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Prace dziesieciu najwybitniej-
szych artystow XX wieku, m.in.
Picassa, Dalego, Beuysa, ktorych
tworczos¢ zawazyla na obliczu sztu-
ki mijajgcego stulecia, mozna ogla-
dac na wystawie w warszawskiej Za-
checie. Organizatorom wystawy
udalto sie sprowadzi¢ nigdy nie po-
kazywane w Polsce dziela Pablo Pi-
cassa, Marcela Duchampa, Kazi-
mierza Malewicza, Andy Warhola,
Josepha Beuysa, Wasyla Kandin-
sky'ego, Constantina Brancusiego,
Francisa Bacona, Salwadora Dale-
go i Pieta Mondriana.

Artysci, ktdrych prace prezento-
wane sg na wystawie, zostali wybra-
ni przez krytykow, historykaw sztuki,
kuratorow wystaw i dziennikarzy, do
ktorych zwracita sie redakcja |, Poli-
tyki". Poprzez ankiete wyloniono li-
ste najwybitniejszych artystow pol-
skich i zagranicznych, ktorych twor-
czo$¢ w istotny sposob zawazyta na
obliczu sztuki XX wieku. Wiosng Za-
cheta pokazala prace dziesieciu
polskich twdrcow wylonionych
w podobnej ankiecie, jesienig przy-
szta pora na artystow Swiatowych.

Wystawa Klasycy XX wieku jest
jednym z najwazniejszych wydarzeri
artystycznych podsumowujgcych
mijajgce stulecie. Prezentuje rdzno-
rodne postawy, nurty i kierunki obec-
ne w sztuce XX wieku na przykiadzie
najwybitniejszych fej przedstawicieli
- powiedziata Anda Rottenberg, dy-
rektor Zachety.

f

warszawskim Teatrze Wielkim

30 pazdziernika odbyla sig nie-
zwykla impreza - wieczér wspo-
mnien, muzyki i poezji, zorganizowa-
ny ku czci zmarlego rok temu Jerze-
go Waldorfta. Organizatorzy koncer-
tu tlumaczg tytul Ostatnia wola Mi-
strza Waldorffa trojako. Z jednej stro-
ny pragniemy zltozy¢ hotd niezwykre-
mu czlowiekowi, niestrudzonemu
oredownikowi wszystkiego co pigk-
ne, madre i polskie. Z drugiej chce-
my, by wszystko, co tego warte i 0 co
Jerzy Waldorff walczyt skutecznie
i bezkompromisowo, znalazlo po
Jego odejsciu godnych opiekuncw.
Wreszcie po trzecie - czynimy Mu
prezent, jaki po czesci przygotowy-
wal sobie sam na uroczysly jubile-
usz dziewigdédziesigtych urodzin,
Ktorych niestety juz nie doczekal...
Stgd na scenie Teatru Wielkiego-
Opery Narodowej pojawig sie Jego
ulubieni artysci i przyjaciefe, | oczy-
wiscie wybrzmi Jego ukochana
muzyka.

Na program wieczoru ziczyly sie
fragmenty pism Waldorffa - zaréwno
osobiste, liryczne refleksje jak i pet-
ne sity konstatacje z felietonow —
poezja Galczynskiego oraz muzyka:
m.in. Szymanowskiego, Chopina,
Moniuszki, Wieniawskiego, a takze
darzona szczegdélnym sentymentem
Pavana dla zmarfej infantki Ravela.
Pojawit sie takze sam Mistrz,

Jerzy Waldorff

utrwalony na filmowej tagmie. Tek-
sty ze sceny recytowali m.in. Zofia
Kucowna, Alina Janowska, Maja Ko-
morowska, Zofia Rysiéwna, Magda-
lena Zawadzka, Ignacy Gogolewski,
Gustaw Holoubek, Kazimierz Ka-
czor i Krzysztof Kowalewski. Pod-
czas koncertu wystagpili m.in. $pie-
waczka Agnieszka Mikolfajczak,
skrzypkowie Kaja Danczowska
i Barttomiej Niziot, pianista Janusz
Olejniczak, tancerz Maksim Woj-
tiul, Zespdt Piesni i Tarca Mazow-
sze, Chor Filharmonii Narodowe;j
i Orkiestra Opery Narodowej pod
dyrekcjg Jacka Kaspszyka. Uroczy-
stosé prowadzili Krzysztof Kolber-
ger i Jerzy Kisielewski.

listopadzie wytwarnia BIS roz-
poczela rejestracje piyty po-
znanskiego zespolu muzyki dawnej
ze szwedzkim flecistg Danem Lauri-
nem. W programie muzyka Georga
Philippa Telemanna. Projekt jest lo-
giczng konsekwencjg cyklu Muzyka
dawna - persona grata. Festiwal bez
konca. Organizatorem i mozgiem
tego cyklu jest Cezary Zych, redak-
tor naczelny pisma ,Canor' pogwie-
conego interpretacjom muzyki daw-
nej. Od dwach lat wielu wybitnych
muzykow grajgcych muzyke baro-
kowa przyjezdza do Polski, by wraz z
zespotem Arte dei Suonatori wyko-
nywac¢ muzykg na kopiach oryginal-
nych instrumentéw, na ogdl
w Poznaniu i we Wroclawiu. Kolejnym
miastem, kidre okazalo sie zaintere-
sowane takimi koncertami jest Torun.
Gosemi poznariskich pasjonatow
byli m.in. klawesynista Davitt Moro-
ney, skrzypaczka Sirkka-Liisa Kaaki-
nen, zespot viol da gamba Phantasm,
Hidemi Suzuki - wiolonczelista z Bach

. Collegium Japan, zespét Ensemble
. Aurora, flecista Dan Laurin. Koncerty

na ogot retransmituje Radio Merkury
z Poznania.

Wizyty zagranicznych mistrzow
czesto skutkujg oryginalnymi wyko-
naniami. Organizatorzy szczyca sie
na przyklad faktem, iz jeden z naj-
wybitniejszych wspotczesnych kla-
wesynistow Davitt Moroney dopiero
w Polsce wykonal po raz pierwszy
wszystkie koncerty klawesynowe
Bacha.

grudzien 2000



Uznawana za najwybitniejszg
polska i jedna z najlepszych na
$wiecie wokalistek jazzowych Ur-
szula Dudziak chce przygotowac
muzyczny film o swoim zyciu. Ro-
boczy tytul przedsiewziecia to Od
Straconki do Nowego Jorku.

To bedzie rodzaj multimedial-
nego teatru muzycznego, filmu
0 moim zyciu, muzyce, filmach,
mezczyznach, mezach, dzieciach,
przyjaciofach. Bede sSpiewala,
opowiadafa, wykorzystam tez ma-
terialy archiwalne, zdjecia, ktdrych
mam bardzo duzo - powiedziala
artystka Polskiej Agencji Prasowej.
Dudziak juz pracuje nad materia-
tem; prawdopodobnie bedzie zre-
alizowany w przysztym roku. Ma
by¢ prezentowany w teatrach,
beda mu towarzyszy¢ album
i CD-ROM.

Urszula Dudziak urodzita sie
w Straconce pod Bielskiem. Ka-
rierg jazzowg rozpoczeta w wieku
15 lat. Szybko osiagnefa popular-
nos¢ w Polsce. W 1973 roku wyje-
chala do Nowego Jorku. Obecnie
odnosi sukcesy za oceanem jako
solistka grupy jazzowej Michata
Urbaniaka. Wsrod artystow, z kto-
rymi wspolpracowala, sg m.in.
Bobby McFerrin, Jay Clayton, Mi-
chelle Hendncks Dizzy Gillespie
oraz Sting.

www.muzyka21.terra.pl
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Pod koniec sierpnia 2000 roku
powstalo Polskie Wirtualne Cen-
trum Organowe. Jest to strona inter-
netowa dzialajgca pod adresem
http://www.organy.art.pl oraz http://
www.organy.w.pl. Celem niniejszej
witryny jest przekaz dobrej, na bie-
Zaco aktualizowanej informacji na
temat organow i muzyki organowej.
Na swiecie funkcjonujg w tej dzie-
dzinie doskonate periodyki specja-
listyczne, jak chocby wtoska ,Arte
organaria e organistica”; powstaty
tez witryny profesjonalnie ukazuja-
ce bardzo waskie zagadnienia: np.

tworczosé i dyskografie konkretnych
kompozytoréw. W Polsce powstato
w ostatnich latach wiele wigkszych
i mniejszych festiwali; co roku opusz-
czajg uczelnie kolejni absolwenci
klas organow. Znikoma czes¢ tych

zmmsEre wiadomoscel dociera do szerokiego

grona odbiorcow pochtonietych
naszg pasja. Ledwie kilka stron pry-
watnych podejmuije temat muzyki or-
ganowej. Niniejsza strona ma uzu-
petni¢ ten dotkliwy brak, by stac sie
w przysziodci najpelniejszym mozli-
wie kompendium wiedzy, ktorej tak
czesto z duzym nakfadem sif poszu-
kujemy. Na stronie znalez¢ mozna
informacje dotyczace organow
w Polsce, muzykéw organistow, kon-
certow | festiwali, konkursow orga-
nowych, bibliografii, nagrar oraz wie-
le innych informacji dotyczacych
organow i muzyki organowej. Redak-
cja strony zaprasza wszystkich za-
interesowanych do nadsylania
wszelkich informacji mogacych
wzbogaci¢ zasoby serwisu.

Adres e-mail redakcii:
redakcja@organy.w.pl

Palsk;a ertualne
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wydarzenia

Sprostowanie

Szanowna Redakcjo, w marcu br.
udzielitem pani Natalii Szczech wy-
wiadu dla waszego pisma, po roz-
mowie otrzymatem tekst do autory-
zacji (8.03) i po wprowadzeniu pew-
nych poprawek tekst odestatem
(22.03). Po uptywie szesciu miesie-
cy wywiad ukazat sig na tamach
Kuzyki2l, ale niestety w wersji pierwot-
nej, nieautoryzowanej. Pomijajgc
niestosownos¢ takiego fakiu, jedna
z moich wypowiedzi zostata w dosc¢
swobodny sposéb skrocona, co
nadalo jej zupelnie odmienny od za-
mierzonego sens. Zdanie Dzieki
mojej wspdlpracy z muzykologig do-
chodzi do realizacji ciekawych pro-
jektow, na przyktad nagranie nowych
transkrypcji polskiej muzyki bedg-
cych przedmiotem publikacji ,Notae
Musicae Artis” (Notacja muzyczna
w Polsce) wydawanej przez Instytut
Sztuki PAN pod redakcjg dr Elzbiety
Witkowskiej-Zaremby brzmi teraz
Dzieki mojej wspdipracy z muzyko-
logig dochodzi do realizacji cieka-
wych projektéw, chociazby do uka-
zania sie ostatnio ksigzki p. Elzbiety
Witkowskief (w przypadku publikacii
naukowej wypada zamiesci¢ pelny
tytut i nazwisko autora). Wynika z nie-
go jasno, iz przypisuje sobie znacz-
na role w wydaniu ksgzki pani dr Elz-
biety Witkowskiej-Zareby i moze wy-
wota¢ sluszne pretensje jej samej
i catego zespolu, ktory z nig praco-
wat, gdyz moja rola sprowadzata sie
wylgcznie do wspotpracy przy na-
graniach muzycznych i z zadnymi
pracami naukowymi ani wydawni-
czymi nie miatem nic wspdlnego.
Chcialbym niniejszym zapewnic
panig dr Elzbiete Witkowska-Zarebe
i wspolautoréw publikacji, ze nie
mialem zamiaru przypisywac sobie
wynikow ich pracy i spodziewam
sie, ze Redakcja Mezyki2l zamiesci
moje sprostowanie z wilasciwym
komentarzem.

Z powazaniem
Tadeusz Czechak

Kolejny raz okazafo sie, ze po-
spiech to najwiekszy wrég redakcji.
A (niestety!) komputer, ktory wpraw-
dzie perfekcyinie zapamietuje texsty,
nie potrafi jeszcze zwrocic uwagi roz-
targnionemu uzytkownikowi, ktdry
z tekstow jest tym wiasciwym.

Nie ma co jednak zforzeczy¢ po-
Spiechowi albo zwalac wine na kon-
struktorow maszyn cyfrowych. Za
zaistnialg pomytke i nieporozumie-
nie redakcja serdecznie przeprasza.

Natalia Szczech

wartetow
orlicach

VIl Mistrzowski urs la

myczkowyc

Juz po raz ésmy odbedzie sie w dniach 9.02 - 18.02.2001 kurs mi-
strzowski w Gorlicach, prowadzony przez Kwartet Camerata. Organi-
zatorami sg: BWA w Gorlicach, PSM im. |.J. Paderewskiego w Gorli-
cach, Biuro Koncertowe Haliny Promiriskiej. Patronat objety: Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, UM w Gorlicach.

Kurs przeznaczony jest wylgcznie dla kwartetow smyczkowych. Moga
w nim wzig¢ udziat zespoly ztozone ze studentdw i absolwentdw aka-
demii muzycznych oraz uczniowie starszych klas srednich szkét mu-
zycznych. Istnieje réwniez mozliwos¢ udziatlu w kursie indywidualnych
uczestnikow biernych - nauczycieli, studentow i ucznidw. W ramach
kursu przewidziane sg koncerty uczestnikow.

Koszt uczestnictwa - 550 zi od osoby - obejmuje udzial w zajeciach,
zakwaterowanie i wyzywienie,

Zgtoszenia, ktdre powinny zawiera¢ nazwe, sklad i rok powstania kwar-
tetu, program przygotowany na kurs, adres korespondencyijny i tele-
fon, a takze zaliczkowg wptate w wysokosci 100 zI od osoby nalezy
przystaé do 1 stycznia 2001 roku.

Nr konta, na ktére nalezy dokona¢ wptaty:

Biuro Koncertowe Haliny Prominskiej

BANK PEKAQO S.A. Xl oddz. 3 Filia Warszawa
12402034-52100185-2700-401112-001 ,Gorlice 2001”"

Informacje na temat kursu (réwniez formularz zgtoszeniowy) znalez¢
mozna na stronach internetowych pod adresem:
http://www.camerata.art.pl/gorlice

Sprawy organizacyjne
prof. Tadeusz Pyrcioch
ul. Akademicka 4/41
26 - 600 Radom

tel. (O - 48) 360 78 07

Sprawy muzyczne (zgloszenia):
KWARTET CAMERATA
Wiodzimierz Prominski
ul. Jana Kochanowskiego 27 m 8
01 - 864 Warszawa
tel/fax (0 - 22) 639 72 62
tel. kom. 0-601 80 67 37

0-601 31 57 81
e-mail: kwartet@camerata.art.pl
http://www.camerata.art.pl

Pragniemy poinformowac, ze strona poswigcona Jerzemu Gablenzo-
wi znajduje sie obecnie pod adresem hitp://home.eol.ca/~dgablenz.
Dostepne sg dwie wersje jezykowe: polska i angielska.

Poczatek grudnia jest w todzi juz od lat czasem nowej muzyki
— za sprawg jesiennej edycji sesji Musica Moderna, organizo-
wanej przez Akademie Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Ba-
cewiczow w todzi. Obecna, 37. juz sesja potrwa od 4.12 do
11.12, a ze schytek wieku skiania do podsumowan, gtownym
jej wydarzeniem bedzie ogodlnopolskie seminarium na temat
Muzyka XX wieku w perspektywie doswiadczen wykonawczych,
ktore odbedzie sie 5.12. Planowany na nastepny dzien kon-
cert poswiecony twaérczosci mtodych kompozytoréw bedzie
okazjg do zaprezentowania kwartetow smyczkowych nagro-
dzonych na Il Ogoélnopolskim Konkursie Kompozytorskim todz
2000. State punkty programu sesji - koncerty muzyki elektro-
nicznej i perkusyjnej - zapowiadajg sie rownie interesujgco:
przewidziane sg liczne prawykonania. Zarbwno seminarium,
jak i koncerty odbywa¢ sie beda w salach gtéwnego budynku
Akademii przy ul. Gdanskiej 32, a wstep na nie jest wolny.

grudzien 2000




Ex Oriente lux!

VI Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspotczesnej Kontrasty we Lwowie

Juz po raz szosty lwowski oddzial
Narodowego Zwigzku Kompozyto-
row Ukrainy zaprosit melomandw na
impreze, kidra stala sie jednym
z najwiekszych i zapewne najcie-
kawszych przeglagdow muzyki
wspolczesnej w Europie Srodkowo-
Wschodniej. Brzmi tu muzyka zna-
na i nieznana, rodzima i z dalekich
stron. Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspolczesnej Kontrasty to
prawdziwe swieto muzyki XX wieku.
Swieto unikalne z kilku powodéw.

Po pierwsze — ogrom przedsig-
wziecia. Podczas jedenastu dni te-
gorocznej edyciji Kontrastow odbyto
sie 20 koncertow, zabrzmialo okoto
stu dziet stworzonych przez ponad
80 kompozytoréw. Kilkanascie z tych
dziel to $wiatowe prawykonania,
ponad jedna trzecia utwordow wyko-
nana zostala po raz pierwszy na
Ukrainie.

Po drugie — aktywnosc¢ organiza-
tordw. Sytuacja ekonomiczna Ukra-
iny jest dzis znacznie trudniejsza niz
Polski, znaleziono jednak pieniadze
na wydarzenie kulturalne tej rangi.
Wiele bylo tez dotacji od organizacji
zagranicznych (w tym polskiego
MKIDN), a takze od firm prywatnych.
Festiwal zorganizowano i poprowa-
dzono niezwykle sprawnie, koncer-
ty odbywaly sie w najbardziej presti-
zowych salach koncertowych Lwo-
wa. Ponad 200-stronicowa ksigzka
programowa zawiera szczegolowe
dane o tworcach, dzielach i wyko-
nawcach, czesto takze wnikliwe
omdwienia tworczosci poszczegol-
nych kompozytorow. Wstep na
wszystkie koncerty jest wolny.

Po trzecie — polityka programo-
wa. Koncepcja festiwalu oparta jest
na pragnieniu przedstawienia wspot-
czesnej muzyki ukrainskiej w kontek-
scle muzyki swiatowej — piszg orga-
nizatorzy. | nie tylko piszg, takze dzia-
tajg wedlug tej zasady. Dzieta kom-
pozytorow ukrainskich stanowig
okoto 40 % programu festiwalu!
Warszawscy bywalcy najwiekszego
polskiego festiwalu muzyki wspot-
czesne] mogg lwowiakom tylko

www.muzyka21.terra.pl

pozazdroscic... Zresztg nie tylko
statystyki, takze reprezentatywnosci
- nie ma tu ,wielkich nieobecnych”
czy ,salonu odrzuconych”. Chyba
wszyscy wybitni kompozytorzy ukra-
inscy pojawiajg sie na Kontrastach.
Jesli nawet czyjas muzyka nie za-
brzmiala w tym roku, to z pewnoscia
nazwisko tworcy figuruje w imponu-
jacym — jak na piecioletnia historie -
indeksie dziet wykonywanych
w latach poprzednich.

Po czwarte — Iwowska publicz-
noé¢. Nauczony smutnymi do-
$wiadczeniami z koncertéw muzy-
ki wspolczesnej w Polsce, nie

wierzytem wlasnym oczom widzac
kilkusetosobowg sale Filharmonii
Lwowskiej czy olbrzymi kosciot sw.
Marii Magdaleny zapetnione po
brzegi na diugo przed rozpocze-
ciem koncertu. Jakims cudem wszy-
scy pamigtajg o wytgczeniu telefo-
now komaorkowych (inna sprawa, ze
jest ich tu jeszcze znacznie mniej niz
u nas), wszyscy wiedza kiedy nalezy
klaska¢ (poza kilkoma sytuacjami
rzeczywiscie watpliwymi). A niby
Polska jest ,blizej Europy”...

Ale wrdémy do muzyki. Nie mo-
glem niestety uczestniczy¢ w kon-
cercie inauguracyjnym (Pasja wg sw.
Jana J.S. Bacha w znakomitym po-
no¢ wykonaniu polskich solistow,

Iwowskiego chéru ,Gloria" i Sinfo-
nietty Cracovii pod dyrekecjg Stani-
slawa Welanyka) ani finatowym
(Symfonia Niedokoriczona Schuber-
ta i Piesri o ziemi Mahlera, wykona-
ne przez Orkiestre Symfoniczng Fil-
harmonii Lwowskiej pod dyrekcja
Hansa Michaela Beuerle). Spdznio-
ny o jeden dzien, dotartem do Lwo-
wa 7 pazdziernika prosto na kon-
cert... Sinfonii Varsovii pod batutg
energicznego Romana Rewakowi-
cza. W pierwszej czesci muzyka pol-
ska — Koncert na smyczki Grazyny
Bacewicz, Trzy utwory w dawnym sty-
lu Henryka Mikolaja Gaoreckiego,

De profundis z Siedmiu bram Jero-
zolimy Pendereckiego i Orawa Kila-
ra. Wszystkie te nasze ,hity” nie
byly dotad grane na Ukrainie!
W drugiej czesci zabrzmiala Sym-
fonia kameralna Szostakowicza
i rewelacyjny TanGHOpak Jurija
taniuka na fortepian, smyczki
i perkusjg —wirtuozowska mieszan-
ka ognistego tanga i nie mniej ogni-
stego hopaka, ,doprawiona”
fragmentami niemal zywcem prze-
niesionymi z jazzowych improwiza-
cji. Brawurowa, fascynujaco lekka
gra pianisty Jozsefa Ormeény’ego
niemalze poderwata publicznosc
z miejsc. Najciekawsze prawyko-
nanie festiwalu!



Krytycy muzyczni, ktérzy glosza,
ze w dziedzinie koncertu fortepiano-
wego nic nowego po (tu co kilka lat
Zmieniajg si¢ nazwiska) nie da sie
wymysli¢, powinni postuchaé¢ Kon-
certu ,Obrzedowego” Jurija Olijnyka,
ukrainskiego kompozytora tworzace-
go w USA. Klasyczna, trzyczesciowa
forma, i to z regularnym allegrem so-
natowym oraz kadencjg, wypetnio-
na jest muzykg nawigzujgca
w brzmieniu do muzyki ludowych ob-
rzedow, wykorzystuje jednak impo-
nujgco szeroki wachlarz jak najbar-
dzie] wspotczesnych srodkow.
Koncert doskonale wykonata Oksa-
na Rapita z orkiestrg ,Wirtuozi Lwo-
wa” pod dyrekcja Jurija tuciwa,

kierownika katedry dyrygentury lwow-
skiej Akademii Muzycznej.

Ta sama pianistka grata kilka dni
pozniej Koncert fortepianowy Witol-
da Lutostawskiego, tym razem
z Lwaowskimi Filharmonikami pod dy-
rekcja Wolodymyra Runczaka. Nie
naleze do entuzjastow tego dzieta;
musze jednak przyznac¢, ze stucha-
tem wrecz zafascynowany. Niewiary-
godna kultura dzwieku, subtelna de-
likatnose, nie pozbawiona jednak
drapieznosci w odpowiednich mo-
mentach, cudowne wyczucie formy
i wielka plastycznosc tego wykona-
nia na .diugo pozostang w mojej
pamigci.

Wolodymyr Runczak dyrygowat
takze wlasnymi Pojedynkami — kwa-
dromuzykg nr 3 na instrumenty dete
drewniane [ innych muzykow orkiestry.

Tytut intrygujacy, kompozytorska
notka jeszcze bardziej: ,dZwiekowe
pojedynki” odbywayjg sie miedzy mu-
zykami, ktorzy stoja w roznych cze-
Sciach sali; miedzy grupami dZwie-
kow idgcymi z sali i dobliegajgcymi
ze sceny; miedzy publicznoscig
i Jpublicznoscig”™ (innymi muzykami
orkiestry, ktorzy siedzg na scenie
i, stuchajgc utworu, wykonujg réw-
niez niewielkie ,role”, pokazujgc
LPrawdziwej” publicznosci, jakg
ona czasem bywa, stuchajgc
nowych utwordw kompozytoréw
wspofczesnych), miedzy salg
i ,salg", scena i ,sceng”. Ciekawa
muzyka, doskonale wrazenie kwa-
drofonii. Reakcja publicznosci

rema Jak
Roman

(,publicznosci’?) chyba nie odbie-
gala od spodziewanej... Wciggaja-
ca gra intelektualna.

Podczas Kontrastow wystapita
takze Orkiestra Kameralna ,Leopo-
lis” pod dyrekcja Hryhorija Pentelej-
czuka (utwory Myrostawa Skoryka,
Hanny Hawnyle¢ i Inora Szczerbako-
wa z Ukrainy oraz Senada Gacevica
i Zsarko Mirkovica z Czarmogory — kie-
dy ostatnio w Polsce wykonywano
kompozytorow z tego kraju?), Lwow-
ska Orkiestra Kameralna Panstwowej
Akademii Muzycznej im. Mykoty
tysenki pod dyrekcjg Myrostawa Sko-
ryka (m.in. znakomicie wykonana Su-
ffa baletowa Szostakowicza w trans-
krypciji L. Atovmyana na dwoje skrzy-
piec i orkiestre smyczkowa) i Lwow-
ska Orkiestra Festiwalowa, kierowa-
na przez Gunharda Mattesa (Simple

Symphony i The Young Person’s
Guide to the Orchestra Benjamina
Brittena).

Nie waham sie nazwac objawie-
niem koncertu muzyki sakralnej Olek-
sandra Kozarenki — jednego z glow-
nych przedstawicieli tzw. ,miodej
szkoly lwowskiej". Wieloletnia wspdl-
praca kompozytora z muzykologa-
mi-mediewistami zaowocowala
powstaniem dziet inspirowanych
ukrainskg monodig sakralng. Nale-
zy do nich przede wszystkim /rmo-
fohion na smyczki — opracowania
$piewow Irmofohionu Lwowskiego
z 1700 r.(koncert odbyl sie 9 paz-
dziernika, dokfadnie w dniu 300.
rocznicy wydania tego pierwszego

we Lwowie druku nutowego), a tak-
ze Tryptyk Osirogski na chor a cap-
pella i Cztery piesni modlitewne do
Dziewicy Maryi dla solistow, choru
zenskiego i orkiestry. Ukoronowa-
niem wieczoru byta porywajaca Pa-
sja Pana Boga Naszego Jezusa
Chrystusa dla narratora, solistéw,
choru i orkiestry. Kozarenko jako
pierwszy kompozytor ukrainski po-
wigzal dziedzictwo europejskiej mu-
zyki pasyjnej z tradycjami Spiewow
cerkiewnych, tworzac dzielo wybit-
ne, poruszajgce glebig i zarliwoscia,
Materiat muzyczny oparty jest na an-
tyfonach z ostrogskiej szkoly spiewu,
jego opracowanie i forma przywodzg
na mysl wielkie dziela pasyjne kom-
pozytorow z zachodniego kregu
kulturowego. W wypeftnionym
po brzegi barokowym kosciele sw.
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Marii Magdaleny dzieta Kozarenki
wykonywal chor i orkiestra Kapeli
.Jrembita” pod dyrekcjg Mykoly
Kutyka.

Wielu wzruszen dostarczyt kon-
cert muzyki sakralnej Andrzeja Niko-
demowicza, Iwowskiego kompozyto-
ra mieszkajgcego od kilkunastu lat
w Lublinie. Kantata O jak bolejesz,
Matko na chor mieszany, Wariacje na
temat Ave Maris Stella na organy
i Hymnus pro pecatis na sopran, chor
mieszany i organy (prawykonanie) za-
brzmialy w znakomitym wykonaniu
Sofiji Sotowe] (sopran), Petra Dowha-
nia (organy) i wspaniatego Chéru Ka-
meralnego ,Gloria” pod dyrekcjg
Wotodymyra Sywochipa. W progra-
mie zamieszczono pelne teksty
utworéw (po polsku!) oraz niezwykle
serdeczny, cieply i osobisty esej Ste-
fanii Pawlyszyn o zwigzkach tworcy
zrodzinnym miastem, o ciaglych szy-
kanach doznawanych ze strony
wiadz komunistycznych oraz o prze-
bogatej, niezwyklej tworczosci Niko-
demowicza. Swojg droga ciekawe,
dlaczego utwory tego wybitnego
kompozytora dane mi bylo ustysze¢
dopiero we Lwowie — na Kontrastach
jego dziefa wykonuije sig co roku, na
Warszawskief Jesieni pojawity sig ,az"
dwukrotnie: w latach 1977 i 1987.

Interesujaco pomyslany byl pro-
gram recitalu organowego Herve
Desarbre'a, ulozony w wiekszosci
z utworow skomponowanych spe-
cjalnie dla wykonawcy. Utwory utrzy-
mane w rytmach tanecznych prze-
plataly sie z dzielami ,powazniejszy-
mi". Jedna z najciekawszych kompo-
zycji byt Dobry nastrdf pana Degeyte-
ra Jurija Kasparowa z Rosji — utrzy-
mane w rytmie walca wariacje na te-
mat... Miedzynarodowki (kto dzis
pamieta nazwisko kompozytora tej
piesni?), warto wspomniet takze za-
bawne Eif i zwierciadfo Dmitrija Ja-
now-Janowskiego z Uzbekistanu, kon-
templacyjne Lux Aeterna Joonasa
Kokkonena z Finlandii, brawurowe
Dwa walce na temat BACH
Nino Roty i tajemnicze Obrysy i kolo-
ry Oteksandra Szczetynskiego
z Ukrainy.

Berlinski kwartet smyczkowy
JKairos” przedstawit muzyke bardzo
trudng w odbiorze, ale perfekcyjne
wykonanie piekielnie trudnych utwo-
row przyciggalo uwage. Po raz
pierwszy na Ukrainie zabrzmiata Sin-
cronfe Luciano Berio, muzycy wyko-
nali takze utwory Isabel Mundry (no
one), Knuta Millera (Thom) i Otek-
sandra Szczetynskiego (Kwartet
smyczkowy — prawykonanie).

Prawdziwg uczta muzyczng
i punktem kulminacyjnym festiwalu
byt recital wiolonczelisty Ivana
Monighettiego. Cudowne suity wio-
lonczelowe Bacha (I i /Il) przeplata-
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ty sie z muzyka wspotczesng — zmy-
sfowym i onirycznym Azhk Havasi
azerbajdzanskie] kompozytorki
Franghiz Ali-Zadeh oraz porusza-
jaca, utrzymang w nastroju zadumy
i rezygnacji Elegia na wiolonczele
i dwa tam-tamy Walentyna Silwe-
strowa. Owacyjnie przyjety artysta
dat sie naméwic na bis — perfekcyj-
nie wykonang miniature Per Slava
Krzysztofa Pendereckiego. Stysza-
fem liczne glosy, ze takiego koncer-
tu nie bylo we Lwowie od lat. ..
Nalezy wreszcie wspomniec
0 koncercie kompozytorskim studen-
tow kompozycji Akademii Muzycz-
nych we Lwowie i w Kijowie. Poziom
niezwykle wysoki, nawet utwory

Maj znajomy — polski kompozy-
tor — tak oto skomentowat moje en-
tuzjastyczne relacie ze Lwowa: Za-
wsze uwazafem, ze jesli cos cieka-
wego moze sie jeszcze zdarzyd
w muzyce wspofczesnej, ta tylko na
wschod od nas. Sadze, ze Kontrasty
53 tego znakomitym dowodem. Za-
raz za naszg wschodnig granica,
nadal jeszcze w odczuciu wielu lu-
dzi granicg Europy, pojawila sig im-
preza bijgca na glowe wszystkie
festiwale muzyki wspéfczesnej
w Polsce. Kompozytorzy ukrainscy,
prawie nieznani w Polsce i na swie-
cie, tworzg wybitne dziefa. Pomija-
jac znang i uznang ,klasyke XX wie-
ku", utwory Ukraincow nalezaty do

Ivan Monighetti | Walentyn, Silwestraw:

niezbyt interesujgce pod wzgledem
estetycznym cechowato znakomite
opanowanie warsztatu i techniczne;
strony kompozycji. Najciekawsze
byty kompozycje Mariji Olijnyk (koron-
kowy, zwiewny Cieri chmury na so-
pran, skrzypce, altowke, flet, harfe,
perkusje i fortepian — rewelacyjna in-
strumentacja!), Mychajta Szweda
(bardzo ciekawe pod wzglgdem har-
monicznym Antyfony na chor a cap-
pella), Lubawy Sydorenko (wirtuozow-
skie Rymy na fortepian — znakomita
praca motywiczna, niebanalnie wy-
korzystane inspiracje stylistyczne w
kolejnych czesciach cyklu: neoro-
mantycznej, witalistycznej i impresjo-
nistycznej) i Bohdana Sehina (medy-
tacyjno-minimalistyczne Postiudium
na fortepian). By¢ moze jeszcze te
nazwiska uslyszymy.

zdecydowanie najciekawszych po-
zycji programu Kontrastéw. Kiedy
wreszcie dotrze do ,luminatorow”
naszego zycia muzycznego (i nie tyl-
ko muzycznego...), ze lo, co ze
Wschodu, nie musi by¢ (i zazwyczaj
nie jest) produktem ,drugiej katego-
rii"? Kiedy deklaracje o dobrosg-
siedzkich stosunkach przelozg sie
na $cislg wspdlprace kulturalng?
Wedtug moich obliczen, pod-
czas czterdziestu trzech edycji War
szawskiej Jesieni wykonano 16 utwo-
row 8 kompozytoréw ukrainskich.
Podczas szesciu edyciji Kontrastow
wykonano 94 utwory 46 kompozyto-
row polskich.
Ex Oriente Jux, panowie. Swiatto
bije ze Wschodu.
Pawel Markuszewski
fot. autor
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Metropolitan Opera
w tygodniu szczegolnie

Tym razem moj pobyt w Metro-
politan Opera przypadt na szczegal-
nie uroczysty tydzien, w ktorym sza-
nowna ta instytucja podejmowata
swych pozancwojorskich sponso-
row. Warto przy tym zaznaczy¢, ze
sponsorzy i caty system ich pozyski-
wania i utrzymywania to niezwykle
wazny i wrazliwy punkt dziatalnosci
Opery; budzet teatru jest bowiem
podzielony mniej wigcej nastepujg-
co: na dwiescie milionéw dolarow
tegorocznych wydatkéw od wiadz
pochodzito okofo pieciuset tysiecy.
W zwigzku zatem z tak wazng okazja,
jak spotkanie z ludzmi wkiadajacy-
mi w dzialalno$¢ Met niebagatelne
sumy, spektaklom tego tygodnia to-
warzyszyl szereg szczegaolnych uro-
czystosci, wtym — obok licznych kok-
tajli i bankietow — spotkanie z dyrek-
torem artystycznym, Josephem Vol-
pe, pokaz lekcji $piewu prowadzo-
nej przez Nico Castela z adeptami
klasy mistrzowskiej dzialajgce] przy
operze szkoty, spotkanie z arty-
styczng mtodziezg zatrudniong
w teatrze, zwiedzanie zaplecza bu-
dynku itp. Wszystko to oczywiscie nie
mialoby swej szczegdlnej wymowy,
gdyby w tym okresie nie uwzgled-
niono przynajmniej jednej premiery.
| rzeczywiscie, wlasnie 13 pazdzier-
nika przypadtf pierwszy pokaz nowo
wystawionego Fidelia. | od tego tez
(po wstepnej refleksji) rozpoczne
niniejsze sprawozdanie.

Klopot podobnych relacji pole-
ga na tym, ze nie jest prosto pisac
0 operowym spektaklu wowczas,
kiedy wszystko dziata w nim bez za-
rzutu; a szczegolnie, kiedy omawia
sie hurtem kilka takich nadzwyczaj
udanych przedstawieri. Nie ma nad

uroczystym

czymwybrzydzac, nie ma sie do cze-
go przyczepic, a balwochwalcze
zachwyty sg przewaznie nudne
i $mieszne. Na szczescie tym razem
niezupetnie tak wiasnie bylo, czego
za chwile dam dowody. Rzecz jed-
nak w tym, ze najmniej do powie-
dzenia mam o samej muzyce, po-
niewaz — tak to doprawdy juz jest,
dziwna sprawa! — w Metropolitan
Opera strona muzyczna spektakli
najmniej pozostawia do zyczenia.

Dobrze sie jednak skiada, bo
osobiscie (jako nieszczegdiny wiel-
biciel opery, a przy tym historyk sztu-
ki) chetniej patrze na przedstawie-
nie operowe jako na calo$c¢, nie
podniecajac sig specjalnie wysci-
gami w kunszcie wokalnym. Z tego
zresztg whagnie wzgledu nastaty dla
mnie dobre czasy w operze, prze-
zywamy bowiem akurat mode na
traktowanie teatru operowego nie
jako $wiatyni muzycznej, a przede
wszystkim wiasgnie jako petnowalo-
rowego, wielowymiarowego widowi-
ska, w ktorym wszystkie strony, ele-
menty czy aspekly muszg sta¢ na
rownie wysokim artystycznym po-
ziomie. Jest to bardzo stuszne po-
dejscie do sprawy, poniewaz opera
jako dzieto stanowi wytwor sztuki
synkretycznej i musze sie przyznad,
ze niesmak wywolany kulawg rezy-
serig czy tez niegustowng sceno-
grafig przeszkadza mi sie cieszyc
najdoskonalszym nawet $piewem
i wychodze zwykle z takiego przed-
stawienia rozczarowany. Wielkich
glosdw wole stuchac z plyt, nie mu-
szg przy nich meczy¢ sobie oczu
scenograficznymi bohomazami czy
denerwowac sie absurdalnym dzia-
faniem scenicznym.

Z tych wiasnie wzgledow nie
moge rzec, by nowa premiera Fide-
lia w peini mnie usatysfakcjonowa-
la; wystawienie bowiemn muzycznie
znakomite, zadziwia doprawdy nie-
mato od strony plastycznej. W roli
tytutowe] wystapila Karita Mattila,
finski sopran, niestychanie podziwia-
ny w Ameryce; gazety nowojorskie
tak zatem zapowiadaly nowa pre-
miere, jakby nikt wiecej poza nig
w ogdle w Fideliu nie wystepowat.
Rzeczywiscie artystka wypadia
$wietnie, podobnie jak cudownie to-
warzyszacy jej Ben Heppner (Flore-
stan), Matthew Polenzani (Jaquina),
Jennifer Welch-Babidge (Marzelling)
i René Pape (Rocco). Dyrygowat sam
James Levine i musze stwierdzi¢, ze
wszystko szlo znakomicie az do
finatu, ktory raptem okazal sie nie-
mal nie do przyjecia, w takim tem-
pie i z takim przytupem zostat ode-
grany i odspiewany. Zaraz zresztg
stanie sie zrozumiate, gdzie lezy tego
przyczyna.

Otoz nowe wystawienie Fidelia
slusznie poprzedzila fama koncep-
cyjnego skandalu, bo oto gruchneta
wiesc, ze debiutujacy na scenie
Metropolitan Opera autorzy przed-
stawienia (Jurgen Flimm — produk-
cja, Robert Israel — scenografia, Flo-
rence von Gerkan — kostiumy) zlek-
cewazyli panujgcy tam tradycyjny
styl i poszli w strone podejrzaneg;
nowoczesnosci. Fama o szokujace;
koncepcji Ringu wystawionego
w Bayreuth przez Flimma dotarla do
Nowego Jorku bardzo szybko i za-
dawane dzien przed premierg Fide-
lia dyrektorowi Josephowi Volpe
pytania w znacznej czesci odzwier-
ciedlaly niepokoje sponsoréw.

Polityka nr 45(2270), 4 listopada 2000, s, 44:

Zdecydowano sie bowiem na wersje najdiuzszg [Don Carlosa w Teatrze Wielkim w Warszawie],
trwajaca (z przerwami) 4,5 godziny. W czasach, gdy wszystkim sie ciagle spieszy, byt to pomyst
- delikatnie mowigc - niekonwencjonalny.
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Don Giovanni
fot. Filip Klin




Zdjecia z Turandot
fot. Filip Klin



| rzeczywiscie, jak sig okazalo, akcja
Fidelia zostata przeniesiona w wiek
XX, miejscem fabuty uczyniono kto-
ry$ z krajow Europy Wschodniej
w czasach sowieckiej okupacii, a na
scenie walaly sie na przyktad sterty
poniszczonych butow, jakie znamy
dzis tylko z muzedw w bylych obo-
zach zaglady. Po scenie biegali
zotnierze z karabinami maszynowy-
mi, a w koncowe]j apoteozie trium-
falnie zwalano z piedestaiu konng
statue Stalina. Wiedzialem z gary, co
ujrze na scenie, stad tez szoku nie
przezylem, ale widownia dafa poka-
zaé realizatorom swoje zdanie: go-
rgce oklaski dia $piewakow przero-
dzily sie w nader chiodne dla auto-
row wystawienia. Jednakowoz sa-
memu sie tym dziwige, musze pod-
kreslié, ze w ten sposob pokazany
Fidelio bynajmniej nie byl plastycz-
nie obrzydliwy, wiecej, od strony wi-
zualnej antyestetyki przedstawial sig
nawet dos¢ interesujgco; nie zmie-
nia to jednak postaci rzeczy, ze po-
mys! takiego wiagnie wystawienia
Fidelia i taka realizacja sg catkowi-
cie absurdalne.

W tym wszystkim szczegolnie zle
wypadta wiasnie ostatnia scena. Ttu-
my ubrane na robotniczg (chot nie-
co odswietng) modie, rozwalany
pomnik, entuzjazm rewoluciji, mate
dzieci podrzucone na ramiaonach
rodzicow, wraz z owg muzykg doci-
$nietg na dug — wszystko to stato sig
niesmaczng farsg, czynigcg
7 Beethovena odmiang nieco zapz-
nionej (albo raczej przedwczesnej)
muzyki socrealistycznej. Ostatecz-
nie wiec to wszystko podsumawac
nalezy w sposdb nastgpujacy: bar-
dzo wysoki poziom muzyczny udato
sie autorom realizacji skutecznie
zepsuc.

Totez czutbym sig bardzo tym
razem zawiedziony wizytg w Metro-
politan, gdyby nie to, ze ujrzatem tam
przy okazji jeszcze cztery inne spek-
takle, a poniewaz w poprzednim
sprawozdaniu z Nowego Jorku za-
chwycatlem sie Cyganerig, rewela-
cyjnie wykreowang przez Franca
Zeffirellego, pozwole sobie zaczgc
od dwoch przedstawien wykona-
nych przez tego wiasnie artyste. Nie
ulega watpliwosci, ze Zefiirelli jest
swego rodzaju geniuszem insceni-
zacji i plastycznym liderem Swiato-
wej scenografii teatrdw operowych,
potwierdzita to takze retrospeklyw-
na wystawa jego osiagnie¢, ktorg
miatem moznos¢ podziwiac w lipcu
tego roku w Palazzo Vecchio we Flo-
rencji. Tym razem jednak, po obej-
rzeniu w Metropolitan Opera dwoch
dziet Zeffirellego, Turandot i Don Gio-
vanniego, nieco musialem ostudzi¢
swe zachwyty. Cho¢ tylko nieco: Don
Giovanni jest niewatpliwie boski. Ale
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za to Turandot zadowolila mnie za-
ledwie polowicznie.

Turandot jest znow niemal ideal-
nym przedstawieniem od strony
muzycznej; cho¢ nastgpila w dniu
mojej wizyty z pozoru niemila zmia-
na w roli tytutowej, skutkiem czego
nie uslyszalem zapowiedzianej wiel-
kiej gwiazdy Sharon Sweet, to jed-
nak bardzo spodobata mi sig (i calej
widowni rowniez) od kilku zresztg lat
$piewajgca w Nowym Jorku Adrien-
ne Dugger. Sposrod w zasadzie
wszystkich znakomitych rol: Richard
Margison — Calaf, Paul Plishka — Ti-
mur, Earle Patriarco, Michael Forest,
Richard Fracker - Ping, Pang, Pong,
najbardziej zachwycila mnie (nie po
raz juz zresztg pierwszy) Cristina
Gallardo-Domas w roli Liu, szczupla
i drobna $piewaczka o wygladzie
niemal dziewczynki i 0 czystym, no-
gnym, silnym sopranie, obdarzonym
oryginalng, nieco altowg barwg
i wielkg, poruszajgca rozpietoscia
wyrazu. Dyrygowal Marco Armiliato.
Koncepcija sceniczna Turandot jest
imponujgca i piekna, niewagtpliwie
niezwykle dopracowana, dostoso-
wana do basniowego charakteru
dziela, podkreslajgca przepych azja-
tyckiej kultury i jej rozmigotany kolo-
ryt, ale w sumie wszystko to staje sig
zbyt ckliwe, przesiodzone, zbyt —
nawet jak na basn — cukierkowe.
Frontalna symetria dekoracji i sce-
nicznych zachowan, mieszanina
barw, zewszad kapigce zioto prowa-
dzi jednak do zmeczenia tg iscie
bazarowg $wietnoscia. Jednym sto-
wem przy petnym podziwie dla
kunsztu i wizjonerstwa obrazu prze-
$laduje widza przesyt fakoci.

Gdyby muzyka Turandot byta bar-
dziej podobna do Cyganerii czy To-
ski, nie uniknetoby sie mdioéci. Nie
byto tu bowiem najmniejszej nuty
grozy, a zbraklo akcentu podstawo-
wego w tym dziele: wypunktowania
calego nonsensu nienawisci, okru-
cienstwa, terroru. Kiedy pare miesig-
cy temu ogladatem Turandot w Pa-
ryzu, byta to jak zawsze historia fan-
tastyczna, ale tez byla to basn wy-
jatkowo grozna; w Nowym Jorku siel-
skos¢ calosci postawita znak zapy-
tania nad artystycznym i — szczegol-
nie tutaj istotnym — moralnym prze-
slaniem dziela.

Inaczej rzecz sig ma z Don
Giovannim, gdzie Zeffirelli zachwy-
ca wiasgnie wysmakowang powscia-
gliwoscig i nie wyobrazam sobie
wrecz lepszej plastycznie (i nie
tylko) realizacji tego arcydzieta. Nie
bedgc szczegdlnym wielbicielem
filmowej wizji Loseya, za to wysoko
cenigc wersje Ryszarda Peryta
i Andrzeja Sadowskiego z Warszaw-
skiej Opery Kameralnej, a przede
wszystkim koncepcje wiele lat temu

zrealizowang w Poznaniu przez nie-
stety niezyjgcego juz od dawna,

-anieodzalowanego Janusza Nycza-

ka (z przyjemnoscig stwierdzam, ze
obie te polskie wersje bijg na glowg
kilkanascie innych, ktore widziatem
na $wiecie, wiacznie z Paryzem i Zu-
rychem), musze jednak na pierw-
szym miejscu — nie probujac unik-
ng¢ banalu tej klasyfikacji — posta-
wic¢ Zeffirellego. Oszczednosé pomy-
stu, ktory sprowadza sig niemal do
ram dla fabuty, gdzie nieledwie je-
dyng ozdobg sg wykwintne kraty
wkomponowane w ascetyczny kla-
sycyzm zarysowanej tylko architek-
tury, gdzie zmieniajgce sig elemen-
ty patacowo-ogrodowego zalozenia,
w ktorym przebiega akcja, nad
wyraz inteligentnie pomagajg
rozwigzywac plan kolejnych epizo-
déw, wraz ze skrajng, a nieslychanie
przekonujgcg prostotg najtrudniej-
szej sceny: uczty i upadku do
piekiet — wszystko to razem jest cu-
downym majstersztykiem zapieraja-
cym dech.

Od strony muzycznej nie da sie
do tych zachwytéw dodac wiele, bo
nazwiska (niemal same stawy)
mowig za siebie: Renée Fleming
(Donna Anna), Solveig Kringelborn
(Donna Elvira), Hei-Kyung Hong
(Zerlina), Bryn Terfel (Don Giovanni),
Ferruccio Furlanetto (Leporello),
Paul Groves (Don Ottavio), Sergei
Koptchak (Komandor), John Relya
(Masetto). Kierownictwo muzyczne:
James Levin, ktory i tym razem
(jak w Fideliy) mi sig narazit, zape-
dzajgc na pa-ta-taj arie Don Giovan-
niego Finch’han dal vino (nadzwy-
czaj zwinny glosowo Bryn Terfel led-
wo nadazat).

Pod wzgledem aktorskim
szczegodlnie wiasnie Bryn Terfel stwo-
rzyl w tym przedstawieniu znako-
mita kreacje; co innego — czy trafng.
Zglaszajgc te ostatnig watpliwosc
mam na mysli nie walory ogladane-
go przeze mnie w Metropolitan
Opera spektaklu, ale ogdlne ten-
dencje naszych czasow, kldre wolg
pokazywac dziela takie jak opera
Mozarta z wyraznym przymruze-
niem oka. Nie wszystkim jednak
dzietom dobrze robi ironiczny sto-
sunek do sztuki naszego XX w., Don
Giovanniemu wychodzita raczej na
dobre interpretacja romantyczna,
ktora ktadia nacisk na tajemnice,
niesamowito$¢, dramatyzm i meta-
fizyczng wymowe utworu. Terfel jest
komediowy w dobrym guscie, bez
przesady, ale moim zdaniem
glebszg stworzytby postac, gdyby
szed! tropem nie wspolczesnym,
a XIX-wiecznym.

cdn

Krzysztof Lipka
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100 lat opery Iwowskie]

Opera Iwowska, wpisana na sta-
le w krajobraz miasta i w serca wielu
pokolen lwowian, $wietuje w tym
roku jubileusz stulecia swego istnie-
nia. 4 pazdziernika 1900 roku pra-
premierg Janka Wiadyslawa Zelen-
skiego Teatr Miejski we Lwowie za-
inaugurowal dziatalnog¢ w nowym
gmachu. Budynek postawiono
w niecate trzy lata. Rada Krolewskie-
go Stotecznego Miasta Lwowa wy-
brala drogg konkursu projekt Zyg-
munta Gorgolewskiego, éwczesne-
go dyrektora Szkoly Przemystowe,
sposrod trzydziestu prac znamieni-
tych autoréow. Zbudowany w stylu
eklektycznym teatr Iwowski, jeden
z najpigkniejszych gmachow teatral-
nych w Europie, nawigzuje do klasy-
cystycznych wzorcow wiedeniskich
i paryskich. Fasade gmachu wier-
czy tympanon wypetniony rzezbami,
ktore symbolizujg przesianie sztuki
scenicznej, pojmowane] jako nauka
zycia. Nad tympanonem géruja ale-
goryczne, uskrzydlone rzezby Stawy,
ze zlocong gatezig palmowa, w oto-
czeniu Dramatu z lewej i Muzyki
z prawej strony. Ponizej, nad fron-
towg loggia, ustawiono w niszach ka-
mienne figury symbolizujace Zycie
(z mieczem) i Sztuke (z maskg).
Whnetrze teatru zachwyca dbaloscia
o kompozycje kazdego szczegoiu,
W westybulu ozdobionym ziocong or-
namentyka stiukdw umieszczono
alegoryczne freski. Sg tez cztery po-
piersia — dawniej F. Chopina, S. Mo-
niuszki, J. Elsnera i K. Kurpinskiego,
obecnie T. Szewczenki, A. Puszkina,
A. Mickiewicza i |. Franki. W foyer
stropy zdobig plafony z obrazami.
Wieksze malowidla przypominaja
spektakle wystawiane w teatrze na
przelomie stuleci — Krakowiacy i go-
rale, Zemsta, Balladyna i Halka.
Mniejsze obrazy przedstawiajg cno-
ty i uczucia ludzkie — milosc, niena-
wisc, sprawiedliwosc | madrose. Sg
tez wizerunki czterech por roku, ana
suficie trzy plafony symbolizujgce
taniec, poezje i muzyke. Twdrcami
tej swoistej galerii sztuki sg m. in.
Batowski, Debicki, Harasimowicz,
Tadeusz Popiel i Rozwadowski. Jed-
nym z tworcow rzezb ozdabiajacych
operg jest Adam Popiel, autor po-
mnika Adama Mickiewcza na placu
Mariackim.

Widowni, obliczonej na ponad
1100 os6b, nadatl Gorgolewski
ksztait liry, otoczonej mistyczng
liczbg czterdziestu czterech 16z,
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Podczas premier i innych wielkich
uroczystosci spuszczana jest legen-
darna kurtyna H. Siemiradzkiego,
ofiarowana teatrowi przez artyste.
W centrum kurtyny—obrazu, nad
dwoma wydobywajacymi sie z zie-
mi smugami dymu, siedzi Pytia oto-
czona muzami, westalkami i nimfa-
mi. Prawg reke przepowiadajacej
przyszios¢ Pytii podtrzymuje alego-
ryczna posta¢ Sztuki, z lewej strony
stoi Sprawiedliwos¢. Czy spuszczo-
no kurtyne Siemiradzkiego, gdy
w dniach 26-28 pazdziernika
1939 r. Zgromadzenie Narodowe
Ukrainy Zachodniej ogtosito w tym
miejscu przytgczenie Lwowa wraz
z Zachodnia Ukraina do Zwigzku
Radzieckiego, a siedzacy w lozy
dyrektorskiej Nikita Chruszczow,
owczesny pierwszy sekretarz, przy-
rzek! zebranym osobiscie przekazaé
Stalinowi proshbe o przyjecie tej
deklaracji?

W roku 1900 nikt takiego rozwoju
wydarzen nie przewidywat. Miasto
nie zalowato funduszy na teatr. Ale
tak naprawde umozliwito powstanie
teatru i kierowalo calym przedsie-
wzieciem to, co nieuchwytne — roz-
mach witalny, ambicja kulturalna
Lwowa i to wszystko, co zawiera sie
w duchowos$ci miasta, a przejawia
w zyciu intelektualnym i artystycz-
nym. We Lwowie prawodawcy este-
tycznym nie moze byc ani ulica, ani
dyrektor, lecz tworczosc literacka, to
Co niesie zycie artystyczne — powie-
dziat w 1900 r. Tadeusz Pawlikowski
do przedstawicieli prasy przed ob-
jeciem dyrekcji nowo wybudowane-
go Teatru Miejskiego. Lwow, poli-
tyczna i administracyjna stolica Ga-
licji, posiadajacej od lat szescdzie-
sigtych XIX wieku znaczng autono-
mig, stat sie obok Krakowa najwaz-
niejszym osrodkiem zycia teatralne-
go w Polsce na przelomie wiekow.
Powierzenie pierwszej dyrekcji te-
atru (lata 1900-1906) Pawlikowskie-
mu, tworcy nowoczesnej mysli
teatralnej, utwierdzito znaczenie
i poziom artystyczny teatru lwow-
skiego. Okres ten moze sluzy¢ jako
punkt odniesienia dla dalszych ar-
tystycznych dziejow Iwowskiej sce-
ny. W teatrze Iwowskim, jak w wiek-
szosci dwczesnych teatrow, wysta-
wiano repertuar dramatyczno-mu-
zyczny. Obok klasyki polskiej i zagra-
nicznej Pawlikowski wystawial mak-
symalnie wiele prapremier dziet
tworcow polskich.

Nowy dyrektor, posiadajgcy wy-
ksztalcenie muzyczne, mog! sie we
Lwowie odwola¢ do ponad stulet-
niej tradycji. W pierwszym sezonie
swojej dyrekcji sam prowadzit dzial
operowy. Powigkszyt staly skiad or-
kiestry do pigcdziesigciu oséb. Za-
kupit nowe instrumenty. Wiasnym
sumptem ufundowal organy, zainsta-
lowane w operze w listopadzie 1901
roku. Dzieta operowego nie trakto-
wal jako zbioru popisowych arii. Chér
zaczgl by¢ wigczany w akcje sce-
niczng. Wydat zakaz bisowania i kfa-
niania sie w trakcie akcji oraz wpusz-
czania publicznosci na widownie
poza przerwami. W listopadzie 1900
doszto na tym tle do zatargow pu-
blicznosci z dyrygentem Ludwikiem
Czelaniskim, ktdry nie dopuscit do
tego, aby Aleksander Myszuga biso-
wal w Halce Moniuszki arie Jontka
Szumig jodfy. Wygwizdany przez
publicznos¢ dyrygent sam zlozyt
dymisje. Realizacje oper powierzat
Pawlikowski rezyserom dramatycz-
nym, Np. inauguracyjnego Janka re-
zyserowat Ludwik Solski. Korzysta-
jac z nowoczesnych srodkéw insce-
nizacyjnych Pawlikowski stal sig
wielkim reformatorem polskiego te-
atru i opery przetomu XIX i XX wie-
ku. Wynalazek elektrycznosci za-
owocowal zmianami w kanonach
estetyki widowiska scenicznego.
W tym czasie zaczeto wykorzysty-
wac ekspresywne funkcje odwietle-
nia, a swiatlo traktowac jako element
budowania przestrzeni teatralnej.
Na Iwowskie] scenie w peini wyko-
rzystywano swiatlo od 1902 r., gdy
w trakcie remontu zamontowano
,08wietlenie elektryczne pod sceng
dla efektow swietinych”. Pawlikow-
ski zamawiat dekoracje i kostiumy
do konkretnych sztuk, m.in. S. Jasien-
ski przygotowal dekoracije malarskie
do inauguracyjnego Janka. W owym
czasie nalezato to do rzadkodci, ko-
rzystano z uniwersalnych kompletdw
dekoracyjnych.

Podczas pigciu sezondw, w su-
mie trzydziestu jeden miesiecy, za
dyrekcji Pawlikowskiego wykonano
488 przedstawien operowych,
w tym 29 razy Halke Moniuszki, a 22
razy Lohengrina Wagnera i Jasia
i Matfgosie Humperdincka. 13 razy
zagrano Latajgcego Holendra Wa-
gnera i Wolnego strzelca Webera,
12 razy Walkirie Wagnera i Chopina
Orficego. Do ulubionych dziel Paw-
likowskiego nalezaty dramaty



Wagnera. W 1902 r. odbyla sie pol-
ska premiera Latajgcego Holendra,
pie¢ lat pdzniej Zygfryda, drugiej
czesci wagnerowskiej tetralogii.
W r. 1911 miata miejsce premiera
ostatniej czesci tetralogii, Zmierz-
chu bogdw. W lutym tego roku wyko-
nano caly Pierscien Nibelunga.
Lwowska realizacja tetralogii byla
jedynym polskim wystawieniem
dzieta az do warszawskiego przed-
stawienia Pierscienia w 1989 r.
W repertuarze wagnerowskim wyste-
powali najwieksi, na czele z Aleksan-
drem Bandrowskim, doskonalym
Lohengrinem, Tannhauserem i Zyg-
mundem w Walkiri.

Przez opere Iwowskg w pierw-
szym okresie jej dzialania przewing-
fo sig wiele znakomitosci. Entuzja-
stycznie przyjmowani byli artysci po-
chodzacy ze Lwowa, jak Swiatowe)
slawy bas Adam Didur,
lub debiutujacy we Lwo-
wie, jak Salomea Kruszel-
nicka i Janina Korolewicz-
Waydowa. Angazowany
przez najlepsze teatry
operowe $wiata Didur
znajdowal czas, aby $pie-
wac we Lwowie w latach
1907-1914 w pieciu se-
zonach.

Najwieksze osobowo-
dci artystyczne zwigzane
ze stuletnimi dziejami
opery lwowskiej odwolujg
sie w swej dzialalnosci do
pierwszego, chlubnego
okresu istnienia opery.
Do tej grupy nalezy obec-
ny dyrektor Lwowskiego
Teatru Opery i Baletu im.
lwana Franki Tadej Eder,
od paru pokoleri rodowi-
ty lwowianin, poddajgcy
sie dziataniu genius loci
placowki, ktorg doskona-
le kieruje pod wzgledem
artystycznym i organiza-
cyjno-finansowym, co
stalo sie w ostatnich la-
tach tak wazne i trudne
zarazem. Umieszczenie
frontonu opery na ukrain-
skim banknocie (o nomi-
nale dwudziestu hrywien)
wyraza symboliczne zna-
czenie Iwowskiej Opery w nowej rze-
czywistosci polityczne;.

Obchody stulecia istnienia Ope-
ry rozfozone zostaly na caly rok,
a rozpoczela je wspaniala premiera
Nabucco Verdiego pod dyr. Mirona
Jusypowicza, w rezyserii Giuseppe
Vishilia (Wiochy), z dekoracjami
Tadeja i Mychajta Ryndzakow i ko-
stiumami Oksany Zinczenko.
Nastepnie wystawiona zostanie Tra-
viata Verdiego i balet Stworzenie
Swiata A. Peterowa. Wybrano dwie

www.muzyka21.terra.pl

opery Verdiego ze wzgledu na przy-
padajaca w r. 2001 setng rocznice
smierci kompozytora, a Nabucco
moze tez i dlatego, ze polska pre-
miera opery (w wersji niemieckiej)
odbyta sig 150 lat temu, w roku 1850
we Lwowie. Uroczystosci jubileuszo-
we zakonczy prapremiera zamowio-
nej na te okazjg opery Myrostawa
Skoryka Mojzesz z librettem opartym
na poemacie lwana Franki (1905).
Oczekuje sie, iz prapremiera opery
odbedzie sie podczas planowanej
na wiosne 2001 r. pielgrzymki Jana
Pawla Il na Ukraing, podczas ktorej
papiez odwiedzi Kijow i Lwow.

W ramach jubileuszu Opery
z inicjatywy T. Edera, przy wspol-
udziale Iwowskiej Akademii
Muzycznej im. M. kysenki i niemiec-
kiego Instytutu Historii Muzyki
Srodkowowschodniej  Europy,

zorganizowana zostata w dniach
4-5 pazdziernika br. Miedzynarodo-
wa Konferencja Naukowa Opera
Lwowska i fej kontekst europejski.
Gospodarze skoncentrowali sig¢ na
ukrainskiej tworczosci operowej i ba-
letowej oraz na zagadnieniach zwig-
zanych z dziatalnoscig lwowskiego
Teatru Opery i Baletu im. |. Franki po
Il wojnie éwiatowe]. Kolejno wysta-
pili: Halyna Tychobajewa, Olga
Osadcia, Stefania Pawlyszyn, Luba
Kijanowska, Wotodymyr Dubrowskij,

Oksana Patamarczuk, Jarema Jaku-
biak, Iryna Antoniuk, Wiktor Koziow, Lu-
bomyra Jarosewycz ze Lwowa oraz
Maryna Czerkaszyna-Hubarenko,
Maria Zahajkiewicz i Ata Tereszczen-
ko z Kijowa. Hartmut Krones (Wieder)
mowil na temat Lwowskiego Zycia mu-
zycznego w XIX w. na famach prasy
austriackiej, a Helmut Loos (Chemnitz)
o Sensie | symbolach europejskich te-
atrdw operowych. Malgorzata Komo-
rowska, Barbara Werner, Walentyna
Wegrzyn-Klisowska, Leszek Mazepa
i Jagna Dankowska reprezentujgcy
polskie $rodowisko muzyczno-na-
ukowe skoncentrowali sie na dziatal-
nosci lwowskiego teatru operowego
do 1939 roku. Mdwiono o polskich
operach, $piewakach, dyrygentach
i ideach budujgcych ksztalt estetycz-
ny widowisk operowych lwowskiej
sceny.

Uczestnicy Konferencji zwiedzili
Muzeum Salomei Kruszelnickiej
i Biblioteke Naukowa im. W. Stefany-
ka (dawne QOssolineum) oraz obej-
rzeli Nabucco Verdiego w doboro-
wej obsadzie: A. Lypnyk (Nabucco),
L. Sawczuk (Abigail), N. Wieliczko
(Fenena), O. Danylczuk (Izmael)
i 0. Gromysz (Zachariasz).

Przed spektaklem spuszczona
zostala kurtyna Siemiradzkiego. ..

Jagna Dankowska
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Milenijne koncerty

w Bazylice kotobrzeskie]

W dniach 20-22 pazdziernika na
srodkowym Pomorzu swigtowano
1000-lecie utworzenia biskupstwa
w Kolobrzegu. Obchodom towarzy-
szyla Konferencja Episkopatu Polski,
uroczyste msze $w. oraz koncerty
w Bazylice Mnigjsze;.

Cykl koncertow rozpoczat sie 20
pazdziernika w Bazylice w Kolobrze-
gu prawykonaniem Missa festiva na
dwa gfosy solowe, chor i orkiestre
Kazimierza Rozbickiego. W koncer-
cie udzial wzieli: Magdalena Wit-
czak (sopran), Katarzyna Suska (mez-
zosopran), Chor Akademicki Pomor-
skiej Akademii Pedagogicznej
w Slupsku fuventus Cantans przygo-
towany przez Henryka Stillera oraz
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Koszalinskiej pod dyrekcjg Jerzego
Koska (od miesigca nowego dyrek-
tora artystycznego FK).

Kazimierz Rozbicki komponowal
Missa Festiva przez dwa lata.

Kompozytor powiedzial o utworze:
Msza jest jedng z najwazniejszych
form w muzyce koscielnej i w muzy-
ce w ogdle, o wielkich tradycjach, sta-
nowi wyzwanie dla kazdego kompo-
zytora. Zwlaszcza dzisfaj, kiedy mno-
gosc precedensow z Kilku epok jest
ogromna, kiedy stylistyczne roz-
chwianie wspolczesnego nam jezy-
ka muzycznego stoi w jaskrawej dys-
harmonii ze spetryfikowanym facin-
skim tekstern mszy. Tekstem pieknym
i wspanialym w swej syntezie wiary,
prostocie i glebi {...). Stanalem wo-
bec ogromnych trudnosci wyboru
jezyvka muzycznego | srodkow eks-
presfi. Dosc dfugo dochodzifem do
tego punktu, w ktérym zrozurniatem,
Ze na ponadczasowy, liturgiczny tekst
musi nafozyc sie moja osobista praw-
da: estelyki, piekna, przezycia wiary.
Jakze niezastgpiony zabieg powrotu
do Zrodel. Urodzitem sie i wychowa-
fem na wsi, wszystkie faktory mej

uska, Chor Akademic
ifmonii Koszalinskie
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duchowosci i wrazliwosci ksztaftowal
koscidt, tam tez nasigklemn tak pigk-
nym, niezwyklym kolorytem [ wyra-
zem polskiej piesni koscielnej, wigj-
skiej piesni kascielngj. Caly znany mi
dorobek muzyczny w dziedzinie
mszy (...) poszed! na bok, Zrodfo zywe
znalaztem w rodzimej religijnosci,
w rodzimych tradycjach. Z jakaz uigg
wrdcitem do melodii, harmonii — ele-
mentow przez muzyke naszych cza-
sow wzgardzonych. Zapomniafem
o wielkich | kunsztownych konstruk-
cjach poprzednikéw, przewodnikiem
byl mi tekst i duch polskiej piesni ko-
scielnej. Nie ma w tej mszy cytatow,
moze jakies reminiscencje, celem
byla czytelnosc, naturalnosc, prosto-
ta i nadanie muzyce rysow pewnef
dekoracyjnosci stosownej do uroczy-
stej okazfi. Nade wszystko jednak
przezycie | wzruszenie. Moze to od-
waga mowic dzis o takich warto-
Sciach, ale najwazniejsze wydaje mi

grudzien 2000



sie by¢ wiemym sobie. Owocem tej
wiernosci jest wiasnie Missa festiva.

Missa festiva jest dzielem impo-
nujacym; zwraca uwage wyrafino-
wang harmonika, ale zarazem czy-
telnym przekazem slowa, glebig
wyrazu i liryzmem. Pigkne partie
solowe — w doskonatej interpreta-
cji Magdaleny Witczak i Katarzyny
Suskie] — urzekaly melodyjnoscig
i prostota, zwlaszcza w Gloria
i Credo. Znakomity chor luventus
Cantans $piewat pigknym, wysoko
intonowanym dzwiekiem, prezen-
tujac swoje partie bardzo czytel-
nie, szczegolnie w Gloria, Sanctus
i Agnus Dei. Orkiestra Filharmonii
Koszalinskiej pod wprawng reka Je-
rzego Koska zaprezentowala row-
nie wysoki poziom.

Owacjom po koncercie nie bylo
konca, publiczno$¢ tumnie zgro-
madzona w murach kolobrzeskiej
Swigtyni diugo oklaskiwata na sto-
jaco kompozytora i artystow.
Z nieoficjalnych zrodet wiadomo,
iz padfa oferta nagrania dziela
przez jedng z polskich firm plyto-
wych. Miejmy nadzieje, ze dzieto
Kazimierza Rozbickiego doczeka
sig utrwalenia na plycie kompak-
towej. Missa festiva godnie wpi-
suje sie w polska sakralng muzy-
ke wspdiczesng i znaczaco |
wzbogaca.

21 pazdziernika w kolobrzeskie,
Bazylice odbyt sie koncert Choru
Chiopigco-Meskiego Poznarskie
Stowiki pod dyrekcja Stefana Stu-
ligrosza. Chor przedstawit repertu-
ar a cappella oraz z towarzysze-
niem organow, przy ktérych zasiadi
Mirostaw Galeski. Chor Stuligrosza
zaprezentowal w petni blask swe-
go $piewu, zwlaszcza w partiach
polifonicznych, potwierdzajgc po
raz kolejny swojg pozycje i forme.
W programie wieczoru znalazly sig
m.in. utwory kompozytorow pol-
skich (m. in. Sebastian z Felsztyna,
Wactaw z Szamotul, Mikotaj Go-
motka, Marcin Leopolita, Mikolaj
Zielenski, ldzi Ogierman Manski,
Jacek Raézycki). Wybdr programu
dyrygent uzasadniatl: Polska muzy-
ka to nie tylko Chopin, Moniuszko,

Penderecki, ale cale bogactwo in-
nych polskich kompozytorow.
A w naszych aspiracjach wejscia do
UE mogg pokazac cale pigkno pol-
skiej kultury nie tylko muzycznej, co
stawia nas na rowni z innymi Kraja-
mi bedgcymiw UE. Réwniez ten kon-
cert ttumnie zgromadzona publicz-
nos¢ kotobrzeska przyjela wielkg
owacjg na stojaco.

W ostatnim dniu obchoddw mi-
lenijnych przed jubileuszowg Mszq
pontyfikalng odby! sig koncert, na
ktorym wykonana zostala Kantata
0 $w. Maksymilianie — Rycerz Krdlo-
wej Andrzeja Cwojdzinskiego. Utwor
zaprezentowany zostalo przez Chor
Cantate Deo i Orkiestre Filharmonii
Koszalinskiej pod dyrekcjg Walerii
Zutawnik. Rycerz Krolowej to kom-
pozycja przejmujaca, urzekajgca
bogactwem muzycznych rozwig-

zan, zwlaszcza w warstwie brzmie-
niowe| instrumentow detych i per-
kusji. Dyrygentka poprowadzita
dzielo z naleznym mistrzostwem,
przez co ukazala wiele walorow tej
kompozyciji (brawa za cudowne solo
w partii oboju).

Obchody milenium utworzenia
biskupstwa w Kotobrzegu otrzyma-
ty nalezytg i pigkng oprawg mu-
zyczng. Wzbogaca to kalendarz
krajowego zycia muzycznego,
a takze powieksza dorobek muzycz-
nego dziedzictwa naszego narodu
dzieki powstaniu nowych dziet: Mis-
sa festiva Kazimierza Rozbickiego
i Kantaty o sw. Maksymilianie An-
drzeja Cwojdzinskiego.

Arkadiusz Jedrasik

pazdziernika 2000, s. 9

Maciej Weryriski, Dwa jasne punkty, [rec. Don Carfosajw warszawskim Teatrze Wielkim], Zycie, 25

Kuriozalny je'st finat. Dlaczego Carlos wstepuje do klasztoru? Przeciez miat walczy¢, kontynu-
owaé dziefo Posy... Tego typu idiotyzmow jest duzo. .

{Carlo V trascina nel chiostro Don Carlo smarrito. Cala fa tela lentamente. [Karol V wprowadza wystraszorego Don
Carlosa do klasztoru. Kurtyna opada powoll.[} ’

Vierdii. Tutti i libretti d'opera (wyd. Piero Miof), t. Il, Roma 1996, s. 246}

www.muzyka21.terra.pl
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Artystki varieté
na deskach 1odzkiego
Teatru Wielkiego

Stali bywalcy tédzkiej sceny ope-
rowej nie mogg narzekac na brak
nowych tytutdw czy inscenizaciji.
Mozna jednak spotkac sie z zarzu-
tem, ze za duzo wystawianych jest
dziet muzyki wspoiczesnej, zbyt
awangardowych by przyciggnac
masowego odbiorce. Tym razem
dyrekcja zadbala o gusta szerszego
grona publicznosci, przypominajac
jedng z najpigkniejszych operetek —
Ksiezniczke czardasza Emmericha
Kalmana w rezyserii i inscenizacji
Jerzego Wozniaka. Nie jest to co
prawda premiera, lecz wznowienie
{premiera miala miejsce w czerwcu
1995 r.), jednak nowa obsada gtéw-
nych rol oraz inne kierownictwo mu-
zZyczne sprawiajg, ze przedstawie-
nie zastuguje na uwage.

Ksiezniczka czardasza, ktorej
akcja umiejscowiona jest w swiecie

Ermmerich Kalman

monarchii Habsburgdw, powstala —
jak na ironig —w 1915 roku, kiedy ten
wlasnie swiat zaczynat wali¢ sie
w gruzy. Odniosla od razu tak nieby-
waly sukces, ze jej kompozytor przez
dwa lata nie stworzyl zadnego inne-
go dzieta, przekonany, iz nie dorow-
na ono Ksigzniczce. Uwazana jest
za najlepsze dzieto sceniczne
Kalmana,

Tresci tej operetki, pelnej nawig-
zan do folkloru wegierskiego i cygan-
skiego oraz wiedenskiego walca, nie
trzeba z pewnoscig przypominac.
W postac¢ pieknej artystki variété,
gwiazdy budapesztanskiego Or-
feun Sylwii Varescu, wcielifa sie
Anna Cymmerman. Dzwieczny,
0 czyste] barwie sopran tej $pie-
waczki mozna byto podziwia¢ w ca-
tej krasie juz od pierwszych chwil.
Niestety, tego samego nie da sie po-

wiedzie¢ o kunszcie aktorskim

odtworczyni Sylwii. W | akcie gra-
ta niezbyt przekonujgco, dopiero

0 d
Il czesci spektaklu zdolata wcie-
lic sig w postac pelnej tempera-
mentu ksiezniczki czardasza.

Takie samo zastrzezenie moz-
na skierowac¢ pod adresem po-
zostatych wykonawcow: nie od
razu utozsamili sie z bohaterami
tej mitosnej intrygi, postaciami
barwnymi i pelnymi zycia - pocho-
dzacymi wszak z Wegier, kraju
wina, papryki i ognistego czarda-
sza. Dopiero w miare rozwoju ak-
cji pefna zycia muzyka pozwalila
im sie odnalez¢ w Budapeszcie i
Wiedniu poczatkdw wieku. W two-
rzeniu odpowiedniego nastroju
wspierata spiewakow orkiestra
pod dyrekcjg Piotra Wujtewicza
- dzielnie, cho¢ nie bez pewnych
potkniec.

Wsréd wykonaweow pozosta-
tych rél wszyscy wywigzali sie ze
swych zadan dobrze, lecz nie re-
welacyjnie. Na uwage zasluguje
hrabia Feri (Przemystaw Rezner),
ktory wyrdzniat sie pieknym, gle-
bokiej barwy gtosem i wywazong
interpretacjg. Jego rola byla jed-

nak drugoplanowa i nie mial mozli-
wosci pelnego wykazania sie.

Najwiekszy talent komiczny za-
prezentowali Teresa May-Czyzow-
ska (w roli ksieznej Anhildy) oraz Je-
rzy Wolniak (jako Boni). Przydali bla-
sku catemu przedstawieniu, a przy
okazji zaskarbili sobie ogromng sym-
patie rozbawionej do tez publiczno-
$ci. Odtworca roli Boniego w niektd-
rych momentach popadal jednak
w przesade i jego interpretacja byla
zbyt przerysowana.

W Ksiezniczce czardasza, jak
i winnych operetkach, duzg role od-
grywajg pozostale elementy insce-
nizacji, tworzgce oprawe dla gry ak-
torskiej. W tym przedstawieniu o od-
powiednia scenografie troskliwie
zadbata Anna Bobrowska-Ekiert.
Choreografia, autorstwa Dobrostawy
Gutek, rowniez zastugiwata na uzna-
nie. Artystki baletu jako tancerki va-
riéte, ktore ,nie biorg mitosci zbyt tra-
gicznie”, chwilami nie braly swego
wystepu zbyt serio — w ich grze bra-
kowalo troche zaangazowania i tem-
peramentu,

Operetka, ta ,lekkomysina sio-
stra opery”, jak nazywal ja Jerzy
Waldorff, wprowadzita mitg odmia-
ne do powaznego repertuaru todz-
kiej sceny operowe|. Rozbawionegj
publicznosci jeszcze dlugo po
opuszczeniu murow teatru towarzy-
szyly piekne melodie Ksiezniczki
czardasza.

Magdalena Sasin

Ksigzniczka czardasza Emmericha Kal-
mana, Teatr Wielki w todzi, 20 X 2000 r.
Inscenizacja i rezyseria — Jerzy Wozniak,
kierownictwo muz. — Piotr Wujtewicz,
scenografia — Anna Bobrowska-Ekiert,
choreografia — Dobroslawa Gutek, kie-
rownictwo choru — Marek Jaszczak,
wrolach gi.: Sylwia — Anna Cymmerman,
Edwin — Tomasz Jedz, ksigze Leopold —
Eugeniusz Niziot, ksiezna Anhilda — Te-
resa May-Czyzowska, Anastazja — Do-
rota Wojcik, Rohnsdorf - Tomasz Ra-
kocz, Boni — Jerzy Wolniak.
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Premiera
Fantazje na temat Trubadura

Rezyser Robert Skolmowski jest
znany ze swoich odwaznych pomy-
stéw inscenizacii dziel tradycyjnych.
Jednakze ostatnia premiera Truba-
dura Giuseppe Verdiego w Operze
Dolnoslaskiej zaskoczyla wszyst-
kich. Nie tylko nie bylo tu ekstrawa-
ganckich i ostrych elementéw, ale
przedstawienie ukazalo to znane
dzielo w nowy i $wiezy sposob. Utwor
Verdiego, slynacy z pieknych arii, en-
sembli i scen zbiorowych, poprzez
polgczenie wystgpow solowych,
plynnego ruchu scenicznego i nie-
zwykle pieknej scenografii Moniki
Graban i Radka Debniaka stal sig
tworczg fantazjg na temat srednio-
wiecza, jego wizji i wyobrazen.
W znanych dotychczas insceniza-
cjach cala scena byla utrzymana
w konwencji stuzacej jako to dla po-
piséw wokalnych. Tym razem sceno-
grafia i rezyseria wraz ze wszystkimi
rekwizytami zagrala tak dobrze,
ze ozywila utwor | ukazala go w no-
wej postaci. Wrazenia dopetniaty
efekty swietine i znane ze $rednio-
wiecznych miniatur zywe zwierzeta,
spokojne i ubrane w fadne kolory.
Wtgczona tasma z odgtosami
natury stworzyla wspolnie z akcja
sceniczng mityczng catosc. Na tym

www.muzyka21.terra.pl

efektownym tle rozegrala sig cata
akcja sceniczna, jak wiadomo skom-
plikowana, ale dajgca tworcom pole
do pomysiow. Znakomicie zgrano
wszystkie elementy stuzgce wizji —
sceny zbiorowe z udziatem choéru
byly naturalnie ustawione, podobnie
jak popisy solistéw. W pierwszym
dniu premiery uslyszelismy Ewe
Czermak w roli Leonory. Byl to naj-
lepszy wystep tej utalentowanej
$piewaczki na scenie opery, choc
partie te $piewajg jeszcze Barbara
Kubiak, Aleksandra Lemiszka i Jo-
lanta Zmurko. Bardzo dobry glos
i znakomitg kondycje ukazat w roli
Ferranda Radosiaw Zukowski. Niko-
lai Vishniakov wystepujgcy w roli
Manrico magt podobac sie ze wzgle-
du na duzg skale glosu i jego giet-
ko$¢ —mniej jednak z uwagi na usta-
wienie i barwe glosu. Stynng partig
Azuceny na premierze spiewafa
Vera Baniewicz, $piewaczka obda-
rzona pieknym i silnym glosem, ale
wroctawskie wykonawczynie tej roli
- Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak
i Barbara Krahel — majg takze dobre
warunki do jej prezentacii.
Jednym z najwazniejszych
elementéw spektaklu byto bardzo
dobre nagtosnienie. Byla to chyba

pierwsza premiera zespotu Opery
Dolnoslgskiej w Hali Ludowej, kiedy
wzmocnienie dzwieku bylo tak do-
bre i tak dobrze zgrane. Dotyczy to
zarowno orkiestry, choru, jak i soli-
stow. Calosé przygotowala | prowa-
dzita Ewa Michnik, trzymajac zela-
zng rekg dyscypling przebiegu mu-
zycznego, co w warunkach Hali jest
problemem podstawowym.
Zespol Opery Dolnoslgskie]
przedstawil bardzo dobry i odkryw-
czy obraz znanego wioskiego dzie-
ta. Ogromna szkoda, ze pokazano
je tylko cztery razy. Taka insceniza-
cja mogtaby przyciggac tlumy mito-
$nikdw opery z kraju | z zagranicy.

Walentyna Wegrzyn

Giuseppe Verdi: Trubadur, pre-
miera 9,10,11,12 listopada 2000,
Hala Ludowa Wroclaw. Kierownictwo
muzyczne: Ewa Michnik, Rezyseria:
Robert Skolmowski, scen. i kostiumy
Radek Debniak i Monika Graban,
kier. choru: Matgorzata Orawska,
kier. baletu: Maria Kijak, as. rezyse-
ra: Maria tukasik ;
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Marcin Bfazewicz

Partherzy czy...?

Ostatni Konkurs Chopinowski byt
Kleska polskiej szkoly pianistyki. Wie-
loletnie lansowanie tezy, ze strzeze-
my w Polsce stylu chopinowskiego
jest nie tylko pretensjonalne, ale nie
ma pokrycia we wspoiczesnych
osiggnieciach artystycznych pol-
skie] pianistyki. Poza Japoriczykami
i Koreanczykami nikt, kto chce sie
nauczy¢ dobrze gra¢, do Polski nie
przyjezdza.

Na swiecie miodzi ludzie jezdzg
uczy¢ sie do konkretnego pedago-
ga, ktorego dorobek $wiadczy o jego
umiejetnosciach wykonawczych,
a wychowankowie — o predyspozy-
cjach pedagogicznych. Zresztg czy
Niemcy stojg na strazy sposobu in-
terpretaciji dziel Beethovena, Brahm-
sa, Straussa, a Francuzi Couperina,
Berlioza, Debussy'ego czy Ravela?

Rezultaty Konkursu Chopinow-
skiego sg moim zdaniem najbardzie
widocznym syndromem gtebokiego
kryzysu szkolnictwa muzycznego
w Polsce i jego anachronicznogci —
i to na wszystkich szczeblach - za-
rowno w sferze metodologiczne;, jak
i psychologiczno-pedagogiczne;.
Oczywiscie istniejg od tego chlub-
ne wyjatki.

Zdaje sobie sprawe, ze wyroznio-
ne ponizej elementy wskazujgce na
przyczyny tego kryzysu sg ,od sie-
kiery", ale od czegos trzeba zaczac,
a w tak krotkim tekscie uproszcze-
nia sg nieuniknione.

1. Mentalnos¢ plemienna

Na kazdym etapie edukacji mu-
zycznej uczniowie przydzielani sg do
okreslonego pedagoga. Osoba taka
tworzy tzw. klase (fortepianu, skrzy-
piec, dyrygentury, $piewu, kompo-
zycji itp.). Jest jak guru otoczona
swoimi uczniami, asystentami i — na
uczelniach — adiunktami. Jej stowa
sg niekwestionowalne. Mozliwosci
konsultacji czy chocby biernego
uczestnictwa w lekcjach innego pe-
dagoga traktowane sg jak zdrada.
Owszem, po studiach mozna posze-
rzac swoje umiejetnosci u kogos
innego za granica, ale w naszym kra-
ju u innego pedagoga — NIE! Klasa
innego pedagoga to obce plemie.
Sieganie przez ucznia po utwory od-
mienne niz wskazuje gust guru jest
zabronione. Ktéz nie zna widoku
komisji egzaminacyjnych, gdzie
mentalnos¢ plemienng widac jak na

dtoni: dwie, trzy grupki oséb zbitych
kazda w innym kacie stolu. Na kim
sie to odbija?

2. Horyzonty (metodologia)

Prawie kazdy muzyk zna z wia-
snych dosgwiadczen siowa: ,kto ci
tak ustawit reke”, a potem diugi
okres oduczania i uczenia nowego
sposobu operowania aparatem wy-
konawczym. Omowienie tego zjawi-
ska i jego wptywu na rozwo] miode-
go muzyka zajeloby zbyt wiele miej-
sca. Przejdzmy wiec do innego waz-
nego zagadnienia.

Mozna spotkaé pedagogow, dla
ktérych muzyka skonczyta sie u pro-
gu XX wieku. Swoje preferencje
I gusty czasem skutecznie przeka-
zUjg swoim uczniom. Dla zawodo-
wego artysty-wykonawcy jego gusty
muszg pozostac sprawg prywatna,
Jezeli bowiem juz na progu swojej
edukacji przyszly muzyk odrzuca —
lub ktos mu kaze odrzuci¢ — calg
epoke, ktérej chocby osiggniecia
fakluralno-techniczne zupetnie zmie-
niajg rozumienie tychze problemaow
muzyki przesziosci, to staje sie mu-
zykiem niepelnowartosciowym i nie
jest w stanie podjac¢ rywalizaciji
Zz muzykami ze ,swiata”". Dla przy-
ktadu: jakze inaczej wygladajg za-
gadnienia artykulacji czy rubata
w muzyce romantycznej po do-
$wiadczeniach z muzykg Ravela, De-
bussy’'ego, Prokofiewa czy Bartoka,
a tych ostatnich po zetknieciu sie
z kompozycjami Messiaena, Boule-

za, Ligetiego czy Xenakisa.

Ksztalcenie nowoczesnej techni-
ki wykonawcze] musi wiec uwzgled-
niac¢ wszystkie dotychczasowe osig-
gniecia w tym zakresie. Dorobek
muzyki XX wieku jest tutaj nie do
przecenienia. Zbiory utwordow np.
Bartoka, Hindemitha, Orffa, Kurtaga
to zrédio zupelnie nowych propozy-
cji niemal naturalnego opanowania
roznych sposobow artykulacji pro-
bleméw zwigzanych ze zmianami
metrorytmicznymi czy frazowania.

Od wspolczesnego procesu dy-
daktycznego oczekuije sie rozwijania
nie tylko sfery technicznej, ale i psy-
chologiczne|, decyzyjnej, emocjo-
nalnej itp. Kto z pedagogéw siega
PO utwory rozwijajgce tak wazne ele-
menty wykonawstwa, jak ekspresja
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i emocjonalizm w sposob autono-
miczny, nieskrepowany i nichamowa-
ny dokladng realizacjg innych ele-
mentow muzycznych, ktérych rozwo-
jowi wychodzi naprzeciw tworczose
drugiej potowy XX wieku, jak np. dzie-
ciece utwory fortepianowe G. Kurta-
ga czy — na pézniejszym etapie edu-
kacji — muzyka graficzna? A po utwo-
ry rozwijajgce tworczo swiadomose
budowy formy, po kompozycje, kto-
rych strukture buduje sam wykonaw-
ca? Zbywanie tych zjawisk pogardli-
wym lekcewazeniem i stwierdze-
niem, Ze nie ma w tych utworach kom-
pozytora, jest zasadniczym niezrozu-
mieniem problemaow psychologii wy-
konawstwa i kreatywnosci, jakie te
utwory ewokujg.

Sceptykom chce zwrdcic uwage
na fakt, ze decyzje wykonawczo-in-
terpretacyjne (kreatywne) zmusze-
ni jestesmy podejmowac w obsza-
rze chocby tempa, artykulaciji, dyna-
miki czy frazowania, wykonujac mu-
zyke przedklasyczna. A wigc przy-
gotowanie do tego musi wchodzi¢
w zakres procesu ksztalcenia.

3. Kto dla kogo?

Uczniowie lub studenci sg
oczywiscie dla pedagoga. Sg oni
z zalozenia niedojrzali, a wiec obo-
wigzujgcg metodg nauczania jest
system nakazowy: ja méwie — ty stu-
chasz i wykonujesz. Od poczatku na-
uczania zabija sie w uczniu jego

indywidualnos¢ i spontanicznosc
w imie stalego schematu interpreta-
cyjnego, swietosci sztuki, przesziosci
i tradycji. Jezeli traktujemy naszych
uczniow i studentéw jak osoby nie-
dojrzale i infantylne, to tak tez bedg
sie oni zachowywali na zasadzie mi-
mikry przetrwania. Podziwiamy trzy-
nasto-, szesnastoletnich wykonaw-
cow ze Swiata, ale naszym uczniom
i studentom zabraniamy grania dziel
miodego Bartoka czy Prokofiewa, bo
do ich interpretacii trzeba dojrze¢, bo
moga sie zmanierowac. ,No nie, tak
SIE tego nie gra..."” — kto takich stow
nie slyszal? Owe anonimowe ,SIE",
bez dyskusji czy wyjasnienia, wyro-
kujgce, zachowawcze, zabijajace
wiasny sposob interpretacii.

Polak zdobywa wyrdznienie na Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygenckim im. Dimitrisa Mitropoulosa w Atenach

Z ogromng rado$cig pragniemy poinformowac naszych czytelnikéw, ze nasz wspotpracownik i jednocze-
$nie dyrygent mtodego pokolenia, kukasz Borowicz, zdobyt IV nagrode — honorowe wyréznienie — na prestizo-
wym konkursie dyrygenckim w Atenach.

Na konkurs, odbywajgcy sie w dniach 11-15 listopada 2000 r., nadestato zgloszenia ok. 200 mtodych

dyrygentow z calego swiata. Wybranych 22 uczestnikéw prezentowalo swoje umiejgtnosci przed migdzyna-
rodowym jury pod przewodnictwem $wiatowej sfawy Sir Neville'a Marrinera. Dyrygenci prowadzili atenskg
orkietre symfoniczng Orchestra of Colours. W programie konkursowych przestuchan znalazty si¢ dziela
z klasyki $wiatowej — Beethoven, Czajkowski, Debussy, Strawinski oraz muzyka wspoiczesna - utwory Christou
i Kounadisa.

Do finatu przeszio czterech uczestnikow: Kiyotaka Teraoka — Japonia (I nagroda), Vasilis Christopoulos —
Gregcja (Il nagroda), Laurent Melin — Francja (Il nagroda) i tukasz Borowicz (honorowe wyroznienie).

tukasz Borowicz urodzil sie w 1977 r. w Warszawie. Jest asystentem-dyrygentem Ivana Fischera przy
Budapest Festival Orchestra. Od 1996 roku studiuje w warszawskiej Akademii Muzycznej im. F. Chopina w
klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Bogustawa Madeya, obecnie jest studentem V roku. Jako
stypendysta sienenskiej Accademia Musicale Chigiana (Wlochy) dwukrotnie uczestniczyl w mistrzowskim
kursie dyrygenckim Gianluigi Gelmettiego (1999, 2000). Jest laureatem Il nagrody na VI Migdzynarocdowym
Konkursie Dyrygentow im. Antonia Pedrottiego w Trento we Wioszech (wrzesien 1999). Od 1998 roku peini
funkcje dyrygenta Polskiej Orkiestry Jeunesses Musicales. Ma w swoim dorobku plyte z utworami muzyki
polskiej (W Fwmiadze APOOSS, str. 49-50). _

Zyczymy mu dalszych sukcesow,

Redakcja

StOWarZySZeni'e Polskiej MfodzieZy Muzycznej Jeunesses Musicales
I oraz

Teatr Maty

zapraszajg na _
WIECZOR PIESNI POLSKICH | ROSYJSKICH

Matgorzata Panko — alt
Magdalena Adamek — fortepian

czwartek, 14 grudnia 2000 r., godz. 19.00
Teatr Maly, Warszawa ul. Marszatkowska 104/122

patronat prasowy: NuzgkaZl

www.muzyka21.lerra.pl
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Uczenie bardzo czesto traktowa-
ne jest jako zyciowa koniecznosc,
skazanie. Jakze czesto trafiaja do
szkolnictwa rézni artystyczni nie-
udacznicy i tam odreagowuja swoje
niespetnione ambicje. Chcag byc¢
gwiazdami chociaz dla grona swo-
ich uczniow.

4. Psychologia, pedagogika

Zawaod artysty wigze sie z ogrom-
nym obcigzeniem psychicznym.
Dzieje sie tak od matego. Wiara w sie-
bie to podstawowa, nieodzowna
cecha psychiczna, ktora pomaga
wykonawcy w prezentacji wtasnych
umiejetnosci gry. System nagradza-
nia przynosi o wiele lepsze rezultaty
niz system karania — wie o tym
kazdy wspodiczesny psycholog.
Umiejetnos¢ dozowania pochwal
i nagrod to duza sztuka. Ale aby taki
sposab dziatania mégt w ogodle funk-
cjonowac, trzeba zdac¢ sobie
sprawe z tego, kto jest dla kogo, kto
komu ma pomagac? Nagminnie
mozna spotka¢ pedagogow nieza-
dowolonych, dofujgcych, majacych

wieczne pretensje do uczniow, Ze
nie realizujg ich wizji utwordw, nie
wykonujg ich tak, jak to sobie peda-
gog wymarzyt, Ze nie realizujg ambi-
cji uczgcego.

W przeciwienstwie do mtodych
Zz Zachodu, nasza mlodziez jest
wcigz niesmiafa, niepewna, zestre-
sowana, czesto nie umie zachowac
sie na estradzie — z czego to sie
bierze?

A czy w szkotach i akademiach
muzycznych, na réznych kursach
interpretacji czy konkursach spotkat
ktos kiedys psychologa, ktéry poma-
galby miodym w ich problemach np.
z trema, lekiem, rozwoju psychiki,
fizjologii itp., itd.?

Prawdziwe wielkosci pedago-
giczne zdarzajq sie rzadko. Dla nich
najwazniejszy jest uczen. Rozwoj
jego osobowosci nie stanowi dla
nich zagrozenia. Takie postacie za-
checajg uczniow do tego, aby
poznawali jak najwiecej i z rdznych
zrodet. W korcu po ukonczeniu szko-
ly zycie artystyczne kazdy musi
prowadzi¢ juz na wlasng reke i od

stopnia zdobytych umiejetnosci, od
przygotowania do réznych zadan,
samodzielnosci i indywidualnosci
zaleze¢ bedzie jego sukces lub po-
razka. Warto o tym pamietac.

Tekst dzieta muzycznego zawsze
jest w pewnym stopniu niedookre-
slony (por. U. Eco, Dzielo otwarte,
Czytelnik 1977). | wlasnie to niedo-
okreslenie jest otwarte na interpre-
tacje, na osobowos¢é wykonawcy.
Zadaniem pedagoga jest takie dzia-
lanie, aby — poza rozwojem techniki
— zbudowala sig osobowos¢ zdolna
nadac temu niedookresleniu wiasny
ksztalt.

Pedagogika to, jak mowit
Sokrates, maieutyka — sztuka aku-
szerii, pomoc w narodzinach innej
osobowosci.

Autorytarnemu szkolnictwu mu-
zycznemu w Polsce przydatby sie
wstrzgs jaki kraje zachodnie przezy-
ty w roku 1968. Moze wiedy naucza-
nie zmienitoby wymiar z przedmio-
towego na podmiotowy, a uczniow
i studentéw zaczelibysmy trakiowad
jako miodych partnerdw i nastepcow.

| Edycja Nagrody im. Andrzeja Hiolskiego

Fundacja Opera i Ogdinopolski Klub Mitosnikow Opery Trubadur ustanowity Nagrode imienia Andrze-
ja Hiolskiego, przyznawang za najlepszqg kreacje operowa w danym sezonie. Jury, w skiad kitérego
wehodzg profesjonalisci oraz milosnicy sztuki operowej wyiamaja laureata sposrod anystow zglasza-
nych przez dyrektorow teatrow operowych.

W | edycji nominowali byli:

- Andrzej Biegun, baryton (Kupiec Perl w Czamej masce Pendereckiego, Opera i Operetka w Krakowig);
- Anna Karasinska, sopran, {Julia w Montecchich i Capulettich Belliniego, Opera i Operetka w Krakowie);
- lzabella Kiosinska, sopran (Cio-Cio-San w Madame Butterfly Pucciniego, Teatr Wielki — Opera Narodowa);
- Aleksandra Lemiszka, sopran (rola tytutowa w 7Tosce Pucciniego, Panstwowa Opera we Wroctawiu);

- Dariusz Stachura, tenor (Nemorino w Napoju milosnym Donizettiego, Teatr Wielki w todzi);

- Joanna Wos, sopran (Norina w Don Pasquale Donizettiego, Teatr Wielki w todzi);

- Zbigniew Wunsch, baryton (Leporello w Don Giovannim Mozarta, Opera Slaska w Bytomiu);

- Bozena Zawislak-Dolny, mezzosopran (Romeo w Montecch;ch [ Capufemch Belliniego, Opera | Operetka
w Krakowie).

Jury w skiadzie: Jacek Melchior (przewodniczacy), prof. Halina Stonicka, prof. Jerzy Marchwinski,
Bogdan Paprocki, Krzysztof Skwierczynski oraz Danuta Grochowska (sekretarz) postanowilo przy-
znac¢ Nagrode im. Andrzeja Hiolskiego za sezon 1998/1999 Izabelli Klosiriskiej za partie Cio-Cio-San
w Madame Butterfly G. Pucciniego. Ponadto Jury uhonorowato Anne Karasinskg (Julia w Montecchich
i Capulettich Belliniego) wyrdznieniem Pamieci Haliny Sromcknej wybitnej polskiej artystki | oredow-
niczki nagrody, zmartej w lipcu br.

Uroczystos¢ wreczenia Nagrody im. Andrzeja Hiolskiego i Wyroznienia Pamigci Haliny Sfonickiej od-
bedzie sie 15 grudnia 2000 - w dniu przedstawienia Madame Butterfly, bezposrednio po spektaklu.
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Pariasi i Swiete krowy (IV)

czyli coda (na koniec)

Nie pragne rozumiec by wierzyc, lecz wigrze, ze moge rozumiec.

Sw. Anzelm z Canterbury

To jest zawodniczka, kidra z karabinem 1‘%cig')traﬁ zrobi¢ wszystko.

Jacek Kosmatko,

Czytelnicy tej rubryki moga od-
nies¢ wrazenie, iz pojecia ,pariasi”
i Swiete krowy” odnoszg sie |i tylko
do WSPOLCZESNEGO polskiego
$rodowiska muzycznego. Nie bylo-
by to wcale takie zle, jako ze czas
i tak podejmie wlasciwg decyzje:
predzej czy pdzniej — jak w Biblii —ci,
ktérzy na to zasluguja, zejda z pie-
destalu, za$ ci, ktorych sie teraz po-
mija, pewnie sie na tym piedestale
znajda (co wszakze nie znaczy, ze
nie ma dzisiaj slawnych kompozy-
tordw, ktorych muzyka nie przetrwa
— wrecz przeciwnie, jest ich co naj-
mniej kilku, co powinno cieszyc;
troskg napawa tylko fakt, ze tak NIE-
WIELU artystow znajduje uznanie
w oczach wspolczesnosci, co ma wy-
miar bardziej towarzyski anizeli
obiektywny, ponadczasowy). Co
jednak martwi w dzisiejszej epo-
ce UTRWALANIA INFORMACJI
(na dyskach kompaktowych, me-
diach optycznych itp.), to ze
wspolczesnose, sklonna zapomi-
na¢ o swych poprzedniczkach,
lekce sobie wazy skarbnicg na-
gromadzonej wiedzy kosztem
chwilowych korzysci oraz — row-
nie chwilowych — upojen prowin-
cjonalng znajomoscig ,wszystkie-
go”. Przecietni czesto artysci zaj-
muja miejsce minionych geniu-
szy, co prowadzi do zubozenia
duchowego wymiaru dzisiejszej
rzeczywistosci. Ani sie obejrzymy,

a znajdziemy sie ponownie w ére-
dniowieczu zapomnienia i krotko-
wzrocznej ciemnoty.

Zapewne juz sie tam (czy ra-
czej TU) znajdujemy. Oto MUZY-
KOLOG pisze o jednym z najwy-
bitniejszych kompozytoréw pol-
skich doby przedszopenowskiej,
iz kompozytora tego wstydzilby
sie Jozef Haydn (u ktdrego rze-
czony kompozytor studiowat
przez lat dziesiec!). Haydn, jak

www.muzyka21.lerra.pl

(Olimpiada w Sydney)

wiemy, byt cztowiekiem ,konkret-
nym” i rzeczowym. Nie wyobrazam
sobie, by tolerowal kogos, kogo pdz-
niej miaiby sig wstydzi¢. Franciszek
Lessel, bo o nim tu oczywiscie mowa,
zostawit polskiej muzyce prawdziwe
klejnoty stylu klasycznego. Jego
dziela fortepianowe i kameralne, nie
maowigce juz o symfonicznych, takich
jak Koncert fortepianowy C-dur, nie
majg sobie réwnych w muzyce tej
czesci Europy poczatku XIX stule-
cia. Wystarczy posiuchac jego Kwar-
tetu fletowego G-dur op. 3 albo Kwar-
tetu smyczkowego B-dur op. 19, by
stwierdzi¢, o ilez bardziej przekonu-
jaca jest ta muzyka niz, powiedzmy,
kwartety smyczkowe Glinki. Moi pol-
nocnoamerykanscy koledzy — kom-
pozytorzy, muzykolodzy, wykonawcy

Piotr Grella-Mozejko

— zachwycaja sie jego muzyka. Pa-
nuje zgodna opinia — Lessel traci na
tym, ze byt Polakiem. Ktos bardziej
.egzotyczny”, jakis Rosjanin lub We-
gier, zrobitby kolosalng kariere jako
nowo odkryty mistrz minionej epo-
ki... A tu jakis batwan wypisuje na
tamach POLSKICH pism, ze twor-
czoé¢ ta ma znaczenie ledwie
Lhistoryczne"|
Polska nie ma az tak bogatej kul-
tury muzycznej jak Francja czy Wio-
chy, ale jej kultura — i tradycja! —
muzyczna jest bogatsza od np. bry-
tyjskiej. | co? | nic. Brytyjczycy wy-
dajg na plytach wszystko, co ktokol-
wiek kiedykolwiek na Wyspach skom-
ponowal, my zas mamy wszechwie-
dzacych sedziow jakosci, odsadza-
jacych Lessla, Dankowskiego, Do-
brzyniskiego, Kurpinskiego, Pasz-
czynskiego, Pawtowskiego i in-
nych od czci i wiary. Dzigki Jano-
wi Wecowskiemu wiemy, ze tra-
dycje polskiej symfoniki siegajg
drugiej dekady XVIII wieku. Ktory
kraj, poza Wiochami (Sammarti-
ni!), ma takie tradycje? Dlaczego
wiec chcac kupic plyte z polski-
mi symfoniami baroku czy klasy-
cyzmu muszg sie zwracac do an-
gielskiej Olympii po nagrania z lat
siedemdziesigtych, dokonane
przez Warszawskg Orkiestre Ka-
meralng pod dyrekcjg Marka Se-
wena? Chwata Sewenowi za to,
ze kiedy nikt si¢ o to nie troszczyl,
on w pocie czofa nagrywat te rze-
czy. Ludziom takim jak Marek
Sewen, Jan Wecowski i Grzegorz
Nowak (jego swietnych nagran
mniej znanych polskich dziet
symfonicznych z Sinfonig Varso-
vig stlucham dos¢ czesto
w radiu BBC) nalezaloby wysta-
wi¢ pomniki. Oczywiscie nikt tych
pomnikow nie wystawi. ..
Mamy prezydenta, ktéry
sie obtapia z amerykanskim
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.piosenkarzem”—pedofilem, ale nie
mamy nikogo, kto wreszcie zaczat-
by zdrowg kampanie promacyjng
majacg na celu spopularyzowanie
polskiej sztuki na swiecie — i w Pol-
sce! A sg w kraju firmy ptytowe, jak
np. Dux, ktérych produkcije stojg na
Swiatowym poziomie. Dlaczego za-
tem musze siega¢ po nagrania ar-
chiwalne wydane przez firmy zagra-
niczne, zamiast po najnowsze edy-
cje polskie? Rosjanie i Czesi robig
wszystko, by ,sie sprzedac¢”. Ostat-
nio nawet ukazala sie ptyta z muzykg
Josyjska" ery Katarzyny Wielkiej. O
le sie orientuje nie ma tam ani jed-
nego Rosjanina, sg za to zatrudnieni
wtedy na dworze Katarzyny Niem-
cy... Niemniej dla zwyklych zjada-
czy chleba plyta ta stanowi potwier-
dzenie przewagi muzyki ROSYJ-
SKIEJ nad innymi. Boze, widzisz i nie
grzmisz?

Kto wie, ze pierwszy teatr opero-
wy poza Wtochami dzialat w Warsza-
wie? A gdzie sg nagrania symfonii
Brzowskiego i innych dziewietnasto-
wiecznych polskich mistrzow? Czy
sta¢ Polske na takie zaniedbania?
| proszg mi nie mowic, ze my bied-
niejsi, bo to, panie, komunizm, i, pa-
nie, Solidarnosce, i, panie, KPN, i Unia
Europejska. Polska radzi sobie zu-
pefnie przyzwoicie i radzi¢ sobie
bedzie coraz lepiej. Slucham wia-
$nie w radiu BBC ,rosyjskiego” po-
loneza. Plagiat z Moniuszki, napisa-
ny przez rosyjskiego ,kompozytora”
nazwiskiem Glazunow (pozostaje
dla mnie zagadka, dlaczego jego
muzyke jeszcze sie nagrywa). Dla
zachodnich stuchaczy jest to muzy-
ka ROSYJSKA!!l Pod tym katem
beda ocenia¢ muzyke polskg — jako
nedzng imitacje muzyki rosyjskiej.
Jest to tragiczne. Zawdzieczamy to

wszakze nie sami sobie, lecz tym,
dla ktérych muzyka polska to tylko
Chopin, Lutostawski i Penderecki.
Nawet pewien wybitny polski kom-
pozytor, uczacy obecnie w Niem-
czech, uznaje Szymanowskiego za
drugo- czy wrecz trzeciorzednego
kompozytora. Juz sobie wyobrazam,
co Simon Rattle, ktory z Birmingham
Symphony nagral wszystkie dzieta
orkiestrowe Wielkiego Karola, powie-
dzialby po przeczytaniu wypowiedzi
naszego radaka. Czy ktoras polska
orkiestra wydata plyty z dzietami
Szymanowskiego (nie mowie tu
o NOSPR i Filharmonii Slaskiej na-
grywajacych na zamowienie firmy
Naxos)?

Pariasi i $wiete krowy. Céz, nie-
chze polscy muzykolodzy szalejg —
ku wiekszej chwale glupoty. Oto za-
wodnicy, ktorzy z karabinem potrafig
Zrobi¢ wszystko. | tylko z karabinem.

Slowo ,$wiadomose” niewatpli-
wie wywoluje réznorodne skojarze-
nia. O kazdym z jego znaczer moz-
na by stworzy¢ cate tomy, a i tak
zapewne nie udatoby sie w nich
dotrze¢ do sedna owego pojecia.
Ja postanowilam podja¢ zaledwie
prébe dotkniecia tematu swiado-
mosci artystycznej. Zdaje sobie
sprawe, ze kilka moich luznych prze-
myslen nie ogarnie nawet najmniej-
szej czesci tego, co o swiadomosci
twarcy powinno by¢ powiedziane.
Jednakze z pelng swiadomoscig (!)
wlasnej w tym wzgledzie bezsino-
éci ryzykuje ujawnienie czastki mo-
ich rozwazan. O $wiadomosci.

Na temat potrzeby posiadania
przez tworce wyczerpujgce|] wiedzy
o wykorzystywanym tworzywie istnie-
je wiele sprzecznych opinii. Jak duzg
swiadomos¢ regut rzgdzgcych
wspotbrzmieniami powinien miec
kompozytor? Jak dalece poeta ma
sie zaglebia¢ w zawile teorie dobie-
rania najodpowiedniejszych stow do
metafory? Na ile przydatne jest arty-
$cie zrozumienie mechanizmow ste-
rujgcych jego natchnieniem?

24

Trudno rozrdznic miedzy uczuciem
przechodzacym w sfowa a sfowami
zmieniajgcymi sfe w uczucia — pi-
sze Seamus Heaney i za chwile
dodaje juz calkiem wprost: jest
rzeczg niebezpieczng, jesli pisarz
jest nadmiernie swiadomy zacho-
dzgcych w nim procesow: zbyt pre-
cyzyjne ich nazwanie moze sprowa-
azic je do samej nazwy. Czyli — nie
nalezy przesadzac z tg swiadomo-
$cig. Zanadto doglebna znajomos¢
teorii moze sprowadzi¢ praktyke do
operowania pustymi schematami
i frazesami. To podobna mys$l, jakg
zawiera slynne mickiewiczowskie
przeciwstawienie ,wiary i czucia”
»Szkietku i oku medrca”. Sg takie
dziedziny ludzkiej egzystencii,
w ktérych dominacja rozumu nad
emaocjami jest rzeczg zig.

Zatem ignorancja? Zywiol nie-
Swiadomosci? Oby nie! Jakzez to —
wiedza miataby odbiera¢ smak prze-
zyciu? Przeciez — jak to swietnie ujgl
Umberto Eco - zrozumienie dziata-
nia jezyka nie umniejsza przyjemno-
sci mowienia ani tez wsluchiwania
sie w odwieczny glos tekstow. Wszak

O sSwiadomosci

Kamila Stepien

w naturze ludzkiej lezy ciggla chec
poszukiwania, drgZenia, oswajania
poprzez ubieranie czegos w slowa.
Tak wigc mozna dazy¢ do poznania
pigkna. Trzeba tylko uwazac, zeby
nie zagubi¢ czegos pod stertg zbed-
nych lub Zle dobranych stéw. W hie-
rarchii ludzkich czynnosci sztuka stoi
wyzej niz filozofia, ale zla filozofia
moze zepsuc sziuke — przestrzega
Czeslaw Mitosz. To wazne, o tym trze-
ba pamietac.

Whnioski? W takich wypadkach
nie wymyslono chyba nic lepszego
od Arystotelesowskiej zasady ,zlo-
tego $rodka” (ach, jakze tatwo to
zaleci¢, a jak trudno zrealizowac!).

Moze jeszcze tylko zastanawia-
jacy cytat z Milosza. Niekoniecznie
o swiadomosci artystycznej, raczej
odkrywajgcy nature swiadomosci
odnoszgcej sie do zycia w ogole:
Starosc oblepia nogi jak gesta smo-
fa./ Umyst broni sig, ale to znaczy
swiadomosc./ | c6z mam z nig
zrobi¢, odsfonic¢ jg komu?/ Naj-
lepszg strategig bedzie nie mowic
nic. Bywa, ze lepiej pozostac w nie-
Swiadomosci.

grudziei 2000



Konkurs Wieniawskiego
bez Wieniawskiego,
czyli trzy zdumienia

Ostatnio wpadta mi w rece bro-
szura z programem XI| Miedzynaro-
dowego Konkursu Skrzypcowego
im. Henryka Wieniawskiego (Po-
znan, 13-29 pazdziernika 2001), wy-
dana przez Towarzystwo Muzyczne
jego imienia w Poznaniu. Ku memu
najwyzszemu zdumieniu, program
trzech etapow konkursu zawiera ob-
ligatoryjnie ,az" dwa utwory patro-
na turnieju. Kazdy musi zagrac z for-
tepianem jedno z czterech dziel
(Wariacje op. 15, Scherzo-Tarantel-
la op. 16, Legenda op. 17, Fantazja
JFaust” op. 20) w pierwszym etapie
oraz jeden z polonezéw z orkiestrg
w etapie drugim. Na tyle ,az" utwo-
row zastuzyl sobie Wieniawski w Po-
znaniu. O jego Kaprysach nie wspo-
minam, poniewaz znajdujg si¢ one
obok Kapryséw Paganiniego lub Li-
pifiskiego do wyboru w programie
etapu wstepnego (selekcyjnego),
polegajgcego na przestuchaniach
kaset wideo z nagraniami kandyda-
tow, rozstrzygajgcych o udziale
w konkursie.

Nastepne moje zdumienie wzbu-
dzil program Il etapu (finatowego),
zawierajgcy wprawdzie oba Koncer-
ty skrzypcowe Wieniawskiego, ale do
wyboru obok koncertéw Beethove-
na, Brahmsa, Czajkowskiego, Dwo-
rzaka, Prokofiewa i Sibeliusa.

Wreszcie trzecie zdumienie, to
osoba przewodniczacego jury, a de
facto niecficjalnie dyrektora konkur-
su — Shlomo Mintza.

Zacznijmy od konca. Nie mam
nic do Pana Mintza, ale czy ktos przy
zdrowych zmystach np. w Brukseli,
Paryzu czy Moskwie wpadtby na
pomyst angazowania na tak ekspo-
nowane stanowisko osoby catkowi-
cie z zewnatrz, nawet utytutowanej?
Nawet w USA, gdzie wszystko jest
mozliwe, tego nie robig. Czyzby nie
bylo wsrod Polakéw nikogo godne-
go, cieszacego sie migdzynarodo-
wym autorytetem, kto mogliby sta-
na¢ na czele poznanskiego konkur-
su? Jednym tchem moge wymienic¢
kilka nazwisk: Jan Krenz, Krzysztof
Penderecki, Jerzy Semkow, Stani-
staw Skrowaczewski... A czy kios
rozmawial z Krystianem Zimerma-
nem, zwigzanym z Poznaniem sen-

www.muzyka21.terra.pl

tymentalnymi wspomnieniami? Wy-
mienieni artysci doprawdy majg
w éwiecie wieksze nazwiska niz obec-
ny przewodniczacy jury.

To skandal, ze za panstwowe pie-
niadze ma by¢ organizowany w Pol-
sce miedzynarodowy konkurs ze
sladowym wykorzystaniem muzyki
polskiej. ,Europejczycy” z Poznania
zapomnieli o roli, jakg majg speiniac
Konkursy im. Wieniawskiego.

Przypominam wigc, ze wediug
woli ich zalozyciela, Adama Wie-
niawskiego, mialy rozstawia¢ dzieto
Henryka, propagowac tworczosé
polsky i torowaé droge do stawy
miodym skrzypkom. Przypominam
tez, ze do V Konkursu wigcznie
(1967), program przesiuchan finalo-
wych zawieral wylgcznie koncerty
skrzypcowe kompozytoréw pol-
skich, w tym: Wieniawskiego, Karto-
wicza, Bacewiczoéwny, Szymanow-
skiego i Turskiego. Rowniez dawniej
w |l etapie mozna bylo cos wybrac
Z literatury rodzimej. Komu to zawa-
dzato? ,Europejczycy” poznanscy
w swojej gorliwosci wycieli obecnie
nawet Szymanowskiego, zostawia-
jac jedynie jego Sonate d-moll — do
wyboru ma sie rozumiec¢! Andrze-
jowski, Bacewiczéwna, Lipinski,
Malawski, Melcer, Moszkowski, No-
skowski, Paderewski, Spisak, Stat-
kowski, Szatowski, Wertheim, Wie-
chowicz, Zarzycki, Zelenski dla nich
sie nie liczg. Nie liczy sie dla nich
nawet Jozef Wieniawski ze swojg
znakomitg Sonatg d-moll op. 24,
przywrécong do koncertowego zycia
przez Bartosza Bryle i Andrzeja Ta-
tarskiego, poznaniakdw przeciez!
Pyszniacy sie swa wyzszoscig Wiel-
kopolanie zapomnieli tez o kraja-
nach z Szamotut — braciach Szar-
wenkach, obnoszacych swe polskie
pochodzenie i piszgcych pigkne
dzieta skrzypcowe. Coz, widocznie
w szacownej stolicy Wielkopolski sg
jedynie chefpliwi muzykolodzy i or-
ganizatorzy, brak za to solidnie wy-
ksztatconych.

Jednak aby nikt si¢ nie czepiat,
ze w regulaminie zblizajgcego sig
konkursu zapomniano o wspoicze-
snej muzyce polskiej, za listek figo-
wy uzyli Krzysztofa Meyera, ktdry ma

Bemol

napisa¢ siedmiominutowy utwor do
wykonania obowigzkowego.

Organizatorzy juz dawno powin-
ni odpowiedzie¢ sobie na funda-
mentalne pytanie: czemu ma sluzy¢
Miedzynarodowy Konkurs Skrzyp-
cowy im. Henryka Wieniawskiego.
Czy ma: a) wylania¢ dobrych rze-
miesInikow grajgcych na skrzyp-
cach, b) promowac dziela Henryka
Wieniawskiego Iub utwory muzycz-
ne rodu Wieniawskich, ¢) propago-
wac polskg kulture muzyczng?
A moze ma zwrdcic uwage na mia-
sto Poznan i przechwalajgcych sig
jego mieszkancow?

Akceptacja okrojonego z muzyki
polskigj i utatwionego oraz w pelni
~europejskiego” programu zblizaja-
cego sie konkursu dowodzi, ze
mamy tu do czynienia ze skrajng giu-
potg lub z wyrachowaniem. Pierw-
sze jest szkodliwe, drugie — szkodli-
we w dwajnaséb, poniewaz prowa-
dzi logicznie do supozycji, ze pro-
gram ukiadany byl pod kogos, wimig
jakiegos interesu. A jesli tak, sprawg
winien zajgc¢ sie prokurator.

Sp. Profesor Tadeusz Wronski
przez cale zycie uwazal, ze Konkursy
imienia Henryka Wieniawskiego od-
bywac sie powinny w Warszawie. Lep-
sza prowincjonalna Warszawa, niz
metropolitalny Poznan. Mial racje!
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Znamy sie od bardzo dawna,
od czasow szkolnych. | od tamtych
lat $ledze Twojg kariere z ogrom-
nym zainteresowaniem. Zdarzalo
sie, Ze siedzielismy w jednej fawce,
pamietam doskonale, jakimi utwo-
rami dyrygowalas na egzaminie...

Ja tez! ($miech)

...ale co wéwczas Spiewalas?
Pamigtam Twdj glos z tamlych lat,
wszyscy bylismy zachwyceni Two-
im gtosem. Wiem tez doskonale,
Co masz dzisiaj w swoim repertu-
arze, co miafas kilka lat temu. Ale
w czasach szkolnych? Musisz od-
Swiezy¢ mojg pamigc. Przypomnij
mi, prosze, co wtedy Spiewalas?

No céz... Byly to oczywiscie
utwory wymagane programem, ale,
dodajmy, ja w szkole nie bytam
szczegolnym ortem. Przezywatam
swoje drobne cierpienia. Chocby
z tego powodu, ze niektore kolezan-
ki byly bardziej faworyzowane przez
profesoréw. Nawet w podstawowej
szkole muzycznej, doskonalej, do
ktorej chodzilam w Biatymstoku,
w tej slynnej szkole panien Frankie-
wicz bylo tak, ze profesorowie inwe-
stowali w innych ucznidw, niz potem
zycie pokazalo, ze bylo trzeba.

Moze to wiasnie Twoja wygrana?

Moze tak. Moze wiasnie!
($miech) W kazdym razie juz w szko-
le $redniej bytam nakierowana na
utwory oratoryjne. | na piesni.
Zwtaszcza jednak na dziela orato-
ryjne. Wigzato sie to z dziatalnoscig
choru akademickiego, w kiorg sie
bardzo zaangazowatlam. Na studia
uniwersyteckie dostatam sie w roku
1969, dokladnie w rok po ,marcu”
(pamietam to tak dokladnie, bo wte-
dy studenci jeszcze nosili biale czap-
ki na znak swojej pozycji spolecz-
nej). Studiowalam filologie sto-
wianskg i specjalizowatam sig wia-
$nie w tematyce sciéle zwigzanej ze
Spiewem; pisalam prace magi-
sterskg o psalmach staroruskich
Potockiego i Titowa oraz o ich pol-
skich odpowiednikach sto lat wcze-
$niejszych, to znaczy o utworach
Kochanowskiego i Gomdétki. Udalo
mi sie wowczas doprowadzic
do dokonania nagran psalmow Go-
motki, wykorzystujac do tego sity uni-
wersyteckie.

Ale wracajac do Twojego pyta-
nia, w czasach szkolnych $piewalam
wszystkie obiegowe arie. Réwniez
wiaénie wtedy zaczynatam juz wy-
konywa¢ Bacha. Na dyplomie $pie-
walam arig z Glorii Mszy h-moll, Qui
sedes, ktora to aria (uwielbiam jg)
towarzyszy mi przez caly czas, wia-
$ciwie do dzisiaj. Spiewatam arig ze
Stabat Mater Haydna, spiewatam
Pergolesiego naturalnie, czyli to
wszystko, co obecnie spiewajg moje
uczennice, moze z tg tylko roznica,
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ze teraz Bacha spiewa si¢ znacznie
mniej, nie wiem czemu. Moze dlate-
go, ze jego utwory sg nieslychanie
trudne, bo pod warstewkg muzyczng
istnieje tam prawdziwa glebia filo-
zoficzna i dzisiejszej miodziezy trud-
no jest sprostac tym wymaganiom.

A wigc ta glebia filozoficzna, jak
powiedziatas, stanowi w $piewaniu
przeszkode? Nie pomaga odnaleZ¢
wiasciwej drogi?

Bywa rdznie. Zalezy to i od na-
stroju, i od osoby. Jesli idzie o mnie,
to majac solidny podklad w postaci
zaplecza naukowego oraz odpowia-
dajacy wymogom typ osobowosci
(bo przeciez osobowosci wykonaw-
cow sg rozne, tak jak rozmaity jest
Swiat), widze spiewany utwor w ca-
tym jego bogactwie, odkrywam te
wszystkie warstwy, w tym réwniez
bardzo osobiste, ktdre towarzyszyly
kompozytorowi, a na to dopiero na-
kladajg sie moje wlasne przezycia,
a takze wymagania, ktére sama so-
bie stawiam. Paralizuje mnie cza-
sem ta swiadomosc, ze nie moge
sprostac¢ poprzeczce, ktdrg sama
sobie narzucam. Moéwigc zupetnie
obiektywnie, nie zawsze jest to do-
bre, czasem lepiej tkwi¢ w blogiej
nieswiadomosci i po prostu sponta-
nicznie, catkiem intuicyjnie Spiewac.
Mowie to z peing odpowiedzialno-
$cig. Dotyczy to zwlaszcza wyczy-
now operowych, czy tez pewnego —
nie w znaczeniu pejoratywnym,
gdyz podziwiam czesto osoby, kio-
re potrafig to robi¢ — kuglarstwa, sztu-
ki niemal wyczynowej, bo przeciez
wirtuozeria, pojeta w takim bardzo
prymitywnym sensie, jest swego ro-
dzaju wyczynem cyrkowym. Jest jak
taniec na linie, piruet na lodzie, jaki$
nieprawdopodobny skok. | podzi-
wiam tych spiewakow, ktérzy w pew-
nym momencie potrafig odcigé sie
od wszelkich obcigzen i od swoich
ograniczen psychicznych, by dojsé
do takiego rezultatu. (Ten dar obja-
wia sie oczywiscie nie tylko u $pie-
wakow, ale takze u pianistow,
u skrzypkow i innych wykonawcow.)
Nie ujmujgc zatem nic ich wirtuoze-
rii wokalnej, oscby te czesto nie sg
w stanie sprosta¢ wymogom naj-
prostszej piesni romantycznej, jak
na przyklad Ztota rybka Moniuszki
czy Polna rézyczka Schuberta, gdzie
prostota jest wrecz obezwladniaja-
ca, a jednoczesnie tak genialna, ze
nie ma wilasciwie czym sie¢ popisy-
waé, wrecz nie mozna sie popisy-
wac¢. Tam po prostu przemawiaja
najglebsze pokiady w nas samych,
nawarstwione przez pokolenia.

Z tego, co méwisz, przebija jakby
przekonanie, Zze u siebie samej od-
czuwasz pewien niedostatek tej ekwi-
librystyki wokalnej, tego — jak powia-
dasz — piruetu, chodzenia po linie?

Co i jak potrafig, powinni oceni¢
sfuchacze. Sama musialabym sie
tutaj za bardzo odsloni¢. Kazdy z nas
reprezentuje pewien wiasny rodzaj
podejécia do sztuki. Ja bardzo gle-
boko identyfikuje sie ze sztukg, ktorg
proponuje sluchaczom. Réwniez
predysponuje mnie do tego moj
glos. Dam przykiad. Niedawno $pie-
walam Piesn o Ziemi Mahlera. Jest
to jeden z najtrudniejszych utworéw
napisanych na taki gtos jak mdj.
Wymagam tam od siebie dzwieku g
dwukresinego zaspiewanego rze-
czywiscie super-pianissimao, a to jest
juz w gorze skali mojego glosu. To
pianissimo musi odpowiada¢ barwie
skrzypiec, kidre zaczynajg temat fi-
natu. Mysle, ze w takich utworach -
ja wlasnie tancze na linie.

W tym momencie dotykamy tez
kolejnego, nieslychanie waznego dla
mnie tematu, mianowicie tego, ze ja
czuje sie przekaznikiem. Nie chce
by¢ osoba, ktdra sama siebie kreuje.
Czuje sie przekaznikiem mysli kom-
pozytora. tacznikiem migdzy nim
a publicznogcia. Obojetnie, czy ten
kompozytor zyje, czy nie zyje, bo
mam na mysli zarowno Bacha i Mah-
lera, jak rowniez na przyklad Pende-
reckiego. Spiewajac sama wycofuje
sie w tio. W zwiazku z tym, jesli mo-
wimy o wirtuozerii, to trzeba mie¢
w sobie przede wszystkim bardzo
wiele determinacji i pokary. Spiew
jest ogromng praca — rowniez dla or-
ganizmu. Trzeba zmusi¢ swoj orga-
nizm i psychike do nieprawdopo-
dobnego wysitku, niejako wiasnie
wycofujac sie z samej siebie. Kiedy
biore to wysokie g, to robige to nie po
to, zeby pokaza¢ ludziom, co potra-
fie, ale z szacunku do idei kompozy-
tora, tylko dlatego wiagnie, ze on tak
chcial.

Okazujesz ogromng skrom-
nosé, ale przeciez na pewnym —
bardzo wysokim — poziomie inter-
pretacja staje sie sztuka rowng
twdrczosci. Moze dzieje sie tak wia-
$nie dzieki temu, Ze pamietasz
o pokorze. Osiggasz lepsze rezul-
taty niz ci, ktérzy o niej zapominaja.
Ale wréémy do Bacha. Powiedzia-
1a$, Ze jego utwory Spiewasz juz od
czasow szkolnych. Zauwazylas tez,
Ze sg one bardzo trudne. Kazdy,
kto mial cokolwiek wspdinego
z muzyka i uczyl sie na przykiad gry
na fortepianie, pamigta, ze przez
pierwsze lata grywa sie gamy,
etiudki, sonatinki | drobne utwory
Bacha. Bach, wiasnie na etapie
szkolnym, to zupetnie odrebna ka-
tegoria muzyki, uczgca czegos in-
nego, czegos wiecej, kategoria
muzyki 0 szczegoinych walorach
dydaktycznych. Czy tak samo jest
w Spiewie?

Mamy jedno gardto, to znaczy
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jeden instrument; i to nie jest tak, ze
Bacha $piewam innym gardiem niz
Wagnera (Smiech). Niedawno, pod-
czas wywiadu udzielanego w Niem-
czech, znowu musiatam wyjasniac,
jak to mozliwe, ze potrafie Spiewaé
w utworach Mahlera takie piano
i takie forte, a jednoczesnie w moim
repertuarze znajduja sig dzieta Wa-
gnera, mimo ze zaczynalam od Ba-
cha i tak dalej. A tymczasem na-
prawde é;enialnie ujat to Andrzej
Hiolski: Spiewu nie mozna sig na-
uczyc, ani nie mozna nikomu powie-
dziec, jak nalezy spiewac. Wszystko
jest napisane w nutach. | tak to na-
prawde jest. Kolejne stwierdzenie
moze by¢ irytujgce, ale prawdziwe:
pod nutami zawarta jest inna, gteb-
sza warstwa muzyki, warstwa na-
pie¢, warstwa — jak to mawial, pa-
mietasz, nasz ulubiony profesor,
Henryk Bujalski — przebiegdw ener-
getycznych. To stwierdzenie w szcze-
goélnosci dotyczy wiasnie Bacha.
Zaréwno bowiem przy skomplikowa-
nych biegnikach, jak i w najpardziej
statycznych miejscach jego dziel sg
punkty kluczowe dla interpretaciji,
ktére nie kazdy potrafi odnalez¢. To
tak jak z akupunkturg — nie kazdy jest
w stanie odnalez¢ punkty, w kiore
nalezy wbijac igly. Jeden psychote-
rapeuta lub bioenergoterapeuta pa-
trzy na ciebie i wie, gdzie cie boli,
a inny nie. To samo jest z Bachem.
Stuchajac, a zwtaszcza wykonujgc
i uczac sie Bacha, trzeba miec trze-
cie oko. Trzeba widzie¢ to, co on
umiescit pod spodem. Tam bowiem
wlasgnie, pod spodem, znajduje sie

mnostwo wskazowek dla wykonaw-
cy, ktore pokazujg nawet, w ktérym
momencie mozesz mie¢ chwile wy-
tchnienia. Bo muzyka Bacha wyma-
ga fantastycznego warsztatu i cze-
sto trafiamy na fragmenty napisane
w sposob zupetnie nieludzki. Na
przykiad w wielu momentach wyste-
puje niemal instrumentalne prowa-
dzenie glosu, gdzie nie ma miejsca
na oddech. Tam znajdujg sie tony
szesnastek, trzydziestodwojek, po-
chodow wirtuozowskich, a jednak to
wszystko przeciez bynajmniej nie
sfuzy wirtuozerii. | to wtasnie tak bar-
dzo mnie fascynuje w Bachu, cala
filozofia jego muzyki, kosmos, jakion
w swym dziele zawarl. Oczywiscie
wszystko obraca sie wokdl religii,
a jednak jest tak niestychanie uni-
wersalne, ze kazdy moze tam zna-
lez¢ cos dla siebie. W tym olbrzymim,
réwniez matematycznym, genial-
nym porzadku, przytlaczajgcym
swojg skomplikowang strukturg, znaj-
duja sie takze bardzo czytelne punk-
ty, ktore — powtarzam - stanowig jak-
by ni¢ przewodnig rowniez dla nas,
dla wykonawcow. Dlatego wlagnie
uwaza sie, ze Bach jest taki specjal-
ny, taki zupetnie odrebny.

Wspomniatas o swoich uczen-
nicach, z czego wynika, ze uczysz
$piewu. Gdzie, jesli wolno spytac?

W szkole, ktdrg razem konczyli-
smy. Na Bednarskie|. A teraz zaczy-
nam takze uczy¢ w warszawskiej
Akademii Muzyczne;.

Wracajgc do Bacha. Gdziekol-
wiek zatem by to bylo, uczysz row-
niez $piewa¢ muzyke Bacha. Jak

do tego podchodzisz? Jak uczysz
tego innego wykonywania, innego
rozumienia Bacha? Czy masz ja-
kies wlasne sposoby, metody?
Uwazam przede wszystkim, ze
z muzykalnoécig trzeba sie urodzic.
| dla muzyki Bacha tez specjalnie
trzeba sie urodzi¢. Mozna, naucza-
jac, dawac pewne wskazowki, ale
jezeli trafimy na osobnika (mowie
0 uczniu) nawet utalentowanego, ale
ktdry nie ma pewnego specjalnego
rodzaju wrazliwosci, to mozna mu
tlumaczy¢ nawet i sto lat, a on i tak
tego nie chwyci. Przypomina mi sig
spotkanie (jedyne zresztg, jakie mia-
tam na pfaszczyznie nauczyciel-
uczen) z Olgg Pasiecznik, ktdra zgto-
sila sie do mnie, by spyta¢ o pewne
wskazowki dotyczace arii Aus Liebe
Bacha. Nie znalysmy sie wtedy jesz-
cze prywatnie i ja tak po prostu mia-
fam jej przekaza¢ pewne wiasne
spostrzezenia i mysli. No i tak sobie
snujemy te melodie, az w pewnym
momencie dosztysmy do punktu,
w ktérym Ola zamilkfa. Patrze na nig
—onapftacze. Nowlasnie. | jatez pta-
cze. To byt jeden z takich wiasnie
punktow weziowych, takich momen-
tow, w ktdrych nie potrzeba mowic,
co zrobi¢ z glosem. Ona po prostu
to wiedziala. | ja tez to wiedzialam.
Popatrzylyémy na siebie, pokiwaly-
$my glowa. Poradzilam jej wowczas,
zeby nie wykonywata tego utworu na
tamtym konkursie, bo tego typu in-
terpretaciji nie zrozumiataby tamtej-
sza publicznos¢. To nie ten rodzaj
wrazliwosci. Olga pojechafa wtedy
na zupelnie inny Konkurs, niz sie

J.S. Bach
Msza h-moll

Dyskografia wybrana Jadwigi Rappée
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Jadwiga Rappé
fot. Andrzej Swietlik

wybierata, mianowicie do ‘s-Herto-
genbosch i wracita z pierwszg na-
groda. No wiasnie, ta niezwykle uta-
lentowana spiewaczka posiada nie-
bywaly rodzaj wrazliwosci na muzy-
ke Bacha.

Mowilismy, ze Bach to muzyka
religijna. Muzyka oratoryjna bywa
oczywiscie roézna, sg utwory religij-
ne, sg tez swieckie. Czy wolisz
sSpiewac muzyke religijng czy
swieckg?

To nie ma znaczenia.

Religiina muzyka oratoryjna ma
w sobie, by¢ moze, wigcej emocji,
wymaga wiecef zaangazowania,
moze nalchnienia.

Nie powiedzialabym.

Byta przeciez zwykle tworzona z
wielkim religijnym zaangazowaniem.
Czy szukasz w tych utworach trans-
cendencji, do ktdrej utwdr byt kie-
rowany w trakcie tworzenia, czy nie?

Szukam. Cho¢ czasem irytuja
mnie religijne utwory, ktore musze
wykonywac. Jestem przeciez czlo-
wiekiem do wynajecia i nie zawsze
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Spiewam Lo, co bym chciata. Tak
naprawde moglabym ograniczyc sie
do czterech kompozytorow.

Ciekaw jestem, ktorych.

Bacha, Handla, Ryszarda Straus-
sa, Gustawa Mahlera (to czterej mi-
strzowie muzyki klasycznej) i... po-
wiedzmy... do jeszcze jednego
kompozytora wspoiczesnego, kiore-
go nie wymieni¢ (Smiech).

To oczywiste. Zaskoczylo mnie
co innego: nie wymienitas kom-
pozytora, ktéremu poswigcifas
by¢ moze najwiecej miejsca
W swojej pracy.

Wagnera?

Ach tak, Wagnera rowniez. Ale
mysfatem o Brahmsie.

Brahms... Tak, ale... Brahms za-
wiera sie w Bachu.

Brahms zawiera sig w Bachu...
Masz racje! To bardzo ciekawe spo-
strzezenie. Ale wracajmy do nasze-
go watku. Zaczelas od tego, Ze je-
stes osobg do wynajecia. ..

Otoz czasem denerwuje mnie,
ze musze Spiewac¢ utwary, ktore

pretendujg do miana religijnych,
a tak naprawde to ich autorom sa-
crum gdzies umknelo. To odwiecz-
ny temat dyskusji muzykologicznych
i wykonawczych. Czy sacrum jest na
przykiad, czy go nie ma w Stabat
Mater Rossiniego? Dla mnie nie ma.
Natomiast jest w jego Mszy uroczy-
slef. Jeden kompozylor, a dwa jakze
rozne utwory. Bardzo czesto dysku-
towany jest temat sacrum w utwo-
rach Krzyszlofa Pendereckiego. Dla
mnie w niektorych momentach sa-
crum jest tam bardzo duzo, winnych
nie wiem, czy jest. Po prostu nie
wiem. To, ze Penderecki wykorzystu-
je podobne motywy muzyczne
w Czarnej masce i Requiem Polskim,
nie ma dla mnie znaczenia, wielu
kompozytorow wykorzystywalo kilka
razy ten sam, wlasny pomyst mu-
zyczny. Niektdre dziefa, jak na przy-
ktad Requiem Maurice'a Duruflé'a
(Swietny, malo znany kompozytor!)
czy Requiem Franka Martina, sg pel-
ne sacrum, pefne gleboko religijne-
go natchnienia.

I
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Dodatek specjalny z okazji zakoriczenia XIV Migdzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie

/wyciezyt Chopin

W dniach 4-22 pazdziernika 2000 r. odbyt sie w Warszawie XIV Miedzynarodowy

Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka .Ch.o;lz
okupacji hitlerowskiej, stanowi on najwie

ina. Co pig€ lat od 1927 r.,
sze $wigto muzyczne w Pol

wyjawszy okres
sce.anden festi-

wal krajowy, zaden inny konkurs, nie moze mu si¢ rownac. Kazdy Konkurs Chopinow-

ski jest wiec narodowym $wietem muzycznym.

zy zawsze wyzyskanym do korica?

Zaczeto sie od ...

Konkurs poprzedzita wrzawa prasowa wokét
jego finansowania. Od 1949 do 1995 byt turnie-
jem artystycznym organizowanym przez Towarzy-
stwo im. F. Chopina w Warszawie na zlecenie rzg-
du i za fundusze tegoz. Z tego punktu widzenia byt
wiec konkursem paristwowym. W biezacym roku,
wiasciciel Konkursow Chopinowskich — TiFC, nie
mogac lub nie umiejac utozy¢ sie z przedstawicie-
lem panstwa, reprezentowanym przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki (pozZniej Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego), zaczal poszukiwac in-
nych rozwigzan.

We wspomnianej wrzawie zarzucano Towarzy-
stwu indolencje i brak dobrej woli w osiggnieciu
harmonijnej wspdtpracy z MKIDN. Poniewaz po-
stawa TiFC byta niejasna, a o$wiadczenia mato kon-
kretne, wytworzyla sie atmosfera pelna podejrzen
i wieloznacznosci. Towarzystwo jednak nie spato

" Warszawa, ul. Sianklay

i robito swoje. W rezultacie koszty organizacyjne
pokryli: biznesmen Ryszard Krauze, Telekomuni-
kacja Polska S.A., Hitachi Maxell Ltd.
z Japonii oraz kilku innych sponsoréw finansuja-
cych jednostkowe zadania. MKIDN, zgodnie z zapi-
sem w Regulaminie Konkursu (punkt XIl}, wzigto
na siebie jedynie koszt nagrod pienigznych laure-
atow (laczna kwota 85.000 USD).

Btedem taktycznym TiFC bylo to, ze w odpo-
wiednim momencie nie zdyskontowano faktu
finansowania XIV Konkursu Chopinowskiego
pieniedzmi pozabudzetowymi, i nie przerwano dys-
kusji na temat komercjalizacji tego turnieju.
W sytuacjach niejasnych fantazja ludzka ma szero-
kie pole do popisu. Stad styszato sie nawet
opowiesci, ze TIFC ,konkurs o prawie wiekowej
tradycji, pragnie oddac w prywatne rece.” Oczywi-
sty nonsens!
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Czyja wtasnos¢ ?

Przed Il wojna $Swiatowa wiascicielem Miedzy-
narodowych Konkurséw Pianistycznych im. Fryde-
ryka Chopina byto Warszawskie Towarzystwo Mu-
zyczne i dziatajgca w jego strukturze Wyzsza Szkota
Muzyczna im. Fryderyka Chopina. Poniewaz po
wojnie wszystko stanelo na glowie w imig ideolo-
gicznych pryncypidéw, Konkursy Chopinowskie do-
staly sie w rece Instytutu im. Fryderyka Chopina,
a pdzniej Towarzystwa im. Fryderyka Chopina, po-
wstatlego w miejsce rozwigzanego Instytutu. Przez
caly okres socjalistycznego , dobrobytu”, TiFC byto
utrzymywane i sterowane przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki. Z chwilg zas, gdy w wolne] Polsce
stowarzyszenia mocg ustawy sejmowej otrzymaty
samodzielnosé, TiIFC z catym dobytkiem pozosta-
wiono swemu losowi. Musialo wiec sobie radzié.
Nie wchodzgc w szczegoly tego watku, mozna
stwierdzi¢, iz XIV Konkurs Chopinowski dowiodt
umiejetnosci owego radzenia sobie. Problem wia-
snosci Konkurséw Chopinowskich pozostaje jed-
nak otwvarty.

Przebieg XIV Konkursu

Konkurs rozpoczety eliminacje wstepne, ktore
odbyly sie w czerwcu. Jury ztozone wylacznie
z pianistow polskich, przestuchato blisko 300 ka-
set video z nagraniami kandydatéw i do udziatu
w X1V Konkursie zakwalifikowato 98 miodych pia-
nistow. W grupie tej znalazio sie 12 osob z Polski:
Michat Bialk, Katarzyna Borek, Pawel Kubica, Piotr
Machnik, Karol Masternak, Joanna Marcinkowska,
Matgorzata Sajna, Natalia Sawoscianik, Radostaw
Sobczak, Julia Stetkiewicz, Daniel Wnukowski
i Piotr Zukowvski.

W $rode 4 pazdziernika w Filharmonii Narodo-
wej odbyl sie koncert inauguracyjny ztozony z dziet
Witolda Lutostawskiego (Koncert na orkiestre),

Mieczystawa Karlowicza (Koncert skrzypcowy A-dur
op. 8) oraz Karola Szymanowskiego (/l/ Symfonia
op. 27). Wykonawcami byli: sopranistka Elzbieta
Szmytka, skrzypek Konstanty Andrzej Kulka, Orkie-
stra Symfoniczna i Chor Filharmonii Narodowej pod
batutg Kazimierza Korda. Chor przygotowat Henryk
Wojnarowski.

W pierwszym wariancie programu, przedsta-
wionym przez FN, miata by¢ Msza h-moll Bacha.
Jednak na te propozycje — slusznie — nie zgodzo-
no sie.

Pod wzgledem jakosci artystycznej koncert in-
auguracyjny byt taki, jaki mogt by¢. Wspaniale grat
Konstanty Andrzej Kulka, pieknie $piewata Elzbie-
ta Szmytka Piesri o Nocy Szymanowskiego.

Szkoda jednak, ze utwdr Lutostawskiego, obiek-
tywnie znakomity, byl jakié blady i zwietrzaly, ge-
nialne dzielo Karlowicza przyttamszone w warstwie
orkiestrowej, a muzyka Szymanowskiego zbyt na-
chalnie napierata na stuchacza swa bezksztaling
masa d?wiekowa. Dlaczego chér operowat gtow-
nie jednym sSrodkiem wyrazu {(dynamika), nie wia-
domo. W opiniach recenzentéw, udajacych profe-
sjonalnych krytykdw, mozna bylo pdzniej przeczy-
ta¢, ze utwory ,zabrzmialy wprost idealnie”, a or-
kiestra grata ,,znakomicie”. Dostato sie za to m.in.
Karlowiczowi za: ,wybitne dzieto, cho¢ niekiedy
formalnie niedoskonale”, w ktorym ,widoczne sg
pewne niedostatki, chociazby w instrumentacji.”
Coz, kazdy ma uszy, tyle, ze nie kazdy czyste!

XIV Konkurs Chopinowski miat cztery etapy.
| etap trwat 5 dni {5-9 paZdziernika). 10 pazdzierni-
ka, w dniu wolnym od przesluchan, jury ogtosito
liste 38 uczestnikéw dopuszczonych do dalszych
przestuchan. Z grupy polskiej w Il etapie — 4 dni
(11-14 pazdziernika) — wystapili: Piotr Machnik,
Natalia Sawoscianik, Radostaw Sobczak i Daniel
Wnukowski. W Il etapie — 2 dni (15-16 pazdzierni-
ka) — grato 12 uczestnikéw, w tym jedyny Polak -
Radostaw Sobczak. Do przestuchar finatowych jury
dopuscito 6 osab.

17 pazdziernika, w dniu $mierci Chopina, czczo-
no pamieé¢ geniusza polskiego. Przestuchan




konkursowych nie byto. O godz. 11.
w kosciele $w. Krzyza zlozono wien-
ce pod sercem Chopina, $piewat
Chor Chtopiecy Gregaorianum pod
dyrekcja Bereniki Jozajtis, a nastep-
nie biskup Zawitkowski odprawit
Msze Sw. za dusze kompozytora ma-
zurkdw; o godz. 13 zlozono kwiaty
na grobie $p. Aleksandra Michatow-
skiego, wielkiego chopinisty pol-
skiego zmariego 17.X.1938 r.;
o0 godz. 18 Piotr Paleczny i orkiestra
Sinfonia Varsovia pod batuta Jerze-
go Maksymiuka wykonali oba Kon-
certy fortepianowe Chopina we-
dtug wersji partytury tzw. ,koncer-
towe|”, zrekonstruowanej przez
Jana Ekiera (Studio Koncertowe im.
W. Lutostawskiego); o godz. 20
w kosciele $w. Krzyza zabrzmialo Re-
quiem d-moll Mozarta, wykonywa-
ne tu kazdego roku przez Orkiestre
i Chdr FN. Dyrygowal Kazimierz
Kord. Ponadto tego dnia odbylo sig
takze kilka imprez towarzyszacych,
m.in. promocja ptyty CD Lidii Kozu-
bek, ktéra wybrane dzieta Chopina nagrata na za-
bytkowym fortepianie Pleyela z 1860 r., znajduja-
cym sie w krosnieriskim Muzeum Podkarpackim.

IV etap finatowy trwal 2 dni (18-19 paZdzierni-
ka) z udziatem Kazimierza Korda i Orkiestry Symfo-
nicznej FN.

W czwartek 20 pazdziernika o godz. 0.30 ogto-
szono wyniki XIV Konkursu Chopinowskiego. Lau-
reatem | nagrody zostat Yundi Li (Chinczyk, lat 18).
Kolejne nagrody otrzymali: Il — Ingrid Fliter (Argen-
tyna, |. 27), Il - Aleksander Kobrin {Rosjanin, |. 20),
IV - Sa Chen (Chinka, I. 21), V- Alberto Nosé (Whoch,
|. 20} i VI — Mika Sato (Japonka, |. 27). Nagrody za
najlepsze wykonanie poloneza Chopina przyzna-
no: ex aequo Sa Chen i Yundi Li. Nagrod: Polskiego
Radia za najlepsze wykonanie mazurkéw oraz Fil-
harmonii Narodowe]j za najlepsze wykonanie kon-
certow, nie przyznano nikomu.

20 pazdziernika odbyl sie galowy koncert lau-
reatow, potaczony z uroczystoscig wreczenia na-
grod regulaminowych oraz przemowieniem pre-
zydenta RP zamykajacym uroczyste obchody Roku
Chopinowskiego, odbywajace sig z okazji 150. rocz-
nicy $mierci Fryderyka Chopina. Swojg obecnoscig
koncert uswietnili cztonkowie rzadu, duchowieri-
stwo, przadstawiciele korpusu dyplomatycznego
i zaproszeni goscie, w tym krélowa Hiszpanii.

W dniach 21 i 22 paZzdziernika koncert laure-
atow powtorzono.

Jury i punktacja

Skiad osobowy jury XIV Konkursu Chopinowskie-
go kompletowano dwa lata. Pod koniec 1999 r. liste
ustalono i przedstawiono do akceptacji Zarzadowi
TiFC, informujac o tym Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki. W trakcie wylaniania nazwisk, brano pod uwage
rozne wzgledy, jak np. takie, czy ktos mimo iz jest
wybitnym artysta, nadaje sie do roli sedziego. Punk-
tem spornym byt udzial w tym gremium prezesa
TIFC. W rezultacie uradzono, Ze nie powinien on
uczestniczy¢ w strukturze konkursu. Grg mtodych

r. ”

pianistéw oceniato jury w skiadzie: Andrzej Jasin-
ski (przewodniczacy), Martha Argerich (Argentyna,
od Il etapu), Edward Auer (USA), Paul Badura-Sko-
da (Austria), Arnaldo Cohen (Brazylial, Sequeira
Costa (USA, Portugalia), Halina Czerny-Stefariska,
lkuko Endo (Japonia), Kazimierz Gierzod, Lidia
Grychtotéwna, Adam Harasiewicz, Eugen
Indjic (USA), Wiktor Mierzanow (Rosja), Germaine
Mounier (Francja), Hiroko Nakamura (Japonia), Piotr
Paleczny, Sergio Petricaroli (Wtochy), Bernard
Ringeissen (Francja), Annerase Schmidt (Niemcy),
Regina Smendzianka, Jozef Stompel i Arie Vardi
{Izrael). Honorowym przewodniczacym byt Jan
Ekier. W powyzszym gronie znalazio si¢ 16 oséb
bedacych laureatami lub uczestnikami warszaw-
skich konkursow.

Wyciggajac wnioski z poprzednich edycji Kon-
kursu Chopinowskiego, Andrze] Jasinski zapropo-
nowat odejscie od metody punktacyjnej {sumowa-
nia punktow i wyciggania $redniej arytmetyczne;j)
na korzysé systemu , tak-nie"”. Po wystuchaniu gra-
jacych w danym etapie, kazdy z juroréw mia’ przed-
stawi¢ swoja liste uczestnikow, ktérych widzi
w dalszych przestuchaniach. Prof. Jasifski tworzac
swoj system wyszedt z zatozen, ktore zwerbalizo-
wat na konferencji prasowej (20.1X.2000) nastepu-
jaco: ,W sztuce nie ma obiektywnych kryteridw
oceny. Ten sam utwor pod palcami pianisty jest
innym dzietem i ten sam utwoér w percepcji po-
szczegolnego stuchacza — jest innym dzietem. Wiec
nie ma innej rady jak tylko pogodzi¢ sie z tym, 7e
bedziemy ocenia¢ subiektywnie. Dlatego jury jest
tak liczne, zeby ta $rednia subiektywnych ocen byla
jak najbardziej zbiezna z naszymi oczekivwaniami”.

Bez wzgledu na przyjety system, decyduja kon-
kretni ludzie posiadajacy swoje preferencie arty-
styczne, ulegajacy sugestiom, a nawet wplywom
zewnetrznym (cignienia, temperatury otoczenia
itd.). Nikt nie zaprzeczy, ze samopoczucie ma row-
niez wplyw na percepcje.

Poniewaz decyzje jury sa ostateczne i nieza-
skarzalne, nalezy je przyja¢ bez dyskusji.




Program

Szkielet programowy Konkurséw Chopinow-
skich od ponad pétwiecza sie nie zmienia. Wpro-
wadzane sg jedynie kosmetyczne retusze. Np. cza-
sem wystepuja Preludia z op. 28, czasem ich nie
ma. Nigdy natomiast nie byto Sonaty c-moll i Alle-
gra de Concert, Polonez-Fantazja wciaz jest w gru-
pie polonezdw.

Piec¢dziesiat lat temu Jozef Turczynski w ofi-
cjalnych pismach do organizatoréw konkurséw
oraz na tamach prasy fachowej nawotywal, ze nie
rozumie dyskryminacji Sonaty c-moll. Oto grono
profesoréw ustalito, ze dzieto jest stabe, przeto nie
gra¢! A ja sie pytam jakim prawem? Owo stabe
dzieto swoja genialnoscia i tak przewyzsza madrosé
wszystkich glow profesaorskich tacznie. Jesli oni
nie wiedzg co z nim pod wzgledem interpretacyj-
nym zrobi¢, wcale nie oznacza, ze utwér posiada
matg wartos¢. Przypomne, ze Horowitz grywat pu-
blicznie szkolne etiudy Moszkowskiego, a Arrau
sonaty szkolne Clementiego. W obu przypadkach,
stuchacze mieli do czynienia z wielkimi dzietami
sztuki. A co tu moéwi¢ o Chopinie! Dalczego usu-
nieto z finatu utwory koncertowe Chopina? W roz-
mowie na ten ternat prof. Barbara Hesse-Bukow-
ska powiedziala, ze ,to nic nie daje”. Stawia jed-
nak wyzsze wymagania. Dlaczego na innych kon-
kursach grywa sie dwa, a nawet trzy koncerty for-
tepianowe?

Postulatywnie zgtaszam wiec wigczenie do pro-
gramu wymienionych tutaj dziet, uzupetniajac te
liste 0 wszystkie Ronda, Mazurki oraz Bolero C-dur.

W przypadku mazurkow, nie ma kompozycji
latwiejszych i trudniejszych. Owszem, sg roznice rze-
miesIniczo-pianistyczne, ale nie artystyczne. Stylowe
zagranie mazurka zapisanego mata iloscia nut,
nie jest latwiejsze, od wykonania utworu
w tym gatunku o bardziej rozbudowanej fakturze itd.

Konkurs Chopinowski z natury rzeczy jest dla
wybranych. Chopin sobie i swym uczniom stawiat
najwyzsze wymagania. Stad twarcow programow
konkursowych cechowad¢ powinna wiasnie taka
postawa.

Uczestnicy

Przed tegorocznym konkursem panowato prze-
konanie, ze powinien on, po dwdch poprzednich
bez zwyciezcy, wyloni¢ wreszcie laureata | nagro-
dy. Argumentowano, ze bez | nagrody konkurs prze-
stanie sie liczy¢, a jego prestiz zacznie gwaltownie
spadac.

Takiemu rozumowaniu przeczg fakty. Z konkur-
su na konkurs ilos¢ chetnych do udziatu w nim
wzrasta; z konkursu na konkurs podnosi sie po-
ziom pianistyki uczestnikdw, wreszcie pojawia sie
coraz wieksza rzesza bardzo utalentowanych
muzykow.

Nie przyciaga ich chyba wysokos¢ | nagrody
(25.000 USD) ? Przyciaga ich sam Chopin oraz wielka
tradycja warszawskich turniejow wyznaczona le-
gendarnymi nazwiskami laureatow.

Wsrdd innych liczacych sie konkursow piani-
stycznych mozna znalez¢ analogie. Na 41 edycji
Konkursu im. Buscniego w Bolzano, 22 razy nie

przyznano | nagrody. Konkursy im. Long w Paryzu
nie miaty | nagrody 4 razy z rzedu, a Konkursy im.
Liszta-Bartoka w Budapeszcie — 3 razy. Czy wptyne-
to to na kryzys wymienionych konkurséw?

Na XIV Konkursie Chopinowskim pojawili sie
uczestnicy bardzo uzdolnieni. Wszyscy demaonstro-
wali bardzo wysoki poziom pianistyczny. Nie byto
produkcji zdecydowanie nieudanych lub wykonaw-
czo zenujacych, jak to sie zdarzalo wczesniej. Nie
styszalo sie tez interpretacji z gruntu btednych.
Powyzsze fakty dowodza, ze nie wystepuje kryzys
ani regres warszawskich konkurséw. Zauwazy¢
natomiast mozna rozprzestrzenianie sie lokalnych
konkursdw chopinowskich w swiecie, o czym
$wiadcza laureaci tychze przyjezdzajacy do Warsza-
wy. Stad, by¢ moze za 20 lat, kazdy kraj bedzie mied
swoj Konkurs Chopinowski, ktérego zwyciezcy
ostateczny , pojedynek” stocza w Polsce...

Chinczycy

Wszystkich zaskoczyli Chinczycy. Przyjechali
z roznych stron $wiata na paszportach réznych kra-
jow; tworzyli najliczniejsza grupe narodowosciows
(20 oséh). Wszyscy swietnie przygotowani. Skad
sie wzieli w Warszawie? Profesor Jerzy Sulikowski
stwierdzit: ,kilka tysiecy lat kultury musiato da¢
rezultaty”. Inni szukali odpowiedzi stosujac teorie
wielkich liczb, ze w dwumiliardowym narodzie musi
sie znaleZ¢ pare talentow.

Ja natomiast twierdze, ze Chinczycy wypadli
Swietnie, poniewaz sg uczniami Teodora Leszetyc-
kiego, najwiekszego polskiego profesora fortepia-
nu w historii pedagogiki swiatowej. Oto wywaod.
Leszetycki mial za ucznia utalentowanego (chyba
Holendra) Van Arca w Petersburgu. U niego uczyta
sie Polka Marcelina Kimontt-Jacynowa, a u Jacy-
nowej Natalia Hornowska (wyrézniona dyplomem
na Il Konkursie Chopinowskim w 1937 r.). W la-
tach 50. na mocy porozumienia polsko-chiriskie-
go, Natalia Hornowska przebywata w Szenianie jako
profesor fortepianu. Tam wyksztatcita kilku wybit-
nych pianistow chiriskich, w tym laureata VI Kon-
kursu Chopinowskiego Li Min Czana oraz Tsin-Szi,
Min Pen-Mana i kilku innych. By¢ moze zatem ich
uczniowie, rozmitowani w muzyce Chopina, prze-
niesli wspomniane tradycje na swoich wychowan-
kéw, a ci pojawili sie teraz w Warszawie.

Powyzszy wywadd nalezy traktowac nieco z przy-
mruzeniem oka, ale kto wie, czy w kilku procen-
tach nie jest prawdziwy.

Polacy

17 pazdziernika o godz. 0:13 do biura prasowe-
go XIV Keonkursu przystano poczta elektroniczng
korespondencje tresci nastepujacej: , serdeczne
kondolencje w dniu pogrzebu pianistyki polskiej!”
Rozsierdzony meloman {znany z numeru telefonu)
w ten sposob dat wyraz swemu niezadowoleniu.

Kazdy stawiat pytanie, dlaczego zadnego Pola-
ka nie ma w finale. Czyzby nasze szkoly byly tak
slabe, ze przegrywajq z chinskimi i japoriskimi?

Polskie szkolnictwo jest slabe. Potwierdzaja to
nie tylko odpadajacy z konkursow Polacy, ale row-
niez obcokrajowey ksztalcgey sie w naszym kraju.

«%lz?ﬁeg'.



Zbieramy teraz zniwo piecdziesieciu lat negatyw-
nego doboru kadr nauczycielskich. Przypomnijmy
sobie — kazdy wyksztatcony w PRL-u muzyk do-
Swiadczyt tego na wigsnej skérze — w jaki sposob
powstawaly zastepy uczacych. Nauczycielami zo-
stawali przewaznie ci, ktérzy w praktycznej dziatal-
nosci muzycznej nie mieli szans zaistnienia. Chcie-
li jednak jako$ funkcjonowaé. Szukali wtedy po-
mocy u najwigkszego ,sponsora” , czyli PZPR. Dalej
droga ich karier stawala sie latwiejsza i mniej wy-
boista. Niektérzy tym sposobem doszli do tytulow
profesorskich, przedluzajacych tylko na wizytéw-
kach ich nazwiska. Nieliczni pedagogice poswigci-
li sie z powotania, majgc ku temu autentyczne pre-
dyspozycje. Liszt mawial, ze w dziedzinie sztuki
wyroczniq jest talent. Tak byto dawniej, i tak bedzie
zawsze. Leszetycki, Michatowski, Drzewiecki, Trom-
bini-Kazurowa i in. mieli talent do uczenia. Byli ludz-
mi $wietnie | wszechstronnie wyksztatconymi
o szerokich horyzontach intelektualnych, a przy tym
pracujacymi z pasjg. Paderewski, co potwierdzaja
jego wychowankowie (Bielicki, Szpinalski, Sztomp-
ka, Nawrocki, Tadlewski i in.), uczyt takze dobrych
manier, geografii, a nawet gry w brydza. Byl mi-
strzem w kazdym calu. Teraz, kiedy juz owych mi-
strzéw nie ma, pozostali ¢ci z negatywnego naboru.
Dowody ?

Prosze bardzo. Z 12 oso6b uczestniczacych
w omawianym konkursie kilka uczonych jest po
prostu Zle. Jedynie wyjgtkowym talentom zawdzie-
cza¢ mogg ci mtodzi pianisci to, ze jeszcze w ogdle
graja. Dawno juz bowiem przerosli swoich nauczy-
cieli. Nauczyciele za$ trzymaja ich w zelaznym usci-
sku, by przy te] pomocy eksponowac siebie i za-
spakaja¢ swe egoistyczne ambicje. | tak trwa ow
chocholi taniec juz kilka dekad.

Warto przypomnie¢ przypadek Krystiana Zimer-
mana. Uczyt sie u jednego pedagoga, ale madrego
i wrazliwego. Z nim studiowal dziela muzyczne,

ale tez dyskutowat, a nawet fowil ryby. | to wystar-
czylo, by talentu nie zaprzepascic!

Jaka bedzie przysztosé naprawde utalentowa-
nych Polakdw, ktérzy kreowani przez rodzicow
i nauczycieli na , maluszkdw-geniuszkdw”, rozwi-
jani sg nieprawidtowo? Powiekszag zastep przegra-
nych? A moze zreflektujg sie i zaczng szukaé po-
mocy gdzie indziej?

O nieprawidtowym uczeniu $wiadcza nie tylko
btedy muzyczne popetnione na estradzie, lecz tak-
ze brak odpornosci psychicznej. Te ceche dobry
pedagog rowniez powinien umieé¢ rozwija¢. Jed-
nak przede wszystkim, winien rozwija¢ wyobraz-
nie ucznia, pod warunkiem, ze sam jg ma i potrafi
z niej korzystac!

Czy zaden z Polakéw nie zastugiwat na miano
laureata Konkursu Chopinowskiego A.D. 2000. Tacy
byli. Przegrali m.in. z powodu krzyzujgcych sie
w nieodpowiednich miejscach wektoréw wyzna-
czajgcych interesy racjonalne i irracjonalne polskich
juroréw. Jesli slyszalem argument, ze ,miody czto-
wiek ma jeszcze czas i niech sie rozwija, po co
pchac go do finatu”, to doprawdy mozna tylko zwat-
pi¢. Wsrédd oceniajgeych, przyjmujac ich najlepszg
wole za pewnik, Scieraja sie rozne sity. Na przykiad
po co w jury udziat wzieta Martha Argeritch? Z mi-
losci do konkursu? Z checi podreperowania finan-
sowego swych dochodéw? Z sentymentu dla Po-
lakow ? Ze stabosci do muzyki Fryderyka lub jego
samego? A moze ujeto jg i zachecito pismo zapra-
szajgce, sygnowane przez wiadze Towarzystwa im.
Chopina?

Brutalnie méwiac, chciata pomaéc swoim kraja-
nom lub wybranym. Tak ,tokowata” wéréd kole-
gow jurordw, az swoje osiggneta. Pieé lat weze-
$niej faworyta (Goernera) laureatem nie uczynita,
wtedy in absentia, sie nie udalo. Teraz wyciggnela
whnioski...

Powyzszy przyklad jest tylko ilustracia, jakie sity
Scierac¢ sie mogg w gronie sedziowskim.

Odrzuceni

Wiekszos¢ dziennikarzy prasy codziennej i pe-
riodycznej (nie muzycznej) krokodyle tzy wylewato
nad nieszczesnikami odrzuconymi przez jurorow.
Placzkowie ci jednak zapominaja, ze to co sig im
podoba, nie musi odpowiada¢ innym. Zapominaja,
ze w sztuce nie ma obiektywnych kryteriow. Obiek-
tywnie stwierdzi¢ mozna, czy ktos wygrat wszyst-
kie nuty zapisane przez kompozytora. Wszystkie
pozostate elementy procesu wykonawczego sa
subiektywne. Subiektywny jest takze odbidr, ktdry
sprzegniety dodatkowo z wyobraznig stuchacza
wplywa na jego oczekiwania. Sprawe diametral-
nie komplikuje sam Chopin. Nie ma drugiego ta-
kiego kompozytora w historii muzyki, ktérego utwo-
ry miatyby tak duzo warstw i pél do zagospodaro-
wania przez grajacego. Giebia dziet Chopina jest
nieskoriczona, a ,zapis jego muzyki — jak odkryw-
czo zauwazyt Jan Ekier — to dla wykonawcy nie tyl-
ko instrukgija, ale i inspiracja.”

W tym miejscu dochodzimy do sedna i istoty
Konkurséw Chopinowskich. Pomijajgc slabosci
oceniajgcych, zapewne i oni poszukiwali u graja-
cych idealnej rownowagi miedzy litera prawa (za-
pis), a litera ducha {wyobraznia) — znajdujace sie



w chopinowskich tekstach. Tylko takie wigc wyko-
nania, ktore odtwarzaly zapis i czerpaly zer inspira-
cje pobudzajac oryginalne twarcze mysli pianisty,
przykuwaly naszg uwage. Takiej muzyki chcielismy
stuchad¢, taka muzyka przenosita nas w inny byt.
Wiedy bylismy szczesliwi i pewni, ze dostepuje-
my poznania piekna.

Chopinowskie piekno jest pieknem uniwersal-
nym. Trafia do kazdego czlowieka, bez wzgledu na
obszar kulturowy z jakiego sie wywodzi. Chopin
w réwnie intensywnym stopniu przemawia do
Chinczyka, Japoriczyka, jak i do Slowianina, ponie-
waz jego muzyka w najwyzszym stopniu jest hu-
manitarna. To trzeba sobie wreszcie uswiadomic.

| aureaci

Zwykle laureatéw mijajacego Konkursu Chopi-
nowskiego odnosimy do zwyciezcow konkursow
wezesniejszych. Mechanicznie przyrownujemy ich
do nazwisk owianych stawg, pod$éwiadomie ocze-
kujac, ze oni takze wkrotce stang sie stawni. Nic
bardziej ztudnego. Nie kazdy marzy o karierze, nie
kazdy, kto zrobil kariere jest wspanialym artysta.
Aleksander Michatowski, Jerzy Zurawlew, Jerzy
Lefeld, by wspomnieé¢ tylko trzech wspaniatych
pianistow polskich, obdarzeni byli wszystkimi ce-
chami predestynujacymi ich do robienia wielkich,
$wiatowych karier. Wybrali jednak inne pola arty-
stycznej dziatalnosci. Swiatla jupiterow, rozentuzja-
zmowana publiczno$é, a zwlaszcza popularnose,
nie byly im potrzebne, by si¢ spetniac.

Roézne tez motywacje kierujg miodymi ludzmi
przystepujgcymi do rywalizacji. Niektorym wystar-
czy udziat | nagroda, za potwierdzenie kwalifikacii.

Brak tzw. kariery pdZniejszej, wcale nie deprecjo-
nuje tych oséb w ich oczach. Jak potoczg sig losy
tegorocznych nagrodzonych?

Juror XIV Konkursu Chopinowskiego Wiktor
Mierzanow nie byt zadowolony z muzycznego po-
ziomu uczestnikow. Postulowal nawet, zeby nie
przyznawac trzech poczatkowych nagrod nikomu.
Jego zdaniem na zajecie miejsca pierwszego, dru-
giego i trzeciego nikt nie zastugiwal. Dosc ekstre-
malne podejscie. Zostal jednak zdominowany
przez wiekszos$¢, majacq zdanie inne.

Przestuchania konkursowe rozpoczat Piotr
Machnik. Tak wyszio z losowania. Zla to pozycja
startu, poniewaz zwykle obarczona jest duzym btle-
dem w ocenie jurorow, ktorzy jeszcze nie majq
punktu odniesienia. Rowniez dla wystepujgcego
sytuacja mocno stresujgca. Stad moze, cho¢ wy-
soce uzdolniony i $wietnie przygotowany, nie
osiagnat apogeum swych mozliwosci odtwaorczych
na filharmonicznej estradzie i nie zostat laureatem.

W ogole udziat Polakow w Konkursach Chopi-
nowskich jest dla nich wyjatkowo trudny. Publicz-
nos¢ oczekuje od nich cudow, a gdy ich nie ma,
ostentacyjnie wyraza swoje niezadowolenie. Za-
graniczni uczestnicy maja sytuacje lepsza: wyste-
pujg na neutralnym gruncie. Moga zatem utrzy-
mac jakas rownowage psychicznag, umozliwiajaca
petng koncentracje wewnetrzna.

Jury wybrato szesciu laureatow. Oznacza to,
przynajmniej statystycznie i formalnie, ze sposrod
94 uczestnikow, ci sg najlepsi. Jednoczesnie nie
przyznano nagrod za najlepsze wykonania mazur-
kéw i koncertow Chopina. Swiadczy to o tym, ze
nikt dobrze wspomnianych utworéw nie wykonat.
Z mazurkami jest problem, bowiem malo kto wie,
ze Ow taniec stworzony przez Chopina jest syntezg




mazura, kujawiaka i oberka. Uchwycenie subtel-
nych réznic miedzy wymienionymi taricami, co
zreszta genialnie ujmuje kompozytor w zapisie
nutowym, stanowi fundamentalne zadanie dla
wykonawecy.

Brak nagréd za wykonanie koncertéw fortepia-
nowych, po czesci jest konsekwencja jakosci akom-
paniamentu. Orkiestra moze soliscie pomagac, wy-
zwalajac w nim ukryte potencje, moze tez wplywac
nan catkiem odwrotnie. Towarzyszenie mtodym pia-
nistom, grajacym z zespotem symfonicznym czesto
pierwszy raz w 2yciu, nie musi odpowiada¢ kazde-
mu dyrygentowi. Np. Klemperer nie miat smykatki
do akompaniamentu, i jesli tego nie musiat robi¢,
nie robit. Zdzistaw Goérzynski natomiast obdarzony
byt wrecz wielkim talentern akompaniatorskim. Jak
mawiali solisci jego koncertow: ,,z Gorzynskim gra-
to sie wygodnie.” Czy taki komfort mieli uczestnicy
finatowych przestucharh w 2000 roku?

Media

Systematycznie co pigé lat wszyscy pracujgcy
w mediach (prasa, radio, telewizja) znaja sie na Cho-
pinie. Jak jeden maz ulegajg nadzwyczajnemu
ol$nieniu: staja sie ekspertami, arbitrami, ferujg
wyroki, wygtaszaja autorytatywne sady dowodzac,
ze pianistyka i chopinistyka sa dziedzinami szcze-
golnie im bliskimi. Potem mozna uslyszeé lub prze-
czytaé zdania: ,pianista grat w chopinowskim sty-
lu”, ,wykonawca nie udzwignat ciezaru formy so-
natowej”, , grat z zadziwiajaca migkkoscig ruchow,
co wphywa na plynnosé frazy"”, ,zaprezentowat gra-
nie po japonsku”, ,w mazurkach zabrzmie¢ musi
ludowa nuta.” Ci sami dziennikarze chwile po Kon-
kursie znaja sie na operze, balecie, ktarych to sztuk
sq zaprzysieglymi mitosnikami itd.

Fleksybilno$¢ wprost zadziwiajaca.

W relacjonowaniu XIV Konkursu najrzetelniej-
sze byto Polskie Radia. W Programie 1 relacje skta-
dat Eugeniusz Ratajczyk, dobierajac sobie gosci
wedlug zakreslonej tematyki. Program 2 transmi-
towal w calosci przebieg przestuchan, ponadto
nadawal godzinne sprawozdania (godz. 22) z udzia-
tem Matgorzaty Pecinskie], Marka Dyzewskiego
i Andrzeja Sutka. Dyzewski przyblizal stuchaczom
istote muzyki Chopina, Sutek ktadl nacisk na pro-
blemy wykonawcze. Wszyscy sie $wietnie uzupet-
niali. Na antenie PR ,Bis" (g.23), blisko godzing
trwajace audycje podsumowujgce kazdy dzien
przestuchan konkursowych, nadawal Adam Roz-
lach. Wypowiadal sie fachowo, rzeczowo, ormawiat
kazdy wystep nie wchodzac w skore jurora.

Telewizja natomiast ukazata kompletng indo-
lencje i catkowity uwiad intelektualny swoich re-
daktoréw. Sprawozdania robione byly na poziomie
bazarowych przekupek. Zadnej mysli przewodniej,
zadnej fachowosci dopatrze¢ sie w nich nie byto
mozna. Jakie$ sekundowe wypowiedzi dziwnych
ludzi na temat bez tematu, tapanych w przelocie.
Szefowa muzyki w TV 2 Malgorzata Jedynak-Piet-
kiewicz powinna wreszcie przesta¢ sig osmieszac
.porazajagcym” profesjonalizmem i uswiadomic
sobie, ze nie kazdemu obiektyw stuzy.

Podczas trwania XIV Konkursu Chopinowskie-
go, na zlecenie TIFC, wydawana byta ,Gazeta"
konkursowa, rozprowadzana gtéwnie w Filharmo-
nii Narodowej.

Imprezy towarzyszace

Z okazji odbywajacego sie Konkursu, Towarzy-
stwo im. Fr. Chopina przygotowalo wystawe pt.
.Chopin daleko rozslawit swe imig” oraz urzadzito
dwa recitale fortepianowe juroréw: Paula Badury-
Skody i lkuko Endo. Krajowe Biuro Koncertowe
w sali Teatru Matego zorganizowato 16 koncertow
i spotkai (m.in. z jurorami) w cyklu ,Klub Chopi-
nowski.” Spotkania z uczestnikami oraz koncerty
chopinowskie odbywaly sie takze w Piwnicy na
Wojtowskiej Ryszarda Ostromeckiego. W galerii
Starej Kordegardy (tazienki Krolewskie) urzadzono
za$ wystawe malarstwa i grafiki pt. “Impresje mu-
zyczne” Anny Sobol, a w Muzeum Karykatury eks-
pozycje karykatury chopinowskiej ,Cziowiek roku
— Chopin i inni."”

Wydawnictwa

Konkurs Chopinowski spowodowat poja-
wienie sie na rynku ksiegarskim kilku waznych
publikacji.

Ukazaly sie: zeszyty zawierajace faksimile Wal-
ca Es-dur op. 18 oraz Mazurka f-moll op. 68 nr 4,
album pt. ,Kronika Miedzynarodowych Konkursow
Pianistycznych im. Fryderyka Chopina”, wnikliwa
ksigzka ,Jak gra¢ Chopina — préba odpowiedzi”
pidra Reginy Smendzianki oraz cenne pozycje cho-
pinowskie: , Chopin towca dusz” Jacqueline Wil-
lemetz, ,Rodzina matki Chopina” Andrzeja Sikor-
skiego i Piotra Mystakowskiego, , Chopin w No-
hant” Sylwii Delaigue-Moins, ,Chopin w oczach
swoich ucznidw” J.J.Eigeldingera.

Zaplecze

Nad harmonijnym i sprawnym przebiegiem
Konkursu czuwato grono osob, ktére godzi sie tu-
taj wymienic.

Sekretariat jury tworzyli: Barbara Niewia-
rowska, Irena Jarosz i Aleksandra Buszta (FN) oraz
Karolina Gajewska (hotel Victoria), sekretariat
uczestnikow - Magdalena Komorowska, Anna
Chmielarz, Joanna Polok i Marcin Gorayski (FN) oraz
Teresa Lewandowska (hotel Forum). Sekretariat
Towarzystwa im. F. Chopina prowadzita Katarzyna
Orzel, nad administracja czuwala Teresa Bojarska
wraz ze swoimi pracownikami, nad finansami —
Krystyna Bieniek z zespolem.

Dyrektorem XIV Konkursu byt Albert Grudzin-
ski, zastepca Marek Bykowski.

XIV Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im.
Fryderyka Chopina przebiegt bez zaklocen. Czy
wszystkich zadowolit? Tych, ktérzy szukali sensacji i
sportowych emaogji, z calg pewnosciag nie. Fenome-
nem Konkursow Chopinowskich, wyplywajacym z
wielkiej tajemnicy Chopina, jest to, Zze nie sg one
zawodami. Nie ma tu mety, do ktérej ktos dobie-
gnie predzej. Konkursy warszawskie nie wylaniaja
wiec championdw grajgcych szybciej i gtosniej. Tu-
taj pragniemy poznac grajacych najpiekniej.




Kalendarium koncertowe Haliny Czerny-Stefanskiej,
laureatki | nagrody IV Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F Chopina w 1949 r.,

w Roku Chopinowskim 1999 — 2000

24 1 1999 Krakdw

10 1l Paryz

22 |l Zelazowa Wola
25 |l Gliwice
26 1l Duszniki
28 Il Warszawa
7 1l Sanniki
89 Il Wroclaw
1811l Kielce

20 Il - 15 VI
16 VI - 25 VI
27 VI Paryz

29 V| Zagari

5 VIl Warszawa-Powsin -
Zelazowa Wola

10-19 VIl Lugano

23 VIl Naleczéw

25 VIl Zelazowa Wola
1-8 VIll Los Angeles

16-30 VIII Wroclaw
5 IXWarszawa

9 IX Slupsk

10 IX Slupsk

19 IX Warszawa
22-27 IX-1-11 X

12-16 X Darmstadt

16 X Pruszkow

17 X Zelazowa Wola
1823 X -

25 X-5 IV 2000

3 IV -Tokio.

918 IV Moskwa
21-25 IV Paryz.

28 IV Sztokholm
29-30 IV Uppsala
13 V Warszawa

14 \ - 6 VIl Japonia
12-15 VIl Warszawa

16 VIl Zelazowa Wola-
17-30 VII Duszniki

6 VIII Warszawa

13 VIl Warszawa
16-30 VIl Wroclaw

3 IX Warszawa-Powsin.
9 IX Szafarnia -

141X Leszno

4-22 X Warszawa
25X-301112001
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Mangha - Osrodek Kultury Japorniskiej. Recital chopinowski w ramach Festiwalu im. F. Chopina.

Ecole Normale. Lekcja otwarta na temat interpretacii dziet Chopina.

Recital chopinowski.

Ratusz. Recital fortepianowy.

Dworek Chopina. Recital chopinowski.

Akademia Muzyczna im. F. Chopina. Recital chopinowski.

Recital wraz z Elzbietg Stefariskg. Utwory na 4 rece.

Akademia Muzyczna im. K. Lipiriskiego. Kurs mistrzowski dla pianistow.

Filharmonia Swietokrzyska. Festiwal im. F. Chopina.

W programie Andante spianato | Wielki Polonez Es-dur.

Japonia — Prowadzenie klasy fortepianu na stanowisku profesora Tokyo

University of Arts and Music oraz koncerty i wyklady w innych uczelniach muzycznych.

Bratystawa — Udziat w pracach jury IV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Hummla.

Orangeri¢ du Parc de Bagatelle. Recital chopinowski w eyklu , Dziela wszystkie Fryderyka Chopina”

zorganizowany przez Towarzystwo im. Fr. Chopina w Paryzu.

Recital fortepianowy.

Recital fortepianowy.

Recital chopinowski.

Kurs mistrzowski dla pianistow. Recital chopinowski.

Recital muzyki polskiej (Chopin, Szymanowski, Paderewski).

w ramach Festiwalu im. Jézefa Hofmanna i Ignacego Jana Paderewskiego.

Recital chopinowski.

Miedzynarodowy kurs mistrzowski dla pianistow.

Recital chopinowski.

VI Migdzynarodowy Mistrzowski Kurs Pianistyczny.

Zamek Ostrogskich. Pélrecital pt. ,,Formy taneczne w Polsce od XVI do XXw.".

wramach Miedzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego.

XXX Festiwal Pianistyki Polskiej. Recital chopinowski.

Lekcje otwarte w ramach kursu mistrzowskiego dla pianistow.

tazienki Krolewskie. Recital chopinowski.

Opole, Brzeg, Suprasl - Recitale chopinowskie.

tournée koncertowe po USA i Kanadzie. Recitale fortepianowe m.in. w Nowym Jorku, Chicago | Montrealu.

Udzial w pracach jury Europejskiego Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina.

Recital fortepianowy.

Recital Chopinowski w 150. Rocznice $mierci Chopina transmitowany przez TVP.

Przewodniczenie w pracach jury 1l Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. K. Czernego.

Japonia. Prowadzenie klasy fortepianu na stanowisku profesora University of Arts and Music w

Geidai oraz koncerty i wyktady w innych uczelniach muzyeznych. Udzial w pracach jury

Ogdinojaponskiego Konkursu Chopinowskiego (Nagoya, marzec 2000).

Recital inaugurujacy Festiwal im. F. Chopina poswiecony dzielo, wszystkim kompozytora polskiego

zorganizowany z inicjatywy Haliny Czerny Stefariskiej.

Przewodniczenie w pracach jury [l Moskiewskiego Miedzynarodowego Konkursu im. Fr. Chopina.

Kurs mistrzowski dla pianistow zorganizowany przez Pianos Yamaha.

Instytut Polski. Recital muzyki polskiej (Szymanowski, Chopin, Paderewski}.

Kurs mistrzowski dla pianistow.

Galeria Porczynskich. Udzial w koncercie pt. ,Dajmy im szanse” Fundacji ,Pro Bono”.

Prowadzenie klasy fortepianu na stanowisku profesora University of Arts and Music w Geidai.

Kurs mistrzowski dla pianistéw polskich kandydatéw XIV Migdzynarodowego

Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina.

Recital chopinowski.

Miedzynarodowy Kurs Pianistyczny. 22 VII- pdlrecital chopinowski w ramach kursu.

Lazienki Krolewskie. Recital chopinowski.

Zamek Ostrogskich. Recital fortepianowy w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego.

VIl Migdzynarodowy Mistrzowski Kurs Pianistyczny.

Recital wraz z Elzbietg Stefariska w ramach Festiwalu ,Muzyka w kwiatach”. Utwory na cztery rece.

Dworek Chopina. Recital wraz z Elzbietg Stefariskg. Utwory na cztery rece.

Recital wraz z Elzbietg Stefariska. Utwory na cztery rece,

Udziat w pracach jury XIV Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Chepina.

Japonia. Prowadzenie klasy fortepianu na stanowisku profescra University of Arts and Music

w Geidai. Udzial w pracach jury | Konkursu im. Ludwika Stefanskiego w Aomori.

Tel Aviv — Udziat w pracach jury Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Artura Rubinsteina.
(es,jj)
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W te] chwili mam do czynienia
z trzema fascynujgcym utworami He-
inricha Kaminskiego, kompozytora
Zupetnie nie znanego w Polsce, kio-
re mam wykonywac na festiwalu
w Lutomierzycach w Czechach.
Bede to spiewac z akompaniamen-
tem organow. Muzyke te podsungf
mi Jarek Malanowicz. Napisana do
hinduskich tekstow, jest absolutnie
przepefniona Bogiem. | jest straszli-
wie trudna, wymaga bardzo duzo
zaangazowania. Ale trudna filozoficz-
nie, nie wokalnie; wokalnie w ogole
niemal nie wymaga pracy. Trudno-
sci nastreczajg skomplikowane ryt-
my i slowa, i oddanie calej atmosfe-
ry, mam wiec przed sobg ciezkie
zadanie. Podobnie jest ze Stabat
Mater i Requiern Dworzaka. Requiem
nie budzi we mnie absolutnie zad-
nych watpliwosci, Stabat Maler, dzie-
to bardziej popularne, kidre czescie]
wykonuije, irytuje mnie. Gdzies$ tam
zanika sacrum, mimo Ze — mowiac
na marginesie — Dworzak bardzo
przyjaznit sig z Brahmsem, a Brahms

i

ppé jako Eroa w Ziocie Renu
i

tego typu problemow nie mial.
W Stabal Dworzaka kazda aria wia-
Sciwie jest na pograniczu. Tak samo
jak u Rossiniego w Stabat, gdzie sa-
crum odplywa zupelnie. W Stabat
Dworzaka widac, ze kompozytor kur-
CZOWO sie go trzyma, bo mial zamo-
wienie na Stabat, ale kusi go, zeby
wkradlo sig tarn cos swieckiego, sfo-
wianskiego (to, ze stowianskiego nie
ma akurat nic wspolnego z religijno-
Scig), ale wlasnie ludowego w sen-
sie Swieckim, takim figlarniutkim
(Smiech).

Powiedzialas, ze jestes osobg
do wynajecia. Rozumiem te ironie,
ten cudzysfow...

Nie, nie, to jest zycie.

...ale powiedz mi, co sie dzieje,
kiedy masz ochote zaspiewac to,
czego nikt od Ciebie nie wymaga?

To jest tragedia mojego zycia.
Tragedia! Marze o tym, zeby po dwu-
dziestu pieciu latach $piewania,
a po dwudziestu latach tak zwanej
kariery, wreszcie w Warszawie za-
Spiewac Mahlera,

Co konkretnie?

Cokolwiek. Wszystko jedno.
Moge nawet jego Zyciorys zaspie-
wac! (smiech) Ciggle zapraszajq
mnie na przyklad do wykonan Szy-
manowskiego | Pendereckiego, kto-
rzy sg doskonalymi kompozytorami,
ale marzg o tym, doslownie marze,
Zzeby wreszcle w Warszawie zaspie-
wac Mesjasza Handla, ktorego setki
razy wykonywatam za granicg. Ja
w zyciu nie wykonalam Mesjasza
Handla w Warszawie, a w Palsce. ..
Czy ty uwierzysz, ze ja w Polsce
nigdy nie zaspiewalam Pasjfi Jano-
wej? Nigdy!

Niewiarygodne!

No wlasnie. Jest Rok Bachowski,
a ja w zyciu Pasfi Janowej nie
zaspiewalam w Polsce ani razu,
a Pasje Mateuszowg raz jeden,
w Krakowie.

Mowisz, Zze wiecznie wymagajg
od Ciebie Szymanowskiego i Pen-
dereckiego, ale przeciez wydawa-
toby sie, ze Bach, Mahler
czy Handel to kompozytorzy bar-
dziej popularni niz Szymanowski
i Penderecki?

Moze dyrektorzy, czy ci, ktorzy
zamawiajg wykonawcow do kon-
kretnych dziet, nie widza mnie w tym
repertuarze. Musiatabym sobie wy-
najac sale i powiedziec¢: Sluchajcie,
teraz spiewarn Drugg Symifonie Mah-
feral Albo: Teraz spierwam Plesn
0 Ziemi! Szczerze mowigc, wlasnie
takie mam niespelnione marzenie
(dziennikarze lubig pyta¢ o marze-
nia): wyslgpi¢ z Mahlerem w War-
szawie. Niedawno $piewalam z Zu-
binem Mehtg w Gdansku Drugg
Mahlera i mam wielki odzew. Wszy-
scy sie zachwycajg, dzwonig: Och,
Jjak fadnte, jak pieknie! Ale nikomu
nie przychodzi do glowy, zeby przy-
pomnie¢ w Warszawie Piesri o Zie-
mi, ktdra lata cate nie byta wykony-
wana w Warszawie. | zeby tam za-
prosi¢ mojg skromng osobe.
(Smiech)

A gaybys wynalazfa sobie jakie-
gos kompozytora zupetnie zapo-
mnianego, zachwycila sie nim, wy-
grzebala i nauczyfa sig jego utwo-
ru, to nie masz szans na wystep?

Mam. Mahler wymaga wielkiej
orkiestry, a to sg oczywiscie pienia-
dze. Natomiast przy mniejszych skla-
dach mozliwosci istniejg. Do takich
przypadkow nalezy Werner Egk, kto-
rego niedawno slyszales na Zamku,
jak rowniez niezyjgcy, wspominany
juz pan Kaminski, ktorego odkryt Ja-
rek Malanowicz. Do takich utwordw
nalezg takze genialne duety i terce-
ty Czajkowskiego i Szostakowicza,
ktore wynalazl mi Tomasz Herbut,
pianista. A prezentowalismy juz te
utwory na koncercie w Bernie
i bedziemy wystepowali z tym
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programem dwa razy w Paryzu. Do
takich utworéw nalezg takze rosyj-
skie piesni, ktdre zaprezentuje w Ton-
halle w Zurychu.
Jakie rosyjskie piesni? Te, ktore
juz $piewatas, czy nowy repertuar?
Zupelnie nowy, Rimski-Korsakow,

Mussorgski, Rachmaninow (akurat

znany) i Szostakowicz. Wiec ja so-
bie od czasu do czasu takie tyzeczki
miodu serwuje. To oczywiscie nie
Znaczy, ze jestem niezadowolona
z utwordw, ktdre $piewam. Spiewam
dziela nalezace do najwspanialsze-
go repertuaru i grzeszytabym, gdy-
bym narzekata. W tej chwili mam
zresztg kilka projektow bachow-
skich, arie, kantaty, ale $mieje sie
z tego akurat, ze w Polsce w Roku
Bachowskim odbywa sie naprawde
sporo rozmaitych bachowskich kon-
certow, zwlaszcza pasji i nikt nie
wpadl na pomyst, zeby zaprosic¢
mnie do wykonania Pasji Janowej.
Zresztg notabene w Monachium
w tym sezonie uczestnicze w czte-
rech koncertach bachowskich, wiec
to nie chodzi o 1o, ze ja w ogdle Ba-
cha nie $piewam.

Mdwitas, ze identyfikujesz sie
z kompozytorem, z dzietem, z in-
tencjg. Ale przeciez twdj repertuar
jest nieprawdopodobnie szeroki.
Mozna by wytyczy¢ kilka jego linii,
a wiec, powiedzmy, linie oratoryjng
od Vivaldiego do Pendereckiego,
kolejng, romantyczng, mozna wy-
wies¢ od Beethovena przez Schu-
berta, Schumana, Brahmsa, Mah-
lera. Dalej kilka linii muzyki dawnej,
w tym na przykfad angielskief:
Hume, Dowland, Purcell, takze li-
nie muzyki polskiej: Chopin, Mo-
niuszko, Karfowicz, az do wspoi-
czesnej, osobng linie muzyki rosyj-
skiej i tak dalej. Czy Ty sie zatem
z tymi wszystkimi kompozytorami
identyfikujesz?

No tak... ($miech) No tak. Coz.
Musze.

Jak to robisz?

Z tego wlasnie powodu moja pra-
ca trwa ciaggle. Na przyklad w Pie-
sniach Gellerta Bethoveena, do kto-
rych nie wracam czesciej niz raz na
piec¢ lat (ale zawsze wracam, gdy
tylko moge, gdy mi pasujag do zesta-
wu, bo sg tak genialne), zawsze od-
krywam cos nowego, cos, co mi si¢
podoba, co chciatabym inaczej wy-
kona¢, uwypuklic.

Z tego wynika, ze nie spiewasz
Z pamieci tego, co znasz sprzed
pieciu lat, tylko ze uczysz sie od
nowa?

Zawsze. To samo dotyczy Mah-
lera. A w Krakowie krgzg juz aneg-
doty na temat Stabat Mater Szyma-
nowskiego, dziela, ktdre czesto tam
wykonywalam (a spiewam je od po-
nad dwudziestu lat, swego czasu
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zwykle z niestety niezyjacym juz An-
drzejem Hiolskim) i za kazdym ra-
zem, kiedy znow mam Stabat $pie-
wag, za kazdym razem na nowo ¢wi-
cze dwie pierwsze frazy. Z nutami.
Sg genialnie proste i niestycha-
nie trudne. Towarzyszy tam glosowi
tylko jeden instrument. Kiedys Krzys
Jakowicz (ktory jest niezwykle sym-
patycznym cziowiekiem), kiedy mu
sie zwierzalam, ze te dwie pierwsze
frazy mnie obezwladniajg, powtorzyt
mi zdanie profesora Wronskiego.
Otéz profesor poradzit mu kiedys: —
Przestar) koncentrowac sie na tym,
Ze to takie genialne, powiedz sobie,
Ze lo tylko piec nut. Otoz ten wiasnie
poczatek, dwa razy po piec nut,
musze za kazdym razem sobie od-
Swieza¢. Pewne problemy technicz-
ne, zeby wszystko wypadio bez zad-
nej emfazy; a jednoczesnie jest to
niewygodnie napisane. A przeciez
glos sie zmienia i za kazdym razem
my tez sie zmieniamy. Zmieniajg sig
predyspozycje naszego organizmu.
Na przykiad pewne trudnosci tech-
niczne, jakie miatam kilka lat temu
podczas wykonywania niektorych
utworodw, w tej chwili dla mnie nie
istnieja. | odwrotnie, to co kiedys byio
dla mnie proste, teraz probuje sobie
przypomnie¢ i czesto nie wiem, jak
to kiedys spiewatam. W tej chwili
moze mi sie nie udac, bo przeciez
kazdy jest tylko cztowiekiem. Nie jest
tak, ze schemat techniczny, raz wtto-
czony w mozg, mozna zawsze po-
wtdrzy¢. Spiewak to zywy organizm,
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ktéry rognie i tyje, i chudnie, zmienia
sie ksztatt krtani z wiekiem i grubos$c
strun gtosowych. Nie mowigc juz
o0 chorobach zawodowych (odpu-
kac¢!). Wiec za kazdym razem jest
to inna praca, inny warsztat, inne
przezycie.

Masz bardzo szeroki repertu-
ar i wiemy, co lubisz $piewac.
A czy sg utwory, ktorych nie lu-
bisz $piewac?

Odpowiem nie wprost. Niedaw-
no wykonywatam na zamowienie
Fausta Schnittkego, muzyke bardzo
kontrowersyijna. | tak na przyklad Bar-
tosz Kaminski, pisujacy dla ,Gazety
Wyborczej", zupefnie nie wniknal
w istote tego dziela, twierdzac (tu lek-
ki przytyk pod jego adresem), ze wy-
konanie ociera si¢ o kicz. Tymczasem
ten kicz jest tam gleboko zamierzo-
ny, jest w sposob oczywisty koniecz-
ny w tym Fauscie, jakiego wzigl
Schnittke na warsztat. Nie jest to
Faust Goethego, ale wersja ludowa,
przejaskrawiona i celowo ugrotesko-
wiona. Schnittke stawia tam bardzo
wysokie wymagania interpretatorom,
zada wiasgnie otwarcia sig na kicz,
wymaga $piewania z mikrofonem,
chce, zeby to bylo na pograniczu
muzyki popularnej. Wyzwanie jest
duze, a ja nie uciekam przed takimi
zadaniami, tak jak z kolei nie spie-
wam rzeczy, na ktore nie mam acho-
ty. W sumie jestem w szczesliwej sy-
tuacji, bo na ogot sama moge sobie
dobierac¢ repertuar. Jesli co§ mi nie
odpowiada, zawsze moge odmowic.




A co z repertuarem operowym?
Czy go nie lubisz? Czy czesto od-
rzucasz propozycje wystapienia na
operowej scenie?

Nie identyfikuje sie z tym swia-
tem, wiec czesto odrzucam propo-
zycje operowe. Chodzi réwniez o te
otoczke towarzyszgcq operze. Ta at-
mosfera irytuje mnie. Natomiast sg
oczywiscie rzeczy, do ktorych za-
wsze bardzo chetnie wracam, na
przyklad dzieta Wagnera. Ostatnia
wagnerowska produkcja w Genewie
zaczeta sie w ubieglym roku. W przy-
szlym roku jade znowu na Zygfryda.
To jest moja dziewigta produkcja
premierowa wagnerowska, wtasnie
w Ringu. Mam zaproszenie na Da-
phne Ryszarda Straussa do Berlina,
gdzie bede $piewala partie Gaei,
ktdrg wykonywatam wielokrotnie na
estradzie, ostatnio z Markiem Ja-
nowskim w Paryzu i w Wiedniu. Spie-
walam takze partie hrabiny z Damy
pikowey | wigcej wraca¢ do tego nie
musze. Chetnie zaspiewatabym na-
tomiast jakiegos$ Handla, pod warun-
kiem oczywiscie, ze pozwoli na to
moj glos.

A jakiej muzyki sluchasz
w domu, jesli w ogdle masz na
to czas?

Otéz nie mam czasu. Bardzo
rzadko sfucham muzyki w domu.

A przede wszystkim nigdy nie stu-
cham tego, co aktualnie wykonuje.
W przeciwienstwie do bardzo wielu
Spiewakow, ktorzy ucza sig z nagran,
tepie to u swoich uczniow i U siebie
samej. Z nagrania uczylam sieg tylko
raz jeden jedyny, Falstafa (nagranie
m.in. z Fedorg Barbieri i Karajanem)
i robitam to wylacznie dlatego, ze nie
miatam wowczas do dyspozycji pia-
nisty. To byfo w hotelu w Japonii, kie-
dy czekala mnie zwarta produkcja
operowa; a jest tam masa ansambli
i musiatam wykuc¢ to na pamig¢.
| jeden raz stuchatam tez Kathleen
Ferrier w Piesni o Ziemi z Bruno Wal-
terem, kiedy chodzilo o bardzo
skomplikowane zmiany temp
w ostatniej czesci. Ostatnio z wiel-
kim sentymentem stuchatam (z ply-
ty wydanej dzieki Piotrowi Kusiewi-
czowi) nagran Haliny Mickiewiczow-
ny, ktéra fenomenalnie wykonuje
arie koloraturowe i jestem zafascy-
nowana jej muzykalnoscig i wdzie-
kiem. Kiedy mam czas, bardzo chet-
nie sfucham tez orkiestr kameral-
nych. Spiewakéw wiasciwie nie
stucham.

Czy masz jakie$ marzenia co do
wykonawcow, z ktérymi chciafaby$
pracowac? :

Miatam. Wigkszos¢ z nich zisci-
la sie.

Tak, tego mozna sie domyslic.

Ale nie sg to doswiadczenia, do
ktorych zawsze chetnie sie wraca.
Nie wiem wcale, czy po przerwie
chciatabym wroéci¢ do wspoipracy
z Nikolausem Harnoncourtem,
ktérego podziwiam i czcze. Ponie-
waz nie wchodzi sie dwa razy do tej
samej rzeki... Rozstalismy sig, bo
dwa razy odmowitam mu udziatu
w produkcjach operetkowych, w Ba-
ronie Cygariskim i w Zemscie Nieto-
perza. On tego nie mogt zrozumiec
i nie chciat zrozumieé. Obrazil sie po
prostu. Byltam niedawno na jego kon-
cercie w Krakowie, gdzie caly Con-
centus Musicus bardzo serdecznie
mnie przywital, dostatam kwiaty od
cafego zespotu; w koncu nagralismy
razem pare piyt, odbylismy wspol-
nie szereg wyjazdow, w tym i pro-
dukcje operowe, w koricu piec lat
wspolpracy to nie w kij dmuchat,
Odmowilam takze Harnoncourtowi
zaspiewania trzeciej damy w Cza-
rodziejskim flecie i to byla ta kropla,
ktéra przepetnila czare. Jakkolwiek
podziwiam go i jest dla mnie nadal
idolem, jezeli chodzi o wykonawstwo
tego typu muzyki.

A wigc byc idolem to nie zna-
czy nie miec idoli...

Oczywiscie.

Pochodzisz z muzycznej rodzi-
ny. Oboje rodzice grajg na wiolon-
czeli. Jak daleko siega w twojej ro-
dzinie ta tradycja?

O ile mi wiadomo, dziadek od
strony taty byl skrzypkiem amato-
rem. Wyzsze wyksztalcenie muzycz-
ne majg jednak dopiero rodzice.
Ukonczyli oni Akademie Muzyczng
w Warszawie. Oboje sg wiolonczeli-
stami i grajg w warszawskich
orkiestrach: mama w Filharmonii
Narodowej, tata natomiast jest
koncertmistrzem w Teatrze Muzycz-
nym ,Roma”.

Na ile fakt ten zawazyl na wy-
borze Twojego zawodu? Dlaczego
wiolonczela? Czy nie chciales sie
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przeciwstawi¢ rodzicom, przynaj-
mniej odnosnie wyboru instrumen-
tu, nie mdéwigc juz o pdjsciu inng,
niemuzyczng drogg?

To chyba naturalna rzecz, ze prze-
bywajgc na co dzier w srodowisku
muzycznym i stuchajgc gry rodzi-
cow zaczalem sie tym réwniez in-
teresowac.

Czasem jednak dzieci bywajg
przekome...

Owszem, ale akurat w moim przy-
padku tak nie byto. Wiolonczela po-
ciggala mnie od zawsze. Poczatko-
wo jako przedmiot fizyczny, pozniej
zafascynowal mnie takze jej dzwiek
oraz sposob jego wydobywania.
O wyborze instrumentu zadecydowali

Wiolonczela pociggata
mnie od zawsze

z Rafatem Kwiatkowskim
rozmawia Paulina Doniec

rodzice. Mama wprawdzie chciata,
abym grat na skrzypcach, bo bylby
wiedy mniejszy klopot z transpor-
tem. Tata mimo wszystko optowal za
wiolonczelg, wiedzac ze jako wiolon-
czelista lepiej i wiecej bedzie mi
mogl pomoc. Zaczynalem jednak
(ku uciesze mamy) od skrzypiec, ale
moja przygoda z nimi trwata tylko pot
roku, zanim jeszcze rozpoczalem
nauke w szkole. Juz podczas egza-
mindw do pierwszej klasy mdj przy-
szly profesor — Jerzy t ugiewicz — obej-
rzawszy moje palce i rece stwierdzil,
ze predestynowany jestem raczej do
wiekszego instrumentu. Tak wiec
jemu przede wszystkim zawdzie-
czam o, ze zostatem wiolonczelista.
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Jak wyglada dzieri pracy Rafala
Kwiatkowskiego? lle czasu poswig-
casz na céwiczenie?

Bardzo roznie. Uzaleznione jest
to gtéwnie od zblizajgcych sie kon-
certow czy nagran. Gdy terminy
nagla, pracuje oczywiscie wiecej.
Generalnie jednak uwielbiam diugo
spac, w zwigzku z czym trudno jest
mi zabrac sie za cwiczenie w godzi-
nach przedpoludniowych, chyba ze
jestem zmuszony. Na przykiad pod-

czas nagran w radio trzeba byto by¢ ;

w pelnej gotowosci i dobrej formie
juz 09.30.

Jezeli zas chodzi o zwykly, prze-
cietny dzien, to — podobnie jak kaz-
dy student — mam swoje obowigzki
na uczelni, natomiast w domu po-
swigcam instrumentowi okoto
dwodch godzin. Muzyka jednak ab-
sorbuje moje mysli nie tylko podczas
¢wiczenia. To absolutnie moja pasja.

Czy masz czasem takie momen-
ly w swoim zZyciu, ze mdwisz so-
bie: mam tego dosyc, nie chce juz
grac, rzucam to — przynajmniej na
jakis czas?

Raczej nie. Zdarzajg sie oczywi-
Scie — jak zresztg wszystkim - takie
dni, kiedy trudno jest sie skoncen-
trowac i pracowac wydajnie. Odkla-
dam wowczas instrument, ale nie na
ditugo. Codziennie staram sig utrzy-
mywac z nim kontakt.

Nie byfbys wiec w stanie roz-
stac sig z wiolonczelg powiedzmy
na 2-3 tygodnie?

Juz dawno sig tak nie zdarzylo.
Nie mogg sobie po prostu na to po-
zwoli¢. Ostatnio nawet podczas
wakacji daje koncerty, Poza tym
w zasadzie nie odczuwam potrzeby
takich rozstan, muzyka pochtania
mnie bez reszly i nie wyobrazam
sobie bez niej zycia.

Ja jednak uparcie bede drazyd.
W jaki sposdb zagospodarowatbys
czas, gdybys nie gral na wiolon-
czeli? Czy masz jakie$ zaintereso-
wania i hobby pozamuzyczne?

O, tak. Fascynuje mnie natura,
ekscytuje przyroda i mozliwosé po-
dziwiania jej najlepiej w bezposred-
nim kontakcie. Bardzo sobie cenie
podréze. Niekoniecznie musi to byé
zwiedzanie duzych metropolii czy
innych osrodkow cywilizacyjnych,
skadingd pieknych, ale w inny spo-
sob. Zdecydowanie wole tereny dzie-
wicze, nie ,skazone" ludzka inge-
rencja, gdzie kontakt z naturg jest
rzeczywiscie bardzo bliski i mozna
w spokoju kontemplowac.

Interesuje sie ponadto astrono-
mig. Kiedys duzo czasu podwieca-
tem ,podgladaniu” nieba przez
teleskop, ale teraz zupeinie nie mam
na to czasu.

Lubie takze czyta¢ ksigzki,
zwlaszcza te méwigce o rzeczach
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niezwyklych, niezbadanych, np.
0 Zyciu pozaziemskim w kosmosie,
o historil cztowieka i zagadkach do-
tyczgcych jego ewolucji, o historii
ziemi i wszechswiata, o $wiecie zja-
wisk nadprzyrodzonych i bytéw nie-
materialnych.

Kilkugodzinne siedzenie przy in-
strumencie wymaga troski o kondy-
cje fizyczng, totez bardzo chetnie
uprawiam sport, gféwnie pitke
nozna. Dawniej grywalem réwniez
w koszykowke, ale przestalem uswia-
domiwszy sobie, czym to moze gro-
zic w moim zawodzie.

Wrdémy jednak do spraw zawo-
dowych. Mozesz sie pochwali¢ im-
ponujgcym dorobkiem. Masz w re-
pertuarze wigkszos$é wazniejszych
koncertéw wiolonczelowych. Ktéry
z okresow historii muzyki jest Ci naj-
blizszy? Kto jest Twoim ulubionym
kompozytorem?

Moje upodobania w lym wzgle-
dzie sq dosy¢ rozlegle, bo siegajg
od baroku do poczatkow dwudzie-
stego stulecia. Wymienie chociazby
Bacha, Beethovena czy Brahmsa
(nie moéwigc o innych romantycz-
nych i pdznoromantycznych symfo-
nikach). Epoka mi najblizszg jest
romantyzm, ktéry wniost do muzyki
glebokie emocije i dal upust burzli-
wym emocjom. Jezeli zas chodzi
0 ulubionego kompozytora... hm...
chyba Szostakowicz.

Z jednej strony romantyzm,
z drugiej Szostakowicz...

W moim odczuciu Szostakowicz
jest romantykiem i to w znacznie
wigkszym stopniu niz niektérzy twor-
cy XIX wieku. Mozna ponadto po-
wiedziec, ze ma opanowany warsz-
tat i kunszt kompozytorski wszyst-
kKich epok: od baroku (doskonaly
kontrapunkt, genialne fugi) poprzez
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klasycyzm i romantyzm (Beethove-
nowskie wyczucie formy i praca
motywiczna potgczone z roman-
tyczng ekspresja, sitg wyrazu i emo-
cjonalnoscia), konczac na zdoby-
czach muzyki XX wieku, takich jak
rozbudowana harmonia, kitorg jed-
nak traktuje niezwykle subiektywnie
i w oparciu o nig potrafi budowac
niesamowite napiecie, wyczuwalne
niemal w kazdej frazie jego utwordw,
Bardzo silnie przemawia do mnie
wszechobecny w jego muzyce dra-
matyzm, polaczony z wyrazem bez-
nadziejnosci i ttumionej rozpaczy,
czyli tragiczne Swiadectwo warun-
kéw i rzeczywistosci w jakiej przy-
szto mu zy¢.

Ktdrego z wiolonczelistéw ce-
nisz i podziwiasz najbardziej?

Nie mam swojego idola, mistrza
w jednej osobie. Cenie réznych wy-
konawcow za interpretacje konkret-
nych utwordw, ktére udowadniajg, iz
istnieC moze nieskoriczenie wiele
doskonatych kreacji artystycznych.
Owa niepowtarzalnos¢ umozliwia
odbiorcom slyszenie za kazdym ra-
zem czego innego w jednym i tym
samym dziele.

Odnosisz ogromne sukcesy
w konkursach. Czy masz jakas re-
ceple na sukces? Jaki ma na Cie-
bie wplyw konkurencja: destruktyw-
ny czy konstruktywny, mobilizujgcy?
Jak czujesz sie w atmosferze kon-
kursowej rywalizacji?

Nikt chyba nie czuje sie dobrze
w sytuaciji konkursowej, cho¢ moim
zdaniem nie mozna podchodzi¢ do
konkursu jako rywalizacji. Trzeba
umie¢ przedstawi¢ w muzyce sie-
bie, swoj sposdb widzenia utworu,
wilasng wersje interpretacji. To wia-
$nie indywidualnos¢ powinna byc
gtoéwnie przedmiotem oceny.

Co do konkurenciji, to jest ona nie-
watpliwie mobilizujgca. Bardzo lubi-
fem stuchac wystepow wspoéluczest-
nikdw konkursow (a wiec ,rywali"),
zwlaszcza tych najlepszych. Moze
sie wydac dziwne, ale zawsze spra-
wialo mi to ogromng rado$¢ i wielkg
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przyjemnos¢ estetyczng. Zache-
calo mnie to ponadto do dalszej
pracy, bo wiedzialem, ze jeszcze
wielu rzeczy moge sie od nich
nauczyc.

Jak radzisz sobie z trema,
ktéra przeciez towarzyszy
wszystkim artystom?

Na szczescie ma ona na
mnie przewaznie pozytywny
wplyw. Nie oznacza to bynaj-
mniej, ze odczucia, ktérych
wowczas doznajg sg przyjemne.

Czy umiejetnos¢ opanowy-
wania tremy zdobytes wraz
z doswiadczeniami estradowy-
mi, czy jest to moze Twoja wro-
dzona predyspozycja? Czy
odczuwales kiedys$ strach przed
egzaminem?

O, tak! Zawsze batem sie egza-
minow z fortepianu, bo — mimo do-
brych wynikéw — nigdy nie czulem
sie w tym mocny. Jesli chodzi nato-
miast o wiolonczele — wyglada to
zupetnie inaczej. Nie uzywatbym tu
slowa ,trema”, ktdre jest dla mnie
zbyt jednoznaczne i kojarzy sie
z czasami szkoly podstawowe|. Po-
wiedziatbym raczej, ze jest to troska
o to, aby w utworze, ktory wykonuije
udato mi sie zrealizowa¢ pewng za-
mierzong wizje interpretacji i zeby
nie przeszkodzit mi w tym chwilowy
brak koncentraciji czy tez jakis maty
.defekt" techniczny. W wykonaw-
stwie liczy sie tylko ta jedna jedyna
chwila i od odpowiedniego jej wy-
korzystania zalezy powodzenie na
estradzie. Tak wiec trema — jesli juz
uzywac tego stowa — jest u mnie zja-
wiskiem wtérnym, wynikajgcym
gléwnie z troski o dobro utworu.

Ktéry z konkurséw wspomi-
nasz najmilej? Czy miedzy uczest-
nikami nawigzywaty sie jakies
przyjaznie?

Bardzo mito, nie tylko ze wzgle-
dow muzycznych, wspominam kon-
kurs, ktéry odbyi sie cztery lata temu
w Chile. To egzotyczne miejsce urze-
kio mnie swa niezwyklg urodg krajo-
brazu. Nawigzalem rowniez wiele
ciekawych znajomosci. Atmosfera
byta naprawde wspaniala.

Bez mafa przed rokiem debiu-
towales w Filharmonii Narodowej,
grajgc Il Koncert wiolonczelowy
Szostakowicza. Dyrygowal jeden
Z najwybitniejszych mistrzéw batu-
ly, Stanisfaw Skrowaczewski. Jakie
sg echa tego koncertu? Czy otrzy-
mujesz propozycje wystepdw od fil-
harmonii? Czy Twoje sukcesy stwa-
rzajg Ci mozliwosci promocji
wlasnej osoby i dalszego rozwoju
muzycznego?

Musze przyzna¢, ze mam duzo
szczescia, gdyZz moje zwyciestwa
w konkursach zostaly dostrzezone
przez ,odpowiednich” ludzi, tj.

dyrektorow filharmonii i festiwali,
a nawet agencije, kitére zapraszajg
mnie do udzialu w roznych impre-
zach kulturalnych. Jesli chodzi
o echa mojego styczniowego kon-
certu w Filharmonii Narodowej, to
musze przyznaé, ze spotkal mnie
ogromny zaszczyt — dostatem bo-
wiem zaproszenie na tournee kon-
certowe z orkiestrg FN do Niemiec
i Anglii. Zwyciestwa odniesione
w konkursach natomiast daly mi
mozliwo$¢ koncertowania w obu
Amerykach i wielu krajach europej-
skich, jak rowniez przyniosty zapro-
szenia na tak renomowane festiwa-
le, jak Festiwal im. Pablo Casalsa
w Puerto Rico, Schlezwig-Holstein
w Niemczech, Swiatowy Kongres
Wiolonczelowy w Sankt Petersburgu
i wiele innych. Kazde takie wydarze-
nie, dzieki kontaktom z wielkimi ar-
tystami, ktdrych tam spotykam, jest
dla mnie ogromnie cennym do-
$wiadczeniem zarowno zawodo-
wym, jak i osobistym. Szczegdinie
cenig sobie mozliwos¢ wystepow
w Polsce, poniewaz przyszlos¢ swo-
ja zamierzam zwigzac¢ z naszym kra-
jem, tu zy¢ i mieszkac, totez istotne
jest, abym zdobyt dobrg pozycje na
polskim rynku muzycznym.

Musze przyznac, ze jak na razie
nie moge narzekac¢. Otrzymuje bo-
wiem propozycje wspolpracy od
najlepszych polskich orkiestr. Juz
trzykrotnie mialem przyjemnosé wy-
stgpi¢ na Festiwalu Muzyki Kame-
ralnej ,Bravo Maestro” w dworku
Paderewskiego w Kgsnej Dolnej,
dokad zostalem zaproszony przez
dyrektora festiwalu, Vadima Brod-
skiego. Byto to dla mnie niezwykle
wazne, przede wszystkim ze wzgle-
du na to, iz tam okazje wspolpraco-
wacé z najwybitniejszymi polskimi
solistami, ktorzy przyjezdzaja do
Kasnej z roznych stron kraju (niekio-
rzy nawet z zagranicy) by wspolnie
koncertowac. Kontakty te procentujg
dalszymi propozycjami wspotpracy
ze strony tych ludzi.

Jak wygladaja Twoje najblizsze
plany koncertowe? Gdzie zamie-
rzasz wystepowac?

Musze przyznac, ze okres najbliz-
szych miesigcy zapowiada sig bar-
dzo ciekawie. W grudniu czeka mnie
dwutygodniowy wyjazd do Japonii,
gdzie zagram szesc¢ recitali (m.in.
w Suntory Hall w Tokio), a w styczniu
czterotygodniowe tournée po Sta-
nach Zjednoczonych z programem
recitalowym, jak rowniez z Koncer-
tem Wiolonczelowym Dworzaka.
W miedzyczasie wystgpie tez w Fil-
harmonii Rzeszowskiej i Gdanskiej
oraz zagram recital w Monachium.

Cdz, pozostaje mi wiec zyczyc
powodzenia i dalszych sukcesow.
Dziekuje za rozmowe.
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Islandzka muzyka

Marek Podhajski

Ultima Thulfe — kraniec Ziemi. Tak
oznaczano Islandie na $rednio-
wiecznych mapach. Co$ z tej trady-
cji zostato. Mimo bowiem, ze kraj ten
lezy w Europie i nalezy do czolowki
Swiatowej, jesli chodzi o poziom
zycia, przecietnemu Polakowi koja-
rzy sie raczej z miejscem spotkania
Reagana z Gorbaczowem w 1987
roku, anizeli z bogata tradycjg kultu-
rowg czy tez dokonaniami w sferze
gospodarcze.

Kilka slow o samej Islandii. Jest
ona wyspg na polinocnym Atlantyku
o powierzchni 103 000 km?, usytu-
owang na Grzbiecie Srodkowo-
Atlantyckim. Polnocna czes¢ kraju
dotyka kota podbiegunowego, co
sprawia, ze dni letnie trwajg tu bli-
sko 24 godziny, natomiast zimowe
sg ciemne i krotkie. Wiele aktywnych
wulkanow rozcigga sie wzdtuz linii
Scierania sig plyt kontynentalnych
Europy i Ameryki, przebiegajacej w
poprzek wyspy. W konsekwenciji Is-
landia jest jednym z najbardziej ak-
tywnych wulkanicznych regiondow
Swiata. Na blisko 160 wulkanicznych
erupcji, jakie mialy miejsce w cza-
sach historycznie udokumentowa-
nych, szczegolnie niszczgca byla ta
z roku 1783. Trwata ona okolo 10
miesiecy i spowodowata smier¢ bli-
sko 20% mieszkancow wyspy oraz
wylrucie przeszio 2/3 pogtowia zwie-
rzat hodowlanych. Blisko 80% po-
wierzchni Islandii jest bezludna i nie
nadaje sie do zamieszkania. Obej-
muje gory, pustynie, wulkany, pola
lawowe (najwieksze na swiecie) i lo-
dowce. Znamiennym rysem pejza-
ZU Islandii jest takze otwarta, pozba-
wiona lasow przestrzen. Zamieszka-
te sg jedynie niziny i doliny wzdtuz
linii brzegowej wyspy.

Islandia jest nie tylko geologicz-
nie bardzo miodym krajem, ale tak-
ze ostatnim z krajow europejskich,
ktory zostal zasiedlony. Wprawdzie
w greckich i rzymskich zrodtach po-
chodzacych z 300 r p.n.e. mozna
znalez¢ informacie o Islandii, ale hi-
storia osadnictwa na tej wyspie jest
znacznie miodsza. Zostata ona sko-
lonizowana przez norweskich emi-
grantow w latach 874-930 w zwigz-
ku z wprowadzeniem jedynowladz-
twa w Norwegii przez Harolda Pigk-
nowlosego. Czterystu naczelnikow
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rodow norweskich przesiedlito sig
wowczas na teren Islandii, na wyspe
pustg, nowo odkrytg, jak sadzili.
Zastali tu jednak ruiny budynkow,
a w nich ksiegi, dzwony, przedmioty
kultu i codziennego uzytku. Juz bo-
wiem w VIl wieku osiedlili sie tu mni-
si irlandzcy, czlonkowie zakonu kon-
templacyjnego, urzeczeni trudnymi
warunkami zycia, spokojem catko-
witego odosobnieniai surowym piek-
nem islandzkiego pejzazu.

Osadnictwo norweskich rodow
wyznacza poczatek nowozytnych
dziejow Islandii. Ziemie brano wow-
czas w posiadanie obchodzac jg
z ogniem w reku. Pozniej wolno bylo
jej brac tylko tyle, ile mogt jej obje-
cha¢ mezczyzna na koniu przez caly
dzien, albo ile jej mogta obejs¢ ko-
bieta pedzac krowe. Pierwotny
ustrdj byt religijny. Ofiarnik godi pia-
stowal wladze naczelnika okregu
i zwolywat wiece. W szescdziesiat lat
po wylgdowaniu na wyspie pierw-
szych uchodzcow z Norwegii stwo-
rzono republi-
kanska organiza-
cje panstwows.
Powotlano
wspdlng rade
najwyzszg i urzad
ogolnego rzecz-
nika prawa, wy-
bieranego na trzy
lata. W roku 930
Albingi — Parla-
ment islandzki —
zebral sie po raz
pierwszy. Byl to
zarazem rok po-
wotania pierw-
szego demokra-
tycznego parla-
mentu w historii
$wiata.

Mdéwige o hi-
storii Islandii nie
sposob pomingc
wkiadu kultury
tego kraju do
skarbnicy kultury
europejskiej.
Szczegolne zna-
czenie maja tu
sagi islandzkie,
jako zaczatki eu-  WAVEEl
ropejskiego pi- HEsflelalslely
$§miennictwa.

Tzw. sagi rodowe mowig o czasach
od roku 872 do 1030, a tzw. krolew-
skie obejmujg okres czasu o 150 lat
diuzszy od rodowych. Pierwszym
wrazeniem zwigzanym z lekturg sag
jest poczucie odmiennosci tej lite-
ratury. W tresci uderza przede
wszystkim nagromadzenie zdarzen
okrutnych, a w narracji — beznamiet-
ny ton relacji o tych zdarzeniach.
Trzeba jednak widzie¢ wielko$¢ tego
pismiennictwa w historycznej per-
spektywie. Sagi sg bowiem literatura,
ktora nie wie jeszcze o swoim pra-
wie do stylistycznych upiekszen.
Trzymajg sie one rzeczywistosci i ten
surowy ich klimat nadaje im powa-
ge i site oddzialywania. Dokonuije sie
takze w sagach przewartosciowanie
zasad moralnych, zachwianie oby-
czajowosci plemiennej i zwrdcenie
sie ku humanitaryzmowi wyrastaja-
cemu z kanonow chrze$cianstwa.
W historycznym rozwoju sztuki
islandzkiej mozna wyr6znic charak-
terystyczne punkty ekstremalne
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przypadajgce na XIV i XX stulecie.
Okres weczesniejszy, zwlaszcza obej-
mujacy wiek IX i X, jest malo zbada-
ny. Po ziotym stuleciu, przypadajg-
cym na wiek XIV, zaznacza sig pro-
ces stopniowej dekadencji. Kulmi-
nuje on po raz pierwszy w roku 1550,
gdy po wprowadzeniu Reformacii
nasilajg sie tendencje kolonialne
Dunczykow prowadzace w rezulta-
cie do zerwania miedzynarodowych
kontaktow Islandii i izolacji kraju.
Dekadencija osiaga swe apogeum
w XV i XVII wieku i kulminuje po raz
drugi we wspomnianej erupcji Hekli
Z 1783 roku.

W sredniowiecznej sztuce is-
landzkiej priorytet nalezy przypisadé
literaturze. Jest ona pierwszym i pier-
wotnym zrodltem wiedzy o sztuce,

w tym takze o muzyce. | chociaz tra-
dycje muzyczne w Islandii sg row-
nie glebokie jak literackie, udoku-
mentowane sg jedynie posrednio
i szczatkowo, wtasnie poprzez lite-
rature, jako zapisy o muzyce lub mu-
zykach. Rzeczywiste zabytki muzycz-
ne sg natomiast nieliczne i pochodzg
z okresu pozniejszego, z XIV wieku.
Do najwazniejszych z nich nalezy za-
liczy¢ officium Sancti Thorlaci epi-
scopi officia rhythmica et proprium
missae poswiecone pamieci bisku-
pa Porlakura Pdrhallssona, islandz-
kiego swietego kanonizowanego
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przez Albingi w 1198 roku, a uzna-
nego swietym dopiero przez Jana
Pawla Il w 1984 roku. Po wprowa-
dzeniu Reformacji wiele muzycz-
nych rekopisow, zwigzanych z litur-
gig kosciota katolickiego, przestato
by¢ przedmiotami wyzszej uzytecz-
nosci. Nie otoczone nalezytg troskg
nie zachowaly sie przez kolejne
stulecia, czasy ubodstwa i klesk
zywiolowych.

Muzyka islandzka, az do XIX wie-
ku, byta gtownie jednogtosowa mu-
zykg wokalng, podporzadkowang
sfowu, przekazywang ustnie z poko-
lenia na pokolenie. Z tradycji sre-
dniowiecznej na uwage zasluguje
technika rimur i tvisdngur. Rimur jest
typem recytacji, rodzajem spiewnej
deklamacii. Jej poczatki siegajg XIV
wieku, a kan-
we literackg
stanowity po-
ematy epickie,
pokrewne do
wczesnych
francuskich
chanson de
geste. Poema-
ty te obejmo-
waly powiesci
rycerskie czy
tez watki z sag
islandzkich
i nadawano im
postac diu-
gich, arty-
stycznych bal-
lad, zawieraja-
cych setki
zwrotek. Takie
recytacje, wy-
konywane
przez wedrow-
nych spiewa-
kow, w wolnym
tempie i z nie-
CO nosowym
zabarwieniem
glosu (kveda),
stanowily cze-
sto  wazng
czesé wieczor-
nej rozrywkina
farmach is-
landzkich. Tra-
dycja rimur zachowala sig do dnia
dzisiejszego i jest kultywowana
przez kilka stowarzyszen, ktére pro-
bujg jg utrzymac jako charaktery-
styczne znamie narodowej kultury
islandzkiej.

Praktyka $piewania dwuglosowe-
go tvisdngur jest z kolei intrygujacym
odstepstwem od monofonicznej
struktury muzyki islandzkiej. Polega-
la ona na spiewaniu w rownoleglych
kwintach przy czestym wykorzysty-
waniu krzyzowania sie gloséw. Spo-
tykamy jg zaréwno w muzyce religij-
nej, jak i swieckiej. Z muzyki religijnej

zachowaly sie dwie czesci mszy
w tym stylu, w manuskrypcie z 1473
roku. | chociaz w Saga Laurentius
Holabiskups mozna wyczytac, ze bi-
skup Larentius Kélfsson zabraniat
Spiewania tripla lub tvisyngja, nazy-
wajac takie $piewanie ,frywolnym",
wiadomo jednak, ze tvisdngur byto
uzywane w Katedrze w Skalholt jesz-
cze w XVIl wieku. Wydaje sie, ze ko-
rzenie tego stylu wokalnego wyra-
stajg ze Sredniowiecznego organum,
chociaz nie mozemy wykluczy¢ i tej
mozliwosci, ze $piew wielogtosowy
byt uprawiany w ludowej muzyce is-
landzkiej jeszcze przed dotarciem
organum na wyspe. W muzyce u-
dowej technika tviséngur przetrwa-
ta do konca XIX wieku.

Zabytki muzyczne okresu deka-
dencji sg bardzo skromne. W 1589
roku, staraniem biskupa Gudbran-
dura borlakssona, zostata opubliko-
wana pierwsza w jezyku islandzkim
ksiega hymnow. Kilka lat pdzniej, ten
sam autor wydal Graduale — mszat
zawierajgcy nowe choraty obok tra-
dycyjnych facinskich piesni. Mszal
byl wznawiany 19 razy, az do 1779
roku. Zachowaly sie rowniez manu-
skrypty dwoch kolekeji piesni, giow-
nie religijnych, zatytulowane: Melo-
dia (c1650) i Hymnodia sacra (1742).

Poczgwszy od XIX wieku zazna-
czajg sie tendencje zmierzajace nie
tylko do odzyskania utraconej pan-
stwowosci, ale takze powrotu do Zré-
def narodowej tozsamosci - do tra-
dycji kulturalnej. Wiosna Ludow wy-
razata w pelni idee wolnosciowe,
jakie ogarnely wowczas liczne znie-
waolone dotad kraje. Sztuka, gtdwnie
literatura, ale tez i muzyka, staje sie
nosnikiem tego wolnosciowego
przestania. W muzyce wyrazalo sig
ono w nawigzaniu do korzeni naro-
dowej kultury, do muzyki ludowe;.
Folklor muzyczny staje sie zrodfem
inspiracii artystycznej i artystycznym
dokumentem narodowej tozsamo-
$ci. Narodowe tendencje w sztuce
przenikajg takze do Isandii. Z cza-
sem stang sie one motorem nape-
dowym rozwoju zycia kulturalnego
kraju i zaowocujg dynamicznym roz-
wojem sztuki przypadajgcym
zwlaszcza na drugg pofowe XX wie-
ku. W tym kontekscie symboliczne-
go znaczenia dla rozwoju zycia mu-
zycznego nabierajg nastepujace
daty: 1840 — wyposazenie Katedry
w Reykjaviku w organy, 1861 — Pétur
Gudjohnsen (1812-1877), organista
wyksztalcony w Danii, wydaje zbior
hymndw po isladzku, drukowany we
wspolczesnej notacji, 1874 — skom-
ponowanie przez Sveinbjorna Sve-
inbjérssona (1847-1927) uroczyste-
go hymnu O, Gud vors lands, ktory
stanie sie pozniej hymnem narodo-
wym; 1906-1909 — wydanie kolekgji
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piesni ludowych zebranych i opraco-
wanych do druku przez Bjamni Porste-
inssona (1861-1938), 1926 — pierwsze
koncerty symfoniczne w Reykjaviku w
wykonaniu orkiestry z Hamburga pod
dyrekcjg Jona Leifsa (1899-1968),
1930 — zalozenie przez Palla Isolfsso-
na (1893-1974) szkoly muzycznej w
Reykjaviku oraz powotanie Panstwo-
wej Rozglosni Radiowej, 1945 — zalo-
Zenie przez Jona Leifsa Zwigzku Kom-
pozytorow Islandzkich (Tonskal-
dafélag Islands), 1950 — powstanie
Teatru Narodowego i Islandzkiej Or-
kiestry Symfonicznej.

O ile dokonania muzyczne w XIX
wieku bylty zwigzane z osiagniecia-
mi kilku zaledwie kompozytordw, to
w drugiej polowie XX wieku dotyczg
juz grupy tworcow muzycznych,
ktdra zastuguje na miano srodowi-
ska kompozytorskiego. Moment
narodzin tego $rodowiska wigze
sie niewgipliwie z zalozeniem
Zwigzku Kompozytoréw Islandzkich
(Tdnskaldafélag Islands) przez Jona
Leifsa w czerwcu 1945 roku. Powo-
fanie z kolei orkiestry symfonicznej
w 1947 radykalnie zmienito obraz
zycia muzycznego kraju. Przycia-
gnela ona wielu zagranicznych mu-
zykow, ktorzy osiedlili sie w Islandii
i zaczeli tu dziatac jako instrumen-
talisci, kompozytorzy, dyrygenci i na-
uczyciele. W 1996 roku Zwigzek Kom-
pozytorow liczyt okolo 60 oséb. Jed-
nakze, rownie liczna byta grupa twor-
cow niezrzeszonych, dzialajgcych
poza zwigzkiem. Kompozytorzy zrze-
szeni ksztalcili sie gléwnie w Euro-
pie (Niemcy, Holandia), a niekidrzy
z nich w USA. Zakres ich zaintereso-
wan obejmuje wszystkie gatunki
muzyczne, a kompozycje odbijajg
charakterystyczne tendencje styli-
styczne panujace w muzyce nasze-
go stulecia. Dwie specyficzne cechy
Srodowiska kompozytorskiego Islan-
dii zaslugujg na uwage. Pierwsza
z nich dotyczy kwalifikacji kompo-
zytoraw. Tak wiec, obok profesjonali-
stow, dziala tu liczna grupa kompo-
zytordw-amatoraw tworzacych glow-
nie piesni, czesto wraz z tekstami.
Ta grupa twarcow zdecydowanie
dominowata w XIX stuleciu. Po
Il wojnie swiatowej zaistnialy nato-
miast korzystne warunki dla dosko-
nalenia zawodowego muzykow,
zZwigzane z dynamicznym rozwojem
ekonomicznym i kulturalnym kraju.
Stad tez w latach dziewiec¢dziesig-
tych XX wieku glowny nurt twarczo-
sci muzycznej obejmuje dziela
pisane przez profesjonalnych kom-
pozytorow lub profesjonalnych
muzykdw zajmujacych sie takze
kompozycja. Cecha druga doty-
czy rodzajow muzyki szczegol-
nie preferowanych. Sg nimi muzyka
kameralna i wokalna, ta ostatnia na
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glos solowy z akompaniamentem
i na chor. Obie wspomniane cechy
osadzone s3 gleboko w lokalnej tra-
dycji muzycznej i wigzg sig niewat-
pliwie z kultywowaniem muzyki
w malym i izolowanym $rodowisku.

Majac na uwadze zardwno kryte-
ria merytoryczne i chronologiczne, we
wspolczesnym srodowisku kompozy-
torskim Islandii mozna wyréznic szes¢
grup tworcow. Do grupy pierwszej za-
liczamy kompozytorow urodzonych
w XIX wieku, dziatajgcych przed i po
Il wojnie swiatowej. Nalezg tu m.in.:
Bjorgvin Gudmundsson (1891-1961),
Helgi Palsson (1899-1964), Jon Leifs
(1899-1968), Karl Otto Runndlfsson
(1900-1970), PAll Isélfsson (1893-
1974), Ragnar H. Ragnar (1898-1987),
Sigvaldi Stefansson Kaldaléns (1881-
1946). Kempozy-
toréw tej grupy
mozna okresli¢
jako animatoréw
Zycia muzyczne-
go w Islandii.

Ich znacze-
nie w historii mu-
zyki islandzkie]
nalezy wigzac
przede wszyst-
kim z dziatalno-
$cig organiza-
cyjng, z budowa-
niem zrebow
wspotczesnego
zZycia muzyczne-
go swego kraju.
Dorobek twor-
cow tej grupy,
oprocz tworczo-
§ci symfonicznej
Jona Leifsa, ma
lokalne, krajowe
znaczenie. Gru-
pa druga obej-
muje kompozy-
torow urodzo-
nych w XX wieku,
ktorych kariera
rozcigga sie na
okres pozniejszy,
po Il waojnie swia-
towej. Nalezg do
niej m.in.; Arni
Bjérnsson
(1905-1995), Hallgrimur Helgason
(1914-1994), Jon Pdrarinsson (ur.
1917). Jorun Vioar (ur. 1918), Skuli
Halldorsson (ur. 1914). Tworcy tej
grupy odegrali w historii muzyki is-
landzkiej podobng role do tej, jaka
przypadia w udziale kompozytorom
poprzedniej grupy. Byli wiec oni row-
niez animatorami zycia muzyczne-
go, ale zarazem swojg dzialalnoscig
wytyczali droge ku nowoczesnosci
dagzac do podniesienia muzyki
islandzkiej do poziomu Swiatowych
standartow. Trzecia grupa obejmuije
tworcow urodzonych w okresie

Jon Leifs

miedzywojennym. Nalezg do nigj
m.in. Gunnar Reynir Sveinsson (ur.
1933), Jon Asgeirsson (ur.1928), Jon
Nordal (ur. 1926), Leifur Pdrarinsson
(ur. 1934-1998), Sigfus Halldérssonn
(1920-1996), Magnus Blondal Jo-
hansson (ur. 1925). Jest to pierw-
sza generacja islandzkich kompo-
zytoréw, kidra w swoim cjczystym
kraju zapoznata sie z podstawami
wiedzy 0 nowej muzyce, a nastep-
nie wiedze te poglebiata na stu-
diach zagranicznych. Wérod tych
tworcow wysokimi walorami arty-
stycznymi wyréznia sie zwlaszcza
dorobek Nordala.

Z omawiang grupg wigze sie tak-
ze dziatalnos¢ arganizacji Musica
Nova, zalozonejw 1959 roku, powo-
tanej dla celéw popularyzacji nowej

muzyki, w szczegolnosci osiggniec
islandzkiej awangardy. Niewatpliwie
dzieki tej organizacji nowa muzyka
stata sie integralng czescig zycia
muzycznego w Islandii, a fakt
istnienia srodowiska tworcow zain-
teresowanych uprawianiem tego ro-
dzaju muzyki zapisat sig trwale za-
rowno w swiadomosci spotecznej,
jak i wladz kraju. Duza w tym takze
zasluga polskiego dyrygenta Bohda-
na Wodiczki, ktéry w tych latach
sprawowal funkcje dyrektora
artystycznego orkiestry symfonicz-
nej w Reykjaviku. Wprowadzat on
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Karl Otto Rundlfsson

systematycznie utwory wspolfcze-
snych kompozytoréw islandzkich
do programow koncertow symfo-
nicznych popularyzujac w ten spo-
sob te muzyke | zachecajgc zara-
zem kompozytorow do pisania
na orkiestre.

Grupa czwarta obejmuje kom-
pozytordw urodzonych krétko przed
Il wojng swiatowg lub w czasie woj-
ny. Ich dorobek przypada catkowi-
cie na okres powojenny. Wsrod twor-
cow tej grupy na szczegoing uwage
zastugujg: Atli Heimir Sveinsson (ur.
1938), Haflidgi Hallgrimsson (ur. 1941)
i Porkell Sigurbjérnsson (ur. 1938).
Atli i borkell sg aktywnymi uczestni-
kami zycia muzycznego w Islandii
i odgrywaja w nim znaczacg role za-
rowno jako twaorey, jak i tez wycho-
wawcy calej najnowszej generaciji
islandzkich kompozytorow. Ich
bogaty dorobek cieszy sie uznaniem
w Kraju i zagranicg. Zmiennosci
stylistycznej, estetycznej i technicz-
nej muzyki Atli“ego mozna przeciw-
stawi¢ indywidualny styl muzyki
Porkella oparty na dyscyplinie
tworczej | wyraznie zarysowanej
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formalno-emo-
cjonalnej kon-
cepcji dziela.
Haflidi, mistrz
programowej mi-
niatury i subtel-
nej kolorystyki,
zZyje i pracuje
w Szkocji, cho-
ciaz korzenie
jego muzyki tkwig
gleboko w kultu-
ralnym dziedzic-
twie ojczystego
kraju. Grupa pia-
ta obejmuje wy-
fgcznie kompo-
zytorow urodzo-
nych po Il wojnie
$wiatowej. Nale-

Zzg tu miedzy
innymi: Askell
Masson (ur.

1953), Haukur
Témasson  (ur.
1960), Hjalmar
Helgi Ragnars-
son (ur. 1952),
Jonas Tomasson
Jr. (ur. 1946), Ka-
rolina Eirfksdottir
(ur. 1951), Larus
H. Grimsson (ur.
1954), Snorri
Sigfus Birgisson
(ur. 1954). Wiek-
§z0$¢ z nich roz-
poczynata swe
studia w Rey-
kjaviku, u Porkel-
la Sigurbjornsso-
na, a nastepnie
kontynuowala je zagranicg. Wielu
przedstawicieli tej grupy jest wyso-
ko utalentowanymi twércami, a za-
kres ich zainteresowan obejmuije pra-
wie wszystkie wspdiczesnie upra-
wiane gatunki muzyczne. Grupe sz6-
stg tworzg kompozytorzy najmtod-
szej generaciji, urodzeni w latach
1961-1970. Nalezg do niej m.in.: Atli
Ingdlfsson (ur. 1962), Hildigunnur
Runarsdattir (ur. 1964), Tryggvi M.
Baldvinsson (ur. 1965), Sigurdur Flo-
sason (ur. 1964). Jest to tworczosc
otwarta, co uniemozliwia wiasciwa jej
ocene. Mozemy jedynie ograniczy¢
sie do stwierdzenia, ze dorobek tych
kompozytorow scisle przystaje do
trendow w muzyce $wiatowej, a ich
indywidualna realizacja miesci sie
w obrebie standartowych rozwigzan.

Srodowisko kompozytorskie sta-
nowi szczegolnie wazny, ale bynaj-
mniej nie jedyny element Zycia
muzycznego Islandii. Panorama zja-
wisk muzycznych jest tu bowiem
znacznie bogatsza i zroznicowana.
W kraju dziata 5 orkiestr symfonicz-
nych, w tym dwie stale, opera, balet,
dziesigtki choralnych i instrumental-

nych zespotow. Zespoly profesjonal-
ne (orkiestry, balet, opera) finansowa-
ne sg przez panstwo, pozostate -
glownie przez samych ich cztonkow.
Koncerty Islandzkiej Orkiestry Sym-
fonicznej (Sinfdniuhljiémmsveit
Islands), czesto z udzialem solistow
0 $wiatowej renomie, odbywajg sie
co tydzien i sg transmitowane na
radiowe] antenie. Wsrod solistow
spotykamy takze czasami Polakdw.
Czestym gosciem jest Maksymiuk
ceniony za swoj kunszt i lubiany przez
orkiestre. Muzyka polska jest jednak
malo znana i ogranicza sie do utwo-
row kilku zaledwie kompozytorow
(Chopin, Gorecki, Lutostawski, Pa-
nufnik). W prasie i w programach ra-
diowych koncerty sg zawsze anon-
sowane, czesto wzbogacane o wy-
wiady z solistami i zawsze recenzo-
wane. Nie ma wprawdzie specjali-
stycznego pisma muzycznego, ale
wychodzi miesiecznik Tonlist (Muzy-
ka), ktory obejmuje kserokopie anon-
sOw, wywiadow i recenzji z imprez
muzycznych, jakie odbyly sie w kra-
ju w danym miesiacu. Zycie koncer-
towe wzbogacajg wystepy licznych
zespotow kameralnych i choralnych
oraz festiwale muzyczne (5 stalych
festiwali). W kraju dziata szereg or-
ganizacji muzycznych, w tym ls-
landzkie Centrum Informacji Mu-
zycznej (Islensk tonverkamidstdd)
zatozone w 1968 roku. Islandzki sys-
tem edukacji muzycznej opiera sie
na unikalnych zalozeniach praw-
nych z roku 1975, ktére umozliwiajg
roznym grupom spotecznym zakla-
danie szkot muzycznych przy szko-
fach ogdlnoksztalcgcych, dzieki cze-
mu nauczanie muzyki moze by¢
wplecione w codzienny rytm zajec
szkolnych. W konsekwenciji, w Islan-
dii, kraju obejmujgcym zaledwie 271
tys. mieszkancow, dziala przeszio 70
szkot muzycznych, do ktdrych
uczeszcza blisko 20% populacji
miodziezy szkolnej. Sg to gléwnie
szkoly umuzykalniajace, do ktérych
moze uczeszezac kazdy, bez wzgle-
du na wiek. Oplacane sg w czesci
przez samych uczniow oraz gtownie
Z budzetu miast lub osiedli, w kto-
rych funkcjonujg. Profesjonalny pro-
fil ma tylko jedna szkota — Ténlistar-
skaolinn i Reykjavik, dziatajgca na
prawach college'u. Jej absolwenci
wyjezdzajg jednak zazwyczaj na stu-
dia uzupefniajgce zagranice, gtow-
nie do USA: Zycie muzyczne Islan-
dii nie jest oczywiscie wolne od
zagrozen, jakie niosg ze sobg
przejawy wspolczesnej cywilizacji,
takie jak komercjalizm czy tez
muzyczne aspekty kultury masowej.
Muzyka powazna wydaje sie jednak
miec¢ stale i wazne miejsce w zain-
teresowaniach kulturalnych spote-
czenstwa.
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Polska

wspoiczesna

sonata fletowa

Jakie utwory fletowe znacie Pan-
stwo? Zapewne Badinerie z Suity
h-moll Bacha i Rondo Russo Merca-
dantego. Ten drugi utwér dzigki te-
lewizji, ktdra przed kilkunastu laty
emitowala teledysk. Co jeszcze?
Bardziej obeznany sluchacz potrafi
wymieni¢ dwa koncerty Mozarta,
Melodie Glucka, Syrinx Debussy’ego
i dwie sonaty — Francisa Poulenca
i Sergiusza Prokofiewa. Zawodowy
muzyk, flecista, zna rzecz jasna
znacznie wigcej literatury fletowey:
sonaty Bacha, Handla, Bellinzanie-
go, koncerty Johanna Joachima
Quantza i Carla Philippa Emmanu-
ela Bacha, koncerty Stamitza,
Devienne'a czy Reineckego. Piek-
nych utwordw fletowych mozna by
wymieni¢ jeszcze sporo, ale jesli
poréwnamy literature fletowg z np.
skrzypcowa, okazuije sie, ze jest ich
niewiele.

Wsréd pozycji repertuarowych
odkry¢ mozna takze gars¢ muzyki
polskigj, ze stynnym Andante i Ron-
do alla Pollacca Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego. Polska literatura fle-
towa to takze utwory kompozytorow
XX wieku, wérdd ktérych znajduje-
my wspaniatg Impresje kaprysna
Stefana Kisielewskiego, Suite Colas
Breugnon z koncertujacym fletem
Tadeusza Bairda, kilka koncertow
fletowych (m.in. Bogustawa Ma-
deya, Kazimierza Sikorskiego),
wreszcie sonaty: Piotra Perkowskie-
go, Tadeusza Szeligowskiego, Kon-
stantego (Constantina) Regameya
(sonatina) i Bolestawa Woytowicza
—znakomite dziela, ktére z powodze-
niem mozna stawia¢ obok wspo-
mnianych wyzej sonat Poulenca
i Prokofiewa.

Co fgczy wspomnianych wyzej
czterech polskich twércow? Urodzi-
li sie¢ w bliskim sgsiedztwie czaso-
wym: Szeligowski — 1896, Woytowicz
- 1899, Perkowski - 1901, Regamey
—1907. Mniej wiecej w tych samych
latach studiowali w Paryzu: Szeli-
gowski — 1929-31, Woytowicz —
1929-32 (obaj u tej samej mistrzyni
wielu polskich twércow, Nadii
Boulanger), Perkowski — 1926-28
(u Alberta Roussela), Regamey —
1933-34 (w Ecole des Hautes-Etu-
des). Wszyscy poswiecili sie pracy
pedagogicznej, trzech (oprécz
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Regameya) zwigzanych bylo, w roz-
nych okresach czasu, z warszawskg
Panstwowg Wyzszg Szkotg Mu-
zyczng (dzis Akademig Muzyczng
im. F. Chopina). Ich sonaty powstaly
w zblizonym okresie czasowym (Re-
gamey — 1945, Woytowicz — 1952,
Szeligowski — 1953, Perkowski —
1954). taczy je typowy uklad sona-
towego cyklu: u Szeligowskiego czte-
roczesciowy, u pozostalych zas trzy-
czesciowy, gdzie pierwsze czesci
posiadajg forme allegra sonatowe-
go, czesci srodkowe sg czesciami
o charakterze spokojnym, kantyleno-
wym i stanowig kontrast z czeécia-
mi skrajnymi, final za$ jest ponow-
nie czescig szybkg. Sonaty zblizone
sg tez pod wzgledem stylistycznym
- utrzymane w typowej wowczas dla
muzyki polskiej stylistyce neokla-
sycznej, o motorycznym przebiegu,
lekkim | pogodnym charakterze, eks-
ponujgce czynnik melodyczny i li-
ryczny, zadumany charakter w cze-
$ciach wolnych; wirtuozowskie za-
rowno w partii fletu, jak i fortepianu.

Mimo podobienstw utwory te
roznig sie jednak znaczaco od sie-
bie, co wynika z odrebnosci stylu
poszczegolnych tworcow. Szeligow-
ski nawigzuje do europejskich zdo-
byczy neoklasycznych — czynnik
motoryczny jest tu silnie zarysowa-
ny. U Regameya daje sig odczué
groteskowos$¢, zauwazalna juz na
poczatku Sonatiny, gdzie partia for-
tepianu (poczgtkowo utrzymana
w centrum D-dur i posiadajaca cha-
rakterystyczny rotacyjny rytm triolko-
wy) jest przeciwstawiona melodii fle-
tu (inna rytmika i centrum C-dur).
Nazwa ,sonatina” nasuwa skojarze-
nia z literaturg pedagogiczng; So-
natina polsko-szwajcarskiego kom-
pozytora jest jednak utworem trud-
nym technicznie i nie byla raczej pi-
sania dla celow dydaktycznych,
cho¢ nie mozna tego wykluczyc.
Perkowski eksponuje czynnik melo-
dyczno-harmoniczny, cho¢ metroryt-
mika takze nie pozostaje tu bez zna-
czenia. U Woytowicza pojawiajg sie
w czesciach skrajnych cytaty pol-
skich melodii ludowych, w $rodko-
wej zas nawigzania do Gymnopedie
Erica Satie. Sonata Woytowicza réz-
ni sig¢ pod wzgledem charakteru
i przebiegu od pozostalych utwordw,

Marcin Tadeusz tukaszewski

gtéwnie dzieki melodiom ludowym,
kidre nadajg catosci specyficznego
kolorytu.

Wszystkie sonaty tgczy wspolna
linia stylistyczna — wiasgnie neokla-
sycyzm, stanowigcy wazny rozdzial
w historii muzyki polskiej. Wiego krag
wpisujg sig, obok Grazyny Bacewicz
czy wczesnej tworczosci Witolda
Lutostawskiego, wiasnie nasi czte-
rej tworcy: Piotr Perkowski, Tadeusz
Szeligowski, Konstanty Regamey i

Bolestaw Woytowicz.

Szeligowski pozostat wierny ide-
alom neoklasycznym do korca. Po-
zostatym twércom byto dane prze-
2y¢ autora Buntu Zakow o kilka dzie-
sigtkéw lat, styl ich utwordw ewolu-
owal wigc w pozniejszych latach
w Kierunku poszukiwania nowszych
rozwigzan fakturalnych, formalnych
i stylistycznych.

A oto kilka stow o zyciu, dzialal-
nosci i tworczosci poszczegolnych
autordw sonat fletowych.,

Tadeusz Szeligowski (1896-
1963) odbywal studia muzyczne
w Konserwatorium Polskiego Towa-
rzystwa Muzycznego we Lwowie
pod kierunkiem Vilema Kurza (forte-
pian) i w Krakowie pod kierunkiem
Bolestawa Wallek-Walewskiego
(kompozycja) oraz na Uniwersytecie
Jagiellonskim u Zdzistawa Jachi-
meckiego (muzykologia). W 1922
roku na UJ uzyskat rowniez doktorat
prawa. W latach 1929-1931 pogle-
bial studia kompozytorskie pod kie-
runkiem Nadii Boulanger w Paryzu.
Byt wykladowcg kompozycji w Po-
znaniu i w Wilnie, a po wojnie w Po-
znaniu i w Warszawie. Za tworczosé
kompozytorska otrzymywat liczne
nagrody na konkursach kompozytor-
skich. Jest autorem wielu utworéw
wokalno-instrumentalnych, orkie-
strowych, kameralnych, chéralnych
i scenicznych, m.in. baletéw Paw
i dziewczyna, Mazepa; oper Bunt
zakow, Krakaluk, a takze Epitaphium
na smierc Karola Szymanowskiego,
Koncertu na orkiestre, Koncertu for-
tepianowego, utworow fortepiano-
wych i innych. Do licznej grupy
uczniow Szeligowskiego nalezg
m.in. Zbigniew Bargielski, Augustyn
Bloch, Henryk Czyz, Jan Fotek,
Benedykt Konowalski, Andrzej
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Koszewski, Wiodzimierz Kotonski,
Wojciech tukaszewski, Tadeusz
Maklakiewicz, Bernadetta Matusz-
czak, Bolestaw Ocias, Zbigniew Pen-
herski, Witold Rudzinski, Wtadystaw
Stowinski, Aleksander Szeligowski,
Antoni Szuniewicz. Jako dzialacz
muzyczny Szeligowski przez pewien
czas sprawowal funkcje prezesa ZKP
(1951-54). Dziatalno$¢ spoleczna
i organizatorska tworcy Epitaphium
to takze liczne prelekcje, odczyty,
publicystyka muzyczna, wspotpraca
z Radiem Wilernskim. Jako inspira-
tor i wspotorganizator zycia koncer-
towego przyczynit sie do powstania
Wilenskiego Towarzystwa Filharmo-
nicznego. Przed wojng byt dyrygen-
temn kilku chorow, stad w jego do-
robku znajdujemy wiele utworow

choralnych. Po wojnie dziatat w Ra-.

dzie Programowe]j Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego (od 1953 r.),
Radzie Centralnej COPSA, Radzie
Kultury przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki. Nie sposob wymienic
wszystkich funkcii, jakie pemnit w cig-
gu calego zycia.

Jako kompozytor Szeligowski jest
dzig prawie zapomniany. W repertu-
arze koncertowym istnieje niewiele
jego utworow. Gldwnie wspominany
jest jako pedagog — ,Tata”, jak ma-
wiali o nim uczniowie i koledzy. Twor-
czos¢ Szeligowskiego utrzymana
jest w stylu neoklasycznym. Jego
estetyke uksztattowal z jednej stro-
ny wplyw nurtu narodowego — cho-
pinowskiego, z drugie] muzyki

niemieckiej. Znal dodekafonig, ale
byla mu raczej obca. Pozostawat
konserwatystg — nie akceptowat naj-
nowszych osiggnie¢ swoich miod-
szych kolegdw-kompozytordw i czg-
sto dawat temu wyraz na wystapie-
niach w ZKP. Nie bez wplywu pozo-
stata na uksztattowanie estetyki Sze-
ligowskiego przyjazn z Szymanow-
skim, ktdrego poznal w Pradze
w 1924 r. Po $mierci tworcy Harna-
siéw Szeligowski dal wyraz swoim
uczuciom dla starszego kolegi w Epi-
taphium na Smier¢ Karola Szyma-
nowskiego (1937).

Piotr Perkowski (1901-1990) —
wychowanek Romana Statkowskie-
go i Karola Szymanowskiego — prze-
zyl osiemdziesigt dziewiec lat. Zna-
komita wigkszos¢ tych lat wypelnio-
na byta twércza pracg w rdznych
dziedzinach. W haslach biograficz-
nych pisze sie czesto: ,kompozytor,
pedagog, dziatacz muzyczny”. Czy-
tajgc te okreslenia nie rozumiemy
zwykle zbyt dobrze, co sig za nimi
kryje. Jest to tytaniczna praca, kio-
rej nie mogtaby — wydawac by sie
moglo — wykona¢ jedna osoba.
A takg osobg byl Piotr Perkowski.
Miat na swoim koncie wiele doko-
nan o wybitnym znaczeniu dla
muzyki polskiej, poczawszy od za-
fozonego w Paryzu Stowarzyszenia
Miodych Muzykow Polskich, skupia-
jacego wielu wybitnych polskich
muzykow, m.in. Tadeusza Szeligow-
skiego i Witolda Rudzinskiego. Po

powrocie do kraju w 1931 r. Perkow-
ski intensywnie dzialat na polu kul-
tury polskiej. Miat wielkie zastugi
w rozwoju kultury muzycznej na Po-
morzu (jako dyrektor Konserwato-
rium Muzycznego w Toruniu oraz dy-
rektor i wiceprezes Pomorskiego To-
warzystwa Muzycznego). W okresie
okupacii — podobnie jak Regamey —
nie pozostat bierny wobec losow oj-
czyzny i wigczy! sig czynnie w orga-
nizowanie Ruchu Oporu. Bral udzial
w walkach Powstania Warszawskie-
go. Powojenne losy Perkowskiego
rozpoczely sie bardzo intensywng
dziatalno$cig: zostal dyrektorem De-
partamentu Muzyki w Ministerstwie
Kultury i Sztuki, pierwszym preze-
sem Zwigzku Kompozytorow Pol-
skich, wspotorganizatorem i profe-
sorem Panstwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Warszawie, potem dy-
rektorem i kierownikiem artystycz-
nym Panstwowej Filharmonii w Kra-
kowie oraz Wielkiej Orkiestry Symfo-
nicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach. W pézniejszych latach byl pro-
fesorem i dziekanem dwach wydzia-
iow w PWSM we Wroclawiu; przy-
czynit sie do powstania filharmonii
w tym miescie. Byt nadto prezesem
Krakowskiego Towarzystwa Opero-
wego | Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego; kierownikiem katedry
kompozycji stolecznej PWSM, rad-
nym miasta Warszawy, wiceprze-
wodniczacym Komisji Kultury Sto-
tecznej Rady Narodowej. Funkcii,
ktore sprawowal w ciggu zycia, bylo

Szkole Muzyczne| w Warszawie,

grudzien 2000



—rzecz jasna—znacznie wiecej. Row-
noczesnie nie zaniedbywal kompo-
zycji. Jego tworczos¢ (obejmujgca
ponad sto dziet, w tym kilka symfo-
nii, koncertdw, balety i liczne dzieta
kameralne) jest umiarkowanie nowo-
czesna, charakteryzuje sie jasnoscig
formy, wrazliwoscig na barwe dzwie-
ku, mistrzostwem instrumentaciji.
Jako pedagog wyksztalcit grono ce-
nionych polskich kompozytorow,
wsrod ktorych wyrdzniajg sie Jadwi-
ga Szajna-Lewandowska, Tadeusz
Natanson, Zbigniew Rudzinski, Piotr
Moss, Jerzy Maksymiuk, czesciowo
takze Tadeusz Baird. Szkoda, ze jego
tak ciekawa tworczo$¢ zostata od-
sunieta na boczny tor. Miejmy na-
dzieje, ze obchody 100-lecia urodzin
Piotra Perkowskiego, ktdre odbeda
sie¢ w 2001 r., przypomng sylwetke
tworczg tego kompozytora,

Constantin Regamey (1907-
1982) - niezwykla postac polskiego
i europejskiego Zycia muzycznego,
kompozytor, ceniony specjalista
w zakresie indologii, krytyk muzycz-
ny, wtadajacy sprawnie czterdzie-
stoma (sic!) jezykami — pozostawit
po sobie dwadziescia jeden opu-
sow. Jego niezwyklos¢ polega na
tym, Zze umiejetnie poruszal sig za-
réwno w literacko-filozoficznym swie-
cie orientu i kultury klasycznej, jak
i w obszarze jezykoznawstwa, mu-
zyki wspotczesnej i krytyki muzycz-
nej. taczac tak rozne dziedziny byl
profesorem uniwersytetow we Fry-
burgu i w Lozannie oraz prezesem
Zwigzku Kompozytorow Szwajcarii.
Regamey interesowal sie dodekafo-
nig i serializmem. Jego Kwintet na
klarnet, fagot, skrzypce i wiolonczele
byt pierwszym polskim utworem do-
dekafonicznym (pierwszym polskim
dodekafonistg byt wprawdzie Jozef
Koffler, ale jego tworczosé byla wow-
czas w Warszawie prawie nieznana).
Regamey twierdzil, ze muzyka pol-
ska zatracita poczucie radosci, stad
tez cechg wielu jego utworéw jest

dowcip. Nie jesterm kawalarzem, ale
komponuje raczej dla zabawy — ma-
wiat o sobie. Kompozytor nie powro-
cit do Polski po wojnie. Przezyt oboz
koncentracyjny w Stutthof i w 1945 .
wyjechal do Szwajcarii (notabene
byl zawsze obywatelem szwajcar-
skim). Nie stracit jednak kontaktu
z Polskg — czesto tu przyjezdzal, byt
m.in. profesorem Uniwersytetu War-
szawskiego. Regamey dzialal tez
w okresie okupacji jako tacznik po-
migdzy polskim Podziemiem a De-
legaturg Rzadu. Znajgc doskonale
wszystkie jezyki europejskie spelnial
swoje zadanie znakomicie. Bywalec
salondw, erudyta, a zarazem czlo-
wiek o niezwyklej wprost kulturze
osobistej i znakomity muzyk (wiele
0s6b podkreslato jego fantastyczng
latwos¢ czytania i zapamigtywania
nut), o gtebokiej wrazliwosci, ale za-
razem pewnym dystansie do siebie
i otaczajgcego $wiata.

Bolestaw Woytowicz (1899-
1980) — podobnie jak wspomniani
wyzej tworcy, pedagog i kompozy-
tor, a nadto pianista. Absolwent Wy-
zszej Szkoly Muzycznej im. F. Cho-
pina w Warszawie w klasach forte-
pianu Aleksandra Michalowskiego
(1920-24) oraz kompozycji Felicja-
na Szopskiego i Witolda Maliszew-
skiego. Podobnie jak Szeligowski,
uzupetniat studia w Paryzu u Nadii
Boulanger (1929-32). Ukonczyt tak-
ze studia uniwersyteckie w Kijowie,
gdzie uzyskat doktorat z zakresu fi-
lologii stowianskiej oraz na Uniwer-
sytecie Warszawskim (matematyka
i prawo). Jako pianista prowadzit
ozywiong dzialalnos¢ koncertowg
(1924-1964), wystepujgc w kraju i za
granica, m.in. we Francji, Austrii,
Niemczech, Szwajcarii, Wtoszech,
Holandii, Anglii, krajach nadbattyc-
kich i Stanach Zjednoczonych. Dzia-
falno$¢ pedagogiczng prowadzil
w ciggu zycia w trzech osrodkach
akademickich: Warszawie (1924-
39), w Katowicach (od 1945 r.) oraz

w Krakowie (1965-67), wyktadajgc
nauki teoretyczne, kompozycje i gre
fortepianowa. Do jego polskich
ucznidw nalezg m.in. Tadeusz Baird,
Woijciech Kilar, Witold Szalonek, Jo-
zef Swider, Romuald Twardowski.
Utwory Woytowicza — podobnie jak
i pozostalych wymienionych wyzej
tworcow — bywajg dzisiaj bardzo
rzadka prezentowane na estradzie.
Tworczosc jego obraca sie w kregu
stylistyki neoklasycznej, uzupeinio-
nej o elementy narodowe, z wyko-
rzystaniem folkloru oraz technik po-
lifonicznych.

Niniejszy szkic przedstawia
zycie i twérczos¢ wspomnianych
kompozytorow tylko w zarysie. Nie
sposob wymieni¢ tu wszystkich zna-
czacych dziel, jakie wyszly spod ich
piora: symfonii, koncertow, oper, ba-
letow, utwordw kameralnych i wokal-
nych. Jakie to uproszczenie pisac o
kims, ze byt autorem symfonii, kon-
certow i oper. Kto zna te utwory? Kio
w petni potrafi je doceni¢, odkry¢
ponownie, zadajgc ktam licznym
opiniom, ze byla to twdrczo$¢ kon-
serwatywna, staro$wiecka, niepo-
stepowa? Tworczos¢ Perkowskiego,
Regameya, Szeligowskiego i Woyto-
wicza nalezy catkowicie do wieku
XX. Czy jako kompozytorzy pozo-
stang na kartach historii tylko w po-
staci malenkich biogramow w ency-
klopediach, czy tez muzyka ta be-
dzie zywa, zostanie przypomniana
i wejdzie na state do kanonu litera-
tury polskiej? Dobrze byloby, gdyby
tak sie stalo. Utwory tych kompozy-
torow nie zaslugujg na zapomnienie.
Juz na przyktadzie sonat fletowych
mozna sie przekonac, ze mamy do
czynienia z wielkg muzyka. Odkryj-
my wiec symfonie, kwartety smycz-
kowe, koncerty fortepianowe
i skrzypcowe, opery i balety tych
tworcow, a przekonamy sie, ze
popetnilismy btad zamykajac ich
dziela w szufladzie. ..

Aleksander Tansman, wybitny polski kompozytor, autor ponad 70 utworéw na
orkiestre, jest patronem trzeciej juz edycii Miedzynarodowegd Konkursu Indywidu-
alnosci Muzycznych w todzi. Koncert inauguracyjny Konkursu odbyt sig 5 listopa-
da br. w Lodzi. Wystapita Gwendolyne Bradley oraz Smfon:a Varsovia pod dyrekcja
Jana Krenza, Wykonano:

1. Aria z opery Juliusz Cezar Haendla
2. Alleluja z Exsultate Jubilate Mozarta
3. Uwertura Egmont Beethovena
4. Piesrt Roksany z opery Krdl Roger Szymanowskiego
5. Wokaliza Rachmaninowa
6. Summertime Gershwina

7. IX Symfonia Dworzaka

www.muzyka21.terra.pl
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rubata — swobodne, nie przesadzone a wyraz-
ne, oddajace wlasciwy wyraz utworu. Igor Zub-
kowski gra po prostu z przekonaniem i swiado-
moécig. Wspaniale muzykuije tez wraz z nim réw-
nie mtoda pianistka — Irina Khovanskaia. Godng
pochwaly jest idea promowania wyrézniajacych
sie indywidualnosci muzycznych a takze dziel
Aleksandra Tansmana - 16dzkiego kompozyto-
ra, mieszkajgcego we Francji. W 1997 roku ob-
chodzono 100 rocznice jego urodzin i 10 rocz-
nice $mierci. Z tej okazji powstal kaonkurs, zas
jego organizatorzy maja nadzieje, ze w kolej-
nych edycjach uda sie jeszcze lepiej przyblizy¢
stuchaczom dorobek i sylwetke A. Tansmana.

Joanna tukaszewska

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki

Organowej i Kameralnej

J. 8. Bach - Toccata i fuga d-moll BWV 565,
Aria na strunie G, Nun komm der Heiden He-
iland BWV 659, Preludium i fuga c-moll

G. Argatina — Doina

G. Lagrange — Adagio

T. Albinioni — Adagio g-moll

Ch.V:. Gluck — Melodia z opery Orfeusz i Eu-
ry al!

F. Schubert — Ave Maria

J. Podbielski — Preludium

Georgij Agratina (fletnia Pana)

Robert Grudzien (organy)

1997, DUX CD 0272

e e e e

Rokrocznie w Lezajsku organizowany jest
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowe;j
i Kameralnej. Odbywa sig on w XVII| wieczne|
Bazylice Ojcow Bernardynéw, stanowigcej
dzi§ jeden z najcenniejszych zabytkow sztu-
ki polskiej. Nastepnym powodem prezento-
wania tej ptyty jest dobdr repertuaru — muzy-
ka, a przede wszystkim jej nietuzinkowe wy-
konanie. Oto do$¢ nietypowy, aczkolwiek bar-
dzo interesujgcy zestaw instrumentow: flet-
nia Pana z towarzyszeniem zabytkowych or-
ganow. Wykonawcami sg: Georgij Agratina —
Profesor Akademii Muzycznej w Kijowie i Ro-
bert Grudzien — organista, inicjator oraz
wspotorganizator wielu krajowych koncertow
i festiwali. O repertuarze mozna wyrazi¢ sie
w sposob zwigzly i krotki. Stanowig go utwory
na organy solo — znane i lubiane, kitére urze-
kaja czystoscig barokowego brzmienia, moz-
liwosciami barwowymi glosow, jak tez silg
dzwieku. Znalazly sie réwniez — obok stynnych
arcydziet Bacha i Schuberta — kompozycje
samego Georgija Agratiny na fletnie Pana
i organy. Cala plyta utrzymana jest w bardzo
cieptym, uczuciowym charakterze, dostar-
czajac sluchaczowi wielu wzruszen i uniesien.
Zawdzigczamy to wspomnianym wczesniej
artystom, ktérzy kierujg sie nie tylko intuicjg
ale i dobrym smakiem. Nalezy dodac, iz
dzwiekowo plyte zrealizowano znakomicie w
firmie DUX. W sumie jest to jeden z ciekaw-
szych CD, jakie sie ostatnio pojawity.

Joanna tukaszewska



CARL PHILIPP EMANUEL BACH

FLUTE CONCERTOS - FLOTENKONZERTE

Wq 22 . \\q 164 . “q Ih

The profound harmonizer
Combined novelty with beauty,
Was great

In music to words,

Even greater

In daring speechless music

W tych krotkich stowach zegnat
C.Ph.E. Bacha jego przyjaciel, po-
eta — Gottlieb Klopstock. Jako jeden
znielicznych wspolczesnych Bacho-
wi potrafit z powaga | wiarg pochylic
sie nad jego tworczoscig i trafnie
przewidzie¢ wklad, jaki bedzie miat
ten kompozytor w dalsze ksztatto-
wanie sig muzyki europejskiej. Bach
prawie cale zycie mial spedzi¢ na
dworze Fryderyka Wielkiego, wiel-
kiego mitosnika gry na flecie (nota-
bene ucznia stawnego J.J. Quantza).
Koncerty fletowe powstaé musiaty
zatem na zamowienie zwierzchnika,
chociaz dotychczas nie wiadomo,
czy kompozytor stuchat ich w wyko-
naniu Fryderyka Wielkiego, czy zna-
komitego J.J. Quantza. Nie mato dla
nas wiekszego znaczenia. Sg to bo-
wiem dzieta niezwykle w swej wyra-
ZOWOSCi, emanujg cieplem, uczucio-
woscig, subiektywizmem, prostota
przekazu w czesciach wolnych;

www.muzyka21.terra.pl

- Wq 168

w szybkich za$ zachwycajg
dzieciecy radoscig zycia, lekkoscia,
Zwiewnoscia.

Probujg nas o tym przekonacd
swoim wykonaniem Andras Adorjan
i Orkiestra Kameralna Musica Viva.
Stuchajgc ich wykonania trudno na-
wet wspominac o trudnosciach
technicznych (a przeciez koncerty
owe nie nalezg do najtatwiejszych).

[PLYTA MIESIACA

Carl F’hIIIBp Ema-
nuel

1714-1788

Koncerty fletowe Wq
22, Wq 164, Wq 165,
Wq 168

Andras Adorjan (flet)
Musica Viva Chamber
Orchestra

Aleksander Rudin (dyry-
gent)

TUDOR 7039

1999, DDD, 77'42”
dystrybucja: GIGI Records

Precyzja, zwiewnos¢ i stosunkowo
tatwa przy takim stanie rzeczy wspol-
praca solisty z orkiestrg daje efekt
wspolistnienia, zgodnego wspal-
tworzenia, nie zas rywalizowania.
Kazdorazowo, stuchajgc tej inter-
pretacji nie opuszcza mnie wraze-
nie, ze muzykowanie sprawia wyko-
nawcom wielka przyjemnosc, cze-
go wyrazem moze by¢ pedantycz-
na niejednokrotnie dbalos¢ o uzy-
skanie stopliwosci brzmieniowej
aparatu orkiestrowego i nadanie
mu ciepla i delikatnosci instrumen-
tu solowego. Przy okazji nie sposob
nie dostrzec, jak bardzo moze zbli-
zy¢ sie brzmienie orkiestry zlozonej
Z instrumentéw wspolczesnych do
tak ostatnio modnego ideatu
brzmieniowego orkiestry barokowej
zlozonej z instrumentéw z epoki,

Znakomity gust i nienaganna
precyzja idaca w parze z niezwy-
kiej miary muzykalnoscig —tak w krot-
kich stowach nalezaloby opisac te
plyte. Nagranie to z pewnoscig zado-
woli najbardziej wymagajgcych slu-
chaczy.

Ewa Mackiewicz
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KRYTERIA BUCENY  PEYil
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POLECAMY TAKIE SOBIE
gtéwnie

dla zapalericow

* #
ODRADZAMY BUBEL
po co powstata nie wszystko

ta plyta? zloto co sie
Swieci

Fryderyk Chopin

1810-1849

CHOPIN
Les 19 Mélodies Opus 74

Piesni opus 74 i posth.

Ewa Podles (mezzosopran)

Abdel Rahman el Bacha (fortepian)
FORLANE 16795

1999, DDD, 50'29"

Fo v A e A

Obchodzony uroczyécie w 1999
Rok Chopiniowski (150-lecie $mier-
ci kompozytora) francuska wytwor-
nia Forlane uczcita, podobnie jak kil-
ka innych firm fonograficznych, wy-
daniem plyty zawierajacej wszystkie
piesni Chopina. Do wspdipracy za-
proszono dwoje wybitnych artystow,
od dluzszego czasu zwigzanych
z Forlanem: polska spiewaczke Ewe
Podle$ oraz mieszkajgcego we Fran-
cji libanskiego pianiste Abdela Rah-
mana El Bacha. Powstata piyta
szczegolna, bedgca wyrazem hotdu
dla wielkiego polskiego kempozyto-
ra. Nagranie uzyskato wspaniale re-
cenzje, przyznano mu réwniez pre-
stizowa nagrode Grand Prix de I'Aca-
demie Frangaise du Disque 2000.

Fryderyk Chopin napisal zaled-
wie 19 piesni, zresztg wigkszosc zo-
stala opublikowana juz po jego
$mierci (w 1859 r.). Piesni uwazane
sg zwykle za malo istotng czes¢ twor-
czosci autora nokturnow, mazurkow,

46

polonezdw i koncertow, sg tez
w wiekszosci, oprocz oczywiscie ta-
kich ,hitow", jak np. Zyczenie czy
Piosnika litewska, stosunkowo stabo

- znane, nawet w Polsce. Ale nawet

w Polsce, co jest swoistym ewene-
mentem fonograficznym, prawie
rownoczesnie ukazaly sie plyty z pie-
$niami Chopina w interpretacji Ur-
szuli Krygier, Joanny Kozlowskiej,
Elzbiety Szmytki, Leszka Swidzin-
skiego i Beaty Wardak.

Dla Ewy Podles jest to juz (cho-
ciaz lepiej powiedzie¢ dopiero)
czwarta plyta z piesniami. Dla For-
lane artystka nagrala piesni Rach-
maninowa, Musorgskiego oraz Czaj-
kowskiego. W Polsce ukazaly sig,
naktadem Polskich Nagran pieéni
Marty Ptaszynskiej oraz, nakladem
CD Accord, piesni kompozytorow
polskich. Ewa Podles jest niewatpli-
wie najwybitniejszg obecnie odtwor-
czynig partii barokowych i rossiniow-
skich, jej glos okreslany jest nie jako
mezzosopran, a kontralt, charakte-
ryzujgcy sie altowymi dolamii sopra-
nowymi gorami. Ale o mistrzostwie
spiewu $wiadczy nie tylko piekna,
jedyna w swoim rodzaju barwa gto-
su. Zardowno w operze, jak i w reper-
turze piesniarskim, artystka przywia-
zuje niezwyklg wage do interpreta-
cji utworu. Na ptycie Forlane Podles
Spiewa bardzo zywiotowo i soczy-
$cie, demonstrujgc calg game barw
i odcieni swojego kontraltu — w za-
leznosci od utworu jej glos jest we-
soly, radosny i frywolny lub smutny,
dramatyczny, pelen tesknoty. Jest
takze szalenie plastyczny i elastycz-
ny — w piesniach ,kobiecych"
(Zvczenie, Narzeczony, Precz z mo-
ich oczu, Sliczny chiopiec) artystka
$piewa glosem miodej, rozmarzone;
lub zagniewanej dziewczyny, w pie-
gniach ,meskich" (Hulanka, Wojak)
— co zresztg po wieloletnich wyste-
pach w partiach ,spodenkowych”
nie mogto stanowi¢ problemu — glo-
sem meskim, tencrowym, czasem
wrecz glosem ,pijanego zotnierza”.

Bardzo sugestywnie artystka prowa-
dzi dialog miedzy matkg i corkg
w Piosnce litewskie/. Poza tym wspa-
niata dykcja, co wlagnie w przypad-
ku piesni jest niezwykle istoine, spra-
wiaja, ze sluchamy tu nie tylko pigk-
nie wykonanej polskiej muzyki, lecz
takze pieknej recytacji polskiej po-
ezji (autorami siow sg m. in. Adam
Mickiewicz, Zygmunt Krasinski, Win-
centy Pol, Stefan Witwicki — Chopin
pisal bowiem piesni tylko do pol-
skich stow).

Abdel Rahman el Bacha gra bar-
dzo dostojnie, patetycznie, eleganc-
ko, ale do piesni Chopina przydato-
by sie wiecej ,slowianskosci”, wig-
cej emocji, co zademonstrowata
Ewa Pobtocka akompaniujgc Ewie
Podle$ w szesciu piesniach Chopi-
na (na plycie A Treasury of Polish
Songs). Niemnigj jednak jego inter-
pretacja muzyki Chopina, moze inna
od tej, do jakiej jestesmy przyzwy-
czajeni, jest jeszcze jedng proba in-
terpretacji uniwersalnej muzyki ge-
nialnego kompozytora. Szkoda tyl-
ko, ze na plycie nie umieszczono
polskich stow piesni (sg teksty po
francusku i agielsku). | szkoda, ze po
egzemplarz piyty trzeba jechac za
granice — nie mozna jej niestety ku-
pi¢ w Polsce, zaden polski dystybu-
tor nie sprowadzit jej do naszego
kraju.

Tomasz Pasternak

grudzien 2000



Piotr Czajkowski

1883-1953

Liturgia éw. Jana Chryzostoma op.41
USSR Ministry of Culture Chamber
Choir

Valeri Polyansky (dyrygent)

BMG Music (Melodiya) 74321 25186 2
1995, DOD
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XIX-wieczng muzyke prawo-
stawng Rosji zdominowat styl prze-
jety od zachodnioeuropejskich mi-
strzow podznego renesansu (Orlan-
da di Lasso, Palestriny). Rzadko in-
spiracje dla tego rodzaju utwordw
stanowif rodzimy folklor, jeszcze rza-
dziej nawigzywano wtedy do trady-
cyjnych $piewodw jednogtosowych
brzmigcych w cerkiewnych murach
wiasciwie do konca XVIII wieku. Tra-
dycyjny choral kosciota prawostaw-
nego stopniowo gingl zastepowany
masywnym brzmieniem cztero-
i pigciogtosowych choréw.

Zjawisko to, na pierwszy rzut oka
destrukeyjne, spowodowalo nagte
zainteresowanie muzyka cerkiewng
rodzimych kompozytoréw, Przy-
stepna, nowa jej formula, jak i rosna-
ce zapotrzebowanie na wielogloso-
we utwory sakralne zainteresowato
wielu tworcow tg muzykg (zapewne
nie bez znaczenia bylo duze praw-
dopodobienstwo czestych wykonan
i wigzgce] sie z tym popularnosci
tworcy wsrod szerokiej rzeszy wier-
nych). Powstaly wtedy prawdziwe
perly muzyki cerkiewnej: szereg pel-
nych cyklow liturgicznych, nieszpo-
row, koncertéw wokalnych. Nieobce
byty one rowniez Czajkowskiemu.

Rzadko zwykio sie mysle¢ o tym
kompozytorze w kategoriach religij-
nych (nieudane mailzenstwo,
a zwlaszcza orientacja seksualna).
A jest on przeciez autorem potez-
nej, jednoczesnie refleksyjnej i pel-
nej zadumy Liturgii. Dzieto znakomi-
te pod kazdym wzgledem zastugu-
je z pewnoscig na uwage. Nosi zna-
miona indywidualnego stylu kompo-
zytora i moze stanowi¢ Swiadectwo
jego kunsztu. Nade wszystko jednak
jest to wyrazona Spiewem modlitwa
poteznej, carskiej Swietej Rusi uze-
wnetrzniajgca potege jej wiary, przej-
mujaca zarliwoscia. Z calg pewno-
scig nikt nie odda glebi tego dziela
lepiej, niz to robig Rosjanie, a zwlasz-
cza znany, slynacy na calym $wie-
cie z perfekcyjnych wykonan USSR
Ministry of Culture Chamber Choir
pod dyrekcjg V. Polanskiego, nagra-
nie ktorego Liturgii pragne gorgco
panstwu polecic.

Ewa Mackiewicz

www.muzyka21.terra.pl

Serenada C-dur op. 48

A. Dworzak — Serenada d-moll op. 22
E. Elgar — Serenada e-moll op. 20
Wroclawska Orkiestra Kameralna
Wratislavia

Jan Stanienda (dyrygent)

DUX CD 0278

1997, DDD
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Te plyte mozna zarekomendo-
wac kazdemu, kto potrzebuje relak-
su, lubi muzyke lekka, ciekawa, przy-
jemng, chot¢ trudng pod wzgledem
wykonawczym. Na kolejnej plycie
kompaktowej wydanej przez firme
DUX znalazly sie serenady roman-
tyczne Dworzaka, Elgara i Czajkow-
skiego. Termin serenada kojarzy sie
Z piesnig wykonywang w nocy pod
oknem ukochanej osoby z towarzy-
szeniem instrumentu. Z czasem se-
renada stata sie dzietem instrumen-
talnym ztozonym z kilku réznych cze-
§ci, przeznaczonym na specjalne
okazje. Moga Panstwo przekona¢
sie wiec o pieknie rozgwiezdzonej
muzyki wieczornej, siegajgc po fa-
scynujgce wykonanie Wroctawskiej
Orkiestry Kameralnej Wratislavia.
Zaspol zalozony zostat przez bytych
cztonkow Orkiestry Kameralnej Le-
opoldinum oraz jej dyrektora arty-
stycznego Jana Staniende, ktory
obecnie jest szefem Wratislavii. Naj-
wieksza atrakcjg tej piyty jest wigc
mistrzostwo wykonawcze. Orkiestra
wystepuje w klasycznym skladzie
i cho¢ istnieje dopiero od 1996 roku
- jest zespotem o wyrownanym
brzmieniu. Nic w tym dziwnego, sko-
ro Wratisiavie tworza wybitni muzy-
cy, laureaci konkursow i solisci —
0 czym czytamy w ksigzeczce. Jest
to produkcja bardzo warto$ciowa,
niosgca bogactwo emocii, site arty-
stycznego wyrazu oraz ciekawg nar-
racje. Wystarczy wsluchac¢ sie
w pierwsze, jakze romantyczne
dzwieki...

Joanna t.ukaszewska

Joseph Haydn

1732-1809

Nelson Mass, A little Mass
Viktoria Loukianetz (sopran)
Gabrielle Sima (kontralt)

Kurt Azasberger (tenor)

Robert Holzer (bas)

Hungarian Radio and Television
Chorus, Nicolaus Esterhazy Sinfonia
Bela Drahos (dyrygent)

Naxos 8.554416

1998, DDD

dystrybucja: CMD
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HAYDN
Nelson Mass

Kleine Orgelmesse
(Litthe Owpan Mass)

Viktoria Loukianets, Soprans

Cabriele S,

Kurt Azesberger, Tennr

Robort Holeer, Hass

Humgarian Radic and
Television Chorus

Nieoluus Exterfidey Stafonis

Néla Drabiosy

Skomponowana w 1798 roku
Msza Nelsonska zajmuje niewatpli-
wie poczesne miejsce w wokalno-
instrumentalnej twérczosci Haydna.
Trudno jednak przeceni¢ wartosé
tego utworu, zwazywszy na fakt, iz
w tym samym czasie powstajg dwa
najwazniejsze jego dzieta oratoryj-
ne: Stworzenie Swiata (1798), Pory
roku (1801). Mimo to wérdd 14 mszy
Haydna, Nelsoriskiej przypada do-
niosta rola. Swa nazwe zawdziecza
brytyjskiemu admiralowi, na czes¢
ktoérego zostata wykonana. Po-
brzmiewaja w niej echa walk, bitew,
triumfu, czemu zawdzigcza swoj
charakter. To obdarzone niezwykiym
tadunkiem emocjonalnym dziefo
taczy w sobie pierwiastki dramatycz-
ne z naboznym, chwilami wrecz mi-
stycznym dostojenstwem i pokorng
zadumg modlitewna.

Wykonawcy doskonale odga-
duja nastroj owego dzieta, oddajgc
w interpretacji nalezny mu patos
i powagg. Zwraca uwage ogromna
dyscyplina dynamiczna i agogiczna,
nadajgca wykonaniu klasycznej pro-
stoty i powgciggliwosci. Wyréwnana
barwa glosu solistow utatwia dobrg
wspotprace miedzy nimi. Glosy zen-
skie sg wprawdzie intensywniejsze,
co jednak nie przeszkadza by¢ sly-
szalnym delikatniejszym nieco gto-
som meskim. Wilasciwe proporcje
zachowane zostajg rowniez migdzy
chorem a orkiestrg, choc ta najcze-
sciej pelni role tfa, pozostajac w owe;
masie brzmienia na drugim planie.
Nigdy jednak nie mamy wrazenia, iz
- wyeksponowany w ten sposob —
chér dominuje nad zespotem instru-
mentalnym. :

Bardzo dobre wykonanie,

Paulina Doniec
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Jon Leifs

Tue THREE STRING QUARTETS
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The ComrriETe Prano Music

1899-1968

Jon Leifs

Jon lLeifs

ICELAND STMPHONY ORCHESTRA

BIS CD-730

NBMO VANSKA

JON LEIFS

BIS CD-830

48
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ICELAND S8YMPHONY ORCHESTRA
OSMO VANSKA

The Three String Quartets

The Yggdrasil Quartet: Fredrik Pauls-
son (skizypce 1), Per Oman (skizyp-
ce ll), Robert Westlund (aftdwka), Per
Nystrém (wiolonczela)

BIS CD-691

1994, DDD, 75'37"
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The Complete Piano Music
Orn Magntsson (fortepian)
BIS CD-6892

1994, DDD, 64'34"
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Saga Symphony

lceland Symphony Orchestra
Osmo Vanska (dyrygent)

BIS CD-730

1995, DDD, 54'27"

69004

Geysir and other orchestral works
lceland Symphony Orchestlra
Osmo Vénska (dyrygent)

BIS CD-830

1997, DDD, 55'35”
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Muzyka islandzka jest w Polsce
mato znana, w Islandii istnieje jed-
nak prezne srodowisko muzyczne.
Dziata Zwigzek Kompozytoréw lIs-
landzkich (zalozony w 1945 r.) oraz
Centrum Informacji Muzycznej (za-
fozone w 1968 r.; warto wspomniec,
7e w Polsce nie ma tego typu insty-
tucjil). Sposrod wielu tworcow roz-
nych generaciji w XX wieku w muzy-
ce islandzkiej wyréznia sig twor-
czos¢ Jona Leifsa.

Jon Leifs (1899-1968) — kompo-
zytor i dyrygent, ksztalcil sig poczgt-
kowo prywatnie w Reykiawiku w za-
kresie gry fortepianowej. W wieku 17
lat wyjechal do Eurcpy, gdzie pod-
jal studia muzyczne w lipskim Kon-
serwatorium, ksztalcac sig pod
kierunkiem Roberta Teichmullera (for-
tepian), Hermanna Scherchena (dy-
rygentura) oraz Aladara Szendrei
i Paula Graenera (kompozycja i teo-
ria). W Niemczech spedzil blisko 30
lat, wystepujac jako dyrygent z licz-
nymi orkiestrami europejskimi.
W 1926 r. z Orkiestrg Filharmonii
Hamburskiej odby! tournée po Nor-
wegii i Islandii. Spolecznosd islandz-
ka po raz pierwszy uslyszala dzigki
niemu orkiestre symfoniczng.
W 1944 r, zmuszony byt opuscic¢
Niemcy, udajac si¢ przez Kopenha-
ge do Szwecji, a stamtad w 1945 1.
powrdcit do Islandii. Polozyt znacz-
ne zastugi dla ozywienia i odrodze-
nia zycia muzycznego w rodzinnym
kraju. Po powrocie zaczal prgznie
dziata¢ organizujac srodowisko
kompozytorskie. W 1945 powctal do

zycia Zwigzek Kompozytorow |s-
landzkich. Przyczynit sig¢ takze do
przystapienia Islandii do Nordyckiej
Rady Kompozytorow i Miedzynaro-
dowej Unii Praw Autorskich.

Dziatal takze jako badacz i zbie-
racz rodzimego folkloru. Uwazat, ze
islandzka muzyka ludowa daje duze
mozliwosci stworzenia stylu narodo-
wego, stgd w jego licznych utworach

. pobrzmiewajg echa islandzkich pie-

$ni, opracowania meledii ludowych,
stylizacje tancow. Pozostawit 70
kompozycji: utwory orkiestrowe, ka-
meralne, fortepianowe, organowe,
chdralne, piesni i dziela wokalno-in-
strumentalne. Forma utworéw Leifsa
- na ogol swobodna, zamyka sig
badz to w kompozycjach monumen-
talnych (np. Symfonia Saga), badz
drobniejszych formach orkiestro-
wych (np. Uwertura Galdra-Lofti op.
10), czy miniaturach orkiestrowych
lgczonych w cykle oraz cyklicznych
utworach fortepianowych, inspiro-
wanych ludowg muzyka islandzkg
oraz $redniowiecznymi piesniami li-
turgicznymi, tworzonymi w tzw. tech-
nice tvisongur. Jezyk muzyczny tych
kompozycji jest wysoce oryginalny,
indywidualny i zarazem islandzki"
- dzieki $wiadomemu czerpaniu in-
spiracji ze skarbca kultury i tradycji
narodowe;.

Szwedzka wytwornia plytowa BIS
wydala juz osiem piyt z muzyka Jona
Leifsa z czego omawiamy tu cztery
z muzykg fortepianowa, kameralng
i symfoniczna,

Pierwsza plyta (BIS CD-691)
w catosci poswiecona jest muzyce
kameralnej Islandczyka. Znakomity
zespol — The Yggdrasil Quartet — pre-
zentuje trzy kwartety smyczkowe
Jona Leifsa, pochodzace z roznych
okresow tworczych kompozytora.
Pierwszy kwartet — Mors et vita op.
21, napisany w 1939 r. — to utwor jed-
noczesciowy, choc zlozony z Kilku-
nastu fragmentow, skontrastowa-
nych pod wzgledem tempa, faktury
i charakteru. Drugi kwartet — Vita et
mors op. 36 — powstawal w latach
1948-51, jest trzyczesciowy. Nazwy
obu kwartetéw majg znaczenie sym-
boliczne. Pierwszy kwartet powsta-
wal na jesieni 1939 r. w pierwszych
miesigcach wojny. Mors ef Vita to po
tacinie smier¢ i zycie. Zycie w jgzyku
islandzkim to Lff, zarazem imie mtod-
szej corki kompozytora, zmarlej tra-
gicznie w wieku 18 lat, pamigci kto-
rej dedykowany jest drugi kwartet
(pamieci corki poéwigcone jest
takze napisane w 1949 r. Requiem
na chér mieszany a cappella). Trze-
ci kwarlet op. 64 poswigcony jest
pamieci El Greco. Poszczegolne
czescl inspirowane sg wybranymi
obrazami malarza, co sugerujg
tytuly czesci.

grudzien 2000
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Oferta wazna tylko na terenie Polski do 31.12.2000 r.
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Polski Chor Jeunesses Musicales: Polska Orkiestra Jeunesses Musicales:

soprany Agnieszka Bilica I skrzypee  Marcin Jamrogy — koncertmistrz
Anna Gr'dzka Kamila Szalifiska
Ewa £apiiska Piotr Cebula
Katarzyna Lupiiiska Marcin Targofiski
Emilia Zielonka Piotr Kaniuga
Katarzyna ~ytomirska Pawe?® Zalejski
alry Izabela Krych 1l skrzypee  Micha? Klosiewicz
Ewa Mackiewicz Stanis*aw Dzi'g
Agnieszka Roszkowska Magdalena Stelmaszyk
Ewelina Rzezifiska Antoni D'browski
Bogna Wojtkielewicz Barbara Ulanowska Te rra
tenory  Jakub Grabowski altéwki Marta Wiéc3awska i
Tomasz Holizna Marlena Winiszewska l
Aleksander Kunach Agnieszka DuY so u n dtra l s
Marcin Trzeifiski Katarzyna DuY -
basy Andrzej Lewczak wiolonezele Pawe® Wojciechowski I n cogn Ita
Micha3 My celifiski Tomasz S*owikowski
Krzysztof Plotczyk Dariusz £apifiski — inspektor ork.
Pawe? Siwczak kontrabas Sebastian Wypych
Cezary Tomaszewski flety Izabela Czajkowska
Przemys®aw Marcyniak
pozytyw Micha® Markuszewski oboje fukasz Dzikowski
Waldemar Bomba
klarnety Maciej Sojka
Magdalena Falkowska
fagoty Waodzimierz Kossak
Marcin Szreter
trlbki Adam Palczewski

Ma?gorzata Wiodarska
waltornie Tomasz Kubica

Tomasz Pietrucha
kotly Dominik Ros%oil
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Jon Leifs

The Yggdrasil Quartet powstal
w 1990 r. | specjalizuje sie w wyko-
nawstwie nordyckiej muzyki kame-
ralnej. Muzycy wykonujg kwartety
Jona Leifsa ze zrozumieniem, wyczu-
ciem stylu, oddajac znakomicie gle-
bie tej muzyki, zaréwno we fragmen-
tach o charakterze dramatycznym
(np. poczatek Il kwartetu), jak i mo-
mentach lirycznych (wybrane miej-
sca | kwartetu). The Yggdrasil Quar-
tet to zespdt znakomity, dobrany,
Swietnie rozumiejgcy sig. Artystom
trudno postawi¢ jakikolwiek zarzut.
Ptyta niniejsza prezentuje mozliwo-
$ci zespolu w calej okazalosci — piek-
ne stopliwe brzmienia, czystos¢ in-

-tonaciji, precyzyjne figuracyjne prze-
biegi, konsekwentne prowadzenie
frazy, a przy tym swiezos¢ i mlodzien-
cza rados¢ muzykowania, nie po-
zbawiona glebi wyrazu i ekspresiji.

Kolejna ptyta (BIS CD-692) za-
wiera komplet utworéw fortepiano-
wych Jdna Leifsa, nagranych przez
Orna Magnussona - czolowego pia-
niste islandzkiego. Wiekszosc z za-
rejestrowanych utworow to cykle,
inspirowane folklorem islandzkim
m.in. Islensk Pjodiog (Islandzkie pie-
$ni ludowe) — cykl 25 miniatur, Fjogur
16g fyrir plancforte op. 2 (cykl 4 mi-
niatur), Rimnadanslog op. 11 (row-
niez cykl 4 miniatur). Utwory te urze-
kajg liyzmem, glebig wyrazu, pro-
stotg islandzkiego folkloru, a przy tym
wyszukanym opracowaniem ludo-
wych melodii | znawstwem w zakre-
sie faktury fortepianowe;j.

Orn Magnusson wykonuije utwo-
ry Leifsa po mistrzowsku ukazujgc
ich swoisty urok wyrastajgcy z inspi-
racji islandzkg muzykg ludows, pod-
kreslajac charakterystyczng dla tej
muzyki zmiennos$¢ metryczna.

Orn Magnusson dysponuje du-
zymi mozliwosciami manualnymi,
cho¢ miejscami, zwlaszcza w forte,

www.muzyka21.terra.pl

slyszy sie twardy atak dzwieku. Ply-
ta, jednorodna w wyrazie, jest w od-
biorze do$¢ monotonna, a pianiécie
nie zawsze udaje sie tej monotonii
unikngé. Tym niemniej nagranie to
jest interesujgce | warte poznania.
Na trzeciej (BIS CD-730) i czwar-
tej (BIS CD-830) plycie utrwalono
muzyke symfoniczng Jona Leifsa,

1 zarejestrowang przez Islandzkg Or-

kiestre Symfoniczng (Sinfoniuhljom-
sveit Islands) pod dyrekcjg Osmo
Vanska. Pierwszg z piyt w catosci
wypefnia monumentalne dzielo -
Saga Symphony (Sinfénia | Séguhe-
tjur op. 26), napisana w 1941 roku.
Symfonia sklada sie z pigciu czesai.
Pie¢ czesci tego dziela, to pie¢ mu-
zycznych portretéw bohaterow ze
szczegolnie popularnych islandz-
kich sag sredniowiecznych:
z Njalssaga”, ,Laxdalasaga” i ,Gret-
tissaga”. Leifs zalecal, aby dyrygent
prowadzgcy te Symfonie zapoznat
sie z tymi sagami, aby mogl wiasci-
wie kreowa¢ muzyczne charaktery-
styki tych postaci i dobiera¢ do tych
charakterystyk wiasciwe tempo.
(Warto zauwazy¢, ze stowo ,saga”
ma w jezyku islandzkim kilka zna-
czen: 1. historia, opowiadanie, histo-
ryjka; 2. historia [jako nauka]; 3. ére-
dniowieczne dzielo literackie [is-
landzkie sagi nalezg do najstarszych
europejskich zabytkow literackich],
zas nam — cudzoziemcom slowo
,saga” kojarzy sie z tym wtasnie
ostatnim znaczeniem).

Druga ptyta zawiera dzieta mniej-
szego formatu: Geysir — preludium
orkiestrowe op. 51, uwerture do
Galdra-Lofti op. 10, Konsolacje
(Hughreysting) - intermezzo na
smyczki op. 66 oraz trzy cykle mi-
niatur orkiestrowych — Mafa Trylogia
(PriPatt hljomkvida) op. 1, Trzy abs-
trakcyjne obrazy (Prju 6hlutreen
malverk) op. 44, Islandzkie tarnce Ju-
dowe (Islensk rimnadanslég) op. 11.

Muzyke symfoniczng Jéna Leifsa
wyrdznia znakomite rzemioslo kom-
pozytorskie; oryginalny jezyk mu-
zyczny, taczacy spojnie wplywy mu-
zyki europejskiej z tradycyjng muzykg
islandzka; bogata kolorystycznie in-
strumentacja, wykorzystujgca rozbu-
dowany aparat wykonawczy z zasto-
sowaniem duzej grupy instrumen-
tow perkusyjnych oraz tradycyjnych
instrumentow islandzkich (w finale
ostatniej czesci Symfonii kompozy-
tor zastosowal szes¢ lurs — kopii diu-
gich rogow, wykorzystywanych
w spoleczenstwach nordyckich
w epoce Brgzu). Zwraca uwage logi-
ka w ksztattowaniu formy i osigganiu
napie¢. W sferze emocjonalno-
wyrazowej daje sie¢ odczu¢ gteboki
dramatyzm i powaga.

Utwoarzona w 1947 r. Islandzka
Orkiestra Symfoniczna znakomicie

wykonuje muzyke Jona Leifsa. Jest
to zespol, kitdry swoim poziomem
doréwnuje, o ile nie przewyzsza,
nigjedna orkiestre europejska. Dyry-
gent — Osmo Vanska - z duzym zro-
Zumieniem interpretuje utwory is-
landzkiego kompozytora, nadajac
im wyrazisty ksztalt, zwartg forme
i glebie wyrazu.

Warto siegnac po te plyty. Muzy-
ka Jona Leifsa jest warta nie tylko
samego poznania, ale i szerszego
rozpowszechnienia. Zasluguje bo-
wiem bezsprzecznie na nalezne jej
miejsce w tworczosci europejskie]
XX wieku, posiadajgc przy tym wy-
sokg wartos¢ artystyczna,

Zachecam wiec do odkrycia
muzyki Jona Leifsa, zwlaszcza w tak
znakomitych wykonaniach, jak wy-
2ej przedstawione.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Galdra-Lofur Suite

Pall Isélfsson - Festival March, Fe-
stival Overture

Arni Bjérnsson - Romanza for vio-
lin and orchestra op. 6 & 14

Karl Otto Rudlfsson - Suita ,On
Crossroad”

Sigran Edvaldsddttir (skrzypce)
Iceland Symphony Orchestra

Petri Sakari (dyrygent)

Chandos CHAN 9180

1993, DDD, 64'42"
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Oto ciekawa plyta zawierajgca
panorame islandzkiej muzyki orkie-
strowej XX wieku. Na plycie zareje-
strowano utwory czterech kompozy-
torow: Palla Isélfssona (1893-1974),
Arni Bjérnssona (1905-1995), Jéna
Leifsa (1899-1968) i Karla Otta Ru-
nolfssona (1900-1970). Wszystkich
tych twadrcow tgczy czas, w ktdrym
zyli i dziatali, trzech z nich (z wyjat-
kiem Rundlfssona) odoywalo zagra-
niczne studia kompozytorskie (Is¢l-
fsson i Leifs w zblizonym okresie




w Lipsku), wszyscy trzej powrocili
pézniej do ojczystego kraju i tu dzia-
fali jako kompozytorzy i organizato-
rzy Zycia muzycznego.

Pomimo jednak pozomych podo-
bienstw ich tworczos¢ zasadniczo réz-
ni sie od siebie. Tworczose Isolfssona,
Bjémssona i Runolfssona ma racze;
znaczenie lokalne i nie wykracza poza
przecietne europejskie standardy — jest
gldwnie utrzymana w konwencii styli-
stycznej charakterystycznej dla Il po-
lowy XIX wieku. Na tym tle wyréznia sie
muzyka Jona Leifsa, nalezacego do
grona najwybitniejszych kompozyto-
row islandzkich, tworcy oryginalnego,
ktdrego jezyk muzyczny posiada wy-
soki indywidualny rys, na ktory skladajg
sie: dobre rzemiosto kompozytorskie,
nowoczesna tkanka brzmieniowai spe-
cyfika melodyczna, bedaca wynikiem
fascynacii rodzimag tradycja i kulturg,
zwlaszcza muzyka ludowa.

Na plycie znajduje sig ogdlem sie-
dem dziet, a sg to: Festival Marsch
i Festival Overture Pélla Isolfssona, dwa
Romanse na skrzypce i orkiestre (op. 6
i 14) Amni Bjérnssona, Uwertura z Gal-
dra-Loftur Suite op. 10 | Marsz zalobny
op. 6 Jona Leifsa i na zakonczenie —
czteroczesciowa suita Na Drodze Kizy-
Zowej Karla Otta Rundlfssona.

Islandzka Orkiestra Symfoniczna
pod dyrekcjg Petriego Sakari pre-
zentuje te muzyke nadzwyczaj do-
brze. Z nerwem i polotem wykonuje
petnego wigoru Festiwalowego Mar-
sza i Uwerture Is¢lfssona, oddaje
glebie i uczuciowosc¢ obu romansow
Bjdrnssona. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ wykonawczynie partii
solowe] — islandzkg skrzypaczke
Sigran Edvaldsdottir, grajacg fad-
nym dzwiekiem, z duzym spokojem
i wewnetrznym skupieniem. Niezle
wypadajg utwory Jona Leifsa, ale
zainteresowanych odkryciem jego
muzyki odsytam do nagran wyda-
nych przez szwedzka wytwornie BIS
(patrz recenzja Jon Leifs). Wienczg-
ca plyte suita Na Drodze KrzyZzowej
Rundlfssona, ktérej czesci nazwane
zostaly czterema stronami swiata,
zostata wykonana z wlasciwg dla
tego utworu powagg i ekspresja,
wyrazajacq jego dramatyczng tresc.

Warto pozna¢ muzyke islandzka,
by przekonac sig, ze Islandia nie jest
Uftima Thule, czyli kraniec Ziemi, jak
oznaczano wyspe na sredniowiecz-
nych mapach, ale bogate kulturowo
panstwo, w ktdrym takze tworczose
kompozytorska preznie sie rozwija
I odgrywa istotne znaczenie w zyciu
kulturalnym tego panstwa. Trzeba
takze wspomniec, ze stolica Islandii
— Reykjavik — zostata ogtoszona
Europejskim Miastem Kultury Roku
2000.

Marcin Tadeusz tukaszewski
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Jurij taniuk

1957

Skarga ciernia

Muzyka kameralna
Chant pour un Equinoxe
Musique pour Recherche
Olga Pasiecznik (sopran),
Jerzy Artysz (baryton),

Jurij taniuk (wiclonczela),
Polska Orkiestra Radiowa,
Lwowska Sinfonielta,
Roman Rewakowicz (dyrygent)
CD Accord ACD 054
1999, DDD, 63'38"
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Nie pomyle sie zapewne twier-
dzac, 7e jest to pierwsza w katalo-
gach polskich firm plytowych plyta
Z muzykg wspolczesnego kompozy-
tora z Ukrainy. Jurij taniuk nalezy do
czolowki zyjgcych obecnie tworcow
muzyki ukrainskiej, wyklada kompo-
zycje i gre na wiolonczeli w Iwowskie]
Akademii Muzyczne]. Nie trzeba do-
dawac, ze jego muzyka w Polsce jest
mato znana ~ cho¢ brzmiala ostatnio
na warszawskich Dniach Muzyki
Ukrainskiej czy nafestiwalu ,Aksamit-
na kurtyna” w Krakowie. Tym bardziej
wiec cieszy inicjatywa warszawskie-
go wydawnictwa CD Accord.

Plyta prezentuje cztery utwory
kompozytora. Najwieksze wrazenie
zrobita na mnie otwierajaca plyte
Skarga ciernia na sopran i orkiestre
kameralna to dzieto o niezwykle skon-
densowane] ekspresji, kompozytor
operuje tu dramatycznie wyciszony-
mi, ale jakze wysmakowanymi efek-
tami dzwiekowymi. Rewelacyjne wier-
sze Bohdana lhora Antonycza, tem-
kowskiego ,,poety natury” dziatajgce-
go przed wojng we Lwowie, ukierun-
kowujg muzyke w strone impresjoni-
zmu, czy moze raczej symbolizmu.
Podobne zjawiska, cho¢ w znacznie
nowoczesniejszej szacie brzmienio-
wej, majg miejsce w utworze Chant
pour Equinoxe na sopran, baryton
i zespdt kameralny do tekstow Saint-
John Perse'a. Plyte dopelniajg dwa
utwory na orkiestre kameralng — Mu-
sique pour Recherche ichyba najcze-
Sciej sposrod dziel Laniuka wykony-
wana Muzyka kameralna.

Pomystodawca i gtéwnym wyko-
nawcg tego przedsiewzigcia jest Ro-
man Rewakowicz, mieszkajgcy
w Warszawie ukrainski kompozytor,
dyrygent i dzialacz kulturalny. Polska
Orkiestra Radiowa i Lwowska Sinfo-
nietta pod jego batutg grajg niezwy-
kle precyzyjnie | klarownie. Znakomi-
¢l solisci — sopranistka Olga Pasiecz-
nik, baryton Jerzy Artysz i sam kom-
pozytor, Jurij kaniuk, grajacy na wio-
lonczeli — wykonujg swoje partie

z wielkim zaangazowaniem i podzi-
wu godnym profesjonalizmem.

Bedac ostatnio we Lwowie na fe-
stiwalu ,Kontrasty” zastanawiatem
sig, dlaczego nie wykonywano do-
tychczas utworéw taniuka na ,\War-
szawskiej Jesieni”. — Czemu sie dzi-
wisz, on pisze za bardzo ,dla ludzi” -
powiedziat ktos z lwowskich przyja-
ciol. To prawda — muzyka taniuka,
cho¢ skomplikowana technicznie
i mistrzowska warsztatowo, ,daje sie
slucha¢” w tym najprostszym znacze-
niu, moze brzmie¢ swojsko dla niefa-
chowcow, moze podobac sie kazde-
mu. Moze to ,nuta nostalgii za prze-
sztoscig”, o ktdrej pisze w znakomi-
tym tekscie zamieszczonym
w ksigzeczce Andrzej Chtopecki,
a moze... echo slowianskiej duszy,
tak intensywnie obecne w ukrainskiej
muzyce?

Piyta dla kazdego, nie tylko dla
mitasnikow muzyki ukrainskiej czy
muzyki wspolczesne;.

Pawel Markuszewski

Andrzej Panufnik

1914-1991

Arbor Cosmica

Violin Concerto

Robert Kabara (skrzypce)
Sinfonietta Cracovia

Wojciech Michniewski (dyrygent)
DUX 0254

1995, DDD, 61'51”
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Nie jest to plyta najnowsza, ale
trzeba na nig zwréci¢ uwage; jest to
muzyczny portret jednego z najwy-
bitniejszych kompozytordw XX wie-
ku - Andrzeja Panufnika, ktérego
dziesigta rocznica smierci wypada
w przysztym roku.

Paradoks: muzyka Panufnika,
cenionego w $wiecie i uhonorowa-
nego przez brytyjska krélowg tytutem
szlacheckim kompozytora, jest
w Polsce praklycznie nieznana. Po
chwilowym boomie w okresie prze-
mian politycznych, gdy jego twar-
czo$¢ zaczela sie coraz czesciej
pojawia¢ na polskich estradach
i ukoronowana zostala przyjazdem
kompozytora do Polski, po jego
$mierci w 1991 zaczela znowu od-
chodzi¢ w zapomnienie.

Na plycie zarejestrowano dwa
dzieta: Arbor Cosmica i Koncert
skrzypcowy. Pierwszy utwdr dedyko-
wany jest pamieci Sergiusza
i Natalii Kusewickich i powstat
w 1983 r. na zamdwienie Koussevitz-
ky Music Foundation, a jego
prawykonanie odbyto si¢ w 1984 .
w Nowym Jorku. Arbor cosmica —



czyli drzewo kosmiczne - zbudowa-
ne jest z 12 czesci. Obsade utworu
stanowi 12 solowych instrumentéw
smyczkowych. Materiat muzyczny
oparty jest na komorkach dzwigko-
wych wysnutych z dzwiekow C-D-Es,
stanowigcych podstawe, w oparciu
o ktdra kompozytor szereguje calg
kompozycje.

Koncert skrzypcowy (na skrzyp-
ce i orkiestre smyczkowg) powstal
w 1971 r. na zmowienie Yehudi Me-
nuhina, a dedykowany jest zonie
kompozytora — Camilli. Prawykona-
nie dzieta (Menuhin i Panufnik) od-
byto sie rok pozniej w Londynie.
Strukturowanie materialu dzwieko-
wego przebiega w podobny sposob
jak w Arbor Cosmica i polega
w pierwszej czesci (Rubato) na ope-
rowaniu trzydzwiekowa komorka, zas
w drugiej (Adagio) i trzeciej (Vivace)
czesci — na zredukowaniu tego ma-
teriatu do komaorki dwudzwiekowe;j.
W koncercie Panufnik swiadomie
unikal — jak pisze w swoich wspo-
mnieniach (Panufnik o sobie, War-
szawa 1990) — stosowania wirtu-
ozowskich przebiegow i pasazy,
gdyz zalezalo mu na wyzyskaniu
maksymalnej spiewnosci skrzypiec.

Muzyka Andrzeja Panufnika jest
niezwykle przejmujgca, gleboka
i dramatyczna w wyrazie. Znakomi-
cie podkresla to wykonanie Sinfo-
nietty Cracovia — zespofu precyzyj-
nego, sprawnego technicznie
i poddanego wszelkim intencjom dy-
rygenta. Kreacja Roberta Kabary
w koncercie skrzypcowym, doskona-
le czujacego sens muzyczny i forme
dziela, jest rewelacyjnal Artysta zna-
komicie wyczuwa logike przebiegu
dziela, gra pieknym dzwigkiem, ujmu-
je glebia wyrazu w miejscach o cha-
rakterze kantylenowym, zas odcinki
figuracyjne wykonuje brawurowo,
prezentujac sie takze od strony wir-
tuozowskiej jak najlepie].

Nie wierzycie Panstwo? Poslu-
chajcie sami!

Marcin Tadeusz tukaszewski

Georg Philip Telemann

1681-1767

Fantazje na skrzypce solo

Franz Benda - Kaprysy na skrzyp-
ce solo

Jaroslaw Adamus — skrzypce

REM 311325 XCD

1998, DDD, 62'33"
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Obejmujgca poznobarokowy
repertuar plyta zwraca sie jednocze-
$nie do tradycji wykonawczych

www.muzyka21.terra.pl

tamtego okresu. W calosci bowiem
poswiecona jest jednemu instrumen-
towi — skrzypcom, ktore wowczas zy-
skaty — zwlaszcza jako instrument so-
lowy — ogromng popularmosc.

Fantazje Telemana to utwory,
z ktérymi kazdy skrzypek na pewnym
etapie swojego ksztalcenia muzycz-
nego musiat sie zetkng¢. Obok nie-
watpliwych walorow dydaktycznych
posiadajg one rowniez niemale war-
tosci artystyczne (Telemann byt za
zycia wyzej ceniony od Bacha jako
kompozytor) i estetyczne.

Utwory te zestawione tu zostaly
Z mniej popularnymi, acz bardzo
wdziecznymi Kaprysami czeskiego
kompozytora — Bendy. Dobdr utwo-
row jak sig okazuje nieprzypadkowy,
bowiem ilustrujg one (wczesniejsze
Fantazje, pozniejsze Kaprysy) zmia-
ny dokonujgce sie w muzyce prze-
lomu epok baroku i klasycyzmu. Lek-
kie i przystepne w odbicrze Fanta-
zje — uwolnione od barokowego ba-
lastu polifonicznych zawitosci - sta-
wiajg wykonawcom mniejsze wyma-
gania techniczne niz np. Sonaty
Bacha. Réwniez Kaprysy napisane
zostaly raczej z myslg o wykorzysta-
niu ekspresywnych mozliwosci
instrumentu niz o wirtuozowskich
popisach.

Jarostaw Adamus

Nie oznacza to jednak, iz sg to
utwory proste w wykonaniu, ktérego
podial sie tutaj zamieszkaly we Fran-
cji polski skrzypek — Jaroslaw Ada-
mus. Jego gra jest niezwykle prze-
myslana, cho¢ sigga granic dowol-
nosci interpretacji (duze rubata, cza-
sem moze nazbyt KAPRYSNE i FAN-
TAZYJNE, zmiany tempa w srodku
utworu kawalkujace frazy). Nienagan-
na intonacja, cho¢ dzwigk malo wy-
rownany, czesto powierzchowny. Na-
daje to wprawdzie wykonaniu lekko-
ci, ale sprawia jednoczesnie wraze-
nie gry ,0d niechcenia”. Wykoncze-
nia fraz nie zawsze sg dokladne, co
moze mie¢ zwigzek z powzietym
ascetycznym i surowym — zgodnym
z dwczesng praktyka wykonawcza —
sposcbem gry bez wibragji, przeto
nietatwym w interpretaciji.

Duzy poglos pomieszczenia,
w ktorym dokonano nagrania, a tak-
ze sam fakt obecnosci jednego tyl-
ko instrumentu sprawia, iz slyszalne
5g rozne szmery i ,miedzydzwieki” —
zwlaszcza przy zmianie frazy.
Wszystko to w jakis sposob rekom-
pensuje piekna barwa i brzmienie
XVlll-wiecznego instrumeniu (Eco-
le Klingenthal), a wiec ,z epoki”.

Paulina Doniec
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ROZNE

Polska Muzyka Klawesynowa
utwory Jana z Lublina, B. Pekiela,
J. Podbielskiego, P. Zelechow-
skiego, J. Kozlowskiego, T. Gre-
ma, J. Deszczynskiego, J. Elsne-
ra, E. Potockiej

Urszula Bartkiewicz (klawesyn)
DUX 0243

1995, DDD, 68'41"
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Piyta ta to zbidr niezwykle cen-
nych rodzimych zabytkdw muzycz-
nych. Stanowi przeglad utworéw
przede wszystkim tanecznych i im-
prowizowanych, tworzonych na
przestrzeni czterech stuleci, po-
czgwszy od renesansu, a na XIX wie-
ku skonczywszy.

Nie wszystkie zawarte tu kompo-
zycje — co mylnie sugerowac moze
tytut piyty —to oryginalne utwory kla-
wesynowe. Mamy tu transkrypcje
dziel organowych (Tabulatura Jana
z Lublina) oraz utwory, gdzie klawe-
syn moze sie pojawic wymiennie
z organami (Pekiel, Podbielski, Zele-
chowski) lub fortepianem (Kozlow-
ski, Deszczynski, Elsner).

Godna uwagi jest nie tylko uni-
katowa zawartosc piyty — w wigkszo-
§ci mato znany repertuar zapomnia-
nych dzi$ nieslusznie tworcow. Za-
interesowanie budzi rowniez kon-
cepcja wykonawcza, zarowno od
strony doboru instrumentéw (kopie
XVI-wiecznego wirginalu, XVIl-wiecz-
nego klawesynu flamandzkiego
i XVlll-wiecznego francuskiego), jak
i szczegotow technicznych samejin-
terpretacji, ktéra jest tu zasadni-
czym walorem. Dowodzi, iz domeng
uhonorowanej ,Fryderykiern'99" Ur-
szuli Bartkiewicz jest nie tylko Bach,
lecz réwnie doskonale czuje sig ona
w rodzimym repertuarze. Jej precy-
zyjna technika uwidacznia sie szcze-
golnie w popisowych, perlistych fi-
guracjach. Zachwyca takze w utwo-
rach akordowych — a takich tu prze-
waga — ktdrych gesta faktura, sprzy-
jajaca bardziej organom czy forte-
pianowi, nie ufatwia klawesynistce
zadania. Mimo to brzmienie jest nie-
zwykle przejrzyste i selektywne. Ba-
rokowa powsciggliwos¢, doklad-
nos¢ i wyrazistos¢ rytmiczna
(zwlaszcza odcinkow imitacyjnych),
typowa dla stylu galant prostota, lek-
kosc i ulotnosé, wreszcie romantycz-
ny rozmach i wybujala uczuciowosc
—wszystko to obecne jest w grze Ur-
szuli Bartkiewicz.

Paulina Doniec
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Krzysztof Jakowicz i Walde-
mar Malicki grajg Fritza Kre-

islera i George'a Gershwina
Kreisler - Tempo di Minuetto im
Stille von Gaetano Pugnani, Alle-
gretto im Stille von Luigi Boccheri-
ni, Rondino Guber ein Thema von
Beethoven, Alt Wiener Tanzweisen,
Libesfreud (Rados¢ mitosci), Lie-
beslied (Cierpienia mitosci), Schén
Rosmarin (Piekny rozmaryn), Mar-
che miniature viennoise, Aucassin
und Nicolette, Canzonetta, Capri-
ce vienois (Kaprys wiederiski),
Tarnbourin Chinois (Chirski tambu-
ryn), Syncopation

Gershwin - Trzy preludia, Fragmen-
ty z opery Porgy and Bess

DUX CD 0281

1997, DDD
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Nagranie zrealizowano w 1997
roku w Warszawie i nie trzeba go
specijalnie reklamowac. Wystarczy
spojrzec na nazwiska kompozytorow
jak i artystow, aby uznac iz jest to
plyta warta wystuchania. Kiedy prze-
czytamy tytuty poszczegolnych
kompozycji, pozbedziemy sig wszel-
kich watpliwosci — jest to muzyka
stanowiaca zelazny repertuar wirtu-
0zow. Sg to tzw. ,desery muzyczne"
wykonywane najczesciej na ,bis”.
Szkoda tylko, ze nie polskie, prze-
ciez w naszej literaturze muzycznej
odnajdujemy rowniez przepiekne
perefki literatury wiolinistycznej.
Krzysztof Jakowicz to artysta najwyz-
sze| klasy, wybitny skrzypek tworza-
cy kreacje w pelni przekonywajace,
zaskakujgcy ciggle roznymi oblicza-
mi artyzmu — czego potwierdzeniem
jest rowniez ta ptyta kompaktowa.
Wraz z Waldemarem Malickim
tworzg muzyke swietng: delikatna,
ognista, ruchliwg. Wsrod utworow
znalazly sie fragmenty z Porgy and
Bess Georga Gershwina. Miedzy in-
nymi niezwykle popularny, pelen
zadumy Summertime. Do tego
troche lekkosci, szampana i inspira-
cji jazzowych, co weale nie pomniej-
sza wartosci artystycznej tego
woluminu.

Joanna tukaszewska

Jean Martinon - Sonatine nr 5 op.
32 nr 1 na skizypce solo

Grazyna Bacewicz - Sonafa na
skrzypce solo

Krzysztof Penderecki - Cadenza
na altéwke solo

Fjodor Druschinin - Sonata na al-
téwke solo

Bohuslav Martinu - Trzy Madrygaly
na skrzypce i altéwke

Tomasz Tomaszewski (skizypce)
Claude Lelong (altdwka)

DUX CD 0234

1995, DDD
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Oto plyta dosé niecodzienna,
ktérej atrakcyjno$¢ wydaje sie bez-
dyskusyjna. Dlaczego niecodzienna?
Po pierwsze mamy obok siebie
skrzypka i altowioliste — jakze rzadko
zestawianych ze sobg instrumentali-
stow. Po drugie wybrano do nagrania
muzyke w najwyzszym stopniu pro-
fesjonalng, ale z pewnoscig mniej
znang | wykonywana. Znalazly sig tu
bowiem utwory solowe: Jeana Marti-
non, Grazyny Bacewicz, Krzysztofa
Pendereckiego, Fiodora Druschioni-
na, a takze Trzy Madrygaly na skrzyp-
ce i altowke Bohuslava Martino. Pod-
czas sftuchania tej plyty uwage zwra-
ca zroznicowanie barwy instrumen-
tow: jasne, blyskotliwe brzmienie
skrzypiec oraz cieply, bardzo szcze-
golny koloryt dzwieku altowki. Wszyst-
ko to jest zasluga wykonawcow;
skrzypka Tomasza Tomaszewskiego
— pierwszego koncertmistrza Deut-
sche Oper w Berlinie i wyktadowcy
Berliner Hochschule der Kinste, oraz
Clauda Lelonga - pierwszego alto-
wiolisty Deutsche Oper w Berlinie,
kidry podobnie jak Tomaszewski od-
daje sie dzialalnosci pedagogiczne;.
Obaj artysci potrafig wydoby¢ ze
swych instrumentow brzmienia
o rzadko dzis spotykanej szlachetno-
éci i kulturze. Zadnego forsowania;
dzwiek jest czysty, miekki, a zarazem
sprezysty. O wartosci piyty decyduje
wspaniala, ,swiatowa” gra Toma-
szewskiego. Kazdy dzwiek ma dla
niego znaczenie; nawet najbardziej
skomplikowane figury rytmiczne po-
konuje z pelng swobodg. Gra spiew-
nie i delikatnie, a kiedy potrzeba tak-
ze gwattownie; zawsze jednak z oso-
bistg wrazliwoscig.

Polecam Panstwu te piyte row-
niez ze wzgledu na znakomitg reali-
zacje nagran i profesjonalng szate
graficzna.

Joanna tukaszewska

grudzien 2000



Fiodor Szalapin

Piesni rosyjskie (nagrania z lat 1926-1934)
rézne orkiestry, dyrygenci i pianisci

Vocal Archives VA 1118

1996, ADD, 64'27"
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Szalapin przeszed! do historii wokalistyki
jako jeden z najwiekszych basdw. Wszyscy
o tym doskonale wiedzg, jednak mniej 0sob sty-
szalo glos $piewaka. Nie przetrwalo wiele na-
gran. Kazda ich reedycja budzi zrozumiate za-
ciekawienie. Ostatnio firmy ,bawigce” sie stary-
mi nagraniami stosujg coraz nowsze elektronicz-
ne systemy rekonstrukciji, dzigki ktérym nawet
najbardziej ,zdarte” plyty znowu brzmig swie-
Z0. Nagrane piesni pochodzg z réznych zrodel
{m.in. matryce HMV). Do ,czyszczenia” uzyto
systemu Cedar&Weiss. Zrobiono to profesjonal-
nie. Zachowano duzg dynamike. Co prawda
przestrzen pozostaje bardzo zawezona, ale glos
Szalapina brzmi doé¢ naturalnie (czytelna bar-
wa oraz warstwa tekstowa). Oczywiscie to tylko
namiastka — wyjatkowy dokument dzwiekowy.
Ale stucha¢ go warto! Wérod zawartych na ply-
cie siedemnastu utworéw wiele jest prawdzi-
wych skarbéw. Wspomne utwory Glinki, Mus-
sorgskiego, Dargomyzskiego (Bofero), Rubinste-
ina (Wiezier), jak tez piesni ludowe oraz Piesn
rybaka nadwolfzariskiego w opracowaniu Szala-
pina. W miare stuchania piyty ucho przyzwy-
czaja sie do jej niecodziennego brzmienia, za-
uwaza sie coraz wigcej detali. To ptyta obowigz-
kowa dla kazdego mitognika $piewu, ale najle-
piej polaczy¢ przyjemne z... interesujgcym, al-
bowiem niedawno ukazala sie ciekawa autobio-
grafia épiewaka, do lektury ktorej niniejszym
zachecam.

tukasz Borowicz

Grand Prix | Miedzynarodowego
Konkursu Indywidualno$ci Muzycz-

nych im. Aleksandra Tansmana
Cesar Franck — Sonata A-dur

Robert Schumann — Fantasiestiicke op. 73
Aleksander Tansman — Fantaisie

Igor Zubkovski (wiolonczela)

Irina Khovanskaia (fortepian)

DUX CD 0284

1997, DDD
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W listopadzie 1996 roku Igor Zubkovski zdo-
byt Grand Prix na | Miedzynarodowym Konkur-
sie Indywidualnosci Muzycznych im. Aleksan-
dra Tansmana w todzi. Ten mtody wiolonczeli-
sta — jak wynika z notki w ksiazeczce — jest lau-
reatem wielu miedzynarodowych konkursow
wiolonczelowych a takze kameralnych (w Rosiji,
Wielkiej Brytanie, Niemczech, Austrii, Hiszpa-
nii, Finlandii oraz Turciji). Po wysluchaniu tej pty-
ty przekonujemy sig, ze decyzja wreczenia ar-
tyscie kolejnej nagrody jest jak najbardziej
uzasadniona. Kragle, petne brzmienie i wy-
brzmienie, ciepla wyrownana barwa, niezwykla
muzykalnos¢ - to bardzo zachecajace elemen-
ty jego gry. Szczegolng uwage zwraca Fantasie
Tansmana, w kidrej bardzo pociggajgco brzmig

www.muzyka21.terra.pl
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rubata — swobodne, nie przesadzone a wyraz-
ne, oddajace wlasciwy wyraz utworu. Igor Zub-
kowski gra po prostu z przekonaniem i $wiado-
moscig. Wspaniale muzykuje tez wraz z nim row-
nie mtoda pianistka — Irina Khovanskaia. Godng
pochwaly jest idea promowania wyrdzniajacych
sie indywidualnosci muzycznych a takze dziet
Aleksandra Tansmana - tddzkiego kompozyto-
ra, mieszkajgcego we Francji. W 1997 roku ob-
chodzono 100 rocznice jego urodzin i 10 rocz-
nice smierci. Z tej okazji powstatl konkurs, zas
jego organizatorzy majg nadzieje, ze w kolej-
nych edycjach uda sie¢ jeszcze lepiej przyblizy¢
stuchaczom dorobek i sylwetke A. Tansmana.

Joanna tukaszewska

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki

Organowej i Kameralnej

J. S. Bach - Toccata i fuga d-moll BWV 565,
Aria na strunie G, Nun komm der Heiden He-
iland BWV 659, Preludium i fuga c-moll

G. Argatina — Doina

G. Lagrange — Adagio

T. Albinioni — Adagio g-molf

Ch.VkV. Gluck — Melodia z opery Orfeusz i Eu-
ry al!

F. Schubert — Ave Maria

J. Podbielski — Preludium

Georgij Agratina (fletnia Pana)

Robert Grudzier: (organy)

1997, DUX CD 0272

L. 8.6 & ¢

Rokrocznie w Lezajsku organizowany jest
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Organowe;j
i Kameralnej. Odbywa sig on w XVII| wiecznej
Bazylice Ojcow Bernardynéw, stanowigcej
dzi$ jeden z najcenniejszych zabytkow sztu-
ki polskiej. Nastepnym powodem prezento-
wania tej ptyty jest dobdr repertuaru — muzy-
ka, a przede wszystkim jej nietuzinkowe wy-
konanie. Oto do$¢ nietypowy, aczkolwiek bar-
dzo interesujgcy zestaw instrumentéw: flet-
nia Pana z towarzyszeniem zabytkowych or-
ganow. Wykonawcami sg: Georgij Agratina —
Profesor Akademii Muzycznej w Kijowie i Ro-
bert Grudzien — organista, inicjator oraz
wspatorganizator wielu krajowych koncertow
i festiwali. O repertuarze mozna wyrazi¢ sie
w sposob zwiezly i krotki. Stanowia go utwory
na organy solo — znane i lubiane, ktére urze-
kaja czystoscig barokowego brzmienia, moz-
liwosciami barwowymi glosow, jak tez silg
dzwieku. Znalazly sie réwniez — obok stynnych
arcydziet Bacha i Schuberta — kompozycje
samego Georgija Agratiny na fletnie Pana
i organy. Cala plyta utrzymana jest w bardzo
cieptym, uczuciowym charakterze, dostar-
czajac sluchaczowi wielu wzruszen i uniesien.
Zawdzigczamy to wspomnianym wczesniej
artystom, ktérzy kierujg sie nie tylko intuicjg
ale i dobrym smakiem. Nalezy dodac, iz
dzwiekowo plyte zrealizowano znakomicie w
firmie DUX. W sumie jest to jeden z ciekaw-
szych CD, jakie sie ostatnio pojawity.

Joanna tukaszewska
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Chér Akademii
Teologli Katolickiej
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HOLEDY
POLSKIE

Ks. Kaxinderz Sxymonik
dyrypesi + comdichor

Koledy polskie

Joanna Kozlowska (sopran)

Chdr Akademii Teologii Katolickiej
w Warszawie

ks. Kazimierz Szymonik (dyrygent)
DUX 0275

1996, DDD, 57°21"
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Wszyscy lubimy spiewaé koledy.
Chetnie takze siegamy po nagrania
Z nimi, aby umilaly nam swigteczny
czas. Na polskim rynku fonograficz-
nym co roku pojawiajg sie nowe ply-
ty z koledami. Sposréd znanych mi
wielu nagran polskich koled i pasto-
ralek pragne zacheci¢ Parnstwa do
postuchania nagrania Chéru Akade-
mii Teologii Katolickiej (obecnie Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wy-
szynskiego) pod dyrekcjg ks. Kazi-
mierza Szymanika.

Plyta Koledy Polskie, wydana
nakladem warszawskiej wytworni
DUX (DUX 0275) nie jest wprawdzie
wydawnictwem najnowszym (na-
gran dokonano w 1996 r.), ale wcigz
urzeka pieknem tradycyjnych koled
(W zilobie lezy, Mizerna cicha,
Jezus Malusieriki, O gwiazdo betle-
jemska, Lulajze Jezuniu, My tez
pastuszkowie, Nie bylo miejsca dia
ciebie, Of Maluski, Gdy sliczna Pan-
na, Medrcy swiata) w artystycznym

opracowaniu Stanislawa Niewia-
domskiego, Stefana Stuligrosza,
Lubomira Szopinskiego i Pawta
tukaszewskiego, jak rowniez wzru-
szajacych pastoratek (O Juli Jezu-
niu, Jezusek czuwa Feliksa Nowo-
wiejskiego, Zagralfy fulorki Jana
Pasierba-Orlanda) oraz koled i pa-
storatek najnowszych, skomponowa-
nych przez Stanistawa Moryte (Za-
Spiewam Jezuskowi), Edwarda Pal-
tasza (Kiedyz to wzejdziesz, Pan
Jezus malutki), Marcina tukaszew-
skiego (Narodzit sie Jezus Chrystus),
Jana Wecowskiego (Kiedy pierwsza
gwiazdka blysnie), Mariana Borkow-
skiego (Aby mitosc stafa sie), Anny
Ignatowicz (Popatrz jaki bialy swiat)
i Mariana Sawy (Dwa motety bozo-
narodzeniowe). Rejestracja wiekszo-
sci koled to ich $wiatowa premiera
fonograficzna.

Wszystkie utwory Chor ATK spie-
wa pod wprawng reka ks. Kazimie-
rza Szymonika z wielka prostots,
subtelnie, z dbalodcig zarowno
o kazdy szczegdt jak i forme calosci,
Znakomita emisja gtosu i dykcja —
jak zawsze w nagraniach tego ze-
spoltu — pozostajg bez zarzutu. Na
uwage zasluguje réwniez znakomi-
te solo Joanny Koztowskiej w kole-
dzie Stefana Stuligrosza Lulajze
Jezuniu. Artystka dysponuje pigk-
nym glosem i duzymi mozliwoécia-
mi wykonawczymi.

Album wyréznia sie takze staran-
nym opracowaniem, eleganckg
szatg graficzna i — co najwazniejsze
- bardzo dobrg jako$cig nagrania.
Realizatorzy (Marcin Domzat,
Krzysztof Gomolinski) zadbali o to,
by spiew chéru nagrany byt blisko,
by byt czytelny i zrozumialy.

Piekne brzmienie i swoisty klimat
koled, ktory udato sig wykonawcom
osiagngé, sprawiaja, ze piyty stucha
sig z wielkg przyjemnoscig. Moze
by¢ ona —bez przesady - mitym uroz-
maiceniem wigilijnego wieczoru.

Stanistaw Rupprecht

Signatures

Reneé Fleming (sopran)

Larissa Diadkova (mezzoscpran)
Jonathan Summers (baryton)
London Symphony Orchestra
Sir Georg Softi (dyrygent)
Decca 455 760

DDD, 72'07"
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Reneé Fleming, mioda i urodzi-
wa sopranistka amerykarnska,
prezentuje sie na tej réznorodnegj
plycie doskonale. Spiewaczka dys-
ponuje dos¢ silnym, tadnym i cie-
plym glosem o ciekawe| barwie,
Stycha¢ to szczegolnie w scenie
z Otello Verdiego (wraz z Larissg
Diadkova) oraz w arii z Rusatki Dwo-
rzaka, ktdra jest ulubiong operg $pie-
waczki i niejako jej ,wizytdwkg” (jako
Rusatka Fleming wystepowata m. in.
w San Franciscoi Metropolitan Ope-
ra). Ciekawostkg jest koricowy frag-
ment z Daphne R. Straussa, do$¢
rzadko wykanywany.

Reneé Fleming bardzo dobrze
poradzila sobie z Embroidery Scene
z opery Peter Grimes Brittena (towa-
rzyszy jej Jonathan Summers), a tak-
ze z Porgi, Amor i Dove sono z Wese-
fa Figara Mozarta.

Najmniej podobata mi sie scena
z listem z Eugeniusza.Oniegina Czaj-
kowskiego. Wokalnie nie mam
solistce nic do zarzucenia, ale
brakowato tu uczu¢ i pasiji, a ostroz-
nosci w $piewaniu byto zbyt wiele.
Rowniez Sir Georg Solti poprowadzit
orkiestre w bardzo wolnym i ospa-
tym tempie.

Mimo tego, ptyta jest ciekawg
propozycjg i stucha sie jej z przyjem-
noscia. Polecam.

Roksolana Chraniuk

www.muzyka21.terra.pl
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Anthony Holden - Piotr Czajkowski.
Trag;:czny i romantyczny

przel. Bogumifa Nawrot

Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1999.

Mysl, ze pewnego dnia ludzie sprdbujg zaglebic sie

w osobisty swiat moich mysli I uczud, we wszystko, co

tak pieczofowicie ukrywatem przez cafe swoje Zycie...
Jjest bardzo przykra i deprymujaca.

Piotr llicz Czajkowski, 1880

Wydawnictwo Alfa udostepnilo polskiemu czytelni-
kowi biografie Piotra Czajkowskiego pitra brytyjskiego
publicysty Anthony Holdena w przekiadzie Bogumity
Nawrot.

Autor ksigzki znany jest takze z filmu poswigconego
tworcy Jeziora tabegdziego, przygotowanego dla tele-
wizji BBC, w ktérym z detektywistyczng niemal skrupu-
latnoscia tropi mroczne tajemnice zycia i tragicznej
$mierci kompozytora. Podobnie jak film, ksiazka stano-
wi stenograficzny zapis codziennych wydarzen i dzia-
lalnosci artystycznej Czajkowskiego, sporzadzony
w celu odtworzenia zywego portretu psychologiczne-
go tworcy oraz ujawnienia wszystkich zagadek zwigza-
nych zwtaszcza z jego zyciem seksualnym i okoliczno-
gciami smierci.

Podjete w publikacji ,sledztwo” uzasadnia Holden
potrzeba odfalszowania Swietlanego, oficjalnego

wizerunku kompozytora, kiory zostal sztucznie wykre-
owany na uzytek publiczny, poczgtkowo przez rodzing
(a zwlaszcza brata Modesta), by zyska¢ z czasem ak-
ceptacje i ,blogostawienstwo” radzieckich wtadz, pie-
czotowicie ukrywajacych prawde na temat zycia Czaj-
kowskiego. Najnowsza biografia kompozytora, opraco-
wana przez Holdena, mogla wiec powsta¢ dopiero na
fali odwilzy, dzieki mozliwosciom, jakie otworzyly sie po
upadku Zwigzku Radzieckiego i wraz z udostepnieniem
skrywanych dotychczas materiatow zrodtowych.

Co prawda, jak wspomina autor we wstepie, po-
przedzily jg inne opracowania, ale nie mialy one cha-
rakteru wyczerpujacego i calosciowego,. Dopiero Hol-
den podjat sie zadania kodyfikacji wszystkiego, co po
otwarciu radzieckich archiwow wyszto na jaw na temat
zycia i tworczosci kompozytora. Dzigki jego ksigzce
mozemy pozna¢ Czajkowskiego jako nieszczgsliwego
neurotyka pragnacego ukry¢ przed swiatem swe ho-
moseksualne skionnosci, (ktérym ulega, ale do ktdrych
czuje réwnoczesnie obrzydzenie), uwiktanego w tragicz-
ne w skutkach niefortunne mafzenstwo; nature skom-
plikowang: z gruntu dobrg, wrazliwa, delikatng o uspo-
sobieniu romantycznym, ale rownoczesnie osobe za-
patrzong w siebie, nie znoszgca zadnej, nawet obiek-
tywnej krytyki. Holden pieczolowicie odtwarza droge
tworczg Czajkowskiego, trudna i pelng wyrzeczen, bo-
wiem przyszly kompozytor, ukonczywszy Petersburskag
Szkole Prawoznawstwa, podjat prace jako urzednik
panstwowy, nie myslac poczatkowo wcale
0 poswieceniu zycia muzyce. Obdarzony
jednak niezwyklg wewnetrzng wrazliwoscig
czuf — jak sam wyznal w listach do brata —
potrzebe nieustannego obcowania z mu-
zyka, znajdujac w niej rozkosz i ukojenie,
a dopiero poznajac jg coraz bardzie| zde-
cydowal, ze zacznie komponowac. Holden
opisuje diuga droge, jakg musiat pokonac
Czajkowski, samodzielnie uczac sig kompo-
zycji; droge od pierwszych miodzierczych
utworow do niezapomnianych wielkich dziet,
chocby takich, jak | koncert fortepianowy,
opery Eugeniusz Oniegin i Dama FPikowa
czy balety Jezioro tabedzie i Dziadek do
Orzechow.

Publikacja Holdena stanowi z pewnoscig
opracowanie solidne, oparte na materiatach
Zzrodlowych, wyposazone w liczne przypisy
i bibliografie, uzupetnione réwniez o spis
dziet i polecanych nagran (utozonych w po-
rzadku chronologicznym, wedfug daty skom-
ponowania), a takze czesc zrodtows doty-
czgca $mierci Czajkowskiego. Biografia ta
pozostawia jednak w czytelniku niejasne
przekonanie, ze zostata napisana nie tylko
w celu dotarcia do prawdy o czlowieku
i kompozytorze, ale troche z powoddw plot-
karskich i dla sensacji. Wrazenie to potegu-
je styl (by¢ moze jest to kwestia ttumacze-
nia): drobiazgowosc¢ opisu, wiwisekcja za-
chowan kompozytora, wysuwane co chwi-
la, nie zawsze uzasadnione rzetelnie, hipo-
tezy — co uderza zwlaszcza przy prezentaci
okolicznosci jego smierci. Ostatecznie trze-
ba jednak przyzna¢, ze zadanie, ktérego
Holden sie podial, zostalo osiagniete i ksigz-
ka ta odkrywa nam nowe oblicze Czajkow-
skiego — czlowieka i kompozytora, a dzigki
temu pozwala inaczej niz dotychczas spoj-
rze¢ na jego dokonania artystyczne.

Ewa Gago

grudzien 2000
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