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Bardzo dziekujemy wszystkim
Czytelnikom za nadsyfane na adres
redakcji listy. Cieszymy sie, ze nasze
publikacje wzbudzajg Paristwa zywy
odzew. Oto list Pani prof. Ireny Ponia-
towskiej i odpowied? redaktora naczel-
nego, Marcina Bfazewicza:

Szanowny Panie,

W zwigzku z Pana artykutem Po co
nam Chopin? [NuzykaZl nr 2] chciatabym
zwréci¢ uwage, ze Rok Chopinowski
to nie tylko dwa wielkie prywatne
przedsiewziecia. Nie chce cytowaé
wszystkich wiekszych imprez na $wie-
cie i w Polsce, wspieranych przez
MKIS za posrednictwem Fundaciji Kul-
tury. Wspomne tylko o wielkim Mie-
dzynarodowym (Swiatowym) |l Kon-
gresie Muzykologicznym ,Chopin i
jego twérczodé w kontekscie kultury”
10-17 X 1999, zorganizowanym przez
Polska Akademie Chopinowska, ktd-
ry odbywat sie na Zamku Krélewskim
w Warszawie w 39 lat po | Kongresie.
Kongres 1999 odbit sie szerokim
echem w wielu krajach i zostat wprost
euforycznie przyjety przez ok. 90
uczestnikow z kilkunastu krajow. Byt
tez dobra wizytowkg nauki polskiej.
Jednoczesnie obfitowat w imprezy
artystyczne — koncert Stanistawa Bu-
nina, Murraya Perahii, ktory byt w Pol-
sce z okazji Kongresu po raz pierwszy,
Dang Thai Sona, takze koncert na Zam-
ku na specjalnie zrekonstruowanym
instrumencie Pleyela. Filharmonia
wykonata Requiem Mozarta w Koscie-
le sw. Krzyza, na ktére przyszty thumy
warszawiakow, a ekspozycje w TiFC,
w Bibliotece Narodowej przyciagnety
bardzo wielu zwiedzajacych. Pianisci
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wymienieni to nie sa artysci, ktérych
kariery, jak Pan pisze, minety dawno,
a Kongres nie byl tez $rodowiskowa
sesjg naukowa. Takich lokalnych $ro-
dowiskowych sesji chyba w ogdéle nie
bylo, przeciez Miedzynarodowa Kon-
ferencja ,Dzielo Chopina jako #rédto
inspiracji wykonawczych " w Akademii
Muzycznej w Warszawie, opisana
dwie strony wczesniej w Pariskim pi-
$mie, réwniez nie byfa naukowsa se-
syjka, lecz migdzynarodowym spotka-
niem instrumentalistéw i badaczy. W
Swiecie odbyly sie réwniez miedzyna-
rodowe sympozja w Genewie (luty),
Bloomington (wrzesieri), Londynie i
Kongres w Warszawie {pazdziernik), w
Valldemossa (listopad), Paryzu i
Dusseldorfie (grudzien). O wszystkich
(poza Londynem) pojawity sie relacje
w ,Ruchu Muzycznym”. Nie mozna
pisa¢ o wszystkim ,byle jak”, lekce-
wazqco i do tego nie sprawdziwszy
informacji. Catkiem niezle wypadly w
roku 1999 imprezy chopinowskie,
«eksportowalismy” wielu polskich ar-
tystow i sprowadzaliémy dobrych pia-
nistéw (takze Argerich, Sokolow). Cho-
ciaz w sesjach beethovenowskich w
ramach Festiwalu Krakowskiego chet-
nie wzigtam trzy razy udziat, to za
Swojg pierwszg powinnos$é uwazam
dbatoé¢ o sprawy chopinowskie.
Irena Poniatowska

Dziekuje za list. Moj tekst Po co
nam Chopin? byt jak sie Pani zorien-
towafa, prowokacja. Imprezy poswie-
cone Chopinowi, o czym Panj pisze,
wspieralo MKIDN, zadnych powaz-
nych srodkéw finansowych organiza-
torzy roku chopinowskiego nie potra-
fili zdoby¢. Czasy paristwowego finan-
sowania tego typu jubileuszy skoriczy-
ty sie definitywnie i to jedynie chce
uswiadomic¢ ludziom, ktérzy podej-
mujg sie ich organizowania. Sesje na-
ukowe z natury rzeczy ograniczone sa
do kregu wtafemniczonych, a wigc sa

Srodowiskowe i nie pisze tego bror
Boze z lekcewazeniem - taki jest nie-
stety stan swiadomosci spofecznej w
Polsce. Eksport polskich artystéw i
import nawet tej rangi pianistéw, kto-
rych Pani wymienia, nie mial - jak caly
jubifeusz chopinowski — zadnego zna-
czenia dla polskief kultury. Wystarczy
siegnac po powazna prase zagraniczng
i polska. Mdj tekst jest takze wyrazem
smutku, ze kolejny raz nie potrafilismy
wykorzystac szansy, jaka byt ten jubi-
leusz dla promocji polskiej kultury na
swiecie. Ciesze sig, ze chociaz muzy-
kologia polska stanela na wysokosci
zadania i gratuluje.

Marcin Bfazewicz

Autor ponizszego listu zastrzegt
swoje dane do wiadomosci redakcji:

Na tamach lipcowego numeru
Nuzyki?l pojawit sie artykul tajemnicze-
go pana Bemola traktujgcy o bardzo
wazkiej sprawie — braku pism muzycz-
nych na rynku polskim. Traktuje on jed-
nak ten problem w bardzo pobiezny
sposdb. Powstaje wiele artykutow, w
ktérych autor dostrzega jakis problem,
mniej takich, w ktorych poddaje ten
problem gtebszej analizie, a najmnigj
takich, w ktérych prébuje problem éw
rozwigza¢. Poniewaz pan Bemol ogra-
niczyt sie tylko do pierwszego, spro-
bujmy poddac problem gtebszej anali-
zie | wysunaé jakie$ konstruktywne
whnioski.

Prawda jest, iz na polskim rynku
coraz mniej jest magazynow poswie-
conych muzyce w ogéle. Kolejno pa-
dajg znane i lubiane tytuly muzyczne,
nie powstajg na ich miejsca nowe.
Przyjrzyjmy sie zatem blizej pismom
poswigconym muzyce powaznej. Po-
woddw ich znikomej obecnie ilosci
jest kilka.

Po pierwsze - przed wojna nie ist-
nialo tak wiele gatunkéw muzyki, jak



obecnie. Oprécz muzyki klasycznej, jaz-
zu i muzyki ludowo/biesiadnej nie bylo
innych — a wiec caly kapitat finansowy
i twarczy nie byt tak rozdrobniony, a
wrecz skupiat sie wokot muzyki klasycz-
nej. Dzis melomani stuchajg jazzu,
awangardowej muzyki elektronicznej i
innych gatunkdow muzyki — i wydaja dla
siebie wtasne pisma oraz phyty.

Po drugie — system przedwaojenne-
go szkolnictwa ktadt wiekszy nacisk na
muzyke, byla ona tez preferowana
wsrdd sposobow spedzania wolnego
czasu. Dzi$ inne media przyciagajg po-
tencjalnego stuchacza bogactwem do-
znari, na muzyke pozostawiajac niewie-
le czasu. Dzisiejsze szkoly, szczegdlnie
po przyjetej w tym roku ustawie zno-
szgcej obowigzkowa nauke muzyki w
szkotach podstawowych, wypuszczaja
kolejne rzesze ,gtuchych” obywateli,
a ci nie moga przeciez lubi¢ czegos,
czego nie znaja.

Po trzecie — sami muzycy powazni,
dzieki systemowi edukacji muzycznej
nastawionemu na totalny brak samo-
krytycyzmu i skromnosci, nie sg zain-
teresowani promowaniem witasnej
twoérczosci. Muzyka trzeba bfagaé o
zdjecia z koncertéw, nie mowigc o na-
graniach, cho¢by amatorskich. Muzyk
sam nie pomysli o tym, aby poinformo-
wac kogokolwiek o swoich nagrodach
czy odniesionych sukcesach. Wiek-
szo$¢ muzykdéw nie pochwali sie nowa
ptyta, ktérag wydali ani nie bedzie trosz-
czy¢ sie o wiasne sprawy. Muzyk czu-
je sie jak pepek swiata, to pismo mu-
zyczne powinno za nim biegaé i spisy-
wacé wszelkie jego ruchy, a on sam
moze laskawie przyjdzie udzielic wy-
wiadu, jak bedzie miat chwile czasu. Bo
przeciez muzyk jest po to, aby gra¢, a
nie biega¢ po fotografach, pismach mu-
zycznych itp. Od tego na Zachodzie sg
agenci i rézne instytucje. Tylko nieste-
ty Polska to nie Zachdd. Jakiemu re-
daktorowi w Polsce bedzie chciato sie
traci¢ czas na promowanie na site
kogos, kto nawet nie bedzie za to
wdzieczny i bedzie tylko marudzi¢? Ze
strony wydawcéw prasy to tylko stra-
ta pieniedzy i energii, a rzesza odbior-
cow bedzie sie tylko zmniejszac.

Po czwarte - kto czytuje te pisma?
Pracownicy pewnej szacownej insty-
tucji majacej za zadanie propagowanie
muzyki wpadajg podczas przerwy obia-
dowej do pabliskiego sklepu muzycz-
nego, by przeczyta¢ za darmo ,Ruch
Muzyczny”. Przeciez warto zaoszcze-
dzi¢ 4 ziote! Ale czy za chwile nie oka-
Ze sie, ze nie ma co czytaé?

Jako konkluzje wypadatoby zaleci¢
przede wszystkim zmiane zachowania
samego $rodowiska muzycznego.
Muzycy powinni kupowa¢ pisma, phy-
ty swoich kolegdw, powinni aktywnie
uczestniczy¢ w redagowaniu pism mu-
zycznych i powinni zacza¢ dbac o swo-
je interesy.

www.muzyka21.terra.pl

1 czerwca zmart Alan Hovha-

ness - amerykanski kompozy-
tor pochodzenia ormiarisko-szkoc-
kiego urodzony 8 marca 1911 w
Somerville (Massachusetts, USA).
Uczen Fryderyka Converse w
New England Conservatory w Bo-
stonie, gdzie pdZniej stat sig wy-
ktadowca (1948-51). Obronit ma-
gisterium w klasie Bohuslava
Martind w Tanglewood w 1942
roku. Stworzyt ponad 500 kompo-
zycji w tym 9 oper, ponad 60 sym-
fonii i ponad 100 utwordw kame-
ralnych. Wiele z jego utworéw zo-
stato nagranych w firmach Crystal
Records (www.crystalrecords
.com), Delos (www.delos.com) i
Koch International Classics. Wie-
cej informacji mozna znaleZ¢ na
stronie www.classical.net/music/
comp.Ist/hovhaness.html.

estiwal Bach — koniec i pocza-

tek odbyt sie w Lipsku w
dniach 22-30 lipca. Kulminacyj-
nym punktem obchodéw 250.
rocznicy $mierci Bacha byta uro-
czystosé w lipskim kosciele sw.
Tornasza 28 lipca. W Lipsku zapla-
nowano 87 koncertéw na czesc
kompozytora. Odbyt sie takze 24-
godzinny maraton telewizyjny,
podczas ktorego muzyke Bacha
transmitowano do 40 krajow. Za-
brzmiata réwniez Msza h-moll,
transmitowana na zywo z koscio-
ta $w. Tomasza w Lipsku przez
stacje telewizyjne z calego $wia-
ta. Widzowie mogli $ledzi¢ party-
ture Mszy w internecie dzigki
otwartej tego dnia bibliotece Cy-
frowy Bach. Festiwal zakoriczyto
30 lipca Credo Krzysztofa Pende-
reckiego oraz Credo z Mszy h-moll
Bacha w wykonaniu Orkiestry
Symfonicznej Rozgtosni Radiowe;j
SWR ze Stuttgartu pod dyrekcja
Helmutha Rillinga.

50. rocznice Smierci Bacha

uczczono 28 lipca w warszaw-
skim kosciele ewangelicko-augs-
burskim Sw. Tréjcy. Die Kunst der
Fuge, chorat Vor deinen Thron
tret’ich oraz motet Lobet den
Herrn, alle Heiden zabrzmialy w
wykonaniu organisty Karola Gote-

biowskiego oraz Chéru Warszawskiej
Opery Kameralnej przygotowanego
przez Ryszarda Zimaka. Koncert mu-
zyki Bacha odbyl sie takze warszaw-
skim kosciele Srodowisk Twérczych.

ruchomiona 28 lipca interne-

towa biblioteka Cyfrowy Bach
(www.bachdigital.com) zawiera m.in.
rekopisy kompozytora oraz wiele nie
publikowanych wczesniej dokumen-
tow. Biblioteka zostata stworzona
wspolnymi sitami firmy IBM i Berlin-
skiej Biblioteki Narodowej przy udzia-
le Archiwum Bacha, Uniwersytetu w
Lipsku, Londyriskiej British Library, Bi-
blioteki Jagielloriskiej w Krakowie, Bi-
blioteki Saksonskiej, Biblioteki Uniwer-
syteckie] w DreZnie, Uniwersytetu w
Jenie oraz Miedzynarodowej Akade-
mii Bachowskiej w Stuttgarcie.

lipca zmart w wieku 88 lat Whady-

staw Szpilman, kompozytor i piani-
sta. Zostal pochowany na Cmenta-
rzu Wojskowym na warszawskich
Powazkach.

Koncert najpiekniejszych arii Mozar-
ta w wykonaniu artystéw gdan-
skich scen operowych otworzyt 30 lip-
ca VIl Festiwal Muzyczne Dniw dwor-
ku Lutostawskich w Drozdowie koto
tomzy. Kulminacja Muzycznych dni
ma by¢ estradowe wykonanie opery
Rigoletto Giuseppe Verdiego w droz-
dowskim kosciele parafialnym. W roli
tytutowej wystapi Andrzej Szkurhan
(bas) z Teatru Wielkiego w \Warszawie.
Publicznos¢ ustyszy takze Matgorzate
Koztowska-Meziner i Dariusza Wojci-
ka. Niespodziankg ma by¢ wystep
Charles’a Colbaka — czarnoskoérego
$piewaka z Gwadelupy.

dniach 3-5 sierpnia roku odby-

la sie druga edycja Gdariskiego
Festiwalu Carillonowego. Koncerty od-
bywaly sie na instrumencie firmy Royal
Eijsbouts z Holandii, zainstalowanym na
wiezy kosciola Sw. Katarzyny. Podczas
imprezy zaprezentowalo sie pieciu ca-
rilonerdw z Holandii, Belgii craz Polski,
grajac utwory m.in. Bacha, Pachelbela,
Vivaldiego, Chopina i Wagnera.




lipcu i sierpniu w Warszawie

odbyl sie Il Migdzynarodowy
Festiwal Chopinowski. Wystapili pia-
nisci: Regina Smendzianka, Tatiana
Szebanowa, Krzysztof Jabloriski, Filip
Wojciechowski, Justyna Galant, Phi-
lippe Giusiano, Piotr Zukowski, Kevin
Kenner, Radostaw Sobczak.

Od 15 czerwca do 27 lipca odby-
wal sie w Warszawie X Festiwal
Mozartowski, organizowany przez War-
szawska Opere Kameralna. Opery,
utwory kameralne i symfoniczne Mo-
zarta zabrzmialy w siedzibie WOK,
Muzeum Historycznym Miasta Warsza-
wy, tazienkach Krélewskich, Zamku
Krélewskim i innych miejscach stolicy.

Muzeum Kolekeji im. Jana Paw-

ta Il rozpoczat sie nowy cykl kon-
certowy Obraz a Muzyka. 30 lipca
odbyt sig koncert inspirowany obra-
zem Pierre Louis Omar Charlet Alego-
ria Czasu, na ktérym wystapili Matgo-
rzata Zalewska (harfa) i Tomasz Strahl
{wiolonczela). Wykonano utwory
Héandla, Dvoraka, Saint-Saénsa, Pacior-
kiewicza i Pendereckiego. Podczas
koncertu 6 sierpnia (Pracownia Ruben-
sa — Nimfy i satyry) Bartlomiej Niziot
(skrzypce) i Jacek Mirucki (kontrabas)
wykonali utwory Bacha, Handla, Kreut-
zera, Ysaye'a i Konowalskiego.

Trwajq zdjecia do filmu o Chopinie

pt. Pragnienie mifosci, rezyserowa-

nego przez Jerzego Antczaka, w kto-

rym w posta¢ Chopina wcieli sie Piotr
- e

o

Adamczyk. Autorami scenariusza do
filmu sg Jadwiga Barariska i Jerzy
Antczak. George Sand zagra Danuta
Stenka, Solange Bozena Stachura,
Justyne Chopin Jadwiga Barariska,
ksigcia Konstantego Janusz Gajos,
barona Dudevanta Marek Obertyn,
Clesingera Krzysztof Gosztyta, zag w
posta¢ ojca Chopina wecieli sie Jerzy
Zelnik. Premiera odbedzie sie pod ko-
niec roku 2001.

W lipcu i w sierpniu odbywaty sie
w Polsce liczne festiwale mu-
zyki kameralnej i organowej, m.in.
Il Sieradzkie Lato Muzyczne w Siera-
dzu, XXXVI Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Organowej i Kameralnej w Ka-
mieniu Pomorskim, XVIII Letnie Wie-
czory Muzyczne w Kazimierzu nad
Wista, Migdzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Organowej i Kameralnej w Lezaj-
sku, Il Letnie Koncerty Organowe w
Limanowej, Il Europejski Festiwal Mu-
zyki Organowej i Kameralnej w Pasy-
miu, || Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Organowej w Pelplinie, Sandomier-
skie Wieczory Organowe w Sandomie-
rzu, VIl Migdzynarodowe Koncerty Or-
ganowe w Tarnobrzegu, V Migdzyna-
rodowy Festiwal Muzyki Organowej i
Kameralnej w Wolsztynie, IV Festiwal
Organowy Lato Muzyczne — Bach w
Warszawie, Letnie Koncerty Organowe
w Krakowie.

Po 19 wiekach rzymskie Colosseum
zadebiutowalo w lipcu jako scena
koncertowa, na ktorej zaprezentowano

dzieto dedykowane pamieci Matki Te-
resy z Kalkuty — Missa Solemnis sycylij-
skiego kompozytora Franco Mannino.

Luciano Pavarotti postanowil pogo-
dzi¢ sie z wioskim fiskusem i za-
ptacic zalegle podatki w wysokosci 25
miliardéwy lirdw (okoto 12,5 miliona do-
laréw). Stynny tenor powiedzial w
dzienniku stacji RAI UNO, ze przeka-
ze ministrowi finanséw Ottaviano Del
Turco pokwitowanie przelewu catej
sumy na paristwowe konto. Pavarotti
zapewnil, ze zawsze placit podatki w
krajach, w ktorych wystepowal — tak
we Wioszech, jak i za granica.

entrum im. Szostakowicza, utwo-

rzone w 1995 roku przez uniwer-
sytet Leonardo da Vinci w Paryzu, po-
Swigcone jego zyciu i twdrczosci po-
siada strone intrernetowa www.de-
vinci.fr/chostakovitch. Strona zawie-
ra informacje dotyczace ponad 100
phyt 78 rpm, ponad 2000 plyt 33 rpm,
ponad 1500 plyt CD, wielu filmow i
setek ksigzek.




Jadwiga z Kotobrzeg-Kolbergéw Wernerowa, [ok 1852]

obraz olejny na ptétnie 30x23

malarstwo

I\/Ialarstvvo Antoniego Kolberga

Antoni Karol Kolobrz
(nazwisko pdzniej uleglo
na Kolberg) urodzit sie 1\
horach. Byt synem Krz
liusza Henryka Colberga (ur. 7.7.1776
w Woldegk w Meklemburgii, zm.

5.9.1831 w Warszawie) i Karoliny
Mercoeur (ur. 1788, zm. 8.1.1872).

www.muzyka21.lerra.pl

Ojciec Antoniego, znany inzynier geo-
graf, twarca wwelhel mapy Ksigstwa
Warszawsk u:-ktor poriaréw
przy Komisji Narodowe] Spraw We-
wnetrznych, od 1807 r. profesor wy-
dzialu geodezji, miernictwa, niwelagji
i rysunku technicznego Uniwersytetu
Warszawskiego, od 1820 r. doktor fi-

Io7ofu \ profesor miernictwa w Szkole
Wyzszej cztonek najwyzsze|
egzaminacyjne] Krolestwa
Polsk eqo dnia 18.8.1829 otrzymal
szlachectwo z herbem "Kolobrzeg”.
Kolbergowie mieszkali w Wa
wie, w pawilonie profesorskim p
Patacu Kazimierzowskim, po s:




Karol Antoni Tytus Marconi, [ok 1851]
obraz olejny na pltdtnie 34x26

stiana, Archaniot Michal pokonujacy szatana, $w. Emilia,
za ktarg otrzymat srebrny medal | stopnia i stypendium
rzgdowe na wyjazd do Wioch. Przebywat tam w latach
1842-1848.

Po powraocie, razem z malarzem Karolem Marconim
(ur. 11.11.1826 w Warszawie - zm. 25.10.1869 we Flo-
renciji), malowat fresk w gmachu Towarzystwa Kredyto-
wego Ziemskiego w Warszawie oraz w kosciele $w. Jo-
zefa oo. Karmelitanow na Krakowskim Przedmiesciu w
Warszawie, w patacu Kronenberga i w Hotelu Furopej-
skim, w sali pompejaniskie].

Antoni Kolberg malowal znakomite portrety. Osoby
portretowane byly podobne do siebie, petne wyrazu, a
catos¢ byta doskonale zakomponowana. Sportretowal
niemal calg rodzing i wielu przyjaciol. Podezas pobytu w
Paryzu w 1848 r. namalowat portret Fryderyka Chopina.
Ten portret, jak i wiekszosé innych, zaginal w czasie Po-
wstania 1944 r.

Za portrety - szczegdlnie w rodzinie - pieniedzy, na
0got, nie bierze sig. Antoni Kolberg cate prawie zycie byt
w tarapatach finansowych. Z natury bardzo niepraktycz-
ny, wiele prac wykaonywal nie biorac zaplaty. A tak piek-
nie malowal!

W ostatnich latach wspierat go brat Oskar, ktéry te?
ze swej dzialalnosci nie mial duzych pieniedzy. W skraj-
nych przypadkach pomagal tez najstarszy brat Wilhelm.

Antoni umart 19 grudnia 1882 w Warszawie, po ciez-
kiej chorobie i w wielkim niedostatku.

MLL

Portret Fryderyka Chopina, [1848]
obraz olejny na plotnie, 67,5 x 53,5

ku z Chopinami, z ktorymi utrzymywvali
bliskie stosunki. Trzej bracia Kolbergo-
wie - Wilhelm, Oskar i najmtodszy
Antoni, przyjaznili sie z Fryderykiem
Chopinem. Wilhelm chodzit z nim do
jednej klasy. W 1829 r. razem brali lek-
cie angielskiego, ktore odbywaly sie
w mieszkaniu Kolbergéw na Krakow-
skim Przedmiesciu, rog Oboznej. Spo-
tykali sie tam z gronem poetow | mu-
zykow. Bywali tam, miedzy innymi,
Julian Fontana - pianista i kompozytor,
Wincenty Lessel. Ignacy Feliks Do-
brzyriski, Kazimierz Brodzinski, Anto-
ni Brodowski. Mtodziez uczestniczyla
w , muzykujacych wieczorach"”, cho-
dzita na koncerty w Towarzystwie
Dobroczynnosci.

Antoni, choé miodszy o piec lat od
Fryderyka Chopina, towarzyszyl w
tych spotkaniach szkicujac wnetrza,
np. salonik Chopindwy, i ludzi. Ukoriczyt
liceum warszawskie w 1831 1. i zaczat
studiowac¢ malarstwo w Berlinie u
Wacha (Wilhelm Wach 1787-1845,
prof. ASP w Berlinie od 1824 r).

Okolo 1840 1. Oskar Kolberg zaczat
zbierac¢ piesnii muzyke ludowa w oko-
licach Warszawy. W tym celu wybie-
rat sie na kilkudniowe wycieczki wraz
z przyjaciolmi. Na przyklad w wyciecz-
ce do Czerska udziat wzieli mtodszy
brat Antoni, Karol Marconi i Gerson.
Rysowali oni lud wiejski wraz z ich
strojami wiasciwymi dla regionu.

Antoni zajmowat sie rowniez tema-
tyka religijng - meczenstwo $w. Seba-

wrzesien 2000



List za ocean

Pariasi i Swiete krowy

Piotr Grella-Mozejko

Tytuf tej rubryki jest dosfownym powtorzeniem tytutu pigknego utworu $laskiej kompozytorki Matgorzaty Hussar,
napisanego z mysla o kanadyjskim zespole Duo Victoria, do ktérego wykonania miafem przyjemno$c doprowadzi¢ w
Edmonton. Mam nadzieje, ze Malgorzata Hussar wybaczy mi to zapozyczenie, ale doprawdy trudno mi wyobrazic
sobie lepszy tytut niz 6w wiasnie, tak doskonale przez nig wykoncypowany — przeciez zaréwno ten, jak i przyszle

teksty to prawdziwe listy za ocean, pisane tu, w Edmonton, z myslg o polskich melomanach (i nie tylko...)

Chce dzisiaj méwi¢ o pariasach i
$wietych krowach muzyki polskie;.
Udawszy sie w lutym na miesigc do
Polski, dodajmy: po raz pierwszy od
jedenastu lat, mialem okazje przyjrze¢
sie do$¢ dokfadnie dzisiejszemu zyciu
muzycznemu. Czyli temu, od czego w
1989 roku — méwiac brutalnie, acz
szczerze — uciektem. Oczywiscie przez
caly ten czas pilnie $ledzitem rozwoj
wydarzen i moge ze spokojnym Ssu-
mieniem powiedzie¢, ze dzieki lektu-
rze ,Ruchu Muzycznego", $p. , Stu-
dia” oraz innych publikacji, a takze
dzieki statym kontak-
tom z polskimi towa-
rzyszami MuzyCzne| g
doli i niedoli, mia-
tem i mam bardzo
dobry wglad w spe-
cyfike zachodzgcych prze-
mian. Czy przemian wszakze?

Wydaje mi sie, iz mamy w tgj
chwili w Polsce do czynienia z sytu-
acja nad wyraz osobliwa. Niewatpliwie
nastapily przemiany instytucjonalne i
strukturalne, gtéwnie zwiazane z ,ofi-
cjalnie” konsekrowanq przez debil-
nych politykéw mizerig przelewania z
pustego w prozne (perypetie Progra-
mu |l Polskiego Radia oraz paristwo-
wych, byto nie bylo, filharmonii
$wiadczg o tym dowodnie) - zaniedba-
nia kolejnych po-komunistycznych
ekip rzadowych w zakresie finansowa-
nia kultury sg jednak nie tyle karygod-
ne (choé to tez), ale wprost zbrodni-
cze z punktu widzenia potrzeb spotecz-
nych. Potrzeby te bowiem nalezy nie
tylko zaspokajac, ale i —w celu zapew-
nienia narodowi oraz jego kulturze wa-
runkow interakcji i wzajemnej stymu-
lacji — tworzyc¢, a przynajmniej inspiro-
wacé. Dusi sie je wszakze bezwzgled-
nie. A to wszystko w sytuaciji, kiedy
polska gospodarka radzi sobie zupet-
nie przyzwoicie; kiedy ciggle méwi sie
i pisze o integracji europejskiej i o jak
najszybszym wejsciu do Unii, ktéra to
Unia — czego zdajg sie nie zauwazac
sternicy polskiej nawy politycznej -
kulture traktuje jako jeden z najwaz-
nigjszych priorytetow.

www.muzyka21.terra.pl

tatwo jest wszakze wini¢ krétko-
wzrocznych politykdw. Trudno za$
dokona¢ samokrytyki i zastanowic sig,
czy czasem nie przyczynia sie do tego
stanu rzeczy samo $rodowisko mu-
zyczne. Nie chodzi mi oczywiscie — by
pozostaé w kregu czworonoznych
metafor - o szukanie kozlow ofiarnych
(choé ludzie odpowiedzialni za rozpo-
wszechnianie fatszu, niewiedzy, zawi-
$ci, pogardy i lekcewazenia to czgsto
kozly, nie tyle ofiarne ile raczej umysto-
we), a 0 pokazanie przykladdw dzialan

prowa-
dzacych do
moralnego ban-
kructwa (taki tadny kapitalistyczny
termin...).

Pamietam doktadnie, jak lata temu
niejaka pani Jolanta Pekacz pozwolita
sobie na tamach dwczesnej , Polityki”
skrytykowa¢ muzyke Naszego Najwy-
bitniejszego Kompozytora (wtedy jed-
nego z dwu, ktérzy do tego tytulu pre-
tendowali, dzi$ chyba tylko jeden sie
ostal, chociaz, dzieki ustuznym po-
chlebcom, co najmniej jeden geniusz
juz mu depcze po pietach). Czemu na
tamach ,,Polityki”? Ano nigdzie indziej,
w zadnym muzycznym pismie nie uda-
fo sie tego zrobi¢. Po publikacii arty-
kutu rozpetala sie tak potworna nagon-
ka, ze autorka w koricu wyemigrowa-
{a z Polski (osiadla, dla Paristwa infor-
macji, w Kanadzie). To nie zarty. To
samo Srodowisko, ktore tak sig rady-
kalnie opowiadato przeciw komuni-
stom, rado$nie zastosowalo ich me-
tody, by ponizyé i zniszczy¢ kogos, kto
odwazyl sie wypowiedzieé swoja opi-
nie na temat tworczosci ,obywatela

poza wszelkim podejrzeniem”. A prze-
ciez nikt nikogo nie zmuszat, by od razu
te opinie przyjac!

Powstata i jest dalej aktywna gru-
pa ludzi — kompozytoréw, wykonaw-
c6w, dziennikarzy radiowych, filozo-
fow nawet! - stojacych ,poza pra-
wem”, rozdajacych sobie nagrody, wy-
réznienia, synekurki festiwalowe, ra-
diowe i telewizyjne, wypisujacych dyr-
dymaty na temat , najwiekszych po Lu-
tostawskim” itp. Wszystko to mozna
jeszcze wytrzymad. Najbardziej jednak
denerwuje to, ze przy okazji

cate owo podejrzane to-

warzystwo (tacy wszy-
R) scy religijni, tacy prawo-
¥ my$lni, a w morde, za
przeproszeniem, lejg bez
opamietania) za wszelka
cene stara sie zniszczy¢ —
domniemang najczescie] —
konkurencje. Z reguty naj-
wieksi nasi kompozyto-
rzy sa, jek sie to
moéwi, ,ponad to”.
Najgorsi sg wszakze
ci, ktorym tak zale-
Zy na uszczknigciu
cienia wielkosci,
dla ktorych wyra-
zenie samodziel-
nej opinii jest czynem karygodnym.

Nie twierdze, ze Henryk Mikolaj
Gorecki, Witold Lutostawski, Andrzej
Panufnik, Krzysztof Penderecki, Bogu-
slaw Schaeffer, Pawet Szymariski i inni
to kompozytorzy nie zasiugujacy na
uznanie i podziw. Sam o nich entuzja-
stycznie (a przynajmniej pozytywnie) i
w Polsce, i za granicg pisalem i pisat
bede. Absurdem jest jednak utrzymy-
wanie, ze WSZYSTKO, co skompono-
wali jest absolutnie doskonate i ze tyl-
ko oni majg monopol na wielkos¢. Naj-
lepiej wie o tym pewien pan, nadal pra-
cujgcy w radiu, ktéry z zimng krwig
zniszczyt bezcenne tasmy z nagrania-
mi wywiaddw z Grazyng Bacewicz, w
ktérych krytycznie moéwita o swoim -
oczywiscie WIELKIM — koledze...

cdn.



Marcin Btazewicz

PO co Do

M |/\arszawska Jesieri?

...wydaje sie (...) pojawia¢ nowa tolerancja, zrodzona z postmodernistyczne-
go przeswiadczenia, Ze nie ma zadnych logicznych podstaw, aby uprzywilejo-
wywac jedng perspektywe kosztem innej, oraz ze pluralizm pogladéw nie
tylko jest nieunikniony, lecz i nieodzowny. (...) Uzyskanie pluralistycznej per-
spektywy wymaga zaréwno odwagi, jak i intelektualnej dojrzatosci.

Od 43 lat w Warszawie we wrze-
sniu odbywa sie Miedzynarodowy Fe-
stiwal Muzyki Wspotczesne] War-
szawska Jesieri. Po roku 1989 zmie-
nita sig w Polsce rzeczywistosé poli-
tyczna, gospodarcza i kulturalna, ale
formuta WJ nie zmienita sie. Wykonu-
je sie na niej kilku ciggle tych samych
kompozytordw polskich i ogromna licz-
be kompozytoréw zagranicznych. Byé
moze po to, zeby w ramach rewanzu
tych kilku polskich kompozytoréw byto
granych za granica. Istnienie festiwa-
lu powoduje réwniez, ze wiekszosé
polskich instytucji muzycznych czuje
si¢ zwolniona z prezentowania w cia-
gu sezonu muzyki wspodlczesnej,
zwilaszcza zagraniczne;.

Czy na WJ rzeczywiscie mozna
ustysze¢ najwazniejsze wydarzenia
wspoétczesnej muzyki Swiatowej? Dla-
czego w programie festiwalu stale po-
jawiajq sie utwory klasyki muzyki XX
wieku, ktore fatwo mozna kupié na ply-
tach CD lub ustysze¢ w radiu? Czy WJ
stuzy promocji polskiej muzyki wspét-
czesnej, czy interesom waskiej grupy
polskich kompozytorow?

David M. Wulff, Psychologia religii, WSiP Warszawa 1999, str. 14.

W psychologii transpersonalne;
czesto spotkac sie mozna z pojeciem
uwarunkowania. W procesie rozwoju
nasze zycie uwarunkowywane jest sys-
temem wartosci i obyczajow rodziny,
religii, spoteczenstwa czy szkoly. Uwa-
runkowaniem zajmowat sie zaréwno
behawioryzm, jak i psychoanaliza. Mod-
na od ponad dwudziestu lat socjobio-
logia uzywa bardziej deterministyczne-
go pojecia wpojenia (impritingu). Roz-
woj osobowosci polega m.in. na takim
krytycznym przeksztalceniu uwarunko-
war, aby nie stac sie ich niewolnikiem
i oceniad rzeczywistosé nie poprzez kli-
sze, jakie podsuwajg uwarunkowania,
ale wlasny wypracowany system war-
tosci, wlasng osobowosé.

Jednym z najbardziej podstepnych
uwarunkowar ostatnich lat jest uwa-
runkowanie (impriting) sposobem
myslenia, ktéry lansowat komunizm.
Stworzyt on pewien typ mentalnosci,
sposab aceny rzeczywistosci, typ czto-
wieka, trafnie nazwany przez Aleksan-
dra Zinowiewa homo sovieticus.

Jak gleboko przeniknetlo to uwa-
runkowanie do umystdw ludzi wycho-
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wanych i 2zyjgcych w PRL-u, widaé dzi$
na scenie politycznej. Mentalnogé
homo sovieticus spotka¢ mozna u
przedstawicieli wszystkich formacji
politycznych. | tych z lewa, i z prawa, i
z centrum.

Okreslenie tego, co to jest homo
sovieticus, jest trudne. Psychika jest
tworem dynamicznym, a mentalnosé
homo sovieticus moze funkcjonowaé na
réznych poziomach. W duzym uprosz-
czeniu mozna powiedziet, ze homo so-
vigticus cechuje: nietolerancja, wiara w
jedyng sluszng droge lidee), traktowa-
nie innych opcji jako zagrozenia, hierar-
chiczny system wartosci (autonytaryzm),
pogarda dla przeszlosci, atrofia potrzeb
wynikajacych z demokracii i pluralizmu,
pogarda dla ,innych”, serwilizm wobec
stojacych wyzej itp. Zainteresowanych
odsytam do ksigzek: A. Zinowiew:
Homo Sovieticus, tegoz: Rosja i Zachdd,
M. Heller, A. Niekricz — Utopia u wiadzy.

Mysle, ze kiopoty z wprowadza-
niem mechanizmoéw demokracii, jakie
przezywamy w Polsce, sa pochodna
syndromu homo sovieticus. Z mental-
noscig tg mozna spotkac sie wszedzie.
Od profesorow wyzszych uczelni, nie
dopuszczajgcych innych niz wlasne
sposobow widzenia $wiata ani dysku-
sji, po szarych obywateli, ktorzy nie ro-
zumiejq i nie wierza w skutecznosdé
mechanizméw demokratycznych, ja-
kimi sa wszelkie glosowania (wybory),
mogace zmienic¢ istniejacy sytuacje.

Ale mentalnosé homo sovieticus
z dnia na dzieri nie zniknie. Jest to ska-
za, ktérg zarazona zostala spora grupa
spoleczenstwa. Przywrdcenie ludziom
wiary w mechanizm demokracji, w
wartosc ich zycia i twdrczosei nie jest
fatwe. Pomniki przesztosci trwaja bo-
wiem czgsto w niezmienionej formie
obok nas.

Takim pomnikiem jest m.in. festi-
wal muzyki wspotczesne] Warszaw-
ska Jesien.

wizesien 2000



Festiwal ten powstat w 1956 r. na
fali gomutkowskiej politycznej odwil-
2v. Bardzo szybko stat sie dla komuni-
stycznych wladz sposobem pokazy-
wania Zachodowi pozornej otwartosci
i tolerancji PRL-u.

Od poczatku swego istnienia festi-
wal organizowany byl pod szyldem
Zwiazku Kompozytoréw Polskich.
Zwigzek tworczy w socjalistycznym
panstwie byt organizacjg hierarchiczna:
koto miodych (nawet trzydziesto- czy
czterdziestoletnich), cztonek kandydat,
czlonek nadzwyczajny i zwyczajny. O
miejscu twaércy w tej hierarchii decy-
dowala (i decyduje do dzisiaj) specjal-
na komisja kwalifikacyjna (pisatem o
tym w Huzyce?l nr 1 z marca br.).

Do potowy lat szesc¢dziesiatych
uformowata sie grupa kompozytorow
decydujaca o tym, kto moze by¢ gra-
ny na Warszawskiej Jesieni — wedlug
klucza réwnych i réwniejszych. Wal-
ne Zjazdy ZKP nie miaty (i nie maja)
7adnego wplywu na festiwal. Od cza-
su do czasu — jako przystowiowq mar-
chewke — pokazywano twérczosé ja-
kiego$ kompozytora spoza kregu wy-
branych, po czym skazywano ja na lata
milczenia, podczas gdy ta swoista ka-
sta mandarynéw mogta liczy¢ na to,
ze kazdy swoj utwdr zaprezentuje na
Warszawskiej Jesieni. Zaczat sig two-
rzyé kult jednostek. Jaki byt tego me-
chanizm i jak ludzie inteligentni, bywa-
jacy w krajach demokratycznych na
Zachodzie, mogli uczestniczy¢ w tej
swaoistej realizacji mentalnosci komu-
nistycznej bez refleksiji i sprzeciwu -
to temat dla nowego, nieobcigzonego
przeszioscia pokolenia muzykologow
i tearetykéw muzyki o zacigciu socjo-
logiczno-politycznym. Zwracat na to
uwage Stefan Kisielewski w swoich
Dziennikach, pisat tez o tym Zygmunt
Mycielski.

W latach siedemdziesiatych, zgod-
nie z duchem czasu, zaistniata potrze-
ba propagandy sukcesu Polskiej Szko-
ly Kompozytorskiej. Do ZKP zaczgto
przyjmowaé wielu miodych muzyko-
logéw bez zadnego dorabku, ktdrzy w
prasie muzycznej pisali laurki naszym
mandarynom. Przegladajac omowie-
nia Warszawskief Jesieni w ,Ruchu
Muzycznym” od tamtych lat do dzisiej-
szego dnia nie znajdziemy zadnego
gtosu krytycznego, zadnej watpliwo-
4ci, refleksji. Wszystko byto i jest cacy.
Stalo to w razacej sprzecznosci wo-
bec oczekiwari, stawianych mtodym
kompozytorom w zakresie ilosci prac,
wykonari itp. przy przyjmowaniu ich do
zwiazku lub przekwalifikowaniu.

W latach osiemdziesigtych trze-
ba byto stworzy¢ pozory wigkszej
otwartosci Warszawskiej Jesieni. Na
festiwalu zaczeto prezentowac mio-
dych kompozytordw, czasem nawet
studentdw, ktérych komisja kwalifi-
kacyjna bardzo szybko — omijajac hie-

www.muzyka21.terra.pl

rarchie stopni — przyjmowata jako
cztonkdw zwyczajnych do ZKP. Jed-
no byto tylko dziwne. Wszyscy ci
miodzi wéwczas ludzie studiowali u
tego samego pedagoga. Dzi$ sa oni
wiodarzami festiwalu.

Istnienie Warszawskiej Jesieni
opieralo sie i opiera na istnieniu ZKP.
Wiekszos¢ cztonkow ZKP stuzy matej
grupie ludzi do realizacji ich interesow,
sama nie majac szans na prezentacjg
wiasnej twoérczosci w ramach festiwa-
lu. Czy to nie czysta komuna?

Co daly Polsce 42 festiwale War-
szawska Jesieri? Czy wylansowano
kompozytordw i dzieta, wpisujace sig
do wykonywanego repertuaru muzy-
ki wspbtczesnej? Czy spoleczenstwo
stato sig bardziej muzykalne, polubito
muzyke wspdiczesna? Moze bez tego
festiwalu kariera Lutostawskiego nie
bylaby tak spektakularna, ale nie miat
on wiekszego wplywu na kariere in-
nych polskich twércow wspétcze-
snych: muzyke Géreckiego wylanso-
wali Anglicy, Kilara Holywood, Pende-
recki bardzo szybko zaczat dystanso-
waé sie od festiwalu i od ZKP, robigc
kariere na wiasna reke. Wiekszosc¢
utwordw prezentowanych na War-
szawskiej Jesieni byty to kompozycje
jednorazowego wykonania, ich estra-
dowy zywot koriczyl sie zaraz po fe-
stiwalu. Dyrygenci i muzycy juz do nich
nie wracali.

Syndrom muzyki ,warszawskoje-
siennej” ma w odbiorze spofecznym
pejoratywne znaczenie. A ile zlama-

nych talentdw, zmarnowanych szans,
strat moralnych $rodowiska przyniosta
Warszawska Jesieri — trudno zliczy¢.
Zreszta sami organizatorzy festiwalu
skutecznie wymazywali z pamieci spo-
tecznej tych, ktorzy w miedzyczasie
odchodzili: Grazyne Bacewicz, Kazi-
mierza Serockiego, Tadeusza Bairda.

Po co nam Warszawska Jesieri?

Potrzebny nam Festiwal Muzyki
Polskiej, przywracajacy skazane na
zapomnienie utwory i kompozytorow,
dajacy szanse miodemu pokoleniu
polskich tworcdw. Potrzebne sa zdro-
we proporcje miedzy muzyka polska
i zagraniczna. lluz laureatéw spekta-
kularnych nagrdd, polskich | miedzy-
narodowych, nie ma wstepu na War-
szawska Jesieri w jej obecnym ksztal-
cie. We wspodlczesnym $wiecie nie
ma miejsca na tak anachroniczny spo-
sab funkcjonowania instytucji, ktdra
za pienigdze podatnikéw, podpierajgc
sie rzesza kompozytorow, na ktorej
tworczoéé jest obojetna, stuzy wybra-
nej garstce ludzi.

Muzyka ma rgzne oblicza. W jej
bogactwie i roznorodnosci tkwi jej
sita. Jezeli organizujemy festiwal
muzyki wspotczesnej, to trzeba po-
kazaé cate spektrum jej kolorow.
Ograniczanie barw do biato-czarnych
juz przerabialismy. A tego, czy czyjas
muzyka zainteresuje sluchaczy czy
nie, nie da sie zadekretowaé. O tym
rozstrzygaja jej odbiorcy.
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Myslenie wcigz
mMa wielkg przysztoscé!

Bemol

W lipcowym numerze Nuzgki2l pan
Marcin Tadeusz t ukaszewski umiescit
recenzje plyty z dzietami symfoniczny-
mi Krzysztofa Pendereckiego w wy-
konaniu Narodowej Orkiestry Symfo-
nicznej Polskiego Radia pod dyrekcjg
Antoniego Wita. Plyte opublikowala
firma fonograficzna Naxos (8.5654401),

Szanowny recenzent tak byi nig
uradowany, o czym $wiadczy ocena
niniejszego wydawnictwa w postaci
pigciu gwiazdek, ze nie zauwazyl na-
stepujgcego napisu: THIS COMPACT
DISC WAS PRODUCED WITH KIND
SUPPORT FROM THE POLISH MINI-
STRY OF CULTURE AND ART.

To, ze Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki (dzisiaj Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego) wspiera propa-
gowanie twoérczoscei kompozytora pol-
skiego - zastuguje na uznanie. Ale ze
tg samq reka dofinansowuije pieniedz-

mi podatnikéw (takze moimi) bogata

firme zagraniczng - to wrecz skandal!”

Sprawa godna prokuratoral

Tym doniesieniem ninigjszy tekst
mozna zakoriczyé. Problem jednak po-
zostaje, a 6w przyklad wskazuje wyraz-
nie na sposdb myslenia dystrybutora
{MKIiDN) pieniedzy publicznych.

Na sfinansowanie wymienionego
nagrania NOSPR otrzymala w ubie-
gtym roku z MKIiDN 120.000 zt1. Za te
kwote dokonano nagrania i wydano
plyte. W rozumieniu dystrybutora pie-
nigdzy cel osiggnieto.

Owszem, cel osiagnieto, ale w
konsekwencji stracono podwéijnie:
1) Naxos obraca kapitalem w postaci
nagrari i na nim zarabia, 2) podatkami
za$ z owego obrotu zasila budzet
Hongkongu, gdzie firma jest zareje-
strowana. Czy na tym ma polegac
wydawanie pieniedzy obywateli RP?

Oto pytanie do ministra Kazimie-
rza Michata Ujazdowskiego i jemu
podlegtych pracownikéw, ktorzy ewi-
dentnie pokazali, ze my$lenie katego-
riami pafistwa i gospodarnosci jest im
kompletnie obce.

W tym miejscu obroricy powyz-
szego postegpowania powiedzg, ze
Naxos dobrze stuzy popularyzacji mu-
zyki polskiej, poniewaz firma obejmu-
je swym zasiggiem niemal caly $wiat.
To prawda. Ale w ten spos6b zadna z
polskich firm ptytowych nigdy nie
wyjdzie z zakletego kregu. Rodzimych
producentdw nigdy nie bedzie sta¢ na
realizacje nagrari symfonicznych, ni-
gdy nie rozszerzg katalogéw o dzieta
wymagajgce rozbudowanego aparatu
wykonawczego — na zawsze pozo-
stang prowincjonalnymi wytwdrcami
dziatajgcymi na obrzezach fonografii.

BIULETYN

. OGOLNOPOLSKIEGO KLUBU MILOSNIKOW OPERY

“TRUBADUR?”

pod patronatem Programu Il Polskiego Radia

Ogdlnopolski Klub Mitosnikow Opery ,, Trubadur” pod patronatem Programu 2 PR dziala juz czwarty rok! Klub powstat z inicjatywy miodych ludzi
zainteresowanych sztuka operowy i zrzesza obecnie ponad 150 osob. Wigkszos¢ klubowiczow to ludzie nie zwigzani profesjonalnie z muzyka, dla
ktorych opera i sztuka wokalna jest prawdziwa pasjq i fascynacja. Co kwartal adbywajy sig spotkania czlonkéw klubu, bedgce okazjy do bezposredniego
kontaktu melomandw z roznych czesci Polski, dyskusji i sluchania unikatowych nagran, Wspdlnie jezdzimy na spektakle operowe w kraju — ostatnio
byli$my na Faistaffie we Wroctawiu, Parsifal w Poznaniu i Dialogach Karmelitanek w Lodzi. Organizujemy roéwniez wycieczki operowe za granicg —
w ubieglym roku byliémy na trzech spektaklach w Pradze, a w czerweu br w drezdeiskiej Semperoper, gdzie ogladalismy Milczqeq Kobiete, Ariadne na
Naxos oraz Jenufe. Co kwartal ukazuje si¢ klubowy Biuletyn, liczacy juz 36 stron. Publikujemy w nim teksty klubowiczow, relacje z ogladanych
spektakli; prezentujemy rowniez sylwetki $piewakow, apery mniej znane. W Biuletynie ukazujq sig rowniez przeprowadzone specjalnie dla naszego
pisma wywiady (do tej pory rozmawiali$my m.in. z Aling Bolechowska, Magda Olivero, Maria Foltyn, Agnieszka Kurowska, Sergio Segalinim, Jackiem
Kaspszykiem, Zbigniewem Maciasem, Hanng Lisowskg). Mamy takze , korespondentow™ zagranicznych: we Wioszech — Giacomo Brancg, w Stanach
Zjednoczonych Stephena Herxa, ktorzy relacjonujg nam tamtejsze wydarzenia operowe. Waing czgécig Biuletynu jest ,Skrzynka kontaktowa™, ktéra ma
za zadanie ulatwi¢ kontakt osobom o padobnych zainteresowaniach muzycznych, szukajacym konkretnych nagran itp.
Wszystkich zainteresowanych dziatalno$cia Klubu prosimy o kontakl z redakcjy Biuletynu,
ul, Brzozowa 12/23, 00-286 Warszawa, tel. (0-22) 831-99-06, e-mail: ksk@venus.ci.uw.edu,pl.
Serdecznie zapraszamy!
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Pawet Markuszewski

W co sie bawic?

Wakacyjne szlaki rzucity mnie w
tym roku do Szwegciji. A konkretnie do
prowingji Dalarna, malowniczo potozo-
nej okoto 300 kilometréw na potnoc-
ny zachod od Sztokholmu. Sercem
prowincji jest wielkie jezioro Siljan a
caly ruch turystyczny koncentruje sig
w kilku miejscowoéciach nad jego
brzegiem. Malownicze krajobrazy, go-
$cinni ludzie — miejsce wymarzone do
wypoczynku. Ale to nie wszystko.

W miejscowogciach letniskowych
prowincji Dalarna organizowany jest
co roku dwutygodniowy festiwal Mu-
sik vid Silian (muzyka nad Siljan). Co-
dziennie odbywa sie kilka koncertow
- najrézniejsze gatunki muzyki klasycz-
nej, muzyka dawna, muzyka wspot-
czesna, jazz, folk, muzyka ludowa, a
nawet przedstawienia operowe na
$wiezym powietrzu. Wystepuja znani
muzycy — z wykonawcow o miedzy-
narodowej stawie w tym roku pojawi-
fa sie m.in. Anne Sofie von Otter, Ma-
ria Schneider, Hakan Hagegard, Ysaye
Quartet, orkiestry filharmoniczne z
Goteborga i Helsinek.

Musik vid Silfjan to jeden z najwigk-
szych szwedzkich festiwali muzycz-
nych, ale podobnych festiwali wakacyj-
nych organizuje sie w Szwecji wiele.

Bingsj6 to malerika, senna wiosecz-
ka, ukryta gdzie$ w gtuchej kniei, kilka-
dziesiat kilometréw od brzegdw jezio-
ra Silian. Za daleko, zeby przyjezdzali
tu turyéci. Osada ozywa tylko raz w
roku, w poczatku lipca. Kilka, czasem
kilkanaécie tysiecy ludzi z catej Skan-
dynawii $cigga tu na impreze jedyng w
swoim rodzaju — festiwal skrzypkow
ludowych. Trzeba zaznaczy¢, ze skrzyp-
ce to narodowy instrument Szweddéw,
obecny wszedzie i przy kazdej okazji.
Jest 1u estrada gtéwna, jest tez kilka
mnigjszych scen, gdzie wystepuja so-
lisci i zespoly, ale mato kto ich stucha.
Jest tu typowa, wiejska karczma, sa
stoiska z jedzeniem i napojami, takze z
piwern, ale nie widzialem nikogo pija-
nego. To wszystko nie jest tu wazne.
Najwazniejsze jest wspdine muzyko-
wanie. Co najmniej potowa z kilku ty-
siecy uczestnikéw imprezy przyjezdza
tu z wiasnymi instrumentami i dostow-
nie co kilka metrow jakas mniejsza lub
wieksza grupa skrzypkow zbiera sig, by
razem gra¢ i $piewaé tradycyjne piesni
i melodie ludowe. Mtodzi, starzy, w gar-
niturach i w narodowych strojach —
wszyscy 59 tu rowni wobec muzyki |
wobec odwiecznej tradycji wspolnego

www.muzyka21.terra.pl

muzykowania. | wszyscy $wietnie sie
bawia, cho¢ dzwieki wydawane nieza-
leznie od siebie przez kilka tysiecy
skrzypiec tworzg gigantyczny jazgot.

. Gazeta Wyborcza" z 1 sierpnia br.
opublikowata Sierpniowy afisz kultu-
ralny — W co sig bawic?. Wérod wielu
imprez w miejscowosciach letnisko-
wych mozna znaleZ¢ kilka propozycji
dla bardziej wyrobionego stuchacza:
festiwale organowe w Lublinie i tan-
cucie, pianistyczne w Nateczowie i
Krynicy, jazzowe w Sopocie i lfawie,
festiwal muzyki dawnej w Jarostawiu,
festiwal folkloru w Zakopanem, festi-
wal chopinowski w Dusznikach. Sg to
jednak imprezy dla $cisle okreslonych
grup stuchaczy — koneseréw muzyki
organowej, fortepianowej, jazzu, mu-
zyki dawnej, falkloru czy Chopina (chod
tego ostatniego kochac powinien prze-
ciez caly naréd). Dobrze, ze te impre-
zy sa - w znakomitej wigkszosci sa to
wydarzenia kulturalne na bardzo wy-

sokim poziomie artystycznym. Nie ma
w Polsce natomiast zadnego festiwa-
lu o szerokiej formule programowe;, z
ktarej kazdy moglby wybrac co$ dla
siebie.

Kilka dni temu — pisze te stowa w
poczatku sierpnia — zakoriczyl sig Pik-
nik Country w Mragowie. Na tej od lat
beztroskiej i pokojowej imprezie zginat
cztowiek. Za kilka dni odbedzie sig, po
kilkuletniej przerwie, festiwal muzyki
rockowej w Jaracinie, nierozerwalnie
zwigzany z szaleristwami rozwydrzo-
nej dziczy. Udalo sie na szczescie w
tym roku unikna¢ kolejnej edycji Przy-
stanku Woodstock, jeszcze jednej im-
prezy stynnej z burd, pijanstwa i ogol-
nej zadzy niszczenia wszystkiego, co
sie rusza.

Nieliczne ,normalne” (jeszcze)
imprezy kulturalne przyciagajg garst-
ke mitosnikéw, ,zadymy” na impre-
zach masowych przypominaja coraz
bardziej wydarzenia zwigzane z mecza-
mi pitki noznej...

W co sie bawi¢? &

Festiwal skrzypkéw w Bingsjo (fot. autor)




Elektroniczna Wiosna w Wiedniu

Od 1985 roku w Wiedniu odbywa
sie jeden z najwiekszych festiwali
muzyki elektronicznej, poczatkowo
znany pod nazwg Acustica, w 1990
roku przemianowany na Elektroni-
scher Friihling. Obecnie jego gléwnym
organizatorem jest Alte Schmiede
— wiedenskie centrum kultury, zajmu-
jace sie prezentacja literatury, grafiki,
malarstwa i muzyki. W tym roku
wspotorganizatorem byt Instytut Elek-
troakustyki i Muzyki Eksperymentalne;
Wiederiskiego Uniwersytetu Muzycz-
nego. Kierownikiem festiwalu z ramie-
nia Alte Schmiede jest znany krytyk
muzyczny Karlheinz Roschitz. Wszyst-
kie koncerty odbywaly sie w Kunstve-
rein — siedzibie literatdw, mieszczacej
sie na Starym Miescie, niedaleko ka-
tedry sw. Stefana.

Muzyczna czesé przegladu odby-
wata sig w dniach 4-31 maja. Wypel-
nity ja trzy cykle: wspomniana juz Elek-
tronischer Friihling, Osterreicher in
Exil i World music 2000.

Pierwszym koncertem z cyklu Au-
striacy na emigracji uczczono nestora
kompozytoréw austriackich Ernsta
Kfeneka w setng rocznice urodzin,
kolejne wieczory monograficzne po-
swigcone byly tworczosci Arnolda
Schonberga i Egona Wellesza.

Najlepiej reprezentowany byl w
tym roku cykl zatytutowany identycz-
nie jak caly festiwal — Elektronische
Frihling. Wieczory zatytutowane Por-
tret kompozytora potaczone byty z pre-
zentacjg dziet i rozmowa z ich auto-
rem. Prezentacje prowadzil znany
kompozytor, tworca catego festiwalu
Dieter Kaufmann. Pierwsze spotkanie
bylo poswigcone tajwanskiemu kom-
pozytorowi Hsin-Wen Tsao: podczas
jednego z kolejnych wystapit jedyny
polski kompozytor, Ryszard Klisowski.
Prezentowano jego Wiersze sonory-
styczne i utwory elektroakustyczne,
zrealizowane w latach 1976-2000 w
Studio Gemel, w Instytucie Muzyki
Eksperymentalne] w Wiedniu oraz w

Akademii Muzyczne] we Wroctawiu,
wydane na plycie z okazji dwudziesto-
lecia grupy Gemel;, promocja plyty na
rynku austriackim zainteresowata sie
firma Ariadne. W ramach tego same-
go cyklu kompozycje na tasme i Live-
Electronic przedstawit Wolfgang Mu-
sil, zwigzany z Wiederiskim Uniwersy-
tetem Muzycznym. Ostatnim portre-
tem podczas Elektronischer Friihling
byla prezentacja utworéw znanego
francuskiego tworcy Francois Bayle.

Cykl World Music 2000 reprezen-
towali m.in. Adriana Hélszky, Iris Ger-
ber, Woody Schabata.

Festiwal zgromadzit wielu znaw-
cow muzyki elektronicznej, wywolat
wiele dyskusji i nowych pomystdw.
Rozmach i styl prezentaciji plasuje go
- wraz ze stynnym festiwalem francu-
skim w Bourges - w liczbie najciekaw-
szych przegladéw tego typu.

Janusz Swiecicki

Maj z muzyka dawna

Jak piekny jest szczebiot ptaka...

To jedna z pie$ni Johna Ernsta
Galliarda, wykonywana na wroctaw-
skim festiwalu Maj z muzyka dawna
przez Dolnoslgskg Orkiestre Baro-
kowa. Takich i podobnych tekstéw
byto wiele na tym festiwalu. Przez
cztery dni w zabytkowych wnetrzach
odbywaty sie koncerty muzyki dawnej
- od $redniowiecza do baroku.

Istniejacy od dziewieciu lat festi-
wal kilka razy zmieniat oblicze progra-
mowe, zmieniali sig tez wykonawey.
Od pewnego czasu obserwuje sie jed-
nak rownowage miedzy repertuarem
sredniowiecznym i barokowym, co
wiagze sie zapewne z powstaniem w
kilku palskich uczelniach muzycznych
zaktadow i wydziatow muzyki dawnej
- do tej pory wykonawey uczyli sie
zasad wykonywania muzyki dawnej
podczas kurséw, studiow zagranicz-
nych i wlasnych poszukiwar.

Na festiwalu wystapilo siedem
zespoldw i jedna organistka — Agniesz-
ka Miszewska-Lubicz. Zespoly te to
przede wszystkim dziatajgce od nie-
dawna kameralne grupy mlodych lu-
dzi, w wigkszosci studentéw, przed-
stawiajgce muzyke minionych epok.
Festiwal rozpoczefa Dolnoslaska Or-
kiestra Barokowa, prowadzona przez
Tomasza Adamusa. W zgrabnym i cie-
kawym programie najlepiej zabrzmia-
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ly partie solowe w wykonaniu Toma-
sza Dobrzariskiego, ktéry dobrze opa-
nowal charakterystyczng maniere ba-
rokowego wykonawstwa, Zespot La
Dolcezza di Cracovia przedstawit mniej
znane utwory baroku francuskiego i
wioskiego, ktére w kameralnym wne-
trzu Sali Koputowej Ossolineum za-
brzmialy lekko i zgrabnie. Interesuja-
co i profesjonalnie brzmiaty takze
utwory kompozytoréw dziatajacych na
dworach krélow polskich i elektorow
saskich w wykonaniu zespotu / Virtu-
osi. Podczas dwdch ostatnich dni prze-
wazat szlachetny repertuar z okresu
$redniowiecza w wykonaniu zespotéw
Consonus, Pro Musica Antiqua z Tu-
choli i zespotu zeriskiego Comtessa.
Jacek Kowalski i Klub éw. Ludwika

przedstawili utwory z repertuaru tru-
baduréw i truwerdéw, w tym rekon-
strukcje tworczosci ksiecia Henryka
Probusa.

Zaréwno repertuar, jak i $wieze,
polagczone z improwizacja wykonania
tworza ciekawy obraz muzyki dawne;j,
realizowanej zywo, w sposéb peten
temperamentu i tworczych pomystow.
Wroclawski festiwal realizowany jest
skromnymi $rodkami przez Roberta
Chmielarczyka, Macieja Kieresa i Ta-
tiane Hotownig. Jesli utrzyma swaj
profil repertuarowy i charakterystycz-
ny styl, stanie si¢ kolejnym cennym
spotkaniem z muzykg dawna we
Wroclawiu.

Walentyna Wegrzyn
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Muzyka cerkiewna w Hajnowce

Sobor Sw. Trojoy.
w Hajnowce

28 maja br. zakoriczyt sie XIX Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Cer-
kiewnej w Hajnéwce. Do miasteczka
na skraju Puszczy Biatowieskiej zjecha-
ty 34 chory z calego $wiata. Przewa-
zaly zespoty polskie, wiele byto grup z
Rosji, Biatorusi i Ukrainy, pojawity sie
takze zespoty z Litwy, Motdawii, Bul-
garii, Serbii, Stowacji, Armenii, a na-
wet Indii i Korei.

Hajnowski festiwal jest
imprezg unikalng w skali kra-
ju =z matego przegladu cho-
row parafialnych, jakim byl w
latach osiemdziesiatych,
przerodzit sie w najwiekszy
na $wiecie festiwal muzyki
sakralnej prawostawia, W
Hajnéwce pojawiaja sie naj-
lepsze $wiatowe zespoly
$piewajace muzyke cer-
kiewng. Przesluchania kon-
kursowe odbywajg sie w
przepieknych wnetrzach wy-
budowanego niedawno So-
boru Swietej Tréjcy, miesz-
czacego kilka tysiecy osoéb.
Kilka lat termu minister kul-
tury przyznat festiwalowi
tzw. , klase zerowq", zalicza-
jac go do najwazniejszych i
najbardziej prestizowych im-
prez muzycznych w Polsce.
" Triumfatorami tegorocz-
nej edycji Miedzynarodowe-
go Festiwalu Muzyki Cer-
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Zespot

kiewnej byto
szesé zespoldw —
trzy polskie (Mto-
dziezowy Chdr So-
boru $w. Mikolaja
w Biatymstoku,
Char Akademicki
Politechniki Cze-
stochowskiej i
Chdr Akademii
Medyczne] w
Gdarisku), ukrain-
ski (Meski Char
, Orfej” Paristwo-
wego Uniwersyte-
tu we Lwowie),
biatoruski (Chér
Miriskiego Du-
chownego Semi-
narium przy Zyro-
wickim Monaste-
rze) i rosyjski (Pan-
stwowy Rosyjski
Chor Akademicki z
Maoskwy).
Prawdziwg
sensacja festiwalu
stat sie zespot
Swietilen z lwano-
wa (Rosja). To nie-
zwykle interesujgca grupa, wykonujg-
ca muzyke wiasciwie paracerkiewna
- prastare rosyjskie piesni religijne.
Zespdt zachwycit niezwyktym, archa-
icznym brzmieniem, typowym raczej
dla muzyki ludowej, nie cerkiewnej. Ze
wzgledu na nieliturgiczne pochodze-
nie wykonywanych piesni char ten
wykraczat poza formute festiwalu, nie
otrzymat wigc nagrody; przewodnicza-

Swietilen

cy jury, prof. Romuald Twardowski,
powiedziat jednak: Nawet dla wyste-
pu tego jednego zespotu warto byfo
przyjechacé do Hajnowki.

W ramach koncertu galowego za-
akcentowano jubileusz siedemdziesig-
ciolecia prof. Romualda Twardowskie-
go, ktory przewodniczy festiwalowe-
mu jury juz od 18 lat. Jubilat otrzymat
nagrode wojewody podlaskiego, licz-
ne dyplomy i upominki; na zakoricze-
nie zabrzmiato uroczyste Mnogaja lie-
ta. W pracach jury brali w tym roku
udziat takze m.in. prof. Mikotaj Ossor-
gin z Paryza i arcybiskup chersoriski i
taurydzki lonafan.

Jak co roku festiwal w Hajnéwce
zgromadzit wielu znakomitych gosci.
Na koncertach pojawili sie m.in. wo-
jewoda podlaski, lokalne wiadze samo-
rzadowe, przedstawiciele Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, ambasadorowie panstw, z ktdrych
pochodzity wystepujace chary, liczni
goscie zagraniczni, a takze prezes Pol-
skiego Radia Ryszard Miazek, ktory
powiedzial reporterom Gazety Festi-
walowej (nr 2 z 25 V): Takiej imprezie
potrzebny jest rozglos. | kiedy to ode
mnie zalezato, dofozytem wszelkich
starari, by ludziom o tym powiedziec,
aczkolwiek wrazliwyech na muzyke jest
tylko piec procent (...) Skoro upodob-
niajg sie nam towary - gaziekolwiek
jestesmy, kupujemy samochody tych
samych marek, telewizory tzy buty —
to niechze rézni nas kultura. Pielegnuy-
my Jej odrebnosé i réznorodnosc.

Jerzy Sawicki
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Riccardo Muti we Wroctawiu

Na zaproszenie festiwalu Wratisiavia Cantans w dniach
1-2 czerwca przyjechat do Wroclawia Riccardo Muti z or-
kiestrg Teatro alla Scala, aby da¢ jedyny w Polsce koncert
symfoniczny. W folderach i programach wioskiego teatru
zaznacza sig, ze orkiestra ta nie tylko towarzyszy wybit-
nym $piewakom, ale takze regularnie wystepuje z reper-
tuarem symfonicznym zardwno na swojej scenie, jak i na
estradach $wiata. Prosto z Wroclawia wtoscy muzycy po-
jechali na koncert do Moskwy.

Riccardo Muti z orkiestra przebywali we Wroctawiu
tylko przez dwa dni, pobytowi temu towarzyszyta jednak
aura niezwyklosci i sensacji, wywotana wielka charyzma
mistrza. Program przygotowany przez wioskich muzykéw
byt bardzo zréznicowany i bogaty, najbardziej jednak inte-
resowala stuchaczy koncepcja wykonawcza. Jedynym
wioskim dzielem byla uwertura do opery Giuseppe Ver-
diego Moc przeznaczenia. Przyznajemy z pokora, ze nale-
2y ja gra¢ catkiem inaczej niz nakazuje to polska tradycja
wykonawcza. Szerokie, odwazne frazy, liczne wysmako-
wane rubata i zréznicowana dynamika to podstawowe
cechy tego wykonania. Mozna nawet stwierdzic, ze byto
tu nieco przesady, ale taka jest wioska muzyka operowa
XIX wieku. Nastepnie orkiestra pod dyrekcia Maestra za-
grata uwerture Edwarda Elgara In the South. Zniknat chtéd
I ,obiektywna konstrukcja”, pojawita sig za to wioska migk-
kos¢, diuzsze frazy (wspaniate legato) i tagodne brzmie-
nie. Juz wezesniej mozna byto zauwazydé, ze dobre brzmie-
nie wloskiej orkiestry to przede wszystkim bardzo dobre
instrumenty i wytrawni muzycy.

Wykonana na koniec wieczoru /X Symfonia Francisz-
ka Schuberta stala sie w pewnym sensie objawieniem.
Przyzwyczajeni do interpretacji niemieckich lub au-

striackich stuchali$émy przedtem niestychanie diu-
gich fraz, podkreslania klasycznego charakteru
dzieta i sklonnoéci kompozytora do liryki. Tak
byto np. w interpretacjach Kurta Sanderlinga
lub Kurta Masura. Pod batutg Riccardo Mutie-
go symfonia nabrata Zycia. Dyrygent poprowa-
dzit ja w znacznie szybszym tempie, podkreslit
urok kantyleny. Wszyscy przypomnieli sohie, ze
Schubert, podobnie jak wiekszo$é muzykéw au-
striackich w tym czasie, uczyl sie u wiloskich
mistrzow. Akcentowanie krétkich impulséw
brzmieniowych nadato symfonii zywy peten
ruchu przebieg i wyrazny ksztatt.
Koncert mediolariskiej orkiestry stat sig
wielkim sukcesem artystycznym (owacje
na stojgco) i waznym wydarzeniem w
dziejach wroctawskiego festiwalu Ara-
tislavia Cantans. Styszato sie glosy, ze mit
legendarnego teatru stat sie rzeczywisto-
Scig, dat sie obejrze¢ i postuchaé¢ ,na
Zywo" i z bliska.

Walentyna Wegrzyn

technicznych. ¥

O twérczosci Wiadystawa Zeleriskiego w komentarzu do wydania Theme varie — seria
»Miniatury fortepianowe” | nr 120; PWM 1984 pisze ,sh™:

(...) Dlugi okres siedemdziesieciu Jat pracy kompozytorskiej przyniost dorobek bogaty, urozmaicony, lecz
pozbawiony raczej elementéw rozwojewych; w roku 19 19 pisat Zeleriski tak, jak kompenowano mniej wiecej w
polowie XIX w. (...). Po powrocie do kraju w 1866 r,, byt Zeleriski najlepiej wyksztatconym tu kompozytorem, ale
lego horyzonty muzyczne nie byly rozlegte i nie mialy sie juz zbytnio rozszerzac |...). Tworczosé fortepianowa
Zeleriskiego jest klasycznym przykfadem epigonizmu. Mimo duzego talentu i gruntownej znajomosci techniki
kompozytorskiej nie zdofal autor Goplany stworzyé wiasnego stylu fortepianowego. Nie byl on pianista — mimo
‘odbytych studiow pianistycznych — i fakt ten ujawnia sie w jego utworach fortepianowych. Nie umiat wydobyc
Z instrumentu tego brzmienia, na jakie go stac, ani tez nie potrafit na ogof wykorzystac w pefni jego mozliwosei
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Orkester Norden

Juz po raz 6smy wyruszyta na do-
roczne tournée Orkester Norden —styn-
na skandynawska orkiestra mtodziezo-
wa, dzialajgca pod egida szwedzkiej
agencji koncertowe] Rikskonserter,
Jeunesses Musicales International i
kilku skandynawskich organizacji mu-
zycznych. Poczawszy od roku 1993
kazdego lata mtodzi muzycy ze Szwe-
cii, Norwegii, Danii, Finlandii, Islandii i
Estonii spotykaijg sie w szwedzkim mia-
steczku Réttvik i po kilku tygodniach

prob wyruszaja w trase koncertowa.
Orkiestra wystepowala juz we wszyst-
kich krajach skandynawskich, a takze
w Wielkiej Brytanii, Niemczech i pari-
stwach nadbattyckich. Statym dyrygen-
tern orkiestry jest Paavo Jéarvi, wcze-
sniej zespot pracowal pod kierunkiem
Esa-Pekka Salonena.

Tegoroczna trasa koncertowa or-
kiestry obejmowala szes¢ koncertow
w Szwecji, Norwegii i Finlandii.
Uczestniczylern w inaugurujgcym to-
urnée koncercie w Réattvik 7 lipca. Ze-
spoftem dyrygowal chinski dyrygent
Lu Jia, laureat konkursu im. Antonio
Pedrottiego w Trento w 1990 r., byly
dyrektor opery w Triescie i Orkiestry

www.muzyka21.terra.pl

Toskariskiej we Florencji. Solista byl
mtody norweski skrzypek Henning
Kraggerud, finalista konkursu EBU w
Brukseli i laureat prestizowej Nagro-
dy im. Griega. Tegoroczny repertuar
Orkester Norden ztozony byt gtéwnie
z muzyki kompozytoréw skandynaw-
skich. Programy poszczegolnych kon-
certdw réznily sie nieznacznie miedzy
soba - podczas tournée zespot mial
wykonywat utwory Duriczyka Poula
Rudersa, Szwedow Wilhelma Sten-

hammara i Ture Rangstroma, Fina
Jeana Sibeliusa i Rosjanina Sergiusza
Rachmaninowa.

Koncert w Réattvik rozpoczeta
Fairytaile Poula Rudersa {ur. 1949},
skomponowana w biezacym roku na
zamowienie Orkester Norden. Blysko-
tliwy, znakomicie zinstrumentowany,
rmieniacy sie barwami utwor wymagal
olbrzymiej, prawie stuosobowej orkie-
stry i w niczym nie przypominat tytu-
towej bajki, przywodzit na mys| racze;
jakie$ potezne, krecgce sie w szalo-
nym tempie perpetuum mobile. Za-
réwno orkiestra, jak i publiczno$¢ zgo-
towata obecnemu na sali kompozyto-
rowi burzliwg owacje.

Koncert skrzypcowy d-moll op. 47
Sibeliusa odegrany byt bez zbytniego
entuzjazmu zaréwno przez skrzypka,
jak i przez orkiestre i nawet pewna reka
dyrygenta nie byla w stanie zatrzec
uczucia lekkiego niedosytu. Na wyko-
naniu bardzo niekorzystnie odbita sig
akustyka — koncert odbywal sig w...
miejskiej hali sportowej.

Po przerwie zabrzmiata /f Symfonia
e-mollop. 27 Rachmaninowa. Tu orkie-
stra pokazata zupetnie inng klase. Wy-

konanie to mogto $mialo konkurowac
z kreacjami najwybitnigjszych $wiato-
wych zespotow! Nie wierzylem wia-
snym uszom - tak cudownie skandy-
nawska orkiestra pod batutg chiriskie-
go dyrygenta interpretowata te przepo-
jona stowiaiskim duchem muzyke. Za-
chwycala logiczna i przejrzysta narra-
cja, niewiarygodna precyzja intonacyj-
na {zwlaszcza w instrumentach dgtych
blaszanych!), doskonate wyczucie kan-
tyleny — ani zbyt suchej, ani przestodzo-
nej. A przede wszystkim —imponowa-
fa niestychana rado$¢ i energia bijaca z
miodych muzykdw.

Pawel Markuszewski

1



Na dubrownickim cmentarzu znaj-
duje sie plyta grobowa z napisem:
Ludomir Michat Rogowski, kompozy-
tor polski, ur. 3.X.1881 w Lublinie,
zmarf 13.111.1954 w Dubrowniku. Na
grobie muzyka czasami pojawiajg sie
kwiaty, cha¢ coraz mniej os6b pamie-
ta dobrowolnego wigZnia nadadriatyc-
kiej samotni. W ojczyznie pamieé o
Rogowskim blednie. Zapomnieniu ule-
ga oryginalna twérczosé kompozyto-
ra, ktérego kariera na poczatku XX stu-
lecia rozbtysta szybko i efektownie.

Z miejscem urodzenia wigze Ro-
gowskiego wczesne dziecinstwo |
pierwsze proby kompozytorskie. Od-
notowval ten fakt we \Wspomnieniach:
Miatem siedem lat, kiedy wykonafem
przed rodzicami pierwsza moja kom-
pozycje w rytmie skocznych melodii
grywanych na LubelszczyZnie.

Wyksztaicenie muzyczne otrzymal
w Instytucie Muzycznym Warszaw-
skim. Studia w zakresie kompozycji
odbyt w klasie Zygmunta Noskowskie-
go, zas dyrygentury uczyl sie u Emila
Mtynarskiego. Po ukoriczeniu Instytu-
tu wyjechat do Lipska. Uczylem sie
tam pod kierunkiem Nikischa i Rie-
manna, a pienigdze zarabiatern piszac
symfonie dla kompozytoréw nie ma-
Jacych natchnienia — zwierzal sie kom-
pozytor. Ksztalcit sie rowniez w Mo-
nachium i w Rzymie. Po dwuletnie]
przerwie, kiedy to prowadzit wileriska
szkole muzyczna, rozpoczat w roku
1911 kolejna wedréwke na Zachad.
Okres pierwszej wojny $wiatowej spe-
dzit z dala od kraju. Bylem wzietym
kompozytorem w salonach bogaczy i
sfer artystycznych, mialem szereg

koncertéw w Paryzu oraz przyjaciét

spomiedzy najwiekszych wspdlcze-
snych artystow — wspominat. Niezwy-
kle twdrczy dla Rogowskiego byt dwu-
letni pobyt na potudniu, pod Niceg
(1917-19). Nastapit wowczas przetom
w jego artystycznych pogladach. Tu
powstata orkiestrowa Villafranca
(1919) i kameralne Fantasmagories
(1920). Tu sformutowat pierwsze cre-
do artystyczne, zawarte w eseju Mu-
zyka przysziosci (wyd. 1922),

Powrét do kraju w 1921 roku oka-
zal sie nieporozumieniem: W Palsce
Jestem od trzech lat. Napisatem nie-
stychang ilos¢ nut i pisze ciagle, bez
korica, a wiem, ze godza w préznie.
W Warszawie komponowat, pisat tez
lustracje muzyczne do sztuk teatral-
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Mieczystawa Demska-Trebacz

nych, zajmowat sig ponadto publicy-
styka. Z Warszawy odbyt pierwsze
podréze koncertowe do Pragi i Belgra-
du. Podczas jednej z nich odkryt piek-
no Dubrownika. Szybko zdecydowat
sig na opuszczenie kraju. Chociaz te
zaskakujaca decyzje ttumaczyt po-
trzebg odpoczynku w bardziej przyja-
znym klimacie potudnia, naprawde jed-
nak oddziataly réwniez i inne motywy:
nieprzychylne przyjecie w kraju jego
tworczosci | idei estetycznych, pole-
miki z krytyka artystyczng na tym tle,
nawet inwektywy pod adresem kom-
pozytora.

W grudniu 1926 roku znalazt sie w
Dubrowniku, zamykajac ostatecznie
okres artystycznych peregrynacii. Nad
Adriatykiem pozostal juz do korca
zycia. Rzadko tylko i na krétko opusz-
czal swojg samotnie. Podczas ostatnie-
go pobytu w ojczyZznie w 1938 roku

Ludomir Rogowski
Dobrowolny anachoreta

otrzymat resortowa nagrode muzyczna
i .emeryture Pana Prezydenta”. Korzy-
stat z niej tylko do wybuchu wojny. Lata
pobytu w Dubrowniku uczynily z Ro-
gowskiego oryginata i samotnika, pen-
sjonariusza poklasztornego schroniska
nad brzegiem morza. Znalaz! tu dogod-
ne warunki do tworzenia , ufilozoficz-
nionej” muzyki, jak pisat: w ciszy i sa-
motni celi poklasztornej nauczytem sie
znacznie wigcej niz poprzednio, w po-
goni za wiedzg muzyczng po catej Eu-
ropie. Tworzyt stale i uporczywie. Do
ostatnich dni zycia byt aktywny; nie-
zmordowanie szlifowal i poprawiat
utwory. W petni , pojednany z naturg”
i bez reszty oddany sztuce ten polski
anachoreta poéwiecat sie studiom lite-
ratury i wlasnym prébom literackim.
Zajmowat sie tez filozofig hinduska, bio-
logig, ziotolecznictwem, psychologia,
okultyzmem.
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Ani koncepcje estetyczne, ani
tworczose L.M. Rogowskiego nie zna-
lazty zrozumienia. Kompozytor nie zdo-
fat dla nich pozyska¢ zwolennikéw.
Ten wizjoner, mysliciel, twérca opa-
nowany ideg odnowy muzyki od jej
podstaw, poszukiwat fundamentéw
dla ,muzyki przysziosci” na Wscho-
dzie i w stowiariskiej muzyce ludowej.
Wymyslit sposéb na porzadkowanie
materiatu dzwiekowego: skale ,slo-
wianska”. Swa wyspekulowang gra-
matyke muzyczna stosowal konse-
kwentnie do korica zycia.

Wszechstronne uzdolnienia Ro-
gowskiego ujawnily sie w jego dorob-
ku pisarskim. Na uwage zastuguja
wypowiedzi kompozytora we wiasnej,
artystycznej sprawie. Po pidro siegat
przede wszystkim w momentach
przetomdw. Pierwsza deklaracja -
Muzyka przysztosci — miata wyjasni¢
wolte w pogladach kompozytora: ode-

rwanie od tradycji. Gdy koncepcija no-
wego jezyka muzycznego byta goto-
wa, przemoéwit ponownie, zabierajgc
gtos Pro domo sua {1937). Byly tez
refleksje rozliczeniowe — z zyciem, a
moze préby pojednania z samotnogcia
czy zgoda na zapomnienie. Opowie-
$cig o sobie samym jest rekopismien-
ny Mdj klasztor.

Zawarte w manifestach dyrektywy
artystyczne znalazly odzwierciedlenie
w praktyce kompozytorskiej. Analiza
spuscizny potwierdza, ze tworczosé
Rogowskiego podlegata ewolucii.
Dwie daty — 1919 i 1937 — pozwalaja
wyznaczyé kolejne etapy tworczosci.
Pierwszy - to czas rozpoznania trady-
cji, faza poszukiwan warsztatowych.
Drugi, zamkniety w latach 1918-36,
wyznaczaja, m.in. symfonie: Ofiarna
(1921) i Radosna (1936). W kregu osta-
tecznych ustalenn kompozytorskich
powstaty wielkie formy, jak cztery

symfonie i Zjawy czyli siedem legend
poiskich (na orkiestre).

Dorobek Rogowskiego jest bardzo
wszechstronny, obejmuje rozmaite
gatunki: od muzyki scenicznej, orato-
ryingj, symfonicznej do instrumental-
nej i wokalnej. Niektére z tych kom-
pozycji zyskaly uznanie, jednakze
znacznie wigcej pozostalo nietknietych
w dubrownickim archiwum miejskim
—w rekopisach. Odkrycie ich na nowo
(w przygotowaniu nagrania Acte
Préalable} pozwala snué nadzieje, ze
by¢ moze czas dzisiejszy okaze sie dla
Rogowskiego taskawszy. Jak dotad
nie bylo nawet mozliwosci przekonaé
sie, czy fanatyczna wiara kompozyto-
ra w estetyczng warto$¢ jego dziet
miala podstawy; brakowato tez okazji,
by sprawdzi¢ czy muzyka Rogowskie-
go zdofa sie obroni¢ dzisiaj.

To czas rozsadzi, kto miat racje:
Rogowski czy jego rodzimi oponenci.

Tellefsen - uczenn Chopina "o e Peeker

Thomas Dyke Acland Tellefsen
(1823-1874) — norweski kompozytor,
uczeri Chopina, zdobyt za zycia mie-
dzynarodowa stawe jako kompozytor,
wirtuoz fortepianu i nauczyciel. Skom-
ponowal pierwsze dwa znane norwe-
skie koncerty fortepianowe. Juz w la-
tach 40. dziewietnastego wieku uzyt
motywow ludowych melodii norwe-
skich w swoich kompozycjach. Cho-
ciaz wiekszos¢ utwordw Tellefsena
zostala napisana na fortepian, lista
jego dziel, zawierajaca rowniez kom-
pozycje kameralne, jest dos¢ diuga.
W kompozycjach Tellefsena fatwo do-
strzec wplywy Chopina, jednak wie-
le fragmentéw jego dziet, szczegdl-
nie muzyke kameralna, cechuje kla-
sycyzujaca forma i ekspresja.

Tellefsen dorastat w bardzo ak-
tywnym muzycznie srodowisku w
Trondheim. Jego ojciec, Johann Chri-
stian Tellefsen (1774-1857) byt orga-
nista w Nidarosdomen (katedrze w
Trondheim), budowniczym organdw
i sprzedawcy instrumentdw oraz
gléwng postacig muzycznego zycia
miasta. Jego matka uczyta gry na for-
tepianie i uwazana byta za dobrg pia-
nistke i $piewaczke. W wieku lat piet-
nastu Thomas Tellefsen juz wiedzial,
ze muzyka bedzie jego zywiotem.
Konsekwencja bylo zakoriczenie
przez niego nauki w katedralnej szko-
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le w Trondheim w 1840 roku i debiut
jako pianisty w rodzinnym miescie 21
stycznia 1842 roku.

Pierwszym nauczycielem gry na
fortepianie Tellefsena byt Ole Andre-
as Lindeman (1769-1857) — organista
KoSciota Vor Frue kirke, ktory podczas
nauki w Kopenhadze otrzymat rzetel-
ne podstawy muzyczne od kompozy-
tora i organisty Israela Gottlieba Wer-
nicke, przybytego do Trondheim z Ber-
gen. Wernicke przekazal uczniowi tra-
dycje wywodzacg sie w prostej linii
od Bacha. Wiedza zwigzana z tradycja
bachowskg byta w Norwegii rzecza
niespotykang w éwczesnych cza-
sach. Lindeman zaszczepil zaintere-
sowanie Bachem i dawniejszymi
kompozytorami swoim studentom -
poprzez komponowanie muzyki oraz
poprzez dzieta wielkich teoretykdw
muzyki XVIII wieku. Korespondencija
paryska Tellefsena jest dowodemn na
to, ze on réwniez dobrze znat powyz-
sze Zrodia. Takze jego zyciowa pasja
— muzyka baroku - jest gteboko osa-
dzona w tradycji, z ktérej kompozy-
tor sie wywodzi.

W maju 1842 roku Thomas
Tellefsen wyjechat do Paryza, aby
studiowad gre na fortepianie. Jak sie
pdZniej okazato, pozostat tam z krot-
kimi przerwami przez cale zycie.
Paryz byl gtdéwnym osrodkiem roz-

woju muzyki w XIX wieku, przycig-
gajacym muzykéw, studentdw i
kompozytoréw z catej Europy. Tutaj
rowniez Tellefsen mogt z pierwszej
reki zapozna¢ sie z najwspanialszy-
mi przedstawieniami operowymi i
wspolczesnymi wirtuozami.

W Paryzu Tellefsen poznat Char-
lotte Thygeson (urodzong w Norwe-
gii pianistke, okreslana jako najlepsza
uczennice wirtuoza i kompozytora
Kalkbrennera), ktdéra kierowata jego
rozwojem jako pianisty, co nasuwa
konkluzje, ze musial pozna¢ wspdt-
czesng metode nauczania,

Jednakze Thomas Tellefsen wkrét-
ce zdal sobie sprawe, ze tak napraw-
de chcial wzigé sobie za mistrza Fry-
deryka Chopina. W listopadzie 1844
roku miat pierwsza okazje poznac kom-
pozytora przez swa norweska zna-
joma, znajdujacy sie wsrdd przyjaciot
Polaka. W ten sposdb zostat przedsta-
wiony przyjaciélce kompozytora, fran-
cuskiej pisarce George Sand, ktéra kil-
ka dni poZniej zaaranzowala pierwsze
spotkanie z Chopinem. Tellefsen po-
bieral regularne lekcje u swego mistrza
az do maja 1847 roku i poczynit znacz-
ne postepy, zarébwno jesli chodzi o
technike gry na fortepianie, jak i kom-
pozycje. Jego sytuacja finansowa row-
niez polepszyta sie, kiedy Chopin za-
trudnit go do przepisywania swoich

1



THE GREAT POLISH CHOPIN TRADITION

-

e axeatroLisn e Tabmion

FURIL MK

HorN
CUOPIN - LISZT

A Fotnesien, tmvrsse. Moxtimses
l 1 pring et

Wk i
Wt Vg L&, by o9 40 #l
e o 37, M 4 40 7

b

FIANIST & COMPOSER

Ih'l 13 Enades o 14, Dludes g, st

) i
Vil op 9 Mavmik feremiien wp, 1}
(o g o
L

K, Nttt . 7
K o 4 bk o 130

+

e,
Freonestvouse s taanmon

PUFIL af MICHALOWSK]

MELCER
ZARZYCKI
ZAREBSKI

ROZYCKI

CHOPIN

Selene Records, Warsaw, Poland.
*02-769 Warszawa, ul. Warneaska 4 m. 14
Tel /fax.: +48(22) 842.29.43; e-mail: selene@post.pl

e il

dziel. Status ucznia wielkiego kompo-
zytora zapewnit mu réwniez dobrze
platne lekcje.

Tellefsen bardzo zaprzyjaznit sie z
Chopinem. W 1848 roku, po rewolu-
cji w Paryzu, odbyli wspdlnie podroz
do Londynu. Tam utrzymywali sie dzie-
ki koncertom i lekcjom i wkrétce zys-
kali sporg rzesze ucznidow, wywodza-
cych sie z bogatej burzuazji i arysto-
kracji. Uczennica Chopina, Jane Stir-
ling, zaprosita obu kompozytoréw, aby
odwiedzili jej krewnych w Szkociji.
Tellefsen odwiedzat ich jeszcze wiele
razy w latach czterdziestych i piec¢dzie-
sigtych, byl bowiem zapraszany na
koncerty u wysoko urodzonych krew-
nych Jane Stirling.

Pobyt w Londynie, gdzie codzien-
nie razem spedzali czas, umocnit przy-
jazri Chopina i Tellefsena. W liscie do
swojej rodziny w Norwegii, Tellefsen
napisal: Chopin jest i pozostanie moim
najlepszym przyjacielem, nasz wspol-
ny pobyt w Londynie, gdzie obydwaj
czulismy sie obco, zblizyt nas bardzo,
poznalismy sie blizej, odwiedzatem go
codziennie | zawsze jadlem z nim $nia-
danie... (sierpieri 1848).

Wielkie zaufanie, jakim obdarzyt
Chopin swego ucznia, objawiato sie w
rézny sposéb. Miedzy innymi powie-
rzyl Tellefsenowi zadanie napisania pla-
nowanej szkoly pianistyki, ktdra zakla-
data analize stylu gry. Zadania tego
Tellefsen niestety nie dokoriczyl. Po
smierci Chopina w 1849 roku przejat
niektérych z jego uczniéw. W miare
uphywu czasu stawat sie cenionym na-
uczycielem muzyki w wyzszych sfe-
rach Paryza, co opisat w swoim lidcie
do rodziny: Mam wielu studentéw, a
moja reputacja w Paryzu rosnie z dnia
na dzier, jestem prawdopodobnie jed-
nym z tych, ktorzy maja klientele z
najwyzszych sfer, ucze bowiem 4
ksigzniczki, ksigzna, a hrabin juz nie
zlicze w ligcie z kwietnia 1855),

W 1858 roku Thomas Tellefsen
poslubit norweska spiewaczke Seve-
rine Bye (1839-1915). Matzenstwo
prowadzito dom otwarty, gdzie bywa-
ta Smietanka towarzyska; jego rezy-
dencja stuzyla réwniez jako centrum
dla $rodowiska skandynawskiego w
Paryzu. Ole Bull, Bjernstjerne
Bjernson i H. Ch. Andersen czesto od-
wiedzali rodzine Tellefsendw.

Z powodu wojny francusko-nie-
mieckiej Tellefsenowie zdecydowali
sie zosta¢ w Londynie w latach 1870-
1873. Dzigki licznym znajomogciom
Thomasa malzeristwo zarabiato na
zycie uczac i dajac koncerty. Po powro-
cie do Paryza stan zdrowia Tellefsena,
nadwatlonego jeszcze w latach 60.,
pogorszyt sie. Kompozytor zmart 6 paz-
dziernika 1874 roku i zostat pochowa-
ny w Paryzu.

Thomas Tellefsen stat sie jednym
z wielkich wirtuozow fortepianu Pary-
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za lat 50. dziewietnastego wieku. Jego
debiut miat miejsce 18 kwietnia 1851
w Hotelu Lambert, rezydencji ksiecia
Aleksandra Czartoryskiego. Byt to dla
niego przetom w karierze artystyczne;.
Jego Koncert fortepianowy g-moll op.
8 wykonano po raz pierwszy w Sali
Pleyela rok pézniej, a krytycy entuzja-
stycznie przyjeli rowniez serie jego
koncertéw w nastepnych latach. Wy-
stepy Tellefsena uwazano powszech-
nie za gtéwne wydarzenia roku.
Wszystkie jego dziesie¢ wizyt w ro-
dzinnej Norwegii {ostatnia w 1864
roku) polaczonych byto z koncertami.
Za zycia odgrywal jedng z gléwnych
rol w miedzynarodowym zyciu mu-
zycznym, co odzwierciedla wiele przy-
znawanych mu wyréznien. Zostat mie-
dzy innymi odznaczony tytutem Kawa-
lera Orderu $w. Olava.

Oprécz wiasnych kompozyciji Tel-
lefsen uwzglednial w programie
swych koncertow dzieta Chopina.
Jego interpretacje muzyki polskiego
kompozytora byty chwalone przez kry-
tykow, jego artykulacja, $piewnosé, a
szczegolnie gra rubato opisywane byty
jako najwyzszej klasy gra w duchu
muzyki Chopina. Tellefsen cze-
sto uczestniczyt réwniez, wraz
Z renomowanymi muzykami pa-
ryskimi, w koncertach muzyki
kameralnej, ztozonych gltéwnie z
utworéw klasykéw wieden-
skich. W tym gronie znajdowali
sie miedzy innymi Frangois Del-
sarte, Auguste Franchomme i
Charles-Eugene Sauzey. Telle-
fsen, Franchomme i Gounod
brali czynny udziat w Club des
Mozartistes byte] uczennicy
Chopina, ksieznej Czartoryskiej.
Tellefsen aktywnie propagowat
tradycje muzyki baroku. Znajdo-
walo to odbicie w koncertach,
podczas ktorych najwieksza tro-
ske przykiadat,do jak najdoktad-
niejszego i najbardziej autentycz-
nego wykonania tej muzyki. Juz
w latach pie¢dziesigtych w Pa-
ryzu wykonywat barokowe
utwory na swoim wiasnym kla-
wesynie. Jego zainteresowanie
muzyka wczesniejszych epok
zaowocowalo wieloma wydania-
mi nut w latach 50. i 60. Telle-
fsen byt redaktorem wielu zbio-
réw dla celéw pedagogicznych,
zawierajacych dzieta fortepiano-
we miedzy innymi C. P. E. Ba-
cha, J. P. Kirnbergera, J. A. P.
Schulza czy O. A. Lindemana.
Otrzymat wiele z powyzszych
utworéw od swego ojca oraz od
Lindemana i w ten sposob pod-
trzymywal tradycje kultywowa-
nia muzyki dawnych epok, prak-
tykowang w Trondheim na po-
czatku dziewietnastego wieku.

W latach 60. i 70. Tellefsen
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ograniczyt liczbe koncertéw i poswig-
cat wiecej czasu na uczenie i kompo-
nowanie. Pozostawit po sobie 44 opu-
sy z oryginalnymi kompozycjami,
wszystkie opublikowane w Paryzu.
Jego styl fortepianowy czesto poréw-
nuje sie z Chopinem, co wynika réw-
niez Z uzytych form.
Tellefsen komponowat liczne walce,
nokturny i mazurki. Wplywy norwe-
skiej muzyki ludowej najbardziej wi-
doczne sa w mazurkach oraz dzietach
zatytutowanych Huldredansen, Brura-
slaatten i Walhallafesten.

Melodie Tellefsena w wielu przy-
padkach nawigzujg do znanych nor-
weskich melodii ludowych (slattemu-
sikk). Wiele z tych melodii faczy sie z
typowymi figurami granymi na
skrzypcach. W wielkich dzietach
Tellefsena $lady muzyki norweskiej
maja charakter epizodyczny i nie sa
podstawa konstrukcji utwordw, jak w
przypadku rmazurkéw. Kombinacja
melodii ludowych i bardziej skompli-
kowanych harmonii pojawia sie raczej
sporadycznie w dziefach kompozyto-
ra, ale, mimo wszystko, nie mozna jej
bagatelizowac¢ poréwnujac z jezykiem

muzycznym Griega korica dziewietna-
stego wieku.

Muzyka kompozytora stafa sie po-
pularna jedynie na krétko tuz po jego
$mierci w 1874 roku. Po roku 1850
mozna zaohserwowac tworzenie sie
nowych trendéw w muzyce norwe-
skiej. Wraz z tradycjg koncertéw pu-
blicznych odbywajacych sig w wielkich
salach z udzialem orkiestr zaczeto po-
szukiwa¢ innych form muzycznego
wyrazu, odmiennych od intymnej
muzyki Tellefsena. Zmienil sie wiec
standard komponowania.

Wysokie wymagania dotyczace
oryginalnosci twoérczosci sprawity, ze
zarzucano Tellefsenowi zbyt duza za-
leznosé, a nawet imitowanie muzyki
Chopina. Réwnie waznym powodem
nieznajomosci muzyki kompozytora
byt jego pobyt w Paryzu. Tellefsen
przez cate swoje doroste zycie uwazat
Francje za swojg prawdziwg ojczyzne,
co oddalito go od grupy artystow, kto-
rzy $wiadomie dazyli do zbudowania
czysto norweskiej kultury dziewigtna-
stego wieku.

tlum. Bartosz Weber
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Nagrywa Pani obecnie dla firmy
Acte Préalable serig pfyt z muzykg
norweskiego kompozytora Thomasa
Tellefsena. Jedna z plyt jest juz wyda-
na, nastgpne w przygotowaniu. Pro-
ponuje wiec, abySmy naszq rozmowe
zaczeli wiasnie od Tellefsena. Przypo-
mnijmy, ze od kilkunastu lat mieszka
Pani w Norwegii. Czy twdrczos¢ tego
kompozytora znana byla Pani wczes-
nigj, czy tez dopiero w Norwegii zain-
teresowala sie nim Pani blizej?

Studiujac w Krakowie czytalam
rozne biografie Fryderyka Chopina, w
ktorych znalaztam notatki i wspomnie-
nia uczniéw Chopina o Tellefsenie.
Zainteresowatam sie wtedy tym kom-
pozytorem, ale pdZniej o nim zapo-
mnialam. Po przyjezdzie do Norwedii
odkrytam go po raz drugi dzigki mojej
znajomej — Ingrid Loe Dalaker, ktéra
pisze na uniwersytecie w Trondheim
prace doktorska z muzykologii na te-
mat Tellefsena. Dostalam od niej
wszystkie nuty i postanowitam popu-
laryzowa¢ muzyke tego zupetnie za-
pomnianego kompozytora.

Tellefsen mieszkat przez cate zycie
w Paryzu. Nuty jego utwordw byly
tam wydane i przed samg $miercia
Tellefsena zostaly odestane do Uni-
wersytetu w Trondheim, gdzie prze-
lezaty ponad sto lat. Jest to wiec kom-
pozytor zapomniany, ale obecnie za-
czyna sie renesans jego muzyki. Sg
wprawdzie ogromne trudnosci ze
zdobyciem materiatdéw nutowych, ale
juz wkrétce beda one dostepne w
Wydawnictwie Muzycznym Acte
Préalable.

Domyslam sie, ze miafa juz Pani
okazje prezentowac te utwory pu-
blicznie?

Wykonywalam je w bardzo waz-
nych osrodkach zardéwno norweskich,
jak i polskich. W Norwegii m.in. w
Bergen (Troldhaugen), miejscu za-
mieszkania Edwarda Griega, w Polsce
w warszawskiej Akademii Muzycznej.
Twoérczos¢ ta byla przyjmowana bar-

dzo ciepto i przez publicznos¢ nor-
weska, i polska.

Skoro rozmawiamy o muzyce nor-
weskiej... Czy mogfaby Pani naswie-
tli¢ sprawe finansowania kultury w
Norwegii? Jaki jest udziaf funduszy
paristwowych w kulturze, a jaki spon-
soréw prywatnych?

W Norwegii paristwo mocno
wspiera kulture poprzez Rikskonserte-
ne, rodzaj naszego dawnego Pagartu.
Jest to impresariat paristwowy, ktory
finansuje wiekszos¢ norweskich festi-
wali, a rownoczesnie organizuje mu-
zykom koncerty i tournées. Jest to
najwigkszy panstwowy sponsor.
Sponsorzy prywatni takze popierajg
muzyke w Norwegii, ale niestety nie
w takiej skali, jak w Szwecji. Zauwa-
zam jednak pewng poprawe: coraz
wiecej prywatnych sponsoréw wcho-
dzi w tej chwili na rynek kulturalny.
Dzialajg tez organizacje zajmujace sie
kultura, finansowane czesdciowo przez
urzedy miejskie.

Jak wyglada sprawa propagowa-
nia narodowej kultury w Norwegii?
Czy jest jakas ustawa gwarantujgca
wykonawstwo muzyki norweskiej na
estradzie i na antenie, taka jak np.
we Francji, gdzie sposréd calej nada-
wanej w radio muzyki rodzima twor-
czos$é (zaréwno powazna, jak i roz-
rywkowa) musi stanowi¢ 30%7 Jak
czesto prezentuje sie w Norwegii
muzyke norweska?

Nie wiem czy jest to zagwaranto-
wane ustawa, ale wyglada na to, ze
tak. Jest pewien nacisk publicznosci,
ktora zada od filharmonii, aby w pro-
gramach byla umieszczana muzyka
norweska, takze wspdiczesna. Duzo
sie na ten temat pisze w gazetach.
Grany jest gléwnie Grieg, zas z kom-
pozytordw wspdtczesnych Arne Nor-
dheim i Geirr Tveitt. Jest kilka festi-
wali, ktére zajmuja sie propagowa-
niem kompozytordw norweskich, jak
np. festiwal w Risér, ktérego zatoze-
niem jest ukazywanie co roku sylwet-

ki jednego kompozytora nornweskiego.
Sa to z reguly kompozytorzy wspélcze-
$ni, niektdrzy znakomici.

Jezeli chodzi o drugg czesé Pan-
skiego pytania, to musze przyznac, ze
muzyka norweska jest prezentowana
w Norwegii bardzo czesto. Nawet sie
nad tym specjalnie nie zastanawiatam;
w ogdle nie zauwazam takiego proble-
mu. W programach koncertow jest
rownowaga w prezentowaniu muzyki
norweskiej i obcej, dotyczy to takze
muzyki wspoéiczesnej. Powiedziata-
bym, ze dbalo$¢ o narodowa kulture
jest w Norwegii bardzo duza.

A jak wyglada zainteresowanie
muzyka w prasie norweskiej?

Codzienna prasa norweska jest
ogromnie zainteresowana kulturg i
muzyka. Recenzje po koncertach sa
bardzo obszerne, ze zdjeciami i oczy-
wiscie ilustrujg atmosfere koncertu.
Dziennikarze norwescy starajg sie za-
interesowaé czytelnikow kulturg i
sztukg poprzez czeste wywiady z ar-
tystami i pisanie bardzo rzetelnych
recenzji. Prasy specjalistycznej zajmu-
jacej sie muzyka jest raczej malo.
Wiekszos¢ jest poswiecona muzyce
popularnej. Sg jednak dostepne cza-
sopisma zagraniczne.

Jeszcze jedno pytanie: jak przed-
stawia sie sprawa znajomosci muzyki
polskiej w Norwegii? Czy'znana jest
norweskiej publicznosci twérczosé
kompozytoréw polskich?

W niewielkim stopniu, ale polscy
muzycy sg od czasu do czasu zapra-
szani do Norwegii. Krzysztof Pende-
recki byl tam nawet kilkakrotnie; brat
udziat w kilku norweskich festiwalach.
W Norwegii znany jest oczywiscie
Chopin oraz polscy kompozytorzy
wspoélczesni, szczegdinie Witold Luto-
stawski. Znani sa takze Szymanowski
i Paderewski, ale mysle, ze ich muzy-
ke nalezatoby szerzej spopularyzowac.

Dzigkuje bardzo za rozmowe.

www.muzyka21.terra.pl
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Rozmowa Muzyka z Muzykologiem

Goscimy dzisiaj na naszych lamach dwie wybitne postaci polskiej sceny kulturainej: wspaniatego artyste Andrzeja
Brzozowskiego i cenionego naukowca Cezarego Debowskiego. Obaj Panowie - pijac kawe — zawzigcie dyskutuja o
muzyce polskiej, wymachujac przy tym zamaszyscie rekami, diorimi, a nawet nogami. Pan A.B., jak mozna sadzi¢ z
rozmowy, jest wykonawca, Zzywym obrorica muzyki polskiej, zas Pan C.D. jest muzykologiem. Pan A.B. usifuje przeko-
nac Pana C.D. do muzyki polskiej. Czy mu sie to uda i czy cos z tego wyniknie?

Pan A.B.: Twierdzi Pan, Ze
muzyka polska zostafa zapo-
mniana i $mie Pan uwazaé, ze
dobrze, iz tak sig stafo?

Pan C.D.: Oczywiscie!
Mysle, ze i Pan przyzna mi
bez trudu racje. Prosze za-
uwazy¢: muzyka europejska
data nam Bacha, Handla, Vi-
valdiego, Mozarta, Haydna,
Beethovena, Schuberta,
Webera, Rossiniego, Schu-
manna, Mendelssohna,
Brahmsa, Griega, Dvoféka,
Verdiego, Mahlera, cata ro-
dzine Strausséw, Czajkow-
skiego, Mussorgskiego,
Rachmaninowa, Skriabina,
Ravela, Debussy'ego, Berga,
Weberna, Schénberga, by
wymieni¢ tylko najwybitniej-
szych twoércéw wszystkich epok. Ich
dzieta wykonuje sie na catym Swie-
cie, mamy liczne nagrania. A w mu-
zyce polskiej kogo mamy? Tylko Cho-
pina, Szymanowskiego, Lutostaw-
skiego i Pendereckiego.

Pomingf Pan wiele nazwisk wybit-
nych polskich twdéredw. Zapomniat
Pan, ze mislismy zloty wiek w muzy-
ce polskiej, a dziefa Pekiela, Gorczyc-
kiego, Mikofaja z Krakowa, Mikotaja
Zieleriskiego czy chocby Adama Ja-
rzgbskiego, Mielczewskiego czy Miko-
faja Gomdiki swoim kunsztem moga
konkurowac z dzietami Palestriny i
Orlanda di Lasso, o ile nawst nie sg
od nich lepsze.

Co tez Pan opowiada?

A Kurpiriski, Lessel, Dobrzyriski,
Elsner, Noskowski, Melcer, Zeleriski,

24

Stojowski, Statkowski, Noskowski,
Moniuszko, Paderewski, Zarebski, Pan-
kiewicz, Karfowicz, Nowowiejski, R6-
Zycki? Przeciez to znakomita muzyka!

Styl tych kompozytoréw jest kla-
sycznym przyktadem epigonizmu. W
wielu przypadkach dzietfa te sg eklek-
tyczne, napisane w stylu akademic-
kim, konserwatywnym, nie posiadajg
znamion indywidualnosci tworczej i
nie mozna ich stawia¢ w jednym rze-
dzie z muzyka europejska. Polska,
bedac przez wiele dziesigtkéw lat pod
okupacijg zaborcéw, byta odcieta od
$wiata. Nasi tworcy nie mieli mozli-
wosci weryfikacji swoich dokonarn i
poréwnania wtasnej tworczosci z
utworami kompozytoréw zagranicz-
nych. Tylko nielicznym udalo sie opu-
4ci¢ granice kraju, aby dalej zgtebiaé

wiedze gdzies$ w Paryzu, Berli-
nie, Pradze.

Tym niemniej mamy calg li-
ste znakomitych dziel. Przeciez
niemal kazdy z tych twdércéw
ma w dorobku liczne utwory
solowe, kameralne, religijne,
sceniczne, orkiestrowse. Wielu
z nich pisafo symfonie, uwertu-
ry, koncerty fortepianowe,
skrzypcows, kwartety smycz-
kowe, tria, kwintety, piesni, kan-
taty, opery. | Pan uwaza, Ze to
wszystko jest nic nie warte?

Nic takiego nie powiedzia-
tem! Stanowisko polskich mu-
zykologow jest w tej dziedzinie
jasno okreslone. Promujemy
przeciez muzyke polska.

Z Pariskiej wypowiedzi ja-
sno wynika, ze muzyka polska
nie zrodzita zadnych wartosciowych
dziel, ze to wszystko jest eklektyczne
i staroswieckie. A wasze stanowisko
Swistnie znam! W artykufach, omd-
wieniach do plyt, ksigzkach, rozpra-
wach, jeZeli juz poruszacie tematyke
polska, to piszecie o nigj z dystansem,
usitujecie wykazad, ze muzyka polska
jest gorsza. Niedawno czytatem taka
recenzje w ,Ruchu Muzycznym”,
gdzie ktos napisat o Lesslu, ktéry byt
uczniem Haydna, Ze tenze wstydzitby
sig takiego ucznial

Wy wecale nie jestescie pod tym
wzgledem od nas gorsi! Kto z wyko-
nawcdw ma w repertuarze utwory
kompozytoréw, ktérych Pan wymie-
nil? Gdzie sq nagrania tych dziel, gdzie
sig je wykonuje? Dlaczego polscy ar-
tysci nie interesujg sie muzyka polska?
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Przeciez sam Pan zauwazyi, ze mamy
liczne grono kompozytoréw, z ktorych
kazdy ma w dorobku pokaZzng liczbe
utworéw. Dlaczego tego nie gracie,
nie nagrywacie? Skoro twierdzi Pan,
ze te dzieta warto odkurzy¢ i pokazac
$wiatu, dlaczego Pan tego nie robi?
Ma Pan racje, polscy wykonawcy
nie sg zainteresowani muzyka polska.
Grajg wszystko co popadnie, tylko nie
swojq muzyke. A jesli juz cos polskie-
go raz na dziesied lat zagrajg, to dum-
nie o tym trabig i pisza w swoich no-
tach biograficznych, ze niby promuja
muzyke polska! Cudze chwalg, swe-
go nie znajal Ale niech mi Pan powie,
jak maja swoje znac, skoro nie majq
dostepu do nut; nie mogaq nic przeczy-
ta¢ o tych kompozytorach w encyklo-
pediach, sfownikach; wigkszos¢ utwo-
réw kompozytoréw polskich nie jest
wydana, zachowala sig w rekopisach
albo zaginela, a przeciez za Zycia tych
twéreéw — dajmy na to w XIX wieku —
wiekszos¢ tych dzief byta wydawana.
Tvym juz sie nie powinien zajmowac
wykonawca; jego zadaniem jest gra¢
i nagrywad. Zadaniem muzykologa jest
natomiast odszukanie tych nut, ich
opracowanie, przygotowanie do wy-
dania i doprowadzenie do tego wyda-
nia. Nastepnym etapem jest napisa-
nie stosownej monografii, w ktorej
piszacy winien udowodnié, Ze muzy-
ka polska jest godna ocalenia, wyko-
nania, nagrania i promowania. Skoro
wy piszecie o niej, Ze jest eklektycz-
na, staroswisecka, akademicka, Ze czer-
pie, nasladuje, powiela style innych
twiéreéw, to nigdy takim gadaniemn nie
przekonacie wykonawcdéw do tej mu-
zykil Artysta lubi mie¢ w repertuarze
co$ oryginalnego i warto$ciowego.
Jesli sie dowie, Ze np. Haydn wsty-
dzitby sie Lessla, to nigdy nie siegnie
po jego muzyke. Antyreklama!
Czyzby? Muzykolog powinien by¢
obiektywny. Nie moze o jakiej$ twor-
czosci pisac, ze jest oryginalna, gdy ta
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jest eklektyczna. Wspomniany
przez Pana Zelenski w 1919
roku komponowat tak, jak wie-
lu twércow w potowie XIX
wieku, nie wypracowal wia-
snego jezyka muzycznego, na-
$ladowat Brahmsa, Chopina,
Moniuszke. Gdybym chciat go
stawia¢ na piedestale, popet-
nitbym naduzycie.

A Beethoven nie naslado-
wat Haydna? A Schubert nie
byt zainspirowany Besthove-
nem? A Schumann nie czerpat
z Chopina? A Skriabin? Prze-
ciez Zadna twdrczos¢ nie jest
wolna od wpfywdw. To pize-
nikanie sig wplywow jest pro-
cesem naturalnym. Nikt np. w
Niemczech nie wstydzi sie, Zze pierw-
sze symfonie Beethovena sg pisane
w stylu péZnych symfonii Haydna. A
u nas? Jezeli méwi sie o obcych wply-
wach w muzyce polskiej, robi sig to
takim tonem, jakby fakt ten mial prze-
kresla¢ cala naszag muzyke.

Na Zachodzie juz dawno nagrano
po kilkanascie, jezeli nie po kilkadzie-
sigt razy utwory Brahmsa, Schuman-
na, Mendelssohna, Schuberta, Czaj-
kowskiego. Po co mamy to powielac?
Przeciez posiadamy tyle wiasnej, war-
tosciowsj i znakomitej muzyki? Czesi,
Wrosi, Niemcy, Francuzi, Rosjanie —
wszyscy sq dumni ze swojej muzyki,
wydaja ja na plytach, wydaja nuty,
opracowuja biografie. A my?

Dlaczego Pariscy koledzy piszq pra-
ce magisterskie, doktorskie i habilita-
cyjne np. na temat; Konstrukcja dwig-
kowa koncertu na altéwke i orkiestre
Aloisa Haby, Struktura i funkcje pro-
ceséw emocjonainych w estetycznej
percepcji muzyki, Ksztaftowanie poje¢
na lekcjach wychowania muzycznego,
Dzieto muzyczne i etapy jego istnie-
nia czy inne prace w rodzaju: Koncer-
ty organowe G.F. Héndla, Suity wio-
lonczelowe J.S. Bacha, Pedalizacja w
otiudach-obrazach
S. Rachmanino-
wa. Co to wszyst-
ko kogo obchodzi?
Czyz nie lepiej by-
foby wzia¢ na
warsztat ktdrego-
kolwiek z wymie-
nionych przeze
mnie twércéw?
Ktéry z nich docze-
kat sie swojej bio-
grafii, rzeczowo i
starannie opraco-
wanej? Zaden! Po
€0 pisac prace na
temat, ktéry jest
moze interesuja-
cy, ale zupeinie nie
majacy nic wspol-
nego z muzyka

polska, a poza tym dogiebnie spene-
trowany, wiec mafto oryginalny? A pol-
ska tworczosé lezy odfogiem. Niech-
by przynajmniej co dziesiaty muzyko-
log napisal monografig o Zyciu i twor-
czosci fednego polskiego kompozyto-
ra. Czy to takie trudne?

Bardzo mocno mnie Pan zaatako-
wat! Nie mogac pozostac bierny na te
zarzuty pragne tylko zadaé pytanie:
dlaczego w zadnej z polskich filharmo-
nii w minionym sezonie nie wykona-
no prawie ani jednego polskiego utwo-
ru? Dlaczego program kazdego kon-
certu abonamentowego zawiera sym-
fonie Beethovena, uwerture Webera
i koncert skrzypcowy Brahmsa (ogni-
wa te mozna zastgpi¢ innymi dowaol-
nymi utworami muzyki europejskiej).
Skoro jest Pan takim zawzietym
obroricg muzyki polskiej, dlaczego nie
wptynie Pan na swoich kolegow — dy-
rygentow, ktdrzy sa szefami polskich
filharmonii, aby przynajmniej trzy razy
w roku zamiast uwertury Webera czy
innego kompozytora wykonali choéby
uwerture W Tatrach Zelenskiego, Baj-
ke Moniuszki, Zamek na Czorsztynie
Kurpiriskiego czy Step Noskowskiego,
a zamiast koncertu Brahmsa zagrali -
dajmy na to — ktorys z koncertéw for-
tepianowych Melcera albo koncerty
Wieniawskiego, Dobrzyriskiego, kon-
cert klarnetowy Kurpiskiego czy
wreszcie koncert Paderewskiego, nie
wspominajac juz o Chopinie? Jakkol-
wiek uwazam, ze nie jest to — pomi-
nawszy Chopina — muzyka najwyzsze-
go lotu, to jednak jej wykonywanie jest
—w moim mniemaniu — obowiazkiem
polskiego odtwaorey.

Stusznie Pan mniema. Jest to obo-
wigzkiem kazdego wykonawcy bez
wzgledu na to - jak Pan twierdzi — czy
jest to, czy nie jest muzyka najwyz-
szego lotu. A swojg droga, na jakief

‘podstawie tak Pan sqdzi? Przeciez nie

mial Pan okazji sfyszeé¢ tych utworéw;
bo nie wszystkie sg wykonywane i
nagrywane. Czy tylko na podstawie
analizy partytury? Przeciez to sq zna-
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komite dziefal Koncert Paderewskie-
go to najlepszy polski romantyczny
koncert fortepianowy po Chopiniel
Czy wyobraza Pan sobie, ze czesciej
bywa nagrywany za granica niz w kra-
ju? A koncert Dobrzyriskiego? To na-
prawde wspaniata muzykal C6z z
tego, ze stycha¢ w niej wplywy Cho-
pina. To jeszcze nie jest powdd, Zeby
jej nie wykonywad! Nie zasugerowat
Pan zastgpienia ktérejs z symfonii
Beethovena polska symfonig. Choé
liczba ich nie doréwnuje muzyce ob-
cej, tym niemniej mamy wisle wybit-
nych symfonii, chociazby symfonig
Polonia Paderewskiego albo Symfonig
Odrodzenie Karowicza czy symfonie
Zeleriskiego. A czy Pan wie, Ze nisjaki
Jézef Nowakowski napisaf dwie sym-
fonie? A symfonie Nowowiejskiego?
A Noskowski? W czym sg one gorsze
od innych symfonii? Czyz my, Polacy,
nie powinnismy by¢ dumni z wiasnej
muzyki i obnosic sie z nig po $wiecie?
Nie ma w tym ani cienia nacjonalizmu
— jak chcieliby nas osgqdzi¢ zwolennicy
Unijinego Raju. Za to gwarantuje Panu,
Ze niejeden obcokrajowiec pozazdro-
Scitby nam naszej muzyki, gdyby tyl
ko mégt ja poznaé.

Polska twoérczosé¢ symfoniczna jest
bardzo skromna i uboga, wiasciwie
sporadyczna. Jej zaistnienie w historii
muzyki jest marginesowe. Nieliczne
wymienione przez Pana symfonie to
jeszcze nie powdd do dumy. Nie moz-
na stawia¢ symfonii Paderewskiego
czy Karfowicza w jednym rzedzie z
symfoniami Mahlera czy Brucknera. ..

A niby dlaczego? Czy symfonia
Paderewskiego jest gorsza niz Bruck-
nera? A skoro nie mozna, to na tej
samej zasadzie nie mozna stawiaé w
Jednym rzedzie symfonii Dworzaka i
Schubertal To sg uogéinienia. Odno-
szg wrazenie, ze Srodowisko muzy-
kologdw polskich byfoby usatysfak-
cjonowane dopiero wtedy, gdyby
Kurpiriski miat w dorobku 14 symfo-
nii, Dobrzyriski — 9, Chopin — 4, Zelen-
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ski - 7, 8 Moniusz-
ko - 32 itd. Fakt, ze
liczbowo nasza
twdérczosé symfo-
niczna jest nieco
bardziej uboga niz
twoérczosé kompo-
2zytoréw obceych, nie
jest jeszcze wystar-
czajgcym powo-
dem, aby tej muzy-
ki nie wykonywad.

Niech mi Pan
powie, od czego sg
w Polsce narodowe
instytucje kultury,
takie jak Filharmo-
nia Narodowa, Ope-
ra Narodowsa, Pol-
skie Radio, NOSPR,
nie méwigc juz o narodowych - na-
zwijmy to — festiwalach typu War-
szawska Jesieri czy Wratislavia Can-
tans? Jedynie NOSPR dokonaf wie-
lu nagrari muzyki polskiej. A co zro-
bita Filharmonia Narodowa dla pro-
mocji muzyki polskiej? Jako narodo-
wa instytucja kuftury powinna, jak
sama jej nazwa wskazuje, zajmowacd
sie@ promowaniem narodowsej kultu-
ry. Tymczasem obecnoéé polskich
dzief na scenie tej szacownej insty-
tugji w minionym sezonie mozna po-
liczy¢ na palcach jednej reki z obcig-
tymi dwoma palcamil A co nagrywa
ta najlepsza w kraju orkiestra? Kom-
plet symfonii Besthovenal

To bardzo dobre nagranie! Nie po-
winien Pan deprecjonowac takiego
dokonania. Ktéra polska orkiestra na-
grata wszystkie symfonie Beethovena?

Ja nie méwie, ze zle, ale jakbym
miat kupi¢ sobie komplet symfonii
Besthovena, a mam do wyboru trzy-
dziesci wykonar, to nie wiem, czy bym
siggngt akurat po te plyty. A juz na
pewno nie zrobitby tego obcokrajo-
wisc. Mysli Pan, ze majgc do wyboru
nagrania Karajana, Bernsteina, Abba-
do, Nowojorczykéw,
Bostoriczykéw, Ge-
wandhausu, Gardinera
i wiele innych, wybrai-
by Fitharmonikéw War-
szawskich? Czy nie le-
piej bytoby wiec nagra¢
plyte z polskimi symfo-
niami? Byfaby z pewno-
Scig oryginalna i warto-
Sciowa. Sadze, Ze taka
wiasnie plyte kupitby
sobie zagraniczny gosé¢
podczas swojego poby-
tu w Polsce.

A co Fitharmonia
Narodowa wykonata na
jubileusz 400-lecia sto-
tecznosci Warszawy?
Requiem Verdiego!
Pewnie znowu mnie

Pan zaatakuje, ze potgpiam wykona-
nie tego znakomitego dzieta. Nie! Py-
tam tylko dlaczego akurat Verdi, sko-
ro mozna bylo siegnac¢ na taka okolicz-
nos¢ choéby po Te Deum Kurpiriskie-
go, czy cokolwiek innego, wykonaé
cos polskiego, jakiego$ kompozytora,
ktéry w Warszawie 2yt i tworzyl. Po-
mijam juz fakt, Zze forma requiem nie
nadaje sig na takg uroczystosc. A jesli
ktos mimo to decyduje sie na jego
wykonanie, nie wie chyba, na jaka
okolicznos¢ pisana jest msza zatobna.
Ale zostawmy Verdiego...

A Teatr Wielki? Co wystawia Teatr
Wielki? Kiedy ostatni raz wykonano
tam opery Zeleriskiego, Kurpiriskiego,
Noskowskiego, Rézyckiego, opere
Manru Paderewskiego czy opery Szy-
manowskiego? Tizy lub cztery przed-
stawienia Kréla Rogera, to jeszcze nie
powdd do dumy. A co wystawiono w
minionym sezonie Moniuszki? Tylko
jedng Halke! | to sie nazywa promo-
cja narodowej kultury? Jezeli nie wy-
konuje sig i nie popiera muzyki polskiej
w Polsce, trudno oczekiwad, aby byla
doceniona za granica. To i tak dziwne,
Ze muzyka polska zagoscita w tym
roku na EXPO w Hanowerze...

Przeciez to my - polscy artysdci,
wykonawcy i teoretycy — powinnismy
zabiegac o rozwdj tej kuftury i dbaé o
Jjej dobre imie w Swiecie. To jest na-
52e dziedzictwo, z ktérym powinnismy
wejs¢ do Unii Europejskiej, to jest nasz
wkiad w obraz kulturainy Europy.

Przesada... Niech Pan da spokdj z
tymi zapedami patriotycznymi. — Bar-
dzo dobra kawa, czy moge prosié jesz-
cze tyczek?

Ja nie przesadzam. Kazdy naréd
dba o rozwdj swojego dziedzictwa
narodowego, swojej kultury i nie ma
w tym Zadnej przesady. Tylko u nas
jest jakies takie dziwne zdewiowane
podsjscie do wiasnej kultury. Caty
Swiat jest dumny ze swoich osiagnied,
a my sig swoich wstydzimy i skrzet-
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nie skrywamy. Niemcy czy Czesi wy-
konuja nawet najmniej wartosciowe
dziela swoich kompozytoréw, doko-
nujg nagrari, wydajg wszystkie party-
tury drukiem. A Rosjanie? Zapomniat
Pan, ze Melodia nagrafa poczgtkowo
w postaci plyt analogowych, a nastep-
nie ich kompaktowych reedycji niemal
calg swoja literaturg romantyczna? A
co zrobit Viadimir Ashkenazy na pfy-
tach Decca? Nagraft mianowicie kom-
plet koncertéw Rachmaninowa, kom-
plet jego preludiéw i etiud, dalej —
komplet sonat Skriabina i calg mase
rosyjskiej muzyki. Pamigta Pan obcho-
dy 200. rocznicy $mierci Mozarta i zna-
komitg edycje Philipsa z cafg twérczo-
$cig tego kompozytora? A Harmonia
Mundi wydajgca cafego Bacha na jego
250. rocznice $mierci? A setna rocz-
nica $mierci Brahmsa? Prosze mi
wskazaé jakgkolwiek polskg wytwor-
nig, kt6ra nagrala z okazji 150. roczni-
¢y $mierci Chopina jego dziefa wszyst-
kie. Wida¢ trzeba nam bedzie czekaé
na to jeszcze nastepne 150 lat...

Wszedzie dbafos¢ o wiasne inte-
resy jest norma. Wszedzie wykonuje
sig narodows twdrczosé, co jest do-
datkowo zagwarantowane odpowied-
nig ustawa. A u nas? My sie samobi-
czujemy oceniajgc wilasng muzyke
najgorzej, jak tylko mozna. Piszemy o
niej wszystko, byle tylko ujawnié, ze
nie posiada znamion indywidualnosci
twérczej, ze pobrzmiewajg w niej
echa wplywéw innych kompozyto-
réw. Usilujemy to usprawiedliwi¢ na-
szymi zawitosciami historycznymi,
zaborami. Zamykamy w szufladzie i
wolimy nie méwi¢ o tej muzyce, nie
slyszed joj i nie dotykaé, bo $smierdzi,
jest brzydka, nudna, kiepska, wstret-
na. Skoro tak faktycznie jest, to ma
Pan racje, iz dobrze sig stafo, ze zo-
stala zapomniana...

Méwi Pan o nagraniach... Przeciez
Polskie Radio nagrato bardzo duzo
muzyki polskie;.

To prawds, ale przed 1989 rokiem.
Przez ostatnie dziesigé lat liczba na-
grari muzyki polskiej znacznie zmala-
fa. C6z z tego, Ze radio ma bogate
zbiory fonograficzne, skoro nic z nimi
nie robi: ani nie wydaje, ani nie emi-
tuje na antenie, ani nawet nie stara
sie wydad jakiegokolwiek katalogu
tych nagrar. Co gorsza, wigkszos¢
tych nagrari utrwalona jest na ta-
$mach, ktére dawno juz wyszly z uzy-
cia, a na ich konserwacje czy prze-
granie na inny nosnik nie ma fundu-
szy. Tasmy za$ niszczeja. Nalezy sig
wigc spodziewad, Ze za kilka lat be-
dzie je mozna przerobi¢ na konfetti.
Co ciekawe: radio nie jest zainteroe-
sowanie sprzedaniem tych nagrari
wydawcom twierdzgc, Ze ma je w
swoich planach wydawniczych! Cie-
kaw jaestem, kiedy je ujrzymy na pfy-
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tach kompaktowych. Juz sie nie
moge doczekad!

Cho¢ ton Pana wypowiedzi jest
uporczywy, to jednak zaczyna mnie
Pan powoli przekonywac.

Ale nikt nie jest bez winy! To, ze
my, muzykolodzy, zaniedbalismy polska
muzyke w naszych badaniach i pracach
naukowych nie zmienia faktu, ze wy,
wykonawcy, zaniedbaliscie ja w swo-
ich koncertach i nagraniach. Ma Pan
racje twierdzac, ze my, teoretycy, po-
winnigmy te nuty odgrzeba¢, opraco-
wag, przypomnied i pisac o tej muzyce
pozytywnie. Twierdzi Pan jednak, ze to
my robimy antyreklame piszac jakoby
#le 0o muzyce polskigj. Obarcza nas Pan
odpowiedzialnosciag za odstraszanie
wykonawcdw od tej muzyki. A ja Panu
odpowiem: wy, wykonawcy, robicie
doktadnie to samo! Prosze bardzo, graj-
cie ja, nagrywajcie, jesli chcecie, byle
dobrze! Moze i nas w ten spostb do
niej przekonacie!

Zaczynam dochodzi¢ do wniosku,
ze powinni$my sie nawzajem wspie-
ra¢. Jesli zalezy Panu na promocji
muzyki polskiej, a nam przeciez tez
zalezy, powinnismy zjednoczy¢ nasze
sity i dziata¢ wspélnie. Powinno nam
wszystkim na tym zalezed.

Whreszcie powiedziat Pan co$ mg-
drego. Stuszna sprawal

Niechby byto tak, ze ja zbiore ze-
spof muzykologbw, ktéry podejmie sig
opracowania zycia i twdérczosci jakie-
gos polskiego kompozytora, a Pan za-
gwarantuje ze swej strony pomaoc wy-
konawcow, ktdérzy podejma sie nagra-
nia tej muzyki. My odszukamy nuty w
bibliotekach, opracujemy je, przygotu-
jemy do wydania, a wy te utwory za-
rejestrujecie na ptytach kompakto-
wych. My napiszemy serie artykutow,
albo i ksigzke, a wy zorganizujecie cykl
koncertow. Wspdlnie za$ przygotuje-
my sympozjum i festiwal, i sprobuje-
my przekona¢ do naszego pomystu
media, gtéwnie Polskie Radio i Polska
Telewizje, zas przede wszystkim Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, ktdrego psim obowiazkiem
jest taka inicjatywe sfinansowac¢ lub
przynajmniej czesciowo partycypowac
w kosztach. Tymczasem w jaki spo-
séb dokonuje sie rozdziatu paristwo-
wych funduszy na kulture polska —
wszyscy dobrze wiemy. Niektdre fe-
stiwale dostajg prawie wszystkie pie-
nigdze z budzetu, a inne zmuszone sa
zadowoli¢ sie ochiapami rzucanymi z
pariskiego stotu | musza jeszcze taska-
wie liza¢ stopy swoich przemoznych
moznowtadcdw, zeby w ogéle cokol-
wiek dostac.

Dobrze Pan méwil Popieram w stu
procentach!

Prosze wybaczyd, ale czas na
mnie... Za godzine dyryguje koncer-
tem. A swojg droga — gramy bardzo

fadny program: uwerture do Uprowa-
dzenia z Seraju Mozarta. Koncert for-
tepianowy Griega i lll symfonie Brahm-
sa. Przepigkna muzykal Moze wpad-
nie Pan?

Milo sie z Panem rozmawiato, ale
ja tez bede musiat ucieka¢. Korcze
wiasnie pisac ksigzke o Schumannie...
Prosze sobie wyobrazi¢, ze udowod-
nitem, iz wcale nie byl pod koniec zycia
stukniety! To wszystko ukartowata
Klara z Brahmsem...

Hm... Interesujgce...

notowat M.T.t.
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Gott ist mein Kdnig
W stuzbie Boga i ludzi

czesé

Z najgtebszym przywiazaniem skia-
dam Waszej Krélewskiej Mosci te oto
niewielka prace, wsparta na wiedzy,
jaka osiagnac zdolalem w muzyce, z
najpokorniejsza prosba, aby WKMosé
spofrze¢ na nig zechciat nie wediug
oceny ztej kompozycji, lecz wediug
stynnej na caly $wiat faskawosci swo-
fej, okiem przychylnym, a pod najpo-
tezniejsza protekcje swoja z tej racji
mnie przyjac¢ raczyt. Sprawowatemn
przez kilka lat | az po dzferi dzisiejszy
directorium muzyki w obu gléwnych
kosciotach Lipska, lecz nie z wiasnej
winy rézne przy tym restrykcje, a te-
raz takze zmniejszanie z ta funkcja
zwigzanych akcydencji znosi¢ musze,
ktore to niedogodnosci ustalyby jed-
nak catkiem, gdyby WKMosc faske
swojg okazad mi raczyl i praedicat przy
nadwornej kapeli swej powierzyc¢ ze-
chciaf, a w tym celu rozkaz wiasciwy
dla przygotowania odpowiedniego
dekretu wydac raczyl. taskawe to
przyjecie tef najpokorniejszej mojef
prosby zobowiaze mnie do czci naj-
glebszef i z powinna powolnoscig go-
téw jestem na kazdorazowe Zadanie
WKMosci niestrudzong okazywac pra-
cowitosé w komponowaniu muzyki
koscielnej, jak i tez orkiestrowey,
wszystkie zas sify moje siluzbie
WKMoasci poswiecic, wiernosci po
wsze czasy dochowujac jako najpod-
dariszy i najpowolniejszy stuga VWWKMo-
4ci... Jan Sebastian Bach.

List tej tresci Bach przestat mtode-
mu ksieciu—elektorowi i krolowi Pol-
ski Augustowi lll 27 lipca roku 1733.
Starat sie wéwczas usilnie o tytut na-
dwornego kapelmistrza, godnosé bar-
dziej honorowg niz faktycznie przyno-
szgcy realne korzysci, ktora jednak
wzmocnitaby jego pozycje w Lipsku.
Do listu dofaczyt nuty, jak sam napi-
sal, niewielkg prace, ktéra $wiadczy¢
miata 0 jego kompetencjach w pisa-
niu muzyki. Owa , niewielkg praca”,
przestang Augustowi lll do oceny, byly
dwa ogniwa — Kyrie i Gloria — pézniej-
szej Mszy h-moll, jednego z bachow-
skich arcydziel i najwiekszych jedno-
czednie artystycznych dokonari ludz-
kosci. Gdyby ksigze—elektor nie byl
krélem Polski, by¢ moze nie bytoby
rowniez Mszy h-moll. Jan Sebastian
czekal na te nominacje az trzy lata, krél
bowiem od listopada roku 1734 do

28

s
AYFD
‘L@\{\

Sy

sierpnia roku 1736 przebywat w Pol-
sce, gdzie musiat uporac sie z krngbr-
nym — przynajmniej z jego punktu wi-
dzenia — Stanistawem Leszczyriskim.
Dopiero po powrocie do Drezna 19 li-
stopada roku 1736 podpisat upra-
gniong przez Bacha nominacje.

O skomplikowanej i nienajlepszej
sytuacji zawodowej Jana Sebastiana
na stanowisku lipskiego kapelmistrza
Swiadczy inny dokument, napisany 28
pazdziernika roku 1730 list Bacha do
Georga Erdmanna, posta rosyjskiego
w Gdarisku i szkolnego kolegi Jana
Sebastiana z Ohrdurfi Luneburga. Jest
w tym liscie wiele narzekan i zalu, Oto
obszerne jego fragmenty: Wielce sza-
nowny Panie, zechce wasza szlachet-
nosc¢ wybaczy¢ faskawie staremu |
wilernemu studze, ze pozwala sobie
Pana pismem niniejszym inkomodo-
wac. Oto przeminely juz bez malta czte-
ry lata od chwili, gdy wasza szlachet-
nosc zechcial uszczesliwié mnie przy-

SN
S

2z

Piotr Orawski

chyina na éwczesne moje pismo od-
powiedzia, a jako sobie przypominam,
takze i laskawym zgdaniem, abym
wiesci o fatach moich niejakie przed-
stawif, co tez niniejszym posiusznie
czynie. Od miodosci fata moje sa
Wam, Panie, najlepiej znane, az po
mutacje, ktéra mnie jako kapelmistrza
do Kéthen sprowadzita. Tam tez mia-
fem laskawego a muzyke tylez mituja-
cego, co | znajacego, ksiecia i mnie-
matem, ze dni swoich u niego dozyje.
Stafo sie jednak, ze 6w Serenissimus
oZenit sie z pewng ksiezniczka i tedy
wydalo sie, jakoby muzyczna inklina-
cja ksiecia cokolwiek ochfédia. | tak za
boskim zrzadzeniem powolanym zo-
staf na tutejszego dyrektora muzycz-
nego i kantora przy szkole sw. Toma-
sza. Chociaz z poczatku wcale mi sie
to przystojne nie zdawalo, z kapelmi-
Strza w kantora sie przedzierzgnac.
Stad tez przez éwierd roku zwlekatern
te moja rezolucje, jednak mi owa sta-
cje tak wspaniale opisano, ze w kori-
cu — jako ze i synowie moi do studiow
wydawali sie przejawia¢ inklinacje —
odwazylem sie na to w imie Boskie,
udatem sie do Lipska, prébe swoja
odbyfem i tak oto dokonalem owej
mutacji. Nadal tedy za wola Boska tu
jestem zatrudniony. Lecz poniewaz —
po pierwsze - stwierdzitem, ze stuzba
ta bynajmniej tak korzystna nie jest,
jak mi to opisywano, po drugie, wiele
akcydencji od migjsca tego odeszlo,
po trzecie, migjsce to jest bardzo dro-
gie i, po czwarte, osobliwa tu i muzy-
ce niezbyt oddana zwierzchnosd, zy¢
wiec musze wsrod nieustannych nie-
mal przykrosci, zawisci i przeslado-
wari, zmuszony bede z pomoca Naj-
wyzszego fortuny mojej na innym
miejscu szukac. Gdyby wiec wielce
szlachetny Pan o jakiej stancji u siebie
dla starego i wiernego stugl widziaf
albo wyszukac ja zdofal, najpowolnie/
go o faskawa rekomendacje prosze.
Obecna stacja moja daje mi okofo 700
talarow, jesli zas wiecef bywa pogrze-
béw niz zazwyczaj, proporcjonalnie
wzrastajg tez akcydencje, lecz gdy
powietrze zdrowe, takowe obnizeniu
ulegaja, bom ubieglym roku na zwy-
kfych pogrzebach ponidst w akcyden-
cjach strate przeszto 100 talaréw, W
Turyngii tatwiej mi zy¢ bedzie za 400
talarow niz na tym miejscu, chocby i

wrzesiei 2000
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MEOMA
SPARK 001

Meoma 1o piyta z muzykg z pogranicza Drum And
Bass, Trip Hop i muzyki etnicznej stworzona przez
Tomasza Sikore - syntezatory, sample, programo-
wanie oraz Patryka Zakrockiego - skrzypce, marim-
ba, instrumenty perkusyjne, Spiew alikwotyczny,
sample. Na plycie wystepujg dodatkowo: Pawet
Szamburski - didgeridoo (utwor 9) oraz Kamil Anto-
siewicz - instrumenty perkusyjne (utwor 7). Oklad-
ke plyty zdobig autorskie zdjecia Roberta Olejnika.

GANC.POMADA.VOL.ONE
SPARK 002

Ganc.pamada.vol.one to sktadanka utworéw miodych
artystow, ktarzy eksperymentujg z elektronicznie i
akustycznie uzyskiwanymi dzwigkami tworzgc nowe

WWW.CPTSPARKY.TERRA.PL

SPARK 010

tach postrocku i elektroniki.

WIELORYB ,9009"
SPARK 011

LEGWAN ALLSTARS ,Palembuho”

Legwan Allstars opiewa instrumenty elektroniczne,
delikatnie wzbogacone zywymi instrumentami. Poja-
wiaja sie tez dzwieki z cyklu "co slychac w prodzie'

czyli wszelkie dropy, trzaski, pyki, syki i buczenia. Sta-
ja one w pierwszym rzedzie w awangardzie do mitych
i przyjemnych melodyjek granych zwykle na gitarze
basowej co daje uczucie przyjemnego wypekienia i
peinagei catego projektu. Cato$é utrzymana w klima-

Wieloryb byt nominowany do nagrody Fryderyk 94 w
kategori muzyki tanecznej za swq pierwszg plyte “1'. W

1996 1. zespdt reprezentowat Polske na festiwalu Art-
genda 96 w Kopenhadze, grajac z takimi wykonawcami
jak Jimi Tenor i Panasenic. Ostatni materiat grupy Wielo-
1yb zatytulowany "3009" to elektroniczna mieszanka mu-
2vki etnicznej, dub, ambient a nawet trip hop, new ro-
mantici easy listening. Najfagodniejszy, najbardziej trans-
owy i uduchowiony produkt duetu Wieloryb zachowuja-
cy jednoczesnie minimalistyczne korzenie.

AUTOMATIK ,Cosmosonb”
SPARK 012

Muzyia ich to elekironiczny trans z elemementami am-
bient, house, jazz | drum’n’bass . Na phycie graja Kinior —
saksafon i Gralak — frabka, dzigki czemu phyta przypomina
nieco ,Doa-bop” Milesa Davisa. ,,Duel z powadzeniem
faczy lo-fi elektronike z elementami jazzu™ - XL 3/2000

dla naszych uszu formy czasoprzestrzenne. Plyta ta
stanowi prezentacje polskie) podziemnej sceny mu-
zyki New Electranic. Na ptycie znajduja sie nagrania
zespokow: Meoma, Arkona, Automatic, Meoma 11,
Code, Membrana, Baaba, Pana Suka, Primitivo, M.Ka-
ral.L

EA
. SPARK 005

| Muzyka EA jest podrdzg do wnetrza — spokojne cigz-
| kie d2wieki snujg sie jak chmury deszczowe. Oprocz
elektroniki muzycy wykorzystuja preparowane
brzmienia kontrabasu, gitary i skrzypiec.

,Czy ambient moze byc interesujacy? Warszawskie
trio EA udowadnia, Ze jak najbardziej.” Machina 11/
1999 recenzja Bartka Winczewskiego. ,,Cos sig dzie-
ie dobrego - polska muzyka traci kompleksy” Huzy-
all - 1/2000 recenzja W. Kucharczuka.

DIFFERENT STATE , Cardinal Mosaic”
SPARK 006

Ten istniejacy juz siedem lat zespdt industrialny nagrai
wreszcie kompletny material na CD. , Ciechanowska
grupa Different State to jedna z najbardziej zashuzonych
I pionierskich formacji krajowego industrialu. Osadzo-
ne gleboko w undergroundzie zgietkowe propozycje
grupy nawigzuja do eksperymentow God, Godflesh czy
wczesnego Scorn. Jedna z najbardziej odwaznych, a
fakze nieszablonowych propozycji rodzimego podzie-
mia na przestrzeni ostatnich kilku lat.”

Machina 12/1999 recenzja Michala Hajduka

VION | Flashbacks”

SPARK 007

,Piyta zawiera 16 utwor6w, kiore stanowig efemery-
d¢ mrocznego trip-hopu, ambientu, muzyki ilustra-
tyjnej z elementami orientalnymi, poprzeplatanej w
tle leniwymi wokalami. Raz zanurzamy sie w lepkie,
nocne, nigco narkatycene fazy, kidre czgsto niespoly-
kanie sie urywaja, kiedy indziej biegniemy poprzez las
uciekajac przed dyszacym potworem, ktdry przera-
dza swgﬂw dyszacy lokomotywe.”

Huzyka2l 2/2000 recenzja Bunia Kid

PRIMITIVO ,Otra Vez”
SPARK 008

Drugi album legendarnej Warszawskiej grupy under-
groundowej nagrany w nieca zmienionym skladzie
m.in. z dwoma zestawami perkusyjnymi. Szalencze
utwory jak zwykle stanowig pomieszanie surferskie-
go rocka, jazzu lat siedemdziesigtych z ambientem i
muzyka taneczng korica wieku. Phyta dedykowana jest
Otra Vez, slynnemu pakistanskiemu rolnikowi, ktéry
cale zycie poswigcit 2uciu nasion ryzu. Jego podobi-
Zna w wieku lat 650 zdobi okiadke pyty.

ARKONA | Imperfect Product”

SPARK 009

To tajemniczy Swiat CYBER PUNKU — elektronicznych
brzmien, rytualnych rytmaw i przefiltrowanych odglo-
saw 7 telewizjl. Autarem projektu jest Karol Suka. Ca-
tos¢ przypomina $ciezke dZwigkowa do filmu o nowej
formie 2ycia wewnatrz mikroprocesorow.

JTajemnicze plamy dZwigkowe i cigzkie cyfrowe rytmy
mieszaja sie ze strzepkami telewizyjnych dialogow i re-
klam - tak, jakby caly medialny, przetadowany infor-
macjg swiat odbiera¢ z nowej perspektywy. Weigga."
Machina 1/2000 recenzja Bartka Cheirskiego.

DYSTRYBUCJA MAG
tel: (0-71) 326-08-85

BAABA
SPARK 666

SPARK 003

SPARK 004

leoblin.funk

SPARK 014

}‘ B M | pomysiow.'(A. Kowalczyk)

nia opowiesci..."(J. Jurczyriski)

DYSTRYBUCJA SP RECORDS
tel: (0-22) 644-04-69

recenzja Macka Wyrobka.  Niedraznigee ambient-techno
podparte jazzowq trabeczka moze funkcjonowac jako ta-
peta w eksperymentalnych barach milecznych™ - Machina
22000 recenzja Grzegorza Brzozowicza.

Baaba to industrialny zespot grajacy karate pop
i fuu; dong - dwie odmiany japariskiego avant jazzu.
Opracz oszalalych rytmaw perkusyjnych uslyszymy
1o melodyjki rodem z kreskowek WB, czy tajemnicze
ambientowe d2wieki innego wymiaru. Zespét zostat
nagredzany w Chinach nagrodg wypranego kota za
najbardziej rewolucyjne brzmienie minionego wieku.

TRANSMISJA | |ekkie urojenie”

Grupa nominowana przez miesigcznik MACHINA do
nagrody Machinery'38 w kategorii alternatywna phy-
ta roku. Ten czolowy zespot polskiej sceny funk/ reg-
gae reprezentuje chyba wszystkie gatunki zwigzane z
L tym nurtem: ragamuffin, dub, roots a nawet jungle.
Il. Tadruga pyta w dorobku zespotu petna jest fajnych
melodii w rytmach ska | reggae oraz tekstow rodem
7 warszawskiej Pragi. Jednym slowem miejski reg-
gae-folklor w najlepszym stylu

i EASY BAND ALL STARS

Kolorowa muzyka | kolorowy skiad - tak w skrocie
mozna by okresli¢ poczynania obiecujacej warszaw-
skiej formacji Eazy Band All Stars, ktora w udany spo-
s0b miesza pulsujace gatunki muzyki - jak funk, acid
Jazz, hip hop, a nawet reggae | szeroko rozumiany afro
jazz. Na plycie znalazto si¢ az trzech czarnoskorych
wokalistow w tym APEX - slynny MG z Bostonu, kto-
1y rapuje przez wiekszosé kawatkow.

BLOO ZBIR |, | ooblin.funk”

Bloo zbir to naprawdg niezla grupa muzyczno-kom-
binataryjna, ktdrej muzyka najhlizsza jest takim sty-
lom jak: FUNK, ACID JAZZ, BREAKBEAT - niespoty-
kana niemal to rzecz na polskim rynku.

[BRUM]:" ...Energia, niezly warsziat, naturalna tanecz-
nos¢, dobre wibracje | duzo niekonwencjonalnych

[MACHINA]o utworze Gabooline: * ...trzeba przyznac
kotysze skutecznie, a7 do spektakularnego zakaricze-



w dwdjnasob tyle majac, a to dla bar-
dzo drogiego utrzymania. Przekra-
czam niemal miare uprzejmosci, in-
komodujac Was, szlachetny Panie,
tak licznymi szczegdlami, stad tez
zmierzam juz do korica i z catym uni-
Zonym respektem po wszystkie cza-
sy pozostaje Waszym, Szlachetny
Panie, najpowolniej unizonym sfuga.
Johann Sebastian Bach.

W liécie do Erdmanna Bach skar-
Zy sie na swoje zarobki. Rzeczywiscie,
sposob jego wynagradzania byt ana-
chroniczny. W Kothen, jako ksigzecy
kapelmistrz, Jan Sebastian otrzymy-
walt regularng comiesieczna pensje. W
Lipsku natomiast obowigzywat caty
czas stary system wynagradzania,
wywodzacy sie jeszcze ze sredniowie-
cza. Skiadat sie on ze statej niskiej
pensji, wyptacane] przez pracodawce
czyli Rade Miasta, i tzw. akcydencii,
to znaczy dochoddw dodatkowych,
otrzymywanych nieregularnie, wypta-
canych w postaci nieregularnych kwot
réznej wysokosci. Zaledwie trzecia
czes¢ dochoddéw Bacha pochodzita z
owej regularnie otrzymywanej pensii,
reszte tworzyly akcydencje, wsréd
ktérych najwazniejszg cze$¢ stanowi-
ty optaty za pogrzeby. W Lipsku za cza-
sow Bacha bylty dwa rodzaje pogrze-
bow: zwykle, z towarzyszeniem mu-
zyki w kondukcie i przy pochéwku na
cmentarzu, oraz tzw. ciche pogrzeby,
bez ceremonii koscielnych, bez kon-
duktu i bez muzyki. Pogrzeby takie
odbywaly sie albo w nocy, albo p6z-
nym wieczorem lub wczesnym ra-
nem. Oczywiscie, ciche pogrzeby nie
przynosity Bachowi zadnych docho-
déw. Pewng ich niewielkg rekompen-
satg byly swieckie mieszczanskie ce-
remonie cmentarne, ktérym towarzy-
szyly Spiewy ucznioéw szkoly $w. To-
masza przy grobie. Chodzi tu przede
wszystkim o tzw. parentacje, w kté-
rych przyjaciel lub cztonek rodziny
zmartego dziekowat zgromadzonym za
udziat w pogrzebie. Faktyczng przy-
czyna zmniejszania sie akcydencji w
dochodach Bacha, o ktdrych pisal w
liscie do Erdmanna, byt gwattowny
wzrost liczby cichych pogrzebdw w
Lipsku. Zlozyto sie na to kilka przyczyn.
Pierwsza to naturalny przyrost ludno-
4ci, inflacja i droZyzna panujaca w mie-
4cie oraz wzrost liczby miejskiej bie-
doty. Wielu ludzi po prostu nie bylo
staé na optacenie zwykiego pogrzebu,
wybierali zatem o wiele tarisze pogrze-
by ciche. Przyczyna druga to epidemie
i zarazy, ktére od czasu do czasu na-
wiedzaly miasto. Wéwczas to ciche
pogrzeby ze wzgleddw sanitarnych
byly koniecznoscig. Przyczyng trzecia
wreszcie byta przemiana mentalnosci
lipskich mieszczan. Dawniej gmina
chrzescijariska byta odpowiedzialna za
pochéwek swoich czionkdw, teraz

Pl
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odpowiedzialnos$¢ te przeniesiono na
rodzing zmarlego. Dawniej, z przyczyn
teologicznych — chodzi tu przede
wszystkim o dogmat obcowania $wie-
tych — cmentarze zakiadano przy ko-
$ciotach, aby zmarli byli jak najblizej
oftarza i ukrytych w nich $wietych re-
likwii. W czasach Bacha silny zwigzek
kosciota i cmentarza rozpadt sie. Ist-
niaty wprawdzie stare cmentarze przy-
koscielne, ale nowe powstawaly juz
poza bramami miasta. Z zachowanych
dokumentdw wynika, ze juz w roku
1673, dwanascie lat przed urodzeniem
Bacha, ciche pogrzeby byty w Lipsku
bardzo czeste. W ten sposéb chowa-
no przede wszystkim mate dzieci, a
pamietajmy o wysokiej ich $miertel-
nosci w tamtej epoce, oraz wdowy i
kobiety niezamezne. Czasami tez cho-
wano w ten sposob studentéw uni-
wersytetu. Z roku 1701 pochodzi in-
formacja, ze normalne pogrzeby sta-
nowity wowczas zaledwie szdstg
czesé wszystkich pochdwkow.
Dochody z pogrzebdw byly nie tyl-
ko nieregularne, ale i nieréwnomier-
ne, istnialy bowiem trzy klasy pogrze-
béw z muzyka, réznie optacane. W kla-
sie najwyzszej wykonywano muzyke
figurowana, jak to wdwczas okresla-
no, czyli polifoniczng. Byly to gtownie
wokalne motety. W klasie s$redniej
$piewano czterogtosowy choral, a w
klasie najnizszej — choral w postaci jed-
nogtosowej. Poniewaz klase naj-
WYZ5z3 zamawiano najrzadziej, doko-
nano rowniez podziatu klasy $rednie;.
W lepszej wykonywano muzyke figu-
ralng, gorsza musiata zadowoli¢ sie
czterogtosowym choratem.
Brzmi to by¢ moze osobliwie,
ale tak wiasnie szczegdtowo re-
gulowano przepisami rodzaje
pogrzebdw i ceny za nie, a te z
kolei miaty bezposredni wphyw
na sytuacje materialng Jana Se-
bastiana. Dla Bacha bowiem
zarobki z pogrzebéw stanowity
wiece| niz potowe wszystkich
jego dochodéw. W grupie akcy-
dencji miescily sie takze okazyj-
ne wynagrodzenia za muzyke
komponowana na miejskie lub
dworskie uroczystosci. Okazji
tych jednak nie bylo zbyt wiele i
dlatego Bach w liscie do Erd-
manna pisze przede wszystkim
o pogrzebach. Jest w tym jakas
ironia losu — najwiekszy geniusz |
MuUzZyczny wszechczaséw utrzy—
mywat siebie i swa liczng rodzi-
ne, $piewajac na pogrzebach.
Powré¢my raz jeszcze do li-
stu Bacha. Czytamy w nim, ze J
taczne dochody Jana Sebastia-
na w Lipsku wynosity ok. 700
talaréw rocznie. Duzo to czy
mato? Odpowiedz na tak posta-
wione pytanie moze by¢ tylko

L rs
M e 9 Nicembre

wzgledna. Trzeba réwniez wzigé pod
uwage fakt, ze Lipsk byt w czasach
Bacha rzeczywiscie drogim miastem,
a sam kompozytor miat na utrzyma-
niu liczna rodzing. Jezeli jednak przeli-
czymy éwcezesng sume 700 talaréw
na wspolczesne pienigdze i na ich dzi-
siejszg wartosc rynkowa, to okaze sie,
ze roczne dochody Bacha wynosity ok.
84.000 marek niemieckich, czyli ok.
7.000 marek miesiecznie. Tyle zarabiat
najwiekszy kompozytor $wiata. Byly to
zreszty i dostownie, i w przenosni ciez-
ko zarobione pienigdze. Dostownie, bo
oprécz wielu innych obowigzkow Jan
Sebastian musiat co tydzien skompo-
nowac lub przygotowac kantate na
niedzielng msze. Metaforycznie za$
dlatego, ze pracowat w nieprzychylnej
sobie atmosferze, o czym tez pisat do
Erdmanna: osobliwa to i muzyce nie-
zbyt oddana zwierzchnosdé, zy¢ wiec
musze wsrdd nieustannych niemal
przykrosci, zawisci | przesladowari. To
jedno zdanie, zapisane wprawdzie w
prywatnym, ale dos¢ oficjalnym w tre-
$ci liscie, nic nie mowi zaréwno o przy-
czynach owych przykrosci, jak i o
skomplikowane] sytuacji zawodowej
Bacha w Lipsku. Zyt bowiem w sa-
mym centrum ostrego konfliktu poli-
tycznego, byt jego podmiotem i przed-
miotem zarazem, chodzito tu nie tylko
0 jego osobe, takze o urzad, ktory pel-
nit, najwyzszy urzad muzyczny w mie-
scie, 0 jego ksztalt, zakres i rodzaj za-
leznosci.

dokoriczenie
W nastepnym numerze

A
A
/gﬁf
e

S

Dekret ustanawiajgcy Bacha kompo-

zytorem dworskim (19.11.1736)
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Krzysztof Lipka

Pie¢ wieczorow w nowojorskie;

Metropolitan Opera

Nawet temu, kto na co dzieri prze-
bywa w niezwyktym Swiecie opery,
odwiedziny w Metropolitan Opera w
Nowym Jorku muszg sie wydac czyms
catkiern niezwykhym.

Juz gmach, w ktérym miesci sie
ten przybytek sztuki muzycznej jest
niezwykty. Potozony w najbardziej re-
prezentacyjnym punkcie Lincoln Cen-
ter jest niewatpliwie dobrym dzietem
architektonicznym. Od dotu do samej
gory fasade wypeinia pie¢ wielkich
arkad, w skrajnych z nich widniejg dwa
gigantyczne obrazy Chagalla, zasfania-
ne na dzieri przed sloricem specjalny-
mi zaluzjami, wieczorem, kiedy wszy-
scy spieszg na spektakl, odkryte w
catej okazatosci. Przed wielkimi tuka-
mi wysoko bije wielostrumieniowa
fontanna. Wchodzimy do wnetrza, roz-
posciera sie przed naszymi oczyma
znakomicie rozwigzana klatka schodo-
wa, biegi stopni, krzywizny i przeswi-
ty wypetniajg $mialo, a zarazem ele-
gancko kubature hallu, widocznego az
do stropu nad wejsciowymi arkadami.
Tuz za bileterami wita gosci ukfonami

& Franz Lehar
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i pozdrowieniami majordomus w pe-
lerynie i cylindrze. Mieszczaca 4 ty-
sigce osob sala oszatamia wielkoscia,
ale i elegancjg rozwigzania; tradycyj-
na, wysmakowana w swej prostocie,
ostatnie balkony ging niemalze w da-
lekiej perspektywie; poza rzedami fo-
teli parteru znajduje sie kilka rzeddéw
stojacych, bardzo tanich, ale dosé
komfortowych, z wyscielanymi
wspornikami dla rak (a nawet ewen-
tualnie bredy). Siadamy; tymczasem
nowaoczesne zyrandole, wygladajace
jak gwiazdy o nieréwnamiernych pro-
mieniach (to jedyny nowoczesniejszy
element plastyczny, wkomponowany
jednak bardzo harmonijnie) powali
przygasaja, jednoczesnie podjezdza-
jac pod samo sklepienie. Kurtyna uno-
si sie takze i nieodmiennie rozlegajg
sie oklaski. Widok, jaki sie roztacza,
plany i dekoracje sg zawsze tak do-
pracowane, ze wszystko od razu sig
musi podobac.

Podkreslmy: wszystko wszystkim
podobaé sie musi! Bo Metropolitan
Opera jest instytucja prywatng, gdy-
by cokolwiek komukol-
wiek sie nie podobalo,
przestatby placi¢. Whta-
Scicielem Met jest
oczywiscie konsor-
cjum, ktére trudni sie
miedzy innymi zdoby-
waniem funduszy na
realizowanie najdroz-
szych na swiecie spek-
takli. Dziata réwniez
Klub Mitosnikéw Met,
ktéry dysponuje takze
wiasnymi funduszami i
zdarza sie, ze dofinan-
sowuje dzieta, na kt6-
rych mu szczegalnie za-
lezy. Opera ma przy
tym state grono zamoz-
nych przyjaciét, ktérzy
systematycznie wykia-
dajg na jej dziatalnos¢

pienigdze; tak zwani (w zalezno$ci od
liczby zer) sponsorzy lub patroni daja
regularnie co roku od kilku tysiecy do
kilkuset tysiecy dolarow, nie liczac
sum jednorazowych; instytucje, ban-
ki, trusty, milionerzy zawsze moga sie
dodatkowo wigczy¢ z potrzebnymi
kwotami. W zamian majg zaproszenia,
rezerwacje, dostep do zamknietych
przed szerokg publicznoscig klubo-
wych wnetrz budynku; czujg sie tam
u siebie. Nie ptacg oczywiscie z tych
powoddw, tylke... z prawdziwej mito-
$ci do sztuki.

Opera to — przepraszam za truizm
- przede wszystkim orkiestra i solisci.
W Metropolitan Opera (w przeciwien-
stwie do paru innych oper na sSwiecie)
to wiasnie stychac: rewelacyjnych
$piewakow i rewelacyjna orkiestre.
Spiewacy s3 co prawda z catego $wia-
ta, ale za to orkiestra jest migjscowa.
Gra znakomicie; bo nie ma w niej fluk-
tuacji kadr, bo jest karna i pilna, bo
WSZzyscy muzycy powaznie ¢wiczg, na
ruchy dyrygenta reagujg niemal fizjo-
logicznie i z wyczuciem, bo — wresz-
cie — dyrektorem jest James Levine,
jowialny maestro, znany ze srogosci
na prébach.

Z pozoru wiec wszystko odbywa
sie tak samo, jak we wszelkich te-
atrach operowych: orkiestra jest sta-
ta, solistdw sie zaprasza, dyrygentdw,
rezyserow i realizatorow wszelkiej in-
nej masci takze. Ale tylko z pozoru,
tutaj bowiem zaprasza sie wytgcznie
najlepszych, a raz zaproszeni nie oka-
zujg sie nigdy pomytka i pozostajg zwy-
kle z Met w statej wspotpracy. Zauwa-
zamy potem w zyciorysach rozmaitych
staw wymieniony jako odrebna pozy-
cja ,drugi” debiut - wiasnie w nowo-
jorskiej Metropolitan Opera. Jest wiec
ich tutaj, owych solistdw najwybitniej-
szych na $wiecie, mnéstwo. Czy w
zwigzku z tym wszystkie premiery,
kolejne wystawienia, wykonania no-
wych dziet, moze codzienne spekta-
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kle, sa ideatami? Na pewno nie, ide-
aly osigga sie podczas nagran, ideaty
sie dodatkowao rezyseruje przy kazdo-
razowej interpretacji i jeszcze elektro-
nicznie preparuje.

Podczas marcowego pobytu w
Nowym Jorku udato mi sie obejrze¢
pie¢ spektakli i o kazdym pragne tu
powiedzie¢ kilka stéw. Pierwsza przy-
darzyta mi sie Wesofa wddéwka dyry-
gowana przez Andrew Daviesa, styn-
nego szefa Orkiestry Symfonicznej
BBC i festiwali w Glyndebourne. Ope-
retki nieczesto pojawiaja sie na de-
skach Met, Wesola wddwka goscita
tym razem po wielu latach przerwy w
lzejszym repertuarze, pokazana az
siedmiokrotnie. Scena przedstawiata
sie nader tradycyjnie, realistycznie, co
jest w Metropolitan Opera zasadg (nie

ma zbyt wielu chetnych do ptacenia
za eksperymenty, i dobrze). Co gorsza
jednak, koncepcje sceniczng, rezyse-
rie, uktady taneczne, dekoracje okre-
slitbym jako bez pomysiu, jako prze-
cietne. Dodano kilka dowcipdw w dia-
logach mdwionych, kilka zmodyfiko-
wano, wstawiono do krétkiego trze-
ciego aktu arie z Paganiniego (Gern
hab’ ich die Frau gekusst) i tyle. Ale
oczywiscie mocng strong inscenizacii
byla obsada: Frederika von Stade w
roli tytutowej i Placido Domingo jako
Hrabia Danito. Frederika von Stade
wcigz oléniewajgca, petna gracji,
wdzigku, subtelnosci, wykwintna i
szlachetna, o niepowtarzalnej kulturze
waokalnej; Domingo chyba nie w szczy-
towej formie, ale - nie wybrzydzajmy!
Swietny przy tym aktorsko jako peten

wigoru amant {(a nie wypominajmy mu
wieku). Pamietam jednak doskonale
Wesofa wddéwke z Areny w Weronie,
ktérg ogladatem tam nie dalej jak la-
tem ubieglego roku. Coz, nie tylko byt
to spektakl nowoczesniejszy (w do-
brym rozumieniu tego stowa), peten
rozrachu i lepszych rozwiszan, cieka-
wiej zainscenizowany, ale takze wspa-
niata Cecilia Gasdia wypadta nie gorzej
od Frederiki von Stade, a w siynnej
Wilji niewatpliwie lepiej, $piewniej,
bardziej poetycko; przyznam, ze nigdy
nie styszatem piekniej zaspiewanej tej
pieéni niz wowczas. (Wystepowat
wtedy takze Andrea Bocelli.)

Drugim spektaklem, ktéry zoba-
czytem w marcu w Met, byt Cyrulik
sewilski pod batuta Bruna Campanel-
li; ten dobrze juz znany wielbicielom

www.muzyka21.terra.pl
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opery uczeri Swarowsky'ego i Schip-
persa debiutowat w Met dopiero w
tym sezonie. Mimo tak wielkiej rézni-
cy w stylu obu utworéw, o Cyruliku
mozna powiedzie¢ wiele stéw podob-
nych do opisu wystawienia wspomnia-
nej Wesofej wddwki. Pokazany wediug
koncepcji bardzo tradycyjnej, ale za to
ze $wietnie rozegranym komizmem,
zarowno sytuacyjnym jak i muzycz-
nym, blyskotliwy, a przy tym dystyn-
gowany. Oczywiscie zndw najmoc-
niejszg strong byla znakomita obsada:
Sonia Ganassi (Rozyna), Michael Scha-
de (Almaviva), Kamel Boutros (Fiorel-
lo), John Del Carlo {Bartolo) i niekwe-
stionowany as wieczoru — Thomas
Hampson w roli tytutowej. Musze przy-
znaé, ze ten ostatni $piewak (niewat-
pliwie wielki faworyt wszystkich mito-
$nikdéw wszelkiej sztuki wokalnej, w
tym takze piesni) catkowicie mnie za-
skoczyt. Nie poziomem interpretacii,
byt bowiem — co oczywiste - jak za-
wsze rewelacyjny, wprost idealny gto-
sowo; zaskoczenie wzieto sie skad-
inad. Otéz wszyscy znamy Hampsona
z zamieszczanych na plytach fotogra-
fii i — coz tu ukrywaé - sg to zawsze
zdjecia Swietne, ale przestodzone,
robig z artysty lalusia i gogusia, i po
prostu zachwyconego soba pozera.
Ot6z nic bardziej mylnego, Hampson
jest chtopem na schwat, dos¢ nawet
(w tej roli) rubasznym, rzec by sie chcia-
to, kowbojskim, a przy tym bardzo na
scenie naturalnym i aktorsko znakomi-

Dmitrij Szostakowicz
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tym. Ganassi przedstawila sie niewat-
pliwie bladziej na tle $wietnego kwar-
tetu meskiego w rolach gtéwnych, ale
— daj Boze zdrowie!

Lady Makbet mceriskiego powia-
tu wypadia absolutnie przebojowo
mMojego trzeciego marcowego wieczo-
ruw Met. Przede wszystkim za $wiet-
ny pomyst nalezy uznac juz sama kon-
cepcje realizacyjna, ktora przenosi ak-
cje opery z Rosji carskiej (M. Leskow)
w czasy Szostakowicza, w czasy Ro-
sji Radzieckiej. Pociggneto to za soba
kapitalne efekty, bo —rzec by sie chcia-
to — autorzy spektakiu ,poszli na ca-
tos¢”. A wigc nie tylko pojawiajg sie
sceny masowe w Swietnie utrafio-
nym, catkiem socrealistycznym klima-
cie (taznia, praca w kotchozie, poste-
runek), ale przede wszystkim oglada-
my realia codziennego zycia dobrze
znanych nam czasow w quasi-parodii
o tyle zabawnej, co zlowieszczej; mu-
zyka Szostakowicza, petna aluzji do
piesni masowych i robotniczych wal-
czykdw, kapitalnie pasuje do tak upo-
zowanej scenerii. W mieszkaniu Kata-
rzyny lzmajtowej gtéwna role gra lo-
déwka i obok niej rozklekotany tele-
wizor, bohaterka ubiera sie z przera-
zajgcym brakiem gustu, samochdd z
partyjnym szoferem wijezdza i wy-
jezdza sprzed domu — wszystko to ra-
zem znakomicie oddaje bezbrzeing
glupote, bezmysinosé i nude malowa-
nego zycia bohaterdw. Ale samochéd
to drobiazg! Pojawia sie na scenie

betoniarka, spychacz, dZwig budow-
lany, dZzwig magnetyczny do podno-
szenia wrakéw aut. | bynajmniej przy
tym nie sprowadza si¢ ten spektakl do
ptaskiego kpiarstwa, w odpowiednich
momentach ogladamy takze sceny
mistyczne: t6zko bardzo zrecznie prze-
mienia sie w gréb, zas waorki kartofli
w magazynie, spod ktorych gramolg
sie $pigce pacholki, przeobrazajg sie
naraz we wzgorze krzyzy. | wszystko
to poruszajace, bez cienia kiczu!

Dzieki temu zamiast opery o mato
pociggajacej fabule otrzymujemy wia-
Sciwie zaskakujgcy moralitet nie po-
zbawiony wydiwigkoéw historiozoficz-
nych. Powstata bowiem tragifarsa o
nudzie, ktérg — po czasach carskich —
wladza radziecka wzmogta do nonsen-
su. Mogtoby sie wydawac, ze taka in-
terpretacja sprzyja pomystowi Szosta-
kowicza, by Katie lzmajlows przedsta-
wi¢ w nieco przychylniejszym Swietle,
w ktdrym zbrodniarka jest po prostu
tylko jedna z ofiar absurdalnego sys-
temu. Dzieje sie jednak inaczej, we-
diug zamyslu realizatorow mcerniska
Lady Makbet jest obrzydliwa baba,
ktora dodatkowo pograza w oczach
widza bezbrzezna gtupota. Niewatpli-
wie to efekt celowy i nader utrafiony:
w systemie totalitarnym nie ma dla
nikogo usprawiedliwienia, granica mie-
dzy katem i ofiarg sie zaciera, katami i
ofiarami sa wszyscy. A jednak... $wiat
ukazany na scenie nie jest pozbawio-
ny swoistej poezji, cho¢ jest to poezja
kleski, lecz jej sitg odczulismy swego
czasu na wiasnych karkach. Dzi$ pa-
trzymy na tamte lata inaczej, z pozycji
triumfu, ktory wreszcie nastgpiti zmie-
nit ten Swiat, przydajac mu w miejsce
grozy nieco tzawej nostalgii. Tego na
szczescie realizatorzy nowojorskiego
spektaklu unikneli.

Gtosowo i aktorsko przedstawie-
nie bylo wprost rewelacyjne. Ulubie-
nica nowojorskiej publicznosci, $pie-
wajaca tym razem po rosyjsku i to nie-
mal bezblednie (nawet 1" przednio-
jezykowo-zebowe) Catherine Malfita-
no, $piewaczka o wielkich mozliwo-
4ciach i rozlegtym repertuarze (a przy
tym gwiazda urodzona w Nowym Jor-
ku!) doprowadzita sale do spazmow
zachwytu. Pewna czes¢ zespotu byla
przy tym rosyjska, swietnie wypadt
Sergiej Koptschak w roli tescia Kata-
rzyny, podobnie Wladymir Galouzine
(zachowuje pisownie obu nazwisk z
programu) jako Siergiej oraz nasz Ma-
riusz Kwiecien $piewajacy partie Ro-
botnika ze miyna. Zadziwiajace jest
przy tym absolutne wyréwnanie po-
ziomu gtosow, zupetnie jednaka do-
skonalos$¢ wszystkich partii solowych.
Kiedy doda sie do tego znakomity chor
i orkiestre bez skazy, nie majaca so-
bie w teatrach réwnej, wiadomo skad
potega tego sukcesu.
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Przyczynit sie do niego takze w
duzej mierze znany juz $wietnie na
Zachodzie (po karierze w Armenii i w
Teatrze Kirowa, potem w Japonii) Va-
lery Gergiev. Wielu widzialem ostat-
nio $wietnych dyrygentéw w zachod-
nich teatrach operowych i musze za-
znaczyé, ze zaden z nich nie trafit mi
tak dalece do przekonania, jak Gergiev.
Cho¢ zdaje sobie sprawe z tego, ze
decydujg tu moje osobiste upodoba-
nia do pewnego typu sztuki dyrygenc-
kiej. Gergiev jest niewatpliwie indywi-
dualistg, wykonuje takze ruchy sobie
tylko znane, niekonwencjonalne, ale
czytelne i sugestywne tak, ze nikt nie
moze mie¢ watpliwosci, co znaczg;
orkiestra podgza bezbtednie za dyry-
gentem, ktéry tak samo porywa za
sobg solistow i publiczno$é, wnosi
rzadki zar i zapal, wida¢, ze dyrygujac
przebywa w innym $wiecie, w $wie-
cie wielkiej intensywnosci uczué i wra-
zen. Ale przy tym Gergiev nie nalezy
bynajmniej do tak zwanych nawiedzo-
nych, w jego dyrygowaniu jest zara-
zem dystans, opanowanie, ironia i
pewna nieskazitelna, choé niewatpli-
wie nieco oryginalna elegancja.

Warto podkresli¢, ze o wystawie-
nie Lady Makbet mceriskiego powia-
tu szczegolnie zabiegat Klub Przyja-
ciot Met i dotozyt oczywiscie niezly
datek do tych zabiegéw. Byly one jak
wida¢ stuszne, bo powstato jedno z
prawdziwie wielkich i porywajacych
przedstawien.

Jako czwarte dzieto w Met obej-
rzatem tam w marcu Zfoto Renu. Jest
to spektakl juz klasyczny, znany z kil-
ku prezentacji europejskich (Mona-
chiumy}, nagrany na kasete przy wspa-
niatym skiadzie solistow; wystarczy
przypomnie¢ nazwiska gtownych re-
alizatoréow: James Levine, Otto
Schenk, Guenter Schneider-Siems-
sen. Ja miatemn okazje stysze¢ przede
wszystkim stynnego nastepce Hansa
Hottera w roli Wotana — Jamesa Mor-
risa, a dalej takie wagnerowskie (i nie
tylko) znakomitosci jak Hanna Schwarz
(Fricka), Graham Clark {Mime), Eric
Halfvarson (Fasolt), Sergei Koptschak
(Fafner), Philip Langridge (Loge), Ek-
kehard Wlaschiha (Alberich). Jest to
garnitur wagnerowski, z ktérego trze-
ba by¢ dumnym: minety czasy, ze na
Swiecie byt jeden, dwach Spiewakdw
zdolnych wystapi¢ w tej czy innej wa-
gnerowskiej roli, obecnie istniejg na
szczescie powazne zasoby poteznych,
brzmigcych, odpowiednio osadzonych
gtoséw.

| oczywiscie — nie sposéb tego przy
Zlocie Renu nie powtorzyé — rewela-
cyjna od poczatku do korica orkiestra
Met. Spektakl jest tak prowadzony, ze
daje sie slyszed, jak caly czas plynie
w tym dziele woda — Ren (nie tylko w
stynnym wstepie); jest to oczywiscie
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efekt jednorodnosci i ptynnosci kon-
cepcji (catos¢ bez przerwy). Dodajmy
rzecz oczywista: scenografia — basnio-
wa i bajeczna (cho¢ jestem raczej zwo-
lennikiem wersji Wielanda Wagnera).
| wreszcie James Levine — rownie
bajeczny dyrygent, boss Met. Jego
opanowanie i pozorna , flegma"” sg nie
do opisania. Wydaje sie, Ze sie nie
wysila, Zze co$ tam pokazuje od nie-
chcenia, nawet ze jest momentami
niedbaty, niemalze przysypia, a tym-
czasem orkiestra bosko , wylazi ze
skéry”. Stuchacze tez.

Pozostaje jeszcze Cyganeria. | tu
mata dygresja. Nie lubie Pucciniego;
niesmakiem napetniaja mnie jego ckli-
we melodie, wsparte unisonem orkie-
stry, w dodatku wszystkie na jedno
kopyto, a tez bez wdzieku Rossinie-
go, bez dramatyzmu Belliniego, bez
werwy Verdiego i bez polotu niejed-
nej operetki. Nie lubie i mam do tego
prawo. Ogladatem swego czasu Cy-
ganerie nawet w Paryzu, w Palais
Garnier, z samym - a jakze — Pavarot-
tim. | co? Nie podobata mi sie wcale.
Realizm sceniczny, z typowsa paryska
ulica, typowymi domami, typowymi
kawiarenkami, typowymi kelnerami
roznoszacymi typowo dymigcg kawe
— doprowadzit mnie do typowej roz-
paczy. Niemalze chciatem wyjsé.

| nagle tym razem — Cyganeria w
Met okazata sie najwspanialsza wsréd
pos$wigconych przeze mnie nowojor-
skiej operze pieciu wieczoréw! Lecz

James Levine

kiedy podam przyczyne mojego za-
chwytu, mianowicie nazwisko-klucz
do inscenizacyjnego raju, wielbiciele
muzyki beda rozczarowani. Nie tyle
bowiern muzyka podbita mnie tym ra-
zem Cyganeria, co plastyka wystawie-
nia. A wspomniane nazwisko brzmi:
Franco Zeffirelli. Oczywiscie. Przy
czym trzeba zaznaczy¢, ze Cyganeria
w Metropolitan Opera tez byla oczy-
wiscie realistyczna, ale ten jednak typ
realizmu nazwatbym zdecydowanie
poetyckim. W akcie pierwszym pod-
dasze artystow opisywanych przez
Murgera znalazio sie faktycznie nad
dachami Paryza; jest to mansarda nie-
wiarygodnie niemal {tak niewiarygod-
nie, jak to sie wlasnie zdarza w rze-
czywistosci w Paryzu) wkomponowa-
na pomiedzy szczyty domow i komi-
ny (w akcie czwartym bohaterowie
wybiegajg nawet na sasiednie dachy).

Akt drugi, rozgrywajacy sie w bul-
warowe| kawiarence, jest majstersz-
tykiem dekoracji i inscenizaciji; widzi-
my paryska ulice tak prawdziwg i tak
piekna, ze wrecz prawdziwszg i piek-
niejsza niz rzeczywiste ulice Paryza,
ukazujgca wspaniatg architekture,
otwierajacq cudowng perspektywe, a
wszystko przesycone $wiattem,
barwg, sentymentem do glebi poru-
szajacym i nieledwie filmowym. Dzie-
je sie bardzo wiele w tej kawiarence i
na tej ulicy, akcja glowna toczy sie na
tle licznych dziatari pobocznych, ktére
wypeiniaja scene szczelnie i kazdy jej
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Giacomo Puccini

metr czynig interesujgcym. Jest to ta
sama taktyka, ktéra obrat William Ho-
garth, malujgc sceny rodzajowe, dla
ktérych ttem sa kolejne sceny rodza-
jowe, czy tez Tony Richardson w ar-
cydzietach ekranu, przedstawiajacych
barokowsg literature (Joseph An-
drews), gdzie oko nie znajduje wolne-
go od symultatywnych wydarzen cen-
tymetra. W tym kontekscie przypomi-
natem sobie sztywne dekoracje z Pa-
lais Garnier i nie pojgtem, ze w wizji
genialnego realizatora sceniczny Paryz
nowojorski piekniejszy jest od pary-
skiego.

Po dwodch pierwszych aktach
mroZna scena zimowa w akcie trze-
cim byta tak sugestywna, ze slucha-
cze zaczynali sie szczelniej owijac
odzieniem przed - jak sie zdawalo -
emanujacym ze sceny chlodem.
Wreszcie akt czwarty, ktdry wraca na
poddasze artystow, ukazuje powtodrnie
scenografie z poczatku spektaklu, lecz
w tak innym oswietleniu, jakbysmy
widzieli to dobrze juz nam znane oto-
czenie bohaterdéw po raz pierwszy; tu
daje o sobie zna¢ najprawdziwsze mi-
strzostwo: dachy Paryza widzowie
odnajduja w calkiem innej porze roku
i dnia do tego stopnia, ze rzgsiste okla-
ski witajg opatrzong juz dekoracje.

Nie chce tutaj wdawac sie w
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szczegotowy opis przedstawienia, kto-
rego kazdy element stoi na réwnie
wysokim poziomie; Zefirelli, podawa-
ny w programie jako scenograf i pro-
ducent, firmuje przeciez calo$é, nie
moze by¢ zatem w spektaklu stabsze-
go punktu. | rzeczywiscie calos¢ jest
wprost idealna, do tego stopnia, ze
widz zaczyna sie zastanawiaé, czy
przypadkiem ta realizacja - w koricu
zywy teatr: opera, $piewacy, orkiestra,
dyrygent, wszystko dziejgce sie na
naszych oczach — nie jest jeszcze
wspanialsza niz zapisany na tasmie,
niesmiertelny spektakl Zefirellego
Romea i Julii.

‘Pamieta¢ jednak trzeba, 7ze nowo-
jorska Cyganeria nie jest oczywiscie
wylgcznym dzietem Zefirellego. Dyry-
gowal znakomicie Marco Armiliato,
Spiewali: wspanialy tenor argentyniski
Luis Lima {(Rudolf), debiutujgca w Met,
a znana swietnie w Europie Leontyna
Vaduva (Mimi} i rewelacyjna, zaréwno
wokalnie, jak i aktorsko, niezwykle sty-
lowa, petna pretensji (w dobrym rozu-
mieniu tego stowa), wielka diwa, Ain-
hoa Arteta (Musetta).

Nie przypuszczatem, ze Cyganeria,
zawsze przeze mnie negowana, zmu-
si mnie do najbardziej autentycznych
wzruszen. Jest w tym pewien para-
doks. Bo - jak zawsze tez twierdzitem

— kocham muzyke, a nie
technike, czyli kocham
sztuke, a nie wykonaw-
stwo (tutaj mieliby wie-
le do powiedzenia feno-
menolodzy), a tymcza-
sem, coz, wykonaw-
stwo — jezeli stoi na naj-
WYZszym poziomie -
neguje owe moje stare
przekonania i ostrzega
mnie: Opamietaj sie,
wielka sztuka nie ma
ograniczeri, nie zamyka
sie w twodrczosci, moze
pojawic sie wszedzie, bo
przekracza wszelkie kon-
wencje, i tutaj, w posta-
¢l prostej interpretacyi,
moze miec¢ do powie-
dzenia wiecej od autora
dziela, od Pucciniego,
moze brutalnie ¢i poka-
zac, ze kreacja zwycieza
materig utworu | wznosi
sie ponad nig, czego do-
wodem twdj zachwyt.
Oto jeszcze jedna lekcja
pokory. Postuszny temu
wewnetrznemu gtoso-
wi, powrécitem z Nowe-
go Jorku jezeli nie zako-
chany w Cyganerii, to na
pewno zachwiany w
swej opinii odrzucajgce;j
Pucciniego. A to juz chy-
ba wiele.

Wypadatoby czyms$ efektownym
te relacje z pieciu wieczoréw w Me-
tropolitan Opera podsumowac. Ale
czym? Po takim zefirellowskim fina-
le? Czym, skoro — z drugiej strony —
wraca sie ze szczytdw na niziny? Otéz
tak bardzo bym pragnat stwierdzi¢, ze
na tych naszych nizinach tez nie jest
wecale tak Zle! Pragnatbym, a przeciez
nie bardzo moge! Na pewno, ostatnio
jest nieco lepiej. Jestem czestym go-
Sciem opery warszawskiej i musze
przyzna¢, ze w ostatnich czasach z
wiekszym zadowoleniem jg odwie-
dzam i z wiekszym zainteresowaniem
obserwuje jej rozwdj. Rokuje on bo-
wiem jakie$ tam nadzieje. Co pocie-
szajace: niewatpliwie po raz pierwszy
od wielu lat. Mielismy kilka przynaj-
mniej dobrych spektakli, z zachwyta-
mi poczekajmy na nastepne.

Odwiedziny w Met skianiajg tez
bez watpienia do przypomnienia pew-
nego postulatu, ktéry bynajmniej nie
jest nowy, ale zawsze warto go wzna-
wiag; a jeszcze lepie] byloby sie do
niego zastosowac: przygladajmy sie
dobrym wzorom, przeanalizujmy, co
da sie do nas przeszczepic, starajmy
sie nasladowa¢ to, co najlepsze. Co
wiecej? Tyle chyba na razie powinno
wystarczy¢.
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Karol Szymanowski

jako powiesciopisarz,

czyli rzecz o Efebosie

Karol Szymanowski funkcjonuje w
zbiorowej $wiadomosci jako kompo-
zytor, mato kto natomiast wie, ze byt
takze autorem bardzo interesujacej
powiesci zatytutowanej Efebos (za-
chowanej niestety tylko we fragmen-
tach). Niedawna premiera Kréla Roge-
ra w Teatrze Wielkim — Operze Naro-
dowej nasuneta mi mysl, by napisacé
pare stow o tym zapomnianym utwo-
rze literackim, ktorego pisanie roz-
poczat kompozytor w Elizawetgradzie
w burzliwym czasie dwaoch kolejnych
rewolucji: marcowej i pazdziernikowej
1917 roku.

{...) nie mogac na razie kompono-
wac — tez troche pisze — bez zadnych
oczywiscie pretensji literackich — a
wprost, by wyladowac pewne rzeczy
7 siebie — zwierzat sie woéwcezas w li-
4cie dalekiemu kuzynowi i przyjacie-
lowi, mtodemu poecie Jarostawowi
Iwaszkiewiczowi.

To pisanie dia siebie i przyjaciof
miato by¢ w zamierzeniu autora ni-
czym innym, jak tylko szczerg spowie-
dzig z najbardziej intymnych przezyc i
ukrytych mysli, sposobem na wyjawie-
nie najbardziej $miatych pogladéw i
marzen, przywotaniem uroczych
wspomnieri z niedawno odbytych pod-
rozy oraz stowng konkretyzacja wielu
pomystow twarczych, ktore pragnat
zrealizowac w pelni dopiero w muzy-
ce. W powiesci znajdujemy slady wie-
lu mlodzieniczych lektur, fascynacji fi-
lozofia i estetyka modernizmu. Pomi-
mo ze urzeka ona indywidualnym sty-
lem (zwiaszcza w cudem zachowa-
nym rozdziale Uczta) i zaciekawia te-
matyka, nie jest wolna od nasladow-
nictwa i pozy wiasciwej kulturze lite-
rackiej epoki, z ktarej Szymanowski
wyrost. Swej powiesci nie zamierzat
kompozytor publikowac, ujawniat jej
fragmenty tylko nielicznym. Z obawy
przed surowyrn osgdem opinii publicz-
nej — na wypadek, gdyby powies¢ uj-
rzata $wiatto dzienne — ukryt sie pod
pseudonimem JWLK., ktory wedlug
Iwaszkiewicza oznaczal Jerzego Wi
Kostryna. Efebos wiasciwie nigdy nie
zostat ukonczony w catosci, a to, co
powstato, nie dotrwato nawet w re-
kopisie do naszych czaséw. Jedng z
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niewielu oséb, ktére znaly cate dzieto,
a z relacji ktérej poznali je inni, byt
Iwaszkiewicz.

W swojej ksigzce wspomnienio-
wej Spotkania z Szymanowskim tak
opisuje poeta koleje losu Efebosa:
Rekopis tej olbrzymiej dwutomowej
powiesci — ktoref tylko tom pierwszy
byt starannie opracowany, mozna po-
wiedzie¢ przygotowany do druku,
drugi zas byt w stanie szkicowym, ale
doprowadzony do samego tak waz-
nego korica — po $§mierci Szymanow-
skiego, stosownie do jego woli, zo-
staf przekazany mnie. Byfem jedng z
pierwszych osoéb, ktdrej Szymanow-
ski czytaf poczatkowe rozdzialy swe-
go dzieta w Elizawetgradzie i Odessie
(...). Niestety rekopis, przejrzany juz
przeze mnie i przeznaczony do prze-
pisywania na maszynie (w drugie/
czesci, pisane/ szkicowo, trzeba byfo
odcyfrowywac cafe zdania — kto zna
niewyrazne pismo Szymanowskiego
ten wie, jaka to byla robota), sptonat
wraz z calym moim mieszkaniem war-
szawskim, gdzie zgromadzitem naj-
cenniejsze rekopisy swoje i cudze,
we wrzesniu 1939 roku. Z kopii tek-
stow lwaszkiewicza, sporzadzonych
jako maszynopis, zachowaly sie do
dzisiaj tylko: Wstep do powiesci, nie-
kompletna Opowiesé o cudzie swie-
tego miodzieniaszka Inoka Porfirego-
tkonografa oraz Annexa i Plewy (za-
pisane aforyzmy).

Osobliwym zrzgdzeniem losu do-
trwala do naszych czasow jeszcze jed-
na czes¢ powiesci, stanowigca trzon
drugiego tomu, zatytutowana Uczta
(Sympozjon), czyli dialog o milosci.
Przechowala sie ona w archiwach ro-
syjskiego poety Borysa Kochno, ktoéry
jako miody chtopak przebywai w Eli-
zawetgradzie i otrzymal ten rozdziat
powiesci od Szymanowskiego jako
Lupcminek mitosny” (osobiscie prze-
ttumaczony na jezyk rosyjski przez
kompozytora). Wszystkie wyze]
wspomniane zachowane fragmenty
Efebosa po raz pierwszy jako catosé
opublikowane zostaly, wraz z innymi
tekstami literackimi, w drugim tomie
zebranych Pism Szymanowskiego, w
niezwykle starannym opracowaniu

Ewa Gago

Teresy Chylinskiej, ze wstepem Jana
Btoriskiego (PWM 1989).

Efebos to powies¢ wielowatkowa
i wieloplaszczyznowa. Szymanowski
przyznaje w zachowanym Wstepie, iz
zdaje sobie sprawe z niedoskonatosci
swego dzieta, rozmysinie obciazone-
go iloscia spraw stojgcych juz poza
obrebem , sztuki”. Usprawiedliwia to
tym, ze miato by¢ ono swoistym opus
militans, dzietem tendencyjnie bronig-
cym wybranych idei, a wydajgcym
walke wielu pogladom i sagdom mo-
ralnym, obyczajom kulturowym i poli-
tycznym czasow, ktére odchodzity w
przesztosé, dotkliwie naznaczonych
doswiadczeniami wojny 1914 roku w
Europie i rewolucii bolszewickiej 1917
roku w Rosji. To witasnie w latach
1917-1919, jak dalej wspomina we
Wistepie, zbyt przyttoczony zewnetrz-
nymi wydarzeniami, aby kompono-
wad, pisat Efebosa dla siebie, jako
pocieche | stodkie wspomnienie prze-
szlosci... Cafa ta idea powigsci (...) to
jakis boczny strumier, gdzie raczej Zyje
glowa niz wlasciwg artystyczng
emocjg — zwierzat sie w liscie do
Iwaszkiewicza. Byto to, jak sam przy-
znawal, pisanie szczere, ale i réwno-
czesdnie zastepcze: cichg i cierpliwg
rezygnacja wywaolana z niebytu, po-
wstafa owa ksiazka, ktorej jedynym
celem jest wywlec na $wiatfo dzien-
ne, w cierpieniu nawet sie kryjace,
Wiszechmocne Piekno zycia... Giow-
ne postaci powiesci: miodziutki ksig-
ze Alo towicki — poczatkujacy pisarz
oraz jego przyjaciel — do$wiadczony
kompozytor Marek Korab to, jak moz-
na sie domyélaé, porte-parole autora,
odbicie jego wewnetrznego rozdarcia
i miotajacych nim dylematow ludzkich
i tworczych.

Wedtug relacji Iwaszkiewicza osig
konstrukcyjng Efebosa byta historia
dojrzewania duchowego Ala i uzyski-
wania przez niego tworczej samoswia-
domosci. Jak wyjasnia sam kompozy-
tor w zachowanym Wstepie do powie-
$ci: Na owym z marzeri | wspomnieri
osobistych utkanym tle (...) poczely
sie z wolna zarysowywac dzieje jed-
nego czfowieka, wewnetrzne dzieje
jego duszy, wznoszacej sie od stop-
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nia do stopnia ku coraz szerszemu
objeciu Zycia, jego zadari | glebokiego
znaczenia — historia stopniowych wy-
zwoleri sie z szeregu tradycjonalnych
i dziedzicznych niewolnictw ku coraz
wyrazniejszemu mirazowi istotnej
wolnosci ducha, zrodzonej w mifosci i
zrozumieniu cierpienia |...). Koricowe
efektowne spotkanie obu przyjaciét,
poréznionych ze sobg w toku powie-
$ci przez zawistnych wrogow i nie-
szczesliwy zbieg
okolicznosci, wza-
jemne porozumie-
nie tworcow: pisa-
rza towickiego i
kompozytora Kora-
ba oznaczato w
istocie przezwycie-
zenie dotkliwego
rozdwojenia psy-
che samego auto-
ra Efebosa. W po-
wiesci znalazty
werbalizacje niepo-
koje autora natury
moralnej, estetycz-
nej i filozoficznej,
przede wszystkim
jednak stanowita
ona zamyst dzieta
muzycznego -
opery {formy naj-
blizsze] kompozy-
torowi, bo stapiaja-
cej stowo i muzyke
w jedno), wokaot
ktérej rozpalata sie
jego twoércza wy-
obraZnia. Efebos,
jak sie pdiniej oka-
ze, spetnit poktada-
ne w nim nadzieje
— . wskrzesit” twor-
czo kompozytora.
Szymanowski napi-
sze wiec niedtugo
potem do Iwaszkie-
wicza, polecajac
mu z catg moca, by
zajat sie opracowa-
niem literackim
skrystalizowanego
pomystu dzieta mu-
zycznego: Posyfam ci szkic sycylijskie-
go dramatu (Kréla Rogera - przyp. aut.),
ktory mi zaswitat w gfowie w Odessie
pewnej bezsennej {...) nocy. Od tego
momentu powies¢ staje sie dla Szyma-
nowskiego sprawa uboczng wobec
pracy nad opera, ale jej pisania catkiem
nie zarzuca. Efebos i Krol Roger sg bo-
wiern dwoma artystycznymi obliczami
tej samej wizji i tesknoty autora. Glow-
nym ideowym motywem zaréwno po-
wiesci, jak i pdZniejsze| opery jest mi-
fosé. W obu tych dzietach osiaga takze
kulminacje mit dionizyjski, tak wazny
dla catej twérczosci muzycznej kompo-
zytora, mit niezwykle nogny w sztuce,

(&
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literaturze i filozofii modernizmu (by
wspomnieé¢ chocéby o inspirujgcych
Szymanowskiego Narodzinach tragedii
Nietzschego czy pisarstwie Waltera
Patera).

Tytulowy ephebos to w jezyku sta-
rozytnych Grekdw piekny miodzieniec;
inne jego wecielenia u Szymanowskie-
go to: Narcyz, pasterz owiniety blusz-
czem czy Paterowska pfowa kwieci-
sta istota, czasami niemal zupelnie

Karol Szymanowski

naga wsréd zwojow winogradu (...},
czasami w habicie mniszym, wresz-
cie pasterz Dionizos znad Gangesu,
ktory pozdrawia imieniem Wielkiej
Mitosci. Owa Wielka Mitos¢ ma w
powiesci oblicze wyraZnie erotyczne i
dla zwykiego $miertelnika wynaturzo-
ne. Pisarz rzuca wyzwanie wszystkim
obtudnikom obyczaju mifosnegoi prze-
ciwnikom mitosci homoseksualnej. Do
mitogci takiej zas nie tylko sam sie
przyznaje, ale i podkresla jej duchowa
wyzszos¢, wkladajac w usta uczestni-
kow Ucztyjej pochwate, odwotujac sie
do starozytnych filozofow Sokratesa i
Platona: mifosé nienormalna, inaczej

moéwigc mitos¢ prawdziwa, zwraca sie
ku prawadzie, dobru i pieknu, jak moze
powiedzialby sam stary Sokrates. Tyl-
ko dzieki takiej mitosci, jak o tym prze-
konuja uczestnicy dysputy w powie-
$ci Szymanowskiego, mozna odkry¢
w 2yciu bdstwao, gdyz z tej milosci ro-
dzi sie wszystko, co wypeinia dusze
tajnym wzruszeniem, przeczuciem
wiecznosci. Dwaj gtéwni bohaterowie
powiesci poprzez swa mitosé wtasnie
zostajg wyznawcami
swoistej religii zycia,
w ktdrej podobnie jak
w antycznej, pogan-
skiej Grecji sacrum
stanowi pigkno i sila,
za$ bogiem jest samo
zycie, z natury swej
tworcze, kojarzace i
splatajgce ludzi w mi-
fosci. Zycie boga
uosabia Dionizos -
bég wina, ptodnosci,
rozpasania i radosnej
zabawy az do mistycz-
nego oszolomienia,
ale niosgcy zarazem
cierpienie i zgube,
oraz Eros, opiekujgcy
sie mitosnymi przyjaz-
niami mezczyzn, pro-
wadzacych filozoficz-
ne i obywatelskie dys-
puty. Dionizos zreszta
$wiadomie mylony
jest z Erosem. Jako
inne wcielenie
.boga” mitosci poja-
wia sie takze i Chry-
stus. To wiasnie w
EfebosieiKrélu Roge-
rze rozwija kompozy-
tor watek swojej, jak
to okresla w jednym z
listow do lwaszkiewi-
cza, ulubionej idejki o
tajnych pokrewieri-
stwach Chrystusa |
Dionizosa. Chrystus
uosabia w powiesci
delikatno$¢ dziecka i
niepokoje niedojrzate-
go miodzierica: bied-
ny i czuty, bliski i kochany, z Kosciola
Mariackiego, gdzie jako dziecko jeden
z bohaterow powiesci — kompozytor
Korab byt prowadzany przez ciotke na
nabozenstwo, réwnoczesnie zas jest
to Chrystus spogladajgcy z bizantyj-
skiej ikony straszliwa niezgfebiona
przepascia ciemnych oczu W najtaj-
nigfsza glab duszy mnicha Inoka-Por-
firego, bohatera opowiesci napisanej
rzekomo przez druga gtéwna postac
Efebosa — Ala towickiego. Kompozy-
tor Korab wyznaje, ze jedyny wierny
wsréd wizerunkow Chrystusa wyszed!
spod pedzila Leonarda, poniewaz po-
siada on rysy clerpigcego efeba. Na-
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tomiast w misternie ukiadanej przez
Inoka-Porfirego mozaice zamiast
straszliwego oblicza Ukrzyzowanego
(...) z wzniesiona ku gdrze karzaca pra-
wicg pojawia sie bluZnierczy {(...) nad-
ziemska pieknoscia uragajacy widmu
Smierci i zgniliznie grobu, zwycieski w
wiecznie odradzajacym sie {...) plomie-
niu Zycia (...) obraz (...) nagiego mio-
dzierica (...). Wierny wizerunek zmar-
twychwstatego Erosa-Boga Mifosci
{...). Z kolei za$ w operze Krdl Roger,
o czym Szymanowski pisat w liscie do
Iwaszkiewicza, Dionizos nawiedzaja-
cy $wiatynie w postaci pasterza $pie-
wa erotycznie bluZniercza (...) piesri o
Bogu (Chrystusie). Moj Bég jest piek-
ny jako ja, méj Bég jest dobry Pasterz
{...) wedruje — szuka zblakanych stad,
w bluszczowy strojny wian, winogron
niesie pek...

Motyw mitosci to niewatpliwie
najwazniejsza spajajaca calg powiesé
idea, ale pojawiaja sie w tym utworze
i inne istotne watki, by wymieni¢ cho¢-
by problem stosunku chrzescijaristwa
do judaizru i greckiego antyku, role
rewolucji w historii spoleczeristw, po-
glady autora na polityke i sztuke.

Warto na zakoriczenie wspomnie¢
o historycznie rozrachunkowym cha-
rakterze Efebosa i stosunku autora do
narodu i polskosci. Szymanowski we
Wstepie podkreéla, ze dzieje bohate-
row powiesci rozgrywaja sie w ostat-
nich latach przed Wielka Waojna, w
epoce nazwanej przez niego okresem
Niewolnictwa Narodu, co oczywiscie
wptywa na konstrukcje psychiczna
gtéwnych postaci, ktore sg nognikiem
pewnych ideowych zalozer, owego
stygmatu subiektywnych pogladéw
autora na swiat... Charakteryzujac z
tego punktu widzenia gtéwnych boha-
teréw swego dziefa kompozytor przed-
stawia dwie rézne drogi wychodzenia
z niewolnictwa: jedna wybrang przez
towickiego, ktory znajduje ja jedynie
w sobig, w dumnym zamknieciu sie
w kole wiasnych przezyc, w zrywaniu
krepufacych jego jestestwo faricu-
chow, wreszcie w swej mitosci, wy-
niesiongj na jakis samotny, uniezalez-
niony od wszystkich normujacych
. opinii publicznych ™ szczyt..., i drugg
reprezentowang przez Koraba bronig-
cego z uporem swej , wolnosei”, ktérg
jest absolutna ,, wolnosc twaorczoser”.
Jednak osobista jego tragedia polega-
fa na tym, iz w kazdym normalnie i
swobadnie rozwijajacym sie narodzie
nie do pomyslenia sa owe zakusy na
swobode twdrczosci, ktére u nas byty
niestety smutnym faktem, wyrosfym
na gruncie dziejowej tragedii Polski i
wyrazajacym sie w postulacie , sztuki
narodowej” jako jedynej manifestacji
wewnetrznych sit diawionego brutal-
nym niewolnictwem narodu. Czytajgc
te stfowa mozemy rozumieé Efebosa
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réwniez jako powiesé probujaca roz-
wigza¢ problem tworczej wolnosci ar-
tysty, ograniczonej przynaleznoscia
narodowa i wynikajgcymi stgd konse-
kwencjami. Wedtug Szymanowskiego
czlowiek prawdziwie wolny moze ist-
nie¢ tylko dzigki narodowi, ale tylko
wolnos¢ jednostki i jej twérczosé pod-
noszg range narodu w ramach kultu-
rowej wspdlnoty ludzkiej. Obserwujac
dwie dominujgce w Europie, wylania-
jace sie po doswiadczeniach wojny
1914 roku i rewolucji 1917 roku ide-
ologie: nacjonalizmu i Internacjonali-
zmu proletariackich mas (jak intuicyj-
nie nazywa komunizm), Szymanowski
wyznaje, ze chociaz staje po stronie
nacjonalizmu, jako jedynego zaiste
tworczego czynnika historii, to dostrze-
ga, ze w tej gigantycznej walce dwdch
przeciwnikdéw nie pogardzajacych
zadna bronig do najwulgarniejszej de-
magogii wiacznie, $miertelnie sg za-
grozone najwznioslejsze osiagniecia,
najsubtelniefsze konstrukcje kuftury
(...) europejskiej. Jedyna szanse ich
obrony widzi kompozytor w paneuro-
peizmie, tajemnym spisku samotnych
wolnych twoérczo jednostek, zjedno-
czonych wokdt najwigkszych zdobyczy
indywidualnej, duchowej kultury.

Efebos Szymanowskiego powstat,
jak to okreslit sam autor, przypadkiem
i byt pisany tylko dla siebie i przyjaciol.
Jarostaw |waszkiewicz podkresla jed-
nak w swojej ksiazce Spotkania z Szy-
manowskim, ze z perspektywy czasu
mozna dostrzec w Efebosie zadziwia-
jaca zbieznosc jego postaw filozoficz-
nyeh i artystycznych z tym, co dawaly
owczesne prady umysfowe Francyi,
niezalezna (...) zbieznoéc¢ z Proustem
i Gide'em, swiadczaca o tym, ze Szy-
manowski byl niecdrodnym synem
Europy... Zdaniem |waszkiewicza
Swiadczy to o niezaprzeczonej orygi-
nalnosci jego umysiu, a posrednio jest
Swiadectwem jego wielkosci jako ar-
tysty i jako czlowieka. | rzeczywiscie
na podstawie zachowanych fragmen-
tow powiesci je] autor jawi sie jako
0scbowos¢ szalenie interesujaca, ob-
darzona wielka $wiadomoscig
tworcza, kuszaca osobistym urokiem,
ale zarazem, o czym lwaszkiewicz nie
wspomina, skomplikowana, we-
wnetrznie rozdarta i ulegajgca niebez-
piecznym fantazjom. Trzeba podkreslic
ogromnag role Efebosa w zyciu kom-
pozytora, zardwno jako sposobnosé
ucieczki od okrutnej rzeczywistosci,
ktéra go otaczala, jak i ratunek — po-
przez mozliwosé przelania na papier
wszystkiego, co dreczylo go we-
wnetrznie — dla rozdwojonej psyche.
I, co chyba nie mnigj istotne, werbali-
zacji nowych idei i niepokojow twor-
czych — w petni zrealizowanych dopie-
ro W muzyce.

E-MAIL: mklipka@polbox.com
http:www.cptsparky.terra.pl

Cennik produkgiji ptyty CD, CD-ROM (w z

llos¢ Cena 2 kolory
500-1999 2.30
2000-2999 2.20
3000-4999 1.90
5000-9998 1.76

Powyzej naktadu 10000 sztuk ceny
do negocjacii

Przy statych zaméwieniach
mozliwo$é dodatkowej znizki

Mastering:
Materiat wyjsciowy dat 950 dem
Materiat wyjsciowy CD-R 850 dem

Powyzej nakfadu 5000 sztuk
wykonanie matrycy (masteringu) GRATIS

Koperta tekturowa z nadrukiem 2.00 z
Pudetko plastikowe 1.00 z
Foliowanie 0.21 zl

Wszystkie ceny netto.




Walentyna Wegrzyn

Muzyka dla ludu
| tworczosc¢ dla elit

O wspoiczesnej sztuce muzycznej stow kilka

Obecny stan finansowy polskiej
kultury muzycznej i zwigzane z tym
zmniejszenie liczby statych festiwali
polskiej muzyki wspdiczesnej spowo-
dowato sytuacje niewyraZna i trudng
do oceny. Za czaséw poprzedniego
ustroju Warszawska Jesieri byta przy-
stowiowym ,,oknem na swiat”, stale
odbywaly sie festiwale we Wroclawiu
i w Poznaniu. Dzieki temu przeglad
najnowszych dziet kompozytoréw pol-
skich, a takze zachodnich, byt bardziej
miarodajny. Ogdlna sytuacja kultury
muzycznej na swiecie wygladata wow-
czas rowniez catkiem inaczej. Jeszcze
w latach szescédziesiatych awangardo-
wi tworey mieli silng pozycje i nada-
wali ton niemal calej] muzyce wspdl-
czesnej. Atutem byta wtedy nowosc i
oryginalnos¢ — kompozytorzy ttuma-
czyli sie z neoklasycyzmu; nawet gdy
pisali w tym stylu, uwazali go za cos
odrebnego. Znane sa liczne wystapie-
nia awangardowych twoércéw na
tamach , Ruchu Muzycznego”, ko-
mentarze programowe i wypowiedzi
w dyskusjach z tego okresu.

Wynikiem mnozacych sie ekspe-
rymentéw, poszukiwania nowych
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technik kompozytorskich, nowych
brzmieri i nowych srodkdw wyrazu byt
jednak odphlyw publicznoéci z sal kon-
certowych. Wspotczesna sztuka mu-
Zyczna stala sie elitarna, przeznaczo-
na wiasciwie tylko dla kompozytordw,
wykonawcow i garstki zainteresowa-
nych krytykéw. Powstata niebezpiecz-
na sytuacja — catkowite oderwanie sig
nowych kompozycji od zycia koncer-
towego. W konsekwencji tworzenie
takiej muzyki okazato sie nieoplacalne
pod wzgledem ekonomicznym.
Wspdiczesni kompozytorzy postano-
wili wiec zmieni¢ oblicze swojej mu-
zyki, tworzac styl posredni miedzy
awangarda a tradycja. Najpierw stoso-
wano cytaty ze znanych dziet histo-
rycznych, przedstawiajac je w grote-
skowo-ironicznym kontekscie, potem
siegnieto po tradycyjne melodie i daw-
ne tematy, ktére trafialy do publiczno-
$ci, byty zrozumiate dla szerokich mas
melomanow.

Prowadzito to w prostej linii do
postmodernizmu. To zjawisko, niezwy-
kle wygodne dla wspotczesnych kom-
pozytorow, szybko stato sie popular-
ne w muzyce. Jednakze na Zachodzie

postmodernizm rozpowszechnit sie
jako kierunek obecny tylko u niekto-
rych twoércow. Kierunek eksperymen-
talny, stale poszukujacy utrzymal sie
rowniez i nadal chyba reprezentuje
awangarde. Nowosci nie sg juz tak
gwattownie poszukiwane, lecz trwale
i konsekwentnie tworzony i rozwijany
jest wspdlczesny jezyk muzyczny, przy
czym nie zapomina sie o tradycji.

W Polsce postmodernizm zaczat sie
rozwija¢ gwattownie i Zywiotowo. Utwo-
ry opatrywano tytutami lub pozostawia-
no bez tytutu, kompozytorzy postugiwali
sie technika tradycyjna, wielokrotnie
sprawdzong w muzyce. Tworzono
ogromne dzieta w systemie dur-moll z
tradycyjna instrumentacja i melodyka.

Taka muzyka bytaby mozliwa do
zaakceptowania na réznego rodzaju
przegladach, ale niekoniecznie na festi-
walach muzyki wspdlczesnej. Jednak
znaczna czes¢ festiwalowej publiczno-
$ci odetchneta. Wielokrotnie dalo sie
slyszeé glosy: Nareszcie moge odpo-
czg¢ od awangardy, postuchac z przy-
jemnoscig i docenié. W tym duchu po-
wstaly znane i popularne dzi$ dzieta
Henryka Mikotaja Géreckiego (/ll Sym-
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fonia) i poematy symfoniczne Kilara
(Krzesany, Siwa mgfaiinne). Mimo, ze
sg to utwory napisane z wielkim talen-
tem, doskonala znajomoscia techniki |
instrumentacji, czujemy sie jednak nie-
co zazenowani, stuchajgc ich wielokrot-
nie na festiwalach muzyki wspoicze-
snej. W podobnym stylu powstato wie-
le utworéw kameralnych, chetnie przyj-
mowanych przez publiczno$é, nagry-
wanych na ptyty i dos¢ dobrze sie sprze-
dajgcych. Postmodernizm tak dobrze
zadomowit sie w Polsce, 7e nikt juz nie
narzekal na widoczny tradycjonalizm
czy swiadome tworzenie w dawnych,
sprawdzonych stylach. Niekiedy préby
takie ocieraly sie o kicz — ttumaczono,
Ze to jeszcze jedna postad postmoder-
nizmu. Nikomu nie przeszkadzat fakt,
ze wiasciwa muzyka wspdtczesna cal-
kowicie zniknefa. Préby jej wskrzesze-
nia uwazano za niezrozumiate, zbyt
trudne i nie mieszczace sie w profilu
wykonywanego repertuaru.

Dzié na festiwalach czy koncertach
okolicznoéciowych prym wiodg utwo-
ry pisane dla szerokiej publicznosci —
czyli dla ludu. Publicznosé szaleje z za-
chwytu, a wielokrotne wykonania Zle
wphywaja na ich percepcje. Co gorsza,
popularnos¢ tych dziet wplyneta na
ustalenie nieoficjalnego systemu war-
tosciowania i one wiasnie wyznaczaja

www.muzyka21.terra.pl

teraz, co jest dobre, a co zle. Tej magii
ulegli nawet dawni mistrzowie awan-
gardy. Zapomniano ¢ kolorowej twar-
czosci Kazimierza Serockiego, coraz
mniej wykonuje sie utworéw Lutostaw-
skiego. Co zatem zostato? Stodkie, do-
brze zrozumiate dziela o wyraznie pro-
wincjonalnych rysach. Zalewajg one
wspoiczesny rynek muzyczny w bardzo
niebezpieczny sposob.

Nie oznacza to, ze muzyka wspol-
czesna zniknetfa. Jest ona stale obecna
i nadal wykonywana, cho¢ nie z tak
wielkim rozmachem. Ciagle brakuje
odpowiednich slow, potrzebnych do
okreslenia nowych technik. Nie ma tez
wyraznych kryteridw oceny i wartoscio-
wania, podobnie jak bylo kiedys w przy-
padku awangardy. Muzyka wspotcze-
sna brzmi w ukryciu, czesciej na kon-
certach kameralnych i okolicznogcio-
wych niz w salach. Z calg pewnoscig
teraz ona przeznaczena jest dla elit:
znawcow wspolczesnych dziel, poszu-
kujgcych wykonawecow i mlodych stu-
chaczy. Ci ostatni do rozrywki potrze-
bujg muzyki rozrywkowej, ktora jest
stale dostepna, a od muzyki powaznej
nadal domagaja sie nowosci.

taczenie elementéw technik
wspolczesnych jest dobre, jesli stuzy
stworzeniu czego$ nowego. Nowosé,
adkrywczosé w dalszym ciggu pozosta-

ta gtebokim i cennym walorem. Jesli
tych cech nie ma - nie ma wielkiego
wysitku twarczego. Kompozycje pisa-
ne sg dla przyjermnosci. To jest duzo,
ale stanowczo za mato, aby méc na-
zwag sig wspotczesnym tworca.
Zastanowmy sie jednak, czy na taki
stan wspotczesne] muzyki polskiej
wptywa tylko stan finansowy polskig]
kultury muzycznej. Komercjalizacja
wszystkich obszaréw naszego zycia
wphyneta takze na komercjalizacje zycia
muzycznego. W ramach nowego sys-
temu, pozbawionego jeszcze stalych
mecenasow, wytworzyla sie sytuacja
niedobra dla rozwoju nowej sztuki.
Obserwuije sig obecnie zjawisko poszu-
kiwania takich rozwigzan artystycznych,
ktdére mogg przyciagnac wielkg publicz-
nose, hojnych sponsordw i zaintereso-
wanie mediéw. Dla kompozytoréw ten
stan jest prosty i czytelny. Ci, ktérzy
chca sprosta¢ wyzwaniom chwili,
dziela sig na profesjonalistow, ktorzy
nie tracac nic ze swojej warsztatowej
doskonatosci potrafig stworzyé |, hit”
muzyki powaznej, obliczony na szeroka
popularnos¢, oraz tych, ktorzy traktujg
ten problem z wielkg powags i pisza
tylko w fatwym dla odbiorcow stylu.
Mozna to zjawisko okresli¢ jako $wia-
domy powr6t do muzyki XIX wieku, w
nieco odnowionej szacie diwigkowej,
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Il Miedzynarodowy Festiwal i Konkurs
Indywidualno$ci Muzycznych
im. Aleksandra Tansmana
t6dZ, 5-10 listopada 2000

Patronat: Premier RP — Jerzy Buzek, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Wojewoda todzki, Prezydent Miasta todzi, Marszatek Sejmiku Samorzadowego,
Ambasada Francuska w Polsce

Gléwny organizator: Stowarzyszenie Promociji Kultury

Wspétorganizacja: Muzeum Historii Miasta todzi, Teatr Wielki w Lodzi,

Akademia Muzyczna w todzi,

Dyrektor festiwalu: Andrzej Wendland

Konkurs odbedzie sie w 6 dyscyplinach artystycznych:
$piew, obdj, skrzypce, wiolonczela, fortepian, gitara
Grand Prix 12.000 USD

Idea przewodnia konkursu jest promowanie wyrdzniajgcych sie indywidualnosci
muzycznych, niezaleznie od ich specjalnosci. Dlatego oryginalna i niepowtarzalna
oschowosé artystyczna jest podmiotem konkursu i giéwnym przedmiotem oceny.
Pozwala to ocenié nie tylko perfekcje techniczng i interpretacyjna wykonawcow, ale
i takze, a moze przede wszystkim ich osobowosc, czyli to co wyrdznia jednych arty-
stow sposréd innych i toruje im droge poprzez estrady Swiata do miedzynarodowej
kariery. Dlatego oryginalna, niepowtarzalna indywidualnosé bedzie gtdwnym przed-
miotem oceny.

Wiagnie te cechy w wielu przypadkach nie pozwolity niejednemu miodemu arty-
$cie zdoby¢ gldwnej nagrody na konkursach muzycznych.

Drugim elementem przys$wiecajacym pomyslodawcom jest propagowanie mu-
zyki Aleksandra Tansmana, kompozytora tak wszechstronnego, ze przyjeta formuta
konkursu stata sie jedyng mozliwg dla zaprezentowania, choc w czesci, spektrum
jego tworczosci. Organizatorzy maja nadzieje, ze w kolejnych edycjach uda sig jesz-
cze poszerzy¢ ten zakres. Tworca ten jest najwybitniejszym przedstawicielem l6dz-
kigj kultury muzycznej XX wieku na forum migdzynarodowym.

Program festiwalu

5 LISTOPADA 2000 — Koncert Inauguracyiny . Gwendolyn Bradley — soprano, USA,
Orkiestra Sinfonia Varsovia pod dyrekcja Jana Krenza
Transmisja Polskie Radio Program Il - Teatr Wielki w t.odzi

6 LISTOPADA 2000 - Wieczdr Gwiazd Gitary Klasycznej — Pavel Steidl — Czechy/
Holandia i Carlo Marchione — Wiochy — $wiatowi wirtuozi w unikalnym programie
(polska premiera utworu Aleksandra Tansmana “Ballade — Hommage a Chopin®)
Muzeum Historii Miasta t.odzi

7 LISTOPADA 2000 — Alessandro Scarlatti — Oratorio per San Casimiro Re di Polonia
— XX-wieczna premiera Oratorium dla Sw. Kazimierza Krola Polski wraz z promocig
plyty CD wydanej przez Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable. Solisci koncertu:
Olga Pasiecznik {sopran), Krzysztof Szmyt (tenor), Jagek Laszczkowski {sopran), Anna
Mikolajczyk (sopran), Piotr tykowski (contralt).

Ten “polonik” bedzie miat szczegélng wymowe przed $wigtem narodowym 11 listopada

8 LISTOPADA 2000 — Koncert Kameralny — polska premiera utworu Krzysztofa Pen-
dereckiego — Sextet — w $wiatowej obsadzie: Konstanty Andrzej Kulka - skrzypce,
Grigorij Zyslin — altéwka, Rosja/Anglia, Andrzej Bauer - wioclonczela, Janusz Olejni-
czak — fortepian, Wojciech Komsta - klarnet, Radovan Vladkovic — rég, Austria
Ponadto w programie utwory F. Schuberta, A. Tansmana

Muzeum Historii Miasta todzi

9 LISTOPADA 2000 - Koncert laureatow konkursu
Muzeum Historii Miasta todzi

10 LISTOPADA 2000 - Final Festiwalu — Premiera polska przedstawienia pt. "Triada
wg Strawinskiego" — Teatr Wielki w todzi, orkiestra pod dyrekcjg Wojciecha Micha
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z udziatern niektérych technik muzyki
XX wieku. Tym samym powstata dy-
chotomia: obok utwordw znakomitych
pod wzgledem warsztatowym (Kilar,
Gorecki) powstaja takze dziefa o cha-
rakterze nasladowczym, niewiele ma-
jace wspdlnego z tworczym powrotem
do dawnych wzorow.

Oprécz podanych wyzej trudnosci
na istniejaca sytuacje wplywa tez mata
liczba polskich festiwali muzycznych i
brak wyraznego profilu takich przegla-
déw. Gdyby na przykiad istnialy festi-
wale ,postmodernistyczne”, ,awan-
gardowe", przeglady ,muzyki elektro-
akustycznej”, ,muzyki symfoniczne;”,
,technik sonorystycznych" — wydaje
sie, ze mielibysmy lepszg panorame
muzyki wspdéiczesnej. Przeglady muzy-
ki kameralnej lub festiwale nazwane
imieniem wybitnego tworcy posiadajag
zbyt szeroka formute, aby moc wy|sS¢ z
pewnego kregu uzaleznier. Dopoki
wiec nie wytworzy sie prawdziwy me-
cenat panstwowy dotyczacy takze
tworczosci muzycznej, dopdty sztuka
wspolczesna bedzie uzalezniona od
systemow quasi-ekonomicznych, a
tym samym podlega¢ bedzie takim
wilagnie prawidtowosciom. Na szcze-
Scie co jaki$ czas jednak ktos przypo-
mina, ze sztuka nie znosi kompromi-
séw, bo inaczej sie nie rozwija.

Wobec tego, co mamy obecnie w
Polsce? Mamy muzyke dla szerokiej
publicznosci, urzekajaca swoja prostotg
i tradycjonalizmem, zrozumiatg, lekka i
przyjemna — oraz muzyke przechowy-
wang w szufladach, poszukujgca,
trudng w odbiorze, a wiec takze trudng
i nieprzyjemng do wykonania. Na es-
tradach coraz rzadzie] pojawiajg sig
utwory Lutostawskiego, Bairda, Seroc-
kiego, twarcow wybitnych, ktérych
utwory sg czesto ,nowsze” niz po-
wstajace wspolczesnie; petno jest na-
tomiast dziet tradycyjnych, czesto $wia-
domie tytutowanych. Nie dzialajg dzi$
dobre, sprawdzone modele wspoma-
gania tworczosci wspdiczesnej, chot
mozliwosci takich rozwigzan jest wie-
le. Na przykiad w ministerstwach i
wydziatach kultury istnieje staty budzet
na zamawianie utworéw, obejmujgcy
takze $rodki na ich przygotowanie do
wykonania i wydanie. Jak dotad, takie
dzialania sg w wiekszosci indywidual-
ne, a w ich realizacji jest na ogdét jedna
prawidtowos¢ — im bardziej zrozumiaty
utwdar, tym tatwiej go opublikowac. Za-
grozenie tworczosci muzycznej komer-
cializacja widac nie tylko w rozwigza-
niach ekonomicznych, lecz takze w po-
waznym traktowaniu istniejgcego sta-
nu. Trudno przekona¢ hojnych sponso-
row do eksperymentdw, wplywajmy
wiec na to, aby powstat staly, niezalez-
ny od szerokich gustow system wspie-
rania tworczosci muzycznej, wolny od
ekonomicznych zyskow.

]
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Patrycja Samson

Plerwszy polski balet

narodowy

W kulturze polskiej jest kilka zna-
czgcych dat, ktére stanowig pomost
pomiedzy przeszioscig a przyszioscia.
Przetfomowym momentem w dziejach
teatru polskiego bylo wystawienie
Cudu mniemanego, czyli Krakowia-
kow i géraliWojciecha Bogusfawskie-
go (1794) czy Halki Stanistawa Mo-
niuszki (1858). Dla polskiego baletu
waznym wydarzeniem byta premiera
Wesela krakowskiego w Ojcowie (14
marca 1823) — pierwszego baletu na-
rodowego.

Muzyke do niego skomponowali
Karol Kurpinski (sceny taneczne) i Jé-
zef Damse (sceny pantomimiczne),
postugujac sie motywami muzyki Jana
Stefaniego z Krakowiakéw i gérali. Li-
bretto napisal aktor Bonawentura Ku-
dlicz. Choreografie utozyla Julia Mie-
rzyriska — solistka warszawskiego ba-
letu oraz Louis Thierry - zastuzony
owcezesny baletmistrz.

Nalezy wspomnied, iz niewatpliwy
wphyw na powstanie tego dzieta miafa
dziatalno$é Wojciecha Bogustawskie-
go. Pragnat on, aby sztuka baletowa po
diugich latach zametu i blgkania sie po
artystycznych rozdrozach weszta
wreszcie na wiasciwe tory i by towa-
rzyszyta dramatowi we wspdlnie pro-
wadzonej walce o narodowy teatr. Pisat
w liscie do A. Truskolaskiej: Jezeli ba-
let nasz nie nabierze charakteru twor-

czego, narodowego, jesli nie wypeini :

sie wartosciami najbardziej istotnymi,
zmarnieje rychfo, jako sztuka sprzeda-
na zlym gustom publicznosci za sakiew-
ke z trzydziestorna srebrnikami. Judasz

sielankowa trescig oraz wprowadze-
niem elementow folkloru zapowiada-
to majaca nastapi¢ w balecie epoke ro-
mantyzmu. Ukfad taneczny oparty zo-
stal na technice tarica klasycznego i
na polskich taricach (krakowiak, obe-
rek, mazur). Ta pierwsza proba polg-
czenia ze sobg palskiego folkloru i tan-
ca klasycznego okazata sie bardzo uda-
na. W ten sposéb balet nasz nabrat
charakteru narodowego i wszed! na
droge autonomicznego rozwoju. Wy-

Po setnym przedstawieniu zanotowa-
no (wrzesiet 1839): Siedemnastego
przedstawiono setny raz balet Wese-
le w Ojcowie i przyjecie byfo takie jak-
by go publicznosé dopiero kilkakro¢
widziala. Balet ten cieszyl sie niestab-
ngcym powodzeniem, nieustannie
goscit na scenach i doczekat sie kilku-
nastu realizacji do 1939 roku.

Po drugiej wojnie swiatowej, w
1946 roku, Wesele w Ojcowie byto
pierwszym spektaklem baletowym

stawienie Wesela krakowskiego w wystawionym na Scenie Muzyczno-

Ojcowie mialo duze znaczenie. Prze-
konano sie, ze nie tylko balety wioskie
czy francuskie majg powodzenie, ale
ze réwniez polskie widowisko chore-
ograficzne moze posiada¢ wysoka
wartosé artystyczna. Uwierzono tak-
ze, iz polscy tancerze doréwnujg arty-
stom zagranicznym, a Czesto przewyz-
szajg ich.

Nie mozna zapominad, ze sukces
Wesela krakowskiego w Ojcowie wy-
rost z dazen, osiagniec i zastug Bogu-
stawskiego. Krakowskie sukmany na
scenie przypominaty o zwyciestwie
pod Ractawicami, a wprowadzenie na
scene baletowa ludu w jego barwnych
strojach byto innowacja szczesliwa,
czynito utwor atrakcyjnym i przez to
potrzebnym dla narodowych celéw.

za tyle sprzedaf swojego mistrza. Nasz pe .

balet za tyle samo zdradza swoje ide-
afy. Boguslawski zadal, by balet prze-
stal miec¢ charakter wytacznie rozryw-
kowy, by petnit wazna role w zyciu kul-
turalnym narodu. Pierwszy krok na sce-
nie dla polskiej sztuki taneczne] zostat
uczyniony, gdy w Cudzie mniemanym
pojawit sie krakowiak i tarice géralskie.
Jednakze musialo uptynac 29 lat, by po-
wstat pierwszy balet o tematyce naro-
dowej, zwiazany z nasza tradycja.
Akcja tego jednoaktowego baletu
byta nieskomplikowana i przedstawiata
obrzed wesela miodej pary wedtug tra-
dycyjnych zwyczajow wsi podkrakow-
skiej w okolicach Ojcowa. Widowiska
utrzymane byto w stylu preromanty-
zmu polskiego. Swa niefrasobliwg i

www.muzyka21.lerra.pl

Operowe] w Warszawie. Ostatnia in-
scenizacja miata miejsce w 1976
roku w Krakowie. Obecnie na zad-
nej polskiej scenie nie mozna zoba-
czyc tego przedstawienia — poszio w
zapomnienie i nic nie wskazuje na to,
ze ktos przypomni sobie o nim. Jed-
nakze warto wydobyé na $wiatio
dzienne sielankowe sytuacje, barw-
ne stroje, obrzedy ludowe i polskie
tarice, zwtaszeza teraz, gdy ,zmie-
rzamy do Europy”. A stowa Stanista-
wa Starzyriskiego niech beda do
tego zacheta: Ma Francuz menuety,/
Ma Wioch kanconety,/ Ma Niemiec
sztafery./ Trudne to sa trele,/ Lecz
plesn krakowiaka/ \Wnet budzi wese-
le/ | cieszy Polaka.

o

scena z baletu Wesele w Ojcowie
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Elzbieta Stefanska
Halina Czerny - Stefariska

Taniec w kulturze polskiej odgrywat
przez wieki kluczowa role. Wszech-
obecny zaréwno na dworach szlachec-
kich, jak i podczas ludowych zabaw
taniec petnit poczgtkowo gldwnie funk-
cje uzytkowa. W epoce renesansu tari-
ce ludowe staly sie podstawowymi
formami muzyki artystycznej. Tarice
poszczegélnych narodow rozprze-
strzenialy sie bardzo szybko po Euro-
pie, w XVIIl wieku do najpopularniej-
szych gatunkéw nalezat nawet |, taniec
polski”, czyli polonez. Takze polscy
kompozytorzy obok typowych taricow
polskich wykorzystywali réwniez wzo-
ry taricow innych narodow. W XIX stu-
leciu, w epoce umitowania sztuki na-
rodowej, tworcy koncentrowali sie
przede wszystkim na ludowych tan-
cach wiasnego narodu. Utwory te za-
tracaly powoli charakter taneczny —
stawaly sie samodzielnymi formami
muzycznymi, tylko inspirowanymi lu-
dowa melodyka i rytmika. Do dzi$ po-
lonezy i mazurki Chopina sg dla wielu
stuchaczy kwintesencjg polskosci,
Polish Dances to plyta niezwykla, wy-
jatkowa, jedyna w swoim rodzaju,
wybitne wydarzenie na naszym rynku
plytowym. Z kilku powoddw.

Po pierwsze — niecodzienny repertu-
ar, wspaniata antologia taricow pol-
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skich kompozytorow. Pierwsza czesé
plyty to dwadziescia sze$é taricéw na
klawesyn — poczynajac od kilkunastu
kréciutkich dziet anonimowych twar-
cow XVI-XIX wieku {wérod polonezéw
miedzy innymi znana melodia Wezme
ja kontusz), poprzez dzieta Jakuba Po-
laka (Gagliarda i Courante), Bazylego
Bohdanowicza (Polonese), Tadeusza
Kosciuszki (sic! — to on skomponowat
znany polonez Podrdz twoja nam nie-
mita), az po utwory Michata Kleofasa
Ogiriskiego (obok menueta i walca
stynny polonez Pozegnanie Ojczyzny)
i Marii Szymanowskiej (Quadrifle i dwa
tarice Anglaise). W czesci fortepiano-
wej - dziefa Fryderyka Chopina (Polo-
nez A-dur op. 40 i 4 Mazurki op. 24),
Juliusza Zarebskiego (Grande Polona-
ise op. 6) i lgnacego Jana Paderew-
skiego (Krakowiak B-dur op. 5 nr 3 i
Cracovienne fantastique H-dur op. 14
nr 6).

Po drugie — znakomite wykonanie.
Nieskazitelnosé techniczna i wielka
plastyczno$é wyrazu sg aczywistymi
‘walorami tego nagrania, ale to nie
wszystko. Wydawca informuje w ksig-
zeczce, ze doboru repertuaru dokona-
ly same artystki. | to stychaé. Stychaé,
ze obie instrumentalistki doskonale
znaja i — co réwnie wazne — bardzo

PLYTA MIESIACA

Polish Dances

Elzbieta Stefariska — klawesyn
Halina Czemny-Stefariska — fortepian
Selene CD-s 0010.70

2000, 73'20", DDD

lubig wykonywane utwory. Stychaé —
bardzo wyraznie - osobiste zaangazo-
wanie emocjonalne artystek, co spra-
wia, ze nawet kilkanascie podobnych
do siebie taficow renesansowych w
wykonaniu Elzbiety Stefariskiej nie
nuzy ani przez chwile. A mazurki Cho-
pina — ktdz moglby wykonad je wspa-
nialej, niz Pierwsza Dama polskiej cho-
pinistyki?

Po trzecie — omawiana plyta jest pierw-
szym wspdinym projektem fonogra-
ficznym matki i corki. A kazde spotka-
nie ze sztukg wykonawczg Haliny Czer-
ny-Stefariskiej i Elzbiety Stefariskiej
jest wydarzeniem. Wspdlne nagrania
~fodzin muzycznych” nie sg w naszym
kraju rzadko$cia, zazwyczaj jednakze
spotkania takie majg miejsce w reper-
tuarze kameralnym. Tu artystki nie
grajg razem, trudno bytoby dobraé re-
pertuar na klawesyn z fortepianem. To
zestawienie instrumentéw pozwala
jednak przedstawi¢ imponujaca kolek-
cie polskich taricow, powstatych na
przestrzeni czterech stuleci, od XVI do
XIX wieku.

Chyle czota przed firma Selene Re-
cords — oby wiecej takich projektow,
promujacych polska muzyke w najzna-
komitszych wykonaniach!

Pawet Markuszewski
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Elzbieta Stefariska

Od lat marzeniem naszym bylo
nagranie wspolnej ptyty. Przez cale
artystyczne zycie nasze drogi zawsze
sie rozchodzity. W pewnym momen-
cie jednak dosztysmy do wniosku, ze
nadeszia pora, aby nasze wspoéine
marzenie, ktére od wielu, wielu lat no-
sityémy w sobie, zrealizowac. W po-
szukiwaniu tematyki plyty taczacej ze
soba dwa przeciez rozne instrumen-
ty — klawesyn i fortepian — dosztysmy
do przekonania, ze lejtmotywem mu-
zycznym mogg by¢ tarice, powstajg-
ce w Polsce od XVI stulecia do dzi-
siaj. Nadajac niniejszej plycie tytut
Tarice polskie nalezy rozumiec, ze sg
to tarice napisane w Polsce przez
kompozytorow dziatajgcych w na-
szym kraju lub Polakow rozsianych po
$wiecie. Stad nie wszystkie tarce
przez nas wybrane maja rdzenny rytm
polski. Wybraty$my najcenniejsze,
naszym zdaniem, zabytki muzyczne
pochodzace z XVI-wiecznych tabula-
tur organowych i lutniowych nie zna-
nych twaorcow, ale takze np. polone-
zy stawnych kompozytoréw Bazyle-
go Bohdanowicza i Michata Kleofasa
Oginskiego, jakze waznych w historii
polskiej kultury muzyczne;.

Zapewne wielu melomanéw za-
skoczy Polonez Tadeusza Kosciusz-
ki, o ktérym wiadomo powszechnig,
ze byl wielkim generatem
zastuzonym dla Polski i
Stanow Zjednoczonych,

Mimo, iz na klawesynie gram duzo
tancéw roznych narodéw, to jednak
tarice polskie sg mi najblizsze. Ta lite-
ratura, ktéra moja mama wprost uwiel-
bia, taczy nas, a kazdy wspdlny kon-
cert jest naszym wielkim przezyciem.

Halina Czerny-Stefariska
Do programu naszej wspoinej ply-

ty z Elusig, co bylo i moim wielkim pra-
gnieniem, wigczylam rdzennie polskie
tarice najwigkszych naszych kompozy-
torow, napisane na fortepian. Muzyka
tych tarficéw towarzyszy mi od najmiod-
szych lat. Z utworami Zarebskiego,
przedwczesnie zmartego w 31 roku
zycia genialnego pianisty i kompozyto-
ra, ulubionego ucznia Franciszka Liszta,
zetknetam sie u mojego pierwszego
profesora Jozefa Turczyriskiego. Profe-
sor Turczyriski pochodzit, podobnie jak
Zarebski, z Zytomierza. Znat on osobi-
$cie zone Zaregbskiego, ktdra po jakims
wspaniatym koncercie Turczyriskiego,
podarowata mu w Brukseli autograf
partytury genialnego Kwintetu fortepia-
nowego g-moll Zarebskiego. To wiasnie
profesor Turczyriski, propagator twor-
czosci swojego krajana, rozbudzit we
mnie zamitowanie do dziet tego kom-
pozytora. Z utworami Chopina zetkne-
tam sie jeszcze wezesniej, bo w wieku
kilkunastu lat, kiedy mamusia moja

przedstawila mnie wielkiemu chopini-
$cie polskiemu Aleksandrowi Micha-
lowskiemu (1851-1938). Wtedy otrzy-
matam od niego autograf w pamiet-
niku i przestroge, abym zbyt wcze-
$nie muzyki Chopina nie grata... P6Z-
niej przyszla wojna. Wtedy wiasnie
chciatam gra¢ Chopina na tajnych kon-
certach w Krakowie, bo kompozytor
ten byt przez hitlerowcow zakazany...
Od tamtych czaséw muzyka Chopina
towarzyszy mi do chwili obecnej.

Musze wyznac, ze im diuzej gram
Chopina, tym wigcej w nim znajduje
tajemnic, a jednoczesnie coraz bardzie]
go kocham...

Dwa krakowiaki Paderewskiego,
na ktérego muzyce tez ksztalcitam
swdj smak artystyczny i rozwijatam
pianistyke, niejako charakteryzuja
moje miasto Krakéw, gdzie mieszkam.
Paderewski byt wielkim Polakiem i
wielkim Patriota. To on w Krakowie za
swoje fundusze postawit w 1910 roku
Pomnik Grunwaldzki, upamigtniajacy
500. rocznice zwyciestwa polskiego
nad Krzyzakami w bitwie pod Grunwal-
dem w 1410 roku. Pomnik ten byt
symbolem narodu polskiego, ale nie-
stety zostat przez Niemcow podczas
waojny bestialsko zniszczony.

Paderewski jest dla mnie idealem
szlachetnego czlowieka, ktory muzy-
ce poéwiecit sie z potrzeby serca...

ale mato kto dzisiaj pa-
mieta, iz Kosciuszko gry-
wat takze na klawesynie.
Czes¢ klawesynowa za-
mykaja bardzo wdzigczne
utwory Marii Szymanow-
skiej, najwiekszej przed
Chopinem pianistki i
kompozytorki polskiej,
muzy Goethego, a tescio-
wej poety romantyczne-
go Adama Mickiewicza.

Nagranie zrealizowa-
tam na klawesynie histo-
rycznym, bedacym kopia
instrumentu francuskiego
z XVIII stulecia. Tance re-
nesansowe nagralam w
stroju mezotonicznym
(meanton), a dziela z poz-
niejszych stuleci w roz-
nych strojach baroko-
wych, odpowiednich do
czasu powstania utwo-
row. Obie z mama zawsze
bytyémy zafascynowane
taricami. -Mama Dbyla
pierwszg osobag, ktéra za-
prowadzita mnie na kurs
tarica, gdy miatam piec
lat. Wtedy dla zgromadzo-
nych dzieci grata krako-
wiaki, oberki, mazurki,
polki itp.
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WYJATKOWE SWIETNE POLECAMY TAKIE SOBIE
kupi¢ bez wahania  nikt nie bedzie bez istotnych wad gtéwnie

zawiedziony

dla zapalencow

ek ¢
ODRADZAMY BUBEL
po co powstala  nie wszystko
ta plyta? zioto co sie
swieci

Johann
Sebastian Bach

1685-1750

Sonaty na violg da gamba i klawesyn,
V Sonata organowa w transkrypcji na
violg da gamba i klawesyn

Jordi Savall - viola da gamba

Ton Koopman - klawesyn

Alia Vox AV9812

2000, DDD, 58'40"
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Nagrane przez Jordiego Savalla i Tona
Koopmana Sonaty gambowe J.S. Ba-
cha nawigzujg co prawda do stylu
wykonawczego pary mistrzow — Wie-
landa Kuijkena i Gustava Leonhardta
- 53 jednak kolejnym ogniwem w
ewolucji interpretacyjnej tych dzief.
Aby lepiej zrozumie¢ koncepcje wyko-
nawcow, siegnijmy do ksigzeczki do-
taczonej do plyty.

Ton Koopman wspomina tu, ze jako
uczen Leonhardta byt dla swego pe-
dagoga zbyt nowatorski, podobne pro-
blemy miat Jordi Savall u Augusta
Wenzingera w Schola Cantorum Ba-
siliensis. Obaj jednakze byli najlepszy-
mi uczniami swych profesorow i praw-
dopodobnie dlatego mieli odwage ko-
rzysta¢ z wolnoéci, bez ktdrej trudno
wyobrazi¢ sobie niezbedng w sztuce
wykonawczej kreatywnosé.

Artysci podkreslaja, ze aczy ich pasja
poszukiwania takiego jezyka muzycz-
nego, ktérego zyczyliby sobie dla mu-
zyki barokowej, i w ktérym jest miej-
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sce na interpretacje bardziej ,dyna-
miczne" niz te wpajane im w przeszio-
sci. | rzeczywiscie — trzeba przyznaé,
ze tempa szybkich czesci sg zywiolo-
we, pelne temperamentu i wirtuoze-
ri. Dos¢ interesujacy jest przy tym
sposo6b rezyserowania dzwieku - nie
prébuje sie ,sterylizowad” tla dzwie-
kowego, pozostawiajac réznego rodza-
ju odgtosy, pochodzace prawdopodob-
nie z mechanizmu klawesynu, ale nie
tylko. Przy pozytywnym nastawieniu
stuchacza, a kazdemu wykonawcy
marzy sie przeciez takie podejscie, ma
to swoéj urok — nie moze budzi¢ wat-
pliwosci fakt, ze instrument zbudowa-
ny w r. 1737 (klawesyn Christian Zell,
Hamburg, obecny wiasciciel Museu
de la Musica-Institut de Cultura de
Barcelona) ma prawo ,,oddychaé” ina-
czej niz nowoczesne produkty korica
XX wieku.

Ostatnio w swej praktyce wykonaw-
czej wiele czasu poswigcam poszuki-
waniom wiasnych interpretacyjnych
rozwigzan dla jezyka muzycznego So-
nat gambowych J.S. Bacha. Bytam
szczegolnie zainteresowana sposo-
bem, w jaki Savall i Koopman rozwia-
zuja problemy wykonawcze w |/ So-
nacie D-dur, zwlaszcza w czesci |V,
poniewaz materiat muzyczny zastoso-
wany przez kompozytora prowokuje
do gtebokiego zastanownienia sie nad
jego sensem. Dotyczy to zwlaszcza
partii klawesynu. Albert Basso —autor
muzykologicznych rozwazan o Sona-
tach w ksiazeczce omawianej plyty —
pisze, ze klawesyn jest przez Bacha
traktowany we wszystkich trzech So-
natach jako instrument koncertujacy,
niekiedy bardziej niz viola da gamba.
W Senacie D-dur ,,ocenianej jako naj-
mniej typowa z trzech, a takze naj-
mniej konwencjonalna” znajdziemy
~przepych natarczywej ornamentacji
w Andante i powtarzalnos¢ gwattow-
nego rytmu w Allegro finatowym" . Juz
po pobieznej analizie tekstu muzycz-
nego nasuwa sie pytanie, jakie rozwig-
zanie artystyczne powinien znale#é
problem szczegdlne| natarczywosci

partii klawesynu, sprawiajacej, ze od
czasu do czasu gamba jest catkowicie
dominowana. Czy Bachowi o to cho-
dzito? | dlaczego? A moze nalezy Mi-
strza ,poprawi¢"? Z jednej strony bo-
wiem mamy gtosny {oczywiscie nie
poréwnujemy go z grajacym fortissi-
mo fortepianem), petnigcy koncertu-
jaca role klawesyn, z drugiej strony —
tekst Bacha najezony retoryka, w kt6-
rej Albert Schweitzer byé moze ziden-
tyfikowal motywy ,tumultu” i ,Sza-
tana" (na podstawie Kantat, umiesz-
czanych zreszta przez Bacha czesto w
tonacji D-dur wiasgnie), majacych cha-
rakter figur retorycznych z grupy , na-
$ladowczych”, zwanych circulatio,
obrazujgcych krecenie sie w kétko,
btadzenie. Koncepcja wykonaweza u
Jordiego Savalla i Tona Koopmana,
mima , dynamizmu”, nie dostarcza
odpowiedzi na wyzej poruszone kwe-
stie artystyczne, moze dlatego, ze
gambe daje na pierwszy plan i po kio-
pocie. Wykonanie koncertowe bytoby,
jak sadze, prawdziwsze, ale nie mia-
tam okazji go ustyszeé. Sprawdzitam,
z ciekawosci, jak rozwigzali ten pro-
blem W. Kuijken i G. Leonhardt. Otoz,
po prostu, nie przejgli sie bardzo tu czy-
telng retoryka — zagrali duzo wolniej,
w charakterze eleganckiego menueta
i z radosng beztroska.

Na koniec rozwazan, ktére z koniecz-
nosci ograniczytam do minimum, mu-
sze dodac, ze na plycie znajduje sie
jeszcze bardzo pieknie brzmigca trans-
krypcja V Sonaty organowej C-dur. Stu-
chajac jej trudno uwierzyé, ie to nie
sam Bach zaplanowat obsade na al-
towg violg da gamba i klawesyn.
Piyte oczywiscie polecam.

Urszula Bartkiewicz
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Ludwig van Beethoven
1770-1827

IV Koncert fortepianowy G-dur op. 568
Edvard Grieg

Koncert fortepianowy a-moll op. 16
Pawet Perlifiski, Orkiestra Polskiego
Radia i Telewizji w Warszawie, Ryszard
Dudek - dyrygent

Acte Préalable AP0033

1999, DDD, 65'42"
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Oto kolejna nietypowa propozycja
Acte Préalable: wsrod plyt z muzyka
zapomnianych lub wspotczesnych
kompozytorow polskich pojawilo sig
nagranie dwoch utwordw, nalezacych
do czotéwki , hitdw"” muzyki klasycz-
nej. Nagrane w latach osiemdziesia-
tych koncerty fortepianowe Griega i
Beethovena wykonujg pianista Pawet
Perlinski i OPRITV w Warszawie (dzi-
siejsza Polska Orkiestra Radiowa) pod
batutg swego wieloletniego dyrygen-
ta Ryszarda Dudka.

Wiadciwie nagraniu nie mozna nic za-
rzuci¢. Pianista gra bardzo ciekawie, z
duza tatwoscig techniczng i z wyczu-
ciem stylu; nagrany ,live” koncert
Griega nie odbiega poziomem wyko-
nania od studyjnego nagrania Beetho-
vena. , Radiéwka” znakomicie towa-
rzyszy solicie - lata osiemdziesiate to
chyba najlepszy okres w historii tego
zespolu. Ryszard Dudek wspaniale
prowadzi orkiestre, z jednej strony
dyskretnie towarzyszac pianiscie, z
drugiej — wyraznie nadajac ton catosci
interpretacji. Swojg droga ciekawe, 7e
podczas stuchania ptyty wigkszg uwa-
ge przycigga kreacja dyrygenta, niz
solisty.

Wiec niby wszystko w porzadku — ale
w sytuaciji, gdy obok tej ptyty mam na
potce koncert Griega z Dinu Lipattim,
Beethovena z Leonem Fleisherem i
oba z Krystianem Zimermanem, chy-
ba nie bede do niej czesto wracat,
Chot kto wie, moze sie myle...

Pawel Markuszewski

Hector Berlioz

1803-1869

Symfonia fantastyczna, Uwertury,
Marsz Rék6czego
San Francisco Symphony, Pierre Mon-

teux — dyrygent
BMG 09026 61894 2
1994, ADD, 68°'57"
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BERLIOZ
honie
fantastique
Overrures
Rikcry March

Pierre Monteux edition — pod takim ty-
tutlem wytwornia BMG wydala serie
plyt, obejmujaca XIX i XX-wieczny re-
pertuar klasyki francuskiej, a poswig-
cong jednemu z najwybitniejszych mi-
strzéw batuty mijajgcego stulecia.
Mimo iz ulubionymi jego kompozytora-
mi byli podobno Beethoven, Brahms i
Wagner, ogromnym uznaniem darzy!
Monteux réwniez rodzimych twoércow,
ktérych utwory zajmowaly stata pozy-
cje w prowadzonych przezen koncer-
tach. To pod jego batutg miaty miejsce
$wiatowe premiery m.in. takich utwo-
réw, jak Dafnis i Chloe Ravela, Gry De-
bussy'ego. Mam oto przed sobg plyte
z utworami Berlioza, ktérego Monteux
szczegolnie sobie upodobal. Maestro
dyryguje tu Orkiestra Symfoniczna z
San Francisco, z ktorg wspéipracowal
przez kilkanascie lat w latach 40. i 50.
Zaprezentowane tu nagranie Symfonii
fantastycznej z 1945 roku jest pierw-
szym z dwdch, dokonanych przez Pier-
re'a Monteux z tg orkiestrg (ponadto
kilkakrotnie nagrywal tg Symfonie tak-
7e 7 innymi orkiestrami). Gra zespotu
jest zywiotowa, energiczna, a jednocze-
$nie bardzo zdyscyplinowana. Czeste
zmiany nastroju, tempa i charakteru,
przerywajgce raz po raz tok narracji —
przeto nielatwe w interpretacji — nadaja
utwaorowi dynamizmu, ktéry udziela sie
réwniez wykonawcom. Stuchajgc owe-
go programowego dziela mamy wraze-
nie, iz orkiestra nie tyle ilustruje fabute
czy odmalowuije charakter glownej po-
staci, ile sama je tworzy. Niezwykle
przekonujace sg zaréwno watki lirycz-
ne, jak i dramatyczne (jakze groznie i
przejmujaco brzmig waltornie i puzony
w Marszu na miejsce straceri).
Niematy udziat w tym, by owa interpre-
tacja byta jak najbardziej sugestywna i
zgodna z intencjg kompozytora, miat
francuski dyrygent Eduard Collone, kto-
ry przekazal mlodemu Monteux doty-
czace szczegolow wykonawczych uwa-
gi Berlioza, ktorego miat szczescie po-
znaé¢ osobiscie. Nagranie to stwarza
wiec niepowtarzalng okazje do wystu-
chania Symfonii w interpretacji najbliz-
szej ideatu, czyli w najbardziej auten-
tyeznym jej ksztaicie. Jedynym manka-
mentem jest techniczna strona nagra-
nia. O tym, ze ma juz ono ,swoje lata”,
przekona¢ sie mozemy bez zagladania
do ksigzeczki.

Paulina Doniec

Sébastien de Brossard

1655-1730

invitation

Cantiques Sacrez

Noémi Rime - sopran, Jean-Paul Fo-
uchécourt — alt, tenor, lan Honeyman
—tenor, Bernard Deletré — bas, Le Par-
lement de Musique, Martin Gester —
organy, dyrygent

Opus 111 OPS 10-002

1998, DDD, 70'23"

Fede e e e

Firma Opus 111 wydata w serii /nvita-
tion bardzo ciekawa i piekng zarazem
phyte z muzyka sakralng ksigdza Séba-
stiena de Brossard — francuskiego kom-
pozytora i pisarza muzycznego. Brossard
studiowat teologie i filozofie w Caen. W
dziedzinie muzyki byt autodydakta. Dzia-
tat m.in. w Paryzu, Strasburgu i Meaux.
Jego dorobek tworczy to giéwnie airs,
motety i sonaty instrumentalne. Znany
byt takze jako zbieracz muzykaliow i re-
kopiséw muzycznych, ktére na kilka lat
przed $miercia przekazat Bibliotece Kré-
lewskigj, a ktdre obecnie stanowia pod-
stawowy zespot rekopisdw muzycz-
nych paryskiej Biblioteki Narodowej. Byt
autorem pierwszego leksykonu muzyki
w jezyku francuskim Dictionnaire de mu-
sique. Zarejestrowane na plycie cykle:
Salve Rex Christe, Psallite superi, Qui
non diligit te, O Domine, Templa nunc
fument, Dialogus, Festis laeta sonent
ztozone sg z 3-9 czedcai, czgsto poprze-
dzonych wstepem instrumentalnym na-
zywanym przez Brossarda Sonating.
Znakomity francuski zespét Le Parle-
ment de Musique, wykonujacy muzy-
ke Brossarda na instrumentach histo-
rycznych, powstat w 1989 r. z inicjaty-
wy Martina Gestera. Wykonanie urze-
ka starannoscia, znakomita intonacja,
lekkoscia i prostotg brzmienia. Zachwy-
caja pieknie brzmigce gtosy solowe,
muzykalnogé wykonawcéw z pokorg
oddajacych ducha tej muzyki. Jezeli
miatbym doszukiwac sig w tym nagra-
niu rzeczy, ktére mi nie odpowiadaja, to
wskazalbym partie basowa, brzmiacg
nieco ,, operowo” oraz francuskg wymo-
we taciny. W niczym nie umniejsza to
jednak wartosci tej plyty, ktérg amator
muzyki dawnej zapewne chciatby mie¢
w swoich zbiorach.

Marcin Tadeusz tukaszewski

wrzesien 2000



Fryderyk Chopin

1810-1849

4 Ballady, Scherzo b-moll op. 31,
Polonez As-dur op. 53

Pawet Kowalski — fortepian

DUX 0156

1999, DDD, 51'34"

et e

Ptyta zostata wydana z okazji Roku
Chopinowskiego. Warto zapoznaé sie
z tym nagraniem. Jeden z bardziej zna-
nych pianistéw miodsze| generacji,
Pawet Kowalski, jest artysta wrazli-
wym i dojrzatym. Wykaonanie czterech
Ballad cechuje przede wszystkim dba-
tos¢ o nadanie kazdej ryséw indywi-
dualnych, zaréwno pod wzgledem réz-
nicowania nastrojéw (co wiaze sie z
umiejetnoscia operowania barwa
dzwieku), jak i doboru temp. Nie znaj-
duje tutaj niepotrzebnego poépiechu,
checi popisu w partiach wirtuozow-
skich i egzaltacji. To dobrze. Duza kul-
tura dzwigku, budowanie formy utwo-
réw wedlug klasycznych zasad, wresz-
cie prostota ~ to powazne atuty. My-
$li muzyczne plyna naturalnie i swo-
bodnie. Moze jednak przydaloby sie
troche wiecej , chopinowskiego” ru-
bato zamiast stalego, rygorystyczne-
go traktowania metrum? Moze wie-
cej oddechu i odrobinke emoc;i?
Jako ostatni na plycie umieszczono
Polonez As-dur op. 53. To dobre wy-
konanie; charakter narodowego tarica
zostat zachowany ($wietne tempol!),
nie brak tez rozmachu i dostojeristwa.
Zwracam uwage na brawurowe okta-
wy w czesciach skrajnych.

Magdalena Adamek

Koncerty fortepianowe e-moll op. 11,
f-moll op. 21

Pawet Kowalski — fortepian,

Chopin Academia Orchestra,
Tadeusz Wojciechowski — dyrygent
DUX 01624

1999, DDD, 67°02"

Hr e e

www.muzyka21.terra.pl

W Roku Chopinowskim ukazato sie
sporo plyt z chopinowskimi koncerta-
mi fortepianowymi. Réwniez war-
szawski DUX nie pozostat obojetny na
wydarzenia rocznicowe, rejestrujac
(Matgorzata Polariska, Lech Tolwiriski)
oba koncerty w interpretacji Pawla
Kowalskiego i Chopin Academia Or-
chestra pod dyrekcjg Tadeusza Woj-
ciechowskiego.

Chopinowskie koncerty naleza do dzie
z gatunku tych, ktére same potrafia sie
,obroni¢”. Oznacza to, jak wiadomo,
ze bez wzgledu na wykonanie beda sie
podobac. Czy jest tak i z niniejsza
plyta? By¢ moze dla stuchacza, ktéry
pierwszy raz styka sie z muzyka na-
szego Tworcy (a sadze, ze jest ich nie-
wielu) plyta bedzie odkryciem. Kone-
ser jednak wstawi jg na potke obok
kilkunastu (lub kilkudziesieciu) innych
wykonari obu dziet bez wiekszego za-
interesowania. Ja niestety naleze do
tej drugiej grupy, bowiem wykonanie
Pawia Kowalskiego nie zrobito na mnie
wiekszego wrazenia. Gra pianisty jest
poprawna, odznacza sie potoczysta
narracja i miejscami zwraca uwage
muzykalno$cig. Zabrakio mi w tym
wykonaniu pewnej zadumy, spokoju i
zamyslenia w momentach kantyleno-
wych, w szybkich przebiegach wart-
kosci, zas w finatach obu koncertow
podkreslenia ich tanecznego charak-
teru. Chopin Academia Orchestra
(czyzby Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie? — w
ksigzeczce brak noty zespotu i dyry-
genta) prezentuje dobry poziom, acz-
kolwiek nie odpowiadajg mi zbyt szyb-
kie i brzmigce po beethovenowsku
tempa wstepow.

Zastanawia mnie jeszcze jeden pro-
blem. Rozumiem intencje artystéw i
wydawcow pragnacych upamietnic
150 rocznice $mierci Chopina. Gdy
jednak pojawia sie rzadka mozliwoécé
zrealizowania nagrania z orkiestra, czy
nie warto pokusi¢ sie o odkrycie jakie-
gos polskiego dziela? Mamy przeciez
zupeinie nie znane koncerty Stojow-
skiego, Roguskiego, Zelenskiego i z
rzadka wykonywane Melcera, Jozefa
Wieniawskiego i wielu innych, war-
tych przypomnienia twércow. Kto sie
ma tym zaja¢, jesli nie polscy wyko-
nawcy?

Marcin Tadeusz t.ukaszewski

Piotr Czajkowski

1840-1893

Peter Tehalkovsky
Symphonies Nos. 1,2 & 3
Francesca da Rimini

Symfonie 1-3, Francesca da Rimini
USSR Symphony Orchestra,

Evgeny Svetlanov - dyrygent

BMG Melodiya 074321 34163 2 (2 CD)
1997, ADD

L8000

Dorobek symfoniczny Czajkowskiego
obejmuje szes¢ utworow (nie liczac
symfonii Manfred), z ktérych do kon-
certowego repertuaru weszly na sta-
e w zasadzie tylko Czwarta, Pigta i
Szésta. Od czasu do czasu ustyszed
mozna takze Pierwsza, programowg
symfonie Zimowe marzenia, inspiro-
wang wrazeniami, jakich doznawat
kompozytor podczas wycieczki po je-
ziorze tadoga, jednak los nie okazal sie
dla nigj {nie méwiac o prawie wcale
nie grywanych Drugiej i Trzecie)) tak
taskawy, jak dla trzech ostatnich. Te
wida¢ okazaly sie ,zbyt dobre”, bo na
pewno nie mozna odmadwié doskona-
loscii wezesniejszym symfoniom Czaj-
kowskiego. Sg one Izejsze i bardziej
spontaniczne w brzmieniu, wolne jed-
nak od przejmujacego dramatyzmu,
obecnego w pdZniejszych symfoniach,
cho¢ nie pozbawione zadumy i reflek-
sji. Tak typowa dla Czajkowskiego
Spiewnos¢ i bogactwo przepieknych
melodii, podkreslone dodatkowo nie-
zwykle barwng instrumentacja, spla-
ta sig tu z ludowg witalnoscia i rubasz-
noscig tanecznych rytmoéw. Oprécz
elementow rosyjskiej i ukraifskiej
muzyki ludowej (ktdrych najwiecej w
Il Symfonii, zwanej Malorosyjska)
kompozytor wykorzystuje takze folk-
lor polski (finat {If Symfonii - Polskiej -
w tempie alla Polacca).

Warto wiec siggnaé po pierwsze trzy
symfonie Czajkowskiego nie tylko po
to, by dopetni¢ znajomosci sylwetki
twaorey. To naprawde bardzo dobra
muzyka, co podkresla jeszcze znako-
mite wykonanie. Plyta pochodzi z wy-
danej przez BMG serii, stanowiace;
reedycje nagran analogowych muzyki
twarcow rosyjskich, ktorych dokona-
ta w latach 50. i 60. Orkiestra Symfo-
niczna ZSRR pod dyrekcjg samego
Eugeniusza Swiettanowa. Trudno o
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lepszych intepretatoréw. Muzycy do-
skonale odnajduja sie w tej muzyce,
wyczuwajac jej spontaniczny charak-
ter, laczacy w sobie rozmaite typy eks-
presji. Ich gra, przepojona ogromna
uczuciowoscig, porywa nas jednako-
wo bez wzgledu na to czy bawi, wzru-
sza, czy tworzy dramatyczng akcje.
Ktz inny bytby w stanie lepiej zrozu-
mieé 6w przekorny, liryczno-zywioto-
wy stowianski temperament?

Paulina Doniec

Edvard Grieg

1843-1907
Patrz Ludwig van Beethoven

Franciszek Lessel

1780-1838
Piano works
Marcin tukaszewski — fortepian
Acte Préalable AP0022/0023
1999, DDD, 44'13" + 52'40"

Fede e A

Dwuplytowy album zawiera muzyke
fortepianowsg Franciszka Lessla. W
miodosci uczen Haydna, pdiniej silnie
zwigzany z Warszawa, dziatalnoé¢ kon-
certowg opieral gtéwnie na swoich
kompozycjach. Na ptytach zarejestro-
wane s3 utwory solowe, ktore z pew-
noscig pisat z myslag o sobie. Jest to
muzyka spokojna, refleksyjna, na kto-
rej odcisnat jednak swoje pigtno wir-
tuozowski styl brillant; rowniez wplty-
wy Haydna i wczesnego Beethovena
walczg o lepsze z romantycznym cha-
rakterem niektérych utworéw. Bedac
kompozytorem przetomu, Lessel nie
pozostaje bierny wobec przemian i
nowych trendéw w muzyce, stara sie
jednak zaspokoié¢ gusta nie zawsze
~wyrobionej]” publicznosci.

Na szczegdlng uwage zastuguje wyko-
nanie Marcina tukaszewskiego, ktory
podchodzi do kazdego utworu z uwaga
i skupieniem godnym najwigkszych
arcydziet. Nadaje im w ten sposéb nie-
bagatelne brzmienie i glebie. Wstuchaj-
my sie w spokojne tony drugiej czesci
Sonaty F-dur op. 2 nr 2 lub przesledZ-
my cykl Wariacji a-molfop. 15 nr 2. Czy
to prawdziwe oblicze Franciszka Les-
sla, czy tez wielka pianistyka?

Plyta, choé jednorodna, moze byé cie-
kawym dokumentem muzyki fortepia-
nowej poczatku XIX wieku, jak row-
niez wkiadem w przypomnienie syl-
wetki jednego ze znaczacych kompo-
zytoréw polskich.

Dariusz tapiriski

5

Max Reger

1873-1916

The complete Preludes & Fugues
for solo violin

Mateja Marinkovi¢ — skrzypce
ASV CD DCA 876

1994, DDD, 82'03" (2CD)
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Wciaz zbyt rzadko pojawiaja sie nagra-
nia dziet Maxa Regera, jednego z naj-
dotkliwiej niedocenianych kompozyto-
réw neoromantyzmu. Omawiana ply-
ta ukazata sie wprawdzie szes¢ lat
temu, ale nadal mozna jg kupi¢ w skle-
pach muzycznych. | z pewnoscig war-
to to uczynic.

Oto dwuplytowy album z utworami, o
ktarych nie styszeli nawet , rodowici”
skrzypkowie. 26 Preludidw i Fug na
skrzypce solo Regera zostalo zareje-
strowane po raz pierwszy w $wiato-
wej fonografii. Dokonal tego Mateja
Marinkovié, jugostowiarski artysta
zamieszkaty w Londynie. Swe prelu-
dia i fugi ujat kompozytor w dwa cykle
—op. 117 iop. 131a.

To muzyka typowa dla Regera - ge-
sta, ponura, mono schromatyzowana,
$cisle polifoniczna; kompozytor otwar-
cie nawigzuje do Bacha (nawet wyko-
rzystujac jego tematy) i innych kom-
pozytoréw baroku. Przewazajg tonacje
molowe, ciemne barwy. Skrzypce pod
palcami Marinkovicia brzmia $piewnie,
plastycznie, artysta doskonale ukazu-
je ztozonosé polifonicznej faktury i nie-
odparte piekno muzyki. Chcialoby sie,
aby za tym nagraniem pojawily sig
kolejne — i aby zapomniane dzieta Re-
gera na state weszly do $wiadomosci
stuchaczy i wykonawcow, a co za tym
idzie, do repertuaru koncertowego.

Pawel Markuszewski

Richard Strauss
1864-1949

Also sprach Zarathustra, Don Juan,
Till Eulenspiegel

Berliner Philharmoniker,

Karl Bbhm — dyrygent

Deutsche Grammophon 457 308-2

Kolejng propozycja serii Eloquence
wytworni Deutsche Grammophon -
wznawiajgce] analogowe nagrania naj-
cennigjszych peret muzyki klasycznej,
dokonywane z udzialem $wiatowej sla-
wy orkiestr i mistrzow batuty — jest ply-
ta z poematami symfonicznymi Straus-
sa, nagranymi na przefomie lat 50. i 60.
przez Filharmonikéw Berlinskich pod
dyrekcjg Karla Bohma. Orkiestra ta, do
dzi$ cieszaca sie niestabnacg renoma,
uznaniem i znakomitg forma, znakomi-
cie prezentuje sig¢ w kazdym repertu-
arze, a coz dopiero rodzimym, jak ma
to miejsce tutaj.
Spoéréd dziewigciu poematdw Straus-
sa wybor padt na trzy najwazniejsze |
najwybitniejsze jego dziefa. Ich poza-
muzyczna tresé — odkompozytorska w
Dylu Sowizdrzale, za$ bazujaca na li-
terackich pierwowzorach w przypad-
ku Tako rzecze Zarathustra i Don Ju-
ana — narzuca kazdemu z utworow
odmienny charakter i klimat, a co za
tym idzie takze i aure brzmieniowa.
Owa muzyka — za kazdym razem uje-
ta w klarowng forme i ubarwiona nie-
zwykle ciekawymi i oryginalnymi po-
mystami orkiestracyjnymi — przema-
wia do stuchaczy nawet bez pomocy
programowej tresci.
Idealnie zgrana orkiestra wnika gtebo-
ko w nastrdj poszczegdlnych utwo-
row. Rozpoczyna refleksyjnie i filozo-
ficznie opowiescig Zarathustry, by na-
stepnie energicznie i zywiotowo poda-
2y¢ za ,wybrykami” Don Juana, a na
zakoniczenie ukazaé w nieco krzywym
zwierciadle spontaniczng i humory-
styczng zarazem posta¢ Dyla. O
ogromnej dyscyplinie zespotu $wiad-
czy nie tylko znakomita wspdtpraca
muzykéw, ale przede wszystkim ich
maksymalne indywidualne zaangazo-
wanie w gre. Ma to odbicie zarowno
w jakosci brzmienia (petnego, soczy-
stego, gestego i dynamicznego), w
krystalicznej intonacji, jak i umiejetnym
rozktadzie energii trzymajacej stucha-
cza w napieciu. Niekiedy mamy wra-
zenie, ze grajacych z rozmachem, a
jednoczesnie lekkoscig i swobodg
Berlinczykdw zbyt ponosi fantazja, jed-
nak ,zabawa grg” mozliwa jest tylko
dzieki ich ogromnej koncentracji, sku-
pieniu i dokladnosci.
Znakomici wykonawcy i atrakcyjny
repertuar... czy mozna chcie¢ czegos
wiecej?

Paulina Doniec



Max Reger
reprodukcja obrazu
Franza Nolkena

KWARTET WILANOW

Ignacy Feliks Dobrzyriski
Kwintety smyczkowe nr 1§ 2

Tomasz Strahl - 2 wiolonczela
W PRZ Y GOTOWANIL

AP0048

PREZENTUJE

Wiadystaw Stowinski
Works for String Quartel

By,

", ﬁ;

WILANOW STRING QUARTI
AP0031

ote Pcaladte
Skr. pocztowa 71
02-792 Warszawa 78
www.kki.net.pl/~acteprealable
acte_prealable @usa.net

AP0051

AP0032

Johannes Brahms

Sting Quirtet Op. S1 8o, 2 i A minor
Maurice Ravel

String Quartet in F msjor

mmene Wiadystaw Stowinski

Chamber Works
Elbietn Unjewska - Wiadyslaw Kloslowios - Krayseof Slowihskl
Wilanow Siring Quare




Druga Nagroda na
S XV Miedzynarodowym
J/g /Zg g Katolickim Festiwalu
Filméw i Multimediéw,

Niepokalanéw 2000

T\ JAN TARASEWICZ

Chamber and Vocal Works

MUZYKA POLSHA]

b

Missa
pro
Patria

APO047 AP0040 APO0D9

LAYRA PO

"~ The Chopin Theatre orsongs' "t MARCIN BLAZEWICZ
@ Beata Wl - ez e k Swidzinski - tenor (Jjj) THE DARKEST DARK

Mg = pruo q
L L Najciemnigjsza Ciemmnobd

4 - o

COMPLE MYSTERY OF SE! [.IHliR};’I‘[ON Misteriom Wyzwolenis

AP0O0O3 AP0036 | AP0045

WLADYSLAW ZELENSK Johann Schobert ; BEETHOVE )4 40 G ol
25 Preludiow organowych op, 38 SONATAS FOR HARPSICHORD AND STRINGS OF. 7 & 14 § (ISR

¢ SONGS BY CHOPIN

Lydie Bonneton - haipsichon

ominique Maniere - violin

Julia Smykowska - organy Jvostaw Adon

velune Peudon - cello

AP0037 AP0033

APB050 AP0002 AP0O034
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Barokowe sonaty fletowe

Joseph Bodin de Boismortier, Johann Joachim
Quantz, Johann Christoph Friedrich Bach
Lublin Baroque

Acte Préalable AP0002

1998, DDD, 56'37"

0.0 0 ¢

Popularnosé fletu zaczeta rosnaé w koricu XV
wieku. Delikatne brzmienie tego instrumentu
ujmowato wielu kompozytoréw, ktdrzy dali temu
wyraz powierzajagc mu wiodacg partie w swo-
ich sonatach.
Plyta ta dokumentuje obraz sonaty fletowe;j,
obejmujac okres péznego baroku i okresu pre-
klasycznego. Prezentowane tu utwory Boismor-
tiera, J.Ch.F. Bacha, J.J. Quantza uosabiajg lek-
kos¢ i finezje barokowa. Subtelna barwa fletu
komponuje sie wybornie z towarzyszacym mu
klawesynem i wiolonczela. Eksponowanie sub-
telnosci artykulacyjnych, kontrastéw dynamicz-
nych, dialogowanie instrumentéw czy tez kunsz-
towne frazowanie to zdecydowanie atuty tego
wykonania. Cato$¢ gruntownie przemyslana od
strony interpretacyjne.
Polecam!

Ewa Mackiewicz

Tadeusz Wroriski — Pierwszy Migdzynarodowy
Konkurs Skrzypcowy 1997 — Koncert laureatéw
Bach, Telemann, Paganini, Ysaye, Bart6k

DUX 0149

2000, DDD, 71'30"

Rk

Pierwszy Miedzynarodowy Konkurs Skrzypco-
wy im. Tadeusza Wroriskiego odbyt sie w kwiet-
niu 1997 roku. Znakomite grono juroréw praco-
wato pod przewodnictwem patrona konkursu
oraz Rugierro Ricciego. Niezwyklo$é konkursu

Www.muzyka21.terra.pl
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polega na tym, ze poswiecony jest on wytgcz- .
nie repertuarowi na skrzypce solo. Zarejestro-
wano wystep zwyciezcow i laureatdw. Godne
uwagi jest to, ze artysci grajg na wspaniatych
instrumentach (starowtoskich, ale tez wspokcze-
snych, m.in. polskich). Poziom artystyczny jest
bardzo wysoki i wyréwnany. Kazdy stuchacz
moze pokusi¢ sie o wilasne oceny (ciekawe jak
wypadnie konfrontacja z punktem widzenia
jury?). Zwyciezca konkursu Austriak Wilfried He-
denborg znakomicie prezentuje sie m.in. w W
Sonacie Ysae'a. Perfekcja techniki idzie w pa-
rze z silg wyrazu. Jest to chyba najciekawsza
pozycja na ptycie. Kolejno potem wystepuja:
Lisa Tien-un Lee — Il nagroda, Sebastian Liebig
— |l nagroda {znakomite fragmenty Il sonaty
BWV 1003 Bacha), Szymon Krzeszowiec — IV
nagroda, Katarzyna Duda -V nagroda ex-aequo,
Dmytro Tkachenko - V nagroda ex-aequo oraz
Patrycja Piekutowska — | wyrdznienie. Nie po-
daje szczegotowego repertuaru; s to fragmen-
ty najpopularniejszych (i najtrudniejszych!) utwo-
réw na skrzypce solo. Tego typu ptyty sa za-
zwyczaj znakomitym materiatem promocyjnym
dla mtodych artystéw — ich warto$é polega na
zwiazku ze znanym konkursem. Oprécz tych
niezaprzeczalnych waloréow piyta DUXu to
przede wszystkim solidna porcja swietnej wio-
linistyki. Jezeli kto$ kupi te phyte z mitosci do
skrzypiec, a nie do konkurséw, na pewno sie
nie zawiedzie. | jeszcze tyzka dziegciu. Dawno
nie spotkatem sie z tak dziwng (po prostu
brzydka!) oktadkg. Dlaczego w ksigzeczce nie
ma zyciorysow artystow? Czyzby sie nie zmie-
city (catosé¢ liczy tylko i az 8 stron!)? Wszakze
dzieki tej ptycie majg oni szanse staé sie znany-
mi szerszej publicznosci... Ale céz, najwazniej-
sze, ze ptyta w ogdle powstata.

t.ukasz Borowicz

Hula Bakla JAROSLAW 8. A o

Zbigniew Macias — Arie operowe

Bizet, Borodin, Leoncavallo, Pucinni, Rachma-
ninow, Verdi, Wagner

Zbigniew Macias - baryton,

Chor i Orkiestra Symfoniczna

Polskiego Radia w Krakowie,

Tadeusz Wojciechowski — dyrygent

Kos Records

Huta Szkia Jarostaw JAR 001,

1994, DDD, 48'41"
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Plyta ta wydana zostata pare lat temu przez fir-
me, ktéra w tym czasie zdazyta przejs¢ do zto-
zonej historii rodzacej sie w bolach polskiej fo-
nografii. Jest ona jednak ciagle dostepna w skle-
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pach, a zawiera ciekawy i dobrze za-
Spiewany repertuar. Dlatego tez zde-
cydowatem sie o niej napisaé. Wyjat-
kowy charakter zawdziecza album
swojemu sponsorowi. Produkcje tej
plyty umozliwita Huta Szkta Jarostaw
- wielkie brawa dla sponsora! Oby w
przyszitosci bylo wiecej tego typu ma-
riazy przemystu i sztuki. Na repertuar
sklada sig przekréj znanych fragmen-
tow repertuaru barytonowego. Inter-
pretacje Zbigniewa Maciasa sg ekspre-
syjne, gtos brzmi niezwykle pewnie.
Godna podziwu jest umiejetnosé od-
nalezienia sie artysty w kraricowo réz-
nych estetykach (Puccini, Wagner).
Precyzyiny i wywazony jest akompa-
niament Chéru i Orkiestry Polskiego
Radia w Krakowie pod batutg Tade-
usza Wojciechowskiego. Jedyne za-
strzezenia mozna mie¢ do obrazu
dzwigkowego plyty, czasami brakuje
migkkiego wybrzmienia. Nie zmienia
to faktu, ze cato$é warta jest wiacze-
nia do operowe] kolekcji.

tukasz Borowicz
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| 20th Century
| Wind Quintets

| HINDEMITH
| BARBER
LARSSON
JANACEK

Michael Thompson
Wind Quintet

XX-wieczne kwintety dete

Paul Hindemith

Kleine Kammermusik na pieé instru-
mentéw detych op. 24 nr 2

Samuel Barber

Summer Music op. 31

Lars-Erik Larsson

"Quattro tempi” — Divertimento na
kwintet dety

Leo$ Janatek

MIi4di na sekstet dety

Michael Thompson Wind Quintet
Naxos, 8.553851

2000, DDD, 56'62"
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Muzyka kameralna przeznaczona do
wykonywania przez zespét instrumen-
téw detych zyskuje na popularnosci.
Coraz wigcej dostepnych jest nagran,
systematycznie poszerza sie takze
repertuar. Omawiana plyta przedsta-
wia utwory mato znane. taczy je to,
ze powstaly w dwudziestym wieku.
Rozpoczyna piyte Kleine Kammermu-
sik na pieé instrumentdéw detych, op.
24 nr 2 Paula Hindemitha. 7 zatozenia
nie jest to muzyka wielkich emocgiji i
uniesien. Pierwszoplanows role odgry-

www.muzyka21.terra.pl

wa znakomita, ,antyromantyczna”
technika kompozytorska, Nazwy cze-
$ci mowia same za siebie m.in. — Wal-
czyk, Szybkie éwierénuty. Zupetnie
inne nastroje ewokuje muzyka Barbe-
ra. Jego Summer Music, op. 31 to
kameralna serenada, wedtug kompo-
zytora ,obraz goracego letniego dnia”.
Stuchajac, trudno nie przyznaé racji. To
zupetnie inna w charakterze, ale takze
wartosciowa propozycja. Kompozycja
Larsa-Erika Larssona to typowa ,mu-
zyka pdinocy”. Przypomina nastrojem
tworczos¢ Sibeliusa. Middi (Miodosd)
Janagka to utwor napisany przez kom-
pozytora z okazji swoich wlasnych sie-
demdziesiatych urodzin. Wspomnie-
nia czasow miodosci znajduja swdj
wyraz w licznych cytatach melodii lu-
dowych ze stron rodzinnych. Janaéek
cytuje takze kompozycje swojego na-
uczyciela Paula Kfizkovskiego. Utwar
wyrdznia sie bogactwem pomystow
instrumentacyjnych. Zroznicowane
stylistycznie kompozycje znalazty do-
skonatych interpretatoréw. Grajacy na
ptycie Kwintet Dety Michela Thomp-
sona nalezy do najlepszych tego typu
zespotdw na $wiecie (to byly zespot
innego doskonatego waltornisty - Bar-
ry Tuckwella). Plyta jest perfekeyjnie
dopracowana w szczegdtach (Hinde-
mith!), cato$¢ brzmi bardzo czysto i
selektywnie. Pozostaje mi wyrazié
nadzieje, ze naglowek ,XX-wieczne
kwintety dete” zapowiada cala serie
poswigcong temu warto$ciowemu
repertuarowi (takze polskiemu).

tukasz Borowicz

Oh Flanders free

Music of the Flemish Renaissance
Capilla Flamenca

Naxos 8.554516

2000, DDD, 54'67"
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Ogromna rola muzyki flamandzkiej w
kulturze renesansowej Europy jest
oczywista i niepodwazalna. Niemal
wszyscy kompozytorzy czerpali ze
zdobyczy szkét flamandzkich, zwlasz-
cza z kunsztownej polifonii. Renesans,
ostatnia kosmopolityczna epoka jed-
nosci stylistycznej, wydat tak wielkie
indywidualnosci jak Orlando di Lasso

czy G. P. da Palestrina, ale takze wielu
innych tworcow, identyfikujaeych sie
bad? nawiazujgcych swa tworczoscia
do wielkich mistrzéw pétnocnoeuro-
pejskich. Wyznacznikiem przynalezno-
$ci do szkoty byla nie narodowosé, lecz
okreslona stylistyka.

Piyta Oh Flanders free jest kompilacjg
utwordw zwigzanych ze szkolg fla-
mandzka. Rozpoczyna jg fragment
choratu gregorianskiego jako przypo-
mnienie tego, od czego rozpoczat sie
rozwdj polifonii. PéZniej przeplatajg sie
$wieckie i religijne utwory a cappella,
czasem wzbogacone instrumentami,
i utwaory czysto instrumentalne. Jedy-
nym logicznym wyttumaczeniem ukla-
du i wyboru utworéw zdaje sie by¢
roznorodnosé, powodujgca zarazem
chaos. Jak inaczej wytlumaczy¢ sa-
siedztwo czesci mszalnej z pie$nia
swieckg czy skocznym madrygatem?
Niezbyt oczywista jest dla mnie réw-
niez obecnos¢ utworu Pastime with
good company angielskiego kréla Hen-
ryka VIII.

Wigkszosé utwordw to madrygaly i
Swieckie chansons. Kompozytorzy
czerpig z tekstow flamandzkich, fran-
cuskich, wioskich, angielskich, nie-
mieckich, a takze parodiowanych kom-
pilacji réznych jezykéw w anonimo-
wym utworze Sergonta Bergonta. Glo-
sy spiewakow sa spdjne, emocje za-
warte w tekstach wyrazane sq w spo-
sob jednolity. Réznorodnosé tekstéw
przyniosta urozmaicenie wykonawcze
— od niemal statycznych fragmentéw
liturgicznych po skoczne rytmy w Bac-
co Marrio Rampolliniego i £! Grillo Jo-
squina des Prez. Wielkiego kunsztu
wokalnego wymaga partia kontrateno-
ru, ktéry $wietnie radzi sobie z czesty-
mi melizmatami. Gtos basowy budzi
uznanie i podziw dla pokonywania
monotonnej i trudnej partii powtarza-
jacych sie wcigz skokow kwinty w
Guillame se va chaufer des Prez, ale
takze niezadowolenie ze zbyt gardio-
wej barwy, dajgcej wrazenie zachlysty-
wania sig wlasnym gltosem, zwlaszcza
w wolniejszych fragmentach. Zespdi
instrumentalny, sktadajacy sie z trzech
wiol da gamba i fletu prostego, przede
wszystkim dubluje gtosy wokalne. W
utworach instrumentalnych wiodgca
role petni ruchliwa i wzbogacana impro-
wizacjami patia fletu; realizujgce glosy
nizsze wiole sg bardzie] statyczne.
Tworcy nagrania zaczerpneli nazwe
plyty z piesni Thomasa Fabri Ach Via-
enderse vrie (Oh Flanders free), glo-
szgcej rozciggajaca sig i nieprzemija-
jacq chwate Flandrii, ktérej nie sg w
stanie przyémié nawet spadajgce na
nig cierpienia. Stowa te napisat poeta
blisko 600 lat temu i chyba mial racje.

Judyta Wrona
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pozegnanie

Halina Stonicka

(1931-2000)

9 lipca br. obiegta $wiat bolesna wiadomaosé¢ o $mierci prof.
Haliny Stonickiej. Byta artystka wszechstronna, wielkg osobo-
woscig sceny operowej, laureatka licznych konkurséw wokal-
nych. Kazde przedstawienie czy koncert z Jej udziatem bylo okazja
do zetkniecia sie z prawdziwymi wyzynami sztuki wokalnej. Swo-
boda, lekkosé, wdziek, a zarazem opanowanie i wielkiej miary
dojrzatos¢ — tak w najkrétszych stowach zwykio sig opisywac Jej
sztuke wokalng.

Jednak nie scena miata odegraé¢ w Jej zyciu kluczows role.
Najpetniej i najdoskonalej spetniata sie jako pedagog. Obdarzona
wrazliwaoscia, cieptem i otwartoscig z radoscia przygarniata pod
swoje skrzydta miodych adeptow sztuki, zarazajac ich typowym
dla Niej optymizmem i radoscia zycia. Spiewu uczyta z mitoscia i
— €Oo najwazniejsze w zawodzie nauczyciela — kochata miodziez.
Uczyta stawia¢ czota codziennosci. W trudnych chwilach stano-
wita oparcie dla swoich wychowankow. Ci, ktorzy mieli szcze-
Scie z Nig wspdtpracowad, zawsze czuli przy sobie obecnosé
Pani Profesor. Nawet na tozu $mierci, cho¢ cierpiaca, z zyczliwo-
$cig, z prawdziwej potrzeby serca udzielata im wskazéwek na
dalsza droge artystyczna.

Wiesé o chorobie Haliny Stonickiej szybko obiegta srodowi-
sko muzyczne. Nikt jednak nie przypuszczat, ze tak szybko za-
braknie Jej wsrdd nas i ze tak bardzo bedziemy odczuwali Jej
brak. Odeszia od nas znakomita artystka, ale nade wszystko
wspanialy czlowiek.

5

W dniu 9 lipca odeszta od nas kolezanka, wspa-
niaty, peten uroku osobistego, poczucia humoru i
zdrowego rozsadku czlowiek. Spiewaczka opero-
wa o rzadkief pieknosci barwie glosu, wybitny pe-
dagog. Z Haling Stonicka przezylam wiele petnych
napiecia i emocji lat w Teatrze Wielkim. Miatam
okazje poznac Jg ze wszystkich wyzej wymienio-
nych stron. W tej sytuacji trudno pogodzi¢ sie z
faktem tak nieubfaganego odejscia, gdy mogfa
Jeszcze tak wiele z siebie dad, przekazujac wiedze
ze swego niepowtarzalnego kunsztu wokalnego
adeptom tef sztuki. Halinko, pozostaniesz w moim
sercu zawsze Zywa i radosna, taka, jaka bylas, taka,
Jaka Cie zawsze znalam i podziwialam.

Hanna Bumowska-Machnikowska,
byta solistka Teatru Wielkiego w Warszawie

. Drogi ludzkie schodza sie | mijaja

Mysii ludzkie nawzajem sie uzupetniaja

Lecz chociaz i z daleka

Czlowiek zawsze wraca mysla do CZLOWIEKA”

To byt wspanialy czas. Przebywanie z Pania
Profesor Haling Sfonicka, podpatrywanie Je/ lek-
cli, stuchanie Jej uwag czy tez mozliwosé , poplot-
kowania” przy szklance kawy sprawialy mi zawsze
tyle radosci. Bylta wielkg artystka, wspanialym
pedagogiem, ale przede wszystkim byla prawdzi-
wym czlowiekiem. Potrafita stuchac, poradzic,
pomdc, zawsze pogodna, zyczliwa, z ogromnym
poczuciem humoru. Byfa dla mnie nie tylko na-
uczycielem, ale mojg drugg Matks, szczegdlng
Przyjacidlka. Tak wiele mnie nauczyfa, tak wiele
Jej zawdzieczam, tak bardzo mi Jej brakuje. Pani
Halina Stonicka byla... nie! Pani Profesor jest i
na zawsze pozostanie ze mng w moim sercu, w
mej pamigci. Pogodna, skromna, usmiechnieta,
oddana, dobra i bardzo, bardzo piekna. Moja naj-
wspanialsza Pani Profesor.

Jolanta Janucik,
asystent w klasie prof. Haliny Stonickief
w warszawskigj Akademii Muzycznej

Pani Profesor Halina Stonicka byfa. .. Jakze trud-
no po pietnastu latach bliskiej wspdipracy w Aka-
demii i zwyktej, ludzkiej przyjazni pisac¢ ,byla”.
Zawsze pogodna, energiczna, pefna pomysiow |
plandw na przysziosc. Niezwykle oddana w pracy
z miodymi ludZmi — jak pusto bedzie teraz w ,, Ga-
mie”, gdzie siedziala otoczona studentkami | stu-
dentami, ktérzy zawsze cheieli z Nig porozmawiac,
poby¢. Wielka Artystka — zwyczajny czlowiek. Ta-
kich ludzi coraz mniej wokdt nas. Mam nadzigje,
Ze my wszyscy postaramy sie chociaz w czesci
Ja nasladowac — w sztuce | w Zyciu.

Ella Susmanek, pianistka
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MUZYKA POLSKA

Franciszek Lessel
PIANO WORKS

Marcin Lukaszewski - piano

AP0022/3
2CD BOX

MUZYKA POLSKA

Pawet
LUKASZEWSKI

Auntiphonae

Ave Maria
Beatus vir

Polish Chamber Choir

Schola Cantorum Gedanensis
Jan Lukaszewski

AP0029
Pierwsza Nagroda na XV Miedzynarodowym Katolickim
Festiwalu Filmoéw i Multimediéw, Niepokalanéw 2000




Premiera Swiatowa!

Matgorzata Jaworska i Jan A. Jarnicki
prezentuja pierwsza plyte z cyklu
DZIEEA WSZYSTKIE T. D. A. TELLEFSENA

Thomas- D. A. Tellefsen

Piano Works (1)
Malgorzata Jaworska - piano

Producent pragnie podzickowaé sponsorom za pomoc w realizacji pierwsze] pfyty :
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& I

CHRISTIANIA BANK OG KRE TKASSE

Sote Pocntalblc . |  Dystrybucja:
Skr. pocztowa 71 _ i i . CMD
(2-792 Warszawa 78 \ _ : ul. Swiatowida 5-7

 www.kki.net.pl/~acteprealable 45-325 Opole

acte_prealable@usa.net e e (77) 457-60-63



