magazyn
muzyki
I sztuk

mdux 358212' pokrewnych

cena: 7 zt

W numerze:

1 [E¥YPasiecznik

Jerzy Gahlenz
Muz vka w Piecioksiegu
Fureaci XIV Kon [(TESTRT W DT T
S. Cag i N: (X /W dilonia A. Scarlattiego




XIV Miedzynarodowy Konkurs
Laureaci

| nagroda oraz nagroda special-
na za wykonanie poloneza

Yundi Li - ur 7.10.1982 1. w Chongging,
Chiny. Student Wyzszej Szkoly Sztuki w Shen-
zen w klasie fortepianiu Dana Zhaoyi. Laureat
Migdzynarodowych Konkurséw Pianistycz-
nych: im. |. Strawinskiego, Champaign-Urba-
na, USA, 1995; im. F. Liszta, Utrecht, Holan-
dia, 1999; im. G. Bachauer, Salt Lake City, USA,
1999; oraz w Pekinie w 1999. Koncertowal w
Austrii, Niemezech, Czechach i na Wegrzech.

IV nagroda i nagroda specjalna
za wykonanie poloneza

Sa Chen - ur 21.11.1979 r. w Henanie w
Chinach. Absolwentka Wyzszej Szkoty Szluki
w Shenzen klasy fortepianu Dana Zhaoyi.
Ukonezyta studia podyplomewe w Guildhall
School of Music and Drama w Londynie pod
kierunkiemn Joan Havill. Otrzymala IV nagrode
w Miedzynaroclowym Konkursie Pianistycznym
w Leeds w 1996 r. Koncertowala w Australii
| Wielkiej Brytanii

Il nagroda

Ingrid Fliter - ur. 23.09.1973 r. w Buenos
Aires. W latach 1992-1993 studiowata w Hoch-
schule fur Musik we Fryburgu w klasie Vita-
ly'ego Margulisa. Nauke kontynuowala w Rzy-
mie u Carla Bruna, Obecnie studiuje w Acca-
demia Pianistica Internazionale ,Incontri col
Maestro” w Imoli pad kierunkiem Franca Scali
i BorysaPietruszanskiego. Laureatka | nagro-
dy Miedzynarodowego Konkursu Pianistyczne-
go im. F. Busoniego w Bolzano w 1998 r. Kon-
certowala jako solistka oraz ze znanymi orkie-
strami symfonicznymi.

V nagroda

Alberto Nose - ur. 18.11.1979 1. w Villa-
franca di Verona. Absolwent Conservalorio di
Musica ,F. E. Dall'Abaco” w Wercnie klasy for-
tepianu Laury Palmieri. Obecnie studiuje
w Academia Pianistica Internazionale ,Incontri
col Maestro” w Imoli pod kierunkiem Franca
Scali. Laureat I nagrody International Piano
Competition F. Busoni w Bolzano (1999) oraz
wielu krajowych konkursow. Koncertowal we
Wloszech, Francji, Czechach, Austrii,

im. F. Chopina

Il nagroda

Alexander Kobrin - ur. 20.03.198 r. w
Moskwie. Studiuje w moskiewskim Konserwa-
torium im. P Czajkowskiego w klasie Lwa Na-
umowa. W 1998 r. zostal zwyciezca Szkockie-
go Migdzynarodowego Konkursu Pianistyczne-
go w Glasgow oraz Festiwalu im. H. Neuhau-
se w Moskwie. W 1999 r. otrzymal | nagrode
Migdzynarodowego Konkursu im. F. Busonie-
go w Bolzano. Koncertowal jako solista, kame-
ralista oraz z orkiestrami symfonicznymiw wigk-
szosci krajow Europy oraz w lzraelu i Argenty-
nie. Nagrywal dla firm fonograficznych oraz dla
slacji radiowych i lelewizyjnych w Rosji, Islan-
dii, Francji, Wioszech, Austrii, Szwajcarii.

VI nagroda

Mika Sato - ur. 8.04.1973 . w Osace. Ab-
solwentka Wydzialu Muzyki Uniwersytetu Toho
w Tokio oraz Conservatoire National Supérieur
de Musigue w Paryzu klasy fortepianu Jacqu-
es'a Rouviera. Laureatka konkursow piani-
stycznych w Japonii, finalistka XI Miedzynaro-
dowego Konkursu im, P. Czajkowskiego
w Moskwie, 1988. Na Konkursie im. M. Long
J. Thibaud w Paryzu otrzymala specjalna
nagrode za interpretacje muzyki F, Chopina
(1998).
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Bardzo dzigkujemy wszystkim
Czytelnikom za nadsyfane na adres
redakciji listy. Dziekujermy za mife sfo-
wa, a takze za krytyke. Publikujemy
dzis fragmenty trzech fistow.

Lato z Radiem

Ostatnio, siedzac sobie u brze-
gow Puszczy Bialowieskiej — stucha-
lam genialnego Andrieja Gawritowa,
ktory wystapit z recitalem na Festi-
walu Chopinowskim w Dusznikach.
Bylo to 5 sierpnia w Programie 2 PR
w godzinach wieczornych. Po Balla-
dach artysta zagral — jak si¢ wyrazil
komentator Grzegorz Michalski —
pierwszy bis, a potem drugi bis. Po
konfrontacji — chyba z publicznoscig
— sluchacze niestety nie dowiedzieli
sie, jakie utwory zagral na bis Gaw-
rilow. Nastepnie pianista powiedziat
pare zdan do publicznosci, ktére sitg
rzeczy z oddalenia od mikrofonu nie
byly slyszalne. G. Michalski skomen-
towal to krotko: mam nadzieje, ze
paristwo wszystko zrozumieli i zakon-
czyl transmisjg. Chcialabym pogra-
tulowa¢ Panu Michalskiemu znajo-
mosci literatury muzycznej i jezyka
angielskiego. Moze Pan Grzegorz
powinien wykonaé telefon do przy-
jaciela... Za czasow Jana Webera
taka wpadka bytaby niemozliwa.
A mowi sie, ze nie ma ludzi nieza-

stgpionych...
Nazwisko i adres
do wiadomosci redakcii

Szanowni Panstwo,

We wrzesniowym numerze Nuzy-
ki2l w rubryce ,bez komentarza” na
s. 27 ukazat sig cytat z wypowiedzi
pani Magdy Umer zwigzanej z wpro-
wadzeniem nowej Ustawy o prawie

§ autorskim: Pty sg za drogie, wiec
| ich nie kupuje. Slucham tylko te, kid-

re znajomi dadzg mi po wyaaniu.
Ot6z uwazam, ze pani Magda

| Umer ma racje! Méwita prawdopo-

dobnie — nie wiem, nie styszalem —
o piytach z muzyka rozrywkowsg, ale
z nagraniami muzyki powazne; jest
jeszcze gorzej. Ceny plyt z potki
z nowosciami — zwlaszcza chodzi tu
o firmy Sony, EMI, DG - dochodza

§ do 60-70 zlotych!

Dlaczego w takim razie plyty fir-
my Naxos kosztujg niewiele ponad
20 zl i nie jest to wcale najtansza
oferta? A skad wzieta sie seria EMI
Forte w cenie 20-30 zt za dwuptyto-
wy album? A w Polsce — rozumiem,
ze nasz rynek rézni sie znacznie od
zachodniego, ale jednak ptyty Duxu
czy Acte Préalable kosztujg 30-35
zl, anp. CD Accord zyczy sobie pra-
wie 50 zt.

W czyim zatem interesie bylo za-
cytowanie wypowiedzi Magdy Umer
jako ,bez komentarza”, czyli w rubry-
ce, pigtnujace]j absurd i glupote (tak
rozumiem idee tej rubryki, czytajac
Wasze pismo od pierwszego nume-
ru)? Magazyn plytowy, jakim
w znaczne] mierze jest Nuzgkatl, po-
winien w moim odczuciu dba¢ o in-
teresy czytelnikow i sluchaczy, awiec
walczyC o obnizenie cen piyt.

Antoni Krasinski, Gdansk

Szanowny Panie,

Jako, w pewnym sensie, autor Bez
komentarza dotyczgcego pani Mag-
dy Umer musze odpowiedzie¢ na
pariski list. Porusza w nim Pan dwie
sprawy, a mianowicie postawe artyst-
ki oraz problem cen piyt.

Przypuszczam, ze pani Umer jest
zwigzana jakgs umowa z wydawca.
Dzieki temu czerpie lub bedzie czer-
pata korzysci ze sprzedazy piyt. Swo-
ja wypowiedzig dowodzi skrajnej nie-
lojalnosci w stosunku do swego part-
nera w interesach, czyli wydawcy. Ale
coz, malo kto jeszcze pamieta zna-
czenie tego sfowa...

W przypadku cen plyt powinien
Pan wysla¢ zazalenie do pandow

AR i

Jaruzelskiego i Watesy. Ich wspdine
sabotowanie jedynie stusznego ustro-
ju doprowadzito do odejscia od sys-
femu cen ustalanych odgdrmie. Mu-
simy Zaakceptowac, Ze plyty majg roz-
ng cene. Dlaczego tak latwo akcep-
tujemny rozne ceny samochodow, al-
koholi, papieroséw, zywnosci, nieru-
chomosci, ubrari — wszystkie te pro-
dukty czesto sg znacznie drozsze niz
w Europie Zachodzniej — a piylty ma-
jace w sumie mato zréznicowane
ceny (i tafisze niz w Europie Zachod-
niej) wzniecajg tyle emocji? Poza tym
niewielu Polakow kupuje plyty,
w przeciwieristwie do pozostalych ar-
ykutow. Wszyscy wiedzg, ze piractwo
jest takim samym ziodziejstwem jak
kradziez samochoau. Jednak, inaczej
niz tamten proceder, skopiowanie
pivty jest w tef chwili nie tylko bardzo
latwe, ale i bardzo tanie (po co placic
50 zi za piyte, skoro CD-R kosztuje
ponizej 2 zl, a Ze jest bez fadnej poli-
grafii...). Wobec tego ubolewamy, ze
pity sgq drogie, ze nie mozemy ich
duzo kupowac — i kopiujemy. Czuje-
my jednak podswiadomie, ze cos jest
nie tak. A zreszta w mediach wcigz
sie o tym trabi. Wobec tego wymysla-
my sobie alibi w postaci niegodziwych
zarobkdw producentow piyt. Te same
media pomagajg w tym, gdyz przy
okazji poruszania problemu piractwa
zawsze piszg o za wysokich cenach.
Pozostawmy problem cen plyt ich
producentom, tak jak nie ingerujemy
w ceny innych produkiow. Pamigtaj-
my jednak, by przed zagladaniem do
cudzej kieszeni zajrze¢ do wiasnej.
Z kazdych 50 zf zostawionych w skle-
pie 9 zt zabieramy z powrotern — to
podatek VAT Dlaczego chcemy, by
muzyka, w przeciwienstwie do litera-
tury, byta obfozona tak wysokim po-
datkiern? Koszt wyprodukowania plyty
jest wyzszy niz ksigzki, krag odbior-
cow mniefszy, a podatek wiekszy
(22% zamiast 0%). Jesli jednak uwa-
zamy, Ze producent moze zmniejszyc
cene, to zawsze mamy legalny Sro-
dek nacisku — mozemy nie kupowac
piyt. Gdy w latach 80. cena kawy byla
przez amerykariskich konsumentéw
uznana za zbyt wygorowana, przestali
ja po prostu pic. W ciggu miesigca
ceny kawy spadiy.

Naszym obowigzkiem jest na
pewno walka wigkszy krag sfucha-
czy czy tez o lepsze plyty. Ale
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0 tarnisze? A kto bedzie decydowal,
Jaka cena jest juz dostatecznie niska?
Moze powoiamy Autonomiczne Cen-
trum Taryfikacji Edycji Piytowych wraz
z prezesami, zarzgdem, aparatem
administracyjnym, biurami, oddziafa-
mi rejonowymi etc.? Jedyne co mo-
Zemy robic to promowac wydawnic-
twa tarisze, oczywiscie pod warun-
Kiem, Ze artystycznie niegorsze.
Sam Pan podaje przykiad wydaw-
nictw tariszych i drozszych — Naxos
za 25 zt i EMf za 60 zt. Ale w Naxos
nie nagrywa Zimerman, tylko Biret.
Nagrywa dla nich Wit, ale Karajana
tam nie ma. To wcale nie znaczy, ze
te wytwormnie sg gorsze. Wrecz prze-
ciwnie. fch wykonawcy sg rownie
wspaniali, ale mniej znani. Repertu-
ar renomowanych firm jest skostnia-
fy od dziesfecioleci w przeciwien-
Stwie do firm niezaleznych. Ale cdz,
sg widac klienci na 40. wersje kon-
certu skrzypcowego Czajkowskiego,
ktorzy nigdy nie siegneliby po plyte
z koncertami Giornovichia (nowosc,
za 17,50 zt w Arte Nova Classics bez
przeceny). A nam pozostaje albo
duzo ambitniefszy repertuar w wy-
tworniach niezaleznych, lub tez mu-
simy poczekac, az pojawi sie 41, wer-
sja tego koncertu, a wtedy ta 40. wyj-
dzie w serii ekonomicznej. Prawa ryn-
ku rzgdzg kazdym prawie produktem,
rowniez ksigzkami, wiec dlaczego
z plytami ma by¢ inaczej?
Jan A. Jarnicki

Szanowna Redakgcjo!

W ostatnim (czwartym) numerze
Nuzgki?l z duzym zainteresowaniem
przeczytatem tekst ubrany w forme
pelnego emfazy dialogu pomiedzy
wyimaginowanymi przedstawicielami
Srodowisk muzykologow oraz wyko-
nawcow. Sama forma, cho¢ dzi§ moze
tracajgca nieco myszka, acz przeciez
niegdy$ tak popularna, nie pozosta-
wia watpliwosci, ze pod fikcyjnymi roz-
mowcami kryje sie jeden autor. Oczy-
wiscie z jednoznacznym przesianiem
tekstu moge sie tylko zgodzi¢ — jako
gorgey patriota polskiej kultury, w tym
oczywiscie takze muzycznej, a zara-
zem nie profesjonalista, a jedynie me-
loman i ,konsument” nagran i publi-
kacji z dziedziny historii muzyki, po-
przez liczne grzechy zaniechania ze
strony przedstawicieli obu profesji na-
razony jestem na ciagly deficyt wra-

zeni ,gidd” wiedzy. Niewatpliwie ostat- |
nio wiele luk sie zapelnia, ale sgtoza- |
2wyczaj przyslowiowe krople w morzu |

potrzeb. W dodatku pomimo chiub-
nych wyjatkéw, stanowionych przez
niewielkie, niezalezne rodzime wytwor-

nie, takie jak np. Sefene czy Acte |

Préalable, jakze wiele z tych wstydli-
wych brakow fonograficznych wypel-
niajg zagraniczni entuzjasci. O znako-

www.muzyka21.terra.pl

mitych nagraniach takich wytwormi jak
chocby brytyjski Hyperion powszech-
nie wiadomo, ja jednak chciatbym
wspomnie¢ o kilku mitych niespo-
dziankach, ktdre spotkaly mnie u na-
szych bezposrednich sasiadow.

Oto niedawno w Bratyslawie za-
kupilem plyte wydang przez austriac-
ka firmg Musica classic (Musica
780024-2) zatytulowana Maria Szy-
manowska-Wofowska. Inspiration to
Chopin. Nagranie zostalo zrealizowa-
ne w 1996 r. w Bratyslawie, a doko-
nata go mioda, urodzona w Wenecji
pianistka, o swojsko brzmigcym na-
zwisku — Karina Wisniewska. Plyta
zawiera wybor utwordw na fortepian
solo: dwanascie z Vingt Exercices et
Préludes, cztery mazurki, Poloneza
Fmoll, kilka menuetéw i innych tan-
cow, wreszcie nokturny z najstynniej-
szym Le Murmure. Na 26 pojedyn-
czych kompozyciji az 20 zostalo zare-
jestrowanych na plycie po raz pierw-
szy w historiil Obawiam sig, ze pozo-
stale szes¢ to raczej tez nagrania firm
zagranicznych. Abstrahujgc od kwe-
stii, czy owe salonowe w wigkszosci
drobiazgi - tu zresztg zarejestrowane
przez sprawng i grajaca z duzym
wdziekiem pianistke — sa dzietami
wysokiej, czy tez sredniej proby, trze-
ba stwierdzic, ze to wiasnie dzieki slo-
wacko-austriacko-Bog wie jakiej ply-
cie po raz pierwszy miatem okazje wy-
robi¢ sobie zdanie o muzyce jednej
Z najwazniejszych postaci europej-
skich salonéw poczatku XIX w. {...)

Podroze do krajow, ktére w po-
wszechnym (a gtupim) mniemaniu
uznawane sg u nas za mniej znacza-
ce kulturowo, moga nauczy¢ pokory.
Oto w biatoruskim obecnie miastecz-
ku Iwie zakupilem tego lata monogra-
fie Czasy i muzyka Michala Kleofasa
Ogiriskiego. Jest to rosyjskie (Minsk,
1999 r.) tlumaczenie ksigzki dalekie-
go potomka kompozytora — lwo Za-

fuskiego, opublikowane| zaledwie
dwa lata wczesnie] po angielsku
w Londynie. | oto Oginski, zwigzany
Z lezgeym na Bialorusi Zalesiem ma
prawo by¢ przez Bialorusindéw uzna-
wany za takze ich narodowego kom-
pozytora (tak jak przyznajg sie do Ko-
$ciuszki czy Mickiewicza) bo jak wi-
dac, bardziej im niz nam droga jest
jego pamiec i spuscizna. A moze
warto by cho¢ co setny polski liceali-
sta, z masy oddajacej sie coroczne-
mu rytualowi odtanczania poloneza
Pozegnanie ojczyzny na poczatek
studniowki, miat szanse dowiedzie¢
sie czegos o tworcy tego okoaliczno-
$ciowego przeboju.

Ale moje zdumienie siggnelo ze-
nitu, gdy nie dalej, jak dwa tygodnie
temu w litewskim Kownie naulicznym
straganie specjalizujgcym sie w mu-
zyce, nazwijmy ja russo-disco, w pu-
detku z CD z muzyka powazng na-
trafilem na serig rosyjskich piyt firmy
AT Music (cena ok. 10 zI) pt. Zofotaja
Kolliekcja. Sa to zapewne pirackie
kompilacje, przeznaczone na rynek
rosyjski i krajow b. ZSRR poswieco-
ne najwiekszym kompozytorom:
Beethoven, Mozart, Bizet, Berlioz, El-
gar — ale tez oprécz Czajkowskiego
i Borodina np. Anton Rubinstein. | oto
do tego wysoce elitarnego towarzy-
stwa dokooptowano... Oginskiego,
a wlasciwie kopie ptyty firmy Olym-
pia z jego polonezami, nagranej
przez wspomnianego tu juz lwo Za-
luskiego, niestrudzenie propagujace-
go tworczos¢ przodka (AT Music
131). Jest tez tam pare utwordw in-
nego przedstawiciela klanu, Karola
Bernarda Zatuskiego (1834-1919).
| tak oto paradoksalnie polski melo-
man musi sie wiele natrudzi¢, by owg
aryginalng plyte sprowadzi¢ (bo ja wi-
dziatem jedynie przelotnie jeden czy
dwa egzemplarze w najwiekszych
warszawskich Sklepach prytowych)

Na czeme Fllh monii Pomorskiej zamleszczam e
zy ?rtopadowy repertelar ” i

2 11 godz 19°° - Orkiestra Kameralna Capella Bydgostiensls.

Waldemar Kosmieja (kierownictwo muzyc i
Pachelbel - Kanon; Albinoni — Adagio g-moll; Vivaldi
Chryzantemy |
‘godz. 19% - W 140 rocznicg urodzin 1.J. Paderewsldego
Orkiestra Symfonlczna Filharmonii Pomorskiej KRl '
~ Janusz Olejniczak (fortepian), Tomasz Bugaj (dyrygent) RS Y
Paderewski, Szymanowski, Kilar L AL
godz. 19 -~ Muzyka obu Ameryk At Hitnn
~ Orkiestra Symfoniczna Filharmonii POI'T'IGI‘SKIG], Manusz Smoh] dyrygent)‘ ‘
- Moncayo - Huapango; Piazzola — Tangazo; Hovhannes — Il fon
~ Mysterious mountain; Barber — Capricorn concerto, e
~ Copland - Cztery epizody taneczne z baletu Rodeo
godz, 19° -~ VFestlwai Laureatéw Konkurséy Muzycznych
. Capella Bydgostiensis, Alfred Wiltos (v ¢ |
Hanna Holeksa (fuyter;wan)z Stefan tabanowski {forteplan},
) (fortepian), kukasz Borowi dwgent)
“_Lauraatxsw Konku v M :
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a jego odpowiednik w Kownie,
Minsku czy Petersburgu moze Ogiri-
skiego kupi¢ na ulicy. To zresztg kom-
pozytor bardziej popularny na Wscho-
dzie niz u nas, poloneza Pozegnanie
ojczyzny wiele razy slyszalem granego
przez tamtejszych ulicznych grajkow,
Dodam jeszcze, ze bylaw tym roku jed-
na moniuszkowska Halka w Warsza-
wie, ale byta ona tez w sierpniu wysta-
wiona w litewskigj Klajpedzie. ..
| wreszcie na koniec pewna
korekta. Na stronie 26 w pierwszej ko-
lumnie znalazt sie passus: A koncert
Dobrzyriskiego. To naprawde wspa-
niata muzyka! Coz z tego, ze stychac
w niej wplywy Chopina. To jeszcze nie
powdd, zeby jef nie wykonywac. Otoz
Pan A.B., zapewne zupelnie wbrew
intencjom, bardzo tu Dobrzynskiego
skrzywdzil. Koncert fortepianowy
As-dur op. 2 Ignacego Feliksa Do-
brzynskiego jest dzielem miodzien-
czym, skomponowanym w 1824 r.,
przez siedemnastolatka, ucznia styn-
nego Gimnazjum Podolskiego w Win-
nicy. Przed nim byly dopiero studia
w warszawskiej Szkoly Gldwnej Mu-
zyki, gdzie byt kolegg Fryderyka Cho-
pina, nie mogt wiec inspirowac sie
nieistniejacymi jeszcze dzietami ge-
nialnego pdZniejszego miodszego
kolegi o ktorym zapewne wowczas
jeszcze nie slyszal. (...)
Marcin Zglinski

Biutetyn Ogdinopolskiego Klubu Mi-
fosnikow Opery , Trubadur” ogtosit
apel pani Marii Foltyn dotyczacy ra-
fowania polskiej opery. Ponizsza od-
powied? na ten apel zamieszczona
w , Trubadurze” nr 16 wydala nam sie
na tyle istotna i interesujgca, ze po-
stanowilismy jg przedrukowac. Dzie-
kujemy naszym przyjaciofom z Klu-
bu za udostepnienie tekstu.

Okiem melomana
Kawatek wiekszej calosci

Diugo sig zastanawialem, zanim
ostatecznie zdecydowatem sie na-
pisac dla Trubadura ten artykut. Nie
jestem bowiem fachowcem, lecz
przecietnym cziowiekiem, ktdremu
bardzo bliska jest muzyka powazna,
a szczegolnie opera. | wtasnie dla-
tego skreslam tych pare stow, ktére

by¢ moze poruszg serca i sumienia
tych ludzi, ktérzy mogliby przyczynic
sie do upowszechnienia nagran pol-
skich oper w wykonaniu polskich
artystow, a ktérych na rynku plyto-
wym niestety brak. Nie mnie, zwykle-
mu melomanowi, osgdzaé, kto jest
odpowiedzialny za taki stan rzeczy.
Ja jedynie moge oddaé swdj glos
w toczacej sie dzi$ dyskusji na te-
mat polskiej kultury i jej miejsca
w kulturze europejskiej. A chyba na-
lezy do niej polska muzyka opero-
wa. Dyskusja na wspomniany prze-
ze mnie temat odbyta sie w drugim
programie Telewizji Polskiej. Byla tez
migedzy innymi transmitowana przez
europejski kanal kulturalny Arte. Jed-
nak dyskutanci poruszali niewiele
spraw zwigzanych z tematem. Nowo
powstale pismo Huzkall tez podielo
dyskurs, ktéry nam melomanom jest
szczegolnie bliski, dotyczacy muzy-
ki w Polskim Radiu, a raczej jej bra-
ku. | wreszcie na tamach ostatniego
numeru naszego Biuletynu pojawil
sig alarm i apel Pani Marii Fottyn, kto-
ra wzywa do walki o polskg muzyke
operowa. Cieszy mnie fakt, ze wsrod
tak wielkich artystéw sg ludzie, kto-
rym zalezy na tym, by polska muzy-
ka docierata do jak najszerszego
grona odbiorcéw.

Z calego serca popieram Panig
Foltyn, mysle ze wielu jest takich jak
jamelomandw i wielbicieli opery, kt6-
rzy uwazajg, ze polska muzyka ope-
rowa powinna by¢ ponadczasowa
i uniwersalna. Twierdze nawet, ze
taka jest. Dlatego tak wazne jest, by
zadba¢ o dokumentacje zaréwno ar-
tystow, jak i kompozytordw polskich.
W trosce o to, bysmy my i pokolenia
naszych nastepcow mogli napeiniaé
dusze tg unikatowg muzyka, podja-
tem probe odpowiedzi na apel Pani
Marii Foltyn. Jednak aby nie wywo-
ta¢ kolejnej wojny w $rodowisku pol-
skich muzykdw | w gronie dyrekto-
row teatrow operowych, chce nad-
mieni¢, ze szukam jedynie odpowie-
dzi na nurtujgcy nie tylko mnie pro-
blem braku przedstawien i nagran
zapomnianych polskich oper w te-
atrach i na CD. W tym miejscu przyj-
me zasade znang juz w starozytno-
4ci, ze nomina sunt odiosa, aby nikt
nie poczul sie napigtnowany. Oma-
wiany problem chce przedstawi¢ na

pigciu przyktadach. Tak jak w ope-
rze wspotczesnej — jeden akt w pie-
ciu odslonach.

Znam wiasciciela jednej z pol-
skich firm plytowych (zresztg uwaz-
ny czytelnik prasy muzycznej i stu-
chacz audycji Radio Kontakt radio-
wej Dwdjki bez trudu rozpozna
sprawe, ktéra byta juz tam porusza-
na), ktéry opowiadal mi o swoich
problemach z wydaniem polskiej
muzyki, szczegodinie oper (kursywa
sg cytowane stowa wydawcy
i producenta).

Odstona pierwsza

W listopadzie 1998 r. dyrektor
pewnego teatru operowego zapra-
gnal mnie spotkac. Jego sekretarka
zadzwonifa do mnie i ustalilismy spo-
tkanie. Podczas spotkania powstal
projekt wspdlnego wydawania spek-
lakli tej Opery. Ustalifismy, co nagra-
my w pierwszej kolejnosci, a czym
zajmiemy sie w ramach wspolpracy
diugofalowej. Opera miafa przygoto-
wac umowe lgczacg nas w tym
przedsiewzieciu. Po powrocie do
domu napisalemn list z podziekowa-
niem za przyjecie | potwierdzitem
nasze ustalenia — pozostal bez od-
powiedzi. W grudniu wyslatem po-
dobny list wraz ze swigtecznymi
zyczeniami — jak poprzednio bez
odpowiedzi. W maju 1999 . podczas
jednego ze spektakli w Operze
spotkatern zndw dyrektora — poznat
mnie od razu, mimo ze widzielismy
sie tylko raz — jednak do projektu nie
powrdcit.

| tu nasuwa sie pytanie: dlacze-
go nie ma realizacji tego projektu?
Chyba nie stanely na przeszkodzie
pienigdze, zatem ciekawe, co?
Ostatnio ten teatr wydat jedng z oper
w wersji live* za pienigdze brytyj-
skie. Dlaczego?

Odstona druga

W paZzdzierniku 1998 . widziatem
przedstawienie jednej z oper W. Ze-
lenskiego. Bardzo cenie tego kom-
pozytora | postanowifem nagrac to
dziefo. W kwietniu 1999 r. zostafem
polecony dyrektorowi teatru, ktory jg
wystawil. Sprawial wrazenie czfowie-
ka niezwykle mitego, zyczliwego,
energicznego i, co najwazniejsze,
chcial ratowac polskg muzyke,
w szczegolnosci opere. Przygotowat
sie do tego spotkania — w liscie
uprzedzifern go, o co mi chodzi —
przedstawif mi ogrom przedsiewzie-
cia. Ustalilismy zasady wspdipracy,
a termin nagrania wyznaczylismy na
luty 2000 r. Pomimo listow z mej stro-
ny, nigdy juz od tego dyrektora nie
otrzymatem odpowiedzi, nawet ne-
gatywnej. A przeciez tealr ten cze-
sto wyjezdza za granice i potrzebu-
Je wizytowki. W oczekiwaniu na Ze-
lefiskiego mielismy jeszcze nagrac
na jesfeni zeszltego roku kilka oper

listopad 2000



jednoaktowych wspdlczesnych
kompozytorow polskich. Rezultat
taki sam!

Ciekawi fakt: dlaczego nie doszio
do nagrania? Czy nie potrzeba pol-
skim teatrom w zagranicznych pre-
zentacjach promocji w postaci na-
gran? Dlaczego ich nie ma?

Odstona trzecia

W maju 1999 r. pewna akademia
muzyczna wystawiala jako prace
dyplomowa rzadko grywang opere
polskg. Przez moich znajomych
z akademii skontaktowalem sie
Z dziekanem, ktory odesfal mnie do
pana odpowiedzialnego za przedsta-
wienie, a on poprosit mnie o spotka-
nie po premierze. Po premierze umao-
wilismy sie na spotkanie. Niestety ten
pan sprawiat wrazenie, ze nie wie,
0 co mi chodzi. Jak mu jeszcze raz
wytlumaczylem, powiedzial, ze to nie
ma sensu, gdyz jedyna dobra obsa-
da miata miejsce na premierze, a na-
stepne spektakle stuzg miemym stu-
dentom do zaliczenia studiow.

| w tym przypadku dreczy mnie
pytanie: dlaczego nie nagrano pre-
miery, ktorg bardzo dobrze zrecen-
zowal Ruch Muzyczny? Co stanelo
na przeszkodzie?

Odstona czwarta

Na jesieni 1997 r. spotkafem sfg
Z pewnym panem z Polskiego Radia.
Ze wzgledu na niewykorzystane
i niszczejgce zasoby archiwum radio-
wego zaproponowarem wspolne ich
wydawanie. Radio miafo dostarczy¢
nagranie, a ja produkcje, czyli calg
strone techniczng. Ewentualnymi zy-
skami mielismy sie dzielic, calg strate
bralemn na siebie. OczywiScie zapro-
ponowalem, by plyty wychodzily pod
naszg wspading banderg — nie bylo
mowy o fakims rozkradaniu radiowe-
go, czyli naszego, archiwum. Zapro-
ponowatem fiste kompozytordw do
wydania na poczatek. Ten pan odpo-
wiedzial, Ze majg ich w planach wy-
dawniczych — najbardzie znanym na-
2wiskiemn na tej liscie byl Jozef Brzow-
ski — i ze must to przedyskulowac na
spotkaniu z komitetem redakcyjnym.
Wyslalern po spotkaniu list z ustalenia-
mi, na ktore nikt nigdy nie odpowie-
dzial. Ponad rok pdzniej, w styczniu

1999 r, na rozdaniu nagrod magazy-
nu Studio spotkalem sie ponownie
z tym panem. Zadzwonil po kilku
dniach z prosbg o spotkanie. Dowie-
dziatem sie wowczas, Ze sytuacja
w PR SA sie zmienifa i trzeba sie za-
brac za ratowanie muzyki polskie| z ar-
chiwum radiowego. Odpowiedzialem
na to, ze moje zdanie w tej kwestii sie
niezmienifo | dalej czekam. Od tego
spotkania nikt z Radia sfg juz do mnie
nie odezwal.

| tu zapytuje: co stanelo na prze-
szkodzie, by ratowac archiwalia,
chyba nie pieniadze? Co w takim
przypadku? Trzeba przypomniec, ze
archiwalia i tak powinny by¢, ze
wzgledu na specyfike nosnika
magnetycznego, co kilka lat prze-
wijane | przegrywane. A wiec utrwa-
lenie na ptytach CD moze tylko
przynies¢ dodatkowe fundusze na
zajmowanie sie archiwum.

Odstfona pigta

Gazeta Wyborcza wydrukowata
21.4 br wywiad z Kazimierzern Kordem.
Narzeka na brak pieniedzy, a tak by
chaial z okazji 100. rocznicy Filhammonii
wydac na plytach gotowe juz nagrania.
Nalychmiast, tzn. tego samego dnia, na-
pisatern do niego z prosba o spotkanie,
gayz dysponuje pewnymi funduszami
i by¢ moze mdgibym mu pomdc. Re-
akcja jedyna obowigzujgca w Polsce —

_

milczenie. Zresztq nigdy jeszcze nie do-
czekafern sie odpowiedzi na moje listy,
nawel odmownych. Jednak mapa nie
Klamie - z Wachocka do Wersalu jest
bardzo daleko!

Drodzy Klubowicze, tych pie¢ od-
slon po czgsci sugeruje, co jest przy-
czyng takiego stanu rzeczy. Brak na-
gran polskich kompozytorow jest wiel-
kim przeoczeniem i tragedia. Inne kra-
je potrafig zadba¢ o dokumentacije za-
rowno swoich artystow, jak i kompo-
zytordw. Np. Czechy — chyba wszyst-
kie opery Smetany, Dworzaka i Ja-
naczka doczekaly sig swoich rejestra-
cji plytowych, niektdre nawet kilkakrot-
nie. Ale tu dotykamy kolejnego pro-
blemu - Czesi wystawiajg bardzo cze-
sto swoje opery. A w Polsce mozna

. Zobaczy¢ obecnie Halke, Straszny

awor i Krola Rogera. Dlaczego nikt nie
wystawi np. Hagith, Erosa I Psyche,
dlaczego nigdzie nie mozna obejrze¢
Hrabiny czy Parii? Tych dziel nie
mozna rowniez nigdzie posfuchac,
dlaczego?

To naprawde dziwne, ze teatry
operowe w Polsce i Polskie Radio uni-
kajg mozliwosci rejestracji swoich do-
konan. To przykre, ze perly muzyki pol-
skiej nie moga zostac obecnie wysta-
wione i nagrane. A w nas, milosnikdw
muzyki, godzi to najbardziej. My ape-
lujermy, by polska opere ,ocali¢ od
zapomnienia”.

Dlaczego tak trudno porozumied
sie ludziom pracujgcym w tej branzy?
Przeciez takie nagrania na pewno by
znalazly melomandw, ktdrzy sa prze-
ciez spragnieni polskiej opery w te-
atrach, a tym bardziej w nagraniach.
Wielu przeciez mowi, by ten repertuar
prezentowac i nagrywac. Apel Pani
Marii Foltyn jest tego jaskrawym przy-
ktadem. Nie tak dawno, bo w styczniu
1997 r., pisat rowniez o tym nalamach
Studia Pan Andrzej Chodkowski, byla
to odpowiedz na pojawienie sie piyty
Poiska muzyka symfoniczna XIX w.
A mowi sie, ze opery sg jeszcze lep-
sze od symfonii z tego okresu. Po raz
kolejny pytam: Co powoduje ich brak
na scenie i w nagraniach?

Moze ten stan rzeczy powoduje
jakis strach. Nie tak dawnonalamach
najstarszego z polskich pism

Eugeniusz Morawski —

Stanistaw Niewiadomski —
lgnacy Jan Paderewski —

Szymon Laks — 1.11.1901 — 11.12.1983
2.11.1876 — 23.10.1948
Henryk Jabtonski — 3.11,1915 — 11.10.1989
4.11.1857 — 15.08.1936
6.11.1860 — 29.06.1941
Krzysztof Penderecki —

Jan Maklakiewicz - 24.11.1899 - 8.02.1954
Jozef Koffler - 26.11.1896 — 1943/47?

Stanistaw Wiechowicz — 27.11.1893 ~ 12.05.1964
Jan Fotek — 28.11.1928

KALENDARIUM - LISTOPAD

Urodzili sie:  Zmarli:

23.11.1938

Stanistaw Barcewicz — 16 04.1858 — 2.11.1929

Jan Nepomucen Bobrowicz — 1805 - 2.11. 1881
Jozef Brzowski — 1805 — 3.11.1888

Aleksander Martin ~ 1825 - 9.11.1856 ]
Augustyn Tomasz Braun — 6.03.1789 -~ 10.11.1861
Jerzy Gablenz — 23.01.1888 — 11.11.1937

Jozef Wieniawski —
Aleksander Tansman — 12.06.1897 — 15.11,1986
Tadeusz Paciorkiewicz — 17.10.1916 — 21.11.1998
Leopold Godowski — 13.02.1870 - 21.11.1938

23.06.1837 — 11.11.1912
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muzycznych, o nagraniu kwartetow
Lessla jeden z krytykéw powiedziat
wprost, Zze uczyl sie Lessel u Haydna,
ale ten by sie go pewnie wstydzil.
Moze i nasi dyrektorzy i artysci sie
wstydzg takiego repertuaru. A moze
ten stan rzeczy powoduijg jakies —
0 zgrozo — uklady, prywatne nieche-
ci, a moze partykularny interes. Sg to
dosé mocne stwierdzenia, ale jedno
nalezy powiedzie¢ otwarcie i glosno:
nie sg tego powodem pienigdze. Bra-
ku nagran na pewno nie powodujg
pienigdze, bo te sg, problem pozo-
staje w ludziach. Dlaczego?

Stuszny jest apel Pani Marii Foltyn
oraz zacheta do walki o polska opere.
| trzeba prosi¢ o pienigdze | wsparcie
Fundacje Polsko-Niemiecka, ale tu
proponuje male przesuniecie akcen-
tow. Nie tylko Fundacja ma wspierac
polskg muzyke wystawiang w kraju
i za granicg. Otoz trzeba glosno wo-
tac o polskg muzyke w naszych te-
atrach operowych, gdyz pienigdze na
ten cel sa, itow Polsce. Ten apel i alarm
nalezy kierowac nie tylko do obcokra-
jowcow, lecz do rodakow na kierowni-
czych stanowiskach. | wcigz to samo
pytanie: kogo monitowac, aby polscy
melomani mieli nagrania polskich oper
i to w wykonaniu rodakéw.

W tym miejscu wzywam o przyla-
czenie sie do apelu dyrektorow na-
szych teatrow, aby zechcieli w nich
wystawiac polskie opery, a jezeli zaist-
nieje mozliwosé, to aby byly przy tym
nagrywane. Pienigdze sie znajdg na
ten cel, a nawet sa, tylko potrzebne jest
cos innego. No wiasnie, co?

Wspomniany przeze mnie pro-
blem, jak wida¢ na tych pigciu przy-
kladach, oscyluje wokdt pytania: skad
ta inercja? Zdaje sobie w tym miejscu
sprawe, ze poruszenie tego problemu
wywola wiele reakcji. Na pewno bedg
one najrozniejsze: od oburzenia do
zignorowania. Co — mysle — dobrze
zrobi calej sprawie. Trzeba po prostu

usigsé i rzeczowo przemysle¢ i prze-
dyskutowaé przyczyny tego stanu
rzeczy, aby znalez¢ wyjscie z sytuacii.

Dziwi fakt, ze ,jezdza do Euro-
py"“ polskie teatry z kolejnym Cza-
rodziejskim fletem, a nie chca za-
bra¢ z soba, przynajmniej w nagra-
niu, polskich oper. | stuszne jest
w tym przypadku pytanie, ktére za-
dajg Marii Foltyn zachodni impre-
sariowie: dlaczego Polacy nie pro-
muja Polakow, jak to czynig Czesi
czy Rosjanie? Aczkolwiek wyrecza-
ja nas w promocji rodzimej opery
zachodni mistrzowie, jak Sir Simon
Rattle, ktéry nagrat Kréla Rogera
z Thomasem Hampsonem.
Ostatnio w Ruchu Muzycznym
nr 15/2000 mieli$my recenzje ope-
ry P Glassa z TW w todzi i w pod-
sumowaniu O. Deszko pisze:
W przyszlym sezonie artystycznym
dyrekcja ma zamiar zaprosic kom-
pozytora, co z pewnoscig jeszcze
bardziej podniesie range tego
przedsiewziecia, godnego miana
~europefskiego”, a to przeciez w na-
szych czasach jest oznakg wysokigj
Jjakosci. | w drugiej recenzji tej sa-
mej opery, tym razem p. A. Beksiak
stawia pytanie: Kiedy bowiem ostat-
nio wystawsano w Polsce zagranicz-
na opere wspdlczesng?

I my, melomani, mitosnicy opery,
w tym szczegolnie polskiej, takze
pytamy: Kiedy ostatnio w Polsce
wystawiono zapomniang polska
opere, na tak modnym ostatnio —
europejskim — poziomie?

Warto na to pytanie odpowiedzi
poszukac, zwlaszcza ze w nastep-
-nym sezonie, czyli w 2000/2001 przy-
pada 80. rocznica smierci Wiadysta-
wa Zelenskiego. A ten kompozytor
chyba skomponowal kilka dobrych
oper, cho¢ kto to wie. Czy oby nie
stanowi to wstydliwej karty w historii
polskiej opery? Ciekawe, ile naszych
teatrow wystawi jego opery?

W zakonczeniu chce zacytowac
Wojciecha Kilara, ktory takze rzuca
pewne Swiatto na omawiany problem,
a jednoczesnie jego wypowiedz moze
stanowi¢ podsumowanie mojej wypo-
wiedzi: Prawie sie nie mowi, nawet sie
mysle¢ nie chce, ile magii jest w na-
zwiskach. Do dzis ciagle gnebi mnie
mysl, Zze skoro jestesmy uprzedzen,
znamy kompozylora, fo wsiuchujemy
Sie w jeqo dziefo z wielkg uwagg i za-
chwytem. Kiedys zdarzylo mi sie, ze
sfuchalem w radio utwor, ktory z punk-
tu widzenia rzemiosla wydawal mi sig
nie najlepiej napisany, przynajmniej nie
w moim guscie. Odbierafern go jako
muzyke nie najwyzszych lotéw, zasta-
nawiatern sie, klo jest autorem. Wia-
sciwie niemal byfern juz pewien, ze jest
lo jeden kompozytor z mafego kraju,
ktorego wielu utwordw nawet hie
znam. Oloz okazalo sie, ze bylo to dzie-
fo tworcy z przeformu XIX i XX w. (...),
ktdry przezywa swoj renesans i jest
leraz najbardziej uznawany, powiem
wigcej, czczony! Moze to Swiadczyc
nie najlepiej 0 mnie, ale takie sytuacje
sie zdarzaja. Kolejnym aspektem tego
problemu jest to, ze jakis tworca lub
dzielo wzbudzaja naraz ogromne za-
Interesowanie z powodu swiezo zdo-
bytej populamosci na Zachodzie. Mie-
lismy to pod reka i nic, zagranica za-
uwazyla: hosanna! Ale to mozna zro-
zumied, u nas wcigz pokutuje kult Za-
chodu i kult pienigdza.

Jednak my, melomani i kolekcjo-
nerzy piyt, dalej ufamy, ze pojawig
sie premiery i nagrania polskich oper.
Chocby dlatego, ze pewien wspania-
ly i wielce zasluzony polski teatr ma
z okazji 400-lecia opery Festiwal oper
staropolskich i Festiwal oper wspol-
czesnych wlasnie dla tego teatru pi-
sanych. Na premiery i przedstawie-
nia sie wybieramy, ciekawe, czy
beda z tego plyty?

Jeremi

nazwisko i adres znane redakgji

Preoedensowy proces o tantiemy
za emitowanie muzyki w super-
markecie toczy sie w wydziale cywil-
nym Sadu Okregowego w Krakowie.
Zwigzek Stowarzyszen Artystow Wy-
konawcow STOART domaga sie
optat za granie muzyki w supermar-
kecie Major Market w Krakowie
w 1999 r. STOART wystapit z pozwem
przeciwko firmie Major Julius Meinl
SA o zaplate 5115 zl jako oplate za
emitowanie muzyki w supermarke-
cie. Firma nie zgadza sie z zgdania-
mi. Jej pelnomocnik mec. Cwigkal-
ski podkreslat, ze w supermarkecie
emituje sie tylko program radiowy.
Zobowigzal sie do przedtozenia da-
nych o obrotach sklepu, ktore wyka-
2g, ze bezposrednia ransmisja radio-
wa nie wplywa w zaden sposob na

obroty. Jak poinformowal PAP dyrek-
tor STOART-u Wiodzimierz Wisniew-
ski, 80 proc. sieci supermarketow
w Polsce ptaci zwigzkowi tantiemy.
Powstaly w 1994 r. Zwigzek Stowa-
rzyszen Artystow Wykonawcow
STOART reprezentuje interesy bli-
sko 6 tys. tworcow w Polsce | po-
nad 150 tys. tworcow Europie.

Polsko-l itewski duet gitar klasycz-
nych Con Stagione wygrat w ka-
tegorii gitar klasycznych Ill Miedzy-
narodowy Festiwal Music World
2000 w Fivizzano we Wloszech.
W réznych dyscyplinach muzycz-
nych w festiwalu wzieto udziat pra-
wie 1,8 tys. artystow z 36 krajow.
Polsko-litewski duet gitar Con Sta-
gione tworza: Wojciech Popielarz

z Elku i Algimantas Pauliukevicius,
czotowy gitarzysta litewski. Razem
wystepuja od ponad dwdch lat, raz
w miesigcu spotykajgc sie na
probach.

ystep zespolu muzyki cerkiew-

nej Irmofogion z Krakowa pod
dyrekcjg Wiestawa Trzpisa zainaugu-
rowal 15 wrzednia w Zywcu 6smag
edycje Dni Muzyki Dawnej. W pro-
gramie koncertu znalazly sie trady-
cyjne $piewy cerkiewne, dawne cho-
raly i wczesne wielogtosy, a takze
utwory z XX wieku. W ramach impre-
zy odby! sie takze koncert muzyki
Jana Sebastiana Bacha w 250 rocz-
nice $mierci kompozytora — Muzyka
ponad wiekami. Za organami zy-
wieckiej konkatedry zasiadi Andrzej
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Biatko. Podczas VIl Dni Muzyki Daw-
nej zywieccy melomani wystuchali
kompozycji Jerzego Fryderyka Ha-
endla i Johanna Straussa, a takze
piesni sefardyjskich. Anna Szelifska-
Mikus, organizatorka zywieckich Dni
Muzyki Dawnej, poinformowalta, ze
w ich ramach prowadzone sg warsz-
taty dla mlodziezy ze szkdt muzycz-
nych i domoéw kultury z Bielska-Bia-
lej, Bialegostoku, Zdunskiej Woli,
Tarnowa, Jeleniej Gory. Dniom
Muzyki Dawnej towarzyszyla takze
wystawa instrumentow detych i stru-
nowych z XIX i XX wieku zaprezen-
towana w salach Starego Zamku
w Zywcu. Instrumenty pochodzg ze
zbioréw Mariana Sieradzkiego.

Premierq Euridice Jacopo Perie-
go rozpoczal sig 6 pazdziernika
wielki sezon jubileuszowy uswietnia-
jacy 400-lecie opery na sSwiecie
w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Zlozy sig na niego siedem festiwali
operowych. Wybdr Euridice, ktorej
przedstawienia—od 6 do 9 pazdzier-
nika — stanowi¢ bedg pierwszy
z siedmiu festiwali w Operze Kame-
ralnej, byl dla dyrektora Opery Ka-
meralnej Stefana Sutkowskiego
oczywisty. Gdyby nie Ona, to

prawdopodobnie nie byloby dramma
per musica Monteverdiego, oper Ha-
endla | Mozarta, wirtuozowskiej ope-
ry komicznej Rossiniego, ani wielkich
aziel Verdiego — odczytal na konfe-
rencji ze wstepu do programu Ste-
fan Sutkowski. Po czterech przedsta-
wieniach Euridice rozpocznie sie
drugi, tym razem diuzszy i zlozony z
roznych dziel festiwal operowy, po-
$wiecony tworczosci Claudia Mon-
teverdiego (11-24 pazdziernika).
Pokazane zostang utwory: L'Orfeo,
il ritorno d’Ulisse in patria, L'incoro-
nazione di Poppea i Ballo. Kolejny-
mi operowymi $wietami beda
festiwale: Oper Barokowych, Gioac-
china Rossiniego, Oper Starcpol-
skich, Mozartowski i Wspotczesnych
Oper Polskich. Wielki sezon jubile-
uszowy zakonczy sie w pazdzierni-
ku 2001 roku.

Jeden Z najlepszych gitarzystow
na $wiecie Leo Brouwer, slynny
amerykanski Los Angeles Guitar Qu-
artet, najwybitniejszy gitarzysta laty-
noski Marco Pereira — to wykonaw-
cy, wystepujgcy podczas VIl Miedzy-
narodowego Festiwalu Slgska Jesien
Gitarowa Tychy 2000. Jest to jedna
z najlepszych tego typu imprez

WYUAI LG

w kraju. W programie znalazly sie re-
citale gitarowe i koncerty gitarowe
z orkiestrg, wykltady, lekcje mistrzow-
skie, wystawa instrumentdw lutni-
czych oraz Konkurs Gitarowy im,
Jana Edmunda Jurkowskiego.
W Tychach wystapit rowniez Zoran
Duki¢ z Chorwacli, ktory zwycigzal
ostatnio we wszystkich konkursach
gitarowych na $wiecie.

warszawskim Muzeum Pade-

rewskiego odbyt sie 18 wrzesnia
uroczysty koncert upamietniajgcy 125
rocznice urodzin M.K. Ciurlionisa, litew-
skiego malarza i kompozytara, Wysta-
pit Kwartet im. M.K. Ciurlionisa z Wil-
na, slynna litewska spiewaczka Asta
Krikciunaité oraz pianista Jan Krzysz-
tof Broja, laureat | nagrody Il Migdzy-
narodowego Konkursu im. M.K. Ciur-
lionisa w Wilnie (1999 r.). Darius Kucin-
kas z Panstwowego Muzeum Sztukiim,
M.K. Ciurlionisa w Kownie zaprezen-
towal przezrocza z reprodukcjami naj-
slynniejszych obrazow litewskiego
tworcy. Koncert zorganizowala i prowa-
dzita Jadwiga Siedlecka, przewodni-
czgca Towarzystwa Kulturaino-Nauko-
wego im. M.K. Ciurlionisa i autorka
pierwszej polskiej biografii artysty Pre-
fudium warszawskie.

Nowosci ptytowe

Alia Vox (dystrybucja CMD) dostarcza niektorym uprzywilejowanym plyte kcmpaktowa z fragmentami ciekawego na-

grania Carlos V -

ille Regretz: La Cancidn del Emperador w wykonaniu La Capella

XXI, Jordi Savall. Mamy nadzieje, ze i cala piyta do nas dotrze.

Harmonia Mundi (dystrybucja CMD) przygotowala katalog — plyte CD. Oto zapowiedzi:

IAS-Kammerchar, Akademie far Alte Musik Berlin, René Jacobs — HMC901714.16
Johann Friedrich Fasch Sonaty na dwa oboje, fagot i basso continuo — Schola Cantorum Basiliensis — HMC905251
Francesco Geminiani Concerti grossi wedfug sonat op. 5 Corellego — Academy of Ancient Music — HMUS07261.62
Avant Bach - Niemieckie kantaly przed Bachem: Tunder, Bruhns, Graupner, Kuhnau - solici, Collegium Vocale, Phillip

Reinhard Keiser opera

Herreweghe — HMC901703

roesus —solisci,

eal de Catalunya, HESPERON

Felix Mendelssohn-Bartholdy Motety, Psalm 100, Missa Breve — RIAS-Kammerchor, Marcus Creed — HMC901704
Robert Schumann Kwartety smyczkowe op. 41 — The Eroica Quartet - HMU907270

Franz Schubert Die schéne Mdilerin — Werner Gira, Jan Schultsz — HMC901708

Pavaniglia — Wioskie piesni i tarice z XVil wieku — Paul O'Dette, Andrew Lawrence-King, The King's Noyse, David Douglass

- HMU907246

Christoph Demantius Vepres de Pentecoste — Huelgas-Ensemble, Paul Van Nevel - HMC901705
1000: A Mass for the End of Time — Anonymous 4 — HMU907224
A Candle in the Dark: utwory Byrda, Dowlanda, Ferrabasca, Tye'a, White'a — Ellen Hargis, Drew Minter, The Newberry
Consort, Mary Springfels — HMU907140
J.S. Bach Sonaty na wiole da gamba i klawesyn — Jaap ter Linden, Richard Egarr - HMU907268
J.S. Bach Choraly Schiblerowskie, toccaty — John Butt, HMUS07249
Wierzymy, ze bedziemy mogli juz wkrotce je zrecenzowac.

Universal zapowiada:

Josquin Desprez Motets — Orlando Consort — Archiv 463 473-2

J.S. Bach - Kantaty na Boze Narodzenie: Christen, dtzet diesen Tag BWV 63, Sehet, welch eine Liebe BWV 64, Christum
wir sollen loben schon BWV 121, Ich freue mich in dir BWV 133 - Ann Monoyios, Katharine Fuge, Sara Mingardo,
Derek Lee Ragin, Rufus Muller, Julian Podger, Stephan Loges, Gotthold Schwarz, The Monteverdi Choir,
The English Barogue Soloists, John Eliot Gardiner — Archiv 463 589-2

J.S. Bach - Advent Cantatas: Nun komm der Heiden Heiland | BWV 61, Schwingt freudig euch empor BWV 36, Nun
komm der Heiden Heiland Il BWV 62 - Nancy Argenta, Petra Lang, Anthony Rolfe Johnson, Olaf Bér,
The Monteverdi Choir, The English Baroque Soloists, John Eliot Gardiner — Archiv 463 588-2

G. F. Haendel - Italian cantatas: I/ delfirio amoroso, La Lucrezia, /I consiglio — Magdalena Kozena, Les Musiciens
du Louvre, Marc Minkowski — Archiv 469 065-2

Luis Bacalov Misa Tango, Astor Piazolla Adids Nonino, Libertango — Ana Maria Martinez, Placido Domingo,
Luis Bacalov, Hector Ulises Passarella, Chorus of the Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Orchestra of the
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Myung-Whun Chung — DG 463 471-2

W. A. Mozart Sinfonia Concertante in E flat K. 364, Rondo in C K. 373, Adagio in E K. 261, Violin Concerto No. 2 in D
K. 211 — Augustin Dumay, Veronika Hagen, Camerata Academica Salzburg — DG 459 675-2

Arnold Schoenberg Pelleas & Melisande op. 5, Richard Wagner Siegfried Idyll — Orchester der Deutschen Oper Berlin,
Christian Thielemann — DG 469 008-2

Ludvig van Beethoven Symfonie — Karita Mattila, Violetta Urmana, Thomas Moser, Thomas Quasthoff, Eric Ericson
Chamber Choir, Swedish Radio Chair, Tonu Kaljuste, Berliner Philharmoniker, Claudio Abbado - DG 469 000-2

www.muzyka21.terra.pl ]



Paryscy galanci

Karierg zalozonego w 1979 1. ze-
spotu Les Arts Florissants (nazwa
wzieta od niewielkiej opery M. A.
Charpentiera) sledze z zaciekawie-
niem od dobrych kilkunastu lat.
Jego twarca, William Christie, jest
dzis, jak stusznie wyrokuje Krzysz-
tof Lipka, najwigkszym autorytetem
w dziedzinie barokowej opery. Inter-
pretacje dziel operowych Christie-
go zachwalalem juz stuchaczom
Polskiego Radia Bis przed paru laty
w cyklu Opera Tygodnia. Z tworczo-
éci Jeana Philippe’'a Rameau pre-
zentowatem wowczas Castora i Po-
luksa oraz Les Indes galantes (Za-
morskich galantéw). Wraze-
niami z nowego wystawienia

tego ostatniego dziefa pra- 5l

gne sie tu wlagnie podzieli¢
z czytelnikami Nuzyki 21.
Cho¢ oswojony jestem
z dyrygencka klasg Williama
Christie, nie przypuszczatem
jednak, jak mato w sumie
wiem o jego muzycznym
temperamencie. Peten po-
dziwu obserwowatem go nie
tak dawno na recitalu z Ce-
cilig Bartoli w Semperoper
w Dreznie, gdy z niezwyklym
zapalem wraz z Wioszka
bezdzwiecznie odspiewywal
caly program Vivaldiego. To
jednak czego ostatnio bylem
swiadkiem na spektakiu Les
Indes galantes w Palais Gar-
nier w Paryzu, przeszio
wszelkie moje wyobrazenia.
By¢ moze stalo sig to po
czgsci za sprawa daty. Na 21
przedstawienie dzieta Ra-
meau udatem sie bowiem 23
wrzesnia, tego samego mia-
nowicie dnia i miesigca, kie-
dy miata miejsce premiera
Les Indes galantes w 1735
roku w Académie Royale de
Musique w Paryzu.
Opera-balet, do ktorego
to gatunku naleza Les Indes
galantes, to typowy dla epo-
ki baroku twor muzyczny.
Zadaniem kompozytora bylo bo-
wiem ucieszy¢ uszy sluchacza, ale
jednoczesnie tworca musial zadbad
i 0 to, aby chetne zdrzemnieciu sie
oko arystokratycznego widza nie
zostalo przy okazji pokrzywdzone.
Les Indes galantes to osiggniecie
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w pelni juz uksztattowanego gatun-
ku, a zarazem jeden z najlepszych
przykiadow barokowej sztuki sce-
nicznej w ogole. Libretta dostarczyl
kompozytorowi Louis Fuzelier, o kto-
rym niewiele wiadomo, a prawie nic
0 jego zwigzkach z Rameau. Uspo-
sobienia wesolego, pisywat (jak
kazdy czlowiek piora tej epoki)
pompatyczne tragedie, lecz tempe-
rament sklanial go przede wszyst-
kim ku komediii.

Pierwotnie dzieto zawierato pro-
log z trzema odstonami, jednak pod
naciskiem publicznosci kompozytor
nieco zmodyfikowal je i w obecnym

ksztalcie obejmuje ono prolog i czte-
ry odmienne, samodzielne obrazy,
nie bedce ze sobg w dramatycznym
zwiazku: Wspaniatomysiny Turek,
Inkowie z Peru, Swieto kwiatéw
w Persji i Dzicy. Dzieki tej rozbudo-
wie poczgtkowo chfodne przyjecie

utworu przerodzito sie w ogromny
tryumf autoréw: Les Indes galantes
doczekali sig w samym wieku XVIII
ponad trzystu przedstawien. W roku
1957, w zwigzku z otwarciem Opery
Krolewskiej w Wersalu, dzielo wysta-
wione zostalo ponownie po dwustu
Z gorg latach, a jego premiere za-
szczycita swag obecnoscig m. in. kro-
lowa angielska.

Zamorskich galantéw Christie
wystawil po raz pierwszy (w insceni-
zacji Alfredo Ariasa) w 1990 r., wyko-
nujgc utwor w Caen, Montpellier,
Lyonie i w paryskiej Opéra Comique.
Ta realizacja znana jest z nagrania

z 1991 r. (Harmonia Mun-
i di). Obecne wystawienie

'~ w paryskiej Operze jak na
razie uslysze¢ mozna jedy-
nie na scenie i naprawde
warto sie o to pokusic,
gdyz jest doskonate pod
kazdym wzgledem.

Scenografia ujmowata
prostotg. Na barokowe de-
koracje autorzy nalozyli
wspolczesny kostium. To,
cow czasach Lully’ego czy
Rameau cigzylo ku swo-
iscie pojmowanemu reali-
zmowi, sprowadzone zo-
stalo do czystych niemal
znakow  graficznych:
chmury do bielutkich, pla-
skich oblokéw-poduszek,
drzewa do lizakow na pa-
tyku, budowle wzniesiono
z dzieciecych klockdw itd.
Bajkowg aure tego uprosz-
czonego swiata o jaskra-
wej kolorystyce zapowia-
dala juz na wstepie
umieszczona posrodku
sceny ogromna, skladaja-
ca si¢ w harmonijke ksie-
ga, ktérej strony stanowity
ilustracje poszczegolnych
obrazow muzycznego
dzieta. Przy uwerturze kar-
ty ksiegi unosily sie
w gore, rozwijajgc przed
widzem swe stronice, by
na koniec utworu na powrot zlozye
sie na oczach widowni. Lektura ob-
razkowej opowiesci wyjatkowo uda-
nie wprowadzata audytorium w fan-
tazyjny, egzotyczny $wiat Zamor-
skich galantdw, ktérych we wladanie
wzigh wszechmocny Amor, po tym
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jak z niesmakiem opuscit pogrgzo-
ng w wojnach Europe. Odtad jego
domeng staly sie egzotyczne kra-
iny i mniej cywilizowane nacje, naj-
widoczniej chetniejsze wedlug au-
toréw do uprawiania milosci niz do
toczenia wojen.

Bohaterowie tych opowiesci, jak
przystalo na basn, odziani zostal
w stroje egzotyczne, charakteryzu-
jace poszczegdlne narody. Bogate
kostiumy, szyte przez najlepszych
krawcow, stanowily piekna przeciw-
wage dla prostoty scenografii. R6z-
norodnos¢ strojéw i ich iscie baro-
kowy fason przydawal wdzigku ba-
$ni, a widz niesiony wspanialo$cig
muzyki Rameau, bezwiednie ulegat
oczarowaniu.

Widzialem ostatnio na najciekaw-
szych obecnie scenach operowych
przedstawienia, ktore zachwycaly
muzycznym poziomem wykonania;
przewaznie jednak, gdy instumenta-
lisci i $piewacy
wznosili sig na wy-
zyny, plastyczna
oprawa wolafa
o0 pomste niebios
(odwrotnie  niz
w  Warszawie).
Przesadnie nowo-
czesne koncepcije
scenograficzne
rzadko kiedy spel-
niaja swe zadanie
w spektaklach dziel
dawnych mistrzow,
chyba ze oszczed-
nos¢ uzytych srod-
kow gwarantuje ich
neutralnosé (a za-
tem czesto nija-
kos¢) w stosunku
do tego, co sie
dzieje na scenie.
Silenie sie na orygi-
nalnosc za wszelka
cene by-wa bardzo
zwodnicze | dobrze
by byto, gdyby sce-
nografowie cze-
sciej odwotywali sie do przeszlosci
i — podobnie jak muzycy w dawnych
instrumentach —umieli dojrze¢ auten-
tyczne piekno w rozwigzaniach pla-
stycznych swoich poprzednikow.
W przedstawieniu Les Indes galantes
w Paryzu wszystkie sfery: muzyczna,
plastyczna i choreograficzna dopet-
niaty sie w duchu zgodnosci z trady-
cja, stanowiac przy okazji idealny
wzor sztuki liryczne] Rameau, zmie-
rzajgcej w strone zreformowanego
dramatu muzycznego.

Spektakl od pierwszych taktow
tryskat zywym, radosnym rytmem.
Christie wydobyt z dzieta Rameau
calg jego lekka, subtelng, pogodng
energie. Zespol instrumentalistow
dyrygent umiescit wysoko ponad

www.muzyka21.terra.pl

zamknietym kanalem, by muzycy,
odwracajgc glowe, mogli sami Sle-
dzi¢, co sie dzieje na scenie i zara-
zem niemal bezposrednio uczestni-
czy¢ w milosnych rozterkach boha-
terow. W swym zamku we Francji
William Christie stale gosci wielu
czlonkdw swego zespolu. Tworzg oni
wspolnie swego rodzaju trupe
w dawnym stylu, dzigki czemu arty-
éci ci wyksztaicili umiejetnosc przy-
swajania sobie i przekazywania wza-
jem najcenniejszych uwag i do-
$wiadczen. Dojrzewajgce tam zrozu-
mienie daje sie odczu¢ na scenie;
kiedy cztonkowie Les Arts Florissants
grajg, muzyka staje sie dla nich
wszystkim, a Christie objawia sie jak
Noe ratujacy muzyke z ogarniajgcej
tak czesto barokowe spektakle
sztampy i przecigtnosci.

Paryskie wystawienie Zamor-
skich galantow wcigz jeszcze
potwierdza aktualnos¢ kosmopoli-

RAMEAU
LES INDES GALANTES

LES ARTS FLORISSANTS
WILLIAM CHRISTIE

ALMINIUM PECHINEY

Spic Batignolles

tycznego charakteru francuskiej
metropolii, co w historii kulturalnej
miasta zwyklo sie okreslac mianem
école de Paris. Mowigc bowiem
szczerze jedynym tak naprawde
Francuzem w calym tym przedsig-
wzieciu byl przeciez wylgcznie sam
Rameau. Tak chwalona fu insceni-
zacja jest dzielem dwoch dziatajg-
cych w Ameryce Rumunow, Andrei
Serbana i wspolpracujgcego z nim
Niky'ego Wolcza, scenografig i ko-
stiumy zaprojektowata takze Ru-
munka, Marina Draghici, choreogra-
fie powierzono Hiszpance, Blance
Li. Swietne gtosy, miode twarze
i znakomite, szczegdlnie w kobie-
cym wydaniu, aktorstwo to tylko nie-
ktore zalety $piewakow. W role Emili

i Zairy wcielita sie Anna Maria Pan-
zarella; Osmana i Dona Alvara — Ni-
colas Cavalier; Fani i Zimy - Patri-
cia Petipon, Don Carlosa i Damona
— lain Paton; Huascara i Alego — Na-
than Berg, Valerego i Tacmasa —
Paul Agnew. Z uwagi na to, ze po-
ziom $piewakow byt bardzo wyrdw-
nany nie chce tu wyrézniac zadnej
Z wymienionych tu postaci. Zresztg
sama konstrukcja dzieta Rameau
wyklucza zbytnie preferencje dla
ktéregokolwiek glosu. Arie bohate-
row nie mialy bowiem by¢ popisem
umiejetnosci wokalnych, ale ich za-
daniem byto wspoftworzy¢ drama-
turgiczng jednrodnos¢ dziela. Chri-
stie i jego $piewacy z wielkg troskg
o to zabiegali. Czynit to zresztg caly
zespol, instrumentalisci, spiewacy
i tancerze. Tym ostatnim spektakl
zawdzieczal naprawde bardzo wie-
le. Peine wdzieku, pomystéw i ener-
gii tance witane byly z radoscia,
gdyz odcigzaly
uwage widza od
nazbyt patetycz-
nych milosnych
perypetii bohate-
row. Byly one ozyw-
czym pulsem dzie-
la i koniec koncow
jego nieoczekiwang
pointa.

Kiedy po ostat-
niej odslonie zapa-
dia kurtyna ogrom-
ne brawa widowni
rozbrzmialy ryt-
micznie i fala entu-
Zjazmu wyniosia
dyrygenta na sce-
ne. | stala sie rzecz
nieprzewidziana
i piekna. Ujety okla-
skami  Christie
uniost dtonie i dal
znak orkiestrze, po
czym ponownie za-
brzmial najpigkniej-
szy z fragmentow
dzieta, Taniec Wiel-
kiej Fajki Pokoju, ktérego instrumen-
talne rondeau to jedna z najbardziej
zapadajgcych w ucho partii tej ope-
ry-baletu. Muzyka poderwala
wszystkich na scenie. Sam Christie,
w nieskazitelnym fraku, wlaczy! sie
do baletu i z duzg gracjg zaczal tan-
czy¢ wraz z bohaterami spektaklu.
Jeden z artystow uzyczyl mu wy-
mys$inego nakrycia glowy i basn na
nowo ozyla.

Urzeczony tym widokiem aniol
z fresku Chagala zaczat gra¢ natrgb-
ce, a potem byl szampan w pabli-
skiej kafejce i naprawde mozna bylo
powtdrzy¢ za Adrianem Willaertem:
Muzyka, ona jest Arkg Noego.

Jerzy Wojciechowski
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Legnickie Conversatorium Organowe

Wokot brzmienia organow

Przed pietnastu laty w Legnicy
powstal nowy polski festiwal. Po-
$wigcony zostal sztuce komponowa-
nia i grania na organach, jako ze
w legnickich koéciotach zachowalo
sie wiele cennych instrumentow.
Role wiodacg pefnity wowczas dwa
koscioly — Mariacki oraz katedra $w.
Piotra i Pawla. W pietnastoletniej hi-
storii festiwalu wykonywano tu nie
tylko znane i cenione dziela organo-
we, ale takze dziela wspolczesne —
organizatorzy postawili sobie za cel
prezentacje, a nawet zamawianie
dziet wspdiczesnej sztuki organowe.
W ten sposob doszlo do wielu pra-
wykonan, a nawet rejestracji plyto-
wych i nagran archiwalnych dokony-
wanych przez Polskie Radio. Z Le-
gnicg zwigzany jest wiec wielki do-
robek kompozytorski, co wyraza sie
przede wszystkim w licznych dedy-
kacjach, jakimi kompozytorzy opa-
trywali swoje dzieta.

Niemniej cennym dzialem legnic-
kiego Conversatorium byly zawsze
kursy i konkursy organowe dla mio-
dziezy. Tu po raz pierwszy pojawily
sie nazwiska mtodych wirtuozow,
ktorzy zaznaczyli juz swojg obec-
nos¢ na estradzie.

Podczas tegorocznej, jubileuszo-
wej edycji festiwalu caly jego pro-
gram miat charakter szczegolny.
Punktem dominujgcym byt koncert
monograficzny inicjatora festiwalu —
Stanislawa Moryty. Jego indywidual-
na tworczose oscyluje wokdt religij-
nych korzeni, czego wyrazem jest

obecnos¢ wielu polskich piegni
religijnych, wtopionych poetycko
w nowe techniki dzwigkowe. Wielkg
zaletg dziet Stanistawa Moryty jest
bogata kolorystyka dZzwigkowa
i zwarta, wyrazna forma. Na jubile-
uszowym koncercie powtdrzono je-
den z najlepszych utworéw kompo-
zytora — Koncert wiolonczelowy
z udzialem Tomasza Strahla i war-
szawskiej orkiestry Concertino pod
dyrekcjg Michata Klauzy. Koncert
rozpoczgl Rapsod na sopran
i smyczki, napisany z myslg o ojcu
kompozytora, z udzialem Anety tu-
kaszewicz. Wieczor zakonczylo pra-
wykonanie Mszy legnickief na so-
pran, alt, chér i organy — wystapil le-
gnicki chor Madrygal, znakomicie
przygotowany przez Cezarego Rad-
czaka i Andrzej Chorosinski.

Przez minione pigtnascie lat kil-
kakrotnie odbywaly sie takze wieczo-
ry improwizacji organowej, wszakze
organisci pretendujg niewatpliwie do
miana najlepszych improwizatordw.
W tym roku zaproszono jednego
Z najlepszych improwizatorow-orga-
nistow, laureata wielu konkursow im-
prowizatorskich w Europie — Toma-
sza Adama Nowaka. Po ukoriczo-
nym kursie dal pokaz wspanialej
sztuki improwizacji w roznych stylach
historycznych i estetycznych. Koéciol
$w. Jacka zostal tego wieczoru po
raz pierwszy wykorzystany do celéw
koncertowych.

Na rozpoczecie festiwalu, za-
miast zapowiedzianego wystepu

perkusisty Stanistawa Skoczynskie-
go, w sali Akademii Rycerskiej
koncertowal pianista i kompozytor
— Marcin tukaszewski. Réznorodny
program prezentujgcy muzyke for-
tepianowg XX wieku rozpoczal od
znanych dziet z lat szesédziesiag-
tych, a skoriczyt na muzyce skom-
ponowanej w roku 2000. Uslyszeli-
$my utwory Mariana Sawy, Jana
Fotka, Kazimierza Serockiego, Ma-
riana Borkowskiego oraz samego
wykonawcy.

Festiwal zakonczyl koncert
w wykonaniu laureatéw poprzednich
edycji konkursow organowych — Ka-
roliny Kyci, Marka Fronca i Michaia
Sawickiego. Dzieta organowe Felik-
sa Nowowiejskiego byly przeplata-
ne utworami choralnymi w subtelnej
interpretacji Choru Zespofu Pan-
stwowych Szkdl Muzycznych im.
Grazyny Bacewicz w Warszawie pod
dyrekcjg Wandy Tchorzewskiei,

Legnickie Conversatorium Or-
ganowe, cho¢ ukazato w tym roku
inne oblicze, bylo wydarzeniem nie-
zwykle wartosciowym pod wzgle-
dem artystycznym i wykonawczym.
Jak zawsze festiwal odbyl sie
sprawnie dzieki zaangazowaniu
pracownikow Legnickiego Centrum
Kultury, a w szczegolnosci Krysty-
ny Kuneckiej. Festiwalowi towarzy-
szyla popularno-naukowa sesja
poswigcona réznym aspektom
muzyki organowe;j.

Walentyna Wegrzyn

“Polska Orkiestra Jeunesses ‘Musicales

Wtorek 21 Iistopada 2000 godz 19507,
‘Muzeum Kolekcji im. Jana Pawla Il (Galeria Porczyn-
skich), pl. Bankowy 3/5 ‘wejscie od ul. Elektoralnej

Piatak 24 listopada 2000, godz 19 j
Sala Koncertowa Akademii Muzycznej im F Chopina
w Warszaw;e ul. Okolnik 2 )

Barbara Wltkowska (harfa) Marcin Kamu‘nski (flet)
Agnieszka Koprowska, Daniel Kamiriski (perkuSJa)
Maciej Zéttowski (dyrygent)

Platek 3 Iistopada 2000 godz 19

Muzeumn Kolekgji im. Jana Pawta Il (Galeria Porczyn-
sklch) pl Bankowy 3/5, wejscie od ul. Elektoralnej

Niedziela 5 llstopada 2000, godz. 19
Sala Koncertowa Akademii Muzycznej im. F. Choplna

wWarszawne ul OkOInlk 2

tukasz Borowicz (dyrygent)

S. Barber — Adagio

patron prasowy: Illzlhﬂ
sponsorzy:

Urzad D7lelnicy Srédmiescie
Gminy Warszawa-Centrum
Starostwo Powiatu Warszawskiego

A. Dworzak — Serenada op. 44, Nottumo op. 40;
WA, Mozart - Symfonia A-dr KV 201 |

‘A Panufnk =

organizatorzy prowadza sprzedaz biletéw

na godzing przed koncertem

 Sinfonia M:stfca Sinfonia Concertante Concertino

Stowarzyszenie Polskiej Miodziezy
Muzycznej Jeunesses Musicales
ul. Hoza 50/51

00-682 Warszawa

tel. 6254984, fax 6255810
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Koncerty organowe
w Gdansku i Gdyni

Miesigce wakacyjne to w Gdai- wspaniale odrestaurowany prospekt Bazyliki Mariackiej i zarazem dyrektor
sku i Gdyni okres niezliczonych kon-  tego instrumentu, ktéry niegdy$ zdo-  artystyczny festiwalu), Ligita Sneibe z
certéw organowych z udziatem wy-  bit XVIl-wieczne organy gdanskiego totwy, Piotr Stopecki i Jaroslaw Bazy-

bitnych artystow
z Polski i zagranicy.
Koncerty te w wie-
lu kosciotach odby-
wajg sie w statych
cotygodniowych
terminach i sg tak
zaplanowane, by
przebywajacym na
Wybrzezu melo-
manom umozliwia-
ty sluchanie muzy-
ki organowej kaz-
dego dnia.

W katedrze
oliwskiej, gdzie co-
dziennie odbywa
sie kilka krotkich
koncertow dla tury-
stow chcgcych
ustysze¢ najslyn-
niejsze polskie or-
gany, recitale z ob-
szerniejszym pro-
gramem organizowane sg we
wszystkie wtorki i pigtki w ramach
XLIII Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Organowej. Znakomite orga-
ny oliwskie, sktadajgce sie z trzech
instrumentow umieszczonych w roz-
nych miejscach gotyckiej swiatyni,
posiadajgce 1gcznie az 110 glosow,
imponujg bogactwem brzmienia
i mozliwosciami technicznymi. Nic
wiec dziwnego, ze pragna tu koncer-
towa¢ artysci z calego swiata. Pod-
czas tegorocznego festiwalu (23
czerwca — 28 sierpnia) wystapili tu
polscy organiéci: Andrzej Chorosin-
ski, Jozef Serafin, Roman Perucki,
Zbigniew Kruczek, Ireneusz Wyrwa,
Jerzy Kukla i Zygmunt Antonik, a tak-
Ze pietnastu organistéw z zagrani-
¢y, m.in. z Anglii, Wioch, Finlandii,
Czech, Niemiec, Francji, Australii
i Kolumbi.

W drugiej co do waznosci swig-
tyni gdanskiej — konkatedralnej ba-
zylice Mariackiej koncerty odbywaty
sie we wszystkie pigtki lipca i sierp-
nia w ramach XXIIl Migdzynarodowe-
go Festiwalu Muzyki Organowej,
Choralnej i Kameralnej. Znakomite,
wspaniale zintonowane organy tej
Swigtyni maja szlachetne brzmienie
i bogate mozliwosci kolorystyczne.
Wyposazone w mechaniczng traktu-
re, umozliwiajg idealng precyzje gry
i rozmaite niuanse artykulacyjne.
Zachwyt budzi takze przepigkny,

www.muzyka21.terra.pl

ohola Cantorum Gedanegsles .

kosciota $w. Jana. Organy w Bazy-
lice Mariackiej zostaly zbudowane
niedawno, bo dopiero w 1985 roku,
przez firme braci Hillebrand z Ha-
noweru, a do ich powstania dopro-
wadzit dr Otto Kulcke, Gdanszcza-
nin mieszkajacy obecnie w Niem-
czech, ktéry powotal Komitet Odbu-
dowy Organdw i sam wydatnie za-
silit jego konto.

Podczas XXl Miedzynarodowe-
go Festiwalu na organach Bazyliki
Mariackiej koncertowat Marek Ste-
fanski z Krakowa, Fabrice Pitrois
z Francji, Bogustaw Grabowski
z Gdanska (glowny organista

lewicz z Gdanska
oraz J-C. Zehnder
ze Szwajcarii.
Oproécz organi-
stow-wirtuozow
w bazylice wyste-
powala takze or-
kiestra Arcade-
mia Sinfonica
z Tubingen pod
dyrekcjg Dietri-
cha Schdéllera-
Manno, Polski
Chér Kameralny
Schola Cantorum
Gedanensis pod
dyrekcjg Jana tu-
kaszewskiego
oraz chor mie-
szany Kapela Ma-
riacka z Gdanska
pod dyrekeja Jo-
anny Orzel.

Wszystkie so-
boty lipca i sierpnia byly dniem kon-
certow XXXIV Miedzynarodowego
Festiwalu Organowego w kosciele
NSPJ w polozonej blisko Gdanska
Stegnie, gdzie wystepowali polscy
organiéci: Gabriela Klauza z Lubli-
na, Hanna Dys i Roman Perucki
z Gdanska oraz Marek Stefanski
z Krakowa, a takze organisci
z Austrii, Czech i Niemiec. W $rody
mitognicy gry organowej udac sie
mogli natomiast do pobliskiej Rumi
na koncert w salezjanskim kosciele
NMP Wspomozenia Wiernych,
w czwartki zas na koncert do koscio-
ta NSPJ w Gdyni (ul. Armii Krajowej),
w ktorym znajduja sie najwigksze
w tym miescie organy (posiadajg
102 rejestry!).

Wymienic trzeba jeszcze koncer-
ty, ktére odbywaly sie we wszystkie
niedziele lipca i sierpnia w bazylice
$w. Brygidy, sobotnie i niedzielne
koncerty w bazylice sw. Mikotaja
w Gdansku (od 29 lipca do 13 sierp-
nia), organizowane z okazji Jarmar-
ku sw. Dominika, a takze odbywajg-
ce sie w odstepach dwutygodnio-
wych ,Niedzielne wieczory organo-
we" w kosciele sw. Mikofaja w Gdy-
ni-Chylonii.

Moj pobyt wakacyjny w Gdarisku
zbiegl sig z trzema recitalami, z jaki-
mi wystgpila Ligita Sneibe, organist-
ka z Rygi. W Polsce koncertowala
ona po raz pierwszy i znana byla
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przede wszystkim jako pe-
dagog laureata | nagrody ze-
sztorocznego Konkursu Or-
ganowego w Rumi. W jej bio-
grafii zwraca uwage przede
wszystkim gruntowne wy-
ksztalcenie muzyczne, suk-
cesy odniesione w wielu kon-
kursach organowych, a tak-
ze rozlegla dzialalno$¢ kon-
certowa. Ligita Sneibe (ur.
1962) jest absolwentkg to-
tewskiej Akademii Muzycz-
nejim. Jazepsa Vitolsa w Ry-
dze, w ktdrej najpierw stu-
diowala kompozycje w kla-
sie prof. Valentinsa Utkinsa
i prof. Gedertsa Romanisa
(1981-1986), a nastepnie
gre organowa w klasie prof.
Peterisa Sipolnieksa, Viji Vi-
smane’a i Talivaldisa Deksni-
sa (1986-1991). Odbyla tak-
Ze dwuletnie studia w Szwe-
cji na Uniwersytecie w Piteo
u prof. Hansa Uli Ericssona
(1991-1993), a ponadto
uczestniczyla w licznych kur-
sach mistrzowskich, m.in. u Leo
Kremera, Istvana Elli, Haralda Vo-
gla, Zsigmonda Sathmary.

Jest réwniez laureatkg wielu
konkurséw organowych. W 1991
roku zdobyta Il nagrode (I nie przy-
znano) na Miedzynarodowym Kon-
kursie Pianistycznym i Organowym
im. M.K. Ciurlionisa w Wilnie,
w 1993 roku Il nagrode na Miedzy-
narodowym Konkursie Orga-
nowym w Lahti w Finlandii
i ponownie Il nagrode (I zno-
wu nie przyznano) na kon-
kursie im. Ciurlionisa w Wil-
nie w 1995 roku. Obecnie
prowadzi klase organow
w totewskiej Akademii Mu-
zycznej w Rydze i wiele kon-
certuje. Wystepowata z reci-
talami na totwie, Litwie,
Ukrainie, w Rosji, Estonii,
Niemczech, Austrii, Danii,
Finlandii, Szweciji, Wielkiej
Brytanii, a takze w Japonii.

W zwigzku z przypadajg-
cg w tym roku 250 rocznicg
smierci Jana Sebastiana Ba-
cha artystka wtgczyla do pro-
gramu swoich trzech recitali
liczne jego dziefa. Nie brako-
walo tez utworéw napisanych
w hotdzie Bachowi, opartych
na temacie B-A-C-H.

W programie recitalu,
ktory odbyl sie 10 sierpnia
b.r. w gdynskim koéciele
NSPJ artystka wykonata Toc-
cate | Fuge d-moll BWV 565
Jana Sebastiana Bacha,
Fuge Nr 6 Roberta Schu-
manna (ze zbioru 6 Fug
B-A-C-H op. 60), Preludium
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i Fuge na temat B-A-C-H Francisz-
ka Liszta oraz Wariacje na temat
B-A-C-H Margerisa Zarinsa, kom-
pozytora totewskiego (1910-
1993). Z twdrczosci innych totew-
skich kompozytorow artystka wy-
konata utwory Indry Rie i Imant-
sa Zemzarisa.

11 sierpnia Ligita Sneibe grala
na organach Bazyliki Mariackiej

w Gdansku. W programie
koncertu znajdowaly sie
utwory J.S. Bacha (m.in.
Preludium i Fuga D-dur
BWV 532 oraz fFantazja i Fuga
g-moll BWV 542) i Dietricha
Buxtehudego (Choraf Christ,
unser Herr oraz Preludia
g-moll i C-dur). Trzeci recital
lotewskiej organistki odbyt
sie natomiast 13 sierpnia
w kosciele sw. Mikolaja
w Gdyni-Chylonii. W koécie-
le tym koncerty organizowa-
ne sg nie tylko w miesigcach
letnich, ale przez caly rok.
Pozwalajg na to organy, od-
restaurowane i rozbudowa-
ne przez firme Jerzego Ku-
reckiego. Usytuowane na
bocznym chdrze w poblizu
prezbiterium, stwarzajg
rzadko spotykang mozli-
wos¢ obserwowania organi-
sty podczas gry. Organy te,
cho¢ niezbyt wielkie, umoz-
liwiajg zastosowanie regi-
stracji odpowiedniej do sty-
lu utwordw z réznych epok, jednak
szczegolnie predestynowane sg do
wykonywania muzyki z okresu re-
nesansu i baroku. Ligita Sneibe do-
skonale wykorzystala walory tego
instrumentu, wigczajac do progra-
mu swego recitalu utwory J.P. Swe-
elincka, S. Scheidta i J.S. Bacha.
Recitale Ligity Sneibe, podczas
ktorych zaprezentowala ona
ogromny repertuar, dostar-
czyly sluchaczom glebokich
przezy¢. Jej gra wzbudzila
uznanie przede wszystkim
muzykalnoscig, $wietng
technika, stylowg registra-
cja i wielkg wrazliwoécig
kolorystyczng. W doborze
utworow do programu swo-
ich recitali artystka znakomi-
cie uwzglednila i wykorzysta-
la mozliwosci registracyjne
poszczegolnych organdw,
a takze warunki akustyczne
kosciolow. Szkoda, ze zaden
Z jej wystepow nie zostat za-
rejestrowany na tasmie.

Maria Wacholc

Opis zdjec

1. Ligita Sneibe przy kontuarze
organow w kosciele sw. Miko-
faja w Gdyni-Chylonii

2. Prospekt organow w Bazyli-
ce Mariackiej w Gdansku

listopad 2000



/Z Rubinsteinem na cztery rece

N w v

Wielka feta na Piotrkowskiej!
W sobote 23 wrzesnia przed domem
urodzenia Artura Rubinsteina zostal
odstoniety pomnik Mistrza. Stanowi
on drugi po kaweczce Tuwima obiekt
Galerii Wielkich todzian, ktdrej po-
mystodawcg i realizatorem jest ak-
tor i rezyser Marcel Szytenchelm,
dyrektor artystyczny Studia Teatral-
nego Sfup, znanego z licznych i glo-
gnych todzkich przedsiewzie¢ hap-
peningowych.

Zaprojektowany przez Szyten-
chelma, a wykonany w brgzie przez
Krzysztofa Miloszewskiego i Krzysz-
tofa Kubickiege monument skiada
sie z trzech elementoéw: postaci Ru-
binsteina siedzacego przy fortepia-
nie z ptasim skrzydlem oraz tawki
w ksztalcie wiolinowego klucza.

Usigé¢ mozna takze obok samego
artysty — na fortepianowym stotku
jest dos¢ miejsca dla kazdego, kto
o$mieli sie zagra¢ z Mistrzem na
cztery rece. A mozna naprawde za-
grac! Za skromng optatg wbudowa-
na w pomnik szafa grajgca odtwo-
rzy nam jedno z czterech nagran
wielkiego pianisty — do wyboru Cho-
pin albo Czajkowski.

Uroczysto$¢ odstoniecia pomni-
ka Rubinsteina rozpoczela sie od-
czytaniem fragmentu ze wspomnien
Mistrza, po$wieconego jego koncer-
towi w siedzibie Narodow Zjedno-
czonych. Na chwile i na Piotrkowskigj
zabrzmiata muzyka — zaprezentowali
sig pianista Daniel Wnukowski i Or-
kiestra Symfoniczna Filharmonii
t6dzkiej im. Rubinsteina pod dyrek-
cjg Wojciecha Czepiela. Polonez ele-

= giiny Zygmunta Noskowskiego po-

sluzyt za zreczny wstep do Koncer-
tu fortepianowego e-molf Chopina.
Wnukowski, Polak mieszkajgcy
w Kanadzie, a studiujgcy od trzech
lat u Piotra Palecznego, pokazat rze-
telne przygotowa-
nie do czekajacych
go wkrotce zma-
gan na warszaw-
skim Konkursie
Chopinowskim.
Jego spokojna,
przemyslana i po-
zbawiona ekstra-
wagancji interpre-
tacja zatrzymala
wielu pedzacych
za codziennymi
sprawami fodzian
na diuze] przy
ulicznej estradzie;

wraz z 16dzkimi filharmonikami stwo-
rzyt Wnukowski jedng z wdzieczniej-
szych chopinowskich kreacji spo-
§rod ostatnio tu zaistnialych. | choé
chyle czota przed jego umiejetno-
Sciami i wrazliwoscia, to zal mi tro-
che, ze przy tak uroczystej i niepo-
wtarzalnej okazji nie zaprezentowat
sig zaden z lodzkich pianistow. ..

Koncert przebrzmial, z estrady
poplynely jeszcze podzigkowania
dla licznych (co chwalebne i zna-
mienne!) dobroczyncow sprawy po-
mnika i wreszcie, przy akompania-
mencie werbla, spod czamej zasfo-
ny ukazat sie monument. Pierwszym,
ktory dostapit zaszczytu muzykowa-
nia z Arturem Rubinsteinem, byl pre-
zydent todzi Tadeusz Matusiak; ko-
lejnym chetnym nie bylo konca. Na
pamigtke kazdy otrzymal okoliczno-
Sciowy certyfikat.

Odstoniecie pomnika Rubinste-
ina bylo jedng z imprez |l Swiatowe-
go Spotkania todzian.

Stawomir Zamuszko

Marcel Szytenchelm

Odkrycia Polskiego Radia

Nie wiem juz, jakim cudem do-
wiedzialem sie o koncercie pt. Od-
krycia, ktory odbyt sie 26 wrzesnia
w Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. W. Lutoslawskiego. Plaka-
tow nie widzialem ani na ulicach, ani
w Akademii Muzycznej, skad na ogot
czerpie wiadomosci o zyciu koncer-
towym stolicy. Prasa codzienna albo
wcale nie informowata o koncercie,
albo podawala bledng godzine jego
rozpoczecia.

Jakos sie jednak dowiedziatem i
na koncert 6w dotarlem, nie majac
zresztg pewnosci ani co zostanie

www.muzyka21.terra.pl

wykonane, ani kto bedzie wystepo-
wal, ani— na dobrg sprawe — dlacze-
go wlasciwie ide do radiowego Stu-
dia Koncertowego.

A tu nagle okazalo sie, ze — cytu-
je za omaowieniem programu — orga-
nizowany przez Program 2 PR kon-
cert poswiecony osobie wybitnego
kompozytora gdariskiego, zmartego
w 1673 roku Kaspra Férstera i muzy-
ce fego czasow, fest polskim wkia-
dem w zakrojony z rozmachem pro-
Jekt Europejskiej Unii Radiowej zaly-
tutowany ,Odkrycia” (szkoda, ze nie
poinformowano na czym polega

idea projektu). Koncert transmitowa-
ny byl przez rozgtosnie: dunska,
chorwacka, dwie belgijskie, dwie nie-
mieckie, portugalska, szwedzka,
szwajcarska, lotewska, litewska, slo-
wenska, hiszpariskg i grecka, a re-
transmitowa¢ mialy go radiofonie:
austriacka, finska, rumuriska, izrael-
ska i Deutschland Rundfunk Berlin.

Dziwne wiec, ze tak donioste
wydarzenie nie doczekalo sie odpo-
wiedniej reklamy, tym bardziej, ze
koncert byl rewelacyjny. Coz zatem
polska radiofonia pokazala calej
Europie?
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Po pierwsze — znakomitg muzy-
ke. Muzyke dwoch XVI-wiecznych
kompozytorow, gdanszczanina Ka-
spra Férstera (koncerty koscielne,
dialogi biblijne, motet i sonate trio-
wa) i dzialajgcego na warszawskim
dworze Wazéw Wiocha Marco Scac-
chiego (dwa koncerty koscielne).

Po drugie — wspanialych wyko-
nawcow. Szostke solistéw (Olga
Pasiecznik — sopran, Marta Bober-
ska - sopran, Kai Wessel - alt,
Krzysztof Szmyt - tenor, Jacek Wi-
slocki - tenor, Dirk Snellings — bas)
i Zespot Instrumentdw Barokowych
Il Tempo kierowany przez Agate
Sapieche.

Wprawdzie muzyka baroku nie
nalezy do moich pasji, musze jednak
przyznac, ze muzyka Forstera wzbu-
dza zainteresowanie i przykuwa uwa-
ge. Zwlaszcza tak wykonywana. Trud-
no wyrozni¢ kogokolwiek sposrod
artystow — wszyscy spiewali znako-
micie. Do najpiekniejszych chwil na-
lezat z pewnoscig zachwycajgcy pre-
cyzja i niemal idealnym zestrojeniem
gtosdw duet Pasiecznik i Boberskiej
w Dulcis amor Jesu Forstera. Row-
nie doskonale prezentowat sig tercet
meski — nasz Krzysztof Szmyt w ni-
czym nie ustepowal europejskim sta-
wom: Kai Wesselowi i Dirkowi Snel-
lingsowi. Zespot Il Tempo grat jak

zwykle z duzym zaangazowaniem
i znawstwem, niezwykle skupienie
nie przeszkadzalo artystom cieszy¢
sie wspdlnie wykonywang muzyka.

Sluchacze z calej Europy, zebra-
ni z pewnoscig licznie przed radio-
odbiornikami, mieli wiec okazje prze-
Zycia uczty muzycznej prawie dosko-
nalej. Prawie — bo zaprezentowala
sie niestety takze warszawska pu-
blicznosé¢, jak zwykle ,zapominajac”
o wylgczeniu telefondw komarko-
wych i klaszczge w nieodpowiednich
momentach. Ale nie mozna miec
wszystkiego. ..

Pawel Markuszewski

Warszawska Jesiert 2000

To nie |est recenzja...

...ani nawet relacja z tegorocz-
nej Warszawskiej Jesieni. Po prostu
gars¢ refleksji warszawiaka, ktory
wybral sie na kilka festiwalowych
koncertow. W ogdlnosci impreza
byla, jak mi sie zdaje, bardzo uda-
na. Podobal mi sie pomyst zorgani-
zowania koncertdw w wielu zaska-
kujacych czasem miejscach. Wiem,
ze gtownym powodem byt remont
Filharrmonii Narodowej, ale wyszlo to
bardzo zgrabnie i pomystowo. Pro-
gram festiwalu takze bardzo zrdzni-
cowany, cho¢ spojny.

Rewelacyjny byt recital pianisty
Pierre’a-Laurenta Aimarda, prezen-
tujgcego utwory Gyorgy Ligetiego.
Jesli zas kogo$ nie wzruszyla krotka
rozmowa artysty ze stuchaczami,
przed bisem, to albo nie zna angiel-
skiego, albo co$ nie tak z jego wraz-
liwoscig. Pierwszy raz co$ takiego
przezylem. W tamtym momencie ru-
neta mityczna wrecz bariera pomig-
dzy wykonawca a publicznoscia, bo
oto artysta odezwal sie ,ludzkim glo-
sem”, bez sladu sztywnosci lub

tremy, ale nie dla popisu lub zartu,
lecz w celu nawigzania szczerego
kontaktu. Tak przynajmniej to ode-
bratem, ale moze bytem pod wraze-
niem pieknego wykonania cyklu
Etiud Ligetiego? Zagrana na bis
czesc z 20 spojrzen na Dziecigtko
Jezus Messiaena byla za$ jak uko-
jenie. Niezapomniany wieczor.

Kilka innych koncertéw tez bar-
dzo mi sie podobalo, dlatego z tym
wiekszymi nadziejami szedlem wy-
sluchac (i zobaczy¢) ukoronowanie
festiwalu: wieczorny koncert na dzie-
dzificu Zamku Krolewskiego, anon-
sowany szeroko, takze na ,firmo-
wych" plakatach FN, jako polgczo-
ny z obchodami dwudziestolecia
wpisania warszawskiej Starowki na
liste Swiatowego Dziedzictwa Kultu-
rowego UNESCO.

Zaczeto sie prawie mistycznie.
Pierwszy utwor, wykonywany przez
zespal perkusyjny, swietnie wkom-
ponowal sie w caloéé tworzong
przez ttum ciepto ubranych warsza-
wiakow, wieczorng ciemnosé z roz-
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gwiezdzonym niebem, urozmaico-
ng kolorowymi $wiattami otaczajg-
cymi artystow i bicie zegara z zam-
kowej wiezy.

Jednak juz nastepny utwor mnie
nie zachwycil. Jako$ nie zrobity na
mnie wrazenia ani posepne obrazy
wyswietlane na duzym ekranie obok
sceny, ani tancerka rozbierajaca sie
prawie do naga (w taki zigb!), ani frag-
menty pamietnikow Marii Skiodow-
skiej-Curie, ktdre — coz z tego, ze od-
czytane natchnionym glosem — wy-
rwane z kontekstu brzmialy idiotycz-
nie, hawet muzyka mnie nie porwata.

W czasie przerwy zastanawiaiem:

sig, czy nie wrécic do domu, tak by-
lem przemarzniety. Zostalem jecnak
i rece mi ze zdumienia opadly.

Czy rzeczywiscie tak Skriabin
wyobrazat sobie poemat Promete-
usz? Do muzykow, powiedzmy, nie
mam pretensji, trudno gra¢ ogniscie
w takiej temperaturze. Jedynym wyj-
$ciem byloby zabezpieczenie sig
bielizng dla himalaistow, ale przy fil-
harmonicznych pensjach...

Ale czy na pewno to, co bylo
wyswietlane na ekranie mialo
chocby nawigzywac¢ do ,fortepianu
Swietlnego” — oryginalnego pomysiu
Skriabina? Zupetnie nie $wietliste,
toporne, a czasem wrecz geome-
tryczne plamy kolorow przeniesione
po prostu z ekranu komputera na
ekran z materialu, przerwane
w polowie legendarnym juz pewnie:
program wykonal nieprawidfowg
operacje | nastgpi jego zamkniecie.
Pachnialo mi to wszystko oszu-
stwem lub dosadniej — robieniem
melomanow w konia. Karykaturalne
zakonczenie. Ale moze sie myle?

Warszawiak
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Jubileuszowy, XXX Festiwal Arty-
styczny Mlodziezy Akademickiej od-
byt sie tradycyjnie w Swinoujéciu
w drugiej polowie lipca. Przez 12 dni
trwaly rowniez warsztaty — nierzadko
kierowane przez autorytety w danej
dziedzinie. Nie zabraklo takich na-
zwisk, jak Wiodek Pawlik (warsztaty
jazzowe), Wiodzimierz Nahorny (te-
atralne) czy Krzysziof Herdzin i Elz-
bieta Zapendowska (piosenkarskie).
Mialy tez miejsce warsztaty teatru
ulicznego, aktorski, plastyczny, roc-
kowy, kabaretowy oraz dziennikarski.

Fenomen FAMY polega na
wspolnym obcowaniu przedstawi-
cieli réznych dziedzin sztuki. Muzy-
cy klasyczni z jazzmanami, wyko-
nawcy poezji $piewanej z rockma-
nami, poeci z kompozytorami, ak-
torzy z performerami, plastycy z fo-
tografikami, dziennikarze z kabare-
ciarzami... Mozliwe sg rozmaite ar-
tystyczne fuzje. Ten misz-masz ma
jednak swoje minusy. Brak ukierun-
kowania stylistycznego (np. w se-
lekeji wykonawcow na poszczegol-
ne koncerty) moze by¢ dla stucha-
czy meczgcy. Bardziej wyrobieni
muzycznie odbiorcy czasami diugo
muszg tu czekac na wartosciowsze
wydarzenia. Zacytujmy artystow
z Teatru Jednego Wiersza: Fama
1zgdzi sie od lat swoimi prawami:
dominuje balaganiarstwo, ktore ma
byc¢ rodzajem luzu, ale za czesto
destabilizuje prace arlystycznag,
przez co zatraca sie to co na tym
festiwalu najcenniejsze — mozli-
woSc pracy artystycznej z nowopo-
znanymi ludzmi.

Koncert inauguracyjny (Amfiteatr,
21 lipca) byt prezentacjg mtodych
laureatow srodowiskowych festiwali
i przegladow — kabaretowych, pio-
senkarskich i aktorskich. Dwa dni
pozniej miat miejsce Koncert Jubile-
uszowy, wyrezyserowany przez
Krzysztofa Jasinskiego, na ktérym
wystapili laureaci dotychczasowych
FAM. Koncert brawurowo rozpoczat
Wiodek Pawlik i jego Big Band (skia-
dajacy sie glownie z uczniow Stu-
dium Jazzowego przy ul. Bednar-
skiej w Warszawie). Nastepnie lirycz-
na Magda Umer zaspiewala Koncert
Jesienny, ktorym dokladnie 30 lat
temu wygrala FAME i z godziny na
godzine stala sie stawna. Pojawit si¢
tez mezczyzna, ktorego pono¢ Umer
pokochala jeszcze zanim pierwszy
raz przyjechata na FAME; w 1969
roku w kulisach $winoujskiego
Amfiteatru po prostu do niego po-
deszla i wyznala milo$¢. On mial

www.muzyka21.terra.pl

tymczasem odpowiedziec: Dziecko,
fa mam juz zone, ale mozesz sig do
mnie przytulic. Ten mezczyzna to
Marek Grechuta, ktory w tym roku
bisowal dwa razy, przyjety przez pu-
bliczno$¢ owacjami na stojaco. Nie
zabrakio tez Ewy Bem, ktéra Poda-
rowata nam troche sforica, Elzbiety
Wojnowskiej Spiewajace] Zycie moje
— wieloletni hymn FAMY, Elzbiety
Adamiak wykonujacej Jesienng za-
dume nagrodzong na FAMIE'75 oraz
jej meza Andrzeja Poniedzielskiego,
ktory zazartowal, ze Jesienna zadu-
ma to pit 8a do Urzedu Skarbowe-
go: [...] nic nie mam [...]. Podczas
Kabaretonu (25 lipca) wystgpili we-
terani kabaretu, tacy jak Elita czy
Krzysztof Piasecki. Wsrdd miodego
pokolenia wyréznil sie Kabaret Mo-
ralnego Niepokoju, Strzaly z Aurory
oraz rewelacyjna Formacja Chatelet,
o ktérej pare stow wigcej napisac
wypada. Grupa krakowskich studen-
tow — Adam Grzanka (lider, tworca
muzyki), Pawet Rybak, Marcin Siko-
ra i Adam Matczyk — prezentuje ro-
dzaj widowiska multimedialnego,
w ktérym nacisk polozony jest na
ruch — taniec — dzwiek oraz gre wy-
obrazni, W rozmowie zarzekali sie,
ze ich dziatalnos¢ (ktérej zresztg oni
za sztuke nie uwazajg...) ma stuzy¢
tylko radosci i wspdlnej zabawie. Tak
czy inaczej, cechuje ich profesjona-
lizm, ktérego rzadko w tym roku na
FAMIE mozna bylo uswiadczyc.
Chiopey wspotpracuijg z Piwnicg pod
Baranami | wystepujg regularnie
w krakowskim Teatrze Groteska. Po-
lecam Panstwu te grupe i zapew-
niam — jeszcze nieraz o niej ustyszy-
my. Odskocznig od formuly kabare-
towej byly wystepy Mariusza Lubom-
skiego, Sambora Dudzinskiego
i Teatru Jednego Wiersza.

Do ciekawszych wydarzen poza
Amfiteatrem nalezal niewatpliwie
spektakl na podstawie popularnego
Alchemika Paulo Coelho, ktory za-
prezentowali na plazy uczestnicy
prowadzonych przez prof. Wojcie-
cha Mullera Warsztatow Studentow
Szkot Artystycznych. Swojg drogg
Coelho pisze rewelacyjnie, bardzo
polecam kazda z czterech jego wy-
danych w Polsce ksigzek; fakt, ze nie
jest ulubiencem krytyki, ale utrafia
w jakg$ trudng do zdefiniowania
potrzebe dzisiejszego zagubionego
czlowieka. Innym interesujgcym
wydarzeniem byl klubowy wystep
kabaretowy z okazji 22 lipca, kiedy
to postanowiono nieco powspomi-
na¢. Nie zabrakio miodziezy ze
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szturmowkami, biatych koszul, czer-
wonych chustek, sztandaru. Po sali
krazyly rekwizyty z epoki, np. kawa-
tek rury PCV symbolizujgcej rurociag
Przyjazn, wsuwki meskie Gomutki,
menazka, papier toaletowy na sznur-
ku oraz paprotka (nieodigczny rekwi-
zyt zebran). Wieczor zakonczyla re-
welacyjna aranzacja Miedzynaro-
dowki w wykonaniu Wiodka Pawlika
i Wiedzimierza Nahornego, po czym
na scene wszedt Krzysztof Jasinski
i wyglosit kultowg formulke: Sztan-
dar PZPR wyprowadzic. Mimo za-
konczenia czegsci oficjalnej, wspo-
mnieniom nie bylo konca.

Tegoroczne jury FAMY przyzna-
o nagrode glownag — symboliczny
Tréjzab Neptuna wyzej wspomniane-
mu Teatrowi Jednego Wiersza
z Opola, nagrode imienia Mariana
Redwana za najbardziej wartoscio-
wy premierowy tekst piosenki — Pio-
trowi Bukartykowi, nagrode Zrzesze-
nia Studentéw Polskich zespotowi
Bez Proby z Grudzigdza, zas nagro-
de za najlepszy debiut - Karolinie
Serockie] z Wioctawka. Stowa uzna-
nia nalezg si¢ tez Wiodkowi Pawli-
kowi i muzykom Big Bandu - szko-
da jednak, Ze ich obecnosé w trans-
misjach Il Programu TVP przewidzia-
no tak marginalnie, wypeiniajgc czas
watpliwe| jakosci piosenkami. Ale
cOz — zyjemy w czasach komercij...
Kto nie byl na (nietransmitowanym
oczywiscie) koncercie Big Bandu
grajgcego standardy w muszli kon-
certowe] przy promenadzie, niech
zaluje. Miodym adeptom sztuki jaz-
zowej towarzyszyli Czarek Konrad,
Adam Pieronczyk i Zbigniew Wege-
haupt — ktérych przedstawia¢ chy-
ba nikomu nie trzeba.

Reasumujgc, wrazenia z festi-
walu mam raczej mieszane. Tego-
roczny program nie obfitowat
w specjalne rewelacje repertuaro-
we. Przysiuchujac si¢ jednak uwaz-
nie koncertom i niektorym probom
dochodze do wniosku, ze warto za-
checié¢ miodych ludzi do przyjaz-
du na FAME. Mysle, ze niemal kaz-
dy mogtby tu znalez¢ co$ dla sie-
bie. W razie czego — zostaje piasz-
czysta plaza, wycieczki do naszych
zachodnich sgsiadow badz space-
ry po porcie, gdzie mozna spotkac
cale stada dosy¢ oswojonych
tabedzi (mnie sie udalo nawet
pogtaskac!). Ewentualnie mozna
pomachac znajomym plyngcym do
Szwecji. A wige - do przysziego
roku!

Weronika Ratusinska
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Piotr Grella-Mozejko

Ktos ,wtajemniczony”, ktos ,bli-
sko”, kto$ wreszcie, kto jest ,w do-
brych ukladach" (jakie to smutne, ze
zawsze tacy sie znajdg...) powiedzial
mi niedawno, ze muzyki [Marcina]
Blazewicza nie gra sie na [Warszaw-
skief] Jesieni, bo jef Korisja [Reper-
tuarowa] nie ceni. Innymi slowy, Bla-
zewicz zasilit i tak juz pokazne,
a JAKOSCIOWO IMPONUJACE,
szeregi pariaséw muzyki polskiej.
Blazewicz jest w znakomitym, by tak
rzec, towarzystwie — jak sie uwaznie
przyjrze¢ liscie nazwisk, ktére na
Warszawskiej Jesieni nie istniejg lub
istniejg szczatkowo, okaze sie, ze
utworami ,odrzuconych" mozna
Jlekko” obdzieli¢ kilkanascie najlep-
szych festiwali Nowej Muzyki na
Swiecie. Czego zdajg sie uporczywie
nie (do)wi(e)dzie¢ spadkobiercy czy
tez nastepcy (na jedno wychodzi)
albo zmartych, albo dogorywajgcych
mafiosow polskiej muzyki, to nie-
ustajgcy werdykt historii — ilez mieli-
smy tych przysiowiowych juz dzisiaj
Salondw Niezaleznych, Salondw Od-
rzuconych itd., itp., ktére z czasem
przetamaly idiotyzm artystyczno-to-
warzyskiej (tak!), AKADEMICKIEJ
konwencji? Dzisiaj co drugi wyrob-
nik malarstwa ,artystycznego” imi-
tuje do szalenstwa obrazki impresjo-
nistow, a jeszcze tak niedawno, bo

Pariasi i Swiete krowy (lll)
albo o operach
pojedynczych

a nawet podwojnych

w drugiej potowie XIX wieku, odsg-
dzano Impresjonistow od czci | wia-
ry (pozwole sobie Panstwu przypo-
mnie¢, ze sam termin ,impresja”
mial poczatkowo w krytyce sztuki
zabarwienie wysoce negatywne:
Jmpresja”, czyli nic waznego - ulot-
na, catkowicie bezwartos$ciowa wizja
dyletanta...). Stala sie Warszawska
Jesien takim Salonem Akademii, sa-
lonem oficjalnym, popieranym, po-
dziwianym i... strupieszalym. Gdy-
by Tadeusz Rézewicz postanowit
poswieci¢ nieco swojego (mam na-
dzieje zbyt cennego) czasu analizie
polityki programowej Warszawskiej
Jesieni, powstalaby z pewnoécig
sztuka réwna Kartotece, a moze na-
wet i ,lepsza”.

A zatem ma Marcin Blazewicz
niewatpliwy zaszczyt by¢ wyrdznio-
nym — jak w starym dowecipie decy-
Zje warszawskojesienne] Komisji
Programowej stajg sie niejednokrot-
nie probierzem jakosci i artystycznej
prawdy — a rebours: otoz zyt swego
czasu pewien, stary oczywiscie, go-
ral, ktdry nigdy nie mylit sie w swo-
ich przepowiedniach pogodowych,
Wielu staralo sig dociec, dlaczego
ow wiekowy patriarcha mogt bez
problemu powiedzie¢, jaka pogoda
bedzie nastepnego dnia, nikomu
wszakze nie udalo sie zmusi¢ go do
odkrycia tajemnicy. Dopiero na fozu
$mierci, mocno nastraszony przez
miejscowego proboszcza, wyspie-
wal wszystko: ano, ksieze, to byfo
tak: jak telewizor méwif ze bydzie
dysc to ja mowitem ze bydzie sfon-
ce, jak telewizor méwit ze bydzie
sforice ja méwilem ze bydzie dysc.
Im dfuzej o tym mysle, tym mocniej
wierze w te odwrotnie proporcjonalng
zaleznos¢ miedzy tym, co ,oficjalne”
i tym, co prawdziwe, wartos$ciowe,

Najbardziej fascynujgce jest to,
ze - jak sie mozna domyslac — utwo-
ry zakwalifikowane przez Komisje
Programowg Warszawskiej Jesieni
sg nieodmiennie doskonale, na naj-
wyzszym poziomie bowiem — row-
niez w domysle — ta grupka ludzi

LIST ZA OCEAN

obdarzona jest darem profetycznej
umiejetnosci oddzielania peret od
wieprzy. Jak mnie przy tym zapew-
niano w innej rozmowie: nie jest juz
tak jak dawniej, kiedy czlonkowie
Komisji ,upychali” swoje utwory. Czy
rzeczywiscie?

Moze i ,nie jest juz jak dawniegj",
ale zaskakuje mnie regularnosc,
Z jakg pewni kompozytorzy zasiada-
jaw Komisji i akceptujg utwory innych
tworcow (jak na razie wszystko jest
tadnie, a nawet pieknie), by po upty-
wie kadencji ustapi¢ miejsca tym ,in-
nym twdrcom”, ktorzy — zapewne po-
wodowani wdzigcznoscig, a w niektd-
rych przypadkach pewnie i litoscig —
teraz akceptujg utwory swoich po-
przednikow (a to juz takie piekne nie
jest). Typowym przykladem, przykia-
dem wrecz komediowym, byta dla
mnie obecnos$¢ w programie War-
szawskie| Jesieni 1999 czegos, cze-
go autorzy nie zawahali sie nazwaé
,operg”, a nawet ,podwdjng operg”
(bo niby dwaj artysci nad tym dziwo-
lagiem pracowali, pewnie po to, by
pozniej moc zwala¢ wine jeden na
drugiego). Nic by tej ,opery” nie ura-
towalo, nawet gdyby byla ,potrojna”
albo ,poczworna”. To wiasnie ohydz-
two tego utworu, kompletny brak
tworczej wyobrazni czy wrecz kre-
atywna impotencija tworcow spekta-
Klu, brzydota formy i tredci, kazg mi
mowic o ,litosci” — litosciwa Komisja
zadecydowata wydac duzg zapewne
sume na produkcie... no wiasnie: czy-
ja? Tak sie skiada, ze wspdlautorem
tego upiornego ,dzieta” jest byly Dy-
rektor Artystyczny Warszawskiej Je-
sieni, kidry wowczas dopiero co ustg-
pit miejsca koledze... A przyktady
mozna by mnozy¢. Niech zyje (lito-
$ciwa) demokracja!!!

Tak naprawde mam wrazenie, iz
Komisja Repertuarowa zbyt czesto
nie czyta nadestanych partytur, a tyl-
ko nazwiska na stronach tytutowych.
Przyktad owej ,podwojnej opery”
dwiadczy o tym dowodnie (o, posza-
latby pan Zagloba po jej wystucha-
niu: ,na szable! bigosowac!"
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zaryczalby i porwal brac szlacheckg
do czynu). Nawet przy zalozeniu, ze
Marcin Blazewicz — wré¢my do nie-
go - jest kompozytorem pozbawio-
nym talentu (osobiscie serdecznie
zyczylbym takiego ,beztalencia” —
i takiego kompozytorskiego warsz-
tatu — paru twércom juz teraz, jesz-
cze nieomal w pieluszkach, okrzy-
czanym nastgpcami Lutostawskie-
go), to sam fakt obecnoéci , podwdj-
nych oper" $wiadczy o tym, ze i dla
niego, Blazewicza, powinno na War-
szawskiej Jesieni znalez¢ sie miej-
sce, ot chocby dla jego - pojedyn-
czej, pojedynczej — opery Kotlety
swietego Franciszka podiug Stefana
Themersona. Dzieto to mogloby sie
sta¢ ,przebojem” (a, przepraszam,
teraz, jak wiem, w Polsce mdwi sie:
Jnitem” — brrr...) polskich scen ope-
rowych, nie méwiac juz o Warszaw-
skiej Jesieni. No tak, ale jak moze

biedniutka opera pojedyncza konku-
rowaé z ,podwding’? Moze to fakt,
ze muzyki Blazewicza da sie slu-
chag, zas rézne ,podwojne” czy ,po-
tréjne” opery jakze skutecznie od-
streczajg sluchaczy od Nowej Mu-
zyki, ma tu najwigksze znaczenie?
W takim przypadku zwrdcic nalezy
Komisiji Repertuarowej honor: jej de-
cyzje SA artystycznie uzasadnione.
Jak w dowcipie o goralu.

To nie muzyka, a raczej polityka,
mala, zalosna polityka , wewnatrzsro-
dowiskowa" rzadzi procesem wybo-
ru dziet. Warszawska Jesien, czy sie
to komu podoba czy nie, jest jednym
z najbardziej prestizowych festiwali
Nowej Muzyki na $wiecie. Jest tez
ona nadal festiwalem bardzo, bardzo
potrzebnym. Na nieszczescie w chwili
obecnej festiwal zdaje sie odcinac
kupony od swojej heroicznej prze-
szioéci lat szescdziesiatych,

kiedy to — rzecz nieslychana! - na-
wet kompozytorzy o estetykach od-
miennych od estetyk czionkéw Komi-
sji Repertuarowej mieli (lub miewal)
wykonania. Gralo sie wtedy na zasa-
dzie rzeczywiste] rotacji ,wszystko
i wszystkich” — na pewno wigcej kom-
pozytorow polskich zaistnialo w la-
tach sze$c¢dziesiatych niz w jakimkol-
wiek poznigjszym okresie. Komu to
przeszkadzalo?

{cdn.)

Redakcja nie ingeruje w tresci artykulow
i felietonow. Pojawienie sie mojego na-
zwiska w felietonie Piotra Grelli-Mozejko
jest jego inicjatywa. Do komisji repertu-
arowej Warszawskiej Jesieni nigdy nie
skladalem swoich utworéw, miedzy inny-
mi dlatego, e nie istnieje publicznie zna-
ny regulamin takiej procedury.

Marcin Blazewicz

Bemol

Ktamig czy mowig prawde?

We wrzesniu ruszyla w peinym
wymiarze ,dwojka”, czyli Program 2
Polskiego Radia poswigcony m.in.
muzyce powaznej, wypelniajace;
Znaczny procent czasu emisyjnego.
Programem tym kieruje Elzbieta
Markowska w randze dyrektora.

PR ma rowniez dziat nazwany Dy-
rekcja Nagran Muzycznych, na cze-
le ktorego stoi Jolanta Bilinska.
Oproécz tego — w ramach PR - dzia-
la Polska Orkiestra Radiowa prowa-
dzona i dyrygowana przez Wojcie-
cha Rajskiego. Wspomniane komaor-
ki powolane zostaly po to, aby sfu-
zy¢ antenie.

Polskie Radio S.A. utrzymywane
jest z pieniedzy abonamentowiczow,
reklam, uslug nagraniowych etc.
W publicznych enuncjacjach szefo-
wie PR wcigz placzg sie w zezna-
niach: raz méwia, ze ,firma jest bied-
na”, a kiedy indziej, ze ,generuje wy-
starczajgce zyski”. Komu wierzyc
i jaka jest prawda, nie wiadomo!
Rowniez dyrekcje wymienionych
wyzej komorek, biorgc przykiad
WZ gory”, w  temacie zasobnosc¢” sg
ambiwalentne. Gdyby wiec spytac
panig Bilinska, dlaczego jej dziat nie
nagrywa np. symfonii Dobrzynskie-
go, padnie odpowiedz, ze nie ma
grodkow. Gdyby o to samo zapytac
pana Rajskiego, prawdopodobnie
powie o braku zamowienia oraz...
pieniedzy. Gdyby wreszcie takie
samo pytanie postawi¢ pani Mar-
kowskie] — niech sobie Czytelnicy
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sami odpowiedza! To bledne kolo,
ktdre kreci sig od lat!

Trzy osoby nie moga ustali¢ mig-
dzy sobg wspdlnej polityki. A biedni
sluchacze, ktérzy chcieliby poznac
np. poemat symfoniczny Korsarz,
opere Poniatowski, operetke Podroz
po Warszawie, balet Kwiat paproci
(notabene czyje to kompozycje?),
trzeci Koncert fortepianowy Stojow-
skiego, dwie Symfonie Lipinskiego
czy piesni Aleksandra Zarzyckiego
zdani sg raczej na stacje zagranicz-
ne niz rozgtosnie rodzima,

Wiaénie stacje zagraniczne od-
kryly przed rokiem Koncert fortepia-
nowy As-dur (drugi) Zygmunta Sto-
jowskiego, co wywotalo sensacje.
Moge zaswiadczyc! Przyjemnie bylo
sluchac, kiedy obcokrajowcy entu-
zjastycznie wypowiadali si¢ o zapo-
mnianym dziele Stojowskiego!

Tymczasem w PR kréluje nie-
kompetencja i przyczajenie — grunt
sie nie wychyla¢! Trwac¢ z dnia na
dzien, a rano sprawdzac czy stolek,
ktory sie zajmuje, ma jeszcze cztery
nogi. Niewazne, ze od kilku lat na-
granie Koncertu skrzypcowego Lipin-
skiego nie jest zmontowane i nie
moga go sluchacze poznac. Szcze-
g, drobnostka! Czy doprawdy war-
to sie zajmowac takimi drobiazga-
mi? Nie ma Lipinskiego? ,Wrzuci sig
Mendelssohna” —tez koncert skrzyp-
cowy, a jaki popularny!

Bieda w Polskim Radiu zaglada
w oczy. Orkiestra, ktéra powinna

nagrywac dla anteny repertuar pol-
ski — ktorego brak — nie jest wyko-
rzystywana w ,petnej mocy”. Na nie-
ktore zas koncerty angazuje sie Sin-
fonig Varsovia — na co pienigdze sa.
Czyli jak? Srodki sg czy ich nie ma?
Pelen relatywizm, peten socjalismus!
Wygodna postawa nic nie kosztujg-
ca. Panie Miazek, zagon Pan wresz-
cie ludzi do roboty, a przede wszyst-
kim niekompetentnych wyrzu¢ Pan
na bruk, ,szkoda czasu i attasu” -
powiada staropolskie przyslowie.

PS. Czy wiecie, drodzy Czytelni-
cy, dlaczego wspomniane komarki
nie moga sie dogadac? Bo panie
dyrektorki sie nie lubig...
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Rozliczenie

Stanistaw Dybowski

W Polsce Rok Chopinowski, czyli
obchody 150. rocznicy $mierci Fry-
deryka Chopina, zakoriczyt sie XIV
Miedzynarodowym Konkursem Pia-
nistycznym jego imienia. Trwaf blisko
dwa lata. Teraz, kiedy ostatnie dzwig-
ki przebrzmialy, rozne gremia beda
dokonywa¢ podsumowan, jedni ar-
tystycznych, drudzy — finansowych.

Rok Chopinowski, wyjgwszy
Konkurs Chopinowski, w znacznej
czesci sfinansowany zostat z pienie-
dzy podatnikow. Dysponentem tych
Srodkdw, otrzymanych z Minister-
stwa Kultury i Sztuki (pdzniej Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego), byla Fundacja Kultury.
Ona z pomocg rady artystycznej de-
cydowala o wydaniu pieniedzy. Po-
niewaz Fundacja zarzgdzata srodka-
mi wszystkich obywateli, godzi sig im
teraz przedstawic bilans. Nie doma-
gam sie niczego nowego. W latach
miedzywojennych takze istnialy fun-
dacje, jednak ich funkcjonowanie,
gdy wchodzity w rachube fundusze
panstwowe, bylo jawne — jakze inne
od dzisiejszego...

Z inicjatywy marszalka Jozefa
Pitsudskiego, uchwalg Rady Mini-
strow z dnia 2 kwietnia 1928 roku,
zatwierdzong przez prezydenta Rze-
czypospolitej Polskiejw dniu 22 maja
1928 r., zostat utworzony Fundusz

Kultury Narodowej. Nie byt to pomyst
oryginalny, bowiem w tym czasie
podobne fundusze powolano w wie-
lu paristwach, m.in. w Anglii (Depart-
ment of Scientific and Industrial Re-
search), Francji (Caisse Nationale
des Sciences), Niemczech (Notge-
meinschaft der Deutschen Wissen-
schaft), USA (National Research
Council), totwie (Kulturan Fond).
W malej Belgii powotano nawet dwa
fundusze: Fonds National de la Re-
cherche Scientifique i Fundation
Universitaire.

Zadaniem przedwojennego Fun-
duszu Kultury Narodowej (FKN)
w Polsce byto ,popieranie polskiej
tworczosci naukowej i artystycznej”.
Fundusz zasilano pieniedzmi pan-
stwa, W zakresie popierania sztuki
srodki te wydawano na: zakupy eks-
ponatéw do archiwdw i zbiorow, sty-
pendia, dzialalnos¢ artystyczng itd.
Starano sie rzadzi¢ posiadang kwo-
tg rozsadnie i racjonalnie. Poniewaz
tamta Polska byla krajem w petni
demokratycznym, nie skazonym
socjalistycznym mysleniem, FKN pu-
blikowat stusznych rozmiarow ksigz-
ki, w ktorych oglaszano Sprawozda-
nie Funduszu Kultury Narodowej, Byl
to de facto doktadny bilans finanso-
wy, okreslajgcy precyzyjnie na co wy-
dano i jaki byt efekt owego wydatku.

Ponizej przykiad rozliczenia
stypendium zapomnianego

PIERWSZE SPRAWOZDANIE
FUNDUSZU KULTURY NARODOWEJ

1L 192811V 1931

WARSZAWA 1031
WYDAWNICTWO FUNDUSZU KULTURY BARODOWES

dzis kompozytora Michata Kon-
drackiego, wedfug sprawozda-
nia z 1931 r. [...] Michat Kon-
dracki korzystat ze stypendium
zagranicznego we Francji od
stycznia do pazdziernikar. 1930.
[...] Stypendysta pracowal nad
technicznym przygotowaniem
poematu symfonicznego Metro-
polis. [...] Napisal i zinstrumen-
fowat Symfonie tatrzanska na
nowg orkiestre (kwintet smycz-
kowy, podwdjne drzewo, bla-
cha; symfonia byla wykonana w
Warszawie w r. 1930) i obraz
symfoniczny Na hali [...]. Jedno-
czesnie studiowal muzyke go-
rali sabaudzkich [...], ich staro-
zytne piesni i tance [...], dawne
instrumenty oraz zwiedzal mu-
zea [...] i zabytki muzyki kosciel-
nej w Saint-Jean-de-Maurienne.
Od czerwca do paZdziernika
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tegoZ roku stypendysta byl w Pary-
Zu, nawigzujac kontakt z dyrektorem
paryskiej orkiestry symfonicznej,
p. Monteux, ktory przyjal do wykona-
nia jego symfonie Metropolis. W Pa-
ryzu poznat nowe utwory Hindemitha,
Honeggera, Nabokowa, Prokofiewa
i Michalovici'ego. W ciggu kilkudnio-
wego pobytu w Genewle, oprdcz po-
znania kilku nowych utwordow
R. Straussa i I. Strawinskiego, studio-
wal w bibliotekach specjalnych. Na-
pisaf 3 artykuly do Kwartalnika Mu-
zycznego. Z podrozy przywicz! roz-
poczete Oratorium na 4-gfosowy
chdr mieszany, ktdre obecnie
opracowuje.

Stypendium w ogdlnej sumie
4.275 z! wydal na: a) podroz -
300 zf, b) studia — 375 zI, ¢) utrzy-
manie — 3.600 zl. Srednio utrzyma-
nie miesieczne wynosiio 400 zl. Ze
sprawozdania FKN opublikowanego
w 1937 roku dowiedzie¢ sie mozna,
ze Piotr Perkowski otrzymal zasitek
w wysokosci 400 zt na prace
kompozytorskie, a Mieczystaw Mie-
rzejewski 600 zI na studia w Wied-
niu; Konserwatorium Muzyczne
w Wilnie 500 zl na zakup nut do bi-
blioteki, a Warszawskie Towarzy-
stwo Muzyczne 5.000 z! na porzad-
kowanie, inwenlaryzacje i katalogo-
wanie zbioréw. Ponadto z wykazu
wiemy, ze w roku szkolnym 1934/5
stypendia muzyczne pobierali; Igor
lwanow, Jan Ekier, Stanistawa to-
sakiewiczowna, Andrzej Wasowski,
Wradystaw Wochniak i 26 osob tu-
taj nie wymienionych.

Tak byto w Polsce miedzywojen-
nej. Powie ktos, ze Fundusz Kultury
Narodowej to nie dzisiejsza Funda-
cja Kultury. Zgoda, ale tam, gdzie
sg publiczne pienigdze, nazwa ich
dysponenta nie ma wigkszego zna-
czenia. Warto, aby podatnicy wie-
dzieli ile wydano na niezorganizo-
wany koncert chopinowski Janusza
Olejniczaka w siedzibie ONZ w No-
wym Jorku, a ile na nagrania piyt z
dzietami naszego wieszcza mu-
zycznego, ktore nie zostaly zreali-
zowane. Sytuacje prze$miewam,
choc weale mi nie do $miechu. Czy-
telnicy chcieliby wiedzie¢, co zrobio-
no z ich podatkami. Czy sie tego do-
czekajg? Oby nie w wymiarze
eschatologicznym!
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Jerzy Gablenz

Pawet Markuszewski

Dnia 11 listopada 1937 roku,
w zachmurzone i deszczowe przed-
poludnie, wystartowal z dwczesne-
go lotniska w Czyzynach, blisko Kra-
kowa, nieduzy samolot pasazerski,
wiozgcy podréznych do Warszawy.
Zblizajgc sie do celu, pilot zostal
powiadomiony, ze lotnisko na Oke-
ciu jest zajete [ nie moze na nim
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ladowac. Krazy! przez diuzszy czas,
otrzymal polecenie powrotu do Kra-
kowa, poczym znowu kazano mu
zmienic trase na Poznan. Warunki
atmosferyczne raptownie sig pogor-
szyly i w nadchodzgcym zmroku,
wczesnym na te pore roku, lecac ni-
sko samolot zawadzif o stup wyso-
kiego napiecia, blisko Piaseczna,

niedaleko Warszawy, rozbijajgc sie
doszczetnie.

Czesc¢ pasazerow ocalafa, wy-
chodzac z katastrofy z réznymi po-
waznymi obrazeniami, ale byly tez
smiertelne ofiary. Oddzialy Wojska
Polskiego, powracajgce z defilady
w Warszawie, pomagaly wyciggac
karetki pogotowia z rozmoklej i biot-
nistej fgki, aby rannych i zabitych od-
wiez¢ do szpitala. Wsrdd tych ostat-
nich znalazl sie Jerzy Gablenz, gi-
ngc w tych tragicznych okoliczno-
sciach w wieku 49 lat. W nim Polska
stracifa  wybitnego muzyka,
a wiec instrumentaliste, dyrygenta,
a przede wszystkim kompozytora,
ktdrego dziefa odznaczaly sig plyn-
noscig melodii i pelng blasku | ko-
lorow instrumentacyg.

Jerzy Gablenz zostal pochowany
na cmentarzu Rakowickim w Krako-
wie, a we wczesnych latach czter-
dziestych, kiedy staraniem jego Zony
ukoriczono grobowiec na cmentarzu
Sw. Salwatora, w miejscu wybranym
poprzednio przez kompozytora,
przeniesiono jego trumne na nowe
migjsce spoczynku.’

Najstarszy z trojga dzieci Wikto-
ra i Reginy Gablenzow urodzit sie 23
stycznia 1888 r. w Krakowie, Dom
rodzinny kompozytora rozbrzmiewat
muzykag: ojciec grywal na fortepia-
nie, brat matki — na altéwce. Gry na
fortepianie Gablenz uczyl sig poczat-
kowo prywatnie, dalsze studia mu-
zyczne odbywat m.in. u Wiadystawa
Zelenskiego i Feliksa Nowowiejskie-
go. Uczyt sie takze gra¢ na orga-
nach, wiolonczeli i flecie; na tym
ostatnim instrumencie grywat poz-
niej w kilku orkiestrach. Po zdaniu
matury wstapit na wydzial prawa
Uniwersytetu Jagielloriskiego, ktdry
ukonczyt w 1913 r.

Tworczos¢ Jerzego Gablenza
obejmuije 30 opuséw. llosciowo prze-
wazajg piesni, w liczbie 71, pisane do
tekstéw m.in. Leopolda Staffa, Kazi-
mierza Wierzynskiego, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Janiny Poraziri-
skiej, Antoniego Waskowskiego. Pisat
o nich Wiestaw Ochman w ligcie do
Tomasza Gablenza: ...sg napisane
Z ogromnag inwencjg tworczg. Sq trud-
ne, ale napisane ,Spiewaczo”. .. Zresz-
tg z pianistg prof. Jerzym Gaczkiem
zachwycamy sie tymi pracam,
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Irena Gablenzowna-Meyerowa,
siostra kompozytora

W roku 1919 kompozytor rozpo-
czgl prace nad dramatem muzycz-
nym Zaczarowane kolo, opartym na
dziele Lucjana Rydla. Ukonczong
w 1920 r. opere zaprezentowano
dopiero w 1955 r. w Bytomiu. Pisal
o niegjw ,Zyciu Warszawy" Wojciech
Dzieduszycki: Przez caly spektak
melodyjna i niezwykle sugestywna
muzyka Jerzego Gablenza, i fanta-
styczna, nabrzmiafa dramatycznymi
konfliktami akcja, trzymata nas w na-
pigciu (...) Symfonicznie potrakto-
wana orkiestra ksztaltuje klimat
utworu | stanowi niejednokrotnie
czynnik rozwijajgcy akcje sceniczng.
Szeroko rozbudowane, bardzo me-
lodyjne recitativa przechodzg swo-
bodnie w partie liryczne o duzej
Spiewnosci. Muzyka (...) maluje pla-
stycznie przemiany psychiczne bo-
haterdw, dramatyczny nastrdj obra-
ZOw [ basniowy klimat utworu. Co
krok napotykamy w partyturze par-
tie o duzej pieknosci, wstrzasajgce
dramatycznym wyrazem. W 1923 r.

24

Gablenz rozpoczat prace nad libret-
tem do opery Lilie (wediug dziela
H. Morstina), zarzucit jednak prace
po kilku miesigcach.
Najwazniejszymi dzielami Jerze-
go Gablenza byly jednak kompozy-
cje symfoniczne. Pierwszym dzielem
tego gatunku byly Sfoneczne pola na
orkiestre, chor i solistéw (1923), ko-
lejnymi — poemat symfoniczny Piel-
grzym, Walc koncertowy, poematy
symfoniczne: W gdrach (na orkiestre
i chor meski), Na pustkowiu i — chy-
ba najstynniejsze dzielo kompozyto-
ra — Legenda o Turbaczu. Dalsze
dziela to dwie symfonie, koncert for-
tepianowy i jeszcze jeden poemat
symfoniczny, Rdzaniec sw. Salomei.
Do dzi$ niewyjasnione sg przy-
czyny osmioletniej przerwy w twor-
czosci kompozytora, ktdra nastgpi-
taw latach 1928-36. W liscie do zony
pisal: sigde na pare minut do forte-
pianu, ale nawet bez zamiaru pisa-
nia, bo nie idzie mi zupefnie, zdaje
sie, ze wskutek forsownej roboty

w fabryce (kompozytor byt wiascicie-
lem przedsigbiorstwa produkujace-
go ocet i musztarde). Dopiero
w 1936 roku Gablenz ukoriczyt Wa-
riacfe symfoniczne na orkiestre, a rok
pdzniej kolejny poemat symfonicz-
ny — Zaczarowane jezioro. Ostatnie-
go poematu, oznaczonego opusem
30, kompozytor nie zdazyl nawet za-
tytutowac — pozostawit tylko niezin-
strumentowany szkic, ukoriczony na
10 dni przed $miercia;

O pierwszym wykonaniu Zacza-
rowanego Jeziora krakowski ,Czas"
pisal, iz poemat ten jest utworem
najdoskonalszym, zwartym i dojrza-
ym (...) Na plan pierwszy wysuwa sie
clekawa i barwna instrumentacja,
Swiadczgca o pomysfowosci autora,
0 Znajomosci poszczegainych instru-
mentow, na koniec o umiejetnosci
laczenia ich w nalezyte grupy (...)
Dziefo wytwarza niewatpliwie nastréj
zawarly w tytule, robi wrazenie po-
wazne i ujmujgce.

Pozostate kompozycje Gablenza
to kilka utwordw chéralnych i Sona-
ta na wiolonczele i fortepfan.

Ktokolwiek bedzie chcial zoba-
czy¢ czy przestudiowac oféwkowe
manuskrypty kompozytora — pisze
Tomasz Gablenz — uderzony bedzie
ich starannoscia, niemal cafkowitym
brakiem poprawek, odnosnikow czy
innych migjsc, budzgcych niepew-
nosc lub wymagajacych domysfow.
Jerzy Gablenz pisat drobno, ale nag-
zwyczaj starannie, w szczegolnosci
jezeli chodzi o plesni, sonate wiolon-
czelowg [ inne drobne kompozycje.
Prawdopodobnie zdawat sobie spra-
we, Ze lak jak je nofowal, tak beds
kiedys i przez kogos przepisane
I wykonane.

Niestety, do dzi§ wydano tylko kil-
ka kompozycji Jerzego Gablenza.
W latach miedzywojennych i w pierw-
szych dziesigcioleciach po wojnie
grywano czasem jego utwory, mimo
iz partytury nie nalezg do fatwych.
Jerzy Gablenz tak pisal do zony we
wrzesniu 1928 r. o planowanym wy-
konaniu / Symfonii: albc nie weZmie
tej symfonii ze wzgledu na jej tech-
niczne trudnosci, albo tez spaskudzi
ja, co by bylo ala mnie fatalne, bo stu-
chacze zwalg wing na kompozytora.
Przewidywat stusznie — kilka dni poz-
niej zona odpisywata: Walewski od-
stgpit od nief — mial powiedzied, ze
za trudna przez duzg iosc¢ dysonan-
sow, wobec czego nie podejmuje sie
wykonania przy trzech tylko prébach.

Dzi$ — mimo wielkiego postepu
techniki gry orkiestrowej — muzyka
Gablenza jest nieobecna w salach
koncertowych, czasem tylko Pol-
skie Radio przypomina jakie$ sta-
re nagrania. Tomasz Gablenz zor-
ganizowat kilka koncertéw pamie-
ci ojca w Republice Dominikany,
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doprowadzajgc do $wiatowych pra-
wykonan m.in. Wariacji symfonicz-
nych, Koncertu fortepianowego i po-
ematu W gérach. W Polsce — kilka
lat temu w Krakowie wykonano Le-
gende o Turbaczu, czasem uslysze¢
mozna kilka piesni kompozytora.
Poza tym, przegladajac regularnie
programy koncertowe w ,Ruchu Mu-
zycznym”, nie napotkatem zadnego
utworu Jerzego Gablenza.

~ Encyklopedia muzyczna PWM
w tomie ,efg” przeznaczyla na ha-
sto o Jerzym Gablenzu 16 linijek.
W Encyklopedii muzyki PWN nie ma
ani stfowa o kompozytorze, nazwisko
Gablenza nie wystepuije tez w wiek-
szosci prac z dziedziny historii mu-
zyki (nawet w tak szczegolowej pra-
cy, jak dwutomowa Historia muzyki
polskiej Jozefa i Krystyny Chomin-
skich). W internecie nie ma zadnej
polskiej strony poswieconej kompo-
zytorowi. Dla Jerzego Gablenza zna-
lazto sie natomiast miejsce w ency-
klopedii Grove'a, a w Kanadzie po-
wstata znakomita strona internetowa
(po angielsku) poswigcona jego
tworczosci (http://home.eol.ca/
~dgablenz).

! Ten i wszystkie inne cytaty, jak
rowniez wigkszosc informaciji zawar-
tych w tekscie pochodzi z materia-
iow przekazanych redakcji przez
pana Tomasza Gablenza, syna
kompozytora.

Franco Alfano
W cieniu Turandot

Krzysztof Skwierczynski

Ten znany niemal wytacznie z fak-
tu dokoriczenia Turandot Puccinie-
go kompozytor urodzit sie 8 marca
1876 1. w Posillipo kolo Neapolu. Stu-
diowat prywatnie gre na fortepianie,
a nastepnie, od 1891 r. kontynuowat
nauke w konserwatorium w Neapo-
lu, bioragc jednoczesnie lekcje har-
monii i kontrapunktu. Doskonalit swe
umiejetnosci w Lipsku, gdzie skom-
ponowal swojg pierwszg opere (M-
randa). Koncertowal w Niemczech,
Polsce i Rosji. W 1898 r. powstala
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opera La fonte di Enschir. Rok p&z-
niej kompozytor przebywal juz
w Paryzu, gdzie skomponowat dwa
balety: Napoli (1900) i Lorenza
(1901); oba utwory zostaly przyjete
bardzo gorgco. Stawe miodemu
kompozytorowi przyniosta jednak
dopiero opera Risurrezione wediug
powiesci Lwa Tolstoja. Alfano napi-
sal pierwsze dwa akty w Paryzu, trze-
ci w Berlinie, a ostatni w Moskwie
i Neapolu. Premiera odbyla sie 30
listopada 1904 r. w Turynie pod
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Franco Alfano
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ako Sakuntala

Magda QOlivero |

dyrekcjg mliodego Tullio Serafina.
Opera wystawiana byla nastepnie
w Brukseli, Berlinie, Paryzu, Madry-
cie i Stanach Zjednoczonych. Pew-
nym powodzeniem cieszy sie ona do
tej pory, w samych Wtoszech byta juz
grana ponad tysiac razy; z ciekaw-
szych realizacji powojennych warto
wymieni¢ Turyn (1956 i 1971) oraz
Lizbone (1961) z Magdg Olivero
w roli Katiuszy — artystka ta kreowa-
ta ponadto Rossane w Cyrano de
Bergerac, Anusuye i Sakuntale w
Leggenda di Sakuntala oraz Freddie-
go w L'ultimo Lord — Neapol (1975)
z Virginig Zeani, Cagliari (1976) z Oli-
vig Stapp oraz wersje angielskg ope-
ry w Cincinnati w 1983 r. Katiusze
wykonywaty réwniez takie spiewacz-
ki, jak: Giuseppina Cobelli, Augusta
Oltrabella, Ersilde Cervi-Caroli, Flo-
rica Cristoforeanu, Maria Carbone,
Maria Carena, Gianna Pederzini oraz
Mary Garden.

W roku 1920 Alfano ukonczyt ko-
lejng opere La leggenda di Sakunta-
la, ktorej akcja rozgrywa sie w In-
diach. Partytura dzieta zagingia
w czasie |l wojny $wiatowej; kompo-
zytor opere zrekonstruowat na pod-
stawie wyciggu fortepianowego
i nadat jej tytul Sakuntala. Premiera
te] nowej wersji miata miejsce w Rzy-
mie pod dyrekcjg Gavazzeniego.

W 1925 roku Arturo Toscanini
wybral Alfana do trudnego dziela
ukanczenia Turandot Giacomo Puc-
ciniego. Grywane w teatrach opero-
wych zakonczenie tej stynnej opery
jest wersjg skrocong przez Toscani-
niego; w pierwotnej wersji Alfana
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Opery Franco Alfana

Kty llbretto kompozytora nie wystawnona
| 1898 Lafonte di Enschir - 2 akty, libretto L. lllica, premiera we Wroctawiu
1903 Risurrezione - 4 akty, libretto C. Hanau i C Antona Traversi, pre-
~ miera wTurynle 1904 | !
1907l principe Zilah - 4 akty, libretto L. Ilhca premiera w Genui w 1909
1910 [ cavalieri e la befla - 3 akty libretto G. Adami i T. Monicelli, niedo-
koriczona
1913 L'ombra di Don Gaovanm %) akty l:bretto B Moschmo premiera
 w LaScaliw 1914 |
1914-1920 La leggenda di Sakuntala 3 akty, libretto kompozytora ;
- premiera w Bolonii w 1921
1925 dokonczenie Turandot ‘
| 1927 Madonna Imperia - 1 akt, libretto A. F{ossato premierawTuryme
11930 L 'ultimo Lord - 3 akty, ||bretto V. Falena i A. Rossato, premiera
. wNeapolu
11935 Cyrano de Bergerac 4 akty, libretto H. Cam premiera w Rzymte :
WAg3ss e g
¢I941 Don Juan de Manara _p;zercbbka L’ombra d.' Don G:ovanm Flo:

1896 Miranoia - 2 a"

‘1952 Sakuntala | ;' "

s S

$wietujace triumf mifosci glosy uno-
sily sie niczym meteory nad chorem
i orkiestra. Prapremiera ostatniego
dzieta Pucciniego miala miejsce 25
kwietnia 1926 w La Scali. Toscanini
przerwal przedstawienie w miejcu,
gdzie konczyla sie muzyka Puccinie-
go. Juz od drugiego przedstawienia
zaczeto wykonywac takze zakoncze-
nie Alfana, ale jednak ze skrétami
poczynionymi przez Toscaniniego.
Po raz pierwszy wykonano Turandot
z aryginalnym zakonczeniem w 1982
roku w Londynie; takze w kilku poz-
nigjszych produkcjach, m.in. w No-
wym Jorku i Filadelfii, wykorzystano
cale dzielo Alfana.

W 1936 r. Alfano $wietowal suk-
ces swojej kolejnej opery Cyrano de
Bergerac, wystawione] w Rzymie
pod batutg Serafina.

Franco Alfano skomponowat tak-
ze wiele utwordw baletowych, sym-
fonicznych, kameralnych; zajmowat
sie takze nauczaniem kompozycji
oraz krytykg muzyczng na tamach
takich pism, jak: La Stampa w Tury-
nie, Mondo artistico w Mediolanie
i Corriere di Napoli. Zmart w San
Remo w 1954 r.

Dyskografia
Udato mi sie zdoby¢ jedynie dwa

Boncompagni, 22.09.1971 oraz
kompletne zakonczenie Turandot,
Linda Kelm, Jon Fredric West, dyr.
Christopher Keene, Nowy Jork
1985, STANDING ROOM ONLY,
SRO-839-2

Sakuntala, Celestina Casapietra,
Michele Molese, Lura Didier Gam-
bardella, Adriana Baldiseri, RAI
Rzym, dyr. Ottavio Ziino, 1979, TRY-
PHON ENTERPRISES (ta wytwornia
zapowiedziala na rok biezacy wyda-
nie Cyrano de Bergerac)

Przedruk z biuletynu
Ogolnopolskiego Klubu
Mitosnikow Opery
Trubadur, nr 3

nagrania oper Franco Alfana, praw- &

dopodobnie sg to jedyne realizacje
na plytach.

Risurrezione, Magda Olivero, Giu-
seppe Gismondo, Antonio Boyer,
Anna Di Stasio, RAI Turyn, dyr. Elio

Mary Garden jako Katiusza
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Katarzyna K. Gardzina

Hetman baletu polskiego

21 czerwca wystepem w roli tytu-
lowej w balecie Grek Zorba Lorki
Massine'a w Teatrze Wielkim — Ope-
rze Narodowej w Warszawie obcho-
dzit jubileusz 25-lecia pracy artystycz-
nej pierwszy solista stolecznej sceny
tukasz Gruziel. Jubilat, oprocz ol-
brzymiej ilosci kwiatow od wielbicieli,
dyplomow i gratulacji, otrzymal zlo-
cistg ,bulawe hetmana baletu pol-
skiego”. W ten niecodzienny sposab
drodowisko baletowe wyrazilo swoj
podziw dla dokonarn artysty, jego nie-
zmiennie doskonalych kreacji oraz
zaangazowania w dziatalnos¢ na
rzecz propagowania sztuki baletowej
w naszym kraju.

tukasz Gruziel jest abslowen-
tem Panstwowej Szkoty Baletowe]
w Warszawie, ktorg ukonczyl
w 1975 roku. Z czasow szkolnych
wspomina m.in. Genadija Ledia-
cha — pedagoga, ktory widzial
W nim swojego nastepce ze
wzgledu na zamilowanie do partii
demi-klasycznych, w ktdrych sam
czut sie najlepiej. W 1975 roku tu-
kasz Gruziel zostal tancerzem
Teatru Wielkiego w Warszawie,
dwa lata pozniej byt juz solistg,
a w 1984 roku pierwszym solistg
zespolu. W tym tez roku otrzymalt
nagrode za partnerowanie na
V Ogélnopolskim Konkursie Tan-
ca Scenicznego w Gdansku. Od
tego czasu polscy i zagraniczni
widzowie mogli podziwia¢ artyste
w ponad siedemdziesieciu par-
tiach zaréwno repertuaru klasyczne-
go, jak i wspotczesnego. Tanczyl
prawie wszystkie wielkie partie kla-
syczne, poczawszy od Colasa
w Cdrce Zle strzezonej Herolda, po
Romea w Romeo i Julii Prokofiewa
(Romeo i Ksigze w Dziadku do orze-
chdw goscinnie w Musiktheater Eu-
ropera w Goérlitz, Zygfryd w Jeziorze
fabedzim na scenie Opery Wroclaw-
skiej). Podczas warszawskich pre-
mier Greka Zorby tanczyt partie Yor-
gosa (I premiera) i Johna (Il premie-
ra), a pozniej dodal do nich takze
role tytutowa, $wiecac triumfy na sto-
tecznej scenie.

Specjalnoscig artysty byly i sg
przede wszystkim partie demi-kla-
syczne, o duzym fadunku ekspresiji.
Stworzyt niezapomniane kreacje
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jako Rotbart w Jeziorze tabedzim, Hi-
larion w Giselle, Drosselmeyer
w Dziadku do orzechdw, Espada
w Don Kichocie, Alain, Colas i Wdo-
wa Simone w Cdrce Zle strzezonej,
Tybald w Romeo i Julii, Parembo
w La Gitanie, Portos w Trzech Musz-
kieterach, Wrozka Carabosse
w Spiacej Krdlewnie. Artysta jest row-
niez niezrownanym wykonawcg ba-
letdw nowoczesnych. Wystarczy
przypomniec Lalki (Zotnierzyk), Dies
Irae (Glos |ll), Nienasycenie (Wodz
naczelny, Solista ), Mifos¢ i bol
i Swiat i marzenie (Solista), Twilight
(Solista), Gry (Pan S.), Stanistaw
i Anna Oswiecimowie (Stanistaw),

tukasz Gruziel

After Eden (Solista) czy zabawny ba-
let System dra Smoly i prof. Pierza
Kisielewskiego (Monsieur Millard —
eks-psychiatra).

tukasz Gruziel jest laureatem
licznych nagrod i wyrdznien. W 1985
roku otrzymal Srebrny Krzyz Zastu-
gi i Medal 200-lecia Polskiego Ba-
letu. W 1986 zdobyt Nagrode Mto-
dych im. Stanistawa Wyspianskie-
go w dziedzinie tanca, nagrodzony
zostaf rowniez statuetka Terpsycho-
ry, a ostatnio otrzymat tytul Zasiu-
zonego Dziatacza Kultury. Réwno-
legle z dziatalnoscig artystyczng
tancerz odbyt w latach 1990-94 stu-
dia pedagogiczne w Akademii Mu-
zycznej im. F. Chopina i obecnie ta-
czy obowiazki pierwszego solisty
z obowigzkami pedagoga w szkole

baletowej im. R. Turczynowicza
w Warszawie.

Sztuka baletowa z trudem podda-
je sie sfownemu opisowi. Jak nazwac
tanie¢ tukasza Gruziela? Perfekcyj-
ny? Zywiolowy? Ekspresyjny? To
wszystko za mato. Jest jeszcze ta nie-
zwykla dbatosé o wykonczenie kaz-
dego ruchu, o nadanie znaczenia ge-
stom, ta sita skoncentrowana nieja-
ko wewnatrz tancerza. Jest wyrazista
gra aktorska, zaréwno w rolach ,czar-
nych charakteréw” (te wlasnie cie-
kawsze, ale i trudniejsze aktorsko par-
tie trafiajg sie soliscie najczesciej), jak
i w rolach komediowych. Jako Nie-
znajomy (Muzy Chopina) samym
swoim pojawieniem sie na scenie
wprowadzal atmosfere tajemni-
czosci i zagrozenia, jako Tybald
(Romeo i Julia) jest okrutny | bez-
wzgledny, zapamietaly w nienawi-
ci. W roli Alaina w Cdree Zle strze-
zonej artysta byt nieodparcie
Smiesznym, ale i sympatycznym
niezgula, jego Stary w Cudownym
mandarynie to tragicznie smiesz-
na figura, oba zas ,nurty” tukasz
Gruziel mistrzowsko polaczyl we
wspaniatej kreacji Wrozki Cara-
bosse w Spigcef krolewnie. Jest
tez Gruziel pierwszym ,mazurzy-
stg" stofecznej sceny. Dla mazu-
ra, ktoérego wykonuje z rozma-
chem i gracja, zadzierzyscie
i z ogniem, warto wybrac sie nie-
jeden raz na spektakle Halki czy
Strasznego dworu.

Na stronie internetowej Opery
Narodowej, poswigcongj artyscie
znalez¢ mozna trafne okreslenie
tego, co wyrdznia go jako prawdzi-
wego gwiazdora warszawskiej sce-
ny - to ,silna osobowosc scenicz-
na”. W jednym z programéw Zycie
na pointach, wyemitowanym przez
| program TVP tukasz Gruziel powie-
dzial, ze organizm tancerza, ktory
przez 25 lat wykonuje swo] zawod
to strzepek, tak w sensie fizycznym,
jak i psychicznym. W tym wzgledzie
mozemy jedynie starac sie wierzy¢
Jubilatowi na stowo, bo gdy znowu
pojawi sie on na scenie wroli Zorby,
Tybalda, a moze Rotbarta, stwierdzi-
my ponad wszelkg watplinose, ze do
niego wiasnie ta zasada nie ma za-
stosowania,
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/nalez¢ rownowage

z Olgg Pasiecznik

rozmawia Pawet Markuszewski

W listopadzie naktadem firmy
Acte Préalable ukaze sie nagranie
niewykonywanego w XX wieku ora-
torium Alessandro Scarlattiego S.
Casimiro Re di Polonia. Prosze opo-
wiedzied, jak doszfo do tego nagra-
nia i jak wygladata praca przy nim?

Zadzwonit do mnie pan Jerzy Zak,
ktorego znam od dawna — wielokrot-
nie wystepowalismy razem — i zapro-
ponowal mi udzial w nagraniu dzie-
la, ktdre nie bylo do tej pory nagrane,
a w naszym stuleciu nie byto nawet
wykonywane. Oczywiscie od razu
zainteresowalam sie tym. Bylam
wprost zauroczona tg muzyka. Sa tu
piekne arie koloraturowe, arie lirycz-
ne, znakomity duet. Do te] pory nie
jestem w stanie zrozumiec¢, dlacze-
go tak piekne dzielo zostalo
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zapomniane. Zgodzilam sie, tym bar-
dziej, ze pozostali muzycy, bioracy
udziat w tym wykonaniu, to wspaniali
solisci. Wspotpracuje z nimi od duz-
szego czasu, bardzo cenie ich talent
i wiedze. Musze dodac, ze nagrywa-
lismy w dos¢ trudnych warunkach —
w kosciele bylo tak potwornie zimno,
ze musielismy czasami nawet prze-
rywac prace. Ale mam nadzieje, ze
sie udalo.

Mialem przyjemnosé stuchac wie-
fu Pani wystepdw i zastanawialem sie,
ktore najbardziej utkwily mi
w pamieci. Wydaje mi sie, ze trzy:
w roli Poppei w Koronacji Poppei
Monteverdiego w Warszawskiej Ope-
rze Kameralnej, w recitalu piesni kom-
pozytordw ukrainskich podczas Festi-
walu Kultury Ukrairiskiej w Przemysiu

w 1997 r, i przed kitku laty w Studio
S-1, kiedy Spiewafta Pani Chantefleurs
et chantefables Lutosfawskiego z or-
kiestrg Wirtuozi Lwowa pod dyrekcjg
Romana Rewakowicza. Te trzy kon-
cerly symbolizujg jakby 3 gidwne nur-
ty muzyki, kidrymi sig Pani zajmuje:
muzyke dawng, muzyke ukrairiskg
i muzyke wspoiczesna.

Na pewno dotychczas tak byto,
ale ostatnic $piewam bardzo duzo
muzyki operowej. Niedawno po raz
pierwszy Spiewatam Pucciniego —
dostalam propozycje zaspiewania
Cyganerii w Helsinkach i stwierdzitam,
ze jesli teraz nie sprobuje, 1o pewnie
nigdy nie sprobuje. Dlugo sie przy-
gotowywalam, | wokalnie, | przede
wszystkim psychicznie - to zupelnie
inny rodzaj muzyki, ktorym sie
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dotad nie zajmowatam. | sama by-
fam zaskoczona, jak dobrze poczul
sie w niej moj glos. Po zaspiewaniu
kilku przedstawien w Helsinkach
stwierdzilam, ze jezeli w przyszlosci
otrzymam propozycje $piewania
np. w operze Verdiego, to juz nie
bede sie ba¢, bo wiem, ze jestem
w stanie zaspiewac takze ten rodzaj
muzyki.

Absolutnie nie chcialabym spe-
cjalizowac sie w jakims jednym ga-
tunku muzyki, jak np. muzyka daw-
na, opera, oratorium lub jeszcze co$
innego. Nie jestem omnibusem,
wiem o tym, ale uwazam, ze jestem
jeszcze na tym etapie mojego zycia
zawodowego, kiedy powinnam pro-
bowaé rézne rzeczy. W ten sposob
coraz bardziej poznajg wlasne moz-
liwogci, wiem na co mnie sta¢. Wiem
doktadnie, ktorych partii nigdy w zy-
ciu nie zagpiewam, bo ani glos mi
nie pozwoli, ani nie mam do nich
psychicznych predyspozyciji. Naj-
wazniejsze, zeby Spiewak wiedzial,
gdzie sg granice jego mozliwosci. Ja
na razie do nich odwaznie podcho-
dze, ale nie spiesze sig z ich prze-
suwaniem w strong rozszerzania.

Nie chciatabym zostawiat muzy-
ki dawnej — nawet $piewajac sporo
muzyki romantycznej i operowe;.
taczyé jedno z drugim i przy tym za-
chowac higiene glosu nie jest fatwo.
Ale przy madrym ukfadanu planow
koncertowych oraz repertuaru jest to
mozliwe. Dlatego cieszg sie, ze
powoli wchodze juz na te Sciezke,
kiedy sama moge decydowac
o tym, co, gdzie i z kim chciatabym
$piewac.

Co takiego odkryfa Pani dla sie-
bie w muzyce dawnej, Ze zajmuje
ona tak wiele miejsca w Pani re-
pertuarze?

Muzyka dawna jest dla mnie
przede wszystkim zradtem wy-
obrazni. Nie ma tu szczegotowych
wskazdwek kompozytorskich w par-
tyturze, tak jak to jest w muzyce poz-
niejszych epok. To szalenie pobudza
wyobraznie, ale wymaga rowniez
cigglego poglebiania wiedzy, ciaglej
pracy. Poza tym w muzyce dawnej
jest cos, czego ludzie zawsze bedg
poszukiwac w sztuce — pigkno. Dla-
tego tak czesto ludzie wracajg do
muzyki dawnej, odkrywajac w niej
ciggle co$ nowego. Mysle rowniez,
Ze poprzez te muzyke poznajemy
poprzednie epoki, ludzi, ktorzy wte-
dy zyli — co odczuwali, co przezywa-
li, o czym mysleli, o czym marzyli.
Mozemy réwniez przez to lepiej po-
znac¢ samych siebie.

Z drugiej strony — muzyka wspor-
czesna. Pani nagranie Chantefleurs
et chantefables Lutostawskiego
dla Naxosu uznawane jest za
wzorcowe, za Piesni kurpiowskie
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Szymanowskiego otrzymata Pani
JFryderyka®, na ubiegforocznej War-
szawskiej Jesieni krytycy nagrodzili
Panig nagroda ,Orfeusz”. Skad wzie-
fo sie u Pani zamifowanie do utwo-
réw kompozytoréw wspdlczesnych?

Z muzyka wspotczesng to byla,
mozna powiedzie¢, przygoda. Nagla
sytuacja — zachorowaia znana $épie-
waczka, musialam w trzy lub cztery
dni nauczyé sie nowego, trudnego
repertuaru i wystapi¢ z nim za grani-
cq. Nie mialam wtedy ani doswiad-
czenia, ani nazwiska, wigc wiasciwie
nie miatam zbyt wiele do stracenia.
Byta to szansa zrobienia czego$
nowego, niesamowitego. A mnie za-
wsze bardzo interesowaly rzeczy
trudne, nowe i nieznane. Mieszkatam
wtedy w akademiku, gdzie nie mia-
fam instrumentu, wigc calego utwo-
ru nauczylam sig wlasciwie z kamer-
tonem w reku. Po tym koncercie na-
gle wszyscy zaczeli mowic, ze ja
powinnam Spiewac muzyke wspot-
czesna i od razu zaczetam dostawac
wiele propozycji od dyrygentow,
kompozytordw, kolegow-muzykow.
Gralam na fortepianie sporo muzyki
wspdlczesnej w czasie moich pierw-
szych studiow, przez kilka lat kom-
ponowatam muzyke, blizszg raczej
jazzowi niz typowej awangardzie,
chodzitam na koncerty z muzykg
wspolczesng. Ale dopiero jak zacze-
fam jg $piewac, odkrytam olbrzymi,
wspanialy muzyczny swiat. Mysle,
ze muzycy, ktorzy stronig od muzyki
wspolczesne]j okradajg sami siebie,
zamykajac przed sobg co$ bardzo
waznego i wielkiego. Bo zeby sig
nauczy¢ nowego jezyka, trzeba za-
czgé nim Mowic.

Wiele utwordw wykonywalam po
raz pierwszy, wiele skomponowano
specjalnie dla mnie, wiec czulam sig
jak w laboratorium — czasem kompo-
zytor w przeddzien wystepu zmieniat
cze$¢ mojej partii. Ta praca jest inna
niz wykonywanie muzyki klasycznej
i romantycznej — tam jest niezmien-
na partytura, ktérg trzeba odtworzyc,
tu wykonawca czasem tworzy utwor
razem z kompozytorem, ma szanse
zaproponowania zmian czy wlasnych
pomyslow, ktére kompozytor moze
wprowadzi¢. Mysle, ze muzyka
wspolczesna jest dobra dla wyko-
nawcow poszukujacych —w przypad-
ku znanych dziel jest tyle réznych
propozycii, ze wlasna wizja moze sig
zrodzi¢ nawet po przestuchaniu kil-
ku innych. Natomiast duzo trudnie
jest samemu stworzyc co$ wlasne-
go, nowego, odkrywczego od zera.
Jest to zawsze wielka odpowiedzial-
nosé. Ale mnie to zawsze bardzo
interesowalto.

| ostatnia rzecz, ktérg sobie
uswiadomitam — przeciez wszyscy
$piewacy w czasach Mozarta

wykonywali muzyke im wspolcze-
sna, wiec dlaczego w naszych cza-
sach ma by¢ inaczej?

Chciatbym wréci¢ do trzeciego
nurtu Pani zainteresowart — muzyki
ukrairiskiej. Jest ona na $wiecie zu-
peinie nieznana, w Polsce muzyke
ukrairiskg wykonujg giéwnie — jesli
nie wylgcznie — ukrairfiscy artysci.
Pani spiewa jej bardzo duzo - od
muzyki dawnej, od Boriniariskiego
az po muzyke wspdiczesng, jak na
przyklad Skarga ciernia Jurifa taniu-
ka, ktdrg Pani prawykonata i nagra-
fa. Co z muzyki kompozytoréw ukra-
inskich zastuguje, Pani zdaniem, na
miejsce w Swiatowym repertuarze?

Moge mowi¢ tylko z pozycji wy-
konawcy, nie muzykologa. Historia
tak sie ufozyta, ze kultura ukrainska
pozostata nieznana, zapomniana,
przedstawiana byla jako drugi czy
trzeci gatunek. W pewnym czasie dla
pewnych ludzi bylo to wygodne. Ale
na szczescie czasy sie zmieniajg,
chot¢ jeszcze wiele stereotypdw na-
lezy zmieni¢. Jako spiewaczka ukra-
inska pracujaca w Europie nie mam
mozliwosci $piewania tej muzyki tak
czesto, jak bym chciata. Ale na tyle,
na ile moge, zawsze to robie. Na
przykiad w tym roku — uwazam, ze
to jest po prostu cud - razem z mojg
siostrg Natalig, pianistkg, nagraty-
$my dla wytworni Opusiii recital
ukrairiskich piesni ludowych w opra-
cowaniach kompozytorow. Nie
wiem, jaki nardd ma takie piekne pie-
ni ludowe, jak ukrainskie? Wielu mu-
zykdw zgadza sie ze mng. Kiedy
$piewatam moim kolegom z Europy
Zachodniej jakas piesn ukrainska lub
puszczatam im nagrania, byli za-
chwyceni, zaskoczeni, jak to jest
mozliwe, ze swiat tego w ogdle nie
zna. Spiewalam w tym roku
z siostra recital muzyki ukrairnskie
w Sztokholmie. Trudno sobie wy-
obrazi¢ reakcje stuchaczy, nie ocze-
kiwalysémy, ze piesni ukrainskie
mogg ich tak poruszyc.

Wiec jesli chodzi o muzyke wo-
kalng, to swiat powinien uslyszec
przede wszystkim piesni ludowe
w opracowaniu kompozytorow, ukra-
inski romans klasyczny - to sa naj-
bardziej popularne na Ukrainie ga-
tunki muzyczne. Kiedy kraj nie byl
niepodlegly, muzyka profesjonalna
nie mogla sie w pelni rozwijac, wiec
szukano pewnych kompromisow.
Rawniez kilka oper — np. z baroku
Bortnianski (nie sg one wprawdzie
po ukrainsku, bo jak wiadomo kom-
pozytor pracowal przy dworze, wiec
pisal po wlosku i francusku; ale
ze wzgledu na to, gdzie powstawaly
i na pewne melodie w nich zawarte
powinny by¢ pokazane §wiatu);
z muzyki XIX wieku — tysenko z
jego operami, muzyka wokalng
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i fortepianowa. Z muzyki ostatniego
stulecia — Kosenko, Latoszynski, Sil-
westrow, Stankowycz. Takze mfoda
generacja jest naprawde warta pro-
mowania — Szczetynskyj, taniuk,
Runczak, Szczerbakow.

A jesli chodzi o muzyke ludowa
— w tym rostam, to sg moje korze-
nie, ktérych nie da sie odcigc. A poza
tym czuje, ze jezeli nie ja, to kto?

Studiowata Pani $piew w Kijowie
i w Warszawie. Czym rézni sig $pie-
warnie i nauczanie spiewu na Ukra-
inie i w Polsce?

Mogtabym mowic o szczegotach
zawodowych, ale ani to nie miejsce
na takg analize, ani nie moglabym tej
analizy obiektywnie zrobi¢, bo w Pol-
sce pracowalam tylko z jednym pro-
fesorem. Moge mowi¢ na podstawie

EL

obserwacji. Na pewno teraz duzo sig
zmienia, i tu, i tam. Za moich czasow
— jakies piec-siedem lat temu — pod-
stawowa roznicg byt dobdr repertu-
aru. Na Ukrainie zawsze przygotowy-
walo sie $piewakow do tak zwanego
wielkiego repertuaru: Verdi, Puccini,
Musaorgski, Czajkowski, Rimski-Kor-
sakow. Za malo muzyki niemieckie
i francuskiej. Byta tez specijalizacja
operetkowa. Nie przygotowywano
natomiast $piewakdéw do wykonywa-
nia oratoriow, do muzyki dawnej.
Teraz to sie zmienia. Spiewacy maja
mozliwosci wyjazddw na kursy,
stuchaja kolegow, wymieniaja sie re-
pertuarem — to tez bardzo duzo daje.
Jesli zmiany pojdg dalej w tym
kierunku, a wierze, Ze tak bedzie, to
sadze, ze tam sie bardzo wiele

zeuropeizuje. Bo jezeli chodzi
o material, to na Ukrainie za-
wsze byly piekne, naturalne gto-
sy. Moze ze wzgledu na jezyk,
ktory jest bardzo spiewny, ma
otwarte samogloski, zblizone
do wloskiego.

A czy Pani sama zajmuje
sig pedagogika?

Zrobitam kilka krokdw w tym
kierunku. Kilka osob zgtaszato
sie do mnie z prosbg o rade,
kidre] zawsze chetnie udziela-
lam - jestem bardzo szczesli-
wa, jezeli komukolwiek
W CZyms moge pomaoc. Aw ze-
sztym roku prowadzilam we
Wroctawiu kurs muzyczny,
zwigzany z wykonawstwem
piesni. Na poczatku bylam
zdziwiona, ze do ludzi pie¢ czy
szes¢ lat mlodszych mam mo-
wi¢ z pozycji nauczyciela. Sta-
ram sig wiec mowic z pozycji
kolegi, pracujgcego w tym sa-
mym zawodzie i majacego te
same prcblemy. Przez pewne
rzeczy juz przesziam, wiec
moge im cos doradzic.

Wielu rzeczy nie umiem,
zdaje sobie z tego sprawe,
sama sie ciagle ucze. Przy Cy-
ganerii pracowatam ze spiewa-
kami, ktorzy majg doswiadcze-
nie w tym repertuarze i sama
poprositam ich o kilka lekciji.
Nie wstydze sie tego. Ale to, co
wiem i te wiedze, ktora mam,
chce przekazywac. Jezeli czlo-
wiek daje cos innym ludziom,
to zostaje pomnozone to, co
ma. Wierze, ze przez to Bog
odkrywa mu dalej pewne rze-
czy. Moja pani profesor w Row-
nem mowita: najwiecej co be-
dziesz mogta dla mnie zrobic,
to przekazac to pozniej komus,
kto bedzie tego potrzebowal.

W przysziosci, kiedy bede
mnie| zajeta kancertami i wyjaz-
dami, na pewno bede uczyc.
Na razie byloby to nieuczciwe. Mu-
sialabym duzo wyjezdzac, lekcje by-
fyby nieregularne — a jezeli pracuje
sie z kim$ przez piec lat, to powinno
sie wzigc¢ za niego pelng odpowie-
dzialnos¢. Nauczenie $piewania to
prawie metafizyka - tego sie nie wi-
dzi, nie mozna dotkngé, jest tylko
ucho, na ktérym trzeba polegac.
Trzeba mie¢ wielkg wrazliwosc, atak-
ze kochaé ucznia, poswiecac mu ca-
lego siebie, prowadzi¢ go bardzo
ostroznie, akceptujgc rowniez jego
pomysly. Kontakt musi by¢ bardzo
osobisty, nauczyciel nie moze wy-
jezdzac i zostawiac asystenta, a po-
tem szlifowaé co$, czego sam nie
zrobit — to mozna robi¢, kiedy stu-
dent juz cos$ umie, ale na pierwszych
latach jest to czarna, nuzaca praca.
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Georg Friedrich Hiindel

IMENEO

Trzeba tez ustysze¢ perspektywy
glosu, jakie mozliwosci ten student
bedzie mial za pie¢-dziesie¢ lat,
a nie jak zaspiewa za pot roku na
egeaminie.

Jezdze bez przerwy po Swiecie
i wiemn, jak trudno jest taczy¢ to z obo-
wigzkami zony, corki, w przysziosci
matki. A faczy€ to jeszcze z pracg pe-
dagogiczna to bytby naprawde wielki
wyczyn. Trzeba bedzie zrezygnowac
z takiej ilosci koncertow i spektakli, jaka
$piewam w tej chwili. Ale jezeli teraz nie
bede $piewac, to nie bede mogta
w przysziodci nauczyC. A ja bardzo
lubie pracowaé - od lat nie miatam
wakacji, a kiedy ostatnio miatam piec
czy sze$¢ dni wolnego, to czegos mi
brakowalo.

Jakie zatem sg Pani plany koncer-
towe i nagraniowe na najblizszy czas?

Johann Adoll Hasse

ZENOBIA

wybhin / highlighes)

Wezoraj wrécitam z Wioch, gdzie
S$piewalam Mesjasza Handla
w transkrypciji Mozarta, teraz bede
kontynuowac tournée z orkiestrg Unii
Europejskiej pod batutg Roya Good-
mana — $piewam oratorium Apollo
i Dafne Handla w Hanowerze, Frank-
furcie, Madrycie, Tuluzie, Brukseli
i w wielu innych miastach. Potem
mam kilka koncertow w Belgii, kto-
re sg konsekwencjg konkursu Kro-
lowej Elzbiety, dalej kilka koncertow
oratoryjnych w Niemczech i we
Francji. Oczywiscie bede wystepo-
waé w Warszawskiej Operze
Kameralnej — w operach Montever-
diego, Haendla, Purcella. Pod
koniec pazdziernika nagrywam
z zespolem /I Tempo Agaty Sapie-
chy i z kilkoma solistami drugg
ptyte z dzietami Férstera i jego

Raelainisto
Marta Boberskn

kgl
Dorots Lachowicr

Swiduinski
Mitrane

Jaeek Lagaczkowski

Musicae Antiquae
Colleglum Varsuviense

mistrzow. Mam rowniez w planach
dwa recitale z mojg siostra, z ktorg
ostatnio grywam coraz czesciej.
Bede sie takze przygotowywala do
kolejnych partii w nastepnym sezo-
nie, ale o tym powiem, kiedy juz
w nich wystgpie.

Sporo jezdze po $wiecie,
spedzam duzo czasu poza domem,
w innych krajach — to jest napraw-
de uciazliwe, pod wzgledem fizycz-
nym, psychicznym i kazdym innym.
Ale taki jest ten nasz zawod.
Staram sie jako$ znalez¢ te
wewnetrzng rownowage i w zawo-
dzie, i w zyciu. Bo zawdd jest
bardzo wielkg, ale tylko czescig
mojego zycia, to nie jest cate moje
zycie — inaczej bym tego nie
wytrzymalta. ..

Dzigkuje bardzo za rozmowe.

O QIR EROT - 1O,

Dyskografia Olgi Pasiecznik

Muzyka barokowa w Polsce — Musicon MCDO15 (1995)

Olga Pasiecznik spiewa Monteverdiego, Frescobaldiego — Musicon MCDO19 (1996)

Karol Szymanowski — Piesni kurpiowskie — Musicon MCD 027 (1997) (Fryderyk 97)

Mickiewicz in music — Engram EG 443601 (1998)

WA. Mozart - Requiem - Logart 011-98 (1998)

Dmitrij Bortnianski - Alcide — Erol ER98001 (1998) (piyta miesiaca w tym numerze)

Krzesimir Debski — Muzyka do filmu ,Ogniem i mieczem” — Pomaton EMI 7243 4 98304 (1999)

G.F. Telemann — Kantaty — DUX 0249 (1999)

Kasper Forster — Vanitas Vanitatum - CD Accord ACD 050

Witold Lutostawski — Chantefleurs et chantefables, Symfonia nr 1, etc. — NAXOS 8.554283 (1999)

1. Music & Film Festival — Universal Music Polska 564 656-2 (1999)

Chopin - The 1830 Warsaw concert — Opus 111 OPS30-270 (1999)

Chopin — Palettes d'une vie — Opus 111 OPS 30-295 (1999)
Chopin — The 1848 concert in Paris — Opus 111 OPS 30-292
Joseph Haydn ~ Nelsonmesse — Polskie Nagrania PNCD 480 (recenzja: HuzykaZl nr 1/2000)
Yuri Laniuk — Chant pour un Equinoxe — CD Accord ACD 054 (1999)

JA Hasse — Zenobia — Pro Musica Camerata PMC 023 (1999)
G.F. Haendel - Imeneo — Pro Musica Camerata PMC 024 (1999)
lvan Khandoshkin — Folk songs in the Russian salon — Opus 111 OPS 30-250 (2000)

John King, Krzysztof Knittel — The HeartPiece — Double Opera — Warsaw Autumn CDino. 6
Krzesimir Debski — Polskie lata szesédziesiate — Polskie Nagrania PNCD 512

The Queen Elisabeth International Music Competition of Belgium ~ Cypress CYP 9610 (2000)
Jacopo Peri — Euridice — Warszawska Opera Kameralna WOK001/2 (2000)

www.muzyka21.terra.pl
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Anna Ryszka-Komarnicka

S. Casimiro Re di Polonia
Alessandra Scarlattiego

Powinien byt albo sie nie urodzic, albo pozostac wiecznym.
Kallimach o Kazimierzu krélewiczu

Przeznaczeniem Kazimierza
(1458-1484), syna krdla polskiego
Kazimierza Jagiellonczyka i Elzbiety
Rakuszanki, w istocie okazala sie
wiecznos¢: zostat $wigtym patronem
Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, otoczonym kultem, sta-
wionym w kosciotach, literaturze
i — jak sie okaze — takze w muzyce.
Przeznaczony poczatkowo do obje-
cia wegierskiego tronu, po nieuda-
nej kampanii powracit do Polski
(1471-72). Wyksztatcony, wybijajg-
cy sie zdolnosciami i poboznoscia,
szybko stat si¢ prawg reka swego
krolewskiego rodzica. Sprawowanie
rzadow nad Korong i Litwg wymaga-
to bowiem czesto obecnosci w cbu
czesciach kraju jednoczesnie. Wte-
dy tam, gdzie krol nie mogt przeby-
wac osobiscie, zastepowal go Kazi-
mierz. Mial wiec krolewicz wiele oka-
Zji, by pozna¢ pokusy wiladzy i ply-
nacych z niej splendordw. Wolal jed-
nak oddac¢ sig gorliwej pracy na
rzecz ojczyzny, najpierw w Koronie,
a pozniej na Litwie, nie zapominajgc
tez o ,maluczkich" tego $wiata — ze-
brakach, ubogich, chorych — wobec
ktorych okazywal sie hojnym i mito-
siernym. Wszystkie te cnoty, jak
i przedwczesna smierc, przyczynily
sie do jego szybkiej kanonizaciji
(1521). Jako ze pierwsza bulla pa-
pieska stwierdzajaca swigtosc kro-
lewicza zagineta, Stolica Apostolska
na prosbe Zygmunta lll Wazy wyda-
fa ponownie stosowne dokumenty,
a uroczystosci kanonizacyjne odby-
ty sie w Wilnie w 1604 roku.

W okresie, na ktory przypada ora-
toryjna tworczosc Alessandra
Scarlattiego (1689-1720), byl wiec
Kazimierz $wietym stosunkowo no-
wym i jego kult szerzyt sie zasadni-
czo w granicach dwczesnej Polski.
Dlaczego zatem Scarlatti siegnal po
libretto poswiecone postaci z tak od-
legtego kraju i dlaczego do wykona-
nia tego dzieta doszlo — o czym za-
$wiadcza jedyne na razie znane nam
drukowane libretto — 2 lutego 1705
roku we Florencji, w $wigto Ofiarowa-
nia Jezusa Chrystusa (inaczej Matki

36

Boskiej Gromnicznej), silami jedne-
go z tamtejszych bractw, zwanego
w skrécie Compagna di San Marco?

Po pierwsze, obecnos¢ utwordw
Alessandra Scarlattiego, szczegol-
nie oper i oratoriow, w Zyciu muzycz-
nym Florencji ttumaczg starania
przedsiewziete przez kompozytora
w pierwszej dekadzie XVIII wieku
w celu zwigzania sie z dworem pa-
nujgcego w tym miescie rodu Me-
dyceuszy. Po drugie, Florencja
w owym czasie nalezafa do najprez-
niejszych osrodkéw oratoryjnych we
Wioszech. Wtasnie dzigki wysitkom
lokalnych konfraterni, w miescie tym
odbywalo sie w ciggu roku wigcej
koncertéw oratoryjnych niz przed-
stawien operowych. Wreszcie po
trzecie, tematyka zwiazana z posta-
ciami swietych panskich — w mysl
kontrreformacyjnych idei przyswie-
cajacych tworcom tekstow oratoryj-
nych — nalezata wowczas do row-
nie chetnie podejmowanej, co biblij-
ne historie.

Wiele jednak poszlak kaze nam
watpi¢ w to, ze inspiracja do napi-
sania S. Casimiro wyszia z os$rodka
florenckiego i ze tamtejsze udoku-
mentowane zrodlowo wykonanie
bylo istotnie premierg tego utworu.
W tym wypadku ,wszystkie drogi
prowadzg do Rzymu". Z miastem
tym Alessandro Scarlatti zwigzany
byl bowiem przez cale zycie. Bliskie
kontakty z rzymskimi patronami
utrzymywat nawet w okresie, kiedy
rezydowal w Neapolu petnigc funk-
cje maestro di cappella u kolejnych
wicekrolow. W biografii kompozyto-
ra odnalez¢ mozemy takze polski
$lad, jakim jest zwigzek z dworem
Marii Kazimiery Sobieskie]. Okres
bliskiej wspdipracy samego Ales-
sandra i, przede wszystkim, jego
syna Domenica z osiadia w Rzymie
w 1699 roku krélowg-wdowa rozpo-
czal sie jednak w 1708 roku, a wiec
pozniej niz miato miejsce florenckie
wykonanie S. Casimiro. W rzymskim
kregu natomiast sam sw. Kazimierz
stat sig bohaterem librett oratoryj-
nych juz na dlugo przed przybyciem

Marysienki do Wiecznego Miasta.
W zbiorze Sacra melodia d’ora-
torii musicall pidra jednego z bardziej
cenionych owczesnych librecistow,
Sebastiano Lazzariniego, wydanym
w 1678 roku, znajduje sie utwor pod
tytutem San Casimiro prencipe reale
di Polonia (muzyka: Francesco Be-
retta). Jeszcze inny tekst o tym sa-
mym tytule zachowat sie¢ w rekopi-
smiennej kopii (Mmuzyka: by¢ moze
Giovanni Bicilli). Jego autorem byl oj-
ciec Ottavio Santacroce ze Zgroma-
dzenia Filipindw w Rzymie, ktdrej to
organizacji oratorium wioskie za-
wdziecza swoj poczatek i rozkwit.
Dzielo to wykonano w oratorio przy
siedzibie Kongregaciji, czyli koscie-
le Santa Maria in Vallicella, 1 marca
1678 roku, w obecnosci ksiecia Mi-
chata Kazimierza Radziwilta i jego
zony, Katarzyny z Sobieskich, siostry
krola Jana Ill. Przybycie dostojnych
gosci, jak i fakt uzycia w opracowa-
niu muzycznym stosownej do uro-
czystej okazji, bogatszej oprawy in-
strumentalnej — co wymagalo spe-
cjalnej zgody, bowiem od 1630 roku
wprowadzanie instrumentéw innych
niz klawesyn i organy byto u Orato-
riandw zakazane - zostaly skrupu-
latnie odnotowane w dokumentach
Z kregu Filipindw. Sytuacja politycz-
na w Europie sprzyjata zag wszelkim
manifestacjom tego rodzaju. Papie-
stwo bowiem najpierw zabiegalo
0 przychylnos¢ Rzeczpospolitej
w walce z islamem, zas po wiktorii
wiedenskiej czesto skionne bylo przy
réznych okazjach fetowac w Rzymie
polskich postéw i gosci, opromienio-
nych czastka chwaly Janallll. Z praw-
dziwie gorgcym przyjeciem papieza
spotkali sie na przyklad synowie
wspomnianego juz Radziwilta, po-
stujacy w Watykanie w latach 1686—
1687, cho¢ dotychczas nie udalo sie
stwierdzi¢, czy uczestniczyli oni wte-
dy w jakichs imprezach muzycznych.
Podobnie ciepte powitanie zgotowa-
no Marii Kazimierze, ktdra od chwili
swego przyjazdu aktywnie uczestni-
czyta w zyciu kulturalnym Rzymu.
Bywata na przykltad czestym
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gosciem w Palazzo della Cancelle-
ria, siedzibie kardynala Pietro Otto-
boniego, slynnego mecenasa sztuk.
Badacz rzymskiego oratorium XVII
i poczatku XVIII wieku, Arnaldo Mo-
relli, zwrocil naszg uwage na cykl
oratoridw, zorganizowany wilasnie
przez Ottoboniego z okazji uroczy-
stosci Roku Jubileuszowego (1700),
w ktérych na pewno uczestniczyla
Marysienka. Wcigz zywa pamiec
zwycigstwa pod Wiedniem mogla
spowodowac, ze w programie ob-
chodow znalazio sie miejsce dla ora-
torium o tematyce polskiej, tym bar-
dziej ze z okazji jubileuszu przybyla
do Rzymu liczna grupa pielgrzymaow
z Rzeczpospolitej, wsrod ktdrych
znajdowali sie przedstawiciele naj-
wyzszych sfer i elit wladzy. Hipotezy
powyzsze wspierajg row-
niez wnioski wysnute
z analizy muzyki do S. Ca-
simiro Alessandra Scarlat-
tiego. Obecne w tym ora-
lorium dawniejsze formy
aryjne czy poslugiwanie
sie przez kompozytora
technika sinfonii-ritorneli,
pojawiajgcych sie na za-
konczenie niektérych arii
sugerujg, ze dzielo to mo-
gto powstac¢ okoto 1700
roku, a nawet wczesnie|.

By¢ moze w przyszio-
éci uda sie odkry¢ zagad-
ke powstania S. Casimiro
Re di Polonia Scarlattiego,
teraz jednak warto przyj-
rze¢ sie blizej warstwie
muzycznej tego oratorium,
bowiem odznacza sie ona
wszelkimi cechami, za kto-
re kompozytora tego tak
wysoko niegdys ceniono:
pieknem i $wiezoscig po-
mystéow melodycznych,
trafnoscig w charakteryzo-
waniu postaci, plastyczng
—cho¢ skromng w tym wy-
padku - instrumentacja,
klarowng — cho¢ w przewadze poli-
foniczng - fakturg, wreszcie znako-
mitym wyczuciem wokalnego stylu
wirtuozowskiego.

Opracowane przez Alessandra
Scarlattiego libretto nalezy do typu
zblizajacego sig w charakterze do
,opera morale" lub inaczej ,spiritu-
ale”. Ukazuje nam ano nie realny
dramat przedstawiony poprzez ciag
zdarzen, w ktorych uczestnicza kon-
kretne postaci, ale dramat wewnetrz-
ny bohatera, toczacy sie w jego du-
szy. Stuzy temu wprowadzenie po-
staci alegorycznych: Amor Profano
(Mitos¢ Ziemska) i Regio Fasto
(Przepych Krélewski) oraz Castita
(Czystos¢) i Umilta (Pokora). W | cze-
sci Mitoé¢ Ziemska i Krolewski Prze-
pych zmawiajg sie, by zwrdcic

www.muzyka21.lerra.pl

dusze krolewicza wylgcznie ku spra-
wom ziemskim. Szyki ich krzyzujg
jednak Czystosc i Pokora, dwie cno-
ty, ktdre bedg staraly sie wspierac
mfodzierica w jego walce o dobro.
Posta¢ Kazimierza pojawia sie do-
piero w Il czesci oratorium. O jego
dusze ostateczng batalie stacza
Regio Fasto i Umilta. Krolewicz skia-
nia sie zasadniczo ku sprawom bo-
skim, lecz nie pozostaje nieczuly na
pokusy. Ostatecznie jednak jego
pokora zwycieza.

Styl muzyczny oratorium S. Ca-
simiro Scarlattiego bliski jest — co
zgodne bylo z éwezesnymi pradami
— Swieckiemu stylowi operowemu.
Utwor otwiera Introdukcya, ktorej trzy
krotkie odcinki noszg w sobie zalgz-
ki typowej wloskiej sinfonii operowej

0 szybkich czesciach skrajnych
i powolnym ogniwie centralnym.
Dziefto skfada sie z szeregu recyta-
tywow secco i arii oraz dwodch du-
etow. Catos¢ zas wienczy tzw. coro,
bedgce w istocie ansamblem
wszystkich pieciu solistéw z doda-
ng partig glosu basowego. W budo-
wie arii zauwazamy rdznorodnos$é
charakterystyczng raczej dla wcze-
$niejszej fazy tworczosci kompozy-
tora. Cho¢ przewazajg arie trzycze-
Sciowe, to jednak obok nich pojawia-
ja sie pozostalosci arii stroficznych,
przejawiajace sie w uzywaniu tego
samego materialu muzycznego dla
pierwszej i drugiej zwrotki tekstu aryj-
nego. Podobna réznorodnosé wy-
stepuje takze w warstwie akompa-
niamentu. Kompozytor z jednej

strony stosuje prosty akompania-
ment samego zespolu basso conti-
nuo z aktywng melodycznie linig
basu wprowadzajgc instrumenty
smyczkowe tylko w ritornelu kori-
cowym lub ritornelu rozdzielajgcym
obie strofy tekstu. Z drugiej strony
komponuje tez arie, ktorym towarzy-
szy pelny zespdl instrumentalny
Z niezaleznymi, polifonicznymi par-
tiami pierwszych i drugich skrzypiec,
altowki oraz basu. W niektérych nu-
merach pojawiajg sie réwniez ele-
menty techniki koncertujacej, kiedy
to solowo potraktowane skrzypce
wspolzawaodnicza z glosem lub do-
pefniajg partie Spiewaka. Niektére re-
cytatywy secco przechodzg pod ko-
niec w plynniejsze pod wzgledem
melodycznym i bardziej ekspresyj-
ne ariosa. Jedyny recyta-
tyw akompaniowany ob-
razujgcy ostateczng wal-
ke duchowa $w. Kazimie-
rza (Fra contrari pensie-
ri...) pochodzi za$ naj-
prawdopodobniej z pdz-
niejszej wersiji dziela zwig-
zanej z jego wykonaniem
w 1713 roku w Wiedniu.
Wszystkie elementy
muzyczne uczestniczg
w przedstawieniu pro-
tagonistéw, a wlasciwie
grzesznych popedow
i cnot Scierajacych sie
w duszy Kazimierza, a kto-
re uosabiajg alegoryczne
postaci. | tak wigkszo$¢
arii powierzonych Milogci
Ziemskiej i Krdlewskiemu
Przepychowi to arie
w szybkich tempach
i tonacjach durowych,
odznaczajgce sie pulsuja-
cym, gwattownym akom-
paniamentem i wirtuozow-
skimi koloraturami, od po-
czatkowego - i potem
jeszcze dwukrotnie po-
widrzonego - Lardire de-
statef Miei spirti guerrieri Milosci Ziem-
skiej po De sensi all'incanto Krolew-
skiego Przepychu, ktory wtym nume-
rze podejmuje ostatnia, desperackg
probe przeciggniecia ksiecia na stro-
ng grzechu. Wszystko to sluzy odma-
lowaniu zapalczywej, wrecz wojowni-
czej natury zlych podszeptow, z tym
ze w roli Krolewskiego Przepychu
pojawiajg sie rowniez akcenty zwod-
niczego dostojenstwa, jak w ariosie
poprzedzajacym arie i w samej arii
Malsicuro e un regio Soglio. To jed-
nak tylko jedno oblicze demonow
ludzkiej duszy: potrafig one bowiem
rowniez stodko kusié, czego przykla-
dem moze by¢ menuetowa aria Mi-
loéci Ziemskiej Se non alletto. Pycha
Amor Profano i Regio Fasto znajduje
zas swoj wyraz w sicilianowym

i

TETREITET T




duecie wienczacym | cze$é kompo-
zycji, w ktorym obie postaci rozply-
wajg sig w zachwycie nad oczekiwa-
nym tryumfem, jaki przyda¢ ma im
splendoru pigkniejszego nad kwie-
cie i blask gwiazd na niebie. Nato-
miast arie spiewane przez Cnoty
odznaczajg sig na ogot wolnymi tem-
pami, molowymi tonacjami i bardziej
lirycznym wyrazem. Na uwage zaslfu-
guje takze duet Krélewskiego
Przepychu i Pokory z Il czedci orato-
rium, w ktorym mistrzowsko zesta-
wione sg dwie skontrastowane me-
lodycznie partie, pokazane najpierw

sukcesywnie, a potem réwnocze-
$nie, kiedy to Regio Fasto roztacza
przed krolewiczem wspomnienie
wspanialosci przodkow, a Umilta
przypomina, ze wszystko na tym
Swiecie przemija.

W podobnym charakterze co par-
tie cnot utrzymane sa rowniez arie po-
staci tytulowej, Kazimierza. Warto
wérad nich zwrdcié uwage na modili-
tewng, religijng arie In te solo o som-
mo Nume oraz na ostatni numer, Gia,
gra di fede, czyli piekng, rozbudowa-
na arie trzyczesciowa, jedyng w tym
oratorium, ktéra odznacza sie

kontrastem muzycznym w ustepie
Srodkowym. Zwyciestwo wiary
manifestuje sie w tym numerze tem-
pem Adagio i metrum 3/4, a pogarda
dla uciech i blichtru tego swiata tem-
pem Allegro i metrum 4/4.

Przywrdcenie do zycia po prawie
300 latach zapomnienia oratorium S.
Casimiro Re di Polonia autorstwa
wybitnego kompozytora wloskiego
baroku, Alessandra Scarlattiego, po-
traktujmy jako jeszcze jeden lis¢ do
wienca jego niesmiertelnej chwaly,
o ktorym mowa w finalowym ansam-
blu tego oratorium.

Nikt juz dzisiaj nie moze watpic,
Ze muzyka zawsze stanowifa wielkg
pomaoc nie tylko w zachowaniu zdro-
wia, ale takze w zwalczaniu wszel-
kich slabosci. Muzyka bowiem przy-
stoi kazdemu wiekowi i kazdej kon-
dycji; tylko ona jest w stanie posrod
wirzawy narzucic cisze, to ona rozwe-
sela samotnych i raduje nieszczesli-
wych, rozpraszajac chmury, ktdre za-
snuwaja ich umysly; to muzyka jest
duchem wszystkich swigt, to ona
oddala smutek, nude i troske — oto
powody, dla ktorych starozytni czcili
Apolla nie tylko jako boga muzyki, ale
lakze jako boga medycyny. To mu-
zyka przemienia smutek w radoscé,
obawe w ufnosc, okrucienstwo w fa-
godnosc, to muzyka rozbraja nieule-
kiych i dumnych. Nawet najbardziej
drapiezne zwierzeta, skoro odczujg
posmak slodyczy czy przyjemnosci,
odnajdujg w sobie pewien rodzaj
Spieww, kidry jest im w takich razach
wlasciwy. | tak lez jest z narodami:
stopieri ich barbarzyiistwa najlepiej
odkrywa sie przez lekcewazenie, ja-
kie okazujg muzyce,

(Marquet, 1769).

Jedng z rdl przypisywanych mu-
zyce od najdawniejszych czasow
jest umiejetnose zwalczania rozma-
itych cierpien i zdolnos$¢ leczenia
licznych chordb. Dzi$ nie watpimy,
ze muzyka moze pokona¢ najréz-
niejsze dolegliwosci, doceniamy jej
walory terapeutyczne, znamy wyniki
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Muzyko, ty jestes jak zdrowie. ..

Dedykowane Irenie Darnienckiej
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badan dotyczace wplywu muzyki na
rytm serca, tetno, sen etc. Odnosi-
my sie jednak sceptycznie do rze-
komych zdolnosci radykalnego i nie-
watpliwego usuwania muzykg roz-
licznych choréb. Boimy sie poglg-
dow zbyt ekstremalnych i wolimy
okazywac¢ w tych kwestiach scepty-
cyzm. Cale wieki jednak postepowa-
no inaczej.

Zanim postaramy sie przesledzic¢
zapatrywania na ten temat, musimy
uczyni¢ jeszcze inng uwage. Otdz
kiedy przybywamy do sredniowiecz-
nej katedry na msze, kiedy wznosi-
my w niej modly, katedra przez to nie
przestaje by¢ dla nas dzielem sztu-
ki. Nie myslimy o niej wowczas
w tych kategoriach, ale w zasadzie
jedno drugiemu nie przeszkadza;
a nawet wiecej, walory estetyczne
katedry pomagajg w duchowym sku-
pieniu. Utwor muzyczny, uzyty jako
metoda terapeutyczna, zastosowa-
ny w lecznictwie, catkowicie przesta-
je by¢ dzietem sztuki dla tych, kto-
rzy go w celach medycznych uzywa-
ja. Ani leczacy muzyka, ani tym bar-
dziej leczony nie trakiuje sonaty jako
dziefa sztuki, nie znajduje bowiem
artystycznego pigkna w tym, co jest
dlan wylgcznie medykamentem, es-
tetyczne walory wydajg mu sie w te-
rapii zbedne. Tymczasem dla kogos
usytuowanego poza tym terapeu-
tycznym obiegiem kompozycji tak
zastosowana sonata nie traci swych
niezbywalnych cech i dalej pozostaje

dzielem sztuki. To jest réznica wyni-
kajgca z przeciwstawienia: zdrowy—
chory i wszystkiego, co z tego wyni-
ka; przede wszystkim praktycznych
roznic w podejsciu do zagadnienia
konkretnych grup zawodowych.

Poglad o dobroczynnym wplywie
muzyki na zdrowie czlowieka wywo-
dzi sig z zamierzchtych czasdéw. Sta-
ry Testament opowiada o tym, jak
Dawid gra na harfie tagodzit depre-
sje psychiczne i gniew Saula; i tak
sie sklada, ze ten akurat rodzaj tera-
peutycznej roli muzyki nigdy nie byt
kwestionowany; stosuje si¢ go do
dzis. Nie wykluczone, ze informacja
0 pozytywnym wplywie muzyki na
stany psychiczne zawarta w Starym
Testamencie jest w ogole najdaw-
niejszym zapisem dotyczacym lecz-
niczego dziatania tej sztuki, a na
pewno stata sie — ze wzgledu na
powage i szeroki zasieg oddziatywa-
nia Pisma Swietego — jednym z gtow-
nych zrodet trwalosci pozytywnych
zapatrywan na lecznicze wiasnosci
muzyki i jednoczesnie gwarantem
ich prawdziwosci.

Od Pitagorasa, Platona i Arysto-
telesa wywodzg sie poglady
o medycznej przydatnosci sztuki
dzwiekowej; nie jest wykluczone,
Ze sredniowieczni interpretatorzy
w ten wtasnie sposdb odczytali
tak swietnie zaobserwowang
i z takim pietyzmem podnoszong
przez starozytnych etyczng role mu-
zyki. Odpowiednios¢ muzyki do



najrozmaitszych sytuacji zyciowych,
jej przydatnos¢ w procesie wychowa-
nia, jej walory stymulujgce zachowa-
nia spoleczne, wreszcie jej dzialanie
jako katharsis, sprzyjaly rozwojowi
pogladow o koniecznosci muzyki dia
zdrowia, a zatem — réwniez o jej zdol-
nosci zapobiegania chorobom i le-
czenia dolegliwosci. Te tak w sumie
rozne sprawy i rozne zdolnosci przy-
sgdzane muzyce — w tym wypadku
lezg o krok od siebie.

Oficjalna nauka sredniowiecza
malo jednak zajmowala sie proble-
matykg muzykolecznictwa, chaociaz
niektore ze Sredniowiecznych le-
gend dotrwaly do czasow
nowozytnych i zostaty
przekazane nam przez in-
teresujgcych sie nimi au-
torow. | tak na przyklad
Pierre Bourdelot w swej
Historii muzyki (1743)
przytacza opowies¢ na-
stepujgca; ,

Kiedy Ludwik IV zwa-
ny Zamorskim (d'Outre-
Mer) przebywal wraz
z calym dworem w Tours
okolo r. 940, zdarzylo sie,
ze kilku jego dworzan we-
szlo do kosciofa $w. Mar-
cina podczas $piewane-
go wiasnie oficjum. Dwo-
rzanie owi bardzo byli za-
dziwieni widzac tam hra-
biego Andegawenskie-
go, Foulgue'a I, usado-
wionego w rzedzie kano-
nikow i wyspiewujacego
piesni mszalne wraz
z nimi. A to tymczasem
tylko dlatego, ze hrabia
uwielbiat muzyke! Owi
dworzanie zaniesli zatem
krélowi wiadomos¢, ze
hrabia Andegawenii po-
padl w dewocije i zostat
duchownym. Krél nasmiewal sie nie-
co z tej opowiesci o bigoterii hrabie-
go. Te zarty jednak tak dalece ziry-
towaty hrabiego Andegawenii, ze na-
stepnego dnia napisal do krola list,
w ktorym osmielit sie stwierdzic:
Wiedzcie, Sire, ze krdl bez muzyki
Jjest koronowanym oslem.

Bourdelot wycigga z powyzszej
anegdoty wniosek, ze muzyka sta-
nowi dobre lekarstwo przeciw...
ignoranciji. Z innych zrodel wiemy
rowniez, ze i w sredniowieczu sto-
sowano muzyke jako remedium
w kwestiach psychiatrycznych. Na
przyktad wielki malarz flamandzki,
Hugo van der Goes (1440-1482),
leczony byt z zaburzen psychicznych
muzykg przez swego przyjaciela,
przeora klasztoru w Auderghem.

Juz w XVI stuleciu spotykamy
teoretyczne rozwazania tematu mu-
zykoterapii i regularne twierdzenia
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o dobroczynnym wplywie muzyki na
rozmaite wewnetrzne cierpienia. Na
przyktad w hiszpanskim traktacie
Higino Bernardiego (1555) zaleca sie
leczenie dolegliwosci umysiowych
u dzieci grg na harfie. Wielkie zain-
teresowanie muzyka jako $rodkiem
medycznym przyniost wiek XVII
i XVIII, kiedy to liczni autorzy zajmo-
wali sie tg problematyka, m. in. Kir-
cher (1684), Craanen (1689), Bagli-
vi (1696), Brendel (1706), EttmQller
(1714), Albrecht (1734), Nicolai
(1745), Roger (1758), propaguijac tak
zwang wowczas jatro-muzyke. Ogol-
nie rzecz biorgc wierzono, ze

zrodtem leczniczych wtasciwosci
muzyki jest znana od sredniowiecza
(Boecjusz) paralelno$é harmonii
wszech$wiata (mundana) i harmo-
nii ciala ludzkiego (humana); w XVI|
w. najpelniej wylozyt te poglady w
swym slynnym dziele Musurgia uni-
versalis Athanasius Kircher. W pra-
cach Johanna Matthesona takze
znajdujemy wyrazny oddzwiek tera-
peutycznego podejscia do muzyki.

Slady zainteresowania muzyko-
lecznictwem mozna spotka¢ takze
w nowozytnej literaturze pigknej. Ra-
belais opowiada o terapii muzycznej
stosowanej w Krolestwie Entelechii.
Mieszkancy Miasta Storica Campa-
nelli, Solariusze, cierpiacy na febre
stosujg przeciw niej przyprawy Ko-
rzenne, tusty bulion, sen, albo mu-
zyke i hafaslivg wesofosc; w wypad-
ku za$ dolegliwogci psychicznych,
ktdre biorg sie z zagrozenia przez

gwiazdy, jako remedium nalezy sto-
sowac spryskiwanie octemn rdézanym,
muzyke | wesofe rozmowy. W swej
slynnej Podrozy do paristw i cesarstw
Stforica Cyrano de Bergerac kaze
choremu Wigzowi trojgtowemu za-
stosowac kuracje, ktora polega na
tym, by najgc kilka stowikdw, wybor-
nych muzykantow, aby co dzier da-
waly mu koncert.

Watek ten mozna pociagna¢
przez cafg dostownie literature, gdzie
liczni autorzy wielokrotnie powtarzajg
przeswiadczenie, ze muzyka i taniec
sprowadzajg zdrowie i pogode du-
cha. Doskonale znane sg takie przy-

. klady jeszcze z dziel na-
szego stulecia, jak Colas
Breugnon Rollanda, Grek
Zorba Kazantzakisa czy
chocby Sokrates tarnczg-
cy Tuwima.

Z czasow baroku

i kKlasycyzmu pochodzi
szereg uwag, ktore dzi-
siejszemu czylelnikowi
wydaja sie niewatpliwie
nader zabawne, ale by
- odkry¢ w nich nie tyle po-
zory slusznosci, co od-
stoni¢ mechanizmy ich
powstawania, tizeba be-
dzie jeszcze wiele z tych
przeswiadczen poddac
drobiazgowej analizie.
Zdarza sie bowiem, ze
zajmujac sie calkiem po-
waznie zupelnie niepo-
waznymi pogladami (czy
nawet przesgdami), od-
krywamy raptem cos cal-
kiem niespodziewanego,
czegosmy wcale nie szu-
kali. Nie wiadomo zatem,
jakie nieznane nam jesz-
cze cechy muzyki moze
wyciggna¢ na $wiatlo
dzienne uwazne przesle-
dzenie pogladdw, ktérych nieslusz-
nos¢ z gory jest dla nas oczywista.

Oto na przyktad Guillaume Du-
manoir w rozprawie Le Mariage de
la musique et la dance zr. 1664 twier-
dzi, ze melodig swego flazolefu
Asklepiades potrafit przywrdcic siuch
gtuchemu (...), Ismenias gra na fle-
cle leczyl z reumnatyzmu i rwy kulszo-
wej (...), zas Kretericzyk Tale uzdra-
wial zadzumionych dzwiekami liry.

Tarantyzm, nie tylko choroba, ale
i zespol wierzen zwigzanych z sym-
bolikg ukgszen tarantuli, taczy sie
scisle z muzyka. Ukgszeni przez ta-
rantule Apulijczycy leczeni sq muzy-
kg, tancem, spiewem i barwami —
zanotowal Gaudenzio Merula (1556).
Nastepstwa ukiucia tarantuli leczo-
no rozmaitymi instrumentami, zalez-
nie od rodzaju pajaka i temperamen-
tu uklutego; ukaszenie tarantuli o ge-
stym jadzie rozpedzano bebnami
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i kottami, podczas gdy przeciw ja-
dowi subtelniejszemu wystarczaly
instrumenty strunowe. Metoda ta,
majgca podobno poczatek w XIVw.,
zostala szczegolowo wylozona
przez Kirchera, a powtorzona jesz-
cze calkiem powaznie przez Marqu-
eta (1769). Ukaszenie tarantuli nie
ma jednoznacznie negatywnych
skutkdw, taniec, ktdry powoduje
(stad nazwa: tarantella), o wlasciwo-
$ciach oczyszczajgcych i magicz-
nych, moze okazac sie zbawienny
dla spraw ducha i na poludniu
Wloch byl przez cafe stulecia gle-
boko powigzany z religig. Praktyka
leczenia skutkdw ukaszenia taran-
tuli muzyka jest poswiadczona wie-
loma zrodtami, m. in. notatka Stafa-
na Storace, ktdry osobiscie udzielal
pomocy choremu w roku 1753, gra-
jac mu tarantelle na skrzypcach.
Jeszcze w dzisiejszych czasach nie-
rozerwalny zwigzek tarantyzmu
z tancem i muzykg doczekal sie
naukowego opracowania Erne-
sta de Martino (1961).

Stynne zapiski Charlesa
Burnaya (1776), ktore sg ist-
nym blogostawienstwem
dla wszystkich zajmuja-
cych sie muzykg nowo-
zytng, podaja kilka nad-
zwyczajnych recept.
Wedtug angielskiego
muzykopisa sztuka
dzwiekowa znakomicie
leczyla nie tylko uka-
szenie tarantuli, prze-
ciwdziala nie tylko go-
nitwie mysli, ale tez po-
spolitemu tchorzostwu
(co podaje ponoé
Apollonius Discolus za
Teofrastem). Dowiaduje-
my sie takze, ze dzwieki
fletu dziatajg usmierzajgco
na epilepsje oraz na wszel-
kie bole, kiedy gra sie nad
miejscem bolacym, przy czym
ulga nastepuje dzigki rezonujg-
cemu drganiu chorej czesci ciala,
co mial juz zaobserwowac¢ Coctius
Aurelianus. Osobliwie dobrze czyni
flet na rwe kulszowa, szczegdlnie
kiedy gra sie na nim w modus frygij-
skim. Za Arystotelesern natomiast
przytacza Burnay, ze Tyrrenczycy
kazali chtosta¢ swych niewolnikow
przy dzwiekach fletu, poniewaz da-
walo to im ulge i przeciwwage
w bélu — oto prawdziwie apollifiskie
zachowanie proporcji i miary we
wszystkich  przeciwnosciach.
Dzwiek fletu byl takze lekarstwem —
dodaje przy tym uczony Anglik — na
ukaszenie zmii, wedfug Teofrasta
i Demoknyta.

Burney sadzi ponadto (wcigz
powtarzajac od dawna utwierdzone
przekonania), ze muzyka fagodzi
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takze melancholie marynarzy, Labor-
de dodaje do tego hipochondrig, zas
Marin Mersenne (1636) twierdzi, ze
muzyka jest réwniez skutecznym re-
medium przeciw rozpaczy, cierpie-
niom mitosnym, napadom furii oraz
lekowi przed smiercia.

Z XVIIl w. mamy juz bardzo kon-
kretne i nie tylko historycznie cieka-
we, ale tez udokumentowane infor-
macje o dziataniu terapii muzycznej,
ato w postaci kojgcego wplywu $pie-
wu Farinellege na dwoch kolejnych,
uposledzonych umystowo hiszpan-
skich Burbonow, najpierw na catkiem
szalonego Filipa V, potem na silnie
niezrownowazonego Ferdynanda V1.
Opowiada o tym miedzy innymi
pierwszy pokojowiec Ludwika XV,
Jean-Benjamin de Laborde, kompo-
zytor i teoretyk muzyki, w slynnym

Hugo van der Goes
Portret mezczyzny

dziele Essai sur la musique ancien-
ne et moderne (1780). Warto na mar-
ginesie przypomniec, ze ten wybit-
ny erudyta, uczen Rameau, przyja-
ciel Glucka i Woltera, cziowiek
o dosc interesujgcych przekona-
niach (miedzy innymi nawolywal, by
pienigdze wydawane na ignorantow
medykdw przeznaczy¢ na potrzeby
muzyki), najpierw stracit spalong
podczas Wielkiej Rewolucji bibliote-
ke, zlozong z 25 tysigcy wolumindw,
potem za$ oddat glowe na gilotynie.
Sa cierpienia, od ktérych nie uchro-
ni nawet muzyka.

O wplywie Farinellego na zdrowie

psychiczne Filipa V opowiada Patrick
Barbier w bardzo dobrze udokumen-
towanej ksigzce o wielkim kastracie:
...Krystaliczne, aksamitne i zmy-
slowe dZwieki glosu pierwszego
w swiecie Spiewaka zdolaly rozpro-
mieni¢ przygnebione oblicze Filipa
V. Liczy sie tylko ten odzyskany
usmiech | dreszcz ozywienia, Ktory
przebiegt przez nieruchome ciato
czlowieka osfabionego chorobg.
Kazdy dZwigk dobiegajacy z sasied-
niego pokoju, kazda nuta, kazda
kunsztowna wokaliza zdawaly sie
wydobywac tego od wielu miesiecy
pograZzonego w ofchfani czlowieka
na powierzchnie bytu. Krol znalazt
dosc sily, by wezwac Farinellego,
dotkng¢ go, poprosic, by nadal
Spiewal, tym razem przy jego lozu,
a potem powiedzal, ze w podzigce
speini kazde jego zyczenie. (...)
Wiadomosc¢ o cudzie dokonanym
przez Farinellego rychio obiegla
wszystkich dostojnikéw pari-
stwowych, ambasadoréw

i sgsiednie dwory.
Wiek XIX wyraznie
zmierzat juz do nauko-
wej analizy interesujg-
cych nas tutaj zagad-
nien, rozpatrujac na
przyktad wplyw kon-
kretnych instrumen-
téw muzycznych na
psychike ludzkg
(P. J. Schneider,

1835).

Nie brak tez
konkretnych przy-
ktadéw zbawczego
oddzialywania mu-
zyki i w nowszych
czasach. Do uleczo-
nych muzyka (czy tez

w pewnym bodaj sen-
sie muzyka) z ciezkiej
depresiji nalezy Sergiusz

Rachmaninow, ktéremu
lekarz psychiatra zalecil
jako kuracije ... komponowa-
nie. Rzecz w tym, ze depresja

przejawiata sie miedzy innymi nie-
MozZnoscig pisania muzyki. Sugestig
i autosugestig, powtarzaniem sobie
Kilku zdan - jak zwierza sie sam
Rachmaninow - ...zaczne pisac
koncert, bede pracowal z ogromnag
latwoscig, stworze wspaniale dzie-
fo... — kompozytor uwolnif sie z nie-
mocy, zacza! tworzy¢ i wowczas de-
presja ustgpila catkowicie. Tak po-
wstal Il Koncert fortepianowy, ktory
Rachmaninow zadedykowal swemu
psychiatrze.

Wiek XX przyniost oczywiscie
w dziedzinie muzykolecznictwa ba-
dania szczegofowe, ktérych nie ma
powodu tutaj streszczac. Dzi§ obok
oficjalnej muzykoterapii mozna spo-
tka¢ sie z wieloma twierdzeniami,
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ktdre niegdy$ budzity powszechne
kpiny. A to méwiono, ze Japonczy-
cy zalecajg sluchanie Mozarta jako
srodek przeciwko lysinie, a to przy-
taczano w liczbach, ile wiecej dajg
mleka krowy, ktérym w oborze za-
pewniono klasyczne koncerty, to
Znow wskazywano rosliny, ktérych
doskonalg pielegnacije zawdziecza-
no polifonii niderlandzkiej. Oczywi-
scie nalezy sie dystansowa¢ wobec
podobnych informacji, nie mniej za
kazda tego rodzaju sensacyjna wia-
domoécig cos sie jednak kryje. Wy-
starczy, ze przypomnimy sobie wy-
padki samodzielnie zaobserwowane
w zyciu, takie jak na przyktad pies,
ktdry biegnie, by utozy¢ sie pod for-
tepianem, kiedy jego pan zasiada do
muzykowania.

| dzisiaj jeszcze mozna zaobser-
wowag liczne muzyczne praktyki
lecznicze wérod tak zwanych kultur
prymitywnych, praktyki, ktérych do-
broczynne dziatanie nie podlega
dyskusji, chocby nawet powodem
powodzenia tych metod miafa byé
tylko sugestia. Trudno oczywiscie
uwierzyc, ze muzyka stosowana
przez Cajunéw doprowadza do od-
rosnigcia ucietej reki, jak to potwier-
dzali calkiem zdawaloby sie odpo-

wiedzialni badacze, ale fakt bezspor-
nie silniejszego oddzialywania mu-
zyki tam, gdzie iaczy sie ona z wiarg
i magia, jest niewatpliwy i wrecz
oczywisty. | nie wymagajacy szersze-
go uzasadniania.

Znany i zbadany jest udziat mu-
zyki w praktykach leczniczych in-
dianskiego plemienia Nawahow
0 bardzo wysokiej kulturze medycz-
nej czy tez podobne stosowanie
dzwieku bebenkow w Afryce. Tera-
pia transem tanecznym podpatrzo-
na u poludniowoamerykariskich In-
dian Umbanda zostata przeniesiona
juz do oficjalnych praktyk medycy-
ny brazylijskiej, ze szczegdlnym
wskazaniem na dolegliwosci psy-
chosomatyczne. Sa to tylko wybra-
ne przyklady z setek podobnych in-
formaciji. Obecnie zajmujg sig pro-
blemami muzykolecznictwa najpo-
wazniejsze placéwki naukowe i ar-
tystyczne, w tym i u nas (Wroctaw-
ska Akademia Muzyczna).

Przytaczam tu jednak te wszyst-
kie fakty z innej przyczyny, nie tylko
dlatego, ze sg to wiadomosci z po-
granicza artystycznych ciekawostek.
Sygnalizujg one przeciez pewien
problem. Otéz jak to sie dzieje, ze
zagadnienie dobroczynnego wplywu

I’ﬁﬂ_

muzyki na organizm i psychike czlo-
wieka funkcjonowalo i funkcjonuje
we wszystkich kulturach i epokach?
Dlaczego podobne przekonania,
przeobrazajgc sie w sposob oczy-
wisty, utrzymujg sie jednak przez
cale tysigclecia? Co sie za tym
wszystkim kryje? Na te i podobne
pytania istniejg catkowicie powaz-
ne odpowiedzi, ale zanim bedzie-
my mogli je odnotowac z peing od-
powiedzialnoscig, czeka nas jesz-
cze ogromna praca: badania, ana-
lizy, dociekania, a dopiero pdzniej
Wnioski.

Zdecydowanie dystansujgc sig
do wszystkich irracjonalnych wiado-
mosci na temat muzykolecznictwa,
sadze, ze czlowiek intuicyjnie odczu-
wat zawsze i nadal odczuwa, iz mu-
zyka (mimo wszystko, to znaczy
mimo swoj apodyktyczny charakter)
jest dla niego catkiem realnym i wy-
miernym dobrem. Czlowiek zawsze
pojmowal, ze muzyka jest silg wply-
wajgcg na jego zycie, a przede
wszystkim na jego dusze dodatnio.
Bez watpienia znacznie bardziej po-
zytywnie niz wszystkie inne sztuki.

A dlaczego? To juz zupelnie inny
zespdl problemow.

Dlaczego Kain zabit Abla?

O muzyce w Piecioksiegu Mojzeszowym

Dlaczego Kain zabil Abla? Albo
inaczej - po co, w jakim celu Jahwe
zaszczepll w sercu Kaina zlosé, kto-
ra popchnela go do bratobojstwa?
Zanim podejme probe odpowiedzi
na to pytanie, przypomnijmy sobie
pokrotce, jak to bylo.

Z historii opisanej w Ksiedze Ge-
nesis wynika jasno, ze dziatania Jah-
we byty celowe — musial przeciez
mie¢ jaki$ cel w tym, ze wejrzal na
Abla i jego ofiare; na Kaina zas i na
fego ofiare nie chcial patrze¢ (Rdz
4,4-5)." Smutek i zlos¢ z powodu
odrzucenia ofiary skionity Kaina do
czynu, z ktérego jest on obecnie
najbardziej znany. To jest to, co kaz-
dy z nas o nim wie, co wszyscy pa-
mietajg. Niezmiernie istotne dla
wyjasnienia calej sprawy sa jednak
wydarzenia pozniejsze. Otdz Jahwe
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ukarat Kaina-rolnika wykleciem go
Z ziemi, ktorg ten dotychczas upra-
wial. Kain musial znalez¢ jakis inny
sposob na przezycie — zatozyt mia-
sto, zapoczagtkowujac tym samym
rozwoj cywilizacji zurbanizowane;.
Dzieki temu, ze Jahwe wyklal Kaina
z ziemi, zaczely rodzi¢ sie typowe
miejskie rzemiosla, wlagciwa miastu
kultura.? Jednym z potomkow Kaina,
urodzonym juz i wychowanym
w nowym ustroju, byt Lamek. Mial
trzech synow: Jabala, Jubala oraz
Tubal-Kaina. Dla moich rozmyslan
wazny jest szczegolnie ten drugi: od
niego to pochodzg wszyscy grajacy
na cytrze i na flecie (Rdz 4,21). Do
historii ludzko$ci wkracza muzyka.
Teraz moge juz powrdcié do po-
stawionego na poczatku pytania:
po co Kain zabil Abla? Odpowiedz,

ktora mi sig nasuwa, uzasadniona
jest przedstawiong powyzej trescig
Biblii: Kain zabit Abla, azeby mogta
rozwinac sie cywilizacja, a w jej ra-
mach — muzyka. Muzyka wyrasta
posrednio ze zbrodni. Ryzykowna
teza? Kto watpi, niech przeanalizu-
je sobie dokiadnie rozdziat 4 Ksiegi
Rodzaju.

Po takim interesujacym poczat-
ku owego osobliwego mariazu czto-
wieka ze sztukg warto pokrotce prze-
analizowac, w jakich sytuacjach
muzyka pojawia sig w dalszych cze-
Sciach Piecioksiggu. Na taka sytu-
acje natrafiamy w Ksiedze Rodzaju.
Kiedy Jakub po przepracowaniu 14
lat u Labana (najpierw za Lee, a po-
tem za Rachele) postanowit w kori-
cu uwolni¢ sig od kiopotliwych po-
wigzan majgtkowych z teéciem
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i zabrawszy swe zony, dzieci, niewol-
nikow oraz caly dobytek ukradkiem
uciekat do kraju Kanaan, rozsierdzo-
ny Laban (ktory przez ucieczke Ja-
kuba traci przeciez wiele taniej sity
roboczej) dogania zbiegow na wy-
zynie Gilead. Najpierw czyni Jakubo-
wi wyrzuty, oskarza
go nawet o kra-
dziez, po czym do-
daje (chyba nieco
ironicznie?): Nic nie
powiedziafes mi,
a przeciez odprawil-
bym cie z weselem:
Z piesniami, bebna-
mi | cytrami (Rdz
31,27). Pomijajgc
delikatng kwestie
szczerosci intencji
Labana, deklaruja-
cego tak sympa-
tyczne pozegnanie
pracowitego ziecia,
warto zauwazyc, jak
lekko i niefrasobli-
wie nazwy instru-
mentow wylatujg
z ust tego starozyt-
nego hodowcy by-
dia i pasterza. Czy-
telnikowi wiele to
moze powiedzie¢ o
obecnosci muzyki
w Zyciu ludu wybra-
nego. Zresztg, jesli
wierzy¢ Curtowi
Sachsowi, sposrod
lzraelitow spiewal
kazay, a gra na lirze
i bebenku obreczo-
wym z brzekadlami
(timbrel) byla po-
wszechna, przynaj-
mniej wsrod kobiet ?

Stynny badacz
nie wysnut tej tezy
zupetnie bezpod-
stawnie: potwier-
dza sie ona (i to jak-
ze dokiadnie!) w kilku miejscach
Pentateuchu. Najpierw w 15 rozdzia-
le Ksiegi Wyjscia. Po zatopieniu
wojsk egipskich w Morzu Czerwo-
nym Mojzesz | synowie Izraela razem
z nim odspiewujg hymn dziekczyn-
ny dla poteznego Jahwe (Wj 15,1).
Po zakonczeniu piesni Miriam pro-
rokini, siostra Aarona, wziela bebe-
nek do reki, a wszystkie kobiely szty
za nig w plasach i uderzaty w bebenki
(Wj 15,20). Zapewne miedzy innymi
na tych fragmentach Sachs opieral
swe przytoczone wyzej stwierdzenie.
Spiew chéralny znajdujemy jeszcze
w czterech miejscach Ksigg Mojze-
szowych: lzraelici $piewajg przy
studni Beer, do ktorej docieraja,
maszerujgc w kierunku Zajordania
(Lb 21,17), piesniarze zydowscy in-
tonujg piesn po pobiciu przez lud

L.

wybrany Amorytow — krol Amorytow
Sichon nie chciat zezwoli¢ Mojzeszo-
wi na przejscie przez poddane so-
bie miasta i tak nieprzyjemnie to sie
dla niego skonczylo (Lb 21,27),
w koricu sam Mojzesz Spiewa przed
Smiercig hymn, opowiadajgcy

o wyjsciu z niewoli egipskiej (Pwt
31,19): Zapiszcie teraz sobie ten oto
hymn. Naucz go synow lzraela, wicz
im go w usta, aby piesr ta byla dla
Mnie swiadkiem przeciwko synom
[zraela — przemawia Mojzesz do Jo-
zUego, a mnie zaraz przypomina sie
Mickiewiczowski wajdelota z Konra-
da Wallenroda — on takze w piesni
chce przekaza¢ potomnym prawdzi-
wy obraz poczynan Konrada. O pie-
sni gminna, ty arko przymierza... —
czy to nie wiasnie powyzsze slowa
Mojzesza staly sie zrédlem takiego
doboru sléw przez Mickiewicza?

W jednym miejscu (Wj 32,18) Bi-
blia méwi o $piewie szczegdinym. Oto
Mojzesz po zejsciu z gory Synaj, gdzie
wiasnie Jahwe zawart z nim przymie-
rze, mowi do zaniepokojonego
halasem w obozie Jozuego: To nie

glos piesni zwyciestwa ani glos pie-
sni kleski, lecz slysze piesni dwoch
chorow. Dwach! A wiec bardziej zlo-
zona forma spiewu, niz zwykle wy-
konywanie hymnéw unisono! Pod-
pieram sie zrodiem naukowym -
owszem, Sachs wspomina o zwy-
czaju Spiewania
w sposob antyfonal-
ny*. Ciekawe tylko,
ze rzekomego po-
twierdzenia tej tezy
szuka on we frag-
mencie, o ktérym pi-
satam nieco wcze-
$niej, mianowicie
w Ksiedze Wyjscia,
wrozdziale 15; przy-
pominam, ze Moj-
Zesz razem z innymi
mezczyznami sSpie-
wa piesn dziekczyn-
ng, troche pdzniej
natomiast kobiety
z Miriam na czele
grajg na beben-
kach, a sama Mi-
riam im przyspiewu-
je (Wj 15, 20-21).
Niestety Pismo nie
mowi tu jasno
o $piewie antyfonal-
nym; nie chce suge-
rowac braku precy-
zji u Sachsa, by¢
moze to tylko kwe-
stia innego przekta-
du Biblii. Ciekawa
okazuje sie analiza
konkretnej sytuaciji,
ktdra wyzwolila taka
.podwdjng”  (bo
dwuchérowa) kre-
atywnosc u Izraeli-
tow. Przewrotnie
mozna stwierdzi¢,
ze Jahwe chwalili
w unisonie, nato-
miast bardziej
skomplikowane for-
my wykonawcze zarezerwowali dla
innych bogow: byl to stynny zloty cie-
lec, ktérego odlali z duzym nakta-
dem $rodkow i sil, niecierpliwigc sie
dhugim pobytem przywodey na go-
rze Synaj. Ale na pewno tak nie byto,
na pewno Jahwe doswiadczal row-
nie kunsztownych form uwielbienia,
tylko akurat Pismo o tym az tak do-
kiadnie nie wspomina. Albo inacze;
— Jahwe byl chwalony piesniami jed-
noglosowymi, jednakze byto to ce-
lowe — miafo symbolizowac jedno-
mysInos¢ wyznawcow. A moze lepiej
nie zagtebia¢ sie az tak bardzo
w problem przekazany nam tak nie-
dokladnia?

Jahwe oprécz glosu ludzkiego
zdaje sig wyrozniac instrumenty dete
blaszane, a dokladnie traby. Az pieé¢
fragmentow Pigecioksiggu zawiera
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wzmianke o trg-
bach! Zawierajgc
przymierze ze
swym ludem, kio-
ry drzy nerwowo,
stloczony u stop
gory Synaj, Jah-
we pojawia sie w
oblokach dymu,
w towarzystwie
grzmotow, bly-
skawic i przy gfo-
sie poteznej trgby
(Wj 19,16). Nie
koniec na tym -
na pamiatke owe-
go wydarzenia
Jahwe nakazuje
zbiera¢ sie Zy-
dom na dzwiek
traby (ewentual-
nie rogu) pierw-
szego dnia siod-
mego miesigca,
tj. podczas uro-
czystego szabatu
(Kpt 23,24 oraz
Lb 29,1) i w Dniu
Przebtagania (Kpt
25,9). Nalezy za-
uwazyc, ze dla
Jahwe nieobojet-
na jest jakosc
owych trgb sy-
gnalowych, jego
Boska gtowe za-
przataja tez
szczegoly wyko-
nawstwa, czemu
daje wyraz w ob-
wieszczonych Mojzeszowi przepi-
sach o trgbach (Lb 10): trgby
(w liczbie dwoch) majg by¢ wykute
ze srebra. Gdy sie na nich zatrgbi,
ma sie zebrac przy tobie cafa spo-
lecznoscé u wejscia do Namiotu
Spotkania — przemawia Jahwe do
Mojzesza, po czym nastepuje
szczegolowa instrukcja uzycia trgh
z uwzglednieniem réznych warian-
tow (co majg czyni¢ Izraelici sly-
szac tylko jedng trgbe, a co slyszgc
trabienie przeciggle w odréznieniu
od krotszego zadecia; kto moze
trgbi¢, a komu tego nie wolno...).
Czyz taka troska Jahwe o trgby
sygnalowe nie jest zaiste wzru-
szajaca i czyz mozna sie dziwic
Mojzeszowi, ze umieszcza je on
W Wyposazeniu mezczyzn, rusza-
jacych na wojne przeciw Madia-
nitom (Lb 31,6)7

Zroznicowany, nawet najdelikat-
niejszy dzwiek mily jest uszom Jah-
we. Oto nie poprzestaje on na trg-
bach i rogach. Instruujac Mojzesza
odnognie szaty dla kaplana szcze-
golnie starannie zaznacza, ze na
dolnych jej krajach dokola przyszy-
Jjesz jabtka granatu z fioletowej i czer-
wonej purpury oraz z karmazynu,
i dzwonki zlote pomiedzy nimi
dokofa. Dzwonek zfoty i jabtko gra-
natu bedg nastepowaly na przemian
dokofa na dolnych krajach sukni.
| bedzie miat jg na sobie Aaron pod-
czas pelnienia siuzby, aby slyszano
dzwigk, gdy bedzie wchodzit do
Miejsca Swietego przed oblicze
Jahwe... (W] 28,33-35). Oczywiscie
samo brzekanie dzwoneczkow nie
czyni jeszcze muzyki, ale gdyby
zestawi¢ je w jednej partyturze
razem ze spiewami rytualnymi

i z trgbami sygna-
lowymi...
Piecioksigg
moze niewiele
mowi 0 muzyce,
aczkolwiek sytu-
acje, ktore ukazu-
je swiadcza, ze
Jahwe chce, aby
chwali¢ Go $pie-
wem, graniem na
instrumentach
i tancem. Jego
Boski humor wy-
raznie si¢ popra-
wia pod wplywem
pieknych melodii
I dzwigkdw.
Jezeli z ta
$wiadomoscig
(po krotkiej anali-
zie Pentateuchu)
powrécimy jesz-
cze raz do pytania
postawionego
w tytule, odpo-
wiedz na nie staje
sie krotka i jasna.
Stwierdzlismy juz,
ze poprzez zbrod-
nie Kaina i wykle-
cie go z uprawia-
nej ziemi mogla
rozwingé sie cywi-
lizacja miejska —
przypominam
przy tym, iz ustali-
tam celowe za-
szczepienie przez
Jahwe  zitosci
w sercu syna Adamowego. Wiec. ..

Dlaczego Kain zabil Abla? Bo
Jahwe lubi muzyke.

' Wszystkie cytaty z Pisma Swie-
tego w tym artykule pochodza z Bi-
blii Tysigclecia, przelozonej z jezy-
kow oryginalnych przez zespd! bibli-
stow polskich z inicjatywy benedyk-
tyndw tynieckich, wydanej w Pozna-
niuw 1971,

2 Za naprowadzenie mojej mysli
na te tory niezmiernie jestem
wdzieczna dr M. Prejsowi, wyktada-
jacemu na Wydziale Polonistyki UW.

3(C. Sachs: Muzyka w swiecie sta-
rozytnym. Warszawa 1981, s. 60.

4 por. C. Sachs: op. cit., s. 60.

29 wrzesnia 2000, Polskie Radio Program 2, godz. 17.15
Ze slowa wstepnego poprzedzajgcego nadanie Wariagji na temat Mozarta op. 2
Fryderyka Chopina w wykonaniu Emanuela Axa:

[ w utworze | ,wystepuja miejsca puste;'...
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Balet -G

Zasiadajac w wygodnym fotelu
teatralnym, w mroku sali rzadko snu-
jemy refleksje wybiegajacq poza to,
co widzimy na scenie. Nie zastana-
wiamy si¢ nad szczegdlami powsta-
nia przedstawienia, a w przypadku
widowiska teatralnego zwanego ba-
letem nawet nie przypuszczamy, jak
ogromnego wymaga ono wysitku.
Aby powstalo mile i zwiewne dzielo
choreograficzne, potrzeba codzien-
nie wielu kropel potu spadajacych na
podioge, by moc lekko od niej sie
odbi¢. Potrzeba znajomosci techni-
ki tanecznej opartej na wielowieko-
wej tradycji. Potrzeba wreszcie nie-
bywalego umilowania tego trudu,
ktory zwiemy baletem.

Stowo balet pochodzi z wioskie-
go ballare, co znaczy tariczy¢. Jest
dzi$ powszechnie uzywane, chot nie
zawsze we wlasciwym znaczeniu.
Mowimy na przyklad: ,balet Teatru
Moskiewskiego jest bardzo dobry”
lub ,balet we Francji ma diugg hi-
storig” czy moze ,chce uczyc sie
baletu”, a takze ,bylismy wczoraj na
balecie Dziadek do orzechdw”. Jed-
nakze balet jest przede wszystkim
rodzajem widowiska teatralnego,
w ktorym gtownym srodkiem wyra-
zu jest taniec wykonywany przez tan-
cerzy z towarzyszeniem muzyki na
tle scenografii. Balet narodzil sie we
Wtoszech na przetomie XV i XVI wie-
ku, a dzieki krélowej Katarzynie Me-
dycejskie] przywieziony zostat na
dwor francuski i rozpowszechnil sie
po catej Europie. Francuzi wioskie
slowo balletto zamienili na le ballet
i tak pozostalo do dzis.

Balet jako forma widowiska te-
atralnego nalezy do sztuk zlozonych.
Sktadajg sie na niego: muzyka, lite-
ratura, plastyka i taniec. Balet jako
synteza tych sztuk rozwija sie zardw-
no w czasie jak i przestrzeni. Posia-
daswoje okreslone zasady, wyksztal-
cone w ciggu stuleci, ale rowniez
padlega ewolucji i udoskonaleniu.

W balecie gléwnym $rodkiem
wyrazu jest taniec klasyczny. Tatech-
nika taneczna ma swe poczatki juz
w XVIl wieku, gdy P Beauchamp
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Patrycja Samson

1

usystematyzowal pie¢ pozycji nég.
Jego uczen R. Feuillet opisat
w Choréographie (1701) podstawo-
we elementy techniki tanca klasycz-
nego: piec¢ pozycji nog, pozycie en
dehors, port de bras oraz wiele kro-
kow, obrotow i skokdw. Dzigki temu
wprowadzono jednolity system szko-
lenia z obowigzujaca (po dzi$ dzien)
terminologig w jezyku francuskim.
Technika ta opiera sie na czterech
gléwnych zasadach: rozwartosci
(dehors — ruch na zewnatrz, odsrod-
kowy), rownowadze (aplomb), ela-
stycznosci (pli€) i przeciwstawnosci
(opozycja). Punktem wyijscia kazde-
go kroku sg pozycje ndg. Rece majg
takze swoje pozycje (port de bras),
aprace ich powinna cechowac ptyn-
nosc¢ i harmonijnosé. Celem osta-
tecznym opanowania techniki nie
jest osiggniecie wirtuozerii, lecz wy-
razanie czystego piekna oraz ideal-
nego harmonii. Wynalezienie dla
kobiety (ok. 1830 roku) ,twardej ba-
letki” tzw. pointe przyczynilo sie do
poszerzenia mozliwosci technicz-
nych i nadalo jej ruchom jeszcze
wieksze| lekkosci, zwiewnosci,
nierealnosci.

Balet nierozerwalnie zwigzany
jest z muzyka. Na przestrzeni wie-
kow relacja ta przybierala réznorod-
ne formy w zaleznosci od tendencji
obowigzujgcych w epoce i zapatry-
wan choreografa. Jednak najwigk-
sze dzieta baletowe powstawaly na
drodze wspolpracy kompozytora
i choreografa, kiedy ten pierwszy
komponowal muzyke wedlug planu
zawartego w scenariuszu. W ten wia-
$nie sposob zrodzily sie balety
P Czajkowskiego (Jezioro fabedzie,
Spiaca krélewna, Dziadek do orze-
chow), S. Prokofiewa (Romeo i Ju-
lia, Kopciuszek), 1. Strawinskiego
(Pietruszka) i wiele innych. W XX wie-
ku choreograféw bardzo czesto in-
spirujg kompozytorzy czaséw minio-
nych: Bach, Vivaldi, Mozart, Beetho-
ven, Berlioz, Chopin, Liszt, Brahms,
Mahler. W tym przypadku muzyka
swymi wartosciami formalnymi
i emocjonalnymi decydujgco
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wplywa na choreograficzny ksztatt
widowiska baletowego.

Balet jest sztukg na wskro$ wi-
zualng, dlatego nie moze obejs¢ sie
bez kostiumaow, dekoraciji, $wiatla. Te
elementy sztuki plastycznej majg za
zadanie stworzy¢ iluzje teatralng, ale
takze przyczyni¢ do $cislejszego
zespolenia muzyki z ruchem tanecz-
nym. A kostiumy nie tylko winny przy-
ozdabia¢ wykonawcow, lecz rowniez
doktadniej charakteryzowa¢ postac
i podkreslac plastyczne walory tan-
ca. Aby tak bylo, musza by¢ zapro-
jektowane i uszyte zgodnie z prawa-
mi poruszajacego sie ciata. W zaden
sposob nie mogg krepowac swobo-
dy ruchow.

Balet, jak inne sztuki teatralne,
posiada swg dramaturgie, nieco
odmienng i skomplikowang w pra-
widlach. Owszem, zawiera w sobie
ekspozycje akcji, zawigzanie, kulmi-
nacje, rozwigzanie akcji; wyrazne
konflikty, mocne spiecia oraz silne
kontrasty. Nalezy jednak pamietac,
iz gtownym $Srodkiem wyrazu jest ta-
niec. Predysponowany on jest
przede wszystkim do wyrazania
wszelkich uczuc¢, namietnosci, wzru-
szen, lecz nie do zawitych tresci, nie-
domowien, aluzji, powiklan psycho-
logicznych. To stanowi pewng trud-
nos¢ zarowno w doborze tematu, jak
i w jego realizacj.

Nad zespoleniem tych wszyst-
kich elementow dzieta baletowego
czuwa choreograf — autor ukfadu ta-
necznego. To do niego nalezy ostat-
nie slowo i to on wlasnie bierze na
siebie odpowiedzialno$¢ za konco-
wy efekt. Choreograf powinien jed-
nakowym staraniem otoczy¢ wszyst-
ko co winno razem wspoldzialac.
Wowczas powstanie ogdina harmo-
nia — pisze J. G. Noverre — ten naj-
bardziej porywajgcy efekt, majgcy
prawo zachwycac widza, wciggac go
w swiat zfudzen, dostarczy¢ mu ty-
sigca roznych wrazen.

| moze wiagnie na tym polega
cate piekno i magia sztuki baleto-
wej, ktora wcigz trwa i rozwija sie
nieprzerwanie.

listopad 2000



Rzadko zdarza mi sie, zeby ja-
kakolwiek plyta poruszyla mnie tak
gleboko, jak ukrainsko-francuskie
nagranie Alcide Dmytra Bortnian-
skiego. Wpadta mi w rece kilka dni
temu i od tej pory ciggle jej stucham,
nie mogac otrzasna¢ sie z podziwu.
Koncerty choralne Bortnianskiego
znam od dawna, uosabiajg one dla
mnie absolutne wyzyny ludzkiego
geniuszu, niezglebione przestrzenie
duchowosci, w ktorych z charakte-
rystyczng dla muzyki cerkwi prawo-
slawnej intensywnoséciag objawia sie
sluchaczom (i wykonawcom?) sa-
crum. Nie mialern natomiast dotych-
czas okazji zetkniecia sie z operami
Bortnianskiego (z szesciu dziet tego
gatunku zachowato sie do dzis czte-
ry). A sluchajgc Alcide mozna wnio-
skowac, ze jest to zjawisko unikalne
w literaturze muzycznej tego okresu.

Ta trzyaktowa opera z librettem
Pietra Metastasia, wystawiona
w 1778 r. w Wenecji, to na pierwszy
rzut oka typowa osiemnastowiecz-
na opera wloska: obszerne arie,
kontrastujgce z rozleglymi recytaty-
wami, belcantowa melodyka, kla-
syczna budowa. Ale wiele szczego-
tow jest tu troszke innych niz zazwy-
czaj. Uderza znacznie szersze

www.muzyka21.terra.pl
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Dimitri Bortniansky

ALCIDE
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zastosowanie partii chéralnych,
charakterystycznych przeciez
dla muzyki chrzescijanskiego
wschodu, zwracajg uwage $piewne,
stowianskie melodie... Dzieto nie-
zwykle, wspaniale ukazujgce prze-
platanie sie konwencji zwigzanej
z czasem powstania - i indywidual-
nosci zwigzanej z pochodzeniem
kompozytora.

o
Dmitrij Bortnianski

Dmitrij Bortnianski

1751-1825

Alcide
opera w 3 aktach
do libretta Metastasia

Natalya Datsko (Alcide —

sopran), Marina Zagorul-

ko (Edonide — sopran),

Olga Pasiecznik (Aretea

— sopran), Patrick Garayt

(Fronimo — tenor)

Chdr Kameralny Gloria

Orkiestra Kameralna Le-

opolis, Lilianna Stawarz

| (klawesyn), Jean-Pierre
Loré (dyrygent)

Erol ER98001

4 1998, DDD, 98'

A wykonanie? Skromnie mowi
o nagraniu Olga Pasiecznik: Warun-
ki nie byly idealne — nie mielismy or-
kiestry instrumentdow dawnych ani
ludzi specjalizujgcych sie w tej mu-
zyce — ale to jest juz jakis pierwszy
krok. Oby wszystkie ,piemwsze kro-
ki" byly tej klasy! Znakomity miedzy-
narodowy zespdt solistow (trzy ukra-
inskie sopranistki, francuski tenor
i polska klawesynistka), jeden z naj-
wspanialszych chorow Ukrainy, zna-
na Iwowska orkiestra oraz czuwaja-
cy nad caloscig tunezyjsko-francuski
dyrygent, student m.in. Igora Marke-
vitcha, tworzg wybitng kreacjg, uka-
zujgc ze znawstwem walory kompo-
zycji. Wspaniale glosy (zwlaszcza so-
prany, tenor chwilami im nie doréw-
nuje) mistrzowsko interpretujg niela-
twe partie solowe, dyrygent nieustan-
nie panuje nad caloscig dziela.
Wielkie brawa dla ukrainskich arty-
stow i francuskiej wytwormi za ,odkrycie
dia $wiata” dzieta, bedacego jedng z
pierwszych znanych oper ukrainskiego
kompozytora. A kiedy jakis polski zespdt
wpadnie na pomyst nagrania dla za-
chodniej firmy Nedzy uszczesliwionef
zamiast odwiecznych Periego Iub Ha-
endla?
Pawel Markuszewski
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kupi¢ bez wahania nikt nie bedzie bez istotnych wad gldwnie
zawiedziony dla zapalericow
lzaak Albéniz kantylenowych, jak i figuracyjnych.

1860-1909
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Iberia, Navarra

Stefan Wojtas (fortepian)
DUX 0167

1999, DDD, 49’ 02"
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Warszawski DUX wydal ptyte
zmuzyka lzaaka Albéniza w interpre-
tacji krakowskiego pianisty Stefana
Wojtasa. Nagrano dwa zeszyty styn-
nego cyklu Albéniza /beria oraz Fan-
tazje brawurowg Navarra.

Iberia jest cyklem czterech tryp-
tykow, wydawanych w latach 1906-
1909 w Paryzu. Poszczegdlne cze-
sci cyklu sg niejako samodzielnymi
poematami. Ich charakterystyczng
cechag jest wirtuozowskie, niemal or-
kiestrowe traktowanie fortepianu, sil-
ne kontrasty dynamiczne i faktural-
ne. Fantazja Navarra nawigzuje na-
zwg do hiszpanskiej krainy polozo-
nej u podndza Pirenejow. Odznacza
sie tanecznym charakterem i bardzo
rozbudowana fakturg fortepianowa.

Stefan Wojtas — absolwent kra-
kowskiej Akademii Muzycznej w kla-
sie Ludwika Stefanskiego, a od 1983
r. pracownik tej uczelni — proponuje
interpretacje roznorodna, acz wywa-
zona. Prezentuje nienaganng piani-
styke zarowno we fragmentach

46

Niemniej nie jest to nagranie pory-
wajace. W wykonaniu brakuje mi bar-
dziej wyrazistego podkreslenia cha-
rakteru muzyki hiszpanskiej. Miej-
scami dajg sie tez odczuc stabosci
sfatygowanego Steinwaya (zwlasz-
cza w fortissimo dzwiek jest juz na
granicy wytrzymatosci fortepianu).
Slychag¢, ze nie jest to niestety instru-
ment najwyzszego lotu. Tym nie-
mniej warto siegna¢ po te pliyte —
tworczosc Albéniza nie jest zbyt cze-
sto u nas wykonywana i bardzo rzad-
ko nagrywana.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Arnold Bax
1883-1953

Kwintet na harfe i kwartet smycz-
kowy, Trio elegijne na harfe, altéw-
ke i flet, Sonata-fantazja na harfe
i altbwke, Sonata na flet i harfe
Zespol kameralny Mobius (Kanako
Ito, skrzypce; Philippe Honoré,
skrzypce,; Ashan Pillai, altowka,; Mar-
tin Storey, wiolonczela, Zorna
McGhee, flet; Alison Nicholls, harfa)
NAXOS 8.554507

2000, DDD, 65'11"

dystrybucja: CMD
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Harfa jest instrumentem niezwy-
klym, pelnym tajemniczego wdzig-
ku. Jej dzwieki nierzadko kojg, koty-
sza, wprowadzajg w magiczny $wiat
subtelnych cieni i swiatel. Zdaje sie,
ze Bax upodobal sobie harfe szcze-
gdlnie powierzajgc jej czotowe par-
tie w utworach kameralnych. Bax,
z pochodzenia Anglik, mieszkajac na
zachodnim brzegu Irlandii przyswa-
jat sohie nie tylko tamtejszy dialekt,
motywy ludowe, fragmenty piesni.
Ulegt tez wptywom irlandzkich kot
pisarskich i sam pisal poezje. Stale

ulegat nastrojom, jakie niosty ze
sobg irlandzkie pejzaze, prastare le-
gendy, a harfa stafa sie dla kompo-
zytora symbolem kraju, ktéry szcze-
rze pokochal. Z utwordw zamiesz-
czonych na plycie najwczesniej po-
wstafo Trio elegiine. Jego skiad po-
zwala nam odnie$¢ sie do Sonaty na
flet, altowke i harfe C. Debussy'ego.
Do dzigé nie mamy pewnosci, czy
Sonata Debussy’ego wywarla wptyw
na Baxa. W jego Triu nie znajdujemy
zadnych odniesien do aktualnych
wowczas wydarzen w Irlandii (po-
wstanie 1916 r. i egzekucja Padra-
iga Pearse'a — mistrza irlandzkiego
stowa) i zadnej dedykacji. Epizody
0 wzmozonym ruchu i wiekszym
tadunku emocjonalnym kontrastujg
w utworze z fragmentami lirycznymi,
przepetnionymi nostalgig. Bax sni
o odleglej przeszlosci i cytuje staro-
irlandzkag piesn Do Cathleen ni
Hodihan.

Kwintet harfowy powstal w 1919 .
| tutaj harfa tworzy niepowtarzalny kli-
mat, nastroj, trgcgcy smutkiem
i melancholig. Delikatne ,koronkowe"
przebiegi melodyczne znakomicie
wspolgrajg z fakturg kwartetu smycz-
kowego. Przekona¢ mozemy sie o tym
sluchajgc znakomitej kreacji zespolfu
Mobius. Niekiedy harfa usuwa sie w
cien, akompaniujac, towarzyszac lek-
kimi musnigciami paru dzwiekow, aby
zaraz potem roziskrzy¢ sie feerig barw.
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Napisana w 1927 r. Sonata-fan-
lazja na altdwke i harfe jest utworem
zainspirowanym niezwyklg osobo-
woscig znakomitej i czesto koncer-
tujacej na scenach Londynu harfist-
ki — Marii Korchinskiej. Czterocze-
$ciowa z elegijnym Lento espressi-
vo o charakterze rapsodycznym,
petna kontrastow, elementéw ta-
necznych, pozwala zablysna¢ obu
instrumentom. Bax potraktowat par-
tie altowki i harfy ze szczegdinym na-
maszczeniem, dbajgc o wydobycie
z obu instrumentow tego, co najbar-
dziej naturalne i oryginalne.

Sonata na flet i harfe (1928 r.) ni-
gdy nie znalazla szerokiego kregu
odbiorcow, za wyjatkiem para Bec-
kendorff, matzonka Korchinskiej.
Dlatego Bax opracowat ten utwor
jako koncert na 7 instrumentdw, Na
pltycie znajdziemy pierwszg wersje
utworu. Urzekajaca, trzyczesciowa
Sonata, pelna odniesien do irlandz-
kiej muzyki ludowej, elegijna w cze-
éci srodkowej, niezwykle taneczna
W czesci trzeciej, zamyka omawia-
ne nagranie.

Slowa uznania nalezg sie wyko-
nawcom. Konsekwentna wspolpra-
ca wszystkich instrumentalistow, pre-
cyzja intonacyjna, cieply koloryt
brzmieniowy, wielka kultura dzwieko-
wa czynig interpretacje poszczegdl-
nych utworéw oryginalnymi. Artysci
wydobyli z utwordw rzecz najwazniej-
szg: kolor. Gra barw staje sig w ich
interpretaciji réwnie wazna jak i wir-
tuozowskie partie. Twérczo$¢ Baxa
w duzej mierze czerpie swe korze-
nie z impresjonizmu. Muzyka, suro-
wa i odlegla, czasem jednak rado-
sna i pelna elementow tanecznych
staje sie tlem naszych marzen. To tez
niewatpliwa zastuga wykonawcaow.
Zachwycaly mnie swg uroda partie
harfy (ukfon w strone Alison Nicholls)
— wirtuozeria i blask przeplata sie
z poezja. Muzyka Baxa balansuje na
granicy czasu i przestrzeni. Plyta do
poduszki? A jakze...

Magdalena Adamek

Ludwig van Beethoven

1770-1827

Symfonia nr 5 c-moll op. 67
Symfonia nr 7 A-dur op. 92
Orkiestra Symfoniczna Berliriskiej
Opery, Ryszard Strauss (dyrygent)
NAXOS 8.110926

2000, ADD, 60'01" (kopia z piyt 78)
dystrybucja: CMD
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Nagrania historyczne dokonane
przez wielkich mistrzow w dzisiej-

www.muzyka21.terra.pl

Great Conductors * R, Straus
n ireat Conductor RM!;HIH.HM“H“

BEETHOVEN

Symphony No, §

_| Symphony No, 7

Berlin Btate Opera Orehestra

Richard Strauss
ivtorieal Revordings 1936 ¢+ 1934

szych czasach pozostajg bezcenng
skarbnicg wartosci i wyznacznikiem
tego co prawdziwie piekne. Tak
rzecz ma sie z nagraniami Berlin Sta-
te Opera Orchestra z wybitnym kom-
pozytorem za pulpitem dyrygenckim
— Ryszardem Straussem. Sam fakt
jego obecnosci dodaje plycie sma-
ku i budzi ciekawosc. Wielki, péz-
noromantyczny kompozytor, ktore-
go monumentalne dzieta przytla-
czajg ogromem emocji, bogac-
twem tresci i potegg brzmienia,
wynikajaca ze specyficznej orkie-
stracji, wprowadza nas w $wiat
muzyki Beethovena. Dla Straussa
Swiat ten wydaje sig by¢ odmienny,
bardziej uporzadkowany, emocja
jest tylko srodkiem, nie celem. Jak
kompozytor odnios! sie do partytu-
ry Vi VIl Symfonii? Wizja V Symfonii
bliska jest ukazania jakiej$ tragedii,
walki z przeciwnos$ciami. Patos
i ogromny fadunek emocjonalny nie
znajdujg tu jednak ujscia w prze-
sadnym stosowaniu sforzato, forso-
waniu dynamiki czy tendencji do
powstrzymywania toku narracji
muzycznej. Juz motyw losu zwiastu-
je rozegranie sie jakiej$ dramatycz-
nej walki z materig. Tendencje
Straussa do stosowania zywych
temp, a z drugiej strony swobodne
dysponowanie czasem muzycznym
stuzy wypowiedzi - glebokiej
i szczerej. Dzieki takiej postawie
obaj kompozytorzy — Strauss
i Beethoven — pozornie jasniejg na
dwdch biegunach. taczy ich mimo
wszystko umitowanie sity zyciowe].
Interpretacja V Symfonii, dynamicz-
na, pelna sily, przykuwa uwage od
pierwszego taktu. Strauss dzieki
swojej wizji ukazuje cate bogactwo
Beethovnowskiej faktury. Masywne,
petne brzmienie orkiestry (znakomi-
te instrumenty dete blaszane), spoj-
nosc¢ formy i gieboka tresc - te ele-
menty decydujg o niezwyklosci kre-
acji Berlinczykow. To interpretacja
bardziej ludzka, daleka od mistycz-
nych zapeddw i uniesien.
Nagranie VI Symfonii pierwotnie
przygotowane zostato dla Deutsche
Grammophon w 1927 r. na 100.

rocznice smierci kompozytora. Tu
rowniez fatwo dostrzec elastycznos$é
w doborze tempa. | czgs¢ wedlug
koncepcji Straussa niesie w sobie
jakis niepokdj, ped ku nieznanemu
po to aby w koncowym epizodzie
materia muzyczna nabrata ciezkosci
zamiast beztroskiej apoteozy zycia.
Grozna linia basu przywodzi naj-
ciemniejsze strony cztowieka. Za-
chwycilo mnie Allegretto(czese I1).
Niezwykle tajemniczo brzmia altow-
ki, wiolonczele i kontrabasy. Ciemny
koloryt brzmienia kontrastuje z lirycz-
ng czescig srodkowa. Zastosowanie
rubato wydaje sie byc¢ calkowicie
uzasadnione — daje moznos¢ auten-
tycznej wypowiedzi i o to chyba wy-
konawcom chodzilo. Szczegding
uwage zwrocitam na czes¢ finatowa,
ktdra pod batutg Straussa zdaje sie
by¢ apoteozg magicznego tanca.
Kult Dionizosa byl chyba kompozy-
torowi blizszy. Znakomite. Polecam.

Magdalena Adamek

Piotr Czajkowski

1840-1893

V Symfonia e-moll op. 64
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
im. W. Lutoslawskiego we Wroclawiu,
Marek Pjjarowski (dyrygent)

DUX CD0274

1996, DDD
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Muzyka Piotra Czajkowskiego
nalezy do epoki schylkowego ro-
mantyzmu. Przepojona jest poetycz-
ng ekspresjg lub melancholijnym
liryzmem.

Oto nagranie V Symfonii w wy-
konaniu Orkiestry Symfonicznej Fil-
harmonii im. W. Lutoslawskiego we
Wroctawiu pod dyrekcjg Marka Pi-
jarowskiego. W tym miejscu nale-
zy uwzglednig, iz istnieje wiele plyt,
na ktorych zarejestrowano twor-
czos$¢ symfoniczna Czajkowskie-
go, lecz nie sg to interpretacje pol-
skich muzykéw. Na pochwale za-
sluguje wigc przedsiewziecie wro-
clawskich artystow, tym bardziej,
Ze udalo im sie ujawni¢ gleboki
dramatyzm i przekaza¢ stucha-
czom bardzo osobisty, wstrzgsaja-
cy czesto intensywnoscig przezy-
cia wyraz tego dzieta. W V Symfo-
nii e-mofl kontynuuje Czajkowski
uprawiany juz wczesniej typ sym-
fonii ,autobiograficznej’, oddajac
czysto muzycznymi srodkami swo-
je uczucia i przezycia, a nawet pro-
gram filozoficzny, wyplywajgcy
z mysli sktéconego ze swiatem
Twaorcy.
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Nagranie ujmuje stuchacza pigk-
nym brzmieniem orkiestry, a szcze-
golnie miekkoscig i elastycznoscig
dzwieku kwintetu. Zachwycajgce jest
tez frazowanie i doskonale czysta
grainstrumentow detych. Godny po-
lecenia jest jakze pigkny i znany te-
mat przewodni czesci |l — prowadzo-
ny przez rog, a potem wiolonczele
solo na tle smyczkow. Jednym slo-
wem- to ciekawa, dostarczajgca wie-
lu przezy¢ muzyka.

Joanna tukaszewska

Ernst von Dohnényi

1877-1960

Dwrne,

RIS

Ernst von

HNANYI -~

Piano |
Concertos

Nos1&2 4

Laszlo
Baranyay

Seapst
Orchest){*a

Koncerty fortepianowe nr 1i 2
LaszIo Baranyay (fortepian)
Budapest Symphony Orchestra
Gyorgy Gyorivanyi-Rath (dyrygent)
Hungaroton Classic HCD 31555
1993, DDD, 76'27"
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Mam przyjemnos¢ zapropono-
wac porcje narodowej muzyki rodem
z Wegier. Ten ,pomnik romantyzmu”
to gratka dla milosnikéw patosu,
uniesiel emocjonalnych siegaja-
cych zenitu, triumfu dur nad moll...

Tworca niestety mato znany szer-
szemu gronu sluchaczy, a szkoda,
bo postac¢ to barwna i interesujgca.
Ernst von Dohnanyi zyt na przetomie
wiekdw, uznawany byt za wybitnego
kompozytora, doskonalego pianiste,
dyrygenta i pedagoga | potowy XX
wieku. Zdazyl zetkna¢ sie z Brahm-
sem i Bartokiem.

Nie bez powodu nazywany jest
.wegierskim Brahmsem" — jego
| Koncert fortepianowy e-moll op. 5
(1897) niemal catkowicie utrzyma-
ny jest w duchu branmsowskiej mo-
tywiki. Oba koncerty maja budowe
trzyczesciowg. Kompozytor dba
w nich o ukazanie kunsztu piani-
stycznego w rozbudowanych cze-
$ciach szybkich (zwtaszcza w pisa-
nych z myslg o sobie samym jako
wykonawcy kadencjach), w wolnych
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ustepuje pola technice wariacyjnej.

Il Koncert fortepianowy h-moll op.
42 (1947) rozni sie od swego po-
przednika zdecydowang dysonan-
sowoscig interwatow juz we wstepie
orkiestrowym, zaznaczajgc otwarcie
kompozytora na muzyke nowa.
Otwarcie — lecz nie hold. Nie rezy-
gnuje z wirtuozerii i charakteru, je-
dynie poszerza srodki, wzbogacajac
czesc Il elementami stylizacji naro-
dowych tancéw wegierskich, nasy-
cajgc calos¢ dowcipem i muzycz-
nym humorem.

Pianista ma tu pole do prawdzi-
wego popisu — wymaga sie od nie-
go blyskotliwej techniki i tempera-
mentu, a jednoczesnie znajomosci
czego$ wiecej niz tylko partytury.
Wegierski pianista Laszl6 Baranyay
zdaje sig tu by¢ odpowiedni, pozwa-
la delektowac sie kompozycjami.
Rownorzedne partie orkiestry i soli-
sty budujg tok narracji w obu
dzielach.

Ukton dla Radia Wegierskiego za
propagowanie narodowej muzyki.

Joanna Wielec

Gaetano Donizetti

1797-1848

{ Domigatti

! 4
Wosoa di [ppuivm

Gianluigi Gelme

Messa di Requiem

Valeria Mariconda (sopran), Gloria
Banditelli (mezzosopran), Veriano
Lucchetti (tenor), Renato Bruson (ba-
ryton), Ferrucio Furlanetto (bas)
Orkiestra i Chor RAI, Rzym
Gianluigi Gelmetti (dyrygent)
Warner Fonit 8573 81479-2

1999, DDD
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Messa di Requiem

Viorica Cortez (kontralt), Luciano Pa-
varotti (tenor), Renato Bruson (bary-
ton), Paolo Washington (bas)
Orkiestra i Chor Ente Lirico Arena
di Verona, Gerhard Fackler (dyrygent)
DECCA 425 043-2

1992, ADD
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DONIZETTI
REQUIEM
PAYAROTT] : BAUSON - CORTEZ - WASHINGTON

Orchestra e Cora dell‘Arena di Verana
Gerhard Fackler

Caly swiat slucha oper tworcy Na-
poju mitosnego. Jednak nie kazdy
zdaje sobie sprawe z faktu, ze Doni-
zetti byt rowniez tworcg muzyki sa-
kralnej. W wiekszosci przypadkow
byla to muzyka okolicznosciowa, co
nie znaczy nizszego lotu. 23 wrze-
$nia 1835 zmarl Vincenzo Bellini -
jeden z najwybitniejszych kompozy-
torow operowych. W tym samym
czasie Donizetti uczestniczyl w trium-
fie swojej tucfi z Lammermoor
w Neapolu. Wies¢ o smierci przyja-
ciela, a zarazem najwiekszego kon-
kurenta gleboko poruszyla Donizet-
tiego. Aby uczci¢ pamiet kolegi na-
pisal Lament na smierc Belliniego.
Niediugo potem otrzymal zamdwie-
nie na Requiem dla Belliniego.
W ostatecznosci nie doszlo do wy-
konania utworu w ustalonym wcze-
$niej terminie i, jak to zwykle bywa
w takich wypadkach, w konsekwen-
cji utwor nie zostal wykonany za zy-
cia Donizettiego. Premiera odbyta
sie w 1870 roku. Wykonywane nie-
zwykle rzadko, ostatnio dziefo prze-
zywa swoj renesans. W katalogach
plytowych istniejg dwa najwazniejsze
nagrania tego dzieta. Pierwsze z nich
wydala Decca. Jest to zapis koncer-
tu z Teatru w Veronie w 1979 roku.
Orkiestre i Chor Teatru poprowadzil
Gerhard Fackler. Niezaprzeczalnym
walorem jest udziat $wietnych soli-
stow. Na pierwszym miejscu oczy-
wiscie Luciano Pavarotti. Na oklad-
ce jego nazwisko nie daje prawa
pierwszenstwa towarzyszacej solist-
cel No coz, prawa rynku... Wraca-
jac do wykonania, doskonale $pie-
wa Renato Bruson. Glos Pavarottie-
go brzmi swiezo i mlodzienczo (od
nagrania minelo juz 21 lat). Orkiestra
nie zachwyca, gra dobrze, ale cze-
sto zdarzajg sie drobne potknigcia,
bledy, nieuniknione przy nagraniach
na zywo (sa zarazem jego certyfika-
tem autentycznoscil). Chér $piewa
Z ogromnym zaangazowaniem sto-
sujac tzw. ,wtoskg tacing”. Maestro
Fackler prowadzi catosc¢
z doskonalym wyczuciem temp.
Nagranie wytworni Warner Fonit
jest duzo lepsze. Zarejestrowano je
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MEOMA
SPARK 001

The music of Meoma has a strong roots in Drum
and Bass, Trip Hop and ethnic music. It is not
only made with an electronic instruments. You
can hear also a live violin, marimba, sigit singing,
didgeridoo and percusions on it. Its cover is made
of very interesting macro photography by Robert
Olejnik that you will enjoy to watch.

GANC.POMADA.VOL.ONE
SPARK 002

This album is a compilation of polish young
electronic scene. You can hear a different styles
- from ambient via future jazz and industrial to
big beat and drum and bass.

EA
SPARK 005

“Warsaw Irio EA are intenl upon probing the deeper recesses
of sounds created live in the studio wilh zero overdubs. Palryk
Zakrocki on double bass, violin and guitar with Kamil
Antosiewicz’s drum programs and Arlur Jaworski's sampler o
creale some impressively corroded landscapes. Each of their
seven collective compositions is a momentum 1o Ihe powerlul
aesthetic lensions lo be derivedirom suslained notes and sublle
gradations of lone" “The Wire" Ken Hollings

44, DIFFERENT STATE , Cardinal Mosaic”
e STRCRN  SPARK 006

Their music is coming from deep industrial
underground. You can hear the sound of early
experiments of Scomn or God and Godilesh. This
is the one of the most interesting propositions of
Polish industrial underground.

VION |, Flashbacks”
SPARK 007

Album contains of 16 pieces that are ephemeredes
of dark trip-hop, illustrative music with oriental
elements mixed with lazy whispered vocals. Once
we are swimming in sticky, dark climates, which
are unexceptionally finishing, other times we are
running through the night forest. This is very
impressive music that can swallow you for a longer
moment.

WWW.CPTSPARKY.TERRA.FL

PRIMITIVO |, Otra Vez"
SPARK 008

This is the second album of this extraordinary
positronic band. As they arrived from outer space,
they started to manufacture their strange
instruments in order to develop new style of
chaotic post-jazz-anti-rock-analogue techno. We
hope that you will be infected by this bizzare anti-
materia.

ARKONA |, Imperfect Product”
SPARK 009

The mysterious world of cyber punk - electronic so-
unds, ritual rhythms and filtrated sounds from TV,
All reminds the sound track from a movie about live
inside microprocessors.

MVLTICIDE |, Catalogue”
GRUBBA RYBBA 001

“How in the world ta describe this odd band?!? Mr. Bungle
playing death metal afler consuming a litre of rat poison? The
song structures are highly experimental; twisted corridors of
odd instrumental tangents, jazzy tempo changes, and left-field
vocal arrangements streak through the songs like ill-tempered
fre electrans in a neutron storm. Catalogue is one of those
albums that needs to be listened to carefully from start to finish,
as there is a definite sonic evolution to the music.”

Chaotic Critiques #12, July 22

LEGWAN ALLSTARS . Palembuho”
SPARK 010

Legwan Allstars is based on electronic instruments with
little bit of analogues added mixed with ambient so-
unds of nature - strange drops, hisses, noises and
buzzes. They are in avantgarde fo the nice and funny
melodies played mostly on the bass guitar, All is kept
in modern style of a new-electronica-postrock.

WIELORYEB ,2009"
SPARK 011

Wieloryb is a long nown electronic band an polish
scene. In 1994 they received noble award Fryderyk in
techno category. In 1996 they represented Poland on
Artgenda Kopenhagen Festival. Their last malerial
“9009" is a mixture of heavy elektro-dubs, etnic and
trip-hop music kept in minimalistic frames.

AUTOMATIK ,Cosmoson5”
SPARK 012

This band is playing elements of jazz mixed with lo-fi
electronica. Very good polish jazzmen are playing leading
improvisations on trumpet and sax through all the pieces.

This 6nusic reminds little bit of Miles Davis’ ‘Dao Bop' or '
The Orb.

BAABA
SPARK 666

This industrial band is playing two of polish styles of
avant jazz - karate pop and fuu; dong. Through furious
percussion rhythms we can hear melodies based an
WB cartoons or mysterious ambient sounds from
another dimension. In China the band was awarded
for the best sound of XIXth century.

MULTIVITAMINA
SPARK 015

Transspiritual avant jazz remixed by freaky limbo
maniac. Free saxophone solos, interesting themes,
garage sound. It bytes,

TRANSMISJA | ckkie urojenie”
SPARK 003

This is one of the famous underground raggae/
ska/acid-jazz bands from Warsaw. They are sin-
ging street poetry to the famous themes arran-
ged in their style.

EASY BAND ALL STARS
SPARK 004

They are playing mainstream funk and acid-jazz.
Vocalists are two Africans and one Afro-American
(hip-hop free style lyrics). Tish album sounds like
a soundtrack to a ganster shoot'em up movie.

BLOO ZBIR , |ooblin.funk”
SPARK 014

Bloo zbir is a not bad band with a style not far
away from funk and acid-jazz. You can hear a
James Brown and Unitted Future Organization
influence.

[BRUM]: " ...Positive energy, good palying,
natural dance style and many oryginal music
ideas..."(A. Kowalczyk)




w czasie koncertu w 1983 roku. Wio-
skim solistom (wsrod nich ponownie
Renato Bruson) towarzyszy rzymska
Orkiestra i Chdr RAl pod batutg Gian-
luigi Gelmettiego. Utwor prezentowa-
ny jest w wersji opracowanej przez
Vilmosa Lesko. Nalezy podkresli¢
znakomitg narracje catosci, tego wy-
konania stucha sie jednym tchem. Nie
ma co prawda Pavarottiego, ale soli-
$ci Spiewaja znakomicie. Interpreta-
cja ma bardzo sakralny charakter,
,opera" ustgpita miejsca zarliwej
w przekazie mszy zalobnej. Bez-
sprzecznie to wielka zastuga Gianlu-
igi Gelmettiego. Wioski mistrz pod-
szedi do partytury z pietyzmem, siy-
chac¢ wiele ciekawych szczegotow
w partii orkiestry i choru (char RAI
brzmi zdecydowanie lepiej od choru
z Verony). Nagranie live jest niemal
bezbfedne. Brzmienie takze, brawa
dla rezyserow dzwigku.

A sama muzyka? Tym z Panstwa,
ktérzy nie znajg dzieta, zycze jak
najszybszego zapoznania sig z nim.
Stylistycznie plasuije sie ono pomie-
dzy muzykg sakralng Rossiniego
i Verdiego. Donizetti nie bytby sobg,
gdyby nie wprowadzil do Requiem
fragmentéw niemalze operowych. To
takze muzyka dla mitosnikdw bel
canta w najlepszym wydaniu! Swo-
ja drogg ciekawe, kiedy utwor moz-
na bedzie uslysze¢ w Polsce?

tukasz Borowicz

Jozef Elsner
1769-1854

Passio Domini Nostri Jesu Christi
op. 65

Solisci, Chor

Warszawska Orkiestra Symfoniczna
Jacek Kaspszyk (dyrygent), Ryszard
Zimak (przygotowanie chdru)

Pro Musica Camerata PMC 018/019
1998, DDD, 51'23", 63'20"
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Jozef Elsner — kompozytor, dyry-
gent, pedagog i teoretyk muzyki,
bardziej kojarzy sig przecietnemu
melomanowi z postaciag Fryderyka
Chopina, byl bowiem jego nauczy-
cielem kompozyciji i mistrzem. Dzi-
siaj tworczos¢ Jozefa Elsnera pozo-
staje wlasciwie calkowicie zapo-
mniana, a szkoda, gdyz jest on
autorem licznych dzief oratoryjnych,
utwordw instrumentalnych, wokalno-
instrumentalnych, oper, mszy, sym-
fonii, ktére majg nie tylko wartosé hi-
storyczng, ale warte sg przypomnie-
nia i szerszego rozpowszechnienia.

Passio Domini Nostri Jesu Chri-
sti seu triumphus evangelii op. 65,

www.muzyka21.terra.pl

Jézel Elsner

Passio

bo tak brzmi pelny tytul dziela, po-
wstala w latach 1836-1837. Elsner
juz wezesniej myslat o napisaniu
wiekszych rozmiardw dziela religijne-
go. Pierwotnie mial w zamysle napi-
sanie opery, lecz walki Powstania
Listopadowego w 1830 r. uniemozli-
wily prace twarczg nad operg i uda-
remnily mozliwos¢ jej ewentualnego
pozniejszego wystawienia. Muzyka
religijna zawsze byla znaczacym
polem dziatalnosci kompozytorskiej
Elsnera, a po'upadku powstania sta-
fa sig glbwng domeng jego zainte-
resowan. Z proshg o napisanie dzie-
la o charakterze pasyjnym zwrécit sie
do kompozytora w 1834 r. ks. Witt-
man — owczesny kustosz katedry
warszawskigj. W ten sposéb z polg-
czenia wltasnych zamierzen i propo-
zycji ks. Wittmana zrodzilo sie bez
watpienia najbardziej znaczace dzie-
1o Jozefa Elsnera i jedno z najwybit-
niejszych dzief oratoryjnych w mu-
zyce polskiej XIX w, Za zycia kom-
pozytora Pasja odniosla duzy suk-
ces, byla wykonana m.in. w Peters-
burgu, Wilnie i Warszawie, zawsze
spotykajgc sie z szerokim uznaniem
publicznosci i krytyki, jednak po
$mierci Elsnera w 1854 r. ulegla za-
pomnieniu, a materialy wykonawcze
i autograf partytury zaginety. Reko-
pis odnalazt dopiero w 1994 r,
Krzysztof Rottermund w jednej
z berlinskich bibliotek. Odnaleziony
rekopis umozliwit wykonanie dziela
przez warszawskich artystow i wyda-
nie dwuplytowego nagrania. Warto
w tym miejscu wspomniec, iz w okre-
sie migdzywojennym - w latach 30-
tych — Alina Nowak-Romanowicz
i Karol Hlawiczka odnalezli szkice
kompozycii, ktore pozwolity na do-
konanie czesciowej rekonstrukcii.
W takiej — zrekonstruowanej (ale
i skroconej) wersji Pasja byla kilka-
krotnie wykonana i nagrana na ply-
cie Polskich Nagran (PNCDO078).
Pasja op. 65 Jozefa Elsnera to
dzieto monumentalne, znakomite
zarowno pod wzgledem warsztato-
wym ($wietna praca kontrapunktycz-
na, doskonala instrumentacja), obsa-
dowym (potezny aparat wykonawczy
— liczni solisci, chér i rozbudowana
orkiestra), jak tez dramaturgicznym,

charakteryzujgce sie spéjng formg,
logicznym przebiegiem i dobrze roz-
planowang konstrukcia.

Wydawca albumu jest warszaw-
ska fundacja Pro Musica Camerata,
majgca spore zastugi w promocii
muzyki polskiej, zas wykonawcami
artysci zwigzani z Warszawskg Ope-
ra Kameralng: Zdzistaw Kordyjalik -
Jezus (tenor), Marek Wawrzyniak — Pi-
fat (bas), Jerzy Mahler — Judasz (bas),
Zbigniew Debko — Princeps sacerdo-
tum (bas), Dariusz Machej — Corifeus
| (bas), Piotr bykowski — Corifeus |l
(alt), Krzysztof Kur — Corifeus |l (te-
nor), Michat Kanclerski — Corifeus IV
(sopran), Agnieszka Kurowska — so-
pran, Mirostawa Rezler — alt, Leszek
Swidzinski — tenar, Jozef Frakstein —
bas, Tomasz Gniatkowski (tenor) i tu-
kasz Rynkowski (bas) — Testes. Soli-
stom towarzyszg zespoly: Warszaw-
ska Orkiestra Symfoniczna i Chor Ka-
meralny przygotowany przez Ryszar-
da Zimaka, a cafoscig dyryguje Ja-
cek Kaspszyk. Nagranie zostalo do-
konane podczas dwoch koncertdw w
ramach festiwalu Muzyka Staropol-
ska w Zabytkach Warszawy w 1998 .
w kosciele ewangelicko-augsburskim
sw. Trojey przy Placu Matachowskie-
gow Warszawie —w 160 rocznice pra-
wykonania oratorium, ktére miafo
miejsce w 1838 r. i dokiadnie w tym
samym kosciele.

Piyta naprawde warta poznania!
Zwraca uwage nie tylko bardzo ele-
gancka szatg graficzng i doskona-
lym przygotowaniem merytorycz-
nym, ale przede wszystkim bardzo
dobrym wykonaniem. Stawiam piec
gwizdek, gdyz samo przedsiewzie-
cie — przywrdcenie $wiatu wybitne-
go polskiego dzieta - na to zastugu-
je, cho¢ wykonanie pozostawia nie-
co do zyczenia. Wprawdzie wszel-
kie niedoktadnosci mozna by zrzu-
ci¢ na karb nagrania live, tym nie-
mniej warto przyjrze¢ sie blizej temu
wykonaniu: 1) znakomite uchwyce-
nie formy i wypracowanie zwarte;
dramaturgii przebiegu; 2) dobrze
brzmigca orkiestra (mimo zdarzajg-
cych sie z rzadka nieczystosci i nie-
rownosci); 3) dobre interpretacje
solistow, ale nie wszystkich: partia
Jezusa (Zdzislaw Kordyjalik) znako-
mita, bardzo dobre partie poszcze-
golnych Koryfeuszy (Dariusz Maciej,
Piotr tykowski, Krzysztof Kur, Michal
Kanclerski), dobre, nosne, o glebo-
kim tembrze partie Judasza (Jerzy
Mahler) i Pitata (Marek Wawrzyniak);
partia solowego sopranu (Agniesz-
ka Kurowska) jest niestety nie do
przyjecia: rozchwiany glos, liczne
nieczystosci, Spiew wysikowy; po-
twierdza to tylko spostrzezenie, ze
nie wszystkie operowe glosy nadajg
si¢ do wykonywania partii solowych
w utworach oratoryjnych, ale - by nie
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by¢ jednostronnym — glos A. Kurow-
skiej niezle brzmi we fragmentach
zespotowych; 4) chdr — brzmigey
bardzo dobrze w partiach tutti (bra-
vol), gorzej niestety w ansamblach
a cappella lub fragmentach o rozrze-
dzonej fakturze i dynamice piano
(stychac¢ wahniecia intonacii, glosy
LJSolistow”, brak spojnosci brzmienia
i niezbyt zadowalajgcg emisje);
5) niezadowalajgca jest niestety re-
zyseria nagrania (byc moze z powo-
du owalnego, trudnego do nagran
wnetrza kosciofa sw. Trojey) — niedo-
bre (moim zdaniem) proporcje po-
miedzy solistami a zespolami towa-
rzyszacymi: solisci sg bardzo blisko
nagrani, dzigki czemu da sig uchwy-
ci¢ tekst, ale niestety chdr jest na-
grany zbyt daleko; w innych z kolei
fragmentach proporcje sg odwréco-
ne na niekorzys¢ orkiestry (za dale-
ko w stosunku do chéru).

Wszystkie te zastrzezenia nie
majg bynajmniej wplywu na catosé
wykonania. Nagrania siucha si¢
z przyjemnos$cig. Raduje fakt, ze
mamy w muzyce polskiej tak znako-
mite dzielo, przypomniane i utrwalo-
ne dzieki inicjatywie warszawskich
artystow i fundacji Pro Musica Came-
rata. Migjmy nadzieje, ze Pasja Joze-
fa Elsnera nie popadnie w zapomnie-
nie na kolejne sto lat, jak to miato miej-
sce po jej ostatnich prezentacjach
w polowie ubiegtego wieku.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Felix Mendelssohn Bartholdy
1809-1847

Piano Music Vol. §

Fantazja (Sonate écossaise) fis-
moll op. 29; 7 utworéw charakte-
rystyczngch op. 7; Preludium i fuga
e-moll; Sonata Movement b-moll;
Capriccio fis-moll op. 5

Benjamin Frith (fortepian)

Naxos 8.553541

1995, DDD, 60'23"

dystrybucja: CMD
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Wytwdrmia Naxos proponuje wy-
stuchanie utwordw fortepianowych
F. Mendelssohna Bartholdy'ego, po-
chodzacych z miodziericzego okre-
su poszukiwan formalno-brzmienio-
wych, krystalizacji indywidualnego
stylu i jednoczesnie stylizacii tak ce-
nionej przez niego muzyki dawnych
mistrzow,

Pochodzgca z 1828 roku Fantazja
fis-moll op. 28 ma wybitnie wirtuozow-
ski charakter, przejrzystg forme i swo-
ista mendelssohnowskg narracje.
7 utwordw charakterystycznych op. 7
(1825 r) to studia kontrapunktyczne
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MENDELSSOHN
Piano Works Vol. 5

Seven Characteristic Pieces, Op. 7
a

za Mistrzem Bachem, blask wirtuoze-
rii | lekkos¢ Scarlattiego ujete w uko-
chang pozniej forme cyklu miniatur.
Kolejny ukton w strone polifonii to Pre-
ludium i fuga e-moll (1827 r), gdzie
gaszcz glosow monumentalnej fugi
poprzedza zwarte, oparte na prze-
ksztalceniach jednego motywu prelu-
dium. Jednoczesciowa Sonata b-moll
poczatkowo przypominaé moze dzie-
ta Schuberta, ale zaraz przechodzi we
wiasciwy" swiat kontrapunktu. Te
same cechy posiada réwniez Capric-
cio fis-moll op. 5 (1825 r.), wzbogaco-
ne o walor wirtuozowski,

Nie jest mozliwe wystuchanie
tych dziet bez glebszego zaangazo-
wania. Gra brytyjskiego pianisty jest
uderzajgco przejrzysta, petna wigo-
ru, Zmusza stuchacza do wnikniecia
i skupienia na kolejnych przeprowa-
dzeniach tematu fug, nadgzania za
tokiem narracji. Pianista sprostal
znakomicie zageszczonej fakturze
i z niebywalg logikg (i inteligencig!)
buduje emocjonalny $wiat roman-
tycznej polifonii.

Joanna Wielec

Karol Rathaus

1895-1954

Der letzte Pierot, Sinfonie nr 1
Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, Israel Yinon (dyrygent)
DECCA 455 315-2

1998, DDD, 75'36"
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Wytwarnia Decca dba o meloma-
now poszukujgcych nowych wrazen
repertuarowych. W serii Entartete
Musik prezentuje muzyke kompozy-
torow mato znanych, tworcéw ,po-
tepionych” przez dwudziestowiecz-
ne totalitaryzmy (w szczegolnosci
hitlerowski). Repertuar jest imponu-
jacy: od piosenek kabaretowych do
symfonii | oper. Jedna z ptyt poswig-
cona jest muzyce polskiego kompo-
zytora Karola Rathausa. Urodzit sie
on w Tarnopolu w 1895 roku. Studio-
wal w Berlinie pod kierunkiem Fran-

za Schrekera, jego dziela prawyko-
nywat m.in. Erich Kleiber. Na poczat-
ku lat trzydziestych Rathaus ustabi-
lizowat swoja pozycije jednego z naj-
ciekawszych kompozytoréw opero-
wych w Niemczech. W roku 1932,
obserwujgc sytuacje polityczna,
opuscit Berlin. Kolejne etapy tutacz-
ki to Paryz, Londyn, a wreszcie Ame-
ryka (Hollywood). W Ameryce Ra-
thaus uczyl kompozycji na uniwer-
sytetach, pisat duzo muzyki filmowej.
Nigdy nie pogodzit sie jednak ze
stratg swojej pozycji kompozytora
w Niemczech (a tym samym
w Europie). Do dyrygenta Jaschy
Horensteina pisal: jestem kompozy-
forem niezaleznym, ale i zapomnia-
nym. Pierwsza symfonia Rathausa
powstataw 1921 roku. Premiera mia-
ta miejsce w 1926 roku. Wzbudzila
duze kontrowersje. Dzisiaj brzmi
umiarkowanie nowoczesnie: dyso-
nanse, skomplikowang rytmike stu-
chacz odbierze zapewne jako dale-
kie aluzje do symfonii Brahmsa. Par-
tytura ta jest niezwykle trudna dla
orkiestry, przez wiele lat dzielo uwa-
zane bylo za zaginione. Odnalezio-
no partyture dopiero w 1993 roku
(jest to fonograficzng premierg utwo-
ru). Drugim utworem jest balet Ostat-
ni Pierrot. Napisany zostat w latach
1925/26 dla Baletu Berlinskiego. Li-
bretto jest specyficzne: postac co-
medii dell’arte zostala przeniesiona
w lata dwudzieste XX wieku. W to-
warzystwie Dziwnego Cztowieka
Pierrot w poszukuje ukochanej —
Colombiny. Zwiedza m.in. fabryke,
probuje tanczy¢ w rytm muzyki no-
woczesne|] — jazzowej itd. Cigg ab-
surdalnych zdarzen konczy sie dla
bohatera tragicznie, zamienia sie
w woskowg figure. Interesujgce jest
zderzenie dwoch $wiatéw muzycz-
nych, nowoczesnego z szesnasto-
wiecznym. Balet byt jednym z naj-
wigkszych sukcesow Rathausa, kry-
tyka porownywata go do Strawin-
skiego, chwalita za sile dramatycz-
nego przekazu. Wszystko wskazy-
walo na to, ze Rathaus rozpoczyna
Swiatowaq, kariere. Po dojsciu Hitlera
do wiladzy muzyka Rathausa nie
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pojawila sie juz w programach. Po
wojnie nikt sie nig nie interesowal, az
do lat dziewiec¢dziesigtych. Dyrygent
Israel Yinon postanowif przywrocic jq
publicznosci. Sltychaé, ze wykonat
wspaniatg prace, Deutsches Sinfo-
nie-Orchester Berlin gra, jakby te
muzyke miala od lat w repertuarze.
Oczywiscie Rathaus stawia slucha-
czowi duze wymagania (polecam
wielbicielom muzyki ekspresjoni-
stycznej, skomplikowanych, nie za-
wsze przejrzystych brzmien). Muzy-
ka nie zabrzmi dla polskiego stucha-
cza znajomo (a moze sie myle?).
W swojej stylistyce Rathaus byl
przedstawicielem szkoly niemieckiej
(jlego opery sa $piewane oczywiscie
w jezyku niemieckim). Pomimo to
pojawienie sie nagran utworéw Ra-
thausa nalezy odnotowac jako waz-
ne ,polonicum” na ptytowym rynku.

tukasz Borowicz

Franz Schreker

1878-1934
Der Geburstag der Infantin (1908)

Ernst Toch (1887-1964):

Tanzsuite (1923)
Kammersymphonie Berlin
Jargen Bruns (dyrygent)
EDA 013-2

1998, DDD
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Czy mowig Panstwu wiele nazwi-
ska takie jak Schreker, Toch?
A moze siostry Wiesentahl, Zemlin-
sky, Klimt, Wilde? Tu zapewne juz
troche tatwiej. Wszystkie osoby sa
w rézny sposob zwigzane z omawia-
ng plyta. Pierwszy utwor to dzieto
Franza Schrekera Uradziny Infantki
(1908). Bylo ono napisane na
podstawie historii zaczerpniete]
z Oscara Wilde'a dla tancerek, styn-
nych siéstr Wiesentahl. Okazjg do

www.muzyka21.lerra.pl

wystawienia byla wystawa Kunst-
schau organizowana przez Grupe
Kiimta. Jest to przyklad wiedenskiej
secesji, w jej czystej postaci. Balet
ten stanowil jedng z gldwnych atrak-
cji wystawy wiedenskiej, spotkal sie
Z bardzo cieplym przyjeciem. Kom-
pozytor wielokrotnie przerabiat par-
tyture, wersja oryginalna (tu prezen-
towana), uwazana za zaginiong,
ostatnio cudem odnalazta sie
w Wiedniu. Temat antagonistycznej
relacji natury i kultury, symbolicznie
ujety przez Wilde'a, stanowit dosko-
nalg inspiracje dla tancerek. Siostry
Wiesenthal, zafascynowane Isadorg
Duncan, w sposob niezaprzeczalny
wzbogacily technike tanca i wziely
czynny udziat w jego bogatej ewo-
lucji na poczatku XX wieku. Sama
muzyka jest znakomita, od pierw-
szych taktéw ma sie wrazenie obco-
wania z utworem nieprzecietnym. In-
strumentacja, melodyka (ornamen-
ty), wszystko w stylu secesyjnego
przepychu i dekoracyjnosci. Balet
ma doskonatg forme, slucha sie go
rowniez ciekawie, jak muzyki abso-
lutnej. Jak pisat Schreker? To z jed-
nej strony muzyka Wiednia poczat-
ku wieku (Zemlinsky, Mahler), z dru-
giej strony wyrazna zapowiedz eks-
presjonizmu. Tworczos¢ Ernsta To-
cha jest dzisiaj chyba jeszcze mniej
popularna. Podobnie jak Schreker,
za zycia Toch odnosit duze sukcesy
jako kompozytor. Jego Suita tanecz-
na napisana zostala dla choreograf
Friedy Ursuli Back z Akademii Mu-
zycznejw Mannheim. Dziefo pierwot-
nie zatytulowane Las nie ma okre-
$lonej fabuty. Jest wolnym w eskpre-
sji przedstawieniem uczu¢ i nastro-
jow zwigzanych z lasem. tatwo za-
uwazyc teatralno-taneczny charakter
dziefa, brzmi ono nieco nowocze-
$niej od muzyki Schrekera. Toch,
autodydakta ksztalcacy sig na kwar-
tetach Mozarta, w swojej muzyce
oddaje hold minionym czasom
Swietnosci imperium Austro-Wegier-
skiego. Reasumuiac, piyta jest przy-
kiadem tego, jak wiele tracimy, nie
przygladajac sie baczniej kompozy-
torom spoza kregu ,klasykow”.
Okres poczatku wieku nalezy chyba
do najciekawszych i wcigz do kon-
ca niezbadanych. Wyrazy najgteb-
szego uznania nalezg sie wykonaw-
com, orkiestra Kammersymphonie
Berlin, majaca w swoich szeregach
czlonkdw najlepszych berlinskich
orkiestr, specjalizuje sie w muzyce
poczatku XX wieku. Dyrygent Jurgen
Bruns znakomicie odczytal trudne
partytury, brzmienie jest bogate,
ilos¢ styszalnych szczegotow
zachwyca. Plyta wydana zostala
przez wytwornie EDA. EDA nie jest
potentatem, ale niejedna firma mo-
glaby pozazdrosci¢ doskonatych

Ernst Toch

artystow, pomystow, a przede
wszystkim pieknej oprawy graficznej
piyty. Rewelacyjne sg zamieszczo-
ne w ksigzeczce eseje. Nagranie
bedzie trudno ,upolowad” w Polsce,
jest to jednak wysitek wart zachodu.
Na koniec jeszcze jedna refleksja,
odtwarzafem te plyte osobom nie
Zwigzanym z muzyka, uwazajgcym
kompozycje wieku XX za ,nie do sfu-
chania”. Balet Schrekera podobat
si¢ bardzo! Wszyscy slyszeli muzy-
ke i nazwisko kompozytora po raz
pierwszy... Mysle, ze warto odkry-
wac muzyke Schrekera i Tocha.

tukasz Borowicz
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ROZNE

ORKIESTRA
1 OWA

Krystyna Wysocka—-Kochan (sopran),
Elzbieta Parko (mezzosopran), Ry-
szard Wroblewski (tenor), Czeslaw
Galka (bas), Maria Mitrosz (sopran),
Agnieszka Kurowska (sopran)

Chdr Akademii Teologii Katolickiej
w Warszawie, ks. Kazimierz Szymo-
nik (przygotowanie choru)

Orkiestra Koncertowa Wojska Pol-
skiego im. Stanistawa Moniuszki
Grzegorz Mielimaka, Adam Czajkow-
ski, Zbigniew Kus (dyrygenci)
Orkiestra Koncertowa WP, MCD 002
1996, DDD, 69'53"
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Ptyta niniejsza jest wynikiem wie-
loletniej wspodlpracy dwoch war-
szawskich zespolow: Choru Aka-
demii Teologii Katolickiej w War-
szawie, prowadzonego-od 20 lat
przez ksiedza Kazimierza Szymo-
nika i Orkiestry Koncertowej Woj-
ska Polskiego im. Stanistawa Mo-
niuszki pod dyrekcja Grzegorza
Mielimagki. Wybdr utwordw takze
zostal podyktowany tg wspolpra-
cg. Wiekszosé z nich zostata bo-
wiem napisana specjalnie na za-
mowienie obu zespotow, ktére
dokonaly ich prawykonania i wie-
lu wykonan w calym kraju.

Ptyta skiada sie z czternastu po-
zycji, z kidrych pierwsza i ostatnia —
stanowiace niejako ramy albumu —
to dwa polskie hymny narodowe: Bo-
gurodzica (w opracowaniu na orkie-
stre detg Feliksa Nowowiejskiego)
i Mazurek Dabrowskiego (wersja
z 1808 r).

Kolejny utwor to IV Litania Ostro-
bramska Stanislawa Moniuszki —
kompozycja napisana w oryginale na
chdr mieszany i solistow z towarzy-
szeniem fortepianu, w nagraniu opra-
cowana na orkiestre detg przez Je-
rzego Dobrzanskiego.

i

Nastepujaca po Litanii Msza
Polska na sopran, chér mieszany
i orkiestre instrumentow detych
Juliusza tuciuka powstata w 1993
r. a jej prawykonanie odbylo sie
podczas |l Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Sakralnej Gaude
Mater w Czestochowie. Dzielo -
napisane z mysla o wykonywaniu
gtownie podczas liturgii — sklada
sig z czterech stalych czeéci
mszalnych (z pominieciem Cre-
do), stylizowanych na polskich
tancach narodowych, np.: Kyrie —
mazurek, Sanctus - polonez,
Agnus Dei — kujawiak,

Nastepny utwor to monumen-
talne Te Deum na sopran, chor
mieszany i orkiestre detg Stanisia-
wa Moryty. Jego pierwsze wykona-
nie odbylo sie podczas X Conver-
satorium Organowego w Legnicy
w 1995 r, §

Z kolei Maly Tryptyk Jozefa Swi-
dra jest utworem wykorzystujgcym
motywy dwaoch znanych polskich
piesni: hymnu Gaude Mater Polo-
nia i Witaj Majowa Jutrzenko.,

Kolejne dwie kompozycje to
utwory kompozytorow warszaw-
skich - tytutowe Bialym Orlem
wzle¢ Mariana Sawy do wlasne-
go tekstu kompozytora, ktérego
prawykonanie mialo miejsce
w 1995 r. w Warszawie oraz Do-
minum benedicite in aeternum
Pawta tukaszewskiego - utwor
peten ekspresji o duzym wolume-
nie brzmienia. Pierwszej prezen-
tacji tego dzieta dokonat Chor
ATK z Orkiestrg Koncertowg WP
w dniu 11 listopada 1994 r. w Ka-
tedrze Polowe] WP w Warszawie.

Ptyta zwraca uwage dobrym
przygotowaniem wykonawcow —
jak zawsze w znakomitej formie
Chér ATK, precyzyjna technicznie
i intonacyjnie orkiestra, bedaca
niewatpliwie jedng z najlepszych
orkiestr detych w Polsce. Glosy
solowe wypadajg na ogdl niezle,
chot¢ czasem daje sig slyszec
pewne drobne potkniecia. Znako-
mite partie Marii Mitrosz w Mszy
Polskiej tuciuka (wielka kultura
spiewu, glos nosny, ale zarazem
delikatny) oraz Agnieszki Kurow-
skiej w Te Deumn Moryty (zwlasz-
cza w finale — przepiekne piana w
wysokim rejestrze w ktorym glos
spiewaczki brzmi bardzo dobrze).

Niestety nie mozna powie-
dzie¢ wiele dobrego o realizacji
nagrania: niezadowalajgce pro-
porcje pomiedzy chérem a orkie-
strg — niezle w Mszy Polskiej,

.Znacznie gorsze natomiast w Do-

minum benedicite in aeternum,
gdzie partia choru jest przykryta
przez blache i perkusje. Tym nie-
mniej plyta warta jest uwagi,

zwtaszcza ze wzgledu na zareje-
strowang na niej polskg muzyke
wspolczesng.

Stanistaw Rupprecht

Claude Lelong - viola recital
Bacewicz — Sonata per viola solo
Schubert — Sonata a-moll (Arpeg-
gione) D 821

Bach - Fantazja chromatyczna we-
diug BWV 903

Paganini — Sonata per la Grand'
Viola e Orchestra

Claude Lelong (altowka)

Elzbieta Gorgczko (fortepian)

DUX 0292

1997, DDD
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Altdwka jest instrumentem cze-
sto lekcewazonym przez sluchaczy,
instrumentalistow, a przede wszyst-
kim kompozytorow. Trudno znalezé
odpowiedz - dlaczego? Niniejsza
plyta powinna przekonywac o piek-
nie i wartosci tegoz instrumentu.
Brzmienie altowki laczy w sobie ja-
sng barwe skrzypcowg z ciepla
i miekkg barwg wiolonczeli — czym
zachwyca juz po wystuchaniu pierw-
szych dzwiekdow Sonaty Grazyny
Bacewicz, ktorej wybitna tworczosé
z pewnosécig zasluguje na wieksze
zainteresowanie. Z wykonawca
spotykajg sig Panstwo po raz kolej-
ny — jest nim Claude Lelong, pierw-
szy altowiolista Deutsche Oper
w Berlinie. Ten znakomity altowioli-
sta przedstawia interpretacje utwo-
row na altéwke solo, a takze z to-
warzyszeniem fortepianu. W wigk-
5z0sci sg to transkrypcje kompozy-
cji skrzypcowych (Bacewicz). Z ko-
lei Sonata Schuberta przeznaczona
jest w oryginale na instrument be-
dacy polgczeniem gitary z wiolon-
czelg o nazwie ,arpeggione”, wyko-
nywana jest najczesciej na wiolon-
czeli. Nastepny karkotomnie trudny,
czysto wirtuozowski utwor to trans-
krypcja klawesynowej Fantazji chro-
matycznej J.S. Bacha. Artysta wy-
konuje jg znakomicie, pokonujgc
wszelkie trudnosci dosc¢ swobednie.
Sonata Paganiniego zaliczana jest
natomiast do dziel, ktérych w histo-
rii literatury altowkowej prawie sie
nie spotyka. To jedna z nielicznych
kompozyciji napisana specijalnie na
ten instrument, szeroko prezentujg-
ca jego mazliwosci brzmieniowe.
Zamiast akompaniamentu orkiestry,
artyscie towarzyszy Elzbieta Go-
raczko. O wartosci piyty i jej wyso-
kim poziomie artystycznym nie trze-
ba specjalnie przekonywac — nale-
Zy PO nig siegnac.

Joanna tukaszewska
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Les Introuvables de Walter Legge
Rézni kompozytorzy i arty$ci — fragmenty
nagran producenta Waltera Legge

EMI 72343 5 69743 2 6

1997, AAD, ADD, 76'11", 72'24", 74'57", 69'01”
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Nazwisko Waltera Legge nie jest dobrze zna-
ne melomanom. Nie byl kompozytorem, ani wy-
konawca, a pomimo to wilasnie dzieki niemu
powstalo wiele ponadczasowych wykonan
utrwalonych na plytach. Walter Legge byt pro-
ducentem. Traktowat swoj zawad jako powola-
nie. Rozpoczal przygode z muzykg od pracy
w sklepie HMV w Londynie, zakonczyl jako jed-
na z najwazniejszych osob w poteznym koncer-
nie EMI. Legge odkryl dla fonografii wielu arty-
stéw. Zapraszal do studia takze uznanych i ce-
nionych muzykow, kompozytordw. Zrealizowal
okoto 3500 nagran. Czteroptytowy album EMI
przypomina mniej znane sluchaczom nagrania
Legge z pierwszego okresu jego producenckiej
kariery. Pierwsza plyta poswiecona jest pieéniom
(Wolf, Strauss, Brahms). Wokalistom towarzy-
szy m.in. mlody Gerald Moore (nagrania sg
w wigkszosci przedwojenne). Druga plyta po-
$wiecona jest glosom — odkryciom Legge. Wy-
rézniajq si¢ Hans Hotter oraz Elisabeth Schwarz-
kopf (prywatnie zona producenta). Przy okazji
mozna postuchaé¢ akompaniujgcych na forte-
pianie Francisa Poulenca oraz Sir Thomasa Be-
echama (rzadka okazja!). Repertuar przekrojo-
wy (Mozart, Wagner). Trzecia plyta poswiecona
jest instrumentalistom ,ze stajni” Legge. Dlugg
liste otwiera sam Albert Schweitzer grajacy Toc-
cate | Fuge d-moll BWV 565 (1935 r.). Styszymy
rowniez znakomitych pianistéw: Artura Schna-
bla (Bach), Solomona (Scarlatti, Bach), Waltera
Giesekinga (Scarlatti, Haendel). Genialne jest
Scherzo ze Snu nocy letniej Mendelssohna
w wirtuozowskiej aranzacji Rachmaninowa
w wykonaniu Benno Moiseiwitscha (1939 r.).
Czwarta plyta poswiecona jest dyrygentom.
Rozpoczyna senior — Felix Weingartner (London
Symphony Orchestra — 1940 r.). Jego wykona-
nie Ruin Alen Beethovena jest doskonale. No-
woczesne nagrania (nawet na instrumentach
z epoki) brzmig w poréwnaniu  z tym ciezko
i niezgrabnie (a przeciez dyrygent miaf juz wte-
dy swoje lata). Swietny jest takze mtody Rafael
Kubelik w Karnawale Dworzaka z Czeska Filhar-
monia (1946 r.). Zawsze milo stucha sie gry Wil-
ly Boskovskiego, tu w Serenadzie Hafinerowskief
Mozarta (1947 r.). Trzeba nadmieni¢, e lata po-
wojenne to najciekawszy dla Legge okres po-
szukiwan. To wiasnie wtedy ,odnalazi” on
w Wiedniu Karajana i zaproponowal mu pierw-
szy kontrakt dla EMI. Tak to sie wszystko zaczy-
nafo... Rozczarowata mnie natomiast Symfonia
Klasyczna Prokofiewa z Celibidache (Filharmo-
nicy Berlinscy, 1948 r.). Wolniej gra¢ juz chyba
nie mozna... Reasumujgc, cztery piyty stano-
wig dokument epoki historii fonografii. Przed-
stawiajg poczatki karier najwiekszych wykonaw-
cow, a zarazem artysty-producenta Waltera Leg-
ge. Pozostaje zapytac, czy kios z Panstwa sty-
szal o dziatajgcych dzisiaj na takg skale produ-
centach nagran muzyki powaznej?

tukasz Borowicz

www.muzyka21.terra.pl
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Marek Diugosz — Recital gitarowy
Luna Music LUNCD032-2
1999, DDD, 40'50”

Hodok ok

Mitosnikom gitary (i nie tylko) pragne przed-
stawi¢ debiutanckg piyte miodego i utalentowa-
nego gitarzysty — Marka Dlugosza. Repertuar
zostal przez artyste utozony wedlug doswiadczen
koncertowych. Mamy wigc flamenco, klasyke
oraz muzyke latynoamerykanska — prawdziwy ka-
lejdoskop swiata gitary. Piyte otwiera wiasna kom-
pozycja Dlugosza Tarantos bedaca swobodng
improwizacjg w stylu flamenco. Utworu Tarregi
Wspomnienie z Alhambry nie trzeba przedsta-
wia¢. To $wiatowy hit i chy-ba jeden z najpigk-
niejszych jego utworéw, bedacy réwniez znako-
mitym studium tremola, a z tym problemem tech-
nicznym Diugosz radzi sobie doskonale (warto
postuchac). Podoba mi sie réwniez wykonanie
Asturtias Albeniza, czyste, pewne, pelne tempe-
ramentu | doskonale osadzone w stylu gry mu-
zyki hiszpanskiej. Milonga Jorge Cardoso oraz
Suite Argentino Cacho Tirao przeniosg nas
w swiat muzyki Ameryki tacinskiej. Warto wspo-
mnie¢, ze Tirao to najwickszy autorytet wérod gi-
tarzystow latynoskich w Argentynie. Takze Un Dia
de Noviembre (Listopadowy dzien) autorstwa ku-
bariskiego kompozytora Leo Brouwera utrzyma-
ny jest w podobnym tonie. Muzyka latynoska
tchnie zmiennoscig nastrojéw, zaskakuje zmia-
nami akcentow, budzi zmysly, a gitara jest chyba
instrumentem, ktdry najpefniej wyraza gorgce
uczucia... Interpretacja Dlugosza moze daleka
jest od propozyciji latynoskich mistrzow, wiecej
tu spokoju, delektowania sie brzmieniem i wydo-
bywaniem dzwieku, anizeli efektdw i wirtuozerii
.na pokaz”. A nutka liryzmu nie zawadzi. Latyno-
ski krag zamykajg trzy utwory: 7Tango en skai Ro-
landa Dyensa, urodzonego w Tunezji gitarzysty,
nasuwajgce skojarzenia z argentynskim folklo-
rem, oraz Valsa sem nome i Retrato Brasileiro Ba-
denaPowella—mistrza bossa novy. Lady be Good
Gershwina Diugosz gra w aranzacji rosyjskiego
gitarzysty i kompozytora A. Vinitskiego, zas za-
mykajacy plyte utwor o charakterze roznywkowym
Magall, skomponowany przez bohatera nagra-
nia w 1995 r. dowodzi niewatpliwych zdolnosci
kompozytorskich i aranzacyjnych.

Wysoko oceniam mozliwosci Marka
Diugosza, ktory dopiero przeciez zaczyna robi¢
kariere. Jest to muzyk wrazliwy, a owa wrazliwosc
pozwala mu tworzy¢ znakomite kreacje.

listopad 2000
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Pochwalam dobdr repertuaru. Kazdy
znajdzie cos dla siebie od klasyki po naj-
bardziej reprezentatywne utwory
Z kregu muzyki Ameryki tacinskiej i nie
tylko... Warto postuchac tej piyty takze
ze wzgledu na jakos$¢ nagrania i na-
prawde piekne, cieple brzmienie gitary.

Magdalena Adamek

Musicians Wrestle Everywhere
Chor Uniwersytetu Alberta ,Madrigal
Singers”

Leonard Ratzlaff (dyrygent)

Arktos CD97016

1997, DDD, 61:14
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Kanadyjski zesp6t przedstawia na
swojej plycie antologie swiatowej lite-
ratury chéralnej —od utwordw historycz-
nych po dzieta najnowsze. Album za-
wiera dwie czesci Cafonocnego czu-
wania (mylnie nazywanego czesto Nie-
szporami) op. 37 Rachmaninowa, je-
den z psalméw Mendelssohna oraz
utwory Elgara, Cartera, Ennsa, Rege-
ra, Lauridsena i Howellsa. Chér Madli-
gal Singers zostat zatozony w 1974 r.
przez Leonarda Ratzlaffa, ktéry kieruje
zespolem po dzien dzisiejszy. Poczat-
kowo dzialal jako 12-osobowy zespdl,
az czasem stal sie 44-osobowym cho-
rem zlozonym ze studentow i absol-
wentow Uniwersytetu Alberta.

Chorzysci zaprezentowali sie
w repertuarze roznorodnym, dzieki
czemu mogli ukaza¢ swoje mozliwo-
éci emisyjne, techniczne | interpreta-
cyjne. Zespot brzmi bardzo dobrze,
Spiewa z wielkg kulturg, okragtym, ja-
snym dzwigkiem, wyrdznia sie zarow-
no piekng emisjg, $wietng dykcja, jak
i sprawnoscig techniczng. Niewatpli-
wie najlepiej prezentuje sie w utworach
wykonywanych w jezyku angielskim,
choc¢ takze psaim Mendelssohna jest
nagrany z charakterystyczng dla tego
utwory wirtuozerig i silg dynamiczna.
Nie przekonaly mnie niestety w wyko-
naniu Madrigal Singers utwory Rach-
maninowa, w ktérych zabraklo tej nie-
zwyklej emocjonalnosci, ekspresji
i zarliwosci muzyki prawostawne;j,
obecnej w wykonaniach zespotéw ro-
syjskich. Ptyta warta jest odnotowania
nie tylko ze wzgledu na jakos¢ zespo-
1u, ale takze zarejestrowany repertu-
ar, bowiem polskie chéry nieczesto
siegajg chocby po utwory Mendels-
sohna i Regera, nie méwigc juz o ta-
kich tworcach, jak Carter, Enns, Lau-
ridsen czy Howells, ktérych tworczoéé
warto pozna¢. Minusem piyty jest nie-
stety realizacja nagrania: chér jest od-
dalony, brzmienie matowe i nieco przy-
tlumione.

Marcin Tadeusz tukaszewski

www.muzyka21.terra.pl

Wreszcie

We wrzesniu za 56 zt kupilem Lek-
sykon operowy Jana Stanistawa Wit-
kiewicza, opublikowany przez wydaw-
nictwo Iskry. Nareszcie! — chcialoby sie
wykrzykng¢. Po raz pierwszy w dzie-
jach Polski, profesjonalisci, melomani
i menadzerowie otrzymujg ksigzke —
kompendium wiedzy o operze. Czy
wczesniej nie mogta powstac taka
praca? Przed wojng nie zdazyla po-
wsta¢, po wojnie nie mogta, bo by
zagrazala najlepszemu ustrojowi na
$wiecie. A co by bylo, gdyby zburzyta
szczescie ludzi miast | wsi"?

Jana Stanistawa Witkiewicza nie
moge sie nachwali¢ za jego tytanicz-
na prace i upor. Napisanie takiej
ksigzki nie jest przeciez fatwe. Wcigz
trzeba i$¢ na kompromis. Witkiewicz,
ktory zapewne kocha opere, cheial-
by o niej powiedzie¢ wszystko. Ale,
czy przez jedno zycie by mu sie to
udalo zrobi¢? Napisac drobnym dru-
kiem foliat przypominajacy ksiazke
telefoniczng? Musiat postapi¢ ina-
czej i wcigz stawac przed wyborem.
Dokonal go w sposob optymalny.
Z tysiecy pozyciji zrodiowych wybrat
informacje, ktore wedlug jego oce-
ny winny sie znalez¢ w Leksykonie.

Leksykon operowy Witkiewicza
zbudowany jest — jak w encyklope-
diach — z hasel. Hasla za$ dotycza:

a) kompozytorow ,ktérych —na-
pisat autor — dzieta majg istotne zna-
czenie w historii opery &wiatowej
i polskiej, i to niezaleznie od tego,
czy skomponowali wiele dziel ope-
rowych, czy tylko jedno, jak np. Igna-
cy Jan Paderewski";

b) oper — ,najwybitniejszych
i najbardziej znaczacych w historii
opery dziet zagranicznych i nieomal
wszystkie znane tytuly polskie” —wraz
z nazwiskiem kompozytora i libreci-
sty oraz okolicznosciami wystawien;

c) rol operowych —czyli znacza-
cych postaci scenicznych dziefa;

d) $piewakéw — biogramy arty-
stéw niezyjacych i wspoiczesnie dzia-
lajgcych na scenach operowych;

e) dyrygentow — biogramy ka-
pelmistrzow przesziosci i terazniej-
szosci zwigzanych z opera;

f) rezyserow i scenografow;

g) okreslen fachowych;

h) polskich teatréw operowych.
Hasta osobowe, poza skroconym bio-
gramem, zawierajg wazniejsze doko-
nania estradowe i fonograficzne da-
nego artysty.

Z leksykonu korzysta¢ wiec moz-
na w réznoraki sposéb. Znajgc np.
partie wiodgcg opery, mozna odszu-
kac jej tytut, poznaé sylwetke kompo-
zytora, scenografa i biogramy najlep-

szych wykonawcow. Znajac nazwisko
Spiewaka, mozna dotrze¢ do oper,
ktore wykonywat, a nastepnie do kom-
pozytordw itd.

Autor postawif sobie za punkt ho-
noru, ze w swej ksigzce zawrze mak-
simum informacji dotyczacych pol-
skich oper, polskich $piewakdw, pol-
skich kompozytordw itd. Tym sposo-
bem pragnat zaprzeczyC obiegowej
opinii, urabianej latami przez niedo-
uczonych muzykologow i dyrektorow
teatrow, ze ,opera polska nie jest in-
teresujgca lub jest zgota nic nie war-
ta." Jestem po stronie Witkiewicza.
Ostatnio estradowe wykonanie
Goplany Zelenskiego pokazato,
ze 0 swoijej kulturze rzeczywiscie
niewiele wiemy.

Jednak, zeby panu Witkiewiczo-
wi nie przewrdcito sie w glowie
z powodu pochwal, troche zimnej
wody na glowe autora wyla¢ musze.
A chodzi wiasnie o polonica.

Szkoda, ze piszac o Glince nie
wspomnial epizodu warszawskiego
w zyciorysie kompozytora - epizo-
du upamietnionego tablica zdobig-
cg Sciane budynku niedaleko Teatru
Wielkiego. Zaluje braku biogramu
Henryka Jareckiego (1846-1918),
ucznia Stanistawa Moniuszki, auto-
ra glodnych swego czasu oper Min-
dowe i Barbara Radziwiffdwna, czy Lu-
dwika Marka (1837-1893), ucznia Ka-
rola Mikulego i Franciszka Liszta,
tworcy opery Bolesfaw Smialy
i Swiety Stanisfaw oraz jego corki Lu-
dwiki Marek-Onyszkiewicz, wspania-
tej spiewaczki i profesora $piewu
m.in. w Poznaniu. Szkoda takze bra-
ku hasla ,Wiktoria Kawecka". Nie uj-
mujac niczego wspanialej Antoninie
Kaweckiej, ktdrg zresztg miatem przy-
jemnos¢ poznac, Wiktoria Kawecka
(1875-1929), urodzona i zmarta
w Warszawie, byta spiewaczkg o eu-
ropejskiej slawie, prawdziwg prima-
donng, oklaskiwang i podziwiang
m.in. przez cara w Petersburgu, da-
rzacego jg specjalnymi wzgledami.
Nagrala sporo piyt swiadczgeych
0 jej wyjatkowym kunszcie wokalnym
i pieknym gltosie sopranowym.

Prawdopodobnie Jan Stanistaw
Witkiewicz bedzie nadal pracowat
nad swym Leksykonem; bedzie da-
lej wyszukiwal polonica, aby drugie
wydanie swej pracy wzbogacic
o nowe odkrycia.

Tymczasem zachecam wszyst-
kich dyrektorow polskich placowek
operowych do studiowania Leksyko-
nu. Melomani siggng po ksiazke bez
naktaniania.

Stanistaw Dybowski
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Marek D {uposz

Marek Diugosz — Recital gitarowy
Luna Music LUNCD032-2
1999, DDD, 40'50”
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Milognikom gitary (i nie tylko) pragne przed-
stawi¢ debiutancka piyte miodego i utalentowa-
nego gitarzysty — Marka Diugosza. Repertuar
zostal przez artyste utozony wedtug do$wiadczen
koncertowych. Mamy wiec flamenco, klasyke
oraz muzyke latynoamerykariska — prawdziwy ka-
lejdoskop $wiata gitary. Piyte otwiera wtasna kom-
pozycja Diugosza Tarantos bedaca swobodng
improwizacjg w stylu flamenco. Utworu Tarregi
Wspomnienie z Alhambry nie trzeba przedsta-
wiaé. To $wiatowy hit i chy-ba jeden z najpigk-
niejszych jego utwordw, bedacy rowniez znako-
mitym studium tremola, a z tym problemem tech-
nicznym Diugosz radzi sobie doskonale (warto
postuchac). Podoba mi sie¢ réwniez wykonanie
Asturtias Albeniza, czyste, pewne, pelne tempe-
ramentu | doskonale osadzone w stylu gry mu-
zyki hiszpanskiej. Milonga Jorge Cardoso oraz
Suite Argentino Cacho Tirao przeniosg nas
w Swiat muzyki Ameryki bacinskiej. Warto wspo-
mnie¢, ze Tirao to nawigkszy autorytet wsrod gi-
tarzystow latynoskich w Argentynie. Takze Un Dia
de Noviembre (Listopadowy dzien) autorstwa ku-
harskiego kompozytora Leo Brouwera utrzyma-
ny jest w podobnym tonie. Muzyka latynoska
tchnie zmiennoscig nastrojow, zaskakuje zmia-
nami akcentow, budzi zmysly, a gitara jest chyba
instrumentem, ktdry najpetniej wyraza gorgce
uczucia... Interpretacja Diugosza moze daleka
jest od propozycii latynoskich mistrzow, wigce
tu spokoju, delektowania sig brzmieniem i wydo-
bywaniem dzwieku, anizeli efektow i wirtuozerii
,napokaz". A nutka liryzmu nie zawadzi. Latyno-
ski krag zamykaja trzy utwory: Tango en skai Ro-
landa Dyensa, urodzonego w Tunezji gitarzysty,
nasuwajace skojarzenia z argentynskim folklo-
rem, oraz Valsa sem nome i Refrato Brasileiro Ba-
dena Powella—mistrza hossa novy. Lady be Good
Gershwina Dlugosz gra w aranzacii rosyjskiego
gitarzysty i kompozytora A. Vinitskiego, zas za-
mykajacy piyte utwor o charakterze rozrywkowym
Magdul, skompcnowany przez bohatera nagra-
nia w 1995 r. dowodzi niewatpliwych zdolnosci
kompozytorskich i aranzacyjnych.

Wysoko oceniam mozliwosci Marka
Diugosza, ktry dopiero przeciez zaczyna robic
kariere. Jest to muzyk wrazliwy, a owa wrazliwosc
pozwala mu tworzy¢ znakomite kreacje.
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Tradycja kwasu chlebowego

Prawie 900 lat temu pojawily si¢
w kronikach Rusi Kijowskiej pierwsze
wzmianki o kwasie chlebowym. Przez
wicki byl uznawany za najlepszy
SposOb na ugaszenie pragnienia,

Infolinia 0 501 587 793




Swiatowa Premiera
Zapomnianego Arcydzieta
Sw. Kazimierz, Krol Polski

Aleksandra Scarlattiego
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AP0025

Do konca grudnia br. tg ptyte mozna kupi¢ z 25% rabatem (tylko 37,50 zf). W tym
celu prosze wypetni¢ ponizszy kupon na jedng plyte AP0025 i wystac¢ do nas.

Nasz adres:  Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable sp. z 0.0.
skr. pocztowa 71 — 02-792 Warszawa 78




