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Dla uczczenia 250 rocznicy $mierci J. S. Bacha
Urszula Bartkiewicz i Acte Préalable maja zaszczyt przedstawic

Po raz pierwszy w Polsce!
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Johann Sebastian Bach
Das Wohltemperierte Klavier
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9 tukasz Borowicz Czy zdgzymy na czas?
Weronika Ratusiriska Wiodzimierz Kotoriski w 75-lecie urodzin

10 Marcin Blazewicz Luminatory

12 Krzysztof Lipka Marilyn Horne zegna sie ze sceng
13 Kamila Stepien Subiektywny punkt widzenia

14 Pawel Bogdanowicz Skitad chemiczny biustu

15 Natalia Szczech Z pamigtnika mtodego muzyka

16 Chopin w Akademii

18 Nowe oblicze ,, pluskwy milenijnej”?

19 Niedoszly Chopinista O czym szumia wierzby (placzace...)
20 Marcin Blazewicz Po co nam Chopin?

21 Brygida Blaszczyk Zycie bohatera dia Bydgoszczanina XX wieku
Pawel Markuszewski Bach a sacrum
Ewa Mackiewicz Spiewy Wielkopostne

22 Walentyna Wegrzyn Nikolaus Harnoncourt w Krakowie

23 Stanistaw Dybowski Bez wyjscia? Ale ze Swiatelkiem w tunelu...
Zbigniew Penherski Konstruktywizm?!
Kleska "impresjonizmu" albo o igraszkach stownych i logicznych

uyviaiy ]

26 Byto, nie minefo...

Z Romualdem Twardowskim rozmawia Pawet Markuszewski
34 Zmienitbym wszystko!

Z Piotrem Grella-Mozejko rozmawia Pawel tukaszewski

3r Marcin tukaszewski Marian Sawa - tytan organéw
39 Katarzyna Szymarnska-Stutka Ksiggarnie w Londynie
40 Piotr Orawski W stuzbie Jego Krélewskiej Mosci

5 listy od Czytelnikéw

6 fotoreportaz z koncertu promocyjnego Huizykitl

8 malarstwo: Stanistaw Tabisz Potega goér
42 Swoboda w dziataniu - z Dorotg Kedzior rozmawia Katarzyna Kwiatkowska
3 :
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Patrycjia Samson Ciato w taricu
portrety: Franciszek Lessel, Karol Kurpiriski
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mgr Krzysztof Gorski
kompozytor
kustosz Biblioteki Gtowne;j
Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie
zmart niespodziewanie
29 marca 2000 roku

Nie chcemy wierzy¢, ze Go juz nie
ma. | ze nigdy nie bedzie.

Bo przeciez byt zawsze. Od zawsze
i zawsze wtedy, gdy potrzebowano Go
najbardziej. Bo chciat i umiat byé po-
trzebny. Profesorom i studentom, kole-
zankom i kolegom. Ale przede wszyst-
kim Muzyce i Akademii. Stuzyt im ca-
tym sobg, wszystkim, co wiedziat i
umiat. | wszystkim, o czym pamietat. A
pamigtat o wszystkich i o wszystkim,

bo natura data mu pamieé fenomenalna.
| stale sie uczyt. Wszystkiego co pozy-
teczne i uzyteczne. Uczyt sie nawet nie
tyle dla siebie, co dla innych, by te prze-
ogromna wiedze w kazdej chwili prze-
kaza¢. Wiec kompozyciji, teorii muzyki,
historii i edytorstwa muzycznego, lite-
ratury muzycznej i kazdej innej. | infor-
matyki, ktorej tajemnice uparcie zglebiat,
zmuszajgc komputer, by mu najlepiej
stuzyt. Obowiazki, ktére przyjat, wypel-
niat zogromnym naddatkiem. Ale prze
wszystkim znat wage odpowiedzialr
Sci za wszystko, co soba sygnow
Uczynny i mity, spokojny, cichy i skro
ny. Powiada sie, iz nie ma ludzi nie:
stgpionych. To nie odnosi sie do Niego.
Jego nam nikt nie zastapi. Nikt i nigdy.

Bedzie nam Ciebie Krzysiu brakowa-
fo. Juz nam brakuje.

Nastgpny numer Muzgki2l 15 lipca, a od 1 wrze$nia pismo stanie sie miesiecznikiem.

USD nalezy doliczy¢ 16 USD.

Prenurnerata Nughill: nalezy przelaé na konto wydawcy kwote réwna liczbie numeréw prenumerowanych razy cena nurneru. Cena numeru w
prenumeracie krajowej wynosi 7 zl, a w zagranicznej: Europa - 3,50 USD, Ameryka Pin - 4 USD, reszta $wiata - 4,50 USD.

Prowadzimy rowniez sprzedaz plyt firmy Acte Préalable. W kraju wysylamy za zaliczeniem pocztowym w cenie 15 zt + liczba phyt razy
35 zt lub po dokonaniu na konto wydawcy wplaty réwnej liczbie piyt razy 35 z, Przy zaméwieniach z zagranicy pierwsza pyta CD
kosztuje 20 USD, druga 15 USD a kazda nastepna 10 USD.
Uwaga: do sumy przelewanej nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku nadawcy i beneficjenta, a przy platnosciach czekiem bankierskim w

Prosimy o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych pozwalajacych na zrealizowanie zaméwienia.

Powinnoscig pisma, ktére chce by¢ otwarte na otaczajaca nas rzeczywistosé, jest prezentowanie réznorodnych
pogladéw, opinii i refleksii. Nuzgkall stawia sobie takie zadanie. Nie oznacza to jednak, 7e osoby redagujace pismo
zawsze zgadzajg sie z pogladami autorow.
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Bardzo dzigkujemy wszystkim Czy-
teinikom za nadestane do redakcji listy.
Zardwno te wyrazajace poparcie, jak |
te z krytycznymi uwagami. Nie moze-
my niestety zamiescic listow od wszyst-
kich Paristwa, musielismy wigc dokonaé
wyboru.

Pan Arkadiusz Jedrasik z Koszahna
wytknal nam wiele bledowy Oto frag=
menty jego listu i odpowied? redak
naczelnego, Marcina Blazewicza:

Zachecony lekturg pierwszed
meru Waszego pisma Nuzyka?l pragn :

przekazaé kilka uwag i spostrzezen: zas
czne od przedstawienia siebie. A mia-

nowicie jestem czlowiekiem obecnie
konczgeym studia wyzsze. Z zaintere-
sowarl jestern melomanem i kolekcjo-
nerem plyt, niestety nie dysponujgcym
uzdolnieniamirmuzycznymi.

Swojg ,edukacje-muzyczng” rozpo-
czatem stuchajac: radlowej , Dwojki”.

poszerzalem. swoja 2, MUZY.C;
korzystajac z dosueb prasy'muzyoz-
nej krajowe; i zatgrah cznejs| tak byla.
Studio {od pterw&zeg@ 0 ‘pstatniel
numeru — niestety juzgé qle ma) i K
syka (wydawana w Pozhanit), ktore
juz sie nie ukazuje (niestety Wydawea,
Pan Jarnicki pominat jg we wstepé
.stowie pasterskim” do pierwszego
numeru Nuzuki?l, twierdzac, ze w Polsce
o muzyce powazne] mozna bylo tylko
czyta¢é w Studiu, jednak byla przez rok
takze Klasyka) i z zagranicznych sa to
Classic CD i BBC Music Magazine. (...)

Jednak po lekturze nasunelo mi sig
takze kilka krytycznych uwag. | tak, czy-
tam w slowie Redaktora naczelnego —
Pana M. Btazewicza, ze Huzykall jest
otwarta i ma zamiar uczy¢ tolerancji, a
przede wszystkim ma by¢ wolna od
waojen srodowiska muzycznego. Szczyt-
ne zatozenia i ciekawie rysujaca przy-
sztos¢ jest anonsowana. Jednak czyta-
jac felietony Redaktora M. Blazewicza
odniostem wrazenie, ze chyba zatoze-
niem prawdziwym bedzie konfrontacja
ze srodowiskiem polskich muzykéw i
krytykdw.

Felietony te zwierajg spora dawke,
delikatnie mowiac tresci polaryzujacych.
Chyba nie tedy droga do tolerancji i
otwartosci. Przynajmniej nie z pozycji na
barykadzie. Przeciez jest to rozpgtaniem

wojny w srodowisku wspomnianym. ,:'

Natomiast felieton odnoszacy sie do
Pana Andrzeja Chiopeckiego to akade- |
micki przyktad obrzucania kogos btotem
do korica wspomnianego tekstlj.:_‘DiiW ;
bierze skad tyle zlosci wobec jednego-z
uznanych autorytetow, ktéry zajmuje sie
muzyka wspdiczesnag w Polsce. No ale
teraz zyjemy w czasach kiedy mozna
pisac¢ wszystko, ale pojawia si¢ pytanie
czy warto? Marn nadziejg, ze red. Chio-
pecki, ktory omawia utwory wspotcze-
snych kompozytorow nie spowodowat
tego tekstu red. Blazewicza, swoim nie

www.muzyka21.terra.pl

takim jakby tego oczekiwat kompozytor
Blazewicz komentarzem do ktéregos z
utworéw Pana Redaktora Blazewicza.
...} | jeszcze problem recenzji, nie
W|em dlaczego w nr 1 Huzyki?1, wydawa-
nEJ przez Acte Préalable pojawito sig, az
Tyl tytuiow wydanych przez wspo-
g Firme. (...) Ucieszyly mnie tek-
ow: Lipki, Orawskiego, Zaka. (...)
Arkadiusz Jedrasik
Koszalin

przedstawiciel fma
j sk&égo”'

';.'1 rzeczymsm
ty. pojechat Wrazy
. /Skad krol Jan' ||[ wys’ra} g0 na nauke do

Ot6z bardzo to mita inicjatywa
umieszczaé na okladkach reprodukcje
dziet sztuki, szczegdlnie zwiagzanych te-
matycznie z muzyka — ale trzeba to ro-
bi¢ z glowa i — jesli sie nie jest specja-
lista, lub nie ma sie specjalisty pod reka
- zada¢ sobie minimum trudu spraw-
dzenia w jakims$ leksykonie czy ency-
klopedii (albo w internecie!) podstawo—
wych chociaz’ danych o dziele i jego
autorze. § § 3

07 | eczymécue — lzabella Clara
'ca bogactwem swego
_ ie ,,kunsztem artysty"”,
odnié z [@glka moze robi¢
Yadzieto lub jego autor. Jed-
hak przede wszystkm byta to infantka
| |SZpaﬁsI<a a/nie poftugalska, a autor
‘dzieta Alonso Sanehez Coello to wielki
ryzmu hiszpan-

“Urodzitsig.w Krélestwie Walencji —
ko dziesieciolatek

redzina do Portugalii

' _._j:NrderIanddw (do pracowhij Anthonisa

mym kregiu komp
$nie wzgledéw v
czasow dyrekcji E£dw
brano mu funkCJe

tywnyrﬁ‘ udmaiem
dze? 4 organizuje 4
dziesiécioiecia urol

W Fi‘uchu Muzyczn
kogo i co grywa glb na SWIECIe moze

SIQ ‘Pan przekeﬁna\:} na stronach |nterne-fe=‘-

Marcin Btazewmz
PS Nic mi nig ‘wiadomo, azeby Andrzej
Chtopecki wypgwiadat sie na temat
mojej muzyki. |

A oto fragfﬁem listu Pana Marcina

| Zgliriskiego:

Szanowna Redakcjo!

Naprawd@ z duzg satysfakcja powi-
talém pierwszy numer Nuzyki2l, gdyz od
momentiiprzedwezesnych zgonow Kia-
syki i Studia sam Ruch Muzyczny nie
byt w stanie zaspokoi¢ mojego glodu
stowa pisanego o muzyce, a zagranicz-
ne pisma, ktore regularnie staram sie
czytaé, marginalnie traktuja przeciez to,
co mnie przynajmnigj szczegdlnie inte-
resuje, czyli historie i teraZniejszosc
muzyki polskiej. (...}

Mora, po powrocie czynny bybw Portu-

“galiiw latach 1650-1555, potem za$
. 'practmal kblemo w Valadolid; Toledo,
by Mvreszcie — last but notgleast - zo-

sta¢ w Madrycie nadwornym malarzem
h_lszpansklego krola Filipa'll (tego same-
go, ktéremu niezbyt podobaly sig obra-
Zy'El Greca; infantka 2 oktadxi, to jego

,v]'skiego nie stal sie Rosjani-

ho¢ XVI wiek to rzeczywiscie

portugalskiej kultury. {...)
Marcin Zgliriski

sz;e@jemy Za zwrocenie nam uwa-
gi na bn'ad: — | przepraszamy. Oto co pi-

.} sze o'\portrecie damy zdobigcej nasza
poprzedma (okfadke Mieczyslaw Morka

w ksigzoe pt. Kolekcja im. Jana Pawla
II. Kompremitacja Kosciota i Parstwa:
Prof. Marek Kwiatkowski (...) w al-
pumie z 19911, napisal o nim [o tym
poftrecie]: Partret Izabelli Clary Eugenii,
infantki hfszpariskjej, corki Filipa Il jest
znakom;rym przykiadem hiszpariskiego
partretu dworskiege. Uderzajace w tym
obrazfe bogactwio stroju oddane zosta-
fo z mistrzostwem. (...) zadne z tych
stwierdzen nie jest prawdziwe. Portret
nie prze.dstawm Klary Eugenii, lecz
wioskg ksiezniczke Matgorzate Gonza-
ga, nie namalowat do hiszparski malarz
Alonso Sanchez Caoello,lecz niderlandz-
ki artysta Frans Pourbus Mtodszy, nie
jest znakomitym przykladem hiszpan-
skiego portretu dwaorskiego, gdyz tako-
wy ukazywal-modela’ co najmniej w
trzech €zwartych;, czyli do kolan wraz
rekami lubow petnej postaci. Wreszcie
bogactwo stroju nie zostato oddane z
mistrzostwem, gdyz jest to sfaba, wy-
kadrowana kopia portretu zrajdujacego
sie w Vincenzy.



Céz - ktokolwiek znajduje sie na
portrecie I przez kogokolwiek obraz zo-
stat namalowany, informacje podane
przez nas w poprzednim numerze sg
btedne. Przepraszamy jeszcze raz za
niedopatrzenie | obiecujemy poprawe —
tym razerm mamy pewnosc, ze na oklad-
ce znajduje sie zdjecie Mariana Sawy.

| na zakoriczenie jeszcze list Pana
Stanistawa Dybowskiego:

Postscriptum do Bez komentarza

Uzupelniajgc anons koncertu jubile-
uszowego Andrzeja Chiopeckiego, za-
mieszczony w rubryce Bez komentarza,
pragne dodac, jako réwniez muzykolog
(ha, ha!) swoje trzy grosze w postaci
informaciji i zadania. Jubileusz Czcigod-
nego Kolegi Muzykologa zostat wspar-
ty finansowo kwotg 5 000 z z pienie-
dzy podatnikéw via Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. W
zwigzku z tym domagam sie od MKiDN
urzadzenia jubileuszy (kwoty w nawia-
sie) innym muzykologom, wielce zasiu-
zonym dla kultury polskiej, a wiec:

— pani profesor Elzbiecie Dziebow-
skiej za wychowanie kilku pokolers mu-
zykologdw polskich (absolwentéow UW
i UJ), redaktorowi naczelnemu Encyklo-
pedii Muzycznej, wielkie] patriotce,
uczestniczce zamachu na Kutschere,
zotnierzowi AK (50 000 z);

—panu $p. Kornelowi Michatowskie-
mu, wybitnemu bibliografowi, leksyko-
grafowi i badaczowi kultury muzycznej
—na wmurowanie tablicy pamiagtkowej,
urzadzenie sesji naukowej i uroczyste-
go koncertu (40 000 zt);

—panu Ludwikowi Erhardtowi z oka-
zji trzydziestolecia redagowania dwuty-
godnika Ruch Muzyczny, a ponadto au-
torowi Swietnych ksigzek muzycznych,
m.in. Muzyka w Polsce, Brahms i Stra-
wiriski (30 000 zt);

- panu Jézefowi Kariskiemu z oka-
zji czterdziestolecia propagowania pol-
skiej kultury muzycznej w mediach i
autorowi ksiazek: Dyskografia chopi-
nowska, Mistrzowie sceny operowej,
Ludomir Rézycki (30 000 zi);

— oraz skromnemu autorowi niniej-
szego postscriptum za trzydziesci lat
walki o muzyke polska i odkrywanie
zapomnianych kompozytordw przeszio-
sci, jak Jozef Wieniawski, Juliusz Zareb-
ski, lgnacy Feliks Dobrzyriski, Raul Ko-
czalski, Henryk Melcer, Karol Lipirski,
Aleksander Michatowski, Franciszek
Lessel, Karol Mikuli, Ignacy Friedman
etc. (15 000 zt).

Jestem przekonany, ze Jego Eksce-
lencja Pan Minister po takiej argumen-
tacji nie zawaha sie przyznaé wzmian-
kowanych kwot na wsparcie tej stusz-
nej, wielce oczekiwanej od lat, mocno
popieranej przez cate $rodowisko mu-
zyczno-muzykologiczne inicjatywy.

Stanistaw Dybowski

3 marca 2000 r. w warszawskiej Akademii Muzycznej odbyt sie uro-
czysty koncert muzyki polskiej, zorganizowany z okazji promocji pierw-
Szego numeru naszego pisma.

Wystapit Polski Chdr Jeunesses Musicales pod dyrekcja Ewy Stru-
siriskiej, Polska Orkiestra Jeunesses Musicales pod dyrekcja t.uka-
sza Borowicza oraz solisci — Monika Mych (sopran), Michal Zambrzycki
(tenor), Krzysztof Szumariski (bas-baryton), Emilian Madey (fortepian),
Pawet Stolarczyk (klarnet). Wykonane zostaty utwory Franciszka Les-
sla (Kantata do sw. Cecylii, Koncert fortepianowy) oraz Karola Kurpiri-
skiego (Koncert klarnetowy, Uwertura ,Zamek na Czorsztynie”).
Byty to dla nas chwile szczegdlnie donioste i wzruszajgce —
tego dnia Mvzykall po raz pierwszy ujrzata swiatto dzienne. Po-
stanowilismy podzieli¢ sie z Paristwem naszg radoscia, publi-
kujge wybdr fotografii wykonanych podczas koncertu i towa-
rzyszacej mu konferencji prasowej. Autorem zamieszczonych

zdjeé jest Leszek Kubiak.
1

Polski Chor.d Orklestra
Jeunesses

poszukuja sporj a

00-682 Warszawaglll Hoza 50 m 51
tel. (22) 625-49-84, fax (22) 625-58-10
e-mail: jmp@polandmail.com

maj 2000



. Ewa Strusinska i tukasz Borowicz
. Pawel Stolarczyk

3. Polski Char i Orkiestra Jeunesses Musicales

4. Konferencja prasowa — od lewej:
Pawel Markuszewski, Marcin Blazewicz,
Jan Jarnicki, Maciej Zottowski

5. tukasz Borowicz, prof. Bogustaw Madey,
Emilian Madey

6. Promocija Nuzgki?l, plyt Acte Préalable
i Cpt. Sparky

7. Pawet Lukaszewski i Romuald Twardowski

www.muzyka21.lerra.pl {



Stanistaw Tabisz
Potega gor

Przecietny zjadacz chleba, tzw. ,ceper”, na
widok o$niezonych Tatr doznaje dreszezy. Gdy-
by zobaczyt z bliska Himalaje, wrazenie spote-
gowaloby sie co najmniej kilkakrotnie. Géry sa
monumentalne, wywolujg poczucie grozy, nie-
dostepnosci, tajemnicy. Potega natury drzemia-
ca w nieruchomych scianach, przepasciach, zle-
bach i krawedziach skalnych objawia sie z ca-
fym dostojenstwem ogromu i wyniostego pigk-
na gor.

Ryszard Kowalewski, jak zaden inny artysta,
jest szczegolnie uprawniony do podejmowania
w swoich obrazach motywow gorskich. Jako
wieloletni uczestnik wypraw wysokogorskich,
zdobywca ponad siedmiotysiecznych szczytow,
poznat gory od tej najbardziej powabnej, fascy-
nujacej i jednoczesnie niebezpiecznej strony.
Bycie w gdrach i obcowanie z nimi, wspinanie
si¢ na te najbardziej trudne i niedostepne wierz-
cholki wymaga odwagi, zelaznej wytrzymatosci
organizmu oraz niemalze cyrkowe] sprawnosci,
gotowosci sprawdzenia sie w ekstremalnych
sytuacjach.

Malowanie gér, obok czestego obcowania
z nimi, uwarunkowane jest wrazliwoscia na ich
majestatyczna zjawiskowoseé. Potrzebny jest tu
talent i pewnego rodzaju dystans obserwatora,
zachwyt | pragnienie, pozwalajace na szybkie
utrwalenie tego, co w goérach jestzmienne i ulot-
ne, co jest specyfikg czasami gwaltownie zmie-
niajgcej sie aury. Ryszard Kowalewski maluje
gory z bliska. Kadruje fragmenty masywadw skal-
nych tak, aby ich otwartosé i rozlegtosé istnieja-
ca poza kadrem obrazu dziatata na wyobraznie
widza i prowokowala jg do swobodnego lotu.

Motywy gorskie w obrazach Ryszarda Ko-
walewskiego tworza jakby abstrakcyjne ukfady
form. To wyjatkowy przypadek w malarstwie,
kiedy zachowujac konwengje realistycznego ob-
razowania poruszamy sie niemalze w czysto
abstrakcyjnych zaleznosciach kontrastéw, kie-
runkow, cigzardw, akcentow barwnych i nawar-
stwieri materii. Obraz jest jednoczesnie abstrak-
cyjny i realistyczny. Taki efekt uzyskujemy po-
przez kadrowanie gér z bliska, pokazujac nie-
zwykle bogactwo ich naturalnego uksztattowa-
nia i zastygle zywioty, ktére niewatpliwie wzbu-
dzajg uniwersalne odczucia oraz refleksje o migj-
scu i znaczeniu czlowieka w $wiecie. Zdajemy
sobie wtedy sprawe, pelni podziwu i pokory, z
elementarnych wartosci, jakie zawierajg w so-
bie piekno i potega natury.

Rzeczpospolita 29 marzec 200 rozmowa z Wojciechem Misiggiem
wiceministrem finanséw i twérca budzetu w latach 1990-94

Brak pienigdzy dla kultury to biad. W tym roku przeznaczono na nig w budzecie 0,3 proc. Moim przyjaciotom ze $wiata
kultury juz to powiedzialem, a teraz powtarzam publicznie: mozna te kwote podwoié, a nawet potroi¢. Pienigdze
mozna pozbierac z innych pozycji budzetu. Nic tam sie nie stanie, a dia kultury bedzie to ratunek.
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t ukasz Borowicz

Czy zdgzymy na czas?

W zeszlym roku uplyneto dziewieé-
dziesiat lat od $mierci jednego z najwy-
bitniejszych polskich kompozytorow —
Mieczystawa Karlowicza. Rocznica prze-
szla wiasciwie niezauwazona. Wszyscy
byli zajeci wylacznie obchodami Roku
Chopinowskiego. W przeciwienstwie do
Chopina prawie cala spuscizna Karlowi-
cza przeznaczona jest na orkiestre. Z po-
zoru sytuacja jest idealna: liczne filharmo-
nie, latwo dostepne i niedrogie (bo krajo-
we!) materialy nutowe, zapotrzebowanie
publicznosci na repertuar fin de siécle’u.
Niestety nie wykorzystano jej w sposdb
dostateczny. Co prawda utwory Kartowi-
cza pojawialy sie w programach koncer-
tow, ale tylko najpopularniejsze dzieta:
Serenada na smyczki, Odwieczne piesni,
rzadko Stanisiaw i Anna O$wiecimowie.
Niewiele razy wykonano Koncert skrzyp-
cowy. Swoja drogg narzuca sie pytanie,
ile jest nagrar tego chyba najpigkniejsze-
go polskiego koncertu skrzypcowego?
Dlaczego nie ma go w repertuarze zagra-
nicznych wirtuozéw? Dlaczego partytura
jest praktycznie niedostepna? Wydanie
Dziet Mieczystawa Karfowicza PWM uka-
zuje sie powoli, cho¢ pod wzgledem edy-
torskim cato$¢ stoi na najwyzszym pozio-
mie. To chyba najlepiej wydane partytury
polskiego kompozytora. Osobnym proble-
mem pozostaje fakt, ze na Zachodzie o
tych partyturach, jak i o Kartowiczu, prak-
tycznie nie styszano. W czasie wakacji roz-
mawiatem ze spotkanymi na kursach
muzycznych mitodymi muzykami z cate-

go $wiata. Nazwisko kompozytora znane
bylo tylko dyrygentom wybierajacym sig
na Konkurs im. Fitelberga. Japoriczycy,
ktorzy importujg prawie wszystkie wy-
dawnictwa, okazali sie wobec problemu

Karlowicza bezradni, zmartwieni pytali .

gdzie mozna kupi¢ partytury. Ten sam
problem dotyczy nagrarh kompletu po-
ematéw symfonicznych. Wydane nagra-
nia Jerzego Salwarowskiego z Orkiestrg
Filharmonii Slaskiej (DUX) i Jacka
Kaspszyka z Warszawskg Orkiestrg
Symfoniczna (Fundacja Pro Musica Ca-
merata) dostepne sg tylko w Polsce. Ply-
ty Olympii z nagraniami Stanistawa Wi-
stockiego i Orkiestry Filharmonii Narodo-
wej kupi¢ jest coraz trudniej. Nalezy za-
tem czekad, az Simon Rattle — Swiatowy

propagator muzyki Szymanowskiego sie-

gnie po muzyke Kartowicza. Skorzystajg
natym melomani na catym swiecie. Szko-
da, ze nie mogg oni zachwycac sie juz te-
raz niedostepnyminagraniami polskich ar-
tystow.

Proponuje Panstwu wystuchanie Sym-
foniie-mollop. 7, Odrodzenie " Kartowicza.
Nalezy szuka¢ jej na plycie winylowej Pol-
skich Nagrari SXL 1072 lub w reedycii
kompaktowej firmy Olympia. Nagral jq
Bohdan Wodiczko wraz z Orkiestrg Sym-
foniczng Filharmonii Pomorskiej w Byd-
goszczy (jest to chyba dotychczas jedy-
ne ptytowe nagranie tego utworu). Tozna-

komita interpretacja, uderza w niej roman- 4

tyczna swoboda narracji, a takze szlachet-
ny patos. Jezeli chodzi o stylistyke, cze-

sto czytam, zZe taki a taki utwar Kartowicz
napisat w stylu Ryszarda Straussa, zno-
wu inny w stylu Czajkowskiego. Osobi-
dcie uwazam, ze symfonia Odrodzenie
napisana zostata wspaniatym, indywidu-
alnym i odkrywczym jezykiem dzwigko-
wym samego Karlowicza. Zupeinie inng
sprawa jest, ze muzyka ta bedzie bardzo
podobaé sie mitosnikom Straussa i Czaj-
kowskiego. Oczywiscie o ile znajda nagra-
nie, bo na wykonanie koncertowe chyba
nie ma co liczy¢ (swoja droga, gdyby jed-
na z wielu orkiestr filharmonicznych zagra-
la Odrodzenie zamiast symfonii Czajkow-
skiego $wiat by sie chyba nie zawalitl).

Karlowicz jest patronem wielu szkot
muzycznych, instytucji muzycznych, ale
to nie wystarczy. Muzyke, zeby 2yla, trze-
ba wykonywac i promowac na swiecie
znacznie intensywniej niz dotychczas.
Jezeli nie — Kartowiczowi grozi catkowvite
zapomnienie.

Wiodzimierz Kotonski

w 75-lecia urodzin

W tym roku mija 75 rocznica urodzin
Wiodzimierza Kotoriskiego, kompozyto-
ra i profesora kompozycji, jednego z czo-
fowych przedstawicieli polskiej awangar-
dy muzycznej lat pie¢dziesigtych i szesé-
dziesigtych.

Urodzony w 1925 r. w Warszawie,
studiowat w warszawskiej PP'WSM u Pio-
tra Rytla i Tadeusza Szeligowskiego. W
latach 1957-61 uczestniczyt w Miedzy-
narodowych Kursach Nowej Muzyki w
Darmstadt. Jest statym wspdipracowni-
kiem Studia Eksperymentalnego Polskie-
go Radia, pracowat takze w studiach
muzyki elektronicznej Westdeutscher
Rundfunk w Kolonii (1966-67) oraz
Groupe de Recherches Musicales ORTF
w Paryzu (1970). W latach 1970-71 prze-
bywat w Berlinie Zachodnim jako stypen-
dysta Deutscher Akademischer Austau-
schdients. Od 1967 roku pracowal w

www.muzyka21.lerra.pl

rodzimej uczelni, poczatkowo jako wykia-
dowca, nastepnie (od 1983) jako profe-
sor kompozycji oraz kierownik Studia
Muzyki Elektronicznej w Akademii Mu-
zycznej w Warszawie (od 1995 roku
emerytowany). Do licznego grona jego
wychowankéw nalezg m.in. Pawet Szy-
mariski, Hanna Kulenty, Stanistaw Kru-
powicz, Tadeusz Wielecki, Edward Sie-
licki, Jacek Grudzier\. Prowadzit goscin-
ne wyktady z kompozycji i muzyki elek-
troakustycznej w Sztokholmie (1971),
Buffalo (1978), Los Angeles (1982), Je-
rozolimie (1990) i Alkmaar (1993). W la-
tach 1983-89 byt prezesem Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspdiczesnej.
Kotoriski jest twérca wielu dziet sym-
fonicznych, kameralnych i solowych.
Szczegolnym jego zainteresowaniem
cieszy sie muzyka elektroniczna i kom-
puterowa. Jest tworcg pierwszego w

Weronika Ratusinska

Polsce utworu elektronicznego Etiuda na
jedno uderzenie w talerz (1959), w ktd-
rym wykorzystat rozne efekty akustycz-
ne zachodzace podczas powstawania |
wybrzmiewania jednego dZwigku talerza
- na przykiad zarwanie dZwieku, przy-
d#wieki, przenoszenie dZwigkéw do in-
nych rejestrow — uzyskujac w ten spo-
s6b bogate tworzywo. Jest autorem
podrecznikéw Muzyka elektroniczna,
Instrumenty perkusyjne we wspdlcze-
snej orkiestrze {dwa wydania polskie, tu-
maczenia na jezyk niemiecki, wegierski,
ukrainiski), Leksykon wspdlczesnej per-
kusji (1999).

Wiodzimierz Kotoniski jest takze lau-
reatem Nagrody Ministra Kultury i Sztu-
ki (1973), Nagrody Zwigzku Kompozyto-
réw Polskich (1976) oraz Nagrody Prze-
wodniczacego do Spraw Radia i Telewi-
zZji (1979).



Prosty ja muzyk, panie. Ostatnio ckni-
to mi sig, bo autoryteta zadnego w sztu-
ce nie ma, cho¢ oko wykol. Dawniej,
przed 1989 r., luminarzy kultury rzadowi
przyjmowali (u nas we wsi my méwili
luminatory), a teraz powysychato brac-
two, myslatlem. A tu, czytam, znaleZli!l!
Pan jeden ich wynalazt, pozapalat i dro-
ge muzyki naszej oswietla¢ kazal.

Niedawno wpadt mi w rece program
Musica polonica nova — XXI| Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspéiczesnej Wroctaw
2000, gdzie dwa luminatory teksty swo-
je opublikowaly. Zaczatem dukaé te ich
madre stowa, by choé¢ odrobine pojadé
swym zakutym tbem, o co tez chodzi
teraz w tej muzyce. Najpierw Stanisfa-
wa Krupowicza — Zyciorys wiasny,litero-
watem. Od razu mi sie spodobat. Toz to
prezydencki rozmach {nie chcem ale
muszem), z jakim luminator pisze nie pi-
szgc. Niby kazdy szczegdt wypisuje, ale
oko do publiki puszcza i ja wiem; ze on
tego nie powaza. Czytam; Byf pracowni-
kiem naukowym i dydaktycznym Akade-
mii Muzycznej w Warszawie. Slipia za-
pluszczone przecieram, toz tyle lat spe-
dzitem wv tej szkole, a $wiecenia Jego
nie zauwazylem. Nuze po kadrach, wy-
dziatach szpera¢, a tu ni¢! —kwit zaginat?
Lustratory jakie, czy co? Zabraly, zeby-
smy sig szczyci¢ nie mogli luminatorem
jedynym? A tu mi méwig, ze Stanistaw
Krupowicz etatu Zzadnego nie miat, jero
na godzinach pracowat i to tak krétko,
ze go kronikarz Uczelni nie zdazyl Zioty-
mi Literami do ksiegi pamigtkowej wpi-
sac. Zyciorys trudna sprawa, zwtaszcza
dla takiego luminatora, co na koniec 'w
desperacje wpada i przysziosci dla pisa-
nia zyciorysow wiasnych nie widzi.

Ale na szczescie madroscia swojg
szczodrze luminator w komentarzu do
utworu sie podzielit. Qooo! Tekst to wiel-
ki, peten rebuséw i zagadkdw. Nijak w
moim tbie kmiota nie mogtem sobie
wyimaginowat¢ kanonu bez kanonu ani
doliczy¢ sig na palcach dwunastu wspét-
czesnych technik kompozytorskich. Ale
kiedy we wsi powiedzialem, ze teraz lu-
minatory prosta melodie ludowa do dwu-
nastu dzwigkéw uzupetniaja, to chtopy
nuze do duddw, geslikéw struny docze-
pia¢ zaczeli, a w kobzach otwory rozwier-
cac, zeby za tom technikom nadazyd.

Dwie sprawy to mnie wrecz na kle-
pisko powvality. Jak to ten luminator prze-
nikliwie o koricach epok-wiekéw wypi-
suje: Koniec epoki jest zawsze czasem
anarchii. Autorytety przestaja by¢ auto-
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Marcin Btazewicz

Luminatory

rytetami, dominujgce style przestaja do-
minowac, uznani kompozytorzy zaczy-
najg byc¢ nudni. Wszystko jest moziiwe,
nic nie jest konieczne, ledwo mozliwe
jest prawie pewne, a niemozlive staje
sie jedyna sfuszng droga. Bylejakosc
przeplata sie z wyjatkowoscig, nieudol-
nosc staje sfe zaleta, rzeteinosé nudzi.
Teraz dopiero rozumiem. Taki Beethoven
to tak sie od tego zatamal, ze zaraz na
przetomie wieku ogtucht, a Bach to Jesu
meine Freude napisat. R. Straussowi na
protestanckich-autorytetach.nagniotki
sie porobity i golej (1) babie po scenie tar-
cowac kazat. Jak wzdryga taka muzyka,
to po gebach dyrygenckich widad, kiedy
ich w telewizorni pokazujg w fin-de-siéclo-
wym repertuarze.

Drugg sprawa, co mnie do powale-
nia zmusita, jest. luminatorowe ‘stowo-
zoo-tworstwo. Dia naszych wsiowych to
jedyna droga do:rozumienia. Pamigtam
jakzeswa jednego luminatora awangar:
dowa muzyke $piewali i Jasiu Burczy-
grzmot,.co na basetli gra, syknat: nierycz-
ta-jak-krowy, to$my sie od razu wenu-
tach polapali i gega¢ zaczeli ku-uciesze
onego luminatora. Totez kiedy przeczy-
tatem u luminatora Elefantyzm relacji
tonika-dominanta (a-e-a)..., zaraztez zo-
baczytem cata.muzyke od Mozarta po
Brahmsa jako sznur stoni traba w- trabe
kraczacych. To¢ dopiero = pomyslatem
~Wagrier od stoni odszedt i — niech.mi
bedzie-wolno po luminatorsku:mysl roz-
wingé —ja wyindorzyl. oy

Drugi tekst.umiescit luminator Tade-
usz Wielecki, co w dyrektory Warszaw-
skiej Jesieni poszedl. Zygiorysu-zadne-
go- nie napisat, wiec nie wiadomo-ile
uniwersytetow, kurséw pokoriczyl; gdzie
wyktadal i czy wolnym, czy. zajetym jest
kompozytorem, Warszawska Jesier
Oooo!!! tonie.byle jaki festiwal, nawet
w murzyriskich wioskach o nim wiado-
mo. Byle kmiota, takiego jak ja, co to pi-
sze tylko ,cyk, cyk, cyk”, tam sie nie
grywa. Poprzedni dyrektor, Krzysztof
Knittel, ten to miat koncepcje. Najpierw
muzyke, ze palce liza¢, Wikingow grali.
Te Wikingi to sfrustrowane strasznie, bo
ich nikt na $wiecie grac nie chce. Ale u
nas, ze pienigdz publiczny nie wazy, to
ich z tej frasobliwosci wyleczy¢ cheieli,
najlepsze kapele zgodnie z go$cinnoécig
polskg im wyrychtowali. Najechato sie
ich tyle, Ze nam potop tej swojej muzyki
zrobili, ledwo na nasza pierwsza lige miej-
sca ostalo. Na otwarcie to nawet nasz
Prezydent przyszedt, ten od disco-polo.

Te Wikingi to honorne chtopaki, rézne
rzeczy sobie poptacili, ale praw autor-
skich i ZAIKS-u pilnowali. No i ponoé dla
grania naszej muzyki u siebie 300 min
koron przeznaczyli. | my chamy, jak sie
w tej demokracji doszkolimy, to nam ten
nasz Pan co to teraz jest prezesem
Zwigzku Kompozytorow Polskich powie,
...czyjg zagrali.

Po Wikingach amerykariska i an-
gielska muzyke Knittel pokazat. Sam z
Amerykaricem jednym wspélnie opere
pierwsza klasa napisat. Jak zagrali ,,bum,
cyk, cyk”, to nie wiadomo byto, czyje jest
~bum”, a czyje ,cyk, cyk”, chociaz jed-
no ,cyk” bylo jako$ pikniejsze. Ale przy-
szedtdzier Amerykanow. To juz nie pierw-
sza liga kompozytordw, ale jeszcze weze-
$niejsza!!! Kapeli wyszlo chyba ze sto
chiopa, tylez co naszych na sali. Napie-
cie i temperatura byla taka, ze ze zard-
wek, co im nuty o$wietlaty, krople foto-
now kapaly. Cisza przeogromna, co tez
ta liga nam kmiotom pokaze. | nagle —
jak nie rumnie! Panie. .. tego nigdy nie za-
pomne!!! Publike to az w fotele weisne-
to, Bo zagrali awangarde taka, ze za gar-
dia ehycito. To nie byta juz nasza pierw-
sza ligaj.co to ,.bum, cyk, cyk” na kola-
na ktadzies,Rumnetlo, panie, ,cyk, bum,
buml... cyk, bum, bum!!1”. Ludziska hur-
mem do 'szatni sie rzucity, tak ich to
wstrzasneta i poruszylo. Na ulice wybie-
gli.iatu transmisja. | w kazdym domu,
Z otwartych okien  ,,cyk, bum, bum!...
cyk; bum, bum!ll" po stolicy sie niosto.
To byla, panie;-muzyka... Marzenie!

Co teraz bedzie na Jesien? Nie wia-
domo, tajemnica. Moze nas powali jakas
afrykaniska awangarda.

Ale wracam do-Wielkich Stéw lumi-
natora Wieleckiego, co to w programie
byt faskaw umieseié, Sprawic, aby dwa
elementy, ktdre w sposéb nieunikniony
—juz chocby-przez sam fakt umieszcze-
nia ich:\wobet sieble — wejsé muszg we
wzajemne- relacje (skrzypce i orkiestra)
powodowaty jednak wrazenie, e sg nie-
zalezne, bez zwiazku. Toz to, panie, jak u
mnie na'wsi maz z zona. Niby sie kioca,
aw stodole razem siano wachluja, niby
obraczki-maja, dzieciaki rychtuja, a pie-
nigdze osobno trzymaja. | dalej: Wytwa-
rza'sig sytuacja dramatyczna. 3. Idea
bardziej ogdina — nie skrzypce, lecz czlo-
wiek, nie orkiestra, lecz spolecznoscé.
Metafora. To humanista ten luminator,
Ze za skrzypcami czlowieka dostrzega.
Toz to idea przysztosci swietlana: kon-
cert na skrzypce co to by bez skrzypcow
byt. A potem jak nie gruchnie luminator
(w tekscie oczywista) o stawianiu palu-
chéw, o chwytni, o nartach i puszczaniu
.kaczek", to az mnie ze ziosci na te starg
awangarde francuskg zatrzesto! Taki
Xenakis, co an tam wiedzial, tylko Gre-
ka udawat. Nart na oczy nie widziat, a
kaczke to tylko ,a la nude” na talerzu
ogladat. Toz juz widze dzieciakdw na nar-
tach, ze skrzypcami i kaczkami pod
pacha, jak ucza sie tej nowej techniki $li-
zgu, odbijajg sie od podtoza i leca, leca. ..
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piekna muzyka naszych luminatoréw!!!
| tg duma tak mnie tknatl, zesmy nie sty-
szac stuchali, nie rosnac w nigj rosli, az
nam sie we thach mozgi od tej iluminacii
zagotowaly.

lecq! Byle nam za daleko nie uleciaty.
Jakze to tak — moéwie do naszych we
wsi — takie piekne koncepcie, a tu caly
festiwal Warszawska Jesieri musi jakas
amerykariskg muzyke gra¢, aby oni cho¢
jeden utwér naszego luminatora u sie-

bie zagrali?!!! W oczach mi pociemnia-
fo, we tbie sie zmacito. Na co Janek Bur-
czygrzmot, caty w wypiekach, z rozmierz-
wionym wiosem rzekt gorzko, acz dum-
nie: toz oni tam po polsku czytac nie
umieja, to i skad wiedzie¢ moga, jaka

O kompozytorach

Stanislaw Krupowicz — zyciorys wiasny

.Urodzit sie 25 listopada 1952 r. w Grodnie”, tak zaczyna sie pewien
zupetnie losowa wybrany zyciorys. To pierwsze zdanie, nie zachgca do
dalszej lektury , gdyz nie wynika z niego zeby autor miat nam co$ oryginal-
nego do przekazania, mimo to zaryzykujmy i czytajmy dalej ,Studiowat
matematyke na Uniwersytecie Warszawskim i kompozycje pod kierun-
kiem Wiodzimierza Kotoriskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie”.
X studiowal y w z" wartosciowane] w produkcie kartezjariskim zbiorow
ludzi, dyscyplin naukawych i uczelni. | tylko szczegdlny przypadek sprawia,
7e to banalne stwierdzenie, iz kto$ cos gdzies studiowal nabiera nieco
unikalnego kolorytu. Podobnie ma sie ze zdaniem W 1989 roku| uzyskal
tytut Doktora Sztuk Muzycznych na uniwersytecie w Stanford”. Jest rzeczq
dos¢ aczywisty, ze tu i bwdzie rdzni ludzie uzyskuja rozne tytuly doktor-
skie, dzieki ktérym zostajg zwykle pracownikami naukowymi i dydaktycz-
nymi réznych uczelni, co zupehie niepotrzebnie potwierdza kolejne zda-
nie. , Byt pracownikiem naukowym i dydaktycznym Akademii Muzycznej
w Warszawie, Uniwersytetow w Stanford i w Glasgow, jak rowniez wykia-
dat na réznych kursach warsztatach | seminariach”. Czytajac dalej dowia-
dujemy sie, ze jest autorem wielu utworéw kameralnych, orkiestrowych i
elektroakustycznych, co jest kolejnym banatem - wszak kazdy kompozytor
jest autorem réznych utworéw. ,,Jego muzyka byta wykonywana w wielu
krajach wszystkich kontynentéw z wyjatkiem Antarktydy”. A gdziezby miafa
by¢ wykonywana? na Ksiezycu? Na drugim brzegu teczy w Walhalli jakiejs,
jest laureatem wielu nagrod na konkursach kempozytorskich”. Tu padajg
nazwy konkursow i miast, wsrod nich Warszawa, Boston, Tokio, Paryz,
Stanford. To prawda, ze owallista miast w réznych zyciorysach bywa réina,
lecz to tylko szezegaly. Byt stypendysta ZAIKSu, Ministerstwa Kultury i
Sztuki, Fundacji Fullbrighta, Uniwersytetu w Stanford ASCAPu, Prix de
Paris, Fundacji Barbary PiaseckiejJohnson i Fundacii Leverhukme'a. Prze-
ciez kazdy kormnpozytor byt kiedy$ stypendysta czegos tam. Obecnie mieszka
w Czechowicach-Dziedzicach, wyklada w Akademii Muzycznej we Wro-
clawiu i jest wolnym kompozytorem. Zdanie to jest irytujacym ukorono-
waniem tej piramidy oczywistosci: Kazdy przeciez wie, ze trzeba gdzies
mieszkad zas ,wolny kompozytor” — ha, ha, hal — nonszalancja i czcza
figura retoryczna. Banal, banat | jeszcze raz banal!

Wydaje sie, ze przedstawiona wyzej analiza tego losowa wybranego
Zyciorysu Swiadczy az nadto dobitnie o tym, iz dla kogos, kto ceni sobie
oryginalnosgt we wszelkim ludzkim dziataniu, pisanie zyciorysu jest zaje-
ciem niezwykle niewdziecznym. tatwo tu o tautologie typu: ,urodzil sie,
mieszka, jest kompozytorem, wiec komponuje, itp. Latwo tez o plagiat”.

Ostatnio pojawily sie pierwsze niesmiale proby (choé jest ich jakby
wiecej) twérczego podejscia do kwaestii pisania zyciorysow. Autarzy takich
Zyciorysow stajq sie artystami, tworza go, interpretuja, znajdujg znaczace
Zwigzki miedzy np. rodzajem uzywanych w swoim czasie pieluch, a uzy-
skaniem ({lub nie), wysokiego stanowiska w rzadzie swojego kraju. Po-
strzeganie uknytych, lecz jakzZe istotnych relacji wszystkiego ze wszystkim,
synteza faktow | wynikajaca z niej redukcja zbednych szczegéléw - to
cechy, ktdre coraz czesciej charakteryzuja zyciorysy twarcze. Wezmy chod-
by dwa ostatnio glosne: pewnego posta i redaktora oraz pewnego profe-
sora uniwersyteckiego. W dazeniu (jakze chwalebnym!) do syntezy do-
skonalej obaj autorzy pomineli swoja przynaleznosé do znanej organizacii
kryminalnej o charakterze mafiinym. W efekcie zyciorysy ich stracily nieco
z owej werystyczne] krwistosci, ktora zawsze pryskaja opowiastki z zycia
mafioséw, zyskaly zas na przejrzystosci formalnej, bedace] wynikiern umie-
jetnie przeprowadzonej syntezy. Te i inne proby zmiany obowigzujgce;
formuly zycioryséw zaslugujg na najwyzsza uwage, ¢z z tego kiedy wspol-
czes$ni czemud nie doceniaja pionieréw tego gatunku pisarstwa. Zawsze
sie znajda tacy, co pamietaja, przypomna, sprostuja lub byli swiadkami.

Nie widze zadnej przyszlosci dla sztuki pisania zyciorysow!

Stanislaw Krupowicz

O utworach

Wespélczesne dziela orkiestrowe stanowig dla kazdego stuchacza nie-
bywatq atrakcje, wiasnie w takiej obsadzie mozna dostrzec najciekawsze
zmiany pojawiajace sie w muzyce najnowszej. Mozna tez zauwazy¢ to, co
kompozytorzy przejeli z najlepszej tradycji symfonicznej i interesujacy spo-
s6b wiazania tych nurtow. Przyznac trzeba, ze poza samymi utworami cie-
kawym zjawiskiem pozostaja takze komentarze do nich. O swoim utworze
pisze tak Stanistaw Krupowicz: (Tekst ten zamieszczamy w calosci in exten-
50)

Koniec epoki jest zawsze czasem anarchii. Autorytety przestajg byc
autorytetami, dominujgee style przestajg dominowac, uznani kompozyto-
rzy zaczynajg byé nudni. Wszystko jest mozliwe, nic nie jast konieczne,
ledwo mozliwe jest prawie pewne, a niemozliwe staje sie jedyna stuszng
drogq. Bylefakosc przeplata sie 7 wyjatkowoscia, nieudolnosé staje sig
zaletg, rzetelnosc nudzi,

Koniec epoki fest réwniez okazja do retrospekcji, warto odkurzyc sta-
re biurka, przejrzed zawartosé szufiad, poszperac na strychach | w piwni-
cach, jak 2wykle znajda sie tam rzeczy wartosciowe obok bezuzytecznych
rupleci. Jak zwykle wiecej bedzie tych drugich.

Fin de siécle jest autorskim rozrachunkiem Z koticzgcq sig wiasnie
epoka. Jak mozna bylo przypuszezad, kompozytora zainteresowaly przede
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wszystkim techniczne aspekty komponowania i to one stanowig glowng
tres¢ utworu. Fin de siécle jest wige przegladem wspolczesnych technik

| kompozytorskich, kidre pojawiaja sie w utworze zgodnie z zasada kano-

niczna. Ow: , kanon techniczny” jest , tréfglosowy . Oznacza to, ze zasadq
Jest rowneczesne uzycie trzech technik kompozytorskich. Czas trwania
poszezegdinych segmentéw wynika z wartosci rytmicznych, uprzednio
w tym celu skomponowanego kanonu. W pewnym sehsie utwar ten jest
collagern, nie jest to jednak collage styldw muzycznych - jest to collage
dwunastu technik komponowania. Wybdr technik jest arbitralny i jest
wynikiem decyzji kompozytora .

Technika komponowania jest pewna abstrakcja | moze byc rozpatry-
wana w oderwaniu od konkretnych d#wigkéw, jednakowoz W momen-
cie je] zastosowania konleczny jest material wyjsciowy stanowigcy two-
rzywo, w ktérym owa technika sig przejawi. Kompozytor Fin de siécle
uzywa nader skapego materiatu dzwigkowego. Jest on wszechobecny w
utworze bez wzgledu na uzyty technike kompozytorskg I skiada sig z
prostej melodii ludowej, uzupelnianej w przypadku technik serialnych do
seril dwunastod?wiekowej jednego akordu czterodzwigkowego i frag-
mentdw wspomnianego juz wyzej kanonu. Utwor koriczy sie prawie trzy-
mintutows koda, bedaca monstrualng augmentacja kadencyi doskonatej.
Elefantyzm relacji tonika - dominanta (a-e-a) i towarzyszace mu burdono-
we centra jest ten sam, co poprzednio. Innosc tej muzyki polega na cig-
glogei i narracji muzycznej w przeciwieristwie do kanonu charakteryzuja-
cego sie krdtkimi | skontrastowanymi fakturalnie i dynamicznie segmen-
tami, bedgeymi kolejnymi manifestaciami wybranych technik kompozy-
torskich. Funkcia tego fragmentu utworu jest wytworzenie wrazania kom-
pletnodel, koniecznel do przekonujgcege zamknigeia formy.

Koniec epoki jest czasem dekadencyi, brak kanonu jest bezblednym
wyroznikiem schylku. Fin de siécle jest utworem, w ktérym nieobecnosc
kanonu jest zamierzona, jest utworem, w ktérym nieobecnosc kanonu
jest skomponowana, Zasadg komponujacg brak kanonu jest kanon, a
scidlej jego abstrakcja, czyli cos, co mozna by bylo nazwac uogolnieniem
pewnego konkretnego kanonu. Decyzia kompozytora ten konkretny ka-
non okazal sie kanonem w kwarcie { septymie .

Fin de siécle powstal na zamdwienie Programu (f Polskiego Radia i
jest dadykowany Andrzejowi Chlopeckiemu. W maju 1994 roku w kon-
kursie znanym Jako Paryska Trybuna Kompozytordw UNESCO, zostal
wybrany wraz dziesiecioma imnymi kampozycjami do rozpowszechnie-
nia przez rozglodnie radiowe, zrzeszone w Europejskiej Unii Radiowey.
Dzisiejsze wykonanie Fin de siécle jest jego czwartym publicziym wyko-
naniem. Zanim doszlo do prawykonania utwor zostal odtworzony z tasmy
na antenach Polskiego Radia | BBC pedezas inaugurujgee) Oni Kultury
Polskiej w programie 3. brytyjskiego radia w dnitt 19 listopada 1993 roku.
Zaprezentowano wowczas nagranie radiowe WOSPRu pod dyrekelq Ta-
kao Ukigayi.

Stanislaw Krupowicz

Tadeusz Wielecki, twarca drugiego prezentowanego dzis utworu
stawia sobie konkretne zadania kompozytorskie, ktére tez interesujgco
przedstawit w swoim komentarzu:

Koncert & rebours na skrzypce i orkiestre

1. Sprawié, aby dwa elementy, ktére w sposob nieunikniony — juz
chodby przez sam fakt umieszczenia ich wobec siebie ~ wejsé musza we
wzajemne relacje (skrzypce | orkiestra) powodowaly jednak wrazenie, ze
sa niezaleznie, bez zwigzku.

2. W ten sposob uzyskac sytuacie dramatycznosci, odrzucam rozwig-
zanie w duchu Cage'a, poniewaz jest niedramatyczne (zastosowanie przy-
padku, natozenie na siebie dwoch osobno, niezaleznie skomponowa-
nych partii etc.) Chodziloby raczej o to, aby elementy owe pozostawaly ze
sobg w zwigzku A rebours — jako wyabstrahowane z wzajemnosci.

Wytwarza sie sytuacja dramatyczna

3. |dea bardziej ogélna - nie skrzypce, lecz czlowiek, nie orkiestra,
lecz spolecznosé. Metafora.

Co do partii solowej: Rozwijam tu specyficzna technike, stosuje srodki
techniczne gry, wynikle z maich poszukiwar i doswiadczen instrumenta-
listy, jakie zapoczatkowatem juz w cyklu ,Przedzie sie ni¢...” To ma swoje
konsekwencje, wplywa na brzmienie muzyki. W klasycznej grze nieshy-
szalna musi by¢ zmiana pozycji reki na chwytni. Tu - styszalna i wiecej -
stwarzajgca specyficzny efekt brzmieniowy.

Stawianie palcéw na chwytni (kanon wiasciwego mechanizmu gry W
klasycznym podejsciu) jest z natury swojej czyms statycznym. To jest
wiasnie STAWIANIE palcow (aby staly, szereg spoczynkow palca) na
CHWYTNI (a wiec chwytanie, przetrzymywanie). Tu caty uklad — ramie,
diori, palce ~ jest w ruchu, w slizgu, palce bez pelnego oparcia odpychaja
sie niejako od miejsc okreslonych wysckosci na strunach. Moina to przy-
i-éwnar: do dynamicznej jazdy na nartach (narciarz odrywa sie od podloza,
eci),

Z tego podejécia wynikajg konkretne efekty instrumentalne, efekt
JKaczki” (ptaskiego kamienia odbijajgcego sie od powierzchni wodyl,
figura melodyczna w ruchu glissandowym, glissando flazoletu sztuczne-
@o ze zmiang rozstawu palcéw w trakcie ruchu, imitacje krétkich figur
melodycznych i inne. Koncert ten dedykowatem Krzysztofowi Bakow-
skiemu. W ubieglym roku kompozycja ta uzyskala rekomendacje Pary-
skiej Trybuny Kompozytoréw: UNESCO.
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Krzysztof Lipka

Styszalny krajobraz

Marilyn Horne
Zegna sie ze scena

Jak wiadomo wycofywanie sie z ka-
riery estradowej to nie lada sztuka.
Odejs¢ w odpowiednim momencie to
zawsze chwala koriczaca $wietnie
Swietnag kariere. Gorzej, kiedy pozosta-
nie na scenie burzy resztki owej daw-
nej swietnosci.

Ale to wszystko truizmy. Wstep ten
ma by¢ tym razem pochwata — Marilyn
Horne wiedziata, kiedy sie wycofaé.
Wielka gwiazda nie dopuscita samej sie-
bie do publicznej ruiny, a publicznosci do
ruiny wilasnego talentu. Odeszla z oficjal-
nej dziatalnosci triumfalnie, z wdzigkiem,
z blaskiem powszechnie znanej $wiet-
nosci. W petnej chwale. Odeszla na
wiasng decyzje, informujac o tej decyzji
media. Wielki podziw i brawal

Na pozegnanie data kilka niemal iden-
tycznych recitali w roznych miejscach
naszego globu. Miatem moznosé styszed
jeden z nich, w Barcelonie i cieszy mnie
bardzo, ze uczestniczytern w ostatnim
jej tournée, podobnie jak mnie smuci, ze
wczesniej nie mialem okazji bezposred-
nio zetknaé sie z tg Spiewaczka, na ktd-
rej interpretacjach wychowalo sie kilka
pokoleri artystéw i melomanéw. Nie
miatermn okazji — nawet kiedy Spiewata w
Warszawie w 1980 r.

Marilyn Horne urodzita sie w Pensyl-
wanii w styczniu 1934 r. Z muzyka ze-
tkneta sig bardzo wczesnie, jej ojciec
$piewat tenorem ,pdtprofesjonalnie” —
jak mozemy przeczytaé w réznych no-
tach, nie bardzo rozumiejgc zresz'a, co
to znaczy — i jego to wiedza stanowita
Zrodlo podstaw wokalnych matej woka-
listki. Tymczasem rodzina Marilyn prze-
niosta sig¢ do Kalifornii, gdzie $piewacz-
ka zdobyta wyksztalcenie wokalne na
Uniwersytecie Poludniowej Kalifornii pod
kierunkiem Williama Vennarda.

Pierwsze tournée Marilyn po Euro-
pie przypadio na r. 1953, kiedy to Spie-
waczka wystgpowala wraz ze stynnym
chérem Roberta Wagnera, wykonuja-
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cym muzyke amerykanska oraz fran-
cuska od renesansu do wspdtczesnosci.
W nastegpstwie tych koncertéw zdecy-
dowala sie na wlasna trase koncertowa.
Na talencie Marilyn pierwszy bodaj po-
znat sie Robert Craft, ktéry wciggnal ja
w wykonywanie muzyki wspoblczesne;,
co nie przeszkadzato artystce zajmowacé
sie takze muzyka renesansu. Pierwszy
wystep w operze Marilyn przypadt na rok
1954, kiedy to w teatrze w Los Angeles
kreowala role Haty w Sprzedanej narze-
czonej Smetany. W 1956 r. zaprosit
gwiazde do Wenecji Igor Strawinski;
$piewata tam najpierww Monteverdiego |
Schutza, potem Krdla Edypa w Radio
Roma w 1958 r.

W rok pdzniej Marilyn Horne ,,data”
swoj glos Dorothy Dandridge, kiedy ta
zagrata tytulowa role w filmie Carmen
Jones. By¢ moze niektdrzy pamietajg
jeszcze ten film oparty w catosci na ope-
rze Bizeta i calkowicie kreowany przez
ciemnoskarych aktorow. Film rezysero-
wany przez Otto Premingera (ze Swietng
rola Harry'ego Belafonte) byt pokazywa-
ny u nas jako Czarna Carmen. Jezeli kto
ujrzy jeszcze to dzieto ekranu, niechaj
zwrdci uwage, ze mezzosopran Marilyn
Horne brzmi tam wysoko i klarownie, jak
sopran liryczny, ktérym de facto wadw-
czas artystka dysponowata.

W tym czasie nastapil w zyciorysie
Marilyn epizod zachodnioniemiecki. Spe-
dzita trzy sezony (1957-1960) w operze
w Gelsenkirchen, wciaz kreujgc role so-
pranowe: Giulietta w Opowiesciach Hof-
fmanna, Mimi w Cyganerii, Minnie w
Dziewezeciu z Zachodu, Ameliaw Simo-
ne Boccanegra, Tatiana w Eugeniuszu
Onieginie i Maria w Wozzecku. Tq ostat-
nia rolg juz wkratce debiutowata na sce-
nie opery w San Francisco.

Zdarzyto sie akurat w tym czasie, ze
Rychard Bonynge poszukiwat partnerki
dla swej stawnej zony, Joan Sutherland,
ktéra wiasnie miata debiutowac w Ame-

ryce w operze Belliniego Beatrice di Ten-
da, Marilyn Horne otrzymata wowczas
mezzosopranows role Agnesy. | tak w .
1961 powstal najstynniejszy duet kobie-
cy, Swiecacy wkrétce triumfy w Normie
i Semiramidzie, najwspanialszy — jak
zgodnie twierdzono - od czasow Adeliny
Patti i Marietty Alboni. Bellini, Donizetti,
ale przede wszystkim Rossini to byli od
tej pory gléwni wykonywani przez Mari-
lyn Horne kompozytorzy.

Potem przyszly kolejne znakomite
role, Marii w Wozzecku w londyniskie;
Covent Garden (1964), Jokasty w Kroju
Edypie w La Scali (1969), Adalgisy w
Normie w Metropolitan Opera (1970). |
dalsze na scenach amerykariskich: Roz-
yna, Carmen, Orfeusz, Eboli, Dalila,
wreszcie w Houston w 1975 r. rola tytu-
towa w Rinaldzie Handla, potem w Or
Jlandzie.

Od korica lat 0. zmienia sie gtos
Marilyn Horne, cbniza sie jego skala,
barwa ciemnieje i poglebia sie. Decyzja
0 zmianie repertuaru jest zreszta popie-
rana przez Owczesnego meza $piewacz-
ki, czarnoskérego dyrygenta Henry Le-
wisa (drugim jej mezem zostat potem
bas Nicola Zaccaria).

Artystka lepiej teraz sie czuje w par-
tiach mezzosopranu, a nawet kontraltu
(Amneris, Azucena, Tankred, Fides). Bie-
rze tez udziat w kreacjach arcydziet mu-
zyki dawnej, m. in. w dziele Orlando fu-
rioso Vivaldiego — debiut: Paryz, Chate-
let 1981, a dalsze wystawienia w calym
Swiecie. Dzialalno$¢ artystyczng Mari-
lyn Horne wzbogacaly liczne recitale,
obejmujace kantaty, oratoria, piesni
(Mahler) i arie, estradowo wykonywata
z orkiestrg réwniez pokazne fragmenty
oper Wagnera.

Marilyn Horne uznawana byla za
jedna z najwiekszych gwiazd czaséw ,po
Callas”, jedna z najsilniejszych osobowo-
$ci, podziwiang za dzwieczna koloratu-
re, perfekcyjna artykulacje, elegancie fra-
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zowania, melodyjnos¢ i smak, stylowe
ornamenty, niepowtarzalne tryle, nieska-
zitelng wirtuozerie przy skali gtosu od e
2 docis b.

Jeden z ostatnich recitali Marilyn
Horne, ktdrego miatem okazje wystuchac
w stolicy Katalonii, odbyt sie w Gran Te-
atre del Liceu, reprezentacyjnym gmachu
w samym centrum miasta przy stynnym
deptaku La Rambla. Budynek $wietny,
sala mogaca konkurowaé z Opera Gar-
nier, rodzaj puzderka z balkonami i loza-
mi wokd! widowni, wszystko w ziocie,
stiukach i malowidiach. Teatr kilka lat
temu ptonat, obecnie jest po rekonstruk-
cji, pewnej rozbudowie zaplecza i konser-
wacji, co zapewnia mu miedzy innymi te
atrakcje rzadka wsrdd starych sal, ze nic
tam podczas wystepu nie skrzypi (rzedy
zeliwnych foteli przytwierdzone sg solid-
nie do podiogi).

Brawa juz trwaty demonstracyjnie
diugo zanim Marilyn pojawita sie przed
fortepianem; publicznos¢ oklaskiwata
artystke za wszystko, czego tego wie-
czoru jeszcze nie zaspiewata, za wszyst-
ko, co $piewala przez cale zycie. Wysta-

pita wraz ze swoim $wietnym, nieskazi-
telnym akompaniatorem, Martinem Kat-
zem, ktory w jednym z utwordw nawet
stworzyl wraz ze $piewaczkg duet wo-
kalny@piewaia dostownie wszystko. Od
piesni anonimowej, przez utwory Tho-
masa Arne'a i Haendla, przez Schuber-
ta, Schumanna, Brahmsa, Wolfa, Mont-
salvatge'a w pierwsze| czesci, po Bern-
steina i Berlina oraz liczne amerykariskie
piesni tradycyjne po przerwie. Potem
nastgpity bisy, znéw w petnym przekroju
czasow i stylow, od Plaisir d’amour Mar-
tiniego |l Tedesco az do licznych piesni
tradycyjnych amerykariskich i hiszpan-
skich, przeplatanych opowiesciami i
wspomnieniami $piewaczki. Zabrzmiato
tych bisdw kilkanascie, bo owacjom nie
byto korica. Nawet kiedy gwiazda wycho-
dzita na scene, by juz nie bisowaé, by
tylko raz jeszcze pokazac sie i uktonic,
brawa ciggnety sie nieprzerwang lawing;
okrzyki, stojace owacje i wszystko, co
powinno sie rezerwowac na takie oka-
zje miato oczywiscie miejsce.

Co mozna powiedzie¢ o cudownym
glosie Marilyn Horne dzisiaj? Lepiej nie

mowicé nic, lepiej pamietad jg z jej najlep-
szych lat, stuchac jej nagran plytowych,
wcigz niezapomnianych, wciaz niezasta-
pionych. Dzisiaj jest w niej jeszcze ten (i
zarazem juz nie ten) glos, na tyle przynaj-
mniej, ze stuchato sie z przyjemnoscia.
Jest w niej poza tym cieplo, styl, bezpo-
$redniosé, maniery wielkiej diwy i wcigz
jeszcze uroda pieknej kobiety.

Ale wraz z odej$ciem wokalistki tej
klasy zegnamy takze pewng epoke.
Zegnamy czasy wielkich osobowosci
$wiatowej sceny, epoke Spiewaczek,
ktoére samym swym wejsciem zapieraty
dech w piersiach. Epoke, w ktorej wy-
konawca byl postacig niepowtarzalng,
niemal boska. Nie brakuje nam przeciez
dzisiaj wielkich artystek. Sa nawet coraz
doskonalsze, coraz bardziej perfekcyjne,
nieskazitelne, stylowe, karkolomne w
swej wokalnej wirtuozerii. Ale nie ma juz
tych wielkich dam scen operowych i
estrad, ktére kiedy wychodzity przed
publicznos¢, wida¢ byto od razu, Ze to
krélowa. Jedna z ostatnich byfa Marilyn
Horne.

Subiektywny
punkt
widzenia

Czymze jest sztuka? Jakie miejsce
zajmuje w ludzkim zyciu? Po co two-
rzymy? Moze akt kreacji pozwala nam
poczué sie bardziej na podobieristwo
Boga — oto dzieki mojej wali i mojemu
wysitkowi powstaje cos, czego dotad
nie byto. Oddzielam $wiatto od ciem-
nosci. Wytaniam byt z chaosu. Nada-
je ksztatt bezksztattowi.

Tylko... moje stworzenie jest niedo-
skonate i niepetne. Czyz nie formuije sie
dziela z tego, co jest dane? Rzezbigc,
wykorzystuje materiaf istniejacy w na-
turze, nadaje mu postac znang mi z na-
tury — nasladuje nature. Arystoteles
stwierdza, ze ten instynkt nasladowa-
nia rézni cztowieka od zwierzat. Sztu-
ka jako nasladownictwo, mimesis. Cie-
kawe, ilu twdrcow zgodziloby sie z
ochotq, aby okresla¢ ich mianem na-
Sladowcdw. A to nie jest przeciez jesz-
cze najmniej korzystna dla nich kon-
cepcjal Nasladujac dokonujag jednak
jakiejs namiastki tworzenia, decyduja
o tym, co majg nasladowaé. Rzezbie
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czlowieka, bo chce, takg mam wizje.
Nikt i nic mi tego nie narzuca.

Tak, ale Michat Aniot twierdzil, ze
skale nie nadaje sie dowolnej formy -
ta forma juz tkwi w danym kamieniu,
wystarczy tylko odiupaé jego niepo-
trzebne fragmenty. RzeZbie cztowieka,
bo musze, bo jego postac zawiera sie
w wybranym przeze mnie materiale.
Natura narzuca mi dzieto. Artysta —
poddany, oczyszczajacy gotowe juz
twory ze zbednych czastek. Sztuka
jako samonasladowanie sig natury.

Albo jeszcze inaczej — zgodnie ze
stowami lsaaka Singera, ktdry w
ksigzce Mitosc i wygnanie pisze: Czlo-
wiek jest jedyna istota wstydzaca sie
by¢ tym, czym jest. Cafa kultura ludz-
ka jest jednym wielkim usifowaniem
okrycia i upiekszenia sie, jednym ol-
brzymim i wymysinym listkiem figo-
wym. Wiec to tak miatoby by¢? Sztu-
ka nie jako akt stworzenia na wazor
Boski, nie jako nasladowanie natury,
nawet nie jako poddancze wydobywa-

Kamila Stepien

nie na $wiatto dzienne jej dziet, ale je-
dynie jako rozpaczliwe i zatosne ma-
skowanie wlasnej zwierzecosci? Jak-
ze okrutnie to brzmi, jak bardzo godzi
w nasze wyobrazenia o samych sobie.

Ale moze to nie tak? Moze cale to
pytanie o sens sztuki jest w ogdéle nie-
potrzebne? Kiedys, gdy tworzyli jesz-
cze dawni mistrzowie nikomu nie
przychodzifo do glowy pytanie, po co
istnieje sztuka — poniewaz swiat bez
obrazow bytby po prostu niepojety,
pisat Zbigniew Herbert w Martwej
naturze z wedzidtem. Rubens, van
Dyck, Rembrandt tworzyli wierzac w
sens i celowos$¢ swojej pracy, zeby
sie podobad, zeby porozumiewac sie
w ten sposob z innymi, zeby radowac
sie rzeczywistoscia, korzystac z jej
darow. Czyricie sobie ziemie poddana,
powiedziat Stwarca do ludzi. Kiedy
Orfeusz grat na lirze, drzewa i kamie-
nie podazaty za nim, a rzeki wstrzy-
mywaty swoj bieg...
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Kilka poboznych zyczen

Chcemy czy nie, coraz bardziej sta-
jemy sie spoteczenstwem medialnym.
Prasa, radio i telewizja z obserwato-
réw i komentatorow stopniowo prze-
obrazaja sie w kontrolerow i kreatoréw
rzeczywistosci. Internet oferuje nam
rzeczywisto$é wirtualng. Widz, stu-
chacz, czytelnik — to juz nie sa tylko
bierni konsumenci, czerpigcy z medial-
nego rogu obfitoéci. Srodki masowe-
go przekazu w coraz wigkszym stop-
niu ksztattujg naszg osobowosé, Swia-
topoglad, a takze kulture. Poniewaz
cechy te najintensywniej krystalizujg
sig w mtodym wieku, dlatego wazne
jest, aby funkcje, jakich podejmuija sie
media sprawowane byly roztropnie i
odpowiedzialnie zwtaszcza w stosun-
ku do mtodziezy — tej nastoletniej i tej
wchodzacej w $wiat dorosty.

Szczegoinie wazna, bo najtatwiejsza
do: pominiecia, jest edukacja kulturalna
mtodej generacji. Pojecie kultury powin-
no by¢ prezentowane jako szeroko ro-
zumiana sfera wiedzy i doznar estetycz-
nych. Jest to zadanie bardzo trudne,
poniewaz wymaga duzej fachowosci i
- zwiaszcza dzi$ — wypracowania odpo-
wiedniej strategii edukacji. Dzis, kiedy
zalewa nas ideclogia kultury masowej,
tatwej, lekkiej i przyjemnej, lecz nie za-
wsze wartosciowej. Dlaczego tak sie
dzieje? By¢ moze wiasnie dlatego, ze
po okresie transformacyjnej burzy mao-
zgow kultura nie zostata zakwalifikowa-
na do kategorii dobrze sprzedajacych sie
towardw. Kazano jej ustawic sie na kon-
cu dlugiego, komercyjnego ogonka, z
ktérego po pewnym czasie zostata po
cichutku wyproszona. Znalezlismy sie
W sytuacji, w ktérej ow , towar” nie tyl-
ko dobrze sie nie sprzedaje, ale nawet
niewielu jest chetnych, by go naby¢ za
darmo. | chyba coraz trudniej znalezé¢
kogos zainteresowanego zmiang tego
stanu rzeczy.

Mechanizm wabienia odbiorcy

Nie twierdze, ze wszyscy powinni
czytaC Pana Tadeusza, raz w tygodniu
chodzi¢ do teatru na Hamleta i codzien-
nie stucha¢ symfonii Beethovena. Nie
potepiam w czambut kultury masowe;j i
jej afirmacji w mediach. Jest ona po-
trzebna chodby dlatego, ze czesto kreu-
je ciekawe zachowania i zjawiska spo-
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czyli edukacja kulturalna mtodziezy w mediach

teczne. Jednak stanowczo protestuje
przeciwko karmieniu, zwlaszcza mio-
dych ludzi, zwyczajnym chltamem, nie
majacym z zadng forma kultury nic
wspodlnego. A tak sie dzieje i, niestety,
media biorg udzial w tym procederze.
Dziata tu prosty mechanizm: aby przy-
ciagna¢ publicznosc, nalezy odwotaé sie
do jej najpospolitszych, codziennych
potrzeb. Zaspokajajac je najlepiej wzbu-
dzi¢ dodatkowa ciekawosé czy tez cie-
kawskos¢, zaszokowaé, wstrzasnag,
przerazi¢ bad? tez potraktowad innymi
adrenalinowymi czasownikami. Jesli
zadziata, trzeba i$¢ dalej ta droga, od-
rzucajgcg doznania estetyczne i odwo-
lujaca sie do fizjologii, wywolujac kolej-
ne reakcje organizmu do momentu, w
ktérym zakoduje sie w nim poczucie, a
moze iluzja nowej jakosci. Na diuzszg
mete prowadzi to do paranoidalnego
odwrécenia i pomieszania pojeé. Sztukg
staje sie to, co niegdys$ byto jej odpa-
dem. Artysta moze mianowaé sie kaz-
dy, kto szokuje, bulwersuje i potrafi to
dobrze sprzeda¢. Samonapedzajaca sie
machina wytwarza coraz wigkszy popyt
na tandete i szmire.

Konsekwencje medialnej kakofonii

Proste z pozoru pytania prowadzg
czasem do niepokojacych odpowiedzi.
Zapytajmy przecietnego nastolatka
(zeby nie wyszio zbyt sadystycznie, ta-
kiego blizej dwudziestki), czy interesu-
je sie literatura piekng. Sprobujmy sie
tez dowiedzie¢, czy ma jakies pojecie o
muzyce powaznej
(nie zapomnijmy do-
da¢ tego przymiotni-
ka, by uniknaé niepo-
rozumien. Sam wy-
raz ,muzyka” ozna-
cza dzi$ wylacznie
rozrywke — czyzby to
znak czasu?). Moze-
my rowniez delikat-
nie, zeby nie rozdraz-
ni¢ rozmowey, Wspo-
mnie¢ o teatrze i do-
brym kinie. Jezeli do
tego wszystkiego
dotozymy jeszcze,
nie daj Boze, malar-
stwo, czy grafike (nie
tatuaz!!l), w najlep-
szym wypadku spo-
tkamy sie z gryma-

sem zdziwienia, znudzenia, ewentualnie
z konsternacjg. Musimy jednak uwazac,
bo réwnie dobrze mozemy wystawic sie
na posmiewisko. Pytania sg bad? co
badZz niemodne. Jaka literatura? Jaki
teatr? Nie kultura i sztuka, tylko rozryw-
ka i showbiznes, cokolwiek by to miato
znaczy¢. Brzmi bardzo medialnie i za-
wiera chwytliwe pojecia: show, kojarzo-
ny z dobrg, widowiskowg zabawa oraz
wszechwtadny biznes, automatycznie
przywolujacy na mysl duze pienigdze.
Pod maska dynamicznej nowoczesno-
$ci przemyca sig tresci, ktérych poziom
powinien zenowac | zawstydzaé. Podat-
ne na nowosci miode umysty przyswa-
jaja caly ten szlam, mylInie interpretujac
go jako przejawy zycia kulturalnego.
Jak naprawde wygladajg owe tresci
i nowosci? Wystarczy siegnac po pierw-
szy lepszy tytul wysokonaktadowej pra-
sy miodziezowej, aby przekonac sig, ze
tresci wiasciwie ona nie posiada. Zawar-
tos¢ ograniczajgca sie do kolorowych
fotografii przedrukowywanych z zagra-
nicznych czasopism jest, owszem,
tatwo przyswajalna. Jednak jej walory
dydaktyczne sg raczej watpliwe. Zreszta
na pierwszy rzut oka wida¢, ze nie o to
chodzi. Wydawcy zdaja sie zaktadaé
zerowy poziom intelektualny czytelni-
kéw, czy moze ogladaczy, albo cheg ich
do takiego poziomu doprowadzi¢. Odio-
zywszy wiec z obrzydzeniem na potke
kolorowe periodyki wiaczamy radio, na
poczatek panstwowe, bo podobno ono
najlepiej troszczy sie o rozwoj kultural-
ny spoteczenstwa. Co styszymy? Z jed-
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nej strony wyrafinowane audycje dla
koneserdw (liczymy je na palcach jed-
nej reki), posrodku czarna otchtan, a na
biegunie przeciwleglym, najbardziej roz-
budowanym i aktywnym, ta sama, co
w kioskach i wigkszosci stacji komer-
cyjnych tandeta. Nieco lepigj na tym tle
wypada publiczna telewizja. Ta, ow-
szemn, czyni starania, aby przyciggnac
przed ekran mtodych i w atrakeyjny spo-
séb popularyzowa¢ kulture i sztuke.
Zeby jednak nie bylo zbyt rézowo, w
praktyce okazuje sie, ze rowniez w/fw
instytucja ogranicza pole swojego dzia-
fania. Na antenie pojawiaja sie progra-
my poruszajagce zagadnienia sztuki fil-
mowej, teatralngj, rzadziej plastycznej i

- wydawaloby sie — na marginesie,
gldwnie w porach najmniejszej ogladal-
nosci — muzycznej (naturalnie, chodzi
znow o muzyke powazng). Wyczuwa
sie brak chwytliwego, odwaznego po-
mystu na opracowanie tego tematu.
Dobrze, ze sa chociaz checi, w przeci-
wienstwie do prywatnych stacji telewi-
zyinych, ktére nawet nie probujg stwa-
rza¢ takich pozorow. Ich zatozenia pro-
gramowe idg po najnizszej linii oporu.
Prozno tam szukaé programéw z wia-
domosciami kulturalnymi. Pojawia sig
za to mnostwao dynamicznych migawek
z tak zwanymi ,plotkami ze $wiata
gwiazd”, z ktérych telewidz moze za-
czerpna¢ wysoce pouczajgce informa-

cje na temat ,kto z kim, kiedy, gdzie,
pocoizaile”, atakze ustysze¢ najnow-
sze rewelacje o kolejnych zmianach
skiadu chemicznego biustéw dokony-
wanych przez stawne aktorki i piosen-
karki. NajwyraZniej moda na przyswaja-
nie i operowanie tego typu tresciami
znaczgco wplywa na zmiany w skladzie
chemicznym maozgéw miodych odbior-
céw. Obserwujac kierunki, w ktérych
podaza rozwoj naszej zmedializowane]
mitodziezy, coraz bardziej wydaje mi sie,
ze ros$nie nam pokolenie dziewic inte-
lektualnych, a poniewaz sam jestem
miody, wios mi sie na gtowie jezy.

/ pamietnika
mtodego muzyka

_Jestern mitosnikiem muzyki dawnej.

Scisle moéwiac, muzyki Sredniowiecz-
nej. Chcialbyrm gra¢. Mam w koricu ku
temu warunki — ukoriczona $rednia
szkota muzyczna chyba mnie do tego
uprawnia. Dyplom jest, na czwdarke, ale
zawsze co$. :

Co mam zatem robi¢? Mysdle. Po
pierwsze: trzeba sie czegos wiecej do-
wiedzie¢, stuchanie zagranicznych ptyt
i czytanie bookletow nie wystarczy. Po
drugie — trzeba zdoby¢ instrument,
wstyd przeciez wyjac¢ skrzypce do Mi-
kolaja z Radomia. Po trzecie, musze
zdoby¢ jakie$ nuty.

Stoje wiec na warszawskim skrzy-
zowaniu, trapiony takimi oto dylemata-
mi. Postanawiam przystapi¢ do dziata-
nia.
Gdzie zdoby¢ wiedze oraz praktycz-
ne umiejetnosci? Gdzie wyspecjalizo-
wac sie jako wykonawca muzyki $re-
dniowiecznej? Odpowiedz wydaje sie
prosta — w Akademii Muzycznej.

Jak to, w wypozyczalni nie ma in-
strumentéw historycznych? — moje
wielkie zdziwienie. To na czym wyko-
nuje sie tu zabytki sSredniowieczne i re-
nesansowe? Czy studenci majg wiasne
egzemplarze? Ach, rozumiem, nie ma
takich koncertow. Trzeba ewentualnie
zapyta¢ w Studium Muzyki Dawnej.

To jest mysl. Ale, niestety, studiurm
prowadzi jedna osoba, specjalizujgca sie
w barokowe] estetyce gry na skrzyp-
cach. Nie ma mowy o Mikofaju z Rado-
mia, ani w sensie teoretycznym, ani
praktycznym. Dyplomu tez nikt uczest-
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nikom Studium nie da. Ono dopiero sig
rozwija i to nie bez trudnosci. Moina
ewentualnie dowiadywac sie w Akade-
mii Muzycznej w Krakowie o muzyke
dawng, tam wszystko dziata na bardziej
zaawansowanym poziomie. A najlepiej
jechac¢ za granice.

Dlaczego Studium spotyka sie z taka
niechecia? Spytam mtodych wykonaw-
cOw czy nie frustruje ich, ze majg do
czynienia z muzyka poczawszy dopiero
od baroku.

— Co? Ja tyle lat gram na skrzypcach,
to bede grac na desce do krojenia?!

- E tam, za instrumenty historycz-
ne biorg sie ci, ktérzy nie dafg sobie rady
na instrumentach wspofczesnych.

- Taka muzyczka to dla amatorskich
zespoléw dzieclecych. ..

Fatalnie.

Jednakze... jak sie okazuje, ze swo-
im dziwnym upodobaniem do dZwieko-
wych staroci nie jestem osamotniony,
w koricu mamy w Polsce Towarzystwo
Muzyki Dawnej. Towarzystwo organizu-
je rézne imprezy, Festiwal na Zamku
Kralewskim, w zesziym roku zorganizo-
walo nawet konkurs. To ostatnie wy-
darzenie szczegdlnie mnie zaintereso-
walo.

W kategorii profesjonalnej konkuro-
wato pono¢ 6 rozmaitych zespotow
muzyki dawnej. W tym jeden specjali-
zujgcy sie w repertuarze Sredniowiecz-
nym. Ten zespdt wygrat. Postanawiam
nawigza¢ kontakt z muzykami.

- Tak, wygralismy konkurs, ale nic z
tego nie wyniklo, zadnych dodatkowych

Odnalazta Natalia Szczech

koncertow, nagrania, nic. Zadnej promo-
cji. A na sklepowych pdtkach tylko ze-
spofy zachodnie.

Jak sie okazuje, muzycy samodziel-
nie, czasem intuicyjnie zdobywali wie-
dze na temat gry, muzyki, instrumen-
téw. Czasem nasladowali wzory z za-
chodnich nagran. Troche jezdzili na kur-
sy, oczywiscie za granice.

Jedyny zespot sredniowieczny mogh
by by¢ pod opieka Ministerstwa. Nie tra-
citby czasu i energii na utrzymywanie si¢
przy zyciu. Czy to takie trudne? Kto ma
dbaé o wizytdwke kulturalng Polski, kto
ma wykonywac polskie zabytki —zespo-
ly z zagranicy?!

A, pozostal mi jeszcze problem in-
strumentow. Skad je zdoby¢? Owszem,
mozna zamowi¢ u lutnika. Jest takich
paru w Polsce. Struny niestety trzeba
sprowadza¢ z zagranicy. Ale po co mi
to wszystko? Pdjde tylko w koszta, za
to ¢oz otrzymam? Jezeli bede chcial
zatozy¢ zespol, nie odmdwig mi wspol-
pracy tylko tak zwani kiepscy muzycy.
Nawet jesli co$ osiagniemy, bedziemy
najlepsi w Polsce, popatrza na nas jak
na amatorski zespot wyrosnietych dzie-
ci. Zjiemy zeby na wiasng promocjg |
jeszcze nazwa nas zebrakami, oszusta-
mi i amatorami.

Skoro nikt nie chce tego u nas uczyc
i sie uczy¢, nikt tez nie chce tego pro-
mowaé, to i pewnie stucha¢ nikt nie
bedzie chcial. Zegnaj Mikolaju z Rado-
mia, chyba wyjade za granice.
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Chopin w Akademii

Swiat muzyczny swigtuje koniec drugiego tysiaclecia rocznicami Zwigzanymi z
geniuszami najwigkszymi sposrod najwiekszych. Na ubiegty Rok Chopinowski
przypadta 150 rocznica $mierci kompozytora, w tym roku mija 250 lat od $mier-
ci Jana Sebastiana Bacha. Czy wszystkie wydarzenia Roku Chopinowskiego
zastugiwaty na uwage i byty na najwyzszym poziomie? Na pewno na najwyzsza
pochwate zastuguje sposéb, w jaki warszawska Akademia Muzyczna ztozyta
hotd swojemu patronowi.

Obchody 150 rocznicy $mierci Fry-
deryka Chopina miaty w warszawskiej
uczelni szczegdlnie uroczysty charakter,
Zbiegly sie one z paroma rocznicami,
Przed 170 laty, w 1829 r., Chopin ukon-
czyl Szkote Glowna Muzyki, wchodzaca
— jako Oddziat Sztuk Pigknych — w sklad
Uniwersytetu Warszawskiego. Tradycje
tej szkoty kontynuuje Akademia Mu-
zyczna. 140 lat temu, w 1859 r., dekret
carski zezwolit na otwarcie Instytutu
Muzycznego, taka nazwe nadano w tym
czasie uczelni, zorganizowanej w migj-
sce zamknietej po Powstaniu Listopa-
dowym Szkoly Giodwnej. Przed 80 laty
{(w 1919 r) w Polsce Niepodlegtej dekre-
tem naczelnika paristwa Jozefa Pilsud-
skiego, premiera i ministra spraw zagra-
nicznych Ignacego Paderewskiego oraz
ministra kultury i sztuki Zenona Miriam-
Przesmyckiego reaktywowano i jedno-
czesnie upanstwowiono warszawskie
Konserwatorium. 20 lat temu, w
1979 1., bwezesna Paristwowa Wyzsza
Szkota Muzyczna przeksztalcona zosta-
ta w Akademie Muzyczna, ktéra za pa-
trona przyjela swego najgenialniejszego
wychowanka Fryderyka Chopina. Przed
50 laty, w 100 rocznice $mierci kompo-
zytora (1949) w podnoszace] sie ze
zgliszczy Warszawie odbyl sie pierwszy
po wojnie IV Miedzynarodowy Konkurs
Chopinowski, dowod na site polskiego
zycia muzycznego, nie zniszczonego
celowymi dziataniami okupantéw.

Migdzynarodowa Konferencja
Naukowa Dziefo Chopina jako
Zrédio inspiracji wykonawczych

Miedzynarodowa Konferencja Na-
ukowa Dzielo Chopina jako Zrédifo inspi-
racfi wykonawczych, zorganizowana w
dniach 24-28 |1, zainaugurowala obcho-
dy Roku Chopinowskiego 1999 w war-
szawskiej Akademii Muzyczne;,

W przemdwieniach inaugurujacych
Konferencje prezydent Aleksander Kwa-
$niewski i 6wczesny rektor Akademii
Andrzej Chorosiriski podjeli zagadnienie
odpowiedzialnosci Polakéw za skarb
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narodowy, jakim jest genialne dzieto
Chopina. Odpowiedzialnos¢ te nalezy
rozumie¢ w duchu norwidowskim, jako
obowiazek stuzenia pieknu w sztuce, ale
tez i pigknu poprzez forme i tre$é zycia,
a wiec pieknu prowadzacemu do dobra
i prawdy. Takie przestanie odnale?li w
muzyce Chopina najwieksi: Norwid i
Szymanowski.

Tematyka i kolejno$¢ wystapien
Konferencji uporzadkowana zostata lo-
gikg plynaca z samej muzyki. Kolejne
bloki tematyczne nosity tytuty: Chopi-
nNowski tekst muzyczny, Interpretacja
artystyczna i naukowa muzyki Chopina,
Techniczno-stylistyczne aspekty muzy-
ki Chopina, Chopinowska pianistyka i jej
tradycje, Chopin i wielcy tworey, Miscel-
lanea. Podczas Konferencji referaty
wygtosili: Jan Ekier, Pawet Kaminski,
Paul Badura-Skoda (Austria), Regina
Smendzianka, Alexander Tamir (Izrael),
Lidia Kozubek, Krystyna Juszyriska,
Wojciech Nowik, Mieczystawa Demska-
Trebacz, Jurij Chotopow (Rosja), Jan
Kadiubiski, Claudia Colombati (Wtochy),
Kazimierz Morski, Stanistaw Dybowski,
Maria Piotrowska, Ekkehard Kreft
(Niemcy), Bogdan Pociegj, Joachim Gu-
del, Jan Wecowski i Jagna Dankowska.

Wystapienia Konferencji ilustrowa-
ne byly fragmentami utworéw Chopina
- w wiekszosci w wykonaniu samych
referentéw — lub odpowiednio dobrany-
mi nagraniami. Podkreslato to muzycz-
nosc rozwazan. Doskonalym dopelnie-
niem referatéw stato sie prowadzone
przez Andrzeja Jasiriskiego seminarium
na temat wykonawstwa dziel Chopina
Wplyw faktury na interpretacje utworu.
Okolicznosciowa wystawe Lata szkol-
ne Fryderyka Chopina, Warszawa 1823-
1829 zaprojektowata i wykonala Zofia
Olszewska-Bajera,

Obradom Konferencji towarzyszyty
koncerty muzyki Chopina, ktérych na-
str6j mozna okresli¢ jako podniosty i
odpowiadajacy charakterowi uroczysto-
sci. Wykonawcami byli pedagodzy i stu-
denci AMFC: Piotr Paleczny z Orkiestrg
Symfoniczng Akademii Muzycznej pod
dyrekcjg Bogustawa Madeya (koncerty

fortepianowe), Elzbieta Gajewska,
Edward Wolanin, Tomasz Strahl, Barba-
ra Halska, Krzysztof Podejko i Andrzej
Wrdbel (utwory kameralne), Krystyna
Szostek-Radkowa i Jerzy Artysz wraz ze
studentami: Katarzyna Trylnik, Martg
Whytomariska, Magdaleng Idzik, Matgo-
rzatg Pariko i Jarostawem Brekiem (pie-
sni). W repertuarze solowym wystapita
Regina Smendzianka oraz — na zakori-
czenie Konferencji — Halina Czerny-Ste-
fariska.

Ze wzgledu na poziom naukowy re-
feratow i piekny ksztalt artystyczny ca-
todci oraz pokonanie wielu trudnosci
zwigzanych z realiami polskiego zycia
muzycznego szczegblne wyrazy uzna-
nia nalezg sie organizatorom Konferen-
cji z jej Kierownikiem Naukowym Mie-
czystawg Demska-Trebacz na czele. W
grudniu ubiegtego roku ukazat sie dru-
kiem tom (588 stron), zawierajacy ma-
terialy Konferenciji, a takze dyskusije, kté-
re odbywaly sie w czasie obrad, przy-
klady nutowe i graficzne przedstawiane
przez referentéw oraz podsumowanie
calodci przeprowadzone przez Mieczy-
stawa Tomaszewskiego. Dolaczenie do
ksiegi ptyty z dokumentacja dzwieckowa
wystapiert Reginy Smendzianki, Paula
Badury-Skody, Jana Ekiera i Andrzeja
Jasiriskiego wprowadza czytelnika-stu-
chacza w muzyczno-naukowa atmosfe-
re Konferencii.

Jagna Dankowska

Wydanie Narodowe na zywo

17 paZdziernika, w dniu 150 roczni-
¢y Smierci patrona warszawskiej uczel-
ni muzycznej, odbyt sie finatowy kon-
cert cyklu Zywe Wydanie Wszystkich
Dzief Fortepianowych Fryderyka Chopi-
na. Ostatnie mazurki - a-moll, g-moll, f-
moll — zagrat Jan Ekier, pomystodawca
tego wydarzenia. ldeg ,zywego wyda-
nia” Profesor Ekier nawigzat do podob-
nej imprezy sprzed pot wieku, zorgani-
zowanej w stulecie $mierci Chopina.
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Wykonawcy Zywego Wydania ‘49 —
do$wiadczeni pianisci i kandydaci na
konkurs chopinowski — mieli do dyspo-
zycji zaledwie pierwsze tomy Zrodiowej
edycji Dziel Wszystkich Chopina, kto-
rych publikacje rozpoczeta Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne. Podstawa wyko-
nant dziet Chopina w 1999 roku byt
nowy, krytycznie opracowany tekst nu-
towy utworéw juz opublikowanych w to-
mach Wydania Narodowego, przygoto-
wanych do druku lub dopiero wstepnie
zredagowanych.

Szczegolnym doswiadczeniem dla
odbiorcow Zywego Wydania ‘99 bylo
wystuchanie w czasie dwéch tygodni
(od 1 do 17 paZdziernika 1999 r.) wszyst-
kich utworéw Chopina: na fortepian
solo, na cztery rece i dwa fortepiany, a
takze na fortepian z towarzyszeniem
orkiestry; zarowno tych, za ktére kom-
pozytor brat peing odpowiedzialnosé, jak
i utworéw okazjonalnych, niedokoriczo-
nych, nieopusowanych, mato znanych,
sztambuchowych miniatur i wigkszych
form wykonywanych niezbyt czesto.

W trosce o jak najpeiniejsze odda-
nie intencji kompozytora redaktorzy
Whdania Narodowego czuli sie zwolnie-
ni z obowigzku , wygtadzania”, ,popra-
wiania" czy , ulepszania” Chopina, wy-
konawcy za$ zachowali pokore wobec
oddanego w ich rece tekstu nutowego.
Dlatego tez stuchajac interpretacji cho-
pinowskich dziel opartych na tekstach
nutowych w edycji Jana Ekiera jeste-
$my zaskakiwani nowa, odmienng od
zapamietanej wersjg utwordw, czasem
skréconyceh (jak Mazurek B-dur) lub ina-
czej brzmigcych.

Program dwunastu koncertow ufo-
zono tak, aby zachowana zostata kolej-
nosé powstawania utwordw. Male prze-
suniecia w przyjetym uktadzie chrono-
logicznym wynikaly z troski o kompo-
zycje poszczegdlnych koncertéw. Uda-
ny okazat sie pomyst, aby kazdy z kon-
certow finalizowaly utwory znaczace,
jak Scherzo g-moll, Etiudy op.10, Sche-
rzo b-moll, Sonata b-moll, Preludia,
Wariacje D-dur na cztery rece, Koncert
f-moll, Polonez fis-moll op. 44, Polonez
As-dur op. 53, Polonez-Fantazja i — na
zamkniecie — Mazurek f-moll w wersji
zrekonstruowanej przez Jana Ekiera.

Symbolicznego wydzwieku nabrat
final, gdy po wystepie Profesora Ekiera
na estradzie staneli obok Mistrza wszy-
scy wykonawcy: Jego uczniowie |
uczniowie Jego uczniow; profesorowie,
adiunkci i asystenci | Katedry Fortepia-
nu; absolwenci, stazysci i studenci war-
szawskie] Akademii, a takze uczniowie
Liceurmn Muzycznego, prowadzeni przez
pedagogdw z AMFC - jedna rodzina pia-
nistyczna. :

Dla wielu stuchaczy Zywe Wydanie
Wszystkich Dziel Fortepianowych Fry-
deryka Chopina bylo pierwszym spotka-
niem z catoscig dziet twarcy. Raz byto
to przypomnienie w odmiennej interpre-
tacji utwordw dobrze znanych, innym

www.muzyka21.terra.pl

razem — pierwszy kontakt z kompozy-
cjami niezbyt czesto granymi. W kaz-
dym przypadku kontakt z zywym dzie-
tem kompozytora inspirowat do konsta-
tacji trafnie sformutowanej przez znaw-
ce przedmiotu, Paula Badurg-Skode:
,tekst Chopina — wieczne pytanie”.

Mieczystawa Demska-Trebacz

Nestorzy polskiej chopinistyki

Druga Katedra Fortepianu warszaw-
skiej Akademii Muzycznej uczcita Rok
Chopinowski cyklem spotkary Nestorzy
polskiej chopinistyki, ktorych bohatera-
mi byli wielcy polscy chopinisci — piani-
$ci i pedagodzy: Zbigniew Drzewiecki (1
11 1999), Jerzy Zurawlew (23 X 1999),
Margerita Trombini-Kazuro (6 XIl 1999)
oraz Stanistaw Szpinalski (14 Il 2000).
Kazdy z czterech wieczorow rozpoczy-
nat sie spotkaniem przypominajgcym
dziatalnos¢ Nestora; stuchalismy wspo-
mnier ucznidw o swym Profesorze,
przeplatanych archiwalnymi nagraniami
- oczywiscie utwordéw Chopina w wy-
konaniu Nestoréw. Po spotkaniu naste-
powalo uroczyste otwarcie wystawy do-
kumentujacej dziatalnos¢ artystyczna
bohatera wieczoru. Uroczystosci kon-
czyly sie recitalem chopinowskim jed-
nego z ucznidéw Nestora.

Pomystodawczynig, organizatorka,
chcialoby sie powiedzie¢ ,duszg” cate-
go cyklu byla prof. Maria Szraiber pet-
nigca w ubieglym roku funkcje kierow-
nika |l Katedry Fortepianu oraz dzieka-
na Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i
Organéw. Nalezag jej sie za to stowa naj-
wyzszego uznania. Podczas spotkarn

potrafita stworzy¢ unikalng, ciepta, nie-
malze rodzinng atmosfere. Przedstawia-
ta Nestorédw nie tylko jako wybitnych
artystow, ale takze jako zwyklych ludzi.
Zarazala publicznosé swoja niespozyta
energia, zachwytem i autentyczng fa-
scynacjg postaciami wielkich chopini-
stéw.

Najwiecej wybitnych postaci zgro-
madzit pierwszy wieczor podwiecony
Zbigniewowi Drzewieckiemu. O swo-
im Profesorze pigknie méwili m.in. Re-
gina Smendzianka, Halina Czerny-Ste-
fanska, Jan Ekier, Jan Kadtubiski, Who-
dzimierz Obidowicz. Na wieczornym
koncercie wystapit Jerzy Romaniuk.
Spotkanie potaczone bylo z promocjg
ksigzki Zbigniew Drzewiecki we wspo-
mnieniach uczniow i przyjaciof. Kolejne
wieczory réwniez przyniosty wiele wzru-
szajgcych chwil, m.in. wspomnienia
Macieja Piotrowskiego, ostatniego
ucznia Margerity Trombini-Kazurowe;j,
niezwykia opowies¢ prof. Jana Ekiera o
Stanistawie Szpinalskim. Podczas kon-
certow wystepowali Kazimierz Gierzod
(student prof. M. Trombini-Kazurowej),
Jerzy Godziszewski (student prof. S.
Szpinalskiego), a takze Andrej Pono-
czewny, laureat nagrody im. Jerzego
Zurawlewa, brawurowo interpretujgcy
chopinowskie Preludia.

Rok Chopinowski dobiegt korica,
cykl Nestorzy polskiej chopinistyki pro-
wadzony przez prof. Marie Szraiber za-
mknat sie w czterech spotkaniach. Szko-
da - zainteresowanie byto duze, a prze-
ciez grono Nestorow polskiej chopini-
styki mozna by poszerzyé¢ o kolejne
wspaniate nazwiska...

Pawel Markuszewski

T

Beata Wardak - mezzo-soprano, Leszek Swidzinski - tenor |
Malgorzata Gora - piano

COMPLETE SONGS BY CHOPIN
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Rok 2000 to data znamienna dla
wszystkich, chociaz dla kazdego moze
oznaczac cos zupelnie innego. Dla wszyst-
kich pesymistéw (a moze optymistéw?)
jest to czas wypelnienia sie slow apoka-
lipsy, dla sprzedawcdw i piszacych wsze-
lakie przepowiednie i wrézby — okres po-
mnazania zasobéw finansowych (kosztem
rzecz jasna tych poprzednich!), dla infor-
matykdw — sprawdzian umiejetnosci prze-
konywania przedmiotéw martwych, czy-
taj sprzetu komputerowego, ze 1999 + 1
to 2000, nie za$ 1900, itd., itp. Wylicza¢
mozna jeszcze dlugo. Istnieje tez catkiem
niemata grupa ludzi korzystajgcych z innych
obliczer czasowych, dla ktérych nasz rok
2000 wcale nie jest rokiem dwutysiecz-
nym i ktérzy maja na razie spokdj z szalery-
stwem milenijnym.

Bytoby wielkim grzechem nie wspo-
mnie¢ przy okazji takiego wyliczania, jakie
znaczenie dla nas, artystow, a w szcze-
golnoéci dla tych, ktorych zywo interesuje
tzw. pianistyka, ma owa mityczna data.

Otoéz, prosze Paristwa, rok 2000 to
czas kolejnego nawrotu ,chopinowskiej
klgtwy", czyli innymi stowy mowige XIV
juz edycji Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Juz
za kilka miesiecy zjawig sie w stolicy tabu-
ny miodych, ambitnych, ponad wszelkie
miary uzdolnionych, a przy tym takze bar-
dzo naiwnych ludz, ktérzy stukajac palca-
mi w klawiature fortepianu beda chcieli
zdoby¢ rozglos, stawe, uznanie juroréw i
stuchaczy (ze wskazaniem na tych pierw-
szych), znakomite kontrakty i—co jest oczy-
wiste — pierwsza nagrode (potowa krole-
stwa i reka ksigzniczki dla zwyciezey nie
jest —jak mi wiadomo — przewidziana). Ale
przeciez nie chodzi tu o zadne korzysci
materialne, bo wszyscy wiemy, ze praw-
dziwi artysci nigdy nie mysla o tego typu
dobrach! Tak wiec juz we wrzesniu uwa-
ga wszystkich ludzi zarazonych bakcylem
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rys. Lukasz Majcherowicz

Nowe oblicze

.pluskwy milenijnej”?

chopinowskim i ciagotami do gier loso-
wych skupi sie na scenach koncertowych,
na ktdrych rozegra sie 6w , dramat mu-
zyczny". No wiasnie, skoro padio sformu-
towanie , dramat muzyczny”, to trzeba pa-
migtac, ze dramat muzyczny bytby co naj-
mniej niepetnowartosciowy, gdyby nie po-
przedzata go uwertura czy chociaz prelu-
dium, dajgce przedsmak wrazer\ towarzy-
szacych sledzeniu ,wiasciwe]” akgji.

W przypadku ,,dumy polskiego kalen-
darza konkursowego” nie moglo by¢ ina-
czej. W dniach 2-11 lutego odbyt sie w
Warszawie Ogélnopolski Konkurs na Sty-
pendia dla kandydatow do XIV Miedzyna-
rodowego Konkursu Pianistycznego Imie-
nia Fryderyka Chopina. Tak brzmiata petna
nazwa imprezy zorganizowanej przez To-
warzystwo im. Fryderyka Chopina przy
pomocy Akademii Muzycznejim. Frydery-
ka Chopina (a kogoz by innego?) w War-
szawie. Do przestucharn stawito sie niespet-
na czterdziestu miodych i odwaznych pia-
nistdw (pozostale cechy sa chyba oczy-
wiste, wiec nie bede ich wymienial). llogcio-
wy prym wiodly szkoty: warszawska i ka-
towvicka. Oprécz wykonawcedw z wyze) wy-
mienionych osrodkow mozna bylo ushy-
szet pianistow z Krakowa, Poznania, Gdari-
ska, Lodzi, Wroclawia | Bydgoszczy. Dwoje
uczestnikow preludium do Bozego Igrzy-
ska — jak najpewniej okreslitby konkurs
Norman Davies, gdyby byt muzykologiem
— studiuje w Stanach Zjednoczonych, jed-
na osoba przyjechata z Niemiec. Jak wi-
dac i tam ,,Chopinkiem” straszy... Obra-
dom dziesieciu juroréw przewodniczyl ,,ne-
stor” polskiej chopinistyki, Kazimierz Gier-
zod. Pozostalg czes$é grona ,,obroricow ide-
atow chopinowskich"” stanowili profesoro-
wie polskich uczelni muzycznych.

Pierwszy akt , dramatu” odbyt sie pod-
czas dwoch pierwszych dni przestuchan.
Waleczne grono oceniajgcych dwukrotnie
przerzedzito szeregi chetnych do najcen-

niejszego dla pianistéw trofeum. | trudno
sie dziwi¢, bo poziom prezentowany przez
grajacych nie byt ogdinie ujmujac zadowa-
lajacy. Poza tym pewne animozje wéréd
juroréw doskonale sprzyjaty ostrym pocia-
gnieciom pidra. Z jednej strony to dobrze,
bo ukrécono czesciowo cierpienia stucha-
czy w kolejnych odstonach tej , sztuki”, z
drugiej za$ szkoda, bo paramuzyczne i nie-
mal aktorskie wyczyny niektérych piani-
stéw moglyby przysporzy¢ nie lada powo-
dow do dumy polskiej mysli satyryczno-
parodystyczne;.

Kolejne etapy konkursu powielaty
gtdwna idee oceniajacych, ktéra juz po
pierwszym etapie stafa sie jasna. Oczy-
wiscie, jak w kazdym dobrym dramacie
i tutaj nastepowalo swoiste stretto zda-
rzen, a coraz bardziej kontrowersyjne
oceny nadawaly jakze typowego dla kon-
kursowych zmagar smaczku. Apogeum
zostalo osiagniete juz w trzecim etapie.
Finat byt tylko utrwaleniem osiagniec dni
poprzednich, a sam jego wydZwiek (do-
stownie i w przenosni) przywodzit na
mys$l ,taniec chochota” z Wesela Wy-
spiariskiego.

Przykre jest stwierdzenie, ze po kon-
kursie, na ktérym chciatoby sie usty-
szec jakies nowe objawienie albo przy-
najmniej dobrego konkursowego muzy-
ka {nie rzemieslnika, a tacy wiasnie byli),
pozostaje uczucie pustkii swiadomosé
kolejnych pieciu lat, ktére polska piani-
styka po prostu przespala. Trudno za to
wini¢ miodych pianistéw, bo oni przed-
stawiajg tylko to, czego ich nauczono.
Nikt chyba nie wyobraza sobie, 7ze na
przetomie XX i XXI wieku, gdy poziom
muzyki tzw. , powaznej”, a w szczegol-
nosci samego wykonawstwa osiagnat
tak wysoki poziom, a oczekiwania pu-
blicznosci (majacej dzieki mediom moz-
liwos¢ pordwnywania najlepszych $wia-
towych wykonan) sg tak wygdrowane,
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ktos bedzie w stanie sam 0siggng¢ wy-
zyny artyzmu bez pomocy pedagoga. To
nasuwa kolejne wnioski.

Szanowni jurorzy, w ktérych ,miodych
sercach weciaz iskrzy zar miodziericzej
Swiezosci i otwartosci na wszystkie nowin-
ki”, siedzg od lat prawie niezmiennie na tych
samych stotkach i tak samo oceniaja, pro-
mujac okreslony typ wykonawcy. Co jest
dla nich najwazniejsze? Rutyna na scenie i
przecietnosé. Ten jest lepszy, ktéremu
mozna mniej zarzuci¢, co oznacza promo-
wanie nudnych, bezbarwnych, ale za to
bezbtednie zagranych ,produkgji”. Co z
tego, ze czyjas interpretacja naprawde
weciggneta stuchaczy, ze zachwycit ich piek-
ny dzwiek, skoro delikwent pomylit sie.
Najlepiej gra¢ szybko, glosno i bezbtednie. ..
No i mamy ideat muzyki Chopina. Tylko ze
przy takim wzorcu wykonawczym nieco
fatszywie brzmia zapewnienia, Ze komisja
to tez ludzie, ktdrzy doskonale rozumieja,
iz trema czasami nawet najlepszym potra-
fi plata¢ figle. Poza tym po co — przy stoso-
waniu oceny ilosciowej, nie jakosciowej —
fatygowac tak zacnych fachowcéw, sko-
ro wystarczyloby kilka oséb obdarzonych
jako-takim stuchem, zaopatrzonych w sto-
pery i miernik halasu?!

Przygladajac sie konkursowi mozna
bylo zauwazy¢, ze mtodzi wykonawcy
dzielg sie na dwie zasadnicze grupy.
Pierwszg z nich stanowia ludzie odporni
psychicznie. Na scenie zawsze czujg si¢
pewnie, niezaleznie od tego, co wychodzi
spod ich palcdw. To jest wiasnie typ kon-
kursowy, promowany przez juroréw. Dru-
ga grupa to ludzie niezmiernie wrazliwi, kté-
rych gra jest czym$ znacznie wigcej niz
Lprecyzyinym odegraniem nut”. Niestety
w znakomitej wiekszosci trema staje im
na przeszkodzie w drodze do osiagniecia
sukcesu.

Dziwne, ze majac tylu pianistow, ktd-
rych nazwiska wcigz pojawviajg sie na pla-
katach koncertowych i tylu pedagogdw o
dlugim stazu pracy (zlosliwi twierdzg, ze
zbyt diugim), nie ma w miodym pokoleniu
pianistow {albo przynajmniej sie o takich nie
styszy) godzacych wrazliwosé z odporno-
$cig na treme, doskonalg technike z wy-
czuciem muzyki.

A moze by tak tych jakze ,zastuzo-
nych” (zeby nie powiedzie¢ ,zasiedzia-
tych") mistrzéw polskiej pianistyki, sko-
ro nie najlepiej sprawdzili sie jako peda-
godzy, po prostu zastapi¢ kim$ innym,
majacym wiecej checi i mozliwosci wpro-
wadzania zmian...

Poczekajmy z tymi propozycjami do
jesieni, bo by¢ moze magia roku dwuty-
sigcznego sprawi, ze w ciggu kilku miesie-
cy wyloniona droga eliminacji polska ekipa
na XIV Konkurs Chopinowski osiggnie nie-
spotykany — a w lutym na pewno nie sty-
szany — poziom i z niej wiasnie zostanie
wyloniony laureat.

| tak oto pozostaje nam pozosta¢ w
optymistycznym nastroju oczekiwania na
XIV Miedzynarodowy Konkurs Pianistycz-
ny im. Fryderyka Chopina.

M. T.
www.muzyka21.lerra.pl

Niedoszty Chopinista

O czym szumig wierzby

(ptaczace...)

Lekcja... Stowo to niesie w sobie
powage i dostojnosé. Przywodzi tez na
mysl osobe Profesora czujnie strzegace-
go postepdw zdolnego studenta — adep-
ta wielkiej sztuki pianistycznej. A jesli 6w
Profesor ze wzgledu na dokonania arty-
styczne nosi miano ,nestora polskiej
chopinistyki”, chylimy gtowy i petni za-
patu oczekujemy cennych wskazéwek
zdolnych rozproszy¢ wszelkie watpliwo-
$ci dotyczace wykonawstwa dziet Naro-
dowego Kompozytora — Chopina. Tak
powinno by¢, ale czy rzeczywisto$¢ spet-
nia oczekiwania?

Pewnego dnia udatem sie na kolejng
lekcje fortepianu. Przygotowywatem
wowcezas nowy repertuar (chopinowski
oczywiscie, bo Beethovena czy Brahm-
sa kocha¢ mi zabroniono). Pelen nadziei
zasiadtiem do fortepianu i juz zamierza-
tem czule piesci¢ pierwsza fraze Noktur-
nu Wieszcza, gdy Nestor wstal i stwier-
dzit, ze mam niewtasciwy kolor swetra i
nieodpowiednie obuwie. Moja ponow-
na proba rozpoczecia Nokturnu zakiéeo-
na zostata z kolei glognym i przykrym dla
ucha mlaskaniem dobiegajgcym z prze-
ciwleglego kata sali. Coz, pora na $nia-
danko...

W koricu udato mi sie wydoby¢ kilka
d?wiekdw. Za wszelka ceneg staratem sig
zagtuszy¢ mlaskanie, a gdy skoriczytem
gra¢ Nokturn, z nadziejg wpatrywatem
sie w Profesora czekajac na uwagi i
wskazdwki. Tymczasem zapadta dhuga
cisza... Czyzby moje intencje oraz wy-
czucie chopinowskiego stylu byly bez-
btedne?

Dalszy ciag lekcji mozna sobie wy-
obrazi¢... Po wykonaniu kazdego utwo-
ru zapadato milczenie, a nieliczne uwagi
zawieraly nastepujace pojecia: gtosniej,
cicho, melodia jest najwazniejsza... A co
z cudownymi dialogami i polifonicznymi
splotami gloséw, z najsubtelniejszymi
odcieniami barw? Gdzie owe rady, jak
to osiagnac, co zrobié, aby granie Chopi-
na bylo przyjemnoscia? Gdzie éw za-
chwyt Profesora, zdolny pobudzi¢ do
pracy nawet przecietnego ucznia?

Gdy lekcja dobiegta korica, dowie-
dziatem sig, ze jestem cztowiekiem po-
zbawionym emaocji, bo moje wykonania
cechuje zbyt duzo obiektywizmu. A Cho-
pina trzeba gra¢ z uczuciem i nostalgia,
wrecz ze smutkiem. Bo Kompozytor
kochat swg ojczyzne i tesknit za fanami
zbdz i wierzbami ptaczacymi — symbo-
lem polskosci. | dlatego nalezy to od-
zwierciedli¢... Trzeba wiedzie¢, kiedy
Chopin sie zasmucit i uronit lze, a kiedy
oczyma duszy ujrzat chatke na wsi i
wierzbe z warkoczami do samej ziemi. ..

Jesli tak mamy interpretowac Cho-
pina, to po co nam lekcje? Po co, skoro
dzieta tak doskonate w formie, cudow-
nie wywazone, zadziwiajgce pofgcze-
niem klasycznego umiaru, prostoty z
odrobing romantycznego ducha, pozo-
stajg w mniemaniu naszych szacownych
Pedagogéw muzykg programowa?

Szanowni Nestorzy! Czy naprawde
uwazacie, ze Chopina moznz zrozumiec
poprzez banaly, czcze stowa i pojecia,
ktore w naszej epoce nie majg juz pra-
wa bytu?

rys. tukasz Majcherowicz
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Marcin Bfazewicz

Rok 1999 ogtoszony zostal przez
UNESCO Miedzynarodowym Rokiem
Chopina. Rok 2000 - Rokiem Bacha.
Przecietnie wyksztalcone] osobie na-
zwiska obu kompozytoréw i ich muzy-
ka sg jako tako znane. Pytanie zatem:
po co tego rodzaju gesty? Mozna zro-
zumiec, ze Rok Szymanowskiego, Mar-
tini czy Faurégo mialby przyblizyé
Swiatu nieznang szerzej tworczosé tych
kompozytoréw. Ale Chopin, Bach?
Efekty jubileuszu Bacha wida¢ juz bar-
dzo wyraZnie nawet w naszym kraju.
W Empikach mamy oszatamiajacy wy-
bér nowych i starych nagrari utworéw
tego kompozytora: wszystkie dzieta
organowe, cata muzyka religijna, kon-
certy, utwory wokalno-instrumentalne
itp., i to w najrézniejszych wykona-
niach, wydaniach i opracowaniach. W
Niemczech i innych krajach zaméwio-
no kilkadziesigt kompozycji dla uczcze-
nia bachowskiego jubileuszu. Orkiestry
i zespoly niemieckie wida¢ w progra-
mach czotowych scen filharmonicz-
nych na catym $wiecie, i to nie tylko w
repertuarze bachowskim. Whniosek
nasuwa sie jeden: to rok promocji nie
tylko Bacha, ale takze ekspansywne;j i
majgcej znakomite zaplecze finanso-
wo-organizacyjne kultury niemieckie.

Wydawatoby sie wiec, ze ubiegly
rok powinien na $wiecie obfitowaé w
wydarzenia, dzieki ktérym realizowano
by hasto Teraz Polska; ze wypromuje-
my swoje orkiestry, mtodych piani-
stow, kilku kompozytoréw, powstanie
nowoczesny film o Chopinie na miare
BBC etc. Powotano Fundacje Obcho-
dow, ktdra miala do dyspozycji nieba-
gatelng sume 8 min ziotych, patronat
nad obchodami objat Prezydent Polski.
Ten ostatni fakt jest dla ludzi umieja-
cych organizowac wielkie imprezy nie-
bagatelny, bowiem patronat otwiera
drzwi do sponsordow. Kiedy ma sie po-
lityka tej rangi i do tego jeszcze patro-
na medialnego, np. Telewizje Polska
S.A., to nie ma mocnych, musi sie
udaé! Musi... ale sie nie udato.

Sukcesy Roku Chopinowskiego to
niezalezne, prywatne przedsiewziecia.
Orkiestra, tournée i nagrania dla Deut-
sche Grammophon koncertow Chopi-
na przez Krystiana Zimermana oraz
wielkie dzielo muzykologiczne Chopin
Mieczyslawa Tomaszewskiego. Poza
tym odbvyto sie kilka $rodowiskowych
sesji naukowych i... pogrzeb Chopina.
To znaczy powtdrzenie uroczystosci
pogrzebowych w Paryzu sprzed 150
lat. W telewizji gadajace gtowy, w fil-

M PO CO nam
e Chopin?

harmoniach pianisci, ktarych szczyty
kariery dawno juz minety, a na $wiecie
koncerty w nic nie znaczgcych salkach
i Premier stuchajacy na Majorce reci-
talu Olejniczaka. i

Szkoda, ze w Polsce jest tylko jed-
na Elzbieta Penderecka. Patrze na pro-
gram festiwalu beethovenowskiego
Krakow 2000, ktéry zorganizowata i
mysle, ze niepotrzebne nam sg jakie-
kolwiek Fundacje Obchodéw, w kto-
rych zasiadajg ludzie nie majgcy poje-
cia o tym, jak wspatczesnie wyglada
rynek muzyczny, nie majacy miedzyna-
rodowych kontaktow, mozliwosci i nie
wiedzacy, jak zabra¢ sie do powierzo-
nych im zadan.

Na koniec cos$ z zycia. Jedna z uzna-
nych pianistek-pedagogéw prowadzac
zajecia wyznata miodym adeptom: ni-
gdy nie bedziecie dobrze gra¢ Chopi-
na, bo nie pamietacie kibitek, ktdrymi
wywozano powstaricéw na Sybir...
Widocznie Niemcy nie pamietajacy
Wiednia pod okupacjg Napoleona row-
niez kalecza Beethovena i potrafig tan-
dete sprzedawac catemu $wiatu. U nas
Chopin ma swoje miejsce na etykie-
tach napoju, ktory $wietnie przydaje sie
na Syberii.

na to?

ne jest Radio Klasyka?

W Gazecie Stotecznej z31 marca br. (dodatek do Gazety Wyborezej) ukazata sie
rozmowa Elizy Durki z Januszem Jaricem iDarkiem Michalskim, nadawcami
programu nowej warszawskiej rozglosni — Radia Klasyka:

Piszq i dzwonig do nas czytelnicy. Zalg sig, ze im sie Radio Klasyka nie podoba, ze np. cyt.. ., Do znudzenia powta-
rzana jest co pare minut (i czasem podwdjnie przez spikera i spikerkel nazwa radia i fala”, . Przez caly czas nadawana |
Jest sieczka. Bardzo krotkie utwory albo krdtkie fragmenty (a nawet fragmenty fragmentdw) utworéw klasycznych.
Meloman tego nie lubi” czy tez , Radio to przypomina papuge, ktéra bezmysinie powtarza wyuczone trywializmy w
rodzaju , dobre w domu, w pracy w samochodzie ” czy ,.im diuzej nas stuchasz, tym lepszy masz nastréj”. Co Panowie

Po pierwsze, tego typu opinie nas tylko ciesza. To znaczy, ze udato nam sie zrobi¢ takie radio, jakie chcieligmy (...)
Caty program tego radia, tzn. jaka muzyka jest nadawana i w jakich porach, to nie jest nasze widzimisie. To jest oparte
na wynikach szczegolowych badar preferencii stuchaczy w Warszawie. (...)

Jeden z czytelnikdw pisze: ,Im diuzej stucham tej paplaniny, tym gorszy mam nastrdj. Pozostaje mi tylko nadzieja,
ze menedzerowie Radia Klasyka uswiadomia sobie, do kogo adresuja swdj program . No wiasnie, do kogo skierowa-

To nie jest radio dla melomanéw. Jesli beda nas stuchali takséwkarze i ludzie w biurach, bedzie to nasz sukces. To
radio dla wszystkich mieszkaricow Warszawy miedzy 30. a 50. rokiem zycia. Chcemy pokazaé, ze muzyka klasyczna
nie musi by¢ obrzydliwie nudna. | ze moze relaksowac.
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Zycie bohatera
dla Bydgoszczanina
XX wieku

Wspaniata, niezwykle uroczystg
oprawe i godny tej oprawy program
miat koncert w Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy 28 stycznia. Koncert
stanowit finat plebiscytu Bydgoszcza-
nin XX wieku, zorganizowanego przez
lokalna Gazete Wyborcza i Radio El-
ta. Wsrod zwyciezcodw konkursu, tuz
za zamordowanym przez okupantow
prezydentem Bydgoszczy Leonem
Barciszewskim, znalazi sie Andrzej
Szwalbe zatozyciel i dyrektor wielu in-
stytuciji kulturalnych, dyrektor Filhar-
monii Pomorskiej w latach 1951-91.
Bohaterom plebiscytu w programie
koncertu po$wigcono poemat symfo-
niczny Zycie bohatera Ryszarda
Straussa. Wykonanie jednego z mniej
znanych poematow w Filharmonii Po-
morskiej okazato sie prawdziwym suk-
cesem. Poemat 34-letniego kompozy-
tora nosi wyraznie autobiograficzny
charakter. Strauss nadat swemu mu-
zycznemu portretowi monumentalna,
niezwykle rozbudowang forme (prawie
50 minut muzyki) i ol$niewajacg, peing
przepychu szate dzwigkows. Olbrzy-
mi aparat wykonawczy, wspaniata in-
strumentacja, wirtuozowskie partie
instrumentalne, bogactwo tematyczne
i skomplikowana struktura czynig ten
utwor imponujgeym, choé niezwykle
trudnym zaréwno wykonawczo, jak i
percepcyjnie. Mtodemu, do$wiadczo-
nemu dyrygentowi Marcinowi Natecz-
Niesiotowskiemu udalo sie zaréwno
S$wietnie przygotowac zespot, jak i
stworzy¢ interpretacje trzymajgcg w
napieciu przez kilkadziesigt minut.
Wykonanie bylo rzetelnie przygotowa-
ne i dopracowane w kazdym szczego-
le, niezwykle dynamiczne, peine bla-
sku i rozmachu, czasami wregcz pory-
wajgce. Szczegolnie okazale brzmiaty
instrumenty dete blaszane i smyczki
0 gestym, nasyconym brzmieniu,
mniej przekonujgce i precyzyjne byty
dete drewniane.

Drugim punktem programu byt Kon-
cert wiolonczelowy a-moll Schumanna,
ktéry mimo wspaniatego wykonania
Tomasza Strahla po poemacie Straus-
sa zabrzmiat zbyt blado.

Wieczaor zakonczylta Oda do rado-
sci na glosy solowe, chor i orkiestre,
czyli finat IX Symfonii Beethovena.
Jako solisci wystapili Zofia Kilanowicz,
Anna Lubanska, Pawet Skatuba i
Krzysztof Borysiewicz, ktorym towa-
rzyszyl Choér Akademicki Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej w Bydgoszczy
przygotowany przez Sylwestra Mat-
czaka. Wyrdwnane gtosy solistow,
$wietnie przygotowane partie instru-
mentalne, mlodziericzy entuzjazm |
energia poteznego choéru oraz zwarta

www.muzyka21.terra.pl

koncepcja formy (odejscie od ,,opero-
wo" traktowanych recytatywow, wart-
kie tempa) zaowocowaty Swietnym
wykonaniem.

Brygida Btaszczyk

Bach a sacrum

Mamy w Warszawie nowa sale kon-
certowa! | to na Bielanach, gdzie nie byto
dotychczas tego typu placéwek kultural-
nych. 20 marca br. odbyla sig uroczysta
inauguracja dziatalnosci koncertowej Auli
im. Jana Pawfa |l — takg nazwe nosi sala
przy ul. Dewaitis 5, ktéra na co dziefi jest
aulg Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszyriskiego (dawna ATK). Koncert miat
miejsce w wigilie urodzin Bacha, brzmia-
ta wiec jego muzyka, a wieczor nosit tytut
Bach a sacrum. W programie koncertu
znalazty sie preludia i fugi z cyklu Das
Wohttemperierte Klavier. Zanim zabrzmia-
ta muzyka, ks. prof. Kazimierz Szymonik
przedstawit w kilku stowach zwigzki cy-
klu Das Wohitemperierte Klavier z tek-
stami Pisma Swietego, potem za$ stu-
chalismy na zmiane klawesynistki Urszuli
Bartkiewicz grajgcej Bacha oraz Maria-
na Pysznika czytajacego fragmenty
Ewangelii, ktére — wediug rosyjskiego
teoretyka Bolestawa Jaworskiego — od-
powiadajg poszczegolnym fugom.

To zestawienie Muzyki i Stowa, bu-
dzace poczatkowo zdziwienie, okazalo
sie wspaniatym pomystem. Biblijne tek-
sty doskonale uzupetnialy sie z delikat-
nym dzwiekiem klawesynu. Urszula Bart-
kiewicz grata pewnie, niemal nieskazitel-
nie technicznie, z duza kulturg dzwieku.
Ozdobniki i ornamenty stosowata ze
znawstwem, ale i z umiarem. Przemysla-
ny byl takze dobdr utworéw do progra-
mu, dyktowany w pewnym stopniu logika
ewangelicznych cytatéw — zabrzmialy
najpigkniejsze fugi Bacha, m.in. C-durib-

moll z | tomu, fis-moll i h-moll z Il tomu
Das Wohltemperierte Klavier.

Koncert potgczony byt z promocija
nowego albumu ptytowego Urszuli Bart-
kiewicz, zawierajacego na czterech ply-
tach komplet bachowskich preludiéw i
fug. Album zostat wydany pod koniec
ubiegtego roku przez firme Acte
Préalable i byt nominowany do nagrody
Fryderyk'99. Warto zwréci¢ uwage na
te plyte — jest to pierwsze nagranie ca-
tego Das Wohltemperierte Klavier doko-
nane w Polsce, przez polskg artystke i
wydane przez polska firme plytowa. Nie
jest to oczywiscie jedyna zaleta nagra-
nia — bachowskie interpretacje Urszuli
Bartkiewicz z powodzeniem wytrzymujg
poréwnanie z renomowanymi wykona-
niami artystow europejskich i $wiato-
wych. W ksigzeczce dotgczonej do ply-
ty znalez¢ mozemy wielce ciekawy
tekst Marczelli Erighiny i ks. prof. dr hab.
Jerzego Pikulika, zawierajacy szersze
rozwiniecie teorii Bolestawa Jaworskie-
go oraz ogdlne rozwazania na temat
sakralnosci muzyki Bacha.

Pawet Markuszewski

Spiewy Wielkopostne

Okres Wielkiego Postu w kosciotach
chrzescijanskich jest okresem szczegdl-
nym. Ma na celu przygotowanie wier-
nych do dramatycznych wydarzer Wiel-
kiego Tygodnia i Sw. Paschy Chrystu-
sowej. Przesycony modlitwa, pokutq
zwraca mysli ku Stworcy, skltania do
refleksji. Wyjatkowe znaczenie ma ten
okres w tradycji prawostawnej. Odby-
wajace sie w tym czasie nabozenstwa
$ciagaja do cerkwi rzesze wiernych (a
takze tych, ktérym z réznych powoddw
prawostawie jest bliskie), ze wzgledu na
towarzyszacq im atmosfere mistyki ty-
powej dla kosciota wschodniego.
Mroczne $wigtynie rozéwietlaja jedynie
ptomienie woskowych swiec, w powie-
trzu unosi sie zapach kadzidlanego
dymu, w tle slycha¢ przejmujgcy zarli-
woscig $piew modlitw pokutnych. Wier-
ni stoja pograzeni w modlitwie. Otacza-
jace ich ikony przypominajg sceny z
zycia Chrystusa: narodzenie, wprowa-
dzenie do $wiatyni, chrzest, w koricu
Jego smierc...

Ale wiasciwie dlaczego o tym pisze?

Otoz w Sali Kameralnej warszaw-
skiej filharmaonii 23 marca br. w ramach
czwartkowych koncertow dla miodzie-
zy odbyl sie jedyny w swoim rodzaju
koncert. Byt on proba ilustracji muzycz-
nej prawostawia. Wystapit Meski Zespot
Muzyki Cerkiewnej pod dyr. ks. Jerze-
go Szurbaka. Obok utworéw stricte
wielkopostnych (Bfagoobraznyj losif Tur-
czaninowa, Dnies wisit Turbaczowa,
Pokajanija Wedela) przedstawiono réw-
niez takie, ktére na stale wpisaty sie w
liturgie kosciota prawostawnego (m.in.
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anonimowe Otcze nasz, Bfazen muz
Fatiejewa, Chwalitie imia Gospodnie
Christowa), jak tez paraliturgiczne, cze-
sto nawigzujgce w tresci do tematyki
biblijnej, jak np. Bylo dwienadcat’ razboj-
nikow, Modlitwa kunaka. Chér zachwy-
cit brzmieniem zaréwno w nastrojowym,
migkkim piano, jak i w przejmujacym
forte. Brakowato niekiedy spojnosci dyk-
cyjnej, lecz przeciez zdarza sie to nawet
najlepszym zespotom. Solisci dobierani
z niezwyklg starannoscia stanowili
prawdziwag ozdobe koncertu. Wérod
nich jedyne wystepujgce tego wieczoru
panie — Malgorzata Pariko i Elzbieta
Suszko — wykonaly z duzym smakiem i
ekspresjg wersety Magnificatu. Na wy-
réznienie zaslugujg réwniez panowie, a
zwilaszcza dwa basy: Pawel tawreszuk,
dysponujacy pieknym glosem o cieplej
barwie i Jerzy Cislawski, wykonujgcy z
niezrownanym kunsztem swoje solo
zdominowane przez niskie dzwieki okta-
wy kontra. Wystep Franciszka Przemie-
lewskiego obdarzonego wspaniatym te-
norem uzmystowit nam, ze piekne mu-
zykowanie jest bezposrednim efektem
znakomitej techniki $piewania.

Warto zaznaczy¢, ze Sala Kameral-
na filharmonii nie jest najszczesliwszym
pomieszczeniem dla tego rodzaju wyste-
pow, nie tylko ze wzgledu na nie naj-
lepszg akustyke, ale rdwniez na sam
charakter tego miejsca, ktére niestety
nie utatwia odbioru muzyki sakralne;,
Jednak i z tym problemem wykonawcy
poradzili sobie znakomicie. Do tak do-
brego odbioru niewatpliwie przyczynit
sie prowadzacy ten koncert ks. Jerzy
Szurbak, ktéry z wiasciwg sobie elo-
kwencja i swoboda umiejscawial po-
szczegoblne utwory w tradycji prawo-
stawnej. Nie obylo sie bez bisdéw i owa-
¢ji na stojgco.

Niejednego przebiegt dreszcz emo-
cji, zakrecita sie tezka w oku, wzrusze-
nie $cisneto gardio. Tak wiec z wielko-
postno-kathatystycznego zatozenia wy-
konawcy wywigzali sie znakomicie.
Cieszy fakt, ze ciagle jest jeszcze za-
potrzebowanie na tego rodzaju muzy-
ke. Szkoda tylko, ze w wigkszosci ad-
miratorami koncertu byli ludzie starsi,
a nie mtodziez, do ktérej koncert byt
adresowany.

Ewa Mackiewicz

Ko
Aleksandra Bienko

8¢

23-25 czerwca, Warsz:s

Stowarzyszenie Polskiej Mlodziezy Muzycznej
Jeunesses Musicales Polska

Zapraszamy na koncerty w Teatrze Malym w Warszawie:

Florestan i Euzeb
Wieczor muzyki Roberta
Katarzyna Drogosz —

I Mig¢dzynarodowy Festiwa

Stowarzyszenie Polskiej Mlodziezy Muzyczne;j
Jeunesses Musicales Polska
00-682 Warszawa, ul. Hoza 50 m 51
tel. (22) 625-49-84, fax (22) 625-58-10
e-mail: jmp@polandmail.com
http://www.geocities.com/jmpolska
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tre i Nowe Miasto

Komputerowa edycja nut. Przepisywanie z rekopiséw i drukdw.
Araniacje fortepianowe z kaset i plyt demo

SZYBKO TANIO SOLIDNIE

tel. 0-501-156-039

Nikolaus Harnoncourt
w Krakowie

Juz od pierwszego koncertu w ra-
mach Festiwalu Krakéw 2000 stalo sie
widoczne, ze gléwnym celem dyrektora
artystycznego, Elzbiety Pendereckiej,
jest przedstawienie publicznoéci naj-
wigkszych $wiatowych wykonawcow,
ktérych nazwiska gwarantuja wielkie
przezycia artystyczne. Na poczatku wy-
stapita w Krakowie doskonala orkiestra
Norddeutscher Rundfunk ze stynnym
dyrygentem Christophem Eschenba-
chem i rewelacyjnym pianistg amerykari-
skim Tzimonem Barto (//l Koncert forte-
pianowy Prokofiewa). Ostatnim wyda-
rzeniem, ktére na diugo zapisze sie w
pamigci stuchaczy, byt koncert legendar-
nego zespotu Concentus musicus z
Wiednia z jego zatozycielem i dyrekto-
rem artystycznym Nikolausem Harnon-
courtem. Polscy melomani znaja go z licz-
nych nagran plytowych, a takze z wyko-
nan podczas festiwalu Wratislavia Can-
tans. Jego cenne i sprecyzowane pogla-
dy na temat interpretacji muzyki dawnej
zostaly tez udostepnione czytelnikom w
znakomitym ttumaczeniu Magdaleny
Czajki. Po lekturze tej ksigzki stucha sie
wykonar Harnoncourta z glebokim sza-
cunkiem i podziwem.

W Krakowie artysta przedstawit jed-
no z najwigkszych dziet baroku — Pasje
wag sw. Jana Johanna Sebastiana Bacha.
Zespét Concentus musicus wystapit ze
swoimi statymi muzykami, znanymi tak-
ze z nagrania plytowego. Partie solowe
wykonali Ruth Ziesak (sopran), Marjana
Lipovsek (mezzosopran), znakomity te-
nor James Taylor, Anton Scharinger (bas).
W role Ewangelisty wcielit sie Kurt Azes-
berger, a Chrystusa — Robert Holl. Wy-
stapit takze stynny Arnold Schénberg
Choir, z ktérym Harnoncourt wspotpra-
cuje od wielu lat.

Podstawowe zatozenia wykonawcze
Harnoncourta mozna krétko okreslié jako
oparte na kryteriach estetycznych baro-
ku ze szczegdlnym uwzglednieniem fi-
gur retorycznych, bedacych forma prze-
kazu ekspresji. Wyboru tempa czy spo-
sobdw artykulacji dokonuje Harnoncourt
w oparciu o oryginalny zapis nutowy.
Interesujacy i oryginalny efekt brzmienio-
wy osiggnat Harnoncourt dzieki zlozonej
obsadzie basso continuo. Oprocz trady-
cyjnie stosowanych tu organdw, wiolon-
czeli, kontrabasu i fagotu barokowego
Harnoncourt wprowadzit takze lutnie (z
udziatem Luca Pianca, znanego muzyka
zespolu /I Giardino armonico). Stworzyt
w ten sposéb nowy element kolorystycz-
ny, szczegolnie pieknie brzmigcy w re-
cytatywach. Najwazniejsze w tym wy-
konaniu wydaje sie wydobycie wspania-
tego, uniwersalnego przestania wielkie-
go kompozytora, ktére trafia do stucha-
czaiwzrusza go jak za dawnych czaséw.

Walentyna Wegrzyn
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Stanistaw Dybowski

Bez wyjscia?
Ale ze $wiatetkiem w tunelu...

Marcin Blazewicz w swoim artyku-
le polemicznym pt. Bez wyjscia?
{Muzyka2l nr 1) dat do zrozumienia, ze czas
dla muzyki i muzykéw za PRL-u z przy-
czyn ideologicznych byt lepszy. Z taka
tezg zdecydowanie sie nie zgadzam.
Przyznaé jednak musze, iz faktycznie w
PRL-u $rodowiskiem muzycznym mani-
pulowano na zasadzie kija i marchewki,
czego zreszta p. Blazewicz-kompozytor
srodze doswiadczyt, ale problem sytu-
acji rodzimych twércow i wykonawcow
siega czasoOw znacznie wezesniejszych.
Przyczyna permanentnie ztej koniunktu-
ry muzycznej w Polsce — tak w przeszio-
$ci, jak i obecnie — jest nasza mental-
nos$¢ oraz wyznawanie prawdy zawar-
tej w powiedzeniu: nikt nie jest prorokierm
we wiasnym kraju. Argumentem na
moje twierdzenie niech bgdzie kapitalny
wywdad wielkiego chopinisty polskiego
Aleksandra Michatowskiego {zmartego
17 pazdziernika 1938 r., w 89. rocznice
$mierci Chopinal), ktéry 63 lata temu w
Przegladzie Artystycznym (nr 1-2, 1937)
opublikowat artykut diagnozujgcy zycie
muzyczne w wolnej Rzeczpospolitej:

Anomalig nazywam stan rzeczy, w
jakim stanowiska odpowiedzialne i kie-
rownicze obejmuja ludzie, ktérzy abso-
lutnie niczym nie dowiedli, ze sie do za-
dari takich nadajg. Mianuje sie ich na
chybit trafif i potem sie czeka, co z tego

wyniknie. Rezultat fatwy do przewidze-
nia: ludzie ci rady sobie nie daja, bo da¢
nie moga (a moze wcale nie chca), ale —
i to jest najgorsze - ci, co ich wysuneli
udajg, ze wszystko jest w porzadku, przy
czym jednym i drugim chodzi jedynie o
zachowanie pozorow; maksimum zas
energii wkfada sie nie tyle w dziefo praw-
dziwego postepu, ile w dziefo tepienia
tych, ktérzy orientujgc sie w sytuacji
moga wskazacé prawde i moga swieci¢
lepszym przyktadem. Nasza krytyka
muzyezna, poza gleboko wyksztalcony-
mi i bezkompromisowo sumiennymi jed-
nostkami, jest wobec tych stosunkdw
niestychanie elastyczna. Nierzadko mie-
dzy wierszami krytyk przeswiecajq na-
wet echa bezposrednich porozumiewari
sie ich autoréw j autorek z osobami pry-
watnymi, a ,,czuwajacymi” nad pseudo-
artystami, jakas wspdlna akcja wymie-
rzona oczywiscie przeciwko artystom
prawdziwym. | oto co widzimy: brak pola
dla rozwoju miodych talentéw, o ktore
naprawde nikt nie dba, przy tym ci mfo-
dzi, ktdrzy zdobywaja ,poparcie”, zdo-
bywajg je na jakich$ ,zasadach” od-
miennych od tego, co obowiazuje wsze-
dzie: od zasady istotnej wartosci talen-
tu; dalej widzimy zalew muzyki polskiej
przez obcg w naszym zyciu muzycznym
zaréwno w tworczosci, jak | w odtwar-
czosci, wreszcie rzuca sie w oczy niski

poziom stosunkéw w naszej pedagogi-
ce, czego dowodem rezultaty miedzy-
narodowych konkurséw.

Rozwojowi sztuki rodzimej w wybit-
nie szkodliwy sposdb kfadzie tamy Pol-
skie Radio, popierajac bez specjalnych
uzasadnieri artystycznych grupke mu-
zykéw — przy jednoczesnym uzasad-
nionym powstaniu catego szeregu ar-
tystéw o wartosci niewatplivej, o wiel-
kich danych technicznych i muzycz-
nych, o szeregu lat pracy... Pytam
wiec, czy nie jest to obrazem typowym
przyslowiowej , Poinische Wirtschaft”
i czy nie najwyzszy to juz czasu, by tak
krétkowzrocznej — powiedzmy lekko-
myslnosci — w skutkach kompromitu-
jgcej i dla rodzimej sztuki zabdjczej,
polozy¢ wreszcie kres? [...]

Powyzszy artykul, zacytowany tutaj
w brzmieniu oryginalnym, dyskusji wow-
czas nie wywolat. Jego aktualnosé jest
niestety zdumiewajaca. Ale jesli nowe
pismo muzyczne zacznie whia¢ do $wia-
domosci czytelnikdw, ze Najpigkniejsza
jest muzyka polska — jak zatytutowat
swoja ksiazke wybitny muzykolog dr
Jozef Reiss — to byé moze za pewien
czas bezprzedmiotowe stanie sie ,wo-
tanie na puszczy" Blazewicza, a w tune-
lu btyénie wreszcie mate $wiatetko. ..

Zbigniew Penherski

Konstruktywizm?!

kleska ,,impresjonizmu”

albo o igraszkach stownych i logicznych

Te oto — na poczatek — cztery wy-
brane igraszki stwierdzen (warianty opi-
nii?) zawarte w felietonie Sfyszalny kra-
jobraz (Krzysztof Lipka, Lulu — kleska
konstruktywizmu, Huzgkall nr 1):

1. Lulu Berga w Opera Bastille. Ab-
solutnie rewelacyjny spektaki.

2. Dzieto imponujace |(...), ktdre {(...)
tym bardziej sie podziwia, im glebiej sie
w nie wagryza.

3. Lulu dzis cafkiem zbladla (...), nie
ma elementarnego piekna—to po drama-
tycznym pytaniu: co pozostato z Lulu dla
nas, wspdiczesnych odbiorcow sztuki?

4. Jest to frapujacy przykfad Lulu,
opery, w ktérej wszyscy zostajg wymor-
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dowani. | stuchacz tez ledwo zipie. (Cho-
ciaz ledwo ,zipie” (!), tez nie kazdy, bo
— jak wynika z ustepu felieton dotycza-
cego libretta opery — wystawienie pa-
ryskie (...) weigz budzi duze zaintereso-
wanie wsrdd szerokiej publicznosci, a
tylko wyrafinowanego odbiorce raczef
dzis nudzi | $mieszy).

Wiec — pomyslatem sobie, poniewaz
sam w Opera Bastille ani nawet w Pa-
ryzu nigdy jeszcze nie bytem — jaka w
koricu: dobra czy zta ta Lulu Albana Ber-
ga jest... albo nie jest — oto jest pyta-
nie! Zreszty retoryczne, a moze Zle po-
stawione, bo — jak sig okazuje — wcale
nie jaka, tylko czym jest, poniewaz

Krzysztof Lipka po prostu - jak szcze-
rze wyznaje — chcial tylko, by Lulu stafa
sig tutaj punktem wyjscia dla pewnego
szerszego problemu, a mianowicie sen-
su konstruktywizmu. Informujac réw-
niez, ze w tym konstruktywizmie moz-
na wyréznic¢ dwa jego oblicza, z ktdrych
plerwsze nazwiemy konstruktywizmem
pozytywnym, drugie konstruktywizmem
negatywnym, ze konstruktywizm jest to
postawa twdrcza (...) polegajgca na
$wiadomym i konsekwentnym realizo-
waniu pewnej z gory zalozonej koncep-
¢ji formalnej, oraz ze tym, co wypada
wiasnie ochrzcic mianem jednego z prze-
jawdw konstruktywizmu jest dodekafo-
nia i serializm. Nie chce byé drobiazgo-
wy i nie zapytam, czy uzywany dla sty-
lu i kierunku w malarstwie termin kon-
struktywizm daje sie istotnie przetozy¢
na muzyke tak, jak okreslenie impresjo-
nizm, bo - by¢ moze — bedzie to z cza-
sem tematem czyjej$ muzykologicznej
pracy doktorskiej; czego to przeciez
muzykolodzy juz nie powymyslali. Ale
kilka pytart wraz z uwagami postawie,
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aumieszczg je —w formie dialogu — pod
kolejnymi stwierdzeniami Krzysztofa
Lipki.

K.L.: Prawdziwy konstruktywista
{tzn. ten negatywny — Z.P.) stawia so-
bie za zadanie zbudowanie pewnej kon-
strukcji (...), pozostawiajac z boku za-
gadnienia wyrazu, estetyki, piekna.

Ja: Czy zatem albo ten Berg nie na-
pisat Suity lirycznef (oraz Lulu i kilku in-
nych utworéw tez!), albo - jak wiemy
- napisat, wiec jednak nie jest prawdzi-
wym konstruktywista, chociaz — zda-
niem Krzysztofa Lipki — niewatpliwie
jest, albo liryzm tez moze byé - w réz-
nych okolicznosciach — pozytywny lub
negatywny? | czy — w zwigzku z tym -
do konstruktywizmu negatywnego na-
lezaloby tez zaliczy¢ Kunst der Fuge,
bo slowem Kunst w znaczeniu techni-
ka, umiejetnosc Bach przeciez podkre-
sla, ze nie stawia sobie tego rodzaju
zamierzer, by wzbudzac czy przekazy-
wac jakiekolwiek wrazenia wewnetrz-
ne? (ostatni cytat — K.L.).

K.L.: Polifonia niderlandzka czy fugi
Bacha nigdy nie rezygnuja z wyrazu, ze
stuzenia transcendencji (! = Z.P), (bo)
nawet bardzo skomplikowane warsz-
tatowe (...) majg swdj inny, powazniej-
szy sens. W tego rodzaju konstrukcje
{chodzi o stretto — Z.P)) wprojektowu-
Jjemy pewne tresci psychologiczne |(...),
jezeii styszymy, ze temat wchodzi raz
za razem, odzywa sie, nim wybrzmiaf
poprzedni, odczuwamy efekt, ktéry
mozna by nazwac literacko rozwarciem
wachlarza czy tez kielicha kwiatu.

Ja: Jestem ,za”, a poréwnania
uwazam za wyjatkowo piekne. Jak jed-
nak do wydarzen, ktdre znamy z ota-
czajgcego nas Swiata maja sie - tak jak
stretto — inne rodzaje imitacji i jak je —
réwhnie pigknie — literacko nazwaé? Np.
augmentacje (uwiad kielicha? wachlarz
staruszki?), diminucje, retrogradum czy
inwersje (tu stosunkowo fatwo: kto sie
WYWyZsza...), Ze nie wspomne juz o
ich kombinacjach. | czy Krzysztof Lip-
ka jest w stanie — ale tak naprawde! -
wszystkie te inne (poza stretto) kunsz-
townosci Kunst der Fuge lub dowol-
nych polifonicznych utworow 36-gtoso-
wych slysze¢? Bo moze Autor felieto-
nu Slyszalny krajobraz dlatego tylko.ich
nie wymienit, ze — jak w swojej kryty-
ce serializmu i dodekafonii — musiatby
tez wykrzyknaé: Co bowiem po najbar-
dziej wyszukanych schematach kon-
strukeyjnych, skoro sa one |(...) mozii-
we do wysledzenia dopiero po zmud-
nej analizie partytury. Bo jest to — jak
sie wydaje — gldwne kryterium, ktore
Krzysztofa Lipke interesuje.

K.L.: Jezeli ze strony konstrukcyj-
nej dziefa nic nie daje sie sfuchowo za-
obserwowad, mamy do czynienia z
konstruktywizmem negatywnym, kto-
ry jest celem sam dla siebie, a zatem
lekcewazy sfuchacza, a przede wszyst-
kim samo dzielo, sama muzyke.

Ja: No, prosze! - jak sie ten swiat

szybko zmienia. Bo mnie jeszcze uczo-
no, ze jezeli sig co$ obserwuje, to przy
pomocy oczu, czyli wzrokiem, a przy
pomocy uszu, czyli stuchem, to sig sly-
szy. Albo nie - oczywiscie. Uczono
mnie réwniez, ze nazbyt mocne okre-
$lenia uzyte bez uzasadnienia spraw-
dzalnego sg zwyczajna demagogia.

K.L.:W sztuce kazdy system przy-
Jjety jako gotowy jest systemem totali-
tarnym. Wszelkie konstruktywistyczne
pomysly s3 tez zwykle pomyslami per-
sonalnymi, zostaty wymyslone przez
Jednego czfowieka.

Ja: Czy — w zwigzku z tym - za
pierwszy w historii muzyki system to-
talitarny nalezy uznac chorat gregorian-
ski? (Totalitaryzm, wg m.in. Kopalini-
skiego, to despotyczna, scentralizowa-
na dyktatura {...) podporzadkowujgca
(...} prawa obywateli {...) aparatowi
ucisku - a w chorale podporzadkowad
sie jednak nalezato). Albo czy syste-
mem rownie totalitarnym jest tez ale-
atoryzm kontrolowany (pomyst ,,perso-
nalny"), chociaz Lutostawski nikogo do
niczego nie zmuszal? | na ile systemem
totalitarnym jest —tez , gotowy"” — sys-
tem modalny Messiaena czy variable
Metren Blachera? Oraz po co, czyli cze-
mu majg sluzy¢ te wszystkie demago-
giczne ,impresje”, bo nie ,pozytyw-
no-konstrukcjonistyczne” nawet my-
$lenie, jezeli — zadna z nich — nie daje
sig racjonalnie uzasadnic¢?

K.L.: (konstruktywizm negatywny)
doszed! do glosu wylgcznie w nowej
muzyce, wowcezas gdy postawiono
ekstremalny wymog prymatu abstrak-
cyjnej intelektualnej uktadanki nad uczu-
ciem i ekspresja.

Ja: Kto mianaowicie, oraz gdzie i kie-
dy postawit taki wymaog?! Bo ja sadze,
a nawet jestem przekonany, ze ani w
muzyce nowej (7), ani w ,starej” (? —
tzn. od jakiej daty...) nikt nigdy ani wy-
mogu intelektualnej ukiadanki, ani wy-
mogu uczucia i ekspresji nikomu nie
stawial. Owszem, wymogi stawiali so-
bie niekiedy sami kompozytorzy. Stad
(wg ich uznania) utwory o konstrukgji
albo bardzo $cistej (niegdys np. wspo-
mniany juz Bach, a w czasach now-
szych np. Anton Webern), albo swo-
bodniejszej (formy sonatowe, wariacje
etc.), albo — w przypadkach skrajnych
— utwory jakiejkolwiek konstrukgiji zu-
petnie pozbawione, a epatujace wy-
facznie uczuciem i ekspresjg (niegdys
np. p. Tekla Badarzewska w utworze
Modlitwa dziewicy, a ostatnio pewien
pan ,od" muzyki filmowej, ktéremu dla
wyrazenia tresci tak powaznych, jakie
winno zawiera¢ kazde Requiem, wy-
starcza — dla ,podparcia” (?) ckliwych
melodyjek, miedlenie {(doktadnie!)
trzech prostych akordow).

K.L.: Melodia na przyklad podpo-
rzagdkowana jest (chodzi o Lulu Berga
- Z.P) przede wszystkim serii, w zwigz-
ku z tym stuzy¢ moze stronie wyrazo-
wef z wyraznym ograniczeniem.
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Ja: A co ze strong wyrazowa me-
lodii (i wspdibrzmien!) podporzadko-
wanych zasadom kontrapunktu $ci-
stego? | jak napisa¢ melodig o nie-
ograniczonej ,wyrazowosci”, jezeli
wszelkie interwaly zwiekszone, inter-
wal septymy oraz interwaly wigksze
od oktawy sa niedozwolone, a jest
to tylko jedna z pigtnastu Scistych za-
sad, ktore obowigzujg wg Kontra-
punktu K. Sikorskiego?

| tyle , konstrukcjonologicznego”
dialogu, lub — co najwyzej — zadam
jeszcze tylko jedno, najwazniejsze
pytanie: po co do tego swojego ne-
gatywnego konstruktywizmu Krzysz-
tof Lipka miesza biednego {wobec
ilogci oskarzeri!) Albana Berga? Nie
on przeciez dodekafonie wymyslit i
nie on za nig i jej poZniejsze losy od-
powiada. Roéwniez za ogloszong w ty-
tule felietonu kleske konstruktywi-
zmu — jezeli juz przyjac te niefortunna
terminologie. Poniewaz kleske dode-
kafonii spowodowat — moim zdaniem
tez! — jej oficjalny tworca, czyli Ar-
nold Schénberg. Juz to z wiasnej i
nieprzymuszonej. woli z niej sie wy-
cofujgc (w okresie amerykanskim, w
takich utworach jak m.in. Suita
smyczkowa, Kol Nidre, Temat i wa-
riacje op. 43 czy Psalmy op. 50a), juz
to przez swoja watpliwej jakosci ety-
ke, tzn. ogtaszajgc za swoj ,wynala-
zek” (a — moéwigc doktadniej — krad-
nac) to, co wezesnie] wymyslili Hau-
er i Golyszewski.

| — na zakoriczenie — wyznanie
osobiste: z dodekafonii jako ,syste-
mu” usmiatem sie prawie do lez jesz-
cze w czasach, kiedy po raz pierw-
szy sie w Polsce po wojnie (wow-
czas jeszcze - jak bysmy dzi$ powie-
dzieli - ,,w drugim obiegu”) pojawi-
ta, 1j. w czasach, kiedy Autora felie-
tonu Styszalny krajobraz nie byto jesz-
cze pewnie na $wiecie. Tyle tylko, ze
usmiatem sie — na swoj sposob -
Jkonstruktywistycznie”. Bo kon-
struktywizm, nawet ,wspotczesny”,
do czegos sie jednak czasem w my-
éleniu przydaje.

P.S. Z felietonem Styszalny krajo-
braz nigdy bym nie polemizowal, gdy-
by sie ukazat np. w Ruchu Muzycz-
nym. Poniewaz tamto pismo, ktore
pewien znany krytyk okredlit kiedys
nader celnie jako Muzyczny Bezruch,
po prostu mnie (ani - jak sadze — pra-
wie nikogo) nie interesuje i moze so-
bie zamieszcza¢ dowolne felietony
dla nikogo (bo dla kogo?!), w rodzaju
Prob przetrwania. Jezeli zatem teraz
polemizuje, to z sympatii , od pierw-
szego wejrzenia” dla nowe;j Huzyki2l.
Oraz z zyczeniami, zeby Nuzykadl za-
wsze - zgodnie z deklaracjg — prezen-
towala rézne stanowiska, opcje I po-
glady, ale zeby autorzy niektérych
pogladdéw nie sadzili, ze nie znajda sig
tacy, ktorzy ich pogladéw nie osadzg
surowo tez.
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List Pana Zbigniewa Penherskiego
jest dla mnie — mimo licznych stéw kry-
tyki — przyjemnym zaskoczeniem; cie-
sze sig, ze moimi dosc luznymi rozwa-
zaniami udafo mi sie skfoni¢ tej miary
tworce do tak wazkiej wypowiedzi. Nie
bede wiec polemizowad w kolejnymi
zarzutami wysuwanymi przez naszego
wybitnego kompozytora; gdybym bo-
wiem pragnat w pefni, powaznie odpo-
wiedzie¢ na wszystkie jego argumen-
ty, musiatbym w zasadzie kazdemu z
nich poswieci¢ odrebny tekst. Wow-
czas mozna by znéw z kazdego odcin-
ka wyluskac zdania niekoherentne z
fragmentami innych i tak w nieskoriczo-
nosé. Rzecz bowiem w tym, Ze — jak to
zawsze podkresila Cioran — dzisiaj czto-
wiek powaznie podchodzacy do sztuki
{i w ogdle do swiata i zycia) nie moze
juz sobie pozwoli¢ na konsekwencje.
Rzeczywistosé¢ bowiem sama konse-
kwencji zaprzeczyta. Moze rzeczywi-
stosé sztuki przede wszystkim.

Wydaje mi sie, Ze z licznych watpli-
wosci Zbigniewa Penherskiego wyfania
sie takze cos, co nas niewatpliwie lgczy:
troska o sztuke, niepewnosc o jej dalsza
droge, moze nawet pesymizm w oce-
nie jej mozliwosci | perspektyw, a za-
tem takze — w wypadku czynnego kom-
pozytora — nieco rozpaczliwa préba jej
obrony. Z tym ze mdj adwersarz ufa
jeszcze muzykologicznej rozbiéree
warsztatu. Ja zas, jako feden z nielicz-
nych literatéw wéréd muzykologdw,
maoge sobie pozwoli¢ na luksus niewia-
ry w naukowe metody nicowania dzie-
ta muzycznego; blyskotliwe analizy i dro-
biazgowe roztrzasania daja nam bo-
wiem w ostatecznym efekcie mnief
prawdy o dziele sztuki niz kilka zdari o
muzyce Rilkego czy Tomasza Manna.
Kiedy zatem odrzucam sama zasade,
konstruktywizmu, chciatbym raczej po-
wiedzied: to konstruktywizm odrzuca
jedynag istotng zasade istnienia sztuki
— humanizm.

Lulu Berga skfonita mnie raczej do
petnej watpliwosci zadumy nad sytuacja
0gding, bo tak naprawde obchodzi mnie
bardziej sytuacfa ogdina niz Lulu. Lulu ma
i swe cechy wielkie, stad dwoistosc
mysli w felietonie, z ktérym Zbigniew
Penherski pragnie podjac¢ polemike.
Whydaje mi sie jednak, ze ta polemika
przebiega obok najistotniejszych proble-
moéw mojego tekstu. Totez nie chce
dyskusji, sadze, ze wszelkie wypowie-
dzi na poruszony przeze mnie temat,
chocby najbardziej mi przeciwne, przy-
blizaja nas moze do jakiejs czgstkowej
wiedzy wiasnie o ogdinej sytuacji w
sztuce i kulturze.

Nie moge sie jednak zgodzi¢ z sze-
regiem zarzutéw Zbigniewa Penherskie-
go, ktére wydajga mi sie brac stad, ze
maéwimy nieco réznymi jezykami. Dam
kilka przykfadéw. Otéz nie wiem, dla-
czego Zbigniew Penherski wiaze termin
Lkonstruktywizm” z malarstwem, kon-
struktywizm przeciez pojawia si¢ za-

wsze tam, gdzie rozpoczyna sie mysle-
nie | tworzenie. Nie rozumiem, dlacze-
go odrzuca tradycyjnie stosowany w
odniesieniu do sztuki termin ,totalita-
ryzm” | pragnie go zwigzac z definicja
Kopaliriskiego uwzgledniajgca wyfgcz-
nie kwestie polityczne. Nie pojmuje tez,
dlaczego mdj dysputant odrzuca prze-
nosne zastosowanie czasownika ,0b-
serwowad”, tak popularne w filozofii,
psychologii etc. (np. obserwowac pro-
ces myslenia, obserwowac stan duszy),
a chce go uzywac wylacznie okulistycz-
nie? A niby dlaczego choral gregoriari-
ski mialby by¢ , systemem”? | tak da-
lej, i tak dalej.

Najbardziej mnie jednak zadziwia, ze
zestawiajge rozne wypowiedzi z moje-
go szkicu, Zbigniew Penherski nie za-
uwaza, ze pewne z przytoczonych przez
niego cytatéw odnosza sie do libretta,
inne zas do muzyki, niektdre dotyczg
Lulu, dalsze konstruktywizmu w ogdle,
jedne mdéwia o samym dziele, nastep-
ne zas tylko o jego konkretnym wysta-
wieniu itd.

| na tej podstawie to mnie sie zarzu-
ca demagogie?

Skoro jednak Zbigniew Penherski
sadzi, ze wytykajac mi rzekoma niezbor-
nos¢ mysli sam wykreci sie od odpo-
wiedzi na pytania, ktére nas obu nur-
tuja, to sie myli. Stawiam mu oto bo-
wiem zadanie. Dziele w dalszym ciagu
umownie konstruktywizm na pozytyw-
ny i negatywny, obierajac za kryterium
obecnosd (lub nieobecnosd) niepodwa-
zalnego i (zapewne) obiektywnego piek-
na w powstatym w efekcie dziele. Ale
tu sie przeciez zatrzymuje | zastana-
wiam sie, co dalej, jakim sposobem lo-
gicznie rzecz uzasadnic?

Jezeli Zbigniew Penherski potrafi
odpowiedzied na pytanie: dlaczego kon-
struktywizm Kunst der Fuge daf w efek-
cie niedoscigniony wzdr dziela piekne-
go, zas konstruktywizm Lulu zaowoco-
wat utworem, o ktérym mozna rzec
wiele dobrego, ale na pewno nie to, iz
w efekcie powstafo dziefo piekne, to na
czym polega i skad sig bierze ta rézni-
ca? Jezeli Zbigniew Penherski umie dac
jasng odpowied?, bez uciekania sie do
analiz muzykologicznych, zwyklym ludz-
kim (literackim) jezykiem, to ja zrezygnu-
je chetnie z mojego kalekiego podziafu
konstruktywizmu na pozytywny | nega-
tywny. Gdzie zatem lezy ten punkt po-
wodujacy, ze z pozoru podobne zasady
prowadza do przeciwnych rezultatow,
powolujgc piekno do Zycia lub je catko-
wicie niweczgc? Ja odpowiedzi na to
pytanie po prostu nie znam.

| co wiecej, jezeli tej odpowiedzi
wszyscy razem wspdinie nie znajdzie-
my, to niedfugo juz bedziemy mieli wy-
facznie do czynienia z — jak znakomicie
formutuje to mdj interlokutor — panami
L0d" muzyki filmowej, miedlacymi trzy
proste akordy.

Krzysztof Lipka
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W imieniu redakcji Wuzgka?l sktadam
najserdeczniejsze Zyczenia z okazji
siedemdziesigciolecia urodzin oraz
gratuluje wydania ksigzki — ukazafy
si¢ wiasnie Pariskie wspomnienia
Bylo, nie minelo. Jak doszlo do ich
napisania i skad wzigt sig ten tytuf?

Zaczeto sig od tego, ze gdzies$ od
potowy lat szescdziesigtych prowadzi-
tem w réznych kalendarzach co$ w ro-
dzaju zapiskdw, odnotowywatem pew-
ne daty, spotkania, rozmowy, szczegd-
ty, ktére szybko ulatuja, a po latach od-
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z Romualdem Twardowskim
rozmawia Pawet Markuszewski

zyskuja atrakcyjnos$é. Nie zamierzalem
wlasciwie z tego korzystac, ale zona cig-
gle wiercita mi dziure w brzuchu, zeby
napisac wspomnienia. Latem 1998 roku
zmusitem sie wigc do napisania pierw-
szego zdania i wymyslenia tytutu. To
bylo troche tak jak z kompozycjami: je-
zeli nie mam tytutu utworu, ktory zamie-
rzam napisacg, to nie mam programu, nie
mam drogowskazu, nie moge nic zro-
bi¢. To samo dotyczyto wspomnien. To,
0 czym pisze, rozegralo sie wprawdzie
przed drugg wojng swiatowa, w czasie

wojny, po wojnie, a nawet dziesieé czy
dwadziescia lat temu — ale przeciez to
wszystko nie znikneto, nadal tkwi w
pamieci ludzi, w jaki$ sposob funkcjo-
nuje. Stad drugi czlon tytutu: nie mine-
to. Jezeli o czyms pamietamy, to to ist-
nieje, trwa, chociaz nie w wymiarze fi-
zycznym.

Chciatem pisac¢ nie tylko o muzyce,
ale i o tym, czym Zyje kompozytor na
co dzien, o ludziach, ktérymi sie otacza,
z ktérymi sie przyjazni, z ktérymi sie kio-
ci. Zycie kompozytora 1o nie jest siedze-
nie przy fortepianie caly dzien, wznosze-
nie oczu do gory, szukanie natchnienia i
rzucanie pomysltoéw na papier — zycie
zmusza do zupelnie innych rzeczy, na
tworczos¢ poswieca sie tylko pewien
margines czasu. Chodzito mi o to, zeby
przedstawi¢ kompozytora na tle uwa-
runkowan, w ktérych zyje. Dlatego uwa-
zam, ze moja ksigzka moze by¢ atrak-
cyjna dla czytelnika — gdybym ograni-
czyl sie do moich wyczynéw kompozy-
torskich, to zainteresowaloby to moze
20 os6b, a tak — moze 120...

Napisanie tej ksigzki byto dla mnie
takze pewnym zobowigzaniem, diugiem
wdziecznosci wobec wielu oséb. Byli to
ludzie o ziotym sercu, bezinteresowni,
bez ktérych nie doszedtbym do tego
miejsca, w ktérym dzis jestem. Czutem
wobec nich moralny diug: jesli ja o nich
nie wspomne, nie utrwale ich wizerun-
ku na kartach ksigzki, to kt6z bedzie o
nich pamietat?

Wspomnienia zaczynaja sie od Wil-
na i w Wilnie sie koricza — opisuje
Pan swojg ostatnia podréz do tego
miasta jesienig 1999 roku. MozZe wisc
takze Wilno jest dla Pana czymd, co
bylo — nie minefo, symbolem tego, co
trwa, nie tylko w pamieci...

Kazdy czlowiek najbardziej kocha
swojg malg ojczyzne, w ktérej sie uro-
dzit, wychowat, wyksztatcit. Miatem to
szczescie, ze urodzilem sie akurat w
Wilnie. Bylo to miasto niezwykle, ze
wzgledu na architekture, przesztos¢,
ludzi - przeciez przez wiele lat Wilno,
cala Wileniszczyzna byla wylegarnia nie-
zwyklych talentéw. Gucewicz, Smugle-
wicz, Oginski, Moniuszko, Mickiewicz,
Stowacki — nasz sasiad z naprzeciwka;
Domeyko, Sniadecki, Ruszczyc, Buthak,
caty Uniwersytet Wilenski, filomaci i fi-
lareci — to ogromna, wcigz zywa trady-
cja. Do dzi$ w Wilnie nad bramami mar-
murowe tablice glosza, ze mieszkat tu
Mickiewicz, Stowacki; sg tablice ku czci
Piotra Skargi, ks. Wujka; dalej na kaz-
dym kroku Moniuszko - to caly czas
funkcjonuje w $wiadomosci mieszkan-
céw miasta. Wilno byto wiec wprost
wymarzone dla ludzi o usposobieniu
twoérczym. Nie bylo tu pospiechu, za-
metu, gonitwy, mozna byto przechadzac
sig po starych zautkach nad Wilig i Wi-
lejkg — to wszystko tworczo nastrajato.
Ja na pewno w jakim$ sensie jestem
produktem tego klimatu, tego nastroju.
Po latach widze dobrze, 7e z tego wzie-
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ta sie moja daznosé do syntetyzowania
dwdéch rzeczy pozornie sie wykluczaja-
cych: tego, co dawne i tego, co nowe.
To nic zaskakujgcego, zresztg ja jestem
Blizniak, wiec wiadomo, ze mam cha-
rakter peten sprzecznodci. Strawiriski
urodzit sie tego samego dnia co ja, 17
czerwca, i on tez jest rozdwojony w ten
sposoéb.

Prosze opowiedzie¢ o poczatkach
swojej muzycznej edukacji. Najpierw
uczyl sie pan gry na skrzypcach, po-
tem na fortepianie, organach, wresz-
cie odkryl Pan kompozycje. Jak wy-
gladato zycie muzyka w Litewskiej
SRR i co sprawifo, ze w 1957 roku po-
stanowil Pan przenies¢ sie do Polski?

Z organami 1o bylo tak: po wojnie
organisci wyjezdzali masowo do Polski
i wszystkie ich posady byty do objecia.
Zaczatem wiec wedrowac po kosciofach
- kolejne $wiatynie zamykano na kluez
i niszczono, a mnie wyrzucano. Ostat-
nio z przyjemnoscia przeczytatem w
marcowym numerze Ruchu Muzyczne-
go artykut Marcina Zglinskiego o orga-
nach, na ktdrych gral Moniuszko. Na
tych organach kosciola Swietego Jana,
przeniesionych z Polocka, ja gralem w
latach 1947-48 jako ostatni organista w
tym kosciele. Obrabowane i zniszczo-
ne przez Niemcdw podczas pierwszej
wojny, za moich czaséw organy te mia-
ty trzy manuaty. Usprawnitem je troche,
uruchomitern szereg gtosow i w pew-
nym sensie instrument zabrzmiat na
nowao. A potem koscidl zamkneli...
Ostatnio bedac w Wilnie stwierdzilem
ze zgrozg, ze z instrumentu zostat tylko
prospekt, aw $rodku hula powietrze. Nie
mam pojecia, czyje barbarzyriskie rece
wydtubaty calg zawarto$¢ piszczatek i
co sie z tym stalo. Koscidt byt admini-
strowany przez Uniwersytet i oni muszg
dobrze wiedzied, czy to jest Swiadoma
robota, czy jakas konserwacja zaplano-
wana na wiele lat.

Dwa lata chodzitem do szkoly mu-
zycznej, a w 1952 roku przeniostem sig
do Konserwatorium. Byly to straszne
czasy: stalinizm, zdanowszczyzna, so-
crealizm - nie bardzo byto wiadomo, co
i jak pisa¢. Dopiero w 1955 roku zlapa-
termn wiatr w zagle — postanowitem, ze
jesli na co dzien musze uzywac jezyka
litewskiego czy rosyjskiego, to w mu-
zyce bede wypowiadal sie po polsku.
Moje Trzy szkice na smyczki odniosty
wielki sukces i, o dziwo, bardzo spodo-
baty sie Litwinom. To mnie o$mielifo i
zaraz w hastepnym roku powstat Kon-
cert na fortepian, tez utrzymany w pol-
skim stylu, zostal wykonany i nagrany
w radiu. Potem praca dyplomowa -
Koncert na orkiestre. Forma zupetnie
woéwczas nieznana w Wilnie, a mnie
znana z partytur, jakie otrzymywatem
wtedy z Warszawy — znatem juz kon-
certy Lutoslawskiego, Bairda, Bacewi-
czawny. Moj Koncert na orkiestre wy-
wotal duze ozywienie, byt wykonywa-
ny, réwniez nagrany i jest gdzies w Wil-

www.muzyka21.terra.pl

nie przechowywany, czasem nawet po-
jawia sie na antenie.

Jesienig 1957 roku dostalismy wia-
domosé, ze pojawita sie mozliwose
wyjazdu i zaraz zaczelismy sie z mamg
pakowac. Po wielu perypetiach wsiedli-
$my do samolotu, przylecielismy do
Warszawy — i tu zaczeto sie inne zycie...
Wyjezdzalem stamtad z ulga. Zycie byto
tak szare, nieciekawe, tak pozbawione
perspektyw, szerszego oddechu, tak
niezwykle uciazliwe na co dzien, ze czto-
wiek tylko marzyl, zeby stamtad zwiac
jak najszybciej. Przyjezdzajac tutaj, nie
zdawatem sobie sprawy, ze po latach
to wszystko, co sie tam dziato, co tam
zostawitem, wrdci i uderzy z nows sita:
silg bardzo czytelnych wspomnieri...

W Warszawie kontynuowaf Pan
studia u Bolestawa Woytowicza, po
kilku latach wyjechat Pan do Pary-
Za do Nadii Boulanger. Jak wygla-
dafa nauka u tych profesoréw?

Przyjechatem do Warszawy w do-
brym momencie, bo wtedy zaczat tu
wyklada¢ Woytowicz. Dosé rzadko zja-
wial sie w stolicy i musiatem dojezdzac
do Katowic. Wtedy poznatem $laskie
$rodowisko, zaprzyjaznitem sie z Kila-
rem. Woytowicz przewrdcit mi wszyst-
ko do gory nogami. Przede wszystkim
rozbit mi tak zwane myslenie tonalne.
Miatem juz przeciez pewng wprawe w
pisaniu i szereg wykonan, a on posadzit
mnie przy fortepianie i
kazat pisa¢ kilkugtoso-
we choraly, w ktérych
kazdy gtos byt utrzy-
many w innej tonacji.
No i przyszedt czas na
dyplom. Przez wro-
dzong przekorg zdecy-
dowalem sie nie na
zadna symfonig czy
kwartet, tylko na jedno-
aktowy balet. Tego nikt
wtedy nie robit. Co wig-
cej, zamiast wzigc
grzecznie basi Ander-
sena Nowe szaty ce-
sarza i jak Pan Bog
przykazat stresci¢ ja w
postaci dobrego libret-
ta, zaczatem myslec
pod prad. Doszedtem
do whniosku, ze w zyciu
na ogdt nie triumfuje
prawda, a klamstwo i
przewrotnosé¢. Wiec
$miatek, ktory wytknat
swemu panu nagosc,
nie otrzymat u mnie na-
grody, a zostal odpo-
wiednio skarcony. Ba-
tem sie troche cenzury,
czy nie zrozumieja tego
jako pewnej aluzji do
sytuacji w kraju — ale
jakos sie upiekio. Wo-
diczko wystawit to w
Warszawie w 1964
roku. Byty to czasy

.Sturm und Drang” — awangardy, gdzie
wszystko musiato by¢ skapane w kla-
sterach, dodekafonii i tak dalej —a moja
muzyka jest bardzo wesota i pogodna.

Nadia Boulanger - to znowu szcze-
sliwy zbieg okolicznosci. Ogtoszony
przez ZKP konkurs dla absolwentow
kompozycji przyniost mi pierwsza nagro-
de: stypendium rzadu francuskiego na
studia w Paryzu. W 1963 roku Nadia
byla jeszcze w dobrej formie. Przed
wojna byt u niej Woytowicz, Szatowski,
Perkowski i wielu innych, a teraz przy-
jezdzato do niej juz co najmniej drugie
pokolenie polskich muzykéw i dalej tych
ucznidw przyjmowata, nawet jeszcze do
lat siedemdziesigtych.

W miedzyczasie, od 1959 roku, spa-
dat na mnie bez przerwy deszcz najroz-
niejszych nagrod. Pamigtam konkurs w
Katowicach, gdzie zdobytem we
wszystkich kategoriach pierwsze i dru-
gie nagrody. W latach szescdziesigtych
najcenniejszym trofeum byto Grand Prix
w Monte Carlo — mieszkatem juz wte-
dy w Katowicach, gazety sig o mnie
rozpisaty; zreszta to byta na tamte cza-
sy bardzo duza forsa — 30 tys. frankow!
Dzieki temu sfinansowatem sobie rok
pbzniej drugi pobyt w Paryzu, podroze
zagraniczne do Wtoch, Hiszpanii, Afryki
—i jeszcze duzo zostato.

Potem wrécitemn do kraju, troche sie
krecitem, wreszcie w 1967 roku zain-
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Romuald Twardowski, Byfo, nie minefo.

W cigglej sprzedazy w Ksiegarni Muzycznej SAWART,

Akademia Muzyczna w Warszawie.
Sprzedaz wysytkowa: PW ,ABsonic”,
ul. Nyska 59/61 p. 208, 50-505 Wroctaw.
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stalowatem sie na dobre w Warszawie.
W 1972 roku Regina Smendzianka, 6w-
czesny rektor PWSM zaproponowata
mi wspotprace ze swojg uczelnig, kto-
ra trwa do dzi$ — to juz dwadziescia
osiem lat...

. Skad wzielo sie u Pana zain-
teresowanie operg? Czy tylko z
przekory, z faktu, ze nikt sie tym
wdéwczas nie zajmowal, czy tez
byly jakies inne przyczyny?

Wzieto sie z realnej oceny sytuacii.
Na przetomie lat 50/60 w choralistyce i
w twdrczosci operowo-baletowe| byt
kompletny zastéj. Te tworczosé repre-
zentowali kompozytorzy, ktérzy odcho-
dzili: Rytel, Perkowski, Kazuro, Lach-
man. Ja pierwszy zabralem sie za to
wszystko, bo widziatemn, Ze to lezy odlo-
giem i tu co$ mozna zrobid¢.

Pierwsza premiera to Cyrano de
Bergerac w 1963 roku w Operze Sla-
skiej; nie bylem na niej, bo przebywa-
tem wtedy w Paryzu. Potem z wielkim
powodzeniem wystawiono w t.odzi Tra-
gedyje albo rzecz o Janie | Herodzie z
Latoszewskim. | w 1973 roku nastep-
ne Grand Prix w Monte Carlo — za Lor-
da Jima. Po kilku latach powstata Maria
Stuart, wystawiona w niefortunnym
okresie niepokojow, rozruchow i straj-
kéw wiosng 1981 roku; nikt wtedy nie
miat gtowy, zeby interesowaé sie mu-
zyka. Rezonans byl oczywiscie bardzo
duzy, ale sytuacja w kraju niekorzystnie
wptywata na frekwencje. Wykorzystat
to nowy dyrektor todzkiej opery, Stawo-
mir Pietras, jako pretekst do oczyszcze-

nia repertuaru i zrobienia przedpola dla
utworéw Pendereckiego. Zniszczyt mi
ten spektakl zupetnie. Potem znowu
kilka lat przerwy, po ktérej postanowi-
tem znowu wrécié do klimatu Tragedyi,
opartej na pdZnorenesansowym drama-
cie z poczatku XVIl wieku Tym razem
wykrytem barokowy dramacik Pawta
Cichoriskiego o $wietej Katarzynie Alek-
sandryjskiej, pisany rozkoszng polsz-

- czyzng. Brakowato w nim paru scen,

dorobit mi je ze strzepkéw innych dra-
matdw moj sasiad, profesor Julian Le-
wariski. Wystawit mi to w 1985 roku
Satanowski w Warszawie, potem poja-
wito sie to w Gdarisku — a potem nasta-
pila katastrofa we wszystkich teatrach
operowych i wlasciwie do dzi$ nic no-
wego sie nie wystawia. Oziebilo to, jak
na razie skutecznie, mdj zapat do mie-
rzenia sie z dzietami operowymi.
Poza operami dla sceny pisat Pan
réwniez opery dla radia i telewizji,
Pierwsza taka proba wigze sie z Ja-
rostawem lwaszkiewiczem. Dostatem
zamoéwienie na opere radiowa od Ro-
mana Jasiriskiego, szefujagcego muzy-
ce w Polskim Radiu. Mialem problem
ze znalezieniem odpowiedniego tekstu
—szukatem czego$, co mogtoby byé zro-
bione wylacznie dla radia, a dotad nie
wystawione na scenie. Zatrzymalem sie
przy opowiadaniu Matka Joanna od
Aniotéw lwaszkiewicza i zaczalem mo-
nitowac autora, zeby mi naszkicowat li-
bretto. Po jakimg czasie przystat list z
kilku luznymi kartkami, dzi$ juz pozét-
ktymi. Przeczytatem to, zamyslitem sie
gteboko i stwierdzitem,
Ze 1o zupetnie nie jest to,

et . T ! | 0 co mi chodzi. Napisa-
i lern do Iwaszkiewicza, 7e
h il Odpset " vecun : wole sam napisaé i jemu
ks ] o CAC R st oo e przesta¢ do aprobaty.
L A-xm.., Zrobitem trzy sceny —
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e qu;::...’[ Yads fiboti’) sfere psychologii. Jest to
aipwsihony zupelnie odmienne od
if&*‘*rn- blmdnie scenek rodzajowych z
s o """‘““"‘ ! dziadami i babami odpu-
Ky, Aniis % e r— stowymi, jakie zaczat mi
¢ P i pisa¢ lwaszkiewicz. Z
IR ¢ M T tego wynika wniosek dla
s e kompozytora: jezeli
e SRR - o™ 1 . wiesz, o co ci chodzi, to
: CM{ sl Bogy, M W= W trzymaj sie tego twardo |
Kosat BubGy sopamen 7 poity? 4 nie ustepuj, choébys miat
* il pokiécic sie z najwigk-
Kyt S szym autorytetem. Dla
Zwer-f Sade g M setling wailhuspo iits- mnie byl nim w tym przy-
Atrbia age, padku Iwaszkiewicz —iw
Narrdor sumie nie poktécilismy
Ly i jitasina Latou, faasns bguiomy sie, mam}iegﬁli.st\i. glg:ctie
o) ’ pisze: stuchaj, tak to
/::i‘,zh 5 et o Sl $wietnie zrobites, ze ja
bym lepiej nie potrafit. |
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Fiekopls Jarostawa Iwaszkmwmza — pierwsza strona libretta

do opery radiowej Romualda Twardowskiego
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«* [istyce kolejnym ob-
szarem Pana zainte-

resowart stala sie mu-

Zyka cerkiewna. Jako dziecko stuchat
Pan Spiewéw w wileriskich cerkwiach,
potem powstala Mafa liturgia prawo-
sfawna, wreszcie trafit Pan do Haj-
néwki, gdzie od osiemnastu lat prze-
wodniczy Pan jury podczas Dni Mu-
zyki Cerkiewney...

Z 13 muzyka cerkiewna to byto tak:
w roku 1967 Andrzej Szwalbe, 6weze-
sny szef Filharmonii Pomorskiej, zamo-
wit umnie utwor dla Capelli Bydgostien-
sis na festiwal muzyki krajow Europy
Wschodniej i Srodkowej. Zaczalem sig
nad tym zamowieniem zastanawiaé — i
raptem przyszio ol$nienie. Postanowi-
lem nawigza¢ do tradygji bizantyjskiej,
cerkiewnej, wéwczas w muzyce pol-
skiej zupetnie nieistniejgcej. Poczutem,
ze mam do dyspozycji nowe, czyste,
niewyeksploatowane #rodto bardzo sil-
nej inspiracji. Tak powstata Mala fitur-
gia prawoslawna — owacja na bydgo-
skim festiwalu trwata diuzej niz sam
utwor, bisowano bez korica, dostawa-
tem listy od stuchaczy, ktérzy wedrowali
do bydgoskiej filharmonii, zeby postu-
chaé tego utworu. Pierwszy raz w zyciu
zetknatem sie z czyms$ takim.

To byt jednorazowy wybuch — i na
tym sie skonczylo. Fascynacja tradycijg
bizantyjska tkwita gdzies we mnie, ale
nie dawata zadnych tworczych efektow.
Dopiero w roku 1983 mdj sasiad, ks.
Jerzy Szurbak zaprosit mnie do Hajndw-
ki. Pojechali$my — i po paru godzinach
bylismy zupetnie w innym s$wiecie. Byt
to drugi z kolei festiwal, zgromadzit kil-
kanascie choréw. Zafascynowalo mnie
to niestychanie i zaraz podjatem trud
wzbogacania muzyki cerkiewnej o
nowe utwory. Dorobitem sig juz sied-
miu takich kompozycji, w tym roku na-
pisatem nowy utwér dla Chéru Politech-
niki Poznariskiej. Opracowatem réwniez
na chor 28 koled prawoslawnych, kté-
re ukazaly si¢ drukiem, na ptytach i ka-
setach.

| okazuije sie, ze cata moja twoérczose
cerkiewna momentalnie przenika na
Wschéd. Wszystkie znaczace chéry z
Biatorusi, Ukrainy, Rosji $piewaja moja
muzyke. Na egzaminach dyplomowych
dyrygentury chéralnej w Moskwie moje
Woskriesiennie Christowo byto w ubie-
glym roku trzykrotnie wykonywane
przez dyplomantow. W tej dziedzinie nie
mam zadnej konkurencji i tak sie ztozy-
to, ze obecnie jestem chyba jedynym
polskim kompozytorem funkcjonujacym
na wschodnim rynku. | moge poréwny-
wacé wykonawstwo — widze, ze dyry-
genci ze Wschodu wnikajg w partyture
gtebiej, majg jakis dar czytania miedzy
nutami. Zgadujg moje najskrytsze inten-
cje i wydobywaja je na wierzch. Celuje
w tym zwilaszcza prof. Wiktor Rowdo z
konserwatorium w Mirisku, u ktérego
uczytlem sie w Wilnie w latach pigédzie-
sigtych, i jego uczennica, Ludmita Zuko-
wa z Potocka. Ich wykonania moich
utworow uwazam za najciekawsze, naj-
bardziej przemyslane.
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Drodzy Czytelnicy,

Kazdy, kto
zaprenumeruje do
31 grudnia 2000
nie mniej niz 12
numeréw pisma Huzyka?l
dostanie w prezencie
ptyte do oktadki
zamieszczonej obok.
NagraliSmy ja podczas
koncertu promocyjnego
naszego pisma
3 marca 2000 r.
Wszystkie osoby, ktére
zaprenumerowaty mniej niz
12 numeréw dostang piyte po
wykupieniu brakujacych numeroéw.

Piyta ta ukaze sie juz wkrétce w
wydawnictwie Acte Préalable pod
numerem AP0055.

Jesli chcesz
nagrac lub
wydac¢ swojg
plyte i masz
kosztorys od
innego
wydawnictwa,
przyjdZz do nas.
Dla ciekawych
pomystow co
najmniej 10%
rabatu.

Mote Frdatalite sp.oo.

Skr, pocztowa 71
02-792 Warszawa 78
e-mail: actepre @polbox.com
acte_prealable @ usa.net
www.kki.net.pl/~acteprealable
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St. Cecilia-cantata
Piano concerto
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: Clarinet concerto
Overture “Zamek na Czorsztynie”

FRANCISZEK LESSEL. KAROL KURPINSKI

KONCERT PROMOCYINY Huzuka?l AP0055
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Polski Chor Jeunesses Musicales:

soprany

alty

enary

basy

pozviyw

Agnieszka Bilica

Anna Grydzka

Ewa Lapinska
Katarzyna Lupinska
Emilia Ziclonka
Katarzyna Zytomirska
lzabela Krych

Ewa Mackiewicz
Agnieszka Roszkowska
Ewelina Rzezinska
Bogna Wojtkielewicz
Jakub Grabowski
Tomasz Holizna
Aleksander Kunach
Marcin Trzcinski
Andrzej Lewezak
Michal My§linski
Krzysztof Plotczyk
Pawel Siwezak
Cezary Tomaszewski

Michat Markuszewski

Polska Orkiestra Jeunesses Musicales:

! skrzypee

Il skrzypee

alfdwki

wiolonczele
kontrabas
flety

ohoje
klarnety
fagoty
trabki

waltornie

kotiy

Marcin Jamrozy — koncertmistrz
Kamila Szalinska

Piotr Cebula

Marcin Targonski
Piotr Kaniuga

Pawel Zalejski

Michal Klosiewicz
Stanistaw Dziag
Magdalena Stelmaszyk
Antoni Dabrowski
Barbara Ulanowska
Marta Wigctawska
Marlena Winiszewska
Agnieszka Duz
Katarzyna Duz

Pawel Wojciechowski
Tomasz Slowikowski
Dariusz Lapinski — inspektor ork,
Sebastian Wypych
lzabela Czajkowska
Przemyslaw Marcyniak
Lukasz Dzikowski
Waldemar Bomba
Maciej Sojka
Magdalena Falkowska
Wlodzimierz Kossak
Marcin Szreter

Adam Palczewski
Malgorzata Whodarska
Tomasz Kubica
Tomasz Pietrucha
Dominik Roslton

SN HSs110d

i~ ALEKSANDER TANSMAN

2" International Competition
of Musical Personalities
Novémber 1998, Lod:

AP0017/18

APQ016

MUZYIA FOLEKA

Kazimicrz Scrocki - A piacere, Grazyna Bacewicz - 10 Emdes

MUZYKA FORTEPIANOWA - PIANO MUSIC
Marian Borkowski - Toceata - Fragmenti

THE NEW POLISH MUSIC PANORAMA - VI |
Marian Sawa - 4 Mazurkas - Scherzino

PANORAMA NOWEJ MUZYKI POLSKIEJ - VI i
Jan Fotck - 7 Preludes, Wojeicch Lukaszewski - Toccata
MARCIN LUKASZEWSKI - piano
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i Juz w sprzml.w’.'\' zmljtlv.'u-sz pyly arlyslow nowej sceny (-I(-Llruni(zu(-j:
Baaba. Primitive. Automatik. EA. Dillerent State, Arkona. Vion, Mcoma. Imqh'un Allstars. “'ivlﬂl'}'l‘
(I\dnl)m]d MAG Wiocaw tel: 0-71-326-08-85)

oraz sceny reqggace IunL \l\ll acid-j jazz:
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(dystrybucga SP Records tel: 0-22-644.04.69) Caromicy Machina Nuzgkal!




Cpt. Sparky Records powstala na poczatku 1998 z inicjatywy czlonka grupy PRIMITIVO, Michata Karola Lipki, aby promo-
wac niezalezne projekty artystyczne, osadzone w roznych  wibracjach muzycznych, poczawszy od jazzu, poprzez po-
strock, konczac na ,nowych brzmieniach elektronicznych®. Dzieki wspotpracy z cztonkiem zespotu TRANSMISJA — Toma-
szem Koncg, wytwdornia poszerzyta swe produkcje o.muzyke z kregéw Reggae, Funk, R&B, Raggamuffin i Dub. Cpt.
Sparky to nie tylko wytwornia ptytowa — to grupa przyjaciot majacych na celu podbdj wszechs$wiata za pomocg pozytyw-
nych drgan bebenkow usznych. Dowiedzie¢ sie wiece] mozna na stronie www.cptsparky.terra.pl. ;-)

MEOMA
SFARK 001

Meoma to plyta z muzykg z pogranicza Drum And
Bass, Trip Hop i muzyki etnicznej stworzona przez
Tomasza Sikorg - syntezatory, sample, programo-
wanie oraz Patryka Zakrockiego - skrzypce, marim-
ba, instrumenty perkusyjne, $piew alikwotyczny,
sample. Na plycie wystepuja dodatkowo: Pawet Szam-
burski - didgeridoo (utwér 9) oraz Kamil Antosie-
wicz - instrumenty perkusyjne (utwér 7). Oktadke
- plyty zdobig autorskie zdjgcia Roberta Olejnika.

LEGWAN ALLSTARS ,Palembuho”
SFARK 010

Legwan Allstars opiewa instrumenty elektroniczne,
delikatnie wzbogacone zywymi instrumentami. Po-
jawiajg sie tez dZwieki z cyklu "co slychac w prodzie”
czyli wszelkie dropy, trzaski, pyki, syki i buczenia.
Staja one w pierwszym rzedzie w awangardzie do
mitych i przyjemnych melodyjek granych zwykle na
gitarze basowej co daje uczucie przyjemnego wypel-
nienia i petnosci calego projektu. Cato§¢ utrzymana
w Kklimatach postrocku i elektroniki.

GANC.POMIADA.VOL.ONE
| SPARK 002

Ganc.pomada.vol.one to skiadanka utwordw mto-
dych artystow, ktérzy eksperymentuja z elektronicz-
nie | akustycznie uzyskiwanymi déwigkami tworzac
nowe dla naszych uszu formy czasoprzestrzenne.
Phyta ta stanowi prezentacje polskiej podziemne)
sceny muzyki New Electronic. Na plycie znajduja sig¢
nagrania zespotow: Meoma, Arkona, Automatic,
Meoma |1, Code, Membrana, Baaba, Pana Suka, Pri-
mitivo, M.Karol.L

WIELORYB ,2009"
SPARK 011

Wieloryb byt nominowany do nagrody Fryderyk 94 w
kalegori muzyki tanecznej za swa pierwsza piyte "1'. W
1996 r. zesp6t reprezentowal Polske na festiwalu Art-
genda 96 w Kopenhadze, grajac z takimi wykonawcami
jak Jimi Tenor i Panasonic. Ostatni material grupy Wie-
loryb zatytulowany "9009" 1o elektroniczna mieszanka
muzyki etnicznej, dub, ambient a nawet trip hop, new
romantic | easy listening. Najlagodniejszy, najbardziej
transowy i uduchowiony produkt duetu Wieloryb za-
chowujaey jednoczesnie minimalistyczne korzenie.

AUTOMATIK ,Cosmosonb”
SPARK 012

Muzyka ich to eleltroniczny trans z elemementami am-
bient, house, jazz i drum'n’bass . Na phycie grajg Kinior -
saksofon i Gralak —trabka, dzigki czemu phyta praypomina
nieco ,,Doo-bop” Milesa Davisa. ,Duet z powadzeniem
faczy lo-fi elektronike z elementami jazzu™ - XL 3/2000
recenzja Macka Wyrobka.  Niedraznigce ambient-techno
podparte jazzowq trabeczkg moze funkcjonowac jako ta-
peta w eksperymentalnych barach mlecznych” - Machina
2/2000 recenzja Grzegorza Brzozowicza.

EA
SPARK 005

- Muzyka EA jest podrozg do wngtrza - spokojne cigz-
- kie dZwigki snujg sig jak chmury deszezowe. Oprocz
elektroniki muzycy wykorzystuja preparowane
brzmienia kontrabasu, gitary i skrzypiec.
,Czy ambient moze by¢ interesujacy? Warszawskie
. trio EA udowadnia, 7e jak najbardziej.” Machina 11/
1999 recenzja Bartka Winczewskiege. ,,Cos si dzie'he
w dobrego - polska muzyka traci kompleksy” Huzyka
. - 172000 recenzja W. Kucharczuka.

DIFFERENT STATE ,Cardinal Mosaic”
SPARK 006

Ten istniejacy juz siedem lat zespdl industrialny nagrat
| wreszcie kompletny materiat na GD. , Ciechanowska
grupa Different State to jedna z najhardziej zasluzo-
nych i pionierskich formacji krajowego industrialu.
Osadzone glgboko w undergroundzie zgietkowe pro-
pozycie grupy nawigzujg do eksperymentow God,
Godflesh czy wezesnego Scorn. Jedna z najbardziej
odwaznych, a takze nieszablonowych propozycji ro-
dzimego podziemia na przestrzeni ostatnich kilku lat.”
Machina 12/1999 recenzja Michata Hajduka

VION | Flashbacks” g TRANSMISJA |, Lekkie urojenie”
SPARK 007 TR voenar + % EEZGINGNE

| . Plyta zawiera 16 utworéw, ktore stanowig efemery- Grupa nominowana przez miesiecznik MACHINA do
. de mrocznega trip-hopu, ambientu, muzyki ilustra- nagrody Machinery'98 w kategorii alternatywna ply-
cyjnej z elementami arientalnymi, poprzeplatanej w ta roku. Ten czotowy zespdt polskiej sceny funk/ reg-
tle leniwymi wokalami. Raz zanurzamy sig w lepkie, gae reprezentuje chyba wszystkie gatunki zwigzane z
nocne, nieco narkotyczne fazy, ktore czgsto niespoty- tym nurtem: ragamuffin, dub, roots a nawet jungle.
kanie sig urywaja, kiedy indziej biegniemy poprzez Ta druga pyta w dorobku zespolu peitna jest fajnych
las uciekajac przed dyszacym potworem, ktory prze- melodii w rytmach ska | reggae oraz tekstdw rodem
radza sie w dyszacy lokomotywe.” z warszawskiej Pragi. Jednym stowem miejski reg-
Muzyka?l 272000 recenzja Bunia Kid gae-folklor w najlepszym stylu.

BAABA
SPARK 666

{ Baaba to industrialny zespot grajacy karate pop

i fuu; dong - dwie odmiany japonskiego avant jazzu.
Oprdcz oszalalych rytmdw perkusyjnych ustyszymy
to melodyjki rodem z kreskowek WB, czy tajemni-
cze ambientowe déwigki innego wymiaru. Zespat
zostat nagrodzony w Chinach nagrodg wypranego
¢ kota za najbardziej rewolucyjne brzmienie minione-
g0 wieku.

PRIMITIVO ,Otra Vez"
SPARK 008

Drugi album legendarnej Warszawskiej grupy under-
groundowej nagrany w nieco zmienionym skladzie
m.n. z dwoma zestawami perkusyjnymi. Szaleficze
utwory jak zwykle stanowia pomieszanie surferskie-
go racka, jazzu lat siedemdziesiatych z ambientem i
muzyka taneczna kofca wieku. Phyta dedykowana jest
Otra Vez, stynnemu pakistanskiemu rolnikowi, ktory
cate zycie poswiecit zuciu nasion ryéu. Jego podobi-
zna w wieku lat 650 zdobi okiadke phyty.

EASY BAND ALL STARS
SPARK 004

Kolorowa muzyka i kolorowy sktad - tak w skrécle
mozna by okresli¢ poczynania obiecujgcej warszaw-
skiej formacji Eazy Band All Stars, ktdra w udany
sposoh miesza pulsujace gatunki muzyki - jak funk,
acid jazz, hip hop, a nawet reggae i szeroko rozumia-
ny afra jazz. Na phycie znalazlo sig az trzech czarno-
skarych wokalistow w tym APEX - slynny MC z
Bostonu, ktory rapuje przez wigkszos¢ kawatkow.

ARKONA |, Imperfect Product”
SPARK 009

To tajemniczy $wiat CYBER PUNKU - elektronicznych
brzmien, rytualnych rytméw i przefiltrowanych odgto-
sow 2 telewizji. Autorem projektu jest Karol Suka. Ca-
tos¢ przypomina Sciegke déwigkows do filmu o nowej
formie zycia wewngtrz mikroprocesorow. .
JTajemnicze plamy d2wigkowe i cigzkie cyfrowe rytmy

mieszaja sie ze strzgpkami telewizyjnych dialogow i i

rellam — tak, jakby caly medialny, przetadowany infor- = ~H =& | [MACHINA]o utworze Gaboolino: " ...trzeba przyznac
macja $wiat odbiera¢ z nowej perspektywy. Weigga.” loeblin.funk kotysze skutecznie, az do spektakularnego zakoricze-
Machina 1/2000 recenzja Bartka Cheinskiego. nia opowiesci..."(J. Jurczynfiski)

DYSTRYBUCJA MAG DYSTRYBUCJA SP RECORDS
tel: (0-71) 326-08-85 W tel: (0-22) 644-04-69

BLOO ZBIR , Looblin funk”
SPARK 014

Bloo zbir to naprawde niezta grupa muzyczno-kom-
binatoryjna, ktarej muzyka najhlizsza jest takim sty-
lom jak: FUNK, ACID JAZZ, BREAKBEAT - niespoty-
kana niemal to rzecz na polskim rynku.

[BRUM]: " ...Energia, niezty warsztat, naturalna ta-
necznost, dobre wibracje i duzo niekonwencjonal-
nych pomystow..."(A. Kowalczyk)




Wracajac do samego festiwalu, Haj-
nowka jest pierwszym w skali $wiatowej
festiwalem muzyki cerkiewnej. Nowa,
wspaniata cerkiew jest nabita do ostat-
niego miejsca, przyjezdzaja tam —zwlasz-
cza w ostatnim czasie — najlepsze chory
Swiata. Liczba zespotéw zbliza sie juz do
czterdziestu, wiec przestuchania trwajg
codziennie ponad cztery godziny. Wieczo-
rem chéry jadg do bialowieskich kniei na
ognisko, na kietbaski, na uczty, Spiewy,
tarice — trwa to do pdZna w nocy; goscie
z Zachodu, z Polski, ze Wschodu zaczy-
najg razem Spiewac, przyjazni¢ sie ze
sobg i tak dalej... Naprawde, trudno tu
przecenié¢ role muzyki.

Festiwal, mimo ktopotéw finanso-
wych, jest wspaniale organizowany i
wypieszczony przez zapalerica, dyrek-
tora hajnowskiego Domu Kultury, Miko-
taja Buszko. Za rok odbedzie sie juz
dwudziesty festiwal — chcemy sprowa-
dzi¢ wszystkich bylych laureatow, naj-
lepsze chory.

Jest Pan jednym z najbardziej
wszechstronnych twdércéw muzy-

ki polskiej, ale nie przeklada sie to na
wykonania, nagrania, pfyty, powszechng
obecnos$é w $wiadomosci stuchaczy.
Jak to sig dzieje?

Mam bardzo duzo wykonari, nagran
w radiu, nut wydanych w PWM — nato-
miast rzeczywiscie nie ma mnie na ryn-
ku ptytowym. Poza koledami, o ktérych
mowitem, nie mam ani jednej plyty. Ni-
gdy sie wokdt tego nie krecitem. Ciagle
naiwnie licze, ze moze kto$ zwrdci uwa-
ge na Twardowskiego i sam co$ zapro-
ponuje. To wykonawca powinien by¢
zainteresowany utworem. Kompozytor
umiera i jego muzyka nieraz ulega za-
pomnieniu, tak stato sie z muzyka Se-
rockiego, Bairda, Turskiego czy Dobro-
wolskiego. Z drugiej strony brak inicja-
tywy ze strony kompozytora ma pew-
ne minusy. Malgorzata Komorowska,
ktdra w marcowym Ruchu Muzycznym
poswiecita duzy artykut wydawnictwom
ptytowym i skrupulatnie domaga sie
ocalenia od zapomnienia muzyki roz-
nych, niekoniecznie najciekawszych
kompozytoréw, mojg osobe starannie

omija, cho¢ zna rynek doskonale i wie,
ze mnie tam nie ma. To sig¢ nazywa
zmowag milczenia — jesli ktos nie nalezy
do zadnej koterii, a dziata samodzielnie,
wymyka sie szablonom, to nietatwo go
zaklasyfikowa¢, zaszufladkowaé — jest
z nim tylko kiopot. Lepiej wiec go po-
mina¢, bo po co sobie glowe zawracaé?
Wsréd tych dziesigtkow i setek pol-
skich plyt nie ma wiec Twardowskiego.
A przeciez moje Trio fortepianowe uka-
zalo sig na plytach Olympii, niedawno
pojawilo sie znowu w Stanach Zjedno-
czonych, teraz ma wyjs$¢ na plycie w
Australii — a w Polsce .nic. Gdzie s3 te
wszystkie DUXy i inne firmy, czy one
nic nie wiedzg, zupeinie sie nie orien-
tuja? A zresztag mniejsza z tym. Mam
wspaniate kontakty z publicznoscia, w
filharmoniach mnie graja, publicznosé
oklaskuje, domaga sie biséw. Wiec nie
wiem, co mam zrobi¢ — czy zaczaé sig
kreci¢ wokot nagran, czy zostawié spra-
wy wiasnemu losowi i czekaé na lep-
sze czasy bgd? na jakiegos odkrywce...

...Nadia, do ktérej niezwlocznie zadzwonitem, byla jeszcze na miejscu: do Fontainebleau wybierala sie, jak

-zwykle, w lipcu. Ucieszyla sie z mojego powrotu i natychmiast zaprosita do siebie na obiad. Urzadzata je zazwy-
czaj w srody, zapraszajac na nie wybitnych ludzi — bywat tu Strawiriski, Manuel, Chagall i wielu innych. Tu mozna
bylo ciekawie porozmawiaé, pozna¢ kogos interesujgcego. Tak bylo i tym razem: kiedy wszediem do salonu,
spojrzenie moje padio na wysoka, szczuplg posta¢ starszego pana. — Skad ja go znam? — pomyslatem. Po chwili,
kiedy podawalismy sobie dionie, uslyszatem: Jusupow... — Eto wy, knia? — zapytalem go cicho. - Da, eto ja... -
odpart zdziwiony mojg znajomoscig rosyjskiego. Szczesliwy traf sprawit, ze miatem przed soba stynnego ksiecia
Jusupowa, zabdjce demonicznego Rasputina — ulubierica ostatniej carycy! Dobiegajacy osiemdziesiatki, trzymat
sig jeszcze nie najgorzej. Nic nie wskazywalo, Ze zostal mu jeszcze tylko rok zycia. Z ogromna uwaga stuchat
mojej opowiesci o Archangielskoje, jednej ze swoich podmoskiewskich rezydenciji. Bedac tam w 1965 roku, mo-
gtern mu dokiadnie zrelacjonowac stan, w jakim znajdowata sie ta wspaniata posiadiosé. W patacu poza muzeum
— tam wiasnie widziatem portret miodego Jusupowa — byto urzadzone jakies$ sanatorium. Po ogrodowych alejkach
szwendaly si¢ dziesigtki kuracjuszy w brzydkich pasiastych pizamach, jakie$ kolchoznice rozwalaly sie na faw-
kach. Tak, towarzystwo byto inne, ale palac stat jak za dawnych czaséw — to bylo najwazniejsze!

Informacie te przyniosty mojemu rozméwcey widoczng ulge. Powtdrzyt kilka razy: Kak ja radujus, kak ja radu-
jus... Ja z kolei w przyplywie jakiej$ odwagi zaczalem wypytywaé go o pewne szczegdly z zamachu na Rasputina.
Miat on miejsce 16 grudnia 1916 roku w Petersburgu. Poza Jusupowem udziat w spisku brali wielki ksiaze Dymitr
i poset do Dumy, Puryszkiweicz. Strzaty, ktére oddat do Rasputina 28-letni wéwczas Jusupow nie odniosly efektu.
Spoczywajacy przez kilka minut w bezruchu olbrzym w pewnej chwili oderwat sie od suto zastawionego stofu | po
schodkach rzucit sig do wyjscia. Arszenik, ktéry mu podano w ciastach i winie, nie zadziatat. Strzaly, ktére na
podworzu w trakcie szamotaniny Puryszkiewicz oddat do Rasputina, réwniez nie odnosity skutku. Dopiero ciosy w
gtowe, jakie mu wymierzyt Jusupow gumowa cigzka patka, zrobily swoje. Trupa przewieziono dalej i wrzucono do
przergbla. Tajemniczy mnich, ktdry trzgst carskim dworem i byt powszechnie uwazany za najwigksze nieszcze-
Scie Rosji, byt martwy...

R. Twardowski, Bylo, nie mineto

' .Gazéta Wyb'o‘rcza" ‘z:#-{kwietni.a zamiescia takg oto notatke: "

List za list o SRan e L s AR
21 rosyjskich dziataczy kultury i nauki, w tym rezyser Nikita Michatkow i pianista Nikotaj Pietrow, podpisato list otwar-
 ty do zachodniej opinii publicznej z Zadaniem zaprzestania krytyki ,antyterrorystycznej kampanii na Kaukazie”.

Moim zdaniem niedawny list zachodnich intelektualistow w , Le Monde * to wiracanie sie w nasze sprawy wewnetrz-

ne, polaczone z brakiem szacunku dla wyboru, jakiego dokonafa wiekszosé obywateli naszej ojczyzny — stwierdzit

wezoraj Michatkow. =~ ! Hi i pedlil el

www.muzyka21.lerra.pl
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z Piotrem Grellg-Mozejko
rozmawia Pawet t.ukaszewski

/Zmienitbym
wszystko!

Jaki jest system nauczania muzyki
w Kanadzie?

W Kanadzie mamy bardzo szeroko
rozwiniete prywatne szkolnictwo mu-
zyczne. Nie ma u nas wiasciwie pod-
stawowych szkét muzycznych czy po-
dobnych szkét || stopnia. Mimo to dzie-
ci i mtodziez majg wiele mozliwosci ob-
cowania z muzyka: sa rmiodziezowe or-
kiestry symfoniczne, orkiestry dete, ze-
spoty kameralne i taneczno-baletowe
przy szkolach podstawowych i srednich
(gléwnie prywatnych), sa réznego rodza-
ju programy specjalne, np. szkoly Su-
zuki czy Yamahy przygotowujace dzie-
ci ,tasmowao” do gry na instrumentach
smyczkowych (Suzuki) lub klawiszo-
wych (Yamaha), nb. ja nie jestem ich
zwolennikiem, jako ze masowa produk-
cja nie prowadzi do prawdziwie wyso-
kiej jakosci, doceniam wszakze idee
upowszechniania wykonawstwa kla-
sycznego na tak duza skale. W koricu
jesli nawet z tych dzieci nie wyrosng mu-
zycy, to z pewnoscig wyrosng z nich po-
tencjalni stuchacze naszej muzyki...

Jezeli ktos$ chce dalej ksztalci¢ sie
muzycznie i usystematyzowac swojg
wiedze przed podjeciern nauki na uniwer-
sytecie, to moze i$¢ do college'u, np. Al-
berta College lub Grant MacEwan Colle-
ge. Sg to duze szkoly w Edmonton (po-
dobne placdwki istniejg w innych osrod-
kach), przygotowujace miodziez do stu-
diéw uniwersyteckich. Oferuje sie tam
rézne kursy, takze rozbudowany instruk-
taz muzyczny, facznie z kompozycjg dla
najmiodszych (tzw. creative music clas-
ses). Wiele osob wybiera jednak prywat-
ne studia indywidualne i tak naprawde
Jformalne” ksztalcenie muzyczne zaczy-
na sig na poziomie uniwersyteckim.

Mozna tez braé¢ udziat w réznych cy-
klicznych imprezach muzycznych dla mio-
dziezy. Najpopularniejsze to festiwale —
okregowe, regionalne, prowincjonalne
czy ogdlnonarodowe. Sg ich dziesigtki,
jezeli nie setki. Mtodziez wystepuje w rdz-
nych kategoriach: instrumentalnych, wo-
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kalnych i oczywiscie kompozytorskich.
Bytem kilka razy jurorem na takich festi-
walach. Dzieci podzielone sg na rézne gru-
py wiekowe, kazde z nich prezentuje swo-
je kompozycje (przewaznie na fortepian
solo) i najczesciej samo je wykonuje. W
ciggu paru godzin stucham kilkudziesieciu
(niekoniecznie prostych) kompozycji, da-
jacych wglad w to, co miody czlowiek
soba prezentuje. Nastepnie musze sko-
mentowad taka produkcje, daé jakies rady
i wytypowad zwyciezcow, ktbrzy prze-
chodza do festiwalu na wyzszym pozio-
mie. Zwyciezcy otrzyrmuja dyplomy i drob-
ne nagrody pieniezne, przeznaczane na
zakup nut i pomocy naukowych. Takie
osoby czestokro¢ kontynuujg nauke mu-
zyki na poziomie zawodowym.

Co dzieje sie z mfodym kompozyto-
rem po studiach, stojacym u progu dzia-
falnosci zawodowaej?

Jezeli chee byé profesjonalnym kom-
pozytorem, to najpopularniejsze jest uzy-
skanie doktoratu. To otwiera szanse ka-
riery uniwersyteckiej. Trudno bez dokto-
ratu osiggna¢ stanowisko akademickie, a
bardzo niewielu kompozytoréw moze
utrzymad sie tylko z pisania muzyki. Na-
wet najbardziej znany tworca kanadyjski,
R. Murray Schafer, utrzymuije sie gtow-
nie z goscinnych wykladéw na temat eko-
logii dzwiekowej, ktérej to nauki jest on
zresztg jednym ze wspottworcow. Przy-
ttaczajaca wigkszo$¢ kompozytoréw pra-
cuje w uniwersytetach. Mozna tez zajmo-
wac sie — jesli ma sie szczescie — muzyka
filmowa czy teatralng.

Jak wyglada dziatalno$¢ organiza-
cyjna stowarzyszeri i zwigzkéw kom-
pozytorskich w Twoim kraju?

Mozna by¢ wolnym strzelcem i liczy¢
tylko na wiasne przyjaznie i wypracowa-
ne kontakty, mozna tez obra¢ droge bar-
dziej sformalizowana: zapisa¢ sie do Ca-

nadian League of Composers, odpowied-

nika Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
wstgpi¢ do Canadian Music Centre, dzia-
fajgcego podobnie jak holenderski Done-
mus. Uwazam, ze Canadian Music Cen-

tre jest organizacja wzorcowsa. Prowadzi
ono dziatalno$¢ nagraniowa, wydawnicza,
kazdy cztonek ma mozliwos¢ publikacji do-
wolnych utworéw. Nie ma zadnych komi-
sji kwalifikacyjnych, wystarcza sama
przynaleznosé. Zaklada sig, ze kompozy-
cje cztonkdw s na tyle dojrzate, by je opu-
blikowac. W catej Kanadzie jest tez duzo
organizacji lokalnych, jak Edmonton Com-
posers’ Concert Society, ktérego jestem
prezesem. Organizacje takie korzystajg ze
wsparcia oferowanego przez programy
federalne, prowincjonalne, miejskie oraz
fundacje prywatne.

Na jakiej zasadzie odbywa sig przyj-
mowanie czlonkéw do Canadian Music
Centre lub Canadian League of Compo-
sers? Czy wstgpuje sie tam, czy jest
sig przyjmowanym lub zapraszanym,
czy trzeba speinic jakies okreslone wa-
runki, czy wreszcie ukoriczenie studiéw
kompozytorskich daje takie prawo?

W zasadzie trzeba miec stopient Ma-
ster's of Music, ale znam wyjatki — sam
rekomendowatem kilka osdb, ktére mia-
ty stopien Bakalarza (Bachelor of Music)
lub byty wrecz autodydaktami. To jest po-
dejscie bardzo ,ludzkie” i zdrowe. Nale-
zy mie¢ minimum pie¢ profesjonalnych
wykonan, trzeba ztozy¢ podanie... i to
wiasciwie wszystko.
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Nikt nie wydaje osgdéw typu: kto
Jjest kompozytorem, kto jeszcze nim nie
jest, kio kiedys bedzie mégl zostad kom-
pozytorem itd?

Liczg sig fakty: masz wyksztatcenie
muzyczne, do momentu zlozenia poda-
nia miate$ minimum pie¢ profesjonalnych,
udokumentowanych wykonan. Nikt nie
chce ogladad partytur — wtedy w gre
wchodzitaby ocena, a na tym etapie nikt
nie chce tego robié. Dzieki temu nie do-
chodzi do potknigé jak w przypadku p.
Roberta Kurdybachy. To ze nie przyjeto go
swego czasu do ZKP nie jest nawet kom-
promitujgce. Jest zalosne.

Czy Canadian Music Centre to zwig-
zek zawodowy?

Nie. Raczej organizacja promocyjna,
zapewniajgca status profesjonalny, otwar-
ta rowniez, jak powiedziatem, na kompo-
zytorow-autodydaktow (ktérzy sie w ten
sposob |, profesjonalizuja”). Jezeli kandy-
datka lub kandydat udowodnia, ze maja
wykonania, a podanie bedzie poparte re-
komendacjami trzech cztonkdw, to sg
zapraszani do organizacji. Podobnie jest z
czionkostwem w SOCAN {odpowiednik
polskiego ZAiKSu). Aby naleze¢ do SO-
CAN, nie trzeba mie¢ ukoriczonych stu-
diow, sktada¢ zadnych partytur czy na-
gran. Wystarczy co$ skomponowac i za-
rejestrowac, aby bylo to chronione. W
Kanadzie kazdy nowo powstaty utwor jest
od razu chroniony prawnie, nawet jedli sie
go od razu nie zarejestruje. Mozna go za-
rejestrowac nawet w szes¢ miesiecy po
wykonaniu, by otrzyrnad tantiemy. A za-
tem w organizacjach kanadyjskich (i ge-
neralnie pdtnocnoamerykariskich) nie ma
zadnych czionkow zwyczajnych, nadzwy-
czajnych, rzeczywistych, nierzeczywi-
stych... Tego typu podzialy uznano by za
absurdalne, niezdrowe i dowodzace biu-
rokratycznych przerostdw. Np. w SOCAN
zasada jest prosta —im wiecej aktywnych
twdrczo cztonkdw, tym wieksza szansa
na pienigdze z tantiem, i co za tym idzie,
na rozwoj tworczosai.

Jak wyglada promocja twérczo-
$ci muzycznej w Kanadzie? Na co
moze liczy¢ kompozytor kanadyjski
ze strony mecenatu paristwowsgo?

Canadian Music Centre ma szes¢
sekcji terenowych, obejmujacych swymi
dziataniami prowincje atlantyckie,
Québec, Ontario (dwie sekcje — sekcja
regionalna i Biuro Narodowe), prowincje
potozone na Preriach (Prairie Provinces)
oraz Kolumbie Brytyjska. Kazda z nich ma
swaojg biblioteke, tam czlonkowie wysy-
taja partytury, ktére sa powielane i wysy-
fane do wszystkich oddziatéw. Organiza-
cja jest utrzymywana przez rzad federal-
ny, rzady prowincji, miejskie, a takze pry-
watnych darczyricdw. Kompozytorzy do-
starczajq rekopisy, ktore sg powielane jako
facsimile, lub jako gotowe do druku ma-
teriaty sporzadzone przy pomocy progra-
moéw komputerowych. Co roku wydaje
sie katalog nadesfanych utwordw. Jest
tez strona internetowa, gdzie znajduja sie
informacje o prawykonaniach, wykona-

www.muzyka21.terra.pl

niach, konkursach itp. Kazda z szesciu
sekgji rozsyfa do czlonkédw swoje biulety-
ny, w ktérych zamieszczane sg recenzje,
informacje o aktywnosci czlonkéw, zapo-
wiedzi koncertow i festiwaliitd. Canadian
Music Centre ma réwniez swojg wytwar-
nie ptytowa — Centrediscs, ktora co roku
wydaje szereg tytuldw. Kompozytorzy
czesto pomagajg takze w zbieraniu fun-
duszy na ptyty. Podsumowujac: promaocia
kompozytorow w Kanadzie odbywa sie
poprzez cztonkostwo w organizacjach,
druk partytur, pisma oddziatow, wydawa-
nie ptyt, katalogéwy, akcje informacyjne w
szkotach (wykfady o twérczosci wiasnej i
kolegdw), obecnosé w statych progra-
mach radiowych o muzyce kanadyjskiej.
Caty kraj pokryty jest siecig organizacii pro-
mujacych muzyke, kazdy tworca moze
znaleZ¢ dla siebie miejsce. Sa stale serie
koncertowe i festiwale nowej muzyki (ta-
kie jak np. Winnipeg New Music Festival,
gdzie uczestnictwo stuchaczy w koncer-
tach dochodzi do ponad dwu tysiecy co
wieczor).

Kanada to chyba kraj dla ludzi mio-
dych? Oni maja jaka$ szanse?

Dlaczego tylko mtodych? Kanada to
kraj dla kazdego! Jako Polak nie jestem
obywatelern drugiej kategorii. Imigrantow
sig hotubi, badania udowodnity, ze imi-
granci chcacy sprawdzi¢ sie w nowe| rze-
czywistoscei ciezej pracujg i odnoszg wiek-
sze sukcesy. Niech nie zabrzmi to trywial-
nie, ale to naprawde wspaniaty kraj, gdzie
kazdy jest w stanie — jesli tylko chce! —
znalez¢ spelnienie swoich ambicji. Roz-
mawiamy teraz 0 muzyce — oczywiscie,
5§ ugrupowania kormpozytorow, ktore
bedac blizej centréw takich jak Montréal,
Toronto czy Vancouver usituja monopoli-
zowac dziatania. To jest nieuniknione, za-
wsze tacy sie znajda. W Kanadzie - ina-
czej niz, jak po jedenastu latach nieobec-
nosci zauwazylem, nadal dzieje sie w Pol-
sce — ludzie moga sie nie zgadzaé, ale nie
niszczg sig za wszelka cene. Po prostu
dajg sobie szanse. Nikt cie nie odsunie
od wydawnictw, nie bedziesz nieobecny.
Co jaki$ czas otrzymasz zamowienie |
bedziesz miat wykonania. Srodowisko jest
duze i jest silny nacisk na wykonywanie
muzyki kanadyjskiej. Nie ma wykonaw-
cdw, ktorzy by sie nie otarli o wspdélczesng
muzyke kanadyjska. Jest wrecz moda, ze
podczas wyjazdéw za granice trzeba wig-
czy¢ do programu utwory kompozytorow
kanadyjskich obok np. Mozarta czy Schu-
berta. Studenci rzeczywiscie garng sie do
grania tej muzyki, nikomu nie przeszka-
dza, ze recital dyplomowy oparty by¢
moze wylacznie na repertuarze dwudzie-
stowiecznym.

We Francji 30% repertuaru radiowe-
go i telewizyjnego, koncertowego: filhar-

monicznego, operowego itd. musi byé

pochodzenia rodzimego. Czy spotkates
sig z takim zapisem o ochronie twérczo-
$ci w ustawach kanadyjskich?

W Kanadzie jest to samo! Radio musi
mie¢ tzw. Canadian content, czyli zawie-
ra¢ minimum 30% muzyki kanadyjskiej.

Kiedy to wprowadzono, niektorzy narze-
kali, ze upadnie wiele rozgtosni, a stato sie
odwrotnie: nastapila eksplozja muzyki roz-
rywkowej, jazzu i roéwniez muzyki powaz-
nej. Muzyka kanadyjska przezywa teraz
zlote lata, takze w aspekcie finansowym.
Odkryto wiele talentéw, np. Céline Dion,
Shanie Twain, Briana Adamsa, Rush, Ro-
cha Voisine — to wszystko Kanadyjczycy.
Przemyst muzyczny przynigst miliardy
dolarow, skorzystali z tego réwniez jazz-
mani i kompozytorzy muzyki klasycznej
(wiele programéw jest sponsorowanych
z zyskéw plynacych z tantiem, ktore otrzy-
muje SOCAN). Powstajg telewizyjne ka-
naty muzyczne, poswiecone w catosci
tzw. ,wysokie]” twoérczosai artystycznej
(jak np. Bravo). Uwazam, ze w ciagu naj-

Urodzony w Polsce | zamieszkaty
w Kanadzie od 1989 roku, Piotr Grek
la-Mozejko jest absolwentem Uniwer-
| sytetu élqs‘kiego w Katowicach (Wy-
dziat Nauk Spolecznych, specializacja
dziennikarska) oraz Uniwersytetu Al
bertariskiego (University of Alberta) w
Edmonton (Master of Music in Com-
position). Studiowat takze kompozycie
prywatnie pod kierunkiem profesora
Edwarda Bogustawskiego w Katowi-
cach. W chwili obecnej kontynuuje
studia doktoranckie w Wydziale Lite-
ratury Poréwnawczej, Religii i Filmu
Uniwersytetu Albertariskiego, poswie-
cajac sie badaniom nad relacjami po-
-miedzy literaturg | muzyka.
W ostatnich latach Grella-Mozej-
ko otrzymat szereg waznych zamo-
 wien (Canadian Broadcasting Corpo-
ration, The Canada Council for the Arts,
‘The Alberta Foundation for the Arts,
Polskie Radio i in.). Wsrad wykonaw-
- GOW jego muzyki wymienié nalezy ta-
kie zespoly i solistéw jak Edmonton
Symphony Orchestra, Edmonton
'Chamber Orchestra, Filharmonia Wro-
ctawska, Capella Cracoviensis, Ed-
manton Youth Orchestra, Saskatoon
Youth Orchestra, Ensemble MW2,
The Hammerhead Consort, Penderec-
- ki Quartetiin, : ‘
. laureat szeregu nagrod, witym na-
grody na konkursie kompozytorskim
- na choralny utwor religijny (Krakow,
1988), nagrody na konkursie kompo-
zytorskim Pierre’a Bouleza (1991) oraz
nagrody Alberta Motion Picture Asso-
ciation (1997). Grella-Mozejko jest pre-
-zesem Edmonton Composers’ Con-
cert Society oraz czlonkiem Canadian
Music Centre i Canadian League of
Composers, jak rowniez redaktorem
naczelnym The Alberta New Music
and Arts Review. W marcu 2000 Grel-
la-Mozejko otrzymat najbardziej presti-
zowe kanadyjskie stypendium dokto-
ranckie, tzw. SSHRC Doctoral Fellow-
ship, przyznawane przez Social Scien-
ces and Humanities Research Coun-
cil of Canada,
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blizszych 10-20 lat muzyka kanadyjska
osiagnie te pozycje, ktdra maja Ameryka-
nie, niestychanie agresywni pod wzgle-
dem promociji swojej muzyki.

Jak przedstawia sig sprawa zamo-
wieri kompozytorskich w Kanadzie? Czy
powstajg utwory pisane na zaméwienie?

Istnieje caty system zamdwien, spon-
sorowany przez rzad federalny, rzady pro-
wincjonalne, wiadze municypalne i roz-
norakie fundacje. Na poziomie federalnym
taki program jest realizowany przez The
Canada Council for the Arts (Kanadyjska
Rade ds. Sztuki}. Zamdwienia pochodzg
gréwnie od wykonawcdw, ktdrzy w imie-
niu kompozytora sktadajg wnioski i daja
gwarancje, ze bedg wykonywacé nowy
utwar. Dwa razy w roku jury przydziela
stypendia, jednak za kazdym razem juro-
rami sg inne osoby i nie ma mozliwosci
opanowania zamdwier przez jedng grupe.
Ten system funkcjonuje bardzo uczciwie.
Podania sktadaja rowniez mate podmioty,
ktére cheg np. zorganizowacd jakis koncert
lub zamdwi¢ utwor. Podobne programy
oferujg rzady prowincjonalne, np. w Al-
bercie, gdzie mieszkam, istnieje The Al-
berta Foundation for the Arts. Dziatalnos¢
takich organizacji skierowana jest takze
do miodych kompozytorow.

Powiedziate$— miody kompozytor. W
Polsce miody kompozytor moze mieé 50
lat. W jakim wieku zostaje sig po prostu

m i kto o tym dscyduje?

Miody kompozytor to cztowiek w cza-
sie studiéw lub $wiezo upieczony absol-
went, powiedzmy do 30. roku zycia. Juz
wtedy traktowany jest on powaznie. Ma
zamdGwienia, wydania nutowe i ptytowe,
moze zostaé kompozytorem-rezydentem.
Przedostatni kompozytor-rezydent orkie-
stry w Edmonton miat okoto 25 lat kiedy
obejmowat te funkcje. Nowy kompozy-
tor-rezydent liczy sobie troche ponad trzy-
dziesci lat.

Czy dyrygenci i orkiestry chcg wy-
konywaé muzyke kanadyjska?

Oni musza ja wykonywad! Wysokos¢
dotacji dla orkiestry zalezy w duzej mie-
rze od tego, czy wykonuje ona dzieta ka-
nadyjskie. Poza tym wiele orkiestr kana-
dyjskich ma kompozytoréw rezydentdw,
ktérzy nie tylko majg zapewnione wyko-
nania, ale rowniez doradzajg dyrektorom
artystycznym orkiestr, jakie wspélczesne
utwory (zarbwno kanadyjskie, jak i kom-
pozytoréw zagranicznych) warto wigczac
do programdw. Taki kompozytor ma po-
gadanki przed koncertami, wprowadza
publiczno$¢ w problematyke muzyki
wspotczesnej, ma wyklady w szkotach.
Sponsoruje to wspomniana juz Kanadyj-
ska Rada ds. Sztuki — instytucja niezalez-
na od rzadu federalnego. Ciekawa sytu-
acja — rzad daje $rodki finansowe, ale ab-
solutnie nie ma prawa wplywacé na polity-
ke Rady. Kompozytorzy-rezydenci dziatajg
przy filharmoniach, uniwersytetach, ope-
rach, rowniez SOCAN ma programy finan-
sujace rezydentow przy chorach, orkie-
strach, szkotach, zespotach...
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Trudno powiedzied, ile doktadnie. Jest
ogolnokanadyjski Opus Magazine wyda-
wany w Toronto, do ktérego pisuje recen-
zZje... jazzowe, jest miesiecznik organiza-
cji SOCAN, jest znakomite pismo poswie-
cone muzyce wspotczesnej MusicWorks,
z ktorym takze wspdlpracuje, jest Cana-
dian University Music Review. Sg wresz-
cie biuletyny Canadian Music Centre i state
kolumny recenzenckie w popularnych
dziennikach i tygodnikach. Moja organiza-
cia wydaje The Alberta New Music and
Arts Review. Im wiecej pism o tematyce
muzycznej, tym lepiej, konkuruja one ze
sobg i walcza o czytelnika, Caternu $ro-
dowisku powinno zaleze¢, aby byto tych
pism jak najwiecej, poniewaz wtedy moz-
na przedstawia¢ rézne punkty widzenia.
Monopol jest niezdrowy. Wydaje mi sie
wszakze, ze w tej chwili w Polsce istnieje
wiecej takich pism.

Jaka jest sytuacja muzyki polskiej
w Kanadzie? Kto wystepuje, jakie utwo-
1y sg wykonywane?

Stucham muzyki polskiej w radio CBC.
Nie jest tego duzo, ale to wina polskiego
Srodowiska muzycznego, ktére uwaza, ze
muzyka polska, zwlaszcza wezedniejsza,
to co$ gorszego. To przeciez catkowita
bzdura. Précz Chopina i Moniuszki mieli-
$my Gorczyckiego, Mielczewskiego, Pe-
kiela, Kurpifiskiego, Lessela, Zeleriskiego,
Noskowskiego, Karlowicza, nie mdwigc
juz o tuzinie takich kompozytoréw jak
Koffler, Palester, Kondracki, Rathaus itp.
Wszystkie narody dbajg o swojg muzy-
ke. Nagrywa sie wszystko, co zostato
napisane przez kompozytordw hiszpari-
skich, francuskich, angielskich, czeskich,
nie patrzac czy jest to wartoéciowe, czy
drugorzedne. Dlaczego my mamy by¢
inni? Umiejetna promocija wiasnej muzy-
ki, w jej przepieknej historycznej ciaglo-
$ci, moze zaowocowadé milionami dola-
réw — amerykanskich, nie kanadyjskich.

To chyba nasz kompleks polski?

To nie kompleks. To zwykly prowin-
cjonalizm ptyngcy z niewiedzy. Wszyscy,
ktorzy wystepuijg za granica, powinni bez-
wzglednie wigcza¢ do repertuaru utwory
polskie, i to niekoniecznie te sztandaro-
we. Trzeba graé¢ wiasnie utwory kompo-
zytoréw nieznanych. Dobra robote wyko-
nuje w Edmonton Grzegorz Nowak, dy-
rektor artystyczny tamtejszej filharmonii.
Nieustannie wykonuje utwory Kurpifiskie-
go i innych, a Kanadyjczycy sie tym za-
chwycajg. Co z tego ze uwertury Mo-
niuszki nie sa tak porywajace jak Rossi-
niego? | tak jest w nich mnostwo _prze-
wspaniatej muzyki. A Noskowski, a Zeleri-
ski? Niech mi nikt nie narzeka, ze to epi-
goni. Co to kogo obchodzi? To $wietna
muzyka i tyle.

Podrézujesz po Polsce. Jak odbie-
rasz polskie Zycie muzyczne z perspek-
tywy kanadyjskiej czy péinocnoamery-
kariskiej? Co chciatbys zmieni¢?

Zmienitbym wszystko! Nie podoba mi
sie matostkowo$¢ srodowiska, we-
whnetrzne rozgrywki, ktére to Srodowisko
ostabiajg. To bestia, ktéra zzera swoj ogon.
Jezeli tak bedzie dalej, to polska muzyka
straci resztki pozycii, ktore jeszcze zajmu-
je. Oczywiscie w Kanadzie takze istniejg
konflikty, ale sg rozwigzywane w sposéb
bardziej elegancki. Jest konkurencja, ale
nie ,zabojcza”. Dla kazdego znajdzie sie
miejsce. Jest takie powiedzenie: , zyji daj
Zy¢". Na gruncie polskim odmienny stan
rzeczy wynika chyba z zastatych, starych
modeli myslowych, nadto funkcjonuja-
cych w warunkach bezwzglednej walki o
bardzo ograniczone $rodki finansowe.
Musze przyznaé, ze bytem np. zaszoko-
wany felietonem Marcina Btazewicza Mie-
dzy kompleksami a rzeczywistoscia
(Huzgka?! nr 1). | jak mam tu pogodzi¢ moj
wielki szacunek i sympatig dla Andrzeja
Chtopeckiego {cho¢ go osobiscie nie
znam) z wielkim szacunkiem i osobistg
sympatia dla Marcina Blazewicza? Tego
typu brutalne ataki nigdy nie doprowadzg
do sytuacji, w ktorej wszyscy beda sie
czu¢ i dziata¢ w miare zgodnie. Powinno
sie doprawdy okazywac przynajmniej mi-
nimum wzajemnego szacunku. A tu sie
jeszcze dowiaduje, ze na jakims zebraniu
Zwiazku Kompozytoréw Polskich jeden z
kompozytorow dat koledze w twarz! W
Kanadzie kto$ taki, odwotujgcy sie do re-
koczynow, bytby skompromitowany na
cale zycie, nie mdwiac o tym, ze pewnie
by skoriczyt z wyrokiem w zawieszeniu.
Nic nie usprawiedliwia podobnego zacho-
wania.

Organizacji takich jak Zwigzek Kom-
pozytorow Polskich powinno w Polsce
powstac zapewne wigcej. Pluralizm jest
dobry dla kultury. Poszczegdine grupy $ro-
dowiskowe sg wowczas bardziej zauwa-
zalne, jest mniej stereotypéw. Z drugiej
strony inicjatywy takie jak Warszawska
Jesien czy Musica Polonica Nova, z racji
ich wielkiej renomy w Europie i swiecie,
powinno sie za wszelkg ceng utrzymywac
i rozwija¢, cho¢ bez watpienia muszg one
poszerzy¢ grupe polskich kompozytorow
prezentowanych w swoich programach.
Np. warszawskojesienng (nie)obecnos¢
Mariana Borkowskiego (jeden utwar), Sta-
nistawa Moryty (jeden utwér) czy Jacka
Rogali {nic!) uwazam za przykiad choro-
by, ktéra nadal drazy srodowisko.

Czy zgodzisz sig ze stwierdzeniem,
Ze polskie Zycie kulturalne, organizacje,
system finansowania i zarzadzania nimi
powinny zosta¢ wreszcie odkomunizo-
wane? Ta dekomunizacja chyba w mu-
zyce jeszcze nie nastapila?

Wydaje mi sie, Ze jeszcze nie nastapi-
fa. Musi dopiero wyrosnaé i dojs¢ do glo-
su nowe pokalenie, nie zwigzane ani z
Solidarnoscia, ani ze spadkobiercami so-
wietyzmu.
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Marian

Marcin Tadeusz tukaszewski

Sawa

tytan organow

Zyje wsréd nas cztowiek bardzo skromny, pogodny, wyciszony, nie zabiegajacy o zaszczyty, honory, stawe
i tytuty naukowe. W $rodowisku muzycznym Warszawy znaja go wszyscy. Wielu wybitnych organistéw
siega po jego tworczosé. Marian Sawa nie troszczy sie o wykonania swoich utworéw, jednak liczby prezen-
tacji jego dziet w kraju i za granica mogtby mu pozazdro$cié niejeden tworca. Zyje wsréd nas czlowiek wiel-
kiego formatu. Wydaje sie jednak, ze nie catkiem zdajemy sobie sprawe, ze mamy do czynienia z wielka
muzyka, ktéra z pewnoscig przetrwa czas...

Utwory Mariana Sawy ciesza sie
niegasnaca popularnoscig. Na bogaty
dorobek kompozytorski Sawy skitada
sie kilka dziedzin, a jego zasadniczy
filar stanowi muzyka organowa, obej-
mujgca ponad dwiescie pozycji: od
utworéw na organy solo poprzez kom-
pozycje na dwoje organéw, organy z
orkiestra po utwory wokalno-instru-
mentalne i kameralne z organami.
Dziela organowe Sawy nalezg do naj-
czesciej i najchetniej wykonywanych
z calej polskiej powojennej tworczosci
organowsej.

Twérczos¢ organowa Sawy to drob-
ne miniatury, preludia i utwory o charak-
terze dydaktycznym, formy Sredniej
wielkosci, a takze dzieta monumental-
neicykliczne. lch charakter jest niezwy-
kle zréznicowany: od refleksyjnych i
zadumanych, powaznych, gtebokich i
majestatycznych, dramatycznych czy
tragicznych do energicznych, ruchli-
wych, motorycznych, a niekiedy wrecz
groteskowych i dowcipnych. Sawa od-
woluje sie zaréwno do choratu gregorian-
skiego i polskich piesni koscielnych, jak
i do rytmow tanecznych czy folkloru.
Jego twdrczosé nie jest stylistycznie
jednolita, lecz nie sposdb podzieli¢ jej na
okresy, odnale?¢ przemiany, dazenia,
cechy charakterystyczne. Kompozytor
wcigz zaskakuje nowymi rozwigzania-
mi melodyczno-harmonicznymi, ekspe-
rymentami kolorystyczno-barwowymi i
zmiennymi nastrojami. Wyroéznia go ol-
brzymia inwencja twarcza, niezrowna-
na pomystowos¢ i ogromna wrazli-
WO0SE¢, Co sprawia, Ze jego utwory ce-
chuje spontanicznos¢, $wiezosé
brzmienia i szeroki wachlarz mozliwo-
sci ekspresyjno-dramaturgicznych. Z
fatwoscia faczy w jednym utwaorze gre-
goriariskg monodie i rytm oberka, poli-
foniczne przebiegi i kolorystyczne
wspotbrzmienia klasterowe, tonalnosé
i atonalnos¢. Spotykamy w jego dzie-
tach zarowno poszukiwania sonory-
styczne, jak i préby stylizacji czy archa-
izacji. Zwraca uwage doskonaty warsz-
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tat i mistrzowskie postugiwanie sie fak-
turg organowa.

Sposréd licznych dziet organowych
Mariana Sawy przedstawie zaledwie kil-
ka, ukazuja one jednak sylwetke twdrcza
znakomitego kompozytora.

Dies irae to pierwsza z napisanych
w 1996 roku dwdch sekwencji organo-
wych. Poruszajaca, monumentalna, o
tragicznym wydzZwigku i ciemnym, po-
nurym nastroju kompozycja dzieli sig na
dwie czesci, zrdéznicowane pod wzgle-
dem charakteru i uzytych $rodkow
warsztatowych. Pierwszg czes¢ rozpo-
czyna zatobna, dramatyczna, podniosia
melodia w pedale; dalej eksponowana

jest choralowa sekwencja Dies irae,
poddawana wariacyjnym przeksztalce-
niom, dazacym do poteznej kulminacii.
W spokojnej, nostalgicznej i liryczne;
czesci drugiej kompozytor wykorzystu-
je technike fugowana opierajgc temat na
pierwszych dzwigekach sekwencji. Do
finalu prowadzi dramatyczny watek z
pierwszej czesci. Pod wzgledem tresci
Dies irae jest doskonalg, mroczng ilu-
stracjg sadu ostatecznego, korica cza-
s6w, wyobraza alegorie Bozego gniewu
i ludzkiego bdlu, strachu i niepokoju.
Dzietem inspirowanym choratem jest
réwniez napisany w 1995 roku Fresk gre-
goriariski. W utworze mozna wyréznié
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trzy czesci, wykorzystujace odrebny
materiat muzyczny. Pierwszy epizod po-
traktowany jest improwizacyjnie, co po-
waoduje rozczionkowanie formy. Ekspre-
sja ksztattowana jest poprzez gre odcieni
barw, migotanie, operowanie nastrojami
i finezyjnos¢ figuracyjnych motywaow.
Woszystko to sprawia wrazenie szkico-
wania, tytul utworu doskonale wigc
wspdigra z trescia kompozycji. Rozpo-
czeta nuta pedatowsa druga czesc jest
nieco spokojniejsza, refleksyjna, bardziej
skondensowana, rozwijajgca sig w spo-
sab bardziej przemyslany. Ostatni frag-
ment jest szybka, figuracyjna fugg o
zywym, charakterystycznym watku
czolowym.

Podobnie rozcztonkowang, segmen-
towa forme ma napisane w 1997 roku
Jubilate Deo. Kompozycje otwiera moc-
ny i zdecydowany motyw — chciatoby
sie rzec zawolanie: Jubilate Deo — trzy-
krotnie powtdrzony i dazacy do kulmi-
nacji; dalej pojawia sie majestatyczny
temat w pedale. W nastepnej czesci
pojawiaja sie kontrastujace z tematem
odcinki o niezwyktej kolorystyce, w kté-
rych waznym elementem jest gra na-
strojow i rejestrow. Czesto powtarza sie
figuracyjny refren o niespokojnym cha-
rakterze. Istotne znaczenie w Jubilate
Deo majg zastosowane we wstepie |
zakonczeniu klastery, symbolizujace
potege i wiadze, oraz geste, dramatycz-
ne brzmienia. Rowniez tu zauwazalne
sq inspiracje choratem gregoriariskim.

Dwa duety organowe — Liaubai Fan-
tazja choralowa — napisane zostaty na
prosbe Emilii i Jerzego Dziubiriskich.
Tematem Fantazji choralowey jest Sla-
ska piesn ludowa Toi qui disposes.
Utwar oparty jest na technice imitacyj-
nej, polegajacej tu na Scistym powtarza-
niu materialu muzycznego na zasadzie
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echa. Konstrukcje utworu cechuje od-
cinkowos$¢ i powtarzalno$¢ motywow,
fakture zas wirtuozeria, wspdldzialanie
i wzajemne uzupetnianie sie obu partii
organdw. Kanwa drugiego duetu jest
Liauba — piesn goérali z Alp Szwajcar-
skich. Pod wzgledem stylistycznym
zdecydowanie rézni sie od Fantazji cho-
rafowej. Nawigzuje do ludowosci, wy-
korzystuje burdonowe kwinty i rytm
oberka. Kompozycja utrzymana jest w
nastroju zabawowo-tanecznym. Wyko-
rzystuje imitacje (, przekomarzanie sie”
obu partii), motywy rytmiczno-melo-
dyczne oparte na temacie piesni, ozdob-
niki, ostinatowe biegniki, a takze row-
nolegle przesuwane chromatycznie pio-
ny harmoniczne. Oba duety sq bardzo
efektowne, lekkie, radosne, miejscami
nawigzujg do tradycji barokowe;.
Sposrdd pieciu Koncertéw organo-
wych Mariana Sawy piaty ma donioste
znaczenie w jego twérczosci. Skompo-
nowany zostat na zamdwienie ewange-
licko-augsburskiej parafii $w. Trojcy w
Warszawie z okazji inauguracji nowych
organow. Kazda czes¢ oparta jest na
innym chorale protestanckim: cz. | —
Lobe den Herren, cz. || - Jesu, meine
Freude; cz. Il = Wachet auf, ruft uns
die Stimme. Koncert utrzymany jest w
stylu neoklasycznym, wzbogaconym o
liczne nawigzania barokowe. Podstawe
towarzyszacej organom orkiestry kame-
ralnej stanowi kwintet smyczkowy, jego
dopetnieniem kolorystycznym jest per-
kusja i instrumenty dete blaszane. Sawa
nie wykorzystuje jednak wszystkich in-
strumentéw od razu, ale wprowadza je
stopniowo, uzyskujac przez to w kaz-
dej czesci nowy efekt brzmieniowy i
WYrazowy: W pierwszej czesci organom
towarzysza wylgcznie smyczki i kotly,
w drugiej dochodzi wibrafon i dzwony,

zas w trzeciej instrumenty dete. Rozpo-
czynajace koncert wirtuozowskie i efek-
towne Allegro jest zywe, motoryczne,
odznacza sie lekka i zwarta konstrukcja,
wykorzystujaca. technike imitacyjna
(dialogi solowych organdw i smyczkéw)
i poprzecinang solowymi kadencjami
organéw. W srodkowym Adagio, utrzy-
manym w niezwyktym skupieniu i gte-
bokiej zadumie, mozna wydzieli¢ dwie
zroznicowane stylistycznie wieksze cze-
4ci. Pierwsza, marszowa i Zatobna, wy-
korzystuje powolny, stapajacy ruch
Swierénutowy i rytm punktowany. Moz-
na odnalez¢ tu melodie nawigzujgce do
stynnego Adagio T. Albinoniego lub styli-
zacje barokowe inspirowane muzyka J.
S. Bacha. Drugi epizod nawigzuje styli-
stycznie do muzyki francuskiej, wyko-
rzystuje skale catotonowe, kolorystycz-
ne wspdtbrzmienia trytonowe i klaste-
rowe, postuguije sie gra barw. Finatowe
Allegro con spirito dzieki wprowadzeniu
trgbek i rogéw nabiera podniostosci i
powagi. Rozpoczyna sie attacca zdecy-
dowanym wejsciem organow solo, prze-
rywajacym wyciszong i zamierajaca
czes¢ druga, po czym instrumenty dete
prezentujg radosng melodie Wachet
auf... W finale, podobnie jak w poprzed-
nich czesciach, wystepuja liczne solo-
we epizody kadencyjne w partii orga-
now. W catosci koncert urzeka bogac-
twem melodyczno-harmonicznych roz-
wigzan, wyrafinowanym cytowaniem
choratowych watkow, lekkoscig | pogod-
nym charakterem.

Twérczosé Mariana Sawy warto
pozna¢. Postuzy¢ temu moze jego ply-
ta autorska, wydana w ubieglym roku
naktadem Acte Préalable, zawierajgca
solowe utwory organowe i V koncert
na organy i orkiestre.
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Katarzyna Szymanska-Stutka

Ksiegarnie nad Tamiza

Dla poszukiwacza interesujgcych
ksigzek muzycznych, jakim jest pewien
mezczyzna, z ktdrym zwigzatam swe
zycie, Londyn okazal sie miejscem za-
dowalajagcym. W stonecznej, chociaz
wietrznej pogodzie przemierzalismy ki-
lometry w poszukivwaniu tego, co wyste-
puje u nas pod nazwa Ksiegarnia Mu-
zyczna. Na prézno. Okazuje sig, ze Bry-
tyjczycy fgcza sprzedaz ksigzek i wy-
dawnictw muzycznych z innymi dziedzi-
nami wiedzy, co dodatkowo przyciaga
klientow.

Odwiedzilismy zatem kilka wielkich
sklepéw z ksigzkami, wydawnictwami
i ptytami, ktére przybieraja niekiedy roz-
miary naszych dawnych warszawskich
Doméw Centrum, a ruch w nich jest
nieprawdopodobny.

W wiekszosci takich magazyndw
znajduje sie fachowo zaopatrzony dziat
muzyczny. WeZzmy dla przyktadu ksie-
garnie Borders, w ktorej bez klopotu
dostaniemy podstawy harmonii Schen-
kera, prace o formie sonatowej New-
mana, biografie wigkszodci kompozy-
tordw, monografie muzyki sredniowie-
cza, renesansu i baroku, barwne opra-
cowania muzyki wspéiczesnej, oks-
fordzka encyklopedie muzyki. To tylko
czesc z tego, co udato mi sie zapamie-
ta¢. Ceny wecale nie s takie straszne,
porownywalne do naszych — przy nie-
poréwnywalnych zarobkach.Obok tych
cennych pozycji, ktére chciatby pewnie
mie¢ kazdy teoretyk muzyki, a ktérych
nie sposadb u nas spotkad nawet w ary-
ginale, pojawiaja sie ksigzki o wyko-
nawcach tzw. muzyki rozrywkowej,
tworzgcych kulture masowa XX wieku,
ktora weale nie jest tu postrzegana jako
przekleta sprawka diabla. Zastanawia-
jace jest to brytyjskie (i pewnie w ogo-
le zachodnie) podejscie do muzyki, kté-
rej nie dzieli sie na powazng i niepo-
wazng przy zatozonym z gory warto-
$ciowaniu, tylko zostawia sie stucha-
czowi wolng droge wyboru zapewnia-
jac rzetelnosé i fachowos$¢ wydaw-
nictw w jednej i drugiej dziedzinie.

Pigtro nizej (poruszamy sie rucho-
mymi schodami lub windami), w dziale
plytowym, mozna dostaé tysiace na-
gran, a jezeli akurat czego$ nie ma,
wystarczy zamowié — jutro dowiozg do
domu z kartg rabatowa na dalsze zaku-
py i mitym u$miechem zadowolonego
Z 2ycia asystenta sprzedawcy.

Chcac trafi¢ na trop ksiegarni praw-
dziwie muzycznej, zasiegnelismy pora-
dy specjalisty — dyrygenta z Polski, ser-
decznego naszego kolegi, ktéry od pew-
nego czasu dziala w Londynie. Wystat
nas na Upper Regent Street do Boosey
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& Hawks. Na marginesie dodam, ze ile-
kro¢ jestesmy w Londynie, poszukuje-
my w tym koktajlu narodowoéci i od-
mian jezyka angielskiego jakiego$ choé-
by mgnienia starej Anglii, tego co koja-
rzy sig z mgla, Big Benem i wyobraze-
niem o angielskiej tradycji. Jest o to
coraz trudniej, bo nawet do herbaciarni
Fortnum & Mason przy Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie herbatke podaje sie w
wiekowej porcelanie, dzi$ zagladaja pra-
wie sami turysci. Wydawato nam sie
przez moment, ze ostojg dawnego im-
perium jest jedynie zespot urzednikow
w Immigration Office na lotnisku He-
athrow i kierowcey londyriskich czarnych
takséwek. Ku naszemu zadowoleniu
znaleZlismy nieoczekiwanie jeszcze je-
den bastion brytyjskich elit. Jest nim
poszukiwana przez nas Ksiegarnia Mu-
zyczna Boosey & Hawks. Przy wejsciu
wita kompetentna i pomocna obstuga
w postaci mtodych gentlemandw w ide-
alnie skrojonych szarych garniturach,
jedwabnych krawatach i wyczyszczo-
nych I$nigcych butach. Mozna tu dostaé
przede wszystkim nuty i partytury, sa
tez instrumenty i akcesoria muzyczne.
Duzy dziat z ksigzkami oferuje prawie
to samo, co w wydawniczym domu to-
warowym. Kupuje monografie o Szyma-
nowskim Jima Samsona. Dostaje wizy-
téwke, na ktérej widnieje zaproszenie
do dalszych zakupdw i kontaktow. Moj
maz nie bytby soba, gdyby nie zapytal
o ksigzke Music & Ceremony at Nétre
Dame of Paris, 500-1550, o ktorej naj-
starsi ludzie nie styszeli. Wszystko po
to, Zzeby sprawdzi¢, co ci eleganccy pa-
nowie naprawde wiedza. Sprzedawca
znat te pozycje i uprzejmie nas poinfor-
mowal, ze niestety nakiad jest juz wy-
czerpany. Nie pozostawit nas jednak
samym sobie. Najpierw zajrzat do oka-
zatej szafeczki z ksigzkami uzywany-
mi. Dtugo ja przegladat, lecz nic nie zna-

lazt. Poradzit nam zatem, bysmy skon-
taktowali sie z wydaweca tej pozycji —
oficyng Uniwersytetu w Cambridge,
wreczajgc nam adres, telefon i e-mail
na wizytbwece.

Napisalismy list i wystalismy poczta
elektroniczna. Nastepnego dnia przyszia
odpowied? z wyczerpujaca informacja
na temat réznych mozliwosci zdobycia
tej ksigzki. Sprawa zostata uruchomio-
na. Mily jest, niekiedy jeszcze obcy w
Europie Wschodniej, zwyczaj komplek-
sowego zadbania o klienta w przyjaznej
atmosferze.

Jednak najbardziej wzruszajaca lon-
dyriska wyprawa $ladami ksigzek oka-
zal sig spacer po malowniczych zaul-
kach Covent Garden przy stynnej w la-
tach piecdziesigtych ulicy ksiegarri Char-
ring Cross Road, ktéry zaowocowat in-
spirujgcym odkryciem. OdnaleZlismy
peretke historii — wcisniety miedzy skle-
pik z antykami a oficyne numizmatyczna
maleniki antykwariat muzyczny, z wygra-
werowanym szyldem, dzwaonkiem nad
drzwiami i setkami starych ksigzek, nut,
czasopism muzycznych na wznosza-
cych sie do nieba pétkach. Czekalismy
tylko, az wyloni sig zza kontuaru postaé
sprzedawcy jak u Dickensa. Cisza, spo-
kdj, kurz, zapach starych drukéw, przed-
wojenne biurko i zabytkowa maszyna
do pisania. Czas sie zatrzymat, a 0 jego
nieubtaganym uptywie Swiadczyt tylko
brzeczacy w kacie telefon. Mozna mysz-
kowac do woli. Wybér jest tu napraw-
de duzy. To, czego sie nie znajdzie w
sklepie, na pewno bedzie tutaj, nawet
album o Szymanowskim po polsku i ilu-
strowana Ksiega Polskich Koled.

Stolice imperium pozegnalismy w
tloku startujgcych samolotow i jestesmy
teraz ponad 1500 kilometréw dalej na
wschdd. Wszystko jest tu inne, ale po-
woli sie zmienia. Mam nadzieje, ze zmia-
ny te idg we wiasciwym kierunku.




Piotr Orawski

W stuzbie
Jego Krolewsklej Mosci

Najjasniejszy Panie, z najglebszym
przywigzaniem skiadam \Waszej Krélew-
skiej Mosci te oto niewielka prace,
wsparta na wiedzy, jaka osiagnac¢ zdofa-
fem w muzyce, z najpokorniejsza prosba,
aby Wasza Krélewska Mos¢ spojrzec na
nig zechciat nie wedfug oceny zlej kom-
pozycji, lecz wedlug sfynnej na cafy swiat
faskawosci swojej, okiem przychyinym,
a pod najpotezniejszg protekcje swojg z
tej racji mnie przyja¢ raczyl. Sprawowa-
tem przez kilka lat i az po dzieri dzisiejszy
directorium muzyki w obu gidwnych ko-
Sciofach Lipska, lecz nie z wilasnej winy
rozne przy tym restrykcje, a teraz takze
zmniejszenie z ta funkcja zwigzanych ak-
cydenciji znosic musze, ktore to niedogod-
nosci ustatyby jednak catkiem, gdyby
Wasza Krélewska Mosc laske swojg oka-
zac¢ mi raczyt i praedicat przy nadwornej
kapeli swej powierzy¢ zechcial, a w tym
celu rozkaz wilasciwy dla przygotowania
odpowiedniego dekretu wydac raczyi.
taskawe to przyjecie tef najpokorniejszef
mojej prosby zobowigze mnie do czci
najgfebszej i z powinna powolnoscia go-
tow jestem na kazdorazowe zZgdanie
Waszef Krdlewskiej Mosci nfestrudzong
okazywac pracowitosc w komponowaniu
muzyki koscielney, jak tez i orkiestrowey,
wszystkie zas sify moje sfuzbie |Vaszej
Krélewskiej Mosci poswigcic, wiernosct
po wsze czasy dochowujac jako najpod-
dariszy i najpowolniejszy stuga \Waszef
Krolewskiej Mosci. ..

List tej tresci Bach przestat ksieciu-
elektorowi Saksonii i krélowi Polski Au-
gustowi Ill z dynastii Wettyndw 27 lipca
roku 1733. Starat sie wéweczas usilnie o
tytut nadwornego kapelmistrza krolew-
skiego, godnos$é bardziej honorowg niz
faktycznie przynoszacy realne korzysci,
ktora jednak miata wzmocnié jego nie
najlepszg pozycie w Lipsku. Do listu do-
{aczyt nuty, jak sam napisal, niewielka pra-
ce, ktéra swiadczy¢ miata o jego kompe-
tencji w pisaniu muzyki.

Owa ,niewielkg pracg”, przestang
Augustowi Ill do oceny, byty dwa ogniwa
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— Kyrie i Gloria— pdzniejszej Mszy h-moll,
jednego z bachowskich arcydzief i naj-
wiekszych jednoczesnie artystycznych
dokonarn ludzkosci. Gdyby ksigze-elektor
nie byt krélem Polski, by¢ moze nie bylo-
by réwniez Mszy h-moll. Jan Sebastian
czekal na te nominacje az trzy lata, krél
bowiem najpierw upora¢ sie musiat z
krngbrnym — przynajmniej z jego punktu
widzenia — Stanistawem Leszczyriskim i
od listopada roku 1734 do sierpnia roku
1736 przebywat w Polsce. Dopiero po
powrocie do Drezna 19 listopada roku
1736 podpisat upragniong przez Bacha
nominacje.

Kyrie i Gloria poZniejszej Mszy h-moll
oraz stanowisko nadwornego kapelmi-
strza saskiego ksiecia-elektora i krola Pol-
ski Augusta Il to przyklad oczywistych
zwigzkéw Jana Sebastiana z Polska,
zwigzkGw w pewnym sensie naturalnych,
bo wynikajgcych z owczesnej sytuacji
politycznej, z realiow S$wiata, w ktdrym
Bach 2yl i tworzyt, wreszcie z osobistych
sympatii politycznych Jana Sebastiana i
jego zawodowej pozycji w Lipsku.

W roku 1697 elektor saski Fryderyk
August |, zwany Mocnym, dazac do
wzmocnienia swojej absolutystycznej
wihadzy w Saksonii, wykorzystat polityczng
sytuacje mocno juz wowczas zanarchizo-
wanej Polski i siegnal po jej korong, a
wiasciwie ja kupil, zostajgc wiadcg Rzecz-
pospolitej jako krél August |l. Konse-
kwencja tego faktu byla zawiazana wow-
czas unia personalna obu panstw, Polski
i Saksonii. Przerwal ja dopiero w roku
1763 — w wyniku wojny siedmioletniej —
krél Prus i elektor Brandenburgii Fryde-
rvk Il Wielki.

Epoka polsko-saskiej unii personalnej
—z dwierna krétkimi przerwami, kiedy na
tronie polskim zasiadat Stanistaw Lesz-
czynski — to czas zycia i tworczosci Ba-
cha. Mozna wiec powiedzie¢, cho¢ zda-
nia takiego nie znajdziemy w zadnym
podreczniku historii muzyki, ze Jan Seba-
stian byt kompozytorem nie tylko nierniec-
kim, czy &cislej moéwigc saskim, lecz tak-

Ze polskim, bo przeciez stuzyti podlegat w
Lipsku temu samemu wtadcy, ktéry rza-
dzit w Polsce. Mato tego, byt obywatelem
jednego polsko-saskiego paristwa. Zasta-
nawiajgce to, zwlaszcza w kontekscie in-
nej wielowiekowej polskiej unii personal-
nej -z Litwa. Polski poeta, Adam Mickie-
wicz, narodowa epopeje rozpoczyna inwo-
kacja Litwo! Ojczyzno moja! Nadwomy
kompozytor kréla Augusta Ill méglby za-
tem roéwnie dobrze w ten sposéb méwié
o Saksonii czy Turyngii. To oczywiscie zart,
bo nikt przy zdrowych zmystach nie po-
strzega Bacha jako kompozytora polskie-
go, a poza tym jakze rézny charakter mia-
ty unie personalne Polski z Litwa i Polski z
Saksonig. Formalnie jednak rzecz uimujac,
zwigzki Bacha z Polskg byly jak najbardziej
oczywiste i naturalne w istniejgcyrm wow-
czas ukladzie politycznym. Sa one takze
czytelne w muzyce Jana Sebastiana. Ich
charakter byt jednak rézny. Albo przybie-
ral posta¢ konwencjohalnych w tamtej
epoce polskich akcentdw, albo tez byt
zwigzany z konkretnymi osobami i wyda-
rzeniami.

Konwencjonalny charakter n'uaf cho-
ciazby typowy polski taniec — polonez,
znany jednak wawczas w Europie bardziej
pod francuskag nazwa — polonaise. Utrzy-
many w metrum tréjdzielnym, niewiele
miat wspdlnego, poza pewna dostojnoscig
i zazwyczaj umiarkowanym ,chodzo-
nym” tempem, z prawdziwym polskim
polonezem, z jego charakterystycznymi
rytrmami, ktdre tak dobrze znamy z twor-
czosci Oginskiego, Chopina, Wieniaw-
skiego czy Moniuszki. W tej postaci
zreszta polonez wyksztalcit sie  dopiero
w |l potowie XVIII wieku, a wiec juz po
$mierci Bacha i po zmierzchu muzyczne-
go baroku. Barokowe tarce czesto w
swej hazwie nawigzywaly do stylow na-
rodowych, jak polonaise, anglaise, alle-
mande, lecz niewiele miaty z nimi wspol-
nego. Pisano je w uniwersalnym jezyku
muzycznym tamtej epoki | dlatego na
przyktad polonaise odnajdujerny w Vi Su-
fcie francuskiej czy — rowniez francuskiej
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w stylu — I Suicie orkiestrowej, tej z solo-
wym fletem poprzecznym.

Cechy barokowego polonaise wyste-
puja takze w innych, nietanecznych dzie-
tach Bacha. W niektérych z nich maja one
charakter neutralny, w innych sg wyrazna
aluzjg do osoby panujacego kréla Polski i
trudno méwié o przypadkowym ich wy-
korzystaniu. Przyktadem neutralnej baro-
kowej konwencji polonezowej moga byé
dwie wariacje goldbergowskie — pierw-
sza i dwunasta — w ktoérych stychad wy-
raznie barokowy polonaise. Rytmy te
obecne s réwniez w religijne] muzyce
Jana Sebastiana. Takie cechy ma przeciez
wspanialy, radosny chor Et resurrexit z
Mszy h-roll. Motywy taneczne pojawia-
ty sie czesto w sakralnych utworach Ba-
cha, taniec bowiem w kulturze dawnych
epok penit szerszg role niz dzis. Dla nas
jest przede wszystkim rozrywka, zabawa,
czystym hedonizmem, dla ludzi dawnych
epok byt jednym z rodzajéw kulturowego
kodu, pozawerbalnego jezyka, w ktorym
wyrazano wszelkie — nie tylko radosne —
uczucia, emocje, stany psychiczne. Opty-
mistyczny charakter chéru Et resurrexiti
sam jego tekst prowokuja wrecz do uzy-
cia tanecznych rytmaw. Ale skad tu polo-
naise? Odpowied? jest prosta, cho¢ mato
znana: pierwowzorem choru £t resurre-
xit z Mszy h-moll byl wstepny chér uro-

czystej kantaty Entfernet euch, ihr heitern
Sterne (BWV Anh. | 9), napisanej na uro-
dziny elektora saskiego i krola Polski Au-
gusta |l Mocnego i wykonanej 12 maja
roku 1727.

Wérod Swieckich kantat Bacha odnaj-
dujemy wiele utwordéw dedykowanych
wiadcom i opiewajgcych panujaca mitosci-
wie na obu tronach, Polski i Saksonii, dy-
nastie Wettyndw w osobach Augusta ||
Mocnego, Augusta lll, jego zony Marii J&-
zefy oraz Friedricha Christiana, syna kro-
lewvskiej pary i nastepcy tronu. Sg to przede
wszystkim kantaty 206, 207 a, 213, 214,
215. Muzyke wielu fragmentdw okolicz-
nosciowych krélewskich kantat Jan Seba-
stian wykorzystat poZniej tworzac dwa
wielkie dzieta religijne — Msze h-molli Ora-
torium na Boze Narodzenie. Biografowie,
zwilaszcza dawniej, czesto podnosili ten
watek, problem parodii, a wiec przerabia-
nia utwordw Swieckich na religiine, jako
przyktad nie zawsze udanego i pozadane-
go bliskiego zwigzku sacrum i profanum
w muzyce Bacha. Niektorych badaczy sy-
tuacja ta przyprawiata nawet o lekkg kon-
sternacje. Argumentowali oni bowiem, ze
Swiecki charakter muzyki nie przystoi reli-
gijnym przeslaniom poézniejszych wersji
okolicznosciowych kantat. Bylo to jednak
oczywiste nieporozumienie, a w praktyce
parodiowania nie bylo nic niezrozumiate-

go czy batwochwalczego. Pozostawala ona
w catkowitej zgodzie z zasadami dweze-
snej retoryki muzycznej, w mysl ktdrych
tymi samymi $rodkami dZwiekowymi i
tymi samymi retorycznymi figurami opie-
wano zaréwno wiadce ziemskiego, jak i nie-
bieskiego, zaréwno krola, jak i Boga. Bach,
ktdry byt mistrzem barokowej mowy d#wie-
kow, zmieniat praktycznie jedynie tekst i tyk-
ko czasami wprowadzal nieznaczne zmia-
ny do samej muzyki. W ten sposob, dzieki
kantatom pisanym dla polskich wiadcdw,
powstaly nie tylko fragmenty Mszy h-moll,
ale takze niemal wszystkie chéry i arie
Oratorium na Boze Narodzenie. Gdyby
Wettynowie nie zasiadali na polskim tro-
nie, by¢ moze nie byloby ani Mszy h-moll,
ani oratorium Tempore Nativitatis Christi,

Panowanie Wettynow nie zapisato sie
dobrze w naszej historii. Byt to czas anar-
chii, warcholstwa, pieniactwa, awantur
nictwa, samowaoli i korupcji. Nasze naj-
gorsze cechy narodowe ujawnity sie w
catej petni. Ironig losu pozostaje fakt, ze
to wlasnie Wettynowie, wrogowie kréla
Prus Fryderyka Wielkiego, przygotowali
mu grunt do | rozbioru Polski W tym nie-
szczesnym czasie dla Polski jej chwale
glosita muzyka Bacha. Jan Sebastian czcit
w nigj nie tylko osobe krola, lecz takze
majestat Rzeczypospolite;.
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.  Miedzynarodowy Festiwal
Perkusja 2000
Warszawa, 23-25 czerwca 2000

Stare i Nowe Miasto

Podzamcze, Mariensztat

Plac Zamkowy

Krakowskie Przedmiescie

Warszawskie “wigto muzyki. Trzy dni wypetnione koncertami plenerowymi

i ulicznymi paradami. Wystgpig m.in. Polska Orkiestra Radiowa, Warszawska Grupa

Perkusyjna, Kwartet Cezarego Konrada, Karol Szymanowski,
Bernard Maseli, The Dohl Foundation, Percussions Claviers de Lyon,
Terri Lyne Carrington, zespoly muzyki etnicznej z Chin, Mongolii, Indii, Egiptu,
Brazylii, Wtoch i Polski oraz soli“ci, w sumie ok. 250 os6b.

Koncerty odbeda sie w specialnie zaprojektowanej scenografii, z projekcja “wieting i laserowa.

Perkusja to muzyka XXI wieku. Bez niej nie istnieje rock, pop, jazz, folk i muzyka nowa.
Nie zostawaj w tyle za swoja epoka. Przyjdz, zobacz, postuchajt
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Kim byt twiérca Techniki Alexandra?
Frederick Matthias Alexander 2yt w
latach 1869-1955 i byt australijskim ak-
torem. U szczytu kariery stanat przed
powaznym problemem w postaci
chrypki i niekontrolowanej utraty glosu.
Nie znajdowano fizjologicznej przyczy-
ny tej sytuacji. Alexander zauwazyt, ze
nadmierna gotowo$¢ do dziatania i cig-
gte dazenie do dobrego wystepu, pota-
czone ze zlymi nawykami w sposobie
deklamowania prowadzity do tak nieko-
rzystnych napiec catego ciala, ze
recytacja stawata sie prawie nie- |
mozliwa. Problem pojawiat sie
tylko podczas wystepdw, juz na
samg mysl o recytacji. Alexan-
der stwierdzit, ze jego praca po- |
winna polegaé na odpowiednim |
ukierunkowaniu mysli, by mogty
one wplynaé na dziatania fizycz- |
ne. Osiggniecie prawidiowego |
.postugiwania sie sobg” przy- |
wrocito swobode i site glosu, a |
takze poprawito jego barwe i gle- |
big. Aktor stat sie tez zdrowszy, |
silniejszy i pewniejszy siebie. |
Koledzy Alexandra zapragneli |
skorzysta¢ z jego odkry¢. Wer- |
balne przekazywanie spostrze- |
zen nie dawato jednak wystar- |
czajgco szybkich efektéw, aktor
wspomagat wiec przekazywane
mysli odpowiednio ukierunkowa-
nym dotykiem rak. Poczatkowo |
z odkry¢ Alexandra korzystali
koledzy po fachu: aktorzy, mu-
zycy, tancerze. Dzi$ Technika
Alexandra zostala przyjeta jako
metoda pracy ze studentami | [
wielu szkdt muzycznych i te- | oo
atralnych. Alexander zatozyt tak- |
ze szkote dla nauczycieli swojej |
techniki.
Jak moglabys okreslicé, w |
najwiekszym skrécie, na czym |
polega Technika Alexandra? '
Jedna z uzywanych definicji
to ,metoda reedukacji psycho-
fizycznej”. Chodzi tu o nauczenie sig od
nowa, jak postugiwac sie organizmem,
zardwno na poziomie fizycznym, jak i
psychicznym. Dotyczy to szczegdlnie
pracy z niekorzystnymi nawykami, kto-
re ograniczajg nasze mozliwosci. Spo-
s6b, w jaki nauczymy sig cos robié¢ i do
ktérego sie przyzwyczaimy zawsze
wydaje sie prawidlowy i naturalny, moze
jednak okaza¢ sig ograniczajgcy czy
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.Daro a Kedzior :
niki Alexandra. Ukoficzyta w Londynne
dia nauczycleh Techniki Alexandra i jest ¢

ty}sklego Stowarzyszenla i
jgcia mdymdualne | grupowe
-z Techniki Alexandra. i
i ,ﬁ;tal (022) 532- 7008 ‘e-mail: dorkad@polbox com

z Dorotg Kedzior

rozmawia Katarzyna Kwiatkowska

Swoboda w dziataniu

wrecz szkodliwy. Technika Alexandra
uczy, jak zauwazac takie nawyki, elimi-
nowac je lub zastgpi¢ korzystniejszymi.
Drugie okreslenie, ktérego uzywam to
.metoda uczaca swobody w dziataniu”.
Rdézni sie wiec od technik relaksacyj-
nych — méwi nie tylko jak przywrécié
stan rozluZnienia po wysitku, napieciu,
stresie, lecz takze jak zauwazy¢, kiedy
powstajg napiecia i jak im przeciwdzia-
ta¢. Swobaoda przejawia sie w prawidto-
wym tonie miesniowym (migénie nie sa

dzmewwmu al

Naug

ani nadmiernie skurczone, ani wiotkie),
co umozliwia utrzymanie odpowiedniej
sprezystosci w pracy.

Osoby, ktére niewiele wiedza o
Technice Alexandra, miedzy innymi tak-
Ze nauczyciele-instrumentalisci, odra-
dzajg jg studentom, bo kojarzy im sie
z technika relaksacyjng i twierdzg
{stusznie zresztg), Ze catkowity relaks
nie sfuzy grze.

Technika Alexandra zwraca takze

uwage na napiecia powstajace na sku-
tek tzw. odruchu strachu, polegajgce-
go na kurczeniu tylnych miesni szyi,
kuleniu ramion, usztywnieniu tutowia,
wstrzymaniu oddechu, czasami nawet
sztywnieniu rgk. Towarzyszy on zazwy-
czaj uczuciu tremy, ale takze nadmier-
nemu staraniu sie, aby wypas¢ jak naj-
lepiej. Scisniecie sylwetki powoduje
gorsze dotlenienie mdzgu i efekt tzw.
pustki w gtowie — sfabszg koncentracje
i pamieé. Z pewnoscig odrobi-
na tremy jest potrzebna w cza-
sie wystepu, to dobra energia i
| dodatkowa dawka adrenaliny.
I Technika Alexandra nie uczy w
| takiej sytuacji rozluznienia, lecz
likwidacji napie¢ ograniczajg-
" cych nasze mozliwosci. Dziala
. za$ nie poprzez ¢wiczenia fi-
| zyczne, lecz przez kierunki my-
$lowe docierajace do konkret-
| nych partii ciata.
. Czyli, jak rozumiem, uczy
| kontrofi nad wiasnym cialem?
Raczej panowania, bo kon-
. trola kojarzy sie z nadmiernym
trzymaniem w ryzach; i nie
nad ciatem, ale nad organi-
zmem. Uczy takze panowania
. nad wiasnymi myslami. Tech-
. nika Alexandra jest znana jako
. metoda umotzliwiajgca elimina-
| cje bolow i napieg, ale ci, kto-
| rzy nie majg takich problemadw
. stwierdzaja, ze umozliwia im o
. wiele lepsza gre, sprzyja pre-
| cyzyjnemu mysleniu i dobre;
koncentracji.

Czy stosowanie owych
kierunkéw myslowych mo-
Zna pogodzi¢ z pefnym i au-
tentycznym zaangazowa-
niem w muzyke?

Tak, ale z czasem, gdy sto-
sowanie Techniki Alexandra
wejdzie w krew. Tak jak machi-

i nalnie poprawiamy sie na krze-
$le, tak samo automatycznie, cho¢ $wia-
domie poprawimy np. stopieri napiecia
przedramienia czy inne aspekty niepra-
widlowe] postawy podczas gry. Co cie-
kawe, dla wielu oséb Technika Alexan-
dra oznacza réwniez powrét do wolno-
$ci i spontanicznosci. Mowi sie o grze
asekuracyjnej, poprawnej, ale bez wy-
razu. Technika Alexandra pomaga w eli-
minowaniu réwniez tych ograniczen.



W czasie lekcji Techniki Alexandra
dziatanie nowych kierunkéw myslowych
uczeri wyprébowuje na przykladzie pro-
stych czynnosci, jak np. siadanie i wsta-
wianie z kizesfa. Gra na instrumencie
Jjest znacznie bardziej skomplikowana...

Zaczynajac od prostych ruchéw i
codziennych czynnosci zauwazamy, jak
wiele napie¢ do nich wprowadzamy.
Jezeli nauczymy sie zmienia¢ cos w
czynnosci wykonywanej dziesigtki razy

dziennie, a wiec w nawyku gleboko za-
kodowanym, jest duza szansa, ze zdo-
tamy to zrobi¢ w bardziej skomplikowa-
nych ruchach.

Czy moglabys zaproponowacd jakies
proste ¢wiczenie Czytelnikom?

Bardzo mi przykro, ale nie zapropo-
nuje. To tak, jakby$ chciata opisa¢ gre
na jakims instrumencie osobie, ktora na
nim nie gra. Poza tym praca z Technikg
Alexandra wymaga pomocy nauczycie-

la, wspomagajgcego dang osobe w re-
zygnacii z jej indywidualnych problemdw
i napigc¢. Czytelnicy moga jednak teraz,
nie zmieniajac pozycji w jakiej siedza,
zastanowi¢ sig, czy nie spinajg szyi, nie
$ciskaja brzucha, nie wstrzymuja odde-
chu, nie kulg ramion? Czyzby nawet tak
prostej i niestresujgcej czynnosci jak sie-
dzenie i czytanie towarzyszyly napiecia,
z ktérych mozna zrezygnowac?

Ciafo jest srodkiem przekazu naszego

wewnetrznego istnienia.

Patrycja

Emil Jaques-Dalcroze

Ciato w tancu

Taniec materig bierze z natury, for-
me nadaje mu cztowiek, a przenika je
duch, czyli boski pierwiastek.

Materie bierze z natury, zatem obja-
wia sie poprzez ciafo. | wilagnie w taricu
ciato jest narzedziem - podstawowym
instrumentem jego wykonania. Pofacze-
nie w jednej osobie twdrcy i wykonaw-
cy (a zarazem materii dziefa) fascynuje
swoja niepowtarzalno$cig i wyjatkowo-
$cig w sztuce. Zadna inna dziedzina ars

RzeZba Danuty Kwapiszewskiej

www.muzyka21.terra.pl

nie wykorzystuje w takim stopniu feno-
menu ciata ludzkiego jak sztuka Terpsy-
chory. Nie posredniczy tutaj ptétno,
rmarmur czy dzwiek wydobyty z forte-
pianu, lecz ludzkie ciato, o ktérym Sta-
nistaw Ossowski pisal, Zze jest przede
wszystkim terenem oznak ekspresyj-
nych (nastepnie dopiero ludzkie dzieta).
Aby doskonale stuzyto swobodnej eks-
presji musi by¢ sprawne, elastyczne,
gigtkie, petne harmonii i piekna, chociaz
ograniczone jest moz-
liwosciami anatomicz-
nymi {m.in. ruchomo-
$cig stawow, elastycz-
noscig miesni i scie-
gien), grawitacja
ziemskg, sprawnoscia
Zwigzang z wiekiem.
Przy pomocy miesni,
stawdw i nerwow cia-
o wykonuje okreslone
ruchy. Ten instrument
jest zywy, otrzymuje
sie go jeden raz w
Zyciu, zabiera wszedzie
ze soba. Mozna go mo-
dyfikowaé i ulepszad
do pewnej tylko grani-
cy - niestety nie moz-
na go wymienié¢, gdy
sie zuzyje. Mowiac me-
taforycznie: w taricu
jest sie rownoczesnie
skrzypkiem i skrzypca-
mi. Cialo to zarazem
tworzywo: wyjatkowe,
niepowtarzalne, skom-
plikowane, nieprzewi-
dywalne, ale jakze fa-
scynujgce. Jednakze w
sztuce tarica ciato jest
$rodkiem do celu.

Czlowiek sklada sie nie

Samson

tylko z ciata (soma), ale takze z duszy
(psyche) nierozerwalnie z nim ztaczone;.
Jest istotg ztozona psychofizycznie, sta-
nowigca jednosé materii i ducha. Po-
wstaje Scisly, wzajemny stosunek po-
miedzy ,wzruszeniami duszy” a rucha-
mi ciata. Poprzez cialo, w spos6b bez-
posredni, uzewnetrznia sie to wszyst-
ko co powstaje w jego wnetrzu: uczu-
cia, mysli, pragnienia, potrzeby. To one
tak naprawde nie tylko poruszajg cialem
ale i przez nie przemawiajg. W taricu
znajdujg odzwierciedlenie wszystkie
rodzaje uczué: radosé, zachwyt, uwiel-
bienie, gniew, smutek, tesknota, zal,
nadzieja. Poprzez taniec wyzwala sie i
wyraza erotyzm, w sposob najblizszy
naturalnemu. Dzieje sie tak za sprawa
ciata bedacego w obu przypadkach no-
gnikiem doznarn i narzedziem ich aktu-
alizacji; ciata, ktore tak trudno poddaé
cenzurze. Taniec jest jednym z elemen-
tow gry mitosnej, ktéry pozwala ,,wyjs¢
na jaw"” hamowanemu przez kulture
pozgdaniu oraz pragnieniom gteboko
ukrytym w podswiadomosdai.

W pewien sposéb wszyscy jeste-
$my tancerzami, cho¢ nie zawsze zda-
jemy sobie z tego sprawe. Ograniczeni
przestrzenig biura, samochodu, domu
wykorzystujemy matg czesé swego apa-
ratu ruchowego i nie pamietamy o do-
stepnosci i naturalnosci tarca. A prze-
ciez to, co tak trudno czasem przeka-
za¢ stowami, mozna wyrazi¢ za pomoca
gestu — wlasnego ciata w taricu. Nasze
ciato — uwazat Emil Jaques-Dalcroze —
powinno by¢ pieknym, pefnym ruchu
domem, zamieszkalym pizez nasze
uczucia | pragnienia, ktdrego sciany wi-
bruja pod wplywem naszych wzruszer,
pragnienia piekna | dobra oraz naszych
sit Zyciowych. Nie zapominajmy, iz po-
mocny w tym moze okaza¢ sie taniec.

13



FRANCISZEK LESSEL

Urodzit sie w Warszawie okoto roku
1780. Byt synem Wincentego Lessla -
kompozytora, dyrygenta i pianisty cze-
skiego pochodzenia, dziatajgcego m.in.
na dworze Czartoryskich w Putawach.
Swa muzyczng edukacje Franciszek
Lessel rozpoczat u ojca, w 1799 r, wy-
jechat zas do Wiednia, by ksztalci¢ sig
pod kierunkiem Jézefa Haydna. W
Wiedniu przebywal przez 10 lat, za$ po
powrocie do kraju parat sie najrézniej-
szymi sprawami, zmieniajgc czesto
miejsce pracy i zamieszkania. Byt na-
dwornym muzykiem Lubomirskich w
tancucie, dyrektorem warszawskiego
Towarzystwa Amatorskiego Muzyczne-
go, zarzadca kilku majatkdw, inspekto-
rem Instytutu Gospodarstwa Wiejskie-
go... Zmart w $wieta Bozego Narodze-
nia 1838 roku w Piotrkowie Trybunal-
skim, gdzie petnit funkcje inspektora
gimnazjum gubernialnego.

Znakomity pianista i jeden z najzdal-
niejszych kompozytoréw swoich cza-
sdw, dzis wiasciwie nie istnieje w Swia-
domosci melomandw. Moze dlatego, ze
wiekszosé jego utwordw zagineta lub w
najlepszym razie pozostata w rekopisach
— pracujac na stanowiskach nie zawsze
zwigzanych z muzykg nie magt nalezy-
cie zadba¢ o swa tworczosé. Dzis liczba
wydanych drukiem utworow Lessla nie
przekracza kilkunastu, a na piytach jego
muzyka prawie nie istnieje — wsrod nie-
licznych wyjatkow sa plyty Acte Préala-
ble z muzyka fortepianowsa (Marcin Luka-
szewski, AP0022/23) i kwartetami
smyczkowym i fletowym (Elzbieta Ga-
jewska, Kwartet Wilandw, AP 0006).

A przeciez tworczosé Lessla zastu-
guje na szacunek i popularyzacje. Byt
chyba najwybitniejszym przedstawicie-
lem stylu klasycznego w muzyce pol-
skigj, konsekwentnie stosowat zaréwno
klasyczne formy, jak i $rodki techniczne.
Jego utwory moga czasem przywodzié
na mysl wzory Haydna, Mozarta czy sty-
lu brillant, wplywy te Lessel przetwarzat
jednak w indywidualny, osobisty sposab.
Jego muzyka ma wyrazny polski kolo-
ryt, czesto pojawiajg sie w niej cytaty
ludowych melodii, narodowe tarice (po-
lonez), mniej lub bardziej dostowne na-
wigzania do ludowych wzoréw.

Lessel jest tworca szesciu symfonii

(zachowat sie jedynie final jednej z nich),
kilku koncertéw na rdzne instrumenty
(dzi$ znamy tylko Koncert fortepianowy
C-duri Wariacje na flet | orkiestre), wielu
utworéw kameralnych (obecnie istnieje
zaledwie jeden z 11 kwartetéw smycz-
kowych, kwartet fletowy, trio fortepiano-
we i kilka utwordw na instrumenty dete),
sonat, taricow, fantazji i wariacji fortepia-
nowych, piesni na gltos z fortepianem do
stéw Niemcewicza, licznych dziet religij-
nych (m.in. kilku mszy, zaginionego Re-
quiem, czesci mszalnych i Kantaty do
$w.Cecylil), a takze zaginionej opery Cy-
ganiei baletu Dansomania. Z pewnoscia
skomponowat takze wiele innych utwo-
row, o ktérych nie zachowaly sie nawet
wzmianki.

KAROL KURPINSKI

Urodzit sie w 1785 r. we Wioszako-
wicach w Wielkopolsce. Nauke gry na
skrzypcach i organach rozpoczat u ojca
— miejscowego organisty. Juz w wieku
12 lat objat posade organisty w pobli-
skim Sarnowie. Wkrotce przeniost sig
do Moszkowa pod Lwowem, gdzie byt
drugim skrzypkiem w kapeli dworskie]
hrabiego Polanowskiego, poterm do Lwo-
wa i wreszcie w 1810 r. do Warszawy,
gdzie przebywal do $mierci w roku 1857.
Byt poczatkowo drugim, a od 1824 . je-
dynym dyrygentem orkiestry Teatru Na-
rodowego w Warszawie, cztonkiem War-
szawskiego Towarzystwa Przyjaciol
Nauk, zatozycielem ,, Tygodnika Muzycz-
nego"” i Szkoty Spiewu przy warszaw-
skim Teatrze Wielkim.

Byt najwybitniejszym tworca przefomu
klasycyzmu i romantyzrmu w muzyce pol-
skiej. W jego olbrzymiej spuéciZnie kom-
pozytorskiej czotowe miejsce zajmuja
kompozycje sceniczne — ponad dwadzie-
$cia oper i baletow, w tym Dwie chatki,
Pafac Lucypera, Jadwiga krélowa polska,
Zabobon czyli Krakowiacy i gérale, Zamek
na Czorsztynie. Jest takze tworcg kilku-
dziesieciu piesni, kilku mszy i innych utwo-
row religijnych, wielu utwordw orkiestre-
wych {m.in. Bitwa pod Mozajskiem — wiel-
ka symfonia bitwe wyobrazajaca, Koncert
klarnetowy B-dur, kilkadziesigt polonezow
i innych tancow), kameralnych (m.in. Fan-
tazja na kwartet smyczkowy — na plycie
Acte Préalable AP0013, Kwartet Wilanéw)
i fortepianowych (liczne wariacje i tarice —

polonezy, mazurki, walce). Kurpiriski jest
réwniez autorem wielu prac teoretycz-
nych i publicystycznych.

Elementy narodowe w utworach Kur-
pinskiego mozna dlugo wymienia¢. Domi-
nanta jego tworczosci stat sie polonez —
ten polski taniec przewaza wsréd jego
utwordw orkiestrowych i fortepianowych,
pojawia sie czesto w muzyce baletowej i
operowej (nawet w partiach wokalnych),
atakze w muzyce religijnej. Tematyka dziet
scenicznych nawigzuje do historii Polski i
wielkich postaci historycznych (Jadwiga,
krélowa polska, Jan Kochanowski), do po-
dari i legend (Zamek na Czosztynie, Cza-
romyst ksiaze sfowiariski) czy tez do lu-
dowych obrzedéw i folkloru (Zabobon czyli
Krakowiacy i gorale). Wptywy polskich
melodii ludowych widoczne sg w pie-
Sniach, muzyce religijnej (msza Na stop-

niach Twego upadamy tronu do tekstu A.
Felinskiego).

Takze dziatalno$¢ dyrygencka, peda-
gogiczna i spoleczna Kurpiriskiego podpo-
rzadkowana byfa propagowaniu muzyki
polskiej i krzewieniu polskosci w muzyce.
Kurpiriski ma tez duze zaslugi w przedsta-
wianiu polskiej publicznosci muzyki twor-
cow europejskich. Opera Narodowa pod
jego kierownictwerm wystawiata coraz to
nowe dziela kompozytoréw polskich, a
takze opery najwiekszych tworcow euro-
pejskich, m.in. Rossiniego i Webera. War-
szawski Teratr Wielki stat sie wowczas
jedna z najlepszych scen w Europie.

Pawel Markuszewski

Sekcja Muzykologii Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie
ogtasza nabér na studia dzienne w Sekcji Muzykologii UKSW
w roku akademickim 2000 / 2001

Egzamin wstepny odbedzie sie w dniu 3 lipca 2000 (poniedziatek), godz. 10.00 w salach Sekgji
Muzykologii w nowym budynku UKSW, ul. Dewaijtis 5 (dojazd tramwajami linii 6, 15, 17, 27)

Egzamin wstepny obejmuje:

1) test pisemny z wiedzy ogolnomuzycznej (zasady muzyki, historia muzyki, formy muzyczne)
2) egzamin z fortepianu lub organéw (wykonanie 3 utworéw, w tym obowigzkowo jeden J.S. Bacha)
3) rozmowe kwalifikacyjng potaczong z badaniem predyspozycji stuchowych i gtosowych

Wszelkich informaciji udziela Dziekanat Wydziatu Nauk Historycznych i Spotecznych,

gdzie rowniez mozna otrzymac informator
tel. 839 52 21 (centrala UKSW) i 839 92 81
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Jan Sebastian Bach

Suita francuska nr 5 G-dur BWV 816
Uwertura francuska h-moll BWYV 831
Piotr Anderszewski — fortepian
Harmonia Mundi HMN911679
DDD, 62°32", 1999

Z wykonawstwem muzyki J. S. Bacha wigza
sig¢ wyjatkowo duze emocje dotyczace za-
gadnieri stylistycznych jego dziel. |, co zna-
mienne, dzieje sie tak od samego poczatku.
Za zycia kompozytor byt atakowany, ze pi-
sze utwory niezgodne z panujacym wowczas
stylem galant, ze nie wyznaje $wiatopogla-
du odwiecenia, Zze pozostaje wierny nieaktu-
alnej juz filozofii baroku opartej na wierze w
Boga. Uczen Bacha, J. A. Scheibe, prezen-
tuje publicznie swéj pozbawiony taktu i deli-
katnosci stosunek do mistrza, uwazajac jego
tworczosé za nadmiernie skomplikowana i
nienaturalng. Na szczescie, historia czasami
bywa sprawiedliwa i geniusz Bacha zostal
doceniony. Nie zniknely jednakze problemy
stylistyczne, tyle ze tym razem dotycza one
sztuki wykonawczej, w najszerszym tego
stowa znaczeniu, poczynajac od podstawo-
wych elementow muzycznych, na obsadzie
koriczgc.

Kolejne pokolenia muzykéw nie ustaja w po-
szukiwaniu i odkrywaniu tajemnic jezyka
bachowskiego. | podobnie jak w czasach
Bacha towarzyszy temu sporo napieé i kon-
trowersji. A dotycza one szczegdlnie wyko-
nan na instrumentach, ktére w tamtej epoce
dopiero zaczynaly swoja historie.
Interpretacja suit Bacha w wykonaniu Pio-
tra Anderszewskiego dowodzi, ze fortepian
moze zaoferowaé srodki wykonawcze, kto-
re spetnig wazny cel muzyki baroku — po-
ruszq dusze sluchacza. Artysta stosuje te
srodki szczodrze i z wielkg fantazjg. Pogte-
bia linig melodyczna zréznicowang ornamen-
tacjg, urozmaica akcentuacje, chetnie sto-
suje kontrasty i najrézniejsze odmiany bar-
wy dZwieku, rytm traktuje z finezjg i duzg
$wiadomoscia roli, jaka spelnia on w tej
muzyce. Stowem — wykonawstwo intere-
sujgce, przemyslane i godne polecenia mi-
losnikom gry fortepianowe;.

Chet podzielenia sig wiasnymi do$wiadcze-
niami skfania do refleksiji, ze dla interpretacii
utwordw bachowskich na fortepianie cieka-
we moghyby by¢ poszukiwania wykonawcze
rezygnujace z nadmiaru efektow dynamicz-
nych na rzecz retoryki, dzieki ktérej uzyskuje
sig wigksza przejrzystosc, a wtedy lepiej sly-
cha¢ m. in. niuanse harmoniczne, ktérych sita
oddzialywania u Bacha wydaje sie by¢ cze-
sto niedoceniana.

Urszula Bartkiewicz

www.muzyka21.lerra.pl

William Bolcom

Twelve New Etudes

Stefan Wolpe

Battle Piece

Marc-André Hamelin - fortepian
New World Records NW 354-2
DDD, 1988

Marc-André Hamelin jest pianista mtodego
pokolenia, urodzonym w 1961 r. w Montre-
alu. Firma New World Records zarejestro-
wala w jego wykonaniu dwa cykle fortepia-
nowe: Twelve New Etudes Williama Bolco-
ma (ur. 1938) i Battle Piece Stefana Wol-
pe'a {1902-1972). Pierwszy cykl zawiera
dwanascie etiud, pogrupowanych w czte-
rech czesciach. Wszystkie etiudy posiadaja
tytuly (np. 4 — Scene d‘opéra, 8 - Rag infer-
nal— Syncopes apocalyptiques, 10 - Vers le
silence). Poszczegdlne utwory réznig sie
miedzy soba pod wzgledem stylistycznym,
fakturalnym i formalnym. Niektore sg tonal-
ne, miejscami wrecz banalne, inne utrzymane
s w technice punktualistycznej i serialne;.
Wszystkie jednak tworzg interesujgcy, zin-
tegrowany cykl, atrakcyjny zaréwno dla
wykonawcy, jak i dla sluchacza. Battle Pie-
ce sklada sig z szesciu czesci o tytulach
bedacych réwnoczesnie oznaczeniami tem-
pa. Tworzy swoistg szescioczesciows so-
nate. W przeciwienstwie do Bolcoma utwor
Wolpe‘a utrzymany jest w jednorodnej sty-
listyce. Sam kompozytor wskazywat inspi-
racje zawarte w utworze: ekspresjonistycz-
na retoryka nowej muzyki kregu austriacko-
niemieckiego, delikatne wplywy rytmiki i
melodyki arabskiej oraz jazzu. Obie kompo-
zycje petne sg licznych trudnosci wykonaw-

-czych, z ktérymi Marc-André Hamelin $wiet-

nie sobie radzi.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Ignaz Briill

Piano Concerto No 1, op. 10

Piano Concerto No 2, op. 24

Andante and Allegro, op. 88

Martin Roscoe — fortepian

BBC Scottish Symphony Orchestra
Martyn Brabbins — dyrygent
Hyperion CDA 67069

DDD, 72'57", 1999

Kto dzi$ zna kompozytora o nazwisku Ignaz
Brill? Przypuszczam, ze nieliczni. Ten zyja-
cy w dobie skrystalizowanego juz romanty-
zmu Austriak, dos¢ znany dwezesnym jako
doskonaty pianista i twarca oper (najstynniej-
sza to Das goldene Kreuz) z czasem zniknat

posrad wielkich indywidualnogci tej epoki.
Dzigki firmie Hyperion, ktéra sukcesywnie
poszerza swa serie The Romantic Piano Con-
certo mamy okazje poznaé jego utwory for-
tepianowe, przy czym dwa z nich - { Koneert
F-duroraz Andante i Allegro stanowi plytowa
premiere. Sluchajac tych kompozyciji nie
mamy juz watpliwosci, dlaczego przestaly
by¢ wykonywane. Nie nalezg one bowiem
do arcydziet w swym gatunku. Briill w /i /f
Koncercie nie wykracza poza osiagniecia, ja-
kie na tym polu pozostawili juz wtedy Beetho-
ven, Chopin, Mendelssohn czy Schumann.
Mozna by co prawda w jego obronie dodaé,
iz s to kompozycje miodziencze, lecz znacz-
nie pozniejsze Andante i Allegro op. 88 row-
niez nie zadziwia zbytnig oryginalnoscia.
Twaérczosé Briilla cechuje prostota harmaoni-
ki (z naduzywanymi zbyt czesto progresja-
mi), réwnie nieskomplikowana melodyka
(cho¢ zdarzajg sig porywajace melodie), obec-
nosc stylu brillant, a wszystko 1o na bazie
klasycznej jeszcze formy. Utwory te jednak
ozywajg pod palcami Martina Roscoe i to-
warzyszacej mu BBC Symphony Orchestra,
ktory z ogromng energig gra fragmenty mo-
toryczne, z liryzmem nawet najbanalniejsze
melodie (wysubtelniajac je w ten sposab), a
popisowe pasaze z nadzwyczajng sprawno-
$cig techniczng. Wszystkch, ktérych intere-
suje odkrywanie zapomnianych dziet, zache-
cam do wystuchania tej plyty.

Magdalena Zmyslowska

Fryderyk Chopin

Piesni

Ignacy Jan Paderewski
Piesni

Teresa Zylis-Gara — sopran
Waldemar Malicki — fortepian
DUX 0138 - FGP 002

DDD, 59'65", 1999

Pierwsze stowa uznania — za repertuar. Pie-
sni Chopina nie ciesza sie (niestety!) taka
popularnoscia, jak jego utwory solowe, jesli
nawet kto$ po nie siega, to raczej po poje-
dyncze piesni, bardzo rzadko po komplet. Pie-
$ni Paderewskiego do stow Asnyka znane
sq chyba tylko koneserom, a i to tylko w
postaci czterech utwordw, wydanych dru-
kiem i wykonywanych. Pigta piesi — Kon-
waljjka — zostata na tej ptycie zarejestrowa-
na po raz pierwszy.

Drugie stowa uznania - za szczytng idee ra-
towania gmachu Teatru Starego w Lublinie,
ktorej to idei poswiecona jest piyta, wydana
w ramach obchoddw Roku Chopinowskiego
przez DUX i lubelska Fundacje Galeria na Pro-
wingji.

Trzecie slowa uznania — za wykonanie. Opi-
sywanie sztuki wokalnej Teresy Zylis-Gara
bytoby nietaktem — samo jej nazwisko jest
dla tej plyty wystarczajaca rekomendacja.

Pawel Markuszewski
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Polonez As-dur op. 53
Fantazja-Impromptu cis-moll op. 66
Nokturn Fis-dur op. 15 nr 2

Scherzo b-moll op. 31

Koncert fortepianowy e-moll op. 11
Piotr Paleczny - fortepian
Kwartet , Prima Vista”

Janusz Marynowski — kontrabas
DUX 150a

DDD, 67'61", 1999

Powstata z okazji chchodow Roku Chopinow-
skiego phyta stanowi kolejng okazje do przy-
pomnienia dorobku Kompozytora, a takze do
zapoznania sie z nowymi, cho¢ dokonywa-
nymi czesto przez znanych i ,zastuzonych”
wykonawcdw interpretacjiami jego utworow,
Wprawdzie rynek fonograficzny jubileuszo-
wych nagrar zdominowany zostat przez Kry-
stiana Zimermana z Koncertami Chopina, nie
upowaznia to (a przynajmniej nie powinno)
do bagatelizowania innych propozycji, zwlasz-
cza, gdy mamy do czynienia z cenionym
polskim pianistg.

Zroznicowany repertuar uznac nalezy za nie-
watpliwy walor plyty. Mozemy bowiem w ten
sposob lepiej oceni¢ wszechstronnosé wy-
konawcy. Paleczny prezentuje tu ogromny
wachlarz swoich mozliwosci pianistycznych.
| tak z jednej strony podziwia¢ mozemy jego
niezwyklg biegtos¢ techniczna, polaczonag
niekiedy wrecz z agresja (oczywiscie kontro-
lowang i wywazong), co dodaje utworom
zywotnosci i ekspresji. Z drugiej za$ strony —
ogromne wyczucie nastroju, ujawniajgce sie
szczegolnie w szerokich, $piewnych i lirycz-
nych kantylenach.

W przedstawione] tu wersji Koncertu e-moll
pianiscie towarzyszy kwintet. Cho¢ jestem
raczej zwolenniczka wykonywania tego utwo-
ru w oryginalnej postaci, tu jednak przyzna¢
trzeba, ze wspdlpraca muzykow daje dosko-
nate rezultaty. Sprowadzony do roli akompa-
niatora kwintet w istocie towarzyszy soliscie,
ani go nie przyttacza, ani nie zaglusza, wie-
dzac, ze musi on pozostac na pierwszym pla-
nie zgodnie z intencja kompozytora.

Paulina Doniec

Julian Gembalski

Modlitwa na koniec wieku

Julian Gembalski — improwizacje or-
ganowe

Polskie Radio Katowice CD004
71'54",1999

Improwizacja — sztuka bardzo rzadko gosz-

czaca na scenach, a jeszcze rzadziej nagry-
wana na plyty. | mimo ze w zasadzie jest to

4%

co$ jednorazowego i niepowtarzalnego, to
mysle, iz pomyst jej zachowania na plycie
jest naprawde cenny. Improwizacja to sztu-
ka wiasnej wypowiedzi poprzez calg game
srodkdw muzycznych (a w tym przypadku
rowniez poprzez bogate mozliwosci instru-
mentu, jakim sa organy).

Mistrzostwo formy (np. barokowa partita,
przygrywki choralowe czy nawet formy swo-
bodne), szerokie mozliwosci techniczne, cie-
kawe pomysty (zaréwno diwiekowe, jak i
rejestracyjne) prezentowane przez Juliana
Gembalskiego sprawiajg, ze plyty slucha sie
z niezwyklym zainteresowaniem. Tematy do
improwizacji zaczerpnigte zostaty z melodii
piesni koscielnych, a takze z melodii grego-
riariskich, co ma bezposredni zwigzek z tytu-
fem piyty.

Na uwage zastuguje wysoki poziom edytor-
ski ksigzeczki, a takze cenny komentarz sa-
mego Mistrza. Naprawde warto miec te pty-
te w swoich zbiorach.

Michal Markuszewski

Grzegorz Gerwazy Gorczycki

Omni die dic Mariae, Tota pulchra es Maria,
Jesu corona virginum, Crudelis Herodes,
Deus tuorum militum, Tristes erant apostoli,
Missa Paschalis, In tirtute tua
Mtodziezowy Chér Mieszany Resonans
con tutti

Zesp6t Instrumentéw Barokowych
Concerto Polacco

Marek Toporowski — pozytyw
Waldemar Galgzka — dyrygent
Polskie Radio Katowice PRK CD023
1998

Repertuar prezentuje dzieta wybitnego pol-
skiego kompozytora epoki baroku, kapelmi-
strza katedry wawelskiej, postaci wyrdznia-
jacej sie na miedzynarodowej scenie muzycz-
nej. Wrazeri estetycznych wigc nie brakuje,
co wiecej — klejnoty polskiej muzyki nie tyl-
ko zachwycaja, ale i stanowia powéd do
dumy. Czy nie lepiej wigc siegac po zabytki
rodzime, zamiast opiera¢ repertuar na towa-
rze z importu? Chcialoby sie przypomniec:
cudze chwalicie, swego nie znacie...
Cieszy nie tylko muzyka, ale tez wykonanie:
chor Resonans con Tuttipod kierownictwem
Marii Kroczek z towarzyszeniem zespoiu
Concerto Polacco z kierownikiem Markiem
Toporowskim przy pozytywie. Caloscig dy-
ryguje Waldemar Gatazka.

Chér brzmi $wiezo i rado$nie, $piewa z latwo-
$cig, dokladnie, az dziw, ze jest to zespot
amatorski. Brzmi profesjonalnie — moze sta-
nowic¢ wzor dla niektorych ,wiodacych” pro-
fesjonalistow! Zespot instrumentalny wspol-
gra z chérem i wspomaga go, odgrywajac
jednak role drugorzednag.

Nagranie, dokonane w Zabrzariskim Koscie-
le $w. Anny, wzbogaca brzmienie utworéw o
przestrzen, ,anielsko$c¢”, blask. Miejscami
tylko, gdy obsada wokalna jest zredukowa-
na do pojedynczych gtoséw, brzmienie jest

nieco zamazane, a stowa nieczytelne. Calos¢
sprawia jednak bardzo pozytywne wrazenie.
Ptyte wiec wszystkim serdecznie polecam.

Natalia Szczech

John Harbison

Concerto for Viola and Orchestra

Ezra Laderman

Concerto for Double Orchestra A play within
a play

Jaime Laredo - altéwka

The New Jersey Symphony Orchestra
Hugh Wolff — dyrygent

New World Records 80404-2

DDD, 61'31", 1991

Phyta ta jest propozycja dla szukajgcych no-
wego repertuaru. Utwory Harbisona oraz La-
dermana z pewnoscig mozna zaliczy¢ do
rzadkosci. Wykonania — jak to zwykle bywa
w przypadku muzyki amerykariskiej — stojg
na wysokim poziomie. Altowiolista Jaime La-
redo — $wiatowej slawy kameralista, zdoby-
wajaca uznanie The New Jersey Symphony
QOrchestra oraz miody dyrygent Hugh Wolff
stawiaja na precyzje wykonawcza. W przy-
padku muzyki nowej jest to szczegdlnie waz-
ne. Tworczosé Harbisona prezentuje Koncert
altowkowy. Utwaor stwarza bogate mozliwo-
4ci zaprezentowania najciekawszej strony
instrumentu - lirycznej. Oczywiscie Jaime
Laredo to znakomity wirtuoz, a kazdy siu-
chacz zapewne zgodzi sig z tym po wyslu-
chaniu koncertu. Orkiestra prezentuje w pel-
ni swoje szerokie mozliwosci w utworze Ezry
Ladermana - twarcy, ktéry pomimo podeszie-
go wieku pracuje bardzo aktywnie. Jego utwo-
ry wykonywane sa czesto, pojawiajg sie tak-
ze w repertuarach orkiestr amerykariskich
wyzszych uczelni muzycznych. Znajdujgce sie
na plycie Concerto for Double Orchestra ,a
play within a play " to utwor, do ktérego moz-
na sie przekonac, a nawet polubi¢. Laderman
odwoluje sie do koncertujgcej muzyki orkie-
strowej baroku (Concerti a due cori Haendla),
stosuje efektowna instrumentacje, nie zawo-
dzi go inwencja. Qdniesienia do przesziosci
{ukton w strone publicznosci) oraz nowocze-
sna technika kompozytorska — to atuty, dzie-
ki ktorym muzyka ta moze spotkac sie z
uznaniem melomanow.

tukasz Borowicz

Sinfonietta op. 60, Glagolitic Mass

Felicity Palmer — sopran

Ameral Gunson — mezzosopran

John Mitchinson - tenor

Malcolm King — bas

Philharmonia Orchestra, City of Bir-
mingham Symphony Orchestra & Cho-
rus

Simon Rattle — dyrygent

EMI CDC 7 47504 2

DDD, 61'48", 1988
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Skomponowane w 1926 roku (na dwa lata
przed smiercia kompozytora) Sinfonietta i
Msza glagolska naleza z pewnoécig do naj-
wazniejszych w dorobku tworczym Janécka.
Mimo niemalej spuscizny i kontynuaciji stylu
narodowego w muzyce czeskiej kompozytor
nie zdobyt takiej popularnosci i takiego uzna-
nia, jak jego poprzednicy: Dvoidk czy Sme-
tana. Coz, przyszto mu zy¢ w mniej przychyl-
nych dla twoércow muzyki czasach, bo na
pewno nie zawinit tutaj brak talentu. Indywi-
dualny styl Sinfonietty przejawia sig zardw-
no w sferze meladyki, rytmiki, jak i {przede
wszystkim) instrumentacii, do ktorej Janacek
przywigzuje ogromng wage. Problemy wy-
konawcze sg tutaj pierwszoplanowe. Wyko-
rzystywanie poszczegolnych instrumentow
niemal do granic ich mozliwosci zaréwno
technicznych, jak i brzmieniowych (rejestry i
dynamika) sprawia, iz dzieto to jawi nam sie
jako bardzo trudne i skomplikowane. Nie daje
nam tego odczuc Swietnie przygotowana i do-
skonale interpretujgca ten utwor orkiestra.
Slowa uznania naleza sig rowniez wykonaw-
com Mszy glagolskiej, ktérzy w godny po-
dziwu sposob radza sobie ze starostowian-
skim tekstem liturgicznym. Utwér ten, chod
stylistycznie nawiazuje do Sinfonietty, owia-
ny jest wlasciwa muzyce religijnej aurg mi-
stycyzmu i tajemniczosci, ktdra przenika tak-
ze dramatyczno-liryczne watki. Jest to szcze-
gdlnie uchwytne w centralnej, a zarazem
najdluzszej czesci Mszy — Credo, ktora bodaj
najbardziej zapada w pamie¢ juz po pierw-
szym wysiuchaniu utworu.

Paulina Doniec

Scott Joplin

The Art of Scott Joplin

New England Ensemble
Gunther Schuller — dyrygent
GM Recordings 3030

ADD, 48'49"

Spuscizna Scotta Joplina, znana szerokiej
publicznosci migedzy innymi ze slynnego
Zadla, nie jest nagrywana zbyt czesto. Oma-
wiana plyta jest reedycja longplaya z lat sie-
demdziesiatych. Wtedy tez album ten zdo-
byt Grammy Award. Fachowy periodyk The
Art of the Rag okreslif plyte jako our all time
best-selling record. Ta prosta muzyka ma w
sobie wiele uroku. Oczywiscie najtrudniej jest
dobrze wykonywaé utwory najprostsze. Do-
skonale radzg sobie z tym problemem mu-
zycy kameralnego New England Ensemble.
Zalozony w Konserwatorium New England,
zlozony ze studentdw idealnie nadaje sie do
tego typu muzyki. W skiadzie obok pojedyn-

www.muzyka21.terra.pl

czego kwintetu smyczkowego znajdujg sie
flet, klarnet, trgbka, puzon, tuba, fortepian i
perkusja. To jednak calkowicie wystarcza.
Brzmienie okreslitbym jako kinowe, a prze-
ciez wiasnie takie powinno ono by¢! Catosc
dopelnia kolorowa i wesola ksigzeczka (wia-
domosé dla kolekcjonerdw: reprint tej orygi-
nalnej z lat siedermdziesiatych!), a w niej cie-
kawy esej Very B. Lawrence — specjalistki w
dziedzinie muzyki synkopowane;. Idealna ply-
ta na rézne mniej oficjalne okazje.

tukasz Borowicz

patrz John Harbison

Wojciech kukaszewski

Muzyka kameralna

Anna Malewicz-Madey — mezzosopran
Maria Mitrosz — sopran

Marcin tukaszewski — fortepian
Camerata Vistula,

Piotr Borkowski — dyrygent

Acte Préalable AP0004

DDD, 568°'15", 1998

Liryzm, zaduma, nearomantyczny wyraz, pro-
stota, oryginalnos¢ inwencji, bogactwo
brzmienia, zywiolowa emocjonalnogé... To
wszystko tkwi w niezwyklym dorobku twor-
czym Wojciecha tukaszewskiego, ktérego
zaledwie czes¢ znalazia sie na plycie Acte
Préalable. Stuchacz zapozna sie tu z przebo-
gatym, ewoluujgcym na przestrzeni lat sty-
lem tworczym, ktéry wydal owoce w utwo-
rach tak rdznych, jak miodziericze piesni i
péZne utwory karmeralne (Kwartet smyczko-
wy, Piesni ksiezyca).

Znamienne, ze kompozytor doscé konsekwent-
nie wykorzystywal teksty poetyckie z prze-
waga motywow tesknoty, smutku, zadumy,
smierci, jesieni (poezja Staffa, Przybosia,
Lorki, Jastruna, Galczyriskiego). Sam kom-
pozytor wyznat poczgtkowe zafascynowanie
tworczoscig Kartowicza, stad tez emanuje
smutek, spokdj i liryzm, towarzyszace dal-
sze| tworczosci tukaszewskiego. Niezwykle
bogate sa utwary instrumentalne: Utwdr na
kwartet smyczkowy, Suita w dawnym stylu
na kwintet dety. Pierwszy oddaje gléwnie
nastréj i emocje, dominujace tu nad polifoni-
zujgcy faktura, drugi - to pastisz formy suity.
Nagrania dokonano podczas koncertu, ktory
odbyt sie 26 maja 1993 r. w Warszawie w 15
rocznice $mierci kompozytora. Z pewnoscig
warto zainteresowac sie plytg o tak wyszu-
kanym charakterze, zwlaszcza, ze wykona-
nie stoi na najwyzszym poziomie (Camerata
Vistulal). Gleboka ekspresje i emocjonalizm
z powodzeniem przekazuje nam Maria Mi-
trosz, obdarzona jasnym, cieplym i petnym
ekspresji sopranem.

Oktadke zdobi medal, na ktdrym wytloczona
jest sentencja zaczerpnieta z poezji Lorki, jak-
ze trafnie oddajgca spuscizne po kompozy-

torze: Tam cheialem dotrze¢ dokad dobrzy
przybyli utrudzeni. Tej ptyty trzeba postuchad.

Joanna Wielec

Symphonic Works

Marcin tukaszewski — fortepian
Orkiestra Symfoniczna Jeunesses Mu-
sicales

Jean-Jacques Degremont — dyrygent
Acte Préalable AP0035

DDD, 42°39", 1999

Po znakomitej plycie z muzyka kameralng
Wojciecha tukaszewskiego firma Acte
Préalable zajeta sie jego twdrczoscia symfo-
niczna. Kompozytor pozostawit po sobie za-
ledwie szes¢ utwordw orkiestrowych, w tym
dwie wersje Concertina na fortepian i orkie-
stre; wszystkich dziet wysiuchaé mozemy
na omawianej plycie.

Otwiera jg wspomniane Concertino, mio-
dzierczy, wirtuozowski utwor, neoklasyczny
zarowno pod wzgledem formy, jak i jezyka
muzycznego. Musica per archito dzieto kran-
cowo odmienne - kompozytor wykorzystuje
tu juz $rodki sonorystyczne. Sonorystyczna
stylistyka polaczona ze stosowaniem tech-
niki aleatoryzmu kentrolowanego dominuje w
dalszej tworczosci Wojciecha t.ukaszewskie-
go. Kolejnymi utworami na plycie sq poru-
szajace Confessionina wielkg orkiestre sym-
foniczna, skupiona, wyciszona Musica da
camera na matg orkiestre symfoniczng oraz
Epizody na wielka orkiestre symfoniczng.
Wszystkie te dzieta cechuje zwartos¢ formal-
na, swoboda warsztatowa i — co rzadkie w
muzyce operujgcej nowoczesnymi srodkami
- pigkno. Mimo zaawansowanych technik
kompozytorskich, w utworach tukaszew-
skiego odnaleZé mozna dos¢ tradycyjnie ro-
zumiang melodie, znakomite zestawienia
kolorystyczne oraz — last but not least — uczu-
cia i emocje.

Pawel Markuszewski

James MacMillan

The World Ransoming, Cello Concarto (1996),
Symphony |, Vigil” (1997)

Raphasel Wallfisch - wiolonczela
Christine Pendrill - rozek angielski
BBC Scottish Symphony Orchestra
Osmo Vanské - dyrygent
Grammofon BIS-CD989, BIS-CD990
DDD, 61'05", 48’60, 1997

Szkocki kompozytor James MacMillan (ur.
1959) nie jest raczej znany polskim meloma-
nom, warto jednak zapoznad sie 2 jego twor-
czoscia. Majac przed sobg premierowe na-
granie Tryptyku Wielkanocnego (Tiduum Pas-
chalnego) zachecam do tego z ogromna przy-
jemnoécig. Poszczegdlne czesci owego dziela
(Zbawienie swiata — utwor koncertujgey na
roZek angielski z orkiestra, Koncert wiolon-
czelowy | Symfonia , Vigil”), cho¢ stanowia
samodzielne, autonomiczne utwory, tema-
tycznie i od strony pomystow kompozytor-

L]




skich spokrewnione sa ze sobg. Muzyka ta
jest odzwierciedleniem ogromnej wiary i za-
angazowania religijnego kompozytora. Trze-
ba tu doda¢, iz muzyka religijna zajmuje po-
czesne miejsce w jego twdérczosci. Podczas
stuchania tego utworu stale wyczuwa sie
ogromne napiecie i niepokdj. Przejawia sie
ono zarowno w chwilach dynamicznej, ener-
gicznej narracji (takie tu przewazajq), jak i po-
zornego spokoju (kantylena rozka na tle
wzburzonej orkiestry), symbolizujgcego w
rzeczywistosci wzgarde, potepienie i podda-
nie losowi. Swiadomo$¢ tredci nie pozostaje
oczywiscie bez wptywu na odbiér, chot tutaj
akurat to sama muzyka nas porusza. Suge-
stywnosé, a wiec prawdziwosé przekazu
muzycznego podkreslona zostata poprzez
odpowiedni dobdr instrumentdw (tak solo-
wych jak i orkiestry). Lament rozka — instru-
mentu o ciemnej, gtebokiej barwie czy dra-
matyczny krzyk rozpaczy wirtuozowsko po-
traktowanej wiolonczeli sa niezwykle przej-
mujgce. Efekt poteguje réwniez brzmigca
bardzo ciekawie i oryginalnie orkiestra, co z
jednej strony podyktowane jest uzyciem in-
strumentéw niekonwencjonalnych badz rzad-
ko uzywanych w orkiestrze (bardzo wazna
rola rozbudowanej sekgji instrumentdw per-
kusyjnych), z drugiej zas specyficznym trak-
towaniem instrumentéw tradycyjnych (np.
efekt perkusyjny w smyczkach). Dzielo to
budzi zainteresowanie nie tylke z tego powo-
du. Na uwage zasluguja réwniez wykonaw-
cy, tak orkiestra, jak i przede wszystkim so-
lisci, ktérym udziela sie 6w posepny, pate-
tyczny nastrdj, co pozwala im calkowicie za-
angazowac sie w dzielo i w sposdb mozli-
wie najwierniejszy oddac jego tresc.

Paulina Doniec

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Lieder ohne Worte

Benoit Fromanger — flet
Yves Henry - fortepian
Tudor Recording AG 7065
DDD, 1998

Feliks Mendelssohn-Bartholdy, opierajac sig
na wzorcach pies$ni Beethovena i Schuber-
ta, stworzyt znakomity cykl fortepianowych
Piesni bez stéw. Sa to miniatury o syme-
trycznej budowie okresowej, ktérych nazwa
wskazuje na oddziatywanie form wokal-
nych. Oparte sg przewaznie na latwo roz-
poznawalnym materiale motywicznym,
wprowadzanym na poczatku utworu i pod-
legajacym przeksztalceniom w toku kom-
pozycji. Popularnos¢, jaka cieszyly sig w
przesziosci i cieszg sie do dzi$ Lieder ohne
Worte pociggneta za sobg ich liczne trans-
krypcje na inne instrumenty. Austriackie
wydawnictwo TUDOR proponuje wybor Pre-
$ni bez stdw na flet i fortepian w opraco-
waniu Giuseppe Gariboldiego — wtoskiego
flecisty i kompozytora. Na ptycie utrwalo-
no réwniez Scherzo ze Snu nocy letnief. Wy-
konawcy — Benoit Fromanger (flet) i Yves
Henry (fortepian) — proponujg interpretacje

48

finezyjng i peina wdzieku, dobrze przeka-
zujaca liryzm piesni, ich lekkosé i prostote.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Ignacy Jan Paderewski

patrz Fryderyk Chopin

Krzysztof Penderecki

Penderecki

i

UTRENJA

Utrenja

Jadwiga Gadulanka — sopran
Vita Nikolaienko — mezzosopran
Piotr Kusiewicz - tenor
Radostaw Zukowski — bas
Gennadij Bezzubienkov - bas
Chér Filharmonii Narodowej
Warszawski Chér Chiopiecy
Orchester des Mitteldeutscher Rund-
funk

Krzysztof Penderecki — dyrygent
Koch International 33788-2
DDD, 69'02", 1998

Koncert w Katedrze Sw. Marii Magdaleny
podczas wrzesniowej Edycji Specjalnej festi-
walu Wratisfavia Cantans w 1997 roku byt
wydarzeniem niezwyktym. W kilka tygodni
po wielkie] powodzi zabrzmialo w zniszczo-
nym Wroctawiu — a za posrednictwem Euro-
pejskiej Unii Radiowe] takze w radiofoniach
catej Europy - jedno z najwiekszych dziet
Krzysztofa Pendereckiego, Utrenja. Plyta
wytworni Koch jest zapisem tego koncertu.
Nie tylko okolicznosci wykonania $wiadczag
o wyjatkowosci omawianej interpretaciji.
Wspaniali solisci, chéry i orkiestra pod dy-
rekcjg kompozytora stworzyli niezapomniang
kreacje, ktéra z pewnodcia stanie sie punk-
tem odniesienia dla kolejnych realizacji fono-
graficznych dzieta.

Dochéd ze sprzedazy plyty przeznaczony jest
na likwidacje skutkow powodzi we wroctaw-
skich instytucjach kulturalnych.

Pawet Markuszewski

E]
PENDERECKI
o2

Orchestral Works Vol. 2
Symphonie nr 1 &5

NOSPR, Antoni Wit — dyrygent
Naxos 8.554567

DDD, 68'06", 2000

Zaprezentowane na ptycie Symfonie Pende-
reckiego dzieli dwadziescia lat - Pierwsza po-
chodzi z lat 1973/74, Piata z 1991/92.

| Symfonia powstala na zamoéwienie angiel-
skiego przedsigbiorstwa produkujacego ma-
szyny, sam kompozytor nazwat j§ poZniej

.Mmuzyka maszyn”. Nietrudno zgadnag, iz
dominuje tu sonorystyczne traktowanie ma-
teriatu dzwiekowego. Na plan pierwszy wy-
suwa sie element kolorystyczny (duza rola
perkusji), najczesciej dzieje sig to kosztem
innych elementow. Trudno doszukaé sie w
tym utworze np. tradycyjnie pojmowanej
melodii, totez instrumenty, ktérym bywa ona
zwykle powierzana (gléwnie smyczki i dete)
prezentujg tu raczej swoje mozliwosci tech-
niczno-barwowe - flazolety, pizzicata,
glissanda.

W V Symfonii, napisanej z okazji piecdzie-
sigtej rocznicy niepodlegltosci Korei, kompo-
zytor bardziej konwencéonalnie traktuje forme
i materie muzyczng. Swiadczg o tym trady-
cyjny uktad i nazwy poszczegdinych czesci,
wyrazisty profil melodyczno-rytmiczny tema-
téw (jeden z nich opiera sie na melodii kore-
ariskiej piesni ludowej). Chociaz jest tu takze
wiele efektéw czysto sonorystycznych, nie
kazg sie one odwotywac bezposrednio do
skojarzer pozamuzycznych, jak ma to miej-
sce w | Symfonii.

Shuchajac obu utwordw dostrzec mozna wiele
podobieristw. Kompozytor podobnie wykorzy-
stuje zespol orkiestrowy, kladzie nacisk na
jego kameralne brzmienie. Czesto solistycz-
nie traktuje poszczegdlne grupy instrumen-
tow lub nawet pojedyncze instrumenty, po-
wierzajgc im samodzielne partie bez orkie-
stry lub z jej matym udzialemn. Rzadko wiec
mamy okazje uslysze¢ pelne brzmienie ze-
spolu, nawet momenty kulminacyjne osig-
gane sg zwykle wzrostem dynamiki, a nie
zageszczeniem faktury. O stricte ,, symfonicz-
nych" efektach akustycznych nie ma tu wiec
mowy, co sprzyja selektywnosci i czytelno-
$ci brzmienia utworu.

Wykonawcy zdajg sie zwraca¢ szczegdling
uwage wiasnie na te dwa aspekty. Przyznac
trzeba, ze stoi przed nimi nietatwe zadanie, z
ktorym doskonale zgrany zespét hez trudu
daje sobie rade. Szczegolne wyzwanie sta-
nowi | Symfonia, jednak pieczolowitosé i pre-
cyzia, z jakimi wykonawcy podchodza do tej
pozornie chaotycznej muzyki, godna jest wiel-
kiego uznania i podziwu.

Paulina Doniec

Cyganeria

Beniamino Gigli — Rudolf

Licia Albanese — Mimi

Afro Poli - Marcello

Tatiana Menotti - Musetta
Aristide Baracchi — Schaunard
Duilio Baronti — Colline

Carlo Scattola — Benoit Alcindoro
Nello Palai — Parpignol
Orkiestra i Chér La Scali
Umberto Berrettoni — dyrygent
Nimbus Prima Voce NI 7862/3
ADD, 51'00" +50'35", 1994

Sa nagrania, ktére wymykajg sie ogdélnym

klasyfikacjom. Maja w sobie ,.co$”, ten trud-
ny do zdefiniowania czynnik, ktéry przesg-

maj 2000



dza o ponadczasowym charakterze danej in-
terpretacji. Cyganeria Pucciniego nalezy do
najpopularniejszych, a zarazem najczesciej
nagrywanych oper. Dzigki firmie Nimbus mo-
zemy odby¢ magiczng wedrdwke w czasie i
postucha¢ kreacji z czaséw bliskich kompo-
zytorowi. Dzisiaj, kiedy tak wiele mowi sie o
autentycznosci (weZzmy pod uwage popular-
nos¢ instrumentéw z epoki), stosunkowo
mato uwagi poswieca sie ewolucji sztuki
operowej w naszym stuleciu, Nimbus spe-
cializuje sie w wydohywaniu z archiwdw,
.CZyszczeniu” | przedstawianiu tego co nie-
slusznie zapomniane. W omawianym nagra-
niu z roku 1938 $piewajg same znakomito-
$ci. Warto odnotowaé, ze wigkszo$é arty-
stéw urodzita sig w dziewietnastym wieku.
A wigc mamy do czynienia z nagraniem z
gtosami z epoki! Beniamino Gigli $piewat w
Cyganerii w latach 1919-1951, a wiec nie-
mal przez calg swojg droge artystyczna. Na-
granie pokazuje artyste w znakomitej formie.
Partneruje Gigliemu rozpoczynajaca wiedy
swoja kariere Licia Albanese. Polecam za-
mieszczone w ksigzeczce wspomnienia so-
pranistki, a szczegdlnie anegdote zwigzang z
Toscaninim. Postacie drugoplanowe s3 zna-
komite, w ich interpretacji maniera wykonaw-
cza tamtych czasow jest najwyraZzniej obec-
na. Orkiestra pod dyrekcja Umberto Berret-
toniego brzmi spontanicznie, przestrzennie i
bardzo nowoczesnie. Plyte wydano w serii
Prima Voce. Parafrazujgc — prymat Voce jest
tak silny, ze w ksiazeczce nie zamieszczono
ani slowa o znakomitym dyrygencie. To skan-
dal, wszakze ile os6b pamieta to nazwisko?
Oprécz tego ,zgrzytu” calo$é wydana jest
wzorcowo pod wzgledem merytorycznym i
plastycznym. Zapewne zastanawiaja sie Pan-
stwo: na ile dobrze moze brzmie¢ tak stare
nagranie? Odpowiadam, wydawca wynajat
najlepszych specjalistéw i aparature rema-
steringowa, a efekty sa naprawde zaskaku-
jgce. | jeszcze moja osobista refleksja na
koniec: dzisiaj wszyscy traktujg nagrywanie
jako rzecz codzienng, calosé splycono do pro-
cesu technologicznego. Dlatego wole nagra-
nia sprzed lat. Prosze spojrze¢ na zdjecie or-
kiestry, na twarzach widaé¢ poruszenie, wte-
dy nagrywanie plyt bylo nowoscia, czyms nad-
zwyczajnym. Po latach zostajg tylko one.

t.ukasz Borowicz

Ottorino Respighi

Overture Belfagor

Pini di Roma

Fontane di Roma

The Birds

Trittico Botticelliano

Ancient Air and Dances

London Symphony Orchestra
Academy of St Martin in the Fields
Los Angeles Chamber Orchestra
Lamberto Gardelli — dyrygent
Neville Marriner — dyrygent

EMI Forte 7243 5 69358 2 2
ADD, 67'56" + 67'30”, 1996

www.muzyka21.terra.pl

Wihasciwie nie wiadomo, dlaczego twarczodé
Ottorino Respighiego nie cieszy sig w naszym
kraju zasluzong popularnoscia. Jak mato ktéry
z dwudziestowiecznych kompozytordw taczyl
on impresjonistyczng kolorystyke i blysko-
tliwg instrumentacije (bytwszak uczniem Rim-
skiego-Korsakowa) z tendencjami archaiza-
cyjnymi.

Dwuptytowy album EMI przedstawia najbar-
dziej znane i zarazem najciekawsze kompo-
zycje Respighiego: Pinie rzymskie i Fontan-
ny rzymskie, dwie czesci slynnego tryptyku,
bedacego muzyczng ilustracjg najpiekniej-
szych zakatkow Wiecznego Miasta; Ptaki —
mienigce sig barwami orkiestracje lutniowych
i klawesynowych utworéw kompozytordw
siedemnastowiecznych oraz Tryptyk Botticel-
liariski, inspirowany trzema najpigkniejszymi
obrazami renesansowego mistrza. Mozemy
takze uslyszec trzy suity Dawnych arii i tar-
cow — to rowniez kunsztowne instrumenta-
cje dziet mistrzéw wczesnego baroku - oraz
uwerture do opery Belfagor. Wykonania nie
s3 moze wzorcowe, cho¢ z pewnoscig wy-
kraczajg poza zwykla poprawnos¢; zwlasz-
cza interpretacja Ptakdw (Academy of St
Martin in the Fields pod dyrekcja Neville Mar-
rinera) zastuguje na uwage.

Nalezy mie¢ nadzieje, iz nagrania te przyblizg
polskim mitognikom muzyki tworczosé wio-
skiego kompozytora - tym bardziej, ze cena
dwuptytowego albumu ksztattuje sig na po-
ziomie... polowy ceny wiekszosci plyt z pét-
ki z nowaosciami.

Pawet Markuszewski

George Rochberg

Kwartety smyczkowe nr 3-6
Concord String Quartet

New World Records 80651-2
ADD/DDD 75'13" +61'12", 1999

George Rochberg (ur. 1918) to jeden z czolo-
wych przedstawicieli nurtu amerykanskiej
muzyki serialnej. Wszechstronnie wyksztal-
cony, zdobywca wielu prestizowych wyroz-
nieri, juz jako miody kompozytor stangl na
czele twércéw swego pokolenia. Tragedia
rodzinna (nieuleczalna choroba syna) odcisne-
ta sig glebokim pietnem na jego pozZniejszej
tworczosel. Kompozytor doszedt do wniosku,
ze komponowana przez niego dotychczas
muzyka serialna nie jest w stanie przekazac
emocji, glebokich uczué i przemyslen filozo-
ficznych, ktérymi chciat podzieli¢ sie ze siu-
chaczami. Od roku 1961 Rochberg radykal-
nie rozszerzyl swoj swiat dzwiekow. Wiedy
tez powstaly Kwartety nr 3-6 w catosci za-
mieszczone na omawianym podwdéjnym al-
bumie. Jest to muzyka polistylistyczna. Obok
fragmentéw atonalnych (jest ich stosunko-
wo mato) rozbrzmiewaja calkowicie tonalne,
skonstruowane wedlug klasycznych zasad
(m.in. allegro sonatowe, fuga, scherzo). Bo-
gata harmonika czesto budzi skojarzenia z
tworeczoscig mlodego Schénberga (Verklarte
Nacht). Muzyka ta obfituje takze w cytaty z
Pachelbela (wariacje na temat slynnego Ka-

nonu), Mozarta i Beethovena. Kwartety
Rochberga sktaniajg do zastanowienia sie
nad faktem coraz czestszych , powrotéw”
tworcow awangardowych na tono tradycji.
Czy muzyka ta jest prawdziwa w swej ro-
mantycznej ekspresji? Czy moze byé adbie-
rana bezposrednio, bez skojarzeri chociazby
z muzyka twdrcéw wymienionych powyzej?
W przypadku muzyki Rochberga droga jest
otwarta — powstalo dobre nagranie, wiec siu-
chacze zadecyduja. Na pewno pomoze im
znakomite wykonanie Kwartetu Concord.
Precyzja, spoistos$é brzmienia, zaangazowa-
nie wykonawcow zachecaja do powracania
do tej plyty.

tukasz Borowicz

Joaquin Rodrigo

Rodrigo

Concierto de Aranjuez

Fantasia para un gentilhombre
Waldemar Gromolak - gitara
Orkiestra Filharmonii

im. A. Rubinsteina w todzi
Wojciech Czepiel - dyrygent
DUX 0152

DDD, 43'09”, 1999

Polska plyta z muzyka Rodriga! Nie powsta-
taby ona, gdyby nie pasja i talent solisty
Waldemara Gromolaka. W tek$cie zamiesz-
czonym w ksigzeczce pisze on o zamiarze
wypetnienia luki w polskiej fonografii, o reali-
zacji swoich marzerl dotyczacych interpreta-
cji klasycznej muzyki hiszpariskiej i zlozeniu
holdu znakomitemu kompozytorowi. Oba
zamieszczone na plycie utwory to niekwe-
stionowane |, hity" muzyki powaznej mijaja-
cego stulecia. Ich stylistyczna odrebnosé, a
zarazem zakorzenienie w bogate] tradycji
przyniosty tworcy prawdziwa stawe. Adagio
z Concierto de Aranjuez znane jest kazdemu,
trudno znaleZ¢ osobe, ktéra nie lubi tej muzy-
ki. W przypadku kompozycji powszechnie
znanych ,poprzeczka” interpretacyjna jest
ustawiona niezwykle wysoko. Nie stanowi
to jednak problemu dla Waldemara Gromola-
ka. DZwiek jego gitary jest szlachetny, dyna-
mika zaplanowana precyzyjnie i w petni kon-
trolowana. Wykonanie jest stylowe i znako-
micie wpisuje sig w nurt tradycyjny. Fanta-
sia para un gentithombre wykonuje sie takze
w wersji z fletem solo. Wersja gitarowa jest
moim zdaniem ciekawsza. Atutem phyty jest
bez watpienia gra Orkiestry Filharmonii t.6dz-
kiej pod batuta Wojciecha Czepiela. Brzmi ona
dyskretnie i kareralnie, nie przytlacza, swo-
bodnie dialoguje z solista. Dzieki dobrej reje-
stracji fonograficznej bez trudu mozna delek-
towac sig detalami instrumentacji. Plycie
zycze sukcesu, w pehni zastuguje na zainte-
resowanie sfuchaczy, takZze nie zwigzanych
z muzyka klasyczna. Prébne sluchanie w
sklepie prosze rozpoczac od Adagia z Fanta-
sia para un gentithombre. Reszty posiuchaja
Paristwo w domu.

tukasz Borowicz
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Johann Schobert
@ Jnhmms':hnhcﬂ

Sonates en quatuor op. 7 et op. 14

Lydie Bonneton — klawesyn

Jarostaw Adamus, Dominique Maniére
— skrzypce

Evelyne Peudon - wiolonczela

Acte Préalable AP0037

DDD, 59'40", 1999

Johann Schobert nalezy do kompozytorow
zapomnianych: o jego krotkim Zyciu niewie-
le wiadomo, tworczosé zas pokryt kurz. Czy
osad historii byt sprawiedliwy? Nie zgodzili
sig z nim artysci: Lydie Bonneton (klawesyn),
Jarosiaw Adamus, Dominique Maniere
(skrzypce), Evelyne Peudon (wiolonczela).
Postanowili wskrzesié tworczosé kameralng
mistrza sprzed ¢wierctysiaclecia, kompozy-
tora dziatajacgo w Paryzu, artysty stanowia-
cego wzor dla Mozarta.

| jakie wrazenia pozostawia Schobert? Sty-
chaé¢ w jego twadrczos$ci znamig przemian
stylistycznych doby przetomu baroku i kla-
sycyzmu: barokowa obsada, basso continuo,
ale harmonika i faktura bliska klasycyzmo-
wi. Wykonawcy pieczotowicie realizujg figu-
racje, poprawnie frazuja, ich gra jest uporzad-
kowana, . kulturalna”. A jednak czego$ bra-
kuje...

Mimo, iz Jaroslaw Adamus w ksigzeczce do
CD zamieszcza pochwate muzyki zapomnia-
nej, podkresla walory muzyki Schoberta i jego
znaczenie dla wybitnych nastepcow, w grze
Adamusa, w grze catego zespotu, nie znaé
entuzjazmu. NajwyraZniej muzyka nie prze-
mawia sugestywnie, nie porywa ich, nie
wecigga. Tylko — po prostu — snuje sig. Walo-
ry estetyczne niewatpliwie sa, ale brakuje
oryginalnosci, sity oddziatywania, ktéra ka-
zata by odbiorcy (a wpierw wykonawcy) znie-
ruchomied¢, przezy¢ utwor, by zapragnaé do
niego powracac, znéw przezywac to dziwne
$wigto. Muzyce Schoberta tego cudownego
pierwiastka brakuje.

Natalia Szczech

Ilgor Strawinski

Pietruszka, Swieto wiosny

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Na-
rodowej, Witold Rowicki — dyrygent,
WOSPR, Bohdan Wodiczko — dyrygent
Polskie Nagrania PNCD 260

ADD, 71'02", 1994

Warto zada¢ sobie nieco trudu i wyszukaé

(najczesciej ukryte gleboko na sklepowych
pétkach) phyty Polskich Nagrar. Pojawiajace

50

sie reedycje dokumentujg najciekawsze do-
konania polskiej fonografii. Do takich nalezy
bez watpienia niniejsza ptyta. W dziedzinie
wykonawstwa muzyki Strawiriskiego bezu-
stannie co$ sie dzieje, najwigksze wytwor-
nie reklamuja wciaz ,nowe i definitywne"
interpretacje. W ostatnich latach furore zrobi-
ly miedzy innymi genialne nagrania Pierra
Bouleza z orkiestra z Cleveland. Plyta Pol-
skich Nagrarh moze $miato z nimi konkuro-
waé. Pietruszka dyrygowany przez Witolda
Rowickiego zachwyca przejrzystoscia
brzmienia orkiestrowego, kontrapunkty (naj-
czesciej ginace w masie tutti) sg styszalne
bardzo dobrze. Zaskakuje nadzwyczaj czytel-
na partia fortepianowa. W wykonaniu znako-
micie uchwycony zostat pierwiastek stowiari-
ski. Dzieki temu muzyka oddycha, pulsuje,
nie brzmi sterylnie i bezdusznie, co niestety
czesto zdarza sie w realizacjach wspdlcze-
snych. Swigto wiosny w wykonaniu \WWOSPR-
u pod dyrekcjg Bohdana Woadiczki to realiza-
cja ponadczasowa. Wrazliwosc na barwe i
jakose dzwieku dyrygenta wymyka sige opi-
som stownym (chociazby Wstep do drugiej
czesci i niespotykanie brzmigce instrumenty
dete drewniane). Interpretacja uzmystawia
bogactwo nastrojow tej muzyki. Emocje sg
kraricowe. Musze przyznac, ze dzikszego
Swigta w 2yciu nie slyszatem. Uderza natu-
ralnos¢ pomystow; zadnych ,nowosci”, po
prostu petna realizacja zawartych w partytu-
rze wskazowek kompozytora. Jak podkresli-
ferm na wstepie, plyte trudno znalezé w skle-
pach. To wielka szkoda, bowiem jest ona duzo
lepsza niz wigkszos¢ reklamowanych wyko-
nari. Co do porownania z Orkiestrg z Cleve-
land pod dyrekcja Bouleza... Céz, wyniki
moga by¢ zaskakujgce!

tukasz Borowicz

Antonio Vivaldi

CZTERY [
PORY ROKU

_Antanio Vivaldi

Cztery Pory Roku

Konstanty Andrzej Kulka - skrzypce
Kwartet Prima Vista

Jerzy Dybat — kontrabas
Wiadystaw Klosiewicz — klawesyn
DUX 0200

DDD, 38'34", 1999

Wszystkim melormanom znane jest znako-
mite nagranie Czterech por roku Konstante-
go Andrzeja Kulki z Orkiestrg Kameralng Fil-
harmonii Narodowej pod dyrekcija Karola Teut-
scha. Wykonanie to zostalo powszechnie
uznane jako wzorcowe, Po prawie trzydzie-
stu latach znakomity artysta siegnat po dzie-
to powtdrnie. Przez ostatnie lata w sztuce
wykonawcze] muzyki baroku dokonata sie
prawdziwa rewolucja. Gléwne jej przejawy
to kameralizacja aparatow wykonawczych,
poszukiwanie brzmieri jak najbardziej odda-
jacych ducha epoki. Jak ustosunkowali sie
do tego wykonawcy omawianej plyty? W
nowej wersji orkiestra zostala zastapiona
zespotem kameralnym. Glosy orkiestrowe
wykonywane sg przez wytrawnych solistow,
Pogiebiona zostala paleta barw zaréwno

smyczkdw, jak i klawesynu. Pojawily sig
nowe pomysty artykulacyjne. Jedna rzecz
pozostaje niezmienna — wirtuozeria Konstan-
tego Andrzeja Kulki. Nagraniem tym po raz
kolejny potwierdza on pozycje , kréla polskich
skrzypiec”. Warto sie zastanowié nad relacja
tego nagrania do wykonari tradycyjnych oraz
na instrumentach z epoki. Uwazam, ze wpi-
suje sie ono w ,trzeci nurt”. Wykonawecy sg
otwarci na nowosci, ale zarazem nie neguja
tradycji (mysle, ze to najlepszy wybor).
Wespaniala niespodzianka jest nowe i niezwy-
kle celne wydobycie ilustracyjnych fragmen-
tow dziela Vivaldiego. Plyta obfituje w mo-
menty brzmigce bardzo nowoczesnie (drugiej
czesci Jesienl i Zimy nie grat tak dotad chy-
ba nikt). Album zostal wydany niezwykle sta-
rannie (tadna okfadka!), nagranie jest wzor-
cowe technicznie, a calos¢ umieszczona na
ptycie o podtozu ze ziota.

tukasz Borowicz

Stefan Wolpe

patrz William Bolcom

Charles Wuorinen

| L ] (0
CHARLES WUORINE
R [

THE WINDS

Duo for Violin and Piano, Bassoon Variations,
The Winds

New World Records 80517-2

1996

Whytwarnia ptytowa New World Records w
serii Anthology of American Music dokumen-
tuje twarczosé wspolczesnych kompozyto-
row amerykariskich. Album Winds jest pre-
zentacjg muzyki kameralnej Charlesa Wuori-
nena (ur. 1938). Na plycie zarejestrowane
zostaly jego trzy utwory: napisane w 1966 r.
Duo na skrzypce i fortepian (Paul Zukofsky —
skrzypce, Charles Wuorinen — fortepian),
Bassoon Variations (Donald MacCourt - fa-
got, Susan Jolles - harfa, Gordon Gottlieb -
kothy) — kompozycja zlat 1971-1972 oraz The
Winds na zespot kameralny (zespdt Parnas-
sus) — utwoér skomponowany w 1977 1. na
prosbe Anthony Korf'a, szefa zespolu Parnas-
sus. Jeffrey Kresky — kompozytor i teoretyk
- przyrownal The Winds do tworczosci Ed-
gara Varese'a.

Marcin Tadeusz tukaszewski
XPERT
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Phillip Rhodes, Harvey Sollberger,
Robert Erickson,

Peter Westergaard, Edwin Dugger
Muzyka kameralna

Paul Zukofsky — skrzypce

Robert Sylvester - fortepian

Kwartet fletowy Davida Gilberta
Kwintet puzonowy Stuarta Dempstera
Zesp6t Muzyki Wspélczesnej Uniwer-
sytetu Columbia

Harvey Sollberger — dyrygent

Zesp6t Instrumentalny

Charles Kiefer — tagéma

David Epstein — dyrygent

New World Records B0563-2

ADD, 49'57", 1999

Album przedstawia kompozycje przedstawi-
cieli amerykariskiej awangardy lat szesédzie-
sigtych. Utwory faczy wirtuozeria i proby od-
krycia nowych, nie znanych dotad jakosci
dzwiekowych. Otwierajacy ptyte Duet na
skrzypce i wiolonczele Phillipa Rhode wyraz-
nie nawigzuje do stylistyki postwebernow-
skiej. Poswiecony pamieci kompozytora Frie-
dricha Kuhlaua Kwartet fletowy Harveya Sol-
Ibergera zyskuje dzieki dobremu wykonaniu.
Z przyjemnoscia slucha sie idealnie czystych,
skomplikowanych brzmien. Ricercar na piec¢
puzondw Roberta Ericksona to, jak zapew-
nia autor ksigzeczki, misternie skonstruowa-
ne dzielo, wystepuja w nim zlozone imitacje
proweniencji barokowej. Niestety sluchowo
utwar kojarzy sie z odglosami toru wyscigo-
wego. Jedno jest pewne, niewiele w literatu-
rze tego typu dziet... Wariacje dla szesciu in-
strumentalistow Petera Westergaarda to ko-
lejny utwdr nurtu postwebernowskiego. Bu-
dzi uznanie precyzja i czytelno$é zamierzeri
interpretacyjnych wykonawcéw. To jednak
bardzo ,zimna" kompozycja. Muzyka na syn-
tezator i szesc instrumentdw Edwina Dugge-
ra to przykiad dZwiekowych poszukiwan
awangardy lat szesédziesigtych. Pierre Bo-
ulez powiedzial, ze d2wigk elektroniczny to
diwiek nie przyszlosci, lecz raczej science
fiction. Muzyka science ficton w wydaniu
Duggera jest najciekawszym fragmentem
plyty. Bardzo dynamiczny, zmienny {(dzigki
temu ciekawy) utwor przycigga uwage siu-
chacza. W dzisiejszych czasach odwrotu od
dokonar\ nurtu awangardowego warto spro-
bowaé¢ wyrobi¢ swoje wiasne zdanie na te-
mat tego typu muzyki. Mysle, ze ta phyta sta-
nowi jej ciekawe Swiadectwo.

tukasz Borowicz

Arie operowe

Jussi Bjoérling - tenor
Symphony Orchestra
Royal Orchestra

Nils Grevilius - dyrygent
Naxos Historical 8.110701
AAD, 78°00", 1999

www.muzyka21.terra.pl

W czasach kryzysowych dla fonografii wy-
twornie plytowe wyciagaja ,asy z rekawa”
Sa nimi nagrania archiwalne. Muzyka opero-
wa to chyba najlepiej udokumentowana dzie-
dzina wykonawstwa muzycznego. Wiele firm
oferuje nagrania czgsto tych samych wiel-
kich artystéw. Te z pozoru podobne plyty cze-
sto bardzo réznig sie jakoscia nagrania.
Wszystko zalezy wiec od rezysera dzwieku.
W przypadku omawianego albumu z nagra-
niami jednego z najwiekszych tenoréw stu-
lecia — Jussi Bjérlinga jest nim Mark Obert-
Thorn. To jeden z najbardziej powazanych spe-
cjalistow w zakresie transferow dzwigko-
wych. W swojej pracy przykiada on specjalng
wage do zachowania oryginalnego charakte-
ru nagrania, nie stara sie ,unowocze$nic”
brzmienia za wszelkg cene. Zastosowanie sig
do zasady primo non discere przyniosio zdu-
miewajace efekty. Nagran z lat 1936-1948
stucha sie z przyjemnoscia, orkiestra brzmi
przestrzennie, bez nienaturalnego pogtosu
(czesto psujgcego obraz reedycji), glos teno-
ra jest czysty i naturalny. Przedstawione (po
prawie siedemdziesigciu latach) interpretacje
najwigkszych przebojéw muzyki operowej sg
znakomite. Maraton rozpoczyna Donizetti i
Verdi, péZniej m.in. Bizet, Gounod, Masse-
net, Mascagni, Puccini. Plyta skiania do re-
fleksiji; jak doskonale musial brzmie¢ gltos
Bjorlinga, jezeli w petni satysfakcjonuje stu-
chacza tak niedoskonaly technicznie zapis
archiwalny. Seria Naxos Historical opiera sie
o mozliwie najlepsze archiwa. Wiekszosé
uzytych do produkcji tego dysku plyt 78-ob-
rotowych pochodzi z kolekcji HMV. Jedno jest
pewne, ta niedroga plyta jest z pewnoscig o
wiele bardziej interesujgca i przekonujaca od
szeroko reklamowanych nowych nagrari.

tukasz Borowicz

Fryderyk Chopin

Rondo a la Krakowiak op. 14

Ignacy Jan Paderewski

Fantazja na tematy polskie op. 19
Karol Szymanowski

Symfonia koncertujaca op. 60
Elzbieta Wiedner-Zajgc — fortepian
Orkiestra Filharmonii Slaskiej
Mirostaw Jacek Blaszczyk — dyrygent
DUX 0146

DDD, 68'47", 1999

Nowa ptyta wydana przez wytwaornie Dux z
pewnoscig ucieszy mitosnikéw muzyki pol-
skiej. Stanowi bowiem ciekawe zestawienie
utworow na fortepian i orkiestre trzech pol-
skich mistrzow. Na zawartos¢ plyty skladajg
sie: Rondo a la Krakowiak Chopina i Fantazja

polska Paderewskiego, ktdre nie sq najbar-
dziej znanymi dzielami kompozytoréw. Ina-
czej jest w przypadku /V Symfonii , Koncer-
tujgcej” Szymanowskiego, ktéra zajmuje
wazng pozycjg w tworczosci tego kompozy-
tora. Repertuar plyty bardzo mnie zachecit do
jej wystuchania. Takze zespot wykonawczy
wydat mi sie godny uwagi. A wykonanie?
Dwa pierwsze utwory (Chopin, Paderewski),
osadzone jeszcze silnie w romantyzmie, grane
53 dosc sprawnie, chod ani strona wykonaw-
cza, ani interpretacyjna nie jest odkrywcza.
Zdecydowanie zdegustowana bytam wyko-
naniem Symfonii Szymanowskiego. Do kon-
ca trudno mi powiedzie¢, co moglo by¢ przy-
czyng problemow, ktére styszymy w nagra-
niu. Moze strona techniczna (nie nalezy on
przeciez do utwordw latwych), moze czysto
muzyczna - utwdér pochodzacy z pierwszej
polowy naszego wieku moze byé trudny in-
terpretacyjnie dla muzykdw przywyktych do
grania muzyki romantycznej. Wykonaniu bra-
kuje polotu i subtelnosci w warstwie brzmie-
niowej. Stuchacz zostaje przyttoczony masa
diwigku, z ktérej trudno czerpad przyjem-
nosc. Nie zostaje dopuszczona do glosu nar-
racyjnosc i ulotnosé, ktéra przesycony jest
caly ten utwor.

Ewa Mackiewicz

Didspora Sefardl
Monserrat Figueras
Hesperion XXI
Jordi Savall
AliaVox 9808

DDD, 129'48", 1999

To dwuplytowe wydanie prezentuje piesni i
utwory instrumentalne towarzyszgce rozpro-
szonym po Europie sefardyjskim zydom.
Utwory pochodzg podobno z XVI wieku, z
roznych regionéw: Grecji, Turcji, Bulgarii,
Bogni, lzraela. Dlaczego pisze ,podobno”?
Otoz nagranie pozostawia stuchacza pod zna-
kiem zapytania. Jakkolwiek bowiem wyko-
nawcy, stynny Hesperion, zespdt o szerokim
repertuarze i ogromnym dorobku dyskogra-
ficznym, prezentuje sie bez zarzutu, wiasci-
wie nie wiadomo ,0 co w tym wszystkim
chodzi”.

Czy celem nagrania byla rekonstrukcja za-
bytkéw? Nie — bowiem wszystkie utwory
utrzymane sq w podobnym charakterze. A
czy mozna oczekiwac ze kompozycje wyko-
nywane w Bulgarii byly aranzowane w taki
sam sposob i na te same instrumenty, co
utwory grane w Hiszpanii?

Czy wigc omawiane piyty to spontaniczne,
pelne wlasnej inwencji opracowanie zacho-
wanych piesni? Jesli tak, czemu wykonaw-
¢y nie siggneli po bardziej wyszukane $rod-
ki? Po coz ludzi¢ sluchacza pozorami auten-
tycznosci? Oczywiscie nie wiadomo, jak grali
sefardyjscy Zydzi: mogli korzystaé z kazde-
goinstrumentarium, byle bylo wiemne epoce...
Ale jakiej epoce? Z jednej strony ksigzeczka
dofaczona do CD informuje, ze zgromadzone
kompozycje pochodza z czaséw wypedze-
nia Zydow z ziem kastylijskich i aragon-
skich w 1492 roku. Z drugiej strony za-
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mieszcza sig na plycie utwory z pierwszej
potowy XV wieku!

W obliczu niejasnosci co do dat, i tego, czy
prezentowane utwory to kompozycje po-
wstate w Hiszpanii i z niej wywiedzione,
czy tez przywiezione z innych regiondw do
Hiszpanii, ciezko ocenia¢ wartosci , eduka-
cyjne"” nagrania. Ja w kazdym bad? razie
sie pogubitam.

Ale po co zadawaé za duzo pytari? Ksigzki
sg! Wazne, ze slucha sig milo.

Natalia Szczech

Dolce far niente... czyli stodkie le-
nistwo

Kwartet Prima Vista

DUX 0125a

DDD, 53'16", 1998

Skiadanka kilkunastu utworéw muzyki ,roz-
rywkowe]" — oczywiscie w starym, dobrym
znaczeniu tego slowa. Znajdziemy tu m.in.
Nad pigknym modrym Dunajem Johanna
Straussa, Entertainera Scotta Joplina, The
Man | lovei Someone to watch over me Geo-
rge'a Gershwina, Habanere z Carmen Geor-
gesa Bizeta, Serenade Franza Schuberta, Fale
Dunaju losifa lvanovici... To wszystko opra-
cowane na kwartet smyczkowy — i zatytulo-
wane dosé nietypowo: Dolce far niente...
czyli stodkie lenistwo.

Ciekawe aranzacje, bardzo porzadne wyko-
nanie, $wietny dobér utworéw — plyta nie jest
wiec, jak mozna sie bylo spodziewac po ty-
tule, efektem ,stodkiego lenistwa” (wyko-
nawcow? producenta?), lecz raczej zaprosze-
niem do umilenia sobie ta mato absorbujaca,
lecz swietnie relaksujgcg muzyka czasu
swojego wlasnego , dolce far niente”.

Co niniejszym czynie i Panstwu tez polecam.

Pawel Markuszewski

AT B

Dudaryk’'s World

Mozart, Dvorfak, Leontowycz, Skoryk, Ko-
szyc', Majboroda i in.

Ukrairiski Chér Chtopiecy i Meski ,Du-
daryk”

Mykola Kacat — dyrygent

Peina sala Studia Koncertowego im. W. Lu-
toslawskiego na wystepie chéru podczas gru-
dniowych Dni Muzyki Ukrainiskiej w Warsza-
wie byfa chyba duzym zaskoczeniem nawet
dla organizatorow koncertu. Lwowski Duda-
ryk jest wszakze jednym z najlepszych ché-
row chiopiecych, pozostawiajgc daleko w tyle
stawiane niegdy$ na wszelkich mozliwych
piedestatach Poznariskie Stowiki. Zachwyca

!

stopliwoscig brzmienia i wielkg wrazliwoscig
na najdrobniejsze nawet niuanse.

Plyta zawiera kilkanascie koled w znakomi-
tych opracowaniach kompozytoréw ukrair-
skich, fragmenty Requiem Mozarta i Mszy
D-dur Dworéka, a takze piekna Kofysanke
Majborody i efektowne Pater Noster D. Ka-
cala, syna dyrygenta choéru. Zespot najlepiej
czuje sie w wokalnych miniaturach, zwlasz-
cza w przepieknych ukrairiskich koledach; w
wiekszych dzielach (Mozart, Dworak) braku-
je troche catosciowego spojrzenia na forme
utworu, co moze takze wynika¢ z doboru
zamieszczonych na plycie fragmentdw.
Ptyta rozprowadzana byla w przerwie war-
szawskiego koncertu chéru i nie jest chyba
przeznaczona do masowe| sprzedazy — nie
udato mi sie znalez¢ ani informacji o wydaw-
cy, ani jakiegokolwiek numeru katalogowe-
go. ,,Dudaryk” jednak do$¢ czesto ostatnio
pojawia sie w Polsce. Obecnosé na koncer-
tach obowigzkowal

Pawel Markuszewski

Aleksander Tansman

Michat Spisak

Henryk M. Gérecki

Piotr Moss

Utwory na dwoje skrzypiec

Krzysztof Wegrzyn - skrzypce
Tomasz Tomaszewski — skrzypce
DUX 144

DDD, 65'52", 1999

Phyta ta przybliza muzyke na mato populamy
zespol, jakim jest duet skrzypcowy. Tylko nie-
liczni decyduja sie na wykonywanie takiego
repertuaru. Okazuje sie jednak, ze w polskigj
literaturze skrzypcowej dobrych kompozycji na
duet skrzypcowy nie brakuje. Aleksander Tan-
sman, wecigz odkrywany przez szerokg publicz-
nosé, jest autorem Sonaty na dwoje skrzypiec
(1950). Neoklasyczny, mity w odbiorze utwaér
zostal skonstruowany bardzo kunsztownie.
Dzieki wielogtosowej fakturze czasami ulega
sie zludzeniu, Ze grajg wiecej niz dwie osoby.
Suita na dwoje skrzypiec (1958) Michata Spi-
saka stylistycznie bliska jest muzyce Strawiri-
skiego z neoklasycznego okresu tworczosci.
Neobarokowe ostinata, zonglerki rytmiczne,
zamaszysta wirtuozeria oto niektére cechy tej
ciekawej kompozycji. Sonata na dwaoje skrzy-
prec (1957) Henryka M. Géreckiego, zblizona
data powstania do utwordw omowionych po-
wyzej, znacznie odbiega od nich stylistycznie.
Dominujg brzmienia dysonansowe oraz efek-
ty sonorystyczne (flazolety w czesci drugiej).
Utwor Piotra Mossa czyli Piec intermezzi na
dwoje skrzypiec (1983) to muzyka bogata w
szczegobly, wymagajaca od stuchacza uwagi i
skupienia. Ten wirtuozowski utwor weigga w
bardzo interesujaca gre. Calosé jest wykona-
na perfekcyjnie przez Krzysztofa Wegrzyna i
Tomasza Tomaszewskiego. Uderza nieskazi-
telna intonacja. Wirtuozi dysponuja znakomi-
tymi instrumentami co takze nie jest bez zna-
czenia. Nie jest to jednak ptyta dla kazdego. To
plyta dia koneserdw wiolinistyki szukajgcych
nowych wrazer repertuarowych. To takze ply-
ta dla skrzypkoéw, $wiadectwo znakomitych
mozliwosci wykonawcdéw, ale tez nietuzinko-
wa propozycja programowa. Szata graficzna
plyty jest wyjatkowo udana, a ksigzeczka zre-
dagowana dokiadnie i interesujaco.

tukasz Borowicz

i Karly Musics Alte Musik 2%,
" EARLY

VENETIAN

TE MUSIC

Early Venetian Lute Music
Christopher Wilson - lutnia
Shirley Rumsey - lutnia
Naxos 8.553694

DDD, 60°'33", 1999

Kompozycje z poczatku XVI wieku, autorstwa
Joana Ambrosio Dalza, Francesca Spinaci-
no, Franciscusa Bossinensis, Vincenza Ca-
pirola. Ricercary i transkrypcje utwordw wo-
kalnych. Pigkna Muzyka.

Jedwabny dzwiek lutni.

Wykonawcy buduja czarujacy i harmonijny
nastroj.

Pigknie i profesjonalnie, cho¢ bez mocnych
wrazen.

Wedtug mnie — idealny relaks.

Nie pisze wigcej, stucham.

Natalia Szczech

At the sign of the crumhorn
Flemish Songs and Dance Music
Convivium Musicum Gothenburgense
Naxos 8.554425

DDD.66'01”, 2000

Repertuar nagrania opiera sie na utworach
publikowanych ok. 1550 roku przez kompo-
zytora Tielmana Susato, wiasciciela domu
wydawniczego Inden Crumhorn (ang. At the
sign of the crumhorn). Byto to jedno z pierw-
szych miejse, gdzie drukowano nuty. Susato
interesowal sie szczegdlnie zbieraniem i pu-
blikowaniem pieéni duriskich i holenderskich,
rozproszonych po dwezesnej Europie. Utwo-
ry te, nie odbiegajgce wdziekiem czy kunsz-
tem od renesansowych piosenek francuskich,
niemieckich czy hiszpanskich, rzadziej wy-
bierane sa jako repertuar przez wspotcze-
snych wykonawcdw, by¢ moze ze wzgledu
na bariere jezykows.

Duniski i Holenderski nie odstraszyl wszakze
szwedzkiego zespotu Convivium Musicum
Gothenburgense. Grupa ta ma juz 20 lat tra-
dyciji za sobg, ale jej sklad stale sie zmienia i
na omawianej plycie jawi sig jako przeszto
dwudziestoosobowy zespdt wokalno-instru-
mentalny z rozbudowang sekcjq deta
(wszystkie instrumenty oczywiscie z epoki).
| niestety, mimo iz instrumentarium i styl
wykonawczy nie budzg sprzeciwu, nagranie
ma braki, poczawszy od $piewu solistow,
ktérzy zmagaja sie z—w koricu nie tak skom-
plikowang — materig déwiekowa: kontratenor
stara sig okietznaé swoj glos, utrzymuijac stu-
chacza w napieciu, ,czy sie uda?!”, a so-
pranistka, brzmigca jak stowik, nie zawsze
w wyzszych rejestrach dochowuje wierno-
$ci zapisanym wysokosciom tonéw. A od-
biorcy staja sie swiadkami swego rodzaju za-
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pas6w, zamiast sledzi¢ z przyjemnoscia fra-
ze po frazie.

Sekcja instrumentalna brzmi bardzo pow$cia-
gliwie i cigzko, repertuar zdaje sie nie bawié
wykonawcéw. Brng pomiedzy nutami, za-
miast $migna¢ z polotem i wigorem poprzez
krotkie i radosne tarice.

| tak oto, zamiast peretek, mamy tak zwang
muzyke do kotleta. By¢ moze utwory za-
warte na niniejszym nagraniu towarzyszyly
niegdy$ biesiadom, ale czyz nie warto za-
niechac tak daleko posunietej wiermnosci "in-
terpretacjom z epcki”?... To taka moja pry-
watna opinia.

Natalia Szczech

HISTORIC ORGANS
IN SLOVAKIA

Klinda
Organ

Furdinand

Historic Organs in Slovakia
Ferdinand Klinda — organy
Slovak Chamber Orchestra
Bohdan Warhal - dyrygent
OPUS 9151 2116-17

DDD, 48'41"+54'10", 1990

Dwuplytowy album Historyczne organy na
Slowacyi jest proba (catkiem udang!) zareje-
strowania brzmienia czternastu zabytkowych
instrumentéw, znajdujgcych sie na terenie
dzisiejszej Slowacji. Nagrania dokonane zo-
staly pomiedzy 1975 a 1980 rokiem i sq to
gléwnie utwory dawnych mistrzow stowac-
kich (utwory z tabulatur, ksigg wirginatowych,
utwory anonimowe zachowane w muzeach).
Stad podwojny powéd do radosei, bowiem
oprécz zabytkowych instrumentéw poznad
mozna tez stara i mato znana muzyke. Ca-
tos¢ w wykonaniu prof. Ferdinanda Klindy
zrobiona jest bardzo porzadnie. Trafnie podo-
bierane rejestracje (co jest rzecza trudna przy
cztero- lub piecioglosowych instrumentach)
powoduja, Ze stucha sie tych plyt z przyjem-
noscig i zaciekawieniem. W ksigzeczce zna-
lez¢ mozna dyspozycje i opisy historyczne
wszystkich instrumentdw, a nawet kilka zdjeé
prospektow. Plyta ciekawa i warta zauwaze-
nia. Gorgco polecam!

Michat Markuszewski

Le Streghe
Katarzyna Duda - skrzypce
Waldemar Malicki — fortepian
DUX 0158

DDD, 69'31", 1999

Prawie 70 minut muzyki skrzypcowej, stwo-
rzonej przez takich kompozytoréw, jak Paga-
nini, Sarasate, Ravel, Wieniawski czy Kre-
isler, to nie lada gratka dla wielbicieli tego
iscie , diabelskiego” instrumentu. Te z jed-
nej strony doé¢ jednolite utwory, majace na

www.muzyka21.terra.pl

celu ukazanie kunsztu technicznego solisty,
z drugiej jednak posiadajgce ogromny fadu-
nek wyrazowy (0 czym czesto sie zapomi-
na), stwarzajg spore trudnosci artystom. Jed-
nak nie zawsze i nie wszystkim... Bohate-
rami tej plyty sa skrzypaczka Katarzyna
Duda i pianista Waldemar Malicki, ktérzy do-
skonale radzg sobie z pozorna monotonig
tego znanego raczej z biséw repertuaru.
Zwiaszcza Tzigane Ravela czy dwie kom-
pozycje Sarasatego, cho¢ juz ze swej natu-
ry bardziej zréznicowane od pozostatych
utworéw na tej plycie, ukazujg cenng umie-
jetnoé¢ artystki roznicowania barwy oraz
srodkéw wyrazowych w zaleznosci od cha-
rakteru poszczegdlnych fragmentéw utwo-
ru. | tak: petne dramatyzmu introdukcje po-
wyzszych kompozycji, grane na strunie g,
cechuje ciemny, nasycony dZwiek, czesto
wrecz zmyslowy, a partie lzejsze, przewaz-
nie w wyzszych rejestrach — jasny i delikat-
ny. Podobnie szeroko objawia sie tempera-
ment skrzypaczki: od spokojnego az po burz-
liwy i ognisty. Owa réznorodnosé blednie
nieco w kompozycjach Kreislera, nie tak
bogatych w odcienie, a przez to wymagaja-
cych dodatkowej zmiennosci wykonawcze;.
Z kolei utwory o przewadze pierwiastkow
wirtuozowskich, takie jak tytulowy Le Stre-
ghe Paganiniego czy Polonez koncertowy D-
dur Wieniawskiego, wypadaja blyskotliwie
w kreacji tej miodej, dysponujgcej bardzo
dobrym aparatem technicznym solistki, ab-
solwentki Akademii Muzycznej w Warsza-
wie i Ecole Supérieure de Musique w Sion.
Na stowa uznania zasluguje oprawa graficz-
na ptyty - z niezwykle ciekawym komenta-
rzem do utwordw napisanym przez Magda-
leng Tokarska oraz zdjeciami Katarzyny Dudly,
najwyrazniej majacymi dodatkowo pobudzad
zmysly zwlaszcza tej meskiej czesci melo-
mandw. ..

Magdalena Zmyslowska

GUAN - Music for solo piano
from Macedonian composers
Pande Shahov,

Nikola Paskalov,

Kristina Kraguevska,

Nikola Kodjabashija — fortepian
SJF 102 MP42002

DDD, 62'42", 1994

Wakacyjne szlaki zaprowadzily mnie w mi-
nionym roku do Macedonii. Jakiez bylo moje
zdziwienie, gdy w sklepie ptytowym w Sko-
pie, wsrdd wszechobecnych pirackich kopii
plyt renomowanych wydawnictw zachod-
nich, natrafitern na oryginalng plyte z muzykg
klasyczna, do tego prezentujgca muzyke
wspotczesnych kompozytoréw macedon-
skich. Oczywiscie bez zastanowienia plyte
te nabylem, a moje zdziwienie jeszcze wazro-
slo, gdy podczas lektury ksigzeczki okazalo
sie, Ze tworcami prezentowanych dziel sg
studenci (i jeden absolwent) Akademii Mu-
zycznej w Skopije, ksztalcacy sie w klasie
prof. Tomislava Zagrafskiego.

Po wystuchaniu ptyty zdziwienie przerodzilo
sie w podziw, wywolany nie tylko preznoscia
macedoriskiego srodowiska muzycznego, ale
przede wszystkim wartoscig prezentowanej
muzyki. Najstarszy — Miroslav Spasov (ur.
1964) — to najbardziej zdeklarowany neokla-
syk, jego Classical suite nawigzuje do pier-
wowzoréw nie tylko poprzez czterocze-
$ciowa, typowa dla suity péZznobarokowej
budowe. Réwniez Evdokija Danajlovska i
Pande Shahov (oboje ur. 1973) obracajg sie

w stylistyce neoklasycznej. Nikola Kodjaba-
shija {ur. 1970) eksperymentuje z nowszymi
technikami kompozytorskimi, zmierzajac
chwilami w kierunku muzyki medytacyjne;.
W twioérczosci mtodych kompozytorow shy-
chat¢ takze wplywy jazzu — choé to moze
kwestia wyboru utworéw podyktowanego
przez wydawce plyty, Skopje Jazz Festival.
Jesli kto$ z Paristwa wybierze sie kiedys do
Macedonii {co swoja drogg bardzo polecam),
warto kupi¢ te ptyte.

Pawet Markuszewski

Miniatur
Kwartet
Radio Katowice PRK CD021
DDD, 1997

lgski

Na najwyzsza pochwale zasluguje podjeta
przez Kwartet Slaski inicjatywa nagrania
wyboru XVIII i XIX-wiecznych miniatur na
kwartet smyczkowy. Nie tylko zreszta inicja-
tywa — takze dobor utwordw i wykonanie.
Zebrane na plycie kompozycje to zaréwno
Hhity” — jak Chryzantemy Pucciniego czy je-
den z najwspanialszych schubertowskich
kwartetow, Quartetsatz c-moll— jak i utwory
mniej znane, sposrod ktorych zachwycily
mnie zwlaszcza Sarabanda Ladowa, Serenata
alla spagnola Borodina, | Kwartet Rachmani-
nowa. Jednak nie tylko one stanowig o war-
tosci phyty — Kwartet Slaski odnajduje sie
wysmienicie zaréwno w dzietach kompozy-
torow rosyjskich, jak i w klasycznych kwar-
tetach Haydna (d-moll op. 103) czy Mozarta
(Adagio f fuga c-moll KV 546). Doskonaly re-
pertuar, znakomite wykonanie - plyta jak
najbardziej warta postuchania. | to niejedno-
krotnego.

Pawetl Markuszewski

Miniaturg XX wieku
|

Kwartet Slaski
Radio Katowice PRK CD028
1998

Po nagraniu krazka zawierajacego miniatury
klasyczne i romantyczne artysci - czlonko-
wie Kwartetu Slaskiego kontynuujg dzielo.
Tym razem, jak sami twierdza, prezentuja
subiektywny wybdr kameralnych miniatur
smyczkowych mijajacego stulecis. Plyta za-
wiera drobne utwory reprezentujace literatu-
re $wiatowg — od Ivesa i Weberna, poprzez
Strawinskiego, Szostakowicza, Cage‘a i
Schnittkego —do Pendereckiego, Czyza i Piaz-
zoli = w sumie godzina muzyki. Rozmiary
niektérych utwordw sg wrecz symboliczne,
nie przekraczajg minuty. Wykonawcy stangli
przed trudnym zadaniem przekazania bardzo
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zwartej i skoncentrowanej tresci w taki spo-
s6b, by mozna nig bylo przyciagna¢ uwage
stuchaczy. Wybrneli z tego znakomicie, ko-
lejny raz dajgc dowdd na to, ze bardzo swo-
bodnie i profesjonalnie czerpia z bogatej pa-
lety gatunkdw i stylow roznych epok.
Zespotwykorzystuje zréznicowany repertuar
dwudziestowiecznej muzyki smyczkowej, by
zaprezentowac¢ bogate mozliwosci technicz-
ne i kolorystyczne instrumentéw. Poszcze-
gélne elementy dzieta muzycznego wspotl-
graja efektownie i efektywnie. Wydaje sig
rowniez, ze kolejnosé utwordw na plycie nie
jest przypadkowa. Sasiadujgce ze sobg kom-
pozycie kontrastujg pod wzgledem formy i
wyrazu. Jest to wazne, poniewaz uatrakcyj-
nia odbior.

Przyjazna akustyka kosciola ewangelickiego
w Mikolowie, gdzie zrealizowano nagranie
sprzyja odbiorowi muzyki.

Pawel Bogdanowicz

Panorama Nowej Muzyki Polskiej - |
Muzyka Organowa i Chéralna
Henryk Mikotaj Gérecki

Juliusz tuciuk

Pawet tukaszewski

Marian Sawa

Jan Wecowski

Stanistaw Moryto

Marcin tukaszewski

Marian Borkowski

Andrzej Chorosifiski — organy
Marian Sawa — organy

Schola Cantorum Bialostociensis
Violetta Bielecka — dyrygent

Chér ATK

ks. Kazimierz Szymonik — dyrygent
Acte Préalable AP0005

DDD, 51'18", 1998

Utwory organowe i chéralne stanowig wazng
dziedzine tworczosci wielu kompozytorow.
Phyte otwiera Kantata op. 26 na organy Hen-
ryka Mikolaja Géreckiego. Utwor cechuje duza
zmiennos$¢ brzmienia, od fragmentéw ci-
chych, jednogtosowych az po gltosne, potez-
ne akordy i wspdibrzmienia wielokrotnie, z
uporem powtarzane, co podkresla tragizm
kompozycji. Nastepne utwory sg znacznie
spokojniejsze. Ciekawe rozwigzania harmo-
niczne zawiera Victimae paschall laudes na
organy Mariana Sawy. Na pierwszy plan
wysuwa sig tu czynnik melodyczny — kom-
pozytor wykorzystal tu melodie piesni ko-
$cielnych. Sposrod kompozycji chéralnych
wyrdznia sie Ave Maria, Mater mea na chor
mieszany Jana Wecowskiego, utwor utrzy-
many w uroczystym i modlitewnym charak-
terze, oparty jest o skale pentatoniczne.
Cata plyta jest bardzo interesujaca — warto
miec ja w swojej kolekcji.

Michat Markuszewski
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Panorama Nowej Muzyki Polskiej - Il
Muzyka Kameralna

Zbigniew Popielski, Witold Szalonek,
Jerzy Kornowicz, Maciej Zéttowski,
Andrzej Dutkiewicz,

Wojciech tukaszewski,

Marian Borkowski

Elzbieta Gajewska — flet

Zdzislaw Piernik - tuba

Kwartet instrumentéw orientalnych
Maria Pomianowska — dyrygent
Tomasz Strahl — wiolonczela

Andrzej Dutkiewicz — fortepian
Kwartet puzonéw Filharmonii Narodo-
wej

Jadwiga Gadulanka - sopran

Zesp6t Kameralny Filharmonii Narodo-
weoj

Tadeusz Karolak — dyrygent

Acte Préalable AP0O008

DDD, 65'68", 1998

Oto pozycja dla milosnikdw awangardy, mu-
zyki nietypowej. Wywoluje ona w stuchaczu
sprzeczne odczucia: zaskakuje, koi, nudzi,
wprowadza w trans, przeszkadza i denerwu-
je zarazem.

Zebrane tu utwory reprezentuja wspolczesng
muzyke kameralna. Wybdr trudno okresli¢
najlepszym z najlepszych. Mamy tu intere-
sujgcy zestaw utwordw: od solowych (flet,
tuba), przez duet (wiolonczela z fortepianem),
kwartety (instrumenty orientalne, puzony) do
zespolu kameralnego z gtosem sopranowym
i perkusja. Stuchanie rozpoczynamy niewin-
nie, od utworu Talking with myself na flet
solo Zbigniewa Popielskiego. Jest to rzeczy-
wiscie zmaganie sie, ,rozmowa"” z samym
sobg, interesujaco przeprowadzona dzigki
ukazaniu olbrzymich mozliwosci tego instru-
mentu. Dalej (o biedne uszy moje!) - zupet-
ne zaskoczenie: Piernikiana Witolda Szalon-
ka. Mamy tu do czynienia z prezentacjg moz-
liwosci technicznych tuby: nietypowych spo-
sobdw wydobycia dZwieku, rodzajow arty-
kulacji i dynamiki. Uspokai nas nieco Aefa-
cja na flet altowy Jerzego Kornowicza, row-
niez z nowatorskimi pomystami wydobycia
d#wieku (dwudZwieki, bezdZzwieczne dmu-
chanie w instrument). | kolejne zaskoczenie,
ale jakze oryginalne i nietypowe w brzmieniu
- Quartetto per strumenti da corde Macieja
Z6towskiego na kwartet instrumentéw orien-
talnych. Niezwykle interesujgcy utwor, juz
przez sam pomyst, brzmienie i charakter.

"Przybliza kulture Wschodu, dzigki rytmom i

motywom wprowadza w trans, stan medy-
tacji. Dos¢ klasycznie brzmi duet wiolonczeli
z fortepianem Tango mon amour Andrzeja
Dutkiewicza, gdzie kompozytor dopiero w
koncowej fazie dochodzi do stylizacji tanga.
Nastepnie styszymy statyczny Kwartet pu-
zonowy Wojciecha tukaszewskiego. Plyte
wienczy Norwidiana 75 na zespdt kameral-
ny, gdzie kazdy jest solista, elementem ka-
lejdoskopu, czescia chaosu - szczegolna rola
perkusji i fortepianu, glos zeriski jest tu tylko
dopowiedzeniem.
Oto wiec panorama — niewatpliwie ciekawa
i warta poznania.

Joanna Wielec

Sound of Silesian Organs Vol. Il
Organy kosciola p.w. Opatrznosci
Bozej w Katowicach-Zawodziu
Julian Gembalski — organy

Polskie Radio Katowice CD033
DDD, 2000

Kolejna ptyta z serii Sound of Silesian Organs
prezentuje organy kosciota p.w. Opatrznosci
Bozej w Katowicach-Zawodziu. Jest to nowy
instrument (budowe ukoriczono na jesieni
1999 r.), zbudowany przez firme ,Janusz i
Zygmunt Krasinskey" z Warszawy wedtug
projektu prof. Juliana Gembalskiego. Instru-
ment wzorowany jest na estetyce i zaloze-
niach konstrukcyjnych francuskiego baroku,
stad tez na plycie nagrane zostaty utwory
kompozytoréw francuskich tego okresu.
Muzyka ta jest w Polsce rzadko wykonywa-
na, gléwnie z braku odpowiednich instrumen-
tow. Wymogi rejestracyjne, a takze specy-
ficzna praktyka wykonawcza stwarzaja po-
trzebe wiasnie takiego instrumentu, aby mo-
agly by¢ dobrze i stylowo wykonane, Mysle,
ze powstanie organdéw o tak nietypowych
zalozeniach to bardzo cenna idea. | rzeczy-
wiscie utwory zawarte na plycie brzmig do-
skonale. Niezwykle pigkna intonacja gloséw
(szczegdlinie jezykowych) zastuguje na slo-
wa uznania.

Rzadko mozna ustysze¢ tak wspaniate i szla-
chetne brzmienie organow, zwlaszcza w re-
pertuarze muzyki francuskiego ,, zlotego wie-
ku”. Oczywiscie w interpretacji Mistrza Ju-
liana Gembalskiego.

Michat Markuszewski

I The Art af the o)
T Barwge ¥ Dl

The Art of Baroque Trumpet Vol. 4
Gross, M. Haydn, Molter, Hertel, Ho-
ase, Telemann, Handel — koncerty trab-
kowe

Niklos Enklund — trgbka barokowa
Drottningholm Baroque Ensemble
Nils-Erik Sparf — dyrygent

Edward H. Tarr — dyrygent

Naxos 8.554375

DDD, 67'34", 1999

Seria The Art of Barogue Trumpet stanowi
ukion zardwno w strong historycznego reper-
tuaru, jak i wykonawstwa. Znajdujgce si¢ na
phytach utwory trabkowe pochodzg glownie
z epoki baroku i wezesnego klasycyzmu.

lch ,historycznosé” dotyczy jednak innego
jeszcze aspektu. W znakomitej wigkszosci
bowiem utwory te naleza juz dzis do historii,
sg zupetnie zapormniane, tak jak ich twdrcy.
Kto obecnie zna i wykonuje koncerty trgbko-
we Grossa (tworcy ponad 200 utwordwy),
Moltera (ok. 50 koncertow na rézne instru-
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menty) czy Hertla? Sg to utwory niezwykle
wadzigczne, piekne i tatwe w odbiorze, utrzy-
mane w przedklasycznym stylu, ktorego w
zadnym wypadku nie nalezy utozsamiaé z
powierzchownoscia. ,Niewinnosé¢" czy
wrecz ,naiwnasé” niektorych koncertdw jest
tylko pozorna. Wymagaja one od wykonaw-
cow (a zwiaszcza solisty) ogromnej dyspo-
zycji i sprawnosci technicznej - liczne gamo-
wo-pasazowe przebiegi, diugie tryle czy szyb-
kie staccata to tylko niektére z wyzwan. Jed-
nak pigtrzacych sie tu trudnosci nie da sie
pokonaé jedynie doprowadzajac do perfekeii
biegtoé¢ techniczna. Koncerty te wymagajg
rowniez odpowiedniego frazowania i gospo-
darowania oddechem. Dlugo wytrzymywa-
ne nuty zwlaszcza w bardzo wysokich reje-
strach nie kazdemu udaje sie wykonac.
Enklundowi jednak, jak réwniez pozostatym
czionkom zespotu, udalo sie sprosta¢ owym
wymogom. Drobne wpadki intonacyjne, nie
zawsze precyzyjne wejscia (zwlaszcza in-
strumentu solowego) czy nieznaczne waha-
nia tempa nikng w obliczu godnej podziwu
biegtosci palcowej Enklunda, potgczone; z nie-
zwykla wprost muzykalnoscia i pieknem
brzmienia, takze w skrajnych rejestrach.
Ptyta ta moze by¢ niewatpliwie cennym uzu-
petnieniem domowej fonoteki nie tylko mi-
toénikéw instrumentéw i muzyki dawne;,
tym bardziej, ze nagrari niektérych koncer-
téw (m.in. Grossa, Haydna i Hertla) doko-
nano po raz pierwszy z udzialem trabki ba-
rokowej.

Paulina Doniec

Walce XX wieku

Gabriela Szendzielorz - fortepian
Polskie Radio Katowice 025

DDD, 1999

Walc... wdziek i elegancja z odrobing senty-
mentalizmu, taniec faczacy powage z wia-
$ciwg sobie lekkoscig | szlachetnoscia... Nic
dziwnego, ze forma ta, wyrosta z kregu mu-
zyki popularnej, szybko znalazia swe miegj-
sce w dzielach symfonicznych. Walc zaist-
nial jednak przede wszystkim samodzielnie,
zawierajac w sobie to, co stuchacz w XIX
wieku chcial podziwia¢: romantyczng kanty-
leng, elementy wirtuozerii, blask i lekkosé.

Jak walc inspirowal kompozytorow XX-wiecz-
nych, mozna sig przekonaé siggajgc po ptyte
Gabrieli Szendzielorz. Zestawienie skrajnie
réznych estetyk kompozytorskich i styléw
wydaje sie by¢ zjawiskiem bardzo interesu-
jacym, Z jednej strony znajdujemy utwory
kompozytoréw, ktérych celem bylo przywo-
lanie romantycznej, sentymentalnej formy
walca z miekka, lagodng kantyleng, wyrafi-
nowang harmonika i podkresleniem elermen-
tow tanecznych {walce Ravela, Debussy’ego,
Sibeliusa). Z drugiej strony — zdystansowang
postawe nie pozbawiong ironii i specyficzne-
go humoru. Taki jest Szkic Il , Kolombina
tariczy” Martint, parodystyczna wersja sa-
lonowego walczyka Poulenca czy Walc Stra-
winskiego z zabawng czescia srodkowa,
gdzie fortepian imituje brzmienie mandoliny.

www.muzyka21.lerra.pl

Fascynacje muzyka katarynkowa znajduje-
my w Music Box Waltz Krauzego, stylizacje
klasyczne — w utworach Serockiego i Bace-
wicz. Kazdy z walcow jest inny — nie sposdb
opisa¢ ich wszystkich.

Pomyst spojrzenia na forme walca z perspek-
tywy czasu wydaje mi sie ciekawy i wart
zachodu. Te krétkie utworki, noszace w so-
bie charakterystyczne cechy stylu kazdego
kompozytora, moga podobaé sie nie tylko
ritognikom walca. Wykonanie Gabrieli Szen-
dzielorz zastuguje na pochwale. Pianistka
dysponuje jasnym, soczystym dzwiekiem,
eksponuje elementy taneczne w kazdym z
utworéw, zwraca uwage precyzjg rytmiczna
i wyrazistg artykulacja. Nie brak tej interpre-
tacji blasku i wigoru, cho¢ czasem wiegje
chlodemn. Czasem wydaje sie, Ze artystka dy-
stansuje sig do materialu muzycznego, a
warto przeciez rzuci¢ sie w wir tarica i na
chwile ulec zapomnieniu...

Magdalena Adamek

Chopin once more
Andrzej Jagodziriski Trio
Janusz Olejniczak

ZPR Records ZMC 042

Do muzyki Chopina mozna podchodzié z na-
bozeristwem i w skupieniu, ale mozna tez —
bynajmniej jej nie niszczac ani nie profanujac
— bawi¢ sig chopinowskimi motywami, jak
to robi Andrzej Jagodzifiski. Z zadziwiajacy
lekkoscig przeksztalca on np. Poloneza c-moll
op. 40 nr 2 lub Nokturn Es-dur op. 9 nr 2,
zamieniajac je w coé w rodzaju tanecznych,
urokliwych rag-time‘ow. Istotne jest, ze ply-
ta Jagodziriskiege Chopin once more, ktdrg
wspottworzyli z nim Adam Cegielski, Cze-
staw ,,Maly” Bartkowski oraz zaproszony do
wspolpracy Janusz Olejniczak, nie traci by-
najmniej kontaktu ze wzruszajacag melodyj-
noscia i rzewnoscia dziet Chopina. Szczegol-
nie pieknie ,chopinowatosé" shychaé cho-
ciazby w Preludium h-molf op. 28 nr 6, gdzie
przejmujacy, smutny temat powierzono kon-
trabasowi. Nalezy zaznaczy¢, ze ptyta Cho-
pin once more jest dialogiem miedzy klasykg
a jazzem niemal dostownym — mam tu na
mysli bardzo udana interpretacyjnie Etivde
Ges-durop. 25 nr 9, ktérg Jagodziriski z Olej-
niczakiem wykonujg na dwa fortepiany.

Kamila Stepien

Di Meola plays Piazzola

Al Di Meola

Bluemoon Recordings 7567-92744-2
1996

Stynne akordeonowe tanga Astora Piazzoli,
zorkiestrowane i zaaranzowane z gitarg w roli
gléwnej przez Ala Di Meole. Nagrania po-
szczegdlnych utwordw pochodzg z lat 1990-
1996. Trzeba przyznac, ze Di Meola, podej-
mujac to — trudne bad? co bad?Z — zadanie (a
z tym, iz nie nalezato one do prostych musi
sie zgodzi¢ kazdy, kto cho¢ raz miat okazje
stucha¢ tych tang w niepowtarzalnym wy-
konaniu samego Piazzoli) wywiazuje sie z
niego naprawde dobrze. By¢ moze na umie-
jetnosé stworzenia przez tego jazzowo-roc-
kowego gitarzyste , tangowego” nastroju
wptywa fakt nagrania przez niego swego cza-
su dwach albumow w stylu flamenco, na

ktérych partnerowali mu John McLaughin i
Paco de Lucia? W kazdym razie atmosfera
tang jest odpowiednia, od sentymentalnych,
refleksyjnych, niemal smutnych Tanga I/ i
Night Club 1960 poczawszy, a na prawie ra-
dosnym (jezeli tango w ogole moze by ra-
dosne) Bordel 1900 skoriczywszy. Trzeba tyl-
ko jeszcze raz zaznaczyd, ze nie s to utwo-
ry Piazzoli w pelnym tego slowa znaczeniu,
ale wiasnie — utwory Piazzoli grane przez Di
Meole. Lepiej, gorzej? Powiedzmy, Ze po pro-
stu inaczej.

Kamila Stepien

ISRAEL

Favourite folk and religious pieces from
the Jewish tradition

Hallmark, The world of music, 308952

Na plycie znalazlo sie 18 szlagieréw muzyki
zydowskiej, istny kalejdoskop instrumenta-
rium i poziomu wykonawczego: od zespoléw
folkowych (czy etnicznych, jak to winno sie
dzisiaj moéwic), kapeli grajacej przy ognisku,
poprzez chor $piewakow spod Sciany Placzu
az do profesjonalnych solistow.

Zespoly folkowe graja znane i przyjemne do
stuchania melodie porzadnie, aczkolwiek bez
szczegolnego entuzjazmu, niuansdw i cza-
ru, niekiedy tylko muzycy majg rézne opinie
co do obowiazujacego w utworze stroju in-
strumentéw. Natomiast tradycyjnizydowscy
$piewacy wystepuja z akompaniamentem
tradycyjnego zydowskiego fortepianu i tra-
dycyjnych zydowskich organéw. Najciekaw-
sze sg jednak utwory o charakterze modli-
tewnym w interpretacji skrzypiec i wiolon-
czeli solo: nieprzecietny poziom wykonaw-
cow, a tu — nie wiadomo kto gra, w ksig-
zeczce bowiem napisane jest ,performer
unknown“!

Podsumowujac: ptyta jest zlepkiem znanych
melodii, pocztbwka z europejskiego ,, 1zraela”,
szemranej autentycznoéci. Jest to robiona w
wielkim pospiechu wycinanka z réznych na-
grari. Po przyjrzeniu sie innym plytom z serii
The world of music ze smutkiem trzeba
stwierdzi¢, ze taki chaos jest cecha calej pro-
dukgii: brak jakichkolwiek danych o pocho-
dzeniu utwordw, minimalnych informacji o
wykonawcach. Ponadto nie wiadomo, czy
nagrania majg prezentowac folklor, czy mu-
zyke popularna z jakiegos obszaru, nie wspo-
minajac juz o ,wiernos$ci” w doborze instru-
mentarium. Pozostaje pytanie, dokogo adre-
sowana jest plyta bez waloréw artystycznych
ani edukacyjnych. Zapewne do wiascicieli
restauracji regionalnych, aby cichogralai , ro-
bita atmosfere”. Wszystkich jednak, ktorzy
nie podjeli gastronomicznej dziatalnosci tego
typu, przestrzegam przed seria The World of
Music.

Natala Szczech

Mnemosyne

Jan Garbarek, The Hilliard Ensemble
ECM Records 456 122-2

1999

Ta swietna plyta cala zdaje sig potwierdzaé moje
przekonanie o jednosci muzyki i o tym, ze jazz
znakomicie pasuje do wszelkich utwordw, kté-
rymi rzadzi zasada ewolucyjnosci | ktdre zawie-
raja w sobie element improwizacji. Na przykfad
do dziet muzyki dawnej lub ludowej. Do takich,
jakie znajduja sie na plycie Mnemosyne.
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Azeby zapewni¢ stuchaczowi prawdziwag
uczte duchowsq wystarczylyby juz same wo-
kalne wykonania The Hilliard Ensemble albo
same improwizacje saksofonowe Garbarka.
Tu obydwa te elementy sg potaczone, mato
tego — tworzg idealng wrecz calos¢. Chwila-
mi trudno stwierdzié, czy to Garbarek poda-
za na przykiad za Gloria Dufaya, czy tez Glo-
ria Dufaya podgza za migkkim, plynnym
d#wiekiem saksofonu. | tak dzieje sie z kaz-
dym utworem: niezaleznie od tego, czy jest
to antyczny Hymn Delficki, czy estoriska ko-
lysanka, czy szkocka piosenka Remember
Me My Dear czy w koricu XVI-wieczny psalm
rosyjski, gdzie zarbwno nasycone brzmieniem
gtosy ludzkie, jak i niskie, skupione dZwigki
saksofonu sg tak niesamowicie pigkne, ze
po prostu nie dajg o sobie zapomniec.

Kamila Stepiers

Muzyka i Ekran

Sinfonia Viva

Tomasz Radziwonowicz — dyrygent
DUX 0155

DDD, 54'11", 1999

Czy pamietaja Paristwo czasy, gdy w kazda
niedziele na ekranach telewizorow ukazywa-
la sie ptongca mapa Ameryki i czterech kow-
bojow cwalowalo przez dzika prerig? Na pew-
no. Bez watpienia pamigtajg wiec Panstwo
réwniez skoczng melodyjke, towarzyszacy
popularnemu przed laty serialowi Bonanza,
bo o nim tu mowa. Wszyscy pamigtamy tak-
ze wiele innych melodii, pochodzacych z prze-
bojéw duzego i malego ekranu, cho¢ byé
moze nie zawsze mamy $wiadomosé, skad
wiasciwie kolacza nam sie po glowie chwy-
tiwe tematy. Bonanza, Love Story, Rosema-
ry’s Baby, Ogniem i Mieczern, Doktor Zywa-
go, Ojciec chizestny... Te i inne hity muzyki
filmowe] znajduijg sie na pltycie Muzyka i ekran
w wykonaniu orkiestry Sinfonia Viva pod dy-
rekcja Tomasza Radziwonowicza. ,Niepo-
waznym” melodiom towarzyszy w ksigzecz-
ce bardzo ciekawy, cho¢ utrzymany w po-
waznym tonie tekst Kacpra Miklaszewskie-
go, bedacy swoista podréza przez kraine fil-
mowych i muzycznych wspomnieri. Firmie
DUX za pomysl naleza sie duze brawa. Wy-
konawcom — nieco mniejsze. Szkoda.

Pawet Markuszewski

Nude bass ascending
Glen Moore

Intuition INT 3192 2
1999

Kontrabasista Glen Moore ma za sobg bogatg
jazzowa przesziosé, nieobce mu sa rézne od-
miany muzyki, jego improwizacje noszg zna-
miona nie tylko jazzu, ale takze muzyki kla-
sycznej i etnicznej. Warto przy tym zaznaczy¢,
7e mimo tego, iz Moore gra na kontrabasie, a
wiec na instrumencie wchodzacym tradycyj-
nie w skiad jazzowego bandu, nadaje mu zu-
pelnie inng od powszechnie przyjetej rolg. Z
kontrabasu czyni on instrument wiodgcy,
melodyczny, co daje naprawde dobre efekty i
dziata od$éwiezajaco na stuchacza przyzwy-
czajonego do cigglej dominaciji trgbek, sakso-
fonow czy ewentualnie fortepianu.

Plyta Nude bass ascending zawiera prébki
niemal wszystkich doswiadczen muzycz-
nych Moore'a: od tanecznych, egzotycznych
brzmier w [t takes a Village, poprzez balla-

el

dowe, cieszace uszy zwolennikéw dobrego,
klasycznego jazzu Bloomination, Olivewood
z soczystym, glebokim brzmieniem kontra-
basu, przejmujace, $wietne w swej drama-
tycznosci Mootaz do nowoczesnego, odwaz-
nego Euphrates. Ta réznorodnosé czyni plyte
godng polecenia, ponadto c6z to za przyjem-
nos¢ postuchaé petnego diwieku organdw
Hammonda, orientalnych instrumentow per-
kusyjnych oraz niczym nie przestonietego
kontrabasu.

Kamila Stepien

Piesni kozackie i rosyjskie
Meski Zespdt Muzyki Cerkiewnej
ks. Jerzy Szurbak - dyrygent
Polskie Nagrania PNCD 482
70'30, 1999

Popularno$¢ ludowych piesni naszych
wschodnich sasiaddw stale rosnie. Na ryn-
ku dostepnych jest wiele nagran tej muzyki,
w tym kilka phyt legendarnego Chéru Alek-
sandrowa. Ostatnio pojawila sig kolejna, tym
razem polska, plyta z tym repertuarem.
Zespdl Muzyki Cerkiewnej ks. Jerzego Szur-
baka zabiera stuchaczy w prawdziwg ,pod-
réz sentymentalna” . Spiewacy prezentuja 23
piesni — kazda z nich to istna perla rosyjskiej
lub ukrainskiej muzyki ludowej. Mamy tu ta-
kie .evergreeny"”, jak Kalinka, Katiusza,
Dwienadcat’ razbojnikow, Ef uchniem, Powi-
jaw witer stepowyj, Kafakolczyk, Wieczernij
zwon, Of na hori, Stien'ka Riazin, Molitwa
kunaka... Wykonaniu nie mozna nic zarzu-
ci¢, cieszg zwlaszcza wspaniali solisci — Fran-
ciszek Przemielewski, Jerzy Cieslawski, Bog-
dan Kuzmiuk. Artysci nie tylko $piewaja na
sohie wiasciwym, bardzo wysokim poziomie,
ale takze umiejetnie oddaja klimat kozackich
dumek, szerokich stepdw, ukazujg rézne za-
katki stowiariskiej duszy. Ech, 1za sie w oku
kreci...

Pawet Markuszewski

Tribute to Marek & Wacek
Jagodziriski & Masecki
Polonia Records, MC 154
1998

Plyta nawigzuje do idei jazzu jako zabawy i
pomyslana jest jako hold dla stynnego duetu
Marka i Wacka, grajgcego whasnie w tej kon-
wengcji. Wykonawcy, Jagodzirski i Masecki,
stanowig pare dos¢ szczegdlng. Andrzeja Ja-
godzifiskiego nie potrzeba juz chyba przedsta-
wiaé. Odkad zaistnial na polskiej scenie jaz-
zowej w 1979 roku, jest coraz istotniejsza na
niej postacig. Marcin Masecki to zaledwie 16-
letni uczeri Jagodziriskiego, pnacy sie po
szczeblach kariery w dosé szybkim tempie.
Phyta Tribute to Marek & Wacek niewatpliwie
stanowi dla niego wazny krok do stania sig¢
uznanym pianistg jazzowym, bo oprécz tego,
ze bierze w niej udziat jako wykonawca, to
jest jeszcze aranzerem wszystkich utwordw
oraz autorem dzietka pt. Blues.

Plyta faktycznie zgrabnie nawigzuje do stylu
Marka i Wacka. Prezentuje utwory bardzo
zréznicowane: od nastrojowego What 'l Do
Berlina i melodyjnej, nasyconej brzmieniem
KofysankiBrahmsa, poprzez dowcipng uwer-
ture do opery Withelm Tell Rossiniego (z sub-
telnie wtraconym cytatem z Lotu trzmiela
Rimskiego-Korsakowa) az do dramatyczniej-
szych 24 Kaprysu Paganiniego oraz Koncertu
fortepianowego a-moll Griega. Caty krazek
zostal pomyslany jako dobra zabawa, zarow-
no dla wykonawcdw, jak i dla stuchaczy. Nie
ma tu glebi, jest za to wielki urok - a o to
chyba chodzito.

Kamila Stepieri

Vidn
Flashbacks
Cpt. Sparky SPARK 007 1999

Opisujgc muzyke, co bezposrednio wigze sie
z recenzja, jestem zmuszony szukaé jakich$
odpowiednikéw, nazw i trenddw, co samo w
sobie mnie zniecheca. Bardzo sie ciesze, ze
opisywana plyta wymyka sie skojarzeniom,
gdyz réznorodnosci muzyki zawartej na tym
albumie nie sposdb sklasyfikowac, co skla-
nia do oczyszczenia umysiu i nowych reflek-
sji. Plyta zawiera 16 utwordw, ktdre stano-
wia efemeryde mrocznego trip-hopu, ambien-
tu, muzyki ilustracyjnej z elementami orien-
talnymi, poprzeplatanej w tle leniwymi wo-
kalami. Jednym stowem nie da sie tego za-
szufladkowac. Raz zanurzamy sie w lepkie,
nocne, nieco narkotyczne fazy, ktore czesto
niespotykanie sie urywaja, kiedy indziej bie-
gniemy poprzez las uciekajac przed dyszg-
cym potworem, ktéry przeradza sig w dy-
szgcq lokomotywe. Jednak te subiektywne
skojarzenia pozostawie raczej stuchaczowi.
Tego rodzaju muzyki nie sposob ogarna¢ po
pierwszym wystuchaniu, gdyz wiele elemen-
téw umyka i czeka na odkrycie nastgpnym
razem. Ta magiczna wiasciwosé sprawia, ze
trzeba do tej plyty po prostu wracac, a auto-
rzy zadbali o to, aby calos¢ sie podobata,
Pierwszym, pozytywnie niepokojgcym wra-
zeniem napawa okfadka. Muzyka jest zreali-
zowana na bardzo wysokim poziomie tech-
nicznym. Mam nadziejg, ze czasy, gdy mu-
zyka polskich wykonawcow pachniala lekka
gonitwa (czytaj: chamska zrzyng) za produk-
cjami zagranicznymi nieodzownie mijajg.
Jedynie znane gwiazdy popu trzymajg sie
tego trendu i nawet (ku swojemu szczgsciu)
dogonity juz czasy techno rodem z NRD kori-
cowki lat osiemdziesiatych (bo przeciez do-
konali genialnego odkrycia, ze trzeba "lecie¢
w techno'). Ale przeciez tak naprawde do
przodu windujg nas miedzy innymi takie ply-
ty, jak tu opisywana. Szkoda jedynie , ze al-
ternatywny rynek muzyczny rozwija sie wol-
no i niestety takich pozycji nie sposéb kupi¢
w kazdym sklepie muzycznym. A muzyka
broni sie sama.

bunio Kid

maj 2000
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