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CZLOWIEK

Kocham muzyke barokowg

z mezzosopranistkg Marijang Mijanovi¢ rozmawia Dorota Staszkiewicz
Placido Domingo (4)

Najwspanialszy Siegmund naszych czaséw

Karolina Kasprzyk

Pierwsza nagratam wszystkie utwory Tellefsena

z pianistkg Matgorzatg Jaworskg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Inny klimat Mariusza Klimka

z Mariuszem Klimkiem rozmawia Mirostaw Tomasz Wende

Historia matej, czarnej, wieczorowej sukni

z Deborah Voigh rozmawia Kazik Jedrzejczak

Kolejne fascynujgce odkrycia!

ze znakomitg pianistkg Joanng tawrynowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik
Ktokolwiek styszat, ktokolwiek zna... (1)

Sylwetka Witolda Maliszewskiego

Anna Munia

Sita niedoméwien — o nowym nagraniu Suit Bacha
opowiada wiolonczelista Jean-Guihen Queyras

Zegnaj Luciano!

Basia Jakubowska

Daniel Hope — nowe nagranie Koncertu Mendelssohna
Arkadiusz Jedrasik

DZIELO

W 50. rocznice $mierci Jeana Sibeliusa (10)
Lata miedzywojenne

Robert Majewski

Dzieje polskiej miniatury skrzypcowej (7)
Miniatura skrzypcowa XX wieku (2)
Maryla Renat

Wampuka, czyli opera i jej parodie (2)
Lestaw Czaplinski

W mojej muzycznej krainie (1)

Requiem catej ludzkosci

Andrzej Osinski
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CLASSICAL AWARDS

od redakcji

istopad jest miesigcem sktaniajgcym do refleksji, przemyslen i zadumy. Po-

wodow wrecz oczywistych jest ku temu bardzo wiele. Dzien 11 listopada,
czyli odzyskanie przez Polske niepodlegtosci po przeszto 100-letniej niewoli im-
plikuje do zastanowienia sie na tym, co narodowe, co nasze, co ojczyste. Daje
impuls, by zastanowic¢ sie, jak naszg narodowg kulture promowac poza granica-
mi kraju. Nas interesuje szczegolnie kultura muzyczna.

Kilka lat temu wydano Straszny Dwor z logiem EMI, obiecujgc swiatowg pro-
mocje. Najwiekszym sukcesem tego albumu byto wykupienie kilku tysiecy eg-
zemplarzy przez Teatr Wielki-Opere Narodowg. Na $wiecie wspomniany album
przeszedt bez echa, z zapowiadanego sukcesu nic nie wyszfo. ..

Tym samym torem poszio Polskie Wydawnictwo Audiowizualne i z logo EMI
wydato dwa albumu z muzykg Pawta Szymanskiego. Piyty ukazaly sie w Polsce i
przeszly niemal bez echa, mimo dobrych recenzji. W katalogu migdzynarodowym
EMI do dzi$ ich nie ma. Zapewne chciano, jak najlepiej, a wyszlo, jak zawsze. Nie
piszemy tego, by czyni¢ komus$ wyrzuty, po prostu sami zastanawiamy sie, jak
promowac naszg kulture muzyczng poza Polskg. W Polsce cieszymy sie, ze za-
graniczna firma zainteresowata sie Szymanskim, ale fakty sg zgota inne.

Jednym z dosc istotnych srodkdw promocyjnych naszej rodzimej muzyki sg
koncerty naszych najlepszych orkiestr podczas zagranicznych tournée. Przyj-
rzyjmy sie uwaznie choc¢by Filharmonii Narodowej. Nareszcie wydaje i udostep-
nia mediom dobrze wydany catoroczny program. Coz z tego, skoro uwazne
przejrzenie wspomnianej publikacji od razu studzi nasz entuzjazm. Jak zwykle
muzyka polska niezbyt czesto gosci w tej Swigtyni muzyki: doliczylismy sie kilku
utwordw polskich, w tym zadnego premierowego. A przeciez jest czyms natural-
nym, by odbywaly sie tam premierowe wykonania nowych utworéw polskich.
Najwiekszym zaskoczeniem jest jednak program kilku tournée Filharmonii Na-
rodowej: w listopadzie 2007 r. w Ameryce Potudniowej (7 dni w Brazylii, Argen-
tynie i Urugwaju), w lutym i marcu 2008 r. w Wielkiej Brytanii i Irlandii (17 dni, 15
koncertow) i dwa dni w Niemczech (28 i 29 kwietnia 2008 r.).

Muzyka polska niewagtpliwie nie nalezy do znanych w Ameryce Potudniowe;.
Mozna przypuszczac, ze koncerty te wzbudzg duze zainteresowanie u tamtej-
szej Polonii. Dlatego tez pewnie organizatorzy postanowili gra¢ jedynie Brahm-
sa, Czajkowskiego, Elgara i Rossiniego. Z polskich utworéw pojawi sie tam je-
dynie Mafa suita Lutostawskiego. Troche lepiej bedzie w Anglii i Irlandii, gdzie
poza Beethovenem, Bruchem, Czajkowskim, Dworzakiem i Szostakowiczem
pojawi sie znow Mafa suita Lutostawskiego i/l Symfonia Pendereckiego. Towa-
rzyszacy orkiestrze skrzypek, Kuba Jakowicz bedzie grat Brucha, cho¢ zupet-
nie niedawno Nigel Kennedy udowodnit nam, ze warto gra¢ koncerty skrzypco-
we Kartowicza i Mtynarskiego (chyba dos¢ wazna postac¢ w historii Filharmonii
Warszawskiej). W Niemczech, poza Rachmaninowem i Dworzakiem pojawi sie
Epizod na maskaradzie Kartowicza. Czy rzeczywiscie znajdujgca sie w Warsza-
wie instytucja stusznie nazwana zostafa ,Narodowg"? Zaréwno kompozytorzy,
jak i wykonawcy narodowi sg tam bardzo pomijani (oczywiscie poza niewielkg
grupg osob obecnych tam od zawsze). Skoro Ministerstwo Kultury finansuje
nagrania ptytowe Filharmonii Narodowej z muzykg polska, a takze ich wydania,
rowniez w wydawnictwach zagranicznych, to dlaczego nie wymaga, by ta dzia-
talnos¢ byta w odpowiedni sposéb nagtosniona i promowana? Dlaczego finan-
sowany z pieniedzy podatnika zespot ogranicza do minimum muzyke polskg w
swoim repertuarze prezentowanym Warszawiakom, a w $wiat wyjezdza z ogra-
nym, miedzynarodowym repertuarem. Myslimy, ze za te same, albo i mniejsze
pienigdze, niejedna orkiestra niemiecka, czeska czy litewska grataby bez prze-
rwy tylko polski repertuar.

Warszawski zespot ma kompana w tym nonsensie. Rowniez utrzymywany z
pieniedzy podatnikow, réwniez z przymiotnikiem ,Narodowa” w nazwie — Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia (NOSPR) wyjezdza na tournée w dniach 17-
28 listopada 2007 r. po Europie. Dadzg 9 koncertow w Austrii, Szwajcarii, Belgii,
Niemczech i Holandii. Zagraja tam utwory Smetany, Dworzaka, Czajkowskiego,
Musorgskiego i Brahmsa. Nalezy naszym czytelnikom przypomniec, ze ten zna-
komity zespot zapoczagtkowat serie nagran symfonii naszego rodaka, Mieczy-
stawa Weinberga. Ukazaly sie juz 3 woluminy, ale jak dotad zadna z tych symfo-
nii nie byfa wykonana publicznie. Szkoda, ze podczas tak waznej trasy koncer-
towej nie znaleziono sposobu, by zagrac je zagranicznej publicznosci i jedno-
czesnie uswiadomic¢ cudzoziemcom, ze Weinberg byt Polakiem, a nie Rosjani-
nem. Ale coz, lepiej udowodni¢ po raz kolejny $wiatu, ze polska muzyka nie
istnieje.

Pozostaje pytanie, jak trafi¢ do decydentéw, by zechcieli promowac naszg
kulture muzyczng na $wiecie? Tlumaczenie, ze zagraniczni organizatorzy nie
chcg naszej muzyki, wydaje sie Smiesznie i zenujace. Bo biorgc pierwszy lepszy
przykiad z brzegu, jak choc¢by koncerty rosyjskich orkiestr, czy czeskich, to one
zawsze grajg co$ swojego podczas zagranicznych tournée. Rumunska sopra-
nistka Angela Gheorghiu, zawsze wplata w program swoich recitali i nagran pty-
towych rumunski repertuar. Czy istotnie rumunski repertuar operowy jest tak
znakomity, a polski tak staby?

Inne nacje stowianskie potrafig. Pytanie, dlaczego my tego nie potrafimy po-
zostaje otwarte. A moze nasi PT. Czytelnicy znajg odpowiedz na to pytanie...
Chetnie opublikujemy ciekawe wypowiedzi. ®
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Miedzynarodowy festiwal
Wratislavia Cantans 2007.
Msza, Piesn, Madrygat,

Oratorium, Kantata, Pasja, Opera,
Kwartety... oto paleta utwordw, jakie
obejmowat program tegorocznego fe-
stiwalu. Rozpoczecie festiwalu przypa-
dto akurat na dzien 6 wrzesnia, w kto-
rym nad ranem odszed! wielki tenor
naszych czasow Luciano Pavarotti.
Dyrektor Andrzej Kosendiak przed in-
auguracyjnym koncertem poprosit ze-
branych o uczczenie pamieci wybitne-
go $piewaka chwilg milczenia.

Niepowtarzalny urok wroctawskiego
festiwalu polega na kontynuacji arty-
stycznej ciggtosci programowej z wpla-
tanymi w repertuar nowymi muzyczny-
mi wydarzeniami. Tegoroczng edycje w
pefni utozyt dyrektor artystyczny Paul
McCreesh. Zaproponowat bogatg pa-
lete repertuarowg oraz wykonawcow
uznawanych obecnie za najlepszych
muzykow na swiecie.

Podczas pierwszego koncertu w
Katedrze polsko-katolickiej sw. Marii
Magdaleny pod batutg Paula McCre-
esh zespot Gabrieli Consort & Players
z solistami: Susan Gritton (sopran),
Jane Irwin (mezzosopran), Werner Gura
(tenor) i Neal Davies (bas) przedstawili
Missa Solemnis Beethovena. Juz pierw-
szymi, monumentalnymi akordami dy-
rygent zasugerowat, w jakim kierunku
poprowadzi jedno z najpiekniejszych

opery e festiwale e filharmonie

ot. WratislaVia Cantans

John Eltﬂ Gardiner

dzief klasyki powstatej w XIX w. McCre-
esh precyzyjnie wyeksponowat najroz-
maitsze motywy wspotbrzmienia po-
szczegolnych tematow. Przy tym dzie-
to poprowadzit catkowicie odmiennie
niz inni stawni muzycy. Odrzucit niemal
wszystkie romantyczne i liryczne watki,
konsekwentnie podkreslajgc monu-
mentalne i surowe brzmienie historycz-
nych instrumentéw Gabrieli Consort &
Players. Wspotbrzmienie orkiestry ze
skupionym wyrazem choru i solistow
niekiedy szokowato, lecz pozostato w
pamieci. Dodatkowym wymiarem
przedstawionego misterium pozostafa
sugestia dyrygenta, iz to, co kompozy-
tor zapisat w nutach jest jego rozmowg
z Bogiem o konfliktach z blizszym i dal-
szym otoczeniem.

Szef artystyczny Wratislavia Can-
tans, Paul McCreesh podczas festiwa-
lu osobiscie prowadzit 4 koncerty. Dru-
gim byt podniosty program muzyki cho-
ralnej Rdza bez skazy (od tytutu piesni
Herberta Howells), ku czci Najswietszej
Maryi Panny, przedstawiony w Bazyli-
ce $w. Elzbiety. Zespot Gabrieli Con-
sort acapella urzekajgco zaspiewat
utwory mistrzéw renesansu oraz nieco
pozniejszych tworcow. Subtelnym
wspotbrzmieniem gtosow nie pozosta-
wit ztudzen, ze nalezy do najlepszych
obecnie interpretatoréw muzyki litur-
gicznej. Zaréwno stylem wokalnym, jak
i wysokiej proby kunsztem wykonaw-

czym przenosit sfuchaczy do wizerun-
ku Matki Bozej, bgdacej inspiracjg daw-
nych twércow. Spiewali w rdznigcych
sie zespotach, od 8 do 28 osob, z dy-
rygentem albo bez niego, ale zawsze
idealnie réwno. Przyktadem moze tu
by¢ oktet Nesciensis mater francuskie-
go kompozytora (Jean Mouton), beda-
cy poczwornym kanonem finezyjnie
wykonanym bez dyrygenta. Po burzli-
wej owacji, na bis przepieknie zaspie-
wano piesn acapella Mikotaja Gorec-
kiego.

Madrygaty z ksigg I-VI Claudio Mon-
teverdiego stanowity temat wie-
czornego koncertu w Oratorium Maria-
num. Z duzym smakiem artystycznym
zabrzmialy arcydzieta przygotowane
przez Rinaldo Alessandriniego. Kame-
ralny zespot solistow Concerto ltaliano
w sktadzie: Anna Simboli i Alena Dant-
cheva (soprany), Andrea Arrivabene
(alt), Gianluca Ferrarini i Luca Dordolo
(tenory) oraz Matteo Bellotto (bas) w
wielogtosowych piesniach ujawnili za-
warte w nich bogactwo melodii daw-
nych oraz poetyckich nastrojow. Niuan-
se interpretacyjne powodowaty odczu-
cie bliskosci kompozytora wspotcze-
snemu odbiorcy. Wtosi pokazali, ze
madrygaly mogg nadal by¢ zywe i po-
rywajgce. Na takie odczucie zapewne
miata wptyw podziwu godna pieczoto-
witos¢ wrazliwego wnikania w struktu-
re dzwiekowg muzyki potgczonej z syn-
tezg stowa. Spory niedosyt pozostawi-
ty po sobie niemal niestyszalne, jednak
towarzyszace spiewakom instrumenty
—teorba i cembalo. Nastepnego dnia,
w sobote, ten sam zespot w Kolegiacie
Swietego Krzyza z niesamowitym uro-
kiem zaspiewat oratorium Ofiara Abla (I/
Sacrificio di Abele), ktérego tworcg jest
Alessandro Melani. Rinaldo Alessandri-
ni dokonat rekonstrukcji rzymskiego
oratorium. Bierze w nim udziaf czworo
solistow: Adam, Ewa, Kain i Abel.
Wszystkie arie majgce budowe zwrot-
kowg obdarzono najsubtelniejszymi
odcieniami muzyki powstatej w 1687 .
Bohaterami omawianego koncertu byli:
kunsztownie spiewajgca koloratury
Anna Simboli (sopran), zachwycajgcy
liryzmem Andrea Arrivabene (kontrate-
nor), Luca Dordolo (tenor) i Matteo Bel-
loto (bas).

Szwedzki lutnista Jacob Lindberg, 8
wrzesnia, w Sali Wielkiej Wroctawskie-
go Ratusza nie pozostawit cienia wat-
pliwosci, ze jest artystg wybitnym, do-
ktadnie znajgcym tajniki barokowego
instrumentu. W jego wykonaniu podzi-
wialismy Suite g-moll i Suite C-moll Ba-
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cha oraz Sonate C-dur, urodzonego okoto 60 km. od Wrocta-
wia, Silviusa Leopolda Weissa.

W niedziele, 9 wrzesnia, publicznos¢ spotkata sie z urodzo-
nym w holenderskim Haarlemie, wybitnym wiolonczelistg Pe-
terem Wispelweyem. Artysta zagrat 6 Suit na wiolonczele solo
BWV 1007-1012 Bacha. Stworzyt Swiezg interpretacje, jak gdy-
by grane utwory dopiero zostaty skomponowane. Swietne ope-
rowanie szerokg paletg barw instrumentu, szczegodlnie we fra-
zach ciemniejgcych, tony brzmialy groznie i ztowieszczo.
Wszystkie dzwigki brzmiaty delikatnie i same w sobie byly tak
samo intymne, jak i poruszajgce. Pozniejszy koncert tego sa-
mego dnia nosit romantyczng nazwe Mifosc i natura. Hans-
Christoph Rademann dyrygowat kameralnym zespotem RIAS .
Wprowadzit stuchaczy w meandry niemieckiej kultury wokalnej
XIX stulecia. W liniach wokalnych przyjemnie zabrzmiaty utwo-
ry Drei Gesénge op. 42 i Funf Gesange op. 104 Brahmsa. W
pierwszej z wykonanych piesni perfekcja narracyjna najpierw
pozwalafa odczuwac cisze wieczoru, pozniej aluzje do subtel-
nej mitosci, a pod koniec zal po $mierci ukochanej dziewczy-
ny. W Piesniach z op. 104 wyraz chéru dzwiekami wyrazat at-
mosfere melancholijnych uczu¢ podobng do spokojnej jesie-
ni. W cyklach piesni Sechs Lieder im Freien, Vier Lieder i Sechs
Lieder Mendelssohna, zwigzek z muzyka ludowg chorzysci pod-
kreslili krotkimi frazami i tanecznym tréjdzielnym metrum. tatwo
uchwytne, wyraziste motywy schematycznego uktadu rytmicz-
nego ujmujaco szczerze pokazano we fragmentach przezna-
czonych dla gtosow meskich i zenskich. Trzecim z kompozy-
torow, konczacych koncert byt Gustav Mahler. Pie$ni Die zwei
blauen Augen i Ich bin Welt abhanden gekommen kompozytor
przeznaczyt dla gtosu solo, lecz Clytus Cottwald zaaranzowat
je na chor i w tej formie stuchali$my urzekajgcej romantycznej
kantyleny.

W biezgcym roku hotdujemy twoérczosci Karola Szymanow-
skiego. W ramach festiwalu postuchali$my koncertowego wy-
konania opery Krol Roger. Wykonawcami byli Orkiestra i Chor [
Filharmonii Wroctawskiej oraz chor dziewczegcey ,Skowronki”  [UBUEISEYEIeEREN
pod batutg Jacka Kaspszyka. Przemy-
$lang interpretacjg wokalng udowodni-
li, ze sg w wysokiej formie i nalezg do
pierwszej ligi $piewaczej. Mikotaj Zala-
sinski fantastycznie poradzit sobie z
trudnosciami tytutowej roli. Jego lirycz-
ny baryton brzmiat czysto i dzwiecznie,
jakby nie byto dramatycznej partii. Na-
wet zbyt czesto spotykane u prowadzg-
cego koncert dyrygenta fortissimo (roz-
sadzajgce mury poteznej katedry) oraz
nadmierne eksponowanie instrumen-
tow blaszanych nie do konca zagtusza-
to gtos solisty. Bezsporng gwiazdg wie-
czoru zostata lwona Hossa, $piewacz-
ka o urzekajgcej barwie gtosu i prawi-
dfowej technice wokalnej. Stynng piesn
Roksany zaspiewata znakomicie.
Krzysztof Szmyt zachwycat jako Edrisi,
a drugi tenor, Ryszard Minkiewicz po-
kazat wysokiej proby interpretacje roli
Pasterza. W epizodycznych partiach z
| aktu z wielkim sukcesem swoj udziat
zakonczyli bas — Romuald Tesarowicz
(Archierios) — oraz mezzosopran — Ste-
fania Toczyska (Diakonissa).

Drugi koncert, 10 wrzesnia, z progra-
mem Droga do Bacha goscit w Kole-
giacie $w. Krzyza. Zespot kameralny

Jan A. Jarnicki
oraz

Wydawnictwo Muzyczne

Aote Socatatite

ogtaszajg 1 wrzesnia 2007 r.

V Konkurs na Projekt Nagraniowy
Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotdw, bez wzgledu na
narodowos¢, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, kidrzy jeszcze nie majg
w swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedgcego w przygotowaniu, nagrania.
Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 29 |1 2008 r. dostarczy¢ na adres wydaw-
nictwa pocztg lub e-mailem:

1) zyciorys ze zdjgeciem (ewentualnie wszystkich cztonkéw zespotu);

2) podpisane o$wiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania;

3) projekt repertuaru dotyczacy tylko kompozytoréw polskich lub z Polskg zwigza-
nych, ktérych $§mier¢ nastgpita nie pézniej niz w 1938 r. Repertuar musi spetnia¢
zatozenia programowe konkursu;

4) prébne nagranie dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Cantus Collnistnieje 20 lat i od poczat-
ku specjalizuje sie w wykonywaniu za-
pomnianej niemieckiej i wioskiej muzy-
ki wokalnej z czasow baroku i renesan-
su. Prowadzi go Conrad Junghénelina
wroctawskim koncercie slicznie zapre-
zentowat wtasng interpretacije skarbow
muzyki luteranskiej. W kantatach zosta-
wili je po sobie: Dietrich Buxtehude
(Gott hilf mir. Herzlich lieb hab ich Dich,
oh Herr), Johann Rosenmuller (Sonata

www.muzykadl.com

Organizatorzy wyfonig laureata konkursu w terminie do 30 IV 2008 r. i ogtoszg wyniki w majo-
wym numerze Muzyka21 oraz na swojej stronie internetowej. Laureat konkursu otrzyma od
Wydawnictwa mozliwos¢ nagrania swojego projekiu, a nastepnie wydania go na ptycie kom-
paktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwos¢ modyfikacii pro-
jektu. Preferowane sg projekty monograficzne. Uczestnicy w momencie przystepowania do
konkursu muszg posiadac wszystkie materialy nutowe niezbedne do nagrania, prawa do ich
wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow.

Adres organizatora konkursu:
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr. pocztowa 71 — 02-800 Warszawa 93
tel./fax: 0 - 22 648 88 38 * actepre_konkurs@interia.eu
www.acteprealable.com
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d-moll), Matthias Weckmann (Wie liegt
die Stadt wdste).

Na pierwszym koncercie 11 wrze-
$nia zespot Monteverdi Choir & English
Baroque Soloists oraz Julia Doyle (so-
pran), Clare Wilkinson (mezzosopran),
James Gilchrist (tenor), Peter Harvey i
Matthew Brook (basy) pod dyrekcjg
Johna Eliota Gardinera przedstawili
program Kantaty rodu Bachdw na Dzier
Michata Archaniofa i Aniotdw Strozow.
Wspanialy dyrygent Gardiner wraz z
orkiestrg grajacg na instrumentach z
epoki, w ktorej powstaly, zadbali aby
wskrzeszone kantaty nie zabrzmialy, jak
archiwalny obraz, lecz wspotczesnie. Z
petng swiadomoscig, iz odtwarza mu-
zyke liturgii luteranskiej w kosciele ka-
tolickim postarat sie o jej uniwersalng
jakosc¢. Es erhub sich ein Streit, Unsers
Herzens Freude hat ein Ende i Lieber
Herr Gott, wecke uns auf J. Ch. Bacha
wydaly sie jakby zostaty stworzone dla
dzisiejszego odbiorcy. Ostatni z mote-

tow zostat na nowo opracowany przez
J. S. Bacha na podwaojny chor i podwoj-
ne instrumenty dete. Takze utwory Jana
Sebastiana Bacha: Ich lasse dich nicht,
kantaty Es erhub sich ein Streit, Nun ist
das Heil und die Kraft, Herr Gott, dich
loben alle wir oraz Man singet mit Freu-
den von Sieg wydawaly sie by¢ muzyka
naszych czasow, na pewno nie byly
muzealnym wzorcem. Wystuchano ich
zuwagg i w wielkim skupieniu po czym
nastgpity ogromne owacje.

Nocny koncert we wtorek, recital na
obojirozek angielski stat sie niesamo-
witg ucztg melomana. Wybitny angiel-
ski solista Nicholas Daniel zaczat pro-
gram od Preludium na rozek angielski
do Il aktu Tristana i Izoldy. Czarownymi
dzwiekami i niepospolitg wirtuozerig
catkowicie podbit licznie zebrang pu-
blicznos¢. W pozostatych utworach
szerokiego programu od XVIl w. Bacha
do Brittena, Musgrave, Berio i Osbor-
ne’a cudownym brzmieniem instrumen-

téw i $piewnymi tonami ujawniat praw-
dziwe mistrzostwo interpretacyjne.

Orkiestra Barokowa Filharmonii im.
W. Lutostawskiego wraz z uczestnika-
mi kursu interpretacji muzyki oratoryj-
nej, 12 wrzesnia, w kosciele Ewange-
licko-Augsburskim sprawili nam
ogromng przyjemnosc¢. Pod dyrekcjg
pochodzgcego z Sydney Beniamina
Bala przedstawili utwor Passion nach
Brockes. Haendel jedno z najbardziej
zapomnianych dzisiaj dziet — Pasje we-
dfug Brockesa skomponowat okoto 8
lat wczesniej od wyzej omawianych
dziet Bacha. Mfodzi solisci $piewali
pieknie i we wtasciwym dla osiemna-
stowiecznych Niemiec stylu, w tym
przypadku nieco skomplikowanego,
bowiem Pasja wg Brockersa stoi pomie-
dzy pasjg oratoryjng, poetycka, opartg
na biblijnych wzorach.

Wieczorem w Auli Leopoldinum Szy-
manowski Quartet zagrat trzy utwory:
chorat Vor Deinen Thron tret ich hiermit

Paul McCreesh
fot. Wratislavia Cantans

Bacha w opracowaniu na kwartet smycz-
kowy, V Kwartet smyczkowy a-moll
Beethovenai Tarice rumuriskie w opra-
cowaniu na kwartet smyczkowy Barto-
ka. Wyréownane brzmienie i wysoka kul-
tura muzyczna wykonawcow zrobity bar-
dzo dobre wrazenie na stuchajgcych.
Nastepnego dnia, w czwartek, za-
graly cztery Kwartety: lturriaga Quartet,
Royal String Quartet i Kwartet Slgski
oraz Lutostawski Quartet z Wroctawia.
Bajecznie zabrzmiaty kwartety smycz-
kowe Mozarta F-dur Pruski i B-dur My-
sliwski. Wirtuozowskie popisy zakon-
czyli po mistrzowsku napisanym w hot-
dzie Mozartowi utworem Kaleidoscop-
ses na obdj solo, 4 kwartety smyczko-
we, 2 kontrabasy, gong i 4 tybetanskie
dzwonki $wigtynne Johna Tavernera.
Solistg nocnego recitalu piesni byt
baryton Dietrich Henschel. Przy forte-
pianie wokaliscie towarzyszyt Michael
Schafer. Obu wykonawcom nalezy
przyzna¢ wtasciwe wspotdziatanie w

prezentacji Songs of Travel z cyklu Wil-
liamsa oraz Liederkreis Schumanna.
Wokalista bardzo sie starat nadac pie-
$niom ciekawg interpretacje, jednak
technika wokalna jakg rozporzgdza cat-
kowicie zniwelowata wktadany trud.

W pigtek, sopran Mhairi Lawson i
znany z dnia poprzedniego baryton
Dietrich Henschel oraz Gabrieli Con-
sort, Chor Filharmonii we Wroctawiu,
Sinfonia Varsovia pod dyrekcjg Paula
McCreesha wykonali program Brahm-
sowska zaduma nad Smiercig. Zapre-
zentowano Vier Préludien und Ernste
Gesénge oraz monumentalne Ein Deut-
sches Requiem. Produkcja wokalna
solisty czterech Preludidw, solowe wej-
Scia w Ill czesci, mistyczne brzmienia
w V czesci nie przypadty mi do gustu z
uwagi na nieprawidtowg emisje gfosu
$piewajgcego barytona. Natomiast so-
listka w V czesci Requiermn swojg partie
wykonata anielskim gtosem, ujmujgco
szczerze iwrazliwie. Cata ta czes$¢ (Ada-
gio) w rozkotysanych akordach skrzy-
piec, delikatnych tercjach fletow, klar-
netow i fagotdw pieknie rozwijata sie w
dialogu z tagodnie brzmigcym chorem
i piekng interpretacjg sopranu. Réwnie
przyjemnie zaprezentowaly sie potag-
czone chéry mimo, ze ich wspotbrzmie-
nie chwilami odbiegato od doskonato-
$ci. Kazda z czesci zostata utrzymana
we wiasciwym dla niej kolorycie, fgcznie
z finatowg, uroczysta, skupiong w na-
stroju spokojnej zadumy.

Nocny koncert tego dnia swg atrak-
cyjnosc¢ zawdziecza ciekawej (0 umiar-
kowanej nowoczesnosci) kompozycii
Flos Campi Williamsa. Przede wszyst-
kim jednak swiatowemu prawykonaniu
utworu Piesni nad Piesniami skompo-
nowanemu na zamowienie festiwalu
przez Agate Zubel. Kompozytorka po-
stawita na roznorodnos¢ dzwiekow roz-
norodnych instrumentéw, do egzotycz-
no-orientalnych witacznie. Najpowaz-
niejszym punktem programu byta
partia solowa na sopran w wykonaniu
kompozytorki.

Poza Wroctawiem koncerty miaty
miejsce w kilku dolnoslgskich miastach
oraz w Hejnicach (Czechy). Naszym
potudniowym sgsiadom najbardzie;
podobat sie Il Kwartet smyczkowy Mar-
cina Markowicza, zostaf przyjety niesa-
mowitg owacjg. Podobnymi brawami
wroctawska publiczno$¢ nagrodzita
The cardinall’s musick, utwor wielkiego
rzymskiego kompozytora Palestriny,
ktory prowadzit Andrew Carwood.

Finatowy koncert w kosciele Uniwer-
syteckim to btyskotliwe wykonanie Ve-
spro della Beata Vergine Claudio Mon-
teverdiego. Gabrieli Consort & Players
pod batutg Paula McCreesha baroko-
we dzieto z podziwu godng sumienno-
$cig przedstawit w kameralnych propor-
cjach. Wykazat wielki dramatyzm i czy-
telnos¢ konstrukcji mienigcej sie nie-
spotykanym bogactwem barw.

Tegoroczng edycje Festiwalu Wrati-
slavia Cantans nalezy uzna¢ za bardzo
ciekawg repertuarowo i wykonawczo.

Wilfried Gorny
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rabina w Teatrze Wielkim w

todzi. Juz w okresie przygoto-

wan do warszawskiej premiery
Halki, Wtodzimierz Wolski, autor jej li-
bretta wystapit do Moniuszki z propo-
zycjg dalszej wspotpracy: ,Mam ocho-
te przystuzy¢ ci sie nowym librettem,
ktorego przedmiot racz wechowi mo-
jemu zostawi¢”. Tym librettem jest wia-
$nie Hrabina, do ktérej muzyke kompo-
nowat Moniuszko przez niemal caty
1859 r. Prapremiera nowej opery, ktéra
odbyta sie 7 lutego 1860 r. w warszaw-
skim Teatrze Wielkim zostata przyjeta
przez publicznos¢ entuzjastycznie.
Gorgco oklaskiwano piekng muzyke,
gdzie kompozytor po raz pierwszy
wprowadzit dostowne cytaty melodii
polskich piesni, wspaniate arie, oraz
Pauline Rivoli jako tytutowg bohaterke,
Wilhelma Troszel w partii Chorgzego i
Alojzego Zotkowskiego, ktory grat Pod-
czaszyca.

Krytycy juz tak zgodni nie byli! ,Hra-
bina, owo wypieszczone dziecko ima-
ginacji kompozytora, przyjeta zostata z
zapatem prawie wiekszym jak Halka
przy pierwszym jej na swiat warszaw-
ski wystgpieniu. Prawda, ze droge do
serca publicznosci miata juz bardzo
utatwiong. Halka i Flis zacne jej rodzen-
stwo, chociaz mniej arystokratycznie ty-
tutfowane, reczg, ze z dobrego domu
pochodzi, wiec zapat byt wielki.” — na-
pisaf po prapremierze Jozef Kenig. Zu-
pefnie inaczej zareagowat Jozef Sikor-
ski, ktory odmowit wiekszej wartosci
artystycznej najnowszemu dzietu Mo-
niuszki nazywajac je z przekgsem: ,tra-
gedig rozdartej spodnicy”. Z kolei Alek-
sander Polinski nazywa Hrabine:
,piekng satyrg muzyczng”. A jednak
publicznos¢ z dnia na dzien pokochata
te opere wypetniajgc szczelnie widow-
nie na kazdym jej przedstawieniu.

Niestety, Hrabina zwana ,operg o
sukni” nie wytrzymuje proby czasu.
Mozna powiedzie¢, ze na zawsze po-
zostata w cieniu Halki i Strasznego dwo-
ru. W ostatnich latach bardzo rzadko
mozna jg byto podziwia¢ na scenie.
Trud przywrdcenia popularnosci Hrabi-
ny wzigt na swoje barki Teatr Wielki w
todzi, ktéry jej premierg otworzyt bie-

S. Moditszko ~Hrabina
scena z Il aktu#nna.C

zgcy sezon. Przygotowana insceniza-
cja to przedstawienie zrealizowane w
tradycyjnej XIX-wiecznej konwenciji, tak
pod wzgledem wokalno-aktorskim, jak
i scenograficznym. Rezyser potraktowat
ja smiertelnie powaznie, bez cienia dy-
stansu wobec fabuty oraz odrobiny
humoru czy ironii, tak, ze zamiast ope-
ry buffa wyszta opera bardzo serio.
Przedstawienie statyczne bez jakiej-
kolwiek dynamiki miato charakter kon-
certu w kostiumach. Na dobrg sprawe
trudno sie w nim dopatrzy¢ jakiejkolwiek
proby powigzania epizodow akcji w je-
den logiczny ciag. Bardziej to wyglada
na prezentacje nie powigzanych ze
sobg scen. Rezyseria ograniczyfa sie
do tradycyjnego ustawienia choru sta-
nowigcego najczesciej tto dla popisu
solistow, ktorzy po prostu stajg na srod-
ku sceny i Spiewajg swoje arie. Jedy-
nym dynamicznym momentem byta in-
teresujgca scena baletowa w drugim
akcie. Pozostajgc przy warstwie sce-
nicznej warto wspomniec o stylizowa-
nych kostiumach i dostownej cukierko-
wej scenografii. Pierwszy i drugi akt —
salon Hrabiny — utrzymany w tonacji
czerwieni, kosci stoniowej i ztota. Akt
trzeci to typowy polski dworek szla-
checki stojgcy na skraju lasu. Rownie
powaznie potraktowata swoich bohate-
row wigkszosc¢ spiewakow. Wytamali
sie z tej konwenciji tylko: Joanna Wo$
jako Panna Ewa, ktora z lekkim dystan-
sem zaspiewala efektowna, petng ko-
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loraturowych pasazy, arie wtoskg oraz
Borys tawreniew, przerysowujgcy w
strone groteski obraz swojego bohate-
ra, dzieki czemu jego Dzidzi byt szcze-
rze zabawny. Anna Cymerman prezen-
tujgc swoj pieknie brzmigcy gtos, byta
wrecz posggowg Hrabing. Agnieszka
Makowka obdarzyta naturalnym dziew-
czecym wdziekiem zakochang w Kazi-
mierzu Bronie. Wsréd panow brylowat
Tomasz Fitas jako Chorgzy. Dzielnie mu
sekundowali: Andrzej Niemirowicz —
Podczaszyc i Krzysztof Marcinak — Ka-
zimierz. Niestety, delikatnie méwigc
obaj byli w nie najlepszej formie wokal-
nej. Forma choru, szczegodlnie meskie-
go, ktory w scenie ,na fow” z lll aktu co
chwile sie sypat, tez pozostawiata spo-
ro do zyczenia. Dyrygowat, bez wiek-
szego przekonania i dynamiki Kazi-
mierz Wiecek. Orkiestra tez nie zachwy-
cata ani stopniem zgrania, ani urodg
brzmienia.

Premiere zakonczyty zaledwie
grzecznosciowe oklaski i tylko jedno
podniesienie kurtyny, co w tédzkim te-
atrze zdarza sie niezmiernie rzadko.

Adam Czopek

S. Moniuszko — Hrabina
kier. muzyczne: Kazimierz Wiecek
rezyseria: Kazimierz Kowalski
scenografia: Wanda Zalasa
choreografia: Roman Kamasa
premiera: 29 wrzesnia 2007

aria w Szczecinie. Inauguracja

sezonu w kazdym teatrze jest

swoistg uroczystoscig. Niekiedy
jednoczesnie wskazuije kierunek najbliz-
szej dziatalnosci. W Operze na Zamku,
miata jeszcze jeden aspekt, mianowi-
cie wznowieniem opery Paria Stanista-
wa Moniuszki uczczono powrdét na sta-
nowisko dyrektora naczelnego i arty-
stycznego Warcistawa Kunca. Ten wiel-
ce zastuzony dla zycia muzycznego
Szczecina cztowiek, przed dwoma laty
w blasku artystycznych osiggnie¢ mu-
siaf sie rozsta¢ z umitowang instytucja.
Poprzednio kierowat nig w latach 1992-
2004. Pod koniec dwczesnej kadencii,
w pazdzierniku 2003 r. pragnac przy-
blizy¢ szczecinskiej publicznosci twor-
cz0$¢ Moniuszki, rozpoczat cykl pre-
zentacji wszystkich oper tego kompo-
zytora. Wiec na afiszu pojawity sie ope-

www.muzykadl.com

S. Moniuszko — Paria
fot. W. Piatek
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S. Moniuszko — Paria
Barbara Zarnowiecka
foto W. Pigtek

ry: Halka, Hrabina, Straszny dwoar, Flis,
Verbum nobile. Premiera ostatniej po-
zycji, opery Paria odbyta sie 8 stycznia
2005r., czyli zaledwie 8 dni po niechlub-
nej decyzji stosownych wtadz, odno-
$nie zmiany statutu Opery na Zamku,
czego efektem byta zmiana dyrektora.
Zagrano jeszcze jeden spektakl Parii i
z wyjgtkiem Halki, ktorg czterokrotnie
prezentowano w 2006 r. wszystkie ope-
ry Moniuszki znikly z afisza, zresztg i
wszystko inne, co polskie.

Polski repertuar dopiero teraz powra-
ca i 15 wrzesnia 2007 nowy sezon w
Szczecinie otwiera Paria (Straszny dwdr
pojawi sie 9 listopada). Zobaczytem trze-
ci spektakl, 18 wrzesnia 2007 r., grany
dla gosci Polskiej Fundacji Przedsie-
biorczosci. Uwertura opery Paria jest
jednym z najlepszych polskich dziet or-
kiestrowych napisanych w XIX w. War-
cistaw Kunc poprowadzit jg btyskotliwie
azarazem lirycznie. Orkiestra I$nita wie-
loma barwami (i ujmujgcym kolorytem)
dowodzac, iz celnosc¢ takich srodkow
plastycznie ukazuje jezyk muzyczny
kompozytora. Orientalna tematyka li-
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bretta, wszak akcja rozgrywa sie w in-
dyjskim miescie, skrupulatnie przedsta-
wia gtowniejsze motywy opery, co ko-
rzystnie dociera do uszu stuchaczy.
Niezaleznie od pieknej instrumentaciji
gra orkiestry sumiennie obrazowata
sytuacje sceniczne. Do konca przedsta-
wienia orkiestra zostaje pierwszym bo-
haterem omawianego wieczoru. Facho-
wo zagrata wyborne recytatywy, miaro-
wo je prowadzita tworzgc przesliczne
powigzanie fraz dialogowych, az do
kunsztownego wykonania polirytmicz-
nego finatu Ill aktu. Wywazone tempa
godzity sie z egzotycznym nastrojem
tematu opery, z orientalng tematyka li-
bretta.

Od strony muzycznejw Parii jest wie-
le klejnotow pierwszej jasnosci. Poja-
wiajgce sie postacie zostaty scharak-
teryzowane gtebokimi rysami, czego
nie wykorzystat rezyser, ani tez solistom
nie podpowiedziata intuicja aktorska.
Ponadto artystom zabrakto szczerego
natchnienia wyptywajgcego z niebian-
skich sfer muzyki. Wielka to szkoda.
Aczkolwiek w samej muzyce atmosfe-

ry egzotyzmu, popartej hinduskim folk-
lorem raczej doszukac sie nie mozna i
by¢ moze, dlatego wszyscy Spiewal
troche bezosobowo. Bardziej po pol-
sku, bowiem kompozytor tutaj nierzad-
ko stosowat harmonie w raczej chopi-
nowskim stylu.

Neala w partyturze zostata przedsta-
wiona najbardziej lirycznie, a zarazem
gorgco i dramatycznie. Barbara Zarno-
wiecka, swoim, przyjemnym z natury
gtosem, niezbyt ochoczo owe walory
zaprezentowata. Poza swoistymi defek-
tami z zakresu techniki wokalnej niezbyt
wyraznie zabrzmiat jej gtos w $piewie z
chorem (kwilgcym), Mfodych serc mo-
dlitwa ta, nieréwno w stynnej arii Paria,
on Paria czy w $wietnym duecie z Ida-
morem w VI scenie. Te partie Spiewat
Edward Kulczyk, tadnym tenorem, lecz
bez specjalnego polotu. Do najlep-
szych postaci pod wzgledem muzycz-
nym i interpretacyjnym zaliczytbym Dza-
resa, ktorego wysmienicie wykreowat
Leszek Skrla (wstrzgsajgco wykonany
monolog). Z kolei Akebara, arcybrami-
na przez kompozytora w muzyce naj-
stabiej pokazanego réwnie nijako za-
grat i zaspiewat Janusz Lewandowski.
Artysta dysponuje pieknej barwy ciem-
nym i mocnym gtosem, lecz niecieka-
wie go prowadzi, nieprawidtowo kon-
troluje oddech. W dodatku o popraw-
ne brzmienie w wykanczaniu frazy nie-
zbyt sie troszczyt. W nieco mniejszych,
raczej epizodycznych partiach, nie za-
wsze z najlepszym skutkiem wystgpili:
Mirra — Lucyna Boguszewska, Ratef —
Piotr Zgorzelski, Bramin — Tomasz
tuczak. Chory, zawsze mocna strona
w operach Moniuszki, podczas oma-
wianego przedstawienia nie popisaty
sie niczym pozytywnym. Jeszcze sto-
wo 0 pozostatych realizatorach. Adam
Opatowicz (rezyser), nie popisat sie
zbytnig inwencjg, czynigc spektakl su-
per statycznym i wraz z Mariuszem
Napieratg (scenografia i jak sgdze ko-
stiumy), akcje sprzed 500 lat, z indyj-
skiego Benares akcje umiescit w blizej
nie okreslonym miejscu i czasie. Proz-
no by szukac¢ Swietego gaju, widoku
Swiatyni, czy brzegow Gangesu. Deko-
racja sceny nie mowi nic. Wszyscy
mezczyzni w srebrnych kostiumach i
kobiety w ztotych, z makijazami w ta-
kich samych kolorach oczu nie cieszg.
Tym bardziej, ze kroj kostiumow, szcze-
golnie artystom cierpigcym na nadwa-
ge, uroku nie dodawat. Jedynie w | ak-
cie ptongce znicze efektownie ptynety
na scenie obrotowej. W sztuce opero-
wej (poza produkcjami Zefirelliego i
Levine’a) nigdy nic nie jest na najwyz-
szym poziomie. Przy nastepnej prezen-
tacji zawsze wszystko mozna polep-
szyc¢, poprawic¢ i udoskonali¢. I nato li-
cze, bo Paria jest tego godna. Warci-
staw Kunc prezentuje batute wysokiej
proby, a Adam Opatowicz, niezaleznie
od mizernych warunkéw wyposazenia
sceny, powinien uchwyci¢ nadmorski
wiatr w zagle.

Wilfried Gorny
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vis. Amerykanskie Sacrum-
Profanum. Krakowski wrzesien
od pigciu lat jest kojarzony przez wielu
muzykow i melomanow z Festiwalem
Sacrum-Profanum. Ideg przewodnig
jest prezentacja arcydziet muzyki instru-
mentalnej i wokalno-instrumentalnej w
uktadzie geograficznym. Poszczegdlne
koncerty sg monograficznymi przegla-
dami tworczosci poszczegolnych kom-
pozytorow XIX i XX w. wedtug klucza
narodowosciowego. Zatem po prezen-
tacjach muzyki kompozytorow zwigza-
nych z Wiedniem, Rosjg i Francjg w la-
tach ubiegtych, w tym roku zabrzmiaty
dzieta tworcow amerykanskich. Awan-
garde te reprezentowaly utwory Elliotta
Cartera i Johna Cage’a, minimalistow
—dzieta Johna Adamsa, Philipa Glassa
i Stevego Reicha. Zagoscity takze jazz
i pogranicze jazzu z klasykg — czyli dzie-
ta George'a Gershwina i Milesa Davi-
sa. Czes¢ utwordw zostata wykonana

; ernstein, Gershwin, Cage i Da-

po raz pierwszy w Polsce. Publicznos¢
wystuchata rowniez kompozycji Char-
lesa Ivesa oraz Leonarda Bernsteina.
Zgodnie z tradycjg poprzednich edyciji
finatowy koncert Bernstein. Broadway w
Nowej Hucie (West Side Story — On the
Town —Wonderful Town — Candide) wy-
rezyserowany przez Konrada Imiele,
odbyt sie w postindustrialnej scenerii
jednej z hal dawnej huty im. T. Sendzi-
mira. W trakcie spektaklu zaprezento-
wano piosenki z najbardziej znanych
musicali Leonarda Bernsteina. Do mu-
zyki orkiestry AUKSO pod kierownic-
twem Marka Mosia wystgpity polskie
gwiazdy, jak m.in.: Aga Zaryan, Dorota
Miskiewicz, Lora Szafran, Krystyna
Pronko, Hania Stach, lwona Hossa,
Mieczystaw Szczesniak, Tymon Tyman-
ski, Andrzej Lampert, Big Stars.
Niewatpliwie gwiazdami cafego Fe-
stiwalu byli: francuski dyrygent Marc
Minkowski i polski pianista Leszek
Mozdzer oraz angielski dyrygent Paul
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Hillier i trebacz Tomasz Stanko. Waz-
nym wydarzeniem imprezy byt éw
wspolny wystep Marca Minkowskiego
i Leszka Mozdzera. Muzycy zagrali ra-
zem po raz pierwszy. W koncercie in-
auguracyjnym festiwalu zaprezentowali
kompozycje Gershwina. Podczas tego
wystepu Minkowski poprowadzit orkie-
stre AUKSO. Pomyst wspdinego kon-
certu Mozdzera i Minkowskiego wy-
szedt od organizatoréw festiwalu, gdyz
artysci dotgd nie znali sie osobiscie. W
tym przypadku ryzyko sie optacato. Na
Festiwalu zaprezentowaty sie rowniez
najwyzej cenione zespoly zajmujace sie
muzyka wspotczesna, jak: London Sin-
fonietta, Schénberg Ensemble, Asko
Ensemble, Theatre of Voices, a takze
inni uznani wykonawcy polscy: Maciej
Grzybowski, Royal String Quartet,
Kwartet Slgski, Sinfonia Varsovia.

Patrycja Sosnowska

wintet Aconcagua w Luksem-

burgu. Tego zespotu reklamo-

wac tu nie trzeba. Kazdy, kto od-
wiedza tutejsze sale koncertowe dosko-
nale wie, ze Aconcagua to przede
wszystkim utwory Astora Piazzoli w nie-
zwykle dynamicznej, przepetnionej
pasja interpretacii. Nic wiec dziwnego,
ze na koncercie zespotu, 7 pazdzierni-
ka w Filharmonii Luksemburskiej sala
byta niemal wypetniona, a kazde wyko-
nanie nagrodzone rzesistymi brawami.
Kwintet w pottoragodzinnym programie
pokazat, ze potrafi doskonale opero-
wac grg kontrastow i nastrojow, jakze
waznym elementem w utworach Piaz-
zoli. Z niestychang fatwoscig i perfek-
cyjng synchronizacjg zespot podgzat
od pianissima do ognistego forte to
przyspieszajgc, to zawieszajac nagle
gre wpot taktu.

Pieciu cztonkow zespotu to takze
pie¢ zywiotdw — porywczy w improwi-
zacjach skrzypek Fabian Perdichizzi,
opanowany i zawsze skupiony akorde-
onista—Daniel Gruselle, grajacy z pew-
nym dystansem, by nie powiedzie¢ lu-
zem, kontrabasista — Benoit Legot oraz
zawsze usmiechniety i pewny siebie
gitarzysta — Thibault Momper. Nad tym
wszyskim swietnie panuje szefowa ze-
spotu, osoba o niespozytym tempera-
mencie i energii — Beata Szatwinska,
absolwentka warszawskiej Akademii
Muzycznej oraz Konserwatorium w Pa-
ryzu. Wystep Aconcagui w Filharmonii
Luksemburskiej doskonale podkreslo-
ny grg barwnych $wiatet, okazat sie by¢
czyms wigcej niz tylko koncertem — stat
sie gra zywiotdw, wciggajgcym spekta-
klem, widowiskiem bez stow.

Przy okazji koncertu odbyta sie pro-
mocja pierwsze] ptyty CD zespolu, a
mnie udato sie dowiedzie¢ od Beaty
Szalwinskiej, ze polska publicznosc
bedzie niedtugo miata mozliwos¢ zo-
baczy¢ Aconcague na koncercie w Ra-
dziejowicach oraz w lutym w Teatrze
Wielkim w Warszawie.

Marcin Wierzbicki

www.muzykadl.com

Kwintet Aconcagua
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estiwale, festiwale... Luksem-

burg, ktéry ostatnimi laty niesty-

chanie dynamicznie realizuje
swoje aspiracje kulturalne, ma juz dzi$
chyba najwiekszy na swiecie odsetek
festiwali muzycznych na jednego oby-
watela. Tegorocznej jesieni wspotczyn-
nik ten jeszcze wzrdst wraz z pojawie-
niem sie kolejnej, niezwykle szeroko
zakrojonej imprezy — Luxembourg Fe-
stival. Ta wspolna inicjatywa Filharmo-
nii Luksemburskiej, Teatru Wielkiego,
OPL (dawnej orkiestry RTL, bedacej
obecnie etatowym zespotem tutejsze;j
Filharmonii) oraz luksemburskiego kon-
sorcjum muzeow — d’Stater Muséeén,
doréwnuije skalg, iloscig wydarzen, ich
ciezarem gatunkowym oraz rozpieto-
$cig w czasie, najwiekszym dotychcza-
sowym imprezom odbywajgcym sie
cyklicznie w Wielkim Ksigstwie, takim
jak Live at Vauban, Printemps Musical
czy Echternach Festival.

Koncert inauguracyjny Festiwalu
mial miejsce 4 pazdziernika w Audyto-
rium Filharmonii. Luksermburska Orkie-
stra Filharmoniczna (OPL) wykonata
pod batutg Emmanuela Krivine’a dwa
utwory Maurice Ravela — Alborade del
grazioso i Koncert fortepianowy G-dur
oraz Symfonie fantastyczng Hectora
Berlioza. Repertuar trudny i godzien tak
podniostej okazji zostat zaprezentowa-
ny przez zespot w sposob zastugujgcy
na wszelkie pochwaty. Wykonana jako
pierwsza Alborada roziskrzyta Audyto-
rium fajerwerkami witruozowskich po-
pisow catej orkiestry. Zagrana niezwy-

—powiafo. W druzgoczacym kontrascie
do takiego ,entré” stata interpretacja
Koncertu fortepianowego, zaprezento-
wana przez mtodego luksemburskiego
pianiste, Francesco Tristano Schlimé’a.
Trudno co prawda odmowi¢ popraw-
nosci temu wykonaniu, jednak jeszcze
trudniej bytoby pisa¢ w tym przypadku
o polocie, fantazji czy ekspresiji. A tej
ostatniej przynajmniej stuchacz w utwo-
rze Ravela oczekiwac ma prawo.

W gerschwinowskich asocjacjach
czesci pierwszej Koncertu zabrakto cze-
gos, co jazzmani zwykli okresla¢ mia-
nem ,feelingu”. Pasaze i ornamenty
grane przez Schlimé’a przypominaly ra-
czej wprawki (skgdingd wprawng rekg
zagrane). W czesciach pozostatych tak-
ze zabrakfo btyskotliwosci, do tego
wrecz stopnia, iz odniostem wrazenie,
ze soliste wykonywanie Ravela po pro-
stu... meczy. Bardzo to osobliwe, szcze-
golnie wobec faktu, ze Schlimé mimo
mtodego wieku ma juz na koncie wiele
osiggniec, szereg nagranych piyt, a po-
nadto sam komponuje, co dawac by
mogto asumpt do przekonania, iz wspot-
czesna ekspresja nie jest mu obca.

Na finat koncertu inauguracyjnego
zabrzmiata Symfonia fantastyczna. Po-
prowadzona spokojnie i pewng rekg
przez Krivine'a zabrzmiata godnie i do-
stojnie. Moze wtasnie dlatego zabrakto
w Scenie na balu pewnej lekkosci i ta-
necznosci, ktdra przy innych interpreta-
cjach tego utworu potrafi niemal pode-
rwac stuchaczy z foteli, zas fanfary mar-
szaw czesci IV byly chyba bardziej po-
sepne niz by tego oczekiwat sam kom-

pozytor. Jednak poza tymi mankamen-
tami OPL pokazata w Symfonii, ze po-
trafi doskonale pracowac ze swoim no-
wym szefem, a efekt tej pracy przyniesc
moze wiele satysfakciji sftuchaczom. War-
to przy okazji nadmienic¢, ze Emmanuel
Krivine, znany nam przede wszystkim
jako wieloletni szef orkiestry Radia Fran-
cuskiego, a nastepnie pierwszy dyrygent
Filharmonii Lyonskiej, wtasnie rozpoczat
drugi sezon jako dyrektor muzyczny Fil-
harmoniii w Luksemburgu.

Festiwal Luksemburski juz trwa i
potrwa az do 25 listopada. W ciggu nie-
mal dwdch miesiecy bedzie mozna po-
sfuchac¢ wielu wspaniatych zespotow, w
tym Concerto KoIn, Orkiestry Symfo-
nicznej Radia Bawarskiego, Wieden-
czykow czy Cleveland Orchestra. Bedg
przedstawienia operowe, koncerty sym-
foniczne i kameralne. Nie zabraknie jaz-
zu, muzyki wspotczesnej, teatru, tanca
oraz muzyki flmowej. Do sztandarowych
produkgiji niemego kina lat dwudziestych
zagra zespot Michaela Nymana. Z na-
zwisk nam bliskich odnalaztem w pro-
gramie Olge Pasiecznik w obsadzie
Wesela Figara (8, 10, 12114 pazdzierni-
ka w Teatrze Wielkim) oraz Jarostawa
Sielickiego w Fintenzauber (16117 listo-
pada), operze autorstwa kompozytora
luksemburskiego, Camille’a Kergera.
Szczegotowy program Festiwalu do-
stepny jest w internecie pod adresem
www.luxembourgfestival.lu. Z catg pew-
noscig warto tam zajrzec!

Marcin Wierzbicki

kle dynamicznie, zywo, gorgco, sfowem

arcin Bronikowski odni6st

sukces w Australii. Jeden z
najwybitniejszych polskich ba-
rytonéw, Marcin Bronikowski 1 kwietnia
1992 . debiutowat na scenie Opery Na-
rodowej w Sofii. Artysta posiada piek-
nej barwy baryton liryczny, ktérym nie-
skazitelnie wtada. Warsztat aktorski
opanowal w stopniu doskonatym i
kazdg z wykonywanych partii obdarza
niepospolitym, aczkolwiek subtelnym
tadunkiem emocjonalnym. Dzieki temu
kazda z wykonywanych postaci posia-
da niepowtarzalne cechy osobowosci,
w grze aktorskiej catkowicie zgodne za-
rowno z muzyczng jak i fabularng tre-
$cig spektaklu. Zatem od wyzej wspo-
mnianego Figara w Cyruliku sewilskim
Rossiniego minefo 15 lat i biezacy se-
zon dla od samego urodzenia miesz-
kanca Warszawy jest rokiem jubileuszu
w pracy artystycznej. Pierwsze kontak-
ty ze sceng operowg i publicznoscig
miat nieco wczesniej, bowiem jako stu-
dent sofijskiego Konserwatorium (pod
kierunkiem Rusko Ruskowa), od paz-
dziernika 1988 r. brat udziat w przed-
stawieniach Studenckiego Teatru Ope-
rowego w Silven. W 1988 r. zaspiewat
partie Laiosh Koshut (Shumla Polka), w
1989 r. — Slook (La cambiale di matri-
monio) aw 1990 r. pokazat sie jako Ga-
briel von Eisenstein (Zemsta nietope-
rza). Po ukonczeniu studiow zostat lau-
reatem wielu miedzynarodowych kon-
kursow wokalnych i na europejskich
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scenach oraz estradach koncertowych
rozpoczagt intensywng prace arty-
styczng. Najczesciej gosciw Hiszpanii
(Pampeluna, Bilbao, San Sebastian,
Madryd, Alicante, Ovideo, Santa Cruz,
Martina Franca oraz Palma de Mallor-
ca). Przez minione pietnastolecie $pie-
wat w kilku europejskich teatrach, nie
omijajgc tak prestizowych scen, jak:
mediolanski Teatro alla Scala, londyn-
ska Covent Garden, berlinska Deutsche
Oper, a takze wielu innych rownie wy-
soko notowanych, wtoskich, niemiec-
kich, austriackich, francuskich, a nawet
greckich teatrow operowych.

W Polsce najpierw goscit w szcze-
cinskiej Operze na Zamku (Eugeniusz
Oniegin) i, jesli mu na to kalendarz po-
zwala, przyjmuje kolejne zaproszenia.
Z bydgoskag Opera Nova $piewat par-
tie Papageno (Czarodziejski flet), a u
melomanow Opery Krakowskiej wzbu-
dzat podziw jako: Germont (La Travia-
ta), Marcello (La Boheme) oraz Enrico
Ashton (Lucia di Lammermoor). Nato-
miast swojej rodzinnej Warszawie od
1994 r. chetnie bierze udziat w spekta-
klach, jesli otrzyma tego typu propozy-
cje. Ztego wzgledu publicznos¢ Teatru
Wielkiego-Opery Narodowej swego ulu-
biernca mogta podziwia¢ w takich kre-
acjach jak: Albert (Werther), Germont (La
Traviata), Escamillo (Carmen), Figaro
(Cyrulik sewilski), Rodrigo Posa (Don
Carlos) i Eugeniusz Oniegin (Oniegin).
Poniewaz aktualna dyrekcja Teatru Wiel-

kiego-Opery Narodowej w Warszawie
kontynuuje najgorsze tradycje swoich
poprzednikdw i na swoich stronach nie
pokazuje obsad na caly sezon, ani tez
na nowe produkcje, wiec trudno prze-
widzie¢, czy Marcin Bronikowski w roz-
poczetym dwa miesigce temu sezonie
wystgpi na stotecznej scenie.

Nasz reprezentacyjny spiewak nie
ogranicza swojej dziatalnosci artystycz-
nej wytgcznie do Starego Kontynentu.
Po raz pierwszy w 1995 r. poleciaft do
Afryki. | tak w RPA, w Cape Town
(Kapsztad), swiecit tryumfy jako Dan-
dini (La Cenerentola). W dwa lata poz-
niej podboje kontynentu azjatyckiego w
Chinach zaczat od Macau (Escamillo,
Marcello, Mercutio), kontynuowat w izra-
elskiej stolicy Tel Avivie; (Figaro), a w
2002 r. w Szanghaju (Marcello), w ubie-
gtym roku odwiedzit rowniez Hong
Kong Opera (Count Almaviva). Wielo-
krotnie bywat na kontynencie Ameryki
Potnocnej, gtéwnie spiewajgc w Miami
i innych miejscowosciach Stanu Flory-
da. Ostatnim, pigtym juz kontynentem
pozostata Australia, chyba najrzadziej
odwiedzana przez naszych najwybit-
niejszych wokalistéw. Wiec pan Marcin
poznym latem 2007 r. poleciat na Anty-
pody.

Australia... jak pieknie brzmig nazwy
na mafo nam znanym kontynencie. Jed-
nak istnieje jedno jedyne miejsce, kto-
rego wyglad chyba zna caty $wiat. Mia-
nowicie gmach Opery w Sydney. Stoi
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na przylagdku Bennelong Point, a jego
uroczyste otwarcie miato miejsce 20
pazdziernika 1973 r. ,Osmy cud $wia-
ta” powstat na podstawie jednego z 223
nadestanych projektow. Konkurs wygrat
Dunczyk Jérn Utzon (polskiego pocho-
dzenia z rodziny Platerow), bowiem
jego pomyst, inspirowany zaglami jach-
tow, charakteryzowat sie wzniostoscig
i elegancjg formy architektoniczne;j.
Adelajda niewiele oddalona od Syd-
ney jest stolicg stanu o tej samej na-
zwie, miastem zbudowanym nad
Wielkg Zatokg Australijskg. Stan Ade-
lajda posiada ponad 300 rezerwatow
przyrody oraz kilka przybrzeznych
wysp. Centrum majestatycznego mia-
sta zostato otoczone tongcymi w ziele-
ni parkami i od pozostatej czesci me-
tropolii jest oddzielone korytem rzeki
Torres. Panstwowg Opere w Adelajdzie

utworzono w 1957 r., zatem w bieza-
cym roku obchodzi jubileusz swego
piec¢dziesieciolecia. Konsekwentnie re-
alizuje nowatorski program i zbiera po-
chwaty za wysoki standard produkgiji ar-
tystycznych. Dyrektor generalny, Ste-
phen Phillips promuje i rozwija rézno-
raki repertuar tak, zeby bawit i ekscyto-
wat wszystkie warstwy publicznosci.
Pragnie, aby jego wizja poprzez arty-
styczng doskonatos$¢ przektadata sie na
bogactwo zycia kulturalnego w Austra-
lii i byta rozpoznawalna poza granica-
mi kraju. Na inauguracje sezonu State
Opera of South Adelajda przygotowa-
ta Bal maskowy Verdiego. Marcin Bro-
nikowski super kreacjami Verdiowskich
partii: Giorgio Germont i Rodrigo Ma-
rquis de Posa juz w poprzednich latach
udowodnit, ze dysponuje tak niebaga-
telnym kunsztem wokalnym, ze w inter-
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pretacji partii z oper Verdiego potrafi
osiggna¢ mistrzostwo. W State Opera
of South Adelajda swoje umiejetnosci
potwierdzit fantastyczng kreacjg partii
Renato. Po premierze recenzent Adver-
tiser napisat: ,Polski baryton, Marcin
Bronikovski, ktory wzbudza sympatie
cieptym gtosem, znakomitg artykulacjg
wpisat sie w dramatyczny styl roli”. Nie-
zaleznie od cieptego przyjecia publicz-
nosci, takze talentem $wietnego Pola-
ka zainteresowali sie tamtejsi agenci.
Marcin Bronikowski dostat kontrakt na
zaspiewanie partii malarza Marcello (La
Boheme), w Nowej Zelandii. Jesli go
przyjmie, wowczas w maju 2008 r. par-
tig paryskiego malarza zadebiutuje w
Auckland i Wellington.

Wilfried Gorny

The Metropolitan Opera (][]

owy sezon 2007/8 w MET. 27

112007 Peter Gelb i James Levi-

ne podali do wiadomosci pu-
blicznej plan programu na nadchodza-
cy sezon w MET. 7 nowych produkgji:
tucja z Lammermoore (Donizetti), kto-
raw galowym spektaklu otworzy sezon
24 IX pod batutg Jamesa Levine'a z
Natalie Dessay, Marcello Giordanim i
tak — niebylejaki honor — Mariuszem
Kwietniem oraz Johnem Relyea.

Pozostate 6 to: Makbet (Verdi), lphi-
genie en Tauride (Gluck), Hansel und
Gretel (Humperdinck), Peter Grimes
(Britten), Satyagraha (Glass) i Corka put-
ku (Donizetti). Jest to najwieksza liczba
nowych produkcji zaprezentowanych w
jednym sezonie od ponad 40 lat, czyli
od momentu przeniesienia MET do Lin-
coln Center w 1966 r. Nie wszystkie sg
oryginalnymi kreacjami przygotowany-
mi specjalnie dla MET i tak: /figenia jest
koprodukcia z Seattle Opera, Satyagra-
ha — z The English National Opera, a
Corka putku —z Covent Garden.

Poza tucjg i Makbetern James Levi-
ne poprowadzi orkiestre MET w dwdch
wznowieniach: Manon Lescaut i Tristan
i Izolda. Walery Giergiew natomiast
powrdci do MET w 2 operach Prokofie-
wa: Wojna i Pokdj oraz Gracz. Zresztg
bedzie to pierwszy przypadek, ze MET
zaprezentuje az dwa dzieta tego kom-
pozytora podczas jednego sezonu.

Lorin Maazel, dyrektor muzyczny
The New York Philharmonic poprowa-
dzi 5 spektakli Walkirii. Jest to pierwszy
od 45 lat powrét Maazela do MET, od
sezonu jego debiutu w 1962/3 w Don
Giovannim Mozarta, a potem w Kawa-
lerze Srebrnej Rozy R. Straussa.

Poza 7 nowymi produkcjami, MET

www.muzykadl.com

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

zaprezentuje wznowienia 21 oper: 5
oper Verdiego: Aida, Bal maskowy, Er-
nani, Otello, Traviata; 4 opery Mozarta:
La Clemenza di Tito, Uprowadzenie z
seraju, Wesele Figara i Czarodzigjski flet;
3 opery Pucciniego: Cyganeria, Mada-
ma Buitterfly, Manon Lescaut; wspomnia-
ne 2 opery Prokofiewa, 2 opery Wagne-
ra: Tristan i Izolda, Walkiria oraz Cyrulika
sewilskiego (Rossini), Carmen (Bizet),
Norme (Bellini), Romea i Julie (Gounod)
i Pierwszego Cesarza (Tan Dun).

Z polskich gtosow ustyszymy w nad-
chodzgcym sezonie: Mariusza Kwietnia
(tucja), Aleksandre Kurzak (Uprowa-
dzenie z seraju), debiutujgcego w MET
rolg Amonastro w Aidzie Andrzeja Dob-
bera oraz Edyte Kulczak w mniejszych,
wspomagajgcych rolach.

Zaplanowano tez sporo interesujg-
cych debiutéw dyrygenckich i wokal-
nych, a lista powracajgcych do MET
gwiazd swiata opery jest zbyt dfuga, by
ja Panstwu przytoczy¢ w catosci. Wspo-
mne wiec tylko mojego absolutnego ulu-
bienca - Placido Domingo, ktory zaspie-
wa Oresta w 8 spektaklach /figenii, tytu-
lowg role w 3 przedstawieniach Pierw-
szego Cesarza i poprowadzi orkiestre w
wiekszosci 11 spektakli Romea i Julii.

Po zesztorocznym sukcesie, MET
zwiekszy tez ilos¢ transmisji na zywo do
kin z 6 do 8. Wiele ubiegtorocznych po-
kazoéw byto wyprzedanych, co zmusito
do bisowych powtdrzen. Liczba zainte-
resowanych wzrastata z uptywem cza-
su i tak Czarodziejski flet obejrzato 21
tys. ludzi w 98 kinach (30 XII), a ostatni
pokaz sezonu, Tryptyk (28 IV) — 48 tys.
przed 248 ekranami. MET sprzedata
wiec 324 tysigce biletow na swiecie, po
18 $w USA i nieco drozej poza granica-

mi, pobierajac 50 % prowizje czyli miata
przychod okoto 3 miliondw plus dodat-
kowe pienigdze ze sprzedazy praw.

W tym sezonie MET planuje podwo-
i¢ ilos$¢ widzdw do 1 milionaw 700 miej-
scach na $wiecie, w tym ponad 300 ekra-
now w USA, czyli osiggnie ilo$¢ widzow
w sali MET podczas zaplanowanych na
ten sezon 225 spektakli. Planowane na
zywo transmisje w HD do kin w Amery-
ce Pdtnocnej, Europie, Azji i Australii to:
Romeo i Julia, Jas i Malgosia, Makbet,
Manon Lescaut, Peter Grimes, Tristan i
Izolda, Cyganeria i Corka putku.

Nadal trwajg negocjacje z InDe-
mand, ktére udostepnitoby transmisje
do odptatnej telewizyjnej sieci kablowe;j,
poza oczywiscie publiczng stacjg PBS.
W ramach nowego kontraktu pomiedzy
MET i EMI, 5 oper nadchodzgcego se-
zonu juz zaplanowano upowszechnic¢ w
2008 r. w formie DVD. A bedg to: Jas i
Matgosia, Makbet, Manon Lescaut, Pe-
ter Grimes i Cyganeria. Trwaja tez dal-
sze rozmowy dotyczgce wydania w for-
mie DVD i nagran audio materiatow z
archiwum MET i z ubiegtego sezonu.

Wiele innych domow operowych pla-
nuje pojsc¢ sladami MET tak w USA (13)
jak i w Europie. Do pierwszych z nich
nalezy The Washington National Ope-
ra z planami 2 darmowych transmisji do
campusow uniwersyteckich. A w Euro-
pie: Covent Garden prowadzi negocja-
cje z siecig kin Sony, a Opéra de Paris
rowniez rozwaza podobny projekt.

Oprocz regularnych” od 76 lat so-
botnich transmisiji, satelitarne radio Si-
rius nadal bedzie kontynuowato sub-
skrypcje na radio MET (kanat 85) w
przekazach 24 godziny na dobe na
catym $wiecie, a wspotpraca z realNe-

13



Zycie

tworks zezwala réwniez na cotygodnio-
wy przekaz poprzez strone internetowg
metopera.org.

MET zapowiedziata tez co najmniej
5 transmisji operowych do wybranych
szkot publicznych w Nowym Jorku.
Wspdlnie z Departamentem Edukaciji
przygotowane zostaly juz materialy dla
nauczycieli, studentéw i ich rodzin. Za-
proszono tez do udziatu wielkie korpo-
racje i tak Panasonic zaopatrzy szkoty
w sprzet projekcyjny, Dolby Laborato-
ries’ Production Services przystosujg
akustycznie sale audytoriow i zainsta-
lujg sprzet dekodujgcy, a Bell Express
Vu dostarczy przekazniki satelitarne do
kazdej ze szkot.

Podobnie jak w ubiegtym roku, be-
dzie transmisja na zywo z Gali otwiera-
jacej sezon na Times Square i na placu
przed MET.

Po raz pierwszy tez od 2001 r. fre-
kwencja w MET wzrostfa (0 7,1% w po-
rownaniu z ubiegtym sezonem), a 88
spektakli kompletnie wyprzedano (22 w
minionym sezonie).

Nadal mozna tez bedzie kupic¢ tzw.
Rush Tickets sponsorowane przez
Agens Varis i Karl Leichtman, czyli 2
bilety na poziomie orkiestry o cenie zre-
dukowanej ze 100 $ do 20 i udostep-
nionych na 2 godziny przed rozpocze-
ciem spektaklu.

W ramach tego programu w ubiegtym
sezonie sprzedano bilety na 22 z 25 oper,
czyli w sumie okoto 20 tysiecy miejsc.
Podczas ,badan rynku” (1275 respon-
dentow) 32% nabywcow po raz pierw-
szy odwiedzito MET, z czego 44% miato
co najwyzej 30 lat. Brawo! Wydaje sie,
ze ro$nie nam nowa, mtoda widownia.

W tym sezonie owe 200 biletow be-
dzie wczesniej zarezerwowane na po-
trzeby tego programu z wyjgtkiem gali,
sobotnich i specjalnych przedstawien.
Planowany jest tez przywilej cenowy dla
seniorow (co najmniej 65 lat). Dodatko-
we, wczesniej odiozone 50 biletow be-
dzie mozna kupi¢ przez telefon lub przez
strone internetowg MET od potudnia w
dniu przedstawienia. Seniorzy nie bedg
wiec zmuszeni do ucigzliwego staniaw
kolejkach, a tak zakupiony bilet bedzie
do odebrania w kasie za okazaniem
dowodu tozsamosci o dowolnej porze
przed podniesieniem kurtyny.

Specjalne wydarzenia zaplanowane
podczas nadchodzgcego sezonu to
poza galg otwierajgcg sezon, seria
spektakli matinée w sezonie Swigtecz-
nym z angielskojezyczng wersjg Jasia i
Matgosi z biletami o obnizonej cenie na
tzw. ,spektakle rodzinne”.

27 X| natomiast galowg premiere
bedzie miata Ilfigenia Glucka, a 31 XII,
w Sylwestrowy wieczor, MET zaoferuje
nam Romea i Julie. Na wiosne nato-
miast — 21 IV galowa premiera Corki
putku. A oprocz tego 3 otwarte proby
generalne: tucja (20 IX), Jas i Matgosia
(21 XIl) i Corka putku (18 IV).

Tan Dun powtoérzy tez na wiosne
Pierwszego cesarza, ale tylko 3 razy.
Peter Gelb poprosit go o dokonanie
cie¢ majgcych ,polepszy¢ zwieztose
dramatyczng”. ,Nie miat mozliwosci
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przerobek”, powiedziat prasie Gelb.
Jednym z powoddw wznowienia jest
przygotowanie do bedgcego w trakcie
negocjacji tournée w Chinach powigza-
nego z uroczystosciami towarzyszacy-
mi Olimpiadzie w 2008 r.

W dniu otwarcia kas w niedzielge 19
VIII, pierwsi entuzjasci ustawili sie w
kolejce juz 0 4 rano. Do 11:30 ditugi waz
siegat daleko poza New York State The-
atre. Po niezwykle udanym finansowo
sezonie 2006/7, juz 19 VIIl zanotowano
rekordowg ilos¢ sprzedanych biletow
na nadchodzgcy sezon za rekordowg
sume 2.085.238 $, najwyzsza, jaka kie-
dykolwiek uzyskano w dniu otwarcia
kas. Jest to tez 25 % zwyzka w stosun-
ku do ubiegtego, tez rekordowego se-
zonu, kiedy to w dniu otwarcia kas
sprzedano bilety za 1,6 miliona $. In-
ternet tez odnotowat 50 % zwyzke w
udziale sprzedazy. Sprzedano juz po-
nad 50 % biletow dostepnych na nad-
chodzacy sezon w spektaklach od 24
X 2007 do 17 V 2008.

| tak w sezonie 2007/8 obejrzymy az
28 oper. Zaopatrzytam sig juz w 67 pry-
watnie zakupionych biletow, co w pota-
czeniu z 28 biletami prasowymi da 95
przedstawien na sali MET. Wtgczajac w
to transmisje radiowe i telewizyjne licz-
ba zaplanowanych przeze mnie spek-
takli w MET znacznie przekroczy 100.
Bedzie wiec Panstwu o czym pisac.

ET - otwarty dom IX 2000.
Mozna juz z calg pewnoscig
powiedzie¢, ze Peter Gelb,
generalny menadzer, ktory rozpoczat
swoj drugi sezon w MET dokonat nie-
zwyktej ,rewolucji”. MET widac i stychac
niemal na catym globie ziemskim. Pro-
buje tez wychowac nowe, mtode poko-
lenia wielbicieli opery i poki co, wszel-
kie podejmowane przez niego inicjaty-
wy okazujg sie ogromnym sukcesem.
Kolejng takg inicjatywa jest program
realizowany we wspotpracy z publiczng
stacjg TV PBS zatytutowany Wielkie mo-
menty w MET: wybdr stuchaczy. Przez
3 dekady PBS prezentowata zarejestro-
wane na zywo w MET spektakle, a wiec
by uczci¢ owg 30. rocznice, postano-
wiono oddac gtos stuchajgcym i ogla-
dajgcym. Wyniki gltosowania pokazane
zostang w telewizji PBS w specjalnym
programie prowadzonym przez Renée
Fleming w grudniu 2007 r. Gtosowanie
rozpoczeto 17 IX 2007 r. na stronie in-
ternetowej, na ktdrej udostepniono frag-
menty spektakli z owych 30 lat. Kazdy
z glosujgcych mogt wybra¢ 10 swoich
ulubionych fragmentow w gradaciji od 1
do 10. Gtosowanie zakonczono 12 X i,
Co oczywiste, kazdemu przystugiwat tyl-
ko jeden glos. Mozna byto wybiera¢ od
pierwszego z nich (Cyganeria z 1977 r.
z Luciano Pavarottim) i z takich peret
wokalnych jak np. Otello z Placido Do-
mingo, pozegnalna Aida Leontyny Pri-
ce, tucjaz Lammermoore z Joan Suther-
land, Elektra z Birgit Nilsson, az po ostat-
nie spektakle transmitowane w ubiegtym
sezonie.
20 IX 0 9:00 juz po raz drugi MET

bezptatnie otworzyta swe podwoje dla
wszystkich chetnych do uczestniczenia
w generalnej probie tucji, ktdra otwo-
rzyta 24 IX sezon 2007/8.

Bilety (limit 2 na osobe) mozna byto
rezerwowac juz w poniedziatek 17 IX od
10:00 na stronie internetowej MET lub
telefonicznie. Ich odbior obowigzywat
do 20:00 18 IX.

Program dnia byt podobny do ubie-
gtorocznejimprezy. A wiec stanowiska
artystyczne i techniczne z udziatem pra-
cownikéw MET wprowadzajgce w ,ta-
jemnicze arkana” przygotowywania
produkcji operowe;.

Poza stanowiskami prezentujgcymi
kostiumy i fragmenty scenografii, naj-
wieksze wrazenie zrobita na mnie Szkla-
na Armonica. Podfgczona byta co praw-
da do elektrycznosci, wyjeta z drewnia-
nego pudfa-oprawy i pozbawiona pe-
datéw napedzajacych, ale grajgca na
niej specjalistka chetnie demonstrowata
jej mozliwosci dzwieku, opowiadata o
historii instrumentu, muzyce specjalnie
skomponowanej dla oper i nie tylko,
oraz o stynnych jej wirtuozach.

Mozna tez byto pogawedzi¢ o $wie-
tle i jego projektach, podziwiajgc wy-
stawione przerdzne reflektory i popro-
si¢ o demonstracje ich mozliwosci,
barw i mocy. Warsztat stolarski zadzi-
wiat niezwyktym poziomem artystycz-
nego rzemiosta, a specjalisci od tkanin
demonstrowali ich wykorzystanie w
scenografii.

| znéw mozna byfo wzig¢ udziat w
loterii na bezptatne bilety do MET, a
podczas przerwy zjes¢ bezptatny lunch
rozdawany wszystkim w gustownych
plastikowych torebkach w zamian za
bilet dotgczony do wejsciowki. A ponie-
waz pogoda sprzyjata, plac przed MET
zaroit sige od ludzi jedzgcych 3 malut-
kie, rézne kanapki, chrupigcych 2 cia-
steczka, pogryzajacych jabtko i popija-
jacych wode z butelki. Byto karnie i zdy-
scyplinowanie; nikt nie pozostawit po
sobie $mieci, a rozstawione na placu
ogromne pojemniki na odpadki wypet-
niono po brzegi.

Po zakonczeniu proby i krotkim pa-
nelu z udzialem Maestro Levinem, 4
gtéwnych Spiewakow opery oraz z twor-
cami produkcji, mozna byto znow
przejs¢ przez scene MET i mie¢ na do-
tkniecie reki wszystkie zgromadzone na
niej rekwizyty, podziwiajgc po drodze
ogromne techniczne zaplecze MET.

O 11:00 zebranych na sali powitat
Peter Gelb zapraszajac do udziatu w
calym programie dnia. Byta to préba ro-
bocza, a wiec zapowiedziano mozli-
wosSC przerw, proszono o cisze i nie-
przeszkadzanie pracujgcym muzykom
i wokalistom.

Byty tyko dwie krotkie przerwy w
pierwszym i ostatnim akcie. Po zakon-
czeniu kazdego z aktow wszyscy pilnie
i w ciszy stuchali uwag i poprawek Ma-
estro Levine’'a. Widownia niestety nie
mogta go styszec, ale karnie siedziata
w ciszy czekajgc na zapalenie swiatef
na sali. Najwiecej uwag, poprawek i
powtorzen fragmentow muzycznych
ustyszelismy po zakonczeniu opery.
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W programie koncertu:

Jozef Wieniawski - Sur 'Ocean. Contemplation op. 28
Henryk Pachulski - Preludium c-moll

Jozef Wieniawski - Il Impromptu F-dur op. 34
Tomasz Kamieniak - Walc op. 33 nr 1 (2004)
Franciszek Liszt - Il Walc-Mefisto S. 216

Charles Valentin Alkan - Barcarolle op. 65 nr 6

Jozef Wieniawski - Il Valse de Concert E-dur op. 30
Charles Valentin - Le festin d'Esope op. 39 nr 12

NARSZANSKIE TONARZYSTNO NOIYCINE o MOASKIE QKO 2 e HIlIISlm
15 LISTOPADA (CINARTEK] o u lnllll

LLDER POLSKIES FONDGRRFIS Mm
WYBITNE DOKONANIR o PROMOGJH M{ﬂI]YEH

www.acteprealable.com

archiwum artys? .
eremi

proj. graf.: Studio

Dzien dla pracownikéw MET zakonczyt sie okolo 17:00, kiedy to ostatnia osoba,
ktora wyrazita zyczenie przejscia przez scene MET opuscita dom operowy. A wiec znow
wspanialy sukces, ogromna dyscyplina, fantastycznie sprawna organizacja.

17:00 rozpoczgt sie w MET wieczdr poswiecony pamieci Beverly

Sills. Bezptatne bilety wydawano w kasach od potudnia — tylko po 2 na
osobe. Program transmitowany byt na zywo przez radio Sirius i przez real/Ne-
tworks — MetOpera.org.

Najpierw ustyszelismy i obejrzelismy filmowy fragment z Beverly Sills $piewa-
jaca Willow song z The Ballad of Baby Doe (Moore). Wspomnienia o Amerykanskiej
Krolowej Opery zainaugurowat Peter Gelb, generalny menadzer MET. Po nim na
scene wkroczyt Maestro James Levine, muzyczny dyrektor MET, ktory akompa-
niowat na fortepianie Placido Domingo w Ombra mai fu z Serse Haendla. Po owaciji
widowni na scenie pojawit sie burmistrz Nowego Jorku, Michael Bloomberg.

Wspomnienia o Beverly Sills ustyszeliSmy pdzniej od: Barbary Walters, Susan
Baker, Prezesa Zarzgdu New York City Opera, Franka A. Bennacha Jr, Prezesa Lin-
coln Center, Caroll Burnett, Nathana Leventhala, bytego Prezesa Lincoln Center,
Juliusa Rudela dyrygenta i bytego dyrektora New York City Opera, Stanleya Sillsa,
brata Beverly Sills i Henry’ego Kissingera. Mowcy caly czas mieli za tto zdjecia ze
spektaklii portrety artystyczne Beverly Sills. Na scenie obecna tez byta interpretator-
ka jezyka migowego, poniewaz jednym z gosci na sali byla gtucha corka Beverly
Sills, Muffy.

Wspomnienia przeplatano filmowymi fragmentami wystepow Sills: jej niezapo-
mniang interpretacje Adieu, notre pettite table, z Manon Massesnta, krotki filmowy
Klip w ktorym $piewata z Caroll Burnett oraz fragment filmu Uncle Sol Solves It nakre-
conego w 1937 r., w ktorym $piewata jako dziecko.

Byty tez solowe wystepy wokalne. | tak poza Placido Domingo wystgpili: Anna
Netrebko w Nightingale and the Rose (Oriental romance) Mikotaja Rimskiego-Kor-
sakowa, John Releya, ktory w An die Musik Schuberta zastgpit zaplanowanego
wczesniej, ale niedysponowanego owego wieczoru Nathana Gunna, oraz Natalie
Dessay w Ich wollt ein Strausslein binden Ryszarda Straussa. Poza Placido Do-
mingo, wszystkim pozostatym $piewakom akompaniowat na fortepianie Craig Ru-
tenberg.

W programach rozdawanych uczestnikom tego wieczoru mozna byto znalez¢
prosbe o finansowe wsparcie instytutu zajmujacego sie leczeniem stwardnienia roz-
sianego, ktdrego jednym z pacjentow jest wtasnie corka Beverly Sills, a na rzecz
ktdérego jej matka kwestowata przez cate swe zycie. @

Wieczc’)r poswiecony pamieci Beverly Sills. W niedziele 16 IX o

www.muzykadl.com



g Kocham muzyke barokowg

Marijanna Mijanovic
fot. Uwe Arens

migta Pani swdj debiut scenicz-
ny? Gdzie i kiedy zaspiewata Pani
po raz pierwszy publicznie?

O tak — oczywiscie, ze pamietam.
Moj debiut na scenie miat miejsce w
1998 r., w Holandii. Zaspiewatam tam
partie Eduige w Rodelindzie Georga
Friedricha Haendla. Nastepstwem suk-
cesu, ktory odniostam w tej produkgii,
byto moje spotkanie z Williamem Chri-
stie i nie ukrywam, ze wtasnie ta rola
zapoczgtkowata moje zainteresowanie
muzyka barokowa.

Pani ostatnia plyta solowa z utwo-
rami Haendla nosi tytut , Affetti baroc-
chi”. Kiedy zakochata sie Pani w mu-
zyce tego kompozytora?

Tak jak mowitam, moja mitos¢ do
muzyki barokowej i Georga Friedricha
Haendla zaczeta sie wtasciwie na samym
poczatku kariery. Po wspomnianej Rode-
lindzie, pierwszej wiekszej produkciji, w
ktdrej bratam udziat, William Christie za-
proponowat mi role Penelopy w spekta-
Klu /I ritorno d’Ulisse in patria Claudia
Monteverdiego —wystawionego podczas
festiwalu w Aix-en Provence w 2000T. Po
przedstawieniu, ktore odniosto olbrzymi
sukces, Marc Minkowski zaproponowat
mi natychmiast udziat w Juliuszu Ceza-
rze w nastepnym roku w Amsterdamie!
Jak wida¢, miatam duze szczescie do cu-
downych rol i wspdtpracy z samymi mi-
strzami juz na poczgtku mojej kariery. A
to wywarto na mnie duzy wptyw...

Emocje ukryte w utworach muzycz-
nych sprawiajg, Ze wokalista bardzo
wczuwa sie w role i czasem cigzko
mu sie od nich uwolnic po zejsciu ze
sceny. Pani tez sie to zdarza?

Oczywiscie, ze tak! Musze powie-
dziec¢, ze teraz radze sobie lepiej niz na
poczatku, ale ciggle mam np. problem
Z zasypianiem i wyciszeniem sie po wy-
stepie!
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Rozmowa z mezzosopranistkg

Marijang Mijanovi¢

rzyszta na swiat w bytej Jugostawii. Studiowata gre na

fortepianie w Belgradzie, a nastepnie Spiew u Cory Can-
ne Meijer w Amsterdamie. Zaczynata od wystepow z Willia-
mem Christie i Les Arts Florissants, bioragc udziat w przedsta-
wieniach dziet Haendla i Monteverdiego. Potem przyszta ty-
tutowa rola w Juliuszu Cezarze pod kierownictwem Marca Min-
kowskiego i wspotpraca z René Jacobsem oraz Nikolausem
Harnoncourtem. Dzi$ Marijana Mijanowi¢ ma w repertuarze
wiele znakomitych partii z oper barokowych, a na koncie
mnoéstwo udanych wystepéw. W tym roku ukazata sie jej so-
lowa ptyta z utworami Haendla, na ktérej towarzyszy jej Or-
kiestra Kameralna z Bazylei pod dyrekcja Sergia Ciomei.

Utwory z , Affetti barocchi” to kom-
pozycje stworzone dla stynnego ka-
strata Francesca Bernardiego (zwane-
go Senesino), pochodzace z najstyn-
niejszych oper Haendla. Skad pomyst
na takg zawartosc plyty?

Witasciwie idea byta bardzo prosta i
logiczna. Poniewaz na scenie Spiewa-
tam tak wiele partii z repertuaru Sene-
sina, m.in. arie Cezara, Radamista,
Bertarida i Orlanda, postanowitam te
wtasnie utwory wybra¢ na mojg
pierwszg plyte. To rodzaj muzyki, w kto-
rej czuje sie jak ryba w wodzie!

Co jest najwazniejsze dla Pani pod-
czas Spiewu — piekny dzwiek i tech-
niczna doskonalosc, czy wyrazenie
znaczenia stéw? Jak wiele miejsca w
Pani interpretacjach zajmuje retoryka
muzyczna?

Mysle, ze naszym celem powinno
by¢ potgczenie techniki i ekspresiji, po-
niewaz kazdy z tych elementdw z osob-
na nie wystarczy. Zawsze probuje po-
wiedzie¢ co$ przez moj Spiew —i oczy-
wiscie powiedzie¢ to w piekny sposob.

Nad czym teraz Pani pracuje i ja-
kie sg Pani plany na najblizsze mie-
sigce?

W sierpniu wystepowatam w Operze
w Zurichu, $piewajgc w Orlando Haen-
dla pod kierownictwem Williama Chri-
stie. To jedna z moich ulubionych rol i
wprost nie mogtam sie doczekac spek-
takli! Teraz mam w planach tournée z
Montezumag Vivaldiego pod kierownic-
twem Alana Curtisa, a nastepnie udziat
w Zywocie rozpustnika Strawinskiego w
Théatre des Champs-Elysées w Pary-
zu. | wreszcie Juliusz Cezar Haendla w
Amsterdamie oraz w Brukseli, pod ba-
tutg René Jacobsa. Naprawde mno-
stwo cudownej pracy!

W najblizszym czasie uslyszymy
wiec Panig w bardzo réznorodnym re-

pertuarze — od Haendla i Vivaldiego
poczawszy, az po Strawiriskiego. A
czy myslafa Pani o nagraniu piyty z
muzykg inng niz barokowa? Moze
wchodzifoby w gre jakies catkowite
szaleristwo?

Zupetnie zwariowany pomyst — ra-
czej nie wchodzi w gre, ale inna muzy-
ka... Dlaczego nie?! W przysztosci
wszystko jest mozliwe!

Urodzita sie Pani w miejscowosci
Valjevo, w bytej Jugostawii. Zna Pani
twoérczosc serbskich kompozytoréw?
Dlaczego nie Spiewa Pani ich utwo-
row?

To prawda, niestety nie wykonuje
zbyt wiele muzyki pochodzgcej z mo-
jego kraju ojczystego. Jak juz mowitam,
$piewam przede wszystkim muzyke
barokowg, a nie mamy przeciez party-
tur z tego okresu pochodzgcych z te-
renu Serbii. Ale istnieje wiele interesu-
jacych utworéw wspotczesnych serb-
skich kompozytoréw i kto wie — moze
w przysziosci bede je wykonywac.

W Akademii Muzycznej w Belgra-
azie, przed wyjazdem do Amsterda-
mu w 1994 r., studiowata Pani gre na
fortepianie. Dlaczego nie zostata Pani
pianistkg?

1994 r. byt bardzo trudnym rokiem
zarowno w historii mojego kraju, jak i
dla mnie osobiscie. W tym czasie ru-
nety wszystkie moje plany, brutalnie
przerwane zostaly marzenia — w tym
takze te o0 zostaniu pianistkg. Spiewa-
nie to byta catkiem nowa, ozywcza ja-
kosc¢ i dlatego przejscie od fortepianu
do gtosu wyszto mi tak naturalnie.

Dobry gtos to prezent od losu, ale
lakze cigzka praca. lle czasu poswie-
ca Pani na dwiczenia? A moze ma
Pani jakis specjalny sekret, ktdry po-
zwala utrzymac go w tak znakomitej
kondycji?
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ByC $piewaczka to znaczy prowadzi¢ zycie pet-
ne ograniczen. Mimo to staram sie zbytnio nie prze-
sadzac i zy¢ w miare ,normalnie” — oczywiscie na
tyle, naile jest to mozliwe. Natomiast w trakcie przy-
gotowan do spektaklu rzeczywiscie wprowadzam
w swoje zycie odrobine rezimu i robie wszystko,
zeby utrzymac dobrg forme wokalng i fizyczng. Nie
mam zadnych specjalnych sekretow, praca nad gto-
sem i samg sobg tak naprawde nigdy sie nie kon-
czy i moze to wiasnie czyni te prace tak fascynu-
jaca.

Aktorzy wystepujgcy na scenie majg rézne
przesady — na przykfad nie mozna gwizdac w te-
atrze. Czy jest Pani przesgdna?

Do tych spraw podchodze ,na luzie” i nie wy-
znaje zadnych przesgdow tego rodzaju. W dniu po-
przedzajgcym spektakl tak naprawde potrzebuje
tylko partytury, aby sie przygotowac i spokojnego,
dfugiego snu. Jesli te warunki zostang spetnione,
jestem pewna, ze wszystko bedzie w porzadku.

Pani najwieksza wpadka na scenie?

Musze powiedzie¢, ze nie byto ich wiele. Naj-
bardziej zmieszana bytam, gdy kiedys w samym
srodku wykonywanej arii zauwazytam, ze moje
spodnie... powoli zsuwajg sie w dot! Musiatam szyb-
ko zareagowac, ale jak tu podjg¢ jakgkolwiek ak-
cje, kiedy jednoczesnie musiatam kontynuowac
Spiew?! Juz po wszystkim $miatam sie z tego jak
szalona, ale na scenie czutam sie wprost okropnie!

A co Marijana Mijanovi¢ robi w czasie, kiedy
nie Spiewa — moze uprawia Pani jaki$ sport, go-
tuje, czyta... Jak sie Pani relaksuje? Podejrzewam,
Ze raczej nie przy fowieniu ryb...

Od czasu, kiedy czesto musze wyjezdzac w tra-
sy koncertowe, ciesze sie bezgranicznie kazdg
chwilg spedzong w domu. Olbrzymig przyjemnosc
sprawia mi wtasnie gotowanie, czytanie, przyjmo-
wanie przyjaciot... Odkad przeniostam sie do Szwaj-
carii, cieszg mnie takze wycieczki gorskie. Przeby-
wanie na tonie natury to dla mnie niezwykle ekscy-
tujgce doswiadczenie.

Dziekuje za rozmowe.

Marijanna Mijanovic
fot. Uwe Arens

rozmawiata: Dorota Staszkiewicz

Placido Domingo (4)
Najwspanialszy Siegmund
naszych czasow

Karolina Kasprzyk

iegmund to trzecia wielka rola

wagnerowska w karierze Placido

Domingo, ktérej wykonania sce-
nicznego podjaf sie artysta. Po sukce-
sach w Lohengrinie i Parsifalu $piewak
zdecydowat sie wystgpi¢ w Walkirii, dru-
giej czesci monumentalnej tetralogii
Pierscien Nibelunga. Jako Siegmund
Domingo zadebiutowat na scenie wie-
denskiej Staatsoper. Tamtego pamiet-
nego wieczoru 19 grudnia 1992r. arty-
Scie towarzyszyli: wspaniata Waltraud
Meier — takze debiutujgca w partii Sie-
glindy, Hildegard Behrens jako
Brinnhilda, Robert Hale w roli Wotana,
zas catos¢ poprowadzit Christoph von
Dohnanyi. Dla hiszpanskiego tenora
udziat w tym przedstawieniu byt praw-

www.muzykadl.com

dziwg prébg ognia. ,Zaspiewac Sieg-
munda po niemiecku, tutaj w Operze
Wiedenskiej i zwyciezy¢ — cdz, chyle
przed nim czota” skomentowat to wy-
darzenie José Carreras.

~Wspaniale jest cierpie¢ na scenie!”
ekscytuje sie spiewak. W catym swoim
imponujgcym repertuarze wskazuje on
tylko trzy postacie, ktorym nigdy nie
dane byto zazna¢ petnego szczescia.
Sa to: Alvaro z Mocy przeznaczenia Ver-
diego, hrabia Loris Ipanov z Fedory
Giordana i Siegmund. Fakt, iz bohater
ten ,tak bardzo cierpi” w duzej mierze
przyczynit sie do tego, ze Domingo
ostatecznie ulegt licznym namowom i
zdecydowat sie zaspiewac w Walkirii.

.10 oczywiste, ze kazdy czeka na

Winterstiirme — scene nadejscia wiosny.
To piekny i niezwykle romantyczny
moment w operze” stwierdza powaz-
nie artysta, by po chwili zartobliwie za-
rzuci¢ kompozytorowi, ze zamiast —
wzorem Verdiego i Pucciniego — uwien-
czy¢ arie Siegmunda efektownym wy-
sokim dzwiekiem, Wagner juz wcze-
$niej kilkakrotnie eksploatuje tenora
podczas Walse! Wélse! oraz Dich seli-
ge Frau. Wedtug tenora Winterstiirme
nalezy zaspiewac jak piesn. Domingo
wykonuje ten fragment z prawdziwie
belcantowym zacieciem, nadajgc swe-
mu gtosowi jakby jasniejszg barwe.
Dodajmy, ze tenorzy nie czynig na ogot
zadnych roznic pomiedzy Winterstirme,
a resztg opery. Ponadto $piewak za-
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uwaza, ze do owej sceny partia Sieg-
munda posiada charakter zdecydowa-
nie deklamacyjny, gdzie najistotniejszy
jest tekst. W dalszym toku dominuje
melodia: ,Drugg czes¢ | aktu mozna
porownac z kazdag wtoskg operg (...)
Przez caly czas czuje sig tutaj potrze-
be belcanta”.

,ocena $mierci Siegmunda jest
jedng z najbardziej niewiarygodnych
scen w jakich bratem udziat — wspomi-
na artysta. Kiedy umieram - lezgc w
ramionach Wotana - zdaje sobie spra-
we, ze to on, moj ojciec. Wiem, ze mu-
sial mnie zabi¢ i ta Swiadomos¢ spra-
wia, ze nie moge powstrzymac fez. Do-
prawdy, nie mam pojecia jak zdotatbym
$piewac dalej— szczesliwie na tym kon-
cze swoj udziat w spektakiu”.

Placido Domingo jako Siegmund ==
fot. archiwum MET

Partia Siegmunda stanowita dla
Placido Domingo wyzwanie pod kaz-
dym wzgledem: wokalnym, muzycz-
nym, dramatycznym i — by¢ moze
przede wszystkim — tekstowym. Spie-
wak nalezy do naturalnych, dobrych lin-
gwistow, jednakze — jak mowi on sam
—nawet dla cztowieka szybko uczgce-
go sie, Siegmund okazat sie przedsie-
wzieciem wyjgtkowo trudnym. Wiek-
$z0$¢ swojego repertuaru wioskiego i
francuskiego zdotat opracowac samo-
dzielnie, bez pomocy korepetytora. W
niemieckim — jezyku, ktory Domingo
rozumie i postuguje sie umiarkowanie
—artysta potrzebuje nieustannej kontro-
li. ,Mowi sie, ze moja dykcja jest bar-
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dzo dobra. Jesli wiec popetnie bfad,
maowigc der Wonnemond zamiast dem
kazdy to ustyszy” komentuje swoje je-
zykowe zmagania $piewak.
Najbardziej wyczerpujacy dla teno-
ra jest | akt Walkirii. , To prawdziwy ma-
raton. Trwa on ponad godzing i wyma-
ga maksymalnej koncentracji. Jestem
na scenie od pierwszej do ostatniej
minuty, nie majac ani chwili odpoczyn-
ku. Intensywnosc¢ $piewania, stuchania,
grania jest ogromna. Dochodzi do tego
Swiadomos¢ uczestniczenia w najwiek-
szym dziele jakie kiedykolwiek stworzo-
no. Wszystko wyszto spod jednego pio-
ra: historia, tekst, muzyka, nawet wska-
zowki dla rezysera. Mozna to porow-
nac jedynie z dzietami Michata Aniota
w kaplicy sykstynskiej” mowi artysta.

Partia Siegmunda w przewazajgce;j
wiekszosci absorbuje srodkowy rejestr
gfosu. Jednak ,ciggte eksploatowanie
Srednicy niejednokrotnie prowokujace
do tzw. $piewania sitowego jest jedng
z gtownych przyczyn, dla ktérych wy-
konywanie muzyki Wagnera uznaje sie
za niebezpieczne, zwtaszcza dla mto-
dych $piewakow” zauwaza artysta.

Wiedenski debiut w tej roli Domingo
przeszedt oczekiwania nawet najbar-
dziej zagorzatych wielbicieli Hiszpana.
Oto kilka pierwszych reakcji mediow:
,Pod wzgledem muzycznym byt to wy-
Smienity spektakl. Debiut Domingo w
partii Siegmunda — wspaniale zaspie-
wanej i z niezwyklg zarliwoscig zagra-

nej — stanowi powazne oraz w petni
zastuzone osiggniecie”; ,Domingo za-
$piewal i zaprezentowal swg najbar-
dziej poruszajgcg do tej pory wagne-
rowskg role: precyzyjnie wyartykuto-
wang i prawdziwie siegmundowskg w
barwie glosu. Wykazywat pewnos$c we
wszystkich trudnych momentach, przez
caly czas demonstrujgc petnie sit. Coz
to za artysta!”; ,,Barytonowy timbre gto-
su Domingo idealnie odpowiada partii
Siegmunda. Zar i moc sktadajg sie na
witasciwy koloryt wagnerowskiego bo-
hatera. Domingo $piewat w stylu wto-
skiego belcanta, z przejmujgcymi lega-
tami — szczegdlnie wykonana w piano
fraza Nun weiB3t du, fragende Frau po-
siadata balsamiczne, petne bolu
brzmienie”.

Zachecony wiedenskim sukcesem,
artysta zdecydowat sie wykonac | akt
Walkirii podczas gali otwierajgcej sezon
1993/1994 w nowojorskiej Metropolitan
Opera. Krytycy, wykazujac zdumiewa-
jaca zgodnosc¢ opinii, podkreslali nie-
zwyktg stodycz i Swiezos¢ jakg Domin-
go wniost do postaci Siegmunda: ,On
nigdy nie krzyczat (...). Za jego brzmig-
cym niczym trgbka forte, czy modlitew-
nym pianissimo stoi sita prawdziwe;
artystycznej inteligencji”.

Kolejne spotkanie spiewaka z nie-
szczesliwym synem Wotana miafo miej-
sce w berlinskiej Staatoper Unter den
Linden (listopad 1993), gdzie Domin-
go wzigl udziat w koncertowym wyko-
naniu | aktu opery. Recenzenci po raz
wtory podzielili entuzjazm publicznosci
piszac: Byt to Siegmund najwyzszej
klasy, zaspiewany namietnie i wzrusza-
jaco (...). Domingo w sposdb oléniewa-
jacy poradzit sobie z tym »niewyobra-
zalnym stopniem cierpienia, bolu i roz-
paczy«— jak opisat kiedys Walkirie sam
Wagner”; ,Domingo (...) z kolosalng sitg
wrazliwosci dociera wprost do serca
kazdej frazy. Im blizsi stajg sie sobie
Siegmund i Sieglinda, tym bardziej ar-
tysta zbliza sie do wagnerowskiego ide-
afu. I gdy wreszcie rozbrzmiewa dtugo
oczekiwane Winterstiirme, cata Staatso-
per promienieje!”.

Podobne gale, dos¢ czesto wypet-
niane | aktem Parsifala, odbyty sie jesz-
cze we Frankfurcie nad Menem, Sal-
zburgu oraz w Sankt Petersburgu. Po
roku 1994 Domingo $piewat w kolej-
nych produkcjach w La Scali, Covent
Garden, Metropolitan Opera, Berlinie,
Monachium, Madrycie oraz — rzecz ja-
sna w Bayreuth.

Stojgc na scenie artysta stale udo-
wadnia swym $piewem, iz partie w ope-
rach Wagnera nie zostaty napisane po
to, by je ,wyszczekiwac” lub walczy¢ z
nimi, lecz by wykonywac je w sposob
tagodny, pieszczotliwy i z wyrazng przy-
jemnoscig. Stodycz, z jakg Domingo
$piewa o swej mitosci do Sieglindy na
chwile przed $miercig jest szczegdlnie
dojmujgca. Przeciwstawienie sie
Brunnhildy woli Wotana wydaje sie by¢
catkowicie uzasadnione. Jak mogtaby
pozosta¢ nieczutg? Tym bardziej zro-
zumiate jest, iz blizniacza siostra Sieg-
munda musi poddac sie jego urokowi.
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Ci zas$, ktorzy sadzg, ze opera to sztu-
ka pozbawiona seksu, powinni obejrze¢
finat | aktu Waklirii z udziatem Placido
Domingo i Waltraud Meier!

Przytoczenie wszystkich opinii kry-
tykow jest oczywiscie rzeczg niemoz-
liwg. Gdyby jednak podja¢ sie zawar-
ciaich w jednym zdaniu, zabrzmiatoby
ono nastepujgco: Domingo to jeden z
najwspanialszych, o ile nie najwspanial-
szy, Siegmund naszych czasow.

W kolejnych artykutach przedstawia-
tam sylwetke hiszpanskiego artysty na
tle trzech dziet Ryszarda Wagnera: Lo-
hengrina, Parsifala, Walkirii. Opieratam
sie na wycinkach z prasy krajowej i za-
granicznej, wywiadach, literaturze bio-
graficznej poswieconej Placido Domin-
go. Staratam sie znalez¢ odpowiedz na
pytanie, czy artysta, ktory ugruntowat
SWo0jg pozycje w Swiecie operowym
rolami repertuaru wtoskiego i francu-
skiego, zdotat przeistoczy¢ sie w Hel-

dentenora z prawdziwego zdarzenia.
Miliony fanow wierzg, ze tak. Wydaje
sie, ze wiasnie repertuar belcantowy
przyczynit sie do zupetnie nowego spoj-
rzenia na muzyke i bohaterow wagne-
rowskich. Na czym wiec polega wyjat-
kowos¢ interpretaciji Placido Domingo?

Znamy i podziwiamy jego niezwyktg
umiejetnosc¢ osiggania petni przy wcie-
laniu sie w operowe postacie, zdolnos¢
kreslenia tak bardzo réznych charakte-
row ludzkich. Kazda partia jest przez
$piewaka precyzyjnie przemyslanai po-
traktowana bardzo osobiscie. Ten Spie-
wajgcy aktor inteligentnie uzywa naj-
prostszych i jednoczesnie najwyrazist-
szych srodkow ekspresiji, dzieki czemu
jego sztuka pozostaje zawsze prawdzi-
wa. Chod, gesty rak, cata postawa ar-
tysty, dziatajg na widzéw rownie suge-
stywnie jak dw cudowny gtos, ktérego
piekno i sita oddajg wszystko to, co
zawiera partytura. Kazda z wymienio-
nych zalet, ktéra uczynita z Placido

cztowiek

Domingo tenora stulecia ujawnia sie w
petni w repertuarze mistrza z Bayreuth.

Hiszpanski spiewak przejmujgco
ksztattuje wagnerowski dramat muzycz-
ny zarowno od strony aktorskiej jak wo-
kalnej, tworzgc swoj wtasny styl wyko-
nawczy, przy czym w zadnym razie nie
$piewa Parsifala jak Trubadura! To oczy-
wiste, ze gtos tenora posiada te cha-
rakterystyczng ,potudniowg” barwe,
zas gietkie legato i ptynne frazowanie
wywodzg sie z XIX-wiecznych oper wio-
skich i francuskich. Lecz, czy owa zdol-
nos¢ dostosowania sie i elastycznosé
W poruszaniu sie miedzy roznymi sty-
lami nie $wiadczy o genialnej technice,
ktora licznym heldentenorom by sie
przydata? Domingo, gteboko muzykal-
ny spiewak doskonale pojaf sztuke Ry-
szarda Wagnera i przekazuje jg nam -
sfuchaczom — bez zadnych barier. Je-
sli wiec artysta nie stat sie typowym te-
norem wagnerowskim, to z catg pew-
noscig dowiodt, ze jest wyjgtkowym. @

Pierwsza nagratam wszystkie
utwory Tellefsena

Z pianistkg Matgorzatg Jaworskg rozmawia Arkadiusz Jedrasik
oy

wiad z Panig ukazat sie w 4.
numerze Muzyka21 we wrze-
Sniu 2000 r. Wtedy to poja-
wifa sie Pani pierwsza plyta z utwo-
rami fortepianowymi Thomasa Telle-
fsena. Obecnie zakoriczyfa juz Pani
nagrywanie jego dziet fortepiano-
wych — czwarty i ostatni wolumin wia-
Snie sie ukazat. W 2000 r. uwazafa
Pani, Ze rozpoczat sie renesans mu-
zyki tego kompozytora. Czy dalej tak
Pani uwaza?

Tak. Od czasu nagrania przeze mnie
kompletu wszystkich utworow fortepia-
nowych Thomasa D. A. Tellefsena w
wydawnictwie Acte Préalable, sytuacja
dlatego kompozytora zmienita sie dia-
metralnie. W nowych opracowaniach
encyklopedycznych w Norwegii po-
Swieca sie wreszcie sporo miejsca
temu kompozytorowi. Zostata tez napi-
sana praca doktorska o Thomasie D.
A. Tellefsenie na Wydziale Muzykologii
Uniwersytetu w Trondheim. Obserwuje
tez, ze muzycy norwescy wykonujg te-
raz utwory tego kompozytora chetnie,
szczegolnie jego muzyke kameralng.
Tellefsen jest tez wykonywany za gra-
nicg, takze poza Europg. Pojawity sie
tez rozne nagrania. Mysle, ze ponad
stuletni okres zapomnienia tego kom-
pozytora, ucznia i przyjaciela Frydery-
ka Chopina, nalezy juz do historii.

Co sktonito Panig do nagran dziet
Tellefsena?

Grajac recital z utworami Thomasa
D. A. Tellefsena w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w
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1999 r., spotkatam po koncercie wia-
Sciciela wydawnictwa Acte Préalable,
panaJanaA. Jarnickiego. Zapropono-
wal mi wowczas nagranie wszystkich
utworow fortepianowych tego kompo-
zytora. Zaréwno wtedy, jak i teraz wi-
dze, jak wazne byto to spotkanie.

Jak zostaly przyjete dotychczas
nagrane plyty?

Spotkaly sie z pozytywnymi reakcja-
mi wsrod recenzentow polskich i nor-
weskich. Poprzez mojg strone interne-
towg otrzymatam tez wiele mitej poczty
od melomandw.

Czy czesto zdarza sie Pani wyko-
nywa¢ muzyke Tellefsena, i jak pu-
blicznosc jg odbiera?

Jestem jedyng pianistka, ktora gra-
ta recitale poswiecone tylko temu kom-
pozytorowi. Na innych koncertach sta-
ram sie zawsze witgczac do programu
jaki$ utwor Tellefsena. Zaobserwowa-
tam bardzo pozytywne reakcje publicz-
nosci, a takze zainteresowanie prasy,
radia i telewizji.

Jaka byfa reakcja norweskiego sro-
dowiska muzycznego najpierw na
Pani zainteresowanie tym zapomnia-
nym kompozytorem, a nastepnie na
nagranie jego wszystkich dziet forte-
pianowych?

W rozmowach z wybitnymi muzyka-
mi w sSrodowisku norweskim spotkatam
sie z pozytywnym odbiorem. Podkre-
$lano miedzy innymi mojg wiernosc sty-
lowi muzycznemu, a takze ogrom prze-
prowadzonej pracy badawczej, ktéra
zawsze towarzyszy swiatowym premie-
rom.

Dotyczy to szczegolnie kompozyto-
row z dawnych epok.

W ubiegtym roku wykonywala Pani
w Rzeszowie ,| Koncert fortepianowy”
Tellefsena? To bardzo ciekawe przed-
siewzigcie — pierwsze polskie wyko-
nanie tego dziefa. Skad sie narodzit
ten pomyst i jak doszfo do jego reali-
zacji?

To byt bardzo interesujgcy pomyst
wydawnictwa Acte Préalable z panem
Janem A. Jarnickim na czele. To z jego
inicjatywy zagratam Koncert g-moll op.
8 Thomasa D. A. Tellefsena z Filharmo-
nig Rzeszowskg pod znakomitg batutg
Jerzego Koska. Koncert ten juz byt gra-
ny wielokrotnie poza granicami Norwe-
gii, takze ciesze sie, ze polska publicz-
nos¢ tez go mogta ustyszec¢. Powstat
on 20 lat przed Koncertem a-moll
Edwarda Griega i jest pierwszym kon-
certem fortepianowym skomponowa-
nym w historii muzyki norweskiej.

Jak przyjefa publicznos¢ polska
premiere tego dziefa?

Sala koncertowa byta wypetniona
publicznoscig i mam podstawy twier-
dzi¢, ze koncert ten wzbudzit zaintere-
sowanie i podobat sie. Styszymy w nim
wptywy F. Chopina, a takze, szczegdl-
nie w trzeciej czesci, ludowg muzyke
norweska. Byta to premiera nie tylko dla
norweskiego kompozytora, ale dla mnie
rowniez. Gratam ten koncert po raz
pierwszy publicznie, co byto dla mnie
szczegolnie ciekawym wyzwaniem.

Czy ma Pani w planach dalsze wy-
konywanie tej kompozycji?

Trwajg w tej chwili rozmowy z jedng
z orkiestr symfonicznych w Norwegii i
mam nadzieje, ze dojdzie do mojego
wykonania tego koncertu w tym kraju.

Czy gra Pani w Norwegii muzyke

polska, te poza Chopinem, jak jg
przyjmuje publicznosc¢?

Musze przyznac, ze gram najwiece;
utworow Fryderyka Chopina, bo o to
jestem proszona. Niemniej pojawiajg
sie tez w programach moich koncertow
utwory Ignacego Jana Paderewskiego.
Pamietam, ze po zagraniu przeze mnie
Legendy op. 16 nr 1 tego kompozyto-
ra, przyszfa do mnie grupa melomanow
ze stwierdzeniem: ,Jaki piekny utwor,
chcielibysmy kiedys jeszcze raz go
ustysze¢”. To byto mile. Pragne tez
wkrotce wigczy¢ do programow wiecej
utwordw Karola Szymanowskiego oraz
polskg muzyke fortepianowg napisang
w drugiej pofowie ubiegtego stulecia.

Jakie sg Pani plany fonograficzne
na przyszfosé?

Mam oczywiscie rozne projekty w
zamysle, niemniej teraz ciesze sie wy-
daniem czwartej ptyty konczacej moje
nagranie wszystkich utworéw solowych
Tellefsena. Notabene na plycie tej, o
Czym musze wspomniec, jest jeszcze
nagrana Sonata na dwa fortepiany op.
41 tego norweskiego kompozytora, w
wykonaniu Krystyny Makowskiej-t.awry-
nowicz i Joanny tawrynowicz.

A Pani pozamuzyczne pasje i fa-
scynacje?

Interesuje sie gtownie wszystkimi dzie-
dzinami sztuki. Dzieki temu zrozumiatam
tez, ze $wiat muzyki powaznej posiada
wiekszg palete kolordw i odcieni, niz nas
uczyly podreczniki. W przesziosci zosta-
to zapomnianych wielu kompozytorow z
powodow czesto od nich niezaleznychi
naszg rolg jest, miedzy innymi, odkrywa-
nie na nowo piekna ich muzyki.

Dziekuje za rozmowe. ®

iedzimy i stuchamy ostatecznej

wersji , The Dirift Like That”; kie-

dy mozemy spoaziewac sig ply-
ty w salonach muzycznych?

W tej chwili jest juz dostepna w
sprzedazy.

» 1aki Dryf” — tak mozna przetfuma-
czyc¢ angielskojezyczny tytut obecnej
piyly, co ona zawiera, czym sie rozni
od poprzednich piyt?

Ptyta zawiera 11 utwordw autorskich
jest skierowana do réznego rodzaju
odbiorcy, rozni sie tym od poprzednich,
ze wiekszos¢ utwordw jest w jezyku
angielskim, tylko 3 utwory wykonuje w
jezyku ojczystym. Plyta jest wielopoko-
leniowa i powinna podobac sie tym, kto-
rzy uwielbiajg muzyke pop, jak i tym,
ktorzy gustujg w klasycznych, roman-
tycznych utworach.

Mam wrazenie, Ze ta plyta wykazu-
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Rozmowa z fascynujgcym artystg

je Pariska dojrzatos¢ emocjonalng i
dojrzatos¢ muzyczng, zaspiewana jest
bardzo dobrze technicznie, piekne
wysokie dzwigki. lle czasu pracowat
Pan nad jej stworzeniem?

Ostatnie dwa lata, tyle zajefo czasu
jej przygotowanie, caty wolny czas,
kazdg wolng chwile poswiecitem na jej
stworzenie i jestem bardzo zadowolo-
ny z tego, co nagratem. Rzeczywiscie
utwory sg trudne technicznie do zaspie-
wania i bez przygotowania muzyczne-
go nikt ich raczej nie zaspiewa.

Rozmawiamy, a w tle stychac wia-
Snie Pariskie najnowsze dziefo, mam
lakie wrazenie, Ze jest to wfasnie dry-
fowanie i po poprzednich plytach, ja-
kie Pan nagrat i po muzyce ogdinie.

Dryfowanie, jest to ptyniecie pod
wptywem wiatru i ja tak ptyne od wyspy
do wyspy. Kazda wyspa to inny rodzaj

muzyki, to inny styliinna aranzacja. Na
kazdej z tych wysp zatrzymatem sie
przez diuzszg chwile, pomieszkatem,
zwiedzitem, z kazdej z nich zabratem
jej czastke i wplotterm w muzyke, stowa
i aranzacje. Spotykatem tam ludzi, ob-
serwowatem ich i tak stworzytem mu-
zyke, ktora obrazuje codzienne zycie
cztowieka, pary, malzenstwa, czasami
obcych dla siebie juz ludzi znudzonych
zyciem ze sobg. Utwory opowiadajg o
mitosci, zdradzie, zawisci i wielu innych
stanach duszy i umystu cztowieka, to
jest takze dryfowanie po wnetrzu czto-
wieka, po jego stanach i uczuciach.
Caty czas przemieszczamy sie w roz-
nych kierunkach, czy to mimowolnie czy
kierowani nieznang sitg, ktora nas
gdzie$ prowadzi, czasami kaze nam sie
na dtuzej zatrzymac. Takie jest zycie
cztowieka, ktory ciggte gdzies zmienia
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swoje potozenie, a tym samym czasa-
mi dryfuje nawet o tym nie wiedzac.

Mam wrazenie, ze w niektorych
utworach mozna ustysze¢ wptywy
muzyki Preisnera czy wykonari Geor-
ga Michaela, zresztg ma Pan momen-
tami bardzo podobny gfos do tego
artysty, czasami mam wrazenie, ze to
on $piewa na Pariskiej plycie.

Dziekuje za komplement. Prawda
jest taka, ze rzeczywiscie niektérzy po-
rownujg moj gtos do George’a Micha-
ela jest to dla mnie przeogromny za-
szczyt. Tak jak wczesniej juz mowitem
jest to ciggte poszukiwanie czegos no-
wego w muzyce i tym samym trafia sie
na style wczesniej juz znane i na pew-
noto, czego stucham na co dzien prze-
nosze w formie chociazby czgstkowe;j
do swojego repertuaru. Stucham réz-
nego rodzaju muzyki, soul, funck, mu-
zyka instrumentalna, wyrafinowany jazz
Macieja Sikaty, utwory wykonywane
przez Urszule Dudziak, nastrojowe pio-
senki Anny German, Edith Piaf czy Ewy
Demarczyk. Wstaje rano i wtgczam
muzyke, po prostu bezwiednie siegam
po plyte i stucham. Przeciez kazdy z nas
stucha muzyki, zawsze i wszedzie, a
tym samym gdzies to sie koduje w
mozgu i czasem mozna bezwiednie wy-
korzystac styl danego artysty w swoim
utworze.

Kazimierz Kocharnski, Artur Gru-
dziriski, Piotr Olszewski, Wiestaw
Mekka, Ludmita Matecka i Mariusz Kli-
mek to chyba zgrany zespdt ludzi?

Tak, to bardzo zgrany sekstet. Kaz-
dy z nas zostawit czgstke siebie w kaz-
dym z tych utworéw nagranych na tym
krgzku. Kazimierz Kochanski w pieknej
poezji, Artur Grudzinski w aranzacij, Piotr
Olszewskiw soldwkach gitary akustycz-
nejiklasycznej, Wiestaw Mekka w prze-
pieknych wykonaniach na saksofonie
altowym, Ludmita Matecka w choérkach i
duecie wykonanym wspolnie ze mng jak
i w zdjeciach wykonanych do okfadki
piyty i jej wnetrza oraz moja skromna
osoba, ktdra napisata muzyke dla tego
przedsigwziecia artystycznego.

Widze, a wlasciwie stysze w kaz-
dym z tych utwordw przygotowanie do
nagrania teledyskow, a moze do wple-
cienia tego w musical.

Kazda piosenke, kazdy utwér moz-
na wtozy¢ w ramy teledysku, lecz nie z
kazdej ptyty mozna wples¢ utwory w
musical. Tak, ptyta rzeczywiscie ma
swojg dusze, ktora pozwala wykorzy-
sta¢ kazdy utwor do musicalu, moze
kiedy$ powstanie musical The Dirift Like
That. Tak jak wczesniej wspominatem
opowiada ona o zyciu, o tym, co nam
sie zdarza na co dzien, jak zyjemy, jak
postepujemy i przychodzi taki czas w
zyciu kazdego z nas, ze stara sie pod-
sumowac wszystko to, co zrobit i pa-
trzy w przesztos¢, moze takg opowiesc
wyrazi¢ poprzez muzyke, spiew czy ta-
niec. Przeciez nie wszystko trzeba wsa-
dzi¢ w konwenanse rozmowy dwojga
zagubionych 0s6b, kazdy ma prawo
wyrazi¢ swoje wnetrze w inny sposob
nie wszystko da sie uporzgdkowac tak
w linii prostej jak to sobie wiekszos$¢ wy-
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obraza. Ciesze sig, ze zauwazyt Pan moz-
liwos$¢ wykorzystania tych utworéw w mu-
sicalu, mysle, ze kiedy$ przyjdzie na to
czas, a o teledyskach mysle bardzo inten-
sywnie. Ptyta ma miedzynarodowy wy-
dzwiek i bedzie promowana w Polsce jak
i poza jej granicami.

Czy nagranie piyty, ktéra zawiera w
sobie potezny fadunek emocji w kazdym
zaspiewanym utworze jest trudne?

Jako muzyk i $piewak wiem jedno —kaz-
dy z nas, artystow, ma w sobie jeszcze ta-
lent aktorski i dlatego potrafimy przekazac
w tym, co robimy kazdy najmniejszy szcze-
got swojego wnetrza, tworzymy w piosen-
kach postacie, sceny, zdarzenia i wszyst-
ko to musimy wyrazi¢ ciatem, gtosem i ge-
stykulacjg. Zdaje mi sie, ze mamy nawet
trudniejsze zadanie od naszych kolegow
aktoréw, poprzez to, ze oni biorg udziat w
jakiejs scenie, amy musimy jg zagrac gto-
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sem. Nagranie kazdego utworu wymaga
przygotowania, przemyslenia, przekazania
tadunku emociji, pokazania dojrzatoscii jest
to ciezka praca, ale jakze satysfakcjonujg-
ca, kiedy widzi sie jej efekty w postaci za-
dowolenia wszystkich biorgcych udziat w
nagraniu piyty, jak i tych, ktorzy jej bedg
pozniej stucha¢. Miarg tego czy dobrze
przekazatem wszystko to, co chciatem be-
dzie zadowolenie fanodw jak i ilos¢ sprze-
danych piyt.

,Why”, —,Dlaczego” pojawia sie jako
jedenasty utwdr, czy to cos oznacza?

Chciafem pokaza¢ wtasnie jak w nowej
aranzacji moze wyglagdac piosenka juz
znana z innego krazka. To nie jest zaba-
wa, to byt wezesniej przemyslany zamyst.
Chciatem zobaczy¢ jak artysta ewoluuije,
jak sie zmienia oraz jak dojrzewa. Mam na-
dzieje, ze mi sie to udato, moze na ktérejs
kolejnej ptycie, jakg mam w zamystach
ponownie zaspiewam Why i sam bede

cztowiek

patrzyt i stuchat oraz pewnie porow-
nywat kazde wykonanie.

» 1aki dryf” — to podsumowanie
Pariskiej 15-letniej pracy artystycz-
nej i scenicznej. Jakie ma Pan dal-
sze plany, czego mozemy oczeki-
wac w najblizszym czasie?

Zapewniam, ze na pewno w naj-
blizszym czasie bedziecie mogli
Panstwo wystuchac utwordw z tej
plyty w masmediach, wtasnie zaczy-
na sie jej jesienna promocija na ryn-
ku fonograficznym. Mam i kolejne
plany na najblizszg przysztos¢ mu-
zyczna, czeka mnie praca nad ko-
lejng ptytg i zapewne bedzie ona
przedstawiata inny klimat Mariusza
Klimka. Nie wiem, kiedy sie ukaze,
ale bedzie inna, bardziej kolorowa
barwami muzyki i dzwieku, moze
bardziej zmystowa. Na pewno

wszystko okaze sig podczas nagran,
prob i podczas przygotowywania sie
do jej wydania.

Czy promowana obecnie plyta
jest dobrym prezentem dla bliskiej
osoby?

Moze, jezeliktos chce powiedzie¢
komus$ o tym, co jest w jego wne-
trzu, a nie potrafi zrobi¢ tego swoimi
sfowami bedzie chciat wyrazi¢ takim
podarunkiem przypuszczam, ze be-
dzie to bardzo mite, zmystowe i za-
pewne niebanalne.

Dziekuje za rozmowe.

Ja takze dziekuje za poswiecony
czas i mysle, ze plyta spodoba sie
odbiorcom, moim fanom i przynie-
sie im wiele niespotykanej radosci
podczas jej stuchania.

rozmawiat: Mirostaw Tomasz Wende
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cztowiek

Historia malej, czarnej,
wieczorowe] sukni

czyli rozmowa z Deborah Voigt

merykanski sopran dramatyczny, Deborah Voigt, znana jest w kregach operowych jako

doskonata interpretatorka dramatycznych rél w operach Straussa i Wagnera. Doskonale
radzi sobie w repertuarze wtoskim, miedzy innymi w partiach Toski, Aidy, Leonory i Amelii.
Posiada liczne odznaczenia i nagrody. Nazwisko $piewaczki od kilku lat czesto pojawiato sie
w mediach. Ostatnio w zwigzku z utratg kontraktu w Covent Garden spowodowang nadwaga
oraz pozniejszg drastyczng kuracjg odchudzajacg. Po recitalu w Toronto, dzieki uprzejmosci
agentki prasowej pani Liz Parker, udato sie dla czytelnikéw miesiecznika Muzyka21 przepro-

wadzi¢ wywiad z artystka.

edfug notatki biograficznej na

stronie internetowej, Pani za-

interesowania operg zaczely
sig dosyc pozno.

Urodzitam sie w Des Plaines, w sta-
nie lllinois, w poblizu Chicago. Ojciec
byt biznesmenem, matka $piewata w
miejscowym chorze w kosciele Bapty-
stow. Nalezatam tam do choru dziecie-
cego i uczytam sie gry na fortepianie.
W szkole s$redniej bratam udziat we
wszystkich mozliwych zajeciach arty-
stycznych. Po rozwodzie rodzicow, z
matkg przeprowadzity-
$my sie do Placenty w
Kalifornii. Tam moja
babcia zabrafa mnie na
pierwsze przedstawie-
nie operowe w San Die-
go. Bytato opera Proko-
fiewa Mifos¢ do trzech
pomaranczy. Nie zrobi-
ta na mnie wiekszego
wrazenia. Miatam wtedy
14 lat. Az wstyd przy-
zna¢, ze pierwsze
przedstawienie Toski
zobaczytam majgc 21
lat. Poniewaz muzyka
byta zawsze czescig
mojego zycia, zapisa-
tam sie na Wydziat Mu-
zyczny uniwersytetu ka-
lifornijskiego w Fullerton.
Po jego ukonczeniu,
przyjeto mnie do studia
operowego Merola
Opera Program przy
San Francisco Opera.
Ten okres wymagat ode
mnie wiele pracy. Mu-
siatam bra¢ udziat w
licznych zajeciach mu-
zycznych i scenicznych,
doskonali¢ jezyki obce,
uczy¢ sie nowych rol.
Miatam tez mozliwos¢
podglagdania pracy naj-
lepszych $piewakow i
dyrygentéw. Zaowoco-
wato to w przysztosci.
Debiutowatam w San
Francisco Opera jako
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Gtos z Nieba w Don Carlosie Verdiego.

Zwycigzyta Pani w kilku konkursach
wokalnych. Czy pomagajg one w roz-
poczeciu kariery?

Po ukonczeniu studia operowego,
probowatam szczescia w kilku konkur-
sach. W 1988 r. otrzymatam pierwszg
nagrode w konkursie zorganizowanym
przez Luciano Pavarottiego w Filadel-
fii. Potem w 1990 r. zdobytam zloty
medal w Moskwie na konkursie wokal-
nymim. Piotra Czajkowskiego. Dwa lata
pozniej wygratam nagrode im. Richar-
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da Tuckera w Nowym Jorku. Znam wie-
lu Spiewakow, ktorzy zdobywajg liczne
nagrody na kolejnych konkursach i sg
bezrobotni. W moim przypadku pomo-
gto mi nieco szczescie.

Gdzie trzeba szukaé tego szcze-
Scia?

Od samego poczatku mojej kariery
$piewaczej, mojg ulubiong partig byta
Ariadna z opery Straussa Ariadna na
Naxos. Spiewatem jg tyle razy, ze cza-
sami nazywam siebie Ariadna Compa-
ny. W 1991 r. debiutowatam w tej roli w
Lyric Opera w Bostonie.
Moim szczesciem byta
tam obecnos¢ wptywo-
wego krytyka muzyczne-
go z New York Timesa,
Johna Rockwella. Po
przedstawieniu napisat
entuzjastyczng recenzje
o mojej roli, lepszg niz
mogtaby to zrobi¢ wtasna
rodzina. Wzbudzito to za-
interesowanie impresa-
riow i dyrektorow opero-
wych w USA i w Europie.
Metropolitan Opera na-
tychmiast zaproponowa-
ta mi kontrakt. W paz-
dzierniku 1991 r. w MET
debiutowatam w partii
Amelii z Balu maskowe-
go. Od tego czasu na
scenie nowojorskiej MET.
$piewatam w ponad 180
przedstawieniach. Tak
sie zaczeta moja przygo-
da z opera.

Bardzo szybko zakla-
syfikowano Panig jako
Spiewaczke wagne-
rowska i straussowska.

Takie dostawatam
propozycie z najlepszych
teatrow operowych. Mgj
repertuar w operach Wa-
gnera ogranicza sie do
partii Senty w Holendrze
tutaczu, Elzy w Lohengri-
nie, Zyglindy w Walkirii,
Elzbiety i Wenus w
Tannhauserze i 1zoldy w
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Tristanie i Izoldzie. W operach Straus-
sa mojg popisowa rolg od samego po-
czatku byta Ariadna. Spiewatam tez Ce-
sarzowg w Kobiecie bez cienia oraz
Marszatkowa w Kawalerze srebrnej rozy.
Ostatnio doszly partie Salome i Heleny
w Egipskiej Helenie. Wykonywatam je
wielokrotnie na wielu znanych scenach
operowych $wiata, takich, jak nowojor-
ska MET, La Scala, londyriska Covent
Garden, wiedenska Staatsoper i berlin-
ska Deutche Oper.

Pani nagranie , Tristana i Izoldy” dla
Deutsche Gramophon zdobyfo nagro-
de jako najlepsze nagranie 2004 r.

Do partii Izoldy przymierzatam sie od
dfuzszego czasu. Probowatam na po-
czatku z moim nauczycielem. Zrezygno-
watam po dojsciu do drugiego aktu. Zbyt
trudny to byt materiat. Zmobilizowat mnie
ponownie znany dyrygent George Solti,
szukajgcy witasciwego sopranu do na-
grania Tristana i Izoldy. Niestety, Maestro
zmart przed ukonczeniem projektu. Po-
tem przyszta propozycija z Wiednia, kto-
rej nie mogtam odmaowic — dyrygentem
byt Christian Thielemann, rezyserem
Gunther Kramer, a moim partnerem w
partii Tristana byt tenor Thomas Moser.
Przedstawienie otrzymato rewelacyjne
recenzje i zostato utrwalone na zywo na
tasmie w maju 2003 r. Nazwano mnie
,lzoldg 21 wieku”.

Jakiego gtosu wymagajg opery
Straussa?

Mysle, ze podstawowym warunkiem
jest kolor gtosu i jego jasnos¢. Wyma-
gana jest tez doskonata kontrola odde-
chu, gdyz niektdre frazy sg bardzo dfu-
gie. Potrzeba silnego gtosu, aby prze-
drzec sie przez gestg orkiestracje. Do-
datkowo, postacie sg bardzo komplek-
sowe, a to wymaga duzego aktorstwa.

Chciatbym teraz zadac Pani niedy-
Skretne pytanie o historie mafej, czar-
nej, wieczorowej sukni.

Przyzwyczaitam sie juz do tych py-
tan, gdyz na temat tej ,matej sukni” w
prasie wylano morze atramentu. W
2004 r. miatam podpisany kontrakt z
Covent Garden na serie przedstawien
Ariadny na Naxos. Wczesniej wielokrot-
nie Spiewatam w londynskiej operze i
znano moje warunki fizyczne, wiedzia-
no, ze figury modelki nie posiadam.
Zwykle ta opera Straussa wystawiana
jest w tradycyjnych, historycznych ko-
stiumach. Tym razem rezyser upart sie,
aby panie ubra¢ w eleganckie kreacje
wieczorowe. Dla mnie zaprojektowano
matg czarng, koktajlowg suknie, lecz w
nig nie zmiescitam sie. Zamiast zmie-
ni¢ kostium, dyrekcja Royal Opera
zmienita $piewaczke o wtasciwych dla
sukni gabarytach. Zastgpit mnie sopran
niemiecki, Anne Schwannwilms. Ze
wzgledu na nadwage zostatam zwolnio-
na z kontraktu. Bytam rozczarowana
takim potraktowaniem. Wtedy w zamian
nie zaoferowano mi innej partii.

Cala ta afera zostata natychmiast
nagfosniona w mediach.

O zwolnieniu mnie z angazu w Co-
vent Garden z uwagi na moje biodra
powiedziatam z goryczg podczas wy-
wiadu dziennikarzowi z London’s Tele-
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graph. Wiadomos¢ obiegta caly swiat i
zaczeta sie gorgca, akademicka dys-
kusja, co jest wazniejsze w operze:
hollywoodzki wyglad czy gtos. Przywo-
tywano z przesziosci znane ,,primaton-
ny” o duzejnadwadze, jak Luisa Tetraz-
zini, Kirsten Flagstad, Jessey Norman,
Monserrat Caballé, ktére graly raczej
gtosem niz figurg. Moi wielbiciele w li-
stach do gazet twierdzili, ze wielkie gfo-
sy rodzg sie w duzych opakowaniach i
stali ztosliwe maile do dyrekcji londyn-
skiej opery. Feministki oskarzaty dyrek-
cje Covent Garden o dyskryminacje,
gdyz nigdy nie zwolniono tenorow za

Deborah Voigt
fot. Joanne Savio

nadmierny brzuch. Media scigaty mnie
wszedzie. Bytam zmuszona rejestro-
wac sie w hotelach pod przybranym
nazwiskiem, gdyz telefony wrecz sie
urywaty. Mojimpresario zawsze narze-
kat, ze jestem zbyt szara, ze gubie sie
w ttumie, ze dla reklamy potrzebuije ja-
kiegos skandalu. Mysle, ze juz teraz nie
narzeka.

Czy czufa sie Pani dotknieta takg
aferg?

Musze przyznac, ze cate zycie wal-
czytam z nadwaga. Lubitam jedzenie.
Jadtam, kiedy byto mi smutno, jadtam,
kiedy bytam szczesliwa, jadtam, kiedy

cztowiek

byto mi nudno. Potem probowatam
dziesigtki diet i ¢wiczen. Spadafam o
kilkanascie kilogramoéw, aby przybrac
jeszcze wiecej. Wielokrotnie przezywa-
tam katusze idac na obiad, obawiajgc
sie, ze nie zmieszcze sie na krzesle z
poreczg. Czutam sie zawstydzona le-
cgc samolotem w ekonomicznej klasie,
gdyz zawsze ocieratam sie o0 sgsiadow.
Przezywatam upokorzenie, kiedy Ma-
estro Solti po pierwszym przestucha-
niu podszedt do mnie i bezposrednio
zapytat: ,Dlaczego jestes$ taka gruba?
Czy to od jedzenia?”. Wiedziatam, ze
musze podjgc jakis drastyczny krok,

gdyz miatam takze ktopoty ze zdro-
wiem, nie mogtam chodzi¢, tracitam
oddech. Afera z Covent Garden przy-
$pieszyta mojg decyzje.

Ale historia czarnej, wieczorowej
Sukni zostala zakoriczona pomysinie.
Obecnie wyglada Pani wrecz rewela-
cyjnie.

Dziekuje za mity komplement. Po
zwolnieniu mnie z kontraktu w londyn-
skiej Royal Opera House nagle miafam
czas i pienigdze (The Financial Times
podat, ze Covent Garden zmuszona byta
wyptaci¢ Voigt odszkodowanie w wyso-
kosci $ 130.000 dolaréw amerykanskich
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I R. Strauss — Salome

Alan Held (Jan Chizciciel)'i Deborah Voigt (Salome)
“ Lyric Opera of Chicago 2006/7
fot. Dan Rest

tytutem zerwania angazu — KJ). Poddatam sie operacji zmniej-
szenia zotgdka w szpitalu w Lenox Hill w Nowym Jorku. Ope-
racja trwafa 3 godziny i w pierwszym miesigcu na wadze stra-
citam 15 kg. Catkowita rekonwalescencja zajefa mi okoto sied-
miu tygodniu, po czym wrdcitam na scene. W wyniku tej dra-
stycznej kuracji odchudzajgcej w ciggu dwoch lat zrzucitam
ponad 45 kilogramow. Dzigki temu uzyskatam nowg, smukig
sylwetke. Swobodnie poruszatam sie po scenie. Zmienito to
moje zycie. Niestety, zyjemy w czasach, w ktérych obsesjg
jest wyglad fizyczny i mtodosc.

Brzmi to jak bajka o brzydkim kaczatku. Jaki wplyw
miafo to nowe wcielenie na Pani kariere artystyczng?

Zmiana fizyczna nastgpita bardzo szybko. Umystowo byto
mi trudniej przyzwyczai¢ sie¢ do nowego wygladu. Czesto
spogladatam w lusterko i pytatam jak Malgorzata w Fauscie
,Debbie, czy to jestes Ty?”. W nowych warunkach fizycznych
musiatam skorygowac technike wokalng. Podczas $piewu,
artysta uzywa nie tylko strun gtosowych, ale i wszystkich mie-
$ni ciata. Czasami tych miesni nie mogtam znalez¢. Mysle
jednak, podobnie jak wielu krytykdw, ze moja kuracja nie
wplyneta na jakos¢ gtosu. Moze dzisiaj jest on bardziej sre-
brzysty niz zfoty, ale posiada takg samg site. Moja nowa syl-
wetka pozwala na wykonanie takich rél, o ktérych poprzed-
nio nie mogtam marzy¢. Na jesieni ubiegtego roku spiewa-
tam z powodzeniem Salome Straussa w Lyric Opera w Chi-
cago i otrzymatam entuzjastyczne recenzje. Te partie propo-
nowano mi wielokrotnie przed operacja, ale zawsze odma-
wialam. Zartowatam, ze zamiast tanca 7 zaston, musiatabym
wykonac taniec 77 welondw. W marcu br. zaspiewatam pierw-
szy raz na scenie w MET partie Heleny w Egipskiej Helenie
Straussa. Poczutam, ze teraz moge $piewac i grac role naj-
piekniejszej kobiety $wiata.

Dzieki nowej sylwetce zmienitam moje przyszte plany
operowe. Odtozytam na pdzniej ciezkie partie wagnerow-
skie. Po konsultacjach z moim agentem, chce $piewac te-
raz role werystyczne, takie jak Minnie w operze Dziewcze z
Zachodu, Toske Pucciniego lub partie Maddaleny w Andrea
Chénier Umberto Giordano. Partie Brunhildy w wagnerow-
skim cyklu przetozytam na rok 2012. W tym czasie MET pla-
nuje nowa inscenizacje Pierscienia Nibelunga w rezyserii kon-
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trowersyjnego filmowca kanadyjskiego Roberta LePage’a.
Jako Wotan wystapi Bryn Terfel, w partii Zygfrieda kanadyj-
ski tenor Ben Heppner, zas role Zygmunta zaproponowano
niemieckiemu tenorowi Jonasowi Kaufmanowi.

Brzmi to jak wymarzona obsada. Czy w Pani planach
sg wystepy na Festiwalu wagnerowskim w Bayreuth?

Kilka lat temu kierownictwo Festiwalu zaproponowato mi
partie Senty w Latajgcym Holendrze. Warunkiem byto prze-
sfanie im mojego zdjecia. Poniewaz rzecz dziata sie przed
aferg z ,czarng suknig” i kuracja, nastgpito dyplomatyczne
milczenie. Zostatam odrzucona.

Jgk wyglgdajg obecnie Pani kontakty z Covent Gar-
den?’

Dyrekcja londynskiej opery zwrdcita sie do mnie z propo-
ZyCja zaspiewania partii tytutowej w operze Ariadna na Naxos
w czerwcu 2008 r. Jak na ironig, bedzie to ta sama insceniza-
cja, z ktorej zostatam zwolniona. W Londynie mam wielu fa-
noéw. Towarzyszg mi na licznych koncertach. Nie chce ich roz-
czarowac i podpisafam kontrakt. Mam nadzieje, ze tym razem
zZmieszcze sie w malg, czarmng wieczorowg suknie.

Czy wystepy na licznych scenach Swiata zetknely Panig
Z polskimi artystami?

W MET debiutowatam z polskim mezzosopranem Stefa-
nig Toczyska w Aidzie i Balu maskowym. W 2005 r. $piewa-
tam tytutowg partie w operze Gioconda Amilcare Ponchiel-
liego w Teatro Liceu w Barcelonie. W roli niewidomej matki,
La Cieca, wystgpita znana polska artystka Ewa Podles. By-
tam zaskoczona jej unikatowym cudownym kontraltem, tak
rzadko spotykanym. Bardzo sie zaprzyjazntysmy. Odniosta
w tej partii ogromny sukces. Zatujg, ze nie mogtySmy sig
spotkac podczas jej wystepow w Elekirze w Toronto. Spie-
wamy ponownie w tej operze we wrzesniu 2008 r. na scenie
nowojorskiej MET.

Czy zycie diwy operowej na walizkach jest ucigzliwe?

Gtowng wadg jest samotnosc i wiele nocy spedzonych
w hotelu, poza domem. Dlatego w podrézach towarzyszy
mi oddany piesek, rasy Yorkshire terier, ktorego nazwalam
Steinwayem. Jest bardzo oddanym towarzyszem podrozy.
Pomaga mi przezwyciezy¢ wiele trudnych chwil i cieszy sie
moimi sukcesami.

Dziekuje za rozmowe.

rozmawiat: Kazik Jedrzejczak

R. Strauss — Egipska Helena
Deborah Voigt (Helena)
fot. Jonathan Tichler/MET
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Kolejne
fascynujgce
odkrycial

ze znakomitg pianistkg
Joanng tawrynowicz

[0Z edrasik
,estes’ znana z ogromnej mitosci do muzyki polskiej,

qA-A‘v.

co potwierdzajg liczne nagrania (chyba juz 10) i oto

znajdujemy Twoje nazwisko na kolektywnym przed-
siewzieciu poswieconym Norwegowi, Thomasowi Telle-
fsenowi. Skad takie zainteresowanie?

Tym razem zainteresowanie obudzita ciekawosc¢. Pomyst
poddany oczywiscie przez szefa Acte Préalable, Jana A. Jar-
nickiego, wydat mi sie co najmniej interesujgcy: Norweg prze-
sigkniety do kosci Chopinem i do tego jedyny uczen nasze-
go najwiekszego mistrza pochodzgcy z pétnocy Europy? Zde-
rzenie chopinowskiego romantyzmu z norweskg introwertycz-
noscig? Przekartkowatam wiec pobieznie Sonate i znalaztam
od razu kilka wspotbrzmien harmonicznych, ktére mnie za-
chwycity. Postanowitam wiec, ze sie jej naucze.

Na tej ptycie grasz ,Sonate na dwa fortepiany” wraz ze
Swojg matkg, Krystyng Makowska. Jak sie Wam
ukfadafa wspdipraca?

Najtrudniej byto nam sie po prostu... spotkac!
Obie jestesmy nadmiernie zapracowane, trudno
jest umowic sie zmamag w ogole, a co dopiero na
probe Tellefsena! Ale kiedy sie wreszcie spotkaty-
Smy, praca szfta bardzo szybko, obie jestesmy
bardzo energiczne i cho¢ bardzo sie réznimy, w
muzyce odnajdujemy zazwyczaj dobre porozumie-
nie. Mama jest Swietnym muzykiem, a praca z kims
takim jest bardzo tworcza.

Z tego co wiem, gralas juz muzyke Tellefsena,
i to w Szwecji. Jak tamtejsza publicznosc¢ przyje-
fa te twdérczosc, na dodatek w wykonaniu Polki?

Gratam w Szweciji kilka Mazurkdw Tellefsena. Byty
mi szczegolnie bliskie, ze wzgledu na elementy na-
szego folkloru. To proste i melodyjne miniaturki,
przyjemne w odbiorze, publicznosci bardzo sie po-
dobaly.

Czy posiadanie w repertuarze utworéw tego
przeciez nieznanego kompozytora, na dodatek
Norwega, wzbudZzifo zainteresowanie u Szweddéw?

Tak! Bardzo wiele osob pytato o Tellefsena, byli
bardzo zdziwieni istnieniem skandynawskiego
ucznia Chopina. Czasem wyczuwatam tez nutke
zawodu, gdy moi rozmoéwcey dowiadywali sie, ze byt
Norwegiem, a nie Szwedem. ..

Co sgdzi Pani o twdrczosci Tellefsena, ucznia
i przyjaciela Fryderyka Chopina?

To byt bardzo muzykalny i utalentowany cztowiek,
a jego rozwigzania harmoniczne w bardzo ciekawy
sSposob tgczg panujgce wowczas w muzyce roman-
tycznej kanony i to niepowtarzalne w innej czesci

www.muzykadl.com

Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszka Indyk
Europy, skandynawskie zabarwienie harmoniczne, zaczerp-
niete z folkloru potnocy.
Jaf;ich kolejnych odkry¢ mogag sie spodziewac melo-
mani
Od niedawna jestem pod ogromnym wrazeniem tworczo-
$ci Emanuela Kani, polskiego kompozytora konca XIX w.
Dzieki Andrzejowi Wréblowi odkrytam najpierw jego Sonate
wiolonczelowg, ktérej nagrania dokonalismy wspolnie w
ubiegtym roku, a obecnie nagrali$my wtasnie jego Trio for-
tepianowe. To wspaniata muzyka! Mysle, ze trafi do serc
wielu melomandw. .. Zaangazowana jestem tez w przedsie-
wziecie swego zycia, o ktorym niebawem zrobi sie gtosno,
aw tym miesigcu nagrywam dwa romantyczne koncerty for-
tepianowe znakomitego polskiego kompozytora.
Dziekuje za rozmowe. ®

Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszka Indyk




cztowiek

Ktokolwiek styszal, ktokolwiek zna... (1)

Sylwetka Witolda Maliszewskiego

arafraza nazwy popu-

larnego programu tele-

wizyjnego, ktory zajmu-
je sie poszukiwaniem zaginio-
nych osob, wydata mi sie naj-
bardziej adekwatnym tytutem
tekstu o Witoldzie Maliszew-
skim. Jest to bowiem postac
nie tylko powszechnie niezna-
na, ale takze praktycznie nie-
rozpoznawalna w srodowisku
muzycznym. Nieliczni, ktorzy
wiedzg kim byt Maliszewski,
kojarzg go jedynie z dziatalno-
$cig pedagogiczng — jako je-
dynego nauczyciela kompo-
zycji naszego znakomitego
Witolda Lutostawskiego. Chy-
lac gtowe przed tymi, ktdrzy
znajg zycie i tworczos¢ Mali-
szewskiego, mam nadzieje
przyblizy¢ sylwetke tego nie-
zwykle wszechstronnego czto-
wieka wszystkim tym, ktorzy
nie mieli okazji jej poznac.

Witolda Maliszewskiego ab-
sorbowaly niemal wszystkie
dziedziny zycia muzycznego.
Realizowat sie jako kompozy-
tor, dyrygent, grat na fortepia-
nie i skrzypcach, prowadzit
dziatalnos¢ pedagogiczng w
zakresie kompozyciji, kontra-
punktu, harmonii, teorii muzyki
i form muzycznych, petnit sze-
reg funkcji dyrektorskich zwig-
zanych z organizacjg zawodo-
wego ksztafcenia muzycznego
oraz dziatat narzecz propagowania mu-
zyki. Warto zaznaczy¢, ze obok staran-
nego wyksztalcenia muzycznego, Mali-
szewski posiadat dyplom ukonczenia stu-
diow medycznych w Wojskowej Akade-
mii Medycznej w Petersburgu, a ponad-
to przez rok ksztalcit sie na wydziale ma-
tematycznym Uniwersytetu Petersbur-
skiego (to wtasnie nauczanie matematy-
ki stanowito dla Maliszewskiego zrodfo
utrzymania w pierwszych latach nauki u
Rimskiego-Korsakowa).

Ale zacznijmy od poczagtku. Rod
Maliszewskich pochodzit z polskiej
szlachty. Witold przyszedt na $wiat 20
lipca 1873 r. w Mohylowie Podolskim
n. Dniestrem (dzisiejsza Ukraina przy
granicy z Motdawig), w miescie, do kto-
rego jego ojciec Jozef zostat zestany
za udziat w Powstaniu Styczniowym.
Pozniejsza przeprowadzka do Zytomie-
rza zaowocowala znalezieniem przez
Jozefa posady w banku, co zapewnito
rodzinie dobrobyt i dafo mozliwosé
ksztatcenia dzieci. Mtodszy syn Stani-
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Witold Maliszewski
fot. Fototeka Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina

staw zdobyt wyksztatcenie prawnicze,
za$ pierworodny Jozefa — Witold naj-
pierw uczyt sie gry na fortepianie u swo-
jej matki, nastepnie odebrat podstawo-
we wyksztatcenie muzyczne w Tyflisie
(obecnie Thilisi) u M. Ippolitowa-lwano-
wa i A. Kunkla, studiowat w Petersbur-
gu kolejno matematyke (1891-2) i me-
dycyne (1893-7), by zdecydowac sie
ostatecznie na nauke w Konserwato-
rium Petersburskim. Odbyt jg w latach
1898-1902 pod kierunkiem A. Bernhard-
ta (teoria) oraz M. Rimskiego-Korsako-
wa (kompozycja, kontrapunkt i fuga).
To wtasnie ten ostatni wywart ogrom-
ny wptyw na Maliszewskiego jako kom-
pozytora i cztowieka. O tym, ze od po-
czatku wysoko cenit jego talent
Swiadczg profesorskie notatki zacho-
wane w tzw. Ksiegach egzaminacyj-
nych. ,Bardzo zdolny i pilny”! — to in-
formacja charakteryzujgca Maliszew-
skiego na poczatku nauki. Z1900r. za$
pochodzi nastepujacy zapis: ,Bardzo
zdolny, pilny w porywach, poniewaz za-

Anna Munia

jety jest pracg” (jak weczesniej
wspomniatam, Maliszewski
utrzymywat sie wtedy z na-
uczania matematyki w Insty-
tucie dla sierot w Gatczynie).
Rimski-Korsakow niezmien-
nie przekonany o talencie
swojego studenta zareko-
mendowat go do tzw. Kétka
Bielajewa. Bogaty mecenas
wspierat finansowo najzdol-
niejszych kompozytorow —
ptacit za napisane utwory,
wydawat je, a dodatkowo or-
ganizowat konkursy, w kto-
rych wygrang byty wysokie
sumy. Doswiadczony profe-
sor nie pomylit sie. Maliszew-
ski btyskawicznie zdobyt
uznanie Bialejewa, trzykrotnie
wygrywat konkursy na najlep-
szy utwor, a jego kompozy-
cje, zarowno symfoniczne jak
i kameralne, byty wydawane
za $rodki mecenasa. Rimski-
Korsakow dbat 0 swojego wy-
chowanka takze po studiach.
W 1908 r. wystosowat pismo
do grafa W. Ortowa, w ktérym
,Z€ szczegoIng satysfakcjg”
polecit na stanowisko dyrek-
tora Szkoty Muzycznej w
Odessie swojego absolwen-
ta— ,utalentowanego kompo-
zytora i znakomitego teorety-
ka, a ponadto cztowieka ope-
ratywnego i $wietnie obezna-
nego ze sprawami admini-
stracyjnymi”. Dzigki tak pochlebnemu
listowi, a takze dotgczonym rekomen-
dacjom uznanych artystow A. Gtazuno-
wa i S. Rachmaninowa, Maliszewski
objat posade dyrektorskg w nadmor-
skim miescie. Swojemu profesorowi
pozostat zawsze oddany i wdzieczny
za okazang pomoc. Juz z Odessy pisat
do niego: ,Pozbawiony kontaktu z Pa-
nem z powodu czynnikow zewnetrz-
nych bytbym bardzo szczesliwy, jesli-
by Pan nie zapominat swojego odda-
nego ucznia i chociaz z rzadka obda-
rzat swojg uwagg i zyczliwoscig”.
Rimski-Korsakow i tym razem nie
pomylit sie w ocenie Maliszewskiego.
Jego wychowanek obdarzony byt rze-
czywiscie wielkim talentern muzycznym
i organizacyjnym i przy wsparciu finan-
sowym grafa Orfowa w niedtugim cza-
sie zostat dyrektorem... konserwato-
rium, ktore stworzyt na bazie szkoty
muzycznej. Powstate w 1913 r. Konser-
watorium Odeskie byto pierwszg ukra-
inskg muzyczng szkotg wyzszg (Kon-
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serwatorium Kijowskie powstato w tym
samym roku, ale nieco pozniej). A. Gta-
zunow twierdzit, ze Maliszewski odgry-
wat wybitna role w ozywieniu zycia mu-
zycznego Odessy. Istotnie, byt on nie
tylko rektorem i wykladowcg w klasach
kompozyciji i orkiestry Konserwatorium,
ale petnit takze funkcje dyrygenta prez-
nie dziatajgcego Odeskiego Teatru
Operowego. Jego mieszkanie przy ul.
Niezynskiej 24 stanowito zas przykiad
domu otwartego, w ktérym zawsze roz-
brzmiewata muzyka, byto gwarno i ser-
decznie, a obok statych domownikow
(Witolda, jego zony Natalii i trzech co-
rek) czesto mozna byfo spotkac¢ gosz-
czonych akurat krewnych czy przyjaciot
z kregu odeskiej inteligenciji. Nic wiec
dziwnego, ze w $rodowisku muzycz-
nym Odessy do dzi$ funkcjonujg takie
okreslenia, jak ,epoka Maliszewskie-
go”, ,linia Maliszewskiego”, ,gwardia
Maliszewskiego” oraz ,niegingca trady-
cja Maliszewskiego”.

Zaogniajgca sie sytuacja politycznai
spoteczna (lata po Rewoluciji Pazdzier-
nikowej 1917 r.), ktdra nie pozostawata
bez wptywu na dziatalno$¢ Konserwa-
torium Odeskiego, byta prawdopodob-
nie gtéwng przyczyng wyjazdu Mali-
szewskiego z nadmorskiego miasta. W
1921 r. kompozytor opuscit Odesse i
osiedlit sie w Warszawie, gdzie pozostat
az do $mierci (zmart 18 lipca 1939 r. w
Zalesiu pod Warszawg). Od razu roz-
poczat aktywng dziatalno$¢ na rzecz
zycia muzycznego stolicy. Piastowat
szereg prestizowych stanowisk, byt
pedagogiem najznakomitszych uczel-
ni, uczestniczyt w powotywaniu nowych
inicjatyw. .. Zainteresowanych szczego-
towym omaowieniem tej kwestii odsytam
do biogramu Maliszewskiego pidra Ja-
dwigi Paji-Stach zamieszczonego w
Encyklopedii Muzycznej PWM. Zamiast
wylicza¢ kolejne daty w zyciu kompo-

zytora, zdecydowatam sie bowiem za-
trzymac przez chwile na temacie, w
kontekscie ktorego nazwisko Maliszew-
skiego pojawia sie na ustach Polakow
chyba najczescie.

Otow 1928 r. u Maliszewskiego za-
czyna pobiera¢ prywatne lekcje teorii i
kompozycji pietnastoletni wowczas Wi-
told Lutostawski, ktéry po opanowaniu
przedmiotow teoretycznych, wigcznie z
fugg, w 1932 r. wstepuje do Konserwa-
torium Warszawskiego. Studiuje rowno-
legle w klasie fortepianu u J. Lefelda
oraz w klasie kompozycji u Maliszew-
skiego. Wspomnienia jednego z najwy-
bitniejszych polskich kompozytorow
dotyczace swojego jedynego przeciez
nauczyciela kompozycji rysujg wyrazi-
sty obraz Maliszewskiego — pedagoga.
Lutostawski zaznacza, ze profesor od
poczagtku obchodzit sie z nim ,w spo-
sob niestychanie ostrozny”?, pozosta-
wiajgc mu wiele swobody. Byt jedno-
czesnie ,artystg o poglgdach zdecydo-
wanie konserwatywnych”, ktére najpet-
niej ilustrowat jego stosunek do K. Szy-
manowskiego: ,,uwazat mianowicie, ze
jest to wspanialy talent, ktory sie zde-
generowat”. Na pierwszy plan w posta-
wie pedagogicznej Maliszewskiego
wysuwala sie jednak ogromna uczci-
wosc¢ artystyczna, ktora — jak mowi Lu-
tostawski — sprawiata, ze profesor ,ni-
gdy nie udawat, ze cos$ go interesuje,
jezeli sie naprawde tym nie interesowat,
ani tez nie dawat rad w sprawach, w
ktorych nie czut sie kompetentny”. Tak
byto rowniez w przypadku pracy dyplo-
mowe| Lutostawskiego. Profesor nie
mogt zrozumie¢, ani tym bardziej za-
akceptowac utworu, ktéry przedstawit
mu student i nawet, gdy ten dokonat
drobiazgowej analizy swojej pracy,
stwierdzit: , Teraz pana rozumiem, zna-
lezlismy wspolny jezyk, ale to, co pan
napisat nie przestaje by¢ dla mnie

cztowiek

brzydkie”. W konsekwencji Lutostawski
przygotowat fragmenty Requiem —
utwor akademicki, a wiec w estetyce,
za ktorg Maliszewski mogt poniesc
petng odpowiedzialnos¢. Profesor lo-
jalnie przestrzegt potem swojego
ucznia tymi stowy: ,Musi sie pan do-
brze zastanowi¢ nad tym, co pan dalej
bedzie robic¢, jezeli bowiem zechce pan
obra¢ droge, na ktorg wkroczyt pan
tamtg niedokonczong kompozycjg, to
nie bede maogt juz panu stuzy¢ zadng
radg”. Powyzszy cytat zdaje sie dosko-
nale obrazowac postawe takiego Mali-
szewskiego, jakiego Lutostawski darzyt
wielkim szacunkiem —pedagoga o ,gte-
bokiej i wszechstronnej wiedzy”, a
przede wszystkim o ,nieskazitelne;
uczciwosci i moralnosci”.

Co decyduje o tym, ze dzieto zycia
jednych trwale zapisuje sie na kartach
historii, podczas gdy tworczos¢ innych
ulega zapomnieniu? Nie odwaze sie
odpowiedzie¢ na to pytanie, historia jest
bowiem zbyt kaprys$na. Z catg stanow-
czoscig twierdze natomiast, ze Witold
Maliszewski zastuzyt na to, aby znalez¢
sie w gronie tych, o ktérych pamiec nie
przemija, a kompozycije sg wcigz wy-
konywane. Moze warto wiec czasem
dopomac troche biegowi historii i przy-
pomnie¢ tych zapomnianych? @

" Wszystkie cytaty dotyczgce wydarzen
sprzed 1921 r. pochodzg z artykutu Igora
Maliszewskiego pt.: Jubileusz Konserwato-
rium w Odessie z rodzinnego punktu widze-
nia w tfumaczeniu z rosyjskiego Henryki
Muni. Artykut ukazat sie w czasopismie Zier-
kato niedieli Nr 50 (475) 27 XIl — 9 | 2004,
jest takze dostepny na stronie internetowe;j
http:/www.zn.au/3000/3760/45018/.

2 Cytaty we fragmencie o Witoldzie Lutostaw-
skim pochodzg z ankiety ,M¢j nauczyciel”
zawartej w czasopismie Nurt 1973 Nr 5.

opowiada wiolonczelista Jean-Guihen Queyras

znakomitymi, wrecz zabytkami fonografii, jakimi sg
»Suity” Bacha na wiolonczele solo?

Lista dokonanych nagran Suit jest rzeczywiscie diuga, od
Casalsa do pierwszego nagrania Yo-Yo Ma, przechodzac
przez Bylsma, wymienitem tu zaledwie trzy nagrania, ktére
wywarly na mnie znaczny wptyw. Jesli istnieje dziefo, ktore
opiera sie z uporem ,ostabieniu” bogactwa dyskograficzne-
go, sg to z pewnoscig Suity, takze z powodu ich budowy:
,Senzabasso”, z pozoru staba strona wiolonczeli daje w rze-
czywistosci wykonawcy nieskonczenie wiele mozliwosci wy-
konania, w poréwnaniu do dziefa ,normalnie” zharmonizo-

,ak w Pana przypadku wyglgdato zmierzenie sie z tak

wanego.

Fascynujgca jest przyjemnosc z jakg Bach, daleki od omi-
jania problemow narzuconych przez instrument, tgczy je za
pomocg genialnej sztuczki kuglarskiej, grajacej na tych ogra-

www.muzykadl.com

Sita niedomowien
O nowym nagraniu Suit Bacha

Jean-Guihen Queyras
fot. Marco Borggreve




fot.: Decca
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dniem wielkiego smutku. Caty
Swiat obiegta wiadomosc¢ o $mierci jed-
nego z najwigkszych i najpiekniejszych
gtoséw opery, Luciano Pavarottiego,
przekazana prasie przez jego menadze-
ra, Terri Robson.

W catych Wtoszech i w wielu domach
operowych na $wiecie opuszczono fla-
gi do pofowy masztu; na frontonach po-
jawity sie czarne, zatobne kokardy i
ogromne w rozmiarach portrety Pava-
rottiego. Czes¢ wioskich teatrow ope-
rowych uczcita jego smier¢ minutg ci-
szy podczas wieczornych spektakli.
Zatobg okryt sie Salzburg, Covent Gar-
den i nowojorska MET.

Zdrowie jednego z najpopularniej-
szych tenorow XX w. szwankowato juz
od jakiegos czasu. Wiele owych kfopo-
tow zwigzanych byfo z jego nadmierng
wagg. Problemy z poruszaniem sie na
scenie daly o sobie znac¢ juz na poczat-
ku lat 90. Jego mobilnosc¢ stawata sie
coraz bardziej ograniczona. W 1997 r.
podczas spektaklu Turandot statysci
otoczyli go kotem i niemal nosili go po
schodach.

W marcu 2005 r. przeszedt opera-
cje dwoch kregow szyjnych, a w czerw-
cu tego roku odwotat koncert 3 teno-
row z powodu zapalenia gardta. Na
poczagtku 2006 r., po kolejnej operacii,
tym razem kregostupa, zarazit sie w
szpitalu, co zmusito go do odwotania
koncertéw w Kanadzie, USA i Wielkigj
Brytanii.

W lipcu 2006 r. Pavarotti ustyszat od
lekarza diagnoze: rak trzustki. Podczas
szybkiej interwencji chirurgicznej w
Nowym Jorku usunieto guz. Pavarotti
poddat sie terapii antyrakowej, stan
jego zdrowia ulegt poprawie i progno-
zy byty obiecujgce. Sadzono, ze juz na
poczatku 2007 r. podejmie przerwane
pozegnalne tournée po $wiecie. Od
tego jednak czasu nie pojawit sie pu-
blicznie. Rak spowodowat drugie ,za-
mkniecie” glosu w jego zyciu. ,Mysle,
ze przestatem $piewac przez rok, kie-
dy z dziecka stawatem sie mezczyzng i
glos sie zmieniat”, powiedziat prasie w
1991 r. ,Bytem altem, a statem sie te-
norem i to byt jedyny raz, o ile pamie-
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tam, kiedy przestatem $piewac. Poza
tym — Spiewatem cate swe zycie”.

W jednym z ostatnich wywiaddw
Pavarotti powiedziat: ,Jestem i bytem
cztowiekiem, ktéremu sprzyjato szcze-
Scie. Biede optymistg do $mierci”. Ale
jedna z najbardziej intrygujgcych wypo-
wiedzi pochodzi z wywiadu udzielone-
go Ettore Mo z Corriere: ,Miatem tyle
szczescia w zyciu, ze czuje, ze jest to
jakby sptaceniem dfugu”.

W czwartek 9 sierpnia 2007 r. zabra-
no go do szpitala w Modenie na ob-
serwacje. Miat temperature i byfo to
pono¢ zapalenie ptuc. Planowano wy-
pisanie 15 sierpnia, ale 21 przeniesio-
no go na oddziat chorych naraka, gdzie
pozostat na czas trwania testow. Szpi-
tal opuscit 25 sierpnia. Podczas choro-
by opiekowata sie nim druga zona, Ni-
coletta Mantovani, matka jego 4-letniej
coreczki Alice i 3 corki z pierwszego
matzenstwa.

Do konca byt optymistg wierzac, ze
uda mu sie zwalczy¢ chorobe i powro-
ci¢ na scene, by ukonczy¢ pozegnalne
tournée po swiecie.

5 wrzesnia wioska agencja AGI po-
data, ze stan Pavarottiego ulegt pogor-
szeniu, i ze 71-letni tenor jest w
ciezkim stanie. Tracit i odzyski-
wat przytomnosc¢, dodatkowo
cierpigc z powodu niewydolno-
Scinerek. Zmart 6 X 0 5 rano na
raka trzustki w swym domu, w | =
willi w Santa Maria del Munga- f
no, potozonej w niewielkiej od-
legtosci na potudnie od Mode-
ny, miasta swych urodzin, w oto- |
czeniu rodziny. Miat u swego &
boku Nicolette i Alice, 3 starsze
corki z matzenstwa z Adug Ve-
roni: Lorenze, Cristing, Giuliane,
siostre Gabrielle, siostrzencow,
bliskich krewnych, przyjaciot i je-
dyng wnuczke.

Z rodziny przezyta go wiec
tylko siostra. Matka Pavarottie-
go, Adele Venturi Pavarotti zmar-
ta w 2002 r. (86 lat), a ojciec,
Fernando — w niecate 5 miesie- |
cy pozniej w wieku 89 lat.

Na wiesc¢ o jego smierci wie-
le domoéw operowych opubliko-
wato oswiadczenia prasowe. W

Nowym Jorku publiczna stacja TV po-
kazata w niedziele 9 IX w potudnie za-
rejestrowany na zywo w MET spektakl
Elisir d’amore z 1981 r. Satelitarna sta-
cja radiowa Syrius podata program i
terminy 8 transmisji oper z jego udzia-
tem.

~Jak Ferrari, byt symbolem Wtoch na
Swiecie”, powiedziat o nim wfoski kry-
tyk Mario Luzzato Fegis, ,Podziwiano
go zatalent, za zdolnosc¢ bycia bezpre-
tensjonalnym tenorem, za bycie zawsze
blisko ludzi”.

Wtoski minister kultury Farncesco
Rutelli natomiast powiedziat prasie: ,Lu-
ciano Pavarotti byt gigantem XX w. Jego
niezréwnana, imponujgca moc gtosu i
sceniczna prezencja uczynity go jed-
nym z czotowych protagonistow wto-
skiej tradyciji operowej”.

Rodzina poinformowata tez prase,
ze tak Placido Domingo, jak i José Car-
reras byli w stalym kontakcie z Pava-
rottim podczas 18 ostatnich miesiecy
jego zycia. Kontakt utrzymywata tez ro-
dzina Giuseppe di Stefano, kiérego Pa-
varotti zastepowat w Londynie na po-
czatku swej kariery.

,Zawsze podziwiatem glorie jego
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gtosu, ktdry otrzymat w darze od Boga”,
mowit prasie w Los Angeles Placido Do-
mingo, ,, [Ten] Nie dajacy sie pomyli¢ z
zadnym innym specyficzny timbre od
dotu do gory rejestru tenora. Kochatem
tez jego cudowne poczucie humoru
podczas naszych koncertow z José
Carrerasem, tzw. koncertow Trzech Te-
norow. Mielismy klopot z uswiadomie-
niem sobie, ze dajemy koncert przed
widownig, ktora wiele zaptacita, ponie-
waz tak dobrze sie razem bawilismy”.

,Byl oczywiscie jednym z najwiek-
szych tenoréw w ogole, jednym z naj-
wazniejszych spiewakow w historii ope-
ry” powiedzial natomiast niemieckiej
prasie José Carreras. ,Wszyscy mieli-
$my nadzieje na cud... ale niestety nie
okazato sie to niemozliwe i teraz musi-
my zatowac, ze utracilismy wspaniate-
go $piewaka i wielkiego cztowieka”.

Wspominajgcy go natomiast James
Levine powiedziat: ,Niewielu Spiewa-
kow w historii MET cieszyto sie tak
wielkg popularnoscig widowni, na kiorg
wywierat tak wielki wptyw jak Luciano
Pavarotti podczas swej 36-letniej kariery
w tym domu operowym. Gtos Luciano
byt tak niezwykle piekny, a spiew tak

e BaS|eT Jakubowskaml
w MMM il

fot.: Decca/Sacha Gusd fot. Decca/Mirella Riccardi

naturalny i bezposredni, ze przemawiat
wprost do serc stuchajacych go, bez
wzgledu na to czy wiedzieli cos na te-
mat opery czy nie. Nigdy nie zapomne
niezwyktej magii tego gfosu, ale zawsze
bede tez pamietat cieptego, szczodre-
go cztowieka o radosnym usposobie-
niu. Nie bez racji juz jest legenda, ar-
tystg, ktérego nagrania na zawsze po-
zostang punktami odniesienia dla spie-
wakow i wielbicieli opery na wiele lat w
przysztosci”.

W swiecie Grand Opera, ktory jest
wigkszy niz samo zycie, Luciano Pa-
varotti byt jego najwiekszym symbolem,
przyciggajgc miliony swymi spektakla-
mi z MET i z catego Swiata”, wspomi-
nat go Peter Gelb. ,Zioty glos Pavarot-
tiego na zawsze bedzie dzwieczat
wsrod scian MET - tak diugo jak ona
istnieje”

Jednym z pierwszych, ktérzy wydali
oswiadczenia prasowe byt Burmistrz
Modeny Giorgio Pighi, ktéry zapowie-
dziat nazwanie teatru w Modenie imie-
niem Pavarottiego. Trumne z ciatem Lu-
cianno Pavarottiego wystawiono od
czwartku do popotudnia w sobote w XII-
wiecznej romanskiej katedrze w Mode-
nie. Setki mieszkancow przyby-
to na plac, aich oklaski towarzy-
szyty wnoszeniu trumny do wne-
#* ¥ trza katedry.

8 IX w sobote, w katedrze, w
ktorej chorze Spiewat jako dziec-
ko, zebrali sie przedstawiciele
Swiata kultury i sztuki. Wsrod
! uczestnikow pogrzebu obecni
byli m.in. Franco Zeffirelli, Jo-
seph Volpe, Bono z U2, wioskie
gwiazdy rocka, Romano Prodi,
premier Wtoch, Kofi Annan, byty
sekretarz generalny ONZ i dwaj
ministrowie rzadu wioskiego.

,Przez wiele lat, wielu zna-
nych i zwyktych ludzi ztaczyt jego
gltos” powiedziat Premier Wtoch,
253 ktory nazwali Pavarottiego ,,po-

“J stancem pokoju i braterstwa”.
v W zatobnym oredziu papieza
&, Benedykta XVI odczytanym w
katedrze ustyszano, ze ,Pavarot-
ti uhonorowat boski dar muzyki
poprzez swoj niezwykly talent in-
terpretacyjny”.

Uroczystosci zatobne otworzyta wy-
raznie wzruszona Raina Kabaivanska,
sopran i dtugoletnia przyjaciotka Pava-
rotiego Spiewajac Ave Maria z Otella
Verdiego. Po niej zaspiewat Andrea
Boccelii w Ave Verum Mozarta.

Zebrane przed katedrg tysigce ludzi,
obserwowaty przebieg uroczystosci
transmitowanych na zewnetrz na dwoch
ogromnych ekranach i nagradzaty okla-
skami kazdg z wykonanych arii.

Corale Rossini, lokalny chor, w kto-
rym Pavarotti spiewat w latach 50.,
akompaniowat wejsciu 18 celebrantow
mszy zatobnej, ktéra trwata okoto 1,5
godziny. Odczytano tez eulogie napi-
sane nate okazje przez Nicolette Man-
tovani i 3 corki z poprzedniego mafzen-
stwa.

Na koniec uroczystosci zabrzmiat
gtos Pavarottiego z nagrania Panis An-
gelicus Cesara Francaz 1978 r., w du-
ecie ze swym ojcem Fernando. Stoja-
ca owacja towarzyszyta trumnie wyno-
szonej z katedry przy dzwiekach jed-
nej z najpopularniejszych arii przez nie-
go wykonywanych — Nessun dorma z
Turandot. Pojawity sie tez samoloty, kto-
re dwukrotnie przeleciaty nad gtowami
zgromadzonych pozostawiajgc na nie-
bie wstegi dymow w kolorach wioskiej
flagi: czerwonym, biatym i zielonym. Po
uroczystosciach pogrzebowych Mode-
na pogragzyta sie w 3-dniowej zatobie.

,Maestro byt i na zawsze pozosta-
nie symbolem naszego miasta”, powie-
dziat Arcybiskup Benito Cocchi.

Poczgwszy od czwartku katedre w
Modenie odwiedzito ponad 100 tys. lu-
dzi zegnajgc Luciano Pavarottiego le-
Zgcego w czarnym smokingu na czer-
wonym welwecie w klonowej trumnie.
W rece wtozono mu srebrny rozaniec i
biatg jedwabng chusteczke, od wielu lat
jego nieodtgczny rekwizyt.

Po uroczystosciach pogrzebowych
trumne przeniesiono na cmentarz Mon-
tale Rangone, gdzie pochowano go w
prywatnej ceremonii obok grobow ro-
dzicow i synka, ktéry urodzit sie jako
brat blizniak Alice, ale martwy.

Jedna z mieszkanek Modeny powie-
dziata prasie: ,Byt kims wiecej niz tylko
gtosem. Miat charyzme. Jest wielu do-
brych $piewakow. On miat cos wiece]”. ®
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cztowiek

niczeniach jak na podstawowym narzedziu kompozycji. Rozkoszuje sie przymu-
sem, ktory nakazuje mu wyeksponowac¢ melodie za pomocg pewnego wybiegu
muzycznego, inaczej mowigc, przedstawic jg w czasie (kazda nuta akordu gra-
na jest jedna po drugiej) co powinno byc¢ styszane réwnoczesnie.

Jednak niektore rytmy wymykajg sie tej regule...

Z catg pewnoscig, jednak akordy trzy- lub czteronutowe sg sporadyczne.
Zdarza sie natomiast, ze kluczowg nute bedzie nam dane ustysze¢ diugo po jej
obecnosci wirtualnej w melodii. Lepiej: Bach czesto rozkoszowat sie nie dawa-
niem mozliwosci ustyszenia pewnych, bardzo oczekiwanych tonow. Ta zabawa
ze sfuchaczem w chowanego przyznaje wykonawcy role decydujgcego posred-
nika i wymaga od niego nieustannej czujnosci, nuta zagrana wczesniej lub poz-
niej nadaje frazie zupetnie inne znaczenie.

Stuchajgc tych suit tanecznych dajemy sie jednak ponies¢ melodii i ryt-
mowi!

Nie jest to sprzecznos$¢ u Bacha: z dala od wszelkiej ascezy, intelekt i tworcza
praca dajg egzaltujgcy site witalng, w osmozie z witalnoscig rytmiczng i przepty-
wem melodycznym. W niektorych tempach, Bach zachowuie sie bardzo swobod-
nie w stosunku do rytmu tanecznego, ¢wiczenie siggajace paroksyzmu w Sara-
bandzie z Pigtej Suity, wediug mnie jest to jeden z metafizycznych szczytow w
historii muzyki dzieki swoim dzwiekowym ,niedopowiedzeniom”.

Nagrat Pan ,Suity” na wiolonczeli zbudowanej obecnie, jednak grat Pan
Suity na wiolonczeli barokowej? Dlaczego?

Nauczanie Annera Bylsma i praca na barokowym instrumencie wywarty na
mnie decydujgcy wptyw. Jednak wraz z projektem 6 Suites — 6 Echos, ostatnie
dwa lata poswiecitem nowoczesnej wiolonczeli : u szesciu réznych kompozyto-
row zamowitem wstep do kazdej Suity Bacha. Co$ w rodzaju preludium do pre-
ludium, odpowiednia suita jest bezposrednio potgczona z nowym dzietem. W
porywie tego znaczgcego doswiadczenia podjgiem sie tego nagrania na tym
samym instrumencie, wspaniatym Gioffredo Cappa, na ktérym mam szczescie
grac od dwach lat.

Jean-Guihen Queyras
fot. Eric Manas

Daniel Hope
nowe nagranie
Koncertu Mendelssohngg

Arkadiusz Jedrasik

materiatach promocyjnych Deutsche Grammophon

dotyczacych nowego albumu Daniela Hope’a mo-
zemy przeczyta¢ prowokacyjne pytania. Czy po Danie-
lu Hope nalezy spodziewa¢ sie ,,normalnego” wykona-
nia Koncertu skrzypcowego Mendelssohna? Czy mu-
zyk, ktérego zainteresowania jako wykonawcy siegaja
od Bacha do hinduskiej ragi, a takze od Schnittkego
do jazzu, mégtby zadowoli¢ sie po prostu dostar-
czeniem nam nowego, standardowego nagrania
tego znanego dzieta, nagrania, ktére dotgczytoby
do wielu istniejacych juz wers;ji?

Daniel Hope
fot. Felix Broede/DG

ew York Times powiedziat kie-

dy$ o tym skrzypku: ,nigdy nie

wiadomo, co ten wybitny muzyk
szykuje dla nas, jest mato prawdopo-
dobne, aby wczesniej mozna byto usty-
sze¢ wersje Mendelssohna, ktérg on
prezentuje na tej ptycie. To nowe na-
granie ukazuje czym byfo to dziefo za-
nim kompozytor wprowadzit w nim
zmiany (czesciowo za sprawg Ferdy-
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nanda Davida, swego pierwszego so-
listy) prowadzgce do wydania koncer-
tu”.

O swojej interpretaciji artysta mowi:
,Chodzi jednoczesnie o wrazenie, ja-
kie wywiera na mnie ten koncert, a tak-
ze o konkretne réznice w jego zapisie i
tej interpretacji”. Hope znany jest z
tego, ze lubi poszukiwac innej wizji zna-
nego dzieta, bo stanowi to czes¢ jego

procesu tworczego. Dla przyktadu to
wiasgnie ten muzyk zrealizowat przyjetg
bardzo entuzjastycznie nowg, popra-
wiong wersje Koncertu skrzypcowego
Albana Berga.

,Uwazam, ze obserwowanie jak
dziata duch kompozytora jest bardzo
interesujgce, w przypadku Mendels-
sohna —tak samo zresztg, jak i kazde-
go innego kompozytora — to byto bar-
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dzo fascynujgce odkrycie tego, co
kompozytor miat w gfowie zanim David
nie doradzit mu zmian. Chodzi o to, aby
przyblizy¢ sie jak najblizej do zrodia.
Jesli ma sie szczescie tak naprawde
poszperac w tym, czego chciat kompo-
zytor, moze to dodac gtebi przy wyko-
nywaniu znanego powszechnie utworu”.

To tyle, jesli chodzi o0 samego wy-
konawce koncertu, ale jakie roznice wy-
nikng z tego dla stuchacza? ,Jesli po-
rownac wersje, jest tu ponad sto zmian,
i siedzielismy z Thomasem Hengel-
brockiem, zeby przeanalizowac kazdg
z nich. Jest wiele pasazy, ktore za-
skoczg tych, ktérzy znajg dzieto,
zwiaszcza te, w ktorych kompozytor
podnosi lub obniza linie solowg okta-
wy, dodaje zupetnie nowe nuty w partii
skrzypiec lub modyfikuje partyture in-
strumentow detych tam, gdzie na przy-
kfad David zredukowat pasaze oktawo-
we do jedynej linii. Ale to jest czysty
Mendelssohn i wszystkie te magiczne
elementy, ktore sprawiajg, ze Koncert
skrzypcowy jest tym czym jest, ze jest
tak popularny i tak ceniony, zostaty cat-
kowicie nietkniete”.

Zafascynowanie Daniela Hope Men-
delssohnem siega bardzo daleko. ,To
dzieto towarzyszyto mi cafe zycie — to
byt pierwszy koncert, ktory ustyszatem
na zywo, pierwszy, ktérego sie nauczy-
tem i z ktérym zadebiutowatem. Wigze
sie z nim takze pewna anegdota. Kie-
dy miatem 8 lat i bytem uczniem Lon-
dynskiej Szkoty Yehudi Menuhina, ze
wszystkich sit chciatem nauczy¢ sie
tego koncertu, ale nie bytem dosc¢ do-
bry i nie miatfem do tego prawa. Bytem
jednak tak sfrustrowany, ze wypozyczy-
tem nuty. Datem sie jednak przytapac i
sitg zaprowadzono mnie do gabinetu
dyrektora muzycznego — to byta bar-
dzo powazna afera dac¢ sie przytapac
na ¢wiczeniu Koncertu skrzypcowego
Mendelssohna bez pozwolenia! Niedtu-
go potem opuscitem szkote, mozecie
o tym myslec co chcecie...”.

Pewnych trudnosci moze nastreczac
wyodrebnienie cech, dzieki ktorym to
tak znane dziefo, ktore bez trudu znaj-
duje sie na kazdej liscie ,wielkich kon-
certow skrzypcowych”, zapewniajg mu
wiasnie takg pozycije.

,Wszystko co moge powiedziec, to
jest to, ze utwor ten posiada absolut-
nie wszystko to, czego mogtby sobie
zyczy¢ skrzypek i muzyk: najpiekniej-
sze melodie, romantyczna walka skrzy-
piec z orkiestrg, charakter ,Sturm und
Drang”, czasami bliski Beethovenowi i
ta partytura niewiarygodnie radosna,
bliska scherzu, tak charakterystyczna
dla Mendelssohna. Jest w nim jedno-
czesnie wirtuozeria i lekkos¢, jest to
dzieto cudownie szczesliwe, mimo iz sg
w nim chwile bardzo przejmujgce. Jest
to najdoskonalszy koncert poniewaz
porusza publicznos$¢ tam, gdzie jest
grany. Reakcja, jakg wywotuje wykony-
wanie tego utworu nie jest tak napraw-
de podobna do zadnej innej”.

Sam Hope wzbudzaf reakcje szcze-
golnie wzruszajace wykonujac ten kon-
cert na tourneée w Niemczech pod ba-
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tutg Yehudi Menuhina. O swoim nesto-
rze i mistrzu mowi Hope , To byto jed-
no z dziet, dzieki ktorym wyrobit sobie
nazwisko jako solista i ktore grat w
Niemczech przed zakonczeniem ||
Wojny Swiatowej kiedy to muzyka Men-
delssohna zostafa usunieta przez na-
zistow”. Wspomina przy tym stowa jed-
nego z kolegdw Menuhina: ,,Po kazdym
koncercie, na ktorym wystepowatem
razem z nim, widzowie przychodzili do
niego, by mu powiedzie¢: »Nigdy nie
zapomnieliSmy, ze oddat nam Pan
Mendelssohna«” i dodaje od siebie ,za
kazdym razem, kiedy gram ten koncert
mysle o nim, a takze o wspaniatym spo-
sobie w jaki go grat”.

cztowiek

Nie dziwi wiec fakt, ze Oktet Men-
delssohna wystepuje na tej ptycie w
parze z Koncertem. Ponadto, Hope
wyszed! tu ponad tekst standardowy i
PO raz pierwszy nagral wersje popra-
wiong, wydang niedawno przez Men-
delssohn Ausgabe, jest to dzieto, ktdre
zna od dawna. ,Gratem je wiele razy,
ale tutaj po raz pierwszy z Europejskg
Orkiestrg Kameralng. Kiedy jaki$ czas
temu nagrywatem z nimi Bacha, bardzo
podobato mi sie to zywe wrazenie gry
indywidualnej, dlatego tez chciatem
wigczy¢ ich takze do tego projektu.
Oktet ten jest bez watpienia najwiek-
szym dzietem napisanym przez nasto-
latka dzieki jego naturalnej inwencji i

A ' i
Hope zgtebia swoje wiasne niemiec-
kie korzenie — rodzice jego matki byli
zmuszeni opusci¢ kraj w latach 30. z
powodu dalekich przodkdw zydowskich
w rodzinie —w Familienstticke. Eine Spu-
rensuche, ksigzce wydanej po niemiec-
ku, ktora ukazata sie rownoczesnie z tym
nagraniem, czytamy: ,W pewnym sen-
sie jest to muzyczna podrdz, jest to tak-
ze historia rodzinna. Rodzina ze strony
mojego ojca byta pochodzenia irlandz-
kiego a moi rodzice spotkali sie w RPA;
wszystko to jest przeplatane anegdota-
mi z mojego dziecinstwa i historig rodzi-
ny, dos¢ dziwng i czesto tajemnicza.
Jest jednak takze zwigzek z Mendels-
sohnem poniewaz jestesmy potomka-
mi Carla Fridricha Zeltera, wielkiego na-
uczyciela Mendelssohna, ktory sledzit
komponowanie Oktetu”.

Daniel Hope

" T ol Broade/DG

Smiafosci. Bardzo mi sie podoba jego
doniostosc, ale dopiero kiedy zobaczy-
tem nowe wydanie zrozumiatem wska-
zowke Mendelssohn: ,, Ten Oktet powi-
nien by¢ grany w stylu symfonii”. Uwa-
zam, ze fakt iz szesnastoletni mtodzie-
niec mogt to napisac $wiadczy o tym,
ze doktadnie wiedziat czego chce!

Daniel Hope urodzit sie w 1974 r. w
Durbanie. Kiedy miat szes$¢ lat, jego
ojciec Christopher Hope, znakomity
powiesciopisarz, poeta walczgcy z
apartheidem, otrzymuje w koncu wize
wyjazdowsg. Rodzina wyjezdza najpierw
do Paryza, potem do Londynu. Eleono-
ra, matka Daniela, zostaje zatrudniona
tam przez Yehudi Menuhina, jako jego
sekretarka zanim na diugie lata zostata
agentka tego stynnego skrzypka i dy-
rygenta. @



dzieto

W 50. rocznice smierci Jeana Sibeliusa (10)

Lata miedzywojenne

a poczgtku drugiej dekady XX

w. Sibelius skomponowat Maan

virren (Piesr o ziemi) dla choru
Suomen Laulu i zorkiestrowat Walca /i-
rycznego. W tym czasie niezwykle do-
kuczliwe staly sie jego dolegliwosci
zwigzane z drzeniem rgk. Aby zmniej-
szy¢ przykre objawy i méc pracowac,
siegat po wino. Sen z powiek spedzat
mu réwniez opublikowany w prasie
raport negujgcy jego szlacheckie po-
chodzenie. Sibelius za wszelkg cene
— cho¢ raczej bezskutecznie — poszu-
kiwat wérod swoich przodkow arysto-
kratow. Ow irracjonalny kompleks brat
sie prawdopodobnie stagd, ze Aino,
zaréwno po stronie ojca jak i matki,
mogta udowodnic¢ szlachectwo. 16 lu-
tego 1920 r. Sibelius spedzit wieczor
w kregu przyjaciot ze Stowarzyszenia
,Kalewala”. Podczas suto zakrapianej
biesiady starat sie udowodni¢ swoje
korzenie, twierdzac, ze w jego rodzi-
nie od pokolen nikt nie skalaf sie pracg
fizyczng. W odpowiedzi, pijany poeta
Eino Leino zakpit sobie z kompozyto-
ra, mowigc: ,Pan, Sibeliusie, jest iscie
rokokowg persong, wywodzgcg sie z
chtopstwa Hame”. Tylko interwencja
wspotbiesiadnikow powstrzymata obu
dzentelmendw od rekoczynow.

Jesienig 1920 r. Sibelius otrzymat
dwie propozycje. Amerykanska East-
man School of Music zaoferowata mu
objecie stanowiska profesora tejze
uczelni, a Rosa Newmarch przekaza-
tamu prosbe Henry’ego Wooda obje-
cia w Londynie posady dyrygenta go-
scinnego. Sibelius przyjat zaproszenie
Wooda i przez diugi czas rozwazat
oferte z Eastman School of Music.

8 grudnia kompozytor otrzymat 63
tys. marek (réwnowartos¢ 19,5 tys.
euro). To dar finskich biznesmendw z
okazji pie¢dziesigtych pigtych urodzin.
Dzieki prezentowi ciezar dtugu znacz-
nie zmniejszyt sie, chociaz uroczysto-
$ci urodzinowe, trwajgce caty tydzien,
pochfonety znaczng czesc¢ tej kwoty.
., Tydzien w Helsinkach i znowu potwor-
ne wyrzuty sumienia. Czy moge oby¢
sie bez alkoholu? To zawsze pozosta-
je tylko pobozng nadziejg”, napisat w
pamietniku 18 grudnia.

Styczen nastepnego roku przyniost
trwajgcg miesigc podroz do Wielkiej
Brytanii. W tym czasie poprowadzit kil-
ka koncertow w Londynie, Bournemo-
uth, Birmingham i Manchesterze. Re-
pertuar obejmowat /V i V Symfonie,
Oceanidy i inne lubiane przez publicz-
nos¢ kompozycije, takie jak Finlandia i
Walc triste. Tournée kontynuowaf w

Y

Norwegii. Wrocit do domu na poczat-
ku kwietnia.

Nastepne miesigce 1921 r. mijaly
wedtug schematu: koncerty i hulanki
przedzielone kilkoma tygodniami po-
Swieconymi na komponowanie. W tym
czasie jego stawa za granicg systema-
tycznie rosta. Herman Scherchen po-
prowadzit IV Symfonig w Lipsku, Busoni
Swietnie zaprezentowat Pigtg w Berli-
nie, a Leopold Stokowski rownie wspa-
niale zadyrygowat tym samym dzietem
w Stanach Zjednoczonych. Krétko po-
tem Pierre Monteux zadyrygowat w
Bostonie V Symfonig. W tym samym
roku — réwniez z Bostonczykami — /
Symfonie wykonat Paul Cherkassky,
ktory w liscie do Roberta Kajanusa do-
nosif, ze w wkrotce na czele tego ze-
spotu stanie Serge Koussevitzky —
pozniejszy wybitny interpretator dziet
Sibeliusa.

W sierpniu 1922 r., po ciezkiej cho-
robie, umart Chrystian, brat Sibeliusa.
Zdruzgotany kompozytor zanotowat w
swym pamietniku: ,On byt cudowng
0sobg i wspaniatym bratem”.

Miesigc pozniej, grupa wptywowych
Finow zdecydowata sie ozywic finskg
masonerie. Sibelius dotgczyt do orga-
nizacji i obiecat skomponowac dla nich
muzyke obrzedowg. Co prawda,
skomponowat warto$ciowe utwory i
utrzymywat kontakty z organizacjg do
samej smierci, ale najaktywniejsza
dziatalnos$¢ Sibeliusa w lozy mason-
skiej nie trwatfa diuzej niz pierwsze dwa
lata.

Ostatnie wielkie kompozycje

We wrzesniu 1922 . Sibelius znacz-
nie przyspieszyt prace nad Szostg
symfonig, by pot roku pozniej ukonczyc
dzieto. Symfonia okazafa sie subtelng
i liryczng kompozycjg, wzbudzajgcg
zachwyt stuchaczy i krytykow. ,VI Sym-
fonia jest niezwykle delikatna i tagod-
na. Pigta tryskata energia, Szdsta jest
czystyg idyllg” — napisat Evert Katila. Po
premierze dziefa Jane i Aino wyruszyli
nakolejne tournée. Trasa wiodta przez
Sztokholm, Rzym i Goeteborg. Waka-
cje spedzili na Capri.

Jeden z koncertow w Goeteborgu
niemal zakonczyt sie skandalem. Sibe-
lius po probie wyszedt do miasta, by
sie odprezy¢. Znaleziono go dopiero
0 6smej wieczorem objadajgcego sie
ostrygamii pijgcego szampana. Odu-
rzony wrocit do sali koncertowej i stanat
za pulpitem. Po kilku taktach przerwat
wystep, najwidoczniej sadzac, ze to

Robert Majewski

byta proba. Aino pisata z zawstydze-
niem: ,Wszystko stato sie chaosem,
ogarneto mnie Smiertelne przeraze-
nie”. Ostatecznie Sibelius zebrat sie w
sobie i kontynuowat koncert bez prze-
rwy. Wieczor zakonczyt ogromny
aplauz publicznosci i uznanie kryty-
kow. ,Wsrod wspotczesnych kompo-
zytorow, ktorzy prowadzg orkiestry,
Jan Sibelius zajmuje miejsce szczegdl-
ne. Niewielu dyrygentéw przywigzuje
wage do szczegotow, tak jak robi to
Sibelius” — napisat Gustaf Gille.

Po powrocie do domu Sibelius
skoncentrowat sie na komponowaniu
VIl Symfonii. W pracy znowu przeszka-
dzat mu alkohol. Chociaz Finlandia
objeta zostata prohibicjg, Sibelius do-
stawat alkohol jako lek na recepte. Zna-
jomy lekarz wypisywat mu recepty na
spirytus, medyczng brandy, wino i inne
jakosciowe alkohole, ktére byty do-
stepne w aptekach. ,Moje zycie jest
skonczone. Kiedy tylko jestem w we-
sotym nastroju chwytam za szkfo, a
potem przez diugi czas cierpie”, pisat
31 pazdziernika.

Poczatek 1924 r. Sibelius poswiecit
komponowaniu VIl Symfonii. Problemy
z alkoholem staty sie skrajnie dokucz-
liwe i przypominaty swojg intensywno-
$cig apogeum choroby z lat 1903-
1904. ,Alkohol odurza moje nerwy i
umyst. To przerazajgce, tragiczne fa-
tum starego kompozytora. Praca nie
plynie juz tak szybko jak dawniej, a mo;
samokrytycyzm urdst do granic wytrzy-
matosci” — napisat w pamietniku 6
stycznia. Dla Aino byt to okres szcze-
golnie trudny. Zadeklarowata, ze juz
nie bedzie uczestniczy¢ w zadnym
koncercie z udziatem meza. ,Nikt nie
potrafi komponowa¢ z pomocg
»sztucznej inspiracji« (...). Musisz
zmieni¢ sie, albo to bedzie twdj koniec
(...). Nawet jesli w takim stanie stwo-
rzysz jakg$ kompozycje, bedzie ona
niczym w poréwnaniu z tym, co mogt-
bys$ skomponowac bedac trzezwym”
—wyrzucata mezowi na kartach swoje-
go pamietnika.

Na szczescie Aino mylita sie. Sibe-
lius bedgc w kiepskiej kondycji psy-
chicznej stworzyt dzieto stanowigce
ukoronowanie jego drogi kompozytor-
skiej. VIl Symfonia zostata ukonczona
w marcu. Jej premiera odbyfa sie w
Sztokholmie pod koniec miesigca.
Pierwotnie tytut kompozycji brzmiat
Fantasia sinfonica I. Pierwsze wykona-
nie odniosto sukces.

30 sierpnia 1924 r. Sibelius wydat
za magz swojg dwudziestojednoletnig
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corke Kataring. Mezem zostat starszy
od niej o 16 lat kierownik banku, Eero
lives, ktory troszczyt sie o finanse swo-
jego tescia do 1940,

Pod koniec wrzesénia Sibelius roz-
poczat swojg kolejng podréz koncer-
towg. Odwiedzit Kopenhage i Malmd,
wszedzie zbierajgc znakomite recen-
Zje za swojg Fantazje symfoniczna I.

W maju 1925 r. Wilhelm Hansen i
Dunski Teatr Krélewski zwrdcili sie do
Sibeliusa z prosbg o stworzenie mu-
zyki teatralnej do dramatu Burza. Kom-
pozytor rzucit sie gorgczkowo w wir
tworzenia swojego ostatniego wielkie-
go dzieta o charakterze ilustracyjnym.
Burza zostata ukonczona wraz z nadej-
Sciem jesieni. Okazato sie jednak, ze
pospiech byt zbyteczny — do premiery
doszto dopiero wiosng przysztego
roku.

Pod koniec roku Sibelius swietowat
swoje 60. urodziny. Staly sie one ogol-
nonarodowym $wietem. Kompozytor
odmowit wziecia udziatu w publicznych
obchodach i skryt sie w domu swojej
corki Evy Paloheimo. Urodzinowe pre-
zenty pozwolity mu ostatecznie wyjs¢ z
problemoéw finansowych. Dzieki ogol-
nonarodowej zbiodrce pieniedzy otrzy-
mat nadzwyczajng kwote 275 tys. ma-
rek (65 tys. euro), podniesiono mu eme-
ryture do 100 tys. marek rocznie (24 tys.
euro), a od finskich chorow otrzymat w
darze prawie hektar ziemi zakupione;j
wokot posiadtosci w Ainola.

60. urodziny Sibeliusa $wietowat
rowniez caly Swiat. Do najstynniejszych
koncertow nalezat ten poprowadzony
przez Leopolda Stokowskiego, ktory z
Filadelfijczykami wykonat w Nowym
Jorku | Symfonie.

Na poczagtku 1926 r. Sibelius otrzy-
mat od dyrygenta Waltera Damroscha
zlecenie na napisanie 15-20-minuto-
wego poematu symfonicznego. Tak
narodzit sie pomyst ostatniego wybit-
nego dziefa finskiego kompozytora Ta-
piola. Sibelius wyruszyt do Rzymu,
zeby napisa¢ kompozycje. Prace
ukonczyt jesienig po powrocie do Aino-
li. Wtym samym czasie wystgpit po raz
ostatni za granicg. Koncerty miaty miej-
sce w Kopenhadze.

Recenzje po premierowym wykona-
niu Tapioli nie byly najlepsze. Nawet
Olin Downes, entuzjasta Sibeliusa, nie
znalazt zrozumienia dla tego dzieta.

Pod koniec stycznia 1927 r. wolny
od dtugow Sibelius wyruszyt z Aino do
Paryza. Po powrocie utkngt w Ainoli,
co wprowadzito go w gtebokie przy-
gnebienie. ,Samotnos$¢ doprowadza
mnie do szaftu. Nawet moja zona nie
chce ze mng rozmawiac”, niesprawie-
dliwie zanotowat w pamietniku. , Aby
moc funkcjonowac¢ musze siegac po
alkohol. Wino i whisky to wszystko co
mam. Ide samotny, wszyscy moi przy-
jaciele nie zyjg. Jestem niezdolny do
pracy. Gdybym tylko mégt znalez¢ ja-
kie$ rozwigzanie” — kontynuowat. Hus-
tawka nastrojow meza byta dla Aino
prawdziwie nieznos$na.

Walka z natogiem przybrata na sile
latem 1927 r. Strony pamietnikow z
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tego okresu ilustrujg determinacje Si-
beliusa. Zmagania zakonczyly sie zwy-
ciestwem. Co prawda kompozytor ni-
gdy nie staf sie catkowitym abstynen-
tem, ale znaczgco zmienit swoje zwy-
czaje i istotnie zmniejszyt ilo$¢ spozy-
wanych trunkéw. Poprawa kondycji
psychicznej przyczynita sie zapewne
do podjecia decyzji rozpoczecia kom-
ponowania VIl Symfonii.

Vill Symfonia

Prace nad VIl Symfonig Sibelius roz-
poczat prawdopodobnie na poczatku
1928 r. w trakcie podrozy do Berlina.
,Moje dziefo bedzie cudowne. Potrze-
buje tylko duzo czasu, ale nie ma po-
$piechu” — napisat w liscie do swoje;j
zony. Rownoczesnie Aino, pewna
zmian jakie zaszty w $wiadomosci
meza zanotowata: ,W chwili obecnej
on prawie caly czas spedza w domu.
Rzadko kiedy wyjezdza do miasta.
Zmienit sie w prawdziwego pustelnika.
Az trudno w to uwierzy¢, pamietajgc
jaki byt towarzyski”.

Komponowanie dzieta nabrato po-
nownego rozpedu w 1931 r., podczas
nastepnej podrozy do Berlina. Aktyw-
nos¢ Sibeliusa przerwata jednak cho-
roba ptuc. Doswiadczalne metody le-
czenia autorstwa prof. Zuelzera nie-
malze doprowadzity chorego do
Smierci. Kiedy eksperyment przerwa-
no Sibelius wyzdrowiat, ale komplet-
nie stracit ochote do pracy.

W czerwcu powrdcit ze swej ostat-
niej zagranicznej podrozy. Symfonia
nadal byta niegotowa. W liscie do Ser-
ge’a Koussevitzky'ego napisat, ze pla-
nuje uzupetnienie jej do 1932 r. Pomi-
mo szczerych checiw styczniu 1932 .
poinformowat dyrygenta: ,Zadnej sym-
fonii wtym sezonie”. Latem 1933r. pra-
ce nad dzietem byty juz pono¢ tak za-
awansowane, ze Sibelius przekazat
czes$¢ kompozycji do kopiowania. Od
tego momentu wyraznie ostabt zapat
Sibeliusa do ukonczenia VIl Symfonii.

Kolejne lata przyniosty szczyt jego
popularnosci, a sam kompozytor spe-
dzat wiekszo$¢ czasu na czytaniu ksig-
zek i czasopism, na zabawach z wnu-
kami i sfuchaniu radia. Noce w dal-
Szym ciggu poswigcal komponowaniu,
jednakze nie jest pewne ile czasu po-
Swiecal swojej wcigz niedokonczonej
symfonii.

30 listopada 1939 r. Zwigzek Ra-
dziecki zaatakowat Finlandie. Stany
Zjednoczone i kraje skandynawskie
zaoferowalty Sibeliusowi azyl politycz-
ny. Kompozytor odmowit jego przyje-
cia. ,Obcokrajowcy nie rozumiejg, ze
Fin nie zostawia swojej ojczyzny w nie-
bezpieczenstwie” — skomentowata
Aino.

Miedzynarodowa reputacja Sibeliu-
sa zostata wystawiona na szwank po
tym jak Joseph Goebbels, odpowie-
dzialny za nazistowskag propagande,
powotat do zycia Towarzystwo Sibe-
liusa w Niemczech. Prawdopodobnie
byt to pomyst finskiego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych, ktére prébowa-
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to w ten sposdb zacies$nic wzajemne
stosunki miedzy oboma krajami wal-
czagcymi ze Zwigzkiem Radzieckim.
Sam Sibelius, cho¢ dziekowat Niem-
com za zaszczyt, zdecydowanie po-
tepiat narodowy socjalizm.

W 1942 r. ukonczyt dwie kompozy-
cje Joululaulusta i On hanget korkeat
nietokset. W dalszym ciggu nie rezy-
gnowat ze swych marzen ukonczenia
Osmej symfonii. ,Mam przed sobag
wielkie dzieto i chciatbym je skonczyc¢
nim umre...” — powiedzial swojej se-
kretarce w lutym, 1943r.— ... ale kosz-
mar wojny przeszkadza mi w pracy.
Nie moge spac po nocach, kiedy o tym
mysle”.

W 1945 r. fatum wiszgce nad VIl
Symfonig zatryumfowato. Gdy do kon-
ca brakowalo niewielu taktow, Sibelius
podjat decyzje o spaleniu rekopisu.
Pozniej nie chciat o tym wspominac.
Sptoneto by¢ moze najpiekniejsze
dzieto jego zycia. Zniszczenie symfo-
nii rozpoczeto okres braku inwenciji
tworczej kompozytora. Cisza trwata do
jego Smierciw 1957 1. @

3

Application deadline: 31 March 2008



dzieto

Dzieje polskiej miniatury skrzypcowej (7)

Miniatura skrzypcowa XX wieku (2)

tym samym tonie utrzymana
jest jedyna miniatura skrzyp-
cowa Ludomira Rozyckiego

(1884-1953), Nokturn fis-moll op. 30 nr
2 (wyd. PWM 1977). Pochodzi z wcze-
snego okresu tworczosci, z lat przed |
wojng $wiatowa. Utrzymany jest w poz-
noromantycznym klimacie brzmienio-
wym i tradycyjnej formie repryzowej z
nieznacznie kontrastujgcym odcinkiem
Srodkowym i skrocong repryzg. Mysl
tematyczna prosta i symetryczna w
budowie poddana zostaje pracy prze-
tworzeniowej motywicznej i wyrazowej,
jej rozwdj prowadzi do potegowania
ekspresji i dwukrotnej kulminacji. Ogni-
wo pierwsze, na ktore przypada wyra-
zowy punkt ciezkosci posiada charak-
ter przetworzeniowy. Pod wzgledem
technicznym jest tez zaawansowanym
fragmentem utworu (ekspresyjna graw
oktawach w wysokich pozycjach). Na-
stepuje tu rzecz ciekawa i nietypowa,
mianowicie radykalne uproszczenie
techniczne partii skrzypcowej i skroce-
nie tresci w ogniwach B i A1. Powoduje
to pewne zachwianie rownowagi w
przebiegu formy. Nokturn fis-moll Ro-
zyckiego w jezyku dzwiekowym jest
bardzo prosty. Tym, co zdradza poz-
noromantyczny rodowod jest szeroko-
oddechowa linia frazy, charakter rozwi-
nie¢ tematycznych i zmienne metra we
fragmencie wstepnym, dajgce wraze-
nie krotkich przyspieszen akcji melo-
dycznej. Miniatura ta jest ujeta w pro-
gramach edukacyjnych gry skrzypco-
wej (ciekawe, ze nie zawiera jej spis
kompozycji Rdézyckiego w nocie ency-
klopedyczne)) i jest bardzo wartoscio-
wym studium gry kantylenowe;.
Poczatki kariery muzycznej Grzego-
rza Fitelberga (1876-1953) zwigzane
byly ze skrzypcami i kompozycjg. Byt
uczniem Stanisfawa Barcewicza i posia-
dat praktyke orkiestrowg jako skrzypek
w Teatrze Wielkim i Filharmonii War-
szawskiej. Wowczas tez intensywnie
zajmowat sie kompozycjg. Utwory Fitel-
berga odgrywaty w szeregu dziet ,mto-
dopolskich” znaczgca role. Wykaz kom-
pozycji skrzypcowych obejmuje 6 po-
zycji, wtym 4 miniatury: dwa Romanse
(D-dur z 1892 ., A-dur z 1900 r.), Ber-
ceuse (1897) i Mazurek (1900). Romans
D-dur op. 11 nr 1 to kolejny przyktad
neoromantycznej kantyleny. Narracja
prowadzona w ewolucyjnym toku roz-
woju z typowym w tego rodzaju kom-
pozycjach potegowaniem ekspresji uto-
zona jest w dwudzielny ukfad formy.
Gtos fortepianowy oparty na zwartej
akordyce fakturalnie rozwija sie zgod-
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nie z planem rozwoju ekspresji. Jezyk
typowy dla czasu powstania siega do
tagodnej chromatyki (wyd. Gebethner
Wolf w Warszawie, 1914).

W tym miejscu nalezy tez wspo-
mnie¢ o miniaturach skrzypcowych
syna Grzegorza Fitelberga, Jerzego
(1903-1951), ktdrego utwory nalezaty
do nurtu neoklasycznego. Miniatury
tego obecnie zapomnianego kompozy-
tora powstawaty w latach 30. Obejmo-
waly: Tango z 1931 r. (prawie nie ist-
niejacy typ miniatury w muzyce pol-
skiej), 3mazurkiz 1932r. i 3romanse z
1933 r.

Grzggorz Fitelberg

Na okres mtodopolski przypada
dziatalnos$¢ skrzypka-pedagoga Mar-
celego Poptawskiego (1882-1948).
Spora czes$¢ jego dorobku ulegta znisz-
czeniu w okresie Il Wojny Swiatowej. W
obecnej praktyce pedagogicznej funk-
cjonuje zbidr tatwe utwory na skrzypce
i fortepian, obejmujacy stylizacje ta-
neczne (wyd. PWM 1948, 1959). Sg to
proste, tonalne utworki, poziomem trud-
nosci dostosowane do etapu podsta-
wowej szkoty muzycznej. Ukazuijg typo-
we cechy metrorytmiczne i melodycz-
ne tancow polskich i obcych. Wszyst-
kie skomponowane w trojdzielnych
schematach formalnych (z wyjgtkiem
Mazura, opartego na formie ronda) o
lapidarnych okresowych tematach w
sensie stylistycznym nawigzujg wprost
do miniatury romantycznej. O wyborze
tonalnie prostego jezyka dzwiekowego
decyduje przeznaczenie pedagogicz-
ne. Zbidr obejmuije nastepujgce tance:

Maryla Renat

Polonez, Mazur, Krakowiak, Taniec hisz-
panski, Tarantella. Dla uczniow-skrzyp-
kow stanowig wdzieczng literature po-
pisowg. Utworki te prawdopodobnie
powstaty juz po wojnie, gdy Poptawski
pracowat jako nauczyciel klasy skrzy-
piec w Ludowym Instytucie Muzycznym
w todzi i Szkole Muzycznej w Pabiani-
cach. Z wczesniejszych lat pochodzi
stylizujgcy taniec starofrancuski Rigau-
don (1918). Kompozycja jest tonalna,
repryzowa w budowie. Figuracyjna nar-
racja skrzypcowa czesto zdobiona
mordentami wprost ,przypomina” hi-
storyczny pierwowzor. Nasilanie chro-
matyki na etapie rozwoju kolejnych
ogniw dokumentuje czas powstania
tego pastiszu. W opracowaniu Ireny
Dubiskiej opublikowane zostaty rowniez
4 Kaprysy na skrzypce i fortepian (wyd.
PWM 1983), adresowane tym razem do
wirtuozow i opatrzone bardzo suge-
stywnymi tytutami: |. Walka, Il. Ztosliwy
zartownis, |ll. Poswiata ksiezycowa, IV.
Melancholia deszczu jesiennego. Tytu-
ty utwordéw przektadajg sie na okreslo-
ne zadania techniczne w kolejnych ka-
prysach. Walka to kaprys o motorycz-
nym przebiegu, rodzaj ,moto perpetuo”
z trudnymi przeskokami na dwudzwie-
ki w wysokim rejestrze i kantylenowym
intermezzem w ogniwie srodkowym.
Zlosliwy zartownis daje kalejdoskop roz-
nych srodkéw technicznych, przedsta-
wiajgcych sugerowane w tytule figle.
Nie brak tu chwytéw wirtuozowskich
rodem z Paganiniego, np. podwajne fla-
zolety zestawiane z pizzicatem lewej
reki. Poswiata ksiezycowa oddana jest
lotnymi, bariolazowymi, legowanymi,
monorytmicznymi figuracjami rozwija-
nymi na zasadzie snucia motywiczne-
go (forma jednolita bez podziatu). Me-
lancholia deszczu jesiennego zilustro-
wana zostata w dwojaki sposob: triolo-
wymi figuracjami spiccato prowadzony-
mi w jednorodnej rytmice i na diugich
odcinkach w tym samym rejestrze oraz
~przerywnikiem” w postaci urywanych,
synkopujgcych motywow. We wszyst-
kich kaprysach partia solowa jest wy-
eksponowana, technicznie wirtuozow-
ska; akompaniament fortepianowy
sprowadza sie do roli harmonicznego
dopetnienia. Kaprysy sg tonalne. Po-
ptawski stopit w jedng cato$¢ rodzaj
romantycznego wirtuozostwa i jezyka
dzwiekowego z sugestywng ilustracyj-
noscig rodem z Debussy’ego. W cha-
rakterze technicznym zblizone sg tez do
zbioru kaprysow L‘ecole moderne op.
10 Wieniawskiego. ®
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Lestaw Czaplinski

kolei humorystyczng replikg in-

nej opery Gounoda — Romea i

Julii — byto widowisko Eugéne’a
Dejazeta Rhum, eau en juillet (Lipcowy
rum z wodg), ktérego homonimiczny
tytut stanowit w oryginale gre stow
wzgledem francuskiego brzmienia
Roméo et Juliette. Prezentowano je w
paryskim teatrze imienia matki autora
— stawnej aktorki Virginie Dejazet. W
przypadku Wagnerowskiego Tristana i
Izoldy tego rodzaju parodia — napisani
w bawarskim dialekcie Tristander! ind
Stssholde (Trystas i Cukrolda) Ferdi-
nanda Frankla z muzyka H. Rauchenec-
kera w Isar-Vorstadttheater o dwa dni
poprzedzita prapremiere wtasciwego
dzieta (10 czerwca 1865), stanowigc
element intrygi i kampanii skierowane;j
przeciw kompozytorowi ze strony nie-
chetnych mu kregow dworskich. Row-
niez sam Pierscieri Nibelunga znalazt
po latach komiczng replike w wystawio-
nej 12 listopada 1904 r. w wiedenskim
Carl Theater operetce Oscara Straus-
sa Wesofe Nibelungi (Die Lustige Nibe-
lungen). Jej fabuta, petna zabawnych
anachronizmow (Gunter stara sie zda-
zy¢ na pociag, by unikna¢ pojedynku z
Brunhildg), odnosi sie do ostatniego
ogniwa wspomnianego cyklu i stanowi
satyre na wilhelminskie Niemcy, flirt kto-
ry wytykat juz Wagnerowi Nietzsche
(m.in. poparcie wojny z Francjg i napi-
sanie Marsza cesarskiego — nota bene
Straussowska partytura roi sie wtasnie
od pompatycznych marszow). Zygfryd
z Niderlanddw, bo takie nosi miano w
tej wersiji, jest nie tylko chrobrym ryce-
rzem, ale i producentem szampana,
dzieki czemu wszed! w posiadanie
znacznych zasobow ztota, zdeponowa-
nego w Banku Renskim (motyw ,ztota
Renu” przybiera tu forme walca). Cu-
downy hetm przemienit sie w miesz-
czanskg szlafmyce, dzieki ktorej — nie-
widoczny dla otoczenia —pomaga Gun-
terowi pokonac i zdoby¢ Brunhilde. Z
kolei lesnego ptaszka zastepuije kana-
rek, trzymany w klatce w buduarze
Krymhildy i przestrzegajgcy bohatera
przed morderczymi knowaniami (kwar-
tet w formie kanonu Nun lasst uns denn
Siegfried ermordern — Teraz pozostaje
nam zabic Zygfryda) ze strony wtadcow
Wormacji, gdzie rozgrywa sie akcja.
Spotkawszy sie z niewdziecznoscig z
ich strony, Zygfryd wigze sie ostatecz-
nie z Brunhildg. Do pewnego stopnia
Strauss parodiowat Wagnera jego wia-
snymi srodkami (przewaga chromaty-
ki, czesciowe zastosowanie nieskon-
czonej melodii, ociezatos¢ partii teno-
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rowej, ktorej sztandarowym numerem
jest marszowa aria Das ist der Furor
teutonicus — Jest to zajadfosc teutori-
ska), co przyczynito sie prawdopodob-
nie do raczej chtodnego przyjecia utwo-
ru, albowiem wiedenska publicznosé
operetkowa nie byta na to przygotowa-
na i nie tego oczekiwata. Z wiekszg
zyczliwoscig Wesofe Nibelungi spotka-
ty sie w Berlinie, cho¢ bardziej dla swej
tresci niz muzyki.

Skadingd watki i pierwiastki parody-
styczne pojawialy sie w operze grubo
wczesniej. Juz Jean-Philippe Rameau
w swojej Platei w ariach Szalenstwa z
aktu drugiego (Aux languleurs d’Apol-
lon Daphné se refusa) i nastepnego
(Amour lance tes traits, epuise ton
carquon) zrecznie nasladuje konwen-
cje wioskiej opery seria, co uwidacznia
sie w przesadnym nagromadzeniu kar-
kotomnych koloratur, wyprzedzajgc w
tym wzgledzie gtosny spor pomiedzy
buffonistami i antybuffonistami, anga-
zujgcy zwolennikdw wtoskich i rodzi-
mych widowisk muzycznych. Natomiast
jego refleksem w Paladynach bedzie
siegniecie przez kompozytora do wto-
skich wzoréw, ktorych odzwierciedle-
niem stanie sie trzyczesciowa (da capo)
budowa uwertury i arii, prowadzgca do
pogodzenia tychze z francuskg tra-
dycja. Z kolei Wolfgang Amadeus Mo-
zart w Cosl fan tutte, dzielacym z Don
Giovannim okreslenie gatunkowe dram-
ma giocoso (pocieszny dramat), w arii
Fiordiligi Come scoglio postuzyt sie
duodecymowymi przeskokami interwa-
towymi i brawurowymi wokalizami,
Srodkami zaczerpnietymi z arsenafu
retorycznego opery seria, tu wszakze
nieprzystajgcymi do bfahych w istocie
okolicznosci i wprowadzonymi wytgcz-
nie dla oddania afektacji bohaterki, re-
agujacej w przerysowany sposob na
czasowe rozstanie z ukochanym i za-
loty rzekomego Albanczyka. Z uwagi,
ze zarowno w Platei, jak i Cosi fan tutte,
0$ intrygi obejmuje maskarade i misty-
fikacje, w petni uzasadnionym wydaje
sie zastosowanie w nich pierwiastkow
parodystycznych.

Odrebng kategorie stanowig utwory
wykorzystujgce raczej ogoline nawigza-
nia stylistyczne niz bezposrednie zapo-
zyczenia z istniejgcych dziet. Ich party-
tury stanowig swego rodzaju palimpse-
sty, pod ktorymi kryje sie historia ga-
tunku poprzez mniej lub bardziej bez-
posrednie i jawne do niej odniesienia.
Zapoczatkowato je 4 grudnia 1909 . w
Monachium operowe intermezzo Ta-
jemnica Zuzanny Ermanno Wolf-Ferra-

dzieto

czyli opera
parodie (2)

riego, w ktérym kompozytor przywotu-
je ducha osiemnastowiecznej opery
buffa (przy czym wystepuje takze do-
ktadne przytoczenie, ale tym razem ze
wspotczesnego mu utworu symfonicz-
nego — z Popotudnia fauna Debus-
sy’'ego — z ktérego zaczerpnat poczat-
kowe pasaze fletu dla zilustrowania
unoszgcego sie dymu papierosowego,
istotnego dla intrygi fabularnej). Konty-
nuacije tego nurtu stanowit Arlekin Fer-
ruccio Busoniego, rowniez tworcy o
podwajnych, niemiecko-wtoskich ko-
rzeniach, przy czym byt on w jednej
osobie autorem libretta. Szczegdinie
persyflazowy charakter posiada teno-
rowa partia Leandra, adoratora Kolom-
biny, wzorowanego na typowym wto-
skim amancie operowym (odtwarza-
nym przez tzw. primo uomo), ktérego
cavatina zakonczona jest brawurowa,
petng melizmatow strettg, podczas gdy
aria zemsty — zeby do konca stato sie
zados¢ konwencji i wymogom styliza-
Cji — po czesci Spiewana jest po wto-
sku'.

Z kolei wirtuozowska cabaletta za-
myka arie Anny, porzuconej ukochane;
tytutowego bohatera Zywotu rozpustni-
ka Igora Strawinskiego, bedgcego do
pewnego stopnia dwudziestowieczng
replikg Don Giovanniego, cho¢ po-
brzmiewajg w nim reminiscencje nie
tylko z Mozarta, ale i Rossiniego, a
jedng z form archaizacji, stosownie do
praktyk operowych, wystepujgcych w
czasach jego osiemnastowiecznej ak-
cji, jest wprowadzenie recytatywow sec-
CO (z udziatem wytgcznie klawesynu)
oraz accompagnati (z towarzyszeniem
orkiestry), a takze trzyczesciowej arii da
capo gtdwnego bohatera. Innym prze-
jawem odwotania sie do tradycji przed-
wagnerowskiej byto nadanie obydwu
wymienionym operom zamknigtej bu-
dowy numerowej. Do wytonionej grupy
nalezy rowniez Krdl Ubu Krzysztofa
Pendereckiego z paracytatami réznej
proweniencii, od wagnerowskich (temat
Swity tytutowego bohatera jakby echo
choru marynarzy z Holendra tufacza),
poprzez Musorgskiego (poczatek sce-
ny moskiewskiej, przywodzgcy na stuch
Chowarnszczyzne, zwtaszcza Swit nad
rzekg Moskwa, a dalej partie chéralne
z tego dzieta, natomiast charakter uzy-
tej instrumentacji nawigzuje do klimatu
dzwiekowego koronacji z Borysa Godu-
nowa) oraz Prokofiewa (chor rosyjskich
zotnierzy w obrazach wojennych, przy-
wotujgcy choratowy $piew Krzyzakow
z Aleksandra Newskiego), na Kurcie
Weillu i chaplinowskiej Titinie konczac,
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przy czym kompozytor poprzestaje na
ledwo rysujgcych sie zwrotach melo-
dycznych, czy jedynie pewnych zna-
mionach historycznych lub kompozytor-
skich stylow muzycznych (oparte na
technice imitacyjnej ansamble w sce-
nie rozgrywajgcej sie na dworze krola
Wactawa oraz koloraturowe, niby bel-
cantowe kadencje Ubicy). Wszystko to
ukfada sie w swoisty postmodernistycz-
ny kolaz, wskutek czego powstaje wcigz
nieodparte wrazenie czegos ,juz
gdzies$ styszanego” (a to u Mozarta, a
to Rossiniego czy Richarda Straussa).
Ten ostatni — warto zauwazy¢ — ozywit
ze swej strony tzw. role spodenkowe,
czyli konwencje obsadzania rol mto-

dziencow przez $piewaczki (Oktawian
w Kawalerze srebrnej rozy, kompozytor
w prologu do Ariadny na Naxos).

W rok po Wampuce Ehrenberg na-
pisat i wystawit w teatrze Kriwoje Zier-
kato kolejng operowg parodie — Goscin-
ny wystep Wyjeckiego (Gastrol Rycza-
fowa). Po latach do eksperymentow tej
sceny nawigzato niewatpliwie norym-
berskie studio operowe ,Nurnberg Po-
cket Opera Company”, specjalizujgce
sie w ekscentrycznych inscenizacjach
operowej klasyki jak Lukrecja Borgia
Gaetano Donizettiego, Wampir Heinri-
cha Marschnera czy Jas i Mafgosia En-
gelberta Humperdincka. Pierwiastki
parodystyczne odnoszg sie w nich

wszakze wytgcznie do strony teatralnej,
przy rbwnoczesnym poszanowaniu dla
samej muzyki, perfekcyjnie wykonywa-
nej, cho¢ z udziatem zespotu instru-
mentalnego zredukowanego do zaled-
wie pojedynczej obsady. ®

' Z utrzymanymi w formie wioskiej ariami,
wykonywanymi ponadto w tym jezyku, mamy
do czynienia takze w przypadku Ewy, uswiet-
niajgcej w duchu ,cudzoziemszczyzny” bal
w Hrabinie Moniuszki, oraz wioskiego Spie-
waka, urozmaicajgcego swym wystepem po-
ranng toalete Ksiezny Marszatkowej w Kawa-
lerze srebrnej rozy Richarda Straussa.

W mojej muzycznej krainie (1)

Requiem catej ludzkosci

Wielki Pigtek, 10 kwietnia 1868
r., Klara Schumann, przebywa
jaca w Bremie przy okazji pre-

mierowego wykonania Niemieckiego
Requiem Johannesa Brahmsa, napisafa
w pamietniku: , Kiedy zobaczytam Johan-
nesa z batutg w reku, nie mogtam prze-
sta¢ mysle¢ o przepowiedni mojego naj-
drozszego Roberta: Gdy uniesie on swag
czarodziejskg rézdzke ponad potezng
mase choru i orkiestry, mozemy oczeki-
wac cudownych wypraw w tajemniczg
kraine ducha. Przepowiednia ta dzi$ sie
wiasnie spetnita”.

Mfody, 35-letni kompozytor, znany
szerszej publicznosci jedynie z kilkuna-
stu zbioréw piesni, dwoch serenad, kil-
ku utworow kameralnych oraz nie ro-
zumianego przez wspofczesnych, po-
sepnego Koncertu fortepianowego d-
moll op.15, juz od dawna nosit sie z
zamiarem skomponowania wiekszego
utworu o tematyce zatobnej. Pierwotny
zamyst requiem, opartego nie, jak to
byto dotychczas przyjete, na liturgii
tacinskiej, ale na tekstach biblijnych w
przekiadzie Marcina Lutra, siegat jesz-
cze 1856 r. Brahmsem wstrzgsneta
wowczas przedwczesna $mier¢ Rober-
ta Schumanna, wybitnego kompozyto-
ra, mentora i prawdziwego przyjaciela,
ktory utorowat mu droge w niemieckim
Swiecie muzycznym. Jednak skrzetnie
skrywany w sercu projekt miat ujrze¢
Swiatto dzienne dopiero 9 lat pdzniej. ..

Nieszczesliwa mitos¢ do wdowy po
Robercie, Klary Schumann oraz naste-
pujace po niej duchowe wzloty i upad-
ki, skutkiem ktorych Brahms nigdy nie
zdecydowat sie zatozy¢ rodziny, w po-
tgczeniu z niezaprzeczalnymi trudno-
$ciami materialnymi, sprawialy, iz mto-
dy Johannes przez szereg lat poszuki-
wat szczerego i oddanego powiernika,
znajdujgc go w matce, ktéra nie tylko
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najlepiej rozumiata syna jako cztowieka,
ale stanowita dlan prawdziwg ostoje w
trudnym okresie ksztattowania wtasnej
artystycznej tozsamosci. Jej Smier¢, na
poczgtku lutego 1865 r., wstrzasneta
Brahmsem do gtebi. W liscie do Klary,
datowanym na 20 lutego 1865 r. pisze:
,Czas wszystko przemienia na lepsze
lub gorsze. Lecz tak naprawde, wcale
sie to tak nie zmienia, raczej rozwija sie
iwzrasta. | dopiero, gdy ten smutny rok
sie zakonczy, zaczne teskni¢ za mojg
drogg i dobrg matkg”.

Narastajgcy zal i zywe wspomnienia
znalazty ujscie w dziele niezwyktym.
Powstata wzruszajgca, petna skupienia,
zatobna kantata, ktorej oryginalne prze-
stanie miato niewiele wspdlnego z tra-
dycyjng katolickg mszg za zmartych i
protestanckimi wyobrazeniami o Smier-
ci; utwor, ktory wyrazat panteistyczng
mitos¢ do Boga oraz wspdtczucie dla
catej ludzkosci. Zaproponowany przez
kompozytora tytut Niemieckie Requiem
(Ein deutsches Requiem) sygnalizowat
nie tylko zasadniczg odrebnosc¢ dzieta
od wszelkich ,missae pro defunctis”,
ale wskazywat, iz w istocie nie miesci
sie ono w formie jakiejkolwiek religii.
»Jesli chodzi o tekst, wyznam, iz nazwe
niemieckie chetnie zastapitbym sfowem
ludzkie” — pisat pozniej w liscie do Re-
inthaltera, odpowiedzialnego za wyko-
nanie dzieta w Bremie.

Brahms nigdy nie byt cztowiekiem
religijnym w scistym tego stowa znacze-
niu. Wychowany w tradycji luteranskiej,
surowo osgdzat wszelkie aspekty wia-
ry o charakterze doktrynalnym, ktorych
nie akceptowat jego wyostrzony inte-
lekt. Ale chociaz odrzucat samg prak-
tyke, nigdy nie zaprzestat aprobowac
chrzescijanskiej etyki i zawsze zywit gte-
boka estyme wobec wywodzacej sie z
tego kregu literatury.

Andrzej Osinski

Kompozytor, znajgcy Biblie na wy-
lot, zestawit kolejne czesci utworu wy-
tacznie z kilku starannie wybranych cy-
tatow, dostosowanych raczej do po-
trzeb emocjonalnych i muzycznych,
anizeli doktrynalnych. Oparcie sie na
tek$cie niemieckim, a nie facinskim,
byto wyrazem muzycznych fascynacii
Brahmsa mafo wowczas znang muzykg
sakralng Heinricha Schitza, oraz row-
nie rzadko wykonywanymi popularny-
mi kantatami jego wielkiego rodaka,
Jana Sebastiana Bacha. Te muzyczne
peregrynacie, z ktorych zdawali sobie
sprawe jedynie najblizsi, przydaty Nie-
mieckiemu Requiem niezwyktej komu-
nikatywnosci i klarownosci, wigzgc $ci-
Sle przekaz stowny z muzyka.

W siedmiu czesciach, zatytutowa-
nych kolejno: I. Selig sind, die da Leid
tragen, Il. Denn alles Fleisch es ist wie
Gras, lll. Herr, lehre doch mich, IV. Wie
lieblich sind deine Wohnungen, V. Ihr
habt nun Traurigkeit, VI. Denn wir haben
hier keine bleibende Stadt oraz VII. Se-
lig sind die Toten, prezentuje Brahms
swoj osobisty stosunek do smierci, ktorg
postrzega jako zjawisko naturalne, nie
bedace w stanie ztamac ludzkiego du-
cha i odebrac¢ przyrodzonego cztowie-
kowi umitowania zycia. Rozmyslania nad
kruchoscig ludzkiego ciafa, tesknota za
pokojem wiecznym, wspomnienia o
tych, ktérzy odeszli i wspdtczucie dla
opuszczonych i osamotnionych, wypet-
niajg to monumentalne requiem na chor
i orkiestre, ktore juz od pierwszych tak-
téw wprowadza stuchaczy w stan gte-
bokiego wzruszenia i skupienia.

Bogata faktura dziefa, jego ciemny
koloryt, wznoszace i sie i opadajgce linie
melodyczne, falowanie nastrojow, w kto-
rych odbija sie cata skala ludzkich uczu¢
wobec smierci; przejmujgce ustepy prze-
widziane na czterogtosowy chér miesza-
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Slawomerobrzansm Blanka Bednatz - Cheung Chau

Acte Préalable
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Felix Mendelssohn ?“

Piano Trio in D minor Op. 49

Maurice Ravel
Piano Trio n A minor

-
o

v
4

;vz%

Fonograflczny

L debiut
forteplanoweg‘o
ATM!& TRIO

o

Ravela
w mistrzowskim
wykonaniu
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ny, oraz solowe partie na baryton i so-
pran —wykonanie takiego przestania wy-
magafo nie lada mistrza i nie posledniej
orkiestry! Mistrz taki objawit sie niemal sto
lat po premierze Niemieckiego Requiem
w osobie Otto Klemperera (1885-1973),
ktorego artystyczng realizacje z towarzy-
szeniem londynskiej Philharmonia Orche-
strailondynskiego Philharmonia Chorus
oraz bedgcych wowczas u szczytu moz-
liwosci Elizabeth Schwarzkopf i Dietricha
Fischera-Dieskau, krytyka muzyczna na-
zwata po latach ,odkrywczg”.

W roku 1961, kiedy powstafo oma-
wiane nagranie, blisko osiemdziesiecio-
letni Klemperer przezywat, mowigc bez
przesady, artystyczng mtodosc, a styl
jaki wypracowat dwczesnie z londynski-
mi filharmonikami w zakresie interpre-
tacji niemieckiego repertuaru roman-
tycznego i neoromantycznego, nie do-
czekat sie godnego nasladownictwa do
dnia dzisiejszego. Liczne schorzenia i
utomnosci fizyczne, surowy, nieprzy-
stepny charakter, pozbawiona uprzej-
mosci szczerosce i wisielczy humor dy-
rygenta nie czynity go fatwym we wspot-
pracy, a jednak pod tg bezkompromi-
sowg batutg, londynska orkiestra osig-
gneta wyzyny sztuki, a w jej grze, per-
fekecyjnie rownowazgcej partie smycz-

www.muzykadl.com

[
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N

kow i instrumentow detych, odbijat sie
kazdy najdrobniejszy niuans partytury.

Obok Beethovena, muzyka Brahm-
sa byta Klempererowi najblizsza ducho-
wo, a jej gteboka uczuciowos¢, podda-
na rygorowi klasycznej kompozyciji,
odzwierciedlata w pewnym sensie mo-
dus vivendi samego dyrygenta. Ma-
estro w petni identyfikowat sie z religij-
nym nastawieniem autora Piesni Prze-
znaczenia; nie przejawiajgc zadnej kon-
wencjonalnej religijnosci, pozostawat
catkowicie oddany szeroko pojetej tra-
dycji judeochrzescijanskiej. | tak jak
Brahms dedykowat niegdys swoje dzie-
to ,catej ludzkosci”, tak Klemperer, w
umifowaniu monumentalnej skali, adre-
suje osobiste wykonanie do wszystkich
ludzi, wydobywajgc z tej wielowgtkowej
kompozyciji, gleboko humanistyczny i
uczuciowy pierwiastek, siegajacy gte-
bin cztowieczego ducha.

Dyrygentowi dzielnie towarzyszg
solisci: baryton Dietrich Fischer-Die-
skau, z niezmiennie perfekcyjnym, pet-
nym dramatyzmu i deklamacyjnym sty-
lem przekazu oraz Elizabeth Schwarz-
kopf, ktorej eteryczny, anielski sopran,
jakkolwiek ma tu szanse zabtysngc je-
dynie na krotkie kilka minut, pozosta-
wia niezatarte wrazenie. Ponad nimi

unosi sie potezny chor pod kierunkiem
Wilhelma Pitza, na ktérego barkach
spoczywa gtowny ciezar wykonania i
ktory w tamtym czasie nie miat w Euro-
pie godnego rywala w zakresie piekna
brzmienia oraz precyzji detalu.

Taki artystyczny zwigzek nie mogt
okazac sie niewypatem i juz w chwili
realizacji zostat okrzykniety przez Lio-
nela Saltera z angielskiego periodyku
Gramophone mianem ,,sensacyjnego”.
Nie dziwi zatem fakt, iz po kilkudziesie-
ciu latach od pierwotnego nagrania,
Swiatowy koncern EMI Classics wzno-
wit je w ramach populamej serii Great
Recordings of The Century, co spotka-
to sie z zastuzonym aplauzem krytykow
i melomanow na catym swiecie.

Stuchajagc dzi$ tej bolesnie wzrusza-
jacej, a jednoczesnie powsciggliwej i
wrecz stoickiej w formie muzyki, bez
zastrzezen przyznajemy racje temu z
biograféw Brahmsa, ktory napisat: ,Je-
zeli istnieje w catej literaturze dzieto,
ktore potrafi wlac site i spokdjw bolejg-
ce po stracie ukochanej osoby serce

.. 1o jest nim Requiem Brahmsa. Jak
dtugo bedzie istnie¢ na ziemi boles¢
ludzka i zal, tak dtugo trwac bedzie to
nieprzescignione, mistrzowskie dziefo,
stanowigce zrodto ozywczej pociechy
dla milionéw wrazliwych dusz ...”. ®
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plyta miesigca

Pajcem po piycie

Haendel

ARCHIV

PRODUKTION

/) MAGDALENA KOZENA

VENICE BAROQUE ORCHESTRA
ANDREA MARCON

JERZY FRYDERYK HAENDEL
1685-1759

Ah! mio cor! - Haendel Arias:
Alcina HWV 34: Ah! mio cor!
Schernito sei!; Hercules HWYV 60):
Where shall I fly? (Dejanira);
Agrippina HWYV 6: Pensieri, voi mi
tormentate; Giulio Cesare in Egit-
to HWV 17: Cara speme, questo
core tu comincia lusingar (Sesto);
Joshua HWYV 64: Oh! had I Ju-
bal’s lyre (Achsah); Ariodante
HWY 33: Scherza infida in grem-
bo al drudo, Dopo notte, atra e fu-
nesta; Theodora HWV 68: With
darkness deep as is my woe (The-
odora); Amadigi di Gaula HWV
11: Destero dall’empia Dite (Me-
lissa); Orlando HWYV 31: Ah! sti-
gie larve! — Gia latra Cerbero, Va-
ghe pupille, no, non piangete, no;
Rinaldo HWYV 7: Lascia ch’io
pianga mia cruda sorte (Almirena)
Magdalena Kozend, mezzosopran;
Venice Baroque Orchestra, Andrea
Marcon, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 6547 - w.
2007, n. 2006 - DDD, 76’33

Nuzyka?l
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W tym roku zapanowata swo-
ista moda na albumy z ariami Ha-
endla. Wystarczy choéby wspo-
mnie¢ Marijang Mijanovic, Marka
Padmore’a, Tana Bostridge’a.
‘Weczesna jesienia pojawit si¢ tez al-
bum haendlowski czeskiej mezzo
Magdaleny Kozeny.

Dla tej znakomitej §piewaczki
nie jest to pierwszy Kontakt z tym
kompozytorem; wczesniej Spiewa-
fa i nagrata kantaty sakralne i Ju-
liusza Cezara Haendla z Markiem
Minkowskim. Teraz dojrzata do
tego, by nagrac zbior arii-portretow
bohateréw z haendlowskich oper.
Do wspotpracy z Czeszka zapro-
szono Wenecka Orkiestr¢ Baro-

38

Kozeny

kowa kierowana przez Andre¢ Mar-
cona.

Magdalena Kozena pokusita si¢
o nagranie arii z Juliusza Cezara,
Alciny, Rinalda, Orlanda, Theodo-
ry, Agrypinny, Herkulesa, etc. Jak
mo6wi sama artystka: ,,Arii Haendla
nie nagrywa si¢ kazdego dnia, wigc

chciatam wybraé moje ulubione. |

Jest oczywiscie wiele znanych arii,
ale chcialam pokazac¢ ogromna roz-
norodnos$¢ charakteréw. Jest wiele
szalonych i dramatycznych scen.
Chciatam wybra¢ muzyke, ktora
poruszy stuchacza od $rodka”. Ko-
zena z przyjemnoscia odgrywa rolg
wsciekltej kobiety lub msciwego
mezezyzny. A wszystko dzieje si¢
za sprawa pigknego, elastycznego
glosu stworzonego wprost do wy-
konywania muzyki barokowej. Za-
mierzeniem artystki nie byt popis
wokalny, czy niemal sztuki cyrko-
we na partyturze Haendla. Kozeng
,najbardziej interesuja emocje”.
Wedtug niej ,,tutaj mamy ich cala
game”.

Omawiany album swoim klima-
tem nawiazuje do wczes$niejszej
plyty Kozeny zatytulowanej La-
mento z ariami rodziny Bachow. Tu
nastréj jest podobny, skupiony
wokot nostalgii, modlitwy, emocjo-
nalnej glebi i zarliwosci.

Album tchnie wspaniata mu-
zyka i przepicknym wykonaniem,
a jest tak za sprawg idealnej wrecz
wspotpracy Czeszki i Wiochow z
orkiestry. Dzigki swoim ogromnym
mozliwosciom wokalnym odgrywa
role r6znych charakteréw z ogrom-
nymi wokalnymi wymogami. W
sposob niemal doskonaty Magda-
lena Kozena operuje niskimi reje-
strami i budowaniem nastroju,
przez co ukazuje cata kolorystyke
tej muzyKki i ilustrowanych postaci.
Mamy tu przede wszystkim pigkne
i bogate wyrazowo pokazanie po-
staci, a nie tylko popis wokalny. Do
najpigkniejszych chwil na plycie
nalezy bezwzglednie aria/modlitwa
Sesto z Juliusza Cezara, a dzieje si¢

Magdalena Kozepa
fot. Sheila Rock/D

Sci operowej i dramatycznej Haen- jasnej lirycznej barwie, swietna

dla, a bardzo podniecajace i drama-
tyczne wykonanie Magdaleny Ko-
zeny jest pelne szacunku dla geniu-
szu kompozytora.

Podsumowujac: mocne atuty tej
plyty to pigkny aksamitny glos o

tak za sprawa dobrego zestawienia | b

arii na ptycie i tym samym budo-
wania catego nastroju albumu i jego

dramaturgii. Ari¢ Sesto umieszczo-
no po znakomicie wykonanej, pet- |
nej zniewalajacych dZzwigkow arii |

z Agrippiny i wrecz szalonej sceny
Dejaniry z Herkulesa.

Arie wybrane do tego albumusg |

jednymi z najlepszych w twoérczo- |

technika oraz ogromna wrazliwo$¢
i kultura muzyczna.

Goraco polecam najnowszy al-
bum z ariami haendlowskimi.

Arkadiusz Jedrasik

fot. Sheila Rock/DG
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B BrabMS

Waltzes
Two Rhapsodies * Three Intermezzi
Jend landé Piano

JAN BrRaHMS
1833-1897

Rapsodie op. 79, Walce op. 39;
Intermezzi op. 117; Wariacje i
fuga na temat Haendla op. 24
Jend Jandd, fortepian
Naxos 8.570290 - w. 2007, n. 2005 -
DDD, 72’39~
ek A

Caty tworczo$é fortepianowa
Johannesa Brahmsa, niezwykle
wazna w jego dorobku, mozna z
grubsza podzieli¢ gatunkowo na
kilka grup: sonaty, wariacje, utwo-
ry noszace rozne nazwy — ballady,
intermezzi, kaprysy, romanse, rap-
sodie, fantazje, a takze tarice, wérod
ktorych na plan pierwszy zdecydo-
wanie wybijaja si¢ Tarice wegier-
skie oraz Walce op. 39. Ten popu-
larny cykl znalazt si¢ na nowej pty-
cie wytworni Naxos, ktéra za wy-
jatkiem sonaty zawiera w zasadzie
wszystkie wyzej wymienione roz-
dziaty klawiszowego oeuvre tego
kompozytora.

Z nietatwa muzyka Brahmsa,
wymagajaca ogromnych mozliwo-
§ci technicznych oraz wrazliwo$ci
i umiejetnosci wgtebienia si¢ w
gesta, skomplikowang fakture, nie-
rzadko mroczne klimaty, w caty

HERUIB]

Missa solemnis in E
Ruth Zicsak - Marianna Pizzolato
Herbert Lippert - Ildar Abrazakov

Chor und Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks

Luict CHERUBINI
1760-1842
Missa solemnis E-dur!; Antifona
sul canto fermo 8. tona?; Nemo
gaudeat?
Ruth Ziesak!, sopran,; Marianna Piz-
zolatto!, mezzosopran; Herbert Lip-

pertl, tenor; lldar Abdrazakov?, bas;

2

Barbara Fleckenstein, soprar
bara Miiller?, alt; Bernhard Sc que-
ider?, tenor; Andrew Meyer?, tenor;
Christoph Hartkopf®, bas; Harald
Feller,MaxHanft,organy? - Chor des
Bayerischen Rundfunks,; Symphonie-
orchester des Bayerischen Rundfunks
+ Riccardo Muti, dyrygent

EMI Classics 3 94316 2 - w. 2007, n.
2006/7 - DDD, 50°52”

www.muzykadl.com

przebogaty wewngetrzny $wiat,
zmierzyt si¢ Jend Jandé. Jest on
dobrze znany z albuméw Naxosu,
dla ktérego zarejestrowal m.in.
komplet sonat Beethovena, Hayd-
na, Mozarta, jak tez dzieta rodaka
— Beli Bartoka. Stworzyt kreacje
zdecydowanie zaslugujaca na
uwagg, ale niewolna od zastrzezen.
Wzbudzito je u mnie szybkie tem-
po, jakie z upodobaniem stosuje
ten artysta. Niestety, niekiedy jest
ono po prostu przegonione, nietra-
fione, jak w przepigknych Inter-
mezzi op. 117, ktére z pospiechem
nie maja nic wspoélnego. Zwlasz-
cza drugie z nich w moich uszach
brzmi po prostu kuriozalnie.
Zywosé wykonania kompletnie nie
pasuje do tej cudownej muzyki,
przez co moze si¢ jawi¢ momenta-
mi jako powierzchowna i nieprze-
konujaca. Wegierski temperament
artysty znacznie lepiej si¢ spraw-
dzit w otwierajacych album Rap-
sodiach op. 79, dzietach drama-
tycznych, surowych, w ktérych
pianista skutecznie przedstawit
gwattowno$¢ i burz¢ emocji; tutaj
natezenie ekspresji i szybki puls
trafiaja bardziej. Nie da si¢ wszak
zaprzeczy¢, ze takie podejscie do
tej muzyki — petne zaangazowania,
pasji i zwigkszenia agogiki, moze
si¢ podobaé. Dotyczy to réwniez
wspomnianych walcéw, w ktérych
pianista trafnie wyczut taneczny
idiom, nieco 1zejszy charakter i
skontrastowanie nastrojow. Im bli-
zejkonca ptyty, tym bardziej mi si¢
ona podoba. Album zamyka god-
nie dzieto mistrzowskie — Waria-
cjeifuga na temat Haendla op. 24.
Jand6 w pelnym $wietle pokazat w
nich swoj kunszt wykonawczy, ja-

Muzyka?l

ptyta miesigca

Oto kolejna wybitna ptyta z
Missq solemnis Cherubiniego w wy-
konaniu Riccardo Mutiego. Tym ra-
zem jest to utwér w tonacji E-dur.
Po wystuchaniu tej ptyty mozna

ze Muti jest absolutnym
mistrzem jesli chodzi o interpretacje
muzyki z przetomu XVIIT i XIX w.,
w szczeg6lnosei dziet Cherubiniego.

Ta pigckna msza, radosna, po-
godna, pelna optymizmu, przywo-
dzi na mys§l podobne dzieta Hayd-
na. W szczego6lnosci urzeka Credo
ze znakomitym solo sopranu. Zna-
komite nagranie, oddajace atmos-
fere koncertu, jednoczesnie wolne
od wszelkich niezamierzonych ha-
fasow.

Krétka Msza uzupehiona jest
dwoma krétkimi dzietami religijny-
mi. Szkoda tylko, ze w Ksiazeczce
nie ma zadnego komentarza na ich
temat. Goraco polecam ten wyjat-
kowy album.

(sl)

ko$¢ wydobywanego dzwigku, do-
brze zbudowana forme¢ od poczat-
ku do konca. Nie jest to rzecz oczy-
wista i prosta, Konieczne sa przy-
mioty, o ktérych napisatem, aby
poprawnie zagrac trwajaca 25 mi-
nut, nietatwa kompozycje. Wersja
wegierskiego muzyka data mi sa-
tysfakcje i sprawita, ze przychylniej
z biegiem czasu oceniam cata pty-
t¢, ktora poczatkowo nie wzbudzi-
fa mojego entuzjazmu, tym bar-
dziej, ze ciagle mam w uszach do-
skonale kreacje Gerharda Oppitza.
Niemiecki pianista dla RCA nagrat
5 piyt z dzietami fortepianowymi
Brahmsa i w moim przekonaniu jest
to najlepszy komplet, pokazujacy w
calej krasie geniusz tworczy kom-
pozytora, jak tez najwyzszej klasy
pianistyke i fenomenalne zrozumie-
nie muzyki. Oczywiécie, jak to w
przypadku warto$ciowych i poszu-
kiwanych albumoéw bywa, trudno
go dostaé w Polsce — po szczeg6l-
nie cenne fonogramy trzeba si¢
uda¢ do normalnych krajéw, takich
jak Czechy czy Niemcy.

Wracajac do plyty Naxosu — to
produkcja do§wiadczonego artysty,
ktoérego sztuka i kompetencje nie
ulegaja watpliwosci. Niektore jego
propozycje niezbyt mi si¢ spodoba-
ly, stojac w sprzecznoéci z moim
wyobrazeniem tej przepigknej mu-
zyKki, stad moje wahanie w ostatecz-
nej ocenie produkcji. Jest to jednak
warto$ciowy krazek, na dobrym
poziomie, mogacy zyska¢ uznanie
i przynies$¢ pewna satysfakcje pod-
czas shuchania. Zycze tego Paristwu,
zachgcajac do poznania fortepiano-
wej tworczosei J. Brahmsa, poru-
szajacej mistrzostwem formy, bo-
gactwem tresci i nastrojow. Te ce-

GAETANO DONIZETTI

DI PA

LUCIANA SERRA - ANGELD ROM
ELENA Z1LI0 - ENRIC FISSORE

D) LESTASNOCAECD

CARLO FEUICE CILLARIO. |

GAETANO DONIZETTI
1797-1838

Gianni di Parigi
Luciana Serra (ksiezna Navarry);
Giuseppe Morino (Gianni); Ange-
lo Romero (Mistrz ceremoni); Ele-
na Zilio (Oliviero); Enrico Fissore
(Pedrigo),; Silvana Manga (Lorez-
za) - Ochestra Sinfonica e Coro di
Milano della RAI - Carlo Felice
Cillario, dyrygent
Nuova Era 224184 - w. 2007, n. 1988
- DDD, 122°38”, 2CD
A KK

Akcja tej opery dzieje si¢ za pa-
nowania kréla Filipa VI (1328-
1350), ktérego syn, Jan II Dobry
podrézuje incognito, by lepiej po-

chy udato si¢ w jakim§ stopniu za-
chowa¢ na niniejszym albumie i jest
to powdd, dla ktérego warto si¢ nim
zainteresowac.

Pawet Chmielowski

Antonin Dvoiak
DER JAKOBINER

ANTONI DWORZAK
1840-1904

Jakobin - przekroj opery

Sven Nilsson, bas; Mathieu Ahler-
smeyer, baryton; Robert Burg, ba-
ryton; Margarete Teschemacher,
sopran; Heinrich Pflanzl, bas; Lo-
renz Fehenberger, tenor; Karl We-
ssely, tenor; Elfride Tritschel, so-
pran - Kinderchor unc Chor der
Staatsoper Dresden; Staatskapelle

Difesden - Karl Elmendorff, dyry-
gent

Profil PHO7031 - w. 2007, n. 1943 -
ADD, 53’58~

Pk & A

W ocenie muzyki wybitnego
czeskiego kompozytora, Antoniego
Dworzaka, krytycy sa zgodni: ,,styl
jego muzyki cechuje oryginalno$é
formy, niezwykle bujna inwencja i
odkrywcza, barwna instrumenta-
cja”. Jakobin to sibdma z kolei, spo-
$réd 10 ukonczonych oper kompo-
zytora. Powstat w latach 1887-1888
do opartego o motywy historyczne

zna¢ obiecana mu ksiezniczke Na-
varry. Cala akcja odbywa si¢ w
karczmie. Po kilku zabawnych po-
mytkach mlodzi zakochuja si¢ w
sobie. Histori¢ opisal Boi€ldieu, a
libretto opracowat Felice Romani.

Cho¢ opera jest bardzo przyjem-
na w odbiorze, lekko napisana, nie
wyréznia si¢ niczym szczegdlnym.
Uwertura, w stylu tej z Don Pasqu-
ale,nie ma w sobie niczego oryginal-
nego. Pierwszy aktzawiera znakomi-
te trio, a konczy si¢ picknym sekste-
tem Non mi inganno. W drugim ak-
cie zachwyca przede wszystkim duet
kochankéw Ah nulla du piu perfetto.
Jak na dwie godziny muzyki to na-
prawde nieduzo. Ale taki juz jest Do-
nizetti. Jego ogromna twoérczos¢ ope-
rowa nie idzie w parze z jakoscia.

Wykonawcy potraktowali to
dzieto niezbyt powaznie, cho¢ zna-
komicie prezentuje si¢ w nim Gian-
ni de Morino i Luciana Serra. Nie
stworzyli jednak zadnej interpreta-
cji wartej zapamigtania. Dyrygent
poprowadzit dzieto poprawnie, ale
nic ponad to. A szkoda. By¢ moze
jego wigksze zaangazowanie po-
mogtoby dzietu.
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plyta miesigca

libretta Marie Cervinkovej-Riegro-
vej. W operze tej mozna juz wyraz-
nie zauwazy¢ wiasny styl kompo-
zytora ujawniajacy si¢ i w trafnej
charakterystyce jej bohateréw, a
zwlaszcza w ogdlnej atmosferze
dzieta. Muzyka wyraznie ilustruje
tu sytuacje, nastroje, emocje, a tak-
ze idee. Wiasnie ideowy konflikt
(konserwatywny ojciec-arystokrata
i gtoszacy hasta wolnosci syn-jako-
bin) wypetnia tre$¢ opery w sielan-
kowej wrecz scenerii czeskiej pro-
wincji. Opera Jakobin nie nalezy do
czgsto wystawianych poza Czecha-
mi. Po swej praskiej prapremierze
poznat ja m.in. Wieden, Berlin,
Londyn, Barcelona, a ostatnio, w
1995 r., Glasgow. Nie nalezy réw-
niez do cze¢sto nagrywanych dziet.
Jej pierwszy kompletny zapis stu-
dyjny pochodzi z 1977 r. (czeski
Suprahon), drugim, choé¢ trudno
dostepnym peilnym nagraniem tej
opery jest zapis radiowego wyko-
nania WDR w Kolonii (z naszym
Marcinem Bronikowskim w partii
tytutowej).

7 wielka przyjemnoscia i cieka-
woScia sigga si¢ wigc po omawiane
nagranie. Sg to wprawdzie fragmen-
ty, ale ukazujace najciekawsze mo-
menty (muzyczne i dramaturgicz-
ne) tego dzieta. A przy tym w zna-
komitym wykonaniu, w dodatku
pod batutg §wietnego niemieckiego
dyrygenta operowego Karla Elmen-
dorffa. Whasciwie wszyscy solisci
§piewaja pigknie, demonstrujac
sztuk¢ wokalna i interpretacje wy-
sokiej klasy. Wymienimy wigc ich
z nazwiska: Margarete Teschema-
cher, Elfride Trotschel (soprany),
Lorenz Fehenberger i Karl Wesse-
ly (tenory), Mathieu Ahlersmeyer,

Jedynym atutem tego nagrania
jestto, iz jestchyba jedynym. Zain-
teresuje niewatpliwie wszystkich
mito$nikéw Donizettiego.

(sl)

JERZY FRYDERYK HAENDEL
1685-1759

Solomon - oratorium HWYV 67
Tim Mead, kontratenor; Dominique
Labelle, sopran; Claron McFad-
den, sopran; Michael Slattery, te-
nor; Roderick Williams, bass; Wil-
liam Kendall, tenor - Winchester
Cathedral Choir, Géttingen Fest-
piel Orchester - Nicolas McGegan,
dyrygent
Carus 83.242 -
SACD, 156’41
K& KKK

40

2007, n. 2007 -

Robert Burg (barytony) oraz Sven
Nilsson i Heinrich Pflanzl (basy).
To 6wczesna czotowka operowa te-
atrow niemieckich, nalezaca takze
do goscinnych §piewakéw scen
§wiatowych. Ich glosy, zarowno od
strony czysto wokalnej jak interpre-
tacyjnej, satysfakcjonowa¢ moga
nawet wybrednego stuchacza i mi-
osnika opery.

Jacek Chodorowski

JosepH MARTIN KrAUS
1756-1792

Kwartety smyczkowe op.1 nr 2,3
6, VB 181, 183, 187; Kwartet
smyczkowy c-moll VB 179, Kwar-
tet smyczkowy E-dur VB 180
Salagon Quartett
Carus 83.194 - w. 2006, n. 2005 -
DDD, 69°32”
H AR K

Muzyka Josepha Martina Krau-
saprzezywa obecnie swoj renesans.
Ten niemiecki kompozytor, rowie-
$nik Mozarta, dzialajacy na dworze
sztokholmskim, w ostatniej deka-
dzie doczekal si¢ szeregu nagran
plytowych, nie tylko w Szwecji. Po
symfoniach, kantatach, muzyce ba-
letowej, sonatach i piesniach sig-
gnigto teraz po kwartety smyczko-

Handel
Tamquano

ni
Petros Magoulas

#0rc hesi

Tamerlano - oratorium HWYV 18
Nicholas Spanos, kontratenor;
Mary-Ellen Nesi, mezzosopran;
Tassis Christoyannis, baryton;
Mata Katsuli, sopran; Irini Kara-
ianni, mezzosopran; Petros Mago-
ulas, bas -
George Petrou, dyrygent

MDG 609 1457-2 - w. 2007, n. 2006
- DDD, 192°32”

Orchestra of Patras -

ptyta miesigca

Dwa nowe nagrania oratoriow
Haendla pojawity si¢ wlasnie w
dwoch niemieckich wydawnictwach.

we. Na omawianej tu ptycie znala-
z}a si¢ doktadnie potowa spuscizny
kompozytora w tej dziedzinie.
Obok trzech kwartetéw z grupuja-
cego szes¢ utworoéw cyklu oznaczo-
nego jako opus 1, sa tez tu dwa z
czterech pozostajacych w rekopi-
sach. Podobnie jak w przypadku
nagranych wczes$niej utworow
mamy tu do czynienia z muzyka
bardzo wysokiej proby. Kraus nie
byt geniuszem na miar¢ wspotcze-
snego sobie Mozarta, czy tez Hayd-
na, czy tez, inaczej, genialno§¢ w
jego dzietach nie objawia si¢ per-
manentnie, a jedynie przebtyskuje
od czasu do czasu. Jednak mamy tu
do czynienia z rzemiostem najwyz-
szej proby — zreszta znany ze zna-
komitego, wysublimowanego
wrecz gustu szwedzki monarcha
Gustaw III raczej by nie zatrudnit i
nie obdarzyt zaufaniem artysty w
jakikolwiek sposob niekompetent-
nego. Trzy z opublikowanego w
1784 r. cyklu kwartetow op. 1 maja
za wzor niedoscigle wowczas kwar-
tety Haydna, zwlaszcza te z op. 33.
Zwraca uwage znakomite wywaze-
nie proporcji, mistrzowskie opero-
wanie glosami, umiejetnoé¢ pota-
czenia konwencji ,,mi¢dzynarodo-
wego stylu” dojrzatego klasycyzmu
z elementami indywidualnymi lub
charakterystycznymi. Do tych
ostatnich nalezy druga cze$¢ Kwar-
tetu G-dur,nazwana Scozzese iimi-
tujaca modne wowczas tance
szkockie, z burdonowym basem
wiolonczeli. Z kolei finatowe Alle-
gretto z Kwartetu B-dur ma wdzigk,
ktorego nie powstydzilby si¢ sam
Mozart. Czeste modulacje i zmie-
niajace si¢ nagle nastroje to kolej-
ny element charakterystyczny dla

Pierwsze to Solomon napisany w
1749 r. Jak twierdzi wydawca, zare-
Jjestrowano tu po raz pierwszy wszyst-
kie te czesci, ktore w dotychczaso-
wych nagraniach byty pomijane. Jest
to niewatpliwa zaleta. Kolejnym wa-
lorem jestznakomity chor oraz §wiet-
na Dominique Labelle. Poza tym wy-

| konanie stoi na bardzo dobrym po-

ziomie, chod to jest nagranie live. Wi-
da¢ jednak, ze prawdziwym profesjo-
nalistom wpadki si¢ nie zdarzaja, lub
sa niezauwazalne. Natomiast stu-
chacz ma wrazenie uczestniczenia w
wydarzeniu, co poteguje dodatkowo
znaKomite nagranie przestrzenne w
systemie SACD.

Drugie nagranie to Tamerlano
w wersji pochodzacejz 1724 r. 1 tu
zn6é6w wydawca twierdzi, ze jest to
pierwsze kompletne nagranie. Ar-
tySci, w przeciwienstwie do wydaw-
nictwa Carus, mieli tu wystarczaja-
co duzo czasu — 6 dni — by dokonaé
nagrania studyjnego. Solisci Aten-
skiej Opery oraz Orkiestra z Patras
grajaca na barokowych instrumen-
tach teatru pod dyrekcja George’a
Petrou zaspokoja wymagania naj-
bardziej wybrednych melomandow.

muzyki Krausa, ktory przeciez w
jednej ze swych rozprawek teore-
tycznych charakteryzowat estetycz-
ne pryncypia Sturm und Drang.
Szczegolnie dobrze widac¢ to w
kwartetach molowych. W nich row-
niez bardziej swobodna, a moze
wrecz blizsza wzorcom pézZnobaro-
kowym jest struktura. Opusowany
Kwartet g-moll rozpoczyna poru-
szajace, polifoniczne Andante,
przywotujace poczatek najbardziej
znanego dzieta kompozytora, Sym-
fonii c-moll VB 142, za§ wiencza-
cy 6w utwor Menuet ma juz niemal
charakter beethovenowski, z triem
w nieoczekiwanej tonacji As-dur.
Kwartet ¢-moll ma jedynie dwie
czesdcei, z ktorych interesujaca jest
zwlaszcza druga, nawiazujaca chy-
ba jeszcze do barokowej arii z dy-
namicznym odcinkiem $rodko-
wym. Wreszcie Kwartet E-dur chy-
ba najlzejszy, ale tez najbardziej
promienny z tu zarejestrowanych,
o wirtuozowskiej partii pierwszych
skrzypiec — ma chyba w zatozeniu
charakter bardziej muzyki stuzacej
rozrywce, cho¢ tez nie unika na-
gtych zmian nastroju, a jego molo-
wa cze$¢ Srodkowa jest w wyrazie
elegijna, jesli nie wrecez tragiczna.

Kwartet Salagon ztozony jest z
pan o solidnym doswiadczeniu zdo-
bywanym w czotowych zespotach
jak Concentus Musicus, Les Arts
Florissants, Orchestre des Champs-
Elysées, Camerata Salzburg czy
Chamber Orchestra of Europe,
gdzie wspotpracowaty ze ,,wszyst-
kimi §wietymi” dzisiejszej sceny
wykonawstwa muzyki dawnej. Jest
to gwarancja co najmniej dobrego
efektu, cho¢ moim zdaniem efekt
ten wybiega ponad przecigtnos¢.

Kolejny sukces niemieckiego wy-
dawnictwa MDG.
(sh)

PENDERECKI

Te Deum
Hymne an den heiligen Daniel « Polymorphia
Kiosinska * Rehlis « Zdunikowski « Nowacki
‘Warsaw National Philharmonic Choir and Orchestra
Antoni Wit

KRrzYSZTOF PENDERECKI
1933

Te Deum, Hymn do $§w. Daniela,
Polymorphia, Polskie Requiem -
Chaconne
Izabela Ktosinska, sopran; Agniesz-
ka Rehlis, mezzosopran; Adam Zdu-
nikowski, tenor; Piotr Nowacki, bas
- Chor i Orkiestra Filharmonii Na-
rodowej - Antoni Wit, dyrygent
Naxos 8.557980 - w. 2007, n. 2005 -
DDD, 67°06”
F& KKK

Internujace zestawienie wcze-
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Cho¢ wiolinistki graja na instru-
mentach z epoki i zgodnie z obec-
nymi wyobrazeniami o éwczesnej
praktyce wykonawczej, w efekcie
nie ma nic muzealnego. Stopliwo$¢
brzmienia, jego cieply ton, lekkie i
eleganckie frazowanie — wszytko to
dodatkowo dodaje blasku tej i tak
bardzo ciekawej i zwyczajnie pigk-
nej muzyce.

Marcin Zglinski

GuUsTAV MAHLER
1860-1911

Piesni
Christoph Prégardien, tenor; Mi-
chael Gees, fortepian
Hinssler Classics CD 98.256 - w.
2007, n. 2007 - DDD, 66°33”
KKK

Plyta ta stanowi catkowita no-
wos¢ w dyskografii G. Mahlera.
Przynosi wybor jego piesni z trzech
cykli: Cudowny rog dziecka, piesni
do tekstow F. Riickerta i Piesni we-
drujgcego czeladnika (wszystkie
cztery). Piesni owe, nie tylko te z
pierwszego cyklu, moznaby pogru-
powac tematycznie: pies$ni,,zohier-
skie”, pogodne intermezza i pie$ni
charakterystyczne. Wszystkie te
rodzaje sa prezentowane na oma-
wianym Kkrazku.

Generalnie rzecz jednak ujmu-
jac pie$ni Mahlera charakteryzuje
pewna swoista prostota linii wokal-
nej. Jakkolwiek pozbawione ele-
mentéw popisowych, to wymagaja
przeciez od $piewakow stosunko-
wo duzego wolumenu (tym bar-
dziej, ze na ogdt wszystkie docze-
katy si¢ orkiestracji). Mahler kom-
ponowat do tekstow ludowych, sam

snych i ostatnich utworéw Krzysz-
tofa Pendereckiego prezentuje naj-
nowsza ptyta Naxosu. Ptyte rozpo-
czyna Te Deum pochodzace z lat
1979-1980. Napisane zostato dla
uczczenia powotania Jana Pawta II.
Jest to utwoér nawiazujacy do ro-
mantyzmu z zachowaniem catej
swobody, jaka dostarcza XX-
wieczne chor i orkiestra. Hymn do
Sw. Daniela jest utworem bardziej
stonowanym, w ktérym dominujaca
role odgrywaja basy. Chor §piewa
tekst w jezyku starostowianskim.

Pochodzace z 1961 r. Polymor-
phia sa pelne awangardowych §rod-
koéw wyrazu. Poprzedzaja ostatnie
dzieto tej ptyty — Chaconne napisana,
w 2005 r. z okazji $mierci Jana Paw-
a1, bedaca uzupetnieniem Polskie-
80 Requiemz 1984 r.

Znakomita interpretacja dziet
Pendereckiego oraz przyjaznacena,
oto dwa podstawowe argumenty
przemawiajace za tym albumem.
Szkoda tylko, zZe album ten, w ca-
tosci zrobiony polskimi sitami i za
polskie podatki nie ma komentarza
po polsku. Ale c6z, nie kazdy po-
trafi mysle¢ jak np. Hiszpanie, dla

www.muzykadl.com

je tworzyt lub siggat do poezji uzna-
nych autoréw, bardzo czg¢sto zada-
jac od wykonawcow wyrazistego
podawania stowa.

Wydaje si¢, ze wykonawcy pie-
$ni Mahlera nagranych na omawia-
nym krazku utrafili w ich wiasciwa,
a przy tym ciekawa interpretacje.
Potrafili catkowicie, nie tylko prze-
kona¢ stuchacza, ale i wciagnac go
w Mahlerowska wizj¢ zdarzen.
Christoph Prégardien, tenor, od lat
specjalizuje si¢, z powodzeniem
zreszta, w repertuarze oratoryjno-
kantatowym. A szczegdlnie cenio-
ny jest wlasnie za wykonawstwo
piesni. Ma na swym Kkoncie nie tyl-
ko nagrody za ich interpretacj¢ lecz
takze okoto 120 nagranych tytutow!
Swym znakomicie prowadzonym
glosem potrafi przekaza¢ w sposob
przejmujacy cale pigkno muzyki
Mahlera. Jego $piew jest estetycz-
ny i wrazliwy pozostajac emocjo-
nalnym. Réznorodne efekty mu-
zyczne, W jakie wyposazyt te pie-
$ni kompozytor (rytmy marsza, ilu-
minacje mitosci, motywy religijne,
mistycyzm, dowcipna beztroska)
zawarte w cyklu Cudowny rog
dziecka oraz melodyke ludowa,
kontrasty ruchu, rytmu, tempa za-
warte w pie$niach Wedrujqcego
czeladnika, obaj wykonawcy prze-
kazuja w sposéb wyjatkowo intere-
sujacy. I taka jest tez ta plyta.

Jacek Chodorowski

WOLFGANG AMADEUSZ
MozART
1756-1791
Figaro - przekroj
Anna Netrebko (Susanna), Ilde-
brando D’Arcamgelo (Figaro), Do-

ktoérych jest czyms$ normalnym ko-
mentarz po hiszpanisku w plytach z
muzyka hiszpanska wydanych
przez ten sam Naxos i |
nych przez hiszpanskiego podatni-
ka.

(sl)

Samuel Sebastian

WESLEY

Organ Works
Choral Song

Holsworthy
Church Bells

Voluntary

James McVinnie

SAMUEL SEBASTIAN WESLEY
1810-1876

Utwory organowe

James McVinnie, organy

Naxos 8.570410 - w. 2007, n. 2006 -

DDD, 57°29”

A A

Samuel Sebastian Wesley byt
synem organisty Samuela i wnu-
kiem kompozytora Charlesa We-

rothea Réschmann (La Contessa di
Almaviva), Bo Slovhus (Il Conte di
Almaviva), Christine Schdfer (Che-
rubino) - Konzertvereinigung Wie-
ner Staatsopernchor. Wiener Phil-
harmoniker - Nicolaus Harnonco-
urt, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 6544 - w.
2007, n. 2006 - DDD, 78°18”

& KK

Dobrze pamigtam czasy, w Kto-
rych stuchanie analogowych ptyt z
fragmentami jednej opery sprawia-
to mi przyjemno$¢. Ostatnio o tym
zapomnialem, ale przypomniatem
sobie biorac do reki obszerne frag-
menty Wesela Figara wydane przez
Deutsche Grammophon, a zareje-
strowane podczas Festiwalu w Sal-
zburgu w 2006 r. Na ptycie umiesz-
czono 19 arii, duetéw, tercetow
badz scen bedacych reprezentatyw-
nym przekrojem stynnej opery
Mozarta.

Naturalnie najbardziej interesu-
jacym zawsze bedzie pierwszy kon-
takt, a wigc uwertura, bowiem ona
zapowiada, jaka koncepcje utworu
przyjat dyrygentijakim dZwigkiem
orkiestra ja realizuje. Dyrygent Fe-
stiwalu w Salzburgu, Nicolaus Har-
noncourt na samym wstepie wyra-
zidcie interpretuje pojawiajace si¢
tematy i rownie interesujaco je roz-
wija. Subtelnym dzwigkiem i sze-
roka paleta pastelowych barw
dzwigku orkiestry Wiedenskich Fil-
harmonikéw upaja sama uwertura i
w podobny sposob towarzyszy so-
listom.

Juz w poczatkowym duetino
Cinque, dieci, venti, trenta Figaro
(Ildebrando D’Arcamgelo) oraz
Zuzanna (Anna Netrebko), zachwy-

sleya. Byt organista w wielu angiel-
skich koS$ciot
transformacji angielskiej muzyki
organowej inspirowanej, m.in.
tworczosciag Mendelssohna. Orga-
nowe kompozycje Wesleya b
pod wplywem dziet Jana Sebastia-
na Bacha i stworzyty droge do roz-
woju XIX- i XX-wiecznej muzyki
organowej w Anglii.

XIX-wieczna muzyka angielska
jest raczej pomijana, traktowana z
niechecia na kontynencie. Niewat-
pliwie przyczynili si¢ do tego sami

Anglicy. Na szczescie taka posta-

wa odeszta juz dawno w niepamigé
na Wyspie. A nam, mieszkarcom
kontynentu, nie pozostaje n
£0, jak tylko p6js¢ w ich §lady i za-
poznac si¢ z ta znakomita twoérczo-
Scia. Pomoze nam w tym znakomi-
ty organista James McVinnie wir-
tuozowsko wykonujacy te wszyst-
kie utwory.

inne-

(&

REVOLUTION FOR BASSOON

utwory: R. Gliera, K. Rathausa,
R. Casadesusa, G.Bizeta, J. Mas-
seneta, J. Fucika, E. Elgara, A.

h. Zyt w czasach |

caja ekspresja pigcknych glosow.
Wyczuwa si¢ swoiste iskrzenie mig-
dzy nimi, para kochajacych si¢ mto-
dych ludzi. D’ Arcamgelo bez wat-
pienia jest pierwsza gwiazda oma-
wianego krazka. Swietnie operuje
aparatem glosowym, chocby tylko
w kunsztownie zaspiewanej arii,
Non pin andrai, farfallone amoro-
so i kawatynie Se voul ballare, si-
gnor Contino, badz w recytatywie i
arii Tutto é disopstolAprite un po’
quegli occhi. Netrebko pokazuje
swoja klas¢ wokalna w ciekawej
interpretacji arii Venite, inginoc-
chiatevi z Il aktu oraz recytatywu i
ariiz IV aktu Giunse alfin il momen-
to/Deh vieni, non tradar. Linia wo-
kalna, odpowiadajaca wymogom
muzyki Mozarta przyjemnie pre-
zentuje si¢ na poczatku III aktu w
duettino Crudel! Perché finora
$piewanym z hrabig Almaviva (Bo
Slovhus). Pochodzacy z Danii ba-
ryton jako Hrabia potwierdza
swoja, wysokiej jakosci klasg rewe-
lacyjnie zas$piewana aria Hai gid
vinta la causa!, Vedro mentr’io so-
spiro z 1T aktu. Hrabina Almaviva
(Dorothea Roschmann), ciekawie,
przyjemnym w brzmieniu gtosem i
bez ckliwosci zaspiewata kawaty-
n¢ Porgi, amor, qualche registo w
II akcie oraz recytatyw E Susanna
non vien z nastgpujaca po nim, bo-
dajze najstynniejsza aria Dove sono
i bei momenti. Cherubino (Christi-
ne Schifer), cieptym, dobrze pro-
wadzonym glosem przyjemnie in-
terpretuje ari¢ Non so piti cosa son,
cosa faccio z 1 aktu i ariette Voi che
sapette che cosa ¢ amor z drugie-
go. Bartolo (Franz-Josef Selig), z
duzym powodzeniem za$piewat
ari¢ La vendetta, oh, la vendetta.

for m’yoon <

Original works for
bassoon by

Georges Bizet
Edward Elgar

Nino Rota
Glenn Gould
elc.

Czerepnina, W.Lloyda Webbera,
N.Roty, G. Goulda, W. H.Foote’a
Junko Kudo, fagot; Mitsutaka Shi-
raishi, fortepian

Hénssler Classics CD 98.502 - w.
2007, n. 2004 - DDD, 68°07”

Yo e A ek

Wydaje si¢, ze niektore instru-
menty skazane sa wytacznie na gre
w orkiestrze lub w specyficznych
zespotach kameralnych, w szcze-
goélnosci specjalizujacych si¢ w
muzyce wspolczesnej. Dotyczy to
np. fagotu. Jednakze mtoda artyst-
ka japonska, Junko Kudo udowad-
nia prezentowana ptyta, iz tak nie
musi by¢. Dzigki talentowi, cigzkiej
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plyta miesigca

Barbarina (Eva Liebau), caty urok,
z sukcesem wlozyla w kawatyne
L’ho perduta, me meschina!

7 duza przyjemnoscia wystucha-
fem zarejestrowanych fragmentow
festiwalowego spektaklu, zarowno
arii, jak i duetéw, tercetow i oczywi-
Scie mistrzowskiego finatu II aktu
Ecco la marcia, andiamo. Prawdzi-
wym majstersztykiem jest tez cu-
downe ujecie muzyki przebaczenia.
Dyrygent dZzwigkami, réZnorodno-
$cia tempa i troska o detale atrakcyj-
nie budowat atmosfer¢ zapisanych
na CD scen. Warto t¢ plyte kupi¢ iz
przyjemnoscia postuchaé.

Wilfried Gorny

WOLFGANG AMADEUSZ
Mozart

Koncerty fortepianowe nr 18 B-
dur KV 456, nr 24 c-moll KV 491
Cyprian Katsaris, fortepian - Sal-
zburger Kammerphilharmonie -
Yoon Kuk Lee, dyrygent
Piano 21 P21 021-N - w. 2006, n.
1997/8 - DDD, 71°49”
ek A

Koncerty fortepianowe Mozar-
ta ciesza si¢ niestabnaca popularno-
cia, tak wéréd melomanéw jak i
pianistow, a co odwazniejsi nagry-
waja komplet tych dziet. Tak tez jest
z prezentowang ptlyta, ktora jest
trzecim wolumenem w prowadzo-
nym wiasnie przez Cypriena Kat-
sarisa i Salzburger Kammerphilhar-
monie pod batutg Yoon Kuk Lee
projekcie wydania wszystkich kon-
certow na fortepian z orkiestra au-
striackiego mistrza. Na prezentowa-
nym albumie znalazty si¢ dwa dzie-
ta: Koncert C-moll nr 24 KV491
oraz Koncert B-dur nr 18 KV 456,
a dopehnienie stanowia cztery ka-
dencje do nich, z czego jedna jest
autorstwa Katsarisa.

Wszystkie utwory znajdujace
si¢ na ptycie pochodza z nagran na
zywo, dokonanych w duzej sali
Mozarteum w Salzburgu. O ile taki
zabieg daje naturalno$¢ ciagnigcia
myS$li muzycznej oraz przekazuje
spontaniczno$¢ wyrazu artystycz-
nego, tak pod wzgledem technicz-
nym wymaga wielkiego kunsztu. I
tego wlasnie brakuje na tej plycie.
Jakkolwiek fortepian brzmi bardzo
soczyscie i wyraznie, tak poziom
nagrania orkiestry pozostawia wie-
le do zyczenia. Przez wigkszo$¢
czasu bowiem, zesp6t brzmi tylko
jako tto, albo tez da si¢ wystyszeé

L.

tylko to, co aktualnie gra najgto-
§niejsza grupa instrumentalna.
Wszelkie kontrapunkty, dalsze pla-
ny, czy poukrywane w partyturze
smaczki artykulacyjne skutecznie
gina w jednolitej, pozbawionej gle-
bi i ré6znorodnosci partii orkiestro-
wej. Czasami zdarzy si¢ pozytyw-
ny akcent w postaci wysunigcia kto-
rego$ z instrumentoéw z sekcji de-
tej, czy smyczki zagraja jaki§ mo-
tyw w pierwszym planie, lecz te jak
najbardziej pozytywne cechy nie ra-
tuja niezbyt dobrze nagranej partii
orkiestry, ktéra wymaga niezwykle
silnej koncentracji, zeby ja doktad-
nie wystucha¢. Samo za$ Salzbur-
ger Kammerphilharmonie posiada
dos¢ lekkie brzmienie, lecz brak jest
w ich grze filigranowosci i emana-

.. cji radosna zywiotowoscia. Partia

fortepianowa nie zachwyca takze
niczym szczeg6lnym. Jakkolwiek

. Cyprien Katsaris jest do§¢ szczegol-

nym muzykiem, ktory nieraz posia-
da dystans do partytury i gra czasa-
mi do$¢ osobliwie, tak tutaj jego gra
w zaden sposob si¢ nie wyréznia.
Francusko-cypryjski pianista posia-
da ciepte i migkkie brzmienie, a
swoja gra nie forsuje instrumentu.
Nie jest to bynajmniej granudnaczy
fagodna, bowiem w solowych frag-
mentach stycha¢ zdecydowanie i
spora dawke energii, jakkolwiek
Katsaris do$¢ oszczednie uzywa
mozliwosci fortepianu, tak w zakre-
sie dynamiki, jak artykulacji. Muzy-
ka pod jego palcami petna jest wigc
drobnych smaczkoéw, ktére najlepiej
wychodza we fragmentach solo-
wych, gdzie tez jego partia brzmi
znacznie ciekawiej, niz kiedy gra
razem z orkiestra.

Cyprien Katsaris jest pianista,
ktory zazwyczaj budzi rézne reak-
cje, od zachwytu po delikatng de-
gustacje jego interpretacjami. Nie-
stety, ta ptyta pozostawia obojet-
nym. Nie mozna jej jednak odmo-
wi¢ §wietnie przygotowanej partii
fortepianowej, czy doskonatego
zgrania z orkiestra. Petna finezji i
delikatno$ci gra pianisty dodaje
temu albumowi uroku, natomiast
sttamszona gdzie§ w tle orkiestra,
odbiera wiele przyjemnosci ze stu-
chania. Sumarycznie, sa to interpre-
tacje na wysokim poziomie, lecz
pozostana jedna z wielu bardzo do-
brych interpretacji koncertow for-
tepianowych Mozarta, bez zadnych
znakow wyrozniajacych.

Jacek Krzqkata

ASTOR P1azzoLrA
1921-1992

Le Grand Tango: Las Cuatro Es-
taciones Portenas; Oblivion; Re-
virado; Adios Nonino; Milonga
del Angel; Franacapa; Le Grand
Tango

Friedmann Eichhorn, skrzypce, Ju-
lius Berger, wiolonczela,; José Gal-
lardo, fortepian

ASTOR PIAZZOLLA

¢ hrz/z/z/

Friedemann Eichhor:

10| José Gallardo piano

Hinssler Classic CD 93.205 - w.
2007, n. 2005 - DDD, 61°12”
& K

Tworczos¢ Astora Piazzolli cie-
szy si¢ ostatnimi laty wyjatkowa
popularno$cia. Tematy Argentyn-
czyka nagrywane sa przez rozma-
ite skfady. Poniekad praktyka ta jest
usprawiedliwiona, bowiem sam
Piazzolla wielokrotnie powracat do
tych samych utworéw, modyfiko-
wat je, tworzyt nowe wersje. Stad
tez jego tworczo$¢ mozna uznac za
dzieto otwarte, podatne na coraz to
nowsze odczytania.

Na omawianej plycie znajduja
si¢ kompozycje tworcy tango nuevo
w opracowaniach na klasyczne trio
fortepianowe badz skrzypce z for-
tepianem. Autorami aranzacji sa
José Bragato i Osvaldo Calo. Al-
bum otwiera cykl zatytutowany

ztery pory roku, wykonany z duza
precyzja techniczna i artyzmem,
lecz jest to artyzm wiasciwy dla
muzyKki klasycznej. I tu wiasnie
tkwi problem. Zréznicowana, sytu-
ujaca si¢ na stylistycznym pograni-
czu tworczo$¢ Piazzolli traci na
wyrazie w wyniku przefiltrowania
przez typowo klasyczne podejscie.
Sterylne, idealnie wyprowadzone

pracy i §wietnemu pomystowi wir-
tuozka fagotu moze takze zaistnie¢
na rynku fonograficznym. Znako-
micie dobrane utwory z ogromnym
talentem wykonane przekonaja do
tego nagrania nawet najwi¢kszych
sceptykéw. Ogromnym atutem tej
plyty jest Polichinelle naszego ro-
daka, Karola Rathausa (wydawca
twierdzi iz byl Wiedenczykiem), a
takze Sonata na fagot i fortepian
Glenna Goulda (kto wie, ze byt on
takze kompozytorem?).
Album wart posiadania.

(&

CuURT SACHS
Historia instrumentéw mu-
zycznych
przektad: Stanistaw Oledzki - Oficy-

na Wydawnicza Wolumen, 2005

Oto fundamentalne dzieto o po-
nadczasowej warto§ci. W prostej
formie przedstawia histori¢ uksztat-
towania si¢ i ewolucji instrumenta-
rium od czaséw prehistorycznych
do wspdlczesnych, obejmujac ob-
szary wszystkich kontynentow.
Wiele cytatéw z barwnych opiséw

dzwigki sprawiaja, ze znika gdzie§
swoista naturalno$¢ i charaktery-
styczna groteska. W takim wykona-
niu Cztery pory roku robia wraze-
nie zagranych poprawnie, lecz bez
owej jedynej w swoim rodzaju eks-
presji, bijacej z wykonan oryginal-
nych. I tak jest niestety do konca
plyty. Wyjatkami sa jedynie §wiet-
nie zagrana Zima i wienczace ptyte
Le Grand Tango.

Nie znaczy to jednak, iz ptyta
jest kiepska. Eichhorn, Berger i
Gallardo sa muzykami wysokiej
klasy inie mozna im odmoéwi¢ spdj-
nej wizji muzyki Piazzolli, nawet
jezeli jest ona odmienna od wizji
recenzentow ptytowych.

Tomasz Jagtowski

o SIENCE,
FRENERNIGHT

& DREAMS

?A‘(‘Eﬂ’ivrzoﬂ

7 BIGNIEW PREISNER
1955

Cisza, noc i sny/Silent, Night &
Dreams

Teresa Salgueiro, wokal; Tom Cul-
ly, sopran; Aukso Orchestra, Came-
rata Silesia, Marek Mos, dyrygent
EMI Classics 3939992 - w. 2007, n.
2006-2007, DDD, 56°44”
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Curt Sacus
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etnograficznych, skojarzenie legen-
dy i mitu z udokumentowanym Zro-
dlem powoduja, ze jest to dzieto
atrakcyjne dla szerokiejrzeszy czy-
telnik6w, niekoniecznie zawodowo
zwiazanych z muzyka. Polecam.

(sl)
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Nowy album Cisza, noc i sny
Zbigniewa Preisnera nagrany z
Orkiestra Kameralna Aukso z
Tych pod batuta Marka Mosia, ze-
spotem wokalnym Camerata Sile-
sia oraz legendarna wokalistka por-
tugalska Teresa Salgueiro jest
plyta pelna uduchowienia, gdzie
kompozytor stworzyt efektowne i
robiace ogromne wrazenie dzieto.

Projekt Silence, Night and Dre-
ams na orkiestre, chor i solistow
oparty jest na fragmentach Ksiegi
Hioba i Ewangelii wedtug §w. Ma-
teusza, a prolog napisat polski sce-
narzysta i polityk Krzysztof Piesie-
wicz. Klimat utworu jest bardzo
uduchowiony, delikatny, a wszyst-
ko za sprawa dZzwigkéw smycz-
kow, delikatnych efektow elektro-
nicznych oraz czystych, pigknych
gtosow Teresy Salgueiry i Toma
Cully’ego.

Inspiracja dla kompozytora sta-
fa si¢ jego wiasna refleksja nad
wspotczesnie postgpujacym wérod
ludzi wyobcowaniem, ktore jest w
prostej linii rezultatem technolo-
gicznego postepu, ktory paradok-
salnie odwodzi nas od spotkan z
bliznimi i obserwacji otaczajace-
go nas §wiata. ,,Jeszcze nie tak
dawno —moéwi kompozytor — czy-
taliSmy przy $wietle lamp nafto-
wych. Teraz dzielimy swa uwage
pomiedzy telewizor, ekran kom-
putera i wyswietlacz komorki. Ale
ten ogromny przetom technolo-
giczny nie byt podparty Zadna
mys$la filozoficzng czy psycholo-
giczna, ani tez wielka sztuka. Lu-
dzie zapomnieli o swoich du-
szach, nie po§wigcaja im czasu ani
przestrzeni”. Artysta, dla ktérego
cisza, noc i sny stanowia wazne
elementy zycia i sztuki, widzi pa-
ralele w historii Hioba, ktérego
stowa ,,przetrwaty probe czasu”.

Orkiestracja Silence, Night
and Dreams taczy elementy kla-
sycznej i,,zupetnie wspotczesnej,
elektronicznej” muzyki. Oprécz
orkiestry i choéru, ustyszymy row-
niez fortepian, elektryczna wio-
lonczelg i bas, wibrafon, organy
Hammonda, harmonike szklana,
flet, gitare i gtos. Do partii wokal-
nych Preisner wybrat Teres¢ Sal-
gueiro: ,,Ma bardzo czysty, prze-
piekny gtos — bardzo wysoki,
dzwigczny iprzejrzysty, a do tego
pozbawiony vibrato” tak kompo-
zytor uzasadnia swoj wybor. Na
temat samego dzieta wokalistka
moéwi: ,,Kiedy Zbigniew przystat
mi wstepne wersje nagrania, wie-
dziatam, Ze nawiazuj¢ wspoipra-
c¢ z niezwykle inteligentnym
kompozytorem, ktéry napisat te
utwory z mys$la o mnie i moim
glosie. Odkrytam tez, ze duchowa
strona jego tworczosci — rzadkie
zjawisko w dzisiejszych czasach
— dodaje mi skrzydet”.

Muzyka napisana przez pol-
skiego kompozytora urzeka juz od

www.muzykadl.com

pierwszych dzwigkoéw swoista
aura przepetniona skromnoscia, li-
ryzmem o bardzo zgrabnej we-
wnetrznej dramaturgii. Powstat
utwor kilkuczesciowy, gdzie twor-
ca zaprawiony w muzyce filmo-
wej, umie z polaczenia tekstu i
muzyki zrobi¢ gigbokie przestanie
nasiaknigte mocnymi emocjami,
ale na szczeécie pozbawionymi
zbgdnego patosu. W sumie bardzo
dobrze §wiadczy to o samym dzie-
le, ktore jawi si¢ jako rozwinigcie
Requiem dla mojego przyjaciela.
I tu §rodki wyrazu sa skromne,
muzyka minimalistyczna i prosta,
ale z ogromna sita oddziatywania
niezwyktym klimatem.

Mamy teksty utworéw po an-
gielsku, facinie, niemiecku i fran-
cusku, szkoda, ze wydawca i kom-
pozytor nie zadbali o polska wer-
sje ksiazeczki. Wszak Piesiewicz
napisal po polsku, co mozna z ttu-
maczen odda¢ tak: ,,Zrozum czas,
zrozum Twoja mysl, poczuj te
wigz i blisko$¢, w ktorej si¢ znaj-
dujemy, niemi, jak zaczarowani,
dni uptywaja i nie pozostawiaja po
sobie niczego procz ciszy, nocy i
snow”. Te stowa wprowadzaja w
dzieto i sa jego osnowa, gdzie
glebszy sens nadaje im Hiob i
Ewangelista §w. Mateusz. Przy
muzyce Preisnera mozna odpo-
czaé i pozwoli¢, by zabrata czto-
wieka w §wiat marzen i wspo-
mnien.

Sita tego albumu sa smyczki i
krysztatowy gtos Teresy Salgu-
eiry.

Polecam kazdemu ten pigkny
album. Kto zna wezeéniejsze dzie-
fa Preisnera i lubi jego muzyke za-
pewne znajdzie w tym albumie to
co najpigkniejsze. Ci co nie znaj
jeszcze tworey i jego kompozycji
zapewne siggnia po nie wystu-
chawszy tej ptyty.

Jest tego warta.

Arkadiusz Jedrasik

DIE ONE MULLERIN
P8 Wit Prolog und Efilog
Michael Schopper &
‘\Wolfgang JBrunner

W

7
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FRANCISZEK SCHUBERT
1797-1828

Die schone Miillerin D 795
Michael Schopper, baryton; Wolf-
gang Brunner, fortepian
Profil PHO6063 - w. 2006, n. 2000 -
DDD, 60’37
A A

Schubert byt niewatpliwie kom-
pozytorem wszechstronnym, ale swa
osobowo$§¢ artystyczna zaznaczyt

szczeg6lnie i moze najwyrazniej w
piesniach (pisat je przez cale Zycie i

skomponowat ich okoto 600!). A

punktem szczytowym piesniarskiej

liryki Schuberta staty si¢ z pewno- |

$cia oba jego cykle wokalne: Pigk-
na mtynarka i Podroz zimowa.

Prezentowany na omawianym
krazku cykl Piekna mtynarka po-
wstat w lecie i na jesieni 1823 r.
Teksty kompozytor zaczerpnat z
dopiero co wydanego zbioru wier-
szy Wilhelma Miillera, poezji nie-
zbyt wysokiego lotu. By¢ moze
Schubert kierowal si¢ czysto
brzmieniowymi walorami tej poezji
iprostota jej literackiej formy. I, jak
pisano, ,,utwory tak naiwne i niepo-
radne” nie przeszkodzity mu w stwo-
zeniu arcydzieta muzycznego. Cykl
Pi¢kna mtynarka uwazany jest za
swoista ,,nowele muzyczng”, a na-
wet ,,powie$¢”. Opowiada on o nie-
szcze$liwej mitosci mtynarczyka do
picknej mtynarki. W 20 piesniach
zawarta zostata pelna kulminacji
akcja. Pod wzgledem muzycznym,
cho¢ poszczeg6lne piesni sa w
aspekcie emocji i formy zréznicowa-
ne, stanowi on jednak jednolita ca-
tos¢.

Tradycje wykonawcze tego cy-
klu sa wyjatkowo bogate. Siggali po
niego wybitni wokalisci, by wymie-
ni¢ tylko Dod¢ Conrada, Dietricha
Fischer-Dieskaua, Hermanna Preya
czy Francisco Araiz¢. Na omawia-
nym krazku wykonuje go znany
niemiecki bas-baryton Michael
Schopper z réwniez niemieckim
pianista Wolfgangiem Brunnerem.
Schopper wlasciwie cale swoje za-
interesowania muzyczne ukie-
runkowat na oratoria i pieéni, cho¢
ipartie operowe (zwlaszcza w dzie-
fach zapomnianych) nie byty mu
obce. Wydaje si¢ jednak, ze liryka
Schuberta jest bardzo bliska temu
§piewakowi. Nie demonstruje on
wyraznie swych pelnych mozliwo-
sci gtosowych, raczej $piewnie de-
klamuje tekst, wydobywajac z me-
lodyki piesni wyraz i gtebig¢ nastro-
ju. ,,Wedroéwka jest rado$cia mty-
narza” —pogodnie rozpoczyna cykl,
by zmieniaé go w peilna smutku,
ciszy i spokoju ,,kotysanke strumy-
ka” zamykajaca t¢ opowiesc.
Schopper nie $§piewa monotonnie.
Potrafi wydoby¢ z muzyki Schuber-
ta jej niuanse (a moze i zawarte
przez kompozytora podteksty oso-
biste?). Spiewa z serdecznoscia,
szlachetnoS$cia, czysto i prosto. Po-
trafi ukazaé owa Schubertowska
wymowe jego pieéni, te zmienne,
oscylujace nastroje. A bogactwo
inwencji melodycznej i harmonicz-
nej kompozytora dodatkowo pod-
kresla subtelny i liryczny akompa-
niament pianisty.

Jacek Chodorowski

ﬂ i

robert schumann  lieder

michaela kaune burkhard kehring

ROBERT SCHUMANN
1810-1856

Piesni: op. 125 nr 5, op. 98a nr 1,
3,5,9,0p. 102 nr 1-7, op. 135 nr
1-5, op. 83 nr 2, op 42 nr 1-8, op.
79 nr 26
Michaela Kaune,sopran; Burkhard
Kehring, fortepian
Berlin Classics 0016082BC - w.
2006, n. 2005 - DDD, 65’25
&K K

Michaela Kaune, pochodzaca z
Hamburga sopranistka niemiecka,
swoje zainteresowania muzyczne
dzieli migdzy operg a estrade kon-
certowa. W tej pierwszej, wystepu-
jac gtownie na scenie Opery Nie-
mieckiej w Berlinie oraz go$cinnie
na wielu innych znanych scenach
europejskich, data si¢ pozna¢ jako
Micaela, Malgorzata, Pamina, Don-
na Elwira, Fiordiligi, Tatiana, Ru-
satka. Na estradzie, procz recitali
pies$niarskich, §piewa najczesciej
Debussy’ego, Mahlera, R. Straussa
cho¢ takze Beethovena i Penderec-
kiego, wspotpracujac z wybitnymi
dyrygentami (m.in. Mehta, Nagano
czy Minkowski).

Nagrawszy uprzednio (takze dla
Berlin Classics) orkiestralne piesni
R. Straussa, tym razem si¢gneta do
bogatej tworczosci piesniarskiej
Roberta Schumanna wybierajac z
niej kilka pojedynczych piesni oraz
cykle Mitosc i Zycie kobiety op. 42,
Siedem piesni do stow Elisabeth
Kulmann op. 104, Poematy krolo-
wej Marii Stuart op. 135 oraz czte-
ry Piesni Mignon z cyklu Piesni i
spiewy z Wilhelma Meistera op. 98a
— a wigc piesni i cykle, moznaby
rzec,,,dla zenskich glosow”. Mysle,
ze byt to $wiadomy wybor artystki
doskonale znajacej mozliwosci (i
urode) swego glosu. Glosu pigkne-
go w barwie, szerokiego i no$nego
w wolumenie. Artystka §piewa z
ogromnym wdzi¢kiem, nigdy nie
naduzywa ekspresji i sity wyrazu,
a glos jej brzmi swobodnie i pew-
nie. Cho¢ wszystkie wykonywane
przez nia utwory sa wyjatkowo
,$piewne”, ich pierwiastek dekla-
macyjny caly czas dominuje w jej
interpretacji. Shuchajac jej wykona-
nia pigknych Schumannowskich
melodii nasuwa si¢ skojarzenie z
opisywang tylko interpretatorka
tych piesni, legendarna szwedzka
§piewaczka, Jenny Lind, ktéra z
kompozytorem taczyly wigzy ser-
decznej przyjazni i ktora byta
wielka propagatorka jego muzyki.

43

D= O XODO=—0 X

OSN30 =0 3

eokisaiw elAd

%
%
%
b2
%
3
=1
@
%
%
%
%
=
o

v

OMOIOSO

loang - » | aqeys - xx | sumeidod — xxx |




Ve O XO—0 X

O S3D30 =0 3

©
Q
o |
a
X
(0]
Q
®
n
X
X
(0]
c
S
)
g
o
a
[
X
-
x
o
2
(o)
(3]
N
8
®
=
-
X
-
x
o)
=
._g
-
X
-
-
x

plyta miesigca

W odbiorze catosci omawiane-
g0 nagrania nie bez znaczenia jest
akompaniament fortepianowy zna-
nego i cenionego niemieckiego pia-
nisty, Burkharda Kehringa (akom-
paniatora m.in. E. Schwarzkopf, E.
Haefligera i H. Preya).

W odniesieniu do tej interpreta-
cji jakze trafna jest opinia wybitne-
go muzykologa, Jozefa W. Reissa,
dotyczaca pie$ni Schumanna w 0g6-
le: ,,stapiaja najczesciej stowo z
dzwigkiem, maja polot wyrazu i
szczero$¢ uczucia, najwazniejsza
rolg spelnia w nich partia fortepianu
malujaca nastrojowe tto piesni za
pomoca kolorystyki harmoniczne;j”.

Jacek Chodorowski

RyYszARD STRAUSS
1864-1949

sceny z oper: Kawaler z rozq, Ara-
bella, Kobieta bez cienia, Daphne
Margarete Teschemacher, Christel
Goltz, Esther Rethy, Elisabeth
Hongen, Josef Herrmann, Torsten
Ralf,Mathieu Ahlersmeyer - Staatska-
pelle Dresden - Karl Bohm, dyrygent
Profil PHO7039 - w. 2007, n. 1938-
1940/1942- DDD, 76’18

* KKK

Plyta przynosi nagrania scen i
arii z oper Ryszarda Straussa: Ka-
waler z rozq, Kobieta bez cienia,
Arabella, Daphne w wykonaniu le-
gendarnych juz, znakomitych
ongi$ artystow: Eszter Réthy, Eli-
sabeth Hongen, Margarete Tesche-
macher, Christel Goltz, Josefa Her-
rmanna, Torstena Ralfa i Mathieu
Ahlersmeyera. Towarzyszy im
Chor Opery w Dreznie i drezden-
ska Staatskapelle pod dyrekcja
Karla Bohma.

Karl Bohm zaliczat si¢ nie tyl-
ko do ulubionych dyrygentow
Straussa, byt takze jego przyjacie-
lem. Jemu kompozytor zadedyko-
watl kilka swych utworéw (m.in.
opere Daphne). On byt jednym z
najlepszych interpretatoréw jego
oper, dlaktérego ,,sztuka duchowe-
go zréznicowania i brzmieniowego
uproszczenia pozostawala spraw-
dzianem prawdziwie warto$ciowe-
go odtworstwa”. Z duza przyjem-
nosécia stucha sie wiec dzi$
Bohmowskich interpretacji muzy-
ki Straussa: owego rokokowego
brzmienia w Kawalerze z rozq, wie-
denskiej, niemal operetkowej swo-
body we fragmentach Arabelli, ba-
§niowej, prawie mistycznej atmos-

&

fery wydobywanej z muzyki Kobie-
ty bez cienia, czy owej lirycznej,
petnej uczucia i poezji muzyki Da-
phne.

Nie bez znaczenia sa tu rowniez
kreacje poszczegdlnych fragmen-
tow przez $piewakoéw. Oto delikat-
ny gtos Wegierki Eszter Réthy
wspaniale wspotbrzmi z giebokim,
dramatycznym mezzosopranem
Niemki, Elisabeth Hongen (dwa
duety Sophie i Octaviana z Kawa-
lera z roZq. Przedwcezesnie zmarty,
§wietny tenor szwedzki Torsten
Ralf,z moca i dramatyzmem odwta-
rza Cesarza w Kobiecie bez cienia i
Apolla w Daphne. Margarete Te-
schemacher uwodzi swym pigk-
nym, barwnym glosem jako tytuto-
wa Arabella i Daphne (oboje, z Ral-
fem, brali udziat w $wiatowej pra-
premierze tej opery, wiasnie pod
dyrekcja Bohma). Swe znakomite
mozliwosci wokalne ujawniaja tak-
ze i dwaj barytoni Josef Herrmann
i Mathieu Ahlersmeyer. A Christel
Goltz (Zdenka w duecie z Arabelli)
udowodnita, iz stusznie uwaza sie
ja za jedna z najswietniejszych od-
tworczyn partii w operach Ryszar-
da Straussa.

Jacek Chodorowski

R

SINFONIE-

ORCHESTER
KOLN

shostakovich

Symphony No. 11 »The Year 1905«

SEMYON
BYCHKOV

DymITR SZOSTAKOWICZ
1906-1975
Symfonia nr 11 g-moll op. 103

Rok 1905

WDR Sinfonie-Orchester Koln -
Semyon Bychkov, dyrygent

Avie AV 2062 - w. 2006, n. 2001 -
SACD, 59°11”
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Semyon Bychkov, znakomity
rosyjski dyrygent, nagrywat z naj-
znamienitszymi orkiestrami §wiata,
migdzy innymi: Royal Concertge-
bouw Orchestra, Philharmonia Or-
chestra, Rundfunk Symphony Or-
chestra, London Philharmonic czy
Berlin Philharmonic (z ktora takze
nagrat t¢ symfoni¢ Szostakowicza).
To nagranie potwierdza zar6wno
jego czotowa pozycje jednego z
najlepszych wspotczesnych dyry-
gentow, a takze fakt, iz jego poro-
zumienie z prowadzonymi przez
niego Kolonskimi Symfonikami to
wrecz symbioza dwdch podobnych
osobowosci. Zadne z dotychczaso-
wych nagran tej symfonii nie brzmi
moim zdaniem tak §wiezo i energe-
tycznie. Zadne z dotychczasowych
nagran nie jest tak mistrzowskie i

spektakularne. Bychkov wydoby-
wa z orkiestry imponujace dzwigki
ikolory. Cz¢é¢ I porywa stuchaczy
w odlegte czasy. Perkusja i instru-
menty dete blaszane wyrywaja nas
ze spokoju, wrézac militarne sza-
lenstwo z Fugato z Il czeéei. Zespot,
pod wybitnym kierownictwem swe-
go dyrygenta, zabiera stuchaczy w
niezwykla podréz, w czasie ktorej
staja si¢ $wiadkami tragicznych dni.
Ostatnia czg$¢ to rewolucja, ludo-
we nastroje zakonczone porusze-
niem. To nagranie naprawde trze-
ba mieé, nawet jesli posiadamy juz
w swoim zbiorze poprzednie nagra-

nie tej Symfonii w interpretacji |

Bychkova z Berlinskimi Filharmo-
nikami (wydane przez wytworni¢
Philips). Mam takze nadzieje, ze w
takim wykonaniu bedziemy mogli §
zebraé cala kolekcje wszystkich
Symfonii Dymitra Szostakowicza.

Angcltka Przeidziek
EMI

CLASSICS

Han-

Na Lh&lg

ymphony Orchiestia

nio Pappano

DymrTr SZO%TAKOWICZ
Koncert wiolonczelowy nr 1; So-
nata wiolonczelowa d-moll op. 40
Han-Na Chang, wiolonczela - Lon-
don Symphony Orchestra - Antonio
Pappano, fortepiant i dyrygent
EMI Classics 3 32422 2 - w. 2005, n.
2005 - DDD, 57°09”
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To nagranie Chang z Koncertem
i Sonatq wiolonczelowq Szostako-
wicza nawiazuje bezposrednio do
jej wezeéniejszego nagrania Kon-
certu i Sonaty wiolonczelowej Ser-
giusza Prokofiewa z 2003 r. W obu
przypadkach towarzyszy jej Anto-
nio Pappano, akompaniujac na for-
tepianie badz prowadzac Londyn-
skich Symfonikéw. Podobnie jak na
poprzednim krazku, wiolonczelist-
ka pokazuje si¢ jako solistka posia-
dajaca site, ol$niewajaca technike a
takze potrafigca wiozy¢ w nagranie
ogromnaenergi¢ i entuzjazm. RoOw-
niez gra Pappano nawiazuje do ich
poprzedniego wspolnego projektu:
jego akompaniament jest jasny i
sprawny, nie narzucajacy si¢ soli-
stce. Wraz z muzykami z London
Symphony Orchestra, Chang i Pap-
pano kreuja niezwykle stylowe
wykonanie, odkrywaja nieznana do
tej pory stuchaczom i nieporéwny-
walna z zZadna z dotychczasowych
interpretacje tego dzieta. Koncert w
wykonaniu 24-letniej wioloncze-
listki r6zni si¢ od pierwszego wy-
konania Rostropowicza, czy p6z-

niejszych Schiffa, Maisky’ego i Yo-
Yo Ma.

Dzwigk na ptycie jest wyrazisty,
cho¢ moze chwilami wydawac si¢
zbyt bezposredni. Wiasnie wiolon-
czela w pierwszej czesci Koncertu
jest bolesnie bliska, co przy stucha-
niu ze shuchawkami na uszach moze
by¢ nieco irytujace.

Angelika PrzeZdziek
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DyMITR SZOSTAKOWICZ
Symfonie nr 5i 6
St Petersburg Philharmonic -
Temirkanov, dyrygent
Warner Classics 2564 62354-2 - w.
2006, n. 2005/6 - DDD, 77°30”
ok A A A

Yuri

Yuri Temirkanov od poczatku
swojej kariery, jeszcze w czasach
istnienia Zwiazku Radzieckiego,
byt materiatem ,,eksportowym”.
Przejawszy po znakomitym Jewgie-
nim Mrawinskim orkiestre Lenin-
gradzkich Filharmonikow podpisat
intratny kontrakt z BMG/RCA Clas-
sics. Po upadku ZSRR orkiestra
przyjeta nazwe St Petersburg Phil-
harmonic. Zesp6t pod jego kierow-
nictwem zyskat migdzynarodowa
stawe konkurujac z Kirov Orchestra
prowadzona przez innego znakomi-
tego dyrygenta Valerego Gergiewa.

Album Warner Classics zawiera
dwie symfonie Szostakowicza: V na-
grana w 2005 r. i VI — nagrang rok
p6zniej. Od poczatku wiadomo byto,
iz ptyta osiagnie sukces. Oba wyko-
nania przepetnione niezwyklym wi-
gorem, sita i blaskiem promienieja
wiara w pokdj. Temirkanov potwier-
dza swoja klas¢ jednego z najlep-
szych dyrygentéw. Jego subtelne
rubato w Allegretto z V Symfonii jest
zachwycajace, a retoryka, ktora
uprawia w ostatniej czesci tej sym-
fonii tchnie niezwykia sita przeko-
nywania. Nawet nieco chropowate
poczatkowe Largo z VI Symfonii
urzeka niezwykta uczuciowoscia.

Petersburscy Filharmonicy juz za
czas6w Mrawinskiego czarowali
swoja masywnoscia i muzykalno-
$cia. Ich technika jest bez zarzutu,
muzycy emocjonalnie i interpreta-
cyjnie sa w stanie zawladna¢ naszy-
mi umystami.

Dizwigk jest odpowiednio wywa-
zony, nie przeszkadza publicznosé
obecna podczas realizacji. Catosci
stucha si¢ naprawdg bardzo dobrze.

Angelika PrzeZdziek
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DyYMITR SZOSTAKOWICZ
Tria fortepianowe nr 11i 2; Sona-
ta wiolonczelowa
Rachmaninov Trio Moscow
Tudor 7136 - w. 2006, n. 2006 -
SACD, 65°12”
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Kopelman Quartet

o lgor Sulygo * Mikhail Milman
Shostakovich Quartets no.3 & no.7
Prokofiev Quartet no.2

D. Szostakowicz - Kwartety
smyczkowe nr 3i 7

S. Prokofiew — Kwartet smyczko-
wy nr 2

The Kopelman Quartet

Nimbus NI 5762 - w. 2006, n. 2005 -
DDD, 68’15~
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Shostakovich / Piano Trios 1 & 2

Skven Romances on Verses by Alexander Blok

Beaux Arts Trio / Joan Rodgers

DymITR SZOSTAKOWICZ
Tria fortepianowe nr 1i 2; 7 Ro-
mansow do stow A. Bloka
Joan Rodgers, sopran - Beaux Arts
Trio
Warner Classics 2564 62514-2 - w.
2005, n. 2005 - DDD, 66°08”
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Nie bedzie przesada stwierdze-
nie, ze Dymitr Szostakowicz jest
jednym z najwybitniejszych kom-
pozytorow XX w. Niektorzy
twierdza nawet, Ze powinien on
zdecydowanie dzierzy¢ palme
pierwszenstwa najlepszego tworcy
minionego stulecia. Jezeli chodzi o
jego symfonie, $miato mozna by
okresli¢ Szostakowicza Beethove-
nem XX w. Tworczo$¢ Rosjanina

www.muzykadl.com

znajduje nie stabnace zainteresowa-
nie na catym $wiecie. Swiadcza o
tym nagrania jego dziet w r6znych
wytworniach fonograficznych, jak
choé¢by zrealizowane w latach
2005-2006 trzy albumy z jego mu-
zyka kameralna, wydane przez wy-
dawnictwa Tudor, Warner i Nim-
bus. Na dwdch ptytach utrwalono
oba tria fortepianowe Szostakowi-
cza (wyk. Beaux Arts Trio i Rach-
maninov Trio Moscow), na trzeciej
za§ — dwa z jego pigtnastu kwarte-
tow smyczkowych.

Pierwsze Trio fortepianowe c-
moll op. 8 powstato w 1923 r. Na-
pisane zostato przez niespetna 17-
letniego kompozytora. Jest to infor-
macja wazna, gdyz w dziele tym
ujawniaja si¢ cechy charaktery-
styczne jezyka muzycznego Szosta-
kowicza (sarkazm, ironia, liryzm,
smutek, §piewnosc), co §wiadeczy o
spojnosci jego stylu na przestrzeni
lat, pomimo oczywistej ewolucji i
przemian. Pierwsze trio jest jedno-
czedciowe z wyraznie wyodrebnio-
nymi, agogicznie skontrastowany-
mi, drobniejszymi ogniwami. Po-
wstale 21 lat p6zniej II Trio forte-
pianowe e-moll (1944) jest juz czte-
roczesciowe i dwukrotnie dtuzsze
od pierwszego. Trio c-moll wska-
zuje na bliskie kompozytorowi in-
spiracje romantyczne, Kktore
wchtonat i twoérczo przetworzyt. W
drugim mniej jest juz tych odnie-
sien, ale nadal sa one bardzo wy-
razne i nie mniej istotne.

Znakomita kreacja Rachmani-
now Trio Moscow zwraca na sie-
bie uwage potoczystg narracja,
§wietna wspolpracy trojga wytraw-
nych muzykow, ktorzy dbaja o dra-
matyczny przebieg catosci, ale eks-
ponuja takze — tak wazne tu — kon-
trasty dynamiczne i wyrazowe.
‘Warto zauwazy¢, Ze nagranie Zosta-
to zrealizowane w technologii
SACD.

Z kolei §wiatowej stawy Beaux
Arts Trio gra pierwsze Trio Szosta-
kowicza duzo spokojniej (i o trzy
minuty dluzej) niz Rachmaninow
Trio Moscow, podkre§lajac przede
wszystkim walory liryczne. We
fragmentach natomiast motorycz-
nych muzycy koncentruja si¢ glow-
nie na wyeksponowaniu sarkazmu
iironii. Interpretacja Rachmaninow
Trio Moscow ma wyrazna prowe-
niencj¢ romantyczng. Jednak bliz-
sze idei Szostakowicza wydaje si¢
by¢é wykonanie Beaux Arts Trio.
Szybsze tempa zespolu z Moskwy
sprzyjaja spojnosci formy. Z kolei
w propozycji Beaux Arts spokoj-
niejsze tempo pozwala dostrzec
wigcej szczeg6tow. Trudno zatem
wyrokowac i wybiera¢ lepsze wy-
konanie, skoro oba sa réwnie do-
skonate, cho¢ tak rézne od siebie.

Drugie Trio fortepianowe Szo-
stakowicza utrzymane jest w typo-
wym jezyku muzycznym tego kom-
pozytora. Poczatek melancholijny,

z licznymi, charakterystycznymi
imitacjami. Swietna druga czesé, w
sposob przesmiewczy, groteskowy
nawiazujaca do muzyki przesztosci.
Nawiazujaca nie na zasadzie pasti-
szu, lecz swoistej kpiny, przeryso-
wania, co u Szostakowicza wiazato
si¢ takze z szyderstwem z wiadzy.
W czasach totalitarnego zniewole-
nia moégt to zrobic tylko w taki spo-
sOb — czysto muzyczny. Poczatek
kolejnej czesci — Largo — ewident-
nie kojarzy si¢ z Marszem zatobnym
z Sonaty b-moll F. Chopina, a takze
— og6lnie — z muzyka J. S. Bacha.
Wprawdzie sa to nawiazania odle-
gle, ale wydaja si¢ by¢ swiadome,
gdyz Szostakowicz nie byt ani
eklektykiem, ani epigonem, lecz
indywidualnos$cia silnie zaryso-
wana. Na swoj sposob wesoly finat
(Allegretto), w ktorym takze sty-
cha¢ 6w prze§miewczy grymas, tak
typowy dla Szostakowicza (ostre
pizzicato w smyczkach, melodia
prowadzona przez fortepian uniso-
no lub w oktawach). Jest to muzy-
ka, chciatoby si¢ rzec, niemego
bélu, kojarzaca si¢ z Krzykiem
Edvarda Muncha.

Znacznie ciekawsze wydaje si¢
by¢ wykonanie drugiego Tria Szo-
stakowicza przez muzykéw z Be-
aux Arts Trio niz przez artystow
moskiewskich. To wykonanie duzo
bardziej do mnie przemawia. Jest
spokojniejsze w pierwszej czesci
(czystsza intonacja we flazoletach),
znacznie bardziej ogniste i zywio-
towe w cze¢écei drugiej. Rzecz cie-
kawa, pomimo oczywistych réznic,
oba wykonania trwaja 27 minut!
(Rachmaninow Trio — 27°08”, Be-
aux Arts —27°077). Przykuwa uwa-
ge precyzja techniczna i perlistos¢
gry Menahema Presslera — tworey i
od lat niezmiennego pianisty zespo-
tu. W wykonaniu Beaux Arts lekko
i duzo ciekawiej jest uchwycone
przejscie pomigdzy poczatkiem
utrzymanym w dynamice piano a
nastepnym fragmentem forte, cho¢
w propozycji Rachmaninow Trio
Moscow wyrazniej, jakby bardziej
emocjonalnie, podkreslony jest 6w
przesmiewczy, groteskowy charak-
ter. Nic dziwnego — graja Rosjanie.

Na obu plytach zarejestrowano
takze inne utwory Szostakowicza —
Sonate wiolonczelowg d-moll (Tu-
dor) i Siedem romansow do stow
Aleksandra Btoka (Warner). W tym
ostatnim utworze parti¢ solowa
wykonuje Joan Rodgers. Dysponu-
je ona migkka barwa, $piewa sub-
telnie i bardzo muzykalnie, a we
fragmentach bardziej dramatycz-
nych —z wielka ekspresja. Jej ciem-
na, ale zarazem delikatna barwa
glosu, jest wyréwnana w catej ska-
li. Chwyta za serce delikatnie towa-
rzyszaca wiolonczela (Antonio
Menesses) w pierwszej piesni,
przejmujacy smutek i giebia rzad-
ko spotykana w muzyce, a jedno-
cze$nie prostota srodkéw wyrazu.

Dramatyczna druga pieén (tym ra-
zem tylko z fortepianem), w ktorej
unisonowe (lub prowadzone w row-
nolegtych oktawach) przebiegi w
partii fortepianu tworza niespokoj-
ny charakter. Z kolei w trzecim ro-
mansie glosowi towarzysza tylko
skrzypce, a w kolejnym, czwartym,
trio fortepianowe. Z catego cyklu
emanuje szczegélne pigkno i sita
wyrazu, podobnie jak z Sonaty d-
moll (1934), stanowiacej zelazny
repertuar wiolonczelistow. Warto-
Sciowe wykonanie cztonkéw Rach-
maninow Trio Moscow — Natalii
Savinowej (wiolonczela) i Victora
Yampolskiego (fortepian). Ladny,
dzwigczny ton wiolonczeli, bogata
ekspresja, gra z uniesieniem, §wiet-
na wspotpraca obojga artystow.
Doskonale, z zacigciem zagrane jest
Allegro (Il cze$¢). Sarkastyczny,
peten ironii finat i bardzo wyrazne,
ironiczne odniesienia do muzyki
epoki klasycyzmu — to typowe ce-
chy jezyka muzycznego Szostako-
wicza, tak czytelne w tej sonacie.
Trzecia z ptyt, ktére pragne po-
leci¢ Czytelnikom, zawiera dwa
kwartety smyczkowe Dymitra Szo-
stakowicza: nr 3 F-dur op. 73
(1946) inr 7 fis-moll op. 108 (1960)
oraz Il Kwartet smyczkowy F-dur
op. 92 Sergiusza Prokofiewa (1941)
w wykonaniu The Kopelman Qu-
artet. Kwartety smyczkowe Szosta-
kowicza to muzyka powazna, gle-
boka, przejmujaca, cho¢ w wielu
miejscach takze trudna w wymowie
i w odbiorze. Catly cykl pigtnastu
kwartetow moze tworzy¢ nieza-
lezna opowie$¢, podobnie jak cykl
jego pigtnastu symfonii. To muzy-
ka stezona, filozoficzna, a zarazem
bardzo osobista. Solisci z Kwartetu
Kopelmana wydaja si¢ t¢ muzyke
bardzo dobrze rozumie¢. Tempa nie
sa za szybkie, ale rownoczesnie sa
Zywe, motoryczne, sprzyjajace
spojnosei formy, za$ w czesciach
wolnych koncentracja na wyekspo-
nowaniu ich lirycznego — i zawsze
u Szostakowicza tajemniczego cha-
rakteru — zmusza do mys§lenia.
Umieszczenie na tej ptycie takze
kwartetu Prokofiewa okazato sie
dobrym pomystem, nie tylko ze
wzgledu na pokrewienstwo tonacji,
wspolna narodowos¢ obu kompo-
zytoréw ibliski czas powstania obu
kwartetow (Szostakowicz 1946,
Prokofiew 1941), ale takze ze
wzgledu na zblizony typ motoryki,
cho¢ u Szostakowicza jest ona jed-
nak inna niz u Prokofiewa. R6zni-
ce w charakterze sa oczywiste:
kwartet Prokofiewa jest pogodny,
stoneczny, a tego nie da si¢ powie-
dzie¢ o muzyce Szostakowicza.

Marcin T. Lukaszewski
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LUCIANO PAVAROTT] [z=zza)
O HOLY NIGHT

Kurt Herbert Adler-National Philharmonic

PAVAROT

HOPULAR TAUAN SONGS ARRANGED AND CONBUCTED Y
HENRY MANCINI
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L "‘k VERISMO ARIAS
LUCIANO PAVAROTTI

Luciano Pavarotti

The World's Favourite Tenor Arias

LUCIANG PA\/AROT
Tericl;%‘ias

Luciano Pavarotti — For

»Pavarotti miat gtos peten stonca” - tak wszy-
scy okreslajg walory wokalne najwiekszego z
tenoréw naszych czasow.

Luciano Pavarotti miat w sobie wszystkie atu-
ty potrzebne do bycia gwiazdg wedtug wspot-
czesnych, masowych wzorcéow. Otwartos¢ na
ludzi, znakomity gtos, doskonaty zmyst wybie-
rania rol i projektow, w ktore sie angazowat,
organizator i gtéwna gwiazda koncertéow mie-
szajacych style muzyczne, aktywny charyta-
tywnie, bohater prasy bulwarowej, wielbiciel i
propagator wtoskiej kuchni. To byto przez wie-
le lat wyznacznikiem jego kariery, ktéra zakon-

PASSIONE

czyta sie we wrzesniu tego roku.

Smieré¢ Luciano Pavarottiego
poruszyta melomanéw na catym
Swiecie. Wielkiego tenora wspomi-
nali niemal wszyscy znawcy pro-
blematyki operowej i ludzie z bran-
zy muzycznej. Wsrod ich wypowie-
dziczytamy: ,,Byt to najpickniejszy
glos w XX w. —erze wielkich teno-
row”; ,,Jeden wielki smutek po-
wstaje, bo przeciez takiego glosu
nie bylo i juz nie bedzie, to byt czto-
wiek, ktéry miat dusze, miat serce,
mial po pierwsze glos”; ,,Stawa
wiloskiego tenora zwiazana byta z
jego umiejetnoscia Spiewania wy-
sokich dzwickow. To bardzo waz-
na cecha, tenor wlasnie tymi gor-
nymi rejestrami czaruje. On to robit
z u$miechem na ustach”;,,Jego glos
byt peten stonca, ztota, radosci,
optymizmu. Byt kwintesencja wto-
skiego belcanta. Mimo ze XX w. byt
era wielkich tenoréw —z Wtoch po-
chodzili chociazby Enrico Caruso,
Beniamino Gigli, Giuseppe Di Ste-
fano, Mario del Monaco czy Fran-
co Corelli — on byt z nich najwspa-
nialszy”’; ,,Luciano Pavarotti byt tak
magicznym $piewakiem, ze po kil-
ku frazach, stuchajacym go ludziom
wydawalo si¢, ze stoi przed nimi
pickny efeb, mtodzieniec, italianski
bozek, a przeciez by? to potezny
mezczyzna o fizjonomii wloskiego
mafioso”.

Luciano Pavarotti jako dwuna-
stolatek byt na wystepie Beniami-
na Gigli w Modenie, co zrobito na
nim duze wrazenie i wplyngto na
pSzniejsze decyzje. Z wyksztalce-
nia byt nauczycielem. Po kilku la-
tach systematycznych prywatnych
lekcji $piewu, w 1961 r. wygrat mie-
dzynarodowy konkurs wokalny w
Teatro Reggio Emilia i 29 kwietnia
tego roku zadebiutowat na tamtej-
szej scenie partia Rudolfa w Cyga-
nerii. Rok pozniej Tullio Serafin
zaprosit go do zaspiewania roli
Ksigcia w Rigoletcie w Teatro Mas-
simo w Palermo. W 1963 r. Pava-

rotti po raz pierwszy wystapit poza
granicami Wioch — w Lucji z Lam-
mermoor w Amsterdamie, Cygane-
rit w Covent Garden (zastapit Giu-
seppe di Stefano) i w Madama But-
terfly w Barcelonie.

W 1964 r. podpisat pierwszy
kontrakt z firma Decca. Poznat Joan
Sutherland i Richarda Bonynge’a.
Zaspiewat parti¢ Idamante w Ido-
meneo na festiwalu w Glyndebour-
ne. W nast¢pnym roku po raz pierw-
szy pojawil si¢ w Ameryce — w
Lucji z Lammermoor w Miami (z
Joan Sutherland). Zadebiutowat tez
w La Scali (Ksiaze w Rigoletcie). W
1966 r. nagrat dla firmy Decca
pierwsza oper¢ w catosci: Beatrice
di Tenda Belliniego (z Sutherland)
oraz recital arii operowych. Wysta-
pit tez w Covent Garden w Cérce
putku Donizettiego z Joan Suther-
land. Zostat wowczas przedstawio-
ny Krélowej Anglii i Krélowej Mat-
ce. W 1967 r. nagrat Requiem Ver-
diego (pod Soltim). Podpisat kon-
trakt na wytaczno§¢ nagran z firma
Decca. Rok p6Zniej pojawit si¢ po
raz pierwszy w nowojorskiej MET
(w Cyganerii,apotem w Cdrce put-
ku).

Lata 70.180. to w karierze Pava-
rottiego nieustanne podréze, nagra-
nia i poszerzanie repertuaru, a w
konsekwencji —zdobycie opinii jed-
nego z najwspanialszych tenorow
Swiata. W 1988 r. otworzyt sezon w
MET Trubadurem, zas w 1989 r. —
Rigolettem (z June Anderson i Leo
Nuccim). Album Tutto Pavarotti w
ciagu p6t roku osiagnat naktad mi-
liona egzemplarzy. W 1990 r. odbyt
si¢ stynny Koncert Trzech Tenorow.
Pavarotti wraz z Placidem Domin-
giem i José Carrerasem wystapit w
rzymskich Termach Karakalli. Na-
granie z tego koncertu stato si¢ naj-
wickszym przebojem fonograficz-
nym w dziedzinie muzyki powaznej
(w ciagu trzech miesi¢cy sprzedano
na $wiecie trzy miliony plyt i kaset).
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ever & The Studio albums

W 1991 r. Pavarotii zadebiuto-
wat w partii Otella (wersja koncer-
towa pod batuta Soltiego w Chicago
iNowym Jorku). Zapoczatkowat tez
seri¢ wielkich koncertow plenero-
wych — od wystepu w Hyde Parku,
dla 150 000 fan6w, w obecnosci
Kisigcia i Ksieznej Walii. W 1992 1.
z rak ministra spraw zagranicznych
Francji otrzymat Legi¢c Honorowa.
W tym samym roku po raz pierw-
szy zorganizowal w rodzinnej Mo-
denie koncert charytatywny pod
szyldem Pavarotti i przyjaciele,
gdzie wystapit wspolnie z gwiazda-
mi muzykirockowejirozrywkowej
(m.in. Zucchero, Sting, Mike Old-
field). W 1993 r. Pavarotti wystapit
przed thumami melomanéw w no-
wojorskim Central Parku (prasa
nazwala to wydarzenie Woodstoc-
kiem Pavarottiego). W 1994 r.
znéw spotkali si¢ Trzej Tenorzy,
tym razem na Dodger Stadium w
Los Angeles. Pavarotti wystapit tez
na otwarcie sezonu w MET (w To-
sce). Rok p6zniej uswietnit swoim
wystepem stulecie premiery Cyga-
nerii (w Turynie).

Dyskografia Pavarottiego obej-
muje ponad trzydziesci oper zare-
jestrowanych w catosci (czasem Kil-
kakrotnie) — od Rossiniego (Wil-
helm Tell) poprzez arcydzieta bel
canta i weryzmu, az po Kawalera z
rozq Ryszarda Straussa. Stynny te-
nor nagrat tez mnostwo albuméw z
ulubionymi ariami, piesniami ne-
apolitanskimi, utworami religijny-
mi i piosenkami.

Obecnie mozemy kupi¢, dopie-
ro co wydanych, kilka znakomitych
tytutow.

Pierwszy to Pavarotti Forever
(Decca 475 9349 — wydanie mig-
dzynarodowe; Decca 478 0072 —
polskie wydanie; Decca 074 3247
— DVD, polskie wydanie) w wersji
dwuptytowej, jest nawet w polskiej
wersji (czyli taiiszy) i DVD, czyli
sktadanka najlepszych nagran wio-
skiego mistrza. Sa tu arie od La
Donna e mobile przez O sole mio,
Torna a Sorriento do klasykow
muzykKi sakralnej O Holy Night i
Panis Angelicus, jest tez Nessun
Dorma. Dodano tez tzw. bonusy w
postaci duetéw z Andrea Bocellim
(Notte e piscatore), Cecylia Barto-
li (Cherry Duet) i Frankiem Sinatra
(My Way). W sumie znakomity al-
bum, dla chcacych mie¢ Pavarottie-
£0 ,,w piguice”.

Pozostate nagrania to seria The
Studio Albums (Decca 475 8377)
ztozona z dwunastu pigknie wyda-
nych albuméw w postaci ksiazki z
ptyta w dobrej niskiej cenie. Sa to
kompaktowe reedycje ptyt winylo-
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wych z catej kariery Luciano Pava-
rottiego. Ich tytuty to: Arias By Ver-
di And Donizetti (Decca 475 6414),
Tenor Arias From Italian Opera
(Decca 475 8380), The World’s Fa-
vourite Tenor Arias (Decca 475
8381), In Concert (Decca 475
8382), O Holy Night (Decca 475
8383), O Sole Mio (Decca 475
8384), Verismo Arias (Decca 475
8711), Mattinata (Decca 475 8386),
Mamma (Decca 475 8387), Passio-
ne (Decca 475 8388), Volare (Dec-
ca 475 8389), Ti Adoro (Decca 475
8390). Nie sposob tu opisaé wszyst-
kiego co zawieraja, bo mija si¢ to z
celem. Trzeba nadmieni¢ tylko, ze
jest tu nagrane wszystko, co stano-
wi 0 wyjatkowosci talentu i osia-
gnig¢ Pavarottiego, Ktéry niedaw-
no obchodzit swoja 40 rocznice
dziatalnoSci artystycznej Spiewaka
operowego. Pudetko The Studio
Albums z Kompletem 12 albumow i
kazdy album osobno to 12 orygi-
nalnych studyjnych ptyt Pavarottie-
go nagranych podczas trwania jego
niezwyklej kariery obejmujacej 4
dekady od najwczes$niejszych, z
1968 r. arii Verdiego i Donizettie-
g0, az do najnowszych z 2003 r. (Ti
adoro). Wida¢ po tych ptytach, ze
jest to jeden z najwigkszych sym-
boli naszych czaséw, dla milioné6w
ludzi Luciano Pavarotti jest syno-
nimem muzyki powaznej. Zwiaza-
ny na wylacznoé¢ z Decca, jest po
prostu od 40 lat najpopularniejszym
artysta muzyki powaznej w historii
przemystu fonograficznego. Kazdy
z albuméw jest catkowicie zrema-
sterowany z poprawionym dzwig-
kiem z oryginalnych tasm analogo-
wych i dostepny w oryginalnej po-
staci jako wydanie specjalne po raz
pierwszy od 15 lat.

Na koniec mozna przytoczyc¢
stowa José Carrerasa: ,,PowinniSmy
pamigtac go jako wielkiego artyste,
cztowieka o wielkiej charyzmie,
§wietnego przyjaciela i wytrawne-
go gracza w pokera”, a takze Placi-
do Domingo: ,,Zawsze podziwia-
fem jego dany od Boga glos, o cha-
rakterystycznej barwie i kompletnej
skali. Uwielbiatlem jego poczucie
humoru”.

I taki jest Mistrz Pavarotti na
rekomendowanych dopiero co wy-
danych nowych reedycjach jego
znakomitych nagran, ktére warto
posiadaé, bo dzis§ oprécz wielkiej
warto§ci muzycznej maja juz
ogromny walor historyczny. Pole-
cam, bo uzywajac naszych katego-
rii kazdy z tych albuméw to plyta
miesiaca.

Arkadiusz Jedrasik
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Bryn Terfel
A song of my heart
Deutsche Grammophon 477 6686 - w.
2007, n. - DDD, 148°49”, 2CD
e e KA

Stuchajac tego albumu trzeba
si¢ zastanowi¢, co bardziej podzi-
wia¢: wszechstronnos$¢ repertu-
arowa $piewaka czy jego pigkny, o
wielkich mozliwosciach glos (bas-
bartyton). ,,Glos, ktéry wszystko
moze — glos na kazda pore¢ roku —
glosuniwersalny” (to tytuty artyku-
16w o $piewaku zamieszczonych w
buklecie ptyty w trzech jezykach:
niemieckim, angielskim i francu-
skim). 40 roznych utworow i40 bar-
dzo indywidualnych (ale trafnych i
bardzo dobrych) interpretacji. Stu-
chajac tych plyt trudno tez méwic¢ o
jakiej$ specjalizacji wokalnej Terfe-
la. Jest on bowiem réwnie przeko-
nujacy w ariach z oper (Mozart, Ber-
lioz, Wagner, Verdi), w oratoriach
(Berenice i Dettingen Te Deum Ha-
endla, Eliasz Mendelssohna), pie-
$niach (Schubert, Schumann, Mah-
ler, mniej znani tworcy brytyjscy),
musicalach (Loewe, Rodgers, Sulli-
van) czy tradycyjnych pie$niach,
zwlaszcza walijskich.

Bryn Terfel $piewa profesjonal-
nie od 1991 r. Spiewa dostownie
wszedzie, na najwigkszych scenach
operowych i prestizowych estra-
dach koncertowych. Publiczno$¢
przyjmuje go zawsze serdecznie
doceniajac nie tylko pigkny $piew
ale i niezwykta osobowo$¢: okragta,
usmiechnigta twarz, potezna, zwa-
lista sylwetka, pelna swoboda i
umiejetnos¢ bycia na scenie, niekta-
mana serdecznos§é. W interpreta-
cjach artysty jest wszystko: inteli-
gencja, kultura muzyczna, wdzigk,
wielkie poczucie humoru. Jego
wykonania nabieraja zwykle bar-
dzo indywidualnych cech, pozosta-
jac jednak w zgodzie z intencjami
kompozytora. Artysta swobodnie
porusza si¢ w réznych obszarach
jezykowych ($piewa zawsze w ory-
ginale), jego dykcja wydaje si¢ by¢
bezbledna, jego pickny w barwie,
mocny glos jest niezwykle umiejet-
nie prowadzony (gdy trzeba artysta
§piewa wspanialym, roznie stopnio-
wanym piano, ale potrafi tez sub-
telnie cho¢ dosadnie wzmocnic¢
brzmienie swego gtosu).

48

Z utworéw nagranych na oma-
wianych plytach szczegdlne wraze-
nie robia Piesn do gwiazdy z
Tannhdusera i Verdiowska aria z
Falstaffa Ehi! Paggio!...L’Onore!
Ladri!. Ta pierwsza jest wzruszaja-
co szczera i delikatna w nastroju,
wyjatkowo uczuciowa. Druga, be-
daca wyktadem bohatera o honorze,
zawiera przeciez tak wiele indywi-
dualnej goryczy i zawodu (interpre-
tacja postaci Falstaffa przez Terfe-
la poréwnywana bywa do najwspa-
nialszego na ptytach w tejroli — Tito
Gobbiego). Trudno tez obojetnie
wystucha¢ Mozartowskich interpre-
tacji artysty. Jego Mozart jest
zywiotowy, petny humoru, dowci-
pu i lekkosci. Pigknie, bez §ladu
operowej maniery brzmia natomiast
w jego wykonaniu piesni, zwtasz-
cza Schuberta i Schumanna. Cu-
downa barwa glosu, dozowane
emocje i dbato$¢ o drobne nawet
szczegbly — te cechy znamionuja
zreszta wszystkie jego wykonania
zamieszczone na omawianych pty-
tach. A ilez zarliwo$ci i modlitew-
nej zadumy zawiera aria z Eliasza!
Niewatpliwa atrakcja plyt sa ze zro-
zumieniem i wdzigkiem wykonane
mato znane u nas pies$ni kompozy-
torow brytyjskich i tradycyjne lu-
dowe piesni walijskie.

Jacek Chodorowski

CHARLOTTE MARGIONO
Richard Wagner - Wesendonck
Lieder & Arie: Lohengrin, Tristan
und Isolde, Tannhduser. Die
Walkiire
Limburg Symphony Orchestra Ma-
astricht - Ed Spanjaard, dyrygent
Pentatone Classics PTC 5186 077 -
n. 2006, w. 2006. DDD 59°23”
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Holenderska $piewaczka Char-
lotte Margiono dysponuje typowym
sopranem lyrico-spinto i w takim
repertuarze czuje si¢ najpewniej. Jej
bogaty repertuar obejmuje partie w
operach Pucciniego, Verdiego, Ry-
szarda Straussa, Webera, Berlioza i
‘Wagnera. Na dzietach tego ostatnie-
go kompozytora skupia w ostatnich
latach szczegdlna uwage, czego
przyktadem jest jej najnowszy al-
bum. Jego najwigkszym atutem sa:
wspaniale za$piewany cykl Wesen-
donck Lieder, oraz Mild und leise
IIT aktu Tristana i Izoldy.

Caly cykl zawdzigczamy pto-
miennej mitosci jaka Wagner obda-
rzyt Matylde Wesendonck. Pig¢ pie-
$ni: Der Angel (Aniot), Schmerzen
(Cierpienia), Trdume (Sny), Stehe
still (Sto)), Im Treibhaus (W cieplar-
ni) skomponowanych zostato do
napisanych przez Matyld¢ Wesen-
donk wierszy Fiinf Gedichte. Te
urokliwe, pelne swoistego nastroju
piesni, na glos solowy i fortepian,
powstaty w okresie od 30 wrzesnia
1857 r. do 1 maja 1858 r.isa w za-

sadzie studiami wstgpnymi do mu-
zyKki Tristana i Izoldy. Echa kazdej
z nich mozna bez trudu odnalez¢ w
muzyce tego wspaniatego dramatu.
Po latach austriacki dyrygent Feliks
Mottl dokonat ich instrumentacji na
orkiestre. W tej wlasnie formie zo-
staty nagrane. Ich wykonawczyni
ujmuje nie tylko znakomitym
uchwyceniem nastroju kazdej z pie-
$ni, ale rowniez ogromna kultura
wokalna idaca tutaj w parze z pigk-
nym prowadzeniem glosu i opero-
waniem bogactwem odcieni emo-
cji. Rownie wysoka note nalezy
wystawi¢ za Smier¢ mitosng Izoldy,
gdzie gtos Margiono zachwyca sub-
telnosScia brzmienia oraz delikatno-
§cia dramatycznej ekspresji i prowa-
dzenia frazy. W finale ma si¢ wra-
Zenie, ze jej glos po prostu roztapia
si¢ W muzycznej przestrzeni. Tutaj
godnym jej partnerem okazat si¢
dyrygent dbajacy o bardzo szlachet-
ne przejrzyste brzmienie wagnerow-
skiej niekonczacej si¢ melodii.

Ponadto w nagraniu mamy
picknie zaspiewany monolog: Ein-
sam in triiben Tagen z 1 aktu Lo-
hengrina i pelna dramatycznego
skupienia i rezygnacji modlitwe
Elzbiety: Allmdicht’ge Jungfrauz 11
aktu Tannhdusera oraz: Du bist der
Lenz, ari¢ rozpoczynajaca wielki
duet mitosny Zygmunta i Zyglindy
z I aktu Walkirii. Artystka dowodzi
w kazdym z tych fragmentéw zna-
komitej wokalnej klasy i kultury
muzycznej.

Album ma tez dwa bardzo in-
teresujaco zgrane fragmenty instru-
mentalne: uwertur¢ do Lohengrina
i wstep do I aktu Tristana i Izoldy.
Szczegodlne uznanie budzi wykona-
nie wstepu do Tristana nasycone-
go wyjatkowym tadunkiem ekspre-
sjiiekspozycja stynnego akordu. W
sumie interpretacja petna zmysto-
wej plastycznosci i dramatycznej
intensywnosci.

Adam Czopek

claude debussy | george crumb
primeval sounds enrico belii: piano

C. Debussy - Preludia I

G. Crumb - Makrokosmos I
Enrico Belli, fortepian

Wergo WER 6804 2 - w. 2007, n.
2005 - DDD, 84°58”
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Enrico Belli zaprojektowat ni-
niejszy album w formie przeplata-
jacych si¢ dwoch cykli fortepiano-

wych, odlegtych wzgledem siebie
w czasie i stylistyce. Zestawit pierw-
szy tom Preludiow Debussy’ego z
pierwsza ksiega Makrokosmosu
Crumba. Pomyst bynajmniej nie jest
nowy, bowiem przed kilkoma laty
ten sam artysta zaproponowat dzie-
ta Giacinto Scelsi’ego w potaczeniu
z utworami Girolamo Frescobaldie-
go.Na omawianej plycie kompozy-
cje Debussy’ego i Crumba utozone
sa naprzemiennie. Zapoznanie si¢ z
takim uktadem daje zaskakujacy
efekt psychologiczny. Stuchacz
skupia si¢ nie tyle na wewngtrznych
niuansach poszczegdélnych minia-
tur, ile na grze r6znosci, jaka zacho-
dzi pomiedzy dwoma odrgbnymi
stylistykami: impresjonistyczna i
awangardowa.

Nie ma potrzeby omawiania
pierwszego tomu Preludiow, gdyz
jest to tworczo$¢ doskonale znana
melomanom. Warto natomiast za-
trzymadé si¢ nieco nad pierwsza
ksiega Makrokosmosu. Cykl ten
powstal w 1972 r. i przeznaczony
jestna fortepian preparowany. Skta-
da si¢ z dwunastu cze¢sci przypo-
rzadkowanym dwunastu znakom
zodiaku. Preparacja fortepianu po-
lega migdzy innymi na ttumieniu
wybranych strun, pobudzaniu ich
piérkiem, metalowym }ancuchem
itp. Ponadto partytura przewiduje
efekty uzyskiwane za pomocg gto-
su, realizowane przez samego pia-
niste: szepty (Virgo), gwizdy (Sa-
gittarius), wycia (Scorpio), krzyki
(Capricornus). Caty cykl nasycony
jest symbolika mistycyzujaca, na-
tomiast notacja trzech fragmentow
przybiera formy graficzne: krzyza
(Capricornus), kota (Leo) i spirali
(Aquarius).

Wartos$¢ artystyczna Makroko-
smosu —w przeciwienstwie do wie-
lu innych dziet awangardy — nie
wyczerpuje si¢ w formie. Obcowa-
nie z ta muzyka nawet bez $ledze-
nia partytury jest ubogacajace.
Crumb potrafi zaroéwno wzruszac,
jak réwniez uspokaja¢, niepokoi¢
czy wrecz przerazaé. Pierwsza
ksiega Makrokosmosu jest dzietem
wybitnym, natomiast zrealizowany
z wielkim kunsztem pomyst zesta-
wienia jej z preludiami Debus-
sy’ego zasluguje na najwyzsza
oceneg.

Tomasz Jagtowski

Leo |
‘Intim Qak e
e Vi
String QuATtet No

L. Janaczek - Kwartet smyczko-
wy nr 2; P. Haas — Kwartet
smyczkowy nr 2 op. 7
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Pavel Haas Quartet

Supraphon SU3877-2 - w. 2006, n.
2006 - DDD, 57°35”
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To premierowe nagranie Pavel
Haas Quartet wydaje si¢ by¢ niezwy-
kle interesujace. Przede wszystkim
ze wzgledu na program zawarty na
ptycie. Na krazku znajduja si¢ dwa
kwartety napisane przez nauczycie-
la (Leosa Janaczka) i jego ucznia
(Pavla Haasa) — oba skomponowa-
ne odpowiednio w 19281 1925r. W
rzeczywistosci obydwa utwory po
raz pierwszy wykonat ten sam zesp6t
— Mazovian Quartet. T¢ ciekawost-
ke mozna pozna¢ dzigki znakomi-
cie napisanej nocie dofaczonej do
plyty. Takze o innych zwiazkach
miedzy kompozytorami i ich kom-
pozycjami dowiemy si¢ zapoznajac
si¢ z obfita zawartoscig dofaczonej
do plyty ksiazeczki.

Mtody zesp6t napetniony jest
energia i pasja, ktéra odzwierciedlo-
na jest w ich muzyce. I cho¢ wyko-
nanie Kwartetu Janaczka nie do
konca wydaje si¢ by¢ przekonuja-
ce, to jest dos¢ interesujace. Nuzy¢
moga repetytywne struktury w [ i
III czgscei, w ktorych srodkowe glo-
sy sa mato ruchliwe. Takze intona-
cja nie zawsze jest precyzyjna. Zu-
petlnie inaczejrzecz si¢ ma w Kwar-
tecie Haasa, ktoérego interpretacja
nie pozostawia wiele do Zyczenia.
Ich wykonanie bardziej odpowiada
programowi dzieta. Cho¢ decyzja o
uzyciu w IV cze¢éei tej kompozycji
instrumentéw perkusyjnych moze
by¢ zaskakujaca, to — w poréwna-
niu z wykonaniem Moravian Quar-
tet— jeste$my juz w stanie sami oce-
ni¢, czy ta opcjonalna partia nam
odpowiada czy tez nie.

Angelika PrzeZdziek

Sonate No. 2

LADEGAST ORGEL
J. Reubke - Sonata c-moll; F.
Liszt Preludium i fuga na temat
BACH; M. Reger - Sonata IT Op.
60 d-moll
Michael Schénheit, organy
MDG 606 1427-2 - w. 2007, n. 2005
- DDD, 64°55”
ek A

Kazdy z melomanéw muzyki
organowej na pewno dobrze zna
Preludiumi Fuge na temat B-A-C—
H Franciszka Liszta. Jednak moze
by¢ mile zaskoczony styszac ten
utwor na ptycie Ladegast Orgel
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wydanej przez MDG. Jest to pier-
wotna wersja tego utworu napisana
przez Liszta w 1855 r. Nie byto by
w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt,
ze kompozycja ta, podobnie jak po-
zostale utwory z tej ptyty, przezna-
czona zostala na instrument znajdu-
jacy si¢ w merseburskiej katedrze,
gdzie péttora wieku po6Zniej doko-
nano tego nagrania. Posiada ona bar-
dziej rozbudowane sola pedatowe i
jestznacznie bardziejrozwinigta pod
wzgledem wirtuozerii, od wersji
pozniejszej (zapewne dobrze zna-
nej), ktéra zostata przerobiona i do-
stosowana do instrumentu w koscie-
le $w. Piotra i Pawta w Weimarze
(dzisiejszy Herderkirche). Michael
Schonheit wykonujac to dzieto na
poteznych organach katedry w Mer-
seburgu (4 manuaty, pedat, ok. 100
glosoéw,) przedstawit je nie tylko w
nowym §wietle, ale wydobyt cale
bogactwo organowego brzmienia.
Btyskotliwa gra tego artysty pota-
czona z duza muzyczna wrazliwo-
$cia na barwe dzwieku zaowocowa-
fa naprawde¢ dobrym wykonaniem
tego jakze trudnego technicznie i
emocjonalnie dzieta. Sam Liszt by1-
by pewnie zachwycony. Jednak ide-
aly nie istnieja, a jezeli si¢ zdarzaja
to bardzo rzadko. Panie Schonheit!
Przesadzit Pan z dynamika. Prawdo-
podobnie pigknie rozpoczyna Pan
fuge, jednak ja nic nie stysze!

Julius Reubke (1834—1858) byt
dobrze zapowiadajacym si¢ kom-
pozytorem. Jego Sonata c-moll
oparta na wersetach psalmu 94, zda-
je si¢ by¢ dzietem niezwykle doj-
rzatym jak na mtodego 23-letniego
czlowieka. Zal, strach i skarga pty-
naca z wersetow psalmu odnajduja
swoj wyraz w strukturze harmo-
nicznej, gdzie masywnie pigtrzace
si¢ nastgpstwo przeréznych wtra-
cen, alteracji i modulacji w potacze-
niu z szybkimi rytmicznymi zmia-
nami i organowym tutti wrecz po-
raza swoim pesymizmem. Jednak
finat oparty na wersecie ,,a Bog moj
skata ucieczki” daje stuchaczowi
nadzieje, ktora ustyszycie Panstwo
pod koniec w $miato tryumfujacym
pochodzie durowych akordow.
Liszt méwit o Reubke ,,to moj naj-
lepszy uczen” — ja powiem tak: gdy-
by zyt dtuzej prawdopodobnie prze-
Scignatby swojego mistrza.

Natomiast II Sonata Maxa Re-
gera..., postuchajcie Panstwo sami,
bo jest czego i kogo postuchaé. Do-
dam jedynie, ze warto jest mie¢ ten
krazek w swoich zbiorach.

Rafat Grabiszewski

LLAMENTAZIONI PER

LA SETTIMANA SANTA
Maria Cristina Kiehr, sopran -
Concerto Soave - Jean-Marc Ay-
mes, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 901952 - w.
2007, n. 2006 - DDD, 69’13~
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Lamentazioni

per la Settimana Santa

Maria Cristina Kichr

RTO SOAVE
AYMES

Muzyka?l

ptyta miesigca

Tenebrae, okreslane w jezyku
rodzimym mianem ciemnej jutrzni,
to uroczyste nabozenstwo, celebro-
wane podczas wielkopostnego tri-
duum sacrum. Na muzyczna opra-
we¢ jutrzni (matutinum), skadaty si¢
précz psalmoéw i imroperiow, la-
mentacje, wykonywane poczawszy
od XV w. nocg lub we wczesnych
godzinach rannych w czwartek, pia-
tek i sobote Wielkiego Tygodnia. W
XVII stuleciu przyjat si¢ zwyczaj,
by $piewy liturgiczne pierwszego
nokturnu brewiarzowego, odbywa-
ly si¢ w wigili¢ poprzedzajaca Swie-
ty dzien (stad francuskie ,,lecons de
tenebres” przewidziane na Wielka
Srodc, Czwartek oraz Piatek). Uro-
czyste nabozenstwo rozpoczynato
si¢ 0 zmroku od stopniowego wy-
gaszenia §wiec, tak, az wnetrze
§wiatyni ogarnela catkowita ciem-
no$¢. W podniostej ciszy roz-
brzmiewaly $wigte teksty, wsrod
ktérych dramatyczne Lamentacje
proroka Jeremiasza, oparte na wy-
jatkach z Biblii, zajmowaty miejsce
nieposlednie. W stowach nacecho-
wanych niebywata ekspresja i au-
tentyczna rozpacza, kre$la one ob-
raz zburzonej przez Nabuchodono-
zora Jerozolimy i przeklinaja los
spetanych niewola Zydow.

Intensywny, uczuciowy i wizjo-
nerski styl strof Jeremiasza, pobu-
dzat i inspirowat wyobrazni¢ wielu
kompozytoréw, prowadzac na
przestrzeni XVI w. do apogeum tej
formy wokalnej, ktorej — zgodnie z
estetyka poZnego renesansu —nada-
wano opracowanie czysto polifo-
niczne (Palestrina, di Lasso, Victo-
ria). Kompozytorzy, dziatajacy w
Rzymie w pierwszej potowie wto-
skiego Seicento oraz Francuzi, sku-
pieni w drugiej potowie tego stule-
cia na dworze ,,Krola-Stonce”,
wznie§li gatunek na szczyty arty-
zmu. Wprowadzenie na szeroka
skale basso continuo, recytatywu
oraz improwizacji, zmienito oblicze
Lamentacji, kreujac wzruszajace i
retoryczne dzieta na gtos solo z to-
warzyszeniem instrumentow.

Po szlachetne skargi siggneta
pochodzaca z Argentyny, Maria
Christina Kiehr — rewelacyjny so-
pran, pojetna uczennica samego
René Jacobsa, specjalizujaca si¢ w
repertuarze wczesnego baroku.
,»Nazwanie jej glosu anielskim —

pisze Craig Zeichner — nie bedzie
zadna przeno$nia. Kiehr unosi si¢
ponad linia melodyczna, pieszczac
kazda fraze z cudowna zwinno-
Scia”, a Richard Buell z Boston Glo-
be dodaje: ,,Pomyslicie o cudownej
przejrzystosci gtosu wiodacej wo-
kalistki Hesperion XX, Montser-
rat Figueras, tylko jeszcze szerszej
i stodszej”.

Artystce, ktorej §$wiatowa reno-
me¢ ugruntowaty niezliczone kon-
certy oraz nagrania z najwybitniej-
szymi propagatorami muzyki daw-
nej (R. Jacobs, J. Savall, P. Herre-
weghe, F. Briiggen, N. Harnonco-
urt, G. Leonhardt etc.), towarzyszy
kameralny Concerto Soave, prowa-
dzony przez utalentowanego kla-
wesyniste i organist¢ Jeana Marca
Aymesa. Zespot dysponuje bogata
paleta instrumentalna (organy, vio-
la da gamba, harfa, lutnia, klawe-
syn), ktéra kreuje zachwycajace tto
dla wokalnego kunsztu Kiehr. Na-
granie, pelne niewymuszonej pro-
stoty, czarujace i urzekajace od
pierwszej frazy, wiedzie nas w re-
jony glebokich duchowych doznan.
To prawdziwarados$¢ dla ucha; cen-
ny klejnot, po ktéry warto siggac nie
tylko w czas Wielkiego Postu.

Andrzej Osiniski

signum
R

LIVE INLONDON

Eugene Asti

Tre ExquisitE Hour
piesni: J. Haydna, J. Brahmsa, R.
Hahna, E. W, Korngolda, K. We-
illa, J. Irelanda, B. Brittena
Sarah Connolly, sopran; Eugene
Asti, fortepian

Signum Classic SIGCD072 - w. 2006,
n. 2005 - DDD, 75°18”
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Angielska §piewaczka, Sarah
Connolly, znana jest (niestety, nie
w Polsce) ze scen i estrad $wiata.
Po wystepach w Anglii i czg¢stych
w Europie (m.in. Festiwale w Sal-
zburgu i Wiedniu) w sezonie 1999/
2000 zadebiutowata w USA, w New
York City Opera (Ariodante w ope-
rze Haendla), by w nastgpnym se-
zonie zaspiewa¢ w San Frnacisco
Romea w operze Belliniego I Ca-
puleti e i Montecchi i w Metropoli-
tan Opera jako Annio w Laskawo-
sci Tytusa Mozarta. W roku 2006
pojawita sie w La Scali jako Dydo-
na w operze Purcella. ,Jej gtos,
ciemny i dobrze postawiony, jest
znakomicie elastyczny, petny we-
wnetrznego zaru”. Potwierdza to
bardzo doktadnie omawiana plyta,
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plyta miesigca

bedaca ,,zywym zapisem” recitalu
tej mezzosopranistki z 3 pazdzier-
nika 2005 r. w Londynie. To istot-
nie ,,znakomita godzina” jak zaty-
tutowano album.

Zestaw wykonywanych przez
artystke utworéw, od XVIII w. do
niemal wspotczesnosci (Haydn,
Brahms, Hahn, Korngold, Weill,
Ireland, Britten), daje obraz jej za-
interesowan repertuarowych, moz-
liwosci interpretacyjnych i wokal-
nych. Recital rozpoczyna ulubiona
kompozycja Haydna Arianna na
Naxos. Rozbudowany (ok. 20”), w
formie kantaty utwor, sktada si¢ z
recytatywow (bardzo istotnych w
narracji) i arii. Pelny dramatyczne-
2o nastroju, efektownych momen-
tow muzycznych, tak tez jest wy-
konany przez artystke.

Siedem pie$ni Brahmsa po-
twierdza, iz w ich tworzeniu i na-
stroju, bliski byt kompozytorowi
Schubert. Ow ciemny, melancholij-
ny nastroj §piewaczka wydobywa
w calej petni, nawet nie muszac spe-
cjalnie modulowa¢ gtosu. Reynal-
do Hahn (1875-1947), francuski
kompozytor urodzony w Wenezu-
eli, mato jest znany polskiemu shu-
chaczowi. Kilku jego pie$ni, zare-
jestrowanych na plycie, stucha si¢
jednak z ciekawoscia, cho¢ ta dzie-
dzina twdérczosci nie byta jego do-
mena (tworzyt gtéwnie opery, ope-
retki i balety). Ale poniewaz sam
byt obdarzony picknym gtosem,
chetnie wykonywat publicznie swo-
je piesni, samemu sobie przy tym
akompaniujac.

Kolejny kompozytor, ktérego
pies$ni wykonuje w swym recitalu
Sarah Connolly, to Erich Wolfgang
Korngold (1897-1957), Ameryka-
nin austriackiego pochodzenia. I dla
niego piesni stanowity margines
tworczosci. Spiewaczka wybrata
cztery, bardzo melancholijne, by
nie rzec ponure (zZyczenie szczgscia,
piesn $mierci, spokojne rozstanie —
to nie tytuty, raczej kwintesencja
treéci), ale pelne melodyjnej §piew-
nosci. A wykonawczyni ponownie
potwierdza niepowtarzalny urok
swego gestego, barwnego glosu. W
jej wykonaniu mozemy tez stuchaé
dwdch piesni Kurta Weilla oraz jed-
nej Johna Irelanda (1879-1962),
Anglika, cenionego takze iza utwo-
ry wokalne. A recital konczy za-
bawna piesn B. Brittena Tit for Tat
(Wet za wet).

W sumie jest to bardzo ciekawa
plyta, a gtos Sarah Connelly i jej
wyjatkowo zréznicowana interpre-
tacja stanowia podstawowy atut
nagrania.

Jacek Chodorowski

JAN SEBASTIAN BAacH
1685-1750

Sonaty i partity na skrzypce solo
BWYV 1001-1006

50

Susanna Yoko Henkel, skrzypce
The Spot Records 288694 - w. 2006,
n. 2004 - DDD, 113’077, 2CD
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MauRrICE RavEL
1875-1937
Cyganka; Sonata na skrzypce i
fortepian; Trio fortepianowe; So-
nata na wiolonczele i fortepian;

Berceuse

Susanna Yoko Henkel, skrzypce;
Monika Leskovar, wiolonczela;
Milana Chernyavska, fortepian
The Spot Records 28869-5 - w. 2006,
n. 2004 - DDD, 77°14”
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Przed nami wy$mienita wizy-
towka Susanny Yoko Henkel. Dwa
nagrania tej samej, mtodej, lecz jak-
ze dojrzalej muzycznie skrzypacz-
ki. Po sukcesie, jaki przyniosta jej
pierwsza ptyta z utworami solowy-
mi ré6znych kompozytoréw, w tym
m.in. Bacha, mozna powiedzie¢, iz
nie pozostato jej nic innego jak tyl-
ko pdjs¢ tym §ladem. Nagrata wigc
caly cykl Sonat i partit na skrzypce
solo Bacha, a The Spot Records
wydat je w przyciagajacym oko,
dwuplytowym albumie. Jej gra jest
uporzadkowana, jak przystato na
Bacha, lecz nie sztywna, nie pozba-
wiona przy tym ,,oddechu” i nasy-
cona petnia brzmienia instrumentu.
‘Wykonanie to robi wrazenie swo-
bodnego i naturalnego, jak gdyby
skrzypaczka urodzita si¢ juz z Ba-
chem w swoim repertuarze... Trze-
ba tu wspomnie¢, ze pierwsze kro-
ki w nauce gry robita majac zaled-
wie dwa lata. Wtedy to otrzymata
pierwszy swdj instrument.

Druga ptyta, kolejna, ktéra na-
grata Henkel po Bachu to krazek z
muzyka kameralna Ravela. Wsp6t-
twoérczyniami przedsigwzigcia sa
przedstawicielki Chorwacji (wio-
lonczela) i Ukrainy (fortepian). Obu
artystkom muzyka kameralna nie
jestobca, gdyZz maja za soba wspot-
prace z licznymi muzykami. Cher-
nyawska posiada ponadto wy-

ksztatlcenie muzykologiczne, a
swoja rozprawe doktorska poswig-
cifa zagadnieniu interpretacji wita-
$nie muzyki kameralnej. Henkel,
wychowana w rodzinie muzycznej,
wspoélne ,,muzykowanie” ma za-
szczepione od dziecka. Jest to ply-
ta, ktéra prezentuje nam , Kameral-
nego” Ravela, r6znorodnego w
swych poszukiwaniach twoérczych,
w godnym uwagi i pozazdroszcze-
nia wykonaniu. Artystka swa gra
zaswiadcza, ze trudnosci nie spra-
wiaja jej ani problemy techniczne,
ani interpretacyjne. Mozemy usty-
sze¢ lekkie, ptynace Allegretto z
Sonaty na skrzypce i fortepian, za
chwilg zdumiewajaco porywajace-
go bluesa w drugiej czescei, gdzie
obie artystki doskonale wyczuwaja
charakter i niewymuszenie, zdaje
si¢ ,,dla zabawy” muzykuja. Nato-
miast w Tzigane, utworze otwiera-
jacym ptyte, skrzypaczka ,,wypta-
kuje” rzewne fragmenty na prze-
mian z wirtuozowskimi, bogatymi
w techniczne urozmaicenia gry
skrzypcowej. Idealna wspoltprace
muzykéw, a przy tym emocjonalne
zaangazowanie kazdej z osobna
stycha¢ na kazdym kroku. Gtadkie
przejscia i ,,zatonigcia” w wybrany
charakter muzyki pozwalaja stu-
chaczowi by¢ wewnatrz muzyki.

Dzigki tym dwém nagraniom
Yoko Henkel prezentuje si¢ nam
jako artystka wszechstronna i wraz-
liwa. Godne pochwaty sa takze ksia-
zeczKi ptytowe. Chociaz nie mamy
mozliwosci pozna¢ dzigki nim arty-
stow, bogato ilustruja kompozycje z
ich repertuaru, okoliczno$ci powsta-
nia utworow i ciekawostki, ktore
pomoga przyblizy¢ stuchaczowi
prezentowany przedzial muzyki.
Pozycje, ktére naprawde warto mie¢
w swojej fonotece.

Anna Pieczyniska

JEAN-YVES THIBAUDET
Aria opera without words
Decca 475 7668 - w. 2007, n. 2006 -
DDD, 60°53”
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Transkrypcje fortepianowe
fragmentow oper zawsze cieszyty
si¢ duzym powodzeniem wsrod stu-
chaczy. Temu zagadnieniu pos§wie-
cona jest tez najnowsza ptyta Jean-
Yvesa Thibaudeta, o jakze suge-
stywnej nazwie Aria — opera bez
stow. Po tytule mozna by wigc
wnioskowaé, ze to bedzie zbiér

mniej lub bardziej znanych arii, nie-
ktoérych w wirtuozowskim wykona-
niu. Francuski pianista postawif na-
tomiast na liryczne, spokojnie to-
czace si¢ transkrypcje. Jakkolwiek
nie brakuje tez mocniejszych ak-
centéw, jak cho¢by konczace ptyte
Cwatowanie Walkirii Wagnera w
aranzacji Louisa Brassina, wyma-
gajace od pianisty absolutnie naj-
wyzszych zdolnosci tak technicz-
nych jak i muzycznych.

Autorami wszystkich utworéw
sa mniej lub bardziej utytutowani
pianisci, sposrod ktoérych najwigcej
transkrypcji dokonal Amerykanin
Yvar Mikhashoff, ktérego to fran-
cuski pianista poznat na poczatku
swojej kariery. Jest on autorem
przektadéw z oper Pucciniego oraz
z Normy Belliniego. Sposrod pozo-
statych twoércow tych aranzacji na-
lezy wymieni¢ Percy Graingera, a
takze samego Jean-Yvesa Thibau-
deta, ktéry we wspotpracy z ame-
rykanskim kompozytorem Randym
Kerberem napisat dwie transkryp-
cje. W obszarze ich zainteresowan
zostali ujeci kompozytorzy nie ko-
jarzeni jednoznacznie z opera, tacy
jak Camille Saint-Saéns czy Erich
Wolfgang Korngold. Mamy wigc
do czynienia z tak bardzo réznymi
kompozytorami jak i aranzerami,
lecz nie przektada si¢ to na rownie
bogata zmienno$¢ nastrojow mu-
zycznych. Jedynym odstgpstwem
sa tutaj dwa wyjatki w postaci
skocznej i zagranej z niezwykla
werwa Parafrazy koncertowej na
tematy z walcow Johanna Straussa
autorstwa Alfreda Griinfelda oraz
wspomnianego wczesniej, potgznie
toczacego si¢ Wagnera. Poza nimi
wszystkie utwory sa niezwykle do
siebie podobne tak w fakturze jak i
kompozycji. Spokojne melodie i
niezbyt wyszukana harmonika
sprawiaja, ze po dtuzszym czasie
ma si¢ nieodparte wrazenie shucha-
nia caly czas tego samego utworu.
Dzietazawarte na tej ptycie w zaden
sposob nie zapisuja si¢ w pamieci.
Wigkszosci stucha si¢ bez przeko-
nania, a niektére momentami wrecz
nuza. Poza trzema, moze czterema
wyjatkami, wszystko gdzie$ prze-
latuje tylko przez glowe, nie zapi-
sujac si¢ na dhuzej. Jednakze warto
tutaj wyr6znié Vissi d’arte Puccinie-
go z Toski, toczacej si¢ spokojnie i
lirycznie, cafej bedacej w niezwy-
kle refleksyjnym nastroju, jako po-
zytywny wyjatek przyciagajacej w
swej cichej subtelnosci miniatury.

Najnowszy album Jean-Yvesa
Thibaudeta nieco rozczarowuje.
Zaréwno tytut jak i nazwisko wy-
konawcy sugerowatoby znacznie
ciekawsza plyte. Niestety, repertu-
ar nie jest zbyt atrakcyjny, a przez
to interpretacje francuskiego piani-
sty traca na swojej warto$ci. Cho-
ciaz stycha¢ u niego palety kolo-
row, zabawe jak i pelne powagi
fragmenty, czy rozptywanie si¢ w
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materii brzmienia akordow, to w
gruncie rzeczy ciekawych frag-
mentéw jest mato. Wigkszos¢ mu-
zyki to ptynace sobie spokojnie
melodie czy pasaze, cale utrzyma-
ne w zasadzie w jednym klimacie,
co przeklada si¢ na jednostajnosé
wszystkich miniatur. Wielki plus
nalezy przyznaé¢ za brzmienie —
ciepte, bardzo bliskie rzeczywiste-
mu fortepianowi, jaki mozemy sty-
sze¢ na sali koncertowej. Reasu-
mujac, jest to ptyta dla melomanéw
szukajacych spokojnych i dtugich
opowiesci pianistycznych, bez fa-
jerwerkéw czy skomplikowanej
faktury. Prostoty i wywazonego li-
ryzmu, Ktéry nie wstrzasa emocja-
mi, ale pozwala si¢ delektowaé
muzyka.

Jacek Krzqkata

VIOLINO LATINO
ARABELLA STEINBACHER

PETER VON WIENHARDT

VioLivo LaTiNo
Utwory A. Piazzolli, M. Ponce’a,
M. de Falli, F. Kreislera, A. Gina-
stery, I. Albeniza, D. Milhauda, H.
Villi-Lobosa, P. van Wienhardta,
M. Mowera
Arabella Steinbacher, skrzypce;
Peter von Wienhardt, fortepian
Orfeo C686 061 A - w. 2006, n. 2005
- DDD, 65°04”
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Violino latino — pod tym jakze
ciekawym tytulem Kkryje si¢ zbior
osiemnastu miniatur pochodzenia

badz to wprost z Ameryki Potudnio-
wej, badz tez inspirowanych rytma-
mi pochodzacymi z tamtego regio-
nu, lecz napisanych przez kompo-
zytoréw europejskich. Wsrod cie-
kawszych nazwisk wystepujacych
na ptycie mozna wspomnie¢ o Frit-
zu Kreilslerze czy Dariusie Mil-
haud, jakkolwiek wigkszo$¢ stano-
wia dzieta Astora Piazzolli i Manu-
ela de Falli. Pomyst tej ptyty zro-
dzit si¢, kiedy jej obecni wykonaw-
cy spotkali si¢ po raz pierwszy dla
wspolnego grania i doszli do wnio-
sku, ze taka muzyka, cho¢ niezwy-
kle ciekawa, to jest trudno dostep-
na na ptytach. I tym sposobem po-
wstawat album skrzypaczki Arabel-
li Steinbacher i pianisty Petera von
‘Wienhardta, ktérego zawarto$¢ sta-
nowia w czesci transkrypcje, a w
czedci oryginalne wersje utworow.

Album ten z natury rzeczy wy-
wotuje ciekawo$¢ podczas stucha-
nia. Zupetnie odmienny sposéb
emocjonalnosci i rytmiki, oraz bi-
sowy charakter wigkszos$ci utwo-

'\ row daja interesujacy obraz muzy-

ki zakorzenionej w klimacie potu-
dniowoamerykanskim. Za ich wy-
konanie natomiast wzigta si¢ dwdj-
ka artystow pochodzenia europej-
skiego, co daje dos¢ ciekawy efekt.
Skrzypaczka gra bowiem caty czas
bardzo emocjonalnie, stale wzno-
szac si¢ na wWyzyny osiagania napig-
ciana swoim instrumencie. Lecz jej
grze brakuje spokoju w tagodnych
kompozycjach, co tacznie lekko
nuzy,bowiem brak jestzréznicowa-
nia skali emocji. Doda¢ do tego na-
lezy, iz rzecza nieco irytujaca jest
tez ciagle prowadzenie skrzypiec.
Fortepian peini na catej ptycie tyl-
ko rol¢ dopetnienia, a nie réwno-
rzgdnego czy nawet wychodzace-
go tylko czasem przed skrzypce in-
strumentu. Szkoda, bowiem przez
oba wspomniane czynniki, ptyta

brzmieniowo jest bardzo jednostaj-
na. Bardzo dobre wrazenie robia
natomiast bardzo szybkie miniatu-
ry — jak Brazileira Dariusa Milhau-
da czy tez Salsa for BBWL Petera
von Wienhardta. Skrza si¢ one pet-
nig zycia, energia i fenomenalnym
wyczuciem stylu. Kilka minut po-
§wigcone na kazda z nich mija z
najwyzsza uwaga, a mozna stuchac¢
ich wielokrotnie i nigdy si¢ nie
nudza, za kazdym razem od nowa
wciagajac stuchacza tak w parti¢
melodii, jak i towarzyszacego jej
fortepianu.

Album ten jest niezwykle cieka-
wy w swoim zamySle, lecz jego re-
alizacja daje ambiwalentne odczu-
cia. Z jednej strony stagnacja
brzmienia i niezmienny sposob gry
Arabelli Steinbacher niekoniecznie
zachecaja do wyshuchania catosci.
7 drugiej natomiast, znajduje si¢
tutaj kilka perefek, ktére daja nie-
samowita przyjemnos¢ ze stuchania
i same w sobie stanowia duza war-
to§¢. Nalezy tez dodad, iz artysci
reprezentuja jedna i wyrazna kon-
cepcje wykonawcza, zawsze bez
problemu znajdujac wspolny jezyk.
Repertuarowo niewatpliwie bardzo
ciekawa pozycja, wykonawczo na-
tomiast budzi uczucia od lekkiego
znudzenia po totalng fascynacje,
natomiast zdecydowanie za duzo
zbyt nasyconych emocji jest w grze
obu muzykow.

Jacek Krzqkata

Mari1a JoAo PIrEs
with passion

Utwory Mozarta, Schuberta,
Chopina, Schumanna
Deutsche Grammophon 447 6607 - w.
2007, n. 1990-1997 - DDD, 136’317,
2CD
e & KA K

Mysle, ze Czytelnikom Huzyka2l
nie trzeba szczegotowo przedsta-
wia¢ osoby Marii Jodo Pires. Por-
tugalska pianistka, zwiazana od lat
ekskluzywnym kontraktem z Deut-
sche Grammophon, wzbudza wiel-
kie uznanie krytyki i stuchaczy
swoimi koncertami i nagraniami.
Najwigcej uwagi poswigca twor-
czosci wiedenskich klasykow i
kompozytoréw doby romantyzmu,
osiagajac na tym polu fantastyczne
rezultaty. Taki wtasnie najbardziej
dla niej reprezentatywny repertuar
znalaz? si¢ na dwuptytowym albu-
mie z serii Portret artysty, w ktorej
prezentowane sa najlepsze fonogra-
my czotowych wykonawcow nie-
mieckiej wytworni.

Jednym z najwazniejszych do-
konan Pires jest nagranie komple-
tu sonat Mozarta; album ten po-
nownie zostal wydany w edycji dla
kolekcjonerow w ubiegtym roku,
z uwagina jubileusz roku 2006. Po
wystuchaniu Sonaty F-dur KV 332
$miem twierdzi¢, Ze to szczegdlnie
udana i przekonujaca realizacja.
Nawet w prostej formalnie, kla-
sycznie skonstruowanej, lekkiej
muzyce Mozarta dochodzi do gto-
su jej zaangazowanie i tempera-
ment pianistki, podobnie jak natu-
ralno$¢, co po prostu zachwyca, tak
picknie, stylowo i whasciwie brzmi
to dzieto. Moje pozytywne wraze-
nia jeszcze si¢ spotegowaty po

Wytwornie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
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gheorgl

— live from lr'

scala

jetf cohen

ANGELA GHEORGHIU
Live from La Scala
bznych kompozytorow

Angela Gheorghiu, sopran, Jeff

Cohen, fortepian
EMI Classics 3944202 - w. 2007, n.
31V 2006 - DDD, 65’33~

Muzyka?l

ptyta miesigca

Na poczatku sierpnia ukazat si¢
znakomity album jednego z naj-
pickniejszych gtoséw naszych cza-
sow, Angeli Gheorghiu. Renomo-
wane magazyny pisza o niej:
,dZwigczna barwa glosu i suge-
stywna artykulacja tekstu”.
Wszystko to sprawia, ze zaskarbi-
ta sobie miano indywidualnos$ci
wéroéd gwiazd §wiatowej opery.
Solowym recitalem na deskach La

ustyszeniu 3 Klavierstiicke D 946
Schuberta.

Pochodzace z wydanego w
1997 r. dwuptytowego albumu, wy-
petnionego w catosci dzietami tego
kompozytora, uwazam za znakomi-
te osiagniecie Pires. Swietnie dobra-
ne tempa, bardzo przemyslana, ale
w zadnym razie nie sztuczna kon-
cepcja catosci, wlasciwe proporcje
dynamiczne, umiejetno$é zbudo-
wania pigknego nastroju oraz odpo-
wiedniej formy — te warsztatowe
zalety tylko w czgsci ttumacza, dla-
czego jest to tak udana interpreta-
cja. Pod palcami pianistki /mpromp-
tus brzmia naturalnie, logicznie i
niezwykle od poczatku do konca.
Niewatpliwy jest tez szacunek do
dzieta i staranne jego odczytanie, co
skutkuje zachwycajacym nagra-
niem. Dla celow recenzenckich
miatem juz okazje trzykrotnie wy-
stucha¢ tych utworéw Schuberta i
twierdze, ze Pires gra je najcieka-
wiej. Cho¢ czas trwania jest dtuz-
szy, to nie ulega watpliwo$ci, ze
kryje si¢ za tym bogactwo tresci i
emocji wyrazonych przez artystke
oraz jej zrozumiala i uzasadniona
koncepcja, oparta na fenomenal-
nym zrozumieniu partytury.
Pierwsza ptyte zamykaja Nokturny
op. 27155 Chopina, jednego z ulu-
bionych twércoéw portugalskiej pia-
nistki; zarejestrowata ona komplet
tych dziet i figuruje on w dwupty-
towej edycji pod numerem katalo-
gowym 447 0962.

Drugi krazek, w przypadku pia-
nistow tej serii zawierajacy czesto

5

Scali zadebiutowata w kwietniu
2006 r.

W repertuarze tego koncertu
znalazt si¢ przekrojowy wybor
utworéw obejmuj arie antiche,
belcanto, piesni francuskie oraz
twoérczo$¢ rumunska. W przypad-
ku tej artystki jest faktem bez pre-
cedensu, Ze na kazda swoja solowa
plyte dodaje rodzima tworczos¢, o
czym zapominaja nasze krajowe
,»gwiazdy” opery. Na fortepianie
akompaniowat artystce jej dlugolet-
ni wspotpracownik Jeff Cohen.

Na ptycie z ariami ,,antiche”
Gheorghiu wybrata Plaisir d’amo-
ur Martiniego, O cessate dei piagar-
mi Alessandra Scarlattiego, Se tu
m’ami — ari¢ oryginalnie pr: /
wana Pergolesiemu, ale dzi$ oficjal-
nie uznana za dzieto Parisottiego
oraz O del mio dolce ardor Glucka.
Termin arie ,,antiche” odnosi si¢ do
wloskich dziet z okresu wezesnego
baroku, a w szczeg6lnoscei do trzy-
tomowej antologii opublikowanej
w latach 1885-1900 przez muzyko-
loga Alessandra Parisottiego. Twor-

tazyskata popularno$¢ wsrod
uczacych si¢ §piewakéw dzigki
swej melodyjnej prostocie i przy-
stepnej skali, jednakze stynie row-
niez z tego, ze trudno ja przekonu-
jaco wykonac.

dzieta z orkiestra, otwiera niewat-
pliwie ciekawe nagranie, ukazuja-
ce si¢ po raz pierwszy. To wykona-
nie Koncertu A-dur KV 488 Mozar-
tana stynnym Festiwalu w Salzbur-
gu. W osobach muzykow orkiestry
tamtejszego Mozarteum pod dy-
rekcja Fransa Briiggena, artystka
znalazta znakomitych partneréw.
Catos¢ brzmi lekko, stylowo, natu-
ralnie, porywajaco. Podobnie Kon-
cert a-moll Schumanna, nagrany z
Orkiestra Kameralna Europy pod
batutg Claudia Abbado. Stynny dy-
rygent i portugalska pianistka
wspotpracuja ze soba od wielu lat,
nagrali np. 2 ptyty z koncertami
Mozarta. Zachwyca wspotodczu-
wanie muzyKki, jej wspolna wizja,
dopracowana realizacja, w ktorej
zainteresowato mnie m.in. wydoby-
cie catego bogactwa partytury,
pickne dialogi miedzy solistka i ze-
spolem oraz pokazanie wielu emo-
cji i nastrojow tej kompozyciji.

Doswiadczonym stuchaczom i
wielbicielom pianistyki produkcji
Marii Jodo Pires zapewne rekomen-
dowaé nie trzeba, poczatkujacy
melomani na pewno si¢ nie rozcza-
ruja, jesli siggna po jej najbardziej
reprezentatywne nagrania, zgroma-
dzone na tym dwuptytowym albu-
mie. Goraco polecam kolejna zna-
komita pozycje ze $wietnie zapo-
wiadajacej si¢ i realizowanej serii
Portret artysty. Z niecierpliwoscia
czekam na Kolejne.

Pawet Chmielowski

Sposrdd arii belcanto wybra-
nych przez Angele Gheorghiu na
wystep w La Scali znalazty si¢ Ma-
linconia, ninfa gentile oraz Vanne
o rosa fortunata Belliniego, Me vo-
glio fa’ na casa Donizettiego oraz
Stornello, In solitaria stanza i Brin-
disi Il Verdiego. Artystka zaprezen-
towata rowniez piesni francuskie,
ktore opisuje jako ,,bardziej zmy-
stowe i intymne (...), nie tak plo-
mienne, jak wloski repertuar, lecz
bardziej powsciagliwe, intrower-
tyczne”. Mamy tu zatem Sérénade
Gounoda, Chant d’amour Bizeta
oraz Elégie Masseneta.

O muzyce rumunskiej artystka
szczerze wyznaje: ,,czescia skta-
dowa kazdego mojego recitalu musi
by¢ muzyka z mojej ojczyzny”.
Tym razem znakomita §piewaczka
zaprezentowata sze$¢ piesni dopet-
niajacych recital. Rumuriskie pie$ni
sa przepetnione pigknymi, tatwo
wpadajacymi w ucho harmoniami i
melodiami. Kazda z tych miniatur
jestinspirowana rumunska muzyka
ludowa. Ich autorami sa Alfred
Alessandrescu, Diamanti Gheciu,
Tiberiu Brediceanu oraz Gherease
Dendrino. Utwor Alessandrescu to
adaptacja stodko-gorzkiego poema-
tu Alfreda de Musset, trzy utwory
Brediceanu stanowia piesni o barw-

nej ludowej aranzacji, a operetko-
wa aria Dendrino Te iubesc (Ko-
cham cie) cieszy si¢ w Rumunii tak
wielka popularnoscia, ze stata si¢
tam niemalze drugim hymnem na-
rodowym.

Jaki jest ten mediolanski recital
Angeli Gheorghiu? Rewelacyjny,
co oddaje reakcja publicznosci, bo-
wiem jest to nagranie z koncertu.
Rumunka jest wrecz ekstatycznie
przyjeta przez stynaca z wybredno-

publicznosé La Scali. W petni po-
twierdzaja to brawurowe w wyko-
naniu i emocjach trzy bisy, czyli po-
pularne piesniami Tostiego, Lerne-
ra & Loewego oraz Pucciniego.

Angela Gheorghiu ma duza kla-
s¢ 1 jej wykonanie petna daje satys-
fakcje. Wspaniale pianissima, zadzi-
wiajace forte, ol$niewajace legato to
jej walory wykonawcze. Wszystko
jest spigte techniczna pewnoscia w
pokonywaniu wszystkich dZzwie-
kow, przez co daja pigkne §wiadec-
two o jej sztuce wokalnej. Jest ona
dzi§ duza osobow a opery, co
bardzo dobrze eksponuje marketing
jej firmy.

Polecam jej nowy album, gdyz
jest to jedna z ciekawszych tego-
rocznych produkcji.

Arkadiusz Jedrasik
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INarodowal Orkiestra Symfoniczna
Pelskiego Radia

w Katowicach

9 listopada 2007, godz. 19.30
sala im. Grzegorza Fitelberga

dyrygent:
Alexander Liebreich

solista:

Albert Shagidullin

Haydn - Symfonia nr 44 Trauersinfonie

Musorgski - Piesni i tance sSmierci
na baryton i orkiestre

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Strawinski - Swieto wiosny
Polskiego Radia w Katowicach

40-032 Katowice
Plac Sejmu Slgskiego 2
tel. 032 251 89 03, 032 255 32 61
e-mail: nospr@nospr.org.pl

www.nhospr.org.pl



ZAPRENUMERUJ f
J The European Jazz Magazii

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje plyt, relacje z festiwali.

8 numerdéw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

ZAPRENUMERUJ:

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i %ncchatki

Jedyne w Polsce pismo o wspoéiczesnych
inspiracjach folklorem i muzyka ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkursu ptytowego
Cecilia Bartoli - Universal Music Polska

lista laureatow:

Anna Bak, Warszawa; Janusz Czapski, Londyn; Stanistaw Dabek, Warszawa; Jo-
zef Firkowski, Krakow; Janusz Hajduk, Poznan; Jozef Karczewski, Warszawa;
Beata Lapicka, Kielce; Barbara Makowska, Szczecin; Robert Rawski, Wroctaw;
Maria Szulc, Zielona Gora

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udzial w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

www.jazzforum.onet.pl
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Konkurs ptytowy
Luciano Pavarotti
Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do 30 X1 2007 r. nadesle na adres redakcji wycigty
kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowie-
dzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw doty-
czacych konkursu. Ptyty zostang rozestane do zwycigzcéw konkursu w
styczniu 2008 1.

1. W ktorym roku rozpoczal karierg¢ Luciano Pavarotii?
2. Jaka pierwsza opere w calosci nagral Luciano Pavarotti?
3. Jak si¢ nazywa ostatni album Luciano Pavarottiego?

ano Pavarotti
Universal Music Polska

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

na adres redakcji do 30 XI 2007 r.
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MARIUSZ KLIMEK

TAKI DRYF NOWY ZNAKOMITY ALBUM WVBITNGGO ARTYSTY
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aRIDYHOPOWiada acodmennym zyciu przecietnego cztowieka. Mitosci, zazdroscis; plotkach,zaw1sc1...:

to tylko nieliczne problemy poruszone w tym albumie.
Jestijednoczesnie ukoronowaniem mojego 15-lecia pracy artystycznej i sceniczne;.
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