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HIGHLIGHTS FROM MOZART'S
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WIENER PHILHARMONIKER

NIKOLAUS HARNONCOURT
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- 477 655-8 (Complete Opera)
477 671-0 (De Luxe Version)
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Ludwig van Beethoven
Kwartet smyczkowy C-dur op. 59
Kwartet smyczkowy c-moll op. 18 nr 4

Karol Szymanowski
Kwartet smyczkowy nr 1 C-dur op. 37

Kwartet Akademos

Anna Rechlewicz, skizypce
Joanna Cogiel, skrzypce
Aleksandra Batog, altowka
Danuta Sobik-Ptok, wiolonczela

NOWOSC
wybitne osiggniecia ¢ najlepsi artysci
outstanding achievements ¢ best artists

Kwartet Akademos '
od lewej

Joanna Cogiel,

Danuta Sobik-Ptok,
Anna Rechlewicz,
Aleksandra Batog

fot. Marcin Mazurowski

Patronat medialny:

Wydawnictwo Muzyczne.&ze Hvatatte Sp. Z 0.0.
WWW. aCteprealable .com skr. pocztowa 71 « 02-800 Warszawa 93 ¢ Poland

tel.: (+48) 22 648 88 38
actepre@wp.pl



spis tresci

2ZYCIE

6 Listy
6 Reflektorem po scenach: Warszawa ¢ Barletta * £6dz ¢ Po-
znan ¢ Koszalin * Katowice * Gliwice ¢ Krakéw * Seattle
17 MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej ¢ Spiewacy no-
rymberscy * Simon Boccanegra ¢ Egipska Helena

CZLOWIEK

20 Lang Lang i koncerty Beethovena — Magdalena Todynek

21 Przygoda z Telemannem — Rozmowa ze Skipem Sempé i Julie-
nem Martinem

23 Wojciech Bobowski (alias Ali Ufki) i jego dokonania
Sibel Jagoda

24  Steve Reich — Angelika Przezdziek

26 Per Slava — Dorota Staszkiewicz

28 Nas dwoje — Netrebko i Villazon — Duety operowe
Magdalena Todynek

DZIELO

29 Wesele Figara w Salzburgu AD 2006 - Anna Netrebko
z Nikolausem Harnoncourtem — Magdalena Todynek

32 W 50. rocznice $mierci Jeana Sibeliusa (6)
Koncert skrzypcowy d-moll
Robert Majewski

34 Lisinski i Zajc (2) - Podwéjna tozsamosé twércow chor-
wackiej opery narodowej — Lestaw Czapliriski

36 Dazieje polskiej miniatury skrzypcowej (3)
Kompozytorzy spoza kregu wiolinistOw — Maryla Renat

KOLEKCJA MELOMANA

38 Palcem po ptycie — Jubileusz Juliusza tuciuka
Marcin T. tukaszewski

39 Recenzje

54 Konkurs ptytowy: ,Wesele Figara — Universal Music
Polska”

Promocja rocznikéw archiwalnych Nuzyka?l
Rok | (7 numerow: od 1 do 7) 40,- zt
Rok Il (10 numerow: od 8 do 17) 55,- zt
Rok Il (12 numeréw: od 18 do 29) 60,- zt
Rok IV (12 numerow: od 30 do 41) 60,- zt
Rok V (12 numerow: od 42 do 53) 60,- zt
Rok VI (12 numerow: od 54 do 65) 60,- zt

Rok VIl (12 numerow: od 66 do 77) 60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokonac przedptaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamowienia
z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.

Prenumerata
Muzyka?l

Kraj doreczenia:

Polska — 96,00 zt

Europa — 182,00 zt

Ameryka Pdtnocna — 258,00 zt
Reszta swiata — 372,00 zt

Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz ponizej) nalezy doliczy¢ ewen-
tualne koszty banku ptatnika i benefi-
cienta. Prosimy o czytelne podawa-
nie na odcinku przelewu wszystkich
danych. Prenumerate krajowg mozna
zamowic rowniez telefonicznie, pocztg
lub e-mailem z wysytkg za pobraniem
(96 zt ptatne przy odbiorze pierwsze-
go numeru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 lub
8 zt za numer mozna zamowic w re-
dakciji telefonicznie, e-mailem lub li-
stownie. Koszt wysytki za pobraniem
dowolnej ilosci numeréw wynosi 8 zt.

Prenumerata ptatna kartg kredytowg
patrz
www.muzyka21.com

Ptyty Wydawnictwa
Muzycznego

Aote Pocatabte

Koszt jednej ptyty CD zakupionej w Wydaw-
nictwie wynosi:

dostawa w Polsce — 35 zt

pozostale kraje — 12 US$/10 Eu

(albumy dwuptytowe sg traktowane jak 2 piyty,
trzyplytowe jak 3 piyty, a czteroplytowe jak 4)

Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
ilos¢ plyt) wynosi:

w Polsce — GRATIS

pozostate kraje — 12 US$/10 Eu

W Polsce wysyfamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zaméwien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastepujace kon-
to Wydawnictwa:

KONTO

Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z o.0.

ING Bank Slgski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

kontakt z nami:

tel.: 0-22 648 88 38

e-mail:  actepre@wp.pl

adres:  skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 83

Szukajcie ptyt Wydawnictwa Muzycznego
pte Fyeatattc takze w internecie

www.merlin.pl

www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych



Nuzgkalf

Pismo zatozone przez Jana A. Jarnickiego w pazdzierniku 1999 r.

adres do korespondencji
Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z 0.0.
dla Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0 — 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@gazeta.pl
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Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka,
Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakciji),
Stanistaw Lublinski, Romuald Twardowski,
Magdalena Wolinska (redaktor naczelna)

wspotpracownicy

Adam Czopek, Maria Erdman, Wanda
Fidurek, Wilfried Gorny, Basia Jakubowska,
Kazik Jedrzejczak, Jacek Krzakata, Ange-
lika Przezdziek, Jacques Samalens, prof.
Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz,
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Marcin Zglinski
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W. A. Mozart — Wesela Figara
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10 000 egz.

wydawca
Jan A. Jarnicki

Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z 0.0.
www.acteprealable.com
actepre@wp.pl

Redakcja nie zwraca tekstow oraz zastrze-
ga sobie prawo ich skracania, adiustaciji oraz
zmiany tytutéw bez uprzedniego powiado-
mienia autora. Korespondencja i prace nie
nadestane w formie elektronicznej moga nie
by¢ przez Redakcje rozpatrywane.

Za tres¢ ogtoszen redakcja nie ponosi od-
powiedzialnosci

jesteSmy w jury

midem()

CLASSICAL AWARDS

od redakcji

We wszystkich branzach wcigz stychaé¢ narzekania na brak pienie-
dzy. Wielokrotnie jednak okazuje sie, ze pienigdze sg, tylko nie ma
pomystu na ich wykorzystanie. Kultura, w tym muzyka, tez korzysta
z publicznych pieniedzy i ludzie w tej branzy rowniez narzekajg na
ich brak. Ale czy stusznie?

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyjmuje wnio-
ski o dotacje od réznych instytucji publicznych i prywatnych, stowa-
rzyszen, fundaciji, etc., z ktdrych czes¢ zatatwiana jest pozytywnie.

W tym roku pierwsze wnioski mozna byto sktada¢ w styczniu. Mi-
nisterstwo rozpatrzyto je i 4 kwietnia ogtosito liste podmiotéw, kto-
rym dotacje zostaty przyznane.

Sposréd wieluset rozpatrzonych pozytywnie wnioskdw muzy-
ki dotyczyty 102. Przyznano im tagczng kwote dotacji w wysokosci
11 490 000 zt.

Oto lista niektérych z nich (cata lista jest dostepna na stronie in-
ternetowej ministerstwa). Za skréty w nazwach instytucji i tytutow
whnioskow przepraszamy.

Prosze pamietaé, ze instytycje takie jak teatry, muzea czy filhar-
monie sg finansowane z innych funduszy wiec jesli sg widoczne w
ponizszym zestawieniu to tylko dlatego, ze poszerzajg dziatalnos$¢
statutowa.

Na koniec nalezy jeszcze zaznaczy¢, ze niektore z tych przedsie-
wzie¢ zostaty rozpoczete zanim lista ta zostata ogtoszona.

- VIII Migdzynarodowy Konkursu Dyrygentow im. G. Fitelberga 1500 000
- Xl Wielkanocny Festiwal L. van Beethovena 1300 000
- VI Migdzynarodowy Konkurs Wokalny im. S. Moniuszki 900 000
- Festiwal Dialogu Czterech Kultur 400 000
- XXXII Miedzynarodowy Festiwal Muzyka w Starym Krakowie 350 000
- Festiwal Mozartowski w Warszawie edycje 2007/8/9 350 000
- Filharmonia Pomorska — 45 Bydgoski Festiwal Muzyczny 300 000
Szymanowski i mistrzowie muzyki XX w.
- XVII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej Gaude Mater 270 000

Opera Krakowska — premiera operetki Szymanowskiego Loteria na mezéw 250 000

- XXVI Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej w Biatymstoku 200 000

- MN w Krakowie — spotkania artystyczne ,Rok Szymanowskiego” 200 000

- AM w Katowicach — Festiwal Szymanowskiego 150 000

- Centrum Paderewskiego Tarnow — Kgsna Dolna 150 000
Letnie Koncerty u Paderewskiego

- Filharmonia w Rzeszowie — 46 Festiwal w tancucie — 2007 r. 150 000

- NOSPR — Uroczysty koncert NOSPR na Wawelu 150 000
z okazji Roku K. Szymanowskiego

- XXXIV Migdzynarodowy Kongres Pueri Cantores 150 000

- Fundacja Concerto Avenna — 10 Koncertow w roku 2007 140 000

- VIl Miedzynarodowy Konkurs im. Paderewskiego w Bydgoszczy 140 000

- XlI Festiwal Kompozytoréw Polskich pod patronatem H. M. Géreckiego 120 000

- VIl Festiwal Sinfonia Varsovia swojemu miastu 120 000
- 43 Wroctawski Festiwal Jazzowy Jazz nad Odrg 100 000
- Warsaw Summer Jazz Days 2007 100 000
- NOSPR - Polska Muzyka Najnowsza — Festiwal Prawykonan 100 000
- Opera NOVA w Bydgoszczy — XIV Bydgoski Festiwal Operowy 100 000
- Opera NOVA w Bydgoszczy — Premiera baletu Pan Twardowski 100 000
Ludomira Rozyckiego
- 51 Festiwal Jazzowy Jazz Jamboree 2007 100 000
- Tansman 2007 — Miedzynarodowy Festiwal i Konkurs 100 000
- Towarzystwo Przyjaciot NOSPR — Dzien Kilara 100 000
- VIl Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Perkusyjnej Crossdrumming 2007 100 000
- Festiwal im. J. Kiepury 100 000
- Filharmonia Narodowa — Nagranie cyklu 4 ptyt 90 000

z muzykg symfoniczng Szymanowskiego

Uniwersytet Warszawski Wydawnictwo multimedialne Karol Szymanowski 90 000
- Gliwicki Teatr Muzyczny — Anna Karenina — premiera musicalu 90 000
VIl Festiwal Tancow Dworskich Cracovia danza 80 000
Filharmonia Czestochowska — VI Festiwal Wiolinistyczny im. B. Hubermana 80 000
- Filharmonia Pomorska — K. Szymanowski — Uwertura, | Koncert, Ill Symfonia 80000
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LISTY DO REDAKCJI

Drodzy Panstwo!

Ferowac¢ wyroki jest bardzo tatwo.
Ciekawe jest, ze pod artykutem nikt sie
nie podpisat. Redakcja to brzmi dum-
nie, ale nic nie znaczy. Ciekawe czy
ktos kto napisat te stfowa, byt na jakims
koncercie Sinfonii Varsovii i Polskiej Or-
kiestry Radiowej. By¢ melomanem to
duzo, ale by¢ ekspertem, to ogromnie
duzo. Najlepiej, gdy samemu cos$ sie
W sposob liczagey grato. Inaczej ocena

to lipa! To tak jakby muzyk oceniat wy-
trzymatos$¢ mostu. Znam fatalne kon-
certy Sinfonii i rewelacyjne Polskiej Or-
kiestry Radiowej, zarowno w kraju jak i
zagranicg. Co do poréwnan z radiowy-
mi orkiestrami w Europie, warto spoj-
rze¢ na zarobki. W Polskiej Orkiestrze
Radiowej srednia to 1300 zt. W orkie-
strach radiowych niemieckich, to kilka
tysiecy euro, a nawet wiecej. Mysle, ze
pretendujgc do rynku czasopism mu-
zycznych, warto zatrudni¢ prawdzi-
wych fachowcow. Mysle, ze mozna za-
pfaci¢ im, wiecej niz radiowe 1300 zt.
Serdecznie pozdrawiam

Alfred Dahlen
Szanowny Panie,

Nie wnikam w to ile zarabia muzyk
w Polskiej Orkiestrze Radioweyj, jak i w
Radio France, mnie interesuje rezultat.
Postuze sie Pariskim przyktadem in-
zynierii mostowej. Nie wiem ile zarobit
robotnik, ktdry zbudowat Most Siekier-

kowski, tak samo jak nie wiem ile zaro-
bit ten, co budowat kiedys Pont Neuf w
Paryzu. Dla mnie, uzytkownika, istotne
jest aby oba sie nie zawality. Czy zgodzi
sie Pan, by lekarz wycigt Panu wyrostek
robaczkowy, ale juz nie zaszyt, gdyz ma
zbyt mate pobory w pordwnaniu do le-
karza w Los Angeles?

W przypadku Orkiestry Radiowej nie-
stety funkcjonuje stara zasada, ze jed-
ni udajg, ze pfacg, a drudzy, ze pracu-
ja. O ile jednak taka postawa dawata
sie wytfumaczy¢ w czasach komuny, o
tyle w wolnej gospodarce juz nie. Nie
ma juz nakazow pracy, a nasza obec-
nosc¢ w Unii Europejskiej powoduje, ze
bez zadnych kombinacji mozna praco-
wac niemalze gdzie sie chce. Dlacze-
go wiec ludzie czujgcy sie pokrzywdze-
ni przez los nie wyjadg do wspomnia-
nych przez Pana Niemiec?

Styszgc o utyskiwaniach czton-
kow Orkiestry Radiowej na niskie pla-
ce [ grozbe likwidacji miejsc pracy wy-
obrazatam sobie, ze ten zespdt tworzg
ludzie pamietajgcy jeszcze wczesne-

Reflektorem

hotdzie Janowi Pawtowi I
— kwiecien w Filharmonii
Narodowej. Dwa kolejne kon-

certy — 13 (powtdrzony 14) oraz 20
kwietnia upamietniaty Il rocznice smier-
ci naszego Ojca Swietego. Podczas
pierwszego, pod patronatem Nuncju-
sza Apostolskiego, publicznos¢ miata
okazje wystucha¢ Niemieckiego Re-
quiem Johannesa Brahmsa. Orkie-
stre i Chor Filharmonii Narodowej po-
prowadzit hiszpanski dyrygent Anto-
ni Ros-Marba, a partie solowe wyko-
nali Marta Boberska — sopran i Jaro-
staw Brek — bas-baryton. Kompozy-
cja—cho¢ w zamysle niereligijna— ma
w sobie te wzniostos¢, charakterystycz-
ng dla dziet zwigzanych z liturgia. Ca-
to$¢ — mimo iz poprowadzona bardzo
sprawnie — chwilami pozbawiona byta
religijnych uniesien. Momentami na-
piecie w muzyce spadato, atmosfe-
ra rozluzniata sie, przez co catosc¢ nie
porwata, cho¢ solisci, chor i orkiestra
wykazywali duze zaangazowanie. Dy-
rygent — nie narzucajgcy sie orkie-
strze — nie potrafit do konca skupi¢
uwagi muzykéw tak, by od poczatku
do konca budowac¢ odpowiednig at-
mosfere i klimat.

Kolejny koncert — pod patrona-
tem Jego Ekscelencji Kardynata Jo-
zefa Glempa Prymasa Polski i Metro-
polity Lubelskiego Arcybiskupa Joze-
fa Zycinskiego — udwietnita promocja

0O scenach

opery

ksigzki Jan Pawet Il do Artystow — Arty-
scido Jana Pawfa Il, w ktdrej swoje re-
fleksje zapisali najbardziej znani pol-
scy artysci, ludzie sztuki i nauki. Pod-
czas koncertu ustyszeliSmy Toccate |
fuge d-moll Jana Sebastiana Bacha
w wykonaniu Joachima Grubicha, An-
gelus Wojciecha Kilara z udziatem Iza-
belli Ktosinskiej oraz Beatus vir Henry-
ka Mikotaja Goreckiego z Jerzym Arty-
szem w roli solisty. Orkiestre i Chor po-
prowadzit Antoni Wit. Program koncer-
tu wzbogacony zostat o wiersze Karola
Woijtyty w wykonaniu znakomitych pol-
skich artystow sceny — Mai Komorow-
skiej i Jerzego Zelnika. Koncert byt tak
niezwykly, ze trudno ocenia¢ go w ka-
tegorii interpretacji kompozyciji i ich po-
prawnosci. Na widowni panowata nie-
zwykle podniosta atmosfera, a wyga-
szone do konca $wiatta podczas re-
cytacji potegowaly jeszcze nastroj za-
dumy i zastuchania w dzwieki ptyng-
ce z estrady.

Program ostatniego kwietniowe-
go koncertu zdominowata muzyka
wspotczesna. Podczas wieczoru mie-
lismy okazje wystuchac¢ prawykonania
kompozycji Pawta Szymanskiego Ceci
n’est pas une ouverture, powstatej na
zamowienie ZKP i Filharmonii Naro-
dowej. Program koncertu dopetnity:
| Koncert skrzypcowy g-moll Maxa Bru-
cha, Uwertura Antoniego Szatowskie-
go i V Symfonia ,Di tre re” Artura Hon-

e fostiwale e filharmonie

negera. Za pulpitem dyrygenckim sta-
nat Marek Pijarowski, partie solowa w
koncercie wykonat Uto Ughi. Liryka
Brucha zostata bardzo dobrze uwy-
datniona przez skrzypka, ktory pokazat
takze swoje ogromne mozliwosci tech-
niczne. Nowa kompozycja Szyman-
skiego nie zaskakuje o tyle, ze nawig-
zuje do muzycznej przesziosci. Wiele
w niej réznych odniesien, a im wiecej
mamy muzycznych doswiadczen tym
wiecej ,znanych nut” w tej ,nie-uwer-
turze” odnajdziemy. Zaskakujgco cie-
kawa okazala sie by¢ kompozycja Sza-
towskiego, caty czas — moim zdaniem
—zamato znanego w swoim ojczystym
kraju. Niezwykta pogoda ducha i po-
zytywna energia przebijajg z tej mu-
zyki —moze i prostej — jednak niezwy-
kle barwnej. Zupetnie inny klimat mia-
ta nastepujaca po Uwerturze — Sym-
fonia Honnegera. Ciemne brzmienia
i niskie rejestry — cho¢ rozjasnione w
czesci Il — wprowadzity zupetnie inny
nastroj. Dyrygent kazdg z kompozy-
cji zaplanowat i poprowadzit bez za-
rzutu, spetniajgc zamysty kompozyto-
row z duzym wyczuciem muzycznym.

Angelika Przezdziek
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go Gierka, ktorzy obawiali sie, ze stra-
cq prace przed przejsciem na emery-
ture. Jakiez byfo moje zdziwienie, gdy
niedawno, bedgc na koncercie tej or-
kiestry, zauwazylam, ze sklada sie ona
z bardzo mfodych ludzi. Jak to jest, ze
tyle lat po nastaniu gospodarki rynkowej
w Polsce miodzi ludzie, ktorzy nie moga
pamieta¢ komunizmu, majg wcigz po-
stawe roszczeniowg? To juz nie te cza-
Sy, gdy rzad ustalat ilu skrzypkow po-
trzeba wyksztatcic, a pozniej kazdemu
gwarantowat prace. Wolnosc¢ jakg te-
raz mamy polega rdwniez na tym, ze
sie jest odpowiedzialnym za wybdr stu-
diow, a co za tym idzie przysztej pracy.
Tylko w Polsce spotkatam sie z zakfo-
potaniemn 0sob, ktore pracujg w bran-
2y nie odpowiadajgcej wyksztafceniu.
W krajach dawnej Unii, a takze USA
jest czyms normalnym, ze sie studiu-
je to co sie lubi, a pracuje sie w zawo-
azie jaki sie znajdzie.

Najwazniejsze jest jednak co innego.
Uwazne przeczytanie tekstu od redakcji
pozwolitoby Panu zauwazyc, ze krytyku-

Skie Radlio powinno miec orkiestre, ale
nic za tym nie idzie. Najlepszym miej-
scem do promowania zespotu radiowe-
go jest, wydawac by sie mogfo, ante-
na Dwdjki. Dlaczego jednak na antenie
ten zespdt tak rzadko bywa prezento-
wany? A czy byfa jakas regularna audy-
cja w Dwajce poswiecona chdrowi kra-
kowskiemu? Dlaczego w ogdle Dwdjka
nic nie robi, by sie promowac? W chwi-
li, gdy odpowiadam (niedziela 22 kwiet-
nia) chciatam zobaczy¢ jaki bedzie pro-
gram Dwojki w najblizszy wtorek. Nie-
stety, korzystanie z najtariszej forma re-
klamy jaka jest internet przekracza moz-
liwosci pojmowania radiowych decy-
dentow — programu nie byto. Takze od
wielu juz miesiecy nie dostaje progra-
mu Dwdajki drogg internetowg. Niedbal-
stwo to, czy tez Swiadome dziatanie by
mnie i moje pismo ukarac za krytyczne
wypowiedzi o monopoliscie?

Zwykty stuchacz martwi sie zapa-
Scig tego programu, likwidowaniem
jego nadajnikow, etc., a jednoczesnie
ludzie tam zatrudnieni, zarabiajgcy tylko

zycie

dzieki stuchaczom, tychze lekcewazg,
nie robig nic, by program byt atrakcyj-
ny, by wreszcie udowodnic, ze sg po-
trzebni? Gdyby szef Dwdjki musiat utrzy-
mywac program dzieki reklamom, juz
dawno by jg zlikwidowat. Nie wiem ja-
kie sg powigzania miedzy Radiem i Te-
lewizjg. Z mojego punktu widzenia sg
to instytucje zarzgdzane przez panstwo
za pienigdze podatnika. Dlaczego wiec
nie ma miedzy tymi instytucjami zadnej
wspOofpracy w rarmach wzajemnego re-
klamowania sie? lle oséb w ogdle wie,
ze Dwdjka istnieje?

Co do ostatniego Pariskiego stwier-
dzenia to moge tylko odpowiedziec, ze
tworcami Muzyka21 sg ludzie, dla kto-
rych nadrzednym celem jest realizowa-
nie swoich pasji.

Z powazaniem,

Magdalena Woliriska

jemy dr-'m} dentdw. Uwazajg oni, ze Pol-

rzysztof Kaczka zdobywcag
deéch ztotych medali we Wto-
szech. Na poczatku maja jeden
z najwybitniejszych flecistow polskich
mtodego pokolenia, Krzysztof Kaczka,
otrzymat pierwszg nagrode i Ztoty Me-
dal na XVII Miedzynarodowym Konkur-
sie Mtodych Solistow Citta di Barletta
we Wioszech. Polsko-niemiecki zespot
duoArtus w sktadzie Krzysztof Kaczka
i Perry Schack (gitara) otrzymat pierw-
szg nagrode oraz Ztoty Medal i specjal-
ne wyréznienie na Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Kameralnej Citta di
Barletta. Jest to kolejny sukces zespo-
tu po zesziorocznej Il nagrodzie w
amerykanskim konkursie The Na-
tional Flute Association Chamber
Music Competition w Pitsburgu.
Nalezy zaznaczy¢, ze wiasnie
ukazata sie kolejna ptyta tego
znakomitego flecisty nagrana
dla Wydawnictwa Muzyczne-
go Acte Prealable. Alboum za-
wiera utwory dwoch wybit-
nych XIX-wiecznych kompo-
zytoréw polskich — Wojciecha
i Karola Dopplerow.

Piotr Zurawski

Wojciech Doppler
Andante i Rondo op. 25
Airs Valaques op- 10
Fantaisie pastorale hongroise op. 26

Wojciech Doppler
Karol Doppler
Rigoletto-Fantaisie op- 38
Fantaisie sur des motifs hongroises op. 35

www.muzyka21.com

Najnowsza ptyta
znakomitych flecistow:

Esti Rofé
i
Krzysztofa Kaczki

Krzysztof Kaczka
fot. Piotr Zurawski

=

Acte Préalable

Franz & Karl Doppler

Flute solo & duo with piano

APO145




zycie

Michel Pignolet de Montéclair — Jephie =%
fot. J. Budzynski

pera barokowa Jephté (1732),

w Warszawskiej Operze Ka-

meralnej. Warszawska Opera
Kameralna niestrudzenie przywracania
scenie dzieta, ktore dawno temu zosta-
ty zapomniane, bgdz niezwykle rzad-
ko bywajg wystawiane. Ostatnim ak-
centem z tego zakresu byta premiera,
Jephté, ktérg skomponowat Michel Pi-
gnolet de Montéclair. Dzieto ma pewien
zwigzek z Polkg, corkg polskiego kro-
la na wygnaniu, Stanisfawa Leszczyn-
skiego — Marig Leszczynska, pozniej-
szg krolowg Francji.

Montéclair urodzit sie we Francji
(1667-1737) i od 1687 r. przebywat w
Paryzu, w stuzbie muzycznej ks. de
Vandémont. Zajmowat sie tam pedago-
gikg i komponowaniem réznych utwo-
row, w tym kantat oraz oper. Jego mu-
zyka umiejetnie podkresla dramatycz-
ne funkcje kolorystyki orkiestrowej, co
wowczas byto nowoscig. Wiele uwagi
temu zagadnieniu poswiecit kierow-
nik muzyczny produkcji, prowadzacy
omawiany spektakl, dyrygent Kai Bu-
mann. Pod jego batutg Zespdt Instru-
mentow Dawnych Warszawskiej Ope-
ry Kameralnej Musicae Antiquae Col-
legium Varsoviense, bajecznie grat na
barokowych instrumentach. Gtownym
tego atutem byto urzekajgce brzmie-
nie muzyki, fantastyczne relacje mie-
dzy sceng i kanatem orkiestrowym oraz
Swietna dynamika wewnetrzna. Opera
francuskiego baroku obowigzkowo za-
wierata sceny baletowe i ogodlinie rzecz
ujmujgc muzyke w tanecznych ryt-
mach. Najczesciej jest ona wykonywa-
na miedzy poszczegolnymi aktami, a
poza prologiem aktow jest az pie¢ (Ma-
sphe nad Jordanem, Patac Jephtégo,
Plac przed pafacem Jephtégo, Sielski
pejzaz, Swigtynia w Masphie). Szcze-
rze powiedziawszy wielka szkoda, ze
pani rezyser Romana Agnel, bedgca
rowniez autorkg uktadu tancow, tej mu-
zyki dla sceny nie wykorzystata. Spek-
takl bytby jeszcze bardziej ekscytuja-
cy. Skoro juz mowa o czesciach bale-
towych przedstawienia, to choreogra-
fia byta doprawdy lekka, tatwa (w od-
biorze) i przyjemna, lecz zespot — Ba-
let Dworski ,Cracovia Danza” zbyt wy-
sokim poziome nie btyszczaf. Nato-
miast rezyseria catosci spektaklu po-

siada sporo walorow wizualnych. Man-
kamentem byt fakt, ze przewazajgca
czes¢ solistow zwrécona w strone wi-
downi, albo grata, gtownie gestykulu-
jac, albo spiewata. Z rzadka obie czyn-
nosci wykonywali jednoczesnie. Nie-
wielu solistow grato w kierunku partne-
ra i do scenicznego partnera.

Ani jednej wady w warsztacie ak-
torskim nie miat odtworca partii tytuto-
wej, Jarostaw Brek. Barwa i emisja gto-
Su oraz znajomosc¢ akcentow jezyka
francuskiego w wykonaniu tego $wiet-
nego basa mogg stuzy¢ za wzor. To
samo mozna powiedzie¢ o jego stro-
nie aktorskiej, eleganckiej w formie, wy-
wazonej i sensownej. Drugg, cieszgcg
oczy i uszy postacig byta Iphisée, kto-
rg wokalnie swietnie (niestety z kilko-
ma aktorskimi defektami), interpreto-
wafa Marta Boberska. Podobne kom-
plementy nalezg sie Almasie, w te par-
tie z powodzeniem wcielita sie Doro-
ta Lachowicz. Pozostatymi wykonaw-
cami byli: Stawomir Jurczak (Apollon,
Phinée), Julita Mirostawska (Polihym-
nie, Elise), Justyna Reczeniedi (Terp-
sicore, Les Vertus, Une habitante, Une
bergére), Marta Wytomanska (Vénus,
Deux lsraélites), Mirostawa Tukalska
(La Vérité, Deux lsraglites), Zdzistaw
Kordyjalik (Ammon), Wojciech Par-
chem (Abdon), Dariusz Gorski (Ab-
ner), Krzysztof Matuszak (Un habitant),
Jakub Grabowski (Un Hébreu). Zaletg
przedstawienia jest takze symboliczna
aczkolwiek bardzo tadna scenografia,
ktorg (i przypuszczalnie kostiumy) za-
projektowata Marlena Skoneczko.

Premiera Jephté miata miejsce 18
kwietnia 2007 r. W biezgcym sezonie
zaplanowano tylko cztery spektakle,
omowitem trzecie przedstawienie, gra-
ne 20 kwietnia.

Wilfried Gorny

yrulik sewilski w todzi. Rozpo-
czeto sie nawet interesujgco.
Maestro Koztowski w kgpielo-
wym szlafroku biegnie truchcikiem do
orkiestrowego kanatu. Na scenie wy-
czarowano salon urody SPA — Cyru-
lik— ,Regeneracja duchai ciata”, z pet-
nym zestawem jego ustug. Rozyna bie-
rze stoneczng kgpiel w solarium, Hra-

bia Almaviva ma w tym czasie masaz,
Doktor Bartolo siedzi na ginekologicz-
nym fotelu, a Don Basilio dzwiga po-
tezng tube. Figaro, zrobiony na iroke-
za, to nie taki sobie zwykly cyrulik, tu-
taj okazat sie on szefem zaktadu, styli-
stg, niemal mistrzem ceremonii, ktory
tu podpowie tam poprawi, a wszystko
w mys$l zasady — klient nasz pan.

Akcja biegnie szybko i dynamicz-
nie, jednak juz po kilkunastu minu-
tach inscenizacja zaczyna trzeszczec
w szwach. Jeden zwariowany pomyst
goni drugi, w sumie jest ich tyle, ze w
pewnym momencie zaczynajg iryto-
wac i nuzy¢. Ciagle ktos biega, ¢wiczy,
plasa lub podskakuje, albo ma drgaw-
ki, na dodatek akcja prowadzona jest
w kilku ptaszczyznach jednoczesnie.
Jesttegotyle, ze zaczynajg sie te sytu-
acje wymykac¢ muzyce, na dodatek gi-
nie wyrazisto$¢ kunsztownie skonstru-
owanej przez Figara intrygi. Swoistym
kuriozum sg finaty obu aktow: w pierw-
szym wszyscy dostajg epileptycznych
drgawek, w drugim poprzedzonym sa-
mobojczg (na szczescie nieskuteczng)
prébg Rozyny w wannie wracamy na
operowe koturny. Ta rozbuchana dy-
namika scen idzie czesto kosztem mu-
zycznej precyzji.

Nad podzieleniem partii Berty na
dwie $piewaczki czy wprowadzenie na
scene biegajgcego bez celu karykatu-
ralnego instruktora KO (Ewa Karaskie-
wicz) mozna z politowaniem pokiwac
gtowg! Niestety, nie sposob przejs¢
obojetnie nad przerdbkg tresci recy-
tatywow, ktérych autorem jest w tej
inscenizacji Henryk Baranowski. Kro-
luje w nich dos¢ ciezkie poczucie hu-
moru i potoczny jezyk spod budki z pi-
wem! W pewnym momencie zaczgfem
sie nawet zastanawiac czy w tej sytu-
acji powinnismy mowic o todzkim Cy-
ruliku jako dziele spotki: Beaumarcha-
is, Sterbini, Rossini czy bardziej spot-
ki Baranowski — Rossini, przy czym ten
ostatni Pan pewnie nie bytby tym maria-
zem zachwycony. Mozna powiedziec,
ze przy$wiecajgca catemu przedsta-
wieniu sentencja: ,Regeneracja du-
chaiciafa”, szybko okazafa sie stwier-
dzeniem na wyrost! Regeneracja cia-
ta dla tych na scenie to i moze, ale du-
cha dla zasiadajgcych na widowni to
juz niekoniecznie!

Zabrakto mi tez jasnego okreslenia
charakteru poszczegolnych bohate-
row. Mam wrazenie, ze rezysera bar-
dziej interesowaly ,$mieszne” sytu-
acje niz wyrazista charakterystyka ko-
lorowych i petnych zycia postaci beda-
cych motorem napedowym akcji. Jed-
nym stowem nie byto komedii charak-
terow. Jedynie Figaro zyskat wyrazistg
charakterystyke i przyznaje, znakomi-
cie sie w niej odnalazt Przemystaw Re-
zner grajgcy niemal mistrza ceremonii
kazdego ruchu czy gestu. Dzielnie mu
sekundowali: Joanna Wos, ktora Swiet-
nie odnalazta sie w partii Rozyny, uj-
mujgca przy tym, jak zwykle, scenicz-
nym temperamentem i znakomitg for-
mag wokalng oraz Piotr Mycinski jako
zakazony fetyszyzmem Doktor Bar-
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tolo. Krzysztofowi Witkowskiemu w
dos$¢ zachowawczo potraktowane;j
partii Don Bazilia zabrakto niezbedne-
go tutaj demonizmu tak w postaci jak
i gtosie. Nad tym wszystkim co dzia-
to sie na scenie usitowat zapanowac
w kanale Tadeusz Koztowski, i przyzna-
je w znacznej mierze mu sie to uda-
to. Muzyka Rossiniego miafa pod jego
batutg nie tylko wdziek ale ujmowata
rowniez lekkoscig i $piewnoscig frazy.
Jednym stowem jezeli chcecie sie
Panstwo wybra¢ na tédzkiego Cyruli-
ka sewilskiego to z gory prosze zapo-
mnie¢ o Sevilli, chwilach lirycznej zadu-
my i kameralnym wymiarze tej opery.

Adam Czopek

G. Rossini — Cyrulik sewilski

kier. muzyczne: Tadeusz Koztowski
rezyseria: Henryk Baranowski
scenografia: Piotr Szmitke
kostiumy: Barbara Kedzierska
premiera: 14 kwietnia 2007 r.

G. Rossini — Cyrulik sewilski
fot. Autor
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kiej. W ramach trwajgcej VIl edy-
cji Festiwalu Hoffmanowskie-
go do poznanskiego Teatru Wielkiego
Opera Battycka przywiozta pochodzacg
z 283 wrzesnia 2005 r. produkcje opery
Der Rosenkavalier Ryszarda Straussa.
Wielce ciekawy spektakl, 4 maja 2007
r., Z nalezytg sobie pieczotowitoscig
prowadzit | dyrygent Opery Battyckiej,
Janusz Przybylski. Pod jego batutg or-
kiestra imponowata lekkoscig. Malujgc
dzwiekami melodyjne i Spiewne frazy
byty ujmowane humorem akcji, dow-
cipnym zabarwieniem i wreszcie rytma-
mi wiedenskiego walca. Wszak akcja
rozgrywa sie w Wiedniu okoto 1740 r.
Rezyserie przedstawienia mozna
okresli¢ jednym stowem — majstersz-
tyk, bowiem byt to pokaz takich umie-
jetnosci budowania sytuacji scenicz-
nych, jakie na wielu prestizowych sce-
nach $wiata prezentuje Franco Zefirel-
li. Poniewaz Gunier Mayr pierwszy raz
w Polsce realizowat przedstawienie na-
lezy wspomniec, ze $piew studiowat u
Josefa Metternicha i Hildy Zadek. Na
scenach niemieckich wyrezyserowat ta-
kie opery jak: Czarodziejski flet, Wolny
strzelec, Carmen, Bal maskowy, Sprze-
dana narzeczona i inne. W Gdanskim
spektaklu Kawalera srebrnej rozy lo-
gicznym i pod wzgledem tresci sen-
sownym ruchem wypetnit kazdy takt
muzyczny. Niezaleznie od tego, czy
akurat na scenie znajdowato sie tylko
dwoje solistow, czy caly zespot kazdy
z obecnych w tym samym czasie grat
swojg role, nikt nie pozostawat biernym
statystg. Co sie zas tyczy budowania
postaci gtéwnych bohateréw przed-
stawienia, to wyraznie i jednoznacznie
przedstawit ich charaktery. Nie byto to
wcale takie proste, gdyz sg oni przed-
stawicielami trzezwej prozy zycia, jaka
wprawdzie miata miejsce w wyzszych
sferach ponad 250 lat temu, ale i dzi-

Der Rosenkavalier Opery Battyc-
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siaj moze sie zdarzyc¢.

W efekcie koncowym pomocnymi
narzedziami dla wystepujgcych arty-
stow byta bardzo dobra i tylko w kolo-
rycie poszczegolnych aktow zmieniaja-
ca swoje barwy scenografia absolwen-
ta Gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych,
Jacka Mocnego, wspierana stylowymi
kostiumami absolwentki wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, Matgorza-
ty Stoniowskiej.

Pod aktorskim wzgledem owe atu-
ty jak i zalecenia rezysera kazdy z wy-
konawcow zrealizowat tak, jak potrafit.
Sopran, Magdalena Barylak w roli Mar-
szatkowej rozporzgdzata tadng techni-
ka prowadzenia gtosu i wysokiej klasy
aktorstwem. Szczeroscig wypowiedzi
artystycznej zaimponowata w monolo-
gu Da geht er hin konczacym | akt. Je-
dynie w ostatnim akcie wysokie dzwie-
ki brzmiaty zbyt szkliscie, byly jakby tro-
che zmeczone. Pawet [zdebski zaréwno

R. Strauss — Der Rosencavalier
fot. Robert Kwiatek

wokalnie jak i aktorsko dat niezty popis
umiejetnosci w kreowaniu postaci baro-
na Ochs auf Lerchenau. Najbardziej in-
teresujgca wydata mi sie scena z listem
i walc Herr Cavalier z finatu Il aktu. Mez-
zosopran Alicja Wegorzewska, odtwor-
czyni wiodgcej partii Oktawiana Rofra-
no pod aktorskim wzgledem bytaby do
przyjecia, jednak wokalnie rozczarowa-
ta mnie. W $rednicy jej gfos przy sce-
nach ansamblowych pozostaje catkowi-
cie niestyszalny, w niskim rejestrze bra-
kuje mu szerokosci, a w wysokim jest
mato przyjemny dla uszu. Rowniez w fi-
nafowym tercecie Mein got! Es war nicht
meher nie byfo jej stychac. Wprawdzie
Adam Wozniak, odtworca partii Fanina-
la, niezle radzit sobie ze $piewem, lecz
postac¢ ojca Zofii stworzyt nieciekawie.
By¢ moze, w tym przypadku taka byta
koncepcija rezysera. Zdecydowanie
pierwszg gwiazdg omawianego wieczo-
ru byta Katarzyna Oles-Blacha, kreuja-
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ca partie Zofii. Przeslicznej barwy lirycz-
nym sopranem perfekcyjnie zaspiewata
kazdg nute i to w sposob najkorzystniej-
szy dla muzyki Ryszarda Straussa. Kaz-
dym wywazonym gestem budowata ele-
ganckg postac corki bogatego szlach-
cica. Tenor Jacek Szymanski rozporzg-
dzatadnej barwy gfosem, chociaz o nie
najpiekniejszej barwie najwyzszych to-
now, jakie miaty miejsce w arii Di rigo-
re armato. Ciekawie zaprezentowali sie
pozostali wykonawcy: Joanna Weso-
towska (Annina), Rafat Kowalski (Och-
mistrz, Gospodarz), Aleksandra Lemisz-
ka (Marianna, Kucharka), oraz Grzegorz
Ufnal (Notariusz, Komisarz).

Wilfried Gorny

estrady Filharmonii Koszalin-
Zskiej. Po dtuzszej $wigtecznej

przerwie filharmonia zaprosita
swa publicznos$¢ na wieczor wypetnio-
ny muzykg portugalskg (poza utworem
koncertowym), co byto catkowitym re-
pertuarowym novum —zapewne w ska-
li catego kraju. To echa wystepu na ko-
szalinskim Festiwalu Organowym 2005
portugalskiego choru ,Orfeao de Le-
ira”, i nawigzanych wowczas kontak-

uz po raz drugi odbyt sie w Ka-
Jtovvicach organizowany przez
NOSPR Festiwal Prawykonan —
Polska Muzyka Najnowsza. Pomiedzy
20 a 22 kwietnia na siedmiu koncertach
zostato zaprezentowanych trzydziesci-
pie¢ utworow, a wsrod artystow znalez-
li sie zaréwno muzycy z dfugim dorob-
kiem, jak mtodzi i juz dobrze znani na
miedzynarodowych estradach. Posrod
zaprezentowanych utworow, jak to za-
zwyczaj bywa, pojawity sie dzieta mato
sobg reprezentujgce i nieciekawe, jak i
bedace prawdziwg ucztg dla uszu me-
lomana, o wielkiej roznorodnosci skfa-
du, poczawszy od miniatur fortepiano-
wych Piotra Radko, a skonczywszy na
dziefach na rozbudowang orkiestre.
Juz w pierwszy, pigtkowy wieczor
NOSPR pod batutg Rubena Silvy do-
starczyt zgromadzonej publicznosci
ciekawych doznan. Pierwszym byty,
otwierajgce koncert Anamorfozy Miko-
taja Goreckiego (syn Henryka Mikota-
ja). Jest to trzyczesciowy utwor, bar-
dzo zroznicowany wewnetrznie. Pierw-
sza czesc, gesta, jednostajna, skupio-
na, oparta na statych, podobnych do
siebie rytmach i harmoniach, kontrastu-
je z zywa, i petng kolorytu drugg cze-
Scig, gdzie bardzo ciekawe efekty daje
granie na samych ustnikach z instru-
mentow detych. Ostatnia cze$¢ nato-
miast jest popisem kolorytu i mozliwo-
Sci barwnych orkiestry. Wspodlne granie
fortepianu i instrumentow perkusyjnych
tworzy potege i niesamowitg gtebie sce-
ny dzwiekowej, ktorg to pozniej wzbo-
gacajg grajgce na pierwszym planie
smyczki. Niezwykle ciekawy i pokazu-
jacy, jak wiele mozliwosci ksztattowania
obrazu dzwiekowego jest w orkiestrze
i jak to mozna wykorzysta¢ w jednym,
zwartym dziele. Dziefo na swoj sposob
inne niz wszystkie zaprezentowat tez
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téw z portugalskimi muzykami oraz
nieznang nam muzykg Portugalii. Dy-
rygent choru, Augusto Mesquita, przy-
wiozt teraz cztery rodzime dzieta sym-
foniczne z epoki Oswiecenia — dzieta
reprezentatywne dla tego okresu i wta-
Sciwie wprowadzajgce muzyke Portu-
galii na wysokie progi kultury muzycz-
nej Europy. Po koncercie styszatem
gtosy, ze byly to utwory btahe — otz
nie zgadzatem sie z nimi. Byty to dobre,
dobrze napisane i interesujgce utwo-
ry nie odbiegajgce od powszechnego
wowczas poziomu; miarg epoki klasy-
cyzmu nie mogg byc¢ dziefa klasykow
wiedenskich, owych trzech wyjgtko-
wych, genialnych tworcow, one majg
wfasng miare. Na normalny, szeroki
obraz muzyki tych czaséw sktadaty sie
niezliczone dzieta tworzgcych wowczas
kompozytoréw — uzdolnionych, utalen-
towanych, nawet wybitnych — i do ta-
kich nalezeli kompozytorzy portugal-
scy przedstawieni na koszalinskiej es-
tradzie 20 IV.

Zabrzmialy zatem Wstep (Sinfonia)
Joao de Sousa Carvalho do dramatu
Metastasia L’Endimione, Sinfonia de
Semiramide Marcosa Antonio Portu-
gala, Symfonia nr 1 J6ao Domingosa

Krzysztof Knittel. Jego Toccata na or-
kiestre jest kameralng miniaturg, z re-
prezentacijg wszystkich grup instrumen-
talnych. Specyfika tego utworu pozwa-
la na jego dosc¢ szerokie ksztattowanie
w odbiorze. Jak pisze o formie kompo-
zytor: ,partytura zawiera fragmenty sci-
stej notacji w taktach oraz dwa odcinki
z prostym zapisem kilku znakow — ge-
stow dyrygenta, ktérymi w tych odcin-
kach poprowadzi orkiestre, kierujgc na
Zywo muzykg opartg na improwizacji”.
Te wtasnie mozliwos¢ znakomicie wy-
korzystal Ruben Silva, gdzie podczas
pierwszej czesci improwizacyjnej ze-
spot zmienit sie w swing-jazzowg or-
kiestre, natomiast drugg wykorzystat
na melodie i rytm, budzgce skojarzenia
z muzyka klezmerska. Sfowem — krot-
kie, ciekawe, i dajgce pole do popisu
dla wyobrazni muzykow.

Sobota zaczeta sie koncertem w
Studio koncertowym Polskiego Radia
Katowice, gdzie przez pottorej godzi-
ny raczyt melomanow swojg muzykg
Kwartet Slgski. Sposrod zaprezento-
wanych w ten poranek utworéw, ciez-
ko jest wyrdznic dzieta wybitnie odsta-
jace od reszty, bowiem wszystkie byty
niewatpliwie interesujace. Druga Ojczy-
zna Roxanny Panufnik, z tematem z lu-
dowej piesni Hejze ino! Fijotecku lesny,
czy Mozaiki Marty Ptaszynskiej, z wyko-
rzystaniem chyba wszelkich mozliwych
sposobow grania na smyczkach w ka-
meralnej sali Radia Katowice brzmiaty
wysmienicie. Lecz zagrane na koniec
Mysterium Fidei Kazimierza Bronista-
wa Przybylskiego na perkusje i kwartet
smyczkowy nieco przyc¢mito poprzed-
nie dziefa. Krzysztof Jaguszewski z ma-
rimby, wibrafonu i wytaniajgcymi sie z
ciszy brzmieniami chinskich gongow i
innych mniejszych instrumentow per-
kusyjnych, tworzyt atmosfere muzyki

Bomtempo oraz Rondo grotesco J6ao
Antonio Ribasa — utwory bardzo dobre,
petne inwenciji, lekkosci i klasycznego
uroku. Augusto Mesquita, swietny dy-
rygent choralny, czut sie moze nieco
skrepowany w klasycznej dyscyplinie
tych dziet, ale, znajdujgc w orkiestrze
Czujnego i starannego partnera, nadat
im trafny ksztatt oraz charakter.

W ogole caly program tego wieczo-
ru byt nowoscig, repertuarowym od-
kryciem, bowiem Koncert skrzypco-
wy d-moll Gabriela Fauré, kompozy-
cja jedyna taka w jego tworczosci, tak-
ze nie jest w Polsce znana i grana. Wy-
konat jg oto po raz pierwszy u nas kon-
certmistrz koszalinskiej orkiestry, Na-
tan Dondalski, artysta, ktory ma juz w
swym solistycznym dorobku inne pol-
skie prawykonanie — /Il Koncertu Jend
Hubaya, dzieta wysokiej klasy, utrzy-
manego w stylistyce p6znoromantycz-
nej, z wszystkimi jej wyrazowymi oraz
wirtuozowskimi serwitutami — i trud-
nosciami. Jednoczesciowa kompo-
zycja Faurégo (ok. 18 minut) jest de
facto pierwszg czescig zamierzone-
go Koncertu — stgd respektuje sie tytut
z 1. strony rekopisu — dalszych czesci
kompozytor jednak nie zrealizowat. A

przepetnionej metafizycznoscig. Muzy-
ki, tworzgcej w gfowach stuchaczy nie-
zwykle mistyczne obrazy dzwiekowe,
niezwykle uspokajajgcej i przebogate;
wewnetrznie. Kilka godzin pozniej, w tej
samej sali rozpoczat sie kolejny kon-
cert, tym razem o szerokiej reprezen-
tacji wykonawcow. Pomysfowym dzie-
tem bylo Lettres Bettiny Skrzypczak, o
ktorym kompozytorka pisze, ze zain-
spirowane jest tekstami z Le Live dou
Voir Dit Guilliame’a de Machaut, maja-
cymi swoje zrodto w listach z jego mi-
toscig, Peronelle d’Armentieres. Napi-
sany na sopran, klarnet i wioloncze-
le, tworzy zespot niezwyktych barw i
emocji, przepetnionych delikatnoscig
niewybijajgcego sie tutaj gtosu Aga-
ty Zubel na tle towarzyszacych jej in-
strumentéw detych. Kolejnym interesu-
jacym punktem byt konczacy koncert
Kwartet smyczkowy nr 1 na cztery wio-
lonczele i komputer Agaty Zubel —tym
razem jak wida¢ w podwajnej roli wy-
konawcy i kompozytora. Jest to utwor
na wskro$ wspotczesny, o gestej fak-
turze i masywnym i ciezkim brzmieniu,
gdzie cztery wiolonczele tworzyty ciem-
ny i natadowany duzg dawkg wzburzo-
nych emociji klimat.

Ostatni sobotni koncert nalezat juz
do orkiestry NOSPR-u. Wieczor ten roz-
poczat sie tawicami na orkiestre Tade-
usza Wieleckiego. Utwor oparty jest w
zasadzie na jednym pomysle, jak pi-
sze kompozytor: ,Na fawice dzwiekow
sktada sie mnogosc¢ linii melodycznych,
wyprowadzonych z trylu, tworzgcych
wigzki, pasma i nurty. Komponuije tryl.
Lub raczej improwizuje go na fortepia-
nie (...) zawierajgcym jedynie trzy lub
cztery klawisze, kolejne pottony. | (...)
pojawia sie rodzaj melodii zmniejszo-
nej. Wiadomo, o interwatach zmniejszo-
nych”. Lecz te kilka minut statego po-
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szkoda, gdyz ten rozbudowany korpus jest muzykg piek-
ng, taczacay liryke ze Swietnie harmonizujgcymi z nig wirtu-
ozowskimi epizodami, przy czym caty zajmujgcy przebieg
wzbogaca wysmakowana partia duzej orkiestry. Znakomity
koncertmistrz pokazat tu jak swietnym jest skrzypkiem, grat
ten utwor doskonale, wydobywajgc wszystkie jego piekno-
$ci w narracji naturalnej, petnej szlachetnego wyrazu i po-
ezji —w oplotach barwnej, wyrazistej choc lekkiej wirtuoze-
rii. Publiczno$c¢ caly ten nowy dla siebie program, oraz jego
wykonawcow, przyjmowata niezwykle gorgco.

Nastepny program zaliczy¢ by trzeba w Muzyka21 do
nurtu operowego, poniewaz estrada filharmonii awansowa-
ta (potowicznie) do roli sceny, na ktorej zrealizowano ope-
re — Toske Pucciniego w pefnej postaci muzycznej, obsado-
wej i scenicznej. Niezachecajgcg acz gtebokg estrade kina
wykorzystano dla orkiestry i akcji: podzielona diagonalnie
data im gtebokg przestrzen — pomyst znakomity, za$ kaz-
dy z trzech aktow otrzymat wyrazidcie i ze smakiem zary-
sowane ramy scenograficzne. Wypetniata je akcjg obsada
Toski oraz chory (stupskiej Akademii Pomorskiej oraz dzie-
ciece z Koszalina: MOK-u i katedralny Cantate Deo), ktore,
Swietnie przygotowane, zdaty sceniczny egzamin na pigtke.

Tytutowg role kreowata Gabriela Silva — jej sita dramaty-
zmu, wokalna i aktorska maestria poruszajgca prawdg wy-
razu, byly najwyzszej miary; role barona Scarpii, najbardziej
tu eksponowang, znakomicie prowadzit i $piewat Przemy-
sfaw Firek; stawne arie Cavaradossiego wykonat wspaniale
swobodny i wyrazisty scenicznie Edward Kulczyk; elemen-
ty humoru wprowadzat Ryszard Smeda w kapitalnie zagra-

G. Puccini — Tosca
Gabriela Silva i Edward Kulczyk

fot. Kamil Jurkowski/MIASTO
Nowy Dziennik Koszalinski

Festiwal Prawykonan

nej, charakterystycznej roli zakrystiana.

mystu nie nudzi, bowiem dziefo to jest
pomystowe i wciggajace w swej jedno-
stajnosci. Drugg czes¢ koncertu otwo-
rzyt Recit Il na skrzypce i orkiestre Piotra
Mossa, ze Stefanem Statanowskim w
roli solisty. Zamieszkaty we Francji kom-
pozytor napisat utwor ten na zamaowie-
nie tamtejszego Ministerstwa Kultury. To
kilkunastominutowe dzieto jest zbiorem
drobnych fragmentéw muzycznych, fa-
czacych sie w zwartg catos¢. Przeboga-
ty muzycznie, zabiera stuchaczy gdzies
w kraine bajkowych harmonii i brzmien,
kidre sie przejawiajg przez caty czas
trwania, od poczgtkowej skrzypcowej
narracji po peten gwaftownosci finat.
Catos¢ zakonczyt natomiast Koncert
fortepianowy Andrzeja Dziadka, w kto-
rym z orkiestrg NOSPR-u wystapit Zbi-
gniew Raubo. Utwor ten jest bardzo
zwartym dzietem, w ktorym przez caty
czas powtarzajg sie te same motywy i
harmonie. | chociaz nie jest to zbyt bo-
gaty utwor z punktu widzenia melodyki
czy wewnetrznej réznorodnosci, to jed-
nak ogolny pomyst sprawia, ze mimo
ubogosci materiatowej, ten specyficz-
ny utwor posiada wewnetrzny ciemny
klimat, ktory moze dac sporo przyjem-
nosci stuchaczowi

Ostatni dzien festiwalu przyniost wie-
le pozytywnych emociji. Poranny kon-
cert poprowadzit Jacek Rogala, a NO-
SPR wykonaf na nim dwa niezwykle cie-
kawe utwory. Pierwszym byt Koncert na
trgbke Krzesimira Debskiego, ze Stani-
sfawem Dziewiorem jako solista. Sama
forme najtrafniej okreslajg stowa kom-
pozytora: ,styszy sie teraz krotkie, jed-
noczesciowe utwory i nazywa je kon-
certami. Postanowitem wiec napisa¢
prawdziwy 3. czesciowy koncert, trady-
cyjny w formie, i by¢ moze tresci”. Istot-
nie, mamy tu do czynienia z klasyczng,
trzyczesciowa forma, oraz w miare kla-

www.muzyka21.com

Protagonistom to-

sycznymi srodkami przekazu muzycz-
nego, jednakze mnogos¢ pomystow i
nieco delikatny charakter brzmieniowy
dzieta sprawiajg, ze pomimo konwen-
cjonalnych zaftozen, z utworu tego ema-
nuje wspotczesnos¢. Drugim utworem
byta XI Symfonia ,Pastoralna” Benedyt-
ka Konowalskiego. Byfo to 40 minut
czystej przyjemnosci muzycznej. Utwor,
chociaz wspotczesny, to jednakze osa-
dzony jest gteboko w harmonii moder-
nizmu. Jest to dzieto programowe, o ty-
tutach kolejnych czesci: O poranku, W
potudnie, Burza, Gdy zapada zmierzch.
Gteboko emocjonalny, zachwycajgcy
swoimi barwami i metaforycznym klima-
tem utwor pozostawit niezatarte wraze-
nie, w postaci wyréznienia sie sposrod
reszty, i jak rzadko ktory przez kilkadzie-
sigt minut dat sie stuchac z najwyzszg
uwagg i porywat sobg.

Finatowy koncert byt natomiast wie-
czorem petnym wrazen, ktorych do-
starczyta orkiestra AUKSO pod dy-
rekcjg Marka Mosia. Wieczor ten za-
czat sie Malg suitg w staromodnym
stylu Zbigniewa Penherskiego. Jest to
czteroczesciowy utwor, o krotkich fra-
zach, budzacy silne skojarzenia z epo-
kg modernizmu, szczegolnie w zakre-
sie harmonii.

Po nim zabrzmiato nr 27, 1950 An-
drzeja Kwiecinskiego. Jest to utwor
bardzo wspotczesny w kazdym swoim
wzgledzie: sktadu, harmonii, wykorzy-
stania mozliwosci barwowych instru-
mentu, jak i prowadzenia narracji. Byto
to z pewnoscig jeden z bardziej wyréz-
niajgcych sie dziet na Festiwalu, lecz
jego jednostajnosc¢ i awangardowosc
sprawity, ze miafo sie wrazenie powta-
rzania przez kilkka minut jednej frazy, co
tez finalnie wzbudzito mieszane wraze-
nia na temat cafosci. Na zakonczenie ||
Festiwalu Prawykonan zabrzmiato Na-

tomiast Road to the Unknown Mikota-
ja Majkusiaka, w ktorym to wykona-
niu oprécz AUKSO wzigli udziat Urszu-
la Dudziak, Jakub Jakowicz, DJ Funky
Filon oraz Benedykt Matusiak. Byfo to
z cafg pewnoscig wysmienite dzieto na
koniec tego trzydniowego swieta muzy-
ki, ktére wszystkim zostanie na dtugo w
pamieci. Trzyczesciowy utwor tgczacy
w sobie elementy zahaczajgce o jazz,
podstawy dziatalnosci DJ-6w i solowe
skrzypce i trgbke w potgczeniu z orkie-
strg kameralng zachwycat sobg. Peten
emocji, zroznicowanych rytmow i ca-
tej palety barw, tak gtosowych jak i in-
strumentalnych, peten mariazu gatun-
kow tak zachwycit publicznos¢, ze arty-
Sci byli kilkakrotnie wywotywani na sce-
ne, a o jego sile oddziatywania niech
Swiadczy to, ze jako jedyne dzieto byt
bisowany.

| tak zakonczyt sie w Katowicach ||
Festiwal Prawykonan. Impreza wieksza
niz dwa lata temu. Rozszerza sie o arty-
stow, gatunki i eksploruje coraz to nowe
pokolenia kompozytorskie. Jedyne, co
zmusza do myslenia, i niestety — budzi
przerazenie —to fakt, iz znaczaca wiek-
$z0s$¢ publicznosci, to osoby zwigzane
ze srodowiskiem muzycznym —kompo-
zytorzy, muzycy i ich znajomi, garstka
fascynatow ze szkét muzycznych, na-
tomiast zwyklych melomanow praktycz-
nie nie byto. C6z, moze nastepng edy-
cje Festiwalu uda sie na tyle rozpropa-
gowac, zeby przyciggng¢ zwyktych lu-
dzi, i zmieni¢ ich stosunek do muzy-
ki wspotczesnej, jako muzyki dajgcej
przyjemnos¢ ze stuchania, a nie awan-
gardowej muzyki pisanej dla samej idei.

Jacek Krzgkata
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warzyszyli w waznych epizodach row-
nie Swietni partnerzy: Marcin Naru-
szewicz w roli Spoletta, Jacek Gresz-
ta (Angelotti, dozorca), Mateusz Telin-
ski (Sciarrone), Katarzyna Szafarska
(pastuszek). Swietnie grata i brzmia-
ta orkiestra prowadzona doskonale
przez Rubena Silve — pomystodawce
tego $miatego projektu — w zadziwia-
jaco dobrej synchronizaciji ze $piewa-
kami (cho¢ mieli orkiestre z tytu); arty-
sta pokazat tu swg wielkg klase jako

dyrygent operowy. Wszystkim, i tak-
ze publicznosci, pomogta doskona-
ta oprawa akustyczna przedstawie-
nia. Zadziwialy logiczne sytuacje upo-
rzgdkowane przez samych $piewa-
kow, oni tez zadbali o efektowny ruch
i ustawienie chorow. W teatrach ope-
rowych potrzeba na to wielu tygodni
prob, w Koszalinie $piewacy, i caty
zespot, mieli jeden dzien na probe
wokalng i sceniczng. Profesjonalizm
fantastyczny. Byto to w zyciu kultu-

ralnym miasta wydarzenie niezwykte
i na pewno bez precedensu w cafej
jego historii — zwtaszcza ze zrealizo-
wane wtasnymi sitami: piekna mani-
festacja potencjatu Filharmonii Ko-
szalinskiej. Publiczno$¢ wypetniajg-
ca szczelnie sale diugo dzigkowata
w stojgcej owacji za piekne przezy-
cie — ledwo zdgzono z seansem fil-
mowym dla kilkunastu widzéw.

Kazimierz Rozbicki

Anna Karenina
Matgorzata Diugosz (Anna), Wioletta Biatk (Kitta Szczerbacka),
Piotr Warszawski (Wronski)

dziej znang i najczesciej opraco-
wywang teatralnie, choreograficznie i
filmowo powiescig Lwa Totstoja. Wsrod
najgtosniejszych ekranizacji powiesci
wymienia sie: nieme wersje z 1915 1. i
1927 r. (ta druga z Gretg Garbo, ktora
Karenine zagrata raz jeszcze, w roku
1935), a takze brytyjski filmz 1948 r. z
Vivien Leigh oraz kolejne adaptacije z
1985 r. z Jacqueline Bissetiz 1997 . z
Sophie Marceau w roli gféwnej. Row-
nie chetnie wystawiajg Anne Karenine
teatry dramatyczne. Warto tez wspo-
mnie¢, ze Rodion Szczedrin skom-
ponowal oparty na tej powiesci balet,
jego prapremiera odbytfa sie w 1972 r.
w moskiewskim Bolszoj, role tytutowg
tanczyta Maja Plisiecka. Autorem ko-
lejnej wersji choreograficznej jest Bo-
ris Ejfman, ktory z kolei wykorzystat
muzyke Piotra Czajkowskiego. Pre-
miera Swiatowa miata miejsce w maju
2006 r. w nowojorskim City Center, eu-
ropejska na scenie Opery Narodowej
w Warszawie.

A jednak dokonanie adaptacji ob-
szernej wielowgtkowej prozy Lwa Tot-
stoja nie jest zadaniem tatwym, ani
wdziecznym. Na szczescie udafo sie!
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nna Karenina w Gliwicach. To
dzieto jest z pewnoscig najbar-

Krzysztof Piotrowski, tworca gliwickiej
adaptaciji, wybrat z Anny Kareniny to co
najistotniejsze: dramat Anny i jej oto-
czenia rozegrany na delikatnie zaryso-
wanym tle dwczesnej rosyjskiej arysto-
kracji pokazanej z lekkim dystansem.
Pokazat jak Anna z opanowanej wy-
twornej damy staje sie zakochang bez
opamietania i opanowang przez na-
mietnos¢ kobieta, dla ktdrej przesta-
ja istnie¢ rodzinne wiezi i sztywne to-
warzyskie konwenanse. Jej uczucie do
Wronskiego wybucha nagle i niespo-
dziewanie dla niej samej walgc w gru-
zy caly jej dotychczasowy swiat.
Zrealizowana z rozmachem insce-
nizacja zostata poprowadzona wta-
$nie tak, by ten dramat jak najbardziej
uwiarygodnic¢ i wyeksponowac. Rezy-
ser prowadzi akcje, od poczgtku do
konca, bardzo konsekwentnie, czytel-
nie zmierzajgc do tragicznego finafu.
Uznanie budzi sprawnosc¢ i dynamika
przenoszenia akcji, w ktorej wykorzy-
stane zostato $wiatto wydobywajgce
na wierzch kolejne sceny czy epizody
podczas, gdy poprzednie rozmywajg
sie lub ging w mroku. Sprzymierzen-
cem rezyserii okazata sie interesujgca
scenografia zaznaczajgca czesto jed-
nym elementem lub rekwizytem miej-

sce akcji. To sprawia, ze wiele scen:
spotkanie na dworcu, bal z interesu-
jacym ukfadem walca, ktéry z salono-
wego staje sie coraz bardziej drapiez-
nym, wyscigi konne, herbatka u ksiez-
nej, sceny na wsi, czy wreszcie fanta-
stycznie rozegrany finat i Smier¢ Anny,
pozostawiajg duze wrazenie. Podbu-
dowuig je, dobrze wpisujace sie w ca-
tos¢, piosenki o typie brechtowskich
songow obrazujgce wewnetrzne roz-
terki, marzenia i obawy gtéwnych bo-
hateréw. Szczegolnie piekna jest pel-
na bolesnej skargi modlitwa Anny, uro-
kliwy duet Kitty i Lewina, peten tempe-
ramentu duet Lewina i Obfonskiego.
Oczywiscie jest kilka watpliwych pomy-
sfow: nie dosc¢ czytelnie rozegrany finat
drugiego aktu, scena smierci Mikotaja
Lewina z duchami porywajacymi jego
ciato, czy wystepujgcy na balu wodzi-
rej Korusinski. Na szczescie nie osta-
biajg one dramaturgii catej inscenizaciji.

W doborowej obsadzie na pierwszy
plan wysuwa sie znakomita wokalnie i
aktorsko Matgorzata Dtugosz, kreslg-
ca sylwetke swojej bohaterki delikat-
ng kreska. Jednak w miare narasta-
nia dramatu sposob jej gry bedzie co-
raz bardziej wyrazisty i drapiezny. Jej
Anna przebywa trudng droge od wy-
twornej damy do targanej wyniszcza-
jaca namietnoscig kobiety walczgcej
0 mitos¢, ktorej wszystko poswiecita.
Roéwnie wiele dobrego mozna powie-
dzie¢ o kreacjach Wioletty Biatk, ktora
ujmuije subtelnosciag w roli Kitty Szczer-
backiej oraz Jolanty Kremer jako Dol-
ly Szczerbackiej. Oczywiscie wszystkie
trzy panie znakomicie $piewajg swoje
nietatwe piosenki.

Wystepujgcy goscinie Jerzy Glybin
okazat sie znakomitym Kareninem usi-
tujgcym za wszelkg cene (nawet hipo-
kryzji) walczy¢ o swojg rodzing i szcze-
Scie. Piotr Warszawski ujmowat jako
Wronski. Z przyjemnoscig obserwowa-
tem Michata Musiota jako misiowatego
Lewina i Arkadiusza Dotege w roli lek-
koducha Obtonskiego.

Adam Czopek

Anna Karenina wg. Lwa Tofstoja
adaptacja: Krzysztof Piotrowski
muzyka: Andrzej Zarzycki

teksty piosenek: Michat Chludzinski
rezyseria: Jozef Opalski
scenografia: Ryszard Meliwa
choreografia: Jerzy Badurek
kostiumy: Zofia de Ines

kier. muzyczne: Tomasz Biernacki
prapremiera: 25 kwietnia 2007 r.
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szystkie bebny
Swiata. Oczywiscie
nie byto wszystkich

bebndéw jakich uzywa sie na
Swiecie. To niemozliwe. Ale i
tak ich ogromna liczba i réz-
norodnosc¢ robita piorunujg-
ce wrazenie. W Krakowie, w
pierwszej dekadzie maja miat
miejsce Migdzynarodowy Fe-
stiwal Perkusyjny ,Zrodta i In-
spiracje”. Juz po raz piaty. Pi-
sze juz, bo to po trosze maty
jubileusz, ktory warto Swieto-
wac. Od poczatku istnienia tej
jakze potrzebnej imprezy jej
organizatorzy borykajg sie z
wieloma problemami, czesto
natury finansowej, i przysztos¢
festiwalu nieraz wisiata na wio-
sku. Ze przetrwat to przed
wszystkim zastuga Jana Pil-
cha, profesora Akademii Mu-
zycznejw Krakowie, pomysto-
dawcy i gtéwnego organizato-
ra tego wydarzenia. Pilch jest
tu zresztg wtasciwg osobg na
wiasciwym miejscu bo to nie
tylko wielki pasjonat muzy-
ki perkusyjnej, nauczyciel ale
takze czynny wykonawca i to
wszelkich jej odmian.

Mimo licznych przeciw-
nosci losu udato sie przeciez
przez te lata doprowadzi¢ do
wystepow takich staw jak: Ed
Thigpen, Pierre Favre, Ralph
Peterson, Don Famularo czy
Liberty De Vitto.

W tym roku impreze po-
nownie wydtuzono do pieciu
dni, co jest chyba wielkoscig
optymalng ale i percepcyjnie
graniczng, zwazywszy ze zy-
cie festiwalowe toczy sie od
rana do pdznej nocy. Po wie-
czornych wystepach w sali
koncertowej Akademii mozna
sie byto przenies¢ do klubu ,U
Louisa”, gdzie w nieco mniej
formalnej atmosferze grata

Pierre Favre

www.muzyka21.com

mtodziez (ChObe Igor Falecki
bardzo interesujg-
cy duet: perkusi-
sta Jacek Kochani
pianista Stawek Ja-
skutke). A przeciez
codziennie rano
byly jeszcze warsz-
taty prowadzone
przez najlepszych
wykonawcow.
Krakowski festi-
wal tradycyjnie juz
proponuje muzy- /.
ke roznych swia- ;
téw: czesto odle- *
glych od siebie nie
tylko geograficz-
nie ale tez histo-
rycznie i kulturo-
wo. | tak pierwsze-
go dnia mielismy
do czynienia z mu-
zykg etniczng. Z
Iranu przybyto trio
Mohhamada Rasouli, w kto-
rym na bebnie zwanym tom-
bek grat mistrz Bahman Raja-
bi. To muzyka niezwyktej uro-
dy, pefna nastrojow i poezji.
Nota bene rytmicznie bardzo
zwigzana z tradycyjng poezjg
perskg. Ze znakomitym przy-
jeciem spotkat sie Layatha-
ranga, zespot mtodych mu-
zykow hinduskich, z ktérych
kazdy uzywa kilku roznych in-
strumentow. Jego gwiazdg
jest, grajacy na ghatam, Giri-
dhar Udupa.
Muzyka i kultura Indii byta
w tym roku szczegolnie moc-
no reprezentowana a to za
sprawg dobrych kontaktow z
Zaktadem Indianistyki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Dzieki
temu rowniez dwa ostatnie dni
wypetnity warsztaty i seminaria
naukowe poswiecone zwigz-
kom indyjskiej muzyki i litera-
tury a takze Kutiyattam jedna z
_ najstarszychistnie-
" jacych tradycji te-
atralnych. Dla pol-
skich, czy europej-
skich oczu i uszu
to zupetna rewela-
cja. Tak bardzo na-
sze tradycje i kon-
cepcje tego czym
jest teatr, dramat
czy sztuka aktorska
w ogOle, roznig sie
od siebie. Kostiu-
my aktoréw sg sza-
lenie kolorowe, po-
dobnie jak ich bo-
gaty makijaz. Ich
gra to skodyfiko-
wany system ge-
stéw, ruchow i min,
ktory sam w so-
bie stanowi swego
rodzaju jezyk. Ak-
torom towarzyszg
na scenie muzycy

caly czas grajacy oszczedny
cho¢ wyrafinowany rytmicz-
nie, dynamicznie i brzmienio-
wo ,soundtrack” bedacy za-
razem komentarzem dla ,,tek-
stu”. Calo$¢ przedstawienia
ma charakter transowy i roz-
wija sie w tempie trudnym do
zaakceptowania dla zyjgcych
w pospiechu ludzi Zachodu.

Dzien drugi — prezentacja
nowych tendencji w muzy-
ce perkusyjnej to wykonawcy
polscy (W tym nowa grupa z
krakowskiej Akademii) i bar-
dzo silna ekipa ze Szwajca-
rii: Canto Battuto i The Drum-
mers. Pierwszy to duet wokal-
no-perkusyjny fgczacy muzy-
ke wspotczesng z tekstami li-
terackimi. Drugi, dla mnie naj-
jasniejszy punkt tego festiwa-
lu, to siedmiu wspaniatych
(zwykle grajg w 6semke) m.in.
Fredy Studer i Lucas Niggli.
Przewodzi im Pierre Favre,
muzyk wybitny, legenda euro-
pejskiego jazzu. Favre to arty-
sta kompletny, ktory w czasie
swe| ponad piecdziesiecio-
letniej kariery dogtebnie stu-
diowat jazz (m.in. z Lil Arm-
strong i Budem Powellem),
muzyke klasyczng i wspotcze-
sng a takze etniczng, gfow-
nie afrykanska. Wystepowat
we wszelkich mozliwych skta-
dach cho¢ jego ulubiong for-
ma ekspres;ji jest koncert so-
lowy (rewelacyjnie zagrat solo
dwa lata temu w Krakowie!).
Tym razem pokazaf jak grac
w orkiestrze bebndéw, kompo-
nowac improwizujgc i konwer-
sowac w mniejszych grupach
wewnatrz orkiestry.

Choc trzeci dzien zarezer-
wowano dla jazzu, zmiescit sie
tezrock i funk. Stonowany ma-
instream to set zagrany przez
Georges Paczynski Trio (Ma-
ciej Adamczak, b; Wojciech

B ) //}f“:/
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Groborz, p). Paczynski to po-
sta¢ nietuzinkowa: muzyk,
kompozytor, wyktadowca wie-
lu konserwatoriow, radiowiec,
autor bgdz wspotautor stowni-
ka jazzu, historii perkusji, wy-
dawnictw edukacyjnych. Ten
urodzony we Francji syn pol-
skich emigrantéw mowi Swiet-
nie po polsku cho¢ kraj rodzi-
CcOW po raz pierwszy odwiedzit
zaledwie pot roku temu.

Wojciech Groborz pojawit
sie ponownie, tym razem jako
szef big bandu Akademii Mu-
zycznej. Ta orkiestra co roku
brzmi coraz sprawniej. | co
warte odnotowania, pojawia-
ja sie w niej dziewczyny (trab-
ka, perkusja). Brawo!

Gwiazdy wieczoru: Ha-
kim Ludin z Afganistanu (Pa-
olo Conte) i Amerykanin Da-
vid Garibaldi (Tower of Po-
wer) towarzyszyli polskim ko-
legom. Ich gra byta perfek-
cyjna w kazdym calu. Jednak
pozostato uczucie pewnego
niedosytu, jako ze obaj gtow-
nie zapewniali naped swoim
zespotom, nie wykorzystujgc
swych, niewatpliwie wielkich,
mozliwosci w solowkach.

Sporg niespodzianke spra-
wit natomiast Igor Falecki, mto-
dy bebniarz z Gdanska, ktory
w swoim funkujgcym zespole
tworzy sekcje rytmiczng z tatg
Arturem. Igor to duzy, natural-
ny talent, grajgcy z niespotyka-
ng swobodg i radoscig. Cho¢
instrument posiada zaledwie
od ponad roku, radzi sobie fe-
nomenalnie a prawdziwg eks-
plozje talentu ma jeszcze przed
sobg. Wszak wiasnie skonczyt
piec lat.

Piotr Siatkowski
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J. F. Haendel — Juliusz Cezar
Alexandra Deshorties (Kleopatra)
fot. Bill Mohn

ra zatozonaw 1963 . zalicza sie do najbardziej znacza-

cych zespotow operowych w USA. Dziata na zasadzie
wioskiego stagione wystawiajgc w ciggu sezonu zwykle 5
produkcji typowych przedstawien z operowej klasyki euro-
pejskiej oraz utwory wspotczesnych kompozytorow ame-
rykanskich, czesto majgcych tutaj swojg swiatowg premie-
re. Seattle, $redniej wielkosci miasto amerykanskie, pofo-
zone w stanie Waszyngton i posiadajgce ponad 850 000
mieszkancow, okreslane jest takze jako Bayreuth nad Pa-
cyfikiem, bowiem od 1975 r. odbywajg sie tutaj, co kilka lat
regularnie Festiwale Wagnerowskie. Celem mojej kolejnej
podrézy z Toronto do odlegfego Seattle byla nowa insce-
nizacja Juliusza Cezara (Giulio Cesare) Jerzego Fryderyka
Haendla. Wystawiono jg specjalnie dla wybitnego polskiego
kontraltu, Ewy Podles. Nazwisko tej niezwyklej Spiewaczki
nie jest tutaj obce, bowiem w 2002 r. $piewata partie Adal-
gizy w Normie Belliniego, za ktorej wykonanie otrzymata ty-
tut Artystki Roku. W 2005 r., $wiecita triumfy w roli Erdy w
Pierscieniu Nibelunga podczas Wagnerowskiego Festiwa-
lu nad Pacyfikiem.

Prawykonanie Juliusza Cezara w King’s Theatre w Lon-
dynie miato miejsce w 1724 r. i stafo sie wielkim sukcesem
kompozytora. W XIX w., w okresie romantyzmu, opery Ha-
endla poszty w zapomnienie, aby ponownie pojawiac sie
regularnie na scenach operowych $wiata po premierze w
Getyndze w 1922 r. Wedtug statystyk teatralnych, od tego
czasu wystawiono ponad 200 réznych inscenizaciji tej ope-

14

J uliusz Cezar Haendla w Seattle Opera. Seattle Ope-

ry. Obecnie tytutowa partia $piewana jest przez barytony,
mezzosoprany, kontralty lub ostatnio przez kontratenory.

Petna nazwa opery brzmi Juliusz Cezar w Egipcie (Giu-
lio Cesare in Egitto). Przedstawia dramatyczne historie Ju-
liusza Cezara i Kleopatry w 48 . p.n.e. Bylo to pierwsze wy-
stawienie tej opery w Seattle 283 lat po londynskiej premie-
rze. Dekoracje projektu Paula Steinberga (wlasnosc¢ Flory-
da Grand Opera) wygladaly jak wielka wystawa plastycz-
na. Scenograf rozrzucit na scenie piramidy, o réznej wielko-
$ci i kolorze. Sprawialy wrazenie ogromnych klockow Lego
i odbijaty sie wielokrotnie na lustrzanej podfodze. Horyzont
zdobity ztociste kurtyny wypetnione nieczytelnymi hierogli-
fami rodem z kamiennej Rozety. Liczne kolumny i schody
z ogromnymi bramami symbolizowaty wnetrze dworskie.
Na uwage zastuguje mistrzowskie o$wietlenie sceny au-
torstwa Roberta Wierzela, ktory potrafit wydobyc¢ wiele dra-
matyzmu w tak prostej scenerii. Inscenizacja oper Haen-
dla sprawia trudnos¢ ze wzgledu na dfugosc¢ statycznych
arii da capo, czesto z powtarzajgcym sie tekstem i muzy-
ka. Niemniej rezyserka Robin Guarion profesjonalnie czu-
wata nad sprawnym przebiegiem akcji i doskonale kiero-
wata ttumami. Bitwy pomiedzy wojskami egipskimi i rzym-
skimi wykonane byty przez tancerzy do stylizowanej chore-
ografii, z elementami akrobatyki, autorstwa Donalda Byrda.

W morderczej tytutowej partii en travesti wystgpita Ewa
Podles, kontralt o nadzwyczajne; sile gtosu i technice wokal-
nej. Mimo dokonanych skrotéw muzycznych (oryginalna par-
tytura trwa ponad 3 1/2 godziny) artystka zaspiewata rewela-
cyjnie osiem arii i dwa recytatywy towarzyszace (recitatiovo
accompagnato). Cezar we wcieleniu Podles$ jest meski, he-
roiczny i peten emocji. Poczgwszy od pierwszej arii solowej,
otwierajgcej opere az po triumfalny finat, artystka wypetnita
ogromng widownie poteznymi niskimi i wysokimi dzwiekami,
wykonujgc zawite pasaze bez wysitku i z niezrownang pre-
cyzja. Skomplikowane rulady wyrzucata w sposob nieustra-
szony, z ogromng szybkoscig, przy czym kazda wrecz nutka
byta starannie wypracowana. Do tego dotgczyto sie dosko-
nafe aktorstwo, pozwalajgce rozroznic rozne stany emocjo-
nalne Cezara, od wodza panujgcego nad rzymskimi legio-
nami do wzruszonego kochanka. Krytyk muzyczny The Se-
attle Times, Melinda Bargreen tak opisafa wystep Ewy Pod-
les: ,Przybyta, zaspiewata, zwyciezyta”.

W partii Kleopatry Podles miata $wietng partnerke, Spiewa-
jacy aktorke, o niezwyktej urodzie, Alexandre Deshorties, ka-
nadyjski sopran rodem z francuskiego Quebeku. Jej aria V'a-
doro pupile zabrzmiata niezwykle uwodzicielsko, wrecz ero-
tycznie. Spiewana zza oswietlonej kurtyny, artystka sprawiafa
wrazenie zawieszonej w powietrzu. Podczas tej arii, kompo-
zytor uzyt dodatkowej orkiestry za sceng. Popularny lament
Kleopatry Piangero przed wrzuceniem jej do wiezienia, oraz
koncowy duet z Cezarem Caro! Bella! wzbudzit prawdziwy
entuzjazm publicznosci. W roli spiskujgcego i zniewiescia-
tego Ptolomeusza wystgpit znany amerykanski kontratenor
japonskiego pochodzenia, Brian Asawa. Prezentowat sze-
roki zakres mozliwosci wokalnych i kompleksowy charakter
brata Kleopatry. Partie Kornelii, zony Pompejusza, $piewat
znany amerykanski mezzosopran, na state zwigzany z ope-
rg w Stuttgarcie, Helene Schneiderman, a role jej syna, Sek-
stusa wykonata Kristine Jepson. Ich pozegnalny duet Son
nata a lagrimar, w ktorym matka i syn opfakujg okrutny los,
ktory ich za chwile rozdzieli, brzmiat niezwykle przejmujaco.

Kierownictwo muzyczne nad Juliuszem Cezarem spra-
wowat amerykanski dyrygent Gay Thor Wedow, specjali-
sta od muzyki Haendla. Mimo ogromnej widowni, dosko-
nale balansowat orkiestre i gtosy $piewakdw. Na uwage
zastuguje grupa artystow, luminous continuo, grajgcych
na dawnych instrumentach: lutni, viola da gamba, klawi-
kordzie i harfie barokowej, stwarzajgc atmosfere muzycz-
nej autentycznosci.

Gtownym bohaterem wieczoru byt jednak Haendel. Jego
muzyka jest delikatna i potezna, a zarazem kipigca zyciem
i energig. Nic dziwnego, ze Beethoven nazwat Haendla
»najwiekszym zyjgcym dotgd kompozytorem i nauczycie-
lem nas wszystkich”.

Kazik Jedrzejczak
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IV konkurs na projekt nagraniowy pod tytutem

Zapomniana muzyka polska

Na tegoroczng edycje Konkursu Nagraniowego nadestano wiele ciekawych i wartosciowych
projektow. Byly rowniez i takie, nawet ciekawe, ktore nie mogty si¢ zakwalifikowa¢ ze wzgledow
formalnych: proponowana muzyka zostata napisana przez kompozytoréw zmartych po 1937 r.,
a nawet przez zyjgcych.

Sposrad tych, ktére spetnialy wymogi formalne wybraliSmy dwa projekty, ktére zdobyty ex
aequo Grand Prix naszego konkursu.

Sato: Fortepianowe dzieta wszystkie Henryka Melcera finskiego pianisty Mattiego Asikainena
oraz Wybrane dzieta fortepianowe Jozefa Wieniawskiego polskiego pianisty Tomasza Kamieniaka.

Jednoczesnie wszytkim, ktorzy brali udziat w naszym Konkursie dzigkujemy i zapraszamy do
kolejnej jego edyciji. Oficjalnie ogtosimy go 1 wrzes$nia br., ale termin nadsytania projektow be-
dzie ten sam — 31 marca 2008 r. Tym sposobem dajemy wszystkim artystom wiecej czasu na
przygotowanie sie do konkursu.

D)

-

Matti Tapio Asikainen (25 VI 1957, Finlandia) jako pia-

Tomasz Kamieniak urodzit sie 7 kwietnia 1981 r. Po ukon-
nista otrzymat dyplom Akademii Muzycznejim. J. Sibe-

czeniu szkoty muzycznej w Bytomiu studiowat w Akade-

liusa w Helsinkach, oraz Akademii Muzycznejim S. Moniuszki
w Gdansku w 1991 r. Skonczyt réwniez studia muzykologicz-
ne Uniwersytetu w Jyvaskyla w Finlandii w 1996 .

Zadebiutowat koncertem w sali Akademii Muzycznej im.
J. Sibeliusa w 1974 r. Dokonat wielu nagran radiowych dla
finskiego radia. Wystepowat rowniez w telewizjach: finskiej,
polskiej i litewskiej. Jako solista wielokrotnie wystepowat w
Finlandii, Rosji i we Wioszech (m.in. podczas Incontri di Ser-
ra Maiori Festival). Jako kameralista uczestniczyt m.in. w Fe-
stiwalu Probaltica. Pisuje rowniez do wielu pism muzykolo-
gicznych i muzycznych.

Zdobyt m.in. nastepujgce nagrody:
— lllnagroda Hannikainen National Piano Competition, 1975;
— Il nagroda Wiener Musikseminar International Piano Com-

petition, Wieden, 1985.

Jest cztonkiem wielu miedzynarodowych stowarzyszen i or-
ganizacji, m.in.: angielskiego International Rachmaninoff So-
ciety, finskich Vaino Raitio Society i Finnish Piano Teachers.

mii Muzycznejim. K. Szymanowskiego w Katowicach, gdzie
uzyskat dyplom w klasie fortepianu. Studiowat réwniez w
Hochschule fur Musik Franz Liszt w Weimarze u prof. Rolfa
Dieter-Arensa. Ukonczyt studia podyplomowe w Akademii
Muzycznejim. K. Szymanowskiego w Katowicach w klasie
fortepianu prof. Zbigniewa Raubo.

Brat udziat w wielu festiwalach i konkursach, w tym kom-
pozytorskich. Wystepowat w kraju, a takze w Niemczech
i Holandii.

—




IV SZCZECINSKI FESTIWAL MUZYKI DAWNEJ KONCERTY

Czwartek 31 maja godzina 19.00

Patac Mlodziezy, al. Wojska Polskiego 84
- Mlodziezowy Zespot Muzyki Dawne;
\ DREAMBULUM /Gorzéw Wiclkopolski/

Patronat Honorowy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP

Piatek 1 czerwca godzina 19.00

Kosciét Ewangelicko-Augsburski Sw. Tréjcy, ul. Energetykow 8

o = N ICOR CECOCHO - trgbka barokowa
A b Q ; wu_r z >L > - ANDRYEJ GARBARIK - organy

Sobota 2 czerwca godzina 20.00

Muzeum Narodowe, ul. Staromiynska 27

Zespot wokalny A CAPPELLA LEOPOLIS
w QNMD /x\ O > LUDMIEA KADUSTINA - dyrygent
/liwow, Ukraina/

Niedziela 3 czerwca godzina 19.00
Kosciol Ewangelicko-Augsburski Sw. Trdjcy, ul. Energetykow 8

KATARZYNA WIWER - sopran
_NOO_N ICOR CECOCHO - trgbka barokowa
Lespdt wokalny A CADDELLA LEOPOLIS
Kapela dworska CONSORTIUM SEDINUM

DAWEL OSUCHOWSKI - &5@@3

C) grafika: Inez Szescito
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Parafia Ewangelicko - Augsburska Sw Tréjcy w Szczecinie
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Projekt realizowany przy wsparciu finansowym >z @ g _._r_w__mn ==N=*m~—

B Muzeum Narodowe w Szczecinie
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/
piewacy norymberscy Wagne-
ra. ,Wagner nie jest tak zly, jak
brzmi” — to dowcipne i populame

powiedzonko przyswiecato mi w biezg-

cym sezonie, kiedy to z petng premedyta-
cjawybratam sig do MET na 2 z 4 spekta-

Kli Spiewakdw norymberskich (1 Il —pre-

miera sezonu i 5 lll) oraz podczas stu-

chania transmisji radiowej 10 Ill. Opu-

Scitam wiec tylko jeden, ostatni spek-

takl, ktérym nie dyrygowat James Levine.

Nigdy nie ukrywatam, ze docenia-
jac wielkos¢ i waznos¢ muzyki Wagnera,
mam z nim, jako czfowiekiem, a niekiedy
i jako kompozytorem, sporo problemadw.
Do tych najbardziej kontrowersyjnych dla
mnie oper nalezg wiasnie Spiewacy no-
rymberscy. Jest to bardzo ,ludzka” jak
na Wagnera opera, lekko komiczna i
ogolnie interesujgca w swej ztozonosci
psychologicznej postaci, ale sam finat
bedacy jednym wielkim hymnem po-
chwalnym wyzszosci niemieckiej sztu-
ki zawsze wywotuje we mnie nieprzy-
jemne skojarzenia. No i ten Beckmes-
ser!!l Nie mogtam jednak odmaowic¢ so-
bie tych bardzo przeciez ditugich wieczo-
row (poczatek 18% — zakonczenie 23%)
dyrygowanych przez Jamesa Levine’a,
ktéry moim zdaniem nie ma wspotcze-
$nie zadnej konkurencji w graniu Wagne-
ra, podobnie zresztg jak i wszystkiego in-
nego, czego tylko sie podejmie.

A i obsada byfa doprawdy najlep-
sza na $wiecie: Johan Botha (Walther),
Hei-Kyung Hong (Eva), Maria Zifchak
(Magdalena), Matthew Polenzani (David),
Evgeny Nikitin (Pogner), Hans-Joachim
Ketelssen (Beckmesser), James Morris
(Hans Sachs), John Relyea (Nocny straz-
nik), oraz pozostali mistrzowie z Norym-
bergi: Eduardo Valdes, David Won, John
del Carlo, Patrick Carfizzi,Ronald Naldi,
Bernard Fitch, Roy Cornelius Smith, Mi-
chael Devlini LeRoy Lehr.

Muzycznie byty to oczywiscie rewela-
cyjne wieczory, poniewaz orkiestra pod
batutg Levine'a grafa jak natchniona. Ani
przez chwile nie odczuwalo sie trudno-
Sci partytury. Stojgca owacja dla Levi-

www.muzyka21.com

o Bao JaReem

ne'a i wszystkich muzykow. Doprawdy
przeszli samych siebie. Byto i patetycz-
nie i lirycznie, romantycznie i dowcipnie,
energicznie i sprezyscie no i co bardzo
wazne — nie zabrakto refleksyjnej zadu-
my — a wiec istny raj dla wagnerzystow.
Levine zadbat réwniez o to, jak zwy-
kle zresztg, by umiejetnie wspomagac
wszystkich solistow. Potrzebne to byto
moze w szczegolnosci Jamesowi Mor-
risowi, ktorego nadal $wietny, ale juz nie-
€O momentami matowo przyttumiony w
dzwiecznosci glos, bytby pewnie z kre-
tesem zagtuszony, gdyby nie artyzm Le-
vine’a. Hans Sachs, to rola ktérg Mor-
ris objgt w posiadanie kilka lat temu, i z
kidrg ostatnio w zasadzie moznaby go
utozsamia¢. Szlachetna godnos¢, inte-
gralnos¢ charakteru, subtelne ludzkie
ciepto i spokojna madros¢ przekazana
glosem Morrisa na zawsze zapadng mi
w pamie¢. W petni zastuzyt na szalen-
czg owacje jakg go obdarzono na ko-
niec spektaklu.

Spiewajaca Ewe Hong, to liryczny so-
pran o znakomitej emisji, doskolnale wiec
wokalnie i interpretacyjnie przekazata wi-
downi te uroczo dziewczecg postac, ale
i jej nie zaszkodzito, gdy Levine rezygno-
wat z podwaojnego fortissimmo w tutti.

Ogromng ilos¢ niezwykle zastuzo-
nych braw zebrat Johan Botha, ktory
doprawdy rewelacyjnie zaspiewat par-
tie Walthera. Co za gfos! Moc, dzwiecz-
nosc¢ i niezwykia fatwos¢ w najwyzszym
rejestrze. Ani przez chwile nie byt krzy-
kliwy czy sitowo napiety i brzmiat tak
samo ,,$wiezo” i na poczatku jak i pod-
czas spektakularnego konca opery. Pu-
blicznos¢ docenita tez wyjgtkowo zna-
komite wykonanie parti Davida. Pollen-
zani jakby na nowo uswiadomit nam jak
duza iwaza to rola.

Bitam tez brawo Marii Zifchak (jedna
z najlepiej zaspiewanych partii Magda-
leny) i Nikitinowi, ktory przedstawit nam
wspanialy portret wokalny Pognera. Wa-
gnerowski baryton Hans-Joachim Ke-
telsen, zastuzyt na wiele uznania za wo-
kalne wykonanie roli Bekmessera, jed-
nak moim zdaniem interpretacyjnie zbyt
przerysowuje jg w strone buffo. Tu jed-
nak jestem moze stronnicza, poniewaz
zamierzona przez Wagnera karykatural-
nosc tej postaci zawsze budzita moj naj-
goretszy sprzeciw.

No, ale w koncu tego Wagnera grat
James Levine, wiec prosze mi wierzyc,
byta to doprawdy niezwykta i niezapo-
mniana uczta wokalno-muzyczna.

W poréwnaniu z innymi operami

Verdiego, Boccanegra nie jest az
tak popularny, cho¢ oczywiscie ma swe
grono wiernych wielbicieli. W MET poka-
zno te opere tylko 122 razy od dnia pre-
miery w 1932 r., ktora mogta poszczy-
Ci¢ sie rewelacyjng obsada: Lawrence
Tibbett, Maria Muller, Giovanni Marti-
nelli, Enzo Pinza, dyrygnet — Tullio Ser-
fain. Boccanegra otworzyt tez sezon
1939/40 w MET z Elisabeth Rethberg
i Leonardem Warrenem, aw 1949 r. u
boku Warrena, tym razem juz w tytuto-
wej roli, wystapili Arstrid Varnay i Richard
Tucker. Para Warren/Tucker pojawita sie
na scenie ponownie, 10 lat pozniej w no-
wej produkciji tej opery. W 1968 r. Nowy
Jork znéw ustyszat prawdziwie wielkie

S/mone Boccanegra Verdiego.

glosy: Cornell MacNeil, Sherrill Milnes i
Nicolai Ghiaurov, aw 1984 r. Milnes za-
Spiewat tytutowg partie pod batutg Ja-
mesa Levine'aw nowej produkcji, w kto-
rej debiutowata jako Amelia Aprile Mil-
lo. James Levine poprowadzit réwniez
orkiestre MET w nowej, wznowionej w
tym sezonie produkcji z 1995 r., w kto-
rej wystgpili: Placido Domingo, Kiri Te
Kanawa i Vladimir Chernov.

6 spektakli biezgcego sezonu rewe-
lacyjnie wrecz popowadzit Fabio Luisi, a
miatam okazje widzie¢ i stysze¢ goaz 3
razy: 19 Il (premiera sezonu) i 6 lll oraz
podczas transmisji radiowej 3 Ill. | to
wiasnie Maestro Luisi byt wedtug mnie
najwiekszg gwiazdg wieczoru. Orkie-
stra pod jego batutg zachwycita piety-
zmem wykonawczym, energig, witalno-
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G. Verdi = Simon Boccanegra
Angela Gheorhiu
fot. Marty Sohl/MET

$cig, cudownie verdiowskim wspotbrz-
mieniem muzyki z imponujgcym cho-
rem MET, doskonatymi w proporciji en-
semblami i fantystycznym zharmonizo-
waniem z gfosami solistow.

Jedyng zmiang w obsadzie byfa
Angela Marimbio, ktéra zaspiewata w
dwach ostatnich przedstawieniach. Pod-
czas pozostatych wieczordw partie Ame-
lii wykonywata Angela Gheorgiu.

Bez wzgledu jednak na to, jak bardzo
lubimy soprany, Boccanegra to opera
chorow, ensembli i meskich gtosow. Tho-
mas Hampson zaprezentowat niezwykle
inteligentna, wnikliwg intepretacie roli ty-
tutowego bohatera. Byt w doskonate;j for-
mie wokalnej i mozna byto tylko podzi-
wiac szeroki wahlarz jego mozliwosci: od
szeptu po petng moc gtosu wypetnione-
go godnoscig i charyzmag panujacego.
Wielbicielom Verdiego z pewnoscig bar-
dziej ,przyzwyczajonym” do gtebszych
i bardziej imponujgco-dramatycznych w
brzmieniu barytonéw, piekny w barwie
cho¢ zdecydowanie nalezacy do tych
2wyzszych”, niemal na granicy drama-
tycznego tenora, glos Hampsona mogt
w scenach szczegolnie wymagajgcych
mocy i gtebi glosu, jak np. Plebe! Patrizi!
Popolo!, wydac sie nieco zbyt ,delikat-
ny”. Ale bylo to jedno z lepszych interpre-
tacyjnie wykonan tej roli jakie styszatam.
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Uwielbiany przez pu-
blicznos¢ Nowego Jor-
ku Ferruccio Furlanetto
i tym razem okazat sie
wspanialy jako Fiesco.
Wielkie brawazaAte I'e-
stremo addio z prologu
oraz za niezwyktg dra-
matycznie scene kon-
frontacji z Boccana-
gra. Zupetnie przyzwo-
icie zaprezentowat sie
Vassily Gerello w partii
Paola, cho¢ zapewne
dane nam byto stysze¢
iwidzie€ o wiele bardziej
subtelne w interpretaciji
wykonanie tej roli, no i
w poréwnaniu z Richar-
dem Bersteinem (Pie-
tro) wypadt jednak zbyt
blado i niewystarczajg-
co gteboko soczyscie.
Bo to wtasnie Bernste-
in elektryzowal mocg i
barwg gtosu. Marcel-
lo Giordani, jedyny te-
nor wsrod panow, ze-
brat wiele braw za wy-
step w partii Gabrielle,
cho¢ nie bytw 100% za-
dawalajgcy. Zabrato mu
nieco czasu, by sie ,roz-
Spiewac”, gtos bywat
niekiedy nieréwny i lek-
ko sitowo-chwiejny, aw
akcie lll—nieco zbyt dra-
matycznie krzykliwy, co
oczywiscie mozna by
tlumaczy¢ dramatyczng
ekspresjg emociji, cho¢
mnie niekoniecznie taka
interpretacja zachwyca.
Ogdlnie byto to jednak
efektywne wykonanie roli.

Angela Gheoghiu jako Amelia zapre-
zentowata moim zdaniem jedng z najlepiej
zaspiewanychw MET rol. Jej Come in qu-
est’ora bruna w petni zastuzyta na brawa
jakimi jg obdazono. Moje zastrzezenia
dotyczg dystansu jaki wyraznie byt wy-
czuwalny w interpretaciji partii. Odcienie i
barwy byty wspaniate, ale jakby zbyt wy-
stiudiowane, bez przekonywujgcej spon-
tanicznej wiarygodnoscii przede wszyst-
kim zimne. Technicznie Gheorghiu wypa-
dta tym razem zupefnie dobrze. Swiet-
ne tryle w scenie 2 aktu Il — ogolnie za-
prezentowata dobry glos z pewng gorg,
cho¢ zdarzaly sie momenty ostrego, si-
towego napiecia. No i jak wiadomo, dot
rejestru nie nalezy do jej ,forte”.

Angela Marambio, ktdra nie najlepiej
sprawdzita sie w debiucie w MET jako
Mimi zdecydowanie podbita serca wi-
downi jako verdiowska Amelia. | tem-
perament, i moc, i barwa gtosu zdecy-
dowanie przemawiajg za tym, ze to wia-
$nie role z oper Verdiego lepiej brzmig
w jej wykonaniu.

Podsumowujgc: tegoroczne spekta-
kle Simone Boccanegra w MET naleza-
ty do tych, kidre z czystym sumieniem
mogtabym poleci¢ wszystkim wielbicie-
lom oper Verdiego.

Straussa. Lubie i doceniam in-

teligentne produkcje operowe,
nawet jesli nie zawsze i nie wszystkich
w petni satysfakcjonujg estetycznie.
Gtowne kryterium jakie w takich przy-
padkach stosuije, to zgodnos¢, czy jak
kto woli zharmonizowanie efektow sce-
ny z muzyka.

Do takich wiasnie inteligentnych pro-
dukgji zaliczam nowa sceniczng koncep-
cje Egipskiej Heleny Richarda Straussa
przedstawiong w MET po niemal 80. la-
tach. Egipiska Helena to jedno z rzadko
wystawianych i raczej niedocenianych
dziet Straussa. Czy stusznie? To temat
na obszerny w rozmiarach esej, na kto-
ry z oczywistych powoddw nie moge so-
bie pozwoli¢ w tej recenzji. Poprzestane
wigc natym, by cho¢ w skrocie przedsta-
wi¢ Panstwu losy tej opery, ktorg widzia-
tam w tym sezonie w dwoch (15 Il pre-
miera sezonu i premiera nowej produk-
cjioraz 19 1ll) z siedmiu spektakli (ostat-
ni 7 V) w MET. Styszatam tez transmi-
sje radiowg 31 Il

Egipskg Helene nalezy umiesci¢ po-
miedzy Intermezzem i Arabellg, a Hugo
von Hofmannsthal uwazat jej libretto za
najlepsze jakie udato mu sie napisac.
Ale widac zbyt wielki symbolizm w po-
tgczeniu z niefatwg przeciez dla wszyst-
kich muzykg Straussa dokonaly reszty.
Ani prapremiera w Dreznie (1928), ani
pozniejsze jej wystawienia w Wiedniu i
w Nowym Jorku nie przyniosty sukce-
su. Egipska Helena powstawata z myslg
o Marii Jeritzy, ale niestety teatr operowy
w Dreznie okazat sie zbyt ubogi, by po-
zwoli¢ sobie na jej zaagnazowanie. Tytu-
towa partia przypadta wiec skgdingd tez
znakomitemu sopranowi, Elisabeth Re-
thberg. Tego samego roku zaplanowa-
na prapremieraw MET miata niejako zre-
kompensowac braki spektakli z Drezna.
Helene zaspiewata bowiem wtasnie Ma-
ria Jeritza, zaangazowano wiedenskiego
Maestero, Artura Bodanzky’ego, znane-
go w owym czasie specjaliste ,od Wa-
gnera” i jednego z bytych asystentow
Gustava Mahlera, a spektakularng pro-
dukcje powierzono Josephowi Urbano-
wi. Niewiele to jednak pomogto ponie-
waz i publicznos¢, i krytycy owego cza-
SuU z ogromng rezerwg przyjeli te nowg
opere Straussa. | tak po 7. spektaklach
w sezonie 1928/29 Egipska Helena znik-
neta z afisza MET az do chwili obecne;.

Wspotczesni wielbiciele Straussa
moga zapewne zastanawiac sie nad po-
wodami tak chtodnego i nieprzychylne-
go jej przyjecia. Jest to przeciez intere-
Sujgce spojrzenie na mityczng opowiese
0 Helenie Trojanskiej. By¢ moze ,wing”
za brak jej popularnosci w owych latach
nalezy obarczy¢ Hofmannsthala, kto-
ry zbyt optymistycznie potraktowat psy-
chologiczng i intelektualng gotowosc¢ wi-
downi i krytykow owych lat. Akcja Egip-
Skiej Heleny rozgrywa sie bowiem na wie-
lu ptaszczyznach naraz, naszpikowana
jest Freudowskim symbolizmem i ek-
presjonizmem psychologicznym Wied-
nia poczatkdw XX w., a atmosfera cafo-
Sci tez nie jest do konca jednoznacznie
uchwytna i tatwa do okeslenia. Opera bo-

Egipska Helena Ryszarda
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wiem ptynie meandrami od komedii po tra-
gedie, bedac jednoczesnie i realistyczna
i fantastyczna. Nawet dzi$ zapewne wie-
lu wielbicieli opery i Straussa krzywi sie
na jej wspomnienie uznajgc jg za niezbyt
udane dziecko genialnej spotki autorskie;
Strauss/Hofmannsthal. Muzycznie moze
nie jest to jedno z absolutnych arcydziet
Straussa, ale zachwyci¢ kazdego moze
wiele jej fragmentdw. Do tych najpiekniej-
szych i najoardziej intersujgcych nalezg z
pewnoscig: monolog sopranu otwierajacy
akt Il, zabawna urokiem lekkosci muzyka
elféw z aktu | oraz duet tenora i sopranu
tez z aktu . Natomiast muzyka ,transfor-
macji” konczgca opere to przechodzace
w duet wspaniate trio, ktore zapewne przy-
wota do pamieci podobny ,model” z Der
Rosenkavalier.

Znakomity, dynamiczny mtody wioski
dyrgent Fabio Luisi doskonale poprowa-
dzit orkiestre MET we wszytskich spek-
taklach tego seoznu. Jak dotgd miatam
okazje slysze¢ go w Verdim, ale jego
Strauss nalezy do tych najlepiej wspot-
czesnie zagranych. Grat juz zresztg Mi-
fos¢ Danae podczas swego debiutu na
Festiwalu w Salzburgu w 2003 r., a rok
podzniej powrocit tam wiasnie z Egipskg
Heleng. Czytelna koncepcja catosci par-
tytury, nie popadt w bombastycznose,
nie zagubit niunasow, ekspresji swietli-
stosci barwnych faktur przebogatej or-
kiestracji Straussa. W tym sezonie MET
zaprezentowata te opere w jej oryginal-
nej wersji z 1928 r., a nie te po popraw-
kach i skrétach Straussa dla Salzbur-
gaz 1933r.

Najwiecej braw od publicznosci ze-
brata na koniec spektakli Diana Damrau
za znakomicie zaspiewang partie Cza-
rodziejki Aithry. Atrakcyjnie prezentujg-
ca sie na scenie Damrau, z ogromng
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gracjg wykonywata tez wszelkie prze-
widziane dla niej ukfady choreograficz-
ne, w skfad ktorych wchodzito kilka mi-
nut bezruchu snu. Ekspresja wokalna
w pofgczeniu z dzwieczng mtodziencz-
noscig brzmienia jej lirico spinto dosko-
nale kontrastowata tez ze znacznie dra-
matyczniejszym brzmieniem gtosu tytu-
towej bohaterki.

Deborah Voight doprawdy mogta so-
bie pogratulowac¢ bardzo udanych wie-
czorow jako Helena, ktorg to partie Spie-
wafa juz wczesniej w koncertowym wy-
konaniu tej opery w nowojorskim Avery
Fisher Hall w 2002 r. Owacja widowni z
calg pewnoscig wynagrodzita jej szereg
upokorzen, ktére byty jej udziatem przed
utratg wagi. Tym razem, niemal juz smu-
kia sylwetka Voigt, odziana w doskonale
dopasowane szaty o barwie krolewskiej
purpury i w kasztanowo-rudej peruce bu-
rzy bujnych wioséw $piewata partie naj-
piekniejszej kobiety Swiata—Heleny. Par-
tie sopranu z oper Straussa od lat byly i
nadal sg jej specjalnoscig. Voight zaofe-
rewofa nam wiec i tym razem wieczory
wyopetnione dramatyczng mocg gtosu,
wytrzymanym wysokim G, liryczng gracja
wykonczenia fraz, lekkoscig prowadze-
nia dtugich linii melodycznych i wdziecz-
nym ruchem scenicznym. To prawda, ze
na poczatku kazdego z aktow zabiera-
to jej to kilka minut, by sie rozspiewac i
glos bywat wtedy lekko sifowo napiety,
ale jest on nadal silny i pieknie ptynny.

Troche problemow mielismy z Me-
nelasem. Niemiecki tenor Torsten Kerl
podczas wieczoru premiery po zakon-
czeniu aktu | musiat przeprosi¢ publicz-
nosc¢ i ustgpi¢ miejsca Michaelowi Hen-
drickowi, ktory na szczescie wzigt udziat
w probach przed premierg i bez proble-
mu zastgpit niedysponowanego kole-

stepna na potkach sklepowyoh a wte—

zycie

ge cierpigcego z powodu pozostatosci
po infekcji gardfa. Hendrick uratowat tez
spektakl 191Il, a zaplanowany debiut nie-
mieckiego tenora nie doszedt w tym se-
zonie do skutku.

Brawa nalezaly sie zresztg cafejresz-
cie wokalnej obsady. Wszechwiedzacg
Muszle znakomicie sportretowata wo-
kalnie obdarzona bursztynowo ciemng
barwg mezzosopranu Jill Grove. Wete-
ran sceny operowej Wolfgang Brendel
zadziwit wszystkich maestrig matej, ale
pieknie zaspiewanej roli Altiora; Garrett
Sorenson natomiast wystgpit jako jego
syn Da-ud. Z duzg przyjemnoscig przy-
sfuchiwatam sie tez Edycie Kulczak $pie-
wajgcej niewielkg partie jednej ze stuza-
cych Aithry.

Nowa produkcja w MET byta jedno-
czednie debiutem cafego zespotu jej
tworcow. Awiec przede wszystkim David
Feilsing (catos¢ produkciji, scenografia i
projekty kostiumow), Mimi Jordan She-
rion ($wiatto) i Linda Dobell (choreogar-
fia). David Fielding po raz pierwszy za-
prezentowat te produkcije Egipskiej He-
leny w1997 r. w Garsington Opera w An-
glii, ktora ma tylko 500 miejsc. Tak wiec
nazato jg proporcjonalnie powiekszy¢
na potrzeby MET. Koncowy efekt kryty-
ka i publicznos¢ przyjeta z mieszanymi
uczuciami. Na mnie produkcja zrobita
bardzo dobre wrazenie, poniewaz zrezy-
gnowata z mityczno-bajkowo-fantastycz-
nej oprawy historii libretta i w ineligent-
ny sposob, harmonizujgcy z muzyka za-
oferowata nam cos interesujgcego a mo-
mentami i dowcipnego. Cafos¢ koncep-
cji opiera sie na kontrascie i komplemen-
tarnosci przeciwienstw, bieli i czemi, i na
operowaniu $wiattem poczgwszy od pa-
ralelnych par mafzenskich, a skonczyw-
Szy na czarno-biatych elementach deko-
racji. Wprowadzono tez na scene nieme
postacie, jak np. Posejdon, ktory cho¢
nieobecny fizycznie podczas przebiegu
akeji dopetnia czworokagta dwoch par.

Projekt Swiatta tez zdobyt moje wielkie
uznanie. Swiatto byto bowiem jednym z
,bohaterow” catosci historii; punktujace
barwami elementy scenografii, modulu-
jace elementy kostiumow postaci, jak np.
naprzemienna zielen i bfekit sukien obu
pan, czy pomaranczowa intensywnosc
sfonca, ksiezyca i wspaniata plama czer-
wieni krwi zabitego Da-uda.

Najwieksze wrazenie wywarto na
mnie samo zakonczenie opery, kiedy
to ruchome elementy pochytych w za-
burzone| perspektywie $cian wnetrza
przeobrazajg sie w bok okretu i trap, po
ktérym wchodzg na jego pokfad Hele-
na i Menalos.

Zresztg przyktady moznaby mnozyc.
MET nagrywata te opere jak wiec przy-
puszczam juz niedtugo powinna byc¢ do-
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Lang Lan
fot. Felix Broede/DG

Christoph Eschenbach pozna Lang
Langa w 1999 r. na Ravinia Festival,
miejscu letnich spotkan Chicago Sym-
phony Orchestra, ktérego Eschenbach
byt dyrektorem artystycznym. Ich spo-
tkanie miato by¢ jedynie przestucha-
niem nieznanego jeszcze wowczas,
chinskiego pianisty, ktéry po ukoncze-
niu Pekinskiego Konserwatorium po-
bierat nauki w Curtis Institute of Music
w klasie Garego Graffmana. Jednak za-
miast krotkiego popisu wtasnych moz-
liwosci, Lang Lang zagraf réznorodny
recital. ,Nie spodziewatem sie, ze po-
Swieci mi wiecej niz 20 minut” wspomi-
na pianista. ,Ale on ciggle prosit mnie o
zagranie roznych utworéw Haydna czy
Brahmsa, potem przenieslismy sie na
Chopina, Rachmaninowa i Beethove-
na”. W czasie tego niezwyczajnego re-
citalu Eschenbach zastanawiat sie jak
chtopiec, ktory ledwo co skonczyt 17
lat moze tak gteboko wnikac nie tylko
w czysto wirtuozowskie utwory, ale tak-
ze w intermezzi Brahmsa. ,,Zafascyno-
wat mnie jego talent. Jest doskonatym
artysta, nie tylko obdarzonym niezwy-
kig technikg, jak zresztg wielu innych
muzykow azjatyckich, ale niespotyka-
ng wrecz muzykalnoscig” — komentu-
je Eschenbach.

Ten wstepny recital stat sie funda-
mentem dla blizszej wpdtpracy, ktoraw
ciagu dwaoch lat zamienita sie w wielkg
przyjazn. ,Podczas recitalu siedziatem
przy fortepianie ponad dwie godziny,
Christoph zupetnie zapomniat o swo-
jej probie. Kiedy otworzylismy drzwi po-
koju, w ktorym siedzielismy, zobaczyli-
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hristoph Eschenbach ma dwa

powody-do-zadowolenia:~po
m —~pierwsze, jako giowny dyrygent Or-

swoim zespoiem pierwszego nagr.

n|a w ,,nowej” Salle Pleyel nad._kt

staran okreslit jako uwodzicielskie.-
-Po-drugie, wspomnianego nagra--
nia dokonat z niezwykle popularnym
“pianistg Lang Langiem;, ktory stat sie—
jednym_z najwazniejszych muzycz-
_.nych wspotpracownikow dyrygenta.
—WSspdlnie pracowali nad koncertami—
—___Beethovena, ktére teraz ukazujg sie

na ptycie.

smy sp|ewakow czekajgcych na probe
juz od ponad godziny!”. Eschenbach
byt tak oczarowany mtodym pianistg,
ze natychmiast przedstawit go dyrekto-
rowi festiwalu — Zarinowi Mehcie.

Dwa dni po tym spotkaniu zadzwonit
do Lang Langa telefon: ,Dyrekcja Chi-
cago Symphony Orchestra chce wie-
dzie¢, czy nie zastgpitbym podczas
koncertu chorego pianisty André Wat-
tsa” — wspomina pianista. 48 godzin
pozniej triumfalne wykonanie Koncertu
b-moll Czajkowskiego byto poczatkiem
wspotpracy artysty z Eschenbachem. Z
czasem dyrygent zostat dla Lang Lan-
ga nie tylko muzycznym towarzyszem,
ale wielkim mentorem. ,Oczywiscie da-
jemy mnostwo koncertow razem, ale
nasza muzyczna znajomos¢ wybiega
o wiele dalej niz scena koncertowa. Sg
to niekonczace sie, gtebokie muzycz-
ne dyskuje” — dodaje artysta.

Nie jest to zwykla relacja pomiedzy
mtodym koncertujgcym artystg a dyry-
gentem, ktory ma za sobg wiele lat do-
Swiadczen. Jest to raczej relacja pia-
nista — pianista. Jak wyjasnia Eschen-
bach, tych dwoje regularnie gra razem
na fortepianie: ,Gary Graffman nie miat
nic przeciwko, aby Lang Lang widywat
sie ze mng co trzy miesigce i praco-
wat nad swoim repertuarem. Tak jest
zresztg do dzisiaj. Regularnie sie spo-
tykamy, gramy, dyskutujemy i dzieli-
my doswiadczeniami”. Trzeba dodac,
ze Eschenbach bardzo chetnie prze-
kazuje swoje doswiadczenie mtodym
i utalentowanym artystom. Nie tylko
Lang Langowi, ale takze Julii Fischer

i Tzimonowi Barto. ,Dlaczego powi-
nienem zatrzymywac to czego sie na-
uczytem wytacznie dla siebie? Ja tak-
ze przeciez uczytem sie tego wszyst-
kiego od kogos. Na przyktad w 1964
r. nagrywatem | Koncert Beethovena z
Herbertem von Karajanem, ktory byt
moim mentorem na samym poczat-
ku kariery”. Innym dyrygentem zache-
cajgcym mtodych artystow, stawiajg-
cych na scenie swoje pierwsze Kroki
jest George Szell. On takze miat wielki
wplyw na Eschenbacha. ,Oni nauczyli
mnie bardzo wiele”, dodaje dyrygent,
»i moim obowigzkiem jest przekazac te
wiedze dalszym pokoleniom”.
Fortepianowe dzieta Beethovena sg
esencjg tego procesu. Lang Lang pra-
cowat juz z Eschenbachem nad IV Kon-
certem, na dtugo przed tym jak stat sie
on jego szczesliwym utworem. |[dea na-
grania koncertu przez tych dwoje arty-
stow wywotata u nich wielki entuzjazm
,Im wiecej go stucham” — wyznaje
Eschenbach - ,tym bardziej przeko-
nuje sie, ze Lang Lang urodzit sie po
to, aby gra¢ Beethovena”.
Entuzjazm, jaki Lang Lang byt w
stanie wywrze¢ nie tylko w Christophie
Eschenbachu, ale takze w jego ogrom-
nej armii zwolennikdw mozna powig-
zac¢ z poczatkami kariery pianistycz-
nej samego Beethovena w Wiedniu. /
Koncert C-dur op.15, skomponowany
faktycznie po Il Koncercie B-dur, zo-
stat opublikowany z opusem 19 i wy-
konany przez 24. letniego kompozytora
na koncercie w Burgtheater 29 marca
1795r. Od tego momentu Wiedenczycy
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nie mogli juz dituzej ignorowa¢ mtode-
go wirtuoza i kompozytora. Najbardziej
fascynujgcym fragmentem dla Lang
Langa jest wolna czes$¢: ,,Chociaz jest
ona utrzymana w klasycznej formie, to
Largo jest juz wtasciwie romantyczne
w charakterze” uwaza mtody pianista.
Z tg wizjg zgadza sie Eschenbach, dla
ktorego ten fragment ,oczekuje juz na
Chopina”. Lang Lang czuje sie wtasci-
wie wciggniety w to Largo, ktérego eks-
presywna intensywno$¢ przynosi tak-
ze sporo problemow: ,Beethoven cze-
sto wymaga ekstremalnej precyzji i nie
toleruje odchylen. Christoph ma ideal-
ne wyczucie rubata i potrafi tak je po-
prowadzi¢, aby nie naruszac struktu-
ry utworu, a jednoczesnie da¢ mi spo-

rg dawke wolnosci i miejsca, aby wy-
razi¢ siebie bez czucia sie jak w kafta-
nie bezpieczenstwa”.

IV Koncert G-dur po raz pierwszy zo-
stat wykonany w Wiedniu 22 grudnia
1808 r., jako fragment koncertu, w kto-
rego sktad wchodzit ogromny program,
zwierajgcy V i VI Symfonie oraz Fanta-
zje choralng. ,Dla 80% moich kolegow
—mowi Lang Lang — Koncert G-dur jest
przede wszystkim koncertem fortepia-
nowym i ja podzielam te opinie”. Jak-
kolwiek | Koncert przetamat juz forme
przejetg od Haydna i Mozarta, IV Kon-
cert wynajduje nowatorskg forme, nie
tylko rozpoczynajgcg cate dzieto od
sola fortepianu i z oznaczeniem ,do-
Ice”. ,Jest to prawie niemozliwe by so-
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lista zrelaksowat sie na tyle, by idealnie
zagrac ten temat — artysta juz na sa-
mym progu czuje sie tak bezsilny i sa-
motny” — przyznaje pianista. Co moz-
na za$ powiedzie¢ o wolnej czesci, w
ktorej fortepian bfaga o litos¢ na tle or-
kiestrowych nieustepliwych akordéw?
»Jest to iscie operowa scena, w kiorej
Orfeusz zestany do Podziemia btaga o
uwolnienie swojej ukochanej Eurydyki”.

Orfeusz wkrotce potgczy sie z Eu-
rydyka i odwrotnie niz w legendzie, ni-
gdy juz nic ich nie rozdzieli. To wtasnie
w tym ostatnim fragmencie Lang Lang i
Christoph Eschenbach taczg swoje sity
w duchu idealnej harmonii.

Przygoda z lelemannem

Rozmowa ze Skipem Sempé i Julienem Martinem

Prosze powiedzie¢ kilka stdw o ,Uwerturze” barokowej?

SS: Uwertury i suity taneczne stanowig tak znaczng czes¢
repertuaru barokowego, ze nie do przyjecia bytoby tworze-
nie pracy o Baroku bez poswiecenia nalezytej uwagi su-
icie. Bach, Telemann, Rameau, Lully..., lista muzykow, kto-
rzy przyjeli te forme nie ma konca. ,Suita francuska” jest
instrumentalng formg barokowg w dostownym sfowa tego
znaczeniu, bardziej niz wioskie gatunki koncertow czy tez
sonat trio. Uwertura Telemanna na flet jest z catg pewno-
Scig suitg na flet cafej epoki barokowej, suita, w ktorej fg-
czg sie wszystkie kraje.

W jaki sposdb moze Pan wyjasnic¢ charakter roznych ryt-
maow tanecznych?

SS: Charakter rytmu tanecznego stanowi jego podsta-
wowe narzedzie komunikacji. W przeciwienstwie do praw-
dziwej polifonii (fuga, ricercar, capriccio), tempa suity od-
zwierciedlajg wyjgtkowe zestawienie uzytkowosci i zdob-
nictwa. Wyrazenie charakteru danego utworu polega pra-
wie wytgcznie na obrazach i ruchach i to wtasnie te ruchy
stuzg niejako usunieciu przewidywalnej strony zbyt mecha-
nicznego wykonania. Problem pojawit sie, kiedy w koncep-
cji i mysli muzycznej analiza zastapita metafore. Trzeba ra-
czej pracowac nad ruchem, aby mogt stuzy¢ ekspresji niz
narzuca¢ muzykom styl stosunkowo ciezki, typowy dla sty-
lu niemieckiego pofowy XX w. Prosze pomysle¢ o filmach
niemych, ruchy aktoréw sg bardzo dalekie od standardéw i
zwyczajow interpretacji kina wspotczesnego. Nalezy z catg
pewnoscig opanowac intonacje i nieprzewidywalnosc, zeby
sprawic, by ekspresja muzyczna byta przekonujgca, ktorej
nie mozna sie wrecz oprzec.

llu fletow uzyto w tym programie? Czy mialy migjsce ostat-
nio zmiany w budowie tego instrumentu jak i jego brzmieniu?

JM: Uzyto dwach fletdw prostych: flet altowy f uzyto przy
Uwerturze i Concerto, drugi ,flet glosowy” D zostat uzyty
przy Fantazjach. Te dwa flety zostaty wykonane przez Erne-
sta Meyera wedtug projektu Dennera, mistrza z XVIll w. Sg to
dwa wyjatkowe instrumenty o bogatym i mocnym brzmieniu.
Meyer jest potomkiem takich konstruktorow jak Hans Co-
olms z Holandii, Friedrich von Huene z Bostonu i Fred Mor-
gan z Australii, ktérzy w ostatnich czterdziestu latach przy-
czynili sie do ewolucji w budowie fletu dziobkowego. Ow-
czesne instrumenty, w przeciwienstwie do violi, dawnych kla-
wesynow sg w stosunku do nich niejako ,zmeczone”. W su-
mie wystarczy zmodyfikowac kanat i zmieni¢ lekko harmoni-
zacje, by na zawsze stracic oryginalny zamyst konstruktora.

Brzmienie violi da gamba takze sie zmienifo...

SS: Estetyka wykonania i wydobycia dzwieku z tego in-
strumentu zmienita sie radykalnie w ciggu ostatnich dwu-

Julien Martin
fot. Régis d’Audeville
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dziestu lat. W latach 50., kiedy viola da
gamba zostata przywrdcona wytgcznie
do grania Bacha, nie oczekiwano od
tego instrumentu innego dzwieku niz
alt. Natomiast w potowie lat 80. muzycy
probowali wydoby¢ z violi duzo szersze
brzmienie, wykorzystujgc potezny po-
tencjat rezonansowy tego instrumentu.
Byto to po czesci wynikiem odkrycia na
nowo francuskiego repertuaru solowe-
go, jak na przykfad utwory Maraisa. Nie
zapominajmy przy tym o sile emocjonal-
nejtowarzyszacej ,szlachetnosci” rezo-
nansowej wtasciwej instrumentom ba-
sowym. Odnosi sig to zaréwno do reper-
tuaru solowego jak i do sposobu grania
linii basowych w muzyce kameralnej.

Skip Sempé
fot. Régis d’Audeville

Prosze nam opowiedzie¢ o innych
instrumentach barokowych a w szcze-
gdinosci o wielkim talencie Telemanna,
ktory komponowat swe dzieta na rozne
instrumenty?

JM: Telemann wykazat sie wielkimi
zdolnosciami w sztuce komponowania
na kazdy instrument swojej epoki, kom-
ponowat utwory na flety proste, viole,
skrzypce, oboje i trawersy, biorgc pod
uwage specyficzne cechy kazdego ztych
instrumentow. Jako ,artysta dzwieku” ro-
zumiat doskonale sztuke i nauke ukrytg w
fakturze instrumentalnej, potgczenie barw
i struktury. Podobnie jak Bach, Telemann
nie pozostawat obojetny wobec ,instru-
mentaciji tworczej”. Swiadczy o tym cho-

Q

ciazby ten Koncert (nagrany na mojej
debiutanckiej ptycie w wytwomi Paradi-
70), ktory zostat napisany na flet prosty,
viole da gamba, skrzypce, altowke i bas
ciggly, a wiec na raczej niecodzienne
zestawienie instrumentow. Instrumen-
tacja w okresie Baroku byta pojmowa-
na w taki sposob, aby wywota¢ emo-
cje postugujac sie przebiegle magicz-
nym uzyciem dzwiekow i konstrukciji.

Jakie sg Pana spostrzezenia, jeze-
li chodzi o styl francuski w stosunku do
muzyki niemieckiej wtedy i dzisiaj?

SS: Styl francuski zdominowat calg
muzyczng Europe konca XVII i poczat-
ku XVl w., czesciowo dlatego, ze Fran-
cja byta wtedy najwiekszg szkotg tan-
cairytmu. Ale francuski styl wykonaw-
czy konca XX w. jest czesto zbyt dre-
twy, by mogt by¢ przekonywujgcy. Jest
to wlasciwie bardziej nudny wymyst na-
szych czasow oparty 0 niepokoj odzie-
dziczony z tradycji niemieckiej niz spo-
sob majgcy przekazac¢ prawdziwy ruch.
Probujemy iS¢ dalej niz to podejscie. W
repertuarze barokowym, w ktérym cze-
sto wystepujg elementy pewnej ,miek-
kosci” i ,atmosfery”, francuski styl osig-
gat w tym okresie efekt muzyczny bar-
dziej rozbrzmiewajacy i Izejszy niz to,
co czesto styszymy dzisiaj.

Z pewnoscig ma Pan jakies spostrze-
zenia, jezeli chodzi o styl niemiecki...

SS: Tradycja niemiecka, to juz inny
temat. Mozna spekulowac¢ o tym,
co dziato sie w Dreznie, Berlinie czy
Darmsztadzie w XVIII w., ale wiadomo,
ze dwory te byty pod duzymi wptywa-
mi wioskimi i francuskimi. Liczne wy-
sitki w potowie XX w. dotyczgce Baro-
ku, skoncentrowane byly na ,zabezpie-
czeniu historycznym”, nie zas na spe-
cyficznym repertuarze lecz na konser-
wacji, odrestaurowaniu, grze i nagra-
niu europejskich, historycznych instru-
mentéw organowych. Ochrona tych in-
strumentow, jak rowniez wir debat, kto-
ry otoczyt te rézne projekty dowiodty w
Sposob bezsprzeczny, ze nalezy trak-
towac organy jako zabytki historycz-
ne. Réznorodnosc¢ ,,obrazéw dzwieko-
wych” wielkich organdw z przesztosci,
ktérych poznanie stato sie mozliwe dzie-
ki rozpowszechnieniu nagran zrealizo-
wanych na tych organach w latach 50.
i 60., wywarto wielki wptyw na kwitngcy
rozwoj tempa muzyki dawnej. Te orga-
ny historyczne byty by¢ moze pierwszy-
mi ,instrumentami epoki”, ktdre mozna
byto traktowac powaznie, poniewaz byty
bardziej imponujgce niz flet prosty, viola
da gamba czy klawesyn.

Co grano na tych organach?

SS: Oczywiscie muzyke barokowg
a zwtaszcza muzyke Bacha i jego po-
przednikow. Jako ze wiekszos¢ najcie-
kawszych instrumentéw znajdowata sie
w Niemczech i w Holandii, niemiecki
ideat muzyczny miat wiec przewage w
wyborze artystow, ktdrzy dostgpiliby za-
szczytu dokonania nagran na tych in-
strumentach. Tak naprawde w tym okre-
sie we Francji, we Wtoszech czy tez w
Hiszpanii nikt sie jeszcze nie przejmo-
wat organami historycznymi. Zaintere-
sowanie nimi przyszto poznie;.

Niemiecka postawa, ktora zdusita
wszystkie inne estetyczne zasady wy-
konywania muzyki renesansowe;j i baro-
kowej miata juz wysokg range. Sgdzo-
no, ze niemiecki sposob interpretowa-
nia europejskiej muzyki ,powaznej”, a
zwlaszcza muzyki Bacha i muzyki po-
wstatej przed 1750r., jest wtasciwg dro-
gg. Wtedy pojawit sie problem, dla kto-
rego przyjeto zte rozwigzanie: muzyka
panstw romanskich musiata by¢ wyko-
nywana wedtug niemieckich zasad in-
terpretacji. Byta to oczywiscie katastro-
fa dla catej muzyki powaznej, fgcznie z
muzykg niemiecka.

A co z fantazjami? Czy nie wymagafy
one szczegdlnej wyobrazni....?

JM: Z catg pewnoscig, tym bardziej,
ze byly komponowane tylko na jeden in-
strument melodyczny! Stanowi to oczy-
wiscie wielkie wyzwanie poniewaz fra-
zowanie potrzebuje wyolbrzymienia,
zeby wydoby¢ z instrumentu rozne re-
jestry emocjonalne. Fantazje te prezen-
tujg w istocie rodzaj kompozycji ,prze-
branej” za tony wyzsze i basowe, gra-
ne tylko przez jednego instrumentaliste,
tak jak sonaty Bacha na jedne skrzyp-
ce czy tez partita na jeden flet.

Ozdobniki ,uzupetniajg” nuty zapi-
sane w partyturze. Czy jest to jakis ta-
jemniczy jezyk?

JM: Wiadomo oczywiscie, ze ozdob-
niki stanowig istotny element muzyki
barokowej, instrumentalnej czy tez wo-
kalnej, nalezy jednak dogtebnie prze-
studiowac rozne style tego repertuaru,
zeby moc dotrze¢ do tej sztuki. W tej
dziedzinie, instrument narzuca jednak
duzo wiecej niz mogtoby sie wydawac,
poniewaz to wtasnie w zaleznosci od
mozliwosci i szczegolnych cech dane-
go instrumentu muzyk ksztattuje dzwie-
ki i modeluje frazy. To wtasnie techni-
ki gry odpowiednie dla danego instru-
mentu, wptywajg czesciowo na spo-
sOb zdobnictwa. W tym sensie, tajem-
niczy jezyk tkwi by¢ moze po prostu w
osobistym zwigzku muzyka i jego in-
strumentu.

Poniewaz jedng ze stawek rozkwi-
tu muzyki dawnej byfo ,odnalezienie”
Sposobu w jaki grat Bach, jak Telemann
wpisuje sie w to pokolenie i te tradycje?

SS: Muzyka solowa, uwertury i kon-
certy tworzg wazny repertuar instrumen-
talny baroku. Czy muzyka byta dobrze
powtdrzona czy tez nie, z catg pewno-
dcig byta wykonywana zawsze z mak-
symalnym zaangazowaniem i ekspre-
sjg. Bach i Telemann pracowali w tych
samych krajach, zajmowali sie tymi sa-
mymi gatunkami, i pozostawali bardziej
lub mniej pod tymi samymi wptywami.
Chociaz Bach jest najlepszym kontra-
punktystg i najgenialniejszym kompo-
zytorem, traktowanie dzieta Telemanna
czysto dekoracyjnie, byfoby powtarza-
niem btedu z przesztosci. To dokfadnie
to wtasnie potgczenie uzytecznosci i de-
koracyjnosci sprawia, ze suity te sg tak
wyraznie francuskie. A Bach prawdopo-
dobnie prébowat raczej ,ulepszy¢” styl
francuski niz ztozy¢ mu hotd.
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Wojciech Bobowski (alias All Utk

Sibel Jagoda

Urodzit sie we Lwowie w dos$¢ zamoznej chyba rodzi-
nie, jezeli wzig¢ pod uwage, ze wtadat jezykiem tacinskim
i greckim oraz posiadat rowniez wyksztatcenie muzyczne.
Wedtug roznych zrodet jego data urodzenia to rok 1610
lub wrecz 27 X1 1609 r. (wedtug jednego ze zrodet). W wie-
ku 30 lat zostat porwany, najprawdopodobniej przez Tata-
row krymskich i sprzedany w niewole na dwor sultana tu-
reckiego w Stambule.

Byl prawdopodobnie uzdolnionym muzykiem, poniewaz
zostat umieszczony w zespole muzykéw suttana jako $pie-
wak i lutnista. Pozostat w patacu 19 lat. Jak wielkie byfo jego
zainteresowanie i zdolnosci muzyczne niech swiadczy fakt,
ze pozostawit po sobie trzy bardzo wazne rekopisy doty-
czgce tradycyjnej muzyki tureckiej. W latach piecdziesig-
tych XVII w., w czasie kiedy byt zatrudniony jako muzyk w
palacu Topkapy (siedzibie suitana w Stambule) zapisat w
formie nutowej setki melodii ludowych, utwordw instrumen-
talnych, religijnych i innych kompozyciji tradycyjnej muzyki
tureckiej (jako ciekawostke mozna przytoczy¢ fakt, ze nuty
te czytato sie tak jak teksty w jezyku arabskim, tzn. ze stro-
ny prawej w lewg). W ten sposob przyczynit sie do ustale-
nia pochodzenia granych i $piewanych w Stambule w po-
towie XVII w. utwordow. Jest to wypadek bez precedensu,
poniewaz najwczesniejsza proba skatalogowania utworow
tradycyjnej muzyki tureckiej i udana préba zapisu nutowe-
go miafta miejsce trzysta lat pozniej.

Wspomniane wczesniej trzy rekopisy to:

— Mecmua-i Saz u S6z co znaczy Zebrane utwory instru-
mentalne i wokalne, rekopis ten krétko po $mierci autora
zostat bezprawnie zabrany do Londynu przez Mr. Johna
Covela, pastora ambasady angielskiej w Stambule i
umieszczony w British Museum;

— notatki, ktdre postuzyty do napisania powyzszego dzie-

ta;

— Besteli Mezmurlar —umuzykalnione btagania i skargi pro-
roka Dawida do Boga. Obecnie znajdujg sie w Biblio-
théque nationale w Paryzu.

Oproécz wspomnianych wyzej, niemniej wazne sg inne
dziefa tego autora, nie zwigzane z muzyka, ale opisujg-
ce codzienne zycie na dworze padyszacha — Saray-i En-
derun (co w wolnym przekfadzie znaczy tyle co Pamietnik
palacowy).

Wojciech Bobowski vel Ali Ufki byt cztowiekiem wszech-
stronnym. Mozna powiedziec, ze byt prawdziwym cztowie-
kiem Renesansu w okresie O$wiecenia na dworze sulta-
na tureckiego. Interesowat sie zaréwno muzyka, lingwisty-
ka, historig jak i zagadnieniami religioznawczymi. Niewy-
kluczone, ze nazwisko jego, ktére wczesniej byto pseudo-
nimem, odzwierciedla jego nieprzecietne zdolnosci huma-
nistyczne. W jezyku tureckim bowiem stowo ,ufuk” znaczy
tyle, co horyzont, w tym wypadku chyba szerokie horyzon-
ty intelektualne.

Na polu religioznawstwa jego prace rownolegle miaty na
celu zapoznanie Europejczykow z religig islamu (zwycza-
je religijne osmanskich Turkdw opisane po facinie) i zapo-
znanie muzutmanow z religig chrzescijanska, czego najlep-
szym przyktadem jest pierwsze ttumaczenie Pisma Swiete-
go na jezyk turecki. Ttumaczenie to byto wydane okoto stu
razy i do tej pory stanowi najwazniejsze zrodlo wszystkich
pozniejszych prac nad nim.

tatwos¢ w opanowywaniu jezykdw obcych sprawita, ze,
wedfug jednych zrédet, postugiwat sie Ali Ufki trzynastoma,
a wedtug innych 17 obcymi jezykami, wsrod ktorych znaj-
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jeszcze bardziej podkr

jego dokonania

PARFUMS OTOMANS
Musique de Cour arabo-tu-
rque (Arabsko-turecka mu-
zyka dworska)

Al Kindi
Le Chant du Monde 574 1414.15 «
7. 2006, n. 2006 « DDD, 145,45”

Musique de Cour arabo-turque - Arabic-Turkish Court Music

Al Kindi

Parfums ottomans

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Od ponad dwudzwstu lat Ju-

Swiat muzyki otomaml\le] Be-

dac jednoczes$nie wirtuozem in-

strumentu tamtej kultury — qanun

—moze przybliza¢ nam, Europej-

czykom, te fascynujaca kulture.

Jego pobyt w Istambule sprawit,

iz zainteresowat si¢ muzyka tam-

tej cywilizacji. Muzyka turecka

wykorzystujac wptywy arabskie,

perskie, rowniez hinduskie, a takze chiniskie i japonskie, ze o Europejskich
nie wspomneg, jest niezwykle bogata i wyrafinowana.

Artysta odczytat dwa rekopisy pochodzace z XVII w: autorem pierw-
szego byt nasz rodak, Wojciech Bobowski vel Ali Ufki, drugiego motdaw-

arystokrata Dymit Cantemir. Wojciech Bobowski to posta¢ niezwykta,
W swojej ojczyznie catkowicie nieznana. A szkoda. Po raz kolejny mamy
si¢ czym chwali¢, ale polscy specjalisci wola pos§wigca¢ swoj cenny czas
oplacany czgsto z podatkow, na badania zagadnien mato istotnych dla kul-
tury polskiej. Od prawie 30. lat niemogace si¢ ukaza¢ w catosci ,,epoko-
we” dzieto PWM — Encyklopedia Muzyki — nie uznata za stosowne po-
$wigci¢ mu hasta, tak samo zreszta jak w suplemencie. Wedtug polskich
muzykologéw widac nie jest to postac istotna.

Julien Jalal Eddine Weiss zatozyt kwintet Al Kindi w 1983 1. W prezen-
towanym nagraniu pochodzacym ze stycznia 2006 r. rozszerzyt sktad o kil-
ku wybitnych muzykow. Muzycy swoja interpretacja staraja si¢ przedsta-
wic stuchaczom te dzieta w sposob nowatorski. Nie jest to napewno dre-
twe odczytanie nut lecz sztuka na najwyzszym poziomie. Dzigki nim po-
znajemy muzyke dworu w Istambule, jej wyrafinowanie, bogactwo. R6z-
ne pochodzenie mu: (od Azerbejdzanu, przez Syrig¢ i Turcje do USA)
la skomplikowane pochodzenie tej muzyki. Kaz-
dy muzyk dodaje do wspolnego muzykowania wptywy swojego regionu.

Zgodnie z tytutem — Otomanskie perfumy — stuchacz otrzymuje mie-
szanke o silnym zapachu i kolorycie Orientu, skomplikowana, petna bla-
sku, ktora na dtugo zapada w pamiec.

Pigknie wydany dwuptytowy album sprawia tylko jeden ktopot — jest
niewymiarowy i trudno go schowac¢ na potce z innymi ptytami. Jest to jed-
nak detal wziawszy pod uwage strone edytorska i pigkna muzyke w nie-
nagannym, uduchowionym wykonaniu.

Polecam.

Frangoise Pezout-Sliwa

dowaly sie m.in. francuski, wtoski, niemiecki, tacina, grec-
ki, arabski, turecki. Umiejetnosci te sprawity, ze zostat ob-
darzony stanowiskiem Drugiego Ttumacza Dworskiego, co
jak na jenca i niewolnika byto niebywate.

Jedyna wydana w jezyku tureckim Encyklopedia Mu-
zyczna wydana pod redakcjg muzykologa Ahmeta Saya
podaje imie Bobowskiego jako Albert, a nie Wojciech, cho-
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ciaz nie ma watpliwosci, ze chodzi o
jedng i te sama osobe. Ciekawostkg
jest z pewnoscig to, ze pomimo niewat-
pliwych zastug dla tradycyjnej muzyki
tureckiej, nazwisko jego jeszcze przed
szedc¢dziesieciu pieciu laty byto w Tur-
cji nieznane. W roku 1948 turecki na-
ukowiec prof. Cagatay Ulucay natknat
sie na nie, chyba przypadkiem, w Bri-
tish Museum i od tego czasu zaczety
sie badania na temat zycia i tworczo-
&ci tego wielkiego artysty i mysliciela.

Jego nieprzecietne zdolnosci, umie-
jetnos¢ zjednywania sobie ludzi spo-
wodowaly, ze, mimo iz ,neofici” (mam
tu na mysli przejscie na religie muzut-
manska) nigdy i nigdzie nie sg specjal-
nie lubiani ani akceptowani, Wojciech
Bobowski alias Ali Utki potrafit zapew-
ni¢ sobie sympatie i uznanie zaréwno
muzutmanow w Imperium Osmanskim,
jak i pokaznej czesci Europy Zachod-
niej XVII stulecia. Po 19 latach stuzby
u suttana zostat obdarzony wolnoscig

i wyprowadzit sie z patacu. Zmart w
roku 1675 i nie ma zadnych informa-
cji na temat tego, kiedy i w jakich oko-
licznosciach zmart ani gdzie znajduje
sie jego gréb. @

materialy zrodtowe:

— Ahmet Say — Mlizik Ansiklopedisi, Anka-
ra 1985;

—Cem Behar —Musikiden Mcizige, YKY 2004.

Steve Reich

Angelika Przezdziek

Nazywany »iednym z najwiekszych amerykanskich kompozytoréw” (The Village Voice),
»iednym z najbardziej oryginalnych myslicieli i muzykéw naszych czaséw” (The New Yor-
ker) i ,jednym z czotowych kompozytoréw XX wieku” (The New York Times). Jego muzyka, od
najwczesniejszych utworéw na tasme (It’s Gonna Rain z 1965 r. czy Come Out z 1966 r.) po naj-
nowszg opere video napisang we wspotpracy z Beryl Korot Three Tales z 2002 r, podlegata
wielu wptywom, ktére ostatecznie uksztattowaty wyglad struktury, harmonie¢ i rytmike w mu-
zyce tego tworcy. ,Jest tylko kilku kompozytoréw wspotczesnych, ktorzy mieli istotny wptyw
na rozwéj muzyki XX w. Jednym z nich jest Steve Reich” (The Guardian, Londyn).

Jeden z czotowych amerykanskich
kompozytorow kojarzony jest ze stylem
muzycznym zwanym minimalizmem. |
cho¢ czes¢ tworcow odzegnuije sie od
tej nazwy, ttumaczac, ze dla nich jest
to po prostu technika kompozytorska,
nadal w srodowisku teoretykow i muzy-
kologow okreslenie to oznacza pewien
sposob myslenia i stylu muzycznego.
Steve Reich ksztattujac przez lata swo-
ja wfasng indywidualng technike pod-
dat sie nie tylko wptywom minimal mu-
sic, ale takze tradycyjnej muzyki poza-
europejskiej i muzyki jazzowej. Kom-
pozytor przyszedt na swiat 3 pazdzier-
nika 1936 r. w Nowym Jorku. Jako na-
stolatek rozpoczat nauke gry na forte-
pianie, ale muzyczne ,,objawienie” przy-
szto, gdy miat lat 14. Wspominajgc ten
moment mowi: ,W tej chwili moje zycie
muzyczne przewrocito sie do gory no-
gami. Wczesniej dorastatem wsrod ulu-
bionych utwordw tzw. »klasy sredniej«: V
Symfonii Beethovena, Symfonii »Niedo-
koriczonej« Schuberta. .. chodzitem na
broadwayowskie przedstawienia. Nie
znatem jednak muzyki skomponowa-
nej przed 1750 i po 1900 r. Nie stucha-
tem tez jazzu. | gdy miatem 14 lat, je-
den z moich kolegow puscit mi Ogniste-
go ptaka, V Koncert brandenburski Ba-
cha, Charliego Parkera i Milesa Davisa,
a takze nagrania perkusisty Kenny’ego
Clarka. To byto ogromne przezycie. To
tak, jakbys mieszkat w domu, i nagle
kto$ mowi »Coz, masz 14 lat i mozesz
juz wejs¢ do tego pokoju«, otwierajg sie
drzwi, wchodzisz do niego i juz nigdy tak
naprawde go nie opuszczasz. Od tego
momentu zaczglem poznawac dzie-
ta Bacha i calg muzyke nazywang po-
tocznie »dawngs, czyli takg, ktéra zosta-
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ta skomponowana przed 1750 r. Odkry-
watem tez Strawinskiego, pdzniej utwo-
ry Beli Bartoka i w koncu Arolda Scho-
enberga i innych kompozytordw XX w.”.
Od tego momentu rozpoczeta sie takze
jego przygoda z instrumentami perku-
syjnymi i jazzem, ktory uprawiat z kole-
gami grajgc w zespole. ,Moj najlepszy
kolega byt znakomitym pianistg —wspo-
mina — Dlatego ja zostatem perkusistg.
Poczgtkowo uczytem sie u naszego sg-
siada, ktory grywat wieczorami podczas
seansow filmowych. Roland Koloff —bo
0 nim mowa — zostat pézniej pierwszym
kotlistg nowojorskich filharmonikow. W
szkole $redniej dalej poznawatem mu-
zyke wspotczesng, dawng i jazz z mo-
imi przyjaciotmi. Kiedy znalaztem sie w
college’u pomyslatem: »Bartok miat 6 lat
jak zaczgt komponowac. Mozart - 4, a
jamam 17. Jestem wiec za stary«. Na
szczescie zajgtem sie filozofig. Spedza-
tem wiele czasu czytajgc pozne dzieta
Wittgensteina, z ktérego potem broni-
tem prace. Uczeszczatem tez na wykfa-
dy z historii muzyki do Williama Austi-
na na Cornell University. Nie pracowat
tam zbyt dfugo, ale byt naprawde zna-
komitym muzykologiem i $wietnym pia-
nistg. Byt dla mnie osobg, kidra nada-
ta kierunek moim spontanicznym i mo-
mentami chaotycznym studiom nad hi-
storig muzyki. Jego kurs miat dwie cze-
8ci. Zaczynat od choratu gregorianskie-
go, po czym przechodzit do Bachaii...
nastepnie do Strawinskiego, Duke'a El-
lingtona, Charliego Parkera, Beli Bar-
toka itd. To byta pierwsza potowa jego
kursu. Drugg zaczynat od Haydna, od
ktdrego przechodzit do Wagnera. Mnie
zdecydowanie bardziej podobata sie
pierwsza czes¢ jego wyktadow. Ale naj-

wazniejsze, na co Austin zwracat uwage
toto, ze wszystko zaczeto sie od jedne-
go rodzaju muzycznego myslenia, kto-
rym byta pojedyncza linia melodyczna.
Pozniej do tej jednej linii dodano nastep-
ne, az do pojawienia sie czterogtosu, i
wspotistnienia niezaleznych linii melo-
dycznych, ktorg pdzniej tak znakomi-
cie stosowat Bach. Haydn natomiast
odseparowat akordy od linii melodycz-
nej, ustanawiajgc melodie z akompa-
niamentem. Innymi stowy, Austin uka-
zat dwa rodzaje myslenia muzycznego:
»technike kontrapunktu« versus »homo-
fonie«. Takie myslenie widoczne jest tak-
ze w XX w. Strawinski powrécit do Ba-
cha i myslenia kontrapunktycznego”.
Po ukonczeniu uniwersytetuw 1957 1.
Reich powrdcit do Nowego Jorku i wstg-
pit do Juilliard School, gdzie uczy! sie u
Williama Bergsmy i Vincentiego Persi-
chettiego (ukonczyt jg w 1961 r.). Tam
tez poznat innego wielkiego minimaliste
Philipa Glassa. Podczas studiow po raz
pierwszy zainteresowat sie technikg 12.
tonows, ktorg wykorzystywat w swojej
tworczosci podczas pdzniejszych stu-
diow w Mills College w Oakland (w la-
tach 1962-63), studiujgc pod kierunkiem
Luciano Berio i Dariusa Milhauda. Wta-
$nie w tym czasie poznat Terry’ego Ri-
leya, uczestniczac w procesie pisania i
przygotowywania wykonania /n C. To-
nalno$c¢ tego utworu oraz uzycie repety-
tywnych figur przez Rileya miaty ogrom-
ny wpltyw na poézniejsza tworczos¢ Re-
icha. Sam Steve w tym czasie ekspery-
mentowat z tasma, tworzac petle z na-
gran sftow, naktadajac je potem na sie-
bie wielokrotnie w réznych konfigura-
cjach (odtwarzane wstecz i wprzod, z
opdznieniem). Jego pierwsze utwory na
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tasme It's Gonna Rain i Come Out do-
prowadzity do powstania kompozyciji, w
ktorej podobne eksperymenty wykorzy-
stywat z zywymi wykonawcami. Pierw-
szg z nich byta Phase for Two Pianos
(1967). Czas studiow u Luciano Berio
byt czasem wielkich przemian i odkry-
wania wlasnego jezyka. Jak wspomi-
na kompozytor: ,To byt trudny okres.
Przede wszystkim dlatego, ze ludzie, z
ktérymi studiowatem albo zajmowali sie
technikg dodekafoniczng, albo zachwy-
cali sie osiggnieciami Cage’a. Amnie in-
teresowato co$ zupetnie innego. Oczy-
wiscie bytem pod wrazeniem mysli Ca-
ge'a i wysoko cenitem mistrzostwo Be-
ria czy Stockhausena, ale moje serce
byto gdzie indziej. Chciatem by¢ kom-
pozytorem, poniewaz pokochatern mu-
zyke Bacha i Strawinskiego, poniewaz
pokochatem jazz. A to byto w tamtym
czasie nie do pomyslenia. W tym, co ro-
bilismy podczas studidw nie byto pulsu,
nie mozna byto tego wystukac czy za-
gwizdac. Nie byto w tym zadnego Klu-
cza, ktérego mozna by sie trzymac. | lu-
dzie, ktorzy nie pisali w tym czasie tak
jak wiekszos¢, byli po prostu $mieszni,
nie byli traktowani serio. W latach 50. i
na poczatku 60. byta zupetnie inna sy-
tuacja niz teraz. | o tym trzeba pamie-
ta¢. W muzyce popularnej w tym czasie
osobowoscig byt Junior Walker, odcho-
dzacy od Motown, grajgcy utwory opar-
te na harmonii zwanej »shotgun«, w kto-
rych linia basowa jest stata i brak jest
czesci B (zmelodig w basie). Wczesniej

www.muzyka21.com

nikt tak nie grat. Bob Dylan w Maggie’s
Farm dazyt do statosci harmonii. Takze
stato$¢ harmoniczna w wigkszych frag-
mentach cechuje muzyke Afryki i Bali.
Oczywiscie najwiekszy wptyw na mojg
muzyke miato spotkanie Terry’ego Ri-
leya i poznanie jego In C. Wszystkie te
czynniki miaty na mnie ogromny wptyw”.

W Nowym Jorku Reich z Glassem
powotali zespdt muzykow do wykony-
wania ich utwordw, z ktérymi wspot-
pracowali w latach 1968-71. Nastepnie
czes¢ z wykonawcow wraz z Reichem
stworzyto zespot Steve Reich and Musi-
cians, ktory podrozowat po catym $wie-
cie z koncertami przez kolejne lata. Wa-
kacje 1970 r., dzieki uzyskaniu stypen-
dium z Institute for International Educa-
tion, Reich spedzit na Uniwersytecie Ac-
craw Ghanie, studiujgc perkusje w Insti-
tute for African Studies. Spotkanie z mu-
zyka i tancami tego regionu zaowoco-
waty utworem Drumming (1970). W la-
tach 1973-74 poznawat tradycyjny ga-
melan w American Society for Eastern
Arts w Seattle i Berkeley w Kalifornii.
Ten gatunek rozszerzyt palete brzmien
i rytmiki stosowang przez niego do tej
pory. Jego najbardziej rozpoznawal-
nym dzietem z tego okresu jest Music
for 18 Musicians (1974-76), sporych roz-
miaréw barwne dzieto, ktore przyniosto
Reichowi swiatowy rozgtos. Nie zaprze-
stajgc poznawania réznych kultur mu-
zycznych, w latach 1976-77 studiowat
tradycyjne formy hebrajskich cantilla-
tion przedstawiane w Pismach Swie-

tych. Techniki te wykorzystat w swojej
interpretacji psalmow, miedzy innymi
w utworze Tehillim (1981). W potowie
lat 70. Reich zwigzat sie ze znang ar-
tystka, postugujacg sie technikami vi-
deo — Beryl Korot, ktéra pozniej zostata
jego zong. W latach 80. powstato wiele
Z jego dziet przeznaczonych na zespot
kameralny badz orkiestre, miedzy inny-
mi: Music for a Large Ensemble (1978)
czy Octet (1979). Jednak juz od Dif-
frent Trains (1988), kompozytor zaczaf
uzywac cyfrowego samplera do nagry-
wania mowionych gtoséw. Kompozytor
zdawat sobie sprawe, ze utwor ten jest
w pewnym sensie przetomowy, miedzy
innymi dzieki zastosowaniu para-do-
kumentalnej formy, tgczacej w sobie
video i muzyke. Wraz z zong stworzyt
dwa duze dzieta teatralne: video-opery
The Cave (1993) i Three Tales, ktore-
go pierwszg czes¢ ukonczyt w 1998,
a catos¢ w 2002 r. Styl wokalny Reicha
ksztattowaly zaréwno studia nad zydow-
skimi zaspiewami, jak i tradycyjne kul-
tury muzyczne oraz wokalisci jazzowi.
Jak sam mowi: ,Kiedy bytem dzieckiem,
tylko dwoch wokalistow miato na mnie
ogromny wptyw: Ella Fitzgerald i Alfred
Deller. Pierwszym byt znakomity kontra-
tenor, ktérego nagran czesto stuchatem.
W swoim repertuarze miat sporo muzyki
dawnej. Z kolei Ella Fitzgerald byta zu-
petnie innym biegunem. Dla mnie naj-
ciekawsze byto zestawienie dwoch zu-
petnie roznych brzmien: stosunkowo
niewielkiego aparatu glosowego prawie
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bez wibrato podczas koncertow Delle-
ra i —w przypadku Fitzgerald — jej na-
gran wytgcznie z mikrofonem. Pdzniej
bardzo duzy wptyw na mnie miafa mu-
zyka Afryki, ktérej nagrania takze mia-
tem u siebie. Przez diugi czas zastana-
wiafem sie jak to razem potgczy¢. Zna-
laztem jednak na to sposob. Jako stu-
dent Luciano Berio uczestniczytem w
Ojai Festiwal, ktory zapoczatkowat Stra-
winski w Los Angeles. To byt rok 1962
czy 63. Wsrdd osob uczestniczgeych w
festiwalu znalazt sie Gunther Schuller,
autor ksigzki o poczagtkach jazzu. Opo-
wiadat, ze natrafit na publikacje z zapi-
sem zachodnioafrykanskiej muzyki. Za-
pytatem — »Co to za ksigzka?«. Odpo-
wiedziat Studies In African Music A. M.
Jonesa. Kiedy wréciterm do Kalifornii wy-
pozyczytem czym predzej oba tomy tej
ksigzki. W pierwszym znalazty sie par-
tytury, w drugim — analizy tych zapiséw
oraz opisy kilku interesujgcych zjawisk
socjologicznych zwigzanych z tg mu-
zyka. Jest to do tej pory jeden z moich
»podstawowych podrecznikdw«, Odda-
tem ksigzke do biblioteki i kupitern swaj
wilasny egzemplarz, cho¢ byt bardzo
drogi. Mniej wiecej w tym samym cza-
sie namietnie stuchatem Johna Coltra-
ne'a My Favourite Things, ktory nazywa-
ny byt »modalnym jazzem«, a chodzito o
to, ze wiele roznych dzwiekow byto gra-
nych caly czas w tej samej tonacji. Na
albumie Africa/Brass — ktéry odcisnat na
mnie wyrazny slad — pot godzinny utwor
byt w tonaciji F. To byto dla mnie bardzo
pouczajgce. Takze w tym czasie ¢wiczy-
tem sie w pisaniu w technice 12. tono-
wej, w ktorej przyswiecata mi zasada:
»nie transponuj serii, nie uzywaj inwer-
sji serii, nie uzywaj wersji retrogradalne;j
serii. Powtarzaj tylko serie wcigz i wcigz,
i sprébuj wysnuc z tego jakgs harmo-

nie«, Berio spytat: »Jesli chcesz pisac
muzyke tonalng, to dlaczego tego nie
robisz?«, na co odpowiedziatem: »Wta-
Snie w ten sposob probuje to zrobic«”.

Muzyke Reicha charakteryzuje sil-
ny, staty puls i diatonika. Juz w swo-
ich wezesnych dziefach na tasme, two-
rzonych w latach 60. w San Francisco
Tape Music Center wykorzystywat tech-
nike przesuniecia fazowego, ktora stafa
sie jego znakiem rozpoznawczym. Jej
podstawg byty dwie ,zapetione” tasmy
nafozone na siebie, odtwarzane z roz-
ng predkoscig, przy czym poczatek byt
zawsze unisono. Przesuniecie jednej w
stosunku do drugiej tworzyto nowy ro-
dzaj harmonii i rytmiki. Te technike wy-
korzystywat pdzniej takze w utworach
przeznaczonych na tradycyjne instru-
menty akustyczne (badz instrumenty
i tasme), takie jak Piano Phase i Violin
Phase —oba z 1967 r.

W p&zniejszych kompozycjach sto-
suje przede wszystkim szybsze zmiany
harmoniczne. W ostatnich latach kom-
pozytor powrdcit do techniki stosowa-
nej przed laty w Violin Phase piszac cykl
kompozycji na instrument solo i tasme:
Vermont Counterpoint na flet, New York
Counterpoint na klarnet, Electric Coun-
terpoint na gitare elektryczng. Wszyst-
kie opierajg sie na oryginalnej technice
przesuniecia fazowego. To, co odroz-
nia te kompozycje od tych sprzed lat,
to ich wieksza zfozonos¢. Przyktadem
moze by¢ Vermont Counterpoint, w kto-
rej na wczesniej nagrane 10 warstw na-
tozona jest jedenasta, wykonywana na
zywo przez flet solo.

Dzieki eksperymentom, uzywaniu
techniki repetycji i procesu przesuwa-
nia faz Reich tworzy muzyke petng ener-
gii i niezwykle zywiotowg. Absolutny to-
nalny styl przysporzyty mu zwolennikow

zaréwno wsrod krytykow jak i stucha-
czy, ktorzy zwykle z duzg rezerwg pod-
chodzg do ,nowej muzyki”. Wyrazem
uznania dla kompozytora byta przyzna-
na mu w 1990 r. nagroda Grammy, za
Diffrent Trains (nagrany przez Kronos
Quartet dla wytwdrni Nonesuch) jako
,Najlepszej kompozycji wspotczesnej”.
Dla uczczenia jego 60. urodzin, wytwor-
nia ta wydata 10. ptytowy zbidr nagran
jego utworéw. W 1999 r. otrzymat kolej-
ng Grammy za Music for 18 Musicians
(takze wydany przez Nonesuch). Wtym
samym roku odbyt sie retrospektywny
przeglad jego tworczosci zaprezento-
wany podczas Lincoln Center Festival.
The New York Times w 1988 r. nazwat
Diffrent Trains ,dzietem, tak zdumie-
wajgco oryginalnym, ze nie jest moz-
liwe jego proste opisanie... wywotujg-
cym niespotykane dotad uczucia”. Re-
ich — jak sam przyznaje — komponujgc
swoje utwory nie stara sie przypodo-
bac publicznosci, chociaz ,To, ze stu-
chacze lubig mojg muzyke jest dla mnie
ogromnie wazne. Ciesze sie, zeto co ja
sobie przez lata wypracowatem, podo-
ba sie takze innym. Oczywiscie sg tacy
tworey — mogtbym nawet kilku wymie-
ni¢ — ktorzy tworzg zgodnie z panujgcy
modg, co miesigc zmieniajgc swoj styl.
Ale mysle, ze tak naprawde oni nigdy
nie bedg mieli racji bytu. | tu nie cho-
dzi o brak umiejetnosci. Brakuje w tym
zaangazowania. Wydaje mi sie, ze na
sukces kompozytora skfadajg sie dwie
sprawy: czy wykonawcy chcg grac two-
ja muzyke i czy stuchacze chcg jej stu-
chac. Jesli na obie kwestie odpowiesz
tak — znaczy, ze odniostes sukces”. @

Per Slava

Dorota Staszkiewicz

,Mscistaw Rostropowicz doprowadzit do renesansu wiolon-

czeli—wczesniej wiolonczela nie byta tak czesto uzywanym in-
strumentem solowym: byly to skrzypce czy fortepian” — powie-
dziat Krzysztof Penderecki, kompozytor, dyrygent i przyjaciel
zmartego w kwietniu Stawy — ,Kiedy poznatem go niemal 40
lat temu, na Swiecie byto pewnie dziesieciu liczgcych sie wio-
lonczelistow; obecnie sg ich setki”. Rostropowicz byt uczniem
Dymitra Szostakowicza i Wissariona Szebalina, przyjacielem
Sergiusza Prokofiewa, Swiatostawa Richtera, Dawida Ojstra-
cha oraz wszystkich wielkich muzycznego swiata XX w. Tak na-
prawde wiekszos¢ dwudziestowiecznych wazniejszych utwo-
row wiolonczelowych powstata na zamoéwienie Rostropowicza
lub zostata mu zadedykowana. Swoje dzieta genialnemu wio-
lonczeliscie poswiecili m.in. Szostakowicz (dwa koncerty), Pro-
kofiew (Symfonie koncertujgca), Britten (Symfonie na wiolon-
czele i orkiestre, Sonate C-dur, 3 suity), Schnittke (Il Sonate
wiolonczelowa, Il Koncert wiolonczelowy), a z polskich kom-
pozytoréw — Penderecki (Il Koncert, Per Slava), Lutostawski
(Koncert wiolonczelowy, Wariacje Sacherowskg) i Panufnik
(Koncert wiolonczelowy).

Podobnie jak z Krzysztofem Pendereckim, ktdrego Polskie
Requiem poprowadzit w 1984 r. w Stuttgarcie, slynnego wio-

Msgistaw Rostropowicz
\ fot. DG
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lonczeliste i dyrygenta tgczylty bardzo
przyjazne stosunki z wieloma twoércami,
ktdrzy dostrzegali w nim nie tylko genial-
nego interpretatora wtasnych dziet, ale
rowniez niezwykle wartosciowego czto-
wieka. Witold Lutostawski tworzgc dla
Rostropowicza Koncert na wiolonczele
i orkiestre (1970) powiedziat, ze jest to
wspanialy czfowiek, kiory jako jeden z
pierwszych miat odwage przeciwstawi¢
sie sowieckiemu zniewoleniu. Kompo-
zytor tak wspominat przygotowania do
premiery Koncertu: ,W koncercie wio-
lonczelowym jest takie miejsce, gdzie
orkiestra gra bardzo gtosno (fortissimo)
i nagle przerywa. Potem wiolonczela od-
zywa sie z krotkg frazg, na poty, mozna
powiedzie¢, zartobliwg, a w kazdym ra-
zie delikatng. Nastepnie orkiestra znowu
rozpoczynato, co przedtem. Jest to bar-
dzo gtosne wejscie. Kiedy Rostropowicz
przyjechat do Warszawy, jeszcze przed
premierowym wykonaniem utworu, kto-
re miato odby¢ sie w Londynie, powie-
dziat: — Wiesz co, ja nie wiem, jak te fra-
ze grac. Jak jg zinterpretowac? Musia-
tem co$ wymysli¢, zeby to do niego trafi-
to. —Stuchaj, moéwie, wyobrazaj sobie gra-
jac, ze mowisz: no, my jeszcze zobaczy-
my. — Swietna mys| — odpowiedziat Ro-
stropowicz. — Jak bede graf to w Londy-
nie, to w tym miejscu bede patrzyt w oczy
ambasadora sowieckiego. No, my jesz-
cze zobaczymy...”.

W 1979 r. w Waszyngtonie pod dy-
rekcjg Rostropowicza odbyta sie prapre-
miera Novelette Lutostawskiego, pod-
czas tego samego wieczoru Stawa wy-
konat rowniez jego koncert wioloncze-
lowy. W Polsce ze wzgledu na obowig-
zujacy cenzure tylko w dwoch pismach
muzycznych ukazata sie drobniutka not-
ka na ten temat. Wedtug wtadz PRL nie
byto wskazane, zeby chlubi¢ sie wyda-
rzeniem, w ktorym udziat brat artysta z
,Czamej listy” ZSRR, nawet jesli ow ar-
tysta byt szefem artystycznym i dyrygen-
tem Narodowej Orkiestry Symfonicznej
w Waszyngtonie. Wszak za udzielenie
schronienia Aleksandrowi Sotzenicyno-
wi i za list protestacyjny wystany w jego
sprawie do wiadz radzieckich Rostropo-
wicz byt szykanowany, a nastepnie wy-
gnany ze Zwigzku Radzieckiego, a za
objecie funkcji szefa waszyngtonskie-
go zespotu zostat pozbawiony radziec-
kiego obywatelstwa, ktdre przywrécono
mu dopiero wiele lat pdzniej, bo na po-
czatku lat 90. Obronca praw czlowieka i
bezkompromisowy bojownik o ideaty de-
mokracji, czynnie uczestniczyt w wyda-
rzeniach 1991 r. w Moskwie, wraz z ty-
sigcami Rosjan manifestujgc przed bu-
dynkiem parlamentu. Jak pamietamy,
owczesny pucz doprowadzit do rozpa-
du ZSRR. ,\W ciezkich czasach radziec-
kiego zametu Mscistaw Leopoldowicz
nie zawahat sie stang¢ w obronie wy-
bitnego rosyjskiego pisarza Aleksandra
Isajewicza Sofzenicyna. Byt to odwazny
czyn, za ktory ucierpiat razem z rodzi-
ng. Zostat wystany z kraju na ponad 20
lat” — po $mierci Rostropowicza napisat
w liscie do wdowy patriarcha Moskwy i
Wszechrusi Aleksy Il — ,Mito$¢ do ojczy-
zny dowiodt czynem”...
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Mscistaw Rostropowicz kilka razy wy-
stepowat w naszym kraju. Z okazji swo-
ich 75 urodzin, w 2002 r. dyrygowat w war-
szawskiej Filharmonii Narodowej zespo-
tem UBS Verbier Festival Youth Orchestra,
Zlozonym z muzykdw z 34 krajow Swiata.
Duzo pomagat mtodym artystom, prowa-
dzac dziatalnos$¢ pedagogiczng i spotecz-
ng. Warto wspomniec, ze byt honorowym
przewodniczacym Miedzynarodowego
Konkursu Wiolonczelowego im. Witolda
Lutostawskiego, ktéry odbywa sie w Pol-
sce, a przed kilkkoma laty honorarium za
swoj wystep w Krakowie przeznaczyt dla
Fundacji na Rzecz Miodych Wiolonczeli-
stow w Polsce.

Do historii przeszta wizyta Rostropo-
wicza w Polsce z 1997 r., podczas ktorej
wystgpit w Filharmonii Narodowej $wie-
tujgc wtasne 70. urodziny. W czasie tej
wizyty zostat uhonorowany doktoratem
honoris causa Akademii Muzycznej im.
F. Chopina w Warszawie. Przyjmujac go,
mowit 0 swoich polskich
korzeniach (jego ojciec
Leopold, takze wiolon-
czelista, podobno moéwit
jeszcze catkiem dobrze
po polsku) i wspominat
studia w konserwatorium
moskiewskim u Dymitra
Szostakowicza (ktorego
przodkowie rowniez wy-
wodzili sie z Polski). Jed-
nym z zadan powierza-
nych mu przez wielkiego
rosyjskiego kompozyto-
ra byto instrumentowa-
nie utwordw fortepiano-
wych Chopina: ,Mysle,
ze to byt symbol: wielki
rosyjski kompozytor po-
chodzenia polskiego da-
wal zadania z Chopina
swemu uczniowi, w kto-
rym takze ptynie polska
krew”. Ta pamietna wizy-
taw Polsce byta dla styn-
nego wiolonczelisty nie-
zwykle wazng podrozg w
przesztos¢ — wraz z Elz-
bietg Pendereckg odwie-
dzit ruiny dworku w Skot-
nikach koto Sochaczewa, ktory wybudo-
wat jego pradziadek herbu Bogoria, a od
Muzeum Ziemi Sochaczewskiej otrzy-
mat kopie wiersza autorstwa pradziad-
ka. Zona Galina Wiszniewska i reszta ro-
dziny towarzyszylimu podczas odwiedzin
rodzinnego grobu na Powgzkach.

Rostropowicz urodzit sie w marcu
1927 r. w Baku, w Azerbejdzanie, w ro-
dzinie z muzycznymi tradycjami (jego oj-
ciec byt uczniem Pabla Casalsa). Juz jako
czterolatek uczyt sie gry na fortepianie, a
nauke gry na wiolonczeli rozpoczat majgc
lat dziesie¢. Cztery lata pdzniej udzielat
juz lekcji muzyki. Na poczatku lat 40. za-
czat studia w konserwatorium moskiew-
skim, ktére przerwat w protescie prze-
Ciwko Szykanowaniu swojego nauczy-
ciela, Dymitra Szostakowicza. Jako dy-
rygent operowy Rostropowicz zadebiu-
towat w 1968 r. w Teatrze Wielkim w Mo-
skwie, prowadzac Eugeniusza Oniegina
Czajkowskiego. Profesor dwdch konser-
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watoriow: moskiewskiego i leningradz-
kiego, laureat wielu miedzynarodowych
konkursow, w potowie lat 70. wraz z ro-
dzing zostat zmuszony do opuszczenia
kraju. Za granicg przez blisko dwadzie-
Scia lat szefowat zespotowi Narodowe;
Orkiestry Symfonicznej w Waszyngto-
nie, wystepowat réwniez jako wiolon-
czelista, dyrygent i pianista, towarzy-
Szgc m.in. swojej zonie, znakomitej Spie-
waczce Galinie Wiszniewskiej. W 1984 .
otrzymat nagrode Grammy. W 1990 . Mi-
chait Gorbaczow umozliwit wiolonczeli-
Scie legalny powrdt do kraju, zwracajgc
mu obywatelstwo. Rok pdzniej Rostro-
powicz wraz z zong zatozyt w Waszyng-
tonie fundacije, finansujacg m.in. opieke
zdrowotng dla dzieci w Rosjii pomoc dla
emerytowanych artystow Teatru Wielkie-
go w Moskwie.

W marcu tego roku, w dniu swoich 80.
urodzin, z rgk prezydenta Wtadimira Pu-
tina otrzymat na Kremlu najwyzsze rosyj-

Mscistaw Rostropowicz i Sergiusz Prokofiew
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skie odznaczenie panstwowe — Order za
Zastugi dla Ojczyzny | klasy. Niestety, od
kilku lat powaznie chorowat. W listopa-
dzie 2006 r. musiat odwotac tournée po
Stanach Zjednoczonych, poniewaz kil-
ka miesiecy wczesniej przeszedt powaz-
ng operacje onkologiczng. W marcu byt
operowany ponownie. Po raz ostatni trafit
do szpitala w potowie kwietnia, gdy stan
jego zdrowia gwaltownie sie pogorszyt.

Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie wspotcze-
Shg arene muzyczng bez tego legendar-
nego wykonawcy, pedagoga, bojownika
0 wolnos¢ sztuki, stowa i demokratyczne
wartosci oraz bez niezwyklego cztowie-
ka. W ostatnig droge odprowadzito go kil-
katysiecy ludzi. Na Cmentarzu Nowodzie-
wiczym w Moskwie spoczat obok pierw-
szego prezydenta Rosji Borysa Jelcyna, z
ktorymw sierpniu 1991 roku wystapit prze-
ciwko komunis%cznemu puczowi Gienna-
dija Janajewa.

A



Anna Netrebko i Rolando Villazén
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Nas dwoje
Netrebko
| Villazon

Duety
OPErowe

Magdalena Todynek

Co by zrobita opera bez mitosnych duetéw w wykonaniu sopranu i tenora? Czy jest to
silna konfrontacja czy piesn petna tez, ukazujgca ekstatyczne szczescie czy pozadanie?
Sa to splatajgce sie gtosy, ktére dodajg operowemu $wiatu emocjonalnej gtebi. Jak okreslit
to Rolando Villazén: ,Kiedy opera przedstawia dwéch mtodych kochankéw na scenie, ktorzy
sg gotowi oddac¢ za siebie zycie, publiczno$é musi odczuwac¢ ich pasje”.

Jesli wokalne umiejetnosci pasuja
do fizycznego blasku nadaje to boha-
terom oper jeszcze wiekszej wyrazisto-
$ci. Pod tym wzgledem rosyjska sopra-
nistka Anna Netrebko i meksykanski te-
nor Rolando Villazon sg idealni. W New
York Times Anthony Tommasini okreslit
Netrebko jako wspaniatg, zas Villazona
jako zniewalajacego. Zas Alex Ross w
New Yorker zasugerowat, ze tych dwoje
posiada cechy gwiazd ekranu. W Ope-
ra Martin Bernheimer uzyt okreslenia
,Operowe kosmiczne bliznieta”.

Netrebko i Villazon ogtoszono no-
wym operowym duetem marzen, kiedy
zaspiewali na Festiwalu w Salzburgu w
2005r. w La Traviata Verdiego (patrz CD
i DVD wydane przez DG — przyp. red).
Od tego momentu, wspdlinie podbijali
Swiatowe sceny operowe: w Romeo |
Julii Gounoda w Los Angeles czy w Ri-
goletcie Verdiego w nowojorskiej MET
(dyrygowanej przez Placido Domingo).

Jest jasne dla kazdego, kto widziat
ich wspdlny koncert, ze nie potrzebu-
ja dekoracji i innych skfadnikow pro-
dukcji, aby zahipnotyzowa¢ publicz-
nos¢. Na scenie koncertowej, bez ko-
stiumow lub rekwizytdw, z orkiestrg
obok siebie, Netrebko i Villazon wcigz
przekonujg nas, ze sg postaciami jak-
by z innego Swiata — krolestwa muzy-
ki. Nagrali tu duety z: Manon Masse-
neta, Cyganerii Pucciniego. W O so-
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ave faniculla eksplozja mitosci siega
zenitu. Jak méwi Netrebko: ,Cygane-
ria jest przeznaczona dla mtodych lu-
dzi, ktorzy naprawde czujg te histo-
rie. My tam sie idealnie wpasowuje-
my”. Villazén zgadza sie z tym pogla-
dem: ,Anna dokiada partii Mimi duzo
energii. Spiewali$my te opere razem
w Sankt Petersburgu w Teatrze Maryj-
skim. Po raz pierwszy wowczas $pie-
watem w tym pieknym miescie i po raz
pierwszy pod dyrekcjg Walerija Giergie-
wa. Mielismy tylko jedng probe i zaraz
potem wystep. Musze powiedzie¢, ze
okazat sie on wielkim sukcesem — lu-
dzie wcigz go wspominajg”. Netreb-
ko byta niezwykle zaskoczona reakcjg
publicznosci po wspomnianym przed-
stawieniu. ,,Publicznosc rosyjska kocha
muzyke, ale zwykle dos¢ powsciagliwie
okazuje swoj zachwyt. Po naszym du-
ecie dostalismy niekonczace sie owa-
cje. Nigdy wczesniej takich nie stysza-
tem. To byfo fantastyczne”.

W duetach z: tucji z Lammermooru
Donizettiego, Pofawiaczach peret Bize-
ta, Romeo i Julii Gounoda, zaréwno ro-
syjska sopranistka, jak i meksykanski
tenor osiggajg niebywaty poziom mi-
strzostwa technicznego i emocjonal-
nego. Anna Netrebko byta juz po de-
biucie w Los Angeles (partia t.ucji), kie-
dy wraz z Villazénem zaspiewali w no-
wej produkcji Romea i Julii w Los An-

geles Opera w 2005 r. James C. Taylor
recenzujac te kreacje w Operze napi-
sat, ze ,byta to noc zachwytu nad mi-
toscig legendarnej pary zagranej przez
gwiazdy wielkiego formatu”. Los An-
geles Times tak nakreslat sekret ich
sukcesu w Romeo i Julii: ,,...nie byli
oni jedynie pieknymi kochankami, ale
przede wszystkim niezwykle wiarygod-
nymi (co nalezy do rzadko$ci w dzisiej-
szym $wiecie)”. Anna komentuje to ja-
sno: ,Nasza energia pochodzi z praw-
dziwej muzyki, prawdziwych wystepow,
prawdziwej pasji”. To zdaje sie byc¢ ta-
jemnicg ich sukcesu, czego dowodem
jest takze nagrany na ptycie duet z Ri-
goletta Verdiego.

Aby dopetni¢ swojg ptytowg anto-
logie duetow Neterbko i Villazon wy-
zwali siebie nawzajem do jezykowe-
go pojedynku: kazdy bedzie spiewat
w ojczystym jezyku. Netrebko wybrata
ostatnig opere Czajkowskiego Jolante,
umiejscowiong w XV-wiecznej Prowan-
sji. Opowiada ona historie burgundz-
kiego hrabiego Vaudemonta i Jolan-
ty, corki kréla Neapolu, ktory nie ro-
zumie, ze jej slepota sprawia, ze jest
odcieta od catego $wiata. Moze od-
zyskac wzrok z tesknoty do Swiatta, a
zeby tak sie stato musi sobie najpierw
zdac sprawe, ze jest niewidoma. W du-
ecie Vaudemonta i Jolanty zaczyna ro-
zumiec¢ co jg omija. Po rozmaitych per-
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W. A. Mozart — Wesele Figara
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Anna Netrebko, Dorothea Roschmann, Christine Schafer

turbacjach Jolanta bedzie mogta zoba-
czy¢ ukochanego i wzig¢ z nim $lub.
Pomimo ze moéwi sie, ze tylko rosyj-
scy $piewacy sg w stanie $piewac po-
prawnie po rosyjsku, Anna Netrebko
twierdzi: ,Nawet dla Rosjan ten duet
jest niezwykle trudny, ale Rolando byt
fantastyczny. Jestem z niego bardzo
dumna, z jego $piewu, stylu i rosyjskiej
wymowy”. Villazon odwdziecza sie pro-
ponujac Netrebko zaspiewanie duetu
z Luisa Fernanda autorstwa hiszpan-
skiego kompozytora Federico Moreno
Torroby. Opera ta, datowana na 1932
r. jest zarzuelg. Poza Hiszpanig i Mek-
sykiem zarzuele mozna rzadko usty-
szec, ale Villazon — zwyciezca konkursu
Placido Domingo Operalia Competition

w 1999 1. — doktadnie rozumie na czym
polega ten styl. W duecie bierze udziat
tytutowa bohaterka i jej narzeczony Ja-
vier. Podczas jego nieobecnosci Lu-
isa Fernanda zobowigzuje sie do po-
Slubienia lokalnego wtadcy ziemskie-
go, ale nagle uswiadamia sobie, ze jej
jedyng mitoscig jest jednak Javier. Vil-
lazén opowiada: ,Widziatem Maestro
Domingo $piewajgcego ten fragment
w Madrycie i kiedy ustyszatem wspo-
mniany duet natychmiast w gtowie za-
Switata mi jedna mysl: to jest to. Powie-
dziatem pozniej Annie, ze musimy na-
grac ten duet. Zgodzita sie, ale z za-
strzezeniem, ze bede musiat jej pomaoc
w hiszpanskim. Okazalo sie, ze moja
pomoc nie byta jej potrzebna”. ,Moze

dzieto

bytam hiszpankg w poprzednim zyciu”
mowi z usmiechem Netrebko. ,A moze
ja bytem wowczas Rosjaninem” odpo-
wiada Villazon.

Netrebko i Villazon majg wiele ra-
dosci z mozliwosci przetestowania
swoich lingwistycznych umiejetnosci.
Jak mowi Villazén: ,Chcielismy wia-
czy¢ utwory w jezyku, w ktorym kaz-
dy z nas mowi. Dla mnie to hiszpan-
ski, dla Anny rosyjski. Dotgczylismy
takze duety $piewane po francusku
lub wtosku. Mamy wiec tequille, wod-
ke, grappe i ... francuskie moze Bor-
deaux!” ,Coz za fantas%ozny kokta-
il” — ripostuje Netrebko.

Na podstawie materiatow DG

Wesele FFigara w Salzourgu AD 2006
Anna Netreko

7
Nikolausem

Harnoncourtem

Magdalena Todynek

Salzburg nie zawsze byt przyjazny Mozartowi i jego korespondencji. Czas minat i jego listy
ponownie ujawnity pogarde do miejsca, w ktorym sie urodzit i w ktérym mieszkat przez
prawie 25 pierwszych lat swojego zycia. Zapewne zmienitby zdanie gdyby wiedziat, ze w
2006 r., w 250 rocznice jego urodzin, miasto wystawito wszystkie jego opery: 22 produkcje,
od Apollo et Hyacinthus, wykonane na Uniwersytecie Salzburskim, kiedy Mozart miat 11 lat,
po Czarodziejski flet, ktorego premiera odbyta sie tuz przed jego $miercig. Byt to znaczacy
festiwal poswiecony najstawniejszemu synowi tego miasta. Efekt urodzinowych prezentaciji
jest wydany w serii DVD Mozart 22, a teraz dodatkowo ukazuje sie wersja ptytowa Wesela Fi-
gara z Anng Netrebko pod batutg Nikolausa Harnoncourta.

Centralne obchody skupity sie na
operach napisanych do libretta Lo-
renza Da Pontego: Weselu Figara, Don
Giovanniego oraz Cosi fan tutte. Figa-
ro byt skomponowany najwczesniej z
nich trzech, byt tez niekwestionowanym
hitem festiwalu, a to dzieki gwiazdor-
skiej obsadzie oraz Nikolausowi Har-

www.muzyka21.com

noncourtowi z Wiedenskimi Filharmoni-
kami. Produkcja Clausa Gutha zaska-
kiwata niekonwencjonalnymi metoda-
mi podejscia do opery, co mozna po-
dziwa¢ w wydaniu DVD.

Dla Mozarta Figaro byto spefnieniem
marzen o tym, aby napisac opere buf-
fo, ktéra mogtaby zademonstrowac

jego wszystkie muzyczne i dramatyczne
umiejetnosci. Tak pisat do swojego ojca
Lepoldaw maju 1783r.: ,Chciatbym po-
kazac co naprawde jestem w stanie zro-
bi¢ z wioskg operg”. To obecnos¢ Da
Pontego w Wiedniu dostarczyta kata-
lizatora. Urodzony w 1749 r. w potnoc-
nych Wtoszech, Lorenzo Da Ponte zo-
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stat ksiedzem w 1773 r., ale jego liberal-
ne pomysty i sposob zycia (byt przyja-
cielem Casanovy) doprowadzity do wy-
gnania go z Wenecjiw 1779 r. W 1781 .
przyjechat do Wiednia do nadwornego
kompozytora Antonio Salieriego. Nie
miat doswiadczenia, ale w jaki$ spo-
s6b zdobyt sympatie mitosnika opery
cesarza Jozefa ll.

Jego przyjazd do Wiednia miat miej-
sce w idealnym czasie. Pomimo suk-
cesu Ucieczki z seraju, Jozef zaniechat
swoich krétkotrwatych projektow, aby
poprze¢ narodowe niemieckie muzycz-
ne teatry. W 1783 r. sprowadzit grupe
wioskich $piewakow, ktérzy mieli zapo-
czgtkowac nowg tradycje buffo w Wied-
niu. Da Ponte zostat ich poetg. Mozart
szybko zauwazyt przyjazd nowego ta-
lentu, wczesniej w liscie do ojca pisat:
,Da Ponte jest w Wiedniu poeta. .. Obie-
cat napisa¢ dla mnie co$ nowego...,
ale kto wie kiedy dotrzyma sfowa.. ., je-
$li gra w jednej lidze z Salierim, pewnie
nigdy nie doczekam sie od niego zad-
nego tekstu”.
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fot. Monika Rittershaus/DG

Ale co mogtoby byc¢ ich przedmio-
tem”? Mozart zaczat dwie opery L'oca del
Cairo oraz Lo sposo deluso, ktorego li-
bretto przypisywano wtasnie Da Ponte-
mu. Obydwa projekty okazaty sie nie-
udane, ale Mozart nadal kontynuowat
swoje poszukiwania. Zauwazyt uzna-
nie, jakie w 1783 r. w Wiedniu zdobyta
opera Giovanniego Paisello /I barbiere
di Siviglia, oparta na sztuce francuskie-
go pisarza Pierre-Augustin Beaumar-
chais. Wiedziat takze, ze sztuka Wesele
Figara, napisanaw 1778 r. byta w Pary-
Zu ,succes de scandale”, a Ludwik XVI
zakazat jej wystawiania mowigc: ,Dla
tej sztuki nie ma niebezpieczenstwa,
ale Bastylia musiataby zosta¢ najpierw
zburzona”. Ludwik XVI jednak ulegt.

Mozart pomyslat, ze mogtby powto-
rzy¢ sukces Wesela w Wiedniu, chociaz
Jozef takze zabronit wykonywania sztu-
ki. W jego dalekich od wiarygodnosci
pamietnikach, Da Ponte robit wszyst-
ko, by Jozef pozwolit mu zajg¢ sie ope-
rg opartg na tej sztuce. W potowie 1785
r. prace nad Le nozze di Figaro zostaty

rozpoczete. Oryginalna sztuka byta za
dtuga, nie obeszio sie wiec bez ciec,
co zresztg umozliwito Da Ponte wstawi¢
troszke swojej satyry, ktora w kazdym
przypadku byta bardziej poprawna niz
rewolucyjna. Tylko kilka oper ma tak dy-
namiczng akcje jak Le nozze di Figaro.

Tym dzietem Mozart doprowadzit
do perfekcji gatunek opera buffa, bez
podrabiania rozdzierajgcych serce arii,
zywych anasambli i szybkich recytaty-
wow w mieszanke, w sposob w jaki za-
den kompozytor nie mogt tego weze-
$niej dokonac¢. Chociaz Figaro odnidst
wystarczajgcy sukces podczas swojej
premiery (w maju 1786 r.) z zakazem
Jozefa powtarzania ansambli. Mozart
jednak czut, ze Wieden nie wzigt sobie
prawdziwie opery do serca. Kiedy mie-
sigc pozniej byt wystawiany w Pradze,
wiedziat, ze tu jest juz inaczej. Do swo-
jego wiedenskiego przyjaciela napisat ,,
nie mowig o niczym innym niz 0 moim
Figaro... Nic wiecej nie jest grane, $pie-
wane czy gwizdane niz moj Figaro; zad-
na opera nie gromadzi takiego ttumu
jak moje Figaro; non stop moj Figaro”.

Jak w wiekszosci nowoczesnych
produkcji, Claus Guth na Festiwalu w
Salzburgu podazat za pierwotnymi pla-
nami Mozarta oraz wspotczesnymi tren-
dami. Nikolaus Harnoncourt dotgczyt
do aktu IV arie Marceliny i Basilia, kto-
re zwykle sg obcinane. Podczas wywia-
du poprzedzajgcego premiere, Harnon-
court powiedziat: ,Nie lubie takiego roz-
wigzania, ze te dwie arie sg pominiete
kiedy pozostate trzy sg dofgczane. Zro-
bitem w ten sposob raz w Zurychu, ale
teraz poczutem, ze Mozart naprawde
wiedziat jak osiggng¢ upragniony efekt.
Kazanie Basillia o cynizmie byto widocz-
nie dla niego wazne. Jest przeciez cen-
trum cafego aktu”.

Harnoncourt zaskoczyt wielu, kie-
dy w tym samym wywiadzie zasugero-

Nikolaus Harnoncourt
o Weselu Figara

Salzburskie Wesele Figara z 2006
r. ma dla mnie bardzo dtugg historie.
Odbyto bowiem podréz przez siedem
scen. W 1948, kiedy Wiedenska Ope-
ra byta wcigz stosem gruzow, Figaro
byt grany w Redoutensaal. Byto to w
czasie, kiedy zostatem zarliwym wiel-
bicielem Mozarta, a styszagc Sene Ju-
rinac jako Cherubina nie mogtem po-
wstrzymac sie od ptaczu. Lata poz-
niej, okoto 1958 r. pojawito sie nagra-
nie Wiedenskiej Orkiestry Symfoniczne;j
z Graziellg Sciutti jako Zuzanng i Tere-
sg Stich-Randall jako Hrabina. Do tej
pory krytykowatem te koncepcje arty-
styczng, ale te dwie artystki pomogty
mi uksztattowa¢ moje pomysty na te-
mat idealnego wykonywania muzy-
ki Mozarta.

W 1980 r. podjgtem sie pracy nad
tym genialnym dzietem. Teraz to ja by-
tem odpowiedzialny za koncepcie, naj-
pierw w Zurychu, gdzie rezyserem byt
wspanialy Jean-Pierre Ponnelle i w Am-
sterdamie z Jurgenem Flimmem. P6z-
niej ponownie pracowatem z Flimmem
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wat: ,Nie moge znalez¢ zadnych odwo-
tan do polityki w tym utworze”. Dla nie-
go, Figaro nie jest spoteczng, tym bar-
dziej polityczng komedig; jest szczego-
towym, prawdopodobnie pesymistycz-
nym krajobrazem ludzkich zachowan
i relacji — psychologicznych i seksual-
nych. Pojednanie, ktore nadchodzi pod
koniec opery jest tylko tymczasowe:
~Wszystkie trzy opery duetu Mozart-Da
Ponte, majg ten sam typ zakonczenia
mowigcy: »Zmie¢my wszystko pod dy-
wan, nie mowmy juz wiecej o tym, hur-
ral«. Tak jak wszystko mogtoby sie za-
czgC jeszcze raz, w jakikolwiek sposob
mozna sobie wymarzyc”.

Dyrygent zdaje sie sugerowac, ze
oficjalne przyznanie sie Hrabiego Al-
maviva do btedu jest tylko czasowe,
ze jutro nadejdzie, a on wcigz bedzie
miat $widrujgce oczka i btgdzace dto-
nie. Sposob odczytywania muzyki przez
Harnoncourta nie jest wesoly i beztroski;
jest wypetniony nerwowym, ztym prze-
czuciem. Jak jeszcze gdzies indziej po-
wiedziat: ,Figaro jest zwykle wystawiany
jako szybka, dzika, buntownicza kome-
dia; arie w IV akcie, ktore majg zatrzy-
mywac akcje sg opuszczane i najwaz-
niejsza jest celebracja »wielkiego dnia«.
To degraduje Mozarta do poziomu Ros-
siniego drugiej kategorii”.

Wspotczesne kostiumy Clausa Gu-
tha, sg waznym dodatkiem do ,,drama-
tis personage”: anielski Cherubino tanczy
wokot | pomiedzy bohaterami, kontro-
luje kazdg akcje, ksztattuje ich emocje.
Chociaz nie jest to zachowane na na-
graniu, produkcja sceniczna i muzycz-
na interpretacja doskonale do siebie
pasujg. To jest Figaro ciemnych odcie-
ni i okazjonalnej ztosliwosci, w ktérych
arie ze Smiechem, pochodzg nie z roz-
bawienia, a z bolesnego przyznania sie.
To nie jest Figaro jakiego dotychczas
znalismy lub jakiego sie spodziewamy,

w Zurychu, zas w 1996 r. w Salzburgu
z Luciem Bondy. Jak widac, jest to nie-
zwykle dtuga historia i chyba nie ma za-
miaru sie tak szybko skonczyc.

Przy kazdej z tych produkciji stara-
tem sie wraca¢ do podstawowych za-
gadnien: co Mozart prébuje nam po-
wiedzie¢, przekazac? Jakie przestanie?
Jakg role gra tekst Da Pontego? A jaka
oryginalny tekst Beaumarchaisa®?

Kazda udana inscenizacja, sprawia,
ze czysto napisany autograf Mozarta
ukazuje mi wszystkie powszechnie ak-
ceptowanie tradycje, tak jakby wydawat
co$ w rodzaju ostrzezenia. Zwyklfa te-
atralna dramaturgia zostaje przefozona
na mozartowskie wymagania — bedace
kluczem catej dramaturgii, takze drama-
turgii temp. Zagadnienia agogiczne mia-
ty dla mnie bowiem ogromne znaczenie.

Kazdy nowy zwigzek z tym dzietem,
staje sie nowym poczatkiem i tym sa-
mym dalszym etapem w tym rozwija-
jacym sie procesie. Mozart napisat to
wszystko z jakiejs przyczyny i jego po-
prawki sg wiasciwie instrukcjami. On
nigdy nie robit btedow. Naszym zada-
niem jest zrozumienie go, ...co czasa-
mi nawet nam sie udaje.

www.muzyka21.com

zmusza on nas do swiezego wystucha-
nia utworu, o ktérym myslelismy, ze go
dobrze znamy.

Matzenstwo jest na skraju przepa-
8ci. Jak tylko kurtyna idzie w goére w
Weselu Figara, Hrabia Almaviva szy-
kuje sie na zdobycie nowej zdobyczy.
Za$ Hrabina daje znac jak bardzo jest
nieszczesliwa. Jej maz stara sie od niej
uciec, wiec wchodzi w ukfad z jej stu-
7gcg — Zuzanng. Jako kobieta ze $wia-
ta rokoko znajduje pocieszenie u Che-
rubina — pazia Hrabiego. Pomimo smut-
ku jakiego zaznata jest stanowczg ko-
bietg. Tylko Figaro, ktdry normalnie jest
dobrze poinformowany, nie zdaje sobie
sprawy z kryzysu pomiedzy jego Panem
i Panig. Zuzanna otwiera mu oczy i po-
budza jego waleczng dusze. Przekonu-
je go do pociggniecia intrygi, ktora i tak
wyrwata mu sie juz spod kontroli. ,Z tymi
wszystkimi nieprzewidywalnymi emo-
cjami — mowi dyrygent Nikolaus Har-
noncourt — Wesele Figara tak napraw-
de sie nie konczy, to dzieto jest kawat-
kiem zycia, w ktérym wszystko moze
sie wydarzyc...”.

Harnoncourt dtugo byt przekony-
wany, ze mozartowska opera buffa jest
,bardzo btyskotliwa i niezwykle inteli-
gentna” i ze ,dotyczy jedynie zwigz-
kow”. Rezyser Claus Guth podjat ten
pomyst i podczas przygotowan do
swojej salzburskiej inscenizacii studio-
wat sztuki Ibsena i Strindberga oraz fil-
my Ingmara Bergmana. Wraz ze sceno-
grafem umiescit akcje od XVIll-wiecznej
Andaluzji do fin-de-siécle centralnej Eu-

. Mozart — Wesele Figara
nna Netrebko
ot. Monika Rittershaus/DG
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ropy. Imponujgca belle époque z piek-
ng grg aktoréw, jak w sztuce Strindber-
ga czy w filmie Bergmana. W tych oko-
licznosciach, czut sie jak w domu, po-
zwalajgc muzyce Mozarta rozwijac sie
w powolnym tempie. Poprzez zwalnia-
nie i koncentrowanie sie na detalach,
Harnoncourt przekonuje, ze Filharmo-
nicy Wiedenscy sg w stanie wyprodu-
kowac¢ bardzo specyficzny i indywidu-
alny dzwiek w Figaro.

Zaslepiony mtodg mitoscia, Figa-
ro $piewa z radoscig 0 swoim nowym
domu. Juz wtedy Almaviva robi pierw-
szy widoczny ruch do Zuzanny, ktora,
mimo ze odpowiada na to ze szcze-
golnie udawang niesmiatoscig, cieszy
sie jednak z tych zalotow (albo przy-
najmniej je akceptuje lub to udaje dla
przebieglych celow). Faktycznie, Guth,
ktory jest mistrzem subtelnego psycho-
logicznego portretu, portretuje Hrabie-
go jako nafogowego erotomana koto
czterdziestki, opetanego przez seks, nie
mogagcego zrobi¢ zadnej rzeczy tak jak
chce, przynajmniej nie w czasie opery.
Mimo to, przypomina obraz mieszczan-
skiego domu. Po skradnieciu pocatun-
ku Zuzannie, fapie jej chustke do nosa
w panicznym gescie mezczyzny, ktory
nie chce by¢ ztapany w niezrecznej sy-
tuacji. Ponownie Almaviva ociera pot,
kiedy sledzi kobiety w swoim gospo-
darstwie — dzieki kostiumom jakie Chri-
stian Schmidt wykreowalt, obraz kobie-
ciarza— po niemiecku ,Schirzen-jager”,
dostownie ,gonigcego fartuch” moze
by¢ wziety dostownie.
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Koncert skrzypcowy a-moll

fot. © Olaf Otto Becker/DG

Prace nad Koncertem skrzypcowym
Sibelius rozpoczat w roku 1899. 18
wrzesnia tego roku pisat w liscie do swej
zony: ,Mam cudowne tematy dla moje-
go koncertu skrzypcowego”. Jednakze
problemy z alkoholem nie pozwolity mu
kontynuowac pracy. Kolejna wzmianka
o koncercie jest o trzy lata pdzniejsza i
znajduje sie w liscie Axela Carpelana do
swojej kuzynki Lydii Rosengren: ,On [Si-
belius, przyp. RM] sporzadzit szkic bal-
lady (...) na sopran i orkiestre (dla pani
Ekman, ktora zaspiewa cztery jego pie-
$ni podczas jesiennego koncertu). Napi-
sattez 20 utwordw dla baletu, niestety sg
one bez tekstu. Sporzadzit tez szkic kon-
certu skrzypcowego i wielkiej fantazji na
orkiestre oraz skomponowat kilka utwo-
row na fortepian solo. Bedg one opubli-
kowane na Boze Narodzenie. Jak wi-
dzisz, nie mamnuje czasu. W najblizszych
planach ma takze kwartet smyczkowy”.

W listopadzie 1902 r. Sibelius wyru-
szyt do Berlina, by poprowadzi¢ zrewi-
dowang wersje Sagi. Prawdopodobnie
wowczas doszto do spotkania kom-
pozytora z Willym Burmesterem, staw-
nym w owych czasach skrzypkiem-wir-
tuozem. Burmester, ktory rozpoczynat
swojg kariere w orkiestrze Kajanusa,
miat zosta¢ prawykonawcg nowo po-
wstajgcej kompozycji. Jednak praca
nad koncertem przediuzata sie. Bur-
mester stale dopingowat Sibeliusa i
nieustannie poréwnywat kompozycje z
koncertem skrzypcowym Czajkowskie-
go. W grudniu 1903 r. Sibelius poinfor-
mowal Carpelana, ze ukonczyt dwie
pierwsze czesci. Na orkiestracje czeka-

3

ta jeszcze tylko cze$¢ trzecia. Miesige
pozniej praca nad koncertem pochto-
nefa Sibeliusa catkowicie. Aino tak opi-
sywata zaangazowanie swego meza:
»~Janne caly ptonat (podobnie jak jal),
i raz po raz do$wiadczat »embarras de
richesse« [ktopoty z powodu nadmiaru
pomystow, przyp. RM]. Czut sie dosfow-
nie oszotomiony ogromng iloscig tema-
tow muzycznych, ktdre przychodzity mu
do gtowy. Nie spat nocami, grat niewia-
rygodnie pieknie i nie mogt oderwac
sie od tych zachwycajgcych melodii. A
wszystkie one zyty petnig zycia i dawaty
mozliwos¢ réznorodnych przetworzen”.

Do pierwszego wykonania Koncertu
doszto 8 lutego 1904 r. Wbrew umowie
solistg nie byt Willy Burmester a czeski
skrzypek Viktor Novacek — nauczyciel
skrzypiec w Helsinskiej Akademii Mu-
zycznej. Orkiestre poprowadzit Sibe-
lius. Koncert powtdrzono potem jesz-
cze dwukrotnie. W swojej relacji Meri-
kanto napisat, ze wystep Novacka, kto-
ry zagrat z pamieci, byt mistrzowski. Na-
tomiast wedtug Carla Lindelfa, lidera
orkiestry, Novacek byt ospaly na pro-
bach i narzekat na trudnosci szczegol-
nie w szybszych fragmentach utworu.
W swojej drugiej recenzji Merikanto juz
nie okreslit gry solisty mianem mistrzow-
skiej. Pisatwrecz: ,W rekach Burmeste-
ra koncert uzyskatby prawdopodobnie
wspanialszy efekt koncowy (...). Nova-
cek (...) tylko czesciowo przysporzyt
utworowi swietnosci i blasku, kitore sg
catkowicie konieczne dla tego rodzaju
wirtuozowskich kompozycji”.

Co do samego Koncertu skrzypco-

Robert Majewsk

wego oceny krytykow nie rozpieszczaty
Sibeliusa. Flodin narzekat na ,,konwen-
cjonalng wirtuozerig”, Evert Katila, co
prawda pochwalit utwor, ale sugerowat
kilka zmian, a Merikanto — zachwyca-
jac sie powolng czescig — finat Koncer-
fu uznat za stabszy i nazbyt trudny. Pro-
rokowat, ze w przysztosci skrzypkowie
bedg grali jedynie srodkowa jego czesc.

Jaki$ czas pozniej Burmester prze-
stat zywi¢ uraze do Sibeliusa i rzucit
mysl, ze moze wykonac utwor w listopa-
dzie 1904 r. ,Dla tego Koncertu jestem
gotow posdwie¢ cate moje dwudziesto-
piecioletnie doswiadczenie” — o$wiad-
czyt. Jednakze Sibelius zdecydowat zre-
widowac kompozycje. ,Postanowitem,
ze w ciggu najblizszych dwdch lat Kon-
cert skrzypcowy nie bedzie wykonywa-
ny i publikowany. Pierwsza cze$¢ musi
zosta¢ zmieniona, podobnie jak dru-
ga” - napisat w liscie do Axela Carpe-
lana w czerwcu 1904 r.

Drugg wersje ukonczyt wiosng roku
nastepnego. Ingerencja uczynita Kon-
cert bardziej skondensowanym i nieco
tatwiejszym od strony wykonawczej. So-
listg, ktory wykonat jako pierwszy nowg
wersje byt Karel Halig. Burmester ob-
razit sie sSmiertelnie i nigdy nie zagrat
tego utworu. Premiera poprawionego
Koncertu miafa miejsce 19 pazdzierni-
ka 1905 r. w Berlinie. Filharmonikow Ber-
linskich poprowadzit wéwczas sam Ry-
szard Strauss.

Z kazdym kolejnym rokiem Koncert
stawat sie coraz popularniejszy, ale
prawdziwy przetom nastgpit w roku
1930, kiedy to Jascha Heifetz zareje-
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strowat go, czynigc stawnym na ca-
tym Swiecie.

Jak juz wspomniano, pierwsza wer-
sja jest trudniejsza od strony wyko-
nawczej i znacznie bardziej roznorod-
na. Pierwsza czes¢ (Allegro modera-
to) sktada sie z 542 taktow i jest diuz-
sza 0 43 takty od ostatecznej. Podsta-
wowg réznice miedzy nimi stanowi qu-
asi-bachowska kadencja wchodzgca
w sktad wersji oryginalnej. Cho¢ to nie-
zwykle piekna muzyka, Sibelius uznat
ten fragment za niezbyt dopasowany
do catosci. Skrocenie pierwszej czesci
zrownowazyto wzajemne relacje mie-
dzy solistg i orkiestrg. Sibelius-skrzy-
pek nadat kompozycji cechy utworu wir-
tuozowskiego, Sibelius-symfonik stwo-
rzyt partie orkiestry niespotykang wow-
czas w koncertach skrzypcowych. Erkki
Salmenhaara stwierdzit wrecz, ze ,wir-
tuozeria partii solowej zwigzana zosta-
ta organicznie z tematami Koncertu”.

Podczas rewizji pewnym zmianom
ulegta takze czes¢ finatowa. Wersja
pierwotna jest diuzsza od ostatecznej
0 58 taktow. Niewielkie réznice charak-
teryzujg takze czesc¢ srodkowa. Tu Sibe-
lius zredukowat przede wszystkim orna-
mentyke partii solowe;.

W wersji finalnej kompozytor ,odchu-
dzit” nieco orkiestracje, by partia solowa
w zadnym momencie nie przestafa by¢
czytelna. Orkiestra prezentuje cate swo-
je harmoniczne i dynamiczne bogactwo
jedynie w tych fragmentach, gdy solista
zdaje sie na chwile cichnac.

Pierwsza cze$¢ Koncertu zostata po-

zbawiona wstepu. Rozpoczyna jg miek-
ki akord orkiestry i niemal jednoczesne
wejscie solisty intonujgcego szeroko
zarysowang, wiejacg chtodem i raczej
melancholijng melodie. Jej charakter z
kazdg chwilg staje sie coraz bardziej
rozemocjonowany i zostaje wzmocnio-
ny przez jedwabisty akompaniament.
Orkiestra, jakby nadazajgc za podeks-
cytowanym solistg, brzmi coraz bar-
dziej ztowieszczo, pohukujgc kottami
i mrocznymi waltorniami, by ostatecz-
nie sptyng¢ poteznym wybuchem in-
strumentdw detych blaszanych. Kolej-
ne takty otrzymujg dramatyczny i mrocz-
ny charakter, gtéwnie za sprawg nisko
brzmigcych smyczkow i instrumentow
detych drewnianych. Po chwili skrzyp-
ce solo intonujg kréciutkg quasi kaden-
cje, ktorej zwienczeniem jest ponure
wejscie orkiestry.

Drugi temat rozpoczynajg wioloncze-
le i fagoty. Partie liryczne wymieniajg sie
tu z bardziej zywymi, tworzgc urozma-
icong w nastroju i charakterze catosc.
Akompaniament staje sie przez chwi-
le cieplejszy i zdaje sie ogrzewac so-
liste. Efektem tego jest pojawienie sie
melodii petnej prawdziwie romantycz-
nego piekna.

Swoistym odprezeniem dla orkiestry
staje sie wirtuozowska kadencja. Po pew-
nym czasie figuracjom skrzypiec zaczy-
najg towarzyszy¢ inne instrumenty. Zrazu
nieSmiato pojawiajg sie dete drewniane, a
po chwili juz niemalze cafa orkiestra two-
rzy rytmiczny akompaniament.

Czesc pierwszg konczy koda tacza-
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ca w sposob niezwykle dramatyczny
wirtuozerie partii solowej i wzburzone
brzmienie orkiestry.

Czes¢ srodkowa (Adagio di molto)
otrzymata bardziej poetycki i ciepty wy-
raz. Rozpoczynajg jg samotnie brzmig-
ce flety. Ich partia zostaje powtdrzona
przez oboje. Na tle snujgcego sie akom-
paniamentu instrumentow detych drew-
nianych pojawia sie solista, grajgc spo-
kojng, piekng i liryczng melodie. Przez
caty czas towarzyszy jej harmonijny
akompaniament orkiestry. W $rodko-
wej czesci Adagia pojawia sie drama-
tyczny recytatyw, ktory zdaje sie przypo-
mina¢ o dopiero co zakonczonej cze-
8ci pierwszej. Partia solowa upodabnia
sie od strony emocjonalnej do charak-
teru akompaniamentu. Solista i orkiestra
0siggajg wspolnie punkt kulminacyjny,
po ktorym wszystko stopniowo zmie-
rza do delikatnego zakonczenia, przy-
pominajgc tym samym mitosne uniesie-
nie kochankow.

Finat (Allegro — ma non tanto) ma
forme ronda. Pierwszy temat — surowy
i rytmiczny — otrzymat taneczny cha-
rakter. Partia wiolonczel i kontrabasow
w metrum % przypomina — jak okresla-
ja jg niektore analizy — ,taniec niedzwie-
dzia”. Temat drugi, zrazu wprowadzony
przez orkiestre i pozniej podijety z od-
mianami przez soliste, jest bardziej ro-
mantyczny, cho¢ wcigz Surowy w swojej
istocie. Cala ta czes¢ prezentuje uroz-
maicong rytmike, rados¢ i nieokietzna-
ng energie, i konczy sie wirtuozowskim
rozmachem i brawura.
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Lisinski i Zajc (2)

Podwojna tozsamosc tworcow cnor-

wackie|] opery narodowe]

16 marca 1872 r. swg prapremiere ma
Namiestnik Leget (Ban Leget), ktorego li-
bretto opracowat lvan Dezman. Trescig
tej opery sg rozgrywki o wtadze po $mier-
c¢i namiestnika Stefana pomiedzy tytuto-
wym Legetem, jego nieslubnym potom-
kiem, a Margitg, wdowg po zmartym i jej
najstarszym synem Vukmirem. Rzecz
rozgrywa sie w X w.

Jest to chyba najbardziej udana, a
zarazem przystgpna opera tego kom-
pozytora, tgczgca ewolucje stylu (dwu-
tematowa uwertura podlega juz regu-
tom przetworzeniowym, wiasciwym dla
allegra sonatowego, a nie jest tylko me-
chanicznym zestawieniem wystepujg-
cych w dziele mysli muzycznych) z bo-
gatg inwencjg melodyczng. Sasiadujg w
niej tradycyjne, zamkniete numery, ztozo-
ne z cavatin i cabalett (aria Loricy, narze-
czonej Legeta, na poczatku Il aktu, aria
Margity z tegoz), z bardziej swobodnie
uksztattowanymi ogniwami, w ktérych
ustepy stroficzne przechodzg w dekla-
macyjne (np. zafobny chor z akompa-
niamentem organow i niespokojne mo-
nologi tytutowego bohatera, przeplata-
jace sie na samym wstepie). Podobnie
jak w poprzedniej operze, wieksze ca-
todci dramatyczne ujete sg w ramy cho-
ralne o charakterze repryzowym, a finat
Il aktu konczy sie takze strettg, przybie-
rajgca postac galopu. Do bardziej efek-
townych ustepow tego dziefa naleza: la-
ment choralny, oparty na efekcie osti-
nata duet Margity i Vukmira oraz modli-
twa tego ostatniego Ojce moguci, BoZe
molbu cuj (Ojcze wszechmogacy, wysfu-
chaj modlitwy), a takze aria Loricy w ryt-
mie walca On me ljubit (On mnie kocha).
Jedyny motyw przewodni, wystepujacy
w formie wokalnej oraz instrumentalnej,
wigze sie wytgcznie z tytutowym bohate-
rem, zgodnie z wioskg konwencjg — jako
posta¢ kontrowersyjna — obsadzonym
przez barytona, natomiast w partii Vla-
dana, jego poplecznika, i towarzyszace-
go mu choru, pobrzmiewajg echa we-
gierskich ,verbunkos”.

4 listopada 1876 r. ma miejsce pra-
premiera trzeciej narodowej opery Zaj-
ca —Mikotaja Szubicza Zririskiego (Niko-
la Subic¢ Zrinjski). Libretto Hugo Badali-
cia oparte zostato na tragedii niemiec-
kiego poety Karla Theodorg Kornera Zri-
ny z1812r. Tytutowy Nikola Subi¢ Zrinjski
IV, dowddca pogranicznej twierdzy w Szi-
getvar, jest postacig autentyczng z rodu
chorwackich namiestnikéw (jego zma-
dziaryzowany potomek i zarazem imien-
nik Miklés Subics Zrinyi stworzy prawie
wiek pozniej wegierski epos Szigeti ve-
szedelemn o bohaterskiej obronie mia-
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sta, podjetej przez antenata).

Przebywajgcy w Belgradzie turecki
suftan Sulejman Il Wspanialy dowiadu-
je sie od swego lekarza o bliskiej Smier-
ci. Pragnie zatem dokonac jeszcze jed-
nego walecznego czynu, ktéry zapew-
nitby mu miejsce w historii. Wybor pada
na twierdze w Szigetvarze, po zdobyciu
ktdrej stanetaby otworem droga do ser-
ca Europy (Budy, a dalej Wiednia). Wie-
ci o0 zblizajgcym sie oblezeniu dociera-
ja do komendanta placowki — Mikotaja
Szubicza Zrinskiego. Mimo grozgcego
niebezpieczenstwa, w miescie pozosta-
je jego zona Ewa oraz corka Helena, za-
kochana w jednym z podkomendnych
ojca — Juraniczu. Ojciec zgadza sie na
ich $lub, gdy wrdg zostanie odparty. Zrin-
ski i chorwacka zatoga skiadajg uroczy-
stg przysiege, ze bedg broni¢ Szigetvaru
do ostatniej kropli krwi. Sulejman, przy-
byty pod jego mury ze swymi wojskami,
proponuje Zrinskiemu poddanie miasta
w zamian za chorwackg korone. Dumny
moznowtadca odrzuca te propozycie,
€O sprowadza $mier¢ na chorego sutta-
na, lecz jego przyboczni zatajajg przed
wszystkimi ten fakt. Gdy szala zwycie-
stwa nieuchronnie przechyla sie na stro-
ne Turkdw, zdesperowany Juranicz, aby
za0szczedzi¢ Helenie $Smierci z reki bisur-
manow, sam pozbawia jg zycia (w czym
dopatrzy¢ sie mozna refleksu podobne-
go rozwigzania z wczesniejszej Amelii).
Z kolei Ewa postanawia dzieli¢ los z me-
zem i niedoszlym zieciem, kitdrzy wolg
sie wysadzi¢ niz podda¢, i to ona wia-
$nie podpala lont pod donzonem, gdzie
schronili sie obroncy przed nacierajacy-
mi oddziatami wroga.

W partii oboju, towarzyszacej arii Su-
lejmana, pojawiajg sie dyskretne orna-
mentacje orientalne. Interesujacy jest
wizja senna Heleny, w ktérej widzi swoj
$lub z ukochanym, lecz od strony mu-
zycznej jest ona dos¢ konwencjonalna
(chdr wrézek podejmuje motyw, wcze-
$niej intonowany przez klarnet, kiérego
solo towarzyszy $piewanej przez boha-
terke z lekka archaizowanej kotysance,
poprzedzajace;j jej zasniecie, a nastep-
nie rozwija sie w melodie utrzymang w
rytmie mazurowym). Monumentalny finat
poprzedza peten tragicznej determinacii
duet matzonkow, ztozony z ogniwa kan-
tylenowego i marszowej cabaletty. Po-
nadto — jak przystato na wielkg opere hi-
storyczng — wigczone zostaty sceny ba-
letowe: popisy rycerskie chorwackiej za-
togi w trzeciej odstonie | aktu oraz tance
wschodnie w rozgrywajace;j sie w turec-
kim obozie pierwszej odstonie aktu na-
stepnego, calos¢ zamyka zas orkiestro-
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wa sinfonia di bataglia.

Poza Chorwacijg opere grano w Sto-
wenii (Lublana, 1900 oraz 1931), Cze-
chach (Praga, jesienig 1909, Berno Mo-
rawskie, 1918 i Pilzno, 1921), Stowa-
cji (Bratystawa, 1925), Serbii (Belgrad,
1929), Macedonii (Skopie, 1951) i Bosni
(Sarajewo, 1952).

Mozna dostrzec pewne paralele po-
miedzy bohaterem trzeciej zomawianych
oper — namiestnikiem Zrinskim, heroicz-
nym obroncg Szigetvaru — a polskim Mi-
chaterm Wotodyjowskim z mtodszej o kil-
kanascie lat powiesci Henryka Sienkiewi-
cza, rowniez stawiajgcym czota tureckiej
nawale w obleganym sto szesc¢ lat poz-
niej Kamiencu Podolskim. W obydwu
dziefach pojawia sie motyw nieugietego
oporu, zakonczonego wysadzeniem sie
wraz ze szturmowang forteca. Co praw-
da ten drugi byt postacig fikcyjna, ale w
Stanistawowie szczycono sig rzekomym
jego grobem w podziemiach miejsco-
wej kolegiaty. W tym miejscu warto sie
zatem zajg¢ dwoma polonicami w do-
robku Zajca.

Z okazji jubileuszu dwudziestopie-
ciolecia pracy tworczej kompozytora 11
maja 1880 r. wystawiona zostaje wielka
opera w pieciu aktach Pan Twardowski,
z ktorej najwieksze uznanie zyskaly sce-
ny choralne (m.in. zebrakow oraz paste-
rzy) oraz aria tytutowego bohatera Blize
grobu (W obliczu mogity). Szes¢ lat pdz-
niej, 13 pazdziernika dochodzi do pra-
premiery opery komicznej Damy i huza-
1y (Gospode i husari) wediug Aleksandra
Fredry, ktérego sztuki wystawiat wcze-
$niej zespdt dramatyczny teatru narodo-
wego. Do najbardziej efektownych uste-
pow tego dzieta nalezg arie Majora oraz
porucznika Edmunda, a nade wszystko
mazur. Autorem librett do obydwu przy-
wotanych dziet byt Josip Eugen Tomic,
ktéry opracowat rowniez na potrzeby Zaj-
ca Puszkinowskg Lezginke (Lizinka, 12 li-
stopad 1878). Warto tez wspomnie¢, izw
okresie kierowania przez siebie narodo-
wa sceng, wprowadzit na nig z repertu-
aru sfowianskiego Sprzedang narzeczo-
ng Smetany (1873), a takze wznowif dwa
lata wczesniej wspomniang mtodzienczg
opere Lisinskiego.

Pod koniec zycia Zajc dotgczyt do
szeregu kompozytorow od Lully’ego i
Glucka poprzez Haydna i Rossiniego
po Dworzaka, ktdrzy nadali operowg po-
stac¢ epizodowi, zaczerpnietemu z Jero-
zolimy wyzwolonej Tassa, a ogniskujgce-
mu sie wokot nieszczesliwej mitosci cza-
rodziejki Armidy do walecznego Rinalda.
Wspotautorem libretta dzieta, wystawio-
nego 21 listopada 1896 r., byt Stjepan Mi-
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leti¢, przyszly dyrektor Chorwackiego Te-
atru Narodowego, ktory przyczyni sie do
odkryciaidocenienia spuscizny Vatrosla-
va Lisinskiego.

Zajc byt tez autorem programowego
Obrazka c-moll op. 394, w czterech sym-
fonicznych ogniwach ilustrujgcego kole-
je losu ludzkiego zywota, poczynajgc od
mtodzienczej Niecierpliwosci, poprzez
Sen o szczesciu i lluzje na dojrzatym Zwy-
ciestwie itriumfie konczac. Skomponowat
ponadto oratorium Grzech pierworodny
(Prvi grijeh, 1907), dwie Uwertury roman-
tyczne oraz Nowe Requiern na $mierc
Giuseppe Verdiego, ktorego przez cate
zycie podziwiat (wprowadzajgc jego ope-
ry do repertuaru kierowanych przez sie-
bie teatrow w Rijece i Zagrzebiu) i uwazat
za mistrza. Okres jego niekwestionowa-
nej pierwszoplanowej pozycji w zyciu mu-
zycznym stolicy (do roku 1908 byt tez dy-
rektorem miejscowego Konserwatorium)
zwykto sie okresla¢ mianem doby Zajca.
Zmartw Zagrzebiu 16 grudnia 1914 roku.

W XIX w. Chorwacje nekaly na prze-
mian madziaryzacja i germanizacja i to
pomimo zajecia w przetomowym roku
1848 lojalistycznej wobec Wiednia po-
stawy (podobne stanowisko zajeli w tym
samym czasie Ukraincy wzgledem pol-
skiego zrywu wolnosciowego we Lwo-
wie). Znalazto to odzwierciedlenie w lo-
sach narodowego teatru, w tym opery.
Jego spektakle odbywaly sie w zbudo-
wanym przez kupca Kristofora Stanko-
vicia budynku przy placu Marka na Gor-
nym Miescie (przedtem sprowadzane z
Austrii i Wioch zespoty operowe wyste-
powaly w pafacu hrabiego Amadéusa
de Varkonyi).

W 1889 r. Wegrzy przejeli teatr w Za-
grzebiu, wskutek czego zespoty chor-
wackie pozbawione zostaly statej sce-
ny i zmuszone do organizowania doryw-
czych przedstawien latem, pod gotym
niebem. W 1895 r. ukonczono budowe
gmachu Chorwackiego Teatru Narodo-
wego z frontonem tudzgco podobnym
do otwartego dwa lata wczesniej krakow-
skiego Teatru Miejskiego (skadingd twor-
cy budynku w Zagrzebiu, spotka wieden-
skich architektow Hermann Hellmer i Fer-
dinand Fellner, za przygotowany wraz z
Tomaszem Prylinskim projekt sceny kra-
kowskiej otrzymali | nagrode na pierw-
szym konkursie, nie zostat on wszakze
zrealizowany). Inauguracja odbyta sie 14
pazdziernika 1895 r.,, a na te okazje wy-
brano Mikotaja Szubicza Zririskiego Iva-
na Zajca. Uroczystos¢ zaszczycit sam
cesarz Franciszek Jozef |, na czesc¢ kto-
rego finatowa apoteoza przybrata monu-
mentalne rozmiary (m.in. przy udziale stu-
osobowego choru). Niedtugo jednak cie-
Szono sie z nowej siedziby, gdyz siedem
lat pozniej wtadze wegierskie odebra-
ty Chorwatom gmach, ktéry odzyskali w
1909 r. w wyniku wiedenskiego arbitrazu.

Zasluga dyrekcji Stepana Mileticia w
Chorwackim Teatrze Narodowym byto
doprowadzenie 2 pazdziernika 1897 r.
do prapremiery opery Lisinskiego, kidra
wreszcie odnalez¢ mogta nalezne sobie
miejsce w narodowym repertuarze, a jej
tworca zyskat tym samym posmiertne za-
dosc¢uczynienie jako prekursor tego ga-
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tunku na rodzimym gruncie.

Akcja Porina nawigzuje do wydarzen
historycznych u zarania chorwackiej
panstwowosci, a mianowicie sttumio-
nego przez Frankow powstania Ludevi-
ta, poprzedzajacego bieg przedstawio-
nych w operze wypadkdw. Kocelin, wodz
okupujgcych kraj najezdzcow, zamie-
rza podstepnie zwabic i podczas uczty
zgtadzi¢ miejscowe rycerstwo. Jednego
z nich — Porina — ostrzega zakochana w
nim siostra Kocelina—Irmengarda. W le-
$nych ostepach zbiera sie lud, by wystu-
chac corki bohaterskiego Ludevita—Zor-
ki — i jej obecnego opiekuna Sveslava.
Przybywa tez Porin, ktéremu powierzo-
na zostaje misja poprowadzenia Chor-
watdw do boju przeciw nieprzyjacielowi,
na znak czego otrzymuje miecz Ludowi-
ta oraz przyrzeczenie reki jego corki. Kie-
dy nikt z gosci nie przybywa na uczte do
Kocelina, zrazu podejrzewa on o zdrade
swego sekretarza Klodwiga, ale Irmen-
garda bierze wine na siebie. Tymcza-
sem w rece Frankow dostaje sie Zorka
ze Sveslavem. W wiezieniu Irmengarda
zgda od rywalki wyrzeczenia sie uczucia
do Porina, ale nieztomno$c¢ tamtej wzbu-
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dza w niej podziw i ostatecznie poma-
ga przetrzymywanym w ucieczce. Szala
zwyciestwa przechyla sie z kolei na stro-
ne Chorwatéw. Do niewoli Porina trafia-
ja Kocelin i Irmengarda, ktorg przeklina
Smiertelnie ranny brat. Do pojednania do-
chodzi dopiero w chwili, gdy siostra tar-
gnie sie na swe zycie, czujgc sie wyko-
rzystana i oszukana przez ukochanego,
ktory zamierza poslubi¢ Zorke.
Patriotyczna wymowa dzieta znaj-
duje szczegolny wyraz w rozpoczyna-
jacym sie a cappella pastoralnym cho-
rze kobiet chorwackich, dyskretnie styli-
zowanym na chorat gregorianski (czyz-
by dla zaznaczenia dawnosci?), poprze-
dzonejwokalizg dumce Zorki réwniez z |l
aktu (jej wczesniejsza aria Bez slobode
Zivot Sto je? — Czym jest Zycie bez wolno-
sci? — utrzymana jest w bardziej kosmo-
politycznej formie ronda o rytmie polo-
neza), romanzy O slobodo slasti s neba
(O wolnosci z faski nieba) tytutowego bo-
hatera, rozdzielajacej przywotane wyzej
ogniwa, oraz jego elegijnej piesni w for-
mie lamentu Zorko moja, Zorko mila (Zor-
ko Moja, Zorko ukochana) z aktu nastep-

dzieto

nego, gdy jest on przekonany o jej Smier-
ci, atakze wigziennej kotysance Sveslava
w formie preghiery Strogi oce na nebe-
si (Ojcze sprawiedliwy na niebiesiech) z
akiu IV, wywotujgcej podobne wzruszenia
jak w Polsce aria Stefana. Ponadto wy-
roznia sie uwertura o wyraznie symfonicz-
nym zacieciu i z przyktadnie przeprowa-
dzong pracg tematyczng, oraz rozbudo-
wany antrakt, poprzedzajgcy scene wie-
zienng. Przydatoby sie natomiast wiek-
sze zréznicowanie srodkami muzycz-
nymi obydwu przeciwstawnych obozow
poprzez na przyktad ograniczenie moty-
wow marszowych wytgcznie do Frankow.

Rzecz jasna odnalez¢ tez mozna licz-
ne zbieznosci fabularme i muzyczne ze
znanymi dzietami obcymi, wspotczesny-
mi Lisinskiemu. | tak patronujgca walce
Chorwatdw o wolnos¢ Zorka i jej opiekun
Sveslav przywodzg na mys| galijskg ka-
ptanke Norme i jej ojca Orowista z ope-
ry Belliniego. Z kolei finatowa $mier¢ Ko-
celina i Irmengardy, w obliczu ktorej do-
chodzi do ich pojednania, przypomina
scene przedsmiertnego nawrdcenia Abi-
gail z Nabuchodonozora Verdiego, row-
niez muzycznie, skoro obydwa ogniwa
poprzedza solo obojowe.

Tworczos¢ Lisinskiego i Zajca utoro-
wata droge nastepnym kompozytorom
chorwackim, uprawiajgcym muzyke ope-
rowg juz w dobie modernizmu, jak cho-
ciazby Blagoje Bersa' (1873-1934), kt6-
ry skadingd byt wychowankiem Konser-
watorium Zagrzebskiego i wtasnie lwana
Zajca. Przeszczepit on na rodzimy grunt
praktyki weryzmu. W rozgrywajgcym sie
wsrod robotnikow Ogniu (Oganj, prapre-
miera w Zagrzebiu 12 stycznia 1911),
wprowadzit w Il akcie dzwiekowg ilustra-
cje pracy fabrycznych maszyn, stajac sie
tym samym prekursorem muzycznego
futuryzmu. Podobnie jest w nastepnym
utworze scenicznym, tym razem komicz-
no-fantastycznym Szewcu z Delft (Posto-
lar od Delfta, prapremieraw Zagrzebiu 26
stycznia 1914) — opartym na Kaloszach
szczescia Hansa Christiana Andersena.

Piotr, ubogilecz uczciwy szewc z Delft,
nieSwiadomy tozsamosci Ztej Wroz-
ki, przyjmuje od niej magiczne kalosze,
spetniajgce najskrytsze, cho¢ nie zawsze
w petni uswiadomione marzenia. Dzieki
nim staje sie wkrotce majetny, odzyskuje
synaJana, powracajgcego z dalekich In-
dii, atakze dziesiecioro innych, dotad nie-
znanych dzieci. Wraz z rodzing przenosi
sie do patacu. Odmiana losu wydobywa
z bohaterdw ich ukrytg nature. Jan porzu-
ca swojg biedng narzeczong Lisbet, ubie-
gajac sie o reke Klotyldy, corki bogate-
go Bonekampa. Mintje, zona Piotra, dla
bogactw gotowa wydac sie za diabta, co
wkrotce sie spetnia, podczas gdy pozo-
stali bohaterowie tracg wszystko. Szyb-
ko jednak zdagzy sie na tyle naprzykrzy¢
wtadcom piekiet, ze z checig jg zwrocg
Piotrowi, trafiajgcemu tam w poszukiwa-
niu zony. Dzieki Dobrej Wrézce wszyst-
ko wraca do poprzedniego stanu, a Jan
poslubia swg dawng ukochana.

W dziele tym Bersa blizszy jest we-
rystycznemu pojmowaniu dramatu mu-
zycznego, tgczgc symfoniczne zacie-
cie oraz biegto$¢ instrumentacji? (kto-
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ra wzbogacit m.in. o czeleste, ksylofon
i wibrafon) z uprzywilejowaniem czynni-
ka melodycznego, przy czym partia or-
kiestrowa zapewnia ciggtos¢ narraciji po-
mimo wyodrebniajgcych sie ustepow so-
lowych i zespotowych (piesn tytutowego
bohatera, w ktorej dostuchac sie moz-
na pewnych wplywow Humperdincka,
jego duet z Mintje, duettino Jana i Lis-
bet, krotki ansambl w formie fugata, aria
Lisbet zaczynajgca sie troche jak dum-
ka). Nie stroni tez od stylizacji (w $rodko-
wym akcie pojawiajg sie rytmy menueta
i gawota) oraz dyskretnej parodii (koda
w formie perpetuum mobile, zamykajg-
ca | akt, reminiscencije Dies irae w ron-

dzie piekielnym, rozpoczynajacym ostat-
ni akt, czy serenady gounodowskiego
Mefista oraz tegoz z opery Boita w ku-
pletach Belzebuba, gdzie odgtosy gwiz-
du zastepuje dzwiek pity). Zarazem, pa-
radoksalnie, najwiecej dostuchac sie tu
mozna autentycznych chorwackich into-
nacji i nawigzan do rodzimej tradycji mu-
zycznej, choc¢ jednoczes$nie kompozytor
wznosi sie ponad lokalne uwarunkowania
i siega, a wraz z nim muzyka chorwac-
ka, bardziej uniwersalnego wymiaru.

" Rodzina jego ojca — Ivana — wywodzita sie
z Rosji, z kolei matka Filomena nalezata do
dalmatynskiego odgafezienia stynnego flo-

renckiego rodu Medicich. On sam pozosta-
wat pod wptywami wioskimi —w wieku osiem-
nastu lat skomponowat intermezzo operowe
La serva padrona (SluZavka gospodarica czyli
Stuzgca panig), a pdzniejsze utwory scenicz-
ne posiadaly niemieckie wersje jezykowe. Ar-
tystami byli réwniez bracia Blagoje: Viadimir
kompozytorem operowym, a Josip librecistg.
2 Umiejetnosci te nabyt, instrumentujgc ope-
retki podczas pobytu w Wiedniu po zakoncze-
niu w tym miescie studiow, co stanowi pewng
analogie z biografig Zajca. Wykorzystywat je
pozZniej w muzyce pisanej na potrzeby filmu.

Dzieje polskie] miniatury skrzypcowe) (3)

Kompozytorzy spoza kregu

WIOINIStOW

dowany akompaniament. Do mato zna-
nych utworow nalezy Andante i Polonez
A-dur op. 23 tegoz kompozytora. Mamy
tu przyktad miniatury tanecznej poprze-
dzonej wolnym wstepem. Andante w je-
zyku zblizone do Romansu wprowadza
Poloneza, zbudowanego na wzor ron-
da sonatowego z srodkowym dfuzszym
epizodem. Sam temat Poloneza posiada
rysunek ornamentalny, frazowanie ukfa-
da sie nieregularnie. Zabiegi stylizacyjne
powodujg silne modyfikacje rytmu tan-
ca, aw sferze harmoniki liczne wychyle-
nia do dalszych tonacji. Cechy te $wiad-
€zg 0 przynaleznosci utworu do dalsze-
go etapu rozwoju miniatury tanecznej,
ktéra w poczagtkach XIX w. byta jeszcze
formg bardzo prostg. Znany i chetnie
grywany Mazurek G-dur op. 26 rowniez
zbliza sie do postaci poematu taneczne-
go. W warstwie melorytmicznej ekspo-
nuje cechy mazurowe, a forma odwotu-
je sie do szeregowego zestawiania od-
cinkdw okresowych. W catosci repryzo-
wy ukfad przedstawia schemat rozbudo-
wany, wieloodcinkowy z szerszym ogni-
wem srodkowym w wolniejszym tempie.
Bogaty i ciekawie rozpracowany jest za-
kres $rodkow technicznych. Wyrdznia-
ja sie tu duze skoki interwatowe, gra fla-
zoletowa w zakonczeniach fraz — cechy
zblizajgce utwor do stylu wirtuozowskie-
go H. Wieniawskiego. Rysunek interwa-
towy melodyki rowniez wywotuje sko-
jarzenia z dzietami autora Obertasa. A.
Zarzycki zapoczatkowat nurt miniatury
skrzypcowej, ktory zaistniat w tworczo-
$ci kompozytorow nie bedgcych kon-
certujgcymi wirtuozami tego instrumen-
tu. Za nim pojawig sie utwory skrzypco-
we u takich kompozytorow jak: Wiady-
staw Zelenski, Zygmunt Noskowski, Fe-
liks Nowowiejski, Juliusz Zarebski, Ro-
man Statkowski.

Witadystaw Zelenski (1837-1921) po-
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tozyt najwieksze zastugi w dziedzinie
opery i piesni, muzyka czysto instru-
mentalna plynefa bocznym torem. Po-
zostawit w swym dorobku kilka utworéw
na skrzypce i fortepian, w tym 2 sonaty.
Wydany drukiem Rormans op. 16 (PWM
1987, 2003) jest dzietem wczesnym,
prawdopodobnie skomponowanym
przed rokiem 1870. Utrzymany w pate-
tycznym tonie prezentuje niektore cechy
dojrzatego stylu kompozytora. Tok mysli
muzycznych ptynie szerokim tukiem, roz-
wijany ewolucyjnie. Gtéwnym nosnikiem
patetycznego nastroju jest poczgtkowy
temat, wpierw ukazany w skrzypcach,
podzniej w partii fortepianu, rozpoczyna-
jacy sie dramatyczng w wyrazie figura.
Uktad fraz w temacie jest niesymetrycz-
ny. Melodyczna narracja ciggta i spoista,
nieustajgcy rytm akompaniamentu, po-
ruszajgcy sie w niskich rejestrach usta-
lajg wyraz pefen emocjonalnego napie-
cia. Ksztatt formalny odzwierciedla—naj-
czestszg w miniaturach XIX-wiecznych
—forme A B A1. Srodkowy odcinek, epi-
zodyczny i krétki w stosunku do ogniw
skrajnych petni role matego przetworze-
nia wprowadzajac rytmike kontrastowg
duolami partii skrzypcowej (ogniwa A
i A1 ptyng w pulsie tréjkowym). Akom-
paniament jest istotnym wspoétczynni-
kiem wyrazu, prowadzgc odmienng od
solistycznej pulsacje rytmiczng w po-
staci roztozonych oktaw (niemal etiudo-
wych). Harmonika przedstawia poziom
zaawansowany z wychyleniami do dal-
szych tonacji i czestymi alteracjami. Ro-
mans Zelenskiego daje przyktad utwo-
ru, ktéry trudno miesci sie w czystej ka-
tegorii wyrazowej liryki. Jest to witasci-
wie typ miniatury liryczno-dramatyczne;.

Tworca pierwszego polskiego po-
ematu symfonicznego Zygmunt No-
skowski (1846-1909) posiadat wy-
ksztafcenie instrumentalne w zakresie

Maryla Renat

gry skrzypcowej. Byt uczniem samego
Apolinarego Katskiego i pracowat jako
skrzypek w orkiestrze Teatru Wielkiego w
Warszawie od 1869 r., takze jako instru-
mentalista zespotdw kameralnych. Prak-
tyczna znajomosc¢ instrumentu wyzwo-
lita zapewne wiekszg liczebnos¢ utwo-
row skrzypcowych. Ogotem Noskowski
skomponowat 10 pozycji w tym gatun-
ku. Wyodrebniajg sie w nich dwa typy:
miniatura liryczna i taneczna. Melodia,
Burleska, Dumka, Polonez elegijny, Tre-
pak, Kaprys a la bourrée, Piesr dawna,
Koftysanka — to tytuty wiekszosci owych
kompozycji. Wszystkie miniatury powsta-
ty wtym samym okresie, w latach 80., be-
dac tworczg reminiscencjg dziatalnosci
instrumentalnej kompozytora. Noskow-
ski byt tez autorem Sonaty skrzypcowey.
Sposréd miniatur najwieksza popular-
nos¢ zdobyt Polonez elegijny op. 22 nr
3 (PWM 1987), datowany na potowe lat
80. W wersji pierwotnej stanowit orkie-
strowy wstep do IV aktu wodewilu No-
skowskiego pt. Dziewcze z chaty za wsig
wg powiesci |. J. Kraszewskiego. Poz-
niej zostat przez kompozytora transkry-
bowany na fortepian oraz opracowany
w wersji skrzypcowej i wiolonczelowe;.
Popularnos$¢ swg zawdziecza prostocie
wypowiedzi, liryzmowi i wyrazistej, pla-
stycznej melodyce. Jego szeroka, roz-
lewna fraza o tesknym charakterze two-
rzy nastréj smetnej zadumy. Przywotuje
obrazy dawnej przesztosci z historii na-
rodu, atmosfere zacisznego dworku. W
rysunku melodycznym i nostalgicznym
wyrazie nawigzuje do rownie popularne-
go poloneza M. K. Oginskiego pt. Poze-
gnanie ojczyzny. Przebieg utworu opar-
ty zostat na dwadch uzupetniajgcych sie
watkach. Gléwny temat ujety jest w ramy
regularnej budowy okresowej z typo-
wa dla poloneza formutg zakonczenio-
wa. Calos¢ zbudowana wedtug zasady
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W tym samym okresie co Katski, Wie-
niawski i Lotto dziafat pianista i kompozy-
tor Aleksander Zarzycki (1834-1895). Po
Smierci Katskiego objat kierownictwo war-
szawskiego Instytutu Muzycznego. Wy-
kaz jego kompozyciji skrzypcowych za-
wiera 6 pozyciji, réznych w charakterze. W
nowszych wydaniach dostepne sg: Ma-
zurek G-dur op. 26 (kilka wydan, w ra-
mach zbioru ,,Polska miniatura skrzyp-
cowa 1870-1939, PWM 1978) czestotli-
woscig wykonan doréwnujgcy miniatu-
rom Wieniawskiego, Andante i Polonez
A-dur op. 23 (PWM 1995) i Rormans op.
16 (wydany rowniez w ramach w/w zbio-
ru). Opusowo najwczesniejszy Romans
E-durw konwenciji stylistycznej reprezen-
tuje jezyk dzwiekowy wtasciwy dla neo-
romantyzmu. W trojdzielnym schemacie
formy obowigzuje ewolucyjny tok rozwo-
ju. Kazde ogniwo przedstawia zblizony
sposob ksztattowania ekspresji. Moz-
na go konspektowo ujg¢ w 6 punktach:
1. podanie mysli inicjalnej, 2. rozwoj te-
matu z przechodzeniem do coraz wyz-
szego rejestru, 3. budowanie kulminaciji
(potegowanie ekspresji), 4. faza kulmi-
nacyjna, 5. opadanie kulminacji (scho-
dzenie do nizszego rejestru), 6. fraza
koncowa (na najnizszej strunie). Rysuje
sie tutaj Scisty zwigzek miedzy stanem
ekspresji i operowaniem rejestrami in-
strumentu. W dziale , liryki skrzypcowej”
doby romantyzmu taki tryb postepowa-
nia, schemat budowania formy od stro-
ny wyrazowej byt dos¢ powszechny. Ro-
mans jako typ miniatury lirycznej lub li-
ryczno-dramatycznej bedzie wielokrotnie
sie pojawiat na kartach tworczosci rodzi-
mej. Duzg role w kompozycji Zarzyckie-
go petni chromatyka i fakturalnie rozbu-

szeregowania okresowego nawigzuje
do typu poloneza salonowego z poczat-
ku XIX w. Akompaniament fortepianowy
na przestrzeni catego utworu eksponu-
je podstawowy schemat rytmiczny tan-
ca. Technicznie Polonez elegijny jest bar-
dzo prosty, przeznaczony dla szerokiego
kregu wykonawcow. W tym samym opu-
sie 22 znajduje sie liryczna i réwnie pro-
sta w budowie a takze technice Dumka.
Zbudowana jest z dwdch 16. taktowych
okresow, z ktorych drugi jest wariantem
pierwszego. Z Kolei Piesri dawna op. 24
nr 1 podaje rozbudowang juz kantylene z
wykorzystaniem wszystkich rejestrow in-
strumentu. Forma A B A1 zawiera dosc
interesujgcy — jak na miniature — przy-
kfad integracji materiatu muzycznego.
Polega on na potgczeniu w odcinku re-
pryzowym kantyleny tematu gtéwnego
ogniwa A z materiatem partii fortepiano-
wej ogniwa B. Miniatura ta zarowno od
strony ksztattowania melorytmicznego
(ewolucyjnego) jak i jezyka harmonicz-
nego wykazuje bardziej zaawansowany
stopien rozwoju jezyka dzwiekowego.
Zakonczenie utworu w postaci nietypo-
wej kadencji plagalnej (potgczenie dru-
giego stopnia z tonikg) sugeruje pewien
pierwiastek archaizacyjny, przejaw mo-
dalnosci w ogolnie neoromantycznym
stylu wypowiedzi. Piesr dawna zbliza sie
w tym wzgledzie do jezyka dziet symfo-
nicznych kompozytora. Wiekszo$¢ mi-
niatur Noskowskiego nie posiada now-
szych wydan. Publikowane byty w XIX w.
przez wydawce Hainauer we Wroctawiu
w latach ich powstawania.

W muzyce znanego pianisty-wirtu-
oza Juliusza Zarebskiego (1854-1885)
znajdujemy jeden utworek w omawia-

dzieto

nym gatunku, ktory jest autorskg trans-
krypcja kompozycii fortepianowej. Cho-
dzi tu o Kofysanke (Berceuse) op. 22.
,Berceuse Zarebskiego jest prosta, bez-
pretensjonalng miniaturg liryczng, w kto-
rej nie zaznacza sie zadna ewolucja ani
pod wzgledem materiatowym, ani eks-
presyjnym” —takg lapidarng wypowiedz
o tej kompozycji skreslit autor opubliko-
wanej w roku 2004 monografii kompo-
zytora'. Utwor ten (forma A B A1, koda)
rzeczywiscie prosty w ksztattowaniu me-
lodyki, opartej na regulacji okresowej, aw
ogniwie srodkowym na pomnazaniu prze-
ksztatconych motywow, posiada jednak-
ze nietypowg kode, podajgca nowy ma-
teriat w potgczeniu z motywikg odcinka B
i wprowadzajgcg pewne jakosci kolory-
styczne. Odmienne, niz w catej miniatu-
rze, metrum, nowy puls rytmiczny, wysoki
rejestr linii skrzypiec, paralelizmy kwintowe,
wspotbrzmienia sekundowe w partii forte-
pianu dodajg kompozycji nowego wymia-
ru, rodzaju ,suplementu” liryczno-kolory-
stycznego, przeniesienia kategorii lirycz-
nej ekspresji w nowe oswietlenie. Ponie-
waz oryginatem jest utwor fortepianowy,
totez w wersji skrzypcowej gtos towarzy-
szgcy pelni istotng role w postaciowaniu
faktury (rola kontrapunktujgca, korespon-
dencja motywiczna). Jezyk harmoniczny
wiasciwy jest dla okresu powstania. Naj-
nowsze wydanie utworu datowane jest na
rok 2003 (PWM). @

" Ryszard Daniel Golianek — Juliusz Zarebski,
czfowiek — muzyka — kultura, PWM S.A. Kra-
koéw 2004, s. 80.
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Muzyka?l

plyta miesiaca

Pajcem po piycie

Jubileusz Juliusza

Eyciyka

Acte Préalable

Juliusz
Fuciuk

Medea
ballet

music

‘%‘\ SO TWs -

g _‘Juhgz !:u‘ﬂulis- sn\* Birthday Anniversary Ewd‘rrm%’
JuLiusz Luciuk
1927

Medea — balet

Urszula Redych-Vasina, Irena Ka-
tlewicz, Halina Martenowska, so-
prany; Zdzistaw Adamkiewicz, Eu-
geniusz Sgsiadek, tenory; Wiady-
staw Dylgg, Adam Szybowski, basy;
Kazimierz Moszynski, flet; Walerian
Kotas, obdj; Alojzy Thomys, klarnet;
Kazimierz Siudmak, fagot; Andrzej
Pisula, rog; Stefan Skwarek, puzon;
Emil Reindl, Feliks Kotarba, perku-
sja; Juliusz Luciuk, portepian prepa-
rowany; Zdzistaw Polonek, altowka;
Kazimierz Koslacz, wiolonczela; Ry-
szard Daun, kontrabas * Zespotl So-
listow Instrumentalistow i Wokali-
stow Krakowskich < Stanistaw Ga-
tonski, dyrygent

Acte Prealable AP0147 « w. 2007, n.
1975 « ADD, 40°03”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Obchodzacy w tym roku jubileusz
80. lecia urodzin, krakowski kompo-
zytor Juliusz Luciuk nalezy do gro-
na najwybitniejszych kompozyto-
row polskich. Obchody rocznicowe
zorganizowano m.in. w Krakowie i
Czestochowie — miescie, gdzie Lu-
ciuk si¢ wychowywat i gdzie uzy-
skat §rednie wyksztatcenie muzyczne.
Z Czgstochowa kompozytor zwigza-
ny jest takze jako czlonek Rady Ar-
tystyczno-Programowej Migdzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Sakralnej
Gaude Mater, podczas ktorego pra-
wie co roku odbywaja si¢ prawyko-
nania jego znaczacych dziet o tema-
tyce religijnej. Podczas tego festiwa-
lu odbyty si¢ m.in. prawykonania ora-
toriow J. Luciuka: Sanctus Adalber-
tus flos purpureus (1997), napisanego
na obchody 1000. lecia meczenskiej
$mierci $w. Wojciecha oraz Chrystus
Pantokrator (2000).

Znany, szczegolnie w ostatnich la-

38

tach, z tworzenia muzyki sakralnej,
Yuciuk jest autorem szeregu dziet o tej
tematyce. Naleza do nich — obok wy-
zej wymienionych —m.in.: Oratorium
Swiety Franciszek z Asyzu (1976) na
sopran, tenor, baryton, chor mieszany
iorkiestre symfoniczna, Msza Polska
(1993) na mezzosopran, chor miesza-
ny i orkiestr¢ instrumentow detych,
Gesang am Brunnen (1996) na so-
pran, tenor, baryton, chor mieszany i
orkiestre kameralna, Litania do Matki
Bozey Supraslskiey (1998) na alt solo,
chor mieszany i orkiestre kameralna,
utwor napisany pod wptywem obra-
zu Matki Boskiej z Suprasla do sta-
ropolskich tekstow poetyckich. Lu-
ciuk jest rowniez autorem licznych
utworéw choralnych, m.in. Hymnus
de Caritate (1976), Suita Maryjna
(1983) do stow ks. Jana Twardow-
skiego, Apocalypsis na sopran, alt, te-
nor, baryton i chor mieszany (1985),
O ziemio polska (1987), Magnificat
(1990), $piewanych przez liczne ze-
spoty choralne w kraju i zagranica.
Muzyka religijna Juliusza fuciuka od-
znacza si¢ szlachetna prostota, a zara-
zem pelng glebi modlitewna atmosfe-
13, ujmujaca powaga i skupieniem. W
wielu kompozycjach Luciuka znacze-
nie pierwszoplanowe odgrywa melo-
dyka. Zwraca uwagg oszczednos¢ in-
strumentacji i akompaniamentu or-
kiestrowego, skonstruowanego w taki
sposob, by nie przestaniat ekspozycji
warstwy stownej, ktorej podporzad-
kowane sa wszystkie elementy dzie-
fa muzycznego.

Juliusz Luciuk jest laureatem sze-
regu nagrod kompozytorskich w kraju:
m.in. I11I nagrody w Konkursie Dyplo-
mantéw Kompozycji (1957), Il nagro-
dy (1968)1wyrdznienia (1972) w Kon-
kursie im. Grzegorza Fitelberga, Il na-
grody w Konkursie Telewizji Polskiej
(1972), wyroznienia w Konkursie Fil-
harmonii Narodowej (1975), III na-
grody w Konkursie Episkopatu Polski
(1984), Nagrody Zwiazku Kompozy-
torow Polskich (1997). Uzyskat takze
szereg nagrod zagranica, m.in.: Srebr-
ny Medal w Vercelli (1960), nagrode
Radia Niderlandzkiego w konkursie w
Bilthoven (1962), Grand Prix Konkursu
w Monaco (1974), IIl nagroda w Kon-
kursie w Gambarogno Lago Maggiore
w Szwajcarii (1982), a takze szereg na-
grod panstwowych, koscielnych i oko-
licznosciowych. Kompozytor jest tak-
7ze laureatem prestizowego medalu pa-
pieskiego Pro Ecclesia et Pontifice.

Jednakze Luciuk nie ograniczat si¢

w ciagu calego swojego zycia twor-
czego tylko do jednej, okreslonej sty-
listyki czy technik kompozytorskich.
Jego jezyk muzyczny przeszedt ewo-
lucje typowa dla wielu kompozytorow
polskich, a wige od inspiracji neokla-
sycznych poczawszy poprzez fascy-
nacj¢ awangarda, do poszukiwania
sobie wiasciwych rozwiazan warsz-
tatowych. Szczegolnego znaczenia w
okresie awangardowym i postawan-
gardowym nabiera w tworczosci Lu-
ciuka sonoryzm, ktorego nie traktowat
jednak tylko jako tani efekt dzwigko-
wy, ale jako srodek do uzyskania po-
glebionej ekspresji. Charakterystycz-
ne jest zastosowanie w wielu utworach
fortepianu preparowanego. Naleza tu
m.in. takie dziela, jak: Pacem in terris
(1964), Lirica di timbri (1968), Pas-
sacaglia (1968), Maraton pantomima
na fortepian preparowany (1963), Pa-
cem in terris na glos i fortepian prepa-
rowany (1964), Suknia mimodram na
fortepian preparowany i zesp6t kame-
ralny (1965), Brand — Peer Gynt mi-
modram na 2 fortepiany preparowa-
ne i zespot kameralny (1967).

W tworczosci Luciuka odnajduje-
my utwory przeznaczone na wszyst-
kie rodzaje obsady. W jego dorob-
ku szczegolne znaczenie maja takze
dzieta sceniczne: opera Demiurgos
na sopran, alt, tenor, bas, kameralny
chor mieszany 1 orkiestr¢ kameralna
(1967) oraz cztery balety: Niobe ba-
let-pantomima na chor mieszany i or-
kiestre symfoniczng (1962), Smieré
Eurydyki balet na mezzosopran i
malg orkiestre (1972), Mifos¢ Orfe-
usza opera-balet na sopran, mezzo-
sopran, tenor, baryton, chor mieszany
i orkiestre symfoniczng (1973), Me-
dea balet na sopran, chor mieszany i
orkiestre kameralng (1975).

Warszawskie wydawnictwo ply-
towe Acte Préalable wlacza si¢ w ob-
chody osiemdziesigciolecia urodzin
Juliusza Luciuka plyta zawierajaca
nagranie baletu Medea. Nagranie zre-
alizowano w 1975 r. — roku powsta-
nia dziela napisanego na zamoéwienie
Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu.
To wykonanie, realizowane pod kie-
rownictwem muzycznym Stanista-
wa Gatonskiego, uznawane jest za
wzorcowe. W pozniejszych latach ba-
let byt wystawiany m.in. na deskach
oper: Wroctawskiej, Battyckiej, Kra-
kowskiej, L.odzkiej, a takze zagrani-
cg — na Wegrzech, we Wiloszech, w
Niemczech. Libretto do baletu na-
pisal Andrzej Lis. Jest to opowies¢

oparta na tragicznej, mitologicznej
historii Medei i Jazona. Balet sktada
si¢ z 12 scen: Zrodzenie Medei z He-
kate, Walka Jazona o ztote runo, Dia-
log mitosny Jazona i Medei, Uciecz-
ka Medei i Jazona. Zabojstwo brata,
Uzdrowienie Ajzona, Peliady — dwie
oszalate siostry. Wygnanie, Medea z
dziecmi, Jazon i Glauke, Medea i Ja-
zon, Zemsta Medei na Glauke, Zemsta
Medei na Jazonie —zabdjstwo dzieci,
Odejscie Medei do Hekate.

Jak czytamy w omowieniu autor-
stwa Grzegorza Majki, ,,Medeg chcia-
toby si¢ okresli¢ po prostu—jako mu-
zyczng narracj¢. Wprawdzie bardzo
sugestywna, ale wymykajaca si¢ pro-
bom werbalizacji o wyrazniejszych
konturach. To jej wyabstrahowanie
wynika z faktu, iz narracja owa zbu-
dowana jest w oparciu o zespot kilku
wyrazistych «motywow-wrazen»”.

Dzielo w warstwie instrumental-
nej przeznaczone jest na 12. osobo-
wy zespot kameralny; chor i glosy
solowe traktowane sg asemantycz-
nie. Jest to dzielo o niezwykle gle-
bokiej wymowie symbolicznej, pet-
ne ekspresji, powagi, a przy tym nie-
zwykle interesujace pod wzglgdem
stylistyki brzmienia. Balet pochodzi
z czasOw, kiedy Luciuk interesowat
sie gleboko sonoryzmem. Swiadczy
o tym chocby uzycie fortepianu pre-
parowanego, majacego tu znaczenie
kolorystyczne, wyrazowe i integru-
jace, ktorego partic w omawianym
nagraniu wykonuje sam kompozy-
tor. Jak pisze Grzegorz Majka: ,,Jego
partia jest elementem, ktory ostatecz-
nie modeluje poetyke dzieta, a zara-
zem w olbrzymim stopniu wplywa na
orkiestrowy koloryt”. Zwracaja uwa-
ge pewne odniesienia tonalne, a nie-
kiedy stylistyka impresjonistyczna,
w szczegolach za$ — pigkny, zarliwy
motyw solowej wiolonczeli, symbo-
lizujacej mitos¢.

Nagranie to jest bardzo sugestyw-
ne. Zaréwno partie wokalne, jak in-
strumentalne wyrdzniaja si¢ dynami-
zmem i $wietnym przygotowaniem
warsztatowym. Calos¢ prowadzona
jest z duzym przekonaniem. Jest to
dzieto, ktore warto poznac.

Profesorowi Juliuszowi Luciu-
kowi, w imieniu Redakcji i Czytel-
nikéw Muzyka?2 1 z okazji Jubileuszu
80. lecia urodzin zyczymy zdrowia,
wszystkiego co najlepsze i dalszych
sukcesOw w pracy tworczej.

Marcin T. Lukaszewski
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Vol. 2:

Johann
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Das Wohltemperierte Klavier, Book I

JAN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Das Wohltemperierte Klavier I

Lars Sellergren, fortepian

Sterling CDA 1659-60-2  w. 2006, n.
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Kolejnej interpretacji jedynego
dzieta Bacha, ktore jeszcze za jego
zycia rozeszto si¢ w licznych eg-
zemplarzach, napisanego ,,na po-
zytek i dla korzystania spragnione;j
wiedzy muzycznej miodziezy, jak
rowniez dla szczegolnej rozrywki w
tym studio juz biegtych” podjat si¢
szwedzki pianista Lars Sellergren.

I czg$¢ obejmuje 24 preludia i
fugi, we wszystkich tonacjach dur
i moll zyskujacego wowczas popu-
larno$¢ stroju rownomiernie tempe-
rowanego. Na tej muzyce wyrasta-
ty kolejne pokolenia. Doczekata sig
tez licznych anegdot: m.in. na eg-
zaminie w konserwatorium uczen-
nica zapytana, czym si¢ thumaczy
wielko$¢ i niesmiertelnos¢ Jana Se-
bastiana odpowiedziata: ,,bo napi-
sal akompaniament do Ave Maria
Gounoda”. To wtasnie najstynniej-
sze chyba Preludium C-dur rozpo-
czyna caty cykl.

Partyturg prezentowanych utwo-
row mozna odczyta¢ na roézne spo-
soby. Kompozytor zestawia w nich
bowiem roznorodne i liczne $rodki
retoryki muzycznej, zawiera wie-
le symboli alegorycznych, postu-
guje si¢ numerologia, tworzy bar-
dzo osobista wypowiedz. W dzie-
le tym najbardziej przejmujaca jest
nie tyle forma, konstrukcja utworow
(cho¢ niezwykta), co odzwierciedla-
jacy sie w nim $wiatopoglad; w to-
nacjach, ktorych nie uzywano przed
wprowadzeniem temperowanego
stroju Bach przemawia niezwykle
wzruszajacym jezykiem. Preludia i
fugi z Das Wohltemperierte Klavier
(DWK) niejako tkwia w nadprzyro-
dzonej rzeczywistosci.

Sellergren nagrat DWK w 1999,
jako 72. letni, wigc juz bardzo dojrza-
ty pianista. Przede wszystkim swiet-
nie odczytuje charakter kompozycji
i adekwatnie roznicuje sposob gry.
W jego wykonaniu réwnie dobrze
brzmi zywe, koronkowe Preludium
D-dur, co powazne f-moll; radosna
Fuga B-dur, jak i uroczysta, przy-
pominajaca Haendla D-dur. Polifo-
niczne utwory zawsze sa dla piani-
sty sprawdzianem czystosci i solid-
nosci wykonania — oczekiwania te

www.muzyka21.com

Polecam Panstwa uwadze na-
zwisko norweskiego wiolonczeli-
sty. Jego interpretacje obok uzna-
nia krytykow, znajduja takze dobry
odbior wsréd melomanow. Cho¢ to
moze zbyt $miate odniesienie, mam
wrazenie, jakby Truls Mork chciat
nas zabra¢ w muzyczng podrdz po-
przez majestat i pigkno skandynaw-
skich pejzazy...

Katarzyna Fortuna

LLO SUITES

JAN SEBASTIAN BACH
Kantaty wol. 22: BWYV 80, 30,
30a; Msze BWYV 233, 234, 235,
236,

Sandrine Pianu, Johannette, so-
pran; Bogna Bartosz, Nathalie
Stutzman, alt; Jorg Diirmiiller, Ja-
mes Gilchrist, Christophe Prégar-
dien, tenor * The Amsterdam Baro-
que Orchestra and Choir * Ton Ko-
opman, dyrygent

Challenge Classics CC72222 « w. 2006,
n. 2002-2005 « DDD, 199’577, 3CD
L8 0.0.& ¢

Trwajacy blisko 3,5 godziny al-
bum zamyka zapoczatkowany w li-
stopadzie 1994 r. projekt nagrania
wszystkich kantat Bacha — sakral-
nych i $wieckich, ktorego podjat si¢
Ton Koopman wraz z The Amster-
dam Baroque Orchestra and Cho-
ir. Oprocz bardzo znanej, poteznej
kantaty BWV 80, swieckiej BWV
30a i opartej na niejf BWYV 30, znaj-
dujemy tu cztery msze protestanc-
kie (Kyrie — Gloria) do tekstow ta-
cinskich oraz Gaudete omnes popu-
li W. F. Bacha. Chociaz uwaza si¢,
ze do tej pory nie powstato i zapew-
ne nigdy nie bedzie w petni zadowa-
lajacego nagrania kantat Wielkiego
Mistrza, to prezentacji tej stucha si¢
Z ogromna przyjemnoscia.

Otwierajacy cato$¢ chor z kanta-
ty BWV 80 (Ein feste Burg ist unser
Gott—na Swigto Reformacii) obfitu-
je w blyskotliwy kontrapunkt, w kto-
rym instrumentalny kanon ksztattu-
je czterogtos. Potgznie brzmiace or-
gany symbolizujace moc Boga glo-
sza, ze to On jest prawdziwa warow-
ng twierdzg i ratunkiem. Znakomi-
cie brzmia oba duety solistow: so-
pranowo-basowy w arii Alles, was
von Gott geboren oraz altowo-teno-
rowy w Wie selig sind doch die, die
Gott im Munde tragen.

Nie mniej dobrze wypadty pa-
ralelne kantaty BWV 30a (napisa-

Sellergren spetnia bez zarzutu. Pigk-
nie eksponowane tematy, przemy-
$lana praca kontrapunktyczna sa z
pewnoscig atutem nagrania. Potra-
fi taczy¢ niezwykta ekspresyjnosc,
$piewnos¢ z pewnego rodzaju po-
wiciagliwoscia.

Jest to kolejna pozytywna nie-
spodzianka proponowana przez
Szwedow. Polecam!

Emilia Dudkiewicz

JAN SEBASTIAN BACH
Suity na wiolonczel¢ solo BWV
1007-1012
Truls Mork, wiolonczela
Virgin Classics 5 45650 2 « w. 2005,
n. 2005 « DDD, 140°55”, 2CD
L0000

Poczatek XVIII w. W Kdten po-
wstaja pierwsze suity wiolonczelo-
wego eyktud—S-—Bacha;wWene-
cji Domenico Montagnana budu-
je instrument. Prawie 300 lat poz-
niej, we wnetrzach kosciota Riks w
Oslo, norweski artysta Truls Mork
potaczy dzieta mistrzoOw w metafi-
zyczng calose.

Mork swoja kolejna ptyte wydat
ponownie pod egida Virgin Classics.
Nieprzypadkowo zapewne, bowiem
rejestracje wezesniejszych sesji na-
graniowych okazywaly si¢ zwykle
znaczacymi wydarzeniami na ryn-
ku fonograficznym. Potwierdza to
chociazby ptyta zawierajaca suity
wiolonczelowe B. Brittena, uhono-
rowana nagrodg Grammy w 2002 r.
Takze prezentowane nagranie zy-
skato przychylnos¢ gremiow opi-
niotworczych. Plyta ze suitami J. S.
Bacha nominowana byfa w ubiegto-
rocznym konkursie MIDEM Classi-
cal Award (kategoria recitale instru-
mentalne). Zostata takze wyrdznio-
na przez prestizowy magazyn Gra-
mophone, gdzie znalazta si¢ w kregu
sze$ciu najwyzej ocenionych kraz-
kow (kategoria instrumentalna mu-
zyka barokowa).

Mork dysponuje nienagannym
warsztatem technicznym, swobodnie
pokonujac kontrapunktyczne zawi-
tosci kolejnych tanecznych ustepow.
Jego gra jest ptynna, lekka, stwarza-
jacailuzje, jakby w zapisie nutowym
nie wystgpowaty zadne trudnosci.
Nasycona wieloma barwami, jed-
noczesnie pelna wyrazu i czytelna
od strony ksztattu frazy. Dzwieki le-
gato sa precyzyjne i zarazem $piew-
ne (Preludium z I Suity G-dur). Ar-
tysta z duzym wyczuciem pokazuje
zmienno$¢ nastrojow wspolgrajaca
z technicznymi wymogami dzieta.
Plynnie lawiruje migdzy pionowy-
mi wspotbrzmieniami a polifonicz-
nymi dialogami. Ton jego weneckie-
go instrumentu jest jasny i wyrow-
nany we wszystkich rejestrach, co
daje poczucie niezachwianej spoj-
nosci. Doskonala intonacja stanowi
fundament perfekcyjnej konstrukcji
muzycznej.

JAN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Sonaty na flet i klawesyn: BWV
1030, 1020, 1013, 1031, 1032
Mario Folena, flet; Roberto Loreg-
giani, klawesyn
Arts 47612-8 « w. 2007, n. 2003 «
SACD, 64°28”
0 0" ¢

Dobra, lecz nie porywajaca, ptyta
pojawita si¢ w wydawnictwie Arts.
Artysci graja bardzo dobrze, stylo-
wo, ale ich interpretacja wydaje si¢
zbyt wstrzemiezliwa, zachowawcza.
Dlatego tez trudno mi polecic t¢ pty-
te, pomimo jej niewatpliwego atu-
tu, jakim jest dzwigk przestrzenny.

(s)

JAN SEBASTIAN BACH
Kantata Der Zufriedengestellte
Aeolus BWYV 205; Kantata Unser
Mund sei voll Lachens BWYV 110
Nancy Argenta, sopran, Klaus Mer-
tens, bas; Claudia Iten, mezzoso-
pran; Charles Daniels, tenor; Rosa
Dominguez, mezzosopran; Roberta
Invernizzi, sopran ¢ Coro della Ra-
dio Svizera, Lugano, I Barocchisti *
Diego Fasolis, dyrygent
Arts 47717-8 = w. 2007, n. 2003/4 «
SACD, 57°15”

8 6 0 o

Kolejna znakomita ptyta wy-
dawnictwa Arts. Diego Fasolis
wraz ze swoim zespolem nagrali
tym razem jedna kantate na Boze
Narodzenie (BWV 110), ktorej
libretto napisal Georg Christian
Lehms ijedna swiecka (BWV 205),
z librettem autorstwa Picandera, na-
pisana ku czci uniwersyteckiego
profesora Augusta Friedricha Miil-
lera, a zamowiong przez jego stu-
dentow. Ciekawostka jest fakt, ze
kantata BWV 205 istnieje rowniez
ze zmienionym librettem (Blast
Ldmen, ihr Feinde! Ver-stirket die
Macht BWV 205a) i byta poswieco-
na polskiemu krolowi Augustowi I1I
w roku 1734.

Sa to dwa radosne utwory, bardzo
rozbudowane, w szczegdlnosci kan-
tata Swiecka trwajaca ponad 35 mi-
nut. Znakomici solisci z Nancy Ar-
genta oraz Diego Fasolis i jego ze-
spot §wietnie si¢ rozumieja. Trzeba
wspomnie¢, ze zarowno orkiestra
jak i chor sg zespotami o wieloletnich
tradycjach i wciaz s na najwyzszym
poziomie. Polecam, w szczegdlnosci
ze wzgledu na kantatg BWV 205.

(sh)

JoHANN LubpwiG BAcH
1677-1731

Motety
Stephen van Dijck, tenor, Dirk Snel-
lings, bas * Ex Tempore Gent; Or-
pheon Consort * Florian Heyerick,
dyrygent
Carus 83.187 ¢ w. 2007, n. 2004 «
DDD, 77°36”
e KK
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Muzyka?l

plyta miesiaca

KROTKO

Wydawnictwo Carus kontynuuje
prezentacje tworczosci Johanna Lu-
dwiga Bacha. Nie tak dawno mia-
fem przyjemnos¢ pisac o jego kanta-
tach, teraz przyszta kolej na jego mo-
tety. Zaproszeni do nagrania wyko-
nawcy — chor Ex Tempore Gent oraz
zespot instrumentalny Orpheon Con-
sort oraz dyrygent Florian Hayerick —z
wielkim entuzjazmem podeszli do po-
stawionego przed nimi zadania. Rezul-
tat jest bardzo interesujacy, muzyka w
ich interpretacji zachwyca. W szcze-
golnosci brawa naleza si¢ instrumen-
talistom. Chetnie poznatbym ich w re-
pertuarze instrumentalnym. Polecam.

(sl)

o i ]
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FrANZ BENDA
1709-1786

6 sonat skrzypcowych

Anton Steck, skrzypce barkowe;

Christian Rieger, klawesyn

CPO 777 214-2 = w. 2006, n. 2005 *

DDD, 69°13”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Franza Bendg wspolczesni uwa-
zali za jednego z najwybitniejszych
skrzypkow. Johann Adam Hiller pi-
sal, iz dysponowat on najpiekniejszym
dzwigkiem, najpelniejszym i najczyst-
szym, najbardziej wyrafinowanym. Nie
ma si¢ wige co dziwi¢, ze wérdd jego
dziet znajduja si¢ sonaty skrzypcowe.
Przy okazji warto wspomnie¢, ze Ben-
da wprawdzie krétko, bo tylko rok, ale
jednak przebywat w Warszawie jako
muzyk orkiestry Augusta II Mocnego.
Niestety wraz ze $miercig monarchy zli-
kwidowano zespot, a artysta przeniost
si¢ do przysztego krola Fryderyka II
Wielkiego. Sposrod nagranych na ply-
cie sonat trzy byty opublikowane w Pa-
ryzu. Wszystkie wskazuja na to, iz ich
autor byt wirtuozem skrzypiec.

‘Wykonawca, Anton Steck, jestrow-
niez wirtuozem, niezwyklym znawca
skrzypiec barokowych. Jego warsztat
techniczny jest nienaganny, swobodnie
pokonuje kontrapunktyczne zawitosci
kolejnych ustepow. Gra lekko, ptynnie,
utwierdzajac stuchacza w przekonaniu,
jakze ztudnym, ze w nutach nie ma zad-
nych trudnosci. Towarzyszacy mu na
klawesynie Christian Rieger z ogrom-
nym wyczuciem pomaga mu w ukazy-
waniu zmiennosci nastrojow. Jest to jak
narazie jedyne nagranie tych utworow,
na dodatek godne polecenia.

40

(s)

na w hotdzie J. Ch. von Hennic-
kes) i BWV 30 (na $wigto $w. Jana
Chrzciciela). Rozni je instrumenta-
cja — w $wieckiej trabki i perkusja
dodaja splendoru. Chory, orkiestra i
soli$ci w obu dzietach nie rozczaro-
wuja. Warto zauwazyc¢, ze w BWV
30a kazdy z solistow jest konkretnie
scharakteryzowany: sopran przed-
stawia Czas, alt— Dobrg Fortung, te-
nor —rzeke Elster, bas natomiast jest
reprezentantem Losu.

Rownie uroczyscie i okazale
brzmi stosunkowo krotkie Gaude-
te omnes populi W. F. Bacha, beda-
ce tacinska wersja BWV 80, 11 5.

Uwaga nalezy si¢ takze mszom.
Najpierw ogromne brawa dla in-
strumentalistow; szczeg6lnie urze-
kaja skrzypce solo w Domine Deus
z Glorii BWV 234 (Margaret Faul-
tless), wykonywany przez waltor-
nie (Andrew Clark, Jorge Rente-
ira), pobrzmiewajacy w Kyrie BWV
233 chorat Christe, du o Lamm Got-
tes, z tej samej mszy partia obojo-
wa (Katharina Spreckelsen) w Qui
tollis peccata mundi oraz rOwniez
obojowe fragmenty (Alfredo Ber-
nardini) z Glorii dwoch pozosta-
tych mszy. Niezwykle ekspresyjnie
$piewaja solisci, dzieki czemu po-
tega miesza si¢ z pewnego rodzaju
intymnoscia.

Widor powiedziat kiedys: ,,Bach
jest dla mnie najwigkszym kazno-
dzieja. Jego kantaty i pasje tak przej-
muja dusze cztowieka, ze staje si¢
chtonny na wszystko, co prawdziwe
ijednoczace, a wznosi ponad wszyst-
ko, co matostkowe i dzielace...”. Ar-
tysci prezentujacy jego dzieta odgry-
waja zasadnicza rolg w przekazywa-
niu tego przestania. Kazdy, kto cie-
szy si¢ muzyka Bacha moze wiele
zaczerpna¢ z nagrania Koopmana.
Serdecznie polecam!

Emilia Dudkiewicz

Mikhail'Rudy

Piano Sonata n°2 - 24 Préludes

Chopin

FRYDERYK CHOPIN

1810-1849

Sonata nr 2 op. 35; Nokturn nr

8 Des-dur op. 27 nr 2; Nokturn

nr 13 c-moll op. 48 nr 1; 24 Pre-

ludia op. 28

Mikhail Rudy, fortepian

EMI Classics 343831 2 « w. 2006, n.

2005 « DDD, 75°43”

oA

Mamy przed soba kolejna plyte z
repertuarem chopinowskim, tym ra-
zem w wykonaniu Mikhaila Rudy-

’ego. Pianista zaprezentowatl Sona-
te b-moll op. 35, cykl Preludiow op.
28 oraz dwa nokturny. Nalezy przy
tym zauwazy¢, iz wykorzystat w na-
graniu pierwodruki dziet, przez co
mozemy obcowac z nieco odmien-
nymi od powszechnie znanych wer-
sjami utworéw. Najlepiej wida¢ to
na przyktfadzie pierwszej czgsci So-
naty b-moll. Repetycja jej pierwsze-
g0 segmentu rozpoczyna si¢ tu od
samego poczatku, wilaczajac cztery
takty oznaczone przez kompozyto-
ra jako Grave. W najbardziej rozpo-
wszechnionych wydaniach fragment
ten jest ominigty przy powtorzeniu.
Pierwsza czg$¢ Sonaty w interpre-
tacji Rudy’ego wypada znakomicie.
Pianista poddaje tekst duzemu zroz-
nicowaniu dynamicznemu oraz trak-
tuje poszczegodlne rejestry fortepianu
na ksztalt niezaleznych od siebie ca-
tosci, przez co dramatyczna wymowa
utworu zostaje szczegoélnie wypunk-
towana. Dotacza do tego dobrze sty-
szalna, a jednoczesnie w pehni kontro-
lowana chwiejno$¢ agogiczna. Catos¢
przykuwa uwagg i robi wrazenie do-
skonale przemyslane;j. Niestety, pozo-
state czgsci Sonaty, aczkolwiek zagra-
ne poprawnie, nie wyr6zniaja si¢ ni-
czym szczegolnym.

W interpretacji Preludiow Rudy
zachowuje si¢ podobnie: wykorzy-
stuje cate spektrum mozliwosci dyna-
micznych i agogicznych, dzigki cze-
mu najbardziej wyraziscie wypadaja
miniatury o charakterze dramatycz-
nym, takie jak nr 8 (fis-moll), nr 12
(gis-moll) czy nr 16 (b-moll).

Plyta spodoba si¢ przede wszyst-
kim wielbicielom interpretacji cho-
pinowskich cechujacych sie akcen-
towaniem gry kontrastow i wysokim
stopniem emocjonalnosci.

Tomasz Jagtowski

FRYDERYK CHOPIN
Sonata nr 3; Ballady; Scherza
Alexander Paley, fortepian
Bliithner BLT-AP10011 * w. 2006, n.

| 2005 - DDD, 123°58”, 2CD

e e K

Album z chopinowskimi kre-
acjami Alexandra Paleya zostat wy-
dany przez firme Bliithner, zajmu-
jaca si¢ gtownie produkcja forte-
pianow. Zawiera wytacznie ,,wigk-
sze” formy: 1] Sonate h-moll, kom-
plet ballad i komplet scherzi. Moz-
na przypuszczac, iz motdawski pia-
nista wybrat taki program, biorac
pod uwagg specyfike koncertowego
instrumentu. Zaiste, brzmi on pel-
nie, za$§ barwa dzwigku jest wyrazi-
sta. Slyszymy to na przestrzeni ca-
fego dwuptytowego wydawnictwa.
Pewnym minusem tego ostatnie-
go jest strona graficzna. W miejscu
chocby krotkiej, standardowej notki
o historii powstania prezentowanych
kompozycji znajduje si¢ jedynie bio-
gram artysty. Cho¢ z drugiej strony,
biorac pod uwagg niektore nadinter-

pretacje, od ktorych roi si¢ w notkach
dodawanych do ptyt, moze i jest to
mniejsze zto...

Alexander Paley udowadnia, iz
jest pianista posiadajacym duza wy-
obraznig artystyczna, a jednoczes$nie
umiejacym odpowiednio ja wyko-
rzysta¢. Interpretacje dziet Chopi-
na sg zrownowazone, racjonalne, a
przy tym dalekie od sztampy i prze-
cigtnosci (aby si¢ o tym przekonac,
wystarczy zaznajomi¢ si¢ chocby z
druga czgscia Sonaty h-moll). Z pew-
noscia dostarcza stuchaczom wie-
le satysfakcji.

Tomasz Jagtowski

Symphony No.7

Staatskapelle
£ Berlin

GUSTAV MAHLER
1860-1911

Symfonia nr 7
Staatskapelle Dresden * Daniel Ba-
renboim, dyrygent
Warner Classics 2564 62963-2 « w.
2006, n. 2005 « DDD, 74°37”
e e KK

Daniel Barenboim jest dyrygen-
tem wyjatkowo wszeschstronnym,
lecz zasadniczym trzonem jego za-
interesowan jest wielka symfoni-
ka. Nagrat juz dla wytworni Tel-
dec/Warner symfonie Beethove-
na, Schuberta,Schumanna,Brahm-
sa, Bruck-nera, a od pewnego cza-
su coraz wigksza rolg w jego dzia-
talnosci zaczyna odgrywaé twor-
czo$¢ Gustava Mahlera. V' Symfo-
nia z Orkiestra z Chicago zyskata
duze uznanie, teraz za§ Warner pu-
blikuje kolejne dzieta, ktore artysta
promuje koncertami ze swoja Staat-
skapelle Berlin.

VII Symfonia e-moll nalezy do
najmniej znanych utworéw wiel-
kiego kompozytora, dos¢ rzadko
pojawia si¢ na koncertowych estra-
dach. W tym nagraniu dzieto to jawi
si¢ jako wyjatkowo tajemnicze i ro-
mantyczne. Swoim nastrojem odbie-
ga daleko od poprzedniczek, zwtasz-
cza tragicznej Szostej, cho¢ 1 nie-
kiedy tutaj— zwlaszcza w pierwszej
czgs$ci —mozna ustysze¢ powazniej-
sze tony, ale na szczgscie na krotko.
Pod batuta Barenboima syfmonia uj-
muje niesamowita uczuciowsq aura,
bogactwem tresci, imponujacym
zmystem kolorystycznym i dosko-
nalg instrumentacja, uwypuklajaca
romantyczny klimat dzieta. To na-
prawde muzyka nocy. Wedtug mnie
utwor ten nie odstaje poziomem od
swoich siostr, jest bardziej pogod-
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ny i przystgpna mimo pokaznych
rozmiardéw, wykorzystania wielkiej
orkiestry ( znalez¢ w niej mozemy
tak oryginalne instrumentarium jak
dzwonki pasterskie, gitara czy man-
dolina) i typowych dla kompozyto-
ra rozwigzan w zakresie konstruk-
cji formalnej i orkiestracji. Barenbo-
im obrat dobre, zywe tempa, przez
co shuchaczowi udaje si¢ bez wigk-
szych problemow $ledzi¢ przebieg
symfonii przez 74 minuty jej trwa-
nia—jest to o 5-7 minut szybciej za-
grane dzielo w poréwnaniu z innymi
nagraniami. Z kolei orkiestra Staat-
skapelle Berlin pokazuje si¢ ze swo-
jej najlepszej strony, w pelnej krasie
przedstawia swoje mozliwosci, row-
niez w partiach solowych, ktorych
w tej partyturze nie brakuje. Catos¢
robi bardzo pozytywne wrazenie.
Mam nadzieje, ze ta ptyta zache-
ci melomanow do poznania tego ta-
jemniczego, nastrojowego dzieta, a
czas spedzony podczas jego stucha-
nia zaowocuje zainteresowaniem
niezwyklymi dzwigkowymi $wia-
tami Gustava Mahlera. Warto udac¢
si¢ w t¢ muzyczna podroz, majac za
przewodnikow stynnego dyrygenta i
jego orkiestre. Sadzg, ze nikt nie be-
dzie zawiedziony, a zwlaszcza mito-
$nicy muzyki austriackiego tworcy,
ktorzy juz czekaja i ciesza si¢ na LY
Symfonie w tym samym wykonaniu.

Pawel Chmielowski
NicoLO PAGANINT

PAGANINI
CAPRICES

RAAF HEKKEMA

1782-1840
24 Kaprysy op. 1
Raaf Hekkema, saksofon
MDG 619 1379-2 « w. 2006, n. 2005
« DDD, 81°28”
Fo KR

Niecodziennego zadania, inter-

pretacji stynnych skrzypcowych |

Kapryséw Paganiniego w aranzacji
na saksofon, podjat si¢ wirtuoz tego
instrumentu Raaf Hekkema. Arty-
sta majacy za soba do$wiadczenia
z r6znorodnym repertuarem, wcze-
$niej probowat juz swoich sit takze
na polu aranzacji klasycznych dziet
(m.in. opracowat I/ Koncert skrzyp-
cowy Paganiniego). Skutkiem sze-
$cioletniej pracy nad Kaprysami
wprowadzit wiele innowacji, wykra-
czajacych poza typowe, bezposred-
nie opracowania na inny, niz pier-
wotnie przeznaczony, instrument.
Zostato to skrupulatnie odnotowane
w ksigzeczce dotaczonej do plyty,

www.muzyka21.com

gdzie objasniono m.in. kwestig trans-
pozycji oraz zmian artykulacyjnych.

Interpretacja Hekkema jest swo-
istym pokazem zarowno wiasnej bie-
glosci technicznej, jak 1 mozliwo-
sci saksofonu. Sposrod wirtuozow-
skich srodkéw wykonawczych Hek-
kema prezentuje m.in. wydobywa-
nie dzwigkow wykraczajacych poza
skale instrumentu, czyli z obrgbu re-
jestru altissimo (Kaprys nr 23); sy-
multaniczna gre i $piew (Kaprysy nr
9,17, 19,201 21) oraz slap tongue,
czyli uderzenia jezyka o stroik, da-
jace ciekawy, ,,gluchy” odgtos (Ka-
prys 24). Popisowym elementem,
wymagajacym odpowiednio dtu-
giego treningu, jest stosowanie od-
dechu permanentnego (II czg$¢ Ka-
prysunr 21).

Nie umniejszajac podziwu dla
technicznej sprawnosci muzyka i za-
proponowanych szalenczych temp
(Kaprysy nr 5, 13, 16), daje si¢ za-
uwazy¢ drobne niedoskonatosci,
ktoérych mozna byto unikna¢. Nie-
wielkie zwolnienie temp mogloby
wplyna¢ na wyeliminowanie wraze-
nia niedogrywania nut (np. poczatek
1 Kaprysu) przyczyniajac si¢ tym sa-
mym do polepszenia precyzyjnosci
przebiegow. W gonitwie dzwigkow
Hekkema traci na $piewnosci frazy
i ogodlnej muzykalnosci. Wptywa to
réwniez na barwg instrumentu, mo-
mentami brzmiaca ostro i nieprzy-
jemnie dla ucha.

Transkrypcje stanowia dzi$ za-
pewne niebagatelna czgs¢ litera-
tury muzycznej, wzbudzajac czg-
sto ambiwalentne odczucia. Cieka-
wo$¢ melomana bywa jednak sil-
niejsza niz przyzwyczajenia. Jest
tylko jeden sposob, by ja zaspoko-
i¢. Zachgcam.

Katarzyna Fortuna
MURRAY SCHAFER

Murray Schafer
Letters from Mignon
Ele:

ATMA dassigue

1933
Letters from Mignon; Thunder:
Perfect Mind; Minnelieder
Eleanor James, mezzosopran
Esprit-Orchestra * Alex Pauk, dy-
rygent
ATMA Classique ACD2 2553 * w.
2007, n. 2005 « DDD, 69°44”
e K

Murray Schafer jest jednym z
najbardziej znanych wspolczesnych
kompozytorow kanadyjskich. Jest
to prawdziwy czlowiek renesansu o
czym $wiadcza jego liczne zaintere-

sowania. Ta r6znorodno$¢ znajduje
odzwierciedlenie w jego tworczo-
$ci muzycznej, ktorej $wietna pre-
zentacja jest niniejsza ptyta ATMA
Classique.

Pierwszy z nagranych tu utwo-
rOW — Letters from Mignon — powstat
na zamowienie §piewaczki, Eleanor
James, w 1987 r. Tekst odnosi si¢ do
Mignon, dziewczyny z powiesci Go-
ethego Wilhelm Meisters Lehrjahre.
Drugi utwor zostal rowniez napisa-
ny dla Eleanor James do tekstu pa-
pirusu odnalezionego w 1945 r. w
Nag Hammadi.

Ostatni z utworow — Minelie-
der — powstal w 1956 r., gdy autor
mieszkal w Wiedniu. Kompozytor
postuzyt si¢ staroniemieckim, $re-
dniowiecznym, tekstem. Poczatko-
wo glosowi akompaniowal kwintet
dety, lecz w 1987 r. autor dokonat or-
kiestracji utworu specjalnie dla Ele-
anor James.

Eleanor James, ktorej te trzy
utwory byly przeznaczone, zachwy-
ca znakomitym ukazaniem nastroju
kazdego dzieta. Posiada wielka kul-
tur¢ wokalna, pigknie prowadzi gtos.
Jej operowanie bogactwem odcieni
emocji jest wzorcowe. Jej subtelnosc¢
brzmienia jest wprost wzorcowa, w
szczegdlnosci w pierwszym utworze.

Towarzyszaca $piewaczce or-
kiestra powstata w 1983 r. specjal-
nie do wykonywania tylko wspot-
czesnej muzyki kanadyjskiej. W tym
nagraniu zespolem dyryguje jego za-
tozyciel. Jest to bardzo dobry wybor;
od pierwszych taktow stuchacz zda-
je sobie sprawe, ze sa to specjalisci
od muzyki XX w. Orkiestra prowa-
dzona jest pewnie, z rozmachem, z
dbatoscia o wszelkie niuanse i deta-
le. Wszystkim mitosnikom muzyki
XX w. polecam ten album.

Stanistaw Lubliriski
FRANCISZEK SCHUBERT

S

et
VOGLER QUARTETT & MULLER-
HOTT

4

1797-1828
Kwintet smyczkowy C-dur op.
163 D 956; Kwartet smyczkowy
Es-dur op. 125 nr 1 D 87
Vogler Quartett » Daniel Miiller-
Schott, wiolonczela
Profil PHO5051 « w. 2006, n. 2004 «
DDD, 75°29”
e A

Kiedy w 2004 r. odszedt Boris
Pergamenschikov, to w osobie ro-
syjskiego mistrza wiolonczeli mu-
zyczny $wiat stracit wyjatkowego

-.Dupre

Organ Works
Vol. 8

Offrands & la Vie

Eight Short Gregorian

Ben van Oosten
Beuchet-Debierre Organ - Catho8

MARCEL DUPRE
1886-1971
Dziela organowe wol. 8: Suita op.
39, Offrande a la Vierge op. 40, 8
Krétkich preludiéw op. 45, Tryp-

tyk op. 51

Ben van Oosten, organy

MDG 316 1290-2  w. 2007, n. 2006
DDD, 63°02”

)20 0200 ¢

Angouléme

Ben van Oosten niestrudzenie kon-
tynuuje nagrywanie kolejnych wolumi-
noéw dziet organowych Marcela Dupré.
Kolejny, 6smy juz, wolumin zawie-
ra bardzo ciekawy utwor — Suite op.
39. Zostata ona dedykowana tescio-
wej kompozytora. Jest to utwor wy-
magajacy nie tylko wielkiego kunsz-
tu wykonawczego ale i $wietnego in-
strumentu. W przypadku van Oostena
iinstrumentu z katedry w Angouléme
oba te warunki sa spetnione. Pozosta-
te utwory sa lzejszego gatunku, tym
niemniej tylko organista tej klasy co
van Oosten moze ukaza¢ ich wszyst-
kie walory. Polecam t¢ plyte wszyst-
kim mito$nikom muzyki organowe;.

(s

EpwARD ELGAR
1857-1934

‘Wariacje symfoniczne na temat wia-
sny Enigma op. 36; Introdukcja i
Allegro op . 47

London Symphony Orchestra * Colin
Davis, dyrygent

LSO Live LSO0609 * w. 2007, n. 2005/7
*SACD, 47°56”

)20 0200 ¢

Kolejna znakomita pltyty wydana
przez London Symphony Orchestra
pod batuta Colina Davisa. Tym razem
dwa dzieta prekursora wspolczesnej
muzyki angielskiej: bardzo znane Wa-
riacje ,,Enigma” oraz Introdukcja i
Allegro. Do czasu powstania Waria-
¢ji Elgara uwazano za prowincjonal-
nego kompozytora i samouka niewar-
tego zainteresowania. Ogromny sukces
tego utworu skladajacego si¢ z wlasne-
go tematu zasadniczego i 14 programo-
wo przemyslanych wariacji catkowi-
cie zmienit ten poglad. Dzigki temu ar-
cydzietu artysta stat si¢ stawny, zaczat
otrzymywac wiele zamowien, nadano
mu tytut szlachecki.

Drugiutwor natej ptycie, Introduk-
¢ja i Allegro na smyczki, a wlasciwie
na kwartet smyczkowy i smyczki,
to utwor mniej znany choé tez cze-
sto gosci na salach koncertowych,
nawet polskich. Powstat z mysla o
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plyta miesiaca

London Symphony Orchestra w cza-
sach (1905 r.), gdy utwory na orkiestre
smyczkowa nie byly zbyt popularne.
Polecam te ptyte bedaca swiet-
nym wprowadzeniem w §wiat mu-

zyki Elgara.
(sl)

¢
NSEMBLE VILLA MUSIC

P

BoHUSLAV MARTINU

1890-1959

La revue de cuisine; Sextet; Qu-

atre madrigaux; Nonet

Ensemble Villa Musica

MDG 304 1439-2 » w. 2007, n. 2002/5

* DDD, 69°30”

L0000 ¢

Martinu bardzo czgsto mieszat mu-
zyke czeska z jazzem. Swietnym tego
przykladem moze by¢ rozpoczynajaca
plyte kompozycja La revue de cuisine.
‘W momencie premiery wykonany zo-
stat jako suita jazzowa, a niewiele poz-
niej wykonany zostat w Pradze jako
muzyka baletowa. Kolejnym dzielem
odwolujacym sie do jazzu jest Sextet.

4 Madrygaty zaprezentowane na tej
plycie sa wynikiem fascynacji kompo-
zytora XVI-wiecznymi madrygatami
angielskimi. Napisane zostaty na obdj,
klarnet i fagot.

Ostatni utwor to Nonet — jedno z
ostatnich dziel Martinu napisane w
styczniu 1959 1.

Plyta jak najbardziej godna polece-
nia, tym bardziej, ze utwory zostaty wy-
konane przez znakomity, stynny zespot
Ensemble Villa Musica.

(sl)
OFFENBACH

Jérome Pernoo | Les Musiciens du Louvre

Ei-

Bl ra A
JACQUES OFFENBACH
1819-1880
Uwertura Orfeusz w piekle; Kon-
cert wiolonczelowy; Les Fées du
Rhin — uwertura, balet i Grande
Valse; Ballet des Flocon de neige z

Le voyage sur la Lune

Jérome Pernoo, wiolonczela * Les Mu-
siciens du Louvre  Marc Minkowski,
wiolonczela

Archiv Produktion 477 6403 « w. 2006,
n. 2006 « DDD, 78°22”

AR
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cztowieka i wykonawce, przyjaciela
ipartnera wielu muzykoéw, na przy-
ktad Vogler Quartett. Podczas ostat-
niego wspolnego koncertu wykona-
li Kwintet smyczkowy C-dur Fran-
ciszka Schuberta, ale nie zdazyli go
juznagra¢. Niniejszy album wydaw-

nictwa Profil, do ktérego zaproszo- |

no znakomitego niemieckiego wio-
lonczeliste, Daniela Miillera-Schot-
ta, odnoszacego coraz wigksze suk-
cesy na Zachodzie, jest hotdem mu-
zykéw ztozonym pamigci niezapo-
mnianego artysty.

Kwintet C-dur to punkt central-
ny tego albumu, ale tez kameralnej
tworczosci Schuberta. Wyroznia si¢
posunietymi do granic wytrzymato-
$ci formy rozmiarami (trwa prawie
godzing), bogactwem tresci i nastro-
ju, $piewnoscia, zywymi rytmami,
migotaniem harmonii i zmianami
trybow z dur na moll. Powstaty zale-
dwie na kilka tygodni przed $miercia
kompozytora, moze by¢ uwazany za
dzieto podsumowujace caty jego do-
robek tworczy. Ze wzgledu na dhu-
g0s¢ i znaczenie, stanowi nie lada
wyzwanie dla wykonawcow, ktorzy
musza udzwigna¢ jego cigzar, zro-
zumie¢ charakter, utrzyma¢ w napie-
ciu stuchaczy od poczatku do konca.
Kwintet nie daje sig, jak sadze, fatwo
oceni¢, od razu chyba nie mozna po-
jac jego wielkosci, potrzeba wielo-
krotnego stuchania, by go przyjac.
Ja sam pisze te stowa po 5. krotnym
wyshuchaniu plyty i wcigz dzieto to
jest dla mnie zagadka przerastaja-
ca wszelkie proby szybkiego i po-
wierzchownego odczytania zawar-
tej w nim muzyki.

Wyzej wymienionym artystom
nalezy si¢ duze uznanie za probe
zmierzenia si¢ z tym trudnym utwo-
rem. Nagranie przynosi duza satys-
fakcje, cieszy zaangazowanie mu-
zykow 1 ich wysilek, a takze do-
bra realizacja techniczna — to zapis
koncertu live. Przejrzysty, czytel-
ny, wyrazny dzwigk pozwala doce-
ni¢ niewatpliwe walory tej produk-
cji. Doskonale zabrzmiat zamykaja-
cy ptyte Kwartet smyczkowy Es-dur
D 87, miodzienczy, peten pogody,
utrzymany w klasycznej konwencji
utwor, zdecydowanie prostszy for-
malnie 1 wyrazowo. Moze dlatego
mam wrazenie, ze brzmi o wiele le-
piej i sprawniej niz potezny Kwin-
tet. Nie jest to zarzut, lecz jedynie
wskazanie faktu, jak wiele trudno-
$ci nastrgcza wykonanie tego nie-
zwyktego dzieta.

Cata ptyta, jej przestanie oraz
prezentacja dwu arcydziet kamera-
listyki Schuberta wywotaty moje
uznanie i dostarczyly mi wiele po-
zytywnych przezy¢. Liczg, ze row-
niez Panstwo pozwolicie si¢ wzru-
szy¢ ta pigkna muzyka.

Pawetl Chmielowski

i 7z
GUNTER™

WAND .

' '@ Miinchner \gy
o Philharmoniker
Franz Schubert

Symphony No. 9
in C major D 944 Volume 3

= & MPHIL

FRANCISZEK SCHUBERT
1797-1828

Symfonia nr 9 C-dur D 944

Miinchner Philharmoniker * Giin-

ter Wand, dyrygent

Profil PH06014 « w. 2006, n. 1993

DDD, 54°10”
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Gdy kilka miesigcy temu chwa-
litem dokonang przez Simona Rat-
tle’a 1 jego zespot rejestracje X
Symfonii Franza Schuberta, napisa-
tem woweczas, ze ,,najlepsze nagra-
nia tego dzieta wyszty spod batu-
ty Giintera Wanda”. Z kazdym no-
wym krazkiem nie tylko nie zmie-
niam swojej opinii, ale jeszcze si¢
w niej utwierdzam. Jakiez to szczg-
$cie, ze mozna si¢ cieszy¢ kilkoma
juz wersjami tej symfonii, ktore na-
grat wielki dyrygent: czy to z Or-
kiestra z Kolonii, czy pdzniejsze z
Hamburga (moje ulubione ,,live”
z 1991 r.), wreszcie z Filharmoni-
kami Berlinskimi. Dzigki Profilo-
wi ukazata si¢ kolejna wy$mienita
plyta, na ktorej zaprezentowano za-
pis z koncertu z maja 1993 r., z Mo-
nachium. Jest rzecza niezwykla, ze
w latach 90. maestro Wand mogt
przedstawia¢ zachwyconej publicz-
nosci dzieta z zelaznego repertuaru
z najlepszymi zespotami symfonicz-
nymi Niemiec — wspomnianymi juz
Berlinczykami, a nade wszystko Fil-
harmonikami Monachijskimi, wspa-
niata orkiestra, zaprawiong w wy-
konywaniu wielkiej symfoniki. Ich
wspoélne koncerty utrwalone teraz
przez Profil, maja szansg stac si¢ nie
tylko najcenniejszym $wiadectwem
dokumentujacym t¢ wspotprace, lecz
takze moga, dzigki swym niezaprze-
czalnym walorom, ustanowi¢ waz-
ny punkt odniesienia w fonografii
doby dzisiejszej. Dla mnie bez wat-
pienia stanie si¢ nim niniejsze nagra-
nie, ktore prezentuje symfoni¢ Schu-
berta zagrana wzorowo, w idealnych
tempach, odpowiednio wywazonych
proporcjach. Wnikliwe, staranne od-
czytanie partytury i wielki szacunek
dla dzieta — oto chyba jest tajemnica
sukcesu wielkich interpretacji Giin-
tera Wanda.

Jesli poszukujecie Panstwo nagran
o charakterze referencyjnym, zrealizo-
wanych przez najwyzszej klasy orkie-
stry pod kierunkiem najwybitniejszych
mistrzéw batuty, to ptyta wydawnic-
twa Profil jest jedna z nich.

Pawetl Chmielowski

Tixos AMERICAN CLASSICS =
José ‘
SEREBRIER

Symphony No. 2
(Partita)

Fantasia
Winterreise

Violin Sonata

London
Philharmonic
Orchestra

José Serebrier
Gonzalo Acosta, Violin

JOSE SEREBRIER

1936

Symfonia nr 2 (Partita); Fantazja
na smyczki; Sonata na skrzypce
solo; Winterreise
Gonzalo Acosta, skrzypce * London
Philharmonic Orchestra * José Se-
rebrier, dyrygent
Naxos 8.559303 « w. 2007, n. 1999 «
DDD, 60°21”
e e e KK

Seria wydawnictwa Naxos po-
$wigcona muzyce amerykanskiej
powigkszyta si¢ o kolejna pozy-
cje — muzyke José Serebriera, uro-
dzonego w Montevideo kompozyto-
ra pochodzenia polsko-rosyjskiego.
Melomanom jest on znany gltow-
nie jako wybitny dyrygent — wiele
jego nagran zostato wydanych przez
Naxos. Plyta ta ma niecodzienny
uktad — utwory na orkiestre symfo-
niczna polaczone zostaty z Sonatq
na skrzypce solo.

Sonata ta zostata napisana przez
9. letniego kompozytora i jest utwo-
rem wirtuozowskim, stawiajacym
duze wyzwanie przed solista. Wy-
zwaniu temu sprostat urugwajski
skrzypek Gonzalo Acosta. Co cieka-
we, napisany przez Serebriera ponad
czterdziesci lat pozniej Winter violin
concerto odwotuje si¢ do tej kompo-
zycji, tak samo jak jeszcze pozniej-
szy, bo pochodzacy z 1999 r. Win-
terreise stanowiacy ostatni utwor
tej plyty.

Fantazja na smyczki byta w
oryginale przeznaczona na kwartet
smyczkowy. Jest to piekny, tajemni-
czy utwor przywotujacy wspomnie-
nia z przesztosci.

Najwazniejszym utworem tego
krazka jest /I Symfonia napisana
przez dziewigtnastoletniego kom-
pozytora. Utwor rozpoczyna si¢
opartym na rytmach latynoskich
Preludium, po ktéorym nastgpuje
Marsz zatobny odwotujacy si¢ do
stowianskich korzeni artysty. Trze-
cia czgscia jest Interludium, po kto-
rym nastepuje finatowa Fuga be-
daca jazzowa improwizacja opar-
ta na tym samym temacie co czg¢$¢
pierwsza. Bardzo ciekawy i przej-
mujacy utwor.

Znakomite nagranie, dobry, prze-
strzenny dzwigk, oto dodatkowe za-
lety tego nagrania. Maestro Serebrier
zna si¢ na rzeczy i wie jak dyrygo-
waé swoimi dzietami. Dobrze si¢
stalo, Ze to nagranie znane kiedys z
katalogu Reference Recordings po-
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jawito si¢ w ogdlnodostepnym wy-
dawnictwie Naxos.

Stanistaw Lublinski

complete works for cello

RaphaelWallfisch
John York « Martyn Brabbins
BBC Symphony Orchestra

I
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DYMITR SZOSTAKOWICZ
1906-1975
Wszystkie utwory na wioloncze-
le: Koncerty wiolonczelowe nr 1
i 2, Sonata wiolonczelowa op. 40,

Sonata op. 147, Adagio

Raphael Wallfisch, wiolonczela;
John York, fortepian + BBC Sym-
phony Orchestra « Martyn Brab-
bins, dyrygent

Nimbus NI 5764/5 « w. 2006, n.
2000/5 - DDD, 128°, 2CD

NHuzyka?l

ptyta miesigca

Raphael Wallfisch — bohater ni-
niejszej plyty — swoja muzyczna ka-
rier¢ rozpoczat pod skrzydtami mat-
ki wiolonczelistki oraz pod wptywem
nauczycieli: Amaryllis Fleming, Ama-
dea Boldowino, Dereka Simpsona
oraz Gregora Piatigorsky’ego, u kto-
rego studiowat w Californi. W wie-
ku lat 24 wygrat wiolonczelowy kon-
kurs im. Gaspara Cassad6 we Floren-
¢ji, ktory otworzyl mu wrota do §wia-
towej czotowki. Wspolpraca ze zna-
komitymi orkiestrami, dyrygentami i
kompozytorami (upodobali go sobie
przede wszystkim tworcy brytyjscy:
Davies, Leighton, MacMillan, Met-
calf, Patterson) zaowocowata nagra-
niem wielu ptyt dla wytwomi: EMI,
Chandos, Black Box, ASV, Naxos i
Nimbus. Mimo napigtego kalendarza
pozostat wierny takze swojej drugiej
pasji — nauczaniu. Jako profesor wy-
ktada w Szwajcarii (Ziirich Winterthur
Konservatorium) i Niemczech (Hoch-
schule Mainz). Forma, jaka mogt po-
chwali¢ si¢ nam przy okazji omawia-
nych krazkow zachwyca z pewnoscia
takze 1 jego najzdolniejszych studen-
tow. Ustyszymy wykonanie bez zarzu-
tu; $miate i jednoczesnie nieprzeryso-
wane, niezwykle ekspresyjne i zaska-
kujace swoja naturalnoscia. Barwa in-
strumentu przyprawia o szybsze bicie
serca. Jestem zachwycona, tym razem
nie tylko dzigki dzietom Szostakowi-
cza. Stycha¢ tu rzetelna interpretacje,
wyczucie stylistyki i pokorg. Wall-
fisch ol$niewa swoja gra, zwlaszcza
we fragmentach powsciagliwych w
swym wyrazie (przepigkne piano w II
czescei I Koncertu). Jego wiolonczela
prowadzi melodi¢ delikatnie i melan-
cholijnie, z oszczgdna wibracja i pet-

www.muzyka21.com

nig liryzmu. Czasem wrecz zamiera,
stajac si¢ ttem dla orkiestry lub solo-
wych partii instrumentow, z ktorymi
dialoguje (partia rogu w wykonaniu
Timothy’ego Browna). Nie pamigtam
kiedy ostatnio styszalam co$ rownie
niezwyktego. Tu ukton z pewnoscia
w strong barwy instrumentu, jak i
krystalicznie dopracowanej intonacji.

Na ptytach znajduja si¢ wszyst-
kie utwory na wiolonczele, autor-
stwa rosyjskiego tworcy; Koncerty,

Sonaty, Moderato 1 Adagio, powstate |

na przestrzeni 41 lat. Zawarte w nich
zamysly warsztatu kompozytorskie-
20 podsumowujg poszczegolne etapy
rozwoju j¢zyka muzycznego Szosta-
kowicza. Ich réznorodno$¢ sprawia,
ze kompilacja — wydana przez Nim-
bus Records — to nie tylko ,,lekcja hi-
storii muzyki”, lecz takze interesujacy
przeglad srodkow wyrazu, ktore jak
wiadomo u Szostakowicza wyrazaja
znacznie wigcej niz mozna si¢ spo-
dziewa¢. Zawarte w ksiazeczce opi-
sy poszczegolnych kompozycji, au-
torstwa Caluma MacDonalda, przy-
blizaja histori¢ ich powstania i forme.

Powstaty w 1959 1. I Koncert wio-
lonczelowy Es op. 107 zadedykowa-
ny zostal — podobnie jak 7/ — Msci-
stawowi Rostropowiczowi. Premiera
odbyta si¢ w tym samym roku przy
wspoétudziale leningradzkiej orkie-
stry symfonicznej. Bardzo szybko
zyskal aprobat¢ na arenie migdzy-
narodowej. Jego cztery brawurowe,
skontrastowane pod wzgledem wyra-
zu ogniwa zachwycity krytyke swo-
ja zwigzla retoryka i humorem, kto-
re to elementy odczytywane byty
jako sktadowe koncetru ,,nowocze-
snego”. II Koncert op. 126 to juz zu-
pelnie nowe oblicze tworcy; nostal-
giczny, nieprzewidywalny w formie
i wyrazie, powsciagliwy oraz pe-
fen zalu. Powstawat 7 dni w kwiet-
niu 1966 r. i przez wzglad na trakto-
wanie instrumentarium jest w zasa-
dzie symfonia koncertujaca. Obydwa
dzieta dzieli zaledwie 7 lat, a ma si¢
wrazenie, ze cale wieki. Zmienia si¢
nie tylko oblicze kompozytora, lecz
i muzykow. Wallfisch i BBC Sym-
phony Orchestra, na czele z Marty-
nem Brabbinsem, doskonale pora-
dzili sobie z przekazaniem bliskich
kompozytorowi tresci. Na uwage
zastuguje przede wszystkim dosko-
nate wywazenie proporcji pomiedzy
instrumentami, ich barwa i przemy-
$lana narracja, przenikanie si¢ we-
wngtrznych napigé, wyczucie stylu i
doktadno$¢ w prowadzeniu melodii.
Druga ptyta to juz dzieta z akompa-
niamentem fortepianu, za ktérym za-
siadt John York, spetniajacy si¢ takze
jako znakomity solista. Zdecydowa-
nie czgsciej partneruje niz akompa-
niuje, co da si¢ ustysze¢ w obydwu
ekspresyjnych wiolonczelowych So-
natach, jak i miniaturach. Koncowe
Adagio ze Suity baletowej nr 2 god-
nie podsumowuje cala kompilacje,
dzigki wreez teatralnemu, nasycone-
mu brzmieniu instrumentu solowego.

Nagranie polecam z nieukrywa-
nym podekscytowaniem.

Katarzyna Musiat
Profil] ]

Dimitri Terzakis

s

Tatjana Mas 7
Andrés Maupoint, Piano
Christian Oliveira, Sprecher

nko, Viola

DimiTrI TERZAKIS
1938

Gedichte der Verdammten; Epi-
taph, Lux et Tenebrae; Erinyen;
Ein Satyrspiel; Hero und Leander
Tatjana Masurenko, altowka; An-
drés Maupoint, fortepian,; Christian
Oliveira, narrator
Profil PHO7017 * w. 2007, n. 2004/5
« DDD, 63°23”
Yo KK

Grecka muzyka powazna jest wha- (
Sciwie nieznana. Sytuacje ratuje by¢

moze lannis Xenakis, urodzony w Ru-
munii obywatel francuski. Z przyjem-
noscig zapoznatem si¢ z ptyta wydaw-
nictwa Profil, ktore wiasnie wydato al-
bum poswigcony tworczosci Dimitrie-
go Terzakisa, kompozytora, ktory stu-
diowal m.in. u Bernda Aloiza Zimmer-
mana. W swojej tworczosci odwolu-
je sig do liturgii bizantyjskiej, a takze
muzyki regionu wschodniego morza
Srodziemnego.

Otwierajacy plyte utwor na forte-
pian solo Gedichte der Verdammten to
trzyczgsciowa opowies¢ o losie czto-
wieka, cierpieniach jakie go spotykaja,
czgsto niezastuzenie, na drodze zycia.

Kolejny utwor na fortepian solo,
Epitaph, po$wigcony zostat zmartej
matce kompozytora.

Lux et Tenebrae to silnie skontra-
stowany utwor fortepianowy, w kto-
rym autor stara si¢ odda¢ cala specy-
fike muzyki wschodu.

Dwa bardzo rézne utwory — Eriny-
en i Ein Satyrspiel — odwotuja si¢ do
greckiej mitologii.

Ostatni, najwigkszy utwor to Hero
und Leander. Jest to historia mitosna
oparta na legendach greckich. Autor
opart si¢ na skroconej wersji Hero-
ides Owidiusza, a takze scenie kon-
cowej schillerowskiej ballady Hero
und Leander stuzacej za zwienczenie
dzieta. Muzyka jest tutaj potaczona z
recytacja, tak jak to czyniono w cza-
sach starogreckich, m.in. z dzietami
Homera. Powoduje to niestety, ze dla
0s6b nie znajacych niemieckiego, jest
to utwor najmniej ciekawy. Muzyka,
oparta na fortepianie i altdwce, pozwa-
la zaglebic si¢ shuchaczowi w atmos-
ferze Wschodu. Niewatpliwie intere-
sujacy, cho¢ nie porywajacy, album.

Stanistaw Lublinski

Rzecza catkowicie dla mnie niezro-
zumialg jest twierdzenie wydawcy, ze
prezentowany Koncert wiolonczelowy
Offenbacha zostat tu nagrany po raz
pierwszy, skoro juz w 1992 r. Olym-
pia wydata jego nagranie pochodza-
ce z 1991 r. Poza tym, skoro wydaw-
nictwo ma wrazenie czego$ donioste-
go, premierowego, dlaczego powie-

| 1za partie wiolonczeli solicie, ktory

ma styszalne problemy. W szczegol-

7 nosci w czedei Srodkowej daje sie od-

czu¢ brak prezencji, a intonacja i fra-
zowanie pozostawiaja wiele do zy-
czenia. Same dobre intencje nie wy-
starcza by uratowac catosc.

W pozostatych utworach Marc
Minkowski okazuje si¢ pelnym zro-
zumienia wykonawca muzyki Offen-
bacha, ale to za matlo, by cieszy¢ si¢
tym albumem, ktérego najwazniej-
szym elementem jest jednak Koncert.

(s))

GEORGE ONSLOW
1784-1853

Sekstet fortepianowy Es-dur op.
30; Kwintet fortepianowy B-dur
op. 79bis
Gianluca Luisi, fortepian * Ensem-
ble Concertant Frankfurt
MDG 603 1442-2 « w. 2007, n. 2006
DDD, 73°02”
L0 6 66 ¢

George Onslow jest jednym z
moich ulubionych kompozytorow.
Jednym z powodow jest to, ze za-
wsze stuchajac jego muzyki kame-
ralnej odnajduje jakas wigz z Igna-
cym Feliksem Dobrzynskim. Towa-
rzyszy temu jednak smutna reflek-
sja: czym nam Dobrzynski zalazt za
skore, ze nie chcemy gra¢ jego mu-
zyki? Onslow jest teraz juz kompo-
zytorem popularnym, granym i na-
grywanym w wielu krajach, a nasz
Dobrzynski, nawet w roku swojego
jubileuszu, jest ignorowany.

Wracajac do prezentowanej ply-
ty firmy MDG z catym przekonaniem
mogg ja zarekomendowac mitosni-
kom dziewietnastowiecznej kame-
ralistyki. W prezentowanych utwo-
rach fortepian ma rol¢ dominujaca,
co jest odzwierciedleniem sytuacji
panujacej na salonach pierwszej po-
towy XIX w. Sekstet powstat w 1825
r. i gdyby nie okrojony sktad mozna
by powiedzie¢, iz jest to koncert forte-
pianowy. Napisany pod koniec zycia
Kwintet (1849), jest w rzeczywistosci
przerobka Sekstetu op. 79. Wpraw-
dzie partie fortepianu sa identyczne to
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plyta miesiaca

jednak utwory bardzo si¢ r6znia. Co
ciekawe, zastosowanie konrabasu w
tym sktadzie jest rzadko spotykane.

Gianluca Luisi i zespot z Frank-
furtu swoim natchnionym wyko-
nawstwem na najwyzszym pozio-
mie przekonaja kazdego do muzy-
ki Onslowa.

(s

IGNAZ JOSEPH PLEYEL
1757-1831

Kwartet B-dur na flet, skrzypce,
altéwke i wiolonczele; Symfonia
A-dur; Symfonia koncertujaca
na skrzypce, wiolonczele i smycz-
ki D-dur
Moscow Concertino * Evgueni Bu-
shkov, dyrygent
Profil PH07067 * w. 2007, n. 1003 *
DDD, 64°56”
L6 6’0

Ciekawa plyte wydato ostatnio
niemieckie wydawnictwo Profil. Cho¢
nazwisko Pleyela jest chyba znane
kazdemu melomanowi, jego muzy-
ka niezbyt czgsto gosci na plytach, ze
o salach koncertowych nie wspomne.
Wspomniany album zostat wydany z
okazji 250. rocznicy urodzin kompo-
zytora. Co ciekawe, za zycia Pleyel
odnosit same sukcesy, byt rozchwyty-
wany w calej Europie i chyba niczyja
tworczo$¢ nie cieszyta si¢ w tamtych
czasach takim powodzeniem.

Rosyjski zespot pod dyrekcja
Evgenija Bushkova gra muzyke Pley-
ela stylowo, z wielkim zaangazowa-
niem. Wida¢, ze nie lekcewaza tego
zapomnianego artysty i chca go po-
kaza¢ melomanom od jak najlepszej
strony. Moze tylko szkoda, ze w sym-
foniach nie zastosowano wigkszego
sktadu — za zycia kompozytora mia-
no juz wieksze zespoty. Ale i tak war-
to siegnac po te plyte.

(sl)

e,

ROSSini»

[

GI10ACCHINO ROSSINI
1792-1868
Péchés de Vieillesse wol. 8
Stefan Irmer, Jang Eun Bae, fortepian
MDG 618 1448-2 » w. 2007, n. 2006
DDD, 80°02”
L0000 ¢

Czapki z gtéw! Stefan Irmer za-
konczyt swoja odyseje poprzez ,,grze-
chy starosci” Rossiniego. Przedsiew-
ziecie godne pochwaty, ktorego jedy-
nym mankamentem, niezawinionym
przez artyste, jest pewna monotonnosé
niektorych utwordw czy tez catych cy-
kli. Mam wrazenie, ze jest to pierw-

il

[BRézne
BADI ASSAD
Wonderland

Edge Music 477 6113 « w. 2006, n.

2006 + DDD, 49°31”

e e e e e

Badi Assad jest jedna z naj-
bardziej utalentowanych brazylij-
skich wokalistek, i bardzo dobrze
wyksztatconych gitarzystek. Assad
$piewa zard6wno po portugalsku jak
i angielsku oraz znana jest ze swo-
ich znakomitych improwizacji w
stylu Bobby’ego McFerrina. Zaska-
kuje swoich fanow przy kazdej na-
stepnej ptycie, prezentujac si¢ jako
niezwykle wszechstronna i odwaz-
na artystycznie piosenkarka. Tytut
najnowszej plyty nawiazuje do Ali-
¢jiw Krainie Czaréw Lewisa Carrol-
la, 1 pod kilkoma wzglgdami znako-
micie do niej pasuje: jest petna nie-
spodzianek, niezwyktych aranzacji
a jej podstawowg ideg jest udowod-
ni¢, ze nie wszystko na §wiecie jest
zte i zauwazy¢ dobro. Assad na ply-
te wybrata kilka coverow, takze tych
poruszajacych trudne tematy. Znaj-
dziemy wiec na krazku: Sweet Dre-
ams Eurythmics, Black Dove Tori
Amos, One More Kiss, Dear Van-
gelisa czy 1000 Mirrors Asian Dub
Foundation, a takze utwory napisane
przez brazylijskich muzykow Leni-
ne’aiAntonio Carlosa Jobima. Sama
wokalistka takze dodaje co$ od sie-
bie, przede wszystkim wybierajac do
wspotpracy znakomitego wioloncze-
liste Jacquesa Morelenbauma, zna-
nego ze swych wizjonerskich pomy-
stow dzwickowych. Morelenbaum i
Assad tworza wspolnie niezwykle
muzyczne wizje, petne wdzigku i
zmystowosci, z jazzowym feelin-
giem i bogatym akompaniamentem.

Wprowadzajac ciekawe aranza-
cje, taneczne rytmy, a takze chwila-
mi niezwykle instrumentarium, As-
sad przestawia swoja wizj¢ Swiata,
nie narzucajac jej nikomu ze stucha-
czy. I cho¢ czasy, w ktorych zyjemy,
nie naleza do tatwych i spokojnych,
Wonderland dostarcza nadziei, spo-
koju, stonca i—mowiac wprost —jest
po prostu cudowna plyta.

Angelika Przezdzigk

J. S. BACH FRUHESTE
NOTENBANDSCHRIFTEN
D. Buxtehude: Choralfantasie
Nun freut euch, lieben Christen
BuxWYV 210; J. Pachelbel: Ky-
rie, Gott Vater in Ewigkeit; An
Wasserfliissen Babylon; Fuge
in h; J. A. Reincken: Choral-
fantasie An Wasserfliissen Baby-
lon; J. S. Bach: Wie schon leuch-
tet der Morgenstern BWYV 731;

BWYV 764

Carus 83.197 « w. 2006, n. 2006
DDD, 51°30”

e R AR

Dzigki stuttgarckiemu wydaw-
nictwu Carus mozemy obcowaé z
dzwigkowa wersja niezwykle inte-
resujacych dokumentow. Jest nig
seria najwczesniejszych autogra-
fow zwigzanych z Janem Sebastia-
nem Bachem, odnalezionych posrod
manuskryptéw biblioteki ksiezny
Anny Amalii w Weimarze. Zawie-
raja one kilka utworéw w zapisie ta-
bulaturowym, ktorych analiza rzu-
ca nowe $wiatto na niejasne fakty z
wezesnych etapéw biografii lipskie-
go kantora. Dzigki weimarskim re-
kopisom mozemy pozna¢ probke or-
ganowego repertuaru nastoletniego
Bacha, jak rowniez zaznajomic si¢ z
Jjego najwezesniejszymi inspiracjami.

Fantazja choratowa Dietricha Bu-
xtehudego zostata zapisana przez mto-
dego Jana Sebastiana okoto roku 1698-
99 w Ohrdruf, gdzie mieszkat u swe-
go starszego brata Johanna Christopha
i pod jego kierownictwem uczyt si¢
gry na klawesynie i organach. Nato-
miast kopia kompozycji Johanna Ada-
ma Reinckena pochodzi z roku 1700
izostata spisana w Liineburgu z r¢ko-
pisu Georga Bohma, o czym informu-
je bachowska adnotacja umieszczona
w tabulaturze. Tym samym wszelkie
watpliwosci, odnoszace si¢ do kwestii
czy Bach byt uczniem Béhma, mozna
uzna¢ za rozwiane.

Obok nagran tych dwoch utwo-
row na plycie znalazly si¢ trzy pre-
mierowe nagrania kompozycji Johan-
na Pachelbela. Nieznane dotad dwa
preludia choratowe tudziez fuga po-
chodza z r¢kopisu wykonanego praw-
dopodobnie przez Johanna Martina
Schubarta, weimarskiego ucznia Ba-
cha i jego pdzniejszego nastgpcy na
stanowisku organisty w Weimarze.

Plyte zamykaja dwie wersje cho-
ratu Wie schon leuchtet der Morgen-
stern, pochodzace z autografu dato-
wanego na przetom lat 1702 i 1703.
W kontekscie wyzej omowionych
utwordw uzupetniaja one obraz weze-
snych lat artystycznej biografii Bacha.

Wszystkie utwory nagrane zosta-
ty przez J. C. Zehndera na organach
Arpa Schnitgera w kosciele §w. Ja-
kuba w Hamburgu, przez co troska o
wierne odtworzenie bachowskich au-
tografow zyskata dodatkowy wymiar.

Tomasz Jagtowski

F. Chopin — Walce * M. Ravel — Val-
ses nobles et sentimentales
Stephen Kovacevich, fortepian

EMI Classics 3 46734 2 « w. 2006, n.
2006 » DDD, 64’46

oK

Szeroko znany amatorom fono-
grafii pianista Stephen Bishop Ko-
vacevich nagrat tym razem czter-
nascie walcow Chopina oraz Wal-
ce szlachetne i sentymentalne Rave-
la. Wséro6d kompozycji Chopina zna-
lazty si¢ wszystkie walce opusowa-
ne (wraz z posmiertnymi edycjami
Fontany) oraz nieopusowany Walc

e-moll. Co charakterystyczne, utwo-
ry te utozone sa w porzadku chrono-
logicznym, nie do konca zgodnym z
kolejnoscig opusow.

Jak Kovacevich gra walce Cho-
pina? Chciatoby si¢ powiedzie¢, ze
bardzo racjonalnie, w jak najbar-
dziej pozytywnym tego stowa zna-
czeniu. Jego interpretacje robig wra-
zenie przemyslanych i kontrolowa-
nych. Do$wiadczony artysta nie daje
si¢ zbytnio ponosi¢ emocjom, panu-
jenad klawiatura i do$¢ wiernie prze-
kazuje tekst nutowy, a jednoczesnie
wydobywa z kolejnych utwordw ich
wyrazowa specyfike i nastr¢j. Czte-
ry pierwsze walce (op. 70 nr 3, op. 69
nr 2, op. posth. i op. 18) stanowig w
jego interpretacji utwory dos¢ jedno-
lite wyrazowo. Poczawszy od Walca
a-moll op. 34 nr 2 artysta stopniowo
wprowadza element zmienno$ci wy-
razu w ramach jednej miniatury iroz-
wija t¢ zasadg.

Specyfika gry Kovacevicha jest
dbatos¢ o przejrzystos¢ rytmiki. Pia-
nista, w przeciwienstwie do wielu
swych kolegow, nie wpada w jak-
ze kuszaca putapke stosowania zbyt
szybkich temp. Za pomoca tego za-
biegu kompozycje nie traca swego
badz co badz tanecznego charakteru.
Co wigcej, wypadaja wznio$le czy
nawet imponujaco, czego doskona-
tym przyktadem jest Walc As-dur op.
42, bodaj najlepszy numer na plycie.
Dzigki utrzymaniu zréwnowazonego
tempa pianista opart si¢ pokusie uczy-
nienia zkompozycji pelnego fajerwer-
kow perpetuum mobile, ksztattujac w
zamian wielki poemat taneczny.

Zamykajacy ptyte cykl Ravelarow-
niez nie pozostawia niedosytu. Seria
krotkich miniatur zaprezentowana zo-
staje w sposob bardzo zgrabny, a jed-
nocze$nie dojrzaty, z doskonatym wy-
dobyciem ich wewngtrznego pigkna.
‘Warto zaznajomic si¢ z tym recitalem.

Tomasz Jagtowski

CONCIERTANGO
A. Piazzolla — Double concerto
Hommage a Liége; O. E. Tirao —
Conciertango Buenos Aires; O. La-
cagnina — Concerto Serenata
Edoardo Catemario, gitara; Micha-
el Zisman, bandoneon * Orchestra
Vincenzo Galilei * Nicola Paszkow-
ski, dyrygent
Arts 47728-8 « w. 2006, n. 2005 «
SACD, 68’50
b e 0.0 64

Po studiach gry na bandoneonie
zafascynowany tym instrumentem
Astor Piazzola nie chciat dopuscié, by
postrzegano go tylko jako czg$¢ skta-
dowa orkiestry tanecznej. W koncer-
cie Piazzoli, ktory znalazt si¢ na pty-
cie Conciertango, bandoneon stanat
obok gitary jako réwnorzedny in-
strument solowy. Te dwa instrumen-
ty prowadza ze soba niezwykle cie-
kawy dialog w Introdukcji, orkiestra
pojawia si¢ dopiero w Srodkowej czg-
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sciutworu, czyli w Milonga, zmierza-
jac do finatowego, niezwykle ekspre-
syjnego Tanga.

Hotd tangu wedtug Piazzolli skta-
daja dwie nastgpne kompozycje al-
bumu: oparte na ludowej muzyce ar-
gentynskiej Conciertango sktadajace
si¢ z miniaturowych, polaczonych ze
sobg w catos¢ odcinkow oraz Con-
certo serenata, zadedykowane gita-
rzy$cie Edoardo Catemario, ktorego
gre ustyszymy na tej plycie.

Tango wiasciwie juz dawno prze-
stato by¢ wytacznie narodowym tan-
cem Argentyny — stato si¢ migdzy-
narodowym jezykiem sztuki, czytel-
nym pod kazda szerokoscia i dugo-
$cig geograficzna, stuzacym odnaj-
dywaniu wtasnej ekspresji i wspol-
nych emocji. Swietnie radza sobie
z tym muzycy pod batuta dyrygen-
ta o swojsko brzmigcym nazwisku,
Nicoli Paszkowskiego. Koncerty w
ich wykonaniu naprawde urzekaja.
Solisci z towarzyszeniem Orchestra
Vincenzo Galilei w Auditorium La-
tini w Fiesole (gdzie byta nagrywa-
na plyta) stworzyli niepowtarzalny,
momentami bardzo ekspresyjny, dra-
matyczny, a czasem wrecz sielanko-
wy isentymentalny (a wigc po prostu
prawdziwy!) teatr stuchowy, do ktore-
go wszystkich serdecznie zapraszam.

Dorota Staszkiewicz
FAGOTTO CON FORZA

FacotTro coN FOrRzZA
P. Martensson — Koncert fagoto-
wy; A. Eliasson — Wellen; A. Chini
—Goélette de jade; D. Bortz— Con-
certo; L. Nilsson — Diabas na fagot
i perkusje
Knut Sonstevold, fagot, Georg Oqu-
ist, fortepian * The Swedish Wind
Ensemble; Uppsala Chamber Or-
chestra; The Swedish Radio Sym-
phony Orchestra * Andrea Hanson,
André Chini, B. Tommy Andersson,
dyrygenci
Phono Suecia PSCD 164 « w. 2006, n.
2004/5 « DDD, 73°05”
oK

Solowe utwory na fagot wigk-
szych gabarytow relatywnie rzad-
ko pojawiaja si¢ w dorobku bardziej
wybitnych tworcow wspotezesnych.
Oczywiscie sa wyjatki — jak choc-
by koncerty Gubajduliny czy Panuf-
nika. Nie da si¢ jednak ukry¢, iz ten
sympatyczny instrument najwigksze
triumfy $wigcit w XVIII w. i na po-
czatku XIX w., gdy liczni wirtuozi
sami tworzyli popisowe utwory fa-

www.muzyka21.com

gotowe, lub inspirowali do tego zna-
czacych mistrzow, jak Mozart, We-
ber czy Danzi. Ale i dzisiaj fagoci-
$ci inspirujg kompozytoréw — czego
doskonaty przyktad stanowi znako-
mity szwedzki fagocista Knut Son-
stevold. To pod katem jego wszech-
stronnych i mistrzowskich mozliwo-
$ci wykonawczych ,,skrojona” zo-
stata wigkszo$¢ dziet zaprezentowa-
nych na omawianej ptycie. Utwory
te, cho¢ wykorzystuja bogate spek-
trum efektow fakturalnych, kolory-
stycznych i sonorystycznych fago-
tu, czesto nietypowych, beda dla stu-
chacza nieprzywyktego do stuchania
muzyki wspéltczesnej raczej trudne
w odbiorze. Koncert Pera Marten-
nsona (2002) wykorzystuje bogate
brzmienie wielkiej orkiestry symfo-
nicznej, przetwarzane przez elektro-
nike, co niekiedy tworzy nieoczeki-
wane, intrygujace efekty. Dzwigk fa-
gotu rowniez wykracza daleko poza
nasze przyzwyczajenia, a solista za
pomoca pedatow podtaczonych do
komputera uruchamia réznego ro-
dzaju efekty. Wellen (2003) Ander-
sa Eliassona to utwor przeznaczo-
ny na klasyczny sktad fagotu z for-
tepianem i zarazem znacznie bar-
dziej konwencjonalny, w powtarza-
nych ostinatowo w szybkich figura-
cjach fagotu majacy zapewne odda-
wac¢ charakter tytutowych fal. Go-
lette de jade (2000), rodzaj koncer-
tuna fagot i smyczki Andre Chiniego
(ucznia Joliveta, n.b. autora zgrabne-
go Koncertu fagotowego) ma by¢ in-
spirowany przez Wenecje¢ i Vivaldie-
go (tworce bodaj 37 koncertow fago-
towych), jednak stuchacz liczacy na

] jakiekolwiek bezposrednie odwota-

nia do muzyki rudego ksiedza bar-
dzo si¢ rozczaruje. To raczej proba
indywidualnego odtworzenia nie-
zwyklej aury miasta na lagunie, w
sumie rzecz dosy¢ konwencjonalna
iraczej pozbawiona wigkszej inwen-
¢ji, cho¢ niewatpliwie dajaca mozli-
wos¢ ,,wygrania” si¢ soliscie. Znacz-
nie ciekawszy jest Koncert Daniela
Bortza (1979), gdzie dla odmiany
fagotowi towarzyszy zespot dety.
Wprawdzie dos¢ oczywiste wyda-
ja si¢ tu inspiracje to Ligetim, to na-
wet Lutostawskim, jednak muzy-
ka ta, po niemal trzech dekadach od
swego powstania, brzmi ciggle dosy¢
$wiezo. Wreszcie catos¢ wieniczy na-
cechowany fascynujaca aurg dzwig-
kowa Diabas Ivo Nilssona (2005) na
fagot i cytre basowa, wykorzystujacy
szereg niekonwencjonalnych aplika-
¢ji, przedec, sekwencji trylow, glis-
sand — wszystko to bardzo tajemni-
cze i nordyckie. To pigkny utwor,
chyba najbardziej frapujaca pozy-
cja na plycie, jakby oniryczna wizja
krainy szarego, szwedzkiego kamie-
nia, $wiata nieokietznanych, chto-
nicznych sit zawartych pod pozor-
nie monotonng powierzchnia skan-
dynawskiego pejzazu.

W sumie propozycja atrakcyj-
na glownie dla fagocistow oraz mi-

tosnikow skandynawskiej muzyki
wspolczesne;j.

Marcin Zglinski

M. Musorgski — Obrazki z wysta-
wy; P. Czajkowski — IV Symfonia
Orchestre National du Capitole de To-
ulouse * Tugan Sokhiev, dyrygent
Naive V 5068  w. 2006, n. 2006 « DDD,
76227
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Kiedy Modest Musorgski pisat
cykl fortepianowych miniatur, nazwa-
ny Obrazki z wystawy, nie przypusz-
czat zapewne, ze kompozycja ta stanie
si¢ nie tylko jego najpopularniejszym
dzietem, ale takze jednym z najczgsciej
stuchanych i najbardziej lubianych
utworéw w muzyce. Miarg tej popu-
larnosci jest fakt, ze Obrazki doczeka-
ty sig kilkudziesigciu wersji orkiestro-
wych i rownie wielkiej ilo$ci nagran,
w wiekszosci opierajacych si¢ na or-
kiestracji M. Ravela. Francuski mistrz
stworzyt prawdziwy koncert na orkie-
strg, w ktorym pole do znakomitego,
cho¢ wymagajacego i nietatwego po-
pisu maja poszczegodlne instrumenty,
jak tez caty, wielki liczebnie zespot.

W nowym, znakomitym nagraniu
Orkiestry Symfonicznej z Tuluzy pod
dyrekeja Tugana Sokheva mozemy
podziwia¢ niezwyktej urody solow-
ki w poszczegolnych ogniwach cyklu
(np. klarnetu, saksofonu, oboju, tuby),
oraz wyrownane, glebokie brzmienie
zespolow drewna, blachy i smyczkow,
imponuje tez grupa perkusji. Sokhev
starannie odczytat bogata w detale par-
tyture i, co jest nie lada sztuka, wydo-
byt z niej wiele dodatkowych, ukry-
tych waloréw. Miody dyrygent zna-
komicie zbudowat nastroj i uwypuklit
zawarty w dziele rosyjski pierwiastek
(dla mnie Obrazki sa utworem wprost
kipigcym rosyjskoscia). Podziw bu-
dzi umiejetno$¢ narzucenia i realizacji
swojej wizji kompozyciji, glebokie zro-
zumienie tej muzyki, co w polaczeniu
z nadaniem jej zywej i ptynnej narra-
cji sprawia, ze podczas stuchania tego
nagrania czas mija, jak z bicza strzelit.
To juz o czyms $wiadczy. Paradoksal-
nie, jedyny staby punkt to zbyt szyb-
ko zagrane finatowe ogniwo, co osta-
bia jego wrazenie. Dzielo Musorg-
skiego w tym wykonaniu jest bardzo
dobre i porywajace, to wizja kapelmi-
strza na naprawde wysokim poziomie,
ale gdybym chciat je poréwnac z naj-
lepsza wedlug mnie rejestracja ptyto-
wa tego utworu, to stwierdzitbym , ze
zaden dyrygent nawet nie moze zbli-
zy¢ si¢ do kongenialnej wizji Sergiu
Celibidache (EMI) .

Nagranie drugiego dzieta na tej
plycie wzbudzito moj bezwarunko-
wy entuzjazm. Dlugo czekatem na
tak znakomicie zagrang IV Syfmonig
f-moll Piotra Czajkowskiego. Wielka
zastuga dyrygenta jest to , ze pozba-
wit utwor zbytniego, niebezpieczne-
go sentymentalizmu, wszelkiej uczu-
ciowej przesady — przedstawil sym-

sze kompletne nagranie tych utwo-
roéw, choc¢ kolejne jest juz w drodze.

Ostatni wolumin zawiera Sporo
przyjemnej muzyki. Niektore utwo-
ry uzmystawiaja odbiorcy, ze Rossi-
ni umielbiat taniec. Inne wskazuja, ze
kompozytor lubit najrézniejsze paro-
die. Ostatnim utworem plyty, i cate-
go cyklu, jest jedyny utwor na czte-
ry rece, wykonany zgodnie z instruk-
Cja autora: pan ma gra¢ na lewo, pani
na prawo.

Dzigki wydawnictwu MDG mo-
zemy poznac jakze odmienne oblicze
wielkiego tworcy operowego. Me-
lomani, w szczegoélnosci mitosnicy
pianistyki, si¢gajcie po te nagrania.

(s)

ROBERT SCHUMANN
1810-1856

Das Paradies und die Peri — ora-
torium
Margaret Price, sopran; Oliviera
Miljakovic, sopran; Anne Howells,
alt; Marjorie Wright, mezzosopran;
Werner Hollweg, tenor; Carlo Ga-
ifa, tenor;, Wolfgang Brendel, bary-
ton; Robert Amis el Hage, bas * Coro
e orchestra Sinfonica RAI di Roma ¢
Carlo Maria Giulini, dyrygent
Arts 43076-2 «w.2007,n. 1974 « ADD,
97°55”,2CD
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Nieczgsto pojawia si¢ oratorium
Das Paradies und Peri Roberta
Schumanna w salach koncertowych,
jeszcze rzadziej na ptytach. Mozna
$miato powiedzie¢, ze jest to utwor
nieznany wigkszo$ci melomandw.
Ilo$¢ nagran tego dzieta jest bardzo
ograniczona i wigkszo$¢ znikneta juz
z katalogow. Dlatego dobrze si¢ sta-
to, ze wydawnictwo Arts kontynu-
ujace swoja eksploracje archiwow
wioskich wiasnie przywrocito do zy-
cia nagranie tego oratorium podczas
koncertu, jaki miat miejsce 9 lutego
1974 r. w Audytorim RAI w Rzymie.
Chor 1 orkiestre RAI poprowadzit
Carlo Maria Giulini, ktéry wtasnie
przeszedt na emeryturg. Dyrygent z
ogromna uwaga i precyzja podcho-
dzi do tego dzieta Schumanna, jed-
noczesnie nie kryje swojej ogrom-
nej radosci. Jego nastroj udzielit si¢
wszystkim solistom, przez co mamy
do dyspozycji naprawde wzorcowe
nagranie. Na szczegolng uwage za-
stuguje Margaret Price bedaca tu w
najwyzszej formie. Artystka znako-
micie oddaje nastrdj kazdej arii, pro-
wadzenie glosu jest idealne. Pigknie
operuje bogactwem odcieni emocji.

Polecam ten niezykle udany album.

(sh)

CARL STAMITZ
1745-1801
Duety na skrzypce i altowke
Vilmos Szabadi, skrzypce,; Péter Bar-
sony, altowka
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Hungaroton HCD 32453 « w. 2007, n.
2006 « DDD, 68°09”
ek ek

Wielkim sukcesem Czechow jest
przekonanie catego $wiata o ich wiel-
kiej potedze w muzyce. Dowodem
tego moze by¢ prezentowana pty-
ta wegierskiego Hungarotonu i we-
gierskich artystow, ktorzy zapragne-
li odkry¢ dla $wiata duety na skrzyp-
ce i altowke Czecha, Carla Stamit-
za. Niewielu zapewne Polakow wie,
ze w polskiej literaturze znajduja si¢
podobne utwory czekajace wcigz na
odkrycie chocby na salach koncerto-
wych, Ze o nagraniach nie wspomne.
Ale ¢6z zrobi¢, mistrzami marketin-
gu to my nie jestesmy!

Wracajac do Stamitza nalezy
stwierdzi¢, ze prezentowane nagra-
nie jest bardzo dobre, artysci staran-
nie przygotowali si¢ do premierowe-
go nagrania tych zapomnianych dziet.
Jednakze formuta duetow na skrzyp-
ce i altdwke nieco nuzy, zwazywszy,
ze plyta trwa prawie 70. minut. War-
to jednak siggna¢ po te plyte, gdyz
ma ona ogromne walory poznawcze.

(s)
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DYMITR SZOSTAKOWICZ
1906-1974
Kwartety smyczkowe wol. 2:

Kwartety smyczkowe nr 3, 6i 8
Mandelring Quartett

Audite 92.527 « w. 2007, n. 2006
SACD, 70°07”
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Mandelring Quartett idzie od
sukcesu do sukcesu. W maju br. ich
pierwszy wolumin kwartetow Szo-
stakowicza uznali$my za ptyte mie-
sigca. To samo musz¢ uczyni¢ i z
drugim woluminem. Wykonawcy
sa caly czas w najwyzszej formie,
swoje niezwykle interesujace inter-
pretacje przygotowuja bardzo staran-
nie, jak na prawdziwych profesjona-
listow przystato. Nie ma tu miejsca
na jakgkolwiek dowolnos¢, impro-
wizacje. Zachwyca doskonate pro-
wadzenie frazy, znakomita artyku-
lacja. Wszystko jest doktadnie prze-
myslane, dopracowane w najmniej-
szych szczegotach, tak, ze po wej-
$ciu do studia artysci skupili sig tyl-
ko na jednym — na muzyce.

Kazdy meloman powinien za-
czaC zbieraé te nagrania.

(s)

46

foni¢ twardo, konkretnie, po mesku.
Doskonate tempa, wiasciwie uchwy-
cone pierwiastki taneczne, wspania-
le brzmiaca blacha, sliczne w barwie
drzewo, budzaca podziw techniczna
sprawno$¢ smyczkOw sprawiaja, ze to
wyjatkowe dzieto jawi si¢ porywajaco,
$wiezo 1 bardzo przekonujaco. Wszyst-
ko jest na swoim miejscu, zagrane jest
tak, jak powinno —otwierajacy symfo-
ni¢ posgpny, dramatyczny temat losu,
taneczny drugi temat tej czesci, kto-
ry wreszcie brzmi jak walc, urzekaja-
ce romantycznym nastrojem Andante,
dowcipne i blyskotliwe scherzo oraz
brawurowo wykonany finat.

Nie waham si¢ okresli¢ tego na-
grania jako jednego z najlepszych re-
alizacji [V Symfonii 1 to nie tylko w cia-
guostatnich lat. Z powodzeniem moze
si¢ mierzy¢ z wieloma stynnymi kre-
acjami. Tugan Sokhev tym albumem
wystawit sobie znakomite $wiadectwo
swojego wielkiego talentu, udowad-
niajac tym samym, ze entuzjastyczne
krytyki nie sa dzietem przypadku. War-
to czeka¢ na kolejne plyty tego artysty.

Pawel Chmielowski

B. Smetana — Trio fortepianowe
g-moll op. 15; J. Suk — Trio forte-
pianowe c-moll op. 2; Elegia op.
23; V. Novak — Trio fortepianowe

%5 d-moll op. 27

Smetana Trio
Supraphon SU 3810-2 « w. 2005, n.
2004 « DDD, 63°44”
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A. Dworzak — Trio fortepianowe
op. 90; V. Novak — Trio foretepia-
nowe op. 27 Quasi una ballata; J.
Suk — Elegia op. 23

Devich Trio

Challenge Records FL72402 « w. 2004,
n. 2004 « DDD, 54°12”

Yo e e e K

Warto poleci¢ Czytelnikom dwie
interesujace plyty z czeska muzyka
kameralna, ktore ukazaty si¢ w latach
2004 i 2005. Na jednej z nich — wy-
produkowanej przez holenderska wy-
tworni¢ Fineline — utrwalono tria for-
tepianowe Dworzaka, Novaka i Suka,
na drugiej zas —wydanej przecz czeski
Supraphon — tria Smetany i ponownie
Novaka i Suka.

Czesi znani sg z dbatosci o swoja
kulture. Pod tym wzgledem moga by¢
wzorem dla nas, Polakéw. Ich muzy-
ka jest grywana i nagrywana nie tylko
w Czechach. Mowiac o muzyce cze-
skiej przede wszystkim na mysl przy-
chodza nazwiska Dworzaka i Smeta-
ny. Dzieta Suka i Novaka nie s3 juz
tak znane w Polsce, jak dwa wcze-
$niej wymienione nazwiska. A szko-
da, gdyz sa to kompozytorzy znako-
mici, ktorych tworczo$¢ warto po-
zna¢. Skianiaja do tego chocby dwie
omawiane plyty. Szczegdlnej urody

jest muzyka Novaka, w petni roman-
tyczna, namigtna, gleboka, napisana z
wielkim rozmachem.

Pragng poleci¢ zwlaszcza znako-
mite wykonanie Smetana Trio. Arty-
$ci doskonale si¢ rozumieja. Miejsca-
mi, zwlaszcza w chwilach doprowa-
dzania do kulminacji, wyczuwa si¢
jeden, spdjny organizm. To oczywi-
$cie zawsze pozostaje cecha i podsta-
wa dobrego partnerstwa w muzyce ka-
meralnej, ale nie wszystkim si¢ uda-
jeuzyskac taka spojnos¢ wspotodezu-
waniaimyslenia. Fragmenty pelne li-
ryzmu, romantycznosci, przedzielone
sa miejscami dramatycznymi, burzli-
wymi, zagranymi molto appasiona-
to. Muzycy graja bardzo namigtnie, z
wielka pasja. Wskazuje na to juz Trio
Smetany, w ktorym wprost urzeka
pigkny dzwigk skrzypiec, znakomi-
ta artykulacja pianistki, glgboki ton
wiolonczeli 1 doskonata wspotpraca
zespolu. Z kolei Trio Suka jest tu za-
grane, nie boje si¢ tego okreslenia, po-
rywajaco. Cztonkowie Smetana Trio
graja to dzieto po mistrzowsku. War-
to zauwazy¢ dopracowanie taczni-
kow 1 przetworzen, w ktorych fatwo
o mielizny interpretacyjne ze wzgle-
du na powtarzajacy si¢ w roznych mo-
dyfikacjach material muzyczny. Arty-
stom udato si¢ przez te miejsca prze-
brna¢ znakomicie, dzigki czemu tacz-
niki nie s3 juz tylko pustymi przebie-
gami ,,pomiedzy”, ale wnosza nowe,
pelne ekspresji tresci. Zachwyca row-
niez Elegia Suka, utrzymana w postro-
mantycznej, silnie schromatyzowanej
tonalnosci. Muzycy rozwijaja to dzie-
to z wielka ekspresja, dbajac nie tyl-
ko o miejsca passionato, ale takze o
liczne, subtelne odcienie narracji mu-
zycznej. Hitem plyty jest jednak jed-
noczesciowe Trio d-moll ,,Quasi una
ballata” op. 27 Novaka, grane z roz-
machem, glebia, namietnie. To pigk-
na muzyka, wyczuwa si¢ w niej cze-
ski rodowod. Podsumowujac: znako-
mite nagranie. Goragco zachgcam do
zdobycia tej ptyty. Naprawdg warto!

Na drugiej z omawianych plyt, za-
tytulowanej Czeskie dziedzictwo znala-
zly sig trzy tria fortepianowe: szescio-
czgsciowe, zroznicowane pod wzgle-
dem wyrazowym i silnie skontrasto-
wane Dumky Trio op. 90 Dworza-
ka, namigtne, petne pasji i glebi Ziio
d-moll ,,Quasi una ballata” op. 27 No-
vaka oraz Elegia op. 23 Suka. Mamy
wiec dwukrotne nagrania triow No-
vaka i Suka w dwoch, jakze roznych
wykonaniach. Wszystkie tria wyko-
nuje Devich Trio, bedace mtodym
zespotem o migdzynarodowej obsa-
dzie, ztozonym z wegierskiej pianist-
ki Hanny Devich, poludniowoafry-
kanskiej skrzypaczki Sarah Oates oraz
holenderskiego wiolonczelisty Jaspe-
ra Havelaara. Warto wspomnie¢, ze
omawiana plyta jest pierwszym al-
bumem w dorobku zespotu. Na dru-
giej (2006), zatytutowanej podobnie
The Czech Legacy i takze poswigco-
nej muzyce czeskiej znalazly si¢ tria
Smetany i Dworzaka.

Devich Trio gra efektownie i bar-
dzo precyzyjnie pod kazdym wzgle-
dem: intonacyjnym, wspolpracy ze-
spotowej, muzykalnosci. Artysci wy-
konuja kolejne utwory z wielka pasja,
porywajaco, wirtuozowsko. Jednak-
ze, w wykonaniu Smetana Trio utwo-
ry Suka i Novaka wypadaja znacz-
nie cickawej, anizeli w interpretacji
Devich Trio. Niemniej jednak warto
zestawi¢ obok siebie te dwa, tak r6z-
ne nagrania. Przy takim poréwnaniu
nasuwa si¢ prosta konstatacja: Cze-
si bez poréwnania lepiej odczuwaja
swoja rodzima tworczos¢, niz muzy-
cy z innych krajow, cho¢ oczywiscie
nie jest to zadna reguta. Devich Trio
gra te dzieta bez zarzutu, ale — jak mi
sie wydaje — w ich propozycji braku-
je wlasnie tej jednej cechy, ktora wy-
czuwa si¢, nicomal podskormie, w in-
terpretacji Smetana Trio.

Szkoda, ze w $rodku ksigzeczki
plyty Devich Trio znalazt si¢ mate-
riat z zupehie innej plyty (moze tyl-
ko w moim egzemplarzu?). W zwiaz-
ku z tym informacji o nazwiskach mu-
zykow trzeba szuka¢ w Internecie...

Marcin T. Lukaszewski
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Feidman
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GIORA FEIDMAN &
MATTHIAS EISENBERG
live at St. Severin
Pline 88921 * w. 2005, n. 2003 » DDD,
57°09”
e e

.Dwie religie, jeden jezyk: mu-
zyka”. Pomyst wspolnych koncer-
tow Giory Feidmana, uwazanego
za najwigkszego zyjacego klezmera
i Matthiasa Eisenberga narodzit si¢
wiosng 2000 r. Ich pierwsze spotka-
nie miato miejsce wlasnie w koscie-
le St. Severin w Kentum-Sylt, gdzie
Eisenberg jest organista. Swoja gra
przyciagat rzesze wielbicieli muzyki
na koncerty. W tym miejscu spotka-
ty si¢ dwie muzyczne dusze. Przyto-
czone na poczatku zdanie odnosi si¢
do programu tej plyty. Trzeba pod-
kresli¢, ze koncert w kosciele zawsze
jest czyms specjalnym i wyjatkowym,
twarze shuchaczy zwrocone ku otta-
rzowi, cho¢ w tym przypadku wyko-
nawcy sa poza polem ich widzenia.
Caly program utozono tak, aby sta-
nowit rodzaj muzycznego crescen-
da, bez miejsca na oklaski. Na prze-
mian styszymy kompozycje katolic-
kie na organy i zydowskie, z udzia-
fem klarnetu. Czasami muzyka ta-
czy oba instrumenty, a czasami la-
czy je Spiew wiernych, wykonujacych
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héodore Dubois

(24 VIII 1837, Ro-
snay — 11 XI 1924, Pa-
ryz) byt synem nauczy-
ciela z okolic Reims.
Studiowat w paryskim
Konserwatorium w kla-
sie Marmontela, Am-
broise Thomasa, Ba-
zina i Frangois Beno-
ista. W 1859 r. otrzy-
mat pierwsza nagrode w
konkursie organowym,
a w 1861 r. otrzymat
Prix de Rome. Dzigki
temu mogt spedzi¢ rok
w Rzymie. Zapoznat
si¢ tam z muzyka Pa-
lestriny, ktora wywarta
bardzo duzy wplyw na
jego tworczos¢. Poza
tym miat réwniez oka-
zj¢ pozna¢ Franciszka
Liszta, ktory pozytyw-
nie odniost si¢ do jego
tworczosci.

Od 1871 1. byt pro-
fesorem harmonii w
macierzystej uczelni, a
w roku 1891 zostal tam
profesorem kompozy-
cji. W roku 1896 zasta-

Théodore Dubois

1924 r. w swoim pary-
skim apartamencie przy
bulwarze Pereire.
Théodore Dubois
pozostawil wiele dziet,
ktore catkowicie popa-
dty w zapomnienie. Sa
to migdzy innymi trzy
symfonie, oratorium
Le paradis perdu, wie-
le utworow wokalnych
(L ’Enlévement de Pro-
serpine, Les Vivants et
les Morts, Le Baptéme
de Clovis, Notre Dame
de la mer), koncerty for-
tepianowe, skrzypco-
we, wiele utworow ka-
meralnych (tria, kwar-
tety, kwintety, sonaty
dla réznych instrumen-
tow), utwory choral-
ne, wiele utworow for-
tepianowych, pie$ni,
muzyke teatralng oraz
ogromng ilo$¢ dziet re-
ligijnych, w tym m.in.
dwanascie mszy, wiele
motetow. Najbardziej
znanym utworem Du-
boisa jest niewatpliwie
oratorium Les Sept pa-

pit Ambroise Thomasa
na stanowisku szefa tej uczelni. Wy-
brany zostal do Académie des Be-
aux Arts w 1894 r. zastepujac Gou-
noda. Jego zona byta corka dyrygen-
ta Théatre de la Renaissance.
Dubois taczyt swoje obowiagz-
ki pedagogiczne z funkcja organi-
sty-akompaniatora w Hotel des In-
valides, a nastepnie, w roku 1858 za-
stapit Cezara Francka w kosciele Sa-

inte-Clotilde. W 1868 r. zostat kapel-
mistrzem kos$ciota Madeleine. Nieca-
fe dziesie¢ lat pozniej, w 1877 r. zo-
stal powotany na organist¢ w tym sa-
mym kosciele zastgpujac Camille’a
Saint-Saénsa. Jednoczesnie w roli ka-
pelmistrza zastapit go Gabriel Fauré.
W roku 1896 poswigcit sie catkowi-
cie swojej pracy w Konserwatorium,
a jego miejsce organisty zajat Gabriel
Fauré. Kompozytor zmart 11 listopada

roles du Christ dedyko-
wane opatowi Jean-Gaspardowi De-
guerry’emu, proboszczowi koscio-
fa $w. Magdaleny zamordowanemu
podczas wojny Francusko-Pruskiej.
Dzielo to, nieprzerwanie az do 1965
1., bylo wykonywane w Wielki Piatek
w kosciele $w. Magdaleny.
Kompozytor jest rowniez auto-
rem kilku podrecznikow.

THEODORE DUBOIS
1837-1924

ATMA dasigue

Tria fortepianowe nr 1 i 2; Pro-
menade sentimentale na skrzypce
i wiolonczele; Canon na skrzyp-
ce, wiolonczele i fortepian; Can-
tilene na skrzypce, wiolonczele i
fortepian

Trio Hochelaga (Anne Robert,
skrzypce; Paul Marleyn, wioloncze-
la; Stéphane Lemelin, fortepian)
ATMA Classique ACD2 2362 » w. 2006,
n. 2005 « DDD, 62°01”

b0 e 0.0 ¢

Kwartet na fortepian, skrzypce,
altéwke i wiolonczele; Kwintet na
fortepian, skrzypce, obdj, altowke
i wiolonczele

www.muzyka21.com

#  Quatuor et
quintette avec piano

THEODORE DUBOIS
Trio Hochelaga

Jeafi-Luc Plourde Ao

“ilippe Magnan Tnsreais .

W
ATMA dassigue

Jean-Luc Plourde, altowka, Philip-

= pe Magnan, obdj * Trio Hochelaga

(Anne Robert, skrzypce; Paul Mar-
leyn, wiolonczela; Stéphane Leme-
lin, fortepian)

ATMA Classique ACD2 2385 «
w. 2007, n. 2006 « DDD, 59°53”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Rok temu nic nie wiedziatem o
muzyce tego zapomnianego kom-
pozytora francuskiego, a teraz mam
przyjemnos$¢ zaprezentowaé dwa
krazki z jego tworczoscia. Oba zo-
staty wydane przez bardzo interesuja-
ce kanadyjskie wydawnictwo ATMA
Classique majace w swoim katalo-

gu wiele udanych albumoéw. Intere-
sujacym jest, ze to nie Francuzi, ale
ich kanadyjscy potomkowie uznali
t¢ muzyke za wartg przypomnienia.

Glownym bohaterem obu nagran
jest kanadyjskie Trio Hochelage, ze-
sp6t powstaty w 2000 r. i sktadajacy
si¢ ze znakomitych, mtodych arty-
stow. Wczesniej nagrali dla ATMA
Classique utwory Gabriela Fauré i
Gabriela Pierné.

Obie prezentowane ptyty powin-
ny trafi¢ do kolekeji kazdego melo-
mana zardwno ze wzgledu na walor
poznawczy jak i §wietne wykonanie.

Artyscei Tria Hichelage doskonale
wspdtpracuja ze soba. Sprawiajg wra-
zenie jakby byli jednym instrumen-
tem. Az dziw bierze stuchajac ply-
ty z triami, ze te interesujace utwo-
ry przelezaty w archiwach ponad sto
lat. Druga ptyta jest jeszcze ciekawsza
ze wzgledu na dwa utwory z obojem:
kwartet 1 kwintet. Niezwykle uzdol-
niony oboista Philippe Magnan to do-
datkowy atut tego nagrania.

Mam nadzieje, ze ATMA Classi-
que nie spocznie na laurach i kolejne
odkrycia muzyki Théodore’a Dubois
ujrza wkroétce $wiatto dzienne.

Polecam.

(s

o Phil:
Georg Philipp Tele?nn . [J(l

Ovegtur S"
4

GEORG PHILIPPE TELE-
MANN
1685-1787
Overtures — Sonatas — Concer-
tos — wol. 5
Musica Alta Ripa
MDG 309 1450-2 * w. 2007, n. 2006 *
DDD, 65°33”
ek KK

Kolejny juz wolumin spotkan z
muzyka instrumentalng Telemanna
dzieki zaangazowaniu muzykow z
zespolu Musica Alta Ripa. Jak juz
wezesniej pisatem o tym przedsie-
wzigciu, jest ono godne podziwu i
trzeba mie¢ nadziejg, ze niepredko
zespol, a takze wydawca, znuza si¢
nim. W celach poznawczych warto
mie¢ dostep do jak najwigkszej ilo-
$ci nagran.

Trzeba jednak pamigtac, ze mu-
zyka ta, pisana przez kompozytora
czgsto dla jednorazowego wykona-
nia, w wiekszej ilosci powoduje u
stuchacza pewne zmeczenie, a takze
zniecierpliwienie, gdyz wiele z tych
utworow jest bardzo podobnych.

Polecam, cho¢ z umiarem.

(sl)

CARLO TESSARINI
1690-1766
Introducioni a 4 op. 11 (Libri 2-4,

nr 4-12)

Aura Musicale

Hungaroton HCD 32303 « w. 2007, n.
2006 « DDD, 63°07”

e KK

Jozefa Haydna uwaza sig, i stusz-
nie, za tworce symfonii, jednocze-
$nie zapominajac, ze nie pojawit si¢
ten gatunek z nikad, i ze miat on wie-
lu prekursorow. Jednym z nich byt
Carlo Tessarini, whoski kompozytor,
autor ponad 70 symfonii, 90 koncer-
tow, ponad 100 utworow kameral-
nych. Kompozytor ten byt waznym
ogniwem w przeksztatcaniu si¢ stylu
weneckiego w styl klasyczny. Utwo-
ry zaprezentowane przez znakomite
wydawnictwo wegierskie pozwala-
ja melomanowi lepiej poznaé i zro-
zumie¢ w jaki sposob wykrystalizo-
wata si¢ symfonia.

Zatozony w 1995 r. zespot mu-
zyki dawnej Aura Musicale z entu-
zjazmem podchodzi do swojej roli
przewodnika po tym mato znanym
okresie muzyki przedhaydnowskiej.
Polecam.

(sl)
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ANTONIO VIVALDI
1678-1741
L’estro Armonico op. 3
Stefano Montanari, Florenza De Dona-
tis, Paolo Zinzani, Laura Mirri, skrzyp-
ce * Accademia Bizantina * Ottavio
Dantone, dyrygent

Arts 47646-8,47647-8 + w. 2007, n. 2000
« QACD 007R” 2N
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Nagranie to bylo juz recenzowa-
ne na naszych tamach w pazdzierniku
2005 r. Wydane byto jako czteroptyto-
wy album wraz ze zbiorem 1/ Cimen-
to dell’Armonia e dell Inventione op. 8.
Obecnie mamy do czynienia z reedy-
cja w formacie SACD. Juz poprzednie
nagranie uznawane bylo za ,,marzenie
audiofila” (wedlug American Record
Guide). Obecne jest nim tym bardziej,
gdyz wspierane jest dzwigkiem prze-
strzennym. Ci nieliczni melomani dys-
ponujacy odpowiednim sprzetem nie-
watpliwie beda zachwyceni. Mozna
mie¢ nadzieje, ze pozostate dwie ply-
ty réwniez zostana wkroétce wznowio-
ne w formacie SACD.

(s)

Sivius LEoPoLD WEISS
1686-1750

Koncert na dwie lutnie; Suity
Bernhard Hofstotter, Dolores Costoy-
as, lutnie
ATMA Classique ACD2 2538 « w. 2007,
n. 2006 « DDD, 74°37”
kK

Kanadyjska ATMA Classique bar-
dzo czgsto wydaje muzyke zapomniang
niekoniecznie majaca zwiazek z Kana-
da. Tak jest i tym razem, gdy pojawia
si¢ w katalogu tej wytworni nagranie
utworéw na dwie lutnie prawie nasze-
go rodaka, Weissa.

Lutnisci prezentujacy tutaj swoje
umiejetnosci sg uczniami miedzy in-
nymi Hopkinsona Smitha. W tym przy-
padku obojgu to niewatplie wyszlo na
dobre; ich interpretacja jest pigkna, po-
rywajaca, przykuwajaca uwagg stucha-
cza. Z checia zapoznam si¢ z ich kolej-
nymi nagraniami.

(s)

L Rozne |

Suzie LEBLANC
Tout passe — Chants d’Acadie
David Greenberg, skrzypce; Chris
Norman flet; Betsy MacMillan, vio-
la da gamba; Sylvain Bergeron, gi-
tara; David McGuinness, klawesyn;
Shawn Mativetsky, perkusja
ATMA Classique ACD2 2522 = w.
2007, n. 2006 « DDD, 60°27”
Yo e e e K

Zupehie niedawno recenzowali-
$my na tych tamach ptyte Suzie Le-
Blanc z piesniami Mozarta. Tym ra-
zem prezentuje si¢ ona w 1zejszym re-

48

Shalom chaverim obok Donna Don-
na. Proboszcz kosciota, pastor Trau-
gott Giesen, wspottworca, pomysto-
dawca koncertow i tym samym pty-
ty stworzyt mozliwo$¢ wspotistnienia
obu religii w jednym miejscu.

Na krazku obok kompozycji Ba-
cha wykonywanych przez Eisenber-
gaustyszymy tradycyjne melodie kle-
zmerskie, a takze utwory przypisa-
ne tradycji Zydowskiej. Cato$¢ sta-
nowi ciekawa mieszanke kulturowa,
chociaz — muszg si¢ przyzna¢ — mato
dla mnie interesujaca. Takie potacze-
nie nie wywotuje u mnie takich emo-
¢ji, jak u shuchaczy bedacych na kon-
cercie. Brak na krazku tych emocji i
nastroju, ktore towarzysza samemu
wydarzeniu.

Dzwigk dobry, przestrzenny i
wyrazisty.

Angelika Przezdzigk

I&szI6 fassang

au grand orgue de la
cathédrale nofre-dame de charires

GRAND ORGUE DE LA CA-
THEDRALE NOTRE-DAME DE
CHARTRES
utwory: J. S. Bacha, L. Vierne’a,

L. Fassanga, J. Alaina, F. Liszta
LaszIo Fassang, organy

Intrada INTRA024 « w. 2005, n. 2005
«DDD, 77°47”

Yo e He e

Mamy do czynienia z recitalem
organowym Laszl6 Fassanga, ztozo-
nym z utworéw Bacha, Liszta i dwoch
kompozytorow szkoty francuskiej, a
takze z probka zdolnosci improwiza-
torskich wykonawcy. Ten roznorodny
program wypada nadzwyczaj dobrze,
a to za sprawa niebagatelnych umie-
jetnosci wegierskiego wirtuoza. Pas-
sacaglia J. S. Bacha, cho¢ utrzyma-
na przewaznie w rejestraturze ciem-
nej barwowo, jest zagrana wyrazi-
$cie, doktadnie, klarownie. Konco-
wa fuga rowniez brzmi znakomi-
cie, tym bardziej, ze tu artysta rozja-
$nia juz brzmienie, co przy precyzyj-
nej artykulacji daje efekt doskonatej
przejrzystosci struktury polifonicznej.

Owa przejrzysto$¢ interpretacji
Fassanga, to cecha widoczna nie tyl-
ko w utworze Bacha. Innym jej przy-
ktadem jest Carillon de Westminster
Louisa Vierne’a. Trzeba powiedziec,
iz nie kazdy organista potrafi tak wy-
raznie przekaza¢ melodyczne nivanse
tego utworu. Podobnie ma si¢ rzecz z
Litanies Jehana Alaina, jednak w tym
przypadku wzglednym minusem jest
fakt, iz artysta prezentuje Ow utwor
W sposob ciagly, niejako na jednym
oddechu, co nie do konca odpowia-

da charakterowi kompozycji. Intere-
sujaca jest oSmiominutowa Improwi-
zacja artysty, a to gléwnie ze wzgledu
na bieglos¢ w kwestii doboru i zmian
rejestratury. Plyte konczy monumen-
talna Fantazja i fuga na temat z ope-
ry ,, Prorok” Meyerbeera Ad nos, ad
salutarem undam Franciszka Lisz-
ta, dzieto blisko potgodzinne, stano-
wiace nie lada wyzwanie dla kazde-
20 organisty.

Laszl6 Fassang prezentuje si¢ na
tej ptycie jako artysta wysokiej kla-
sy. Mozna tylko wyrazi¢ nadzieje, iz
czeseiej bedzie nam dane obcowac z
jego sztuka.

Tomasz Jagtowski

e 4’(///’/0/1

<L Volume 9
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foni
Kalner Rundfunk
Sinfonie-Orchester

GUNTER WAND-EDITION 9
I. Strawinski — Koncert na forte-
pian, instrumenty d¢te, kontrabas
i perkusje¢; B. A. Zimmermann —
Symfonia; W. Fortner — Symfonia;
H. Ligeti — Lontano

Nikita Magaloff, fortepian * Kol-
ner Rundfunk-Sinfonie-Orchester;
NDR Sinfonieorchester * Giinter
Wand, dyrygent

Profil PH05042 « w. 2006, n.
1960/1985/1987 « ADD/DDD, 72°15”
oA

Na omawianej plycie, dziewiatej z
kolei z serii prezentujacej nagrania Glin-
tera Wanda (1912-2002), legendarny
artysta dyryguje dwiema niemieckimi
orkiestrami radiowymi: NDR Sinfonie-
Orchester oraz Kolner Rundfunk-Sinfo-
nie-Orchester — dzisiejsza WDR Sinfo-
nieorchester K6In. Nagrania pochodza z
roznych okresow zycia dyrygenta. Naj-
wezesniej utrwalona zostata czterocze-
Sciowa Symfonia Wolfganga Fortnera,
a nagranie pochodzi ze zbiorow We-
stdeutcher Rundfunk w Kolonii. Re-
jestracji dokonano w 1960 r. Pozosta-
fe pochodza z lat 1985 1 1987 ze zbio-
row Norddeutcher Rundfunk. Wybor
zamieszczonych na plycie dziet nie jest
przypadkowy. Giinter Wand wykony-
wat bowiem czgsto muzyke wspotcze-
sna ininiejsza ptyta jest takim wlasnie
zapisem kilku dziet dwudziestowiecz-
nych kompozytorow europejskich, po-
czawszy od Koncertu fortepianowego
Igora Strawinskiego (wersjaz 19301.),
poprzez napisana w 1947 r. Symfonig
na wielkq orkiestre Wolfganga Fort-
nera, wreszcie powstata w 1951 r. i
przeredagowana w 1953 r. Symfonie
w jednej czesci Bernda Aloisa Zim-
mermanna, skoficzywszy zas na Lon-
tano GyOrgy Ligetiego, napisanym w
1967 r. Mamy wiec przekrdj tendencji

tworczych i technik kompozytorskich
z lat 1930-1967. Wydaje sie, ze nieca-
fe czterdziescei lat to niewiele. Tymcza-
sem w tym okresie, przedzielonym tra-
gicznie I wojna §wiatowa, w muzyce
dziato si¢ wiele. W okresie migedzy-
wojennym modny byl neoklasycyzm,
ktoéremu patronowat m.in. Strawinski.
On tez, jak 1 pozniej Ligeti, zaintere-
sowat si¢ dodekafonia. Z kolei Lige-
ti byt jednym z przedstawicieli seria-
lizmu, stworzyt pozniej wiasna tech-
nike mikropolifonii. To tylko jedne z
nielicznych tendencji, jakie pojawity
si¢ w omawianym czterdziestoleciu.
A przeciez nie sg to wszystkie kierun-
ki i style, jakie zaistniaty w tym cza-
sie, by wymieni¢ chocby aleatoryzm,
sonoryzm, muzyke elektroakustycz-
ng, teatr instrumentalny, muzyke i no-
tacj¢ graficzng itp.

Plyte otwiera najstarsze z nagra-
nych dziel, Koncert fortepianowy Stra-
winskiego. Parti¢ fortepianu wykonu-
je tu z rozmachem stynny Nikita Ma-

~  galoff (1912-1992), réwiesnik Giinte-

ra Wanda. Solista prezentuje si¢ zna-

| komicie, cho¢ sama partia fortepianu

nie jest tak skomplikowana jak w in-
nych koncertach fortepianowych. So-
lowy instrument stapia si¢ tu czgsto z
orkiestra. Fortepian, oczywiscie, wy-
raznie dominuje, ale zespot orkiestro-
wy w zadnej mierze nie ogranicza si¢
tylko do ,,poprawnego” towarzysze-
nia soliScie, wspottworzac razem z
nim jeden spdjny organizm. Koncert
ma budowe typowa dla gatunku, trzy-
cze$ciowa, z dostojnym wstepem, kto-
ry poprzedza wiasciwe allegro utrzy-
mane w Zywym, energicznym charak-
terze. Dyrygent dba o zachowanie od-
powiednich proporcji pomigdzy solo-
wym fortepianem i poszczegdlnymi
sekcjami orkiestry.

Druga w kolejnosci jest Symfonia
w jednej czesci Bernda Aloisa Zim-
mermanna. Wand dyrygowat nig po
raz pierwszy w 1956 r. i ponownie
w 1962 r. To dzielo, przeznaczone
na wielka orkiestr¢ symfoniczna, jest
$wietnie napisane orkiestrowo, dosko-
nale zinstrumentowane. Jest ono pro-
wadzone przez Giintera Wanda z roz-
machem i brawurg. Odnajdujemy tu
zardwno miejsca tajemnicze, po kto-
rych (przy pierwszym stuchaniu) trud-
no si¢ zorientowa¢, w jakim kierunku
si¢ rozwina, jak i fragmenty drama-
tyczne, stgzone, energiczne. Orkie-
stra — doskonata, precyzyjna, punk-
tualna. Dyrygent znakomicie rozni-
cuje nastroje. Swietnie koresponduja
ze soba poszczegolne grupy orkiestry.

Czteroczgsciowa Symfonia Fortne-
ra, napisana w 1947 r., a wiec jeszcze
zanim kompozytor stat si¢ jednym z
koryfeuszy powojennej, niemieckiej
awangardy muzycznej, jest utrzyma-
na w estetyce neoklasycznej—estetyce
juz wprawdzie zamierajacej, ale jesz-
cze obecnej w tworczosci wielu kom-
pozytoréw europejskich. Wyrdznia
to dzieto ruchliwos$é, motorycznosé
przebiegu muzycznego, silne zrytmi-
zowanie, figuracyjnos¢. Wand pod-
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kresla te cechy, nadajac symfonii zy-
wiolowy przebieg. Zwraca uwagg ty-
powa dla cyklu symfonicznego kon-
strukcja: pierwsza czg$¢ petni role alle-
gra sonatowego, druga — Adagio, trze-
cia — Poco allegretto zastgpuje sche-
1zo lub menuet w symfonii, wystepu-
jace zazwyczaj na trzecim miejscu, i
wreszcie efektowny finat — Schnelle
Viertel. Dyrygent eksponuje walory
kazdej z tych czgscei, dbajac o spojnosc
formy, zréznicowanie wyrazowe, ma-
nifestujace si¢ groteskowym charakte-
rem w czgscei trzeciej, glebia w Adagiu,
a dramatyczna narracja w pierwszej i
czwartej czgsci. Calos¢ zagrana jest
nie tylko popisowo, bardzo rytmicznie
iprecyzyjnie, bo te cechy mozna zna-
lez¢ w wielu dobrych wykonaniach.
Jest w tej interpretacji co$, co przyku-
wauwage, co sprawia, ze chetniej stu-
chamy prezentowanej muzyki. Wand
po prostu gra symfoni¢ Fortnera tak,
jakby grat Beethovena!

Plyte zamyka Lontano na wielka
orkiestrg (1967) zmartego w 2006 r.
Gyérgy Ligetiego. Giinter Wand dyry-
gowal tworczoscig Ligetiego od cza-
su wyemigrowania tego kompozy-
tora na Zachod. Czgsto wiaczat jego
utwory do programéw koncertowych.
Lontano wyraza si¢ stgzong ekspresja,
ktora dyrygent znakomicie eksponuje.
Utwor tchnie niezwykla glebia, drama-
tycznym, ale tez bardzo tajemniczym
wyrazem. Urzekaja wrecz niesamowi-
te harmonie, przejmujacy wyraz, gra
barw, potezne crescenda orkiestrowe-
go tutti. Dzielo to wykonane jest bar-
dzo sugestywnie.

Prezentowane tu nagrania sg bar-
dzo warto$ciowe. Giinter Wand jawi
si¢ jako specjalista od muzyki XX w.
Prowadzi orkiestre pewnie, z rozma-
chem, dbajac przy tym o niuanse i de-
tale. Wszystkie nagrania sa rejestracja-
mi z koncertow, co potwierdza klase
Giintera Wanda i prowadzonych przez
niego zespotow.

Marcin T. Lukaszewski

O
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Subtitles in Deutsch, Francais, Espaiol, Italiano and

KEEPENG SCORE
The Making of a Performance:
Tchaikovsky’s 4™ Symphony
San Francisco Symphony * Michael
Tilson Thomas, dyrygent
San Francisco Symphony 0008-9  w.
2004, n. * PCM Stereo/DD — NTSC
FoHe

www.muzyka21.com

Pilotazowy odcinek edukacyjne-
go projektu Keeping Score, w kto-
rym biora udzial cztonkowie orkie-
stry San Francisco Symphony i jej
dyrektor muzyczny, Michael Til-
son Thomas. Dyrygent i cztonko-
wie orkiestry opowiadaja o swojej
pasji: jak zaczeta sig ich przygoda z
muzyka, w jaki sposob ¢wicza, jak
staraja si¢ zrozumie¢ intencje kom-
pozytora, itd. Ptyta zawiera nagra-
nie live symfonii Czajkowskiego w
Davies Symphony Hall, w opcji ste-
reo i 5.1 surround, a takze obszerny
material dotyczacy przygotowan do
tego koncertu. W informacjach do-
datkowych znajdziemy notki biogra-
ficzne o wykonawcach — orkiestrze
i dyrygencie oraz poznamy okolicz-
nosci powstania IV Symfonii Piotra
Czajkowskiego.

Keeping Score to projekt o nie-
zwykle szerokim zasiggu, obejmuja-
cy telewizje, radio, internet, wydaw-
nictwa ptytowe oraz szkolng eduka-
cje. Kilkuletni program ma zache-
ci¢ do stuchania muzyki powaznej,
uczynic ja bardziej przystepna dla lu-
dzi bez wyksztatcenia muzycznego i
uswiadomic, jak ogromna rolg w co-
dziennym zyciu spetnia muzyka. Do
kontaktu z muzyka zachgcaja audy-
cje radiowe i telewizyjne (w listopa-
dzie telewizja PBS pokazata kolejne
czesei cyklu zatytutowanego Revolu-
tions in Music, ktory wchodzi w sktad
projektu — audycje dotyczyly Eroiki
Beethovena, Swigta wiosny Strawin-
skiego 1 Appalachian spring Coplan-
da), interaktywna strona internetowa
www.keepingscore.org oraz specjal-
ny program edukacyjny, opracowa-
ny dla amerykanskich szkot, taczacy
muzyke z innym dziedzinami sztuki
inauki. Cel bardzo szczytny, trzyma-
my kceiuki za powodzenie projektu.

Dorota Staszkiewicz

FLAGSTAD
piesni Griega i Wagnera Wesen-
donck-Lieder oraz Liebestod z Tri-
stana i Izoldy
BBC Symphony Orchestra * Mal-
colm Sargent, dyrygent
BBC BBCL 4190-2 « w. 2006, n.
1953/7 « ADD, 70°59”
Yo e e e K

W 1953 r. znakomita $piewacz-
ka norweska, Kirsten Flagstad
(1895-1962), postanowita zakon-
czy¢ czynng karier¢ wokalng. De-
cyzj¢ swa przeciagneta jednak nie-
co w czasie i dlatego mozemy dzi$
wystucha¢ dwoch jej ,,pozegnal-
nych” koncertow: piesni Griega (7
IX 1957) i utworow Wagnera (14 X
1953). Oba koncerty odbyly si¢ w
Londynie (Royal Albert Hall i Roy-
al Festival Hall), a na plycie rozdzie-
la je krotkie wspomnienie o artystce
nagrane przez jednego z dyrektorow
Decci, Johna Culshawa, w 10. rocz-
nice $mierci §piewaczki.

Piesni Griega stanowity niesty-

chanie wazng pozycje w jego twor-
czo$ci. Mawiat: ,,gdy tworze piesn,
staram si¢ nie tyle pisa¢ muzyke, ile
przede wszystkim odda¢ intencje
poety”. To zachowanie lingwistycz-
nego sensu piesni, a w dodatku ich
peten uroku styl i bogata harmonika
oraz réznorodno$¢ kontrastow, wy-
magaja od wykonawcow umiejet-
nosci operowania rejestrami glosu,
zmiennoscig barwy, a takze pelna
koncentracja wyrazu. Flagstad $pie-
watla je czgsto i chetnie. Na omawia-
ny recital wybrata 10 piesni Edvarda
Griega z ro6znych opuséw i do r6z-
nych tekstow poetyckich (m.in.: B.
Bjornsona, H. Ibsena i H. Ch. An-
dersena). Spiewa je wzruszajaco,
glosem dojrzatym ale wcigz pelnym
blasku i uczucia. To ostatnie zreszta
réznicuje w sposOb wrecz wyjatko-
wy. Sama wyznata kiedys, iz piesni
Griega stanowia wazna i szczegdlna
pozycje w jej repertuarze.

Shuchajac natomiast jej interpreta-
cji Wagnerowskich mozna si¢ przeko-
nac, iz byla ona, jak dotad ,,najwiek-
szym, i jednocze$nie najpigkniej-
szym glosem Wagnerowskim” (styn-
na Szwedke, Birgit Nilsson, przewyz-
szata wolumenem i barwa glosu). Za-
rejestrowane na plycie piesni do tek-
stow Matyldy Wesendonck $piewa z
niezwykla ekspresja. Fascynuje inten-
sywnos¢ jej gosu, zachowujacego ja-
sna barwe i niemal ztociste brzmie-
nie. Byt to niewatpliwie, jak podkre-
$lali zgodnie krytycy, ,.glos niezwy-
kle pigkny w gatunku, bogaty, miekki
iszlachetny w barwie”.

Omawiane nagranie cho¢ pézne
w aspekcie dzialalno$ci artystycz-
nej §piewaczki, cho¢ stare w sensie
technicznym, warte jest polecenia.

Jacek Chodorowski

Duo pu SALON
utwory i transkrypcje na skrzypce
i fortepian kompozytoréw takich
jak: Mlynarski, Dworzak, Kre-
isler, de Falla, Fibich, Chopin, El-
lington, Massenet, G. Boulanger,
Hubay, Lakatos, Dinicu, Kalman,
Pista, Frank, Poliakin.

Bogustaw Lewandowski, skrzypce;
Andreas Weimer, fortepian

Cavalli Records CCD 249 « w. 2001,
n.2001 « DDD, 66°16”
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Zawsze milo jest pisa¢ o sukce-
sach polskich wykonawcow za gra-
nica. Skrzypek Bogustaw Lewan-
dowski, uczen profesor Dubiskiej,
od ¢wieréwiecza jest cztonkiem re-
nomowanych Bamberger Symphoni-
ker, ale takze wystepuje jako solista.
Plyta nagrana dla firmy Cavalli Re-
cords, przy udziale pianisty Andre-
asa Wei-mera zostala poswigcona tak
zwanej muzyce salonowej i z zato-
zenia odwoluje si¢ do czasow, gdy
skrzypkowie masowo wystgpowali
w salonach, Kurhausach lub kawiar-
niach i gdy ten wlasnie typ produkcji

pertuarze kanadyjskich piesni ludo-
wych, z ktorych najstarsze pocho-
dza z XVIII w. Przyznam si¢, ze za-
nim ta ptyta trafita w me rece nic nie
wiedziatem na temat dawnej muzy-
ki kanadyjskiej. Sa to utwory bardzo
interesujace, radosne, ktorych stucha
si¢ z ogromna przyjemnoscia. W nie-
ktorych mozna zauwazy¢ zbieznosé
z muzyka irlandzka czy tez amery-
kanska z XVIII w.

Pigkny glos Suzie LeBlanc za-
chwyca. Jest jakby stworzony do
tego repertuaru. Bezbtednie wezu-
wa si¢ w intencje tworcow piesni,
znakomicie interpretuje tekst, Swiet-
nie wyraza zawarte w nich uczucia.
Towarzyszacy jej muzycy doskona-
le interpretuja te arcydzieta muzy-
ki kanadyjskiej. Znakomity album.

(s)

THE VOICE OF BAKFARK
utwory: Bakfarka, Despreza, Cle-
mensa non papa, Arcadelta
Istvan Gyori, lutnia * Voces Aequales
Hungaroton HCD 32412 « w. 2007, n.
2005/6 « DDD, 60°29”
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Hungaroton to przyktad, ze
transformacja wydawnictwa ptyto-
wego z systemu komunistycznego
na wolnorynkowy jest mozliwa, o ile
si¢ tego chee. Ich katalog wciaz sie
rozwija, zawiera ciekawe, unikato-
we pozycje, jest dostepny w Swiecie,
a takze cieszy si¢ dobra reputacja.

Kolejna ptyta, ktéra powinna
zainteresowac i Polakow, to opra-
cowania lutniowe Walentego Bak-
farka wspotczesnych mu utworow
choralnych, oraz oryginalne utwory.
Polacy maja specjalistow od muzyki
dawnej, ale jako$ nie pod drodze im
z muzyka polska, lub z Polska zwia-
zang. Inaczej jest z Wegrami, ktorzy
graja duzo ambitnego repertuaru i z
radoscia odkrywaja nowe terytoria,
jak w tym przypadku.

Istvan Gyori to rasowy lutnista,
jego nauczycielem byt Toyohiko
Sato. Jego interpretacja jest na bar-
dzo wysokim poziomie i sprawia, ze
z ogromnym zainteresowaniem stu-
cha si¢ prezentowanych utworoéw. Po
kazdej jego interpretacji prezentowa-
ny jest utwor w oryginalnej wersji,
choralnej, wykonywanej przez bar-
dzo dobry, znany w $wiecie od kil-
kunastu lat pigcioosobowy zespot
wokalny Voces Aequales.

Bardzo dobra, odkrywcza ptyta.

(s
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Sciowe

| Fodekdk — wybitne | sk — warto

Muzyka?l

plyta miesiaca

uznawano za muzyke rozrywkowa.
Eklektyczna w zestawie utworow
plyta ta stanowi idealne antidotum
na chandre, albo przerywnik po stu-
chaniu repertuaru bardziej powazne-
go. Oczywiscie podobnych plyt po-
jawilo si¢ ostatnio na rynku kilka, ta
jednak ma dwa plusy — bardzo do-
bre wykonanie i w znacznej mierze
niebanalny, nie ostuchany repertuar.
Z absolutnych ,,hitow” sa tu w zasa-
dzie tylko Liebesfreud Kreislera, te-
goz transkrypcja Tarica hiszpanskie-
go de Falli, Medytacja z Thais no i
Humoreska Dworzaka, ale ta ostatnia
w mato znanym opracowaniu Mi-
shy Elmana. Do utworéw do$¢ czg-
sto grywanych nalezy tez Nokturn
op. 9/2 Chopina w wersji Sarasate-
201 Poemat Fibicha, a takze utwor z
catkiem innej parafii, cho¢ $wietnie
tu pasujacy — Adios Noninno Piazzo-
li. Catareszta to juz repertuarowe ra-
rytasy i rarytasiki. Polski akcent sta-
nowi popularny niegdy$ Mazur Mty-
narskiego, otwierajacy plyte, zagra-
ny z rozmachem i $wietnym zrozu-
mieniem rytmu naszego narodowego
tanca. Krancowo odmienny klimat
wprowadza skrzypcowa interpreta-
cja standardu Duke’a Ellingtona So-
phisticated Lady — tutaj obaj muzy-
cy pokazuja, iz dobrze czuja si¢ w
synkopowanych rytmach, a Lewan-
dowski umiejetnie imituje poprzez
artykulacje specyficzne brzmienie
skrzypkow jazzowych. Catkiem sa-
lonowy charakter maja tez dwie mi-
niatury Georgesa Boulangera, kto-
re przynosza nieodzowny w salo-
nie rytm walca — w pelnym elegan-
¢ji wydaniu paryskim. Miniaturki te
nie tylko sa wdzigczne, ale tez efek-
townie wirtuozowskie, szczegolnie
z gracja tu wykonany Walc flazole-
towy. Podobnymi trickami — flazo-
letami, arpegiami, pizzicatami, glis-
sandami i catlym arsenalem popi-
sowych $rodkow rodem z Pagani-
niego i Sarasatego najezona zostata
Polka-Kanarek Ferdinanda Poliaki-
na — dzietko kuglarskie, na granicy
absurdu — byloby w fatalnym guscie,
gdyby wykonywac je na powaznie i
niezbyt sprawnie, tu jednak widac iz
skrzypek §wietnie si¢ bawi, na co po-
zwala mu pewna technika. Najwiek-
szg porcje stanowig tu jednak styli-
zacje wegiersko-batkansko-czarda-
szowe — trudno wyobrazi¢ sobie bez
nich przeglad repertuaru salonowe-
go, wszak cyganski skrzypek zawo-
dzacy na puszcie to taki sentymen-
talno-romantyczny archetyp. Szcze-
$liwie jednak miast po linii najmniej-
szego oporu gra¢ Tarnce wegierskie
Brahmsa, Tarice rumurnskie Bartoka,
czy Tzigane Ravela wykonawcy pre-
zentuja rzeczy znacznie mniej zna-
ne. Z ogniem i wirtuozerig wykona-
na zostala miniatura Rosen-Czardas
Hubaya, ale prawdziwa gratke stano-
wi, chyba pierwszy raz tu nagrany,
Czardasz G-dur Ignaza Franka. Do
tego potaczone w zgrabne potpourri
dzieta klasykow cyganskich skrzy-
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piec, Sandora Lakatosa i Grigoia-
sa Dinicu (ale bynajmniej nie styn-
na Hora Staccato), aranzacje we-
gierskich melodii ludowych i melo-
dii, ktorych charakter okre$laja naj-
lepiej same tytuty: Przepigkne blg-
kitne oczy Kalmana i Dziewczyna z
puszty Danko Pisty...

Wykonanie jest pierwszorzedne,
Lewandowski bowiem faczy znako-
mity warsztat, pewnos¢ z niezbed-
nym w takim repertuarze dystan-
sem, poczuciem humoru i umiej¢tno-
$cig bawienia si¢ imitacja pastiszow
r6znych manier, czy wrgcz maniery-
zmoéw wykonawczych. Bo przeciez
takze muzyka salonowa miata swo-
je rozne style 1 konwencje. Plyta ta
przenosi nas wigc od salonu do sa-
lonu w czasie i przestrzeni — od tor-
ciku u Sachera w Wiedniu, po haust
whisky w nowojorskim Cotton Club,
znad gulaszu w budapesztenskiej re-
stauracji na kawe w tancbudzie w
Buenos Aires, znad calvadosu w pa-
ryskiej braserie do bigosu w polski
wieczor sylwestrowy. Smacznego!

Marcin Zglinski

BEAUX ARTS TRIO
Mendelssohn: Trio No. | - DvoFak: Dumky Trio

F. Mendelssohn — Trio fortepiano-
we nr 1 D-moll op. 49; A. Dworzak
— Trio fortepianowe e-moll op. 90
Beaux Arts Trio

Warner Classics 2564 61492-2 « w.
2004, n. 2004 « DDD, 66’54
e A K

Okreslenie ,,.Beaux Arts”, czyli
,.Sztuki Pigkne” okresla juz od kilku-
dziesigciu lat profil artystyczny grupy,
prezentujacej niezmiennie najwyzszy
mistrzowski poziom i oferujacej in-
terpretacje, do ktorych weiaz wraca
si¢ jak do kanonow pigkna po kolejne
warstwy tam zakletych tresci. Zespot,
powolany do zyciaw 1954 r. byt pierw-
sza formacja tego typu ,,na serio” na
$wiecie i podniost triowa tworczos¢ ka-
meralng do poziomu wezesniej niespo-
tykanego —dzieki niemu przed publicz-
noscia miato w ogéle szanse zabrzmie¢
wiele utworow z tej niszy kameralisty-
ki. Z Triem zwigzane byly pierwszo-
rzgdne nazwiska §wiatowego wyko-
nawstwa — Daniel Guilet, Bernard Gre-
enhouse, czy Menahem Pressler, kto-
ry do dzi$ stanowi podstawe zespotu.

Warner Classics nowa plyta Beaux
Arts Trio przywoluje nagranie z pierw-
szego longplaya zespotu z 1954 r. Na
plycie znajduja si¢ dwa arcydzieta re-
prezentujace trio fortepianowego w
Romantyzmie — Tiio fortepianowe nr

1 d-moll op. 49 Felixa Mendelssoh-
na — pierwszy w histori muzyki ,,eg-
zemplarz” czteroczesciowej formy tria
oraz Trio fortepianowe e-moll op. 90
Antoniego Dworzaka — sze$ciocze-
$ciowe, z oryginalnie wpleciona melo-
dig ukrainskiej ,,dumki”. Oba tria, na-
lezaty do ,,zelaznego repertuaru” Be-
aux Arts Trio i cieszyly si¢ przez lata
wielkim powodzeniem na licznych
koncertach.

Poza zainteresowaniem si¢ sama
plyta warto zajrze¢ rowniez do ksia-
zeczki — poleci¢ ja mozna przede
wszystkim tym zadnym ciekawie
opowiedzianej historii zespohu i jego
dziatalnosci — jest to dla mojego po-
kolenia lektura juz rodem z kart pod-
recznika do histori muzyki — tym jed-
nak ciekawsza.

Maria Erdman

BAcCH AND BEYOND
IMPROVISATIONS ON THE-
MES BY BACH

Gabriela Montero, fortepian

EMI Classics 3 67359 2 « w. 2006, n.
2005 » DDD, 54°52”
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Sukces artystyczny wenezuel-
skiej pianistce Gabrieli Montero
przynidst poprzedni, podwojny kra-
zek wydany przez EMI, na ktérym
druga plyte stanowity w catosci im-
prowizacje. Tym razem improwi-
zacjom poswigcona jest cata plyta,
i cho¢ takie nagranie nie gwarantu-
je sukcesu, to moze stanowi¢ nowe,
Swieze spojrzenie na §wiat muzy-
ki fortepianowej i barokowej. Dzie-
fa Jana Sebastiana Bacha sa tu jedy-
nie punktem wyjécia dla pianistki, i
ich obecno$¢ nie zawsze jest oczywi-
sta, czasami bowiem prezentuja si¢
w mniej niz 45. sekundowym frag-
mencie. Montero jest wykonawczy-
nig obdarzona niezwykta wyobraznia
izrecznoseia improwizacji. W doda-
nym do albumu wywiadzie przyzna-
je, ze obca jest jej dyscyplina jazzo-
wych improwizacji, stad nie moz-
na traktowac tej plyty w tych kate-
goriach. Jednak improwizacje Mon-
tero znamionujg: latynoski odcien
jazzu i taneczne, poludniowoame-
rykanskie rytmy. Cudne tango, kto-
re stworzyta z melodii Arii in G, czy
quasi-bolero stworzone z Toccaty in
d to tylko dwie, sposrod 12, niezwy-
ktych melodii.

Improwizujacy artysta, a zwlasz-
cza taki, ktory bierze na warsztat tego
rodzaju muzyke, stapa po kruchym
lodzie: interpretacja moze zbyt odej$¢
od oryginatu badz by¢ za blisko — w
obu przypadkach publiczno$¢ nie ma
lito$ci, 1 czgsto ja odrzuca. I Montero
chwilami zdaje si¢ zabtadzi¢ w mu-
zycznych strukturach, jednak wszy-
scy melomani otwarci na nowe do-
$wiadczenia pokochaja ten krazek.
Warunkiem podstawowym jest jed-
nak porzucenie chgci ustyszenia mu-
zyki Bacha wprost, i akceptacja my-

$li, ze oto sluchamy wiasnej wizji
Montero. Oczywiscie dla tych, ktorzy
muzyke barkowego mistrza uwazaja
za $wigta, kazda taka produkcja be-
dzie obrazoburcza. Jednak dla pozo-
statych, ktorzy zachwyca si¢ ta plyta,
marzeniem pewnie bedzie ustyszenie
tego materiatu na zywo.

Angelika Przezdzigk

V 550

Mozart Symph

W. A. Mozart — Symfonia nr 40
C-dur KV 550; G. Mahler — Das
Lied von der Erde

Brigitte Fassbaender, mezzosopran,
Francisco Araiza, tenor * Wiener
Philharmoniker * Carlo Maria Giu-
lini, dyrygent

Orfeo C 654 052 B » w. 2005, n. 1987
«DDD, 99°59”, 2CD

ek

Wydawnictwo Orfeo wypuszcza
juz od jakiego$ czasu seri¢ plytowa do-
kumentujaca Festiwal w Salzburgu, im-
preze liczaca sobie juz prawie wiek, gdyz
zatozong w 1920r.10d czasdw powojen-
nych transmitowana na caty $wiat. Pro-
jekt to monumentalny i bezcenny, jako
ze pozwala dotrze¢ do wielkich wyko-
nan i jeszcze raz poczuc atmosfere festi-
walu —imprezy przez dekady stanowia-
cej wazny element europejskiego zycia
kulturalnego — a dzigki transmisjom ra-
diowym dostepnej stuchaczom na ca-
tym $wiecie.

Koncert z 2 sierpnia 1987 r. zarej-
strowany na dwoch plytach musiat by¢
wydarzeniem. Wykonano na nim Sym-
fonie g-moll Mozarta i Piesn Ziemi Gu-
stava Mahlera. Zagrali Wiedenscy Fil-
harmonicy, a wystapili rowniez Brigit-
te Fassbaender i Francisco Araiza. Ca-
to$¢ poprowadzit Carlo Maria Giulini.

Jak si¢ stucha takiego koncertu
po latach? Mozart wprawdzie grany
jest na sposob romantyczny, ale — by¢
moze za sprawa Wtocha Giuliniego—z
urokiem i poczuciem humoru. Franci-
sco Araiza ujmuje wyczuciem, kultu-
ra i imponuje $wietna technika. Usty-
sze¢ Brigitte Fassbaender w Von der
Schonheit 1 Der Abschied pozostaje
do dzi$ doswiadczeniem gleboko po-
ruszajacym.

Nagrania live pozwalaja z pewno-
$cig przenies¢ si¢ w atmosfere koncer-
tu, odetchnag jeszcze raz ,,tamtym po-
wietrzem”. Seria ta jest z tej, poza do-
kumentacyjna i edukacyjna, przyczy-
ny godna polecenia kazdemu mito$ni-
kowi muzyki.

Maria Erdman
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Mozart — Koncert fortepiano-
wy KV 491; Boccherini — Symfo-
nia d-moll G 506; Mendelssohn
— Symfonia nr 1 op. 11

Franz Worraber, fortepian * Le-
ipziger Kammerorchester * Mor-
ten-Schuldt Jensen, dyrygent
Thorofon CTH 2496 « w. 2004, n. 2
111 2003 « DDD, 76’007, live

b0 0.0 8¢

Leipziger Kammerorchester, pra-
wowite dzieci¢ Gewandhausu, od
dwudziestu juz lat bez mata sigga po
zréznicowany repertuar, wychodzac
naprzeciw gustom lipskiej publicz-
nosci i wypehiajac tym samym zna-
komicie rol¢ miejskiej orkiestry. Az
chetka bierze wyobrazi¢ sobie kon-
cert w ich wykonaniu, jeden ze sta-
tych elementow lipskiejgo zycia kul-
turalnego. ,,Sktadanka programowa”
zarejestrowana podczas takiego wia-
$nie koncertu ,,na Zywo” stanowi za-
warto$¢ plyty nagranej przez Lipska
Orkiestr¢ Kameralna i wydana przez
firm¢ Thorofon. Na ptycie mamy za-
tem Koncert fortepianowy c-moll nr
24 Mozarta, Symfoni¢ d-moll Boc-
cherinego oraz Symfoni¢ c-moll nr
1 Mendelssohna.

Przyznam szczerze, ze nie lubi¢
sktadanek — wole plyty monograficz-
ne. W przypadku tej jednak plyty,
przenoszacej dostownie w atmosfe-
r¢ koncertu, zapomniatam o swoich
preferencjach i z przyjemnoscia kon-
sumowatam muzyke, $wietnie gra-
na, muzykalnie prowadzong przez
dyrygenta dunskiego pochodzenia
Mortena Schuldt-Jansena i w mity
sposob neutralng. Nawet nieco jak
na moj gust zbyt romantycyzujaca
reka Franza Vorrabera w Mozarcie
nie bardzo mnie razita — stucha si¢
tu po prostu frazy, zrozumiatej i prze-
konujacej artykulacji i podddaje si¢
nastrojowi tego powaznego utworu.

Symfonia d-moll Boccheriniego
nie bez powodu nosi tytut La casa
del Diavolo. Utwér to dla orkiestry
karkotomny i bardzo efektowny.
Wielka jest przy tym zastuga dyry-
genta, ze w brawurowym wykona-
niu lipskich muzykow Boccheri-
ni nie traci jednak poczucia humo-
ru i whoskiej lekkosci. Koncert swoj
lipska orkiestra konczy I Symfonig
Mendelssohna — bezpretensjonal-
nie i z wielkim nastrojem zagrana.
Stuchanie uatrakcyjnita mi ponad-
to ksigzeczka, zawierajaca cickawe
informacje (solidng analiz¢ koncer-
tu Mozarta i ciekawe uwagi doty-
czace genezy symfoniki Mendels-

www.muzyka21.com

sohna) i rozne rozkoszne ploteczki.

Oto idealna plyta zarowno dla
koneserow jak i zwyktych $miertel-
nikow. Polecam.

Maria Erdman

Esa-Pekka Salonen

Los Angeles Philharmonic

M. Musorgski — Noc na Lysej Go-
rze; B. Bartok — Cudowny Manda-
ryn; L. Strawinski— Swieto wiosny
Los Angeles Philharmonic * Esa-
Pekka Salonen, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 6198 « w.
2006, n. 2006 « SACD, 64’11~
Yok K

Fonograficzny dorobek Esy-Pekki
Salonena w barwach wytwormi Deut-
sche Grammophon, z ktéra jest zwia-
zany od 2003 r., jest na razie stosunko-
wo skromny i obejmuje zaledwie kil-
ka albumow, z ktorych godne uwa-
gi sa zwlaszcza te, gdzie partnerowat
francuskiej pianistce Hélene Grimaud
oraz plyta zawierajaca wiasne kompo-
zycje. Dopiero w ubieglym roku ukazat
si¢ krazek, tak naprawdg bedacy pierw-
szym, na ktorym finski artysta prezen-
tuje si¢ w pelnym $wietle jako dyrygent.

Jest ciekawy nie tylko ze wzgle-
du na niewatpliwe walory artystyczne,
lecz przede wszystkim za dobor reper-
tuaru. Dla mnie najwazniejszym punk-
tem plyty jest oryginalna wersja Nocy
na Lysej Gorze Musorgskiego, prak-
tycznie nieznana i niewykonywana.
Stuchajac jej, z pewnoscia sig Panstwo
zdziwicie, jak dalece rozni si¢ od opra-
cowania Rimskiego-Korsakowa, prze-
dziwnej, cho¢ efektownej mieszanki
Nocyiinnych dziet Musorgskiego. To
tak naprawde catkowicie nowy utwor
ichwata Salonenowi za nagranie pier-
wotnej wersji dzieta, w niezafatszowa-
nej i prawdziwej postaci. Jest ona bar-
dziej $wieza i przekonujaca, cho¢ nie
tak pelna orkiestrowej wirtuozerii, jak
stawna adaptacja jego kolegi, to jednak
podoba mi si¢ bardziej, gdyz porywa
rosyjskim duchem, obecnoscia pier-
wiastkow ludowych i tanecznych, bo-
gatg inwencja i oryginalng instrumen-
tacja. Wyborem tego dzieta i jego wy-
konaniem dyrygent i orkiestra zashuzy-
li na moje szczere uznanie. ROwniez
pozostate umieszczone utwory spra-
wity mi duzo satysfakeji podczas stu-
chania. Nieczgsto goszczaca na kon-
certowych estradach suita z Cudowne-
go Mandaryna Bartoka imponuje ryt-
micznym, kolorystycznym i harmo-
nicznym rozpasaniem oraz petna pa-
sji sila wyrazu, cechami, ktore miaty
swoj udziat w skandalu i klgsce pod-

czas premiery baletu w 1926 1. Z ko-
lei niesmiertelne dzieto Strawinskie-
20, zagrane jest w zywych tempach i
eksponuje we whasciwy sposob jego
ceche najwazniejsza: pierwotna, bru-
talng energie. Filharmonicy z Los An-
geles dobrze sobie poradzili z ogrom-
nymi trudno$ciami wykonawczymi,
jakimi najezona jest partytura Swieta
wiosny, anauznanie zastuguja picknie
brzmiace instrumenty dete, technicz-
na sprawno$¢ smyczkow czy penia-
ca w tym utworze szczeg6lnie wazna
role blacha i perkusja. Jest to bardzo
warto$ciowe wykonanie, jestem pe-
wien, ze bede czesto do niego wracat.

Polecam t¢ ptyte melomanom
chcacym siegnac do repertuaru nieco
innego, niz nagrywane po wielokroc te
same symfonie czy poematy. Jej walo-
rem jest wysoki poziom produkcji oraz
zaprezentowanie dziel brzmiacych
wyjatkowo nowo i $wiezo, znanych i
stworzonych przez wielkich kompo-
zytorow. Prosz¢ sprawdzi¢, dlaczego
wybrano akurat te utwory i co wspol-
nego ma z tym albumem osoba Wal-
ta Disneya...

Pawetl Chmielowski

ANNE SOFIE VON OTTER
dziela Haendla, Monteverdiego,
Telemanna, Romana
Drottningholm Baroque Ensemble
Proprius PRCD 9008 C « w. 2005, n.
1993 « DDD, 42°00”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Kiedy kilkanascie miesigcy temu
miatem okazj¢ recenzowac dla Pan-
stwa plyte Music for a while, nagrana
przez Anng Sofie von Otter jako re-
miniscencjg serii koncertow, z ktory-
mi mezzosopranistka odwiedzita w
roku 2003 kilka szwedzkich miast,
odniostem si¢ wowczas rowniez do
jej nagran z lat osiemdziesigtych.
Wyrazitem wtedy opinig, ktora pro-
wadzita do wniosku, iz to wlasnie ta
dawniejsza rejestracja byta ciekaw-
sza pod wzgledem estetyki wyko-
nawczej. Obecnie, dzigki firmie Pro-
prius Musik AB, ktéra wznowita na-
grania artystki z roku 1983, kazdy ze
stuchaczy moze pokusic¢ si¢ o wery-
fikacje tamtej wypowiedzi.

Na zawarto$¢ prezentowanej dzi-
siaj plyty sktadaja si¢ w wigkszosci
kompozycje dosy¢ znane i to nie tyl-
ko mito$nikom muzyki dawnej. Nie
zabrakto kilku barokowych ,,przebo-
jow” wokalnych takich, jak chociaz-
by Lament Arianny Monteverdiego,
czy aria Jupitera z oratorium Semele.
Co ciekawe, w albumie znajdziemy
nie tylko kompozycje stricte mezzo-
sopranowe, czy altowe, lecz rowniez
dzieta §piewane zwyczajowo przez
mezzosoprany, pomimo ich pierwot-
nego przeznaczenia na glos sopra-
nowy (chociazby wspomniany La-
ment Arianny), jak rowniez utwory

przeznaczone i wykonywane zwykle
przez inne gtosy. I tak mozna wska-
za¢ na sopranowq ari¢ Kleopatry z
opery Juliusz Cezar J. F. Haendla
(nagrang m.in. przez Luci¢ Popp w
doskonatej rejestracji z roku 1965 w
wersji niemieckojezycznej), wyko-
nang przez von Otter w tonacji ob-
nizonej o interwat, ktory raczej wy-
klucza jedynie wrazenie nizszej tes-
situry spowodowane strojem baroko-
wych instrumentow, czy na bas-ba-
rytonowa Kantate na Smierc kanar-
ka G. Ph. Telemanna.

Jednak to nie obecno$¢ znanych
kompozycji, czy nowatorskich reali-
zacji sprawia, ze plyty tej stucha sig¢
z zainteresowaniem, lecz naturalne
i,,nieprzekombinowane” ich wyko-
nanie. Co do samych wartosci este-
tycznych glosu, to, cheac nie cheac,
poréwnujac niniejsza rejestracje ze
wspomniang wczesniej pyta z roku
2003, trzeba zauwazy¢, ze dwadzie-
$cia lat wezesniej glos Anny Sofie
von Otter brzmial nieco ciemniej, za$
sama jego emisja byta swobodniej-
sza. Wprawdzie purysci stylistyczni
moga wytykac spiewaczce w niekto-
rych miejscach zbyt ,,wspoiczesne”
brzmienie (ktorej to ,,wspotczesno-
$ci” nalezy upatrywac w duzej swo-
bodzie emisyjnej i w naturalnej wi-
bracji dzwigku), ale nie mozna za-
przeczy¢, ze od strony agogicznej i
dynamicznej, frazowanie pozostaje
bez zarzutu. W tym miejscu zresz-
ta powraca nieuchronnie pytanie o
to, czy wykonujac dzisiaj muzyke
okresu baroku, nalezy na site ,,styli-
zowac” barwe i brzmienie glosu, bez
wzgledu na naturalne jego wiasciwo-
$ci? Ciekawe, ze takie dyskursy nie-
zwykle rzadko dotykajg innych, tez
przeciez juz minionych epok. Warto
moze nadmienic, ze spotkatem si¢ z
opinig, ze w prezentowanym nagra-
niu von Otter oddalita si¢ stylistycz-
nie od brzmienia ,,mgskiego glosu
altowego”, cokolwiek miatoby to
oznacza¢. Tak, czy inaczej, wyda-
je mi sie, ze wiasnie takie wykona-
nia, jak te, ktore mozemy ustysze¢ na
rzeczonej plycie stanowia jaskrawy
przyktad mozliwosci doskonatego
zharmonizowania swobodnej emi-
sji 1 muzycznych zatozen interpre-
tacyjnych sprzed blisko czterystu lat.

Wracajac do oceny omawiane-
go albumu to najpro$ciej mozna po-
wiedzie¢, iz w wykonaniu Anny So-
fie von Otter muzyka Haendla, Mon-
teverdiego, czy Telemanna wzrusza
i zaciekawia. Ponadto na uwagg za-
stuguje niezwykle staranne przygo-
towanie utworow od strony muzycz-
no-stylistycznej. Bardzo dobrze spi-
sujg si¢ tez towarzyszacy solistce
muzycy z zespotu Drottningholm
Baroque Ensemble w sktadzie po-
szerzonym dla potrzeb niniejszego
nagrania. Swoja gra potwierdzaja
oni, ze W pehi zastuguja na miano
jednego z najlepszych skandynaw-
skich ansambli barokowych.

Podsumowujac mozna pokusi¢
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Sciowe

| Fodekdk — wybitne | sk — warto
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plyta miesiaca

si¢ o konkluzjeg, ze przy dzisiejszej
dostgpnosci do studiow nagranio-
wych i niezwyklej tatwosci wyda-
wania plyt przez niemal kazdego za-
interesowanego wykonawcg, dobrze
jest czasami powr6ci¢ do nieco star-
szych, sprawdzonych rejestracji, kto-
re niezaleznie od méd estetycznych
stanowia nieprzemijajace wzorce.

Ziemowit Wojtczak

PawEg: LEwickr (1896~
1974)

Wielki Zapomniany Pianista
utwory Chopina, Schuberta, Lisz-
ta, Rachmaninowa, Liapunowa,
Skriabina, Koroszczenki, Pro-
kofiewa
Casa Grande * w. 2006, n. 1950/4 «
ADD, 60’15~
b 8.6 6 0

Jedna z najnowszych pozycji
w serii Zlota Kolekcja Bogustawa
Kaczynskiego zdominowanej do-
tad przez muzyke operowa i ope-
retkowa, stanowi plyta z archiwal-
nymi nagraniami zupetnie dzi§ za-
pomnianego pianisty Pawta Lewic-
kiego. To, iz Kaczynski doprowa-
dzit do realizacji tego krazka, zawie-
rajacego bodaj caty zachowany do-
robek fonograficzny wybitnego ar-
tysty nie jest przypadkiem — ztozyt
tym samym hotd swemu profesoro-
wiiprzyjacielowi. I znow trzeba za-
dumac si¢ jakim dziwnym jeste$my
krajem — musiato mina¢ az 32 lata
od $mierci tej klasy pianisty, by z ra-
diowych archiwow na $wiatto dzien-
ne kto$ zdecydowat si¢ wyjac te fa-
scynujaca godzing muzyki. Nieste-
ty, osobisty w tonie komentarz dota-
czony do plyty niewiele méwi o za-
wodowej biografii artysty. To, iz nie
dowiadujemy sie, ze ten wychowa-
ny na petersburskim dworze syn pol-
skiego hrabiego miat za matke gru-
zinska ksi¢zniczke, dla pianofila nie
jest moze informacja o kluczowym
znaczeniu (podobnie jak dla odmia-
ny podane w eseju — skadinad pi-
kantne — plotki o przyjazni z zaboj-
ca Rasputina, ksigciem Jusupowem),
jednak brak informacji o edukacji
pianisty to ogromny mankament.
Tymczasem wyjatkowe walory sztu-
ki Lewickiego, liczne jej cechy ty-
powe dla tzw. szkoty rosyjskiej, bio-
ra sie stad, iz ukonczyt z wyréznie-
niem Konserwatorium Moskiew-
skie, gdzie wyszedt z klasy samego
Igumnowa i Skriabina, wynikaja z
tego, ze znat od strony tak zawodo-
wej, jak 1 towarzyskiej caty peters-
burski i moskiewski §wiat muzyczny
konca belle époque, z Rachmanino-
wem na czele. Jest tragedia, gdy po
wielkim arty$cie muzyku o ogrom-
nym repertuarze pozostaja jedynie
nieliczne nagrania dokonane w poz-
nym wieku, ktore sg jedynie cieniem
pefni jego sztuki w rozkwicie — i tak
jestchyba z Lewickim. Ocalate reje-
stracje z 19501 1954 r. (ewidentnym
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mankamentem jest brak podanych
na plycie doktadnych dat) to wpraw-
dzie nie produkcja starca — piani-
sta znajdowal si¢ wowczas w szo-
stej dekadzie zycia, jednakze trau-
matyczne przezycia wojenne (osa-
dzenie na Pawiaku) i rozczarowanie
siermigzng rzeczywistoscia po ,,wy-
zwoleniu” chyba odcisnetly tu jakie$
pietno. Do tego przetrwaty nagrania
samych miniatur — brak form wigk-
szych, jak sonaty, czy cho¢by Chopi-
nowskie ballady lub scherza. Jednak
ocalaty material prezentuje nam mu-
zyka o wielkiej technice, o pigknym,
pelnym tonie, frazujacego z wrodzo-
na elegancja i swoboda, grajacego w
manierze tytandw pianistyki genera-
cji Hofmanna czy Friedmana. Jest to
nadto pianista zdecydowanie ,,dwu-
reczny”, wydobywajacy i umiejet-
nie podkreslajacy mnostwo niuan-
sow 1 detali, inne za$ jakby biora-
cy w nawias, cudownie trafnie od-
najdujacy wewngtrzny puls kazde-
go utworu. Z drugiej strony wszak-
ze styszymy pewne techniczne uster-
ki ikiksy, jednak, paradoksalnie, by-
najmniej nie psuja one w znaczacy
sposob ogolnego wrazenia — bo ar-
tysta koncertuje si¢ na muzyce, a nie
na technice samej w sobie i cyrko-
wym aplauzie. Przekazy o Lewic-
kim przedstawiajg cztowieka o ary-
stokratycznym dystansie do spraw
nieistotnych, zwlaszcza do pospo-
litego poklasku i apetytu na splen-
dory, cztowieka ktoremu wystarcza
niewzruszone przekonanie o wiasnej
warto$ci 1 przywiazanie do pewnych
wartosci jako takich. I tak tez Le-
wicki gra — nie efekciarsko, ale nad-
zwyczaj przekonywujaco, pewnie,
po prostu w wielkim stylu. Pigkny
jestw wydaniu Lewickiego Chopin:
Etiuda f~moll z op. 36 i Impromp-
tu-Fantazja, zagrane bez naduzywa-
nia pedatu, ze znakomitym wyczu-
ciem rubato, nastgpnie skrzace sig,
rzadko wykonywane Presto con le-
gierezza As-dur (a nie Preludium,
jak podano na ptycie!), a zwtaszcza
pie¢ Mazurkow (w tym cate op. 24),
niemal wzorcowych w swojej stylo-
wosci, nie ustgpujacych pomniko-
wym wersjom Friedmana, Rubinste-
ina czy Maryli Jonas. Do tego zjawi-
skowy, rozchwiany, a mimo to spdj-
ny Nokturn b-moll z op. 9. Jak zna-
komitym byt Lewicki wykonawca
muzyki rosyjskiej (nb. dziet swych
nauczycieli lub kolegow z Konser-
watorium) $wiadcza zarejestrowa-
ne tu kapitalne drobiazgi Skriabina,
Rachmaninowa, Prokofiewa (Wizje
ulotne!), czy ciekawe, popisowe Im-
promptu zapomnianego Arseniusza
Koroszczenko (w opisie nie zazna-
czono, iz utwor pochodzi z op. 40).
Jest tez superwirtuozowska Lezgin-
ka Liapunowa (redaktorzy ptyty nie
podali, ze to /0. Etiuda transcenden-
talna z op. 11), ktora §miato wytrzy-
muje poréwnanie z legendarnym na-
graniem Kentnera z 1949 r. (Pearl),
mato tego, wydaje si¢ bardziej sty-

lowa (w koncu miat Lewicki w so-
bie krew kaukaska!). Wreszcie sub-
telnie zinterpretowane Menuet z So-
naty-Fantazji G-dur Schuberta (a
nie cata Sonata, jak wynika z opi-
su na ptycie!), rozmarzone Conso-
lation ,,Un Sospiro” Liszta i grana
popisowo, lecz bez tanich efektow,
XI Rapsodia wegierska tego ostat-
niego. Dla wszystkich zaintereso-
wanych historig polskiej (i nie tyl-
ko) pianistyki pozycja obowiazko-
wa 1 murowane odkrycie — mimo
wytknigtych powyzej mankamen-
tow edytorskich. A na koniec smut-
narefleksja: wielki talent nie zawsze
wystarczy by zrobi¢ kariere — trze-
ba tez pewno i szczgscia, ale przede
wszystkim sity przebicia i tupetu,
a niekiedy i arogancji. Nagrane na
ptycie skromne probki wystarcza,
by wyrobi¢ sobie pewnos¢, iz Le-
wicki byt artysta o niebo wybitniej-
szym od tak licznych pianistow pol-
skich z jego pokolenia, ktorzy ,,po-
robili kariery” i pozostawili godzi-
ny nijakich nagran, do ktorych wra-
ca¢ si¢ nie ma ochoty...

Marcin Zglinski

*

Steffen Schleiermacher

THE VIENNESE SCHOOL
Teachers and Followers
Arnold Schoenberg
utwory: A. Schoenberga, E. Wel-
lesza, J. Kofflera, H. Eislera, V. Ul-
Imanna, H. Jelinka, R. Gerharda
Steffen Schleiermacher, fortepian
MDG 613 1433-2 «w. 2007, n. 2005
*« DDD, 79°04”

Yo e e e

Steffen Schleiermacher jest pia-
nista ciekawym $wiata. W 2005 r.
w wydawnictwie MDG nagrat pty-
t¢ z indonezyjska muzyka fortepia-
nowa. Teraz znow w tym wydaw-
nictwie pojawita si¢ interesujaca
plyta po$wigcona uczniom i na-
$ladowcom Arnolda Schoenberga.
Nie przepadam za takimi plytami:
zamiast siedmiu kompozytorow na
jednej plycie wolatbym siedem ptyt
monograficznych. Czy mozna oce-
nia¢ tworce na podstawie kilkumi-
nutowego utworu?

Nie wszyscy jednak si¢ pewnie
ze mna zgodza, dlatego tez polecam
te plyte wszystkim mito$nikom anto-
logii. Pianista przygotowat si¢ bar-
dzo dobrze do nagrania. Jego gra
jest bardzo czytelna, rozpoznawal-
ne sg najmniejsze niuanse dynamicz-
ne, cato$¢ zagrana jest w sposob nie-
malze porywajacy.

Cieszy¢ si¢ powinni$my, ze
wsrod nagranych utworow jest Mu-
sique de ballet op. 7 naszego roda-
ka, Jozefa Kofflera. Jedyny zgrzyt
to okreslenie Kofflera jako kom-
pozytora polsko-ukrainskiego. Nie
pierwsze to potknigcie w tym za-
stuzonym wydawnictwie (wedtug
niego Nowowiejski byt Niemcem).
Niewatpliwie wina lezy réwniez po
naszej stronie, skoro za panstwowe
pieniadze podaje si¢ w internecie,
ze Koffler urodzit si¢ na Ukrainie.
Na szcze$cie konsultacja Grove’a
kazdemu uzmystowi, ze Koffler byt
kompozytorem polskim.

A moze w ramach rewanzu za-
czniemy traktowa¢ Immanuela Kan-
ta jako rosyjskiego filozofa? Zar-
ty na bok, plyta ciekawa i warta po-
siadania. Na dodatek mozna dzigki
niej odkry¢ jak wielu znakomitych
kompozytorow znajdowato si¢ pod
wplywem Schoenberga, o ktorych
nic wlasciwie nie wiemy. A szkoda.

Stanistaw Lublinski

rachmanmov
charl

THE RomANTIC CELLO
Sonaty wiolonczelowe Chopina i
Rachmaninowa
Natalie Clein, wiolonczela; Char-
les Owen, fortepian
EMI Classics 3 66938 2 « w. 2006, n.
2006 « DDD, 75°21”

L. 8- 0-0-0"¢

Zacznijmy od konca, czyli od
tej kropli Izy, wpierw utoczonej
reka Rachmaninowa, teraz dfonmi
Natalie Clein i Charlesa Owena;
od konca, czyli od Wokalizy Rach-
maninowa, ktéra wienczy t¢ plyte,
i ktora pukata do drzwi mego po-
koju tak wiele razy. I cho¢ wiedzia-
tem, ze nie jest bezdomna, wierzy-
fem, ze u mnie jest jej najprzytul-
niej. Zawsze wchodzita i wychodzi-
ta z pustymi rekami, nie przynosita
niczego procz pociechy. Tym razem
wrocita z Natalie 1 Charlesem. Cata
trojka weszta niepostrzezenie. Usie-
dli w kaciku, okryli si¢ kocem, pod-
kurczyli kolana. Posiedzieli chwile,
zaledwie sze$¢ minut, ale za to oka-
mgnienie oddatbym wiele proznych
godzin. Czgsto w takich chwilach
,,0puszcza mnie pewnos¢, ze to co
wazne wazniejsze jest od niewazne-
20" (Szymborska).

Clein i Owen zaczgli ptyte od
sonat wiolonczelowych Chopina i
Rachmaninowa, kompozycji szcze-
golnych w dorobku obu mistrzow
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tworczosci na fortepian. Muzycy
ustrzegaja si¢ przypadtosci wie-
lu wezesniejszych nagran, kiedy to
wiolonczela grz¢znie przytloczona
partia fortepianu. Tu, dzigki wiasci-
wej realizacji nagrania, wioloncze-
la Clein skupia na sobie uwagg stu-
chaczy, nie powodujac znieksztatce-
nia catego obrazu obu kompozycji.
Charles Owen jest godnym podzi-
wu akompaniatorem. Gra niezwykle
emocjonalnie, ale bez proby zdomi-
nowania partnerki. Clein natomiast,
zachwyca niezwykla przejrzystoscia
w prowadzeniu swojej partii. Ton jej
instrumentu jest cieply i peten eks-
presji. Wiolonczelista potrafi dozo-
wac emocje od chtodu, az do znacz-
nej intensywnosci, co wyraznie sty-
cha¢ w kompozycji Chopina. Largo
zjego Sonaty Natalie obdarowata gi-
gantyczng wrgez emfaza, wyrazong
znacznymi kontrastami w dynami-
ce. Momentami solistka zdaje si¢
dominowa¢ nad Owenem, nawet w
chwilach, gdy partia fortepianu pet-
ni wiodaca rolg. Szczegolnie pigknie
wiolonczela Clein brzmi wszgdzie
tam, gdzie trzeba poprowadzi¢ dhu-
ga, kantylenowa fraze. Przykladem
tego jest chocby drugi temat czwar-
tej czesci Sonaty Rachmaninowa.

Robert Majewski

ELISABETH SCHWARZKOPF
Legendary Recordings

Wytwornie plytowe i

W

Accent Arts Music
Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Ambroisie
Ambronay
Ampersand

Antes

APR Recordings
Arabesque

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Musici
Arthaus

[

Bel Air

Bis
Calliope

W NN NN

Carus
Cavalli
Chandos

W W W

[NSTN SN S ]

Edition
O

N

1. Wydawnictwo Muzyczne Acte
Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com

e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka21.com

Atma Classique
Avie Records
Bayer Records

Berliner Philh.

Carpe Diem

Channel Classics
Christophorus
Coro & The Sixteen

arie operowe, operetkowe i pie$ni
Profil PH06068 * w. 2006, n. 1939-
1955 « ADD, 128°29”, 2CD

TR KA

Byta jedna z najwigkszych
gwiazd nie tylko sceny ale rowniez
fonografii. Jej wspaniate nagrania do
dzisiaj utrzymuja si¢ w katalogach
EML. Do historii przeszto opowia-
danie o wysokim b i ¢, jakie zaspie-
wata za Kirsten Flagstad w stynnym
nagraniu 7ristana i Izoldy z 1948 r.
,,Po prostu stangta obok Flagstad i
kiedy przyszedt whasciwy moment
zas$piewata bezbtednie whasciwy
dzwigk” — opowiadat $wiadek tego
wydarzenia. Przez wszystkie lata
scenicznej kariery uchodzita za
wzor uroku i elegancji, tak na scenie
jak i w zyciu prywatnym. Dyspo-
nowata jednym z najpigkniejszych
sopranow liryczno-dramatycznych
naszych czasow. Jej gtos okreslano
jako ideat szlachetnosci i czystosci.

Omawiany dwuptytowy al-
bum, be¢dacy kompilacja weze-
$niej wydawanych nagran EMI,
jest dowodem na stata obecno$é
nagran Schwarzkopf na rynku. Al-
bum otwiera kunsztownie zaspie-
wany duet Herr, Gott im Himmel z
II aktu Kawalera srebrnej rozy R.
Straussa nagrany w 1947 r. pod ba-
tuta Herberta von Karajana. Obok
Schwarzkopf mozemy tutaj podzi-
wiac¢ glos Irmgard Seefried. Obie
panie prezentuja w tym fragmencie

nienagannie brzmiace glosy, swiet- |

ne prowadzenie frazy, dowodza tez
ogromu muzykalnosci. Zachwyt bu-
dzi stylowe, petne wokalnej kultu-
ry, wykonanie motetu Exultate Jubi-
late Mozarta. Nie mniej mistrzow-
ska jest interpretacja mato u nas
znanego cyklu szesciu piesni Aus
den Mdhrischen duetten Dworza-
ka, tez z Irmgard Seefried. Obie pa-
nie tworza z kazdej piesni prawdzi-
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Da Capo
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ECM

Ed Rz
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Eloquentia

Euroarts

Fuga Libera

Gimell

Glossa

GM

Haenssler Classic

Harmonia Mundi
2 | HatArt

2. CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl
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3. GiGi Distribution
ul. Krélowej Jadwigi 275 A
30-218 Krakow

wy klejnocik sztuki wokalnej. Popi-
sem subtelno$ci prowadzenia gtosu,
szczegoblnie w piano, i jego szlachet-
nego brzmienia jest aria Lauretty O
mio Babbino Caro z Gianni Schic-
chi Pucciniego oraz ,.taneczny duet”
Briiderchen, komm tanz mit mir z
Jasia i Malgosi Humperdincka, tez
pod dyrekcja Karajana.

Druga ptyta albumu poswigco-
na jest w cato$ci operetce. Sa frag-
menty Barona cyganskiego (Safi),
Zemsty nietoperza (Rozalinda), We-
sotej wdéwki (Hanna Glawari). Na-
grania pochodza z lat 1954-55 i sa
dowodem na to, ze Schwarzkopf
czuta si¢ w operetce jak ryba w wo-
dzie. Uderza w nich przede wszyst-
kim swoboda i lekko$¢ prowadzenia
glosu, oraz uwodzicielski wdzigk i
gracja kazdej z prezentowanych, z
odrobing dystansu, dam. Wszyst-
ko to sprawia, ze stucha si¢ tych
fragmentow z prawdziwa przy-
jemnoscia. Jako dodatek specjalny
otrzymujemy fragmenty Wieden-
skiej krwi z 1940 1. oraz Boccaccio
z 1939 r. Jedyna skaza tego albu-
mu jest nie zawsze najwyzszej ja-
kosci dzwiek.

Adam Czopek

signum
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REMEMBER YOUR LOVE
piesni: M. Tippettta, H. Purcel-
la, B. Brittena,

John Mark Ainsley, tenor; lain
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4. Universal Music Polska Sp.
Z 0.0.

ul. Wiodarzewska 69

02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

Praga Digitalis

Signum Classics SIGCD066 * w.
2005, n. 2005 « DDD, 72°46”
oA

Michael Tippett znany jest
przede wszystkim jako kompozy-
tor znakomitej muzyki operowej,
oratoryjnej, symfonicznej, kame-
ralnej i fortepianowej (zwtasz-
cza znakomitych sonat). Niestety
jego piesni nie dorownuja pozo-
statej tworczosci. Przyczyn moze
by¢ kilka: z jednej strony, koncen-
trujac si¢ na wielkich formach po
piesn siggat wyjatkowo rzadko, a
na prezentowanym krazku znaj-
dziemy prawie wszystkie utwo-
ry z jego liryki wokalnej. Z dru-
giej — dlugie, ekstatyczne melodie z
jego oper w piesniach zostaty spro-
wadzone jedynie do dugich meli-
zmatow $piewanych na jednym od-
dechu. A zestawienie jego tworczo-
$ci z piesniami Henry’ego Purcel-
la — mistrza pie$ni — ukazuja jesz-
cze bardziej ,,skromno$¢” kompo-
zycji Tippetta.

Nie zwazajac na niewielki do-
robek, a bardziej z mitosci do kom-
pozytora, John Mark Ainsley i lan
Burnside staraja si¢ ukazac te utwo-
ry, robigc to najlepiej jak potrafia.
Jednak zarowno do$¢ potezny ale
migkki tenor Ainsleya oraz peten
sity, ale i fagodny akompaniament
Burnside’a nie potrafig — zwlasz-
cza w zestawieniu z pie§niami Pur-
cella — odpowiednio pokaza¢ ich
znaczenia. Oczywiscie dla mito-
$nikow kompozytora bedzie to po-
zycja podstawowa w domowej fo-
notece, jednak innych — charakter
i wlasciwosci tych utworéw moga
rozczarowac.

Dzwigk na plycie jest zbyt bli-
ski i zbyt glosny.

Angelika Przezdziek
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j The European Jazz Magazii

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady,
recenzje plyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (&4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo ’fradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe OkZO“CChatki

Jedyne w Polsce pismo o wspotczesnych
inspiracjach folklorem i muzyka ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostgpne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./ffax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu ptytowego - Emerson String
Quartet - Universal Music Polska

lista laureatow:

Tadeusz Adamski, Warszawa; Jadwiga Ciesielska, Krakow; Zenon Frankowski,
Lublin; Urszula Idzikowska, Wroctaw; Ryszard Latoszewski, Wroctaw; Zofia Nie-
miec, Gdansk; Kazimierz Ozimek, Pulawy; Karolina Tkaczyk, Rzeszow; Jan Wie-
czorek, Wolomin; Leokadia Zebrowska, Katowice

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow
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HIG}ILIGHTS FROM MOZART'S

FIGARO

NIKOLAUS HARNONCOURT
|

Konkurs ptytowy - Wesele Figara
Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do 30 VI 2007 r. nadesle na adres redakcji wycigty
kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na
ponizsze pytania, wezmie udzial w losowaniu 10 albuméw ESQ firmy Uni-

versal. Plyty zostang rozestane do zwycigzcow konkursu we wrzesniu 2007 .

1. Do ktérych oper Mozarta libretta napisal Lorenzo Da Ponte?
2. Kto jest autorem kostiumoéw najnowszej produkcji Wesela Figa-
ra Harnoncourta?

Wesele Figara Kupon konkursowy do wystfania wraz z odpowiedziami

na adres redakciji do 30 VI 2007 r.

Universal Music Polska




As steals the morn...

arias & scenes for tenor

MARR PADMORE

The English Concert
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i Miracle !.
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Lider polskiej fonografii i promotor polskich muzykéw

dla tych, ktérzy kochajg muzyke
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Acte Préalable

APO150

Friedrich II

® Flute Concerto
Sinfonies

Grazyna Jursza,

flute

Chamber Orchestra
Camerata Impuls
Malgorzata Kaniowska,
conductor

wybit

AP0150 ¢ DDD
® 2007 ¢ © 2007

Fryderyk Il
(1712-1786)

Sinfonia Nr 4 A-dur
Concerto Nr 3 C-dur
Sinfonia Nr 3 D-dur
Sinfonia Nr 1 G-dur

Grazyna Jursza, flet
Orkiestra Kameralna
,Camerata Impuls”
Matgorzata Kaniowska, dyrygent
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