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Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawców, so-
listów i zespołów, bez względu na narodowość, posiadane
wykształcenie, wiek i miejsce zamieszkania, którzy jesz-
cze nie mają w swoim dorobku żadnego opublikowanego,
lub będącego w przygotowaniu, nagrania.
Aby uczestniczyć w konkursie należy w terminie do 31 III
2007 r. nadesłać na adres wydawnictwa:

1. życiorys ze zdjęciem (wszystkich członków ze-
społu);

2. podpisane oświadczenie, iż się nie ma w dorob-
ku żadnego nagrania;

3. projekt repertuaru dotyczący tylko kompozyto-
rów polskich lub z Polską związanych, których
śmierć nastąpiła nie później niż w 1937 r.;

4. próbne nagranie na CD-R dowolnego repertuaru.

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable dokona wyboru
najciekawszego projektu w terminie do 30 kwietnia 2007 r.
i ogłosi wyniki w majowym numerze Muzyka21 oraz na swo-
jej stronie internetowej. Laureat konkursu otrzyma od Wy-
dawnictwa możliwość nagrania swojego projektu, a następ-
nie wydania go na płycie kompaktowej. Wydawnictwo za-
strzega sobie możliwość modyfikacji projektu.
Preferowane są projekty monograficzne.

Prace należy nadsyłać na adres:

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr. pocztowa 71 • 02-800 Warszawa 93
actepre@wp.pl • www.acteprealable.com

tel.: 0 - 22 648 88 38
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PrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerata
Muzyka21

Kraj doręczenia:
Polska – Polska – Polska – Polska – Polska – 9696969696,00 zł,00 zł,00 zł,00 zł,00 zł
Europa – Europa – Europa – Europa – Europa – 182,00182,00182,00182,00182,00     złzłzłzłzł
Ameryka Północna – Ameryka Północna – Ameryka Północna – Ameryka Północna – Ameryka Północna – 258258258258258,00 zł,00 zł,00 zł,00 zł,00 zł
Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – 372372372372372,00 ,00 ,00 ,00 ,00 złzłzłzłzł

Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz poniżej) należy doliczyć ewen-
tualne koszty banku płatnika i benefi-
cjenta. Prosimy o czytelne podawanie
na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumeratę krajową można za-
mówić również telefonicznie, pocztą lub
e-mailem z wysyłką za pobraniem (96
zł płatne przy odbiorze pierwszego nu-
meru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 lub
8 zł za numer można zamówić w re-
dakcji telefonicznie, e-mailem lub li-
stownie. Koszt wysyłki za pobraniem
dowolnej ilości numerów wynosi 8 zł.

Prenumerata płatna kartą kredytową
patrz

wwwwwwwwwwwwwww.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com

ŻYCIE

6 Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach: Warszawa • Katowice • Koszalin •
Gliwice

11 MET MET MET MET MET –     okiem i uchem Basi Jakubowskiej • Rigoletto • Don
Carlo

CZŁOWIEK

14 Szybko zdobyłem popularnośćSzybko zdobyłem popularnośćSzybko zdobyłem popularnośćSzybko zdobyłem popularnośćSzybko zdobyłem popularność
z pianistą Lang Langiem rozmawia Magdalena Todynek

16 Skrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją duszą
ze skrzypaczką Sarah Chang rozmawia Kazik Jedrzejczak

18 Pianista, podróżnik, fotografPianista, podróżnik, fotografPianista, podróżnik, fotografPianista, podróżnik, fotografPianista, podróżnik, fotograf
z pianistą Florianem Uhligiem rozmawia Dorota Staszkiewicz

21 Muzyka jest jak rzeka – Gustavo Dudamel i symfonieMuzyka jest jak rzeka – Gustavo Dudamel i symfonieMuzyka jest jak rzeka – Gustavo Dudamel i symfonieMuzyka jest jak rzeka – Gustavo Dudamel i symfonieMuzyka jest jak rzeka – Gustavo Dudamel i symfonie
BeethovenaBeethovenaBeethovenaBeethovenaBeethovena
Dorota Staszkiewicz

22 Saga rodu Reszków (2) – Jan – trudna droga do sławySaga rodu Reszków (2) – Jan – trudna droga do sławySaga rodu Reszków (2) – Jan – trudna droga do sławySaga rodu Reszków (2) – Jan – trudna droga do sławySaga rodu Reszków (2) – Jan – trudna droga do sławy
Adam Czopek

24 Światosław Richter – MistrzŚwiatosław Richter – MistrzŚwiatosław Richter – MistrzŚwiatosław Richter – MistrzŚwiatosław Richter – Mistrz
przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)
Marcin Zgliński

26 Oryginalność wizji i niezwykłość technikiOryginalność wizji i niezwykłość technikiOryginalność wizji i niezwykłość technikiOryginalność wizji i niezwykłość technikiOryginalność wizji i niezwykłość techniki
z Brahms Trio rozmawia Anna Maria Gąsiorek

DZIEŁO

28 W 50. rocznicę śmierci Jeana Sibeliusa (2)W 50. rocznicę śmierci Jeana Sibeliusa (2)W 50. rocznicę śmierci Jeana Sibeliusa (2)W 50. rocznicę śmierci Jeana Sibeliusa (2)W 50. rocznicę śmierci Jeana Sibeliusa (2)
Sibelius i SympozjonSibelius i SympozjonSibelius i SympozjonSibelius i SympozjonSibelius i Sympozjon –  –  –  –  – wczesne poematy symfonicznewczesne poematy symfonicznewczesne poematy symfonicznewczesne poematy symfonicznewczesne poematy symfoniczne
Robert Majewski

31 FFFFFakty i interpretacje (XII) – Puccini – akty i interpretacje (XII) – Puccini – akty i interpretacje (XII) – Puccini – akty i interpretacje (XII) – Puccini – akty i interpretacje (XII) – Puccini – TTTTTurandoturandoturandoturandoturandot
Agnieszka Nowak

MYŚLI

33 Akty i antraktyAkty i antraktyAkty i antraktyAkty i antraktyAkty i antrakty
Lesław Czapliński

 35 Nasz były dwudziesty wiek (LIV) – O pięknie nowej muzykiNasz były dwudziesty wiek (LIV) – O pięknie nowej muzykiNasz były dwudziesty wiek (LIV) – O pięknie nowej muzykiNasz były dwudziesty wiek (LIV) – O pięknie nowej muzykiNasz były dwudziesty wiek (LIV) – O pięknie nowej muzyki
Bogusław Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

36 Palcem po płycie – Palcem po płycie – Palcem po płycie – Palcem po płycie – Palcem po płycie – Mozart 22 – Czarodziejski fletMozart 22 – Czarodziejski fletMozart 22 – Czarodziejski fletMozart 22 – Czarodziejski fletMozart 22 – Czarodziejski flet
Wilfried Górny

37 Recenzje: CD, DVDRecenzje: CD, DVDRecenzje: CD, DVDRecenzje: CD, DVDRecenzje: CD, DVD
54 KKKKKonkurs płytowy: „Lang Lang – Universal Musiconkurs płytowy: „Lang Lang – Universal Musiconkurs płytowy: „Lang Lang – Universal Musiconkurs płytowy: „Lang Lang – Universal Musiconkurs płytowy: „Lang Lang – Universal Music

PPPPPolska”olska”olska”olska”olska”

Płyty Wydawnictwa
Muzycznego

��������	
	�
�
Koszt jednej płyty CD zakupionej w Wydaw-
nictwie wynosi:
dostawa w Polsce – 35 zł35 zł35 zł35 zł35 zł
pozostałe kraje – 12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu
(albumy dwupłytowe są traktowane jak 2 płyty,
trzypłytowe jak 3 płyty, a czteropłytowe jak 4)

Koszt doręczenia jednej przesyłki (dowolna
ilość płyt) wynosi:
w Polsce – GRAGRAGRAGRAGRATISTISTISTISTIS
pozostałe kraje – 12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu

W Polsce wysyłamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamówień zagranicz-
nych należy przedpłacić na następujące kon-
to Wydawnictwa:

KONTOKONTOKONTOKONTOKONTO
WWWWWydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczne
Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.
ING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/W-wa-wa-wa-wa-wa
nr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunku
61 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 1000002271710861

kontakt z nami:
tel.: 00000 - - - - - 22 22 22 22 22     648 88 38648 88 38648 88 38648 88 38648 88 38
e-mail: actepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.pl
adres: skrskrskrskrskr. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71

02-800 W02-800 W02-800 W02-800 W02-800 Warszawa 83arszawa 83arszawa 83arszawa 83arszawa 83

Szukajcie płyt Wydawnictwa Muzycznego
��������	
	�
�     także w internecie

wwwwwwwwwwwwwww.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl
wwwwwwwwwwwwwww.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl
wwwwwwwwwwwwwww.i-music.pl.i-music.pl.i-music.pl.i-music.pl.i-music.pl
wwwwwwwwwwwwwww.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr
wwwwwwwwwwwwwww.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com

oraz w salonach EMPiK i dobrych sklepach
muzycznych

Promocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnych     Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21
Rok I (7 numerów: od 1 do 7) 40,- zł
Rok II (10 numerów: od 8 do 17) 55,- zł
Rok III (12 numerów: od 18 do 29) 60,- zł
Rok IV (12 numerów: od 30 do 41) 60,- zł
Rok V (12 numerów: od 42 do 53) 60,- zł
Rok VI (12 numerów: od 54 do 65) 60,- zł
Rok VII (12 numerów: od 66 do 77) 60,- zł

Podane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłaty
na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.
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Pismo za≥oøone przez Jana A. Jarnickiego w paüdzierniku 1999 r.

Z pięcioletnim wyprzedzeniem Austria rozpoczęła promocję Roku
Mozartowskiego. Po pierwsze dlatego, że najwybitniejsi artyści muszą
być zapraszani z dużym wyprzedzeniem. Po drugie fachowa promo-
cja, aby dotarła do adresata, wymaga dużo czasu. Jest to normą w
wielu innych krajach. Niestety, nie w Polsce.

16 listopada 2006 r. Sejm RP uchwalił, że rok 2007 będzie rokiem
Karola Szymanowskiego. Natomiast 13 stycznia br. PAP rozesłał elek-
tryzującą wiadomość „… że oficjalny program obchodów Roku Karola
Szymanowskiego zostanie ogłoszony prawdopodobnie w lutym
[2007]”. Pobieżne zapoznanie się z programem obchodów, z przyczyn
oczywistych niekompletnym, nie pozwala zauważyć nazwisk tej miary
co Kristian Zimerman, Simon Rattle, Placido Domingo, Hilary Hahn,
James Levine. Czy o nich w ogóle pomyślano? Czy podejmując decy-
zję do końca lutego są jakiekolwiek szanse, by tych artystów ściągnąć
do Polski na czas? Można raczej sądzić, że w odpowiedzi na wysłane
do nich zaproszenia stawią się w Polsce w roku 2012, co świetnie zbie-
gnie się ze 130. rocznicą urodzin Karola Szymanowskiego.

adres do korespondencji
WWWWWydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczne
ActeActeActeActeActe     PrPrPrPrPréééééalable Sp. z o.o.alable Sp. z o.o.alable Sp. z o.o.alable Sp. z o.o.alable Sp. z o.o.

dla Muzyka21dla Muzyka21dla Muzyka21dla Muzyka21dla Muzyka21
skrskrskrskrskr. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71

02-800 W02-800 W02-800 W02-800 W02-800 Warszawa 93arszawa 93arszawa 93arszawa 93arszawa 93

tel. 0 - 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@gazeta.pl

zespół redakcyjny
Stefan Banasiak, Wiesława Boniecka,
Arkadiusz Jędrasik (sekretarz redakcji),
Stanisław Lubliński, Romuald Twardowski,
Magdalena Wolińska (redaktor naczelna)

współpracownicy
Adam Czopek, Maria Erdman, Wanda
Fidurek, Wilfried Górny, Basia Jakubowska,
Kazik Jedrzejczak, Jacek Krząkała, Angeli-
ka Przeździęk, Jacques Samalens, prof.
Bogusław Schaeffer, Dorota Staszkiewicz,
Magdalena Todynek, Ziemowit Wojtczak,
Marcin Zgliński

oprac. graficzne
Małgorzata Jarnicka

Małgorzata Łoza-Lipszyc

korekta
zespół

fot. na okładce
Lang Lang

fot. DG / Nie Zheng

skład i łamanie
Wydawnictwo Muzyczne

Acte Préalable

nakład
10 000 egz.

wydawca
Jan A. Jarnicki

Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z o.o.

www.acteprealable.com
actepre@wp.pl

Redakcja nie zwraca tekstów oraz zastrze-
ga sobie prawo ich skracania, adiustacji  oraz
zmiany tytułów bez uprzedniego powiado-
mienia autora. Korespondencja i prace nie
nadesłane w formie elektronicznej  mogą nie
być przez Redakcję rozpatrywane.
Za treść ogłoszeń redakcja nie ponosi od-
powiedzialności

MIDEM Classical Awards 2007
Zwycięzcy

Muzyka dawna:Muzyka dawna:Muzyka dawna:Muzyka dawna:Muzyka dawna: Caccini  – Arie i madrygały •
Invernizzi, Accademia Strumentale Italiana,
Rasi • Divox CDX 70202-6
Muzyka barokowa:Muzyka barokowa:Muzyka barokowa:Muzyka barokowa:Muzyka barokowa: Vivaldi – In furore, Lauda-
te pueri e concerti sacri • Piau, Montanari, Ac-
cademia Bizantina, Dantone • Naive OP 30416

Recitale wokalne: Recitale wokalne: Recitale wokalne: Recitale wokalne: Recitale wokalne: Sibelius – Luonnotar, pieśni z orkiestrą • Isokoski, Hel-
sinki Philharmonic Orchestra, Segerstam • Ondine ODE 1080-5
Dzieła chóralne:Dzieła chóralne:Dzieła chóralne:Dzieła chóralne:Dzieła chóralne: Mozart – Msza C-dur • Dessay, Gens, Lehtipuu, Pisaro-
ni, Le Consort Astrée, Langrée • Virgin Classics 00946 359309 24
Recitale instrumentalne: • Recitale instrumentalne: • Recitale instrumentalne: • Recitale instrumentalne: • Recitale instrumentalne: • Brahms – Utwory fortepianowe op. 116 – 119
• Leonskaja • MDG 343 1349-2
Muzyka kameralna: Muzyka kameralna: Muzyka kameralna: Muzyka kameralna: Muzyka kameralna: Brahms – Wszystkie tria fortepianowe • Trio Wande-
rer • Harmonia Mundi HMC 901915.16
Opera:Opera:Opera:Opera:Opera: Vivaldi – Griselda • Lemieux, Cangemi, Kermes, Jaroussky, Ferra-
ri, Davies, Ensemble Matheus, Spinosi • Naive OP 30419
Muzyka współczesna:Muzyka współczesna:Muzyka współczesna:Muzyka współczesna:Muzyka współczesna: Kurtág – Kafka-Fragmente • Banse, Keller • ECM
New Series 1965
Nagrania archiwalne: Nagrania archiwalne: Nagrania archiwalne: Nagrania archiwalne: Nagrania archiwalne: Emil Gilels Edition – Brahms, Chopin, Debussy, Liszt,
Prokofiew, Rachmaninow, Schumann, Skriabin, Czajkowski • Brilliant Clas-
sics 92615
KKKKKoncerty: oncerty: oncerty: oncerty: oncerty: Beethoven – Koncert skrzypcowy, Romanse • Tetzlaff, Tonhalle
Orchestra Zurich, Zinman • Arte Nova 82876 76994 2
Utwory symfoniczne: Utwory symfoniczne: Utwory symfoniczne: Utwory symfoniczne: Utwory symfoniczne: Szostakowicz – Wszystkie symfonie • Jansons •
EMI Classics 0946 365300 24
Nagrania premierowe: Nagrania premierowe: Nagrania premierowe: Nagrania premierowe: Nagrania premierowe: M. Haydn – Requiem H-dur • Teuscher, Kusano,
Prégardien, Hamann, KammerChor Saarbrücken, Kammerphilharmonie
Mannheim, Grün • Carus 83.353
DDDDDVD Opery i Balety: VD Opery i Balety: VD Opery i Balety: VD Opery i Balety: VD Opery i Balety: Britten – Sen nocy letniej • Daniels, Sala, Gietz, Meek,
Dazeley, Hahn, Rose, Gillett, Wolk, Symphony Orchestra of the Gran Teatre
del Liceu, Escolania de Montserrat, Bicket, Carsen, Roussillon • Virgin Clas-
sics 339202 93
DDDDDVD KVD KVD KVD KVD Koncerty: oncerty: oncerty: oncerty: oncerty: Bruckner – Symfonia nr 7 • Beethoven – Koncert fortepiano-
wy nr 3 • Brendel, Lucerne Festival Orchestra, Abbado, Smaczny • EuroArts
2054649
DDDDDVD Dokumentalny: VD Dokumentalny: VD Dokumentalny: VD Dokumentalny: VD Dokumentalny: Leaving Home – Orchestral Music in the 20th Century
• City of Birmingham Symphony Orchestra, Rattle • Arthaus Musik 102 073

Całokształt twórczości:Całokształt twórczości:Całokształt twórczości:Całokształt twórczości:Całokształt twórczości: Henri Dutilleux, kompozytor
WWWWWydawnictwo roku:ydawnictwo roku:ydawnictwo roku:ydawnictwo roku:ydawnictwo roku: ECM
Artysta roku:Artysta roku:Artysta roku:Artysta roku:Artysta roku: Christian Zacharias, pianista i dyrygent
Objawienie roku (IAMA):Objawienie roku (IAMA):Objawienie roku (IAMA):Objawienie roku (IAMA):Objawienie roku (IAMA): Elizabeth Watts, sopran
Nagroda specjalna jury:Nagroda specjalna jury:Nagroda specjalna jury:Nagroda specjalna jury:Nagroda specjalna jury: Klenke Quartett
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Reflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenach

opery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonie

Rachmaninow Gala – grudzieńachmaninow Gala – grudzieńachmaninow Gala – grudzieńachmaninow Gala – grudzieńachmaninow Gala – grudzień
w Fi lharmoni i  Narodowejw Fi lharmoni i  Narodowejw Fi lharmoni i  Narodowejw Fi lharmoni i  Narodowejw Fi lharmoni i  Narodowej.
Ostatni miesiąc ubiegłego roku

w Filharmonii Narodowej był niezwykle
interesujący. Podczas koncertu 2 grud-
nia gościnnie wystąpiła Łotewska Na-
rodowa Orkiestra Symfoniczna z Rygi,
pod kierunkiem Olari Elsa, z udziałem
Sandisa Šteinberga (skrzypce) i Reini-
sa Birznieksa (wiolonczela). W progra-
mie koncertu znalazły się kompozycje:
polska, łotewska i rosyjska. Usłyszeli-
śmy: Uwerturę koncertową E-dur Ka-
rola Szymanowskiego, Concerto gros-
so na skrzypce, wiolonczelę, smyczki i

��������	

��������	�����	��

perkusję Artursa Maskatka i Tańce sym-
foniczne op. 45 Sergieja Rachmanino-
wa. Orkiestra oraz soliści zaprezento-
wali podczas wieczoru najwyższej kla-
sy muzykalność oraz biegłość, jednak
to dyrygent był gwiazdą całego wieczo-
ru. Młody i niezwykle utalentowany Olari
Els ma na swoim koncie wiele sukce-
sów w swoim kraju i na świecie, a jego
wyjątkowe i sugestywne interpretacje
muzyczne zyskały uznanie wśród zgro-
madzonej publiczności.

Drugi koncert w grudniu prezento-
wał muzykę XX w., w programie znala-
zły się: Łańcuch III na orkiestrę Witol-

da Lutosławskiego, Koncert skrzypco-
wy Albana Berga i Suita na wielką or-
kiestrę i chór żeński „Planety” Gusta-
wa Holsta. Orkiestrę Symfoniczną i
Chór Żeński Filharmonii Narodowej
poprowadził Martyn Brabbins, solistką
była znakomita skrzypaczka Izabelle
Van Keulen. Brabbins jest jednym z
czołowych brytyjskich dyrygentów, po-
siada nienaganny warsztat. Znany jest
także z trafnego doboru repertuaru, i –
trzeba przyznać – dobór w tym przy-
padku był niezwykle interesujący. Van
Keulen natomiast jest jedną z najwyż-
szej klasy wykonawczyń, grających na
estradach całego świata. Specjalizuje
się w repertuarze współczesnym, z któ-
rym radzi sobie znakomicie, czyniąc
interpretacje niezwykle emocjonalnymi
z pełną paletą środków wykonaw-
czych. Znakomite wykonanie Koncer-
tu „Pamięci Anioła” oraz bogate w
brzmienia i emocje Planety sprawiły, że
wieczór okazał się wielce udanym.

W ciągu dwóch kolejnych wieczo-
rów – 15 i 16 grudnia – melomani mieli
niezwykłą okazję wysłuchania wszyst-
kich koncertów fortepianowych Siergie-
ja Rachmaninowa w znakomitej inter-
pretacji rosyjskiej pianistki Olgi Kern,
triumfatorki prestiżowego konkursu pia-
nistycznego im. Van Cliburna w 2001 r.
(I nagrodę zapewniła sobie właśnie
wykonaniem III Koncertu fortepianowe-
go tego kompozytora). Wykonanie
czterech koncertów fortepianowych
oraz Rapsodii na tematy Paganiniego
– nazywanej przez melomanów piątym
koncertem – jest dla pianisty wielkim
wyzwaniem. Jednak wymagające nie
tylko wybitnej techniki, umiejętności i
dojrzałości, a także wyczucia stylu
kompozytora utwory pianistka wykona-
ła z wrodzoną sobie muzykalnością i
brawurą. Przyznam, że dawno nie sły-
szałam tak cudownie „wyśpiewanego”
tematu Andante z I Koncertu, ani tak
brawurowego wykonania Rapsodii.
Olga Kern wystąpiła z Orkiestrą Sym-
foniczną Filharmonii Narodowej pod
batutą Antoniego Wita, z którym łączy
ją intensywna współpraca artystyczna
(m.in. tournée w USA, płyta dla Harmo-
nii Mundi). Niezwykle krucha, o urodzie
modelki, wykonawczyni podbiła serca
publiczności, zostawiając słuchaczy z
pytaniem: skąd w tak delikatnej oso-
bie tak wiele siły, by poradzić sobie z
tym niezwykle trudnym i wymagającym
repertuarem?

Angelika Przeździęk
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Warszawa – arszawa – arszawa – arszawa – arszawa – Rigoletto Rigoletto Rigoletto Rigoletto Rigoletto G. VG. VG. VG. VG. Vererererer-----
diego – wznowienie w Ope-diego – wznowienie w Ope-diego – wznowienie w Ope-diego – wznowienie w Ope-diego – wznowienie w Ope-
rze Narodowej.rze Narodowej.rze Narodowej.rze Narodowej.rze Narodowej. Gdyby przy-

szło mi pisać recenzję po obejrzeniu
pierwszej sceny byłaby ona miażdżąco
zła! Takiego bałaganu na scenie już
dawno nie oglądałem. Chór potykał się
o nuty jak pieszy o wystające kamienie,
soliści, szczególnie tenor, gubili się w
swoich zdaniach, balet pląsał jak na pry-
watnym wieczorku tanecznym. Hrabina
Ceprano zginęła w tłumie, a przekleń-
stwo rzucane przez hrabiego Montero-
ne na nikim nie robiło większego wra-
żenia. Na dodatek wydawało mi się, że
dyrygent nie panuje nad całością. Ro-
biło to przygnębiające wrażenie. Na
szczęście po przerwie wszystko wróci-
ło do w miarę poprawnej normy.

W tym przedstawieniu, zrealizowa-
nym na wzór wystawionego przez ten
sam zespół realizatorów w La Scali w
1994 r., wtedy i teraz, cieszy oko zreali-
zowana z rozmachem piękna i pełna
przestrzeni, czarnych marmurów i zło-
ta, scenografia, efektowne i stylowe
kostiumy oraz sprawna, choć tradycyj-
na, reżyseria. Ma ona na względzie
przede wszystkim wyprowadzenie ak-
cji z pulsu muzyki i konsekwentne pro-
wadzenie śpiewaków i to nie tylko tych
w głównych partiach, ale również tych
w epizodycznych rolach.

Jednak Rigoletto to przede wszyst-
kim wspaniała muzyka i znakomicie
skonstruowane partie wokalne. Ta ope-
ra to pierwsze z Verdiowskich dzieł,
gdzie bohaterowie przechodzą praw-
dziwą metamorfozę stając się z jedno-

wymiarowych papierowych figur ludź-
mi z krwi i kości. Najpełniej musi to uwia-
rygodnić odtwórca partii tytułowego
bohatera sugestywnie wciągając widza
w świat własnych przeżyć: ludzkiego
bólu, cierpienia, pragnienia zemsty, a w
końcu wielkiej rozpaczy. Trzeba przy-
znać, że ta sztuka w znacznej mierze
udała się Mikołajowi Zalasińskiemu,
który starał się włożyć w swoją kreację
wiele emocjonalnego żaru. Szlachetne
brzmienie głosu o interesującej barwie
i odpowiedni wolumen pozwoliły mu na
wokalne uwiarygodnienie kreacji. Do
pełni szczęścia zabrakło mi jednak płyn-
nego belcantowego prowadzenia frazy
i subtelności ekspresji.

Turczynka Yelda Kodalli stworzyła
obraz dziewczęco subtelnej Gildy o
pięknie brzmiącym srebrzystym głosie
i pewnej koloraturze. Księcia śpiewał
gościnnie Urugwajczyk Juan Carlos
Valls. Niestety, nie była to udana kre-
acja! W pierwszym akcie balansował
na pograniczu intonacyjnej poprawno-
ści, później było nieco lepiej, co nie
oznacza, że dobrze. Chwilami miałem
wrażenie, że nie bardzo wie o czym
śpiewa, no i to prowincjonalne aktor-
stwo ograniczające się do rozkładania
rąk. Daniel Borowski obdarzony no-
śnym basem, zaśpiewał z powodze-
niem rolę płatnego zabójcy Sparafuci-
le. Wielka szkoda, że tak rzadko mamy
okazję podziwiania tego artysty na kra-
jowych scenach. Świetną formą wo-
kalną błysnęli: Artur Ruciński w niewiel-
kiej roli Marulla i Monika Ledzion jako
Magdalena.

Grudzień w NOSPRrudzień w NOSPRrudzień w NOSPRrudzień w NOSPRrudzień w NOSPR. Ostatni abonamentowy kon-
cert w 2006 r., który odbył się 8. grudnia, poświę-
cony był 75. urodzinom Sofii Gubajduliny. Wieczór

ten rozpoczął się Offertorium, koncertem na skrzypce i or-
kiestrę rosyjskiej kompozytorki, w którym solistą był Piotr
Pławner, a całość poprowadził Gabriel Chmura. Było to
dość wyraziste wykonanie, cechujące się dużą głębią dy-
namiczną, lecz nie popadającą przy tym w skrajności. In-
terpretacja ta pełna była wielorakich barw i różnorodnych
klimatów, których wielość została stworzona przez nie-
zwykle umiejętne rozmieszczenie planów i wyśmienite cie-
niowania dynamiczne. Piotr Pławner okazał się być wy-
bornym wykonawcą partii skrzypiec. W swej interpretacji
doskonale współgrał z wizją orkiestry, bardzo różnicując
przy tym frazy – od szybkich i zadziornych, po długą i
melancholijną melodię w końcowej części. I chociaż ca-
łości brakowało nieco polotu, a emocje były trochę sto-
nowane, to publiczność nagrodziła to wykonanie gromki-
mi oklaskami.

Drugą część koncertu wypełniła II Symfonia e-moll op.
27 Sergiusza Rachmaninowa. To potężne dzieło wzbudzi-
ło mieszane uczucia. Przede wszystkim brakowało w niej
głębi emocjonalnej i choć odrobiny niezbędnego, i natu-
ralnego w tej muzyce, wewnętrznego niepokoju. Jakkol-
wiek druga część, Allegro Molto była bardzo ciekawa, to
szczególną uwagę przykuwało opracowanie artykulacyjne
i rytmiczne w grupie dętej. Niestety, w całości znalazło się
tylko kilka przykuwających uwagę emocjami miejsc, mimo
tego, iż frazy były prowadzone z wielkim liryzmem, a wza-
jemny układ planów był bardzo dobry. Wieczór ten, cho-
ciaż złożony z ciekawego repertuaru, nie był jednakże ni-
czym specjalnym. Chociaż ładne, to nieco mdłe było Of-
fertorium, a II Symfonia Rachmaninowa została przygnie-
ciona swoim własnym ciężarem i potęgą.

Jacek Krząkała

Sprowadzony z Włoch Tiziano Seve-
rini (dyrygował też premierą w 1997 r.)
prowadził przedstawienie pewną ręką,
z odpowiednią dynamiką i z dużą wy-
obraźnią nadającą muzyce właściwy
puls pozwalający na konsekwentne na-
rastanie dramatu w muzyce. Orkiestra
prowadzona jego doświadczoną ba-
tutą ujmowała w wielu miejscach sub-
telnością brzmienia pozwalającą śpie-
wakom na swobodne, w pełni natural-
ne, prowadzenie głosu. Szkoda tylko,
że w scenach zbiorowych zabrakło dy-
namiki i precyzji, a już pierwszy akt był
pod tym względem fatalny. Nie najle-
piej, by nie powiedzieć źle, wypadł tym
razem chór, który nie dość, że rzadko
zgadzał się w tempach z dyrygentem,
to jeszcze sporo do życzenia pozosta-
wiała spoistość jego brzmienia i wokal-
na dyscyplina.

Premierze w marcu 1997 r. towarzy-
szył entuzjazm publiczności, uznano ją
nawet za ważne wydarzenie artystycz-
ne. Wznowieniu pozbawionemu więk-
szych emocji towarzyszył znacznie
mniejszy entuzjazm. Czyżby sprawdzi-
ło się stare porzekadło, że odgrzewa-
ne danie, nawet z metką La Scali, sła-
biej smakuje?

Adam Czopek

Giuseppe VGiuseppe VGiuseppe VGiuseppe VGiuseppe Verdi – erdi – erdi – erdi – erdi – RigolettoRigolettoRigolettoRigolettoRigoletto
kier. muzyczne: TTTTTiziano Severiniiziano Severiniiziano Severiniiziano Severiniiziano Severini
reżyseria: Gilbert DefloGilbert DefloGilbert DefloGilbert DefloGilbert Deflo
scenografia: Ezio FEzio FEzio FEzio FEzio Frigeriorigeriorigeriorigeriorigerio
kostiumy: FFFFFranca Squarciapinoranca Squarciapinoranca Squarciapinoranca Squarciapinoranca Squarciapino
wznowienie: 7 I 20077 I 20077 I 20077 I 20077 I 2007
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Hiszpanie w Wiszpanie w Wiszpanie w Wiszpanie w Wiszpanie w Warszawie – ostatarszawie – ostatarszawie – ostatarszawie – ostatarszawie – ostat-----
ni z cyklu koncertów na Sol-ni z cyklu koncertów na Sol-ni z cyklu koncertów na Sol-ni z cyklu koncertów na Sol-ni z cyklu koncertów na Sol-
cucucucucu. 10 grudnia w cyklu Hiszpań-

ska muzyka na Solcu wystąpił zespół
instrumentów dawnych Ars Nova. W
programie koncertu usłyszeliśmy kilka
– z ponad czterystu – kantyczek kasty-
lijskiego króla Alfonso X El Sabio (Mą-
drego) Cantigas de Santa Maria. Can-
tigas stanowią cenne świadectwo men-
talności religijnej człowieka średnio-
wiecznego, który obcuje z sacrum w
sposób bezpośredni, wręcz dotykalny.
Historie cudownych uzdrowień posia-
dają barwną treść i siłę ekspresji, któ-
ra przemawia także do współczesne-
go słuchacza. Kantyczki przeplatane
były instrumentalnymi improwizacjami
zespołu. Specjalnie na ten koncert Ars
Nova przygotowała Legendy o Cudow-
nej Figurze Jezusa Nazareńskiego z
warszawskiego Solca. Znakomity, pe-
łen mistycyzmu, wiary i pokrzepiają-
cych momentów koncert, cudownie
wpisał się w niewielki kościół na Sol-
cu, zamykając Tryptyk jesienny z hisz-
pańską muzyką.

Angelika Przeździęk

Z estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii Koszaliń-oszaliń-oszaliń-oszaliń-oszaliń-
skiej.skiej.skiej.skiej.skiej. Kolejny wieczór Festiwalu
Mozartowskiego (8 XII, 215

rocznica pogrzebu Mozarta) wypełniło
Requiem. Niezwykła oprawa koncertu,
estrada w czerni, w świetle setek świec,
na estradzie znani już dobrze w Kosza-
linie: Chór Politechniki Szczecińskiej i
soliści: Bożena Harasimowicz-Haas,
Ewa Marciniec, Ryszard Minkiewicz, Le-
szek Skrla, przed orkiestrą nieznany tu
jeszcze dyrygent, Bogusław Kobierski
(pierwsze muzyczne kroki w Koszalinie,
potem kariera skrzypka, a następnie, po
studiach w Petersburgu, dyrygenta; pra-
cuje w Finlandii). Wykonanie Requiem
poprzedził krótkim motetem Ave verum,
który zabrzmiał poprawnie, jednak wa-
runki akustyczne kinowej estrady nie po-
zwoliły chórowi i orkiestrze wkroczyć w
rejony serafickiego piękna i wyrazu tej
kompozycji – przy tym nieco nadto ce-
lebrowanej. Swoją rolę grało także spię-
cie przed czekającym za chwilę wielkim
zadaniem. Dyrygent odwiódł je jednak
na kilkanaście minut, prezentując na
przykładach muzyczną symbolikę Re-
quiem oraz powtarzając obiegowe mity
o okolicznościach zamówienia, powsta-
wania dzieła, oraz śmierci kompozyto-
ra – jakie,  w duchu sentymentalno-ha-
giograficznym, sfabrykowali żona i naj-
bliższe otoczenie Mozarta. Weźmy
choćby ów mit o tajemniczym, zło-
wróżbnym zamówieniu Requiem. Otóż
Mozart wiedział kto zamawia –  był to
brat-wolnomularz, ale że chodziło mu o
dyskrecję, sprawę załatwiano przez po-
średnika. Mozart podjął się tej pracy nie-
chętnie zmuszony kłopotami finansowy-
mi, kontynuował ją dorywczo pół roku,
pisząc w tym czasie dwie opery i mnó-
stwo innych dzieł, wrócił do Requiem,
kiedy wisiał już nad nim termin (styczeń
1792). Pracę przerwał atak choroby 20
listopada, 5 grudnia zmarł. Pierwsze

wykonanie Requiem, po ukończeniu
przez Süssmayra, odbyło się w Wied-
niu na benefisie żony i dzieci Mozarta.

W sugestywnym słowie  wstępnym
dyrygenta nie chodziło jednak o praw-
dę historyczną, lecz o wprowadzenie w
klimat i wyrazowy świat Requiem – i cel
ten został osiągnięty. Wykonanie było
bardzo dobre. Bogusław Kobierski po-
czątkowo zaskakiwał swym odbiegają-
cym od konwencji stylem dyrygowania,
jednak okazał się on skuteczny, inter-
pretacja jawiła się w czytelnym, logicz-
nym i emocjonalnie sugestywnym
kształcie, zaś wykonawcy dali z siebie
maximum możliwości, pasji i ekspresji.
Nie wiem tylko, czy najlepszym pomy-
słem było wykonanie potem – niejako
na bis, po entuzjastycznym przyjęciu
Requiem –  elegii Chryzantemy Pucci-
niego; utwór ładny, też żałobny, ale po
Mozarcie był po prostu zgrzytem.

Koncert finałowy festiwalu (15 XII)
oddany został we wrażliwe ręce kobie-
ce. Dyrygentka, Marzena Diakun, wy-
chowanka koszalińskiej Szkoły Mu-
zycznej, później uczelni wrocławskiej
oraz licznych kursów w kraju i za gra-
nicą, występowała już z powodzeniem
na tej estradzie (prowadziła m.in. Sym-
fonię „Szkocką” Mendelssohna), teraz
– po świeżym sukcesie na białostoc-
kim Przeglądzie Młodych Dyrygentów
– rzuciła się od razu na głębokie wody
muzyki Mozarta. Ta jednak pozornie
prosta i łatwa, stawia wyjątkowe wyma-
gania, mówi się, że muzyków prześwie-
tla. Bowiem decydującą rolę grają tu
nie tylko warsztat i muzykalność, ale
intymny, miłosny niemal z nią kontakt
wykonawcy. Można rzucać na kolana
wykonaniami Beethovena, Czajkow-
skiego, Mahlera – Mozart wymaga udu-
chowienia. Może dlatego najlepiej wy-

konują go artyści bardzo już dojrzali.
Przed Marzeną Diakun do takiej doj-
rzałości jeszcze wiele lat drogi, stąd też
próba dzieł Mozarta zdawała się po-
zostawiać młodą dyrygentkę gdzieś na
uboczu ich artystycznej wyjątkowości.
Prowadziła je sprawnie (z pamięci), w
dobrych tempach i proporcjach – ma
już bardzo dobry warsztat – ale zarów-
no starannie grająca orkiestra, jak i słu-
chacze zdawali się nie wolni od pew-
nej obojętności – szczególnie w uwer-
turze do opery Dyrektor teatru oraz w
Adagio i Menuecie Symfonii „Linzkiej”;
nawet jej brawurowy finał przebiegał
jakby gdzieś obok. Oto tajemnica Mo-
zarta: jego muzyka rozkwita tylko w
estetycznej i emocjonalnej koincyden-
cji grających i słuchających.

Taki cud zdarzył się w Koncercie
skrzypcowym (D-dur KV 212) granym
przez Agatę Szymczewską. Niesłycha-
nie gorąco powitana przez publiczność
laureatka Konkursu Wieniawskiego gra-
ła Mozarta bardzo osobistego i dopiesz-
czonego w każdym szczególe; i nie było
to echo mentorów, autorytetów, nagrań,
lecz własnej prawdy, własnej fascyna-
cji i urzeczenia pięknem, bezpośredni
kontakt z myślami 19. letniego muzyka
arcybiskupiej kapeli w Salzburgu sprzed
231 lat. Cóż za przeżycie dla słuchaczy
– owo wzajemne zrozumienie się mło-
dziutkich muzyków ponad wiekami. Przy
czym bardzo pomocni w tym byli współ-
muzykujący: dyrygentka oraz orkiestra.
Jakże bardzo chciałbym usłyszeć,
gdzieś z niebiańskich ostępów, Agatę
grającą ten koncert za dwadzieścia lat
– na pewno równie doskonale i pięknie,
ale – inaczej.

Kazimierz Rozbicki
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Wielkanocny Fielkanocny Fielkanocny Fielkanocny Fielkanocny Festiwal Ludwi-estiwal Ludwi-estiwal Ludwi-estiwal Ludwi-estiwal Ludwi-
ga van Beethovena –ga van Beethovena –ga van Beethovena –ga van Beethovena –ga van Beethovena –
Beethoven, muzyka i litera-Beethoven, muzyka i litera-Beethoven, muzyka i litera-Beethoven, muzyka i litera-Beethoven, muzyka i litera-

tura – tura – tura – tura – tura – 25 marca – 6 kwietnia 2007 r25 marca – 6 kwietnia 2007 r25 marca – 6 kwietnia 2007 r25 marca – 6 kwietnia 2007 r25 marca – 6 kwietnia 2007 r.....
Festiwal, należący do Europejskiego Sto-
warzyszenia Festiwali (EFA), jest najwięk-
szym polskim festiwalem muzyki poważ-
nej. Od 1997 r. w najlepszych salach kon-
certowych całej Polski gromadzi najzna-
komitszych  solistów, chóry i orkiestry z
całego świata, prezentując równocze-
śnie najwybitniejszych polskich artystów
i zespoły oraz promując najzdolniejszych
młodych polskich muzyków.

Festiwal zapisał się na muzycznej
mapie jako jedno z najbardziej presti-
żowych przedsięwzięć artystycznych,
kształtujących wizerunek Polski jako
kraju aktywnego i atrakcyjnego arty-
stycznie. Festiwal stanowi merytoryczną
całość z  Międzynarodowym Sympo-
zjum Muzykologicznym oraz z odbywa-
jącą się w Bibliotece Jagiellońskiej Wy-
stawą Manuskryptów i jest jedynym
tego rodzaju wydarzeniem na świecie.

11. Wielkanocny Festiwal Ludwiga
van Beethovena (25 III – 6 IV 2007 r. )
spróbuje spojrzeć na zdobycze muzy-
ki poważnej przez pryzmat literatury,
malarstwa i innych dziedzin sztuki.
Obok koncertów światowych wirtu-
ozów i najbardziej znanych orkiestr ze

wszystkich kontynentów, w nadzwy-
czajnym koncercie Jazzsinfonica 25
marca 2006 r., w Sali Teatru Wielkiego-
Opery Narodowej wystąpią najwybit-
niejsi muzycy jazzowi, wśród nich Mi-
chał Urbaniak, Grażyna Auguścik, Ewa
Bem, Anna Maria Jopek, Andrzej Ja-
godziński, Urszula Dudziak. Koncert
będzie transmitowany na telebimie na
Placu Teatralnym w Warszawie. W ra-
mach festiwalu odbędą się także licz-
ne wydarzenia towarzyszące, między
innymi wystawy i warsztaty.

Przegląd wydarzeń

– Koncert galowy w wykonaniu słynne-
go skrzypka Nigela Kennedy’ego i Pol-
skiej Orkiestry Kameralnej;
– Klasyka i jazz – gwiazdy jazzu w nad-
zwyczajnym koncercie;
– Pierwszy raz w Polsce słynna brazy-
lijska Orquestra Sinfônica do Estado de
Sao Paulo pod batutą Johna Neschlin-
ga w koncercie z udziałem wybitnego
pianisty Nelsona Freire;
– Camerata Salzburg po raz pierwszy
w Polsce w koncercie ze znakomitą
pianistką Elisabeth Leonskają;
– Jeden z najsłynniejszych na świecie
interpretatorów muzyki barokowej:
Christopher Hogwood i Orkiestra Ka-

meralna z Bazylei w repertuarze roman-
tycznym;
– Maraton Beethovenowski: wszystkie
sonaty na skrzypce i fortepian. Chri-
stian Tetzlaff i Alexander Lonquich w
cyklu trzech koncertów;
– Lata pielgrzymstwa Franciszka Lisz-
ta; rzadko wykonywany cykl fortepia-
nowy w recitalu znanej litewskiej pia-
nistki Muzy Rubackyte, laureatki Grand
Prix du Disque;
– Bamberger Symphoniker pod dy-
rekcją Jonathana Notta w koncercie
muzyki operowej; Pierwszy akt Walkirii
w wykonaniu gwiazd Bayreuth;
– Orkiestra Radiowa z Frankfurtu pod
batutą wybitnego dyrygenta Paavo
Järviego;
– Jeden z najznakomitszych dyrygen-
tów amerykańskich Lawrence Foster;
– Sopran Wioletta Chodowicz, „niekwe-
stionowana gwiazda ostatnich miesię-
cy” (Jacek Marczyński, Rzeczpospoli-
ta) w III Symfonii Szymanowskiego;
– Unikatowa Wystawa Manuskryptów
Bacha, Beethovena, Brahmsa, Chopi-
na, Haydna, Mozarta, Schumanna,
Szymanowskiego;
– Międzynarodowe Sympozjum Muzy-
kologiczne z udziałem najwybitniej-
szych muzykologów z całego świata.

Wokół VIII Międzynarodowegookół VIII Międzynarodowegookół VIII Międzynarodowegookół VIII Międzynarodowegookół VIII Międzynarodowego
Gliwickiego FGliwickiego FGliwickiego FGliwickiego FGliwickiego Festiwalu Gita-estiwalu Gita-estiwalu Gita-estiwalu Gita-estiwalu Gita-
rowego.rowego.rowego.rowego.rowego. 26 listopada 2006 r.

w Gliwicach zakończył się Festiwal Gi-
tarowy. Cztery koncerty, które przycią-
gnęły do sali Miejskiego Ratusza nad-
komplet słuchaczy, mistrzowskie wyko-
nania i arcyciekawy repertuar przedsta-
wiający szeroki wachlarz muzyki gita-
rowej sprawiły, że tegoroczną edycję
można uznać za ogromny sukces, tym
większy, że gliwicki festiwal bynajmniej
nie pozostał w cieniu innych jesiennych
imprez gitarowych.

Festiwal otworzyła mieszkająca w
Belgii grecka gitarzystka Antigoni Goni,
laureatka licznych konkursów gitaro-
wych, która zaprezentowała panoramę
muzyki gitarowej XX w., a w niej m.in.
utwory Leo Brouwera, Toru Takemitsu i
Manosa Hadjidakisa. Byliśmy świadka-
mi mistrzowskiego recitalu, w którym
znalazło się także polskie prawykonanie
utworu urodzonego w Belgradzie Dusa-
na Bogdanovica Hymn to the Muse. Ko-
lejny koncert, powierzony włoskiemu
duetowi gitarowemu Duo Bonfanti, rów-
nież nie zawiódł słuchaczy. Artyści w
pełni potwierdzili poprzedzające ich opi-
nie o wyjątkowej wręcz jednolitości
brzmienia ich instrumentów i o wybitnym
wspólnym rozumieniu treści muzycznej
utworów. W ich programie, prócz wiel-
kiej klasyki, pojawiły się utwory mniej
znane, w tym wspaniałe Duo Concertant
niedawno odkrytego francuskiego kom-
pozytora z przełomu XVIII/XIX w. Anto-
ine’a de Lhoyer i napisany specjalnie dla
nich utwór Gerarda Drozda Dancing
Lady. Z kolei Mark Ashford z Wielkiej Bry-
tanii zaproponował program złożony z
transkrypcji utworów fortepianowych. Nie
jestem do końca przekonana, czy był to

najlepszy wybór, ale dzięki temu w Roku
Mozartowskim znalazła się na Festiwalu
Gitarowym sonata z marszem tureckim.
Za to ciekawym dopełnieniem programu
okazała się Sonata „Quo Vadis” Gerar-
da Drozda i kończące recital utwory Asto-
ra Piazzolli. Festiwal zakończyła fenome-
nalna amerykańska gitarzystka irańskie-
go pochodzenia, Lily Afshar. Dzięki niej
mogliśmy zanurzyć się w świat orientu,
zaproponowała bowiem muzykę kom-
pozytorów z kręgu kultury arabskiej, a i
przypomnieć sobie dzieła Fernando

Sora czy Augustina Barrios-Mangoré.
Ukoronowaniem jej występu była Misio-
nera Fernando Bustamente, a owacja na
stojąco zgotowana Lily Afshar przez roz-
entuzjazmowaną publiczność najdobit-
niej świadczy o wyjątkowym talencie tej
szalenie wrażliwej i bezpretensjonalnej
artystki.

Jest pan [Gerard Drozd] kompo-Jest pan [Gerard Drozd] kompo-Jest pan [Gerard Drozd] kompo-Jest pan [Gerard Drozd] kompo-Jest pan [Gerard Drozd] kompo-
zytorem i gitarzystą, a jednocześniezytorem i gitarzystą, a jednocześniezytorem i gitarzystą, a jednocześniezytorem i gitarzystą, a jednocześniezytorem i gitarzystą, a jednocześnie
inicjatorem Finicjatorem Finicjatorem Finicjatorem Finicjatorem Festiwalu Gitarowego. Westiwalu Gitarowego. Westiwalu Gitarowego. Westiwalu Gitarowego. Westiwalu Gitarowego. W
jaki sposób przy tak wielkiej aktyw-jaki sposób przy tak wielkiej aktyw-jaki sposób przy tak wielkiej aktyw-jaki sposób przy tak wielkiej aktyw-jaki sposób przy tak wielkiej aktyw-
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ności znajduje pan czas na organi-ności znajduje pan czas na organi-ności znajduje pan czas na organi-ności znajduje pan czas na organi-ności znajduje pan czas na organi-
zowanie, i to cykliczne, festiwalu?zowanie, i to cykliczne, festiwalu?zowanie, i to cykliczne, festiwalu?zowanie, i to cykliczne, festiwalu?zowanie, i to cykliczne, festiwalu?

Przede wszystkim jestem kompozy-
torem i dzisiaj raczej sporadycznie
występuję jako wykonawca. No i oczy-
wiście, jeśli to czynię, przeważnie ogra-
niczam się do prezentowania mojej
muzyki. Jest przecież tylu wspaniałych
muzyków, tylu wybitnych instrumenta-
listów. W ich cieniu, dla siebie zacho-
wuję skromną rolę kompozytora wyko-
nującego własne utwory.

Nie ukrywam, że organizacja festi-
walu to przedsięwzięcie wymagające
dużego nakładu pracy i osobistego
zaangażowania, toteż żonglowanie
czasem nie należy tutaj do najłatwiej-
szych. Najistotniejsze wydaje mi się
dobre jego rozplanowanie. W tej dzie-
dzinie nie odstaję od schematów – koń-
czy się jeden festiwal – natychmiast
myślę o następnym.

A jak doszło do tego, że postano-A jak doszło do tego, że postano-A jak doszło do tego, że postano-A jak doszło do tego, że postano-A jak doszło do tego, że postano-
wił pan go w ogóle powołać do życia?wił pan go w ogóle powołać do życia?wił pan go w ogóle powołać do życia?wił pan go w ogóle powołać do życia?wił pan go w ogóle powołać do życia?

Muzyka poważna zawsze mnie fa-
scynowała, nic więc dziwnego, że jako
gitarzysta skoncentrowałem się na kla-
sycznej muzyce gitarowej. Nosiłem się
z tym pomysłem od dawna, ale bez-
pośrednim impulsem okazało się przy-
znanie mi w 1999 r. nagrody Prezyden-
ta Miasta Gliwic za wybitne osiągnię-
cia artystyczne. Jeszcze tego samego
roku odbył się pierwszy Festiwal.

Czy FCzy FCzy FCzy FCzy Festiwal ma jakiś określonyestiwal ma jakiś określonyestiwal ma jakiś określonyestiwal ma jakiś określonyestiwal ma jakiś określony
profil repertuarowy?profil repertuarowy?profil repertuarowy?profil repertuarowy?profil repertuarowy?

Właściwie wystrzegam się narzuca-
nia artystom programu. Może właśnie
dzięki temu Festiwal przedstawia sze-
roki wachlarz form i epok. Gitara wystę-
puje w nim i solo, i w zespołach, a tak-
że w zestawieniu z najdoskonalszym
instrumentem, jakim jest głos ludzki.

Czy któryś z koncertów szczegól-Czy któryś z koncertów szczegól-Czy któryś z koncertów szczegól-Czy któryś z koncertów szczegól-Czy któryś z koncertów szczegól-
nie utkwiły panu w pamięci?nie utkwiły panu w pamięci?nie utkwiły panu w pamięci?nie utkwiły panu w pamięci?nie utkwiły panu w pamięci?

Nawet jeżeli zdarzyło się na prze-
strzeni owych ośmiu lat, że któryś kon-
cert pozostawiał po sobie niedosyt
spowodowany bądź doborem repertu-
aru, bądź niedostatkami interpretacyj-
nymi, zasadniczo występy artystów o
międzynarodowej przecież renomie
dostarczały wspaniałych przeżyć arty-
stycznych. Trudno mi w tej chwili war-
tościować, czy wyróżniać któryś z nich,
choć niewątpliwie najbardziej w mej
pamięci zapisały się te, które były od-
kryciami nowych, nieznanych arty-
stycznych światów. Ale nie będę wy-
mieniać.

A jakimi kryteriami kieruje się panA jakimi kryteriami kieruje się panA jakimi kryteriami kieruje się panA jakimi kryteriami kieruje się panA jakimi kryteriami kieruje się pan
przy zapraszaniu artystów?przy zapraszaniu artystów?przy zapraszaniu artystów?przy zapraszaniu artystów?przy zapraszaniu artystów?

Wielu z nich znam z nagrań i z do-
konań. Z niektórymi mam osobisty kon-
takt, choćby z tymi, którzy zamawiali u
mnie kompozycje. O zaproszeniu na
festiwal decydują jednak przede
wszystkim: osobowość artystyczna,
wrażliwość, twórcze traktowanie tekstu
muzycznego, no i oczywiście ciekawa
propozycja repertuarowa złożona
przez artystę.

W jaki sposób udaje się panu po-W jaki sposób udaje się panu po-W jaki sposób udaje się panu po-W jaki sposób udaje się panu po-W jaki sposób udaje się panu po-
zyskać środki na przeprowadzeniezyskać środki na przeprowadzeniezyskać środki na przeprowadzeniezyskać środki na przeprowadzeniezyskać środki na przeprowadzenie
tego przedsięwzięcia?tego przedsięwzięcia?tego przedsięwzięcia?tego przedsięwzięcia?tego przedsięwzięcia?

Nie jest to łatwe. Całe szczęście w

sukurs przychodzi mi Samorząd Mia-
sta Gliwice, który bierze na siebie część
kosztów. Reszta jest finansowana
przez sponsorów, których udaje mi się
pozyskać. Nie ukrywam, że wymaga to
i dużej dyplomacji, i ogromnego nakła-
du czasu. Toteż wstępnie kalkuluję ilość
koncertów w relacji do możliwości fi-
nansowych Festiwalu.

Czy już mógłby pan uchylić rąbkaCzy już mógłby pan uchylić rąbkaCzy już mógłby pan uchylić rąbkaCzy już mógłby pan uchylić rąbkaCzy już mógłby pan uchylić rąbka
tajemnicytajemnicytajemnicytajemnicytajemnicy, kogo zaprosi pan na na-, kogo zaprosi pan na na-, kogo zaprosi pan na na-, kogo zaprosi pan na na-, kogo zaprosi pan na na-
stępny festiwal?stępny festiwal?stępny festiwal?stępny festiwal?stępny festiwal?

Nie zdradzę jeszcze konkretnych
nazwisk, ale myślę o artystach z Włoch,
Hiszpanii, Polski i nie tylko.

PPPPPorozmawiajmy o pana twórczo-orozmawiajmy o pana twórczo-orozmawiajmy o pana twórczo-orozmawiajmy o pana twórczo-orozmawiajmy o pana twórczo-
ści. Miałam już okazję słyszeć panaści. Miałam już okazję słyszeć panaści. Miałam już okazję słyszeć panaści. Miałam już okazję słyszeć panaści. Miałam już okazję słyszeć pana
utworyutworyutworyutworyutwory, w tym zarejestrowane pod-, w tym zarejestrowane pod-, w tym zarejestrowane pod-, w tym zarejestrowane pod-, w tym zarejestrowane pod-
czas prawykonań koncerty z orkiestrączas prawykonań koncerty z orkiestrączas prawykonań koncerty z orkiestrączas prawykonań koncerty z orkiestrączas prawykonań koncerty z orkiestrą
– na gitarę solo i na cztery gitary– na gitarę solo i na cztery gitary– na gitarę solo i na cztery gitary– na gitarę solo i na cztery gitary– na gitarę solo i na cztery gitary.....
Czyżby gitara bez reszty zdominowałaCzyżby gitara bez reszty zdominowałaCzyżby gitara bez reszty zdominowałaCzyżby gitara bez reszty zdominowałaCzyżby gitara bez reszty zdominowała
pana twórczość?pana twórczość?pana twórczość?pana twórczość?pana twórczość?

Istotnie, większość moich kompozy-
cji oscyluje wokół tego tak mi bliskiego
i tak dobrze mi znanego instrumentu,
co nie znaczy, że nie napisałem utwo-
rów na fortepian, czy wokalnych. Jed-
nak gitara rzeczywiście jest mi najbliż-
sza, a i też spotykam się z licznymi za-
mówieniami ze strony uznanych gitarzy-
stów. Coraz więcej wykonawców na
całym świecie ma w repertuarze moją
muzykę, kolejni proszą o napisanie no-
wych kompozycji, zatem pisząc na ten
właśnie instrument mam świadomość,
że nie pozostaną one w szufladzie.

A co pana głównie inspiruje doA co pana głównie inspiruje doA co pana głównie inspiruje doA co pana głównie inspiruje doA co pana głównie inspiruje do
pisania nowych utworów?pisania nowych utworów?pisania nowych utworów?pisania nowych utworów?pisania nowych utworów?

Niewątpliwie sam wykonawca, dla
którego piszę – zatem to, co piszę, sły-
szę poprzez pryzmat jego osobowości.
Dzięki temu moje utwory złączone są
nierozerwalnie z konkretną estetyką
wykonawczą, co – nie będę ukrywać –
w pewnej mierze wpływa także na osta-
teczny kształt dzieła.

Czyżby właśnie owo odkrywanieCzyżby właśnie owo odkrywanieCzyżby właśnie owo odkrywanieCzyżby właśnie owo odkrywanieCzyżby właśnie owo odkrywanie
osobowości wykonawcy i wpisywanieosobowości wykonawcy i wpisywanieosobowości wykonawcy i wpisywanieosobowości wykonawcy i wpisywanieosobowości wykonawcy i wpisywanie
się w charakter jego interpretacji byłosię w charakter jego interpretacji byłosię w charakter jego interpretacji byłosię w charakter jego interpretacji byłosię w charakter jego interpretacji było
dla pana najistotniejsze?dla pana najistotniejsze?dla pana najistotniejsze?dla pana najistotniejsze?dla pana najistotniejsze?

Trudno na to pytanie odpowiedzieć
w dwóch czy trzech zdaniach. W muzy-
ce najistotniejsza wydaje mi się szcze-
rość w relacjach kompozytor-słuchacz.
Nie byłoby to możliwe bez dialogu kom-
pozytor-wykonawca. W moich kompo-
zycjach pierwszoplanową rolę odgrywa
melodyka. Myślę oczywiście o melody-
ce w innym sensie niż miało to miejsce
w minionych epokach – jest ona bar-
dziej zawoalowana, bardziej enigma-
tyczna i dwuznaczna. Mam na myśli
również melodykę poszczególnych pla-
nów, czy wypadkowość poszczegól-
nych głosów. Linearność, a właściwie
wynikająca z niej harmonia jest jednym
z głównych atrybutów mojej twórczości.
Używam własnego języka harmonicz-
nego, który nazywam „harmonią kalej-
doskopową”. Nie lubię nadmiaru słów
ani o muzyce, ani w muzyce, czczej
gadaniny, która nie idzie w parze z jej
jakością, a przeradza się we wszech-
ogarniający chaos ubierany w słowa.

KKKKKatalog pana utworów jest jednakatalog pana utworów jest jednakatalog pana utworów jest jednakatalog pana utworów jest jednakatalog pana utworów jest jednak
dość bogatydość bogatydość bogatydość bogatydość bogaty.....

Tak, ale to przecież jeszcze nie zna-
czy, że przegadany. Istotnie, napisałem
koncerty na gitarę i na cztery gitary z
towarzyszeniem orkiestry symfonicz-
nej, których prawykonania miały miej-
sce w Polsce kilka lat temu. Na potwier-
dzenie moich słów o linearności przy-
pomnę, że skomponowałem również
dwa cykle 24 preludiów i fug – jeden
na gitarę, drugi na fortepian, a także
24 preludia gitarowe, suity, sonaty, tryp-
tyk na fortepian, cykl utworów na gita-
rę i klawesyn bądź fortepian oraz na
sopran z towarzyszeniem gitary.

A co w planach?A co w planach?A co w planach?A co w planach?A co w planach?
A w planach koncert na wioloncze-

lę z orkiestrą oraz muzyka chóralna.
Miałam okazję być na dwóch kon-Miałam okazję być na dwóch kon-Miałam okazję być na dwóch kon-Miałam okazję być na dwóch kon-Miałam okazję być na dwóch kon-

certach Gliwickiego Międzynarodo-certach Gliwickiego Międzynarodo-certach Gliwickiego Międzynarodo-certach Gliwickiego Międzynarodo-certach Gliwickiego Międzynarodo-
wego Fwego Fwego Fwego Fwego Festiwalu Gitarowego. Zauwa-estiwalu Gitarowego. Zauwa-estiwalu Gitarowego. Zauwa-estiwalu Gitarowego. Zauwa-estiwalu Gitarowego. Zauwa-
żyłam, że w programie koncertówżyłam, że w programie koncertówżyłam, że w programie koncertówżyłam, że w programie koncertówżyłam, że w programie koncertów
znalazło się kilka pana kompozycji.znalazło się kilka pana kompozycji.znalazło się kilka pana kompozycji.znalazło się kilka pana kompozycji.znalazło się kilka pana kompozycji.

Istotnie, za zaszczyt poczytuję so-
bie, że tak znakomici wykonawcy jak
Lily Afshar czy Duo Bonfanti nie wahają
się włączyć moich utworów do swego
repertuaru. Zaszczyt to tym większy, że
w bieżącym roku nie były to bynajmniej
prawykonania, gdyż jak wiadomo pra-
wykonanie bynajmniej nie jest gwa-
rancją żywotności utworu. Przecież nie-
jednokrotnie po owym pierwszym, tak
niecierpliwie oczekiwanym wykonaniu
następuje czarna otchłań i utwór chcąc
nie chcąc pokrywa się coraz grubszą
warstwą szufladowego kurzu. I tak Dan-
cing Lady na dwie gitary napisana w
hołdzie Idzie Presti, a na specjalną
prośbę Duo Bonfanti, zabrzmiała już
kilkakrotnie we Włoszech. Sonata „Quo
Vadis” grana była wielokrotnie i w USA,
w Meksyku, Boliwii, Grecji, Hiszpanii,
Turcji, i oczywiście w Polsce, natomiast
Triptych napisany dla Lily Afshar nie
tylko był już grany, ale wraz w moim
Adagio znalazł się na najnowszej pły-
cie tej wspaniałej gitarzystki.

Ale z tego wynika, że częściej panaAle z tego wynika, że częściej panaAle z tego wynika, że częściej panaAle z tego wynika, że częściej panaAle z tego wynika, że częściej pana
utwory można usłyszeć w salach kon-utwory można usłyszeć w salach kon-utwory można usłyszeć w salach kon-utwory można usłyszeć w salach kon-utwory można usłyszeć w salach kon-
certowych świata niż w Pcertowych świata niż w Pcertowych świata niż w Pcertowych świata niż w Pcertowych świata niż w Polsce.olsce.olsce.olsce.olsce.

No cóż, tak się składa... Zawsze
mówię, że moja muzyka zwiedziła już
więcej świata niż ja sam.

Czy w ogóle jakiekolwiek panaCzy w ogóle jakiekolwiek panaCzy w ogóle jakiekolwiek panaCzy w ogóle jakiekolwiek panaCzy w ogóle jakiekolwiek pana
utwory nagrane zostały w Putwory nagrane zostały w Putwory nagrane zostały w Putwory nagrane zostały w Putwory nagrane zostały w Polsce?olsce?olsce?olsce?olsce?

No, raczej nie, za to niebawem w
Hiszpanii ukaże się płyta Marcelo de
la Puebla z zamówionym przez niego
utworem, już wcześniej wykonywanym
w Hiszpanii, Maroku i Szwecji. Ale za
to w Polsce nagrany zostanie tryptyk
fortepianowy.

A plany koncertowe?A plany koncertowe?A plany koncertowe?A plany koncertowe?A plany koncertowe?
Wiosną 2007 r. mam zaproszenie na

kilka koncertów w Polsce oraz na to-
urnée po Francji.

Dziękuję serdecznie za rozmowę.Dziękuję serdecznie za rozmowę.Dziękuję serdecznie za rozmowę.Dziękuję serdecznie za rozmowę.Dziękuję serdecznie za rozmowę.
Nie pozostaje mi nic innego, jakNie pozostaje mi nic innego, jakNie pozostaje mi nic innego, jakNie pozostaje mi nic innego, jakNie pozostaje mi nic innego, jak
życzyć sukcesów i kompozytorskich,życzyć sukcesów i kompozytorskich,życzyć sukcesów i kompozytorskich,życzyć sukcesów i kompozytorskich,życzyć sukcesów i kompozytorskich,
i w dziedzinie organizacji wydarzeńi w dziedzinie organizacji wydarzeńi w dziedzinie organizacji wydarzeńi w dziedzinie organizacji wydarzeńi w dziedzinie organizacji wydarzeń
muzycznych. Przecież za dwa latamuzycznych. Przecież za dwa latamuzycznych. Przecież za dwa latamuzycznych. Przecież za dwa latamuzycznych. Przecież za dwa lata
FFFFFestiwal będzie obchodził swe dzie-estiwal będzie obchodził swe dzie-estiwal będzie obchodził swe dzie-estiwal będzie obchodził swe dzie-estiwal będzie obchodził swe dzie-
siąte urodzinysiąte urodzinysiąte urodzinysiąte urodzinysiąte urodziny.....

rozmawiała: Janina Kubickarozmawiała: Janina Kubickarozmawiała: Janina Kubickarozmawiała: Janina Kubickarozmawiała: Janina Kubicka
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Uchem i okiem Basi JakubowskiejUchem i okiem Basi JakubowskiejUchem i okiem Basi JakubowskiejUchem i okiem Basi JakubowskiejUchem i okiem Basi Jakubowskiej

Rigolettoigolettoigolettoigolettoigoletto V V V V Verdiego.erdiego.erdiego.erdiego.erdiego. 10 spektakli Rigoletta bieżącego
sezonu upłynęło w MET pod znakiem debiutów. 25
X (premiera sezonu) usłyszałam pierwsze 3: dyry-

gent, Austriak Friedrich Haider, rosyjski sopran Ekaterina
Siurina (Gilda) i urodzony na Malcie tenor, Joseph Calleja.

Najwięcej emocji i oczekiwań skoncentrowano oczywi-
ście na Calleja, którego głos wielbiciele opery znali z na-
grań. Premiery debiutów najczęściej nie są przedstawie-
niami na podstawie których można prawdziwie ocenić śpie-
waka. Głos Josepha Calleji wywarł więc na mnie spore wra-
żenie, ale nie wzbudził jednoznacznego entuzjazmu. Do-
piero drugi widziany przeze mnie spektakl (2 XI) i słyszana
transmisja (16 XII) utwierdziły mnie w przekonaniu, że słu-
cham jednego z lepszych młodych tenorów. Spora moc i
to bez siłowego forsowania, piękna barwa, muzykalność i
wrażliwość stylistyczna. No i co dla mnie szalenie istotne –
Calleja śpiewa, a nie krzyczy i nie popisuje się. Dobrze opa-
nowana technika oddechu zezwala mu na płynne prowa-
dzenie i eleganckie wykańczanie długich fraz melodycz-
nych, a całkiem niezła emisja koncentrowała i zwielokrot-
niała moc głosu. To zdecydowanie jeden z ciekawszych i
bardziej obiecujących głosów, który nie jest jeszcze w 100%
doszlifowany i zapewne upłynie nieco czasu by odnalazł
swoją własną artystyczną indywidualność, czyli jak ja to nazy-
wam: „swój głos”. Doszlifowanie techniczne przede wszyst-
kim dotyczyłoby większej kontroli zmian mocy głosu, jak np.
przy przechodzeniu w diminuendo. Bo właśnie w wieczorze
premiery ta techniczna „niedoróbka” była najwyraźniej słyszal-
na, szczególnie w Parmi veder le lagrime. Przejście z mezzo-
forte do piano i pianissimo nie było stopniowo płynne, ale ra-
czej drastycznie ostre jakby: forte – pauza – pianissimo. Dała
się też momentami słyszeć lekka nosowość, ale już podczas
drugiego spektaklu i transmisji, głos brzmiał w bardziej wy-
równany sposób. Spodobała mi się natomiast klarowna dyk-
cja, całkiem przyzwoite aktorstwo, „verdiowska” śpiewność i
dobra wokalna interpretacja charakteru postaci. Będę się sta-
rała śledzić rozwój jego kariery, spodziewam się bowiem wie-
le dobrego po tym głosie i talencie.

Jak najlepsze wrażenie wywarła też na mnie Ekaterina
Siurina (Gilda). Bardzo atrakcyjny w barwie, dźwięczny,
średniej mocy, ale dobrze emitowany, giętki i płynnie wy-
równany w całym rejestrze sopran. Doskonale technicznie
zaśpiewana rola. Słodka, krucha, bezbronna, dziewczęco
liryczna Gilda zachwyciła mnie niezwykłą „naturalnością”
srebrzyście dźwięcznych najwyższych tonów i precyzją
koloraturowych pasaży. Tej Gildzie brakowało może nieco
intensywności ekspresji, ale Siurina jest w dość zaawanso-
wanej ciąży (termin rozwiązania wyznaczony na kwiecień),
przypuszczam więc, że „ostrożność” w ekspresji związana
była z jej kondycją fizyczną. Udany debiut, wielkie brawa.

Wielbiciele opery w Polsce zapewne duże nadzieje wiązali
(i słusznie) z debiutem polskiego tenora Piotra Beczały. Za-
oferowano mu partię Księcia Mantui w tzw. drugiej obsadzie
w dwóch kończących serię Rigoletta spektaklach 19 i 22 XII.
Słyszałam jego występ podczas debiutu 19 XII. To dopiero 4.
w historii MET polski tenor, trzymaliśmy więc wszyscy kciuki
życząc powodzenia. Nowojorska publiczność bardzo ciepło,
entuzjastycznymi oklaskami przyjęła jego debiut. Jakie są moje
wrażenia? Słyszałam go na żywo tylko raz podczas wieczoru
debiutu, któremu zawsze towarzyszy większa niz zwykle ner-
wowość. Uczciwie więc, choć właśnie z tą rezerwą, muszę
ocenić jego występ po tym jednym, jedynym doświadczeniu.
Ładny w barwie, dość silny, zdecydowanie jednak liryczny

tenor. Bardzo spodobało mi się interpretacyjne ujęcie roli. Był
młodzieńczo dramatycznie intensywny, a więc przekonywu-
jący jako uwodziciel. Zminimalizował też cyniczne wyracho-
wanie postaci Księcia.Tego wieczoru głos Piotra Beczały nie
wydał mi się jednak do końca wyrównany w brzmieniu. Atrak-
cyjna góra kontrastowała z odmienną jakością barwy środka.
Moje ucho wyłowiło też lekkie nieprecyzje intonacyjne (duet z
Gildą) i nie do końca technicznie doskonałe Ella mi fu rapita i
Possente amor. Piszę o tym nie dlatego by się „znęcać” nad
artystą, którego debiut w MET gorąco oklaskiwałam, ale z
czysto praktycznego powodu. Konkurencja w MET jest sza-
lenie silna. Każdy debiut jest niezwykłą szansą i otwarciem
drzwi do dalszych prestiżowych angaży. Najbardziej „przyja-
zne ucho” krytyka „z zewnątrz” musi brać pod uwagę ostro
krytyczną ocenę MET, od której to zależy ponowne zaprosze-
nie (lub nie) do występów. Moim zdaniem polski tenor zaskar-
bił sobie uznanie widowni i zapewne tu powróci. Dobrze by
pewnie jednak było, gdyby zaoferowano mu jedną z bardziej
lirycznych partii operowych jak np. Leński, którą wyraźnie „sły-
szę” w jego głosie. Podsumowując: Brawo! Bardzo udany
debiut.

Czytając powyższe nie wolno nam jednak zapomnieć,
że w końcu Rigoletto jest o Rigoletcie. W tym sezonie sły-
szałam w tej roli dwóch śpiewaków. W pierwszej obsadzie,
jak zwykle, porywająco, dramatycznie zabrzmiał Juan Pons,
weteran MET (debiut jako Hrabia di Luna w 1983 r.), który
od początku lat 90. króluje tu w tej roli. Co oczywiste, głos
stracił już swą atrakcyjną świerzość, ale artysta tej klasy, w
pełni świadomy swych ograniczeń wokalnych, potrafi wy-
nagrodzić to dramatyczną intensywnością i wiarygodno-
ścią charakteru. Największa owacja owych wieczorów przy-
padła więc, i to jak najbardziej słusznie, właśnie jemu, i co
też raczej oczywiste, po przeszywającej do szpiku kości
monumentalnej w tragizmie kreacji Cortigiani! vil razza.
Carlos Alvarez, również hiszpański baryton drugiej obsa-
dy, już mnie tak nie zawchwycił. Słyszałam go podczas
transmisji 16 XII oraz 19 XII, kiedy to wydał mi się lekko
niedysponowany. Ładny w barwie, ale raczej wysoki bary-
ton, któremu jak na mój gust brak nieco owej dramatycz-
nej głębi i „pazura” interpretacyjnego. Od strony muzycz-
no-technicznej – bardzo dobry, stylowy, znakomicie kon-
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trolowany atrakcyjny głos, ale nie pory-
wał, nie wzruszał i nie przekonywał dra-
matycznie. Za mało mocy w pasji, za
mało zróżnicowań emocjonalnych barw.

Wielką klasą popisały się natomiast
dwa basy w partii Sparafucile. Jak zwy-
kle solidny Paata Burchuladze i nadal
imponujący wokalnie z doskonałym
dolnym „F” Robert Lloyd.

Nieco gorzej było z partią Montero-
ne: 25 X – James Courtney, który za-
stąpił też 2 XI niedysponowanego Ste-
phena Westa – którego z kolei słysza-
łam 19 XII. Żaden z panów nie porażał
mocą dźwięczności i głębi głosu.

Na brawa zasłużyły natomiast dwie
panie: Nancy Fabiola Herrera (Maddel-
na pierwszej obsady) i debiutująca w
tej partii 19 XII amerykanka Kate Al-
drich. Dwa interesujące w barwie i wy-
razistości mezzosoprany.

Uznanie należy się też Edycie Kul-
czak za króciutką, ale doprawdy ujmu-
jąco wykonaną partię Hrabiny Ceprano
pierwszej obsady. Nie mogę się wręcz
doczekać pokaźniejszej w rozmiarach
roli tej interesującej śpiewaczki.

Na koniec zachowałam ocenę de-
biutu austriackiego dyrygenta, Friedri-
cha Haidera, który bardzo mnie rozcza-
rował. Żaden ze słyszanych przeze mnie
spektakli nie był muzycznie dobry, choć
najkorzystniej orkiestra pod jego batutą
zabrzmiala podczas transmisji. Nie za-
liczyłabym partytury Rigoletta do jego
profesjonalnych forte. Monumentalny,
patetycznie, wolno, germańsko brzmią-
cy wstęp ustąpił natychmiast miejsca
szaleńczemu w tempach wirowi muzy-
ki balu, której ofiarami padli niestety obaj
tenorzy – i Calleja, i Beczała. Nie spo-
sób było wyrobić się w tym tempie i za-
prezentować coś atrakcyjnego wokal-
nie i interpretacyjnie w pierwszej arii
Księcia Questa o quella. Obaj więc prze-
ślizgnęli się po niej „kurc galopkiem”,
głównie próbując wyrobić się z artyku-
lacją słów, podobnie zresztą jak chór z
tej sceny, który też ledwo nadążał za
szybką, płytką, nerwową batutą ma-
estro. Haider zwolnił nieco w dalszej
części wieczoru premiery, ale owe po-
spieszne tempa powróciły niestety wła-
śnie 19 XII. No cóż, opera to sztuka, w
której prymat należy się głosom i za-
wsze oczekuję od dyrygenta przyjazne-
go wokalistom wspomagania, bez
względu na to jak silnie przywiązani są
do swej wizji integralnej koncepcji inter-
pretacji partytury. Tak więc Maestro Ha-
ider mógł, choćby z czystej kurtuazji,
wziąć pod uwagę fakt, że poza nim w
spektaklach tego sezonu w MET debiu-
towało w mniejszych i większych rolach
aż 5 solistów.

Don Carloon Carloon Carloon Carloon Carlo V V V V Verdiego.erdiego.erdiego.erdiego.erdiego. Premiera
sezonu Don Carlo była 184
spektaklem tej opery w historii

MET. Po raz pierwszy usłyszano ją 23
XII 1920 r. z udziałem Adama Didura w
partii Króla Filipa.

Do 1950 r. prezentowano Don Carlo
z rozległymi cięciami partytury i tylko 11
razy. W 1950 r. przedstawiono 4. aktową
wersję z pominięciem sceny w Fontain-

bleau i dopiero wznowiona obecnie
produkcja autorstwa Johna Dextera z
1979 r., zaoferowała tzw. „wersję z Mo-
deny” (z 1886 r.), do której dodano sce-
nę w Fontainbleau, preludium i wstęp,
odnalezione w 1969 r. przez Andrew Por-
tera. Tak więc partytura Don Carlo pre-
zentowana obecnie w MET zawiera
„całą” muzykę, którą Verdi, po kolejnych
poprawkach i modyfikacjach, zdecydo-
wał się zachować.

Widziałam 3 z 7 przedstawień bie-
żącego sezonu: premierę 30 XI, 7 XII i
14 XII. 23 XII słyszałam ostatni spek-
takl sezonu w transmisji radiowej.

Obecnie chyba jedynie MET może
pozwolić sobie na zaangażowanie ob-
sady najlepszych na świecie śpiewa-
ków, którzy we współpracy z Jamesem
Levinem zaprezentowali rewelacyjną
muzycznie i spektakularną wokalnie
serię przedstawień. Rozmiary tej recen-
zji nie zezwalają mi na luksus detalicz-
nej analizy występów każdego z nich.
Ograniczę się więc do absolutnego
minimum.

Południowoafrykański tenor, Johan
Botha (debiut w 1997 r. jako Canio, póź-
niej: Florestan, Radames, Calaf i Lohen-
grin) obdarzony jest niezwykle silnym,

stabilnym, atrakcyjnym w barwie gło-
sem, który bez najmniejszego trudu, ba
– wręcz z „zapasem” – wspina się w
najwyższy rejestr partii. Solidna, korpu-
lentna sylwetka kopresponduje z wiel-
kością głosu, którym znakomicie inter-
pretował złożoną psychologicznie i
trudną wokalnie partię. Stylowo zaśpie-
wanemu portretowi wokalnemu nie za-
wsze towarzyszyło aktorskie jego uję-
cie, a ruch sceniczny bywał niejedno-
krotnie minimalny. Nie umniejszyło to
jednak owacji widowni, która od czasów
Domingo nie słyszała tak wspaniałej i
wnikliwej wokalnie interpretacji tej roli.

Gdybym się jednak chciała czegoś
„uczepić” , jedyna moja uwaga dotyczy-
łaby zbyt małej ilości dramatycznego
ognia młodego, miotanego niezwykłą
ilością emocji Księcia Hiszpanii, ale
Botha to prawdziwie I światowa liga.
Podobnie zresztą jak jego operowy
przyjaciel, Rodrigo, śpiewany przez jed-
nego z czołowych współczesnych ba-
rytonów, Dymitra Hvorostovskiego, któ-
ry tym razem pojawił się na scenie MET
z podciętą i bardziej stylowo ułożoną
białą czupryną bujnych włosów. Znako-
micie współbrzmiał w wielkim, spekta-
kularnym duecie z Bothą i w scenie kon-
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frontacji z Królem Filipem. W obu zresztą
przypadkach burze oklasków przerywa-
ły spektakl. Podczas premiery Hvorosto-
vski nie był w absolutnie doskonałej for-
mie wokalnej. Lekko „przytłumiony”
dźwięk wydobywany z głębi gardła
bywał momentami za cichy, a przy sa-
mym końcu opery wydał mi się nieco
„zmęczony” z wyraźnie słyszalnym, gło-
śnym braniem oddechów. Zbyt często
uciekał się tego wieczoru do portamen-
to. Zaoferował też trochę popisowego
efektu wokalnego podczas umierania,
no ale w końcu to „jego scena”. Hvoro-
stovski rozśpiewał się i w pozostałych

słyszanych i widzianych przeze mnie
spektaklach był już po prostu fanta-
styczny. Piękna barwa ciemnego, nie-
co jakby „przydymionego” barytonu,
płynność frazowania, pełna szlachetnej
godności interpretacja.

Wielki monolog Ella gimmai m’amo
Króla Filipa, śpiewany przez najwspa-
nialszy chyba obecnie na świecie bas,
René Pape, wprawił natomiast widow-
nię w ekstazę entuzjastycznego szału.
Królewska godność i duma wspaniale
koegzystowała z refleksyjnym smut-
kiem graniczącym niemal z rozpaczą
samotnego, kochającego bez wzajem-

ności mężczyzny, zmęczonego zwal-
czaniem intryg, dręczonego podejrze-
niami, uwikłanego politycznie, ograni-
czonego i skrępowanego w działaniu
koniecznością utrzymania przychylno-
ści i aprobaty Wielkiego Inkwizytora.
Pape znakomicie wydobył tę bardziej
ludzką stronę cierpienia udręczonej
duszy monarchy absolutnego, tęsknią-
cego do emocjonalnego ciepła uczuć
prawdziwej przyjaźni i miłości.

W partii Wielkiego Inkwizytora jak
zwykle doskonale zabrzmiał Samuel
Ramey. Niezwykle charyzmatyczny,
choć nieco już niestabilny głos nadal

imponował mocą, a scena konfronta-
cji z Królem Filipem porażała grozą. Ra-
mey nadał podeszłemu w latach, nie-
widomemu maniakalnemu fanatykowi
Inkwizycji przerażającej wręcz aktorsko
i wokalnie wiarygodności.

Patricia Racette, nieco niedocenia-
ny amerykański sopran (debiut w MET
w 1995 r. jako Musetta) nareszcie mo-
gła w pełni zaprezentować talent i
świetnie wokalnie wyszkolony głos wła-
śnie w partii Elżbiety de Valois. Ta rola
doprawdy znakomicie „leżała jej w gar-
dle” i w artystycznym temperamencie.
Świetna prezencja sceniczna, pełne

wiarygodnego zaangażowania aktor-
stwo, wnikliwe i pełne ekspresji inter-
pretacyjne ujęcie charakteru postaci.
Nie jest to miękki, aksamitny, słodko-
liryczny głos, a dźwięk przepełniony in-
tensywnością bywał lekko ostry w co
bardziej dramatycznych momentach,
ale ta Elżbieta, ofiara politycznych ukła-
dów, to kobieta wielkiego i szlachetne-
go serca, pełna dostojeństwa i dumy
choć nie kosztem kobiecej miękkości i
wrażliwości. Racette doprawdy zaim-
ponowała mi wspaniałym wykonaniem
długiej i szalenie trudnej arii z końca
opery Tu che la vanita. W pełni zasłu-
żona owacja widowni.

Kolejną wokalną gwiazdą spektakli
Don Carlo była Olga Borodina śpiewa-
jąca partię Eboli. Zakomicie zaśpiewała
Canzone di velo z precyzyjnymi tryla-
mi bez trudu pokonując giętkim głosem
bogatą ornamentację i skoki po skali.
Doskonała Eboli – pełna ognia w en-
semblach, porywająca dramatycznie w
konfrontacjach, tragicznie wiarygodna
w scenie wyznania winy przed Elżbietą.
Popisowe O don fatale podczas pre-
miery nie zabrzmiało jednak perfekcyj-
nie. Zabrakło dźwięku w górze na sa-
mym końcu i pojawiła się intonacyjna
nieprecyzja siłowo wypchniętego dźwię-
ku. Trochę więc „oszukała” pokrywając
aktorskim efektem ów króciutki moment
niedoskonałości wokalnej. Ów zabieg
trochę zepsuł ogólnie spektakularne
wrażenie, ale w kolejnych przedstwie-
niach była już doprawdy znakomita.
Podczas transmisji głos Borodiny wydał
mi się jakby leciutko już podmęczony
wokalnymi wymogami roli. To jednak
jedna z najlepszych Eboli jakie w ogóle
słyszałam na żywo, a nowojorska wi-
downia uwielbia Borodinę.

Podczas wieczoru premiery Głos z
nieba (Jennier Chek) okazał się może
mało „anielski”, siłowy, ostry, napięty i lek-
ko drżący, ale w kolejnych spektaklach
zabrzmiała już bardziej zadowalająco.

Zresztą cała obsada drugoplano-
wych i epizodycznych ról była niezwy-
kle silna. Wyróżniłabym Tebaldo – Kate
Lindsey i Mnicha – Andrew Gangestad.

Prowadzący orkiestrę MET we wszy-
skich spektaklach Don Carlo James
Levine okazał się po prostu fenome-
nalny. To był prawdziwie Wielki Koncert
Symfoniczny w stylu Grand unoszący
sufit i rozsadzający ściany MET.
Wszystko dopracowane było wręcz
perfekcyjnie, a muzycy orkiestry dali z
siebie chyba absolutnie wszystko gra-
jąc dla ich uwielbianego Maestro, któ-
ry panował nad całością siedząc na
wysokim stołku dyrygenckim. Krótkie,
wyraziste, energiczne, klarownie czy-
telne, ale minimalne ruchy batuty wy-
dobyły z muzyków i wokalistów cały
patos i piękno muzyki Verdiego. Nic
więc dziwnego, że przed kurtyną po-
witała Levine’a histeryczna, wręcz sza-
leńcza owacja. Doceniając wszystkich
biorących udział w tych spektaklach,
wiedzieliśmy, że cała gloria genialne-
go brzmienia partytury Don Carlo i suk-
ces spektakli był głównie i przede
wszystkim jego zasługą.
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Szybko zdobyłemSzybko zdobyłemSzybko zdobyłemSzybko zdobyłemSzybko zdobyłem
popularnośćpopularnośćpopularnośćpopularnośćpopularność

mówi pianista Lang Langmówi pianista Lang Langmówi pianista Lang Langmówi pianista Lang Langmówi pianista Lang Lang

Lang Lang to jeden z najważniejszych pianistów współczes-
nej sceny muzycznej. W niedługim czasie zrobił oszała-

miającą karierę. Jeden z nowojorskich krytyków porównał jego
grę do kierowcy jaguara, który z prędkością 140 km/h wcho-
dzi w ostry zakręt. Ma swoich wielkich zwolenników, ale też
przeciwników – jego gra to magia. Chiński pianista zagra trzy
koncerty w lutym w Filharmonii Narodowej. Przed przyjazdem
do polski dał się namówić na rozmowę dla czytelników Muzy-
ka21. Opowiedział nam o swojej edukacji, Chopinie, najnow-
szej płycie oraz pracy na rzecz ubogich dzieci.

Uczył się pan w kilku szkołach –Uczył się pan w kilku szkołach –Uczył się pan w kilku szkołach –Uczył się pan w kilku szkołach –Uczył się pan w kilku szkołach –
zarówno w Chinach, jak i w USAzarówno w Chinach, jak i w USAzarówno w Chinach, jak i w USAzarówno w Chinach, jak i w USAzarówno w Chinach, jak i w USA. Któ-. Któ-. Któ-. Któ-. Któ-
re z tych miejsc miało na pana naj-re z tych miejsc miało na pana naj-re z tych miejsc miało na pana naj-re z tych miejsc miało na pana naj-re z tych miejsc miało na pana naj-
większy wpływ?większy wpływ?większy wpływ?większy wpływ?większy wpływ?

Miałem dużo szczęścia, gdyż w
Chinach trafiłem na bardzo dobrych
nauczycieli, co nie jest oczywiste, gdyż
mój kraj nie ma tak silnych pianistycz-
nych tradycji co Europa. Moja pierw-
sza nauczycielka studiowała z brytyj-
skim pianistą w Szanghaju. W tamtym
czasie było to niezwykle kosmopoli-
tyczne miejsce – spotykali się w nim
ludzie z Francji, Anglii czy Rosji. Kiedy
miałem 9 lat przeniosłem się do Kon-
serwatorium w Pekinie, prawdopo-
dobnie najbardziej znanego w całych
Chinach. Mój nauczyciel studiował w
Sankt Petersburgu, to była świetna
szkoła. W 1997 r. rozpocząłem studia
w Curtis Institute of Music w Filadelfii
w klasie Gary’ego Graffmana, on tak-
że przekazał mi rosyjskie wykształce-
nie. Co ciekawe, jego ojciec podczas
wojny przebywał w Chinach, a dokład-
niej w mieście, z którego pochodzę.
Zawsze z profesorem zachwycaliśmy
się tym zbiegiem okoliczności.

PPPPPochodzi pan także z niezwykleochodzi pan także z niezwykleochodzi pan także z niezwykleochodzi pan także z niezwykleochodzi pan także z niezwykle
muzykalnej rodzinymuzykalnej rodzinymuzykalnej rodzinymuzykalnej rodzinymuzykalnej rodziny. Czy to zawsze. Czy to zawsze. Czy to zawsze. Czy to zawsze. Czy to zawsze
było dla pana oczywiste, by swą przybyło dla pana oczywiste, by swą przybyło dla pana oczywiste, by swą przybyło dla pana oczywiste, by swą przybyło dla pana oczywiste, by swą przy-----
szłość związać z muzyką?szłość związać z muzyką?szłość związać z muzyką?szłość związać z muzyką?szłość związać z muzyką?

Tak, mój ojciec gra na erhu – trady-
cyjnym chińskim instrumencie. Muzy-
ka jest uniwersalnym muzykiem, łączy
wszystkich ludzi na świecie. Oczywi-
ście nie mam na myśli harmonii czy
melodyki, ale sens muzyki jest wszę-
dzie taki sam. Od małego miałem
ogromne zamiłowanie do muzyki. Moja
przygoda z fortepianem zaczęła się
właściwie od kreskówki Tom i Jerry, któ-
rzy grali w niej z fantazją na fortepia-
nie. Czułem, że to musi być niezwykle
ciekawy instrument (śmiech). Kocham
nasze tradycyjne intrumenty, ale zde-
cydowanie wolę fortepian.

Czy miał pan wystarczający dostępCzy miał pan wystarczający dostępCzy miał pan wystarczający dostępCzy miał pan wystarczający dostępCzy miał pan wystarczający dostęp

do zachodniej muzyki podczas naj-do zachodniej muzyki podczas naj-do zachodniej muzyki podczas naj-do zachodniej muzyki podczas naj-do zachodniej muzyki podczas naj-
młodszych lat, przed wyjazdem domłodszych lat, przed wyjazdem domłodszych lat, przed wyjazdem domłodszych lat, przed wyjazdem domłodszych lat, przed wyjazdem do
USA? PUSA? PUSA? PUSA? PUSA? Pamiętam jak kiedyś Yamiętam jak kiedyś Yamiętam jak kiedyś Yamiętam jak kiedyś Yamiętam jak kiedyś Yundi Li wundi Li wundi Li wundi Li wundi Li w
jednej z rozmów opowiadał mi o barjednej z rozmów opowiadał mi o barjednej z rozmów opowiadał mi o barjednej z rozmów opowiadał mi o barjednej z rozmów opowiadał mi o bar-----
dzo trudnym dostępie do nagrań czydzo trudnym dostępie do nagrań czydzo trudnym dostępie do nagrań czydzo trudnym dostępie do nagrań czydzo trudnym dostępie do nagrań czy
nut. Jak to było w pana przypadku?nut. Jak to było w pana przypadku?nut. Jak to było w pana przypadku?nut. Jak to było w pana przypadku?nut. Jak to było w pana przypadku?

Naturalnie nie było to tak dostępne,
jak na zachodzie, ale nie mogę powie-
dzieć, że był z tym jakiś wielki problem.
Każdego dnia mieliśmy dwie godziny
audycji w radiu z muzyką poważną. A
w takim mieście jak Pekin już w ogóle
nie było problemów ani z dostępem do
nut, ani do nagrań. Yundi Li miał nieco
inną sytuację – studiował w innym,
mniejszym mieście, ale Szanghaj czy
Pekin nie znały tego problemu.

PPPPPewnego dnia obudził się pan iewnego dnia obudził się pan iewnego dnia obudził się pan iewnego dnia obudził się pan iewnego dnia obudził się pan i
okazało się, że jest pan już sławnymokazało się, że jest pan już sławnymokazało się, że jest pan już sławnymokazało się, że jest pan już sławnymokazało się, że jest pan już sławnym
muzykiem. Czuł pan jakąś presję?muzykiem. Czuł pan jakąś presję?muzykiem. Czuł pan jakąś presję?muzykiem. Czuł pan jakąś presję?muzykiem. Czuł pan jakąś presję?

To prawda, szybko zdobyłem popu-
larność. Taki stan rzeczy zawdzięczam
amerykańskiej edukacji, którą uważam
za rewelacyjną. W Chinach, jako dziec-
ko rzeczywiście czułem ogromną pre-
sję, ale nie w Stanach. Wykonywanie
muzyki to dla mnie ogromna radość, a
nie presja. Nikt mnie przecież do nicze-
go nie zmuszał.

Bilety na pański debiut w nowo-Bilety na pański debiut w nowo-Bilety na pański debiut w nowo-Bilety na pański debiut w nowo-Bilety na pański debiut w nowo-
jorskiej Carnegie Hall zostały wyjorskiej Carnegie Hall zostały wyjorskiej Carnegie Hall zostały wyjorskiej Carnegie Hall zostały wyjorskiej Carnegie Hall zostały wy-----
sprzedane. Co to za uczucie odnieśćsprzedane. Co to za uczucie odnieśćsprzedane. Co to za uczucie odnieśćsprzedane. Co to za uczucie odnieśćsprzedane. Co to za uczucie odnieść
sukces jeszcze przed faktycznym re-sukces jeszcze przed faktycznym re-sukces jeszcze przed faktycznym re-sukces jeszcze przed faktycznym re-sukces jeszcze przed faktycznym re-
citalem?citalem?citalem?citalem?citalem?

Sądzę, że to nazywa się szczęście.
Uważam, że mam niezwykle dużo
szczęścia w życiu. To było wspaniałe
przeżycie, zresztą takie chyba jest dla
każdego artysty. Pamiętam, że publicz-
ność siedziała na scenie, nie dość, że
jest to oznaka popularności, to jeszcze
bliskość z publicznością dała mi nie-
zwykłą radość.

Czy gra pan dużo muzyki Chopina?Czy gra pan dużo muzyki Chopina?Czy gra pan dużo muzyki Chopina?Czy gra pan dużo muzyki Chopina?Czy gra pan dużo muzyki Chopina?
O tak, mając 11 – 13 lat grałem więk-

szość repertuaru Chopina. Myślę, że
w przyszłym roku zagram recitale cho-
pinowskie, może nawet i w Polsce. Jak

powszechnie wiadomo my, Chińczycy
uwielbiamy Chopina.

Czy mógłby pan wytłumaczyć fe-Czy mógłby pan wytłumaczyć fe-Czy mógłby pan wytłumaczyć fe-Czy mógłby pan wytłumaczyć fe-Czy mógłby pan wytłumaczyć fe-
nomen popularności polskiego kom-nomen popularności polskiego kom-nomen popularności polskiego kom-nomen popularności polskiego kom-nomen popularności polskiego kom-
pozytora w krajach azjatyckich?pozytora w krajach azjatyckich?pozytora w krajach azjatyckich?pozytora w krajach azjatyckich?pozytora w krajach azjatyckich?

W Chinach i Japonii ludzie uwiel-
biają Chopina za jego uniwersalność.
Jego muzyka była niezwykle polska,
ale jednocześnie bardzo uniwersalna.
Nie da się tego powiedzieć o Brahm-
sie czy Beethovenie, którzy przecież
także tworzyli genialną muzykę. Muzy-
ka Chopina pochodzi z głębi jego ser-
ca, jest niezwykle czysta, skompliko-
wana, ale jednocześnie w czytelny spo-
sób trafiająca do serc innych ludzi.
Azjaci mają także bardzo stonowane
temperamenty, dlatego też muzyka
Chopina, dzięki swojej delikatności
bardzo do nich pasuje.

Gra pan większość repertuaruGra pan większość repertuaruGra pan większość repertuaruGra pan większość repertuaruGra pan większość repertuaru
Chopina. Nigdy nie myślał PChopina. Nigdy nie myślał PChopina. Nigdy nie myślał PChopina. Nigdy nie myślał PChopina. Nigdy nie myślał Pan oan oan oan oan o
wzięciu udziału w warszawskim Kon-wzięciu udziału w warszawskim Kon-wzięciu udziału w warszawskim Kon-wzięciu udziału w warszawskim Kon-wzięciu udziału w warszawskim Kon-
kursie Chopinowskim?kursie Chopinowskim?kursie Chopinowskim?kursie Chopinowskim?kursie Chopinowskim?

Właściwie grałem tylko na jednym
konkursie kiedy byłem młodym chłop-
cem. Podczas nauki w Filadelfii bardzo
chciałem uczestniczyć w konkursach
chopinowskim i Czajkowskiego, jednak
mój nauczyciel doradził mi, że powinie-
nem wybrać inną drogę. Dlatego też
od razu znalazłem sobie managera,
który zajął się moją karierą. Kiedy mia-
łem 17 lat zastąpiłem chorego piani-
stę na koncercie w Chicago i od tego
czasu zacząłem koncertować. Wtedy
już nie musiałem brać udziału w żad-
nych konkursach.

Kiedy rozpoczął pan swą przygo-Kiedy rozpoczął pan swą przygo-Kiedy rozpoczął pan swą przygo-Kiedy rozpoczął pan swą przygo-Kiedy rozpoczął pan swą przygo-
dę z Chopinem na pewno musiał pandę z Chopinem na pewno musiał pandę z Chopinem na pewno musiał pandę z Chopinem na pewno musiał pandę z Chopinem na pewno musiał pan
wsłuchiwać się w nagrania i dokona-wsłuchiwać się w nagrania i dokona-wsłuchiwać się w nagrania i dokona-wsłuchiwać się w nagrania i dokona-wsłuchiwać się w nagrania i dokona-
nia największych pianistównia największych pianistównia największych pianistównia największych pianistównia największych pianistów. W jaki. W jaki. W jaki. W jaki. W jaki
sposób szukał pan własnej chopi-sposób szukał pan własnej chopi-sposób szukał pan własnej chopi-sposób szukał pan własnej chopi-sposób szukał pan własnej chopi-
nowskiej drogi?nowskiej drogi?nowskiej drogi?nowskiej drogi?nowskiej drogi?

W wykonywaniu muzyki Chopina
najważniejsze są uczucia, emocje.
Czasem jest tak delikatny, czasami nie-
zwykle heroiczny, jakby pisały to dwie
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zupełnie różne osoby. Poza tym jego
muzykę się śpiewa. Uwielbiam Rubin-
steina czy Zimermana, których Chopin
jest niezwykle dźwięczny, kolorowy.
Aby grać Chopina trzeba mieć nie-
zwykłą technikę; kiedy byłem 13. let-
nim chłopcem najpierw nauczyłem się
jego wszystkich etiud, a dopiero potem
innych utworów.

W ostatnim czasie jednak posta-W ostatnim czasie jednak posta-W ostatnim czasie jednak posta-W ostatnim czasie jednak posta-W ostatnim czasie jednak posta-
nowił pan odsunąć nieco Chopina nanowił pan odsunąć nieco Chopina nanowił pan odsunąć nieco Chopina nanowił pan odsunąć nieco Chopina nanowił pan odsunąć nieco Chopina na
bok i nagrał płytę pod tytułem „Dra-bok i nagrał płytę pod tytułem „Dra-bok i nagrał płytę pod tytułem „Dra-bok i nagrał płytę pod tytułem „Dra-bok i nagrał płytę pod tytułem „Dra-
gon Songs”, na której prezentuje pangon Songs”, na której prezentuje pangon Songs”, na której prezentuje pangon Songs”, na której prezentuje pangon Songs”, na której prezentuje pan
kompozycje chińskich kompozyto-kompozycje chińskich kompozyto-kompozycje chińskich kompozyto-kompozycje chińskich kompozyto-kompozycje chińskich kompozyto-
rówrówrówrówrów, jak i utwory oparte na muzyce, jak i utwory oparte na muzyce, jak i utwory oparte na muzyce, jak i utwory oparte na muzyce, jak i utwory oparte na muzyce
ludowej. Proszę nam o niej niecoludowej. Proszę nam o niej niecoludowej. Proszę nam o niej niecoludowej. Proszę nam o niej niecoludowej. Proszę nam o niej nieco
opowiedzieć.opowiedzieć.opowiedzieć.opowiedzieć.opowiedzieć.

To był całkowicie mój pomysł. Jed-
nak kiedy zacząłem o nim już na po-
ważnie wspominać producenci chcie-
li, aby ukazała się tylko w Chinach.
Oczywiście nie zgodziłem się na takie
rozwiązanie – po co przedstawić Chiń-
czykom chińską muzykę, skoro ją do-
skonale znają. Sądzę, że ludzie na
świecie nie wiedzą za wiele o chińskiej
muzyce, może znają coś z filmów, ale
nic konkretnego. To było niezwykle
duże wyzwanie, ale postanowiłem pod-
jąć to ryzyko. Bardzo wiele czasu zaję-
ło mi wyszukanie odpowiedniego re-
pertuaru, który na dłuższą metę może
brzmieć nieco podobnie. Chciałem
pokazać muzykę z okresów różnych
dynastii, która czymś by się od siebie
różniła.

W jaki sposób dokonał pan selekW jaki sposób dokonał pan selekW jaki sposób dokonał pan selekW jaki sposób dokonał pan selekW jaki sposób dokonał pan selek-----
cji utworów?cji utworów?cji utworów?cji utworów?cji utworów?

Wybrałem w sumie trzy godziny
muzyki, którą przedstawiłem w Ham-
burgu producentowi, który podczas
odtwarzania po prostu zasnął – więk-
szość tych utworów była tak do sie-
bie podobna (śmiech). Wtedy już wie-
działem, że to rzeczywiście będzie
trudne zadanie. Postanowiłem więc,
że nagranie podzielę na trzy części –
jedną z solowymi utworami, drugą z
koncertem fortepianowym i trzecią z
muzyką kameralną. Nabrało to w koń-
cu sensu. Wybrałem utwory z różnych
stron Chin – ze wschodu, południa,
tzw. Środkowego Królestwa, stamtąd
skąd ja pochodzę – z północnego
wschodu. Ich czas powstania obejmo-
wał tysiąc lat, a ich aranżacji dokonali
różni kompozytorzy. Do nagrania
utworów kameralnych dołączyłam nie-
zwykle popularny instrument – pipę,
która przyszła do Chin ze Środkowe-
go Wschodu oraz chińskie piccolo, a
także chińską harfę.

Jakim utworem jest „Koncert forJakim utworem jest „Koncert forJakim utworem jest „Koncert forJakim utworem jest „Koncert forJakim utworem jest „Koncert for-----
tepianowy Ytepianowy Ytepianowy Ytepianowy Ytepianowy Yellow River”?ellow River”?ellow River”?ellow River”?ellow River”?

Jest dla Chin tym czym Błękitna
Rapsodia dla Amerykanów, wszyscy
znają tę kompozycję. Na początku był
pomyślany jako Yellow River Cantata.
Było to podczas II Wojny Światowej,
kiedy Chiny były podbite przez Japo-
nię. Dzisiaj to już nie jest utwór o poli-
tycznym wydźwięku. To już nie kanta-
ta, a koncert fortepianowy powstały
podczas rewolucji kulturalnej, kiedy to
Chińczycy nie mogli mieć styczności z
kulturą zachodnią, a to był jedyny utwór

z jakimkolwiek zachodnim powiewem,
jaki można było wykonywać. Ma więc
on historyczne znaczenie.

Nie mogłam się jednak oprzećNie mogłam się jednak oprzećNie mogłam się jednak oprzećNie mogłam się jednak oprzećNie mogłam się jednak oprzeć
wrażeniu, że koncert ten brzmi jakwrażeniu, że koncert ten brzmi jakwrażeniu, że koncert ten brzmi jakwrażeniu, że koncert ten brzmi jakwrażeniu, że koncert ten brzmi jak
RachmaninowRachmaninowRachmaninowRachmaninowRachmaninow.....

To prawda. Ludzie, którzy aranżowa-
li ten utwór studiowali w Rosji. Mój dru-
gi nauczyciel studiował w Rosji w tym
samym czasie. To wyjaśnia wszelakie
rosyjskie naleciałości.

Nagle okazuje się, że Chiny toNagle okazuje się, że Chiny toNagle okazuje się, że Chiny toNagle okazuje się, że Chiny toNagle okazuje się, że Chiny to
wcale nie tak odległy kraj...wcale nie tak odległy kraj...wcale nie tak odległy kraj...wcale nie tak odległy kraj...wcale nie tak odległy kraj...

Tak jest jeśli mówimy o muzyce for-
tepianowej. Jest przecież nie tylko
melodia, ale także harmonia. W chiń-
skiej muzyce można usłyszeć nalecia-
łości i inspiracje francuskie. Dlatego
proszę się nie dziwić, jeśli słuchając
jednego z tych utworów na myśl przyj-
dzie nam Ravel czy Debussy. Fou
Tsung powiedział kiedyś, że Chiny nie
potrzebują już kompozytorów, bo Ra-
vel i Debussy wszystko dla muzyki tego
kraju zrobili. Myślę, że miał rację
(śmiech).

Jak się więc płyta podoba na świe-Jak się więc płyta podoba na świe-Jak się więc płyta podoba na świe-Jak się więc płyta podoba na świe-Jak się więc płyta podoba na świe-
cie?cie?cie?cie?cie?

Nie ukazała się jeszcze w Amery-
kach i Wielkiej Brytanii. Wiem, że płyta
sprzedaje się bardzo dobrze. Jesteśmy
zaskoczeni zainteresowaniem publicz-
ności europejskiej. To
duży sukces.

Czy ma pan w pla-Czy ma pan w pla-Czy ma pan w pla-Czy ma pan w pla-Czy ma pan w pla-
nach kontynuacjęnach kontynuacjęnach kontynuacjęnach kontynuacjęnach kontynuację
tego projektu?tego projektu?tego projektu?tego projektu?tego projektu?

W ciągu następnych
dwóch lat nie będę się
zajmował takim reper-
tuarem. Mam w pla-
nach koncerty Beetho-
vena i Chopina. Jednak
planując inne nagrania,
marzy mi się płyta z
chińską muzyką współ-
czesną. Chciałbym po-
kazać nieco więcej.

Za pomocą muzykiZa pomocą muzykiZa pomocą muzykiZa pomocą muzykiZa pomocą muzyki
pracuje pan także napracuje pan także napracuje pan także napracuje pan także napracuje pan także na
rzecz całego świata –rzecz całego świata –rzecz całego świata –rzecz całego świata –rzecz całego świata –
jest pan Ambasado-jest pan Ambasado-jest pan Ambasado-jest pan Ambasado-jest pan Ambasado-
rem Dobrej Woli UNI-rem Dobrej Woli UNI-rem Dobrej Woli UNI-rem Dobrej Woli UNI-rem Dobrej Woli UNI-
CEFCEFCEFCEFCEF-u.-u.-u.-u.-u.

To jest dla mnie nie-
zwykle ważna rola. By-
cie pianistą wymaga
ogromnej pracy, ale
także sporo szczęścia
i otoczenia wspania-
łych ludzi wokół siebie.
Dzięki takim warunkom
mogłem osiągnąć suk-
ces i robić to co ko-
cham najbardziej. Kie-
dy skończyłem 22 lata
pomyślałem, że chciał-
bym odwdzięczyć się
za to co dostałem od
losu i pomóc dzieciom,
które szczególnie po-
trzebują naszej uwagi.
Pojechałem do Afryki,
do Tanzanii. Ta podróż
całkowicie zmieniła
moje podejście do

życia. Wszystkie te dzieci są niezwykle
utalentowane, ale często są sierotami,
są biedne, nie ma się nimi kto zająć.
Do tego dochodzą jeszcze przeróżne
śmiertelne choroby oraz bezsensow-
ne wojny. Jako muzyk jestem amba-
sadorem muzyki na całym świecie. A
swoją popularnością mogę zwrócić
uwagę na to co się tam dzieje i zbierać
środki finansowe tak bardzo tam po-
trzebne.

TTTTTo niezwykle piękna idea. Niedłu-o niezwykle piękna idea. Niedłu-o niezwykle piękna idea. Niedłu-o niezwykle piękna idea. Niedłu-o niezwykle piękna idea. Niedłu-
go i my będziemy mieć zaszczyt go-go i my będziemy mieć zaszczyt go-go i my będziemy mieć zaszczyt go-go i my będziemy mieć zaszczyt go-go i my będziemy mieć zaszczyt go-
ścić pana w naszym kraju.ścić pana w naszym kraju.ścić pana w naszym kraju.ścić pana w naszym kraju.ścić pana w naszym kraju.

Owszem, w lutym zagram trzy kon-
certy w Filharmonii Warszawskiej: dwa
koncerty fortepianowe – Czajkowskie-
go i I Koncert Chopina oraz recital zło-
żony z utworów Mozarta, Chopina,
Schumanna, Rachmaninowa i Liszta.
Zapraszam wszystkich czytelników Mu-
zyka21 na moje koncerty.

Dziękujemy za zaproszenie i zaDziękujemy za zaproszenie i zaDziękujemy za zaproszenie i zaDziękujemy za zaproszenie i zaDziękujemy za zaproszenie i za
rozmowę.rozmowę.rozmowę.rozmowę.rozmowę.

rozmawiała: Magdalena Trozmawiała: Magdalena Trozmawiała: Magdalena Trozmawiała: Magdalena Trozmawiała: Magdalena Todynekodynekodynekodynekodynek

Serdecznie dziękuję pani Indze Chmielew-
skiej z Universal Music Polska za ogromną
pomoc w zorganizowaniu wywiadu.

MT
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Kiedy pani zaczęła grać na skrzyp-Kiedy pani zaczęła grać na skrzyp-Kiedy pani zaczęła grać na skrzyp-Kiedy pani zaczęła grać na skrzyp-Kiedy pani zaczęła grać na skrzyp-
cach?cach?cach?cach?cach?

Urodziłam się w rodzinie o dużej tra-
dycji muzycznej – mama jest kompo-
zytorką, a ojciec był moim pierwszym
nauczycielem muzyki. Zaczęłam grać
na skrzypcach mając zaledwie 4 lata.
Mój pierwszy publiczny koncert w roli
„cudownego dziecka” zagrałam mając
5 lat. Parę lat później miałam przesłu-
chanie przed dwoma znakomitymi dy-
rygentami: Zubinem Mehtą i Riccar-
dem Muti. Musiałam wzbudzić ich za-
interesowanie, gdyż w wieku 8 lat za-
debiutowałam z New York Philharmo-
nic Orchestra oraz nieco później z fila-
delfijską orkiestrą. Jak dzisiaj o tym
myślę, ogarnia mnie przerażenie, ale
wówczas nie miałam pojęcia o tremie i
zahamowaniach psychicznych. Po pro-
stu lubiłam grać na skrzypcach.

Czy gra na skrzypcach wypełniałaCzy gra na skrzypcach wypełniałaCzy gra na skrzypcach wypełniałaCzy gra na skrzypcach wypełniałaCzy gra na skrzypcach wypełniała
pani dzieciństwo?pani dzieciństwo?pani dzieciństwo?pani dzieciństwo?pani dzieciństwo?

Muszę powiedzieć, że wiele za-
wdzięczam moim rodzicom. Zawsze
uważali, że jako dziecko grę na skrzyp-
cach powinnam traktować w formie
zabawy. Starali się nie przemęczać
mnie długimi ćwiczeniami. Miałam wi-
docznie talent i szybko uczyłam się. W
dzieciństwie moje ćwiczenia trwały
krótko – zwykle około pół godziny
dziennie. Gdy w wieku 8 lat zostałam
studentką Juilliard School of Music w
Nowym Jorku, musiałam grać może 2
lub 3 godziny dziennie, często je prze-
rywając, bo w tym wieku trudno o
dłuższą koncentrację. Obecnie ćwiczę
około 4 godzin dziennie.

Jak wyglądają pani codzienne ćwi-Jak wyglądają pani codzienne ćwi-Jak wyglądają pani codzienne ćwi-Jak wyglądają pani codzienne ćwi-Jak wyglądają pani codzienne ćwi-
czenia.czenia.czenia.czenia.czenia.

Skrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją dusząSkrzypce są moją duszą

mówi skrzypaczka Sarah Changmówi skrzypaczka Sarah Changmówi skrzypaczka Sarah Changmówi skrzypaczka Sarah Changmówi skrzypaczka Sarah Chang

Sarah Chang w świecie muzycznym posiada opinię niezwy-
kle utalentowanej i fenomenalnej artystki. Urodziła się w

1980 r. w Filadelfii w rodzinie koreańskiej i od wczesnego dzie-
ciństwa grała na skrzypcach. Obecnie ma zaledwie 26 lat i poza
sobą koncerty w głównych stolicach muzycznych Europy, Azji
i Ameryki. Mając niespełna 20 lat, otrzymała prestiżową na-
grodę Avery Fisher Prize, najwyższe wyróżnienie dla muzyka-
instrumentalisty. Chang od wielu lat nagrywa wyłącznie dla
EMI Classics. Dużą popularnością cieszy się jej płyta Ogień i
lód (Fire and Ice), album popularnych, krótkich utworów na
skrzypce i orkiestrę, zrealizowany przy współpracy z berliń-
skimi filharmonikami pod batutą Plácido Domingo. Ostatnio,
z tą samą orkiestrą pod dyrekcją Sir Simona Rattle’a, nagrała
utwory Szostakowicza i Prokofiewa.

Moja rutyna zmieniła się z wiekiem.
Obecnie koncentruję się na podstawo-
wych ćwiczeniach obejmujących gamy,
arpeggios i etiudy. W taki sposób inwe-
stuję w utrzymanie jak najlepszej formy
technicznej. Muszę przyznać, że prak-
tykując na skrzypcach, często bezmyśl-
nie oglądam program telewizyjny. Z jed-
nej strony, wygląda to na niezdrową
sytuację, z drugiej takie rozdwojenie
uwagi pomagające na psychologiczne
przygotowanie do występów przed pu-
blicznością. Przeżyłam koncerty, pod-
czas których zadziałał alarm przeciwpo-
żarowy lub ktoś na sali zemdlał. W ta-
kich niespodziewanych sytuacjach, włą-
czam „automatycznego pilota”, jednym
okiem z uwagą obserwuję audytorium,
ale gram nadal, tak jak gdyby nic się
nie stało.

Jak wyglądała pani nauka w Juil-Jak wyglądała pani nauka w Juil-Jak wyglądała pani nauka w Juil-Jak wyglądała pani nauka w Juil-Jak wyglądała pani nauka w Juil-
liard School?liard School?liard School?liard School?liard School?

Moi rodzice pomogli mi w przesłu-
chaniu do Juilliard School of Music w
Nowym Jorku. Grałam wtedy koncert
skrzypcowy Maxa Brucha. Zostałam
przyjętą do klasy znakomitej nauczyciel-
ki, Dorothy DeLay, zmarłej kilka lat temu.
Wychowała wielu światowej sławy
skrzypków, wśród nich byli: Perlman,
Midori, Shaham, Mintz, i wielu innych,
łącznie z moim ojcem. Maestra nauczy-
ła mnie podstawowych technik oraz in-
terpretacji muzycznej. Obecnie, wielu
młodych studentów potrafi zagrać bez-
błędnie trudne utwory klasyczne, nie tra-
cąc ani jednej nuty, ale do interpretacji i
zrozumienia warstw muzycznych utwo-
ru, potrzeba dojrzałości i talentu. Moja
nauczycielka cierpliwie spędzała ze
mną wiele godzin, tłumacząc tradycje

muzyczne, różne techniki instrumental-
ne oraz interpretacyjne. Podczas stu-
diów w Juilliard School moim mentorem
był także Yehudi Menuhin, wybitny
skrzypek oraz popularyzator muzyki. Pa-
miętam jego instrukcje, aby grając na
skrzypcach wydobyć z nich dźwięk zbli-
żony do głosu ludzkiego.

W tym czasie dużo koncertowałam
na wyjazdach. Całe szczęście Juilliard
School wykazała wiele zrozumienia dla
moich potrzeb, pomagała mi w progra-
mach, mogłam przekładać egzaminy,
niektóre przedmioty teoretyczne zda-
wałam poprzez Internet.

Czy trudne jest podróżowanie arCzy trudne jest podróżowanie arCzy trudne jest podróżowanie arCzy trudne jest podróżowanie arCzy trudne jest podróżowanie ar-----
tysty?tysty?tysty?tysty?tysty?

Na początku pomagali mi w tym ro-
dzice i towarzyszyli w trasach koncer-
towych. Byłam wtedy jeszcze dziec-
kiem. Obecnie terminy występów mam
zajęte do 2010 r. W tej sytuacji, życie
staje się bardzo mechaniczne. Znam
na kilka lat wcześniej miejsca, gdzie
koncertuję, w jakim hotelu zamiesz-
kam, jakimi liniami lotniczymi polecę.
Czasami buntuję się przeciwko tej ru-
tynie. Marzę o ucieczce na 3 tygodnie
w nieznane, samochodem i z przyja-
ciółmi. Ale nie mogę żyć bez skrzypiec.
Moja przerwa zwykle trwa tylko dwa dni.

W TW TW TW TW Toronto zagrała pani trudny kon-oronto zagrała pani trudny kon-oronto zagrała pani trudny kon-oronto zagrała pani trudny kon-oronto zagrała pani trudny kon-
cert skrzypcowy Sibeliusa. Pcert skrzypcowy Sibeliusa. Pcert skrzypcowy Sibeliusa. Pcert skrzypcowy Sibeliusa. Pcert skrzypcowy Sibeliusa. Pani interani interani interani interani inter-----
pretacja była bardzo dojrzała. Copretacja była bardzo dojrzała. Copretacja była bardzo dojrzała. Copretacja była bardzo dojrzała. Copretacja była bardzo dojrzała. Co
PPPPPanią zainspirowało?anią zainspirowało?anią zainspirowało?anią zainspirowało?anią zainspirowało?

Czytałam bardzo dużo o tym kom-
pozytorze. Kilka lat temu pojechałam
do Finlandii, aby zwiedzić muzeum Si-
beliusa w Ainoli. Dom położony jest
nad jeziorem Tuusula i otoczony gę-
stym lasem. Była potworna, surowa
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zima. Wszystko dookoła pokryte puszy-
stym śniegiem. W domu nie było bie-
żącej wody, donoszono ją z oddalonej
studni, aby nie zakłócać spokoju kom-
pozytora. Panowała głęboka, nieska-
zitelna cisza. Zrozumiałam wtedy, że
Sibelius potrzebował takiego wycisze-
nia podczas pisania muzyki. Może dla-
tego jego utwory są takie chłodne i
odizolowane, wręcz depresyjne. Jeśli
Pan pamięta pierwsze dźwięki koncer-
tu skrzypcowego przypominają delikat-
ny szmer wody, który przerywam wej-
ściem skrzypcowym, brzmiącym jak
rozdarty krzyk ptaka. Ta podroż ślada-

mi fińskiego mistrza dała mi natchnie-
nie do interpretacji jego muzyki.

Ostatnio na scenie muzycznej po-Ostatnio na scenie muzycznej po-Ostatnio na scenie muzycznej po-Ostatnio na scenie muzycznej po-Ostatnio na scenie muzycznej po-
jawiło się wielu muzyków pochodze-jawiło się wielu muzyków pochodze-jawiło się wielu muzyków pochodze-jawiło się wielu muzyków pochodze-jawiło się wielu muzyków pochodze-
nia azjatyckiego. Czy to przypadek?nia azjatyckiego. Czy to przypadek?nia azjatyckiego. Czy to przypadek?nia azjatyckiego. Czy to przypadek?nia azjatyckiego. Czy to przypadek?

Myślę, że bierze się to z większego
zainteresowania w Azji kulturą i muzyką
europejską. Podczas moich podróży w
Chinach, Japonii, czy Korei widziałam
duże grupy dzieci biorących lekcje gry
na pianinie i na skrzypcach. Przedtem
nie było takiego trendu. Poza tym zdy-
scyplinowanie, posłuszeństwo i pomoc
rodziny leżą w tradycji i etyce oriental-
nej. Dzisiaj odwiedzając Juilliard Scho-

ol w Nowym Jorku widzi się wiele twa-
rzy o azjatyckich rysach. Poprzednie
pokolenie skrzypków, jak Jasza Heifetz,
czy Isaac Stern, miało korzenie rosyj-
skie i żydowskie. Może następna gru-
pa artystów będzie pochodziła ze szko-
ły niemieckiej lub francuskiej. Widocz-
nie talenty pojawiają się cyklami.

Na jakich skrzypcach pani gra?Na jakich skrzypcach pani gra?Na jakich skrzypcach pani gra?Na jakich skrzypcach pani gra?Na jakich skrzypcach pani gra?
Mój instrument został wykonany w

pracowni Guiseppe Bartolomeo Guar-
neriego w połowie XVIII w. Dla odróż-
nienia od innych członków tej znanej
rodziny lutniczej osiadłej w mieście
Cremona, nazwano go Guarneri del

Gesu, gdyż stworzone przez siebie
skrzypce oznaczał literami I.H.S. (Je-
zus) oraz rzymskim krzyżem. W swojej
pracowni lutniczej zbudował około 250
skrzypiec. Do dnia dzisiejszego zacho-
wało się ponad 150 instrumentów, uży-
wanych przez wielu znanych solistów
lub wystawionych w gablotach muze-
ów instrumentów. Cena takich skrzy-
piec dochodzi do 3 milionów dolarów.
Otrzymałam je jako dar Stowarzysze-
nia Kobiet-Wolontariuszy przy Funda-
cji Carnegie Hall. Pudło rezonansowe
moich skrzypiec zbudowane jest ze
specjalnie spreparowanego drewna

świerkowego i klonowego. Instrument
posiada cudowną, aksamitną barwę i
dużą skalę dźwięku. Nigdy nie rozsta-
ję się z moimi skrzypcami. Są moją
duszą, całuję je przed wejściem na
scenę. Ich cudowny dźwięk, pozwala
mi na przekazywanie publiczności
moich muzycznych emocji.

Czy koncertowała pani w PCzy koncertowała pani w PCzy koncertowała pani w PCzy koncertowała pani w PCzy koncertowała pani w Polsce?olsce?olsce?olsce?olsce?
Przed laty, podczas mojego euro-

pejskiego tournée, miałam koncerty w
kilku polskich miastach, między inny-
mi w Warszawie i Bydgoszczy. Na ten
rok zaplanowałam koncert w Filharmo-
nii Narodowej.

Czy posiada pani w swoim reperCzy posiada pani w swoim reperCzy posiada pani w swoim reperCzy posiada pani w swoim reperCzy posiada pani w swoim reper-----
tuarze muzykę kompozytorów pol-tuarze muzykę kompozytorów pol-tuarze muzykę kompozytorów pol-tuarze muzykę kompozytorów pol-tuarze muzykę kompozytorów pol-
skich?skich?skich?skich?skich?

Jak dotąd grałam tylko koncerty
skrzypcowe Henryka Wieniawskiego.
W programie mojego przyszłego kon-
certu w Warszawie chcę umieścić mu-
zykę Karola Szymanowskiego. Ten nie-
zwykły muzyk powinien być lepiej zna-
ny na muzycznej scenie świata.

Dziękuję za rozmowę i życzę dal-Dziękuję za rozmowę i życzę dal-Dziękuję za rozmowę i życzę dal-Dziękuję za rozmowę i życzę dal-Dziękuję za rozmowę i życzę dal-
szych sukcesówszych sukcesówszych sukcesówszych sukcesówszych sukcesów.....

rozmawiał: Krozmawiał: Krozmawiał: Krozmawiał: Krozmawiał: Kazik Jedrzejczakazik Jedrzejczakazik Jedrzejczakazik Jedrzejczakazik Jedrzejczak
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Tkwi Tkwi Tkwi Tkwi Tkwi pppppan pomiędzy dwiema tradyan pomiędzy dwiema tradyan pomiędzy dwiema tradyan pomiędzy dwiema tradyan pomiędzy dwiema trady-----
cjami muzycznymi – z jednej strony jestcjami muzycznymi – z jednej strony jestcjami muzycznymi – z jednej strony jestcjami muzycznymi – z jednej strony jestcjami muzycznymi – z jednej strony jest
to tradycja niemiecka, z drugiej – bryto tradycja niemiecka, z drugiej – bryto tradycja niemiecka, z drugiej – bryto tradycja niemiecka, z drugiej – bryto tradycja niemiecka, z drugiej – bry-----
tyjska, na co wpływ miały długie latatyjska, na co wpływ miały długie latatyjska, na co wpływ miały długie latatyjska, na co wpływ miały długie latatyjska, na co wpływ miały długie lata
spędzone przez spędzone przez spędzone przez spędzone przez spędzone przez pppppana w Londynie. Tana w Londynie. Tana w Londynie. Tana w Londynie. Tana w Londynie. Te-e-e-e-e-
raz do tej mieszanki zdecydował sięraz do tej mieszanki zdecydował sięraz do tej mieszanki zdecydował sięraz do tej mieszanki zdecydował sięraz do tej mieszanki zdecydował się
pppppan dodać elementy rosyjskie i nagraćan dodać elementy rosyjskie i nagraćan dodać elementy rosyjskie i nagraćan dodać elementy rosyjskie i nagraćan dodać elementy rosyjskie i nagrać
„„„„„Koncerty fortepianoweKoncerty fortepianoweKoncerty fortepianoweKoncerty fortepianoweKoncerty fortepianowe””””” Szostakowi- Szostakowi- Szostakowi- Szostakowi- Szostakowi-
cza. W zeszłym roku przypadał okrą-cza. W zeszłym roku przypadał okrą-cza. W zeszłym roku przypadał okrą-cza. W zeszłym roku przypadał okrą-cza. W zeszłym roku przypadał okrą-
gły jubileusz, 100. rocznica urodzingły jubileusz, 100. rocznica urodzingły jubileusz, 100. rocznica urodzingły jubileusz, 100. rocznica urodzingły jubileusz, 100. rocznica urodzin
kompozytora. Czy to najważniejszykompozytora. Czy to najważniejszykompozytora. Czy to najważniejszykompozytora. Czy to najważniejszykompozytora. Czy to najważniejszy
powód powstania tego albumu?powód powstania tego albumu?powód powstania tego albumu?powód powstania tego albumu?powód powstania tego albumu?

Projekt związany z muzyką Szosta-
kowicza rozpoczął się w październiku
2002 r., kiedy nagrałem jego I Koncert
fortepianowy op. 35 z SWR Rundfun-
korchester Kaiserslautern, pod batutą
Jiriego Starka. W tym czasie dokona-
łem interesującego odkrycia – znala-
złem aranżację Concertina op. 94 Szo-
stakowicza (które oryginalnie skompo-
nowane zostało na dwa fortepiany) na
fortepian solo i orkiestrę smyczkową z
perkusją. Autorem tej aranżacji jest
pochodzący z Taszkientu kompozytor
Ilya Dimov, obecnie mieszkający w
USA. Skontaktowałem się z nim szyb-
ko i poprosiłem o partyturę, ponieważ
pomyśleliśmy, że wspaniale byłoby
nagrać światową premierę Concertina
w tej dowcipnej i błyskotliwej aranża-
cji. Sensownym wydawało się dodanie
do tych dwóch utworów nagrania II
Koncertu fortepianowego op. 102, co
w rezultacie dało nam komplet utwo-
rów na fortepian i orkiestrę Szostako-
wicza (oczywiście jeśli nie weźmiemy

tu pod uwagę jego niezwykle interesu-
jącej muzyki filmowej!).

W ciągu całego mojego „muzycz-
nego” życia, z muzyką Szostakowicza
łączył mnie specjalny związek. Kiedy
miałem 13 czy 14 lat, przechodziłem
fazę uzależnienia od jego kompozycji.
W tym czasie grałem II Trio fortepiano-
we op. 67 i wcale mi to nie wystarcza-
ło. Korzystałem z każdej okazji, aby
posłuchać jego fortepianowych i wio-
lonczelowych koncertów oraz VI i IX
Symfonii. Prawdopodobnie ekscen-
tryczne i nonkonformistyczne elemen-
ty jego muzyki wydawały mi się zabaw-
ne. Muzyka Szostakowicza ma w so-
bie coś bezpośredniego i szczerego,
co przemawia do młodych ludzi. Dużo
później zacząłem odkrywać ciemniej-
sze i bardziej melancholijne strony
twórczości Szostakowicza. Pomimo
pozornie lekkiego charakteru, trzy na-
grane przeze mnie utwory na fortepian
i orkiestrę cechuje większa klasa i głęb-
sze emocje, niż przypisuje im się zwy-
kle w literaturze muzykologicznej. Na-
granie to próba zrozumienia oraz prze-
kazania ich powagi i głębi.

„II Koncert fortepianowy” Szosta-„II Koncert fortepianowy” Szosta-„II Koncert fortepianowy” Szosta-„II Koncert fortepianowy” Szosta-„II Koncert fortepianowy” Szosta-
kowicza czasem bywa nieco depre-kowicza czasem bywa nieco depre-kowicza czasem bywa nieco depre-kowicza czasem bywa nieco depre-kowicza czasem bywa nieco depre-
cjonowanycjonowanycjonowanycjonowanycjonowany, zwłaszcza w porównaniu, zwłaszcza w porównaniu, zwłaszcza w porównaniu, zwłaszcza w porównaniu, zwłaszcza w porównaniu
z „Koncertem na fortepian, trąbkę iz „Koncertem na fortepian, trąbkę iz „Koncertem na fortepian, trąbkę iz „Koncertem na fortepian, trąbkę iz „Koncertem na fortepian, trąbkę i
instrumenty smyczkowe”. Tinstrumenty smyczkowe”. Tinstrumenty smyczkowe”. Tinstrumenty smyczkowe”. Tinstrumenty smyczkowe”. Tydzień poydzień poydzień poydzień poydzień po
ukończeniu utworu sam kompozytorukończeniu utworu sam kompozytorukończeniu utworu sam kompozytorukończeniu utworu sam kompozytorukończeniu utworu sam kompozytor
pisał w liście do Denisowa, że artypisał w liście do Denisowa, że artypisał w liście do Denisowa, że artypisał w liście do Denisowa, że artypisał w liście do Denisowa, że arty-----
styczna wartość dzieła jest niewiel-styczna wartość dzieła jest niewiel-styczna wartość dzieła jest niewiel-styczna wartość dzieła jest niewiel-styczna wartość dzieła jest niewiel-
ka. Zgadza się pan z tą opinią?ka. Zgadza się pan z tą opinią?ka. Zgadza się pan z tą opinią?ka. Zgadza się pan z tą opinią?ka. Zgadza się pan z tą opinią?

Nie, nie całkiem. Szostakowicz był
bardzo skromnym człowiekiem – to ce-
cha, którą doskonale widać w każdym
z jego wykonań własnych utworów. Co
ważniejsze, nie powinniśmy zapominać,
że przez bardzo długi okres czasu jego
muzyka spotykała się z brakiem zrozu-
mienia i wrogością. W czasach stalinow-
skiego reżimu Szostakowicz był tak
samo często ostro krytykowany, jak
odznaczany przez aparat partyjny. Aby
przeżyć, musiał oficjalnie wyrzec się rze-
komego formalizmu rodem z Zachodu
i ulec żądaniom pisania łatwych do zro-
zumienia, melodyjnych i monumental-
nych utworów, a także otwarcie upra-
wiać samokrytycyzm i komponować
pochwalne hymny. Jednocześnie to
oczywiste „płaszczenie się” było chłod-
no przyjmowane na Zachodzie, gdzie
jego utwory były odrzucane. Chociaż
np. V Symfonia z powodu swojego tytu-
łu i programu była wyrazem oddania
socjalizmowi to, co Szostakowicz na-
prawdę w swoim dziele chciał wyrazić,
pozostało w sferze domysłów. Musimy
rozpatrywać jego dorobek artystyczny i
jego komentarze mając świadomość
całego tła politycznego.

To prawda, że II Koncert fortepiano-
wy jest lżejszy i pierwotnie pomyślany
jako utwór dla młodzieży (Szostako-
wicz napisał go dla swojego syna Mak-
syma, który wykonał go po raz pierw-
szy podczas koncertu na koniec roku
szkolnego, 10 maja 1957 r.), gdyż two-
rzenie części tradycji quasi-edukacyj-

Pianista,Pianista,Pianista,Pianista,Pianista,
podróżnik,podróżnik,podróżnik,podróżnik,podróżnik,

fotograffotograffotograffotograffotograf

rozmowa z Florianem Uhligiemrozmowa z Florianem Uhligiemrozmowa z Florianem Uhligiemrozmowa z Florianem Uhligiemrozmowa z Florianem Uhligiem
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nej muzyki było częste u sowieckich
kompozytorów w tym czasie. Pomimo
lekceważącego podejścia samego
twórcy, II Koncert fortepianowy to zna-
cząca kompozycja, która ostatecznie
dowodzi, że muzyka Szostakowicza
jest przepełniona niezłomną prawością
i nadzwyczajną siłą.

Nie tylko wykonuje pan muzykę,Nie tylko wykonuje pan muzykę,Nie tylko wykonuje pan muzykę,Nie tylko wykonuje pan muzykę,Nie tylko wykonuje pan muzykę,
ale także komponuje ją i aranżuje.ale także komponuje ją i aranżuje.ale także komponuje ją i aranżuje.ale także komponuje ją i aranżuje.ale także komponuje ją i aranżuje.
Bardzo zaciekawiło mnie np. dziełoBardzo zaciekawiło mnie np. dziełoBardzo zaciekawiło mnie np. dziełoBardzo zaciekawiło mnie np. dziełoBardzo zaciekawiło mnie np. dzieło
z 1999 rz 1999 rz 1999 rz 1999 rz 1999 r., „Ravi Shankar – V., „Ravi Shankar – V., „Ravi Shankar – V., „Ravi Shankar – V., „Ravi Shankar – Venezia”.enezia”.enezia”.enezia”.enezia”.
Czy to tylko chwilowy kaprys, czyCzy to tylko chwilowy kaprys, czyCzy to tylko chwilowy kaprys, czyCzy to tylko chwilowy kaprys, czyCzy to tylko chwilowy kaprys, czy
głębsze zainteresowanie kulturą igłębsze zainteresowanie kulturą igłębsze zainteresowanie kulturą igłębsze zainteresowanie kulturą igłębsze zainteresowanie kulturą i
estetyką Indii?estetyką Indii?estetyką Indii?estetyką Indii?estetyką Indii?

Muszę przyznać, że przed rozpo-
częciem komponowania tego małego
aforyzmu nigdy specjalnie nie słucha-
łem nagrań Shankara, nie mówiąc o
spotkaniu z nim samym. Tytuł  Ravi
Shankar – Venezia jest aluzją do póź-
nego utworu na fortepian Liszta Ri-
chard Wagner – Venezia. Oprócz od-
wołania się do osoby Wagnera w tytu-
le, stanowiący coś w rodzaju barkaroli
utwór Liszta nie zawiera żadnych spe-
cjalnych cytatów, które mogłyby być
kojarzone z wagnerowskimi, może z
wyjątkiem wznoszącej się sekwencji
instrumentów dętych. Ambitnie chcia-
łem stworzyć coś podobnego w Ravi
Shankar – Venezia, to znaczy do cze-
goś w rodzaju barkaroli czy gondoliery
dodać egzotyczne brzmienie indyjskie-
go sitaru. To prawda, że pod względem
harmonicznym utwór Ravi Shankar jest
oparty na wybranej radze, czyli indyj-
skiej skali lub modus, ale kompozycja
jest również aluzją do słynnej Barkaroli
Chopina. Dość dużo eksperymentowa-
łem, jeśli chodzi o notację muzyczną
tego utworu, panuje w nim duża swo-
boda rytmiczna, którą potem trudno
zapisać.

Co ciekawe, kiedyś w pewnym ar-
tykule prasowym opisano moje osobi-
ste spotkanie z Ravi Shankarem i nasz
wspólny koncert, który najwyraźniej
zainspirował mnie do napisania utwo-
ru będącego spóźnioną refleksją tego
koncertu...

Dwa lata temu w pana twórczościDwa lata temu w pana twórczościDwa lata temu w pana twórczościDwa lata temu w pana twórczościDwa lata temu w pana twórczości
pojawił się polski akcent – mam tupojawił się polski akcent – mam tupojawił się polski akcent – mam tupojawił się polski akcent – mam tupojawił się polski akcent – mam tu
na myśli „Koncert – parafrazę na te-na myśli „Koncert – parafrazę na te-na myśli „Koncert – parafrazę na te-na myśli „Koncert – parafrazę na te-na myśli „Koncert – parafrazę na te-
mat Grande Vmat Grande Vmat Grande Vmat Grande Vmat Grande Valse brillante op.18alse brillante op.18alse brillante op.18alse brillante op.18alse brillante op.18
Chopina” w aranżacji Godowskiego.Chopina” w aranżacji Godowskiego.Chopina” w aranżacji Godowskiego.Chopina” w aranżacji Godowskiego.Chopina” w aranżacji Godowskiego.

Kilka lat temu natknąłem się na
Grande Valse brillante op.18 Chopina
w wersji Leopolda Godowskiego. Po-
czynając od drugiej połowy XIX w., wir-
tuozowskie transkrypcje stawały się
coraz bardziej popularne. Słynni piani-
ści, tacy jak Liszt, Godowski, Busoni i
Rachmaninow tworzyli swoje własne
wersje istniejących już utworów, ubar-
wiając je wszystkimi rodzajami tech-
nicznych komplikacji i ozdobników.
Można powiedzieć, że dodawali jakby
więcej koni mechanicznych, przygoto-
wując kompozycje do startu na kon-
certowym torze wyścigowym. Chociaż
byłem gorącym wielbicielem fortepia-
nowych transkrypcji pieśni Schuberta
autorstwa Godowskiego, których wie-
le w tym czasie grałem, nie do końca
urzekła mnie jego aranżacja opusu

osiemnastego Chopina. Dlatego po-
myślałem, że mógłbym przywołać
piękną tradycję własnych aranżacji i
przyrządziłem następującą miksturę:
Paraphrase de concert sur la Paraph-
rase de concert par Léopold Godow-
sky sur la Grande valse brillante en mi
bémol majeur op.18 par Fréderic Cho-
pin. Ciągle nie wiem, co jest trudniej-
sze – wypowiedzieć tytuł tego utworu,
czy go zagrać...

We wrześniu 2005 rWe wrześniu 2005 rWe wrześniu 2005 rWe wrześniu 2005 rWe wrześniu 2005 r. zadebiutował. zadebiutował. zadebiutował. zadebiutował. zadebiutował
pan z Iceland Symphony Orchestra,pan z Iceland Symphony Orchestra,pan z Iceland Symphony Orchestra,pan z Iceland Symphony Orchestra,pan z Iceland Symphony Orchestra,
wykonując „Koncert fortepianowy”wykonując „Koncert fortepianowy”wykonując „Koncert fortepianowy”wykonując „Koncert fortepianowy”wykonując „Koncert fortepianowy”
Krzysztofa PKrzysztofa PKrzysztofa PKrzysztofa PKrzysztofa Pendereckiego pod batutąendereckiego pod batutąendereckiego pod batutąendereckiego pod batutąendereckiego pod batutą
kompozytora. Jak narodził się tenkompozytora. Jak narodził się tenkompozytora. Jak narodził się tenkompozytora. Jak narodził się tenkompozytora. Jak narodził się ten
projekt?projekt?projekt?projekt?projekt?

Spotkałem Maestra Pendereckiego
w Berlinie na początku 2003 r. i zaczę-
liśmy dyskutować na temat jego Kon-
certu fortepianowego. Przygotowałem
kilka fragmentów, ale okazało się, że
Koncert ciągle jest „w przygotowaniu”.
Penderecki właśnie dodał solową ka-
dencję do partytury, chociaż kompo-
zycja miała już swoją światową premie-
rę w Nowym Jorku. Byłem bardzo pod-
ekscytowany otrzymaniem – prawdo-
podobnie na prośbę samego Pende-
reckiego – zaproszenia do wykonania
tego utworu z Iceland Symphony Or-
chestra pod jego batutą.

Proszę opowiedzieć o WProszę opowiedzieć o WProszę opowiedzieć o WProszę opowiedzieć o WProszę opowiedzieć o Waszejaszejaszejaszejaszej
współpracywspółpracywspółpracywspółpracywspółpracy.....

W dzisiejszych czasach większość
koncertów muzyki poważnej wypeł-
niają interpretacje dzieł kompozytorów,

których już nie ma. Chociaż spotyka-
my wiele ekscytujących i świeżych wy-
konań, scena muzyczna wydaje się
być zdominowana przez kulturę wręcz
muzealną. Dlatego mieć możliwość

pracy z żyjącym wielkim kompozyto-
rem – to bardzo specjalny prezent. To
dar w tym sensie, że autor ciągle może
odpowiedzieć na nurtujące wykonaw-
cę pytania i wyjaśnić wszelkie zawiło-
ści, a także dlatego, że Maestro Pen-
derecki to po prostu wielki umysł i
wspaniały muzyk. Podczas naszej pra-
cy z orkiestrą nad Koncertem fortepia-
nowym, miałem okazję usłyszeć pró-
bę IV Symfonii Beethovena pod batutą
Pendereckiego, która też znalazła się
w programie koncertu. Iceland Sym-
phony Orchestra jest naprawdę do-
brym zespołem, jednak to była dla
mnie rewelacja: patrzeć i słuchać, cze-
go dokonuje z nim Penderecki pod-
czas tych prób. Ma bardzo ciepły i czu-
ły stosunek do muzyków, z którymi pra-
cuje. Zdarzały się też zabawne mo-
menty, jak np. kiedy zdecydował się
zmienić pasaż w solowej partii fortepia-
nu dosłownie na parę godzin przed
koncertem!

PPPPPo pierwszym wykonaniu Koncero pierwszym wykonaniu Koncero pierwszym wykonaniu Koncero pierwszym wykonaniu Koncero pierwszym wykonaniu Koncer-----
tu Ptu Ptu Ptu Ptu Pendereckiego podczas Wendereckiego podczas Wendereckiego podczas Wendereckiego podczas Wendereckiego podczas Warszaw-arszaw-arszaw-arszaw-arszaw-
skiej Jesieni w Pskiej Jesieni w Pskiej Jesieni w Pskiej Jesieni w Pskiej Jesieni w Polsce pojawiły sięolsce pojawiły sięolsce pojawiły sięolsce pojawiły sięolsce pojawiły się
bardzo różne opinie o tym dziele, nie-bardzo różne opinie o tym dziele, nie-bardzo różne opinie o tym dziele, nie-bardzo różne opinie o tym dziele, nie-bardzo różne opinie o tym dziele, nie-
którzy zarzucali mu nawet muzycznyktórzy zarzucali mu nawet muzycznyktórzy zarzucali mu nawet muzycznyktórzy zarzucali mu nawet muzycznyktórzy zarzucali mu nawet muzyczny
„socrealizm”... Co pan o tym sądzi?„socrealizm”... Co pan o tym sądzi?„socrealizm”... Co pan o tym sądzi?„socrealizm”... Co pan o tym sądzi?„socrealizm”... Co pan o tym sądzi?

Nie wierzę, że ktoś mógłby stawiać
muzykę Pendereckiego w tak prostym,
ideologicznym szeregu. Koncert forte-
pianowy zawiera coś w rodzaju idiomu,
wyrażonego przez dźwięki odtwarzane
z taśmy i przez chorał umieszczony w
podobny do Szostakowicza sposób.

Nie chciałbym tu używać terminu „cy-
tat”, ponieważ według mnie jest on nie-
odpowiedni dla tego, co chciał prze-
kazać Penderecki. Jestem raczej skłon-
ny opisać te fragmenty jako asonan-
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se, co powinno wyjaśnić, że Koncert
fortepianowy nie jest kolażem obcych
sobie elementów, lecz dobrze przemy-
ślanym, jednoczęściowym koncertem
o rapsodycznym charakterze i niewia-
rygodnie szczelnej konstrukcji.

To normalne, że pewien odsetek
publiczności chętniej przyjmuje takie
asonanse, jednak absurdem jest zało-
żenie, że Penderecki poddał się żąda-
niu łatwej do zrozumienia i melodyjnej

muzyki, aby zyskać poparcie publicz-
ności. To absurd mówić w tym przypad-
ku o „socrealiźmie”, używając terminu,
który ewidentnie przestał być aktualny
po upadku sowieckiego reżimu.

W pana dyskografii znalazłam al-W pana dyskografii znalazłam al-W pana dyskografii znalazłam al-W pana dyskografii znalazłam al-W pana dyskografii znalazłam al-
bum z kompletem utworów fortepia-bum z kompletem utworów fortepia-bum z kompletem utworów fortepia-bum z kompletem utworów fortepia-bum z kompletem utworów fortepia-
nowych Bernarda Stevensa. W moimnowych Bernarda Stevensa. W moimnowych Bernarda Stevensa. W moimnowych Bernarda Stevensa. W moimnowych Bernarda Stevensa. W moim
kraju jego dzieła nie są zbyt popularkraju jego dzieła nie są zbyt popularkraju jego dzieła nie są zbyt popularkraju jego dzieła nie są zbyt popularkraju jego dzieła nie są zbyt popular-----
ne (może z wyjątkiem „Symfonii Wne (może z wyjątkiem „Symfonii Wne (może z wyjątkiem „Symfonii Wne (może z wyjątkiem „Symfonii Wne (może z wyjątkiem „Symfonii Wyyyyy-----
zwolenia”), ale wiem, że rękopisy Ste-zwolenia”), ale wiem, że rękopisy Ste-zwolenia”), ale wiem, że rękopisy Ste-zwolenia”), ale wiem, że rękopisy Ste-zwolenia”), ale wiem, że rękopisy Ste-

vensa nabyła Biblioteka Brytyjska i żevensa nabyła Biblioteka Brytyjska i żevensa nabyła Biblioteka Brytyjska i żevensa nabyła Biblioteka Brytyjska i żevensa nabyła Biblioteka Brytyjska i że
w Ww Ww Ww Ww Wielkiej Brytanii jest wprost prze-ielkiej Brytanii jest wprost prze-ielkiej Brytanii jest wprost prze-ielkiej Brytanii jest wprost prze-ielkiej Brytanii jest wprost prze-
ciwnie. Proszę nas więc zachęcić dociwnie. Proszę nas więc zachęcić dociwnie. Proszę nas więc zachęcić dociwnie. Proszę nas więc zachęcić dociwnie. Proszę nas więc zachęcić do
słuchania jego muzyki...słuchania jego muzyki...słuchania jego muzyki...słuchania jego muzyki...słuchania jego muzyki...

Po śmierci Bernarda Stevensa w
1983 r., w Wielkiej Brytanii nastąpił nie-
zwykle gwałtowny wzrost zaintereso-
wania twórczością tego kompozytora.
Nie dotyczy to tylko jego wczesnej
Symfonii Wyzwolenia, która wygrała
konkurs ogłoszony przez gazetę Daily

Express dla uczcze-
nia zakończenia II
wojny światowej. W
latach 50. i 60., kiedy
Wielka Brytania stara-
ła się dogonić kom-
pozytorów awangar-
dy rozwijającej się na
kontynencie, brak po-
datności na modne
wpływy niezbyt po-
magał dziełom Ste-
vensa w osiągnięciu
popularności. Mimo
to, jako artysta i mu-
zyczny autorytet Ste-
vens był jednym z naj-
lepszych kompozyto-
rów swojej generacji.
Jego utwory wywiera-
ły wrażenie na słucha-
czu przez ich szcze-
rość i siłę, dopraco-
waną formę, świetną
architekturę i mi-
strzowskie panowa-
nie nad kontrapunk-
tem i wariacją. Jego
dwa kwartety smycz-
kowe op. 11 i op. 34
są przykładem najlep-
szych utworów napi-
sanych w XX w.

Z muzyką fortepia-
nową Stevensa spo-
tkałem się po raz
pierwszy podczas
studiów w londyńskim
Royal College of Mu-
sic, kiedy wziąłem
udział w konkursie o
nagrodę im. Bernarda
Stevensa. Byłem je-
dyną osobą, która
ubiegała się o tę
nagrodę, więc jury
chcąc nie chcąc mu-
siało mi ją przyznać.
Kilka lat później za-
grałem jeden z solo-
wych utworów forte-
pianowych Stevensa
w londyńskiej Wigmo-
re Hall. Koncertu wy-

słuchała wdowa po kompozytorze, któ-
ra zwróciła się do mnie potem z prośbą
o nagranie jego dzieł fortepianowych
na CD.

Jest pan nauczycielem gry na forJest pan nauczycielem gry na forJest pan nauczycielem gry na forJest pan nauczycielem gry na forJest pan nauczycielem gry na for-----
tepianie i to nie tylko w Wtepianie i to nie tylko w Wtepianie i to nie tylko w Wtepianie i to nie tylko w Wtepianie i to nie tylko w Wielkiej Bryielkiej Bryielkiej Bryielkiej Bryielkiej Bry-----
tanii – prowadzi pan kursy mistrzow-tanii – prowadzi pan kursy mistrzow-tanii – prowadzi pan kursy mistrzow-tanii – prowadzi pan kursy mistrzow-tanii – prowadzi pan kursy mistrzow-
skie m.in. w krajach Afryki Pskie m.in. w krajach Afryki Pskie m.in. w krajach Afryki Pskie m.in. w krajach Afryki Pskie m.in. w krajach Afryki Południo-ołudnio-ołudnio-ołudnio-ołudnio-
wej i w Pristinie. Koniecznością sąwej i w Pristinie. Koniecznością sąwej i w Pristinie. Koniecznością sąwej i w Pristinie. Koniecznością sąwej i w Pristinie. Koniecznością są
częste podróże, kiedy więc znajdujeczęste podróże, kiedy więc znajdujeczęste podróże, kiedy więc znajdujeczęste podróże, kiedy więc znajdujeczęste podróże, kiedy więc znajduje
pan czas na ćwiczenie i przygotowypan czas na ćwiczenie i przygotowypan czas na ćwiczenie i przygotowypan czas na ćwiczenie i przygotowypan czas na ćwiczenie i przygotowy-----

wanie się do koncertów czy nagrań?wanie się do koncertów czy nagrań?wanie się do koncertów czy nagrań?wanie się do koncertów czy nagrań?wanie się do koncertów czy nagrań?
Bardzo pasjonuje mnie nauczanie i

kiedy tylko nadarza się sposobność,
próbuję tę pasję wprowadzić w życie
prowadząc kursy mistrzowskie, szcze-
gólnie kiedy przebywam za granicą
przez dłuższy czas. Ale uczenie kogoś
niesie ze sobą olbrzymią odpowiedzial-
ność i mam poczucie, że jeszcze nie
nadszedł dla mnie czas, żeby osiąść
w jakiejś muzycznej akademii czy col-
lege’u i wykładać podstawy muzyki.
Dużo podróżuję, poza tym przygoto-
wanie nowego repertuaru koncertowe-
go, wyszukiwanie nowych programów,
planowanie nagrań płytowych, ćwicze-
nie etc. rzeczywiście zabiera mi wiele
czasu. Byłoby nieuczciwym i nieodpo-
wiedzialnym nie udzielić pomocy stu-
dentowi, gdyby jej potrzebował. We-
dług mnie nauczyciel powinien nie tyl-
ko objaśniać palcowanie czy rozwią-
zywać muzyczne problemy, ale powi-
nien przede wszystkim pomagać w roz-
woju artystycznej osobowości w szer-
szym sensie – szczególnie obecnie,
kiedy stajemy twarzą w twarz z coraz
bardziej przepełnionym rywalizacją i
coraz bardziej komercyjnym przemy-
słem muzycznym.

Na pana stronie internetowej zna-Na pana stronie internetowej zna-Na pana stronie internetowej zna-Na pana stronie internetowej zna-Na pana stronie internetowej zna-
lazłam informację, że w marcu 2007 rlazłam informację, że w marcu 2007 rlazłam informację, że w marcu 2007 rlazłam informację, że w marcu 2007 rlazłam informację, że w marcu 2007 r.....
nagra pan płytę z Consortium Clas-nagra pan płytę z Consortium Clas-nagra pan płytę z Consortium Clas-nagra pan płytę z Consortium Clas-nagra pan płytę z Consortium Clas-
sicum. Może pan zdradzić jakieśsicum. Może pan zdradzić jakieśsicum. Może pan zdradzić jakieśsicum. Może pan zdradzić jakieśsicum. Może pan zdradzić jakieś
szczegóły tego projektu?szczegóły tego projektu?szczegóły tego projektu?szczegóły tego projektu?szczegóły tego projektu?

To będzie nagranie septetów na for-
tepian i orkiestrę kameralną, których au-
torem jest Johann Nepomuk Hummel.

A co z resztą planów?A co z resztą planów?A co z resztą planów?A co z resztą planów?A co z resztą planów?
Oprócz płyty z utworami Hummla w

przyszłości nagram album z wyborem
wariacji fortepianowych Beethovena dla
firmy Aulos, obecnie zajmuję się rów-
nież wyszukiwaniem utworów dwudzie-
stowiecznych angielskich kompozyto-
rów na fortepian i orkiestrę smyczkową.
Jeśli chodzi o koncerty, to planuję teraz
kilka występów z III Koncertem fortepia-
nowym Beethovena i II Koncertem
Brahmsa, a w przyszłym roku tournée
po Szkocji, USA, Włoszech i Południo-
wej Afryce. W przerwach zamierzam
występować również w Niemczech,
Austrii, Wielkiej Brytanii i Czechach.

A czy pomiędzy podróżami i kon-A czy pomiędzy podróżami i kon-A czy pomiędzy podróżami i kon-A czy pomiędzy podróżami i kon-A czy pomiędzy podróżami i kon-
certami miewa pan chociaż krótkiecertami miewa pan chociaż krótkiecertami miewa pan chociaż krótkiecertami miewa pan chociaż krótkiecertami miewa pan chociaż krótkie
chwile oddechu? Co pan wtedy robichwile oddechu? Co pan wtedy robichwile oddechu? Co pan wtedy robichwile oddechu? Co pan wtedy robichwile oddechu? Co pan wtedy robi
– czy oprócz muzyki Florian Uhlig ma– czy oprócz muzyki Florian Uhlig ma– czy oprócz muzyki Florian Uhlig ma– czy oprócz muzyki Florian Uhlig ma– czy oprócz muzyki Florian Uhlig ma
jakąś pasję?jakąś pasję?jakąś pasję?jakąś pasję?jakąś pasję?

Oprócz praktyki wykonawczej róż-
nego rodzaju, próbuję skończyć pra-
cę doktorską na temat relacji między
gatunkiem muzycznym a wykonaniem.
Jeżeli chodzi o zainteresowania poza-
muzyczne, to uwielbiam oglądać filmy
i jestem zapalonym fotografem. Stro-
na wizualna jest właściwie nieobecna
w mojej pracy muzyka, jednak istnieje
fantastyczna analogia pomiędzy mu-
zyczną interpretacją i fotografią. Osta-
tecznie, każda z tych sztuk obejmuje
tylko pewien fragment całej panora-
my...

Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.

rozmawiała: Dorota Staszkiewiczozmawiała: Dorota Staszkiewiczozmawiała: Dorota Staszkiewiczozmawiała: Dorota Staszkiewiczozmawiała: Dorota Staszkiewicz
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Muzyka jest jak rzekaMuzyka jest jak rzekaMuzyka jest jak rzekaMuzyka jest jak rzekaMuzyka jest jak rzeka
Gustavo Dudamel i symfonieGustavo Dudamel i symfonieGustavo Dudamel i symfonieGustavo Dudamel i symfonieGustavo Dudamel i symfonie

BeethovenaBeethovenaBeethovenaBeethovenaBeethovena

Dorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota Staszkiewicz

Gustavo Dudamel urodził się w roku
1981 w Barquisimeto w Wenezueli.
Jako kilkuletni chłopiec dostał w pre-
zencie od cioci miniaturowe wydanie
V Symfonii Beethovena i odtąd nie roz-
stawał się z tą partyturą. Zaczął uczyć
się harmonii, solfeżu i kontrapunktu, a
w wieku dziesięciu lat podjął naukę gry
na skrzypcach. Od skrzypiec mały Gu-
stavo wolał co prawda puzon, który ko-
jarzył mu się z salsą, z muzyką popu-
larną i z... ojcem, który był puzonistą.
Niestety, na przeszkodzie stanęły wa-
runki fizyczne. „Moje ręce były zbyt
krótkie. Przyjaciele mieli skrzypce, więc
pomyślałem – dlaczego nie?” – wspo-
mina teraz młody dyrygent. Według
niego muzyka zmieniła całe jego życie
i ocaliła od zmarnowania danej mu
szansy („Kiedy spoglądam wstecz,
uświadamiam sobie jak wielu chłop-
ców w moim wieku pochłonęły narko-
tyki i przestępstwa. Ominęło to tych,
którzy zajęli się muzyką”). Jego na-
uczycielem gry na skrzypcach w kon-
serwatorium im. Jacinto Lara był José
Luis Jiménez, a następnie uczył się u
José Francisco del Castillo w Latyno-
amerykańskiej Akademii Skrzypiec.

Po kilku latach studiów dyrygenc-
kich u Rodolfa Saglimbeniego, które
rozpoczął w 1996 r., Gustavo kontynu-
ował również naukę u José Antonio
Abreu. W tym czasie otrzymał nomina-
cję na dyrektora muzycznego założo-
nej przez Abreu orkiestry im. Simóna
Bolívara, bohatera walk o wyzwolenie
Wenezueli. Występując z tym zespo-
łem, Gustavo Dudamel odwiedził m.in.

Dyrygentem chciał zostać
od wczesnego dzieciń-

stwa. W jednym z wywiadów
przyznał, że pokochał dyry-
genturę jako ośmiolatek, kie-
dy dostał od babci batutę, dla-
tego jako czternastolatek pro-
wadził już orkiestrę kameralną
Amadeus w Wenezueli. W tym
roku skończył dwadzieścia
pięć lat i dyrygując Młodzie-
żową Orkiestrą im. Simóna
Bolívara nagrał dla Deutsche
Grammophon V i VII Symfonię
Beethovena, a Sir Simon Rat-
tle uznał to za „najważniejsze
wydarzenie w muzyce poważ-
nej całego świata”.

Chile, Meksyk, Stany Zjednoczone,
Francję, Włochy i Niemcy.

W 2002 r. został finalistą międzyna-
rodowego konkursu dyrygenckiego
The Maazel/Vilar Conductors’ Compe-
tition, ale prawdziwa sława dopiero
pukała do jego drzwi. Dwa lata później
młody Gustavo wygrał bowiem Kon-
kurs Dyrygencki im. Gustava Mahlera
w Bambergu, w którego jury zasiadał
m.in. Esa-Pekka Salonen. Po zwycię-
stwie jego kariera potoczyła się bardzo
szybko, zwłaszcza, że został zauważo-
ny przez ikony dyrygentury, czyli Clau-
dia Abbado i Sir Simona Rattle’a. Kilka
miesięcy po konkursie dyrygował już
Philharmonia Orchestra podczas kon-
certu zamykającego prestiżowy festi-
wal im. Beethovena w Bonn. Rok temu
zadebiutował podczas BBC Proms,
prowadząc orkiestrę symfoniczną z
Göthenburga, wystąpił również z inny-
mi światowej sławy orkiestrami, m.in. z
rzymską Orchestra Sinfonica dell’Ac-
cademia di Santa Cecilia, zespołem
Camerata Salzburg, Royal Stockholm
Philharmonic, Orchestre Philharmoni-
que de Radio France, a także z Los
Angeles Philharmonic.

W 2005 r. Gustavo Dudamel podpi-
sał ekskluzywny kontrakt z Deutsche
Grammophon, ale rok ten był dla nie-
go szczęśliwy również w życiu prywat-
nym – w listopadzie ożenił się ze swoją
długoletnią przyjaciółką, tancerką Elo-
isą Maturen. W tym roku oprócz nagra-
nia symfonii Beethovena młody dyry-
gent ma wiele innych zajęć – wśród
jego licznych koncertów wymienić na-

leży te z Philharmonia Orchestra w
Wielkiej Brytanii, z Orchestra Sinfonica
dell’Accademia di Santa Cecilia w Rzy-
mie, wenezuelską orkiestrą im. Simó-
na Bolívara we Włoszech i Niemczech,
a także debiutanckie występy m.in. z
City of Birmingham Symphony Orche-
stra, Dresden Staatskapelle, Royal Li-
verpool Philharmonic i orkiestrą medio-
lańskiej La Scali. W tegorocznym ka-
lendarzu młodego dyrygenta znalazło
się również dziesięciodniowe tournée
po Izraelu z pianistą Yundi Li (laureatem
Konkursu Chopinowskiego z 2000 r.) i
Izraelską Orkiestrą Filharmoniczną, a
także występ z Boston Symphony Or-
chestra na festiwalu w Tanglewood. W
berlińskiej Staatsoper wielbiciele sztu-
ki Gustavo mogli podziwiać go prowa-
dzącego orkiestrę w Eliksirze miłosnym
G. Donizettiego, a w mediolańskiej La
Scali– w Don Giovannim Mozarta.

W kwietniu Gustavo Dudamel został
mianowany pierwszym dyrygentem Or-
kiestry Symfonicznej z Göthenburga, a
więc kolejne kartki jego kalendarza na
sezon 2007/8 są już szczelnie wypeł-
nione – zwłaszcza wobec zapowiedzi,
że nagranie dla Deutsche Grammo-
phon to nie jego ostatnie słowo w kwe-
stii symfonii Beethovena. Już kilka mie-
sięcy po nagraniu Gustavo stwierdził,
że jego spojrzenie na wykonanie tych
utworów uległo zmianie od czasu ich
zarejestrowania z orkiestrą im. Simó-
na Bolívara, ponieważ muzyka to nie
szklanka z wodą, tylko rzeka. A woda
w rzece każdego dnia wygląda ina-
czej... 
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A tak niewiele brakowało, by świat
nigdy nie poznał pięknego głosu i ta-
lentu tego znakomitego śpiewaka. Jan
Reszke urodził się 14 stycznia 1850 r. w
Warszawie. Mimo, że śpiewał już od 12
roku życia, to jednak zamierzał naj-
pierw zająć się prawem. Na szczęście
otoczony artystyczną atmosferą rodzin-
nego domu szybko zrezygnował z
prawniczych studiów i skoncentrował
się na wokalnych, które podjął u miesz-
kającego w Warszawie włoskiego mi-
strza Frencesco Cioffei. I tu należy wy-
jaśnić, że Jan od samego początku

Saga rodu Reszków (2)Saga rodu Reszków (2)Saga rodu Reszków (2)Saga rodu Reszków (2)Saga rodu Reszków (2)
Jan – trudna droga do sławyJan – trudna droga do sławyJan – trudna droga do sławyJan – trudna droga do sławyJan – trudna droga do sławy

Adam CzopekAdam CzopekAdam CzopekAdam CzopekAdam Czopek

muzycznej edukacji miał pecha, bo
profesor Cioffei rozpoznał u niego głos
barytonowy i w tej tessiturze go pro-
wadził. Stało się to po kilku latach przy-
czyną tragedii młodego śpiewaka.
Warszawski etap nauki został stosun-
kowo szybko ukończony i młody Resz-
ke wyjechał na dalsze studia do Włoch,
ojczyzny opery. Jest kolejno uczniem
Antonia Cotoniego, San Giovanniego i
Francesco Lampertiego, w sumie uczył
się przez pięć lat i co dziwniejsze, ci
znani pedagodzy śpiewu również pro-
wadzili go jako głos barytonowy.

W śpiewającej rodzinie
Jan, najstarszy z ro-

dzeństwa był – z całą pewno-
ścią – artystą o największej
sławie i fortunie. Jego śpie-
wem zachwycała się publicz-
ność Europy i Ameryki. Jedy-
nym krajem, w którym nigdy
nie wystąpił były Niemcy. Rzu-
cał na kolana publiczność No-
wego Jorku, Chicago i Londy-
nu. Entuzjastycznie przyjmo-
wano jego występy w Paryżu,
Wenecji, Madrycie, Lizbonie,
Petersburgu i Warszawie,
gdzie niestety podziwiano go
najrzadziej. Można śmiało po-
wiedzieć, że był ulubieńcem
swojej epoki, uchodził za wzór
elegancji i kultury osobistej.
Był jednym z pierwszych śpie-
waków, którzy wprowadzili do
swoich kreacji grę aktorską,
zrywając w ten sposób z tra-
dycją statycznego odtwarza-
nia roli. Okrzyknięto go nawet
najznakomitszym tenorem
XIX w. O jego przyjaźń zabie-
gali monarchowie, arystokra-
ci i wielcy artyści. Kompozyto-
rzy z myślą o nim tworzyli
nowe dzieła lub dopisywali do
starych nowe arie. Żaden śpie-
wak przed nim nie cieszył się
taką sławą i uznaniem. Wszyst-
ko to osiągnął w niedługiej, bo
zaledwie osiemnastoletniej,
karierze.

W styczniu 1874 r., na scenie zna-
nego weneckiego Teatro La Fenice, ma
miejsce operowy debiut Jana. Pierwszą
partią jaką zaśpiewał był król Alfons XI
w Faworycie G. Donizettiego (na afiszu
pisano jego nazwisko jako: Di Reschi).
Jednak tak naprawdę debiutował trzy
lata wcześniej w sierpniu 1871 r. w Kry-
nicy, gdzie wystąpił u boku znanej i
podziwianej Heleny Modrzejewskiej
(zawarta wtedy znajomość przerodzi-
ła się w głęboką przyjaźń, która prze-
trwała wiele lat) i swojej siostry Józefi-
ny. Na scenie La Fenice miał też, w
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1874 r., miejsce pierwszy wspólny pro-
fesjonalny występ rodzeństwa, Józefi-
na śpiewała Małgorzatę, a Jan Walen-
tego w Fauście.

Po weneckim debiucie przez na-
stępne dwa lata śpiewa partie baryto-
nowe na scenach Wenecji, Paryża i Li-
zbony, nie odnosząc zresztą większych
sukcesów. W sumie w „barytonowym”
okresie zaśpiewał dziewięć partii m.in.:
Walentego w Fauście Gounoda, , , , , Figa-
ra w Cyruliku sewilskim Rossiniego,,,,,
Severusa w Poliuto, Hrabiego de Ne-
vers w Hugenotach Meyerbeera, Hra-
biego Almavivę w Weselu Figara oraz
tytułowego Don Giovanniego Mozarta.
Zbytnie forsowanie głosu śpiewaniem
zupełnie nieodpowiednich partii szyb-
ko doprowadziło do katastrofy – Jan
zaczyna błyskawicznie tracić głos! Ko-
nieczne staje się wycofanie ze sceny i
podjęcie leczenia z zabiegiem opera-
cyjnym włącznie. Najpierw operują go
w Mediolanie, a kilka miesięcy później
w Paryżu. Groźba zupełnej utraty gło-
su i przebyte operacje sprawiły, że Jan
załamał się psychicznie, przestał wie-
rzyć w siebie i swoje możliwości. Trze-
ba było troskliwej opieki Józefiny i
ogromnej życzliwości Battisty Sbrigla,
nowego profesora śpiewu, który był
również nauczycielem Józefiny, i który
szybko spostrzegł, że Jan to nie bary-
ton lecz tenor i to bohaterski, by poja-
wiło się światełko w tunelu przygnębie-
nia. Poddany takiej kuracji Jan zaczął
odzyskiwać równowagę psychiczną i
ponownie ćwiczyć głos. Oczywiście w
tych trudnych dla Jana chwilach nie
mogło zabraknąć u jego boku brata
Edwarda, który już w tym czasie miał
opinię znakomitego basa.

Pierwszą tenorową partią po jaką
sięgnął Jan był Robert w Robercie Dia-
ble G. Meyerbeera. Zaśpiewał ją w li-
stopadzie 1879 r. na scenie Opery Kró-
lewskiej w Madrycie partnerując Józe-
finie, która go do tego kroku namówi-
ła. Na początku wydawało się, że
wszystko jest w porządku i Jan wrócił
do regularnego śpiewania. Niestety,
szybko okazało się to przedwczesnym
krokiem, Jan zaczął ponownie tracić
głos! Znowu musiał przejść przez pie-
kło zwątpienia i gorycz porażki. Tym
razem zamilkł jako śpiewak na całe
pięć lat. Mimo wielkiego kryzysu przez
cały czas towarzyszył Józefinie i Edwar-
dowi w ich artystycznych wojażach do
Madrytu, Lizbony, Londynu i Paryża,
gdzie bywali najczęściej. Oczywiście
po pewnym czasie za namową rodzeń-
stwa rozpoczął ponowne ćwiczenie
głosu, a nawet od czasu do czasu
dawał się namówić na zaśpiewanie ja-
kiejś arii na prywatnych koncertach.
Legenda głosi, że ponowne wejście na
scenę zawdzięczał Jan czystemu przy-
padkowi. Pewnego letniego dnia stał
przy oknie paryskiego mieszkania i
ćwiczył głos, co przez przypadek usły-
szał przechodzący pod tym oknem
znany francuski kompozytor operowy
Jules Massenet (niektóre źródła po-
dają, że było to w sklepie z nutami,
gdzie Jan prześpiewywał przeglądane

nuty). W każdym razie Massenet urze-
czony pięknem, barwą i potęgą brzmie-
nia głosu zaproponował Janowi udział
w paryskiej premierze swojej Herodia-
dy. Jak było naprawdę nikt nie wie! Jed-
no tylko jest pewne – 1 marca 1884 r.
w paryskiej premierze tej opery wystą-
pili: Józefina, Edward i ... Jan! Mimo,
że premiera zakończyła się głośnym
sukcesem całego rodzeństwa, to jed-
nak o Janie było najgłośniej. Od tego
momentu skończył się paraliżujący go
strach, uwierzył w swoje możliwości.
Miał w tym momencie 34 lata, ale zu-
pełnie mu to nie przeszkodziło w bły-
skawicznym rozpoczęciu karie-
ry. Szybko zdobywa miano naj-
większego tenora swojej epoki.
Przez wiele lat publiczność i kry-
tycy, którzy mieli okazję podzi-
wiania jego sztuki na scenie,
będą porównywali do niego
wszystkich tenorów jacy się po
nim pojawiali.

Przez następne cztery lata po
premierze Herodiady Jan robi
wręcz bajeczną karierę zdobywa-
jąc równie bajeczną fortunę. W
latach 1884-1888 jest pierwszym
tenorem Wielkiej Opery Paryskiej.
Massenet z myślą o jego kunsz-
cie komponuje operę Cyd, w pra-
premierze której Reszke śpiewa
partię Rodryga. Gounod urzeczo-
ny jego głosem dopisuje w finale
III aktu Romeo i Julii specjalnie dla
niego arię O jour de deuil. Bez-
pośrednio po paryskich sukce-
sach porywa go Londyn, a do-
kładnie Royal Italian Oper Drury
Lane, gdzie debiutuje 17 czerw-
ca 1887 r. partią Radamesa w
Aidzie. Przez kolejne dwa lata
będzie tenorowym filarem tego
znanego zespołu. Zaśpiewał w
nim Lohengrina (pierwsza rola
wagnerowska) i Tristana, partie w
których szybko będzie odnosił
największe sukcesy. „Mało jest
prawdopodobne, że drugi taki
tenor znajdzie się w naszej epo-
ce” – napisał Bernard Shaw po
wysłuchaniu Jana Reszke w par-
tii Lohengrina. Skrzętni historycy
obliczyli, że wystąpił w tej partii
ponad 300 razy.

Jesienią 1887 r., razem z
Edwardem bierze udział w galo-
wym przedstawieniu Don Gio-
vanniego Mozarta przygotowa-
nym na scenie Opery Paryskiej
z okazji 100. lecia tej opery. Kil-
ka tygodni później – 28 listopada, wy-
darzyło się coś o czym pamięć, dzięki
licznym relacjom przetrwała do dzisiaj.
Było to wznowienie w Paryżu Romea i
Julii pod batutą samego kompozyto-
ra, który zaprosił do udziału w tym
przedstawieniu Jana i Edwarda dając
im za partnerkę legendarną Adelinę
Patti. Sukces jaki wtedy odnieśli odbił
się szerokim echem w całej Europie i
Ameryce. Świadkiem tego sukcesu
była inna znakomita śpiewaczka Nelly
Melba, która po latach napisała w swo-
ich wspomnieniach: „To co usłyszałam,

przeszło moje najśmielsze oczekiwa-
nia. I dziś jeszcze stoją w pamięci mej z
całą świeżością odebrane wówczas
wrażenia. Z całą stanowczością mogę
dziś stwierdzić, że nie słyszałam i praw-
dopodobnie nie usłyszę nigdy więk-
szych śpiewaków i artystów. Słyszałam
niejednokrotnie głosy o potężniejszym
nasileniu dźwiękowym, o szerszym wo-
lumenie, ale nigdy jeszcze nie słysza-
łam śpiewu uduchowionego tak głębo-
kim wyrazem uczuciowym, tak umiejęt-
nie podkreślonego przez subtelną grę
aktorską”. Wiosną tego samego roku
świadkiem wielkiego sukcesu Jana w

Operze Paryskiej był inny polski tenor
Władysław Mierzwiński, który po obej-
rzeniu Proroka Meyerbeera napisał:
„Wczoraj wieczorem byłem obecny na
przedstawieniu Prorok. Był to triumf
mego kolegi i rodaka Jana Reszkego.
Bądź co bądź mówią i piszą wszędzie,
że i my mamy nie tylko pisarzy, malarzy
i muzyków, ale także mamy głosy. Niech
Bóg błogosławi matkę Warszawę”.

Kolejne cztery lata znaczone są suk-
cesami w Madrycie, Londynie i Petersbur-
gu. Po nich przychodzi czas na Amery-
kę, ale o tym już w następnym odcinku.
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Przyjęcie Światosława Richtera – de
facto – amatora autodydakty, do jednej
z najbardziej prestiżowych klas najlep-
szego konserwatorium w kraju, było
czymś zdumiewającym. W owym cza-
sie radziecka pianistyka stała na pozio-
mie niewyobrażalnie wysokim – mimo
zmiany ustroju nieprzerwana pozostała
tradycja sięgająca czasów Henselta,
Antona Rubinsteina, Silotiego, Zwierie-
wa, Safonowa, Pabsta, Blumenfelda i
Medtnera. Ze starszych wciąż aktywni
byli wielcy artyści i pedagodzy, jak sta-
nowiący rodzaj „tetrarchów” Neuhaus,
Feinberg, Igumnow i Goldenweiser, za
nimi plasowali się Judina i Ginsburg.
Kariery rozpoczęli już pianiści nieco starsi
od Richtera, m.in. Oborin, Serebriakow
czy Maria Grinberg. Jego generację re-
prezentowali Gilels i Zak, a skrzydła roz-
wijali już Flier, Malinin, Mierżanow, Wie-
dernikow, Kerer i Nikołajewa... Był to
okres, gdy jakość radzieckiej kultury mu-
zycznej, a zwłaszcza międzynarodowe
sukcesy młodych wykonawców, były dla
władzy niemal tak istotne, jak później
triumfy sportowe. Ów 1937 rok przyniósł
dwie pierwsze nagrody (Zak, Tamarkina)
na III Konkursie Chopinowskim oraz zwy-
cięstwo Dawida Oistracha w Brukseli.
Było to ważne do tego stopnia, iż w jed-
nej z najpopularniejszej w 1937 r. pieśni
masowej o Stalinie śpiewno m.in. o naj-
lepszych w świecie radzieckich skrzyp-
kach, wygrywających międzynarodowe
konkursy. Ale Richter nie zaprzątał so-
bie głowy rywalizacją i konkursami, wy-
korzystując nadchodzące lata na ciężką
pracę, a przede wszystkim poszerzając
horyzonty i rozbudowując repertuar. Wte-
dy rozpoczęła się jego przygoda z dzie-
łami i kompozytorami, będącymi później
jego wizytówkami. W 1937 r. pierwszy raz
grał fragmenty bachowskiego Das Wohl-
temperierte Kalvier, sonaty op. 22, 101 i
110 Beethovena, w kolejnym roku wybór
Etiud transcendentalnych Liszta, Wande-
rer Fantasie Schuberta, II i VII Sonatę
Skriabina, w 1939 r. m.in. II Koncert for-
tepianowy Brahmsa, Alborada del gra-
zioso Ravela, II Sonatę Szymanowskie-
go. Neuhaus, znakomity pedagog (z
jego klasy wyszli też Zak, Gilels, Wiedier-
nikow, Malinin i Radu Lupu), zdając so-
bie sprawę z ogromnego wrodzonego
geniuszu Richtera, jego dojrzałości i nie-
zależności, nie próbował go uczyć, a je-
dynie trzymać pieczę nad prawidłowym
rozwojem talentu. Zresztą sam potem
stwierdził: „jestem dumny z Richtera nie
dlatego, iż był on moim uczniem. Jeśli
już, to winieniem odczuwać dumę z fak-
tu, iż wybierając sobie nauczyciela, zde-

cydował się na mnie, bo w przypadku
talentów w rodzaju Richtera naprawdę
nie ma znaczenia u kogo studiują”. Był
to jednak student o co najmniej luźnym
stosunku do formalnych obowiązków i
nieistotnych – jego zdaniem – przedmio-
tów, co spowodowało trzykrotne przej-
ściowe relegowanie z uczelni. Z drugiej
strony m.in. wraz z Wiedierniko-
wem zaangażowany był w rodzaj
koła naukowego, w ramach które-
go na cztery lub osiem rąk prze-
grywano różne pozycje repertuaru
symfonicznego i operowego, m.in.
wszystkie symfonie Mahlera i Mia-
skowskiego, dramaty Wagnera,
opery Straussa (Salome), Debus-
sy’ego (Peleas i Melisanda), etc.

Dopiero jesienią 1940 r. piani-
sta dał w Moskwie pierwsze pu-
bliczne koncerty. 26 listopada w
Małej Sali Konserwatorium wyko-
nał recital złożony w całości z dzieł
Prokofiewa, m.in. z arcytrudną VI
Sonatą. Debiut okazał się wielkim
sukcesem, a pochwał nie szczę-
dził także obecny na sali kompo-
zytor. Zachwycony zaproponował
wręcz pianiście wykonanie swego
V Koncertu fortepianowego op. 55,
utworu który, choć sam go od cza-
su do czasu wykonywał, dotąd nie
cieszył się zbytnim powodzeniem.
5 marca 1941 r. w Sali Czajkow-
skiego Richter zagrał utwór pod
batutą kompozytora. W jego inter-
pretacji Koncert przyjęto znakomi-
cie, stał się potem stałym elemen-
tem repertuaru pianisty (utrwalo-
nym na płytach, m.in. pod Maaze-
lem i – szczególnie pięknie – pod
Rowickim). Gdy Prokofiew ukoń-
czył VII Sonatę, zadedykował ją Richte-
rowi, który zdołał nauczyć się dzieła w
ciągu czterech dni i wykonać w styczniu
1943 r.; swą VIII Sonatę kompozytor
„oddał” Gilelsowi, jednak IX Sonata znów
poświęcona została Richterowi. Stosu-
nek pianisty do Prokofiewa był chyba
nieco ambiwalentny, w filmie Monsain-
geona wspomina o bezpryncypialnym
koniunkturalizmie kompozytora, choć
zapewne liczyło się jedynie przeświad-
czenie o wielkości jego muzyki. Zacho-
wał się donos niejakiego Szepiłowa, któ-
ry informował władze o postawach mu-
zyków po sławetnej rezolucji KC WKP(b)
z 10 lutego 1948 r., potępiającej czoło-
wych kompozytorów za „dążenia forma-
listyczne i tendencje antydemokratycz-
ne” i po zamkniętym zebraniu partyjnym
w Związku Kompozytorów, kiedy jeden
z mówców wygłosił opinię, że „jeśli się

dużo gra Prokofiewa, można się całko-
wicie oduczyć gry na fortepianie”. Do-
nosiciel ów raportował, iż „podczas roz-
patrywania programu koncertu pianisty
Światosława Richtera, wyznaczonego na
17 lutego, Richter upierał się przy włą-
czeniu do programu utworów Prokofie-
wa. Kiedy pracownicy filharmonii radzili

mu nie włączać do programu jednej z
sonat Prokofiewa, ze względu na forma-
lizm, Richter oznajmił: – W takim razie
pójdę do domu do Prokofiewa i w do-
wód szacunku tam zagram mu jego so-
natę”.

W grudniu 1940 r. i styczniu kolejne-
go roku Richter pierwszy raz wykonał
Koncert b-moll Czajkowskiego, zaś w
maju Koncert Schumanna – dzieła któ-
rych będzie później wielkim interpreta-
torem.

Wybuch wojny w czerwcu 1941 r. oka-
zał się dla pianisty osobistym dramatem.
Jego ojciec, jako Niemiec, został roz-
strzelany, potem zaś matka z kochan-
kiem (także osiadłym w Odessie Niem-
cem) wyjechała do Reichu, wraz z wy-
cofującym się Wermachtem (Richter
przez długi czas myślał, iż zginęła, spo-
tkali się dopiero w latach 60.). Mimo to

Światosław RichterŚwiatosław RichterŚwiatosław RichterŚwiatosław RichterŚwiatosław Richter
przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)przed 10. rocznicą odejścia (2)

Marcin ZglińskiMarcin ZglińskiMarcin ZglińskiMarcin ZglińskiMarcin Zgliński
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cały czas intensywnie pracował, wystę-
pując również poza Moskwą; na Kauka-
zie, a także w Wołogdzie, Mołotowsku i
bombardowanych Archangielsku i Mur-
mańsku. Dawał też koncerty na 2 forte-
piany, z wybitnymi kolegami z klasy Neu-
hausa – Wiedernikowem i Gilelsem,
wprowadzał do repertuaru kolejne waż-
ne pozycje, jak I Koncert, VII i VIII Sonata
Prokofiewa, II Koncert Rachmaninowa,
IX Sonata Skriabina. W 1944 r., po nie-
mal ośmiu latach studiów, Richter oficjal-
nie ukończył konserwatorium (jednak
dopiero trzy lata później jego nazwisko
pojawiło się na słynnej złotej tablicy
chwały, wcześniej niezbyt godziło się
honorować tak pół-Niemca). Był wów-
czas w pełni ukształtowanym artystą o
szerokim i zróżnicowanym repertuarze.
Wówczas także, w 1945 r., pierwszy i
ostatni raz w życiu przystąpił do rywali-

zacji, biorąc udział we Wszechzwiązko-
wym Konkursie Wykonawców. Program
rozpoczął wówczas nie żadnym piro-
technicznym fajerwerkiem, ale dwoma
Preludiami i fugami z Das Wohltempe-
rierte Klavier. Jury, pod przewodnictwem
Szostakowicza i z Gilelsem w składzie,
przyznało mu pierwsze miejsce – ex
aequo – z Wiktorem Mierżanowem,
uczniem Samuiła Feinberga. Jednak dla
władzy Richter był – mimo wszystko –
osobą niepewną, jednostką zbyt nieza-
leżną, niekonwencjonalną i przede
wszystkim nieprzewidywalną. Dlatego
nie było mowy o zagranicznych wystę-
pach, mimo iż w 1949 r. przyznano mu
Nagrodę Stalinowską (dostał ją wówczas
i Gilels), mimo iż w tym samym roku wy-
stąpił jako jeden z wykonawców na kon-
cercie z okazji 70. urodzin Stalina, a na-
wet, mimo iż sprowadzono go specjal-

nym samolotem w celu gry na uroczy-
stościach żałobnych generalissimusa
(wspominał później: „było to tak obrzy-
dliwe, że zaraz potem musiałem wziąć
prysznic”). Pokazowymi artystami dla
Zachodu byli inni, pewniejsi, z Gilelsem
na czele. Dla Richtera owa sytuacja nie
stanowiła dyskomfortu – przede wszyst-
kim bowiem liczyła się muzyka, nie waż-
ne, czy wykonywana w Paryżu, czy w
miasteczku na Uralu. W tym czasie czę-
ste były wspólne koncerty ze śpiewaczką
Niną Dorliak, córką wybitnej sopranistki
Kseni, która wtedy była już jego stałą
partnerką. Poznali się bodaj w 1945 r. i
od tego czasu pozostali nierozłączni do
śmierci (Nina, starsza od Richtera o 7 lat,
przeżyła go jedynie o rok). Życie bez ofi-
cjalnego ślubu mogło budzić zgorsze-
nie pruderyjnych oficjeli, jednak para nic
sobie z tego nie robiła. Programy ich kon-

certów były – jak na owe czasy –
dosyć niekonwencjonalne, bo za-
wierały przykładowo (obok zwy-
kłych dzieł Schumanna, Wolfa,
Glinki, Rimskiego-Korsakowa,
etc.) prokofiewowskie pieśni do
słów Achmatowej (w 1945 r. !) czy
Pieśni muezina szalonego Szyma-
nowskiego. Przez pewien czas ar-
tysta był inwigilowany, śledzony,
jednak chyba zorientowano się, że
nie stanowi większego zagrożenia.

W 1950 r. Richter po raz pierw-
szy wyjechał za granicę, do „bez-
piecznej” czeskiej Pragi. Choć
wspominał potem z rozbawieniem,
iż witano go tam dekoracjami i
transparentami, jak przybycie par-
tyjnego notabla, pokochał nadweł-
tawską metropolię i wracał tam
wielokrotnie. W latach 50. władze
wypuszczały go do KDL-ów: w
1954 r. do Polski (koncerty w War-
szawie, Krakowie, Katowicach),
potem na Węgry, do Rumunii i
Bułgarii, a w 1957 r. do Chin. W
1958 r. odbyło się kolejne tournée
bałkańskie, podczas którego w
Sofii powstało legendarne dziś na-
granie Obrazków z wystawy. W tym
samym roku Richter jedyny raz w
życiu wystąpił w roli członka jury –
w Konkursie im. Czajkowskiego.
To, iż zachwycony grą Amerykani-

na Vana Cliburna, zamiast maksymal-
nych 10 punktów przydzielił mu 100, po-
twierdziło tylko zapewne przeświadcze-
nie władz o jego nieprzewidywalności.
Dlatego o wyjazdach na Zachód wciąż
nie mogło być mowy. Tymczasem do-
cierały tam płyty, transmisje radiowe i fan-
tastyczne pogłoski o tajemniczym geniu-
szu. Gdy w 1955 r. w Paryżu i USA owa-
cyjnie oklaskiwano Gilelsa, ten tylko po-
wtarzał: „poczekajcie, aż usłyszycie
Richtera”. Nie mogąc „mieć” Richtera u
siebie, „Zachód” postanowił nagrywać
go w najbardziej otwartej w sowieckiej
strefie Polsce. Tak właśnie powstały zna-
komite płyty Deutsche Grammphon za-
rejestrowane w Warszawie. W 1958 r.
wspaniałą, dynamiczną interpretację
Koncertu Schumanna nagrał Richter z
Witoldem Rowickim. Następna sesja, w
dość niezwykłych okolicznościach, miała

miejsce w kolejnym roku. 24 kwietnia na
piątkowym abonamentowym koncercie
pianista wykonywał w Filharmonii Naro-
dowej II Koncert Rachmaninowa pod
Stanisławem Wisłockim, co bezpośred-
nio transmitowało Polskie Radio. Późnym
wieczorem do dyrygenta zadzwonił dy-
rektor Deutsche Grammophon Metaxas
(który słuchał transmisji w Berlinie Za-
chodnim) i zaproponował dokonanie na-
stępnej nocy rejestracji. Wisłocki zgodził
się i podał mu numer telefonu do pokoju
hotelowego pianisty, a po uzyskaniu rów-
nież i jego zgody, przysłano nazajutrz do
Warszawy ekipę z aparaturą stereofo-
niczną. Sobotnie powtórzenie koncertu
mogło być już potraktowane jako nagra-
nie próbne. W ciągu dwóch kolejnych
nocy zarejestrowano dodatkowo Koncert
d-moll Mozarta. „Warszawski” Rachma-
ninow w wielu poważnych opracowa-
niach do dziś uchodzi za najlepszą reje-
strację dzieła w historii fonografii...

W 1958 r. w londyńskim magazynie
płytowym Records and Recordings Ju-
lius Katchen pisał w artykule pod zna-
miennym tytułem Największy na świecie:
„Richter, to kombinacja pianisty-wirtuoza
o blasku Rachmaninowa i Horowitza, z
rytmem, przynależącym tylko jemu, z głę-
bią, wnikająca w samo jądro muzyki i z
niewyobrażalną fantazją i poetyczno-
ścią”. Gdy tego samego roku do Mo-
skwy przyjechała Orkiestra Filadelfijska
z Ormandym, wydelegowano Richtera,
by wykonał z nimi V Koncert Prokofiewa.
Jego koncertów wysłuchali też odwie-
dzający ZSRR młodzi pianiści zachod-
ni, jak Van Cliburn i Glen Gould, którzy
po powrocie opowiadali o prawdziwych
cudach. Gould określił moskiewski reci-
tal w 1957 r., jako: „moment, w którym
ujrzałem najlepszego interpretatora mu-
zyki, jakiego zrodził nasz wiek”. Nic dziw-
nego, że legendarny amerykański impre-
sario Sol Hurok, mający nieomylną intu-
icję do angażowania najlepszych arty-
stów, przez kilka lat bombardował od-
nośne radzieckie instytucje żądaniami
przysłania TEGO pianisty, jednak pomi-
mo chruszczowowskiej polityki odpręże-
nia, nic nie mógł wskórać. Ponoć dopie-
ro gdy inni artyści jeżdżący na Zachód
zaczęli meldować, iż są tam zasypywa-
ni kłopotliwymi pytaniami o powód ab-
sencji Richtera, minister kultury Furcewa
wyjednała u samego Chruszczowa zgo-
dę na wyjazd. Najpierw „na próbę” od-
były się koncerty „za miedzą”, w Finlan-
dii, a zaraz potem jesienią i zimą 1960 r.
w USA i Kanadzie wystąpił wreszcie
czterdziestopięcioletni „Ludowy Artysta
RFSRR” (tytuł ten przyznano mu na czter-
dzieste urodziny). Pierwszy koncert odbył
się w Chicago, gdzie grał z Filharmoni-
kami pod dyrekcją Ericha Leinsdorfa
Koncert B-dur Brahmsa. Potem seria
siedmiu występów w Nowojorskiej Car-
negie Hall, m.in. 29 października recital
z pięciu sonat Beethovena. Sukces, zwa-
żywszy na oczekiwania, był ogromny.
Richter nigdy jednak Stanów nie polubił,
przytłaczała go towarzysząca tamtej-
szym występom atmosfera sensacji i ry-
walizacji, a nadto „standaryzacja”
wszystkich aspektów rzeczywistości.
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Zespół Brahms TZespół Brahms TZespół Brahms TZespół Brahms TZespół Brahms Trio przedstawia-rio przedstawia-rio przedstawia-rio przedstawia-rio przedstawia-
ny jest od początku swojej karieryny jest od początku swojej karieryny jest od początku swojej karieryny jest od początku swojej karieryny jest od początku swojej kariery
jako „Laureat Międzynarodowychjako „Laureat Międzynarodowychjako „Laureat Międzynarodowychjako „Laureat Międzynarodowychjako „Laureat Międzynarodowych
Konkursów”, gdyż jesteście laureata-Konkursów”, gdyż jesteście laureata-Konkursów”, gdyż jesteście laureata-Konkursów”, gdyż jesteście laureata-Konkursów”, gdyż jesteście laureata-
mi, jako zespół i jako soliści, tak słyn-mi, jako zespół i jako soliści, tak słyn-mi, jako zespół i jako soliści, tak słyn-mi, jako zespół i jako soliści, tak słyn-mi, jako zespół i jako soliści, tak słyn-
nych konkursów jak: międzynarodo-nych konkursów jak: międzynarodo-nych konkursów jak: międzynarodo-nych konkursów jak: międzynarodo-nych konkursów jak: międzynarodo-
wy konkurs w Twy konkurs w Twy konkurs w Twy konkurs w Twy konkurs w Trapani we Włoszechrapani we Włoszechrapani we Włoszechrapani we Włoszechrapani we Włoszech
czy konkurs w Weimarze. Jakie z po-czy konkurs w Weimarze. Jakie z po-czy konkurs w Weimarze. Jakie z po-czy konkurs w Weimarze. Jakie z po-czy konkurs w Weimarze. Jakie z po-
śród tych konkursów uważacie za naj-śród tych konkursów uważacie za naj-śród tych konkursów uważacie za naj-śród tych konkursów uważacie za naj-śród tych konkursów uważacie za naj-
ważniejsze dla waszej kariery i co wważniejsze dla waszej kariery i co wważniejsze dla waszej kariery i co wważniejsze dla waszej kariery i co wważniejsze dla waszej kariery i co w
ogóle sądzicie o znaczeniu konkurogóle sądzicie o znaczeniu konkurogóle sądzicie o znaczeniu konkurogóle sądzicie o znaczeniu konkurogóle sądzicie o znaczeniu konkur-----
sów dla kariery artystycznej?sów dla kariery artystycznej?sów dla kariery artystycznej?sów dla kariery artystycznej?sów dla kariery artystycznej?

Natalia Rubinstein: Konkursy odgry-
wają bardzo ważną rolę. Pociąg do ry-
walizowania jest nieodłącznym ele-
mentem natury ludzkiej, tym bardziej
natury artysty. To nie przypadek, że tra-
dycja turniejów, i nie tylko, dla wyko-
nawców jest głęboko zakorzeniona i
wywodzi się ze starodawnych obrzę-
dów i rytuałów. Natomiast rozwój tzw.
przemysłu muzycznego w XX w. przy-
niosło konkursom dla wykonawców
znaczenie funkcjonalne. To jest rodzaj
castingu, egzaminu i tym samym wstę-
pu do świata profesjonalnego życia
artystycznego. Zespół Brahms Trio
przeszedł ten swoisty casting z sukce-
sem. To było tym ważniejsze, że suk-
ces ten nie był jednorazowy. Przecież
także i praca nad filmem zaczyna się
już od castingu.

Dimitri Vasiliev: To prawda, zespół
zwyciężał na tych wszystkich konkur-
sach, ale tak naprawdę sukces, duża
ilość koncertów w słynnych salach oraz
nagrania płyt, przyszły znacznie później
i w obecnym już składzie. Trzeba stwier-
dzić, że wielu laureatów słynnych kon-
kursów w ogóle nie może zrobić kariery.

PPPPPonieważ miałam okazję was słu-onieważ miałam okazję was słu-onieważ miałam okazję was słu-onieważ miałam okazję was słu-onieważ miałam okazję was słu-
chać na żywo wiem, że w każdej wa-chać na żywo wiem, że w każdej wa-chać na żywo wiem, że w każdej wa-chać na żywo wiem, że w każdej wa-chać na żywo wiem, że w każdej wa-
szej interpretacji dzieła wyczuwa sięszej interpretacji dzieła wyczuwa sięszej interpretacji dzieła wyczuwa sięszej interpretacji dzieła wyczuwa sięszej interpretacji dzieła wyczuwa się
zarówno oryginalność jej wizji, jak izarówno oryginalność jej wizji, jak izarówno oryginalność jej wizji, jak izarówno oryginalność jej wizji, jak izarówno oryginalność jej wizji, jak i
niezwykłość techniki. Co jest dla wasniezwykłość techniki. Co jest dla wasniezwykłość techniki. Co jest dla wasniezwykłość techniki. Co jest dla wasniezwykłość techniki. Co jest dla was
najważniejsze w pracy nad przygoto-najważniejsze w pracy nad przygoto-najważniejsze w pracy nad przygoto-najważniejsze w pracy nad przygoto-najważniejsze w pracy nad przygoto-
wywanym utworem?wywanym utworem?wywanym utworem?wywanym utworem?wywanym utworem?

NR: Przede wszystkim gatunek czy
oryginalność nie mogą być celem.
Prawdę mówiąc oryginalność jako cel,
to wątpliwa droga. Uważam, że proces
pracy na dziełem muzycznym to staran-
ne wsłuchiwanie się w siebie tak, aby
móc usłyszeć obrazy, kolory, uczucia,
które rodzą się podczas spotkania z
muzyką. To jest proces poznania świa-
ta poprzez muzykę, który to świat z niej
wywodzi się. To jest konieczna droga.
Wszystko jest powiązane, im dalej wni-
kasz w tę drogę tym doskonalszego
potrzebujesz instrumentarium i tym od-
leglejszy staje się horyzont muzyki. Cóż,
oryginalność... jeśli wykonawca zada

Oryginalność wizjiOryginalność wizjiOryginalność wizjiOryginalność wizjiOryginalność wizji
i niezwykłość technikii niezwykłość technikii niezwykłość technikii niezwykłość technikii niezwykłość techniki

rozmowa z Brahms Trozmowa z Brahms Trozmowa z Brahms Trozmowa z Brahms Trozmowa z Brahms Trioriorioriorio

sobie trud, aby być całkowicie szcze-
rym ze swoim słuchaczem, słuchacz
wówczas odczuje w pełni tę oryginal-
ność poprzez wykonywaną muzykę i w
całej jej subiektywności, czy jak Pani
nazwała, oryginalności.

DV: Istnieje pojęcie gatunek i to jest
według mnie podstawa. W tym poję-
ciu mieści się technika i dźwięk, oraz
logika wykonania i istota interpretacji.
Dla osiągnięcia tego poświęca się wie-
le czasu. Prawie wszystko co się teraz
robi najczęściej przygotowuje się dla

jesteśmy wspaniale przyjmowani przez
polską publiczność, która jest bardzo
wrażliwa i pojmująca. Podczas koncer-
tu czuje się, że Polska jest państwem z
wielkimi tradycjami kulturalnymi.

Obecne tournée zespołu w PObecne tournée zespołu w PObecne tournée zespołu w PObecne tournée zespołu w PObecne tournée zespołu w Polsceolsceolsceolsceolsce
jest dość bogate w koncerty – będzie-jest dość bogate w koncerty – będzie-jest dość bogate w koncerty – będzie-jest dość bogate w koncerty – będzie-jest dość bogate w koncerty – będzie-
cie grać w sześciu różnych miastach,cie grać w sześciu różnych miastach,cie grać w sześciu różnych miastach,cie grać w sześciu różnych miastach,cie grać w sześciu różnych miastach,
w tym w Filharmonii Narodowej ww tym w Filharmonii Narodowej ww tym w Filharmonii Narodowej ww tym w Filharmonii Narodowej ww tym w Filharmonii Narodowej w
WWWWWarszawie. Jaki program usłyszą pol-arszawie. Jaki program usłyszą pol-arszawie. Jaki program usłyszą pol-arszawie. Jaki program usłyszą pol-arszawie. Jaki program usłyszą pol-
scy melomani?scy melomani?scy melomani?scy melomani?scy melomani?

NR: Program będzie bardzo dobry.
Wczesnoromantyczne wspaniałe trio
Glinki to delikatna, cudowna, bardzo
wzruszająca i szczera muzyka, bardzo
prosta i przez to głęboka, mająca mot-
to – „Poznałem miłość jedynie poprzez
ból, który przynosi”. Często gramy to
absolutnie genialne trio. Następnie na-
sze „imienne trio” Brahmsa, bardzo
ważne dla zespołu. Wykonywaliśmy je
na naszym pierwszym koncercie w
Małej Sali Konserwatorium Moskiew-
skiego. Przyniosło nam ono sukcesy na
konkursach, graliśmy je w wielu słyn-
nych salach. Po kilkuletniej przerwie
powróciliśmy do niego i nawet tego lata
nagraliśmy je w zupełnie już inny spo-
sób. Kolejny utwór, to Trio Szostakowi-
cza. To wielkie dzieło determinowało
rozwój muzyki kameralnej XX w.

DV: Dodam, że to program bardzo
logiczny: Glinka, to przecież ojciec ro-
syjskiej muzyki poważnej, a II Trio Szo-
stakowicza zaprezentujemy dla uświę-
cenia 100. rocznicy urodzin wielkiego
kompozytora.

 Dima V Dima V Dima V Dima V Dima Vasiliev (bo do niego kierujęasiliev (bo do niego kierujęasiliev (bo do niego kierujęasiliev (bo do niego kierujęasiliev (bo do niego kieruję
to pytanie) zaprezentuje się także jakoto pytanie) zaprezentuje się także jakoto pytanie) zaprezentuje się także jakoto pytanie) zaprezentuje się także jakoto pytanie) zaprezentuje się także jako
solista i wykonawca „Czterech Psolista i wykonawca „Czterech Psolista i wykonawca „Czterech Psolista i wykonawca „Czterech Psolista i wykonawca „Czterech Pórórórórór
Roku” Vivaldiego, które wykona z orRoku” Vivaldiego, które wykona z orRoku” Vivaldiego, które wykona z orRoku” Vivaldiego, które wykona z orRoku” Vivaldiego, które wykona z or-----
kiestrą Filharmonii Kkiestrą Filharmonii Kkiestrą Filharmonii Kkiestrą Filharmonii Kkiestrą Filharmonii Kaliskiej pod dyaliskiej pod dyaliskiej pod dyaliskiej pod dyaliskiej pod dy-----
rekcją jej obecnego dyrektora Adamarekcją jej obecnego dyrektora Adamarekcją jej obecnego dyrektora Adamarekcją jej obecnego dyrektora Adamarekcją jej obecnego dyrektora Adama
Klocka. Jaka jest pańska artystycznaKlocka. Jaka jest pańska artystycznaKlocka. Jaka jest pańska artystycznaKlocka. Jaka jest pańska artystycznaKlocka. Jaka jest pańska artystyczna
wizja utworu tak przecież znanego pu-wizja utworu tak przecież znanego pu-wizja utworu tak przecież znanego pu-wizja utworu tak przecież znanego pu-wizja utworu tak przecież znanego pu-
bliczności, utworu z którym mierzyłobliczności, utworu z którym mierzyłobliczności, utworu z którym mierzyłobliczności, utworu z którym mierzyłobliczności, utworu z którym mierzyło
się już tak wielu wybitnych artystów?się już tak wielu wybitnych artystów?się już tak wielu wybitnych artystów?się już tak wielu wybitnych artystów?się już tak wielu wybitnych artystów?

DV: Wykonywałem to dzieło w Mo-
skwie, Londynie, Nowym Jorku… Zda-
rzało mi się grać na scenach, gdzie kon-
certowali m.in. Oistrach, Heifetz, czy
Stern. Mam nadzieję, że w Polsce też
wszystko będzie dobrze. Dużo też za-
leży od orkiestry. Moim zdaniem w Czte-
rech Porach Roku nie trzeba ślepo prze-
strzegać sensu wierszy, które były na-
pisane znacznie później niż muzyka.

Jesteście wszyscy troje absolwen-Jesteście wszyscy troje absolwen-Jesteście wszyscy troje absolwen-Jesteście wszyscy troje absolwen-Jesteście wszyscy troje absolwen-
tami słynnego na całym świecie Kon-tami słynnego na całym świecie Kon-tami słynnego na całym świecie Kon-tami słynnego na całym świecie Kon-tami słynnego na całym świecie Kon-
serwatorium Moskiewskiego. Kto dlaserwatorium Moskiewskiego. Kto dlaserwatorium Moskiewskiego. Kto dlaserwatorium Moskiewskiego. Kto dlaserwatorium Moskiewskiego. Kto dla
was był najważniejszym mistrzem odwas był najważniejszym mistrzem odwas był najważniejszym mistrzem odwas był najważniejszym mistrzem odwas był najważniejszym mistrzem od
którego czerpiecie w waszej obecnejktórego czerpiecie w waszej obecnejktórego czerpiecie w waszej obecnejktórego czerpiecie w waszej obecnejktórego czerpiecie w waszej obecnej
pracy najwięcej, kto zaważył na wa-pracy najwięcej, kto zaważył na wa-pracy najwięcej, kto zaważył na wa-pracy najwięcej, kto zaważył na wa-pracy najwięcej, kto zaważył na wa-

Natalia Rubinstein (pianist-
ka urodzona w 1971 r.) po

ukończeniu studiów w Akade-
mii Muzycznej Gniesina (kla-
sa prof. V. Troppa) kontynu-
owała studia w Konserwato-
rium Moskiewskim (w klasie
prof. Bonduriańskiego). Zało-
żyła Brahms Trio, z którym
koncertowała w Austrii, Wło-
szech, Australii, Turcji, Niem-
czech, Belgii i w ponad 60 mia-
stach Rosji. Jest laureatką
międzynarodowych konkur-
sów we Włoszech (1993) i w
Niemczech (1996). Od 1994 r.
jest stałą uczestniczką kon-
certów organizowanych w
Małej Sali Konserwatorium
Moskiewskiego. Od 2002 r.
jest Wielką Artystką Federacji
Rosyjskiej, a od 2003 r. jest
profesorem Moskiewskiego
Konserwatorium.
nagrań, a nagrać jakiś utwór i pozosta-
wić go bez wypełnienia definicji gatun-
ku nawet nie wypada.

Gościliście już w naszym kraju, m.in.Gościliście już w naszym kraju, m.in.Gościliście już w naszym kraju, m.in.Gościliście już w naszym kraju, m.in.Gościliście już w naszym kraju, m.in.
na zaproszenie Filharmonii Pna zaproszenie Filharmonii Pna zaproszenie Filharmonii Pna zaproszenie Filharmonii Pna zaproszenie Filharmonii Poznańskiejoznańskiejoznańskiejoznańskiejoznańskiej
oraz Foraz Foraz Foraz Foraz Festiwalu Mikołowskie Dni Muzyestiwalu Mikołowskie Dni Muzyestiwalu Mikołowskie Dni Muzyestiwalu Mikołowskie Dni Muzyestiwalu Mikołowskie Dni Muzy-----
kkkkkiiiii. P. P. P. P. Powiedzcie naszym czytelnikom coowiedzcie naszym czytelnikom coowiedzcie naszym czytelnikom coowiedzcie naszym czytelnikom coowiedzcie naszym czytelnikom co
sądzicie o polskiej publiczności, czysądzicie o polskiej publiczności, czysądzicie o polskiej publiczności, czysądzicie o polskiej publiczności, czysądzicie o polskiej publiczności, czy
dobrze wam się gra w Pdobrze wam się gra w Pdobrze wam się gra w Pdobrze wam się gra w Pdobrze wam się gra w Polsce?olsce?olsce?olsce?olsce?

NR: Polska, to kraj z wielką historią,
wspaniałą tradycją, historią niejedno-
krotnie tragiczną… wytworna i wielka…
grać przed taką publicznością nie jest
łatwo, to jest ogromna odpowiedzial-
ność, a i nadzwyczajna atrakcja. W
Poznaniu i Mikołowie byliśmy przyjmo-
wani bardzo ciepło. Pozostały nam
serdeczne wspomnienia.

DV: W Polsce gra się znakomicie i
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Gniesina w Moskwie, a potem zrobiłam
aspiranturę w Konserwatorium Moskiew-
skim, jednak prawdziwą szkołą dla mnie
była scena Konserwatorium. Z tych cza-
sów pamiętam wszystko – pracę z dwie-
ma wybitnymi osobowościami, profeso-
rami Konserwatorium: Tatianą Gaidamo-
wicz (zmarła w 2005 r.) i Aleksandrem
Bonduriańskim, członkiem słynnego Tria
Moskiewskiego. Dużo się zmieniło od
tych czasów, zmienili się też członkowie
naszego tria (skrzypek z pierwszego
składu zespołu jest teraz koncertmi-
strzem orkiestry kameralnej Wirtuozi
Moskwy, a wiolonczelista mieszka w Sta-
nach Zjednoczonych), ale pamiętam jak
przed każdym ważnym koncertem przy-
chodziliśmy zagrać przed tymi naszymi
mistrzami. Teraz sama uczę studentów
w Konserwatorium Moskiewskim, ale
gdy jestem u profesora Bonduriańskie-
go wciąż uczę się od niego,  teraz mi-
strzostwa w pedagogice.

DV: W Konserwatorium moimi mi-
strzami byli Jevgenia Czugajewa, asy-
stentka wielkiego mistrza Jankilewicza,
a po jej wyjeździe do Austrii, profesor
Aleksander Melnikov. Jestem im bar-
dzo wdzięczny.

Proszę o krótkie przybliżenie naj-Proszę o krótkie przybliżenie naj-Proszę o krótkie przybliżenie naj-Proszę o krótkie przybliżenie naj-Proszę o krótkie przybliżenie naj-
ważniejszych w życiu każdego z wasważniejszych w życiu każdego z wasważniejszych w życiu każdego z wasważniejszych w życiu każdego z wasważniejszych w życiu każdego z was
wydarzeń artystycznych, takich, któ-wydarzeń artystycznych, takich, któ-wydarzeń artystycznych, takich, któ-wydarzeń artystycznych, takich, któ-wydarzeń artystycznych, takich, któ-
re są waszym swoistym, bardzo oso-re są waszym swoistym, bardzo oso-re są waszym swoistym, bardzo oso-re są waszym swoistym, bardzo oso-re są waszym swoistym, bardzo oso-
bistym skarbem i przeżyciem?bistym skarbem i przeżyciem?bistym skarbem i przeżyciem?bistym skarbem i przeżyciem?bistym skarbem i przeżyciem?

NR: Zawsze mam trudności z hierar-
chią. Trudno wybrać z pośród mnóstwa
wysłuchanych genialnych koncertów. A
jeszcze były książki, filmy... doprawdy nie
wiem…

DV: Dla mnie to na zawsze będą
spotkania z Alfredem Schnitke na Fe-
stiwalu w Evian w roku 1993. Był już
wtedy ciężko chory. Był to czowiek nie-
zwykły, nadzwyczaj delikatny… i miał
ogromny szacunek dla każdego mu-
zyka-wykonawcy.

Jako zespół istniejecie od wielu lat,Jako zespół istniejecie od wielu lat,Jako zespół istniejecie od wielu lat,Jako zespół istniejecie od wielu lat,Jako zespół istniejecie od wielu lat,
odnieśliście razem wiele sukcesówodnieśliście razem wiele sukcesówodnieśliście razem wiele sukcesówodnieśliście razem wiele sukcesówodnieśliście razem wiele sukcesów,,,,,

Dimitri Vasiliev (skrzypek
urodzony w 1967 r.). jest

absolwentem Konserwato-
rium Moskiewskiego (klasa
prof. Y. Tchugayeva i Melniko-
va). W 1989 r. był koncertmi-
strzem rosyjsko-niemieckiej
orkiestry pod dyrekcją V. Ger-
gieva, a w roku 1990 r. został
pierwszym koncertmistrzem
rosyjsko-amerykańskiej orkie-
stry pod dyrekcją L. Slatkina.
Występował jako solista w
najbardziej prestiżowych sa-
lach świata, takich jak: Tivoli
(Kopenhaga), Barbican Cen-
ter (Londyn), Prince Regent
Theatre (Monachium), World
Trade Center (Nowy Jork),
Wielka Sala Moskiewskiego
Konserwatorium. W roku 1991
został dyrektorem artystycz-
nym festiwalu organizowane-
go na pokładzie słynnego
statku brytyjskiego Queen Eli-
zabeth II . W latach 1992-1996
był koncertmistrzem zespołu
kameralnego Moscow Solo-
ists pod dyrekcją Y. Bashme-
ta . Od 1997 r. jest członkiem
Brahms Trio. W 2002 r. otrzy-
mał tytuł Wielkiego Artysty Fe-
deracji Rosyjskiej.

ale na sukces składa się codziennaale na sukces składa się codziennaale na sukces składa się codziennaale na sukces składa się codziennaale na sukces składa się codzienna
żmudna i ciężka praca. Domyślamżmudna i ciężka praca. Domyślamżmudna i ciężka praca. Domyślamżmudna i ciężka praca. Domyślamżmudna i ciężka praca. Domyślam
się, że w zespole istnieją tarcia, alesię, że w zespole istnieją tarcia, alesię, że w zespole istnieją tarcia, alesię, że w zespole istnieją tarcia, alesię, że w zespole istnieją tarcia, ale
chciałabym wiedzieć jak udaje sięchciałabym wiedzieć jak udaje sięchciałabym wiedzieć jak udaje sięchciałabym wiedzieć jak udaje sięchciałabym wiedzieć jak udaje się
wam wypracować tak doskonałe wywam wypracować tak doskonałe wywam wypracować tak doskonałe wywam wypracować tak doskonałe wywam wypracować tak doskonałe wy-----
konania utworówkonania utworówkonania utworówkonania utworówkonania utworów. Jakie kompromisy. Jakie kompromisy. Jakie kompromisy. Jakie kompromisy. Jakie kompromisy
potrzebne są dla dobrej prezentacjipotrzebne są dla dobrej prezentacjipotrzebne są dla dobrej prezentacjipotrzebne są dla dobrej prezentacjipotrzebne są dla dobrej prezentacji
dzieła muzycznego jako spójnej i rów-dzieła muzycznego jako spójnej i rów-dzieła muzycznego jako spójnej i rów-dzieła muzycznego jako spójnej i rów-dzieła muzycznego jako spójnej i rów-
nocześnie indywidualistycznej warto-nocześnie indywidualistycznej warto-nocześnie indywidualistycznej warto-nocześnie indywidualistycznej warto-nocześnie indywidualistycznej warto-
ści w przypadku waszego tria?ści w przypadku waszego tria?ści w przypadku waszego tria?ści w przypadku waszego tria?ści w przypadku waszego tria?

NR: To jest wspaniałe właśnie, gdy
istnieją tarcia. Źle, gdy ich nie ma. Bo
to jest objaw obojętności…

DV: Często wykonanie wydaje się
doskonalszym z zewnątrz niż dla sa-
mego wykonawcy. Oczywiście tak jest

Vladimir Balshin (wiolon-
czelista urodzony w 1973

r.). jest absolwentem Konser-
watorium Moskiewskiego
(klasa prof. N. Shakho-
vskaya). Jako członek kwar-
tetu smyczkowego Russo zo-
stał laureatem międzynaro-
dowych konkursów we Wło-
szech (1990) i w Anglii (1991).
W 1994 r. otrzymał nagrodę
specjalną Mścisława Rostro-
powicza na Międzynarodo-
wym Konkursie Wiolonczelo-
wym w Paryżu. Jest również
laureatem Konkursu Czaj-
kowskiego (Rosja, 1998) i
konkursu wiolonczelowego
Yanigro (Chorwacja, 2000).
Od 1998 r. jest  członkiem
Brahms Trio. Od 1999 r. wy-
kłada w Moskiewskim Kon-
serwatorium, a w 2002 r.
otrzymał tytuł Wielkiego Arty-
sty Federacji Rosyjskiej.
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szym pojmowaniu zarówno roli artystyszym pojmowaniu zarówno roli artystyszym pojmowaniu zarówno roli artystyszym pojmowaniu zarówno roli artystyszym pojmowaniu zarówno roli artysty
wykonawcy w ukazaniu samej istotywykonawcy w ukazaniu samej istotywykonawcy w ukazaniu samej istotywykonawcy w ukazaniu samej istotywykonawcy w ukazaniu samej istoty
skomponowanego dzieła, jak i ukaza-skomponowanego dzieła, jak i ukaza-skomponowanego dzieła, jak i ukaza-skomponowanego dzieła, jak i ukaza-skomponowanego dzieła, jak i ukaza-
niu własnego, w waszym przypadkuniu własnego, w waszym przypadkuniu własnego, w waszym przypadkuniu własnego, w waszym przypadkuniu własnego, w waszym przypadku
niemałego indywidualnego talentu?niemałego indywidualnego talentu?niemałego indywidualnego talentu?niemałego indywidualnego talentu?niemałego indywidualnego talentu?

NR: Ukończyłam Akademię imienia



28

lepiej niż by miało być odwrotnie… A
tarcia, jak wspomniała Natasza, raczej
nam pomagają.

W planach macie niezwykle ambitW planach macie niezwykle ambitW planach macie niezwykle ambitW planach macie niezwykle ambitW planach macie niezwykle ambit-----
ny projekt wydania antologii rosyj-ny projekt wydania antologii rosyj-ny projekt wydania antologii rosyj-ny projekt wydania antologii rosyj-ny projekt wydania antologii rosyj-
skich dzieł na trio fortepianowe, askich dzieł na trio fortepianowe, askich dzieł na trio fortepianowe, askich dzieł na trio fortepianowe, askich dzieł na trio fortepianowe, a
ponadto od roku 2005 rponadto od roku 2005 rponadto od roku 2005 rponadto od roku 2005 rponadto od roku 2005 r. z amery. z amery. z amery. z amery. z amery-----
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NR: Kiedy bardzo czegoś pra-
gniesz, przychodzi wówczas drugi,
trzeci oddech, pomysł... Sądzę, że
wszystko co robimy teraz – antologia,
koncerty, Festiwal Art-November – jest
bardzo ważne i interesujące, pochła-

niające nas obecnie. A czas... bardzo
nam brak czasu. Ale wszystkim lu-
dziom go brak, zawsze i wszędzie. To
już jest kwestia wyboru priorytetów.

DV: Nie wiem dokładnie jak zrodziły
się te pomysły, bo tak naprawdę to jest
pytanie do sponsorów. Ale pracuje się
w bardzo twardych ramach kontrakto-
wych, zwłaszcza w przypadku nagrań
dla korporacji, tym niemniej dużo pra-
cy to zawsze lepiej niż jej brak.
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NR: Bardzo jestem ciekawa czym
się teraz żyje muzycznie w Polsce, co
myślą i co piszą sukcesorzy takiej wy-
bitnej tradycji duchowej i kulturalnej?
Niestety nie jestem dobrze zaznajomio-
na z twórczością współczesnych kom-
pozytorów polskich, zresztą nie tylko
polskich, rosyjskich także. To nieco
zahacza o poprzednie pytanie. Gdyby
ktoś mógł nam poradzić, zapropono-
wać coś interesującego do opracowa-

nia z muzyki polskiej, to moglibyśmy
włączyć to do naszego programu w
przyszłości… Sądzę jednak, że jest to
wielkim problemem życia muzycznego,
także w Rosji; ten ciągły rozdźwięk po-
między kompozytorami piszącymi
współcześnie, poszukującymi nowych
dróg rozwoju języka muzycznego i wy-
konawcami oczekującymi tego same-
go i także poszukującymi. Chyba tylko
w przypadku Pachelbela ten związek
udało się osiągnąć, poza tym nic po-
ważnego nie ukazuje się…

DV: Dla mnie najbliższe i drogie jest
imię Krzysztofa Pendereckiego. Jesz-
cze będąc chłopakiem w latach osiem-
dziesiątych byłem na jego koncertach
w Leningradzie i to było dla mnie wiel-
kie przeżycie.

Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.

rozmawiała: Monika Anna Gąsiorekrozmawiała: Monika Anna Gąsiorekrozmawiała: Monika Anna Gąsiorekrozmawiała: Monika Anna Gąsiorekrozmawiała: Monika Anna Gąsiorek

Vladimir Balshin – wiolonczelista – nie wziął
udziału w wywiadzie, gdyż musiał natych-
miast wyruszyć na tournée ze słynnym Kwar-
tetem Borodina.
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Jesienią 1892 r. świeżo poślubiony
Sibelius wybudował w Helsinkach
dom. Równocześnie odświeżył bliską
znajomość z Robertem Kajanusem i
artystą Axelem Gallénem, który później
zmienił nazwisko na Akseli Gallen-Kal-
lela. Spotkania trzech przyjaciół okre-
ślano mianem Sympozjonu, co w języ-
ku greckim oznaczało część zebrania
towarzyskiego poświęconą piciu wina
i rozrywce. Sesje odbywały się w re-
stauracji hotelu Kämp i trwały często
kilka dni pod rząd. Podczas nich arty-
ści dyskutowali o sztuce, wypróbowu-
jąc cierpliwość swoich żon.

Z początku sesje nie zabierały Sibe-
liusowi zbyt wiele czasu. Prowadzone
wykłady z teorii muzyki i lekcje skrzypiec
zabierały mu ponad 30 godzin tygodnio-
wo. Pracował wówczas w Instytucie Mu-
zycznym Wegeliusa i w orkiestrze szkol-
nej Roberta Kajanusa. Sporo czasu po-
święcał też komponowaniu. W owym
czasie pracował nad Sagą, a nieco póź-
niej nad nigdy nieukończoną operą oraz
nad suitą orkiestrową Karelia.

Suita orkiestrowa Karelia

Po zarzuceniu pracy nad operą Si-
belius rozpoczął komponowanie nowe-
go dzieła, którego pomysł po pewnym
czasie przerodził się w suitę Lem-

minkäinen. Nim jednak to nastąpiło,
kompozytor otrzymał zlecenie stworze-
nia muzyki do scen z historii Karelii.
Zleceniodawcą było Stowarzyszenie
Studentów Viipuri, którego działalność
stanowiła przeciwwagę dla procesu
wzmożonej rusyfikacji narodu fińskie-
go. Koszty usługi oszacowano na 500
marek, co stanowiło równowartość
półrocznej pensji. Praca nad kompo-
zycją dała Sibeliusowi możliwość kon-
tynuowania studiów nad kareliańskimi
runami i średniowiecznymi szwedzki-
mi balladami. Premiera kompozycji
miała miejsce 13 listopada1893 r. w
helsińskim Seurahuone (dzisiejszy Ra-
tusz). Karelia, zbudowana z ośmiu czę-
ści poprzedzonych uwerturą, stanowi-
ła swoisty akompaniament do scen
przedstawiających historię ziem leżą-
cych na połudnu Finlandii (obecnie te-
reny te należą do Rosji). Wśród współ-
pracowników Sibeliusa pracujących
nad premierą suity był jego przyjaciel
z Sympozjonu Akseli Gallen-Kallela,
bez wątpienia jeden z najwybitniej-
szych malarzy parających się kare-
liańską tematyką. Niestety, premiero-
wy pokaz przyjęto dość obojętnie. Bar-
dzo głośne rozmowy słuchaczy sku-
tecznie zagłuszyły orkiestrę. Sibelius
napisał wówczas do swego brata Chry-
stiana: „Hałas w sali przypominał oce-

an w czasie burzy. Stałem na końcu sali
i nie mogłem usłyszeć ani jednej nuty.
Widownia zupełnie nie miała cierpliwo-
ści by wysłuchać koncertu i była led-
wie świadoma wykonywanej muzyki”.

Tydzień później doszło do ponow-
nego wykonania tej kompozycji w ca-
łości. Kolejne prezentacje ograniczały
się już wyłącznie do wykonywania wy-
branych części. Sibelius uważał tę
muzykę za słabą. „Myślę, że powodem
tego jest fakt, iż napisałem ją dla pie-
niędzy” – zanotował na początku listo-
pada, jeszcze przed premierą. W roku
1906 na jego prośbę wydano trzy sce-
ny z Karelii jako osobny opus i ta wer-
sja kompozycji (opus 11) stała się jed-
nym z najpopularniejszych jego dzieł.
Oryginalna muzyka Karelii została od-
kryta na nowo w roku 1990.

Nimfa leśna

Po powrocie z Bayreuth Sibelius
został bohaterem małego skandalu to-
warzyskiego. Światło dzienne ujrzał
obraz Axela Galléna, przedstawiający
jego, Kajanusa i Galléna biesiadują-
cych w hotelowej restauracji. Obraz do-
wodził, że Sibelius lubi sobie tęgo po-
pić, a to dotkliwe odbiło się na jego wia-
rygodności finansowej. Przez jakiś czas
miał niemałe kłopoty z uzyskaniem po-



29

kończyło się fiaskiem, pozostała po niej
uwertura – Łabędź z Tuoneli, która sta-
ła się częścią nowej kompozycji. Jest
wielce prawdopodobne, że i inne frag-
menty budujące Lemminkäinena zosta-
ły zaczerpnięte z operowych szkiców.
W pewnym sensie potwierdził to sam
Sibelius. W rozmowie ze swoim biogra-
fem Karlem Ekmanem w roku 1935 po-
wiedział, że podczas pobytu w Mona-
chium komponował Lemminkäinena.
Natomiast, według Veijo Murtomäkie-
go, kompozytor równie dobrze mógł
wówczas pracować nad Nimfą leśną.
Nie wiadomo, w jakim stopniu część
pierwsza utworu (Lemminkäinen i
dziewczyny z wyspy Saari) oraz wspa-
niały finał (Powrót Lemminkäinena) ba-
zują na szkicach opery. „Pierwsza
część otrzymała formę allegra sonato-
wego, a cała kompozycja symfonii pro-
gramowej” – opisywał po la-
tach Sibelius, dodając, że czuł
się wówczas zainspirowany
Potępieniem Fausta Berlioza,
które było wówczas ulubioną
kompozycją helsińskiej widow-
ni. Dziś muzykolodzy dostrze-
gając w pierwszej części utwo-
ru strukturę allegra sonatowe-
go, jednocześnie wskazują, że
Sibelius potraktował tę kon-
strukcję niezwykle indywidual-
nie, co nie daje nam pełnych
uprawnień do określania jej
mianem formy sonatowej.

Zmiana koncepcji kompo-
zycji z opery na suitę miała
miejsce po powrocie do domu.
W ciągu następnych kilku mie-
sięcy Sibelius zdecydował się
zastąpić pierwotny pomysł i
opisać przygody Lemminkäin-
ena, bazując na czterech le-
gendach wziętych z Kalewali.
Historia opowiada losy kolejne-
go bohatera eposu – tytułowe-
go śmiałka Lemminkäinena –
przypominającego nieco Don
Juana, Sigfrieda, czy Achillesa.

Na początku kwietnia 1896 r.
rozpoczęły się pierwsze próby
suity i po raz kolejny, wzorem
Kullervo i Sagi, orkiestra zbun-
towała się przeciwko jej wyko-
naniu. Muzycy twierdzili, że
kompozycja jest zbyt trudna. Z tego po-
wodu wielokrotnie dochodziło do
awantur między kompozytorem a or-
kiestrą, czego świadkiem była żona Si-
beliusa, tłumiąc płacz za drzwiami sali
prób.

Premierowe wykonanie miało miej-
sce w Helsinkach 13 kwietnia 1896 r.
Krytycy przyjęli suitę życzliwie. Karl Flo-
din napisał, że „Sibelius zdołał uniknąć
wielkiego nieszczęścia powtarzania
się” i – co zostało dobrze przyjęte –
„oddalił się od fińskiego stylu”. Jedno-
cześnie nie pozostawił suchej nitki na
Łabędziu z Tuoneli – dziś najsłynniej-
szym fragmencie kompozycji. W swo-
jej recenzji zauważył, że owo słynne
solo grane na rożku angielskim jest
„niesłychanie długie i nudne”. Inny kry-
tyk Oskar Merikanto chwalił Sibeliusa,

pisząc: „W suicie Lemminkäinen mo-
żemy podziwiać dojrzałego kompozy-
tora, artystę, który osiągnął mistrzostwo
w każdym względzie, a jego kompo-
zycja – tak pod względem treści, jak i
formy – dowodzi, że Sibeliusowi nale-
ży się palma pierwszeństwa wśród ro-
dzimych kompozytorów”. Publiczność
została zaskoczona tymi pochlebstwa-
mi, a szczególnie oceną Flodina. Jed-
nakże sam kompozytor nie był usatys-
fakcjonowany swoim dziełem. W cią-
gu następnych kilku miesięcy popra-
wił Lemminkäinena, usuwając np. tam-
buryn i carillon z pierwszej części kom-
pozycji oraz zmieniając nieco muzycz-
ny materiał w części trzeciej – Lem-
minkäinen w Tuoneli. Nowa wersja zo-
stała wykonana pod batutą Sibeliusa
1 listopada 1897 r. Publiczność i Oskar
Merikanto byli zachwyceni. Jednakże

Flodin tym razem zmienił zdanie i na-
pisał druzgocącą recenzję. Sibelius
popadł w depresję, choć nadal wierzył
w wartość Łabędzia z Tuoneli i Powro-
tu Lemminkäinena, i nie usunął tych
części ze swojego repertuaru. Pozosta-
łe dwa fragmenty popadły w zapomnie-
nie. Kompozytor osobiście nigdy już
ich nie wykonał.

Pomysł wydania drukiem partytury
dzieła zrodził się w 1935 r. Dobra at-
mosfera wokół tej kompozycji, sprawi-
ła, że Sibelius zdecydował się opubli-
kować pracę, czyniąc w roku 1939
drobne poprawki. Niestety, wybuch
wojny powstrzymał te plany. Ostatecz-
nie, suita ujrzała światło dzienne w
1954 r. „Tak się musiało stać, ponieważ
pewni panowie nie lubili moich legend”
zauważył Sibelius.

życzki bankowej. Niemniej jednak, po
latach, kompozytor mile wspominał
spotkania Sympozjonu.

Pod koniec 1894 r. urodziła się Ruth –
druga córka Jeana i Aino, a w marcu na-
stępnego roku powstała nowa jego kom-
pozycja Skog-srået (Nimfa leśna). Ory-
ginalna, melodramatyczna wersja utwo-
ru została napisana na smyczki, dwa rogi
i fortepian z towarzyszeniem narratora.
Miesiąc później wykonano jej orkiestrową
wersję.

Utwór cechuje wyraźne nawiązanie
do stylu Wagnera i dość odważny ero-
tyzm warstwy literackiej. Niestety, kom-
pozycja została zapomniana na całe
dziesięciolecia, nie zyskując wielu przy-
chylnych opinii. Ani Eric Tawaststjerna,
ani Kalevi Aho – wybitni znawcy Sibe-
liusa – nie uznali tej kompozycji za wy-
jątkową udaną. Właściwie tylko Veijo
Murtomäki – inny wybitny sibeliusolog
– bronił Nimfy Leśnej, pisząc: „Jeden z
najpiękniejszych fragmentów utworu –
modalno-diatoniczny – rozpoczyna się
tuż po majestatycznym wstępie i trwa
przez kilka minut, przynosząc na myśl
Trzecią symfonię Góreckiego”. Dopiero
premierowe nagranie kompozycji doko-
nane przez Lahti Symphony Orchestra
pod batutą Osmo Vänskä z roku 1990,
przywróciło Nimfę Leśną światu i stało
się jednym z ważniejszych wydarzeń fo-
nograficznych tamtego roku.

Suita Lemminkäinen

Mniej więcej w wieku trzydziestu lat
Sibelius stanął na rozdrożu swojej ka-
riery kompozytorskiej. Miał już za sobą
Kullervo – potężne dzieło, właściwie
pięcioczęściową symfonię, które przy-
niosło mu szerokie uznanie i uczyniło
jednym z najbardziej awangardowych
fińskich kompozytorów. Silną pozycję
ugruntowały także inne kompozycje:
Saga, Karelia i Nimfa leśna. Ceniono go
również za wcześniejszą twórczość ka-
meralną. Sibelius przez pewien czas
wahał się nad wyborem formy następ-
nej kompozycji. Symfonia? Opera?
Muzyka kameralna? Wybór padł na
operę. Zbiegło to się w czasie z fascy-
nacją ideami Wagnera. Lektura jego
eseju Opera i dramat przekonała Sibe-
liusa, że muzyka bez słów nie może w
pełni satysfakcjonować słuchaczy.
Jego opera miała nosić tytuł Veneen
luominen, co można przetłumaczyć
jako Budowanie łodzi. Aby dogłębnie
zrozumieć idee Wagnera Sibelius po-
jechał latem 1894 r. na Festiwal Wagne-
rowski do Bayreuth. Paradoksalnie,
usłyszana wówczas Symfonia „Faust”
Franciszka Liszta diametralnie zrewido-
wała jego poglądy w tej materii. Odtąd
to punkt widzenia Węgra był mu zde-
cydowanie bliższy. „Sądzę, że w rze-
czy samej, jestem muzycznym mala-
rzem i poetą. Oznacza to, że koncep-
cja Liszta przejawiająca się w jego po-
ematach symfonicznych jest mi najbliż-
sza” – konkludował kompozytor. W
efekcie zaniechał pisania opery i roz-
począł pracę nad suitą Lemminkäinen.

Mimo, iż komponowanie opery za-
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Dawno, dawno temu – w baśniowych czasach – w Pekinie, pewna piękna księżniczka, córa
cesarza Altouma, znalazła sprytny sposób, aby pomścić śmierć antenatki. Jej prababka

Lo-u-ling bezsensownie zginęła od miecza egzotycznego księcia. Równie powabna co okrut-
na Turandot przeprowadzała zemstę na męskim rodzie w ten sposób, że likwidowała wszyst-
kich zalotników, którzy nie potrafili rozwikłać jej trzech zagadek. Dopiero zakochany Kalaf
żądzę zemsty księżniczki przemienił w zwykłą żądzę.
„Czy Turandot była bardziej bezlitosną władczynią czy raczej pełną obaw kobietą?” – pytał w
swoim artykule Giacomo Pompanin i zaraz odpowiadał: „To była kobieta nie interesująca się
mężczyznami, mszcząca się na nich za zbrodnię popełnioną przed wiekami. To kobieta urato-
wana dzięki miłości. Turandot to piękność, która uwodziła, żeby zaprowadzić na śmierć” .

Turandot to temat baśniowy ale uni-
wersalny, podniecający zarówno dla
romantyków jak i twórców dwudzieste-
go wieku – bo fascynujący i trudny,
prawdziwe wyzwanie. Mrożące krew w
żyłach okrucieństwo księżniczki, łagod-
ność zefiru Liu, żarliwość Kalafa to tyl-
ko niektóre kolory tej historii. A jak Tu-
randot wtargnęła w życie Pucciniego?

Otóż w latach 20. XX w., podczas le-
gendarnej już rozmowy na stacji w Me-
diolanie (ewentualnie w mediolańskiej
kawiarni) dziennikarz Corriere della sera
Renato Simoni zasugerował przyjacie-
lowi Pucciniemu temat na nową operę,
Turandot. Widząc jego zainteresowanie,
błyskawicznie załatwił mu kopię tekstu
(według Schillera, w opr. Andrea Maf-
fei). Wprawdzie samą historię chińskiej
księżniczki Maestro musiał znać z te-
atru, jednak opinia cenionego dzienni-
karza-krytyka, pisarza i librecisty (przez
wiele lat znanego także jako twórca ład-
nych wierszy dla dzieci, pisanych pod
pseudonimem Turno) znacznie wzmo-
żyła jego ciekawość kompozytorską
dziełem Gozziego.

 Autor ów, Carlo Gozzi, był włoskim
pisarzem, zubożałym arystokratą o kon-
serwatywnych poglądach – także na
teatr. Jego sztuki cieszyły się dużym
powodzeniem, szczególnie w rodzinnej
Wenecji. Nawiązywał stylem do tradycji
commedia dell’arte, stosując szeroko
wątki baśniowe. Jego scheda pisarska
to m.in. Weneckie przygody miłosne
(1822, wydanie polskie 1922), Księżnicz-
ka Turandot (1762, wydanie polskie
1927), satyra na obyczaje weneckie La
Marfisa bizarra (1774), autobiograficzne
Memorie inutili (1797). Teksty Gozziego
posłużyły jako libretta do sławnych oper
i baletów (choćby do Miłości do trzech
pomarańczy Prokofiewa). W trakcie
opracowywania libretta Puccini zaklinał
Adamiego, aby był oszczędny w sło-
wach i ze wszystkich sił starał się uczy-
nić wypadki przejrzystymi i jaskrawymi
sytuacyjnie bardziej dla oka niż dla
ucha. 18 września 1923 r. Puccini prze-
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TTTTTurandoturandoturandoturandoturandot, opera w trzech aktach i pięciu obrazach
libretto: Giuseppe Adami i Renato SimoniGiuseppe Adami i Renato SimoniGiuseppe Adami i Renato SimoniGiuseppe Adami i Renato SimoniGiuseppe Adami i Renato Simoni
postacie: KKKKKsiężniczka Tsiężniczka Tsiężniczka Tsiężniczka Tsiężniczka Turandoturandoturandoturandoturandot (sopran), Cesarz AltoumCesarz AltoumCesarz AltoumCesarz AltoumCesarz Altoum (tenor), TTTTTimurimurimurimurimur, król, król, król, król, król
tatarski pozbawiony tronutatarski pozbawiony tronutatarski pozbawiony tronutatarski pozbawiony tronutatarski pozbawiony tronu (bas), KKKKKsiążę Nieznany (Kalaf), syn Tsiążę Nieznany (Kalaf), syn Tsiążę Nieznany (Kalaf), syn Tsiążę Nieznany (Kalaf), syn Tsiążę Nieznany (Kalaf), syn Timuraimuraimuraimuraimura (te-
nor), Liu, młoda niewolnicaLiu, młoda niewolnicaLiu, młoda niewolnicaLiu, młoda niewolnicaLiu, młoda niewolnica (sopran), Ping, wielki  kanclerzPing, wielki  kanclerzPing, wielki  kanclerzPing, wielki  kanclerzPing, wielki  kanclerz (baryton), Pang,Pang,Pang,Pang,Pang,
wielki zarządcawielki zarządcawielki zarządcawielki zarządcawielki zarządca (tenor), Pong, wielki kucharzPong, wielki kucharzPong, wielki kucharzPong, wielki kucharzPong, wielki kucharz (tenor), mandarynmandarynmandarynmandarynmandaryn (baryton),
królewicz perskikrólewicz perskikrólewicz perskikrólewicz perskikrólewicz perski (tenor), katkatkatkatkat (mim), straże cesarskiestraże cesarskiestraże cesarskiestraże cesarskiestraże cesarskie, służba katasłużba katasłużba katasłużba katasłużba kata, chłopcychłopcychłopcychłopcychłopcy,
kapłanikapłanikapłanikapłanikapłani, mandarynimandarynimandarynimandarynimandaryni, dygnitarzedygnitarzedygnitarzedygnitarzedygnitarze, ośmiu mędrcówośmiu mędrcówośmiu mędrcówośmiu mędrcówośmiu mędrców, służebnice Tsłużebnice Tsłużebnice Tsłużebnice Tsłużebnice Turandoturandoturandoturandoturandot, żoł-żoł-żoł-żoł-żoł-
nierzenierzenierzenierzenierze, chorążowiechorążowiechorążowiechorążowiechorążowie, muzycymuzycymuzycymuzycymuzycy, cienie zmarłychcienie zmarłychcienie zmarłychcienie zmarłychcienie zmarłych, tłumtłumtłumtłumtłum.
prapremiera: 25 IV 1926 r25 IV 1926 r25 IV 1926 r25 IV 1926 r25 IV 1926 r., La Scala., La Scala., La Scala., La Scala., La Scala
obsada: Miguel Fleta Miguel Fleta Miguel Fleta Miguel Fleta Miguel Fleta (Kalaf), Maria ZamboniMaria ZamboniMaria ZamboniMaria ZamboniMaria Zamboni (Liu), Rosa RaisaRosa RaisaRosa RaisaRosa RaisaRosa Raisa (Turandot) –
występująca pod pseudonimem polska śpiewaczka Róża Bursztyn.
Uwaga: Niecałe 2 lata później partię Kalafa w La Scali wykonywał Jan KiepuraJan KiepuraJan KiepuraJan KiepuraJan Kiepura.
dyrygent: Arturo TArturo TArturo TArturo TArturo Toscaninioscaninioscaninioscaninioscanini.

ciekawostka
Puccini nie zdołał ukończyć dzieła swojego życia. Kilka dni po jego śmierci Tito
Ricordi chciał się zwrócić do kompozytora i dyrygenta Franco Vittadiniego z
prośbą o jej ukończenie na podstawie zachowanych szkiców (Vittadini w 1921 r.
opracował muzycznie odrzucone przez Pucciniego libretto Anima allegra). Z
kolei Toscanini myślał o Zandonaiu. Ostatecznie wybór padł na Franco Alfano,
który zyskał rozgłos przez Zmartwychwstanie z 1904 r. (na podstawie Tołstoja)
oraz orientalną Siakuntalę z 1921 r. Alfano otrzymał do opracowania 22 kartki
notatek z pomysłami Pucciniego. W styczniu 1926 r. przekazał swoją pracę
Toscaniniemu, który natychmiast zgłosił do niej zastrzeżenia. Najpoważniejszym
zarzutem była zbytnia inwencja autorska kompozytora – dlatego Toscanini zmusił
Alfano do ograniczenia jego partytury z 377 do 268 taktów. Tymczasem Dom
Wydawniczy Ricordi zdążył już wydać wersję oryginalną pierwszej edycji party-
tury w opracowaniu na śpiew i fortepian – w efekcie wersja skrócona pojawiła
się jako druga edycja, opublikowana pod koniec 1926 r. W 2001 r. według szki-
ców Pucciniego nowy finał napisał Luciano Berio.

polecam
• pierwsze nagranie Turandot z 1938 r. dokonane przez Nuova Era w turyńskim
radio pod dyr. Franco Ghione z Giną Cigna, Magdą Olivero i Francesco Merli.
• nagranie z lat 50. ze wspaniałą kreacją Marii Callas (EMI, 1957), dyr. Tullio
Serafin, w obsadzie jako Liu Elisabeth Schwarzkopf i jako Kalaf Eugenio Fer-
nandi oraz świetny tercet Mario Borriello, Renato Ercolani i Piero De Palma.
• głos z pierwszej ligi Kalafów –  Franco Corelli – w  nagraniu „live” z MET w
1961 r., pojawia się tam także Anna Moffo (Liu).
•prezent BMG RCA z 1992 r., z dobrą rolą Bena Heppnera jako Kalafa, w towa-
rzystwie Margaret Price jako Liu i Evy Marton jako Turandot.
• na deser, dla ucha, jako jedną z najważniejszych „Turandotek” polecam nie-
zwykłą Giovannę Casolla, np. w nagraniu dokonanym podczas festiwalu Mag-
gio Musicale Fiorentino (z Zubinem Mehtą), natomiast dla oka – spośród około
20 dostępnych wersji – choćby video z MET z 1987 r., w reżyserii i scenografii
Zeffirellego, pod dyr. Jamesa Levine’a, z udziałem Placido Domingo, Evy Mar-
ton i Leony Mitchell.

wybór bibliografii
• P• P• P• P• Pucciniucciniucciniucciniuccini, Julian Budden, Carocci 2005.
• Giacomo PGiacomo PGiacomo PGiacomo PGiacomo Puccini – L’arte internazionale di un musicista italianouccini – L’arte internazionale di un musicista italianouccini – L’arte internazionale di un musicista italianouccini – L’arte internazionale di un musicista italianouccini – L’arte internazionale di un musicista italiano, Michele
Girardi, Venezia, Marsilio 1995.
• P• P• P• P• Pucciniucciniucciniucciniuccini, W. Sandelewski, PWM 1972.
• P• P• P• P• Puccini com’erauccini com’erauccini com’erauccini com’erauccini com’era, pod red. A. Marchettiego, Milano 1973.
• L’uomo PL’uomo PL’uomo PL’uomo PL’uomo Pucciniucciniucciniucciniuccini, Giorgio Magri, Mursia 1992.

kazał Simoniemu wersję libretta opra-
cowaną przez Adamiego, aby ją „spo-
etyzował”.

Popularność baśni Gozziego spra-
wiła, że Puccini nie mógł okazać się pre-
kursorem muzycznego ujęcia tematu,
ubiegli go jego nauczyciel Antonio Baz-
zini (Turandot, 1867, libretto Antonio
Gazzoletti, akcja przeniesiona z Chin do
Persji) i Ferruccio Busoni (Turandot,
1917, dwuaktowa opera tworzona przez
17 lat, niemieckie libretto kompozytora).

Jak przytaczał za włoskimi biografa-
mi Pucciniego profesor Sandelewski, w
okresie po napisaniu tryptyku kompo-
zytor marzył o „spróbowaniu nowych
dróg” („tentar vie non battute”) i taką
możliwość otworzyła przed nim chińska
księżniczka. Osiągnął już dojrzałość ar-
tystyczną i samoświadomość (do tego
stopnia, że dotychczasowy dorobek
kompozytorski jawił mu się bagatelą),
miał energię aby porywać się na nowe
rejony. Taką pozytywną twórczą energię
tylko niekiedy zakłócały okresy zniechę-
cenia i przekonania o niemocy twórczej.

Podczas prac nad Turandot, w grud-
niu 1921 r., Puccini przeniósł się do Via-
reggio (gdy w pobliżu jego willi zbudo-
wano fabrykę torfową). Jesienią 1924 r.,
po zdiagnozowaniu bólów gardła jako
zmian rakowych, kompozytor w klinice
w Brukseli poddał się leczeniu promie-
niami rentgenowskimi. Jednak 29 listo-
pada 1924 r. o godz.1130 Maestro zmarł,
a jego ciało zostało przetransportowa-
ne do Mediolanu i czasowo złożone w
grobowcu rodziny Toscaninich. 2 grud-
nia 1924 r. podczas oficjalnych ceremo-
nii pogrzebowych zabrzmiało Requiem
(to z Edgara) – orkiestrą La Scali dyry-
gował Toscanini. Mowę pożegnalną wy-
głosił Mussolini.

W 1926 r., gdy zbliżał się termin prze-
widywanego przedstawienia Turandot,
Mussolini – który jako pierwszy ogłosił
w Parlamencie informację o śmierci
Pucciniego – zadeklarował chęć za-
szczycenia swoją obecnością prapre-
miery dzieła kompozytora z Lukki, o ile
jego wykonanie zostałoby poprzedzo-
ne wykonaniem utworu Giovinezza, fa-
szystowskiego odpowiednika Horst
Wessel Lied. Taki warunek bardzo wzbu-
rzył Toscaniniego, który zapowiedział, że
jeśli rzeczywiście ma dojść do zagra-
nia Giovinezzy, on spektaklu nie popro-
wadzi. A jak było? W końcu, jak to świet-
nie ujął Julian Budden, „zwyciężył dyk-
tator muzyczny, a nie polityczny”.

 Puccini swoją ostatnią operą, zawie-
rającą najbardziej dojrzałe i efektowne
chóry oraz wiele oryginalnych chińskich
melodii potwierdził, że jego słynny zmysł
dramaturgiczny był takim darem, któ-
rego wielu dramaturgów mogło mu po-
zazdrościć, który posiadło naprawdę
niewielu ludzi teatru. Tego typu dar Fran-
cuzi nazywają „optyką teatru” – mając
na myśli oko zdolne do wykreowania
czysto wizualnych efektów scenicznych.
Tak, zdecydowanie nie tylko z francu-
skiego punktu widzenia Puccini okazał
się jednym z najważniejszych w historii
opery „optyków teatru”. Jeszcze – nie-
zrównanym Maestrem emocji.
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Z teatru dramatycznego do muzycz-
nego przeniknął obyczaj dowolnego
kształtowania przebiegu przedstawienia
poprzez grupowanie jego ogniw w kom-
pleksy różne od pierwotnie zamierzo-
nych przez twórców. Od pewnego cza-
su w nowojorskiej MET, paryskiej Opéra-
Bastille, a także na innych światowych
scenach i festiwalach (Salzburg, Aix-en-
Provence), nagminnym stało się łącze-
nie aktów w większe bloki. Ostatnio jedną
tylko przerwę wprowadzono w warszaw-
skiej inscenizacji czteroaktowego Strasz-
nego dworu oraz w plenerowym spekta-
klu Halki tegoż kompozytora w kra-
kowskich Skałkach Twardowskie-
go, przy czym w przypadku tej
ostatniej daje się to jeszcze uzasad-
nić pierwotną, wileńską wersję ope-
ry, składającą się z dwóch aktów,
wtórnie podzielonych.

Na gruncie dramatu zestawianie
aktów w nowe całości, niekiedy
trwające nieprzerwanie, tłumaczyć
można chęcią uzyskania większej
zwartości dramatycznej i odwoły-
wać się do faktu, że dramat i jego
inscenizacja nie posiadają iden-
tycznej tożsamości, należąc do róż-
nych rodzajów artystycznych. Poza
tym dramat, jako utwór literacki, ist-
nieje niezależnie od swej realizacji
scenicznej. Można bowiem obco-
wać z nim równie dobrze za pośred-
nictwem przedstawienia teatralne-
go, jak i bezpośrednio, za sprawą
tekstu drukowanego.

Inaczej rzeczy się mają w przy-
padku opery. Jest ona w pierw-
szym rzędzie dziełem muzycznym,
chociażby z tego powodu, iż czas
jej trwania w miarę dokładnie wy-
znaczony jest przez partyturę. A ta
ostatnia – w przeciwieństwie do
dramatu – stanowi zaledwie utaj-
nioną formę istnienia opery, albo-
wiem z wyjątkiem muzyków i muzyko-
logów jej lektura dla pozostałych odbior-
ców jest niedostępna poza konkretnym
wykonaniem – scenicznym, koncerto-
wym lub choćby w postaci nagrania. W
przebieg samej partytury na ogół się nie
ingeruje poza względami praktyczno-
technicznymi jak skróty (między innymi
tzw. vide). Swego czasu na przykład An-
drzej Żuławski w swojej inscenizacji
Strasznego dworu usunął wszystkie po-
wtórzenia tzw. da capo w obrębie ustę-
pów solowych.

Na znaczną dezynwolturę wobec
oryginalnego układu Halki zdobył się tyl-
ko raz Stanisław Niewiadomski, całko-
wicie go przemontowując na użytek

lwowskiej inscenizacji z 9 maja 1919  r.
(m.in. polonez, oracja Stolnika i mazur
przeniesione zostały z I aktu przed sam
finał opery). Nieśmiałe nawiązanie do tej
koncepcji  w ostatniej, poznańskiej re-
alizacji, stanowi wstawienie arii Szumią
jodły pomiędzy tańce góralskie a opo-
wieść Halki i Jontka o ich potraktowa-
niu przez dziedzica. Z o wiele większą
dowolnością operę Bizeta potraktował
Władimir Niemirowicz-Danczenko w
swoim moskiewskim przedstawieniu
Carmencita i żołnierz z 1924 r. Usunął
jedne postacie, w ich miejsce wprowa-

dził  inne, zaczerpnięte z noweli Me-
rimée, a ponadto przekazał niektóre
partie solowe (np. Micaëli) chórowi jako
uosobieniu odwiecznego ducha Hisz-
panii i na odwrót. Z kolei Peter Brook w
trwającej zaledwie półtorej godziny Tra-
gedii Carmen, powstałej w paryskich
Bouffes du Nord w 1981 r. autorskiej wizji
słynnego arcydzieła, zredukował grono
osób dramatu do siedmiu, orkiestrę
zastąpił piętnastoosobowym zespołem
instrumentalnym, a w pewnym momen-
cie kazał nawet – wbrew partyturze –
śpiewać Carmen i Micaëli w duecie
skontaminowanym z ich arii. Na
mniejszą skalę pozwolił sobie zainge-
rować w tkankę muzyczną Alfred Szmit-

ke w swoim opracowaniu Damy piko-
wej Czajkowskiego na potrzeby przygo-
towywanej  przez Jurija Lubimowa w
1978 r. w Operze Paryskiej inscenizacji,
odwołującej się do pierwowzoru czyli
noweli Puszkina. Polegało to przede
wszystkim na dopisaniu orkiestrowych
interludiów oraz pewnych korektach in-
strumentacyjnych. Wystarczyło jednak,
aby władze radzieckie dopatrzyły się w
tym zamachu na świętość narodowe-
go dziedzictwa kulturalnego i udarem-
niły całe przedsięwzięcie, nie wypusz-
czając wspomnianych artystów z kraju.

W zamierzonym kształcie doszło
ono ostatecznie do skutku dopie-
ro po 12 latach w nadreńskim
Karlsruhe.

W porównaniu z tak arbitralny-
mi zabiegami, zmiany w rozkładzie
antraktów wydać się mogą mało
znaczące. Aliści kompozytorzy na
ogół celowo wyodrębniają akty tak,
aby nie przekraczały one zdolno-
ści percepcyjnych odbiorców, a
ponadto stanowiły zamknięte ca-
łości kompozycyjne, z odpowied-
nio rozłożonymi akcentami i kulmi-
nacjami, które ulegają zatarciu w
przypadku zestawienia ze sobą kil-
ku aktów naraz. Na szczęście nie
łączy się ich na festiwalach wagne-
rowskich w Bayreuth, a wręcz prze-
ciwnie, wydłuża się przerwy pomię-
dzy nimi do mniej więcej godziny.
Ale trudno sobie wyobrazić, by
można było bez uszczerbku na
zdrowiu ciała i ducha wytrzymać
bez przerwy z górą pięciogodzin-
nych Śpiewaków norymberskich,
Parsifala czy Zmierzch bogów.
Obawiam się, iż w takiej sytuacji
masowo wynoszonoby z teatru ze-
mdlonych widzów niczym wier-
nych z trwającej całą noc prawo-
sławnej liturgii sprzed siedemna-

stowiecznej reformy Nikona. Atoli naj-
lepsze puenty dopisuje zazwyczaj życie,
a rzeczywistość przerasta najśmielsze
wyobrażenia, o czym świadczy wyczyn
na jaki porwała się Opera w Kolonii
(czyżby dla znalezienia się w Księdze
rekordów  Guinessa?) wystawiając w
dwa dni, 1 i 2 kwietnia 2006 r., całą wa-
gnerowską  Tetralogię. Oczywiście soli-
ści się zmieniali w ogniwach bezpośred-
nio po sobie następujących, granych
przed- i po południu, publiczności wsze-
lako nie dano takiej szansy...

Jak wieść niesie, pomysł ten przebi-
to w Meksyku, gdzie ponoć porwano się
na prezentację Pierścienia w przeciągu
jednej doby (sic!).
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Czy istnieje piękno w nowej muzy-
ce? Czy nowa muzyka może być pięk-
na? Na czym polega (czy też pole-
gałoby) piękno w nowej muzyce?
Wreszcie: czy warto o tym myśleć i
pisać?

Najpierw: czy istnieje piękno w no-
wej muzyce? Z pewnością istnieje,
ale my o tym nie wiemy. Albo też do-
wiemy się z czasem, jak na przykład
– całe dwa pokolenia musiały prze-
biec, by odkryto piękno muzyki Bar-
tóka czy Berga. Krytycy, wykonawcy
czy publiczność przez długie lata nie
przypuszczała, że muzyka obu kom-
pozytorów będzię mogła być określo-
na jako piękna, owszem – interesują-
ca, dobrze napisana, formalnie nawet
doskonała, ale piękna? W pierwszym
przypadku wciąż jeszcze raziła w od-
biorze radykalność, a w drugim ob-
cość języka.

Czy może być piękna? Z pewno-
ścią może, ale nie dla każdego. Na
przykład – dla krytyków. Bywa, że byli
na koncercie nowej muzyki, ale piszą
tak, jakby nie byli. Dobrze, mają mało
czasu na pisanie, polegają więc na
pierwszym wrażeniu (które zawsze
jest złudne), często nie znają innych
utworów kompozytora, więc piszą na
wszelki wypadek schematycznie,
opierając się bardziej na opiniach niż
na wiedzy, której nie mają, bo skąd
(nowa twórczość jest en gros niemal
niedostępna, komentarze samych
kompozytorów są mętne i wskazują
na ich bezradność, itd.).

Nowa muzyka może być piękna,
tyle tylko, że nie słuchana w tradycyj-
ny sposób, bo jeśli muzyka jest na
przykład niemelodyczna, to trzeba się
rozejrzeć po innych jej komponen-
tach czy warstwach, a wtedy z pew-
nością to czy owo wyda się piękne i
pociągające. Bo w końcu na czym
polega nasz zachwyt w optymalnym
przypadku nowej muzyki? Honoruje-
my znakomite rzemiosło, zachwyca-
my się umiejętnością tworzenia no-
wego języka dźwiękowego, nowego
typu emocjonalności, estetycznej
ekspresji i poddajemy się urokowi
formy i przebiegu. W nowej muzyce
jest to możliwe, choć co prawda rzad-
kie. A poza tym: nie istnieje recepta
na piękną nową muzykę. Nowa mu-
zyka po prostu nie jest piękna per se,
ona ma tylko zdolność jawienia się
jako twór piękny. I tu winę za stan rze-
czy ponoszą w większości przypad-
ków sami kompozytorzy, którzy

twierdzą, że ich zadaniem nie jest
tworzenie piękna (ten kompleks bę-
dzie się z biegiem czasu tylko pogłę-
biał), lecz po prostu samo tworzenie
muzyki. Miniony wiek obniżył znacz-
nie wagę tego problemu.

Piękna muzyka to taka, która prze-
mawia do słuchaczy – tak sądzono
przez długie lata. Ale właśnie dwu-
dziesty wiek przez swoje wojny, przez
upadek muzyki w kilku najważniej-
szych krajach i przez wręcz negowa-
nie wartości muzyki coś wyrażającej
(Strawiński!), zdemontował nie tylko
kulturę muzyczną, ale i sens poszu-
kiwania piękna w muzyce i teraz
mamy subkulturę, która dąży do mu-
zycznej nicości. Ta muzyczna nicość
jest też nicością estetyczną. Muzyka
zawsze wyrastała z przeszłości, oczy-
wiście nawet wówczas, gdy stanowi-
ła w stosunku do niej opozycję, gdy
przeciwstawiała się tradycji i konwen-
cji, zachowawczości i konserwaty-
zmowi. A tu nadchodzi (czy już nad-
szedł) czas oderwania się od tradycji
i pozostawienie jej nieestetycznym i
niemuzycznym interesom, które z
natury swojej niekompetencji niszczą
to wszystko, co było najważniejszą
substancją muzyki, owej przecudow-
nej sztuki, która wyrosła jakby „z ni-
czego”, a w rzeczywistości – z naj-
autentyczniejszych potrzeb ducha
ludzkiego.

W tych nowych (i nieapetycznych)
warunkach nowa i najnowsza muzy-
ka rozwijać się będzie jakby na wła-
snym marginesie. Rzeczywistych
kompozytorów – a takich nie będzie i
w przyszłości brakowało – nie będzie
interesowało, w jakim świecie żyjemy
i dlaczego z komponowania nie da
się żyć (przynajmniej tym najciekaw-
szym indywidualnościom). Tu przypo-
mina mi się rozmowa (przypadkowa,
w pociągu) z Bolesławem Szabel-
skim. Ten wybitny kompozytor zapy-
tał mnie wprost, dlaczego muzykę fil-
mową piszą jakieś najgorsze typy, a
u rzeczywistych kompozytorów, ope-
rujących solidnym rzemiosłem i do-
brym smakiem nikt muzyki nie zamó-
wi. Nie umiałem mu tego wyjaśnić,
ograniczyłem się     do żartobliwego
stwierdzenia , że „widocznie tak musi
być” i że „w tej branży dominują ukła-
dy i ciemne preferencje”. Nawiasem
mówiąc określano Szabelskiego, i to
powszechnie, jako człowieka mało-
mównego. Nic podobnego. W pocią-
gu mówił dużo i mądrze; warto było

posłuchać. Wiemy, co warte są opi-
nie i sądy (na przykład czytam w do-
datku do CD, że Sznittke był gnębio-
ny i biedny, gdy z biografii wiemy, że
napisał muzykę do ponad 100 filmów.

Wróćmy do przyszłości muzyki i jej
piękna. „Jedność, która wyłania się z
przeciwieństw i antytez” – powiada
św. Augustyn. Wcześniej (i później)
sądzono, że piękno wyraża się w po-
rządku, określoności, wyrazistości, w
eurytmii, symetrii, proporcjach, ale
myślę, że wszystko to nie pasuje do
nowej muzyki. Rację ma Augustyn.
Nasza nowa muzyka ukazuje swoje
piękno, kiedy potrafi się znaturalizo-
wać. Myślimy, że to wszystko jest nie-
składne, ale potem – przy bliższym
poznaniu muzyki – pojawia się ład i
logika, ład w spójności, a logika w
przeciwieństwach, co można widzieć
w nieprzewidywalności toku narracyj-
nego muzyki. Przenosząc się – w sen-
sie pełniejszym w świat nowej muzy-
ki doznajemy wrażeń wyjątkowych,
jakby wyższych, metafizycznych być
może. Interesujący zawsze będzie
świat nieznany, świat, który odkrywa-
my. W przeciwieństwie do wiedzy i do
sztuk innych niż muzyka, nowa mu-
zyka (która zawsze istniała, bo każ-
da muzyka była kiedyś nowa) obja-
wia się jako coś niezwykłego (dlate-
go: nikt nie wie, jaka będzie nowa
muzyka w przyszłości), objawia się
jako rzecz najtrudniejsza do opisywa-
nia i analizowania, gdyż do niej nie
odnoszą się metody poznawcze, wy-
niesione z przeszłości. Dobra nowa
muzyka ma swoje tajemnice, nie jest
do rozszyfrowania i być może jest
również przez to piękna. W szczegól-
nych przypadkach możemy się nią
zachwycać nawet nie wiedząc, skąd
pochodzi nasza nią fascynacja.

Niektóre automaty muzyczne, któ-
re dostarczają nam cieczy, zaopatrzo-
ne są w otwór, który umożliwia za
opłatą uzyskanie trzech minut ciszy
(w taksówkach załatwiam to inaczej:
„proszę wyłączyć radio, mnie lekarz
zabronił słuchać muzyki”; nigdy do-
tąd nie usłyszałem – „co, jaki lekarz,
co pan opowiada” – wyłącza i mamy
pożądaną ciszę).

Nasz były wiek dwudziesty (LIV)Nasz były wiek dwudziesty (LIV)Nasz były wiek dwudziesty (LIV)Nasz były wiek dwudziesty (LIV)Nasz były wiek dwudziesty (LIV)
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Wydawnictwo Muzyczne  ��������	
	�
� Sp. z o.o.
skr. pocztowa 71 • 02-800 Warszawa 93 • Poland

tel./fax: (+48) 226 48 88 38
actepre@wp.pl

wybitne osiągnięcia • najlepsi artyści
outstanding achievements • best artists

Leading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting Polish olish olish olish olish musicians and musicians and musicians and musicians and musicians and musicmusicmusicmusicmusic
Lider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzyków

www.acteprealable.com

Odkrycie Roku 2006
Discovery of the Year 2006


