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CLASSICAL AWARDS

od redakcji

W wakacyjnym numerze ZzartowaliSmy sobie z pisowni nazwisk
polskich reprezentantéw na Mistrzostwa Swiata w pifce noznej. Pro-
blem ten jednak wcale $miesznym nie jest. Renomowane, miedzyna-
rodowe wydawnictwa ptytowe majg wcigz problemy z pisownig pol-
skich nazwisk, jednoczes$nie radzac sobie bez zarzutu z czeskimi,
totewskimi, itp. Widocznie naszym rodakom nawet na poprawnej pi-
sowni ich personaliéw nie zalezy, czego dowodem jest takze nazwa
portu lotniczego w Gdansku (aczkolwiek Komitet Noblowski wiedziat,
jak sie poprawnie pisze nazwisko laureata).

Polskie Nagrania niedawno opublikowaty pochodzace z lat 70.
kompletne nagranie Pana Twardowskiego Ludomira Rézyckiego. W
sierpniu radiowa Dwoéjka z dumg informowata o premierowej emisji
na antenie tego wtasnie nagrania. Nalezy wiec obu tym panstwowym
instytucjom pogratulowaé btyskawicznego dziatania. Skadingd wia-
domo, ze nagranie to ,,zostato wykorzystane w kubanskiej premierze
tego dzieta zrealizowanej rok pdzniej (1974 r. - przyp. redakcji) w
Hawanie z zespotem Danza Moderna de Cuba, na otwarcie festiwalu
muzyki polskiej”.

Permanentna siermiezno$¢ Dwdjki jest wprost i nieustannie roz-
brajajgca. Zagraniczne rozgtosnie, zaréowno publiczne, jak i prywat-
ne potrafig przewidzie¢ swoéj program z ponad miesiecznym wyprze-
dzeniem, o czym juz mieliSmy okazje pisaé. Nasza narodowa rozgto-
$nia na ogot nie wie co bedzie nadawata z tygodniowym wyprzedze-
niem. Jej niekompletna raméwka byfa kiedys$ rozsytana pocztg elek-
troniczng w niedziele, pézniej w poniedziatek, a obecnie otrzymuje-
my jg wieczorem w $rode, lub tez w czwartek, cho¢ dotyczy progra-
mu od $rody wtasnie. W przedostatnim tygodniu sierpnia szczegéto-
wy program siega tylko do niedzieli, od poniedziatku jest biatg plama.
Gratulujemy planowanego dziatania, kompetencji, zaangazowania i
solidnosci. Czyzby ustalanie programu byto kwestig przypadku, spon-
tanicznosci, i ,,co tam kto pod pacha przyniesie”? Pokolenia sie zmie-
niaja, cho¢ w przypadku tej instytucji stanowczo za wolno, a stare
przyzwyczajenia, rodem z ,ancien régime”, pozostaja...

Ostatnio Polskie Radio wydato kilkanascie albuméw ptytowych w
wykonaniu polskich artystow. Ich sponsorem jest Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Media z Kul-
turg”. Na antenie ustawicznie pojawia sie¢ kryptoreklama zagranicz-
nych wydawnictw ptytowych, natomiast swoich albuméw Polskie Ra-
dio nie promuje pomimo ogromnych mozliwosci w tym wzgledzie.
Jak sie dowiedzieliSmy nieoficjalnie, przyczyng jest ,aktualnie za-
blokowany budzet”. Szkoda zatem, ze efekt dziatania programu ,,Me-
dia z Kulturg” znalazt swéj finat w mediach bez promociji.

W MET przez dziesieciolecia dyrektorem byt stolarz, a warszaw-
skiej opery nie potrafia poprowadzi¢ diuzej niz kilkanascie miesiecy
ludzie z wyzszym wyksztatceniem. Jak zwykle walka o Teatr Wielki -
Opere Narodowg trwa. Nowa ekipa nie znajduje uznania w oczach po-
przedniej oraz jej poplecznikow, co nie dziwi. Ciekawym jest jednak,
ze rozchwytywany przez caty operowy swiat rezyser Trelinski uwaza
za co$ siebie niegodnego wystawienie Konrada Wallenroda? Co sta-
nowi przeszkode dla talentu rezyserskiego: Mickiewicz czy Zelenski?
Oczywiscie tatwiej sie przeslizngé¢ na salony z Puccinim czy Czajkow-
skim, bo kto tam styszat o tych dwoéch pierwszych? Nam pozostaje
wierzy¢, ze nowy dyrektor spowoduje, iz nazwa ,,Teatr Wielki - Opera
Narodowa” bedzie sie odnosi¢ gtéwnie do repertuaru (ktéry jest ogrom-
ny), o czym tak swietnie pamietajg np. Czesi, czy Rosjanie.

Po raz kolejny okazuje sie, ze w Polsce nie ma zapotrzebowania
na muzyke - ZPAV znow obnizyt putap sprzedazy, powyzej ktérego
otrzymuje sie ptyte ziota, platynowg lub diamentowa. W kategorii
muzyki powaznej sprzedaz co najmniej 5.000 egz. nadaje ptycie sta-
tus ,,ztotej”. Wzigwszy pod uwage liczebnos¢ narodu, 300 szkét mu-
zycznych, iles tam milionéw inteligenciji i miliony stuchaczy Dwojki -
wymaog naprawde niewielki... @
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MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Rodelinda * Tosca e Parsifal

CZLOWIEK

Podczas koncertow wstepuje we mnie energia....

z oboistkg Kamg Grott rozmawia Angelika Przezdzigk
Ewa Matas-Godlewska — Sentymenty — Angelika Prze-
zdziek

Fonograficzny debiut roku: Ztoty wiek klawikordu w
Polsce - z Marig Erdman rozmawia Arkadiusz Jedrasik
Niebo jak turkus, goéry jak szmaragd — Majorka Chopi-
na i Sand - Dorota Staszkiewicz

O sonatach skrzypcowych Mozarta — Walterowi Dobne-
rowi opowiada Anne-Sophie Mutter

DZIELO

Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-
cza - Dorota Staszkiewicz

MYSLI

Nasz byly dwudziesty wiek (XXXXIX) — O krytyce mu-
zycznej (1) — Bogustaw Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

Palcem po ptycie — Kancjonat Klarysek ze Starego Sa-
cza - Arkadiusz Jedrasik

Recenzje ptyt CD

Konkurs ptytowy: ,Kama Grott — Universal Music Pol-
ska”
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olejna burza nad Placem Te-
Katralnym. Od momentu odej-

Scia z Teatru Wielkiego, w
styczniu 1991 r., Roberta Satanow-
skiego, ktory byt tam ostatnim wtadcg
absolutnym, nasza pierwsza scena li-
ryczna nie ma szczescia do dyrekto-
row. Wiekszos¢ z jego nastepcow
przeleciata przez historie tej sceny z
szybkoscig meteorytu najczesciej po-
zostawiajgc po sobie mase nie zata-
twionych spraw i nie rozwigzanych
problemoéw. Ten brak stabilizacji i
gruntownej reformy zarzgdzania fatal-
nie odbija sie na kondycji teatru, kto-
ry od lat nie ma jasno skrystalizowa-
nego programu, a kolejne premiery
realizowane sg od przypadku do przy-
padku.

Po Robercie Satanowskim Teatr
przejat Stawomir Pietras, po stynnym
medialnym pojedynku z Bogustawem
Kaczynskim. Niestety, juz po trzech
sezonach, pod pozorem obnizania
poziomu artystycznego, zostat odwo-
tany ze stanowiska przez Kazimierza
Dejmka 6éwczesnego ministra kultu-
ry. Ten sam minister powotat na sta-
nowisko dyrektora naczelnego Janu-
sza Pietkiewicza, ktory przez trzy se-
zony rzgdzit wspolnie z Ryszardem
Perytem, dyrektorem artystycznym i
Grzegorzem Nowakiem, dyrektorem
muzycznym. To za tej dyrekcji doko-
nano potgczenia wszystkich dziatajg-
cych w gmachu Teatru Wielkiego
scen w jeden zintegrowany Teatr Na-
rodowy. Pomyst miat tyle samo zwo-
lennikdw co przeciwnikow. Zwyciezyli
ci ostatni.

Zmienit sie minister, zmienita sie
koncepcja, zmienili sie tez kolejny raz
dyrektorzy Teatru Wielkiego, ktory
otrzymat godnos¢ Opery Narodowe;j.
Nastaty czasy Waldemara Dgbrow-
skiego, ktory zaprosit do wspotpracy
Jacka Kaspszyka, oferujgc mu stano-
wisko dyrektora artystycznego. Za-
stugg dyrektora Dgbrowskiego byto
Sciggniecie do opery Mariusza Trelin-
skiego, ktéry w maju 1999 r. zrobit fu-
rore rezyserig Madame Butterfly Puc-
ciniego. Wszyscy chcieli obejrze¢ ten
spektakl, bilety wyprzedawano kilka
miesiecy naprzod. Taka sytuacja nie
zdarzyta sie tutaj od wielu, wielu lat.
Od momentu debiutu Trelinski zreali-

www.muzyka21.com

zowat kolejnych siedem inscenizacji,
to one pozostajgc w repertuarze do-
minujg dzisiaj na scenie Opery Naro-
dowej.

Dabrowski zostat ministrem kultu-
ry i dziedzictwa narodowego, a Ka-
spszyk z rozpedu objgf po nim funk-
cje szefa naczelnego. Skonczyto sie
to po niepetnych trzech sezonach
ponad szesciomilionowym dfugiem i
podaniem sie dyrektora, w srodku
sezonu, do dymisji.

Dymisje przyjeto, dtug sptacono,
a fotel dyrektora naczelnego zapro-
ponowano ponownie Stawomirowi
Pietrasowi, jednoczesnie powierzajgc
dyrekcje artystyczng Mariuszowi Tre-
linskiemu, a muzyczng znakomitemu
dyrygentowi Kazimierzowi Kordowi,
jedynemu Polakowi wystepujagcemu
przed laty regularnie w nowojorskiej
Metropolitan Opera. Wydawato sie,
ze nareszcie mamy wtasciwych ludzi
na wtasciwym miejscu. Ogtoszono
wspolny plan zreformowania teatru i
ambitne plany repertuarowe gwaran-
tujgce podniesienie poziomu i presti-
zu Opery Narodowej, ktora miata
szybko sta¢ sie jednym z najnowo-
czesniejszych teatrow w Europie. Nie-
stety, juz po kilku miesigcach zacze-
ty sie pojawia¢ informacje, ze pano-
wie nie mogg w wielu kwestiach zna-
lez¢ wspdlnego zdania. W efekcie, na
prosbe Trelinskiego i Korda, Stawo-
mir Pietras zostat odwotany z funkcji
dyrektora naczelnego i wrécit do Po-
znania, gdzie od wielu lat jest dyrek-
torem Teatru Wielkiego. Jego obo-
wigzki przejgt okresowo Kazimierz
Kord. Minister Ujazdowski zobowig-
zat sie do szybkiego powotania no-
wego szefa naczelnego, z czego
przez ponad pot roku jakos$ nie mogt
sie wywigzac. Jak zwykle w takiej sy-
tuacji zaczety sie pojawia¢ ,pewne”
kandydatury na nowego dyrektora.
Jako pierwszego wymieniano Janu-
sza Pietkiewicza, dyrektora stotecz-
nego Biura Teatru i Muzyki, drugim byt
Pawet Potoroczyn, dyrektor Instytutu
Polskiego w Londynie. Cafa ta sytu-
acja odbita sie fatalne na kondycji
Teatru. Zwigzki zawodowe przepro-
wadzity referendum na temat oceny
pracy dyrektoréw Trelinskiego i Kor-
da. Pierwszy z nich otrzymat zaled-

wie kilkuprocentowe poparcie, dzia-
tania drugiego poparfo ponad szes¢-
dziesigt procent pracownikow. | tu
wypada postawi¢ pytanie czy aby na
pewno zwigzki zawodowe sg od oce-
ny dziatalnosci artystycznej dyrekto-
row, czy nie pozostawi¢ tego kryty-
kom i publicznosci, ktéra ostatnimi
czasy wyjatkowo czesto wypetniata
szczelnie widownie Opery Narodo-
wej?

Nagle, w ostatnim dniu czerwca,
Kazimierz Kord ztozyt na rece mini-
stra kultury oficjalng dymisje z obu
petnionych funkcji. | stata sie rzecz
bardzo dziwna: ministerstwo twierdzi,
ze dymisja spowodowana zostat kon-
fliktem Korda z Trelinskim, czemu
zdecydowanie zaprzecza Kazimierz
Kord. Kto w tej sytuacji mowi praw-
de? Na dodatek minister oswiadczyt,
ze ostateczng decyzje o przyjeciu re-
zygnaciji Korda podejmie po rozmo-
wie z zainteresowanym, na co do 25
lipca nie znalazt czasu! Jedno jest
niezmiernie ciekawe, czy kolejna de-
cyzja personalna ministra Ujazdow-
skiego zapewni wreszcie teatrowi i
jego zespotom stabilizacje, czy tez
bedzie to kolejna, prowadzgca do ni-
kad, prowizorka?

Adam Czopek

PS. Na poczatku sierpnia minister
Ujazdowski nieoczekiwanie przyjat re-
zygnacje Kazimierza Korda z obu pet-
nionych funkci i mianowat w koncu
dyrektora naczelnego Opery Narodo-
wej. Zostat nim po raz drugi Janusz
Pietkiewicz ktory kierowat teatrem w
latach 1996-98. To jemu zawdziecz-
my pamietne wystepy goscinne we-
neckiego Teatro La Fenice, polskg
premiere Simona Boccanegry Verdie-
go, i wspotprace z kilkoma znanymi
wioskimi rezyserami.

Jednoczesnie zmieniono statut
Opery Narodowej, ktéry po zmianie
pozwala dyrektorowi naczelnemu
mianowac swoich zastepcow, czyli
dyrektora artystycznego i muzyczne-
go.



zerwiec w NOSPR. W pigtko-

wy wieczor, 9 czerwcea, w kato-

wickiej sali NOSPR odbyt sie
wazny dla tej placowki koncert. Swoj
jubileusz 80. rocznicy urodzin oraz 60.
lecia pracy artystycznej Swietowat Jan
Krenz, od wielu lat majgcy status ho-
norowego dyrygenta orkiestry. Koncert
zaczat sie uwerturg do Nieszporow Sy-
cylijskich Giuseppe Verdiego, ktora to
wciggata swojg energig oraz bogac-
twem srodkow wykonawczych. Po niegj
zabrzmiafa Ill Symfonia Jana Krenza,
czteroczesciowe dzieto, lecz o ptyn-
nych cezurach. Jest to utwor o bardzo
ciekawych wspotbrzmieniach (jak
chocby grajgce razem fortepian, harfa
i dzwony rurowe) oraz ciggngcych sie
legatami frazach, chociaz nie brakowa-
to Symfonii w tym wykonaniu energicz-
nych miejsc, jak i bogactwa dynamicz-
nego.

W drugiej czesci zabrzmiat Koncert
b-moll op. 23 Piotra Czajkowskiego, w
ktorym solistg byt Kevin Kenner. Dobor
tych artystow wzbudzit ciekawe ocze-
kiwania — c6z bowiem moze wynikngé
ze wspotpracy dyrygenta preferujgce-
go mocno intelektualny i zdyscyplino-
wany styl gry, z pianistg o niezbyt moc-
nym uderzeniu i romantycznej grze.
Niestety, tym razem stychac byto maty
dysonans stylistyczny miedzy oboma
el muzykami, ktory na dodatek pogtebita
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mato przekonujgca partia solowa. Ke-
vin Kenner grat bowiem bardzo delikat-
nym dzwigkiem, zbytnio nie forsujgc
fortepianu, co przy muzyce Czajkow-
skiego dawato niedosyt brzmieniowy.
Pianista tez nie popisat sie kantyleng,
melodie prowadzgc raczej w jednej
dynamice, a i artykulacyjnie mozna
byto pokaza¢ znacznie wiece]. Nieco
razita tez liczba bteddw tekstowych,
tym bardziej przy klasie pianisty. Jed-
nakze byty i dobre momenty. Kevin
Kenner Swietnie wykonywat bowiem
wszelkie figuracje z drobnymi nutkami,
a i Prestissimo z Il czesci przykuto uwa-
ge zaréwno muzycznie, jak i artykula-
cyjnie, gdzie pianista $wietnie wyczut
styl kompozytora. Niestety, kilka drob-
nych fragmentow to zbyt mato, zeby
powiedzie¢, ze 40. minutowy koncert
byt czym$ wiecej niz po prostu ode-
grang kompozycja. Wieczor ten zakon-
czyt znakomicie zagranym na bis Pre-
ludiurm cis-moll op. 45 Chopina.

Ostatni koncert NOSPR dat 26
czerwca w katowickim kosciele pw. sw.
Apostotow Piotra i Pawla, gdzie zosta-
to wykonane Stworzenie Swiata Jézefa
Haydna. W koncercie tym, oprécz or-
kiestry pod dyrekcjg Gabriela Chmury,
udziat wzigt Choér Polskiego Radia w
Krakowie oraz trojka solistow: Olga
Pasiecznik (sopran) w roli Gabriela i
Ewy, Colin Bazer (tenor) jako Uriel i Mar-
cin Bronikowski (bas) w roli Rafaela i
Adama. Dzieto to jest bardzo dtugie i
wykonac je na zywo w sposob atrak-
cyjny i przyciagajacy stuchacza jest
niezmiernie trudno. Katowickiej orkie-
strze w duzym stopniu sie to udafo.
Oratorium byto wykonane do$¢ spokoj-
nie, z wyréwnanymi proporcjami mie-
dzy orkiestrg a solistami, gdzie mimo
koscielnego wnetrza o nie najlepszej
akustyce, praktycznie caly przekaz byt
klarowny. Orkiestra grafa lekkim, typo-
wo haydnowskim dzwiekiem, z finezjg
i smakiem. Gabriel Chmura nie prowa-
dzit orkiestry przesadnie, doktadnie wy-
czuwajgc klimat dzieta, gdzie nawet
najwieksze forte byto przystosowane
do warunkow wykonawczych i stylu
epoki, nie razgc swojg potegg. Solisci
rowniez bardzo dobrze sie spisali, cho-
ciaz przy wspolnym $piewaniu czasem
sie nieco mijali, a nad oboma meskimi
glosami zawsze gorowata Olga Pa-
siecznik, nie zatujgc przy tym wibrata
w swojej partii. Bardzo ciekawie opra-
cowal swojg partie Marcin Bronikow-
ski. Koncert ten zakonczyt sie dfugg i
gromkg owacja.

Jacek Krzgkata

| Letni Festiwal Piesni Kompo-
zytorow Polskich. W wiekszosci
polskich miast podczas lata
zycie muzyczne catkowicie zamiera.

Jednym z wyjatkdw takiego stanu jest
nasza stolica; juz po raz szosty uraczy-
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Zycie

ta Warszawiakow Letnim Festiwalem
Piesni Kompozytoréw Polskich. Wiel-
ce to cenna impreza, bowiem recitale
piesniarskie z rzadka pojawiajg sie w
repertuarach instytucji muzycznych.
Faktem jest przykre spostrzezenie, ze
nie ma zbyt wielkiego zainteresowania
spoteczenstwa tym gatunkiem sztuki,
ktora niestety ulega zapomnieniu.
Chwalebng zasadg jest opracowanie
repertuaru w taki sposob, aby poza
uznanymi klasykami z tej dziedziny
mieli w nim miejsce mniej znani kom-
pozytorzy tworzgcy bardzo dawno i ci,
ktorzy tworzg obecnie.

Podczas VI edycji od 24 VI do 23 VIl
2006 r. podczas 20 koncertow zapre-
zentowano piesni m.in.: Stanistawa
Niewiadomskiego, Ignacego Jana Pa-
derewskiego, Stanistawa Tansmana,
Mieczystawa Kartowicza, Fryderyka
Chopina, Karola Szymanowskiego,
Wtadystawa Zelenskiego, Antoniego
Radziwitta, Michata Kazimierza Ogin-
skiego, Leopolda Kronenberga oraz
piesni z Kancelarii Orynacji Zamoy-
skich. Solistami i akompaniatorami
byfo grono naszych najwybitniejszych
Spiewakow i pianistow.

Wystuchatem tylko dwdch ostatnich
koncertow. 22 VII 2006 r. autentyczng
gwiazdg w interpretacii 10 piesni Zelen-

Michat Kleofas Ogiriski

skiego okazafa sie mezzosopranistka
Ewa Wolak. Bogactwem gtosu przy ca-
tej gamie urzekajacych odcieni $piewa-
nym utworom nadata prawdziwy blask
i delikatny wdziek. Artystka w minionym
sezonie byta zwigzana z Komische Oper
w Berlinie oraz Badisches Staatstheater
w Karlsruhe, gdzie m.in. $piewata par-
tie tytutowg w Carmen. Trudno mowic,
ze akompaniatorem byt pianista Stawo-
mir Cierpik, bowiem porozumienie mie-
dzy artystami byto tak absolutne, ze ra-
czej byly to duety cudownych dzwiekow
fortepianu i aksamitnego kontraltu. Dru-
gim z $piewakow omawianego koncer-
tu byt pod kazdym wzgledem rozcza-
rowujgcy bas-baryton z Krakowa, Mar-
cin Wolak.

Na nastepnym koncercie poswieco-
nym Szymanowskiemu Agnieszka Ko-
zlowska wraz z Martg Jarczewska po-
pisaty sie fantastyczng interpretacjg
Stopiewnie (op. 46) i Piesni Ksiezniczki
z Basni (op. 31). Trzy fragmenty z po-
ematow Kasprowicza oraz piesn
tabedz przy udziale Mariusza Rutkow-
skiego z powodzeniem wykonata Anna
Radziejowska (mezzosopran).

Wszystkie koncerty byty bezptatne i
miaty miejsce w urokliwych, parkowych
miejscach Warszawy (Podchorgzéwka
—tazienki Krolewskie oraz Oranzeria —
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Patac w Wilanowie). Niestety, nikta fre-
kwencja dowodzi, ze Warszawiacy nie
majg ochoty na obcowanie z prawdzi-
wymi klejnotami polskiej liryki wokalne;.
A moze warto pomysle¢ w latach na-
stepnych o lepszej promociji tak waz-
nej imprezy wakacyjnej propagujacej
polskg tworczos¢ wokalna.

Wilfried Gorny

ancut 2006. Tradycyjnie juz Mie-
dzynarodowe Kursy Muzyczne
im. Zenona Brzewskiego w tan-
cucie obfitowaty w znakomite wydarze-
nia koncertowe, i to w sporej ilosci.
Koncert inauguracyjny w Sali Filhar-
monii Rzeszowskiej rozpoczeta mtoda
wiolonczelistka Magdalena Bojano-
wicz, bardzo dojrzale wykonujgc Wa-
riacje Rokoko Czajkowskiego. Na ko-
niec koncertu Rok Mozartowski uczci-
li: wybitny skrzypek — Edward Zienkow-
ski i jego kolega z Wiednia, altowioli-
sta Wolfgang Kloss wykonujgc Symfo-
nie koncertujgcg geniusza z Salzbur-
ga. Nad cafoscig czuwat Jerzy Kosek
Swietnie prowadzgc rzeszowskg orkie-
stre. Podczas tancuckich kursow od-
bywaly sie recitale mistrzow-wykfadow-
cow kursow (w Sali Balowej Zamku),
jak i uczestnikow, zespotow kameral-
nych i orkiestr (Sala Balowa Zamku,
Zameczek Romantyczny, Miejski Dom
Kultury, Szkota Muzyczna). Szczegol-
nie jednakze w pamieci stuchaczy po-
zostanie kilka z nich.
Wybornym koncertem byt wystep
profesora Konserwatorium w Moskwie
Igora Frotowa, ktory podarowat nieja-

Acte Préalable

AP0140

7

Romuald Twardowski
Chamber works 2

Piano Trio No. 2 - Works for string trio - Tango
Meditation - Campane IV - Sonatina - Canzona

Joanna Lawrynowicz Andrzj Gcskl * Anna Betley * Jarostaw Domzat » Piotr Hausenplas

= s tt O

et

ko swoj wystep niezyjgcemu od roku
przyjacielowi, wieloletniemu dyrektoro-
wi kursow, prof. Mirostawowi tawryno-
wiczowi. Lekkim, zwiewnym, czasem
jazzujgcym utworom Frotowa w feno-
menalnym wykonaniu kompozytora i
zaproszonych solistow: Anny Orlik,
Andrzeja Gebskiego, Julity Smolen,
towarzyszyta znakomita Warszawska

Acte Préalable

AP0138

S5 e ey
World Premiere RecoRags

Lawrynowicz e

Jozef Elsner

Chamber works with piano

Gebski ¢ Betley « Domzat

Orkiestra Smyczkowa im. Zenona
Brzewskiego znana czytelnikom Huzyka?l
z rewelacyjnych koncertow i nagran
ptytowych.

Kolejnym prawdziwym wydarze-
niem koncertowym kurséw byt wieczor
muzyki polskiej, bedacy zarazem pro-
mocjg najnowszej ptyty wydanej przez
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préala-
ble prezentujgce| utwory kameralne
Jozefa Elsnera oraz zapowiedzig be-
dacego w przygotowaniu albumu z
muzykg kameralng Romualda Twar-
dowskiego. Polonez na skrzypce z for-
tepianem Elsnera wykonany w ele-
ganckim stylu przez Anne Orlik i Anto-
niego Lichomanowa stanowit wspania-
ly poczatek koncertu. Po tej muzycz-
nej przystawce rozpoczetly sie dania
gléwne. Na poczatek wykonano Gran-
de Sonate na trio Elsnera. Doskonale
juz znane z wybitnych wykonan muzy-
ki polskiej The Warsaw Trio w skiadzie:
Joanna tawrynowicz, Andrzej Gebski
i Jarostaw Domzat po raz kolejny urze-
kli publicznosc¢ plastyczng, stylowsg in-
terpretacijg i ptytowg wrecz precyzjg, a
wirtuozowskie wykonanie partii forte-
pianu przez Joanne tawrynowicz za-
stuguje na sfowa najwyzszego uznania.

Po doskonale wykonanej Sonatinie
na dwoje skrzypiec Romualda Twar-
dowskiego (Anna Orlik, Patrycja Mty-
narska — uczennice Andrzeja Gebskie-
go) odbyto sie prawykonanie Tria for-
tepianowego nr 2 tegoz kompozytora
przez The Warsaw Trio. Publicznos¢
przyjeta ten utwor wspaniale. Kolejny
raz bylismy swiadkami, ze koncerty
muzyki polskiej w dobrym wykonaniu
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sg Swietnie odbierane, a dziatania Wy-
dawnictwa Muzycznego Acte Préalable
i Jana A. Jarnickiego w promowaniu
muzyki polskiej wrecz nieocenione.
Trzeba pogratulowac¢ wspaniatego po-
mystu promociji znakomitej muzyki pol-
skiej w mistrzowskim, elitarnym wyko-
naniu.

Wydarzeniem kurséw w tancucie
byt takze wysmienity koncert utworow
Karola Lipinskiego w wykonaniu Kon-
stantego Andrzeja Kulki, Andrzeja Geb-
skiego i Andrzeja Wrobla.

Na koniec trzeba pogratulowac or-
ganizatorom tancuckich Kurséw
wspaniatej imprezy na $wiatowym po-
ziomie; w szczegolnosci promieniejg-
cym tworczg energig: dyrektor arty-
stycznej, pani prof. Krystynie Makow-
skiej-tawrynowicz i prezesowi Krzysz-
tofowi Szczepaniakowi, z zapatem pro-
mujgcych naszg ojczystg kulture.

Zuzanna Sliwinska

adziejowice 2006. W tym roku

juz po raz dziesigty Dom Pracy

Tworczej w Radziejowicach or-
ganizowat Letnie Spotkania ze Sztuka.
Ich pomystodawcami byli: Jerzy Wal-
dorff oraz Bogumit Mrowczynski. Ideg,
ktora im przyswiecata, byto stworzenie
miejsca, gdzie zarowno mistrzowie jak
i mtodzi zdolni artysci mogliby prezen-
towac dzieta nie tylko znanych, ale i
tych zapomnianych tworcow. Na tego-
roczny program X Letnich Spotkan ze
Sztuka ztozyly sie koncerty muzyki po-
waznej, jazzowej i operowej, ktore od-
bywaly sie w patacu, plenerze oraz
miejscowym kosciele.

CykKl spotkan rozpoczeto 7 VIl operg
Giacomo Pucciniego Siostra Angelica.
Wykonawcami byty uczestniczki Mi-
strzowskiego Kursu Techniki i Interpre-
tacji Wokalnej prowadzonego w patacu
w Radziejowicach przez prof. Terese
Zylis-Gara oraz zespot Camerata Vistu-
la, pod dyrekcijg Tadeusza Wojciechow-
skiego. Przedstawienie wyrezyserowat
Maciej Prus, a instrumentacje przygo-
towat Piotr Wrobel. Opera zostata wy-
stawiona w kosciele pw. sw. Kazimie-
rza Krolewicza w Radziejowicach.

Tydzien pézniej — 14 VII — ustyszeli-
Smy dwa kwartety: Kwartet Prima Vi-
sta oraz jeden z najwybitniejszych pol-
skich kwartetow, Kwartet Wilanow. Ten
pierwszy wykonat Kwartet d-moll Sta-
nistawa Moniuszki, ten drugi, wraz z fle-
ciskg Elzbietg Gajewska, Kwartet fleto-
wy G-dur op. 3 Franciszka Lessla. Oba
zespoty potgczyty nastepnie swoje sity
by wspdlnie wykona¢ Oktet Es-dur op.
20 Mendelssohna. W ten wspaniaty
sposob uczczono jubileusz 10. lecia
dziatalnosci kwartetu Prima Vista.

21 VIl w ramach promocji mtodych
talentow zaprezentowata sie w Radzie-
jowicach 19. letnia harfistka — Joanna
Liberadzka. Laureatka tegorocznej na-
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grody Fundacji Kultury w Konkursie
Miodych Tworcow. Od czterech lat jest
studentkg monachijskiego konserwa-
torium. Koncertowi towarzyszyta wysta-
wa malarstwa polskiego z prywatnej
kolekcji prezentujgca m.in. prace Jo-
zefa Brandta, Juliusza Kossaka, Joze-
fa Rapackiego.

Podczas ostatniego lipcowego kon-
certu wystgpili Krzysztof Jabtonski i
Tomasz Strahl. W programie znalazty
sie Sonata g—moll op. 79 na fortepian i
wiolonczele Rachmaninowa, Nokturn
Des-dur op. 27 oraz Wielki Polonez As-
dur Chopina oraz szes¢ narodowych
piesni hiszpanskich Manuela de Falli.

Koncerty sierpniowe rozpoczat ,wie-
czor trzech tenoréw” — czyli jazzowe
standardy w wykonaniu trzech sakso-
fonistow tenorowych: Janusza Munia-

ka, Macieja Sikaty oraz Tomasza Szu-
kalskiego, towarzyszyto im Trio Andrze-
ja Jagodzinskiego.

Kolejng szansg dla zaprezentowa-
nia sie mtodych artystow byt koncert
11 VIIl - tym razem wystgpili uczestni-
cy Mistrzowskiego Kursu Techniki i In-
terpretacji Wokalnej prowadzonego
przez Ryszarda Karczykowskiego.

18 VIII odbyt sie koncert plenerowy
— Cellotronicum Andrzeja Bauera. Wio-
lonczelisty, ktéry wspotpracujgc z pol-
skimi kompozytorami mfodego poko-
lenia, szeroko wykorzystuje najnowszg
technologie komputerowg. Napisane
przez Michata Talma-Sutta Cellotroni-
cum to nazwa projektu, ktorego zafo-
zeniem jest inspirowanie i wykonywa-
nie muzyki na wiolonczele solo i me-
dia elektroniczne.



25 VIl w kosciele w Radziejowicach
ustyszymy Oratorium ,sw. Kazimierz,
Krol Polski” Aleksandro Scarlattiego w
wykonaniu zespotu Concerto Polacco
pod dyrekcjg Piotra Zawistowskiego.
Bedzie to znaczace wydarzenie w zyciu
muzycznym Polski — premiera koncer-
towa tego dzieta (zostafo juz nagrane
7 lat temu przez Wydawnictwo Muzycz-
ne Acte Préalable).

Cykl X Letnich Spotkan ze Sztukg w
Radziejowicach zakonczy sie 15 IX pre-
zentacjg odrestaurowanych organow w
kosciele radziejowickim pw. $w. Kazi-
mierza. W koncercie inauguracyjnym
wezmg udziat: Andrzej Chorosinski,
ktory zagra na organach oraz Teresa
Zylis-Gara i Chor Filharmonii im. A. Ru-
binsteina w todzi. Wykonajg oni wspol-
nie Msze Polskg Jana Maklakiewicza.

Karolina Siemion

owy polski debiut w Teatro

alla Scala. Chyba nic nas bar-

dziej nie cieszy jak mozliwosc
informowania czytelnikow naszego
miesiecznika o sukcesach polskich
artystow. Bez watpienia nalezy do nich
zapowiedz debiutu polskiej Spiewacz-
ki, Agnieszki Zwierko, w legendarnym
Teatro alla Scala. Mediolanski zespot
na nadchodzgcy sezon zapowiedziat
nowg produkcije opery Jenufa z udzia-
tem Agnieszki Zwierko w partii Kostel-
niczki, zony Zakrystianina. Od 29 IV do
15V 2007 r. bedzie $piewata te partie
na zmiane z ostawionym niemieckim
sopranem dramatycznym Anjg Silja.
Produkcja powstata w kooperaciji z pa-
ryskim Teatrem du Chételet.

Tak sie ztozyto, ze dokfadnie przed
dwoma laty mineto 100 lat od dnia, kie-
dy to odbyto sie prawykonanie arcy-
dzieta Leosza Janaczka — Jenufy — w
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Bernie na Morawach. Znakomita Polka,
Agnieszka Zwierko w jego stynnej ope-
rze jako Kostelniczka, po raz pierwszy
wystgpifa 12 VI 2004 r. na scenie Ope-
ry Narodowej w Ostrawie. Omawiany
spektakl prowadzit dyrygent Tyrone
Patterson.

Nasza rodaczka kreacjg Kostelnicz-
ki odniosta niespotykany sukces. Po
premierze recenzent Bretislav Uhlar, na
tamach pisma Moravsky Denik dono-
sit: ,Polska spiewaczka Agnieszka
Zwierko w roli Kostelniczki stworzyta
doprawdy mistrzowskg postac twarde;j
i szorstkiej w charakterze kobiety, kto-
ra powodowana fatszywym wstydem
dopuszcza sie zabojstwa. Kazdy gest,
ruch, znakomity $piew i wspaniate ak-
torstwo — to byly atuty ktorymi artystka
natchneta publicznos¢”. W rok pozniej
po Jenufie wykonanej w Pradze inny
krytyk w miesieczniku kulturalnym pod-

Agnieszka Zwierko jako Kostelniczka
Jenufa, 2004

kreslit, iz godnym uwagi jest fakt, ze
Zwierko jako cudzoziemka potrafita
perfekcyjnie spiewac takze w jezyku
czeskim.

Jednak, jak to z recenzjami zwykle
bywa, sg bardzo krotkie, a wielowymia-
rowa kreacja polskiej mezzosopranistki
jest godna szerszego omowienia.
Przede wszystkim artystka zaprezen-
towata idealne potgczenie warstwy
wokalnej z wywazonym aktorstwem.
Zaprezentowata rewelacyjng technike
prowadzenia duzego, ciemnego gfosu
w sposob zadziwiajgco tagodny i nie-
samowicie wyréwnany we wszystkich
rejestrach. Malowata nim nastroje po-
szczegolnych scen, jakby nie byto,
negatywnej osobowosci surowej wy-
chowawczyni pasierbicy Jenufy. W |
akcie stanowczo odmawiata jej poslu-
bienia Stewy, nie wiedzac ze Jenufa
jest z nim w cigzy. Pozniej, w Il akcie

ukrywata pasierbice ktamigc, ze wyje-
chatfa, aby ostatecznie po tragicznej
walce wewnetrznej — genialnie zaspie-
wanej — uspic¢ pasierbice i utopic jej
synka. Uderzata wielkg sitg drama-
tyczng nie tylko w scenach z Il ale i lll
aktu, bowiem w ekspresje gfosu wio-
zyta gnebigce jg wyrzuty sumienia. W
efekcie, w finale przyznata sie do nie-
godziwego postepku. Nasza reprezen-
tacyjna mezzosopranistka w tym
przedstawieniu z niezwyktg mocg ema-
nowata na publiczno$¢ oraz zespot
solistéw. Po premierowym spektakliu,
gdy wychodzita do tradycyjnych ukfo-
now widownie wypetnita burza okla-
skéw i, co nie jest zwyczajowo przyje-
te, takze solisci nagrodzili jg gromkimi
brawami. Nalezy przypuszczac, ze
podobnie bedzie w Mediolanie.
Drugim polskim akcentem rozpo-
czynajgcego sie sezonu w Teatro alla
Scala bedzie spektakl baletowy przy-
gotowany do muzyki Chopina.

Wilfried Gorny

riumfalny powrét Bena Heppne-

ra do Toronto. Swiatowej stawy

kanadyjski tenor Ben Heppner,
okreslany przez wielu jako tenor boha-
terski, niezwykle pozadany w operach
Wagnera, wraz z rodzing na state
mieszka w Toronto. Jednak lokalni me-
lomani od Kilku lat na prézno czekali
na powrot artysty na tutejszg scene. Z
pewnoscig przyczynit sie do tego fakt,
ze wlasnie tutaj, w rodzimym miescie,
poniost druzgocacy kleske podczas
dwaoch koncertow w styczniu 2002 . i
potem w listopadzie 2003 r. Podczas
pierwszego koncertu Heppner byt w tak
kiepskiej formie wokalnej, ze po kilku
nieudanych probach w ariach z fran-
cuskiego repertuaru, musiat przepro-
si¢ publicznos¢ i przerwac koncert. Ka-
nadyjski tenor na rok odwotat swoje wy-
stepy, pracujgc nad strong wokalng
oraz fizyczng, walczgc z nadwagag po-
przez diete i ¢wiczenia. W ostatnich
latach do Toronto dochodzity wiesci o
ponownych sukcesach tenora na liczg-
cych sie scenach operowych, zwtasz-
cza w repertuarze wagnerowskim, mie-
dzy innymi w nowojorskiej Metropoli-
tan Opera (Lohengrin, Tristan i Izolda,
Parsifal, Fidelio), w paryskiej La Bastil-
le (Tristan) i londynskiej Covent Garden
(Turandot i Otello). Jednak artysta
skrzetnie unikat rodzinnego miasta,
jako miejsca swego upadku wokalne-
go. Triumfalny powrdt Heppnera na
scene koncertowg w Toronto nastgpit
dopiero w czerwcu br. Wystgpit jako
solista podczas Galowego Koncertu,
otwierajgcego nowy gmach opery the
Four Season Centre for The Performing
Arts, zas nastepnego dnia byt bohate-
rem koncertu z symfoniczng orkiestrg
torontonskg (Toronto Symphony Or-
chestra) pod batutg Petera Oundjiana.

Nuzyka?l 9 (74) - wrzesien 2006



Koncert odbyt sie w tej same;j sali Roy
Thomson Hall, w ktorej poprzednio
Heppner dwa razy poniost kleske. Ale
zgodnie z polskim przystowiem, do
trzech razy sztuka.

Kompletnie wyprzedany koncert roz-
poczeto uwerturg Jana Sibeliusa Findlan-
dia. Heppner pojawit sie na scenie w
odmitodzonej i odchudzonej formie, wi-
tany entuzjastyczne przez ponad 2800
sympatykow i melomandw, aby rozpo-
czac¢ recital od wykonania serii siedmiu
piesni Sibeliusa. Zostaty one skompono-
wane miedzy 1892 i 1904 r., na gtos te-
norowy z towarzyszeniem fortepianu. W
Toronto, po raz pierwszy wykonano je z
towarzyszeniem orkiestry symfoniczne;.
Orkiestracja zostafa wykonana po mi-
strzowsku przez kanadyjskiego kompo-
zytora Johna Estacio i dedykowana Hep-
penrowi. Gdy umilkly wstepne oklaski,
cata sala zamarta w skupieniu, czekajgc
na pierwszy dzwiek Wielkiego Tenora.
Zabrzmiat doskonale, po mistrzowsku in-
terpretujgc muzyke Sibeliusa, ktéra w
wykonaniu orkiestrowym przypominata
muzyke Wagnera. Czasami pie$ni do
tekstow w jezyku szwedzkim miaty inten-
sywnos¢ operows, jak np. Vilse (Zagu-
biony w lesie) lub najbardziej znana Svar-
ta Rosor (Czarna rdza).

Pozostaty program koncertu dedy-
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kowany byt repertuarowi z opery nie-
mieckiej, prezentujac scene z Fidelio
Beethovena oraz arie z oper Wagnera.
Przerywnikami orkiestrowymi, pozwa-
lajgcymi tenorowi na przysfowiowe zta-
panie oddechu, byta uwertura Leono-
ra lll oraz preludia do Lohengrina i Spie-
wakow norymberskich. Z kazdg upty-
wacajg minutg Heppner zdobywat pu-
blicznos¢. Pokazat porywajgcy inter-
pretacje podczas arii w lochu z Il aktu
Fidelio. Rozpoczat spokojnie recytaty-
wem, aby podnies¢ temperature i wy-
buchng¢ uniesieniem podczas konco-
wych okrzykow: ,Freiheit” (wolnosc).
Nastepne dwie arie wagnerowskie z
Lohengrina — opowiadanie o Gralu —In
fernem Land i piesn konkursowg Wal-
tera von Stolzinga ze Spiewakdéw no-
rymberskich udowodnity, ze Heppner
jest w doskonatej formie wokalnej i
nadal dzierzy tytut najlepszego obec-
nie wagnerowskiego tenora. Gtos
brzmiat bardzo mtodzienczo i swiezo,
gesty, mocny, bez trudu przebijat sie
przez orkiestre i wypetniat catg sale
cudownym dzwiekiem. Brak byfo w nim
ostrego metalicznego brzmienia, poja-
wiajgcego sie u wielu heldentenorow.
Wysokie dzwigki byty atakowane w
sposob naturalny, bez wysitku. Koncert
zakonczy!t sie owacjg na stojgco.

Ben Heppner
fot. © Sebastian Hanel/DG

Na zakonczenie, Heppner przemo-
wit do publicznoéci, dedykujac ten kon-
cert pamieci zmartego dwa lata temu
w wieku 95 lat Nicholasa Goldschmid-
ta, jego mentora i niestrudzonego or-
ganizatora kanadyjskiego zycia mu-
zycznego. Wdowa Sheila Goldschmidt
byta obecna na koncercie. W formie
bisu, dla entuzjastycznej publicznosci,
Heppner wykonat piesn o mitosci i
maju Zygmunta z | aktu Walkirii Winter-
sturme. Fragment utrwalony w albumie
wydanym przez Deutsche Grammo-
phon pod tytutem Fragmenty z ,Pier-
Scienia Nibelunga”.

Nastepnego dnia, dzienniki toron-
tonskie byty petne zachwytéw nad
wokalng strong Heppnera. Recenzent
dziennika The Globe and Mail Robert
Everett-Green pisal, ze ,Heppner byt
w doskonalej kondycji wokalnej, z
tatwoscig pokonywat bohaterskie mo-
menty w wybranych fragmentach ari
z oper Beethovena i Wagnera, nie
byto sladéw trudnosci technicznych,
ktore przesladowaty go na poprzed-
nich dwoch koncertach w Roy Thom-
son Hall”. Koncert ten oznaczat trium-
falny powrdt tenora do rodzinnego To-
ronto.

Kazik Jedrzejczak
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J. F. Haendel — Rodelind:
fot. Marty Sohl/MET

odelinda Haendla. Wieczor 2
V (premiera sezonu) rozpoczat
wznowienie serii 5 spektakli
Rodelindy w MET. Tym razem continuo
i batute przejgt Patrick Summers.
Tytutowg role $piewata oczywiscie
Renée Fleming, ale jej wystep byt jesz-
cze bardziej manieryczny niz w ubie-
glym sezonie. Od dluzszego zresztg
juz czasu obserwuje coraz wiekszg
manierycznos¢ wykonawczg u Fle-
ming, ktéra powiela swoj modus ope-
randi gtosem bez wzgledu na to co
$piewa. ,Okopata sie” na tej pozyciji i
wszystko brzmi doktadnie tak samo:
Haendel, pop, Mozart, jazz, Massenet
i Verdi. Szkoda. To silny i piekny gfos.
W tegorocznym Haendlu zaserwo-
wata nam swoje zwyczajowe wokalne
menu: podbierane od dotu dzwieki,
afektowane tkanie i zawodzenie, przy-
dechowe, pfaczliwe pojekiwania i po-
pis mozliwosci gtosu w diminuendo i
piano w trzymanych bez konca nutach
bez wzgledu zresztg na tempo. Pomi-
jajgc jednak totalny brak stylowosci jej
Haendla, nawet owe proby czarowania
widzow gtosem nie do konca sie udaty.
Fleming nie najlepiej sie sprawdza w
scenicznej furii. W L'empio rigor... szyb-
kie przebiegi po skali i ozdobniki nie
zabrzmialy lekko. Wymusita je z gardfa
Spiewajgc zresztg we wiasnym tempie,
do ktérego dyrygent, chciaf nie chciat,
musiat sie dostosowac¢. W Ombre pian-
te..., ktorej tempo i charakter atmosfe-
ry bardziej odpowiada jej temperamen-
towi wykonawczemu, troche pozawo-
dzita, zaprezetowata wszelkie legato
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jako portamento, wypréobowata wszyst-
kie mozliwe warianty popisu swego de-
likatnego liryzmu w ,zawieszeniu” gto-
su w nieskonczonose, ale juz stychac
byto lekkg sitowosc¢ i branie oddechu
niekoniecznie w zaplanowanych mo-
mentach. Po tych i wielu innych popi-
sach delikatnej jak puszek gory, jak
zgrzyt zabrzmiat jej glos w recitatiwach
i ariach gniewu. Brak eleganciji ekspre-
sji, godnosci krolowej i lekko skrzekli-
wa barwa gtosu daly w rezultacie dos¢
ordynarng krzykliwos¢. W ten wtasnie
nieprzyjemny dla ucha sposob za-
brzmiato np. Spiet, io vi giurai. Gtos Fle-
ming nie zawsze tez poddawat sie kon-
troli, zdarzaly sie kiksy intonacyjne, a fi-
natowy akt razit wrecz uszy coraz
wiekszg iloscig krzykliwo-piskliwo-ptacz-
liwego zawodzenia. Najkorzystniej za-
prezentowata sie w szybszych tempach
i tych fragmentach arii, gdzie dyscypli-
na dyrygenta nie data jej luksusu czasu
na postekiwania, jak np. w Morrai, si
I'empia sua testa, cho¢ i tu gorne tony
tez byty sifowo wymuszone, a gtos nie-
co zachrypniety. W koncowym Mio caro
bene, kiedy réwniez zmuszono jg do
dyscypliny utrzymania tempa, zasko-
czyta mnie nieprzyjemnym w brzmieniu
krotkim, szybkim ,,poszczekiwaniem” w
artykulacji stow. Tak wiec ani stylowy
Handel ani piekny gtos. Jej wielbiciele
oczywiscie jak zwykle wiwatujg po kaz-
dym dzwieku, ktory wydobywa z gardta,
ale w tym sezonie, o dziwo, bilety na
spektakle z jej udziatem nie byty wyprze-
dane.

Trzy role — Eduige, Grimoaldo i Ga-

ribaldo miaty identyczng obsade jak w
prapremierze ubiegtego roku. Kobie
van Rensburg (Grimoaldo) okazat sie
dosc¢ nierdwny w wystepie. Zaczat nie-
specjalnie i lo gia t'amai wypadata nie-
€O monotonnie i wrecz nudnawo. Sred-
niej mocy gfos okazat sie niezbyt giet-
ki i $piewat Haendla bardzo ,na pie-
chote” bez specjalnie zauwazalnego
stylu czy melodyjnosci fraz. Stabo wy-
padta tez Prigioniera... — zbyt mato gto-
Su w rejestrze i mocy, i bardzo przybli-
zone w precyzji biegniki. Miatam tez
wrazenie, ze w miare uptywu czasu
gtos coraz bardziej byt ,zmeczony”,
coraz mniej byfo w nim dzwiecznosci i
blasku, intonacja coraz chwiejniejsza i
coraz bardziej przyspieszat tez tempa.
No c6z, Rodelinda to dtuga opera, a
wokalne jej wykonanie dla okofo 4 tys.
widowni MET jest nie byle jakim wyzwa-
niem. Gtos, ktory moze bardzo dobrze
sie sprawdzi¢ w o potowe mniejszym
teatrze operowym, nie zawsze szcze-
Sliwie przebrnie probe sceny MET.
Stephanie Blythe (Eduige) zebrata
wiele braw od widowni za stylowo za-
$piewanego Haendla. Wydata mi sie
jednak mniej fascynajgca wokalnie niz
w ubieglym sezonie. Poczatek Lo fa-
sro... nie byt specjalnie atrakcyjny, ale
szybko sie rozspiewata i zaprezento-
wata doskonaty w mocy dot i gore re-
jestru oraz pewnos¢ ataku i precyzje
intonacyjng. Najatrakcyjniejsza wyda-
fa mi sie w Quanto piu fiera z aktu Ill.
John Relyea (Garibaldo) troche , sie-
kat” dtuzsze frazy i nieszczegolnie
modulowat zréznicowania barw emo-
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cjonalnej ekspresji. Ale i on sie rozspie-
wat i w petni zastuzyt na brawa jakimi
go obdarzono.

Debiutujgcy w MET francuski kontra-
tenor Christophe Dumaux (Unolfo) pro-
fesjonalnie zadebiutowat w 2002 1. jako
Eustazo w Rinaldo Haendla w Festival
de Montepellier i zebrat wiele dobrych
recenzji za wystepy z Les Art Florissants
Williama Christie. To dzwigczny, mtodo
brzmigcy gtos zblizony w barwie do
mezzosopranu. Dobry byt w recitati-
wach, ale te najwyzsze tony atakowat
wedfug mnie zbyt agresywnie. Zabra-
kio mi ptynnosci i $piewnosci rewela-
cyjnego Bejun Mehta z ubiegtego se-
zonu. Dumaux wydat mi sie tez bardzo
skoncentrowany na technicznej po-
prawnosci, a wiec z koniecznosci ucier-
piata ekspresja interpretacyjna. Nie do-
stuchalam sie wiec eleganciji, subtelno-
$ci w wykonczeniu fraz, czy niuansu.
Ogodlnie poradzit sobie z rola, cho¢ np.
w Fra tempeste funeta zabrakio wdzie-
ku, gtos nieco wibrowat i styszalne byty
problemy z oddechem.

Sensacyjnym natomiast debiutem
byt niemiecki kontratenor Andreas
Scholl w roli Bertarido. Od lat podzi-
wiany w Europie, recipient wielu na-
grod, w tym réwniez za znakomite na-
grania na pfytach kompaktowych,
szturmem zdobyt Nowy Jork — prak-
tycznie od pierwszej nuty jakg wydo-
byt z gardta. Nareszcie ustyszeliSmy
stylowego, ekscytujgcego interpreta-
cyjnie Haendla, zaspiewanego cudow-
nym w barwie gtosem o doskonatym
opanowaniu technicznym. Scholl jest
fascynujgcy wokalnie i aktorsko: feno-
menalna czystos¢ i perfekcja skoncen-
trowanego dzwieku; btyszczgca jasna
barwa, delikatny i czuto lekki gdzie trze-
ba, ale jednoczesnie wyrazisty drama-
tycznie. Co oczywiste — oczarowat wi-
downie. Zachwycat intensywnoscig w
potfgczeniu z subtelnoscig i elegancia,
niewiarygodnie ptynnym jak krem lega-
to, dopieszczonym wykonczeniem kaz-
dej frazy, miekkoscig i jednoczesnie
wyrazistoscig artykulacji stow w recita-
tiwach. Jednym stowem — zapierat
dech w piersiach. Nic w jego wykona-
niu nie brzmiato sztucznie poniewaz
wszelkie biegniki i fiorytury przepemit
ekspresjg dramatyczng. W Dove sie,
amato bene? genialnie splott swoj gtos
z barwg brzmienia instrumentow, a
koncowe crescendo i decrescendo wy-
dato sie po prostu nieludzko cudow-
ne. W Confusa si... (niezywkle trudna
aria) — wypadt rewelacyjnie w tempie,
precyzji i interpretacji. Zresztg wszyst-
ko w jego wykonaniu brzmiato dosko-
nale: Con ranco mormorio — nasycit
piekng, melancholijng, zadumang re-
fleksyjnoscig w potgczeniu z szalenie
wiarygodnym bdélem i cierpieniem, a
wirtuozerska Vivi tuiranno z aktu Ill za-
brzmiata wyjatkowo precyzyjnie. Scholl
potrafi zresztg powtarzac niemal w nie-
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skonczonos$c¢ jedng i te samag fraze i za
kazdym razem brzmi zupetnie inacze;.
No i podczas $piewanych przez niego
arii Patrick Summers mogt wreszcie
gra¢ Haendla. Obaj byli zresztg w do-
skonatej harmonii. Jednym z najpiek-
niejszych fragmentow widzianych i sty-
szanych przeze mnie spektakli (21 10
V oraz transmisja 6 V) byt jego duet /o
tabbracio z Renée Fleming. Niestety
Fleming zepsuta nieco ten efekt kon-
cowym zawodzgcym solowym tka-
niem, ale pomijajgc 6w eksces — ten
duet na dfugo zapadnie mi w pamiec.
Tak wiec poza fantastyczng produkcjg
Stephena Wadswortha, ktdrg opisatam
Panstwu dos¢ szczegodtowo w ubie-
glym sezonie, a ktérg podziwiam od
nowa za kazdym razem, w tym sezo-
nie spektakle Rodelindy byly niekwe-
stionowanym triumfem gtosu Scholla
w rewelacyjnym debiucie na scenie
nowojorskie] MET.

G. Puccini - Tosca
James Morris (Scarpia) i Deborah Voigt (Tosca)
Fot. Ken Howard/MET

osca Pucciniego. Floria Tosca
dla wielu $piewaczek jest rolg
marzen, a przynajmniej tak byto
w przypadku Deborah Voigt. Piewsza
proba miata miejsce w 2001 r. w Flori-
da Grand Opera, ale jak sama przyzna-
ta, nadmierna tusza stanowita prze-
szkode. Po znacznej utracie wagi po-
wrdcita do heroiny Pucciniego realizu-
jac swe marzenie w 6 z 7 spektakli To-
ski w MET w biezgcym sezonie
Widziatam jg na scenie 8 V. Nieste-
ty Tosca to rola, ktorej Voigt nie powin-
na $piewac. Nadal jest jeszcze bowiem
w fazie ,negocjacji” pomiedzy swg
nowa posturg fizyczng i glosem. Od
strony aktorskiej zaprezentowata kilka
ciekawych, indywidualnych ujec¢, ktére
z przyjemnoscig oklaskiwatam. | tak np.
w akcie Il, w scenie konfrontacji ze
Scarpig interesujgce wydafo mi sie jej
brzmienie bardziej jako ponizonej niz

petnej furii kobiety. Znakomicie wypa-
dio tez skierowane w jego strone Qu-
anto?. Jest to tez Tosca, ktéra popet-
nia mord wtasciwie z premedytacja,
bowiem gdy tylko postrzega lezgcy na
stole noz, chwyta go niemal drapiez-
nie i juz nie wypuszcza z reki do chwili
zadania Scapii dwoch dobrze wykal-
kulowanych cioséw. Spodobaty mi sie
deklamacyjne E avante a lui tremava
tutta Roma konczace akt Il oraz Ecco
un artista z aktu lll, no i tadnie popetni-
ta samobojstwo.

Wokalnie — jest to gtos niemal nie
do poznania. Spore wibrato na grani-
cy nieprzyjemnego rozchwiania, lekka
skrzekliwos¢ barwy, problemy z prowa-
dzeniem dfuzszych linii, ogdine klopo-
ty z kontrolg gtosu, szczegdlnie w go-
rze i w dramatycznych momentach.
Vissi d’arte zaspiewata zgodnie z tra-
dycjg na wpdt lezac na podtodze, ale
wokalnie nie byto dobrze.

Reszta obsady tego wieczoru wypa-
dfaroznie. James Morris (Scarpia), we-
teran sceny i swietny artysta, nadal jest
w doskonatej formie fizycznej. Tak wiec
w scenie $mierci wykonuje kaskader-
sko wrecz kontrolwany upadek na pod-
toge. Jest to juz jednak coraz bardziej
chybotliwy gtos ze sporymi ,suchymi”
czy zmatowiatymi obszarami, no i co-
raz czesciej pokrywa wokalne niedo-
skonalosci umiejetnosciami drama-
tyczno-aktorskimi.

Zaplanowany jako Cavaradossi
Marcello Giordani musiat niestety wyco-
fa¢ swoj udziat z powodu bronchitu. Za-
stapit go Franco Farina. Trudno mi do-
prawdy napisac cos$ pozytywnego o jego
wystepie owego wieczoru —no moze to,
ze pieknie upadt na deski sceny po eg-
zekucji. Recondita armonia zaspiewat
chwiejnym gfosem, o nieréwnej intona-
cji, stawiajgc na popis mocy strun gto-
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sowych i pozujac na wielkiego tenora.
Nie dostucham sie tez zréznicowar mo-
dulacji, a ogdlng dynamike wykonia ca-
tej roli okeslitabym tak: od gtosno po-
przez bardzo gtosno do kryku. Oczeki-
wane przez wielu E lucevan le stelle za-
Spiewat we wtasnych tempach, nieco
przez nos i zawodzgc niestety na samym
koncu . Troche przydechéw, troche Ziej
melodramatycznosci i bohaterskie po-
krzykiwanie z wyraznie styszalnymi pro-
blemami intonacyjnymi — to w skrécie
wszystko co nam zaserwowat.
tadny gtos zaprezentowat Kyle Ke-
telsen (Angelotti) i mam nadzieje usty-
sze¢ go w jakiej$ wiekszej roli. Dobry tez
byt Pastuszek Deena Sydneya Finka.
Dyrygent tej serii spektakli Toski,
Carlo Rizzi, tez niestety tym razem nie
zastuzyt na uznanie. Grat niemal
wszystko jako potrojne fortissimo, za-
gluszat glosy, szarpat frazy, dziwaczyt
w dynamice i tempach. To byt po pro-
stu niedobrze zagrany Puccini.
Dodatkowg ,atrakcjg” tego spekta-
klu Toski byty dwie przerwy, podczas
ktérych moglismy obserwowac z tara-
su MET ostatnie minuty pobytu Davi-
da Blaine’a w szklanej, wypetnione;
wodg kuli. Konia z rzedem temu, kto
mi wyjasni ,artystyczny” powod dla kto-
rego Lincoln Center zezwolito na wy-
najem swego placu na ow tygodniowy
,wyczyn” pobytu w akwarium! Ale za-
pewne jak wszedzie — zapukata do
drzwi ekonomia i ogromne, ponoc kil-
ku milionowe, honorarium wyptacone
przez rozmaite stacje telewizyjne gor-
liwie relacjonujgce prébe pobicia rekor-
du... chyba jedynie ludzkiej gtupoty!
Nie zrazona dos¢ niefortunnym
spektaklem 8 V ponownie wybrafam sie
na Toske 16 V i tym razem ustyszatam
w gtownych rolach Aprile Millo i Eduar-
do Ville. Villa nie jest tenorem moich
marzen ale byt zdecydowanie lepszym
Cavaradossi od swego poprzednika. A
Aprile Millo? To niebywata klasa, a jej
niezwykta indywidualnos¢ artystyczna
sprawia, ze niestotne wydajg sie uchy-
bienia wokalnego wykonania. To fascy-
nujgca Toska w kazdej frazie, w kazdej
modualcji, w ruchu i gescie. Barwa jej
glosu jest kwestig indywidulnych prefe-
recji i wielu moze go po prostu nie lu-
bi¢. Nie jest tez absolutnie precyzyjna,
glos bywa lekko chwiejny i nieco wibru-
jacy, ale wszystko to staje sie niewaz-
ne, gdy wchodzi na scene i wciela sie
w wielkg dive operowg o tragicznych lo-
sach. Aprile Millo to jedna z ostanich
prawdziwie wielkich indywidulanosci
odchodzgcego juz niestety w niepamie¢
Swiata opery przez wielkie ,O”.

Darsifa/ Wagnera. Z 3 zaplano-
wanych w tym sezonie spekta-
Kli tej opery widziatam dwa: 151
18 V. Mielismy wiele szczescia, ze dy-
rygentem zastepujgcym Jamesa Levi-
ne’'a byl Peter Schneider. Debiutowat
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w MET w 1999 r. w Die Zuberflétte Mo-
zarta i powrocit w Fideliu w 2002 r. Z
urodzenia wiedenczyk, pracuje obec-
nie z muzykami opery monachijskie;j i
znany jest wszystkim wielbicielom Wa-
gnera z wystepow w Bayreuth.

Uslyszatam wiec inne niz Jamesa
Levine'a podejscie do partytury Wa-
gnera, ale jak to bywa w przypadku
znakomitych muzykow, nie trzeba wy-
bierac tylko doceniac i cieszy¢ sie roz-
norodnoscig. Podejscie Schneidera
wydalo mi sie bardziej ,przyziemne” —
w dobrym tego stowa rozumieniu. Nie
przeniosto mnie w inny wymiar rzeczy-
wistosci, ale za to blizsze byto Swiatu
,ZWyklych” ludzi. Schneider byt bardziej
,dostowny” i ,uporzgdkowany” w
,ziemski sposob”. Doskonale wspo-
magat Spiewiakow, ale zabraklo mi nie-
co na wpot nierealnego wymiaru at-
mosfery kreowanej przez Levine’a,
transformujgcej czas i przestrzen wi-
dzow. Czas podczas stuchania Parsi-
fala Levine’a plynie inaczej, a podczas
tegorocznych spektakli, pomino do-
skonatego wykonania, czutam, ze to
dfugi spektakl. Jestem w gtebi duszy
romantyczka, tesknitam wiec nieco za
tym magicznym wymiarem, wielopo-
ziomowg przestrzennoscig brzmienia
orkiestry, sensualizmmem, niemal trans-
cendecijg w blasku jej brzmienia i spe-
cyficzng zajwiskowoscig ,$wiatta” mu-
zyki w ,nieziemskosci” finatu. Levine
porywa mnie, ,jego” brzmienie Wagne-
ra przenika do krwiobiegu. Schneider
natomiast wspaniale zagrat jego par-
tyture, ale byta to dostowna, ,german-
ska” opowiesc. Obserwowatam tez z
podziwem jego technike pro-
wadzenia orkiestry, precyzje
ruchu batuty, niezwyktg wyra-
zistos¢ i czytelnos¢ komunia-
cji przekazu swych zamystow
orkiestrze. Wspaniate mu-
zycznie spektakle.

Poza Jamesem Levinem,
zabrakifo mi Placido Domingo,
jego klasy, charyzmy, przyku-
wajgcej catg uwage obecno-
$cig na scenie, no i jego gtosu
— jego dramatycznej mocy,
dzwiecznosci i palety barw. Ben
Heppner to oczywiscie Swietny
$piewak i bardzo dobry Parsi-
fal, ale stuchajagc go tesnitam
zawielkg, porywajgca wokalno-
aktorskg kreacjg Domingo.

Heppner zresztg rozspie-
wal sie dopiero w akcie Il i
oczwiste byto, ze uwaznie roz-
kiada sity na caty spektakl. Ale
pomimo tego, przy koncu ope-
ry jego gtos zabrzmiat w ,zme-
czony” sposob.

Znakomicie wypadt w roli
Amfortasa Thomas Hampson,
ktorg zresztg po raz pierwszy
wykonat w MET. No moze przy
samym juz koncu opery zabra-

kfo mi nieco i gory i dotu rejestru, ale to
zdecydowanie jedna z najlepszych wo-
kalnych i aktorskich interpretaciji tej roli
jakie tu widziatam i styszatam.

Wiele uznania nalezato sie tez Ro-
bertowi Lloydowi za partie Titurela, oraz
Edycie Kulczak, ktéra pojawita sie u
boku Heppnera jako jedna z Dziew-
czat-Kwiatow.

Jedynie Nikolai Putilin rozczarowat
mnie podczas obu wieczoréw. To nie-
szczegolny wokalnie i interpretacyjnie
Klingsor, zdecydowanie odbiegajgcy
poziomem od reszty obsady.

Gwiazdami obu wieczorow okazali
sie Waltraud Meier jako Kundry i René
Pape — Gurnemanz.

Meier byta wrecz elekiryzujgca i po-
rywajgca. Nie bata sie ryzyka, ,atakowa-
ta” doktadnie ,,$rodek nuty” i dafa z sie-
bie wszystko w dramatycznej interpre-
taciji roli. Fascynujgca Kundry, ktérej do-
prawdy niemal nie sposob sie oprzet.

Najtrudniejszg jednak chyba rolg
Parsifala jest Gurnemanz i tu ponownie
mielismy szczescie ustysze¢ bezkonku-
rencyjnego obecnie René Pape. Byt
absolutnie dokonaly i jedynie Meier tak
naprawde dorownywata mu w intensyw-
nosci ekspresji sceniczno-wokalne;.

Oboje zresztg zebrali niezwykle
burzliwg owacje przed kurtyng. Wycia,
gwizdy, bicie w boczne panele. Wspa-
niafe artystyczne osiggniecie obojga.

MET to jedna ze ,$wiatyn” dosko-
natych wykonan oper Wagnera, a spek-
takle Parsifala biezgcego sezonu po raz
kolejny w petni potwierdzity zasadnos¢
pielgrzymek wagnerzystow z catego
Swiata do Nowego Jorku. @

R. Wagner — Parsifal (akt Ill)
fot. Marty Sohl/MET
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Podczas koncertow wstepuje
we mnie energia....

rozmowa z oboistkg Kamg Grott

Jak to sie stafo, ze duza, miedzynarodowa wytwdrnia,
taka jak Universal, zaproponowata Pani wydanie plyty. To
w jakims stopniu ewenement na naszym Krajowym rynku
fonograficznym.

Kontrakt z takg wytwornig jak Universal jest z pewnoscig
ogromng szansg dla debiutujgcego artysty. Ciesze sig, ze
firma uwierzyta we mnie, jako solistke i podjeta sie wydania
albumu oraz jego promociji. Nie bez znaczenia byt tez fakt,
iz plyte nagratfam z orkiestrg Wratislavia pod przewodnic-
twem Jana Staniendy, ktory swojg osobg firmuje jakos$¢ na-
grania.

Czy dobor repertuaru wyszedf od Jana Staniendy?

Po czesci... Bowiem konkretne utwory wybieratfam sama.
Od poczatku byto wiadomo, ze beda to barokowe koncerty
na oboj, oraz ze bede je nagrywac z Wratislavig i profeso-
rem Staniendg. Rozmawialismy wielokrotnie o niej, chociaz
przy wyborze kierowatam sie swoimi preferencjami i tym, co
bede mogta w nich zaprezentowac.

Czy ktdrys z koncertéw sprawif jednak jakies problemy
wykonawcze bgd? interpretacyjne?

Technicznych trudnosci — zaden. Jednak nad Koncertem
Cimarosy spedzitam wiele chwil rozmyslajgc nad nim i ana-
lizujgc go. Tego jednego nigdy wczesniej nie gratam (byt przy-
gotowywany specjalnie na ptyte). Niecodzienne byto to, ze
jest to opracowanie sonaty fortepianowej. Oczywiscie zna-
komicie zorkiestrowane na obdj i orkiestre w latach 30. ubie-
gtego wieku. Napisany byt dla angielskiej oboistki, Lady
Barbirolli. Obecnie jest to jeden z najczesciej wykonywanych
koncertow obojowych.

Od kogo wyszedt pomyst nagrywania plyty w kosciele
w Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wdjcika, szefa
studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?

Koscidt odkryt profesor prowadzac warsztaty w Janow-
cu. Stwierdzit, ze bedzie to najlepsze miejsce na nagranie.
Jest to malenki koscidtek, i — jak sie pozniej okazato — zna-
komite miejsce do realizaciji tej ptyty. To profesor Stanienda
zaprosit Leszka Wojcika do wspotpracy, i tak sie szczesliwie
ztozyto, ze ustalony termin byt dogodny dla nas wszystkich.

Jak przebiegalta ta wspdipraca?

Znakomicie. Te trzy dni, podczas ktérych nagrywalismy
byly niezapomniane. Wszyscy mieszkalismy w jednym osrod-
ku, stad przebywalismy ze sobg bez przerwy. Nagrywalismy
w dwoch sesjach dziennie, rano i wieczorem. Pamigtam, ze
byto wtedy bardzo gorgco (to byt VI 2005 r.). Leszek Wojcik
jest cudownym czfowiekiem i oczywiscie wielkim profesjo-
nalistg. Potrafit wytworzy¢ niezwyktg atmosfere podczas na-
grywania. Przygotowywatam sie do tego przez kilka miesie-
cy. Nagranie poszio nadzwyczaj sprawnie. Przygotowujgc
sie do nagrania bytam w Londynie, gdzie prawie codziennie
miatam lekcje z Royem Carterem. W tym czasie bardzo duzo
gratam, traktujgc to jako rodzaj obozu kondycyjnego przed
nagraniem. Bardzo sie ciesze, ze mogtam pracowac z tak
znakomitym realizatorem.

Czy barokowy repertuar na plycie to jest poczatek ja-
kiej$ specjalizacji? Czy ustyszymy kiedys w Pani wykona-
niu muzyke z innych epok?

Tak naprawde to ja jeszcze nie zaczetam swojej kariery,

www.muzyka21.com

Kama Grott
fot. © Barbara Czartoryska/Universal Music Polska

jestem dopiero na jej progu. Dla mnie — debiutujgcej solistki
—byto jasne, ze na poczagtku gra sie z mniejszymi sktadami.
Przeciez Strauss czy Martinu wymagajg wielkiej oprawy sym-
fonicznej. Nie chce sie zamyka¢ na zadng muzyke. Poza
barokiem grywam tez muzyke wspotczesng. Kilkakrotnie
grafam podczas Warszawskiej Jesieni, a Instytut Austracki
zaprosit mnie do udziatu w prawykonaniu w Polsce Suity Pa-
vla Hassa. Mam nadzieje, ze z czasem uda mi sie zapetni¢
SWOjg grg te ogromng przestrzern muzyczng miedzy baro-
kiem i wspotczesnoscia.

Uczestniczyta Pani w warsztatach kameralistyki, gra
Pani takze w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-
dza w Karierze solowej?

Absolutnie nie. Kameralistyka i wystepy solo sg dla mnie
tak samo wazne i sprawiajg mi tak samo wiele radosci. Oczy-
wiscie, ze wyjscie solo przed orkiestre wigze sie z innymi
emocjami. Ja to dopiero odkrywam. Gra w zespole daje mi
takze duzo energii, a wspolne muzykowanie jest tak samo
wazne jak samotne ¢wiczenie partii solowych. Obecnie gram
w skfadzie oktetu detego, z ktdrym wykonujemy utwory Mo-
zarta i Beethovena. Nie chce sie zamykac na zaden sposob
uprawiania muzyki. Chciatabym, aby kameralistyka i wyste-
py solo byly codziennoscig w moim zyciu zawodowym.
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Czy Pani zdaniem udziat w konkur-
sach, krajowych czy miedzynarodo-
wych, pomaga w rozpoczeciu kariery
zawodowej, czy moze wygrana w ta-
kich zawodach niczego juz nie ufa-
twia?

Trudno mi powiedzie¢, bo mnie
udziat w takim konkursie nic nie dat.
Wydaje mi sie, ze juz samo wziecie
udziatu w nim jest wazne, choc¢ z roz-
poczeciem kariery moze nie mie¢ nic
wspolnego. Najwazniejsza jest i tak za-
wsze praca przed konkursem. Oczywi-
Scie jest takze kwestia checi sprawdze-
nia sie. Ja jednak wole wyjs¢ przed pu-
blicznosc¢ a nie przed komisje, siedzacg
za zielonym stotem. Nie jestem typem
sportowca, ktory musi sie scigac. Moim
zdaniem obecnie to, czy kto$ zostanie
zauwazony czy nie, to kwestia szcze-
Scia i wytrwatosci w swoich zatozeniach.

&,
Kama Grott
fot. © Barbara Czartoryska/Universal Music Polska

Jak wspomina Pani czas studiéw
na warszawskiej uczelni?

To byt bardzo ciekawy okres w moim
zyciu, zwtaszcza dzieki pracy z prof.
Stanistawem Malikowskim. Po studiach
u niego nie miatam zadnych komplek-
soOw jadgc do Bayreuth czy pozniej do
Standw. To znakomity pedagog. Cata
klasa obojowa byta dzieki niemu bar-
dzo ze sobg zzyta, nie byto miedzy
nami zadnych podziatow. Nasze zaje-
cia byty prawie grupowe: razem robili-
$my stroiki, bywali$my u siebie na za-
jeciach. Dzieki temu uczylismy sie od
siebie nawzajem, a to tez jest bardzo
istotne. Zresztg inaczej gra sie przed
samym wykfadowcg, a inaczej przed
grupg kolegow. Bedac na IV roku stu-
didw zorganizowatam jubileusz pracy
pedagogicznej i artystycznej profeso-
ra. Zjechali sie prawie wszyscy jego
absolwenci. Profesor Malikowski jest
naszym autorytetem. Do dzi$ wszyscy
mamy ze sobg kontakt, pomagamy
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sobie nawzajem, zastepujemy sie, je-
Sli zajdzie taka potrzeba. Potrafit nas
zintegrowac, poswiecat nam mnostwo
swojej uwagi. Pamietam, jak na samym
poczatku (dopiero co dostatam sie na
studia) wyjechatam na kurs do Bay-
reuth i — wygrywajgc konkurs — otrzy-
matam miejsce w orkiestrze, jako | oboj
i rozek. MieliSmy gra¢ Swieto wiosny
Strawinskiego. Przyznaje, wtedy nie
wiedziatam jeszcze co znaczy ten
utwor plus rozek. Dopiero jak zobaczy-
tam partyture, to lekko ostupiatam. Do-
dam, ze nie gratam wczesniej na roz-
ku, wiec to byto naprawde wielkie prze-
zycie. Zadzwonitam do profesora i opo-
wiedziatam catg sytuacje. Oczywiscie
na poczatku zganit mnie za to, ze wy-
bratam sie bez odpowiedniego sprze-
tu. Ale dwa dni pozniej dostatam
pocztg paczke z siedmioma opisany-

mi dokfadnie stroikami do rozka (instru-
ment miatam). P6zniej podczas rozmo-
wy ttumaczyt, jaki stroik na jakg okazje
(jak bedzie ciepto, jak beda proby, itd.).
Zaspiewal mi przez telefon calg partie
rozka i wyttumaczyt, jak mam to zagrac.
Jest po prostu nieoceniony wtasnie w
takich trudnych sytuacjach.

A jak wyglgda praca z Royem Car-
terem?

To zupetnie inna zaleznosc¢. To juz nie
jest nauczyciel-uczen. To jest bardziej
praca dwoch partnerow, z ktorych je-
den jest znacznie bardziej doswiadczo-
ny. Roya spotkatam w takim momencie
SWojego zycia zawodowego, w ktérym
wiedziatam juz co chce robi¢ i jak chce
to osiggng¢. Zanim go poznatam byfam
juz po lekcjach we Franciji, gratam z prof.
Staniendg, i w innych zespotach. Mia-
tam za sobg prace jako muzyk orkie-
strowy w Polskiej Orkiestrze Radiowe;.
Wiedziatam co potrafie i nad czym mu-
sze pracowac. Praca z nim utwierdzita

mnie w przekonaniu, ze powinnam
sprobowac grac solo.

Czy poza muzyka, znajduje Pani
czas na inne aktywnosci?

W zasadzie muzyka dos¢ szczelnie
wypetnia moj czas. Poza koncertami
solowymi i teraz w oktecie, zajmuije sie
organizacjg Europejskiego Festiwalu
Muzycznego w Otwocku i koncertami
Chopin Academia Orchestra. Moje wol-
ne chwile najczesciej spedzam z przy-
jaciotmi. Nie mam czasu na zadne eks-
trawagancie. Kiedys troche projektowa-
tam ubrania, ale to zawsze byto zwig-
zane z moim srodowiskiem. Teraz cza-
su wolnego mam coraz mniej. Mam juz
zaplanowane koncerty na rok do przo-
du, wiec skupiam sie gtfownie na nich.

Co w takim razie w najblizszym cza-
sie ma Pani zaplanowane?

Intensywnie dopinam kolejng, trze-

cig edycje Europejskiego Festiwalu
Muzycznego w Otwocku, ktéry rusza
1X. Wiym rokur zbiega sig on 7 20, rocz-
nicg nadania praw miejskich, stad be-
dzie miat bardziej uroczysty charakter.
Czekajg mnie wystepy z oktetem (do
ktorego udato mi sie zaprosi¢ dwoch
znakomitych fagocistow z Wtoch) i oczy-
wiscie koncerty promujgce ptyte z Wra-
tislavig i Janem Staniendg. Zostatam
zaproszona przez Towarzystwo im. Lu-
tostawskiego do wykonania Koncertu
podwaojnego na harfe i obdy.

Czy mysli juz Pani o nastepnej ply-
cie?

Tak, i to dos¢ intensywnie. Bedzie inna
odtej, ktorg wydatam teraz. Chciatabym,
aby znalazt sie na niej repertuar kame-
ralny: moze to bedzie skfad oktetu, a
moze kwartety obojowe, czas pokaze.

Zycze realizacji planéw i spefnie-
nia podczas koncertow.

rozmawiata Angelika Przezdzigk
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Angelika Przezdziek

Znakomita $piewaczka operowa ma
na swoim koncie niewiele piyt, a tych z
muzykg powazng mozna policzy¢ na
palcach jednej reki. Niedawno ukazato
sie na rynku zachodnim premierowe na-
granie Armidy Abbandonaty Niccolo
Jommellego. Sama artystka tak wspo-
mina nagrywanie albumu: ,To byta
wspaniata przygoda, praca nad nig byta
niezapomnianym przezyciem. Do
udziatu zaprosit mnie Christophe Rous-
set —ten sam dyrygent, z ktérym nagry-
watam plyte z muzykg do filmu Farinelli
— ostaini kastrat. Przestat mi partyture i
powiedziat: jezeli ty tego nie zaspie-
wasz, to nikt inny tego nie zrobi, bo jest
to piekielnie trudna partia. Rzeczywiscie
rola jest bardzo karkotomna od strony
technicznej, jest to jedna z najtrudniej-
szych partii w operze w ogdle. Dlatego
nikt wczesniej sie tg partyturg nie zajat.
Ptyta miata znakomite recenzje na ca-
tym Swiecie i szkoda, ze jest na razie w
Polsce niedostepna. Jestem bardzo
dumna z tego, co na niej zrobitam, to
pewnie zastuga takze tego, ze napraw-
de praca przy niej byta mimo wszystko
bardzo przyjemna: doborowe towarzy-
stwo, Swietna orkiestra, ztozona z sa-
mych najlepszych instrumentalistow
barokowych, ktérych dyrygent zaprosit
do tego projektu (w nagraniu udziat
wzieli m.in. Veronique Gens, Gilles Ra-
gon, Claire Brua, Patricia Petibon, Luc
Coadou, Laura Polverelli, orkiestra Les
Talent Lyriques pod dyrekcjg Christo-
phe’a Rousseta — przyp. aut.).

Artystka jest uwazana za ,specjalist-
ke od baroku” i — jak sama moéwi: ,To
stato sie troche przez przypadek. Bo
witasnie taki repertuar znalazt sie na
moich — niewielu — ptytach z muzykg
powazng. Ale rzeczywiscie najlepiej
czuje sie w repertuarze barokowym,
cho¢ uwielbiam $piewac takze Mozar-
ta, Rossiniego. Niestety z tym repertu-
arem nie mam na swoim koncie na-
gran. Mysle jednak, ze jak bede miata
mozliwosc¢ nagrac kiedy$ swoje ulubio-
ne arie operowe, to na pewno znajdg
sie wsrdd nich i Mozart, i Rossini i moze
nawet Puccini czy Massenet. To bedzie
na pewno szeroki wybor repertuaru”.

Na pytanie o plany wydawnicze od-
powiada: ,W sercu caly czas marze o
plycie z repertuarem barokowym. Byty
juz przymiarki do tej ptyty i to dos¢ po-

www.muzyka21.com
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Ewa Matas-Godlewska

Ewa Matas-Godlewska
fot. Polskie Radio

wazne. Dwukrotnie jednak musielismy
przektadac termin jej nagrania, bo naj-
pierw rozchorowat sie zaproszony
przeze mnie inzynier dzwigku (ten sam,
z ktérym pracowatam przy Farinellim),
a przy kolejnym terminie rozchorowa-

Sentymenty

tam sie ja. Ale mysle, ze taka ptyta nie-
dtugo powstanie. Nie chce sie spie-
szy¢, chce aby powstawata w spoko-
ju, bez zbytniego pospiechu. Znajdg
sie na niej wybrane przeze mnie swe-
go rodzaju »hity« muzyki barokowe;.
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Ten projekt jest juz w mojej gtowie od
trzech lat, wiec najwyzszy czas, abym
go w koncu zrealizowata. Moze potem
przymierze sie do plyty z repertuarem
belcanta, moze z innym — sama nie
wiem, co mi jeszcze przyjdzie do gfo-
wy. Na szczescie jestem juz w takiej
sytuacji zawodowej, ze nie musze ni-
komu udowadniac, ze jestem dobra w
tym co robie. Moge pozwoli¢ sobie na
planowanie czasu i realizacje swoich
pomystow. To daje mi wiele spokoju i
radosci. Wiem, ze wielu mitosnikow
mojego wykonawstwa chce, aby tych
piyt byto wiecej. Dostaje wiele pytan o
moje wystepy, nagrania. Moi wielbiciele
nieustannie prosza mnie o plyte z re-
pertuarem barokowym. Musi jednak
przyj$¢ odpowiedni moment, odpo-
wiednia sytuacja tak, bym z czystym
sumieniem mogta te ptyte potem po-
kaza¢ cafemu Swiatu”.

komunii, duchowej tgcznosci. Caty
spektakl w rezyserii Roberta Carmena,
jego realizacja, bardzo mi odpowiada-
ta. Mimo tego, iz nie jest to przeciez
partia, w ktérej mogtabym »zabtysngc«
to bardzo emocjonalnie jg przezytam.
Czasem sg jakie$ drobiazgi, detale —
nawet trudne do zdefiniowania — ktore
sprawiajg, ze dane wydarzenie jest
ogromnym dla mnie przezyciem. Cza-
sami to jakis teatr, jego atmosfera, a
czasami to zalezy od publicznosci.
Przychodzi wtedy taki moment, kiedy
stoje na scenie i czuje, ze to jest to. To
jest ta niezwykta chwila, ktérg bede
pamieta¢ do konca zycia. To oczywi-
Scie nie zdarza sie czesto, ale wiasnie
dla tych chwil warto robi¢ to, co robie.
Pamietam jeszcze jeden taki niezwy-
kly moment. To byto podczas Mszy c-
moll Mozarta w Gstaad. Publicznos¢
stuchata z takim nabozenstwem, pa-
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Zapytana o plany koncertowe odpo-
wiada troche wymijajgco: ,Nie chcia-
tabym nic obiecywac. Pewne rzeczy sie
rozstrzygajg, inne sg dopiero w fazie
omawiania. Przyznaje, ze troche zwol-
nitam tempo i mniej wystepuje. Ale nie
znaczy to, ze catkowicie wycofatam sie
z estrady i scen operowych”.

Wielokrotnie podkresla, ze bardziej
nad prace w studio nagraniowym ceni
sobie zywy kontakt z publicznoscig.
Wspominajgc najbardziej niezapo-
mniane chwile przywotuje swoj wystep
w Turynie. ,Znakomicie sig tam praco-
walo. Spiewatam partie Wrdzki w ope-
rze Kopciuszek Masseneta. Samo miej-
sce okazato sie potem niezwykle wy-
jatkowe, miedzy mng a publicznoscig
wytworzyt sie taki wyjgtkowy rodzaj
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Ewa Matas-Godlewska i Adam Sztaba
fot. Polskie Radio

nowata niezwykta atmosfera. To byt nie-
wielki drewniany kosciotek, bardzo uro-
kliwe miejsce, troche nierealne. Czu-
tam, ze cos$ niesamowitego unosi sie
w powietrzu. Do tej pory czuje te du-
chowosc¢. Takie nieliczne momenty
zdarzajg sie najczesciej w najmniej
oczekiwanych momentach”.

Ewa Matas-Godlewska pracowata
na catym Swiecie z wieloma roznymi
orkiestrami i dyrygentami. Zapytana o
te osobowos¢ dyrygencka, ktorg wspo-
mina najlepiej mowi: ,,Cho¢ $piewatam
z nim tylko jedng role, i to takg, ktdra
odbiega od mojego repertuaru, to uwa-
zam go za genialnego dyrygenta. Byt
nim Pierre Boulez. Pod jego batutg wy-
konywatam partie w Sfowiku Strawin-
skiego. By¢ moze to jego osobowos¢

tak na mnie dziatafa, ale wspominam
prace z nim jako cos$ fenomenalnego.
A przeciez to nie jest tatwa rola; pamie-
tam, jak bardzo sie denerwowatam tym
przedstawieniem. Miatam problem z
wejsciem w dwoch miejscach, a to
przeciez muzyka wspotczesna, w kto-
rej wejscia nie sg tak ewidentne jak w
ariach barokowych czy klasycznych.
Cata rzecz dziafa sie w Londynie. My-
Slatam: jak ja sobie poradze, pierwszy
raz w zyciu spiewam te partie, publicz-
nos¢ najwyzszego rzedu. A Boulez ze
stoickim spokojem, zadnego zdener-
wowania, pokazat te wejscia tak czy-
telnie, ze czutam sie kompletnie oto-
czona jego opiekg w tym momencie.
Uwazam go za najlepszego dyrygen-
ta, z ktérym pracowatam. Wielu bo-
wiem robi wielkie, spektakularne gesty
i bardziej skupia sie na sobie niz $pie-
wakach czy orkiestrze. Wielu takze —
mimo, iz prowadzg catos¢ dobrze - to
skupiajgc sie na orkiestrze zapominajg
o $piewakach, kiorzy takze sg czescig
przedstawienia. Mam ogromne do-
Swiadczenie w tym wzgledzie i moge z
przekonaniem powiedzie¢, ze Boulez
byt Mistrzem, i cho¢ jego gesty byty nie-
wielkie, to tak precyzyjne i czytelne, ze
kazdy je rozumiat”.

Artystka wydata w czerwcu tego
roku plyte zatytutowang Sentiments.
,Na krgzku znalazty sie utwory, ktorych
stucham na co dzien. Uwielbiam bo-
wiem standardy jazowe, piosenki z
musicali czy muzyke filmowag. Gdybym
chciafa nagra¢ takie monotematyczne
piyty z kazdej z tych muzycznych wizji,
to wyszlyby przynajmniej trzy. A tego
zrobi¢ nie bytam w stanie. Pomyslatam
jednak — dlaczego nie nagra¢ jednaj
piyty, na ktérej znajdzie taka przedziw-
na mieszanka moich ukochanych
utworow, do ktérych mam wielki sen-
tyment. Stad tez tytut ptyty Sentymen-
ty. Wspolnym mianownikiem nagran sg
postacie dwoch znakomitych aranze-
row miodego pokolenia: Adama Szta-
by i Krzysztofa Herdzina. Majgc juz w
gtowie pomyst na ten album chciafam,
aby to wiasnie oni — tak odmienni w
swoich wizjach i osobowosciach — za-
jeli sie jej muzyczng strona. Krzysztof
jest cztowiekiem niezwykle wywazo-
nym, takim jazzujgcym klasykiem.
Adam jest jego przeciwienstwem — dy-
namiczny i pefen energii. Obaj obda-
rzyli mnie dodatkowo swoimi kompo-
zycjami: Adam napisat dla mnie Eks-
taze, natomiast Krzysztof skompono-
wal przepiekny temat do tekstu Gal-
czynskiego. Od samego poczatku
chciatam, aby wtasnie oni wspottwo-
rzyli ze mng te ptyte. Bez problemu sie
zgodzili, mimo, ze Adam miat w tym
czasie jakie$ inne zobowigzania.

Bardzo zalezato mi, aby na ptycie
znalazt sie duet Barbry Streisand i Bry-
ana Adamsa. Zamarzytam, aby zaspie-
wac go z jakim$ muzykiem rockowym.
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Tym muzykiem okazat sie Piotr Cugowski. Poniewaz nie mogli-
$my nagrywac w tym samym czasie, to jednak udato mi sie byc¢
przy jego nagraniu. Wczesniej mielismy probe, kidra wypadta
znakomicie. Wiele sie od niego nauczytam. On przeciez ma
doswiadczenie w $piewaniu tego rodzaju kompozycji. Batam
sie tego utworu, szczegdlnie tego, ze nie bede potrafita odna-
lez¢ sie w takim rockowym jednak klimacie. Przeciez to jest nie-
zwykle nowoczesny rodzaj muzyki, z ktorym wczesniej nie mia-
fam do czynienia. Okazato sie jednak, ze efekt byt zdumiewajg-
co dobry: ta zbitka rockowego gtosu z charakterystyczng chrypkg
i mojego delikatnego przeciez sopranu znakomicie sie spraw-
dzita. Zalezato mi na tym, aby ptyta byta jednak stylowa. Nie
stanowita dla mnie trudnosci zmiana sposobu $piewania. Nie
wiem skad sie to u mnie bierze.. . Wydaje mi sie, ze mam takg
intuicyjng potrzebe dostosowania sie, wyczucia stylu. Wiedzia-
tam, ze piosenke z Piotrem musze zaspiewac inaczej niz pozo-
state standardy, niz musicale i wszystko inne co robie. Jako$
automatycznie udafo mi sie wejs¢ w klimat kazdego z utwordw,
kitdre znalazly sie na ptycie. Wiedziatam tez, ze aby pozbyc¢ sie
specyficznego operowego brzmienia mojego glosu musze za-
Spiewac wszystko nizej niz zwykle. W niektorych momentach
pojawit sie nawet rodzaj szmeru w moim glosie. Wiele rzeczy
zrobitam $wiadomie, ale przede wszystkim datam sie ponies¢
emocjom i przepigknym aranzacjom. Bo to one sprawity, ze pio-
senki brzmig tak, jak chciatam. Zeby $piewac ten rodzaj muzyki
nie mozna $piewac gfosno i daleko, tylko kompletnie zmienic
klimat na taki intymny, bez wibrata”.

Zapytana o mtodych wokalistow, ktorzy — jej zdaniem — za-
stuguja na szczegolna uwage opowiada: ,,Przyznam, ze nie znam
Zbyt wielu nazwisk. Zupetnie tego nie $ledze. Chociaz przyznam,
ze doceniam Cecilie Bartoli, ktéra jest znakomita w repertuarze
barokowym. | cho¢ nie zawsze odpowiada mi jej interpretacja to
jestem petna uznania dla jej fenomenalnej techniki. Takze Renée
Fleming uwazam za znakomitg $piewaczke, chociaz lepiej be-  [HEEINN
dzie jak zrezygnuje z barokowego repertuaru”. @ fot. Polskie Radio
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Fonograficzny debiut roku
/oty wiek klawikordu w Polsce
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Maria Erdman

z Marig Erdman rozmawia Arkadiusz Jedrasik

aria Erdman nalezy do mtodego pokolenia polskich ar-

tystek, ktora dzieki mecenatowi Jana A. Jarnickiego z
Acte Préalable fantastycznie debiutuje na polskim rynku mu-
zycznym. Rzecz dotyczy premierowego nagrania na klawi-
kordach Kancjonatu Klarysek ze Starego Sgcza, bardziej zna-
nego w gronie specjalistow jako Kancjonat Fabiariskiej. Ma-
ria Erdman jest artystkg niezwykta, bowiem fagczy w sobie
gre na klawesynie, organach i klawikordzie. Szlify w inter-
pretacji muzyki dawnej zdobywata na studiach w Amsterda-
mie i na wielu kursach mistrzowskich u najwybitniejszych
interpretatoréw tej muzyki w Europie. W$réd wykonawcow
jej pokolenia trudno wskaza¢ na bardziej zdolng i utalento-
wang artystke grajagcag na wymienionych instrumentach.
Z recitalami wystepowata w wielu krajach europejskich. Jako
kameralistka towarzyszyta znakomitym artystom. Brata udziat
w licznych prestizowych kursach i sympozjach naukowych
dotyczacych muzyki dawnej. W swoim repertuarze ma za-
rowno wielkie dzieta klasykdw, jak i utwory niemal juz dzi$
zapomniane.
Jej gre mozna nazwac¢ fascynujacg i odkrywcza, gdyz jest w
niej spontaniczno$¢, wirtuozeria, fantastyczne wyczucie for-
my, piekna barwa dzwieku oraz ogromna muzykalnos$¢ i sza-
cunek dla wykonywanego dzieta. Miejmy nadzieje, ze ten

spektakularny debiut fonograficzny roku bedzie impulsem do kolejnych réwnie znakomitych
i odkrywczych albuméw. Maria Erdman jest oryginalng osobowosciag artystyczng na polskiej
scenie muzycznej: znakomita klawesynistka, wybitna organistka i doskonata klawikordzistka.
Umie fantastycznie potgczy¢ w sobie mocng pasje odkrywczyni zapomnianej muzyki oraz
Swietny warsztat i osobowos$¢ znakomitej wirtuozki z ogromnym temperamentem.

Przy okazji debiutu fonograficznego udato nam sie namoéwi¢ Marie Erdman do rozmowy o jej
karierze, premierowym nagraniu i kilku zajmujgcych sprawach. Polecam zatem interesujgca
rozmowe z najbarwniejszg organistkg posréd miodych polskich artystéw.

Jest Pani klawesynistkg, orga-
nistkg i klawikordzistkg. Ktéry z wy-
mienionych instrumentdw jest Pani
ulubionym?

Kazdy jest moim ulubionym. Granie
na trzech instrumentach pozwala na
obcowanie z trzema zupetnie réznymi
od siebie $wiatami — $wiaterm muzyki
dworskiej w przypadku klawesynu, ko-
Scielnej — organdw i ... domowej, z
ktorg to wigze sie klawikord. Historia nie
zna wprawdzie profes;ji ,klawikordzisty”
—ale na klawikordzie grali (lub przynaj-
mniej deklarowali powinno$¢ grania)
zardéwno organisci jak klawesynisci. Ja
jestem z wyksztatcenia organistkg i teo-
retykiem muzyki, co nie przeszkadza
mi kocha¢ klawesynu. Od strony mu-
zycznej i technicznej instrumenty te sie
uzupetniajg, dajg tez mozliwos¢ grania

20

catego repertuaru ,klawiszowego”, z
okresu kiedy nie precyzowano jeszcze
rodzaju ,klawiszy”.

Obserwujgc Pani kariere da sie za-
uwazyc, Ze jest Pani gfeboko zafascy-
nowana muzykg dawng. Co jest w niej
tak niesamowitego...?

Harmonia, kontrapunkt, rytmika,
ruch, tanecznos¢, intensywna, lecz
subtelna kolorystyka. Do tego Sciste
powigzanie z zyciem, z kulturg mu-
zyczng ,na co dzien” i w domu, nie na
podium w filharmonii. | spokoj swiety,
ktorego sie doswiadcza za jej sprawa.

Co wplyneto na Panig by zostac
koncertujgca artystkg?

Prawde mowigc, gdy bytam mata o
graniu publicznie myslatam z nieche-
cig, za to pisatam dziecinne powiesci i
sztuki teatralne. Prowadzity$my z mojg

siostrg tygodnik Jezowe Kolce i nagry-
waty$my na kasetach audycje radiowe
,dla dzieci”. Nawet po szkole sredniej,
mimo iz juz wtedy lubitam bra¢ udziat
w koncertach, wcale nie myslatam o
sobie jako o ,wykonawcy”.

Dopiero studia teoretyczne i organo-
we obudzity we mnie che¢ wystepow.
Teoria, nawet najzmysliniejsza nie moze
zosta¢ poznana bez praktyki muzycz-
nej. Poza tym organisci majg wielkg
atrakcje w postaci samego instrumen-
tu — kazde organy sg troche inne i ofe-
rujg inne mozliwosci brzmieniowe. Kon-
certowanie stwarza ponadto mozliwosc
grania na instrumentach historycznych,
CO juz w 0gole jest przyjemnoscig nie
lada, zarowno w przypadku organow,
jak klawesynu i klawikordu.

A potem wptywali na mnie ludzie —
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moi nauczyciele, przyjaciele, wykonaw-
cy, ktorych stawiatam sobie za wzor.
Wsrod wielu osob, ktére przyczynity sie
do tego, ze wzietam granie ,na powaz-
nie” byt moj Tata. Angazowat mnie do
przewracania mu kartek i registrowa-
nia nawet gdy bytam jeszcze dos¢
mata i pozwolit mi przekonac sie o sen-
sie wykonawstwa.

Co dla Pani jest istotg bycia dobrg
artystkg?

Utrzymywanie sie w formie, jak naj-
lepsze przygotowanie, granie z zaanga-
zowaniem i $wieze, nie rutyniarskie po-
dejscie do wystepdw, mimo uptywu lat.

Tematem naszej rozmowy jest Pani
spektakularny debiut fonograficzny, a
dokfadniej rzecz ujmujgc zdobycie
Grand Prix w konkursie organizowa-
nym przez Jana A. Jarnickiego i jego
wydawnictwo Acte Prealable, czyli
wydanie plyty z zapomniang muzykg
polska. Pani jako laureatka konkursu
debiutuje az trzema plytami...

Poczgtkowo nie miatam zamiaru
nagrywac catego zbioru Fabianskie;.
Chciatam nagra¢ wybrane, najlepsze
wedfug mnie utwory i zrobi¢ jedng pty-
te. Do nagrania cato$ci namowit mnie
jednak pan Jan A. Jarnicki. Nagranie
jest wszak formg dokumentacji — po-
myslatam zatem ,czemu nie”. Teraz tez
mysle, ze zatowatabym, gdybym na-
grata tylko wybor.

Co to takiego jest ,Kancjonat Fa-
biariskiej"?

Jest to manuskrypt zatytutowany
Arie z roznych autorow zebrane Anno
1768 do grania na pozytywie lub szpi-
necie podczas Nabozeristwa w Koscie-
le. Na chwate Pana Boga na Honor
N.M. Panny y Bfogostfawionej Kunegun-
dy powstaty i przechowywany w Klasz-
torze Siostr Klarysek w Starym Saczu.
Zbidr zostat przekazany w roku 1768
siostrze Ozannie Fabianskiej, skryptor-
ce klasztornej i wzbogacony przez nig
kolejnymi utworami. Przyjeto sie ten
zbidr nazywac ,kancjonatem” z uwagi
na Arie ktore zawiera, mimo iz nie sg
one utworami przeznaczonymi do $pie-
wania, tylko do grania na organach,
pozytywie, klawesynie lub klawikordzie.
Muzyka tego rodzaju towarzyszyta
zyciu w klasztorze, stuzgc zarowno jako
akompaniament liturgii jak i rozrywka.

Jak przebiegaly prace nad nagra-
niem, bowiem realizowano je etapa-
mi i w kilku miejscach?

Zdecydowang wiekszos¢ utworow
(ok. 80.) nagralismy w Herrenhaus w
Sieversdorf, uroczym zabytkowym wiej-
skim niemieckim dworku niedaleko
polskiej granicy w ciggu trzech dni.
Pozostate utwory nagralismy w War-
szawie, w podziemiach kosciota Ewan-
gelicko-Reformowanego. W kilka tygo-
dni po zakonczeniu pracy dowiedzia-
tam sie, ze Andreas Hermert z Berlina
skonczyt budowac kopie starosgdec-
kiego klawikordu i postanowitam wig-

www.muzyka21.com

czy¢ ten instrument do projektu — prze-
ciez to gratka. Znalezlismy zatem zycz-
liwie udostepnione miejsce, w Szkole
w Laskach pod Warszawg, gdzie na
tym najcichszym ze wszystkich uzytych
klawikordow nagralismy 5 utwordw.

Jakim instrumentem, jest zapo-
mniany dzis prawie cafkowicie w Pol-
sce, klawikord?

Jest to instrument zapomniany nie
tylko w Polsce, lecz stopniowo wraca-
jacy na swoje miejsce — do dydaktyki i
zycia koncertowego.

Klawikord jest instrumentem starym
— wywodzi sie od starozytnego mono-
chordu, ktéremu na przestrzeni wiekow
dodano kolejne struny i klawiature, kto-

cztowiek

Klawikord jest $wietnym instrumen-
tem dydaktycznym, bardzo wymaga-
jgcym od strony technicznej i wrazli-
wym na poprawny aparat gry.

Jest to wreszcie instrument cichut-
ki, kameralny, skfaniajgcy do autore-
fleksji i umozliwiajgcy intymny kontakt
Z muzyka, jej przezycie bez nastawie-
nia na pokaz i koncertowanie.

Jak Pani ocenia wymagania tech-
niczne nagranych przez siebie utwo-
réw z ,Kancjonatu Fabiariskiej"?

Zbiér Fabianskiej zawiera utwory
bardzo zréznicowane pod wzgledem
trudnosci technicznej. Jak juz wspo-
mniatam, poczgtkowo planowatam
nagra¢ wybrane arie, atrakcyjne od

Herrenhaus w Sieversdorfis
XVIIw.

rej ambitus z kolei rozszerzano, w zwigz-
ku z powigkszaniem sie skali muzycz-
nej i rozwojem muzyki wielogtosowe;.
Na przestrzeni tysigca lat swojej historii
ewoluowat znacznie, nie zmieniajac jed-
nak swojej generalnej koncepcji co do
wydobycia dzwieku. Przezyt dwa ,rene-
sansy” —w szesnastym i osiemnastym
wieku. Byt uznawany za ,matke wszyst-
kich instrumentéw klawiszowych” i pod-
stawowym instrumentem klawiszowym,
od ktérego zaczynano nauke gry.

Klawikord jest zywag historig teorii
muzyki — juz jako monochord stuzyt do
eksperymentow w zakresie podziatu
struny i demonstracji interwatow. Jest
bardziej zwigzany z temperacjami skali
niz klawesyn, jako ze w swojej wersiji
,wigzanej” przyporzadkowany jest jed-
nej temperaciji. Jest instrumentem zdu-
miewajgcym w swej prostocie, a zara-
zem posiadajgcym najbardziej gietki ze
wszystkich instrumentow klawiszowych
dzwiek, na ktory ma sie wptyw juz po
uderzeniu w klawisz — jest wiec bliski in-
strumentom strunowym smyczkowym.
Nie bez powodu Brahms zwat go ,kwar-
tetem smyczkowym w miniaturze”. Nie
bez powodu komponowat swoje kwar-
tety przy klawikordzie Haydn.

strony muzycznej i technicznej. Stato
sie inaczej i tym sposobem ptyta pre-
zentuje zbior w ktorym utwory tatwe
sgsiadujg z trudnymi.

Do podstawowych trudnosci z kto-
rymi musi sobie poradzi¢ grajgcy na kla-
wikordzie nalezg wydobycie ,zdrowe-
go”, dobrego, brzmigcego dzwieku z in-
strumentu oraz problem tempa. Granie
,SZybko” na klawikordzie jest probie-
rzem mistrzostwa i wymaga wielu lat
grania i koncertowania na tym instru-
mencie. Technika wydobycia dzwieku
na klawikordzie rozni sie znacznie od
wspotczesnej techniki pianistycznej, jest
znacznie blizsza technice gry na histo-
rycznych organach. Granie szybkich
przebiegow czy pasazy w sytuacji, gdy
trzeba ,zapracowac” palcem nie tylko
na poczatek dzwieku lecz réwniez na
jego ,ciag dalszy” wymaga duzej wpra-
wy. Ja nagrafam ptyte w czwartym roku
swojego obcowania z klawikordem,
decydujgc sie na dos¢ odwazny i trud-
ny krok. A wymagania techniczne tych
Lrudnych” Arii ze starosgdeckiego zbio-
ru przystuzyty mi sie z pewnoscia.

Do nagrania uzyla Pani kilka kla-
wikordow, dlaczego... Jakie sg mig-
azy nimi réznice?
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Ztozyto sie tak, ze miatam do dyspozyciji kilka instrumen-
tow. Oryginalny instrument z konca osiemnastego wieku oraz
kilka kopii. Uzytam wszystkich poniewaz, po pierwsze w
osiemnastym wieku rozne typy klawikordu byty w uzyciu, a
po drugie chciatam jak najbardziej urozmaicic tak duzy prze-
ciez projekt.

Pie¢ klawikordow uzytych w nagraniu to instrumenty bar-
dzo rézne i pokazujgce rézne twarze klawikordu. taczy je
fakt bycia instrumentami tak zwanymi ,wigzanymi”, a rézni
wiele — wiek, system wigzan, pozycja piyty rezonansowe;j,
skala, str¢j, temperament, a nawet ksztatt. , Wigzanie” w kla-
wikordzie oznacza, ze jedna struna (para strun w przypadku
klawikordu, jako ze klawikordy zwyczajowo sg strunowane
podwaijnie) ,obstuguje” dwa tangenty, ktdore umieszczone
sg nad strung jeden za drugim, niczym palce skrzypka nad
tg samg strung. Z takiego ,sparowanego” pottonu mozna
wydoby¢ zatem jeden tylko dzwiek, poniewaz w interwale
granym w sposob harmoniczny (to znaczy razem) bedzie
brzmie¢ tylko wyzszy dzwiek. System ten, aczkolwiek stano-
wigcy ograniczenie wykonawcze, zwlaszcza w grze legato,
przyczyniat sie do zmniejszenia gabarytow klawikordu (jako
ze pozwalat na zmniejszenie liczby uzytych strun) i zwiek-
szenia dzwiecznosci klawikordu (bo dzwignie klawiszowe nie
musialy by¢ tak dfugie i umozliwialy szybszy ruch tangentu).

Oryginalny instrument z 1790 r., sygnowany przez Franza
Josepha Bouthilliera nalezy do grupy $rednich wigzanych
klawikorddw z juz petng dolng oktawa, lecz wcigz stosowang
temperacjg sredniotonowg, w koncu XVIII wieku w klawikor-
dach spotykang juz stosunkowo rzadko. Drugi to kopia kla-
wikordu Georga Haase z 1692 1. 0 ksztatcie pentagonalnym,
z krotkg oktawg i strojonego $redniotonowo, bardzo cichut-
kiego i mafego jak zabawka. Trzeci, to swobodna kopia ano-
nimowego klawikordu z Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Lipsku, z drugiej potowy osiemnastego wieku, zrobiona
przez Ryszarda Moroza. Ciekawostka jest, ze instrument ten
w ksztaltcie prezentowanym na nagraniu juz nie istnieje — zo-
staf przebudowany — miedzy innymi wymieniono w nim kla-
wiature (z czarego debu wytowionego z Wisty). Nasze na-
granie zatem jest ostatnig dokumentacijg specyficznego,
mocno ,lutniowego” brzmienia tego instrumentu.

Nastepnie, w ramach eksperymentu, a rowniez przez sen-
tyment, odwazytam sie wigczy¢ do nagrania swoj wtasny
klawikord, zrobiony z czesdci w 2000 r. Jest to instrument
wzorowany na modelu budowniczego Gottloba Huberta,
zblizony do modelu z drugiej potowy osiemnastego wieku.

Na koniec wtgczytam do projektu rewelacje ostatnich lat,
kopie klawikordu z Klasztoru Klarysek w Starym Saczu. In-
strument ten, do dzi$ przechowywany w zbiorach klasztor-
nych jako$ umknagt uwadze badaczy, a raczej — wiadomo
byto, ze on tam jest, ale nie dostrzezono jaki to ciekawy i
unikalny klawikord. A jest po pierwsze — sygnowany, a sy-
gnowanych instrumentow z siedemnastego wieku jest zale-
dwie kilkanascie na $wiecie. Zrobit go Albertus Septemda
(..) /Imensator cracouiensis/Anno Domini 16[?]4. Po drugie —
cechy jego konstrukcji wskazujg na prawdopodobnie star-
sze datowanie niz to na ktére wskazuje sygnatura (16[7]4).
Klawikord ten posiada bowiem niskg plyte rezonansows i
rownolegle do $ciany przedniej utozone struny, oparte na
prostym, renesansowym mostku. Po trzecie — system pro-
wadzenia klawiszy w tym klawikordzie jest unikalny i spoty-
kany tylko jeszcze w dwdch klawikordach na catym Swiecie,
i to pochodzgcych z Ameryki Potudniowej, dokad klawikord
zawedrowal z misjami. Nie dos$¢ wiec, ze starosgdecki kla-
wikord naprowadza nas na slad krakowskiej szkoty rzemies|-
niczej, ktora na przetomie szesnastego i siedemnastego stu-
lecia robita klawikordy wedtug tradycyjnych, starych wzorodw,
to jeszcze sugeruje pewne zwigzki z okreslonym typem kla-
wikordu, a $rodowiskami klasztornymi. Chyba dos¢ intere-
sujgcy materiat, jak na instrument, co do ktérego nazwy ba-
dacze mieli przez lata watpliwosci i nazywali go raz ,szpine-
tem”, a raz ,organkami”, nieprawdaz?
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Czy ktos oprdcz Pani gra te utwory?

Z moich obserwaciji zycia koncertowego, widze ze rzad-
ko, ale Arie ze zbioru starosgdeckiego pojawiajg sie na kon-
certach. Jest to zwigzane z rosngcg popularnoscig zapo-
mnianego i ,drobnego” repertuaru, ktéry coraz czesciej
bywa wtgczany w programy koncertow, obok duzych form.
Fakt, ze czesciej bywajg one grane za granica. ..

Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomandw nace-
chowane sg utwory z ,Kancjonatu Fabiariskiej”?

Sa melodyjne, krotkie, mite w odbiorze. Niekiedy dow-
cipne, zaskakujgce, dziwaczne. Albo zupetnie kiczowate.
Albo wzruszajgce naiwnoscig, prostotg. Ale sg ,jakies”.

Podejmujgc sie nagrania ,Kancjonatu Fabiariskiej”,
trzeba dokladnie znac stylistyke tamtej epoki oraz by¢
odpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki z
epoki, Pani takowe kwalifikacje zdobywala na studiach
w Holandii. Prosze nam o tym opowiedzieg...

Muzykg dawng zainteresowatam sie juz w szkole $red-
niej, a podczas studiow w Akademii w Warszawie zacze-

Maria Erdman

tam jezdzi¢ na kursy. Do Amsterdamu pojechatam uczyc¢
sie grac¢ na klawikordzie i korzysta¢ z mozliwosci uczestni-
czenia we wszystkich zajeciach na wydziale Muzyki Daw-
nej. Poniewaz wydzial ten istnieje w Conservatorium van
Amsterdam od lat i jest rozbudowany, student ma wiele
mozliwosci udziatu w zespotowych projektach, pracujac z
roznymi pedagogami o roznych specjalnosciach i pozna-
jac rézne style. Mysle, ze Holandia jest dobrym miejscem
do studiowania, dajgcym dostep do potrzebnych zrodet,
nut, ksigzek i spotkania z ludzmi, ktorzy sie muzykg dawng
zywo interesujg i nie bojg sie ciggle w niej odkrywac no-
wych rzeczy ani famac ,dogmatow”.

Jakie jest Pani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnej
i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-
tach wspofczesnych...

Jestem generalnie za historycznym wykonawstwem. Na-
wet Chopina, ktéry zaczyna zwolna naleze¢ do muzyki daw-
nej toleruje w zasadzie tylko na historycznych fortepianach
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—dopiero na nich mozna ustysze¢ klarownos¢ polifonii Cho-
pina, pozbawiong steinwayowskiego symfonicznego
brzmienia.

Wykonywanie muzyki dawnej na instrumencie wspotcze-
snym moze by¢ jednak ciekawe, jesli wykonawca gra ze
Swiadomoscig tresci, ktdre chee przekazac i zna historycz-
ne techniki wykonawcze. Przeciez w koncowym efekcie li-
czy sie to ,jak” sie gra, liczy sie tres¢ utworu i przekonanie
i wzruszenie stuchacza, a nie medium.

Jak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w Polsce
i poza naszymi granicami?

Wydaje mi sie, ze rdznica w podejsciu do historycznego
wykonawstwa w Polsce i na swiecie polega gfownie na tym,
ze na Zachodzie muzyka dawna przestata by¢ postrzega-
na jako ,dziwny i gorszy gatunek muzyki, dla wykonaw-
cow, ktorym nie powiodto sie w muzyce klasycznej”. U nas
natomiast wcigz pokutuje poglad, ze skrzypek barokowy
to zly skrzypek, a klawesynista to ,niedorobiony” pianista.
Organistom tez sie przy tej okazji ,dostaje”. Obojetnosc

wobec tego co sie obecnie na rynku dzieje i trzymanie sie
takich pogladéw wcigz mnie dziwi.

Muzyka dawna jest juz od wielu lat bardzo popularna
na Zachodzie. U nas nawet sie o0 niej méwi i pisze, nato-
miast wybitnych wykonawcdw wcigz brak. Dlaczego tak
jest, skoro mamy prawie 300 szkét muzycznych, w tym 8
wyzszych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowig juz zad-
nego problemu?

W ilu z tych naszych szkét muzycznych traktuje sie mu-
zyke dawng serio? Wyjazdy zagraniczne nie sg tez takg
znow ,butkg z mastem”, gtownie ze wzgledow finansowych.

A potem, jak juz kto$ okaze sie takim wariatem, ze zainwe-
stuje w swojg edukacje, a zarabia w Polsce tyle, ile zarabia i
musi pracowac na kilku etatach, to jak ma by¢ ,wybitny”?
Polscy wykonawcy sg z reguty zmeczeni i zagubieni w kwestii
przezycia w trudnych warunkach. | to chyba jest gtéwny po-
wod.

Na zachodzie Europy kazde wigksze miasto ma jakis
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zespot zajmujgcy sie muzyka dawng. W Polsce takich
zespolow jest kilka, ale gdy sie im przyjrze¢ z bliska,
okazuje sie, Ze nazwy majg rézne, dyrygentow tez, nato-
miast instrumentalisci sg wcigz ci sami. Co powoduje,
Ze artysci polscy nie zauwazajg ogdlnoswiatowego na-
Stawienia na muzyke dawng?

Zauwaza¢ zauwazajg — ale co z tego? Mamy w Polsce
okreslong liczbe instrumentalistow, tak matg, ze z tej grupy
nie zrobi sie trzech oddzielnych zespotéw. Do tego takie
zespoly mialyby potezny problem z utrzymaniem sie. To
nie artySci nie zauwazajg europejskich trendéw — to rzad
ich nie zauwaza. W tej sytuaciji mozna z Polski ewentualnie
wyjechac, po to aby godnie zy¢. Czy takg decyzje powinni
podjg¢ wszyscy?

Zapytam Panig przy okazji o muzyke polska, ktdrg
znamienity polski muzykolog prof. J. Reiss nazwat ,naj-
piekniejszg”. A jednak rzadko pojawia sie na koncertach
polskich muzykéw, czy to w kraju, czy na Zachodzie.
Dlaczego?

Dla Niemcow najpiekniejszg jest muzyka niemiecka,
Witosi wiedzg, ze to oni sg najmuzykalniejsi, a dla Francu-
zow nawet Bach jest Francuzem. No wfasnie.

Wydaje mi sie, ze mimo zakorzenionego w polskiej na-
turze uprzedzenia do pielegnowania wtasnych tradycii, czyni
si¢ powoli kroki w kierunku promocji polskiej kultury, w tym
i muzyki, czego i ja jestem, mam nadzieje, przyktadem. Zeby
promowac¢ muzyke polskg trzeba mie¢ do niej przekona-
nie i zdolnos¢ uplasowania jej na tle tworczosci europej-
skiej, czy wrecz Swiatowe).

Moze Polacy potrafig w ogole dziata¢ tylko w stanie za-
grozenia...? Wtedy jakos ich patriotyzm przestaje by¢ fra-
zesem i Swiadomosc¢ tego kim sg i gdzie mieszkajg wraca.
A w czasie pokoju potrafig tylko zwalcza¢ sie nawzajem i
eliminowac co zdolniejsze jednostki czy co Smielsze inicja-
tywy? Nie wiem.

Czy jest szansa na promowanie polskiej muzyki w
Swiecie i jak nalezatoby to czynic?

Zdecydowanie jest — nalezy jg po prostu wykonywac,
nagrywac, bra¢ udziat w seminariach, wyktadach, opowia-
dac o nigj, przybliza¢. Ale gtownie i przede wszystkim grac.

Uczestniczyla Pani w wielu kursach interpretacji, se-
minariach dla klawikordzistéw i innych tego typu impre-
zach. Co one dajg artyscie?

Wiedze, umiejetnosci, mozliwos¢ nawigzania kontaktow
i pokazania swojej gry. Kursy sg wartosciowg formg eduka-
cyjna, cenng gtownie wtedy, jesli wie sie po co sie na nie
jezdzi i czego sie szuka. Stwarzajg okazje wyrwania sie z
rutyny, konfrontaciji z roznymi opiniami. W przypadku orga-
nistow wyprawa na kurs prowadzony na okreslonym typie
instrumentu jest wrecz nieodzowna, jesli mysli sie powaz-
nie o studiowaniu. Kursy sg tez dobrg opcjg kontynuowa-
nia edukacji po skonczeniu studiow. Wiadomo, ze Akade-
mii nie konczg ,gotowi” artysci, lecz adepci, wcigz wyma-
gajacy reki mistrza i opieki artystycznej. Spiewacy nie
wstydzg sie brac lekcji regularnie, nawet po wejsciu na dro-
ge intensywnej kariery zawodowej i pozostawania w sta-
tym i dtugoletnim kontakcie z nauczycielem. Kontakt ten
ewoluuje przez lata, ale relacja uczen — mistrz pozostaje i
moze ona byc¢ inspirujgca i od kazdej strony wartosciowa.

Istnienie seminariow naukowych i artystycznych wynika
z naturalnej potrzeby dzielenia sie wiedzg i doswiadcze-
niami i sfuzy w efekcie podniesieniu poziomu nauki czy
umiejetnosci. Jest to zjawisko typowe dla kazdej grupy lu-
dzi zajmujgcych sie czyms na serio. Nawet hodowcy zwie-
rzat majg swoje zjazdy.

Seminaria, konferencje sg poza tym $wietng okazjg do
promocji polskiej muzyki, trafiajgcg bezposrednio do sro-
dowisk muzycznych innych krajéw, a wiec w samo cen-
trum zainteresowania muzyka.

Angazuje sie Pani réwniez w projekty muzyki kame-
ralnej. Czy to nie trudne — zrezygnowac z pozycji solisty?
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Nie wiem czy ,pozycja solisty” stu-
zy nawet samemu soliscie, jesli zapa-
trzy sie on zbytnio w swoje ,solo”, tra-
cac jednoczesnie kontakt z instrumen-
tem, a niekiedy i utworem... mozna by
sie w sumie zastanawiac ile potrzeba
,Solisty w soliscie”, tak zeby jego pro-
dukcja mogta utrzymac¢ sig w ramach
strawnosci. Zartuje sobie troche, ale to
dlatego, ze w ogole nie postrzegam
wykonawstwa w tych kategoriach. Na-
czelng zasadg dobrego muzykowania
jest umiejetnosc¢ stuchania — czy to in-
strumentu na ktérym sie gra, czy innych
muzykow, w przypadku grania w ze-
spole. Cos takiego jak ,pozycja soli-
sty” dla mnie nie istnieje.

Woli Pani wystepy na Zywo czy na-
grania w studiu?

Przy nagrywaniu ptyty bardzo bra-
kowato mi publicznosci. Bytam tym
prawde mowigc zaskoczona. Sadzi-
tam, ze nie bedzie mi to robi¢ roznicy,
a jednak widze, ze nic nie zastgpi praw-
dziwego, zywego odbiorcy.

Jest Pani bardzo zajetg artystka.
Czy miewa Pan chwile czasu wolne-
go? Jak je Pani spedza?

Chodze na koncerty, do opery, te-
atru, kina. Albo po gorach.

A jak jest u Pani ze stuchaniem
muzyki?

Chodze z discmanem.

Ktdrych artystow grajgcych na kla-
wesynie, organach, czy klawikordzie
ceni Pani najbardziej i czy sg dla Pani
inspiracjg?

Jest ich wielu, bo wielu byto i jest
Swietnych wykonawcow. Sg oni wielkg
inspiracjg — bez nich cztowiek nie grat-
by tak jak gra. Wymienie tylko kilku. Z

organistéw bardzo cenie Oliviera Latry,
Michaela Radulescu, Haralda Vogla,
Gustava Leonhardta, Christophera
Stembridge'a, Pietera van Dijka. Na kla-
wesynie — Christoph Rousset, Richard
Egarr, Robert Hill. Do ciekawych oso-
bowosci na klawikordzie nalezg Menno
van Delft i Miklos Spanyi. Jest jeszcze
jedno nazwisko, Andreas Staier, ktore-
go gra na pianoforte jest dla mnie za-
wsze Swietng lekcjg muzyki i niepraw-
dopodobnym przezyciem w ogole.

Czyje utwory ceni Pani najbar-
dziej? Co najczesciej Pani grywa w
domu, dla siebie?

To jest bardzo trudne pytanie. Nie
umiem wymieni¢ tylko jednego czy
dwaoch nazwisk. Jest tyle Swietnej mu-
zyki, ze nie starcza cztowiekowi zycia
zeby to wszystko po prostu przegrac.
Lubie w zasadzie wszystkie epoki mu-
zyczne i wszystkie sg mi, na sobie wia-
Sciwy sposob, bliskie. Renesans daje
moze ze wszystkich najwiekszy spokoj
i wytchnienie. Gdybym jednak miata
wymieni¢ kilku ukochanych kompozy-
toréw, ograniczajgc sie tylko do twor-
czosci organowej, to wymienitabym
Jana Sebastiana Bacha, starych Wito-
chéw z Frescobaldim na czele, Buxte-
hudego, Cesara Francka i Feliksa No-
wowiejskiego.

Gram w domu Mozarta, Haydna,
Chopina. | Pucciniego, z wyciggow for-
tepianowych.

Jakie sg Pani plany na przyszfos¢?
Jakich kolejnych albuméw pfytowych
mozemy sie od Pani spodziewac?

Mam w planie nagranie ptyty z
polskg muzykg organowsg. Repertuaru,
ktory czeka na opanowanie jest bardzo

duzo, chciatfabym mie¢ wiecej czasu i
sit na przygotowanie i urzeczywistnie-
nie wszystkich swoich planéw.

Aktualnie fonografia przezywa po-
wazny Kryzys, piyty nie znajdujg na-
bywcow. Jak Pani zacheci meloma-
na do nabycia ,swoich” debiutanc-
kich albumdw?

Pojade gdzie sie tylko da z koncer-
tami promocyjnymi. Powoli rodzi sie tez
projekt we wspotpracy z wybitng tan-
cerkg Romang Agnel nad zilustrowa-
niem starosgdeckich arii tancem. Ta-
niec towarzyszyt muzyce w epoce ga-
lant, nie omijajgc rowniez srodowisk
klasztornych, a jest niewagtpliwie naja-
trakcyjniejszg wizualnie formg sztuki
muzycznej — mysle, ze taki spektakl
moze w sposob atrakcyjny pokazacé
walory starosgdeckiego ,kancjonatu”.

Trudno sobie w tej chwili wyobrazi¢
powaznego artyste nie majgcego swo-
ich piyt. Plyta kompaktowa jest réwnie
wazna, a moze i bardziej, co eleganc-
ka wizytéwka, telefon komdrkowy czy
adres e-mail. Jak Pani sgazi, dlacze-
go tak mafo miodych polskich artystéw
przywigzuje do tego wage?

Prawde mowigc nie wiem kto przy-
wigzuje, czy przywigzuje i dlaczego nie
przywigzuje. Czy naprawde jest tak, ze
nie przywigzujg wagi? Moze raczej nie
majg pomystu na to co grac, co jest
troche smutne, ale céz zrobi¢. Albo
majg, ale obawiajg sie krytyki. Albo
Czujg sie niegotowi. Z drugiej strony,
Cczy mozna czu¢ sie gotowym bedac
Swiezo po studiach i majac mate do-
Swiadczenie? Trzeba kiedys od czegos
zaczag, to jest jedyna droga.

Dziekuje za rozmowe. ®

Niebo jak turkus, gory jak szmaragd
Majorka Chopina i Sand

|

Pianino Chopina
fot. Dorota Staszkiewicz

24

1839.

Dorota Staszkiewicz

W dzien sfonce, wszyscy letnio chodza, i goraco. W nocy
gitary i $piewy po catych godzinach. Balkony ogromne z wi-
nogronami nad gtowg, mauretanskie mury. Wszystko ku Afry-
ce, jak i miasto, patrzy. Stowem, przecudne zycie — pisat Fry-
deryk Chopin w liscie do Juliana Fontany jesienig 1838 r. —
niebo jak turkus, morze jak lazur, gory jak szmaragd, powie-
trze jak w niebie”. Urzeczona opisem rajskiej wyspy, postano-
witam przekonac sie, czy Fryderyk miat racje. Nie bytam jedy-
na. Ponad 300 tysiecy turystow rocznie odwiedza gorskg wio-
ske Valldemosse na Majorce, a w niej stynny klasztor Kartu-
zow —w poszukiwaniu $ladéw Chopina i George Sand, ktorzy
spedzili tu szes¢ chtodnych i deszczowych tygodni zimg 1838-

Przylatujgc na Majorke w lipcu, naprawde trudno uwierzy¢,
ze na tej wyspie kiedykolwiek moze padac. Nawet wstuchu-
jac sie w dzwieki stynnego Preludium Deszczowego, ktore
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powstafo w Valldemossie, wydawato mi
sie, ze ogromne sfonce nigdy nie prze-
staje tu swieci¢. Koncerty mtodych ma-
jorkanskich pianistow, organizowane dla
turystow w sali Palacu Kréla Sancho,
dodatkowo ,podgrzewajg” atmosfere
urokliwej kartuzji. ,Miedzy skatami a
morzem opuszczony, ogromny klasztor
kartuzéw, gdzie w jednej celi, za drzwia-
mi jak nigdy bramy w Paryzu nie byto,
mozesz mnie sobie wystawic¢ nie ufryzo-
wanego, bez bialych rekawiczek, blade-
go jak zawsze...” — pisat Fryderyk do
Fontany. Budowla petnita funkcje klasz-
toru kartuzéw od 1399 r. az do sekulary-
zacji w 1835 1. Klasztor zostat zatozony
dzieki darowi Marcina, zwanego ,el Hu-
mano”, krola Aragonii i Majorki. Jeszcze
do 1913 r. wigcznie czynna byta klasz-
torna apteka, z dziesigtkami przepiek-
nych ceramicznych i szklanych naczyn,
wypetnionych dziwnymi specyfikami (z
wyrobu ceramiki stynie wszak cata Ma-
jorka).

Nie wiadomo dokfadnie, w ktorej celi
— numer dwa czy numer cztery — rodzity
sie dziefa Fryderyka i Aurory. W obydwu
pomieszczeniach oglgda¢ mozna notat-
ki, ksigzki, obrazy, instrumenty i popier-
sia, ale ja zachwycatam sie przede
wszystkim niezwyklym widokiem ukwie-
conych tarasow przed oknami cel i Swia-
tfer, delikatnie wpadajacym przez rozety
na przestronnych, kamiennych koryta-
rzach kartuzji. W celi numer dwa ogla-
datam oryginalne partytury i majorkan-
skie pianino Fryderyka Chopina (to wia-
$nie przy nim komponowat Preludium
Deszczowe), a takze rekopis ksigzki
Zima na Majorce George Sand oraz pry-
watne listy obojga. W celi czwartej stoi
pianino Pleyel, uznane oficjalnie za pia-
nino Chopina uzywane podczas pobytu
w Kklasztorze, ktérego przystania z utesk-
nieniem oczekiwat (,Moje pianino jesz-
cze nie dotarfo... marze o muzyce, ale
jej nie komponuije, bo tutaj nie ma pia-
nin. To jest dziki kraj pod tymwzgledem”).
Zachowat sie dokument z fabryki Pleyel,
potwierdzajgcy autentycznosc instru-
mentu.

Na Majorce powstata co najmniej
potowa utworow, wchodzgcych w cykl
24 Preludidow opus 28. W odczuciu Geo-
rge Sand ,niektore przywodzity na mys|
wizje zmartych mnichéw i odgtos zatob-
nych piesni przesladujgcych artyste; inne
sg melanchalijne i pefne stodyczy. Ro-
dzity sie w nim w godzinach sforica i zdro-
wia, wsrod gwaru dziecinnych smiechow
pod oknem, przy dalekich dzwigkach
gitary... Jeszcze inne pefne sg posepne-
go smutku i czarujgc stuch, ranig serce.
Jest jedno preludium powstate w ponu-
ry, deszczowy wieczor, ktére pogrgza
dusze w straszliwym przygnebieniu...”.

Na Majorce Chopinowi i Sand towa-
rzyszyly dzieci: Aurora, Solange i Mau-
rycy. Chwile rodzinnej sielanki coraz cze-
Sciej przerywane byly jednak nawrotami
choroby Chopina, spowodowanymi cig-
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Sciana klasztoru
fot. Dorota Staszkiewicz

glym pogarszaniem sie pogody. Gorskie
drogi, ktorymi schodzitam w lipcu do
potozonej ponize] klasztoru wioski Vall-
demossa, przemienialy sie w rwgce stru-
mienie, a klimat w klasztorze stawat sie
nie do wytrzymania. ,Po przyjezdzie z
Valdemossy do Palmy — pisafa Sand —
Chopin zaczat straszliwie plu¢ krwig;
nazajutrz wsiedliSmy na jedyny statek
parowy kursujgcy z wyspy, kidry przewo-
zi $winie do Barcelony. Zadnego innego
sposobu, zeby opusci¢ ten przeklety
kraj. Ptynelismy w towarzystwie stu pro-
siakow, ktorych nieustanny kwik i obrzy-
dliwy odor nie pozwalaty choremu od-
pocza¢ ani zaczerpngC $wiezego powie-
trza”.

Na wielu stronach Zimy na Majorce

cztowiek

Aurora wylewata potem zal na kapitana i
marynarzy, ktérzy wiekszg uwage po-
Swiecali na statku zwierzetom, niz jej
choremu przyjacielowi. Urok krajobra-
zOW wyspy zostat sttumiony nieprzyjem-
nymi wspomnieniami zwigzanymi z po-
wrotem oraz obawami o zdrowie i zycie
Chopina. Majorkanczykéw Sand opisa-
ta jako chciwych, ograniczonych, pro-
stackich i grubianskich. Na szczescie nie
spotkatam ani jednego wyspiarza, kto-
rego osoba potwierdzataby opinie pani
Sand, wrecz przeciwnie. Po krotkim po-
bycie z zalem opuszczatam Majorke i jej
nadmorskie drogi petne zawrotnych ser-
pentyn, jaskinie, zatoki i zapierajace dech
w piersi krajobrazy, ktére zachowam w
pamieci. @
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O sonatach skrzypcowych Mozarta
< Vi

kich wielkich dziet na skrzypce solo Mozarta. Pierwsze dwie ptyty — Koncerty skrzypcowe wraz
z Symfonig koncertujgcg oraz antologia triéw z fortepianem znalazly sie w pierwszej trzydziest-
ce niemieckiej listy przebojow. Ostatnia ptyta poswiecona dojrzatym sonatom skrzypcowym, z
udziatem pianisty Lamberta Orkisa, ukazata si¢ w sierpniu tego roku w ramach Mozart Forever.
Jest to takze trzydziesta rocznica pierwszego koncertu Mutter w Lucernie. Na tegorocznym
Festiwalu w Lucernie Mutter wraz z Orkisem zagrajg sonaty skrzypcowe Mozarta, ktére grali juz
wczesniej podczas tournée po catym $wiecie. Ponizej prezentujemy rozmowe z artystkg o jej
dzietach, o ,najtrudniejszej i najambitniejszej czesci” mozartowskiego projektu.

Czy moze Pani powiedzied, jak to
sie dzieje, ze granych jest tylko kilka
sonat skrzypcowych Mozarta? Czy sg
one dla skrzypkdéw tak mato intere-
sujgce?

Kilka, to lekka przesada. Sonaty,
ktorymi sie zajetam to rzeczywiscie sg
te ,wielkie” dzieta. Mtodziencze dzieta
Mozarta mnie nie interesujg poniewaz
skrzypce, tak jak u Haydna, akompa-
niujg jedynie prawg reke. Poza tym, nie-
ktdre z nich sg tylko aranzacjami so-
nat napisanych poczgtkowo tylko na
sam fortepian. Mysle, ze wybdr tych 16
sonat, ktore nagratam pokrywa sie z
trzema waznymi okresami dojrzatego
zycia Mozarta: okres Mannheim i dwie
fazy wiedenskie. Moim celem nie byto
nagranie za wszelkg cene wszystkie-
go co Mozart skomponowat na skrzyp-
ce i na fortepian, lecz zaprezentowa-
nie catego wachlarza dziet, ktére sg mi
szczegolnie bliskie i ktére, moim zda-
niem, liczg sie wsrod najwazniejszych
kart z twoérczosci Mozarta.

Nie tylko we wczesnych sonatach
fortepian zajmuje dominujgcg pozy-

2b

cje. ,Czes¢ fortepianu” sonaty A-dur
K. 525, ktdra ukazata siew 1787 r., w
tym samym roku co ,Don Giovanni” i
zalicza sie do najbardziej wymagajg-
cych wsréd tych, ktére Mozart napi-
sal na instrument klawiszowy. Czy
zatemn dlatego skrzypkowie chetniej
zwracajg sie w strone koncertow niz
w strone sonat?

Nalezy wzig¢ pod uwage zwigzki
kazdego skrzypka z takim czy innym
koncertem. Nie sgdze, aby fakt, iz wie-
le sonat jest tak mato granych miat tyl-
ko cos$ wspdlnego z przypuszczalng
potrzebg zabtysniecia przez skrzypka.
Zjawisko to wynika w rzeczywistosci z
pewnego braku zainteresowania mu-
zyka kameralng, ktéra pozostaje troche
na marginesie wielkiego repertuaru. To
samo zjawisko odnosi sie takze w sto-
sunku do sonat Beethovena. Wezmy
na przyktad cykl opus 30: mozna do-
strzec, ze czesto gra sie Sonate c-moll
i ze dwie pozostate sg zupetnie pomi-
jane. Podobnie rzadko styszymy opus
23, natomiast duzo czesciej jest grana
ta z opus 24 ,Wiosna”, ktéra nabiera

swego blasku w przedtuzeniu poprzed-
niej, tak mrocznej i udreczonej w cha-
rakterze sonaty. Z tego powodu cykl
sonat Mozarta jest dla mnie tak wazny.
Nawet jesli chronologia nie odgrywa
tak podstawowe;j roli, jak u Beethove-
na, fantastycznie jest obserwowac, jak
w miare uptywu czasu ewoluuje u tego
kompozytora pisanie sonat — poczgw-
szy od pierwszej sonaty z Mannheim
do jednej z ostatnich sonat, napisa-
nych na czes¢ Reginy Strinasacchi.

Wedlug jakich kryteriéw potgaczyla
Pani trzy koncerty z sonatami skrzyp-
cowymi?

Z kazdego z tych trzech okresow, z
okresu Mannheim, ze $redniego i p&z-
nego okresu wiedenskiego zachowa-
tam sonaty najwazniejsze i uporzgdko-
wafam je w konsekwentny sposob na
planie muzycznym i dobrze na ptasz-
czyznie technicznej. Na przyktad, nigdy
nie zaczynano by programu od Sonaty
K. 378; to bytoby samobojstwo. Roz-
sgdnie jest zacza¢ od sonaty rozbrzmie-
wajgcej fanfarami lub tematem szcze-
rym i ekstrawersyjnym. Dziefa intrower-
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dayAnne -Sophie Mutterr

Mzartowsk: Pro;ekt Anne-Sophie Mutter nalezy do najbardziej ambitnych zamierzen przy-
gotowanych z okazji Roku Mozartowskiego. Celem tego projektu jest zebranie wszyst-




syjne zostalyby raczej umieszczone w pofowie pro-
gramu. Kazdy recital przeznaczony jest do przed-
stawienia dziet w szczegoinej perspektywie. Musi by¢
zbudowany w tonacji wzrastajgcej i musi zamykac
sie dzietem najbardziej zwieztym muzycznie.

Pani miata zawsze stabos¢ do Mozarta...

Rzeczywiscie, zawsze uwielbiatam Mozarta. To bez
watpienia takze dlatego odczutam, i to zupetnie natu-
ralnie, potrzebe skierowania sie w strone jego mfo-
dzienczych dziet — a w szczegdlinosci ku ,matym”
sonatom — z jednej strony, aby lepiej zrozumie¢ kom-
pozytora, z drugiej zas potwierdzi¢ i wysublimowac
mojg osobowos¢ wykonawczyni mozartowskiej;
zadna z tych stron nie jest tatwa. Mozart miat zwy-
czaj, aby po melodii cudownie elegijnej narzuci¢ na-
gle triplo salt. Tymczasem nigdy to nie brzmi wirtu-
ozowsko. Jesli Mozart uwielbiafby wirtuozerie, czuwat-
by nad tym, aby byta ciggle ozdobiona galanterig,
ekspresjg i wymowa. Opanowanie tych nieznacznych
niuansow i tych kilku nut, ktére zdarzato mu sie dopi-
sywac na papierze jest nieporéwnywalnie trudniejsze
niz, na przyktad u Czajkowskiego. Mozna tam —wiem,
ze jest to okropne co powiem — witgczy¢ automatycz-
nego pilota. | ma sie ogromng przyjemnosc w wy-
puszczaniu nut porywami. U Mozarta zadna nuta nie
mogtaby by¢ ,wypuszczona”. Rozmowa rozwija sie
w tempie, ktore sie nie spieszy. A nawet kiedy to tem-
po jest bardzo zywe, gra musi by¢ nieustannie kon-
trolowana w najwyzszym stopniu.

»Clavier duetti mit violin” — tak Mozart nazywa
swoje sonaly zaczete w Mannheim a ukoriczone
w Paryzu. Jak nalezy to rozumie¢ dzisiaj?

Byto to okreslenie uzywane w tamtym czasie. Nie
ma znaczenia, czy te dzieta zatytutowane bylyby ,so-
nata na skrzypce i fortepian” czy tez odwrotnie. Zaden
instrument nie zabiera miejsca innemu. W kazdym
razie muzyka kameralna nie jest mozliwa bez tej inte-
rakcji. Nie jest istotne, ktéry z dwoch instrumentow
gra wiecej nut czy tez ma wazniejszg czes¢. Wresz-
cie nawet w sonatach pochodzacych ze $redniego
okresu wiedenskiego tematy sg rozdzielone w spo-
sob réwnomierny miedzy te dwa instrumenty. Uwa-
zam zresztg, ze w poznych sonatach wiedenskich
sposob w jaki skrzypce zajmujg miejsce fortepianu w
potowie tematu, aby nastepnie oddac je fortepianowi
jest zdumiewajacy. Sonata K. 454 stanowi tego mi-
strzowski przyktad. Nie nalezy skupia¢ sie na spra-
wach tak drugorzednych jak te, ktdry instrument weho-
dzi pierwszy czy tez gra wigcej nut. Chodzi po prostu
0 muzyke kameralng na najwyzszym poziomie, mu-
zyke, ktora wymaga od wykonawcow styszenia naj-
wyzszej jakosci oraz najwiekszej autentycznosci.

»1a smarkula jest okropna! — ale gra bosko
tak pisat Mozart o swojej uczennicy Josephinie
Barbarze Auernhammer. Zadedykowat jej zresztg
opus I, sonaty K. 296 i 376 do 380. W jednej z
Kkrytyk tego okresu czytamy: ,Sonaty sg dzietami
jedynymi w swoim rodzaju. Roi sie w nich od no-
wych pomystéw, $wiadczg o geniuszu muzycz-
nym ich autora”. Czy dla Pani te dziefa sg takze
L,wspaniafe i skrojone na miare instrumentu”?

Mozart zadedykowat oczywiscie te dzieta pannie
Auernhammer z powodu fortuny jej ojca. Nie uwazat
jej bowiem ani za osobe ujmujgca, ani za dobrego
muzyka. Mozart musiat sie jako$ utrzymywac. Za-
dedykowanie tych sonat mato zdolnej uczennicy
byto posunieciem dyplomatycznym. Mozart byt mu-
zykiem, ktory — z wytgczeniem Sonaty K. 454 napi-
sanej specjalnie dla Reginy Strinasacchi — nie brat
jedynie pod uwage zdolnosci 0séb, ktorym dedy-
kowat swe dzieta, ale komponowat je takze dla sie-
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bie. Mysle, ze byto mu obojetne, czy
Barbara von Auernhammer bedzie w
stanie zagrac¢ te kompozycije.

Jak Pani ocenia wymagania tech-
niczne nagranych przez siebie sonat?

Niektore zawierajg, i wiedzg o tym
wszyscy skrzypkowie, naprawde trudne
pasaze. Na przykiad, Sonata Es-dur K.
380 zawiera kilka takich szczegdlnie trud-

Anne-Sophie Mutter
fot. © Tina Tahir c/o Shotview photographers/DG

nych pasazy. W rzeczywistosci sonaty od
poczatku do konca sg wymagajace. Dla
mnie trudnos¢ muzyki Mozarta nie tkwi
w wykonaniu takiego pasazu czy takiej
gamy lecz raczej w rondach. Wezmy na
przykiad Sonate Es-dur. Jak nalezy
,utrzymac” pierwszg czes$c? Czy nalezy
ja zachowac? Frazowanie stanowi pod-
stawowy problem, ale jest takze kluczem

do muzyki Mozarta. Widze sonaty jako
mate sceny operowe. Kiedy czytamy li-
sty Mozarta zdajemy sobie sprawe, ze
jego pisanie zmierza we wszystkich kie-
runkach. Te listy podziwiane sg jak praw-
dziwe dzieta sztuki. Uderzajg takze swo-
imi opisami teatralnymi. Dla mnie posia-
dajg cos bardzo narracyjnego. U Mozar-
ta wielko$¢ sceniczna jest ciggle obec-
na, dotyczy to réwniez jego muzyki ka-
meralnej. To dlatego jest sie nieustannie
konfrontowanym z kwestig frazowania,
jak réwniez ze szczegodtami frazowania
tak subtelnymi jak poczatek czy koniec
danejfrazy. Poczatek rytmow tanecznych
jest niezwykle wazny. W tej materii sg cate
Swiaty do zglebienia. Stawka jest tu wy-
dobycie na $wiatto dzienne struktury mu-
zyki.

Jaki jest Pani stosunek do ostat-
nich sonat Mozarta, na przykfad do
Sonaty Es-dur K. 454?

Chodzi o fenomalne posuniecie mi-
strzowskie. Ze wszystkich sonat, obok
Sonaty K. 304 jest to ta, ktorg lubie naj-
bardziej, poniewaz na ptaszczyznie
kompozycyjnej odkrywamy w niej nie-
zwykig niezaleznosc. W stynnym Andan-
te przeplatanie sie skrzypiec i fortepia-
nu jest tak subtelne, iz trudno jest okre-
Sli¢ kiedy jeden instrument odbiera gtos
drugiemu i kiedy mu go zwraca. Ta so-
nata jest nieskonczenie ujmujaca. | poza
tym, to koncowe Allegretto! Gigbia tego
dziefa jest nieprzenikniona.

rozmawial: Walter Dobner / © DG
ttumaczenie: Matgorzata Kaczmarek

MIEDZYNARODOWY KONKURS
WSPOY.CZESNE] MUZYKI KAMERALNE]

poswiecony pamieci profesora Marka Stachowskiego
Krakow 31 sierpnia - 3 wrzesnia 2005 r.

10th Intertnational Competition of Contemporary Chamber Music

The Competition. is a tribute to professor Marek Stachowski
Cracow September 1nd - August 3th, 2005

Koncert Laureatki Grand Prix IX MKWMK
Katherina Anokhina (cymbaty) Biatorus

31 sierpnia 2006 r. godz. 20.00, Sala Koncertowa, Paristwowa Szkota Muzyczna

im. W. Zelenskiego, ul. Basztowa 9, wstep wolny
Recital Laureatki VI MKWMK
Agata Zubel (sopran) Polska, Cezary Duchnowski (fortepian) Polska

1 wrzesnia 2006 r. godz. 20.00, Sala Koncertowa, Paristwowa Szkota Muzyczna

im. W. Zeleniskiego, ul. Basztowa 9, wstep wolny
Przestuchania Konkursowe
31 sierpnia - 2 wrzesnia 2006 r. godz. 10.00, Sala Koncertowa, Paristwowa Szkota
Muzyczna im. W. Zelenskiego ul. Basztowa 9, wstep wolny

Koncert Finatowy
« Uroczyste wreczenie nagréd = Koncert Laureatéw i wybér Laureata Grand Prix 2006
3 wrzesdnia 2006 r. godz. 19.00, Filharmonia im. K. Szymanowskiego w Krakowie,
ul. Zwierzyniecka 1

Goscie Specjalni:
Motion Trio & Sinfonietta Cracovia
Koncert uéwietni swoja obecnoscia: IMarta Ptaszyl'lska, Sylvain Cambreling,

Bilety do nabycia:

Krzesimir Debski, Geoffrey D. Madge, Jan Pilch

« Filharmonia im. K. Szymanowskiego, ul. Zwierzyniecka 1

» Klub Pod Jaszczurami, Krakéw, Rynek Gléwny 8 « CIK, Krakéw, ul. §w. Jana 2

28

Mecenasi

FILHARMONIA

IM. KAROLA SZYMANOWSKIEGO W KRAKOWIE
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Fundusz Ministra Kultu
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CRACOVIA KRAKOW
www krakow.pl
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PKP POLSKIE LINIE KOLEJOWE S.A.
Oddzisi Regionalny w Krakowie
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Brilliant Classic przedstawia serie

GREAT COMPOSERS

7,
bastian Bat| o,

Johann Se

"Great Composers" to esencja muzyki klasycznej. W5sréd nich:
To 12 tytutéw poswieconych najznakomitszym Mozart, Bach, Chopin,
kompozytorom wszechczaséw. Beethoven, Ravel i Vivaldi.

Na CD ustyszymy najstynniejsze utwory, zas DVD

. uzphacom a4 ! »
zawiera film o zyciu i twérczosci tytutowego kompozytora. Wc II;%ZOEI H“ “kaz ‘@-WP.P’
v r A )

Wszystko w ekskluzywnym opakowaniu. m e B

»

Prezydent
m.st. Warszawy

S‘”‘“%’“‘ =0
KONCERTY CHOPINOWSKIE

ek w Lazienkach Krélewslcich

Mzesieﬁ 2000

CHOPINA
Mecenas Koncertow:
ﬂ. \
m 3 wrzesnia 17 wrzesnia

Spomsorsy: 1200 Megumi [to Uaponia) 1200 Bog(lan Czapiewsl{i
¥ LOT 1600 Anna | a,sl,rze;l)slca-Quinn 1600 Pawel Kowalski
10 wrzesnia 24 wrzesnia
Fotron Meleh 1200 Anna Maria Slaliczylc 1200 Karol Radziwonowicz
&, 16.00 Ma,ciej Poliszewski 1600 Marek Drewnowski
WIK

ZYCIE WARSZAWY
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Nuty do wierszy pisane.

Muzyka teatralna Szostakowicza

Dymitr Szostakowicz

,Probowatem komponowac¢ muzy-
ke do wierszy Majakowskiego, ale oka-
zato sie to niezwykle trudne, wrecz nie-
wykonalne” — pisat na tamach jednej z
radzieckich gazet Dymitr Szostako-
wicz. Ale to wtasnie jemu w 1929 r.
Wsiewotod Meyerhold zaproponowat
skomponowanie muzyki do spektaklu
opartego na utworze Majakowskiego
Pluskwy (rezyser zwrdcit sig najpierw z
tg prosbg do Prokofiewa, ale ten od-
mowit, zajety akurat komponowaniem
baletu dla zespotu Diagilewa). Niekto-
rzy aktorzy biorgcy udziat w tamtym
spektaklu byli zaniepokojeni powierze-
niem napisania muzyki mafo znanemu
tworey. Meyerhold nie zawahat sie jed-
nak, wrozgc juz wtedy mtodemu Mitii
stawe. Miat racje.

Przebieg pierwszego spotkania
Szostakowicza i Majakowskiego byt
dos¢ zabawny. We wspomnieniach
Jewgienija Jewtuszenki czytamy, ze
podczas owej rozmowy autor Pluskwy
byt w szczegdlnie ztym i nerwowym
nastroju: ,Na widok mtodego kompo-
zytora wynio$le i niedbale podat mu
dwa palce. Wowczas Szostakowicz
wyciggnat jeden palec. Majakowski

30

wybuchnagt przyjaznym Smiechem i
mocno uscisngt mu dion™. Kompozy-
tor przypominat sobie potem dos¢ dzi-
waczne pytania poety, np. czy Dymitr
lubi orkiestry strazackie (takg muzyke,
jakg grajg strazackie zespoty, Maja-
kowski wyobrazat sobie jako ilustracje
pierwszej czesci sztuki; zaletg drugiej
miata by¢ natomiast ujmujgca prosto-
ta), ale ostatecznie rozmowa okazata
sie bardzo owocna. Juz wkrétce Szo-
stakowicz wzigt sie do pracy i w bty-
skawicznym tempie powstata btysko-
tiwa, petna kontrastow i groteski par-
tytura, w ktérej fokstrot sgsiadowat z
walcem, a saksofony z niezwyktym
brzmieniem perkusyjnego fleksatonu.

Po udanej premierze Pluskwy, ktdra
odbyta sie w Moskwie w lutym 1929 r.,
Meyerhold zaproponowat Szostakowi-
czowi napisanie muzyki do kolejnego
dzieta Majakowskiego — tazni. Kompo-
zytor odrzucit jednak te oferte, zajmu-
jac sie m.in. komponowaniem muzyki
do sztuki Aleksandra Biezymienskiego
Wystrzat, Ugoru A. Gorbenki i N. Lwo-
wa oraz Panuj, Brytanio! Adriana Pio-
trowskiego — wystawionych w lenin-
gradzkim Teatrze Mtodziezy Robotni-

Dorota Staszkiewicz

czej. Tymczasem tryskajgca humorem
muzyka do Pluskwy trafita wkrétce do
lamusa na piec¢dziesiat lat i ponownie
wykonano jg dopiero po odnalezieniu
partytury na poczatku lat 80. ubiegte-
go wieku.

Przetom lat 20. i 30. w radzieckiej
kulturze wigzat sie z coraz silniejszym
wplywem partii na te sfere zycia. Podob-
nie jak wiekszos$¢ jego kolegow kom-
pozytorow, Szostakowicz nie widziat
przed soba Swietlanej przysztosci w kra-
ju. ldgc za namowg chwili, peten
sprzecznosci, opublikowat Deklaracje
obowigzkdw kompozytora, w ktorej dat
upust swojemu rozgoryczeniu pisaniem
muzyki uzytkowej (co do ktorej poczat-
kowo byt pefen entuzjazmu) i zwrécit sie
przeciw instytucjom: ,,Petna, stuprocen-
towa impotencja naszych teatrow, nie-
zdolnych do stworzenia radzieckiego
spektaklu muzycznego, przekonata
mnie, ze spektakl taki powinien powsta-
wac poza murami teatrow i bez zwigz-
ku z nimi. Teatr bowiem sktada sie z kie-
rownictwa i pracownikow, ktdrzy w ostat-
nich czasach wypracowali dwie »wyraz-
ne dyrektywy«: 1. muzyka w operze lub
balecie powinna sprzyja¢ przyjemnemu
trawieniu; 2. tenorom nalezy stwarzac
warunki umozliwiajgce wydobywanie z
siebie efektownych dzwiekow (...). Kon-
cze artykut faktami z mojej biografii: z
ciezkim sercem obiecuje Teatrowi
Wachtangowa, ze napisze muzyke do
Hamleta...”.

W dorobku tworczym Szostakowi-
cza znalazty sie dwa opusy z muzykg
do dziet opartych na Hamlecie Szek-
spira. Opus 32 to muzyka do wspo-
mnianego przez kompozytora w Dekla-
racji spektaklu Hamlet w rezyserii M.
Akimowa, wystawionego w Teatrze im.
Wachtangowa w maju 1932 r. Ponad
trzydziesci lat pozniej na ekrany kin
wszed! Hamlet w rezyserii Grigorija
Kozincewa (w rolach gtownych Inno-
kientij Smotkunowski i Anastazja Wer-
tynska jako Ofelia). Film zapisat sie na
kartach historii kina jako dramat poli-
tyczno-historyczny z szeroko rozbudo-
wanym ttem spotecznym, przedstawia-
jacy indywidualiste w starciu z syste-
mem, a muzyke Szostakowicza do
tego obrazu znamy jako jego opus 116.

Hamlet nie mogt by¢ oczywiscie je-
dynym spotkaniem Szostakowicza z
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tworczoscig genialnego dramatopisa-
rza, podobnie jak z osobg rezysera
Grigorija Kozincewa. Po stworzeniu
muzyki do sztuk Balzaca i Afinogieno-
wa (Komedia ludzka i Witaj, Hiszpanio!)
w potowie lat 30., Szostakowicz powro-
cit do tworczosci Szekspira. W 1941 .
w Panstwowym Wielkim Teatrze Dra-
matycznym w Leningradzie odbyta sie
premiera spektaklu Krdl Lear w rezyserii
Kozincewa. Ekranizacja miata miejsce
trzydziesci lat pozniej, z Juri Jarvetem
w roli gféwnej (podobnie jak w przypad-
ku Hamleta, tu réwniez mamy rozng
numeracije opusow — muzyka do sztu-
ki z roku 1941 to opus 58a, do filmu z
poczatku lat 70. — opus 137), a jeden z
recenzentow okreslit jg mianem ,gte-
boko pesymistycznego lamentu na
upadek wartosci ludzkich”. Takie wra-
zenie na pewno po czesci jest zastugg
depresyjnej muzyki Szostakowicza, z
ktorej autocytat znalazt sie potem
zresztg na poczatku jego X/l Kwartetu
smyczkowego b-moll, znanego jako
Requiem na kwartet smyczkowy. Cytat
z lamentacyjnych fragmentow choral-
nych Krola Leara kompozytor umiescit
w tym utworze nieprzypadkowo — po-
chodzacy z sierpnia 1970 r. kwartet
schorowany Szostakowicz pisat juz ze
Swiadomoscig nadchodzgcej nieubta-
ganie smierci.

Wracajac jeszcze do postaci Kozin-
cewa, warto zaznaczy¢, ze w styczniu
1935 r. wraz z innymi znanymi radziec-
kimi filmowcami zaaprobowat on dok-
tryne socjalistycznego realizmu, skfa-
dajgc tym samym pokion Stalinowi.
Tymczasem Szostakowicz przez caly
czas zmagat sie z problemem pisania
muzyki do sztuk i filmow, ktére niosty
ze sobg tresci stawigce sowiecki rezim.
Pisana na zamowienie muzyka filmo-
wa i po czesci rowniez teatralna, staty
sie jednoczesnie jego btogostawien-
stwem, dajgc mozliwosc¢ zarobku, jak i
przeklenstwem, poniewaz musiaty po-
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Polskie Radio

SA POLSKIE RADIO

Wydziat Zarzgdzania Studiami Dyrekcji Handlu

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego
« Muzyczne Studio Polskiego Radia im. A. Osieckiej

Studia Nagraniowe S2, S3, S4/6

® montaz cyfrowy

wstawa¢ wedfug narzuconych regut.
Niestety, wiekszos¢ filméw, do ktérych
przyszto mu tworzy¢ muzyke, byto je-
dynie marnymi dzietkami o tresci za-
aprobowanej przez partie, ktére nie
przedstawialy wiekszej wartosci arty-
stycznej. A dla Szostakowicza tres¢ i
stowa byto niezwykle wazne — sam
pasjonowat sie przeciez dobrg litera-
turg. Po latach Kozincew tak wspomi-
nat swoje pierwsze z nim spotkanie,
ktore zapoczagtkowato ich dtugoletnig
wspotprace: ,Na nasze zaproszenie
Dymitr Szostakowicz pojawit sie w wy-
twormi (...). Pozniejsze spotkania odby-

@ organizacja, produkcja nagran i koncertow

® przygotowanie masterow na CD
® wynajem instrumentow

Wydziat Zarzadzania Studiami Dyrekcji Handlu
00-977 Warszawa, ul. J.P. Woronicza 17, Blok C
tel. (22) 645 50 51, 645 98 58, fax: (22) 645 39 95
studiawynajem@polskieradio.pl

waly sie w jego domu. W pokoju staty
proste meble, na etazerce ksigzki —
przede wszystkim rosyjscy klasycy.
Mowit prostymi zdaniami, nieco jgka-
jac sie, czesto cytowat z pamieci Cze-
chowa lub Gogola i sam cieszyt sie: —
Jak to $wietnie powiedziane!”s. @

" E. Jewtuszenko, J. Kretschmar Wspomi-
najgc Dymitra Szostakowicza, w: Przekrdj,
1976

2 D. Szostakowicz Diekfarcija objazannostiej
kompozitora, w: Raboczij Tieatr, 1931

3 G. Kozincew, Prostranstwo tragedii. Dniew-
nik riezisiera, Leningrad 1973

Mscistaw Rostropowicz, Dymitr Szostakowicz, Galina Wiszniewskaja

K



+ A WYDARZENIE SEZONU

24 wrzesnia o godzinie 18.00
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Zapraszajq na

J ‘ ArS.
koncert w

Sali iee |

Laureaci Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego

im. Fryderyka Chopina

Krzysztof Jablonski i Kevin Kenner

zagraja wspolnie na zakonczenie cyklu koncertow zamkowych

Mozart 1756 — 2006

»Utwory na dwa fortepiany”

Serdecznie zapraszamy!

Nasz byy wiek dwudziesty (XXXXIX)

O krytyce muzycznej (1)

Krytykg artystyczng zajmuijg sie (zbyt
czesto) osobnicy, ktorym sie w sztuce
nie powiodto — tak twierdzit jeden z mo-
ich profesordw i kto wie, czy nie miat ra-
cji. Powiemy oczywiscie, ze nie miat ra-
cji, bo w plejadzie krytykow (przewaznie)
piszgcych zjadliwie, znajdziemy kompo-
zytorow wielkiej czy duzej miary. Jak sie
zostaje zjadliwym krytykiem? Przyktad
czegos takiego mamy w osobie Hugo-
na Wolfa, wybitnego autora piesni na
glos z fortepianem, uwielbianego przede
wszystkim przez rodakow niemiecko-je-
zycznych. Wolf, kiedy byt mtody, zamiast
coraz lepiej komponowac udat sie do
Brahmsa, ktory byt w Wiedniu wielkim
autorytetem, a ten, gbur jeden, zamiast
ucieszy¢ sie wizytg mtodzienca, polecit
mu jeszcze postudiowac u jednego z
rutynowanych profesorow bo jako$ mu
sie przedfozone kompozycje nie podo-
baty, a w ogole nie miaf czasu, ani ocho-
ty, by sie jakimé mfodym durniem zaj-

Y

mowac. Wolf zapamietat mu ow nietakt
na cafe zycie i postanowit — faktycznie
duren —mscic sie, jak sie tylko da. A dato
sie, bo samotny Brahms oddawat sie
pracy kompozytorskiej z poswieceniem
i fascynacjg wprost niepojetg. Brahms
nie mogt liczy¢ na to, ze publicznosci sie
wszystko, co napisat spodoba, ale mogt
by¢ pewien, ze mfodszy od niego o po-
kolenie kompozytor, kiory wzigt sie za kry-
tyke, nie przepusci najmniejszej okazji,
by sie nad jego utworami poznecac. Czy-
tajgc wypowiedzi Wolfa natemat Brahm-
sa, nie mozemy sie oprze¢ wrazeniu, ze
Wolfem rzgdzita ohydna nienawisc.
Swiat nie jest dobrze urzadzony, o
czym wiemy doskonale. Z etycznego
punktu widzenia kompozytor nie powi-
nien zabierac sie do krytykowania innych
kompozytordw, a juz szczegolnie wspot-
czesnych sobie. Przewaznie on sam ma
niewiele do powiedzenia o swojej twor-
czosci, a coz dopiero mowic o tworczo-

Bogustaw Schaeffer

dci innych, o ktérych z natury rzeczy nie
moze mie¢ pojecia (poza zupetnie bla-
dym). Jesli wiec zabiera glos oficjalnie i
krytykuje innego tworce, to popetnia ar-
tystyczne przestepstwo, za ktore kara
chtosty, ktéra tak pospiesznie wyszia z
mody, bytaby najstosowniejszym pre-
zentem dla zadufanego w sobie mega-
lomana. W tym sensie uwazam, ze Wolf
czy Debussy nie powinni pozosta¢ w
naszej pamieci i Swiadomosci jako twor-
cy bez skazy, skgdze — skaza jest, i to
potezna. Emocjonalnie, a wiec bezkry-
tycznie do siebie nastawiony tworca
chwyta w chwili sfabosci czy wsciekio-
&ci za pioro i pozostawia brudny $lad ztej
woli i godnego potepienia niszczyciel-
stwa. | niech nam nikt nie wmawia, ze
mistrz Klaudiusz pisat pieknym, powab-
nym stylem, a Hugo dazyt ze wszystkich
sit do ujawnienia prawdy; to byly fotry,
ktore nie wiedzialy, ze nalezg — pod
wzgledem charakteru — do nizszej klasy.
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Debussy broni sie — nie nazbyt przeko-
nujgcym — fanatyzmem artystycznym i
mys$le, ze duzo gorszym poziomem
etycznym odznaczajg sie ci, ktorzy cy-
tujg oschtego kompozytora, walczgce-
go o muzyke francuskg (tak jakby innej
nie bylo). Obu wymienionych przewyz-
sza Robert Schumann, ktory potrafit pto-
dzi¢ o sobie korespondencje, zachwa-
lajagce — swoje — skadingd znakomite
(Piesnil) — wyroby. Ale Schumannowi to
przeszio, a innym nie. Wiemy, jak u nas
nienawidzono Szymanowskiego. Domy-
Slamy sie, jak te wymysine inwektywy
musialy w koncu dokuczac¢ kompozyto-
rowi, a nie byly to znosne przytyki. Zaj-
mowali sie tym drugorzedni kompozy-
torzy, ktorzy mimo swoich mankamen-
tow mogli uchodzi¢ za autorytety. Szy-
manowski, jak na swoj stan zdrowia i
swoje stany duchowe — pisat duzo, miat
wiec doswiadczenie o ilez wieksze. Miat
takze o wiele lepsze rozeznanie w nowej
muzyce niz ci zacofani w rozwoju anta-
gonisci. Juz samo jego dzieto fortepia-
nowe przewyzsza wszystko to, co w tym
czasie zdotali wykona¢ wszyscy pozo-
stali. Tu warto jednak podkreslic, ze —
ogodlnie biorgc — kompozytorzy, ktérzy
zajmowali sie rowniez tworczoscig recen-
zencka, uczyli sie rzeczy podobnych i
mieli przewaznie podobne poglady jak
ci, ktérych osmieszali i perfidnie pomniej-
szali. Dzi$ mogg istnie¢ kompozytorzy
operujgcy tak wyszukang technikg, ze
zaden kompozytor, ktory zamierzatby
pisac zle o tym wyjgtkowym kompozy-
torze, nie wiedziatby od czego zaczac.
Z pewnoscig zaczatby od zapewnienia,
ze jego (tego kompozytora-krytyka) uwa-
gi bedg par excellence subiektywne. Ale
tworca, ktory dba nie o opinie lecz o jakis
wyzszy poziom tego, co pisze, nie po-
trzebuje subiektywnych uwag konkuru-
jacego z nim muzyka, bo i na co. Jezeli
kto$ twierdzi, ze pisze subiektywnie, to

nie chciatbym wiedzie¢ (bo i po co), co
sgdzi o utworach obiektywnie. Kompo-
zytor obdarzony talentem i intuicjg sam
nie wie najpierw, co sgdzi¢ o swoim no-
wym utworze. Wie, ze brzmi inaczej,
moze ciekawiej niz inne poprzednie
utwory, ale moze miec tylko stabe poje-
cie o tym, jak skomponowat swoj utwor.
Sg tacy kompozytorzy, ktérzy mnéstwo
czasu spedzajg nad tekstami, ktore nie-
jako dodatkowo wienczg ich dzieta, ale
mysle, ze nie jest to dobre czy poucza-
jace zajecie. Takim specem od prze-
chwalania sie jest Rihm. Ten wie dosko-
nale, ze niemieccy krytycy uwazajg kaz-
de jego stowo za najwazniejsze na Swie-
cie. Zwrécit mi na to uwage Roman Hau-
benstock-Ramati, jeden z najinteligent-
niejszych kompozytorow minionego stu-
lecia. Rihm przekonywat i przekonuje nie
Swojg muzyka, ktérg pisze wcigz w po-
dobny sposéb (a pismo ma okropne),
lecz wspaniatymi tyradami, ktore za-
Swiadczajg, ze w petni panuje nad ma-
teriatem muzycznym, nad formg i nad
ekspresja, petnych nieabliczalnych kon-
trastow.

W koncu widzimy, ze tworcy nie sg
dobrymiinterpretatorami swojej tworczo-
&ci, a coz dopiero aktualnej tworczosci,
ktdrej zasiegu nie sg w stanie opanowac
i zweryfikowac. A jak juz zaczng wybrzy-
dzac nainnych kompozytorow, to widac,
jak dalece sg oddaleni od taktu, z jakim
trzeba zachowac sie chocby dla dobra
wiasnej koncentracii.

Olbrzymie i nieogarniete przez wiek-
$Z0$¢ kompozytorow mozliwosci muzy-
ki zachecajg do zajecia sie tworczoscig
indywidualng i odrebng. Muzyka wcigz
— z kazdym dziesiecioleciem — upodab-
nia sie, staje sie monotonnie zbiezna,
coraz mniej ciekawa, niejako automa-
tycznie jawi sie jako zubozona i mato in-
spirujgca; coraz mniej nam mowi. Nic
wiec dziwnego, ze mowi sie i pisze o

FESTIWAL IM. GOLDBERGA
GDANSK

FESTIWAL im. JOHANNA

w 250. rocznicg $mierci gdanskiego
klawesynisty 1 kompozytora

GDANSK
11-17.09.2006

Kursy, koncerty i wyktady profesorow
Wyzszej Szkoty Muzyki Dawnej w Bazylei

Artysci:

Andreas Besteck, flet barokowy
Paolo Pandolfo, viola da gamba
Alina Ratkowska, klawesyn
Hopkinson Smith, viola da gamba
Andrzej Mikolaj Szadejko i
Jean-Claude Zehnder, organy.

udziat w kursach jest bezptatny

www.goldbergfestival.pl

GOTTLIEBA GOLDBERGA

i absolwentow Scholi Cantorum Basiliensis

niej coraz mniej, oddalamy sie od ide-
atow naszej miodosci, kiedy to kazde
doswiadczenie kompozytorskie byto
wazne i pfodne, mite i inspirujgce. Czyz-
by nadchodzita teraz era marazmu i pa-
sywizmu? @

31, rue David d’Angers

75019 Paris

Tel & Fax : 33 (0) 1 42 08 40 61
Tel. : 33 (0) 1438603 16
concoursmagin@aol.com

Paryz - 15-20 marca 2007 r.

niezbedne informacje mozna znalez¢ na stronie:

http://www.concours-milosz-magin.org

Concours International de Piano — Milosz MAGIN

Xl Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny ¥
im. Mitosza MAGINA

www.muzyka21.com
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plyta miesigca

Pajcem po piycie
Kancjonal Klarysek ge

Btarego

“ Clavischordae Actas Aurea in Polonia

The mamiscript of the st. Clare clister n Stary Sgez
wl. 1

ZLoTY WIEK KLAWIKORDU
w PoLsce
Kancjonat z Klasztoru
Siostr Klarysek ze Starego
Sacza - wol. 1

Maria Erdman, klawikord
Acte Préalable AP0127 « w. 2006, n.
2004/5 + DDD, 66°06”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Bacza

Acte Préalable

Clavischordae Aetas Aurea in Polonia

The mamscript of the St. Clare cloister in Stary Sgez

|
L. 3

APO120

ZLOTY WIEK KLAWIKORDU
w PoLsce
Kancjonat z Klasztoru
Siostr Klarysek ze Starego
Sacza - wol. 3

Maria Erdman, klawikord
Acte Préalable AP0129 « w. 2006, n.
2004/6 » DDD « 58°18”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

APG128

Clavischordae
Actas Aurea
in Polonia

ZLoTY WIEK KLAWIKORDU
w PoLsce
Kancjonat z Klasztoru
Siostr Klarysek ze Starego
Sacza - wol. 2

Maria Erdman, klawikord
Acte Préalable AP0128 « w. 2006, n.
2004/6 + DDD, 62°06”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

AnTON BRUCKNER
1824-1896

Symfonie nr. 0-9
Staatskapelle Dresden
Eugen Jochum, dyrygent
Saarbriicken Radio Symphony Or-
chestra
Stanistaw Skrowaczewski, dyrygent
Brilliant Classics 92084 « w. 2005, n.
1975-80 « ADD/DDD, 625°, 10CD
K& &K

Wytwornia Brillant specjalizu-
je sig w projektach duzych, obejmu-
jacych zazwyczaj komplety dziet

34

P Ia poczatku lipca ukazaly
si¢ trzy Swietne albumy,

na ktorych zarejestrowano po
raz pierwszy na Swiecie utwo-
ry ze zbioréw muzycznych
Klasztoru Siéstr Klarysek ze
Starego Sacza znane w Srodo-
wisku muzykéw i muzykolo-
gow jako Kancjonal Fabian-
skiej. Teraz dzigki tym plytom
poznaja je rzesze melomanow,
a wsrod milosnikow polskiej
muzyKki i kultury stang si¢ po-
zycja obowiazkowa. Realiza-
cji tego ambitnego projektu
podjela si¢ wybitna polska ar-
tystka Maria Erdman, nie-
zwykla rzecz ujrzala Swiatlo
dzienne dzi¢ki pomocy znane-
g0 mecenasa muzyki, Jana A.
Jarnickiego.

Kancjonal Fabianskiej to ma-
nuskrypt zatytutowany Arie z roz-

jednego kompozytora z okreslone-
go gatunku czego przyktadem sa
wszystkie symfonie Antona Bruck-
nera. Ciekawostka tej edycji jest
nagranie jednej symfonii przez Sta-
nistawa Skrowaczewskiego.
Zainteresowanie i swoisty kult
jakim darzyt Bruckner muzyke Wa-
gnera, datujace si¢ od roku 1865, kie-
dy to ustyszat w Monachium 7rista-
na, wywarly wplyw na jego wlasng
tworczo$¢. Pod wplywem Wagnera
powstaty w latach 1864-68 pierwsze
dojrzate utwory Brucknera — trzy
cykle mszalne oraz I Symfonia. Jego

nych autorow zebrane Anno 1768
do grania na pozytywie lub szpi-
necie podczas Nabozenstwa w Ko-
Sciele. Na chwale Pana Boga na
Honor N.M. Panny y Blogostawio-
nej Kunegundy powstaty i przecho-
wywany w Klasztorze Siostr Kla-
rysek w Starym Saczu. Zbior zo-
stal przekazany w roku 1768 sio-

| strze Ozannic Fabianskiej, skryp-

torce klasztornej i wzbogacony
przez niq kolejnymi utworami.
Przyjglo sig ten zbior nazywac
,kancjonatem” z uwagi na Arie
ktore zawiera, mimo iz nie sg one
utworami przeznaczonymi do $pie-
wania, tylko do grania na organach,
pozytywie, klawesynie lub klawi-
kordzie.

Rejestracji wspomnianego zbio-
ru Maria Erdman podjgta sig na pig-
ciu klawikordach (jednym z nich
jest kopia klasztornego klawikor-
du). Klawikord to instrument stary,
na przestrzeni tysiaca lat swojej hi-
storii znacznie ewoluowal. Przezyt
dwa ,renesansy” — w szesnastym i
osiemnastym wieku. Byt uznawa-
ny za ,,matke wszystkich instrumen-
tow klawiszowych” i byt podstawo-
wym instrumentem klawiszowym,
od ktorego zaczynano nauke gry.
Jest instrumentem zdumiewajacym
W swej prostocie, a zarazem posia-
dajacym najbardziej gigtki ze
wszystkich instrumentéw klawiszo-
wych dzwigk, na ktory ma sig
wplyw juz po uderzeniu klawisza.
Nie bez powodu Brahms zwatl go
.kwartetem smyczkowym w minia-
turze”, Haydn komponowat swoje
kwartety przy klawikordzie. Jest to
instrument cichutki, kameralny,
sktaniajacy do autorefleksji i umoz-
liwiajacy intymny kontakt z mu-
zyka, jej przezycie bez nastawienia
na pokaz i koncertowanie. Jak mowi
artystka, utwory nagrane na trzech
ptytach: ,,;sa melodyjne, krotkie,

tworczos¢ koncentruje sig glownie
na muzyce religijnej i na formie sym-
fonii. Dzieta o tematyce religijnej
Bruckner komponowat od wcze-
snych lat mtodzienczych i wasnie na
ich gruncie tworzyt sig jego indywi-
dualny styl. W symfoniach nawiazat
do wzorcow klasycznych, ale wpro-
wadzat do swojej stylistyki $rodki
harmoniczne i instrumentacyjne wy-
pracowane przez Wagnera. Bruckner
napisal w sumie jedenascie symfo-
nii, ale dwie z nich nie zostaty wia-
czone do wykazu dziewigciu sym-
fonii numerowanych.

mife w odbiorze. Niekiedy dowcip-
ne, zaskakujace, dziwaczne. Albo
wzruszajace naiwnoscia, prostota”.

Maria Erdman jest osoba wy-
jatkowo predestynowana do nagra-
nia wspomnianego kancjonatu. Po-
chodzi z rodziny o muzycznych
tradycjach, ukonczyta studia pody-
plomowe z interpretacji muzyki
dawnej w Amsterdamie u Menno
van Delfta, aktywnie uczestniczy
w $rodowisku klawikordzistow,
oprocz tego jest takze koncertujaca
klawesynistka i organistka.

Artystka wykonujac Kancjonat
Klarysek stworzyta interpretacjg
porywajaca w detalach i jako ca-
tos¢. Utwory wykonuje lekko i pre-
cyzyjnie, bez reszty przykuwajac
uwagg stuchacza. Jej gra jest bar-
dzo czytelna i zarazem pigkna.
Kazde z dziet ma zywy tok narra-
cji, co bardzo wciaga. Klawikor-
dzistka doktada tu wszelkich sta-
ran, aby odda¢ zawarte w utworach
emocje i nasyci¢ je cieplem. Maria
Erdman ma btyskotliwy warsztat
wykonawczy i swoim debiutem
plytowym data nam inteligentna in-
terpretacje prezentowanych dziet.
W sumie te albumy to znakomita
kwintesencja muzyczna dobrego
smaku i stylowosci wykonawczej.

Na koniec warto wspomnie¢, ze
to nagranie to wynik wygrania II
Konkursu Nagraniowego Zapo-
mniana Muzyka Polska ogtoszone-
go przez Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable w 2004 r.

Catosci dopelnia znakomita re-
zyseria dzwigku Jacka Ztotkowskie-
go, ktory ta realizacja dowodzi, ze
jak nikt w Polsce pojmuje specyfike
nagrywania dawnego repertuaru.
Wysmakowane oktadki tych albu-
mow stanowi¢ moga prawdziwa
ozdobg niejednej plytoteki.

Arkadiusz Jedrasik

Utrwalone tu symfonie, wyda-
ne w zbiorczej edycji w 2005 r., nie
sa nowymi nagraniami. Zrealizowa-
no je w latach 1975-1980 w Luka-
skirche w Dreznie — mie$cie, w kto-
rym Staatskapelle Dresden ma
swoja siedzibg. Eugen Jochum na-
gral z prowadzonym przez siebie
zespotem wszystkie dziewig¢ nu-
merowanych symfonii Brucknera.
Do kompletu brakowato dwoch, z
czego dotaczono jedna, Zerowq, w
interpretacji Skrowaczewskiego.
Omawiane nagrania maja juz dzi-
siaj warto$¢ historyczna.
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A oto krotka charakterystyka al-
bumu. Skrowaczewski prowadzi
Symfonig¢ Zerowq pewnie, z rozma-
chem, ale i z poezja. Jego nagranie
wydaje si¢ by¢ znacznie ciekawsze
anizeli pozostate. Ta symfonia jest
w pewnym sensie beethovenowska,
cho¢ juz w tym dziele mozna do-
strzec elementy typowe dla poetyki
Brucknera. Tempa czgsci szybkich
sq raczej umiarkowane, Andante —
spokojne i dostojne; Skrowaczewski
eksponuje liryzm tej czgsci 1 jej no-
stalgiczny charakter. Scherzo —ener-
giczne, ale tez lekkie, taneczne.
Ostatnia czg$¢ cyklu — dramatyczna,
zwarta (Swietna blacha). Zauwazy¢
mozna w tym wykonaniu dobre
brzmienie orkiestry, wyréwnana bar-
we kwintetu i precyzje techniczna.
Mimo to symfonia ta nie dordwnuje
tym najbardziej znanym, jak Wagne-
rowska, Romantyczna czy VII Sym-
fonia E-dur.

Z kolei I Symfonia d-moll jawi
si¢ jako energiczna i motoryczna.
Pobrzmiewaja tu echa Wagnera. W
wykonaniu Staatskapelle Dresden w
pierwszej czgsci zagubita sig jednak
forma. W brzmieniu orkiestry sty-
cha¢ trochg niewyrownana barwe
smyczkow i,,brudne” brzmienie sek-
cji instrumentéw detych blaszanych.
Mimo to dzieto prowadzone jest z
rozmachem, energicznie, cho¢ miej-
sca utrzymane w piano i w wolnym
tempie sa mato przekonywajace.
Wolna czgs¢ ,,stoi w miejscu”, bra-
kuje w niej glebi. Lepiej wypada
Scherzo, jest bardziej energiczne, ale
mimo to brzmi ono dos$¢ ciezko.
Uwagg przykuwa natomiast brawu-
rowy finat, cho¢ instrumenty smycz-
kowe bywaja niekiedy mato precy-
zyjne. Pod tym wzgledem lepsze
wrazenie robi /I Symfonia c-moll, w
ktorej smyczki sa precyzyjniejsze
pod wzgledem technicznym i into-
nacyjnym. Zwraca tez uwagg fad-
niejsza barwa niz w pierwszej,
$piewne solo wiolonczel w drugim
temacie pierwszej czgsci. W Andan-
te pojawiaja si¢ bardzo tadne miej-
sca, ale znowu brak im glebi i tak
potrzebnego tu zamyslenia. Scherzo
grane jest troche za cigzko, ale do-
brze zaznaczone zostaty w nim kon-
trasty dynamiczne. W I Symfonii
d-moll ,,Wagnerowskiej” stycha¢ do-
bry, zwarty poczatek i niezte dopro-
wadzenie do kulminacji inicjalnego
odcinka. Jednak w dalszym przebie-
guraza dhuzyzny. Scherzo wydaje sig
by¢ z pozoru grane lekko, ale przy
tym mato naturalnie, trochg jakby
,»ha sit¢”. Zupetnie niezle brzmi na-
tomiast finat. Jest zroznicowany, jed-
nak sa w nim odcinki, w ktorych nie-
wiele si¢ dzieje. Ciekawie brzmi /1
Symfonia Es-dur ,,Romantyczna”.
Pod wzgledem formy jest w wyko-
naniu drezdenskiej orkiestry bardziej
spdjna anizeli poprzednie symfonie.
Zespot jest tu bardziej precyzyjny,
chociaz blacha podobnie jak w
Pierwszej — nie zachwyca swoim

www.muzyka21.com

™ Bruckner *

Symphoni
yrr(\mes

brzmieniem. Swietne jest natomiast
wprowadzenie do tutti w finale.
Nastgpna symfonia, Pigta B-dur,
rozpoczynajaca si¢ wolnym, powaz-
nym, zalobnym wstgpem, to najpoz-
niej nagrana przez Eugena Jochuma
symfonia Brucknera, a rtownoczesnie
najbardziej przekonywajaca pod
wzgledem brzmienia, ekspresji, na-
pig¢ i dramaturgii. W Adagiu jest
wigcej glebi, anizeli w poprzednio
omoéwionych wolnych czgsciach
pozostatych symfonii. Efektowne
Scherzo, bardzo dobre kontrasty dy-
namiczne i wyrazowe oraz efekty
kolorystyczne. Ciekawe wprowa-
dzenie do finatu — migkkie, gltebo-
kie; bedaca zwienczeniem tej czgsci
fuga jest majestatyczna, ale dos¢
cigzka (czy taka miata by¢ w zamy-
$le tworey?). Zdarzaja sig jednak
miejsca do$¢ nuzace i mato intere-
sujace (np. przetworzenie w pierw-
szej czgsci). W VI symfonii A-dur
robi wrazenie potezne forte w otwie-
rajacym dzieto Maestoso. VII Sym-

fonia E-dur zwraca uwagg wstgpem

rozwijajacym si¢ dynamicznie,
zmierzajacym do kulminacyjnego
forte. Odnosi si¢ jednak wrazenie, ze
miejsca wykonywane — by uzy¢ ta-
kiego uproszczenia — szybko i glo-
$no brzmia dobrze, efektownie, za$
fragmenty utrzymane w dynamice
piano i wolnych tempach raza dtu-
Zyznami. Sam wstgp jest w pewnym
sensie ,,$wietlisty”, ale smyczki nie-
stety sq tu mato wyréwnane. Dalszy
przebieg (po osiagnigciu kulminacji
we wstepie) rozwija sig bez przeko-
nania; narracja jest mato wyrazista.
O wiele ciekawsza jest interpretacja
Libora Peska z Czeska Filharmonia,
nagrana jeszcze na ptycie winylowej
(moze doczeka sig kiedys kompak-
towej reedycji? — Supraphon 1110
4981-82), czy — bedaca juz chyba
ikong fonografii — wizja Herberta
von Karajana (DG 439 037-2).

W omawianym albumie interesu-
jace jest takze nagranie VIII Symfonii
c-moll: majestatyczny poczatek
pierwszej czgsci, rozwijajacej sig na-
turalnie, bezpretensjonalnie; energicz-
ne Scherzo, ale wykonywane — po-
dobnie jak we wszystkich symfoniach
Brucknera w omawianym nagraniu —
dos¢ cigzko, masywnie. Nie zachwy-
ca brzmienie instrumentow dgtych
blaszanych. Bardzo ciekawe jest na-
tomiast Adagio, tajemnicze, glgbokie
(nota bene to najdtuzsza czgs¢ catego
cyklu). Ciekawie zapowiada sig tez
ostatnia, niedokonczona, X Symfonia

d-moll. Samo tworzywo dzwigkowe
zdradza tu (sic!) odlegte wplywy
Wagnera, ale tez zapowiada niekiedy
Mabhlera. Przykuwa uwage majesta-
tyczny wstep, mroczny, dramatyczny,
od$wigtny (Feierlich) oraz pelne na-
pigcia Scherzo.

Podsumowujac. Pierwsze czgsci
symfonii Brucknera sa zazwyczaj
dhugie (okoto 20 minut), dlatego jest
w nich dodatkowa trudnos¢: nie jest
tatwo wykreowac w nich spojna for-
mg i zwarta dramaturgi¢ przebiegu.
Zdarza sig niestety — w tych wyko-
naniach takze — ze forma sig rozsy-
puje, meeza dhugie taczniki, w kto-
rych niewiele si¢ dzieje. Potrzeba
szczegolnego wyczucia i zrozumie-
nia tej muzyki. Staatskapelle Dres-
den pod kierunkiem Eugena Jochu-
ma nie do konca sig to udaje. Nie-
kiedy z omawianego nagrania wieje
niestety nuda. Ale nie brakuje tez
fragmentoéw autentycznie pigknych.
Ze wzgledu jednak, Ze sa to nagra-
nia juz historyczne, trudno ocenia¢
je wedhug takich kryteriow, jak na-
grania dokonane wspotczesnie.

Dobrze mie¢ komplet symfonii
Brucknera w swoich zbiorach, ale
czy powinno do nich naleze¢ wyda-
nie wytworni Brilliant Classics —
trudno powiedziec...

Marcin T. Lukaszewski
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ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 3 d-moll
Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks
Rafael Kubelik, dyrygent
Audite 92.543 « w. 2005, n. 1962 -
SACD/ADD, 57°48”

L.g e e ¢

Ta niezwykta plyta zastuguje na
szczego6lng uwagg przede wszystkim
przez jej interesujacy format. Firma
Audite wydata ja w serii Listen &
Compare, ktora przedstawia nagra-
nia w dwoch formatach: zwyklego
CD i SACD. Nowoscia jest to, ze
majac odtwarzacz SACD mozna tej
plyty postucha¢ w dwoch wersjach:
w oryginalnej wersji nagranej pod-
czas koncertu 9 listopada 1962 r. w
Herkulessaal der Residentz w Mo-
nachium oraz wersji zremasterowa-
nej. Dla prawdziwych audiofilow to
cieckawa mozliwos$¢ ustyszenia
wszystkiego, co da sig zrobi¢ obec-
nie z analogowym nagraniem popra-
wiajac jego jakos¢. Roznice migdzy
nagraniami sg zaskakujace.

Na prezentowanym krazku znaj-
duje si¢ nagrana przez Rafaela Ku-
belika z Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks //7 Syfonia
d-moll Antona Brucknera, zwana
Wagnerowska, w zwiazku z dedy-
kacja jaka zamiescit na jej partytu-
rze kompozytor. Brytyjski muzyko-
log Deryck Cooke okreslit t¢ kom-
pozycjg mianem: ,,najmnie;j perfek-
cyjnej, ale nie najmniej znakomi-
tej”. Istnieje az sze$¢ jej wersji (po-
wstatych w latach 1873-1889), z
ktorych Kubelik nagrat tg, pocho-
dzaca z przetomu 1877/78. W wy-
konaniu Kubelika Symofnia brzmi
dostojnie i majestatycznie. W fina-
towej polce brakuje jednak trochg
zywotnosci i humoru, ktore miaty
charakteryzowac rado$¢ zycia. Mo-
mentami przycigzka, stabo kontra-
stuje z czgscia Chorale. 1 cho¢ nie
w kazdym momencie mozna zgo-
dzi¢ si¢ co do zamystu interpreta-
cyjnego dyrygenta, to wpisuje sig
ona w nurt nagran historycznych,
ktore dla stuchaczy sa rodzajem lek-
cji interpretacji utworow w réoznych
dekadach ubiegtego wieku.

Dzwigk jest znakomity, nawet w
nagraniu oryginalnym, ktore odzna-
cza si¢ charakterystycznym, przy-
thumionym brzemieniem.

Angelika Przezdzigk

ERNEST CHAUSSON
1855-1899

Koncert na fortepian, skrzypce i
kwartet smyczkowy D-dur op. 21;
Kwartet smyczkowy c-moll op. 35
Bruno Canino, fortepian; Piotr
Plawner, skrzypce; Kwartet Slgski
Radio Katowice PRK CD062 « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 68’54

Ho kA KA

Jeden z czotowych polskich
kwartetow smyczkowych — Kwartet
Slaski, majacy wielkie zastugi w pro-
mocji muzyki polskiej tym razem
wybrat na kolejna swoja plytg dwa
utwory Ernesta Chaussona. Do na-
grania zaproszono dwoch wybitnych
artystow: wioskiego pianist¢ Bruno
Canino oraz polskiego skrzypka, lau-
reata Konkursu Wiolinistycznego
im. Henryka Wieniawskiego — Pio-
tra Plawnera.

Sam pomyst wydaje si¢ cieka-
wy, prezentuje bowiem mato znane
polskiej publicznosci utwory kame-
ralne Ernesta Chaussona, ktorego
tworczos¢ zazwyczaj kojarzy sig
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plyta miesigca

wytacznie z jego Poematem na
skrzypce i orkiestre op. 25, stale
utrzymujacym si¢ w repertuarach
rowniez artystow polskich. Sama
tworczos¢ tego francuskiego kom-
pozytora drugiej potowy XIX w. nie
jest liczna pod wzgledem iloscio-
wym i manifestuje si¢ gtéwnie po-
przez muzyke kameralna. Na ply-
cie utrwalono dwa dzieta z tego wta-
$nie dziatu dorobku twoérczego
Chaussona: Koncert na fortepian,
skrzypce i kwartet smyczkowy op.
21, ktory moglby sig nazywac — ze
wzgledu na zastosowana obsadg —
sekstetem oraz Kwartet smyczkowy
c-moll op. 35. Pierwsze z wymie-
nionych dziel jest swoista cieka-
wostkq: w miejsce orkiestry sym-
fonicznej kompozytor wprowadzit
kwartet smyczkowy, towarzyszacy
dwom solowym instrumentom: for-
tepianowi i skrzypcom. Dzieto to
bywa takze nazywane wilasnie Sek-
stetem, cho¢ — jak mozna przeczy-
ta¢ w dolaczonym komentarzu do
ksiazeczki autorstwa Aleksandry
Koniecznej — wbrew intencjom sa-
mego kompozytora.

Mita dla ucha i bezpretensjonal-
na muzyka moze zachwyci¢ niejed-
nego stuchacza. Przyczyniaja si¢ do
tego zarowno same dzieta, jak i zna-
komite interpretacje §laskich arty-
stow w Kwartecie smyczkowym
oraz z towarzyszeniem dwojga wy-
trawnych solistow i kameralistow
jednoczesnie: Bruno Caniniego i
Piotra Ptawnera. Zwraca uwagg
znakomita wspolpraca wszystkich
muzykow bioracych udziat w na-
graniu. Daje sig to zauwazy¢ juz w
majestatycznym wstepie do Kon-
certu, w ktorym wszystkie instru-
menty smyczkowe prowadza melo-
di¢ unisono na tle wirtuozowskich
pasazy w fortepianie. Klimat tego
dzieta pozwala na swobodne, ni-
czym nieskrgpowane muzykowa-
nie, w mniejszym za$ zakresie na
wirtuozerig, ktorej jednakze nie
brakuje w tym dziele. Daje sig za-
uwazy¢ spojne brzmienie, zespo-
lenie wszystkich wykonawcow.
Doskonata wspolpraca artystow
zachwyca zarowno we fragmen-
tach o niewielkich, dwuosobowych
(gtoéwnie skrzypce i fortepian) wy-
stapieniach instrumentalnych, ale
takze we fragmentach tutti. Za-
chwycaja petne §piewnosci, liry-
zmu i ciepta czgsci wolne, o cha-
rakterze kantylenowym. Swietne,
wywazone proporcje, cho¢ forte-
pianu mogto by¢ w nagraniu tro-
che wigcej. W moim przekonaniu
jego brzmienie, usytuowane przez
rezysera na drugim planie pozosta-
wia pewien niedosyt. W niczym nie
umniejsza to jednak wartosci tej
wybitnej ptyty, ktora mitosnicy
muzyki kameralnej z pewnoscia
beda usatysfakcjonowani.

Marcin T. Lukaszewski

36

Frédéric Chopin - Die Kammermusik -

FRYDERYK CHOPIN
1810-1849
Utwory kameralne
Jess Trio Wien
Gramola 98769 « w. 2005, n. 2004 -
DDD, 77°38”
K&K

Tworczo$¢ kameralna Fryderyka
Chopina na tle jego bogatej spusci-
zny na fortepian solo pozostaje sto-
sunkowo nieliczna, cho¢ nie mozna
o niej powiedzie¢, ze ma ona zna-
czenie marginesowe. Ogotem doro-
bek kameralny naszego narodowe-
go tworcy obejmuje trzy dzieta na
fortepian i wiolonczelg: Polonaise
brillante C-dur op. 3 1 Sonate g-moll
op. 65 oraz Grand Duo concertant
na tematy z Roberta Diabla Meyer-
beera, ponadto Trio fortepianowe
g-moll op. 8 oraz Wariacje E-dur na
temat Kopciuszka Rossiniego (autor-
stwo jest niepewne). Tradycyjnie
przyjmuje sig, ze Wariacje wyszty
spod pidra Chopina, ale nic wigcej
na ten temat nie wiadomo. Na flecie
grywat amatorsko ojciec kompozy-
tora— Mikotaj Chopin. By¢ moze dla
niego zostaly wariacje napisane.
Wszystkie wspomniane utwory ka-
meralne, poza piesniami, ktore tak-
ze zaliczaja si¢ do tej grupy utwo-
row, znalazly sig na plycie nagranej
przez Jess Trio Wien. Mitosnicy
muzyki Fryderyka Chopina maja
wigc szansg poznania jego calej
tworczosci kameralnej na przykta-
dzie jednego albumu.

Ciekawostka tego fonogramu
jest nagranie par excellence rodzin-
ne; Jess Trio Wien tworzy bowiem
rodzenstwo muzykow: Johannes
Jess-Kropftisch — fortepian, Elisa-
beth Jess-Kropftisch — skrzypce i
Stefan Jess-Kropftisch — wioloncze-
la. Partig fletu w Wariacjach reali-
zuje natomiast Luisa Sello. Nagra-
nie niniejsze nie pozostaje jednak na
poziomie domowego muzykowania.
Trio jest zespotem zawodowym, a o
jego licznych osiagnigciach mozna
przeczyta¢ w dotaczonej do ptyty
ksiazeczce. Tym niemniej jest kilka
mankamentow, ktore w odbiorze
tego nagrania przeszkadzaja. Moz-
liwe, ze przyczyna lezy (jak mi sig
wydaje) w niezbyt dobrej rezyserii
nagrania. Dzwigk zostal nagrany
zbyt blisko, co niestety odstania
,.kuchni¢”. Stycha¢ to np. w Polo-
nezie, gdzie brzmienie wiolonczeli,
cho¢ fadne i gigbokie, bywa ostre, za$
w wysokim rejestrze wykonawca nie
zawsze jest precyzyjny pod wzgle-

dem intonacyjnym; z kolei w Grand
Duo zauwazy¢ mozna ostry atak
dzwigku forte w partii wiolonczeli,
aniekiedy takze pewien ,,szmerowy”’
rodzaj brzmienia. Pod wzgledem re-
alizacji nagrania lepiej wypada 7rio,
w ktorym ujawnia si¢ ponadto do-
bre partnerstwo wykonawcow, za-
uwazalne zwlaszcza w partiach in-
strumentow smyczkowych. Odnosi
si¢ jednak wrazenie, ze pianista —
cho¢ fortepian (i trzeba to podkre-
$li¢) ma w tych utworach rolg wio-
daca —zbyt szeroko korzysta ze swo-
jego prymatu. Johannes Jess-Krop-
ftisch jest doskonatym kameralista.
Jednakze dzwigk fortepianu w tym
nagraniu przeszkadza; jest mato
zroznicowany pod wzgledem barwy,
bywa takze ostry i twardy. Trudno
tez zrozumie¢ intencje wykonawcow
w chopinowskich finatach (tria, so-
naty i w samym polonezie), utrzy-
manych w stylistyce alla pollacca.
Tej whasnie polskiej specyfiki zupet-
nie nie wyczuwa si¢ w nagraniu au-
striackich kameralistow. Przydatyby
sig nieco zywsze tempa i 1zejszy cha-
rakter. Nie zachwyca tez brzmienie
samego fortepianu, ktory prawdopo-
dobnie (co stychac) nie jest instru-
mentem koncertowym, gtucho brzmi
w dolnym rejestrze, ostro za$ w so-
pranie, i nie zawsze jest precyzyjnie
dostrojony. Sa jednakze w tym na-
graniu momenty naprawdg pigkne,
jak chocby Largo w Sonacie, gdzie
ujmuje subtelny nastréj, tadny
dzwigk 1 glgbia wyrazu. Zreszta So-
nata wypada w tym nagraniu znacz-
nie lepiej anizeli pozostate utwory na
fortepian i wiolonczelg.

Marcin T. Lukaszewski
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Craupbe DeBussy
1862-1918

Preludia vol. 1i 2; Etiudy vol. 1i
2; L’Isle joyeuse
Georges Pludermacher; fortepian
Transart TR128 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, 125°54”
R KA A

Znakomity francuski pianista,
Georges Pludermacher, znany jest
z zamitowania do utrwalania na pty-
tach kompletow dziet jednego ga-
tunku. Do$¢ wspomnie¢ jego nagra-
nia sonat i Wariacji nt. Diabellego
Ludwiga van Beethovena oraz so-
nat Franza Schuberta —utrwalonych
dla wytworni Transart. Tym razem
dla tej samej firmy artysta zdecy-
dowat sig zarejestrowa¢ dwa cykle

dziet Claude’a Debussy’ego: Prelu-
dia 1 Etiudy (po dwa zeszyty obu
gatunkow) oraz wspaniaty fortepia-
nowy fresk — L Isle joyeuse (Rado-
Sna wyspa).

Nie jest rzecza tatwa zmierzy¢
si¢ z kompletem Preludiow Debus-
sy’ego, gdy wezmiemy pod uwagg
fakt, ze miniatury te zostaty wcze-
$niej utrwalone — by przywotac tyl-
ko dwa znaczace przyktady — przez
Arturo Benedettiego Michelangeli
oraz Krystiana Zimermana. Trudno
nie odnie$¢ si¢ do tych rejestracji,
tak roznych pod wzglgdem kolory-
styki i interpretacji, ale uwazanych
za wzorcowe. Kazdy pianista podej-
mujacy wyzwanie jakim jest reali-
zacja cyklu Preludiow Debussy’ego
musi mie¢ $wiadomos¢ nieuchron-
nego nasuwania sig skojarzen z tam-
tymi, legendarnymi juz nagraniami.
Zapewne miat taka Swiadomosc¢ tak-
ze Georges Pludermacher i mozna
przypuszczaé, ze przywolane powy-
Zej nagrania sa mu znane. Podjat jed-
nakze to wyzwanie i — trzeba przy-
zna¢ — udato mu sig tego dokonac z
duzym powodzeniem. Warto nadto
zauwazy¢, ze jest to nagranie live,
zarejestrowane w 2003 r. w Conse-
rvatoire National de Region de Re-
ims, podczas festiwalu Fldneries
Musicales d’Eté de Reims.

Francuski pianista postawil na
interpretacj¢ kolorystyczna. Catko-
wicie inna jest wszakze jego wizja
od eterycznych, cieniowanych pro-
pozycji Michelangelego czy roz-
iskrzonych, pelnych wielobarwnosci
kreacji Zimermana. Pludermarcher
jest perfekeyjny pod wzgledem tech-
nicznym, dba o lekko$¢ artykulacji
(np. w I Etiudzie z I Zeszytu, zabaw-
nej przez swoje Swiadome nawigza-
nia do Czernego, lub w I/ Etiudzie
z Il Zeszytu). Dbatos¢ Francuza w
zakresie kreowania i réznicowania
nastrojéw wyraza si¢ poszukiwa-
niem rozmaitych odcieni barwo-
wych i dynamicznych (zwtaszcza w
preludiach).

Grajac w catosci cykle lub utwo-
ry jednego gatunku, fatwo popas¢
w monotonig. Rzecza szczegolnie
trudna jest umiejgtnos¢ znalezienia
odmiennego dla kazdej miniatury
nastroju, barwy i zaprzegnigcia ta-
kich $rodkow techniki pianistycznej
(gtéwnie artykulacyjnych), ktore
pozwola stworzy¢ odrgbno$é¢ na-
strojow tak wielorakich i tak niekie-
dy u Debussy’ego zaskakujacych.
Niewatpliwe Pludermarcher dazyt
do tego podczas zarejestrowanego
koncertu i udato mu si¢ wiekszos¢
z tych zamierzen zrealizowac (jak
np. zmienno$¢ nastrojow i barw w
V Etiudzie z II Zeszytu). Niektore
utwory wydaja si¢ by¢ zagrane jed-
nakze zbyt jednorodnie (np. V1 Etiu-
da z 1 Zeszytu). Mam wrazenie, ze
pod jego palcami znacznie lepiej
brzmia preludia anizeli etiudy, w
ktorych pianista poszukuje czynni-
ka wirtuozowskiego, a ten w pew-
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nym stopniu zaciera inne elementy.
Nie mogg si¢ jednak oprzeé¢ prze-
konaniu, ze w muzyce Claude’a
Debussy’ego jest jeszcze wiele do
odkrycia. Do granic mozliwosci
udato sig to wyzyska¢ Krystianowi
Zimermanowi, ale polski pianista
postawit nacisk na zywiolowe inter-
pretacje, pelne nieomalze ognistych
barw i to odréznia jego wizj¢ od
nagrania Artura Benedettiego Mi-
chelangeliego. Z kolei propozycja
Pludermarchera sytuuje si¢ mniej
wigcej pomigdzy tymi dwoma przy-
toczonymi propozycjami. Artysta
nie popada w skrajnosci, poszukuje
wizji, w ktorej bytoby miejsce i dla
rozmigotanych barw, i dla odcieni
subtelniejszych, o zréznicowanych
obliczach. Jakkolwiek nagranie to
jest bardzo dobre i naleza sig stowa
najwyzszego uznania francuskiemu
artyscie, to jednak o$mielg si¢ na
postawienie tezy, ze nagrania Bene-
dettiego i Zimermana wyznaczyly
pewna, wysoka poprzeczke, ktora
trudno przeskoczyc...

Marcin T. Lukaszewski

dowl

JoHn DowLanD
1563-1626
A dream — utwory lutniowe
Hopkinson Smith, lutnia
Naive E 8896 * w. 2004, n. 2004 « DDD,
69°26”
AR A A

Plyta z gatunku dla kazdego —bo
nie sadzg, by znalazt si¢ cho¢ jeden
stuchacz, ktory odniostby sig do niej
z niechgcia. Za to ocena warto$ci
artystycznej nie jest tatwa, bo to in-
strument nie tak czgsto spotykany.
~Markowy” wykonawca pozwala z
zaufaniem wstuchiwac sie w stodkie
tony lutni, prowadzi stuchacza za
reke w wyjatkowy $wiat brzmien za-
projektowanych z wdzigkiem przez
tworcg dojrzatego renesansu...

Hopkinson Smith probuje prze-
kona¢ odbiorcow, ze Dowland byt
w stanie zamkna¢ w samej materii
dzwigkowej nie tylko melodig, po-
lifonig, ale rowniez tres¢ poetycka.
Nie wszystkim nam uda si¢ dojrze¢
na tyle, by poja¢ mysl wykonawcy.
Na zrozumienie tej klasy artystow
potrzeba czasu. Czasu na zanurze-
nie si¢ w ich sztuke, na poznanie ich
wrazliwosci 1 §wiata emocji, aby po
okresie inkubacji uchwyci¢ intuicyj-
nie ich jezyk. Zastanawiam sig, co
jest bardziej fascynujace, czy spo-
tkanie z kompozycja czy z interpre-

www.muzyka21.com

tacja? Wiele juz na ten temat napi-
sano skupiajac si¢ na tym, jak dale-
ko wykonawca moze si¢ posunac nie
niszczac dziela i jego tworcy. Tutaj
nalezy zastanowi¢ si¢ nad kwestia,
na ile interpretacja tworzy dzieto w
jego istocie? Nie wyobrazam sobie
przypadkowego muzyka, ktory
moglby zainteresowac tym repertu-
arem innych. Najprawdopodobniej,
po prostu nie poradzitby sobie z lo-
gika, emocja, tembrem... Dla takiej
muzyki potrzeba Wykonawcy-Twor-
cy i takim wtasnie okazal si¢ Hop-
kinson Smith. Tego moga zazdrosci¢
mu inni wirtuozi instrumentow stru-
nowych, umiejgtnosci tworzenia
wespot z kompozytorem i na rowni
z kompozytorem.

Wielokrotnie nagradzany Hop-
kinson Smith staje w szeregu z ar-
tystami tej klasy co Savall. To dzig-
ki takim artystom uczymy sig co
znaczy stowo Muzyka.

Michat Szulakowski

Antonin Dvorak

RUSALKA

AntoNI DwoRzak
1841-1904

Rusalka — opera w 3 aktach
Elfrida Trétschel, sopran; Helmut
Schindler, tenor; Ruth Lange, sopran;
Gottlob Frick, bas; Helena Rott, alt;
Erich Zimmermann, tenor; Lisa Otto,
sopran; Kurt Preufs, tenor
Chor der Staatsoper Dresden
Sdchsische Staatskapelle Dresden
Joseph Keilberth, dyrygent
Profil PH06031 « w. 2006, n. 1948 «
ADD, 122°38”, 2CD
&K A

Publikujac od kilku lat na tamach
pisma Nuzyka2l recenzje ptytowe, wie-
lokrotnie miatem okazj¢ z duzym
uznaniem wypowiada¢ si¢ o nagra-
niach, ktore dzisiaj mozna juz okre-
sli¢ jako historyczne. Wsréd licznych
czynnikow, sktadajacych sig na po-
zytywny odbior dawnych rejestracji
fonograficznych, z pewnoscig
ogromne znaczenie nalezy przypisa¢
niektamanej pasji, z jaka 6wczesni
wykonawcy odnosili si¢ do swojej
profesji. Niezwyktym przyktadem
wielkiej determinacji artystow, jak
rowniez ekipy realizatoréw, moze
by¢ nagranie opery Rusatka Antonie-
go Dworzaka, dokonane 13 paz-
dziernika 1948 r. dla rozglo$ni radio-
wej Mitteldeutchen Rundfunks.

Czytajac informacje zawarte w
ksiazeczce, nie sposob nie wyrazi¢
stow uznania dla wszystkich osob

zwiazanych z ta realizacja. W bar-
dzo trudnych, powojennych warun-
kach, w nieogrzewanej sali, czgsto
siedzac w plaszczach, bez odpowied-
niego zaplecza technicznego, doko-
nano nagrania, ktore do dzisiaj za-
chwyca emanujaca z niego energia.
Niezaleznie od pochwat naleznych
realizatorom (catosci rejestracji do-
konano za pomoca dwdch mikrofo-
now!) komplementy nalezy skiero-
wac takze pod adresem Holgera Sie-
dlera, ktory podjat sig restauracji i re-
masteringu materiatu zrodtowego.
Dzwigk ptynacy z plyt jest niemal
doskonaty, cho¢ naturalnie trzeba
pamigta¢ o parametrach zapisu fo-
nograficznego sprzed ponad pot wie-
ku. Na uwagg zastuguje przede
wszystkim bardzo duza, jak na mo-
nofoniczny (cho¢ ustereofonicznio-
ny) materiatl, glgbia przestrzeni oraz
szerokie spektrum dynamiczne, nie-
wiele ustgpujace nagraniom wspol-
czesnym. W tym miejscu cheiatbym
zauwazy¢, ze dotychczas znany byt
zapis Rusatki w tej samej obsadzie
lecz zrealizowany (wediug notki
edytorskiej) dwa miesiace pozniej.
Grudniowy zapis stanowit zrodto dla
rekonstrukeji wydanej w 2003 r. pod
szyldem firmy Relief. By¢ moze byt
to ten sam materiat, ktéry wezesniej
postuzyt za bazg dla ptyt winylo-
wych, ktore ukazaty si¢ w roku 1951
naktadem firmy Urania. Nie udato
mi si¢ jednak znalez¢ potwierdzenia
na istnienie dwoch kompletow tasm.
By¢ moze zatem 6w materiat gru-
dniowy pochodzit z rejestracji trans-
misji radiowej materialu pazdzierni-
kowego?

Pomijajac strong techniczna,
trzeba przyznac, ze rowniez od stro-
ny artystycznej omawiane nagranie
stoi na wysokim poziomie. W pierw-
szej kolejnosci nalezy wymienic¢ do-
skonate prowadzenie calo$ci przez
Josepha Keilbertha, ktory w okresie
drugiej wojny $wiatowej przebywat
w Pradze, gdzie mial okazj¢ grun-
townie zapoznac si¢ z tworczoscia
Antoniego Dworzaka. Faktycznie,
zarowno w doskonatej grze Drezden-
skiej Staatskapelle, jak i w prowa-
dzeniu fraz przez solistow (pomimo
wykonania opery w jezyku niemiec-
kim), wyczuwa si¢ duze zrozumie-
nie muzyki Dworzaka. Niezwykle
pigknie, wrecz symfonicznie, brzmia
liczne fragmenty instrumentalne.
Wystarczy tylko jako przyktad przy-
toczy¢ tho muzyczne sceny Rusatki i
Jezibaby z I aktu. Wtasciwie w kaz-
dym fragmencie opery orkiestra spi-
suje si¢ bez zarzutu. Osobne brawa
naleza si¢ sekcji instrumentow de-
tych blaszanych, ktéra doskonale
realizuje nielatwe fragmenty imitu-
jace brzmienie rogéw mysliwskich
towarzyszacych pojawieniu sig Ksig-
cia w I akcie.

Wsrdd solistow bioracych udziat
w nagraniu odnajdujemy cata obsa-
de¢ premierowego wystawienia Ru-
satki w Dreznie w dniu 30 stycznia

1948 r. Kilka miesigcy $piewania
partii na scenie z pewnoscia miato
pozytywny wplyw na swobodg wy-
konawcza przed mikrofonem. Partig
tytutowa powierzono Elfridzie
Trotschel, $piewaczce obdarzonej
pigknym, migkkim, cho¢ moze nie-
zbyt bogatym w alikwoty sopranem
lirycznym. Najstynniejsza z calej
opery arig — apostrofe do ksigzyca —
$piewa ona bardzo wzruszajaco,
cho¢ momentami jakby nazbyt
oszczgdnie. Dopiero w nastgpujacej
po arii scenie z Jezibaba, Trotschel
zaczyna pokazywa¢ wlasciwe moz-
liwosci swojego glosu. W roli wiedz-
my doskonale pokazata si¢ Helena
Rott, z najwigksza tatwoscia poko-
nujaca liczne, szerokie interwaty i
operujaca glosem z jednakowa swo-
boda w niskim, jak i w wysokim re-
jestrze oraz, co warto podkresli¢, ar-
tykutujaca tekst z niezwykta pre-
cyzja. Podobna, bardzo dobra dykeja
odznacza sie rowniez Gottlob Frick
kreujacy parti¢ Wodnika. Odrobing
mniej podoba mi si¢ natomiast Hel-
mut Schindler w roli Ksiecia. Cho-
ciaz niewatpliwie $piewak ten wy-
kazuje si¢ duzymi umiejgtnosciami
wokalnymi (bardzo pigkne frazy w
scenie z II aktu, chociaz wysokie
tony nieco wymuszone), to jednak
parti¢ swoja wykonat troche zbyt ,,po
niemiecku”.

Na zakonczenie mozna jeszcze
tylko doda¢, ze omawiane wykona-
nie przez diugie lata, az do ukazania
sig stynnej produkcji Supraphonu z
roku 1982 (z doskonale $piewajacy-
mi: Gabriela BenaCkova i Wiesta-
wem Ochmanem), byto niepisanym
wzorcem wykonawczym najstyn-
niejszej basni operowej Antoniego
Dworzaka.

Ziemowit Wojtczak
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ManueL HioaLco
1953

Nuut na akordeon i orkiestre; In-
troduktion und Fuge na akorde-
on i orkiestre; Gran Nada na
akordeon i orkiestre
Teodoro Anzellotti, akordeon
WDR Sinfonieorchester Kiln
Peter Rundel, dyrygent
Winter & Winter 910 117-2 « w. 2006, n.
2005 - DDD, 42°27”
A F K

Niezwykle ciekawe opakowanie
plyty i minimum informacji zawar-
tych w dodanej nocie edytorskiej
moga zainteresowac potencjalnego
stuchacza do siggnigcia po ten kra-
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zek z utworami na akordeon i orkie-
strg, mato znanego u nas hiszpanskie-
go kompozytora, rocznik 1953. Ksia-
zeczka, zawiera abstrakcyjne obrazy
Jerry’ego Zeniuka oraz cytaty z Fry-
deryka Nietzschego. Taka zawartos¢
sprawia, ze utwory staja si¢ trudniej-
sze do oceny, niz pozornie si¢ wyda-
je. Maja one oczywiscie zwiazek z
utworami Hidalgo, ktory jest zdekla-
rowanym post-serialista, uzywajacym
jezyka i metody wypracowanych
przez Antona Weberna. Niezwykle
wazny jest takze postmodernistycz-
ny kontekst jego utworéw, w ktorym
znajdujemy odwotania do muzyki
klasycznej i awangardowych gestow.

Nuut na akordeon i orkiestre
(1992) jest niezwyktym studium neo-
impresjonizmu, cho¢ z bardzo oso-
bliwa réznorodnoscia przejawiajaca
si¢ w piskliwych dzwigkach akorde-
onu oraz zywych akcentach w orkie-
strze. Bardziej zwarty, przystepny i
oddziatujacy bezposrednio na stucha-
czajest Introduktion und Fuge: ada-
ptacja ostatniej czesci Sonaty for-
tepianowej op. 106 Beethovena na
akordeon i orkiestre (2004). Stucha-
jac tej kompozycji od razu na mysl
przychodzi podobna transkrypcja
stworzona przez Weberna Bachow-
skiego Ricercar z Das Musikalisches
Opfer, chociaz kompozycje te roznia
si¢ migdzy soba charakterem. Hidal-
go bawi si¢ wzorem, podchodzi do
tej kompozycji z duza doza humoru,
podczas gdy kompozycja Weberna
jest $miertelnie powazna, naukowo
przemyslana struktura. Gran Nada na
akordeon i orkiestre smyczkowq
(1996-97), w poréwnaniu z pierwszy-
mi dwoma, nie daje si¢ sklasyfiko-
wac. Trudno w niej znalez¢ muzycz-
ne gesty iidee, ktore przyswiecaty po-
zostatym utworom.

Akordeonista— Teodoro Anzelot-
ti, wraz z WDR Sinfonieorchester
Koln pod dyrekcja Petera Rondela
przekazuja zywa i bardzo barwna
muzyke. Dzwigk jest wyrazisty i do-
brze zrownowazony, cho¢ momenta-
mi trochg za glosny.

Angelika Przezdzigk

CLASSICS

GusTav MAHLER
1860-1911

Symfonia nr 8

Christine Brewer, Soile Isokoski, Ju-
liane Banse, soprany; Birgit Rem-
mert, Jane Henschel, mezzosoprany;,
Jon Villars, tenor; David Wilson-
Johnson, baryton; John Relyea, bas

City of Birmingham Symphony Cho-
rus;, London Symphony Chorus;
City of Birmingham Symphony
Youth Chorus; Toronto Children's
Chorus, City of Birmingham Sym-
phony Orchestra

Sir Simon Rattle, dyrygent

EMI Classics 5 57945 2 «n. 2005, n. 2004
- DDD, 89°00”, 2CD

HARK

Nagran tej najbardziej znanej
symfonii Mahlera jest bardzo duzo.
Prawie kazdego roku pojawiaja si¢
kolejne. Mamy tez nasza polska wi-
zj¢ tego dzieta, zrealizowana przez
Antoniego Wita (Naxos). Wsrod
mnogosci wykonan bardziej przeko-
nywajace wydaja si¢ by¢ chocby wi-
zje Bernsteina, Kubelika, Soltiego.
Nagranie prowadzone przez Sir Si-
mona Rattle’a zrealizowane zostalo
podczas koncertu w 2004 r. w Bir-
mingham.

Ta wspaniata symfonia-kantata-
hymn, zbliza si¢ bardziej do opery.
Wskazuja na to zardwno partie solo-
we, jak 1 potgzne, masywne brzmie-
nia choréw. Nie sposob jednak wy-
kona¢ tego monumentalnego dzieta
w inny sposob. Sama obasada wyma-
ga licznej rzeszy wykonawcow (stad
przypisana tej symfonii nazwa Sym-

fonia Tysiqca). Wiele tu odniesien

symbolicznych, jak chocéby trzy-
dzwiekowa komorka ztozona z
dwoch kwart czystych; te trzy dzwigki
moga symbolizowa¢ Trojee Swieta,
albo tylko Trzecia Osobg Boska —
Ducha Swigtego, do ktorego skiero-
wany jest hymn Veni Creator Spiri-
tus — pierwsza czg$¢ dzieta. Moze do
tego nawiazywac tez tonacja— Es-dur
(trzy bemole). Miejscami melodia
hymnu sktania si¢ wprost do pierwo-
wzoru gregorianskiego. Septyma zas,
na ktora sktada si¢ 6w czotowy mo-
tyw kwartowy moze symbolizowac
siedem dar6w Ducha Swigtego. Sym-

fonia Mahlera wydaje si¢ wigc zawie-

ra¢ ukryte, ale $wiadome i glgbokie
odniesienia teologiczne.

W propozycji Rattle’a nieco bra- |

kuje spojnosci formy, w samej za$
realizacji nagrania od strony rezyse-
rii dzwigku brakuje przestrzeni;
dzwigk wydaje sig by¢ suchy, zduszo-
ny, matowy. Juz w pierwszej czgsci
zbyt rozwlekle wydaja sig jej niekto-
re fragmenty, przez co forma tego
dzieta traci na zwartosci. Oczywiscie
partie orkiestrowe, choralne i solowe
wykonane sa pod kazdym wzglgdem
znakomicie. Jest w tej propozycji roz-
mach, potgga, ale tez nie dalo sig
ukry¢ takich mankamentow, jak brak
precyzji i selektywnego brzmienia
potgznej masy dzwigkowej polaczo-
nych chorow. Wspaniate jest nato-
miast doprowadzenie do repryzy w
finale pierwszej czgsci — fantastycz-
ne apogeum catego odcinka — erup-
cja radosci. Nie do konca przekonuja
jednak partie solowe (gtownie zen-
skie). Znakomicie wyeksponowano
kontrast pomigdzy czg$ciami. Veni

Creator konczy si¢ wybuchem
brzmienia, emanacja ekspresji, nato-
miast czg$¢ druga, bedaca umuzycz-
niona wersja finalowej sceny Fausta
Goethego, rozpoczyna sig delikatnie,
tajemniczo, niemalze intymnie.
Wspaniate sa ostatnie fragmenty dzie-
fa (od nr 18), bedace jednym wielkim,
potgznym crescendo, ktorego kulmi-
nacja jest ostatnie przypomnienie
motywow z pierwszej czgsci dziela,
potezne tutti, zakonczone interwencja
odrebnej sekeji blachy, ktora wyste-
puje dopiero na samym koncu dzie-
ta, przypieczgtowujac niejako finat
dzieta — symboliczne zwycigstwo
dobra nad ztem.

Marcin T. Lukaszewski

FELIX MENDELSSOHN
BARTHOLDY

symphonies No.1
& No. 5 »Reformation«

Radio-Sinfonieorchestef
Stuttgart des SWR

FeLiks MENDELSSOHN
1809-1847

Symfonia nr 1 c-moll op. 11; Sym-
fonia nr 5 D-dur op. 107 Refor-
macyjna
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR
Roger Norrington, dyrygent
Hinssler Classics CD 93.132 « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 73°03”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

SWR > MUSIC

FELIX MENDELSSOHN
BARTHOLDY

Symphonies No. 3 »Scottish«
No. 4 »ltalian«

Roger Norrington
1 Radio-Sinfonieorchester
| Stuttgart des SWR

Feuks MENDELSSOHN
Symfonia nr 3 a-moll op. 56
Szkocka; Symfonia nr 4 A-dur op.
90 Wioska
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR
Roger Norrington, dyrygent
Hénssler Classics CD 93.133 « w. 2005,
n. 2004 - DDD, 79°45”
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Dwa blizniacze, ale wydane jako
niezalezne, albumy zawieraja cztery
z pigeiu symfonii Feliksa Mendels-

sohna-Bartholdy’ego. W nagraniu nie
uwzgledniono jedynie wokalno-in-
strumentalnej /I Symfonii-kantaty
., Lobgesang”.

Nagranie jest proba klasycznego
ujecia symfonii Mendelssohna. Wy-
raza sig to na przyktfad gra instrumen-
tow smyczkowych lekkim smycz-
kiem i bez wibracji. Odnosi si¢ wra-
zenie, ze taki charakter blizszy jest
symfoniom Haydna, ale sama faktu-
ra tych symfonii zbliza je wtasnie ku
porzadkowi klasycznemu. Brzmienie
,,smyczkOow” réznicowane jest ponad-
to w nagraniu zmiang ich ilosci (wska-
zano to w ksiazeczce). I tak, w czg-
$ciach szybkich obsada kwintetu jest
wigksza anizeli w czg$ciach wolnych,
w ktorych np. parti¢ pierwszych
skrzypiec zredukowano z 14 do 8.
Dzigki temu brzmienie orkiestry sta-

‘ je sig bardziej ,,przezroczyste”. Po-

nadto muzycy graja na instrumentach
historycznych, za$ interpretacja jest,
na co wskazuje rowniez sam Sir Ro-
ger Norrington, zorientowana histo-
rycznie. Stad nie tylko instrumenty z
epoki i odpowiednia obsada, ale tak-
ze dawne rodzaje artykulacji. Powra-

| cajac do sprawy wibracji, warto za-

uwazy¢ pewna szczegolna ceche, na
ktora wskazuje dyrygent. Otoz gra
bez wibracji takiej, jaka znamy z wy-
konan XX-wiecznych, byfa typowa
dla kazdej orkiestry od Bacha po-
czawszy az na Mahlerze skonczyw-
szy. Beethoven, Mendelssohn,
Brahms i Wagner nigdy nie styszeli
orkiestry symfonicznej grajacej z wi-
bracja. Dla 6wczesnych zespotow or-
kiestrowych gra bez wibracji byta
czyms catkowicie naturalnym. Wibra-
cja byta natomiast elementem deko-
racyjnym w grze solowe;.

Ukazano przy tym zréznicowany
charakter poszczegolnych symfonii.
Szkocka, najdtuzsza ze wszystkich
instrumentalnych symfonii Mendels-
sohna, trwajaca ponad 40 minut, za-
grana jest ze znakomitym oddaniem
jej dramatycznego charakteru w
pierwszej czgsci, lekkosci 1 pogodne-
go nastroju w Scherzu, niezwykle
$piewnej kantyleny w czgsci ,,wol-
nej”, wreszcie majestatycznego fina-
hu. Zwracaja uwagg punktualne, bar-
dzo precyzyjne interwencje poszcze-
g6lnych sekeji (np. blachy w Scherzu
Szkockiej). Podobna lekkos¢ i pogod-
ny charakter znajdujemy w tak lubia-
nej przez stuchaczy Symfonii Wito-
skiej. Historycznie zorientowana gra
pozwala na ukazanie gtownego tema-
tu, prowadzonego przez pierwsze
skrzypce przy repetowanych, ostina-
towych akordach w sekcji instrumen-
tow detych drewnianych, melodii te-
matu I, ukazanego lekko, ale i bardzo
$piewnie. Gra bez wibracji nie musi
w zadnym wypadku oznacza¢ braku
romantycznej ekspresji. Bardzo lek-
ka fuga w finale pierwszej czgsci Wio-
skiej mogta zosta¢ zagrana w ten spo-
sOb wiasnie tylko dzigki takiemu, hi-
storycznemu ukierunkowaniu inter-
pretacji.

plyta miesigca
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W piatej, ostatniej Symfonii
D-dur, zacytowal Mendelssohn w fi-
nale bachowski chorat Ein feste Burg
ist unser Gott, stad whasnie nazywa-
na jest ona Reformacyjnq, rowniez ze
wzgledu na fakt, ze zostala napisania
dlauczczenia 300. rocznicy Reforma-
cji i ruchu luteranskiego.

Obu pltytom towarzysza komen-
tarze wygloszone przez Sir Rogera
Norringtona podczas koncertow. Na-
grano je (w jezyku angielskim) jako
dwie ostatnie Sciezki na obu ptytach.
Dyrygent przybliza idee zwiazane z
wykonaniem symfonii Mendelssoh-
na z zachowaniem ich historycznego
charakteru. Ten sam tekst zostat nad-
to umieszczony w ksiazeczkach. Nor-
rington omawia elementy specyficz-
nego stylu gry, ktory okresla mianem
,.Der reine Ton” — czysty dzwigk). To
specyficzne brzmienie orkiestry byto
charakterystyczne dla orkiestr nie-
mieckich az do lat 30. XX w.

Obie plyty sa czescia cyklu nagran
zrealizowanych podczas koncertow
prowadzonych przez Rogera Norring-
tona z Orkiestra Radio-Sinfonieorche-
ster Stuttgart des SWR, odbywaja-
cych sig regularnie w sali Liederhalle
w Stuttgarcie.

Marcin T. Lukaszewski
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MOZART
PIQTR rceciesrs 2
\NDERSZEWSKI

WoLFGANG AMADEUSZ
MozarT

1756-1791

Koncerty fortepianowe nr 17 i 20

Piotr Anderszewski, fortepian

Scottish Chamber Orchestra

Virgin Classics 3446962 « w. 2006, n.

2005 « DDD, 62°44”
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Po 21. i 24. z Sinfonig Varsovia
pig¢ lat temu, dzi$ przyszedt czas na
20.117. Tym razem koncerty Mozar-
ta zostaly nagrane przez Piotra An-
derszewskiego ze szkocka orkiestra
dyrygowana zza fortepianu, w Usher
Hall w Edynburgu. Perfekcyjny pre-
zent z okazji okraglej rocznicy uro-
dzin Wolfganga Amadeusza. Prezent,
ktory pomimo zalewajacych teraz
rynek wydawnictw mozartowskich
(premier i wznowien — wiadomo, ze
w Roku Mozartowskim si¢ sprze-
dadza!), na pewno nie pozostanie nie-
zauwazony. Ignacy Jan Paderewski
podat kiedys taki przepis na artystg:
,Jjeden procent talentu, dziewig¢ pro-
cent szczgscia i dziewigédziesiat pro-

www.muzyka21.com

cent pracy”. Czy wobec tego Mozart
byt artysta, czy ,,po prostu” geniu-
szem? A co z Anderszewskim?
Weciaz pod wrazeniem jego niezwy-
kle interesujacych interpretacji partit
Bacha i ubiegtorocznych kompozy-
cji Szymanowskiego, zasiadamy te-
raz w fotelu przed odtwarzaczem CD
z duzymi oczekiwaniami. Jaki bedzie
Mozart? Moja uwage zwrocito od
razu doskonate porozumienie pomig-
dzy solista a dyrygowana przez nie-
go orkiestra, zarbwno wtedy, kiedy
zespot stanowi tlo dla jego partii, jak
i w momentach dialogu. Mam wra-
zenie, ze Anderszewski grajac Mo-
zarta zdaje sobie sprawg z odpowie-
dzialnosci, jaka ciazy na wszystkich
wykonawcach tych koncertow. Kaz-
dy ton jest przemyslany i wywazony,
bardzo doktadny. Na szczgscie nie
przeszkadza to pianiscie bawic si¢
dzwigkiem np. w niezwykle pogod-
nym Allegro w Koncercie G-dur, a
zaraz potem rozmarzy¢ w przepigk-
nym, natchnionym Andante. Perfek-
cyjna kadencja Koncertu d-moll, obok
delikatna Romanze... Wszystko pod
kontrola, a jednoczes$nie mamy cu-
downe kontrasty, na ktore czekamy.
Lekko$¢ i natchniona melancholia,
$miech przez obsychajace {zy. To wia-
$nie wrazliwy na Mozarta Ander-
szewski. Warto kupi¢, nie tylko przez
wzglad na ugruntowana juz pozycje
wykonawcy...

Dorota Staszkiewicz

e
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WoLFGANG AMADEUSZ
Mozart

Symfonia nr 40 g-moll; Balet z
opery Idomeneo; Symfonia nr 41
C-dur Jowiszowa
Marc Minkowski, dyrygent
Les Musiciens du Louvre
Archiv Produktion 477 5798 « w. 2006,
n. 2005 - DDD, 78°09”
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Kij wlozony w mrowisko, czyli
pierwsza mozartowska ptyta Min-
kowskiego — od poczatku wiadomo,
ze wzbudzi estetyczne spory. Uwiel-
biajacy niespodzianki ekstrawaganc-
ki dyrygent jest uznawany za jedne-
go z ciekawszych wykonawcow oper
Mozarta (w 1997 r. odbyt sig jego
entuzjastycznie przyjety debiut na fe-
stiwalu w Salzburgu, gdzie potaczo-
ne zespoly Mozarteum i wiedenskiej
Staatsoper pod jego batuta wykonaty

Uprowadzenie z seraju), jednak nigdy
dotad nie pokusit si¢ 0 wydanie ptyty
z muzyka operowa tego kompozyto-
ra. Kiedy juz si¢ zdecydowat, to oczy-
wiscie przewrotnie wybrat nie opery
asymfonie. Poniewaz lubi wyzwania,
wigc zeby od razu bylo trudniej, wy-
brat dwie najbardziej znane, nagry-
wane wiele razy przez najstawniej-
szych dyrygentow i orkiestry.

Niestrudzony propagator muzy-
ki dawnej w muzyce Mozarta in-
stynktownie stawia na namigtnos¢ i
dynamike. Bynajmniej nie uszczu-
pla zespotu Les Musiciens du Lo-
uvre, czego mozna si¢ byto spodzie-
wac¢ po entuzjascie muzyki baroku,
Wrecz przeciwnie. Zamiast eterycz-
nego brzmienia mamy potgzna,
wrecz romantyczng symfonike z na-
syconymi niskimi rejestrami. Kazdy
fragment muzyki Mozarta jest u
Minkowskiego inny. Pierwsza czgs¢
Jowiszowej jakby zbyt wolna, niesa-
mowicie patetyczna, w pierwszej
czgsel Symfonii g-moll — ciagle po-
gania muzykow, pedzac do przodu.
Dodatkowo nieprawdopodobna za-
bawa tempami w ramach kazdej cz¢-
$ci symfonii przypomina o ogrom-
nej roznorodno$ci muzyki mistrza z
Salzburga. Mozart w wykonaniu
Minkowskiego znajdzie tylu zwolen-
nikow, co przeciwnikow, ale na pew-
no plyta nie przejdzie niezauwazo-
na. Moim zdaniem warto ja kupi¢
choc¢by dla dwunastominutowego
finatu baletowego Idomenea, ktory
oddziela obie symfonie. Po prostu
rewelacyjny.

Dorota Staszkiewicz

o polskieradio.pl

W.A. Mozart
K. 242, 365, 449
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WoLFGANG AMADEUSZ
Mozart
Koncerty fortepianowe KV 242,
365, 449
Jarostaw Drzewiecki, Stanistaw
Drzewiecki, Tatiana Szebanowa,

fortepiany; Sinfonia Varsovia

Michael Zilm, dyrygent

Polskie Radio PR SACD 114 « w. 2006,
n. 2004 « SACD, 71°51”
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Stanistaw Drzewiecki, mimo
swojego mtodego wieku, znany jest
juz melomanom nie tylko polskim, ale
izagranicznym. Od najmtodszych lat
koncertuje, prezentujac si¢ wcale nie
w prostym, mtodziezowym repertu-
arze. Uznany za cudowne dziecko
polskiej pianistyki obecnie musi jed-
nak wiozy¢ sporo pracy, by stucha-
cze docenili go takze jako dojrzatego

artyste, $wiadomego swojej drogi.
Buduje wige swoj wizerunek, wyda-
jac m.in. kolejne plyty.

Krazek wydany w tym roku
przez Polskie Radio prezentuje trzy
niezwykle ciekawe kompozycje
Wolfganga Amadeusa Mozarta. Sa
to utwory na fortepian z orkiestra,
jednak liczba tych instrumentow kaz-
dorazowo jest inna. Stanistaw Drze-
wiecki w pelni prezentuje sig jako
solista w trzecim z nich, w X1V Kon-
cercie na fortepian i orkiestre Es-dur
KV 449. Tu wida¢ w petni styl gry i
sprawnos$¢ techniczna mtodego pia-
nisty i w nim tez pokazuje Drzewiec-
ki, ze sta¢ go na wiele. Wprawdzie
plyta nagrywana byta na rok przed
Konkursem Chopinowskim, w kto-
rym Stanistaw wzial udziat (bez
wigkszych osiagnigc) i by¢ moze at-
mosfera, jaka w koncercie Mozarta
artysta ten zbudowat stanowi swego
rodzaju pochodna jego przygotowan
do konkursu. Brzmi bowiem Mozart
trochg po Chopinowsku, a zwtasz-
cza wolna cze$¢, Andantino, odzna-
cza sig liryzmem i zwiewnoscia cha-
rakterystyczna nokturnom Chopina.
Trudno traktowac to jednak jako za-
rzut. Technika mtodego muzyka stoi
na bardzo wysokim poziomie, wy-
czuwalne jest przemyslenie formy i
zrozumienie dla niej. A ze wigcej w
wymowie polskosci niz austriackie-
2o zacigcia, to jak dla mnie dodat-
kowa zaleta wykonania.

W drugim koncercie towarzyszy
Stanistawowi Tatiana Shebanova, za$
pierwszy na plycie utwor grany jest
przez tych samych muzykow z towa-
rzyszeniem jeszcze Jarostawa Drze-
wieckiego.

Nic tym kompozycjom zarzuci¢
nie mozna. Sinfonia Varsovia poka-
zuje to, do czego przyzwyczaita juz
swoich stuchaczy. Ptyta bardzo przy-
jemna, repertuar ciekawy (rzadko
bowiem koncerty Mozarta na 2 i 3
fortepiany pojawiajq si¢ na ptytach).
Zgranie solistow i rzetelnos¢ akom-
paniujacego zespotu daje efekt cieka-
wy 1 godny uwagi. Polecam.

Agnieszka Okupska
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MozaRrT

Koncerty fortepianowe nr 9 i 10
Leif Ove Andsnes, fortepian i dyry-
gent; Norvegian Chamber Orchestra
EMI Classics 5 57803 2 » n. 2004, n. 2004
- DDD, 59°31”
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Koncerty fortepianowe: Es-dur
KV 271, F-dur KV 413

Christian Zacharias, fortepian i
dyrygent,; Orchestre de Chambre de
Lausanne

MDG 340 1298-2 « w. 2005, n. 2003/4
DDD, 53°12”
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Koncerty fortepianowe nr 17i 19
Pawel Badura-Skoda, fortepian i dy-
rygent; Prague Chamber Orchestra
Transart TR132 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, 55’11~

He Rk

TRANSART

RCHESTRA

Koncerty fortepianowe: KV 415,
414,449,175, 488; Rondo KV 382
Jeremy Menuhin, fortepian
English Symphony Orchestra
Michael Bochmann, dyrygent
Nimbus NI 5749/50 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 139°25”, 2CD

HFK

)

DANIEL HOPE
SEBASTIAN KNAUER
CAMERATA SALZBURG
SIR ROGER NORRINGTON

Koncert fortepianowy nr 16
D-dur KV 451; Koncert na
skrzypce i fortepian D-dur KV
App. 56/KV 315; Sonata G-dur

40

na skrzypce i fortepian KV 379
Daniel Hope, skrzypce, Sebastian
Knauer, fortepian

Camerata Salzburg

Roger Norington, dyrygent

Warner Classics 2564 61944-2 « w. 2005,
n. 2004 - DDD, 70°46”

H R KA A

YAARA TAL
ANDREAS GROETHUYSEN

utwory dla dwoch pianistow: So-
nata B-dur KV 358; Andante i wa-
riacje G-dur KV 501, Sonata F-
dur KV 497, Fuga g-moll KV 401,
Orgelstiick fiir eine Uhr KV 608

Yaara Tal i Andreas Groethuysen,

Sfortepian

Sony SK 93868 * w. 2005, n. 2004 *
DDD, 62°06”
e A A K

Przypadajaca w tym roku 250.
rocznica urodzin jednego z najge-
nialniejszych w historii muzyki kom-
pozytoréw nie musiata by¢ wcale
,,dobra okazja” do ,,przypomnienia”
tworczosci Mozarta. Muzyka tego
artysty cieszy pokolenia shuchaczy
bez wzgledu na przypadajace w ko-
lejnych latach rocznice. Ale, czy
chcemy czy nie, rocznica jest dobra
okazja do upamigtnienia dziet dane-
go kompozytora. W ostatnim czasie
pojawito si¢ sporo nowych nagran
Mozarta. Sa rozne, tak pod wzgle-
dem wykonawczym, jak i samego
podejscia do stylu gry, instrumenta-
rium, technik wykonawczych itp.
Mamy wigc interpretacje dokonane
na wspolczesnych Steinwayach, jak
i na instrumentach historycznych.
Pozwala to na dokonanie ciekawych
analiz porownawczych. W przypad-
ku koncertow fortepianowych norma
staje si¢ coraz powszechniejsze dy-
rygowanie od fortepianu. Cztery spo-
$rod ponizej omowionych plyt sa
zrealizowane w ten wiasnie sposob.

Proponujg krotka wycieczkg po
wybranych nagraniach z muzyka
Wolfganga Amadeusza Mozarta,
ktore zostaty wydane w ubiegtym
roku i dwa lata temu.

Leif Ove Andsnes nagrat dwa
koncerty Mozarta z towarzyszeniem
Norwegian Chamber Orchestra,
ktora sam prowadzi od fortepianu.
Nagranie to ujawnia probg podejscia
do gry stylowej (mata obsada orkie-
stry, lekki charakter zar6wno partii
fortepianu jak i orkiestry), ale nagra-
nia dokonano na wspotczesnym for-
tepianie. Partia tego instrumentu zna-
komicie koresponduje z lekko
brzmiaca orkiestra. Zwraca uwagg

wdzigk, subtelno$¢. Pianista gra dos¢
powsciagliwie, moze z obawy, by nic
nie uroni¢ z charakterystycznego sty-
lu mozartowskiego, ktory stara sig
wykreowac. Nie popada przy tym w
pewna manierg beethovenowska,
ktora zdarza sig¢ pianistom. W obu
koncertach wykorzystano kadencje
napisane przez samego Mozarta.
Urzekaja zwlaszcza czgsci srodko-
we: wiele w nich subtelnosci, ciepta,
liryzmu. Wydaje sig jednak, ze owa
subtelnos¢, a raczej zachowawczosé
W grze pianisty, jest nieco przeryso-
wana. Tempa w szybkich czgsciach
sa do$¢ zywe, ale nie przesadzone.
Ogolnie jest to nagranie interesuja-
ce, dobrze brzmiace (nieco przeszka-
dza jedynie trochg usunigty w cien
fortepian), ale nie porywajace.

W podobny sposob, dyrygujac
od fortepianu, utrwalit dwa mozar-
towskie koncerty Christian Zacharias
z towarzyszeniem Orchestre de
Chambre de Lausanne. W tym na-
graniu takze wykorzystano wspot-
czesne instrumentarium. Orkiestra,
cho¢ kameralna, brzmi masywniej
niz omoéwiona powyzej Norwegian
Chamber Orchestra. Pianista poszu-
kuje stylu mozartowskiego, lekko$ci
brzmienia, ale dokonuje tego w inny
sposob niz Leif Ove Andsnes. Wy-
daje sig, ze Zacharias dba o wyraze-
nie wigkszej ilosci nastrojow, ale za-
chowuje podobna do Andsnesa lek-
ko$¢. Gra bardziej wyraziscie, a
przez to bardziej przekonujaco. Tem-
pa w czgsciach zywych sa raczej
umiarkowane, powsciagliwe. Gra
Zachariasa wydaje si¢ by¢ — w po-
rownaniu z gra Norwega — nieco
bardziej romantyczna. Zwraca row-
niez uwagg roznica w podejsciu do
czgsei srodkowej w Koncercie
Es-dur KV 271: w wykonaniu Leifa
Ove Andsnesa brzmi ona zatobnie,
mrocznie, z kolei w interpretacji Za-
chariasa — pomimo tonacji c-moll, w
ktorej utrzymana jest ta czg$¢ — bar-
dziej swietliscie, delikatnie. R6zni te
nagrania od siebie takze podejscie do
samego gatunku dzwigku fortepianu.
Zacharias ciekawiej roznicuje barwg
dzwigku, anizeli Leif Ove Andsnes,
ktory — jak wspomniano — nieco
przesadnie usuwa si¢ w cien, dbajac
o0 to, by nic nie utraci¢ z owej mo-
zartowskiej lekkosci i subtelnoscei, co
powoduje, Ze jego gra staje si¢ miej-
scami trochg mato naturalna. Wyraz-
nie styszalne sa rowniez réznice w
brzmieniu samej orkiestry.

Kolejne nagranie, takze dyrygo-
wane przez pianistg od fortepianu, to
propozycja Paula Badury-Skody i
towarzyszacej mu Prague Chamber
Orchestra. Ten z kolei pianista po-
stawit nacisk na interpretacjg wywa-
zona. Podobnie jak przedstawieni
wyzej pianisci, Badura-Skoda dba o
lekko$¢ narracji, potoczysty prze-
bieg, ale zachowuje tempa umiarko-
wane. Rowniez i w tym przypadku
nagran dokonano na instrumentach
wspolczesnych. Zwraca uwagg nad-

zwyczajna wreez lekko$¢ i doskona-
fa artykulacja w grze pianisty, cho¢
— podobnie jak Andsnes i Zacharias
— Paul Badura-Skoda stara si¢ nie
epatowac sita dzwigku. Uzywa dy-
namiki raczej stonowanej; forte po-
jawia sig rzadko i na ogot jest jedy-
nie lekko zarysowane. Orkiestra jest
precyzyjna, ale bardziej mi odpowia-
da brzmienie obu wcze$niej omo-
wionych zespotow. Muzycy Praskiej
Orkiestry Kameralnej graja wspot-
czesna maniera wykonawcza (np. z
wibracja).

Jeremy Menuhin, takze samemu
dyrygujac od fortepianu, zdecydowat
si¢ z kolei na nagranie pigciu kon-
certow Mozarta. To nagranie brzmi
symfonicznie, masywnie ze wzglg-
du na duzy zespot orkiestrowy; sy-
tuuje sig¢ w typie wykonan XX-
wiecznych, od jakich si¢ juz raczej
odchodzi. Ale to wlasnie nagranie
wydaje si¢ by¢ bardziej przekonywa-
jace anizeli interpretacje omoéwione
powyzej. Menuhin gra nadzwyczaj
lekko, ale naturalnie, bez popadania
w przesadne usuwanie si¢ w cien, i
unika nazbyt, jak mi si¢ wydaje,
przesadnego u innych pianistow po-
szukiwania stylu mozartowskiego.
W tym nagraniu jest i lekko$¢ i po-
godny charakter. Zwraca uwagg
tadny, $piewny dzwigk i znakomita
artykulacja. Jest to propozycja dla
mitosnikow ,,typowych” XX-wiecz-
nych nagran, a wigc tych nie odwo-
tujacych sig do tradycji historycznej
itzw. gry ,.stylowej”.

Zupetnie inne w charakterze od
wszystkich powyzej zrelacjonowa-
nych jest nagranie dokonane przez
Daniela Hope i Sebastiana Knauera
z towarzyszeniem Camerata Sal-
zburg pod dyrekcja Sir Rogera No-
ringtona. Jest bardzo interesujace,
mimo ze dokonano tu do$¢ ryzyko-
wanego mariazu: orkiestry, w ktorej
muzycy graja na instrumentach hi-
storycznych z zachowaniem histo-
rycznych sposobow gry — ze wspot-
czesnym fortepianem. Potaczenie
okazato si¢ jednak udane. Pianista
dba, by swoim dzwigkiem nie odroz-
nia¢ si¢ od zespotu orkiestrowego.
Orkiestra gra energicznie, jak mogto-
by si¢ wydawaé — wbrew ,,stylowi”
mozartowskiemu. Tymczasem brzmi
to naprawde dobrze, przekonywaja-
co. Muzycy graja jednak nadzwyczaj
selektywnie, lekko, z wdzigkiem, ale
i z nerwem. Tak wigc Ow ,,styl mo-
zartowski” nie musi wcale oznaczaé
przesadnego wycofania si¢ z dyna-
miki, usuwania si¢ w cien, co nie-
watpliwie grozi gra bez wyrazu.

Nagrana dalej sonata jest bardzo
pigkna sama w sobie. W wykonaniu
Daniela Hope’a i Sebastiana Knau-
era jawi sig jako delikatna, nieomal-
ze intymna. Pierwsza jej cze$¢ jest
petna lekkosci, dowcipu; druga z
kolei, rozbudowana, to temat z wa-
riacjami o zréznicowanym charakte-
rze. Pianista gra bardzo lekko, poto-
czyscie, ale z ekspresja. Skrzypek
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Wolfgang Amadeus Mozart — La clemenza di Tito
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W.A. MOZART

LEMENZA
DI TITO

Mark Padmore, tenor (Tito); Alexan-
drina Pendatchanska, sopran (Vitel-
lia); Bernarda Fink, Mezzosopran
(Annio); Sunhhae Im, sopran (Servi-
lia); Sergio Foresti, bas (Publio)
RIAS Kammerchor

Freiburger Barockorchester

René Jacobs, dyrygent

Harmonia Mundi HMC 901923.24 « w.
2006, n. 2005 « DDD, 135°00”, 2CD

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Recenzja albumu nie jest dobrym
miejsce na polemikg, ale nie sposob
nie odnies¢ si¢ do stow oceny war-
szawskiej inscenizacji Czarodziej-
skiego fletu zamieszczonej w jednym
z dziennikow. Jej autor glosi, ze w
przypadku oper Mozarta tendencja
powszechnie zauwazalng jest nie-
zmierna trudno$¢ w dobraniu dobrej
obsady S$piewaczej. Tu nastgpuje
poréwnanie warszawskiej produkcji
do obsady recenzowanego nagrania.
Widzac przedstawienie przygotowa-
ne przez TW-ON i stuchajac nagra-
nia René Jacobsa doprawdy nie znaj-
duj¢ podstaw, by zgodzi€ sig z tym
porownaniem (zeby byta jasnosc¢, nie
biorg pod uwagg koncepcji insceni-
zacyjnej Achima Freyera, a jedynie
kunszt wokalny wystepujacych na
scenie artystow). O ile w warszaw-
skim przedstawieniu jedynymi wy-
bijajacymi si¢ postaciami byli Artur
Rucinski (Papageno) i Adam Kru-
szewski (Kaznodzieja) — pozostate
zaprezentowaly si¢ $rednio (Piass,
Fukomski, Wunder), stabo (Kutkow-
ska-Kass jako Krolowa Nocy) lub
bardzo stabo (Dariusz Pietrzykow-
ski jako Tamino) — o tyle u Jacobsa
WSZyscy $piewacy wznosza si¢ bez
problemu ponad ,,warszawski”’ po-
ziom. Oczywiscie mozna spierac sig,
czy arty$ci zatrudnieni w projekcie
Jacobsa to tzw. stuprocentowi ,,$pie-
wacy mozartowscy” czy jedynie
ocieraja si¢ o tradycyjne rozumienie
tego okreslenia; ale jedno jest pew-
ne: nie znajdziemy wsrod nich $pie-
wakow wycofanych, Igkliwych, z
trudnoscia pokonujacych meandry
partytury, nie wspominajac o defi-
cytach intonacyjnych, nierzadko sty-
szanych w ,,naszym” Czarodziejskim
flecie.

Wréémy jednak do nagrania.
Jego ozdoba sa wiasnie Spiewacy.

www.muzyka21.com

Prawdziwie liryczny Mark Padmo-
re (Tytus) kreuje w sposob niezwy-
kle czytelny grana przez siebie po-
sta¢. Jego bohaterowi, rozdzierane-
mu przez wewngtrzny konflikt, nie
brak dramatycznego kolorytu. W
$piewie Padmora da si¢ wyczu¢ au-
tentyczne cierpienie Tytusa. Obda-
rzona ciemnym, dramatycznym so-
pranem Alexandrina Pendatchanska
jest zaiste spektakularna. Ambitus
partii Vitellii to prawie dwie i pot
oktawy. Bulgarka porusza si¢ w ca-
tym tym zakresie z niewiarygodna
fatwoscia — cho¢ to jedna z bardziej
karkotomnych rol w dziejach opery.
Niewielkim, aczkolwiek istotnym
mankamentem kreowanej przez nia
postaci jest niepelna wiarygodnosc.
Owtladnigta zazdroscia i szalen-
stwem Vitellia, ktora — sita rzeczy —
otrzymuje tu nieco stowianski rys,
brzmi momentami nienaturalnie.
Swietna kreacje stworzyta natomiast
Bernarda Fink. Artystka doskonale
uchwyecita rozdartego migdzy hono-
rem i mitoscig Sekstusa.

W ostatnich miesiacach £aska-
wos¢ Tytusa ukazata w dwoch wy-
konaniach — omawianego wiasnie
René Jacobsa, a takze Charlesa Mac-
kerrasa z wybitna kreacja Magdale-
ny Kozeny (DG). Jakkolwiek tg
druga wersj¢ mozna uzna¢ za do$¢
konwencjonalna, tak pierwsza okre-
$li¢ nalezy mianem ozywczej. Libe-
ralne potraktowanie mozartowskiej
partytury wydaje sig logiczne, Jacobs
zdaje si¢ by¢ zafascynowany drama-
turgia dzieta. Pod jego batuta ta ope-
ra seria nie nudzi. Tu nie ma nuty,
ani nawet pauzy bez znaczenia. Dzig-
ki temu, wykonawcy osiagaja nie-
przerwany dramaturgicznie strumien
narracji, a towarzyszaca $piewakom
Freiburg Baroque Orchestra kipi ra-
doscia grania i energig. Whasciwe
zastosowanie temp (cho¢ giéwnie
szybkich) sprawdza si¢ znakomicie.

Oczywiscie dyrygent nie bytby
soba, gdy nie podzielit mitosnikéw
oper Mozarta. Podobnie jak w przy-
padku wezesniej wydanego Wesela
Figara, tak i tu Jacobs serwuje nam
dos¢ kontrowersyjne rozwiazania.
Jednakze jego kontrowersyjnos¢ to
w istocie neoklasycyzm wykonaw-
czy, ktorego zastuga jest ,,odbrazo-
wienie” i ,,0czyszczenie” muzyki
Wolfganga Amadeusza z neoroman-
tycznej tradycji. Realizacje Wesela
FigaraiLaskawosci Tytusa nanowo
ozywily ,.konflikt pokolen”. Jacob-
sowi dostaje si¢ z roznych stron: za
to, ze jego badania muzykologiczne
nigdy nie beda do konca wiarygod-
nymi, za to, Ze nagrania sa nazbyt
manieryczne, a w $piewie dominuje
afektacja, 1 wreszcie za to, ze narra-
cja prowadzona jest w szalenczym
tempie, co zaburza dramaturgi¢ dzie-
fa. Przyznam, bardzo sobie ceni¢ te
koncepcje, bo podziwiam artystow

idacych nieprzetartymi szlakami.

Wyraznie wida¢, ze belgijski dyry-
gent nie pragnie by¢ drugim Giuli-
nim, gdy moze by¢ pierwszym Ja-
cobsem i tym samym podaza¢ za
glosem whasnej legendy. Ow arty-
styczny nonkonformizm chroni prze-
ciez zasadg autonomii muzyki oraz
zatozenia artystycznej wolnosci. Ni-
czym nieskrgpowana swoboda twor-
cza to — w istocie rzeczy — kwestia
smaku i zaprzeczenie przymusu po-
dazania ,,jedynie shuszng drogg”. Ja-
cobs jawi si¢ nam jako artysta tylez
sugestywny co przewrotny — bo czy
nie jest tak, ze to wiasnie owe ,,sta-
bosci” (manieryzm, afektacja, wyra-
zista kontrastowos¢) daja Laskawo-
Sci Tytusa potezna sitg wyrazu? Tak,
jego interpretacje potrafia by¢ jed-
noczesnie wznioste i porywajace (ku
gorze), ale i zarazem bardzo prywat-
ne, wreez intymne. Cudowne sa te
momenty, gdy dyrygent zmienia
optyke — detal, epizod dostaja wig-
cej miejsca: horyzont $ciesnia sig,
alegoria blednie, a personalizacja za-
stepuje personifikacjg. Wydaje sig, ze
ten znakomity dyrygent doskonale
zdaje sobie sprawe, ze nie ma wyj-
$cia. Nie ma wyjscia z czasu, ktory
mu przypadl. On wie, ze zawsze sa
dwie drogi do wyboru: pogodzi¢ sig
z sytuacja lub poszukiwaé. W jego
sztuce ukryte jest wigc jeszcze jed-
no desperackie przestanie: szukac, bo
czy jest inne wyjscie?

Robert Majewski

MOZART
La cLemenza di TiTO|

Magdalena Kozend | Rainer Trost | Hillevi Martinpelto
Scottish Chamber Drchestra | Sir Charles Mackerras

Rainer Trost (Tito Vespasiano),
Magdalena Kozena (Sesto), Hille-
vi Martinpelto (Vitelia, Lisa Milne
(Servilia), Christine Rice (Annio),
John, Relyea (Publio)

Scottish Chamber Orchestra Chorus
& Scottisch Chamber Orchestra
Charles Mackerras, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5792 « w.
2006, 1. 2005 * DDD, 127°317, 2CD
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Dzieto skomponowane na uro-
czystos¢ koronacji cesarza Leopol-
da II Habsburga na krola Czech,
miato swoja prapremierg we wrze-
$niu 1791 r. w Teatrze Narodowym
w Pradze, ktora z entuzjazmem
przyjeta Wesele Figara, gdzie wiel-
kim sukcesem zakonczyta sig pra-

premiera Don Giovanniego i gdzie
Mozart cieszyt si¢ wyjatkowa
stawa. Niestety, tym razem sukce-
su nie bylo, a opera na diugie lata
powedrowata na archiwalng potke.
Dopiero w latach osiemdziesiatych
ubiegtego wieku odkryto ja na
nowo. Dzisiaj Laskawos¢ Tytusa
wrocita do task i stosunkowo czg-
sto spotkaé ja mozna na scenie.

La clemenza di Tito jest dzie-
tem statycznym i bardziej do nie-
go pasuje okreslenie koncert w ko-
stiumach, niz opera z jasno okre-
$long akcja. Cata fabula sprowadza
sig do tego, ze kazdy z bohaterow
ma do zaspiewania kilka arii, oraz
duetdéw czy nieco rzadziej terce-
tow. Nawet chor jest tutaj bardziej
biernym komentatorem niz uczest-
nikiem wydarzen. Stynie tez to
dzieto z pigknej muzyki i szeSciu
piekielnie trudnych partii, ktorych
wykonania moga si¢ podja¢ na-
prawdg wytrawni $piewacy. Z ta-
kim wlasnie zestawem mamy do
czynienia w jego najnowszym na-
graniu firmowanym przez sir Char-
lesa Mackerrasa, ktoremu udato si¢
zgromadzi¢ zestaw $wietnych so-
listow. Kazdy z nich jest klasg sam
dla siebie.

Juz rozpoczynajacy akcje recy-
tatyw Ma ché? Sempre [isterso Vi-
telli 1 Sesta oraz ich duet Come, il
passo afferta zaspiewane z niesa-
mowitym wyczuciem stylu przez
Magdaleng Kozena i Hillevi Mar-
tinpelto daja przedsmak czekaja-
cych nas uniesien. Pierwsza z pan
$piewa swoja parti¢ z niesamowitg
intensywnoscia emocjonalng. Dru-
ga zachwyca pigknem brzmienia
glosu i precyzja karkotomnej ko-
loratury. Kozena jako melancholij-
ny zakochany Sesto prezentuje nie
tylko pigkny o aksamitnym
brzmieniu glos i wlasciwa ekspre-
sj¢, ale zachwycata tez pigknym
prowadzeniem frazy. Najpelniej
dowodzi tego w pigknie zaspiewa-
nym rondzie Deh, per questo in-
tante solo z II aktu. Christine Rice
W partii Annio to roOwniez pigkny,
naturalnie prowadzony, glos o cie-
plym brzmieniu, znakomicie opa-
nowana koloratura i §wietna wo-
kalna ekspresja. Mocny, stylowo
prowadzony glos prezentuje tez
Rainer Trost jako wiadczy Vespa-
zian. Jego kreacja mieni si¢ pelna
paleta emocji kreslonych jednak
bardzo subtelnie bez przerysowan.

Subtelny w swoich poczyna-
niach jest rowniez Sir Charles Mar-
kerras prowadzacy orkiestrg z nie-
samowitym wyczuciem w stosun-
ku do $piewakow. Muzyka Mozar-
ta w jego ujeciu ujmuje niezwykla
energia brzmiac przy tym niesty-
chanie §wiezo i przejrzyscie.

Adam Czopek
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plyta miesigca

natomiast usuwa si¢ nieco w cien, co
sprawia wrazenie, jak gdyby byta to
sonata napisana na fortepian z towa-
rzyszeniem skrzypiec. Plyte zamyka
koncert podwdjny na skrzypce i for-
tepian. Artysci koresponduja ze soba,
$wietnie si¢ rozumiejac; dialoguja z
zespotem orkiestrowym, prowadzo-
nym z rozmachem przez Sir Rogera
Norringtona. Mozna tu wystysze¢
swoista gre przeciwienstw: lekko
szkicowane partie fortepianu i skrzy-
piec, wykonywane ,,w stylu mozar-
towskim” 1 przeciwstawiona im par-
tia orkiestrowa, towarzyszaca wpraw-
dzie subtelnie, ale ujawniajaca swoje
znakomite mozliwosci w orkiestro-
wych tutti.

Ostatnia z ptyt mozartowskich,
ktora pragng Panstwu szczegdlnie
zarekomendowa¢, nagrana zostata
przez stynny juz duet pianistow:
Yaarg Tal i Andreasa Groethuysena.
Niniejszy album jest pierwszym
woluminem z serii. Artysci graja
nadzwyczaj precyzyjnie; sa tak zgod-
ni, ze ich gra sprawia wrazenie, jak
gdyby wszystko wykonywat jeden
pianista. Graja przy tym nadzwyczaj
lekko, z wdzigkiem, ale i z charakte-
rem, wyraziscie. Przykuwa uwage
cudownie lekka, petna subtelnosci
Sonata B-dur KV 358. Grana jest ona
potoczyscie, z nerwem, energicznie,
ale przy tym nadzwyczaj lekko. Zu-
pelnie odmienne w stylu wydaja si¢
by¢ Andante i Wariacje G-dur, pet-
ne ciepta, lekkosci, subtelnosci, roz-
nicowania nastrojow. Wariacje roz-
wijaja si¢ stopniowo, od dynamiki
piano i umiarkowanego tempa, do
coraz szybszych temp. Pianisci wy-
kazuja si¢ nadzwyczajnym wyczu-
ciem stylu mozartowskiego; graja z
przekonaniem; delikatnie, ale inten-
sywnie, a przy tym nadaja granym
przez siebie utworom elegancji. Je-
zeli mamy mowic o stylu mozartow-
skim w grze fortepianowej, to wia-
$nie ta plyta pokazuje, jak nalezy
gra¢ Mozarta.

Uwidocznione powyzej cechy
prawie wszystkich omowionych na-
gran zdajq si¢ wskazywacé na istnie-
nie sposobu gry, ktéry mozna by
okresli¢ mianem stylu mozartow-
skiego. Prawie wszyscy wykonaw-
cy poszukuja lekkosci brzmienia i
subtelnosci. I wszystkim si¢ to uda-
je, ale — mam wrazenie — takie po-
dejscie niestety zabija muzyke Mo-
zarta. Setki nagran wykonanych w
podobny sposdb, przy zachowaniu
starania o dbatos$¢ stylu, staja sig czg-
sto mato wyraziste (poza opisanymi
wyjatkami), nie moga wigc by¢ prze-
konywajace, cho¢by grali je najwy-
bitniejsi arty$ci. Nadszedt juz chyba
czas na przelamanie schematow i
tzw. tradycji wykonawczych — obo-
jetnie, jakie by one nie byty.

Marcin T. Lukaszewski
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VALERY GERGIEV

PHILIPS

SeraGiusz PROKOFIEW
1891-1953
Komplet symfonii
London Symphony Orchestra
Walerij Giergiew, dyrygent
Philips 475 7655 < w. 2006, n. 2004 «
DDD, 255’11~
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Niniejszy komplet Symfonii Pro-
kofiewa ukazat si¢ pot roku przed
objeciem przez Welerija Giergiewa
London Symphony Orchestra. Co
prawda, kontrakt nabiera mocy 1
stycznia 2007 r., jednak obopolna
wspotpraca trwa juz prawie 20 lat.
Giergiew zadebiutowat z LSO w roku
1988, podczas wspolnego koncertu z
para, wtedy jeszcze niezbyt popular-
nych, solistow: Jewgenijem Kissinem
i Wadimem Repinem. Wszystko
wskazuje na to, ze zarowno LSO jak
i Giergiew potrzebowali Prokofiewa,
by przypieczgtowaé wzajemna chegé
statych kontaktow. Dyspozycja Lon-
dynczykow, ktora mozemy ustysze¢
W recenzowanym nagraniu, dokona-
nym na zywo w pierwszych dniach
maja 2004 r., wzbudzita entuzjazm
rosyjskiego dyrygenta. Nie kryt on
stow uznania pod adresem LSO, pod-
kreslajac ich nieokietznany wigor i
cudowna energi¢. Na uwagg zastugu-
je rowniez fakt, ze muzycy mieli tyl-
ko jedna szansg¢ wykonania kazdej
symfonii, co czyni z tej realizacji rzecz
zupehie niewiarygodna.

Dotychczasowe nagrania, zreali-
zowane pod batuta Rosjanina (w
wigkszosci przypadkow kreacje wy-
bitne), maja pewna ceche wspodlna,
okreslang przez krytykoéw mianem
,,brzmienia Giergiewa” — rezonujace-
go glebia i nasyceniem, przypomina-
jacym basy w cerkiewnych chorach.
Ten styl taczy niemalze wszystkie
jego interpretacje dokonane np. z Or-
kiestra Kirowa, czy z Filharmonika-
mi Wiedenskimi. Sam Giergiew pod-
kresla jednak, ze pomimo styszalnych
cech wspoélnych, kazdy zespot dys-
ponuje whasnym dzwigkiem. Nawet
réznice migdzy rosyjskimi orkiestra-
mi sa do$¢ czytelne. A zatem, jak
twierdzi dyrygent, nie da si¢ jedno-
znacznie udowodni¢ tzw. ,,rosyjskie-
go brzmienia”, bowiem neutralizowa-
nie narodowej tradycji ma miejsce
rowniez w Rosji, z uwagi na fakt, iz
wielu tamtejszych mtodych muzy-
kow zdobywa wyksztatcenie w Pa-

ryzu, Juilliard, czy na innych uczel-
niach.

LSO od lat stynie z perfekcyjnej
rownowagi brzmienia poszczegol-
nych sekgji instrumentow. Perfekcja
moze jednak znuzy¢. Giergiew wie o
tym 1 stara si¢ nadac tej interpretacji
jak najwigcej pasji. Doskonatosé¢
drewna 1 blachy jest oparciem dla
poszukiwania brzmienia smyczkow.
Nagranie demonstruje iloma kolora-
mi moga si¢ one mieni¢, i jak wiele
odcieni dynamiki osiagna¢. Londyn-
czycy uzyskuja wyrazny, niemalze
namacalny dzwigk. Nawet w najbar-
dziej emfatycznej Trzeciej Symfonii
kazdy instrument brzmi jasno i czy-
telnie, a w momentach najcichszych
idelikatnych orkiestra zachowuje swa
wspaniatos¢. Zadna z czesci nie wy-
bija si¢ ponad inne, co sprawia, ze w
trakcie stuchania da si¢ zauwazy¢,
jakoby jeden wspolny promien ener-
gii spinal wszystkie kompozycje.

Oczywiscie, wielko$¢ tego nagra-
nia nie ogranicza sig tylko do $wiet-
nego brzmienia. Giergiew zachwyca
zadziwiajacymi pomystami. Jego
Klasyczna rozpoczyna sig nieco wol-
niej i powazniej, niz ma to miejsce w
wigkszosci interpretacji. Dyrygent, co
warte podkreslenia, nie nadat jej bez-
troskiego charakteru. Podobny zabieg
zastosowano w Pigtej — ta w wyda-
niu Giergiewa jest mniej swawolna.
Wspaniale, drapieznie, bez mata dzi-
ko konczy sig jej pierwsza czgs¢. Ro-
sjanin wydobywa na pierwszy plan
glebig tej muzyki, tuszujac jej poty-
skliwo$¢ i krotochwilno$¢. Ponadto,
w Pierwszej Symfonii zwraca uwagg
pigknie zagrany Finaf, wykonany nie-
co szybciej niz dzieje sig to zazwy-
czaj.

Niebanalne podejscie dyrygenta
stycha¢ w Czwartej Symfonii. Orygi-
nalna (1930) i nowa wersja (1947)
tego dzieta dostatly tu kontrastujace ze
soba wizje. Utwor, oparty na muzyce
do baletu Syn marnotrawny otrzymat
rewizj¢ w czasach, kiedy Prokofiew
skomponowat Szdstq Symfonie, a
wige jest to muzyka charakteryzuja-
ca si¢ cechami pozniejszego stylu
kompozytora. LSO zachwyca szcze-
go6lnym pigknem w Andante tranqu-
illo oraz lekkoscia 1 figlarnoscia w
Moderato, quasi allegretto. W Dru-
giej 1 Tizecief Giergiew zdaje sig by¢
w swoim zywiole. Obie interpretacje
przescigaja wszystkie, ktore dane mi
byto dotad ustysze¢. Szdsta, to moj
absolutny faworyt. Rosjanin zaczyna
w wolnym tempie, ktore stopniowo
staje sig coraz szybsze. Wspaniale zo-
stato zagrane Largo. Potezne akordy
na poczatku tej czegsci buduja wszech-
ogarniajacy nastrdj smutku. Finat za$
jest cudowna mieszanka ukojenia i ra-
dosci.

Cykl Giergiewa kapitalnie wypel-
nia luk¢ w nagraniach kompletow
Symfonii Prokofiewa. Istniejace, nie
do konca spetniaja oczekiwania wie-
lu sluchaczy: Ozawa, w mojej opinii,
proponuje nadmiernie oswojong in-

terpretacjg, podczas gdy Jaarvi—prze-
ciwnie — nazbyt zuchwala. Ta jest
wyborna.

Robert Majewski
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ERic SaTiE
1866-1925
Gnossienne nr 1-6; Gymnopédie nr
1-3; Je te veux; Désespoir agréable;
3 Valses; Avant-dernieres pensées;
Embryons desséchés; 3 Nocturnes;
Croquis et agaceries; Sonatine bu-
rocratique; Le Piccadilly; Fanta-

isie-Valse

Marcela Roggeri, fortepian
Transart TR134 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, 65’48~
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Nagranie tej ptyty pochodzi z
koncertu, ktory odbyt sig¢ w sierpniu
2004 r. na festiwalu Flaneries Musi-
cales d’eté de Reims.

Muzyka Erica Satie to muzyka
na granicy kiczu, eklektyzmu, bana-
tu. Tworzac jednak swoje utwory w
taki wlasnie sposob, ocierajac si¢ o
kicz i banat, stworzyt swdj wiasny,
indywidualny, fatwo rozpoznawalny
styl. Estetyka jego muzyki wywodzi
si¢ by¢ moze bezposrednio z faktu,
ze przerwat on studia w konserwa-
torium paryskim by wystgpowaé
jako pianista w kawiarniach na
Montmartre. Dopiero w pozniejszym
czasie odbyt kurs kontrapunktu i
kompozycji pod kierunkiem Alber-
ta Roussela i Vincenta d’Indy. Dzig-
ki swojemu stylowi stat si¢ prekur-
sorem z jednej strony dla francuskich
impresjonistow, z drugiej za$ dla
neoklasykow. Muzyka tego francu-
skiego kompozytora byta wyrazem
buntu przeciwko tradycji wagnerow-
skiej, a pozniej za$ przeciwko impre-
sjonistom, ktérym nb. poczatkowo
patronowal. Jego utwory fortepiano-
we staly si¢ niezwykle popularne i
chetnie wykonywane przez piani-
stow. Wielu z nich utrwalito je w
nagraniach. Niektore z tych utworow
w jawny sposob nawiazuja do tra-
dyciji, jak np. Edriophtalma z cyklu
Embryons desséchés, bedaca oczy-
wista karykatura Marsza zatobnego
Chopina (miejscami podobienstwo
jest wrecz uderzajace). Podobne
uktony w strong historii mozna zna-
lez¢ w pozostatych utworach cyklu.
W wykonaniu nalezato zatem od-
nies¢ si¢ do tych tradycji, na ktore
wskazuje muzyka. Tego wlasnie nie-
co brakuje w interpretacji Marceli
Roggeri. Podobnie jak w karykatu-
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ralnych, rozbudowanych do granic
mozliwosci, zakonczeniach poszcze-
golnych czgsei cyklu, w ktorych
przydatoby si¢ wigcej sztucznego
patosu i groteski. Brakuje tez podob-
nych cech w kreacji cyklu Croquis
et agaceries d un gros bonhomme en
bois, rdwniez o groteskowym i hu-
morystycznym charakterze. Po-
szczegblne miniatury grane sa zbyt
sztywno 1 mato naturalnie.

Argentynska pianistka, Marcela
Roggeri, wykonuje utwory Erica
Satie poprawnie, niekiedy btyskotli-
wie, miejscami nawet romantycznie,
ale brakuje w jej wykonaniu tak cha-
rakterystycznej dla Satiego przeko-
ry, ironii, humoru. Bardzo pigknie sa
natomiast wykonane 7izy nokturny,
refleksyjne, nostalgiczne, o fadnie
ksztattowanej linii melodyczne;j.
Lekko, dowcipnie i efektownie
brzmi takze Sonatina, zdradzajaca
jawne nawiazania do znanych
wszystkim muzykom z czasow
szkolnych sonatin Clementiego, Re-
ineckego, Gurlitta i innych.

Poznajac tworczos¢ Erica Satie
z pewnoscia nie nalezy poprzestac
na jednym tylko wykonaniu. Nagra-
nie Marceli Roggeri jest dobra
okazja nie tylko do poznania tej
tworczoscei, ale tez jej glebszego
przezywania. Polecam takze inne
nagrania utworéw Satiego, jak
choc¢by ptyte Patricka Cohena (Bi-
blioteka Gazety Wyborczej nr 12).
Ciekawostka tego ostatniego albu-
mu jest nagranie na fortepianie Erar-
dazok. 1855

Whbrew pozorom muzyka francu-
skiego kompozytora do tatwych nie
nalezy. Spotykamy tu jednak trud-
no$¢ innego rodzaju: potrzebg umie-
jetnosei ksztaltowania réznych na-
strojow, prowadzenia dialogu z tra-
dycja, eksponowania elementow pa-
stiszu.

Marcin T. Lukaszewski

ROBERT SCHUMANN
WERKEEP:
VIOLONCELIO

UND KLAVIER

5 DANIEL
MULLER-SCHOTT,

ROBERTIKULE

ROBERT SCHUMANN

1810-1856

Dziela na wiolonczelg¢ i fortepian

Daniel Miiller-Schott, wiolonczela;

Robert Kulek, fortepian

Orfeo C 617 041 A » w. 2004, n. 2003

DDD, 74°46”

E & KKK

Robert Schumann skomponowat
szereg dziet wiolonczelowych. Ich
ukoronowaniem jest Koncert wiolon-
czelowy a-moll. Wigkszo$¢ jednak

www.muzyka21.com

przeznaczona jest na wiolonczelg i
fortepian. Te wlasnie utwory znala-
zly sig na plycie wydanej przez wy-
twornig Orfeo, na ktorej utrwalono
takie dzieta jak: Adagio und Allegro
op. 70, Sonata a-moll op. 105, Fan-
tasiestiicke op. 73. Naleza one do naj-
czgsciej wykonywanych utworow
wiolonczelowych Schumanna. Obok
nich album zawiera tez miniatury:
Mondnacht op. 39/5 oraz cykle: 3
Romanzen op. 94, 5 Stiicke im Volks-
ton op. 102, Abendlied op. 85/12.

Samo nagranie jest naprawdg
godne polecenia. Juz na poczatku
urzeka przepigkny, ciemny, soczysty
dzwigk wiolonczeli. Muzyke Schu-
manna mozna by okresli¢ jako ,,po-
ezj¢ dzwigkow”. Tak wihasnie brzmi
ona w wykonaniu Daniela Miiller-
Schotta i Roberta Kuleka. W rozpo-
czynajacym plyte Adagio i Allegro
stycha¢ niezwykle glebokie, mozna
by powiedzie¢ ,,migsiste’” brzmienie.
Artysta dysponuje barwa dzwigku
wyroéwnana w catej skali instrumen-
tu. We wszystkich utworach ujawnia
si¢ znakomita wspotpraca z pianista i
$wietne proporcje. Wiolonczela nie-
co dominuje, natomiast fortepian
$wietnie wtapia sig, koresponduje,
dopowiada, uzupetnia mysli muzycz-
ne wiolonczeli. Zachwyca fantastycz-
ne budowanie napigc i energia. Szcze-
golne wrazenie pozostawia sonata,
wykonana z pasja, niezwykle emocjo-
nalnie, ale tez wiasnie z owa poezja
dzwigkow, bogactwem napigé i na-
Strojow.

W catosci ta ptyta jest znakomita.
Urzeka nie tylko brzmieniem wiolon-
czeli, ale wlasnie doskonata wspot-
praca kameralna obu muzykow. Dzig-
ki temu mozna si¢ zachwyci¢ muzyka
Schumanna, peina liryzmu, ale tez tak
typowych dla niego uniesien.

Marcin T. Lukaszewski

ROBERT SCHUMANN
Wariacje ABEGG op. 1; Papillons
op. 2; Davidsbiindlertinze op. 6
Susanne Griitzmann, fortepian
Profil PHO5014 « w. 2005, n. 2001 «
DDD, 60°07”
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Niemiecka pianistka Susanne
Griitzmann wybrata na niniejsza pty-
t¢ najwczesniejsze opusy Roberta
Schumanna.

Pierwszy z zarejestrowanych na
ptycie cykli jest swoistym zartem
muzycznym, polegajacym na utoze-

niu tematu z dzwigkéw zawartych w
literach tytutu. Litery te tworza jed-
noczesnie nazwisko pewnej kobiety
— Mety Abegg, ktora kompozytor

poznat na balu w Mannheim. Zaba- |

wa anagramami oraz tworzenie mu-
zyki w oparciu o stowa dajace sig roz-
pisa¢ na konkretne dzwigki bylo swe-
go rodzaju obsesja Schumanna. Z
kolei Papillons (Motyle) ukonczyt
Schumann w 1831 r., a napisat ten
cykl bedac zainspirowany wydarze-
niami balu maskowego z powiesci
Flegeljahre Jean Paula. Oba cykle
spotkaty si¢ z pochlebna ocena poety
Grillparzera, ktéry w jednej z recen-
zji dostrzegt w Schumannie ogromna
oryginalnos¢ tworcza. Z kolei powsta-
nie cyklu Davidsbiindlertinze wiaze
si¢ zkolejna obsesja Schumanna —to-
warzyszacymi mu niemal od mtodo-
$ci wyimaginowanymi postaciami
Euzebiusza i Florestana. Szkicowat na
ich temat ksiazke, zatozyt takze fik-
cyjny Zwiazek Dawida.

Susanne Griitzmann, niemiecka
pianistka majaca na koncie liczne
osiagnigcia i zaliczana do grona czo-
towych pianistow niemieckich.

Artystka wykonuje wszystkie
dzieta poprawnie. Wykazuje sig
sprawnoscia techniczng i biegloscia
palcowa. Na przyktadzie nagranych
utworéw mozna si¢ przekonac, ze
wykonywanie muzyki Schumanna
nie stanowi dla niej wigkszego pro-
blemu i dobrze si¢ czuje w tego ro-
dzaju stylistyce. Zabraklo jednak w
tym nagraniu wigkszych réznic wy-
razowych, kontrastow, wigkszej gigt-
kosci agogicznej, czy tez wigkszego
operowania barwa, o ktore az prosi
si¢ muzyka Schumanna. Ogranicze-
nie si¢ do wyeksponowania podsta-
wowych roznic dynamicznych i wy-
kazanie si¢ wirtuozeria, to zdecydo-
wanie za mato. Niekiedy odnosi si¢
wrazenie, ze dzwigk jest zbyt ostry w
forte, ktore zawsze brzmi za bardzo
jednorodnie. Roznice w zakresie bar-
wy Susanne Griitzmann realizuje za-
zwyczaj przy uzyciu lewego pedatu.
Bardziej przekonywajaco pod wzgle-
dem brzmienia przedstawia si¢ w jej
wykonaniu dynamika piano (tu nie
brakuje miejsc tadnych), anizeli for-
te. Troche takze razi brzmienie nie
dostrojonego instrumentu.

Davidsbiindlertinze wydaja sig
zagrane mato dowcipnie, niekiedy
zbyt masywnie. Nie jest tez tatwa
rzecza zbudowaé spojna forme z 18
miniatur. W tym wzgledzie nie za-
wsze udaje sig¢ pianistce zachowac
narracj¢ tekstu muzycznego oraz we-
wngtrzna spojnosé catego cyklu.

Z nowszych nagran fortepiano-
wych dziet Schumanna dostgpnych
na rynku znacznie bardziej godne
polecenia wydaja si¢ by¢ realizacje
Maurizia Polliniego (DG 471 3682)
czy Leona McCawleya (AVIE 0029),
przedstawione w kilku ostatnich nu-
merach MuzykaZl.

Marcin T. Lukaszewski
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JoHN TAVENER
1944

The Veil of the Temple
Patricia Rosario, sopran
The Choir of the Temple Church;
The Holst Singers
Stephen Layton , dyrygent
RCA 82876661542 « w. 2004, n. 2003
SACD, 03’127, 2CD
AR A A

Tworczo$¢ Johna Tavenera jest
w Polsce stosunkowo mato znana.
Ceniona jest glownie w srodowisku
choralnym lub przez mitosnikoéw
wspolczesnej muzyki sakralnej. Na-
wet wykonanie jednego z dziet Ta-
venera na ostatniej Warszawskiej
Jesieni nie spotkato si¢ ze specjal-
nym zainteresowaniem krytyki. John
Tavener nalezy tymczasem do naj-
oryginalniejszych kompozytoréw
muzyki sakralnej ostatnich czasow.
W swojej tworczosci odwotuje sig do
muzyki i kultury greckiej, liturgii
bizantyjskiej, wprowadza $piewy
ozdobione melizmatami i mikroto-
ny (np. Golgotha z cyklu Lamenta-
tions and Praises). Ciekawe jest ze-
stawienie melodyki sugerujacej po-
chodzenie bizantyjskie z jezykiem
angielskim. Glowne zrodta jego in-
spiracji to duchowos¢, mistycyzm,
ikony. W 1977 r. Tavener nawrocit
si¢ na prawostawie. Stopniowo
zaczal interesowac sig takze muzyka
hinduska i tybetanska (wprowadzat
m.in. do swojego instrumentarium
tybetanskie misy $wiatynne) oraz
muzyka islamu. W utworach pisa-
nych po 2001 r. zaczat wychodzi¢
poza samo prawoslawie, poznajac
takze religie innych kultur. Stosuje
teksty hinduskie, sufickie, chrzesci-
janskie, zydowskie, greckie i angiel-
skie. W jego muzyce zwraca uwagg
prostota srodkow wyrazu potaczona
z niezwykta glebia 1 ekspresja.

John Tavener nalezy dzi$ do gro-
na najbardziej znanych kompozyto-
row $wiata, a jego tworczo$¢ docze-
kata si¢ licznych nagran i jest pre-
zentowana przez renomowane ze-
spoty europejskie. Do takich nalezy
The Holst Singers prowadzony przez
Stephena Laytona majacego na kon-
cie kilkadziesiat ptyt wydawanych
przez najlepsze europejskie wytwor-
nie plytowe. Jego zespot, bedacy w
zasadzie chorem amatorskim, prze-
wyzsza poziomem najlepsze euro-
pejskie chory zawodowe. Artysci
$piewaja wyréwnana, nieskazitelna
wprost emisja, a jednoczesnie z
wielka sita wyrazu. Stuchanie nagran
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brytyjskiego zespolu to prawdziwa
uczta duchowa.

Omawiany podwdjny album,
ktoérego nagranie zrealizowano w
systemie SACD, zawiera wielkie
dzieto Tavenera: The Veil of the Tem-
ple, nagrane w londynskiej $wiatyni
The Temple Church. Dzieto Tavene-
rajest niezwykle przejmujace w swej
wymowie; odwotuje si¢ do roznych
ukrytych znaczen symbolicznych,
stad réznego rodzaju nietypowe in-
strumentarium, operowanie czasem
i cisza muzyczna. W wersji koncer-
towej trwa prawie siedem godzin. Na
plycie z The Veil of the Temple Holst
Singers wystgpuje razem z innym
zespotem, rowniez prowadzonym
przez Laytona — The Choir of the
Temple Church.

Plyta niezwykle interesujaca,
nietypowa, a muzyka na niej nagra-
na — niezwykta pod kazdym wzgle-
dem. Do tego znakomite wykonania.
Warto postuchaé!

Marcin T. Lukaszewski

VENICE BAROCLLE

ANDRER MARCON

ARCHIV
PRODUKTION

AnTtonio VivaLol
1678-1742
Concerti e sinfonie per archi
Venice Baroque Orchestra
Andrea Marcon, dyrygent
Archiv Produktion 474 5092 « n. 2003,
w. 2006 « DDD, 67°36”
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Nowe interpretacje muzyki Vi-
valdiego w wykonaniu weneckich
muzykow. Na plycie Marcona i jego
stynnego zespotu znalazlo si¢ dwa-
nascie utworé6w napisanych dla ze-
spotu sierocinca Ospedale della Pieta
w Wenecji, gdzie Vivaldi pemit funk-
cj¢ nauczyciela muzyki i dyrygenta.
Do konca zycia kojarzony byt z ta
placowka — nawet bedac w podrozy
nie przestawat dla niej komponowac.
Prawdopodobnie jego czgste nie-
obecnosci doprowadzity w koncu do
zwolnienia go z posady pedagoga,
jednak zanim to sig stato, swoj ze-
spot uczynit jednym z najlepszych
w Owczesnej Europie (pracowat tam
z przerwami do 1740 r., zmart kilka-
nascie miesigcy pozniej).

Dos¢ dlugo znaczenie Vivaldie-
go upatrywano glownie w jego kon-
certach solowych, a przede wszyst-
kim skrzypcowych. Kompozycje,
ktore znajdziemy na ptycie, to kon-

certy i sinfonie na orkiestr¢ smycz-
kowa. Tytut utworu nie do konca
precyzuje zawartos¢, poniewaz Vi-
valdi nazywat je réznie — raz okre-
s$lal swoja kompozycje mianem
,,concerto”, innym razem ,,sinfonia”.
Wszystkie sa krotkie, trzyczgsciowe,
utrzymane zawsze w uktadzie cze-
Sci szybka — wolna — szybka. Nie-
zbyt czgsto pojawiaja si¢ w progra-
mach koncertéw, dlatego tym bar-
dziej chwata Marconowi za ich za-
rejestrowanie. Na pewno warto ku-
pi¢ album, zwlaszcza, ze te dwana-
$cie kompozycji to tylko czgs¢ ,,con-
certi e sinfonie per archi” Vivaldie-
20. Moze weneccy muzycy potrak-
tuja plytg jako poczatek cyklu i po-
kusza si¢ o nagranie kolejnych?

Dorota Staszkiewicz
PARS AL

N
WAGNER

PLACIDO DOMINGD

EMANN

Ryszarp WAGNER
1813-1886

Parsifal
Falk Struckmann (Amfotras); Ain
Anger (Titurel); Franz-Josef Selig
(Gurnemanz); Placido Domingo
(Parsifal); Wolfgang Bankl (Kling-
sor); Waltraud Meier (Kundry)
Chor und Orchester der Wiener Sta-
atsoper
Christian Thielmann, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 6006 « w.
2006, n. 2005 = DDD, 242°32”, 4CD
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Wagner zawsze zajmowal wazne
miejsce w artystycznych dokonaniach
Placido Domingo — nagrat wigcej
wagnerowskich partii niz zaspiewat
ich na scenie. Jednak dopiero u schyt-
ku swojej wielkiej kariery, w wieku
szesc¢dziesigeiu trzech lat, zdecydowat
si¢ nagra¢ Tristana, ktorego partii ni-
gdy nie odwazyt si¢ zaspiewaé na
scenie. Czegos takiego nie podjat sig
jeszcze zaden tenor. Nie trzeba do-
dawac, ze to nagranie Tistana i Izol-
dy jest po prostu znakomite.

Nieco inaczej wyglada sprawa z
tytutowym Parsifalem. Debiutowat
w tej roli 14 marca 1991 r. na scenie
MET pod batuta Jamesa Levine’a,
majac za partnerke Jessye Norman
w partii Kundry. W tym samy roku
dokonat, z zespotem MET, pierwsze-
go nagrania tego dziela. Rok pozniej,
17 sierpnia 1992 r. partia Parsifala
debiutuje na Festiwalu Wagnerow-
skim w Bayreuth. Od tego czasu
przynajmniej raz w sezonie daje sig
namowi¢ na zaspiewanie tej trudnej

partii. Ostatnio w czerwcu 2005 r.
wystapit w Operze Wiedenskiej pod
batutg charyzmatycznego Christiana
Thielemanna majac za partnerke
Waltraud Meier, o ktorej kiedys po-
wiedzial, Ze jest jedna z najlepszych,
w naszych czasach, wykonawczyn
partii Kundry.

Jedno z tych przedstawien zo-
stalo utrwalone w nagraniu, ktore
weiaga i przykuwa uwagg od pierw-
szych taktow muzycznego wstgpu,
i tak juz zostanie do ostatniej frazy.
Thielemann dyryguje catoscia jak
natchniony, idealnie wywazajac
proporcje na linii kanat-scena. Mu-
zyka Wagnera ptynie pod jego ba-
tuta szeroka, swobodna fala perfek-
cyjnie taczac sig z glosami $piewa-
kow. Wycyzelowana fraza ujmuje
przejrzystoscia i plastycznoscia, a
kazdy motyw wyrazistoscia. Znako-
micie dobrane tempa i dynamika
oraz wywazona ekspresja pozwalaja
dyrygentowi budowa¢ klimat tego
wyjatkowego misterium o mistycz-
nym przestaniu. Ze szczegdlna sa-
tysfakcja stucha si¢ w tym nagra-
niu fragmentéw czysto instrumen-
talnych: wstep do I i III aktu oraz
muzyki ,,cudu wielkopiatkowego”.

Rownie wartosciowa jest w tym
nagraniu obsada. Domingo jest do-
prawdy $wietnym Parsifalem, jego
glos nadal zachowuje blask, sitg i
pigkna barwe oraz $wiezo$¢ brzmie-
nia. Wydaje sig, ze nie istnieja dla
niego zadne problemy techniczne,
a wszystko co robi podporzadkowa-
ne jest wykreowaniu, $rodkami
wokalnymi, obrazu swojego boha-
tera. Jego ,prostaczek” ujmuje
$wietna ekspresja i szlachetnym
patosem. Dzielnie dotrzymuje mu
kroku Waltraud Meier, ktora nada-
fa swojej kreacji wyjatkowo boga-
ty tadunek emocjonalny. Znakomi-
cie przy tym oddajac tajemniczy
charakter Kundry, kobiety, ktora jest
najpierw pokorna sluga rycerzy
Graala, by pozniej sta¢ sig ich po-
tezna kusicielka. Franz-Josef Selig
okazat si¢ Swietnym Gurnemanzem,
jego wspaniale brzmiacy glos ma
nie tylko odpowiednia giebig
brzmienia, ale rowniez blask. Cata
partia zostata zaspiewana ze znako-
mita ekspresja.

Glosy Dominga i Meier osiagaja
niemal idealne wspotbrzmienia, co
najpigkniej stycha¢ w wielkim du-
ecie: Wehe! Wehe! Was tat ich? Wo
war ich? z 11 aktu. Podobnie jest w
przypadku Parsifala i Gurnemanza,
ich duety w III akcie to prawdziwy
majstersztyk.

Wysoka oceng nalezy tez wysta-
wi¢ pozostalym wykonawcom. Falk
Struckmann zawart w swojej kre-
acji bezmiar cierpienia i rezygnacji
Amfotrasa ujmujac przy tym pigk-
nie prowadzonym glosem. Tylko
Wolfgangowi Bankl w partii potgz-
nego czarownika Klingsora przyda-
toby sig nieco wigcej napigceia i de-
monicznego brzmienia glosu.

Dla petnego obrazu tego nagra-
nia nalezy jeszcze chocby stowem
wspomnie¢ o $wietnej grze i szla-
chetnym, petnym blasku, brzmieniu
orkiestry oraz choru.

Adam Czopek

eppnerwagnenr

HepPNER — WAGNER
arie z Zygfryda, Zmierzchu bogow
i Walkirii
Ben Heppner, tenor
Staatskapelle Dresden
Peter Schneider, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 6003 « w.
2006, n. 2005 « DDD, 71°01”
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Ten kanadyjski spiewak uwaza-
ny jest obecnie za jednego z najwigk-
szych tenoréw dramatycznych. Dys-
ponuje gtosem o niezwykle szlachet-
nej barwie i wyréwnanym, w kazdym
rejestrze, brzmieniu oraz niespotyka-
nej sile, co pozwala mu nawet naj-
cigzsze z wagnerowskich rol spiewaé
z godna podziwu swoboda. Wiasnie
one przynosza mu w ostatnich latach
najwigeej uznania. Wszystkich tych
walorow dowodzi w swojej najnow-
szej plycie poswigconej w catosci
partiom wagnerowskim; Zygmunta z
Walkirii oraz Zygfryda z dwoch ostat-
nich ogniw tetralogii.

Zaprezentowane trzy monologi
Zygmunta z trzeciej sceny I aktu Wal-
kirii: (Ein Schwert verhief3 mir der
Vater; Winterstiirme wichen dem
Wonnemond oraz Siegmund heifs ich
Siegmund bin ich!) zachwycaja nie
tylko pigknym $piewem ale réwniez
intensywnoscia emocji budzacej sig
W jego sercu milosci, uczucia zupet-
nie mu jeszcze nieznanego. Jest w tym
$piewie ogromna sita wyrazu i eks-
presji tak w masywnym forte, jak i
lirycznym piano.

Zupetnie innymi $rodkami wokal-
nymi buduje obraz mtodego Zygfry-
da, ktory w Notung! Notung! Neidli-
ches Schwert, jest jeszcze swawol-
nym dzieckiem natury zupehie nie-
$wiadomym swojej sity, jego bohater
jest pefen mtodzienczej werwy i ener-
gii. Jeszcze bardziej zachwyca w
wielkim monologu Selige Ode auf
sonniger z finatowej sceny III aktu
Zygfivda. Jego gtos brzmi tutaj z mto-
dziencza $wiezoscia, pelnym bla-
skiem i zarem budzacego sig uczu-
cia. Ostatnim fragmentem s$piewa-

plyta miesigca
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nym na tej ptycie przez Heppnera jest
nasycony niemal nieziemskim spoko-
jem monolog umierajacego Zygfry-
da Brunnhilde, heilige Braut z ostat-
niej sceny Zmierzchu bogow. Mam
wrazenie, ze Heppner w swoich wa-
gnerowskich kreacjach coraz bardziej
upodabnia si¢ do Dominga, i jak on
$piewa z whoska melodyjnoscia i bel-
cantowa migkkoscia.

Zawartos¢ albumu uzupetniaja
dwa znane fragmenty instrumentalne:
Podroz Zygfrvda po Renie i Marsz
zatobny ze Zmierzchu bogow. Tutaj
mozna w petni doceni¢ klasg Schne-
idera prowadzacego z ogromnym
wyczuciem Staatskapelle Dresden.
Muzyka Wagnera pod jego batuta ma
klarowne brzmienie, przejrzysta fak-
turg, znakomita dynamikg i plastyke.
Rownie wysoko nalezy oceni¢ pro-
wadzony przez Schneidera akompa-
niament, gdzie daje popis znakomi-
tego wyczucia proporcji brzmienia, co
pozwata soliscie na pelne swobody i
przestrzeni prowadzenie frazy.

Adam Czopek

Gustav Mahler

SYMPHONY NO. 4

Alban Berg
SIEBEN FRUHE LIEDER

RENEE FLEMING
BERLINER PHILHARMONIKER
CLAUDIO ABBADO

HAHLER

G. Mahler — Symfonia nr 4 G-dur
A. Berg — Sieben friihe Lieder
Renée Fleming, sopran

Berliner Philharmoniker

Claudio Abbado, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5574 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 71°29”
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IV Symfonia G-dur Gustava
Mahlera wydaje si¢ by¢ najbardziej
,.klasyczna” sposrod wszystkich jego
dziet tego gatunku, a jednoczesnie
bodaj najbardziej pogodna. Sieben
friihe Lieder (Siedem piesni wcze-
snych) Albana Berga faczy z symfo-
nig Mahlera szereg pokrewienstw.
Berg oczarowany byt uroda Czwar-
tej Symfonii Mahlera, ktorej prawy-
konanie odbyto si¢ w 1901 r. w
Wiedniu, i stat si¢ wielkim entuzjasta
jego muzyki. Jego piesni, utrzyma-
ne w poznoromantyczne;j stylistyce,
zdaja si¢ w pewnym sensie nawia-
zywaé do muzyki Gustava Mahlera.
Zestawienie tych dwoch dziel na jed-
nej ptycie okazalo si¢ znakomitym
pomystem ze wzgledu na pokre-
wienstwa estetyczne, brzmieniowe i
kolorystyczne.

Symfonia Mahlera zasadniczo
napisana zostata na orkiestre; I, 11 i
IIT czg$¢ sa wylacznie orkiestrowe;
sopran dotacza si¢ dopiero w ostat-
niej, finalowej czgsci, w ktorej kom-

www.muzyka21.com

Grott

Orchestra

BAROQUE OBOE

CONCERTOS
Utwory: Vivaldiego, Albinonie-
g0, Marcello, Cimarosy, Heandla
Kama Grott, obdj
Wratislavia Chamber Orchestra
Jan Stanienda, dyrygent
Universal Music Polska 170 132 9 « w.
2006, n. 2005 « DDD,
& kA

Naktadem Universal Music
ukazata si¢ niedawno debiutancka
plyta utalentowanej mtodej oboist-
ki— Kamy Grott z towarzyszeniem
Wratislavia Chamber Orchestra
pod dyrekcja Jana Staniendy. W al-
bumie znalazty si¢ barokowe kon-
certy obojowe Vivaldiego, Albino-
niego, Marcelego, Cimarosy i Ha-
endla. Cato$¢ brzmi znakomicie i
z przyjemnoscia stucha sig tego
krazka. Trzeba przyznaé, iz rzad-
ko spotyka sig tak dobrze wydana
plyte na naszym rodzimym rynku
fonograficznym. Koncerty wyko-
nane zostaly z wlasciwym dla sie-
bie wdziekiem, lekkoscia, ale tak-
ze — tam gdzie trzeba — p ne
spokojem i melancholia. stka
znakomicie radzi sobie technicznie
z pasazami i wszelkimi ozdobni-
kami. Stycha¢ w tej grze szczere
emocje i zamyst interpretacyjny.

pozytor wykorzystat whasna piesn Wir
geniefien die himmlischen Freuden z
cyklu Das Knaben Wunderhorn.
Prezentowane nagranie zashugu-
je na wyrazy szczerego uznania. Juz
sam dobor wykonawcow jest gwa-
rancja najwyzszego poziomu. Or-
kiestra Filharmonikow Berlinskich
gra niezwykle migkko, lekko, od-
dajac pod batuta Claudia Abbado
najrozmaitsze nastroje, zwtaszcza w
sferze kolorystyki orkiestrowej, kto-
ra bywa u Mahlera niekiedy wrecz
zaskakujaca; duzo tu miejsc o ka-
meralnej fakturze (np. poczatek II
czg$ci — utrzymanego w tonacji c-
moll Scherza, gdzie poszczegdlnym
instrumentom powierzono solowe
partie). Zespot jest niestychanie pre-
cyzyjny; detale poszczegdlnych
fragmentéw oddano z wielka do-
ktadnoscia. Przy tym, co wazne, nie
zatraca si¢ poczucia catosci formy.
Latwo o zagubienie formy wlasnie
w Scherzu — czg$ci 0 pozornie po-
szarpanej fakturze. Muzykom uda-
to sig odda¢ specyficzny dowcip tej
czgsci. Niezwykle glebokie Poco
adagio — trzecia czg$¢ cyklu, ujmu-
je powaga i zaduma. Juz sam po-

Orkiestra znakomicie dopetnia par-
tg solistki, dialogujac z instrumen-
tem solowym.

Na uznanie zastuguje takze re-
alizacja dzwigkowa plyty przygo-
towana przez Leszka Wojcika, zna-
komitego polskiego realizatora,
pracujacego na co dzien w nowo-
jorskim studio Carnegie Hall. Co
cickawe — plyta nagrywana byta w
matym kosciotku w Janowcu, z
dala od zimnych i sterylnych po-
mieszczen studyjnych, co nadaje
jej niezwyktego uroku pod wzgle-
dem brzmieniowym. I w koncu
szata graficzna i przygotowanie
strony wydawniczej — myslg, ze
takiej oktadki nie powstydzitaby
si¢ zadna z gwiazd Swiatowego for-
matu. Plyta z pewnoscia przygoto-
wana na rynek europejski. Niewat-
pliwie posta¢ mtode;j i zdolnej wy-

konawczyni moze by¢ naszym ,,to-

warem eksportowym”, a z takimi
wydawnictwami mozemy powal-
czy¢ o miejsce naszych wykonaw-
cOw na $wiatowych estradach.

Angelika Przezdzigk

Kama Grott
fot. © Barbara ‘Czartoryska
Universal Music Polska

czatek, pelen wewngtrznego ciepta,
subtelno$ci, oddany jest z najwyz-
szym uniesieniem. Muzyka tej sym-
fonii sama w sobie jest niezwykle
pigkna. Zbyt czgsto jednak o niej
zapominamy, gdyz stawa takich
symfonii Mahlera jak VIII, a dalej

11, V czy I, w pewnym stopniu przy- |

¢mity warto$¢ pozostatych symfo-
nii. Sam kompozytor wyznat kie-
dys, ze jego symfonie sa swoista
autobiografia. Kazda ma wigc wy-
dzwigk niezwykle osobisty. W na-
granej na omawianej ptycie IV Sym-

fonii szczegodlnie zdaje si¢ o tym

przekonywac trzecia, najdiuzsza
cz$¢ dzieta, ktorej nastroj oddany
zostal przez wykonawcow z nie-
zwykla glebia i zaduma. Swietnie
przekazana jest tez nagla zmiana
nastroju w $rodku czgsci — z kon-
templacyjnego, modlitewnego, na
pogodny, zblizony do pierwszej czg-
$ci, by wreszcie osiagna¢ nastrgj
posgpny, dramatyczny. Zmiennosé
nastrojow staje si¢ w trakcie prze-
biegu coraz czgstsza. Filharmonicy
Berliniscy pod batuta Claudia Ab-
bado interpretuja te zmiany w spo-
sOb niezwykle sugestywny. Czgsci

I — III wydaja si¢ jednakze by¢ je-
dynie przygotowaniem finatu, cho¢
akcja toczy si¢ w nich nieprzerwa-
nie, raz spokojnie, raz burzliwie. W
finale powracaja motywy z pierw-
szej czgsci, co znakomicie spaja for-
mg¢ catosci. Niewatpliwie wykona-
niu urody dodaje wspaniata kreacja
Renée Fleming, podkreslajaca dra-
matyczny, niekiedy moze nawet
groteskowy charakter i zmienno$¢
nastrojow. Jej ciemna barwa glosu
wydaje sig by¢ szczegodlnie prede-
stynowana do muzyki austriackie-
go kompozytora.

Cato$¢ dopetnia cykl piesni Alba-
na Berga, napisany w latach 1905-8,
zrewidowany i zorkiestrowany przez
kompozytora w 1928 r. W nagraniu
oddano niezwykta tajemniczo$¢ tego
cyklu, jego swoista niepewnos¢ (np.
Nach), ale tez liczne urokliwe, gle-
boko pigkne miejsca (np. Schilflied,
Die Nachtigall). W glosie Renée Fle-
ming stycha¢ duze zaangazowanie w
kreacjg poszczegdlnych piesni. Clau-
dio Abbado i prowadzony przez nie-
go zespot orkiestrowy nie pozostaja
obojetni; orkiestra wtapia si¢ w glos
$piewaczki, kiedy trzeba ogranicza
si¢ do subtelnego tta, innym razem
wysuwa si¢ na plan pierwszy. Latwo
jednak zauwazy¢, ze rolg przewod-
nig dyrygent pozostawia $piewacz-
ce, starajac si¢ na tyle ,,schowac”
orkiestre, by nie przeszkadzata soli-
stce w kreowaniu nastroju. Jednak-
ze stworzone tto, subtelne, niekiedy
wreez eteryczne, doskonale kore-
sponduje z ciemna barwa glosu Fle-
ming, ktora podkresla zmienno$¢
nastrojow i czgste zmiany tonacji.
Odnosi si¢ wrazenie, ze kultura
brzmienia tego dzieta szczegélnie jej
odpowiada.

Stowem: warto mie¢ to nagra-
nie w swojej kolekeji.

Marcin T. Lukaszewski
Profl] |

AAURICE
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M. Ravel — Koncert fortepianowy
G-dur, Bolero*; C. Debussy — Toc-
cata z cyklu Pour le Piano; B.
Bartok — Sonatina; A. Roussel —
Trois pieces pour piano

Monique Haas, fortepian
Sinfonie-Orchester des NWDR Ham-
burg; Orchestre de I’ Association des
Concerts Lamoureux, Paris*

Hans Schmidt, Maurice Ravel*,
dyrygenci

Profil PH04042 « w. 2004, n. 1930, 1948,
1949 « ADD, 51°19”

ok A K
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plyta miesigca

Prezentowany album przedsta-
wia portret wybitnej francuskiej
pianistki, Monique Haas. Wszyst-
kie zarejestrowane na ptycie utwo-
ry sa nagraniami archiwalnymi,
zrealizowanymi w nastgpujacych
latach: 1930 (Bolero Ravela),
1948 (Koncert G-dur Ravela) i
1949 (Debussy, Roussel, Bartok).
Nagrania sa jednakze doskonale
zrekonstruowane i zremasterowa-
ne w technologii cyfrowej, co po-
zwala delektowac si¢ nimi bez
obaw przed szumami.

Monique Haas studiowata w
Konserwatorium Paryskim, ktore
ukonczyta z I nagroda, w klasie
fortepianu J. Morpaina i Lazare-
Lévy’ego, pozniej zas doskonali-
ta sig jeszcze prywatnie pod kie-
runkiem takich staw, jak Robert
Casadesus, George Enescu i Ru-
dolf Serkin. Szybko zyskata uzna-
nie i rozpoczgta btyskotliwa mig-
dzynarodowa karierg, wystegpujac
w catej Europie, w poinocnej
Afryce, Australii 1 USA, a takze
w Polsce. Zastyngta gtéwnie jako
wykonawczyni muzyki wspotcze-
snej oraz specjalistka od utworow
Debussy’ego i Ravela. Jej reper-
tuar nie ograniczat si¢ jednakze do
tych kompozytoréow i obejmowat
takze dziela m.in. Mozarta, Schu-
manna, Chopina, Hindemitha,
Bartoka i Prokofiewa.

Niniejsza ptyta prezentuje wy-
cinek dorobku fonograficznego
Monique Haas, zwtlaszcza za$
utwory kompozytoréow, z wyko-
nan ktoérych znana byta najbar-
dziej. Wszystkie nagrane w jej
wykonaniu kompozycje utrzyma-
ne sa w estetyce neoklasyczne;j.
Pozwala ona zaprezentowac sig
pianistce jak najlepiej od strony
technicznej. Monique Haas ukazu-
je swoje duze mozliwosci, precy-
zjg techniczna w figuracjach, za$
we fragmentach o charakterze
kantylenowym — $piewny dzwigk.
Posiada przy tym rzadka zdolnos¢,

Juan DieGo FLOREZ
Sentimiento latino
Fort Worth Symphony Orchestra

Miguel Harth-Bedoya,

Ten znakomity peruwianski tenor
do kilku lat uchodzi za zjawisko na
operowej scenie. Jego domena sa par-
tie w belcantowych operach Bellinie-

20, Rossiniego i Donizettiego. Debiu-

towat w wieku 23 lat w 1996 r. na
Festiwalu Rossiniego w Pesaro w
operze Mathilda di Shabran Rossinie-
go. W tym samym roku pojawit sig
pierwszy raz w La Scali. Od tego
momentu zdazy} juz rzuci¢ na kolana
publicznos¢ wigkszosci prestizowych
scen operowych i festiwali.
Mieli$my rowniez okazj¢ podzi-
wiania tego znakomitego $piewaka
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PrLacioo DOMINGO
ltalia ti amo
Budapest Philharmonic Orchestra

Eugene Kohn, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 6086 « w.
2006, n. 2005 « DDD, 60’36

AR KA

Domingo nagral zestaw zna-
nych i lubianych piosenek wloskich
i neapolitanskich dowodzac kolej-
ny raz, ze jego wszechstronnosc re-
pertuarowa wymyka si¢ wszelkiej
klasyfikacji i poréwnaniom. Jest
jedynym jak dotad tenorem, ktory
z jednakowym powodzeniem $pie-
wa partie w operach wtoskich, nie-
mieckich, francuskich, rosyjskich
i hiszpanskich zarzuelach. Jego
rozlegty repertuar obejmuje ponad
120 partii, wigkszos¢ z nich utrwa-
lono w nagraniach. Przyzna¢ nale-
zy, ze jego kariera sceniczna za-
wsze szta w parze z fonograficzna,
a dokonane przez niego nagrania

na co rowniez wskazywato wielu
recenzentow, dostosowywania
barwy dzwigku do charakteru da-
nego utworu i umiejgtnos¢ wyczu-
cia stylu.

Dodatkowa atrakcja ptyty jest
archiwalne nagranie Bolera Mau-
rycego Ravela, dyrygowane przez
samego kompozytora! Mamy wigc
do czynienia z wykonaniem Zro-
dtowym i — w pewnym sensie —
unikatowym.

Marcin T. Lukaszewski

na naszych scenach. Pierwszy raz
pojawil sig w 2001 r. z zespotem
mediolanskiej La Scali podczas jej
jedynego wystepu w Teatrze Wiel-
kim w Poznaniu, gdzie §piewat w
Stabat Mater Rossiniego. ,,...chciat-
bym podkresli¢

pigkno brzmienia,

blask i krysta-

liczna czysto$

glosu Floreza, kto-

ry dysponuje ro6w-

niez ol$niewajaca i ’ "
lekka »gora«” — !IAN m;ﬁﬂ/f}
) tno

: imien
napisalem w re-

cenzji po tym jego
wystepie. Drugi
raz pojawit sig, w
2003 r., we Wro-
ctawiu na Wratislavia Cantans,
gdzie zaprezentowal owacyjnie
przyjety recital operowy.
Znawcy okreslaja jego gtos mia-

zyskuja najwyzsze oceny i roz-
chodza si¢ w rekordowych nakta-
dach.

Mimo uptywu lat jego aktyw-
no$¢ sceniczna i fonograficzna pra-
wie sig nie zmienia. Tylko w 2005 r.
dokonat najpierw nagrania Trista-
na i Izoldy (Tristan jest jedna z par-
tii, ktore nagrat, a nigdy nie zde-
cydowat si¢ zaspiewac na scenie),

0zniej Parsifala, a w migdzycza-
wspomniane juz piosenki wio-

e. Kazde z tych nagran dowo-
dzi jego wspaniatej formy wokal-
nej i ogromu kultury muzyczne;j.

Stuchajac tego ostatniego al-
bumu ma sie¢ wrazenie, ze Domin-
go nie tylko idealnie trafit w kli-
mat kazdej z prezentowanych p:
senek, ale rowniez w ich specyficz-
ny charakter. Z jednakowa swo-
boda $piewa piosenki Bixio, Cur-
tisa, Nutile, Cardillo czy Tostiego,
a nawet wlasnego syna, Placido
juniora. Jest w tej interpretacji
odrobina nostalgii, lirycznej zadu-
my i wywazona ekspresja. Niena-
ganne prowadzenie glosu, $wie-
z0$¢ jego brzmienia sprawiaja, ze
shucha si¢ ich z prawdziwa przy-
jemnoscia. Podniesiona dodatko-
wo prowadzonym z wyczuciem i
kultura, przez Eugene Kohna,
akompaniamentem.

Adam Czopek

Satie-Cage — Socrate na 2 forte-
piany; Liszt — Via crucis

Dezsé Ranki, Edit Kluken, fortepian
BMC CD 100 * w. 2005, n. 2004 « DDD,
61°05”

Fk A K

Interesujacy album wydany
przez wegierska wytworni¢ BMC
zawiera dwa duze utwory na dwa
fortepiany: Sokratesa Erica Satie
(Socrate — Symphonic drama in 3
parts) w transkrypcji na dwa forte-
piany Johna Cage’a oraz Droge

nem , tenore di gracia”, co niejako z
gory okresla jego repertuar opiera-
jacy si¢ w zasadzie na partiach teno-
rowych wymagajacych rychliwego,
aprzy tym gigtkiego gtosu. Glos Flo-
reza oszalamia bogactwem, ma przy
tym pigkna nie-
powtarzalna
barwe, niemal
idealnie wy-
rOwnane W
kazdym reje-
strze brzmie-
nie. Do tego
nalezy dodaé
pigkne legato
oraz latwos¢ i
swobode osia-
gania wysokich
dzwiekow.

Roéwnolegle z kariera sceniczng
rozwija sig jego kariera fonograficz-
na. Decca zdazyla juz wydaé trzy

Krzyzowq Ferenca Liszta w autor-
skiej wersji na duet fortepianowy.

Tak wigc mamy na plycie dwa
dzieta rozniace si¢ od siebie pod
kazdym wzgledem: impresjoni-
stycznego, niemalze minimalistycz-
nego Erica Satie, znanego ze swych
Gymnopedie i Gnosiennes oraz
postromantycznego Ferenca Liszta,
legendy XIX-wiecznych pianistow.
Ale taczy te dwa dzieta wspolne
znaczenie: oba sg utworami w pew-
nym sensie programowymi. Trzy-
czgsciowe dzieto Erica Satie jest
swoista opowiescia 0 zyciu i Smier-
ci Sokratesa. Z kolei Via Crucis
Liszta, bodaj najbardziej znane w
historii muzyki dzieto tego gatun-
ku, jest opowiescia o megce i $mier-
ci Chrystusa, a zarazem nawiazuje
do budowy nabozefistwa Drogi
Krzyzowej w Kosciele katolickim.
Utwor sktada sig z czternastu stacji
poprzedzonych hymnem Vexilla
Regis. Oba utwory nawiazuja wigc
do dwoch wielkich tradycji europej-
skich: starozytnosci greckiej i chrze-
Scijanstwa.

W utworze Erica Satie stycha¢
stoicki spokdj i pewne nawigzania
do tragedii greckiej. Pianisci graja
powsciagliwie, zachowawczo, co
moze przy pierwszym shuchaniu
nagrania nie przekonywac¢, ale po
kilku nastgpnych mozna sig przeko-
na¢ do interpretacji wegierskich ar-
tystow, ktorzy $wiadomie unikaja
patosu, rozmachu, wirtuozerii — sto-
wem wszystkiego, co kojarzy si¢ z
tradycyjna pianistyka. Ale tez samo
dzieto jest jakby zaprzeczeniem for-

plyty z jego recitalami operowymi
oraz DVD z nagraniem Cyrulika se-
wilskiego Rossiniego. Kazda z tych
plyt zyskata entuzjastyczne oceny
Swiatowej krytyki. Najnowsza po-
zycjaw dyskografii Juan Diego F16-
reza jest Sentimiento latino, zawie-
rajaca piesni pochodzace z roznych
krajow Ameryki Lacinskiej, w tym
oczywiscie z Peru. Caty recital pre-
zentowany jest z duza kultura mu-
zyczna i wlasciwa temu gatunkowi
ekspresja. Florez nie popada w tani
sentymentalizm, $piewa naturalnie
zachwycajac subtelnoscia brzmie-
nia i operowania barwa oraz natu-
ralnie delikatnym wibrato. Z jedna-
kowa satysfakcja stucha sig stynnej
Granady A. Lary, lirycznej Estere-
lity M. Ponce’a, czy popularnej Si-
boney E. Lecuony.

Adam Czopek
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Jasnogodérska muzyka dawna — Musica Claromontana (3)

lasztor Ojcow Paulinow na Jasnej Gorze publikuje i nagrywa na ptytach muzykalia, znajdujace si¢ w

archiwum nalezacym do Kapeli Jasnogorskiej zatozonej w klasztorze w potowie XVI w. Nagrania te sa

bardzo interesujace, gdyz prezentuja bogaty dorobek polskiej muzyki. W poprzednich numerach Muzyka?l
omoéwilem siedem wolumindw, teraz rekomenduj¢ kolejne pig¢ albumow z tej wartoSciowej serii.

Musica Claromontana

Osma plyta zawiera kompozycje
Jozefa Elsnera: Missa F, Vesperae op.
89 ,.Ex Officio majori Beatae Virgi-
nis Mariae”. Wyrazem uznania dla
wktadu kompozytora w rozwoj kul-
tury muzycznej jasnogorskiego klasz-
toru byto zaliczenie go w poczet kon-
fratrow zakonu paulinskiego we
wrzesniu 1829 r. Prezentowana na
plycie Missa F-dur nalezy do najbar-
dziej zwartych i jednorodnych styli-
stycznie kompozycji mszalnych tego
tworcy. Nieszpory maryjne Elsnera
przeznaczone na uroczystosci ku czci
Matki Bozej opracowane sa w sumie
stosunkowo zwigzle, cho¢ Magnifi-
cat jest szeroko rozbudowany i sta-
nowi zwienczenie catego cyklu nie-
szpornego. Dzieta Elsnera przyczynia
si¢ znaczaco do lepszego, bardziej
wszechstronnego poznania jego do-
robku, a przede wszystkim pozwola
dostrzec warto$¢, a zarazem pigkno i
religijng glebig tej niestusznie zapo-
mnianej muzyki.

—

TR |
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[ JASNOGORSKA MUZYKA DAWNA
vol.9

Musica Claromoni tana

i

Marcin Jézef Zebrowski (ca 1710-1780)
| Utwory pro processione, Arie

ZESPOL MUZYKI DAWNE] KAPELA JASNOGORSKA

CAPELLA CLAROMONTANA, Jan Tomasz Adamus

Dziewiata plyta zawiera kompo-
zycje Marcina Jozefa Zebrowskiego
— utwory ,,pro processione”, arie.
Wyrdzniaja si¢ one interesujaca ryt-
mika. Pojawia si¢ takze w nich nie-
mata liczba ozdobnikow. Cechy te w
potaczeniu z elegancja i bezpretensjo-
nalnoscia wskazuja na pewne zna-

miona stylu galant, splatajacego siez ||

bardziej tradycyjnymi srodkami wy-
razu muzyki barokowej. W dzietach
,.pro processione” Zebrowskiego sty-

cha¢ rytmy polonezowe, wyrazne sa |

elementy rodzimego folkloru. Obok
nich sa arie Lauda Sion na sopran, Ave
maris stella, Eja consonate i Salve
Regina na bas, duet Quem terra pon-
tus oraz Mittit ad Virginem na sopran,

48

alt, tenor 1 bas. Nagrane utwory w so-
listycznej obsadzie stanowia niezwy-
kle interesujacy przyktad tego, jak
polscy kompozytorzy II potowy
XVIII w. czynili artystyczna muzyke
koscielna bardziej przystepna dla Po-
lakow.

JASNOGORSKA MUZYKA DAWNA

Musica Claromontana

vol.10

0. Amando Ivanic OSPPE (1727-17902)
Jan Engel (11778)
SYMFEONIE

Dziesiata ptyta zawiera kompozy-
cje 0. Amando Ivancic¢a: Symfonie nr
3, 61 7 oraz Jana Engla: Symfonie F-
duri G-dur. Engel, warszawski kom-
pozytor i kapelmistrz, cho¢ zwiaza-
ny jako muzyk z warszawska katedra,
nie byt zakonnikiem, nie nalezat tez
do grona tworcow jasnogorskich. Jed-
nak jego symfonie nieprzypadkowo
znalazly si¢ w repertuarze kapeli.
Kompozytor ten odegrat w polskim
Zyciu muzycznym niemala rolg.
Prawdopodobnie byt on pierwszym
polskim drukarzem i wydawca mu-
zycznym. Engel skomponowal co
najmniej 11 symfonii, byt tworca za-
chowanych w archiwum jasnogor-
skim: Requiem, Stabat Mater, Lita-
nie, Offertoria, a takze utworow in-
strumentalnych. Symfonie Engla po-
siadaja budowg trzyczesciowa, na-
wiazujaca do barokowych wzorcow
uwertury neapolitanskiej. Zgodnie z
dos¢ powszechna w tym czasie prak-
tyka w niektorych czgsciach symfo-
nii Engla pojawiaja sig rytmy tancow
ludowych. Na plycie znalazty sig tak-
ze kolejne trzy sposrod jedenastu
symfonii Ivanci¢a. Ciekawi mnie,
gdzie po drodze umkneta wydawcy
albumu Symfonia nr 8? Jest ich jede-
nascie, a wydano nagrania tylko dzie-
sigeiu, dlaczego?

Musica Claromontana

HOMAGE TO POPE, JOHN PAuL IT

FRANCISZEK PERN
IGNACY RYGAL (XVI]
FRANCISZE}
Lugete

Jedenasta ptyta zawiera kompo-
zycje pasyjne (piesni i arie): Fran-

ciszka Perneckhera Arie de pasio-
ne, Ignacego Rygla O caput, o spi-
na; Huc viator, Franciszka Kottrit-
scha Lugete fide mentes, Stabat
Mater, Ludwika Maadera O/ Jesu
spinis acerbissimis, Filipa Gotschal-
ka Ave Jesu, summe bonus. Ptyta
jest dedykowana w hotdzie Janowi
Pawtowi II. Nagrane na niej utwo-
ry pochodza z drugiej potowy X VIII
1 poczatkow XIX w. Oddaja klimat
owczesnej poboznosci pasyjnej na
Jasnej Gorze i wpisuja sig jednocze-
$nie bardzo wyraznie w nurt boga-
tej i réznorodnej polskiej tradycji
muzyczne;j.

[ JASNOGORSKA MUZYKA DAWNA |

Musica Claromontana vol.12

=2

©O. Eryk Brikner OSPPE (1705-1760) - COMPLETORIUM
Jan Tomasz Zebrowski (XVIII w.) - ORATORIUM
Christiani poenitentes ad Sepulchrum Domini

CONCERTO POLACCO / SINE NOMINE
Marek Toporowski

Dwunasta ptyta zawiera kompo-
zycje: o. Eryka Briknera Comple-
torium i Jana Tomasza Zebrowskie-
go Oratorium Christiani poeniten-
tes ad Sepulchrum Domini.

Completorium Briknera, podob-
nie jak inne jego utwory, skompo-
nowane zostaly bardzo dobrze z
uzyciem pigknej melodyki. Glosy
wokalne mieszcza si¢ w wygodnych
dla nich rejestrach. Melodyka jest
bardzo ciekawa, brzmienie utwo-
row jest migkkie, melodyka skrzyp-
cowa po czesci upodabnia si¢ do
glosow wokalnych, wowczas gdy
skrzypce pierwsze lub drugie na
zmiang dubluja glos sopranowy,
oplatajac go swoim brzmieniem.

Jan Tomasz Zebro[wski], syn
jednego z najznakomitszych muzy-
kow tego osrodka — Marcina Jozefa
Zebrowskiego, byt wychowankiem
Kapeli Jasnogorskiej, w ktorej dzia-
fat jako dyszkantysta w latach 1748-
1752. O jego zyciu nie posiadamy
dzi$ prawie zadnych informacji, a
jedynym zachowanym §ladem jego
tworczosci jest niezwykle cenny,
sporzadzony w 1793 r. rekopismien-
ny autograf oratorium Christiani
poenitentes ad Sepulchrum Domi-
ni, zachowany w bibliotece sakson-
skiej w Dreznie, ktorego skrypto-
rem, a najprawdopodobniej réwniez
kompozytorem, byt wtasnie Joanne
Thoma Zebro[wski]. To niezwykle
oryginalne dzieto, stanowiace naj-
weczesniejszy, jak dotad, przyktad
oratorium w religijnej muzyce pol-

skiej. Kompozycja J. T. Zebro, skta-
da sig z o$miu odrgbnych czgsci, nie
zawiera typowych partii recytatyw-
nych i reprezentuje typ oratorium
pasyjnego o charakterze lirycznym.
Liryczny nastroj dzieta J. T. Zebro,
wynika z modlitewno-btagalnych
tresci wykorzystanych tekstow po-
etyckich opartych na réznych frag-
mentach zaczerpnigtych z Pisma
Sw. Starego (glownie psalmy) i
Nowego Testamentu (ewangeliczny
opis Mgki Panskiej). Charaktery-
styczne, ze wszystkie czgsci dzieta
rozwijaja si¢ w tempach wolnych
(largo, andante i andantino) oraz w
wigkszosci w tonacjach molowych.

Przy powyzej recenzji korzysta-
tem z tekstow zamieszczonych w
ksigzeczkach ptytowych. Za auto-
rami komentarzy ptytowych trzeba
powtorzy¢: ,kolejne plyty z serii:
Jasnogorska muzyka dawna stano-
wia potwierdzenie potrzeby konty-
nuowania tej niezwykle cennej ini-
cjatywy. Poszerza to w sposob zna-
czacy panoramg réznorodnego, nie-
znanego dotad repertuaru, $wiad-
czacego o pigknych i bogatych tra-
dycjach polskiej tworczoscei religij-
nej XVIII stulecia”.

Prezentacje poszczegoélnych
dziet nalezy zakwalifikowac¢ jako
bardzo pigkne, dzwigk jest delikat-
ny, w barwie intensywny. Swoiste-
go koloru dodaja nagraniu partie
instrumentalne towarzyszace soli-
stom. Sa to kreacje petne wdzigku i
muzycznego uniesienia. Kazde z
dziet jest przepelnione zarliwoscia
i emocjami, ktore poteguje modli-
tewne skupienie. Spiew solistow
jest bogaty w odcienie, ptynie lek-
ko z finezjq i radoscia. Dzwigk in-
strumentow jest delikatny, aksamit-
ny, peten prawdziwego pigkna.

Arkadiusz Jedrasik

Jasnogérska Muzyka Dawna —
Musica Claromontana Vol. 8-10
Solisci; Zespot Muzyki Dawnej
. Kapela Jasnogorska” pod dyr.
Jana Tomasza Adamusa

Musicon MCCD 08-10 = w. 2005, n. 2004
* DDD, 51°54”, 64’277, 69°32”
oA e A

Jasnogérska Muzyka Dawna —
Musica Claromontana Vol. 11-12
Solisci; Concerto Polacco

Marek Toporowski, dyrygent
Musicon MCCD 11-12 = w. 2006, n. 2005
- DDD, 58’16, 52°14”
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tepianowej pirotechniki; jest stono-
wane, typowe dla stylu francuskie-
go kompozytora.

Liszt napisat swoje dzieto na
kilka lat przed $miercia. Pierwsza
wersja przeznaczona byla na glosy
solowe, chér mieszany i organy lub
fortepian. Dopiero pdézniej kompo-
zytor opracowat wersjg na dwa for-
tepiany. Wegierski tworca pisat Via
Crucis prawdopodobnie z mysla o
jego liturgicznym przeznaczeniu,
stad krotki czas trwania poszczegol-
nych czgsci. Dzielo jest filozoficz-
ne, glebokie, natchnione, catkowi-
cie inne od wezesnych kompozycji
fortepianowych Liszta, znanych z
zawito$ci 1 spigtrzonych trudno$ci
pianistycznych. Urzeka niezwykly
spokoj, jakby szacunek dla $mierci
Chrystusa, cisza.

Wegierski duet pianistow —
Dezs6 Ranki, Edit Kluken koncen-
truje si¢ w swojej interpretacji na
warstwie semantycznej wykonywa-
nych utworoéw, stad spokoj i poto-
zenie nacisku na znaczenie ciszy
muzycznej. Wykonanie jest stono-
wane, ale pelne ekspresji. Wyraz
przejawia sig tu wlasnie w skrom-
no$ci wypowiedzi, ograniczeniu
srodkow wykonawczych, cho¢ nie
brak tu (zwlaszcza u Liszta) miejsc
bardziej dynamicznych czy wrgcz
dramatycznych.

Warto zaznaczy¢, ze nagrania
dokonano na wtoskich fortepianach
Fazioli, uchodzacych ostatnimi cza-
sy za lepsze od popularnych Stein-
wayow.

Zwraca tez uwagg bardzo ele-
gancka szata graficzna plyty.

Marcin T. Lukaszewski

A. Skriabin — Sonata nr 3 op. 23,
5 Preludiow op. 15; N. Medtner —
Sonata op. 38 nr 1 a-moll; 1. Stra-
winski — 3 fragmenty z Pietruszki
Jewgienij Kissin, fortepian

RCA 82876 65390 2 * w. 2005, n. 2005 *
DDD, 59’55~

Hok A KA

SCRIABIN
SONATA NO. S & FIVE PRELUDES

EVGENY|]|

MEDTNER

KISSINI:

Jewgienija Kissina meloma-
nom przedstawia¢ nie trzeba. Pia-
nista ten, mimo mtodego wieku,
zdobyl juz stawg, uznanie, zaszczy-
ty i grat prawie na wszystkich es-
tradach $wiata. Kazda kolejna, na-
grana przez niego ptyta w petni po-
twierdza klasg, ktora reprezentuje.
Artysta znany jest z dbato$ci o pro-
mocj¢ muzyki kompozytorow swe-
go rodzinnego kraju.

Kissin daje si¢ poznac jako
mistrz kolorystyki dzwigkowej w
preludiach Skriabina, w ktorych
kreuje gamg nastrojow. Podobny
klimat, cho¢ nasycony wigksza
dramaturgia, ewokuje Sonata
Skriabina, znakomicie wykonana
przez pianist¢. Na mnie jednak naj-
wigksze wrazenia zrobily kolejne
dzieta nagrane na tej ptycie: bar-
dzo ciekawa, utrzymana w estety-
ce neoromantycznej Sonata Medt-
nera, w ktorej Kissin wspaniale
ksztaltuje narracjg przebiegu, uka-
zuje zroznicowany charakter tego
— w moim odczuciu niezwykle
pigknego — dzieta, wykazujac sig
przy tym rozlegta palet¢ odcieni
dynamicznych i barwowych.

Zamykajace ptyte Trzy frag-
menty z Pietruszki Strawinskiego
na dhugo pozostaja w pamigci. Ten
efektowny utwoér nalezy do najpo-
pularniejszych, a zarazem najbar-
dziej efektownych dziel w litera-
turze fortepianowej XX w. Piani-
sta wykonuje go w catkowicie od-
mienny sposob od wczeséniej za-
mieszczonych na plycie kompozy-
cji. Roznicg stycha¢ zwlaszcza w
zestawieniu delikatnie, nicomalze

intymnie konczacej si¢ Sonacie
Medtnera i poczatku Pietruszki
Strawinskiego — juz na wstgpie wy-
buchowego i efektownego. Kissin
eksponuje w tym cyklu zupehie
inne mozliwosci gry fortepianowej,
anizeli w utworach Skriabina i
Medtnera. Rozwibrowuje fortepian
do granic mozliwosci, jednakze
jego fortissimo possibile ujmuje
sita dzwigku i nigdy nie jest prze-
rysowane. Zauwazalna od razu gra
kontrastow, niebywata wprost pre-
cyzja techniczna, zabawa dzwigka-
mi, kolorystyka, wielowarstwo-
wos¢ faktury fortepianowej, zroz-
nicowana artykulacja, pozwalaja
delektowa¢ si¢ w petni tym nagra-
niem. Warto t¢ plyte kupi¢ juz
cho¢by ze wzgledu na samego
Strawinskiego.

Marcin T. Lukaszewski

FROM BYZANTIUM
TO ANDALUSIA

Medieval Music and Poetry

Peter Rabanser * Belinda Sykes ¢ Jeremy Avis

From ByzanTium
TO ANDALUSIA

Medieval Music and Poetry
Peter Rabanser, Spiew, ud, duduk,
dudy, Belinda Sykes, spiew; Jere-
my Avis, Spiew
Oni Wytars Ensemble
Naxos 8.557637 « w. 2006, n. 2006 «
DDD, 60°25”
e R KA

Najswiezsze wydawnictwo fir-
my Naxos prezentuje material
szczegdlny pod kazdym wzgleg-
dem. Po pierwsze jest to repertuar
mato znany, rzadko nagrywany, po
drugie ciekawy z perspektywy nie
tylko muzyczne;.

Mysla przewodnia tej plyty jest
pokazanie wzajemnych oddziaty-
wan na siebie trzech kultur i trady-
cji regionu $rodziemnomorskiego,
ktore z powodzeniem spotykaja sig
takze w muzyce. From Byzantium
to Andalusia — tak brzmi tytut kraz-
ka, na ktorym znalazto si¢ pigtna-
$cie sredniowiecznych kompozycji
wokalno-instrumentalnych pocho-
dzacych z wyzej wspomnianych
rejondw basenu Morza Srédziem-
nego.

Z powodzeniem styszymy w
chrzescijanskim Kyrie charaktery-
styczne dla $piewu islamskich mu-
ezin6w wibracje i zawodzenia, bar-
dzo ciekawie brzmia tradycyjne
piesni sefardyjskie czy zydowskie.
Chrzescijanstwo, islam i judaizm
znajduja w tej muzyce swoj wspol-
ny mianownik widoczny najbar-
dziej w przyktadach pochodzacych
z terenéw dawnego Bizancjum i
potudniowej Hiszpanii.

Ogromna zaleta plyty jest wy-
konanie tych utworéw przez mu-
zykow wszechstronnych, ktorych
wielka pasja jest odnajdywanie §la-
dow wzajemnych oddziatywan na
siebie kultur i tradycji muzycz-
nych. Belinda Sykes jest m.in. ma-
gistrem etnomuzykologii ze spe-
cjalnoscia ,kraje arabskie”, Peter
Rabanser ksztalcit sie¢ natomiast w
wielu miejscach Europy i Azji w
zakresie $piewu tradycyjnego.

Spotkanie si¢ w tym wykona-
niu Wschodu z Zachodem nie po-
zostawia nic procz radosci i satys-
fakcji. Pasjonaci z wiedza o wyko-
nywanej muzyce i zrozumieniem
dla jej specyfiki to chyba idealni
wykonawcy. Tak samo brzmiacy,
w niezwyktym, niecodziennym re-
pertuarze. Czysta przyjemnos$c.
Goraco polecam.

Agnieszka Okupska

Wytwornie plytowe i ich dystrybutory w Polsce

Acte Prealable
Aeon

TERY O
Alpha
Ambroisie
Ambronay
Ampersand
Arabesque
Arcana
Archiv Produktion
Arthaus

Bel Air
Calliope

CPO
CRI

Da Capo
Dagored
Decca
DG

Ecm

Ed Rz
Eloquentia
Euroarts
Glossa
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(1) — Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 - 226 48 88 38

www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka21.com

Channel Classics
Classic Talent

[ 38}

GM

Harmonia Mundi
Hat Art
Hevhetia

1IFO

Iris

K617
Kontrapunkt
Label Bleu
Ligia

Long Distance
Mandala
Marco Polo
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(2) — CMD Classical Music Di-
stribution

ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 - 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmq md.pl

w

Maya

MDG

Mirare

Mode

Music & Arts
Naxos Audiobooks
Naxos

New World

O+ Music

Ocora

Opus Arte / BBC
Philips

Pléane

Proviva
Satirino
Sketch

Symphonia
Tahra
TDK

W NN W WD

Tudor
Verve

Vox Lucida
Wergo
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(3) GiGi Distribution

ul. Krélowej Jadwigi 275 A

30-218 Krakéw

tel. 0- 12 625 13 41

fax 0 - 12 625 13 42
igicd.com

e-mail: gig icd.com

Praga Digitalis

Soli Deo Gloria

Tempéraments

Winter & Winter
Zig Zag Territoires
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(4) — Universal Music Polska Sp. z
0.0.

ul. Gdanska 27/31

01-633 Warszawa

Tel: 0 - 22 560 47 00
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muzyka Swiata

Najstarszy i najbardziej prestizowy fo'kowe i okolic
magazyn jazzowy w Polsce ‘ :h atkl
. ) . : .v.. m == )
e &l°
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Jedyne w Polsce pismo o wspoélczesnych Adres redakciji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Sylwetki wybitnych muzykdow, wywiady,
recenzje plyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

OSN30 =0 3

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (& numery) - 64 zt
JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81

tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl
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Konkurs ptytowy
Kama Grott - Universal Music Polska

» ST
(TUAL GUITAR
sl. PLEX, VIR
JERG CUBASE

00 WYGRANIA STEINB Q
STR ‘O AD A Kazdy, kto w terminie do 30 IX 2006 r. nadesle na adres redakcji wycigty

ST ‘ l , D kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi

mnin o ot 10209 13911y na ponizsze pytania wezmie udziat w losowaniu 10 albumow Kamy Grott

firmy Universal. Ptyty zostang rozestane do zwycigzcow konkursu w listo-

7 f““\SE‘ =~ =gVANIE padzie 2006 1.

TYCZNEy

1. Prosze poda¢ dwéch kompozytorow, ktérych koncerty nagrala Kama Grott?
2. Gadzie zarejestrowano debiutancka plyte Kamy Grott?
3. W ktorej polskiej orkiestrze grala Kama Grott?

Rozstrzygniecie konkursu plytowego
Sophie Solomon - Universal Music Polska

lista laureatow:

Najlepsze polskie pismo
~ - - - Janusz Blazkiewicz, Warszawa; Anna Celinska, Krakow; Anna Fialkowska,
dla mUZVkow l reallzatnrow Rzeszoéw; Andrzej Korczak, Warszawa; Marian Lewandowski, Biatystok;

Ryszard Oleksiak, Olsztyn; Anna Nurczyk, Poznan; Lech Pacze$ny, Poznan;
Bartlomiej Pokszczan, Szczecin; Jozef Sojka, Gdansk
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Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w

g konkursie. Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Kama Grott Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
wiedziami na acres redakej 6o 30 X 2006 1 Huzyka2l 9 (74) - wrzesien 2006

plyta miesigca

Universal Music Polska wiedziami
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3 QUINTETTES
AVEC DEUX VIOLONCELLES
S G287, 318 & 347

ENSEMBLE EXPLORATIONS
ROEL DIELTIENS
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Gustav manLer DES KNABEN WUNDERH

PHILIPPE HERREWEGHE

Triodion ¢ Ode VII (Memento)
I Am the True Vine * Dopo la Vittoria

Elora Festival Singers * Noel Edison

Naxos 8.570239

MOZART

Fantasias &Rondos

Richard Egarr

07387

Harmonia Mundi HMU 907387

HANDEL

Solomon
(Oratorio in Three Parts)
och + Vieweg
rt Baroque Orchestra
rlos Martini

Naxos 8.557574-75

Daniel

BACHELAR

The Bachelar’s Delight

PAUL O’DETTE Iute

[E
hormor
mondi

Harmonia Mundi HMU 907389

Harmonia Mundi HMU 907400

KILAR

no Concerto

Bogurodzica 'y Mist * KosScielec

Naxos 8.557813

AGRICOLA Chansons

FRETWORK
with Michael Chance

countertenor

usi
07421

Harmonia Mundi HMU 907421

PaCHeLBeL
CANON Harmani
o CIGUE

&

Eloguence EL 0606

THE FALL

BERL

First Complete Recordin

Mos€ow SymphonylOrchéstr « Adtiano
Moscow Capells & YouthChor Ellcha AlekseyevisPiino

Naxos 8.570238

CMD

Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE, tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl * www.cmd.pl



Leading label promoting Polish musicians and music

dla tych, ktérzy kochajg muzyke

APO0141
Acte Préalable ® 2006 ¢ © 2006

DUOARTUS

APO141 Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Suite in C minor BWV 997
Astor Piazzolla (1921-1992)
Histoire du Tango
DUQARTUS Mauro Giuliani (1761-1829)
Variations on a theme by Haendel Op. 107
Frangois Borne (1862-1929)

Fantaisie brillante sur Carmen de Georges Bizet
Krzysztof Kaczka, flute/flet

Bach ¢ Giuliani Perry Schack, guitar/gitara

Piazzolla * Borne

Krzysztof Kaczka
Perry Schack

wybitne osiggniecia ¢ najlepsi miodzi artysci

Acte Préalable

Franz & Karl Doppler

Flute solo & duo with piano

APO145

AP0145
® 2006 ¢ © 2006

Franz Doppler

Andante and Rondo for 2 flutes and piano op. 25, Fantaisie
pastorale hongroise op. 26, Airs Valaques op. 10

Franz and Karl Doppler

Rigoletto-Fantaisie op. 38

Hungarian-Phantasy for 2 flutes and piano op. 35

Esti Rofé, KI’ZYSZtOf Kaczka, flute/flet Esti Rofé * Krzysztof Kaczka ¢ Anna Kijanowska
Anna Kijanowka, piano/fortepian

Wydawnictwo Muzyczne Aoze Sentztte Sp. 7 0.0.

www.acteprealable.com skr. pocztowa 71  02-800 Warszawa 93 * Poland
tel./fax: (+48) 226 48 88 38

www.acteprealable.com ¢ actepre @wp.pl




