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Pismo za≥oøone przez Jana A. Jarnickiego w paüdzierniku 1999 r.

W wakacyjnym numerze żartowaliśmy sobie z pisowni nazwisk
polskich reprezentantów na Mistrzostwa Świata w piłce nożnej. Pro-
blem ten jednak wcale śmiesznym nie jest. Renomowane, międzyna-
rodowe wydawnictwa płytowe mają wciąż problemy z pisownią pol-
skich nazwisk, jednocześnie radząc sobie bez zarzutu z czeskimi,
łotewskimi, itp. Widocznie naszym rodakom nawet na poprawnej pi-
sowni ich personaliów nie zależy, czego dowodem jest także nazwa
portu lotniczego w Gdańsku (aczkolwiek Komitet Noblowski wiedział,
jak się poprawnie pisze nazwisko laureata).

Polskie Nagrania niedawno opublikowały pochodzące z lat 70.
kompletne nagranie Pana Twardowskiego Ludomira Różyckiego. W
sierpniu radiowa Dwójka z dumą informowała o premierowej emisji
na antenie tego właśnie nagrania. Należy więc obu tym państwowym
instytucjom pogratulować błyskawicznego działania. Skądinąd wia-
domo, że nagranie to „zostało wykorzystane w kubańskiej premierze
tego dzieła zrealizowanej rok później (1974 r. – przyp. redakcji) w
Hawanie z zespołem Danza Moderna de Cuba, na otwarcie festiwalu
muzyki polskiej”.

Permanentna siermiężność Dwójki jest wprost i nieustannie roz-
brajająca. Zagraniczne rozgłośnie, zarówno publiczne, jak i prywat-
ne potrafią przewidzieć swój program z ponad miesięcznym wyprze-
dzeniem, o czym już mieliśmy okazję pisać. Nasza narodowa rozgło-
śnia na ogół nie wie co będzie nadawała z tygodniowym wyprzedze-
niem. Jej niekompletna ramówka była kiedyś rozsyłana pocztą elek-
troniczną w niedzielę, później w poniedziałek, a obecnie otrzymuje-
my ją wieczorem w środę, lub też w czwartek, choć dotyczy progra-
mu od środy właśnie. W przedostatnim tygodniu sierpnia szczegóło-
wy program sięga tylko do niedzieli, od poniedziałku jest białą plamą.
Gratulujemy planowanego działania, kompetencji, zaangażowania i
solidności. Czyżby ustalanie programu było kwestią przypadku, spon-
taniczności, i „co tam kto pod pachą przyniesie”? Pokolenia się zmie-
niają, choć w przypadku tej instytucji stanowczo za wolno, a stare
przyzwyczajenia, rodem z „ancien régime”, pozostają...

Ostatnio Polskie Radio wydało kilkanaście albumów płytowych w
wykonaniu polskich artystów. Ich sponsorem jest Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu „Media z Kul-
turą”. Na antenie ustawicznie pojawia się kryptoreklama zagranicz-
nych wydawnictw płytowych, natomiast swoich albumów Polskie Ra-
dio nie promuje pomimo ogromnych możliwości w tym względzie.
Jak się dowiedzieliśmy nieoficjalnie, przyczyną jest „aktualnie za-
blokowany budżet”. Szkoda zatem, że efekt działania programu „Me-
dia z Kulturą” znalazł swój finał w mediach bez promocji.

W MET przez dziesięciolecia dyrektorem był stolarz, a warszaw-
skiej opery nie potrafią poprowadzić dłużej niż kilkanaście miesięcy
ludzie z wyższym wykształceniem. Jak zwykle walka o Teatr Wielki –
Operę Narodową trwa. Nowa ekipa nie znajduje uznania w oczach po-
przedniej oraz jej popleczników, co nie dziwi. Ciekawym jest jednak,
że rozchwytywany przez cały operowy świat reżyser Treliński uważa
za coś siebie niegodnego wystawienie Konrada Wallenroda? Co sta-
nowi przeszkodę dla talentu reżyserskiego: Mickiewicz czy Żeleński?
Oczywiście łatwiej się prześliznąć na salony z Puccinim czy Czajkow-
skim, bo kto tam słyszał o tych dwóch pierwszych? Nam pozostaje
wierzyć, że nowy dyrektor spowoduje, iż nazwa „Teatr Wielki – Opera
Narodowa”  będzie się odnosić głównie do repertuaru (który jest ogrom-
ny), o czym tak świetnie pamiętają np. Czesi, czy Rosjanie.

Po raz kolejny okazuje się, że w Polsce nie ma zapotrzebowania
na muzykę – ZPAV znów obniżył pułap sprzedaży, powyżej którego
otrzymuje się płytę złotą, platynową lub diamentową. W kategorii
muzyki poważnej sprzedaż co najmniej 5.000 egz. nadaje płycie sta-
tus „złotej”. Wziąwszy pod uwagę liczebność narodu, 300 szkół mu-
zycznych, ileś tam milionów inteligencji i miliony słuchaczy Dwójki –
wymóg naprawdę niewielki…
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PrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerata
Muzyka21

Kraj doręczenia:
Polska – 84,00 złPolska – 84,00 złPolska – 84,00 złPolska – 84,00 złPolska – 84,00 zł
Europa – Europa – Europa – Europa – Europa – 205,00205,00205,00205,00205,00     złzłzłzłzł
Ameryka Północna – 245,00 złAmeryka Północna – 245,00 złAmeryka Północna – 245,00 złAmeryka Północna – 245,00 złAmeryka Północna – 245,00 zł
Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – 350350350350350,00 ,00 ,00 ,00 ,00 złzłzłzłzł

Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz poniżej) należy doliczyć ewen-
tualne koszty banku płatnika i benefi-
cjenta. Prosimy o czytelne podawanie
na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumeratę krajową można za-
mówić również telefonicznie, pocztą lub
e-mailem z wysyłką za pobraniem (84
zł płatne przy odbiorze pierwszego nu-
meru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zł za
numer można zamówić w redakcji te-
lefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysyłki za pobraniem dowol-
nej ilości numerów wynosi 8 zł.

Prenumerata płatna kartą kredytową
patrz

wwwwwwwwwwwwwww.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com

ŻYCIE

5 Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach: Warszawa • Katowice • Łańcut •
Radziejowice • Rzym • Toronto

12 MET MET MET MET MET –     okiem i uchem Basi Jakubowskiej
Rodelinda • Tosca • Parsifal

CZŁOWIEK

15 PPPPPodczas koncertów wstępuje we mnie energia....odczas koncertów wstępuje we mnie energia....odczas koncertów wstępuje we mnie energia....odczas koncertów wstępuje we mnie energia....odczas koncertów wstępuje we mnie energia....
z oboistką Kamą Grott rozmawia Angelika Przeździęk

17 Ewa Małas-Godlewska – Ewa Małas-Godlewska – Ewa Małas-Godlewska – Ewa Małas-Godlewska – Ewa Małas-Godlewska – SentymentySentymentySentymentySentymentySentymenty     – Angelika Prze-
ździęk

20 FFFFFonograficzny debiut roku: onograficzny debiut roku: onograficzny debiut roku: onograficzny debiut roku: onograficzny debiut roku: Złoty wiek klawikordu wZłoty wiek klawikordu wZłoty wiek klawikordu wZłoty wiek klawikordu wZłoty wiek klawikordu w
PPPPPolsceolsceolsceolsceolsce – z Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasik

24 Niebo jak turkus, góry jak szmaragd – Majorka Chopi-Niebo jak turkus, góry jak szmaragd – Majorka Chopi-Niebo jak turkus, góry jak szmaragd – Majorka Chopi-Niebo jak turkus, góry jak szmaragd – Majorka Chopi-Niebo jak turkus, góry jak szmaragd – Majorka Chopi-
na i Sandna i Sandna i Sandna i Sandna i Sand – Dorota Staszkiewicz

26 O sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych Mozarta – Walterowi Dobne-
rowi opowiada Anne-Sophie Mutter

DZIEŁO

30 Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-Nuty do wierszy pisane. Muzyka teatralna Szostakowi-
cza cza cza cza cza – Dorota Staszkiewicz

MYŚLI

 32 Nasz były dwudziesty wiek (XXXXIX) – O krytyce mu-Nasz były dwudziesty wiek (XXXXIX) – O krytyce mu-Nasz były dwudziesty wiek (XXXXIX) – O krytyce mu-Nasz były dwudziesty wiek (XXXXIX) – O krytyce mu-Nasz były dwudziesty wiek (XXXXIX) – O krytyce mu-
zycznej (1) zycznej (1) zycznej (1) zycznej (1) zycznej (1) – Bogusław Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

34 PPPPPalcem po płycie – alcem po płycie – alcem po płycie – alcem po płycie – alcem po płycie – Kancjonał KlarKancjonał KlarKancjonał KlarKancjonał KlarKancjonał Klarysek ze Starego Są-ysek ze Starego Są-ysek ze Starego Są-ysek ze Starego Są-ysek ze Starego Są-
czaczaczaczacza – Arkadiusz Jędrasik – Arkadiusz Jędrasik – Arkadiusz Jędrasik – Arkadiusz Jędrasik – Arkadiusz Jędrasik

34 Recenzje płyt CDRecenzje płyt CDRecenzje płyt CDRecenzje płyt CDRecenzje płyt CD
50 KKKKKonkurs płytowy: „Kama Grott – Universal Music Ponkurs płytowy: „Kama Grott – Universal Music Ponkurs płytowy: „Kama Grott – Universal Music Ponkurs płytowy: „Kama Grott – Universal Music Ponkurs płytowy: „Kama Grott – Universal Music Pol-ol-ol-ol-ol-

ska”ska”ska”ska”ska”

Płyty Wydawnictwa
Muzycznego

��������	
	�
�
Koszt jednej płyty CD zakupionej w Wydaw-
nictwie wynosi:
dostawa w Polsce – 35 zł35 zł35 zł35 zł35 zł
pozostałe kraje – 12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu
(albumy dwupłytowe są traktowane jak 2 płyty,
trzypłytowe jak 3 płyty, a czteropłytowe jak 4)

Koszt doręczenia jednej przesyłki (dowolna
ilość płyt) wynosi:
w Polsce – GRAGRAGRAGRAGRATISTISTISTISTIS
pozostałe kraje – 12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu12 US$/10 Eu

W Polsce wysyłamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamówień zagranicz-
nych należy przedpłacić na następujące kon-
to Wydawnictwa:

KONTOKONTOKONTOKONTOKONTO
WWWWWydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczne
Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.
ING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/W-wa-wa-wa-wa-wa
nr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunku
61 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 1000002271710861

kontakt z nami:
tel./fax: 00000 - - - - - 226 226 226 226 226     48 88 3848 88 3848 88 3848 88 3848 88 38
e-mail: actepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.plactepre@wp.pl
adres: SkrSkrSkrSkrSkr. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71. pocztowa 71

02-800 W02-800 W02-800 W02-800 W02-800 Warszawa 83arszawa 83arszawa 83arszawa 83arszawa 83

Szukajcie płyt Wydawnictwa Muzycznego
��������	
	�
�     także w internecie

wwwwwwwwwwwwwww.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl
wwwwwwwwwwwwwww.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl

wwwwwwwwwwwwwww.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr
wwwwwwwwwwwwwww.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com

oraz w salonach EMPiK i dobrych sklepach
muzycznych

Promocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnych     Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21
Rok I (7 numerów: od 1 do 7) 40,- zł
Rok II (10 numerów: od 8 do 17) 55,- zł
Rok III (12 numerów: od 18 do 29) 60,- zł
Rok IV (12 numerów: od 30 do 41) 60,- zł
Rok V (12 numerów: od 42 do 53) 60,- zł
Rok VI (12 numerów: od 54 do 65) 60,- zł

Podane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpłaty
na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.
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Kolejna burza nad Placem Tolejna burza nad Placem Tolejna burza nad Placem Tolejna burza nad Placem Tolejna burza nad Placem Te-e-e-e-e-
atralnym.atralnym.atralnym.atralnym.atralnym. Od momentu odej-
ścia z Teatru Wielkiego, w

styczniu 1991 r., Roberta Satanow-
skiego, który był tam ostatnim władcą
absolutnym, nasza pierwsza scena li-
ryczna nie ma szczęścia do dyrekto-
rów. Większość z jego następców
przeleciała przez historię tej sceny z
szybkością meteorytu najczęściej po-
zostawiając po sobie masę nie zała-
twionych spraw i nie rozwiązanych
problemów. Ten brak stabilizacji i
gruntownej reformy zarządzania fatal-
nie odbija się na kondycji teatru, któ-
ry od lat nie ma jasno skrystalizowa-
nego programu, a kolejne premiery
realizowane są od przypadku do przy-
padku.

Po Robercie Satanowskim Teatr
przejął Sławomir Pietras, po słynnym
medialnym pojedynku z Bogusławem
Kaczyńskim. Niestety, już po trzech
sezonach, pod pozorem obniżania
poziomu artystycznego, został odwo-
łany ze stanowiska przez Kazimierza
Dejmka ówczesnego ministra kultu-
ry. Ten sam minister powołał na sta-
nowisko dyrektora naczelnego Janu-
sza Pietkiewicza, który przez trzy se-
zony rządził wspólnie z Ryszardem
Perytem, dyrektorem artystycznym i
Grzegorzem Nowakiem, dyrektorem
muzycznym. To za tej dyrekcji doko-
nano połączenia wszystkich działają-
cych w gmachu Teatru Wielkiego
scen w jeden zintegrowany Teatr Na-
rodowy. Pomysł miał tyle samo zwo-
lenników co przeciwników. Zwyciężyli
ci ostatni.

Zmienił się minister, zmieniła się
koncepcja, zmienili się też kolejny raz
dyrektorzy Teatru Wielkiego, który
otrzymał godność Opery Narodowej.
Nastały czasy Waldemara Dąbrow-
skiego, który zaprosił do współpracy
Jacka Kaspszyka, oferując mu stano-
wisko dyrektora artystycznego. Za-
sługą dyrektora Dąbrowskiego było
ściągnięcie do opery Mariusza Treliń-
skiego, który w maju 1999 r. zrobił fu-
rorę reżyserią Madame Butterfly Puc-
ciniego. Wszyscy chcieli obejrzeć ten
spektakl, bilety wyprzedawano kilka
miesięcy naprzód. Taka sytuacja nie
zdarzyła się tutaj od wielu, wielu lat.
Od momentu debiutu Treliński zreali-

zował kolejnych siedem inscenizacji,
to one pozostając w repertuarze do-
minują dzisiaj na scenie Opery Naro-
dowej.

Dąbrowski został ministrem kultu-
ry i dziedzictwa narodowego, a Ka-
spszyk z rozpędu objął po nim funk-
cję szefa naczelnego. Skończyło się
to po niepełnych trzech sezonach
ponad sześciomilionowym długiem i
podaniem się dyrektora, w środku
sezonu, do dymisji.

Dymisję przyjęto, dług spłacono,
a fotel dyrektora naczelnego zapro-
ponowano ponownie Sławomirowi
Pietrasowi, jednocześnie powierzając
dyrekcję artystyczną Mariuszowi Tre-
lińskiemu, a muzyczną znakomitemu
dyrygentowi Kazimierzowi Kordowi,
jedynemu Polakowi występującemu
przed laty regularnie w nowojorskiej
Metropolitan Opera. Wydawało się,
że nareszcie mamy właściwych ludzi
na właściwym miejscu. Ogłoszono
wspólny plan zreformowania teatru i
ambitne plany repertuarowe gwaran-
tujące podniesienie poziomu i presti-
żu Opery Narodowej, która miała
szybko stać się jednym z najnowo-
cześniejszych teatrów w Europie. Nie-
stety, już po kilku miesiącach zaczę-
ły się pojawiać informacje, że pano-
wie nie mogą w wielu kwestiach zna-
leźć wspólnego zdania. W efekcie, na
prośbę Trelińskiego i Korda, Sławo-
mir Pietras został odwołany z funkcji
dyrektora naczelnego i wrócił do Po-
znania, gdzie od wielu lat jest dyrek-
torem Teatru Wielkiego. Jego obo-
wiązki przejął okresowo Kazimierz
Kord. Minister Ujazdowski zobowią-
zał się do szybkiego powołania no-
wego szefa naczelnego, z czego
przez ponad pół roku jakoś nie mógł
się wywiązać. Jak zwykle w takiej sy-
tuacji zaczęły się pojawiać „pewne”
kandydatury na nowego dyrektora.
Jako pierwszego wymieniano Janu-
sza Pietkiewicza, dyrektora stołecz-
nego Biura Teatru i Muzyki, drugim był
Paweł Potoroczyn, dyrektor Instytutu
Polskiego w Londynie. Cała ta sytu-
acja odbiła się fatalne na kondycji
Teatru. Związki zawodowe przepro-
wadziły referendum na temat oceny
pracy dyrektorów Trelińskiego i Kor-
da. Pierwszy z nich otrzymał zaled-

���������	�
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wie kilkuprocentowe poparcie, dzia-
łania drugiego poparło ponad sześć-
dziesiąt procent pracowników. I tu
wypada postawić pytanie czy aby na
pewno związki zawodowe są od oce-
ny działalności artystycznej dyrekto-
rów, czy nie pozostawić tego kryty-
kom i publiczności, która ostatnimi
czasy wyjątkowo często wypełniała
szczelnie widownię Opery Narodo-
wej?

Nagle, w ostatnim dniu czerwca,
Kazimierz Kord złożył na ręce mini-
stra kultury oficjalną dymisję z obu
pełnionych funkcji. I stała się rzecz
bardzo dziwna: ministerstwo twierdzi,
ze dymisja spowodowana został kon-
fliktem Korda z Trelińskim, czemu
zdecydowanie zaprzecza Kazimierz
Kord. Kto w tej sytuacji mówi praw-
dę? Na dodatek minister oświadczył,
że ostateczną decyzję o przyjęciu re-
zygnacji Korda podejmie po rozmo-
wie z zainteresowanym, na co do 25
lipca nie znalazł czasu! Jedno jest
niezmiernie ciekawe, czy kolejna de-
cyzja personalna ministra Ujazdow-
skiego zapewni wreszcie teatrowi i
jego zespołom stabilizację, czy też
będzie to kolejna, prowadząca do ni-
kąd, prowizorka?

Adam Czopek

P.S. Na początku sierpnia minister
Ujazdowski nieoczekiwanie przyjął re-
zygnację Kazimierza Korda z obu peł-
nionych funkci i mianował w końcu
dyrektora naczelnego Opery Narodo-
wej. Został nim po raz drugi Janusz
Pietkiewicz który kierował teatrem w
latach 1996-98. To jemu zawdzięcz-
my pamiętne występy gościnne we-
neckiego Teatro La Fenice, polską
premierę Simona Boccanegry Verdie-
go, i współpracę z kilkoma znanymi
włoskimi reżyserami.

Jednocześnie zmieniono statut
Opery Narodowej, który po zmianie
pozwala dyrektorowi naczelnemu
mianować swoich zastępców, czyli
dyrektora artystycznego i muzyczne-
go.

Reflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenachReflektorem po scenach

opery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonieopery • festiwale • filharmonie
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Czerwiec w NOSPR.zerwiec w NOSPR.zerwiec w NOSPR.zerwiec w NOSPR.zerwiec w NOSPR. W piątko-
wy wieczór, 9 czerwca, w kato-
wickiej sali NOSPR odbył się

ważny dla tej placówki koncert. Swój
jubileusz 80. rocznicy urodzin oraz 60.
lecia pracy artystycznej świętował Jan
Krenz, od wielu lat mający status ho-
norowego dyrygenta orkiestry. Koncert
zaczął się uwerturą do Nieszporów Sy-
cylijskich Giuseppe Verdiego, która to
wciągała swoją energią oraz bogac-
twem środków wykonawczych. Po niej
zabrzmiała III Symfonia Jana Krenza,
czteroczęściowe dzieło, lecz o płyn-
nych cezurach. Jest to utwór o bardzo
ciekawych współbrzmieniach (jak
choćby grające razem fortepian, harfa
i dzwony rurowe) oraz ciągnących się
legatami frazach, chociaż nie brakowa-
ło Symfonii w tym wykonaniu energicz-
nych miejsc, jak i bogactwa dynamicz-
nego.

W drugiej części zabrzmiał Koncert
b-moll op. 23 Piotra Czajkowskiego, w
którym solistą był Kevin Kenner. Dobór
tych artystów wzbudził ciekawe ocze-
kiwania – cóż bowiem może wyniknąć
ze współpracy dyrygenta preferujące-
go mocno intelektualny i zdyscyplino-
wany styl gry, z pianistą o niezbyt moc-
nym uderzeniu i romantycznej grze.
Niestety, tym razem słychać było mały
dysonans stylistyczny między oboma
muzykami, który na dodatek pogłębiła��������
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mało przekonująca partia solowa. Ke-
vin Kenner grał bowiem bardzo delikat-
nym dźwiękiem, zbytnio nie forsując
fortepianu, co przy muzyce Czajkow-
skiego dawało niedosyt brzmieniowy.
Pianista też nie popisał się kantyleną,
melodie prowadząc raczej w jednej
dynamice, a i artykulacyjnie można
było pokazać znacznie więcej. Nieco
raziła też liczba błędów tekstowych,
tym bardziej przy klasie pianisty. Jed-
nakże były i dobre momenty. Kevin
Kenner świetnie wykonywał bowiem
wszelkie figuracje z drobnymi nutkami,
a i Prestissimo z II części przykuło uwa-
gę zarówno muzycznie, jak i artykula-
cyjnie, gdzie pianista świetnie wyczuł
styl kompozytora. Niestety, kilka drob-
nych fragmentów to zbyt mało, żeby
powiedzieć, że 40. minutowy koncert
był czymś więcej niż po prostu ode-
graną kompozycją. Wieczór ten zakoń-
czył znakomicie zagranym na bis Pre-
ludium cis-moll op. 45 Chopina.

Ostatni koncert NOSPR dał 26
czerwca w katowickim kościele pw. św.
Apostołów Piotra i Pawła, gdzie zosta-
ło wykonane Stworzenie Świata Józefa
Haydna. W koncercie tym, oprócz or-
kiestry pod dyrekcją Gabriela Chmury,
udział wziął Chór Polskiego Radia w
Krakowie oraz trójka solistów: Olga
Pasiecznik (sopran) w roli Gabriela i
Ewy, Colin Bazer (tenor) jako Uriel i Mar-
cin Bronikowski (bas) w roli Rafaela i
Adama. Dzieło to jest bardzo długie i
wykonać je na żywo w sposób atrak-
cyjny i przyciągający słuchacza jest
niezmiernie trudno. Katowickiej orkie-
strze w dużym stopniu się to udało.
Oratorium było wykonane dość spokoj-
nie, z wyrównanymi proporcjami mię-
dzy orkiestrą a solistami, gdzie mimo
kościelnego wnętrza o nie najlepszej
akustyce, praktycznie cały przekaz był
klarowny. Orkiestra grała lekkim, typo-
wo haydnowskim dźwiękiem, z finezją
i smakiem. Gabriel Chmura nie prowa-
dził orkiestry przesadnie, dokładnie wy-
czuwając klimat dzieła, gdzie nawet
największe forte było przystosowane
do warunków wykonawczych i stylu
epoki, nie rażąc swoją potęgą. Soliści
również bardzo dobrze się spisali, cho-
ciaż przy wspólnym śpiewaniu czasem
się nieco mijali, a nad oboma męskimi
głosami zawsze górowała Olga Pa-
siecznik, nie żałując przy tym wibrata
w swojej partii. Bardzo ciekawie opra-
cował swoją partię Marcin Bronikow-
ski. Koncert ten zakończył się długą i
gromką owacją.

Jacek Krząkała

VI Letni FI Letni FI Letni FI Letni FI Letni Festiwal Pieśni Kestiwal Pieśni Kestiwal Pieśni Kestiwal Pieśni Kestiwal Pieśni Kompo-ompo-ompo-ompo-ompo-
zytorów Polskich. zytorów Polskich. zytorów Polskich. zytorów Polskich. zytorów Polskich. W większości
polskich miast podczas lata

życie muzyczne całkowicie zamiera.
Jednym z wyjątków takiego stanu jest
nasza stolica; już po raz szósty uraczy-

ła Warszawiaków Letnim Festiwalem
Pieśni Kompozytorów Polskich. Wiel-
ce to cenna impreza, bowiem recitale
pieśniarskie z rzadka pojawiają się w
repertuarach instytucji muzycznych.
Faktem jest przykre spostrzeżenie, że
nie ma zbyt wielkiego zainteresowania
społeczeństwa tym gatunkiem sztuki,
która niestety ulega zapomnieniu.
Chwalebną zasadą jest opracowanie
repertuaru w taki sposób, aby poza
uznanymi klasykami z tej dziedziny
mieli w nim miejsce mniej znani kom-
pozytorzy tworzący bardzo dawno i ci,
którzy tworzą obecnie.

Podczas VI edycji od 24 VI do 23 VII
2006 r. podczas 20 koncertów zapre-
zentowano pieśni m.in.: Stanisława
Niewiadomskiego, Ignacego Jana Pa-
derewskiego, Stanisława Tansmana,
Mieczysława Karłowicza, Fryderyka
Chopina, Karola Szymanowskiego,
Władysława Żeleńskiego, Antoniego
Radziwiłła, Michała Kazimierza Ogiń-
skiego, Leopolda Kronenberga oraz
pieśni z Kancelarii Orynacji Zamoy-
skich. Solistami i akompaniatorami
było grono naszych najwybitniejszych
śpiewaków i pianistów.

Wysłuchałem tylko dwóch ostatnich
koncertów. 22 VII 2006 r. autentyczną
gwiazdą w interpretacji 10 pieśni Żeleń-

skiego okazała się mezzosopranistka
Ewa Wolak. Bogactwem głosu przy ca-
łej gamie urzekających odcieni śpiewa-
nym utworom nadała prawdziwy blask
i delikatny wdzięk. Artystka w minionym
sezonie była związana z Komische Oper
w Berlinie oraz Badisches Staatstheater
w Karlsruhe, gdzie m.in. śpiewała par-
tię tytułową w Carmen. Trudno mówić,
że akompaniatorem był pianista Sławo-
mir Cierpik, bowiem porozumienie mię-
dzy artystami było tak absolutne, że ra-
czej były to duety cudownych dźwięków
fortepianu i aksamitnego kontraltu. Dru-
gim z śpiewaków omawianego koncer-
tu był pod każdym względem rozcza-
rowujący bas-baryton z Krakowa, Mar-
cin Wolak.

Na następnym koncercie poświęco-
nym Szymanowskiemu Agnieszka Ko-
złowska wraz z Martą Jarczewską po-
pisały się fantastyczną interpretacją
Słopiewnie (op. 46) i Pieśni Księżniczki
z Baśni (op. 31). Trzy fragmenty z po-
ematów Kasprowicza oraz pieśń
Łabędź przy udziale Mariusza Rutkow-
skiego z powodzeniem wykonała Anna
Radziejowska (mezzosopran).

Wszystkie koncerty były bezpłatne i
miały miejsce w urokliwych, parkowych
miejscach Warszawy (Podchorążówka
– Łazienki Królewskie oraz Oranżeria –

�	���������������	 ��	
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Pałac w Wilanowie). Niestety, nikła fre-
kwencja dowodzi, że Warszawiacy nie
mają ochoty na obcowanie z prawdzi-
wymi klejnotami polskiej liryki wokalnej.
A może warto pomyśleć w latach na-
stępnych o lepszej promocji tak waż-
nej imprezy wakacyjnej propagującej
polską twórczość wokalną.

Wilfried Górny

Łańcut 2006.ańcut 2006.ańcut 2006.ańcut 2006.ańcut 2006. Tradycyjnie już Mię-
dzynarodowe Kursy Muzyczne
im. Zenona Brzewskiego w Łań-

cucie obfitowały w znakomite wydarze-
nia koncertowe, i to w sporej ilości.

Koncert inauguracyjny w Sali Filhar-
monii Rzeszowskiej rozpoczęła młoda
wiolonczelistka Magdalena Bojano-
wicz, bardzo dojrzale wykonując Wa-
riacje Rokoko Czajkowskiego. Na ko-
niec koncertu Rok Mozartowski uczci-
li: wybitny skrzypek – Edward Zienkow-
ski i jego kolega z Wiednia, altowioli-
sta Wolfgang Kloss wykonując Symfo-
nię koncertującą geniusza z Salzbur-
ga. Nad całością czuwał Jerzy Kosek
świetnie prowadząc rzeszowską orkie-
strę. Podczas łańcuckich kursów od-
bywały się recitale mistrzów-wykładow-
ców kursów (w Sali Balowej Zamku),
jak i uczestników, zespołów kameral-
nych i orkiestr (Sala Balowa Zamku,
Zameczek Romantyczny, Miejski Dom
Kultury, Szkoła Muzyczna). Szczegól-
nie jednakże w pamięci słuchaczy po-
zostanie kilka z nich.

Wybornym koncertem był występ
profesora Konserwatorium w Moskwie
Igora Frołowa, który podarował nieja-

ko swój występ nieżyjącemu od roku
przyjacielowi, wieloletniemu dyrektoro-
wi kursów, prof. Mirosławowi Ławryno-
wiczowi. Lekkim, zwiewnym, czasem
jazzującym utworom Frołowa w feno-
menalnym wykonaniu kompozytora i
zaproszonych solistów: Anny Orlik,
Andrzeja Gębskiego, Julity Smoleń,
towarzyszyła znakomita Warszawska

Orkiestra Smyczkowa im. Zenona
Brzewskiego znana czytelnikom Muzyka21
z rewelacyjnych koncertów i nagrań
płytowych.

Kolejnym prawdziwym wydarze-
niem koncertowym kursów był wieczór
muzyki polskiej, będący zarazem pro-
mocją najnowszej płyty wydanej przez
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préala-
ble prezentującej utwory kameralne
Józefa Elsnera oraz zapowiedzią bę-
dącego w przygotowaniu albumu z
muzyką kameralną Romualda Twar-
dowskiego. Polonez na skrzypce z for-
tepianem Elsnera wykonany w ele-
ganckim stylu przez Annę Orlik i Anto-
niego Lichomanowa stanowił wspania-
ły początek koncertu. Po tej muzycz-
nej przystawce rozpoczęły się dania
główne. Na początek wykonano Gran-
de Sonate na trio Elsnera. Doskonale
już znane z wybitnych wykonań muzy-
ki polskiej The Warsaw Trio w składzie:
Joanna Ławrynowicz, Andrzej Gębski
i Jarosław Domżał po raz kolejny urze-
kli publiczność plastyczną, stylową in-
terpretacją i płytową wręcz precyzją, a
wirtuozowskie wykonanie partii forte-
pianu przez Joannę Ławrynowicz za-
sługuje na słowa najwyższego uznania.

Po doskonale wykonanej Sonatinie
na dwoje skrzypiec Romualda Twar-
dowskiego (Anna Orlik, Patrycja Mły-
narska – uczennice Andrzeja Gębskie-
go) odbyło się prawykonanie Tria for-
tepianowego nr 2 tegoż kompozytora
przez The Warsaw Trio. Publiczność
przyjęła ten utwór wspaniale. Kolejny
raz byliśmy świadkami, że koncerty
muzyki polskiej w dobrym wykonaniu
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są świetnie odbierane, a działania Wy-
dawnictwa Muzycznego Acte Préalable
i Jana A. Jarnickiego w promowaniu
muzyki polskiej wręcz nieocenione.
Trzeba pogratulować wspaniałego po-
mysłu promocji znakomitej muzyki pol-
skiej w mistrzowskim, elitarnym wyko-
naniu.

Wydarzeniem kursów w Łańcucie
był także wyśmienity koncert utworów
Karola Lipińskiego w wykonaniu Kon-
stantego Andrzeja Kulki, Andrzeja Gęb-
skiego i Andrzeja Wróbla.

Na koniec trzeba pogratulować or-
ganizatorom Łańcuckich Kursów
wspaniałej imprezy na światowym po-
ziomie; w szczególności promienieją-
cym twórczą energią: dyrektor arty-
stycznej, pani prof. Krystynie Makow-
skiej-Ławrynowicz i prezesowi Krzysz-
tofowi Szczepaniakowi, z zapałem pro-
mujących naszą ojczystą kulturę.

Zuzanna Śliwińska

Radziejowice 2006.adziejowice 2006.adziejowice 2006.adziejowice 2006.adziejowice 2006. W tym roku
już po raz dziesiąty Dom Pracy
Twórczej w Radziejowicach or-

ganizował Letnie Spotkania ze Sztuką.
Ich pomysłodawcami byli: Jerzy Wal-
dorff oraz Bogumił Mrówczyński. Ideą,
która im przyświecała, było stworzenie
miejsca, gdzie zarówno mistrzowie jak
i młodzi zdolni artyści mogliby prezen-
tować dzieła nie tylko znanych, ale i
tych zapomnianych twórców. Na tego-
roczny program X Letnich Spotkań ze
Sztuką złożyły się koncerty muzyki po-
ważnej, jazzowej i operowej, które od-
bywały się w pałacu, plenerze oraz
miejscowym kościele.

Cykl spotkań rozpoczęto 7 VII operą
Giacomo Pucciniego Siostra Angelica.
Wykonawcami były uczestniczki Mi-
strzowskiego Kursu Techniki i Interpre-
tacji Wokalnej prowadzonego w pałacu
w Radziejowicach przez prof. Teresę
Żylis-Gara oraz zespół Camerata Vistu-
la, pod dyrekcją Tadeusza Wojciechow-
skiego. Przedstawienie wyreżyserował
Maciej Prus, a instrumentację przygo-
tował Piotr Wróbel. Opera została wy-
stawiona w kościele pw. św. Kazimie-
rza Królewicza w Radziejowicach.

Tydzień później – 14 VII – usłyszeli-
śmy dwa kwartety: Kwartet Prima Vi-
sta oraz jeden z najwybitniejszych pol-
skich kwartetów, Kwartet Wilanów. Ten
pierwszy wykonał Kwartet d-moll Sta-
nisława Moniuszki, ten drugi, wraz z fle-
ciską Elżbietą Gajewską, Kwartet fleto-
wy G-dur op. 3 Franciszka Lessla. Oba
zespoły połączyły następnie swoje siły
by wspólnie wykonać Oktet Es-dur op.
20 Mendelssohna. W ten wspaniały
sposób uczczono jubileusz 10. lecia
działalności kwartetu Prima Vista.

21 VII w ramach promocji młodych
talentów zaprezentowała się w Radzie-
jowicach 19. letnia harfistka – Joanna
Liberadzka. Laureatka tegorocznej na-

grody Fundacji Kultury w Konkursie
Młodych Twórców. Od czterech lat jest
studentką monachijskiego konserwa-
torium. Koncertowi towarzyszyła wysta-
wa malarstwa polskiego z prywatnej
kolekcji prezentująca m.in. prace Jó-
zefa Brandta, Juliusza Kossaka, Józe-
fa Rapackiego.

Podczas ostatniego lipcowego kon-
certu wystąpili Krzysztof Jabłoński i
Tomasz Strahl. W programie znalazły
się Sonata g–moll op. 79 na fortepian i
wiolonczelę Rachmaninowa, Nokturn
Des-dur op. 27 oraz Wielki Polonez As-
dur Chopina oraz sześć narodowych
pieśni hiszpańskich Manuela de Falli.

Koncerty sierpniowe rozpoczął „wie-
czór trzech tenorów” – czyli jazzowe
standardy w wykonaniu trzech sakso-
fonistów tenorowych: Janusza Munia-

ka, Macieja Sikały oraz Tomasza Szu-
kalskiego, towarzyszyło im Trio Andrze-
ja Jagodzińskiego.

Kolejną szansą dla zaprezentowa-
nia się młodych artystów był koncert
11 VIII – tym razem wystąpili uczestni-
cy Mistrzowskiego Kursu Techniki i In-
terpretacji Wokalnej prowadzonego
przez Ryszarda Karczykowskiego.

18 VIII odbył się koncert plenerowy
– Cellotronicum Andrzeja Bauera. Wio-
lonczelisty, który współpracując z pol-
skimi kompozytorami młodego poko-
lenia, szeroko wykorzystuje najnowszą
technologię komputerową. Napisane
przez Michała Talma-Sutta Cellotroni-
cum to nazwa projektu, którego zało-
żeniem jest inspirowanie i wykonywa-
nie muzyki na wiolonczelę solo i me-
dia elektroniczne.

-�%�	����	��.�/001
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25 VIII w kościele w Radziejowicach
usłyszymy Oratorium „św. Kazimierz,
Król Polski” Aleksandro Scarlattiego w
wykonaniu zespołu Concerto Polacco
pod dyrekcją Piotra Zawistowskiego.
Będzie to znaczące wydarzenie w życiu
muzycznym Polski – premiera koncer-
towa tego dzieła (zostało już nagrane
7 lat temu przez Wydawnictwo Muzycz-
ne Acte Préalable).

Cykl X Letnich Spotkań ze Sztuką w
Radziejowicach zakończy się 15 IX pre-
zentacją odrestaurowanych organów w
kościele radziejowickim pw. św. Kazi-
mierza. W koncercie inauguracyjnym
wezmą udział: Andrzej Chorosiński,
który zagra na organach oraz Teresa
Żylis-Gara i Chór Filharmonii im. A. Ru-
binsteina w Łodzi. Wykonają oni wspól-
nie Mszę Polską Jana Maklakiewicza.

Karolina Siemion

Nowy polski debiut w Towy polski debiut w Towy polski debiut w Towy polski debiut w Towy polski debiut w Teatroeatroeatroeatroeatro
alla Scala.alla Scala.alla Scala.alla Scala.alla Scala. Chyba nic nas bar-
dziej nie cieszy jak możliwość

informowania czytelników naszego
miesięcznika o sukcesach polskich
artystów. Bez wątpienia należy do nich
zapowiedź debiutu polskiej śpiewacz-
ki, Agnieszki Zwierko, w legendarnym
Teatro alla Scala. Mediolański zespół
na nadchodzący sezon zapowiedział
nową produkcję opery Jenufa z udzia-
łem Agnieszki Zwierko w partii Kostel-
niczki, żony Zakrystianina. Od 29 IV do
15 V 2007 r. będzie śpiewała tę partię
na zmianę z osławionym niemieckim
sopranem dramatycznym Anją Silja.
Produkcja powstała w kooperacji z pa-
ryskim Teatrem du Châtelet.

Tak się złożyło, że dokładnie przed
dwoma laty minęło 100 lat od dnia, kie-
dy to odbyło się prawykonanie arcy-
dzieła Leosza Janaczka – Jenufy – w

Bernie na Morawach. Znakomita Polka,
Agnieszka Zwierko w jego słynnej ope-
rze jako Kostelniczka, po raz pierwszy
wystąpiła 12 VI 2004 r. na scenie Ope-
ry Narodowej w Ostrawie. Omawiany
spektakl prowadził dyrygent Tyrone
Patterson.

Nasza rodaczka kreacją Kostelnicz-
ki odniosła niespotykany sukces. Po
premierze recenzent Bretislav Uhlar, na
łamach pisma Moravsky Denik dono-
sił: „Polska śpiewaczka Agnieszka
Zwierko w roli Kostelniczki stworzyła
doprawdy mistrzowską postać twardej
i szorstkiej w charakterze kobiety, któ-
ra powodowana fałszywym wstydem
dopuszcza się zabójstwa. Każdy gest,
ruch, znakomity śpiew i wspaniałe ak-
torstwo – to były atuty którymi artystka
natchnęła publiczność”. W rok później
po Jenufie wykonanej w Pradze inny
krytyk w miesięczniku kulturalnym pod-

kreślił, iż godnym uwagi jest fakt, że
Zwierko jako cudzoziemka potrafiła
perfekcyjnie śpiewać także w języku
czeskim.

Jednak, jak to z recenzjami zwykle
bywa, są bardzo krótkie, a wielowymia-
rowa kreacja polskiej mezzosopranistki
jest godna szerszego omówienia.
Przede wszystkim artystka zaprezen-
towała idealne połączenie warstwy
wokalnej z wyważonym aktorstwem.
Zaprezentowała rewelacyjną technikę
prowadzenia dużego, ciemnego głosu
w sposób zadziwiająco łagodny i nie-
samowicie wyrównany we wszystkich
rejestrach. Malowała nim nastroje po-
szczególnych scen, jakby nie było,
negatywnej osobowości surowej wy-
chowawczyni pasierbicy Jenufy. W I
akcie stanowczo odmawiała jej poślu-
bienia Stewy, nie wiedząc że Jenufa
jest z nim w ciąży. Później, w II akcie

ukrywała pasierbicę kłamiąc, że wyje-
chała, aby ostatecznie po tragicznej
walce wewnętrznej – genialnie zaśpie-
wanej – uśpić pasierbicę i utopić jej
synka. Uderzała wielką siłą drama-
tyczną nie tylko w scenach z II ale i III
aktu, bowiem w ekspresję głosu wło-
żyła gnębiące ją wyrzuty sumienia. W
efekcie, w finale przyznała się do nie-
godziwego postępku. Nasza reprezen-
tacyjna mezzosopranistka w tym
przedstawieniu z niezwykłą mocą ema-
nowała na publiczność oraz zespół
solistów. Po premierowym spektaklu,
gdy wychodziła do tradycyjnych ukło-
nów widownię wypełniła burza okla-
sków i, co nie jest zwyczajowo przyję-
te, także soliści nagrodzili ją gromkimi
brawami. Należy przypuszczać, że
podobnie będzie w Mediolanie.

Drugim polskim akcentem rozpo-
czynającego się sezonu w Teatro alla
Scala będzie spektakl baletowy przy-
gotowany do muzyki Chopina.

Wilfried Górny

Triumfalny powrót Bena Heppne-riumfalny powrót Bena Heppne-riumfalny powrót Bena Heppne-riumfalny powrót Bena Heppne-riumfalny powrót Bena Heppne-
ra do Tra do Tra do Tra do Tra do Toronto. oronto. oronto. oronto. oronto. Światowej sławy
kanadyjski tenor Ben Heppner,

określany przez wielu jako tenor boha-
terski, niezwykle pożądany w operach
Wagnera, wraz z rodziną na stałe
mieszka w Toronto. Jednak lokalni me-
lomani od kilku lat na próżno czekali
na powrót artysty na tutejszą scenę. Z
pewnością przyczynił się do tego fakt,
że właśnie tutaj, w rodzimym mieście,
poniósł druzgocącą klęskę podczas
dwóch koncertów w styczniu 2002 r. i
potem w listopadzie 2003 r. Podczas
pierwszego koncertu Heppner był w tak
kiepskiej formie wokalnej, że po kilku
nieudanych próbach w ariach z fran-
cuskiego repertuaru, musiał przepro-
sić publiczność i przerwać koncert. Ka-
nadyjski tenor na rok odwołał swoje wy-
stępy, pracując nad stroną wokalną
oraz fizyczną, walcząc z nadwagą po-
przez dietę i ćwiczenia. W ostatnich
latach do Toronto dochodziły wieści o
ponownych sukcesach tenora na liczą-
cych się scenach operowych, zwłasz-
cza w repertuarze wagnerowskim, mię-
dzy innymi w nowojorskiej Metropoli-
tan Opera (Lohengrin, Tristan i Izolda,
Parsifal, Fidelio), w paryskiej La Bastil-
le (Tristan) i londyńskiej Covent Garden
(Turandot i Otello). Jednak artysta
skrzętnie unikał rodzinnego miasta,
jako miejsca swego upadku wokalne-
go. Triumfalny powrót Heppnera na
scenę koncertową w Toronto nastąpił
dopiero w czerwcu br. Wystąpił jako
solista podczas Galowego Koncertu,
otwierającego nowy gmach opery the
Four Season Centre for The Performing
Arts, zaś następnego dnia był bohate-
rem koncertu z symfoniczną orkiestrą
torontońską (Toronto Symphony Or-
chestra) pod batutą Petera Oundjiana.
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Koncert odbył się w tej samej sali Roy
Thomson Hall, w której poprzednio
Heppner dwa razy poniósł klęskę. Ale
zgodnie z polskim przysłowiem, do
trzech razy sztuka.

Kompletnie wyprzedany koncert roz-
poczęto uwerturą Jana Sibeliusa Findlan-
dia. Heppner pojawił się na scenie w
odmłodzonej i odchudzonej formie, wi-
tany entuzjastyczne przez ponad 2800
sympatyków i melomanów, aby rozpo-
cząć recital od wykonania serii siedmiu
pieśni Sibeliusa. Zostały one skompono-
wane między 1892 i 1904 r., na głos te-
norowy z towarzyszeniem fortepianu. W
Toronto, po raz pierwszy wykonano je z
towarzyszeniem orkiestry symfonicznej.
Orkiestracja została wykonana po mi-
strzowsku przez kanadyjskiego kompo-
zytora Johna Estacio i dedykowana Hep-
penrowi. Gdy umilkły wstępne oklaski,
cała sala zamarła w skupieniu, czekając
na pierwszy dźwięk Wielkiego Tenora.
Zabrzmiał doskonale, po mistrzowsku in-
terpretując muzykę Sibeliusa, która w
wykonaniu orkiestrowym przypominała
muzykę Wagnera. Czasami pieśni do
tekstów w języku szwedzkim miały inten-
sywność operową, jak np. Vilse (Zagu-
biony w lesie) lub najbardziej znana Svar-
ta Rosor (Czarna róża).

Pozostały program koncertu dedy-

kowany był repertuarowi z opery nie-
mieckiej, prezentując scenę z Fidelio
Beethovena oraz arie z oper Wagnera.
Przerywnikami orkiestrowymi, pozwa-
lającymi tenorowi na przysłowiowe zła-
panie oddechu, była uwertura Leono-
ra III oraz preludia do Lohengrina i Śpie-
waków norymberskich. Z każdą upły-
wacają minutą Heppner zdobywał pu-
bliczność. Pokazał porywającą inter-
pretację podczas arii w lochu z II aktu
Fidelio. Rozpoczął spokojnie recytaty-
wem, aby podnieść temperaturę i wy-
buchnąć uniesieniem podczas końco-
wych okrzyków: „Freiheit” (wolność).
Następne dwie arie wagnerowskie z
Lohengrina – opowiadanie o Gralu – In
fernem Land i pieśń konkursową Wal-
tera von Stolzinga ze Śpiewaków no-
rymberskich udowodniły, że Heppner
jest w doskonałej formie wokalnej i
nadal dzierży tytuł najlepszego obec-
nie wagnerowskiego tenora. Głos
brzmiał bardzo młodzieńczo i świeżo,
gęsty, mocny, bez trudu przebijał się
przez orkiestrę i wypełniał całą salę
cudownym dźwiękiem. Brak było w nim
ostrego metalicznego brzmienia, poja-
wiającego się u wielu heldentenorów.
Wysokie dźwięki były atakowane w
sposób naturalny, bez wysiłku. Koncert
zakończył się owacją na stojąco.

Na zakończenie, Heppner przemó-
wił do publiczności, dedykując ten kon-
cert pamięci zmarłego dwa lata temu
w wieku 95 lat Nicholasa Goldschmid-
ta, jego mentora i niestrudzonego or-
ganizatora kanadyjskiego życia mu-
zycznego. Wdowa Sheila Goldschmidt
była obecna na koncercie. W formie
bisu, dla entuzjastycznej publiczności,
Heppner wykonał pieśń o miłości i
maju Zygmunta z I aktu Walkirii Winter-
sturme. Fragment utrwalony w albumie
wydanym przez Deutsche Grammo-
phon pod tytułem Fragmenty z „Pier-
ścienia Nibelunga”.

Następnego dnia, dzienniki toron-
tońskie były pełne zachwytów nad
wokalną stroną Heppnera. Recenzent
dziennika The Globe and Mail Robert
Everett-Green pisał, że „Heppner był
w doskonalej kondycji wokalnej, z
łatwością pokonywał bohaterskie mo-
menty w wybranych fragmentach arii
z oper Beethovena i Wagnera, nie
było śladów trudności technicznych,
które prześladowały go na poprzed-
nich dwóch koncertach w Roy Thom-
son Hall”. Koncert ten oznaczał trium-
falny powrót tenora do rodzinnego To-
ronto.

Kazik Jedrzejczak
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Rodelindaodelindaodelindaodelindaodelinda Haendla. Haendla. Haendla. Haendla. Haendla. Wieczór 2
V (premiera sezonu) rozpoczął
wznowienie serii 5 spektakli

Rodelindy w MET. Tym razem continuo
i batutę przejął Patrick Summers.

Tytułową rolę śpiewała oczywiście
Renée Fleming, ale jej występ był jesz-
cze bardziej manieryczny niż w ubie-
głym sezonie. Od dluższego zresztą
już czasu obserwuję coraz większą
manieryczność wykonawczą u Fle-
ming, która powiela swój modus ope-
randi głosem bez względu na to co
śpiewa. „Okopała się” na tej pozycji i
wszystko brzmi dokładnie tak samo:
Haendel, pop, Mozart, jazz, Massenet
i Verdi. Szkoda. To silny i piękny głos.

W tegorocznym Haendlu zaserwo-
wała nam swoje zwyczajowe wokalne
menu: podbierane od dołu dźwięki,
afektowane łkanie i zawodzenie, przy-
dechowe, płaczliwe pojękiwania i po-
pis możliwości głosu w diminuendo i
piano w trzymanych bez końca nutach
bez względu zresztą na tempo. Pomi-
jając jednak totalny brak stylowości jej
Haendla, nawet owe próby czarowania
widzów głosem nie do końca się udały.
Fleming nie najlepiej się sprawdza w
scenicznej furii. W L’empio rigor... szyb-
kie przebiegi po skali i ozdobniki nie
zabrzmiały lekko. Wymusiła je z gardła
śpiewając zresztą we własnym tempie,
do którego dyrygent, chciał nie chciał,
musiał się dostosować. W Ombre pian-
te..., której tempo i charakter atmosfe-
ry bardziej odpowiada jej temperamen-
towi wykonawczemu, trochę pozawo-
dziła, zaprezetowała wszelkie legato

jako portamento, wypróbowała wszyst-
kie możliwe warianty popisu swego de-
likatnego liryzmu w „zawieszeniu” gło-
su w nieskończoność, ale już słychać
było lekką siłowość i branie oddechu
niekoniecznie w zaplanowanych mo-
mentach. Po tych i wielu innych popi-
sach delikatnej jak puszek góry, jak
zgrzyt zabrzmiał jej głos w recitatiwach
i ariach gniewu. Brak elegancji ekspre-
sji, godności królowej i lekko skrzekli-
wa barwa głosu dały w rezultacie dość
ordynarną krzykliwość. W ten właśnie
nieprzyjemny dla ucha sposób za-
brzmiało np. Spieti, io vi giurai. Głos Fle-
ming nie zawsze też poddawał się kon-
troli, zdarzały się kiksy intonacyjne, a fi-
nałowy akt raził wręcz uszy coraz
większą ilością krzykliwo-piskliwo-płacz-
liwego zawodzenia. Najkorzystniej za-
prezentowała się w szybszych tempach
i tych fragmentach arii, gdzie dyscypli-
na dyrygenta nie dała jej luksusu czasu
na postękiwania, jak np. w Morrai, si
l’empia sua testa, choć i tu górne tony
też były siłowo wymuszone, a głos nie-
co zachrypnięty. W końcowym Mio caro
bene, kiedy również zmuszono ją do
dyscypliny utrzymania tempa, zasko-
czyła mnie nieprzyjemnym w brzmieniu
krótkim, szybkim „poszczekiwaniem” w
artykulacji słów. Tak więc ani stylowy
Handel ani piękny głos. Jej wielbiciele
oczywiście jak zwykle wiwatują po każ-
dym dźwięku, który wydobywa z gardła,
ale w tym sezonie, o dziwo, bilety na
spektakle z jej udziałem nie były wyprze-
dane.

Trzy role – Eduige, Grimoaldo i Ga-

ribaldo miały identyczną obsadę jak w
prapremierze ubiegłego roku. Kobie
van Rensburg (Grimoaldo) okazał się
dość nierówny w występie. Zaczął nie-
specjalnie i Io gia t’amai wypadała nie-
co monotonnie i wręcz nudnawo. Śred-
niej mocy głos okazał się niezbyt gięt-
ki i śpiewał Haendla bardzo „na pie-
chotę” bez specjalnie zauważalnego
stylu czy melodyjności fraz. Słabo wy-
padła też Prigioniera... – zbyt mało gło-
su w rejestrze i mocy, i bardzo przybli-
żone w precyzji biegniki. Miałam też
wrażenie, że w miarę upływu czasu
głos coraz bardziej był „zmęczony”,
coraz mniej było w nim dźwięczności i
blasku, intonacja coraz chwiejniejsza i
coraz bardziej przyspieszał też tempa.
No cóż, Rodelinda to długa opera, a
wokalne jej wykonanie dla około 4 tys.
widowni MET jest nie byle jakim wyzwa-
niem. Głos, który może bardzo dobrze
się sprawdzić w o połowę mniejszym
teatrze operowym, nie zawsze szczę-
śliwie przebrnie próbę sceny MET.

Stephanie Blythe (Eduige) zebrała
wiele braw od widowni za stylowo za-
śpiewanego Haendla. Wydała mi się
jednak mniej fascynająca wokalnie niż
w ubiegłym sezonie. Początek Lo fa-
sro... nie był specjalnie atrakcyjny, ale
szybko się rozśpiewała i zaprezento-
wała doskonały w mocy dół i górę re-
jestru oraz pewność ataku i precyzję
intonacyjną. Najatrakcyjniejsza wyda-
ła mi się w Quanto piu fiera z aktu III.

John Relyea (Garibaldo) trochę „sie-
kał” dłuższe frazy i nieszczególnie
modulował zróżnicowania barw emo-
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cjonalnej ekspresji. Ale i on się rozśpie-
wał i w pełni zasłużył na brawa jakimi
go obdarzono.

Debiutujący w MET francuski kontra-
tenor Christophe Dumaux (Unolfo) pro-
fesjonalnie zadebiutował w 2002 r. jako
Eustazo w Rinaldo Haendla w Festival
de Montepellier i zebrał wiele dobrych
recenzji za występy z Les Art Florissants
Williama Christie. To dźwięczny, młodo
brzmiący głos zbliżony w barwie do
mezzosopranu. Dobry był w recitati-
wach, ale te najwyższe tony atakował
według mnie zbyt agresywnie. Zabra-
kło mi płynności i śpiewności rewela-
cyjnego Bejun Mehta z ubiegłego se-
zonu. Dumaux wydał mi się też bardzo
skoncentrowany na technicznej po-
prawności, a więc z konieczności ucier-
piała ekspresja interpretacyjna. Nie do-
słuchalam się więc elegancji, subtelno-
ści w wykończeniu fraz, czy niuansu.
Ogólnie poradził sobie z rolą, choć np.
w Fra tempeste funeta zabrakło wdzię-
ku, głos nieco wibrował i słyszalne były
problemy z oddechem.

Sensacyjnym natomiast debiutem
był niemiecki kontratenor Andreas
Scholl w roli Bertarido. Od lat podzi-
wiany w Europie, recipient wielu na-
gród, w tym również za znakomite na-
grania na płytach kompaktowych,
szturmem zdobył Nowy Jork – prak-
tycznie od pierwszej nuty jaką wydo-
był z gardła. Nareszcie usłyszeliśmy
stylowego, ekscytującego interpreta-
cyjnie Haendla, zaśpiewanego cudow-
nym w barwie głosem o doskonałym
opanowaniu technicznym. Scholl jest
fascynujący wokalnie i aktorsko: feno-
menalna czystość i perfekcja skoncen-
trowanego dźwięku; błyszcząca jaśna
barwa, delikatny i czuło lekki gdzie trze-
ba, ale jednocześnie wyrazisty drama-
tycznie. Co oczywiste – oczarował wi-
downię. Zachwycał intensywnością w
połączeniu z subtelnością i elegancją,
niewiarygodnie płynnym jak krem lega-
to, dopieszczonym wykończeniem każ-
dej frazy, miękkością i jednocześnie
wyrazistością artykulacji słów w recita-
tiwach. Jednym słowem – zapierał
dech w piersiach. Nic w jego wykona-
niu nie brzmiało sztucznie ponieważ
wszelkie biegniki i fiorytury przepełnił
ekspresją dramatyczną. W Dove sie,
amato bene? genialnie splótł swój głos
z barwą brzmienia instrumentów, a
końcowe crescendo i decrescendo wy-
dało się po prostu nieludzko cudow-
ne. W Confusa si... (niezywkle trudna
aria) – wypadł rewelacyjnie w tempie,
precyzji i interpretacji. Zresztą wszyst-
ko w jego wykonaniu brzmiało dosko-
nale: Con ranco mormorio – nasycił
piękną, melancholijną, zadumaną re-
fleksyjnością w połączeniu z szalenie
wiarygodnym bólem i cierpieniem, a
wirtuozerska Vivi tuiranno z aktu III za-
brzmiała wyjątkowo precyzyjnie. Scholl
potrafi zresztą powtarzać niemal w nie-

skończoność jedną i tę samą frazę i za
każdym razem brzmi zupełnie inaczej.
No i podczas śpiewanych przez niego
arii Patrick Summers mógł wreszcie
grać Haendla. Obaj byli zresztą w do-
skonałej harmonii. Jednym z najpięk-
niejszych fragmentów widzianych i sły-
szanych przeze mnie spektakli (2 i 10
V oraz transmisja 6 V) był jego duet Io
t’abbracio z Renée Fleming. Niestety
Fleming zepsuła nieco ten efekt koń-
cowym zawodzącym solowym łka-
niem, ale pomijając ów eksces – ten
duet na długo zapadnie mi w pamięć.
Tak więc poza fantastyczną produkcją
Stephena Wadswortha, którą opisałam
Państwu dość szczegółowo w ubie-
głym sezonie, a którą podziwiam od
nowa za każdym razem, w tym sezo-
nie spektakle Rodelindy były niekwe-
stionowanym triumfem głosu Scholla
w rewelacyjnym debiucie na scenie
nowojorskiej MET.

Toscaoscaoscaoscaosca P P P P Pucciniego.ucciniego.ucciniego.ucciniego.ucciniego. Floria Tosca
dla wielu śpiewaczek jest rolą
marzeń, a przynajmniej tak było

w przypadku Deborah Voigt. Piewsza
próba miała miejsce w 2001 r. w Flori-
da Grand Opera, ale jak sama przyzna-
ła, nadmierna tusza stanowiła prze-
szkodę. Po znacznej utracie wagi po-
wróciła do heroiny Pucciniego realizu-
jąc swe marzenie w 6 z 7 spektakli To-
ski w MET w bieżącym sezonie

Widziałam ją na scenie 8 V. Nieste-
ty Tosca to rola, której Voigt nie powin-
na śpiewać. Nadal jest jeszcze bowiem
w fazie „negocjacji” pomiędzy swą
nową posturą fizyczną i głosem. Od
strony aktorskiej zaprezentowała kilka
ciekawych, indywidualnych ujęć, które
z przyjemnością oklaskiwałam. I tak np.
w akcie II, w scenie konfrontacji ze
Scarpią interesujące wydało mi się jej
brzmienie bardziej jako poniżonej niż

pełnej furii kobiety. Znakomicie wypa-
dło też skierowane w jego stronę Qu-
anto?. Jest to też Tosca, która popeł-
nia mord właściwie z premedytacją,
bowiem gdy tylko postrzega leżący na
stole noż, chwyta go niemal drapież-
nie i już nie wypuszcza z ręki do chwili
zadania Scapii dwóch dobrze wykal-
kulowanych ciosów. Spodobały mi się
deklamacyjne E avante a lui tremava
tutta Roma kończące akt II oraz Ecco
un artista z aktu III, no i ładnie popełni-
ła samobójstwo.

Wokalnie – jest to głos niemal nie
do poznania. Spore wibrato na grani-
cy nieprzyjemnego rozchwiania, lekka
skrzekliwość barwy, problemy z prowa-
dzeniem dłuższych linii, ogólne kłopo-
ty z kontrolą głosu, szczególnie w gó-
rze i w dramatycznych momentach.
Vissi d’arte zaśpiewała zgodnie z tra-
dycją na wpół leżąc na podłodze, ale
wokalnie nie było dobrze.

Reszta obsady tego wieczoru wypa-
dła rożnie. James Morris (Scarpia), we-
teran sceny i świetny artysta, nadal jest
w doskonałej formie fizycznej. Tak więc
w scenie śmierci wykonuje kaskader-
sko wręcz kontrolwany upadek na pod-
łogę. Jest to już jednak coraz bardziej
chybotliwy głos ze sporymi „suchymi”
czy zmatowiałymi obszarami, no i co-
raz częściej pokrywa wokalne niedo-
skonalości umiejętnościami drama-
tyczno-aktorskimi.

Zaplanowany jako Cavaradossi
Marcello Giordani musiał niestety wyco-
fać swój udział z powodu bronchitu. Za-
stąpił go Franco Farina. Trudno mi do-
prawdy napisać coś pozytywnego o jego
występie owego wieczoru – no może to,
że pięknie upadł na deski sceny po eg-
zekucji. Recondita armonia zaśpiewał
chwiejnym głosem, o nierównej intona-
cji, stawiając na popis mocy strun gło-
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sowych i pozując na wielkiego tenora.
Nie dosłucham się też zróżnicowań mo-
dulacji, a ogólną dynamikę wykonia ca-
łej roli okeśliłabym tak: od głośno po-
przez bardzo głośno do kryku. Oczeki-
wane przez wielu E lucevan le stelle za-
śpiewał we własnych tempach, nieco
przez nos i zawodząc niestety na samym
końcu . Trochę przydechów, troche złej
melodramatyczności i bohaterskie po-
krzykiwanie z wyraźnie słyszalnymi pro-
blemami intonacyjnymi – to w skrócie
wszystko co nam zaserwował.

Ładny głos zaprezentował Kyle Ke-
telsen (Angelotti) i mam nadzieję usły-
szeć go w jakiejś większej roli. Dobry też
był Pastuszek Deena Sydneya Finka.

Dyrygent tej serii spektakli Toski,
Carlo Rizzi, też niestety tym razem nie
zasłużył na uznanie. Grał niemal
wszystko jako potrójne fortissimo, za-
głuszał głosy, szarpał frazy, dziwaczył
w dynamice i tempach. To był po pro-
stu niedobrze zagrany Puccini.

Dodatkową „atrakcją” tego spekta-
klu Toski były dwie przerwy, podczas
których mogliśmy obserwować z tara-
su MET ostatnie minuty pobytu Davi-
da Blaine’a w szklanej, wypełnionej
wodą kuli. Konia z rzedęm temu, kto
mi wyjaśni „artystyczny” powód dla któ-
rego Lincoln Center zezwoliło na wy-
najem swego placu na ów tygodniowy
„wyczyn” pobytu w akwarium! Ale za-
pewne jak wszędzie – zapukała do
drzwi ekonomia i ogromne, ponoć kil-
ku milionowe, honorarium wypłacone
przez rozmaite stacje telewizyjne gor-
liwie relacjonujące próbę pobicia rekor-
du... chyba jedynie ludzkiej głupoty!

Nie zrażona dość niefortunnym
spektaklem 8 V ponownie wybrałam się
na Toskę 16 V i tym razem usłyszałam
w głównych rolach Aprile Millo i Eduar-
do Villę. Villa nie jest tenorem moich
marzeń ale był zdecydowanie lepszym
Cavaradossi od swego poprzednika. A
Aprile Millo? To niebywała klasa, a jej
niezwykła indywidualność artystyczna
sprawia, że niestotne wydają się uchy-
bienia wokalnego wykonania. To fascy-
nująca Toska w każdej frazie, w każdej
modualcji, w ruchu i geście. Barwa jej
głosu jest kwestią indywidulnych prefe-
recji i wielu może go po prostu nie lu-
bić. Nie jest też absolutnie precyzyjna,
głos bywa lekko chwiejny i nieco wibru-
jący, ale wszystko to staje się nieważ-
ne, gdy wchodzi na scenę i wciela się
w wielką divę operową o tragicznych lo-
sach. Aprile Millo to jedna z ostanich
prawdziwie wielkich indywidulaności
odchodzącego już niestety w niepamieć
świata opery przez wielkie „O”.

Parsifalarsifalarsifalarsifalarsifal W W W W Wagnera.agnera.agnera.agnera.agnera. Z 3 zaplano-
wanych w tym sezonie spekta-
kli tej opery widziałam dwa: 15 i

18 V. Mieliśmy wiele szczęścia, że dy-
rygentem zastępującym Jamesa Levi-
ne’a był Peter Schneider. Debiutował

w MET w 1999 r. w Die Zuberflötte Mo-
zarta i powrócił w Fideliu w 2002 r. Z
urodzenia wiedeńczyk, pracuje obec-
nie z muzykami opery monachijskiej i
znany jest wszystkim wielbicielom Wa-
gnera z występów w Bayreuth.

Usłyszałam więc inne niż Jamesa
Levine’a podejście do partytury Wa-
gnera, ale jak to bywa w przypadku
znakomitych muzyków, nie trzeba wy-
bierać tylko doceniać i cieszyć się róż-
norodnością. Podejście Schneidera
wydało mi się bardziej „przyziemne” –
w dobrym tego słowa rozumieniu. Nie
przeniosło mnie w inny wymiar rzeczy-
wistości, ale za to bliższe było światu
„zwykłych” ludzi. Schneider był bardziej
„dosłowny” i „uporządkowany” w
„ziemski sposób”. Doskonale wspo-
magał śpiewiaków, ale zabraklo mi nie-
co na wpół nierealnego wymiaru at-
mosfery kreowanej przez Levine’a,
transformującej czas i przestrzeń wi-
dzów. Czas podczas słuchania Parsi-
fala Levine’a płynie inaczej, a podczas
tegorocznych spektakli, pomino do-
skonałego wykonania, czułam, że to
długi spektakl. Jestem w głębi duszy
romantyczką, tęskniłam więc nieco za
tym magicznym wymiarem, wielopo-
ziomową przestrzennością brzmienia
orkiestry, sensualizmem, niemal trans-
cendecją w blasku jej brzmienia i spe-
cyficzną zajwiskowością „światła” mu-
zyki w „nieziemskości” finału. Levine
porywa mnie, „jego” brzmienie Wagne-
ra przenika do krwiobiegu. Schneider
natomiast wspaniale zagrał jego par-
tyturę, ale była to dosłowna, „germań-
ska” opowieść. Obserwowałam też z
podziwem jego technikę pro-
wadzenia orkiestry, precyzję
ruchu batuty, niezwykłą wyra-
zistość i czytelność komunia-
cji przekazu swych zamysłów
orkiestrze. Wspaniałe mu-
zycznie spektakle.

Poza Jamesem Levinem,
zabrakło mi Placido Domingo,
jego klasy, charyzmy, przyku-
wającej całą uwagę obecno-
ścią na scenie, no i jego głosu
– jego dramatycznej mocy,
dźwięczności i palety barw. Ben
Heppner to oczywiście świetny
śpiewak i bardzo dobry Parsi-
fal, ale słuchając go tęsniłam
za wielką, porywającą wokalno-
aktorską kreacją Domingo.

Heppner zresztą rozśpie-
wał się dopiero w akcie II i
oczwiste było, że uważnie roz-
kłada siły na cały spektakl. Ale
pomimo tego, przy końcu ope-
ry jego głos zabrzmiał w „zmę-
czony” sposób.

Znakomicie wypadł w roli
Amfortasa Thomas Hampson,
którą zresztą po raz pierwszy
wykonał w MET. No może przy
samym już końcu opery zabra-

kło mi nieco i góry i dołu rejestru, ale to
zdecydowanie jedna z najlepszych wo-
kalnych i aktorskich interpretacji tej roli
jakie tu widziałam i słyszałam.

Wiele uznania należało się też Ro-
bertowi Lloydowi za partię Titurela, oraz
Edycie Kulczak, która pojawiła się u
boku Heppnera jako jedna z Dziew-
cząt-Kwiatów.

Jedynie Nikolai Putilin rozczarował
mnie podczas obu wieczorów. To nie-
szczególny wokalnie i interpretacyjnie
Klingsor, zdecydowanie odbiegający
poziomem od reszty obsady.

Gwiazdami obu wieczorów okazali
się Waltraud Meier jako Kundry i René
Pape – Gurnemanz.

Meier była wręcz elektryzująca i po-
rywająca. Nie bała się ryzyka, „atakowa-
ła” dokładnie „środek nuty” i dała z sie-
bie wszystko w dramatycznej interpre-
tacji roli. Fascynująca Kundry, której do-
prawdy niemal nie sposób się oprzeć.

Najtrudniejszą jednak chyba rolą
Parsifala jest Gurnemanz i tu ponownie
mieliśmy szczęście usłyszeć bezkonku-
rencyjnego obecnie René Pape. Był
absolutnie dokonały i jedynie Meier tak
naprawdę dorównywała mu w intensyw-
ności ekspresji sceniczno-wokalnej.

Oboje zresztą zebrali niezwykle
burzliwą owację przed kurtyną. Wycia,
gwizdy, bicie w boczne panele. Wspa-
niałe artystyczne osiągnięcie obojga.

MET to jedna ze „światyń” dosko-
nałych wykonań oper Wagnera, a spek-
takle Parsifala bieżącego sezonu po raz
kolejny w pełni potwierdziły zasadność
pielgrzymek wagnerzystów z całego
świata do Nowego Jorku.
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Jak to się stało, że duża, międzynarodowa wytwórnia,Jak to się stało, że duża, międzynarodowa wytwórnia,Jak to się stało, że duża, międzynarodowa wytwórnia,Jak to się stało, że duża, międzynarodowa wytwórnia,Jak to się stało, że duża, międzynarodowa wytwórnia,
taka jak Universal, zaproponowała Ptaka jak Universal, zaproponowała Ptaka jak Universal, zaproponowała Ptaka jak Universal, zaproponowała Ptaka jak Universal, zaproponowała Pani wydanie płytyani wydanie płytyani wydanie płytyani wydanie płytyani wydanie płyty. T. T. T. T. Tooooo
w jakimś stopniu ewenement na naszym krajowym rynkuw jakimś stopniu ewenement na naszym krajowym rynkuw jakimś stopniu ewenement na naszym krajowym rynkuw jakimś stopniu ewenement na naszym krajowym rynkuw jakimś stopniu ewenement na naszym krajowym rynku
fonograficznym.fonograficznym.fonograficznym.fonograficznym.fonograficznym.

Kontrakt z taką wytwórnią jak Universal jest z pewnością
ogromną szansą dla debiutującego artysty. Cieszę się, że
firma uwierzyła we mnie, jako solistkę i podjęła się wydania
albumu oraz jego promocji. Nie bez znaczenia był też fakt,
iż płytę nagrałam z orkiestrą Wratislavia pod przewodnic-
twem Jana Staniendy, który swoją osobą firmuje jakość na-
grania.

Czy dobór repertuaru wyszedł od Jana Staniendy?Czy dobór repertuaru wyszedł od Jana Staniendy?Czy dobór repertuaru wyszedł od Jana Staniendy?Czy dobór repertuaru wyszedł od Jana Staniendy?Czy dobór repertuaru wyszedł od Jana Staniendy?
Po części... Bowiem konkretne utwory wybierałam sama.

Od początku było wiadomo, że będą to barokowe koncerty
na obój, oraz że będę je nagrywać z Wratislavią i profeso-
rem Staniendą. Rozmawialiśmy wielokrotnie o niej, chociaż
przy wyborze kierowałam się swoimi preferencjami i tym, co
będę mogła w nich zaprezentować.

Czy któryś z koncertów sprawił jednak jakieś problemyCzy któryś z koncertów sprawił jednak jakieś problemyCzy któryś z koncertów sprawił jednak jakieś problemyCzy któryś z koncertów sprawił jednak jakieś problemyCzy któryś z koncertów sprawił jednak jakieś problemy
wykonawcze bądź interpretacyjne?wykonawcze bądź interpretacyjne?wykonawcze bądź interpretacyjne?wykonawcze bądź interpretacyjne?wykonawcze bądź interpretacyjne?

Technicznych trudności – żaden. Jednak nad Koncertem
Cimarosy spędziłam wiele chwil rozmyślając nad nim i ana-
lizując go. Tego jednego nigdy wcześniej nie grałam (był przy-
gotowywany specjalnie na płytę). Niecodzienne było to, że
jest to opracowanie sonaty fortepianowej. Oczywiście zna-
komicie zorkiestrowane na obój i orkiestrę w latach 30. ubie-
głego wieku. Napisany był dla angielskiej oboistki, Lady
Barbirolli. Obecnie jest to jeden z najczęściej wykonywanych
koncertów obojowych.

Od kogo wyszedł pomysł nagrywania płyty w kościeleOd kogo wyszedł pomysł nagrywania płyty w kościeleOd kogo wyszedł pomysł nagrywania płyty w kościeleOd kogo wyszedł pomysł nagrywania płyty w kościeleOd kogo wyszedł pomysł nagrywania płyty w kościele
w Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wójcika, szefaw Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wójcika, szefaw Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wójcika, szefaw Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wójcika, szefaw Janowcu pod czujnym uchem Leszka Wójcika, szefa
studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?studia Carnegie Hall w Nowym Jorku?

Kościół odkrył profesor prowadząc warsztaty w Janow-
cu. Stwierdził, że będzie to najlepsze miejsce na nagranie.
Jest to maleńki kościółek, i – jak się później okazało – zna-
komite miejsce do realizacji tej płyty. To profesor Stanienda
zaprosił Leszka Wójcika do współpracy, i tak się szczęśliwie
złożyło, że ustalony termin był dogodny dla nas wszystkich.

Jak przebiegała ta współpraca?Jak przebiegała ta współpraca?Jak przebiegała ta współpraca?Jak przebiegała ta współpraca?Jak przebiegała ta współpraca?
Znakomicie. Te trzy dni, podczas których nagrywaliśmy

były niezapomniane. Wszyscy mieszkaliśmy w jednym ośrod-
ku, stąd przebywaliśmy ze sobą bez przerwy. Nagrywaliśmy
w dwóch sesjach dziennie, rano i wieczorem. Pamiętam, że
było wtedy bardzo gorąco (to był VI 2005 r.). Leszek Wójcik
jest cudownym człowiekiem i oczywiście wielkim profesjo-
nalistą. Potrafił wytworzyć niezwykłą atmosferę podczas na-
grywania. Przygotowywałam się do tego przez kilka miesię-
cy. Nagranie poszło nadzwyczaj sprawnie. Przygotowując
się do nagrania byłam w Londynie, gdzie prawie codziennie
miałam lekcje z Royem Carterem. W tym czasie bardzo dużo
grałam, traktując to jako rodzaj obozu kondycyjnego przed
nagraniem. Bardzo się cieszę, że mogłam pracować z tak
znakomitym realizatorem.

Czy barokowy repertuar na płycie to jest początek ja-Czy barokowy repertuar na płycie to jest początek ja-Czy barokowy repertuar na płycie to jest początek ja-Czy barokowy repertuar na płycie to jest początek ja-Czy barokowy repertuar na płycie to jest początek ja-
kiejś specjalizacji? Czy usłyszymy kiedyś w Pkiejś specjalizacji? Czy usłyszymy kiedyś w Pkiejś specjalizacji? Czy usłyszymy kiedyś w Pkiejś specjalizacji? Czy usłyszymy kiedyś w Pkiejś specjalizacji? Czy usłyszymy kiedyś w Pani wykona-ani wykona-ani wykona-ani wykona-ani wykona-
niu muzykę z innych epok?niu muzykę z innych epok?niu muzykę z innych epok?niu muzykę z innych epok?niu muzykę z innych epok?

Tak naprawdę to ja jeszcze nie zaczęłam swojej kariery,

PPPPPodczas koncertów wstępujeodczas koncertów wstępujeodczas koncertów wstępujeodczas koncertów wstępujeodczas koncertów wstępuje
we mnie energia....we mnie energia....we mnie energia....we mnie energia....we mnie energia....

rozmowa z oboistką Krozmowa z oboistką Krozmowa z oboistką Krozmowa z oboistką Krozmowa z oboistką Kamą Grottamą Grottamą Grottamą Grottamą Grott

jestem dopiero na jej progu. Dla mnie – debiutującej solistki
– było jasne, że na początku gra się z mniejszymi składami.
Przecież Strauss czy Martinu wymagają wielkiej oprawy sym-
fonicznej. Nie chcę się zamykać na żadną muzykę. Poza
barokiem grywam też muzykę współczesną. Kilkakrotnie
grałam podczas Warszawskiej Jesieni, a Instytut Austracki
zaprosił mnie do udziału w prawykonaniu w Polsce Suity Pa-
vla Hassa. Mam nadzieję, że z czasem uda mi się zapełnić
swoją grą tę ogromną przestrzeń muzyczną między baro-
kiem i współczesnością.

Uczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła Pani w warsztatach kameralistyki, graani w warsztatach kameralistyki, graani w warsztatach kameralistyki, graani w warsztatach kameralistyki, graani w warsztatach kameralistyki, gra
PPPPPani także w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-ani także w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-ani także w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-ani także w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-ani także w zespole kameralnym. Czy to nie przeszka-
dza w karierze solowej?dza w karierze solowej?dza w karierze solowej?dza w karierze solowej?dza w karierze solowej?

Absolutnie nie. Kameralistyka i występy solo są dla mnie
tak samo ważne i sprawiają mi tak samo wiele radości. Oczy-
wiście, że wyjście solo przed orkiestrę wiąże się z innymi
emocjami. Ja to dopiero odkrywam. Gra w zespole daje mi
także dużo energii, a wspólne muzykowanie jest tak samo
ważne jak samotne ćwiczenie partii solowych. Obecnie gram
w składzie oktetu dętego, z którym wykonujemy utwory Mo-
zarta i Beethovena. Nie chcę się zamykać na żaden sposób
uprawiania muzyki. Chciałabym, aby kameralistyka i wystę-
py solo były codziennością w moim życiu zawodowym.
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Czy PCzy PCzy PCzy PCzy Pani zdaniem udział w konkurani zdaniem udział w konkurani zdaniem udział w konkurani zdaniem udział w konkurani zdaniem udział w konkur-----
sach, krajowych czy międzynarodo-sach, krajowych czy międzynarodo-sach, krajowych czy międzynarodo-sach, krajowych czy międzynarodo-sach, krajowych czy międzynarodo-
wych, pomaga w rozpoczęciu karierywych, pomaga w rozpoczęciu karierywych, pomaga w rozpoczęciu karierywych, pomaga w rozpoczęciu karierywych, pomaga w rozpoczęciu kariery
zawodowej, czy może wygrana w ta-zawodowej, czy może wygrana w ta-zawodowej, czy może wygrana w ta-zawodowej, czy może wygrana w ta-zawodowej, czy może wygrana w ta-
kich zawodach niczego już nie uła-kich zawodach niczego już nie uła-kich zawodach niczego już nie uła-kich zawodach niczego już nie uła-kich zawodach niczego już nie uła-
twia?twia?twia?twia?twia?

Trudno mi powiedzieć, bo mnie
udział w takim konkursie nic nie dał.
Wydaje mi się, że już samo wzięcie
udziału w nim jest ważne, choć z roz-
poczęciem kariery może nie mieć nic
wspólnego. Najważniejsza jest i tak za-
wsze praca przed konkursem. Oczywi-
ście jest także kwestia chęci sprawdze-
nia się. Ja jednak wolę wyjść przed pu-
bliczność a nie przed komisję, siedzącą
za zielonym stołem. Nie jestem typem
sportowca, który musi się ścigać. Moim
zdaniem obecnie to, czy ktoś zostanie
zauważony czy nie, to kwestia szczę-
ścia i wytrwałości w swoich założeniach.

Jak wspomina PJak wspomina PJak wspomina PJak wspomina PJak wspomina Pani czas studiówani czas studiówani czas studiówani czas studiówani czas studiów
na warszawskiej uczelni?na warszawskiej uczelni?na warszawskiej uczelni?na warszawskiej uczelni?na warszawskiej uczelni?

To był bardzo ciekawy okres w moim
życiu, zwłaszcza dzięki pracy z prof.
Stanisławem Malikowskim. Po studiach
u niego nie miałam żadnych komplek-
sów jadąc do Bayreuth czy później do
Stanów. To znakomity pedagog. Cała
klasa obojowa była dzięki niemu bar-
dzo ze sobą zżyta, nie było między
nami żadnych podziałów. Nasze zaję-
cia były prawie grupowe: razem robili-
śmy stroiki, bywaliśmy u siebie na za-
jęciach. Dzięki temu uczyliśmy się od
siebie nawzajem, a to też jest bardzo
istotne. Zresztą inaczej gra się przed
samym wykładowcą, a inaczej przed
grupą kolegów. Będąc na IV roku stu-
diów zorganizowałam jubileusz pracy
pedagogicznej i artystycznej profeso-
ra. Zjechali się prawie wszyscy jego
absolwenci. Profesor Malikowski jest
naszym autorytetem. Do dziś wszyscy
mamy ze sobą kontakt, pomagamy

sobie nawzajem, zastępujemy się, je-
śli zajdzie taka potrzeba. Potrafił nas
zintegrować, poświęcał nam mnóstwo
swojej uwagi. Pamiętam, jak na samym
początku (dopiero co dostałam się na
studia) wyjechałam na kurs do Bay-
reuth i – wygrywając konkurs – otrzy-
małam miejsce w orkiestrze, jako I obój
i rożek. Mieliśmy grać Święto wiosny
Strawińskiego. Przyznaję, wtedy nie
wiedziałam jeszcze co znaczy ten
utwór plus rożek. Dopiero jak zobaczy-
łam partyturę, to lekko osłupiałam. Do-
dam, że nie grałam wcześniej na roż-
ku, więc to było naprawdę wielkie prze-
życie. Zadzwoniłam do profesora i opo-
wiedziałam całą sytuację. Oczywiście
na początku zganił mnie za to, że wy-
brałam się bez odpowiedniego sprzę-
tu. Ale dwa dni później dostałam
pocztą paczkę z siedmioma opisany-

mi dokładnie stroikami do rożka (instru-
ment miałam). Później podczas rozmo-
wy tłumaczył, jaki stroik na jaką okazję
(jak będzie ciepło, jak będą próby, itd.).
Zaśpiewał mi przez telefon całą partię
rożka i wytłumaczył, jak mam to zagrać.
Jest po prostu nieoceniony właśnie w
takich trudnych sytuacjach.

A jak wygląda praca z Royem CarA jak wygląda praca z Royem CarA jak wygląda praca z Royem CarA jak wygląda praca z Royem CarA jak wygląda praca z Royem Car-----
terem?terem?terem?terem?terem?

To zupełnie inna zależność. To już nie
jest nauczyciel-uczeń. To jest bardziej
praca dwóch partnerów, z których je-
den jest znacznie bardziej doświadczo-
ny. Roya spotkałam w takim momencie
swojego życia zawodowego, w którym
wiedziałam już co chcę robić i jak chcę
to osiągnąć. Zanim go poznałam byłam
już po lekcjach we Francji, grałam z prof.
Staniendą, i w innych zespołach. Mia-
łam za sobą pracę jako muzyk orkie-
strowy w Polskiej Orkiestrze Radiowej.
Wiedziałam co potrafię i nad czym mu-
szę pracować. Praca z nim utwierdziła

mnie w przekonaniu, że powinnam
spróbować grać solo.

Czy poza muzyką, znajduje PCzy poza muzyką, znajduje PCzy poza muzyką, znajduje PCzy poza muzyką, znajduje PCzy poza muzyką, znajduje Panianianianiani
czas na inne aktywności?czas na inne aktywności?czas na inne aktywności?czas na inne aktywności?czas na inne aktywności?

W zasadzie muzyka dość szczelnie
wypełnia mój czas. Poza koncertami
solowymi i teraz w oktecie, zajmuję się
organizacją Europejskiego Festiwalu
Muzycznego w Otwocku i koncertami
Chopin Academia Orchestra. Moje wol-
ne chwile najczęściej spędzam z przy-
jaciółmi. Nie mam czasu na żadne eks-
trawagancje. Kiedyś trochę projektowa-
łam ubrania, ale to zawsze było zwią-
zane z moim środowiskiem. Teraz cza-
su wolnego mam coraz mniej. Mam już
zaplanowane koncerty na rok do przo-
du, więc skupiam się głównie na nich.

Co w takim razie w najbliższym cza-Co w takim razie w najbliższym cza-Co w takim razie w najbliższym cza-Co w takim razie w najbliższym cza-Co w takim razie w najbliższym cza-
sie ma Psie ma Psie ma Psie ma Psie ma Pani zaplanowane?ani zaplanowane?ani zaplanowane?ani zaplanowane?ani zaplanowane?

Intensywnie dopinam kolejną, trze-

cią edycję Europejskiego Festiwalu
Muzycznego w Otwocku, który rusza
1 X. W tym roku zbiega się on z 90. rocz-
nicą nadania praw miejskich, stąd bę-
dzie miał bardziej uroczysty charakter.
Czekają mnie występy z oktetem (do
którego udało mi się zaprosić dwóch
znakomitych fagocistów z Włoch) i oczy-
wiście koncerty promujące płytę z Wra-
tislavią i Janem Staniendą. Zostałam
zaproszona przez Towarzystwo im. Lu-
tosławskiego do wykonania Koncertu
podwójnego na harfę i obój.

Czy myśli już PCzy myśli już PCzy myśli już PCzy myśli już PCzy myśli już Pani o następnej płyani o następnej płyani o następnej płyani o następnej płyani o następnej pły-----
cie?cie?cie?cie?cie?

Tak, i to dość intensywnie. Będzie inna
od tej, którą wydałam teraz. Chciałabym,
aby znalazł się na niej repertuar kame-
ralny: może to będzie skład oktetu, a
może kwartety obojowe, czas pokaże.

Życzę realizacji planów i spełnie-Życzę realizacji planów i spełnie-Życzę realizacji planów i spełnie-Życzę realizacji planów i spełnie-Życzę realizacji planów i spełnie-
nia podczas koncertównia podczas koncertównia podczas koncertównia podczas koncertównia podczas koncertów.....

rozmawiała Angelika Przeździękrozmawiała Angelika Przeździękrozmawiała Angelika Przeździękrozmawiała Angelika Przeździękrozmawiała Angelika Przeździęk
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Ewa Małas-GodlewskaEwa Małas-GodlewskaEwa Małas-GodlewskaEwa Małas-GodlewskaEwa Małas-Godlewska
SentymentySentymentySentymentySentymentySentymenty

Angelika PrzeździękAngelika PrzeździękAngelika PrzeździękAngelika PrzeździękAngelika Przeździęk

Znakomita śpiewaczka operowa ma
na swoim koncie niewiele płyt, a tych z
muzyką poważną można policzyć na
palcach jednej ręki. Niedawno ukazało
się na rynku zachodnim premierowe na-
granie Armidy Abbandonaty Niccolo
Jommellego. Sama artystka tak wspo-
mina nagrywanie albumu: „To była
wspaniała przygoda, praca nad nią była
niezapomnianym przeżyciem. Do
udziału zaprosił mnie Christophe Rous-
set – ten sam dyrygent, z którym nagry-
wałam płytę z muzyką do filmu Farinelli
– ostatni kastrat. Przesłał mi partyturę i
powiedział: jeżeli ty tego nie zaśpie-
wasz, to nikt inny tego nie zrobi, bo jest
to piekielnie trudna partia. Rzeczywiście
rola jest bardzo karkołomna od strony
technicznej, jest to jedna z najtrudniej-
szych partii w operze w ogóle. Dlatego
nikt wcześniej się tą partyturą nie zajął.
Płyta miała znakomite recenzje na ca-
łym świecie i szkoda, że jest na razie w
Polsce niedostępna. Jestem bardzo
dumna z tego, co na niej zrobiłam, to
pewnie zasługa także tego, że napraw-
dę praca przy niej była mimo wszystko
bardzo przyjemna: doborowe towarzy-
stwo, świetna orkiestra, złożona z sa-
mych najlepszych instrumentalistów
barokowych, których dyrygent zaprosił
do tego projektu (w nagraniu udział
wzięli m.in. Veronique Gens, Gilles Ra-
gon, Claire Brua, Patricia Petibon, Luc
Coadou, Laura Polverelli, orkiestra Les
Talent Lyriques pod dyrekcją Christo-
phe’a Rousseta – przyp. aut.).

Artystka jest uważana za „specjalist-
kę od baroku” i – jak sama mówi: „To
stało się trochę przez przypadek. Bo
właśnie taki repertuar znalazł się na
moich – niewielu – płytach z muzyką
poważną. Ale rzeczywiście najlepiej
czuję się w repertuarze barokowym,
choć uwielbiam śpiewać także Mozar-
ta, Rossiniego. Niestety z tym repertu-
arem nie mam na swoim koncie na-
grań. Myślę jednak, że jak będę miała
możliwość nagrać kiedyś swoje ulubio-
ne arie operowe, to na pewno znajdą
się wśród nich i Mozart, i Rossini i może
nawet Puccini czy Massenet. To będzie
na pewno szeroki wybór repertuaru”.

Na pytanie o plany wydawnicze od-
powiada: „W sercu cały czas marzę o
płycie z repertuarem barokowym. Były
już przymiarki do tej płyty i to dość po-
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ważne. Dwukrotnie jednak musieliśmy
przekładać termin jej nagrania, bo naj-
pierw rozchorował się zaproszony
przeze mnie inżynier dźwięku (ten sam,
z którym pracowałam przy Farinellim),
a przy kolejnym terminie rozchorowa-

łam się ja. Ale myślę, że taka płyta nie-
długo powstanie. Nie chcę się spie-
szyć, chcę aby powstawała w spoko-
ju, bez zbytniego pośpiechu. Znajdą
się na niej wybrane przeze mnie swe-
go rodzaju »hity« muzyki barokowej.
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Ten projekt jest już w mojej głowie od
trzech lat, więc najwyższy czas, abym
go w końcu zrealizowała. Może potem
przymierzę się do płyty z repertuarem
belcanta, może z innym – sama nie
wiem, co mi jeszcze przyjdzie do gło-
wy. Na szczęście jestem już w takiej
sytuacji zawodowej, że nie muszę ni-
komu udowadniać, że jestem dobra w
tym co robię. Mogę pozwolić sobie na
planowanie czasu i realizację swoich
pomysłów. To daje mi wiele spokoju i
radości. Wiem, że wielu miłośników
mojego wykonawstwa chce, aby tych
płyt było więcej. Dostaję wiele pytań o
moje występy, nagrania. Moi wielbiciele
nieustannie proszą mnie o płytę z re-
pertuarem barokowym. Musi jednak
przyjść odpowiedni moment, odpo-
wiednia sytuacja tak, bym z czystym
sumieniem mogła tę płytę potem po-
kazać całemu światu”.

Zapytana o plany koncertowe odpo-
wiada trochę wymijająco: „Nie chcia-
łabym nic obiecywać. Pewne rzeczy się
rozstrzygają, inne są dopiero w fazie
omawiania. Przyznaję, że trochę zwol-
niłam tempo i mniej występuję. Ale nie
znaczy to, że całkowicie wycofałam się
z estrady i scen operowych”.

Wielokrotnie podkreśla, że bardziej
nad pracę w studio nagraniowym ceni
sobie żywy kontakt z publicznością.
Wspominając najbardziej niezapo-
mniane chwile przywołuje swój występ
w Turynie. „Znakomicie się tam praco-
wało. Śpiewałam partię Wróżki w ope-
rze Kopciuszek Masseneta. Samo miej-
sce okazało się potem niezwykle wy-
jątkowe, między mną a publicznością
wytworzył się taki wyjątkowy rodzaj

komunii, duchowej łączności. Cały
spektakl w reżyserii Roberta Carmena,
jego realizacja, bardzo mi odpowiada-
ła. Mimo tego, iż nie jest to przecież
partia, w której mogłabym »zabłysnąć«
to bardzo emocjonalnie ją przeżyłam.
Czasem są jakieś drobiazgi, detale –
nawet trudne do zdefiniowania – które
sprawiają, że dane wydarzenie jest
ogromnym dla mnie przeżyciem. Cza-
sami to jakiś teatr, jego atmosfera, a
czasami to zależy od publiczności.
Przychodzi wtedy taki moment, kiedy
stoję na scenie i czuję, że to jest to. To
jest ta niezwykła chwila, którą będę
pamiętać do końca życia. To oczywi-
ście nie zdarza się często, ale właśnie
dla tych chwil warto robić to, co robię.
Pamiętam jeszcze jeden taki niezwy-
kły moment. To było podczas Mszy c-
moll Mozarta w Gstaad. Publiczność
słuchała z takim nabożeństwem, pa-

nowała niezwykła atmosfera. To był nie-
wielki drewniany kościółek, bardzo uro-
kliwe miejsce, trochę nierealne. Czu-
łam, że coś niesamowitego unosi się
w powietrzu. Do tej pory czuję tę du-
chowość. Takie nieliczne momenty
zdarzają się najczęściej w najmniej
oczekiwanych momentach”.

Ewa Małas-Godlewska pracowała
na całym świecie z wieloma różnymi
orkiestrami i dyrygentami. Zapytana o
tę osobowość dyrygencką, którą wspo-
mina najlepiej mówi: „Choć śpiewałam
z nim tylko jedną rolę, i to taką, która
odbiega od mojego repertuaru, to uwa-
żam go za genialnego dyrygenta. Był
nim Pierre Boulez. Pod jego batutą wy-
konywałam partię w Słowiku Strawiń-
skiego. Być może to jego osobowość

tak na mnie działała, ale wspominam
pracę z nim jako coś fenomenalnego.
A przecież to nie jest łatwa rola; pamię-
tam, jak bardzo się denerwowałam tym
przedstawieniem. Miałam problem z
wejściem w dwóch miejscach, a to
przecież muzyka współczesna, w któ-
rej wejścia nie są tak ewidentne jak w
ariach barokowych czy klasycznych.
Cała rzecz działa się w Londynie. My-
ślałam: jak ja sobie poradzę, pierwszy
raz w życiu śpiewam tę partię, publicz-
ność najwyższego rzędu. A Boulez ze
stoickim spokojem, żadnego zdener-
wowania, pokazał te wejścia tak czy-
telnie, że czułam się kompletnie oto-
czona jego opieką w tym momencie.
Uważam go za najlepszego dyrygen-
ta, z którym pracowałam. Wielu bo-
wiem robi wielkie, spektakularne gesty
i bardziej skupia się na sobie niż śpie-
wakach czy orkiestrze. Wielu także –
mimo, iż prowadzą całość dobrze – to
skupiając się na orkiestrze zapominają
o śpiewakach, którzy także są częścią
przedstawienia. Mam ogromne do-
świadczenie w tym względzie i mogę z
przekonaniem powiedzieć, że Boulez
był Mistrzem, i choć jego gesty były nie-
wielkie, to tak precyzyjne i czytelne, że
każdy je rozumiał”.

Artystka wydała w czerwcu tego
roku płytę zatytułowaną Sentiments.
„Na krążku znalazły się utwory, których
słucham na co dzień. Uwielbiam bo-
wiem standardy jazowe, piosenki z
musicali czy muzykę filmową. Gdybym
chciała nagrać takie monotematyczne
płyty z każdej z tych muzycznych wizji,
to wyszłyby przynajmniej trzy. A tego
zrobić nie byłam w stanie. Pomyślałam
jednak – dlaczego nie nagrać jednaj
płyty, na której znajdzie taka przedziw-
na mieszanka moich ukochanych
utworów, do których mam wielki sen-
tyment. Stąd też tytuł płyty Sentymen-
ty. Wspólnym mianownikiem nagrań są
postacie dwóch znakomitych aranże-
rów młodego pokolenia: Adama Szta-
by i Krzysztofa Herdzina. Mając już w
głowie pomysł na ten album chciałam,
aby to właśnie oni – tak odmienni w
swoich wizjach i osobowościach – za-
jęli się jej muzyczną stroną. Krzysztof
jest człowiekiem niezwykle wyważo-
nym, takim jazzującym klasykiem.
Adam jest jego przeciwieństwem – dy-
namiczny i pełen energii. Obaj obda-
rzyli mnie dodatkowo swoimi kompo-
zycjami: Adam napisał dla mnie Eks-
tazę, natomiast Krzysztof skompono-
wał przepiękny temat do tekstu Gał-
czyńskiego. Od samego początku
chciałam, aby właśnie oni współtwo-
rzyli ze mną tę płytę. Bez problemu się
zgodzili, mimo, że Adam miał w tym
czasie jakieś inne zobowiązania.

Bardzo zależało mi, aby na płycie
znalazł się duet Barbry Streisand i Bry-
ana Adamsa. Zamarzyłam, aby zaśpie-
wać go z jakimś muzykiem rockowym.
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Tym muzykiem okazał się Piotr Cugowski. Ponieważ nie mogli-
śmy nagrywać w tym samym czasie, to jednak udało mi się być
przy jego nagraniu. Wcześniej mieliśmy próbę, która wypadła
znakomicie. Wiele się od niego nauczyłam. On przecież ma
doświadczenie w śpiewaniu tego rodzaju kompozycji. Bałam
się tego utworu, szczególnie tego, że nie będę potrafiła odna-
leźć się w takim rockowym jednak klimacie. Przecież to jest nie-
zwykle nowoczesny rodzaj muzyki, z którym wcześniej nie mia-
łam do czynienia. Okazało się jednak, że efekt był zdumiewają-
co dobry: ta zbitka rockowego głosu z charakterystyczną chrypką
i mojego delikatnego przecież sopranu znakomicie się spraw-
dziła. Zależało mi na tym, aby płyta była jednak stylowa. Nie
stanowiła dla mnie trudności zmiana sposobu śpiewania. Nie
wiem skąd się to u mnie bierze…Wydaje mi się, że mam taką
intuicyjną potrzebę dostosowania się, wyczucia stylu. Wiedzia-
łam, że piosenkę z Piotrem muszę zaśpiewać inaczej niż pozo-
stałe standardy, niż musicale i wszystko inne co robię. Jakoś
automatycznie udało mi się wejść w klimat każdego z utworów,
które znalazły się na płycie. Wiedziałam też, że aby pozbyć się
specyficznego operowego brzmienia mojego głosu muszę za-
śpiewać wszystko niżej niż zwykle. W niektórych momentach
pojawił się nawet rodzaj szmeru w moim głosie. Wiele rzeczy
zrobiłam świadomie, ale przede wszystkim dałam się ponieść
emocjom i przepięknym aranżacjom. Bo to one sprawiły, że pio-
senki brzmią tak, jak chciałam. Żeby śpiewać ten rodzaj muzyki
nie można śpiewać głośno i daleko, tylko kompletnie zmienić
klimat na taki intymny, bez wibrata”.

Zapytana o młodych wokalistów, którzy – jej zdaniem – za-
sługują na szczególna uwagę opowiada: „Przyznam, że nie znam
zbyt wielu nazwisk. Zupełnie tego nie śledzę. Chociaż przyznam,
że doceniam Cecilię Bartoli, która jest znakomita w repertuarze
barokowym. I choć nie zawsze odpowiada mi jej interpretacja to
jestem pełna uznania dla jej fenomenalnej techniki. Także Renée
Fleming uważam za znakomitą śpiewaczkę, chociaż lepiej bę-
dzie jak zrezygnuje z barokowego repertuaru”.

Wydawnictwo Muzyczne  ��������	
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Lider polskiej fonografiiLider polskiej fonografiiLider polskiej fonografiiLider polskiej fonografiiLider polskiej fonografii
Mecenas polskich artystówMecenas polskich artystówMecenas polskich artystówMecenas polskich artystówMecenas polskich artystów
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Joseph Joachim Joseph Joachim Joseph Joachim Joseph Joachim Joseph Joachim - Hebräische Melodien Op. 9
Max Bruch Max Bruch Max Bruch Max Bruch Max Bruch - Romans in F major Op. 85

Ernest BlochErnest BlochErnest BlochErnest BlochErnest Bloch - Suite hébraïque

Przemysław Florczak, altówkaPrzemysław Florczak, altówkaPrzemysław Florczak, altówkaPrzemysław Florczak, altówkaPrzemysław Florczak, altówka
Elżbieta TElżbieta TElżbieta TElżbieta TElżbieta Tyszecka, foryszecka, foryszecka, foryszecka, foryszecka, fortepiantepiantepiantepiantepian
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FFFFFonograficzny debiut rokuonograficzny debiut rokuonograficzny debiut rokuonograficzny debiut rokuonograficzny debiut roku
Złoty wiek klawikordu w PZłoty wiek klawikordu w PZłoty wiek klawikordu w PZłoty wiek klawikordu w PZłoty wiek klawikordu w Polsceolsceolsceolsceolsce

z Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasikz Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasikz Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasikz Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasikz Marią Erdman rozmawia Arkadiusz Jędrasik

Maria Erdman należy do młodego pokolenia polskich ar-
    tystek, która dzięki mecenatowi Jana A. Jarnickiego z

Acte Préalable fantastycznie debiutuje na polskim rynku mu-
zycznym. Rzecz dotyczy premierowego nagrania na klawi-
kordach Kancjonału Klarysek ze Starego Sącza, bardziej zna-
nego w gronie specjalistów jako Kancjonał Fabiańskiej. Ma-
ria Erdman jest artystką niezwykłą, bowiem łączy w sobie
grę na klawesynie, organach i klawikordzie. Szlify w inter-
pretacji muzyki dawnej zdobywała na studiach w Amsterda-
mie i na wielu kursach mistrzowskich u najwybitniejszych
interpretatorów tej muzyki w Europie. Wśród wykonawców
jej pokolenia trudno wskazać na bardziej zdolną i utalento-
waną artystkę grającą na wymienionych instrumentach.
Z recitalami występowała w wielu krajach europejskich. Jako
kameralistka towarzyszyła znakomitym artystom. Brała udział
w licznych prestiżowych kursach i sympozjach naukowych
dotyczących muzyki dawnej. W swoim repertuarze ma za-
równo wielkie dzieła klasyków, jak i utwory niemal już dziś
zapomniane.
Jej grę można nazwać fascynującą i odkrywczą, gdyż jest w
niej spontaniczność, wirtuozeria, fantastyczne wyczucie for-
my, piękna barwa dźwięku oraz ogromna muzykalność i sza-
cunek dla wykonywanego dzieła. Miejmy nadzieję, że ten

spektakularny debiut fonograficzny roku będzie impulsem do kolejnych równie znakomitych
i odkrywczych albumów. Maria Erdman jest oryginalną osobowością artystyczną na polskiej
scenie muzycznej: znakomita klawesynistka, wybitna organistka i doskonała klawikordzistka.
Umie fantastycznie połączyć w sobie mocną pasję odkrywczyni zapomnianej muzyki oraz
świetny warsztat i osobowość znakomitej wirtuozki z ogromnym temperamentem.
Przy okazji debiutu fonograficznego udało nam się namówić Marię Erdman do rozmowy o jej
karierze, premierowym nagraniu i kilku zajmujących sprawach. Polecam zatem interesującą
rozmowę z najbarwniejszą organistką pośród młodych polskich artystów.

Jest PJest PJest PJest PJest Pani klawesynistką, orga-ani klawesynistką, orga-ani klawesynistką, orga-ani klawesynistką, orga-ani klawesynistką, orga-
nistką i klawikordzistką. Który z wynistką i klawikordzistką. Który z wynistką i klawikordzistką. Który z wynistką i klawikordzistką. Który z wynistką i klawikordzistką. Który z wy-----
mienionych instrumentów jest Pmienionych instrumentów jest Pmienionych instrumentów jest Pmienionych instrumentów jest Pmienionych instrumentów jest Panianianianiani
ulubionym?ulubionym?ulubionym?ulubionym?ulubionym?

Każdy jest moim ulubionym. Granie
na trzech instrumentach pozwala na
obcowanie z trzema zupełnie różnymi
od siebie światami – światem muzyki
dworskiej w przypadku klawesynu, ko-
ścielnej – organów i … domowej, z
którą to wiąże się klawikord. Historia nie
zna wprawdzie profesji „klawikordzisty”
– ale na klawikordzie grali (lub przynaj-
mniej deklarowali powinność grania)
zarówno organiści jak klawesyniści. Ja
jestem z wykształcenia organistką i teo-
retykiem muzyki, co nie przeszkadza
mi kochać klawesynu. Od strony mu-
zycznej i technicznej instrumenty te się
uzupełniają, dają też możliwość grania

całego repertuaru „klawiszowego”, z
okresu kiedy nie precyzowano jeszcze
rodzaju „klawiszy”.

Obserwując PObserwując PObserwując PObserwując PObserwując Pani karierę da się za-ani karierę da się za-ani karierę da się za-ani karierę da się za-ani karierę da się za-
uważyć, że jest Puważyć, że jest Puważyć, że jest Puważyć, że jest Puważyć, że jest Pani głęboko zafascyani głęboko zafascyani głęboko zafascyani głęboko zafascyani głęboko zafascy-----
nowana muzyką dawną. Co jest w niejnowana muzyką dawną. Co jest w niejnowana muzyką dawną. Co jest w niejnowana muzyką dawną. Co jest w niejnowana muzyką dawną. Co jest w niej
tak niesamowitego…?tak niesamowitego…?tak niesamowitego…?tak niesamowitego…?tak niesamowitego…?

Harmonia, kontrapunkt, rytmika,
ruch, taneczność, intensywna, lecz
subtelna kolorystyka. Do tego ścisłe
powiązanie z życiem, z kulturą mu-
zyczną „na co dzień” i w domu, nie na
podium w filharmonii. I spokój święty,
którego się doświadcza za jej sprawą.

Co wpłynęło na PCo wpłynęło na PCo wpłynęło na PCo wpłynęło na PCo wpłynęło na Panią by zostaćanią by zostaćanią by zostaćanią by zostaćanią by zostać
koncertującą artystką?koncertującą artystką?koncertującą artystką?koncertującą artystką?koncertującą artystką?

Prawdę mówiąc, gdy byłam mała o
graniu publicznie myślałam z niechę-
cią, za to pisałam dziecinne powieści i
sztuki teatralne. Prowadziłyśmy z moją

siostrą tygodnik Jeżowe Kolce i nagry-
wałyśmy na kasetach audycje radiowe
„dla dzieci”. Nawet po szkole średniej,
mimo iż już wtedy lubiłam brać udział
w koncertach, wcale nie myślałam o
sobie jako o „wykonawcy”.

Dopiero studia teoretyczne i organo-
we obudziły we mnie chęć występów.
Teoria, nawet najzmyślniejsza nie może
zostać poznana bez praktyki muzycz-
nej. Poza tym organiści mają wielką
atrakcję w postaci samego instrumen-
tu – każde organy są trochę inne i ofe-
rują inne możliwości brzmieniowe. Kon-
certowanie stwarza ponadto możliwość
grania na instrumentach historycznych,
co już w ogóle jest przyjemnością nie
lada, zarówno w przypadku organów,
jak klawesynu i klawikordu.

A potem wpływali na mnie ludzie –
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czyć ten instrument do projektu – prze-
cież to gratka. Znaleźliśmy zatem życz-
liwie udostępnione miejsce, w Szkole
w Laskach pod Warszawą, gdzie na
tym najcichszym ze wszystkich użytych
klawikordów nagraliśmy 5 utworów.

Jakim instrumentem, jest zapo-Jakim instrumentem, jest zapo-Jakim instrumentem, jest zapo-Jakim instrumentem, jest zapo-Jakim instrumentem, jest zapo-
mniany dziś prawie całkowicie w Pmniany dziś prawie całkowicie w Pmniany dziś prawie całkowicie w Pmniany dziś prawie całkowicie w Pmniany dziś prawie całkowicie w Pol-ol-ol-ol-ol-
sce, klawikord?sce, klawikord?sce, klawikord?sce, klawikord?sce, klawikord?

Jest to instrument zapomniany nie
tylko w Polsce, lecz stopniowo wraca-
jący na swoje miejsce – do dydaktyki i
życia koncertowego.

Klawikord jest instrumentem starym
– wywodzi się od starożytnego mono-
chordu, któremu na przestrzeni wieków
dodano kolejne struny i klawiaturę, któ-

rej ambitus z kolei rozszerzano, w związ-
ku z powiększaniem się skali muzycz-
nej i rozwojem muzyki wielogłosowej.
Na przestrzeni tysiąca lat swojej historii
ewoluował znacznie, nie zmieniając jed-
nak swojej generalnej koncepcji co do
wydobycia dźwięku. Przeżył dwa „rene-
sansy” – w szesnastym i osiemnastym
wieku. Był uznawany za „matkę wszyst-
kich instrumentów klawiszowych” i pod-
stawowym instrumentem klawiszowym,
od którego zaczynano naukę gry.

Klawikord jest żywą historią teorii
muzyki – już jako monochord służył do
eksperymentów w zakresie podziału
struny i demonstracji interwałów. Jest
bardziej związany z temperacjami skali
niż klawesyn, jako że w swojej wersji
„wiązanej” przyporządkowany jest jed-
nej temperacji. Jest instrumentem zdu-
miewającym w swej prostocie, a zara-
zem posiadającym najbardziej giętki ze
wszystkich instrumentów klawiszowych
dźwięk, na który ma się wpływ już po
uderzeniu w klawisz – jest więc bliski in-
strumentom strunowym smyczkowym.
Nie bez powodu Brahms zwał go „kwar-
tetem smyczkowym w miniaturze”. Nie
bez powodu komponował swoje kwar-
tety przy klawikordzie Haydn.

Klawikord jest świetnym instrumen-
tem dydaktycznym, bardzo wymaga-
jącym od strony technicznej i wrażli-
wym na poprawny aparat gry.

Jest to wreszcie instrument cichut-
ki, kameralny, skłaniający do autore-
fleksji i umożliwiający intymny kontakt
z muzyką, jej przeżycie bez nastawie-
nia na pokaz i koncertowanie.

Jak PJak PJak PJak PJak Pani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-
niczne nagranych przez siebie utwo-niczne nagranych przez siebie utwo-niczne nagranych przez siebie utwo-niczne nagranych przez siebie utwo-niczne nagranych przez siebie utwo-
rów z „Krów z „Krów z „Krów z „Krów z „Kancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fabiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?

Zbiór Fabiańskiej zawiera utwory
bardzo zróżnicowane pod względem
trudności technicznej. Jak już wspo-
mniałam, początkowo planowałam
nagrać wybrane arie, atrakcyjne od

strony muzycznej i technicznej. Stało
się inaczej i tym sposobem płyta pre-
zentuje zbiór w którym utwory łatwe
sąsiadują z trudnymi.

Do podstawowych trudności z któ-
rymi musi sobie poradzić grający na kla-
wikordzie należą wydobycie „zdrowe-
go”, dobrego, brzmiącego dźwięku z in-
strumentu oraz problem tempa. Granie
„szybko” na klawikordzie jest probie-
rzem mistrzostwa i wymaga wielu lat
grania i koncertowania na tym instru-
mencie. Technika wydobycia dźwięku
na klawikordzie różni się znacznie od
współczesnej techniki pianistycznej, jest
znacznie bliższa technice gry na histo-
rycznych organach. Granie szybkich
przebiegów czy pasaży w sytuacji, gdy
trzeba „zapracować” palcem nie tylko
na początek dźwięku lecz również na
jego „ciąg dalszy” wymaga dużej wpra-
wy. Ja nagrałam płytę w czwartym roku
swojego obcowania z klawikordem,
decydując się na dość odważny i trud-
ny krok. A wymagania techniczne tych
„trudnych” Arii ze starosądeckiego zbio-
ru przysłużyły mi się z pewnością.

Do nagrania użyła PDo nagrania użyła PDo nagrania użyła PDo nagrania użyła PDo nagrania użyła Pani kilka kla-ani kilka kla-ani kilka kla-ani kilka kla-ani kilka kla-
wikordówwikordówwikordówwikordówwikordów, dlaczego… Jakie są mię-, dlaczego… Jakie są mię-, dlaczego… Jakie są mię-, dlaczego… Jakie są mię-, dlaczego… Jakie są mię-
dzy nimi różnice?dzy nimi różnice?dzy nimi różnice?dzy nimi różnice?dzy nimi różnice?

moi nauczyciele, przyjaciele, wykonaw-
cy, których stawiałam sobie za wzór.
Wśród wielu osób, które przyczyniły się
do tego, że wzięłam granie „na poważ-
nie” był mój Tata. Angażował mnie do
przewracania mu kartek i registrowa-
nia nawet gdy byłam jeszcze dość
mała i pozwolił mi przekonać się o sen-
sie wykonawstwa.

Co dla PCo dla PCo dla PCo dla PCo dla Pani jest istotą bycia dobrąani jest istotą bycia dobrąani jest istotą bycia dobrąani jest istotą bycia dobrąani jest istotą bycia dobrą
artystką?artystką?artystką?artystką?artystką?

Utrzymywanie się w formie, jak naj-
lepsze przygotowanie, granie z zaanga-
żowaniem i świeże, nie rutyniarskie po-
dejście do występów, mimo upływu lat.

TTTTTematem naszej rozmowy jest Pematem naszej rozmowy jest Pematem naszej rozmowy jest Pematem naszej rozmowy jest Pematem naszej rozmowy jest Panianianianiani
spektakularny debiut fonograficznyspektakularny debiut fonograficznyspektakularny debiut fonograficznyspektakularny debiut fonograficznyspektakularny debiut fonograficzny, a, a, a, a, a
dokładniej rzecz ujmując zdobyciedokładniej rzecz ujmując zdobyciedokładniej rzecz ujmując zdobyciedokładniej rzecz ujmując zdobyciedokładniej rzecz ujmując zdobycie
Grand Prix w konkursie organizowa-Grand Prix w konkursie organizowa-Grand Prix w konkursie organizowa-Grand Prix w konkursie organizowa-Grand Prix w konkursie organizowa-
nym przez Jana Anym przez Jana Anym przez Jana Anym przez Jana Anym przez Jana A. Jarnickiego i jego. Jarnickiego i jego. Jarnickiego i jego. Jarnickiego i jego. Jarnickiego i jego
wydawnictwo Acte Prealable, czyliwydawnictwo Acte Prealable, czyliwydawnictwo Acte Prealable, czyliwydawnictwo Acte Prealable, czyliwydawnictwo Acte Prealable, czyli
wydanie płyty z zapomnianą muzykąwydanie płyty z zapomnianą muzykąwydanie płyty z zapomnianą muzykąwydanie płyty z zapomnianą muzykąwydanie płyty z zapomnianą muzyką
polską. Ppolską. Ppolską. Ppolską. Ppolską. Pani jako laureatka konkursuani jako laureatka konkursuani jako laureatka konkursuani jako laureatka konkursuani jako laureatka konkursu
debiutuje aż trzema płytami…debiutuje aż trzema płytami…debiutuje aż trzema płytami…debiutuje aż trzema płytami…debiutuje aż trzema płytami…

Początkowo nie miałam zamiaru
nagrywać całego zbioru Fabiańskiej.
Chciałam nagrać wybrane, najlepsze
według mnie utwory i zrobić jedną pły-
tę. Do nagrania całości namówił mnie
jednak pan Jan A. Jarnicki. Nagranie
jest wszak formą dokumentacji – po-
myślałam zatem „czemu nie”. Teraz też
myślę, że żałowałabym, gdybym na-
grała tylko wybór.

Co to takiego jest „KCo to takiego jest „KCo to takiego jest „KCo to takiego jest „KCo to takiego jest „Kancjonał Fancjonał Fancjonał Fancjonał Fancjonał Fa-a-a-a-a-
biańskiej”?biańskiej”?biańskiej”?biańskiej”?biańskiej”?

Jest to manuskrypt zatytułowany
Arie z różnych autorów zebrane Anno
1768 do grania na pozytywie lub szpi-
necie podczas Nabożeństwa w Koście-
le. Na chwałę Pana Boga na Honor
N.M. Panny y Błogosławionej Kunegun-
dy powstały i przechowywany w Klasz-
torze Sióstr Klarysek w Starym Sączu.
Zbiór został przekazany w roku 1768
siostrze Ozannie Fabiańskiej, skryptor-
ce klasztornej i wzbogacony przez nią
kolejnymi utworami. Przyjęło się ten
zbiór nazywać „kancjonałem” z uwagi
na Arie które zawiera, mimo iż nie są
one utworami przeznaczonymi do śpie-
wania, tylko do grania na organach,
pozytywie, klawesynie lub klawikordzie.
Muzyka tego rodzaju towarzyszyła
życiu w klasztorze, służąc zarówno jako
akompaniament liturgii jak i rozrywka.

Jak przebiegały prace nad nagra-Jak przebiegały prace nad nagra-Jak przebiegały prace nad nagra-Jak przebiegały prace nad nagra-Jak przebiegały prace nad nagra-
niem, bowiem realizowano je etapa-niem, bowiem realizowano je etapa-niem, bowiem realizowano je etapa-niem, bowiem realizowano je etapa-niem, bowiem realizowano je etapa-
mi i w kilku miejscach?mi i w kilku miejscach?mi i w kilku miejscach?mi i w kilku miejscach?mi i w kilku miejscach?

Zdecydowaną większość utworów
(ok. 80.) nagraliśmy w Herrenhaus w
Sieversdorf, uroczym zabytkowym wiej-
skim niemieckim dworku niedaleko
polskiej granicy w ciągu trzech dni.
Pozostałe utwory nagraliśmy w War-
szawie, w podziemiach kościoła Ewan-
gelicko-Reformowanego. W kilka tygo-
dni po zakończeniu pracy dowiedzia-
łam się, że Andreas Hermert z Berlina
skończył budować kopię starosądec-
kiego klawikordu i postanowiłam włą-
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Złożyło się tak, że miałam do dyspozycji kilka instrumen-
tów. Oryginalny instrument z końca osiemnastego wieku oraz
kilka kopii. Użyłam wszystkich ponieważ, po pierwsze w
osiemnastym wieku różne typy klawikordu były w użyciu, a
po drugie chciałam jak najbardziej urozmaicić tak duży prze-
cież projekt.

Pięć klawikordów użytych w nagraniu to instrumenty bar-
dzo różne i pokazujące różne twarze klawikordu. Łączy je
fakt bycia instrumentami tak zwanymi „wiązanymi”, a różni
wiele – wiek, system wiązań, pozycja płyty rezonansowej,
skala, strój, temperament, a nawet kształt. „Wiązanie” w kla-
wikordzie oznacza, że jedna struna (para strun w przypadku
klawikordu, jako że klawikordy zwyczajowo są strunowane
podwójnie) „obsługuje” dwa tangenty, które umieszczone
są nad struną jeden za drugim, niczym palce skrzypka nad
tą samą struną. Z takiego „sparowanego” półtonu można
wydobyć zatem jeden tylko dźwięk, ponieważ w interwale
granym w sposób harmoniczny (to znaczy razem) będzie
brzmieć tylko wyższy dźwięk. System ten, aczkolwiek stano-
wiący ograniczenie wykonawcze, zwłaszcza w grze legato,
przyczyniał się do zmniejszenia gabarytów klawikordu (jako
że pozwalał na zmniejszenie liczby użytych strun) i zwięk-
szenia dźwięczności klawikordu (bo dźwignie klawiszowe nie
musiały być tak długie i umożliwiały szybszy ruch tangentu).

Oryginalny instrument z 1790 r., sygnowany przez Franza
Josepha Bouthilliera należy do grupy średnich wiązanych
klawikordów z już pełną dolną oktawą, lecz wciąż stosowaną
temperacją średniotonową, w końcu XVIII wieku w klawikor-
dach spotykaną już stosunkowo rzadko. Drugi to kopia kla-
wikordu Georga Haase z 1692 r. o kształcie pentagonalnym,
z krótką oktawą i strojonego średniotonowo, bardzo cichut-
kiego i małego jak zabawka. Trzeci, to swobodna kopia ano-
nimowego klawikordu z Muzeum Instrumentów Muzycznych
w Lipsku, z drugiej połowy osiemnastego wieku, zrobiona
przez Ryszarda Moroza. Ciekawostką jest, że instrument ten
w kształcie prezentowanym na nagraniu już nie istnieje – zo-
stał przebudowany – między innymi wymieniono w nim kla-
wiaturę (z czarnego dębu wyłowionego z Wisły). Nasze na-
granie zatem jest ostatnią dokumentacją specyficznego,
mocno „lutniowego” brzmienia tego instrumentu.

Następnie, w ramach eksperymentu, a również przez sen-
tyment, odważyłam się włączyć do nagrania swój własny
klawikord, zrobiony z części w 2000 r. Jest to instrument
wzorowany na modelu budowniczego Gottloba Huberta,
zbliżony do modelu z drugiej połowy osiemnastego wieku.

Na koniec włączyłam do projektu rewelację ostatnich lat,
kopię klawikordu z Klasztoru Klarysek w Starym Sączu. In-
strument ten, do dziś przechowywany w zbiorach klasztor-
nych jakoś umknął uwadze badaczy, a raczej – wiadomo
było, że on tam jest, ale nie dostrzeżono jaki to ciekawy i
unikalny klawikord. A jest po pierwsze – sygnowany, a sy-
gnowanych instrumentów z siedemnastego wieku jest zale-
dwie kilkanaście na świecie. Zrobił go Albertus Septemda
(..) /mensator cracouiensis/Anno Domini 16[?]4. Po drugie –
cechy jego konstrukcji wskazują na prawdopodobnie star-
sze datowanie niż to na które wskazuje sygnatura (16[?]4).
Klawikord ten posiada bowiem niską płytę rezonansową i
równolegle do ściany przedniej ułożone struny, oparte na
prostym, renesansowym mostku. Po trzecie – system pro-
wadzenia klawiszy w tym klawikordzie jest unikalny i spoty-
kany tylko jeszcze w dwóch klawikordach na całym świecie,
i to pochodzących z Ameryki Południowej, dokąd klawikord
zawędrował z misjami. Nie dość więc, że starosądecki kla-
wikord naprowadza nas na ślad krakowskiej szkoły rzemieśl-
niczej, która na przełomie szesnastego i siedemnastego stu-
lecia robiła klawikordy według tradycyjnych, starych wzorów,
to jeszcze sugeruje pewne związki z określonym typem kla-
wikordu, a środowiskami klasztornymi. Chyba dość intere-
sujący materiał, jak na instrument, co do którego nazwy ba-
dacze mieli przez lata wątpliwości i nazywali go raz „szpine-
tem”, a raz „organkami”, nieprawdaż?

Czy ktoś oprócz PCzy ktoś oprócz PCzy ktoś oprócz PCzy ktoś oprócz PCzy ktoś oprócz Pani gra te utwory?ani gra te utwory?ani gra te utwory?ani gra te utwory?ani gra te utwory?
Z moich obserwacji życia koncertowego, widzę że rzad-

ko, ale Arie ze zbioru starosądeckiego pojawiają się na kon-
certach. Jest to związane z rosnącą popularnością zapo-
mnianego i „drobnego” repertuaru, który coraz częściej
bywa włączany w programy koncertów, obok dużych form.
Fakt, że częściej bywają one grane za granicą…

Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomanów nace-Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomanów nace-Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomanów nace-Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomanów nace-Jakimi walorami atrakcyjnymi dla melomanów nace-
chowane są utwory z „Kchowane są utwory z „Kchowane są utwory z „Kchowane są utwory z „Kchowane są utwory z „Kancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fabiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?abiańskiej”?

Są melodyjne, krótkie, miłe w odbiorze. Niekiedy dow-
cipne, zaskakujące, dziwaczne. Albo zupełnie kiczowate.
Albo wzruszające naiwnością, prostotą. Ale są „jakieś”.

PPPPPodejmując się nagrania „Kodejmując się nagrania „Kodejmując się nagrania „Kodejmując się nagrania „Kodejmując się nagrania „Kancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fancjonału Fabiańskiej”,abiańskiej”,abiańskiej”,abiańskiej”,abiańskiej”,
trzeba dokładnie znać stylistykę tamtej epoki oraz byćtrzeba dokładnie znać stylistykę tamtej epoki oraz byćtrzeba dokładnie znać stylistykę tamtej epoki oraz byćtrzeba dokładnie znać stylistykę tamtej epoki oraz byćtrzeba dokładnie znać stylistykę tamtej epoki oraz być
odpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki zodpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki zodpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki zodpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki zodpowiednio kwalifikowanym do wykonywania muzyki z
epoki, Pepoki, Pepoki, Pepoki, Pepoki, Pani takowe kwalifikacje zdobywała na studiachani takowe kwalifikacje zdobywała na studiachani takowe kwalifikacje zdobywała na studiachani takowe kwalifikacje zdobywała na studiachani takowe kwalifikacje zdobywała na studiach
w Holandii. Proszę nam o tym opowiedzieć…w Holandii. Proszę nam o tym opowiedzieć…w Holandii. Proszę nam o tym opowiedzieć…w Holandii. Proszę nam o tym opowiedzieć…w Holandii. Proszę nam o tym opowiedzieć…

Muzyką dawną zainteresowałam się już w szkole śred-
niej, a podczas studiów w Akademii w Warszawie zaczę-

łam jeździć na kursy. Do Amsterdamu pojechałam uczyć
się grać na klawikordzie i korzystać z możliwości uczestni-
czenia we wszystkich zajęciach na wydziale Muzyki Daw-
nej. Ponieważ wydział ten istnieje w Conservatorium van
Amsterdam od lat i jest rozbudowany, student ma wiele
możliwości udziału w zespołowych projektach, pracując z
różnymi pedagogami o różnych specjalnościach i pozna-
jąc różne style. Myślę, że Holandia jest dobrym miejscem
do studiowania, dającym dostęp do potrzebnych źródeł,
nut, książek i spotkania z ludźmi, którzy się muzyką dawną
żywo interesują i nie boją się ciągle w niej odkrywać no-
wych rzeczy ani łamać „dogmatów”.

Jakie jest PJakie jest PJakie jest PJakie jest PJakie jest Pani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnejani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnejani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnejani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnejani zdanie o wykonywaniu muzyki dawnej
i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-i barokowej na instrumentach z epoki, czy na instrumen-
tach współczesnych…tach współczesnych…tach współczesnych…tach współczesnych…tach współczesnych…

Jestem generalnie za historycznym wykonawstwem. Na-
wet Chopina, który zaczyna zwolna należeć do muzyki daw-
nej toleruję w zasadzie tylko na historycznych fortepianach
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– dopiero na nich można usłyszeć klarowność polifonii Cho-
pina, pozbawioną steinwayowskiego symfonicznego
brzmienia.

Wykonywanie muzyki dawnej na instrumencie współcze-
snym może być jednak ciekawe, jeśli wykonawca gra ze
świadomością treści, które chce przekazać i zna historycz-
ne techniki wykonawcze. Przecież w końcowym efekcie li-
czy się to „jak” się gra, liczy się treść utworu i przekonanie
i wzruszenie słuchacza, a nie medium.

Jak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w PJak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w PJak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w PJak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w PJak dzisiaj przyjmowana jest muzyka dawna w Polsceolsceolsceolsceolsce
i poza naszymi granicami?i poza naszymi granicami?i poza naszymi granicami?i poza naszymi granicami?i poza naszymi granicami?

Wydaje mi się, że różnica w podejściu do historycznego
wykonawstwa w Polsce i na świecie polega głównie na tym,
że na Zachodzie muzyka dawna przestała być postrzega-
na jako „dziwny i gorszy gatunek muzyki, dla wykonaw-
ców, którym nie powiodło się w muzyce klasycznej”. U nas
natomiast wciąż pokutuje pogląd, że skrzypek barokowy
to zły skrzypek, a klawesynista to „niedorobiony” pianista.
Organistom też się przy tej okazji „dostaje”. Obojętność

wobec tego co się obecnie na rynku dzieje i trzymanie się
takich poglądów wciąż mnie dziwi.

Muzyka dawna jest już od wielu lat bardzo popularnaMuzyka dawna jest już od wielu lat bardzo popularnaMuzyka dawna jest już od wielu lat bardzo popularnaMuzyka dawna jest już od wielu lat bardzo popularnaMuzyka dawna jest już od wielu lat bardzo popularna
na Zachodzie. U nas nawet się o niej mówi i pisze, nato-na Zachodzie. U nas nawet się o niej mówi i pisze, nato-na Zachodzie. U nas nawet się o niej mówi i pisze, nato-na Zachodzie. U nas nawet się o niej mówi i pisze, nato-na Zachodzie. U nas nawet się o niej mówi i pisze, nato-
miast wybitnych wykonawców wciąż brak. Dlaczego takmiast wybitnych wykonawców wciąż brak. Dlaczego takmiast wybitnych wykonawców wciąż brak. Dlaczego takmiast wybitnych wykonawców wciąż brak. Dlaczego takmiast wybitnych wykonawców wciąż brak. Dlaczego tak
jest, skoro mamy prawie 300 szkół muzycznych, w tym 8jest, skoro mamy prawie 300 szkół muzycznych, w tym 8jest, skoro mamy prawie 300 szkół muzycznych, w tym 8jest, skoro mamy prawie 300 szkół muzycznych, w tym 8jest, skoro mamy prawie 300 szkół muzycznych, w tym 8
wyższych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowią już żad-wyższych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowią już żad-wyższych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowią już żad-wyższych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowią już żad-wyższych, a wyjazdy zagraniczne nie stanowią już żad-
nego problemu?nego problemu?nego problemu?nego problemu?nego problemu?

W ilu z tych naszych szkół muzycznych traktuje się mu-
zykę dawną serio? Wyjazdy zagraniczne nie są też taką
znów „bułką z masłem”, głównie ze względów finansowych.

A potem, jak już ktoś okaże się takim wariatem, że zainwe-
stuje w swoją edukację, a zarabia w Polsce tyle, ile zarabia i
musi pracować na kilku etatach, to jak ma być „wybitny”?
Polscy wykonawcy są z reguły zmęczeni i zagubieni w kwestii
przeżycia w trudnych warunkach. I to chyba jest główny po-
wód.

Na zachodzie Europy każde większe miasto ma jakiśNa zachodzie Europy każde większe miasto ma jakiśNa zachodzie Europy każde większe miasto ma jakiśNa zachodzie Europy każde większe miasto ma jakiśNa zachodzie Europy każde większe miasto ma jakiś

zespół zajmujący się muzyką dawną. W Pzespół zajmujący się muzyką dawną. W Pzespół zajmujący się muzyką dawną. W Pzespół zajmujący się muzyką dawną. W Pzespół zajmujący się muzyką dawną. W Polsce takicholsce takicholsce takicholsce takicholsce takich
zespołów jest kilka, ale gdy się im przyjrzeć z bliska,zespołów jest kilka, ale gdy się im przyjrzeć z bliska,zespołów jest kilka, ale gdy się im przyjrzeć z bliska,zespołów jest kilka, ale gdy się im przyjrzeć z bliska,zespołów jest kilka, ale gdy się im przyjrzeć z bliska,
okazuje się, że nazwy mają różne, dyrygentów też, nato-okazuje się, że nazwy mają różne, dyrygentów też, nato-okazuje się, że nazwy mają różne, dyrygentów też, nato-okazuje się, że nazwy mają różne, dyrygentów też, nato-okazuje się, że nazwy mają różne, dyrygentów też, nato-
miast instrumentaliści są wciąż ci sami. Co powoduje,miast instrumentaliści są wciąż ci sami. Co powoduje,miast instrumentaliści są wciąż ci sami. Co powoduje,miast instrumentaliści są wciąż ci sami. Co powoduje,miast instrumentaliści są wciąż ci sami. Co powoduje,
że artyści polscy nie zauważają ogólnoświatowego na-że artyści polscy nie zauważają ogólnoświatowego na-że artyści polscy nie zauważają ogólnoświatowego na-że artyści polscy nie zauważają ogólnoświatowego na-że artyści polscy nie zauważają ogólnoświatowego na-
stawienia na muzykę dawną?stawienia na muzykę dawną?stawienia na muzykę dawną?stawienia na muzykę dawną?stawienia na muzykę dawną?

Zauważać zauważają – ale co z tego? Mamy w Polsce
określoną liczbę instrumentalistów, tak małą, że z tej grupy
nie zrobi się trzech oddzielnych zespołów. Do tego takie
zespoły miałyby potężny problem z utrzymaniem się. To
nie artyści nie zauważają europejskich trendów – to rząd
ich nie zauważa. W tej sytuacji można z Polski ewentualnie
wyjechać, po to aby godnie żyć. Czy taką decyzję powinni
podjąć wszyscy?

Zapytam PZapytam PZapytam PZapytam PZapytam Panią przy okazji o muzykę polską, którąanią przy okazji o muzykę polską, którąanią przy okazji o muzykę polską, którąanią przy okazji o muzykę polską, którąanią przy okazji o muzykę polską, którą
znamienity polski muzykolog profznamienity polski muzykolog profznamienity polski muzykolog profznamienity polski muzykolog profznamienity polski muzykolog prof. J. J. J. J. J. Reiss nazwał „naj-. Reiss nazwał „naj-. Reiss nazwał „naj-. Reiss nazwał „naj-. Reiss nazwał „naj-
piękniejszą”. A jednak rzadko pojawia się na koncertachpiękniejszą”. A jednak rzadko pojawia się na koncertachpiękniejszą”. A jednak rzadko pojawia się na koncertachpiękniejszą”. A jednak rzadko pojawia się na koncertachpiękniejszą”. A jednak rzadko pojawia się na koncertach
polskich muzykówpolskich muzykówpolskich muzykówpolskich muzykówpolskich muzyków, czy to w kraju, czy na Zachodzie., czy to w kraju, czy na Zachodzie., czy to w kraju, czy na Zachodzie., czy to w kraju, czy na Zachodzie., czy to w kraju, czy na Zachodzie.
Dlaczego?Dlaczego?Dlaczego?Dlaczego?Dlaczego?

Dla Niemców najpiękniejszą jest muzyka niemiecka,
Włosi wiedzą, że to oni są najmuzykalniejsi, a dla Francu-
zów nawet Bach jest Francuzem. No właśnie.

Wydaje mi się, że mimo zakorzenionego w polskiej na-
turze uprzedzenia do pielęgnowania własnych tradycji, czyni
się powoli kroki w kierunku promocji polskiej kultury, w tym
i muzyki, czego i ja jestem, mam nadzieję, przykładem. Żeby
promować muzykę polską trzeba mieć do niej przekona-
nie i zdolność uplasowania jej na tle twórczości europej-
skiej, czy wręcz światowej.

Może Polacy potrafią w ogóle działać tylko w stanie za-
grożenia…? Wtedy jakoś ich patriotyzm przestaje być fra-
zesem i świadomość tego kim są i gdzie mieszkają wraca.
A w czasie pokoju potrafią tylko zwalczać się nawzajem i
eliminować co zdolniejsze jednostki czy co śmielsze inicja-
tywy? Nie wiem.

Czy jest szansa na promowanie polskiej muzyki wCzy jest szansa na promowanie polskiej muzyki wCzy jest szansa na promowanie polskiej muzyki wCzy jest szansa na promowanie polskiej muzyki wCzy jest szansa na promowanie polskiej muzyki w
świecie i jak należałoby to czynić?świecie i jak należałoby to czynić?świecie i jak należałoby to czynić?świecie i jak należałoby to czynić?świecie i jak należałoby to czynić?

Zdecydowanie jest – należy ją po prostu wykonywać,
nagrywać, brać udział w seminariach, wykładach, opowia-
dać o niej, przybliżać. Ale głównie i przede wszystkim grać.

Uczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła PUczestniczyła Pani w wielu kursach interpretacji, se-ani w wielu kursach interpretacji, se-ani w wielu kursach interpretacji, se-ani w wielu kursach interpretacji, se-ani w wielu kursach interpretacji, se-
minariach dla klawikordzistów i innych tego typu impre-minariach dla klawikordzistów i innych tego typu impre-minariach dla klawikordzistów i innych tego typu impre-minariach dla klawikordzistów i innych tego typu impre-minariach dla klawikordzistów i innych tego typu impre-
zach. Co one dają artyście?zach. Co one dają artyście?zach. Co one dają artyście?zach. Co one dają artyście?zach. Co one dają artyście?

Wiedzę, umiejętności, możliwość nawiązania kontaktów
i pokazania swojej gry. Kursy są wartościową formą eduka-
cyjną, cenną głównie wtedy, jeśli wie się po co się na nie
jeździ i czego się szuka. Stwarzają okazję wyrwania się z
rutyny, konfrontacji z różnymi opiniami. W przypadku orga-
nistów wyprawa na kurs prowadzony na określonym typie
instrumentu jest wręcz nieodzowna, jeśli myśli się poważ-
nie o studiowaniu. Kursy są też dobrą opcją kontynuowa-
nia edukacji po skończeniu studiów. Wiadomo, że Akade-
mii nie kończą „gotowi” artyści, lecz adepci, wciąż wyma-
gający ręki mistrza i opieki artystycznej. Śpiewacy nie
wstydzą się brać lekcji regularnie, nawet po wejściu na dro-
gę intensywnej kariery zawodowej i pozostawania w sta-
łym i długoletnim kontakcie z nauczycielem. Kontakt ten
ewoluuje przez lata, ale relacja uczeń – mistrz pozostaje i
może ona być inspirująca i od każdej strony wartościowa.

Istnienie seminariów naukowych i artystycznych wynika
z naturalnej potrzeby dzielenia się wiedzą i doświadcze-
niami i służy w efekcie podniesieniu poziomu nauki czy
umiejętności. Jest to zjawisko typowe dla każdej grupy lu-
dzi zajmujących się czymś na serio. Nawet hodowcy zwie-
rząt mają swoje zjazdy.

Seminaria, konferencje są poza tym świetną okazją do
promocji polskiej muzyki, trafiającą bezpośrednio do śro-
dowisk muzycznych innych krajów, a więc w samo cen-
trum zainteresowania muzyką.

Angażuje się PAngażuje się PAngażuje się PAngażuje się PAngażuje się Pani również w projekty muzyki kame-ani również w projekty muzyki kame-ani również w projekty muzyki kame-ani również w projekty muzyki kame-ani również w projekty muzyki kame-
ralnej. Czy to nie trudne – zrezygnować z pozycji solisty?ralnej. Czy to nie trudne – zrezygnować z pozycji solisty?ralnej. Czy to nie trudne – zrezygnować z pozycji solisty?ralnej. Czy to nie trudne – zrezygnować z pozycji solisty?ralnej. Czy to nie trudne – zrezygnować z pozycji solisty?
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Nie wiem czy „pozycja solisty” słu-
ży nawet samemu soliście, jeśli zapa-
trzy się on zbytnio w swoje „solo”, tra-
cąc jednocześnie kontakt z instrumen-
tem, a niekiedy i utworem… można by
się w sumie zastanawiać ile potrzeba
„solisty w soliście”, tak żeby jego pro-
dukcja mogła utrzymać się w ramach
strawności. Żartuję sobie trochę, ale to
dlatego, że w ogóle nie postrzegam
wykonawstwa w tych kategoriach. Na-
czelną zasadą dobrego muzykowania
jest umiejętność słuchania – czy to in-
strumentu na którym się gra, czy innych
muzyków, w przypadku grania w ze-
spole. Coś takiego jak „pozycja soli-
sty” dla mnie nie istnieje.

Woli PWoli PWoli PWoli PWoli Pani występy na żywo czy na-ani występy na żywo czy na-ani występy na żywo czy na-ani występy na żywo czy na-ani występy na żywo czy na-
grania w studiu?grania w studiu?grania w studiu?grania w studiu?grania w studiu?

Przy nagrywaniu płyty bardzo bra-
kowało mi publiczności. Byłam tym
prawdę mówiąc zaskoczona. Sądzi-
łam, że nie będzie mi to robić różnicy,
a jednak widzę, że nic nie zastąpi praw-
dziwego, żywego odbiorcy.

Jest PJest PJest PJest PJest Pani bardzo zajętą artystką.ani bardzo zajętą artystką.ani bardzo zajętą artystką.ani bardzo zajętą artystką.ani bardzo zajętą artystką.
Czy miewa PCzy miewa PCzy miewa PCzy miewa PCzy miewa Pan chwile czasu wolne-an chwile czasu wolne-an chwile czasu wolne-an chwile czasu wolne-an chwile czasu wolne-
go? Jak je Pgo? Jak je Pgo? Jak je Pgo? Jak je Pgo? Jak je Pani spędza?ani spędza?ani spędza?ani spędza?ani spędza?

Chodzę na koncerty, do opery, te-
atru, kina. Albo po górach.

A jak jest u PA jak jest u PA jak jest u PA jak jest u PA jak jest u Pani ze słuchaniemani ze słuchaniemani ze słuchaniemani ze słuchaniemani ze słuchaniem
muzyki?muzyki?muzyki?muzyki?muzyki?

Chodzę z discmanem.
Których artystów grających na kla-Których artystów grających na kla-Których artystów grających na kla-Których artystów grających na kla-Których artystów grających na kla-

wesynie, organach, czy klawikordziewesynie, organach, czy klawikordziewesynie, organach, czy klawikordziewesynie, organach, czy klawikordziewesynie, organach, czy klawikordzie
ceni Pceni Pceni Pceni Pceni Pani najbardziej i czy są dla Pani najbardziej i czy są dla Pani najbardziej i czy są dla Pani najbardziej i czy są dla Pani najbardziej i czy są dla Panianianianiani
inspiracją?inspiracją?inspiracją?inspiracją?inspiracją?

Jest ich wielu, bo wielu było i jest
świetnych wykonawców. Są oni wielką
inspiracją – bez nich człowiek nie grał-
by tak jak gra. Wymienię tylko kilku. Z

organistów bardzo cenię Oliviera Latry,
Michaela Radulescu, Haralda Vogla,
Gustava Leonhardta, Christophera
Stembridge’a, Pietera van Dijka. Na kla-
wesynie – Christoph Rousset, Richard
Egarr, Robert Hill. Do ciekawych oso-
bowości na klawikordzie należą Menno
van Delft i Miklos Spanyi. Jest jeszcze
jedno nazwisko, Andreas Staier, które-
go gra na pianoforte jest dla mnie za-
wsze świetną lekcją muzyki i niepraw-
dopodobnym przeżyciem w ogóle.

Czyje utwory ceni PCzyje utwory ceni PCzyje utwory ceni PCzyje utwory ceni PCzyje utwory ceni Pani najbarani najbarani najbarani najbarani najbar-----
dziej? Co najczęściej Pdziej? Co najczęściej Pdziej? Co najczęściej Pdziej? Co najczęściej Pdziej? Co najczęściej Pani grywa wani grywa wani grywa wani grywa wani grywa w
domu, dla siebie?domu, dla siebie?domu, dla siebie?domu, dla siebie?domu, dla siebie?

To jest bardzo trudne pytanie. Nie
umiem wymienić tylko jednego czy
dwóch nazwisk. Jest tyle świetnej mu-
zyki, że nie starcza człowiekowi życia
żeby to wszystko po prostu przegrać.
Lubię w zasadzie wszystkie epoki mu-
zyczne i wszystkie są mi, na sobie wła-
ściwy sposób, bliskie. Renesans daje
może ze wszystkich największy spokój
i wytchnienie. Gdybym jednak miała
wymienić kilku ukochanych kompozy-
torów, ograniczając się tylko do twór-
czości organowej, to wymieniłabym
Jana Sebastiana Bacha, starych Wło-
chów z Frescobaldim na czele, Buxte-
hudego, Cesara Francka i Feliksa No-
wowiejskiego.

Gram w domu Mozarta, Haydna,
Chopina. I Pucciniego, z wyciągów for-
tepianowych.

Jakie są PJakie są PJakie są PJakie są PJakie są Pani plany na przyszłość?ani plany na przyszłość?ani plany na przyszłość?ani plany na przyszłość?ani plany na przyszłość?
Jakich kolejnych albumów płytowychJakich kolejnych albumów płytowychJakich kolejnych albumów płytowychJakich kolejnych albumów płytowychJakich kolejnych albumów płytowych
możemy się od Pmożemy się od Pmożemy się od Pmożemy się od Pmożemy się od Pani spodziewać?ani spodziewać?ani spodziewać?ani spodziewać?ani spodziewać?

Mam w planie nagranie płyty z
polską muzyką organową. Repertuaru,
który czeka na opanowanie jest bardzo

dużo, chciałabym mieć więcej czasu i
sił na przygotowanie i urzeczywistnie-
nie wszystkich swoich planów.

Aktualnie fonografia przeżywa po-Aktualnie fonografia przeżywa po-Aktualnie fonografia przeżywa po-Aktualnie fonografia przeżywa po-Aktualnie fonografia przeżywa po-
ważny kryzys, płyty nie znajdują na-ważny kryzys, płyty nie znajdują na-ważny kryzys, płyty nie znajdują na-ważny kryzys, płyty nie znajdują na-ważny kryzys, płyty nie znajdują na-
bywcówbywcówbywcówbywcówbywców. Jak P. Jak P. Jak P. Jak P. Jak Pani zachęci meloma-ani zachęci meloma-ani zachęci meloma-ani zachęci meloma-ani zachęci meloma-
na do nabycia „swoich” debiutanc-na do nabycia „swoich” debiutanc-na do nabycia „swoich” debiutanc-na do nabycia „swoich” debiutanc-na do nabycia „swoich” debiutanc-
kich albumów?kich albumów?kich albumów?kich albumów?kich albumów?

Pojadę gdzie się tylko da z koncer-
tami promocyjnymi. Powoli rodzi się też
projekt we współpracy z wybitną tan-
cerką Romaną Agnel nad zilustrowa-
niem starosądeckich arii tańcem. Ta-
niec towarzyszył muzyce w epoce ga-
lant, nie omijając również środowisk
klasztornych, a jest niewątpliwie naja-
trakcyjniejszą wizualnie formą sztuki
muzycznej – myślę, że taki spektakl
może w sposób atrakcyjny pokazać
walory starosądeckiego „kancjonału”.

TTTTTrudno sobie w tej chwili wyobrazićrudno sobie w tej chwili wyobrazićrudno sobie w tej chwili wyobrazićrudno sobie w tej chwili wyobrazićrudno sobie w tej chwili wyobrazić
poważnego artystę nie mającego swo-poważnego artystę nie mającego swo-poważnego artystę nie mającego swo-poważnego artystę nie mającego swo-poważnego artystę nie mającego swo-
ich płyt. Płyta kompaktowa jest równieich płyt. Płyta kompaktowa jest równieich płyt. Płyta kompaktowa jest równieich płyt. Płyta kompaktowa jest równieich płyt. Płyta kompaktowa jest równie
ważna, a może i bardziej, ważna, a może i bardziej, ważna, a może i bardziej, ważna, a może i bardziej, ważna, a może i bardziej, cococococo eleganc- eleganc- eleganc- eleganc- eleganc-
ka wizytówka, telefon komórkowy czyka wizytówka, telefon komórkowy czyka wizytówka, telefon komórkowy czyka wizytówka, telefon komórkowy czyka wizytówka, telefon komórkowy czy
adres e-mail. Jak Padres e-mail. Jak Padres e-mail. Jak Padres e-mail. Jak Padres e-mail. Jak Pani sądzi, dlacze-ani sądzi, dlacze-ani sądzi, dlacze-ani sądzi, dlacze-ani sądzi, dlacze-
go tak mało młodych polskich artystówgo tak mało młodych polskich artystówgo tak mało młodych polskich artystówgo tak mało młodych polskich artystówgo tak mało młodych polskich artystów
przywiązuje do tego wagę?przywiązuje do tego wagę?przywiązuje do tego wagę?przywiązuje do tego wagę?przywiązuje do tego wagę?

Prawdę mówiąc nie wiem kto przy-
wiązuje, czy przywiązuje i dlaczego nie
przywiązuje. Czy naprawdę jest tak, że
nie przywiązują wagi? Może raczej nie
mają pomysłu na to co grać, co jest
trochę smutne, ale cóż zrobić. Albo
mają, ale obawiają się krytyki. Albo
czują się niegotowi. Z drugiej strony,
czy można czuć się gotowym będąc
świeżo po studiach i mając małe do-
świadczenie? Trzeba kiedyś od czegoś
zacząć, to jest jedyna droga.

Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.

Niebo jak turkus, góry jak szmaragdNiebo jak turkus, góry jak szmaragdNiebo jak turkus, góry jak szmaragdNiebo jak turkus, góry jak szmaragdNiebo jak turkus, góry jak szmaragd
Majorka Chopina i SandMajorka Chopina i SandMajorka Chopina i SandMajorka Chopina i SandMajorka Chopina i Sand

Dorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota Staszkiewicz

„W dzień słońce, wszyscy letnio chodzą, i gorąco. W nocy
gitary i śpiewy po całych godzinach. Balkony ogromne z wi-
nogronami nad głową, mauretańskie mury. Wszystko ku Afry-
ce, jak i miasto, patrzy. Słowem, przecudne życie – pisał Fry-
deryk Chopin w liście do Juliana Fontany jesienią 1838 r. –
niebo jak turkus, morze jak lazur, góry jak szmaragd, powie-
trze jak w niebie”. Urzeczona opisem rajskiej wyspy, postano-
wiłam przekonać się, czy Fryderyk miał rację. Nie byłam jedy-
na. Ponad 300 tysięcy turystów rocznie odwiedza górską wio-
skę Valldemossę na Majorce, a w niej słynny klasztor Kartu-
zów – w poszukiwaniu śladów Chopina i George Sand, którzy
spędzili tu sześć chłodnych i deszczowych tygodni zimą 1838-
1839.

Przylatując na Majorkę w lipcu, naprawdę trudno uwierzyć,
że na tej wyspie kiedykolwiek może padać. Nawet wsłuchu-
jąc się w dźwięki słynnego Preludium Deszczowego, które
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powstało w Valldemossie, wydawało mi
się, że ogromne słońce nigdy nie prze-
staje tu świecić. Koncerty młodych ma-
jorkańskich pianistów, organizowane dla
turystów w sali Pałacu Króla Sancho,
dodatkowo „podgrzewają” atmosferę
urokliwej kartuzji. „Między skałami a
morzem opuszczony, ogromny klasztor
kartuzów, gdzie w jednej celi, za drzwia-
mi jak nigdy bramy w Paryżu nie było,
możesz mnie sobie wystawić nie ufryzo-
wanego, bez białych rękawiczek, blade-
go jak zawsze...” – pisał Fryderyk do
Fontany. Budowla pełniła funkcję klasz-
toru kartuzów od 1399 r. aż do sekulary-
zacji w 1835 r. Klasztor został założony
dzięki darowi Marcina, zwanego „el Hu-
mano”, króla Aragonii i Majorki. Jeszcze
do 1913 r. włącznie czynna była klasz-
torna apteka, z dziesiątkami przepięk-
nych ceramicznych i szklanych naczyń,
wypełnionych dziwnymi specyfikami (z
wyrobu ceramiki słynie wszak cała Ma-
jorka).

Nie wiadomo dokładnie, w której celi
– numer dwa czy numer cztery – rodziły
się dzieła Fryderyka i Aurory. W obydwu
pomieszczeniach oglądać można notat-
ki, książki, obrazy, instrumenty i popier-
sia, ale ja zachwycałam się przede
wszystkim niezwykłym widokiem ukwie-
conych tarasów przed oknami cel i świa-
tłem, delikatnie wpadającym przez rozety
na przestronnych, kamiennych koryta-
rzach kartuzji. W celi numer dwa oglą-
dałam oryginalne partytury i majorkań-
skie pianino Fryderyka Chopina (to wła-
śnie przy nim komponował Preludium
Deszczowe), a także rękopis książki
Zima na Majorce George Sand oraz pry-
watne listy obojga. W celi czwartej stoi
pianino Pleyel, uznane oficjalnie za pia-
nino Chopina używane podczas pobytu
w klasztorze, którego przysłania z utęsk-
nieniem oczekiwał („Moje pianino jesz-
cze nie dotarło... marzę o muzyce, ale
jej nie komponuję, bo tutaj nie ma pia-
nin. To jest dziki kraj pod tym względem”).
Zachował się dokument z fabryki Pleyel,
potwierdzający autentyczność instru-
mentu.

Na Majorce powstała co najmniej
połowa utworów, wchodzących w cykl
24 Preludiów opus 28. W odczuciu Geo-
rge Sand „niektóre przywodziły na myśl
wizje zmarłych mnichów i odgłos żałob-
nych pieśni prześladujących artystę; inne
są melancholijne i pełne słodyczy. Ro-
dziły się w nim w godzinach słońca i zdro-
wia, wśród gwaru dziecinnych śmiechów
pod oknem, przy dalekich dźwiękach
gitary... Jeszcze inne pełne są posępne-
go smutku i czarując słuch, ranią serce.
Jest jedno preludium powstałe w ponu-
ry, deszczowy wieczór, które pogrąża
duszę w straszliwym przygnębieniu...”.

Na Majorce Chopinowi i Sand towa-
rzyszyły dzieci: Aurora, Solange i Mau-
rycy. Chwile rodzinnej sielanki coraz czę-
ściej przerywane były jednak nawrotami
choroby Chopina, spowodowanymi cią-

głym pogarszaniem się pogody. Górskie
drogi, którymi schodziłam w lipcu do
położonej poniżej klasztoru wioski Vall-
demossa, przemieniały się w rwące stru-
mienie, a klimat w klasztorze stawał się
nie do wytrzymania. „Po przyjeździe z
Valdemossy do Palmy – pisała Sand –
Chopin zaczął straszliwie pluć krwią;
nazajutrz wsiedliśmy na jedyny statek
parowy kursujący z wyspy, który przewo-
zi świnie do Barcelony. Żadnego innego
sposobu, żeby opuścić ten przeklęty
kraj. Płynęliśmy w towarzystwie stu pro-
siaków, których nieustanny kwik i obrzy-
dliwy odór nie pozwalały choremu od-
począć ani zaczerpnąć świeżego powie-
trza”.

Na wielu stronach Zimy na Majorce

Aurora wylewała potem żal na kapitana i
marynarzy, którzy większą uwagę po-
święcali na statku zwierzętom, niż jej
choremu przyjacielowi. Urok krajobra-
zów wyspy został stłumiony nieprzyjem-
nymi wspomnieniami związanymi z po-
wrotem oraz obawami o zdrowie i życie
Chopina. Majorkańczyków Sand opisa-
ła jako chciwych, ograniczonych, pro-
stackich i grubiańskich. Na szczęście nie
spotkałam ani jednego wyspiarza, któ-
rego osoba potwierdzałaby opinię pani
Sand, wręcz przeciwnie. Po krótkim po-
bycie z żalem opuszczałam Majorkę i jej
nadmorskie drogi pełne zawrotnych ser-
pentyn, jaskinie, zatoki i zapierające dech
w piersi krajobrazy, które zachowam w
pamięci. 
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O sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych MozartaO sonatach skrzypcowych Mozarta

opowiada Anne-Sophie Mutteropowiada Anne-Sophie Mutteropowiada Anne-Sophie Mutteropowiada Anne-Sophie Mutteropowiada Anne-Sophie Mutter

Czy może PCzy może PCzy może PCzy może PCzy może Pani powiedzieć, jak toani powiedzieć, jak toani powiedzieć, jak toani powiedzieć, jak toani powiedzieć, jak to
się dzieje, że granych jest tylko kilkasię dzieje, że granych jest tylko kilkasię dzieje, że granych jest tylko kilkasię dzieje, że granych jest tylko kilkasię dzieje, że granych jest tylko kilka
sonat skrzypcowych Mozarta? Czy sąsonat skrzypcowych Mozarta? Czy sąsonat skrzypcowych Mozarta? Czy sąsonat skrzypcowych Mozarta? Czy sąsonat skrzypcowych Mozarta? Czy są
one dla skrzypków tak mało intere-one dla skrzypków tak mało intere-one dla skrzypków tak mało intere-one dla skrzypków tak mało intere-one dla skrzypków tak mało intere-
sujące?sujące?sujące?sujące?sujące?

Kilka, to lekka przesada. Sonaty,
którymi się zajęłam to rzeczywiście są
te „wielkie” dzieła. Młodzieńcze dzieła
Mozarta mnie nie interesują ponieważ
skrzypce, tak jak u Haydna, akompa-
niują jedynie prawą rękę. Poza tym, nie-
które z nich są tylko aranżacjami so-
nat napisanych początkowo tylko na
sam fortepian. Myślę, że wybór tych 16
sonat, które nagrałam pokrywa się z
trzema ważnymi okresami dojrzałego
życia Mozarta: okres Mannheim i dwie
fazy wiedeńskie. Moim celem nie było
nagranie za wszelką cenę wszystkie-
go co Mozart skomponował na skrzyp-
ce i na fortepian, lecz zaprezentowa-
nie całego wachlarza dzieł, które są mi
szczególnie bliskie i które, moim zda-
niem, liczą się wśród najważniejszych
kart z twórczości Mozarta.

Nie tylko we wczesnych sonatachNie tylko we wczesnych sonatachNie tylko we wczesnych sonatachNie tylko we wczesnych sonatachNie tylko we wczesnych sonatach
fortepian zajmuje dominującą pozyfortepian zajmuje dominującą pozyfortepian zajmuje dominującą pozyfortepian zajmuje dominującą pozyfortepian zajmuje dominującą pozy-----

Mozartowski Projekt Anne-Sophie Mutter należy do najbardziej ambitnych zamierzeń przy-
gotowanych z okazji Roku Mozartowskiego.  Celem tego projektu jest zebranie wszyst-

kich wielkich dzieł na skrzypce solo Mozarta. Pierwsze dwie płyty – Koncerty skrzypcowe wraz
z Symfonią koncertującą oraz antologia triów z fortepianem znalazły się w pierwszej trzydziest-
ce niemieckiej listy przebojów. Ostatnia płyta poświęcona dojrzałym sonatom skrzypcowym, z
udziałem pianisty Lamberta Orkisa, ukazała się w sierpniu tego roku w ramach Mozart Forever.
Jest to także trzydziesta rocznica pierwszego koncertu Mutter w Lucernie. Na tegorocznym
Festiwalu w Lucernie Mutter wraz z Orkisem zagrają sonaty skrzypcowe Mozarta, które grali już
wcześniej podczas tournée po całym świecie. Poniżej prezentujemy rozmowę z artystką o jej
dziełach, o „najtrudniejszej i najambitniejszej części” mozartowskiego projektu.
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cję. „Część fortepianu” sonaty A-durcję. „Część fortepianu” sonaty A-durcję. „Część fortepianu” sonaty A-durcję. „Część fortepianu” sonaty A-durcję. „Część fortepianu” sonaty A-dur
KKKKK. 525, która ukazała się w 1787 r. 525, która ukazała się w 1787 r. 525, która ukazała się w 1787 r. 525, która ukazała się w 1787 r. 525, która ukazała się w 1787 r., w., w., w., w., w
tym samym roku co „Don Giovanni” itym samym roku co „Don Giovanni” itym samym roku co „Don Giovanni” itym samym roku co „Don Giovanni” itym samym roku co „Don Giovanni” i
zalicza się do najbardziej wymagają-zalicza się do najbardziej wymagają-zalicza się do najbardziej wymagają-zalicza się do najbardziej wymagają-zalicza się do najbardziej wymagają-
cych wśród tych, które Mozart napi-cych wśród tych, które Mozart napi-cych wśród tych, które Mozart napi-cych wśród tych, które Mozart napi-cych wśród tych, które Mozart napi-
sał na instrument klawiszowysał na instrument klawiszowysał na instrument klawiszowysał na instrument klawiszowysał na instrument klawiszowy. Czy. Czy. Czy. Czy. Czy
zatem dlatego skrzypkowie chętniejzatem dlatego skrzypkowie chętniejzatem dlatego skrzypkowie chętniejzatem dlatego skrzypkowie chętniejzatem dlatego skrzypkowie chętniej
zwracają się w stronę koncertów niżzwracają się w stronę koncertów niżzwracają się w stronę koncertów niżzwracają się w stronę koncertów niżzwracają się w stronę koncertów niż
w stronę sonat?w stronę sonat?w stronę sonat?w stronę sonat?w stronę sonat?

Należy wziąć pod uwagę związki
każdego skrzypka z takim czy innym
koncertem. Nie sądzę, aby fakt, iż wie-
le sonat jest tak mało granych miał tyl-
ko coś wspólnego z przypuszczalną
potrzebą zabłyśnięcia przez skrzypka.
Zjawisko to wynika w rzeczywistości z
pewnego braku zainteresowania mu-
zyką kameralną, która pozostaje trochę
na marginesie wielkiego repertuaru. To
samo zjawisko odnosi się także w sto-
sunku do sonat Beethovena. Weźmy
na przykład cykl opus 30: można do-
strzec, że często gra się Sonatę c-moll
i że dwie pozostałe są zupełnie pomi-
jane. Podobnie rzadko słyszymy opus
23, natomiast dużo częściej jest grana
ta z opus 24 „Wiosna”, która nabiera

swego blasku w przedłużeniu poprzed-
niej, tak mrocznej i udręczonej w cha-
rakterze sonaty. Z tego powodu cykl
sonat Mozarta jest dla mnie tak ważny.
Nawet jeśli chronologia nie odgrywa
tak podstawowej roli, jak u Beethove-
na, fantastycznie jest obserwować, jak
w miarę upływu czasu ewoluuje u tego
kompozytora pisanie sonat – począw-
szy od pierwszej sonaty z Mannheim
do jednej z ostatnich sonat, napisa-
nych na cześć Reginy Strinasacchi.

Według jakich kryteriów połączyłaWedług jakich kryteriów połączyłaWedług jakich kryteriów połączyłaWedług jakich kryteriów połączyłaWedług jakich kryteriów połączyła
PPPPPani trzy koncerty z sonatami skrzyp-ani trzy koncerty z sonatami skrzyp-ani trzy koncerty z sonatami skrzyp-ani trzy koncerty z sonatami skrzyp-ani trzy koncerty z sonatami skrzyp-
cowymi?cowymi?cowymi?cowymi?cowymi?

Z każdego z tych trzech okresów, z
okresu Mannheim, ze średniego i póź-
nego okresu wiedeńskiego zachowa-
łam sonaty najważniejsze i uporządko-
wałam je w konsekwentny sposób na
planie muzycznym i dobrze na płasz-
czyźnie technicznej. Na przykład, nigdy
nie zaczynano by programu od Sonaty
K. 378; to byłoby samobójstwo. Roz-
sądnie jest zacząć od sonaty rozbrzmie-
wającej fanfarami lub tematem szcze-
rym i ekstrawersyjnym. Dzieła intrower-
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syjne zostałyby raczej umieszczone w połowie pro-
gramu. Każdy recital przeznaczony jest do przed-
stawienia dzieł w szczególnej perspektywie. Musi być
zbudowany w tonacji wzrastającej i musi zamykać
się dziełem najbardziej zwięzłym muzycznie.

PPPPPani miała zawsze słabość do Mozarta...ani miała zawsze słabość do Mozarta...ani miała zawsze słabość do Mozarta...ani miała zawsze słabość do Mozarta...ani miała zawsze słabość do Mozarta...
Rzeczywiście, zawsze uwielbiałam Mozarta. To bez

wątpienia także dlatego odczułam, i to zupełnie natu-
ralnie, potrzebę skierowania się w stronę jego mło-
dzieńczych dzieł – a w szczególności ku „małym”
sonatom – z jednej strony, aby lepiej zrozumieć kom-
pozytora, z drugiej zaś potwierdzić i wysublimować
moją osobowość wykonawczyni mozartowskiej;
żadna z tych stron nie jest łatwa. Mozart miał zwy-
czaj, aby po melodii cudownie elegijnej narzucić na-
gle triplo salt. Tymczasem nigdy to nie brzmi wirtu-
ozowsko. Jeśli Mozart uwielbiałby wirtuozerię, czuwał-
by nad tym, aby była ciągle ozdobiona galanterią,
ekspresją i wymową. Opanowanie tych nieznacznych
niuansów i tych kilku nut, które zdarzało mu się dopi-
sywać na papierze jest nieporównywalnie trudniejsze
niż, na przykład u Czajkowskiego. Można tam – wiem,
że jest to okropne co powiem – włączyć automatycz-
nego pilota. I ma się ogromną przyjemność w wy-
puszczaniu nut porywami. U Mozarta żadna nuta nie
mogłaby być „wypuszczona”. Rozmowa rozwija się
w tempie, które się nie spieszy. A nawet kiedy to tem-
po jest bardzo żywe, gra musi być nieustannie kon-
trolowana w najwyższym stopniu.

„Clavier duetti mit violin” – tak Mozart nazywa„Clavier duetti mit violin” – tak Mozart nazywa„Clavier duetti mit violin” – tak Mozart nazywa„Clavier duetti mit violin” – tak Mozart nazywa„Clavier duetti mit violin” – tak Mozart nazywa
swoje sonaty zaczęte w Mannheim a ukończoneswoje sonaty zaczęte w Mannheim a ukończoneswoje sonaty zaczęte w Mannheim a ukończoneswoje sonaty zaczęte w Mannheim a ukończoneswoje sonaty zaczęte w Mannheim a ukończone
w Pw Pw Pw Pw Paryżu. Jak należy to rozumieć dzisiaj?aryżu. Jak należy to rozumieć dzisiaj?aryżu. Jak należy to rozumieć dzisiaj?aryżu. Jak należy to rozumieć dzisiaj?aryżu. Jak należy to rozumieć dzisiaj?

Było to określenie używane w tamtym czasie. Nie
ma znaczenia, czy te dzieła zatytułowane byłyby „so-
nata na skrzypce i fortepian” czy też odwrotnie. Żaden
instrument nie zabiera miejsca innemu. W każdym
razie muzyka kameralna nie jest możliwa bez tej inte-
rakcji. Nie jest istotne, który z dwóch instrumentów
gra więcej nut czy też ma ważniejszą część. Wresz-
cie nawet w sonatach pochodzących ze średniego
okresu wiedeńskiego tematy są rozdzielone w spo-
sób równomierny między te dwa instrumenty. Uwa-
żam zresztą, że w późnych sonatach wiedeńskich
sposób w jaki skrzypce zajmują miejsce fortepianu w
połowie tematu, aby następnie oddać je fortepianowi
jest zdumiewający. Sonata K. 454 stanowi tego mi-
strzowski przykład. Nie należy skupiać się na spra-
wach tak drugorzędnych jak te, który instrument wcho-
dzi pierwszy czy też gra więcej nut. Chodzi po prostu
o muzykę kameralną na najwyższym poziomie, mu-
zykę, która wymaga od wykonawców słyszenia naj-
wyższej jakości oraz największej autentyczności.

„T„T„T„T„Ta smarkula jest okropna! – ale gra bosko”a smarkula jest okropna! – ale gra bosko”a smarkula jest okropna! – ale gra bosko”a smarkula jest okropna! – ale gra bosko”a smarkula jest okropna! – ale gra bosko”
tak pisał Mozart o swojej uczennicy Josephinietak pisał Mozart o swojej uczennicy Josephinietak pisał Mozart o swojej uczennicy Josephinietak pisał Mozart o swojej uczennicy Josephinietak pisał Mozart o swojej uczennicy Josephinie
Barbarze AuernhammerBarbarze AuernhammerBarbarze AuernhammerBarbarze AuernhammerBarbarze Auernhammer. Zadedykował jej zresztą. Zadedykował jej zresztą. Zadedykował jej zresztą. Zadedykował jej zresztą. Zadedykował jej zresztą
opus II, sonaty Kopus II, sonaty Kopus II, sonaty Kopus II, sonaty Kopus II, sonaty K. 296 i 376 do 380. W jednej z. 296 i 376 do 380. W jednej z. 296 i 376 do 380. W jednej z. 296 i 376 do 380. W jednej z. 296 i 376 do 380. W jednej z
krytyk tego okresu czytamy: „Sonaty są dziełamikrytyk tego okresu czytamy: „Sonaty są dziełamikrytyk tego okresu czytamy: „Sonaty są dziełamikrytyk tego okresu czytamy: „Sonaty są dziełamikrytyk tego okresu czytamy: „Sonaty są dziełami
jedynymi w swoim rodzaju. Roi się w nich od no-jedynymi w swoim rodzaju. Roi się w nich od no-jedynymi w swoim rodzaju. Roi się w nich od no-jedynymi w swoim rodzaju. Roi się w nich od no-jedynymi w swoim rodzaju. Roi się w nich od no-
wych pomysłówwych pomysłówwych pomysłówwych pomysłówwych pomysłów, świadczą o geniuszu muzycz-, świadczą o geniuszu muzycz-, świadczą o geniuszu muzycz-, świadczą o geniuszu muzycz-, świadczą o geniuszu muzycz-
nym ich autora”. Czy dla Pnym ich autora”. Czy dla Pnym ich autora”. Czy dla Pnym ich autora”. Czy dla Pnym ich autora”. Czy dla Pani te dzieła są takżeani te dzieła są takżeani te dzieła są takżeani te dzieła są takżeani te dzieła są także
„wspaniałe i skrojone na miarę instrumentu”?„wspaniałe i skrojone na miarę instrumentu”?„wspaniałe i skrojone na miarę instrumentu”?„wspaniałe i skrojone na miarę instrumentu”?„wspaniałe i skrojone na miarę instrumentu”?

Mozart zadedykował oczywiście te dzieła pannie
Auernhammer z powodu fortuny jej ojca. Nie uważał
jej bowiem ani za osobę ujmującą, ani za dobrego
muzyka. Mozart musiał się jakoś utrzymywać. Za-
dedykowanie tych sonat mało zdolnej uczennicy
było posunięciem dyplomatycznym. Mozart był mu-
zykiem, który – z wyłączeniem Sonaty K. 454 napi-
sanej specjalnie dla Reginy Strinasacchi – nie brał
jedynie pod uwagę zdolności osób, którym dedy-
kował swe dzieła, ale komponował je także dla sie-
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bie. Myślę, że było mu obojętne, czy
Barbara von Auernhammer będzie w
stanie zagrać te kompozycje.

Jak PJak PJak PJak PJak Pani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-ani ocenia wymagania tech-
niczne nagranych przez siebie sonat?niczne nagranych przez siebie sonat?niczne nagranych przez siebie sonat?niczne nagranych przez siebie sonat?niczne nagranych przez siebie sonat?

Niektóre zawierają, i wiedzą o tym
wszyscy skrzypkowie, naprawdę trudne
pasaże. Na przykład, Sonata Es-dur K.
380 zawiera kilka takich szczególnie trud-

nych pasaży. W rzeczywistości sonaty od
początku do końca są wymagające. Dla
mnie trudność muzyki Mozarta nie tkwi
w wykonaniu takiego pasażu czy takiej
gamy lecz raczej w rondach. Weźmy na
przykład Sonatę Es-dur. Jak należy
„utrzymać” pierwszą część? Czy należy
ją zachować? Frazowanie stanowi pod-
stawowy problem, ale jest także kluczem
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do muzyki Mozarta. Widzę sonaty jako
małe sceny operowe. Kiedy czytamy li-
sty Mozarta zdajemy sobie sprawę, że
jego pisanie zmierza we wszystkich kie-
runkach. Te listy podziwiane są jak praw-
dziwe dzieła sztuki. Uderzają także swo-
imi opisami teatralnymi. Dla mnie posia-
dają coś bardzo narracyjnego. U Mozar-
ta wielkość sceniczna jest ciągle obec-
na, dotyczy to również jego muzyki ka-
meralnej. To dlatego jest się nieustannie
konfrontowanym z kwestią frazowania,
jak również ze szczegółami frazowania
tak subtelnymi jak początek czy koniec
danej frazy. Początek rytmów tanecznych
jest niezwykle ważny. W tej materii są całe
światy do zgłębienia. Stawką jest tu wy-
dobycie na światło dzienne struktury mu-
zyki.

Jaki jest PJaki jest PJaki jest PJaki jest PJaki jest Pani stosunek do ostatani stosunek do ostatani stosunek do ostatani stosunek do ostatani stosunek do ostat-----
nich sonat Mozarta, na przykład donich sonat Mozarta, na przykład donich sonat Mozarta, na przykład donich sonat Mozarta, na przykład donich sonat Mozarta, na przykład do
Sonaty Es-dur KSonaty Es-dur KSonaty Es-dur KSonaty Es-dur KSonaty Es-dur K. 454?. 454?. 454?. 454?. 454?

Chodzi o fenomalne posunięcie mi-
strzowskie. Ze wszystkich sonat, obok
Sonaty K. 304 jest to ta, którą lubię naj-
bardziej, ponieważ na płaszczyźnie
kompozycyjnej odkrywamy w niej nie-
zwykłą niezależność. W słynnym Andan-
te przeplatanie się skrzypiec i fortepia-
nu jest tak subtelne, iż trudno jest okre-
ślić kiedy jeden instrument odbiera głos
drugiemu i kiedy mu go zwraca. Ta so-
nata jest nieskończenie ujmująca. I poza
tym, to końcowe Allegretto! Głębia tego
dzieła jest nieprzenikniona.

rozmawiał: Wrozmawiał: Wrozmawiał: Wrozmawiał: Wrozmawiał: Walter Dobner / © DGalter Dobner / © DGalter Dobner / © DGalter Dobner / © DGalter Dobner / © DG
tłumaczenie: Małgorzata Kaczmarektłumaczenie: Małgorzata Kaczmarektłumaczenie: Małgorzata Kaczmarektłumaczenie: Małgorzata Kaczmarektłumaczenie: Małgorzata Kaczmarek
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Nuty do wierszy pisane.Nuty do wierszy pisane.Nuty do wierszy pisane.Nuty do wierszy pisane.Nuty do wierszy pisane.
Muzyka teatralna SzostakowiczaMuzyka teatralna SzostakowiczaMuzyka teatralna SzostakowiczaMuzyka teatralna SzostakowiczaMuzyka teatralna Szostakowicza

Dorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota StaszkiewiczDorota Staszkiewicz

„Próbowałem komponować muzy-
kę do wierszy Majakowskiego, ale oka-
zało się to niezwykle trudne, wręcz nie-
wykonalne” – pisał na łamach jednej z
radzieckich gazet Dymitr Szostako-
wicz. Ale to właśnie jemu w 1929 r.
Wsiewołod Meyerhold zaproponował
skomponowanie muzyki do spektaklu
opartego na utworze Majakowskiego
Pluskwy (reżyser zwrócił się najpierw z
tą prośbą do Prokofiewa, ale ten od-
mówił, zajęty akurat komponowaniem
baletu dla zespołu Diagilewa). Niektó-
rzy aktorzy biorący udział w tamtym
spektaklu byli zaniepokojeni powierze-
niem napisania muzyki mało znanemu
twórcy. Meyerhold nie zawahał się jed-
nak, wróżąc już wtedy młodemu Mitii
sławę. Miał rację.

Przebieg pierwszego spotkania
Szostakowicza i Majakowskiego był
dość zabawny. We wspomnieniach
Jewgienija Jewtuszenki czytamy, że
podczas owej rozmowy autor Pluskwy
był w szczególnie złym i nerwowym
nastroju: „Na widok młodego kompo-
zytora wyniośle i niedbale podał mu
dwa palce. Wówczas Szostakowicz
wyciągnął jeden palec. Majakowski

wybuchnął przyjaznym śmiechem i
mocno uścisnął mu dłoń”1. Kompozy-
tor przypominał sobie potem dość dzi-
waczne pytania poety, np. czy Dymitr
lubi orkiestry strażackie (taką muzykę,
jaką grają strażackie zespoły, Maja-
kowski wyobrażał sobie jako ilustrację
pierwszej części sztuki; zaletą drugiej
miała być natomiast ujmująca prosto-
ta), ale ostatecznie rozmowa okazała
się bardzo owocna. Już wkrótce Szo-
stakowicz wziął się do pracy i w bły-
skawicznym tempie powstała błysko-
tliwa, pełna kontrastów i groteski par-
tytura, w której fokstrot sąsiadował z
walcem, a saksofony z niezwykłym
brzmieniem perkusyjnego fleksatonu.

Po udanej premierze Pluskwy, która
odbyła się w Moskwie w lutym 1929 r.,
Meyerhold zaproponował Szostakowi-
czowi napisanie muzyki do kolejnego
dzieła Majakowskiego – Łaźni. Kompo-
zytor odrzucił jednak tę ofertę, zajmu-
jąc się m.in. komponowaniem muzyki
do sztuki Aleksandra Biezymienskiego
Wystrzał, Ugoru A. Gorbenki i N. Lwo-
wa oraz Panuj, Brytanio! Adriana Pio-
trowskiego – wystawionych w lenin-
gradzkim Teatrze Młodzieży Robotni-

czej. Tymczasem tryskająca humorem
muzyka do Pluskwy trafiła wkrótce do
lamusa na pięćdziesiąt lat i ponownie
wykonano ją dopiero po odnalezieniu
partytury na początku lat 80. ubiegłe-
go wieku.

Przełom lat 20. i 30. w radzieckiej
kulturze wiązał się z coraz silniejszym
wpływem partii na tę sferę życia. Podob-
nie jak większość jego kolegów kom-
pozytorów, Szostakowicz nie widział
przed sobą świetlanej przyszłości w kra-
ju. Idąc za namową chwili, pełen
sprzeczności, opublikował Deklarację
obowiązków kompozytora, w której dał
upust swojemu rozgoryczeniu pisaniem
muzyki użytkowej (co do której począt-
kowo był pełen entuzjazmu) i zwrócił się
przeciw instytucjom: „Pełna, stuprocen-
towa impotencja naszych teatrów, nie-
zdolnych do stworzenia radzieckiego
spektaklu muzycznego, przekonała
mnie, że spektakl taki powinien powsta-
wać poza murami teatrów i bez związ-
ku z nimi. Teatr bowiem składa się z kie-
rownictwa i pracowników, którzy w ostat-
nich czasach wypracowali dwie »wyraź-
ne dyrektywy«: 1. muzyka w operze lub
balecie powinna sprzyjać przyjemnemu
trawieniu; 2. tenorom należy stwarzać
warunki umożliwiające wydobywanie z
siebie efektownych dźwięków (...). Koń-
czę artykuł faktami z mojej biografii: z
ciężkim sercem obiecuję Teatrowi
Wachtangowa, że napiszę muzykę do
Hamleta...”2.

W dorobku twórczym Szostakowi-
cza znalazły się dwa opusy z muzyką
do dzieł opartych na Hamlecie Szek-
spira. Opus 32 to muzyka do wspo-
mnianego przez kompozytora w Dekla-
racji spektaklu Hamlet w reżyserii M.
Akimowa, wystawionego w Teatrze im.
Wachtangowa w maju 1932 r. Ponad
trzydzieści lat później na ekrany kin
wszedł Hamlet w reżyserii Grigorija
Kozincewa (w rolach głównych Inno-
kientij Smotkunowski i Anastazja Wer-
tyńska jako Ofelia). Film zapisał się na
kartach historii kina jako dramat poli-
tyczno-historyczny z szeroko rozbudo-
wanym tłem społecznym, przedstawia-
jący indywidualistę w starciu z syste-
mem, a muzykę Szostakowicza do
tego obrazu znamy jako jego opus 116.

Hamlet nie mógł być oczywiście je-
dynym spotkaniem Szostakowicza z
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twórczością genialnego dramatopisa-
rza, podobnie jak z osobą reżysera
Grigorija Kozincewa. Po stworzeniu
muzyki do sztuk Balzaca i Afinogieno-
wa (Komedia ludzka i Witaj, Hiszpanio!)
w połowie lat 30., Szostakowicz powró-
cił do twórczości Szekspira. W 1941 r.
w Państwowym Wielkim Teatrze Dra-
matycznym w Leningradzie odbyła się
premiera spektaklu Król Lear w reżyserii
Kozincewa. Ekranizacja miała miejsce
trzydzieści lat później, z Juri Jarvetem
w roli głównej (podobnie jak w przypad-
ku Hamleta, tu również mamy różną
numerację opusów – muzyka do sztu-
ki z roku 1941 to opus 58a, do filmu z
początku lat 70. – opus 137), a jeden z
recenzentów określił ją mianem „głę-
boko pesymistycznego lamentu na
upadek wartości ludzkich”. Takie wra-
żenie na pewno po części jest zasługą
depresyjnej muzyki Szostakowicza, z
której autocytat znalazł się potem
zresztą na początku jego XIII Kwartetu
smyczkowego b-moll, znanego jako
Requiem na kwartet smyczkowy. Cytat
z lamentacyjnych fragmentów chóral-
nych Króla Leara kompozytor umieścił
w tym utworze nieprzypadkowo – po-
chodzący z sierpnia 1970 r. kwartet
schorowany Szostakowicz pisał już ze
świadomością nadchodzącej nieubła-
ganie śmierci.

Wracając jeszcze do postaci Kozin-
cewa, warto zaznaczyć, że w styczniu
1935 r. wraz z innymi znanymi radziec-
kimi filmowcami zaaprobował on dok-
trynę socjalistycznego realizmu, skła-
dając tym samym pokłon Stalinowi.
Tymczasem Szostakowicz przez cały
czas zmagał się z problemem pisania
muzyki do sztuk i filmów, które niosły
ze sobą treści sławiące sowiecki reżim.
Pisana na zamówienie muzyka filmo-
wa i po części również teatralna, stały
się jednocześnie jego błogosławień-
stwem, dając możliwość zarobku, jak i
przekleństwem, ponieważ musiały po- �D�	�����-�������	��.�9��	��&��������	��.�!��	���=	���	�������

wstawać według narzuconych reguł.
Niestety, większość filmów, do których
przyszło mu tworzyć muzykę, było je-
dynie marnymi dziełkami o treści za-
aprobowanej przez partię, które nie
przedstawiały większej wartości arty-
stycznej. A dla Szostakowicza treść i
słowa było niezwykle ważne – sam
pasjonował się przecież dobrą litera-
turą. Po latach Kozincew tak wspomi-
nał swoje pierwsze z nim spotkanie,
które zapoczątkowało ich długoletnią
współpracę: „Na nasze zaproszenie
Dymitr Szostakowicz pojawił się w wy-
twórni (...). Późniejsze spotkania odby-

wały się w jego domu. W pokoju stały
proste meble, na etażerce książki –
przede wszystkim rosyjscy klasycy.
Mówił prostymi zdaniami, nieco jąka-
jąc się, często cytował z pamięci Cze-
chowa lub Gogola i sam cieszył się: –
Jak to świetnie powiedziane!”3.

1 E. Jewtuszenko, J. Kretschmar Wspomi-
nając Dymitra Szostakowicza, w: Przekrój,
1976
2 D. Szostakowicz Diekłarcija objazannostiej
kompozitora, w: Raboczij Tieatr, 1931
3 G. Kozincew, Prostranstwo tragedii. Dniew-
nik rieżisiera, Leningrad 1973
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Krytyką artystyczną zajmują się (zbyt
często) osobnicy, którym się w sztuce
nie powiodło – tak twierdził jeden z mo-
ich profesorów i kto wie, czy nie miał ra-
cji. Powiemy oczywiście, że nie miał ra-
cji, bo w plejadzie krytyków (przeważnie)
piszących zjadliwie, znajdziemy kompo-
zytorów wielkiej czy dużej miary. Jak się
zostaje zjadliwym krytykiem? Przykład
czegoś takiego mamy w osobie Hugo-
na Wolfa, wybitnego autora pieśni na
głos z fortepianem, uwielbianego przede
wszystkim przez rodaków niemiecko-ję-
zycznych. Wolf, kiedy był młody, zamiast
coraz lepiej komponować udał się do
Brahmsa, który był w Wiedniu wielkim
autorytetem, a ten, gbur jeden, zamiast
ucieszyć się wizytą młodzieńca, polecił
mu jeszcze postudiować u jednego z
rutynowanych profesorów bo jakoś mu
się przedłożone kompozycje nie podo-
bały, a w ogóle nie miał czasu, ani ocho-
ty, by się jakimś młodym durniem zaj-

mować. Wolf zapamiętał mu ów nietakt
na całe życie i postanowił – faktycznie
dureń – mścić się, jak się tylko da. A dało
się, bo samotny Brahms oddawał się
pracy kompozytorskiej z poświęceniem
i fascynacją wprost niepojętą. Brahms
nie mógł liczyć na to, że publiczności się
wszystko, co napisał spodoba, ale mógł
być pewien, że młodszy od niego o po-
kolenie kompozytor, który wziął się za kry-
tykę, nie przepuści najmniejszej okazji,
by się nad jego utworami poznęcać. Czy-
tając wypowiedzi Wolfa na temat Brahm-
sa, nie możemy się oprzeć wrażeniu, że
Wolfem rządziła ohydna nienawiść.

Świat nie jest dobrze urządzony, o
czym wiemy doskonale. Z etycznego
punktu widzenia kompozytor nie powi-
nien zabierać się do krytykowania innych
kompozytorów, a już szczególnie współ-
czesnych sobie. Przeważnie on sam ma
niewiele do powiedzenia o swojej twór-
czości, a cóż dopiero mówić o twórczo-

ści innych, o których z natury rzeczy nie
może mieć pojęcia (poza zupełnie bla-
dym). Jesli więc zabiera głos oficjalnie i
krytykuje innego twórcę, to popełnia ar-
tystyczne przestępstwo, za które kara
chłosty, która tak pośpiesznie wyszła z
mody, byłaby najstosowniejszym pre-
zentem dla zadufanego w sobie mega-
lomana. W tym sensie uważam, że Wolf
czy Debussy nie powinni pozostać w
naszej pamięci i świadomości jako twór-
cy bez skazy, skądże – skaza jest, i to
potężna. Emocjonalnie, a więc bezkry-
tycznie do siebie nastawiony twórca
chwyta w chwili słabości czy wściekło-
ści za pióro i pozostawia brudny ślad złej
woli i godnego potępienia niszczyciel-
stwa. I niech nam nikt nie wmawia, że
mistrz KIaudiusz pisał pięknym, powab-
nym stylem, a Hugo dążył ze wszystkich
sił do ujawnienia prawdy; to były łotry,
które nie wiedziały, że należą – pod
względem charakteru – do niższej klasy.
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Debussy broni się – nie nazbyt przeko-
nującym – fanatyzmem artystycznym i
myślę, że dużo gorszym poziomem
etycznym odznaczają się ci, którzy cy-
tują oschłego kompozytora, walczące-
go o muzykę francuską (tak jakby innej
nie było). Obu wymienionych przewyż-
sza Robert Schumann, który potrafił pło-
dzić o sobie korespondencje, zachwa-
lające – swoje – skądinąd znakomite
(Pieśni!) – wyroby. Ale Schumannowi to
przeszło, a innym nie. Wiemy, jak u nas
nienawidzono Szymanowskiego. Domy-
ślamy się, jak te wymyślne inwektywy
musiały w końcu dokuczać kompozyto-
rowi, a nie były to znośne przytyki. Zaj-
mowali się tym drugorzędni kompozy-
torzy, którzy mimo swoich mankamen-
tów mogli uchodzić za autorytety. Szy-
manowski, jak na swój stan zdrowia i
swoje stany duchowe – pisał dużo, miał
więc doświadczenie o ileż większe. Miał
także o wiele lepsze rozeznanie w nowej
muzyce niż ci zacofani w rozwoju anta-
goniści. Już samo jego dzieło fortepia-
nowe przewyższa wszystko to, co w tym
czasie zdołali wykonać wszyscy pozo-
stali. Tu warto jednak podkreślić, że –
ogólnie biorąc – kompozytorzy, którzy
zajmowali się również twórczością recen-
zencką, uczyli się rzeczy podobnych i
mieli przeważnie  podobne poglądy jak
ci, których ośmieszali i perfidnie pomniej-
szali. Dziś mogą istnieć kompozytorzy
operujący tak wyszukaną techniką, że
żaden kompozytor, który zamierzałby
pisać źle o tym wyjątkowym kompozy-
torze, nie wiedziałby od czego zacząć.
Z pewnością zacząłby od zapewnienia,
że jego (tego kompozytora-krytyka) uwa-
gi będą par excellence subiektywne. Ale
twórca, który dba nie o opinię lecz o jakiś
wyższy poziom tego, co pisze, nie po-
trzebuje subiektywnych uwag konkuru-
jącego z nim muzyka, bo i na co. Jeżeli
ktoś twierdzi, że pisze subiektywnie, to

nie chciałbym wiedzieć (bo i po co), co
sądzi o utworach obiektywnie. Kompo-
zytor obdarzony talentem i intuicją sam
nie wie najpierw, co sądzić o swoim no-
wym utworze. Wie, że brzmi inaczej,
może ciekawiej niż inne poprzednie
utwory, ale może mieć tylko słabe poję-
cie o tym, jak skomponował swój utwór.
Są tacy kompozytorzy, którzy mnóstwo
czasu spędzają nad tekstami, które nie-
jako dodatkowo wieńczą ich dzieła, ale
myślę, że nie jest to dobre czy poucza-
jące zajęcie. Takim specem od prze-
chwalania się jest Rihm. Ten wie dosko-
nale, że niemieccy krytycy uważają każ-
de jego słowo za najważniejsze na świe-
cie. Zwrócił mi na to uwagę Roman Hau-
benstock-Ramati, jeden z najinteligent-
niejszych kompozytorów minionego stu-
lecia. Rihm przekonywał i przekonuje nie
swoją muzyką, którą pisze wciąż w po-
dobny sposób (a pismo ma okropne),
lecz wspaniałymi tyradami, które za-
świadczają, że w pełni panuje nad ma-
teriałem muzycznym, nad formą i nad
ekspresją, pełnych nieobliczalnych kon-
trastów.

W końcu widzimy, że twórcy nie są
dobrymi interpretatorami swojej twórczo-
ści, a cóż dopiero aktualnej twórczości,
której zasięgu nie są w stanie opanować
i zweryfikować. A jak już zaczną wybrzy-
dzać na innych kompozytorów, to widać,
jak dalece są oddaleni od taktu, z jakim
trzeba zachować się choćby dIa dobra
własnej koncentracji.

Olbrzymie i nieogarnięte przez więk-
szość kompozytorów możliwości muzy-
ki zachęcają do zajęcia się twórczością
indywidualną i odrębną. Muzyka wciąż
– z każdym dziesięcioleciem – upodab-
nia się, staje się monotonnie zbieżna,
coraz mniej ciekawa, niejako automa-
tycznie jawi się jako zubożona i mało in-
spirująca; coraz mniej nam mówi. Nic
więc dziwnego, że mówi  się i pisze o
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niej coraz mniej, oddalamy się od ide-
ałów naszej młodości, kiedy to każde
doświadczenie kompozytorskie było
ważne i płodne, miłe i inspirujące. Czyż-
by nadchodziła teraz era marazmu i pa-
sywizmu?
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Kupon konkursowy do wysłania wraz z odpo-
wiedziami na adres redakcji do 30 IX 2006 r.
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Wydawnictwo Muzyczne  ��������	
	�
� Sp. z o.o.
skr. pocztowa 71 • 02-800 Warszawa 93 • Poland

tel./fax: (+48) 226 48 88 38
www.acteprealable.com • actepre@wp.pl

wybitne osiągnięcia • najlepsi młodzi artyści
outstanding achievements • best young artists

Leading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting PLeading label promoting Polish olish olish olish olish musicians and musicians and musicians and musicians and musicians and musicmusicmusicmusicmusic
Lider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzykówLider polskiej fonografii i promotor polskich muzyków

www.acteprealable.com
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DUOARTUS
Johann Sebastian BachJohann Sebastian BachJohann Sebastian BachJohann Sebastian BachJohann Sebastian Bach (1685-1750)

Suite in C minor BWV 997
Astor PAstor PAstor PAstor PAstor Piazzolla (1921-1992)iazzolla (1921-1992)iazzolla (1921-1992)iazzolla (1921-1992)iazzolla (1921-1992)

Histoire du Tango
MaurMaurMaurMaurMauro Giuliani (1761-1829)o Giuliani (1761-1829)o Giuliani (1761-1829)o Giuliani (1761-1829)o Giuliani (1761-1829)

Variations on a theme by Haendel Op. 107
François Borne (1862-1929)François Borne (1862-1929)François Borne (1862-1929)François Borne (1862-1929)François Borne (1862-1929)

Fantaisie brillante sur Carmen de Georges Bizet
Krzysztof Kaczka, flute/fletKrzysztof Kaczka, flute/fletKrzysztof Kaczka, flute/fletKrzysztof Kaczka, flute/fletKrzysztof Kaczka, flute/flet
Perry Schack, guitar/gitaraPerry Schack, guitar/gitaraPerry Schack, guitar/gitaraPerry Schack, guitar/gitaraPerry Schack, guitar/gitara
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Franz DopplerFranz DopplerFranz DopplerFranz DopplerFranz Doppler
Andante and Rondo for 2 flutes and piano op. 25, Fantaisie
pastorale hongroise op. 26, Airs Valaques op. 10
Franz and Karl DopplerFranz and Karl DopplerFranz and Karl DopplerFranz and Karl DopplerFranz and Karl Doppler
Rigoletto-Fantaisie op. 38
Hungarian-Phantasy for 2 flutes and piano op. 35
Esti Rofé, Krzysztof Kaczka, flute/fletEsti Rofé, Krzysztof Kaczka, flute/fletEsti Rofé, Krzysztof Kaczka, flute/fletEsti Rofé, Krzysztof Kaczka, flute/fletEsti Rofé, Krzysztof Kaczka, flute/flet
Anna Kijanowka, piano/fortepianAnna Kijanowka, piano/fortepianAnna Kijanowka, piano/fortepianAnna Kijanowka, piano/fortepianAnna Kijanowka, piano/fortepian


