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W kwietniu 2004 r. Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable ogto-
sito na naszych tamach Il Konkurs na projekt nagraniowy pt. Za-
pomniana muzyka polska. W pazdzierniku tego samego roku ogto-
siliSmy laureatke konkursu — Mari¢ Erdman i jej projekt Ztoty wiek
klawikordu w Polsce. Od tego czasu nic wiecej na ten temat nie
publikowalismy. Czytelnicy mogli pomysle¢, ze podobnie jak w
przypadku pierwszej edycji tego konkursu, nagroda nie zostata
skonsumowana. Otoz nic bardziej mylnego. Po prostu projekt na-
grania jednoptytowej antologii polskiej muzyki klawikordowej, dzieki
sugestii wydawcy, stat sie kompletnym, 3. ptytowym nagraniem
Kancjonatu Klarysek ze Starego Sacza. | tak dzigki mtodej, zdol-
nej, wytrwatej i ambitnej artystce wspomozonej przez wydawnic-
two znane z promocji muzyki polskiej, melomani z catego Swiata
bedg mogli nareszcie poznaé, i to w catosci, ten mato znany, pol-
ski zabytek muzyczny. Pierwszy wolumin tej produkcji pojawi sie
juz w maju, a pozostate kolejno w czerwecu i lipcu tego roku. Mamy
takze nadzieje, ze ta cenna premierowa realizacja fonograficzna
pomoze artystce w dalszej karierze i zacheci jg do dalszego utrwa-
lania zapomnianego repertuaru polskiego.

Wierzymy, ze sukces Marii Erdman zdopinguje innych artystow
nieobecnych jeszcze w Swiecie fonografii do wziecia udziatu w
kolejnej, lll juz edyciji konkursu, ogtoszonego w tym miesigcu (patrz
nizej). Wszyscy twierdzg, ze zycie jest coraz bardziej skompliko-
wane, coraz trudniej jest zrobic kariere czy tez otrzyma¢ pomoc.
Kolejny konkurs Wydawnictwa Muzycznego Acte Préalable ma
poméc w przetamaniu takich stereotypow. Oto kolejna szansa dla
ambitnych i zdolnych artystow w tych trudnych czasach! @

Wydawnictwo Muzyczne

Il konkurs na projekt nagrar{idwy_ pod tytutem

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcéw, solistéw i zespotdw, bez wzgledu
na narodowos¢, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie
majg w swoim dorobku zadnego nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie
do 15 VII 2006 r. nadesta¢ na adres wydawnictwa:

1) Zyciorys ze zdjeciem (ewentualnie wszystkich cztonkéw zespotu);
2) podpisane o$wiadczenie, iz sig nie ma w dorobku zadnego nagrania;

3) projekt repertuaru dotyczacy tylko kompozytoréw polskich lub z Polskg zwigzanych,
ktérych $mier¢ nastgpita nie pézniej nizw 1936r.;

4) probne nagranie na CD-R, niekoniecznie proponowanego repertuaru.

bez uprzedniego powiadomienia autora.
Prace nie nadestane w formie elektro-
nicznej (CD-ROM, dyskietka, e-mail) nie
bedg przez Redakcije rozpatrywane.
Za tre$¢ ogloszen redakcija nie ponosi
odpowiedzialnosci

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable dokona wyboru najciekawszego projektu w terminie
do 15 wrze$nia 2006 r. i ogtosi wyniki w pazdziernikowym numerze Muzyka21 oraz na swojej
stronie internetowej. Autorowi najciekawszego projektu Wydawnictwo zaoferuje mozliwosé
nagrania swojego projektu, a nastepnie wydania go na plycie kompaktowej. Wydawnictwo
zastrzega sobie mozliwo$¢ modyfikacji projektu. Preferowane sa projekty monograficzne.

Prace nalezy nadsyta¢ na adres:

jestesmy w jury

midem[)

CLASSICAL AWARDS

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable — skr. pocztowa 71 — 02-800 Warszawa 93
tel./fax: 0 - 226 48 88 38 — actepre@wp.pl — www.acteprealable.com
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Il Symfonia Pendereckiego w

Warszawie. ,Jakis czas temu spo-

strzegtem, ze wszystko podlega
zmianom. Co$ powstaje i dziata, usmier-
caisprawiabdl. (...) Ateraz w opustosza-
tych ogrodach przebiegam wzrokiem ale-
je —niemal po morza dalekie moge zo-
baczy¢ surowe, ciezkie, wzbronione nie-
bo”. To stowa rozpoczynajgce Vill Sym-
fonie ,Lieder der Vergéglichkeit” (Piesni
przemijania) Krzysztofa Pendereckiego,
ktdrej pierwsze polskie wykonanie odby-
fo sie 10 marca w Filharmonii Narodowe;.
Swiatowa prapremiera miafa miejsce w
zesztym roku w czerwcu w Filharmonii
Luksemburskiej. Kompozycja z udziatem
trojki solistow (sopran —Michaela Kaune,
mezzosopran — Agnieszka Rehlis oraz
baryton — Wojciech Drabowicz), choéru i
orkiestry pod batutg Antoniego Wita zo-
stata przyjeta przez warszawskg publicz-
nos$¢ owacjami na stojgco. Kompozytor
wraz z mafzonkg osobiscie przystuchi-
wat sie wykonaniu.

Teksty kilku niemieckich poetéw wy-
korzystane w Symfonii taczy wspoéiny
motyw drzewa, symbolu przemijania, a
jednoczesnie wszechpotezne;j sity przy-
rody do ciggtego odradzania. W muzy-
ce obate spojrzenia przeplatajg sie na-
wzajem, a dzwieki Scisle podgzajg za
tekstem, do tego stopnia, ze stuchajgc
Symfonii bez znajomosci wierszy moz-
na odnies¢ wrazenie muzycznej czkaw-
ki, hustawki miedzy przepoteznymi kul-
minacjami, ktore sg roztadowywane za-
raz, natychmiast, nie dajgc oszotomio-
nemu potegg dzwieku stuchaczowi na-
Sycic¢ sie nimi, sprowadzajgc catos¢ na
powrdt do poziomu rozedrganej mu-
zycznej materii. Sledzgc uwaznie tekst
wszystkie watpliwosci pierzchng. Muzy-
kataczy sie ze stowem, komentuje, do-
powiada, koloruje. Symfonie trzeba prze-
myslec¢, przesledzic jej wewnetrzna filo-
zofie, nie wystarczy delektowac sie za-
witymi meandrami partii sopranu (tu
ogromne brawa dla Michael Kaune za
precyzje i lekko$¢ pokonywania iscie
trudnych skokow i melizmatow) czy cie-
kawej choralnej harmonii. Nastroj kom-
pozycji, pomimo pojedynczych prze-
btyskéw jasnosci i odprezenia, przesy-
cony jest atmosferg mroku i tytufowego
przemijania.

Kluczowy punkt pigtkowego wieczo-
ru stanowita Symfonia, ale w pierwszej
czesci koncertu znalazly sie takze trzy
inne kompozycie: Oliviera Messiaena Le

www,.muzyka21.com

Tombeau resplendissant, Arvego Parta
Wallfahrtslied oraz Johannesa Brahmsa
Rapsodia op. 53. Nie sposdb poming¢
ich milczeniem. Orkiestra zaaplikowata
publicznosci dawke muzyki na niezwy-
ktym poziomie. Potezny, miesisty dzwiek
kontrastowat z delikatng, azurowg paje-

czyng skrzypcowych flazoletow, dioni-
zyjskie szalenstwo uspokajata mistycz-
na barwa meskiego choru. Orkiestra Fil-
harmonii Narodowej dawno nie brzmia-
tatak spojnie i przekonujgco.

Marta Sienkiewicz
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hilippe Entremont w FN.
Gwiazdg jednego z marcowych
koncertow w Filharmonii Naro-
dowej (17 1l 2006) byt francuski artysta
Philippe Entremont. Roznorodny reper-
tuar dobrany na te okazje pozwolit na
zaprezentowanie sie muzykowi w dwoch
rolach: pianisty i dyrygenta. Artysci na
calym Swiecie podejmujg sie taczenia
tych funkcji, jednak nie zawsze talenty
roztozone sg rownomiernie. Na przekor
temu przekonaniu, Philippe Entremont
udowodnit, ze zarébwno kunszt piani-
styczny jak i dyrygencki jest u niego na
najwyzszym swiatowym poziomie.

Jak przystato na rok mozartowski,
koncert rozpoczety dwa utwory sal-
zburgskiego mistrza. Pierwszy z nich to
trzyczesciowa Serenada D-dur KV 239 —
utwor bardzo ciekawy, 0 wymagajgcym,
kameralnym charakterze, zarazem nie-

Giacomo Puccini —La Boheme
rezyseria: Mariusz Trelinski
scenografia: Boris Kudlicka
kostiumy: Malgorzata Szcze$niak.
dyrygent: Kazimierz Kord
premiera: TW-ON, 30 Il 2006

zisiejsza Cyganeria jest jedng

Z najczesciej wystawianych

oper Giacomo Pucciniego. Na
stofecznej scenie powraca po kilkulet-
niej przerwie (ostatnia inscenizacja
A. A. Lheureuxa grana bytado 1998r.).
Tym razem pod egidg sprawdzonego
tandemu Trelinski-Kudlicka z Kazimie-
rzem Kordem jako muzycznym sze-
fem catego przedsiewziecia. Podob-
nie jak to miato miejsce przy poprzed-
nich projektach Mariusza Trelinskiego,

b

co zartobliwie i przede wszystkim lekko
zagrany przez muzykow Orkiestry Sym-
fonicznej Filharmonii Narodowej. Jako
drugi zabrzmiat Koncert fortepianowy
G-dur KV 453 z Philippem Entremont w
roli pianisty. To dzieto znajduje sie
w zelaznym repertuarze artysty, przez
co trudnos¢ potgczenia funkcji solisty i
dyrygenta nie nastreczyta mu wiekszych
problemow. Mimo, ze Koncert sam w
sobie nie jest nazbyt wirtuozowski (Mo-
zart napisat go dla swojej uczennicy
Barbary Ployer) a ograniczone $rodki
pianistyczne nie dajg pianiscie okazji do
btyskotliwego popisu, interpretacja En-
tremont wydobyta $piewnosc i lirycz-
nosc¢ utworu na pierwszy plan oraz po-
trafita zaciekawic.

Po przerwie, miejsce klasycznych
utworéw zajety dzieta o zupetnie innym
charakterze. Jako pierwsza zostata za-

tak i tym razem mamy do czynienia z
inscenizacjg oryginalng i niekonwen-
cjonalna.

La Boheme pozbawiona kontekstu
XIX-wiecznego Paryza, niedookreslona
jeslichodzi o czas i migjsce, wystawiona
z wykorzystaniem najnowszych tech-
nicznych srodkow, zostata uwolniona od
historycznych inscenizacyjnych nalecia-
tosci, a wszystko podgza w duchu no-
woczesnosci i realizmu. Warszawska
wersja, naszprycowana wspotczesnymi
rekwizytami, zamiast statycznej opero-
wej atmosfery oferuje filmowg kanwe z
dynamicznym obrazem. Kluczowe dwie
sceny rozgrywajg sie przy uzyciu kame-
ry i multimedialnego projektora. Dzigki
zastosowaniu tych narzedzi zostaje stwo-
rzona urzekajgca klamra dramaturgicz-

prezentowana basniowa suita Maurice’a
Ravela Moja matka ges, ktora swg pro-
gramowag strone czerpie z bajek francu-
skiego pisarza Charlesa Perraulta. En-
tremont z duzym wyczuciem poprowa-
dzit muzykow orkiestry, przez co kolej-
ne ustepy bajkowej opowiesci spokoj-
nie przechodzity jedne w drugie, tworzgc
pastoralng aure rodem z dziecinnych lat.
Na zakonczenie zabrzmiata finezyjna
Sinfonietta Francisa Poulenca. Dziefo o
klasycyzujgcym charakterze w potacze-
niu z romantycznym liryzmem stanowito
klamre repertuarowg tego wieczoru.

Mimo tak réznorodnego repertuaru
koncert okazat sie by¢ niezwykle spoj-
ny. Philippe Entremont w obu rolach wy-
padt dobrze, za co zostat nagrodzony
gromkimi brawami.

Katarzyna Fortuna

na, rozciggajgca sie miedzy sceng po-
znania Mimi i Rodolfo a koncowym ob-
razem $mierci gtéwnej bohaterki.
Wszystko rozgrywa sie w zamkniete;j i
nieduzej (biorac pod uwage mozliwosci
warszawskiej sceny) przestrzeni.

Strona muzyczna, mimo, ze momen-
tami nazbyt majestatyczna i wolno pro-
wadzona przez Kazimierza Korda, daje
duze zadowolenie — chociaz mitognicy
Pucciniego w petnej krasie mogg by¢
nieco zawiedzeni. Muzyka, w nawigzaniu
do pomystu inscenizacyjnego, pozba-
wiona jest rozlewnej uczuciowosciinad-
miernego sentymentalizmu.

Przede wszystkim — i co chyba naj-
wazniejsze — dyrygent pozwala $piewa-
kom wybi¢ sie ponad instrumentalng
materie, Co w operze wydaje sie rzeczg

Nuzykall 5 (70) - maj 2006



naturalng, a jednak nie za-
wsze na deskach TW-ON
miato miejsce. Gtowne par-
tie zostaly powierzone troj-
gu mtodym, rosyjskim $pie-
wakom. W partii Mimi wystg-
pita Ekatierina Solovyeva,
ktorej warunki fizyczne do-
skonale pasujg do kreowa-
nej postaci, znana warszaw-
skiej publicznosci jako Tatia-
naz Onegina; Karina Chepur-
nova jako Musetta i Sergey
Semishkur jako Rodolfo.
Wszyscy troje obdarzeni
mocnymi gtosami, od stro-
ny wokalnej poradzili sobie
dobrze — mimo drobnych
potkniec¢, ktére zrzuce na
karb premierowej tremy. Je-
$li chodzi o aktorskag nadbu-
dowe rdl to bytabym ostroz-
na w ocenie. Oczywiscie
uznaje prym strony muzycz-
nej nad dramaturgiczng w
operze, ale juz niejednokrot-
nie $piewacy udowadniali, ze
umiejetnosci aktorskie nie sg im obce.
Tym razem wyrazowa strona spiewakow
pozostawia lekki niedosyt. Z polskich so-
listow zwracam uwage na wyrézniajgce-
go sie Wojciecha Gierlacha. Ten utytuto-
wany mtody Spiewak, dysponujgcy moc-
nym gtosem o nieco przenikliwej, noso-
wej barwie, Swietnie poradzit sobie z
partig Colline, czego najlepszym dowo-
dem byta znana aria o pfaszczu.

Warszawska La Boheme przygoto-
wywana jest w koprodukcji z waszyng-
tonskg Operg, kitorej artystyczny szef
Placido Domingo zaszczycit swojg obec-
noscig spektakl 31 marca b.r. Za oce-
anem Cyganeria ma mie¢ premiere w
2007 ., jako spektakl inaugurujgcy se-
zon 2007/8. Naturalnie, do tego czasu
wielkg niewiadomg pozostanie sposob
przyjecia przez amerykanskg publicz-
nosc¢ najnowszej inscenizacii Trelinskie-
go. Ale biorgc pod uwage zagraniczne
(nie tylko amerykanskie) sukcesy rezy-
sera na polu operowych realizacji, a tak-
ze fakt, ze poczatek operowej kariery
rezysera zwigzany jest zinnym dzietem
Pucciniego (Madama Buitterfly), powinni-
Smy byc¢ o to spokojni.

Katarzyna Fortuna

ym razem Mariusz Trelifski po-
zegnat sie bezpowrotnie z wy-
blaktym XIX-wiecznym Paryzem.
Rozgrywajgc akcje swojej efektownej te-
atralnie inscenizaciji w blizej nieokreslonej
wspolczesnosci konsekwentnie buduje
blizszg nam atmosfere i klimat kazdego z
czterech obrazdw. Ta Cyganeria moze sie
rownie dobrze dzia¢ w dzisiejszym No-
wym Jorku, Berlinie, Pradze czy Londy-
nie. Jednak tutaj nie wazne jest miejsce,
wazni sg ludzie, ich uczuciaiemocije.
Calainscenizacja pozbawiona zostata
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kurtyny. Wchodzgcego na widownie wita
otwarta przestrzen sceny ograniczona z
jednej strony dfugim, ukosnie biegna-
cym i siegajgcym proscenium murem, z
drugiej szklang $ciang. Pierwszy i czwar-
ty obraz zostat zdominowany przez pa-
dajacy deszcz, sptywajgcy strugami po
poteznej szklanej $cianie. Pada kiedy
poznajg sie Rudolf i Mimi i kiedy rozkwi-
ta ich mitos¢. Pada réwniez wtedy kiedy
Mimi umiera. W drugim obrazie kawiar-
nie Momus mamy tylko z nazwy, bo bar-
dziej przypomina ona kabaret z wszel-
kimi jego atrybutami. Trzeci przeniost re-
zyser zrogatki d’Enfer przed wejscie do
nocnego klubu, przez co rozgrywajacy
sie tutaj dramat rozstania Mimi i Rudolfa
staje sie prawdziwy i nabiera uniwersal-
nego charakteru. Jak zawsze w insceni-
zacjach Trelinskiego to, co dzieje sie na
scenie wywiedzione zostaje z pulsu mu-
zyki, aistotnym czynnikiem budujgcym
klimat jest kolor, swiatto i filmowa pro-
jekcja. Stonowana kolorystyka w odcie-
niach niebieskich szarosci pierwszego
obrazu staje sie kontrapunktem dla feerii
ostrych barw w scenie rodem z kabare-
tu. To z kolei staje sie przeciwwagg dla
nastepnego obrazu utrzymanego w
mrocznej atmosferze nocy. Mimo nie-
watpliwego rozmachu w budowie obra-
zu scenicznego udato sie Trelinskiemu
uchroni¢ kameralny, wrecz intymny, cha-
rakter tej opery.

Najnowsza warszawska Cyganeria to
rowniez wysoki poziom muzyczny i to
od $wietnie grajgcej i pieknie brzmigce;
orkiestry poczynajgc. Kazimierz Kord
wydobyt z partytury wszystkie niuanse
dynamiczno-kolorystyczne i przepoit
muzyke niezwykle sugestywng eks-
presja. Jest w jego interpretacii: subtel-
na gra uczu¢, miodziencza fantazja i
beztroska zabawa, a wszystko to jest

jakby wstepem prowadzonym do dra-
matu ostatnich fraz, ktory w tym ujeciu
zabrzmiat z wyjagtkowg sitg. Jednocze-
$nie nalezy zaznaczy¢, ze dyrygent za-
dbat o wtasciwe proporcje brzmienia na
linii kanat orkiestrowy — scena, co po-
zwolito solistom na swobodne i natural-
ne prowadzenie glosu.

Premierowe przedstawienie zaspie-
wali goscinnie solisci Teatru Maryjskiego
w Sankt Petersburgu, absolwenci jego
Akademii Mtodych Spiewakow. To oni
wniesli na scene rados¢, odrobine hu-
moru i szczeros¢ mtodosci. Ekaterina
Solovyeva kreslita obraz kruchej, delikat-
nej Mimi bardzo przekonywujgco, a za-
razem subtelnie. Jej prowadzony natu-
ralnie, bez emfazy, gtos ma ciepte nasy-
cone i wyréwnane w kazdym rejestrze
brzmienie, a cata kreacja wokalna ujmu-
je prostotg. Sergey Semishkur, dyspo-
nujgey lirycznym, miekko brzmigcym
glosem okazat sie stylowym, petnym
wyrazu, Rudolfem. Szkoda tylko, ze nie
udato mu sie w finale nasycic ostatniej
frazy: Mimil!...Mimi! rozdzierajgcg serce
rozpaczg, Co zawsze pozostawia nieza-
tarte wrazenie. Z kolei Karina Chepurno-
wa pokazata w partii Musetty nie tylko
piekny, pewnie prowadzony gtos i sce-
niczny temperament, ale rowniez Swietng
ekspresje. Dawno juz nie styszatem ,na
zywo” tak pieknie zaspiewanego walca
Quando m’em vo.

Rownie wysoko nalezy ocenic towa-
rzyszacych im polskich $piewakow.
Szczegdlnie Mikotaja Zalasinskiego im-
ponujgcego pieknym, pewnie prowadzo-
nym, gtosem w partii Marcela oraz Woj-
ciecha Gierlacha jako Colline, ktéremu
za pieknie, z duzg kulturg, zaspiewang
ballade o ptaszczu Vecchia zimarra
nalezg sie wyjgtkowe brawa.

Adam Czopek
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OSPRw marcu. 17. odbyt sie je-

dyny w tym miesigcu koncert,

ktory po dtugiej nieobecnosci
poprowadzit Gabriel Chmura. Swoj wy-
step orkiestra zaczeta od Uwertury do
opery Oberon Webera. Petna popisowych
figuraciji orkiestrowych i ciekawych wspot-
brzmien, zabrzmiata niezwykle interesu-
jaco, bowiem wszystkie smaczki kom-
pozycyjne i barwne zostaty z niej wycig-
gniete, a dyrygent jak zwykle dotozyt
wszelkich staran aby zrobi¢ porywajgca
interpretacje. Po uwerturze na scenie po-
jawit sie mtody serbski skrzypek, Neman-
jaRadulovic, ktory wykonat Koncert e-moll
op. 64 Mendelssohna. Jestto jeden z naj-
bardziej znanych, i zarazem dajgcych
duzg dawke informacji o skrzypku, kon-
certow skrzypcowych. Nemanja Radulo-
vic podszedt do tego dzieta w sposob
typowo wirtuozowski. Calo$¢ zagrana
wiec byta w bardzo szybkim tempie, w
ktérym to (Finaf) nie zawsze mogta sie
odnalez¢ orkiestra. Sam dzwiek skrzy-
piec Radulovicia tez nie zachwycat, ostry
i nietadny, nie dawat wielkiej przyjemno-
$ci ze stuchania jego kreacji. Nie mozna
natomiast odmaowi¢ serbskiemu wirtu-
ozowi niesamowitej techniki i umiejetno-
Sci jej wykorzystania, pytanie tylko, czy
wiasciwie. Jakkolwiek znakomicie pano-
wat nad arcyszybkimi tempami, to z kan-
tyleng miat problemy. Raz grat przepiek-
nie i poruszajgco, innym razem znowu
spod jego palcow toczyly sie po prostu
dzwieki. Niewatpliwie byto to bardzo cie-
kawe wykonanie, chociaz pytanie czy aku-
rat Nemanja Radulovic jest dobrym wy-
konawcag lirycznego Mendelssohna. Kon-
cert ten wzbudzit u publicznosci burze
braw, na co solista odwdzieczyt sie dwo-
ma bisami: 3 Sonatg Ysaya, piekielnie
trudng i fascynujaco zagrang, oraz nie
mniej ciekawie wykonang Sarabandg z I/
Partity J. S. Bacha. Solista pozostawit wiec
mieszane wrazenia, chociaz chetnie bym
go postuchat w bardziej wirtuozowskimi
odpowiadajacym jego stylowi gry reper-
tuarze niz liryczny romantyzm.

Po przerwie natomiast nastgpita praw-
dziwa uczta, bowiem NOSPR wykonat X
Symfonie e-moll op. 93 Szostakowicza. To
gigantyczne, i niezwykle trudne dla orkie-
stry, dziefo pod batutg Chmury zabrzmia-
to z catg swojg potega. Lubigcy wyciggac
glosy, bawi¢ sie dynamikg, wycigga¢ z
orkiestry zarowno piano na granicy sty-
szalnosci, jak i forte, ktdre momentami
sprawia wrazenie, ze swojg gfosnoscig
rozniesie sale, Gabriel Chmura miat tu nie-
zwykte pole do popisu. Przenikajgce byty
niejednokrotnie formowane brzmienia, gte-
bokie, Swietnie wydobyte ze swego zako-
rzenienia w kulturze rosyjskiej, jak i row-
niez przejmujacy w swej wypowiedzi li-
ryzm. Fenomenalnai bardzo ciekawa in-
terpretacja, rowniez zakorczona gromki-
mi oklaskami i podziwem publicznosci dla
zaprezentowanej kreacji.

Jacek Krzgkafa

ucjia z Lammermoor w TW w
todzi. Przyznaje, ze wystawiona
w 1997 r. inscenizacja tej opery w
rezyserii Romana Kordzinskiego bardzo
mi sie nie podobata. Petno w niej byto
watpliwej jakosci pomystow rozmydlajg-
cych akcje, ktore na dodatek wrecz kito-
city sie zmuzyka. Przedstawieniu brako-
wafo nie tylko zwartosci, ale i nerwu dra-
matycznego. Na szczescie miata ta pre-
miera obsade, ktéra posiadta trudna sztu-
ke $piewania belcanto. Mocnym atutem
tego przedstawienia byta tez prosta, ale
bardzo efektowna, scenografia i stylowe
kostiumy. Wtasnie ze wzgledu na mozli-
wosci obsadowe i urode scenografii po-
stanowiono wznowic te inscenizacje w
nowej rezyserii, ktora nie tylko wyczysci-
tainscenizacje z niefortunnych pomystow,
ale prowadzgc akcje w zgodzie z mu-
zyka, pozwolita $piewakom na spokojne
i naturalne prowadzenie frazy. To w ope-
rach epoki belcanto jest najistotniejsze.
Bo jednak podstawowym warun-
kiem powodzenia jest w tym wypadku
obsada gtéwnych partii, ktora musi spro-
sta¢ trudnej sztuce $piewania belcanta.
Wiasnie to stato sie najmocniejszg strong
wznowionej tucji. Mozna co prawda mie¢
kilka zastrzezen (Artur, Norman), jednak
generalnie cata obsada pokazata sie z
jak najlepszej strony dowodzgc, ze styl
belcanta nie jest im obcy.

Bohaterkg wieczoru byta bez watpie-
nia Joanna Wos, ktéra $piewa z podzi-
wu godng swobodg i lekkoscig, precy-
zyjnie, a zarazem subtelnie, kreslac ob-
raz zakochanej dziewczyny, ktorg mitos¢
doprowadzi do tragicznego finatu. Cu-
downie ptynne legato, precyzja kolora-
turowych pasazy szta w parze z idealne
wywazong dynamikg i fantastycznie
brzmigcymi pianami. Jej, budowana z
ogromng kulturg, delikatnym aktorstwem
i ekspresjg ,kreacja miata wtasciwg dra-
maturgie, napiecie emocjonalne i site
wyrazu. Odbiera sie jg jako autentycznie
prawdziwg. Koloratura nie jest w jej przy-
padku czystym popisem technicznej
sprawnosci, ale stuzy pogtebieniu i do-
petnieniu dramatu gtéwnej bohaterki.

Czego najpetniej dowiodfa w wielkiej
scenie obtedu I/ dolce suono, sprawia-
jac, ze widownia wrecz zamarta z wra-
zenia. Stychac byto jedynie szum klima-
tyzacijiijej najciszej prowadzone pianis-
simo. To byta kreacja na miare wokalno
— aktorskiego majstersztyku.

Dzielnie jej towarzyszytw partii Edgara
Dariusz Pietrzykowski, ujmujacy interesu-
jacym w barwie i brzmieniu gtosem oraz
stylowym $piewem. Szkoda tylko, nie wy-
trzymat kondycyjnie i w trzecim akcie za-
czely sie problemy intonacyjne, z dwukrot-
nym zatamaniem sie glosu wigcznie.
Swietng postac kapelana Rajmunda Bide-
benta wykreowat, jak zwykle pewny, wo-
kalnie i aktorsko Piotr Micinski, dysponu-
jacy wyjatkowej urody basem. Rownie
pieknie zaprezentowali sig: Beradetta Gra-
bias w partii Alicji i Zenon Kowalski jako
okrutny i podstepny Lord Ashton. Dla pet-
nego obrazu strony wokalnej nalezy jesz-
cze dodac¢ dobrze $piewajgce chory.

Tadeusz Koztowski przy dyrygenc-
kim pulpicie prowadzit dobrze przygo-
towang orkiestre z godng podziwu pre-
Cyzjg i wyczuciem proporcji brzmienia
wobec glosow $piewakow. Buduje tez
konsekwentnie narastajgcy w muzyce
dramat. Wyjgtkowo spdjnie zabrzmiat
slynny sekstet Chi mi frena in tal momen-
to z Il aktu, gdzie kunsztownie splatajg
sie wsciektos¢ Edgara, bol i rezygnacija
tuciji, skrucha Ashtona, przerazenie Raj-
munda i Artura oraz wspotczucie Alicji.
Warto zaznaczy¢, ze realizatorzy zrezy-
gnowali z tradycyjnie stosowanych skro-
tow, przywracajgc interesujgcy duet tucii
zRajmundem w Il akcie oraz dramatycz-
ny (zwany pojedynkowym) duet Edgara
z Ashtonem na poczatku Il aktu.

Adam Czopek

G. Donizetti — tucja z Lammermoor
kier. muzyczne: Tadeusz Koztowski
inscenizacja: Roman Kordzinski
rezyseria wznowienia: Maria Szczuc-
ka i Waldemar Stariczuk
scenografia: J6zef Napiorkowski
wznowienie: 18 11l 2006
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Il Festiwal Muzyki Jednogtoso-

wej w Ptocku. Juz po raz dwuna-

sty odbyt sie w Ptocku Festiwal
Muzyki Jednogtosowej. Tak jak w latach
poprzednich termin imprezy przypadt na
dwa tygodnie przed Wielkanocg, co tym
razem zbiegto sie z pierwszg rocznicg
$mierci Jana Pawta Il. Nic wigc dziwne-
go, ze tegoroczna edycja festiwalu, sta-
ta sie muzycznym epitafium dla zmarte-
go Ojca Swietego.

Od samego poczatku Festiwal Mu-
zyki Jednogtosowej skupiat sie na pre-
zentacji monofonicznych $piewdw cho-
ratowych iinnych form wywodzgcych sie
ze Sredniowiecznej monodii — a zatem
na najcenniejszych utworach ze skarb-
ca muzyki sakralnej. Jego niepowtarzal-
ny, liturgiczny charakter i niezmiennie
wysoki poziom artystyczny pozwalajg
stuchaczom odnalez¢ wiez z tradycja.
Whprowadzenie w dawne widzenie $wiata
i zacheta do poréwnania go z naszym,
implikuje potrzebe refleksji nad stanem
muzyki rozbrzmiewajgcej w Kosciele
Rzymskokatolickim. Trzy festiwalowe
wieczory uczg dostrzegac réznice mie-
dzy piosenkg religijng — pojeciem bar-
dzo szerokim, a muzyka liturgiczng, kto-
rabgdac utozsamiana z obrzedem, musi
by¢ zgodna z jego duchem. Ow wymiar
edukacyjny lub — jak kto woli — szkota
krytycznego myslenia, to zastuga przy-
bywajgcych do Ptocka artystow. Dwa lata
temu Marcel Péres zachecat do powro-
tu do zrodet, krytycznie odnoszac sie
do praktyki wykonawcze| wspotcze-
snych $piewodw liturgicznych, a Anatolij
Grindenko przedstawit swoje pionierskie
badania zwigzane z wykonawstwem
dawnych $piewow prawostawnych. W
ubiegtym roku siostry Caffagni i de’Mir-
covich, tworzgce zespot La Reverdie,
przedstawity Historie o Sw. Edmundzie.
Erudycja i pomystowosc tej interpreta-
cji, a takze mistrzowskie wykonanie spra-
wity, ze moglismy dostrzec w $rednio-
wieczu epoke petng kontrastow i skraj-
nosci, w ktorej kultura rozwijata sie wie-
lowagtkowo, a muzyka $wiecka i kosciel-
na przenikaly sie wzajemnie, nie tracgc
przy tym swej odrebnosci.

Tegoroczna ptocka akademia muzy-
ki dawnej skupita sie wokot tematyki Spie-
wow zatobnych. Pomystodawca i orga-
nizator imprezy, Waldemar Wozniak, za-
prosit tym razem fotewskg Schole Can-
torum Riga, niemiecki Ensemble Officiumn,
czotowe polskie zespoty Schola Grego-
riana Silesiensis i Burnus Consort oraz
Roberto Colavalle — kantora Chéru Ka-
plicy Sykstynskiej.

Dzien pierwszy - goscie z Lotwy

Poczatek festiwalu nalezat do ryskiej
Scholi Cantorum, zespotu zalozonego
w roku 1995 z inicjatywy Guntarsa Prani-
sa. Program koncertu, zatytutowanego
Requiemn, obejmowat réznorodne litur-
giczne $piewy: benewentynskie, grego-
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rianskie oraz wczesng polifonie ze Sre-
dniowiecznego manuskryptu pochodzg-
cego z miasta Graz i klasztoru St. Martial
w Limoges. Ponadto spiewacy wzboga-
cili swoj wystep o muzyke zatobng Jo-
squina des Pres i Antonio Lottiego. Cho-
rzysci rozpoczeli koncert wzruszajgcym
$piewem gregorianskim: zwolna kroczgc
gléwng nawg katedry wykonali Cantabo
Domino. Program wieczoru zostat opra-
cowany na sposob dramatyczny: do-
baor i kolejnos¢ wykonanych kompozy-
cji, monofonia przepleciona polifonig, a
takze nieskazitelna emisja i perfekcja
wykonania sprawity, ze publicznos¢
przyjeta ten wystep niezwykle entuzja-
stycznie. Interpretacja chorzystow otrzy-
mata charakter idealnie zrownowazony i

Schola Cantorum z Rygi

niezwykle wyrafinowany. Co prawda
koncert Scholi Cantorum Rigato co$ nie-
poréwnywalnie wiecej niz jedynie pogon
za pieknym dzwiekiem, jednak zabrakto
mi u nich teologicznej perspektywy, bez
ktdrej liturgiczny charakter Spiewow sta-
je sie niezauwazalny.

Dzien drugi - wigilia zatobna

Dzien pdzniej bylismy Swiadkami
zatobnej wigilii z okazji | rocznicy $mier-
ci Papieza Jana Pawfa Il. Sktadafa sie
ona ze $piewow gregorianskich powsta-
tych ok. roku 1000 w szkole Klasztoru St.
Gallen, przeznaczonych do nabozenstw
zZwigzanych z czczeniem pamieci zmar-
tych. Sposérod przebogatych zbiordw
santgalenskiej biblioteki szczegdlne zna-
czenie majg manuskrypty autorstwa
mnicha Hartkera, ktory, jak gtosi legen-
da, pozwolit zamurowac sie w celina 30
lat. Ponoc¢ to wtedy stworzyt Antiphona-
rium officii, bedacy do dzis jednym z
najwazniejszych muzycznych zabytkow

Zycie

Sredniowiecza. Wykonawca tego koncer-
tu byt 12. osobowy niemiecki zespot En-
semble Officium —bez watpienia nalezg-
cy do ciekawszych formaciji zajmujgcych
sie choratem gregorianskim i renesan-
sowa polifonig. Wielbicielom muzyki daw-
nej znane sg z pewnoscig ich fonogra-
ficzne dokonania. Interpretacja Niemcow
to ptynacy i nie dajacy sie zatamowac
strumien tagodnego, pefnego godnosci
dzwieku. Ich koncert byt ze wszech miar
autentyczny —bo autentyczne jestw mu-
zyce to, co zywe i nieudawane; to, co
odpowiada prawdzie wykonywanego
utworu, a takze to, co gtebokie, przezy-
te i przyswojone. Taka sytuacja miata
miejsce w sobotni wieczor, kiedy stucha-
lismy Ensemble Officium.

Dzien trzeci - Omnes Sancti et
Sancta Dei...

Ostatni koncert ptockiego festiwalu,
to wigczenie Requiern Johannesa Ocke-
ghema i $piewdw gregorianskich w litur-
giczny kontekst uroczystej Eucharystii
sprawowanej przez biskupa ptockiego
Stanistawa Wielgusa. W takich okolicz-
nosciach doskonale odnalezli sie Bornus
Consorti Schola Gregoriana Silesiensis.
Spiewacy od lat podgzajg drogg auten-
tycznosci wykonania, rozumianej jako
wiernosc literze. Bornus Consort poszu-
kujg prawdy o praktyce wykonawczej
wczesnej polifonii w traktacie Hieronima
z Moraw. Stad tez Requiem Ockeghe-
ma, wywodzgce swe korzenie z naj-
prostszej dwugtosowej formy organum;
$piewacy znakomicie dopasowali sie do
tej praktykowanej wowczas techniki.

Uroczysty liturgie, zakonczong do-
kfadnie w godzine $mierci Jana Pawtalll,
zamkneto niecodzienne wydarzenie.
Otdz, kantor Roberto Colavalle, czionek
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Choru Kaplicy Sykstynskiej, od$piewat
po facinie Litanie do Wszystkich Swigtych,
tak jak uczynit to 8 kwietnia ubiegtego
roku, podczas pogrzebu Papieza. Jego
wystep, choc¢ $cisle podporzgdkowany
obrzedowi, byt ewenementem. Méwigc
prosciej takie wystepy zdarzajg sie nie-
zwykle rzadko. Przeszywajgce Sancta
Maria, Mater Dei..., Sancta Agnes...,
Sancta Maria Faustina (Kowalska)... ora
pro eo, poptyneto ponad gfowami tysie-
cy zgromadzonych wokot katedry wier-
nych. Stojgcy w kompletnym milczeniu
ludzie nie dowierzali wiasnym uszom, byli
jak urzeczeni. Do oczu cisnely sie fzy;
oto nagle powrdcity wspomnienia — po-
czulismy sie jak w Watykanie. ..

Trzy festiwalowe dni minety bardzo
szybko, zbyt szybko. Z niecierpliwoscig
czekam na przysztoroczng edycje. Ozy-
wianie dawnej muzyki to wazne wyzwa-
nie. Dobrze, ze sg jeszcze miejsca, w
ktérych mozna odnalez¢ wiez z tradycja,.

Robert Majewski

armen w Szczecinie. Szczecin-

ska Opera na Zamku w kazdym

sezonie przedstawia szerokg
palete repertuarowa. 18119 marcawzno-
wita Carmen z produkcji majgcej juz kil-
kanascie lat. Spektakl we wspaniatej re-
zyserii Teresy Kujawy i pieknej oprawie
scenograficznej Wtadystawa Wigury ma
sie dobrze i prezentuje jak nowy. Nowo-
Scig jest gra orkiestry pod batutg Jacka
Kraszewskiego. Dyrygent (19 marca), su-
miennie zrealizowat postanowienia zawar-
te w partyturze, aczkolwiek zastosowat
dos¢ istotne skroty. Nie zaszkodzito to
wartkosci akcji ani jej zwartosci. Orkie-
stra we wiasciwych relacjach towarzyszy-
tawydarzeniom scenicznym poszczegol-
nym scenom nadajgc efektowny koloryt.
Ksztattowata nim napiecia dramatyczne i
zawarte w nich kontrasty. Umiejetnie roz-
tozone akcenty podnosity nastroj, cho-
ciaz preferowane przez dyrygenta nieco
wolniejsze tempa nie wszystkim solistom
wychodzity na dobre.

Odtworczyni partii tytutowej, Ewa Fili-
powicz-Kosinska, jest piekna i dyspo-
nuje urzekajgcym, ciemnym w barwie
mezzosopranem. W wielu scenach uka-
zala atrakcyjne pozy, lecz wzbudzita
spore rozczarowanie brakiem umiejet-
nego potfgczenia warstwy tanecznej z
wokalng. Miato to miejsce przede
wszystkim w zmystowe| Habanerze i
ptomiennej Seguidilli—troche po$piewa-
ta, pdzniej wykrecita piruet, a nastepnie
wrocita do $piewu. Niestety, deklamacyij-
nej piesni o smierci En vain pour éviter
rowniez zabrakto takiej ekspresiji, jaka
wyrazajg instrumenty blaszane i tremola
kotfow. Jedynie Lillas Pastia imponowa-
ta petnym talentem, ponadto zachwyca-
ta grg na kastanietach przy pizzicato
smyczkow. Wieksze problemy z utrzy-
maniem porzgdku rytmicznego miafa
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dysponujgca pieknym sopranem oraz
urodg lzabela Jaszczutt-Kraszewska
(Micaéla). Dotyczy to zarowno duetu z |
aktu jak i sentymentalnej arii Je dis que
rien ne m'épouvante.

Dwie gtéwne role meskie zaprezen-
towano z wiekszym powodzeniem. Par-
tie Don José powierzono Edwardowi
Kulczykowi. Artysta peten liryzmu w du-
ecie Parle-moi de ma mére i od frazy Ma
meére, je lavois staje sie wzruszajgco sen-
tymentalnym. Konsekwentnie buduje
nastroj rodzgcego sie w nim uczucia,
zazdrosci, niecierpliwosci, rozgorycze-
nia... Brawurowo zaspiewane arioso £t
J'étais une chose z wysokim h pianissi-
mo i aria La fleur que tu m’avais jetée,
byty kulminacjg interpretacyjnych umie-
jetnosci znakomitego tenora.

Marcin Bronikowski pokazat sie jako
torreador Escamillo zywiotowo wkracza-
jacy na scene w porywajgcym marszu.
Wyszukanym gestem odzwierciedlat
pewne cechy beztroskieji plytkiej galan-
terii bedgcej w psychice bohatera. Nie-
bywatym kunsztem wokalnym popisat
sie w kuplecie Votre toast... z przepieknie
zaspiewanym refrenem Toreador, a gran-
de... Ogolnie rzecz ujmujgc odcieniami
barwy gtosu w toascie ukazat pewnos¢
siebie, site fizyczng, odwage i tempera-
ment niezbedny do boju z rozjuszonym
bykiem. Wyraz artystyczny zmienit na li-
ryczniejszy w pozniejszym recytatywie
jakby oczekujgc przyjecia jego zalotow
przez Carmen.

Na spore uznanie zastuzyli solisci
w kunsztownym kwintecie De nous. Z
duzym powodzeniem grat i $piewat
char, chociaz mniej bawit w scenach, w
ktoérych zostat ustawiony przy obu ku-
lisach.

Wilfried Gorny

X Wiosenne Koncerty Gitarowe w

Szczecinie. Impreza ta odbyta siew

pieknych salach Zamku Ksigzat Po-
morskich w dniach 12-26 marca. Jej go-
spodarzem, jak co roku, byt znany
szczecinski gitarzysta Piotr Patac. Kon-
cert inauguracyjny zagrat mtody, wkrot-
ce konczgcy AM w Warszawie, gitarzy-
sta Grzegorz Krawiec. Czarowat publicz-
nosc¢ subtelnym brzmieniem i dojrzato-
Scig wykonywanych przez siebie utwo-
row od Bacha poprzez Tarrege po Nuc-
cio d’Angelo, wspdtczesnego kompo-
zytora wtoskiego. Kolejny weekend roz-
poczat koncert dwoéch szczecinskich
duetow: klawesynistki Urszuli Stawickiej
z Piotrem Patacem oraz gitarzystki Kor-
nelii Arwicz-Sienickiej z klarnecistg Bo-
gustawem Jakubowskim. Réznorod-
nosc tych sktadow i repertuar przez nich
wykonywany bardzo spodobat sie festi-
walowej publicznosci, ktdra gromkimi
brawami domagata sie kolejnych bisow.
Niedzielne potudnie 19 marca nalezafo
do mtodej gitarzystki Anny Pietrzak, kto-

rawspolnie z Kwartetem Smyczkowym
R4 przeniosta publicznos¢ w ciepte kli-
maty latynoamerykanskie za sprawg
kompozycji Maximo Diego Pujola czy
Jorge Morela.

Kolejny gitarowy weekend rozpoczat
sie w Panstwowe] Szkole Muzycznej
im.T. Szeligowskiego w Szczecinie, bo-
wiem tam w dniach 24-26 marca odbyt
sie Wiosenny Konkurs Gitarowy. Na im-
preze przybyli mtodzi adepci z catego
zachodniego pasa Polski od Koszalina
po Jelenig Gore. Ich gre oceniato wybit-
ne jury w sktadzie: prof. Marcin Zalewski
z AM w Warszawie, dr Kornela Arwicz-
Sienicka z AM w Poznaniu oraz mgr Zbi-
gniew Dubiella i sekretarz Karolina Mi-
chalska. W wyniku zmagan konkurso-
wych w mtodszej grupie przyznano na-
grody: | miejsce Katarzyna Smolarek z
Miastka (naucz. L. Przytecka); Il miejsca
nie przyznano. lll miejsce zajat Grzegorz
Czyzewski z Gorzowa WIkp. (naucz. A.
Korneluk). Przyznano 5 wyroznien dla:
Kamila Kotowskiego z Koszalina, Arka-
diusza Prunestiego z Goleniowa, Jaku-
ba Suligi ze Szczecina, Patrycji Wybra-
niec ze Szczecina oraz Lucjana Zonko
ze Szczecinka.

W I grupie | migjsca nie przyznano, Il
miejsce zajat Jakub Zminkowski z Go-
rzowa WIkp. (naucz. A . Korneluk), exequo
Il miejsce zajeli Jakub Matycha z Jeleniej
Gory (naucz. t. Pietrzak) oraz Btazej Sta-
nisfaw Sudnikowicz z Pity (naucz. A. La-
chowski). Wyrdznienie otrzymata Anna
Chorgzyczewska z Zielonej Gory.

W grupie zespotow | miejsce przy-
padto dla Los Gigantos z Jeleniej Géry
pod kier. . Pietrzaka; Il miejsce zajat
duet fortepianowo-gitarowy Katarzyny
Smolarek i Ewy Przyteckiej z Miastka
(naucz. L. Przytecka), Il natomiast Kwin-
tet gitarowy z Nowej Soli (naucz. E. Ci-
chocka). Wyrdzniono rowniez dwa ze-
spoly: duet gitarowy Arkadiusz Blichar-
ski Fidurai i Ariel Wesotowski ze Szcze-
cina oraz duet fletowo-gitarowy Karolina
Wawryniuk i Adam Zajaczkowski ze
Szczecina. Jury podkreslifo wysoki po-
ziom uczestnikow oraz bardzo dobrg
organizacje nad ktérg czuwata pani Be-
ata Vykysala.

Pigtkowy wieczor 24 marca nalezat
do wspaniatego polskiego gitarzysty
mieszkajgcego w Holandii, Roberta Hor-
ny, ktory wspolnie z filharmonikami
szczecinskimi w iscie wirtuozowski spo-
sOb wykonat przepiekny Koncert D-dur
nr1op. 99 M. Castelnuowo-Tedesco.

W sobote w wypetnionej po brzegi
Sali Anny Jagiellonki szczecinskiego
Zamku zabrzmiat Oktet Slaski, jedyny
taki zespdt gitarowy na swiecie,wykonu-
jacy repertuar orkiestrowy, np. Bolero
Ravela czy Dziadka do orzechow Czaj-
kowskiego w opracowaniach Francisz-
ka Wieczorka, zatozyciela zespotu.

26 marca w samo potudnie zapre-
zentowali swe umiejetnosci nagrodzeni
laureaci Wiosennego Konkursu.
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Ostatni festiwalowy koncert nalezat do
tria Janusza Strobla i piosenkarki Anny
Stankiewicz. Ten wieczor wypetnita mu-
zyka jazzowa i przepieknie wyspiewane
przez Anie teksty J. Kofty i J. Wotka.

Impreze jak co roku nalezy zaliczy¢
do bardzo udanych czego dowodem
byta licznie gromadzaca sie publicznosé
niecierpliwie oczekujaca juz kolejnej, tym
razem X jubileuszowe] edycji zamkowe-
go festiwalu.

ugustyn Bloch nie zyje. W
Aczwartek, 6 kwietnia 2006 r. w

Warszawie zmart kompozytor i
organista Augustyn Bloch. Odszedt od
nas nagle. Jeszcze w poniedziatek,
3 kwietnia, wziat udziat w Spotkaniu z
Kompozytorem w gdanskiej Akademii
Muzycznejim. S. Moniuszki.

Urodzit sie 13 sierpnia 1929 1. w Gru-
dzigdzu. Byt synem Juliana Blocha (1893-
1960), organisty i kompozytora, absol-
wenta szkoty organistowskiej w Pelplinie,
dyrygenta choru parafialnego i organisty
w kosciele farnym w Grudzigdzu.

Artysta odbyt studia muzyczne w
PWSM w Warszawie. Studiowat tam gre
organowg (1950-55) pod kierunkiem Fe-
liksa Raczkowskiego (1906-89), mistrza
kilku pokolen organistow polskich, oraz
kompozycie (1952-59) w klasie Tadeusza
Szeligowskiego (1896-1963). Jako koncer-
tujgcy organista Bloch dat sie poznac jesz-
cze w okresie studiow. Wowczas juz kon-
certowat we Wroctawiu, Oliwie i Warszawie.
W pdzniejszych latach poswiecit sie wy-
tacznie tworczosci kompozytorskiej, spo-
radycznie takze dyrygujgc wiasnymi utwo-
rami. Wspdtpracowat z Teatrem PR (1954-
77) jako autor licznych ilustracji muzycz-
nych do sztuk teatralnych i stuchowisk. Byt
cztonkiem ZKP, w ktérym dwukrotnie
(1977-79, 1983-87) zasiadat we wtadzach
Zwigzku jako jego wiceprezes. Swojg ak-
tywnos¢ zaznaczyt takze w Komisji Pro-
gramowej Warszawskiej Jesieni (1979-87).

Utwory Augustyna Blocha odzna-
czajg sie szerokg skalg ekspresiji, zréz-
nicowanym wykorzystaniem materiafu
dwunastodzwiekowego i rozleglg paletg
odcieni dynamicznych. W pierwszym
okresie tworczosci interesowat sie, 0gol-
nie ujmujgc, neoklasycyzmem, krotko
takze technikg dodekafoniczng. Szcze-
golnym srodkiem wyrazu pozostaje w
jego dzietach technika sonorystyczna.

W dorobku twoérczym Augustyna
Blocha znajdujg sie dzieta przeznaczo-
ne na wszystkie rodzaje obsady, od so-
lowych poczgwszy (fortepianowe Waria-
cje, szereg dziet organowych, m.in. Fan-
tazja, Sonata), poprzez liczne dzieta ka-
meralne (m.in. Supplicazioni per violon-
cello e pianoforte, 1983; Musica per clari-
netto e quattro archi, 1984-85; Musica per
tredici ottoni, 1988; Trio per violino, vio-
loncello e pianoforte, 1992), az po dziefa
orkiestrowe. Do tych ostatnich zaliczajg
sie m.in.: Enfiando per orchestra (1970),

www.muzyka21.com

Warstwy czasu na 15 instrumentow
smyczkowych (1978), Oratorium na or-
gany, smyczkii perkusje (1982), Wzwyz
na orkiestre (1993).

Wazne miejsce w tece kompozytor-
skiej Blocha zajmujg dzieta sceniczne.
Doczekaty sie one szeregu prezentaciii
pochlebnych opinii prasowych w kraju i
za granicg. Nalezg do nich balety (Voci,
1962; Oczekiwanie, 1963; Byk, 1965; Gil-
gamesz, 1968), opera-misterium Ajelet,
cOrka Jeftego (1967), musical Pan Za-
gfoba (1971), opero-baleto-pantomima
Bardzo spigca krolewna (1973).

Odrebne, wazne miejsce, zajmuje w
jego tworczosci muzyka o tematyce reli-
gijnej. W nurcie tym sytuujg sie utwory o
zroznicowanej obsadzie, przeznaczeniu
i charakterze. Sg to zarowno
kompozycje choralne jak iwo-
kalno-instrumentalne. Do gru-
py tych pierwszych nalezg
dwa znaczgce dzieta: Anena-
iki (1979) i Exaltabo Te, Domi-
ne (1988). Licznie reprezento-
wana jest w tworczosci sakral-
nej Blocha muzyka wokalno-
instrumentalna, oratoryjno-
kantatowa. Do tego dziatu
nalezg m.in. takie kompozycie,
jak: Carmen biblicum na so-
pran i dziewiec¢ instrumentow
(1980), Albowiem nadejdzie
Swiatlfos¢ Twoja — psalmodia
na recytatora, organy, chor i
orkiestre (1987), Litania Ostro-
bramska na chor mieszany i
orkiestre (1989), Nie zabijaj! —
medytacje na baryton, wiolon-
czele, chor i orkiestre (1989-
90), Hac festa die per organo,
coro ed orchestra (1996), Ora-
torium Gedanense 1997 per
organo, coro misto ed orche-
Stra (1996-97).

Piszgc o tworczosci Augu-
styna Blocha nie nalezy zapo-
minac o jego muzyce dydak-
tycznej, manifestujgcej sie licz-
nymi utworami o réznym zna-
czeniu i doniosfosci: od minia-
tur fortepianowych (Filigranki,
1978) poprzez formy kame-
ralne (Chodzenie po klawiszach na cztery
mate rece i perkusje tez nieduzg, 1981;
Jazda na gape przez Europe na cztery
mate rece i perkusje tez nieduzg, 1982),
cykle piosenek dzieciecych na gtos z to-
warzyszeniem fortepianu (1977) lub ze-
spotu instrumentalnego (1956-79), az po
musical dla dzieci— Bajka o skrzypcowej
auszy (1979). W dzietach o przeznacze-
niu pedagogicznym Bloch wykorzysty-
wat w petni, ale i w przystepny sposab,
wspotczesne techniki kompozytorskie.

Za swojg tworczos¢ kompozytorskg
uzyskat wiele nagrod. Nalezg do nich
m.in. nastepujace: 1953 — nagroda na
Konkursie Kompozytorskim im. G. B.
Viottiego w Vercelli za Wariacje fortepia-
nowe ,Karol Szymanowski in memoriam’”;
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1960 — nagroda Komitetu do Spraw Ra-
dia i Telewizji za tworczos¢ radiowg dla
dzieci; 1961 — nagroda na Konkursie
Kompozytorskim im. Ksiecia Rainiera lll
w Monaco za Medytacje na sopran, or-
gany i perkusje; 1963 —nagroda na Kon-
kursie Kompozytorskim im. Ksiecia Ra-
iniera lllw Monaco za balet Oczekiwanie;
1969 - lll nagroda na Miedzynarodowej
Trybunie Kompozytorow UNESCO w Pa-
ryzu za Dialoghi per violino ed orchestra;
1971 — Nagroda MKIS za Enfiando per
orchestra; 1975—Nagroda Prezesa Rady
Ministréw za opero-balet Bardzo spigca
krolewna oraz za tworczo$c¢ dla dzieci i
mtodziezy; 1981 — doroczna Nagroda
ZKP za tworczos¢ kompozytorska;
1985 — Nagroda MKIS za balet Gilga-

mesz; 1989 — Nagroda Brighton Festival
za Oratorium na organy, smyczki i per-
kusje; 2000 — Nagroda Johann-Wenzel-
Stamitz-Preis 2000 za tworczo$¢ kom-
pozytorskg. Bloch uzyskat takze szereg
odznaczen panstwowych: 1969 — Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski;
1979 —Krzyz Oficerski Orderu Odrodze-
nia Polski; 1999 — Krzyz Komandorski
Orderu Odrodzenia Polski.

Muzyka polska stracita w osobie Au-
gustyna Blocha wybitnego kompozytora,
autora wielu wartosciowych dziet o gtebo-
kiej, uniwersalnej wymowie. Cenmy to, co
po sobie zostawit. Nie pozwaolmy, by twor-
€z0os$¢ jego odeszta w zapomnienie. ..

Marcin T. tukaszewski
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The Metropolltan

yrano de Bergerac Franco Al-
fano. Operatanie jest zapewne
arcydzietem muzycznym. Jestw
niej sporo tadnych muzycznie fragagen-

téw na chor czy orkiestre, kilka dofiyeh ™

duetow, ale dopiero udziat prawdziwie
atrakcyjnych dwoch gtéwnych gtosow
— Cyrano i Roxana —moze zapewnic jej
sceniczny sukces.

Z 6 zaplanowych w bieZ8Cym sezo-
nie w MET spektakli Cyrano e Bergerac,
3 pierwsze $piewat Antonjo Barasorda
zastepu;acy PIaC|do Do ngo. Jak uz

padi ofiarg baktery nego
ni i zakaz uz
OO OrZeZ"0K0oe Gt\ Odni.

Przyznaje, ze odniostam sie do wy-
stepow Antonio Barasorda z ogromnym
szacunkiem i uznaniem. Z pochodzenia
Bask, urodzony w Puerto Rico, nie zre-
kompensowat widowni niecbecnosci
Domingo, ale jest to bardzo kompetent-
ny $piewak, 0 moze nie wielkim, ale cal-
kiem dobrze brzmigcym gtosie. Nie jest
on tez nowicjuszem — jego kariera wo-
kalnatrwa juz 35 lat. Po 13 latach od dnia
swego operowego debiutu (1971, jako
Don Octavio) zdecydowat sie zaufaé
sugestii swego wokalnego mistrza Alfre-
do Krausa i zaczat podejmowac role
spinto, z ktérych pierwsza byt Cavara-
dossi. Debiutowat tg wiasnie partigw MET
w 1993 r. To wyjgtkowo solidny i profe-
sjonalny artysta o dos$¢ szerokim reper-
tuarze, czesto wiec proszono go o za-
stepstwo dostownie w ostatniej chwili. Do
tych najbardziej spektakularnych przed-
stawien, ktdre uratowat nalezy m.in. Otello
Verdiego z Carnegie Hall (2001), kiedy to
juz po pierwszym akcie przejaf role od
niedomagajgcego Carlo Bergozniego,
aw sezonie 2001/2 kiedy Spiewat Pollio-
ne (Norma) i w Idomeneo w MET, zasta-
pit w ostatnim spektaklu Andrea Chenier
niedysponowanego Placido Domingo.

Warto tez przypomniec, ze w czerw-
cu 1999 . uratowat koncert inaugurujgcy
Festiwal Cassalsa. Partii nauczyt sie w 2
dni i wykonat jg bezbtednie, czym za-
skarbit sobie uznanie i wdziecznos¢
kompozytora owego trudnego, wspot-
czesnego utworu. Byto to Credo Krzysz-
tofa Pendereckiego.

Pierwszy akt Cyrano de Bergerac w
jego wykonaniu zabrzmiat nieco stabiej
W poréwnaniu z resztg spektaklu, ale ,,roz-
$piewat sie” i, co bardzo wazne, zaanga-
zowat uwage widowni, ktora z zaintere-
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sowaniem sledzita tragiczny los bohate-
ra. Na koniec obdarzono go wiec praw-
dziwie zastuzonymi, duzymi brawami.
Towarzyszgca mu Sondra Radvano-
vsky to idealna pod kazdym wzgledem
Roxana. Gtos —wspaniale dopasowany,
jak gdyby partia skomponowana byta z
myslg wtasnie o niej. Wspaniale czysty,
silny, dzwieczny, peten emocjonalnego
zaangazowania i pasji mitosnej gfos
wypetnit swg przepiekng barwg kazdy
milimetr przestrzeni sali MET. Zebrata
oczywiscie szalone brawa. Bardzo en-
tuzjastycznie oklaskiwatam tez Antho-
ny’ego Michaels-Moore’a za swietng
prezentacje roli De Guiche’a, oraz Ray-
monda Very’ego, ktory catkiem niezle
wypadt jako ,ten drugi tenor”, Christian.
Placido Domingo powrdcit na scene
8 lIli zagpiewat w ostatnich trzech przed-
stawieniach, z ktérych miatam szczescie
widzie¢ dwa (8 i 16 Ill). Juz samo jego
pojawienie sie na scenie przywitaly grom-
kie brawa wdziecznej i wielbigcej go wi-
downi. Doprawdy docenilismy fakt, ze
znow ,jest z nami”. Domingo byt w bar-
dzo dobrej formie i brzmiat wspaniale.
Petny gtos, silny w gorze gdzie trzeba i
subtelny w romantycznych czy lirycznych
fragmentach roli. Byty momenty, kiedy
nieco ostrozniej go uzywat, pamietajgc
o niedawno przebytej chorobie, ale ze-
lektryzowat wszystkich samg swa obec-
noscig. Wszystko i wszyscy zabrzmieli
lepiej. Dyrygentowi (Marco Armiliato) tez
urosty skrzydfa i poprowadzit orkiestre
doprawdy znakomicie. Tym razem moz-
na byto prawdziwie doceni¢ walory mu-
zyki. Bardziej ptynne i petne brzmienie
oraz bardziej partnerskie w stosunku do
gtosow. Wszyscy $piewacy natomiast

Opera M

jekiem Basi Jakubowskiej

naturalnie i spontanicznie skoncentrowali
sie wokot postaci, ktorg Spiewat Domin-
go. Zadziatat jak magnes, czy spoiwo,
ktorego sama obecnosc¢ na scenie jest
poréwnywalna do magicznego zaklecia.
Tym razem Roxane $piewafa u jego
boku Cynthia Lawrence. To dobry glos,
pewny i o fadnym brzmieniu, ale jej Ro-
xana nie byta tak spontanicznie emocjo-
nalnai petna pasiji jak ta, do ktorej przy-
zwyczaita nas juz Sondra Radvanovky.
Prawdziwa burza oklaskdw, ktorg wi-
downia nagrodzita Placido Domingo po
zakonczeniu spektaklu 8 IIl byta niczym
w poréwnaniu z tym, co ustyszelismy po
ostatnim przedstawieniu tego sezonu 16
lll. Znow Domingo miat u swego boku
jako Roxane Sondre Radvanovky i oboje
byli po prostu wspaniali! Jak wiadomo —
uwielbiam Placido Domingo i kazdy spek-
takl w jakim bierze udziat, a ktory moge
obejrze¢ i ustyszec¢ jest dla mnie wielkim
przezyciem. Ale prosze mi wierzy¢, stu-
chajacioglgdajac go 16 ll, szczegdlnie
w ostanim akcie, w scenie $mierci Cyrano
— oniemiatam, oczywiscie z zachwytu!!!
Zresztg cisza na widowni byta wrecz nie-
wiarygodna. O dziwo jako$ nikt nie kasz-
lat i nie chrzakat. Jak zahipnotyzowani
patrzylismy na jedng z najwspanialszych
kreacji Placido Domingo — scene smierci
Cyrano!!l Kazdy atom Placido Domingo
zaprzedany byt w stuzbe bohatera, w kt6-
rego wcielit sie tak bez reszty i tak perfek-
cyjnie, ze stracilismy kontakt z rzeczywi-
stoscig. Cyrano de Bergerac umierat na
naszych oczach! Nie byto modulacji, cie-
niowania, niuansu czy detalu, ktérego by
Domingo nie wydobyt. Nie byto wes-
tchnienia, ciszy muzycznej, pauzy, zawie-
szenia glosu, piana czy ekpresji emocjo-
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nalnej, ktorej nie przekazatby nam gto-
sem i ciafern w perfekcyjnym splocie ak-
torstwa i wokalistyki. Dreszcze po ple-
cach, tzy w oczach —to w skrocie suma
moich wrazen. Ten ostatni w tym sezonie
spektakl Cyrano de Bergerac byt po pro-
stu niewiarygodny. To prawda —tu juz nie
trzeba oszczedzac sit na kolejny wystep,
wiec Domingo mogt nam dac absolutnie
wszystko, kazdy atom posiadanej przez
siebie energii. Po spektaklu, przed kur-
tyng—eksplozja!!! Cud, ze sig $ciany nie
zawality! Wycie, walenie w panele aku-
styczne, tupanie, wrzaski, gwizdy. Domin-
go ktaniat sie i kfaniat i dzieckowat. Byt
bardzo zmeczony, ale szczesliwy. Cu-
downy wystep, wieczor, ktérego nie za-
pomne do konca zycia. Placido Domin-
go to fenomen absolutny w historii opery.
A ja - jestem mu wdzieczna za kazdg
nute jakg nas obdarza. Grazie....

azepa Czajkowskiego. Te trze-

cig opere Czajkowskiego MET

wystawita w swej historii i pierw-
sza, i to w jezyku rosyjskim. W 1910 r.
Gustav Mahler dyrygowat prapremierg
niemieckiej wersji Darmy Pikowej z udzia-
temn m.in. Leo Slezaka i Emmy Destinn, a
10 lat p&zniej miat swg prapremiere we
wioskiej wersji Eugeniusz Oniegin z Clau-
dig Muzio, Giuseppe de Luca i Giovan-
nim Martinelli.

Mazepa po raz pierwszy zawitat do
Nowego Jorku wraz z ukrainskim zespo-
tem muzykow i Spiewakow 4 111933 1. W
MET po raz pierwszy pokazano jg w
1998 r. podczas Kirov Opera Festival.

Nowa produkcja Mazepy w MET przy-
gotowana na jej ,wtasciwg prapremiere”
jest koprodukcjg z Teatrem Maryjskim, a
jej autorem jest debiutujgcy w MET Yuri
Alexandrov, ktéry od 1978 r. wspdtpracu-
je z Maryjskim. Wystawit juz ponad 200
produkciji w Europie (m.in. Arena di Vero-
na, La Scala, Opera de Bastille) i zdobyt
juz 2 Ztote Maski, najwyzsze odznacze-
nia za produkcije teatralne w Rosji. Gleb
Filshtinsky (Swiatfo) to kolejny debiut w
MET. Dekoracje to dzieto Georga Tsypi-
na; kostiumy przygotowata Tatiana Nogi-
nova, a choreagrafie — Sergei Gritsai (obo-
je debiutowaliw MET w2000 1. w Wojnie i
Pokaoju).

8 spektakli Mazepy pokazanow MET
w marcu. Widziatam dwa ( 6 Il premiera
i 27 Il), oraz styszatam transmisje 18 ll.
Obsada poza dwoma wieczorami byta
bez zmian. Wszystkimi spektaklami dy-
rygowat Valery Giergiew.

Yuri Alexandrov zebrat niewiarygod-
ne, ale uczciwie ,zapracowane” ciegi od
krytykow, a okreslenie ,europejski Smiet-
nik” (Euro-trash) miazdzgco podsumo-
wafo ,artystyczne wysitki” catej ekipy.
Momentami byto tak Zle, ze az Smiesz-
nie. Pozwole sobie opisa¢ Panstwu co
smakowitsze jej ,walory”.

Akt | otwiera chor. Na pokrytej barw-
nym dywanem i pochylonejw strone wi-

www,.muzyka21.com

downi platformie siedzg odswietnie i ko-
lorowo ubrane mtode dziewczeta. Kaz-
da z nich dzierzy sredniej wielkosci sno-
pek zboza z ktosami. Pomiedzy nimi
placza sie mate dzieci. Wszyscy w ,,do-
zynkowych” wiankach na gtowach. Owa
pochyta platforma w nastepnej scenie
stuzy za podtoge salonu Kochubeya,
ktory wystawnie podejmuje Mazepe.
Spiewacy poruszajgc sie po owej po-
chylni muszg bardzo uwazac, zeby sie
nie potkng¢ i nie sturla¢ w strone orkie-
stry. Po chwili zjezdza z goéry bogato
zastawiony stot z atrapami zastawy i wik-
tuatow. Tto dla catosci stanowi ogromny
profil meski przypominajacy wizerunki
gtow Majow czy Aztekow, ale wykreowa-
ny z owocow i warzyw (brawo! Ktos jesz-
cze pamieta malarstwo Arcimbolda!).
Dalej z tytu, po obu stronach sceny, stojg
na cokotfach dwa biate byki strzeggce
wejscia do domu. Dekoracje utrzymane
sg w barwach polskiej flagi: biato-czer-
wone, ale Kozacy Mazepy ubrani sg na
czarno —jak przystalo ztoczyncom. Stroj
Mazepy jest wierng kopig stroju polskie-
go szlachcica z XVIl w.: czerwony kon-
tusz, pas, kotpak z klejnotem i piorem.

Olga Guryakova (Maria)

Tancerze baletu majg na sobie kostiumy
ze Ziotej lamy czy brokatu. Bufiaste pan-
talony dla panow i krociutkie sterczace
na boki spodniczki baletnic dla pan. Bo-
gactwo i ztotogtow. Dodajmy do tego
nastepujgcg choreografie: taniec z sza-
blamii pikami a la Chaczaturian.
.Najatrakcyjniejszy” pod wzgledem
pomystowosci producentdw jest jednak
chyba akt Il . Na drewnianej konstrukcji
niby barmy umieszczone sg biate rzez-
by postaci Kozakow i ludu ukrainskiego.
Przypomina to troche armie wojownikow

Zycie

odkopanych w grobowcu pierwszego
cesarza Chin, tyle, ze styl niektérych z
nich zatrgca o grubo ciosany monumen-
talizm rzezb socrealizmu. Drewniana,
pochyta podfoga sceny/lochu, w ktérym
osadzono Kochubeya, to rzedy biatych
gtow streczgcych tuz ponad jej po-
wierzchnig — réwniutko — jak pole kapu-
sty. Ruchome rusztowanie/brama jest jak
sie okazuje wielofunkcyjne. W pewnym
momencie zjezdza na dot i stuzy jako
pokdj przestuchania i tortur Kochubeya.

Scena egzekucji Kochubeya, to praw-
dziwy scenograficzny horror. Rusztowa-
nie/brama stuzy teraz jako galeria wi-
dzoéw, a wiec dodano do rzezb ubra-
nych na biato zywych cztonkow choéru z
pomalowanymi na kredowo biafo twa-
rzami. Dzierzg oni w rekach Swiece z elek-
trycznymi zaréweczkami. W momencie
Sciecia gtowy Kochubeya, platforma sce-
ny unosi sie, zmienia kgt nachylenia i czyni
pole gtéw bardziej widocznym. A jako
dodatkowy efekt dramatyczny widzimy
dyndajace nogi manekindw, ktérym owe
glowy odpowiadajg. Po owej pochylni
pola gtéw stacza sie biata gtowa Kochu-
beya wprost w objecia jego corki, Marii.

Oszalafta z bolu i zgrozy Maria po chwili
zaczyna bardzo szybko biegac¢ w kétko
po scenie z gtowg w objeciach. Kurtyna.

Roéwniez muzyce do bitwy pod Po-
ttawg towarzyszg dziwactwa produkcyj-
ne. Powykrecane w przeréznych pozach
manekiny owinigte sg, jak mniemam, w
bandaze, szmaty i plastik. Ustawiono je
malowniczo oraz strategicznie na pochy-
tej platformie. Przed nimi — przezroczy-
sta kurtyna/zastona, na ktérej z rzutnika
wyswietlane sg czarno-biate zdjecia ob-
razéw bitwy, zgliszcz i ruin. Na koncu
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zycie

owego muzycznego interludium, biate
manekiny/mumie/trupy przewracaja sie
kolejno. Gesto i dos¢ glosno pada $nieg,
co stanowi dodatkowy ,efekt dzwieko-
wy” towarzyszgcy muzyce.

W ostatnim akcie Andrei i Mazepa
czesto lezg lub turlajg sie po podfodze
platformie, prawdopodobnie by lepiegj
nam uzmystowi¢ ich duchowo-fizyczne
udrecznie. Maria pojawia sie na scenie z
ogromnym tobotem owinigtym w czarng
chuste. To szczatki bialej rzeZby/posta-

Ci jej ojca, ktdre prébuje nieudolnie zto-
zy¢. Tu ramig, tu noga, tu czesc¢ korpu-
SU, a W pewnym momencie rzuca, jak
pitke, w strone Mazepy gtowe ojca.
Sam koniec opery to pochdd $pie-
wakow poruszjgeych sie jak manekiny.
Sa to postacie nie zyjacych jej rodzicow
i przyjaciot z dziecinstwa, ktorzy witajg
jana progu zaswiatow (bo chyba tak na-
lezy pewnie odczytac ,symbolike” zto-
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cistego swiatta). Maria zrzuca z siebie
zgrzebne czarne szmaty i w biafej, dfu-
giej koszuli dotgcza do nich uzyskujgc
ich przebaczenie. Glo$no stuka o deski
platformy gesto padajgcy $nieg, pokry-
wajgcy oddalajgce sig w gigb sceny po-
stacie. Sciemnienie $wiatta. Kurtyna. Ko-
niec opery.

Teraz wypada napisac co$ o muzycz-
no-wokalnym wykonaniu. Podczas pre-
miery Giergiew w 7 przypadkach na 10
zagtuszat ogromem brzmienia $piewa-
kéw. Byt przede
wszystkim bomba-
styczno-militarny, a
blaszane i perkusja
zdecydowanie za-
pracowaly na chleb
owego wieczoru.
Jedli juz jednak de-
cydowat sie na li-
ryzm to byt on
tzawo-ptaczliwo-
rozlewny. Podczas
premiery obserwo-
wafam tez stopnio-
wy exodus widowni.
Najwieksza grupa
wyszta po scenie
$ciecia gtowy ojca
Mearii. Nie bytow tym
absolutnie winy spie-
wakow, ktorzy do-
prawdy zastuzylina
ogromne brawa. Ni-
kolai Putilin wykre-
owat przekonywuijg-
cy wokalny portret
Mazepy, a bytby
pewnie jeszcze lep-
szy, gdyby chore-
ograf pospotu z re-
zyserem nie kazali
mu $piewac w dzi-
wacznych pozy-
cjach, jak np. taw arii
mifosnej, ktérg musi
wykonac lezac naj-
pierw na wznak, a
potem na brzuchu.
Ale widac¢ tak go juz
powalito uczucie do
Marii. Olga Gury-
akova (Maria) zebra-
ta ogromng ilosc¢
braw za doskonale
zaspiewang partie.
To bardzo dobry i
ciekawy w barwie li-
rico-spinto, dosc¢
Lypowo” dla rosyj-
skiej szkoty muzycznej nieco ,przyciem-
niony” i z lekkim vibrato. Ale potrafi piek-
nie nim modulowac w przekazie ogrom-
nej réznorodnosci standw emocjonalnych
bohaterki. Konczgca opere kotysanka
doprawdy mnie zachwycita wokalnie.
Szkodatylko, ze ,ulepszenia” producen-
ta nakazaty jej $piewac jg nie do umiera-
jacego Andreja (jak to jest w libretto) tyl-
ko do powykrecanych szczatkow rzez-

by jej ojca. Swietny byt tez Paata Burchu-
ladze w partii Kochubeya. Doskonaty gtos
0 znakomicie dopasowanejdo roli gtebi i
mocy. Orlik (Denis Sedov) i przestuchuja-
cy Kochubeya Iskra (Allan Glassman) tez
zaprezentowali niezte gtosy. Dobry, ale ciut
za bohaterski byt Andrei (Oleg Balashov).
Owacyjne brawa od widowni zebrata na-
tomiast Larissa Diadkova, doskonata jako
matka Marii. Ich duet nalezat zresztg do
najciekawszych wokalnie fragmentow wie-
Czoru.

Stuchajac transmisiji radiowej 17 lll od-
niostam wrazenie, ze sfucham innego dy-
rygentaiinnej muzyki. Ale to wlasnie, nie-
stety, charakteryzuje Giergiewa. Swiado-
mosc¢, ze stucha go wiele miliondw ludzi, w
tym zapewne wiele waznych postaci Swia-
ta opery, przeistacza go o 180 stopni! To
byt doprawdy dobrze zagrany Czajkow-
ski, a nie walenie w blache i bebny zagtu-
szajgce Spiewakow. Znakomicie wywazyt
dynamike. Tym razem bywat wrecz ka-
meralny i liryczny. Wyciszyt ogrom brzmie-
nia do tego stopnia, ze dato sie nawet sty-
sze¢ harfe! Zresztg w catosci spektakiu
doprawdy bardzo pieknie kreowat obra-
Zy muzyczne, a ci, ktdrzy go stuchali pod-
czas transmisji zapewne sie dziwig dlacze-
go sie go czepiam!

Wsciektam sie wiec, gdy powtorzyt
niechlujstwo wykonawcze 27 Ill. Po
pierwsze znow sie spoznil i wbiegt nie-
mal widocznie zziajany 7 minut po cza-
sie. Znéw grat za szybko, za gtosno, po
tebkach. Po przerwie byto lepiej, ale byto
to ,odbebnienie”, jakby od niechcenia,
wieczoru. Jak mozna szanowa¢ muzy-
ka, artyste, $piewaka czy dyrygenta, kto-
ry gra dobrze tylko wtedy, kiedy jest to
prestizowy spektakl, a podczas innych
wieczorow tak, jakby widziat partyture
po raz pierwszy w zyciu? Spektakl 27 [l
miat nieco zmieniong obsade. Tym ra-
zem Mazepe $piewal, zresztg bardzo
dobrze, Victor Chernomorstsev, a Mikhail
Kit zebrat wiele braw za partie Kochu-
beya. Oleg Balashov (Andrei) byt lekko
niedysponowany i w akcie Ill zastapit go
Oleg Kulkov. Nieco zbyt monochroma-
tyczny i heroicznie gtosny gtos wydo-
bywany z gtebi gardta byt tez lekko przy-
gtuszony w dzwiecznosci, ale brawa —
bo w sumie byto nienajgorzej. No i turlat
sie tez po platformie jak trzeba wedle
,Wizji” choreografa i rezysera.

Autorzy nowej produkciji Mazepy ze-
brali mieszane reakcje od widzdw. Nie-
specjalnie przekonywujaco brzmigce
brawa przygtuszyto dos¢ gtosne
,BU.....". Giegiew pospotu z autorami
produkcji zniechecili pewnie sporg czese
widowni do tej opery Czajkowskiego. No
coz, tym ktdrzy chcg dac jej drugg szan-
se polecam doskonale nagranie: DG, pod
batutg Neeme Jarviz 1994 r. Nie wspo-
mne nawet o kilku wczesniejszych, w kto-
rych Czajkowski nawet pod batutg wto-
skiego dyrygetna brzmi bardziej po ro-
syjsku niz to, co zaprezentowat w MET
Giergiew —oczywiscie poza transmisjg. @
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Maria Stuart (1835). Muzyka: Gaeta-
no Donizetti; libretto: Giuseppe Bardari
na podstawie sztuki Fryderyka Schillera
(1800); spektakl: 23 marca 2006; insce-
nizacja w wersji przygotowanej przez
Teatr im. Donizettiego w Bergamo; ob-
sada: Marianna Pentcheva — Elzbieta Tu-
dor, Mariella Devia — Maria Stuart, Dario
Schmunck — Robert, Enrico Turco — Je-
rzy Talbot, Dario Solari — William Cecil,
Esther Andaloro — Anna Kennedy; dyry-
gent: Riccardo Frizza; rezyseria i kostiu-
my: Francesco Esposito; scenografia:
ltalo Grassi.

Wsrod 69 oper napisanych przez
Donizettiego Maria Stuart nie jest jednym
z dyzumych tytutéw, nalezy raczej do
repertuaru odkurzanego z lamusa. To
prawdziwa ,opera kobieca”, osnuta
wokot tematdw zazdrosci, emocii, poni-
zenia i tryumfu, dotykajgca nawet kwestii
moralnosci. Realistycznie przedstawio-
ny epizod z historii Anglii wzbudzit sprze-
ciw cenzury jeszcze zanim doszto do
premiery wLa Scaliw 1835 r. W ocenzu-
rowanej wersji (z podfozonym nowym
librettem) opera zostata wystawiona w
Neapolu juzw 1834 r. Z przedstawieniem

mediolanskim wigze sie pewna dykteryj-
ka: podobno kompozytor chcgce ucigé
wrogie dyskusje miedzy Giusepping
Ronzi de Beignis i Anng del Sere (Marig i
Elzbieta) wyrazit sie bez ogrodek: ,, Dziw-
kami byty tamte dwie i wy obie tez jeste-
scie”. W ten zasadniczy sposob Doni-
zetti wyrazit swoj sprzeciw wobec sytu-
acji, gdy nad racjami stanu braty goére
ludzkie stabosci.

Produkcija opery z Bergamo (miej-
scowosci w ktorej urodzit sie i zmart
Donizetti) nie dosiegneta artystycznej
poprzeczki ustawionej w 1985 r. przez
pamietng inscenizacje z wiedenskiej Sta-
atsoper z udziatem Edyty Gruberove;j.
Tutaj idea zasadzata sie na przedsta-
wieniu losow szkockiej krolowej — wy-
stanej na $mier¢ przez angielskg mo-
narchinie — przez pryzmat intymno-
Sci. Jej granice wyznaczyt minimalizm,
ogolny statyzm i oszczednos¢ dekora-
Cji, gestu oraz ruchu (nie wiedzie¢ cze-
mu, zaréwno rezyser jak i autor sceno-
grafii poskagpili efektow dramatycznych
i wizualnych?). W kwestiach czysto mu-
zycznych cigzyt mato wyrazisty, a chwi-
lami bezbarwny $piew choéru i niescisto-

Scitekstowe i intonacyjne pochodzgce
z sekcji detej orkiestry. Nieczystosci
szokowaly, ale interpretacyjnie intencije
dyrygenta byty klarowne a samo wyko-
nanie dzieta rytmicznie nienaganne i
emocjonalnie utrzymane w duchu epoki
(akcjatoczy sie w Londynie w Il pot. XVI
w.). Szkoda, ze nie wszyscy wykonaw-
cy podotali wizji muzycznej Riccardo
Frizza, pod tg batutg mozna byto za-
grac lepiej. Z obsady $piewakéw na
pierwszy plan wybita sie Mariella Devia,
przypominajgca Leyle Gencer w jej kre-
acji w roli Marii Stuart. Kazde pojawie-
nie sie Devii na scenie publicznos$¢ kwi-
towata sgznistym aplauzem. Mezzoso-
pranistka Mariana Pentcheva w partii Elz-
biety chyba nie wystgpita w najlepszej
formie, bo zaszwankowata intonacyjnie,
naduzywata oddechdw i miata niepre-
cyzyjng dykcje. Wolumen Schmunka nie
wypetnit Opery, a jego posta¢ powinna
mie¢ bardziej zdecydowany charakter.
Dobrze zaspiewali Enrico Turco jako
Talbot, Dario Solari —wiarygodny Cecil i
Esther Andaloro. Dominujgce wrazenie
ze spektaklu — byt on osobistym suk-
cesem Marielli Devii. @




cztowiek

Renesans muzyki Kofflera

Z pianistka Elzbieta Sternlicht rozmawia Arkadiusz Jedrasik

wa pierwsze w $wiecie monograficzne albumy z kompletem dziet na fortepian solo Jozefa

Kofflera to rarytasy. Ten pierwszy polski dodekafonista to — jak czytamy w znakomitym
omoéwieniu prof. Bogustawa Schaeffera - ,,tworca oryginalny, ale zapoznany, wybitny, ale nie
uznawany, madry i wyksztatcony, ale odsuwany na dalszy, jesli nie nizszy plan, otwarty i chton-
ny, ale jakby mato pozyteczny (zwtaszcza w opinii karierowiczéw i megalomanéw), niezalezny,
ale jednoczesnie odosobniony, moze nawet przez co madrzejszych ceniony, ale (przez gtup-
szych) ostentacyjnie lekcewazony”. Urodzit sie 28 listopada 1896 r. w Stryju w rodzinie leka-
rza. W latach 1918-1920 walczyt jako ochotnik w Wojsku Polskim, a w latach 1928-1941 pro-
wadzit klase teorii i kompozycji w Konserwatorium we Lwowie. Zostat przez hitlerowcow za-
mordowany wraz z zong i dzieckiem, przypuszczalnie na przetomie 1943 i 1944 na terenie
Matopolski. Jego dorobek fortepianowy jest niewielki, zajmuje tylko dwie ptyty. Dzieki inicjaty-
wie Jana A. Jarnickiego i Swietnej interpretacji pianistki Elzbiety Sternlicht, zaistniaty w swie-
cie fonografii i Swiadomosci melomandw.
Elzbieta Sternlicht zyje i dziata jako wolny artysta i wyktadowca Universitat der Kiinste w
Berlinie. Dzieta Kofflera interpretuje z wielkim zaangazowaniem, gra dzwiekiem bardzo tad-
nym, delikatnym. Nadata im konkretne ksztatty przez podkreslenie ich obfitosci nastrojow i
znaczen. To przyktad prawdziwej i btyskotliwej wirtuozerii, bogactwa ekspresji oraz porywaja-
cej interpretaciji.
Osobno na uwage zastuguje wyjatkowo piekny i wysmakowany projekt graficzny obu oktadek
ptytowych autorstwa Matgorzaty toza-Lipszyc. Ponizej prezentujemy rozmowe z pianistka o
jej ostatnich dokonaniach fonograficznych i muzyce Kofflera.

W Pani biogramie arty- Co stanowifo najwigkszy
stycznym czytamy: ,wolny problem przy interpretacji i
artysta”. Co oznacza takie nagraniu dziet Kofflera?

stwierdzenie?

Uzywa sie go w jezyku nie-
mieckim i angielskim i odnosi
sie do artystow, ktérzy nie sg
na stale zwigzani z jakas insty-
tucjg np. orkiestrg, chorem
czy radiem lub telewizjg. Ozna-
czato tez, ze sami decydujg
0 swoim repertuarze, koncer-
tach i nagraniach w ramach
swoich mozliwosci.

Rok 2005 w Pani karie-
rze artystycznej jest nazna-
czony trzema znakomitymi
plytami. Mam tu na mysli po-
awdjny album z kompletemn
aziet fortepianowych Joze-
fa Kofflera oraz album ,uro-

Utwory Kofflera pisane w
Scistej dodekafonii jak np.
Wariacje poswiecone A. Scho-
enbergowi sg trudne dla wy-
konawcy. Formalnie $ciste
traktowanie dodekafonii nie
pozwala kompozytorowi na
troche oddechu, lub odchyle-
nia w prowadzeniu gtosow,
podobnie jak w pdzniejszych
utworach Schoenberga. Row-
niez utwory zatytutowane np.
Walc lub Tango czesto u Kof-
flera nie majg z tymi tarcami
nic wspdlnego. Stuchacz jak
rowniez, niestety, czesto kry-
tycy (zamiast spojrze¢ w nuty)
chcieliby ustyszec¢ to co jest

adzinowy” z dzietami Fanny zawarte umownie w tytule.
Mendelssohn-Hensel. To Udafo sie Pani znalez¢
dwa rdzne Swiaty muzycz- wedfug mnie wilasciwy klucz

ne, skad pomysly na takie al-
bumy?

Muzykg Jozefa Kofflera i
Fanny Hensel zajmuje sie juz
od dawna. Fascynuje mnie
czesto mozliwos¢ odkrycia
czegos$ nowedo lub niezna-
nego. Spotkanie z muzyka muzykalnoscig. Jakie miej-
Jozefa Kofflera i Fanny Hen- sce w Pani zyciu zajmuje
sel okazalo sie szczesliwe. Eizbieta Stemlicht muzyka Kofflera?

do tych zapomnianych
dziet, zaréwno ,Sonatina”,
jak i ,Wariacje” czy opraco-
wania ,40. piesni ludowych”
brzmig znakomicie, a Pani
sztuka wykonawcza ujmuje
szczeroscig wypowiedzi,
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Muzyka Kofflera jest jednym z moich
muzycznych odkryc¢ i ciesze sie, ze mo-
gtam nagrac¢ wszystkie ocalate utwory
fortepianowe.

Jak Pani przewiduje, jakie bedg
dalsze losy tych pieknych dzief? W
gruncie rzeczy od Pani moze zaleze¢
dalsza popularnosc tych ,premiero-
wych” utwordw Kofflera, czy taka Swia-
domosc ma wplyw na artyste?

Nie moge przewidzie¢ losdéw spusci-
zny Kofflera. Od kilku lat sg podejmowa-
ne proby zapoznania i zainteresowania
publicznosci i muzykdw z niektorymi
utworami Kofflera. Ale mam nadzieje, ze
nadejdzie moment, kiedy zainteresowa-
nie wzrosnie.

Zajmuje sie Pani takze pedagogikg
muzyczng...

Praca pedagogiczna jest niezwykle
interesujgcym i pouczajgcym zajeciem.

Wymaga duzo odpowiedzialnosci, ale
daje jeszcze wiecej satysfakciji.

PrzejdZzmy teraz do dziet Fanny
Mendelssohn-Hensel. To nie jest Pani
pierwsza plyta z jej utworami...

Tak, ten albumto jest juz trzecia ptyta
Z nagraniami utworéw Fanny.

Teraz wybrata Pani do nagrania
utwory...

...0d najwczesniejszych do najpdz-
niejszych, poniewaz jest to wydanie ju-
bileuszowe.

Jaka jest muzyka Fanny Mendels-
sohn?

Muzyka ta jest romantyczna i dokfad-
nie pasuje do epoki w ktdrej zyta.

Pani sztuka i osoba inspiruje kom-
pozytoréw dedykujgcych Pani swoje
utwory. Jacy to twdrcy i jakie utwory...

R&zni tworey i rézne utwory, ale jest
ich juz bardzo duzo.

cztowiek

Lubi Pani interpretowa¢ muzyke
wspdtczesng, jednak melomani za nig
nie przepadajg. Dlaczego?

Jest to rozdzwigk generacii, czyli zja-
wisko zupelnie naturalne. Miodzi ludzie (lub
mtodzi duchem) stuchajg nowej muzyki.

Jak by Pani przekonywata do muzy-
ki nowej?

Najlepiej iS¢ pare razy na koncerty i
stuchac bez uprzedzen.

Czy ma Pani czas na pozamuzycz-
ne zainteresowania i pasje? Jakie one
sg?

Wiele czasu nie zostaje, ale duzo czy-
tam.

Jakie ma Pani najblizsze plany kon-
certowe i nagraniowe?

Jestem przesadna, wiec o planach na
przysztos¢ nie lubie mowic. Bede m.in.
w Warszawie.

Dzigkuje za rozmowe. @

O muzyce dawnej i Mozarcie

Jak to sie stato, ze zostat Pan muzy-
kiem?

Juz jako dziesieciolatek marzytem o
nauce muzyki. Zaczatem zatem chodzi¢
na lekcje gry na oboju. Robitem szybkie
postepy i wkrétce moéj nauczyciel namo-
wit rodzicow aby postali mnie do pary-
skiego Konserwatorium. Byto to pie¢-
dziesiat lat temu. .. Mozna zatem powie-
dziec, ze wczesnie rozpoczatem ,karie-
re” muzyczna.

Jak Pan sgdzi, w jaki sposdb w in-
strumentaliscie rodzi sie dyrygent? Czy
jest to czysto praktyczna potrzeba czfo-
wieka, ktory kieruje wtasnym zespotem
muzycznym, czy po prostu ,chce sie
byc dyrygentem”?

Nie wiem czy ,,chciatem byc¢ dyrygen-
tem”, ale doswiadczenie wyniesione z
wieloletniej pracy w dobrych orkiestrach,
takich jak Societé des Concerts du Con-
servatoire, czy Orchestre de Paris i w

www.muzyka21.com

Mowi dyrygent Jean Claude Malgoire

roznych zespotach muzyki wspotcze-
snej z pewnoscig wyzwolifo we mnie
che¢ prowadzenia dziet muzycznych,
wplywania na ich ksztatt i realizowania w
nich wtasnych pomystow.

A skad zainteresowanie muzyka
dawng?

W zasadzie nie bytem przygotowany
do zajmowania sie muzykg dawng! Po
prostu bytem przerazony sposobem w
jaki orkiestry symfoniczne wykonywaty
Bacha, Haendla, Mozarta. .. Draznit mnie
rowniez fakt nieobecnosci w repertuarze
wielu interesujgcych dziet, z francuskag
klasykg na czele.

W chwili obecnej wielu wykonaw-
CcOw nie ogranicza sie do tylko jednej
stylistyki, wykonujgc utwory zaréwno
wiekow dawnych jak i muzyke wspot-
czesng. Jakby okreslit Pan relacje, kto-
re moze przed wykonawcg otworzy¢
zajmowanie sig kulturg muzyczng jako

cafoscig — jak Pana zdaniem mogg
poszczegdine style wplywad na siebie
nawzajemn? Czy jest Pan zwolennikiem
»muzyka uniwersalnego”, czy daleko
posunigtych specjalizacji?

Jako instrumentalista mam dosc¢
wszechstronne doswiadczenie i zawsze
wole wspotpracowac z muzykami zazna-
jomionymi z roznymi stylami. Wykony-
walismy na przykfad dzieta Strawinskie-
go i Mahlera z muzykami, ktorzy grajg
rowniez w La Grande Ecurie na instru-
mentach historycznych.

Jakie wyzwania stawia Pana zda-
niem przed mtodym wykonawcg sce-
na muzyki dawnej w dzisiejszych cza-
sach?

Okreslnie ,muzyka barokowa” jest
moim zdaniem obecnie zbyt naduzywa-
ne. Czynniki komercyjne i wymagania
rynkowe majg na to zjawisko niewatpliwie
duzy wptyw. Mam nadzieje, ze mtode
pokolenie muzykdw zdota odnowic po-
dejscie do muzyki dawnej, a takze znaj-
dzie w sobie che¢ odkrywania nowych
utwordw i tworczego ich wykonywania.

Jak to sie stafo, ze trafit Pan na ma-
nuskrypt z Rio? Czy ma to zwigzek z
obchodami Roku Mozartowskiego?

Interesuje sie brazylijskg muzykg z
czasow Baroku i Klasycyzmu od roku
1975, kiedy to odbyliSmy pierwszg trase
koncertowg w Ameryce tacinskiej z
moim zespotem. Zdatem sobie sprawe
z faktu, ze Nunes Garcia byt dobrym
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kompozytorem i wazng postacig w zyciu
muzycznym Rio de Janeiro tamtych cza-
sow. Kiedy dowiedziatem sie, ze byt on
rowniez pierwszym, ktéry dyrygowat
Requiem Mozarta podjgtem badania,
ktore przywiodly mnie do Neuhausa. A
Rok Mozartowski byt rzeczywiscie
dobrg okazjg do pokazania Requiem z
sekwencijg Liberame...

Dokonane przez Pana ostatnio na-
granie dokoriczonego przez Neukom-
ma ,Requiem” Mozarta jest ciekawym i
wartosciowym dokumentem. Czy myslat
Pan o wykonaniu go w Rio de Janeiro?

Niestety, gféwnie z powodow finan-
sowych nie myslimy narazie o pojecha-
niu z Requiern do Brazylii.

Nagranie z plyty zostalo zarejestro-

wane na koncercie. Czy woli Pan na-
grania koncertowe, czy studyjne?

Od dziesieciu lat nagrywam tylko ,na
zywo”. Mozna w ten sposob przekazac
duzo wiecej emociji, prawdy — i jest sie
bardziej ,w porzadku” wobec stuchaczy.

Gdyby ze wszystkich wykonywanych
przez siebie utwordw miatby Pan wy-
brac trzy ulubione, ktére by to byly?

Stworzenie swiata Haydna, Don Gio-
vanni Mozarta i Kindertotenlieder Mahlera.

Jak wspomina Pan Polske i wspot-
prace z Warszawskag Operg Kameralng
przy wystawieniu ,Alcesty” Jean-Bapti-
ste'a Lully’ego oraz ,Tankreda” André
Campry? Czy myslat Pan, aby w Warsza-
wie znowu zrobi¢ projekt muzyczny?

Mam petne wzruszen, ciepte wspo-

mnienia ze wspotpracy z Warszawskg
Operg Kameralna. Niestety, plany fran-
cuskiego departamentu kulturalnego
zmienity sie i na razie nie mozna myslec
0 podobnym projekcie. Bardzo nad tym
ubolewam.

Czy moze Pan uchyli¢ rgbka tajem-
nicy i opowiedzie¢ nieco o najbliz-
szych planach artystycznych?

Prowadze niewielki teatr muzyczny w
Tourcoing, w potnocnej Francji i w naj-
blizszych planach mam. .. utrzymanie go!
Repertuar mamy bogaty, obejmujacy
dzieta zardwno dawne jak wspotczesne.
Sadze, ze mamy duzo do zrobienia.

Dziekuje za rozmowe.

Rozmawiata Maria Erdman

Buntowniczka z wyboru

Rozmowa ze skrzypaczka Sophie Solomon

rodzona w.Manchesterze 28. letnia skrzypaczka

Sophie Solomon byta cudownym dzieckiem. Na-
uke gry na skrzypcach metodg Suzuki rozpoczeta w
wieku dwoch lat. Majac cztery lata spotkata na swojej
drodze Yehudi Menuhina. Jednak jej prawdziwg namiet-
noscig.okazata sie kultura i jezyk rosyjski. Majgc lat
szesnascie porzucita skrzypce na rzecz ,odkrywania
Swiata”. Na Oxford University studiowata histori¢ Ro-
sji i jezyk rosyjski. Jej brat ozenit sie z Rosjanka, co
umozliwito Sophie podréz do nieznanego a uwielbiane-
go przez nig kraju. Doswiadczenia z rocznego pobytu
w Rosiji, gdzie zaznajomita sie ze-sztuka-tworzenia-—
muzyki przez DJ’6w, zaowocowaty powrotem do muzy-
ki i skrzypiec. W 1999 r. zatozyta grupe Oi Va Voi,a
teraz wydata swoj debiutancki-krgzek-w-wytwérni Decs
ca zatytutowany Poison Sweet Madeira. Niezwykle
energetyczna, petna wigoru, sympatyczna i szczera — _

Sophie Sclomon
fot.: Decca/Mitch Jenkins

Kilka lat temu byfas w Polsce. Jak
wspominasz powr6t do kraju Twoich
przodkéw?

To byta niesamowita przygoda. Od-
wiedzitam Krakow, Suwatki i Warszawe.
Gratam podczas Festiwalu Kultury
Zydowskiej w Krakowie. To byto cos$ nie-
samowitego: ja na scenie, a wokot na
Kazimierzu zgromadzonych dziesiec ty-
siecy ludzi. To byt jeden z najbardziej nie-
zapomnianych koncertow. Krakow jest
cudownym, magicznym miejscem. Po-
tem pojechalismy pociaggiem z Krakowa
do Suwatk. Zatrzymalismy sie w domku
w samym $rodku lasu u znajomego, kté-
ry byt mysliwym i pszczelarzem. Czesto-
waf nas wtasnej roboty miodem pitnym.
Jednej nocy wichura zerwata linie elek-
tryczne i zabrakio prgdu. Nasz gospo-
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taka sama na scenie, na ptycie i w zyciu.

darz poszedt do lasu i przyniést dzika,
ktorego upieklismy. Calg noc spedzilismy
na grze w karty przy miodzie. To jest nie-
zapomniane wspomnienie.

Jak zdefiniowafabys rodzaj muzyki
prezentowanej na Twojej solowej ply-
cie?

To zdecydowanie mieszanka réznych
stylistyk. To sg moje wtasne kompozy-
cje, w ktorych znajdziesz muzyke cy-
ganska, folk, muzyke klezmerska, ele-
menty muzyki afrykanskiej i jazzu. To
podobnie jak jeden z waszych zespo-
tow, ktdry spotkatam podczas Festiwa-
lu — chodzi o Kroke Trio. Znakomity ze-
spot, nagrat ptyte miedzy innymi z Nige-
lem Kennedym.

Gdybys mogla sobie wyobrazic:
stuchasz swojej piyty po raz pierwszy,

Jjaki wykonawca od razu przychodzi Ci
na mysl?

To bardzo trudne pytanie... Céz... Nie
ma takiego jednego wykonawcy. Na
mojej plycie znajdziesz i troche Nicka
Cave’a, i Toma Waitsa, i troche gry
skrzypcowej Stéphane’a Grapellego.

A gdy poréwnujg Cie do gwiazd typu
Dido, Vanessa Mae, Keith Richards, nie
denerwuje Cie to?

Nie. Przeciez dziennikarze zawsze
muszg mie¢ punkt odniesienia, nawet
zeby cie przedstawi¢ publicznosci, kto-
ra nie zna twoich dokonan.

A ktéra osoba jest Ci z nich najbliz-
sza?

Zdecydowanie Keith Richards (jeden
z najwiekszych gitarzystow rockowych,
grajgcy w zespole Rolling Stones, cha-
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ryzmatyczny ,krol gitary” — przyp. aut.).
On jest znakomity, jest mi najblizszy pod
wzgledem charakteru, stylistyki, zacho-
wania na scenie. Lubie jak mnie do niego
poréwnuja.

Skad wybdr wspdipracownikdw na
plycie? Pracowalas juz z tymi produ-
centami?

Tak. Od lat znamy sie i przyjaznimy.

Lubimy sie i cenimy swojg prace. Z Kevi-
nem Baconem i Jonathanem Quarmby
pracowatam juz przy ptycie mojego ze-
spotu. Ralpha Finnesa, znakomitego
aktora i takze rusofila, z przyjemnoscig
zaprositam do nagrania jednej piosenki,
w ktorej wyrecytowat tekst. Jestem bar-
dzo zadowolona z ptyty, bez moich
przyjaciot-wspotpracownikdw nie byta-
by onataka jaka jest. Znakomicie bawili-
Smy sie pracujgc nad nig, to byta na-
prawde bardzo przyjemna praca.

A skad sie znalazia na plycie pio-
senka znana u nas w Polsce z wykona-
nia Mieczystawa Fogga ,Ta ostatnia
niedziela”?

Bardzo lubie tanga. Po raz pierwszy
ten utwor ustyszatam w filmie Michatkowa.

To byto bardzo dawno temu. Jednak od
tamtego momentu miatam te melodie w
pamieci. Teraz nadarzyta sie okazja, aby
umiescic jg na mojej ptycie. Dopisatam
tylko angielskie sfowa i utwor byt gotowy.

Twoi muzyczni idole?

W muzyce rockowej bezsprzecznie
Nick Cave — uwielbiam go. W muzyce po- "
waznej — Yuri Bashmet — cudowny skrzy-
pek. Cenie takze sztuke gry — prawie mo-
jego rowiesnika—Maxima Vangerova.

Czesto powtarzasz, ze Twoje zain- !
teresowania skupiaja sie gféwnie na
muzyce popularnej: pop, rock, jazz i
inne. Masz jednak wyksztatcenie kla-
syczne.. Kogo na tej scenie muzycz-
nej cenisz sobie najbardziej?

Uwielbiam przede wszystkim Szosta-
kowicza. W zasadzie lubie wszystkie jego
utwory, chociaz najbardziej cenie jego
symfonie, zwtaszcza VIl ,Leningradzkg”
oraz Suity Jazzowe. Znakomite utwory.

Uwazasz siebie bardziej za skrzy-
paczke, kompozytorke czy moze DJ-ke?

Chyba jestem wszystkim po trochu.
Chociaz gtéwnie jednak skrzypaczkg i
kompozytorkg. Te dwie profesje idg ra-
zem i sg nierozigczne w moim zyciu.
Przede wszystkim dlatego, ze gram to,
co sama skomponuije. Gra i kompono-
wanie sg nierozigczne. Tak samo jak nie-
rozfgczna jestem ze swoimi skrzypcami,
kidre zabieram ze sobg w kazdg swojg
podroz. Nigdy nie wiem, czy nie bedg mi
potrzebne w ktdryms$ momencie.

Nie myslatas o tym, zeby nagrac ply-
te z muzyka powazng?

Narazie nie. Kiedy skonczyfam 16 lat
zrozumiatam, ze mimo iz lubie $wiat mu-
zyki powaznej to nie chce sie w nim za-
mykac. Dlatego wybratam studia poza-
muzyczne. Czutam sie skrepowang przez =

W fakt, ze ta muzyka jest pisana wedlug ja- = T
kich$ zasad, ktorych trzeba przestrzegac. .~

Sophie Solomon
fot.: Decca/Mitch Jenkins
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Musiatam z niej zrezygnowac na jakis czas,
zeby poczu¢ moj wiasny glos.

Lubisz podrézowad, odwiedzacé
nowe miejsca. Zaplanowalas juz tego-
roczne wakacje?

Wakacije... Marze o nich, ale nie wiem
czy wogole w tym roku bede je miata. Nie-
stety narazie zamiast planowaniem zajmu-
je sie praca. Bardzo chciatabym wyjechac
do Indii. Moze mi sie poszczesci...

To, Ze jestes zapracowana przy pro-
mocji piyty, to oczywiscie zrozumiafe.
Znajdujesz jednak chwile oddechu. Co
robisz majgc wolny czas?

Najczesciej ¢wicze joge, jezdze na

moim motocyklu (tak, tak — mam swoj
motor), no i uwielbiam robi¢ zakupy.
Ulubiony pisarz, ksigzka, rezyser....
Pisarz... teraz to Haruki Murakami,
bardzo lubie ksigzki Andreia Biely’ego, a
rezyser — Nikita Michatkow.
A pozamuzyczne zainteresowania?
Przede wszystkim rosyjska literatura i
historia (zwlaszcza czasy rewolucji). Poza
tym bardzo lubie gotowac, sprawia mi to
ogromng przyjemnosc. Gotowanie jest
podobne do uprawiania muzyki — twor-
cze i mozna eksperymentowac. Zarow-
no gra na skrzypcach jak i gotowanie
wymaga niezwyktej ekspres;ji.

Planujesz odwieqzi¢ jeszcze Polske?

Bardzo bym chciata bo bardzo polu-
bitam Polske. Przeciez moja babcia byta
Polka, pochodzitaz Warszawy, mam wiec
polskie korzenie. Mam nadzieje, ze uda
mi sie przyjechac do was. Cho¢ nie umiem
mOowi¢ po polsku to jednak wiele rozu-
miem. Jezyk rosyjski jest do polskiego
bardzo podobny, dlatego wiele z tego co
mowig w Polsce potrafie zrozumiec.

No to moze nastepny wywiad przy
kolejnej ptycie zrobimy po rosyjsku...

Konieczno.

Rozmawiata Angelika Przezdziek

O Motezumie Antonio Vivaldiego

Opowiada dyrygent Alan Curtis
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W jaki sposdb po raz pierwszy usty-
szat Pan o odkryciu manuskryptu Mo-
tezumy?

Witasciwie trudno jest mowi¢ o tym
jako o odkryciu, bowiem — az ciezko w
to uwierzy¢ — ale byt on znany juz od
ponad 200 lat. Przed Il Wojng Swiatowg
nie byto wtasciwie zainteresowania mu-
zykg dramatyczng Vivaldiego i zapo-
wiedz odkrycia mogtaby wzbudzi¢ mate
zainteresowanie. Podczas ,wygnania”
manuskryptu w Kijowie, nawet po kon-
sultacjach z naukowcami, uznano, ze nie
jest to warte ani opublikowania, ani wy-
stawienia. Niedfugo po powrocie manu-
skryptu do Berlina, moja przyjaciotka —
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Donna Leon opowiedziata mi o nim, prze-
kazujgc mi jednoczesnie co opowiedzia-
ta jej Natalie Leubben, ktdra pracuje w
tej samej firmie prawniczej co George
Graf zu Castell-Castell, prezydent Aka-
demii Spiewu. Natychmiast poprositem
0 zapoznanie sie z tym rekopisem i spe-
dzitm kilka ekscytujgcych godzin porow-
nujgc dotgd nieznang muzyke z opubli-
kowanym librettem, ktore miatem od mo-
jego starego przyjaciela Jean-Claude’a
Malgoire’a, nagrang na jego pasticciow
1992r.

Czy istniejg jakiekolwiek muzycz-
ne koneksje pomiedzy ,Motezumg”
Malgoire’a, ktéry wykorzystat muzyke z

serenat, kantat i innych oper Vivaldie-
go, i berliriskim ,Motezumag” Vivaldie-
go?

Raczej zadnych, cho¢ Malgoire uzyt,
tak jak ja, finalnego choru z Griseldy i tej
samej uwertury. Nie tylko data i okolicz-
nosci sugerujg, ze uwertura Bajazet zo-
stata wzieta z Motezurmy, ale takze wyko-
rzystanie rogow.

Czy libretto zawiera jakie$ warte za-
znaczenia idee dramatyczne?

Az trudno wyobrazi¢ sobie w jaki
Sposob przeszto ono przez katolickg
cenzure tamtych czasow. Giusti prezen-
tuje Fernando (Cortes) jako bohatera
oczywiscie, ale robi to w taki sposob, ze
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trudno nam zaakcep-
towac czyny tego
dumnego, aroganc-
kiego, zimnego wo-
jownika. Jego prze-
ciwinik — Motezuma
jest zrozpaczony, ale
stara sie gra¢ od-
waznego. Jest nie-
udolnym cztowie-
kiem, czym wzbudza
wspotczucie. Celem
Giustiego nie byto
pokazanie tradycyj-
nego triumfu chrze-
$cijan nad barba-
rzyhcami. Kiedy Mi-
trena protestuje prze-
ciwko okrucienstwu
Fernanda, on bez-
czelnie wyjasnia, ze
wszystko co zrobit
pochodzito z woli Bo-
zej. Jego rece zosta-
ty jedynie uzyte dla
obrony ,praw Ziemii
Nieba”. ,Zdobywca”
nie daje zadnych reli-
gijnych ani nawet politycznych wymaowek,
i nie ma zadnych prob ukrycia brutalno-
ci, sity cheiwosci, ktéra nieuchronnie to-
warzyszy takiemu przedsiewzigciu. Oby-
dwaj: delikatny Teutile i zdyscyplinowa-
ny, ale uroczy Ramiro reprezentujg per-
spektywe dwaoch roznych swiatow, ktérg
starajg sie potgczy¢. Ale w szamotaninie
nad wtadzg nie znajdujg czasu na mi-
tos¢ — by¢ moze jest to metaforg dla nie
dajgcych sie zjednoczy¢ dwaoch konty-
nentow.

Czy Giusti portretuje Motezume
jako morderczego tyrana, chcacego
zabic swojg wilasng corke jako ofiare
dla swoich wyimaginowanych bogdw,
czy jako tragicznego bohatera? Czy
Cortes jest najezdZcg czy odkupicie-
lem?

Alez czyje bdstwa nie sg wyimagi-
nowane? Giusti, jako typowy Wenecja-
nin, mowi ustami Cortesa tylko o wielu
bogach, nigdy nawet nie wspomina jed-
nego Boga. Kiedy Fernando anonsuje
swoje ostateczne zwyciestwo, ogtasza
meksykanskiej spotecznosci, ze bedg
mie¢ nowego kréla do wychwalania oraz
»nuovi numi” —wielu bogdéw (by¢ moze
,numi” rozumiat cenzor w znaczeniu
Swietych, a nie bogow, albo po prostu
nie rozpoznat Fernanda jako chrzesci-
janskiego bohatera). Sadze, ze Giusti
nie tylko nie widzi Cortesa jako najezdz-
cy, ale zato Motezume ukazuije jako ary-
stokrate w sensie rodziny z XVIIl w.: le-
piej jest zabi¢ swojg wtasng corke lub
zone niz pozwoli¢ jej by¢ czyjg$ zdo-
bycza. Ten kontekst jasno wskazuje na
to, ze wojsko (w tym przypadku hisz-
panscy chrzescijanie) zawsze byto zdol-
ne do przemocy. Asprano, pierwszy
chcaey przejse na strone hiszpanska,
kiedy wiadomym jest, ze ona zwycie-

Alan Curtis
fot. Rainer Maillard/DG

www.muzyka21.com

zyta, jest jedng z 0séb pozbawionych
sity walki. Jego komentarze moga re-
prezentowac punkt widzenia librecisty,
szczegolnie wowczas, kiedy jest on
oburzony arogancjg Fernanda, ktory
nazywa swego ksiedza ,,szalonym ucie-
lesnieniem pastorow” i by¢ moze wte-
dy, kiedy s$lub stanowigcy szczesliwe
zakonczenie okresla jako ,skfadane w
ofierze szczescie” (sacrificio felice”).

Czy jest cos specjalnego w opra-
cowaniu muzycznym tekstu? Jak do-
brze jest ono potgczone z muzyka?

Wielu z nas dorosto z przekonaniem,
ze tworczo$c¢ Vivaldiego jest niepopraw-
nie zinstrumentowana, a jej sens drama-
tyczny praktycznie zerowy. Mam nadzie-
je, ze to nagranie zweryfikuje oba te po-
glady. Zdaje sobie jednak sprawe, ze
charakterystyka teatralna Vivaldiego, nie
zawsze jest natychmiastowo jasna. Przy-
ktadem mogtaby by¢ chociazby aria Ra-
mira Quel rossor z aktu Il. Na pierwszy
rzut oka wydaje sie raczej neutralna i for-
malna w charakterze. Jednak po spe-
dzeniu nieco czasu z tym dzietem, od-
krytermn, ze wolny, punktowany rytm moze
przedstawiac nie tylko szlacheckg dume,
ale takze wstyd. Opadajgcy ruch, wi-
doczny w pierwszej potowie pierwszych
trzech taktéw sugeruje zazenowanie i
wstyd dumnego mezczyzny, Spuszczo-
ny wzrok.

Jak Pan mysli, dlaczego Vivaldi
mdgt nie uzyé ,S’impugni la spada” w
Wenecji w 1733 r., a zamiast tego ,A
svenare il mostro” (muzyka zaginiona
— tekst znajduje sie w drukowanym li-
bretcie)?

Inne rzeczy pisane dla Anny Giro
wskazujg, ze miata dobrg technike do
zaspiewania S'impugni la spada. Druko-
wane libretto konsultowatem w Fonda-
zione Cini, ktére posiada S’impugni. Wi-

cztowiek

docznie byto konsultowane przez Mal-
goire. A svenare jest dotaczone tylko do
kilku kopii (co autor mogtby dodac w
ostatniej minucie dla zastepczyni Spie-
waczki albo nawet pdzniej dla innego
Spiewaka).

W jaki sposdb dokonaf Pan wyboru
— dokomponowac czy adaptowac arie
zapefniajgc ubytki?

Ciccolini skomponowat zaginione re-
cytatywy, adaptowat poszczegolne arie,
ktore mialy prozodie dramatycznie, jak i
muzycznie podobng z tekstem. Uzyt
swojej ogromnej wiedzy na temat stylu
kompozytorskiego Vivaldiego potgczo-
nej ze swojg wlasng praktykg kompo-
zytorskg, fantazjg. Zsumowat catos$c
majgc na uwadze przede wszystkim idee
Vivaldiego jako punkt wyjscia.

Na co trzeba zwrdéci¢ uwage kom-
ponujgc nowy recytatyw?

Przede wszystkim to, co jest oczywi-
ste: po pierwsze trzeba stworzy¢ kontu-
ry melodii i rytmu, temat tekstu, ktory
uwydatni dramaturgie i gtowne rozno-
rodnosci w obowigzujgcej dwczesnie
harmonii. Ale jest to takze cos nazywane
,Stylem”, ktdre rozréznia dobry recyta-
tyw Vivaldiego od dobrego recytatywu
innych kompozytorow. Czesto zawiera
pewne nawyki, przyzwyczajenia, wybo-
ry, Vivaldi na przykiad uwielbiat akord 6-
4-2. Przewaznie sg to pewne rzeczy trud-
ne do zdefiniowania.

Czy jest jakis materiat zaniedbany,
opuszczony?

Zaden, ani jedna nuta czy stowo.

Rozmawiat David Vickers

Ttum. Magdalena Todynek
© DG 2006

2



dzieto

,Na tropie sladow”
Ponowne odkrycie Motezumy

Magdalena Todynek

J edynym dotychczas znanym sladem opery Motezuma Vivaldiego byto libretto Luigiego Giu-
stiego. Spektakularnego odkrycia dokonat w 2000 r. niemiecki muzykolog Steffen Voss pod-
czas poszukiwan zagubionych dziet Haendla w berlinskiej Sing-Akademie (muzycznego sto-
warzyszenia, ktdre zorganizowato stynne wykonanie odkrytej przez Mendelssohna Pasji wg

sw. Mateusza Bacha). Archiwum stowarzyszenia zatozone okoto 1800 r. przez Zeltera byto
pewne, ze opera zagineta podczas Il wojny Swiatowej. Faktem jest, ze podczas tego czasu
zostata przeniesiona do Kijowa i zapomniana do 1999 r. Po tym czasie powrdcita do swojego
wiasciwego ,,domu” - berlinskiej Staatbibliothek — do archiwum, ktére przechowuje czes¢

muzycznej biblioteki C. P. E. Bacha, dzieta Hassego, Grauna, Heinchena i Telemanna.

Podczas poszukiwan Voss na-
trafit na manuskrypt zawierajgcy
anonimowg notacje umieszczong
na pierwszej stronie: ,La Poesia
diquesta opera e del lllfustrimmo]
Giusti, la Musica di D[on] Ant.Vi-
valdi” (Poezja opery Giustiego do
muzyki ksiedza Antoniego Vival-
diego). Voss zauwazyt, ze papier
ma wiele wspoinego z weneckim
znakiem wodnym i stwierdzit, ze
muzyka zostata napisana rekg
kopisty znanego z przepisywania
kantaty Vivaldiego Geme I'onda
che parte dal fonte RV 657 i opery
Leonardo Leo Catone in Utica
(Wenecja 1729, kopia ta znajduje
sige obecnie w londynskiej Royal
Academy of Music). Po porow-
naniu kontekstu berlinskich manu-
skryptow z librettem Motezumy,
Voss zorientowat sie, ze oto do-
konat ponownego odkrycia zagi-
nionej opery Vivaldiego.

Pozostaje zagadkg jak druga
kopia opery Vivaldiego trafita do
Berlina. Wiadomo, ze Jan Seba-
stian Bach podziwiat L’estro ar-
monico Vivaldiego, koncert
skrzypcowy opublikowany w
Amsterdamiew 1711 r., ale moz-
na jedynie spekulowac, ktory z
cztonkow rodziny Bachow mogt
by¢ faktycznie zainteresowany operg
wtoskiego kompozytora. Archiwum
berlinskiej Sing-Akademie zawiera wiele
dziet z réznych zrodet, ale prowenien-
cja szczatkow opery Vivaldiego jest wia-
Sciwie nieokreslona.

Utwor ten oryginalnie zawierat 28 nu-
merow, a niekompletny berlinski manu-
skrypt zawiera tylko 17 (wtgczajgc caty
akt Il i wazne arie z aktow | i lll). Tak czy
inaczej, Motezuma jest niekwestionowa-
nie najciekawszym odkryciem odkad
dziefa Vivaldiego zebrano w Turynie w
1920 1. Uczeni i muzycy majg teraz przed
sobg wielkie wyzwanie jakim jest rekon-
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strukcja i dokomponowanie tak wielkiej
ilosci zaginionych recytatywow.

Libretto

Motezuma byto prawdopodobnie
ostatnim oryginalnym libretterm napisa-
nym dla Vivaldiego, pomiedzy rokiem
1734 a jego ostatnim projektem opero-
wym w 1739 r. opartym na tekstach ta-
kich autorow jak Zeno, Piovene, Salvi,
Metastasio i Stampiglia. Kilka przetrwa-
tych kopii przypisywanych jest Girola-
mo Giustiemu, ale jest on prawdopodob-
nie identyfikowany jako poeta Alvise —

znany tez jako Luigi Giusti
(Alvise jest weneckg odmiang
imienia Luigi). Urodzony w
zubozatej weneckiej rodzi-
nie, Giusti (1709-1766) stu-
diowat w Padwie i byt czfon-
kiem literackiego kota Apo-
stolaZeno. Opuscit Wenecije
w 1734 r., aby pracowac dla
habsburskiego rzagdu w Me-
diolanie, gdzie dotgczyt do
Accademia dei Filodossi i
pomagat w administracyjnej
reformie Lombardii. Jesli Lu-
igi Giusti byt faktycznie auto-
rem libretta do Motezumy, Vi-
valdi chytrze powrdcit na we-
neckie sceny z dzietem mto-
dego, obiecujgcego poety z
szanowanego weneckiego
rodu, ktérego libretto zawie-
rato niekonwencjonalne, eg-
zotyczne tematy, bedgce
doskonatym materiatem na
iScie teatralne przedstawienie
—z bitwami, wodg, ogniem,
ludzkimi ofiarami.

Tekst Giustiego jest luzno
oparty na historii podboju
Meksyku przez Hernana
Cortesa (Fernando) z pod-
kresleniem upadku meksy-
kanskiego cesarza Montezu-
my (Motezuma). Giusti zawart kilka hi-
storycznych detali, chociaz w jego
przedmowie do libretta napomina o bra-
ku zaufania do tej historii. Akcja ma miej-
sce w meksykanskim miescie Tenoch-
titlan, do ktérego dotart Cortes 8 listopa-
da 1519 r. Hiszpanski konkwistador i
Meksykanie balansowali miedzy wrogo-
Scig i demonstrowang przyjaznia, ale po
kilku miesigcach intensywnej walki Mon-
tezuma zostat zabity 27 czerwca 1520 .
Zgodnie z konwencjg barokowych oper,
historia jest opowiedziana w sentymen-
talnym stylu: Motezuma i Fernardo po-
jednujg sie poprzez matzenstwo mek-
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sykanskiej corki (Teutile) i brata Fernan-
da—Ramiro.

Pierwsze wykonanie Motezumy

Motezuma zostata wykonana po raz
pierwszy 14 listopada 1733 r. w Teatro
S. Angelo, dyrygowat jg by¢ moze sam
Vivaldi. Jak wszystkie inne jego projekty
operowe podczas tego sezonu, zawie-
rata choreografie Giovanniego Gallo.
Antonio Mauro zaprojektowat egzo-
tyczng scenerie, opisang w drukowanym
libretcie, jak np. widok na lagune Mexico
City, ktora oddzielata patac cesarski od
hiszpanskiego obozu, wraz ztgczgcym
ich wspaniatym mostem (akt I), ogromng
zatoke (w akcie Il), oraz w akcie Ill, $wig-
tynig meksykanskiego bostwa Uccilibo-
sa ze zdobionym ottarzem dla ofiar. Fi-
natowa scena ma miejsce na ulicy, ude-
korowanej z okazji celebracji hiszpan-
skiego zwycigstwa. By¢ moze nie byto
trudnoscig dla Wenecjan — laguny, mo-
sty, ulice i ogromny religijny budynek, do
zidentyfikowania Mexico City z La Sere-
nissima. Mauro — staty wspotpracownik
Vivaldiego, byt utalentowanym scenogra-
fem, chociaz jego wspotpraca z Vival-
dim zostafa popsuta przez bezwzgled-
ne interesy Vivaldiego przy okazji Farna-
cew Ferrarzew 1738r.

Teatro S. Angelo byt jednym z naj-
mniejszych teatrow operowych i rzadko
kiedy byt w stanie zaangazowac styn-
nych $piewakow. Jakkolwiek Vivaldi pre-
ferowal mezzosopranistow (zaréwno
kobiety, jak i kastratow), tak w Motezu-
mie wystgpito dwdch miodych soprani-
stow-kastratow. Pierwszym z nich byt
Francesco Bilanzoni (Fernando), ktory
przed udziatem w tym przedstawieniu
wystepowat w Reggio, Turynie, Ferrarze,
a drugim Marianino Nicolini (Asprano),
ktory zadebiutowat prawdopodobnie w
Rzymie w 1731 r. i pracowat dla Vivaldie-
go w Mantui w tym samym roku. Ponad-
to wystgpita w przedstawieniu Angela
Zanucchi (Ramiro), ktorej debiut miat
miejsce w Padwie w 1719 1. Przed za-
angazowaniem do teatru S. Angelo w
1733 r. $piewata takze w Turynie, Vero-
nie, Ferrarze, Mantui i Neapolu.

Jednak najwazniejszg artystkg w
przedstawieniu byta Anna Giro, corka
producenta peruk z Mantui. Wraz ze
Swojg siostrg Pauling byty uczennicami
Vivaldiego i przez diugi czas chodzity
pogtoski, ze jest ona jego kochankg
(czemu zresztg mozolnie zaprzeczata).
Jej debiut miat miejsce w Trewirze w
1723 . i brata udziat w wielu produkcjach
operowych Vivaldiego. Carlo Goldoni
uwazat, ze miafa staby gtos, ale byta
atrakcyjng kobietg i dobrg aktorky. Vi-
valdi pisat role dla Giro, ktore nie miaty
wielu koloratur i byty dostosowane do
jej umiejetnosci, jak np. niezwykle dra-
matyczny recytatyw akompaniowany Mi-
treny. Niemiecka sopranistka Giuseppa
Pircher (Teutile) byta znana jako ,wirtu-
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ozka z Armstadt” (Darmstadt), mimo ze
jej kariera nie trwata dtugo. Spiewajgcy
role Motezumy — Massimiliano Miller byt
takze Niemcem, ale nie ma zadnychin-
nych informacji na jego temat.

Muzyka Vivaldiego w manuskryp-
tach Sing-Akademie

Opery Vivaldiego podczas jego
ostatniej dekady zycia byty coraz bar-
dziej przerabiane z jego wczesniejszych
prac. Powodem tego byt zaréwno jego
wiek (w 1733 . liczyt sobie 55 lat), jak i
niezrozumienie wytaniajgcego sie neapo-
litanskiego stylu, ktdry usungt w cien we-
necka tradycje. Jednak swiadectwa w
manuskryptach w Sing-Akademie wska-
zujg, ze Vivaldi wiele trudu wiozyt w skom-
ponowanie tego dzieta. Partytura ma nie-
zwykle wiele zupetnie nowo skompono-
wanych fragmentow, a zawarcie rol
dwdch sopranowych kastratow i przy-
najmniej czterech recytatywdw akompa-
niowanych pokazuje jego determinacije
do bycia na biezgco z neapolitanskim
stylem Vinciego i Hassego.

Wydaje sie, ze tylko jedna aria zostata
wzigta z wezesniejszych oper: aria La fi-
glia, lo sposo Mitreny byfa oryginalnie
skomponowana dla Anny Giro w Farnan-
ce (Mantua, 1732). Ten deklamacyjny frag-
ment z przejmujgcg chromatyczna linig ilu-
strujgcg stowa ,.in mile affani” musiat by¢
jednym z ulubionych artystki, Spiewata bo-
wiem jego zmienione wersje w Catone in
Utica (Werona, 1737) oraz Siroe (Ferrara,
1739). Vivaldi prawdopodobnie zdawat
sobie sprawe, ze to mogtoby zakonczy¢
akt Il Motezurny z gestem teatralnym. Jak-
kolwiek drukowane libretto ukazuje, ze Giro
prawdopodobnie nie $piewata Swietnej
S’impugni la spada (akt | scena 16), ktéra
zawiera dwa rogi mysliwskie. Arie Vivaldie-
go wymagajg od Spiewakow szerokiej

" VIVALDI
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skali, zwinnej koloratury i fenomenalnej
techniki. Nie wiadomo dla kogo i dlaczego
Vivaldi jg skomponowal, Giro Spiewata
w zamian inng arie, ktdra potem zagineta
(Asvenare il mostro).

Vivaldi nigdy nie wskrzesit Motezurmy,
ale dwa numery zachowane w manu-
skrypcie z Sing-Akademie zostaly potem
na nowo wykorzystane. Aria Aspranosa
D’ira e furor armato z aktu Il, sceny 8 jest
utrzymana w tonacji D-dur z obligatoryj-
nymi trgbkami, jej tekst zostat zaadapto-
wany dla Idreno w akcie lll sceny 7 Baja-
zet (Werona, 1735), za$ aria Dov'e la figha
(akt Il scena 10), kidra jest rozpaczliwym
lamentem wiary cesarza, takze zostata
wigczona do Bajazet. Obydwie arie sg naj-
lepszymi fragmentami opery, wiec nie
nalezy sie dziwic¢, ze Vivaldi chciat je po-
kazac jeszcze raz.

W Motezumie nie ma wtasciwie kon-
wencjonalnych scen mitosnych, ale par-
tytura zawiera kilka fascynujgcych cech.
Recytatyw akompaniowany Mitreny jest
silnym, teatralnym wyznaniem, Brilleran
pernoi piu belle Aspranosa (akt Il scena 1)
stanowi doskonaty przyktad silnego
kontrastu miedzy ekstrowertyczng cze-
$cig A i czescig B — Andante. Quel ros-
sor ch’in volto miri (akt Il scena 3) jest
wdzieczng muzyczng ilustracjg o$wie-
conego i racjonalnego sposobu mysle-
nia Ramiro. Trio A battaglia (akt Il scena
5) jest niespotykanym pokaznym frag-
mentem, w ktorym caty konflikt skon-
centrowany jest w tekscie bez zadnych
rozpraszajgcych go elementéw mu-
zycznych. Wszystkie te skfadniki suge-
rujg, ze Vivaldi usitowat przywotac silny,
dramatyczny konflikt i wykreowac ostre
charakterystyki postaci w swojej nowe;j
operze. @

Opracowano na podstawie materiatéw DG.

otezuma
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O muzyce fortepianowej Kofflera

osy kompozytorow

bywajg rozne. Jeden
umiera wczesnie nie do-
zywajgc czterdziestki, jak
Mozart czy nasz Chopin,
inni nie mieli warunkow by
solidnie studiowac u od-
powiednio w wiedze i do-
Swiadczenie wyposazo-
nych pedagogow, jesz-
cze inni— jak Artur Malaw-
ski — studiowali pézno, a
nie mieli czasu by rozwi-
ng¢ swoje niebywate
zdolnosci, a jeszcze in-
nym los po prostu nie
sprzyjat. Takim kompo-
zytorem byt Jozef Koffler,
tworca oryginalny, ale za-
poznany, wybitny, ale nie
uznawany, madry i wy-
ksztatcony, ale odsuwa-
ny na dalszy, jesli nie niz-
szy plan, otwarty i chton-
ny, ale jakby mato pozy-
teczny (zwtaszcza w opi-
nii karierowiczéw i mega-
lomanow), niezalezny, ale jednoczesnie
odosobniony, moze nawet przez co ma-
drzejszych ceniony, ale (przez gtup-
szych) ostentacyjnie lekcewazony.

Kazdy z nas ma inny obraz cztowie-
ka. W przypadku tego tworcy obrazy
roznig sie wielce. Grubo, a moze nawet
kardynalnie. Zainteresowany Kofflerem
zapytatem profesora Malawskiego wia-
$nie o Kofflera i dowiedziatem sie rzeczy
idealnie nieprawdziwych i zupetnie mija-
jacych sie z prawda. Orzeczenie Malaws-
kiego wyglgdato w przyblizeniu tak: ,E,
Koffler, jego nikt nie powazat, wie pan,
on lansowat dodekafonie, a dodekafo-
nia to system muzyczny dla nieutalento-
wanych; takie brednie wypisywat, byty
wydawane zagranicg, bo miat jakies
swoje konszachty z wydawcami, moz-
na byto to kupic, ale nikt i tak nie chciat
tego grac, ktérys z jego utwordw stysza-
tem, ale wie pan, to nie robito na nikim
wrazenia, to byto przede wszystkim ja-
towe” —itd. w tym stylu. ,A po co pan sie
nim interesuje, no tak, dodekafonia, te-
raz bedzie na nig moda, amoze juz jest”.
Wiecej go nie pytatem, wiedziatem, ze
nic o nim nie wie, powtarzat ,swojg” pry-
watng opinie za innymi, mowit o Koffle-
rze podobnie jak inni (np. Stefan Kisie-
lewski, ktory o nim pisat niepotrzebnie
napastliwie w latach trzydziestych).
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Kiedy sie tworcy nie zna, znajomosc
rzeczy zastepuije sie opiniamii plotkami,
do ktérych dodaje sie jeszcze jakies swo-
je domniemania, wyolbrzymia sie skrom-
ne fakty i demonizuje cztowieka, ktéry
cho¢ nikomu nic ztego nie zrobit, nie za-
skarbit sobie sympatii ludzi, ktérzy w in-
nym przypadku mogliby by¢ jego przy-
jaciotmi, a moze nawet entuzjastami.

Ozef Koffler urodzit sie 28 X1 1896 1. w

Stryju w rodzinie lekarza. Studiowat
(jak Anton Webern i wielu innych kompo-
zytoréw) muzykologie u stynnego Gwi-
dona Adlera, studia ukonczyt doktoratem
po przedtozeniu pracy o kolorystyce or-
kiestrowej w tworczosci Mendelssohna.
Podczas | wojny stuzyt w armii austriac-
kiej, aw latach 1918-1920 — jako ochotnik,
jak m¢j Ojciec — w walczgcym wojsku
polskim. Co do tego, czy uczyt sie kom-
pozycji u samego Arnolda Schoenberga
—istniejg powazne watpliwosci, pewne jest,
ze byt zwolennikiem dodekafonii duzo
wczesniej niz inni znani adherenci muzyki
dwunastotonowej. Pisat etapami, niekie-
dy wiecej, niekiedy mniej, zaleznie od
warunkow zyciowych i natchnienia. W la-
tach 1928-1941 prowadzit klase teorii i
kompozycji w Konserwatorium we Lwo-
wie. W latach 1930-38 byt redaktorem mie-
siecznika , Orkiestra”, 1936-37 miesiecz-

Bogustaw Schaeffer

nika ,Echo”. Przez dtuz-
szy czas byt statym re-
cenzentem lwowskiego
,Ekspresu Wieczorne-
go”. Zostat przez hitlerow-
cow zamordowany wraz
z zong i dzieckiem przy-
puszczalnie na przetomie
1943/44 na terenie Mato-
polski, gdzie sie ukrywali.

Ci, ktorzy go nie znali,
maowili o nim jako$ dziw-
nie nieapetycznie. Nato-
miast jego uczen, a mgj
duzo pdzniejszy przyja-
ciel, Roman Hauben-
stock, profesor kompo-
zycji w Wiedniu, opisaft mi
go jako wytwornego
pana, o duzej kulturze
umystowej, Swietnie zo-
rientowanego w proble-
matyce dwczesnej muzy-
ki wspotczesnej, jako
czfowieka rzetelnego.
Swiat myli sie —i nie ma
pojecia, ze sie myli.

W dorobku kazdego przyzwoitego
kompozytora znajdujg sie utwory forte-
pianowe, tak jest niemal w kazdym przy-
padku. Na czele kompozytoréw widzia-
nych z tej perspektywy widniejg tacy twor-
cy jak Beethoven, Chopin czy Liszt i jest
tak, ze z ich tworczosci fortepianowej
mozna uktadac cate, olbrzymie serie kon-
certow, fatwych do zorganizowania, gdyz
do takich koncertow potrzebny jest tylko
jeden pianistai jeden fortepian. Literatura
fortepianowa wzbogacana jest od Argen-
tyny az po Japonie, od Kanady po Nowg
Zelandie permanentnie, dlatego najnow-
sza ksigzka na temat dorobku pianistycz-
nego swiata jest grubg cegta, wypetniong
wieloma nazwiskami i dziesigtkami tysie-
cy tytutéw. Jest to ogrom muzyki, kto wie,
czy nie najpotezniejsza cze$¢ muzycz-
nej literatury. Powie kto$, no tak: przeciez
w kompozyciji jest to najfatwiejsze. Siada
sobie kompozytor przy fortepianie i za
chwile, juz jest w stanie rozpoczg¢ prace
nad utworem, nie potrzebuje mysle¢ o
partyturach, o obsadzie i funkcjach wy-
branych instrumentdw, nie potrzebuije za
duzo planowac, bo albo maw gtowie tra-
dycyjny obraz sonaty, suity, ballady czy
scherza, jakiegos tanca lub jakiejs piesni
bez stéw, albo tez przychodzi mu tatwo
rozwijac najprzerdzniejsze watki muzycz-
ne, bo siedzi przy instrumencie i gra na

¢,
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nim. Moze sie tylko zastanawiac, co lep-
sze: podtozenie pod papier nutowy ja-
kiegos twardego zeszytu czy tez pisac
przy biurku i — dla zdrowia — podchodzi¢
do fortepianu, by sprawdzi¢, czy dany
pasaz jest wykonalny lub czy akordyka
jest z sobg zgodna. Powiem od razu: nie
nalezy pisac przy fortepianie, gdyz zbyt
czesto ten instrument, a Scistej asyme-
tryczno-symetryczna budowa klawiatury,
wciska sie ze swoimi propozycjami, ate
nie muszg byc¢ najwyz-
szego lotu.

W koricu nie wiem, czy
Jozef Koffler pisat swoje
utwory przy fortepianie
czy — bez jego pomocy
(i perfidnego dyktanda),
moge snuc tylko przy-
puszczenia, ze wiecej
przy fortepianie niz bez.
Szkoda, ze nie zapytatem
o to Romana Hauben-
stocka.

Co mozna po wielo-
krotnym wystuchaniu mu-
zyki Kofflera powiedzie¢ o
jego dorobku fortepiano-
wym. Jestniewielki. Ale zna-
my wielu kompozytorow
nawet znanych czy staw-
nych, ktorzy majg zastra-
szajgco nikly dorobek w
tym zakresie, jak gdyby
bali sie cokolwiek napisac,
albo tez wtym zakresie nie
majg nic do powiedzenia.
Koffler —moim zdaniem —
miat wiele do powiedzenia.
Jestoryginalny, aw prostych rzeczach im-
ponuje roznorodnoscig faktur i jakgs swo-
istg Smiatoscia. Jest kompozytorem wy-
bitnie utalentowanym.

M 6wi nam o tym, cho¢ zrazu nie
$miato, rozbudowany cykl 40 Pol-
skich Piesni Ludowych. Z pewnoscig nie
jest to praca atrakcyjna dla kompozyto-
ra. Tworca powinien komponowac, a nie
—opracowywac znane melodie. Ale cos
Kofflera musiato w tej pracy zaintereso-
wac. Pewne jest, ze pokazat w kilku pie-
Sniach Iwi pazur, jakis kunszt wiasciwy tyl-
ko jemu, o czym $wiadczy koleda Lulajze
Jezuniu czy humorystyczna piesn Miafa
baba koguta. W wielu opracowaniach wi-
dac nie tylko dbatos¢ o efekt wrazenio-
wy, ale i 0 pewng przekore. Tam, gdzie
kto$ widziatby okazje do ujecia znanej
piesni w zwykly sposdb, Koffler widzi
okazje do nowego i — co wazniejsze —
$mielszego opracowania. W harmonice
—a przypomnijmy, ze sg to jeszcze cza-
sy kietkujgcego neoklasycyzmu, ktory tak
Swietnie pasowat potem do opracowan
folklorystycznych — Koffler jest pefen in-
wenciji, tu i wdzie wstawia czy wrecz sto-
suje zwroty budzgce wowczas zgorsze-
nie. W rytmice, z ktérg w naszym folklo-
rze niewiele mozna zrobi¢, wkracza w re-
giony przeciwstawnych do monotonne-

www.muzyka21.com

go folkloru uje¢ i kombinacji, rozbudo-
wuije fakture pianistyczng w kierunku jak-
by improwizacji, a co najwazniejsze: wy-
najduje dla jednoznacznie okresowych
piesni nawet zupetnie nowe rozwigzania
formalne, niekiedy wyjgtkowo pomysto-
we, oddalone od oryginatu, ktory znamy.
Czy sg to polskie piesni? W jednym przy-
padku (Wiejg wiatry) kompozytor ze Stry-
ja, skad pochodzi moja Matka, ktéra mi
czesto $piewata te smutng piesn, postu-
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zyt sie ukrainskg piesnig (Wijut wichry),
ktorg pewno tez — jak ja — polubit.

Czterech utworach dzie-
ciecych (ze wzruszeniem czytamy
dedykacje — Mojemu Synowi) Koffler —
juz duzo starszy — zademonstrowat
umiejetnos¢ komponowania pieknej,
prostej muzyki. Osobiscie uwazam, ze
prosta muzyka powinna by¢ pisana
przez kompozytorow, ktorzy pisali w
swoim zyciu o wiele bardziej ztozong
muzyke. Prosciutkie utwory — Kofysan-
ka, Taniec, Melodia i Bajka — ujmujg sub-
telnoscig i specyficznym wdziekiem,
mozna sie w nie wstuchac i uchwyci¢
ducha bytej wschodniej Polski.

tymi drobnymi utworami Swietnie
kontrastujg Wariacje na temat serii
dwunastotonowej. Doktadniej mowigc te-
mat 75 Wariacji nie lezy w serii, lecz w
uktadzie melodii, ktdra jest podstawg
pierwszej wariacji. W tej melodii wysty-
szymy fatwo perfidnie uzyte przez kom-
pozytora fragmenty catotonowe (w goére
iw dot), ale juz w nastepnej wariacji wy-
czuwamy, ze kompozytor bedzie sie od
tematu oddalat w réznych kierunkach: tu
pokaze jakies tance (jakby zydowskie),
gdzie indziej powieje zachodnio-sto-
wianskg zaduma, dalej pojawi sie muzy-

dzieto

ka w niskim rejestrze, jakis marsz, jaki$
fragment polifoniczny, stowem nie matu
jakiej$ jednej linii przewodniej i cate
szczescie, bo Kofflerowi nie byta po-
trzebna. Piszgc wariacje (ulubiona widac
forma), kompozytor szczegdlnie dbat o
to, by muzyka wyrazata sie w roznych
tempach i fakturach, by zbudowana byta
z ciekawych, przez innych nie tknietych
motywow i wiasnie ta postawa wobec
muzycznego tworzywa zapewnita mu
nasze zainteresowanie.

M oze najbardziej
rozbudowang kom-
pozycja fortepianowg Jo-
zefa Kofflera jest dedyko-
wana Karolowi Szyma-
nowskiemu Musique qu-
asi una sonata op. 8 —
utwor wezesny, ale jakze
dojrzaly. Musique sktada
sie z pieciu czesci: An-
dante maestoso, Vivace
con brio, Allegretto a la
polonaise, Ben mosso i
Sostenuto (obie ostatnie
czesci sg nazwane zaled-
wie ogolnymi okreslenia-
mi). Jest to niezwykle in-
teresujgca muzyka, od-
staniajgca temperament
kompozytora i jego w
tym przypadku roman-
tyczny stosunek do mu-
zyki. Az szkoda, ze nie
rozwingt kazdej czesciw
wirtuozowskie poematy,
gdyz miat po temu dane.
Ale pamietajmy, ze kompozytorzy pierw-
szej potowy dwudziestego wieku byli jak-
by przerazeni swym radykalizmem
dzwiekowym. Sonata Kofflera musiata sie
wydawac publicznosci, krytykom iinnym
kompozytorom rzeczg bez sensu, bez
porzadku i bez przysziosci. Nie bez
powodu Anton Webern skracat swoje
utwory do minimum. Nowej muzyki
nienawidzono powszechnie, jej odbior-
cy widzieli w niej tylko natarczywg jafo-
wos¢, dla nich nie byta ona produktem
rozwoju muzyki, to byta antymuzyka,
ktorg nalezato tepic. Dzié to samo dzie-
to odbieramy jako muzyke sensowng i
0sobistg, cieszymy sie, ze odbija ona
od konwencji nowej muzyki, ze jest wy-
razem autentycznie nowej (na owe cza-
sy) postawy kompozytora $wiadomego
swojej roli.

ddalona o cztery opus od Muzyki

(quasi una sonata) Sonatina forte-
pianowa jest kompozycig juz jakby neo-
klasyczng, ale to tylko pozory lub tez na-
sze obecne widzenie muzyki sprzed 80
lat. To jest po prostu Koffler — kompozy-
tor piszgcy muzyke zywa, organiczng, w
formie niemal doskonatg, muzyke petng
kontrastow i niespodziewanych (wow-
czas!) zwrotow, swietnie wywazong, ide-
alng do celdéw pedagogicznych.

&
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naczej brzmig Wariacje na te-

mat walca Straussa, utwor duzo péz-
niejszy, ktéry doczekat sie furiacko na-
pastliwej recenzji mtodziutkiego Stefana
Kisielewskiego. Mozna to zrozumiec,
cho¢ pochwala¢ niepodobna. Raczku-
jacy w kompozycjiw latach trzydziestych
Kisielewski nie mogt poja¢, ze mozna
mie¢ witasne zdanie o mozliwosciach
muzyki, 0 technice tworzenia muzyki i o
licencjach formalnych i dzwiekowych.
Wsciekat sie, ze ktos, jakis Koffler, o kto-
rym niczego dobrego nie styszaf, po-
zwala sobie na ekstrawagancije. | coz:
Wariacje na temat walca Straussa sg
zywe, wymagajg tylko wykonawcow.
Swojg droga: nie sg to wariacje typowe.
Autor wariacji szkolnych, typowych i ta-
kich, ktorym nic nie mozna zarzucic, trzy-
ma sie wyuczonych schematéw, wiec w
przypadkach klinicznych mozna nawet
przewidzie¢, co sie po czym pojawi. Ale
Koffler byt —ijest dla nas — oryginalnym
kompozytorem, fenomenem naszej (za-
wsze jakos niepetnej) kultury. Wiec od
razu w drugiej wariacji przenosi muzyke
na inne tory, mogtby kto$ powiedzie¢: w

strone parodii. W nastgpnych wariacjach
oddala sie od ,tematu”, jesli wraca do
harmonii oryginalnego walca, to wzbo-
gaca jg czasem nie do poznania, jesli
co$ robi w rytmie walca, to wcale nie jest
to walc. Jesli walc Straussa jest ptynny,
to Koffler przyprawia go urywanymi ryt-
mami, a czasem to nawet — dla kontrastu
— wejdzie na teren klucza basowego i
tam przyrzgdza nowg wariacje, wpro-
wadza tez melodie wiasne. Taki jest Kof-
fler, a nieprzewidywalnos$¢ narracji, o
ktorg krytycy mogli mie¢ pretensije, jest
dzis nie tylko sensowna, lecz po prostu
konieczna.

Dziefem fortepianowym jest tez Mu-
sique de Ballet, sktadajgca sie z
czterech czesci: Marsz, Walc, Tango i Fi-
nalny Galop. Marsz ujawnia swojg nature
dopiero od 27. taktu. Walc obfituje w za-
bawne epizody, wcale nie taneczne, Tan-
Qo jest nie do poznania w pierwszej cze-
$ci, a w drugiej objawia sie jako tango
burlesco, dopiero Galop jest soba: zywa,
finatowa, jak chce kompozytor, orgig
ruchu, tak potrzebnego w balecie. Jest

to wczesny utwor, op. 7, ale juz zdra-
dzajgcy obsesje kompozytora, ktora
polega na wspomnianej przeze mnie nie-
przywidywalnosci muzycznych zwrotow.

hanson Slave (Piesn Stowiariska) to

rosyjski fokstrot, ktory w drugiej cze-
$ci wykazuje pokrewienstwo z folklorem,
Spiewny i obligatoryjnie prymitywny.

M uzyka fortepianowa Jozefa Koffle-
ra jest doskonatym wprowadze-
niem do tworczosci tego wybitnego
kompozytora. W tych utworach Koffler
jest autentyczny w swojej harmonicznej,
rytmicznej i formalnej pomystowosci.
Dodekafonia, ktora tak irytowata wspot-
czesnych mu kompozytorow, wcale nie
ograniczafa jego osobistego stylu. W
przeciwienstwie do wielu dodekafonistow
nie byt rygorystyczny, w utworach swo-
ich przejawial estetyke wyzwolong z
wszelkich ograniczen i schematow. Nie
przejmowat sie jak inni jednorodnoscig
stylistyczng i dzieki temu da sie go dzi$
sfucha¢. A ze bytinny? A jaki miat by¢ —
taki jak inni, tuzinkowy? @

Opery Giuseppe Verdiego (XXVII)
Luiza Miller (Luisa Miller)

Adam Czopek

Luizie (sopran), corce starego zotnierza Millera (baryton) kochajg sie: Rudolf (tenor), syn
hrabiego Waltera (bas) i Wurm (bas), sekretarz hrabiego. Ten ostatni jest wyjgtkowej

klasy intrygantem; nie cofnie si¢ przed niczym byle tylko osiggnaé¢ upragniony cel. Jest nim
Luiza, ktora oddata swoje serce Rudolfowi. Niestety, los sprzysiagt sie przeciwko nim. Hrabiemu
nie podoba sie, ze jego syn chce popetni¢ mezalians, nakazuje mu wiec poslubienie ksiezniczki
Fryderyki von Osthein (alt). Rudolf wyznaje jej, ze nie moze obdarzy¢ jej mitoscia, bo od dawna
kocha Luize, jednak to wyznanie zamiast zrozumienia wywotuje u ksiezniczki gwattowng za-

zdros$é. W tej sytuacji hrabia Walter i Wurm knujg intryge, ktorej celem jest rozdzielenie zako-
chanych. Stary Miller zostanie wtragcony do wiezienia, a wtedy Luiza zrobi wszystko by ratowaé
ojca. Pod warunkiem zachowania tajemnicy Wurm zmusza jg szantazem by napisata list do
Rudolfa, w ktéorym wyznaje, ze kocha Wurma, a mito$¢ do Rudolfa udawata tylko by zdoby¢ jego
pozycje i pienigdze. Ten dowdd ,,zdrady” Wurm podrzuca Rudolfowi, co doprowadza go do rozpa-
czy. Postanawia otru¢ Luize i siebie. W chwili zblizajgcej sie $mierci Luiza wyznaje ukochane-
mu prawde. Ostatkiem sit Rudolf zabija fatszywego Wurma. Kochankowie umierajg pogodzeni.

Jeszcze stychac entuzjazm z jakim
przyjmowana jest Bitwa pod Legnano, a
Verdi juz szuka tematu na nastepne libret-
to. ,Potrzebuje dramatu krétkiego, zacie-
kawiajgcego, petnego ruchu i nasycone-
go uczuciem” —napisat do Cammarano.
| jak zawsze rozpoczely sie targi. To co
podobalo sie Verdiemu nie cheiata zaapro-
bowac dyrekcja neapolitariskiego Teatro
San Carlo, na zamdwienie ktdrego opera
miata powstac. W koncu, po wielu odrzu-
conych propozycjach, wybor padt na In-
fryge i mitos¢ Schillera. Nowa opera be-
dzie nosita tytut Luiza Miller. W maju 1849r.

2

Cammarano przesyta Verdiemu szkic li-
bretta, ktérego tre$¢ zostata sprowadzo-
na tylko do mitosnej intrygi. Librecista
zgrabnie przycigt piecioaktowy dramat
Schllera zamieniajgc go na trzyaktowg
opere, w ktorej najistotnieszymi momen-
tami jest osobista tragedia gtownych bo-
hateréw. Verdi jak zawsze stara sie wpty-
ngc¢ na ostateczny ksztatt libretta. Na linii
Paryz, gdzie czasowo przebywa Verdi,
Neapol, gdzie rezyduje Cammarano, za-
czynajg krazyc listy, w ktorych Verdi su-
geruje, podpowiada, poleca libreciscie
takie a nie inne rozwigzania w tekscie czy

konstrukciji scen. Pozniej wyszio na jaw,
ze Cammarano nie znal w oryginale dra-
matu Schillera, a libretto pisaf na podsta-
wie wolnego ttumaczenia adaptaciji do-
konanej w Paryzu w 1847 r. przez Alek-
sandra Dumasa, co podaje za Ewg i Ja-
nuszem tetowskimiiich Przygodg z opera.

Juz w trakcie pisania muzyki kompo-
zytor przestraszony epidemig cholery w
pospiechu wyjezdza z Paryza. Wraca do
Busetto i tam w Palazzo Orlandi, na po-
czatku pazdziernika, konczy kompono-
wac Luize. Pozostaje jedynie instrumen-
tacja. Ta jednak, starym zwyczajem, be-
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dzie dokonywana i poprawiana juz w trak-
cie pierwszych prob. W tym czasie do-
cierajg tez do Verdiego wiadomosci na
temat finansowych ktopotow Teatro San
Carlo. W tej sytuacji kompozytor decy-
duje sie zazgdac¢ od intendenta teatru
ztozenia w depozycie naleznego mu
honorarium — 3 tysigce dukatdw. Dyrek-
cja San Carlo jest oburzona, zgda bez-
warunkowego wydania partytury. Jednak
Verdi - jak zawsze w takiej sytuaciji — jest
nieustepliwy, zagrozit nawet, ze schroni
sie ze swojg partyturg na francuski okret
wojenny. W koncu wypracowano kom-
promis, z ktorego Verdi byt zadowolo-
ny. Wreszcie z kilkumiesiecznym opoz-
nieniem rozpoczely sie proby. 8 grudnia
1849 r. ma miejsce prapremiera, pod-
czas kiorej zawalita sie czes¢ dekoraciji
dostownie o przystowiowy wios mijajgc
stojgcego obok Verdiego. | chociaz pu-
blicznos¢ dobrze przyjeta najnowsze
dzieto podziwianego juz wtedy po-
wszechnie maestro, to jednak nie byt to
sukces na miare poprzednich jego dziet.
Na szczescie kolejne przedstawienia
przyjmowano coraz bardziej gorgco, co
zresztg Verdi zawsze najbardziej sobie
cenit. Sze$¢ dni po premierze kompo-
zytor opuscit Neapol i wrocit do Buset-
to. A jednak opera nie zagrzata zbyt diu-
go miejsca na afiszu. Zresztg sam Verdi
tez jako$ nie miat do niej serca.

...Lepiej by byto, gdyby o Luize Mil-
ler $wiat zapomniat. Jednak drogi moich
oper beda takie, jak zechce Bogiimpre-
sariowie” — napisat w jednym z listow,
dwa lata po premierze tego dzieta. Do-
piero ostatnie potwiecze przywrdcito tej
operze stafe migjsce na swiatowych sce-
nach, co nie zmienia faktu, ze i tak pozo-
staje w cieniu tych najbardziej popular-
nych dziet Verdiego.

Powszechnie przyjmuije sie, ze Luiza
Miller, to ostatnie dzieto okresu ,anni di
gallera”.

Trzydziestoszescioletni Verdi ma juz
wypracowany wtasny, niepowtarzalny,
styl. Uznany za gtéwnego spadkobier-
ce Rossiniego, Belliniego i Dionizettiego,
cieszy sie zastuzonym szacunkiem i
sfawa. Nie musi juz goni¢ czasu! Staje
sie coraz bardziej wybredny w przyjmo-
waniu propozyciji. Od tego momentu nie
bedzie premier nowych dziet co kilka
miesiecy. Postanawia tez bezpowrotnie
zerwa¢ z operami historyczno-patrio-
tycznymi. Skoncentruje sie nareszcie na
tym, co zawsze najbardziej go intereso-
walo, dramacie jednostki poddanej ro-
dowiskowej presjii mentalnosci, skaza-
nej przez to na cierpienie. Luiza jest
pierwszg w galerii tego typu bohaterdw.
Po latach dotgczy do tego grona Lina,
Violetta, Amelia, Elzbieta. Muzyka Luizy
Miller odznacza sie delikatnoscig wyrazu
niespotykang w poprzednich operach
Verdiego. Wyraziste znamiona tej party-
tury to potgczenie petnego rezygnaciji
smutku z wdziekiem. , Muzyka wnosi tu-
taj blask, $wiezy oddech i stonce, roz-
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Luiza Miller

libretto: Salvatore Cammarano (wg dramatu Kabale und Liebe — Intryga i
mito$¢ Friedricha Schillera).

prapremiera: Neapol, Teatro San Carlo, 8 XII 1849.

wykonawcy: Luiza — Marietta Gazzaniga-Malaspina, Rudolf — Settimo Ma-
Ivezzi, Miller — Achille de Bassini, Frederica — Teresa Salandri, Wurm — Mar-
co Arati, Hrabia Walter — Antonio Selva ¢ dyrygent: Giuseppe Verdi
Bolonia (1850, dyr. G. Verdi, z Marianng Barbieri Nini w partii tytutowej), Malta
(1850), Madryt, Lizbona (1851), Wieden, Nowy Jork, Mediolan, (1852), Paryz,
Konstantynopol (1853), Londyn (1858 oraz 1974 w Covent Garden), Berlin (1927),
Nowy Jork (1929, MET).

premiera polska: Opera Baitycka w Gdarisku, 23 VI 2001 (wersja koncertowa)
dyrygent: Krzysztof Stowinski.

wykonawcy: Luiza Miller — Agnieszka Wolska, Hrabia Walter — Wtodzimierz
Zalewski, Rudolf — Krzysztof Bednarek, Frederica — Vera Baniewicz, Wurm —

Piotr Nowacki, Miller — Andrzej Szkurhan. @

G. Verdi — Luiza Miller.

praszajgc nieco mgtly tego dramatu.” —
napisat Daniele Gatti.

Witasnie delikatno$¢ muzycznych
Srodkow i szlachetnosc linii melodycz-
nej sg pierwszymi czynnikami jakie sie
tutaj zauwaza. Subtelno$¢ muzyki prze-
nosi sie rowniez na partie wokalne gtow-
nych bohateréw kreslone ze szczegding
i nie spotykang dotychczas sitg melo-
dycznego i dramatycznego wyrazu. Po
raz pierwszy Verdi przeprowadza kon-

sekwentnie narastajgcy w muzyce dra-
mat. Mamy tez tutaj wyrazistg ewolucje
postaci, od sielankowo-lirycznych po tra-
gedie ostatnich fraz. Bez wiekszego tru-
du mozna sie w Luizie Miller dopatrzy¢
zapowiedzi kilku pdzniejszych dziet Ver-
diego, szczegolnie Trawiaty. Tytutowa
bohaterka bez watpienia jest pierwowzo-
rem Violetty. Scenie pisania listu przez
Luize, pod dyktando Wurma, towarzy-
szy, subtelne w wyrazie, solo klarnetu,
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Luiza Miller - dyskografia

Luiza Miller - najpiekniejsze fragmenty
Lo vedi, 'l primo palpito — aria Luizy z | aktu. Come celar le smanie — kwartet
a cappella z drugiej sceny z Il aktu. Quando /e sere al placido — aria Rudolfa z
trzeciej sceny Il aktu. La tomba e un letto — duet Luizy i ojca z Ill aktu. Padre...
ricevi... l'estermo... addio, mi benedici o padre mio — finatowy tercet Millera, Luizy

i Rudolfa @

podobne solo klarnetu bedzie towarzy-
szy¢ scenie pisania listu przez Violette
zmuszong do rozstania z Alfredem. Wiele
wspolnych cech matez instrumentalny
wstep do Il aktu. Wurm, konstruktor ca-
tej intrygi, jest pierwszym z galerii ver-
diowskich totréw. Jego cechy znajdzie-
my pdzniej w Paolo Albianim z Simona
Boccanegry, a przede wszystkim w po-
staci Jagona w Otellu. Duet ojca i corki
zapowiada, tak w tresci jak i formie, duet
Rigoletta z Gildg w Il akcie Rigoletta.
Wreszcie finatowy tercet Luizy Miller za-
powiada taki sam finat Mocy przeznacze-
nia. Z duetem dwoch basow: Wurmi hra-
bia Walter w Il akcie, spotkamy sie po
raz drugi w Don Carlosie: Filip i Wielki
Inkwizytor, akt Ill.

Muzyczne zmiany rozpoczynajg sie
juz od uwertury zblizonej charakterem
do allegra sonatowego, co zdarzyto sie
w tworczosci Verdiego po raz pierwszy.
Wszystkie poprzednie uwertury miaty
charakter potpourri. Znawcy dopatrujg
sie w niej uderzajgcego podobienstwa
do uwertury do Wolnego strzelca Carla
Marii Webera. Cokolwiek by powiedzie¢
na temat uwertury Verdiego, to jedno jest
pewne, zapowiada atmosfere dramatu,
a symfoniczny rozmach i energia idzie
tutaj w parze ze znakomitg instrumen-
tacjg. Akcja opery podzielona zostata na
trzy akty, z ktorych kazdy otrzymat wia-
sny tytut: Mitos¢ (akt ), Intryga (akt I} i
Trucizna (akt lll), co niejako z gory okre-
$la charakter muzyki i jej atmosfere. In-
teresujgcy jest w tym dziele podziat gtow-
nych partii: sopran, mezzosopran, tenor,
baryton i dwa basy. To ich gtosy splatajg
sie w petnych najpierw lirycznych, a pdz-

BASF -1944, Maria Cebotari, Hans
Hopf, Josef Hermann, Chorus and Or-
chestra Dresden Oper. Dyrygent Klaus
Elmendorff.

Certa— 1951, Lucia Kelston, Giaco-
mo Lauri-Volpi, Giacomo Vaghi, Coro e
Orchestra de La RAl Roma. Dyrygent
Mario Rossi. Kelston jest bardziej dra-
matyczna niz liryczna, Lauri-Volpi ujmu-
je pieknem gtosu i stylowym prowadze-
niem frazy.

Movimento Musica — 1963, Anto-
nietta Stella, Giuseppe di Stefano, Mac
Neil, Dominguez, Arie, Campi. Orche-
stra e Cora Teatro Massimo Palermo.
Dyrygent Nino Sanzogno (nagranie
Llive”).

RCA -1965, Anna Moffo, Carlo Ber-
gonzi, Mac Neil, Shilrey Verret, Giorgio
Tozzi. Orchestra e Coro della RCA lItalia-
na di Roma. Dyrygent Fausto Cleva.
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niej coraz bardziej dramatycznych to-
now duetach, kwartetach i scenach zbio-
rowych z udziatem choru.

Poniewaz Luiza Miller jest u nas dzie-
tem niemal zupetnie nieznanym propo-
nuje przeglad najistotniejszych arii i scen.

Akt | rozpoczynamy w sielskim na-
stroju tyrolskiej wsi. Wiesniacy przybyli
by ztozy¢ zyczenie urodzinowe lubianej
przez wszystkich Luizie — chor Ti desta,
Luisa, regina de’cori. Ta jednak wypatru-
je ukochanego Carla, ktéry niedawno
pojawit sie we wsi i 0 ktorym nikt nie wie
kim jest. Luiza pokochata go od pierw-
$zego spojrzenia i ufamu —aria Lo ved,
e’l primo palpito. Zjawia sie ukochany,
mtodzi zapewniajg sie 0 wWzajemnosci
swoich uczuc. A jednak starego Millera,
ojca Luizy, nie opuszcza niepokdj o los
corki. Poteguje go wejscie nie lubianego
powszechnie Wurma, zaufanego hrabie-
go Waltera, ktéry po raz kolejny prosi o
reke Luizy. Miller jednak odmawia, nie
zamierza robi¢ niczego wbrew woli cor-
ki — aria Sacra la scelta. Wurm wyjawia
mu wiec, ze Carlo to jedyny syn hrabie-
go Waltera, ktory z pewnoscig nie zgo-
dzi sie na taki mezalians. Druga scena
pierwszego aktu przenosi nas do zam-
ku hrabiego, ktéremu Wurm donosi o
romansie jaki ma Rudolf z wiesniaczka,.
Stary hrabia jest rozgoryczony poste-
powaniem syna, wszak zaplanowat dla
niego inne malzenstwo z ksiezng Fryde-
rykg —aria Il mio sangue. Wejscie ksiez-
nej w otoczeniu swity stawia Rudolfa w
trudnej sytuaciji, decyduje sie wyznac
prawde: kocha Luzie, a ojciec zmusza
go do matzenstwa z inng. Wyznanie bu-
dzi w sercu Fryderyki istng burze, on

Nuova Era — 1968, Montserrat Ca-
balle, Richard Tucker, Sherrill Milnes, Gior-
gio Tozzi, Chorus and Orchester Metro-
politan Opera New York. Dyrygent Tho-
mas Schippers. Swietna, w doskonatej
formie, obsada zapewnia temu nagraniu
nie przemijajacg wartos¢. Ugruntowuje
ja znakomita kreacja dyrygenta, ktory
eksponuje przede wszystkim kameral-
nosc¢ i subtelnos¢ muzyki.

Decca - 1975, Montserrat Caballe,
Luciano Pavarotti, Sherrill Milnes, Ronal-
do Giaiotti, London Opera Chorus, Na-
tional Philharmonic Orchestra. Dyrygent
Pater Maag. Tutaj gwiazdami sg: Caballe
i Pavarotti, reszta stanowi dla nich
wdzieczne tto. Dyrygent sprawnie panu-
je nad catoscia.

Deutsche Grammophon — 1979,
Gwynne Howell, Placido Domingo, Ele-
na Obrazcova, Renato Bruson, Kattia

wzgardzit jej mitoécig — duet: Duchessa
... Duchessa tu m’appelli!, szybko oka-
zato sie, ze: ,Wzgardzona mito$c¢ jest
jak furia, co nie wie czym jest przeba-
czenie”. W ostatniej scenie pierwszego
aktu Miller wyznaje corce, ze Carlo to
Rudolf, syn hrabiego. Rudolf przyznaje
sie do ktamstwa, zapewnia jednak Luize
0 Szczerosci swojego uczucia. Wyznaje
tez, ze zna tajemnice w jaki sposob jego
ojciec zdobyt hrabiowski tytut, co moze
im zapewni¢ bezpieczenstwo. Akt kon-
czy wiasnie wyznanie syna, ktéry gotow
jest zdradzi¢ tajemnice ojca jezeli ten nie
uwolni Luziy.

Pierwsza scena Il aktu to przede
wszystkim scena pisania listu. Luizazmu-
szona szantazem przez Wurma, chcgc
ocali¢ ojca pisze list do Rudolfa. Wyzna-
je wnim, ze kocha Wurma, a jej udawa-
na mito$¢ do Rudolfa byta czystym wy-
rachowaniem — aria: Tu puniscimi, o Si-
gnore konczaca sie cabalettg: A brani, a
brani, o perfido. Druga to kapitalny duet:
L’alto retaggio non ho bramato di mio
cugino Wurma i Hrabiego przechodzg-
cy w stynny kwartet a cappella: Come
celar le smanie, w ktorym splatajg sie:
triumf Fryderyki, cierpienie Luizy, rado$c¢
Hrabiego i Wurma z udanej intrygi. At-
mosfere trzeciej sceny buduje aria Ru-
dolfa: Quando le sere al placido.

Akt Il rozpoczyna wspanialy duet ojca
i corki: La tomba e un letto, oboje posta-
nawiajg opuscic wioske i rozpoczg¢ nowe
zycie. Po nim scena modlitwy Luizy prze-
chodzgca w duet z pojawiajgcym sie Ru-
dolfem, ktéry do stojgcego na stole
dzbanka z wodg wlewa trucizne. Oboje
ja wypijajg. Dopiero w obliczu $mierci
Luiza czuje sie zwolniona z przysiegi jakg
ztozyta Wurmowi i wyjawia ukochanemu
catg uknutg przez niego intryge. Tercet:
Padre... ricevi.. I'estermo... addio, mi be-
nedici o padre mio, Rudolfa, Luizy i jej
ojca konczy opere. Rudolf w ostatnim
przebtysku swiadomosci przebija mie-
czem Wurma, ktéry przybyt z Hrabig. @

Ricciarelli, Orchestra and Chorus of the
Royal Opera Covent Garden. Dyrygent
Lorin Maazel.

Nie sposob w tej dyskografii omi-
ng¢ Panstwowej Opery Battyckiej w
Gdansku, gdzie odbyta sie polska pre-
miera Luizy Miller, i ktéra wydata w 2001 .
plyte z przekrojem dzieta. Na ptycie za-
rejestrowano fragmenty kreaciji: Agniesz-
ki Wolskiej — Luiza Miller, Wtodzimierza
Zalewskiego —Hrabia Walter, Krzysztofa
Bednarka — Rudolf, Piotra Nowackiego
— Wurm, Andrzeja Szkurhana — Miller.
Orkiestrg i Chorem Opery Battyckiej dy-
rygowat Krzysztof Stowinski. Na pierw-
szy plan tego nagrania wysuwajg sie
zgodnie: Agnieszka Wolska i Andrzej
Szkurhan ujmujacy pieknymi gfosami.
Dyrygent réwniez zastuguje na sfowa
uznania za sposob prowadzenia orkie-
stry. @
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Chaos z watkiem kryminalnym,
czyli Lady Macbeth mcenskiego powiatu

Dorota Staszkiewicz

,Cieszymy sie, ze mozemy nagra¢
kompletng, oryginalng wersje opery Lady
Macbeth mceriskiego powiatu D. Szo-
stakowicza. Dedykujemy to dzieto Jego
pamieci — naszego ukochanego przyja-
ciela i mentora — w nadziei, ze przynaj-
mniej w pewnej mierze bedzie ono god-
ne jego niesmiertelnego Geniuszu” —
napisali G. Wiszniewska i M. Rostropo-
wiczw 1979r., przy okazji nagrania Lady
Macbeth w londynskim studiu przy Ab-
bey Road. Dzi$ najczesciej wystawiana i
najbardziej znana opera Szostakowicza,
przez ponad dwadziescia lat nosita piet-
no ,chaosu zamiast muzyki” (nawigzu-
jac do tytutu ostro krytykujgcego jg ar-
tykutu, opublikowanego w 1936 r. na
tamach Prawdy). Lady Macbeth to dzie-
to-symbol, jaskrawy przyktad oddzia-
tywania systemu totalitarnego na twor-
czos$¢ artystow bedacych cztonkami
tego systemu. Jak trafnie zauwazyt A.
Izdebski w swoim artykule: ,tym, co od-
roznia relacje Szostakowicza z wtadzg
sowieckg od wszystkich podobnych
sytuaciji, jest nie sam fakt ingerencji wia-
dzy w sztuke muzyczng, lecz metody i
rozmiar tej ingerencji”. Realna grozba
unicestwienia go nie tylko jako artysty,
ale réwniez jako cztowieka, oznaczata
dla Dymitra bezsennos¢ i zawsze spa-
kowang walizke, stojgca przy drzwiach.
Awszystko dlatego, ze jego oklaskiwa-
na na wielu scenach w Zwigzku Radziec-
kim i na Zachodzie opera nie spodobata
sie jednemu cziowiekowi. Niestety, czfo-
wiek ten nazywat sie Jozef Stalin.

Prace nad operg Lady Macbeth roz-
poczaf Szostakowicz w potowie 1930,
ale postepowata ona dosyc¢ powoli, prze-
rywana przygotowaniami do wystawie-
nia jednego z baletow, pisaniem muzyki
na zamowienie do filmoéw, a przede
wszystkim z powodu duzych zmian w
jego zyciu uczuciowym. Szostakowicz
zakochat sie wtedy wtasnie w swojej
przysztej zonie, Ninie Warzar i przezy-
wat typowe dla tego stanu duszy rozter-
ki, na zmiane z okresami niepohamowa-
nej euforii. O losie kobiety targanej na-
mietnosciami (chociaz nie do konca ta-
kimi, jak przezywane przez kompozy-
tora) opowiada takze libretto Lady Mac-
beth, ktdre podobnie jak libretta innych
oper Szostakowicza opiera sie na kla-
sycznym dziele literatury rosyjskiej (Nos
i Gracze powstaly w oparciu o utwory
N. Gogola, a zniszczona przez kompo-
zytora mtodziencza opera Cyganie oraz

www,.muzyka21.com

Bajka o popie i jego studze Jofopie — 0
dzieta A. Puszkina). Wartosc¢ tych tek-
stow nie podlegata dyskusji, co na pew-
no utatwiato komunikacje kompozytora
z przysztym odbiorcg. W przypadku
Lady Macbeth kanwg libretta napisane-
go przez A. Preissa, ktory wspotpraco-
wal juz z Szostakowiczem przy jego
wczeshiejszej operze Nos (1928), byto
opowiadanie N. Leskowa. Dodatkowym
bodzcem do napisania opery w oparciu
wiasnie o ten utwor stat sie fakt, ze we
wznowionym pod koniec lat 20. wydaniu
opowiadania zamieszczono ilustracje
przyjaciela Dymitra z dziecinstwa,
B. Kustodijewa. Ponowne zetkniecie ze
sztukg tego malarza musiato przywotac
wspomnienia...

Historia snuta przez Leskowa, a po-
Srednio przez Preissa, to ociekajgca
krwig opowies¢ rodem z kryminatu. Mto-
da kobieta o imieniu Katarzyna zdradza
swojego meza z robotnikiem Sergiu-
szem, a nastepnie morduje wszystkich,
ktorzy mogliby stang¢ na drodze jej no-
wemu uczuciu, czyli: swojego tescia, nie-
letniego kuzyna i oczywiscie drogiego
do niedawna matzonka (ktorego zwioki
zostajg odnalezione zresztg akurat pod-
czas jej $lubu z Sergiuszem). Kochan-
kowie zostajg zestani na Syhbir, ale jakby
tego byto mafo, Sergiusz postanawia
zdradzi¢ swojg $wiezo upieczong zone.
Oburzona Katarzyna zwabia jego nowg
oblubienice nad jezioro i podstepnie
chce jg utopi¢. Tymczasem w wyniku
szamotaniny obie wpadajg do wody i
tong. W obliczu przedstawionych faktow,
postac gtownej bohaterki wydaje sie by¢
—delikatnie moéwigc — raczej antypatycz-
na. Tymczasem jak sie okazuje, w ope-
rze Szostakowicza to nie ona jest posta-
cig negatywnag, ale otaczajgcy jg bez-
duszni i matostkowi ludzie. W programie
przedstawienia Lady Macbeth w Operze
Poznanskiej w 1965 r., Stanistaw Dygat
napisat, ze ,cafa ta krwawa masakra
dokonana przez Katarzyne jest wylgcz-
nie literackg przenosnig, po prostu gro-
teskowym doprowadzeniem do absur-
du skutkdw nagle rozbudzonej namiet-
nosci w dziewczynie 0 gorgcym sercu,
otoczonej przez matostkowych miesz-
czuchow, ograniczonej okrutnymi pra-
wami prowincjonalnej nudy, monotonii i
zdawkowosci”. Taki stosunek do posta-
ci Katarzyny byt zbiezny ze stanowiskiem
zajmowanym przez samego kompozy-
tora, ktéry mowit: ,Pomimo to, ze staje

sie zabojczynig mezaitescia, odczuwam
do niej sympatie. Prébowatem przed-
stawi¢ otaczajgcq jg codziennos¢ w spo-
SoOb satyryczny. Stowa »satyryczny« by-
najmniej nie rozumiem jako »$mieszny«
lub »szyderczy«. Przeciwnie, w Lady Mac-
beth staratem sie stworzy¢ opere bedaca
satyrg demaskatorska, (...) wyszydza-
jaca srodowisko kupcow”.

Satyra objawia sie oczywiscie w war-
stwie muzycznej, gdzie opierajac sie na
dotychczasowych doswiadczeniach
kompozytor zdecydowat sie pogtebic
srodki majace stuzy¢ wydobyciu komi-
zmu i groteski. Jednak koncowy akt,
zawierajgcy epizod z katorznikami, wy-
magat innej oprawy muzycznej. Dlatego
materiat zostat podzielony na dwie cze-
$ci— po pierwszych satyrycznych trzech
aktach nastepuje dramatyczny czwarty.
K. Meyer uznaje te zmiane za przeto-
mowg dla tworczosci Szostakowicza,
piszac, ze ,w ostatnim akcie pojawit sie
po raz pierwszy w tak silnym stopniu
nowy element w jezyku Szostakowicza:
nuta wielkiego pesymizmu, ktéra poz-
niej dominowac bedzie w jego tworczo-
8ci przez dtugie lata”. Szostakowicz
ukonczyt czteroaktowg opere w grudniu
1932 r. i zadedykowat jg swojej zonie
Ninie (chociaz podobno poczgtkowo
planowat poswiecic¢ jg B. Asafiewowi).
W wywiadach dla radzieckich gazet Dy-
mitr zapowiadal, ze Lady Macbeth be-
dzie pierwszg czescig trylogii, a moze
nawet tetralogii poswieconej kobiecie w
réznych okresach historii Rosji. Niestety
—1o, co sie pozniej wydarzyto, przekre-
Slifo te plany.

Wroc¢my jednak do poczatkow ope-
ry, na ktorg w srodowisku muzycznym
czekano z duzym zainteresowaniem.
Zanim ujrzata $wiatto dzienne, dyrekto-
rzy dwoch teatrow zadeklarowali jej wy-
stawienie: Matego Leningradzkiego Te-
atru Operowego i Teatru im. W. Niemiro-
wicza-Danczenki w Moskwie. Po wystu-
chaniu ostatniego aktu zagranego na for-
tepianie przez Szostakowicza, Niemiro-
wicz-Danczenko miat go objac i powie-
dzie¢: ,Pan nawet sam nie wie, mtody
cziowieku, jakg herkulesowg site zawie-
ra panskie dzieto”. Ta sita mitycznego
bohatera juz wkrétce miata sie niezwy-
kle przyda¢ Szostakowiczowi, tymcza-
sem do premiery Lady Macbeth zaczat
przygotowywac sie kolejny moskiewski
teatr — Teatr Wielki. Premiery w Leningra-
dzie (w rezyserii S. Samosuda, pod kie-
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rownictwem muzycznym N. Smolicza) i
w Moskwie odbyly sie prawie réwnocze-
$nie, w styczniu 1934 roku (moskiewska
pod zmienionym tytutem Katarzyna
Izmajtowa). Inscenizacje réznity sie
znacznie, prawdopodobnie ze wzgledu
na wizje Niemirowicza-Danczenki, ktory
osobiscie doglgdat przygotowan i ktadt
nacisk przede wszystkim na ukazanie
dramatu gtéwnej bohaterki. Ktéra wer-
sja byta lepsza? Sam Szostakowicz nie
mogt sie zdecydowac...

Bez wzgledu na te roznice opera od-
niosta ogromny sukces w obu miastach.
Bawigcy wowczas w Leningradzie A. Ru-
binstein tak opisywat swoje przezycia po
obejrzeniu spektaklu: ,Poczutem sie
prawdziwie wstrzgsniety okrutnym drama-
tem, zaczerpnigtym z rosyjskiej noweli
pod tym samym tytutem i oprawionym w
muzyke o wielkiej pieknosci i sile wyrazu
(...). Za drugim razem opera spodobata
mi sie jeszcze bardzie]” . Wkrétce Lady
Macbeth zainteresowaly sie teatry i dyry-
genci poza granicami ZSRR, m.in. A. Ro-
dzinski, C. Sandberg, A. Toscanini i
A. Coates. Na poczatku 1935 . opere wy-
stawiono w Buenos Aires, Zurychu, Cle-
veland, w nowojorskiej Metropolitan Ope-
ra, Lublanie, Bratystawie, Sztokholmie,
Kopenhadze, Zagrzebiu i wreszcie w
moskiewskim Teatrze Wielkim. Publicz-
nos¢ goraco oklaskiwata dzieto, krytycy
byli ostrozniejsi w ocenach —zdarzalo sie,
ze negowali jego wartos¢. Recenzje z The
New York Sun i The New York Times z
lutego 1935 r. grzmialy, ze Lady Macbeth
to ,opera sypialniana”, a muzyka jest
Lbeztadnym zestawieniem tanich chwy-
tow odwotujgcych sie do obiegowych
skojarzen, pozbawionych oryginalnoscii
mocy tworczej”. Koledzy kompozytorzy
réznie oceniali utwor Szostakowicza —za-

chwycali sie nim zachodni tworcy, tacy
jak B. Britten, G. Auric, F. Poulenci A. Ca-
sella, nie podobata sie rodakowi Szosta-
kowicza — |. Strawinskiemu. Lady Mac-
beth od poczatku byta powodem namiet-
nych sporéw i dyskusiji, ale jednoczesnie
do konca stycznia 1936 1. nie schodzita z
afisza teatréw w Leningradzie i Moskwie.
Wiadomo jednak byto, ze na jednym z
przedstawien w Teatrze Wielkim pojawi
sie wreszcie towarzysz Stalin ze swoimi
poplecznikami...

Szostakowicz zaczat sie denerwo-
wac, gdy w czasie drugiej przerwy nie
zostat zaproszony do lozy rzgdowe;.
Pewnos¢ uzyskat, kiedy opadta kurtyna
i Stalin opuscit teatr, nie wyrazajac checi
spotkania z kompozytorem. Wedle rela-
cji $piewaka S. Radamskiego, jeden z
krytykdw piszgcych w lzwiestii opowia-
dat mu, ze na pytanie jak podobata mu
sie Lady Macbeth, Stalin miat odpowie-
dzie¢: ,to jest chaos, a nie muzyka!”.
Tak wtasnie zatytutowano niewielki arty-
kut anonimowego autora, ktory pojawit
sie nazajutrz w Prawdzie: Chaos zamiast
muzyki— o operze ,Lady Macbeth mcen-
skiego powiatu”. Paszkwil wyrazat opi-
nie wladz i zawierat bardzo znaczgce
zdanie — grozbe skierowang do kompo-
zytora: , Ta zabawa moze sie zle skon-
czy¢”. Publicznie obwotany wrogiem
ludu, Szostakowicz miat powody do
obaw. W Leningradzie zapanowato prze-
Swiadczenie, ze nie zdota unikng¢ aresz-
towania i zsytki, zwtaszcza, ze pretek-
stow byto wiele —m.in. kontakty z prze-
bywajgcym na emigracji jednym z libre-
cistow opery Nos, J. Zamiatinem. Wkrot-
ce natamach Prawdy ukazat sie kolejny
paszkwil, tym razem na temat baletu
Szostakowicza Jasny strumieri. Los
kompozytora wydawat sie by¢ przypie-

czetowany. Nie tak dawno wychwalajgcy
jego tworczosc¢ fatszywi przyjaciele
(m.in. Borys Asafiew, ktéremu o maty
wios nie zadedykowat Lady Macbeth!),
teraz gtosno jg krytykowali, a teatry prze-
staty wystawia¢. Od tej pory gorgco
oklaskiwana przedtem opera przez dwa-
dziescia kilka lat miata by¢ symbolem
bezwartoscioweji zdegenerowanej mu-
zyki, a dla Szostakowicza nastat okres
bezsennych nocy, spedzanych na waliz-
kach, w oczekiwaniu na przestuchanie.

Powrd6t na scene Lady Macbeth byt
mozliwy dopiero w 1962 r. (chociaz do
konca nie wiadomo byto, czy nie zosta-
nie zdjeta z afisza), po wprowadzonych
przez kompozytora poprawkach —
uproszczeniu partii wokalnych, usunie-
ciu naturalistycznych efektéw epizodu w
sypialni oraz dodaniu dwdch fragmen-
téw instrumentalnych. Opere wystawio-
no w Moskwie jako Katarzyne lzmajtowsg,
a Szostakowicz nigdy juz nie zgodzit sie
na wystawienie pierwotnej wersji dzieta.
W Polsce Katarzyna Izmajfowa pojawita
sie po raz pierwszy na deskach Opery
Poznanskiej w 1965r., a ponad dziesie¢
lat pézniej wystawiono jg w Warszawie w
rezyserii L. Michajtowa (tego samego,
ktory byt wspdétautorem wielkiego po-
wrotu opery do moskiewskiego teatru w
1962 r.). Spekiakl opisywat publicysta
jednej z gazet, J. Ekiert: ,Szostakowicz
objawia sie nam tu taki, jakiego znamy z
najlepszych kart jego symfoni. (...) Gro-
teska i dramat, gama nastrojow pozo-
stawionych w literaturze przez wielkich
pisarzy rosyjskich”. Od potowy lat 60.
Katarzyne Izmajtowg znowu chciaty wy-
stawiac najwieksze sceny operowe Swia-
ta. Szostakowicz powtarzat tylko z roz-
goryczeniem: ,,a gdzie oni byliwczesnigj,
gdzie byliwczeséniej”! @

Ferenc Erkel

tworca wegierskiej opery narodowej (ll)

Na pierwsze lata odwilzy, nastepuja-
cej po zatamaniu sie wegierskich dgzen
niepodlegtosciowych 1848r. i okresie re-
presji, przypada prapremiera Namiestni-
ka Banka (Bank ban) — Peszt 9 marca
1861 r. — opdzniona przez cenzure ze
wzgledu na wystepujgcg w operze scene
krélobojstwa, kidra stata sie wkrotce przy-
czyng zawieszenia dalszych przedsta-
wien. Dzieto to stuzy¢ miato nie tyle ,po-
krzepieniu serc”, co umocnieniu ducha na-
rodowego i jego woli przeciwstawienia sie
obcemu panowaniu. Stad wybdr Erkela i
Egressy’ego padf na popularng tragedie
historyczng romantycznego poety — Joz-

30

sefa Katony (1751-1830) — ktorej akcja
rozgrywa sie w Xlll w. za panowania An-
drzeja ll, a przywotane w niej wypadki
staly sie wczesniej kanwg dramatow no-
rymberskiego meisteraingera Hansa
Sachsa oraz Franza Grillparzera.

A oto pokrotce jak przedstawia sie
tres¢ opery. W czasie, kiedy krol Andrzej
przebywa na wyprawie wojennej na Rusi,
jego zona Gertruda, z pochodzenia
Niemka, wraz ze swym bratem Ottonem
prowadzi wystawny i hulaszczy tryb
zycia. Namiestnik Bank, zarzadzajgcy
krajem pod nieobecnosc wiadcy, powra-
cawstrzgsniety tym, z czym zetknat sie

Lestaw Czaplinski

podczas objazdu prowincji. Wszelako
rycerska lojalnos¢ nie pozwala mu przy-
ja¢ propozyciji spiskowcow, by pokiero-
waf rokoszem przeciw panoszgcym sie
i pustoszacym kraj cudzoziemcom z
otoczenia krolowej. Dopiero, gdy staje
sie $wiadkiem schadzki, na ktérg Otto
podstepem zwabit jego zone — Melinde
—dojrzewa w nim postanowienie pomsz-
czenia hanby wtasnej i ojczyzny. Prze-
konany o wiarotomstwie ukochanej, od-
syta jg wraz z dzieckiem do swego zam-
ku, sam za$ udaje sie do krélowej do-
chodzi¢ swych praw. W trakcie petnej
napiecia rozmowy Gertruda znienacka
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dobywa sztyletu, ale bohater okazuje sie
szybszy i sam zadaje jej Smiertelny cios.
Tymczasem na wpot obtgkana Melinda,
gteboko dotknieta posgdzeniem, pod-
czas przeprawy przez Cise rzuca sie w
jej wzburzone nurty. Przybyty krol oskar-
za Banka o zdrade stanu, lecz w tej sa-
mej chwili zatobny orszak wnosi zwfoki
jego zony i syna, i tym samym dopetnia
sie tragiczny los Namiestnika.

Liczne fragmenty opery, oprécz au-
tonomicznych wartosci muzycznych, dla
wegierskiej publicznosci posiadajg po-
nadto wymowe patriotyczng, jak np. ba-
rytonowa aria-toast Petura, ujeta w for-
mie brindisi, a skomponowana do wier-
sza czotowego romantyka — Mihaly’a
Vérésmartyego —Kielich goryczy, w kto-
rej przekonuje on spiskowcow o potrze-
bie zachowania narodowej godnosci i
koniecznosci przeciwstawie-
nia sie szerzgcemu ziu, czy
tenorowa aria Janka Mint
szamuzott, ki vandorol (We-
drowac niczym wygnaniec), w
ktorej daje on wyraz we-
wnetrznej rozterce pomiedzy
obowigzkiem wasala, a roz-
paczg wynikajgcg z potoze-
nia kraju, nieodmiennie wywo-
tujacg wzruszenia poréwny-
walne z tymi, jakie w Polsce
towarzyszg stuchaniu mo-
niuszkowskiej arii ,z kuran-
tem”. Bardzo efektowna jest
tez scena nad Cisg (dodana
przez libreciste, gdyz nie wy-
stepuje w oryginale u Katony),
w ktorej nie panujgca nad
sobg Melinda, w koloraturo-
wej arii z towarzyszeniem
choru daje upust emocjom,
ktore popchng jg do samo-
bojstwa. Tak pod wzglgdem
wyrazu dramatycznego, jak i
faktury muzycznej, przypomi-
naonascene ,,obtedu” z tucji
z Lammermoor Donizettiego,
ktorg Erkel wielokrotnie dyry-
gowat i na ktérej niewatpliwie
sie wzorowat. Poza tym pier-
wszg i drugg odstone | aktu zamykajg
typowo wtoskie concertati (finatowe an-
samble), rozwijajgce sie na prawach
kanonu.

Wydarzeniom z rodzime;j historii po-
Swiecone byty kolejne opery: Gyorgy
Dozsa (Doza Gydrgy — prapremiera 6
kwietnia 1867 r.) wedtug sztuki Mora Jo-
kaja, o przywodcy chtopskiego buntu z
poczatkdw XVIw., Jerzy Brankowicz (Bran-
kovics Gyorgy —prapremiera 20 czerwca
1574 r.) wedtug sztuki Karoly’a Oberny-
ika, o zdradzie serbskiego ksiecia, ktory
za sprawg podstepu uwiezit Jana Huny-
adiego, Bezimienni bohaterowie (Névte-
len hésék — prapremiera 5 listopada
1880r.), nawigzujgcy do $wiezej pamieci
wojny o niepodlegtos¢ z lat 1848-49,
wreszcie Krdl Stefan (Istvan kiraly — pra-
premiera 24 lutego 1885r.), ktérego fabu-
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ta osnuta jest wokot postaci pierwszego
chrzescijanskiego wtadcy Wegier.

Oprocz wymienionych dramatow
muzycznych, mial Erkel w swej tece
kompozytorskiej rowniez opere ko-
miczng Sarolta (prapremiera 26 czerwca
1862r.) oraz muzyke do tzw. nepszinmu
(wegierska odmiana wodewilu) — m.in.
Zyda (A Zsido — prapremiera 27 lipca
1844 r.) Ede Szigligetiego, skadingd re-
zysera prapremiery Namiestnika Banka.
W przypadku tych ostatnich wspoma-
galigo bracia Dopplerowie. Tworca we-
gierskiej opery narodowej zmart 15
czerwca 1893 r. w Budapeszcie.

Dziefa Erkela w powaznej mierze opar-
te sg namateriale, bedgcym artystycznym
przetworzeniem folkloru i lokalnych trady-
cji muzycznych. W partiach wokalnych
dosc¢ czesto wystepujg odwotania do tzw.

srgy Giergl, 1855

,verbunkos” czyli rozpowszechnionych w
drugiej potowie XllI w. swoistych rewii
tanecznych huzaréw, wykonywanych na
placach publicznych w celu przyciggnie-
cia mtodych rekrutéw, zazwyczaj przy
akompaniamencie cyganskich kapel, w
ktorych prym wiedli skrzypkowie, beda-
cy naogot w jednej osobie autorami gra-
nych przez siebie kompozyciji. Sposrod
przedstawicieli ,verbunkos”, zyjacych w
czasach Erkela, wymieni¢ warto Marka
Rozsavogy’ego (1789-1848), bedgcego
zarazem tworcg jednej z pierwszych
oper historycznych — Poszukiwaczy skar-
bu na Wyszehradzie (Visegradi kincske-
resok 1839), ktéremu przypisuje sie ro-
wniez opracowanie ostatecznej wers;ji
popularnego Marsza Rakoczego, ktore-
go fragment pobrzmiewa zresztg w
uwerturze do Wiadysfawa Hunyadiego.

dzieto

Charakterystyczng cecha ,verbunkos”
bytaich kontrastowa dwudzielnos¢, ktérg
przejety oparte na ich podstawie opero-
we numery (arie, a zwtaszcza wspo-
mniane cavatiny, duety, chory), sktada-
jace sie z refleksyjnej czesci wolnej
(lassu) oraz nastepujacego po niej 0zy-
wionego odcinka (friss), utrzymanego w
nieco nerwowym i przy$pieszonym tem-
pie. Odnosi sie to miedzy innymi do bu-
dowy tercetu Marii, Wtadystawa i Gary w
scenie wieziennej, jak i romanzy Banka z
| aktu oraz intermezza przed Il aktem
Namiestnika Banka. Z kolei w ustepach
baletowych siegat kompozytor do mo-
tywow czardaszowych, a wiasciwie ich
odmiany dworskiej tzw. ,palotas” (w sce-
nie przerwanych zareczyn oraz w | akcie
Namiestnika Banka). Ponadto od czasu
do czasu uzupetniat klasyczne
instrumentarium o typowe dla
wegierskich kapel cymbaty
(np. w scenie nad Cisg) oraz
tarogato (rodzaj miejscowe-
go klarnetu). Interesujgcy
efekt przyniosto zestawienie
obok siebie solistycznie po-
traktowanych cymbatow i
violi d'amore, stanowigcych
akompaniament do arii Melin-
dy w Il akcie Namiestnika Ban-
ka, co przydaje jej zarazem
kolorytu egzotyki i archaicz-
nosci. Odstone te konczy
postludium, zatytutowane Po-
zegnanie, aw ktorym obydwa
wspomniane instrumenty pet-
nig role concertanti. Roznymi
formami stylizacji postugiwat
sie Erkel wielokrotnie dla scha-
rakteryzowania postaci i $ro-
dowisk (np. w Sarolcie prze-
ciwstawienie rytmow czarda-
szowych i polek stuzyto od-
roznieniu wiesniakéw od
0sob pochodzgcych z mia-
sta), a nawet zbiorowosci
narodowych (dialog choréw
rycerzy wegierskich i niemiec-
kich na poczatku Wiadysfawa
Hunyadiego, motywy tureckie
i serbskie w Jerzym Brankowiczu, z fina-
tem | aktu utrzymanym w rytmie serb-
skiego kolo).

Styl muzyczny Erkela gruntownie
ewoluowat na przestrzeni jego tworcze-
go zycia. Wladysfawa Hunyadiego otwie-
ra momentami efektowna uwertura, sta-
nowigca wszakze do$¢ mechaniczne
zestawienie wystepujgcych w operze
tematéw, podczas gdy Namiestnika
Banka poprzedza wstep orkiestrowy,
odznaczajgcy sie subtelnym rysunkiem
linii melodycznej, opartej na charaktery-
stycznych dla muzyki orientalnej zatama-
niach i postepie matych interwatéw,
wprowadzajgcy w ogoiny klimat dziefa.
Jego reminiscencje mozna pozniej od-
nalez¢ w partii Melindy i jej duetach z
Jankiem, stgd w warstwie muzycznej
semantyki uzasadnionym jest tgczenie
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dzieto

go z motywem ich nieszczesliwej mito-
$ci. Z uptywem czasu wplywy witoskie
(np. fragmenty o charakterze ilustracyj-
nym, tzw. temporali, za pomocg $rod-
kow orkiestrowej kolorystyki odmalowu-
jace burze w scenie egzekucji Wtady-
sfawa oraz rozgrywajgcej sie nad Cisg
odstonie Namiestnika Banka), czy fran-
cuskie (przejete z wielkiej opery histo-
rycznej marsze: krolewski i zatobny we
Wiadysfawie Hunyadim, ten ostatni na
Wegrzech czesto wykorzystywany pod-
czas uroczystosci pogrzebowych, Bran-
kowicza w operze pod tym samym tytu-
tem), wypierane sg przez wzory wagne-
rowskie. Budowa numerowa coraz bar-
dziej ustepuje miejsca rozwinietym re-
cytatywom i monologom (np. kréla An-
drzeja w Il akcie Namiestnika Banka),
przejmujgcym prowadzenie akcji, a ope-
rowa dramaturgia w coraz wiekszym
stopniu siega do techniki motywow prze-
wodnich, ktérej zaczatki pojawiajg sie juz
we Wiadysfawie Hunyadim. Dla przykfa-
du przytocze charakterystyczny motyw
trgbek, symbolizujgcy ten rod i jego
zmienne koleje losu, a eksponowany na
samym wstepie uwertury, a nastepnie kil-
kakrotnie powracajgcy na przestrzeni
dzieta. W Gydrgy Ddza jest to charakte-
rystyczny motyw waltorni, odpowiada-
jacy tytutowej postaci, poza tym coraz
wazniejszg role odgrywac zaczyna
narracja symfoniczna, przezwyciezaja-

ca podziat na zamkniete numery i zwtasz-
czaw Krolu Stefanie wspottworzaca cia-
glos¢ dramatycznego napigcia. Na mar-
ginesie warto jednak zauwazyc¢, ze no-
watorstwo jezyka muzycznego w poz-
nych utworach, nie idgce w parze z po-
przednig inwencjg melodyczna, nie przy-
sporzyto im wiekrzej popularnosci, ktorg
niezmiennie cieszg sie natomiast wcze-
Sniejsze opery Erkela. Wiadysfaw Huny-
adi prezentowany byt przez wegierskie
zespoty w Wiedniu, Zagrzebiu i Bukaresz-
cie, a miejscowymi sitami wystawiony
zostat w Pradze po niemiecku. Nie po-
wiodly sie natomiast zabiegi, by go wpro-
wadzi¢ do repertuaru w Paryzu i Weima-
rze, w tym ostatnim podjete przez Lisz-
ta, ktory dokonat skgdingd fortepiano-
wych parafraz, m.in. Marsza zafobnego.
Arie Elzbiety Spiewaly zagranicg Anna de
la Grange, Etelka Gerster i Marie Wilt, wy-
konujgca rowniez partie Melindy w Na-
miestniku Banku, ktorego grano w
Nowosybirsku, Moskwie, Opawie, Des-
sau, Helsinkach, Gandawie i Londynie
(spektakl studencki). W 2004 r. powstata
tez adaptacja filmowa w rez. Csaby
Kaela z Andreg Rost jako Melindg i Evg
Marton w roli Gertrudy.

Erkel byt réwniez prekursorem we-
gierskiej muzyki symfonicznej, o czym
Swiadczg samodzielne ustepy orkiestro-
we jego dziet scenicznych (np. wstep
do sceny wieziennej, zwany ,tabedzim

$piewem Hunyadiego” oraz intermezzo
pomiedzy Il i lll aktem Namiestnika Ban-
ka), zblizajgce sie do formy poematu
symfonicznego, czego uwienczeniem
stafa sie Uwertura uroczysta, powstata dla
uczczenia piecdziesieciolecia Teatru Na-
rodowego.

Podobnie jak Bach, Haydn czy Mo-
zart, takze Erkel nalezat do rodziny mu-
zycznej. Jego ojciec — Jozsef — kierowat
chorem w kosciele niemieckim w rodzin-
nym Gyula, mtodszy brat Jézsef (1813-?)
byt dyrygentem w teatrze w Kolazsvar, a
nastepnie tenorem w operze peszten-
skiej. Muzykami byto réwniez czterech
z siedmiu jego synow: kompozytorzy i
dyrygenci — Gyula (1842-1904), Elek
(1843-1893) i Sandor (1846-1900) — oraz
dziafajgcy w Preszburgu chormistrz i
nauczyciel gry na fortepianie Laszlo
(1845-1896), ktorego uczniem byt mto-
dy Béla Bartok. Istniejg nawet przypusz-
czenia, ze to wiasnie oni wywarli wptyw
na zainteresownie sie ojca koncepcjami
wagnerowskimi oraz ksztaft ostatnich
utworow, wspotpracujac przy ich redak-
cji oraz instrumentacii.

W 1952 r. Marton Keleti nakrecit film,
poswiecony zyciu i tworczosci Erkela, w
latach piec¢dziesigtych rozpowszechnia-
ny w Polsce pod tytutem Wegierskich
Melodii, co niestety nie przyczynito sie
jednak do spopularyzowania jego dziet
wnaszym kraju. @

Fakty i interpretacje (X)

Giacomo Puccini - Il tabarro (Ptaszcz)

Agnieszka Nowak

Przyjeio sie mniemanie, ze to dzieto otwiera operowy tryptyk toskanskiego kompozyto-
ra. Jednak nie istnieje zadna podstawa - inna niz zwyczajowa - by twierdzié, iz na

tryptyk sktadajg sie jednoaktéwki w jednoznacznie okreslonej kolejnosci: Ptaszcz, Siostra
Angelica i Gianni Schicchi.

Zresztg poczatkowo - jeszcze zanim powstaty Angelicai Schicchi- Puccini wzigt pod uwa-
ge mozliwos$¢é wystawienia Pfaszcza z mtodzienczymi Willidami (byto tak w 1916 r., w okre-
sie, gdy Didier Gold nie odpowiedziat na prosbe muzyka i nie zgtosit zadnej propozyciji
tematéw majacych uzupetni¢ cze$é dramatyczna tryptyku).

Idea stworzenia /I trittico powstata w odlegtym 1900 r., Puccini rozmyslat wéwczas nad
epizodami zaczerpnietymi z Tartarina Daudeta. Byé moze sam zamyst tryptyku miat charak-
ter nieco wtérny - kompozytora zainspirowaty Opowiesci Hoffmanna Offenbacha, ktérych
bohater opowiada o ré6znych epizodach ze swojej biografii, a kazdy z nich staje sie zaczat-
kiem kolejnego aktu.

Do tematu powrécit w 1907 r. piszgc do Carlo Clausettiego o checi stworzenia trzech mu-
zycznych obrazéw na podstawie Gorkiego, cho¢ jednoczesnie obawiat sie ryzyka: czy nie-
jednorodne dramatycznie spektakle, wykonane przez tych samych artystow, nie odzieraty-
by widza z iluzji i nie szkodzityby prawdzie, uczciwosci przekazu? Dzi$ znamy odpowiedz:
po okresie tgczenia jednoaktéwek Pucciniego z podobnymi strukturami innych autoréw,
obecnie teatry operowe najczesciej podejmujg wysitek wystawienia tryptyku w catosci.

Y
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U progu 60. urodzin, po wielu zycio-
wych perypetiach, po zaangazowaniu sie
w niezliczone zwigzki (najczesciej w sty-
lu ,mezczyzna z przeszioscig i kobieta
po przejsciach”) Puccini niespodziewa-
nie — dla samego siebie — osiggnat row-
nowage emocjonalng i psychiczng. Stan
wewnetrznej harmonii, pogodzenia ze
sobg i rzeczywistoscig umozliwit mu
podijecie kolejnych wyzwan artystycz-
nych. Praca nad Pfaszczern zajeta kom-

pozytorowi w sumie okoto siedmiu mie-
siecy, wersja z orkiestracjg zostata ukon-
czona 25 listopada 1916 .

Puccini pragnat zatrudni¢ do krajowe-
Qo przedstawienia tylko tych $piewakow,
co do ktorych miat pewnosg, iz ocieplg
pieknymi gfosami poszczegodine partie
mimo ich trudnejtessitury (myslat o Carlo
Galeffim i Titta Ruffo do roli Michele, o
Rosie Raisa do roli Giorgetty). Ostatecz-
nie podczas wioskiej premiery (catosci
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tryptyku), ktora miata miejsce w rzym-
skiej Operze 11 stycznia 1919r., pod ba-
tutg Gina Marinuzziego wystapili: Carlo
Galeffi, Edoardo Di Giovanni jako Luigi,
Maria Labia w partii Giorgetty oraz Matil-
de Blanco Sadun jako Frugola.

Jesli chodzi o prapremierowy spek-
taklw MET, opiniujgcy okazali sie niejed-
nomysini: pewien krytyk amerykanski
uznat Pfaszcz za ,udany, bo wprowadza-
jacy eksperymenty harmoniczne”, za to
jego kolega skonstatowat kagsliwie, ze
,kompozytor nie nauczy! sie jeszcze, ze
egzotyczne harmonizowanie niczego nie
doda melodiom na niskim poziomie”.
Korespondent The Dial wyrazit nadzieje
na zainicjowanie przez tryptyk ,nowej
satysfakcjonujgcej mody, na trzy opery
jednoaktowe”. Pojedyncza forma jed-
noaktowa nie stanowita zadnego novum,
byta stosunkowo czesto wykorzystywa-
na w tworczosci werystow i nie tylko,

szczegolnie od czasow konkursu Son-
zogno i zwyciestwa Cavaleria rusticana
Mascagniego w 1890 . (wystarczy przy-
wotac takie tytuty, jak np. Zanetto Masca-
gniego z 1896, Paolo e Francesca Man-
cinellego z 1907 r., Mese mariano napisa-
na przez Giordano w 1910 r. czy Sekret
Zuzanny E. Wolfa-Ferrariegoz 1909r.).
Czesto przyrownuie sie Il tabarro do
Toski, tymczasem zaréwno pod wzgle-
dem dramatycznym, jak i muzycznym
przewazaja roznice a nie podobienstwa.
Pobudki morderstwa, ktére popetnia
$piewaczka mozna nie tylko fatwo zro-
zumiec, ale nawet usprawiedliwic: pragnie
ona ochronic sie przed seksualnymi za-
kusami bezwzglednego policjanta, po-
msci¢ tortury kochanka i zrewanzowac
sie za swoje wtasne cierpienia psychicz-
ne. Jej zbrodnia nie przejmuje grozg, ale
raczej prowokuje poczucie ulgi: przeciez
Toska uwalnia $wiat od krwawego tyra-
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Plaszcz

na. Natomiast Michele pozbawia rywala
zycia z zemsty i zazdrosci, a w podtek-
Scie mordu tkwi jeszcze pozytywistycz-
ny konflikt spoteczny. Trzeba zwrdcic
uwage nato, ze w partyturze —identycz-
nie jak w sztuce — podaje sie wiek bohate-
row: tym jaskrawiej przedstawia sig bio-
logiczne podtoze zdrady, chodzi o czystg
fizjologie, o erotyczny wstret mtodej zony
do starszego meza, ktory zresztg jest
Swiadom swojego potozenia.

Chociaz sytuacja trojkata w Plaszczu
do zludzenia przypomina te z Cavaleria
rusticana czy z Pajacow, to emocije, moty-
wy i reakcje bohaterow jednak sginne. O
le podstawa dziatania Alfia. i Cania jest obro-
na honoru, o tyle Michele nic sobie nie robi
z takiego ,wyswiechtanego” pojecia, wiec
tamtych zbrodnia nobilituje w oczach lo-
kalnej spotecznosci, a jego — degraduie.

| pomyslec, ze w akcji makabra na-
dal by gestniata, gdyby kompozytor
wraz z librecistg nie zmienili okolicznosci
zaproponowanych w sztuce i np. nie
pozbyli sie watku okrutnego zabdjstwa
dokonywanego przez Gujona (w ope-
rze Tinca), ktory zasztyletowuje matzon-
ke. Pucciniego jak magnes przyciggne-
to Srodowisko rzeczne, zaintrygowaty go
przebogate mozliwosci ukazania odcie-
ni codziennosci na Sekwanie: niby-zycia
a niby-niebytu na barkach pod zamglo-
nym niebem. @

Pfaszcz - dyskografia

Rok Wydawca Dyrygent/Chér/Orkiestra Michele/Luigi/Giorgetta

1949 Fonit Cetra G. Baroni/RAI Turyn A.Reali, G.Scarlini, C.Petrella

1955 EMI V. Bellezza/Op. Rzymska  T. Gobbi, G. Prandelli, M. Mas
1961 Decca L. Gardelli/Maggio R. Merrill, M.del Monaco, R.Tebaldi

Il tabarro, dramat w jednym akcie
libretto: Giuseppe Adami na podst. La
Houppelande Didiera Golda (1910)

postacie: Michele, wtasciciel barki, lat

50 (baryton); Luigi, robotnik przy rozta Musicale Fiorentino

dunku, kochanek jego Zony, lat 20 (te-jjl 1970 RCA E. Leinsdorf/John Alldis S. Milnes, P Domingo, L. Price
nor); ,Tinca” (,Lin"), robotnik przy roz- New Philharmonia

tadunku, lat 35 (tenor); ,Talpa” (,Kret”, 1977 Sony L. Maazel/Ambrosian Op.  |. Wixell, P Domingo, L .Price
potocznie osoba tgpawa), robotnik pi New Philharmonia

roztadunkuy, lat 55 (bas); Giorgetta, zonajill 1983 Pioneer  G. Gavazzeni/La Scala P Cappuccilli, N. Martinucci, S. Sass
Michele, lat 25 (sopran); Frugola, zonajll 1987 Eurodisc ~ G. Patané/Radio Bawarskie S. Nimsgern, G. Lamberti, |.Tokody
»1alpy”, lat 50 (mezzosopran); sprze-§ll 1991 Decca B. Bartoletti/Maggio J. Pons, G. Giacomini, M.Freni
dawca piosenek (tenor), kochankowie Musicale Fiorentino

(sopranitenor), inni pracownicy przy roz-ill 1993 Koch A. Rahbari/BRTV E. Tumagin, N. Martinucci, M. Slatinaru
tadunku, midinetki, kataryniarz 1994 DG J. Levine/MET J. Pons, P Domingo, T. Stratas
prapremiera: 14 XI1 1918 r., MET 1997 EMI A. Pappano/London A. Gheorghiu, R. Alagna, C. Guelfi

obsada: Luigi Montesanto (Michele),
Giulio Crimi (Luigi), Angelo Bada (Tin-
ca), Adam Didur (Talpa), Claudia Muzio
(Giorgetta), Alice Gentle (Frugola), Pie-|
tro Audisio (sprzedawca piosenek), Ma
rie Tiffany i Albert Reiss (kochankowie)
dyrygent: Roberto Moranzoni

przyg. choru: Giulio Setti
scenografia: Pietro Stroppa

Voices & Symphony

Premierowe nagranie // tabarro dokonane dla wytworni Fonit Cetra to troche
surowa, ale spojna i bardzo gesta dzwiekowo propozycja dyrygenta Baronie-
go. Do tego ciekawy gfos barytona Antenore Reali, uznanego $piewaka z tam-
tych lat oraz iskrzgcy namietnosciag duet pomiedzy Giorgettg a Luigim (iskrzacy
dzieki wokalnym zabiegom Clary Petrelli).

Godne uwagi jest réwniez kolejne nagranie, w catosci bardzo teatralne. Partie
Michele wykonuje Titto Gobi: wykonuje swietnie, gdyz byta to jedna z ,jego”
partii — najbardziej ze wzgledow interpretacyjnych. Wysmienita finatowa aria i
duet z Giorgettg Zabrakto natomiast hataséw zapisanych w partyturze: trgbki
samochodowe;j i syreny.

Ptyta z 1961 r. zaskakuje: chociaz Gardelli dobrze prowadzi orkiestre i z
partytury wytapuje smaczki, nie przekonuje jego wspotpraca z wokalistami.
Dlatego mimo wielkich nazwisk w obsadzie niewarte polecenia — to chyba naj-
stabsze nagranie, obok produkcji telewizyjnejz 1994 .

Zdecydowanie najlepsze kaski to nowsze wydania // tabarro: RCA z roku
1970, potem Decca z 1991 r. i najswiezsze — przygotowane przez EMI Classics
wroku 1997. @

ciekawostka:
Wg anegdoty, jakg przytaczajg Marotti i
Pagni, stowo , il trittico” (tryptyk) na okre-
Slenie trzech jednoaktowych oper Puc-
ciniego zaakceptowano podczas biesia-
dy w osadzie malarzy w Torre del Lago,
po wykluczeniu innych propozyciji typu:
triangolo (trojkat), trinita (trojca), treppie-
de (trojnog). @

gl Nuzyka2l 5 (70) - maj 2006



Bogustaw Schaeffer

Rozstrojinietad w nowej muzyce (kto
tego nie widzi jest slepy) polega m.in. na
tym, ze nie uprawia sie pewnych gatun-
kow, ktore oddalajg sie od nas, zmniej-
szajg i jakby dgzg do nicosci. Gdy pa-
trzymy na rozwoj muzyki ujawnia sie
nam pewien fenomen: wystarczy, ze
jakas garstka kompozytoréw, ktorym
wydaje sie — jak zwykle — Bog wie co,
zaniecha kultywowania jakiegos rodzaju
muzyki, a juz dany gatunek czy dana
forma maleje i przestaje istniec¢. Z pew-
noscig nie jest to dobre dla muzyki, bo
kultura muzyczna polega na uprawianiu
roznych form i gatunkéw muzycznych,
a nowa muzyka oferuje czesto w tych
zaniedbanych dziedzinach nowe,
interesujgce mozliwosci. Juz sam fakt,
ze dzi$ mozna tworzy¢ muzyke o wiele
bogatszg od tej, ktdrg juz poznalismy (a
ktorg znamy w bardzo ograniczonym
zakresie) powinien pobudza¢ kompozy-
toréw do tworzenia réwniez w znanych
rodzajach muzyki. Kilkadziesiat lat po
drugiejwojnie $wiatowejw Polsce iw wielu
podobnych krajach nie mozna byto ze-
stawi¢ na przyktad jakiegos zbioru dziet
na skrzypce i fortepian czy dziet choral-
nych lub organowych. A przeciez kiedy$
roifo sie od utwotow tego typu.

Jezeli zanika jakas forma historycz-
na (na przykfad suita czy uwertura) —
to mozna to jakos przezyc. Ale jezeli
znika z horyzontu muzycznego i z mu-
zycznej wyobrazni kompozytoréow
jakis rodzaj muzyki —to jest to juz istot-
ny problem kulturowy. Miatem okazje
przejrze¢ wspotczesng muzyke choral-
ng, ktorg mimo ogolnej niecheci na
Swiecie kompozytorzy komponujg.
Czego mi brak to wiasciwego rozezna-
nia w przesziosci muzyki choralnej (aby
napisa¢ co$ nowego, trzeba sie po-
przedniej literaturze przeciwstawic;
zeby sie moéc przeciwstawic trzeba jg
dobrze pozna¢ — moze nawet od sa-
mego zarania muzyki choéralnej). Ude-
rza mnie w tym, co kompozytorzy
piszg, jakie$ zaczarowanie wokot tra-
dycyjnych i szkolnych doswiadczen.
Znamienny jest tu typ fakturalny tej mu-
zyki: albo ogranicza sie ona do cztero-
gtosowosci, albo —w korzystniejszych,
ale tez mato pociggajgcych przypad-
kach wyrasta ona i wraca do cztero-
gtosowosci, co w przypadku chorow
meskich nigdy nie bedzie w nowej mu-
zyce estetycznie donioste (przypomi-
nam, ze czterogtosowos$c¢ szkolna

www,.muzyka21.com

mysli

Nasz byty dwudziesty wiek - XXXXVI

ogranicza sie do trzy-i-pot-gtosowo-
ci, bo stale co$ sie zdwaja). Ubdstwo
fakturalne wigkszos$ci utworow jest tu
wysokiej klasy; wprost imponujgce. Z
estetycznego punktu widzenia naleza-
toby wychodzi¢ od piecio- czy sze-
sciogtosowosci, od wspotbrzmien
rozbudowanych i moze niekoniecznie
zwigzanych z fataning harmoniki funk-
cyjnej; to nalezy zostawi¢ amatorom.
W muzyce chéralnej wazne jest nie
tylko dobranie wtasciwego tekstu, ale i
styszalnos¢ tego tekstu. Dotyczy to
zwlaszcza muzyki religijnej, ktéra powin-
na sie opiera¢ na czytelnej zgodnosci
tekstu z rytmem odpowiednio zestawia-
nym, nie kontrastujgcym z frazg tekstu;
w ruchu i narracji muzyka tego typu musi
(czy: powinna) mie¢ swoistg powage.
Muzyka wokalna jest na ogot lepiej
przez kompozytoréw traktowana.
Przede wszystkim w tym zakresie
mamy dos¢ obfitg serie kompozyciji
eksperymentalnych, ktére w duzym
stopniu rozszerzajg technike wokalng,
a do ktoérej niektorzy kompozytorzy
dofgczajg elementy ekspresji aktorskiej,
co juz wymaga odpowiedniej kultury
wokalnej wykraczajgcej poza szkolne
doswiadczenia i schematy. Natomiast
na polu piesni z towarzyszeniem forte-
pianu pojawit sie pewien zastoj, nieco
podobny do zastoju w muzyce cho-
ralnej. A przeciez w czasach muzyki
romantycznej piesn z towarzyszeniem
fortepianu byta niemal na pierwszym
planie. Kiedy rozmawiatem swego cza-
su o tym z Kisielewskim, mistrz felieto-
nu powiedziat lapidarnie ,nie piszg, bo
zatonie ptacg”. Miat racje, ale przeciez
motyw materialny nie moze dotyczy¢
tworczosci, zwtaszcza muzycznej, jako
ze muzyka jest wsrod sztuk wytworem
najwyzszym. Piesni mato kto wydaje,
bo nie piszg, a nie piszg, bo mato kito
wydaje piesni, chociaz ryzyko wydaw-
cy nie jest tak wielkie jak w przypadku
opery czy symfonii. Wiec kultura mu-
zycznarozkiada sie i upadaiw tym za-
kresie. A to rodzi niemity fakt, ze utwory
wokalne czesto (najczesciej!) pisane sg
niedbale i jakby bez sympaitii, a przede
wszystkim bez uwzglednienia podsta-
wowych warunkow, jakie musi spetniac
dobry utwoér wokalny — przeciez w tym
gatunku tworczosc¢ jest pracg wyjat-
kowg, bo obejmuije i tekst, i muzyke;
tekst, ktory trzeba starannie wybrac
oraz muzyke, ktorg starannie dobrac,

Muzyka choralna i wokalna

uwzledniajg¢ akcentuacije sfowa: w su-
mie jest to praca poetycko-muzyczna,
w szczegolnych przypadtych wy-
magajgca i subtelnosci, i wyrafinowania.
Popatrzmy jak genialnie skomponowa-
ne sg cykle Schuberta czy Schumanna
—takie dzieta byly pisane z wielkim prze-
konaniem o doskonafo$ci omawiane-
go tu gatunku.

Gtos ludzki jest wspaniatym instru-
mentem. Wtasnie: gfos iinstrument. Po-
winnismy sobie uzmystowi¢, ze przez
dfugie wieki muzyka wokalna przewaza-
ta nad muzykg instrumentalng i ze do-
piero od potowy XVIII w. rzecz miata sie
odwrotnie. Jest to wielki ocean muzyki
WCigz jeszcze mafo znanej i nie res-
pektowanej w stopniu odpowiednim do
wagi, jaka przypisywano w muzyce ludz-
kiemu gtosowi. Mozna podziwiac, z jakg
niezwyktg pomystowos$cig tworzono
motety, msze i inne formy wokalne. Czy
mozna sobie wyobrazi¢ opere bez ma-
teriatu wokalnego, kantate (od cantare —
$piewac) czy oratoria?

Nowa muzyka powinna by¢ rozsze-
rzona o dzieta wokalne réznego typu.
Jakg rzadkoscig sg koncerty na gtos i
orkiestre, dlaczego nie pisze sie wiecej
utworow na gtos (specyficznie dobrane
instrumenty do saksofonu i wibrafonu
wigcznie) i dlaczego jest tak mato dziet
na gtos i orkietre smyczkowag czy kwar-
tet smyczkowy? Oto pytania bez odpo-
wiedzi. W omawianym zakresie fascyna-
cja jest nikfa, a pomystowos¢ wyjatko-
WO nieznaczna.

Wymagania stawiane wokalistom
przez niektérych kompozytorow,
zwlaszcza wymagania aktorskie, byty w
swoim czasie swoistg plagg i w sumie
nie stuzyty niczemu. Tu wazna jest
estetyczna potrzeba tekstu (jesliw 0ogo-
le istnieje), ruchu i mimiki, a o nig jako$
trudno. Gtéwnym zadaniem kompozy-
toréw powinno by¢ respektowanie natu-
ry samego gfosu, ktéry trzeba niejako
nastawiac na dzwiek czy efekt wokalny,
gdy w muzyce instrumentalnej jest on w
przewazajgcej mierze gotowy (i odpo-
wiednio tatwiej wykonywalny). Estetycz-
ne mowienie, ktore wprowadzit m.in.
Schoenberg (,Sprechgesang”) miato
rozszerzy¢ technike wokalng, o wiele
czesciej niz myslano zubaza melodycz-
ne walory $piewu, stad trudno sie dziwic,
ze melodeklamacija stata sie tylko roz-
szerzeniem techniki wokalnej, a nie jej
odnowieniem. @
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Palcem po piycie

SiEGFRIED WAGNER
1869-1930
Der Heidenkdnig — opera w
trzech aktach z prologiem op.
9 (1913)
Andreas Heichlinger, bas; Mech-
thild Georg, kontralt; Thorsten
Scharnke, tenor; Dagmar Schel-
lenberg, sopran; Rebecca Bro-
berg, sopran; Volker Horn, tenor;
André Wenhold, bas-baryton;
Karl Schneider, tenor;, Adam Kru-
zel, baryton; Joachim Hochbau-
er, bas; Beate Maria Miiller, so-
pran; Achim Hoffmann, baryton;
Christine Maier, sopran; Philipp
Hoferichter, tenor
Polski Chor Kameralny; Jan
Lukaszewski, przygotowanie cho-
ru; PPP Music Theatre Ensem-
ble Munich
Solingen-Remscheid Symphony
Orchestra
Hiroshi Kodama, dyrygent
Marco Polo 8.225301-03 « w. 2005, n.
2004 » DDD, 160°14”, 3CD - dystr.:
CMD Opole

Nuzyka?1

ptyta miesigca

Tworczos¢ Siegfrieda Wagne-
ra, syna Ryszarda Wagnera i Cosi-
my von Biilow (corki Liszta), po-
zostaje w Polsce mato znana. Jako
kontynuator i spadkobierca tra-
dycji wagnerowskich festiwali w
Bayreuth sam byt takze cenionym
kompozytorem operowym. Uro-
dzit si¢ w 1869 r. w Tribschen w
poblizu Lucerny. Poczatki nauki
muzyki zawdzigczat ojcu, pod
opieka ktorego pozostawat do jego
$mierci w 1883 r. Nastgpnie od-
bywat studia kompozytorskie pod
kierunkiem Engelberta Hummper-
dincka we Frankfurcie. W 1890 r.
rozpoczat w Berlinie studia archi-
tektoniczne, ktore kontynuowat
w Karlsruhe. Po odbyciu podrozy
do Indii i Chin powrdcit w 1892 r.
do Bayreuth, gdzie przez cztery
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lata petnit funkcjg asystenta swo-
jej matki oraz Hansa Richtera i
Juliusa Kniese. W 1896 r. popro-
wadzil przedstawienia Pierscienia
Nibelungow, a od 1907 r. az do
$mierci w 1930 r. sprawowal kie-
rownictwo bayreuthskich festiwa-
li wagnerowskich. Jako kompozy-
tor pozostawit jedenascie oper.
Pierwsza byt Der Bdrenhduter,
ktory miat swa premierg¢ w 1899 r.
w Monachium. Nagrany na niniej-
szej plycie Der Heidenkonig (Krol
Wrzosowiska) zostat ukonczony w
1914 r., ale prapremiery doczekat
si¢ dopiero po $mierci kompozy-
tora, w 1932 r. w Kolonii. Nota
bene bylo to jedyne wystawienie
dzieta. Czasy hitlerowskie nie
sprzyjaty promowaniu kompozy-
tora, ktéry w swojej tworczosci
odwotywat sig¢ do tematyki sto-
wianskiej. W pozniejszych zas la-
tach nastgpey i spadkobiercy tra-
dycji wagnerowskich festiwali w
Bayreuth skupili si¢ wytacznie na
rozpowszechnianiu dorobku Ry-
szarda Wagnera. Tak wigc geniusz
wielkiego ojca przy¢mit tworczos¢
syna, ktoéra dopiero ostatnimi laty
wraca do task. Warto zauwazyc,
ze w Niemczech powstato nawet
Migdzynarodowe Towarzystwo
im. Zygfryda Wagnera (Interna-
tional Siegfried Wagner Society).
Krol Wrzosowiska musial jednak
czeka¢ ponad 70 lat od swej pra-
premiery, aby doczeka¢ sig¢ kolej-
nej, niestety rowniez jednorazo-
wej, w dodatku nie estradowej, lecz
semiscenicznej (koncertowej z
elementami akcji scenicznej) pre-
zentacji. I wlasnie z tego koncertu
pochodzi nagranie zamieszczone
w omawianym, potrojnym albu-
mie.

Libretto opery (autorstwa
kompozytora) opowiada o pierw-
szych latach chrzescijanstwa na
ziemiach polskich i sasiadujacych
z nig terenach pozniejszych Prus
Wschodnich i Litwy. Tematyka
dotyczy chrystianizacji tych
ziem 1 silnie zakorzenionych na
tamtych terenach zwyczajow
poganskich (w operze przedsta-
wiono np. Noc Kupaty). Chrze-
Scijanstwo i poganstwo przepla-
taja si¢ w tresci opery, co znajdu-
je tez odzwierciedlenie w jej ma-
teriale muzycznym. Przewijaja-
cy sig przez cate dzieto niezwy-
ktej urody motyw przewodni Wia-
ry (Glaube), ktory pojawia si¢ tu
jako orkiestrowe intermezzo

(Zwischenspiel), powraca w toku
utworu wielokrotnie w postaci
catych fragmentéw badz tylko
pojedynczych motywoéw. Odnie-
sien symbolicznych jest tu jed-
nak znacznie wigcej, jak chociaz-
by nadanie tonacji E-dur symbo-
licznego wyobrazenia Nieba (mo-
tyw Glaube tez jest utrzymany w
E-dur). Polskie odniesienia nie
ograniczaja si¢ w utworze li tylko
do tresci. Znajdujemy je takze w
warstwie dzwigkowej; np. polo-
nez — rozpoznawalny bez trudu
nawet przez mato wyrobione
ucho. Swoja droga tak znakomi-
cie napisanego poloneza orkie-
strowego trudno szuka¢ nawet w
muzyce polskiej! Ciekawe, czy
Zygfryd Wagner styszat dzieta
operowe Kurpinskiego lub Mo-
niuszki? Polonez moze $wiad-
czy¢, ze muzyka polska nie byta
mu obca.

Materiat dzwigkowy tego dzie-
fa z pewnoscia niewiele ma wspol-
nego ze stylistyka brzmienia dra-
matoéw wielkiego Ryszarda, cho¢
jego dziedzictwo oraz kierowanie
przez Siegfrieda wagnerowskimi
festiwalami, prowadzenie dziet
ojca na deskach teatru w Bayreuth,
musiato tez zawazy¢ na jego wia-
snej tworczosci, czerpiacej nie-
kiedy bardziej z Brucknera i Mah-
lera niz z samego Ryszarda Wa-
gnera. Jednakze, pomijajac te
wszystkie odniesienia, sama mu-
zyka zashuguje na zainteresowa-
nie. Zygfryd Wagner bywa zas
okreslany mianem ostatniego
niemieckiego romantyka. W jego
operze zwraca uwagg¢ wspaniata
instrumentacja, niezwykta kolo-
rystyka i melodyjnos¢ oraz wart-
ki przebieg akcji dramatycznej.

Polskich akcentéw — juz nie
samej opery, ale omawianej pty-
ty — jest nieco wigcej. Nalezy do
nich udziat w nagraniu znakomi-
tego polskiego basa-barytona,
Adama Kruzela, dysponujacego
petnym, nosnym, niezwykle szla-
chetnym, gtebokim glosem. Ar-
tysta ten, w Polsce prawie zupet-
nie nieznany, krotko po studiach
gry organowej i Spiewu w krakow-
skiej Akademii Muzycznej wyje-
chal do Niemiec i tam robi nieby-
wala kariere sceniczna i koncer-
towa. Innym, rownie znakomi-
tym, polskim akcentem nagrania
jest udzial w nim stynnego Pol-
skiego Choru Kameralnego, zna-
nego takze jako Schola Canto-

rum Gedanensis, prowadzonego
od wielu lat przez Jana Lukaszew-
skiego. Jest to niewatpliwy suk-
ces tego zespotu. Rola choru w
tej operze jest istotna. Chorzysci
weielaja si¢ w partie ludu, zotnie-
rzy, mnichow, wajdelotéw. Nie sa
to partie tatwe, niekiedy ograni-
czone tylko do krotkich inter-
wencji, innym razem pozwalaja-
ce chorowi wykazac¢ si¢ wigksza
aktywnoscia. Gdanski zespot
weiela sig w swoje role znakomi-
cie. Znany z doskonatej, krysta-
licznej barwy, nieporéwnywalnej
z zadnym innym zespolem, po-
zostawia nie tylko uczucie satys-
fakcji po wystuchaniu dzieta, ale
takze dumy. Oto bowiem polski
zespot znalazt si¢ na ptytach za-
granicznej wytworni! Jest i inny
powod do dumy: Polski Chor
Kameralny nalezy do Scistej czo-
towki najlepszych zespotow wo-
kalnych swiata. Wszedzie za gra-
nica przyjmowany jest z najwigk-
szymi owacjami i najwyzszymi
honorami. Tej wtasnie migdzyna-
rodowej renomie zawdzigcza swoj
udziat w realizacji Kréla Wrzoso-
wiska.

W nagraniu zwracaja ponadto
uwage znakomite partie solowe,
duety i zespotowe. Calo$ci ton
nadaje japonski dyrygent — Hiro-
shi Kodama, prowadzacy operg
pewnie i z rozmachem. Nie miat
on fatwego zadania, gdyz bioracy
udzial w nagraniu artys$ci (zarow-
no solisci jak i zespoty) nie sta-
nowia na co dzien stalego zespo-
tu operowego. Zostali zaproszeni
do udzialu w nagraniu z réznych
stron Niemiec (chor — jak wspo-
mniano — z Polski). Potaczono
dwie orkiestry, aby uzyska¢ ma-
sywniejsze brzmienie. Efekt
koncowy okazat si¢ jednak bar-
dzo dobry.

Warto przypomnieé, ze wy-
twornia Marco Polo, znana z edy-
cji dziet mato znanych lub zapo-
mnianych, utrwalila na ptytach
kompaktowych w serii Opera
Classics juz szes¢ oper Siegfrieda
Wagnera. Obok prezentowanego
tu Der Heidenkonig sa to: Der
Barenhauter, Schwarzschwanen-
reich, Banadietrich, Sternenge-
bot 1 Bruder Lustig. Warto sig-
gnac¢ po te nagrania. Dla mito$ni-
kow opery z pewnoscia beda one
ciekawymi lekturami.

Marcin T. Lukaszewski
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JORN ARNECKE

1] 2 CDSET

JORN ARNECKE

1973
Das Fest im Meer — opera w
trzech odstonach do libretta
Francisa Hiisersa
Maite Beaumont, mezzosopran
(Ninon); Renate Spingler, mez-
zosopran (Zdena);, Tomas Mdéwes,
baryton (Jean); Moritz Gogg,
baryton (Gino); Dieter Weller, bas
(Federico),; Jiirgen Sacher, tenor
(Tomas)
Philarmonisches Staatsorchester
Hamburg
Cornelius Meister, dyrygent
Membran 60155-315 « w. 2005, n. 2003
« SACD, 106°15”, 2CD
(D

Niemiecki kompozytor mtode-
go pokolenia, Jorn Arnecke, uczyt
si¢ m.in. w Paryzu u Gérarda Gri-
seya. Za swoja dotychczasowa
tworczos¢ otrzymat wiele presti-
zowych nagrod. Na przetomie lat

2000 i 2001 otrzymal propozycjg ;

z Opery Hamburskiej napisania
dzieta zajmujacego caly wieczor.
Wraz z librecista Francisem Hiiser-
sem oparli si¢ na powiesci Johna
Bergera Wesele. Dzieto miato swoja
premier¢ w Hamburgu w czerwcu
2003 r. Wtedy tez powstalo nagra-
nie spektaklu.

Jest to prosta opowies¢ o mito-
$ci migdzy Gino i Ninon, ktora
odkrywa, iz jest zarazona HIV. W
ostatniej czesci dzieta majacej pod-
tytut Slub na morzu para bierze
$lub. Cate dzieto podzielone jest na
trzy czgsci, z ktorych dwie pierw-
sze to Odkry¢ samego siebie 1 Spo-
tkanie. Jednoczesnie w catym utwo-
rze jest wiele watkéw poprowadzo-
nych réwnolegle.

Stuchajac opery uzmystawia-
my sobie, iz kompozytor jest na-
prawdg obdarzony talentem. Pisa-
nie dziet orkiestrowych lub wo-
kalnych nie stanowi dla niego
zadnej trudnosci.

W Das Fest im Meer obsada
orkiestry zostata zredukowana do
17 instrumentéw bez skrzypiec.
Uzywanie niskich rejestrow ma w
zamy$le kompozytora podkresli¢
dramatyczno$é¢ sztuki. Skrzypce,
jako osobna grupa instrumentalna,
sa uzywane sporadycznie. Taka ob-
sada powoduje niezwykte kombi-
nacje, jak np. aria tenora z towa-
rzyszeniem harfy, wibrafonu i akor-
deonu.

Zesp6t Staatsoper z Hamburga

www.muzyka21.com

jest bardzo dobry. Spiewacy z
ogromnym zaangazowaniem wy-
konuja swoje partie. Stowa uzna-
nia naleza si¢ hiszpanskiej mez-
zosopranistce Maite Beaumont w
roli Ninon. Swietnie sobie radzi z
ta postacia, cho¢ kompozytor nie
poskapit wyjatkowo wysokich
dzwigkow. Zachwyca i oczarowu-
je stuchacza timbrem swojego glo-
su. Rowniez jej partner, tenor
Moritz Gogg jako Gino zdobywa
nasze uznanie swoim pigknym,
wyjatkowo ,,gigtkim” glosem.
Cornelius Meister, mtody dyry-
gent, prowadzi orkiestr¢ z
ogromna precyzja.

Na zakonczenie muszg jeszcze
podkresli¢ bardzo estetyczna opra-
we plastyczng albumu. I tak dzigki
$wietnej robocie kompozytora, ar-
tystow 1 wydawnictwa Membran
mozemy wzbogaci¢ nasza wiedzg o
wspoélczesnej muzyce niemieckiej.

Polecam.

Stanistaw Lublinski

JaN SeBasTIAN BAcH
1685-1750
Sonaty i choraly
Palladian Ensemble

Linn Records CKD 275 « w. 2006, n.
2005 « SACD, 58°27”
(1m

Cecha charakterystyczna wie-
lu nagran z kregu muzyki dawnej
jest proba udowadniania mniej lub
bardziej hipotetycznych teorii,
m.in. tych zwiazanych z praktyka
wykonawcza. Dzigki temu, wielo-
krotnie powstawaty genialne pro-
jekty, rewidujace utarte poglady na
sztuke interpretacji. Z pewnoscia
najnowsza bachowska ptyta Palla-
dian Ensemble nie przynosi odkry¢
na miarg Riffikna, ale myslg, ze
warto przyjrze¢ si¢ blizej temu
przedsigwzigciu.

Muzycy z Palladian Ensemble
sugeruja, iz za zycia Bacha, prak-
tyka wykonawcza wielu jego utwo-
row kameralnych mogta réznic sig
od tej, ktora przetrwata do naszych
czasow. Ich zdaniem, wykonanie
sonat triowych lub sonat na skrzyp-
ce 1 continuo, nie zawsze musiato
by¢ zgodne z obsada instrumentalng
znana nam z Bachowskich party-
tur. Przekonujaco pisze o tym w
ksiazeczce William Yeoman. Jego
zdaniem, systematyczne spotkania
cztonkéow Collegium Musicum w

kawiarni Zimmermana owocowa-
ty réznorodnymi wykonaniami
najnowszych kompozycji instru-
mentalnych, kameralnych i wo-
kalnych ich szefa Jana Sebastiana
Bacha. Jesli doda¢ do tego to, ze
jednym z cztonkéw zespotu byt
stynny éwczesny wirtuoz-lutnista
Sylvius Leopold Weiss, wowczas
staje si¢ wielce prawdopodobne, iz
muzycy wykonywali te utwory w
aranzacjach zblizonych do tych,
ktére mozemy znalez¢ na niniej-
szej plycie.

Nagranie obejmuje sonaty trio-
we BWV 526, 528 i 1039, Sonate
na skrzypce i contiunuo G-dur
BWYV 1021, po dwie adaptacje cho-
ratow lipskich (BWV 664, 653) i
schiiblerowskich (BWV 645, 650)
oraz aranzacj¢ preludium chorato-
wego BWYV 614, pochodzacego z
Orgelbiichlein. Wszystkich aran-
zacji dokonali cztonkowie Palladian
Ensemble. Continuo realizuja Su-
sanne Heinrich (viola da gamba) i
William Carter (archilutnia i gitara
barokowa), a partie melodyczne Pa-
mela Thorby (flet) i Rodolfo Rich-
ter (skrzypce).

Pomimo to, iz choraty petnig
w nagraniu rolg swoistych interlu-
diéw, ich aranzacje i wykonanie to
prawdziwe klejnoty. Proszg postu-
cha¢ promieniujacych szczgsciem
Rodolfa Richtera i Pamelg Thorby
w Kommst du nun, Jesu, BWV
650, ich rados¢ gry wprost udziela

&) sic calemu zespotowi. Rownie wspa-
¢ niale brzmi Allein Gott In der Hoh

sei Ehr BWV 664; Palladian En-
semble daje tu popis doglgbnego
zrozumienia retoryki dziet Bacha.
Ow chorat ksztaltuje mtodziencza
lekkos$¢ i wyptywajaca z muzyki
niepojgta rado$¢ z obecnosci Boga.
Pigknym fragmentem plyty jest
takze dobrze znany chorat Wacht
auf, ruft uns die Stimme BVW 645.
Na szczegdlng uwagg zastuguje tu
Rodolfo Richter, ktorego skrzyp-
ce zbudowane przez Guarneriego w
roku 1674, odnajduja w tym dziele
pelnig artystycznego wyrazu.

Gtlegbokie poktady fantazji,
spontanicznos$ci i muzycznej inte-
ligencji zawieraja przerobki sonat.
Transkrypcji utworéw udato sig
dokona¢ zachowujac osobliwo$é¢
i motoryke¢ oryginatu. Muzycy
wzbogacili je o wspaniate i r6zno-
rodne w swoim wyrazie wykonanie
— zmienne, ruchliwe, pogodne i jed-
noczes$nie zmystowe oraz liryczne
w wolnych czgsciach. Palladian
Ensemble prezentuje w nich nie-
bywate wewngtrzne porozumienie
oraz muzyczng dojrzatosc¢.

Ciesze sig, ze instrumentali$ci
zdecydowali si¢ na tak oryginalne
podejscie do muzyki wielkiego Ba-
cha — badz co badz, niestereotypo-
wego kompozytora.

Robert Majewski

ONLOYN
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ATMA Sarsgus
MicHeL CORRETTE
1707-1795
Les Délices de la solitude: 6
Sonates pour le violoncelle; la
viole ou le basson, avec la bas-
se continue opus 20; Le Phénix
— concerto pour quatre instru- #
ments et basse continue ~
Les voix humaines
Atma ACD2 2307 * w. 2006, n. 2003 * O
DDD, 73°49” =
[T ;
Juz urocza oktadka tego albu- @
mu zapowiada prawdziwa ucztg
duchowa jakiej dostarczy nam
pigkna muzyka Michela Corret-
te. Nagrania podjat si¢ znakomity
zespot kanadyjski Les voix huma-
ines pod kierunkiem Suzie Nap-
per i Margaret Little. Natchnio-
ne, pigkne wykonanie powinno
skfoni¢ kazdego melomana do wy- 7%
szukania w internecie tej plyty; »
chwilowo Atma nie ma jeszcze *
swojego polskiego dystrybutora.
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César FRanck
1822-1890
Organowe dziela wszystkie 2

Hans-Eberhard Rofs, organy
Audite 91.519 « w. 2005, n. 2004/5
SACD, 126’017, 2CD
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Huzyka?l

ptyta miesigca

Organowe dziela wszystkie 3
Hans-Eberhard Rofs, organy
Audite 91.520 + w. 2006, n. 2004/5 «
SACD, 139’177, 2CD

—
Oto kolejne dwa woluminy pe
organowych dziel wszystkich
Francka. Tak jak i ten pierwszy {_
recenzowany w Nuzyka2l nr 2/67
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CESAR FRANCK
“% COMPLETE ORGAN WORKS

VOL.II

Do O XD —0 X
KROTKO

rhard Rofl
Mar .

(luty 2006), sa to nagrania wy-
jatkowe. Nareszcie mamy cala li-
teraturg organowa Francka do-
stgpna w jednym wydawnictwie, i
to w wersji SACD. Wykonanie jest
na rownie wysokim poziomie jak
- i pierwszy wolumin. Pozycja obo-
/ wiazkowa w plytotece kazdego
~ milo$nika romantycznej muzyki
" organowe;.
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QO Francois FRANCOEUR
v 1698-1787
~ Amans, voulez-vous étre heu-
= reux? — Sonaty na skrzypce i
@ basso continuo; Arie
= Aysonia
@<, Alpha 076 « w. 2005, n. 2004 * DDD,
j 72°01” « dystr.. CMD Opole
< (m

Wydawnictwo Alpha nie prze-

staje nas zachwyca¢ swoimi wy-

® smakowanymi produkcjami tacza-

cymi interesujacy, a czgsto od-

krywczy, repertuar z nienagannym

wykonaniem i ze sztukami pla-

—_ @ stycznymi. Dzigki nowemu nagra-

niu z muzyka Francois Francoeu-

»_-\4’& ra przenosimy si¢ do XVIII-wiecz-

= nej Francji, do $wiata arystokra-

cji. Nasze zmysty obcuja nie tyl-

Q ko z cudowna muzyka ale i pigk-

g, nym malarstwem — album ozdo-

biony jest obrazem Vertumne et

& Pomone (Jean Ranc, 1674-

1735). Na ptycie nagrane sa trzy

sonaty na skrzypce i basso conti-

nuo poprzeplatane ariami z oper.

e Taki uklad sprawia, ze stuchacz

ma wrazenie uczestniczenia w

prawdziwym koncercie jaki orga-

nizowali arystokraci.

W utworach wokalnych na

“ pierwszy plan wysuwa si¢ znako-

M mita Isabelle Desrochers potra-

., fiaca w kazdej arii zaabsorbowac¢

stuchacza. Jej zaangazowanie

J emocjonalne w stany psychiczne

) bohaterek jest catkowite. Instru-

~ mentaliSci towarzysza jej z
L ogromnym wyczuciem.

— poprawne | [ -stabe | O - bubel

[

- wartosciowe

(sD)

JaN SesasTian BacH
Koncerty brandenburskie
Film z sesji nagraniowych
Concerto Italiano
Rinaldo Alessandrini, dyrygent
Naive OP 30412 « w. 2005, n. 2005
DDD, 100’007, 2CD + 1 DVD
{m

Koncertom brandenburskim
Bacha, nalezy oddaé¢ sprawiedli-
wos¢ stawiajac je wsrod najznako-
mitszych kompozycji orkiestro-
wych epoki baroku. Tworca dedy-
kowal swoje prace margrabiemu
brandenburskiemu Chrystianowi
Ludwikowi. Ten mito$nik talentu
Bacha, zamowit pod koniec lat
dwudziestych XVIII w. utwory o
ktorych mowa, dla swojej kapeli
dworskiej. Kompozytor w cyklu
koncertow nawiazat do tzw. con-
certo grosso, czyli typu formal-
nego, ktorego idea bylo przeciw-
stawianie calej orkiestry mniejszej
grupie instrumentéw. U Bacha do-
chodzi do zaburzenia podstawowej
zasady concerto grosso, w jego
kompozycjach dialoguja nie tyl-
ko wspomniane sekcje, ale rézne
grupy instrumentéw w rozmaitych
konfiguracjach.

Muzycy z Concerto Italiano
przyzwyczaili juz stuchaczy do
migkkiego i cieptego brzmienia,
wykonujac muzyke wloska. Zespot
nie zmienia jakosci dzwigku na-
wet wtedy, kiedy sigga po partytu-
r¢ z innego osrodka muzycznego.
Dzigki temu interpretacja Concer-
to Italiano jest bardzo barwna,
zywa 1 oryginalna. Wloscy muzy-
cy nadali kazdemu z koncertow
indywidualne rysy. Zachwyca
migkki duet migdzy obojem i vio-
lino piccolo w dru-

daja w pamig¢. Ciesza precyzja ar-
tykulacyjna, soczysto$¢ brzmienia
i podkreslone wyraznie wszelkie
kontrasty: agogiczne, rytmiczne,
dynamiczne, czy tez te zwiazane z
barwa poszczegolnych sekcji in-
strumentalnych. Nagranie jest bar-
dzo przekonujace, cho¢ niektorym
moze zabrakna¢ w nim odrobiny
porzadku, osobiscie zwolnitbym
moze niektore tempa.

Wysoka jako$¢ nie jest zasko-
czeniem, podobnie jak konse-
kwencja w kreowaniu wizerunku,
wierni stuchacze bgda zatem za-
chwyceni. Ci zas, ktorzy nie ob-
cowali jeszcze ze sztuka Rinaldo
Allesandriniego i jego Concerto
Italiano, maja szans¢ na rozpo-
czgeie przyjazni z muzykami wlo-
skimi od bezdyskusyjnie cennego
nagrania.

Michat Szulakowski

\ ¢

Daniel

. ... Barenboim

JAN SeBasTIAN BacH
1685-1750
Das Wohltemperierte Klavier 11
Daniel Barenboim, fortepian
Warner Classics 2564 61940-2 « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 167°15”, 3CD
(m

Daniela Barenboima — pianisty
i dyrygenta — przedstawia¢ nie trze-
ba. Jest jednym z aktywniejszych
artystow, duzo koncertuje i bardzo
duzo nagrywa. Zbiera oklaski, cho¢
rownie czgsto sltyszy glosy kryty-
ki. Z jednej strony jest muzykiem
szanujacym dorobek przesztosci z
kanonami wykonawczymi, ktore
wypracowala historia, z drugiej stro-

ny jest niepokorny i lubi afiszowac
si¢ pewna oryginalnoscia. Przeja-
wia si¢ ona w rozny sposob, w tym
nagraniu np. poprzez ckliwe inter-
pretowanie bachowskiej polifonii.
Pig¢ gwiazdek stawiam bardzo $wia-
domie. Chociaz to nagranie bedzie
miato wielu wrogow, znajdzie row-
niez swoich zwolennikéw. Nie chce
recenzowac podejscia do partytu-
1y, tylko zapozna¢ Panstwa z wizja
artystyczna doswiadczonego mu-
zyka.

Odwieczne wojny jak gra¢ Ba-
cha. Na jaka dawkg romantyzmu
mozna sobie pozwoli¢? Na jaka
emocjg? Na ile westchnien? Gdy
po raz pierwszy ustyszatem DWK w
interpretacji Andrasa Schiffa, by-
tem przekonany o pewnej ,,ro-
mantycznosci” tego nagrania. Jego
Bach jest I$niacy, soczysty,
dzwigcezny, peten blasku, ale dostoj-
ny. Przy Barenboimie Schiff zdaje
sig¢ by¢ straznikiem stylu. Baren-
boim jest malarzem migkkich
form, plam barwnych bez kreski i
ostrych ksztattow. Preludia sa chwi-
lami programowe, oddychaja po-
wietrzem niemal chopinowskim.
W fugach wigcej jest polifonii, na
tyle jednak subtelnie pokazanej, by
spojnos¢ migdzy para utworéw byta
zachowana. Brazylijski pianista jest

d niestylowy, jesli za punkt odniesie-

nia przyjmiemy propozycje Goul-
da. W wypowiedzi muzycznej Ba-
renboima jest tak wiele zadumy,
dzwigku jakby zza mgly, styszane-
go niby zza $ciany. To wszystko
wprowadza w §wiat Bacha, do kto-
rego wielu nie przywykto. Tematy
fug pianista eksponuje na wiele spo-
sobow, rozwija dynamike w sposob
zaskakujacy. W wielu momentach
instrument prawie milczy, w innych
w pigknym mezzoforte czaruje
barwa — kolorem. Pigknie pomy-
Slane sa tu rowniez drobiazgi,
wszystko logiczne i pouktadane,
jakby stuchacz zostat zaproszony
do pigknie urzadzonego salonu. Jed-
nak nie jest to pokdj epoki ba-
chowskiej, raczej ,,ulubiona” prze-
strzen wczesnych romantykow.
Nagranie bardzo udane, tylko z

giej czgsci pierwsze-

go z koncertow,
urzekaja idealnie
uchwycone rytmy
tancoOw: menueta i
poloneza (w tym
samym z koncer-
tow). Arcytrudna
partia trabki w fu-
dze wienczacej dru-

pismo
folkowe

muzyka Swiata

- Gadki
7 Chatki

gi cykl jest bez naj-
mniejszego zarzutu,
bezbtednie odmalo-
wany jest tez ciem-
ny koloryt ostatnie-
go z koncertow.
Bardzo wiele jest
drobiazgow i frag-

Jedyne w Polsce pismo o wspdlczesnych
inspiracjach folklorem i muzyks ludows:

Dostepne w EMPiK-ach i punktach Kolportera

muzyka, muzycy,
wydarzenia, poglady,
wywiady, recenzje,
zapowiedzi...
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cata pewnos$cia nie kazdemu sig
spodoba. We mnie pozostato nie-
zatarte wspomnienie, jakbym sie-
dziat przed szyba, po ktorej sptywa
rzgsisty deszcz, jakbym stuchat
opowiesci medrca, ktory §wiadom
jest, ze nie kazdy zrozumie jego
wizjg bachowskiej nuty. Dobrze, ze
Barenboim jest pianista uznanym,
bo zmusza to do szanowania jego
odmiennego wyobrazenia, przez
wigkszos¢ muzykologéow odrzuca-
nego jako niestylowe. I cho¢ racja
jest po stronie badaczy, to wyko-
nawca kreuje, ksztattuje, wypowia-
da si¢ w praktyce przed stuchaczem.
1 to ten ostatni musi podja¢ decy-
zjg, czy ufa pianiscie i jego sposo-
bowi narracji.

Recenzje tej ptyty, z ktorymi
udato mi si¢ zapoznac, sa bardzo
rozne. Od skrajnej euforii, po nie-
zadowolenie wynikajace z braku
akceptacji wizji artystycznej. Ni-
gdy jednak nie pojawily si¢ komen-
tarze klasyfikujace nagranie jako
nieudane. Wahania oceny wynikaja
wige z indywidualnych upodoban
krytykow. Spojnosé i konsekwen-
cja kreacji Daniela Barenboima nie
pozostawiaja ztudzen, ze mamy do
czynienia z bardzo przemyslana,
wartosciowa, a moze i wybitna pro-
dukcja — cho¢ kontrowersyjna. A
moze to okreslenie ,.kontrowersyj-
na” jest atutem? Melomani lubia
mie¢ inne zdanie niz krytycy mu-
zyczni, czy jurorzy konkursow. A
tak namalowanego Bacha na pew-
no mozna polubi¢, a nawet poko-
chac.

Michat Szulakowski

Johann
Sebastian
Bach

Saiten fir
Yisharwedia
Ne. | WY 1007
Ne.3 WY 100
Ne. 5 EWY bl

JAN SEeBAsTIAN BAcH
Suity na wiolonczele solo
BWYV 1007, 1009, 1011
Gerhard Darmstadt, wiolonczela
Cavalli Records CCD 126 * w. 2004, n. *
DDD, 65’12”

(Im

Nagranie suit na wiolonczelg
solo Gerharda Darmstadta wzbudza
wiele sprzecznych wrazen i emo-
cji. Nic nie dzieje sig¢ jednak bez
powodu. Wystarczy zapoznaé sig z
trescia ksiazeczki dotaczonej do
plyty, aby znalez¢ odpowiedzi na
wszelkie pytania. Wykonawca pre-
zentuje bowiem te kunsztowne
utwory Bacha na trzech réznych
instrumentach. Pierwsza suita

www,.muzyka21.com

BWYV 1007 zagrana jest na duzej
barokowej wiolonczeli zwanej vio-
lone. Posiada ona glgbokie, soczy-
ste brzmienie, ktore szczegolnie
przemawia do stuchacza w czg$ciach
powolnych. Struny basowe maja
wowczas mozliwosé, aby wy-
brzmie¢, najpigkniej na koncach
fraz. W szybkich czg$ciach suit,
takich jak gigue, wiolonczelista nie
popisuje si¢ jednak wystarczajaca
zrgeznoscia techniczna, a intona-
cja pozostawia niestety wiele do
zyczenia. Pierwsza suita jest nie-
doscigniona pod wzglgdem brzmie-
nia, rodzi si¢ wrecz pytanie czemu
artysta nie pozostal przy tym in-
strumencie podczas nagrywania
catej plyty. Trzecia bowiem suita
zabrzmiala na wiolonczeli mniej-
szych rozmiaréw. Jej dzwigk jest
bardziej chropowaty, mniej przy-
jemny dla ucha. Podobnie brzmi
piata suita zaprezentowana na in-
strumencie odpowiadajacym dzisiej-
szym standardom. Z jednej strony
wigc pigkne brzmienie czgsci po-
wolnych pierwszej suity, z drugiej
nieczystosci i dyskomfort brzmie-
niowy w pozostatych utworach. Bi-
lans dodatni czy ujemny? Mysle,
ze warto przekona¢ sig jak wiele w
muzyce zalezy od wyboru odpo-
wiedniego instrumentu.

Marta Sienkiewicz

GeorGes Bizer
1838-1875
Symfonia nr 1 C-dur; Suity z
Arlegjanki nr 1 op. 23 i nr 2 op. 23
Royal Philharmonic Orchestra
Charles Munch, Charles Ger-

hardt, dyrygenci

Profil PH04090 « w. 2004, n. 1964,1990
* ADD/DDD, 60°36”

(m

Tworczos¢ Georgesa Bizeta za-
myka si¢ zwykle pod hastem Car-
men. Jego utwory instrumentalne
sa mato znane i stosunkowo rzad-
ko wykonywane. Nalezy do nich
migdzy innymi I Symfonia C-dur,
skomponowana przez mtodego,
wowczas 17-letniego studenta.
Utrzymana w typowo klasycznym
haydnowsko-mozartowskim stylu
jest utworem wdzigcznym, o barw-
nej instrumentacji, ze zgrabnymi,
wpadajacymi w ucho tematami.
Pierwsza czg$¢ — Allegro vivo —
orkiestra wykonata bardzo ener-

gicznie, preznie, rowniutko jak w
zegarku. Drugiej czg$ci, pomimo
bardzo $piewnego solo oboju po-
prowadzonego na tle pizziccata
skrzypiec, brakuje elementu drama-
tycznego, ktory wywotatby wzru-
szenie. Nie jest to zarzut skierowa-
ny w strong wykonawcow, ktorzy
prowadza fraz¢ w bardzo muzykal-
ny 1 wrazliwy sposob, tego elementu
trudno bytoby si¢ doszuka¢ w  sa-

mej partyturze. W pozostatych |

dwoch czgsciach petnych wigoru,
utrzymanych w radosnym nastro-
ju orkiestra wykorzystata wszyst-
kie aspekty kompozycji: instru-
mentacjg, artykulacjg, dynamike
tworzac bardzo urozmaicony i
barwny obraz. I Symfoniq dyrygo-
wat Charles Munch (zmart w 1968
r.), nagranie pochodzi z 1963 r. Ko-
lejne utwory to dwie Suity z muzyki
do sztuki teatralnej pt. ,, Arlezjan-
ka”. Dyryguje Charles Gerhardt
(zmart w 1999 r.). Muzyka niezwy-
kle sugestywna, przeplataja si¢ tu
réznorodne nastroje i emocje. Za-
powiedzia jest fanfarowy temat
Preludium, ukazany w rozmaitych
instrumentalnych odstonach. Zar-
tobliwe pochody fletu w Menuecie,
rozmarzone Adagietto, dostojne
Pastorale, pelne artykulacyjnych
niespodzianek Farandéle. Orkie-
stra doskonale realizuje wszystkie
pomysty kompozytora. Muzyka
upstrzona barwnymi solowkami
poszczegdlnych instrumentow daje
wiele mozliwosci, muzycy nie prze-
oczyli zadnej z nich.

Marta Sienkiewicz

Jan BraHms
1833-1897
Wariacje: Na temat Haydna,
Na temat Haendla, Na temat
Schumanna, Na temat wlasny
op. 21 nr 1; Na temat wegier-

skiej piesni op. 21 nr 2
Wolfram Schmitt-Leonardy, for-
tepian

Brilliant Classics 92512 « w. 2005, n.
2004 « DDD, 99°00”, 2CD - dystr.:
Music Island
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Brillant Classics tym razem
proponuje dwie ptyty ze wszyst-
kimi cyklami wariacyjnymi
Brahmsa. Przypomnijmy: twor-
czo$¢ fortepianowa tego kompo-
zytora obejmuje m.in. trzy sona-
ty (C-dur, fis-moll, f-moll), pigc¢

Alexandre
GUILMANT

(1837-1911)

Organ Music
Lamentation i
Sel

rzo symphe
Robert Delcamp

OX1LOX
D=0 XO®O=—0X

ALEXANDRE GUILMANT
1837-1911

OSN30 =0 3

Utwory organowe

Robert Delcamp, organy

Naxos 8.557614 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 70°24” « dystr.: CMD Opole
{m

Tworczos¢ wybitnego roman-
tycznego kompozytora i organi- O'
sty francuskiego, Alexandre’a »—
Guilmanta, niezbyt czgsto poja-
wia si¢ na ptytach. Dlatego tez 7
cieszg sig, ze firma Naxos wydata @
plyte z jego najbardziej efektow-
nymi utworami. Rado$¢ moja jest
tym wigksza, ze nagranie to jest
naprawde dobre. Swietny dzwiek,
bardzo dobre organy i wybitny or-
ganista, znany ze znakomitych
nagran rowniez dla Naxosu mu-
zyki organowej Marcela Dupré
czy Saint-Saénsa. Jest tylko je- 7~
den istotny mankament, ktory »
chcialbym wytknaé. Zamiast na- ~_
grywac po jednej czesci z dwoch A\
sonat (nr 1 i 7) warto byto nagraé¢ =
jedna z jego 8 sonat w catosci.

(sh 78

mm |

:
=

7~
=
Jozer HoFmanN @)
1876-1957 i
Ungarisch op. 19 nr 1; Po- =
Inisch op. 19 nr 2; Impromp- 7N
tu, Menuet i Elegia op. 20; 8
Preludiéw op. 30; Vision, Ja- O
dis, Nenien i Kaleidoscope op.
40; Valse-caprice op. 53; Im-
presje nr 2 i 3
Fabiana Biasini, fortepian
Hera 02120 « w. 2006, n. 2005 « DDD,

61°32”
Huzyka?1

ptyta miesigca
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Wtoska pianistka w amery- ~
kanskim studiu dla niemieckiego *
wydawnictwa nagrata ptytg mo- ke
nograficzng poswigcona... polskie-
mu kompozytorowi, genialnemu L
pianisci i wynalazcy, Jozefowi

3




Hofmannowi. W Polsce wpraw-
® dzie istnieje Towarzystwo im.
= Hofmanna, ale jako$ nie wptywa
e M to na promocj¢ jego tworczosci.
k By¢ moze, jak zwykle jesli chodzi
0 naszych tworcow, uwaza sig ja
c @ za nic nie warta. Cudzoziemcy nie
j n'd maja na szczgscie takich uprze-
dzen, a moze pomingli po prostu
a M ten ,nieistotny” szczeg6t z zycia
artysty jakim byto jego polskie
pochodzenie, i siggaja po dobra
muzyke wiedzac, ze nie ma miej-
sca na Swiatowym rynku fonogra-
ficznym dla mato znanych wyko-
nawcow Rachmaninowa czy Pro-
kofiewa.

Stuchajac niniejszej ptyty nie
m O dopatrzytem sig¢ najmniejszego
M niedociagnigcia, ze o ,,wpadkach”

nawet nie wspomng. Fabiana Bia-
— sini jest wytrawng pianistka, mo-
F- O gaca sig poszezyci¢ wspolpraca z

, takimi tytanami fortepianu jak
&4 Nikita Magaloff czy Alexis We-
N issenberg. Prezentuje nienaganna
pianistyke, duza wrazliwosé i
muzykalno§¢. Powinnismy jej
by¢ wdzigezni, ze w wielkim stylu
uchronita od zapomnienia przy-
najmniej fragment spuscizny po
wielkim Jozefie Hofmannie.

(sD)

Elisabeth-Claude
JET DE LA GUERRE
hord Suites Nos. 1-6

Elizabeth Farr, Harpsichord

— poprawne | @

EvLisABETH-CLAUDE
JACQUET DE LA GUERRE
1664/5-1729
Suity klawesynowe nr 1-6
el O Elizabeth Farr, klawesyn
Naxos 8.557654-55 « w. 2005, n. 2004 «
N DDD, 142’ 46”, 2CD « dystr.: CMD

= Opole
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e, Urodzona w rodzinie producen-
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, ta klawesynow, Elisabeth-Claude
Jacquet de la Guerre byta najwybit-
niejsza kompozytorka francuska
poczatku XVIII w. Jako pupilka
Ludwika XIV dedykowata mu wiele
ze swoich kompozycji. Poczatko-
wo byta wybitna klawesynistka, jed-
nakze wczesna $mier¢ jej meza i
syna spowodowata, ze catkowicie
poswigcita si¢ kompozycji. Niestety
“ z jej bogatej spuscizny niewiele za-
M, chowato si¢ do naszych czasow. Na
prezentowanej ptycie znajduja si¢
jej najwazniejsze utwory — Suity
) klawesynowe. Sktadaja si¢ one z
o przeroéznych tancow. Cho¢ w jej
~ tworczosci daje sig zauwazy¢ wptyw
N Francoisa Couperina, sa to jednak
dzieta catkowicie oryginalne.

40

- wartosciowe

cykli wariacji: Wariacje na temat
Paganiniego a-moll op. 35, za-
warte w dwoch odrgbnych zeszy-
tach, Wariacje i fuga na temat
Haendla B-dur op. 24, Wariacje
na temat wlasny D-dur op. 21
nr 1, Wariacje na temat piesni we-
gierskiej D-dur op. 21 nr 2 oraz
Wariacje na temat Schumanna fis-
moll op. 9. Ponadto, dwie Rapso-
die op. 72 — g-moll i h-moll, czte-
ry Ballady oraz cykle miniatur,
objete tytutami Fantasie, Kla-
vierstiicke, Intermezzi (op. 116,
117, 118, 119). Te ostatnie naleza
do najbardziej intymnych dziet
autora Niemieckiego Requiem. Z
kolei wymienione wyzej wariacje,
wszystkie utrwalone na omawia-
nym, podwojnym krazku, zalicza-
ne sa do najbardziej popisowych,
wirtuozowskich, niezwykle trud-
nych pod wzglgdem pianistycznym
dziel. Najczgsciej w repertuarach
pianistow pojawiaja si¢ Wariacje
na temat Paganiniego i Haendla.
Chgtnie grywane sa takze Waria-
¢je na temat Schumanna. Jednak-
ze, nie wiedzie¢ czemu, dwa pozo-
state cykle z opusu 21 ciesza si¢
mniejszym uznaniem wykonaw-
cow, a oba te cykle w niczym nie
ustepuja trzem poprzednio wymie-
nionym. S wprawdzie moze nie-
co mniej popisowe, ale rownie
pigkne i warto$ciowe. Zwlaszcza
za$ Wariacje na temat wiasny, na-
lezace podobnie jak cykle Inter-
mezzi z opusé6w 117-119 do naj-
bardziej osobistych dziet tego
kompozytora.

Wykonanie na jednym krazku
wszystkich cykli wariacyjnych
Brahmsa musi budzi¢ uznanie. Nie
tylko zreszta ze wzglgdu na wysoki
stopien trudnosci nagranych utwo-
réow (zwlaszcza w wariacjach
Brahms-Paganini i Brahms-Haen-
del), ale takze sam pomyst utrwa-
lenia na dwoch plytach kompletu
dziet tego gatunku. Wolfram
Schmitt-Leonardy dysponuje zna-
komitym warsztatem, tatwo$cia
techniczng i zmystem budowania
formy. Dzigki tym walorom brahm-
sowskie cykle zaprezentowane zo-
staly w jego wykonaniu brawuro-
wo, energicznie, z wyeksponowa-
niem kontrastow wyrazowych. Z
dwoch catkowicie odmiennych cy-
kli (wspoélny jest jedynie temat)
opartych na stynnym 24. kaprysie
skrzypcowym Paganiniego lepsze
wrazenie robi pierwszy cykl: zwar-
ta forma, logika narracji, zywioto-
wos$¢. Drugi zeszyt, wymagajacy
zaangazowania wigkszych srodkow
wykonawczych i wyrazowych wy-
daje si¢ by¢ zagrany mniej spojnie,
cho¢ pod wzglgdem technicznym
wykonany jest bez zarzutu. Piani-
sta prezentuje si¢ od jak najlepszej
strony technicznej, gra nadzwyczaj
lekko, bardzo precyzyjnie, dyspo-
nuje bogatym arsenatem $rodkow
artykulacyjnych i tatwoscia tech-

niczna. Stad lepiej pod jego palca-
mi wypadaja wariacje utrzymane w
tempach zywych. Mniej przeko-
nujace sa natomiast wariacje o cha-
rakterze kantylenowym, w ktorych
niekiedy brakuje wigkszej glebi. Nie
zawsze tez dobrze rozwiazano pro-
blem przejscia pomigdzy poszcze-
gb6lnymi wariacjami. Nieomalze
,»Stylowo” wykonany jest nato-
miast temat kolejnego cyklu —
Wariacji na temat Haendla — lekka,
barokowq artykulacja i znakomi-
cie wprost realizowanymi ornamen-
tami. W podobnym duchu pianista
kontynuuje dalszy przebieg utwo-
ru, dbajac o jego lekki i zarazem
pogodny charakter. W tym cyklu,
w przeciwienstwie do drugiego ze-
szytu wariacji nt. Paganiniego, ca-
fo$¢ zwraca uwagg zwarta forma i
przemys$lanym planem konstruk-
cyjnym. Tym niemniej w niekto-
rych wariacjach (np. V, VI) przy-
datoby si¢ nieco wigcej giebi.
Wszystkie pozostate natomiast
wariacje artysta przedstawia wspa-
niale, roznicujac charakter i $rodki
artykulacyjne poszczegélnych cza-
stek cyklu, a calo§¢ konczy maje-
statyczng fuga.

Zupetnie inne w charakterze sa
wariacje zarejestrowane na drugiej
plycie, zwlaszcza za§ Wariacje na
temat wilasny D-dur op. 21 nr 1 —
jedyny sposrod wszystkich dziet
tego gatunku oparty na temacie
Brahmsa, nie odwotujacy si¢ do
muzyki innych twoércow, a tym sa-
mym dajacy mozliwos¢ petniejsze-
go wypowiedzenia si¢. Sa wigc Va-
riationen iiber ein eigenes Thema
niezwykle osobiste, mniej popiso-
we anizeli potgzne cykle oparte na
tematach Paganiniego i

gatunku, zadba¢ o zréznicowanie
poszczegdlnych dziet i wyekspo-
nowanie ich odmiennosci wyrazo-
wej. Niemieckiemu piani§cie udato
sie to znakomicie.

Marcin T. Lukaszewski

ANTON BRUCKNER
1824-1896
Symfonia nr 5 B-dur WAB 105

Wiener Philharmoniker
Nikolaus Harnoncourt, dyrygent
RCA 82876 60749 2 « w. 2005, n. 2004
* SACD, 73°08” (Bonus CD: fragment
proby, 74°49”)

Nikolaus Harnoncourt znany
jest ze swych wyjatkowych inter-
pretacji przede wszystkim muzyki
dawnej. Jego wykonania Bacha,
Monteverdiego czy Haendla jed-
nych zachwycaja, przez innych
uwazane sa za obrazoburcze. Po-
woli jednak z glownego interpreta-
tora muzyki barokowej staje sig
dyrygentem zajmujacym si¢
wszystkimi epokami. Czy to do-
brze czy zle? Moim zdaniem — fa-
talnie. O ile z muzyka dawna moz-
na trochg ,,pokombinowaé”, po-

Haendla. Pianista zdecy-
dowat sig¢ na interpreta-
cj¢ powazna, wywazona,
nieco zdystansowana.
Stad wyrownane tempa w
wigkszo$ci wariacji i mato
zroznicowany charakter.
Osobiscie preferujg
wigksza gigtkos¢ ela-
styczna tego cyklu i cie-
plejsze brzmienie.
Wszystkie cykle na-
grane na plycie dodajac
znaczniki $ciezek do kaz-
dej poszczegolnej waria-
cji. Moze to i ciekawy
pomysl, ale — w moim
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odczuciu — raczej niepo-
trzebny (niektore $ciez-
ki maja po kilkanascie
sekund).

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
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W catosci to nagra-
nie zwraca na siebie uwa-
g¢. Wskazane powyzej
zastrzezenia nie wply-
waja na ogodlny ksztatt
nagrania — w pelni war-
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tosciowego 1 godnego
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niewaz brak zrodet pisanych doty-
czacych wykonawstwa, o tyle
,Ludziwnione” interpretacje muzy-
ki péznego XVIII czy XIX w. sa
juz trudne do przetknigcia. To na-
granie zaskoczylo mnie wielce. Stu-
chajac go mamy do czynienia z
niezgrabna rytmika, ,,potamany-
mi” fugami, dziwnymi przejsciami
melodyczno-harmonicznymi, bra-
kiem jakiej$ rownowagi muzycz-
nej. Juz poczatkowe Adagio jest
kompletnie jakby wyjgte z innego
utworu i absolutnie nie wiaze si¢ z
tym, co nastgpuje po nim. Wszyst-
ko jest — co najmniej — dziwnie
brzmiace, i gdyby studenci mieli
rozpozna¢ V Symfonie¢ Brucknera
po tym wykonaniu — chyba nikt
by nie zaliczyt. Znakomita Vienna
Philharmonic poddata si¢ dyrygen-
towi i — mimo znakomitej akusty-
ki — brzmi trochg $miesznie.

Nie wiem, co przy$wiecalo dy-
rygentowi w takiej interpretacji,
szkoda jednak, ze zamiast stowa
komentarza od Harnoncourta w
programie dotaczonym do ptyty,
mamy tylko suche informacje o
samym utworze. By¢ moze rozja-
$ni¢ t¢ niezwykla interpretacjg
miata nam dotaczona do nagrania
ptyta z zapisem fragmentow pro-
by. Czy rozjasnita? Mnie nie. Ale
moze ja nie dostrzegtam, czy nie
ustyszatam czego$, co miato ukry-
ty sens? Moim zdaniem, nie miato
sensu dodanie tego krazka do albu-
mu. Proba prowadzona w jezyku
niemieckim pokazuje wyrwane z
kontekstu fragmenty, ktore — we-
dlug mnie — nie wyjasniajq niczego
inie daja petnego obrazu. Moze wigc
lepiej, zeby ten — skadinad — zna-
komity muzyk pozostal w kregu
muzyki dawnej i poza XVII w. nie
rozszerzal swojego repertuaru?

Angelika Przezdzigk

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 6 A-dur
Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin
Kent Nagano, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 901901 « w.

2005,n.2005 DD, 56°40” « dystr.: CMD

Opole
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Kent Nagano jest niewatpliwie
jednym z najlepszych wspotcze-
snych dyrygentéw specjalizujacych
si¢ w repertuarze europejskim. Nie-
stety — jak kazdy z muzykow — ma

www,.muzyka21.com

tez na swoim koncie stabsze wyko-
nania. Do tych znakomitych zali-
czy¢ mozemy niewatpliwie jego in-
terpretacj¢ /I Symfonii Brucknera
z 2004 r., pelna werwy i powagi,
czy wezesniejsze nagranie Das Kla-
gende Lied Mahlera z 1997 r. Nie-
stety, zupetnie ,,nietrafione” byly
jego wykonania VIII Symfonii Mah-
lera z ubiegtego roku czy prezen-
towana VI Symfonia Brucknera. To
wykonanie mozna okresli¢ stowa-
mi: glosna, dluga i nudna. Nagano
w swoich interpretacjach zwykle
koncentruje si¢ na formie i linii
melodycznej. W tym nagraniu wia-
$nie tego zabraklo. Otwierajace
kompozycj¢ Maestoso w interpre-
tacji Nagano nie ma swojego kie-
runku, prowadzi donikad, a w mo-
mencie najwyzszego dramatyzmu
muzyce brak sensu formalnej nie-
uchronnos$ci. W centralnym Ada-
gio brakuje sity koncentracji, a to
prowadzi do tego, ze w Sciszonym
finalowym powrocie pierwszego
tematu nie ma nastroju duchowego
misterium, ktérego oczekujemy po
tym fragmencie. I cho¢ w finale
stycha¢ olbrzymia energig, to Sche-
rzo jest niczym obracajace sig nie-
ustannie koto, a jego zakonczenie
wrecz pedzi do alla breve.

Deutsche Symphonie-Orche-
ster Berlin jak zawsze staje na wy-
sokosci zadania i przykuwa stuch
swoja niezwykta barwa. Niestety,
brakuje tutaj tego swoistego ,,ognia
i zaru”, ktorym iskrza si¢ bruckne-
rowskie symfonie. Dzwigk na pty-
cie jest petny i klarowny, cho¢ w
momentach kulminacyjnych tro-
chg za staby. Plyta jedynie dobra i
tym, ktorzy chca poznaé¢ symfo-
nik¢ Brucknera polecam zdecydo-
wanie nagrania — niedo$cignione-
go w tym repertuarze — Gilintera
Wanda.

Angelika Przezdzigk

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 4 Es-dur (wersja
1878/1880)

Symphonischer Orchester des
Bayerischen Rundfunks

Kurt Sanderling, dyrygent

Profil PH05020 « w. 2005, n. 1994 «
DDD, 71°02”

{m

»Sredniowieczne miasto —
wschod stonca — poranne hejnaly z
miejskich wiez — podniesienie

bram — zmiana strazy na posterun-
kach — magia otaczajacego lasu —
odgtosy boru — $piew skowronka —
ot, jak powstaje romantyczny kra-
jobraz”. Tymi stowami nakreslit
Bruckner charakter pierwszej czg-
$ci tej symfonii. Nie od parady wigc
nosi ona tytut Romantyczna i sta-
nowi najpopularniejsze dzieto sym-
foniczne tego kompozytora. Cha-
rakter jej silnie osadzony jest w sty-
listyce péznoromantycznych sym-
fonii niemieckich, co daje si¢ od-
czué juz od pierwszego taktu. Jest,
jak na Brucknera, zaskakujaco me-

lodyjna, nieskomplikowana har- |
monicznie (a przynajmniej nie |

skomplikowana w takim stopniu,
w jakim pozostaja inne jego utwo-
ry orkiestrowe). Niewiele tutaj znaj-
dziemy charakterystycznego dla
pozostatych jego dziet bruckne-
rowskiego idiomu wyrazajacego si¢
w duzym udziale chromatyki, pet-
noprawnos$ci dysonansu, melodii na
modie Wagnera, motywow wypty-
wajacych jeden z drugiego etc.
Mamy tu natomiast sporo schu-
bertowskiego brzmienia, melodyj-
no$¢, kontrastowanie materiatu
przez réznicowanie obsady. Wiele
roztozonych akordow i wyraznych
opozycji instrumentéw smyczko-
wych w stosunku do dgtych.

Symfonia ta jest niewatpliwie
tadna, wpadajaca w ucho. Potrak-
towana powaznie sekcja detych bla-
szanych z wieloma odpowiedzial-
nymi partiami sygnalowymi stano-
wi tez wyzwanie dla wykonawcow.
Oczywiscie bawarska orkiestra (tu
pod batuta Kurta Sanderlinga) jest
zespotem znanym, o dtugiej trady-
cji, a zatem tego typu repertuar nie
przedstawia dla niego wigkszych
trudnosci wykonawczych. Orkie-
stra daje sobie §wietnie radg z tym
utworem, a dla instrumentéw de-
tych naleza si¢ szczegdlne brawa
za wydobycie z nut partytury wy-
bitnie mysliwskiego brzmienia i
tego wszystkiego, co tworzy cha-
rakter [V Symfonii Antona Bruck-
nera jako wpisujacej si¢ w kanon
,»Waldsinfonien” (czyli w wolnym
tlumaczeniu symfonii mysliwskich.
Notabene, w trzeciq czgs¢ tej sym-
fonii Brucknera zastucha¢ sig chy-
ba musial Wojciech Kilar, piszac
muzykeg do filmu Pan Tadeusz, do
jego czgsci Lowy).

Zachgcam do siggnigcia po to
nagranie zwazywszy, ze Profil przy-
pomina wykonania naprawdg do-
bre (obecne zrealizowane zostato
w 1994 r.) z udziatem $wiatowego
formatu zespotow prowadzonych
przez doswiadczonych i popular-
nych dyrygentéw. Temu albumowi
nie mozna nic zarzuci¢. Jest i nie-
miecki Ordnung w wykonawstwie,
jak i smak oraz uwaga przy budo-
waniu romantycznego nastroju
symfonii. Polecam.

Agnieszka Okupska

Bardzo dobra klawesynistka

Elizabeth Farr jest §$wietnym pro- =

motorem tej zapomnianej twor-

czosci. W jej wykonaniu muzyka ~

@]

Jacquet de la Guerre 1$ni prawdzi-
wym blaskiem. Dodatkowym atu-

tem albumu jest bardzo dobra re- =]
zyseria dzwigku. Ptyta dla wszyst-
kich mito$nikoéw klawesynu.

GaBRIEL PIERNE
1863-1937

Impressions de music-hall;?'q
Fantaisie basque; Izéyl; Di- O
vertissements sur un theme

pastoral

Philippe Koch, skrzypce
Orchestre Philharmonique du
Luxembourg

Bramwell Tovey, dyrygent
Timpani 1C1096 + w. 2006, n. 2005 «
DDD, 52°36”

[

Mato znany w Polsce francu-

ski kompozytor Gabriel Pierné L
doczekat sig¢ juz drugiej ptyty w =

katalogu firmy Timpani w wyko-

naniu filharmonikéw luksembur- 2N
skich. Z zapowiedzi wydawnictwa @)

wynika, Ze jeszcze w tym roku swoj
katalog wzbogaci o ptyte z jego
tworczoscia kameralng.

Pierwszy utwoér na plycie — su-
ita Impression de music-hall —
pozwala nam si¢ wczu¢ w atmos-
fere Paryza lat 20. ubieglego wie-
ku, miasta rozrywki, kabaretow i

innych przejawow zycia nocnego. 7S

e

Nagrana po raz pierwszy Fan- ()

-

Elementy zapozyczone z folkloru 75

@)

Utwor zgrabnie napisany, przyjem-
ny w odbiorze.

tazja baskijska jest kompozycja
niezwykle barwna, wirtuozowska.

baskijskiego sa wykorzystane i prze-
tworzone w mistrzowski sposob.

Kolejny utwor nagrany po raz
pierwszy — Izéyl — suita z muzyki
do sztuki Silvestre’a i Moranda,
to prawdziwe arcydzieto.

Ptyte konczy Divertissements
sur un theme pastoral, wyjatko-
wo zgrabna kompozycja odwotu-
jaca si¢ w bardzo ciekawy sposob
do tworczosci wspolczesnych
kompozytorowi.

Dobry, ciekawy album, ktére-
go jedynym by¢ moze manka- -

mentem jest rezyseria dzwigku. ¥

Mikrofony sa umiejscowione
zbyt blisko, a dzwigk jest za bar-
dzo sttumiony.

>

41

=
s O

=~

D= O XD —0 X

OSN30 =0 3

mm |

:
=

=

[ | emoIo$OuEeM -

legng -0 | egels- m | sumeidod —




D= O X0 —0 X

JoserH JoacHiM RAFF
1822-1882
Koncerty wiolonczelowe nr 1
d-moll op. 193 i nr 2 G-dur op.
posth.; na wiolonczelg¢ i for-
tepian: ,,Begegnung” Phanta-
@ sie-Stiick op. 86 nr 1 i Duo A-
M dur op. 59
Daniel Miiller-Schott; Robert
" Kulek, fortepian
Bamberg Symphony Orchestra
", Hans Stadlmair, dyrygent
2% Tudor 7121 * w. 2004, n. 2003/4  DDD,
M 76°26” < dystr.: GiGi Distribution
[

O S 3 0 =0 3

Joseph Joachim Raff byt kom-
pozytorem bardzo ptodnym lecz
jego tworczo$¢ popadta w zapo-
mnienie. Sposrod firm ptytowych
chyba tylko Marco Polo i Tudor
moga si¢ pochwali¢ wieksza ilo-

J $cia nagran z jego muzyka. I to
) wlasnie Tudor wydat niedawno
plyte z jego dwoma koncertami
= wiolonczelowymi, a takze z dwo-
@ ma duetami na wiolonczelg i for-
“ tepian. Sa to prawdopodobnie fo-
2, nograficzne premiery $wiatowe.
N Oba nagrane tu koncerty sa zbli-
zone w stylu do schumannowskie-
go Koncertu wiolonczelowego.
Pierwszy zostal napisany dla Frie-
dricha Griitzmachera, jednego z
najwybitniejszych wiolonczelistow
swojej epoki, 1 miat swoja premie-
r¢ w 1874 r. Drugi z koncertow,
podobny w stylu do pierwszego, jest
(© dzietem bardziej dojrzatym. Napi-
, sany zostat dla wybitnego Davida
N Poppera, ale wydaje sig, ze on ni-
= gdy go nie wykonat.
Oba dziela kameralne zawarte
Q na tej ptycie powstaty, gdy Raff
e, byt asystentem Liszta w Weima-
rze. Nagrania podjat si¢ Daniel
“ Miiller-Schott, wybitny wiolon-
czelista mtodego pokolenia zna-
ny chocby ze wspolpracy z Anne-
Sophie Mutter i André Previnem.

Towarzysza mu fotweski pia-
nista w utworach kameralnych i
Bamberger Symphoniker pod dy-
rekcja Hansa Stadlmaira w kon-
certach. Kolejna udana ptyta fir-

“ my Tudor bgdaca dowodem na to,
~& 7e nalezy interesowac sig zapo-
= mnianym repertuarem.
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Franz Xaver RICHTER
1709-1789
Kwartety op. 5

BUXTEHUDE

Harpsichord Works
La Capriceinsa « Suite in G Minor
Glen Wilson

DieTRICH BUXTEHUDE
1637-1707
Utwory klawesynowe
Glen Wilson, klawesyn
Naxos 8.557413 « w. 2005, n. 2003 -
DDD, 55’19 « dystr.: CMD Opole
(m

Dietrich Buxtehude, urodzit si¢
w 1637 r. w Oldesloe w Ksiestwie
Holsztynu, podoéwczas dunskim,
obecnie nalezacym do Niemiec.
Zmart natomiast w Helsinborgu,
ktory dzi§ znajduje sig na terenie
Szwecji. Te trzy panstwa przy-
znaja si¢ dzi§ chgtnie do Dietri-
cha — Diderika, szczg$liwie wy-
dobytego z zapomnienia i ciesza-
cego sig dzi§ zasluzonym mianem
wielkiego poprzednika Jana Se-
bastiana Bacha.

Buxtehude byt nie tylko wybit-
nym i ekstrawaganckim kompo-
zytorem. Dokonal syntezy stylow
muzyki swoich czasow, pot wieku
przed Janem Sebastianem. W jego
tworczosci spotykaja si¢ poinoc-
noniemiecki ,,stylus fantasticus” z
poludniowa elegancja, $wiecka su-
ita z choratem protestanckim, po-
lifonia wloska z niemiecka, skta-
dajac si¢ w sumie na wlasny, orygi-
nalny jezyk muzyczny.

Tworczos¢ klawesynowa Bu-
xtehudego pozostaje do dzi$ nie-
jako w cieniu tworczosci organo-
wej 1 zespotowej wielkiego Dun-
czyka — a jest to tworczo$¢ wybit-
na i jako takiej nalezy sig jej uwa-
ga i nalezyte zrozumienie. Nagra-
nie Glena Wilsona, sporzadzone
dla Naxosu z pewnoscia przyczy-
ni si¢ do dostrzezenia Buxtehude-
go jako jednego z najswietniejszych
kompozytorow siedemnastego
wieku piszacych na ten instru-
ment, tworcy, ktorego nazwisko
mozna $mialo wymiawia¢ jednym
tchem z Frobergerem.

Glen Wilson, wywodzacy sig
z grona wychowankoéw Gustava
Leonhardta, dzi§ juz klawesyni-
sta mozna rzec ,,Sredniego poko-
lenia” prezentuje tym nagraniem
mistrzowska interpretacjg, do-
skonale wywazona, zrozumiang i
pelna doswiadczenia. Réwnowa-
g¢, powsciagliwo$¢ i obiektywizm
w formach imitacyjnych, ktére
czasem przypominaja chtéd w
stylu Leonhardta przeplata jed-
nak prawdziwym ,,pazurem” wy-
konawczym w tancach, zonglu-
jac w nich kolorami i nastrojami.

Trudno nie mys$le¢ o Bachu
stuchajac Toccaty in G BuxWV
165 ktorej niektore ,,passaggi”
odbija si¢ pozniej echem w Gigue
ze Suity Francuskiej G-dur, nade
wszystko zas Arii z 32 Wariacja-
mi na temat Bergamaski, bgda-
cej pierwowzorem Bachowskiego
monumentalnego cyklu goldber-
gowskiego. Buxtehude uzywa tu
catej palety retorycznej oferowa-
nej przez Barok, aby przeprowa-
dzi¢ stuchacza przez quodlibet
opowiesci to ,,z tezka w oku”, to
rubasznych, zawierajacych nawet
parodig zltego klawesynisty, ,,ra-
bigcego” ozdobniki na stabych
nutach. Popis inwencji kompo-
zytorskiej daje rowniez Partita
choratowa ,, Auf meinen lieben
Gott” BuxWV 179. Buxtehude
potrafi porwaé¢ i w intensywnie
retorycznej Toccacie in G BuxWV
165, napisanej w stylu péinoc-
noniemieckim, i we wloskim Pre-
ludium in G BuxWV 162.

Poznanie utworéw klawesy-
nowych Dietricha Buxtehudego
zaspokaja zaré6wno potrzeby ba-
dacza historii muzyki, jak i wy-
trawnego melomana, poszukuja-
cego muzyki na najwyzszym po-
ziomie. Jestem pewna, ze nagra-
nie Glena Wilsona przyczyni sig
W znaczacy sposob do gruntow-
nego i catosciowego spojrzenia na
tego kompozytora, bez ktorego
nie byloby z pewnoscia Jana Se-
bastiana Bacha.

Maria Erdman

BUXTEHUDE

Seven Trio Sonatas, Op. 2

John Holloway, Vielin
Jaap ter Linden, Viola da gamhba
Lars Ulrik Mortensen, Harpsichord

DieTricH BuxTeHUDE
Trio sonatas op. 2
John Holloway, skrzypce; Jaap
ter Linden, viola da gamba; Lars
Ulrik Mortensen, klawesyn
Naxos 8.557249 « w. 2005, n. 1994 -
DDD, 63°13” « dystr.. CMD Opole
(I

Zbior siedmiu Sonat triowych
op. 2 Dietricha Buxtehudego to
zestaw barwnych barokowych
utworéw, pelnych uroku, elegan-
cji, muzycznych dialogow migdzy
dwoma solowymi instrumentami
— skrzypcami i viola da gamba
oraz klawesynem realizujacym
parti¢ basso continuo. Muzyka
rozbrzmiewa dzigki wspotpracy
trzech wybitnych artystow, od
dwudziestu lat zajmujacych sig

muzyka dawna. Anglik John Hol-
loway (skrzypce), Holender Jaap
ter Linden (viola da gamba) oraz
Dunczyk Lars Ulrik Mortensen
(klawesyn) maja w swoim dorob-
ku wiele wspolnych nagran i kon-
certow utworéw Bacha, Haendla,
Vivaldiego i innych kompozyto-
row okresu baroku. Kilkuczescio-
we sonaty triowe (od 3 do 5 czg-
$ci) uktadaja si¢ w urozmaicona
wiazanke kontrastowo utozonych
odcinkow. Wyjatkowa spojnosé w
muzycznym ksztaltowaniu kaz-
dej czegsci, szlachetny dzwigk i
przede wszystkim doglgbna zna-
jomo$¢ barokowej stylistyki to
podstawowe cechy tego nagrania.
Czgsci szybkie wykonane sg z
wigorem, ale bez romantycznej
namigtnosci, fragmenty wolne sa
niezwykle $piewne, muzycy z
wyczuciem operuja pauzami bu-
dujac napigcia i kulminacje. Kla-
wesynista nadaje motorycznosc,
utrzymujac cato$¢ w przemysla-
nie dobranych tempach. Skrzyp-
cowa melodia zagrana zostata w
prosty, pozbawiony wibrata spo-
sob, jednoczesnie plynna, zwiew-
na i $piewna. Basowe dzwigki violi
uzupetniaja, dopowiadaja, domy-
kaja kazda czg$¢. Nagranie, kto-
re uszlachetni kazde pomieszcze-
nie. Domowe zacisze, biurowa
gonitwe czy kawiarniany gwar.

Marta Sienkiewicz

AT ARETEVES ARTS RREHYE

CIYES ARTS ARCIIVE
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Luigl CHERUBINI

1760-1842
Les Abencerages ou I’éten-
dard de Grenade
Margherita Rinaldi, sopran;
Francisco Ortiz, tenor; Jean Du-
puy, tenor; Andrea Snarski, bas;
Ermanno Lorenzi, tenor; Jacqu-
es Mars, bas;, Mario Machi, bas;
Carlo Schreiber, bas
Coro e Orchestra RAI di Milano
Peter Maag, dyrygent
Arts 43066-2 « w. 2006, n. 1975 « ADD,
126°43”, 2CD
[
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Wydawnictwo Arts sprawito
wielka rados¢ wszystkim mitosni-
kom opery wydajac prawie nie-
znang oper¢ Luigiego Cherubinie-
go. To jego przedostatnie dzieto
sceniczne miato premier¢ w Pa-
ryzu w 1813 r. i odniosto wielki
sukces. Spotkato si¢ z ogromnym
uznaniem roéwniez i pozniejszych
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kompozytorow takich jak Ber-
lioz, Spontini czy Mendelssohn.
Opera miata poczatkowo 3 akty,
jednakze po kilkudziesigciu przed-
stawieniach kompozytor przygo-
towat jej wersjg¢ skrocona do
dwoch aktow, z dodatkowymi sce-
nami baletowymi. Dzigki temu
dzieto mogto kontynuowa¢ swoja
karierg nie tylko we Francji ale i
w Niemczech. W takiej tez wer-
sji. po wlosku, zostato wystawio-
ne w 1956 r. pod dyrekcja Carlo
Maria Giuliniego.

Znany szwajcarski dyrygent
Peter Maag przygotowywatl w la-
tach 70. ubieglego wieku dla radia
wtoskiego wiele zapomnianych
dziet scenicznych w wersji kon-
certowej. Niektore z nich trafity
pozniej na plyty dlugograjace.
Prezentowana opera Cherubinie-
go w wersji oryginalnej, trzyak-
towej, zostala rowniez w tamtych
czasach wykonana i utrwalona,
lecz nie wydana.

Wsrod artystow wyrdznia sig
wybitna $§piewaczka belcanto,
Margherita Rinaldi. Bardzo dobra
jest rowniez obsada meska, nie-
zbgdna dla tej ,,meskiej” opery.
Swietni sa: mtody tenor hiszpan-
ski Francisco Ortiz, fancuscy te-
nor Jean Dupuy i bas Jacques
Mars, a takze polskiego pocho-
dzenia bas Andrea Snarski. Wy-
konanie Choru i Orkiestry RAI
pod dyrekcja Petera Maaga jest
pelne rozmachu, odpowiednie do
fracuskiej opery z poczatkow
XIX w.

Swietna pozycja na rynku
wydawniczym.

Stanistaw Lublinski

ERICH W.
KORNGOLD

!;iano Trio & &

Sonata for
Violin and Piano

ROHN-TRIO

EricH WoLFGANG
KornGoLD
1897-1957

Trio fortepianowe D-dur op. 1;
Sonata skrzypcowa G-dur op. 6
Réhn-Trio  (Andreas  Réhn,
skrzypce; Kai Moser, wioloncze-
la; Kerstin Hindart, fortepian)
Profil PH05024 « w. 2005, n. 1990/1 «
DDD, 53’10~

(D

E. W. Korngold - Sonata
skrzypcowa G-dur op. 6

E. Krenek — Sonata skrzypco-
wa fis-moll op. 3

Christoph Schickedanz, skrzypce;

www.muzyka21.com

Christoph Schickedans

Bornhird Fograscher

Bernhard Fograscher, fortepian
Telos Music TLS 060 * w. 2005, n. 2004
* DDD, 60°05”

(m

Mato znana w Polsce muzyka
Ericha Wolfganga Korngolda,
cho¢ kompozytorowi przyszto
zy¢ w XX w., catkowicie wyrasta
z ducha postromantycznego. Oto
przyktad kompozytora nadzwy-
czajnie uzdolnionego. Byt on sy-
nem znanego wiedenskiego kry-
tyka muzycznego — Juliusa Le-
opolda Korngolda. W szoéstym
roku zycia rozpoczal naukg gry
na fortepianie. Majac osiem lat
komponowat juz pierwsze utwo-
ry. W wieku 10 lat rozpoczat na-
uke kontrapunktu u Roberta
Fuchsa, a w wieku lat 12 zostat
uczniem Alexandra von Zemlin-
sky’ego. Korngold byt talentem
wprost fenomenalnym i nie kto
inny, jak Gustav Mahler, wowczas
dyrektor Opery w Wiedniu, do-
strzegt jego talent muzyczny. Nie
majac jeszcze pigtnastu lat Korn-
gold stat sig juz w pelni uksztatto-
wanym, dojrzalym muzycznie
kompozytorem.

W ubieglym roku na rynku
fonograficznym ukazaty si¢ dwie
ptyty z muzyka tego tworcy.
Pierwsza z nich (Profil) zawiera
dwa dziela kameralne Korngolda:
Sonate na skrzypce i fortepian
G-dur op. 6 oraz Trio fortepia-
nowe D-dur op. 1. Druga nato-
miast ptyta (Telos) zawiera na-
granie tej samej sonaty oraz So-
nate skrzypcowgq fis-moll op. 3
Ernsta Krenka.

Rohn-Trio wykonuje Trio
Korngolda z wielka pasja. Wyczu-
wa sig, ze muzyka tego kompo-
zytora jest im szczegolnie bliska.
Jest to dzielo bardzo efektowne,
cho¢ miejscami pobrzmiewa
eklektyzmem. W grze muzykoéw
wyczuwa si¢ dobre wspotdziatanie
i wzajemne zrozumienie. Nadto
graja oni bardzo emocjonalnie, co
w tej muzyce jest szczegllnie
pozadane. Z kolei sam Andreas
Roéhn gra nagrana na ptycie fir-
my Profil Sonate G-dur op. 6 z
wielkim zaangazowaniem i pasja.
Zwracaja uwagg liczne portamen-
ta, ktore w tej tak bardzo roman-
tycznej, wrgez niekiedy goracej
muzyce, sa niezbgdne. Pianista
Kerstin Hindart nie pozostaje
obojetny. W dzietach tego typu
partia fortepianu ma rownorzed-

ne znaczenie; wspotdziata bardzo
$cisle w kreowaniu ekspresji —
czynnika nadrzgdnego w tej twor-
czosci. Jest w tym utworze wiele
wspaniatej muzyki. Obaj artysci
podkres$laja te cechy pierwszo-
rzgdnie. Skrzypek ujmuje pigk-
nym, cieptym, przenikliwym
dzwigkiem, po mistrzowsku pro-
wadzi frazg. Jest artysta niezwy-
kle muzykalnym. Jego gra jest
przede wszystkim emocjonalna,
ale przy tym jest on podatny na
wszystkie, tak réznorodne w tej
muzyce, zmiany nastroju. Zda-
rzaja si¢ jednakze miejsca mniej
przekonywajace, np. w finale
Sonaty, ktéry sam w sobie az peka
od pomystow, od nagromadzenia
muzyki, spotka¢ mozna (na
szczg$cie nieliczne) miejsca, w
ktorych wykonawcom brakuje
inwencji.

Na drugiej z omawianych ptyt
mamy zestawione obok siebie
dwie sonaty — Korngolda i Kren-
ka. Trudno poréwnywaé¢ dwa tak
rézne wykonania sonaty Korn-
golda. Andreas Rohn i Kerstin
Hindart potozyli nacisk na wizjg
emocjonalng. Wykonanie Chri-
stopha Schickedanza i Bernharda
Fograschera sytuuje si¢ w typie
interpretacji bardziej zachowaw-
czych. Artysci graja bardziej po-
wsciagliwie. Gdybym mial wy-
biera¢, z pewnoscia wybratbym to
pierwsze wykonanie, cho¢ drugie
pod wzglgdem technicznym po-
zostaje bez zarzutu. Skrzypek fra-
zuje z napigciem i zaangazowa-
niem, ale pianista nie zawsze mu
doréwnuje. Niekiedy w jego grze
brakuje fantazji.

Nieco mtodszy od Korngolda
Ernst Krenek, ktoremu przyszto
zy¢ az 97 lat, byt tworca niezwy-
kle ptodnym. Jego tworczosé
obejmuje wszystkie formy i ga-
tunki muzyczne. Kompozytor
ten przechodzil w swoim dtugim
zyciu ewolucj¢ tworcza, ktora
prowadzila go od estetyki roman-
tycznej poprzez coraz to nowsze
srodki techniki kompozytorskiej
i style, m.in. dodekafonig i seria-
lizm. Jego tworczos¢ mozna by z
powodzeniem okresli¢ jako mata
histori¢ muzyki. Interesowat sig
nowos$ciami i wprowadzat je do
wiasnego warsztatu kompozytor-
skiego, a w szeregu przypadkach
on sam nadawat ton nowoczesno-
$ci i wytyczat drogg dla wielu mto-
dych tworcow. Jego Sonata op. 3
nalezy do najwczesniejszych dziet
kompozytora, pisanych jeszcze
w okresie studidow u Franza Schre-
kera. Zatem dobrze korespondu-
je z sonata Korngolda. Obaj,
Korngold i Krenek, cho¢ roézni
ich zaledwie trzy lata, przynaleza
do dwoch catkowicie roznych ge-
neracji muzycznych.

Marcin T. Lukaszewski

Rincontro

Alpha 098 « w. 2006, n. 2004 « DDD,
71°29” « dystr.. CMD Opole
(M

Kolejna bardzo dobra i cieka-
wa plyta wytworni Alpha. Pigk-
na szata graficzna, nietuzinkowy
repertuar, wyjatkowe wykonanie
— czy jeszcze czego$ potrzebuje
wytrawny meloman?

Duzo starszy od Mozarta,
Richter, Czech z pochodzenia,
réwniez nalezal do kregu kultury
austriackiej. Kilka lat po Hayd-
nie i Boccherinim réwniez i on
napisat swoj pierwszy cykl sze-
Sciu kwartetow smyczkowych, z
ktorych trzy pierwsze sa nagrane
na tej ptycie. Wydawca poroz-
dzielatl je trzema transkrypcjami
utworow Bacha na kwartet
smyczkowy dokonanymi przez
Mozarta. Tym sposobem mamy

pigkna muzyke okresu przejscio- &

wego od Baroku do Klasycyzmu

— Richter — i muzykeg barokowa w \J

wersji klasycystycznej — Mozart.

Bardzo interesujace polaczenie w

Swietnym wykonaniu kwartetu
Rincontro.

Zachodnie wytwornie wciaz
zaskakuja nas nieznanymi arty-
stami czy zespotami pojawiaja-
cymi si¢ nie wiadomo skad, w
odkrywczym repertuarze. Dlacze-
go polscy artysci nie probuja na-
wet konkurowa¢ w tej materii?

Polecam ten album i czekam
z niecierpliwoscia na drugi wolu-
min kwartetow Rochtera.

(sD)

nlf
FRANZ SCHUBERT

MANDELRIF

JUARTETT

FRANCISZEK SCHUBERT
1797-1828
Kwartety smyczkowe vol. 2:
Kwartet a-moll op. 29 D 804,

Kwartet E-dur op. 125 nr 2 D

353

Mandelring Quartett

Audite 92.524 + w. 2005, n. 2004 -
SACD, 56°04”
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A/ dzo dobrze rozpoczety cykl
~ wszystkich kwartetow Schuberta.
" Wziawszy jednak pod uwagg duza

Dziatajacy od wielu lat prawie
rodzinny zespot Mandelring Qu-
= artet — tylko altowiolista nie na-

5_4 lezy do rodzenstwa Schmidtow —

ma w swoim dorobku wiele war-

" toSciowych nagraf, w tym pierw-
'O szy wolumin Kwartetéw Schuber-

o ta. Oto mam okazj¢ zaprezento-

= wac ich drugi, rownie udany, wo-

8, lumin zawierajacy mtodzienczy

Kwartet E-dur oraz dojrzaty
Kwartet a-moll. W wykonaniu
tych dziet zauwaza si¢ bardzo su-
mienne podej$cie wszystkich ar-
tystow. Gdzie trzeba, uwypuklili
dramaturgig, jak réwniez podkre-
$lili subtelne niuanse. Pod wzgle-
dem interpretacji nie mozna wy-
konawcom niczego zarzuci¢. Bar-

ilo$¢ nagran tego repertuaru na
-, rynku, by¢ moze gtdéwnym atu-

=& tem tej serii jest format SACD.

N

(sh
E STRAVINSKY
Pulcinella
The Fairy’s Kiss
Diana Montague * Robin Leggate « Mark Beesley
[} Philharmonia Orchestra » London Symphony Orehestra

Robert Craft

v

IcoR STRAWINSKI
1882-1971

Suity: Pocatunek wieszczki i Pul-

cinella

Dianna Montague, mezzoso-

pran; Robin Leggate, tenor;

Mark Beesley, bas

Philharmonia Orchestra

London Symphony Orchestra

Robert Craft, dyrygent

Naxos 8.557503 « w. 2006, n. 1995

—_ 0 DDD, 78°23” « dystr.. CMD Opole

- wartosciowe

- wybitne | [
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Prezentowane nagranie bylo
juz kiedy$ dostgpne w katalogu
Kocha. Wykonanie londynskich
/ filharmonikéw pod dyrekcja Ro-

berta Crofta jest dobre, a $piewa-

N cy W Pulcinelli sa na bardzo wy-

sokim poziomie. Dlatego dobrze
si¢ stato, ze pojawila sig ta reedy-
cja w Naxosie.

) Swietny Strawinski w przy-

stgpnej cenie.

(sD)

o GeoRG PHILIPP TELEMANN

1681-1767
Singe-, Spiel- und General-

" bass-Ubungen (1733)

"O Klaus Mertens, baryton; Ludger
ﬂf" Rémy, harpsichord

~ CPO 777 045-2 » w. 2005, n. 2004 *
M DDD, 70’14” « dystr.: CMD Opole

(mm

14

FRranciszek Liszt

1811-1886
Rapsodie wegierskie
Artur Pizarro, fortepian
Brilliant Classics 92790 « w. 2005, n.
2005 » DDD, 145°43”, 2CD - dystr.:
Music Islet

(Imm

Kompozycje Franciszka Lisz-
ta zajmuja szczegodlne miejsce w
literaturze fortepianowej. Wielu
twierdzi, ze jest to najbardziej pia-
nistyczna muzyka jaka dotych-
czas napisano. Niezwykle zrozni-
cowana, barwna, poetycka i epic-
ka zarazem. Eksponuje wszystkie
walory instrumentu, obnaza kazda
staba strong wykonawcy.

Liszt — prawie rowiesnik Cho-
pina pisat swoja muzyke zupetnie
inaczej niz jego przyjaciel z Pol-
ski. Opierajac si¢ na komentarzach
i recenzjach XIX-wiecznych mo-
zemy pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
ze bardziej zrozumiale dla mu
wspotczesnych. Wiek XX i XXI
pokazuja, ze teraz Chopina rozu-
miemy lepiej (a moze tylko uda-
jemy, ze tak jest?). Liszt natomiast
ze swoja muzyka czgsto spoglada
na melomanoéw z poiki pt. Zbyt
monumentalne. Dlaczego? Bo
jego jezyk harmoniczny i zmyst
formalny nie sa tatwe nie tyle do
zaakceptowania, co do zrozumie-
nia. Wspoélczesny fortepian z jed-
nej strony sprzyja Lisztowi i jego
muzyce. Wspaniale brzmi w kaz-
dym rejestrze, ma nosny dzwigk
w dynamice piano i glgbig forte, z
drugiej strony sprzyja owemu
,,monumentalizowaniu” w efekcie
czego Liszt czgsto nie Spiewa w
salach koncertowych i na nagra-
niach, ale po prostu dudni...

A prezentowana plyta to bal-
sam dla duszy tych, ktorzy dosé¢
maja przerosnigtej nad miarg in-
terpretacji nad trescia muzyczna.
Pizarro objawil si¢ — nie po raz
pierwszy zreszta — jako bardzo
wrazliwy muzyk o okreslonej oso-
bowosci artystycznej. Portugalski
pianista jest laureatem pierwszych
nagrod na konkursach w Leeds,
Lizbonie i na Florydzie, jego na-
grania studyjne migdzy innymi dla
Harmonia Mundi, Naxos, czy
Hyperion Records, przyjmowane
sa przez krytyke niemal z zachwy-
tem. Na polskim rynku nie tak
fatwo zapozna¢ si¢ z jego dokona-
niami, ale dla poszukujacych nie

okaze si¢ to wielkim problemem.

Rapsodie, ktore znalazty god-
nych interpretatorow w pianistach
tej klasy co Argerich, Bolet czy
Freire, pod palcami Pizarro ozy-
waja w nowy sposob. Portugalczyk
bez przerysowan kresli kontrasty.
Przenikajace sig¢ plany mysli mu-
zycznych sa czytelne i logicznie
przedstawione. T¢ interpretacjg
wyr6znia doskonata organizacja
agogiczna i klarowne przedstawie-
nie calej przestrzeni dzwigkowe;.
Pianista posiadajacy duze mozli-
wosci techniczne nie obawia sig
oszczgdnie uzywaé prawego peda-
tu. W efekcie takiej ekspozycji
dziet Liszta, stajemy przed nowy-
mi Rapsodiami, ktorych sita tkwi
nie tyle w kontrascie dynamicz-
nym, czy rejestrowym, ile w bar-
wie, artykulacji, sposobie ukaza-
nia detalu na wiele sposobow. Row-
niez cisza odgrywa wielka rolg w
dojrzalej pianistyce Pizarro — nie
jest elementem dzielacym kolej-
ne czgsci utworu, ale odwrotnie —
na swoj sposob spajajacym. Za-
uwazy¢ nalezy takze mistrzowskie
przebiegi gamowe i te im podob-
ne, gdzie zachowana jest idealna
rownowaga wzgledem akompania-
mentu lewej reki, bez szkody, dla
pulsu, tempa, przy jednoczesnym
wyraznym wskazaniu punktow
weztowych — akcentow, powstrzy-
man, etc.

Wszystkie wymienione ele-
menty powoduja, ze interpretacje
Pizarro zapadaja w pamig¢ na dtu-
go. Dodam jeszcze na koniec, ze
pianista prowadzi swoja narracjg
muzyczng w niezwykle magnety-
zujacy sposob, mozna powiedziec,
ze wrecz prowadzi stuchacza za
reke w $wiaty niezwyktych Rap-
sodii wegierskich Liszta.

Michat Szulakowski

Ar130

sternlicht

FANNY MENDELSSOHN

fl

FANNY MENDELSSOHN
1805-1847
Dziela fortepianowe
Elzbieta Sternlicht, fortepian
Acte Préalable AP0130 « w. 2005, n.
2005 « DDD, 63°15” « dystr.: Acte
Préalable

(Imm

Oto ciekawostka niezwykta:
utwory fortepianowe starszej sio-
stry Feliksa Mendelssohna — Fan-
ny (po m¢zu Hensel), rOwnie uta-
lentowanej, cho¢ niedocenianej za

zycia, a po $mierci za$ zapomnia-
nej pianistki i kompozytorki. Do-
datkowa warto$¢ tej ptyty podnosi
jej pierwsze nagranie w historii
Swiatowej fonografii (!), dokona-
ne w 200. rocznicg urodzin kom-
pozytorki. Rejestracji tej tworczo-
$ci podjeta si¢ zamieszkata na stale
w Berlinie polska pianistka Elzbie-
ta Sternlicht, ktora dla Acte Préala-
ble nagrata ostatnio dwa albumy z
muzyka fortepianowq J. Kofflera
(AP0122, AP0123, recenzja w Mu-
ka2l nr 12/2005).

O zyciu i dziatalnosci Fanny
Mendelssohn pisano w jednym z
ostatnich numer6éw MuzykaZl. Jej utwo-
ry fortepianowe to gtdwnie minia-
tury. Wsrod nich sa kompozycje,
ktorych tytuly sugeruja zwiazki z
tradycja: pig¢ Allegri (Allegro con
brio nr 4, WV 304; Allegro gra-
zioso nr 1, WV 294; Allegro agita-
to nr 7, WV 300; Allegro vivace,
WV 459; Allegro agitato, WV
302), dwa Klavierstiicke (e-moll,
WYV 393; g-moll, WV 403) oraz
szereg innych, drobnych utworéw
(Largo con espressione nr 9, WV
322; Presto nr 2, WV 239; Sonata
o Capriccio, WV 113; Fantasia,
WYV 253; Capriccio nr 10, WV
308). Wigkszos¢ z nich (numero-
wana od 1 do 10, z pomigciem jed-
nego nienumerowanego utworu)
tworzy, w zamys$le kompozytorki
cykl, jednakze pianistka nagrata te
utwory w nieco innej kolejnosci,
podyktowanej zapewne wzglgdami
zbudowania okreslonej narracji i
dramaturgii.

Duch muzyki wielkiego brata
Fanny, Feliksa, daje si¢ odczu¢ w
jej muzyce. Niektore z jej utwo-
réw przypominaja jego Piesni bez
stow oraz, ogolnie, stylistyke i
sposob zagospodarowania pola
dzwigkowego, podobna lekkos¢,
podobne uktony w kierunku kla-
sycznej organizacji materiatu
dzwigkowego. Mozliwe, ze twor-
czosci Feliksa nie doréwnuje, ale
tez jej nie ustgpuje. Nie nalezy
zapomina¢ takze o jej wlasnych w
tym wzgledzie dokonaniach. Tym
wigksze wyrazy uznania naleza sig¢
Elzbiecie Sternlicht, ktora przy-
pomniata t¢ muzyke i zarejestro-
wala dla wytworni Acte Préalable
w dwusetng rocznicg urodzin kom-
pozytorki, ktéra mingta 14 listo-
pada 2005 r. To juz trzecia ptyta
w dorobku fonograficznym Elz-
biety Sternlicht z utworami Fan-
ny Hensel-Mendelssohn. Wcze-
$niej pianistka wydata dwie plyty
z muzyka tej kompozytorki, jed-
nak utwory zarejestrowane dla
Acte Préalable nie byly wcze$niej
rejestrowane, zas sama artystka
grata, jak poinformowal mnie wy-
dawca, Jan A. Jarnicki, z r¢kopi-
sow. Zarejestrowanie wybranych
utworéw, jak mozna przeczyta¢ w
komentarzu dotaczonym do pty-
ty piora samej pianistki, pozwala
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zorientowac si¢ w ewolucji stylu
Fanny Hensel.

Elzbieta Sternlicht podchodzi
do wykonywanej przez siebie mu-
zyki z uczuciem i znawstwem. W
jej wykonaniu utwory te ozywaja,
przykuwaja uwagg, a niektore wzru-
szaja. Artystka dba o ich spojny
przebieg, o narracj¢ catosci. Z
drobnych miniatur buduje zwarta
catos¢, wykazujac sig¢ przy tym
wspaniala pianistyka i muzykal-
noscia.

Marcin T. Lukaszewski

WoLFGANG AMADEUSZ
MozaRT
1756-1791
Koncerty fortepianowe nr 17

inr20

Piotr Anderszewski, fortepian,
dyrygent

Scottisch Chamber Orchestra
Virgin Classics 0946 344696 2 3 « w.
2006, n. 2005 « DDD, 62°44” « dystr.:
EMI Music Polska

(D

WoLrFGANG AMADEUSZ
Mozart
1756-1791
Requiem
Hjordis Thébault, sopran; Gem-
ma Coma-Alabert, mezzosopran;
Simon Edwards, tenor, Alain
Buet, bas-baryton
Kantorei Saarlouis, La Grande
Ecurie et la Chambre du Roy
Jean-Claude Malgoire, dyrygent
K617 K617180 * w. 2005, n. 2005 »
CMD Opole

ptyta miesigca

Najbardziej znane w historii nie-
dokonczone dzieto muzyczne, Re-
quiem Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta doczekato si¢ wienczacej czg-
$ci Libera me. Fakt pikantny, a
tym jeszcze pikantniejszy, ze od-

naleziona czg$¢ powstata w... Bra-

zylii, wprawdzie skomponowana
przez kompozytora austriackiego,
lecz zawsze w egzotycznym i dale-
kim Nowym Swiecie.

Zygmunt Neukomm, autor
projektu, byt w najbardziej dostow-
nym znaczeniu tego stowa sasia-
dem Mozarta, lecz, co ciekawe,
prawdopodobnie nigdy kompozy-
tora nie spotkat. Urodzit si¢ 10 lip-
ca 1778 r. w domu naprzeciwko
rezydencji Mozartow w Salzburgu.
Woeczesnie rozpoznany talent mu-
zyczny ksztatcit poczatkowo pod
okiem organisty katedralnego
Franza Xavera Weissauera, ktore-
go czasem rowniez zastgpowal w
obowiazkach, a nastgpnie u Micha-
ela Haydna, w zakresie kompozy-
cji. Michael wystal go nastgpnie do
Wiednia, do swojego brata Jozefa,
ktérego Neukomm stat si¢ wkrot-

www,.muzyka21.com

Znakomity polski pianista, od
kilkunastu lat przebywajacy za gra-
nica, glownie w Paryzu (a nam po-
zostaje jedynie $ledzi¢ doskonate
recenzje...) nagral dla Virgin Clas-
sics dwa koncerty fortepianowe
Mozarta (kolejna cegietka dla
uswietnienia obchodéw 250. rocz-
nicy urodzin kompozytora). Bg-
dac zaréwno solista jak i dyrygen-
tem poprowadzil Szkocka Orkie-
str¢ Kameralna, ktora zabrzmiata
bardzo energicznie, przekonujaco,
nie przekraczajac jednoczesnie cien-
kiej, szczegdlnie w tym peilnym
dramatyzmu koncercie, granicy

ce ulubionym uczniem. W 1801 r.
Neukomm rozpoczat cykl podro-
zy, zaczynajac od Rosji, a konczac
w Paryzu, gdzie zwiazat si¢ z dwo-
rem ksigcia Talleyranda, bedacym
jednym z najbardziej ozywionych
centrow Europy, nie tylko poli-
tycznych, lecz rowniez kultural-
nych. W ciagu kolejnych dwudzie-
stu lat Paryz byl miejscem czgstych

izyt Neukomma, miejscem dla
ktorego powstato w 1815 r. monu-
mentalne Requiem, napisane z
okazji Kongresu Wiedenskiego, za
ktére kompozytor zostal odzna-
czony przez Ludwika XVIII orde-
rem Legii Honorowej. Neukomm

A7B1 ViEmsE - Bio ok damcimo 181

byl stawny i ceniony. 2 kwietnia
1816 r. powierzono mu misjg dy-
plomatyczna towarzyszenia ksig-
ciu luksemburskiemu w wyprawie
do Brazylii, misj¢ ktora Talley-
rand by¢ moze uwazat za ,kultu-
ralna misj¢ Francji”

Z Salzburga wyniost Neukomm
szczere uwielbienie dla Mozarta,
co z pewnoscia nie pozostato bez
wpltywu na decyzj¢ dokonczenia
Requiem w Brazylii. Dzieto zo-
stato wykonane pod koniec roku
1819 w intencji muzykéw zmar-
tych poprzedniego roku. Catoscia
dyrygowat Brazylijezyk, Nunes
Garcia, ,,mestre di capella” Orkie-
stry Krolewskiej, dobrze zaznajo-

migdzy mozartowskim, a pdzniej-
szym, cho¢ wcale juz nie tak dale-
kim, romantycznym brzmieniem.
W tym sugestywnym tonie pozo-
stat takze Anderszewski-pianista.
Krotka kadencja z III czg$ci Kon-
certu d-moll jego autorstwa wyko-
rzystujaca mozartowskie motywy
roOwniez wpisuje si¢ w charakter
catosci. Ambitus nastrojow, rézno-
rodno$¢ artykulacyjna, rozpigtos¢
dynamiczna jest przy tym bardzo
szeroka. Mozart nie pozostaje jed-
nolicie delikatny, azurowy i lekki,
muzycy nie boja si¢ akordow tutti,
Anderszewski nie cofa si¢ przed
masywniejszym forte wielodzwig-
kowych wspétbrzmien, drapiezniej-
szych pasazy. Nie zapomina jed-
nak o podkresleniu niezwyklej uro-
dy wolnych czgsci — Romanzy z
koncertu d-moll i Andante z G-dur
prowadzac §piewne, przejmujace
linie melodyczne. Anderszewski
potwierdza swoja muzykalnos¢ i
ogromne wyczucie, zarowno jako
pianista, teraz takze jako dyrygent.

Marta Sienkiewicz

miony juz z muzyka Mozarta.
Zachowane z tej okazji dokumen-
ty sa cennym $wiadectwem histo-
rycznym z punktu widzenia
praktyki wykonawczej, zawieraja
bowiem migdzy innymi metrono-
miczne oznaczenia tempa, ktore
Neukomm zdecydowat si¢ zamie-
$ci¢ z uwagi na ,,zanikajaca trady-
cje¢ wykonywania dziet Mozarta”,
jak wida¢ juz owym czasie, niedtu-
go po $mierci kompozytora po-
padajacej w zapomnienie. Jean-
Claude Malgoire, kierownik mu-
zyczny obecnego projektu wyko-
nat Requiem $cisle wedtug tych
wskazowek. Nie sa to tempa za-
skakujace — znane mi, w ostatnich
latach nagrane wersje, ktorych
autorzy opierali swoj wybor tem-
pa na wiedzy zaczerpnigtej z trak-
tatow sa pod tym wzgledem zbli-
zone, co tylko dowodzi osadzenia
Mozarta w jego epoce. Partytura
Neukomma zawiera rowniez cie-
kawe uwagi instrumentacyjne.

Requiem pod Malgoirem za-
rejestrowane zostato podczas
koncertu — wzigli w nim udziat:
bardzo dobra orkiestra, nieco gor-
szy chor oraz solisci tworzacy ro-
zumiejacy si¢ i z duza kultura pod-
chodzacy do mozartowskiej poli-
fonii kwartet wokalny.

Nagranie to ukazuje si¢ teraz, na
wiosng, niemal doktadnie w dwusetna
rocznicg przybycia Neukomma
wraz z grupq artystow francuskich
do Nowego Swiata. Jest zatem mila
celebracja tego wydarzenia, a moze
i okazja, aby dostrzec jak wiele jesz-
cze niespodzianek moze na nas cze-
ka¢ w zaciszach bibliotek — i ze wie-
le jest jeszcze do odkrycia.

Maria Erdman

mann

Oto zbiér utworoéw jakie Te-
lemann wydawat w tygodniowych
odstgpach na przetomie lat 1733
i 1734. Przeznaczone byty dla
niemalze wszystkich, nawet dla
tych mato obeznanych z wyko-
nywaniem muzyki. Wiele intere-
sujacych informacji dotyczacych
tego zbioru utworéow dostarcza
bardzo interesujaco i kompetent-
nie napisana ksiazeczka.

Wziawszy pod uwagg, ze ply-
ta trwa siedemdziesiat minut i
sktada si¢ na nig 47 piesni, mamy
tu do czynienia z wyjatkowo krot-
kimi dzietkami. Ich teksty —
wszystkie zamieszczone w ksia-
zeczce — nie sg arcydzietami, ale
sg bardzo réznorodne i nie po-
zbawione wdzieku.

Glos Klausa Mertensa, wybit-
nego specjalisty od muzyki baro-
kowej i jednoczesnie od piesni,
Swietnie si¢ nadaje do tych utwo-
row. Wykonuje je lekko, z wyjat-
kowa elegancja, a dyskretny akom-
paniament Ludgera Remy’ego
podkresla wdzigk tych miniatu-
rek. Nagranie dla wszystkich mi-
tosnikow muzyki barokowe;.

(sh

TIPPETT

Piano Sonatas Nos. 1-3
Peter Donohoe

MicHAeL TIPPETT
1905-1997

Sonaty fortepianowe Nr 1-3
Peter Donohoe, fortepian

Naxos 8.557611 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 53’34 « dystr.. CMD Opole
[

NiedawnoMichael Tippett byt
prezentowany na tamach Muzyka?l,
teraz mamy okazj¢ zaprezento-
wac bardzo ciekawa plytg z jego
trzema sonatami fortepianowy-
mi. Mozna tylko zalowac¢, ze nie
zostala nagrana réwniez jego
czwarta sonata, ale mam nadzie-
j§, ze Naxos wkrotce nadrobi to
zaniedbanie.

Prezentowane utwory powsta-
ty w latach 1936-1973.
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Czterocze$Sciowa Sonata nr 1
O ze wzgledu na swoje bogactwo i
= zywiolowo$¢ moze by¢ poréwna-
M na z Koncertem na podwijnq
orkiestre smyczkowq pochodza-
" cym z tego samego okresu. Od-
O najdujemy w niej rowniez odwo-
nﬁ fania do rytmow jazzowych.
Jednocze$ciowa Sonata nr 2
82 pochodzi z 1962 ., okresu w kto-
rym Tippett skomponowal ope-
r¢ Krol Priam. Uwaznie stucha-
jac tych dwoch utworéw odnosi
si¢ wrazenie, ze sonata jest w
pewnym sensie dopelnieniem
opery. Poza tym mozna zauwa-
zy¢ w niej wplyw Strawinskiego.
W trzyczgsciowej Sonacie nr
O 3 kompozytor odwotuje si¢ do
A/ Beethovena. Dzieto to jest naj-
bardziej pianistyczne, najbardziej
. liryczne z obecnych na tej plycie.
Peter Donohoe jest prawdzi-
, wym mistrzem fortepianu. Kazde
e, jego nagran wzbudza moj podziw.
N Elastyczno$¢ z jaka podchodzi do
wykonywanej muzyki jest niesa-
mowita. Tak tez jest i z tym nagra-
niem muzyki Tippetta, w ktorym
pianista bezblgdnie odczytuje inten-
cje kompozytora i z wielka wprawa
pokonuje wszelkie trudnosci.
Polecam.
(sD)
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HAXO0S The English Song Series = 14

M VAUGHAN WILLIAMS
Songs of Travel

E The House of Lifc * Four poems by Fredegond Shove
O Roderick Williams, Baritone « lnin Burnside, Piano

RALPH VAUGHAN
WiLLiams
1872-1958

Songs of Travel. The House of
, Life. Linden Lea. Four Poems
4 by Fredegrond Shove
= Roderick Williams, baryton; lain
Burnside, fortepian
= Naxos 8.557643 + w. 2005, n. 2004
‘3__/.‘ DDD, 67°04” « dystr.. CMD Opole
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Roderick Williams to $piewak
mlodego pokolenia. Jest bardzo
muzykalny, dysponuje pigknym
glosem, jego dykcja jest bez za-
rzutu. W pie$niach Vaughana

“ Williamsa taczacych w idealna
~& cato$¢ stowa i muzyke sprawdza
si¢ bez zarzutu. Do tego nalezy
podkresli¢c wyjatkowy wprost

) akompaniament laina Burnside’a.
ﬂf' Obaj artysci wykonuja te piesni z
— taka zarliwoS$cia, zaangazowa-
% niem, taka perfekcja, ze odnosi
si¢ wrazenie jakby stanowili je-
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WoLFGANG AMADEUSZ
MozarT
Kwartety fortepianowe: g-
moll KV 478, Es-dur KV 493

Fauré Quartett

Deutsche Grammophon 477 5885 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 52°39” « dystr.:
Universal Music Polska

(Imm

Jedyne dwa kwartety fortepia-
nowe Mozarta (a miatl powstac
jeszcze trzeci) mozemy ustyszeé
w wykonaniu dziatajacego od 9
lat Fauré Quartett. Nagranie bez
watpliwosci potwierdza stowa
Marthy Argerich, iz ,.ktokolwiek
stuchat Fauré Quartett bgdzie
chcial ustysze¢ go jeszcze raz”.

PIAND qUHRTETS ‘:gl
FAURE
QUARTETT

Praca w zespole kameralnym jest
podwojnie trudna. Kazdy z mu-
zykéw musi dba¢ o wiasny, indy-
widualny rozwdj artystyczny, a
jednoczesnie, podczas wspolnego
grania, musi podporzadkowaé sig
pozostatym, ustapi¢ miejsca dru-
giemu. T¢ umiejgtnos¢ wyrabia
si¢ wraz z do$wiadczeniem, ale
glowna rolg ogrywa tu muzyczne
wyczucie, wrazliwo$¢ na dzwigki.
Tych cech z pewnoscia nie bra-
kuje Fauré Quartett. Graja z
ogromnym taktem, ale i polo-
tem. Cieszy selektywnos$¢ partii
fortepianu, jej ciepta barwa, ro-
zedrgane ozdobniki, $piewne fra-
zy i wykonany subtelnym non
legato bas Albertiego. Skrzypco-
we melodie wyplywajace raz za
razem na plan pierwszy przeko-
marzaja si¢ z fortepianem, al-
towka i wiolonczela. Przepigknie
wykonane wolne czg$ci maja
przemyslany przebieg, szczegol-
nie Largetto z Kwartetu Es-dur z
dluga, rozciagnigta fraza fortepia-
nu, przepelniona liryczna za-
duma. Muzycy stworzyli $wiat
czarujacych dzwigkow, swietli-
stych, petnych gracji barw.

Marta Sienkiewicz

WoLFGANG AMADEUSZ

MozarT

Sonaty fortepianowe KV: 330,

332, 457, 331

Mikhail Pletniev, fortepian

Deutsche Grammophon 477 5788 « w.

2005, n. 2005 « DDD, 70°36” « dystr.:

Universal Music Polska
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Znany gtownie z fenomenal-
nie wykonywanej muzyki roman-
tycznej i jej pozniejszych odmian,
Mikhail Pletnev tym razem po-
stanawia wejs¢ w zupelnie nowy
obszar. Z okazji roku Mozartow-
skiego nagrat cztery sposrod jego
sonat fortepianowych, ktore — jak
szumnie informuje naklejka na
plycie — sa jego pierwsza reje-
stracja tych dziet. Kiedy wige je-
den z najwigkszych obecnie piani-
stow bierze si¢ za muzykg austriac-
kiego kompozytora, budzi to
wielka ciekawo$¢ jak rowniez wie-
le pytan, ktore si¢ w mig rozwie-
waja juz od poczatkow plyty. Cie-
kawostka natomiast jest to, iz na
zyczenie pianisty nagranie to zo-
statlo dokonane na fortepianie
koncertowym Bliithnera, ktory
to posiada ciemne, lecz zarazem
delikatne brzmienie, szczegélnie
w zakresie basow, jak rowniez spo-
kojnych i nie wybijajacych sig gor-
nych rejestrow.

Mikhail Pletnev podszedt do
muzyki Mozarta jak do muzyki
romantycznej, a co najciekawsze
— nie czuje si¢ przy tym wielkiego
dysonansu stylistycznego, w czym
tez zapewne pomogt fortepian o
specyficznym brzmieniu. Inter-
pretacja Rosjanina jest z jednej
strony czysto klasyczna, nie ma
w niej bowiem grania emocjonal-
nego, opartego na odczuciach pia-

nisty. Z drugiej strony natomiast, % i

Pletnev stosuje tutaj $rodki typo-

we dla muzyki romantycznej i |

pozniejszej. Nie brak zatem tutaj
rubat, sporych réznic artykulacyj-
nych czy bawienia si¢ dynamika.
Jest wigc chtodna gra z elementa-
mi romantyzmu, lecz w zadnym
badz razie nie ma tutaj sentymen-
tow. Mamy za to bardzo indywi-
dualne podejscie, ktorego stucha
si¢ z wielka przyjemnoscia. Cie-
kawe jest Allegro assai z Sonaty
F-dur KV 332 — dos¢ klasycznie
zagrane, petne drobnych i pelnych
gracji nutek, jednoczesnie z opra-
cowaniem dynamicznym rodem z
nastgpnej epoki, ktore brzmi nad-
zwyczaj interesujaco. Coz, zreszta
o kazdej z tych Sonat moznaby
si¢ rozpisaé, bowiem chociaz
wszystkie zagrane w jednym sty-
lu, to kazda jest bardzo indywidu-
alna. Budzi¢ kontrowersje wsrod
purystow moze natomiast Andan-
te Grazioso ze stynnej Sonaty
A-dur KV 331, w ktorej to waria-

cje sa grane bez powtorek, a ro-
mantyczny duch towarzyszy jej
od pierwszych do ostatnich tak-
tow. Podobnie jest w finale — styn-
nym Marszu tureckim. Nie moz-
na w nim zbytnio wyczu¢ zawar-
tych w partyturze rytmoéw z woj-
skowych obozow tureckich, lecz
za to otrzymujemy utwor o bar-
dzo $piewnej kantylenie i utrzy-
manej w ryzach dynamice, gdzie
nawet koncowe forte jest grane w
obszarach gtosnosci z epoki kla-
sycyzmu a nie romantyzmu.

Mikhail Pletniev, prezentujac
nam swoja pierwsza plytg z Sona-
tami Mozarta, i to w roku Mozar-
towskim, zdobyt si¢ na duza od-
wagg, jesli wzia¢ pod uwagg styl, w
jakim gra. Bardzo indywidualny,
bedacy osobistg wizja tej muzyki,
lecz przy tym wszystkim jak naj-
bardziej trzymajaca si¢ stylowo-
Sci, a nawet jesli wykracza poza
pewne dozwolone w niej normy,
to i tak w zaden sposob to nie razi,
a wrgcz przeciwnie — niejedno-
krotnie brzmi doskonale. I cho-
ciaz mozna by sig¢ doczepi¢ do checi
ustyszenia wigkszej precyzji w
ozdobnikach czy tez odrobiny
mniejszego romantyzmu w niekto-
rych miejscach, to w ogoélnym
kontek$cie rzeczy te schodza na
drugi plan. Rzadko kiedy zdarza
mi si¢ stuchaé Mozarta, lecz ta
plyta ma w sobie cos, co sprawia
ze chee sig jej stuchaé. Osobista,
z fenomenalnie nagranym forte-
pianem (istne cudo inzynierii
dzwigku), ciekawa, nietuzinkowa.
Trzeba postucha¢, bowiem takie
nagrania zdarzaja si¢ nadzwyczaj
rzadko.

Jacek Krzakata

WoLFGANG AMADEUSZ

MozaRrT

Tria fortepianowe: nr 4 H-dur

KV 502, nr 5 E-dur KV 542, nr

6 C-dur KV 548

Anne-Sophie Mutter, skrzypce;

André Previn, fortepian; Daniel

Miiller-Schott, wiolonczela

Deutsche Grammophon 477 6114 « w.

2006, n. 2005 « DDD, 61;20” « dystr.:

Universal Music Polska
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Rok 2006 to rok obchodow
250. rocznicy urodzin Mozarta. Dla
Anne-Sophie Mutter to rowniez
osobisty jubileusz — 30 lat temu roz-
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poczeta swoja muzyczng karierg na
festiwalu w Lucernie. Postanowita
uczci¢ oba te wydarzenia serig na-
gran skrzypcowych kompozycji
Mozarta. Tria fortepianowe to dru-
ga, wydana w serii plyta. Pierwsza
zawiera 5 koncertow skrzypco-
wych i Sinfonie concertante Es-dur
KV 364 z London Philharmonic
Orchestra pod batuta Yuri Bashme-
ta. Zaplanowane trzecie nagranie
ma obja¢ sonaty skrzypcowe z
akompaniamentem Lamberta Or-
kisa. Tria fortepianowe zostaly
zarejestrowane na Zywo w maju
2005 r. w Baden-Baden. Przy for-
tepianie zasiadl maz artystki, pia-
nista, dyrygent, kompozytor
André Previn, parti¢ wiolonczeli
poprowadzit mtody, koncertujacy
po catym $wiecie Daniel Miiller-
Schott. Muzycy znaja si¢ od lat,
doskonale rozumieja, wspolnie od-
czuwaja i calym sercem kochaja
muzyke, szczegdlnie Mozarta, ich
ulubionego kompozytora. Petni
radosci ze wspolnego muzykowa-
nia stworzyli muzykg perlista, Zar-
tobliwa, rozmarzona. Z zarliwych
wiolonczelowych fraz powolnej
czgsei Tria C-dur oplecionych de-
likatng gama fortepianu wyptywaja
lekko rozwibrowane skrzypcowe
dzwigki. Leciutkie Allegretto Tria
B-dur zwiewnie wienczy nagranie,
ktore, az trudno uwierzy¢, nie ro-
dzito si¢ w trakcie wielogodzinnych
zmagan studyjnych, ale podczas jed-
nego wieczoru w Baden-Baden. Tak
potrafia gra¢ tylko najwigksi.

Marta Sienkiewicz
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ROMANKO

IGOR STRAWINSKI
1881-1971

Piesni

Olga Romanko, sopran

Victor Samalenko, fortepian
Bolshoi Theatre Chamber Music
Ensemble

Alexander Golyshev, dyrygent
Classic Talent DOM 2910 505 « w. 2005,
n. 1993 « ADD/DDD, 70°58” « dystr.:
Acte Préalable

(D

Rosyjskie piesni niezbyt czgsto
znajduja si¢ w repertuarach kon-
certow, czy tez w nagraniach pty-
towych. A piesni Strawinskiego nie
pojawiaja si¢ chyba nigdy. Dlatego
nalezy sig cieszy¢, ze belgijska fir-
ma Classic Talent siggngta po ten
nieznany repertuar i utrwalita 34

www.muzyka21.com

piesni tego kompozytora w wyko-
naniu znakomitej rosyjskiej $pie-
waczki, Olgi Romanko.

W piesniach, inaczej niz w po-
zostatej swej tworczosci, Strawin-
ski nawigzuje do Romantyzmu. Jest
to tworczos¢ pigkna, bardzo przy-
stgpna. Prezentowane nagranie jest
chyba zreszta jedynym dostgpnym
na rynku z tym repertuarem, co
dodatkowo podnosi jego wartos$c.
Poniewaz do niektorych piesni
kompozytor opracowal akompa-
niament rOwniez na inne instru-
menty niz fortepian, Olga Roman-
ko postuzyla sig tymi wersjami
gdzie tylko to byo mozliwe.

Dzigki temu mamy ptyte bar-
dzo zréznicowana, interesujaca.
Stuchajac ptyty odnosimy wraze-
nie, ze Olga Romankjo jest stwo-
rzona do tego repertuaru. Nagra-
nie zostalo zrobione tak, by pod-
kresli¢ jej wszystkie walory. Nie-
stety, przy okazji rezyser dzwigku
zapomnial chyba o akompaniato-
rach: zaréwno pianista jak i zespo-
ty kameralne sa zbyt oddaleni.

Nie zmienia to jednak faktu, ze
jest to bardzo dobra i warto$ciowa
ptyta.

Stanistaw Lublinski

B szymanowskr
Piano Works Vol. 4
Nine Preludes » Sonata No. 3+ Variations
Martin Roscoe

KaroL Szymanowski
1882-1937

Utwory fortepianowe wol. 4:
Preludia op. 1, Wariacje op.
3, Mazurki op. 50 nr 17-20, 2
Mazurki op. 62, Valse roman-
tique, Sonata nr 3 op. 36
Martin Roscoe, fortepian
Naxos 8.557168 « w. 2005, n. 2003 «
DDD, 68’51 « dystr.. CMD Opole
(m

Projekt wydania wszystkich
dziet fortepianowych Karola Szy-
manowskiego pod egida wydawnic-
twa Naxos dobiegt konca. W ubie-
glym roku zostata wydana ostat-
nia, czwarta czg$¢ serii, na ktorej
znalazly si¢ utwory pochodzace z
roznych okresow zycia Szymanow-
skiego. Ptytg otwiera bardzo wcze-
sny cykl 9 Preludiow skompono-
wanych w 1896 r., czyli jeszcze
przed podjeciem przez Szymanow-
skiego studiéw kompozytorskich.
Srodkowy okres reprezentuje So-
nata op. 36. Z kolei z ostatniego
okresu zycia kompozytora, zwa-
nego narodowym, pochodza Ma-
zurki z op. 50 1 62 oraz Walc.

Podobnie jak w poprzednich
czgsciach serii, tak 1 na koncowym
krazku interpretacji catego forte-
pianowego dorobku Szymanow-
skiego podjat si¢ angielski pianista
Martin Roscoe. Roscoe, zbieraja-
cy niezwykle pochlebne recenzje
za poprzednie trzy plyty, i tym
razem dal pokaz najwyzszej klasy
kunsztu pianistycznego. Spiewnosé
i melodyjnos¢, tagodne frazowanie
oraz legato delikatnie wtapiajace
kolejne frazy jedna w druga to
elementy styszalne w Preludiach
z op. 1. Podobny nastr6j Roscoe
stworzyt w cyklu Wariacji b-moll,
chociaz w tym wypadku wigksza
réznorodno$¢ fakturalna pozwoli-
ta na pokazanie dodatkowych moz-
liwosci artysty. Z kolei w Mazur-
kach pianista umiejgtnie poradzit
sobie z ,,goralskim idiomem”, kto-
ry dodatkowo zostal wsparty pre-
cyzja wykonawcza w jakze waz-
nym, rytmicznym aspekcie. Jedy-
ne dzieto bgdace reprezentantem
srodkowego okresu zycia kompo-
zytora to Sonata op. 36. Z gory
zastrzegam, ze mimo periodyza-
cyjnej zgodnosci, Sonata ma nie-
wiele wspdlnego z ,,petnoprawny-
mi” przedstawicielami tego okre-
su, takimi jak np. opera Krdl Ro-
ger: W interpretacji Roscoe, nieja-
ko na przekor uporczywym trud-
noscia technicznym, kolejne so-
natowe ustgpy przechodza ,,ponad”
ucigzliwymi dla pianisty miejsca-
mi, tworzac jedna ptynna catosc.

Goraco polecam ostatnie ogni-
wo Szymanowskiej serii. Zarowno
dla melomanéw znajacych trzy
poprzednie plyty, jak i dla tych,
ktorzy nie mieli okazji zapoznac

si¢ z interpretacja Martina Roscoe.

Nie powinni sig zawiesc.

Katarzyna Fortuna

ANDERSEN

ROTMAN

Ernst TocH
1886-1964

Koncert fortepianowy Nr 2 op.
38; Kwintet fortepianowy
Diane Andersen, fortepian; Da-
nel Quartet; Philharmonisches
Staatsorchester Halle
Hans Rotman, dyrygent
Talent Classics DOM 2929 70 « w. 2005,
n. 2005 « SACD, 68°41” « dystr.: Acte
Préalable
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den organizm. Swietny album
godny polecenia wszystkim mi- poe
to$nikom piesni, chcacym zbo-
czy¢ z utartych Sciezek.
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Dissertazioni sopra 1’Opera 73
Quinta del Corelli (Libro pro- O
mo) =]
Federico Guglielmo, wioloncze- __
la; Andrea Coen, klawesym 7S
Stradivarius STR 33709 * w. 2005, n. @
2001 « DDD, 70’36”

[Tm

FraNcesco VERACINI
1690-1768

OSN30 =0 3

Nagrane na tej plycie utwory .
zostaly opublikowane dopiero w
1961 r. cho¢ powstaly po roku
1745. Sa to Sonaty op. 5 Corel-
lego napisane na nowo przez Ve-
raciniego.
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Te utwory w wersji na wiolon- &
czelg i klawesyn brzmia bardzo °_
dobrze. Wszystkim mitosnikom L.
Corellego polecam to nagranie,
tym bardziej, ze muzycy wyjat-
kowo dobrze wywiazali si¢ ze swo- ¢#5
jego zadania.

(sD) O

:
=

[ | emoIo$OuEeM -

7
e
O

IBCEVSLAW WEINEERG @ DMIFRT SHOSTAKSYICH
it

"
M. Weinberg — Trio fortepiano- 75
we op. 24; D. Szostakowicz — Trio
fortepianowe op. 67; A. Weprik @
— 3 tance ludowe op. 13b
Dmitry Sitowetsky, skrzypce; Da-
vid Geringa, wiolonczela; Jascha
Nemtsov, fortepian

Hénssler Classic CD 98.491 « w. 2005,
n.2004 « DDD, 60°27”

[Tm

Bardzo ciekawa plyta z prawie
nieznanym repertuarem na trio #-
fortepianowe. Wszystkie utwory O_
oparte sa na motywach zydow-
skiej muzyki ludowej. Ciekawostka —
jest, ze dalekie echa Tria Wein- ke
berga mozna ustysze¢ w XV Kwar-
tecie Szostakowicza. Polecam.

Gl
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Ernest Toch juz jako trzyna-
stoletni chlopiec zainteresowat sig
kompozycja. Uczyt si¢ poczat-
kowo sam studiujac partytury
Mozarta. W pézniejszym wieku
studiowat fortepian, kompozycje,
filozofi¢ i medycyng. Gdy w
1910 r. Frankfurt nad Menem
przyznal mu nagrodg im. Mozar-
ta za Symfonie kameralng, po-
stanowit catkowicie sig¢ poswigcic
muzyce. Do roku 1928 wyktadat
w Mannheimie, a nastgpnie do
1933 r. w Berlinie. Dojscie Hitle-
ra do wladzy zmusito go do wy-
jazdu najpierw do Paryza i Lon-
dynu, a nastgpnie, w 1935 r. do
USA. Pod koniec zycia uznawa-
ny byt za ,najbardziej zapomnia-
nego kompozytora” XX w. Obec-
nie pojawito si¢ zainteresowanie
jego muzyka. Najpierw niemiec-
kie wydawnictwo CPO, a obecnie
belgijskie Classic Talent zaczgty
wydawac¢ plyty z jego muzyka. To
ostatnie ma w swoim dorobku
ptyt¢ z dwoma kwartetami smycz-
kowymi, prezentowana juz na na-
szych tamach (Muzykall, nr 3/56,
marzec 2005). Obecnie prezen-
tuje nam ptyt¢ wydana w syste-
mie SACD z Koncertem fortepia-
nowym i Kwintetem fortepiano-
wym.
Wiodaca rolg na tej ptycie ma
znana chocby ze §wietnego na-
grania mazurkéw Aleksandra
Tansmana pianistka Diana An-
derson. W obu utworach artystka
gra przede wszystkim z wielka
kultura, spokojnie. Jej interpre-
tacje charakteryzuje pigkno,
przemys$lana forma i przebieg.
Stworzony przez nig $wiat dzwig-
kowy jest niezwykle atrakcyjny.

W grze towarzyszacych jej w
Kwintecie kameralistow — Danel
Quartet — nie wyczuwa si¢ rezer-
wy, charakteryzujacej czgsto na-
grania zapomnianych dziet. Kwar-
tet gra z z rozmachem i polotem
dzigki czemu dzieto ma wiasciwa
pulsacjg.

W Koncercie fortepianowym
orkiestra znakomicie towarzy-
szy pianistce, brzmi bardzo tad-
nie. Dzigki $wietnemu dyrygen-
towi jakim niewatpliwie jest Hans
Rotman utwor jest niezwykle
czytelny.

Jakos$¢ brzmienia plyty zastu-
guje na duze uznanie. Rzadko kie-
dy mogtem slysze¢ lepsze brzmie-
nie. Jest ono klarowne, przejrzy-
ste, wyrazne, dobrze stychacd
wszystkie instrumenty, czy to w
zespole kameralnym, czy tez w
orkiestrze. Umiejscowienie in-
strumentow jest wzorcowe, kaz-
dy ma swoje miejsce w zgrabnie
zaprojektowanej przestrzeni.

Polecam.

Stanistaw Lublinski
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ANNA NETREBKD

~ violetta

GIUSEPPE VERDI
1813-1901

Trawiata — arie i duety
Anna Netrebko, sopran; Rolan-
do Villazén, tenor; Thomas
Hampson, bas
Wiener Philharmoniker
Carlo Rizzi, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5953 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 79’50 « dystr.:
Universal Music Polska

(m

Premiera Traviaty (Wenecja,
1853) zakonczyta sig catkowitym
niepowodzeniem i wywotata liczne
kontrowersje. Dla 6wczesnych gor-
szacy byl sam temat dzieta, glowna
postac oraz jego ,,uwspotczesnio-
ne” przedstawienie. Kompozytor
zaskoczyt jednak publicznos$¢ cha-
rakterem muzyki. Wyprzedzil czas
i tendencje muzyczne.

Dzi$ mamy okazjg przekonaé

SoPHIE SOLOMON
Poison Sweet Madeira
Deccad757179 «w n.2005 «DDD,

« dystr.: Universal Music Polska
(m

»Muzyczna  alchemiczka”
(Daily Telegraph, W. Brytania),
,,Gra na skrzypcach jak Eddy Van
Halen na gitarze elektrycznej” (De
Volkstkrant, Holandia) — to tylko
dwie z wielu entuzjastycznych re-
cenzji, jakie pojawiaja si¢ w prasie
po koncertach mtodej skrzypacz-
ki. Sophie Solomon jest niezwykla
wirtuozka skrzypiec. Znana jest
dzigki swoim wrecz ,,pirotechnicz-
nym” wykonaniom utworéw. Te-
raz mamy przyjemno$¢ poznac jej

pierwszy solowy album nagrany

dla wytworni Decca. Na tym albu-
mie jest prawdziwa, twardo stoi na
ziemi, przekazujac surowe wrgcz
emocje, a jej gra nie zna zadnych
barier.

,»,Mam obsesj¢ na temat Rosji
odkad skonczytam 9 lat. To jest
kraj, w ktorym zycie l$ni wieloma
kolorami, na przeciwlegtych bie-
gunach doswiadczen: od bolu i cier-
pienia do ogromnej obfitosci pasji
i szalenstwa. Mam nadziejg, ze te
krancowe emocje udato sig w ja-
kim§ stopniu muzycznie przenie§¢
na ptytg” — moéwi gtéwna boha-
terka albumu. Przy Poison Sweet
Madeira Solomon wspotpracowa-
fa z nagrodzonymi Grammy i Brit
Award producentami muzyczny-

si¢ o wielkosci dzieta stuchajac wy-
branych arii i duetow z opery w
wykonaniu Anny Netrebko (Vio-
letta), Rolando Villazona (Alfred),
Thomasa Hampsona (Germont)
oraz innych znakomitych wokali-
stow. Cala opera zostala nagrana
podczas Festiwalu w Salzburgu w
2005 r.

Netrebko, majaca juz na swoim
koncie liczne wystepy na najwigk-
szych scenach $wiata, a takze na-
grania, ktore przyniosly jej zna-
czace nagrody (w ubiegltym roku
Rosjanka zostata uhonorowana
nagroda przez Echo Klassik Award
w kategorii ,,Album Roku”, a takze
jako ,,Artystka Roku”) uczy sig
caly czas, obecnie u Renaty Scot-
to. Rezultaty? Nieskazitelna tech-
nika wokalna, niezwykle wyrow-
nana barwa, a przy tym nadzwy-
czajna muzykalnos¢, co pozwala
artystce na ogromne zaangazowa-
nie i zréznicowane emocjonalnie
,,popisy” wprawiajace w zachwyt.

Partnerujacy jej panowie to
glosy doskonale dobrane, brzmia-
ce jednolicie, wspaniale stapiajace
i komponujace sig z gltosem so-
pranistki. Rolando Villazén — te-
nor o niezwykle bogatej barwie,
raz delikatny, raz peten drama-
tycznej glebi, za moment lekki.
Pobnie Hampson — potrafi wys$pie-
waé skrajne emocje, wspottworzac

mi Kevinem Baconem i Jonatha-
nem Quarmby. Wspoélnie stworzy-
li niezwykly muzyczny obraz, nie-
kiedy przewyzszajacy oryginaty,
ktore brzmia echem odlegtych
Swiatow: goraca pasja Cyganow,
tgsknota rosyjskich walcow i uwo-
dzicielska egzotyka poinocno-
afrykanskich rytmow przefiltro-
wanych przez mtodzienczego,
wielkomiejskiego ducha Sophie.

Skrzypaczka jest zatozycielka
i cztonkinig zespotu Oi Va Voi,
trzykrotnie nominowana do na-
grody BBC World Music. Pracuje
z wieloma znakomitymi muzyka-
mi i producentami. Jej wspotpraca
z hip-hopowym producentem So-
calledem i klarnecista Davidem
Krakauerem nad plyta Solomon
& Socalled’s HipHopKhasene
przyniosta jej prestizowa nagrodg
za album 2004 r. przyznawana
przez German Record Critics’. Na
debiutanckiej solowej ptycie znaj-
dziemy niezwykla mieszaning
roznych stylow i wptywow: obok

przy tym zgodne barwowo, ujmu-
jace brzmienia.

Na uwagg zastuguja sceny zbio-
rowe, $wietny Chor i znakomita
Orkiestra Filharmonii Wieden-
skiej. Wszystko ogarnigte ,,ztota”
rgka Carlo Rizzi, nalezacego do
czotowki dyrygentow swojej gene-
racji. Wykonanie peine wyrazu,
energii, ciepta, najrozmaitszych
emocji! Polecam.

Anna Pieczynska

(Ra3 |

LoLA Bosesco
Charm and Violin
Lola Bobesco, skrzypce
Serge Bemant, fortepian
Classic Talent DOM 2910 507 « w. 2005,
n. * ADD/DDD, 42°31” « dystr.: Acte
Préalable
[

Tym razem jednak bisu nie bg-
dzie. Kurtuazja zalecataby doda¢ —
niestety. Rozum jednak zdecydo-
wanie odmawia. Innymi stowy ko-
bieca intuicja w przypadku wyboru
tej ptyty zawiodla, tym samym
oryginalne interpretacje na dtugo
nie pozwola o sobie zapomnieé.

Zastuga w tym Loli Bobesco —
skrzypaczki, ktorej kariera sce-
niczna rozpoczgla si¢ podczas szo-

reminiscencji muzycznych z Ro-
sji, wschodniej Europy czy pot-
nocnej Afryki uslyszymy tango i
muzyke klezmerska. Sophie stu-
diowata historig i jgzyk rosyjski
na Oxford University. Trzy gene-
racje wstecz, rodzina jej ojca po-
chodzenia zydowskiego, wyemi-
growata z Polski na Litwe. Po dro-
dze przez ponad rok mieszkali w
. Stad jej niezwykle zaintere-
e ta kultura. Sama wyko-
ni odwiedzita Polskg i
wschodnia Europg, by blizej po-
zna¢ nowe dzwigki i podda¢ sig ich
wplywom. Rezultatem tych poszu-
kiwan stat si¢ ten krazek, na kto-
rym znajdziemy migdzy innymi
niezwykta kompozycje Burnt By
The Sun — jedyna, ktorej sama nie
skomponowata. Juz po pierwszych
taktach zorientujemy sig, iz jest
to znana wszystkim 7a ostatnia
niedziela Jerzego Petersburskiego,
cho¢ zamiast tanga zaaranzo
na zostala na bossanove.
Niezwykly mariaz przeroz-
nych wpltywow, melodii i rytmow,
doskonale zaaranzowanych i wy-
konanych sktada si¢ na ten na-
strojowy krazek. Jest to jedna z
najlepszych ptyt, zaliczanych do
tzw. muzyki cross-over, jaka ostat-
nio pojawita si¢ na naszym rynku.
A trzeba przyznaé, ze w takiej
muzyce bardzo tatwo o kicz, pla-
giat i nude.

Angelika Przezdzigk
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stej wiosny zycia i rozwijala do
momentu nagrania omawianej
ptyty (Smiem stwierdzi¢). Nie
umniejsza to jednak wczesniej-
szych dokonan artystki, ktora w
wieku lat siedemnastu zostata lau-
reatkq konkursu im. Eugéne Ysaye
w Belgii (teraz jest on znany jako
Queen Elizabeth Competition),
potem za$§ koncertowala (gtéwnie
we Francji) i nagrywata ptyty
(m.in. sonaty Francka i Fauré). Od
1967 r. jest wyktadowca w bruk-
selskim Royal Conservatory. Pre-
zentowany na ptycie poziom nie
da sig¢ tym razem obronic.

Krazek to kompilacja ,,hitow”
muzyki skrzypcowej oraz trans-
krypcji popularnych utworow.
Koncepcja wéréd muzykoéw zna-
na i lubiana, gdyz tego typu skta-
danki nie sprawiaja zazwyczaj
trudnosci wykonawczych. Sa swe-
go rodzaju atrakcyjnymi, koncer-
towymi dodatkami (lub tez bisami
— na co wskazuje sam tytut ptyty)
W tym wypadku nic bardziej myl-
nego. Niestety...

Wokaliza Rachmaninowa, Ga-
votte Glucka czy Cavatina Raffa
to kompozycje wrgez dziecinnie
proste, zwlaszcza dla muzyka uwa-
zanego za wirtuoza. Podobnie Le-
genda Wieniawskiego lub tez Sici-
lienne Marii Theresy von Paradis
oraz reszta kompozycji. Nie o stop-
nien trudnosci tu jednak chodzi
(wszakze niekiedy to co najprost-
sze brzmi najpetniej) lecz o wyko-
nanie, pozostawiajace wiele do
zyczenia. Niedoktadna intonacja
(wrazenie niewystrojenia instru-
mentu), forsowanie dzwigku, nie-
dotrzymywanie fraz oraz maniera
grania wszystkiego w dynamice
forte. Atutem Loli Bobesco jest bez
watpienia pewno$¢ prowadzenia
smyczka i warsztat techniczny,
cho¢ to nie wystarcza by ze spo-
kojem moc stucha¢ prezentowa-
nych kompozycji.

By¢ moze si¢ mylg. By¢ moze
nie zrozumiatam zamystow wyko-
nawczyni i dlatego tak obca jest
mi jej interpretacja. By¢ moze nie
potrafi¢ oceni¢ jej gry obiektyw-
nie; nie porownujac z innymi od-
tworcami. Czy jednak nie na tym
powinno to polega¢? Pewnie gdy-
bym styszata te utwory po raz
pierwszy bylabym peina uznania.
Pewnie...

Zastanawianie si¢ nad tym
pozostawi¢ jednak tym, ktorzy

f. xumous Encores!

Z BOBESCO

www.muzyka21.com

zdecyduja si¢ przestuchaé ptyte
osobiscie. Trzy gwiazdki na do-
bry poczatek.

Katarzyna Musiat

La Doce ACORDANCE
Pies$ni trubadurow

Diabolus in Musica

Antoine Guerrer, dyrygent
Alpha 085 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
67°10” « dystr.. CMD Opole

(m

La doce acordance — stodka
zgoda przenosi nas w XII- i XIII-
wieczny $wiat trubadurow, z kto-
rych najbardziej znanymi byli
Thibaud de Champagne, Chrétien
de Troyes czy Guillaume Le Vi-
nier. To na poczatku XI w. poja-
wita si¢ piesn trubadurow i rodzaj
ten rozwijat si¢ do XIII w. Gdy
pod koniec XIX w. i w potowie
XX w. dokonano we Francji spisu
zachowanych piesni, okazato sig,
ze przetrwalo ich do naszych cza-
séw ponad 2000, w tym dwie trze-
cie zachowaly si¢ wraz z muzyka.
Jak wida¢, repertuar ogromny,
jest w czym wybiera¢. Antoine
Guerrer przygotowat do nagrania
wybor piesni znajdujacych sig w
rekopisie z Saint Germain.

Zespot Diabolus in Musica
wprowadza nas w $wiat trubadu-
row. Wedtug nich jest to $wiat pigk-
ny, stodki, peten blasku i radosci.
Migkkie recytowanie tekstu sta-
rajace si¢ jak najwierniej oddac
styl epoki moze zaskoczy¢ po-
czatkujacego stuchacza. Po dtuz-
szej chwili obcowania z ta mu-
zyka zachwyci si¢ nia chyba kaz-
dy. Wielka w tym zastuga baryto-
na Jean-Paula Rigauda, cho¢ po-
zostatym $piewakom — Aino
Lund-Lavoipierre (sopran) i Ra-
phaél Boulay (tenor) — nie moz-
na nic zarzuci¢. Wyjatkowo sta-
ranny, a jednoczesnie nie narzu-
cajacy si¢ akompaniament, stwa-
rza wprost niebianska atmosferg.

Bardzo dobrze, ze w tym na-
graniu podkreslono glownie stro-
n¢ wokalna, niezgodnie z trenda-
mi panujacymi w wykonawstwie
tego rodzaju muzyki. Dzigki temu
zblizyliSmy si¢ do muzyki jaka
opisywaty zrodta sredniowieczne,
muzyki, w ktorej pierwszorzgdna
rolg odgrywato stowo

Niezwykte nagranie.

Stanistaw Lublinski

LA IsToRIA DE PuRIM
muzyka i poezja wloskich
Zydow
Ensemble Lucidarium
K617 174 « w. 2005, n. 2005 « DDD,
75°50” « dystr.. CMD Opole
(m

Prezentowane nagranie stoi w
sprzecznosci ze wspolczesnym nur-
tem rozwoju muzyki zydowskie;j.
Muzyka klezmerska, wyraznie do-
minujaca biorac pod uwagg gros ak-
tualnie wykonywanego zydowskie-
go repertuaru, w tym wypadku usta-
pita miejsca swojej historycznej po-
przedniczce.

Utwory zarejestrowane na pre-
zentowanej plycie si¢gaja czasow
wtoskiego renesansu. Od strony
muzycznej, zarOwno sama stylisty-
ka utwordw jak i praktyka wyko-
nawcza, nie jest niczym zaskakuja-
cym. Co prawda wyznaniowe kry-
terium doboru materiatu uniemozli-
wia zaprezentowanie wielogtoso-
wych mszy, ale pozostate dzieta (np.
chanson) wpisuja si¢ w kanon form
i gatunkéw typowych dla tego okre-
su. Sposob wykonania, jak nietrud-
no si¢ domysli¢, to autorska inter-
pretacja wykonawcow. Mimo, ze
przyjemna dla ucha to nie nalezy
zapomina¢ o tym, ze muzyka daw-
na rzadzi si¢ wlasnymi, specyficz-
nymi prawami, a te z kolei unie-
mozliwiaja odtworzenie uniwersal-
nego sposobu renesansowego mu-
zykowania.

Utwory z ptyty La Istoria de
Purim wykazuja duza réznorodnosc¢
i sa $wiadectwem bogactwa renesan-
sowej kultury muzycznej wloskich
Zydéw. Z jednej strony s to utwory
czysto instrumentalne, czego ilu-
stracja sa popularne renesansowe
tance saltarello i anello. Taneczny
charakter ma réwniez przepigkna,
zwrotkowa piesn Les Caterines, do
tekstu XV-wiecznego poety Joana
Escriva. Z drugiej strony utwory
zawieraja warstwg stowna autorstwa
renesansowych tworcow, przykta-
dowo Eliasza Lewity (1469-1549)
— autora wiersza wykorzystanego w
piesni Dos lid fun der sreyfe in Ve-
nedig. W przeciwienstwie do utwo-
réow wokalno-instrumentalnych,
gdzie autorzy w wigkszosci przypad-
kéw sa wymienieni z imienia i na-
zwiska, kompozytorzy dziel czysto
instrumentalnych pozostaja w
znacznej mierze anonimowi, jak w
przypadku modlitwy En Kamokha

czy utworu zwiazanego ze $wigtem
Rosz ha-Szana Kol Berue.

Zespot wykonawczy — Ensem-
ble Lucidarium — przez ponad 10 lat
dziatalnosci silnie zaznaczyt swoja
obecno$¢ w gronie wykonawcow
muzyki dawnej. Cechami wyr6znia-
jacymi Ensemble Lucidarium sg $ci-
sta wspolpraca ze srodowiskiem aka-
demickim i wpisane w program gru-
py ciagle poszerzanie repertuaru. W
przypadku zdobywania materiatu do
La Istoria de Purim muzycy wspol-
pracowali m.in. ze znanym amery-
kanskim instytutem YIVO Institue
for Jewish Research.

Goraco polecam ta plytg, zwhasz-
cza dla tych melomanow, ktorym
muzyka zydowska kojarzy sig z ta-
kimi zespotami jak Brave Old World
czy Klezmatics. Ensemble Lucida-
rium proponuje ujgcie nieco bardziej
subtelne i fagodniejsze, doskonale
wpisujace si¢ W przyjeta estetyke re-
nesansowego muzykowania.

Katarzyna Fortuna

Missa
Msze takich kompozytorow jak:

Busnois, Desprez, Janequin,
Richafort, Palestrina, Monte-
verdi, Charpentier, Bach, Mo-
zart, Beethoven, Mendelssohn,
Schubert, Rossini, Poulenc,
Bernstein, etc.

Rozni wykonawcy

Harmonia Mundi HMX 2908183.85 « w.
2005, n. 1986-2004 - DDD, 187°34”,
3CD -« dystr.: CMD Opole

T

Trzyptytowe wydanie przygo-
towane przez Harmoni¢ Mundi
oferuje ,,najlepsze msze w historii
muzyki”. Oczywiscie jest to cel nie-
mozliwy do osiagnigcia i od razu
trzeba sobie to uswiadomié. Biorac
ten zestaw w re¢ce stuchacz zadaje
sobie pytanie: skad taki, a nie inny
wybor utworow? W tym przypad-
ku odpowiedz jest bardzo prosta:
jest to zbior nagranych dla tej wy-
tworni dziet od roku 1986. I ten
dobor weale nie jest zly, dostajemy
do rak ciekawy zbiér kompozycji
mszalnych od $redniowiecza az po
czasy wspotczesne (podobne wy-
dania Harmonia Mundi obejmuja
inne gatunki muzyczne). Czasami
perspektywa tego gatunku okazuje
si¢ by¢ bardzo ciekawa i niewatpli-
wie moze przekonaé¢ stuchaczy do
zakupu catych utworéw. Trzeba
takze przyzna¢, iz na ptytach zna-
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lazty si¢ wykonania najlepsze, ktore
ma w swoim posiadaniu ta wytwor-
nia. Ustyszymy zatem takie zespo-
ty jak: Ensemble Organum, The
Orlando Consort, Enslemble
Clément Janequin, Collegium Vo-
cale Gent, RIAS Kammerchor czy
Deutsches Symphonie-Orchester
pod dyrekcja Philippe’a Herrewe-
ghe’a, Kenta Nagano, Marcela
Péresa czy Dominique Visse. Wérod
wybranych utwordéw niespodzianka
moze by¢ dla stuchaczy np. Kyrie z
Requiem Richaforta, ale obok nie-
go znajdziemy na krazkach kom-
pozycje stanowiace kanon tej for-
my muzycznej: utwory Machauta,
Despreza, Bacha, Mozarta (Credo

i Sanctus Benedictus z Mszy c-moll
KV. 427) czy Beethovena (Agnus
Dei z Missa solemnis). Wszystkie
utwory prezentowane sa we frag-
mentach. Ciekawa pod wzglgdem
doboru jest pierwsza plyta prezen-
tujaca utwory od $redniowiecza po
renesans. Tutaj wydawcy skupili sig
bardziej na ,,parodiach” mszy czy
jej parafrazach. Stuchacze — zgod-
nie z zamiarem wydawcy — moga
przesledzi¢ rozwoj i kierunki mszy,
ktora takze poddawata si¢ roznym
stylom muzycznym przez wieki.
Odmienna perspektywe rozwo-
ju tego gatunku mamy takze na
trzecim krazku, nazwanym Msze
romantyczne i modernistyczne,

ktory przedstawia perspektywe
tych utworéw w kregach niemiec-
kich XIX w. (plus Gloria z Petite
Messe solennelle Rossiniego), po-
przez frankofonska czg¢$¢ Europy
i na koncu Stany Zjednoczone, bg-
dace przyktadem postromantycz-
nego i modernistycznego okresu w
historii muzyki (t¢ czg¢$¢ prezen-
tuja utwory Faurégo, Poulenca i
Franka Martina wraz z zamykaja-
cym t¢ podréz Credo Leonarda
Bernsteina z Mszy skomponowa-
nej w 1971 r.). I cho¢ niektorzy
moga uznaé, ze ostatnie utwory
znalazty sig trochg przypadkowo
na plycie, to takie zestawienie nie-
sic w sobie ukryty sens. Indywidu-

alny jezyk Martinowskiej Mszy na
2 chory a cappella zestawiony z
broadwayowskimi, rockowymi
dzwigkami piora Bernsteina uka-
zuja, jak rézne moga by¢ zrodia
religijnego przekazu dla wspotcze-
snych kompozytorow.

I cho¢ mam ogromny niedosyt
— tylko po czgsci speliony przez
to wydawnictwo — ten trzyptyto-
wy zestaw niewatpliwie moze za-
checi¢ kupujacych do blizszego
poznania prezentowanych na nim
dziel, a wielu pokaza¢ jakie zmia-
ny religijnej symboliki miaty miej-
sce przez wieki.

Angelika Przezdzigk

Acte Prealable
Aeon

Alia Vox
Alpha
Ambroisie
Ambronay
Ampersand
Arabesque
Arcana
Archiv Produktion
Arthaus

Bel Air
Calliope

CPO
CRI

Da Capo
Dagored
Decca
DG

Ecm

Ed Rz
Eloquentia
Euroarts
Glossa
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(1) — Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z o.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 - 226 48 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre
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Najlepsze polskie pismo
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Wytwornie plytowe i ich dystrybutory w Polsce
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(2) — CMD Classical Music Di-
stribution

ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 - 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd

Maya

MDG

Mirare

Mode

Music & Arts
Naxos Audiobooks

Proviva
Satirino
NG
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Tahra
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New World

O+ Music

Ocora

Opus Arte / BBC
Philips

Plane

Tudor
Verve

Vox Lucida
Wergo
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(3) Gigi Distribution

ul. Krolowej Jadwigi 275 A
30-218 Krakow

tel. 0 - 12 625 13 41

fax 0 - 12 625 13 42
www.gigicd.com

e-mail: gigi@gigicd.com

Praga Digitalis

Soli Deo Gloria

Tempéraments

Winter & Winter
Zig Zag Territoires
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(4) — Universal Music Polska Sp.
Z 0.0.

ul. Gdanska 27/31

01-633 Warszawa

Tel: 0 - 22 560 47 00

1. Jaki polski utwoér znalazl si¢ na plycie Sophie Solomon?
2. Gdzie urodzila si¢ Sophie Solomon?

3. Kto z rodziny Sophie Solomon pochodzil z Polski?

Konkurs piytowy

Sophie Solomon

Universal Music
Polska

Kazdy, kto w terminie do 31 V
2006 r. nadesle na adres redakc;ji
wycigty kupon znajdujacy si¢ na
samym dole tej strony oraz po-
prawne odpowiedzi na ponizsze
pytania wezmie udziat w losowa-
niu 10 albuméw Sophie Solomon
firmy Universal. Ptyty zostana ro-
zestane do zwycigzcow konkursu
w lipcu 2006 r.

Rozstrzygniecie konkursu ptytowego
Misha Maisky - Universal Music Polska

lista laureatow:

Marcin Budziwski, £.6dz; Wojciech Dul, Olszyna; Aneta Faszczynska, Wroctaw; Jacek
Koztowski, Konstantynow Lodzki; Jerzy Lubienski, Krakow; Martyna Orzel, Zagan; Ma-
ria Pawlik, Poznan; Jarostaw Wasniewski, Gdanska; Tomasz Witkowski, Gorzow Wiel-
kopolski; Anna Zaborowska, Warszawa

dla muzykow i realizatorow

szczegoly: www.eis.com.pl

Sop

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udzial w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Solomon

g

Kupon konkursowy d
wiedziami na adres
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Nowoesel Naxos

MAHLER B .
Symphony No. § DE LA HALLE
*Symphony ¢ “housand® L.¢ Jeu de Robin et de Marion

FONUS PEREGRINUS

PROKOFIEV

PERGOLESI Alexander Nevsky (Cantata)

Lientenant Kijé iSuite)

Stabat Mater
N Salve Regina

Jiirg Waschinski,
ot Soprano

4 Michael Chance,
N Counter-tenor
Cologne Chamber

Orchestra

Helmut Miller-Briihl
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