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CLASSICAL AWARDS

od redakcji

Jak wyglagda promocija polskiej kultury kazdy widzi. Kiedy$ oddalismy wal-
kowerem Jozefa Conrada, ktory pisat w jezykach obcych, zyt na obczyznie, a
nawet tam umart. Wydane w czasach PRL jego dzieta wszystkie nie byty kom-
pletne. Zabrakifo pism dotyczgcych wtasnie Polski, dowodu, jesli takowy w ogole
byt komukolwiek potrzebny, jego zaangazowania w sprawy ojczyzny.

Teraz ma miejsce podobne zdarzenie. Nasz Andrzej Panufnik doczekat sig
plyty wydanej przez EMI Classics w serii English Composers. Czy to zaszczyt?
Dla niego niewatpliwie. | wielka korzys¢ — dotrze do kolejnych zastepow melo-
manéw na catym Swiecie. A dla Polski?

Nasuwa sie sugestia, by sprzeda¢ wszystkie nasze zasoby kulturalne innym
panstwom. W ten sposéb podreperujemy budzet i bedziemy mieli wreszcie
ktopot z gtowy. Nikt nam juz tego nie ukradnie, zadna powddz nie zaleje, pozar
nie strawi, plesn nie zniszczy...

Organizacja MIDEM postanowita dwa lata temu zreorganizowaé¢ wczes$niejszg
nagrode Cannes Classical Awards i powota¢ MIDEM Classical Awards. Nie-
wielka grupa profesjonalistéow skontaktowata sie z kilkuset przedstawicielami
mediéw na catym $wiecie, by sposrod nich wytonic¢ grupe kilkunastéw jurorow,
w tym Muzyka21. Ta sama grupa skontaktowata si¢ z kilkuset firmami ptytowy-
mi zajmujacymi si¢ muzyka powazng, w tym z krajow tak egzotycznych jak
Kuba. W ten spos6b ponad szescset nagran z ponad stu wydawnictw repre-
zentujgcych 21 krajow zostato w tym roku zgtoszonych do konkursu. Wspania-
fa gala rozdania nagréd zgromadzita ponad tysieczng publicznosé¢, nagrody
odbierali artysci, ich spadkobiercy i przyjaciele, m.in. Jordi Savall, dr Martin
Kubelik w imieniu niezyjgcego juz ojca, Rafaela, czy tez Christa Ludwig w imie-
niu Dietricha Fisher-Dieskau’a.

Szkoda, ze w Polsce takie swieto muzyki powaznej nie ma miejsca. Czy
rzeczywiscie nas na to nie sta¢? Od lat obserwujemy jak z coraz wigkszymi
trudnosciami boryka si¢ nagroda Fryderyk. W ciggu kilku lat Fryderyk przebyt
nieciekawg droge od wielkich gal rozdania nagréd w Sali Kongrsowej do im-
prezy na zapleczu sklepowym. W tym roku dotart do dna — rozdania nagréd w
przestrzeni wirtualnej. Polak potrafi.

Polska moze pochwali¢ sie niebywatymi osiggnieciami w gospodarce. W
wielu dziedzinach nie mamy naprawde sie czego wstydzi¢. | tylko kultura jako$
za tymi przemianami nie nadaza, jej siermigznosé wcigz przypomina dawne
czasy. A przeciez pienigdze jakie na nig przeznaczamy sg ogromne, nic nie
ustepujace, a czasem przewyzszajgce te, jakie wydaje zagranica.

Kiedys nasz Wydawca uczestniczyt we Fryderykach. Teraz jesteSmy jurorami
MIDEM Classical Awards, niezaleznymi od wszelkich uktadéw obserwatorami. Z
tej racji postaramy sie poréwnaé obie te nagrody, a takze wyciggnaé wnioski.

Jury. MIDEM ma kilkunastu juroréw niezaleznych od wydawnictw ptytowych.
Jesli jednak ktorys$ z juroréw uczestniczyt przy produkciji jakiego$ fonogramu,
nie jest dopuszczony do wypowiadania si¢ na jego temat. Fryderyki majg w
tym roku juz 228 juroréw i ilo$¢ ta sie zwigkszy. W jaki sposéb czgs¢ z nich tam
sie dostata, nie wiemy. Wigkszo$¢ to nominowani do tej nagrody i jej laureaci,
a takze dziennikarze i wydawcy. Uwazna lektura listy zgtaszanych nagran po-
zwala przekonac sig, ze juz chyba wszystkie sg reprezentowane przez kogo$ w
jury.

Promocua. Wszyscy jurorzy MIDEM Classical Awards promujg t¢ nagrode w
swoich mediach przez caly rok, a takze i poza nimi. Cho¢ wsrod juroréw Fryde-
rykow jest wielu dziennikarzy, praktycznie nikt z nich nie robi nic by t¢ nagrode
promowaé¢ w swoich mediach. O promociji poza nimi w ogéle nie mozna mé-
wi¢. Od poczatku tego wieku ze wspofpracy najpierw wycofafa sig¢ telewizja, a
nastepnie i prasa.

RecuLamiN. Reguly zgtaszania nagran do obu nagréd sg w zatozeniu dosy¢
proste. Réznica polega na tym, ze MIDEM dba o przestrzeganie regulaminu.
Kazdy zgtaszajgcy ptyte musi nadesta¢ po jednym egzemplarzu do kazdego
jurora by mogli sie oni z nim zapozna¢. W ten sposéb zgtaszajgcy ma z tego
wymierng koprzysé: duza szansa na recenzje swojego fonogramu w medium
reprezentowanym przez jurora.

ZPAV nie przestrzega regulaminu przez siebie ustanowionego. Do Frydery-
kéw nadsyta sie jedng (sic!) ptyte, z czego wniosek jest prosty: kilkuset jurorow
glosuje bez mozliwosci zapoznania si¢ z nig. Od kilku lat ZPAV zbiera od wy-
dawcow, ktorzy tego sobie zyczg, 5. minutowe fragmenty nagran w formacie
MP3, a nastepnie nagrane na CD-ROMie wysyta do juroréow. Nawet w czasach
gdy pojawity sie te probki MP3, niektére nagrody byty przyznane nagraniom,
ktérych nikt nie styszat, bo wydawca nie udostepnit Zzadnego jego fragmentu!
Sa takze jurorzy, ktérzy nie majg sprzetu by odtworzy¢ taki CD-ROM! Poza tym
— czy rzeczywiscie tak krotki fragment pozwala ocenié jako$é nagrania? Jaka
jest wartos¢ techniczna takiej probki? Firmy przescigajg si¢ w reklamowaniu
swoich wspanialych rezyseréw dzwieku, niektére juz siegajg po SACD z do-
okélnym dzwigkiem, a nastgepnie wszystko to upraszczajg do MP3 i odstuchu
przy pomocy gltosniczkéw komputerowych. Idgc za postepem ZPAV juz za rok
bedzie puszczat jurorom 3 minutowe fragmenty przez telefon, albo tez im wy-

dokonczenie na str. 12
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Listy

Reflektorem po scenach: FN - Sigsk * t6dz « TW-ON
Wroctaw ¢ Ptock ¢ Koszalin * Nowy Jork

MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Samson i Dalila * Napdj mitosny ¢ Rigoletto

Rzymskie owacje, czyli co stycha¢ w operze (15)
Czterech gburéw — Agnieszka Nowak

CZLOWIEK

Placido Domingo - Otello naszej generacji (ll)

Basia Jakubowska

Najwybitniejszy Spiewak na swiecie — dla uczczenia nie-
$miertelnego gtosu Placido Domingo!

Magdalena Todynek

Deklaracja mitosci — Placido Domingo opowiada o wio-
skich i neapolitanskich piesniach

Witadimir Aszkenazy - filozof fortepianu

Michat Szulakowski

Na poczatku byt fortepian — z pianistg Robertem Skierg
rozmawia Arkadiusz Jedrasik

DZIELO

Opery Giuseppe Verdiego (XXVI) — Alzira

Adam Czopek

Kwintet na medal... z wizerunkiem Stalina — Utwory
kameralne Szostakowicza cz. 2 — Dorota Staszkiewicz
Fakty i interpretacje (IX) — Giacomo Puccini — La rondi-
ne (Jaskodtka) — Agnieszka Nowak

Ferenc Erkel — tworca wegierskiej opery narodowej (1)
Lestaw Czaplinski

MYSLI

Nasz byty dwudziesty wiek (XXXXV) — Wspoétczesna
muzyka solistyczna — Bogustaw Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

Palcem po ptycie — Brahms wediug Zimermana po raz
drugi — Robert Majewski

Recenzje ptyt CD i ksigzki

Konkurs ptytowy: ,Placido Domingo - Universal
Music Polska”

Promocja rocznikéw archiwainych Nuzyka?l

Rok | (6 numerow: od 2 do 7)

Rok Il (10 numeréw: od 8 do 17)
Rok Ill (12 numerow: od 18 do 29)
Rok IV (12 numeréw: od 30 do 41)
Rok V (12 numerow: od 42 do 53)
Rok VI (12 numeréw: od 54 do 65)

35,- zt
55,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokona¢ przedpaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamoé-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.

Prenumerata
Nuzyka?1

Kraj doreczenia:

Polska — 84,00 zt

Europa - 205,00 zt

Ameryka Pétnocna — 245,00 zt
Reszta $wiata — 350,00 zt

Uwagal

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz ponizej) nalezy doliczy¢ ewen-
tualne koszty banku ptatnika i benefi-
cjenta. Prosimy o czytelne podawanie
na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumerate krajowg mozna za-
mowic¢ rowniez telefonicznie, pocztg lub
e-mailem z wysytkg za pobraniem (84
zt pfatne przy odbiorze pierwszego nu-
meru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zt za
numer mozna zamowic w redakciji te-
lefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysytki za pobraniem dowol-
nej ilosci numeréw wynosi 8 zt.

Prenumerata pfatna kartg kredytowg
patrz
www.muzyka21.com

Piyty Wydawnictwa
Muzycznego

Aote Poiatatts

Koszt jednej piyty CD zakupionej w Wydaw-
nictwie wynosi:

dostawa w Polsce — 35 zt

pozostate kraje — 10 US$

(albumy dwuplytowe sg traktowane jak 2 piyty,
trzyplytowe jak 3 plyty, a czteroplytowe jak 4)

Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
ilo$¢ ptyt) wynosi:

w Polsce — GRATIS

pozostate kraje — 10 US$

W Polsce wysylamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamowien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastepujace kon-
to Wydawnictwa:

KONTO

Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z 0.0.

ING Bank Sigski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

kontakt z nami:

tel/fax: 0 -22 648 88 38
e-mail:  actepre@wp.pl
adres:  Skr. pocztowa 71

02-800 Warszawa 83

Szukajcie ptyt Wydawnictwa Muzycznego
Arte Pvatatte takze w internecie

www.merlin.pl

www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych



LISTY DO REDAKCJI

Publikacja tekstu o Tadeuszu Zygfry-
dzie Kassernie autorstwa Wilfrieda Gor-
nego w marcowym numerze Nvzgkall
wzbudzita duze zainteresowanie, ktdre
zaowocowato wieloma listami do redak-
cji, z ktorych kilka publikujemy ponizej

Szanowni Panstwo,

Wspomniatem komus o moich ro-
dzinnych koligacjach z Tadeuszem Zyg-
frydem Kassernem i kopia artykutu z
marcowego numeru Muzukall trafita do
mnie z tej wytgcznie przyczyny. Nie je-
stem bowiem muzykiem, a moje mu-
zyczne zainteresowania zmierzaty za-
zwyczaj w zupefnie inng strone.

Fakt, ze Kassern byt mezem siostry
mojego ojca, czyli po prostu jego szwa-
grem, nie bytby godny wspomnienia.
Chciatbym jednak podzieli¢ sig infor-
macjg, ze zyjacy w latach 1914-1985
ojciec moj — Leonard Turkowski — przed
wojng poznanski poeta i dziennikarz, po
wojnie nauczyciel, dziennikarz, literat,
bibliofil i ciggle — choc¢ juz na odlegtos¢
— wielbiciel Poznania, wspominat Kas-
serna w swoich publikacjach. Wymie-
nie chocby ksigzke Ksiega mojego mia-
sta (Wydawnictwo Poznanskie, 1983).
Kilka stron tej ksigzki, poczynajgc od str.
68 poswiecit poznanskim kompozyto-
rom, na poczatek prostujgc pewne in-
formacje na temat Kasserna.

Otdz nazwiska tej miary nie sposob
bylo poming¢ w encyklopediach, bez
trudu mozna byto jednak pomingc¢ fakt,
ze Kassern w grudniu 1948 r. odmaowit
powrotu z dyplomatycznej placowki w
Nowym Jorku. Zgodnie wiec z zatoze-
niem, ze jesli fakty nie pasujg do ide-
ologii to tym gorzej dla faktow, w Wiel-
kiej Encyklopedii Powszechnej (trzyna-
stotomowe;j z lat 1962-1970) czytamy,
ze kompozytor od 1931 r. przebywat w
Paryzu, a od 1947 r., w Nowym Jorku.
Tymczasem do Paryza w 1931 r. poje-
chat po odbidr nagrody i wkrétce wrocit
do Poznania. W Poznaniuw 1932r. oze-
nit sie z siostrg ojca — Longing i przeby-
wat tu do wojny. W czasie wojny ukry-
wat sie wraz z zong i ze swym ojcem
m.in. w Krakowie, zachowat sie telegram
wystany w 1941 r. z Krakowa z okazji
Slubu moich rodzicow.

W artykutach czy notatkach praso-
wych Leonarda Turkowskiego mozna by
jeszcze to i owo o Kassernie odszukac.

www.muzyka21.com

Wspomina go np. kilkakrotnie w felieto-
nach z cyklu Powroty — o miedzywojen-
nym Poznaniu — publikowanych w la-
tach 1983-1985 w poznanskim (wow-
czas) tygodniku Wprost. W numerze z
13 sierpnia 1983 r., w felietonie o po-
znanskim porcie pisze, ze chodzit tam
nieraz obserwowac zatadunek i wytadu-
nek. Czytamy wiec dalej:

,Przewozono najczesciej piasek, we-
giel, zboze, cukier. Jako poczatkujgcy
dziennikarz napisatem nawet reportaz
0 pracy portu. | wtedy 6w cukier, ktory
wedrowat z Warty Odrg do Niemiec, na-
tchngt mnie do napisania muzycznego
stuchowiska radiowego dla dzieci p.t.
Jak Warta zrobifa sie stodka. Muzyke do
piosenek napisat znany kompozytor, a
moj szwagier, Tadeusz Zygfryd Kassemn,
totez rzecz nadano na catg Polske, co
stanowito moze nawet jedyny tego ro-
dzaju moj wyczyn radiowy.

Tres¢ stuchowiska w streszczeniu
polegata natym, ze barka z cukrem ule-
gta awarii i poszta na dno, lecz oczywi-
$cie zatoga wyszta cato, bo chodzito o
cos$ weselszego. Otoz wskutek wypad-
ku Warta zrobita sie stodka, a ryby upity
sie i rozrabiaty. Nie byto nikomu zal tego
cukru, bo miat i$¢... do Niemiec”.

Nie jedyny to zresztg przypadek au-
torskiej wspotpracy mtodego poety —
Leonarda Turkowskiego ze starszym o
10 lat Kassernem.

Dodam jeszcze, ze pseudonim Kas-
serna — Teodor Sroczynski — to nazwi-
sko meza kolejnej siostry Ojca, ktéry
zginat na froncie we wrzesniu 1939 r.

Korzystajgc ze sposobnosci, zapra-
szam na strone www.turkowski.info.

Pozdrawiam,
Marek Turkowski, Olsztyn, 17 Il 2006

Droga Redakcjo,

Chciatam wyrazi¢ swe zadowolenie,
ze czasopismo Muzgka2l opublikowato
ostatnio artykut W. Gornego o Kasser-
nie. Sama probuje zrobi¢ ile to mozli-
we, aby jego muzyka od czasu do cza-
su brzmiata na estradach i w szkole
oraz naukowo ogarniam osobe kompo-
zytora i jego tworczos¢. Fakt, ze drugie
juz z kolei czasopismo muzyczne dru-
kuje tekst o tym zapomnianym kompo-
zytorze jest ze wszech miar dobry. Wia-
domosci rozchodzg sie roznymi droga-
mi i czasami dochodzg tam, gdzie trze-
ba. Sama juz przekazatam wiadomo-
$ci o tym artykule co najmniej kilku oso-
bom, wiec wiem, ze bylo warto. Nawet
najkrotszg notke mozna traktowac jak
punkt wyjscia do dyskusji, czy jako
materiat do rozmowy przy kawie.(...)

Serdecznie pozdrawiam,

Violetta Kostka

Szanowny Pan Jan A. Jarnicki &
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable

Z wielkg rodoscig w marcowym nu-
merze Panstwa poczytnego pisma Mu-
2kall przeczytatam obszerny artykut o
Tadeuszu Zygfrydzie Kassemie. Pragne
podziekowac redakciji i autorowi za przy-
pomnienie tworczosci $wietnego po-
znanskiego kompozytora. Zaréwna ja,
jak i inne osoby z poznanskiego $rodo-
wiska muzycznego ucieszylismy sie po-
wyzsza publikacjg. Chciatabym rowniez
wyrazi¢ przekonanie, ze jesli Panstwo
bedg nadal propagowac polskg muzy-
ke, to nasz narodowy dorobek nie ule-
gnie zapomnieniu, a kompozytorzy pol-
scy grywani kiedy$ w $wiecie, tak jak
Tadeusz Zygfryd Kassern, powrdcg na
nasze estrady koncertowe.

Z wyrazami szacunku,

Krystyna Dymaczewska

Dziekujemy wszystkim, ktorzy przy-
stali swoje listy w odpowiedzi na tekst o
Kassernie. Po raz kolejny z radoscig
zauwazamy, ze nasza dziatalnosc doty-
czgca promocji zapomnianych polskich
kompozytordw jest bardzo potrzebna i
wzbudza duze zainteresowanie wsrod
naszych czytelnikow.

Magdalena Wolirska
Redaktor Naczelna

Jan A. Jarnicki

Wydawca, promotor zapo-
mnianej muzyki polskiej

. ZAPRENUMERUJ f

The European Jazz Magazis

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratoréw

prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl




zZycie

Reflektorem po scenach

ilharmonia Narodowa — 10 lu-

tego 2006 r. Koncert 10 lutego

w FN w Warszawie przepetniony
byt na wskro$ duchem finskim. Jako
pierwsza zabrzmiata Symfonia nr 115
L,Listening to the tree clapping your sho-
ulder” Leifa Segerstama, finskiego kom-
pozytora, ktdry tego wieczoru wystgpit
takze w roli dyrygenta. Za tym wywiera-
jacym wrazenie liczebnikiem — 115 —nie
podazyta jednak sama muzyka. W pigt-
kowy wieczor bylismy swiadkami pra-
wykonania tej kompozyciji, utworu o wy-
raznych cechach aleatorycznych, pro-
wadzonego bez dyrygenta, w ktérym
muzycy podajgc sobie nawzajem cha-
rakterystyczne zwroty melodyczne da-
wali sygnat dla kolejnych wejs¢ po-
szczegolinych partii instrumentalnych.
Catos¢ nie byta przekonujgca, zabrakto
logicznego przebiegu formy, poszcze-
golne partie instrumentalne pojawiaty
sie przypadkowo tworzgc mato zrozu-
mialy szereg niepowigzanych fraz. Wo-
lumen brzmienia, szczegdlnie przy za-
angazowaniu cafej sekcji detych, byt
meczacy, a aplauz publicznosci umiar-
kowany. Osobiscie najbardziej czeka-
tam na drugi punkt programu — / Kon-
cert skrzypcowy Karola Szymanowskie-
go. Majgc w pamieci cudowne dzwieki
skrzypiec Piotra Ptawnera z Il Koncertu
Szymanowskiego (FN, 20 12006) nasta-
witam sie na podobng uczte arty-
styczng. Finski skrzypek Pekka Kuusi-
sto zadziwit mnie jednak i wrecz znie-
smaczyt. Dzwiek miat bardzo przyjem-
ny, ale w jego muzykalnosci przystowio-
wa forma przerosta tres¢. Kazdg fraze,
motyw, a wrecz pojedyncza nute starat
sie upiekszy¢, ozdobi¢, wyrdznic. Po-

szczegolne elementy
przestaty do siebie paso-
wac, dzwieki rwaly sie, a
publicznosci ukazywat sie
utwor majgcy niewiele
wspolnego z kompozycjg
Szymanowskiego. Musze
przyznac, ze czesc stu-
chaczy obdarowata go
jednak szczerymi brawa-
mi. Interpretacja Kuusisto
zyskata wiec swoich zwo-
lennikow. Dla mnie obok
zagubionej catosci w par-
tii samego solisty trudno
byto odnalez¢ takze poro-
zumienie skrzypka z or-
kiestrg. Segerstam w roli
dyrygenta nie zapanowat
nad jednoscig wszystkich wykonawcow.
Po przerwie ukojenie miata przyniesc V
Symfonia Es-dur Jeana Sibeliusa, kolej-
nego finskiego goscia tego wieczoru.
Niestety, orkiestra pod batutg Segersta-
ma zabrzmiafa sennie, pozbawiona sity
i energii. Utwor przeciggat sie meczac
zarowno stuchaczy jak i muzykow. A
wieczor zapowiadat sie tak obiecujaco.

Leif Segerstam
fot.: BIS

Marta Sienkiewicz

ilharmonia Narodowa — 3 mar-
. ca 2006 r. Przystawka z reguty

podawana jest przed daniem
gtéwnym, bo ktdz po sutym positku sie-
gatby jeszcze po kromki z mastem czy
serowe koreczki. Chyba tylko w celu
,2dobicia”, ktdre grozi niestrawnoscig i
wstretem pokarmowym. Z tego punktu
widzenia organizatorzy koncertow sym-
fonicznych Filharmonii Narodowej w
Warszawie zachowuig sie jak nieudolni
kucharze, ktorym ,wsio rawno”, czy tru-
fle w beszamelu bedg przed czy po
pajdzie razowca ze smalcem.

Pozostajgc w tej kulinarnej teorii dzie-
jow, spojrzmy raz jeszcze na pierwsze
dni marca w Filharmonii Narodowej w
Warszawie. Gwiazdami pierwszych w
tym miesigcu symfonicznych wieczorow
w sali przy ul. Jasnej byli: czeski dyry-
gent, Petr Altrichter i angielski pianista,
Peter Donohoe, ktorym towarzyszyta
orkiestra wspomnianej instytucji.

W programie koncertu znalazly sie:
Ballada Fis-dur na fortepian i orkiestre
op. 19 Gabriela Faurégo, Koncert forte-
pianowy C-dur KV 503 Wolfganga Ama-
deusza Mozarta i IV Symfonia Bohusla-

opery
festiwale
filharmonie

va Martinu wykonane dokfadnie w tej
kolejnosci. Tak wiec kameralna Ballada
cichaczem jakby rozpoczeta uczte, by
nastepnie utwierdzi¢ pianiste w roli
gwiazdy wieczoru Koncertern Mozarta,
a koncert zakonczy¢ symfonig wyko-
nang juz bez artysty, ktéry w tym mo-
mencie powinien w chwale finiszowac i
przyjmowac¢ owacje. Po raz kolejny
mamy zatem w Filharmonii zbior utwo-
row, a nie koncert, ktory posiadatby swoj
zamyst i byt spojna, zamknietg catoscia.
Mamy osoby towarzyszgce przed
gwiazdami, deser przed obiadem.

Co sie tyczy wykonan, Peter Dono-
hoe pokazat to, za co wielokrotnie na-
gradzany byt na $wiecie, poczynajgc
od pamietnego konkursu im. Piotra
Czajkowskiego w 1982 r. w Moskwie.
Pianista przemoéwit do audytorium pre-
cyzjg techniczng, konsekwentng reali-
zacjg pomystu na interpretacije, dys-
kretnym odwotywaniem sie do indywi-
dualnych stylow kompozytorskich
(czymw przypadku Ballady byto nawig-
zanie do stylu chopinowskiego). To, co
okazato sie dodatkowo urzekajgce, to
gra nienachalna, bez przesadnej wi-
docznej na zewnatrz emocjonalnosci.
Artysta ten sprawiat podczas gry wra-
zenie, ze wykorzystuje dokfadnie tyle
energii, ile w danym momencie akurat
trzeba, pokazujgc tym samym, ze jest
w stanie grac z wielkg pasjg, ale w wy-
branym miejscu utworu nie to akurat
jest najbardziej pozgdane (Ballada).
Dzieki takiemu nastawieniu, takiej wizji
pianistyki Peter Donohoe wyraznie
wskazat na inne niz tylko wyrazowe
walory dzieta: jego aspekt techniczny
(zegarmistrzowska precyzja dzwiekow
granych staccato w obydwu rekach na
raz, doktadnosc¢ i selektywnos$c¢ wyko-
nania figuraciji w Koncercie C-dur) oraz
budowe formalng widoczna w przejrzy-
stym czionowaniu odcinkéw. Dtugimi
laty czeka sie czasem na takie wyko-
nanie jednej z Toccatt i fug Bacha, kto-
re Donohoe zagrat na bis, gdzie po-
rzadek formalny kolejnych przeprowa-
dzen tematu przeplata sie z rozsgd-
kiem uczuciowym catosci. Owa mate-
matyczna, by tak rzec, emocjonalnosé
utworu granego na bis przypieczetowa-
ta sukces Donohoe na polskiej scenie.

Ciekawie zabrzmiata orkiestra popro-
wadzona przez Petra Altrichtera wyko-
nujgcego momentami przed zespotem
rozne osobliwe akrobacje przywodzg-
ce na mysl ruchy rodem z dyskoteko-
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wego danceflooru. Gesty, jak widac,
skuteczne, skoro orkiestra ochoczo
dawata sie prowadzi¢ za rekg przewod-
nika. Ukfony nalezg sie sekcji detej za
dbatos¢ o intonacje i sfuchanie sie na-
wzajem w [V Symfonii. Cale dziefo Mar-
tinu zabrzmiato w wykonaniu zespotu
FN bardzo dobrze i bardzo monumen-
talnie. We wszystkich czesciach prze-
waza tutti orkiestrowe, do ktdrego do-
tozona dynamika od forte w gore daje
obraz wielkiej, burzliwej, dramatyczne;j
fanfary nadajgcej sie $wietnie na efek-
towng koncowke koncertu.

No wiasnie. Pozostaje tylko pytanie
wyjsciowe, co organizatorzy ,mieli na
mysli”, tak uktadajgc kolejnos¢ wyko-
nywanych podczas koncertu utwordw.
Bo jesli gradacje nastroju przez zwiek-
szanie obsady, to wszystko jest na
miejscu. Wypadatoby tylko zmieni¢
wielko$¢ czcionki w programie, by
mylaco nie informowat, ze poszlismy
na Donohoe i Altrichtera. Bo przystaw-
ki nie daje sie po daniu gtéwnym...

Agnieszka Okupska

estrad Slgska. Kiedy 10 lutego

NOSPR grat swoj pierwszy kon-

cert tego miesigca, postanowit
go rozpocza¢ Arig na Strunie G J. S.
Bacha, poswiecong pamieci ofiar kata-
strofy w Chorzowie 28 stycznia. Byto to
wykonanie dos¢ chtodne, precyzyjne, a
jednak z niezwykig sitg oddziatywania
na sfuchacza, gdyz w opracowaniu tym
wyjawito sie cate piekno tego dzieta. Po
utworze Bacha zabrzmialy Wariacje na
orkiestre Luigi Dallicopolli. Tych jedena-
$cie miniaturek zabrzmiato nadzwyczaj
ciekawie. Kazdainna, z wyraznie zazna-
czonym charakterem, lecz czuto sie, ze
wszystkie tworzg jeden cigg, bowiem
prowadzacy pigtkowy koncert Aleksan-
der Lieberich $wietnie poradzit sobie z
opracowaniem tych nietatwych utwo-
row, wykonujac je we wciggajacy i bar-
dzo klarowny sposob. Jako ostatni
przed przerwg zabrzmiat stynny Koncert
Es-dur na rdg i orkiestre W. A. Mozarta,
gdzie solistg byt chinski waltornista,
Xiao-Ming Han. Utwor ten byt wyraznie
stabszy od pozostatych. Ani solista, ani
zespot nie zaciekawiali. Xiao-Ming Han
grat jednostajnym i cichym dzwiekiem,
w ktérym czuto sie niepewnos¢ w co
trudniejszych fragmentach, a wszelkie
zroznicowania artykulacyjne byty zniko-
me. Z czesci orkiestrowej wiato nieraz
nuda, a gra solisty dopetniata jeszcze
takiego obrazu.

Druga czesc¢ rozpoczeta sie nato-
miast Koncertem na orkiestre Zoltana
Kodaly’ego, a po nim zabrzmiata kon-
czaca pigtkowy wieczor | Symfonia c-
moll op. 21 Ludwika van Beethovena.
Oba dzieta, chociaz bardzo rézne, nie
tworzyly dysonansu stylistycznego.
Aleksander Liebrich bardzo dobrze po-

www.muzyka21.com

radzit sobie z oboma utworami. Kazdy
Z nich na swoj sposob wciggat. Kodaly,
chociaz mocno zroznicowany we-
wnetrznie i bogaty w wiele ciekawych
wspotbrzmien, ani na chwile nie brzmiat
chaotycznie. Czuto sig tutaj doskonate
panowanie nad materig tez nietatwej
muzyki oraz $wietne wyczucie wegier-
skiego charakteru tego dziefa. Podob-
nie bylo w | Symfonii, gdzie dyrygent,
nie dos¢ ze Swietnie poradzit sobie z
formg tego dziefa, to na dodatek do-
strzegat glosy z dalszych plandw, nie-
raz je wyraznie pokazujgc. Catosc byta
bardzo udanym wieczorem, niestety z
jednym wyraznie stabszym od reszty
punktem w postaci Koncertu Mozarta.
~ Natomiast 24 lutego w Filharmonii
Slaskiej odbyt sie bardzo ciekawy re-
pertuarowo koncert, na ktorym nieste-
ty frekwencja nie dopisata. W pierwszej
czesci zabrzmialy Tarice norweskie op.
35 Edwarda Griega oraz Koncert fleto-
wy Carla Augusta Nielsena, a utwora-
mi tymi dyrygowat Szymon Bywalec. W
dziele Griega przez wyrazne pokaza-
nie sfery rytmicznej bardzo dobrze
ujawnit sie ich taneczny charakter. Dy-
rygent umiejetnie radzit sobie tez z roz-
planowaniem gtosow w orkiestrze, bo-
wiem nie tylko byto stycha¢ gtéwng
melodie, ale i rowniez pojawiajgce sie
od czasu do czasu gtosy poboczne.
Catosc¢, przy uwzglednieniu charakte-
ru tego jakze specyficznego cyklu i
pomyslinie opracowane;j interpretaciji, z
granymi z prostotg liniami melodycz-
nymi zabrzmiata niezwykle interesuja-
co. Po przerwie technicznej na scene
wszedt Jan Krzeszowiec, aby wraz z
pozostatymi muzykami wykonac¢ Kon-
cert fletowy Nielsena. Solista jest mto-
dym wirtuozem tego instrumentu, i ma
juz liczne sukcesy na koncie. Utwor
Nielsena w jego wykonaniu niestety nie
porywat. Chociaz Jan Krzeszowiec
posiada $wietng technike, to zabrakto
mi w jego interpretaciji zréznicowan ar-
tykulacyjnych, w ktorych to flet ma duze
pole do popisu. Muzycznie natomiast
— chociaz bez wielkich roznic dyna-
micznych, artysta zrobit catkiem niezte
wrazenie. Prowadzenie melodii, frazo-
wanie i bardzo dobra wspdtpraca z or-
kiestrg sprawity, ze mimo pewnych nie-
dociggnie¢ byto to udane wykonanie.
Po przerwie natomiast na estrade
wszedt chor, a miejsce przy pulpicie
zajat Aleksander Lason, by poprowa-
dzi¢ swoja Il Symfonie ,71999”. Jest to
potezne i monumentalne dzieto, ktore
pod batutg kompozytora zabrzmiato
nadzwyczaj mocno. Posiadajgca wie-
le kontrastow wewnetrznych i wielki
zakres dynamiczny, symfonia ta wywar-
ta wielkie wrazenie na zgromadzonych
w sali Filharmonii Slaskiej stuchaczach,
ktdrzy nagrodzili jej wykonawcow i
kompozytora obfitymi brawami.

Jacek Krzgkata

ida w todzi. Tym razem Marek

Weiss-Grzesinski wprowadza

nas w swojg najnowszg insce-
nizacje przez potezne drzwi egipskie-
go muzeum, co samo W sobie nie jest
niczym odkrywczym. Aide w muzeum
zrealizowano przed laty w berlinskiej
Oper Unter dem Linden, w Operze w
Dusseldorfie, ostatnio réwniez w Ope-
rze Krakowskiej. Z tg jednak roznicg,
ze tam trzymano sie (poza Krakowem)
raz obranej konwencji, a w todzi po
krotkim muzealnym epizodzie wrocili-
$my do Egiptu.

Poczatek jest dziwny, by nie powie-
dzie¢ dziwaczny. Na proscenium, na tle
poteznych drzwi czy jak kto woli Scia-
ny (ptaczu?) pojawia sie Radames w
zimowym ptaszczu i cylindrze (wypisz,
wymaluj Wronski z Anny Kareniny), za-
raz po nim wchodzi Ramfis tez w cylin-
drze i skérzanym ptaszczu do ziemi.
Panowie uchylajac cylindréw w gescie
pozdrowienia rozpoczynajg akcje. Po
chwili dotgcza do nich Amneris upo-
zowana na paryskg kokote i tytutowa
bohaterka ubrana jak ... cérka faraona.

Sciana sie rozsuwa na boki i prze-
chodzimy do wspomnianego muzeum,
a tutaj juz mamy peten przekroj swiata
podziwiajgcy eksponaty. Faraon ubra-
ny jak ... Arab siedzi na podtodze, po-
sfanca wnoszg na noszach, a cate to-
warzystwo podczas $piewu drepcze w
miejscu przestepujgc z nogi na noge.
Jednym stowem: pomieszanie z popla-
taniem! Przyznaje, irytacja wbita mnie
w fotell Wszystkie wyspiewane kwestie
brzmig w tej sytuacji bardzo sztucznie.
Na szczescie $ciana wrdcita na swoje
miejsce, by po chwili rozsungc¢ sie po-
nownie i ukaza¢ bardzo statycznie i bez
rozmachu potraktowang scene w sta-
rozytnej Swiatyni Ptaha.

Dalej to juz byto tradycyjnie! Cukier-
kowate kostiumy, fragmenty egipskich
detali w scenografii oraz te same, zna-
ne od lat, gesty i ograne ustawienia
scen zbiorowych. Aida ptacze nad
swoim losem, na czym najbardziej
skoncentrowala sie Monika Cichocka.
Jej kreacja wrecz ociekata tzami! Am-
neris, ptawi sie w przepychu .... turec-
kiego namiotu ustawionego w szklanej
oranzerii. Stynny finaf Il aktu okrojony
do plgsow i plastikowego stonia na
kétkach wciggajgcego platforme na
ktorej lezg pokotem wziete do niewoli
etiopskie dzieci i kobiety, zamiast wo-
jownikow. Co w tym towarzystwie robit
Amonastro, krél Etiopii i ojciec Aidy,
pozostanie tajemnica rezysera!l Rada-
mes z mieczem pojawia si¢ sam ni-
czym btedny rycerz. Zadnego powro-
tu zwyciezcow, uroczystych fanfar,
wojskowych przemarszow, procesiji
kaptanow. Caly finat zostat potrakto-
wany bardzo statycznie: chor w gtebi
sceny, a na jego tle wszyscy solisci.
Znacznie lepiej, pod wzgledem zwar-
todci dramaturgicznej i budowania kli-
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matu, skonstruowany zostat Il i IV akt.
Szczegolnie scena nad Nilem i sgdu
nad Radamesem oraz finatowa sce-
na w grobowcu.

Tyle mozna powiedzie¢ o stronie
wizualnej. A co dla uszu? No coz, i tu-
taj sporo brakowato do petni szczescia.
Tadeusz Koztowski jakos$ nie bardzo
potrafit mnie przekona¢ do swojej wy-
ciszonej interpretaciji muzyki Verdiego.
Ta Aida nie porywa dramatem! Brakuje
emociji i wiekszej ekspresji, szczegol-
nie w scenach o duzym tadunku dra-
matycznym. W wielu miejscach przy-
dalyby sie tez bardziej energiczne tem-
pa, co nadatoby wielu scenom wigk-
szego dramatyzmu i nasycenia. Naj-
bardziej brakowalo mi tego w duecie
Amneris i Aidy z pierwszej sceny Il aktu,
finale Il aktu z jego wspanialym sekste-
tem, gdzie splatajg sie wszystkie kon-
flikty i namietnosci bohaterow oraz du-
ecie Amonastro i Aidy z IIl aktu.

W premierowej obsadzie brylowata
Jolanta Bibel w partii dumnej zakocha-
nej i zaborczej Amneris. W IV akcie dafa
popis swobodnego prowadzenia gto-
su i jego dramatycznej sity. Jej kreacja
wokalna podbudowana byta przekony-
wujgcym aktorstwem. Sopran Moniki
Cichockiej ma niestety zbyt maty wo-
lumen i site by w petni zbudowac¢ dra-
matyczng ekspresije partii Aidy. Najbar-
dziej stafo sie to widoczne w arii Vitor-
na rincitor, oraz petnym dramatycznych
tondw duecie z ojcem Ciel! Mio Padre,
w Il akcie. Jednak mimo to $piewacz-
ka w miejscach czysto lirycznych ujmo-
wata prowadzeniem frazy i dobrze
brzmigcym piano. Krzysztof Bednarek
bez wiekszych problemow zaspiewat
partie bohaterskiego Radamesa,. Nie-
stety, tylko zaspiewat, bo nie podpart
tego aktorstwem dowodzgcym jak wiel-
ki dramat przezywa jego bohater. Na
dodatek wszyscy nie wyszli poza zwy-
czajowg operowg koturnowose.

Z czterech obejrzanych inscenizacii
Aidy zrealizowanych przez Marka Weiss-
Grzesinkiego, te oceniam najnizej!

Adam Czopek

Giuseppe Verdi — Aida

kier. muzyczne: Tadusz Kozfowski
rezyseria: Marek Weiss-Grzesinski
dekoracje: Pawet Dobrzycki
kostiumy: Maria Balcerek
choreografia: Izadora Weiss
premiera: 18 Il 2006, w TW w t.odzi

ector Berlioz — Roméo et Ju-
liette (dyr. Marc Minkowski,
Anna Lubanska — mezzoso-
pran, Loic Félix — tenor, Francois Lis —
bas, ChoriOrkiestrai TW-ON, 18 112006).
Okreslany jako ,najwiekszy z wielkich”
po raz kolejny zawitat w polskie progi.
Pierwszy wspolny wystep z polskimi mu-
zykami i nadzieja na kolejne: Marc Min-

ROMEO ET JULIETTE

18.1

V TEATRZE WIELKIM
POLSKIMI MUZYKAMI

kowski — jeden z najbardziej cenionych
wspotczesnych dyrygentéw, rozstawio-
ny dzieki nowatorskim interpretacjom
muzyki dawnej. Na warszawskiej scenie
zaprezentowal muzyczng hybryde —
symfonie dramatyczng Roméo et Juliet-
te Hectora Berlioza.

Minkowski, znany z ogromnego za-
patu do pracy, pokazat polskim melo-
manom, ile zalezy od interpretatorskiej
precyzji i finezji. Jego naturalna wital-
nos¢ i zywiotowos¢ w niezwykly sposob
wpltywata na kontakt z orkiestrg i cho-
rem, a to jak nietrudno sie domyslec,
zdecydowalo o ostatecznej jakosci wy-
niku. Minkowski w sposob czytelny i bez
niepotrzebnego blichtru dat Swiadectwo
jak wiele zalezy od dyrygenta. Znane
stwierdzenie, ze ten sam zespdt pod
batutg réznych dyrygentéw moze
brzmie¢ zupetnie inaczej, i tym razem
znalazto potwierdzenie. Pierwsze pro-
by oraz kilka intensywnych dni pracy
pod okiem samego mistrza spowodo-
waly, ze orkiestra TW-ON uwolnita drze-
migce w niej mozliwosci. A to przeciez
na niej spoczywat znaczny ciezar
Roméo et Juliette... Drugim, réwnie
dobrym ogniwem tegoz koncertu byt
doskonale przygotowany chor TW-ON.
Jest to drugi (poprzedni w Curlew Ri-
ver) w ostatnim czasie tak udany wystep
zespotu chdéralnego TW-ON.

Poza czysto muzycznymi aspektami
warto podkresli¢, ze Minkowski sprawiat
wrazenie, jakoby jego obecnos$¢ na war-
szawskiej scenie oraz zaprezentowanie
polskiej publicznosci akurat tej konkret-
nej symfonii Berlioza sprawito mu duzg
przyjemnos¢. Sposob nawigzywania
kontaktu zaréwno z publicznoscig (uci-
szajgce gesty w momentach subtelne-
go piana) jak i z zespotem (wskazywa-
nie na poszczegolnych instrumentali-
stow po kazdej z czesci) wytworzyty nie-
widzialng, acz wyczuwalng ni¢ porozu-
mienia. Szkoda tylko, ze muzycy tak cie-
pto nagradzani przez samego mistrza,
wsrod tworcow programu nie znalezli
uznania (brak obsady orkiestry i choru).

Ostatecznie burzliwe brawa i kilkuminu-
towa owacja nieuchronnie wymusity bis.

Minkowski zaprosit do wspotpracy
troje solistow. Jedyng zenska partie wy-
konata w zastepstwie za niedyspono-
wang Marijane Mijanovic polska mezzo-
sopranistka Anna Lubanska. Co praw-
da rola partii solowych akurat w Roméo
et Juliette nie jest duza, lecz kunszt Spie-
waczy catej trojki artystow — zwtaszcza
Anny Lubanskiej — powinien zosta¢ do-
ceniony. Artystka dysponujgc zaledwie
kilkoma dniami na przyswojenie mate-
rialu idealnie dopasowata tembr gtosu
do akustycznych wymogow sali udo-
wadniajgc po raz kolejny, ze jest nieza-
wodnym czionkiem zespotu solistow TW-
ON. Ciekawa kreacje sceniczng stworzyt
mtody francuski bas Frangois Lis. Bez
problemu poradzit sobie z trudnosciami
roli (m.in. szeroki rejestr), a ciemna bar-
wa jego gtosu doskonale podkreslata
moralizatorski ton wypowiedzi Ojca Lau-
rentego. Jedyne, co mozna by zarzuci¢
zarowno Frangois Lis jak i tenorowi Loic
Félix to lekkie forsowanie dynamiki gto-
su. Zrzuce to na karb, by¢ moze lekko
przyttaczajgcych, rozmiarow warszaw-
skiej Opery.

Po tak wysmienitym koncercie, ma-
jac w pamieci nie tak dawny wystep Pla-
cido Domingo i biorgc pod uwage fakt,
ze dyrekcja TW-ON snuje plany dalszej
wspotpracy z Minkowskim, pozostaje
mie¢ nadzieje, ze stoteczni melomani
beda mieli nie jedng okazje by uczestni-
czy¢ w rownie udanym wieczorze. Cze-
go sobie i Panstwu zycze.

Katarzyna Fortuna

ster i Hagith we Wroctawiu. Po
o wielu latach renowaciji budynku
e Opera Wroctawska wrocita do
wtasnej siedziby i na poczatek, 8 wrze-
$nia wystawita Halke Stanistawa Mo-
niuszki. Najnowszym osiggnieciem sta-
ta sie swiatowa premiera nowej, kame-
rainej opery Ester Tomasza Praszczate-
ka. Kompozytor jest tworcg mtodym, ma-
jacym zaledwie 25 lat. Jest absolwen-
tem poznanskiej Akademii Muzycznej i
aktualnie uczestnikiem studiow uzupet-
niajgcych w Kolonii.

Kazda prapremiera nowej opery za-
sfuguje na miano wydarzenia kulturalne-
go, a dopiero czas weryfikuje jej miej-
sce w teatralnych repertuarach. Libretto
zostato oparte na wydarzeniach opisa-
nych w biblijnej Ksiedze Ester ze Stare-
go Testamentu. Napisat je Nikolai Gol w
jezyku rosyjskim i w tej wersji opera zo-
stata przedstawiona 23 wrzesnia 2005 r.
Krotkie, bo 50. minutowe dzieto skfada
sie z 13 zgrabnie potgczonych z sobg
scen, w ktorych bierze udziat piecioro
solistow, kwartet radcodw i kilkunastooso-
bowy chdr. Muzyke tworzy zespot skta-
dajgcy sie z kilkunastu instrumentow.

Z uwagi na prostote tematu kompo-
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zycja nawigzuje do prostej muzyki
zydowskiej, tworzac przyjemny w odbio-
rze, specyficzny klimat. Podobng atmos-
fere tworzg bohaterowie przedstawienia,
przede wszystkim Aleksandra Buczek,
odtworczyni partii tytutowej. Solistka
umiejetnie wiadata przyjemnym sopra-
nem i swobodnie, aczkolwiek z duzg
dozg ekspres;ji, ksztattowata aktorskg
sceniczng posta¢ Zydowki. Jej scenicz-
nego meza, kréla Achaszwerosza z po-
wodzeniem interpretowat baryton, Jacek
Jaskuta. Artysta imponowat technikg
wokalng, $wietnie radzgc sobie ze zmien-
noscig nastrojow muzycznych oraz ak-
cyjnych. Wielce interesujgcym doradcg
krola okazat sig kontratenor Sebastian
Kaniuk. Spiewak o sympatycznej barwie
glosu niezle sobie radzit ze strong ak-
torskg budujgc nie zawsze rozsgdng
postac, ale taka powinna by¢. W roli Ze-
resz tadnym mezzosopranem popisata
sie Dorota Dutkowska. Z nieco mniej-
szym entuzjazmem zarejestrowatem w
pamieci wykonawce partii Mordechaja,
basa Vladimira Pinchuka. Epizodyczne
partie radcow grali tenor Andrzej Kalinin,
barytony Zbigniew Kryczka i Jacek Ry$
oraz bas Janusz Zawadzki.

Whbrew zatozeniom kompozytora i
rezysera zamieszczonym w progra-
mie, wykonawcy nie prezentowali po-
staci papierowych, lecz ludzi zywych,
potrafigcych przezywac¢ doznania
uczuciowe i wtapia¢ sie w sytuacje,
ktore rzeczywiscie mogty mie¢ miej-
sce. Tym bardziej, ze rezyser akcje
sceniczng, z biblijnej, przeniost w re-
alia konca XIX w. zwigzane z pierwszg
emigracjg Zydow.

Drugg czes¢ wieczoru, wypetnita
takze oparta na temacie biblijnym
opera Hagith. Jesli pierwsza byta ka-
meralna, to druga dla kontrastu wyma-
gata ogromnego aparatu wykonaw-
czego. Niestusznie zapomniana wcze-
sna opera Karola Szymanowskiego
zostata przywrdcona zyciu sceniczne-
mu. Po Warszawie, Dusseldorfie, By-
tomiu i Krakowie byta to dopiero pigta
realizacja omawianego dzieta, uwien-
czona petnym sukcesem. Bohaterami
byli: sopran Wioletta Chodowicz (Ha-
gith), tenor Taras Ivanin (Stary Krol),
tenor Pavlo Tolstoy (Mfody Krdl), bas
Wiktor Gorelikow (Arcykaptan) i bary-
ton Mariusz Godlewski (Lekarz). Wszy-
scy prezentowali wyréwnany i wysoki
poziom. Sprawnie poprowadzone ak-
cje sceniczne podkreslaty kolorystyke
muzyki. Z pietyzmem odczytana zo-
stata skomplikowana warstwa mu-
zyczna partytury, spektakl zostat
wspaniale przygotowany i prowadzo-
ny. Miejmy nadzieje, ze Swiatowy re-
nesans tworczosci Szymanowskiego
rowniez obejmie Hagith.

Wyborne projekty kostiumow i sce-
nografie obu przedstawien przygoto-
wat Ryszard Kaja. Zabudowa sceny
pozostaje taka sama, natomiast zmie-
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Na dworze Krola Stanistawa
Europa a la polonaise

29 kwietnia 2006 r. o godz. 18"
Lazienki Krolewskie — Teatr Stanistawowski

z okazji 215 rocznicy powstania pierwszej konstytucji w Europie i
drugiej na $§wiecie, po Stanach Zjednoczonych,
Konstytucji 3 Maja

bedzie miato miejsce wydarzenie bedace kontynuacja projektu
Federacji Europejskiej Organizacji NGO Soroptimist Internatio-
nal promujacego POKOJ poprzez promocje DZIEDZICTWA
NARODOWEGO

Honorowy Patronat:
Arcybiskup Diecezji Warszawsko-Praskiej Stawoj Leszek Glodz
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Kazimierz Michat
Ujazdowski

Gospodarz wydarzenia:
Dyrektor Lazienek Krolewskich
Profesor dr. hab. Marek Kwiatkowski

Wystapia najwybitniejsi polscy artysci:
Adam Kruszewski, Mirostaw Feldgebel,
Zespo6t baletowy Tanca Dworskiego Ardente Sole Romany Agnel.
Gosciem specjalnym wieczoru bedzie
francuski pianista Jean de Saint Guilhem

Wieczor ma za zadanie przedstawié rozkwit sztuk wielu na dworze
ostatniego Krola Rzeczpospolitej Polskiej Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. Druga cz¢$¢ wieczoru przedstawi tworczos¢ europejska
pod wptywem polskiej kultury na dworze Krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego

Wspblorganizatorami sa m.in.: Mazowiecki Urzad Wojewodzki,
NGO Soroptimist International ,,Warsaw ,,Dom Polski” Club,
Rotary, Acte Préalable, Muzyka21

niajg sie podstawowe rekwizyty: w Es-
ter jest to wagon kolejowy, a w Hagith
przesuwane toze Starego Krola.

Wilfried Gorny

Tomasz Praszczatek — Ester
Karol Szymanowski — Hagith

kier. muzyczne: Tomasz Szreder
rezyseria: Michat Znanecki

przyg. choru: Matgorzata Orawska

no premierowy koncert stein-
way'a, ktérego kilka tygodni temu
kupita Ptocka Orkiestra Symfoniczna.
Jak przystafo na uroczystg gale rozpo-
czely jg fanfary (Sonata 333 Cesare Ben-
dinellego), reflektory i ceremonia prze-

‘ ortepianissimo. Tak zatytutowa-

ciecia wstegi dokonana przez Adama
Mieczykowskiego — dyrektora POS i pre-
zydenta Ptocka Mirostawa Milewskiego.
Kiedy przed kilkunastoma miesigcami
Adam Mieczykowski, obejmujgc posa-
de dyrektora orkiestry, planowat zakup
nowego fortepianu wartego prawie 90
tys. euro, nikt nie przypuszczat, (nawet
chyba ona sam), ze stanie sie to tak
szybko.

Po zakonczeniu ceremonii, na estra-
dzie pojawita sie Ewa Pobtocka, kiorej
przypadto w udziale historyczne wyko-
nanie pierwszego koncertu na ptockim
steinway’u. Powierzenie koncertu inau-
guracyjnego tej pianistce przydato uro-
czystosci blasku. Na inauguracje wybra-
no Koncert fortepianowy e-moll op.11
Fryderyka Chopina. Ptockg Orkiestre
Symfoniczng poprowadzit jej dyrektor

g



zZycie

Pawet Kotla
fot.: archiwum POS

artystyczny Pawet Kotla. Usposobienie
pianistki oraz jej wyczucie stylu stworzy-
ty tu wspaniatg kreacje. Pobtocka wyko-
nata dziefo Chopina ,comme il faut”. Jej
gra porywata zarliwoscia, elegancjg i
ulotng delikatnoscig. Gietka fraza, natu-
ralne rubato, dyskretne formuty akompa-
niamentu oraz stonowana artykulacja
piescity zmysty stuchaczy. Cze$¢ finafo-
wa szczerze zachwycita zaréwno wirtu-
ozowskim blaskiem, jak i kapitalnie
uchwyconym rytmem krakowiaka. Arty-
stce dzielnie sekundowata Ptocka Orkie-
stra Symfoniczna. Kotla zbudowat dobrg
interpretacje juz od pierwszych taktow,
osiagajac ekspresije i charakter wykona-
nia mogacy podobac sie licznie zgroma-
dzonej publicznosci. Niestety muzycy nie
ustrzegli sie drobnych usterek (np. kiksy
waltorni, chwila dekoncentracji). Tym nie
mniej, godnym podkreslenia jest fakt
Swietnej wspotpracy solistki i orkiestry.
Ich kooperacja opierata sie na wzajem-
nym stuchaniu i reagowaniu na najmniej-
sze niuanse — to niezwykle cenna umie-
jetnosc¢. Pianistce i zespotowi publicz-
nos¢ podziekowata za wystep rzesisty-
mi brawami i owacjg na stojaco.

Po przerwie Pawet Kotla poprowadzit
Symfonie fantastyczng Hektora Berlio-
za. Byto to wykonanie ze wszech miar
udane, warte odnotowania jako jeden z
najbardziej interesujgcych wystepow
POS w ostatnich miesigcach. Kotla wy-
dobyt z tego dzieta caty wachlarz emo-
cji, doprowadzajgc w nader wyrazisty

10

sposob do ekspresyjnej kulminaciji
utworu. Pozwolito to zapomnie¢ o nie-
co chwiejnym i niepewnym poczgtku
wykonania. Szczegolnie interesujgco
wypadty czesci druga, czwarta i pigta.
Kotla zaprezentowat tu dojrzatg, prze-
myslang w szczegotach, przykuwajgcg
uwage zywym i dramatycznym pulsem
narracji muzycznej interpretacje. Mimo
to, nie wszystkie grupy instrumentoéw za-
brzmiaty tego wieczoru réwnie dobrze.
Najlepiej wypadty —w moim przekona-
niu — instrumenty perkusyjne, dete bla-
szane oraz drewno (szczegolnie fago-
ty). Niestety skrzypce ciggle jeszcze nie
sg grupg w petni zgrang pod wzgledem
barwy brzmienia. Co wigcej, dyspropor-
cje miedzy detymi a kwintetem smycz-
kowym (na korzys$¢ detych) sprawity, ze
w dynamice forte orkiestra tracita wy-
wazony, jednorodny dzwiek. Podczas
kolejnych wykonan tego utworu warto
by powiekszy¢ liczbe harf, dostosowu-
jac to do wymogow partytury.

Niebawem kolejny wieczor ze stain-
way’em. Przed ptockg publicznoscig
wystgpi jeden z najwybitniejszych na
Swiecie interpretatoréw muzyki fortepia-
nowej Edwarda Griega, norweski piani-
sta Haavard Gimse. W jego wykonaniu
ustyszymy Koncert fortepianowy a-moll
tegoz kompozytora. Za pulpitem dyry-
genta stanie wowczas jego rodak Eivind
Gullberg Jensen.

Robert Majewski

estrady Filharmonii Koszalin-

skiej. Po karnawatowych szalen

stwach, natury raczej akustycz-
nej, na estrade wrocita normalnose — |
od razu wysokich lotéw: réwno cztery ty-
godnie po 250. urodzinach Mozarta wy-
konano program zfozony z jego dzief (24
1), oddany w rece znakomitych artystow.
Dyrygowat Mieczystaw Nowakowski,
wychowanek Bohdana Wodiczki, artysta
z wielkim doswiadczeniem, smakiem i
pokorg wobec muzycznej materii, a ze
cechy te sg warunkiem sine qua non w
odniesieniu do interpretaciji muzyki Mo-
zarta, koncert okazat sie zrodfem praw-
dziwej satysfakcji. Rozpoczeta go uwer-
tura do opery seria Lucio Silla, wydawa-
toby sie konwencjonalny wstep spod pid-
ra mtodziutkiego tworcy, ale dyrygento-
wi udato sie w ramach owej konwencji
pokazagc, ze jest to muzyka wazka, jaka
musi mie¢ swe dalsze, sceniczne juz
konsekwencje. Na estradzie konsekwen-
cje byly, lecz pianistyczne, w dramatycz-
nym Koncercie fortepianowym d-moll.
Solista, Piotr Paleczny, znakomicie wy-
wazyt i splott elementy wirtuozowskie,
wykonane brawurowo, z watkiem wyra-
zowym i narracyjnym tego dzieta; piek-
na kantylena w liryce, gteboka zaduma
wromanzy, perliste, a jednoczesnie waz-
kie brzmienie w figuracjach i tematach
szybkich — pozwolity artyscie przekazac
niezwykly, powazny ton tego dziefa w
calej jego przejmujacej i zarazem za-
chwycajgcej réznorodnosci oraz emo-
cjonalnosci. Mogt muzykowac swobod-
nie dzieki doskonatemu partnerowaniu
dyrygenta — w tym dziele bowiem orkie-
stra nie towarzyszy lecz wspotgra — stad
tkanka dzwiekowa byta niezwykle har-
monijna i przejrzysta. Ustyszelismy inter-
pretacje piekng, poruszajgca, wycho-
dzgca daleko poza stereotypy wykonan
tego dzieta. Podobnie jawita sie Symfo-
nia g-moll KV 550. Dziefo to, tak drama-
tycznie potracajgce o struny osobiste i
eksponujgce je srodkami tak nadzwyczaj
skromnymi—wspaniale rozkwitto pod ce-
lowg i 0szczedng rekg Mieczystawa No-
wakowskiego. Spokoj, pewnosé, ja-
SNosC¢i oczywistose jego koncepcii, przy-
jeta przez orkiestre za wtasng, owoco-
waly grg naturaing, peing wyrazu i zara-
zem przyjemnosci muzykowania. Swiet-
ne tempa, petne kultury frazowanie, dy-
namiczny umiar, a przy tym piekne
brzmienie, precyzja i ptynnosc¢ gry — byty
prawdziwym ewenementem w mozar-
towskich interpretacjach koszalinskich
filharmonikéw. Ewenementem byto tak-
ze przyjecie tej symfonii przez zgroma-
dzong w nadkomplecie publicznos¢:
entuzjazm, ,standing ovation”, wymu-
szenie bisu — wystawiajg jej wyrobieniu
najlepsze $wiadectwo, za$ miastu przy-
noszg zaszczyt.

Program nastepny (3 lll) o dziwnym
ukifadzie zapowiadat sie przynajmnie;
barwnie, gdyby rzucat na kolana wyko-
nawstwem, tymczasem byto zaledwie
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poprawnie. Lubomir Jarosz grat Sonate
F-dur Pietra Baldassare na matej trgbce
— przy tej okazji okazato sie, ze smyczki
bardzo dawno nie graty baroku — potem
Koncert na trgbke Arutuniana. Miedzy te
dwa utwory wstawiono Danse macabre
Saint-Saénsa, takze poprawny, jaki ozy-
wialy i ubarwialy solowe skrzypce kon-
certmistrza, Natana Dondalskiego. Wy-
daje sie, ze wykonawcy oszczedzali swe-
go emocjonalnego potencijatu na IV sym-
fonie Czajkowskiego —dotyczy to zwlasz-
cza dyrygujacego na tym wieczorze Ru-
bena Silve. Bowiem tak bogata w kon-
trasty, patos, dramatyzm, liryzm — i or-
kiestrowy popis — muzyka, tgczgca eu-
ropejski symfonizm ze stowianskg roz-
lewnoscia, jest nie lada wyzwaniem dla
kazdego dyrygenta. Jak wiadomo, Czaj-
kowski nie znosit nadmiernej afektacji w
wykonaniu swych dziet, uwazajgc, ze wy-
starczajacy jej porcje zawart w muzyce;
sam dyrygowat z wielkg wstrzemiezliwo-
$cig. Ruben Silva poszedt jednak tropem
artystycznej tautologii, prowadzac dzie-
to bardzo emocjonalnie — stad zbyt wol-
na | czesc, Il natomiast tracita swg eks-
presje przez przerysowane frazowanie;
scherzo dobre, za$ finat, cho¢ nieco nie-
dopracowany brzmieniowo i dynamicz-
nie, wypadt bardzo efektownie, dajgc
nam kosztowac urokdw orkiestrowego
blasku i brawury.

Po dwutygodniowej przerwie kolejny
program (17 ll) zawierat dzieta z lat 1853-
1880, a wiec z okresu wojujgcego ro-
mantyzmu, w odbiorze jednak wydawa-
ly sie jakby pozbawione swych metrykal-
nych cech. Michat Nesterowicz na czele
orkiestry dziarsko zaczat koncert Uwer-
turg ,Akademickg” Brahmsa; to okazjo-
nalne dzieto zyje na estradzie dzieki na-
zwisku tworcy, ale jesli juz sie je gra, to
nazwisko owo zobowigzuje do poszuka-
nia w nim brahmsowskiej iskry, brahm-
sowskiego stylu. Samo taktowanie w dot,
w gore, w dot w gore, posuwa wpraw-
dzie akcje naprzdd — dyscyplinujgc na-
wet z powodzeniem orkiestre, ale to
wszystko; tak w kazdym razie byto tego
wieczora. Na miejscu ,koncertowym”
programu byt tym razem Koncert forte-
pianowy g-moll Saint-Saénsa, ozywiany,
moze nawet nadmiernie, przez Pawta
Kowalskiego — pianiste swietnego, pet-
nego swady i polotu, z fantastycznie
sprawnymi palcami. Szafowat tymi zale-
tami szczodrze w podatnych ku temu
czesciach Il lll, natomiast rapsodyczna
czes¢ | bardzo zyskataby na innych wa-
lorach: romantycznej $piewnosci i eks-
presywnosci — jednak musiata sie bez
nich oby¢ pozostajgc oschig i konkretng.
Scherzo i final byty natomiast pokazem
lekkosci reki, polotu i brawury, cho¢ ule-
cialy wdziek, elegancja i humor, zama-
zaly sie misterne koronki figuraciji. Orkie-
stra dzielnie nadgzata za solistg, zas sztu-
ka dyrygencka Michata Nesterowicza
upodobnita sie w tym tempie do szwedz-
kiej gimnastyki. Tyle wrazen, a tu jesz-
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cze przed nami IV Symfonia Schuman-
na; to juz bardzo wysokie loty — i wyso-
kie schody, jakie skusity dyrygenta, bo
na ich szczycie jest naprawde wielka
sztuka; i trudna. Specyfika i wyzwanie
interpretacyjne tej symfonii lezy w jej roz-
drobnieniu, w rozwijaniu narracji z kon-
trastujgcych fragmentéw, ich powtorek,
przetworzen — zwtaszcza w czesciach
skrajnych. Nadanie tej muzyce ptynno-
Sci, wtopienie dziarskich, punktowanych
rytmow i rozfalowanych figuracji w emo-
cjonalny tok przebiegu — jest wielkim
problemem dyrygenta i decyduje o ar-
tystycznym efekcie wykonania. Jednak
uporczywa gestykulacja dyrygenta
przeszkadzata stuchaczom w stucha-
niu, a takze orkiestrze w swobodzie mu-
zykowania. Ustyszelismy wszystkie, po-
wiedzmy: prawie wszystkie nuty zapisa-
ne w partyturze, w dobrych na ogoét tem-
pach, zabrakto jednak oddechu szero-
kiej perspektywy, szlachetnej emocjo-
nalnosci, a nade wszystko wiasnie ptyn-
nosci; owa fragmentaryzacija przebiegu
splycata ekspresje — jaka jest istotg tej
wypowiedzi. Stad tez z zainteresowa-
niem odebrali$my zewnetrzne cechy
dziefa — nie zaproszono nas jednak do
wnetrza.

Kazimierz Rozbicki

Iga Kern w Lincoln Center. Ta

rosyjska pianistka, zwyciez-

czyni | nagrody XI Miedzyna-
rodowego Konkursu Van Cliburna w
2001 r. Ten sukces zagwarantowat jej licz-
ne koncerty, nagrania ptytowe. Dzieki
temu stafa sie znana szerszej publicz-
nosci, szczegodinie w USA.

W maju 2004 r. miat miejsce jej no-
wojorski debiut. Zastgpita wowczas cho-
rego Krystiana Zimermana i wystgpita na
deskach najwazniejszej sali koncertowe;
Swiata — Carnegie Hall. Koncert ten byt
jej wielkim sukcesem — nowojorska pu-
bliczno$¢ byta zachwycona. Po dwdch
latach od tamtego wydarzenia przyszedt
czas na debiut w innym, niemniej zna-

czgcym miejscu — Alice Tully Hall w Lin-
coln Center.

Program recitalu nie nalezat do szcze-
golnie komercyjnych — znalazly sie tam
utwory Mendelssohna, Rachmaninowa,
Liszta, ale nie zabrakfo tez Chopina. Ar-
tystka rozpoczeta swoj wystep Variations
sérieuses d-moll op. 54 Felixa Mendels-
sohna. Temat zabrzmiat dostojnie i pro-
sto. Fragment po fragmencie pianistka
odkrywata coraz to figlariejsze cechy
utworu. Kazda z wariacji byta pokazem
wielkiej muzykalnosci i fantazji artystki.
Przecudnie zabrzmiato Adagio — napie-
cie, sita, a jednoczesnie delikatnos¢
sprawity, ze publicznos$¢ wstrzymata od-
dech. Po pierwszym utworze byto juz
wiadomo, ze to bedzie udany wieczor.
Po gromkich brawach artystka wykona-
ta Scherzo ze Snu nocy letniej w trans-
krypcji Sergiusza Rachmaninowa — jej
ukochanego kompozytora. Byt to swo-
isty ,zarcik”, btykotka mienigca sie mi-
lionami odcieni, barwna i zabawnie opo-
wiedziana historia. Dobra zabawa nie
trwata jednak dfugo — chwile potem za-
brzmiaty pierwsze niepokojgce dzwieki
Sonaty b-moll Fryderyka Chopina. Nie
miatam ciekawych wspomnien zwigza-
nych z tym utworem. Po kiludziesieciu
bezbarwnych i nudnych wykonaniach
jakie dane mi byto ustysze¢ na ostatnim
Konkursie Chopinowskim, to jedno po-
zwolito mi na nowo zachwycic sie struk-
turg i pieknem tej genialnej kompozycii.
Rosyjska pianistka wykonata jg tak jak-
by doskonale rozumiata po co i dlacze-
go wszystkie te nuty byty napisane. Ni-
gdy nie styszatam tak logicznego i wzru-
szajgcego wykonania. Kazda czes¢ to
byta doskonale przemyslana i zbudowa-
na calos$¢. Scherzo urzekio rozmachem,
a jego czesc srodkowa ogromng Spiew-
noscig i liryzmem. Szczegolnie zachwy-
cit mnie jednak Marsz zafobny — gtebo-
ko osadzony, w ktorym napiecie budo-
wane byfo od poczatku do konca. Do
tego dotgczyta jeszcze dynamika — do-
prawdy rzadko kiedy mozna stysze¢ tak
wiele roznych odcieni gtosnosci.

Drugg czesc¢ koncertu rozpoczat wy-
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Zycie

bor 6 drobnych utworéw Rachamanino-
wa oraz 2 transkrypcje Liszta — Isolde’s
Liebestod oraz Réminiscences de Don
Juan. Artystka dokonata rzeczy niebywa-
tej — ,przeniosfa” publiczno$¢ na drugg
strone ulicy — do Metropolitan Opera
House. Dzwieki wyptywajgce spod jej
palcow zastgpity catg okiestre, solistow,
choreografie i scenografie. Wystarczyto
zamkng¢ oczy, a obrazy nasuwaly sie
same. To okazato sie strzatem w dzie-
sigtke. Publicznos¢ nagrodzita pianistke

owacjami na stojgco, a ona sama od-
wdzieczyta sie 4 (sic!) bisami. Wsrod kto-
rych znalazt sie, o dziwo, Polonez As-dur
Chopina. Kiedy usltyszatam piewsze
akordy nie krytam zaskoczenia—po dwu-
godzinnym koncercie taki utwor na bis
musiat wymagac wielkiego poswiecenia.
| rzeczywiscie, pianistka byfa juz wyraz-
nie zmeczona i przesadzita nieco z tem-
pem (cho¢ wydawaloby sie, ze powinno
by¢ odwrotnie), przez co umknefo wiele
waznych szczegotow. Znacznie lepiej,

kompozycja ta brzmi jednak na najnow-
szej ptycie Kern z utworami Chopina
(znajduje sie na niej m.in. Koncert e-moll
z Orkiestrg Filharmonii Narodowej pod
dyrekcjg Antoniego Wita).

Debiut w Lincoln Center okazat sie
wielkim sukcesem artyski, a nowojorska
publiczno$¢ ponownie oszalata na jej
punkcie. Musze jeszcze dodac, ze Olga
Kern jest nie tylko genialng artystka, ale
takze piekng kobietg, ktdra doskonale
potrafi to podkreslic. Podczas koncertu
wystgpita w dwoch przepieknych suk-
niach i tym samym zaparta wiekszej cze-
Sci audytorium dech w piersiach. To byta
iScie boska uczta — zaréwna dla ucha,
jak i dla oka.

Magdalena Todynek

le§ w nowojorskiej Avery Fi-
sher Hall - 26 11 2006. ,Ms. Ewa
Podles musi wroci¢ do MET. Peter Gelb,
gdzie Pan jest?” — tym pytaniem zakon-
czyt swa entuzjastyczng recenzje z kon-
certu Ewy Podles w Nowym Jorku jeden
z najbardziej znanych krytykdw New York
Times, Anthony Tommasini. Wtorowato
mu wielu innych, bezposrednio apelujgc
do Petera Gelba, ktdry, poczawszy od
jesieni, ma przeja¢ wtadze w MET. Bo i
rzeczywiscie czas juz najwyzszy, by ktos
postarat sie 0 podpisanie kontraktu z naj-
wspalnialszym wspotczesnym kontral-

{ewelacyjny koncert Ewy Pod-

od redakcji - dokonczenie

Sle na komorki w postaci 5. sekundo-
wych dzwonkéw polifonicznych. Nie
jest to az tak dziwne, gdyz wiekszos¢
pretendentéw zasiada w jury, a wiec
doskonale zna swoje nagrania.

Czesto z tego miejsca krytykujemy
negatywne zjawiska panujgce w kultu-
rze nie podajgc sposobdéw na zaradze-
nie im. Tym razem zasugerujemy jed-
nak wyjscie z impasu.

Najwazniejsze to refleksja czy na-
groda tego typu polskim wydawcom
muzyki powaznej jest potrzebna?
Wiegkszosé, jesli nie wszystkie, piyt z
muzyka powazng powstaje w Polsce
dzieki funduszom panstwowym czy tez
samorzgdowym, wigc to sponsoréow
powinno si¢ nagradza¢ w pierwszej
kolejnosci. Cho¢ wydawcy i artysci
sami sobie te nagrode przyznajg to i
tak zadnego z niej uzytku nie robig.
Wrecz przeciwnie, publicznie potrafig
twierdzi¢, ze ta nagroda nie przektada
sie w zaden spos6b na sukces nagra-
nia. Jak jednak ma sig przektadac, sko-
ro wszyscy wiedzg jak bardzo jest nie-
wiarygodna, a nikt nie pracuje nad jej
renomg?

Jesli sSrodowisko muzyczne uzna, ze
taka nagroda jest potrzebna, powinna
by¢ ona zorganizowana w sposoéb pro-
fesjonalny, a nie jak zabawa w remizie
OSP. Czy naprawde gala (w czasach,
gdy takowa miata miejsce) rozdania
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nagrod musi by¢ poswiecona wszyst-
kim gatunkom muzycznym? Kiedys$
Sala Kongresowa catkowicie opusto-
szata, gdy zakonczono rozdawaé Fry-
deryki rozrywkowe; kogo moze intere-
sowaé muzyka powazna? Innym razem
postanowiono zmusi¢ wszystkich do
stuchania muzyki powaznej i poprze-
platano muzykéw rozrywkowych po-
waznymi. Skutek byt jeszcze gorszy bo
sala po prostu w potowie byta pusta, a
w TVP zamiast wartkiej transmisji byt
przektadaniec, a momenty poswieco-
ne muzyce powaznej zastgpiono rekla-
mami. Rozdanie nagréd w naszej bran-
2y powinno by¢ kameralne — Polska to
nie Cannes i ponad 1000 os6b na ta-
kie wydarzenie nie przyjdzie. Spowo-
duje to znaczne obnizenie kosztow.
Wzigwszy pod uwage jak horrendalne
sumy idg z panstwowej kasy na doto-
wanie nagrah muzyki powaznej, wszy-
scy ich beneficjenci powinni mie¢ moz-
liwos¢ zlozenia sie na takie przedsie-
wzigcie. Poza tym wszyscy zwigzani z
Fryderykami dziennikarze powinni do-
tozy¢ wszelkich staran by nadac takie-
mu przedsiewzigciu rozgtos. Dobrze
zorganizowany koncert galowy, z wy-
bitnymi artystami biorgcymi w nim
udziat, z ciekawym repertuarem, powi-
nien zainteresowa¢ nadawcow radio-
wych, a takze TVP Kultura.

By wydawnictwa i muzycy chcieli
konkurowac o tg nagrode, jej regulamin
musi dawag, przynajmniej w zatozeniu,
réwne szanse wszystkim. Jurorzy prze-

strzegajgcy tego regulaminu musza byc
osobami bezstronnymi i dbajagcymi o
nalezytg promocje zaréwno samej na-
grody, jak i jej laureatéw. Czy dzienni-
karz, cztonek jury, zapraszajgcy do swo-
jej audycji o Fryderykach tylko niekté-
rych jej laureatéw jest wiarygodny? A
inny, pomijajgcy w swojej gazecie nie-
ktérych lub wszystkich laureatéw, a cza-
sem i samg uroczystos¢?

Konieczno$¢ dostarczenia kazdemu
jurorowi nagrania do oceny jest czyms
oczywistym. Dziwne, ze przez kilkana-
Scie lat brak takiego obowigzku niko-
mu nie przeszkadzat. To tak jakby na
targach zywnosci przyznawa¢ medale
za pigkne etykietki, a nie za zawarto$¢
opakowan.

Oczywiscie wszystko to co wcze-
$niej zostalo napisane jest glosem wo-
tajgcego na puszczy. Minister, marsza-
tek, wojewoda, czy inny dysponent fun-
duszy jak na razie zupetnie nie kieruje
si¢ dobrem kultury polskiej. Dla nich
nie ma znaczenia czy dotowany pro-
jekt otrzyma jakags nagrode, czy tez nie.
Skoro sami organizatorzy i uczestnicy
doprowadzili do upadku tej z zatoze-
nia, czy raczej z nazwy, elitarnej nagro-
dy, trudno przypuszczaé by nagle po-
derwali sie do dziatania i wyczyscili te
swoja ,stajni¢ Augiasza”. | dlatego
wcigz bedziemy wydawac¢ Brahmsa za
pienigdze podatnika, podczas gdy Pa-
nufnik na trwate wejdzie do panteonu
brytyjskich kompozytoréw. @
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tem, nieobecnosc¢ ktérego na scenie
MET kwalifikuje sie jako przestepstwo
kryminalne przeciwko sztuce wokalne;j.
Zaspiewata tu bowiem w 1984 r. w Tan-
credii... natym w zasadzie sie skoriczy-
fo.

26 Il w niedzielne popotudnie, w sie-
dzibie nowojorskiej Filharmonii w Lincoln
Center, odbyt sie jedyny koncert z udzia-
tem Ewy Podles i Moskiewskiej Orkiestry
Kameralnej pod batutg Konstantina
Oberliana. Okazjg byt rok obchoddw ju-
bileszu 50. lecia istnienia orkiestry. W
pierwszej czesci zaprezentowano Sym-
fonie nr 49 Haydna, Piec wizji op. 22 Pro-
kofiewa, a w drugiej — Kwartet smyczko-
wy c-moll op. 110a Szostakowicza —
utwory w transkrypciji na orkiestre Rudol-
fa Barszaja. Wielbiciele muzyki kameral-
nej zapewne z duzg przyjemnoscig przy-
stuchiwali sie elegancko-lirycznej inter-
pretacji Symfonii Haydna czy petnemu
ekspresji wykonaniu orkiestrowej wersiji
kwartetu Szostakowicza, ale najwiece;j
entuzjazmu, tak na widowni jak w pra-
sie, wzbudzit wystep znakomitego pol-
skiego kontraltu, Ewy Podles.

Unikalny w barwie, rejestrze i mocy
glos zaoferowat istng uczte artystyczna,
ktdrg wyciem, tupaniem, gwizdami
uznania i stojgcg owacjg docenita nie
do konca jednak wypetniona sala zgro-
madzonych widzow.

Pierwszg czes¢ koncertu zakonczy-
ta Ewa Podles$ absolutnie elekiryzuja-
cym, rewelacyjnym wokalnie, ,przera-
7ajgco” wrecz precyzyjnym technicznie
i hipnotyzujacym w natezeniu ekspresji
dramatyczno-interpretacyjnej wykona-
niem kantaty Rossiniego Joanna d’Arc
w orkiestracji Salvatore Sciarrino.

Rossini skomponowat te kantate w
Paryzu w 1832 r. Zadedykowat jg Olym-
pii Pelissier, ktérg poznat podczas letnie-
go pobytu w sabaudzkim uzdrowisku
Aix-les-Bains, gdzie leczyt swa silng ner-
wice. 7 lat od niego miodsza Olympia,
wielbicielka Rossiniego, opiekowata sie
nim podczas choroby, a po $mierci jego
zony, w 1845, zostata druga Panig Ros-
sini. Jej zyciorys to historia pigknej, mto-
dej kobiety z nizin spotecznych, ktérg jej
wlasna matka praktycznie sprzedata jed-
nemu z ksigzat francuskich. Przechodzita
pozniej z rak do rak, ale prawdziwg i je-
dyng mifoscig jej zycia byt Rossini. Wiel-
bita go batwochwalczo, byta mu catko-
wicie oddana i poswiecita sie bez reszty
opiece nad nim.

Dedykowana jej kantata jest najbar-
dziej ambitng kompozycjg Rossiniego na
glos solo i fortepian. Technicznie jest to
w zasadzie wielka scena operowa w 4
czesciach, ktora trwa okoto 20 minut. O
ile w spektaklu operowym $piewak ma
luksus czasu na budowanie interpreta-
cji charakteru portretowanej postaci
przez przecietnie 2-3 godziny, to w przy-
padku kompozycji tak skondensowanej
w czasie jak Joanna d’Arc owej mozli-
wosSci nie ma, co ustawia poprzeczke in-

www.muzyka21.com

terpretacyjng nie-
zwykle wysoko.
Dobre wywazenie
proporcji, ptynne i
wiarygodne przej-
$cia pomiedzy
kontrastujgcymi
stanami emocjo-
nalnymi przesa-
dzajg tez o sukce-
sie  wykonaw-
czym. Zaimponio-
wata mi sita i de-
terminacja cha-
rakteru postaci Jo-
anny Ewy Podles.
Jest wiec natural-
nie ,bohaterska”,
ale bez umniegj-
szania religijno-wi-
zyjnej, lirycznej,
bardziej kruchej
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rowg posta¢ Jo-

anny, ktéra bez
trudu porwata by
wszystkich do boju. Tu nie byto pustych
popisdw wokalno-technicznych, nie byto
promociji wiasnego ego. Ewa Podles od-
data swoj fenomenalny gfos Joannie, a
kazda $piewana przez nig nuta nasyco-
na byta dramatyczng interpretacyjng eks-
presjg, Z petnym pokory szacunkiem wo-
bec wizji kompozytora.

Gtos Podles$ orejestrze ponad 3 okta-
wy nalezy do tych absolutnie unikalnych,
prawdziwych kontraltow: silny, wyréwna-
ny, stabilny z cudownie gtebokim ciem-
no-aksamitnym odcieniem w dole i in-
tensywng dramatycznie wspaniale
dzwieczng gorg. Fenomen rejestru i bar-
wy jej gtosu, bezbtedna technika wraz z
nieczesto spotykang inteligencijg, wraz-
liwoscig muzyczng oraz klasg arty-
styczng sktadajg sie na niezapomniane
interpretacje, unikalne w hipnotyzujgcej
sile oddziatywania na widownie.

Rowniez w cyklu Mussorgskiego
Piesni i Tarice Smierci, zaprezentowa-
nym na zakonczenie koncertu, Ewa
Podles zaoferowata nam fascynujgcy
mini spektakl operowy. Eskpresja i li-
ryzm, dramat i zaduma, energia i miek-
kie ciepto w catym swym bogactwie
barw gtosu Ewy Podles doskonale
.przetozyty” poetycki tekst Golenisz-
czewa-Kutuzowa na miedzynarodowo
zrozumialy jezyk sztuki. O ile mniejszy
glos, o mniejszej wyrazistosci ekspre-
syjnej pewnie lepiej by sie sprawdzit z

fortepianem, to w przypadku Ewy Pod-
les wybor wersji w transkrypcji na or-
kiestre Szostakowicza dodatkowo
wzmochnit efekt dramatyczny.

Entuzjazm widowni udzielit sie row-
niez dyrygentowi i bywaty momenty zbyt
gtosnego prowadzenia orkiestry towarzy-
szacej Ewie Podles. Ale po to by udato
sie zagluszy¢ jej gtos potrzeba nieco
wiekszej mocy niz kameralna grupa mu-
zykdw nawet grajgcych forte.

Wywotywana wielokrotnie przez en-
tujastycznie wiwatujgcg widownie, na bis
zaspiewata piesn z muzyki filmowej do
Aleksandra Newskiego Prokofiewa. Tu-
panie i krzyki wymogty na niej drugi bis,
a byta nim aria z kantaty Moskwa Czaj-
kowskiego.

Co zrozumiate nie byto nam dosc, ale
tym razem gteboko ktaniajgca sie Ewa
szalenie wymownym gestem reki ener-
gicznie poderzneta sobie gardto proszgc
0 wyrozumiatos$¢ i zaniechanie prosb o
dalsze bisy. Dla wielu nie byt to jednak
koniec spotkania. W Avery Fisher Hall
karnie uformowata sie kolejka wielbicieli
z plytami i programami do podpisu.

Na zakonczenie zacytuje Panstwu in-
nego entuzjastycznego krytyka z Nowe-
go Jorku: ,Panie Gelb, czy Pan stucha?”
—ajesli tak, to czy cos z tego dla Pana
wynika?

Basia Jakubowska
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The Metropolitan Opera 1]

C. Saint-Saéns — Samson i Dalila
scena zbiorowa
fot.: Marty Sohl/MET

amson i Dalila Saint-Saénsa.
S Zawsze niecierpliwie czekam na

spektakle z udziatem Placido
Domingo, ale po zesztorocznym nie-
udanym wystepie José Cury w partii
Samsona — tym bardziej. Miatam bo-
wiem nadzieje wyleczy¢ sobie uszy
jego prawdziwie wielkg kreacjg te;j roli.
Los zedecydowat inaczej. 31 | 2006 .
biuro prasowe MET poinformowalo o
odwotaniu wszystkich jego wokalnych
wystepow do 8 marca, a wiec 3 spek-
takli Cyrano de Bergerac i 6 spektakli
Samsona i Dalili. Placido Domingo ma
powrdcic na scene 8 Il w pierwszym z
3 ostatnich w tym sezonie przedsta-
wien Cyrano de Bergerac.

Powodem odwotania wystepow
byto bakteryjne zapalenie krtani i cho¢
w zaden sposob nie mogt ani Spiewac
ani nawet mowic, poprowadzit orkiestre
w 6 przewidzianych kontraktem wie-
czorach Rigoletto.

W parti Samsona zastgpit go niemal
z marszu Clifton Forbis, amerykanski
tenor, o ktérym pisatam Panstwu nieco
wczesniej w relacji z Wozzecka. Nie spo-
sOb oczywiscie zastgpic Placido Domin-
go, ale Forbis zastuzyt sobie na uzna-
nie solidnym wykonaniem roli. Moc i
barwa jego gtosu w zasadzie kwalifikujg
go bardziej jako ,heldentenora” i za-
pewne lepiej sprawdza sie w Wagne-
rze niz w Saint-Saénsie. Najkorzystniej
bowiem brzmi we fragmentach, ktére
wymagajg sity, dzwiecznosci i pewno-
$ci ataku w gorze. Subtelny wiec nie b,
ani tez romantycznie miekki we frag-
mentach wymagajgcych modulacji gto-
su, ale za to dobrze przekazat nam te
bardziej heroiczng strone bohatera.
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Jego Dalilg byty dwa rosyjskie so-
prany. Sezon zaczeta Marina Doma-
shenko (3 spektakle, premiera 10 II).
Po niej role przejeta Olga Borodina (tez
3 przedstawienia: 22 II, transmisja 25
[I'i 2 lll). Domashenko bardzo tadnie
prezentuje sie na scenie, ma nieztg
technike i niedawno wywarta na mnie
bardzo pozytywne wrazenie w roli Ksie-
cia Ortowskiego. Nie jest to jednak wy-
starczajgco gteboki ani silny gtos dla
Dalili. Dopiero Olga Borodina zaofero-
wata nam prawdziwg wokalng uwodzi-
cielke, gtos, za ktorym rzeczywiscie
mozna pojs¢ na kraniec swiata, czy dla
ktorego moznaby straci¢ glowe, a nie
tylko wiosy.

Reszta rél wspomagajgcych wypa-
dta niezle. Dobrze zabrzmiat James
Courtney w partii Abimelecha, a Jean-
Philippe Lafont tez zebrat brawa, cho¢
jako Najwyzszy Kaptan Baala miat miej-
scami nieco ,podmeczony” gfos.

Jest takie powiedzenie, ze tam
gdzie krétko, to sie rwie. Tak tez byto
podczas premiery sezonu. Czes¢ de-
koracji aktu Il, a konkretnie jeden ze
stozkow ustawionych najblizej widzow,
tuz przed duetem mitosnym zaczat sie
lekko tuszczy¢ i spore fragmenty od-
padly na podtoge sceny. Dla nie zna-
jacych produkciji byt to zapewne jeden
z ,zaplanowanych” efektéw sceni-
czych. Stozek ow szybko naprawiono
i juz w kolejnych spektaklach wygladat
jak trzeba.

Na zakonczenie wieczoru premiery
sezonu duze brawa otrzymat tez ode
mnie francuski dyrygent, Emmanuel
Villaume (debiut w MET w zeszlym
roku). Nie obyto sie co prawda bez

drobnych nierownosci czy niezgrania
z solistami, ale co mnie urzekto w jego
koncepcji to elegancja wykonczenia
plynnie prowadzonych fraz oraz kapi-
talna energia i dynamika bachanalii,
ktore jak zwykle rewelacyjnie wykonali
tancerze baletu MET.

apdj mitosny Donizettiego.
Pierwszg Ading w MET (23 |
1904) byta Marcella Sembrich
Kochanska, a towarzyszyli jej: Enrico
Caruso (Nemorino), Antonio Scotti (Bel-
core) i Arcangelo Rossi (Dulcamara). Na
liste wielkich odtworcow roli Dulcamara
w MET wpisat sie rowniez Adam Didur.

Obecnie pokazywana produkcija au-
torstwa Johna Copleya (kostiumy i de-
koracje Beni Montresor) pochodzi z
1991 r., a w jgj premierze Spiewali m.in:
Kathleen Battle, Luciano Pavarotti i Juan
Pons. W catej historii tego domu opero-
wego pokazano Napdj mitosny 247 razy
w 34 sezonach.

Ostatni raz styszatam te uroczg mu-
zyczng ,bombonierke” Donizettiego w
sezonie 1999/2000 (Angela Gheorgiu i
Youngok Shin wymiennie w partii Adiny;
Roberto Algana i Frank Lopardo jako
Nemorino, Dmitri Hvorostovsky jako Bel-
core i Paul Plishaka w roli Dulcamara).

W biezgcym sezonie MET wystawia
Napdj mifosny 5 razy. Pierwsze 2 spek-
takle w styczniu — premiera 2 | oraz
matinnée i zarazem transmisja radiowa
7 1. Pozostale 3, z cze$ciowo zmieniong
obsada, zaplanowano w maju.

Barwne kostiumy i dekoracje, $wiet-
nie zaprojektowane $wiatto, czarujgca
lekkos¢ libretta i muzyki zawsze gwaran-
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tuja petng widownie. Rzadko kiedy tez
zdarzaly sie w MET totalnie nieudane wo-
kalnie spektakle tej opery.

W tym sezonie tez zapowiadato sie
obiecujgco. We wszystkich zaplanowa-
nych spektaklach role Adiny powierzo-
no 46. letniej Ruth Ann Swenson. Po
dobrej Micaeli i nieudanej Mimi, Adina
wydawata sie nieco ryzykowna, ale wta-
$nie w tej partii Swenson potwierdzita
swoj wokalny status. Premiera, ogolnie
zreszta, wydawata sie miejscami brzmie¢
jak generalna préba przed transmisig,
ale wiele fragmentdw byto godych uzna-
nia czy nawet podziwu.

Swenson rozpoczeta wystep nieco
nerwowo. Lekko przyttumiona dzwiecz-
nosc¢, styszalne wibrato w srodkowym
rejestrze. Géra — nadal $wietna, jasno
btyskotliwa i precyzyjna — no....do gor-
nego C, bo powyzej dzwieki byly sitowo
wymuszone i nieco ostre. W drugim ak-
cie zaprezentowata jednak wiele pigk-
nych wokalnie fragmentow. Ten dobry
poziom utrzymata tez w transmisji. Nie-
szczegolne tryle i lekko podrabiana ko-
loratura z premiery zabrzmialy pewnie i
lekko 7 |. Gtos nadal jest gietki, i nie stra-
cit atrakcyjnej barwy, kremowej liryczno-
&ci czy tatwosci w przebiegach po skali
z wigczeniem tych niskich, piersiowych
tondw. Zebrata wiec owacyjne brawa do
€zego z pewnoscig przyczynit sie w du-
zej mierze jej aktorski portret bohaterki:
petfen graciji, lekkosci komicznej i czaru-
jacej elegancii.

Ramon Vargas w tym sezonie $pie-
wa w MET 3 role: Edgardo, Romeo i
Nemorino i w kazdej z nich, jak dotad,
potwierdza moje niezachwiane prze-
Swiadczenie, ze z obecnie ,dostepnych
na rynku” tenordw, to on wtasnie pre-
zentuje najwiekszg klase wokalno-arty-
stycznag, inteligencje muzyczng, solidng
technike, znajomos¢ i wyczucie stylu
prezentowanych rol. Coraz wiecej tez
uznania wzbudzajg jego aktorskie kre-
acje. To wyrownany w barwie brzmie-
nia gtos, ktérego zresztg nie forsuje po-
pisowo, z prawdziwie atrakcyjng, sta-
bilng gora.

Pieknie zabrzmiata Quanto e bella, a
jeszcze lepiej wypadta Una furtiva lagri-
ma. Wydobyt kazdy niuans w modulacj,i
no i ta niezwykta obecnie elegancja wy-
konczenia frazy — jak w starej, dobrej
szkole wokalnej. Zaczat niezwykle migk-
ko, lirycznie, a dalej — tez wszystko po-
ptyneto ,bez szwdéw”, z cudownie ak-
samitnymi i lekkimi jak puszek, bajecz-
nie dopracowanymi pianissimo i dimi-
nuendo.

Co oczywiste przerwat spektakl, a
owacyjny tumult braw trwat dobrych kil-
ka minut. Vargas wywotat tez spontanicz-
ne wybuchy smiechu na widowni, w roz-
brajajgco zabawnej scenie, gdy pod-
chmielony ,eliksirem” Nemorino pod-
$piewuje sobie przy wykonywaniu roz-
chwianych w pionie tanecznych pas.

Reszta obsady wypadta niezle imimo
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zastrzezen, wszyscy mieli swoje ,mo-
menty”. Peter Coleman-Wright (austra-
lijski baryton — Belcore) w premierze byt
nieco ,rozedrgany” na samym poczat-

G. Donizetti — Napdj mitosny

Alyson Cambridge (Giannetta), Peter Coleman-Wright
(Belcore), Ruth Ann Swenson (Adina)

fot.: Ken Howard/MET

ku, a gtos, wydobywany z gtebi gardta —
zbyt ,przygtuszony” w dzwiecznosci. W
drugim akcie ustyszelismy jednak juz
zupetnie dobrg barwe i catkiem spory
rejestr. W partii Dulcamara debiutowat
Brytyjczyk, baryton Andrew Shore. Na
poczatku tez niespecijalnie mnie zachwy-
cit deklamacyjnymi, a nie $piewanymire-
cytatywami. Znakomicie jednak wypadt
wraz ze Swenson w komicznej piosen-
ce o0 senatorze i gondolierce. Nie prze-
rysowat tez zbytnio aktorsko roli, byt wiec
zabawny, ale doktadnie tyle ile trzeba.
Witoski dyrygent Maurizio Barbacini
(debiutw MET w 1996 r. Trawiatg) troche
sie pogubit podczas premiery. Nie moz-
na mu odmowi¢ swietnej znajomosci i
wyczucia stylu, co zresztg potwierdzit
bardzo dobrym wykonaniem podczas
transmisji, ale tego wieczoru byto sporo
,obsuwow”. Po pierwsze niezgranie or-
kiestry z chérem i solistami. Czasem byty
to minimalne miniecia sie w tempach, a
czasem o niemal caly takt. Chor zresztg
brzmiat nieszczegodlnie: dos¢ anemicz-
nie, a soprany —w wyjatkowo ostro ,zme-
czony” sposob. W transmsji bardzo tad-
nie wypadta uwertura, i cho¢ w dalszej
czesci przedstawienia byto jeszcze tro-
che problemdw z utrzymaniem temp, or-
kiestra brzmiata lekko i bardzo stylowo.
W sumie: pomimo powyzszych za-
strzezen, ogodlna atmosfera muzyczna i
walory wokalnego wykonania zfozyly sie
na zupetnie niezte spektakle. Pod koniec
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maja mam nadzieje ponownie ustysze¢
te uroczg komedie z tg samag Ading, ale
juz w towarzystwie innego Nemorino i dr
Dulcamara.

igoletto Verdiego. Przemyst

ptytowy co jaki$ czas ogtasza

w agresywnych reklamach
nowg ,rewelacje” wokalng. Minefa juz
nieco hossa na ,piekng pare” Gheor-
ghiu-Alagna, trzeba byto wiec zastapi¢
ich innym, réwnie atrakcyjnym wizula-
nie duetem. Na kolejne ofiary komercji
wybrano Anne Netrebko i Rolando Vil-
lazona. ,Ochy” i ,Achy” osiggnety apo-
geum ubiegtego lata, kiedy to oboje za-
$piewali w nowej produkciji Trawiaty pod-
czas Festiwalu w Salzburgu. Stusznie
lub nie, wzrosto wiec zapotrzebowanie
na ich wystepy, bowiem umieszczenie
obu tych nazwisk na afiszu gwarantuje
natychmiastowg wyprzedaz biletow. W
biezacym sezonie MET, majgc nawzgle-
dzie réwniez wiasng kase, zados$cuczy-
nita modzie i zaoferowata obojgu Rigo-
letto w produkciji Otto Schenka z 1989 .
Biletéw oczywiscie nie sposob byto do-
stac.

Premiere 10 XII nowojorscy krytycy
ocenili dos¢ chtodno. Widziatam drugi
spektakl 13 XII. Na wstepie — rozczaro-
wanie: Rolando Villazon pdzno po po-
tudniu tego dnia odwotat swoj wystep.
Zastgpit go z marszu Raul Melo, ktéry
po raz pierwszy miat wykonywac te role
w MET. Notatka o jego dotychczaso-
wym przebiegu kariery informowata, ze
Ksigze Mantuni nalezy obok Rodolfo z
Cyganerii do najczesciej wykonywanych
przez niego rol. Poczatek byt dosc

15



zZycie

nerwowy. Od drugiego aktu brzmiat le-
piej, ale nadal z napieciem w gorze cho¢
wyraznie juz sie ,rozspiewat”. La donna
e mobile wypadta niezle, ale w kwarte-
cie co najmniej 2-3 razy nie sprostat
wymogom intonacji. Nieudany wystep.

W zwigzku z powyzszym reflektory
skierowano w 100% na Anne Netrebko.
Jej prezentacja Gildy 13 Xl niewiele
miata wspolnego z linig wokalng skom-

ponowong przez Verdiego. Byta to ra-
czej préba popisu rejestru oraz wiasne-
go, petnego ekspresiji i innowacji odczy-
tania roli. Bardzo tadny w barwie gftos
wymykat sie niestety spod kontroli, od-
dechy brata gdzie chciata niewytrzymu-
jac dtuzszych linni melodycznych; tryle
— podrabiata. A Caro nome? W jej uje-
ciu to petna ekspres;ji aria godna opery
verismo. Dodajmy do tego kilka kiksow
intonacyjnych w goérze w innych frag-
mentach roli i troche ptaczliwego kwile-
nia w co tragiczniejszych momentach.
Anna Netrbko jest bardzo atrakcyjng
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kobietg, ale na scenie operowej nie da
sie tymi atrybutami pokry¢ brakow w
0golnej inteligenciji muzycznej oraz nie-
znajomosci stylu (gdy w prywatnej roz-
mowie z jednym z pracownikow MET
wyrazitam powyzsze stowa krytyki doty-
czgce Anny Netrebko, odpowiedziano mi
z rozbrajajgcg szczeroscig: ,Ale nie da
sie zaprzeczy¢, ze bardzo fadnie wyglg-
daw tej biafej koszuli nocnej, prawda?”).

G. Verdi — Rigoletto
Anna Netrebko (Gilda)
fot.: Ken Howard/MET

Gdyby jednak Panstwo zapomnieli,
0 jakiej operze pisze — przypomne: Ri-
goletto, a wigc nieco uwagi nalezy sig
tytutowemu bohaterowi. Spiewat go uro-
dzony w Rzymie Carlo Guelfi (debiut w
MET w 2002 r.). Jego gtos nie nalezy do
klasy silnych, soczysto gtebokich bary-
tondw. Nie najkorzystniej wypadto pro-
wadzenie dtuzszych linii melodycznych,
ale z uznaniem nalezy sie odnies¢ do
jego wyczucia stylu. No i zaoferowat
nam sporg doze dobrze pojetej ekspre-
sji interpretacyjnej. Zebrat wiec brawa
za Cortigiani, vil razza dannata.

Bardzo dobre wrazenie wawarli: Eric
Halfvarson jako Sparafucile, Nancy Fa-
biola Herrera jako Maddalena i reszta
wspomagajgcej obsady. Dyrygent
Asher Fisch (debiut w 2000 r. w Wesofej
wddwce) niespecjalnie panowat nad
sytuacjg. Patetyczno-majestatyczny
wstep w bardzo wolnych tempach za-
brzmiat zbyt ,pogrzebowo”. Starat sie
wspiera¢ $piewakow, ale zdarzafo sie,
ze mijat sie i z nimi i z chérem. Albo za
wolno, albo za szybko. Po przerwie nie-
Co sie polepszyto, ale do najwiekszych
minusow zaliczam zbyt czeste zaniki li-
nii melodycznych na korzy$c¢ rytmiczne-
go, zbyt gtosno brzmigcego akompa-
niamentu ,um-pa-pa, um-pa-pa”. Sypa-
ta sie wiec dramaturgia muzyczna, a
orkiestra bardziej reagowata niz grafta
wedle spojnej koncepcii.

Rozczarowana wystepem ,gwiazd”
z 13 Xll, postanowifam zasig$¢ do wy-
stuchania transmisji 17 Xl z partyturg w
reku. Nieco podejrzliwie odniostam sie
do ,choroby” Rolando Villazona. Trans-
misje z MET sg niezwykle prestizowe,a
wedle nieprzychylnego mu ,szemrania”
dochodzgcego z kuluardw, Villazon od-
wotat udziat w spektakiu 13 Xl by
0szczedzi¢ gtos na ten wiasnie wystep.
Questa o quella wykonat tadnie,
dzwiecznym tenorem z ciemniejszymi
barwamiw srodkowym rejestrze iw dole
i godnym podziwu precyzyjnym atakiem
w gorze. Wiarygodny w aktorsko-wokal-
nym uwodzeniu Hrabiny Ceprano i pe-
ten emocjonalnej pasji w E il sol dell’ani-
ma z tadnymi trylami i diminuendo. Vil-
lazon preferuje otwartos¢ ekspresiji
emocjonalnej co jest efektowne, ale nie
wiem czy wole ten zabieg od tradycyj-
nej, bardziej subtelnej i lirycznej elegan-
cji. W drugim akcie ponownie zaofero-
wat ogromny tadunek emociji, ale jak na
moj gust, zbyt wiele krzyku ekspresyj-
nego plus otwarty w gorze gtos nieco
popisowo wytrzymujgcy najwyzsze
tony. W La donna e mobile tez poswie-
cit cze$¢ dtuzszych linii melodycznych
na korzysc ekspresji — czyli muzykal-
nos¢ dla efektu. Bella figlia dell'amore
byta jednak zdecydowanie zbyt gtosno
krzykliwa. Dam nie uwodzi sie krzykiem,
nawet jesli owg damg jest Cyganka nie-
zbyt ciezkiego prowadzenia sie —a przy-
najmniej mistrz Verdi nie przewidziat ta-
kiej opcji w partyturze. Sam glos i jego
niezaprzeczalne walory nalezy oczywi-
Scie docenic, ale w tym spektaklu wiele
fragmentow byto przede wszystkim jego
popisem niekoniecznie w harmonii z
sytuacjg dramatyczng na scenie i at-
mosferg muzyczna.

Anna Netrebko w transmisji wypadfa
bardzo dobrze w bardziej lirycznych
fragmentach roli; swobodne prowadz-
nie gtosu o pieknej barwie i dzwiecznej
gorze. Ale tez nie obyto sie bez za-
chwian intonacyjnych; w Caro nome
znow zaserwowata zbyt przesadng eks-
presje i podrabiata tryle. Momentami
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Sciemniona w barwie, lekko afektowa-
nie przydechowa, a momentami zbyt
ostro-gtosna dramatyczna interpretacija
pozbawiata tez Gilde lirycznej subtelno-
sci. W Lassu in cielo skoncentrowata sie
natomiast na technicznym wykonaniu i
pieknie brzmienia gtosu w teatralnym
umieraniu, wiec nie potrafita wzruszyc.

Werdykt: mtodzi utalentowani woka-

zterech gburéw (I quatro ru-

steghi — pisownia w dialekcie

weneckim, 1906). Muzyka Er-
manno Wolf-Ferrari, libretto Luigi Suga-
na i Giuseppe Pizzolato wg sztuki / ru-
steghi (Gburzy, 1760) Goldoniego.

W Operze Rzymskiej trwa wymyslo-
ny przez Beppe Menegattiego festiwal
Szostakowicza. Menegatti rezyseruje
wszystkie spektakle prezentowane w ra-
mach Festiwalu. Do tej pory stucha-
czom zaproponowano dwie pozycje
szekspirowskie (20 stycznia byta to
muzyka do filmu Krdl Lear, 4 lutego do
dramatu Harnlet) oraz muzyke napisang
przez stynnego petersburczyka do po-
ezji Bloka i wierszy Cwietajewej (16 lu-
tego i 2 marca).

Tymczasem poza Rzymem —m.in. w
Weneciji i Pizie — szczesliwie przypo-
mniano sobie o Czterech gburach, bar-
dzo udanym dziele Wolfa-Ferrariego.
Kompozycji ,stukneto” wtasnie réwno
sto lat. Tak, jubileusze mnozg sie jak
grzyby po deszczu, bo swiat wspotcze-
sny rozmitfowat sie w galach i roczni-
cach...dobrze jednak gdy przy byle ko-
mercyjnej okazji z lamusa udaje sie
wyszperac jaka$ peretke. Tzn. z polskie-
go lamusa, bo we Wioszech i w Niem-
czech ta opera od czasu premiery pt.
Die vier Grobiane 19 marca 1906 r. w
Monachium (nieprzypadkowo tutaj, z
Bawarii pochodzit ojciec kompozytora)
apotemw 1914 r. w Teatro Lirico w Me-
diolanie (w La Scala w 1922 r.) regular-
nie pojawia sie na afiszach. Uwaza sie
jaza najbardziej udang adaptacje sztuki
Goldoniego dokonang przez kompozy-
tora, gdyz precyzyjnie oddaje cafg
skomplikowang, dos¢ specyficzng at-
mosfere humoru (ironii) i jednoczesnie
melancholii nakreslong w dziele wybit-
nego dramaturga. Tytutowych czterech
gburdw tyranizuje kobiety ze swojego
otoczenia catkowicie ignorujgc ich sen-
tymenty, mysli i marzenia. Intryga za-
wigzuje sie, gdy jeden z despotow — ku-
piec Lunardo — kombinuje $wietne za-
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lisci o dobrych gtosach z piekng barwg
chcg obecnie za duzo i za szybko osig-
gnac w Swiecie opery. Chodzg na ,wo-
kalne skréty”, podejmujg role nie leza-
ce jeszcze w ich artystycznych mozli-
wosciach. Niedostatkdw technicznego
wyszkolenia nie zastgpi atrakcyjny wy-
glad i ekspresja aktorska. Cienka war-
twa zfocenia, ktérym nakierowne tylko i

mazpojscie dla corki z pierwszego mat-
zenstwa Luciety z synem przyjaciela.
Jego wolg jest by mtodzi nie zobaczyli
sie przed s$lubem, zgodnie ze swietym
staroweneckim obyczajem. Panie orga-
nizujg spisek umozliwiajgc narzeczo-
nym poznanie sie przed uroczystoscig
$lubng, a ich spryt i inteligencja dopro-
wadzajg do ujmujgcego finatu.

24 |utego 2006 r. w La Fenice pod
batutg Maestra Tiziano Severini wystg-
pili: Roberto Scandiuzzi — Lunardo, Cin-
zia De Mola — Margarita, Roberta Can-
zian — Lucieta, Dario Giorgelé — Mauri-
zio, Marta Franco — Marina, Nicolo Ce-
rini — Simon, Giovanni Tarasconi — Can-
cian, Antonio Lemmo — Hrabia Riccar-
do, Emanuele D’'Aguanno — Filipeto,
Giovanna Donadini — Felice. Rezyser
Davide Livermore zaciekawit scenami:
akcja rozgrywata sie w przestrzeni
przypominajgcej muzealng galerie, kto-
rej Sciany obwieszono portretami miesz-
czan weneckich i banalnymi scenami z
ich zycia. Banat zostaje rozbity, gdy ob-
razy — dzieki technice komputerowej —
zmieniajg sie w swoje uwspotczesnio-
ne wersje. W scenie finalowej postacie
juz-juz majg odptyng¢ na gondoli, gdy
nagle nieruchomiejg stajgc sie fotogra-
fig, pstrykang im przez japonskiego tu-
ryste. W takim zakonczeniu tatwo od-
czyta¢ humorystyczny przytyk do aktu-
alnej sytuaciji turystycznej w Wenecji,
petnej egzotycznych podrdznikow i ich
supernowoczesncych cacek do robie-
nia zdjec.

Jesli chodzi o gtosy, obiecujaco za-
czeta sie juz pierwsza scena, dialog Lu-
ciety z macochg Siora mare? Fia mia?
Pierwsze wrazenie mnie nie zmylito,
dziecieco brzmigcy soprano leggero
Roberty Canzian idealnie pasowat do
roli rozczulajgcej matolaty. Spiewaczka
dobrze rozegrata tez scene z poczatku
Il aktu | me vol zirar. Wokalnie nie za-
wiodt Filipeto, tenor o bardzo cieptym
kolorze gtosu, ktory potrafit w ariette Lu-
cieta xe un bel nome wtozy¢ odpowied-

wytgcznie na wtasny zysk firmy ptytowe
probujg $wieci¢ nam po oczach, szyb-
ko sie zetrze. Jesli pod owg poztotg nie
bedzie solidnego przygotowania wokal-
no-artystycznego — trzeba bedzie juz
wkrotce ustgpi¢ miejsca nowym |, piek-
nym i mtodym” meteorom wokalnym na
niebie biznesu. ®

nio wiele mtodzienczego zaru. Aktorsko
bardzo zabawnie wypadta Marina w
scenie ze strofowaniem stuzgcej Ghe la
fazzo, cospettina. Wiele stron partytury
Czterech gburdw to urokliwe sceny
zespotowe, w produkciji La Fenice po-
dobat mi sie szczegolnie kapitalny dia-
log Lunardo z Mauriziem L’é andada fi-
nalmente i finat | aktu Per farla in barba
al omeni. Jednak postacig wiodacg w
przedstawieniu byta wyrafinowana, sek-
sowna Felice-Giovanna Donadini, gtos
o intrygujgcym, ciemnym timbrze.

Zgota inny pomyst na ujecie akcji
Gburéw miat rezyser teatru w Pizie, Gino
Zampieri. Roznego rodzaju zaleznosci
miedzy postaciami oraz ich zniewole-
nie sztywnymi regutami epoki sprowo-
kowaty go do przedstawienia catego to-
warzystwa jako ptakow w klatce. Akcja
opery rozgrywata sie zatem w ptasiej
klatce i kazdy ze $piewakoéw — cho¢ w
stylowym kostiumie — byt jedynie
uwiezionym ptakiem. Fizycznie nieist-
niejgce ,upierzenie” wyrazali w sposo-
bie poruszania, ruchu gtowy, linii ciata.
W dniu 12 lutego pod dyr. Aldo Sisillo
wystgpili: Massimiliano Galli — Lunardo,
Elisa Fortunati — Margarita, Camilla Corsi
— Lucieta, Valdis Jansons — Maurizio,
Emanuela Tesch — Marina, Giuseppe
Murana — Simon, Alessandro Colombo
— Cancian, Pasquale Ferraro — Hrabia
Riccardo, Domenico Menini — Filipeto,
Marianne Gesswagner — Felice, Letizia
Dei — stuzgca. W miedzynarodowej ob-
sadzie o wyréwnanym poziomie wokal-
nym dwie $piewaczki szczegodlnie
zwrcity na siebie uwage technika $pie-
wu: Austriaczka w roli Felice i Wtoszka
jako Lucieta, obie tez majg duze zacie-
cie dramatyczne. Charyzma tenora D.
Menini od czasu jego udziatu w Opera
Bestiale chyba nie uszczuplala. W par-
tii Maurizio pewnie czut sie totysz Jan-
sons. Cata obsada lekko poradzita so-
bie z dialektern weneckim. Jak charak-
terystyczne weneckie ,figurarse” bede
pamietac jeszcze diugo. @
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cztowiek

Placido Domingo

Otello naszej generacji (ll)

Mineto wiele lat od pierwszego spek-
taklu w Hamburgu. Domingo zebrat
ogromne ilosci znakomitych recenzji,
jak np. ta z London Times: ,Odkad Do-
mingo zaspiewat swego pierwszego
Otella, wszyscy inni interpretatorzy zdajg
sie by¢ tylko czyms$ nieco wiecej niz
substytutami”. Byty tez gtosy przychyl-
ne lecz krytyczne jak np. Jurgen Ke-
sting: ,Domingo zwyciesko [$piewa] te
role z wiekszg pewnoscig, piekniejszym
dzwiekiem i z wiekszg gietkoscig i réz-
norodnoscig [glosu] niz Ramon Vinay,
kitory Spiewat ekspresyjnie, ale tez bez
zbyt duzego cieniowania... niz Mario Del
Monaco, ktory rzadko produkowat cos
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R. Fleming i P. Domingo, 1995 r.
fot.: Archiwum MET

co byto mniej niz krzykiem, niz James
Mc Cracken, ktory brzmi chwiejnie i nie-
stabilnie... Ale nie ma niuansu, nie ma
detalu, nie ma interpretacyjnego wglg-
du, nie ma wokalnego ataku jaki mogt-
by pozosta¢ w pamieci jak (...)".
Placido Domingo nigdy nie brat lek-
cji aktorstwa w Actor’s Studio w Nowym
Jorku, nie zna tez zapewne metody Sta-
nistawskiego, ale gra¢ na scenie z pew-
noscig potrafi, a swg teatralng kreacje
Otella zawsze traktowat niezwykle po-
waznie. Przed przedstawieniem przy-
chodzi do teatru na kilka godzin przed
podniesieniem kurtyny i powoli ,wcho-
dzi” w role. Pot godziny przed rozpo-

Basia Jakubowska

czeciem zaczyna nerwowo chodzi¢ po
garderobie, a pie¢ minut przed pogrg-
zony jestw modlitwie do $w. Cecylii. Pod-
czas nakrecania filmowej wersji z Zeffi-
rellim, Domingo spedzat pono¢ bezsen-
ne noce przemierzajgc pokoj z jednego
kranca w drugi, probujgc uchwyci¢ esen-
Cje targanego watpliwosciami i torturo-
wanego psychicznie Maura.

,Otello nie jest brutalny, w takim sen-
sie, jak wielu ludzi go portretowato. Jest
wielkim wojownikiem, ale jako czfowiek
jest naiwny. Skorzystatem z inspiraciji
Lawrence’a Oliviera”. Zawsze zresztg
podkreslat, ze jego obecne ujecie roli
Otella w duzej mierze zawdziecza Fran-
co Zeffirellemu, ktéry z kolei byt pod
wplywem monumentalnej i kontrower-
syjnej interpetacji Sir Lawrence’a w Old
Vic, okreslajgcej posta¢ bohatera jako
bardziej ,afrykanskg” niz jako Maura w
sztuce Szekspira.

W Hamburgu i Paryzu podkreslatem
potnocno-afrykanski aspekt charakteru
Otella, fakt, ze jest Maurem, ale w Me-
diolanie zaczatem mysle¢ o Otellu jako
0 czarnym czlowieku wyalienowanym
ze spoteczenstwa biatych, w ktérym sie
poruszat”. Po tej refleks;ji kolor makija-
zu $ciemniat. Poprzednio sugerowat tyl-
ko rasowg odmiennos¢. Teraz Placido
Domingo poinstruowat charakteryzato-
row, aby bardziej realistycznie wykre-
owali posta¢ Maura. Zresztg charakte-
ryzacja przechodzita z uptywem czasu
jeszcze wiele modyfikacji koloru. W la-
tach 90. bywata znow nieco jasniejsza.
To, co jak przyznaje Placido, pozostato
bez zmian przez wiele lat, to wiasnie
»afrykanski element”, ktory wprowadzit
Zeffirelli. ,Ja tez mysle o Otellu jako o
czfowieku z gtebokimi korzeniami afry-
kanskimi, pomimo wielkiej kariery mili-
tarnej i uniwersalnego respektu, jakim
sie cieszy w Wenecji. Jest Maurem, nie
moze zmieni¢ swej krwi. Nosi w sobie
wierzenia jego religii oraz niepewnosc
statusu spotecznego bedac réwniez
najbardziej dumnym z wojownikow. Nie
mysli o swym kolorze skory do kwarte-
tu Forse perche ho sul viso quest’atro
tenebror. Im bardziej czuje sie odrzuco-
ny przez to, co kocha najbardziej w
Swiecie, tym bardziej wycofuje sie do
tych korzeni, jedynej rzeczy, ktéra mu
pozostata i na ktérej moze sie oprzec.
Scenicznie najbardziej wstrzgsajacym i
efektywnym sposobem zakomunikowa-
nia tego wycofania jest ukazanie Otella
w akcie IV ubranego zupetnie inaczej,
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w afrykanskie szaty z kolczykiem w
uchu, ktdrego nie uzywa w pierwszych
trzech aktach, gdzie ubrany jest w stroj
wenecki. Narodowe szaty symbolizujg
jego powrdt do rytuatu i religijnych wie-
rzen jego rasy. (...) Dla mnie najbardzie;
wstrzgsajgcg rzeczg w catej operze jest
to, ze zabija sie z dala od ciata Desde-
mony, a w kazdym razie wystarczajgco
daleko, by nie moc jej dosiegnac. Pro-
buje, czotga sie w jej kierunku, myslac
o ich mitosnym duecie Un bacio, un
bacio, ancora un bacio, ale nie udaje
mu sie, nie catuje jej ponownie... i to
uwazam za wstrzgsajgce. Bo Verdi
wprowadzit nie tylko niesamowity patos
do tej sceny, ale réwniez niewiarygod-
nie plastyczny rodzaj piekna, jesli moz-
na mowic o pieknie w zwigzku ze Smier-
cig.

Kolejny wazny aktorsko i dramatycz-
nie element tej roli, to relacja Otello-Jago.
~Miatem wielkie szczescie mie¢ za part-
nerow wielu wielkich Jagondw naszych
czasow. Niektorzy byli sensacyini, ponie-
waz byli tak subtelni, a inni [grali] w spo-
sOb tak oczywisty, ze byli niemal niewia-
rygodni. Tym, ktdrzy byli subtelni, patrzy-
tern w oczy. Tych ktérzy nie byli, stucha-
tem nawet bez spojrzenia”.

Opera, to jednak przede wszystkim
wokalna kreacja roli. Domingo uwaza
Otella za najbardziej wymagajgca ze
wszystkich jego ral, ,gtéwnie z powodu
niesamowitych wymagan aktu Il, ktéry
jest niemal operg samg w sobie, ekwi-
walentem Pajacdw — niezwykle inten-
sywny. Zaczyna sie napieciem i wokal-
nie bardzo wymagajgcg sceng z Jago-
nem. Po tym nastepuije to, co uwazam
za najtrudniejszg czes¢ w catej operze:
kwartet, ktéry ma obrzydliwie morderczg
tessiture w linii wokalnej w gorze z B,
wymagajgcg »przykrytego« rodzaju
dzwieku, nigdy forte i na koniec niemal
a cappella. Prosze mi wierzy¢, ze bez
tego kwartetu, Otello bytby znacznie,
znacznie tatwiejszg operg do $piewa-
nial Na koncu, trzeba wykrzyknac: Tu?!
Indietro! fuggi!! M’hai legato alla croce!
i od tego momentu do konca aktu Il caty
czas jest sie w akcji, bez szansy odpo-
czynku: najpierw intensywna, wzrusza-
jaca aria Otella Ora e per sempre ad-
dio, potem niezwykle dramatyczny duet
z Jagonem Si pel ciel”.

Poza techniczng strong, jest jeszcze
strona interpretacyjna i tu, jak uwaza
Domingo, ,(...) zasadniczg kwestig jest
pamietanie o zmianach wokalnego ko-
loruw zaleznosci od sytuaciji dramatycz-
nej i wewnetrznego stanu Otella. Np.,
po solo wiolonczeli przy koncu aktu | at-
mosfera jest doskonale przygotowa-
na, by nadac¢ gtosowi barwe wiolonczeli,
perfekcyjnego instrumentu do wyraza-
nia dfugiego, ptyngcego legato. Jesli
tego sie nie zrobi, a gtos okaze sie tro-
che »biaty«, natychmiast rujnuje sie na-
stroj ekstazy mitosnej, ktory powinien
przepetniac¢ ten duet. (...) oczywiscie z
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uptywem lat i dojrzatoscig, robie pewne
rzeczy w tej roli inaczej. Wokalnie np.
udato mi sie »$ciemnic« kolor, poniewaz
glos sam stat sie ciemniejszy. Nauczy-
tem sie bardziej go oszczedzac poprzez
ekspresje i charakteryzacje [postaci]. A
jesli chodzi o to ostatnie, mniej grac¢ ak-
torsko, a wiecej samg obecnoscig na
scenie. Im gtebiej wchodzi sie w charak-
ter, tym wiecej udaje sie przekazac przez
samg emanacje, a
dzieki temu wchodzi
sie jeszcze gtebiej w
postac. Ale w koncu
Otello jest tym rodza-
jemroli, o ktdrej czuje
sie, ze naprawde nie
odkryto sie wszystkie-
go, co w niej jest...".
Wielu nieprzychyl-
nych i ostrych kryty-
kéw zarzucato Placi-
do Domingo to, ze w
ciggu ostatnich kilku
lat zdarzato mu sie
transponowac¢ w dot
fragmenty tej roli. Byli
tez ,obroncy”, jak np.
Will Crutchfiled z New
York Timesa, ktory
pisat: ,Prawie nikomu
przez stulecie, od ja-
kiego ta rola istnieje,
nie udato sie zaspie-
wac Otella bez szere-
gu powaznych kom-
promiséw w jednej
badz innej sferze, w
jej miliardach wokal-
nych aspektow i wy-
magan”.
Publicznos$¢ od
ponad ¢wieréwiecza
reaguje entuzjastycz-
nie i zywiotowo na
kazdy spektakl Otel-
la z udziatem Placido.
Bo to prawda, ze Do-
mingo hipnotyzuje
publicznos¢ gtosem,
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drugiego spektaklu Otella. Na poczat-
ku wszystko szto doskonale i zapowia-
dat sie kolejny sensacyjny wystep. W
akcie Il, w érodku Ora e per sempre
Domingo za$piewat addio, addio i za-
milkt. Orkiestra tez przestafa grac. Jak
opisywali to naoczni $wiadkowie, Placi-
do dotkngt dfonig klatki piersiowej, po-
tem gardfa, podszedt do skraju sceny i
zwrocit sie po wiosku do widowni wyja-

P. Domingo i S. Milnes, 1979r.
fot.: Archiwum MET

mieszaning barytonu
i tenora, jego odcieniami, cieptymi miek-
kimi barwami, tymi miodowo-ztocistymi
i tymi niemal z brazu. Sama jego obec-
nos¢ na scenie, intensywnos$¢ drama-
tyczna dziata wrecz magicznie.

W 2001 r. Placido Domingo rozpoczat
serie pozegnalnych przedstawien Otel-
la. Wieczor 12 grudnia 2001 r. w Medio-
lanie na zawsze przejdzie do historii i le-
gend opery. Najpierw jednak, 7 grudnia
La Scala otworzyta swe podwoje. Pre-
miera nowej produkcji Otella wypadta
wspaniale. Krytycy z podziwem i uzna-
niem ocenili Placido Domingo. Pochwa-
ty zebrattez dyrygent, Riccardo Muti oraz
Barbara Frittoli (Desdemona) i Leo Nuc-
ci (Jago). Nawet stynni na caty $wiat log-
gionisti z gormych rzeddw galerii zgoto-
wali Domingo burzliwg owacie.

Wtorek 12 grudnia byt wieczorem

$niajgc, ze nie jest w stanie dalej $Spie-
wac. Mi spiace, mi spiace, przeprosit i
zszedt ze sceny. Leo Nucci pozostawio-
ny samotnie na scenie, wraz z widow-
nig nagrodzit aplauzem znikajgcego za
kulisami Domingo. Natychmiast za nim
podazyt Muti. Konsternacja. Nikt nie
wiedziat, co sie stato i co nastapi. Pu-
blicznos¢ La Scali bywa niemitosiernie
okrutna dla $piewakow, ktérych wyste-
py Zle ocenia. Ale bywa tez kwintesencijg
wyrozumiatosci i admiracii dla tych, kto-
rzy dajg z siebie wszystko. Mijaty minu-
ty dramatycznej przerwy w przedstawie-
niu, a widownia siedziata w petnej na-
piecia ciszy. Nielicznych, ktorzy probo-
wali klaskac ze zniecierpliwienia, szyb-
ko uciszono. Po okoto 10 minutach Ric-
cardo Muti wyjasnit zebranym, ze Pla-
cido Domingo jeszcze przed rozpocze-
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ciem spektaklu nie czut sie dobrze, ale
prosit, by nie ogtasza¢ tego przed
przedstawieniem. Kryzys nastgpit w
trakcie aktu ll, ale jest juz lepiej wiec. ..
dokonczy swoj wystep. Gdy Domingo
powrdcit na scene, samo jego pojawie-
nie sie przywitata niebywale dfuga, en-
tuzjastyczna owacja wzmocniona gto-
$nym tupaniem. Tym gestem na za-
wsze zaskarbit sobie mitos¢ i podziw
La Scali. Wyraznie wzruszony, jak pdz-
niej donosita witoska prasa, ze tzami w
oczach, uniost obie rece, dotknat ser-
ca i ust dziekujgc za wyrozumiatosc |
dokonczyt opere. Gdy wybrzmiato
ostatnie bacio w scenie $mierci, pu-
blicznos¢ oszalata. W gazetach pisa-
no, ze gdyby Domingo po tym niewia-
rygodnym wysitku i zwyciestwie woli
zechciat kandydowac¢ na stanowisko
burmistrza Mediolanu — wygratby wy-
bory 100 procentami gtosow.

Wiesc¢ o tym niezwyktym wydarzeniu
obiegta swiat w ciggu 24 godzin. Wiel-
biciele najwspanialszego tenora na-
szych czasow czytali szczegotowe re-
lacje z La Scali ze tzami w oczach, a
niekiedy wyrywaly sie spontanicznie sto-
wa z Toski: Ecco un artista! Bo i prawda
— wspotczesnie nie ma nikogo, kto
mogtby mu doréwnac ani wokalnie, ani
w oddaniu swej profesji, respekcie dla
sztuki i widowni, ktorej nie chce spra-
wi¢ zawodu.

W sumie — Placido Domingo $piewat
partie Otella 219 razy! Ostatni, jak do-
tgd spektakl miat miejsce w 2002 r., w
Tokyo, podczas letniego tournée Wa-
shington Opera House. W MET $piewat
te role 40 razy w dwdch produkcjach
(Zeffirelli i Moshinsky), nie liczac oczy-
wiscie ,niepetnych” przedstawien galo-
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wych. Towarzyszyto mu przez te lata 8
Desdemon i 5 Jago.

.Nic jednak chyba nie moze réwnac

sie z najwiekszym triumfem”, jak wspo-
mina obecny wtedy na sali Sherrill Mil-
nes, ,jakiego moze doswiadczy¢ $pie-
wak odtwarzajgcy te role, a ktory miat
miejsce w MET, 12 pazdziernika 1999 r.
po czwartym i ostatnim spektaklu. Byta
to chyba najwspanialsza z najwiekszych
kreacji Domingo, jakie kiedykolwiek za-
$piewat. Moze nawet to jedno przedsta-
wienie byto tym jedynym, najgenialniej-
szym przedstawieniem jego zycia. Nie
stuchalismy spektaklu Otella, tak jak nie
stuchalismy Domingo $piewajgcego te
role. Patrzylismy na Otella, wspaniatg
posta¢ pograzajgcg sie w nieludzkim
cierpieniu, az do $mierci wigcznie. Za-
pomnielismy o Desdemonie, a na ko-
niec —zapadfa na widowni na kilka chwil
martwa cisza. A potem rozlegto sie wy-
cie, eksplozja braw. Co byto unikalne
w tej owacji, to fakt, ze po niezliczo-
nych wywotywaniach przed kurtyne,
wiwatujgca publicznos¢ nie krzyczata
juz Do-min-go, ale O-tel-lo, O-te-lo, O-
tel-lo. Wiedzielismy wtedy, ze nie stu-
chalismy Domingo w roli Otella. Wi-
dzielismy Otella! To byt chyba najbar-
dziej wzruszajgcy moment i najwspa-
nialszy hotd, jaki publicznos¢ mogta
ztozy¢ artyscie”.
Podobnie ocenifa to wtedy prasa. An-
thony Tomassini w New York Times'ie
pisal: ,Styszatem go wiele razy w roli
Otella, ale nigdy nie bytem bardziej
wzruszony petng pasji wokalistykg i
wyrazem dramatycznym”. Elijah Mo-
shinsky, ktory wspodtpracowat z Domin-
go podczas dwoch produkciji Otella
powiedziat zas: , Otello Dominga nie ma
sobie réwnych w historii wykonan tej roli.
Kreacja tej roli jest wynikiem pracy ca-
tego zycia. Jak autoportret Rembrand-
ta staje sie coraz gtebszy w barwach z
uptywem czasu”. Na koniec mozna chy-
ba tylko dodac: nie tylko gtebszy w bar-
wach, ale coraz bardziej wartosciowy,
przez piekno aktorsko-wokalne nie ma-
jace sobie réwnych wsrdd Spiewakow
naszej generacji. ®
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Birch Lane Press Book, Carol Publishing
Group 1996

- Matheopoulos, Helena, Divo, Great Tenors,
Baritones & Basses Discuss Their Roles,
New York, Harper & Row, 1986

- Schnauber, Cornelius, Placido Domingo,
Northeastern University Press, Boston 1994

— oraz wiele innych publikacji, artykutow i
wywiadow.

Wybrana dyskografia Otella

Nagrania studyjne:

- 1978 — P Domingo, R. Scotto, S. Milnes,
National Philharmonic Orchestra, J. Levine;
BMG-RCA GD 82951

- 1985 — P Domingo, K. Ricciarelli, J. Diaz,
Orchestra del Teatro alla Scala, Milano, L.
Maazel; EMI 7 47450 8

- 1992 — P Domingo, Ch. Studer, S. Leifer-
kus; Orchestra: L'Opera Bastille, W.M.
Chung; DG 439805 2

Nagrania ,live":

- 7 XIl 1976 — La Scala, Mediolan, P Domin-
go, M. Freni, P. Cappuccilli, Orchestra del
Teatro alla Scala, C. Kleiber; plus dwa kro-
ciutkie wywiady po wtosku z Domingo i Fre-
ni, Myto 2MCD 971.150

- 19111978 — Covent Garden, Londyn, P Do-
mingo. M. Price, S. Carroli, Ochestra of The
Royal Opera House, Covent Garden, C. Kle-
iber; Golden Melodram GM 5.0028

Video i DVD:

- Kultur (# 0676),1986, film, stereo, kolor, 123
minuty, P Domingo, K. Ricciarelli, J. Diaz —
Orchestra del Teatro alla Scala, L. Maazel,
produkcja: F. Zeffirelli

- Kultur (# 1492),1992, rejestracja spektaklu,
stereo, kolor 146 minut, P Domingo, K. Te
Kanawa, S. Leiferkus, Orchestra of the Roy-
al Opera House, Covent Garden, G. Solti,
produkcja: Elijah Moshinsky, rezyser video:
Brian Large

- DG (DVD) (13 0002107-09) 1996, P Domin-
go, R. Fleming, J. Morris, MET Orchestra, J.
Levine, produkcja: Moshinsky

- TDK (DVD) 7 XIl 2001, Teatro alla Scala, P
Domingo, B. Frottoli, L.Nucci, Orchestra del
Teatro alla Scala, R. Muti

Prywatnych nagran na video jest sporo i sg
dostepne dla, m.in:

- Bel Canto Society BCS — 0676; 7.12.1976
La Scala, P Domingo, M. Freni, P. Cappuc-
cilli, C. Kleiber, produkcja: F. Zeffirelli — 143
minuty, kolor

- 1978 Paryz, P Domingo, M. Price, K. Pa-
skalis, N. Santi, (dekoracje Svobody) rejestra-
cja z telewizji francuskiej, kolor, 2' 25”

Polecenia:

Poniewaz powyzszy szkic nie omawiat ope-
ry Verdiego Otello tylko role tytutowego bo-
hatera w wykonaniu Placido Domingo, po-
lecenia moje skoncentrujg sie tylko i wytgcz-
nie na jego wokalnej kreacji z pominieciem
innych $piewakow i dyrygentow. Wszystkie
nagrania na CD i rejestracje na video czy
DVD z jego udziatem w tej roli sg szalenie
ciekawe i Swietne wokalnie. Warto je choc-
by raz ustysze¢ czy zobaczy¢. Na pofce,
moim zdaniem, nalezy mie¢ koniecznie
ostatnie studyjne nagranie (1992), a z video
czy DVD wybra¢ to z Covent Garden z
1992 r. Niezwykte, wspaniate wokalnie i ak-
torsko kreacje. Ja — czgsto powracam do
spektaklu z La Scali (1976).
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Najwybitniejszy spiewak na swiecie
Dla uczczenia nieSmiertelnego gtosu

Magdalena Todynek

lacido Domingo skonczyt
wtasnie 65 lat i w 30 lat
po wydaniu swego pierwsze-
go solowego albumu dla

Deutsche Grammophon, cze-
ka go niezwykty rok: nagra-
nie trzech kompletnych oper
oraz wydanie ptyty z wioski-
mi piesniami.

Niedawno na lotnisku w Londynie
artysta zostat rozpoznany przez pewng
starszg panig: , To pan jest Placido Do-
mingo, nieprawdaz?” — , Tak”, odpart te-
nor, ,To ja”. ,Jestem taka szczesliwa,
ze moge Pana poznac¢. Jest Pan naj-
wiekszym Spiewakiem na swiecie!”
powiedziata kobieta dodajgc przy tym:
,Prosze pozdrowi¢ ode mnie dwaoch
pozostatych wielkich tenoréw: Luciano
Pavarottiego i José Carrerasa oraz
przekazac specjalne pozdrowienia dla
Marii Callas”.

Placido Domingo usmiecha sie dzis
na wspomnienie tej historii. ,Pozdrowie
obydwu pandéw”, odpowiedziat starszej
pani, ,ale z tg Callas to chciatbym jesz-
cze poczekac”. Przed wstgpieniem do
nieba, Domingo ma wcigz wiele rzeczy
do zrobienia, tu, na ziemi.

21 stycznia artysta obchodzit swoje
65 urodziny i 2006 r. bedzie jego naj-
bardziej pracowitym czasem. Ma w pla-
nie nagranie trzech catych oper: Parsi-
fala Wagnera, Edgara Pucinniego i Isa-
aca Albeniza Pepita Jimenez. Dodat-
kowo, ma sie pojawi¢ w sklepach lta-
lia, ti amo, bedacy zbiorem wioskich i
neapolitanskich piesni.

Zaden z tenorow nie uciele$nia mu-
zyki klasycznej tak w petni jak on: jest
Spiewakiem, rezyserem operowym,
dyrygentem i impresario. Domingo uro-
dzit sie w Madrycie w 1941 r., ale wraz
z rodzicami przeprowadzit si¢ do Mek-
syku. ,Spiewanie dla mnie”, opowiada,
,byto tak naturalne jak jedzenie i picie
— jak oddychanie”. Nie uptyneto wiele
czasu, kiedy pojawit sie w Rigoletcie
Verdiego w roli Borsy.

Po pierwszych sukcecach na sce-
nach operowych, Domingo dotgczyt
obok Luciana Pavarottiego i José Car-
rerasa do grona najlepszych tenoréw
nowe;j ery, zastepujac tym samym miej-
sce Mario del Monaco, Giuseppe di
Stefano i Franco Corelliego.

Tercet: Pavarotti, Carreras, Domingo
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Placido Domingo i Waltraud Meir
fot.: Wiener Staatsoper Gmbh/Axel Zeininger

odkryt na nowo muzyka klasyczng w
1990 ., kiedy to po raz pierwszy wystg-
pif razem na pitkarskich Mistrzostwach
Swiata pod prostg nazwa: ,trzech teno-
row”. Efekt byt oszatamiajgcy — miliony
ludzi oszalato z zachwytu.

,Ciagle otrzymuije listy, w ktorych
ludzie piszg mi, jak to po naszym kon-
cercie po raz pierwszy wybrali sie do
opery”. To byto dla wielkiego tenora jak
spetnienie wielkiego marzenia — by

muzyka mogta by¢ dostepna dla kaz-
dego.

~Swiat opery bardzo sie zmienit od
kiedy rozpoczgtem swojg kariere” —
deklaruje artysta. ,Z jednej strony po-
jawito sie o wiele wiecej teatrow ope-
rowych i standard wykonan znacznie
sie polepszyt, ale z drugiej strony to
sprawia, ze nowe generacje $piewa-
kow mogg mie¢ w przysztosci proble-
my ze znalezieniem swojego ,ja”. To
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nie dotyczy jednak Domingo, ktory
wcigz stara sie poszukiwac i rozwijac¢
— w ciggu 40 lat zagrat w ponad 120
rolach na scenach najlepszych opero-
wych teatréw swiata. Pracuje duzo, ale
nie mysli o emeryturze. Wcigz podej-
muje sie nowych roli, odkrywa nowe
dzieta i bierze udziat w operach nigdy
nie wystawianych wczesniej.

W ostatnich latach brat udziat w wie-
lu dzietach Ryszarda Wagnera. Jego
role jako Siegmunda i Lohengrina na
festiwalu w Bayreuth zostaty wysoko
ocenione: w zeszlym roku nagrat Tri-
stana i Izolde dla EMI. W tym roku be-
dzia bohaterem Parsifala na deskach
Wiedenskiego Teatru Operowego.

Placido Domingo
fot.: Wiener Staatsoper Gmbh/Axel Zeininger

~Wagner jest kompozytorem mara-
tonow”, uwaza artysta, ,i najwiekszym
wyzwaniem dla spiewakow, a jego Par-
sifal najpiekniejszym i najwiekszym
wyznaniem wiary”. Razem z dyrygen-
tem i specjalistg od Wagnera Christia-
nem Thielemannem, Domingo dokonat
zapierajgcego dech w piersiach wyko-
nania udokumentowanego na nagra-
niu ,live”.

»ZWwykle mowi sie, ze wytwornie fo-
nograficzne dokonujg nagrania na

Q

zywo, aby zaoszczedzi¢ pienigdze”,
mowi, ,ale sg tez wieczory operowe,
gdzie takie dziatanie funkcjonuje dosko-
nale, tylko dlatego, ze realizatorzy pusz-
czajg nagranie z piyty, a publicznos¢
nawet nie potrafi rozpoznac réznicy”.
Domingo jest $piewajacym akto-
rem, zwierzeciem scenicznym, ale do-
skonale sprawdza sie takze w studio.
Stojac przed mikrofonem potrafi oddac
gtebie roli tak samo jak na scenie. Moz-
na to usltysze¢ na dwdch nowych na-
graniach dla Deutsche Grammphon.
Jako dyrektor teatru operowego i dy-
rygent, artysta stara sie zwraca¢ uwage
na mniej znane i wykonywane opery. ,, 1o
przerazajgce, ze wigkszosc¢ teatréw ope-

rowych koncentruje sie na wystawianiu
ledwie 100 utwordw. Tymczasem litera-
tura muzyczna posiada o wiele wiecej
pozycji wartych zaprezentowania szer-
szej publicznosci”. Jednym z takich
utworow jest liryczno-komiczna opera
Pepita Jimenez Isaaca Albeniza (1860-
1909), ktoodry przez wiele lat byt znany
jako hiszpanski wirtuoz fortepianu. Tym-
czasem jest on autorem takze pieciu
zarzueli i czterech oper. Te zapomniane
przez wiele lat dziefa, ktére wniosty Swie-

zy powiew w czasach postwagnerow-
skich, odzyly na nowo dzieki staraniom
takich muzykéw jak Domingo. Mogg
dzieki temu przezywac¢ swoj renesans,
szczegolnie na scenach hiszpanskich.

Pepita Jimenez to zabawna i moral-
nie sporna historia andaluzyjskiej wdo-
wy zakochanej w mtodym seminarzy-
Scie. Premiera w 1896 r. dokonata
ogromnego kroku w przdd w rozwoju
hiszpanskiej opery narodowej. Mimo jej
duzego znaczenia, nagranie z Jane
Henschel i Carolem Vanessem, pod
dyrekcjg José de Eusebio jest pierw-
szym tego typu.

Puccini jest autorem innej oryginal-
nej opery opowiadajgcej ekscytujacg
historie  mfodego zotnierza — Edgara.
Obfituje ona w rézne nowe rozwigza-
nia. Puccini inspirowat sie ogromnym
sukcesem Carmen Bizeta i napisat
opere, ktora pozwalata w szczegolno-
Sci partii tenora, ukazac¢ cate piekno li-
ryzmu. ,Kocham Pucciniego”, deklaru-
je Domingo. ArtysScie towarzyszg so-
pranistka Adriana Damato i bas Juan
Pons. Alberto Veronesi poprowadzit
Santa Cecilia Orchestra.

Dodatkowo, oprécz wspomnianych
trzech oper, Domingo planuje wydac
jeszcze inny interesujgcy album, ma-
jacy odzwierciedla¢ ,niezwyktos¢ kra-
ju obfitujgcego w najpiekniejsze melo-
die”. Po 40 latach kariery nastat dla
Domingo wreszcie czas na zwrocenie
uwagi na wloskie i neapolitanskie pie-
$ni. ,Kocham te dynamike i gtebie
uczuc¢ tych piesni”. Razem z innymi
nowo odkrytymi utworami, artysta ma
nagrac¢ takze klasyczne pozycje, jak
Core 'ngrato. Ta piesn jako jedyna zo-
stata nagrana juz 30 lat wczesniej, dla
Deutsche Grammophon. Artysta rozu-
mie roznice pomiedzy duzym opero-
wym repertuarem a piesniami, tak
samo jak rozumiat jg jego wielki po-
przednik Enrico Caruso. Dla obydwu
wykonywanie kazdego rodzaju muzy-
ki jest tak samo powaznym zadaniem,
do ktoérego nalezy podchodzi¢ z takg
sama powaga.

ltalia, ti amo jest deklaracjg mitosci
oraz znakiem rozpoznawczym tego
uniwersalnego i nie dajacego sie z ni-
kim poréwnac artysty, czujgcego sie
doskonale zaréwno w twoérczosci Wa-
gnera, Pucciniego, hiszpanskich ope-
rach oraz afirmujgcych radosc¢ zycia
wioskich piesniach.

Z tego wszystkiego jasno wynika,
ze Domingo osiggngwszy juz nie-
Smiertelnos¢ na ziemii, moze sie z
pewnoscig spodziewac spotkania z
Maria Callas w niebie i przekazania jej
wspomnianych wczesniej pozdrowien.
Do tego jednak artyscie nie jest jesz-
cze tak $pieszno... @

Tekst powstat na podstawie materiatow
Deutsche Grammophon.
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Deklaracja mitosci
Placido Domingo opowiada o wtoskich i
neapolitanskich piesniach

lacido Domingo czekat przez prawie 40 lat, aby przedstawi¢ swéj zwigzek z gatunkiem,
ktéry stanowi nierozerwalng czes¢ tenorowego repertuaru. Juz od czasu Enrico Caruso
i Fernando de Lucia wioskie i neapolitanskie piesni stanowity idealng droge dla kazdego

tenora, aby zdobyé¢ serca publicznosci, a dziato sie tak dzieki szczerym i pozostajagcym w
pamieci melodiom tych piesni. Nowy album Placido Domingo jest jego deklaracjg mitosci do

Wioch i przedstawia szesnascie piesni w nowych orkiestrowych aranzacjach.

Pana nowy album nosi
tytut ,Italia, ti amo” i jest po-
Swiecony wloskim piesniom.
Jaki jest Pariski osobisty
zwigzek z tym repertuarem?

Wiele z tych piesni pozna-
term w bardzo mtodym wieku —
naleze do pokolenia, dla kto-
rego sg one nieodtgcznie zwig-
zane z gtosem Maria Lanzy,
chociaz osobiscie bytem za-
wsze bardziej zafascynowany
nagraniami Giuseppe di Stefa-
no i mniej znanym Francesco
Albanese. Albanese spiewa
neapolitanskie piesni ze szcze-
golnym wdziekiem, ktory prze-
mawia wprost do serca.

Pomimo tego, iz znaf Pan
te piesni duzo wczesniej,
czekal Pan przez czterdzie-
Sci lat, aby nagrac¢ album.

To po prostu dlatego, ze jestem
Hiszpanem, w zwigzku z tym postawi-
tem sobie za punkt honoru, aby nagrac¢
znacznie mniej znany hiszpanski reper-
tuar. Czutem, ze bylo juz wystarczajg-
co duzo wioskich tenoréw $piewaja-
cych wioskie piesni. Dlatego w ostat-
nich latach nagratem albumy z ariami
zarzuela, z piesniami meksykanskimi i
kubanskimi. Wtoskie i neapolitariskie
piesni odgrywaty marginalng role w
moich koncertach, dlatego ten bieza-
cy projekt rozwijat sie tak wolno.

Jaka jest roznica miedzy wfoskimi
a neapolitariskimi piesniami. Czy jest
to pytanie dotyczace jezyka?

Jest to istotna sprawa, oczywiscie.
Wymowa jest zupetnie inna, artykulacja
i samogtloski majg zupetnie inny kolor,
to nie jest takie proste do nauczenia. Na
szczescie mam bardzo dobrego na-
uczyciela i mysle, ze zdofatem nabraé
autentycznego neapolitariskiego akcen-
tu. Oprocz tego, jakkolwiek atmosfera
tych piesni jest wyjatkowa — z jednej
strony sg one bardzo zblizone do wto-
skich, z drugiej sg od nich odlegte.
Wiekszos$¢ tych piesni posiada niezwy-
kly nastroj melancholii, ktory gteboko
porusza.

www.muzyka21.com

Placido Domingo
fot.: Harald Hoffmann/DG

Pomimo to, nadal sg uwazane za
wage lekkg” Swiatowej muzyki po-
waznej...

To przez ich piekne melodie, ktore
natychmiast zatrzymujg sie w twojej
gtowie. Pomimo to, zawierajg czesto
wielkg emocjonalng glebie i jako $pie-
wak musisz wypetni¢ pasjg kazdg
drobng nutke. To dlatego piesni te sta-
nowczo nie sg fatwe do $piewania.

Ale stuchacze na prézno bedg
Szukac na tej plycie najbardziej zna-
nych piesni jak , Torna a Surrieno” czy
,O sole mio”.

Mysle, ze publicznos¢ jest raczej
zmeczona sfuchajge tych samych sta-
rych utworéw — jak rowniez, najlepiej
znane piesni nie sg zawsze najlepsze.
Jedyng, naprawde dobrze znang pie-
$nig, ktorg tutaj wigczytem jest Co-
re’ngrato jako, ze lubie ten ukryty na-
strgj, ktory jest peten zadumy i smutku,
lecz w bardzo nieznacznym stopniu.
Wiekszo$¢ utwordw, ktore Spiewam od-
krytem podczas pracy nad ta ptyta.

Czy Wiochy z tych piesni wcigz sg
Z nami czy nalezg juz do nostalgicz-
nej przeszfosci?

Wystarczy pojecha¢ do Neapolu,
zeby zobaczy¢ jak bardzo ta muzyka

jest ciggle zywa wsrdd ludzi.
Na ulicach, w porcie, w pizze-
riach, wszedzie — ludzie nadal
Spiewajg te piesni, zwtaszcza
te najbardziej znane.

Te utwory, ktére wigczyt
Pan do swojego albumu obej-
mujg chronologicznie szero-
ki zakres od XIX do XX w. Czy
wloskie piesni zmienily sie
bardzo w ciggu tego czasu?

Nie. Nie widze zadnego
znacznego rozwoju miedzy
canzong Tostiego a Niniego
Rotiego What Is a Youth, ktorg
napisat do filmu Zeffirellego
Romeo i Julia: to bardzo me-
lodyjna muzyka, ktorej urok
lezy w jej prostocie i gteboko
poruszajgcej melodii. W tym
samym czasie — nawet u To-
stiego — istnieje ta operowa
strona emociji, ktdrej nie mozna znalez¢
u Schuberta czy Brahmsa. Po czesci po
to, aby uwypukli¢ ekstrawertyczny
aspekt muzyki, zdecydowalismy nagrac
te piesni nie z akompaniamentem for-
tepianu, ale w aranzacjach orkiestro-
wych. | mysle, ze te jasniejsze kolory
szczegolnie pasujg do takiej piesni jak
Non t'amo piu Tostiego.

Méwit Pan o duzej ilosci smutku i
melancholii w tych piesniach. Czy al-
ternatywne, skapane w sforicu Wio-
chy réwniez mozna odnalez¢ na Pana
plycie?

Z pewnoscig. Takie piesni jak Chi-
tarra romana czy Mandolinate sg petne
radosci i humoru. Mysle, ze utrzymali-
$my bardzo dobrg réwnowage miedzy
roznymi nastrojami.

Ale jedna z tych piesni nie jest
skomponowana przez wtoskiego
kompozytora...

Zapewne chodzi o Quarant’anni
skomponowang przez mojego syna
Placido Juniora. Napisat te piesn dla
mnie i dla mojej zony z okazji czterdzie-
stej rocznicy naszego $lubu, w zwigzku
ztymto, ze moge zaprezentowac jg szer-
szej publicznosci jest dla mnie zrodfem
ogromnej osobistej przyjemnosci. ®
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Witadimir
Aszkenazy

filozof fortepianu =

2,

Michat Szulakowski

Wielkim niedopatrzeniem bytoby nie postawi¢ go w gro-
nie najwybitniejszych, zaréwno pianistow, kameralistow
jak i dyrygentéw. Jego dyskografia obejmuje okoto 100 po-
zycji, czego pozazdrosci¢c mogg mu najptodniejsi. Wiadimir
Aszkenazy to muzyk najwyzszej proby. Pierwszy jego zna-
czacy sukces to niezapomniany V Konkurs Chopinowski w
Warszawie w 1955 r., w ktérym palme pierwszenstwa ode-
brat mu Adam Harasiewicz. Czas zrewidowat prace jury, bo

o ile Polacy o Polaku pamietaja, o tyle sSwiat pianiste ze

samym roku mtody pianista zdobyt
wspominang juz Il nagrode na V Mie-
dzynarodowym Konkursie Chopinow-
skimw Warszawie, a niespetna rok péz-
niej wygrat Konkurs Krolowej Elzbiety w
Brukseli, co zaowocowato pierwszymi
recitalami w RFN. Pdzniej byly juz bar-
dzo udane spotkania z publicznoscig
USA i Kanady. Kolejny wielki sukces to
| nagroda (wraz z Johnem Ogdonem)
na Il Miedzynarodowym Konkursie im.
Czajkowskiego w Moskwie w roku 1962.
Od tego wydarzenia kariere Aszkena-
zego mozemy nazywac miedzynaro-
dowg. Niewielu pianistow moze po-
szczycic sie nagrodami z konkursow tak
prestizowych, i to z czasu ich $wietno-
8ci, kiedy to nie méwiono o jakiejkolwiek
manipulacji wynikami. Nikt nie watpit w
umiejetnosci mtodego pianisty, a wielki
koncern plytowy — Decca — podpisujgc
z artystg kontrakt na wytgcznos¢ pew-
nie sie nie spodziewat, ze wspotpraca z
Aszkenazym bedzie tak dtuga i korzyst-
na dla firmy.

Tuz przed wygrang konkursu w Mo-
skwie Aszkenazy zatozyt rodzing, miesz-
kat wtedy w Londynie. Poslubit islandzkg
pianistke Thorunn Johannsdottir (razem
studiowali w Konserwatorium Moskiew-

24

wschodu ocenia wyzej.

Aszkenazy urodzit sie w Gorkach pod Moskwa 6 lipca 1937 r. Dwa lata
pozniej mieszkat juz w stolicy dawnego ZSRR, gdzie jako szesciolatek roz-
poczagl nauke gry na fortepianie (jest to rok smierci Rachmaninowa). Cen-

tralna Szkota Muzyczna stanela dla niego otworem w roku zakonczenia
Il Wojny Swiatowej. Jego pierwszg mistrzynig byta Anaida Submatina,
ktorej w duzym stopniu mtody Aszkenazy zawdziecza swoj roz-

\\

woj. Znajomos¢ ze znakomitym wirtuozem i triumfatorem
| Konkursu Chopinowskiego w Warszawie, Lwem Obori-
nem, Aszkenazy nawigzat w 1955 r. wstepujac do Konser-
watorium Moskiewskiego. Ta wspotpraca na ptaszczyz-

{ nie mistrz-uczen przyniosta szybkie efekty, bo w tym

skim), z ktérg w 1968 r. zamieszkat w
Reykjaviku, a 10 lat pézniej przeniost sie
do szwajcarskiej Lucerny (mieli juz wte-
dy piecioro dzieci).

Aszkenazy na muzyke zawsze patrzyt
globalnie. Zdaje sie, ze nie myslat kate-
gorig typowych studentéw, za wszelkg
cene dazacych do osiggniecia wszyst-
kiego co mozliwe, a zwigzane jedynie z
instrumentem. Z perspektywy czasu jawi
sie jako propagator zycia kulturalnego,
wybitny pianista, doskonaty kameralista
i solidny dyrygent. Wrodzona wrazliwos¢
i to, co w szkotach muzycznych nazy-
wajg muzykalnoscig pozwolity mu na roz-
winiecie cech rzadkich u wirtuozow tego
instrumentu. Otwarto$¢ na innych mu-
zykéw pozwolita stworzy¢ niezapomnia-
ne kreacje w kameralistyce. A mitos¢ do
batuty, ktdra zapewne zrodzita sie w nim
wczesnie skoro lwia czes¢ honorariow
konkursowych szta na zakup partytur,
dopetnia wizerunku artystycznego Wia-
dimira Aszkenazego.

Od chwili swoich pierwszych sukce-
sow, Aszkenazy bardzo swiadomie kie-
rowat swojg karierg. Nie pozwolit sklasy-
fikowac sie jako chopinista — cho¢ bez
watpienia jest jednym z najlepszych zyja-
cych interpretatorow tej muzyki — dba-

jac o to by jego repertuar obejmowat
wszystko, bgdz prawie wszystko. Juz na
poczatku swojej wspotpracy z Deccg
skierowat sie ku koncertom Rachmani-
nowa, inaczej niz oczekiwali melomani
pamietajacy jego warszawskie wystepy
z1955r. Pierwsza jego studyjna ptyta dia
tej wytwomi zawierata lll Koncert wspo-
mnianego kompozytora z London Sym-
phony Orchestra pod batutg Fistoularie-
go. Do dzi$ nagranie to uznawane jest
za jedng z najlepszych rejestraciji tego
utworu w historii, mimo ze pianista miat
wtedy niespetna 30 lat. Dopiero pdzniej
przyszedt czas na Chopina, Debus-
sy’ego, Ravela i Schumanna. Dyrygenci
lubili pracowac z Aszkenazym. Swiad-
czy otym fakt, ze artysta wigzat sie z nimi
na diuzej. Tak powstato nagranie kom-
pletu koncertow Beethovena pod Soltim,
wszystkich czterech koncertow Rachma-
ninowa pod Haitinkiem (ponad 25 000
sprzedanych aloumaow z I i IV Koncer-
tern) i kolejne kompletne nagranie tego
repertuaru pod Previnem. Nie zbrakio
koncertéw Mozarta, ktére nagrywat Asz-
kenazy dyrygujac od fortepianu Philhar-
monia Orchestra. Przez ponad 40 lat pia-
nista zarejestrowat komplet dziet Chopi-
na, wiekszo$¢ utworow Schumanna,
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wszystkie sonaty Beethovena i Scriabi-
na, wiele kompozycji Schuberta, Szosta-
kowicza i Prokofiewa. Trudno by wymie-
ni¢ catg jego dyskografie.

W szerokim repertuarze szczegolne
miejsce zajmuje u Aszkenazego Rach-
maninow, do ktérego pianista raz po raz
siega, wraca. Staf sie jednym z bardziej
cenionych interpretatorow muzyki rosyj-
skiego wirtuoza. Aszkenazy stuzy tej
muzyce wspaniale, cho¢ zawodzi tych,
ktdrzy spodziewajg sie popisu wirtuoze-
rii i wybuchow nieopanowanych emaoci.
Pianista jest typem mysliciela-filozofa,
raczej epika niz poety, moze epika z
odrobing poety i mentora... Taki wizeru-
nek wypracowat sobie przez lata i wy-
réznia go on sposrod zyjgeych pianistow.
Mato kto potrafi zagra¢ Rachmaninowa
tak przekonujgco, bez sztuczek — pseu-
doromantycznych, karykaturalnych prze-
rysowan nie sfuzgcych sztuce. Niewielu
pianistéw postuguje sie tak réznorodng
artykulacjg jak Aszkenazy, nieliczni grajg
tak czytelnie i kKlarownie. Wszystkie pla-
ny melodyczne sg na wiasciwych miej-
scach, wyraznie, aczkolwiek subtelnie
jawig sie przed sfuchaczem. Tak dosko-
nafe — cho¢ petne jeszcze miodzienczej
energii jest pierwsze nagranie wspo-
mnianego /Il Koncertu Rachmaninowa
pod Fistoularim i /I Koncertu tegoz sa-
mego kompozytora pod Kondraszynem,
oraz ostatnio wydany recital Rachmani-
nowa, ktory urzeka wrazliwoscig i pozo-
stawia w sfuchaczu niezapomniane wra-
zenie doskonatosci — to jedno z najlep-
szych nagran jakiego kiedykolwiek stu-
chatem.

Zachwyt budzi interpretacja Lisztow-
skiego walca Mefisto. Niestety, Aszkena-
zy unikat konsekwentnie nagran dziet
wegierskiego kompozytora, poniewaz
jak twierdzit ma za matg reke. Dlatego
oprocz koncertow i nokturnu nie znane
mi sg iNne nagrania muzyki Liszta w jego
wykonaniu.

Aszkenazy od kiedy zdobyt Swiatowe
uznanie, mimo iz niesiony na rekach
przez uznanych krytykow nie doczekat
sie porazajgcej liczby nagréd za swoje
dokonania. Wprawdzie ma na swoim
koncie pie¢ prestizowych nagrod Gram-
my, na ktére chetnie zamieniliby sie znim
zdobywcy mnogich wyrdznien francu-
skich pism muzycznych, ale jakby u mto-
dej publicznosci wcigz brakuje zrozumie-
nia dla klasycznej gry Aszkenazego. Na
koncertach przedstawia kompozytora i
jego dzieto, nie siebie. Pozostawia miej-
sce na subiektywne mysli i odczucia stu-
chaczy, nie narzuca wlasnej wizji, urze-
ka umiejetnosciami absolutnymi w wy-
dobyciu dzwigku i ksztattowaniu formy.
W 1979 r. nagroda Grammy przypadia
mu za nagranie sonat skrzypcowych
Beethovena, ktdrego dokonat wraz z It-
zhakiem Perlmanem, trzy lata pozniej za
Trio a-moll Czajkowskiego (Perlman, Her-
rel). W 1986 r. ta sama Akademia doce-
nita interpretacje utworéw Ravela przy-
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znajgc wyroznienie Aszkenazemu jako
soliscie. Dwie ostatnie nagrody Gram-
my otrzymat za Tria fortepianowe Beetho-
vena (znow Periman, Herrel) i za kom-
plet 24 Preludiéw i Fug op. 87 Szostako-
wicza, ktérych nagranie uznane byto za
wydarzenie fonograficzne roku przez
wielu krytykdw. A teraz mozna tylko cze-
kac¢ na nagrody za wspomniane nagra-
nie z utworami Rachmaninowa.

Wsréd licznych dokonan studyjnych
Aszkenazego na uwage zastuguje tez
komplet sonat fortepianowych Beetho-
vena. Obok Kempffa i Kovacevicha, kto-
rych nagrania tego repertuaru uwaza sie
za wzorcowe, Aszkenazy staje godnie.
Prezentujgc swojg zrow-
nowazong, powsciggliwa,
aczkolwiek nie pozba-
wiong sity wizje, stat sie
najstynniejszym wyko-
nawcg kompletu tychze
sonat wsréd pianistow ro-
syjskich.

Aszkenazy-dyrygent
Swojg kariere rozpoczat na
poczatku lat siedemdzie-
sigtych, kiedy to przez dwa
lata prowadzit Islandzkg
Orkiestrg Symfoniczng. W
1974 r. ukazaly sie nagra-
ne pod jego batutg: / Sym-
fonia Prokofiewa (zwana
Klasyczng) i poemat Jesie-
nig z London Symphony
Orchestra. Pdzniej wspot-
pracowat miedzy innymi z
Royal Liverpool Philharmo-
nic Orchestra, New Phil-
harmonic Orchestra, Con-
certgebouw. Praca dyry-
genta w latach siedem-
dziesiagtych na tyle ugrun-
towata jego pozycje na
rynku, ze w 1981 r. popro-
SZONo go o objecie stano-
wiska gtéwnego dyrygen-
ta goscinnego Philharmo-
nia Orchestra. Sze$c¢ lat
pozniej zostat dyrektorem
naczelnym Royal Philhar-
monia Orchestra i roz-
poczat nagrywanie symfo-
nii Szostakowicza. Wspot-
praca Berlin Radio Symphony Orchestra
rozpoczeta w 1989 r. majgca trwac trzy
lata przedtuzyta sie do lat siedmiu. W la-
tach 1998-2003 z powodzeniem prowa-
dzit czeskich filharmonikéw, a od 2004
r. opiekuje sie Mtodg Orkiestrg Unii Eu-
ropejskiej. Jako dyrygent interpretowat
muzyke od Beethovena po Schoen-
berga i znéw podobnie jak w przypad-
ku muzyki fortepianowej duzo miejsca
poswiecal muzyce Rachmaninowa.

Jednym z ciekawszych przedsie-
wzie¢ nagraniowych, ktérych podjaf sie
pianista bylo nagranie Obrazkdw z wy-
stawy Modesta Musorgskiego w wersiji
oryginalnej (fortepian) i orkiestrowe;. | nie
bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie

Wiadimir Aszkenazy
fot.: Decca/Sasha Gusov

cztowiek

fakt, ze Aszkenazy prowadzgc orkiestre
nie skorzystat z najbardziej znanej
transkrypcji Ravela, lecz samodzielnie
dokonat orkiestracji. Wersja Ravela nie
pozbawiona byta bteddw, poniewaz
ten nie korzystat z oryginalnej partytu-
ry. Za to, jak na mistrza instrumentaciji
przystato, stworzyt Ravel dzieto wyjat-
kowe, dlatego Aszkenazy ryzykowat
nieprzychylne sobie dyskusje, ktorych
nie byto wiele, bo z zadanego sobie
zadania wybrnag! znakomicie, ubiera-
jac Obrazki w nowe pigkne brzmienie.
Cho¢ mitosnicy Richtera nie chcg od-
dac palmy pierwszenstwa Aszkenaze-
mu, wspominajgc znakomity recital z

\

Sofii, z ktérego pochodzi najbardziej
znana interpretacja dzieta Musorg-
skiego, to niewatpliwie nagranie na-
szego bohatera trzeba znac¢, gdyz
obie wersje majg niezwyktg wartosc.

A Polacy winni szczegdlny szacu-
nek Aszkenazemu, ktéry zawsze wywig-
zuje sie ze swoich ustalonych kontrak-
tami zobowigzan, nawet jesli nasze in-
stytucje kulturalne nie sg w stanie wyto-
zy¢ pieniedzy... 27 listopada 2001 r. za-
grat kameralny koncert wraz ze swoim
synem — klarnecistg — Dimitrem, nie ob-
cigzajac kosztami Filharmonii. Wpraw-
dzie miat wystgpi¢ z czeskimi filharmo-
nikami, ale trudno wymagac, by cata or-
kiestra grata gratis. Na taki gest nie zdo-
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cztowiek

byt sie Zimerman, ktory bez podania
przyczyn koncert odwotat...

Swiat przychyla sie chyba bardziej ku
Aszkenazemu-pianiscie, cho¢ dyskusyj-
na jest kwestia oceniania jego produkcii
w kategoriach udana-nieudana, popraw-
na-ciekawa. Nie dlatego, ze jestem bez-
krytycznie zapatrzony w te postac, raczej
dlatego, ze negatywna ocena jego pra-
cy moze wynika¢ raczej z braku zrozu-
mienia jego wizji, a nie braku umiejetno-
$ci. Aszkenazy to troche taki muzyk dla
dorostych, ktorzy juz tyle w zyciu usty-
szeli, ze chcg teraz muzyki petnej ma-
drosci. Muzyki opowiedzianej, a nie wy-
krzyczanej, nut zagranych a nie wyttu-

czonych. Cztowiek z takim doswiadcze-
niem stat sie interpretatorem wiarygod-
nym. Trudno zarzuci¢ mu brak Swiado-
mosci przy kreowaniu kolejnych obrazow
muzycznych.

Ostatnimi czasy mielismy okazje sly-
sze¢ wiele opinii 0 Smierci Wielkiej Piani-
styki. Nowe odkrycia sg raczej gwiazda-
mi gora kilku sezondw, cudowne dzieci
zbyt szybko wyrastajg i dotgczajg do gro-
na przyzwoitych pianistéw jakich wielu.
Starsze pokolenie mistrzow klawiatury
powoli odchodzi ze sceny. Jedni po pro-
stu czujg, ze to juz nie to, inni podejmuijg
inng dziatalnos¢ na rzecz muzyki. Mar-
tha Argerich od przeszto 20 lat nie gry-

wa recitali, catkowicie poswiecajgc sie
muzyce kameralnej i koncertom fortepia-
nowym, Daniel Barenboim $wieci tryum-
fy jako dyrygent. Zimerman z kolei nie
czesto pozwala sie ustysze¢ w filharmo-
nii, a do studia nagraniowego wchodzi
jeszcze rzadziej. Coz z tego, ze produk-
cje wymienionych tu artystow, rzadko kie-
dy odbiegajg od najwyzszego poziomu?
Pozostaje niedosyt, bo choc¢ kazde nowe
nagranie staje sie wydarzeniem i cieszy,
to dla melomana to wcigz mato i mafo.
Na szczescie mamy jeszcze Aszkena-
zego, ktory aktywnie dziata na wielu sce-
nach muzycznych jako pianista, kame-
ralista i dyrygent. @

Na poczatku byt fortepian

Z pianista Robertem Skiera rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Jak zaczefa sie Pana kariera? Co
spowodowafo, Zze rozpoczat Pan na-
uke gry na fortepianie?

Najwieksza pasja mojego zycia roz-
poczeta sie, kiedy miatem 6 lat i w
mieszkaniu pojawit sie z niecierpliwo-
$cig przeze mnie oczekiwany instru-
ment. Nikt w rodzinie nie byt muzykiem,
wiec sam odkrywatem fascynujgcy
Swiat dzwiekow i wspotbrzmien. Pierw-
sze kroki w grze na fortepianie stawia-
tem w szkole muzycznej pod okiem Kry-
styny Pasierbskiej (absolwentki klasy
prof. Jerzego Zurawlewa). Niezwykle in-
spirujgce studia w klasie prof. Alicji Pa-
lety-Bugaj, wywodzace sie w proste;j li-
nii ze znakomitej szkoty pianistycznej
prof. Jana Ekiera, wyznaczyty droge
mojej dalszej dziatalnosci pianistyczne;.
Odpowiadajac na Panskie pytanie mu-
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sze stwierdzi¢, ze nie za-
uwazytem momentu roz-
poczecia kariery. Mysle,
7€ samo pojecie , kariera”
nie ma dla mnie jedno-
znacznego okreslenia.
Wazny jest element sta-
tego rozwoju, a jego owo-
ce niekoniecznie powin-
ny utozsamiac sie z ka-
rierg.

Kiedy rozpoczeta sie
Pariska fascynacja Cho-
pinem?

Trudno mi ustali¢ kie-
dy zafascynowatem sie
tworczoscig Chopina. Na
pewno punktem zwrot-
nym byt rok 1975 (miatem
wtedy 12 lat), kiedy z wy-
piekami na twarzy $ledzi-
tem przebieg Konkursu
Chopinowskiego. Z ogromnymi emo-
cjami obserwowatem sukces Krystiana
Zimermana. Przyznam, ze nie mniejsze
emocje wywotata na mnie sztuka piani-
styczna Rafata Blechacza. Mam nadzie-
je, ze jego rozwoj potoczy sie w rownie
wielkim stylu, jak ma to miejsce w przy-
padku Zimermana. Mysle, ze majgc tylu
zwycigzcow Konkursdw Chopinowskich
nie mamy powodu do kompleksow wo-
bec innych, czesto wiekszych krajow. W
koncu, dlaczego mielibysmy mie¢ mo-
nopol na chopinistow? Czy Niemcy
muszg by¢ najlepszymi wykonawcami
Bacha lub Beethovena?

Jaki ma Pan sposéb na dobrg in-
terpretacje dzieta Chopina?

Nie wiem, czy taki sposdb moze i
powinien w ogole istnie¢. Czy moze ist-
nie¢ przepis na prawdziwg sztuke? De-

Robert Skiera

cydowac¢ mogg jedynie wzgledy este-
tyczne. A te wydajg sie uniwersalne dla
kazdej sztuki, kazdej jej dziedziny i ga-
tunku. Uwazam, ze w przypadku dzia-
talnosci artysty-odtworcy istotne jest
znalezienie rownowagi miedzy reali-
zacjg zamierzen tworcy (w wypadku
muzyki wszelkich informacji zawartych
w tekscie kompozytora), a realizacjg su-
biektywnych, indywidualnych elemen-
tow interpretacii tego zapisu, wyobraz-
ni i osobowosci wykonawcy. Niezwykle
wazne jest tworzywo, z jakiego powsta-
je dzieto sztuki (w tym przypadku gatu-
nek dzwieku) i naturalnos¢ przebiegu
czasu, w jakim sie rozgrywa.

Jak przebiegaly prace nad nagra-
niem albumu chopinowskiego?

Materiat dzwiekowy powstat w stu-
diu Polskiego Radia w Warszawie.
Wielkg pomocg dla mnie byt znakomity
rezyser dzwieku Zbigniew Kusiak. Dzieki
jego fachowym podejsciu, wrazliwym
stuchu oraz przyjaznej atmosferze, jakg
stworzyt w studio udafo sie to przedsie-
wziecie zrealizowac.

Jednak literatura pianistyczna to
nie tylko Chopin, kogo jeszcze zali-
cza Pan do swoich ulubionych kom-
pozytoréw?

Musze sie przyznac, ze mam jeszcze
kilka innych namietnosci wsréd tworcow
literatury fortepianowej. Do grona moich
najwiekszych fascynacji nalezy twor-
czos¢ Beethovena, w moim przekona-
niu prekursora muzyki XX w. oraz Barto-
ka — ktorego dziefo jest ucielesnieniem
najwspanialszych zdobyczy muzycz-
nych tego stulecia. Jednak przede
wszystkim nie wyobrazam sobie mojegj
fascynacji muzykg bez osiggnie¢ Bacha.
Moze jest on najmniej zwigzany z twor-
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czoscig fortepianowg a pianisci uzurpujg
sobie prawa do wykonywania jego dziet,
jednak tworczos¢ ta stanowi dla mnie
najwiekszg skarbnice doznan emocjo-
nalno-intelektualnych.

Angazuje sie Pan réwniez w pro-
jekty muzyki kameralnej. Czy to nie
trudne zrezygnowac z pozycji solisty?

Dzieki studiom w Klasie prof. Barba-
ry Halskiej muzyka kameralna stata sie
dla mnie prawdziwg pasjg. Kameralisty-
ka w oczywisty sposob wzbogaca oso-
bowos¢ pianisty, inspiruje brzmieniem
innych instrumentow czy wokalistow.
Dzieki wspaniatym partnerom muzycz-
nym, z jakimi miatem okazje grac, roz-
wija sie moje spojrzenie na sztuke od-
tworczg, takze solowg. Zaangazowanie
w dziatalno$¢ kameralng w zadnym
stopniu nie powoduje rezygnaciji z po-
zycji solisty. Potwierdza to przyktad wielu
czotowych $wiatowych pianistow z po-
wodzeniem uprawiajgcych réwnolegle
obydwa typy aktywnosci estradowej (jak
choc¢by Richter, Gould, Argerich, Zimer-
man...).

Woli Pan wystgpy na Zzywo czy na-
grania w studiu?

Zdecydowanie preferuje wystepy na
zywo, jak chyba wigkszos¢ muzykow.
Kontakt z publicznoscig uskrzydla, in-
spiruje do wiekszego artystycznego

uniesienia. Nie sg w stanie zaktéci¢ tego
poczucia nawet pewne przypadkowe
niedoskonatosci. Nieodtgczna trema
wptywa wtedy mobilizujgco. Praca w
studio to kontakt z mechanicznym
sprzetem, poczucie rejestracii fizycznej
a nie emocjonalnej atmosfery. Wraze-
nia tego nie zmienia Swiadomos¢ moz-
liwosci wielokrotnego powtarzania dla
uzyskania lepszego efektu. W przypad-
ku nagrania studyjnego trema wcale nie
znika, lecz nie jest juz w stanie az tak
tworczo mobilizowac jak podczas kon-
taktu z publicznoscia.

Porozmawiajmy o Pariskiej dziafal-
nosci pedagogicznej. Zajmuje sie Pan
takze pedagogika (AM w Warszawie).
Czy to duza odpowiedzialnos¢ uczyé
mtodych ludzi i formowac w jakis spo-
SOb przyszlych artystow?

To ogromna odpowiedzialno$¢, ale
tez ogromna satysfakcja. Jest to poru-
szanie sie na przestrzeni ksztaftowania
mtodych osobowosci artystycznych,
budowania warsztatu, uczenie odpo-
wiedzialnosci muzycznej wobec kom-
pozytora i samego siebie. Praktyczne i
teoretyczne wykonywanie profesji kon-
certujgcego pianisty i jednoczesnie pe-
dagoga wigze sie z koniecznoscig pod-
jecia istotnych analiz i rozgraniczen.
Witasna osobowos¢ artystyczna koliduje

dzieto

czesto z wymogiem obiektywizmu, nie-
zbednego dla formowania odmiennej
osobowosci odtworczej. Stanowi to
gtéwne wyzwanie dla pedagoga-artysty.

Jakie sg Pana plany na najblizszg
przysztosc?

Niedawno wrécitem z wystepdw w
Brukseli i Mediolanie, ktore zaowocowaty
kolejnymi zaproszeniami. Przygotowuje
sie do koncertow kameralnych wraz ze
znakomitym skrzypkiem Mariuszem Pa-
tyrg (m.in. na festiwalu w Antoninie).

Jakie sg Pana pozamuzyczne fa-
scynacje?

Moje pozamuzyczne fascynacje
zwigzane sg nieodtgcznie z dziedzina-
mi sztuki. Staram sie czerpa¢ inspira-
cje doznajac wrazen z roznych dyscy-
plin. Literatura pokazuje jak psycholo-
gicznie i osobowosciowo ksztattowani
sg bohaterowie, tematy dzieta. Teatr |
gra aktorska to nauka wyrazistosci prze-
kazu scenicznego. Podziwianie wielkich
konstrukgii architektonicznych, budowli
sakralnych, wskazuje na istote integral-
nosci formy. Przedstawienia baletowe
sg demonstracjg sztuki ruchu i gestu.
Natomiast sztuka filmowa rozwija wy-
obraznie efektow wizualnych. Wszyst-
ko to mozna przetozy¢ na jezyk muzyki
wzbogacajac jej rozumienie.

Dzigkuje za rozmowe. ®

Adam Czopek

Opery Giuseppe Verdiego (XXVI)

Alzira

kcja dzieje sie w Peru w potowie XVI w. Bohaterami sg hiszpanscy najezdzcy i ciemiezeni
Inkowie. Alvaro (bas), hiszpanski gubernator Peru, trafia do niewoli Inkéw skad zostaje

zwolniony dzieki wspaniatomysinosci Zamory (tenor), przywédcy Inkéw, o ktérym jego wspét-
plemiency sg przekonani, ze nie zyje. Alvaro po powrocie do Limy rezygnuje z funkcji przekazu-
jac stanowisko gubernatora swojemu synowi Gusmano (baryton), ktéry okazuje sie wyjatko-
wym tyranem i despotg. Proklamuje co prawda pokéj miedzy Hiszpanami a Inkami i wypuszcza

z wiezienia Atalibe (bas), przywoédce Inkéw, ktory poddat sie Hiszpanom. Jednak to uwolnienie
ma swoja ukrytg cene. Gusmano pokochat Alzire (sopran), mtodg peruwianska dziewczyne,
corke Ataliby. Ona jednak podziela uczucia jakie zywi do niej Zamoro, przywdédca Inkéw pokona-
ny przez wojska Hiszpanéw i uwieziony. Gusmano uwolni go, ale w zamian zagda prawa do poslu-
bienia Alziry, ktéra nie mogac sie oprze¢ presji wyraza zgode na poslubienie niekochanego
Gusmano. Podczas slubu w patacu pojawia sie¢ Zamoro, przebrany za Hiszpana. To on Smiertel-

nie rani Gusmana, ktoéry umierajagc przebacza zabdjcy i taczy go z ukochang Alzira.

Ledwie przebrzmialy echa medio-
lanskiej premiery Joanny d’Arc, a juz
Verdi zmuszony zostat do poszukiwa-
nia tematu na nowg opere. Tym razem
zamowienie splyneto z Teatro San Car-
lo w Neapolu. Stojg za nim: Vincenzo
Flauto, intendent teatru i Salvatore
Cammarano, ktory proponuje napisa-
nie libretta opartego na dramacie Vol-
taire’a. Coz z tego, ze piecioaktowy
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dramat peten jest filozoficznych i mo-
ralnych aspektow, w ktorym sceny i
postacie stuzg jedynie do ilustracji ich
rozwazan moralnych i filozoficznych.
Akurat nie to pociaga Verdiego. Jego
uwage skupia raczej egzotyka miejsca
akciji i nieuchronny konflikt miedzy trze-
ma bohaterami. Zdolny Cammarano,
do ktérego kompozytor ma wyjgtkowe
zaufanie (jakim prawie nigdy nie obda-

rzyt Piave), zawezi i podrasuje akcje
oraz jej bohateréw w taki sposob zeby
maestro byt zadowolony. ,Otrzymatem
szkic Alziry. Jestem z niego bardzo za-
dowolony pod kazdym wzgledem.
Przeczytatem tragedie Voltaire’a i wiem,
ze spod panskiej reki wyjdzie dosko-
naty melodramat. Zarzuca mi sig, ze za
bardzo lubie hatas i zaniedbuje $piew.
Niech Pan sie tym nie przejmuje: jezeli
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dzieto

Alzira - dyskografia

Alzira - najpiekniejsze fragmenty
Najpiekniejsze fragmenty: Una Inca eccesso orrible! cavatina Zamoro z
prologu; Guerrieri, Il pianto... 'agoscia — duet Alziry i Gusmano z pierwszej
sceny Il aktu; E dolce la tromba che suona vittoria — finalowa aria Gusmano. @

tylko wtozy Pan w wiersze wystarcza-
jacg ilosc¢ pasiji, zobaczy Pan, ze skom-
ponuje muzyke w sposob mozliwy do
zaakceptowania” — napisat Verdi w
maju 1845 r. do Cammarano.

Szybko okazato sie, ze wiasnie pa-
sji zabrakfo najbardziej! Na dodatek w
libretcie niewiele pozostato z intenciji
Voltaire’a. Aspekty filozoficzne i wiek-
szo$¢ moralnych skutecznie wyelimi-
nowano, a samg akcje ograniczono do
prostego konfliktu walki o wtadze i mi-
tosci dwdch mezczyzn do tej samej
kobiety. Z takim uktadem akcji i boha-
terow spotkamy sie kilka lat pozniej w
Trubadurze, do ktorego libretto napisat
rowniez Cammarano, za co zostat to-
talnie skrytykowany, i co do dzisiaj mu
sie wypomina. Zresztg Gusmano i hra-
bia di Luna majg wiele wspdlnych cech.
Podobnie jest w przypadku Alziry i Le-
onory z Trubadura.

Znajgc ogromne wyczucie teatru,
jakiego juz nie raz Verdi dowodzit, nie
mozna sie wyzby¢ przekonania, ze tym
razem zawiodto go ono zupetnie. No
c6z, nadal tkwimy w ,anni di galera”,
kiedy liczy sie nie jakosc¢ lecz ilo$¢ i po-
$piech, co niestety w tej operze widac
najbardziej. Czegoz nie robi sie dla sta-
wy i pieniedzy! A jednak Verdi jest juz
zmeczony, dokuczajg mu: migrena,
uporczywe bole gardta i zotadka. Majg
one podfoze psychosomatyczne, ale
sg na tyle dokuczliwe, ze maestro pro-
Si 0 przesuniecie — 0 miesigc — terminu
premiery. Teatr nie bardzo ma ochote
zgodzi¢ sie na to, w koncu ulega.
Wszystko to sprawia, ze Alzira pisana
jest pod wewnetrznym przymusem
koniecznosci wywigzania sie z przyje-
tych zobowigzan i pospiesznie — po-
dobno partytura powstata w przecig-
gu 20 dni — bo czeka juz zapotrzebo-
wanie na kolejng opere dla Weneciji.

Z przetozenia terminu wynikneta
jeszcze jedna korzys¢. Ten okres po-
zwolit Eugenii Tadolini, ktérej Verdi ko-
niecznie chciat powierzy¢ w prapremie-
rze partie tytufowg, na odzyskanie sit
po urodzeniu dziecka. Wreszcie 12
sierpnia dochodzi do zyczliwie przyje-

Myto — 1938, Elizabet Schwarz-
kopf, Galavitsch Rupert, Manfred Hub-
ner, Augusto Gavarello, Berlin RSO, dy-
rygent Heinrich Steiner. Reedycja w
1998 r. Niestety, mimo kilku préb nie
udato mi sie do tego nagrania dotrzec.

Orfeo — 1983(C 057 832 H), Jan -
Hendrik Rootering, Renato Bruson,
Doland George, Francisco Araiza, lle-
ana Cotrubas, Chor des Bayerischen
Rundfunks, Mincher Rundfunkorche-
ster, dyrygent Lamberto Gardelli.

tej prapremiery. Szybko okazato sie, ze
byt to sukces chwilowy! Alzira nigdy nie
zyskata wiekszej popularnosci i do-
stownie juz po kilku, nawet nie po kil-
kunastu, przedstawieniach schodzita z
afisza. Wymownym tego przykfadem
byta sytuacja w mediolanskiej La Sca-
li, gdzie odbyfo sie tylko jedno przed-
stawienie (16 | 1847) oraz w Rzymie,
gdzie premiere opery spotkata ,lodo-
wata cisza”. Zresztg sam Verdi nie miat
dobrego zdania o swojej operze stwier-
dzajgc w liscie do hrabiny Negroni Ora-
ti, ze: ,jest po prostu brzydka”. Juz kil-
ka lat po premierze dzieto znikneto sta-
jac sie jednym z najmniej znanych w
dorobku Verdiego, co zresztg pokutu-
je do dzisiaj. Czasami ktorys z teatrow
operowych decyduije sie na wykonanie
koncertowe — Covent Garden w Lon-
dynie w 1996 r. A juz wyjatkowo rzad-
ko pojawia sie na scenie, ostatnio wy-
stawit Alzire w 1994 r. Teatro Regio w
Parmie, w inscenizacji Luciano Damia-
niego, w ramach corocznego Festiwa-
lu Verdiego. Wznowiono jg w 2003 r.

Partytura tej opery w zasadzie nie
niesie niczego nowego w poréwnaniu
z innymi dzietami tego okresu. Powie-
dziatbym nawet, jest krokiem wstecz.
Wszystkie sze$¢ scen jest sformowa-
nych wedfug tego samego modelu, co
w oczywisty sposob odbija sie nega-
tywnie na dramaturgii. Partiom wokal-
nym rowniez brakuje wiekszej dynamiki
i ekspresji, a wiekszosci cabalett towa-
rzyszy ,gitarowy” akompaniament. |
chociaz muzyce nie mozna odmowic
zarliwosci, to trudno sie tez tutaj do-
szukac subtelnosci i bogactwa instru-
mentacji z jakg spotykamy sie juz w
Dwaoch Foscarich czy Ernanim. Plasty-
ka linii melodycznych tez pozostawia
sporo do zyczenia w poréwnaniu z
poprzednimi operami, a sama muzy-
ka jest nieco bezbarwna i pozbawiona
melodyjnosci.

Wszystko to razem sprawia, ze Alzi-
ra cieszy sie niewielkim zainteresowa-
niem, pozostajac dzietem w zasadzie
nieznanym szerszej publicznos¢. | z
tego wtasnie powodu postaram sie

Przez |ata najtatwiej dostgpne i najbar-
dziej znane nagranie Alziry. Swietna
obsada, i to w latach swoich najwiek-
szych mozliwosci wokalnych, i rownie
dobry dyrygent, ktory wyspecijalizowat
sie w nagrywaniu wczesnych oper Ver-
diego, zapewniajg temu nagraniu nie-
przemijajaca wartosc. Szczegolng sa-
tysfakcje sprawia tutaj $piew Brusona
prowadzgcego nienagannie swoj sil-
ny gtos o pieknym nasyconym brzmie-
niu. Rdwnie dobrg Alzirg jest Cotrubas.

Panstwa przeprowadzi¢ przez najwaz-
niejsze jej sceny.

Prolog

Gubernator Alvaro wpadt w rece
wrogiego plemienia inkaskiego, ktore-
mu przewodzi Otumbo. Skrepowany i
przywigzany do drzewa czeka na wy-
konanie wyroku $mierci. Jego $mier¢
ma by¢ zados$cuczynieniem za Smieré
wielu cztonkow plemienia, ktérzy pole-
gli walczgc z Hiszpanami — introduk-
cja: Muoia, muoia covero d’insulti. Na-
gle na placu pojawia sie Zamoro, mfo-
dy przywodca plemienia, o ktorym
wszyscy sg przekonani, ze nie zyje. To
on zdejmuje wiezy gubernatorowi i
zwraca mu wolnosc¢. Jednoczesnie
kaze mu poinformowac swoich o tym
kto mu uratowat zycie — scena: A co-
storo quel nume perdoni. Po odejsciu
Alvara, Zamoro opowiada wspotple-
miencom o cierpieniach jakich doznat
od swojego przesladowcy Gusmana,
syna Alvaro — cavatina: Ina Inca ecces-
so orrbile. Otumbo opowiada Zamoro
o tym jak Hiszpanie porwali i uwiezili
jego ukochang Alzire i jej ojca Atalibe.
Opowiesc¢ ta wywotuje wsciektos¢ i
zgdze zemsty inkaskich wojownikéw —
stretta: Dio della guerra zamykajgca
prolog.

Akt | Zycie za zycie

Otwiera go chor hiszpanskich zot-
nierzy — Giunse or, or da lido, $lubuja-
cych wiernosc¢ i gotowos¢ zdobywania
kolejnych obszarow dla krélestwa.
Alvaro ogtasza swojg rezygnacije z
funkcji gubernatora powotujgc jedno-
czesnie na to stanowisko wtasnego
syna Gusmano. Ten proklamuje pokdj
miedzy Inkami a Hiszpaniami. Czyni to
w obecnosci wczesnie] uwiezionego
Ataliby, od ktorego wymaga bez-
wzglednego postuszenstwa i spetnie-
nia zgdania oddania mu za zone Alziry
— cavatina Gusmano: Alta cagion, Eter-
na la memoria, konczaca sie cabaletta:
Quando un mortal puo chiedere.

Drugi obraz tego aktu przenosi nas
do patacowej komnaty, gdzie przeby-
wa uwieziona Alzira, ktora opowiada
uwiezionym razem z nig inkaskim ko-
bietom swoj sen, o tym jak uciekta z

Philips — 2001 (464 628), Marina
Mescheriakova, Ramon Vargas, Paolo
Gavanelli, Choeur du Grand Théatre
de Géneve L'Orchestre de la Suisse
Romande, dyrygent Fiabio Luisi. Na-
granie zostato wydane z okazji Roku
Verdiego ogtoszonego w 2001 r. z oka-
Zji setnej rocznicy smierci Verdiego.
Jego najwiekszym atutem sg piekne
gtosy gtéwnych wykonawcow i dyry-
gent prowadzacy caftos¢ z wyjgtko-
wym zarem i ekspresjg. @
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niewoli w matej todzi, ktéra wpadta w
sam $rodek morskiej burzy. W chwili
kiedy rozszalaty zywiot miat jg pochto-
ngc¢ pojawit sie duch, ktéry uniost jg do
nieba — cavatina: Da Gusman, su fragil
barrca konczaca sie cabalettg: Nell
astro che piu fulgido. Do komnaty
wchodzi Ataliba i usituje przekonac
corke by poslubita Gusmano — duet:
Figlia. Ledwie przebrzmiewajg ostatnie
tony duetu pojawia sie Zamoro, 0
Smierci ktorego jest przekonana Alzi-
ra. Kochankowie padajg sobie w obje-
cia — duet: Risorgne ne’tuoi lumi. W
jego trakcie pojawia sie Gusmano. Jest
zaskoczony obecnoscig Zamoro, kaze
go aresztowac i wydaje rozkaz natych-
miastowe] egzekucji. Zanim ich roz-
dzielg Alzira i Zamoro raz jeszcze przy-
siegajg sobie dozgonng mitos¢ — sce-
na Nella polve geneflesso. Na drugim
planie rozlega sie marsz zapowiadajg-
cy zblizanie sie armii Indian, zadajgce;j
uwolnienia swojego przywodcy. Gu-
smano ulega presji ojca i zwraca wol-
nos$¢ Zamoro. Finat aktu: Treme, tre-
ma... a ritori fra I'armi.

Akt Il Zemsta dzikusa

W fortecy hiszpanscy zotnierze
Swietujg zwyciestwo nad Inkami — chor:
Mesci, masci ... Vittoria. Wéréd pojma-
nych i uwiezionych Inkow jest rowniez
Zamoro, ktory ma by¢ zaraz stracony.
Alzira ustyszawszy o wyroku skazujg-
cym ukochanego prosi Gusmano o
taske: Zamoro odejdzie wolny, ona zo-
stanie zong Gusmano — duet: Guerrie-
ri, Il pianto... 'angoscia.

Obraz drugi. W opuszczonej grocie
zebrali sie inkascy wojownicy. Jest
wérdd nich oszalaly z zazdrosci Zamo-

dzieto

Alzira

libretto: Salvatore Cammarano (wg dramatu Woltera Alzire ou Les Améri-

cains z 1736 r.)

prapremiera: Neapol, Teatro San Carlo, 12 VIl 1845

wykonawcy: Alzira — Eugenia Tadolini, Zamoro — Gaetano Fraschini, Gu-
smano - Filippo Coletti, Alvaro — Marco Arati, Ataliba — Michele Benedetti,
Zuma — Anna Salvetti, Otumbo — Francesco Rossi.

Parma (1846), Mediolan (1847, La Scala), Wenecja, Lizbona, Barcelona (1847),
Rzym (1849), Lima (1850), Turyn (1854), Wieden (1933).

Dzieto nie byto dotychczas prezentowane na polskich scenach. ®

ro, ktory nie moze sie po-
godzi¢ z utratg ukochanej
—aria: Amici! Inre lungi an-
cor doveri, konczaca sie
strettg: Non di cordarde
lagrime, bedacg zapowie-
dzig krwawej zemsty.

Ostatni obraz rozpo-
czyna wesele Alziry i Gu-
smano, chor kobiet: Tergi
del pianto America. Gu-
smano dumny z poslubie-
nia Alziry oficjalnie przed-
stawia jg swoim zotnie-
rzom. Wsrod nich jest
przebrany w hiszpanski
mundur Zamoro, ktory
wykorzystuje moment nie-
uwagi otoczenia Gusma-
no wbijajgc mu sztylet i
Smiertelnie go rani. Ran-
ny gubernator nagle przy-
pomina sobie o chrzesci-
janskiej mitosci, chce by
Alzira byta w koncu szcze-
Sliwa, przebacza wiec za-
bojcy by mogta go poslu-
bi¢, scena finatowa: E
dolce la tromba che su-
ona vittoria. @

The Royal Opera

This performance is being recorded for future relay on BBC Radio 3

Royal Opera House

General Director Sit Jexcmy Isaacs

presents

d Haitink KBE
Edward Downes CBE

ALZIRA

Tragedia lirica in three acts

Music Giuseppe Verdi
Libretto Salvadore Cammarano
after Voluaire’s play Alzire, ou Les Américains

Conductor Mark Elder

The Royal Opera Chorus
Chorus Director Terry Edwards

The Orchestra of the Age of Enlightenment
Leader Margaret Faultless

9 July 1996

Sponsored (1996) by Patrons of the OAE
and The Friends of Covent Garden

Kwintet na medal... z wizerunkiem Stalina
Utwory kameralne Szostakowicza cz. 2

Dorota Staszkiewicz

Swojg pierwszg kameralng kompo-
zycje, nad ktorg pracowat podczas stu-
diow w moskiewskim Konserwatorium,
zadedykowat Dymitr mtodzienczej mi-
tosci — Tatianie Gliwienko. To niesmiate
uczucie byto chyba jedynym promykiem
storica rozswietlajgcym zycie kompozy-
tora na poczatku jego drogi zawodowej.
Kondycja finansowa rodziny Szostako-
wiczéw byfa wowczas bardzo zta. Rok
wczesniej zmart ojciec Dymitra, ktory
zapewniat im do tej pory srodki na utrzy-
manie, a na horyzoncie pojawialy sie
wcigz nowe wydatki, m.in. choroba kil-

www.muzyka21.com

kunastoletniego kompozytora (Szosta-
kowicz zachorowat na gruzlice i lekarze
zalecili mu pobyt w sanatorium na Kry-
mie). Na domiar ztego, zaraz po ukon-
czeniu studidéw fortepianowych, Mitie
skreslono z listy studentéw, uniemozli-
wiajgc mu studiowanie kompozycji.
Jego podanie o kontynuacije studiow
pianistycznych odrzucono z niewiado-
mych powodow. Pod koniec 1923 r.
Szostakowicz zostat zmuszony do pod-
jecia pracy, aby sie utrzymac. Po zda-
niu egzaminu kwalifikacyjnego z impro-
wizacji, pracowat jako taper w niemym

kinie, a nie byta to praca lekka... W grud-
niu tego samego roku w Moskwie zo-
stato wykonane jego jednoczesciowe
| Trio na skrzypce, wiolonczele i fortepian
c-moll op. 8 (N. Fiodorow — skrzypce,
A. Jegorow — wiolonczela, L. Oborin —
fortepian). Niestety, po premierze czes¢
partytury gdzie$ zagineta. Podobny los
spotkat Trzy utwory na wiolonczele i for-
tepian op. 9 (Fantazja, Preludium i Sche-
1Z0), ktorych premiera odbyta sie dwa
lata pozniej w Matej Sali moskiewskie-
go konserwatorium (podczas tego sa-
mego koncertu wykonywano takze
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dzieto

utwory W. Szebalina i one spodobaly sie
publicznosci znacznie bardziej, nizkom-
pozycje Szostakowicza; Dymitr bardzo
to przezywat).

Pierwsze trio Szostakowicza udafo sie
jednak uratowac. W latach 80. XX w. jego
uczen — Borys Tiszczenko — dopisat bra-
kujgce fragmenty i zrekonstruowat
wczesng kompozycje swojego mistrza,
co pozwolito na wigczenie jej do reper-
tuaru koncertowego (np. jesienig ubie-
gtego roku mielismy okazje wystuchania
tego utworu w interpretacji Tria Wande-
rer podczas Il edyciji krakowskiego fe-
stiwalu Sacrum Profanum). Bowiem cho-
ciaz trzon tworczosci kameralnej Szosta-
kowicza stanowi pietnascie kwartetéw
smyczkowych, o ktérych pisatam w po-
przednim odcinku naszego cyklu, warto
przypomnie¢ o innych gatunkach, jak
trio, kwintet, oktet i sonata, obecnych
(choc¢ o wiele mnigj licznie!) wsrdd jego
utworow kameralnych.

Drugie trio powstato w 1944r., a bez-
posrednig inspiracjg byto niezwykle
przygnebiajgce dla Szostakowicza wy-
darzenie — nagta $mier¢ jego przyjacie-
la, lwana Sollertynskiego. W jednym z
listéw do Izaaka Glikmana pisat: ,Brak
mi stow, by wyrazi¢ rozpacz, ktdora mng
targa. Zachowajmy jego pamiec, naszg
mito$¢ do niego i wiare w jego genialny
talent oraz catkowite oddanie tej sztu-
ce, ktorej poswiecit zycie — muzyce”.
Dedykowanie nowej kompozycji zmar-
temu byto najlepszym sposobem zto-
zenia hotdu jego pamieci; zwtaszcza, ze
z napisaniem tria Szostakowicz nosit sig
juz od dawna, dyskutujgc o tym i przed-
stawiajgc wstepne szkice wiasnie Sol-

lertynskiemu. Teraz nie wrocit jednak do
tego, co byto przedtem, ale rozpoczat
prace od poczatku. Il Trio na skrzypce,
wiolonczele i fortepian e-moll op. 67
zostato skomponowane podczas jego
pobytu w lwanowie i od razu wzbudzito
zainteresowanie przyjaciot kompozyto-
ra. Po raz pierwszy wykonat trio z muzy-
kami z Kwartetu im. Beethovena (D. Cy-
ganow i S. Szyrynski) na koncercie,
podczas ktérego premiere miat rowniez
jego Il Kwartet smyczkowy. Koncert
odbyt sie w listopadzie 1944 r., w wy-
zwolonym juz Leningradzie, a rok poz-
niej za napisanie Tria op. 67 kompozy-
tor zostat po raz trzeci odznaczony Na-
grodg Stalinowskg drugiego stopnia.
Szostakowicz jest réwniez autorem
kilku sonat. Pierwsza z nich, Sonata na
wiolonczele i fortepian d-moll op. 40,
powstata w roku premiery i sukcesu
jego opery Lady Macbeth mceriskiego
powiatu. Zadedykowat jg Wiktorowi Ku-
backiemu, ktory wzigh udziat w prawy-
konaniu utworu wraz z kompozytorem,
w grudniu 1934 r. Prawdopodobnie w
tym samym czasie Szostakowicz skom-
ponowat rowniez Moderato na wiolon-
czele i fortepian, wykonane po raz pierw-
szy w Hamburgu ponad pot wieku poz-
niej (D. Geringas i E. Koroljow). W pra-
wykonaniach kolejnych sonat Szostako-
wicza brali udziat réwniez znakomici in-
strumentalisci, ktorym dedykowat swo-
je utwory. ,Ku czci 60. urodzin Dawida
Ojstracha” powstata w 1968 r. Sonata
na skrzypce i fortepian op. 134, a tuz
przed $miercig w ciggu zaledwie dwu-
nastu dni skomponowat Sonate na al-
towke | fortepian op. 147, zadedyko-

Organizatorzy XXXII Migedzynarodowych Kursow
Muzycznych im. Zenona Brzewskiego, Lancut 2006

serdecznie zapraszaja wszystkich chetnych na:

Kurs Mistrzowski Interpretacji Muzycznej
Kurs Mlodych Smyczkowcow do lat 17
Kurs Metodyczny
Kurs Ksztalcenia Stuchu
Kurs Muzyki Kameralnej
Akademi¢ Artystyczna dla Najmlodszych

Renomowani profesorowie z catego swiata prowadzi¢ beda
zajecia w nastgpujacych dyscyplinach:

skrzypce, altowka, wiolonczela, kontrabas, gitara klasyczna,
lutnia, viola da gamba, harfa, zespoly kameralne,
orkiestra kameralna, ksztalcenie stuchu, metodyka

I turnus: 2-14 lipca 2006
II turnus: 16-28 lipca 2006

Zgloszenia przyjmowane sa do 15 maja 2006 r.
Wszelkie informacje dostgpne sa pod numerem telefonu 022 834 23 03
lub na http://republika.pl/kursy muzyczne/
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wang Fiodorowi Druzyninowi. Nie mogt
juz im towarzyszy¢ na fortepianie — po
napisaniu sonaty dla Ojstracha prze-
szedt kolejny zawal, prawykonanie so-
naty na altowke odbyto sie dwa miesig-
ce po jego pogrzebie. Krzysztof Meyer
napisat pozniej: ,1 pazdziernika Fiodor
Druzynin i Michat Muntian wykonywali
w Leningradzie po raz pierwszy Sonate
altowkowg. Szostakowicza juz przy tym
nie byto. Nie byto tez wielu innych, kto-
rzy wiernie towarzyszyli mu w jego trud-
nej drodze i ktdrzy wraz z nim tworzyli
epoke, dzi$ nalezgcg juz do historii. (...)
Odszed! jeden z najwiekszych tworcow
naszego stulecia”. Autor genialnego
Kwintetu fortepianowego g-moll op. 57,
jednego z najwybitniejszych dziet kame-
ralistyki minionego wieku.

Kwintet powstat na zamdwienie za-
przyjaznionych z Szostakowiczem
cztonkdéw Kwartetu im. Beethovena.
Przeznaczony na dwoje skrzypiec, al-
towke, wiolonczele i fortepian skfada sie
Z pieciu czesci, z ktorych dwie pierw-
sze (Preludium i Fuga) oraz dwie ostat-
nie (Intermezzo i Finale) sg ze sobg bez-
posrednio potagczone, a srodkowe
Scherzo stanowi oddzielny fragment.
Sergiusz Prokofiew za najciekawszg
czes¢ kwintetu uznat Fuge (,Bach pisat
tak réznorodne fugi, a i inni kompozy-
torzy dodali do tego gatunku tak wiele,
ze w ostatnich latach wydato sie juz
absolutnie niemozliwe stworzenie fugi,
ktora bytaby i nowa, i interesujgca. Wi-
dziatem za granicg ludzi, ktorzy podej-
mowali najbardziej beznadziejne wysit-
ki, by skomponowac fuge brzmigcg ory-
ginalnie. Rzadko komu sie to udawato.
[...] Nalezy oddac¢ sprawiedliwo$¢ Szo-
stakowiczowi: ogolnie biorgc jego fuga
zawiera ogromnie wiele nowego...”).

Pierwsze wykonanie dzieta byto
ogromnym triumfem kompozytora, kto-
ry sam zagrat na fortepianie podczas
premiery w Matej Sali moskiewskiego
konserwatorium, jesienig 1940r. Po kon-
cercie, kitory zakonczyt sie owacjami,
Szostakowicz wyszedt z Sali i diugo bta-
kat sie samotnie po ulicach miasta, nie
wierzac wtasnemu szczesciu. Oczywi-
Scie nie obyto sie bez stow krytyki, kto-
re padly z ust wspomnianego tu juz Pro-
kofiewa. Przemawiajgc w siedzibie
Zwigzku Kompozytoréw Radzieckich w
Moskwie, tworca Symfonii klasycznej
publicznie wytknagt Szostakowiczowi kil-
ka bteddw, chociaz ostatecznie kwintet
okreslit mianem ,znakomitego”. Za
skomponowanie tego utworu Szostako-
wicz w 1941 r. otrzymat Nagrode Stali-
nowska, sto tysiecy rubli i ztoty medal z
wizerunkiem Jozefa Stalina.

Pienigdze przeznaczone na pomoc
dla zyjacych w biedzie przyjaciéti czton-
kow rodziny szybko sie rozeszly, zas zfo-
ty medal po dojsciu do wtadzy Nikity
Chruszczowa kompozytor musiat wy-
mieni¢ na poztacany, ale to juz zupet-
nie inna historia... @
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Promujemy muzyke polska
- najlepsi artysci
- wybitne osiggniecia
- pomagamy artystom
- profesjonalna promocja
nagrywamy i wydajemy
muzyke powazng
- dofinansowujemy ciekawe
projekty

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr.poczt. 71, 02-800 Warszawa 93
tel./fax (+48 22) 648 88 38
e-mail: actepre@wp.pl
www.acteprealable.com

Lider’ polskiej fonografii - Mecenas muzyki polskiej

*) Pod wzgledem floci nagran premierowych muzyki polskiej, w tym polskiej muzyki wspélczesne}, nagran
premierowych zyjacych kompozytorow polskich, promocji mlodych artystow obecnych w katalogu.

7 Member of World Federation
of International Music Competitions

TIONAL
S PETITION

MICHELE AN TALUGA

PREMIO CITTA A@AREIANIINA

¢ /;/// /) )’{1 J
Sestember< ()()/)

/ Total cash prizes: € 26.000
Final with orchestra
Extensive concert tour

Rules on
www.pittaluga.org

Deadline: 31 August 2006

Info:

Comitato Promotore Concorso Internazionale di Chitarra Classica
“Michele Pittaluga"

Piazza Garibaldi, 16 - 16100 Alessandria

Fax 0039.0181.235607 - Tel. 0039.0131.261207 - 0089.0131.263170
concorso@pittaluga.org - www.pittaluga.org

Fakty i interpretacje (IX)

Giacomo Puccini - La rondine (Jaskotka)

Agnieszka Nowak

ksperyment tworczy na polu operetki przedsiewziety przez kompozytora o wybitnym

nerwie dramatycznym zaowocowat partyturg niesprecyzowanej gatunkowo Jaskofki:
jak na operetke - przyciezkiej, jak na opere - niedowazonej. Specyficzna charakterystyka
tej eklektycznej formy nazwanej przez Pucciniego ,,commedia lirica” wyklucza jej opisa-
nie w ramach jednej definicji. Kuriozalna pod wzgledem formalnym partytura nie wptyne-
ta w zasadniczy sposob na pozycje kompozytora - ani nie utrwalita ani tez nie nadwere-
zyta jego wizerunku jako nastepcy Verdiego. Przygoda z operetkg zakonczyta sie jedno-

razowym incydentem.

www.muzyka21.com




. e, 5 \
ffo (Magda de Civry) ‘gﬁ:\

fot.: RCA/NLS45142 J’\

W pazdzierniku 1913 r. Puccini prze-
bywat w Wiedniu, dogladajac przygoto-
wan do austriackiej premiery Dziewcze-
ciaz Zachodu. Wkrétce otrzymat intratng
finansowo propozycje wspotpracy od
Eibenschitza i Berté, impresariow Carl-
Theater. Jakimi zabiegami udato sie im
pozyska¢ Pucciniego do projektu napi-
sania operetki? Wbrew poczatkowej od-
mowie, wejscie z nim w spotke poszto
nadzwyczaj tatwo. Po baczniejszej oce-
nie wiasnej sytuacji zyciowej, kompozy-
tor doszedt do wniosku, ze panowie sg
wiasciwie jego dobrodziejami i predko
powiadomit ich — za posrednictwem
przyjaciela Angelo Eisnera — ze jest ,jak
najbardziej gotowy”.

W omawianym okresie Pucciniemu
zmarta szczegolnie mu oddana siostra
Ramelda oraz najwierniejszy przyjaciel i

Y
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,manager” Giulio Ricordi. Wspotpraca z
jego nastepca, zapatrzonym w muzyke
mtodszego pokolenia Zandonaia Ricor-
dim-synem bardzo kulata, co w najbliz-
szej przysztosci mogto oznaczac¢ znacz-
nie mniej pieniedzy na utrzymanie i Kosz-
towne rozrywki (kobiety z ,high-life’u”,
samochody, motorowki). Tymczasem
Austriacy swojg propozycje ekonomicz-
nie umotywowali naprawde solidnie.
Oproécz trudnej sytuacji z wydawcg
Puccini miat i inne podstawy aby oce-
nia¢ przyszios¢ jako niepewna: nie wie-
dziat, jaki bedzie ostateczny efekt nie-
przychylnej mu publikacji wptywowego
muzykologa Torrefranca. Jego wywaod nt.
braku rzeczywistego talentu kompozyto-
ra, wtornosci jego pomystéw i braku kul-
tury ogdlnej wienczyta prognoza, jako-
by popularnos¢ Pucciniego miata zakon-

czy¢ sie wraz z epoka, w ktérej tworzyt.
Chociaz ta ostatnia wrdzba sie nie spraw-
dzita, muzykolog w pewnym stopniu do-
wodzit prawdziwie — chocby w sprawach
braku wigkszej ogtady intelektualne;
kompozytora: co rusz popadajgcy w ro-
manse Puccini cate zycie unikat tzw. po-
waznych tematow i prawdziwych stu-
didw.

Kontrakt podpisano w kwietniu 1914 r.,
a juz pod koniec tego samego roku kom-
pozytor dysponowat dwoma ukonczony-
mi aktami. Jednak catos$¢ partytury zo-
stafa przedstawiona zleceniodawcom
dopiero 22 kwietnia 1916 r. W miedzy-
czasie Puccini usitowat rozwigza¢ umo-
we, powoltujgc sie na niezrecznosc sy-
tuacji w zwigzku z wigczeniem sie 24
maja 1915 . ltalii do wojny (byt to pre-
tekst — w rzeczywistosci zajmowat sie
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kompozycjg jednoaktowki Plaszcz, a poza tym
Zle sie czutw skorze tworcy operetkowego, ktorg
marzyto mu sie jak najszybciej zrzucic). Cze-
$ciowe prawa do partytury wykupif Lorenzo Son-
zogno, gdyz Tito Ricordi nie okazat zaintereso-
wania dzietem (przede wszystkim jego intere-
som zaszkodzitoby dzielenie z Austriakami praw
do utworu).

Z prapremierg nie czekano do zakonczenia
wojny, wybierajgc na jej realizacje miejsce neu-
tralne: teatr w Monte Carlo, ktorego dyrektorem
od 1893 r. pozostawat impresario i kompozytor
Raoul Gunsbourg. Za jego rzaddw teatr cieszyt
sie renomg wyjatkowo prestizowego przybytku
sztuki i organizowano w nim wielkie wydarze-
nia w muzyce europejskiej: chocby premiere w
wersji scenicznej La Damnation de Faust (Po-
tepienie Fausta) Berlioza w 1893 r. czy premiery
Le Jongleur de Notre-Dame (Kuglarz Madonny)
i Don Quichotte Masseneta (1902 1910r.). Try-
umf Jaskdiki byt niezaprzeczalny, a sam Maestro
,grand”, jak entuzjastycznie wyrazono sie w re-
cenzji, ktora ukazata sie w Journal de Monaco.
Pomimo warunkdw wojennych, wielu wioskim
dziennikarzom muzycznym udato sig przekro-
czy¢ granice i przyby¢ na premiere — jednym z
nich byt wysfannik Nazione Giannotto Bastia-
nelli, ktory napisat o ,udaneji przezabawnej ope-
rze Pucciniego, w typie Manon”. Dochodami za
inscenizacje Puccini wspomaogt organizacje La
Protection des Réformés, ktdrej honorowo prze-
wodniczyt ksiaze Albert z Monaco.

Premiera wioska miata miejsce w Teatro Co-
munale w Bolonii 2 czerwca 1917 r. Pod batutg
Ettore Panizzy wystgpili Linda Cannetti (Mag-
da), Toti Dal Monte (Lisette), Aureliano Pertile
(Ruggero), Francesco Dominici (Prunier), Luigi
Mugnoz (Rambaldo).

Poniewaz w liscie z 11 lutego 1919 r. Alfred
M. Willner wytknat librettu niespdjnosci logicz-
ne (szczegolnie w charakterystykach postaci Li-
setty i Rambaldo) oraz stabe rozwigzanie fabu-
ty, Puccini poprosit o literackg pomoc Giovac-
chino Forzano (G. Adami w tym czasie jeszcze
nie powrdcit po wojnie), a nastepnie przerobit
partyture. Przedstawienie Jaskotki wg drugiej
wersji partytury wystawiono 10 kwietnia 1920 r.
w Teatro Massimo w Palermo, a nastepnie — z
nieznacznymi retuszami — 9 pazdziernika 1920 .
w Wiedniu. Pdzniej kompozytor ponawiat kry-
tyczny przeglad partytury wprowadzajgc zmia-
ny, jednak za jego zycia trzecia wersja Jaskotki
nie doczekata sie scenicznej realizacii.

Niejednorodna natura libretta, jego rozdwo-
jenie miedzy tragedig a komedig (z jednej stro-
ny La Traviata albo mato znana Sapho Masse-
neta, z drugiej Zemsta nietoperza) fatalnie wpty-
neto na opracowanie muzyczne — nie pod
wzgledem jakosciowym, ale bardziej formal-
nym, powodujgc spore trudnosci z nomenkla-
turg gatunku, do ktérego nalezy La Rondine,
ktérej — zdaniem opiniotworczej krytyki — |, cie-
zar gatunkowy jest zmienny”. W opinii M. Girar-
di osoba, ktéra najpetniej zrozumiata podwadjng
— zarazem melancholijng i pogodng — atmosfe-
re Jaskdtki byta Lucrezia Bori, ktdra wybrata jg
na swoj pozegnalny wieczor w MET w 1936 1. —
podczas gdy powszechnie dominuje postrze-
ganie tej opery w niedobrej optyce, gtownie
poprzez taneczne fragmenty partytury (walc,
fokstrot, one-step, tango). ®
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Jaskofka, komedia liryczna w trzech aktach:

libretto: Giuseppe Adami wg scenariusza Arthura M. Willnera i Hein-
za Reicherta

postacie: Magda de Civry (sopran), Lisette (sopran), Ruggero Lasto-
uc (tenor), Prunier (tenor), Rambaldo (baryton), Perichaud (baryton),
Gobin (tenor), Crebillon (bas), Yvette (sopran), Bianca (sopran), Suzy
(mezzosopran), majordomus, poeta, mieszczanie, studenci, malarze,
wyelegantowani panowie i panie, tancerze, ,grisettes”, stuzba
prapremiera: 27 Il 1917, Theatre de I'Opéra, Monte Carlo

obsada: Gilda Dalla Rizza (Magda), Ines Maria Ferraris (Lisette), Tito
Schipa (Ruggero), Francesco Dominici (Prunier), Gustave Huberdeau
(Rambaldo)

dyrygent: Gino Marinuzzi

przyg. chéru: Amedeo De Sabata

scenografia: Antonio Rovescalli, Visconti

kostiumy: Visconti

Magda, paryska kurtyzana i utrzymanka bogatego bankiera, zachowata w
sercu wspomnienie o spotkaniu na balu u Bulliera, ktére byto dla niej gtebo-
kim, petnym szczescia przezyciem mitosnym. Kiedy mtody Ruggero przy-
jezdza z prowincji i spedza swojg pierwszg noc w Paryzu u Bulliera, w Mag-
dzie budzi sie stare wspomnienie. Przebiera sie za pokojowke i wymyka z
domu bankiera. U Bulliera spotyka nic nie przeczuwajgcego Ruggera; przed-
stawia sie mu jako Paulette. W obojgu budzi sie gtebokie uczucie. Magda
nie powraca juz do ,ztotej klatki”, lecz z daleka od Paryza przezywa z Rug-
gerem szczesliwe miesigce mitosci. Kiedy Ruggero chee ozenic sie zMagda,
ta wyjawia przed nim swoje prawdziwe pochodzenie, opuszcza ukochane-
go i powraca do Paryza, do swojego dawnego zycia kurtyzany.

ciekawostka:

Kompozytor i muzykolog G. Magri uwaza, ze swiat elity finansowej przed-
stawiony w Jaskdfce jest wiernym odbiciem codziennosci niemieckiej baro-
nowej Josephine von Stangel, poznanej przez Pucciniego w najstynniejszej
kawiarni w Viareggio w 1911 r. Kompozytor przez 6 lat pozostawat z nig w
intymnej zazytosci, planowat nawet wspolne zycie we Wtoszech: pragnat w
tajemnicy przed rodzing wybudowac wille w Viareggio. Baronowa, matka
dwojki dzieci, najpierw ukrywata pozamalzenska historie, potem zdecydo-
wata sie na separacie, jednak ostatecznie Puccini — jak zwykle — pozostat w
starej konstelaciji, z zona.

dyskografia wybrana:

Duzym plusem partytury Jaskotki jest uniwersalna ,wokalnos¢”: zawsze
znajdg sie wyborne gtosy aby skompletowac jej obsade. Wiekszos¢ zareje-
strowanych wersiji (ale i wspodtczesnych spektakli) Jaskotki bazuje na pierw-
szej edycji partytury. Najciekawszg propozycjg nagrania opery jest prawdo-
podobnie dziefo RCAz 1955r., z A. Moffo (Magda), D. Barioni (Ruggero), G.
Sciutti (Lisette), M. Sereni (Rambaldo), P De Palma (Prunier) pod dyr. Fran-
cesco Molinari Pradelli (chor i orkiestra RCA ltaliana). Na uwage zasfuguje
A. Moffo (idealna w roli Magdy ze wzgledu na kolor gtosu i sposob frazowa-
nia, nawet wiecej — krolowa Magd) oraz dyrygent (wielkie wysmakowanie i
dobry styl w muzycznej prezentacji salonowego zycia, wyczucie charakteru
tancow). Najstabszy punkt to — stylizujgcy sie wokalnie na Del Monaco te-
nor Barioni, przez wzglad na powierzchownos¢ interpretacii. W nieco innym
stylu sg nagrania Warner Cetra z 1981 r. (lepsze) oraz Sony z 1982 r. (stab-
sze). To pierwsze, w ktorym udziat wzieli C. Gasdia, A. Cupido, A. Scarabel-
li, A. Rinaldi, M-R. Cosotti pod batutg G. Gelmettiego - to realizacja ,live” z
Mediolanu. Szczegolne stowa uznania nalezg sie C. Gasdlii, ktéra w ostat-
niej chwili przyjeta zastepstwo za chorg kolezanke — jej wyjgtkowa muzykal-
nos¢ natychmiast zwraca uwage stuchaczy. Takze Gelmetti czaruje wielo-
ma nowymi pomystami — zwtaszcza dynamicznymi — na Pucciniego, a jego
orkiestra gra pieknym, tagodnym dzwiekiem. Produkcja Sony to doborowa
obsada (K. Te Kanawa, P Domingo, M. Nicolesco, L. Nucci, D. Rendall, dyr.
L. Maazel), sposrod kiorej najkorzystniej pod wzgledem stylu frazy wypada
L. Nucci w roli Rambaldo, a dosc¢ stabo artykulacyjnie i dykcyjnie Te Kana-
wa. Nie mozna pomina¢ edycji EMI z 1996 r. z A. Gheorghiu, R. Alagna, |.
Mula, A. Rinaldi, W. Matteuzzi, chérem London Voices i orkiestrg London
Symphony pod dyr. A. Pappano. A. Gheorghiu poprawna, nawet interesuja-
ca, natomiast R. Alagna, ktory u boku L. Vaduva nagrat swiethego Romeo,
Hoffmanna i Rudolfa, $piewajgc z zong, nie zachwyca. ®
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dzieto

Ferenc Erkel

tworca wegierskiej opery narodowej (1)

Proby stworzenia miejscowych wi-
dowisk muzycznych pojawity sie na
Wegrzech pod koniec XVIII w., a za
pierwszg opere uznaje sie wystawiong
w 1793 r. w Budzie $piewogre Ksigze
Pikko i Jutka Peresi (Pikko herizeg és
Jutka Peresi) Jozsefa Chudego (1752-
1813). Natomiast za wtasciwego prekur-
sora opery historycznej uwazany jest
Jozsef Ruzitska (1775-7), autor Uciecz-
ki krdla Beli (Béla kiraly futasa) z 1822r.,
podczas gdy Fortelem (Csel), skompo-
nowanym w 1839 r., Andras Bartay
(1798-1856) zainicjowat rodzimg ope-
re komiczna.

Jednakze pierwszym, w petnym
tego stowa znaczeniu, wegierskim
kompozytorem operowym byt urodzo-
ny 7 listopada 1810 r. w Gyula Ferenc
Erkel. Wywodzit sie on z od dawna
osiadtej na Wegrzech rodziny holen-
derskiej. Studia muzyczne odbyt w
Preszburgu (weg. Pozsoény, od
1918 . Bratystawa) u Henrika Kle-
ina w zakresie kompozycji oraz
pianistyczne u K. Turanyego. W
procesie formowania sie jego
osobowosci artystycznej
szczegolne znaczenie posia-
dat okres, spedzony na
przetomie lat 20. i 30. w
Siedmiogrodzie, a zwtasz-
cza w Kolozsvar, dzi$
pod nazwag Kluzu nale-
zgcego do Rumunii, a
wowczas bedgcego
gtownym osrodkiem we-
gierskiego zycia kulturalnego
i naukowego, odgrywajgcym
podobng role do tej, jakg w Polsce
tamtych lat petnit Lwow. Tu wiasnie Er-
kel zetknat sie blizej z wegierskg mu-
zykg ludowa, poznat wspomniang ope-
re Ruzitski, a takze byt zatozycielem i
dyrygentem pierwszej na Wegrzech
profesjonalnej orkiestry symfoniczne;j.

Po zamieszkaniu w 1854 r. w Pesz-
cie, obrat poczatkowo kariere pianisty-
wirtuoza, bedgc miedzy innymi pierw-
szym na Wegrzech wykonawcg Kon-
certu fortepianowego e-moll Chopina.
Niebawem jednak okazato sie, ze jego
gtownymi powotaniami muzycznymi
beda w przysztosci dyrygentura i kom-
pozycija, ktérym poswieci sie prawie
bez reszty, cho¢ w latach 1875-1886
kierowa¢ bedzie juz w budapeszten-
skiej Akademii Muzycznej, a podczas
obchodow swego osiemdziesieciole-
cia wystgpi jako solista w Koncercie

3

fortepianowym d-moll Mozarta. Od
1830 r. kierowat kolejno orkiestrami w
Teatrze Zamkowym w Budzie, niemiec-
kim Teatrze Miejskim w Peszcie, wresz-
cie od 1838 r. w

nowootwartym Teatrze Narodowym,
ktdrego dyrektorem muzycznym pozo-
stawat do roku 1884 (wystawiajgc m.in.
przytoczong na wstepie opere Ruzitski
oraz Aurelie przywotywanego Bartaya),
kiedy objat dyrekcje wtasnie powstatej
Opery Narodowej.

Poza tym, jako organizator wegier-
skiego zycia muzycznego, walnie przy-
czynit sie do powotania w 1853 r. or-
kiestry symfonicznej przy peszteriskim
Towarzystwie Filharmonicznym.

W 1837 r. wydano pierwszg kompo-
zycje Erkela — Duet skrzypcowy na te-
maty wegierskich piesni, napisany
wspolnie ze stynnym skrzypkiem Hen-
ri Vieuxtemps’em, a 8 sierpnia 1840 r.
w Peszcie odbyta sie premiera jego
pierwszej opery — Marii Batory (Bathory
Maria) — zapoczgtkowujgcej dzieta sce-

Lestaw Czaplinski

niczne o tematyce patriotycznej z prze-
szto$ci Wegier, a w zakresie przynalez-
nosci gatunkowej nawiazujgcych do
form francuskiej grand opera. Libretto
na podstawie powiesci Andrasa Dugo-
vicsa opracowat Béni Egressy (wi.
Benjamin Galambos), bedacy jedno-
czesnie aktorem i kompozytorem-ama-
torem, autorem piesni oraz muzyki do
sztuk i wodewili (na jednym z jego te-
matéw opart swg X Rapsodie we-
gierskg Liszt). Odtad az do $mierci w
1851 r. zostaje gtownym wspotpracow-
nikiem Erkela w tej dziedzinie. Z catej
opery do dzi$ wykonuje sie jedynie
uwerture (ktorg kompozytor dyrygowat
podczas wspomnianego jubileuszu),
natomiast przetrwaty w zelaznym reper-
tuarze wegierskich teatrow operowych
i zyskaly range cieszgcych sie nie-
zmiennym powodzeniem narodo-
wych arcydziet, dwa kolejne
utwory Erkela: Wiadystaw Huny-
adi i Namiestnik Bank.
Prapremiera Wfadysfawa
Hunyadiego (Hunyadi LaszIo)
\  miata miejsce w Peszcie 27
| stycznia 1844 r. Osig libret-
ta Egressyego (ktory Spie-
wat barytonowg role epi-
zodyczng), przygotowa-
nego poczatkowo dla
Bartaya, a opartego
na czteroaktowej tra-
gedii Lorinca Totha
Két Laszlo (Dwoch
Wtadysfawow), jest
konflikt pomiedzy sy-
nem bohatera spod Belgradu
Jana Hunyadiego — Wtadystawem a
dziedzicem Zygmunta Luksemburczy-
ka — krolem Wtadystawem V Pogro-
bowcem, a wiasciwie spor o wtadze,
uzupetniony w operze o melodrama-
tyczny watek rywalizacji mitosnej.
Witadystawa V, przybytego do twier-
dzy w Belgradzie, spotyka zniewaga,
gdy wegierska zafoga nie wpuszcza do
srodka towarzyszacych mu zotnierzy
niemieckich. Wykorzystuje to mozno-
witadca Ulrik Cilley, zty duch mtodego
krola, by za cichym jego przyzwole-
niem podjg¢ probe otrucia Hunyadie-
go, lecz zanim to uczyni, sam zginie z
rgk wiernych Wtadystawowi rycerzy.
Krol wszakze z uwagi na okolicznosci
wybacza smier¢ swego dalekiego
krewnego, co nastepnie potwierdza w
uroczystej przysiedze, ztozonej wobec
matki Hunyadiego — Erzsébet Szillagyi
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— w ich rodowej siedzibie w Temesvar.
Niestety, przy okazji tych odwiedzin,
krol zwraca uwage na narzeczong Wta-
dystawa — Marie — w ktorej zakochuje
sie bez wzajemnosci. Ze swej strony
ojciec dziewczyny — palatyn Miklos
Gara — marzacy o dworskiej karierze,
uruchamia sie¢ intryg, w wyniku kto-
rych doprowadza do aresztowania
niedosztego ziecia w trakcie uroczy-
stosci zareczynowych, a nastepnie,
nieczuty na rozpacz wtasnej corki,
osobiscie nadzoruje przebieg egzeku-
cji bohatera.

Zarowno obydwaj protagonisci, jak
Ulrik Cilley i Miklés Gara, sg postacia-
mi historycznymi, natomiast, wybiega-
jac poza ramy opery, warto wspo-
mniec¢, iz rowniej wystepujgcy w niej
brat Wtadystawa — Maciej (rola spoden-
kowa) — pod rodowym przydomkiem
Korwina w rok po jego $mierci zasig-
dzie na wegierskim tronie.

W znacznej mierze kompozytor za-
chowat jeszcze tradycyjng budowe
numerow solowych, ztozonych z lirycz-
nej cavatiny (cho¢ wewnetrznie skon-
trastowanej), ogniwa przejsciowego
tzw. tempa di mezzo (dialogu z innymi
postaciami, lub choérem) i popisowej
cabaletty. Dramatycznego nerwu do-
wodzg wielkie sceny zespotowe jak fi-
nafowa egzekucja tytufowego bohate-
ra z wielkg arig jego matki — Erzsébet —
przybierajgca forme modlitwy (preghie-
ry), a o biegtosci w opanowaniu warsz-
tatu operowego Swiadczg efektowne
partie wokalne, gtownie kobiece: pierw-
sza aria Erzsébet z Il aktu, w ktorej prze-
czuwa ona przyszte, tragiczne losy
syna, zakonczona brawurowg kolora-
turg, czy cavatina Marii z towarzyszg-
cym jej solo fletowym, zadedykowana
wybitnej sopranistce tamtych czaséw
—Koémelii Hollosy — nazywanej ,wegier-
skim stowikiem” oraz fletniscie Feren-
cowi Dopplerowi, zresztg przez
wiekszg czes¢ zycia Erkel uzupetniat
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swe najwazniej-
sze dzieto. Uwer-
ture — podobnie
jak w przypadku
poprzedniej ope-
ry — dotaczyt do-
piero po uptywie
roku, drugg arie
Erzsébet dopisat
specjalnie dla
francuskiej $pie-
waczki Anny de la
Grange, ktéra za-
granicg wstawia-
ta jg do innych
oper w jakich wta-
$nie wystepowa-
ta, z kolei partie
Marii rozszerzyt
na potrzeby De-
sirée Artdt, muzy
Piotra Czajkow-
skiego.
Publicznosc¢
szybko dostrze-
gta i podchwycita zamierzone paralele
pomiedzy przedstawiong w operze od-
legtg epoka, a aktualng sytuacjg Wegier
w dobie tzw. gry refom. Rola Erkela w
okresie narodowych rewindykacji byta
zblizong do tej, jakg we Wtoszech, ogar-
nietych ideg Risorgimenta, odegrat Ver-
di. Choér Meghalt a cselszovo (Przepadt
intrygant), zamykajacy | akt, a komen-
tujgcy $mier¢ Cilleya, w czym dopatry-
wano sie aluzji do upadku wszechwtad-
nego Metternicha, wywotywat podobne
manifestacje patriotyczne na widowni
jak stynne Va pensiero z Nabuchodo-
nozora, by w opracowaniu Bencse Sza-
bolcsiego stac sie piesnig towarzyszaca
powstaniu z roku 1848, podobnie jak
utozone z najbardziej popularnych me-
lodii opery potpourri, nazwane Marszem
Hunyadiego. Za porownaniem z Verdim,
ktérego nazwisko stuzyto zwolennikom
wioskiej irredenty za akrostych hasta:
Vittorio Emanuele Re d’ltalia, przema-

Gyula Banczur
Hyunadi Laszlo — poz

wia rowniez fakt, ze Erkel, zwyciezajgc
w 1845 r. w konkursie, zostat autorem
melodii wegierskiego hymnu narodowe-
go do stow Ferenca Koélcseya Boze, po-
bfogosfaw Wegry (Isten aldmeg a Ma-
gyart). Co prawda ma on tez w swym
dorobku utwor wyraznie hotdowniczy —
Erzsébet — napisany do spotki z bracmi
Ferencem i Karolyem Dopplerami dla
uswietnienia pobytu w Peszcie 6 maja
1857 r. cesarzowej Elzbiety i wykorzy-
stujgcy czesciowo materiat z Marii Ba-
tory. Na jego usprawiedliwienie mozna
dodac, ze wiele srodowisk patriotycz-
nych wigzafo pewne nadzieje z osobg
dawnej ksiezniczki bawarskiej Sissi, ze
stanie sie ona oredowniczkg spraw we-
gierskich u swego meza —cesarza Fran-
ciszka Jozefa. Zresztg, jak chce trady-
Cja, najwiekszg popularnoscia cieszyta
sie monarchini wtasnie wsrod swych
poddanych na Wegrzech. @
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Nasz byty dwudziesty wiek - XXXXV
Wspotczesna muzyka solistyczna

Nasze wyobrazenie o kompozytorze
przejawia sie w dwoch obrazach: na
pierwszym obrazie siedzi przy fortepia-
nie, z ktérego czerpie natchnienie, na
drugim réwniez siedzi, ale przy stole
czy biurku — i pisze swoje dzieto. Ten
drugi obraz pojawia sie rzadziej, gdyz
jest 0 wiele prawdziwszy niz pierwszy,
ale 6w pierwszy — co tu ukrywac — pre-
zentuje sie o wiele lepiej chocby i z tego
wzgledu, iz mozemy by¢ pewni, ze
kompozytor styszy swoje dzieto, co w
drugim przypadku jest mato prawdo-
podobne. Od potowy minionego wie-
ku mamy jeszcze innego kompozyto-
ra; ten otoczony jest przez sprzet elek-
troakustyczny, z ktérego jak w pierw-
szym przypadku réwniez czerpie na-
tchnienie. Przy fortepianie moze two-
rzy¢ muzyke choralng, ale juz przy
kwartecie smyczkowym czy przy utwo-
rze na saksofon solo, lepiej bedzie, je-
Sli usigdzie przy biurku, przy ktérym
pracuje mozg, a nie palce.

Juz od dawna kompozytorzy pisali
obok oper, utworéw symfonicznych i
kameralnych, utwory solowe. Najpet-
niejsza i najpogatsza jest w tym zakre-
sie muzyka fortepianowa: Haydn, Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Chopin,
Liszt, Brahms, Czajkowski, a po nich
Debussy, Ravel, Rachmaninow, Skria-
bim — wszyscy pisali kompozycje na
ten instrument. Od przeszto 170 lat pia-
nisci dajg koncerty na fortepian i trze-
ba przyznac¢, ze majg w czym wybie-
rac. Ich repertuar co prawda nie zmie-
nia sie od | wojny swiatowej, jakos mato
kto pali sie do wykonywania fortepia-
nowych dziet Strawinskiego, Bartoka,
Ivesa, Enescu, Cowella, Schoenberga,
Berga, Weberna, Szymanowskiego,
Cage’a, czy Messiaena, nie mowigc juz
0 kompozytorach nastepnych genera-
cji. Ale co tu ukrywac, pewne jest, ze
owi nastepni tworcy nie widzg (czy: nie
czujg) urokow pisania muzyki fortepia-
nowej. ,Mnie fortepian nic nie mowi” —
powiada jeden z wybitnych antyforte-
pianistow. Pytanie, czy on by cos dat
interesujgcego fortepianowi. Swiat jest
wypetniony kompozytorami, ktorym
fortepian nic nie mowi (i odwrotnie).
Jest tak, ze nikt nie zamawia utworow
fortepianowych, podobnie jak nie za-
mawia (poza szkolnymi utworami, kto-
re nigdy nie bedg zaswiadczaty o roz-
woju muzyki) utworu na organy, na
skrzypce czy na wiolonczele, by wy-
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mieni¢ (w pewnym sensie) najwazniej-
sze instrumenty. | dlatego muzyke for-
tepianowag tworzg kompozytorzy-ideali-
ci, ktorym fortepian wcigz jeszcze cos
mowi (i odwrotnie).

Zaczne od fortepianu. Mato kto
zdaje sobie sprawe, ze nowa muzyka
najwiecej zawdziecza nowej fakturze
(podobnie jak muzyka kameralna czy
orkiestrowa). Dfubanie $rubokretem
po samych strunach czy walenie catg
tapg po klawiaturze nie odnowi muzy-
ki fortepianowej, gdyz sg to typowe
odchylenia estetyczne amatorow. Na
fortepianie nie da sie zagra¢ wszyst-
kiego — to pewne, ale mozna dzieki
wprowadzeniu nowych faktur odnowic
architekture i swiat brzmieniowy mu-
zyki na ten instrument. | podobnie jest
z organami, z fletem, wiolonczelg, a
nawet z sarrusofonem. Juz przeciw-
stawianie w muzyce fortepianowej obu
rak, gdy sie je a limine odrzuci, prze-
nosi nas w inng sfere brzmienia i fak-
tury. O ilez ciekawsze od konwencji
tradycyjno-mechanicznej jest postugi-
wanie sie dziesiecioma palcami za-
miast dwojgiem rgk czy przestrojenie
wiekszej ilosci strun (w pierwszym
przypadku mozemy operowac para-
metrem gestosci, a w drugim — mamy
do czynienia z muzykg przekraczajgcg
diatonike i chromatyke). Podobnie
dzieje sie z kazdym solowym instru-
mentem: nalezy uwzgledni¢ ich pod-
stawowg nature i usitowac sie przeciw-
stawi¢ banalnym konwencjom. Do-
stownie: w kazdym punkcie kompono-
wania istnieje mozliwos¢ radykalizaciji
i eksperymentowania, do czego solo-
we instrumenty nadajg sie o wiele bar-
dziej niz instrumenty w zespole, gdzie
uwage dekoncentruje mnogosc¢ linii,
ktorym trzeba wyznaczy¢ osobne role.
Koncentrujac sie na jednym instru-
mencie znajdujemy sie w sytuacji
glebszego i bardziej wyrafinowanego
komponowania. Mozna smiato powie-
dzie¢, ze im bardziej ,ubogi” jest in-
strument, tym usilniej prosi sie o jego
staranne i tworcze potraktowanie i tym
wiekszej wymaga pomystowosci.

W kazdym instrumencie tkwig roz-
ne potencjaty. Najbardziej widoczny
jest potencjat naturalny: wiadomo, ze
skala skrzypiec jest mniejsza od forte-
pianu (przy ktoérym znajdujemy nawet
najnizsze ,gis”, ktérego nie ma; tu po-
doba mi sie zapat Ravela, ktory nie

Bogustaw Schaeffer

przelicza dolnych kresek, tylko pisze to
co czuje). Musimy jednak mie¢ Swia-
domosc, ze obok owego naturalnego
potencjatu (szerokos¢ rejestru, ilos¢
strun, ilos¢ pedatéw czy manuatow
etc.) mamy potencjat jakby irracjonal-
ny, znakomicie przydatny do rozwija-
nia roznych —nawet bardzo daleko ida-
cych — koncepciji. Dzieki temu poten-
cjatowi mozemy tworzy¢ muzyke, kto-
ra dotad nie istniata, co wiecej: kiorej
wczesniejsi kompozytorzy nie byli w
stanie tworzy¢ lub przynajmniej wpro-
wadzac¢ do repertuaru uzytecznych
Srodkow i uje¢ technicznych. Juz sama
scordatura, znana od dawna jedynie w
matych rozmiarach i uderzajgco nie-
$miata, moze przenies¢ kompozytora
i wykonawce w zupetnie nowg sfere
tworczg i wykonawczg. Prosty przyktad:
na skrzpcach same struny ,a”, ktére
stroimy (w hotdzie ztozonyn Janowi
Sebastianowi) w postaci b-a-c-h: to
przestrojenie daje nam do reki zupet-
nie nowy instrument: na srodkowych
strunach kazda kwinta jest matg tercjg,
kazda mata seksta (bardzo fatwa) —
wielkg tercje itd., natomiast na skraj-
nych strunach kazda kwinta jest matg
sekundg, kazda mata seksta — jest uni-
sonem itd.!

Trzeba przyzna¢, ze trudno o
wiekszg rewolucje w dziedzinie wydo-
bywanych interwatéw czy akordow: z
tonalnego instrumentu (typu D-dur)
przechodzimy do muzyki dysonanso-
wej, w ktorej przede wszystkim podwoj-
ne flazolety zaczynajg sie dziwic¢ sobie,
a brzmienie instrumentu (dzieki Bacho-
wi, ktory nie miat o czyms takim poje-
cia) wchodzi w strefe nie znanego ni-
komu instrumentu superdynansowego.
| takie modyfikacje sg mozliwe na roz-
nych instrumentach, trzeba tylko zna¢
ich nature.

Muzyka solistyczna ma przed sobg
wielkg przysztos¢. Kompozytorzy, kto-
rzy nie widzg w tym gatunku zadnego
uroku — mylg sie i to grubo! Wiem, ze
tego rodzaju muzyke bedg kompono-
wac tylko idealisci, tworcy zaintereso-
wani odnowieniem muzyki w kazdym
jej zakresie. W muzyce dokonaly sie
wielkie zmiany; pojawily sie nowe per-
spektywy —trzeba je tylko widzie¢ i wy-
czuwac ich urok i czar. ®
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Mieszka w naszej naturze daze-
nie do ideatu. Co stanowi warunek
umozliwiajacy zblizenie sig do nie-
go? Inwencja? Talent? Intuicja?
Wielu je ma, a ilu dostgpuje przy-
wileju osiagnigcia artystycznych
szczytow?

Dazenie do doskonatosci to ce-
cha obu glownych bohateréw ni-
niejszego nagrania: Brahmsa i Zi-
mermana. Pierwszy, majac krytycz-
ny stosunek do wiasnych umiejet-
nosci instrumentacyjnych, sprawit,
ze przerobiona sonata na dwa for-
tepiany otrzymata ostatecznie po-
sta¢ I Koncertu fortepianowego;
drugi, nie bedac w petni zadowolo-
nym z poprzedniej wersji tego utwo-
ru, zrealizowanej w potowie lat 80.

o MECERAT
MUSICAL .

CaRL PHILIPP EMANUEL
BacH
1714-1788
Sonaty na skrzypce i fortepian
Amandine Beyer, skrzypce; Edna
Stern, fortepian

www.muzyka21.com

z Filharmonikami Wiedenskimi i
Leonardem Bernsteinem, postano-
wil powréci¢ do tej kompozycji.
Tym razem z udzialem Berlinskich
Filharmonikéw prowadzonych
przez ich szefa Simona Rattle’a.
Najnowsza plyta Krystiana Zi-
mermana z Koncertem fortepiano-
wym d-moll nr 1 Johannesa Brahm-
sa, porusza zar6wno umyst, jak i
serce. Od lat intryguje mnie podej-
$cie Zimermana do muzyki. Jedni
widza w nim pianist¢ bezkompro-
misowego, nalezacego do nielicznej
grupy muzykow nie poddajacych
si¢ prawom rynku. Inni perfekcjo-
nistg, pracujacego nad utworem ca-
tymi latami. Jak sadzg, o renomie
Zimermana — jednego z najwigk-
szych pianistow naszych czasow —
stanowi przede wszystkim myslo-
we, intelektualne jadro budowania
interpretacji dzieta. Celem jej i prze-
znaczeniem jest poruszanie nasze-
g0 wngtrza: uczucia i mysli; §rod-
kiem — epatowanie brzmieniem i
struktura dzwickowa. Ow szczegol-
ny, afektywno-intelektualny rys ar-
tystycznej osobowosci jest Zimer-
manowi wrodzony. Intelekt i emo-
cje zachowuja u niego, co szczegol-
nie stycha¢ w tym nagraniu, idealng
rownowage. Ponadto w kreacjach
pianisty da si¢ wyczu¢ przekonanie
o bliskosci doswiadczenia kompo-
zytorskiego i interpretatorskiego. W
przypadku / Koncertu Zimerman
patrzy nan z perspektywy historycz-
nych uwarunkowan i wspolnie z
dyrygentem, widzi go, podobnie jak
Brahms, jako symfoni¢ z fortepia-
nem obligato. Rattle i Zimerman
traktuja orkiestr¢ w sposob symfo-
niczny, a parti¢ fortepianu — daleka
od wirtuozerii — tak, aby wrgcz ry-

Zig Zag Territoires ZZT 050902 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 61°30” « dystr.:
CMD Opole

([m

Mito jest obserwowac pojawia-
nie si¢ nazwisk mtodego pokolenia
w katalogach firm nagraniowych,
nazwisk artystow $wietnie i wszech-
stronnie wyksztatconych w renomo-
wanych uczelniach, a juz o boga-
tym do$wiadczeniu koncertowym.
Amandine Beyer i Edna Stern de-
klaruja zrodtowe podejscie do wy-
konywanej muzyki, taczac je z wir-
tuozeria i precyzja wykonawcza.
Wspodtpracuja ze soba od kilku lat,
glownie na gruncie repertuaru poz-

walizowatla z zespotem, nigdy z nim
jednak nie zrywajac.

Kompozycja w zasadzie wyrze-
ka si¢ elementéw wirtuozowskich
oraz btyskotliwych, brawurowych
partii. Tym nie mniej, partia forte-
pianu nastrgeza soliscie wielkich
trudnosci technicznych i interpreta-
cyjnych. Zimerman ksztaltuje ja po
mistrzowsku. W pierwszej czgsci
dziko$¢ miesza sig liryzmem, a nad
caloscia unosi sig jaka$ uskrzydla-
jaca moc, zdajaca si¢ wyptywac z
wngtrza emocjonalnej tresci utwo-
ru. Interpretacja pianisty, logiczna i
przemys$lana w najdrobniejszych
szczegotach, odstonita w petni wy-
jatkowa ptynnos$¢ dzwigkowa kon-
certu. Melancholijne, wrecz medy-
tacyjne Adagio jest gigboko poru-
szajace 1 przypomina cudownie za-
$piewana modlitweg. W tej czgsci
Zimerman otwiera przestrzen mu-
zyki ksztaltowanej cisza. Artysta
umiejgtnie koncentruje si¢ na szcze-
gobtach i jednoczesnie nigdy nie tra-
ci z oczu architektonicznej catosci.
W trzeciej czg$ci styszymy naj-
wyzsza techniczng bieglos¢ solisty,
przejawiajaca si¢ w fascynujacych,
natadowanych wyjatkowa energia
partiach. Nie ulega watpliwosci, ze
ta wirtuozeria podporzadkowana
zostata nadrzgdnemu celowi, jakim
jest sama muzyka.

W wywiadach, udzielanych z
okazji wydania ptyty, Zimerman
opowiadat, ze przygotowujac si¢ do
rejestracji, wystuchatl ponad 80 roz-
nych nagran dzieta. Zrobit to, aby
odnalez¢ odpowiednie tempo dla
utworu. W ten sposob powstato na-
granie trwajace prawie 52 minuty.
Pamigtajac inne wspaniate realiza-
cje I Koncertu mozemy odnies¢

nego Baroku. Nagranie Sonat na
skrzypce i clavier obbligato Carla
Philippa Emanuela jest drugim pro-
jektem fonograficznym w ich do-
robku, dokonanym w nawiazaniu
do historycznego instrumentarium
— tu w kombinacji skrzypce i pia-
noforte.

Trzy z czterech sonat — H 512,
H 513 i H 514 powstaty w roku
1763, w momencie rozkwitu karie-
ry kompozytora na dworze Fryde-
ryka II Pruskiego i ustabilizowania
sig¢ jego wlasnego stylu. Datowanie
natomiast Sonaty g-moll H 545 jest
trudne z uwagi na wieloletne myl-
ne przypisywanie tego utworu Ja-
nowi Sebastianowi oraz istnienie

wrazenie, ze Zimerman ryzykuje
zbyteczng rozwlektoscia. Nic bar-
dziej mylnego. Solista i orkiestra
oddychaja wspdlnym rytmem, ofia-
rowujac stuchaczom interpretacjg
dajaca im mozliwos¢ subiektywne;j
percepcji. Rattle i Berliner Philhar-
moniker to idealni partnerzy dla
polskiego pianisty. Berlinczycy daja
z siebie wszystko i osiagaja wyjat-
kowa przejrzystos¢ brzmienia. Or-
kiestra jest gigtka, barwna i precy-
zyjna, a sam Rattle rOwnie mister-
ny jak Zimerman.

Istnieje wiele wybitnych nagran
tej kompozycji. Sita rzeczy, nie da
si¢ unikna¢ wzajemnych porownan.
Warto jednak zdawac sobie sprawg,
jak niestychany gaszcz stanowia
sady estetyczne. Odwoluja si¢ one
do subiektywnych odczué, maja-
cych swe korzenie w konwencjach
spoleczno-historycznych, jednocze-
$nie bedac wynikiem naciskow na
dochowanie im wierno$ci. Kanoni-
zacja estetyczna dzieta nie jest wige
wolna od bezinteresownych zato-
zen. Z drugiej strony, cheé réznico-
wania i dawania wyrazu wyzszo$ci
jednego artysty nad innym, stano-
wi, jak to ujat wybitny historyk kul-
tury George Steiner, ,,higieng uwa-
giireakcji”. Mimo to, pozwolg Pan-
stwo, ze zachowam sig ,,niehigie-
nicznie” 1 powstrzymam na tamach
tej recenzji od jakichkolwiek po-
réwnan, zostawiajac t¢ przyjemnosé
shuchaczom. Znakomicie wybrnat z
tego problemu Berliner Morgen-
post, piszac: ,,Jest wielu $wietnych
pianistow, ale tylko jeden Krystian
Zimerman”. Nic wigcej dodawaé
nie trzeba.

Robert Majewski

réwniez wersji na flauto traverso,
na ktorym monarcha z pasja gral.
Carl Philipp pozostal w stuzbie
kréla-muzyka do roku 1768,
uczestniczac w instensywnym
zyciu muzycznym dworu, otoczo-
ny wybitnymi umystami epoki i
stymulowany zwlaszcza do twor-
czos$ci kameralne;j.

C. Ph. E. Bach w wykonaniu
duetu Beyer-Stern jest propozycja
z pewnoscia stojaca na bardzo wy-
sokim poziomie. Brakuje mu jednak
barokowego ,,pazura”, zastapione-
go tu liniami o nazbyt juz moze ,,ro-
mantycyzujacym” prowadzeniu i
zdecydowanie zbyt obfitym stoso-
waniem pedalu przez pianistke.
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Jasnogorska muzyka dawna — Musica Claromontana (2)

lasztor Ojcow Paulinéw na Jasnej Gorze publikuje i nagrywa na ptytach muzykalia, znajdujace si¢ w archi-
wum nalezacym do Kapeli Jasnogorskiej zatozonej w klasztorze w potowie XVI w. Warto zainteresowac
si¢ tymi nagraniami, gdyz prezentuja pigkna muzyke w bardzo dobrych wykonaniach. Oto kolejne wolu-
miny z tej pigknej serii.

2
Czwarta ptyta z cyklu Jasno-
gorska Muzyka Dawna zawiera
nieszpory Marcina Joézefa
Zebrowskiego (ca. 1710-1780).
Kompozycja Vesperae in D cum
variis psalmis to najbardziej roz-
budowana i reprezentatywna kom-
pozycja tego tworcy. Doskonale
obrazuje wokalno-instrumentalny
nurt polskiej tworczos$ci religijnej
XVIII w. Krytycy uznajq ja za
swoista syntezg muzyki polskie-
go baroku. To pigkny przyktad
muzyki liturgicznej. Uderza roz-
norodnos¢ opracowania muzycz-
nego, szczegolnie obsada, faktura,
struktura melodyczno-rytmiczna
oraz wzajemnymi relacjami po-
migdzy partiami wokalnymi i in-
strumentalnymi.

JASNOGORSKA 'MUZYKA DAWNA

Musica Claromontana vol.§.

©O. Eryk Brikner OSSPE — Vesperae

ZESPOL MUZYKI DAWNE] KAPELA JASNOGORSKA
CAPELLA CLAROMONTANA dyryguie Jan Tomasz Adamus

Piata ptyta z serii zawiera Nie-
szpory o. Eryka (Jerzego) Brikne-
ra OSPPE (1705-1760). Wspo-
mniany zakonnik to jasnogorski
organista, kompozytor, cztonek
Kapeli Jasnogoérskiej w XVIII w.
Urodzit si¢ w Drzymatowicach
potozonych niedaleko Wroctawia,
ksztalcit si¢ poczatkowo w zakre-
sie filozofii w Krumlovie na Mo-
rawach. Po ukonczeniu studiow
wstapit do Zakonu Paulinéw
przyjmujac imig Eryk i od 1724 r.
az do $mierci przebywat na Jasnej
Gorze, gdzie miat mozliwos¢ dal-
szego ksztalcenia muzycznego.
Jako zakonnik cieszyt sig wielkim
szacunkiem, a jako muzyk uwaza-
ny by za §wietnego organistg i
kompozytora. Jego tworczose,
mimo ze stosunkowo skromna ilo-
Sciowo, zastuguje na zaintereso-
wanie ze wzgledu na dobry warsz-

3

| tat kompozytorski i duza inwen-
cj¢ melodyczna. Kompozycje za- |

chowane do naszych czasow obej-
muja dwa opracowania tekstow
sktadajacych si¢ na nabozenstwo
komplety, hymn przeznaczony na
Swigto apostotow oraz zbior kom-
pozycji wykonywanych podczas
nieszporow.

JASNOGORSKA MUZYKA DAWNA

Musica Claromontana vol.6

0. Exyk Brikner OSPPE (1705-1760) - Completorium
Marcin J6zef Zebrowski (c. 1705-1780) = Missa ex D.

ZESPOL MUZYK
CAPELLA CLARO!

Szosta ptyta zawiera dwa
utwory: Completorium o. Eryka
Briknera i Missa ex D Marcina Jo-
zefa Zebrowskiego. Completo-
rium Briknera to zwarty zespot
utworow, na co wskazuje nie tyl-
ko obsada wykonawcza — jedna-
kowa we wszystkich czgsciach,
ale takze powtorzenie w konco-
wym kantyku motywow zaczerp-
nigtych z pierwszego psalmu oraz
przemyslany plan tonalny.

O ile w psalmach i kantyku
wykorzystany zostat caly zespot
wykonawczy, o tyle w hymnie
Brikner zmniejszyt ja do cztero-
glosu wokalnego z akompania-
mentem organowym, a responso-
rium wyréznit tym, ze ustgpy so-
lowe zostaly powierzone wylacz-
nie sopranowi. Missa ex D
Zebrowskiego tu nagrana zacho-
wala si¢ w postaci rekopisu, spo-
rzadzonego w 1782 r. przez jed-
nego z braci paulinéw, Zacharia-
sza Gelitg. Jest napisana na sopran
i bas z towarzyszeniem dwojga
skrzypiec i organow. Autor
uwzglednit ponadto mozliwos¢
powigkszenia liczby instrumen-
tow ,,wedle uznania” (ad libitum)
o dwie trabki clarino, co tez uczy-
niono w obecnym wykonaniu.
Analiza jezyka muzycznego Mis-
sa ex D oraz cech r¢kopisu kaza
przypuszczac, ze jest to najstarsza
msza Zebrowskiego, powstata
migdzy 1748 a 1765 r. Opracowa-
nie tekstu ordinarium missae uroz-
maicone zostato odcinkami czysto
instrumentalnymi, petniagcymi
funkcj¢ wstepnych sinfonii, roz-
dzielajacych ritorneli oraz rozsze-
rzonych kadencji.
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JASNOGORSKA MUZYKA DAWNA

1N Musica Claromontana’, | .+ wol.7 «

O. Amando Ivanéié OSPPE (1727-1790?) Symfonie I

ZESPOL MUZYKI DA SKA
Jan Tomasz Adamus

CAPELLA CLAROMONTA

Siodma ptyta zawiera Symfo-
nie 0. Amando Ivanc¢ica OSPPE
(1727 — 1790?). W 1II pot. XVIII
w. symfonie rozbrzmiewaty przed
sumami, wotywami i nieszporami.
Nagrane tu dziela o. Amanda
Ivancica z pewno$cia wykonywa-

, no w klasztorach OO. Paulinow,

cho¢ nie wiadomo, czy rowniez w
Czgstochowie. Na Jasnej Gorze
zachowat si¢ spis z konca XVIII
w., ktory zawiera az 117 symfo-
nii. Z niezwykle bogatej tworczo-
$ci tego kompozytora w archiwum
jasnogoérskim do dnia dzisiejsze-
go zachowata sig tylko Missa in
C. Ten zakonnik jest wprawdzie
wymieniany w encyklopediach
muzycznych, jednak jego dziatal-
no$¢ i tworczos¢ nie doczekata sig
dotad petnego opracowania. Rok
jego urodzenia mozna ustali¢ na
podstawie daty chrztu, ktory miat
miejsce w Wigilig 1727 r. w Wie-
ner Neustadt, natomiast data
$mierci nie jest znana, a stawiane
przez niektorych badaczy hipote-
zy budza powazne watpliwosci. W
Oesterreichisches Musiklexikon
Otto Biba twierdzi, iz Ivancié¢
umarl nie pézniej niz 29 grudnia
1762 r. Matthias Leopold Ivancic¢
byt pochodzenia chorwackiego. W
1744 r. wstapit do zakonu pauli-
noéw, w ktorym przyjat imig
Amandus. Jest zaliczany do naj-
zdolniejszych i najbardziej ptod-
nych kompozytorow-zakonnikow
swej epoki. Pozostawit bogata
spuscizng zawierajaca msze, of-
fertoria, arie, litanie, motety, ora-
toria, symfonie, divertimenta, so-
naty, tria. O znaczeniu jego twor-
czo$ci i popularnosci skompono-
wanych przez niego utwordéw
moze §wiadczy¢ fakt, iz w archi-
wach dzisiejszej Stowacji, Wg-
gier, Polski, Niemiec i Austrii za-
chowaly si¢ jego liczne dzieta.
Trzon tworczosci Ivanéica przypa-
da mniej wigcej na lata 1755-
1770. Na ptycie znalazto sig sie-
dem spos$rod jedenastu jego sym-
fonii wydanych przez L. Zupano-
vica w latach 1975-1976: Symfo-
nia D-dur nr 11, Symfonia C-dur

nr 10, Symfonia C-dur nr 5, Sym-
fonia G-dur nr 9, Symfonia D-dur
nr 1, Symfonia G-dur nr 4, Sym-
fonia C-dur nr 2. Stanowia one
miarodajny przyktad przeksztal-
cen, jakie si¢ dokonywaty w mu-
zyce instrumentalnej omawianej
epoki. Sa to wytacznie niewiel-
kich rozmiarow, trwajce migdzy 6
a 12 min. symfonie trzyczgsciowe,
w ktorych mozna zauwazy¢ wpty-
wy muzyki ludowe;.

Arkadiusz Jedrasik

JASNOGORSKA Muzyka
Dawna - Musica
CLAROMONTANA VoL. 4
Marzena Lubaszka, sopran; Ewa
Wojtowicz, alt; Piotr Szewczyk, te-

nor, Jacek Ziomkowski, bas
Zespot Muzyki Dawnej ,, Kapela
Jasnogorska” pod dyr. Jana To-
masza Adamusa

Musicon * w. 2005, n. 2003 « DDD;
58’43~

(I

JASNOGORSKA Muzyka
Dawna - Musica
CLAROMONTANA VoL. §
Marzena Lubaszka, sopran; Ewa
Wojtowicz, alt; Matgorzata Przy-
bysz, alt; Maciej Pallas, tenor;
Aleksander Kunach, tenor, Jacek

Ziomkowski, bas

Zespot Muzyki Dawnej ,, Kapela
Jasnogorska” pod dyr. Jana To-
masza Adamusa

Musicon * w. 2005, n. 2003 « DDD,
65°33”

(I

JASNOGORSKA Muzyka
Dawna - Musica
CLAROMONTANA VoL. 6
Marzena Lubaszka, sopran, Jacek

Ziomkowski, bas

Zespot Muzyki Dawnej ,, Kapela
Jasnogorska” pod dyr. Jana To-
masza Adamusa

Musicon * w. 2005, n. 2004 « DDD,
51°20”

[

JASNOGORSKA Muzyka
DawnA - Musica
CLAROMONTANA VoL. 7
Zespot Muzyki Dawnej ,, Kapela
Jasnogorska” pod dyr. Jana To-

masza Adamusa
Musicon ¢ w. 2005, n. 2004/5 « DDD,
66°40”
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Niemniej, jest to ptyta tadna, warta
polecenia, a oprawiona, jak zwykle
w ZZT w ciekawa szatg graficzna.

Maria Erdman

JaN SesasTian BacH
1685-1750

Koncert skrzypcowy d-moll, Kon-
cert na dwa klawesyny c-moll,
Koncert na klawesyn i dwa flety
proste F-dur, Koncert na skrzyp-
ce i obéj c-moll
Akademie fiir Alte Musik, Berlin
Harmonia Mundi HMC 901876 « w.
2005, n. 2004 « DDD, 63’35 « dystr.:
CMD Opole

Muzyka?1
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Od pewnego czasu, tu i 6wdzie
pojawiaja si¢ glosy, ze w §wiecie
nagran muzycznych Bacha panuje
pewien zastdj. Co prawda wydaje
si¢ ich duzo, ale wyraznie brakuje
nowych, ekscytujacych dokonan.
Czy jest tak rzeczywiscie, czy tez
poddali$my sig szalonej presji cia-
glego oczekiwania na rewolucyjne
interpretacje, to temat na osobna
dyskusj¢. Warto jednak zauwazy¢,
ze ubiegly rok przyniost w tej dzie-
dzinie kilka istotnych wydarzen fo-
nograficznych: Gardiner rozpoczat
swoja kantatowa pielgrzymke, Su-
zuki z powodzeniem ja kontynuuje,
Angela Hewitt ukonczyta swoj cykl
fortepianowy, odnaleziono nieznana
ari¢ Bacha Alles mit Gott, a Herre-
weghe catkiem udanie zadebiutowat
$wieckimi kantatami. Kazdy za-
pewne po swojemu ulozytby te li-
stg, ale w tym zestawieniu wyraz-
nie odczuwalny jest brak pewnego
nagrania — kto wie, czy nie jednego
z najwazniejszych bachowskich
wydawnictw minionego roku. My-
$le tu oczywiscie o najnowszej pty-
cie Akademie fiir Alte Musik.

Zwykle, katalogowy numer
BWV 1052 kojarzony jest z Kon-
certem klawesynowym d-moll. Wie-
le jednak wskazuje (np. figuracje
partii solowej), ze jest on trans-
krypcja koncertu skrzypcowego.
Akademie fiir Alte Musik, jako ko-
lejni, podjeli trud przywrocenia ory-
ginalnej wersji. Autorka rekonstruk-
cji solowej partii skrzypiec jest Mi-
dori Seiler. Prawde mowiac, cata
plyta ma podobny charakter. Pozo-
stale utwory to takze transkrypcje
doskonale znanych kompozycji. I
tak: Koncert na dwa klawesyny

www.muzyka21.com

c-moll BWV 1062 ma swe zrodto w
Koncercie na dwoje skrzypiec d-moll
BWYV 1043, Koncert na klawesyn i
dwaflety BWV 1057 jest bachowska
adaptacja Koncertu brandenburskie-
go G-dur nr 4 BWV 1049, i wresz-
cie Koncert podwdjny BWV 1060
przeniesiony zostat z Koncertu na
dwa klawesyny d-moll.

Ogolnie rzecz ujmujac, album
nie ma stabych punktow. Muzycy
zdumiewaja duza swoboda i nieopi-
sang energia. Brzmienie orkiestry
jest znakomite, continuo realizowa-
ne z polotem, smyczki ekspresyjne
i glebokie. Solisci wypadaja rownie
dobrze. Majac oparcie w partnerach,
muzycy znakomicie oddaja plany
dzwigkowe i inicjuja nieustanny
dialog migdzy instrumentami. To
uwalnia inwencjg, roz$piewuje mu-
zyke oraz przyczynia si¢ do sukce-
su zespotu jako catosci. Najnowsze
nagranie Akademie fiir Alte Musik
ma wszelkie zalety ich najlepszych
realizacji. Jesli doda¢ do tego osza-
tamiajaco czysty dzwigk, zarejestro-
wany w Studio Teldex w Berlinie, i
$wietny esej autorstwa Midori Se-
iler, to nie pozostaje nic innego jak
przyznaé¢ nagraniu zaszczytny tytul
plyty miesiaca.

Robert Majewski

J.S. Bach

‘Goldberg Vriations, BWY 988
Ttalian Concerto, BWY g7
Fre

Overture, BWV 831
Chromatic Fantasy & Fugne, BWV 903
6 Parttas, BWV 825-830

Christophe Rousset

Jan SesasTIAN BacH
Wariacje goldbergowskie; 6 Par-
tit; Koncert wloski; Uwertura
francuska; Fantazja chromatycz-
na i fuga d-moll; 6 Partit
Christophe Rousset, klawesyn
Decca 475 7079 + w. 2005, n. 1992/3
DDD, 298°34”, 4CD -« dystr.: Universal
Music Polska
([

Z posrod wielu nagran dziet kla-
wesynowych Jana Sebastiana Ba-
cha mam przyjemno$¢ oceni¢ wspa-
niaty czteroptytowy album wydany
przez wytworni¢ Decca. Przy kla-
wesynie zasiadt Christophe Rous-
set — francuski klawesynista i dyry-
gent, wspolpracujacy z wieloma
znanymi artystami na catym $wie-
cie. O jego wielkim talencie wyko-
nawczym $wiadczy¢ moze zdobyta
pierwsza nagroda przyznana 1983 r.
na konkursie klawesynowym w
Brugii. Rousset jest wykonawca
wysoko ocenianym w najbardziej
prestizowych czasopismach mu-
zycznych.

Wszystkie dzieta zamieszczone
na plytach idealnie wtapiaja si¢ w
brzmienie i specyfikg klawesynu.
Instrument zostat zbudowany przez
Henriego Hemscha w 1751 r. w Pa-
ryzu. Posiada dwa pigciooktawowe
manualy i bardzo lekko pracujacy
mechanizm tak przydatny przy gra-
niu ornamentow. Taka specyfika jest
charakterystyczna dla instrumentow
francuskich, poniewaz tworczo$é
tego okresu przepelniona byta
wszelkimi ozdobnikami (tzw. ,,agre-
ment”).

Stynne Wariacje goldbergow-
skie, dzieto o kunsztownym zasto-
sowaniu kontrapunktu, zmiennej
rytmice i improwizacyjnej orna-
mentyce brzmia w interpretacji Ro-
usseta bardzo dobrze. Jest to wizja
peina fantazji z urzekajaca uroda
brzmienia. W wersji klawesynowej
bardziej finezyjnie brzmi doskona-
e nagranie Pierra Hantai. Trudno
jednak zarzuci¢ wykonaniu Rous-
seta brak logiki w przedstawieniu
wariacji. Od pierwszej arii poprzez
wszystkie 30 wariacji mozna od-
czué dystans z jakim klawesynista
podchodzi do tego dzieta. Nie
wszystkim moze tak chtodne po-
traktowanie wariacji przypas¢ do
gustu, jednak jest to koncepcja za-
mierzona i po kilkakrotnym wystu-
chaniu przekonujaca.

Drugi ,.krazek” jest nie mniej in-
teresujacy. Rozpoczyna sig w iscie
krolewskim klimacie jaki przywodzi
na mysl Koncert wioski. Rousset gra
koncert w spokojnym tempie, nie
$ciga sig tak jak czgsto da sig styszec¢
na nagraniach. Jedynie w trzeciej
czgscei zdecydowanie przyspiesza by
zrobi¢ wigkszy kontrast po wolnym
Andante. Priorytetem staja si¢ dla
niego szczegodly, ktore zostaja pomi-
jane, lub tez sa nie do wychwycenia
grane zbyt szybko. Stycha¢ we
wszystkich czgsciach swietne rozpla-
nowanie tematow. Charakterystycz-
ne sa cezury robione przed koncza-
cymi frazg akordami w pierwszym
temacie (A/legro). Przerwy sana tyle
duze, ze burza ciaglos¢ tematu. Istot-
nym dla mnie faktem jest to, iz wy-
konawca jest bardzo oszczgdny w
dodawaniu ozdobnikow. Rousset jest
przeciwienstwem innego wybitnego
wykonawcy, pianisty Andreasa
Schiffa, ktoérego gra jest wrecz na-
szpikowana ozdobnikami. Obok
Koncertu wloskiego na drugiej ply-
cie znajdziemy Uwerture francuskq i
Fantazje i Fuge chromatyczng d-moll.
Uwertura francuska ma postac su-
ity sktadajacej sig z szesciu tancow
opatrzonych wstepem (Uwertura) i
zakonczeniem (Echo).Fantazja
chromatyczna przywodzi na mysl
wezesniejszych mistrzow klawesy-
nu ze swoja swobodna, improwiza-
cyjna budowa. Tak tez jest wykona-
na. Rousset zaskakuje lekkoscia gry
objawiajaca si¢ w szybkich przebie-
gach melodycznych i pigknie wyko-
nanymi ozdobnikami. Interpretacja

Gustava Leonhardta w tym dziele
jest bardziej drapiezna i zaskakuja-
ca. Nie bedg rozstrzygat, ktora jest
lepsza poniewaz obydwie przypadty
mi do gustu.

Na pozostatych dwoch ptytach
ustyszymy komplet szesciu Partit
(BWV 825-830). Gra charaktery-
styczna dla poprzednich utworow,
duza oszczednos¢ srodkow i charak-
terystyczny dystans wykonawcy.

Warto zainteresowac si¢ inter-
pretacjami Christophe Rousset. Bar-
dzo trudno znalez¢ w jego grze stab-
sze strony. Solidne wykonanie ze
wspaniatym programem. Polecam.

Przemystaw Piekutowski

BeéLa BARTOK
1881-1945

Muzyka na smyczki, perkusje i
czeleste; Koncert na orkiestre
Saito Kinen Orchestra
Seiji Ozawa, dyrygent
Philips 475 6201 « w. 2005, n. 2005 »
SACD, 66°58” « dystr.: Universal Music
Polska
[

Wykonanie Muzyki na smyczki,
perkusje i czeleste oraz Koncertu na
orkiestre Béli Bartoka przez ja-
ponska orkiestrg Saito Kinen Orche-
stra pod batuta §wiatowej slawy
Ozawy to wyjatkowy cymes dla na-
szych uszu. Do samego Bartoka,
myslg, nie trzeba przekonywac ni-
kogo, do mistrzowsko wykonane-
go tym bardziej. Szczeg6lnie do ta-
kiego, gdzie wszystkie rytmiczne
zawirowania staja si¢ dziecinna
igraszka, gdzie agogiczne zapetle-
nia daja mozliwo$¢ radosnej pogo-
ni instrument6w, gdzie ponad sama
rytmika wrazliwo$¢ muzyczna bu-
duje dojrzata interpretacjg. Gdzie
dowcipna czg$¢ 11 Koncertu na or-
kiestre wypetniona jest barwnymi
solowkami poszczegolnych detych,
ktore niczym skrzaty skradaja sig
owiane tajemnicza mgietka wiolon-
czelowego pizzicato. Gdzie filigra-
nowe dzwigki czelesty przeplataja
sig¢ z perkusyjnym brzmieniem for-
tepianu. Ta lista mogtaby nie mie¢
konca. Seiji Ozawa prowadzi orkie-
str¢ z ogromna pasja, a jednak w
przemyslany sposob, jej brzmienie
jest zwarte i przekonujace, porywa,
lecz zmusza rowniez do zadumy. W
odpowiednich momentach Zartobli-
we, szczegolnie w IV czgsci Kon-
certu, w innych roz$piewane i nie-
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plyta miesiaca

mal liryczne, jak w III czg$ci tego
utworu. Az trudno uwierzy¢, ze jest
to nagranie na zywo. Z pewnoscia
nalezy do takich, ktoérych nie powin-
no zabrakna¢ w naszej plytotece.

Marta Sienkiewicz

BEETHOVEN “Razumovsky” Quartets

VI, VIl & IX (Op. 59, Nos. 1-3)
TOKYO STRING QUARTET

Luowig vaN BEETHOVEN
1770-1827

Kwartety smyczkowe op. 59
Tokyo String Quartet
Harmonia Mundi HMU 907423.23 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 108’187, 2CD,
dystr.. CMD Opole
(I

Kwartety razumowskie Beetho-
vena rozpoczynaja nowy rozdziat w
historii Tokyo String Quartet, nale-
zacego, od ponad 30 lat, do czoto-
wych zespotéw kameralnych $wia-
ta. Z posrod cztonkow zatozycieli,
do dnia dzisiejszego gra jedynie al-
towiolista Kazuhide Isomura, nato-
miast ostatnim nabytkiem jest pierw-
szy skrzypek Martin Beaver, ktory
dotaczyt do grupy przed czterema
laty. W ostatnim czasie muzycy prze-
szli pod opiekuncze skrzydta Harmo-
nii Mundji, i to nagranie, jak podaja
doniesienia prasowe, rozpoczyna
seri¢ kolejnych realizacji.

Sposrod posiadanych przeze mnie
nagran Kwartetow razumowskich,
najbardziej cenig nastgpujace wyko-
nania: ekscytujacy Prazak Quartet —
dbajacy o niuanse, szczegdInie pongt-
ny w op. 59, nr 2; Emerson Quartet —
za przenikliwo$¢ i wyrafinowanie
najbardziej czytelne w pierwszej
kompozycji tego cyklu; Takacs Qu-
artet — za mistrzowska kontrolg nad
emocjami i ksztaltem kompozycji
oraz poprzednie nagranie Tokyo
String Quartet. Jak w tym zestawie
wypada ich nagranie sprzed roku?

W zarejestrowanych, w kwietniu
2005 r. trzech kwartetach z op. 59,
stycha¢ ogromne beethovenowskie
doswiadczanie kameralistow. Muzy-
cy doskonale uchwycili konwulsyjna
sktonno$¢ Beethovena do porywczo-
$ciiwylewnosci. W bardzo powscia-
gliwie rozpoczgtym Allegro z pierw-
szego kwartetu, artysci zr¢cznie uka-
zuja wzajemne zaleznosci migdzy in-
strumentami. Wspaniale stycha¢ to
takze w podwojnej fudze, ktora
wprost zachwyca §wietnie poprowa-
dzona narracja, pozwalajac stucha-
czom cieszy¢ sig¢ zglgbianiem tajni-
kow zastosowanych tam rozwiazan
harmonicznych. Nastgpujace pozniej
Allegretto, zostato nieco zbagatelizo-
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wane, co doprowadzito do we-
wngtrznego rozsadzenia dramaturgii
tej czgsci. Lekko rozczarowuje tak-
ze trzecia czg$¢ (Adagio), ktora jest
tu, moim zdaniem, nazbyt posgpna.

Znacznie lepiej wypada Kwartet
e-moll nr 2. Muzycy nie oswajaja
gwaltownosci emocjonalnej Beetho-
vena, jak réwniez wspaniale odczy-
tuja potrzebg zwartosci tej kompo-
zycjiiuwypuklaja to w nadzwyczaj-
nym Molto adagio. Jedynie pierw-
sze Allegro pozostawia po sobie lek-
ki niedosyt.

Czyste, symfoniczne proporcje
beethovenowskich faktur, odnalez¢
mozna w Kwartecie C-dur nr 3. To-
kyo String Quartet, nie popadajac w
skrajnosci, potrafi narzuci¢ sobie
dyscypling i jednoczesnie tchna¢ w
finatowe Allegro molto icie wulka-
niczna energig.

Robert Majewski

BEETHOVEN

& SYMPH

-

R

PHILIPPE HERREWEGHE
ROYAL FLEMISH PHILHARMONIC

Luowig vaN BEETHOVEN
Symfonie nr 4i7
Royal Flemish Philharmonic
Philippe Herreweghe, dyrygent
Talent Classic DOM 2929 100 « w. 2005,
n. 2005 « SACD, 75°42” « dystr.: Acte
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Dotychczasowe interpretacje
dziet Beethovena dokonane przez
Philippe’a Herreweghe nie naleza do
najlepszych, a jego wersja Dziewiq-
tej, wydana kilka lat temu przez Har-
moni¢ Mundi, jest po prostu nietra-
fiona. Kiedy wigc pojawity sig infor-
macje o drugim podejsciu flamandz-
kiego dyrygenta do symfonii Beetho-
vena, wielu stuchaczy obawiato sig
nastgpnego rozczarowania. Przyznam
szczerze, ze i ja przystgpowatem do
wystuchania tego nagrania z pewny-
mi obawami oraz bez wigkszych na-
dziei na poprawg. Poptynely pierw-
sze dzwigki, pierwsze frazy i juz po
kilkunastu minutach wiedziatem, ze
tym razem sig udato, ze jest dobrze,
ba powiem wigcej — jest znakomicie.
Nie wiem czy stalo si¢ to za sprawa
zmiany orkiestry, wzigcia na warsz-
tat innych kompozycji Beethovena,
czy tez sam Herreweghe dojrzat jako
interpretator jego muzyki. To nagra-
nie sprawia, ze w koncu Beethoven
w wydaniu Belga nie jest Bachem.

Szczegolnie imponujaco brzmi na
tej ptycie Czwarta symfonia. Instru-

menty smyczkowe graja z uzyciem
minimalnego wibrata, co wyjatkowo
pigknie stycha¢ w prowadzonych
przez nie melodiach. Ogromne wra-
Zenie robi przejscie do poczatkowe-
go Allegra. Maksymalnie skontrasto-
wana agogika buduje dramatyczne
napigcie tego fragmentu. Orkiestra gra
z charakterem — nic sig¢ nie rozmywa,
nic nie rozlewa, ani nie ciagnie. War-
to zwroci¢ uwagg na wysmienite dia-
logi klarnetu z fagotem. Prawdg mo-
wiac, instrumenty dgte, a szczegdlnie
drewno, to ozdoba calego nagrania.
Przepigknie brzmi blacha, podobnie
jak przeuroczy i roztanczony fagot,
ktérym promienieje cata pierwsza
czg$¢. Herreweghe ustalit znakomite
tempa. Finalne Allegro ma non trop-
po prowadzi precyzyjnie i energicz-
nie, dbajac jednoczesnie o czysta ar-
tykulacj¢ i mocny rytm.

Odrobing stabiej wypada Sidodma
symfonia. Sa to jednak drobiazgi, kto-
re w ogélnym rozrachunku schodza
na drugi plan. Myslg tu o nieznacz-
nym ustawieniu brzmienia trabek
ponad waltorniami, i o ostatniej czg-
$ci, ktorej temperatura i napigcie mo-
glyby by¢ jeszcze wyzsze. Tym nie
mniej — to, czym zachwycita Czwar-
ta symfonia, Siddma potgguije jeszcze
bardziej. Rado$¢ ptynaca z muzyki
tryska z obsesyjnego rytmu pierwszej
czgsci. Nastgpujace po niej Allegret-
fo oczarowuje swa niezwykta uroda.
Wszystko, co zwyklismy nazywac
,.pierwiastkiem” beethovenowskim
oraz to, co najpigkniejsze w interpre-
tacjach Herreweghe’a ogniskuje si¢
W tej czgsci niczym w soczewce.
Krotko mowiac, chociaz w dziedzi-
nie nagran symfonii Beethovena ist-
nieje ogromna konkurencja, najnow-
sze wydawnictwo Philippe’a Herre-
weghe zastuguje na najwyzsza reko-
mendacj¢. Miejmy nadziejg, ze ciag
dalszy nastapi i belgijski wydawca
(Talent), bedacy u nas w dystrybucji
Acte Préalable, juz wkrotce zaprezen-
tuje kolejne czgsci serii.

Robert Majewski

OCCHERINI

BRUNO COCSET
LES BASSES REUNIES

Luici BoccHERINI
1743-1805
Sonaty i koncerty wiolonczelowe
Bruno Cocset, wiolonczela
Les Basses Reunis
Alpha 084 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
61°59”  dystr.: CMD Opole
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Potrzeba jest matka wynalazkow.
Madros$¢ tego powiedzenia jest
szczeg6lnie bliska koncertujacym
muzykom — takim, jak cho¢by Luigi
Boccherini, ktory spedzit w podro-
zy znaczng czg$¢ swojego zawodo-
wego zycia. W trakcie muzycznych
wojazy czgsto dochodzito do nie-
oczekiwanych sytuacji, w ktorych
6w kompozytor i wiolonczelista-wir-
tuoz musiat wykazaé¢ si¢ wszech-
stronnos$cia i pomystowoscia. Nie-
moznos¢ uzycia petnego sktadu ze-
spotu akompaniujacego zmuszata go
do korzystania z przer6znych konfi-
guracji instrumentalnych. Czasami
byt to maty ansambl, innym razem
tylko kontrabasista (jego ojciec) lub
skrzypek (jego przyjaciel). Tym tro-
pem poszli Bruno Cocset i Les Bas-
ses Réunies przystgpujac do nagry-
wania plyty z sonatami i koncertami
wiolonczelowymi Boccheriniego.

Muzycy rzucaja nowe $wiatto na
te do$¢ dobrze znane kompozycje.
Oryginalny i jednoczesnie kameral-
ny akompaniament tworzony jest
jedynie przez kontrabas, gitarg, wio-
lonczelg, skrzypce tenorowe i klawe-
syn. Ale nie o instrumenty tu idzie.
Najwazniejszy jest cztowiek. Les
Basses Réunies i Bruno Cocset graja
jak natchnieni. Z niezachwiang pew-
noscia wykonania, i z idealnie wy-
mierzonymi tempami przydaja kom-
pozycjom wyjatkowej klarownosci.
Muzykom udaje sig¢ posktadac
wszystkie elementy w doskonale
brzmiaca catos¢. Uderzajacy jest gle-
boki, zywy zwiazek partii solowej i
continuo znajdujacy swoj trzon za-
rowno w wyjatkowo jednorodnym
brzmieniu, jak i wspolnym odczuwa-
niu rytmicznego pulsu. Ogromne
wrazenie robi ujawniona tutaj inten-
sywno$¢ muzyki Boccheriniego. Ze
wspolpracy muzykow rodza sig za-
rowno fragmenty pelne ognia, jak i
momenty bardziej poetyckiej natu-
ry. Mozna by¢ pewnym, ze dreszcz
emocji i entuzjazm towarzyszyty ar-
tystom podczas tej niecodziennej
sesji nagraniowej. Cocset kocha
pigkny dzwigk, nie boi sig¢ ryzyka, w
muzyce uwielbia kontrasty i precy-
zj¢, anade wszystko spontanicznosé.
Jego gra przepojona zostata $wiado-
moscia sensu muzyki instrumental-
nej przetomu epok. Wiolonczelista
postuguje si¢ ta wiedza z olbrzymia
biegtoscia i tworzy interpretacjg dy-
namiczng i arabeskowa.

Takie ptyty jak ta, takie zespoty
jak Les Basses Réunies, i tacy soli-
$ci jak Bruno Cocset chronia nasza
kulturg przed uniformizacja. Na
szczescie!

Robert Majewski

ARcANGELO CORELLI
1653-1713
Sonaty op. 7 nr 7-12
Ensemble Fitzwilliam
Zig Zag Territoires ZZT050903 « w.
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Powszechnie wiadomo, ze Sona-
ty skrzypcowe op. 5 Arcangelo Co-
rellego na prawie 100 lat ustality styl
gry na tym instrumencie. Dzigki nim
wiemy, jak wygladata istota baroko-
wej maniery, natura kunsztu orna-
mentacji oraz jakie zasady przys$wie-
caly 6wczesnej sztuce improwizacji.
Sonaty Corellego, to takze archetyp
tzw. ,.kompozycji otwartej”, zyjacej
drugim zyciem w licznych transkryp-
cjach i wariacjach, dokonywanych
Zardwno przez samego kompozyto-
ra, jak i jego licznych epigonow.
Wkrotce po ich pierwszej publikacji
(1770r.), dostrzezono tkwiacy w tych
utworach wielki potencjal muzyczny,
ktory objawit si¢ w procesie ponad
pigédziesigciu transkrypcji. Znamy
liczne przyktady ich nowych wcielen,
jak cho¢by Concerti grossi Geminia-
niego, czy Sonaty na viole da gamba
i basso continuo anonimowego gam-
bisty. Jedna z pierwszych transkryp-
cji wydat w 1702 r. londynczyk John
Walsh, przeznaczajac ja na flet pro-
sty, ktory w 6wczesnej Anglii byt in-
strumentem niezwykle popularnym.
Adaptacja dotyczy drugiej czgsci cy-
klu, tj. sonat VII-XII. Pierwsze sze$¢
okazaty sig stylistycznie nazbyt
skrzypcowe i wowczas zaniechano
ich przerobki (za wyjatkiem IIT i IV
transkrybowanej i opublikowanej w
1707 .).

Jean-Pierre Nicolas podejmujac
si¢ zadania rejestracji Sonat op. 5 w
wersji fletowej, postanowit stylistycz-
nie zblizy¢ si¢ do pierwotnej wersji
Corellego. Nie byto to proste, bowiem
Walsh, pragnac dostosowa¢ kompo-
zycje do mozliwoscei technicznych i
artykulacyjnych instrumentu, dokonat
licznych uproszczen, czgsto unikajac
najwyzszych i najnizszych rejestrow
oraz dokonujac oktawowych transpo-
zycji. Aby temu sprostac, Nicolas uzyt
w nagraniu fletu altowego (sonaty
VII, VIII, XI i La Folia) i ,flute de
voix” (sonaty IX i X), strojacego o
tercjg nizej. Dbalo$¢ o szczegoty spra-
wita, ze Ensemble Fitzwilliam reali-
zujac parti¢ continuo, dobrali rézno-
rakie instrumenty. Theorba zamien-
nie z gitara (Yasunori Imamura), kla-
wesyn z organami (Michele Deveri-
te), wiolonczela, ,,basse de violon” lub
wiolonczela piccolo (Bruno Cocset),
to do$¢ imponujacy zestaw — a
wszystko po to, by dopasowac
brzmienie continuo do charakteru so-

www.muzyka21.com

nat i tessitury instrumentéw. Dzigki
temu utwory nabieraja dodatkowe-

| go potysku i dynamiki. Sposrod troj-

ki akompaniatoréow, na szczegdlne
wyréznienie zashuguje Bruno Coc-
set. Jego styl gry — zawsze przejrzy-
sty i lekki — znacznie wzbogaca to
nagranie.

Ensemble Fitzwilliam odciska na
wykonywanych utworach wlasne
pigtno. Oryginalne podejscie tatwo
zauwazy¢ w krotkim, o$miotakto-
wym Adagio z Sonaty LX, w ktorym
pojawienie si¢ tematu poprzedza wa-
riacyjnie przeksztalcone ostinato,
do$¢ znacznie wydtuzajace tg czgs¢.
Decyzja muzykoéw wydaje sig zrozu-
miata, zwlaszcza, jesli spojrzymy na
nia z perspektywy znanej corellian-
skiej wariacji La Folia (Sonata XII).
Nie wszystkie pomysty wydaja si¢
jednakowo trafne. Trudno zrozumie¢,
czym muzycy kierowali sig¢ nie sto-
sujac powtorzen w Allegro zamyka-
jacym Sonate IX i w Giga Allegro z
Sonaty X.

W grze Nicolasa wyraznie sty-
cha¢ dbalos¢ o precyzjg rytmiczna i
intonacyjna. Wprawdzie chwilami da
si¢ wychwyci¢ niewyraznie zagrane
dzwigki lezace powyzej €, to nalezy
zdawac sobie sprawg z poziomu trud-
nosci tych kompozycji. Partia fletu w
wykonaniu Nicolasa porywa zrézni-
cowana dynamika. Szczeg6lnie pigk-
ne piano (niczym echo), zastosowat
on w koncowym fragmencie Gawo-
ta (Allegro) z Sonaty XI. Na uwagg
zastuguje takze dobor temp. Flecista
nie dopuszcza do przesadnego pospie-
chu. Warto wstucha¢ si¢ w spokojnie
zagrane Allemanda Allegro z Sonaty
VIII. Podobny zabieg agogiczny za-
uwazamy w ostatniej jej czgsci (Giga
Allegro) oraz w innych fragmentach
Sonat oznaczonych tymi tempami.

Robert Majewski

DEBUSSYBREWAEYS
PRELUDES *CoH70sion ror srpronyoRcntstia

Curaube DeBussy
1862-1918

Preludia — wersja na orkiestre
symfoniczng
Royal Flemish Philharmonic
Daniele Callegari, dyrygent
Talent DOM 3810 04/05 « w. 2005, n.
2004/5 « CD, 81°05”, 2CD -« dystr.: Acte
Préalable
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,»Tylko muzycy maja przywilej
ujmowania calej poezji nocy i dnia,

ziemi i nieba”. Stowa Debussy’ego,
nakre$lajace estetyczno-artystyczne
zapatrywania nurtu impresjonistycz-
nego w muzyce, znalazly odzwier-
ciedlenie w dwoch zeszytach Prelu-
diow (1910-1913) powstatych w doj-
rzalym okresie jego tworczosci. Styl
fortepianowy w nich wystgpujacy
szczegolny nacisk naktadal na
brzmieniowos¢, a raczej umiejgtnosé
jej réznicowania, co wyraznie odbie-
gato od tradycyjnego (reprezentowa-
nego m. in. przez Chopina) stylu ro-
mantycznego. Ta wytyczna pogle-
biona zostata przez Luca Brewaey-
sa, ktory zorkiestrowal omawiane
miniatury. Przyznam, Ze nie spodzie-
watam si¢ po tym zabiegu niczego
nadzwyczajnego. Czekata mnie jed-
nak mita niespodzianka.

Plyta, ktora mam przyjemnos¢
przedstawi¢ (cho¢ samych Prelu-
diow przedstawia¢ zapewne nikomu
nie trzeba) wyrazniej nawet od ory-
ginatu akcentuje — na przekor ow-
czesnej koncepcji panteistycznej —
to, co ulotne, mgliste i niedookreslo-
ne. Partia fortepianu zastapiona roz-
norodnym brzmieniem orkiestro-
wym uwydatnia interesujaca struk-
ture melodycznych planéw. Zywio-
towe, ornamentalne biegniki (Wiatr
na réwninie) lub tez posuwiste fra-
zy (Zatopiona katedra) $wietnie
~prezentuja si¢” w tej nowej, wizjo-
nerskiej wersji. Tytuty Preludiow
(np: Wzgorza Anacapri, Kroki na
Sniegu) delikatnie nakierowuja shu-
chacza na zrodta inspiracji, z ktorych
czerpat Debussy (zamieszczone sag w
nawiasach, na koncu kazdego utwo-
ru). Kompozytor nawiazywat w ten
sposob do programowosci w XVII-
wiecznej tradycji klawesynistow
francuskich.

Luc Brewaeys poza kompono-
waniem (studiowal u André Lapor-
te, Franco Donatoniego i Briana Fer-
neyhoughta, zas kilka z napisanych
przez niego symfonii zostato nagra-
nych i nagrodzonych na migdzyna-
rodowych festiwalach; m. in. UNE-
SCO’s International Tribune of Com-
posers w 1986 r.) zajmuje sig dyry-
gowaniem oraz dziatalnosciq peda-
gogiczng (wyktady w konserwato-
rium w Ghent). Juz w latach mto-
dzienczych planowat rozszerzenie
obsady omawianych miniatur forte-
pianowych. Dokonat tego Scisle
przestrzegajac zamystow kompozy-
tora dotyczacych formy i tresci. Nie
bez znaczenia pozostala tez wiedza
na temat roli i sposobu wykorzysty-
wania poszczegolnych instrumentéw
przez Debussy’ego. Plyta zostata za-
dedykowana pianiscie Michielsowi,
ktory (jak twierdzi Brewaeys) — jako
interpretator miniatur — wni6st do
realizacji szereg pomystow. W efek-
cie ustysze¢ mozemy zadziwiajaco
.prawdopodobng” — tzn. delikatng i
jednoczesnie esencjonalng — wersjg
Preludiow (dopoki nie zaczegtam stu-
cha¢ ptyty wydawato mi sig to wrgez
nierealne).

Tu jednak zastugg podzieli¢ na-
lezy takze migdzy wykonawcow:
Royal Flemish Philharmonic na cze-
le z Daniele Callegarim, ktory od
roku 2002 jest dyrygentem zespotu.
W jego artystycznym dorobku uwa-
g¢ przykuwaja liczne nagrody (m. in.
dla najlepszego dyrygenta na Mig-
dzynarodowym Festiwalu w Mur-
cii w 1989 r.) oraz wspodlpraca ze
znakomitymi muzykami (National
Orchestra of Ireland, Orchestra Ar-
turo Toscaniniego i in.). Orkiestra
symfoniczna poprowadzona zostata
przez niego zgodnie z poznoroman-
tycznymi tendencjami estetycznymi
francuskiego symbolizmu. DeFilhar-
monie (www.defilharmonie.be)—bo
0 niej mowa — oprocz prezentowa-
nia ré6znorodnego materiatu angazuje
sig takze w projekty stuzace przybli-
zaniu symfonicznego ,,universum’
miodym muzykom (KIDconcerts,
Oorcolleges). Kilka z nagranych
przez nia dziet (Mater dolorosa —
Sternefelda, komplet symfonii Luca
Brewaeysa i opera Aquarius — Go-
eyvaertsa) otrzymalo prestizowe na-
grody.

Zaniniejszy krazek powinna by¢
kolejna.

Katarzyna Musiat

GusTAav JENNER
1865-1920

Trio na klarnet, rég i fortepian
Es-dur; Sonata op. 5 G-dur na
klarnet i fortepian
Martin Litschgi, klarnet; Nadja
Helble, rog; Iryna Krasnovska, for-
tepian
MDG 603 1343-2 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 49°31” « dystr.. CMD Opole
{m

Gustav Jenner nie nalezy do gro-
na kompozytorow, ktorych tworczosé
zaleca sig oryginalno$cia. W wielkim
sporze pomigdzy ,.klasykami” i ,,mo-
dernistami”, ktory rozpalal emocje
muzycznego $wiata konca XIX w.,
stat zdecydowanie po stronie tych
pierwszych, bedac swego rodzaju
akolita gtownej postaci obozu —
Brahmsa. Wéréd tak licznych jego
epigonow Jenner nalezat do chyba
najbardziej ortodoksyjnych — na ile
mogt starat sig i$¢ w $lady swojego
mistrza, nie tylko imitujac jego styl,
ale tez podejmujac te same co on for-
my muzyczne. Zarejestrowane na
omawianej plycie Trio i Sonata sa
tego znakomitym przyktadem (cho¢
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w przypadku Tiia sktad stanowi ,,mu-
tacj¢” op. 40 i 114 Brahmsa). Podob-
nie jak w przypadku klarnetowych
dziet Brahmsa adresatem jest tu zna-
komity wirtuoz Richard Miihlfeld — i
tak jak w przypadku znakomitych
prototypow, partie klarnetu sa tu wir-
tuozowskie, ale nie popisowe, orga-
nicznie splecione z muzyczna tkanka,
bogate w interesujace pomysty fak-
turalne, operujace szeroko rozcia-
gnigta skala, trafnie wykorzystujace
specyfikg poszczegdlnych rejestrow.
W Trio znakomicie tez spozytkowa-
ne zostaty mozliwosci waltorni, god-
nie dialogujacej z klarnetem. Sonata
w zestawieniu z cudowng parg z op.
120 Brahmsa sprawia wrazenie trze-
ciej do kompletu, cechuje ja niemal
ten sam stopien dojrzatego mistrzo-
stwa, umiejgtnosci taczenia bukolicz-
nego, pastoralnego nastroju, melan-
cholii i wyciszonego nieco poczucia
humoru. W zasadzie jest to muzyka
bardzo wysokiej proby, stucha sig jej
Z najwyzsza przyjemnoscia — ale caly
czas majac $wiadomosé, iz kompo-
zytor nie mowi glosem swoim, tylko
Brahmsa. Wykonania s bardzo do-
bre — nagrane 7#io goruje nad konku-
rencyjna wersja na ptycie CPO
(999 699-2) — zaréwno jesli idzie o
wyczucie formy, klarownos¢, szla-
chetniejsze brzmienie instrumentow
detych, jak i samo nagranie — chyba
bardziej przestrzenne. W ogole cata
trojka muzykow wydaje sig by¢ wy-
trawnymi kameralistami, znakomicie
czujacymi si¢ w tej muzyce klasycz-
nej w formie i romantycznej w tresci.
Jedyny powazniejszy zarzut zwiaza-
ny jest z czasem trwania plyty — nie-
cate 50 minut. Pozostale pot godziny
potencjalnej objgtosci mozna byto
wypelni¢ jeszcze jednym utworem
Jennera, chocby Sonatq fortepianowq
a-moll.

Marcin Zglinski
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Franz Liszt
1809-1886
Totentanz; Rapsodie wegierskie
nr 1, 3; Mazeppa; Preludia; etc.

Rian de Waal, fortepian

Anima Eterna

Jos van Immerseel, dyrygent

Zig Zag Territoirez ZZT 0401102 « w.
2004, n. 2003 « DDD, 77°45” « dystr.:
CMD Opole
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Franciszek Liszt to obok Béli
Bartoka najwigkszy kompozytor
jakiego wydat narod wegierski.

4

Dziatat on w samym centrum XIX w.,
a wigc epoki wielkich poetow, filo-
zofow, malarzy, pisarzy, kompozyto-
row... Franciszek Liszt byt postacia
niezwykle barwna, aktywna wszech-
stronnie w muzyce. Znany jest jako
kompozytor, wybitny pianista, pisarz
(ksiazka o Chopinie), dyrygent i or-
ganizator zycia publicznego.

Stynny wspotczesnie w $wiecie
muzycznym dyrygent Jos van Im-
merseel kierujacy zespotem Anima
Eterna najnowsza plyte poswigcit
wlasnie dzielom Liszta. Nagranie
ukazuje Liszta nie tylko jako kom-
pozytora wirtuozowskich i bardzo
trudnych technicznie dziet fortepia-
nowych, ale takze podkresla jego
nieprzecigtne umiejgtnosci orkiestra-
cji. Jak wiemy wiele swoich dziet
fortepianowych opracowywat na or-
kiestre.

Plytg otwiera znany cykl dwu-
dziestu kilku wariacji zatytulowany
Totentanz. Tematem wariacji jest se-
kwencja zaczerpnigta z choratu gre-
gorianskiego skomponowanego do
stow Dies irae. Totentanz to utwor
na fortepian i orkiestr¢ skompono-
wany w 1849 r. Wykonanie tego
dzieta wymaga duzego wysitku za-
réwno od dyrygenta jak i solisty.
Przy fortepianie Erarda z 1886 r. za-
siadl Rian de Waal. Holenderski pia-
nista brawurowo eksponuje poszcze-
golne czgsci wariacji. Co ciekawe
partia fortepianu jest §wietnie sty-
szalna razem z orkiestra, ktorej ma-
sywne brzmienie robi duze wraze-
nie. Doskonate proporcje migdzy
partig fortepianu i orkiestry nie
umniejszaja obecnosci tej drugiej
(pigknie brzmiace instrumenty dgte
i perkusyjne). Fortepian Erarda wca-
le nie brzmi delikatnie, jego dzwigk
jest przenikliwy ze specyficzna me-
taliczna barwa. Totentanz to, nieste-
ty, jedyne dzieto z towarzyszeniem
fortepianu na tej ptycie.

Dwie Rapsodie wegierskie (nr 1
i 3) w wersjach orkiestrowych zde-
cydowanie spokojniejsze w swej
wymowie nie traca na dramatyzmie.
Pomimo tego, iz sa to formy rozbu-
dowane o dlugim czasie trwania, stu-
cha sig ich z przyjemnoscia. Muzy-
cy z Anima Eterna to zespot o wiel-
kich mozliwosciach. Poszczegdlne
sekcje instrumentéw sa klarowne i
uwypuklane w odpowiednich frag-
mentach dzieta.

Jak wiemy Liszt byt tworca for-
my o charakterze programowym, a
mianowicie poematu symfoniczne-
go. Na plycie znalazty si¢ rowniez
Preludia inspirowane literatura wg
Lamartina i Mazeppa. Doskonata
orkiestracja tych dziet wraz z orygi-
nalna harmonika sktadaja si¢ na nie-
zapomniane wrazenia podczas stu-
chania rewelacyjnie brzmiacej orkie-
stry Anima Eterna.

Tak jak poprzednie ptyty wy-
tworni Zig Zag, takze i ptyta poswig-
cona Lisztowi wydana jest nienagan-
nie. Nagranie jest dynamiczne a dzig-

ki redukcji sekcji smyczkow, instru-
menty dgte sa zawsze dobrze styszal-
ne. Plyta warta polecenia.

Przemystaw Piekutowski

LI
CUARTETO CASALS
" =

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarT

1756-1791

Kwartety smyczkowe KV: 80,

155-160, 168-173, Divertimenta

KV 136-138

Cuarteto Casals

Harmonia Mundi HMI 987060-62 « w.

2005, n. 2005 « DDD, 218°00”, 3CD =

dystr.. CMD Opole
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Az trudno uwierzy¢, ze Cuarteto
Casals, po realizacji ciekawych ptyt
z utworami Debussy’ego, Zemlin-
sky’ego, czy Arriagi, wydali tak
przecigtne nagranie. Nie chodzi tu o
wybor repertuaru — bo chociaz mto-
dziencze kwartety Mozarta nie
naleza do wybitnych kompozycji, to
nie brak im uroku i stodyczy — rzecz
w tym, iz muzycy zawiedli od stro-
ny wykonawczej. Rozchwiane tem-
pa (np. w Andante z KV 158, An-
dante 1 Menuecie z KV 159, czy Al-
legro ma molto moderato zKV 173),
zapgdzone i porwane frazy (szcze-
golnie te zbudowane z drobnych
warto$ci rytmicznych), czgsty brak
kontroli nad brzmieniem oraz gwat-
towne i wynaturzone forte, to naj-
cigzsze grzechy tego nagrania. Stu-
chajac Cuarteto Casals, tylko chwi-
lami jestem w stanie przyznaé racjg
Harnoncourtowi, ze nie ma réznicy
w jakosci kompozycji migdzy ,,mto-
dym”, a ,,dojrzalym” Mozartem.
Trzy i pot godziny ,,nerwowego”
Wolfganga Amadeusza, to propozy-
cja jedynie dla najtwardszych wiel-
bicieli jego talentu, i bezkrytycznych
mitosnikéw Cuarteto Casals.

Niestety, jubileuszowy rok przy-
niesie nie tylko wybitne nagrania. W
zalewie plyt znajda sig i takie, od
ktorych lepiej trzymac sig z daleka.

Robert Majewski

WoOLFGANG AMADEUSZ
MozarT

Koncerty fortepianowe nr 12i 17
Alfred Brendel, fortepian
Scottisch Chambr Orchestra
Sir Charles Macckerras, dyrygent
Philips 475 6930 « w. 2005, n. 2005 « DDD,
55’557 « dystr.: Universal Music Polska
(ITm

MOZART

Sztuka pianistyczna Alfreda
Brendla nalezy do tych najciekaw-
szych. Pianisty stucha si¢ z zaufa-
niem nawet jes$li w jego grze poja-
wiaja si¢ rozwiazania, do ktérych nie
do konca bylismy przekonani. Uczyt
sig¢ gtownie na kursach mistrzow-
skich, twierdzi, ze jeden pedagog
zabija indywidualizm i kierunkuje w
sobie charakterystyczne maniery
wykonawcze. W jego grze doszukac
si¢ mozna wiele dowcipu i $wiezo-
$ci. Cieszy sig opinig mistrza szcze-
golnie w repertuarze klasycznym,
cho¢ zbierat laury kreujac muzyke
Schumanna, czy Brahmsa.

Mozart i Beethoven to kompo-
zytorzy, ktorych tworczos¢ zdaje sig
by¢ w centrum zainteresowania
Brendela. Pianista wracat do ich kon-
certow i sonat po wielokro¢. Jego
technika palcowa pozwala mu lek-
ko ksztaltowa¢ wszelkiego rodzaju
ozdobniki, podkresla¢ detale, bez
szkody dla rownowagi formalne;j.
Tak wigc zarowno szczegot jak i ogot
utworu cieszy w swoim ksztatcie.

Interpretacje Brendla przywodza
na mysl jaka$ doskonato$¢ architek-
toniczna, bogata w dopracowane
szczegoty, pelng zrownowazonych —
idealnie dobranych barw. Wielu w
jego wieku ogranicza srodki piani-
styczne, eksponujac przede wszyst-
kim te elementy, ktore §wiadcza o
rownowadze, o porzadku. Mozna by
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Alfred
Brendel gra ,,mtodo” jak na swoj
wiek, cho¢ dojrzato$¢ jest z pewno-
$cia W jego interpretacjach niezwy-
kle widoczna.

Wykonanie nie posiada stabych
stron zarobwno w partiach orkiestro-
wych jak i solowych. Czasami mu-
zyka pobrzmiewa moze nieco nazbyt
frywolnie, zbyt ulotnie. Jak na wy-
sokiej klasy zespot przystato, muzy-
cy potrafia odnalez¢ si¢ w dialogu z
fortepianem, umieja rowniez stac sig
dla niego jedynie tlem.

Jesli wiec trzeba wskaza¢ nowe
nagranie koncertéw Mozarta, ktore
godnie wpisze si¢ w histori¢ fono-
grafii, $miato mozna zaproponowaé
t¢ produkcjg.

Michat Szulakowski

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarT
Vesperae solennes de confessore
KV 339; Missa solemnis KV 337;
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Sonata C-dur KV 336; Regina co-
eli KV 276

Cornelia Samuelis, sopran; Ursula
Eittinger, alt; Benoit Haller, tenor;
Markus Flaig, bas

Kolner Kammerchor

Collegium Cartusianum

Peter Neumann, dyrygent

MDG 332 1346-2 * w. 2005, n. 2004
DDD, 56°53” « dystr.. CMD Opole
{m

Zanim przejdg do rzeczywistej
recenzji, prosz¢ mi pozwoli¢ na chwi-
lg¢ zadumy. Obserwacja pojawiaja-
cych sig na rynku kolejnych nagran
muzyki tzw. powaznej (jak gdyby
mogta istnie¢ takowa niepowazna, ale
to inny temat...) dostarczyta mi nie tak
catkowicie pionierskiej acz nurtuja-
cej refleksji. To, ze dzi§ wydaje sig
duzo muzyki, to wszyscy doskonale
wiemy. W zwiazku z tym, czgsto po-
ruszanym w wypowiedziach znaw-
cow tematem jest panujacy obecnie
kult muzyki przesztosci w catkowi-
tym odwroceniu do sytuacji sprzed
lat, kiedy to o histori¢ muzyczna mato
kto dbat, a na scenach prym wiodty
kompozycje najswiezsze. Nastaly
wigc takie czasy, ze kompozytorow
$wietnie znanych wydaje si¢ nadal z
wrecz maniakalnym zacigciem, przy
okazji starajac si¢ wypracowac to ide-
alne wykonanie, ktéremu juz nic na-
prawdg nie bgdzie mozna zarzucic.
No, ale zeby kilkutysigczne z kolei
nagranie jednej kompozycji jednego
kompozytora moglo znalez¢ swe au-
dytorium, sigga sig po rozne metody.
Na jaki zatem pomyst wpadli tworcy
plyty, do ktorej przedstawienia z tym
dtugim wstgpem dazg?

Zgromadzone na krazku kompo-
zycje taczy wspomniane w tytule
miejsce ich powstania i przeznacze-
nia czyli Salzburg. Lecz nie tylko.
Pomyst projektu opart sig jeszcze na
czasie powstania. Wszystkie te kom-
pozycje skomponowane zostaty bo-
wiem w 1780 r. lub jego okolicach
(Regina Coeli pochodzi z 1779 1) w
dodatku prawdopodobnie na jedna
uroczystos¢, ktorej gtowna postacia
miat by¢ Hieronim Colloredo, arcy-
biskup salzburski (chodzi o mszg z
okazji ,,fetis palliis™). Jak wigc widac,
pomystodawcy projektow fonogra-
ficznych imaja sig réznych kryteriow
zestawienia repertuaru tak, by mogt
on okaza¢ si¢ dla melomandw cieka-
wy 1 ktory sklonitby ich do zakupu
plyty.

www.muzyka21.com

W odniesieniu jednak do tego
krazka wydawnictwa MDG chyba
nawet najdziwniejszy pomyst samej
ptycie by nie zaszkodzit. Mamy tu
bowiem do czynienia ze §wietnym
wykonaniem utworow spoza opero-
wego nurtu tworczosci Mozarta. Po-
wstate i dziatajace w Kolonii zespo-
ty harmonijnie ze soba wspotpracuja,
a ich brzmienia wzajemnie si¢ uzu-
pelniaja, tworzac jednolite tlo dla
popisow $piewu solowego. Bo praw-
dziwie soliSci sa gwiazdami tego
nagrania, a zwlaszcza sopranistka,
Cornelia Samuelis, ktorej ciekawej
barwy, krystalicznie czysty, mocny
glos mozemy podziwiaé przede
wszystkim w Missa solemnis 1 jej
czgSciach: Gloria czy Dona nobis
pacem. Ta mtoda niemiecka $pie-
waczka posiada niezwykle cenna
umiejgtnos¢ §piewania czystego, by
tak rzec, prostego, ktoremu dalekie
jest zamazujace kontury wysokosci
dzwigkow vibrato. Pozostali solisci,
jak Ursula Ettinger (a), Benoit Hal-
ler (t) i Markus Flaig (b) rownie pro-
fesjonalnie zaznaczaja swoja obec-
nos¢ w projekcie, jednak ich rola
ogranicza si¢ do towarzyszenia so-
pranowi w duetach czy ensemblach.

W wykonaniu tych artystow Mis-
sa solemnis brzmi faktycznie dostoj-
nie i uroczyscie, kompozycja posia-
da swoje plany wykonawcze, ktore
sig ze soba nie mieszaja, wzajemnie
ze soba nie konkuruja, a jednocze-
$nie przez caly czas pozostaja dla
stuchacza czytelne. Wpleciona w
mszg organowa Sonata to krotka wy-
cieczka w glab historii muzyki, ar-
tystyczne wspomnienie genezy tego
gatunku. Rodowdd wokalny — prze-
myslany i sugestywnie pokazany. No
a do tego jeszcze Vesperae solennes
de confessore, ktorego Laudate Do-
minum przywodzi na mysl Kyrie z
Requiem d-moll KV 626 i ktorego
to wykonanie stusznie potwierdza
przynaleznos$¢ cyklu do najwazniej-
szych kompozycji religijnych. Pozo-
staje mi tylko zachgci¢ do stuchania.
Naprawdg warto!

Agnieszka Okupska

SIMON

PLAYS |

IANO

SERGIUSZ RACHMANINOW
1873-1943
Sonata nr 2, Preludia,
Simon Trpceski, fortepian
EMI Classics 5 57943 2 « n. 2005, n. 2005
*DDD, 69°22” « dystr.: EMI Music Polska
(I

Simon Trpceski rozpoczat swoja
karier¢ w Wielkiej Brytanii w 2000 1.
podczas Londynskiego Konkursu
Pianistycznego , za$ w 2001 r. debiu-
towal w stynnej Wigmore Hall. Od
tego czasu regularnie wystgpuje na
angielskich estradach, koncertujac
m.in. z orkiestra Philharmonia oraz
BBC Symphony Orchestra. Z kolei w
2004 roku wystepowatl ze Scottish
Chamber Orchestra podczas presti-
zowych ,,Promsow”. Ma tez na kon-
cie szereg nagrod uzyskanych na kon-
kursach pianistycznych w catej Eu-
ropie. Szerzej o samym arty$cie na
jego stronie internetowej (Www.si-
montrpceski.com).

Plyta, w catosci poswigcona twor-
czosci Sergiusza Rachmaninowa, jest
drugim krazkiem tego artysty zareje-
strowanym dla brytyjskiej wytworni
EMI. Pierwszym, debiutanckim, byt
recital z utworami Czajkowskiego,
Skriabina, Strawinskiego i Prokofie-
wa. Obie plyty dowodza szczegélnej
estymy, jaka ten macedonski pianista
darzy tworcow rosyjskich.

Album zawiera nie tylko Drugq
sonate i Preludia, na co wskazuje tytut
fonogramu, cho¢ niewatpliwie Sona-
ta jest tu dzietem wiodacym, ktore-
mu towarzyszy wybor preludiow z
opusow 23 i 32, a takze kilka innych
,.drobiazgow”, do ktorych naleza tez
dwie rachmaninowowskie transkryp-
cje fortepianowe dziet Mikotaja Rim-
skiego-Korsakowa i Feliksa Mendels-
sohna-Bartholdy’ego.

Artysta otwiera i konczy plyte
,,mocnym uderzeniem”, zaczynajac
najbardziej chyba blyskotliwym i po-
pisowym ze wszystkich preludiow
Rachmaninowa — Preludium B-dur
op. 23 nr 2, finalizujac za$ wspania-
tym sonatowym freskiem, jakim jest
arcytrudna, niezwykle efektowna
1I Sonata b-moll op. 36, ktorej finat
utrzymany jest w tonacji B-dur. Ta
zbiezno$¢ tonacji z pewnoscia nie jest
przypadkowa, wptywa tez dobrze na
integracjg calego nagrania. Pomigdzy
tymi klamrami znalazly si¢ kolejno:
Syreny op. 21 nr 5, Preludia: fis-moll
op. 23 nr 1, Ges-dur op. 23 nr 10, gis-
moll op. 32 nr 12, Kotysanka Czaj-
kowskiego w transkrypcji Rachma-
ninowa, Preludium b-moll op. 32 nr
2, Margaritki op. 38 nr 3, Lot trzmie-
la Rimskiego-Korsakowa w trans-
krypcji Rachmaninowa, Preludia g-
moll op. 23 nr 5 1 D-dur op. 23 nr 4,
Scherzo ze Snu nocy letniej Mendels-
sohna w transkrypcji Rachmaninowa
oraz Preludium cis-moll op. 3 nr 2.
Tak wigc mamy przed soba swoista
retrospektywe fortepianowej twor-
czo$ci Rachmaninowa. Skontrasto-
wany uktad recitalu pozwala pianiscie
wykaza¢ si¢ ze wszystkich mozli-
wych stron, od blyskotliwej wirtuoze-
rii W Preludium B-dur czy w Sonacie
poczynajac, poprzez wdzigk i lekkos¢
w transkrypcjach miniatur Rimskie-
go-Korsakowa i Mendelssohna,
wreszcie $piewnos¢ i liryzm w utwo-
rach o charakterze nastrojowym.

Szczegolnie Simon Trpceski zwraca
na siebie uwagg wykonaniem Sona-
ty, w ktorej jest i potega brzmienia, i
szlachetno$¢ forte, nastrojowosé w
srodkowej czgsci i potoczystos¢ nar-
racji w czg$ciach skrajnych. We
wszystkich tych aspektach mtody ar-
tysta prezentuje sig¢ od jak najlepszej
strony, ujawniajac swoje nieprzecigt-
ne mozliwosci. Mimo to, w moim
przekonaniu, w jego grze nieco bra-
kuje polotu i fantazji. Interpretacja
Scherza Mendelssohna jest mato
zrdznicowana, sprawia wrazenie —
jakkolwiek dobrze — to jednak tylko
,odegranego”. Z kolei stynne Prelu-
dium g-moll op. 23 nr 5 jest za mato
energiczne i zagrane nieco za wolno,
przez co 6w marsz, jakim jest to pre-
ludium, traci na efektownosci. W
Sonacie z kolei brakuje spojnosci
formy.

Powyzsze zastrzezenia nie
umniejszaja jednakze wysokiej war-
to$ci tego nagrania. Mozna jedynie
dodag, tytutem komentarza, ze majac
do wyboru tak liczne nagrania dziet
Rachmaninowa i znajdujac wsrod
nich prawdziwe perelki interpretacyj-
ne, cztowiek bywa rozpuszczony, a
przez to bardziej krytycznie postrze-
ga kolejne, nowe nagrania...

Marcin T. Lukaszewski

SWR  Musl

SERGEI RACHMANINOV

Marcus CREeD, CONDUCTOR
SWR VOKALENSEMBLE STUTTGART

SeraGiusz RACHMANINOW

1873-1943

Nieszpory op. 37

SWR Vokalensemble Stuttgart

Marcus Creed, dyrygent

Hanssler Classics CD 93.112 « w. 2005,

n. 2004 « DDD, 59°06”

(D

Calonocne czuwanie op. 37 Ser-
giusza Rachmaninowa, zwane tez nie-
kiedy Nieszporami, nalezy do naj-
wigkszych arcydziet swiatowe;j lite-
ratury choéralnej. Zazwyczaj chory
$piewaja wybrane fragmenty z tego
dzieta, a do najbardziej popularnych
z tego cyklu nalezy Bogoroditse die-
vo. Nie kazdy bowiem chor amator-
ski moze si¢ zmierzy¢ z tym wcale
nietatwym dzielem w catosci. Cate
natomiast Cafonocne czuwanie posia-
daja w swoim repertuarze chory za-
wodowe. Coraz czgsciej staje sig tez
ono materialem nagrywanym na ply-
ty. Dobrych nagran Nieszporow nie
brakuje. Wystarczy przypomnie¢ na-
granie Choru Radia Szwedzkiego pod
dyrekcja Tonu Kaljuste (Virgin Clas-
sics 5 45124 2), St Petersburg Cham-
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plyta miesiaca

ber Choir pod dyrekcja Nikolaia Kor-
nieva (Philips 442 344-2), czy — re-
cenzowane ostatnio na naszych
famach znakomite nagranie Chéru
Kameralnego Filharmonii Estoniskiej
pod dyrekeja Paula Hilliera (Harmo-
nia Mundi HMU 907384).

Niniejsze nagranie, zrealizowane
przez znakomity Zespot Wokalny
Radia Potudniowo-Zachodniego w
Stuttgarcie pod dyrekeja stawy chor-
mistrzéw europejskich — Marcusa
Creeda, wpisuje si¢ w krag znakomi-
tych realizacji rachmaninowskiego
cyklu. SWR Vokalensemble Stuttgart
wykonuje to dzieto dostojnie, z po-
waga, dbajac o wszelkie nivanse. Stu-
chajac tego wykonania nie mozna si¢
nudzi¢. Nagranie porusza do glebi,
przykuwa uwagg znakomitym warsz-
tatem wokalnym, pigknym, no$nym
i pelnym dzwigkiem, wysoka kultura
wykonania, a przy tym niezwyklym
spokojem. Pelne jest rozmodlenia.
Dodatkowym atutem jest —zazwyczaj
pomijana w nagraniach — poczatko-
wa Intonacja, poprzedzajaca pierw-
szy utwor — Priditie, pokionimsja.

Dobrze, ze ptycie towarzysza
omowienia po niemiecku i angielsku
oraz tekst catego utworu. Szkoda tyl-
ko, ze nazwano go — trochg nieszczg-
$liwie — librettem. Nie umniejsza to
jednakze wartosci tego fonogramu,
ktory pragng Panstwu poleci¢. Obco-
wanie z muzyka wielkiego rosyjskie-
go kompozytora w omawianym wy-
konaniu moze ubogaci¢ i przyczyni¢
si¢ do wielu duchowych doznan.

Marcin T. Lukaszewski

PIANO DUO URIARTE & MRONGOVIUS

SeRGIusz RACHMANINOW
1873-1943

Tance symfoniczne op. 45; Suita
nr 2 op. 17; Fantazja op. 5
Beghofia Uriarte, Karl-Hermann
Mrongovius, duet fortepianowy
Profil PH05027 « w. 2005, n. 1981/1998/
2004 - DDD, 79’117
i

Tworczos¢ fortepianowa Sergiu-
sza Rachmaninowa nagrywana jest
czesto i tak samo chetnie kupowana.
Charakterystyczny dla tego repertu-
aru idiom rosyjski sprawia, ze wpada
w ucho tatwo i przyjemnie. Wsro6d
kompozycji tych znajduja si¢ tez
utwory na dwa fortepiany, cho¢ w
calym dorobku Rachmaninowa sta-
nowia one swego rodzaju przypadki,
wyjatki. Na plycie wydanej przez Pro-
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fil znajdziemy wlasnie trzy cykle
kompozycji tego typu, zaprezentowa-
ne w wykonaniu do$wiadczonego
duetu fortepianowego, Begong Uriar-
te 1 Karla-Hermanna Mrongoviusa,
ktory w kazdym calu dba o jako$¢ i
spoisto$¢ brzmienia, nie mowiac juz
o wirtuozerii i profesjonalnym warsz-
tacie technicznym. Plyta jest wspo-
mnieniem trzech koncertow tego du-
etu, ktore miaty miejsce w latach:
1981, 1998 1 2004. Wtedy zostaly po
raz pierwszy zarejestrowane, a dzi$
po raz drugi trafiaja do stuchaczy.

Materiat na plycie utozony jest w
specyficznym porzadku, odwrotnie niz
zwykle sig¢ go prezentuje. Album
otwieraja bowiem Tarice symfoniczne
z pdznego opusu 45, po nich nastgpu-
je wartko ptynaca Suita C-dur op. 17,
a dopiero na koncu znajduje si¢ weze-
sne dzieto kompozytora, Fantazja g-
moll op. 5. Tak wigc w tym przypad-
kumozemy $ledzi¢ rozwoj drogi twor-
czej Rachmaninowa od tyhu, patrzac
na nia jakby ze wzgorza doswiadcze-
nia, z perspektywy lat, przemian sty-
lu, dojrzatosci kompozytorskiej. Mnie
osobiscie ta retrospekeja bardzo odpo-
wiada. W wy$mienitym wykonaniu
mozemy ustysze¢ muzyczne rusycy-
zmy, do$wiadczy¢ monumentalnosci
brzmienia, dynamizmu i rozpasania
Tancow symfonicznych, zawrotnych
rytmow Walca i Tarantelli ze Suity nr
2, jak i lekkoéci czy wrecz naiwnoscei
Fantazji. Muzyczne napigcie spada
tutaj w postepie geometrycznym, by
osiggna¢ swe minimum w ostatnich
taktach Wiosny (IV cz. Fantazji).

W tym wykonaniu Rachmaninow
nabiera jeszcze dodatkowego walo-
ru. Spdjnosé, idealne zgranie piani-
stow, jednolita koncepcja kazdego z
utwor6w. Zalety wykonania mozna tu
mnozy¢ niemalze bez konca. Duet
naprawdg $wiatowej klasy, fortepia-
ny $piewajace jednym glosem, jed-
no$¢ w wielosci.

Ta plyta to jak duzy oddech. Po-
lecam zaczerpna¢ go w phuca melo-
manow.

Agnieszka Okupska

SWR music

MAURICE '
RAVEL »

Ernest Bour
SWR SINFONIEORCHESTER BADEN-BADEN UND FREIBURG

Maurice RaveL

1875-1937
Le tombeau de Couperin;
Schéhérazade; Tzigane; Daphins
et Chloe — suity nr 11i 2
SWR Sinfonieorchester Baden-Ba-
den und Freiburg
Ernest Bour, dyrygent
Hanssler Classics CD 93.111 + w. 2005,

n. 1967, 1974/5/7 + DDD, 78°48”
([

Muzyke Ravela charakteryzuje
niezwykta troska o precyzjg i jasnos¢
formy, lekkos¢ faktury, przejrzystosé
oraz wyrazisto$¢ rysunku melodycz-
nego. Cechy te zrodzily sig z potrze-
by przeciwstawienia si¢ nazbyt eks-
presyjnej estetyce muzyki wagnerow-
skiej. W swojej tworczosci Ravel sig-
gal po elementy muzyki greckiej, cy-
ganskiej, hiszpanskiej, starofrancu-
skiej, a nawet jazzu. Nie dziwi wige
stylistyczna réznorodnosé¢ kompozy-
cji zawartych na omawianej plycie.

Otwiera ja orkiestrowa wersja
(1919) Le Tombeau de Couperin;
dzieta ukazujacego charakterystycz-
ne dla przetomu wiekow tendencje do
uklonu w strong muzyki dawnych
mistrzow. Nagrobek Couperina po-
wstat w 1917 r. jako 6. czg$ciowa su-
ita fortepianowa (w pozniejszym
opracowaniu opuszczono Fuge i Toc-
cate), oddajaca cze$¢ wielkiemu ty-
tutowemu klawesyniscie poprzez
swoj ,.francuski” charakter. Kazdy z
fragmentow poswigcony zostat jed-
nemu z przyjaciot Ravela polegtych
w | wojnie Swiatowe;.

Kolejna kompozycja — Szehere-
zada —w wersji na sopran i orkiestrg
powstata w 1903 r. w oparciu o po-
emat Tristana Klingsora pod tym sa-
mym tytulem (cztery lata wezesniej
Ravel probowat — niestety z marnym
skutkiem — zainteresowac¢ krytyke
francuska uwertura operowa zainspi-
rowang poematem symfonicznym
Rimskiego-Korsakowa). Poszczegol-
ne czgsci orientalnego dzieta stopnio-
wo zespalaja parti¢ wokalna z instru-
mentalng. W czgsci I deklamacyjny
$piew rozwija sig niezaleznie od par-
tii orkiestry by poprzez coraz $miel-
sze zespolenie si¢ z akompaniamen-
tem wysunag¢ si¢ na plan pierwszy w
czgéei ostatniej. Glosu uraczyta Ar-
leen Augér (1939-93), ktora zadebiu-
towala w Czarodziejskim flecie Mo-
zarta w 1969 r. Stawg zdobyta kon-
certujac m.in. w Nowym Jorku, Sal-
zburgu, Moskwie, przede wszystkim
z repertuarem Bacha (Pasja, kanta-
ty) i Mozarta (w trakcie obchodoéw
200. urodzin kompozytora wykonata
sopranowa partie Requiem). Spie-
waczka urzeka nie tylko pigkna barwa
glosu, ale tez dopracowana technika
wokalna.

Gdyby skrzypce potrafily $piewac
to samo moglibysmy powiedzie¢ o
Pinie Carmirelli (1914-93) — wioskiej
skrzypaczce, wykonujacej 7zigane
Ravela na Stradivariusie ,,Toscano”.
Zastyngta ona wykonaniem wszyst-
kich sonat Beethovena w Carnegie
Hall w 1970 r.oraz ufundowaniem
zespoléw kameralnych: Boccherini
Quintet i Quintetto Fauré di Roma.
Tym razem dzigki niej odezwaly sig
pelne ognia i dramatyzmu tony ,,cy-
ganskie” (to znaczy — jak mawiat sam
kompozytor —,,0 charakterze wegier-
skiej rapsodii”). Wirtuozowskie dzie-

to w wersji pierwotne;j (na skrzypce i
fortepian) napisane zostalo w roku
1924. Pokazuje mistrzostwo Ravela
w opracowywaniu réznorodnego
materialu stylistycznego.
Przyktadem tego zabiegu sa tak-
ze dwie koncertowe suity do baletu
Dafnis i Chloe (I Suita: Nokturn-In-
terludium-Taniec wojenny, II: Swit-
Pantomima-Taniec 0golny). Naleza
one do najczgsciej wykonywanych
utworéw Ravela, ktory tym razem
pokazat nam Grecjg swoich marzen
(dlatego pewnie jest ona taka francu-
ska). Podobnego (,,zludnego”) podej-
$cia do antyku doszukiwac si¢ moze-
my w kompozycji Menuet antique,
zorkiestrowanej w 1929 r. Jest ona
kompilacja stylow i rodzajow ekspre-
sji; od X VII-wiecznych tancow dwor-
skich po subtelne elementy XX-
wieczne (jedynie od§wiezajace istnie-
jace srodki harmoniczne).
Odtworcami ,,ravelowskich
kombinacji” sa: SWR Sinfonieor-
chester Baden-Baden und Freiburg
na czele z dyrygentem Ernestem
Bourem (F 2001). Wy$mienitym mu-
zykom (wspotpracujacym ze soba po-
nad trzydziesci lat) udato si¢ wydo-
by¢ tendencje ksztaltujace stylistyke
Ravela. Doskonale wspolgraja zarow-
no we fragmentach czysto orkiestro-
wych, jak i wcielajac si¢ w rolg akom-
paniatora. Graja z zaangazowaniem,
dbajac o nivanse kolorystyczne. Ope-
rujg imponujacych rozmiaréw paleta
dynamiki i artykulacji. Oddaja swie-
208¢ 1 zartobliwo$¢ kompozycji.
Pozwalaja cho¢ na moment zapo-
mnie¢ 0 wszechobecnym Bolero.

Katarzyna Musiat

SINFONIAS

Jesus Rueoa
1961

Symfonie nr 1i 2; Viaje imagina-
rio ,,Francisco Guerro in Memo-
riam”
Symphonieorchester Concierto
Miinchen, Joven Orquesta Nacional
de Espana; Orquesta de RTVE
Carlos Dominquez, Ernest Mari-
nez-Izquierdo, James MacMillan,
dyrygenci
Trito TD0O018 « w. 2004, n. « DDD,
56’26
[

Jesus Rueda nalezy do $rednie-
go pokolenia kompozytoréw hisz-
panskich. Cho¢ w swoim kraju uho-
norowany licznymi nagrodami i
wyréznieniami, ba — w eseju dota-
czonym do omawianej plyty okre-

Nuzyka?l 4 (69) - kwiecien 2006



$lony jako ,,jeden z czotlowych kom-
pozytorow naszych czasow” — to
jego renoma wydaje sig jednak mie¢
wymiar lokalny, a jesli nawet nie,
to ogranicza si¢ ona jedynie do wa-
skiego grona specjalistow zwiagza-
nych z nowa muzyka. Czy warto
wigc rekomendowac omawiang pty-
t¢ typowemu odbiorcy niniejszego
czasopisma, a wigc po prostu me-
lomanowi? Myslg, ze jest to raczej
propozycja dla tych, ktorych inte-
resuje tworczo$¢ najnowsza, ktorzy
w odbiorze muzyki mniej oczekuja
przyjemnej rozrywki, zabawy zna-
nymi konwencjami, a wigcej inte-
lektualnej szarady, a takze dla tych,
ktorych ciekawi, co tez pisze 1 wy-
konuje si¢ obecnie na drugim kon-
cu naszego kontynentu. Nie jest to
bowiem chyba muzyka w odbiorze
zbyt tatwa, raczej tez nie jest szcze-
g6lnie oryginalna, jednak niewatpli-
wie wykazuje warsztatowa perfek-
cjg, wyrazny nerw dramatyczny,
dobre wyczucie barwy. Rueda jest
bowiem rasowym symfonikiem —
wystarczy postucha¢ jego I Symfo-
nii ,, Laberinto” z 2000 r. — gdzie
archaiczny $rédziemnomorski mit o
Minotaurze przyobleczony zostal w
wystawnie bogata szatg brzmie-
niowa, niemal jak z Rimskiego-
Korsakowa, Straussa czy Respi-
ghiego, cho¢ oczywiscie sam jgzyk
jest wspotczesny. Jednak — jak juz
wspomniatem — trochg brak tu ory-
ginalnosci, takze w tym sensie, iz
wyraznie czytelne sa odniesienia do
Ivesa, czy nawet Lutostawskiego,
cho¢ pozbawione §wiezosci tego
pierwszego oraz krystalicznej czy-
stosci drugiego. W zasadzie Rueda
jest eklektykiem, sprawnie miesza-
jacym fragmenty o charakterze nie-
mal neoromantycznym z klastrowy-
mi, ostrymi akordami, to znéw ba-
wiacym si¢ w impresjonistg prze-
skakujacego po catej skali orkiestry
— od najnizszych brzmien kontrafa-
gotow 1 tub, po flazolety skrzypiec.
Podobnie juz poczatkowe takty /7
Symfonii, cho¢ efektowne i przyku-
wajacy uwagg, pozwalaja utwier-
dzi¢ si¢ w pewnosci, ze i tu kompo-
zytor nie zrezygnuje z zadnego fak-
turalnego czy kolorystycznego
efektu, jaki tylko bedzie mogt wy-
doby¢ z wielkiego zespotu. Jest to
muzyka dobrze ,,zrobiona”, dos¢
efektowna, ale niezbyt poruszajaca,
anawet meczaca w swojej nieco na-
tretnej programowosci i ilustracyj-
nosci. Dla porzadku dodajmy, ze
oprocz wspomnianych Symfonii
plyta zawiera rejestracjg nieco
weczesniejszego dzieta, poematu
symfonicznego Viaje imaginario —
hotdu ztoZzonego wielkiemu szesna-
stowiecznemu kompozytorowi
Francesco Guerrero.

Marcin Zglinski

www.muzyka21.com

Richard
© Wagner

Tannhéuser

August Seider - Mariamne Schech - Karl Paul
"Margarete Bdumer - Otto von Rohr

Franz Kiarwein - Benno Kusche

Ghor und Orchester der Bayerischen Staatsoper
Robert Heger

Bookiet DI GBJF]

Ryszarp WAGNER
1813-1883
Tannhéuser (wersja drezdenska)
August Seider (Tannhduser); Ma-
rianne Schech (Elisabeth); Karl
Paul (Wolfram von Eschenbach);

Margarete Baumer (Wenus)

Chor und Orchester der Bayeri-
schen Staatsoper Miinchen

Robert Heger, dyrygent

Bella Musica Edition 223055 « w. 2005,
n. 1951 « DDD,14183°10”, 3CD

m

Mimo, ze muzyka Tannhdusera
ma jeszcze w sobie sporo z estetyki
tradycyjnej opery i wptywow wiel-
kiej opery francuskiej, to jednak jest
ona kolejnym, bardzo wyraznie za-
znaczonym, krokiem w przysztos¢
prowadzaca do dramatu muzyczne-
go i stynnej niekonczacej si¢ melo-
dii. Stuchacz zostaje wregcz oszoto-
miony bogactwem inwencji melo-
dycznej i harmonicznej, kunsztem
instrumentacji oraz dramatyczna in-
tensywnoscia. Tutaj juz caty drama-
tyzm dzieta jest opowiadany, przed-
stawiany i wyrazany, muzyka. Sty-
cha¢ to juz od pierwszych taktow
uwertury, gdzie $ciera si¢ wzniosty
$wiat chrzescijanskiej ascezy i wy-
rzeczenia, z bajecznym, pelnym
przepychu, $wiatem krolestwa We-
nus. Ten pierwszy §wiat to archaizo-
wany i majestatycznie narastajacy
dwucze$ciowy choratl piesni piel-
grzymow, z ktorych pierwszy wyra-
za modlitwe, drugi ilustruje pokutg i
skruchg. Drugi, uzyskany dzigki no-
wej sztuce orkiestracji, to peten zmy-
stowosci i czaru §wiat Wenus.

Wszystko to odnajdziemy w po-
nownie wydanym nagraniu firmowa-
nym przez Roberta Hegera prowadza-
cego orkiestrg Opery Monachijskiej
z duza znajomoscia rzeczy i ekspo-
nujacego wilasnie romantyczny rodo-
wad tego dzieta. Muzyka pod jego ba-
tuta ujmuje wywazona dynamika,
przejrzystoscia i finezyjna ekspozycja
zawartego w tej muzyce liryzmu.
Mozna powiedziec: to rzetelnie zagra-
ny Wagner. Dyrygent dba nie tylko o
precyzjg ansambli, ale rowniez o wha-
$ciwy klimat i proporcje brzmienia,
co pozwala $piewakom na naturalne
prowadzenie frazy.

Niestety, nie pomaga to w zaden
sposob Augustowi Seiderowi, ktory
biorac si¢ za trudna partig
Tannhdusera wykazat nadmiar opty-
mizmu! Jego glos ma matowe, nie-
ciekawe i pozbawione dzwigcznosci
brzmienie. Na dodatek $piewak w

gorze skali prowadzi go sifowo nad-
uzywajac piersiowego rejestru, co
trudno zaakceptowac. Podobnie jak
dziwna, by nie powiedzie¢: dzi-
waczng, ekspresj¢. W sumie to co
prezentuje, tak pod wzgledem wo-
kalnym jak i ekspresji, Seider kta-
dzie sig cieniem na catym nagraniu.
Na szczgscie to w tym nagraniu od-
osobniony przypadek. Reszta obsa-
dy, mimo, ze glosowi Margarete
Baumer (Wenus) brakuje nieco zmy-
stowego brzmienia, daje juz znacz-
nie wigksza satysfakcjg. Ceniona za
swoj wagnerowski sopran Marianne
Schech w partii Elzbiety potwierdza
klasg imponujac prowadzeniem fra-
zy i delikatnoscig kreslenia dramatu
gtownej bohaterki. Szczegolne bra-
wa naleza sig jej za dziewczgey urok
arii Dich, teure Halle otwierajacej 11
akt oraz za wzruszajaco zaspiewana
modlitwe Allmdcht 'ge Jungfrau z 111
aktu. Swietnym Wolframem, o zna-
komicie rozplanowanej ekspresji,
jest Karl Paul tworzacy wyrazista,
bardziej liryczna niz dramatyczna,
kreacjg, czego najpetniej dowodzi w
pigknie zaspiewanej Piesni do gwiaz-
dy z IV aktu. Podobnie ma sig rzecz
z Ottonem von Rohr w roli Landgra-
fa Hermanna. Pigknie brzmia chory.
Niestety, jest jeszcze jeden istot-
ny mankament. W towarzyszacym
albumowi buklecie brakuje jakich-
kolwiek informacji na temat wyko-
nawcow z dyrygentem na czele. Na-
granie nie jest tez rozfozone na po-
szczegolne arie czy ansamble, lecz
prowadzone jest catymi scenami.

Adam Czopek

Richard
@ Wagner

Das Rheingold

John Wegner - Wifa Ernst-Mosuraits
Simon Yang - Malcolm Smith
Hans-Jarg Welnschenk - Oleg Bryjak

Badische Staatskapelie

Ryszarp WAGNER

1813-1883
Das Rheingold
John Wegner (Wotan); Wilja Ernst-
Mosuraitis (Fricka, Flofihilde),
Tero Hannula (Donner); Mario
Muraro (Froh); Hans-Jorg Wein-
schenk (Loge); Oleg Bryjak (Albe-
rich); Michael Nowak (Mime); Si-
mon Yang (Fasolt); Malcolm Smith
(Fafner); Futh Floeren (Freia);
Mette Ejsing (Erda); Doris Briigge-
mann (Woglinde)
Badische Staatskapelle
Giinter Neuhold, dyrygent
Bella Musica Edition 223057 « w. 2005,
n. 1993 « DDD,149°22”, 2CD
(I

W zamierzeniach kompozytora,
sktadajace sig z czterech scen, Zoto
Renu miato by¢ wstepem do trylogii

wystawianej w ciagu trzech kolejnych
wieczoréw. Nalezalo je gra¢, bez zad-
nych przerw po potudniu, przed wie-
czornym przedstawieniem Walkirii.
Dzisiaj to zyczenie kompozytora
nie jest juz zupehie respektowane,
a grany w calosci Pierscien wypet-
nia cztery kolejne wieczory. Pozo-
stata jedynie tradycja wykonania
bez przerwy trwajacego blisko trzy
godziny Zfota Renu, ktorego akcja
rozgrywajaca sig¢ ,,zawsze” i
»wszedzie” wykorzystuje trzy za-
sadnicze plany: $wiat bogow,
ludzka rzeczywisto$¢ oraz pod-
ziemny $wiat Nibelungéw. W or-
bitg wydarzen rozgrywanych w czte-
rech scenach wprowadza 136 taktow
muzycznego wstepu, opartego tylko
na bogatych figuracjach akordu Es-
dur, obrazujacych toczace sig nieprze-
rwanie migotliwe fale Renu.W boga-
tej dyskografii wagnerowskiej tetra-
logii pojawita si¢ nowa interesujaca
pozycja. Jest to wznowienie Zlota
Renu z wydanego w 1996 r. pelnego
cyklu Pierscienia Nibelunga, nagra-
nego w latach 1993-95 w Karlsruhe
pod dyrekcja Giintera Neuholda.
Jego najwigkszym atutem jest wia-
$nie dyrygent prowadzacy calos¢ z
symfonicznym rozmachem, wta-
$ciwa precyzja i dbatoscia o detale i
nivanse partytury. Pod jego batuta
muzyka Wagnera ma odpowiednia dy-
namikg i ekspresj¢ oraz klarowne i
przejrzyste brzmienie, a motywy prze-
wodnie whasciwy charakter, plastyke i
wewngtrzng spojnos¢ oraz logikg.

Réwnie wysoko nalezy oceni¢
wyroéwnang obsadg. Obdarzony gle-
boko osadzonym i dzwigcznym gto-
sem John Wegner pigknie prowadzac
i rozwijajac fraz¢ z pelnym powo-
dzeniem $piewa parti¢ Wotana. To
naprawd¢ dojrzata pod kazdym
wzgledem kreacja. Interesujacy i
przekonywujacy obraz Fricki stwo-
rzyta Wilja Ernst-Mosuraitis. Oleg
Bryjak jako Alberich, nieco bez-
barwny w pierwszej scenie, ale juz
W trzeciej scenie tworzywyrazista
kreacjg. Jego dialogu z Mime (Mi-
chael Nowak) w III obrazie stucha
si¢ z prawdziwa satysfakcja. Hans-
Jorg Weinschenk dobrze sig odnalazt
w charakterystycznej partii Logego,
podobnie jak Tero Hannula w roli
Donnera i Mette Ejsing jako Erda.
Chociaz w tym ostatnim przypadku
przydatoby sig¢ nieco wigeej glebi w
brzmieniu niskiego rejestru. Dla pet-
nego obrazu nalezy jeszcze dodac,
ze $wietne trio stanowia Cory Renu,
podobnie jak olbrzymi Fascolt i Faf-
ner tworza znakomity duet.

I znowu, jak w przypadku pre-
zentowanego na naszych tamach
Tannhdusera, w towarzyszacej albu-
mowi ksigzeczce brak jakiejkolwiek
informacji o wykonawcach, dyry-
gencie i miejscu nagrania. Dziwna,
ale jak si¢ okazuje ostatnio czgsto
stosowana praktyka!

Adam Czopek
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MOZART

Paul McCreesh

W. A. Mozart — Msza c-moll KV
427; J. Haydn — Kantata Bereni-
ce, che fai? Hob. XQXIVa:10; L.
van Beethoven — Kantata Ah! per-
fidio op. 65

Camilla Tilloing, Sarah Conolly,
soprany; Timothy Robinson, tenor;
Neal Davies, bas

Gabrielli Consort & Players

Paul McCreesh, dyrygent

Archiv Produktion 477 5744 « w. 2005,
n. 2005 « DDD, 74°10” « dystr.: Univer-
sal Music Polska

[

Wielka Msza c-moll Mozarta
obok jego Requiem, nalezy do naj-
wybitniejszych osiagnig¢ kompozy-
tora wsrod dziet religijnych. Mimo
tego, ze jest to cykl nie petny (twor-
ca nie ukonczyt Credo, nie skom-
ponowat muzyki dla Agnus Dei)
godny jest on uwagi. McCreesh
chciat swoje przedsigwzigcie uczy-
ni¢ wyjatkowym — miato sig to stac
za sprawa rekonstrukcji sktadu or-
kiestrowego zgodnego z prapre-
miera Mszy, co miato miejsce w
Salzburgu w roku 1783 przy udzia-
le samego tworcy.

Mc Creesh przyzwyczait juz
wszystkich do wybitnych interpre-
tacji, ktore bronia sig, nawet jesli
wykraczaja poza kanony wyko-
nawcze, czy nawet estetyczne. Tym
razem nie ma o czym dyskutowaé
— trzeba dostrzec i doceni¢, albo
nawet si¢ zachwyci¢.

Na uwagg najbardziej zastuguja
solisci, wsrdd nich znakomite so-
prany Camill Tilling oraz Sarah
Connolly. Obie panie nie tylko maja
znakomitg technike wokalna, ale
réwniez posiadaja umiejgtnosci bu-
dowania dramaturgii w ponad prze-
cigtny sposob. Objawity to w za-
$piewanym wregcz zjawiskowo du-
ecie Domine Deus (czwarta czg$é
Gloria), ktory jawi si¢ na ptycie
jako prawdziwy majstersztyk. Wy-
sublimowanym gustom przeszka-
dza¢ moga chwilami moze zbyt roz-
wibrowane glosy, ale przypomi-
nam, ze jestesSmy juz w klasycy-
zmie, nie w baroku. Zreszta wibra-
cje nie przeszkadzaja solistkom w
znakomitej artykulacji i precyzji
wykonywania ornamentoéw. Chory,
ktore w przypadku Gabrielli Con-
sort and Players zwykty by¢ porow-
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nywane do tych prowadzonych reka
Gardinera, czy Herreweghe mnie
osobiscie nie urzekaja. Miejscami
zdaja sig by¢ przycigzkie, szczegol-
nie w sekcjach meskich. Rowniez
rozwijany przez nie wolumen prze-
kracza chwilami granice, w ktorych
McCreesh mogtby by¢ niezagrozo-
ny krytyka. Czasem dramatyzm
odczytujg jako efekt znakomicie
wyrezyserowanej i przemyslanej
konstrukcji, a niekiedy niestety
skrajnej — zbyt skrajnej dynamiki.
W moim odczuciu do Mszy wdarto
si¢ trochg teatralnego blichtru -
0zdob godnych utworom $wieckim.
Te mankamenty, ktére wyptywaja
raczej z indywidualnych upodoban,
a nie ogolnie przyjetych zasad nie
wplywaja w wigkszym stopniu na
odbidr catoscei.

Obok Wielkiej Mszy c-moll na
plycie umieszczono réwniez dwie
sceny dramatyczne Beethovena —
Ah! Perfido op. 65 oraz Haydna —
Berenice, che fai Hob. XXVa:10.
Wspaniale dopetniaja one obrazu
umiejgtnosci zespotu McCreesha, a
szczeg6lnie wspominanych juz obu
solistek. Powiem uczciwie, ze chy-
ba nawet Haydn i Beethoven bar-
dziej zapadt mi w pamigg...

Michat Szulakowski

DEBUSSY cuarteto de cuerdas en sol menor, 0p.10
ZEMLINSKY cuarteto de cuerdas n?2, op.15

CUARTETO CASALS

C. Debussy — Kwartet smyczko-
wy; A. Zemlinsky — Kwartet
smyczkowy nr 2

Cuarteto Casals

Harmonia Mundi HMI 987057 « w. 2004,
n. 2004 « DDD, 60°53” « dystr.. CMD
Opole

[

Przykro przyznaé, jednak plyta
ta wielce rozczarowuje. Gtownie
dlatego, ze w malo klarownym,
ciemnym dzwigku trudno rozpo-
zna¢ dzieto Debussy’ego czy Ze-
mlinsky’ego. Kwartet francuskiego
kompozytora to przede wszystkim
gra barwa i kolorystyka smyczkow.
Debussy zbudowat swoj utwor na
wrazeniach stuchowych, jakich do-
znaje odbiorca. I barwa jest w nim
znacznie wazniejsza niz kontra-
punkt czy dialogowanie poszcze-
golnych instrumentow. Niestety, w
wykonaniu Cuarteto Casals wszyst-
ko narysowane jest ciemnymi bar-
wami i kanciastymi liniami. W dol-
nych rejestrach zespot brzmi hata-
$liwie, za to w najwyzszych jest pra-
wie niestyszalny.

Drugi kwartet Zemlinsky’ego —
w odrdznieniu od utworu Debus-
sy’ego — jest natomiast zbudowany
w oparciu o skomplikowane i ggste
struktury kontrapunktyczne. Takze
w tym utworze, zesp6t nie zaistniat
dzwigkowo. Ledwie mus$nigte
smyczkiem melodie absolutnie za-
cieraja gr¢ poszczeg6lnych instru-
mentow, ktore zlewaja si¢ w jedna
dzwigkowa, mato styszalna cato$¢.
W utworze Zemlinsky’ego panuje
chaos i nieporzadek.

Mozna sig zastanawiac, na ile
taki odbior nagrania jest wing ze-
spotu, a na ile dzwigkowcow go re-
alizujacych. By¢ moze na nienaj-
lepsza ptyte ztozyty sig obie te oko-
licznos$ci. Niemniej o ile Debus-
sy’ego mozna znalez¢ na réznych
wydawnictwach, to mato znanego
Drugiego Kwartetu Zemlinsky’ego
warto poszukac¢ takze w innych
wykonaniach.

Angelika Przezdzigk

THE GRAHAM ASHTON
BRASS ENSEMBLE _2*

2

THe GRAHAM ASHTON
Brass ENSEMBLE
muzyka Jamesa Pugha (1962) i

Daniela Schnydera (1961)

Sigum SIG CD 504 « w. 2004, n. 2002/3
« DDD, 60°34”

[

James Pugh i Daniel Schnyder
byli jednymi z pierwszych kompo-
zytorow, ktorzy tworzyli dla nowo-
jorskiej grupy Graham Ashton
Brass Ensamble. To byto w 2000 r.
Od tego czasu ich muzyka stata sig
ogromna czgscia repertuaru GABE.
Niezwykte dla stuchaczy jest juz to,
ze muzyka tych kompozytorow nie
pojawia si¢ podczas koncertu zespo-
hu. James jest znakomitym puzo-
nista i czuje si¢ doskonale w kaz-
dym gatunku: jazzie, klasyce, mu-
zyce komercyjnej, muzyce pop...
Jego znajomo$¢ technik instrumen-
tow detych nie jest wige zaskakuja-
ca. Inaczej rzecz si¢ ma z Dannym
Schnyderem, saksofonista. Podob-
nie jak Pugh, Danny czuje sig zna-
komicie w kazdej stylistyce, ale dla
zespolow pisze tak, jakby przez cate
zycie gral na rogu.

Dwoch bardzo réznych kompo-
zytorow, ale ten sam grunt. Ich twor-
czo$¢ nie zna granic: muzyka jest
tym czym jest, i tym, co wykonaw-
cy w niej znajda. Obaj posiadaja
umiejetnos¢ komponowania w kaz-

dym stylu, ktérego wymaga wyko-
nawca, sa wszechstronni i elastycz-
ni. Maja takze — co jest najwazniej-
sze — absolutng znajomos¢ tajnikow
technik kompozytorskich, kazda
nuta ma u nich swoje miejsce i to
jest miejsce kazdej nuty. Posiadane
przez nich zdolnosci plasuja ich
nazwiska w gronie najwybitniej-
szych kompozytoréw, obok Carte-
ra, Arnolda, Schullera czy Maxwel-
la-Davisa.

Utwory Jamesa Pugha zawarte
na tej ptycie nawiazuja do tradycji.
Cechuje je harmonika tonalna z ele-
mentami stylu minimal. Muzykeg
Schnydera na tym krazku odréznia
natomiast wigksza nowoczesnosé¢
brzmien i jazzowe inklinacje.

Plyta jest bardzo dobrze zreali-
zowana, dzwiek instrumentow de-
tych jest klarowny i ciepty. Czystos¢
intonacji — tak trudna do uzyskania
przy instrumentach dgtych blasza-
nych — oszatamia.

Angelika Przezdzigk

F. Schubert— Sonata a-moll D537;
Thomas Ades — Darknesse Visi-
ble; W. A. Mozart — Sonata B-dur
KV 570; L. van Beethoven — So-
nata c-moll op. 111

Andreas Haefliger, fortepian

Avie 0041 « w. 2004, n. 2003 « DDD,
70°52”

i

Andreas Haeflinger to pianista,
ktory nie zdobyl naleznego mu roz-
glosu. Mimo, ze w §wiecie muzycz-
nym jego pozycja jest ugruntowa-
na, jego koncerty przyjmowane sa
entuzjastycznie, to jednak szybko
si¢ 0 nim zapomina. Wiasciwie kaz-
dym publicznym wystapieniem od
nowa musi przekonywac do swojej
sztuki pianistycznej. Myslg, ze z
czasem zaufaniem bgdzie go darzy¢
coraz szersza publiczno$¢, bo Ha-
efliger wyroznia sig¢ wsrod wielkiej
(zdecydowanie za wielkiej) grupy
pianistow, w ktorej dominuje prze-
cigtniactwo. Atutem pianisty jest
przede wszystkim $wieze spojrze-
nie na dzieto. Jego gra zdaje sig by¢
nieskazona powszechnie znanymi
interpretacjami, jednocze$nie jest na
tyle zrownowazona i nie narzuca-
jaca sig, ze owa oryginalno$c¢ tatwo
jest przyjac i zaakceptowac. Haefli-
ger przy fortepianie staje si¢ arysto-
krata. Mimo, ze gra w natchnieniu
romantyka, dzwigki uktada z pre-
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cyzja wezesnego klasyka. Jest do-
ktadny — nigdy nudny, opanowany
— ale tajemniczy i magnetyczny.
Laczy w sobie cechy pianisty
wspotczesnego, sprawnego tech-
nicznie ,,steinwayowca” i poety kla-
wiatury z przed po6t wieku, ktory
umie shuchaé ciszy w muzyce i w
prostocie bez znieksztalcen, bez
zbednej sity zbudowacé $wiat niepo-
wtarzalny.

Na ptycie dominuja znane sona-
ty Mozarta, Beethovena i Schuber-
ta. Wszystkie sa zagrane wlasciwie,
z tym, ze w niektorych stuchaczach
moga wzbudzi¢ sprzeciw pomysty
interpretacyjne. Maja one jednak
swoje uzasadnienie i nie sg proba
oryginalnosci za wszelka ceng. To
naprawdg tadne nagranie, szkoda
tylko, ze zawiera prawie same hity.
Utwor Thomasa Adesa Darknesse
Visible dotaczono tu chyba przypad-
kiem, bo cho¢ Haefliger ukazuje si¢
w nim jako absolutny magik forte-
pianu, miniatura ta zupetnie nie pa-
suje do materiatu na plycie. Czy to
pomyst wydawcow, czy samego
pianisty? Tego si¢ nie dowiemy.

Sama szata graficzna jest nazbyt
skromna. Owszem elegancka, ale
zupetnie nie oddaje ducha ptyty.
Zresztq teraz, kiedy firmy przesci-
gaja si¢ w oryginalnych i bardzo
udanych oprawach CD, wydawnic-
two Avie jakby zupelnie nie zwra-
cato na ten problem uwagi, dlatego
plyta ta ginie posrod innych na pot-
ce sklepowej, cho¢ jest bardziej
wartosciowa niz jej towarzyszki.

Przemystaw Piekutowski

Sanutali

nordic symphony orchestra

SIBBLIVS

Erkki-Sven Tiiiir — Zeitraum na
orkiestre, Action Passion Illusion
na orkiestr¢ smyczkowa; Jean Si-
belius — The Wood Nymph op. 15;
Sergiusz Rachmaninow — Trzy
piesni rosyjskie op. 41

State Choir Latvija

Nordic Symphony Orchestra

Anu Tali, dyrygent

Warner Classics 2564 61992-2 « w. 2005,
n. 2003/4 « DDD, 53°16”

[

Wyobrazmy sobie sytuacjg, w
ktorej na podium dyrygenckim za-
miast nobliwego, powiewajacego
potami fraka jegomo$cia z broda sta-
je... zniewalajacej urody, jasnowto-
sa dziewczyna. A czy uda sig jeszcze
wyobrazi¢ sobie doszczgtnie ujarz-
miony przez nig zespot, ktory pod

www.muzyka21.com

ruchami jej rak wznieca raz burzg z
gromami, a raz roztacza wizje nader
idylliczne? Jesli wymagania wobec
wyobrazni okazaly sig¢ zbyt wysokie,
zachgcam do przestuchania tegorocz-
nej propozycji wydawnictwa Warner
Classics zatytulowanej tajemniczo
Action Passion Illusion.

Anu Tali, urodzona w 1972 r. es-
tonska dyrygentka, stanowi swoiste
epicentrum plyty. Poza prowadze-
niem zespotu przez siebie, notabene,
zatozonego jej dotychczasowe do-
$wiadczenia w duzym stopniu zdeter-
minowaty dobdr repertuaru przezna-
czonego na krazek, na ktorym obok
dwoch kompozycji wspotczesnego
estonskiego kompozytora, Erkki-
Svena Tiiiira znalazty sig takze The
Wood Nymph Jeana Sibeliusa i Trzy
Piesni Rosyjskie Sergiusza Rachma-
ninowa. Po studiach w konserwa-
torium w Tallinie Anu Tali przeby-
wata bowiem w Sankt Petersburgu
oraz Moskwie na podyplomowych
studiach dyrygenckich. Z Finlandia
za$ jej kontakty zawsze byly ozy-
wione, gdyz celem mtode;j artystki
podczas formowania zespotu sym-
fonicznego stanowito potaczenie sit
i animacja wzajemnej wspotpracy
obu krajow znad Zatoki Finskiej,
sasiadow, ktorych kultury po wni-
kliwszej analizie okazuja si¢ by¢
niezwykle sobie bliskie.

To, co prezentuje Nordic Sym-
phony Orchestra pod batuta Anu Tali
dla mnie stanowito swego rodzaju
objawienie. To, jak brzmi ten zespot
W przepojonych kontrastem i naszpi-
kowanych antagonizmami kompozy-
cjach Tiiiira, to co$ po prostu nieby-
watego. Obok atonalnego Zeitraum,
eksponujacego najrozniejsze konfigu-
racje instrumentalne, petnego prze-
ciwstawnych fakturalnie, rytmicznie
i wyrazowo planow dzwigkowych
(smetny niski rejestr w artykulacji le-
gato 1 tempie lento na tle poszarpanej
rytmicznie, motorycznej gory) poja-
wia si¢ tryptyk Action Passion Illu-
sion, w ktorym techniki typowe dla
~minimal music” stoja tuz obok tra-
dycyjnej tonalnosci i brzmieniowej
eufonii. Nie znaczy to jednak, ze w
przypadku tej kompozycji mamy do
czynienia z banatem. Jak wypowie-
dziat sig kiedys na temat swojej twor-
czosci Erkki-Sven Tiiiir, jego credo
artystyczne wyraza si¢ w zestawie-
niach par antagonizmow. Tak wigc i
tu mozemy doswiadczy¢ sasiedztwa
ubogiej faktury i wielkiej obsady,
technik fugata i solo monofoniczne-
go, tonalnosci dur-moll i dodekafo-
nii, kantyleny z symetrycznym me-
trum, jak i poganskich rytméw bez
regularnosci akcentowania. Zywiot i
spokoj. Pigkno i dramat. Tutti orkie-
strowe i decrescendo klarnetu solo.

Catosci obrazu dopelniaja sta-
teczne tonalnie kompozycje Sibe-
liusa i Rachmaninowa, jednak wy-
dawac sig tylko moze, ze stanowia
one jedynie dopetnienie propozycji
muzyki estonskiej. Otoz nie. The

Wood Nymph op. 15 Sibeliusa to
melodramat na fortepian, dwa rogi,
orkiestrg smyczkowa i narratora,
ktory po szwedzku przedstawia hi-
stori¢ stanowiaca swoisty odpo-
wiednik Krdla Olch Goethego. Sa-
dzg, ze wystarczy, jesli powiem, ze
ilustracyjnos¢ muzyki Sibeliusa jest
tak sugestywna, iz w umysle stucha-
cza wywoluje niezwykle plastycz-
ne obrazy. Dopelnienie tego ma-
gicznego obrazu uczu¢ i namigtno-
$ci stanowia Three Russian Songs
op. 41 Rachmaninowa. Profesjona-
lizm orkiestry, przemyslana idea dy-
rygentki uwypuklajaca walory po-
szczegdlnych glosow totewskiego
chéru daje naprawdg efekt znako-
mity. Ostatnie westchnienie za-
chwytu kierujg jeszcze w strong re-
alizator6w nagrania. Cudowna ja-
kos¢, czystosé, ideat.

Gwarantujg prawie godzing nie-
zapomnianych doznan stuchowych
i emocjonalnych. Uczta melomana!

Agnieszka Okupska

conducts

Delius - Dvorak
Elgar - Suk - Vofisek

J. V. Vorisek — Symfonia D-dur
op. 24; A. Dworzak — Suita cze-
ska op. 39; Romans f-moll na
skrzypce i orkiestre op. 11; J. Suk
— Scherzo fantastyczne op. 25; L.
Janaczek — Uwertura ,,Zarlivost”,
Fantazja na skrzypce i orkiestre
op. 24; Ein Sommermiérchen op.
29; F. Delius — On Hearing the
First Cuckoo in Spring; Brigg
Fair, A Song of the High Hills; E.
Elgar — Wariacje Enigma op. 36
Pamela Franck, skrzypce

Chorus of the Welsh National Opera
English Chamber Orchestra, Czech
Philharmonic Orchestra, Wiener
Philharmoniker, Orchestra of the
Welsh National Opera, Royal Phil-
harmonic Orchestra

Sir Charles Mackerras

Decca 4757061 « w. 2005, n. 1969-1999
* ADD/DDD, 236’257, 3CD -« dystr.:
Universal Music Polska

(I

Wielu stuchaczy ptyta ta zasko-
czy. I cho¢ Charles Mackerras jest
uznany na catym $wiecie za jedne-
go z najlepszych obecnie zyjacych
dyrygentow, to jednak pozostawat
do tej pory w cieniu tych bardziej
znanych. Dyrygujac najwigkszymi
orkiestrami europejskimi i amery-
kanskimi zwykle proponowat zna-
ny, klasyczny repertuar. Stucha-
czom nieobcy jest przede wszyst-

kim dzigki swoim znakomitym in-
terpretacjom symfonii Beethovena
czy Mahlera. I dlatego ten zestaw
moze by¢ niespodzianka: na trzy-
ptytowym wydawnictwie firmy
Decca, Mackerras dyryguje utwo-
rami, ktore s poza ramami standar-
dowego repertuaru symfonicznego.
Mozna w tym miejscu zastanowi¢
sig: skad taki dobor? Po dtuzszym
zastanowieniu mozemy jednak od-
kry¢ pewne zaleznosci i skoligace-
nia muzyczne. Josef Suk, ktorego
muzyke na ptycie reprezentuje
Scherzo fantastyczne op. 25, Fan-
tazja na skrzypce i orkiestre op. 24
i Summer tale op. 29 komponowat
w tym samym jgzyku co Rachma-
ninow czy Ryszard Strauss. W wy-
konaniu Mackerrasa te utwory
brzmig jeszcze lepiej niz spodzie-
wat si¢ sam kompozytor. Muzyka
Deliusa, ktorego na krazku znaj-
dziemy trzy utwory (On Hearing
the First Cuckoo in Spring, Brigg
Fair — An English Rhapsody i A
Song of the High Hills) podobna jest
do stylistyki Mahlera i Sibeliusa.
Nadal jednak pozostaje otwarta
sprawa kompozycji Janaczka i org-
downictwa, jakiego swoim znako-
mitym wykonaniem uwertury Zdrli-
vost daje temu kompozytorowi dy-
rygent. Dzigki tej niezwyklej i po-
rywajacej interpretacji Mackerras
umieszcza malo znany utwor w
migdzynarodowym repertuarze.

Dyrygent na tych trzech ptytach
udowadnia swoja niezwykla wraz-
liwos¢ muzyczna oraz zamitowanie
do romantycznej stylistyki, z jej
ogromna ekspresja i rozmachem.
Dzwigk na wszystkich krazkach jest
jednolity: czysty, ciepty i prze-
strzenny.

Angelika Przezdzigk

LANG LANG

LanGg Lane
Memory

utwory: Mozarta, Chopina, Schu-
manna, Liszta
Lang Lang, fortepian
Deutsche Grammophon 477 5976 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 88°’54”, 2CD -«
dystr.: Universal Music Polska
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Doczekalismy si¢ kolejnej,
czwartej plyty Lang Langa. Lang
Lang to miody, bo zaledwie 23. letni
pianista urodzony w Chinach. Wéréd
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plyta miesiaca

krytykéw uznawany jest za najwigk-
szy talent pianistyczny jaki pojawil
si¢ na przestrzeni ostatnich lat. Lang
Lang ponadprzecigtne zdolnos$ci
ukazywat juz od dziecinstwa. W wie-
ku 13 lat wykonat wszystkie 24 Etiu-
dy Chopina na recitalach w Central
Music Hall w Pekinie oraz w Stein-
way Hall w Nowym Jorku. Dwa lata
temu wystapit w jednej z najbardziej
prestizowych sal koncertowych da-
jac recital w stynnym Carnegie Hall.
Najnowsza ptyta Lang Langa zawie-
ra czg$ciowo program wiasnie z tego
recitalu (poza Haydnem i Schuber-
tem).

Plyta a wlasciwie mini album (w
opakowaniu znajdziemy bowiem
druga plytg z trwajacym 9 minut
utworem) jest interesujaca juz po
spojrzeniu na jej program. Sonata
C-dur KV 330 Mozarta otwiera naj-
nowsza plytg¢ Langa Langa zatytu-
towana Memory. Jak wspomina sam
pianista, ¢wiczenie sonaty Mozarta
sktaniato go do tego by przerwaé
dalsza naukg gry na fortepianie. Po
wystuchaniu sonaty w wykonaniu
chinskiego artysty szybko stwierdzi-
my, ze decyzja o dalszej edukacji
byta dla nas cenna. Mozart brzmi
niezwykle lekko i finezyjnie i te
okreslenia najlepiej chyba pasuja do
interpretacji Sonaty C-dur. Dzwigk
jest bardzo selektywny i sprezysty,
wykonawca wlasciwie nie uzywa
pedatu. Nie znajdziemy w catej so-
nacie zadnych udziwnien czy ekstra-
wagancji. Wszystko tutaj jest poukta-
dane i precyzyjne a catosci stucha sig
jednym tchem. Interpretacjg sonaty
Mozarta, ktorego spuscizng fortepia-
nowa osobiscie traktujg z najwigk-
szym szacunkiem, w tym wykona-
niu bez przesady oceniam jako do-
skonala. Dzieta Mozarta sa najlep-
szym kryterium w ocenianiu muzy-
kalnosci pianistow wychodzac z za-
tozenia ,,zagraj mi Mozarta a po-
wiem Ci jakim jestes$ pianista”.

Centralne miejsce na plycie zaj-
muje Sonata h-moll Fryderyka Cho-
pina. Wiasciwie o wykonaniu samej
sonaty mozna by napisa¢ odrgbna
recenzjg. Wspodlczesnemu pianiscie
bardzo trudno jest przedstawic¢ swoja
interpretacj¢ dzieta nie powielajac
tym samym cudzego pomyshu. Po-
przeczka jest jeszcze wyzej, kiedy
jest to tylokrotnie wykonywany i
nagrywany utwor Chopina. Chinski
pianista jest pod tym wzglgdem poza
konkurencjg. Kazda z czgsci Sonaty
h-moll jest na tym nagraniu piani-
styczna perta. Lang Lang dokladnie
przemyslat i wielowarstwowo po-
traktowat tres¢ sonaty. Roznice, a
wlasciwie poziomy dynamiczne ja-
kie mozemy ustysze¢ w pierwszej
czgscei (Allegro maestoso) robia wiel-
kie wrazenie. Pianista otwiera przed
nami zupelie nowa paletg barw w
jakze znanym utworze. To tak jak-
bys$my ogladali ten sam film ale tym
razem na duzym ekranie. Btyskotli-
we Scherzo zagrane w bardzo szyb-
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kim tempie (pierwszy temat) wpro-
wadza nas w czg$¢ wolna sonaty
Largo. Niezwykta atmosfera tej czg-
$ci polega na oddaniu jej wiasciwej
glebi. Lang Lang robi to doskonale
grajac dluga, spokojna fraza. Row-
niez wszelkie cezury sa dtugie ale nie
przeciagane.

Na tym godnemu polecenia na-
graniu znalazty sig jeszcze dwa dzie-
fa jakie grat w dziecinstwie Lang
Lang. Pierwszym z nich jest znany
zbioér Schumanna Sceny dzieciece.
Tutaj takze pianista doskonale wpro-
wadza nas w te niewielkich rozmia-
row utworki traktujac wszystkie ich
detale z najwigksza pieczotowito-
Scia.

Tak jak wspomniatem w pudel-
ku znajdziemy jeszcze maty bonus
na drugim CD. Jest nim /7 Rapsodia
wegierska Liszta w ciekawym opra-
cowaniu Vladimira Horowitza.

Plyta jest jedng z ciekawszych
ofert na rynku nowosci pianistycz-
nych.

Przemystaw Piekutowski

A
Heléne.
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HeéLENe GRIMAUD
Reflection
Schumann — Koncert fortepiano-
wy; Clara Schumann — Piesni;
Brahms — Sonata wiolonczelowa

nr 1; Dwie rapsodie op. 79
Héléne Grimaud, fortepian; Anne
Sofie von Otter, mezzosopran; Truls
Mork, wiolonczela

Saatskapelle Dresden

Esa-Peka Salonen, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5719 « w.
2005, n. 2000/2005 « DDD, 79’13” «
dystr.: Universal Music Polska
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Muzyczne zamyslenie o naturze
mitosci i przyjazni —uczuciach ucie-
lesnionych w relacjach migdzy
Schumannem, jego zona Klarg i
Brahmsem — otrzymato na plycie
Héléne Grimaud wielce symptoma-
tyczny tytut i iScie wizjonerska
muzyczna oprawg. Osobowosc pia-
nistki, jej witalnos¢ i kobiecos¢
stworzyty tu oszotamiajaca mikstu-
r¢. Grimaud wykonuje Koncert for-
tepianowy Roberta z wielka namigt-
noscia, pozbawiajac go przy tym
zbgdnego balastu sentymentalizmu.
Jej gra porywa zarliwoscia, dys-
tynkcja i ulotna delikatnoscia. Kaz-
da fraza — niczym czysta poezja —

piesci zmysty. Delikatne rubato
bywa nieraz niespodziewane, ale
zawsze naturalne. Artystce §wietnie
sekunduje Staatskapelle Dresden
pod batuta Esa-Peki Salonena. Dy-
rygent buduje wspanialq interpreta-
cj¢ juz od pierwszych taktow, osia-
gajac ekspresjg niespotykana w in-
nych wykonaniach.

W Piesniach Klary Schumann
pianistce towarzyszy Anne Sofie
von Otter. Artystki wznosza si¢ na
wyzyny wykonawcze. Ich interpre-
tacja wydobywa z kazdej piesni nie-
wiarygodny artyzm, u§wiadamiajac
stuchaczom, ze talent kompozytor-
ski Klary niemalze doréwnywat jej
umiejgtnosciom pianistycznym.

Z repertuaru Johannesa Brahm-
sa wybrano dwa utwory: Sonate
wiolonczelowq nr 1 i Dwie rapso-
die op. 79. W pierwszym, parti¢
solowa wykonuje Truls Mork. Stu-
chajac Grimaud i Morka mozna
odnie$¢ wrazenie, ze artysci wspot-
pracuja ze soba od lat. Zmienna w
nastroju muzyka Brahmsa uwydat-
nia gleboka, wreez duchowa wigz
taczaca muzykow. Liryzm tego
wykonania, bedac w istocie rzeczy
waznym elementem dramaturgicz-
nym, chwyta za serce. Artysci daja
popis wyczucia stylu i emocji. Gri-
maud zamyka ptyte Dwoma rapso-
diami op. 79 obezwladniajac otwar-
toscia i szczeroscia artystycznej
wypowiedzi.

Juz dzi§ mozna powiedzie¢, ze
Reflection to jedno z wazniejszych
wydawnictw fonograficznych tego
roku. Nie trzeba by¢ jasnowidzem,
by przepowiedzie¢ mu wysoka po-
zycjg w rocznych podsumowaniach.

Robert Majewski

MECENAT
MUSICAL|

TRISTAN ET YSEUT
Alla Francesca
Zig Zag Territoires ZZT051002 « w.
2005, n. 2004 « DDD, 63’18 « dystr.:
CMD Opole
(1

Tristan i Izolda — kochankowie
wszechczasow; mitos¢ silniejsza niz
$mier¢. Celtycki mit o najstynniejszej
parze, przez wieki inspirowat kom-
pozytoréw. Najbardziej znang mu-
zyczna wersjg tej opowiesci zawdzig-
czamy Ryszardowi Wagnerowi. Jed-
nakze literackie korzenie historii sig-
gaja XII w., kiedy to pojawily si¢ jej
najstarsze, pisemne wersje.

Zespot Alla Francesca poswig-
cit Tristanowi i Izoldzie swoja naj-

nowsza plytg. Nagranie opiera sig
na francuskich ,,Lais” (pie$niach),
pochodzacych z wiedenskiego ma-
nuskryptu zawierajacego 17 piesni
jednogtosowych. Materiat uzupet-
niaja wloskie tance z przetomu XIII
i XIV w.

Ta wyrafinowana, z pozoru pro-
sta muzyka, przynosi niezapo-
mniang interpretacjg. Artysci z Alla
Francesca imponuja wrazliwoscia i
muzykalnoscia. Wirtuozeria instru-
mentalistow i zmystowy, ciepty glos
Brigitte Lesne roztacza aurg poetyc-
kiego pigkna wtloczonego w ramy
surowej Sredniowiecznej monodii.
Postacig pierwszoplanowa nagrania
zdaje si¢ by¢ Pierre Hamon, graja-
cy narozmaitych fletach i kornemu-
zach. Warto postuchac tej plyty
choc¢by tylko dla jego gry. Moj po-
dziw wzbudzit takze dobor instru-
mentow wspierajacych $piewakow
oraz ksztalt i stylowo$¢ wykreowa-
nych przez muzykéw melodii. Nie
bez powodu Francuzi, od wielu juz
lat, plasuja si¢ w $cistej czolowce
wykonawcoéw muzyki $rednio-
wiecznej i renesansowe;.

Tristan et Yseut, to ptyta zarow-
no dla wiernych mito$nikow zespo-
tu, jak i dla poczatkujacych stucha-
czy muzyki dawnej. Tych drugich
goraco zachgcam do zapoznania si¢
z nagraniami Alla Francesci wyda-
nymi przez Opus 111 (Naive).

Robert Majewski

WIEN - GEGEN DEN STRICH
utwory: Aichingera, Lechnera,
Urbannera, Seidelmanna, Kogl-
manna, Cecha, Pantcheva,
Kiihra, Liebharta

Exxj ensemble xx. jahrhundert
Pater Burwik, dyrygent

Gramola 98773 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 51°48”

[

Wiedenski folklor jest odbiciem
wielokulturowej mieszanki towarzy-
skiej tego miasta. Zycie kulturalne
Wiednia sprzyjato mieszaniu sig
warstw spofecznych i wzajemnym
przenikaniu si¢ elementow muzycz-
nych. Wienerlied — dokumentujaca
czasy, w ktorej powstawata — bardzo
szybko reagowala na zmiany poli-
tyczne miasta. Muzyka taneczna,,sta-
rego” Wiednia stanowi konglomerat
wielu réznych form. Wraz z ,,miej-
skimi” formami tanca, takimi jak walc
(gtownym przedstawicielem byt Jo-
hann Strauss syn), bardzo czgsto sty-
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lizowany na formy symfoniczne, bg-
dacy ikona naddunajskiej metropolii,
w Wiedniu stychac byto czgsto takze
wiejskie formy taneczne: polkg i
Ldndlera, ktore towarzyszyly zaba-
wom nizszych warstw spotecznych.

Ensemble XX. Jahrhundert zaini-
cjowal niedawno projekt, w ktérym
austriaccy kompozytorzy mieli zmie-
rzy¢ si¢ z wiedenska muzyka ludowa.
Prezentowana plyta przedstawia wia-
$nie wybor tych utworéw, sposrod
wielu nadestanych do zespotu. Naj-
glebiej zakorzenione w wiedenskiej
muzyce sa kompozycje akordeonisty
Otto Lechnera, ktory zgodnie z tra-
dycja wedrownych muzykow doku-
mentuje wreez etnologicznie, ale z
ogromna doza ironii, natur¢ miej-
skich piesni i ich semantykg. Franz
Koglmann i Oskar Aichinger swoje
utwory umiejscowili w muzyce im-
prowizowanej. Axel Seidelmann zas
— jak sam powiedzial — w swojej
kompozycji chcial odda¢ ducha
miejskiej tawerny, w ktorej stycha¢
grajace skrzypce i karczmianych
$piewakow. Erich Urbanner i Gerd
Kuhr postuzyli si¢ ornamentami i
arabeskowymi elementami Wiener-
lied. Natomiast w utworze Wolfgan-
ga Liebharta stycha¢ wpltyw wiej-
skiej muzyki, ktora pozniej oddzia-
tywata na folklor miasta. Christoph
Cech portretuje Wieden jako niezwy-
kte miasto pelne nieprzewidzianych
zmian nastrojow i umystowych prze-
wrotow. Vladimir Pantchev, kompo-
zytor pochodzenia butgarskiego,
portretuje to miasto jako obcokrajo-
wiec, majac mozliwos¢ spojrzenia na
nie z zewnatrz.

Calo$¢ stanowi niezwykla mie-
szankg roznych stylistyk, od najbar-
dziej tradycyjnych (Lechner) po ab-
solutnie nowatorskie, wykorzystuja-
ce zdobycze muzyki XX-wiecznej,
gtownie nurtu sonorystycznego.
Dzwigk na krazku jest dobry: petny i
klarowny.

Angelika Przezdzigk

JuLius DRAKE

[rem——

LYNNE DAWSON

VovaGE A PaRis
piesni: Poulenca, Hahna, Chaus-
sona, Chabriera, Duparca,
Faurégo
Lynne Dawson, sopran
Julius Drake, fortepian
Berlin Classics 0017582BC « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 61’46
{m

Francuska liryka wokalna, jak-
ze odmienna w swoim brzmieniu od
piesni innych narodéw, bardzo czg-

www.muzyka21.com

sto pojawia si¢ w repertuarze wielu
wybitnych $piewakow, a szczegol-
nie $piewaczek. Niewiele jest jed-
nak na rynku fonograficznym na-
gran stanowiacych antologi¢ fran-
cuskiej pie$ni o rodowodzie roman-
sowym. Zdecydowanie czgsciej
pojawiaja si¢ albumy monograficz-
ne po$wigcone jednemu kompozy-
torowi. Wielokrotnie tez mamy do
czynienia w recitalami, w ktorych
piesni kompozytorow francuskich
stanowia jedynie pewien utamek
catego programu. Z tym wigkszym
zadowoleniem przyjatem do wiado-
mosci fakt, ze na rynku pojawit si¢
nowy album z francuska liryka wo-
kalna w wykonaniu brytyjskiej so-
pranistki Lynne Dawson wydany
przez niemiecka wytwornig Berlin
Classics. Nie moge w tym miejscu
nie zauwazy¢, ze jest to kolejny al-
bum na rynku (poprzednie byly w
wykonaniu m.in. Felicity Lott, Fre-
deriki von Stade, Roberta White’a),
ktory swoj tytut zawdzigeza czwar-
tej piesni z cyklu Banalités F. Po-
ulenca. Czyzby to byt spisek wy-
dawcow? Na szczgscie kopiowanie
tytuhu nie oznacza powielania reper-
tuaru, cho¢ oczywiscie niektore po-
zycje powtarzaja si¢ we wszystkich
wspomnianych produkcjach.

Na krazku nagranym przez Lyn-
ne Dawson znajdziemy prawdziwy
przekroj przez francuska lirykg wo-
kalna od Emmanuela Chabriera, po-
przez kompozycje Gabriela Faure,
Henri Duparca, Ernesta Chaussona
az po klasyke pierwszej potowy
dwudziestego wieku na czele z
kompozycjami Francisa Poulenca.
Album otwiera jedna z najbardziej
znanych i lubianych przez wszyst-
kich melomanow piesni Poulenca —
Zautki mitosci. Chociaz utwor ten
zaspiewany jest przez Lynne Daw-
son bardzo tadnie, to jednak odnio-
stem wrazenie, ze wykonanie to jest
raczej wynikiem przemyslanej re-
alizacji okre$lonych zabiegow tech-
nicznych nie za$ naturalnego prze-
kazu tresci. Trudno nie odnies¢ mi
si¢ w tym miejscu do interpretacji
tej piesni przez Terese Zylis-Gare,
ktora poprzez lekko$¢ wykonania i
niebywala wrgez zabawe dzwig-
kiem i stowem ustawita wyko-
nawcza poprzeczke niezwykle wy-
soko. Takze w pozostatych pie-
$niach Poulenca Lynne Dawson wy-
daje sig ograniczac¢ tak potrzebna do
ich wykonania swobodg. Podobny
niedosyt odczutem tez w innej nie-
zwykle popularnej piesni — Apres un
reve G. Fauré. Na szczedcie w wie-
lu z pozostatych kompozycji $pie-
waczka czuje si¢ duzo pewniej. Jej
duza wrazliwo$¢ muzyczna w po-
taczeniu z nieskrgpowana technika
wokalna pozwala na zachwycajace
wykonanie takich piesni, jak cho-
ciazby kompozycje Reynaldo Hah-
na, czy Ernesta Chaussona.

Liryka wokalna, jak zreszta nie-
mal kazdy przejaw muzyki kameral-

nej, wymaga doskonatego przygoto-
wania nie tylko solisty, lecz takze to-
warzyszacego mu pianisty. W oma-
wianym nagraniu sopranistce towa-
rzyszy angielski pianista, wspolpra-
cujacy z wieloma $wiatowe] stawy
pie$niarzami, Julius Drake. I trzeba
przyznaé, ze to on dla mnie jest gtow-
nym bohaterem nagrania. Wystarczy
zachwyci¢ sig niezwyktym klimatem
stworzonym wiasnie przez pianist¢ w
piesni Mon cadavre est doux comme
un gant, czy pelnym finezji wykona-
niem piesni Violon aby zrozumie¢, ze
ma si¢ do czynienia z kameralista naj-
wyzszej klasy.

Album wydany jest w coraz
modniejszym ostatnio opakowaniu
ksiazkowym”, w ktorym poligra-
fia przyklejana jest na state do jed-
nej ze stron oktadki. Osobiscie wolg
tradycyjne pudetka, ktore latwiej
jest postawi¢ réwno na polce, zas
wyjete z nich ksiazeczki jest tatwiej
przegladaé, ale moze to tylko su-
biektywne odczucie. Niezaleznie od
opakowania strona merytoryczna
notki edytorskiej uzupetnionej tek-
stami $piewanych piesni jest bez
zarzutu. Innym, rowniez subiektyw-
nym, odczuciem bedzie tez pewien
nieporzadek muzyczny spowodo-
wany faktem, ze piesni pochodza-
ce z jednego opusu zostaty rozrzu-
cone po calym albumie.

Podsumowujac mozna powie-
dzie¢, ze ten album stanowi bardzo
solidna propozycjg dla tych wszyst-
kich, ktorzy chcieliby pozna¢ fran-
cuska liryke wokalna ,,w pigutce”.
Réznorodnos¢ repertuaru powoduje,
ze tatwo znalez¢ na ptycie utwory, do
ktorych bedzie si¢ chetnie powracac.
Jednocze$nie wspomniany brak fine-
zjiiswobody Lynne Dawson sprawia,
ze niektore piesni nie pozostawiaja u
stuchacza nalezytego wrazenia, cho-
ciaz wiele zabiegow interpretacyj-
nych, szczegolnie w partii fortepianu,
z pewnoscia zastuguje na uwagg.

Ziemowit Wojtczak

claves

Rohn

Daniel

Milana Chernyavska

DaNiEL ROHN
wirtuozowskie utwory na skrzyp-
ce i fortepian: Sindinga, Schuber-
ta, Brahmsa, Ponca, Fostera, De-
bussy’ego, Moszkowskiego, Paga-
niniego, Waxmana
Daniel Réhn, skrzypce
Milana Chernyavska, fortepian
Claves 50-2507 « w. 2005, n. 2002 «
DDD, 69’56
(M

Wydana w 2005 r. ptyta Danie-
la Rohna i Milany Chernyavskiej
zawiera miniatury réznych kompo-
zytorow, w tym w wigkszosci
transkrypcje, ale takze dwie wigk-
sze formy. W albumie znalazty si¢
nastgpujace utwory: utrzymana w
stylu klasycznym trzyczgs$ciowa
Suita a-moll op. 10 Christiana Sin-
dinga (1856-1941), trwajaca ponad
20 minut Fantazja C-dur op. posth.
159 (D 934) Franza Schuberta
(1797-1828). Oba dzieta tworza
podstawg tej ptyty, ktora dopetnia
jeszcze siedem pozycji, z czego tyl-
ko jedna koncowa jest w oryginale
napisana na skrzypce: Fantazja
,,Carmen” Franza Waxmana
(1906-1967). Pozostate to trans-
krypcje roznych utworéw, dokona-
ne przez znanych skrzypkow i w
ten sposob stajace si¢ niejako sa-
modzielna, w petni wartosciowa
literatura skrzypcowa: Taniec we-
gierski nr 17 Johannesa Brahmsa
(1833-1897) w transkrypcji Fritza
Kreislera, Estrellita meksykanskie-
go kompozytora Manuela Ponce’a
(1882-1948) w transkrypcji Jaschy
Heifetza, Jeanie with the Light
Brown Hair Stephena C. Fostera
(1826-1864), rowniez w transkryp-
cji Jaschy Heifetza, Menuet z Ma-
tej suity Claude’a Debussy’ego w
transkrypcji Daniela Réhna, Nel
cor piu non mi sento (Paisiello)
Niccolo Paganiniego (1782-1840)
w opracowaniu Vasy Piihody.
Mamy takze polski akcent: Gitare
op. 45 nr 2 Maurycego Moszkow-
skiego (1854-1925) w transkrypcji
Pablo de Sarasatego.

Tak wigc ptyta przedstawia re-
pertuar zréznicowany, ktorego wy-
bor jest moze nawet z pozoru tro-
che nie do konca przemyslany. Ar-
tysta zdecydowat si¢ jednak na pro-
gram, w ktérym najlepiej moze
wykaza¢ sig biegtoscia techniczna,
czystoscia intonacji, muzykalno-
$cia 1 kreatywnoscia interpreta-
cyjna.

Trzeba przyznaé, ze jest to na-
granie nad wyraz udane. Mozna si¢
o tym przekonac juz na przyktadzie
pierwszej czgsci Suity a-moll Sin-
dinga, wirtuozowskiej i popisowej,
ktora Rohn wykonuje btyskotliwie
i lekko. Z kolei w drugiej czgsci, o
spokojnym i refleksyjnym charak-
terze, ujmuje ggstym i $piewnym
dzwigkiem. Jezeli wykonawstwo
muzyczne chcieliby$my podzieli¢
na dwie kategorie: intelektualng i
emocjonalna, to gra niemieckiego
skrzypka sytuuje si¢ wiasnie w tej
drugiej. Ggsty, silny, nasycony
dzwigk, a przy tym s$piewny, nie-
omalze tkajacy, dzwigczny ton o
szerokim pasmie brzmieniowym w
dolnym rejestrze. W trzeciej czg-
$ci Suity Sindinga ujmuja zgrabnie
zagrane oktawy. W tej ostatniej
czgsci zachwyca tez blyskotliwa
kadencja, cho¢ zdarzaja sig tu drob-
ne (prawie niezauwazalne) uchy-
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bienia intonacyjne, nie majace jed-
nak wpltywu na przebieg catosci.
Moze trochg brakuje w nagraniu tej
Suity wigkszego zaangazowania
pianistki, ktora pozostaje w cieniu
w sensie samego brzmienia. Przy-
datoby si¢ nieco wigcej fortepianu
nie tylko w solowych ustgpach, ale
takze wszedzie tam, gdzie skrzy-
pek daje z siebie prawie wszystko.

W Fantazji Schuberta, naleza-
cej do najtrudniejszych dziet w li-
teraturze kameralnej, wymagajacej
nie tylko sprawnosci technicznej,
wyczucia pulsu, ale takze kreatyw-
nosci, skrzypek pokazuje swoje
duze mozliwosci techniczne, a to-
warzyszaca mu pianistka $wietnie
prezentuje si¢ zwlaszcza w nad-
zwyczaj lekko zagranych figura-
cjach w jednej z wariacji, w ktorej
fortepian jest instrumentem wioda-
cym, skrzypce zas towarzysza piz-
zicato. Dzieto to zreszta ukazuje
znakomita wspotpracg obojga ar-
tystow.

W dokonanej przez Heifetza
transkrypcji Tanica wegierskiego nr
17 Brahmsa Daniel R6hn wykazu-
je predylekcje do gry nie tylko
$piewnej, ale tez przejmujaco glg-
bokiej i — kiedy trzeba — niezwy-
kle ekspresywnej (ggsta wibracja).
Nie bez przyczyny stwierdzono w
prasie, ze ,gra jak mtody bog”
(,,Stiddeutsche Zeitung”). Jego gre
przyrownywano takze do gry Sze-
rynga i Heifetza, ktorego sam Rohn
okresla ,,skrzypkiem wszystkich
skrzypkow”.

On sam pokazuje swoje zdu-
miewajaco roznorodne mozliwosci
wykonawcze w roznego rodzaju
repertuarze, takze tym o nieco l1zej-
szej proweniencji. Urokliwa Es-
trellita Manuela Ponce’a, czy mi-
niaturka Jeanie with the Light
Brown Hair Stephena C. Fostera
zagrane s3 z wyczuciem stylu i ele-
gancja. Na szczg$cie obce sa temu
wykonawcy niebezpieczenstwa
sptycenia tych utworéw i sprowa-
dzenia ich do rangi kawiarnianych
szmoncesow. Dzigki jego grze,

podkreslonej takze gra nie ustgpu-
jacej mu pod wzgledem wyczucia
stylu pianistki, mozna przekonaé
sig, ze sa to dzieta w petni warto-
Sciowe, urokliwe i mite dla ucha.

Z kolei w Menuecie z Malej su-
ity Debussy’ego oraz w Gitarze
Moszkowskiego skrzypek pokazu-
je sig od strony biegtosci technicz-
nej i lekkosci. Swietnie takze wy-
pada bardzo trudna Nel cor piu non
mi sento (Paisiello) Niccolo Paga-
niniego w opracowaniu czeskiego
wirtuoza skrzypiec Vasy Ptihody.

Daniel R6hn pochodzi z rodzi-
ny o dlugoletnich tradycjach mu-
zycznych. Grg skrzypcowa ma we
krwi: jego dziadek, Erich Rohn byt
pierwszym koncertmistrzem Fil-
harmonikéw Berlinskich za dyrek-
cji Wilhelma Furtwinglera. Z ko-
lei poczatki nauki gry na skrzyp-
cach Daniel R6hn zawdzigcza ojcu.

Reasumujac, przypadkowy z
pozoru doboér repertuaru w pelni
rekompensuje znakomita produk-
cja obojga artystow. Ten zreszta,
wtasnie z pozoru przypadkowy
wybor utworéw uzasadnia sam
skrzypek w dotaczonym do plyty
komentarzu, w ktorym nie tylko
przedstawia okoliczno$ci powsta-
nia poszczegoélnych dziet, ale tak-
ze ujawnia swoj wlasny stosunek
do nich. Nagrane utwory naleza
bez watpienia do ulubionych utwo-
row artysty, co daje si¢ takze wy-
czué¢ w jego wykonaniu.

Dobrze sie wiec stato, ze na te
plytg mtody skrzypek wybrat wta-
$nie tak zroéznicowany, dajacy
mozliwo$¢ zaprezentowania si¢ w
réznej stylistyce brzmieniowej,
roézny pod wzglgedem stopnia trud-
nosci i wymagan technicznych re-
pertuar.

Marcin T. Lukaszewski

(KsigZzkil
EowiN E. GorooN, Davip
G. Woobs
Zanurz si¢ w program na-
uczania muzyki. Dziatania
w kolejnosci uczenia sie.

Podre¢cznik dla nauczycieli

Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Byd-
goszczy

Program zawarty w podrgczni-
ku Zanurz si¢ w program naucza-
nia muzyki. Dziatania w kolejnosci
uczenia si¢ odbiega od powszech-
nie uzywanego w polskich szko-
fach. Roznica migdzy nimi wynika
ze sposobu podejécia zaréwno do
samego materiatu pedagogicznego,
jak 1 sposobu jego przekazywania.

Gordon i Woods proponuja au-
torski system motywow tonalnych
i rytmicznych. Uczenie za ich po-
moca wymaga przyswojenia dwoch
podstawowych zasad. Pierwsza z
nich polega na naprzemiennym sto-
sowaniu obu systemow tylko przez
10 poczatkowych minut lekcji. Po
drugie, nauczyciel musi ograniczy¢
werbalna komunikacj¢ z uczniami,
na rzecz gestow i mimiki. W opinii
autorow ten sposob przekazywania
wiedzy odpowiada w naturalny spo-
sob poziomowi rozwoju dziecka i
nie wymaga wprowadzania termi-
nologii teorii muzyki. Wynika to z
zalozenia: ,,aby nauczy¢ najpierw
dzwigku, ktory dany symbol repre-
zentuje, zanim wprowadzi si¢ na-
zwg tegoz symbolu”. Uczniowie
powtarzaja to, co nauczyciel zaspie-
wa (nauka poprzez audiacjg, czyli
styszenie i formalne umystowe
przetwarzanie dzwigkow sylab to-
nalnych i rytmicznych), ale nie po-
trafig ani nazwac tego, co $piewaja,
ani umiejscowi¢ na pigciolinii. Tak
wigc powyzsza metoda zaktada po-
rozumiewanie si¢ nauczyciela z
grupa za pomoca muzyki wykony-
wanej przez obie strony. Czgscio-
wo powiela to sposob przekazywa-
nia wiedzy (w tym takze muzyki)

w tzw. kulturach prymitywnych,
gdzie notacja nie jest uzywana. Na
wspolczesnym polu muzycznym
znamiona archaicznego systemu
spotykane sa w muzyce ludowej
(takze polskiej), gdzie muzykanci
nie znaja muzycznego zapisu, a
mimo to ich repertuar funkcjonuje
od wiekow.

Ksiazka przeznaczona jest do
nauczania w kazdej grupy wieko-
wej oraz dla wszystkich mozliwych
typow zajg¢ muzycznych (od wy-
chowania muzycznego dla najmtod-
szych po zespoly jazzowe).

Przy réznych watpliwosciach
dotyczacych pomystu Gordona i
Woodsa, chyba najwigksza zaleta
proponowanej metody jest podsta-
wowe zalozenie: nauczania muzy-
ki od strony praktyczno-muzyczne;j.
Nie umniejszajac roli teorii muzy-
ki, niezwykle waznej dla ogélnego
rozwoju muzycznego i intelektual-
nego dziecka, to wlasnie $piewanie
czy granie na instrumencie sprawia
wigcej trudnosci niz np. przyswo-
jenie nazw poszczegolnych stopni
gamy. Opisywana metoda wycho-
dzi moze od trudniejszej strony, ale
to wlasnie wezesny kontakt z prak-
tyka daje mozliwos¢ na stracie edu-
kacji zapoznania sig z istota muzy-
kowania.

Katarzyna Fortuna

TR T T T |
Edwin E. Gordon
David G. Woods

Dziatania w kolejnosci uczenia sie
Podrecznik dla nauczycieli

>

Rozstrzygniecie
konkursu ptytowego
Misha Maisky
Universal Music Polska

lista laureatow:

Anita Bukowska, Warszawa; Tadeusz
Ciecierski, Krakéw; Janina Gabrys,
Poznan; Janusz Jedrys, Wroctaw; Al-
dona Kujawska, Gliwice; Maria
Eyczkowska, Plock; Jan Orkisz, Gar-
wolin; Henryk Papaj, Warszawa;
Zygmunt Radwan, L6dz; Teresa
Szule, Poznan; Jan Trzaskowski, Kra-
kow

Laureatom gratulujemy, a wszystkim
uczestnikom dzigkujemy za udziat w
konkursie. Nagrody wyslemy poczta
do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy
Placido Domingo

Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do 30 IV 2006 r. nadesle na
adres redakcji wycigty kupon znajdujacy sig na sa-
mym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na
ponizsze pytania wezmie udzial w losowaniu 10
albumow Placido Domingo firmy Universal. Plyty
zostang rozestane do zwycigzcow konkursu w
czerwcu 2006 .

1. W ktérym roku Placido Domingo wystapil
po raz ostatni jako Otello?

2. W jakim dziele wystapil ostatnio Placido
Domingo w Warszawie?

3. Podaj tytuly 3 albumoéw Placido Domingo
jakie wyda w tym roku Universal.

FPUCCINI

EDGAR ?
DOMINGO

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
30 IV 2006 .

wiedziami na adres red
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