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CLASSICAL AWARDS

od redakcji

Przygladajac sie biezacym wydarzeniom mozna powiatpiewaé w sens ist-
nienia wszelkich rzgdowych czy tez samorzagdowych organizacji wspierajgcych
kulture wysoka. Przecietny obywatel musi zaktadaé, ze wydawaniem jego pie-
nigdzy zajmuja sie kompetentni i uczciwi urzednicy. Czy jednak tak jest? Kolej-
ne skandale temu zaprzeczajg. Wydaje sig, ze kompetencja urzednika trwa tyl-
ko tak dtugo, jak dtugo nalezy do formacji wiekszosciowej. Przyktady?

Poznanska Filharmonia zatrudnita w 2004 r. dyrygenta Grzegorza Nowaka.
Jak podajg poznanskie gazety, w przeciggu poéttora roku zarobit on okoto pot-
tora miliona ztotych, co daje srednio ponad 80.000 zt miesigecznie. Kto jeszcze
w Polsce moze pochwali¢ sie takimi zarobkami? Podobno umowa z dyrekto-
rem podpisana zostata na 12 lat... Jak podajg poznanskie zrédta, wspomniany
dyrygent potrafit rowniez wydac¢ ponad 5.000 zt miesiecznie z kasy Filharmonii
na taksowki. Czy mozna jednak mie¢ o to pretensje do dyrektora Nowaka?
Bynajmniej. Jego mozna rozlicza¢ z osiagnieé Filharmonii Poznanskiej, ale to
inny temat. Filharmonia Poznanska jest na utrzymaniu Samorzgdu Wojewédz-
twa Wielkopolskiego. Jak wiec to mozliwe, ze nikt w tym Samorzgdzie nie zadat
sobie trudu, by zapozna¢ si¢ ze stawkami obowigzujgcymi w Polsce przed za-
trudnieniem szefa Filharmonii? Dlaczego nikt nie kontrolowat Filharmonii przez
tak dtugi okres czasu? Dopiero w lutym tego roku zarzucono dyrektorowi m.in.
korzystanie z takséwek? Czy z ramienia Samorzgdu nadzorem Filharmonii zaj-
mowata sie szatniarka? A moze po prostu pensje w tymze Samorzadzie sg tak
wysokie, ze nikogo tam nie dziwig miesieczne zarobki na poziomie 100.000 zi,
albo taksowki za 5.000 zi...

Kolejny przyktad to niekonczacy sie serial sensacyjno-personalny o nazwie
Teatr Wielki-Opera Narodowa. W zesztym roku pojawit si¢ w tej szacownej in-
stytucji problem z ,niewielkg” sumg osmiu milionéw ztotych. Nikt nie wiedziat,
gdzie sie te pienigdze podziaty. Owczesny minister sprawe rozwigzat szybko,
sprawnie i przyjemnie, przynajmniej dla gtéwnego zainteresowanego. Brakujg-
ce pienigdze uzupetnit z rezerwy Ministerstwa Kultury, dyrektora zwolnit po-
zwalajgc mu jednoczes$nie na dalsze wykonywanie lukratywnych obowigzkéw
dyrygenta w tej placowce. Nastepnie powotat nowego dyrektora. Po niecatym
roku okazuje sie, ze i ten dyrektor nie sprawdzit sie. Obecny dyrektor Kazimierz
Kord zapewnia ,,(...) poszukamy tez innych, poza ministerstwem, zrédet finan-
sowania”. Czy wiec dotychczas zarzadcy tej instytucji nie interesowali sie spra-
wami finansowymi? Nie dziwi to, bo przeciez zarzadzali pienigdzmi ,niczyimi”
czyli podatnikéw.

Chyba kazdy prowadzacy prywatng firme wie, jak wielkie mozna mie¢ kio-
poty zalegajac ztotéwke ZUS-owi lub 2 zt z tytutu VAT-u Urzedowi Skarbowe-
mu. Jest to niewatpliwie kwestia skali. Zawieruszenie ztotowki jest ciezkim prze-
stepstwem, sum idgcych w miliony przyktadem godnej pochwaty zaradnosci.
Przyktady mozna by mnozyé¢, ale czy warto? Kazdy je zna z pierwszych stron
gazet.

Komu potrzebne jest wydawanie 100 milionéw ztotych na promocje Chopi-
na? Tylko osobom zatrudnionym w Narodowym Instytucie im. F. Chopina, bo
kompozytor Zzadnej promocji juz nie potrzebuje. Swiat mu w tym dopomégt i od
ponad 150 lat Chopin jest obywatelem $wiata, jednym z najbardziej znanych i
rozpoznawalnych Polakéw, o czym spieszymy donie$¢ rodzimym decydentom.
Za mniejsze pienigdze mozna przeciez od dawna dokonczy¢ Wydanie Narodo-
we Dziet Chopina pod redakcjg prof. Jana Ekiera. Takze mniejsze pienigdze sg
potrzebne, by Polacy liczyli sie w Konkursie Chopinowskim nie raz na trzydzie-
Sci lat, ale co 5. Do takiej dziatalno$¢i nie potrzeba prezesoéw, dyrektoréw, se-
kretarzy i innych dygnitarzy z apanazami idgcymi w dziesigtki, a nawet setki
tysiecy, ale ludzi kompetentnych, mitujgcych swoj zawod, ktérych misjg jest
krzewienie kultury.

Metropolitan Opera, najstynniejsza i najwieksza opera na $wiecie, utrzymu-
je sie gtownie ze sprzedazy biletéw i pieniedzy prywatnych sponsoréw. Jej bu-
dzet jest 10 razy wigkszy od budzetu TW-ON. Kazdy liczacy sie $piewak czy tez
dyrygent marzy by wejs¢ na ten Olimp sztuki operowej. A kto marzy o wyste-
pach w Warszawie? Co madrzejszy wokalista polski chce tylko jednego — uciec
jak najdalej od rodzimych uktadéw, kombinac;ji, przekretéw. Jakim wychowan-
kiem swiatowej klasy moze pochwali¢ sie ten teatr w ostatnich czasach? Nie
ma sie czemu dziwi¢. Skoro nie ma nadzoru, skoro stanowiska obsadzane sg
wedtug kryteriéw nie merytorycznych, mamy to co mamy. James Levine pracu-
je w MET okoto 30 lat. Skutki tego wida¢. Nowy dyrektor wybrany na miejsce
odchodzacego na emeryture Josepha Volpe musiat przedstawi¢ swojg wizje
dziatania teatru na pare lat z gory. Polscy decydenci powinni zapoznaé sie z
karierg tej wielkiej postaci zanim zaangazuj kogo$ nowego. Moze wtedy za-
miast wysokich kosztéw i niklych efektéw, pojawia sie efekty przy zredukowa-
nych kosztach? ®
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Reflektorem po scenach: FN « Sigsk * Krakéw * TW-ON
MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Wozzeck * Czarodziejski flet

Rzymskie owacje, czyli co stycha¢ w operze (14)
Rigoletto — Agnieszka Nowak

CZLOWIEK

Kazde nagranie dokumentuje tylko pojedynczy moment
Zimerman gra Pierwszy Brahmsa — Angelika Przezdzigk
Moja przygoda z Barberem i Brahmsem - rozmowa z
dyrygentkg Marin Alsop

Amy Beach - amerykanska symfonia — Angelika
Przezdziek

Tadeusz Zygfryd Kassern — Wilfried Gorny

Odkrytem skrywane oblicze Lutostawskiego — z Mariu-
szem Klimkiem rozmawia Arkadiusz Jedrasik
Zaczynatem od sSpiewania komunistycznych piesni

z Arcadim Volodosem rozmawia Magdalena Todynek

DZIELO

Opery Giuseppe Verdiego (XXV) — Dwaj Foscari
Adam Czopek

Fakty i interpretacje (VIll) - Giacomo Puccini — Dziew-
cze z Zachodu - Agnieszka Nowak

Istota stylu? — Utwory kameralne Dymitra Szostakowicza
Dorota Staszkiewicz

MYSLI

Nasz byly dwudziesty wiek (XXXXIV) - Wspéiczesna
muzyka kameralna - Bogustaw Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

Recenzje ptyt CD i DVD
Konkurs ptytowy: ,Krystian Zimerman - Universal
Music Polska”

Promocja rocznikéw archiwainych Nuzyka?l

Rok | (6 numerow: od 2 do 7)

Rok Il (10 numeréw: od 8 do 17)
Rok Ill (12 numerow: od 18 do 29)
Rok IV (12 numeréw: od 30 do 41)
Rok V (12 numerow: od 42 do 53)
Rok VI (12 numeréw: od 54 do 65)

35,- zt
55,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokona¢ przedpaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamoé-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.

Prenumerata
Nuzyka?1

Kraj doreczenia:

Polska — 84,00 zt

Europa - 205,00 zt

Ameryka Pétnocna — 245,00 zt
Reszta $wiata — 350,00 zt

Uwagal

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz ponizej) nalezy doliczy¢ ewen-
tualne koszty banku ptatnika i benefi-
cjenta. Prosimy o czytelne podawanie
na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumerate krajowg mozna za-
mowic¢ rowniez telefonicznie, pocztg lub
e-mailem z wysytkg za pobraniem (84
zt pfatne przy odbiorze pierwszego nu-
meru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zt za
numer mozna zamowic w redakciji te-
lefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysytki za pobraniem dowol-
nej ilosci numeréw wynosi 8 zt.

Prenumerata pfatna kartg kredytowg
patrz
www.muzyka21.com

Piyty Wydawnictwa
Muzycznego

Aote Poiatatts

Koszt jednej piyty CD zakupionej w Wydaw-
nictwie wynosi:

dostawa w Polsce — 35 zt

pozostate kraje — 10 US$

(albumy dwuplytowe sg traktowane jak 2 piyty,
trzyplytowe jak 3 plyty, a czteroplytowe jak 4)

Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
ilo$¢ ptyt) wynosi:

w Polsce — GRATIS

pozostate kraje — 10 US$

W Polsce wysylamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamowien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastepujace kon-
to Wydawnictwa:

KONTO

Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z 0.0.

ING Bank Sigski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

kontakt z nami:

tel/fax: 0 -22 648 88 38
e-mail:  actepre@wp.pl
adres:  Skr. pocztowa 71

02-800 Warszawa 83

Szukajcie ptyt Wydawnictwa Muzycznego
Arte Pvatatte takze w internecie

www.merlin.pl

www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych
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arszawa — Filharmonia Na-
rodowa. 6 7 stycznia na es-
tradzie Filharmonii Narodo-

wej wystgpit Enrique Arturo Diemecke
prowadzgc dwa blizniacze koncerty.
Ciekawe potgczenie meksykanskiej
charyzmy z niemieckg doktadnoscig
(dyrygent urodzit sie w rodzinie niemiec-
kiej w Meksyku) stworzyto bogate w roz-
norodne pomysly interpretacje. W Szo-
stakowiczu orkiestra brzmiafa gesto i
miesiscie, w Rozy wiatrdw delikatnie i
klarownie, u Barbera zas rozpedzita sie
w zywiotowym poscigu za solistg. Za-
chowajmy jednak porzadek. Jako
pierwszy zostat zaprezentowany utwor
Wtodzimierza Kotonskiego Roza wia-
trow z 1976 r. Kompozycja odchodzg-
ca od nurtu éwczesnej awangardy na
rzecz bardziej tradycyjnego rozumienia
linii melodycznej i operowania orkiestrg.
Z wielkim muzycznym wyczuciem wy-
tonit sie dialog fletu i skrzypiec, do kto-
rego dotgczyty pulsujgce wiolonczele i
kontrabasy. Diemecke pewnie prowa-
dzit orkiestre falujgcg miedzy crescen-
dem a diminuendem, pozostawiajgc jej
zarazem miejsce na wtasny oddech.
Mitg niespodziankg dla publicznosci
byta obecnos$¢ na koncercie samego
kompozytora, ktory z aprobatg uscisnat
dton dyrygentowi.

Solistg Koncertu fortepianowego op.
38 Samuela Barbera byt biatoruski pia-
nista, niezwykle aktywny, koncertujgcy
po catym Swiecie zdobywca gtownej
nagrody na Miedzynarodowym Konkur-
sie Pianistycznym im. Liszta w Buda-
peszcie, uczestnik wioskiego Festiwalu
Dwoch Swiatéw w Spoleto — Leonid
Kuzmin. Koncert Barbera wykonat z roz-
wagg, niestychang pewnoscig, lekko-
$cig technicznie trudnych przebiegow,
Z jednej strony z dystansem, z drugiej z
petnym zaangazowaniem. Dat stucha-
czom komfort odbioru, pozbawiony ner-
wowych teatralnych zabiegow ,tanco-
wania” przy instrumencie, skupit sie cat-
kowicie na czysto muzycznej materii. Z
wyczuciem przystosowat brzmienie in-
strumentu do charakteru utworu, nada-
jac mu perkusyjng barwe. Kulminacja
energetyczng wieczoru stafa sie | Sym-
fonia f-moll op. 10 Dymitra Szostakowi-
cza. Orkiestra przywdziata posta¢ nar-
ratora, zartobliwie i lekko bawigc sie
poszczegolnymi solowkami instrumen-
tow. Diemecke, styngcy ze swojej szcze-
golnej pasji i zaangazowania podczas
dyrygowania, ukazat sie teraz w petnej

www.muzyka21.com
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Reflektorem po scenach

Marek Stachowski

krasie. Wejscie ostatniego akordu po-
przedzit $wist przecinanego przez jego
reke powietrza.

20 stycznia Filharmonia Narodowa w
Warszawie goscita Orkiestre Filharmonii
im. Karola Szymanowskiego z Krakowa.
Dyrygowat Tomasz Bugaj. Jak zwykle
program pigtkowego i sobotniego kon-
certu ztozony byt z utworu XX-wieczne-
go, koncertu oraz symfonii. Capriccio
Marka Stachowskiego z 1983 r. rozpo-
czefo wieczor zartobliwie, Swietliscie. Atu-
tem orkiestry byto jej przyjemne, ciepte
brzmienie. Zreczne i finezyjne operowa-
nie zabawami miedzy partig detych a
smyczkow, nieco mroczne wejscie ko-
ttow na tle kontrabasowego burdonu
ukazywato czytelny obraz tatwego w od-
biorze, ale bynajmniej niebanalnego
utworu. Wykorzystujgc charakterystycz-
ny rytm, napiecie powoli zaczynalo sie
zageszczac, poszczegolne instrumenty
dotgczaly sie do narastajgcego tutti, aby
zakonczy¢ petnym i sugestywnym forte.
Kolejny punkt programu stanowit
Il Koncert skrzypcowy op. 61 Szymanow-
skiego w wykonaniu Piotra Ptawnera.
Piekny, aksamitny dzwiek skrzypiec Tom-

masso Balestrieri z 1769 r. oczarowat
wszystkich stuchaczy. Ich brzmienie
zwracalo szczegolng uwage, nie prze-
bijafo sie przeszywajgcym wysokim re-
jestrem przez akompaniujgcg orkiestre
tak, ze momentami nie byfo ich prawie
stychac¢. Dla niektorych stuchaczy sta-
nowito to dyskomfort w odbiorze, dla
mnie byto to niezwykte odkrycie pieknai
subtelnosci solowego instrumentu. Ry-
zykownie jest operowac samymi super-
latywami, ale jak tu opisa¢ wykonanie,
ktdre z kazdej strony bliskie byto ideafo-
wi (w czyste idealy nie wierze). Fraza —
diuga, Spiewna, przejrzysta; technika —
pewna, zreczna; forma — przemyslana;
porozumienie z orkiestrg, porywajaca ka-
dencja, muzyczne wyczucie intencji
kompozytora —wszystkie te elementy to-
warzyszyly niemal kazdemu dzwiekowi.
Oczarowana publiczno$¢ zostata dodat-
kowo nagrodzona wirtuozowskim bisem
— utworem Pietro Locatellego. Koncza-
ca koncert VIl Symfonia d-moll Dworza-
ka, dzieto niezwyktej urody, zostata wy-
konana poprawnie. Momentami brako-
walo precyzji, kotlista starat sie utrzymac
orkiestre w ryzach, ale rytmy Il czesci
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byly rozchwiane. Muzyka byta jednak
tak piekna, ze przy¢miewata niedostat-
ki interpretacyjne.

Marta Sienkiewicz

A

estrad Slgska. NOSPR przywi-

tat Nowy Rok tradycyjnie nie-

dzielnym porankiem 7 stycznia,
tego dnia orkiestre poprowadzit Jerzy
Maksymiuk. Noworoczny koncert wy-
petnit repertuar fatwy i przyjemny, po-
nadto dobrany z najwyzszym sma-
kiem, a utwory przeplatane byty traf-
nymi i zartobliwymi anegdotami opo-
wiadanymi przez dyrygenta. Posrod
utworéw mozna byto ustysze¢ m.in.
Karnawat Dworzaka, Karnawat rzymski
Berlioza oraz fragmenty z dziet Gou-
noda i Offenbacha, w ktorych solistkg
byta Marta Boberska. Ttumnie zgro-

madzonej publicznosci ten jakze po-
rywajgcy koncert bardzo przypadt do
gustu, bowiem zarowno repertuar jak
i same interpretacije byly petne zycia i
dynamizmu. Zachecony burzg braw

lvan Monighetti
fot. Stowarzyszenie im. L. van Beethovena

dyrygent na bis wykonat ponownie
Uwerture do Carmen Bizeta.

Drugi koncert NOSPR dat 13 stycz-
nia. Wtedy orkiestre poprowadzit gos¢
z Finlandii — Peteri Sakari. W pierwszej
czesci zabrzmiata Symfonia D-dur ,Haf-
fnerowska” KV385 Mozarta. Poczatek nie
zapowiadat sie ciekawie, bowiem sty-
cha¢ byto duzo chaosu, poszczegdline
plany sie zlewaly, a calo$¢ byta nieco
przyciezkawa i mato czytelna. Natomiast
dalsze czesci zabrzmialy juz o wiele le-
piej. Andante ujmowato rozlegty artyku-
lacjg, a wewnetrzne podzialy instrumen-
talne byly juz wyraznie styszalne, przez

€0 obraz utworu nabrat klarownoscii czy-
telnosci. Cato$¢ Symfonii niestety nie za-
chwycata, poniewaz pod koniec wrocito
nieco niepokoju towarzyszacego pierw-
szej czesci, co zburzyto ciekawg wizje
po interesujgcych srodkowych cze-
Sciach. Po symfonii Mozarta na scene
wszedt lvan Monighetti, ktéry wykonat /
Koncert wiolonczelowy op. 107 Szosta-
kowicza. Juz od pierwszych dzwiekow
caly zespot grat wysmienicie. Kazdy plan
dzwiekowy byt wyraznie styszalny, a sze-
roki zakres artykulacji oraz rozlegta dy-
namika sprawily, ze warstwa orkiestro-
wa brzmiata bardzo zywiotowo i niezwy-
kle ciekawie. Jednakze prawdziwy klimat
tego dzieta stworzyt dopiero solista. lvan
Monighetti grat nadzwyczaj pasjonuja-
co. Jego gre cechowata niezwykta zywio-
towosc¢, a momentami wrecz dzikosc,
ktéra w potgczeniu z fenomenalng pre-
Cyzjg gry i osobistym wkiadem solisty
data niesamowitg mieszanke, kiora bar-
dzo przypadta do gustu publicznosci.
Zachecony gromkimi oklaskami na bis
wykonal Per Slava Pendereckiego. Na
koniec wieczoru NOSPR wykonat V/
Symfonie Sibeliusa. Interpretacja ta — jak
na finskiego dyrygenta i finskg muzyke
przystato — byta chtodna, lecz ciekawa.
Peter Sakari postawit tutaj na brzmienie
catosciowe i eksponowanie interesujg-
co prowadzonej melodii. VI Symfonii stu-
chafo sie z przyjemnoscia, bowiem dy-
rygent wykazat sie niezwyklym wyczu-
ciem tej muzyki.

Tydzien pdzniej, 21 stycznia, w Kato-
wicach zagoscit Piotr Paleczny. Tym ra-
zem koncert miaf miejsce w Filharmonii
Slaskiej, ktorej orkiestre poprowadzit Mi-
rostaw Jacek Btaszczyk, a arty$ci wyko-
nalirazem V Koncert fortepianowy Es-dur
op. 73 Beethovena. Utwor ten w wyko-
naniu Piotra Palecznego zabrzmiat bar-
dzo nieciekawie. Juz od pierwszych
dzwiekdw uderzato brzmienie fortepia-
nu — hafasliwe i ostre, roznoszac sie
mocno po catej sali, bowiem pianista grat
bardzo gtosno, nawet w piano nie wy-
cofujgc sie zbytnio. Sama interpretacija
takze wywotata niezbyt pozytywne uczu-
cia. Wizja Piotra Palecznego byta prze-
sadnie akademicka, z silnie znaczony-
mi akcentami i wszelkg mozliwg popraw-
noscig profesorskg, w ztym tych stow
znaczeniu. Tak pefen melodyki koncert
pod palcami solisty okazat sie byc¢ tylko
wygranym zapisem nutowym, petnym
nonszalancji wobec wrazliwosci uszu
stuchaczy. Na bis Piotr Paleczny zagrat
Lento con gran espressione Chopina
(znane tez jako Nokturn cis-moll op.
posth.). Tutaj, podobnie jak w Beethove-
nie, pianista pokazat stuchaczom, ze po-
etyckie granie jest mu zupetnie obcym
pojeciem, przy tym grajgc nokturn w zu-
petnie nie nokturnowym, szybkim tem-
pie. Wracajgc do koncertu Beethovena
w warstwie orkiestrowej tez zbyt duzo sie
nie dziato. Wiele pieknych melodii zapi-
sanych w partyturze jako kontrapunkty
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byto pochowane w tle gtéwnej melodii,
co tez nieco zubozyto to dzieto pod
wzgledem barwnym, a catos¢ byta na-
stawiona na pokazanie potegi brzmie-
nia a nie bogactwa muzycznego V Kon-
certu. Po przerwie zostata wykonana V/
Symfonia Jana Wincentego Hawla na
glosy solowe, chor mieszany i orkiestre.
Byto to na wskro$ wspdiczesne dzieto,
przepetnione mieszankami stylistyczny-
mi, ktore to doskonale sie uzupetniaty.
Dtuga i potezna Symfonia, cho¢ wywo-
tywata rézne odczucia podczas stucha-
nia, to zostata gorgco przyjeta przez
zgromadzong w sali Filharmonii Slgskiej
publicznosc.

Jacek Krzgkata

Trzeba umiec
marzyc

grudnia 2004 r. swg walke z cho-

robg nowotworowg zakonczyt

Marek Stachowski. Jego zmaga-
nia petne byly zacietosci, ptynacej z nie-
ztlomnej sity woli i charakteru. Ich stawka
byta ogromna: czas dla sztuki, tworze-
nia, sfuzenia innym swag wiedzg i calym
sobg. Stowem — jeszcze troche zycia,
ktore dla tego ,Cztowieka renesansu”
samo w sobie byto najwspanialszg war-
toscig.

Stachowski byt juz bliski zwyciestwa;
terapia zdawata sie przynosi¢ oczekiwa-
ny rezultat. Niestety, ponowny atak cho-
roby szybko okazat sie by¢ ostatecznym.
Cate zycie Marka Stachowskiego — a
szczegolnie ostatnie lata — poprzez swg
dramaturgie doskonale zrymowato sie z
jego muzyka. ,\W swojej tworczosci je-
stem dramaturgiem” — Stachowski okre-
Slat sie jasno.

W dniach 10-12 stycznia Krakéw
uczcit rocznice odejscia jednego ze
swych najznakomitszych kompozyto-
row; wieloletniego rektora Akademii Mu-
zycznej; cztowieka o wybitnym intelek-

www.muzyka21.com

cie i jeszcze wiekszej serdecznosci. Przy
wsparciu Ministerstwa Edukaciji i Nauki
oraz Urzedu Miasta Krakowa Akademia
Muzyczna zorganizowata Dni Muzyki
Marka Stachowskiego, nad ktorymi kie-
rownictwo naukowe objgt prof. Leszek
Polony. Na program Dni zfozyto sie trzy-
dniowe sympozjum oraz dwa koncerty:
kameralny i symfoniczny. Podczas pierw-
szego z nich moglismy ustysze¢ Cing
petites valses na fortepian solo, Trio na
klarnet, wiolonczele i fortepian, Tastar e
canzona na wiolonczele i fortepian oraz
Mirroir du Temps (Hommage a Oliver
Messiaen) na klarnet, skrzypce, wiolon-
czele i fortepian. Wszystko w wykonaniu
Anny Majcherczyk (skrzypce), Beaty
Urbanek (wiolonczela), Krzysztofa Krzy-
zanowskiego (klarnet) i Marka Szlezera
(fortepian). Na program koncertu sym-
fonicznego ztozyly sie: Musica con una
battuta del tam-tam, Choreia oraz Reci-
tativo e preghiera, wykonane przez Or-
kiestre Symfoniczng AM w Krakowie pod
batutg Wojciecha Czepiela.

O ile kazda realizacja stabo rozpo-
wszechnionej muzyki Stachowskiego
ma duze znaczenie poznawcze, o tyle
waga wygtoszonych podczas sympo-
zjum referatoéw oraz spostrzezen, sfor-
mutowanych w swobodnych dysku-
sjach, jest wrecz nie do przecenienia.
Wystarczy przytoczy¢ korcowa refleksje
Leszka Polonego, krytyka muzycznego
i diugoletniego przyjaciela Marka Sta-
chowskiego. Polony skonstatowat, iz
jego wiedza o muzyce zmartego kom-
pozytora dzieki sympozjum nie tyle po-
szerzyta sie, ile wykonata ogromny skok
naprzoéd. Nie sposob sie temu dziwic,
jako ze w niewystarczajgco dotgd opra-
cowang tematyke tworczosci Stachow-
skiego wprowadzali uczestnikow sym-
pozjum naukowcy duzego formatu: Mie-
czystaw Tomaszewski, Adam Walacinski,
Danuta Gwizdalanka, Andrzej Hejmej
i inni.

Ze wszystkich referatow i dyskusji
wytonit sie spojny obraz kompozytora
artystycznie subtelnego i petnego ele-
gancji, ktérego muzyka konsekwentnie
dagzyta do zwiekszonej emocjonalnosci.
Ewolucja ta zyskata bardzo ,namacal-
ne” odbicie w postaci intensywnosci ter-
cjowych, cieptych wspdtbrzmien, kieru-
jacych te tworczosc¢ — co wykazat Toma-
szewski — na tor estetyki romantyczne;.
Leszek Polony z kolei poddat w watpli-
woSC sens prowadzenia dalszej dysku-
sji o istnieniu zawartosci emocjonalnej
w polskim sonoryzmie. ,Sonoryzm pol-
ski jest dramatem muzycznym. Nie jest
czysty. Tytut Tren Ofiarom Hiroszimy trze-
ba traktowa¢ powaznie” — dowodzit z
przekonaniem (zresztg stusznym).

O Stachowskim ze wzruszeniem opo-
wiadali kompozytorzy-przyjaciele: Zbi-
gniew Bujarski, Krzysztof Meyer, Krysty-
na Moszumanska-Nazar, oraz ucznio-
wie: Maciej Jabtoniski, Wojciech Widtak,
Wojciech Ziemowit Zych i inni.

Waznym punktem sympozjum byta
promocija wydanej wiasnie przez PWM
ksigzki Anny Wozniakowskiej Trzeba
umie¢ marzyc¢, bedgcej zapisem roz-
mow, prowadzonych z Markiem Sta-
chowskim do ostatnich dni jego zycia.
Wozniakowska — szkolna przyjaciotka
kompozytora — z wyraznym przejeciem
opowiedziata o jego trudnej mtodosci,
pracowitosci, odpowiedzialnosci i zdy-
scyplinowaniu. W swej ksigzce nie uni-
kafa tez pytan Izejszej wagi. Dzieki temu
czytelnik dowie sie np. 0 matematycz-
nej pasji Marka Stachowskiego, jego za-
mitowaniu do rysunkow i gry w karty, zna-
jomosci egipskich hieroglifow, a nawet
0 bojkach, w jakie za mtodu z luboscig
sie wdawat... A przede wszystkim — o
wyznawanej przez niego wierze w site
marzen.

Grzegorz Majka

Iban Berg Wozzeck (dyr.: Jacek

Kaspszyk, rez.: Krzysztof Warli-

kowski, scen.: Matgorzata
Szczesniak, premiera: Teatr Wielki-Ope-
ra Narodowa, 5 | 2006). Plany wystawie-
nia Wozzecka na deskach TW-ON zna-
ne byly juz od wczesnej jesieni 2005, kie-
dy to nowo powotany (juz nieaktualny)
dyrektorski tercet przedstawit grafik na
caly sezon 2005/06. Nie wywotato to
wowczas duzego odzewu — nie zaopo-
nowali nawet ci melomani, kidrzy nalezg
do preznego grona nieuznajgcego ko-
niecznosci popularyzowania dziet z ka-
nonu XX-wiecznego repertuaru. Na prze-
tomie roku wrzawa wokot spektaklu za-
czeta przybiera¢ na sile, a pierwotny brak
rezonansu ze strony szeroko pojetej gru-
py odbiorcow (media i melomani) prze-
tamata proba wywotania obyczajowego
skandalu. Coraz bardziej nerwowa at-
mosfera, systematycznie podgrzewana
za pomocg ozywionych dyskusji o roz-
nych czesciach meskiej bielizny, by¢
moze zwabita takze tych widzow, kiorzy
prawdopodobnie bez medialnej nagon-
ki na nowe przedsiewziecie TW-ON uwa-
gi by nie zwrdcili. W catym zamieszaniu
wygranymi okazali sie ci, ktorzy potrafili
odcig¢ sie od pozamuzycznych kontek-
stow warszawskiej inscenizaciji Wozzec-
ka. Tym wszystkim zardwno rezyser, dy-
rygent, jak i Spiewacy zgotowali praw-
dziwg uczte.

Wozzeck w ujeciu jednego z czotow-
ki wspotczesnych rezyserow teatralnych
— cenionego, acz kontrowersyjnego —
Krzysztofa Warlikowskiego stanowi nie-
zwykle spojng dramaturgiczng catosc.
Wynika to po czesci z charakteru dra-
matu Georga Buchnera, lecz na osta-
teczny efekt sktada sie przede wszyst-
kim koherentna wizja rezysera. Jej spo-
iwem jest Swietnie poprowadzony watek,
obrazujacy proces pogtebiajgcego sie
odosobnienia i zagubienia gtownego bo-
hatera. W rozmowie z Hauptmannem
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(I'scenal aktu) Wozzeck skarzy sie: , Tacy
jak jabedag zawsze przekleci”. Ale oprocz
jednostkowego ujecia Warlikowski pro-
ponuje obraz nieco bardziej rozbudowa-
ny, poszerzony o istotny kontekst rodzi-
ny. Wytaniajgce sie moralno-obyczajowe
problemy, bynajmniej nie zaskakujg
wspotczesnego widza, a wiele z nich
(rozpad zwigzku, nieslubne dzieci) po-
siada fatwg do wychwycenia analogie ze
wspofczesnoscig. Drugim, rownie inte-
resujgcym wyréznikiem inscenizacji War-
likowskiego sg liczne sceny z udziatem
dzieciecych aktorow. To wiasnie przy ich
pomocy rozgrywajg sie kluczowe dia tej
historii momenty. Poczagwszy od nieme-
go, tanecznego prologu az po ostatni
obraz, w ktérym syn Wozzecka i Marii
dowiaduje sie 0 $mierci matki.

Strona muzyczna przedstawienia
jest réwnie mocnym punktem, co rezy-
serska. Holenderski Spiewak Matteo de
Monti obsadzony w tytutowej roli to

The Me

strzat w dziesigtke. Nie dos¢, ze spraw-
nie poradzit sobie z czysto muzyczng
warstwag, to jeszcze aktorskimi umiejet-
nosciami idealnie dopetnit kreowang
posta¢. Sceniczna partnerka — Wioletta
Chodowicz, znana warszawskiej pu-
blicznosci jako moniuszkowska Halka
— sprostata wymaganiom roli Marie, a
jej mocny i jasny gtos przekonywat do
siebie stuchaczy. Obsadowg cieka-
wostkg przedstawienia jest fakt, ze po-
dobnie jak wymienieni odtworcy gtow-
nych rol, tak i spora cze$¢ pozostatych
$piewakow to artysci goscinni. Wyjat-
kiem jest Anna Lubanska (tutaj jako
Margaret), ktdra z powodzeniem bierze
udziat w wielu przedsiewzieciach sto-
tecznej Opery. Muzyczna catos¢ pod
pewng rekg Jacka Kaspszyka to pokaz
najwyzszej klasy. Po prostu slychac, ze
dyrygent doskonale czuje sie w stylisty-
ce Berga. Warszawski Wozzeck, wbrew
niektorym opiniom, staje sie operg na-

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

ozzeck Albana Berga. Rewe-
lacyjna, fenomenalna opera
w MET! Niestety, tylko cztery

spektakle (27, 31 Xl — transmisja radio-
wa oraz 3i612006), z ktorych widziatam
2 (premiera sezonu i 3 | 2006) oraz sty-
szafam transmisje. Wszystkimi dyrygo-
wat absolutnie genialnie James Levine.

Jedni uwielbiajg Wozzecka, a inni go
wrecz nienawidzg, twierdzac, ze jest
jednym wielkim ciggiem niemuzycz-
nych hatasow i kakofonicznych dyso-
nansow. Zaliczam sie do grupy pierw-
szejiod niepamietnych czasow datam
sie porwac i zahipnotyzowac tej nie-
zwyklej partyturze, ktérej emocjonalna
intesywnosc¢ ekspresji potrafi dostow-
nie zwali¢ z nog. Mroczny, gteboko
wstrzgsajgcy Wozzeck jest piekny w
sensie w jakim mozna okresli¢ piekno
sztuki dotykajgcej najgtebszych pokfa-
dow doznan ludzkich.

W ostupienie tez moze wprawi¢ do-
skonalo$¢ konstrukeji partytury, z ma-
tematyczng wrecz precyzjg okreslaja-
cej diugosc¢ trwania i proporcje po-
szczegolnych scen oraz idealny dobor
srodkdéw ich wyrazu emocjonalnego.
Nie wszyscy jednak melomani chcg
badz lubig zagtebia¢ sie w analizy mu-
zykologiczne. Twierdzg, i nie bez racji,
ze jest to domena kompozytora, a
»kuchnia” kompozyciji ich nie interesu-
je. Wazny jest bowiem ,efekt salonu” —

czyli to, co styszy-
my tak w warstwie
orkiestery, jak i w
gtosach podczas
przedstawienia.
Nie mozna odmo-
wic takiej postawie
racji, tyle, ze Woz-
zecka dobrze za-
grac jest niebo-
tycznie trudno,
prawdziwie wielkie
w interpretacji na-
grania mozna po-
liczy¢ na palcach
jednej reki, a na
zywo — wspotczesnie poza MET — nie
wiem, gdzie dobrze zagrano partyture
Berga. O ile da sie przezy¢ ,przyblizo-
ne” w doskonatosci muzycznej spek-
takle nawet samego mistrza Verdiego
czy Pucciniego, o tyle nie precyzyjnie,
bez dbatosci o najmniejsze detale za-
grany Wozzeck odstraszy, a nie za-
chwyci widowni. James Levine od wielu
lat dokonuje jednak tego niemozliwe-
go do zaistnienia cudu, a w tym sezo-
nie przeszedt samego siebie.
Szkoda, ze w tak krokiej relacji nie
ma miejsca na szersze omowienie ge-
nezy powstania tej opery. Co nalezy
jednak przypomniec, to fakt, ze 26 scen
dramatu Georga Buchnera Berg skro-
cit do 15, zgrupowat w 3 aktach, z kt6-

A. Berg — Wozzeck
Alan Held (Wozzeck) i Walter Fink (Doktor)
fot. Ken Howard/MET $

prawde godng wystuchania, nawet dla
poczagtkujgcego melomana.

Opera Berga, uznawana za jedno z
czofowych dziet muzycznego ekspre-
sjonizmu, nie miafa szczescia do war-
szawskich scen. Jedna z realizacji, przy-
gotowywana przez Konrada Swinarskie-
go, zostata zawieszona juz w trakcie
przygotowan i ostatecznie nie ujrzata
Swiatfa dziennego. Powodow, przez kto-
re inscenizacja nie zostata ukonczona,
byto zapewne kilka. W sumie sprowa-
dzajg sie one do utartego stwierdzenia,
ze na ,takg” opere publicznosci nie be-
dzie i basta. Na przekoér ztym wrézbom
dyrektor artystyczny TW-ON Mariusz
Trelinski postanowit wtgczy¢ do stotecz-
nego repertuaru Wozzecka, bedgcym
obok cyklu Terytoria kolejnym krokiem
do nadrobienia zalegtosci z kregu dwu-
dziestowiecznego kanonu.

Katarzyna Fortuna

AR

|

rych kazdy stanowi zamknietg catos¢
jako struktura formalna. Berg, ktory jest
tez autorem libretta, ukonczyt catg
kompozycje na wiosne 1922 r. Prapre-
miera odbyta sie jednak dopiero 14 Xl
1925 r. (Berlin State Opera). Erich Kle-
iber, ktory natychmiast rozpoznat arcy-
dzieto muzyczne, z uporem maniaka
walczyt o wystawienie tego ,nie do za-
grania” utworu autorstwa ,atonalnego
kompozytora”. Napiecia, konflikty, za-
mieszki, protesty, demonstracje, wal-
ka z wokalistami — wszystko to trwato
przez 137 préb poprzedzajgcych pra-
premiere, ktdra byta sensacyjnym suk-
cesem i rozstawita Berga na catym
Swiecie.

Amerykanska premiera Wozzecka
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miala miesjce 19 Ill 1931 r. w Filadelfii
(Grand Opera) pod batutg Leopolda
Stokowskiego. Rowniez pod jego ba-
tutg ustyszat Wozzecka po raz pierwszy
Nowy Jork — MET 24 X| 1931 r.

Po tym spektaklu uptyneto az 20 lat.
Kolejny Wozzeck pojawit sie w Nowym
Jorku w koncertowej wersji z New York
Philharmonic pod batutg Dimitri Mitro-
poulosa (12 IV 1951). Rok pozniej - za-
wedrowat do New York City Opera, a
MET obdarzyta Wozzecka produkcjg
dopiero 5 111 1959 r. (wersja angielska).
Dyrygentem byt Karl B6hm, a w obsa-
dzie pojawili sig m.in.: Eleanor Steber
(Marie), Herman Uhde (Wozzeck) i Kurt
Baum (Tamburmajor). Niemieckg wer-
sje Wozzecka po raz pierwszy wyko-
nano w MET dopiero w 1980 r. — oczy-
widcie pod batutg Jamesa Levine’a.
Gwiazdami wokalnymi owych spekta-
Kli byli: Anja Siljai José van Dam. Obec-
na produkcja (Mark Lamos) pochodzi
z 10111997 r. Maria Ewing (Marie) i Falk
Struckmann — debiut w MET (Woz-
zeck). W sumie MET pokazata te ope-
re 56 razy w 11 sezonach, a ostatni raz
podczas sezonu 2001/2 z udziatem
Katariny Dalayman (Marie) i Falk
Struckmann (Wozzeck).

James Levine jest niekwestionowa-
nym mistrzem wykonywania tej opery,
a Wozzeck to jedno z najwiekszych
jego zyciowych osiggnie¢. To wtasnie
Levine walczyt i walczy nieustannie o
wprowadzanie do repertuaru MET wie-
lu dziet komopozytorow XX w. To jemu
MET zawdziecza wznowienia takich
oper jak np.: Pelleas et Melisande De-
bussy’ego, Mojzesz i Aaron Schoenber-
ga, Wozzeck i Lulu Berga. Dzieki temu
MET wystawia teraz Wozzecka dos¢
regulamie, a wykonania Levine’a pod-
bity wiele serc i uszu dla tej opery. Z po-
czatku sala oczywiscie byta nieco pu-
stawa, ale z czasem okazato sie, ze
miejsc wolnych jest bardzo niewiele. Ra-
dykalny w ,jezyku muzycznym?”, brutal-
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ny we wspotczesnej dramatycznej tre-
sci Wozzeck znalazt bowiem w Nowym
Jorku swych gorgcych zwolennikow.
Tegoroczne spektakle w MET, pre-
zentowane bez przerwy jako okoto 90.
minutowa cato$¢, miaty bardzo dobrg,
,oddang sprawie” bez reszty wokalng
obsade. Tytutowego bohatera Spiewat
znakomity, porywajgcy w mocy bary-
ton Alan Held. Wysoki, postawny i do-
skonaly w ekspresji aktorsko-wokalne;j.
Katarina Dalayman, $wietna Marie,
gdzie trzeba byta wstrzasajgca w inten-
sywnos$ci wyrazu, i niemal liryczna w
kotysance dla synka. Marie Berga to
jedna z tych bardzo trudnych partii (od
dolnego G do godrnego C) z fragmen-
tami ,rozmijania sie” linii wokalnej z linig
melodyczng grang przez orkiestre. Im-
ponujacy w mocy bas z Austrii, Walter
Fink znakomicie zadebiutowat w MET
jako Doktor, ale ogromne brawa zebrali
wszyscy: tenor Clifton Forbis (Tambur-
major) i, rowniez tenor, John Horton
Murray zastepujgcy podczas premiery
chorego Erica Cutlera w roli przyjacie-
la Wozzecka, Andresa. Eric Cutler po-
wrocit juz w drugim spektaklu.
Eletkryzujgco intensywne, na grani-
cy wytrzymatosci emocijonalnej spek-
takle Wozzecka w MET konczyta wyja-
co- tupigca stojgca owacja. Nigdy do-
tad nie styszelismy tak rewelacyjnie za-
granej partytury Berga. Byta to dosko-
nafa kombinacja ekspresji muzycznej
i linii wokalnej. | tak np.: crescenda do-
stownie zwalaly z krzeset, zachwycata
ptynnos$¢ przejs¢ muzycznych, wejscia
uderzen perkusji, czy taniec z akom-
paniamentem fortepianu solo. Apo-
geum mistrzowstwa osiggnat jednak
Levine chyba w scenie 4 aktu lll i w ostat-
niej, 5. scenie. Elegijno-melancholijny
poczatek z narastajgcym brzmieniem
skrzypiec, a potem zageszczenie w
natezeniu po cudowne crescenda w fle-
tach wykreowaly niesamowitg, wstrzg-
sajgcg ,intymnos¢” kulminacji konca

opery. W wywiadach Levine zresztg
przyznawat, ze najdtuzej pracowat pod-
czas prob nad sposobem zagrania
ostatniej nuty. Ma to by¢ bowiem dzwiek
nie urwany, i nie ,sostenuto”, tylko jak-
by ,zawieszony” w kontynuacji muzyki.
| tak wtasnie zabrzmiato to w biezgcym
sezonie. Genialne, fenomenalne wyko-
nanie. Bravissimo Maestro!

Produkcja Wozzecka w MET jest
znakomicie dopasowana do atmosfe-
ry dramatu i muzyki. Wykreowano jg a
la ekspresjonistyczne, czarno-biate fil-
my sprzed Il wojny swiatowej Fritza
Langa, z pofcieniami i cieniami odgry-
wajgcymi kluczowg role (dekoracje i
kostiumy: Robert Israel; $wiatto: James
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zZycie

F. Ingalls; rezyseria: Gregory Keller).

Bytam tez swiadkiem niecodzienne-
go wydarzenia juz po zakonczeniu
spektakli. James Levine zawsze oczy-
wiscie zbiera owacje przed kurtyna,
gdy w towarzystwie jednego z wokali-
stow pojawia sie na scenie. Pozniej jed-
nak, gdy po raz kolejny poszczegdini
$piewacy wychodzg ze wspolnie ufor-
mowane;j linni kilka krokéw do przodu,
Levine, gdy przychodzi jego kolej, ni-
gdy tego nie czyni. Kfania sie wraz z
calg linig wykonawcow. Tym razem jed-
nak, wtasnie po spektaklach Wozzec-
ka, wyszedl kilka krokéw do przodu,
uktonit sie ponownie solo i przy akom-
paniamecie niezwyktego wycia, wiwa-
tow i gwizddw uznania, daf znak orkie-
strze, by powstata i odebrata nalezne
brawa. Byt to aboslutnie i niekwestio-
nowanie jego i ich wieczor!

Wychodzitam z MET niezwykle
szczesliwa i cata rozdygotana wstrzg-
sajgcg intesywnoscig emocjonalng
doznanego piekna. Takich wieczorow
nie zapomina sie przez cate zycie.

zarodziejski flet Mozarta. Rok

250-lecia urodzin Mozarta MET

obchodzi prezentujgc 23 spek-
takle 3 jego oper. 7 przedstawien Cosi
fan tutte, 5 Czarodziejskiego fletu i 11
Wesela Figara, z ktorych 5 jeszcze
przed nami, bo zaplanowano je na
kwiecien biezacego roku. W same zas
jego urodziny zaprezentowano Czaro-
aziejski flet.

Najnowszg produkcje autorstwa
Julie Taymor opisatam juz Panstwu w
relacji z jej premiery w ubiegtym sezo-
nie. Niebotyczny sukces teatralny i ka-
sowy z biletami wyprzedanymi na wie-
le miesiecy przed.

Wielokrotnie w relacjach z MET da-
watm wyraz mojemu uwielbieniu dla
geniuszu Mozarta, ktérego czcze i kto-
remu oddaje hotd. Jesli wiec na co-
dzien moznaby mnie okresli¢c mianem
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fanatyka opery, to w przypadku Mozar-
ta fanatyzm moj siega n-tej potegi.
Skrecam sie wiec niemal w fizycznym
bolu, gdy slysze zte, niechlujne, niesty-
lowe wykonania jego muzyki; ,ulepsze-
nia”, wtasne pomysty lub ,wspdlcze-
sny wglad” w jego opery.

W przypadku Czarodziejskiego fle-
tu w produkcji Julie Taymor zastrzeze-
nia moje dotyczg zachwianych propor-
Cji pomiedzy czysto teatralng, widowi-
skowg strong spektakli, a ich wokalnym
i muzycznym wykonaniem.

Tegoroczna obsada Czarodziejskie-
go fletu nie miafa, jako zespdt, nic spe-
cjalnego czy wybitnie atrakcyjnego do
zaoferowania. Widziatam 2 przedstwie-
nia (241 3012006) oraz styszatam trans-
misje (21 | 2006). Amerykanski tenor,
Eric Cutler, absolwent MET Lindern-
mann Young Artist Development Pro-
gram oraz laureat Richard Tucker
Award z 2005 r., wypad! w roli Tamino
dosc rozczarowujgco. Niezty w barwie,
spory w mocy gfos, ale nie nalezy do
wybitnych mozartowskich specjalistow.

P

W. A. Mozart — Czarodzigjski flet
scena finatowa
fot. Ken Howard/MET

Za bohaterski, za mato lirycznego le-
gato np. w Dies Bildnis i nieszczegol-
nie stylowy, $piewat tez momentami we
witasnych tempach, za ktérymi usitowat
podagza¢ dyrygent. Role Sarastro po-
wierzono innemu absolwentowi pro-
gramu szkolenia wokalnego w MET.
Morris Robinson debiutowat w MET w
2002 r. w niewielkiej roli drugiego wiez-
nia w Fidelio. Szybko awansowatl do
nieco wiekszych partii, a w biezgcym
sezonie probowat sit jako Krol w Aidzie
i Sarastro. tadny w barwie bas, ale bez
wystarczajgcego zasiegu rejestru. Bra-
kowato wiec gtosu w dole, a w gorze
bywat zbyt napiety i przez wiekszos¢
spektaklu ,zamkniety”. Baryton Nathan
Gunn (Papageno), ktérego niedawno
styszatam w prapremierze Amerykan-
skiej tragedii wypadt na tym tle dosc
korzystnie. Ale to tez nie byto stylowe

$piewanie Mozarta, i tez momentami
za bohatersko, z ,siekaniem” dtuz-
szych fraz melodycznych i zbyt matg
iloscig legato, ktore poswiecit na ko-
rzys$¢ teatralnej ekspresii. Silny, intere-
sujgcy w barwie bas, Monostratos,
Greg Fedderly byt ciewkawy aktorsko,
ale wokalnie tylko zadawalajgcy. Pozo-
stali panowie tez nie pozostawili po
swoim wystepie specjalnych wrazen, z
wyjatkiem moze Grega Reinhart, de-
biutujgcego w MET w roli Drugiego
Zbrojnego Meza.

Gtosy pan tez nie przejdg do histo-
rii wykonan tej opery Mozarta. Mary
Dunleavy zaspiewata Pamine dobrze,
ale nie jest to glos, ktory wybratabym
do tej partii. Wole liryczniejsze brzmie-
nie i nieco ptynniejsze prowadzenie
fraz, a jego barwa tez jest kwestig gu-
stu. Zdarzaly sie momenty napiec,
zmatowienia dzwiecznosci czy lekko
ostrej skrzekliwosci. W sumie — ade-
kwatna, solidnie wykonana partia. Jak
zwykle uwage przyciggneta Krolowa
Nocy, Erika Miklosa, wegierski sopran,
ktorej debiut, w tej samej roli, miat miej-
sce w w ubieglym sezonie. Jej ubie-
gforoczny wystep zrobit na mnie dobre
wrazenie, ale w biezagcym sezonie tro-
che mnie rozczarowata. Pierwszg z
dwach spektakularnych arii obnizyta w
2 z 3 styszanych przeze mnie przed-
stawieniach. A poza tym — wszelkie ko-
loraturowe przebiegi zaspiewata w mia-
re precyzyjnie, ale nieco mechanicznie.

Rozczarowujgco zabrzmialy tez Trzy
Damy, niekoniecznie bowiem brzmiaty
w harmonii. Moze to nerwy debiutujg-
cej Pierwszej z nich — Susannah Gla-
nville? Trio chfopcdéw byto w sumie nie-
zte, ale tez zdarzaly sie braki w koor-
dynaciji.

Dyrygent Paul Daniel, to kolejny te-
goroczny debiut w MET. Kompetentny
muzyk, ale grajgcy Mozarta bez spe-
cjalnego wgladu interpretacyjnego, czy
spojnej koncepciji catosci. Ot tak — na
piechote, fragment za fragmentem, raz
lepiej, raz gorzej. W sumie — nijako, ale
dzieki Bogu przynajmniej bez barba-
rzynkich szalenstw w tempach czy dy-
namice.

Muzyka Czarodziejskiego fletu Mo-
zarta byta wiec, niestety, w tym sezo-
nie ,indycentalna” w stosunku do te-
atralnych waloréw produkcji. Oglada-
lismy piekne kukietki, maski, etc., etc.,
z przerysowaniem dramatycznym i ak-
torskim w wystepach $piewakow.
Spektakularne walory produkcji Julii
Taymor wymagajg bowiem doskonatej
i rownie spektakularnej wokalnie i mu-
zycznie obsady, prawdziwie dobrych
Spiewakow mozartowskich i dyrygen-
ta, kidry gra jego cudowng partyture
jako dzieto geniuszu muzycznego, a
nie jak nieco wyciszone tlo muzyczne
do tanczacych niedzwiedzi, koloro-
wych ptakow i latajacych talerzy kola-
cji Papagena. @
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G. Verdi — Rigoletto

zycie

Rzymskie owacje,
czyli co stychac w operze (14)

Tiziana Carfaro (Magdalena) i Konstaﬁt‘in_asrhy (Sparafucile)

fot.: Corradd Maria Falsini

igoletto (1851). Muzyka: Giu-

seppe Verdi, libretto: Francesco

Maria Piave na podstawie Kro/
sie bawi (Le roi s'amuse) Victora Hugo.
W lutym Opera Rzymska przekomarzy-
ta sie z publicznoscig i zamiast zgodne-
go z duchem walentynkowej komerciji
dziefa, na afiszu pojawita sie pierwsza
czes¢ verdiowskiej ,trylogii popularnej”
(Rigoletto, Trawiata, Trubadur).

Trudno doliczy¢ sie doktadnie, ilu edy-
cji doczekat sie w Rzymie Rigoletto od
czasu premiery w Teatro Costanzi w
1881 r. Jedng z najciekawszych realiza-
cji byta ta prezentowana w sezonie
1966/7 z udziatem Luciano Pavarottiego
i Renaty Scotto, ktérzy wystapili pod dy-
rekcjg Carlo Maria Giuliniego.

Aktualne przedstawienie to wersja
eksportowa (przerébka spektakli wysta-
wianych w Maceracie), z ktérg we wrze-
$niu zespot Opery wyruszy do Japonii.

12 lutego 2006 r. pod batutg Bruno
Campanelli wystapili: Roberto Frontali —
Rigoletto, Ramon Vargas — Ksigze Man-
tui, Olga Makarina — Gilda, Konstantin
Gorny — Sparafucile, Tiziana Carraro —
Magdalena, Annunziata Vestri — Joanna,
Luciano Montanaro — Hrabia Montero-
ne, Mario Bertolino — Hrabia Ceprano,
Manuela Doria — Hrabina Ceprano, Si-
mone Piazzola — Marullo, Enzo Peroni —
Matteo Borsa.

Dyrygent niezwykle zatroszczyl sie o
$piewakow dobierajge takie tempa, w
ktorych najkorzystniej artykutowaty sie
glosy — czyli wolne. Takg opieszatoscig
agogiczng zrazit do siebie instrumenta-
listéw oraz tych stuchaczy, ktorzy sg przy-
zwyczajeni do nagran von Karajana. Inna
sprawa, ze do kilku przedstawien popro-
szono etatowego dyrygenta Opery
Rzymskiej Sergio Olive, ktory Verdiego
ma po prostu we krwi i w muzycznej kon-
frontacji z nieco skostnialym Campanel-
lim wypadat wiarygodnie;.

Posréd obsady $piewaczej — w cafo-

www.muzyka21.com

8ci z najwyzszej potki — zjawiskowo za-
istniata Olga Makarina o wyjgtkowo cie-
ptym kolorze gtosu i brawurowej techni-
ce, ktére to walory pozwolily jej mistrzow-
sko wykona¢ Caro nome. Karkolomne
gory w tej arii $piewaczka brata z tatwo-
Scig, czesto stosowata rozwijanie dzwie-
ku od piana. W kwartecie pokazata ,pa-
zur”, gdy uzywajgc wiecej wolumenu —
aby przebic sie przez mocne glosy kole-
gow — zachowata wyjatkowa, pastelowg
barwe gtosu. Klimatycznie zabrzmiata
rowniez aria Tutte le feste al tempio.
Rigoletto to jedna z tych oper, ktére
tworzg szczegdlny rodzaj porozumienia
miedzy publicznoscig a artystami: kiedy
Vargas zmierzyt sie z sa-
mograjem — arig La don-
na e mobile — rozocho-

G. Verdi — Rigoletto
Ramon Vargas (Ksigze Mantui) i Olga Makarina (Gilda)

Agnieszka Nowak

jako Sparafucile: wedfug rezyserskiej
koncepciji tej postaci rzezimieszek byt
»alter ego” Rigoletta.

Za rezyserie, scenografie i kostiumy
odpowiadat Giovanni Agostinucci. Wie-
le byfo mocnych punktéw tego przed-
stawienia — przede wszystkim wspaniali
wokalisci, z ktérych kazdy w aktywnej
fazie kariery —ale np. niepotrzebnie wpro-
wadzono postac karta Rigolettino (stu-
zgcego gtdwnego bohatera) czy dziwny
taniec z szablami podczas menueta.
Zdumiewata takze delikatna sugestia,
jakoby Magdalena zostafa przekupiona
przez ksiecia i tylko z tego powodu tar-
gowata sie z bratem o jego zycie. ®

fot.: Corrado Maria Falsini

cona publicznos¢ wy-
mogta na nim bis. Dru-
gie wykonanie jakoscio-
wo bylo lepsze, zresztg
od momentu bisu tenor
— najwidoczniej dotado-
wany dobrg energig z wi-
downi — $piewat bardziej
aksamitng barwa.

Szczegolny popis
dat wystepujacy w tytu-
towej roli Frontali. Cho-
ciaz w tej operze wszyst-
kie postacie majg dwo-
istg nature, on szczegol-
nie umiat te niejedno-
znacznos¢ uwydatnic¢ —
zarowno gtosem jaki grg
aktorska. Sprawiat, ze na
dzwiek stow Quel vec-
chio malediva mi (Ten
starzec mnie przeklaf) wi-
dzowie rozgladali sie
trwozliwie wokot i — ide
o zaktad — mieli gesig
skorke.

Intrygujgcg kreacje
stworzyt takze Gorny




cztowiek

Kazde nagranie dokumentuje tylko pojedynczy moment
Zimerman gra Pierwszy Brahmsa

Robert Schumann na tamach Neue
Zeitschrift fur Musik, 28 X 1853 r. pisze:
» Tylko osoby wybitnie do tego przezna-
czone mogg ot tak sobie wyjs¢ i za-
grac. (...) | wtasnie taka osoba sie po-

jawita. Nazywa sie Johannes
Brahms. (...) To jest cztowiek wybitnie
uzdolniony. Kiedy zasiada przy forte-
pianie jego gra odstania przed stucha-
czami nieznane, cudowne rejony”.
Trzeba przyznac, ze rzadko zdarza sie,
by mtody kompozytor zostat tak entu-
Zjastycznie przedstawiony i przywitany
w srodowisku. Jednak wielkie nadzie-
je, jakie Schumann pokfadat w mtodym
kompozytorze doprowadzity do tego,
ze Brahmsowi, zyjgcemu — wedtug
stow Schumanna ,w mniejszym lub
wiekszym odosobnieniu” — pdzniejsze
zycie nie szczedzito trosk.
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Dziefo

Swojg opinie
Schumann wyrazit
mniej wiecej w tym
samym czasie, kie-
dy mtody Brahms
rozpoczgt prace
nad sonatg na dwa
fortepiany. Ukonczyt
trzy czesci, jednak
wkrotce uswiadomit
sobie, ze — ponow-
nie cytujgc Schu-
manna — byty to
utwory ,,przypomi-
najgce symfonie” i
logicznym byto, iz
latem 1854 r. roz-
poczgt na nowo
prace nad utworem
tym razem orkie-
strujgc pierwszg z
czesci. Jednak z
czasem przekony-
wat sie do pomystu
zorkiestrowania
utworu jako koncer-
tu fortepianowego.
Proces tworzenia
zajat mu ponad
cztery lata. W rezul-
tacie tylko pierwsza
czesc oparta jest na
oryginalnym mate-
riale melodycznym,
podczas gdy /I i lll
byty nowo skompo-
nowane. Pierwsze
wykonanie Koncertu
fortepianowego d-moll byto zaplanowa-
ne na 1858 r. Niestety, z réznych przy-
czyn (miedzy innymi dlatego, iz nie-
mozliwe byto $ciggniecie instrumenta-
listow z Kassel do Hannoveru) — zapla-
nowana premiera zostata przetozona.
W koncu po raz pierwszy stuchacze
ustyszeli Koncert 22 stycznia 1859 r. W
wykonaniu brali udziat: Brahms jako
solista i jego przyjaciel Joseph Jo-
achim, ktoéry poprowadzit catos¢. Kon-
cert byt ogromnym wydarzeniem, kté-
re utorowato kompozytorowi droge do
elity. Niestety, drugie wykonanie w Lip-
skim Gewandhaus, zaledwie 5 dni p&z-
niej, okazafo sie by¢ wielkg porazka.
Jeden z krytykow, Eduard Bernsdorf,
na przyktad napisat o ,jatowej i suchej”
muzycznej inwencii, ktéra wedtug nie-
go ,jest catkowicie beznadziejna”:

Angelika Przezdziek

,Przez ponad trzy kwadranse meczy-
tem sie by przetrwac te nude i szuka-
nie, te przesade i ciggte zmagania, to
szarpanie i naprawianie muzycznych
fraz i zdobien”. | cho¢ swoim krytycy-
zmem Bernsdorf zwrécit uwage na
dzieto, to — jak to ma sie czasami z kry-
tykami — zobaczyt ten utwér w ztym
Swietle. | Koncert fortepianowy Brahm-
sa rzeczywiscie zlekcewazyt wszelkie
tradycyjne oczekiwania, nie tylko cza-
sem trwania, ale takze w odniesieniu
do symfonicznego stapiania sie instru-
mentu solowego i orkiestry. Nawet
otwierajgcy utwor pierwszy temat, na-
zwany Maestoso, jest mimo wszystko
zywy i grozny, a nade wszystko trudny
w odbiorze. Stuchacze, przyzwyczaje-
ni do pewnej tagodnosci wirtuozow-
skich koncertéw, poczuli sie zaktopo-
tani. Wedtug pierwszego biografa
Brahmsa, Maxa Kalbecka, surowa sro-
gosc tej muzyki, a zwtaszcza dzikie
wtargniecie tryli kottow miaty by¢ od-
zwierciedleniem wstrzgsu i przerazenia,
jakiego doznat mtody kompozytor po
otrzymaniu wiadomosci o probie sa-
mobojczej Schumanna (ktory rzucit sie
do Renu 27 11 1854 1.). Ta cze$¢ — po-
dobnie jak pozostate — swojg moc za-
wdziecza bezprecedensowej ekspres;ji
i gwattownosci: opdr i bunt prowadzg
do stworzenia jednolitego nastroju tej
muzyki. Niezwykly heroizm —wrecz pro-
metejski — ustepuje liryzmowi i Spiew-
nej melodyce Il tematu, w ktorym od-
bija sie jego wnetrze i duchowos¢.

W Adagio nadal czujemy te niesa-
mowitg, bohatersko-dramatyczna, at-
mosfere. Clara Schumann uwazata, ze
czesc¢ ta ma ,koscielno-religijny” cha-
rakter: , To powinno by¢ Eleison”. Sam
Brahms rzeczywiscie dopisat stowa
»Benedictus qui venit in nomine Domi-
num” na jednym ze swoich szkicow. To
motto moze odnosi¢ sie do calej cze-
Sci. Poczatek zdominowat nastréj po-
godnego spokoju, nasuwajgcy na mysl
wewnetrzng kontemplacje. To nastroj,
ktory w srodkowej czesci wytwarza nie-
zwykly stan, dla ktérego ,ekstaza” nie
jest zbyt przesadzonym okresleniem.
Molowy klucz modulacji, na krotko za-
ciemnia obraz uzywajgc rytmicznego
kontrastu i wprowadzajgc znak nagto-
Sci. W koncu jednak muzyka powraca
do Cantabile i spokoju z poczgtkowych
taktow tej czesci. Pastoralny i sielan-
kowy charakter finatu przychodzi jak
co$ niespodziewanego. Napisana w
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formie ronda lll czes$¢ Koncertu, zaska-
kuje tematem gtownym, ktory wydaje
sie by¢ prawie tanecznym. Drugi temat
wprowadza kontrast swoim piesnio-
wym charakterem i hymniczng melo-
dyka, zwtaszcza kiedy w samym $rod-
ku tej czesci pojawia sie fugato. Krot-
ka kadencja prowadzi do kody i dzie-
to, ktére zaczynato sie w tak trudny i
ciezki w odbiorze sposdb, konczy sie
niezwyktym pokazem radosci.

Pianista

,10 jest cztowiek wybitnie uzdolnio-
ny. Kiedy zasiada przy fortepianie jego
gra odstania przed stuchaczami nie-
znane, cudowne rejony”. Hymn po-
chwalny Schumanna nad geniuszem
20. letniego Brahmsa rownie dobrze
mogtby by¢ poswiecony 18. letniemu
Krystianowi Zimermanowi, gdy wygrat
[X Konkurs im. Chopina w pazdzierni-
ku 1975 r. Byt najmfodszym sposrod
118 uczestnikow. ,(...) tak mtody, ze
moj nauczyciel nie byt pewny, czy po-
winienem w ogole do niego przystgpic.
Takze ja nie bytem specjalnie do tego
pomystu zapalony. W tym czasie nie
myslatem o rozpoczeciu kariery jako
koncertujgcy pianista”. Niedtugo po-
tem Zimerman znalazt sie na poczatku
listy najlepszych pianistow swoich cza-
sow, cho¢ widziat siebie bardziej w roli
wedrownego wirtuoza niz ,koncertujg-
cego pianisty”. ,Cho¢ moze to za-
brzmie¢ absurdalnie, to koncertowanie
jest dla mnie rodzajem produktu
ubocznego. Najwazniejsze to fakt, ze
jestem takim »muzycznym fenome-
nem«! Moim rzeczywistym zawodem
jest studiowanie muzyki i zycie z party-
turg”. Krystian Zimerman co jaki$ czas
usuwa sie ze sceny i pracuje z samym
sobg. Jest cztowiekiem opanowanym,
ktory zamienia noc w dzien. ,W nocy
mam przede wszystkim spokdj i cisze;
w nocy czas plynie wedtug innych za-
sad; praca w nocy jest fantastyczna.
Kiedy nagle co$ mnie wciggnie, nie
moge oderwac sie od fortepianu i na-
gle okazuije sie, ze jest juz szosta rano.
A przeciez jeszcze tyle jest do zrobie-
nia. Dla mnie uczenie sie jest bardzo
powolnym procesem. Potrzebuje oko-
to 10 lat na odpowiednie przygotowa-
nie utworu”.

Nagranie

Te prawde potwierdza najnowsze
nagranie | Koncertu fortepianowego
Brahmsa. Pianista wystuchat ponad 80
roznych nagran tego dzieta, usitujgc
znalez¢ wtasciwe tempo dla swojego
wykonania: ,Nie mysle metronomicz-
nym tempem; uwazam, ze tempo to
raczej subiektywne odczucie; to cos,
CO ja nazywam psychologicznym od-
biorem tempa”. Znaczy to tyle, ze ,za-
pisane” tempo moze zmienia¢ sie w

www.muzyka21.com

przebiegu interpretacji, cho¢ dla stu-
chacza zmiany te nie sg odczuwalne.
2Wszystko musi stwarza¢ wrazenie
jednolitego przeptywu”. Niewatpliwie
dla Krystiana Zimermana gra jest we-
wnetrznym procesem, wynikajgcym z
okreslonych refleksiji, a nie tylko rodza-
jem sportu, koncentrujgcym sie wy-
tgcznie na wygraniu wszystkich nut. Ten
proces moze trwac
lata, nawet dekady,
i moze by¢ skoncen-
trowany tylko na wy-
branych utworach.
,Nie moge temu zapo-
biec. Przede wszyst-
kim nie moge zajmo-
wacé sie rzeczami
tatwiejszymi dla mnie.
Podczas koncertow
prezentuje nie wiecej
niz 10 procent tego,
nad czym w danym
czasie pracuje. Z tego
tylko 10 procent po-
tem nagrywam”. Na
poczatku swojej karie-
ry, Krystian Zimerman
obwotany zostat spe-
cjalistg od Chopina.
Teraz przede wszyst-
kim poszerza i pogte-
bia swoj repertuar. Ale
dla wiekszosci Zimer-
man odkrywa sie tak-
ze jako brahmsista.
Jego zainteresowanie
muzykg tego kompo-
zytora trwa juz od
dziesieciu lat. Swojg
przygode z muzyka
Brahmsa rozpoczaf
od trzech sonat forte-
pianowych, a potem
podagzyt ku dwoém jego
koncertom. Pianista
ma juz na swym kon-
cie nagrania wszyst-
kich tych utwordw.
Wczesniej koncerty
nagrat z Wiedenskimi
Filharmonikami pod
niezapomnianym Le-
onardem Bernste-
inem. To byto dobre
20 lat temu. Zapytany,
co mysli o tych nagra-
niach teraz odpowia-
da: ,Kazde nagranie
dokumentuje tylko
pojedynczy moment”.
Warunki w Wiedniu byly prawie ideal-
ne. ,Do nagrania / Koncertu chciatem
wypozyczy¢ instrument z Wtoch. Nie-
stety wagon, ktory przewozit fortepian
miat wypadek. Instrument, ktory w kon-
cu dostatem do dyspozycji mogt by¢
dobry do Mozarta, ale nie do Brahm-
sa”. Co wiecej, nagranie video tego
koncertu byto robione w tym samym
czasie, co nagranie audio. Cata sala

Krystian Zimerman
fot. Hiromichi Yamamoto/DG
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koncertowa byta przykryta materiatemn,
ktory wptywat na akustyke. Dla najnow-
szego nagrania wybrano sale Scoring
Stage w Berlinie ze wzgledu na jej nie-
zwykte mozliwosci akustyczne. Piani-
sta przygotowat tym razem swoj wia-
sny fortepian, przywotujgc sfowa napi-
sane przez Brahmsa w zwigzku z pre-
mierg Koncertu: ,natura, otoczenie i in-

dywidualne mozliwosci instrumentu so-
lowego sg niezwykle wazne witasnie w
tym utworze”. Naktadem Deutsche
Grammophon nowa plyta ukaze sie juz
w marcu tego roku. Pianiscie towa-
rzyszg Berlinscy Filharmonicy pod dy-
rekcjg Simona Rattle’a. Nie pozostaje
nic innego, jak postuchac¢ najnowsze-
go albumu Krystiana Zimerman... @
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Moja przygoda z Barberem i Brahmsem

Rozmowa z dyrygentka Marin Alsop

Marin Alsop nalezy do najwybitniejszych dyrygentek naszych czaséw, ma na swoim kon-

cie mnéstwo swietnych nagran, ktére ciesza sie uznaniem krytykéw i melomanéw. Wsréd
wielu prestizowych wyrdéznien, jakie otrzymata, jest i tytut muzyka roku nadany jej przez
miesiecznik Gramophone. Nagrata wiele ptyt dla wydawnictwa Naxos, z ktérych ostatnie to
albumy z muzykag Barbera i Brahmsa.

Marin Alsop
fot. Michal Schmidt
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Zajmujesz nietypowg pozycje
wsréd dyrygentow, jako jedna z nie-
wielu kobiet nalezysz w tym zawodzie
do swiatowej czotdwki. Jak Ci sie wy-
daje, dlaczego nie ma ich wiecej?

Zanim odpowiem, pozwole sobie
wyrazi¢ opinie, ze proces ten podlega
zmianie. Niezmiernie wolnej, lecz jed-
nak zawsze zmianie. Jestem pewna, ze
odpowiedz na to pytanie jest wielowy-
miarowa; dyrygowanie wymaga moz-
liwosci pokazania swoich umiejetnosci,
a nigdy wczesniej nie dane byto kobie-
tom obcowanie na wiekszg skale z
dobrymi orkiestrami. To z kolei koniecz-
ne jest dla rozwoju wtasnych umiejet-
nosci. Z braku mozliwosci tego rozwo-
ju wiele kobiet zrezygnowato do tej pory
z kontynuacji swej kariery. Zajmie wiec
troche czasu zanim kobiety dogonig
mezczyzn w rozumieniu mozliwosci za-
istnienia na scenie w mtodym wieku i
oddania sie swej pracy tak, jak dotgd
byto to charakterystyczne tylko dla
mezczyzn. W momencie, gdy upora-
my sie z ,technicznymi” aspektami
tego zjawiska wtedy, oczywiscie, po-
jawi sie mnostwo innych, spotecznych
i psychologicznych aspektow odno-
szgcych sie do kwestii autorytetu i spo-
tecznego odbioru kobiet jako mistrzow
w danych dziedzinach.

Co tkwi w muzyce symfonicznej

Barbera, co czyni go kompozytorem
godnym nagrywania?

Jego muzyka jest maksymalnie 0so-
bista. On pisat chwytajgce za serce,
romantyczne utwory w czasach, kiedy
uczuciowos¢ stanowita absolutne tabu.
Do tej pory nie ogranicza sie do jedne-
go stylu — bez skrepowania potrafi po-
rusza¢ sie miedzy tg bujnoscig neoro-
mantyzmu a kostropatg kanciastoscig
Medei, kiedy materiat wymaga catkiem
innego podejscia. Lecz jego muzyka
jest zawsze gteboko szczera i tym sie
wyrdznia. Barber rozumie orkiestre jako
instrument tak dobrze, ze jego kompo-
zycje sg dla samych muzykow zabawa,
a ich wykonanie — przyjemnoscia.

Co daly Ci sesje nagraniowe utwo-
réw Barbera z Royal Scottish Natio-
nal Orchestra?

Baftam sie, ze nieamerykanska or-
kiestra moze nie by¢ w stanie odnies¢
sie odpowiednio do muzyki Barbera,
ale byly to obawy catkowicie bezpod-
stawne. RSNO gra Barbera z pasjg i
uwaga, ktora jest inspirujgcal

Czy nie wydaje Ci sie, ze w wsréd
nagrywanych kompozycji twércow
amerykariskich, innych niz np. Le-
onard Bernstein czy Samuel Barber
istnieje wiele powaznych Iuk?

Istnieje wielu amerykanskich kom-
pozytoréw, ktorzy byliby wspaniatymi

pismotradyCJaGadk].
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kandydatami do wydania ich dziet
wszystkich. Roy Harris, Howard Han-
son i Walter Piston to tylko kilku, ktérzy
przychodzg mi do gtowy.

Gdybys$ mogta w swoim Zyciu na-
grac tylko jeden jedyny utwor, ktory
bys wybrafa i dlaczego?

Marzytam kiedy$ o nagraniu Mszy
Leonarda Bernsteina. Jest to dzieto
angazujgce kazdy mozliwy styl, poczy-
najgc od jazzu i rocka do folku i klasyki
w sposob jak najbardziej oryginalny,
niestanowigcy ,wariacji” tego stylu. A
oprocz tego przekazuje nam wazne
takze i dzi$ przestanie!

Jakie wyzwania stawia dyrygento-
wi ,| Symfonia” Brahmsa — i, co réw-
nie wazne, co mu daje?

Wyzwaniem jest osiggniecie rowno-
wagi i proporcji. Nadrzednym wydaje
sie by¢ zachowanie wfasciwej mie-
szanki tradycji i innowacji, ktéra tchnie
poprzez partyture w strone stuchacza
podczas wykonania, kreacji organicz-
nego, naturalnego, nagiego dzieta.
Brahmsowski kunszt kompozytorski
motywowany uczuciem przemierza lata
w czasie wykonania, sktadajgc hotd
Beethovenowi i spogladajgc w przy-
szlos¢ daleko poza Wagnera w specy-
ficzny, fatwo dajgcy sie wskazaé spo-
sob. Same tylko wyzwania stanowig to,
co czyni dyrygowanie cennym i dajg-
cym satysfakcje zajeciem. Za kazdym
razem, kiedy prowadze te pierwszg
symfonie Brahmsa czuje, ze stoje na
czubku dwdch wiekow tradycji wyko-
nan tego dzieta. Brahms potrzebuje do
tego odpowiedniego czasu i przestrze-
ni, zeby sie odkry¢, ale nie moze by¢
rozciggniety poza nalezne mu ramy i
proporcje. To stanowi kolejne wielkie
wyzwanie z perspektywy dyrygenta.

Wspomniatas kiedys o swojej
szczegdlnej sympatii dla muzyki
Brahmsa; co czyni te symfonie tak in-
spirujgcg dla Ciebie?

Jedng z moich ulubionych rozrywek
jest wyobrazanie sobie pierwszego
wykonania dzieta. Co czuli wowczas
stuchacze? Jak reagowali? Czy byli
zaskoczeni, zszokowani, zadowoleni?
Czego doswiadczali muzycy? Jak to
naprawde brzmiato? Wspotczesna
Brahmsowi publicznos¢ prawie porzu-
citamarzenie o ustyszeniu kiedykolwiek
jego symfonii, wiec mozna sobie wy-
obrazi¢ ich zaskoczenie, gdy zabrzmia-
ty pierwsze dzwigki tego monumental-
nego dzietal A potem zaskakujgcg in-
tymnos¢ srodkowych czesci oraz nie-
spotykane bogactwo materiatu otwie-
rajgcego finat, odkrywajgce zachowa-
ne w uwerturze cytaty z IX Symfonii
Beethovena! Kazdy fragment tej sym-
fonii daje mi satysfakcije, dostarcza nie-
spodzianek i zachwytu!

Czym byfa dla Ciebie wspdtpraca
z London Philharmonic Orchestra?

Moje doswiadczenia z LPO zawsze
byly wypetnione radoscig. Ta orkiestra
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posiada zaréwno potezng artystyczng
integralnosc¢ zwang profesjonalizmem,
jak i wielkie poczucie humoru — jak dla
mnie to najlepsza kombinacja z mozli-
wych! Ich absolutne poswiecenie dla
wykonywanego zadania oraz opieka
podczas naszych sesji byty wspania-
te. Zawsze bytam zadowolona z na-
szych koncertéw, a doswiadczenie

wspolnie nagranej ptyty utwierdzito
mnie tylko w szacunku dla tych muzy-
kow.

Nagratas mnéstwo Swietnie odbie-
ranych pftyt dla Naxosu, wigczajgc
ostatnie dokonania z muzykg Adam-
sa, Glassa. Czy zauwazasz, jako dy-
rygentka, jakies powigzania migdzy
XX-wieczng amerykariskg muzyka
symfoniczng i Brahmsem? Czy po-
strzegasz je bardziej jako tradycje od
siebie sig réznigce?

Jestem niezmiernie szczeéliwa z
faktu wspotpracy z wytwornig, ktora
namawia mnie do nagrania mozliwie
szerokiego repertuaru. Jest to dla mnie
sytuacja idealna, otwiera bowiem moz-
liwosci realizacji w kazdym kierunku
sposrod moich muzycznych zaintere-
sowan. Kazdy z projektow realizowa-
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nych dla Naxosu przygotowuje grunt
dla nastepnego, ktdry jest niezaleznie
od roznic repertuarowych w jakims$
sensie lepszy. Pomimo tego, ze mate-
riat jest naprawde niezwykle szeroki,
jestem w stanie naszkicowac linie
taczacg wszystkie dotychczas nagra-
ne krazki. Dla przyktadu Samuel Bar-
ber mogtby by¢ postrzegany jako dwu-

Marin Alsop
fot. Michal Schmidt

dziestowieczny amerykanski Brahms
podczas, gdy osiggniecia Adamsa w
zakresie rytmiki oraz jego pytania do-
tyczgce fundamentalnych zagadnien
mogg tak samo tgczy¢ sie z Brahm-
sem! Mysle, ze wszystkie muzyczne
wspaniatosci podobne sg do siebie
pod wzgledem kwestii muzycznych i
filozoficznych.

Jakich nagrari z Twoim udziatem
mozemy sie wkrdtce spodziewac
wsrdd piyt Naxosu?

Chciatabym kontynuowac prace z
tak zréznicowanym repertuarem jak do
tej pory. Dobrze bytoby, gdybym mo-
gta wydawac kolejne nagrania dziet
wielkich kompozytordw, nie zaniedbu-
jac jednak moich zainteresowan reper-
tuarem tworcow mniej znanych.

Dzigkujemy za rozmowe. ®
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Amy Beach - amerykanska symfonia

Angelika Przezdziek

zisiejsze kompozytorki sg ogromnie zaawansowane w technice tworzenia, posiadajg
wielki potencjat pomystéw, moga czerpaé z wielu zrédet. Nawet najmtodsze pokolenie
kompozytorow moze zdoby¢ taka site, by méc oddziatywaé na innych, majgc odwage wyko-
rzystywaé nowe odkrycia. Wspoétczesni kompozytorzy majg wiele mozliwosci: nawet dostar-

czajgc popularnej rozrywki dla wickszosci spoteczenstwa mogg wyraza¢ w tych kompozy-
cjach swoje idee, przez co ich muzyka ma rzeczywisty sens i wartos¢.

Mrs. H. H. A. Beach

|
A
24

wafa pierwsze utwory, a
pierwsze lekcje gry na
fortepianie pod okiem
matki — Clary Imogene
Marcy Cheney — brata,
majgc lat 6. Swoj pierw-
szy wystep jako pianist-
ka Amy data rok pozniej.
W 1875 r. rodzina Che-
ney’'ow przeprowadzita
sie do Bostonu, gdzie
mtoda artystka rozpo-
czeta studia gry na forte-
pianie, nauke harmonii,
kontrapunktu i kompozy-
cji. Majgc 16 lat pianist-
ka po raz pierwszy wy-
stgpita publicznie z or-
kiestrg grajac Koncert
fortepianowy g-moll Mo-
schelesa. Krytycy bar-
dzo szybko odkryli jej

S niezwykfg muzykalnos¢ i

mozliwosci techniczne.
Rok 1885 zapisat sie w

Mitoda Amy Beach

Mtoda Amy ze wszech miar byta cu-
downym dzieckiem. W pierwszym roku
zycia nauczyta sie 40 piosenek, ktore
$piewata zawsze w tym samym stroju.
Majgc dwa lata umiafa improwizowac i
dospiewywac kontrapunkt do kazde;j
ustyszanej melodii. W wieku lat czterech
potrafita rozczyta¢ 4. gtosowy hymn, a
w gtowie juz uktadata swoje pierwsze
kompozycie, kitdre potem grata na pia-
ninie. Nauke gry na fortepianie rozpo-
czefa majac lat 6 u swojej matki, potem
studiowata u najwiekszych staw piani-
styki w Bostonie. Debiut pianistyczny
miata w wieku 16 lat, a dwa lata pozniej
grafa juz z Boston Symphony Orchestra.

Niewiarygodny talent

Amy Marcy Cheney Beach urodzita
sie w 1867 r. w matym miasteczku Hen-
niker New Hampshire. Juz od najmfod-
szych lat wykazywata ogromne zdolno-
$ci muzyczne: w wieku 2 lat improwizo-
wata harmonie, majgc lat 4 kompono-
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jej zyciorysie koncertem
z Boston Symphony Orchestra, pod-
czas ktorego wykonata Koncert fortepia-
nowy f-moll Chopina. W tym samym
roku poslubita doktora Henry’ego Har-
risa Aubreya Beacha, znanego, wybit-
nego lekarza, profesora Harvardu i ama-
tora muzyki. Zgodnie z jego zyczeniem,
po slubie Amy Beach ograniczyta swo-
je publiczne wystepy i skoncentrowata
sie na kompozycji. Sytuacja taka trwata
az do jego $Smierciw 1910 1.

W roku 1911 kompozytorka wyjecha-
ta do Niemiec, gdzie wystepowata jako
pianistka, grajgc i akompaniujgc do
swoich wtasnych utworow, przyjmujgc
zachwyty krytyki i publicznosci. Trzy lata
podzniej powrdcita do rodzinnych USA,
gdzie przez nastepne lata rytm jej pra-
cy wyznaczaty pory roku: zimg podro-
zowala, latem komponowata. Beach
doskonale poruszata sie po wszystkich
gatunkach muzycznych komponujgc
msze, symfonie, koncerty fortepianowe,
utwory dla zespotow kameralnych, na
fortepian, chor mieszany i gtosy solo-

we. Wsrdd jej trzydziestu kompozycii
przeznaczonych na choér zenski znaj-
dziemy kantaty, z doskonale zilustrowa-
nym i dobranym tekstem. Jej zmyst lite-
racki ilustrujg miedzy innymi Three Sha-
kespeare Songs op. 44, w ktérych uzy-
ta wersow mowigcych o czarodziejskich
mocach, niepokojgcych magicznymi
sztuczkami w mitosci. Come into these
yellow sands (z Burzy) pochodzi z pie-
$ni Ariela o rozbitym okrecie, bedace;j
swego rodzaju zaproszeniem do tanca.
Through the Mouse give glimmering Li-
got (ze Snu nocy letnigj) to epilog Obe-
rona i Tytanii konczacy przyjecie wesel-
ne, ktéry udowadnia, ze wptywy wrézek
mogg rozszerzac sie na miasta, sale
bankietowg czy matzenskie toze.

Amerykanska symfonia

W 1894 r. Amy Beach rozpoczeta pra-
ce nad swg Symfonig e-moll, zwang Ga-
elickg, ktdrg skonczyta dwa lata poznie;.
Sposrod tematdw symfonii, cztery sg tra-
dycyjnymi irlandzko-gaelickimi melodia-
mi. W wyborze muzyki irlandzkiej Beach
zwrdcita sie w strone bogatego dziedzic-
twa, ktdre byto czescig jej muzycznych
doswiadczen. Tym samym muzyka ta
stata sie czescig amerykanskiego nurtu
muzycznego, charakterystycznego dla
ostatnich dwoéch dekad XIX w. (wyste-
pujgcego najczesciej w muzyce popu-
larnej). Beach, ktéra podpisywata catg
swojg muzyke inicjatami ,Mrs H. H. A.
Beach” (pseudonim ten przyjefa po $lu-
bie), byta najmfodszym cztonkiem gru-
py bostoriskich kompozytoréw, okresla-
nych mianem Pierwszej Narodowej
Amerykanskiej Szkoly Muzycznej. Poza
talentem pianistycznym udowodnita, iz
doskonale zna sie takze na sztuce kom-
ponowania. Jej pierwszym sukcesem w
tej dziedzinie byta premiera Mszy Es-dur
op. 5w wykonaniu bostonskiego Haen-
del and Haydn Society. To 75. minutowe
dzieto na kwartet solo, chor, organy i or-
kiestre urzekto krytykdw i zgromadzong
publicznos¢, przynoszac artystce roz-
glos. Premiera ,Gaelickiej” Symfonii 30
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pazdziernika 1896 r. przypieczetowata jej
obecnos¢ wsrod bostonskiej grupy kom-
pozytoréw. Zostata uznana za ,jednego
z chiopakow”, wedtug stow Geaorge'a
Whitefielda Chadwicka, ktory pisat, ze
Jylko mezczyzni byli symfonikami, nie
kobiety”.

Tytuty artykutéw po premierze dzie-
ta, jak np. Pierwsza symfonia amerykari-
Skiej kompozytorki akcentowaty przede
wszystkim jej pte¢, pomijajgc znacze-
nie dziefa w nurcie muzyki narodowe;.
Zaden z krytykow nie zdefiniowat utwo-
ru jako ,amerykanskiego” czy ,narodo-
wego” (nie wspominajac o inklinacjach
etnicznych). Europejscy tworcy — tacy
jak: de Falla w Hiszpanii, Grieg w Nor-
wegii, rosyjska Wielka Pigtka, Debussy
czy d'Indy we Francji, Smetana i Dwo-
rzak w Czechach — tematdw do swoich
kompozycji szukali w rodzimej muzyce
ludowej tworzgc wyrazne narodowe sty-
le. W USA prozno w tym czasie szukac
kulturalnej niezaleznosci od austriacko-
niemieckiej dominacji. Jednak wtasnie
od 1895 r. Amerykanie powoli uswiada-
miali sobie swojg witasng narodowg toz-
samos¢, wigzac jg z dumg z demokra-
tycznej tradycii oraz przemystowsg i woj-
skowg sitg. Kolejnym celem na drodze
odzyskiwania $wiadomosci narodowe;j
byta — zdaniem niektérych — amerykan-
ska autonomia kulturalna.

Antonin Dworzak, po $mierci Brahm-
sa, chciat sta¢ sie spadkobiercg jego
mistrzowskich odkry¢ jako czotowego
europejskiego symfonika, bedac przy
tym tworcg narodowym. Dla Jeanette
Thurber, organizatorki i opiekunki Na-
tional Conservatory of Music w
New York City, Dworzak byt
idealnym kandydatem,
ktéry mogt zacheci¢
mtodych kompozyto-
row do tworzenia ame-
rykansko brzmigcej
muzyki. Na jej zapro-
szenie kompozytor zo-
stat dyrektorem konser-
watorium i nauczycielem
kompozycji. Tworca, kto-
ry przybyt do Nowego Jor-
ku we wrzesniu 1892 r. i zostat
do 1895 r., powaznie podjat proby
stworzenia amerykanskiej szkoty naro-
dowej. Juz osiem miesigcy po jego osie-
dleniu sie w Ameryce, wypowiedziat sie
na tamach gazet, ze dla niego zrodtem
amerykanskiej muzyki sg przede
wszystkim melodie afro-amerykanow, w
ktérych znalez¢ mozna wszystkie emo-
cje i uczucia. Powotywat sie na specy-
ficzne piesni plantacyjne (np. spirituals
i piesni robotnikdw) oraz muzyke wyko-
nywang przez wedrownych spiewakow.

Pod wptywem tych stow Boston He-
rald zapytat czotowych amerykanskich
kompozytoréw o komentarz do stow
czeskiego muzyka. John Knowles Pa-
ine, ksztafcgey sie w Niemczech, pierw-
szy profesor muzyki na Harvardzie, od-
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rzucit catkowicie idee Dworzaka, nie
widzgc potrzeby tworzenia muzyki na-
rodowej. George Whitefield Chadwick i
Arthur Forte zgodzili sie z Paine, cho¢
w praktyce sami korzystali z muzyki ir-
landzkiej i szkockiej. Beach — najmtod-
sza z zapytanej grupy kompozytorow —
zwrocifa uwage, ze przez cate wieki ro-
dzimy folklor byt obecny w muzyce
Ameryki i zgodzita sie z Dworzakiem, ze
potrzebna jest wyraznie narodowa mu-
zyka amerykanska oparta na etnicznych
i tradycyjnych idiomach. Jednak zapre-
zentowata odmienne zdanie w kwestii
muzyki, z ktorej mozna czerpac inspi-
racje. Pisata: ,My, ludzie z pdtnocy, po-
winnismy by¢ blizej starej muzyki angiel-
skiej, piesni szkockich czy irlandzkich,
ktére dziedziczymy w genach po na-

» Amy Beach

szych przodkach”. Jej wybor tematow
do Symfonii ,Gaelickiej” wskazuije jed-
noznacznie na muzyczne inspiracje.
Dodatkowo swoje dzieto wsparta pro-
gramem, ktérym byto cierpienie i zma-
gania sie Irlandczykdw, ,ich lamenty...
romanse i ich sny”. Irlandzkie piesni
przeniknety w amerykanski muzyczny
,mainstream” juz wczesniej. W 1808 .
opublikowano najstynniejszy zbior tych
melodii Iish Melodie Thomasa Moore'a.
Potermn zbidr ten miat wiele wydan. Przez
caly XIX w. piesni zebrane przez Mo-
ore’a mozna byto ustysze¢ w prawie
wszystkich salonach mieszczanskich,
teatrach muzycznych i salach koncer-

cztowiek

towych USA. Najwiekszg popularnoscig
cieszyly sie: Believe me, if all those en-
dearing young charme, The Minstrel Boy
i The Last Rose of Summer.

Melodie Moora zdyskwalifikowaty
popularnoscig dopiero utwory Stephe-
na Fostera. Foster — sam Irlandczyk z
pochodzenia — w swoich piesniach za-
wart wszystkie, najbardziej charaktery-
styczne cechy irlandzkie. Ah, May the
Red Rose Live Away, podobnie jak Gen-
lile Annie czy Jeanie with the Light Brown
Hair posiadajg taneczny charakter i ryt-
mike. Tworca ten byt takze autorem licz-
nych piesni i melodii skrzypcowych dla
czarnoskorych minstreli. Irlandczycy
krolowali wtym czasie takze na scenach
teatralnych. Wsrod najbardziej popular-
nych i znanych grup byt zespot Harrigan
and Hart, ktdrego realistyczne przedsta-
wienia — oczywiscie z muzykg ir-
landzkg — ukazywaty srodowisko

nowojorskich bezrobotnych Ir-

landczykow. W rezultacie irlandz-

ka muzyka przekroczyta granice
klasowe i etniczne, stajgc sie
popularng i znang wsrdd wszyst-
kich Amerykanow.

Sama Beach, ktora wierzyta
nieztomnie w potege starych
melodii i harmonii, zrédfo mu-

zycznych inspiracji znalazta w
opublikowanym w 1841 r. w Du-
_blinie zbiorze irlandzkich piesni.
Zywe dzwigki skrzypiec, z tematem
zamykajgcym pierwszg czes¢ dzieta,
przypominajg piesn dudziarza i charak-
terystyczne dla tego instrumentu bucze-
nie. Oba tematy pierwszej czesci sg
autorstwa samej kompozytor-
ki, jakkolwiek zapozy-
czyla je z wtasnej
burzliwej  pieséni
zeglarskiej Dark is
the Night op. 11 nr

1. Monotematyczna

czesc Il jest gaelickg

piesnig mitosng, za-
prezentowang naj-
pierw przez oboj
solo, a nastepnie
przez wszystkie in-
strumenty dete i po-
nownie powtorzona przez

smyczki. W srodkowym fragmen-

cie tej czesci Beach przeksztatca mito-
sny temat w zywiotowy taniec, przypo-
minajgcy skrzace sie scherzo Mendels-
sohna. Dwie irlandzkie piesni (hymn
opiewajgcy piekno irlandzkiego krajo-
brazu i lament nad zmartym dzieckiem)
staly sie tematami Il czesci symfonii.
Obie melodie —tak rozne w emocjach —
kompozytorka rozwija i przeplata. Tematy
Finafu — wedtug stow Beach — sg jej au-
torstwa, cho¢ irlandzkie w charakterze.
Taneczne rytmy, duze interwaty, unosza-
ce sie melodie stanowig znakomite, pet-
ne energii zakonczenie tej — cudownie
wywazonej — ,amerykanskiej symfonii”.

Symfonia ,Gaelicka” od samego

1
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poczagtku doskonale radzita sobie na
estradach koncertowych. Boston Sym-
phony Orchestra, poza premierg, wy-
konywata jg wielokrotnie podczas swo-
ich koncertéw (miedzy innymi w No-
wym Jorku). Takze inne orkiestry ame-
rykanskie i europejskie chetnie wigcza-
ty jg do swoich programow. Dzieto to
stato sie sztandarowg kompozycjg
Beach. Irlandzkie melodie wigczata
potem wielokrotnie do swoich kompo-
zycji. Slady irlandzkich korzeni odnaj-
dziemy w ponad 30 sposrod 300 utwo-
row przez nig napisanych. Zapomnia-
na po $mierci kompozytorki symfonia,
niedawno zostata odkryta na nowo. Jej
wykonanie w styczniu 2000 r. podczas
koncertu American Composers Or-
chestra ,Roots” ponownie potwierdzi-
to jej wage dla tworzenia sie narodo-
wej tradycji muzyki amerykanskiej.
Pani Beach zmarta w Nowym Jorku
27 X1 1944 .

Pierwsza Dama Muzyki Amery-
kanskiej

Po zamagzpdjsciu Beach zaprzesta-
ta intensywnego zycia koncertowego
dla dobra komponowania. Festiwal
Jubilate napisany na zamowienie Wo-
men’s Building na Chicago Columbia
Exposition w 1892 r., potwierdzit jej
pozycje wsrod romantykow. Kolejnymi

sukcesami okazaly sie Symfonia ,Ga-
elicka” i Koncert fortepianowy cis-moll
2z 1899 r. Jako wdowa, Pani Beach po-
wrdcita na estrade koncertowg, cho¢
nie porzucita komponowania. W tym
czasie do muzyki fortepianowe;j i dziet
orkiestrowych dotgczyto ponad 150
piesni. Wiekszos¢ z nich byta utrzyma-
naw stylu ,grand” operowym, przepet-
niona emocjami charakterystycznymi
dla schytku XIX w. Utwory takie jak The
Year's At the Spring czy Ah, Love, but a
Day! staty sie podstawg repertuaru
koncertowego poczatku XX w. Roman-
tyczny charakter jej utworéw sprawit,
iz — tak jak wiele innych — kompozycije
Pani Beach zostaty zapomniane az do
czasow wspotczesnych.

Beach byta Pierwszg Amerykanskag
Kobietg Kompozytorkg, ktora zostata
uznana w $rodowisku i osiggneta suk-
ces w swoim kraju i za granicg. W $ro-
dowisku muzycznym byta na réwni z
kompozytorami-mezczyznami: Painem,
Parkerem, Chadwickiem, Forte i innymi
cztonkami tzw. Drugiej Nowej Szkoty
Angielskiej. Trzeba pamietac, iz w jej
czasach muzyka przeznaczona dla
amatorow do domowego wykonywania
w wiekszosci ksztaftowata gusta mu-
zyczne Amerykandw. Jesli jeszcze do-
damy do tego, iz w kazdym mieszczan-
skim domu staf fortepian, a umiejetno-
$ci gry na nim i Spiewu uczyta sie kaz-

da ,porzadna” panna to ukazuje sie
obraz muzyki, jaka w tym czasie byta
najbardziej popularna. Repertuaru do-
starczali gféwnie amatorzy-kompozyto-
rzy, wérod ktorych wiekszos¢ stanowity
kobiety. Miaty wiec one znaczny wktad
w kreowaniu gustow publicznosci, a co
za tym idzie wplyw na to, co cieszyto
sie uznaniem publicznosci podczas
»profesjonalnych” koncertéw. Przez nie-
ktorych krytykowana za sentymentalizm
i nadmierny romantyzm, kompozytorka
W muzyce nieustannie poszukiwata
swoich korzeni i kulturalnego kontekstu.
Byta dzieckiem wielkiej ery romantycz-
nej, ktdra swoim zasiegiem objefa za-
rowno Europe jak i Ameryke i ten szcze-
golny rodzaj intymnego sentymentali-
zmu urodzit sie w jej sercu. @
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Tadeusz Zygfryd Kassern
19 11l 1904 Lwéw - 2 V 1957 Nowy Jork

Wilfried Gorny

Jestesmy miedzy setng rocznicg urodzin, a pie¢dziesigtg zgonu przed-
wczesnie zmartego w USA polskiego kompozytora Tadeusza Zygfryda Kas-
serna. Tworczos¢ Kasserna odznaczata sie uniwersalizmem nawigzujgcym
do kultur réznych narodow, jednak przede wszystkim polskiego. W publi-
kacji o $mierci i dorobku twérczym, 3 maja 1957 r. New York Times uznat, iz
Kassern przed Il wojng swiatowg byt zaliczany do pierwszej szostki dwcze-
snych wielkich, aczkolwiek mtodych polskich kompozytoréw. Jego twor-
czej dziatalnosci nie przerwata wojna, ani okres pozniejszy, w ktorym osiadt
w USA, lecz nigdy nie zmienit obywatelstwa polskiego na amerykanskie.

W dziecinstwie, jeszcze we Lwowie, pod kierunkiem matki uczyt sie
gry na fortepianie. Nie ustalono doktadnie, u kogo pozniej pobierat eduka-
cje na tym instrumencie, jak i pod jakg opiekg studiowat kompozycje. Pod-
czas pierwszej wojny Swiatowej przebywat w Wiedniu, ale na lata 1919-
1921 wrocit do Lwowa, gdzie pobierat nauki w Konserwatorium Muzycz-
nym. Jego rodzice zmieniali miejsca zamieszkania, aby ostatecznie na stafe
zatrzymac sie w Poznaniu. Syn dofgczyt do rodzicow nieco pozniej i od
1923 r. zostat studentem Konserwatorium Muzycznego. Poczgtkowo stu-
diowat gre na fortepianie pod kierunkiem Wienczystawa Brzostowskiego i
jednoczesnie prawo na Uniwersytecie Poznanskim. Po ukornczeniu studiow
pracowat jako radca w Prokuratorii Generalne;j.

Pewnym jest, ze bardzo interesowat sie kompozycjg, ale nie ma na to
dokumentow, kto byt jego nauczycielem. Pisanie nut rozpoczat dos¢ weze-
Snie, bowiem juz w 1926 r. otrzymat drugg nagrode miesiecznika Muzyka
za Preludium politonalne na fortepian. W nastepnych latach zdobywat wy-
roznienia za szereg piesni, preludia i mazurek na fortepian. O tym, ze wspot-

Tadeusz Kassern
fot. M. Ry$ (1932)
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czesne techniki kompozytorskie nie
byty mu obce moze $wiadczy¢ dosé
prestizowa, druga nagroda w Paryzu
za neoklasyczny Koncert na gfos i or-
kiestre (op. 8,1928). Zdobyt nim nie-
kwestionowane uznanie srodowisk mu-
zycznych i publicznosci. Utwoér po po-
znanskim prawykonaniu trafit do sal
koncertowych Warszawy (1929), Pary-
za i Antwerpii (1932), Cleveland (1935),
Moskwy (1937) i wielu innych miast
Europy i Ameryki.

W poznanskim okresie pracowat
réwniez jako recenzent muzyczny w
Nowym Kurierze, Dzienniku Poznan-
skim i ogdlnopolskim miesieczniku Mu-
zyka. Tym samym zostat zaliczony do
kulturalnego krajobrazu Poznania. Poza
tym nalezat do Stowarzyszenia Mtodych
Muzykow Polakow w Paryzu. W latach
1934-39 Towarzystwo Zwigzkowe Kom-
pozytorow wydawato jego utwory. Twor-
cz0$¢ z tego okresu jest dosc¢ obfita,
aczkolwiek réznorodna zaréwno gatun-
kowo jak i stylistycznie. Cze$¢ dziet bez-
powrotnie zagineta. Wiemy tylko, ze dla
przyktadu Kantata dziecieca na sopran
solo, chor i orkiestre zdobyta Ill nagro-
de na konkursie Wielkopolskiego Zwigz-
ku Spiewaczego (1932). Za napisang w
technice politonalnej | Sonatine na for-
tepian (op. 14; 1935) dostat | nagrode
na konkursie Towarzystwa Wydawnicze-
go Muzyki Polskiej (1935). Neoklasycz-
ny Koncert na orkiestre smyczkowg
otrzymat Il nagrode na konkursie Pol-
skiego Radia (1936).

Z wazniejszych utwordw, pisanych
W omawianym czasie nalezy wymienic
poemat symfoniczny Dies irae na
wielkg orkiestre (op. 13; 1935), Hymn
do sforica na tenor i orkiestre, Il Sona-
te na fortepian, Koncert na flet i orkie-
stre (op. 11; 1934), Koncert na kontra-
bas i orkiestre (op. 12; 1937), Motety
kopernikowskie oraz wspomniane na
wstepie utwory wokalne. Nie sposob
tez poming¢ komponowania muzyki
pisanej dla potrzeb stuchowisk radio-
wych. Zatem przedwojenny, poznanski
okres dla Kasserna byt czasem petnym
tworczego polotu oraz realizowania
poza zawodowych (prawniczych) po-
trzeb kulturalnych.

Od wrzesnia 1939 r. do 1945 1. ukry-
wal sie w réznych miastach: Lwowie,
Krakowie, Warszawie i Zakopanem,
niekiedy uzywat pseudonimu (Teodor
Sroczynski). W czasie wojny, mimo wia-
domych trudnosci nadal zajmowat sie
pisaniem. Powstaly wowczas m.in:
Koncert na orkiestre smyczkowag (op.
15; 1944), Il Sonatina na fortepian (op.
28; 1944), Ill Sonatina — koledowa (op.
29; 1945), Tryptyk zatobny na gtos i for-
tepian (op. 30; 1945).

Wiosng 1945 r. wraz z zong wrdcit do
Poznania, gdzie mimo pracy zawodowe;
z pasjg oddat sie organizacji poznansko-
pomorskiego kota Zwigzku Kompozyto-
row Polskich. Na ponowne komponowa-
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nie nowych utworéw nie starczyto cza-
su, bowiem w listopadzie 1945 r. zostat
mianowany radca kulturalnym Rzeczpo-
spolitej Polskiej przy konsulacie polskim
w Nowym Jorku. Po trzech latach zrezy-
gnowat z tego stanowiska, lecz do of-
czyzny, nazywajgcej sie juz PRL, nie wro-
cit. Z polskim paszportem w Nowym Jor-
ku petnit rozne, najczesciej pedagogicz-
ne funkcje. Dorywczo wyktadat w Third
Street Music School Settlement, Dalcro-
ze School of Music, New School for So-

/)

cial Research. Uczyt gry na fortepianie,
kompozycji i nadal komponowat (row-
niez dla celéw pedagogicznych). Ostat-
ni etap, emigracyjny jest nie mniej obfity
niz poprzednie.

Napisane utwory stylem nawigzywaty
do ,polskiego” okresu tworczosci, bo-
wiem byly kontynuacjg idei wzbogaca-
nia formy koncertowej w polskiej litera-
turze. Najwiekszym ich walorem jest li-
ryzm i elegancja linii melodycznej. Przy-
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puszczalnie niektore powstaty wcze-
$niej, zmateriatdw tworzonych podczas
zawieruchy okupacyjnej. Jednak cecho-
wala je wieksza zwieztosc¢ formy, zapew-
ne podyktowana oczekiwaniami ame-
rykanskich wykonawcow. Takiemu twier-
dzeniu dowodzg Concertino na obgj i
orkiestre smyczkowg op. 32 (1946),
Concertino na flet, ksylofon, celeste i
orkiestre smyczkowsg op. 34 (1948) oraz
Sonatina na flet i fortepian op. 35 (1948)
dawniej czesto wykonywana w Polsce i

Tadeusz Kassern
~ fot. James Abresch, NY

USA. Etap nowojorski przyniost nie tyl-
ko bogatg tworczos¢ fortepianowg ( 5
koncertow) lecz i operowa.
Zainteresowanie operg miafo po-
czatek jeszcze w Polsce lecz te, kto-
rych pisanie skonczyto sie na szkicach
pomijam. Polski poczatek miata czte-
roaktowa opera liryczna The Anointed
z librettem napisanym w jezyku angiel-
skim na podstawie dramatu Zutawskie-
go Koniec Mesjasza. Wycigg fortepia-
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nowy ukonczyt w 1949 r. a partyture w
1951 r. Dzieto, przepetnione mistycy-
zmem ma akcje w poblizu Adrianopo-
la (1666). Dwa srodowiska tej opery
zaistnialy w tematyce, muzyce i sce-
nografii (didaskalia). Dotyczg spotecz-
nosci zydowskiej charakteryzowanej
gtéwnie przez $piew i tureckiej przez
instrumenty, Spiew i taniec. Ciekawie
pokazany fanatyzm religijny powoli roz-
wija akcje, by na koncu gtéwny boha-
ter Sabbatai Zwi przyznat sie, ze oszu-
kiwat i wcale nie jest mesjaszem. War-
stwa muzyczna tej opery wyraznie uka-
zuje wlasny styl kompozytora czesto
operujgcy dwunastodzwiekowym ma-
teriatem, bgdz takg samg przestrzenia,
albo opiera sie na skali diatoniczne;.
Nawigzat tym samym do systemu do-
dekafonicznego stosowanego we
wczesniejszych utworach. Podstawg
jest wspotgranie kilku osobnych
warstw. Opera zostata skomponowa-
na na bardzo duzy zespodt orkiestry, 10
solistow, chor, balet i statystow; nigdy
nie byta wystawiana. Nalezy tego zato-
wac, bo jest ciekawym materiatem.
Drugg z trzech oper jest Jutrzenka
(Sun-up) napisana w 1952 r. Choc¢ byta
komponowana z myslg o telewizji zo-
stafa wystawiona na scenie 10 listopa-
da 1954 r. i grana 5 razy w The Opera

Players, jednym z eksperymentalnych
teatréw nowojorskich. Mimo, ze 27. oso-
bowg orkiestre zastgpito 2 pianistow i
perkusista dzieto spotkato sie z przy-
chylnym przyjeciem prasy i publiczno-
$ci. Kompozytor sam opracowat libret-
to (na podstawie sztuki Luli Vollmer)
traktujgce o przezyciach dezertera wo-
jennego, komentowanych przez chor na
wzor tragedii greckiej. Akcja dzieje sie
w gorach Potnocnej Karoliny w poblizu
Ashwille w 1918 . Zostata skonstruowa-
na z kilku sytuacji dramatycznych doty-
czacych zbiegtego dezertera. Jej idea
polega na tym, ze zamiast powszech-
nej nienawisci nadzieja swiata lezy w mi-
tosci blizniego. W tej, kameralnej ope-
rze bierze udziat 4 solistow (sopran,
kontralt, tenor i baryton) oraz czterogto-
sowy chor mieszany. Muzyka zostata
oparta na folklorze amerykanskim i pol-
skim (goralskim). Z matymi wyjatkami i
roznicami jest podobna do poprzednio
omowionej. Utwor nalezy do gatunku
piesniowego zwanego blues. Cechuje
ja zwarta forma i gteboki liryzm w mu-
zycznej wypowiedzi.

Nastepnego roku napisat 2. aktowg
opere komiczng Komedia niemej zony
(Comedy of the dumb wife) z librettem
opracowanym na podstawie sztuki Ana-
tola France’a. Wystepujgcym siedmiu

postaciom nadat duzy temperament
satyryczny, niemal groteskowy. Wpraw-
dzie jest lekka w charakterze lecz w swej
istocie tragiczna, czym nawigzuje do
opery buffa Mozarta. Ciekawe jest za-
konczenie osmiogtosowym finatem, co
prawda z wtasng szatg dzwiekows, lecz
przypominajgca styl Rossiniego. Nieste-
ty, dla tej opery Kassern sporzgdzit tyl-
ko wycigg fortepianowy. Aby jg wysta-
wi¢ zachodzi potrzeba dokonania in-
strumentacji. Jednoczesnie z tg praco-
wat tez nad nowg operg, Eros i Psyche
wg. Zutawskiego, ale tej pracy nie ukon-
czyt pozostawiajgc w szkicach. Zmart
w Nowym Jorku na raka trzustki i watro-
by. Teraz muzyka Kasserna z rzadka po-
jawia sie w salach koncertowych. Nie-
kiedy bywa wykonywana na koncertach
organizowanych w réznych typach
szkot muzycznych. Jego opery jeszcze
nie pojawity sie na polskich scenach,
cho¢ jest powaznie rozwazane wysta-
wienie jednej z nich. @

Przy pisaniu niniejszej publikacji korzysta-
tem z opracowania Violetty Kostki Poznan-
skie dni Tadeusza Kasserna, Wielokulturo-
wosc | uniwersalizm w operach Kassemna i
Adama Mrygonia Tadeusz Zygfryd Kassern.

Ukazafa sie Pana kolejna plyta —
wielce intrygujgcy album ,DERWID —
skrywany portret Lutostawskiego”.
Jak doszlo do jego powstania?

Pomystodawcg tego przedsiewziecia
byt prof. Piotr Kusiewicz. Jak sie okazato
byt to pomyst bardzo trafiony, poniewaz
nikt do tej pory nie nagrat piosenek Der-
wida w jednym albumie. Wydawato mi
sie, ze sg to fatwe utwory, ale kiedy zaj-
rzatem w ich wnetrze, okazalo sie ina-
czej. Zaciekawita mnie strona harmonicz-
na piosenek. Lubie podejmowac trud-
ne wyzwania, wiec i tym razem byto nad
czym pracowac.

Co kryje sie w muzyce Witolda Lu-
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Odkrytem skrywane
oblicze Lutostawskiego

Z Mariuszem Klimkiem rozmawia

tostawskiego, ze postanowit sie Pan
nig zainteresowac?

Jest wiele pieknych utworow Luto-
stawskiego, ktdre w silny sposob oddzia-
tywaty na mojg wyobraznie. Wymienie
tutaj dla przyktadu Paroles tissés — wspa-
niate dzieto, ktdrego prof. Kusiewicz jest
pierwszym polskim wykonawcg. Jako
$piewak ,klasyczny” nie bardzo widzia-
tem siebie w charakterze wykonawcy
jego wokalnych kompozycji, tym bar-
dziej, ze nagrane zostaty przez najwspa-
nialszych wspotczesnych Spiewakow. W
momencie, kiedy $wiatto dzienne padfo
na skrywang tworczosc¢ Lutostawskiego,
czyli piosenki Derwida, uzmystowitem

Arkadiusz Jedrasik

sobie, ze jest to swoiste wyzwanie i na-
deszta pora, aby zabrac sie za ukazanie
ich nie tylko wytrawnym znawcom i wiel-
bicielom Sztuki Mistrza.

Czym rézni sie nagrana na plycie
muzyka Derwida od muzyki po-
wszechnie znanego i powazanego
Witolda Lutosfawskiego?

Z calg pewnoscig jest to inna twarz
kompozytora. Utwory z innego okresu,
innych czaséw, bedgce odbiciem pew-
nej aury, klimatow lat, w ktérych po-
wstawaly. Wystarczy przypomnie¢ so-
bie nieprzemijajgcg melodie piosenki
Nie oczekuje dzis nikogo, wspaniale
wykonanej i uwiecznionej w nagraniu
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wielkiej gwiazdy polskiej piosenki —
Reny Rolskiej. Muzyka Derwida jest po
prostu muzykg rozrywkows. ..

Bardzo ciekawa jest aranzacja pio-
senek zaprezentowanych w tym albu-
mie. Moze nam Pan o niej opowiedzie¢?

Do wszystkich utwordw aranzacje na-
pisat znany muzyk jazzowy, kompozytor i
pianista — Krzysztof Herdzin. Wspdinie
zastanawialisSmy sie, jak piosenki powin-
ny brzmiec... | oto sg, przemyslane, Swie-
ze, adresowane do szerokiego grona stu-
chaczy bez granicy wieku.

lle w tej aranzacji jest ,Lutosfaw-
skiego” a ile ,Herdzina”?

Wszystkie pomysty muzyczne sg
Krzysia. Mnie chodzito o swiezos$¢
brzmienia i spojnos¢ muzyki z tekstem.
Oryginalne brzmienie melodii, stworzo-
nych przez Derwida-Lutostawskiego
zostato zachowane. Jego piosenki po-
jawity sie w anturazu nowoczesnej sza-
ty brzmieniowej, zachowujacej jednak
pewne klimaty czasow, w ktérych po-
wstawalty.

Piosenki Witolda Lutosfawskiego,
pisane pod pseudonimem Derwid
byly wykonywane przez wielu piosen-
karzy z tamtego okresu — m.in. przez:
Rene Rolska, Ludmite Jakubczak,
Kaling Jedrusik, Haling Kunicka, Mie-
czysfawa Fogga. Na ile ich wykona-
nia byly dla Pana inspirujgce?

Stuchatem dostepnych na ptytach CD
nagran Reny Rolskiej, Ludmity Jakub-
czak, Haliny Kunickiej i Olgierda Bucz-
ka. Na kazdej z ptyt spotka¢ mozna byto
tylko po jednej piosence Derwida, co nie
stwarzato pethego obrazu jego tworczo-
Sci w tej dziedzinie. W dziesigtg roczni-
ce $mierci kompozytora, w Krakowie i w
Warszawie zorganizowane zostaly festi-
wale, na ktérych po raz pierwszy zapre-
zentowano wybrane piosenki Derwida.
Do ich wykonania zaproszono Lore Sza-
fran i Mieczystawa Szczesniaka (w Kra-
kowie) i Hanne Banaszak (w Warszawie).
Mimo wspaniatych wzorcow, stworzytem
wtasny obraz, ktéry moim zdaniem od-
daje klimat dwoch swiatow — wspotcze-
SNego i powojennego, w ktorym utwory
powstawaty.

Czy moze Pan wskazac utwdr o

szczegdlnych trudnosciach wyko-
nawczych?
Kazda z tych piosenek wymagata
przemyslenia i innego charakteru —
kazda z nich jest wyjagtkowa. Wszyst-
kie lubie $piewac, ale najbardziej utwor
Mitosc i swiat nalezacy do tych, gdzie
trzeba uwaza¢ podczas wykonywania
z racji na wyszukang konstrukcje linii
melodycznej i harmonie.

Prezentowany album ,DERWID -
Skrywany portret Lutostawskiego” to
nagranie dokonane na Zywo podczas
koncertu. Nie chciaf Pan nagrac tych
piosenek studyjnie? Jaka jest rézni-
ca migdzy nagraniami koncertowymi
a studyjnymi?

Chciatem, zeby publiczno$¢ sama

www.muzyka21.com

ocenita na ile te utwory sg dobre. Stu-
dio ogranicza wykonawcow a nagra-
nie, ktore powstaje, pomimo wszelkich
staran nie zawiera w sobie takich emo-
cji, jak podczas koncertu na zywo.
Poza tym w studiu mozna poprawia¢
do momentu stworzenia prawie ideal-
nego obrazu. Nam chodzito o prawde
i autentyczng, inspirujgca dla wyko-
nawcow reakcje publicznosci. Dzis juz
nie $piewa sie 0 wojnie i zotnierzach.
Mysle, ze to nie koniec przygody z pio-
senkami Derwida. Dlatego tez kolejna
plyta bedzie studyjna, a moze rowniez
koncertowa.

Przy tym projekcie towarzysza
panu czofowi polscy instrumentalisci
Swiata jazzu: Marek Podkowa (sak-
sofon tenorowy), Marcin Murawski
(gitara basowa) i Cezary Konrad (per-
kusja), Krzysztof Herdzin (fortepian i
instrumenty klawiszowe). Czesto Pan
Z nimi wspdlpracuje? Jak przebiega
taka wspoipraca?

Tak, to wspaniali muzycy, ktorzy
Swietnie rozumiejg wykonawce i to
ogromna przyjemnos¢ moc z nimi
gra¢. Sama praca przed i na koncer-
tach jest zwyczajna. Kazdy wie, co ma
robi¢ i nie ma potrzeby na zbedne pro-
by i dodatkowe stresy. Spotykamy sie
przed koncertem a pdzniej na estra-
dzie. Z Krzysiem Herdzinem gram od

wielu lat — jest pianistg towarzyszgcym
mi na wszystkich moich ptytach. To
Swietny instrumentalista i kompozytor.
W zaleznosci od potrzeb dobieramy
pozostatych muzykow.

Studiowat Pan pod kierunkiem
prof. Piotra Kusiewicza, wybitnego
polskiego artysty. Jak Pan wspomi-
na czas studiow?

Wtasciwie nie wiem, od czego za-
czaC... Jest tyle do opowiadania. Nie-
watpliwie prof. Piotr Kusiewicz nalezy
do grona $wiatowej klasy Spiewakow.
Wielki Cztowiek o wspanialej wrazliwo-
$ci i poczuciu estetyki wokalnej. To byt
zaszczyt dla mnie, kiedy przyjat mnie

cztowiek

do swojej klasy. Szczerze mowigc, kie-
dy podczas studiowania mijalismy sie
czasamina uczelni, nie wiedziatem, jak
sie zachowac. Ogarniata mnie jakas
niesmiato$¢ wobec Jego Osoby, ma-
jac swiadomosc¢ kim jest. Nie marzy-
tem nawet, ze dyplom uzyskam pod
kierunkiem takiej znakomitosci. Wcze-
$niej studiowatem w Kklasie prof. Macie-
ja Witkiewicza, nastepnie prof. Leszka
Skrla, az po okresie przerwy spotkafem
swojego Mistrza. Byt to czas, w ktorym
uwierzytem w siebie.

Ma pan w swoim dorobku wspding
piyte z Piotrem Kusiewiczem...

Jest to ptyta Ponad czasemn, ktdra
zostala zrealizowana w Studiu Radia
PiK w Bydgoszczy, wydana w 2004 .
Ptyta bardzo osobista. Teksty, ktore
powstaty byty wynikiem naszych dtu-
gich rozmoéw. Zaprosilismy do wspot-
pracy najlepszych muzykoéw. Nagrali-
Smy dwa duety i po sze$¢ piosenek
solowych. Mamy tez ich wersje symfo-
niczne w aranzacjach Krzysztofa Her-
dzina i Piotra Rubika, ktére zyskaly juz
sobie sympatie publicznosci.

Nad jakimi kolejnymi projektami
Pan pracuje?

Obecnie pracuje nad nowa plytg
studyjng z Arturem Grudzinskim — pia-
nistg, kompozytorem i aranzerem. My-
$le o zgota innym klimacie, niz po-

przednio, ale z elementami jazzowymi.
Autorem tekstow jest Kazimierz Ko-
chanski, poeta z mojego rodzinnego
miasta Gréjca. Strong muzyczng zaja-
tem sie sam, a aranzacja jest dzietfem
Grudzinskiego. Sa tez inne pomysty...

Czy nagranie piyty z piosenkami
Derwida okresla Pana przyszte po-
Szukiwania muzyczne?

Nie sgdze — nie dlatego, ze wcigz
poszukuje, ale dlatego, ze nie chce
zaszufladkowac sie w danej dziedzinie
muzycznej. Mam rézne pomysly i we
wszystkich odnajduje sie. Roéwniez na
ptaszczyznie repertuaru klasycznego.

Dzigkuje za rozmowe. ®
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To byt pigkny koncert. Publiczno$¢
byfa oczarowana. Zewszgd dafo sie
slyszec sfowa zachwytu. To musi byc
cudowne uczucie wiedziec, Ze tak sie
Qziata na ludzi poprzez swojg gre.

O tak, czuje sie wspaniale. Zresztg
polska publiczno$¢ jest niezwykta i
przyjmuje mnie z ogromng sympatig.
To mite...

Jaki jest Pana sposob na zacza-
rowanie publicznosci. To nie zdarza
sie kazdemu artyscie.

Nie wiem, naprawde nie wiem. Nie
potrafie tego wyttumaczy¢. Po prostu
gram catym sobg, daje siebie w 100%.
Samo jakos tak wychodzi (Smiech).

Nie wybrat Pan na dzisiejszy wie-
czor fatwego repertuaru. Schuberta,
Liszta w takiej postaci nie czgsto
mozna uslysze¢ w Filharmoniach,
dlaczego tak sig stafo?

Uwielbiam tych kompozytordw,
oprocz nich jeszcze Schumanna. W
takim repertuarze czuje sie doskona-
le. Moge przez ich muzyke pokazac
prawdziwego siebie.

Jest Pan wielkim wielbicielem
swoich rodzimych kompozytoréw.

O tak, uwielbiam Skriabina, Rachma-
ninowa, Prokofiewa. Sg tak od siebie roz-
ni, ze nie mozna ich poréwnywac. To
oczywiste, nie ma przeciez dwoch takich
samych tworcow na swiecie. | to jest
piekne. Wiem, ze rosyjscy kompozyto-
rzy sg znani publicznosci, ale chce ich
pokazywac¢ w swoich interpretacjach.

A muzyka polska?

Naturalnie Chopin, chociaz teraz nie
gram jego utwordw zbyt czesto. Takze
Moszkowskiego — nawet dzisiaj zagra-
tem jedng z jego kompozycji na bis. Ra-
czej nie grywam Szymanowskiego.
Moze kiedys...
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Pana kariera przebiegafa w niesa-
mowity sposob. Na powaznie zaczat
Pan myslec o grze na fortepianie do-
piero w wieku lat 16. Dlaczego tak
po6zno?

Muzyka byta od zawsze obecna w
moim domu — rodzice takze sg muzy-
kami. Kiedy bytem matym chfopcem
zaczatem sie uczy¢ gry na fortepianie,
ale nie traktowatem tego powaznie.
Poza tym $piewatem w chorze, ale po-
niewaz w jego repertuarze znajdowaty
sie wtasciwie tylko komunistyczne pie-
$ni patriotyczne szybko przestato mnie
to bawi¢. Do dzi$ zresztg nienawidze
wszystkich tych piesni. Kiedy zaczagfem
dorastac razem ze mng dorastafa mi-
tos¢ do muzyki. W pewnym momen-
cie zaczgtem w koncu na powaznie
¢wiczy¢, uczyc¢ sie, stuchac. Miatem
wtedy ok. 16 lat.

Uczyt sie Pan w trzech roznych
szkotach — w Moskwie, Madrycie i Pa-
ryzu. Jakie byly miedzy nimi réznice?

To zalezy od osobowosci nauczycie-
la. W Moskwie byta nig Galina Jegia-
zarowa, to ona wywarta na mnie naj-
wiekszy wplyw. Byta pierwszg osobg,
ktora we mnie uwierzyta. Cafa reszta
nauczycieli mowita, ze jest juz za poz-
no. Ona zawsze mowita mi: ,Zoba-
czysz Arcadi jeszcze bedziesz pia-
nistg”. Poniewaz Dymitr Baszkirow, u
ktorego studiowatem w Madrycie, ma
w sumie podobny styl nauczania jak
Jegiazarowa, to tak naprawde roznica
byta niewielka. Rdznita sie natomiast
jakosc¢ zycia w Hiszpanii. To byt zupet-
nie inny, nowy dla mnie $wiat.

I nigdy nie braf Pan udziafu w Zad-
nym konkursie?

Nie, nigdy. Uczestnictwo w konkur-
sach zalezy od wielu przyczyn, przede
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wszystkim checi zrobienia kariery. Je-
zeli za wszelkg cene chce sie by¢ mu-
zykiem koncertujgcym jest to na pew-
no jakies wyjscie, ale jesli chce sie po
prostu zy¢ z muzykg jest inaczej. Wie-
lu artystow ma obsesje na punkcie
swojej kariery, ja takowej nigdy nie mia-
tem. Jesli nie koncertowatbym, zapew-
ne uczytbym w szkole. Zresztg mam
takg osobowos¢, ze potrafie czerpac
radosc¢ z prostych, zdawatoby sie rze-
czy, jak piekna pogoda czy dobre je-
dzenie. Mogtbym zy¢ bez tego.

Czyli Pana kariera to nie byt efekt
wieloletnich zabiegéw?

Absolutnie nie. To byt czysty przy-
padek. Moze to zabrzmi dziwnie, ale
miatem po prostu szczescie. Moj przy-
jaciel dat moje amatorskie nagranie
osobie z Sony Classical. Spodobato sie
i prawie natychmiast podpisatem kon-
trakt. To byta niesamowita sytuacja i
nigdy nie spodziewatbym sie takiego
obrotu sytuaciji.

Lubi Pan zycie koncertujgcego
pianisty? Niektérzy artysci nie mogg
sie bez tego obejsé...

Lubie grac koncerty, ale podrézowa-
nie mnie wykancza. Nie znosze samo-
lotow, lotnisk, hoteli. Uwielbiam spe-
dza¢ czas w moim domu w Madrycie.
Teraz jest to o tyle utrudnione, ze mamy
mate ktopoty zdomem i trzeba by wie-
le rzeczy w nim naprawi¢. Szukam wiec
nowego domu, a poniewaz uwielbiam
piekny krajobraz nie jest tatwo znalez¢
dom, ktory spetniatby wszystkie moje
oczekiwania. Dlatego tez chwilowo
mieszkamy z zong w matym aparta-
mencie, w ktdrym nie ma nawet instru-
mentu.

Mieszka Pan w miejscu bez fortepia-
nu. Gdzie w takim razie Pan ¢wiczy?
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Na ogét przed koncertami. Podczas
prob, jak na przyktad dzisiejszej, kiedy
musiatemn wybra¢ odpowiedni dla sie-
bie fortepian. Poza tym ¢wicze niewie-
le. Zresztg uwazam, ze nadmierne ¢wi-
czenie moze przynies¢ wiecej strat niz
korzysci. Trzeba wiedzie€ jak ¢wiczyc,
bo mozna zamieni¢ sie w maszyne i
zatraci¢ caly entuzjazm i spontanicz-
nosc. Zresztg wszystko i tak wychodzi
z gtowy. Cata muzyka najpierw musi sie
znalez¢ w umysle, dopiero potem pod
palcami.

Ale ma Pan szczescie, ze ma Pan
technike nie wymagajgca ciggtych
poprawek i udoskonalen.

Sgdzg, ze wszystkie techniczne pro-

blemy biorg sie z glfowy, Swiadomosci,
a nie bezposrednio z palcow. Nie moz-
na kontrolowac ciata bez uzycia umy-
stu. Jedli sie tego nie zrozumie nawet
¢wiczenie po 10 godzin dziennie nie
pomoze.

Kto jest Pana ulubionym pianistg?

Uwielbiam Alferda Cortota. Artura
Schnabla, Godowskiego. Lubie Rach-
maninowa, ale dla mnie byt on kims$
wiecej niz pianistg, byt tez kompozyto-
rem, a to w jego przypadku miato
ogromny wptyw na jego wykonawstwo
muzyki. Bardzo cenie tez Rubinsteina.

Zajmuje sie Pan uczeniem?

Nie, jeszcze nie, moze kiedys. Aby
uczy¢ musiatbym znalez¢ wyjgtkowe-

dzieto

go ucznia. Dla mnie uczenie to nie jed-
nostronna wymiana doswiadczen, to
kooperacja, petna wspotpraca partner-
ska. Dlatego nie mégtbym po prostu
przekazywac uwag.

Jakie ma Pan plany na przyszlos$¢?

Gram okoto 30 koncertow rocznie.
Pracuje troche nad nowym repertu-
arem. Przygotowuie sie takze do nagra-
nia nowej ptyty. Mysle, ze tym razem be-
dzie to Liszt. Zresztg nie cierpie nagran.
Dla mnie muzyka to chwila, tak jak pod-
czas koncertu. Wybieranie najlepszego
nagrania jest dla mnie katorgg.

Dzigkuje za rozmowe.

Rozmawiata Magdalena Todynek

Opery Giuseppe Verdiego (XXV)
Dwaj Foscari (I due Foscari)

Adam Czopek

kcja tej opery dzieje sie w 1457 r. w Wenecji i osnuta jest na tragicznych dziejach ojca i
syna. Jacopo Foscari (tenor), syn dozy Wenecji zostaje oskarzony o morderstwo i ska-
zany na wygnanie. Doza Francesco Foscari (baryton) mimo, ze przekonany o niewinnosci
syna musi skazujgcy wyrok podpisaé. Na prézno Lukrecja, zona Jacopo, prosi Rade Dziesie-
ciu o faske dla meza. Wyrok zostaje wykonany, Jacopo przykuty do statku ma by¢ zestany na
Krete. Kiedy faktyczny zabdjca przyznaje sie do winy jest juz za pézno, Jacopo wtasnie umie-

ra z wycienczenia. Szybko okazuje sie, ze inspiratorem catej intrygi i niestusznego oskarze-
nia jest szukajgcy zemsty za dawne wasnie Jacopo Loredano (bas), cztonek Rady Dziesie-
ciu, wrog rodu Foscari, ktéry aby unikngé dochodzenia podburza cztonkéw Rady przeciw
Foscariemu i zmusza go do odejscia z urzedu dozy. W chwili kiedy ogtaszaja kto zostaje jego
nastepca stary Foscari umiera. Loredano z rozmystem siega po swoéj notes i obok nazwiska
Foskariuszy pisze: ,,zaptacono”.

Dramatem The two Foscari lorda Bayrona za-
interesowat sie Verdi juz w 1843 r. i zaproponowat
go na libretto opery pisanej na zamowienie Teatro
La Fenice w Weneciji. Niestety, dyrekcja La Fenice
stwierdzita, ze to zbyt drazliwy dla Wenecji temat i
nalezy poszuka¢ innego. Dlaczego obawiano sie
tego tematu? Wenecja uchodzita za miasto kar-
nawatu i pieknych masek, w ktorym regaty, bale
maskowe i mitosne intrygi nadawaty ton zyciu. Nie
chciano pamieta¢ o surowych represjach, kaptu-
rowych sgdach, sekretnych procesach i wszech-
mocy Rady Dziesieciu panujgcej w miescie dozdw,
a o tym witasnie opowiadat dramat Bayrona. Osta-
tecznie wybor padt na dramat Hernani Victora
Hugo, ktory stat sie dla Piavego pierwowzorem dla
libretta Ernaniego.

Jednak Verdi nie zamierzat rezygnowac z po-
ciggajgcego go tematu, ktory uznat za ,piekny,
delikatny i przepetniony patosem”. Kiedy wiec zja-
wili sie u niego przedstawiciele Teatro Argentina z
Rzymu zaproponowat im wtasnie: The two Fosca-
ri Bayrona, co tym razem zostato przez cenzure
przyjete. Tak wiec ledwie przebrzmialy echa suk-
cesu premiery Ernaniego w weneckim La Fenice
bierze sie Verdi z Piavem do pracy nad nowym
dzietem. Librecista, jak zwykle, otrzymuje doktad-

G. Verdi — | due Foscari

Opera w Helsinkach, 1996 r

Larisa Schewczenko (Lukrecja) i Ettore Kim (Francesco Foscari)
fot.: archiwum autora
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dzieto

Dwaj Foscari - dyskografia

ne wskazowki jak majg wygladac po-
szczegolne arie i sceny. Piave nawet
nie probuje protestowac, bo przeciez:
Maestro vol cussi! (Maestro tak sobie
zyczy). ,W cawatinie tenora sg dwie
rzeczy niedobre. Pierwsza — to zakon-
czenie, Jacopo w dalszym ciggu po-
zostaje na scenie i to musi ostabic wra-
zenie. Druga —to brak w niej mysli kon-
trastujgcej z adagio. Zrob malenki dia-
log miedzy stugg i Jacopo, nastepnie
dwa stowa oficera: »wprowadzcie
aresztowanego«. Potem cabaletta, ale
koniecznie w bohaterskim nastroju. W
drugim akcie wstaw romans Jacopo |
nie zapomnij o duecie z Maring, po kto-
rym nastgpi wielki tercet, chor i finat.
Prosze cie przywotaj natchnienie i na-
pisz wiersze naprawe piekne!” — tak
brzmiat jeden z listow jakie Verdi prze-
stat w tym czasie Piavemu. Oczywiscie
zyczeniu Maestra stato sie zadosc.
Praca nad operg przebiegata spraw-
nie i juz osiem miesiecy po weneckiej
prapremierze Ernaniego,3 listopada
1844 r. w rzymskim Teatro Argentina

Jak na stosunkowo rzadko wysta-
wiang opere Dwaj Foscari majg stosun-
kowo diugg, liczacg 12 pozyciji, liste
nagran. Pierwsze pochodzi z 1951 r. i
zostato dokonane przez Carlo Mario
Giuliniego z Orkiestrg i Chorem RAI w
Mediolanie. Gtowne partie Spiewajg;
Carlo Bergonzi, Gian Giacomo Guelfi i
Maria Vitae.

Jednak najbardziej znane, i najbar-
dziej dostepne, nagranie wydat Phi-
lips w 1976 r. Jego bohaterami sg: Pie-
ro Cappuccilli, José Carreras, Katia
Ricciarelli, Samuel Ramey, Vincenzo
Bello, ORF Symphony Orchestra and
Chorus, dyryguje Lamberto Gardelli.
Najkrocej rzecz ujmujgc mozna powie-
dzie¢: wyrébwnana obsada prezentuja-

G. Verdi — / due Foscari
Moskwa 1998 r.
fot.: archiwum autora

odbywa sie prapremiera Dwdch Fosca-
ri. Opera zostala ciepto przyjeta, ale do
sukcesu byto daleko. Donizetti wprost
powiedziat, ze ,, to dzieto tylko miejsca-
mi wskazywalo na geniusz Verdiego”.
Sam kompozytor réwniez uwazat, ze
opera jest zbyt monotonna. A mimo to
cieszyta sie przez pewien czas sporg
popularnoscig, szczegodlnie we Wio-
szech. Kilka miesiecy po rzymskiej pre-
mierze: 26 kwietnia 1845 r. wystawio-
no Dwdch Foscari w mediolanskiej La
Scali. Pomylono wowczas kolejnose
drugiego i trzeciego aktu, wystawiajgc
je w odwrotnej kolejnosci. Przed pa-
ryska premierg w 1846 r. w Théétre des
ltaliens Verdi dopisat specjalng caba-
lette: Si lo sento, Iddio mi chiama, dla
tenora Mario (wtasciwie: Giovanni Mat-
teo di Candia) $piewajgcego partie
Jacopo. Tutaj réwniez skromny sukces
premiery nie przetozyt sie na wieksze
zainteresowanie opera.

Trudno sie wiec dziwi¢, ze juz po nie-
spetna dwudziestu latach obecnoscina
scenie dzieto na dtugie lata znika odfo-

ca piekne, mtodzienczo brzmigce gto-
sy i petne zrozumienie dla wykonywa-
nej partii. Dyrygent znakomicie czuja-
cy muzyke wczesnego Verdiego i pa-
nujgcy nad muzyczng materig.
Czasami, ale znacznie rzadziej, moz-
na sie natkng¢ na nagranie z 1980 r.,
wydane przez Nuova Era, prowadzo-
ne przez Maurizio Arene, ktory dyrygu-
je Orkiestrg i Chorem Teatro Regio w
Turynie. Wystepujg: Renato Bruson, Ni-
cola Martinuci, Lorenza Canapa. Tutaj
niekwestionowang gwiazda jest Bruson
prezentujgcy swoj piekny, silny gtos w
cafej okazatosci. Interpretacja nasyco-
na wyjgtkowym dramatyzmem.
Mitosnicy wersji scenicznych majg
do dyspozycji dwa interesujgce na-

zone na archiwalng potke. Dopiero w
latach piecdziesigtych zainteresowano
sie tg zapomniang operg. Najpierw w
1957 r. przygotowano premiere w we-
neckim La Fenice, a w 19683 r. przypo-
mniano dzieto w Deutsche Oper am
Rhein w Dusseldorfie, pod zmienionym
tytutem Doza z Wenecji. Mediolanska La
Scala wystawita Dwdch Foscari w 1980
r. i powtdrzyta w 1988 ., jako autorskie
przestawienie Pier Luigi Pizziego. W la-
tach dziewie¢dziesigtych wystawiono jg
w londynskiej Covent Garden, Operze
Finskiej w Helsinkach, Moskwie, a ostat-
nio w 20083 r. w Brukseli.

Muzyka Dwdch Foscari odznacza sie
typowg dla Verdiego melodyjnoscig, ale
juz instrumentacja wiekszym, niz do-
tychczas, bogactwem, czytelnoscig i
lekkoscia. Partie gtfownych bohaterdw,
jak zwykle, napisane sg bardzo wokal-
nie i dajg $piewakom szerokie pole do
popisu. Z tym jednak zastrzezeniem, ze
nie wymagajg juz takiej akrobatyki gto-
sem jak role bohateréw Nabucco, I/
Lombardi czy Ernani, gdzie na pierwszy
plan wychodzi wysoka tessitura, kolo-
raturowa wirtuozeria, ktore sg wyznacz-
nikiem ekspresji dramatycznej. Caba-
letty rowniez nabierajg mniej ,wystrza-
towego” charakteru. Tutaj partie sg
skonstruowane znacznie spokojniej pod
wzgledem techniki, a wyraz dramatycz-
ny osiggany jest bardziej przez skupie-
nie, niz przez przejaskrawione emocije.
Pojawia sie tez ,parlande misto”, czyli
wyrazne zespolenie arii i recytatywu z
ptynnie prowadzong narracjg mu-
zyczna, co rowniez podporzgdkowane
zostato budowaniu wtasciwego wyrazu
dramatycznego.

Oczywiscie i w tym dziele mozna sie
juz doszuka¢ zapowiedzi kilku pdzniej-
szych oper i bohaterow. Prawos¢ Dozy
i jego los samotnego wtadcy odnajdzie-
my po latach w postaci krola Filipa Il z
Don Carlosa. Sopranowo-barytonowy
duet Lukrecji i Francesco Foscariego
zapowiada wielki duet Violetty i starego
Germonta, ojca Alfreda, z Il aktu Trawia-
ty. Zmienia sie tez konstrukcja wielu
scen. Najlepszym tego dowodem jest

grania na DVD. Pierwsze pochodzi z
1988 r. z mediolanskiej La Scali i jest
autorskim przedstawieniem Pier Luigi
Pizziego (rezyseria, scenografia i ko-
stiumy). Piekne kreacje wokalno-aktor-
skie tworzg tutaj Renato Bruson, Alber-
to Cupido, Linda Roark-Strummer. Or-
kiestrg i Chorem La Scali dyryguje —
znakomicie! — Gianandrea Gavazzeni.
To piekna inscenizacja, $wietna rezy-
seria, a Bruson jest prawdziwg rewe-
lacja.

Drugiego dokonano w Teatro San
Carlo w Neapolu, ktérego Orkiestrg i
Chdérem dyryguje Nello Santi. Przedsta-
wienie wyrezyserowat Werner Duggelin.
Wystepuja: Leon Nucci, Vincenzo La
Schola, Alexandrina Pendatchenska. @
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scena wiezienna w Il akcie zbudowana
kolejno: z dramatycznego monologu
Jacopo — Non maledrimi, o prode — du-
etu Jacopo i Lukreciji — Ah, sposo mio —
tercetu Jacopo, Lukrecjii Dozy — Nel tuo
paterno amplesso — oraz kwartetu Ja-
copo, Lukrecji, Dozy i Loredano — Ah s,
il tempo che mai non s’arresta. Ten akt
poprzedza piekne opisowe preludium
na altéwke i wiolonczele. Tworzy ono
baze dla catej wyzej podanej sceny.
Jednak najwazniejszym nowum w
muzyce tego dzieta byto pojawienie sie
po raz pierwszy tematéw przewodnich
towarzyszgcych gtownym bohaterom
i Radzie Dziesieciu. Verdi stosuje tutaj
technike rozwoju tematycznego. Temat
molowy (Andante), potgczony z petnym
skargi brzmieniem klarnetu solo towa-
rzyszy Jacopo, peten wzburzenia temat
smyczkow (Allegro agitato) charaktery-
zuje Lukrecje, a szeroko rozwijajgca sie
linia niskich smyczkow (Andante),
doze. Temat przewodni Rady Dziesie-
ciu to Andante con moto. Nie sg one
jednak porownywalne z motywami
przewodnimi jakie za kilka lat pojawig
sie w dziefach Wagnera. U Verdiego
tematy przewodnie oparte sg na rytmie
stownym. , To jednak nie leitmotywy, a
tylko muzyczne »bilety wizytowe« bo-
hateréw opery” — pisze Henryk Swol-
kien w swojej monografii o Verdim.
Mozna wiec powiedzie¢, ze ta ope-
ra stanowi wyrazny krok w przéd w
budowaniu i ksztattowaniu indywidual-
nego stylu Verdiego, ktéry z petng Swia-

dzieto

Dwaj Foscari (I due Foscari)

libretto: Francesco Maria Piave (wg G. G. Byrona)

prapremiera: Rzym, Teatro Argentina, 3 XI 1844

wykonawcy: Lukrecja — Marianna Barbieri-Nini, Doza Francesco Foscari —
Achille de Bassini, Jacopo Foscari — Giacomo Roppa ¢ scenografia: Giu-
seppe Bertoja

Wenecja, Florencja, Neapol, Mediolan, Wieden, Reggio Emilia, Genua (1845),
Paryz (1846), Londyn (1847), Lwow (1876), Moskwa (1998, Nowaja Opera)
premiera polska: Teatr Wielki w Warszawie, 24 V 1849

dyrygent: Jan Quattrini * obsada: Jacopo Foscari — Julian Dobrski, Lukre-
cja — Ludwika Rywacka

Do legendy Teatru Wielkiego przeszta wielka kreacja Dobrskiego: ,Podczas
finafu Dobrski z takim przejeciem i z takg rzewnoscig odtwarzat scene poze-
gnania z zong, iz nie tylko Rywacka wybuchneta spazmatycznym tkaniem, ale
chor nie byt w stanie powstrzymac gtebokiego wzruszenia” — napisato Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne.

Fragment partytury tej opery wpisat Verdi w 1846 r. do sztambucha znanego
dyrygenta Cesare Trombiniego, ktéry przez kilkanascie lat byt dyrektorem Opery
Warszawskiej. @

Dwaj Foscari - najpiekniejsze fragmenty

O vecchio cor, che batti— romanca Dozy z | aktu. Tu pur lo sai — duet Lukre-
cjii Dozy z finatu | aktu. Ah si, il tempo che mai non s’arresta — kwartet Jacopo,
Lukrecji, Dozy i Loredano z Il aktu. All'infelice veglio — pozegnanie Jacopo z
pierwszej sceny Il aktu. @

domoscig wprowadza tutaj nowe srod-
ki budowania dramaturgii. Co prawda
do dojrzatosci tworczej jeszcze dosc
dtuga droga, a i na niej czeka nas kilka
znaczgcych wpadek: Zbdjcy, Alzira,
Korsarz. Wszystko to jednak nie zmie-
nia faktu, ze Dwaj Foscari sg dzietem —
na owg chwile — nowatorskim zawiera-

jacym elementy, ktore juz niebawem
pojawig sie w znacznie doskonalszej
formie w pdzniejszych dzietach. Krytyk
Rivista di Roma napisat po prapremie-
rze: ,Kazda posta¢ mowi tu wtasnym
jezykiem; kazda wyraza wtasne namiet-
nosci, czynigc to w sposob wyraznie
dramatyczny”. @

Fakty i interpretacje (VIll)

Giacomo Puccini - Dziewcze z Zachodu

Agnieszka Nowak

Podajacy sie za kowboja z Sacramento, nowoprzybyty w okolice Kalifornii rzezimieszek
zakochuje sie w dobrej Minnie i pod wptywem uczucia przechodzi spieszng autoresocja-
lizacje kategorycznie wyrzekajgc sie wszelkiego wystepku. Wkrotce cudem zostaje wydarty
Smierci (nawet dwukrotnie), by méc juz bez przeszkdd wiesé zywot przyktadnego obywate-
la, z ukochang u boku jako gwarantka trwatosci jego naprawy moralnej.

Ten western muzycznie opracowany na miare toskanskiego wyobrazenia o kalifornijskich
realiach miat przeciwwazyé zarzuty krytyki, jakoby Puccini cytowat samego siebie. W pew-
nym stopniu sie udato: tym razem krytyka upierata sie, ze wystyszata zapozyczenia ze Straussa
(orkiestracja) i Debussy’ego (harmonia). Poza tym muzyczna ilustracja sSrodowiska poszuki-
waczy ztota tatwo demaskowata witoskg reke Mistrza, tak wiele charakterystycznego dla po-
tudniowcoéw temperamentu i emocjonalnosci przydano tym twardym mezczyznom.
Podczas gdy w operze zatryumfowat Eros i wszystko dobrze sie skonczyto, w zyciu kompo-
zytora rozpanoszyt sie Tanatos i zabrakto pozytywnych finatow - zazdrosna Elwira okrutnie
zaszczuta mfodg najemnice Dorie Manfredi doprowadzajgc do jej samobojstwa. Ta $mier¢
przykuta uwage miedzynarodowej prasy i napiethowany Puccini stracit sympatie publiczno-
Sci. Niejako wyréwnujac rachunki zdecydowat sie porzuci¢ zone. Matzenska separacja trwa-
ta pét roku, natomiast dyskretna mitostka z rowiesnicg i kuzynka zmartej, Giulia Manfredi,
trwata jeszcze kilka lat po tragedii.

&)
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La fanciulla del West, opera w
trzech aktach

libretto: Guelfo Civinini i Carlo Zan-
garini na podstawie Davida Belasco
(The Girl of the Golden West, 1905)
postacie: Minnie (sopran), Dick
Johnson vel Ramerrez (tenor), Jack
Rance - szeryf (baryton), Jake Wal-
lace — wedrowny bard (bas), Nick —
barman w saloonie Polka (tenor),
Ashby — agent towarzystwa trans-
portowego Wells Fargo (bas), Trin
(tenor), Harry (tenor), Joe (tenor),
Sonora (baryton), Sid (baryton), Bel-
lo (baryton), Happy (baryton), Jim
Larkens (bas), pocztylion (tenor), In-
dianin Billy Jackrabbit (bas), Wow-
kle — jego indianska kobieta (mez-
zosopran), Jose Castro —metys z
bandy Ramerreza (tenor), mezczyz-
ni z obozu gérnikéw

prapremiera: 10 XIl 1910 r., MET
obsada: Emmy Destinn (Minnie), En-
rico Caruso (Dick Johnson), Pasqu-
ale Amato (Jack Rance), Antonio Pri-
mi-Corsi (Happy)

dyrygent: Arturo Toscanini

ciekawostki:

1) Partia Dicka Johnsona zostata napi-
sana specjalnie dla Enrico Caruso, kto-
rego Puccini uwazat za ,swojego” te-
nora.

2) Czeska sopranistka (ktorej prawdzi-
we nazwisko brzmiato Ema Kittlova),
pierwsza odtworczyni roli Minnie byta
intymng przyjaciotkg kompozytora. Po-
znali sie w Londynie w maju 1906 r.,
gdzie Destinn $piewata Madama But-
terfly w Covent Garden (zresztg razem
z Caruso). O wyborze artystki do ob-
sady Dziewczecia nie przesgdzity
wzgledy osobiste, ale muzyczne: kom-
pozytor uznat warunki gtosowe Destinn
za idealne do wykonania partii Minnie.

dyskografia wybrana

Sony Classical — Mara Zampieri, Pla-
cido Domingo, Juan Pons, Marco
Chingari — Lorin Maazel/La Scala
Nuova Era — Magda Olivero, Gastone
Limarilli, Lino Puglisis, Vito Susca — Ar-
turo Basile/Teatro G. Verdi (Triest)
EMI — Birgit Nilsson, Joao Gobin, An-
drea Mongelli, Nicola Zaccaria — Lo-
vro von Matacic/La Scala

DG - Carol Neblett, Placido Domin-
go, Sherrill Milnes, Gwynne Howell
Zubin Mehta/Covent Garden

Decca — Renata Tebaldi, Mario del
Monaco, Cornell MacNeil, Giorgio Toz-
zi — Franco Capuana/Accademia di
Santa Cecilia (Rzym)

BMG/RCA - Eva Marton, Dennis
O " Neill, Alain Fondary, Brian Montgo-
mery — Leonard Slatkin/Munchner
Runfunk @
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W maju 1907 r. Puccini zwrdcit sie
do Luigiego lllici proponujgc mu doko-
nanie zmian w libretcie Marii Antoniny,
ktérym sie interesowat. Jednoczesnie
pertraktowat z Davidem Belasco w spra-
wie kolejnego wspodlnego przedsiewzie-
cia. Przez jaki$ czas trwato zwodzenie
starego wspotpracownika, po czym we
wrzeséniu 1907 r. kompozytor definityw-
nie wybrat amerykanski temat Dziew-
czecia z Zachodu, czym narazit
na szwank przyjazn z librecistg: lllica
na wiele kolejnych lat zrazit sie¢ do
nielojalnego —w jego mniemaniu — Puc-
ciniego.

Wstepne rozmowy ze znajgcym
Swietnie angielski bolonskim literatem
Carlo Zangarinim (poleconym Puccinie-
mu przez Tito Ricordiego) rozpoczety
sie juz wiasciwie w sierpniu 1907 r. Gdy
Zangarini ostatecznie zaakceptowat
propozycje i zajgt sie pisaniem libretta,
kompozytor niezwtocznie poprosit
swojg angielska przyjaciotke Sybil Se-
ligman o wyszukanie i nadestanie zbio-
ru oryginalnych piesni indianskich, kto-
re zamierzat wykorzysta¢ w kompozy-
cji w jak najoryginalniejszym brzmieniu.

Sybil Seligman, przedstawicielka lon-
dynskiego high life’u, byta w tym okre-
sie muzg kompozytora i jego przewod-
niczkg po swiecie bankietow i eleganc-
kich rautow. Po gorgcym romasie ich
mito$¢ przybrata forme platoniczng (na
zyczenie Sybil, ktorej zalezato na utrzy-
maniu matzenstwa). Ze wzgledu na
partneréw oboje stwarzali pozory, jako-
by ich relacja nie wykraczata poza ramy
przyjazni. Puccini traktowat Seligman
jak powierniczke zaréwno w sprawach
rodzinnych, jak i w kwestiach zawodo-
wych —zwtaszcza po odsunieciu sie Lu-
igiego lllici wszelkie uwagi i przemysle-
nia zwigzane z procesem tworzenia
Dziewczecia adresowat do Sybil. Te zna-
jomos¢ akceptowata nawet Elwira, kto-
ra nie umiata zareagowac inaczej jak
pogodzeniem sie z sytuacjg — zbyt onie-
Smielaty jg obycie i klasa rywalki.

Wracajac do libretta: poczatkowe za-
dowolenie kompozytora ze wspotpracy
z nowym literatem (,Z jakg przyjemno-
Scig pracuje nad Dziewczeciem! Jak
podoba mi sie temat — pierwszy akt jest
juz ukonczony” — z listu do Seligman)
predko prystfo i uznat on, ze ma do czy-
nienia wrecz z literackim ignorantem. Tito
Rricordi starat sie zatagodzi¢ konflikt,
zdawat sobie jednak sprawe, ze nieunik-
nione jest wciggniecie do wspotpracy
kogo$ w rodzaju Giacosy. W ten sposob
do akgji wkroczyt toskanski poeta Guel-
fo Civinini. Okazalo sie jednak, ze Zan-
garini rosci sobie prawo wytgcznosci na
przerébke sztuki Belasco w libretto — w
0gole nie chciat stysze¢ o wspdiniku i do-
piero postraszony oddaniem sprawy ad-
wokatom spasowat.

Powyzsze trudnosci okazaly sie ba-
gatelg w stosunku do tragediii, ktora wy-
darzyta sig w Torre del Lago — Elwira

zmasowanym atakierm pomaowien (o ro-
mans z jej mezem) rozgtaszanych po-
Srod lokalnej spotecznosci spowodo-
wata najpierw towarzyski bojkot Dorii
Manfredi, a potem jej samobdjstwo.
Przez pamie¢ o zmartej przedstawia sie
tylko oficjalng wersje tej delikatnej histo-
rii: kompozytor w zaden sposob nie byt
zZwigzany z pracujgcg u niego mtodg
osobg. Dla uwiarygodnienia tej wers;ji
upubliczniono, ze posmiertne badanie
lekarskie (przeprowadzone przez medy-
ka — przyjaciela rodziny Puccinich) wy-
kazato dziewictwo dziewczyny. Takie
orzeczenie uratowato honor Manfredich,
ktorzy zdecydowali sie pdzniej na wy-
cofanie oskarzenia prywatnego prze-
ciwko rzekomej sprawczyni dramatu,
przyjmujgc bardzo wysokg kwote od-
szkodowania. Po targnieciu sie Dorii na
zycie, procesie Elwiry i ogromnych ner-
wach zwigzanych z przeprowadzaniem
separacji kontynuacja pracy nad Dziew-
czeciem stata sie mozliwa dopiero w lip-
cu 1909 .

Premiera opery Pucciniego po raz
pierwszy miata miejsce za granicg —
byto to wielce wymowne, jesli chodzi o
sfere artystycznych wptywow amery-
kanskiego teatru pod rzgdami Wtocha
Giulio Gatti-Casazzy (ktory juz w 1908
r. porzucif teatr La Scala dla MET). Kto-
ryz inny teatr —woéwczas —miatby srodki
na wystawienie Dziewczecia z takim
rozmachem, w doborowej obsadzie?
Puccini, ktory pojechat do Ameryki z sy-
nem i Tito Ricordim, zostat tam niezwy-
kle ciepto przyjety. Premiera okazata sie
tryumfem, publiczno$¢ az 43-krotnie
wywolywata kompozytora i obsade, na
scene wyszedt takze aktywnie uczest-
niczacy w probach David Belasco.

Po premierze w MET opere wysta-
wiono w wielu teatrach amerykanskich:
w Filadelfii, Chicago, Sant Louis i Bo-
stonie. Z kolei premiera europejska
miata miejsce 29 maja 1911 r. w lon-
dynskim Covent Garden (z Destinn i
Amedeo Bassi, pod dyr. Campaninie-
go). 12 czerwca 1911 r. opera dotarta
do rzymskiego Teatro Costanzi (gdzie
jako Minnie wystgpita Eugenia Burzio,
a zamiast uwielbianego przez Pucci-
niego Caruso, zajgtego w tym okresie,
zaspiewat Bassi, pojawit sie tez Pasqu-
ale Amato z pierwszej obsady, dyrygo-
wat Toscanini).

A jak do dziefa odniosta sie krytyka?
Otdz jedng z tez bronionych przez kry-
tyke jest nastepowanie po sobie w twor-
czoéci Giacomo Pucciniego dwdch
charakterystycznych momentow, po-
zwalajgcych zdecydowanie rozroznic
faze reprezentatywng dla sztuki XX w.
od fazy fin de siécle. Chronolgicznie
wczesniejsza obejmuije opery od Manon
Lescaut do Madama Butterfly, natomiast
druga — dziefa od La Fanciulla del West
do Turandot. W drugiej fazie mozna roz-
pozna¢ ,manifestacje specyficznej
wrazliwosci muzycznej, objawiajacej sie
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kryzysem w gatunku melodramatu i
adaptacje pewnych strategii innowacyj-
nych (odmiennos$¢ tematow, wieksza
finezja srodkow muzycznych, odkrywa-
nie nowych rozwigzan scenicznych) —
jednym stowem charakteryzujgcej sie
przeorientowaniem perspektyw drama-
tycznych w catej ich zfozonosci”. Pisze
o tym szczegotowo Virgilio Bernardoni
w waznym artykule analityczno-krytycz-
nym zadedykowanym Dziewczeciu,
opublikowanym w 2001 r. Jego zda-
niem, na tym tle Fanciulla del West oka-
zuje sie ,operg trudng, przejsciowa, po
czesci nierozwigzang na planie spojno-
$ci dramatyczno-muzycznej, dzietem
czasu Kryzysu i jeszcze nie odnowy,
identyfikacjg nowej drogi ale ciggle jesz-
cze nie stgpaniem po pewnym gruncie”.
Ten komentarz w jakims stopniu ttuma-
czy, dlaczego — poza Wtochami — La
Fanciulla del West nie stafa sig zelazng
pozycjg repertuarowg. @

G. ini — L2 Fanciuliadel West ‘ {

Emmy-Destinn (Minnie), Pasquale Amato (J%ck Rance),
Caruso (Dick Johnsonlezy na stole)

MET, 10 XIl 1910~ B
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Istota stylu?

Utwory kameralne Dymitra Szostakowicza

Dorota Staszkiewicz

le prac na temat tworczosci kompozytora, tyle jej podziatow. Niektérzy badacze dzielg
utwory Szostakowicza na wczesne i pézne, tak jak np. Stanley Krebs, ktéry ustanowit gra-
nice miedzy wczesnym i pé6znym stylem Szostakowicza na 1937 r. (data powstania V Symfo-
nii). Inni, tak jak Viktor Bobrovskij czy Ryszard Golianek, zwracajg uwage na problem odreb-

nosci wyrazu emocjonalnego dziet z elementem programowym, pisanych pod presjg polityki
kulturalnej ZSRR (czyli symfonicznych oraz oratoryjnych) i utworéw pozbawionych idei poli-
tycznych (kameralnych). W swojej pracy Dramaturgia kwartetow smyczkowych Dymitra Szo-
stakowicza Golianek twierdzi, ze dlatego wiasnie w dziedzinie kameralistyki ,realizuje sie
istota stylu Szostakowicza”.

Z pewnoscig utwory kameralne, a
zwlaszcza kwartety smyczkowe, to obok
symfonii jedne z najwazniejszych kom-
pozycji Szostakowicza. Napisat pietna-
Scie kwartetow (tyle, ile symfonii), a
oprocz tego jeszeze kilka utwordw, kto-
re stanowig opracowania na kwartet
smyczkowy jego innych dziet. Np. Polka
z Dwoch utwordw op. 36 jest transkrypcig
fragmentu baletu Zfoty wiek, Elegia (row-
niez opus 36) — arig Katarzyny lzmaito-
wej z opery Lady Macbeth mceriskiego
powiatu, a Pozegnanie to w rzeczywisto-
$ci fragment muzyki do filmu Mfoda gwar-
dia. Pozniej transkrypcje powstawaty tak-
ze w ,drugg strong” — mam tu na mysili
Symfonie kameraing op. 110a w orkie-
stracji Rudolfa Barszaja, tzn. opracowa-
nie na orkiestre VIl Kwartetu op. 110.

Tworczos¢ kwartetowa Szostakowi-
cza réwniez zostata podzielona na fazy:
pierwszg — do roku 1960 i drugg — poz-
niejsza, tzn. od VIl Kwartetu, w ktorej
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nastgpito opisywane przez muzykolo-
gow tzw. ,pogtebienie wyrazu”. W litera-
turze przedmiotu rysuje sie nastepujacy
podziat: z jednej strony mamy prace
autorow z krajow wschodnich (w prakty-
ce — przede wszystkim z obszaru byte-
go ZSRR), najczesciej poszukujacych w
utworach Szostakowicza aspektu ide-
owego, a z drugiej — z Zachodu, pozba-
wionych czasem pewnej $wiadomosci
rosyjskiej tradycji muzycznej, za to zde-
cydowanie bardziej obiektywnych.
Szostakowicz miat w planach napisa-
nie cyklu 24 kwartetow we wszystkich
tonacjach, niestety — nie zdgzyt. W
1975 . cheiat rozpocza¢ prace nad szes-
nastym, ktory zamierzat poswieci¢ Kwar-
tetowi im. Beethovena. Jeden z czton-
kow zespotu, rosyjski skrzypek Dymitr
Cyganow, wspominat skierowane do nie-
go stowa zasmuconego kompozytora:
.Wiesz, Mitia, ale obiecanych wam 24
kwartetow nie zdgze juz napisac...”.

Kwartet im. Beethovena odegrat bardzo
wazng role w tworczej sferze zycia Szo-
stakowicza jako pierwszy wykonawca
prawie wszystkich jego kwartetow (od //
doXIV, wyjatek stanowig pierwszy i ostat-
ni — prawykonanie zostato powierzone
zespotom im. Glazunowa i Taniejewa),
podobnie jak Eugeniusz Mrawinski, pro-
wadzgcy premiery prawie wszystkich
jego symfonii. Muzycy byli nie tylko pierw-
szymi wykonawcami utworow, ale
przede wszystkim — przyjaciotmi kompo-
zytora, ktory dedykowat im swoje kwar-
tety. Kwartet im. Beethovena ewoluowat
wraz ze stylem Szostakowicza, zmienia-
ta sie jego obsada. Wspotpraca kompo-
zytoraz zespotem w sktadzie: Dymitr Cy-
ganow, Wasyl Szyrynski, Wadim Bory-
sowskii Siergiej Szyrynski rozpoczeta sig
w 1938 r., przy okazji drugiego wykona-
nia / Kwartetu C-dur w Moskwie (miesigc
po leningradzkiej premierze).
Szostakowicz nie byt zbyt zadowolo-
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w koncertach udziat biorg m.in.
Grzegorz Krawiec
Anna Pietrzak
Waldemar Gromolak
Robert Horna
Slaski Oktet Gitarowy
Katarzyna Duda
Janusz Strobel z zespolem i inni

impreza towarzyszaca:

Wiosenny Konkurs Gitarowy
organizator:

Panstwowa Szkota Muzyczna | st.

im.Tadeusza Szeligowskiego w Szczecinie organizator; Zamek Ksiagzat Pomorskich w Szczecinie, tel.091 434 78 35, www.zamek.szczecin.pl

ny ze swojego pierwszego kwartetu, a
przynajmniej tak pisat w liscie do przyja-
ciela, lwana Sollertynskiego. Tymczasem
publicznos¢ i krytycy przyjeli utwor bar-
dzo dobrze, ujgt ich chyba swojg pro-
stotg. Harry Niehaus poréwnat go nawet
do dziet rosyjskiego wieszcza, piszac, ze
kwartet Szostakowicza ,doskonatoscig
formy i pomystu, madrg lakonicznoscig
przywodzi na mys$| Puszkinowskie wier-
sze”. Nie przekonato to jednak kompo-
zytora, ktéry podczas pracy nad drugim
kwartetem réwniez byt niespokojny. Tym
razem martwit sie, ze tworzy... zbyt szyb-
ko. ,Komponuije z piekielng predkoscig
i zatrzymac sie nie moge (...) nie powin-
no sie komponowac tak szybko” — zwie-
rzat sie w liscie do Wissariona Szebali-
na, ktdremu zadedykowat utwor. Il Kwar-
tet napisat w 1944 r. w lwanowie. Dwa
lata pdzniej Kwartet im. Beethovena wy-
konywat juz trzeci utwor tego gatunku,
ktory wreszcie spetnit oczekiwania Szo-
stakowicza (korespondujac pozniej z
Edisonem Dienisowem nazwat lll Kwar-
tet jednym ze swoich najbardziej uda-
nych utwordw). Docenili go réwniez inni.
Po prawykonaniu pianista Konstanty
lgumnow napisat, ze ,ten cziowiek czu-
je i widzi zycie tysigc razy gtebiej niz my
— WSZysCy inni muzycy razem wzieci”...

Czwarty Kwartet op. 83 trafit poczat-
kowo do szuflady, wykonany tylko raz w
1950 r., w gronie najblizszych przyjaciot.
Po | Wszechzwigzkowym Zjezdzie Kom-
pozytorow w prasie pojawito sie mno-
stwo artykutow krytykujgcych muzyke
Szostakowicza; bez powodu pozbawio-
no go wtedy profesury w konserwato-
riach w Leningradzie i Moskwie, a wielu
jego przyjaciot aresztowano. Znakomity
utwaor zostat wykonany publicznie dopie-
ro po $mierci Stalina, miesigc po premie-
rze nastepnego, pigtego kwartetu Szo-
stakowicza, zimg 1953 r. Po tych dwoch
rewelacyjnych utworach niemitym zasko-
czeniem byt dla publicznosci nastepny,
VI Kwartet, ktéry komponujgc Szostako-
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wicz zrobit pewien krok wstecz. Prawdo-
podobnie byto to zwigzane z okoliczno-
Sciami, w jakich tworzyt w 1956 r. Mam
tu na mysli drugie matzenstwo kompo-
zytora z radzieckg dziataczkg Margaritg
Andriejewng (pierwsza zona Nina Wasi-
liewna zmarta dwa lata wczes$niej na
raka, w wieku 45 lat). Jak sie okazato,
nowa zona zupetnie nie rozumiata wiel-
kiego artysty, a w ich domu zaczety od-
bywac sie hatasliwe przyjecia dezorga-
nizujgce jego prace. Wediug Margarity
zawod Szostakowicza nie byt wcale taki
wyjatkowy, jej poprzedni maz takze byt
muzykiem, w koncu... grat na akorde-
onie! Jak sie potem zresztg okazafo,
pierwszy maz tak naprawde byt jedynym,
poniewaz Andriejewna nie uzyskata for-
malnego rozwodu, a wiec jej matzenstwo
z Szostakowiczem w $wietle prawa nie
byto wazne. Kompozytor zostawit Mar-
garite w 1959 r., a rok pdzniej napisat
melancholijny VIl Kwartet fis-moll (swoj
pierwszy kwartet w tonacji molowej), kto-
ry poswiecit pamieci pierwszej zony, Niny
Wasiliewny...

Osmy kwartet Szostakowicza jest chy-
ba najczesciej grywanym. Zadedykowat
go... samemu sobie, chociaz oficjalna
dedykacja brzmi ,Pamieci ofiar faszyzmu
i wojny”. Znajdziemy w nim nawigzania
do jego najwazniejszych dziet i zwigza-
nych z nimi emociji, tzn. tematy z niekto-
rych symfonii, z Tria fortepianowego i
opery Lady Macbeth mceriskiego powia-
tu. W liscie do Izaaka Glikmana pisat, ze
VIIl Kwartet c-moll poswieci sobie, ponie-
waz nie ma pewnosci, ze po jego Smier-
ci ktos to zrobi za niego. Na szczescie
juz wkrétce nie czut sie tak bardzo sa-
motny i kolejny kwartet zadedykowat wy-
jatkowej osobie, jakg byta jego nastep-
na zona, Irina. Monumentalny dziewigty
Kwartet Es-dur sktada sie z pieciu skon-
trastowanych pod wzgledem tempa cze-
&ci, granych attaca i prowadzacych do
kulminacji we fragmencie koncowym.
Kwartet im. Beethovena wykonat go w

Moskwie w 1964 r., a na tym samym kon-
cercie zabrzmiat rowniez po raz pierw-
szy X Kwartet As-dur. Wkroétce potem
Szostakowicz otrzymat wiadomos¢ o
Smierci jednego z cztonkow zaprzyjaz-
nionego zespotu — Wasyla Szyrynskie-
go, drugiego skrzypka Kwartetu im.
Beethovena. Jemu poswiecit XI Kwartet
f-moll. Chociaz okazja do napisania dwu-
nastego byta znacznie weselsza (zade-
dykowat go pierwszemu skrzypkowi Cy-
ganowowi z okazji urodzin), wyekspono-
wat w nim tylko trzy instrumenty, bez dru-
gich skrzypiec, chcac uczci¢ pamiec o
zmartym przyjacielu.

Na dwuczesciowy Xl Kwartet op. 133
warto zwrdci¢ uwage, poniewaz po raz
pierwszy w muzyce Szostakowicza znaj-
dziemy w nim elementy dodekafonii (co
prawda w potgczeniu z systemem tonal-
nym). Utwor powstat w Riepino, po wyj-
Sciu kompozytora ze szpitala w 1967 r.
Niedowtad rgk stawat sie coraz bardziej
meczacy, a Szostakowicza zaczat po-
chtania¢ temat $mierci. Jest to widocz-
ne zwtaszcza w jednoczesciowym Xl
Kwartecie b-moll (okreslanym mianem
Lrequiem”), ktéry zawiera zatobny frag-
ment zaczerpniety z muzyki Szostako-
wicza do filmu Krdl Lear i oczywiscie —w
najdtuzszym, szescioczesciowym XV
Kwartecie es-moll op. 144. Nuty tego
ostatniego Dymitr stawiat juz prawie bez-
wladng reka, nie mogac zaprezentowac
osobiscie muzykom wers;ji fortepianowe;,
tak jak to miat w zwyczaju. Podczas préb
zmart wiolonczelista zespotu, Siergiej
Szyrynski (ktéremu wczesniej Szostako-
wicz poswiecit czternasty kwartet), dla-
tego partyture przekazano Kwartetowi
im. Taniejewa. Szostakowicz byt obecny
na premierze, a kiedy wybrzmialy ostat-
nie dzwieki utworu, w przepetnionej sali
w Leningradzie zapadfa cisza. Publicz-
nosc¢ wstata i przez krotkg chwile, po kto-
rej nastapity burzliwe owacje, w milcze-
niu oddata hotd jednemu z najwybitniej-
szych kompozytorow XX w. @
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Bogustaw Schaeffer

Miniony wiek nie byt szczegdinie
bogaty w dzieta kameralne, to pewne.
Z dumag wymienia sie szes¢ kwartetow
smyczkowych Béli Bartoka i cztery Ar-
nolda Schoenberga, ktdre sg nawator-
skie, ale zapomina sie o prostym fak-
cie, ze wiekszosc¢ dziet kameralnych,
mimo ze ma zasieg imponujacy, pisa-
na byta w stylu nijakim, a przede
wszystkim z naszej perspektywy wy-
gladaja tak, jakby byty napisane (czy:
do napisania) o wiele lat wczesniej:
stereotypowo, schematycznie i niecie-
kawie.

Mozna $miato rzec, ze muzyka ka-
meralna w swoim obiecujgcym za-
siegu od duetu az po nonet nie jest
tak chetnie uprawiana jak muzyka
symfonicza, ktérg — swojg droga — gra
sie wiecej niz kameralng, co widocz-
ne jest nawet w przewadze zespotéw
filharmonicznych w poréwnaniu z ze-
spotami kameralnymi, ktdre juz z racji
swojego potencjatu najprzerozniej-
szych kombinacji instrumentalnych
nie powinny by¢ az tak marginesowo
traktowane. Juz nonet czy oktet moze
sie odznacza¢ symfonicznym niemal
brzmieniem, a czystos¢ duetu i przej-
rzystosc tria winne by¢ dla kompozy-
torow tez nie do pogardzenia. Jesli
kto$ chciatby sie poswieci¢ (chocby
w jakiejs pracy doktorskiej) triu smycz-
kowemu, nie bedzie miat o czym pi-
sac, gdyz po Mozarcie i Beethovenie
mato kto brat sie za ten przepiekny ro-
dzaj muzyki. W stosunku do swojego
olbrzymiego potencjatu réznych kom-
binacji instrumentalnych nowa muzy-
ka tego typu nalezy do wprost ideal-
nej rzadkosci. Wyglada na to, ze
kompozytorzy wspotczesni nie czujg
sie w tym gatunku muzyki zbyt swo-
bodnie, nic ich do takiej muzyki nie
sktania i — by¢ moze — nic by w niegj
nie mieli do powiedzenia. Jakby na
przekér temu muzycy, ktérym nowa
muzyka co$ mowi, chetnie tworzg ze-
spoty nie tylko owe znane nam dobrze
— homogeniczne (kwartet, kwintet,
sekstet smyczkowy), ale i — moze tez
bardzo inspirujgce zespoty mieszane,
na przyktad: saksofon, fortepian, per-
kusja i kontrabas (zauwazmy, ze w
tym przypadku instrumenty wywodzg
sie z réznych sektorow instrumental-
nych) czy flet, skrzypce, wibrafon i pu-
zon, ktére w sumie od samego po-
czatku inspirujg do muzyki zupetnie
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mysli

Nasz byty dwudziesty wiek - XXXXIV
Wspotczesna muzyka kameralna

innego typu niz poprzednio wymie-
niony kwartet.

Jesli w solidnie przemieszanych in-
strumentach pojawi sie harfa czy for-
tepian — wowczas przeniesiemy sie w
inny swiat dzwiekowy, a w przypadku
pojawienia sie fortepianu — muzyka
zblizy¢ sie moze nawet do koncertu
instrumentalnego. Celowo podaje te
przykfady, by unaoczni¢ powszechny
brak rozeznania w olbrzymim poten-
cjale muzyki kameralnej. Jej walorem
jest wielka przejrzystosc, ktéra stucha-
czowi daje wieksze pojecie 0 nowej
muzyce niz starannie skomplikowana
muzyka orkiestrowa, w ktorej — szcze-
golnie za pierwszym razem — nie jest
tak tatwo sie zorientowac. Muzyka ka-
meralna obnaza jednak kompozytora:
jesli nie ma wiele do powiedzenia —
ustyszymy to fatwo i bez wysitku.

W muzyce kameralnej jej ksieciem
jest kwartet smyczkowy. Niemal kaz-
dy kompozytor trudnit sie napisaniem
choc¢by jednego kwartetu, nawet jesli
interesowata go opera (i tylko ona). W
tym przypadku z reguly bedzie cho-
dzito o wczesny, szkolny utwor, ktory
jesli sie, z powodu stawy kompozyto-
ra gra, wzrusza swojg naiwnoscig i na
0got banalnym liryzmem. Napisanie
jednego kwartetu (lub dwoch) daje
tylko pojecie, jak sobie kompozytor
wyobraza wspotczesne dzieto, ktdre-
mu nadaje miano kwartet smyczkowy.
Miatem kiedy$ okazje przejrze¢ (po-
bieznie, pewnie ze pobieznie) setki
kwartetéw smyczkowych, ktére utozo-
no na stotach z powodu sesji nauko-
wej. Owa lektura z lotu ptaka pouczy¢
mogta o paru fenomenach, o ktérych
Z uprzejmosci nie miato sie pojecia.
Wiecej niz pofowa kwartetow byta pi-
sana tak, jak by to mialy by¢ wypra-
cowania z ,czterogtosu”. Takie kwar-
tety mozna bytoby gra¢ na czterech
prostych fletach lub na jakichkolwiek
instrumentach, ktére umozliwiajg w
sumie komponowanie w obrebie czte-
rech oktaw. Bodaj co drugi kompozy-
tor nie postugiwat sie dwudzwiekami,
a jesli — to musiata mu w tym towarzy-
szy¢ pusta struna. Wystarczat rzut
oka, by stwierdzi¢, ktdre utwory byty
dzietem pianisty lub tez muzyka, kto-
ry idealnie nie miat pojecia o instru-
mentach smyczkowych i ich przepiek-
nej, bogatej literaturze. Kwartet
smyczkowy wymaga od kompozyto-

ra odrebnego kultywowania: powinien
to by¢ produkt umitowania tego rodza-
ju muzyki. A z umitowaniem wigze sie
bogactwo pomystow i znajomosc¢
mozliwosci, jakie kwartet smyczkowy
nam serwuje, a wiec jakby osobny sto-
sunek do muzyki bytby tu najbardziej
na miejscu. Jednej rzeczy nie mozna
w kwartecie zmieni¢: tonalnego mo-
delu harmonicznego, ktory wyraza sie
w tym, ze zaréwno w przypadku skrzy-
piec, jak i altowki czy wiolonczeli
mamy tu do czynienia z uktadem kwin-
towym strun, ktore tworzg po srodku
instrumentow tonike, a po bokach
subdominante i dominante. Zespot,
ktérego najwazniejszy element — stroj
— jest tak tradycyjny wymaga od kom-
pozytora nie tylko $miafosci i odwagi
w komponowaniu czego$ nowego, ale
i wyjgtkowej technicznej inwencji, kto-
ra zaprzeczytaby ograniczeniom, jakie
widzi w tym przypadku kazdy kompo-
zytor, a ktdre — jak sie okazuje — sg dla
wielu nie do pokonania. Wspomniany
Bartok, a przede wszystkim Alban Berg
pokazujg nam w swoich kwartetach jak
starannie, z jakg wyjgtkowg akrybig
mozna w tym zakresie pracowac.

W nowej muzyce ujawniajg sie nam
mozliwosci, ktore wyrastajg poza srod-
ki, znane obu tym zachwalanym prze-
ze mnie kompozytorom. Oczywiscie
nie chodzi mi o to, by muzycy grali za
podstawkiem czy gdziekolwiek indziej,
lecz o to, by przy catych tak fatwo wi-
docznych ograniczeniach, jakie pre-
zentuje nam kwartet smyczkowy (ty-
powy przyktad: jak traktowac¢ wiolon-
czele, by nie byta prymitywnym instru-
mentem ,basowym?”; inny przykfad: co
zrobi¢ z wysokimi pozycjami i czy pi-
sac linie w undecymach) kompozytor
potrafit wyj$¢ poza konwencje i stwo-
rzy¢ nowy model dzwiekowy kwartetu.

Wspdtczesna muzyka kameralna
oferuje nam wiele, a dla stuchaczy, dla
mitosnikdw muzyki powaznej mogta-
by by¢ kopalnig nowych doswiadczen
audytywnych i estetycznych. Uwazam,
ze powinno sie tworzy¢ dzieta na naj-
przerozniejsze zespoly instrumental-
ne. Tworczose tego typu umozliwita-
by kompozytorom piszgcym na orkie-
stre oddalenie sie od stereotypdéw
technicznych i estetycznych, ktére ob-
cigzajg ich w stopniu niedopuszczal-
nym. @
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Paicem po piycie

Derwid - Bkrywany portret

Witolda Lytosiawgkiego

Acte Préalable

DEAWID

Lutostawski’s Concealed Portrait

APO134

Mariusz Klimek

WitoLo LuTOoStAWSsKI
1913-1994
Lutostawski’s Concealed Portrait
Mariusz Klimek, spiew; Krzysztof
Herdzin, aranzacje, fortepian, key-
board; Marek Podkowa, saksofon
tenorowy; Marcin Murawski, gitara
basowa; Cezary Konrad, perkusja
Acte Préalable AP0134 « w. 2005, n. 2005

* DDD, 61°04” « dystr.: Acte Préalable

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Mam dzisiaj przyjemnos¢ przed-
stawi¢ Panstwu wydawnictwo dosy¢
niezwykte. Jest nim najnowsza pro-
dukcja wytworni Acte Préalable, fir-
my ktora od wielu juz lat wnosi
ogromny wktad w propagowanie
polskiej kultury muzycznej. Plyta,
ktora mam przed soba zajmie z pew-
noscia w dorobku tej wytworni miej-
sce szczegdlne. Bedac zbiorem pio-
senek o charakterze rozrywkowym,
stanowi ona jednoczesnie niezwykly
wktad w fonograficzne uzupetnienie
biografii jednego z najwigkszych
polskich kompozytorow XX w. —
Witolda Lutostawskiego.

Skrupulatne i wyczerpujace in-
formacje o piosenkarskiej dziatalno-
$ci Lutostawskiego znajdziemy w
ksigzeczce do ptyty, dlatego nie
chcac tych wiadomosci dublowaé
ograniczg si¢ jedynie do przypo-
mnienia, ze kiedy w latach 1945-
1963 Redakcja Muzyki Lekkiej w
Polskim Radio kierowat Wiadystaw
Szpilman, jego rola bylo m.in. do-
puszczanie utworéw rozrywkowych
na anteng. Wowczas to Szpilman
pomagat wielu wybitnym muzykom,
m.in. Lutostawskiemu, ktorego na-
moéwit do pisania nie tylko utworow
dla dzieci, ale takze popularnych pio-
senek publikowanych pod pseudo-
nimem Derwid. W ten sposob na
przetomie lat piecdziesiatych i szes¢-
dziesiatych powstato trzydziesci
szes$¢ utworow o charakterze tanecz-
nym, do tekstow roznych autorow,

30

lecz cho¢ wiele z nich cieszylo sig
ogromnym powodzeniem, to niewie-
le 0s6b wiedziato, kto tak naprawdg
byt ich autorem. Dzisiaj firma Acte
Préalable postanowita odstoni¢ ten
ukrywany dotychczas portret wiel-
kiego muzyka.

Pierwsza rzecza, jaka rzuca si¢
w oczy jeszcze przed wystuchaniem
nagrania jest ogromna dbato$¢ wy-
dawcy o strong edytorska, co jest nie-
czgstym zjawiskiem w przypadku
mniejszych firm fonograficznych.
Na uznanie zastuguje niezwykle sta-
rannie dopracowana ksigzeczka, w
ktorej, jak wspomniatem wczesniej,
znajdziemy wyczerpujace informa-
cje o kompozytorze, jak réwniez do-
tyczace zawartos$ci i okolicznosci po-
wstania ptyty. Uwagg przyciaga tak-
ze niebanalny projekt graficzny
oktadki, bedacy dzietem Arkadiusza
Jedrasika, na ktorym patrzacy jakby
z przymruzeniem oka na swoja twor-
czo$¢ Lutostawski zdaje sig czuwac
nad interpretujacym ja Mariuszem
Klimkiem.

Kilka jednak detali wzbudzito
moje watpliwosci. Po pierwsze an-
glojezyczne opracowanie oktadki.
Plyta przeciez przeznaczona jest, jak
mozna domniemywa¢ po wykony-
wanym repertuarze, dla odbiorcy
polskojezycznego. Wydaje si¢ za-
tem, ze stuszne byloby opracowanie
tekstu oktadki w tym wiasnie jezy-
ku, z ewentualnym angielskim thi-
maczeniem. Wprawdzie w ksiazecz-
ce mamy petne polskie opracowanie,
lecz czgsto w sklepie na potce znaj-
dziemy produkt zafoliowany, do kto-
rego zajrze¢ nie mozna. Domys$lam
sig, ze album ten ma promowac mu-
zyke Derwida nie tylko w Polsce, ale
1 na $wiecie i z ta mysla byta opra-
cowana oktadka, lecz nie zapominaj-
my, ze gros nabywcow beda stano-
wi¢ Polacy, ktorzy przeciez ,,...nie
gesi 1 swoj jezyk maja!”. O ile nie
mam tez watpliwosci co do tego, ze
jest to pierwsze tak kompleksowe na-
granie piosenek Derwida i do tego
w nowej aranzacji Krzysztofa Her-
dzina, co uzasadnia w pelni adnota-
cj¢ na oktadce (World Premiere Re-
cording), to nie jestem pewien, czy
stusznie zostato zaznaczone przy nie-
ktorych tytutach, ze jest to pierwsze
ich wykonanie (first performance).
Nie trudno bowiem doszukac sig in-
formacji, ze utwory te (m.in. W lu-
naparku czy Jeden przystanek dalej)
byly prezentowane chociazby na kil-
ku koncertach w roku 2004. Czyzby

zatem w tym miejscu miat zwycig-
zy¢ chwyt marketingowy? Na szczg-
Scie to chyba jedyne zarzuty jakie
mozna mie¢ do sumiennego osta-
tecznie opracowania edytorskiego
omawianego albumu.

Glownym bohaterem nagrania
jest miody, coraz czesciej pojawia-
jacy sig na estradach wokalista— Ma-
riusz Klimek. Trzeba w tym miejscu
zauwazy¢, ze w kontekscie dosko-
natej techniki artykulacyjnej Mariu-
sza Klimka zbgdne stato si¢ zamiesz-
czenie we wktadce tekstow prezen-
towanych piosenek. Kazde stowo
wypowiadane jest bowiem z tak duza
precyzja przy jednoczesnym czytel-
nym przekazie tresci wierszy, iz duzo
korzystniejsze wydaje si¢ poznawa-
nie utworow w bezposrednim odstu-
chu anizeli poprzez stowo drukowa-
ne. Klimek z zatozenia $piewa pio-
senki Lutostawskiego dosy¢ po-
wiciagliwie. I trzeba przyznaé, ze
robi to niezwykle konsekwentnie.
Ograniczenie interpretacji wtasciwie
jedynie do odczytania tekstu zrodto-
wego pozwala stuchaczowi na wia-
sne odbieranie muzyki Derwida.
Pomimo pewnej skromnosci, w wie-
lu utworach stycha¢ bardzo silny
osobisty stosunek Mariusza Klimka
do wykonywanego repertuaru, jak
chociazby w piosence Nie oczekuje
dzis nikogo, ktorej wykonanie moze
Z pewnoscia stanowi¢ nowy wy-
znacznik estetyczny i emocjonalny
wiersza Kaszkura-Zaperta (co
zreszta potwierdzaja zapisane na pty-
cie oklaski zgromadzonej w studio
publicznosci). A warto moze przy-
pomnie¢, ze piosenka ta goscita juz
na I Migdzynarodowym Festiwalu
Piosenki w Sopocie w wykonaniu
Reny Rolskiej.

Z oszczgdnym wokalem dosko-
nale kontrastuja czotowi polscy in-
strumentalisci $wiata jazzu: Marek
Podkowa (saksofon tenorowy), Mar-
cin Murawski (gitara basowa) i Ce-
zary Konrad (perkusja) ze swoja swo-
boda wykonania aranzacji bedacej
dzietem wybitnego muzyka jazzowe-
go — Krzysztofa Herdzina, ktory jed-
noczesnie wystepuje w koncercie jako
pianista. Musze bowiem podkreslic,
ze plyta ta to nie tylko sukces ponad-
czasowych kompozycji Lutostaw-
skiego, lecz takze niezaprzeczalna
warto$¢ nowych aranzacji dokona-
nych przez jednego z najbardziej
wszechstronnych obecnie muzykow,
wystepujacego w wielu renomowa-
nych zespotach jazzowych, wspot-

tworcy orkiestracji nagrodzonej Osca-
rem muzyki do filmu Marzyciel. War-
to odnotowac, ze niektore piosenki
Derwida w aranzacji Herdzina zapre-
zentowane zostaly publicznosci rok
wezesniej na koncercie w Ogrodach
Patacu Prezydenckiego przy wrecza-
niu Nagrody Fundacji Semper Polo-
nia im. Andrzeja Drawicza przyzna-
wane za pomnazanie roli i znaczenia
polskiego dziedzictwa w $wiecie.
Na zakonczenie tej obszernej re-
cenzji, muszg jeszcze raz podkresli¢
wyjatkowos¢ tego albumu. Po raz ko-
lejny mozna bowiem zaryzykowac
stwierdzenie, ze jazz, jako pewna kon-
wencja wykonywania muzyki, jest w
stanie przedstawi¢ niemal kazdy ma-
terial. Jednoczesnie nagranie to, do-
konane na zywo w Studiu Radia PiK.
w Bydgoszczy, jest tym cenniejsze,
iz poza kilkoma zarejestrowanymi
piosenkami Derwida na ptytach wi-
nylowych, brak jest do tej pory pet-
niejszej antologii tego zapomnianego
nieco epizodu z tworczosci Lutostaw-
skiego. I wreszcie wyjatkowe jest
samo wykonanie zamieszczonego re-
pertuaru, ktore podobnie jak wiele no-
watorskich przedsigwzig¢, nie podda-
je sig jednoznacznej ocenie. Z jednej
strony bowiem aranzacja i sposob
przekazu zdaja sig¢ zrywac z zakorze-
niong tradycja, z drugiej natomiast
wskazuja na ponadczasowos$¢ 1 uni-
wersalizm kompozycji Lutostawskie-
go. W ludzkiej naturze istnieje skton-
no$¢ do przywiazywania si¢ do tra-
dycji, do okreslonych wykonan. A
przeciez rodzace si¢ nowe pokolenia
odbiorcow ta tradycja z reguty obar-
czone nie s3. Gdybym zatem chciat
wyrokowa¢ do kogo bedzie adreso-
wane najnowsze wydawnictwo Acte
Préalable, to w pierwszym odruchu
nasuwa si¢ mtodsze pokolenie. Lecz
jednoczesnie jestem przekonany, ze
wielu starszych odbiorcow, pamigta-
jacych jeszcze wykonania piosenek
Derwida z lat 60., z nieklamanym za-
interesowaniem wystucha nowych
propozycji interpretacyjnych Mariu-
sza Klimka i towarzyszacych mu mu-
zykow. Zas jezeli znajda si¢ malkon-
tenci, ktorych to wykonanie nie za-
dowoli, to bedzie to tylko dowod na
to jak interpretator odczytujac mate-
riat zZrodtowy moze by¢ jednoczesnie
niezaleznym, a czasem kontrowersyj-
nym tworca jego ostatecznej formy.

Ziemowit Wojtczak
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ANALEKTA

JaN SesasTian BacH
1685-1750

Sonaty na skrzypce i klawesyn
BWYV 1014-1017
James Ehnes, skrzypce; Luc Be-
auséjour, klawesyn
Analekta AN 2 9829 « w. 2005, n. 2005 »
DDD, 59°28”

Nuzyka?1

ptyta miesigca

Kiedy odwiedzaja mnie znajo-
mi i zaczynaja przeglada¢ moja
ptytoteke, najczesciej z ich ust
pada pytanie: ,,Po co ci dziesig¢
wersji jednego utworu, ot chocby
Sonat na skrzypce i klawesyn Ba-
cha? Nie wystarczy jedna dobra?”.
Pewnie maja racjg, ale c6z poczac,
gdy wpadnie w rgce kolejna, i na
dodatek tak wy$mienita jak ta
wydana niedawno przez kana-
dyjska Analektg.

Sposréod wykonan bachow-
skich Sonat na skrzypce i klawe-
syn, najwyzej cenig interpretacjg
Rachel Podger i Trevora Pinnoc-
ka, a zaraz potem duetu Manze/
Egarr. Podger dba o detale. Jej
Bach jest intymny i gltgboko prze-
myslany. Manze natomiast, swym
nagraniem dokonat estetycznego
przetomu. Na tym tle Ehnes i Be-
auséjour prezentuja si¢ rownie
znakomicie, chociaz by osiagnac
szczyt wybrali niepopularng dzi$
droge — w nagraniu uzyto wspot-
czesnych skrzypiec. James Ehnes
udowadnia, ze problem wyboru
instrumentu historycznego, czy
wspotczesnego jest istotny, ale nie
najwazniejszy. Chodzi o to, by
gra¢ na nim z wrazliwoscia baro-
kowej praktyki wykonawczej, uni-
kajac lepkiej romantycznosci i
cigzkiego wibrata. Jego gra prze-
sycona jest idealnie trafionym li-
ryzmem i delikatnos$cia. Ciepte
brzmienie, wywazone proporcje
oraz nieskrywane uczucia daja
poczucie intymnosci, a wige tego,
czego szukam w muzyce kameral-
nej Bacha.

Ptyta Kanadyjczykow potwier-
dza, ze Analekta z powodzeniem
kontynuuje seri¢ udanych realiza-
cji. W mojej kolekeji znalaztem
juz dla niej wygodne i ekspono-
wane miejsce. Niepredko si¢ od
niej uwolnig.

Robert Majewski

www.muzyka21.com

Jan SesasTIAN BacH
1685-1750

Sonaty na skrzypce solo BWV
1001, 1002, 1004
Héléne Schmitt, skrzypce
Alpha 082 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
79°21” « dystr.: CMD Opole
([

Zadaniem barokowego skrzyp-
ka, mierzacego si¢ z cyklem solo-
wych sonat i partit Bacha, jest do-
tarcie do serca tych kompozycji, do
ich subtelnej tkanki. Wewngtrzna
struktura utworéw wymaga od mu-
zyka pefnego zrozumienia wzajem-
nych powiazan migdzy dzwigkami
i akordami. Oznacza to, ze musi on
wiedzie¢ czy dana konstrukcja me-
lodyczna ma swe zrodto w akor-
dzie, czy do niego dazy. Jednocze-
$nie, nie wolno mu zapomnie¢ o
roli akompaniamentu — raz prost-
szego, innym razem bardziej roz-
budowanego — umieszczonego
przez Bacha w tle tych kompozy-
cji. Najwazniejszym jednak jest
dotarcie do niepowtarzalnego,
przesiaknigtego retoryka wnetrza
bachowskich sonat. Aby temu
sprosta¢, nalezy pokona¢ naturg
instrumentu — i nie chodzi tu o jego
budowg. Rzecz w tym by zapo-
mnie¢ o jego naturalnej homofo-
nicznosci.

Wydaje sig, ze Héléne Schmitt,
nie bedac wirtuozem tej miary, co
cho¢by Carmignola, w pelni odna-
lazta istotg tych utworow. Jej inter-
pretacjg¢ przenika pltynaca z gigbi
serca pasja ksztaltowania brzmie-
nia. Schmitt instynktownie rozu-
mie ztozono$¢ bachowskich sonat.
Dzigki temu doskonale ukazuje ich
wewngtrzng rytmike i harmonicz-
ne subtelnosci. Jej gra zyskuje wy-
razny wokalny wymiar, a odnale-
zienie go w muzyce baroku ozna-
cza dotarcie do jej sensu. Héléne
oddycha Bachem tak, jakby nie po-
trzebowala do tego powietrza. Do-
skonaty spokoj i skupienie skrzy-
paczki, a takze oszatamiajacy
dzwigk nagrania, pozwalaja $ledzi¢
nam kazdy niuans, kazdy oddech,
kazde ustawienie palca i pociagnig-
cie smyczka.

Héléne Schmitt szeroko otwo-
rzyta swe serce na muzyke Bacha.
Z niecierpliwoscia czekam na druga
cz$¢ tego wydawnictwa.

Robert Majewski

Jan SesasTian BacH

1685-1750

Kantaty wol. 28: BWV 62, 139,

26, 116

Yukari Nonoshita, sopran; Robin

Blaze, kontratenor; Makoto Saku-

rada, tenor; Peter Kooij, bas

Bach Collegium Japan

Masaaki Suzuki, dyrygent

BIS SACD-1451 « w. 2005, n. 2004 «

SACD, 68’44”

(I

Kantaty: BWV 30, 7, 167

Suzie LeBlanc, soprano; Daniel
Taylor, alt; Charles Daniels, tenor,
Stephan MacLeod, bas; Montréal
Baroque

Eric Milnes, dyrygent

Atma Classique SACD2 2400 » w. 2005,
n. 2004 « SACD, 73°26”

m

Wartoéciowe, czy wybitne? A

moze juz tylko przecigtne? Kantat
Bacha na rynku coraz wigcej. Od-
biorca najczgsciej wybiera sobie dy-
rygenta, jego zespot i wiernie zbiera
kolejne pozycje. Wbrew pojawiaja-
cym sig opiniom, ktore probuja zrzu-
ci¢ z piedestatu Herreweghe czy
Gardinera, okazuje sig, ze mato kto
potrafi obu muzykom dordéwnac,
nawet jesli do swojego nagrania za-
prosi znanych i cenionych solistow.
Wydawa¢ by si¢ moglo, ze poziom
wywindowano i wyréwnano tak, iz
trudno znalez¢ nagrania stabe. A jed-
nak. Obok nagran znakomitych, nie
docenianych przez wszystkich, zna-
lez¢ mozna przecigtnie brzmiace pro-
dukcje. Coz z tego, ze wsrodd wyko-
nawcow sa uznani $piewacy?
Konfrontacja obu prezentowa-
nych tu nagran, chociaz nie zawie-
rajacych identycznego materiatu,
pokazuje, ze to co w odosobnieniu
zdaje sig by¢ do przyjgcia, w bezpo-
srednim zderzeniu kompletnie nie da
si¢ obronic (ci, ktorzy umitowali so-
bie poréwnywanie roznych wyko-

. ka, przeznaczona dla mito$nikow

. jakby improwizowane, spontanicz-
| ne, aleatoryczne, a jednoczesnie sta-

, Scia tego wciaz malo znanego w

Brian Ferneyhough

Flurries, String Trio, In nomine a 3
Streichtrio, Incipits

BRIAN FERNEYHOUGH
1943 °

Flurries, String Trio, In nomine

a 3, Streichtrio, Incipits

Ensemble Recherche

Stradivarius STR 33694 « w. 2005, n.

2001/2 « DDD, 49°49”
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Oto plyta z utworami kameral- O\
nymi brytyjskiego kompozytora »—
Briana Ferneyhougha. Dwa utwory
zajmujace polowg plyty przezna- 7~
czone sa na trio smyczkowe, pozo-
stale dzieta wykonuja rézne sktady,
w ktorych wystegpuja zawsze instru-
menty dgte.

Jest to Swietna, atonalna muzy-

tworczosci konca XX w. Dzieta sa
rannie przemyslane.
Warto zapozna¢ si¢ z tworczo-

Polsce kompozytora.

FAUSTO TENZI TeNor
ROBERTO NEGRI piano

RuGGERO LEONCAVALLO
1857-1919
Melodie i piesni
Fausto Tenzi, tenor
Roberto Negri, fortepian
Arts 47509-2 « w. 2005, n. 2005 « DDD,
54°26”
(1M
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Oto Leoncavallo nieznany. Mato
kto potrafi wymieni¢ inne niz Paja- ®
ce opery tego wybitnego Wtocha, ze
o innych utworach nie wspomng. A
przeciez ten niegdy$ ceniony autor
pozostawit po sobie ponad pigcdzie-
sigt piesni. Czgs¢ z nich zostata na-
grana na prezentowanej plycie.

Fausto Tenzi §piewa bardzo tad- ),
nym w barwie, pelnym, jednolitym
lecz nie przestodzonym gtosem.
Jego interpretacja piesni Leoncaval-
la jest stylowa, cho¢ czasem zabra-
kto mu finezji, interpretacyjnych
subtelnosci i niuansow. Towarzy-
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szacy mu pianista, Roberto Negri,
wspaniale wczuwa si¢ w rolg akom-
paniatora. Pozostaje w cieniu teno-
ra, cho¢ w momentach tego wyma-
gajacych wysuwa si¢ na pierwszy
plan, demonstrujac swoj §wietny

\O) warsztat. Oto bardzo zgrany duet.
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W piesniach stycha¢ echa dziet
scenicznych kompozytora, co nie
dziwi. Jest to niewatpliwie bardzo
ciekawy album uzupetniajacy nasza
wiedzg o sztuce tego wspaniatego
tworcy.

(sD)

MaraiN MaRais
1656-1728
Les Folies d’Espagne — II°™ livre
Accademia Strumentale Italiana

Stradivarius STR 35703 « w. 2005, n.
1997 « DD, 58°24”
(Im

Curiose invenzioni
all’opera ottava

g"i

g

BiaGgio MARINI
1597-1663

Curiose invenzioni dall’opera ot-
tava
Monica Hugett, skrzypce barokowe
Galatea
Paul Beier, dyrygent
Stradivarius STR 35705 « w. 2005, n.
1998 « DD, 69°07”
(I

Oto dwie bardzo interesujace
plyty z katalogu nieobecnego na ryn-
ku polskim, znanego wydawnictwa
wtloskiego Stradivarius. Pierwsza
zawiera utwory Francuza Marain
Marais, dobrze znanego z ptyt cho¢-
by Jordiego Savalla, druga mniej
znanego Wilocha Biagio Mariniego.

Niestety Alberto Rosi to nie Jor-
di Savall, a towarzyszacy mu muzy-
cy to nie Hesperion XXI. Piyta z
dzietami Maraisa jest poza tym juz
nieco przestarzata. 7 lat od nagrania

‘O do wydania to bardzo dtugo w mu-

zyce dawnej, w ktorej weiaz sig co§

dzieje. Stad tylko trzy gwiazdki.
Ciekawiej przedstawia sig ptyta

zutworami Mariniego, cho¢ i w tym

Y

nan, interpretacje Milnesa moga
frontalnie zderzy¢ z pierwszym wo-
lumenem kantat Gardinera, ktore
zawierajq dokladnie ten sam mate-
riat). Komentarze uzywajace sfor-
mutowan typu: ,,znakomite wyczu-
cie stylu”, ,niezwykta dbatos¢ o
szczegoly”, czy ,,doskonale frazowa-
nie” staja si¢ pustostowiem. W tej
chwili propozycja, ktéra chee zyskac¢
miano poprawnej musi spetniac te
kryteria, a nagrania warto$ciowe i
wybitne musza zawiera¢ w sobie
jeszcze inne pierwiastki.

Wtasnie ukazat si¢ na rynku
dwudziesty 6smy wolumen z kanta-
tami Bacha pod przewodnictwem
japonskiego dyrygenta Masaaki Su-
zuki. Plyta nie przynosi zawodu, ale
tez niczym nowym nie zaskakuje.
Wysoki poziom wyrastajacy znacz-
nie ponad przecigtnos¢ po prostu jest
staty. Tym razem zrealizowano
dzwick w systemie SACD, dzigki
temu pierwsze wrazenie jest nad-
zwyczajne, jakbysSmy mieli do czy-
nienie z nowym Suzuki, a tak prze-
ciez nie jest. Konsekwencja wyko-
nawcza w przypadku tego zespolu
zwigzana jest z bardzo szybkimi tem-
pami i zwarta forma. Niezwykta
muzykalno$¢ instrumentalistow ob-
jawia si¢ gtéwnie w ariach i recyta-
tywach. Chory i sinfonie (kantaty
zawarte na tej plycie nie maja sinfo-
nii) to miejsce na popis ich precyzji
1 czystosci intonacyjnej. Zespot wo-
kalny jest jednym z lepszych $pie-
wajacych ten repertuar z nienagan-
nym brzmieniem i wyrazistym fra-
zowaniem. Duch wykonawczy Bach
Collegium Japan jest bliski nie tyl-
ko epoce Baroku, ale i samemu Ba-
chowi, do ktoérego 6w porzadek i
zwarto§¢ wykonania zdaja si¢ bez-
blednie pasowac.

W odréznieniu od gloryfikowa-
nego przeze mnie Herreweghe,
mniej jest u Suzuki mistycyzmu. Fi-
lozofia i retoryka barokowa sa obec-
ne, aczkolwiek nie wszechobecne,
nie ma przeintelektualizowania. Jest
dynamizm, réwnowaga, harmonia i
pigkno konstrukcji. To punkt widze-
nia, godny przedtozenia stuchaczom.
Przekonujacy i wartosciowy.

Druga propozycja bytbym na
pewno zachwycony, gdybym usty-
szat ja przynajmniej kilka lat wcze-
$niej, ale nie teraz. Eric Milnes
uwzglednit oczywiscie wszystko to
co o muzyce Baroku juz wiemy, wigc
poza niekiedy zbyt pospiesznymi
tempami wszystko jest wiasciwe.
Wiele niuansow cieszy, mnie szcze-
golnie bardzo zywe recytatywy w
wykonaniu Charlesa Danielsa; pigk-
nie zreszta brzmi wigkszos$¢ glosow
solowych. Pojedyncza obsada an-
samblow juz tak nie urzeka, za mato
tu ciepla i jednos$ci ducha. Napigcie
gdzie$ umyka, fugowane chory draz-
nig plaskim, niewyrazistym brzmie-
niem. Wizja catosci jest troszke
niespojna. Instrumentalisci s teatral-
ni i bezposredni — twardsi, $piewacy

bardziej uduchowieni. Szczegdlnie
zawodzi jednak Daniel Taylor. Jego
glos zachwycat w kantatach prowa-
dzonych rgka Herreweghe, tutaj po-
zbawiony jest wdzigku i blasku, cho-
ciaz wielu mogtoby si¢ od niego
uczy¢ techniki wokalnej. Milnes jest
daleko od wszystkich wymienianych
w tym tekscie dyrygentow i zespo-
tow. W efekcie jego pracy mamy
Bacha, bez konkretnego przekazu,
interpretacjg warto$ciowa po czgsci,
ale ani oryginalna, ani cickawa, a juz
na pewno nie przekonujaca. Ta pty-
ta to kolejny dowdd na to, ze nad
pojedyncza obsada chorow nalezy
si¢ powaznie zastanowi¢, a z pew-
noscia nie powierzac jej solistom tak
réznie prowadzacym swoj glos. Po-
myslec tez trzeba o tym, czy warto
nagrywac jesli si¢ nie ma nic nowe-
go do powiedzenia...

Pech chciat, ze obie plyty wpa-
dly w moje rgce prawie rownocze-
$nie. To dlatego Eric Milnes musiat
zosta¢ oceniony tak nisko. Okazuje
sig, ze stuchacz wcale nie ma tak
trudnego wyboru mimo wielosci na-
gran kantat Bachowskich. Na liscie
wybitnych wciaz miesci sig tylko
kilka nazwisk, w tym na pewno
Masaki Suzuki, ktorego stawiam nie-
co wyzej niz Gardinera i nieco nizej
niz Herreweghe.

Michat Szulakowski

WORKS FOR KEYBOARD...

Jan SesasTian BacH
1685-1750

Utwory fortepianowe: Toccaty
BWYV 911-915, Koncert wloski;
Fantazja chromatyczna i fuga
Miki Skuta, fortepian
Hevhetia HV 0012-2-131 « w. 2005, n.
2005 « DDD, 72°30”
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Oto kolejna Bachowska produk-
cja Skuty (w zesztym roku ukazaly
si¢ Wariacje goldbergowskie w jego
interpretacji). Tym razem muzyk
siegnat po Fantazje chromatyczng i

fuge d-moll BWYV 903, Koncert wlo-

ski BWV 971 i nieco mniej ograne
Toccaty BWV 911- 914. Wbrew oba-
wom artysty jego poprzednia plyta
zebrata w $wiecie dos¢ dobre recen-
zje. Ogromnym naduzyciem wydaje
mi si¢ jednak poréwnywanie Skuty
do Goulda i to w jakimkolwiek kon-
tekscie, a i takie glosy si¢ pojawily.
Skwapliwie wykorzystali to wydaw-
cy umieszczajac na niniejszej plycie
pochlebny fragment recenzji poprzed-
niego krazka. Nie dajmy sig zwies¢.

Skuta na tym nagraniu wypada
nieco lepiej niz na wczesniejszym.
Najstabiej wykonuje Toccaty. Ich
pierwszy czton winien mie¢ charak-
ter improwizacyjny, co zwiazane jest
z istota tej formy. U pianisty zabu-
rzenia pulsu gry nie jawia si¢ jako
wynik zamyslenia, naturalnej swo-
body, jednostajne tgtno ma raczej
tendencje do popadania w schemat.
Przedstawienie planéw polifonii
réwniez ostatecznie nie zachwyca. O
ile w fugach wszystko ukazane jest
wyraznie — wlasciwie, o tyle w sa-
mych Toccatach pianista gubi mo-
tywy, ktore same prosza by wydo-
by¢ je ze struktury dzwigkowe;j. Ja-
ko$¢ samego dzwigku, przywodzi na
mysl brzmienie klawesynu (za to
duzy plus dla pianisty), jest jednak
zbyt mato zroéznicowana, podobnie
jak dynamika, ktéra z nasilenia mez-
zoforte rzadko wychyla si¢ w ktora-
kolwiek strong. Skuta stosuje tez
bardzo oszczgdna pedalizacjg, co w
wykonawstwie barokowym jest u
pianistow powszechne. To co w osta-
tecznym rozrachunku kaze zwroci¢
uwagg na to nagranie to lekkos¢ i
precyzja artykulacyjna w efekcie
czego mamy dosy¢ selektywny i czy-
telny obraz Bachowskiej polifonii.
Mimo stosunkowo zywego tempa
trzeciej czgsci Koncertu wloskiego
nie mamy poczucia chaosu, cho¢
znéw chwilami brak jest podkresla-
nia polifonii poprzez wysunigcie na
plan pierwszy watkow glosu najniz-
szego. Mniej jest rowniez w tym na-
graniu twardego brzmienia, ktore
ostatnio mi przeszkadzato.

Skuta uzywa bardzo ograniczo-
nych $rodkéw pianistycznych, nie
podkresla wszystkich waloroéw in-
strumentu. Radykalne gtosy prze-
ciwne wykonawstwu tego repertu-
aru na fortepianie tego wlasnie od
pianistow wymagaja. Brakuje mi
nieco ekspresji, ktora wcale nie
musi zaburza¢ czytelnosci i rowno-
wagi interpretacji. Za mato jest tak-
ze blasku a za duzo ,,brzeczenia” w
arpeggiach Fantazji chromatycznej
—co zapewne rowniez jest skutkiem
poszukiwania klawesynowego
brzmienia. Jest to ciekawa propo-
zycja, oryginalna, ale nie wpadaj-
my w zachwyt.

Michat Szulakowski

Jan SesasTian BacH
1685-1750

The Keyboard Concertos vol. 1:
Koncerty fortepianowe d-moll
BWYV 1052 i g-moll BWV 1058;
Koncert brandenburski nr 5
BWYV 1050, Koncert potrojny
a-moll BWYV 1044
Angela Hewitt, fortepian
Australian Chamber Orchestra
Richard Tognetti, dyrygent
Hyperion CDA67307 * w. 2005, n. 2005
« DDD, 77°00”
[
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The Keyboard Concertos vol. 2:
Koncerty fortepianowe nr 2-6
Angela Hewitt, fortepian
Australian Chamber Orchestra
Richard Tognetti, dyrygent
Hyperion CDA67308 « w. 2005, n. 2005
« DDD, 75°00”
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Nie brakuje doskonatych, forte-
pianowych wykonan bachowskich
koncertow na instrumenty klawi-
szowe. Do niedawna mogto si¢
wydawac, ze interpretacje Goulda i
Perahii sa niedoscignione. Tymcza-
sem, na poczatku lata, niczym po-
wiew ozywczego powietrza, poja-
wilo si¢ kolejne mistrzowskie na-
granie, tym razem w wykonaniu
Angeli Hewitt i Australian Cham-
ber Orchestra. Te dwa krazki sa
perla w koronie catej serii plyt pia-
nistki z muzyka Bacha. Hewitt gra
tu na fortepianie Fazioli — tym sa-
mym, na ktéorym zarejestrowata
nokturny Chopina. Fortepian rzad-
ko wzbudza entuzjazm stuchaczy
preferujacych w nagraniach muzy-
ki dawnej historyczne instrumenty.
Jednakze, to co zrobita kanadyjka z
koncertami Jana Sebastiana gasi
stowa krytyki nawet najbardziej za-
jadtym purystom. I nie chodzi tu o
$wietnie dobrane tempa, precyzjg
rytmiczna, frazowanie czy cieplo i
migkkos¢ artykulacji. Najwigksza
niespodzianka nagrania okazuje si¢
to, ze klawesyn i fortepian moga
przynaleze¢ do tego samego §wiata
dzwigkowego. Jeszcze raz potwier-
dzit si¢ uniwersalizm muzyki wiel-
kiego kantora od $w. Tomasza.

We wspaniatym Koncercie
d-moll (BWV 1052), inteligentne
uzycie klawesynu jako continuo i
fortepianu w partii solowej, sprawia,
ze dialog migdzy pianista a orkiestra
staje si¢ niezwykle dramatyczny, a
struktura dzieta jakby bardziej przej-
rzysta. Hewitt ze swoboda realizuje
solowe fragmenty kompozycji. Jej
$piewne legato w zniewalajacych
wolnych czg$ciach jest absolutnie
wspaniate, podobnie jak wykonywa-
ne z pasja czgséci szybkie.

Zdumiewajaco pigknie za-
brzmiato spotkanie klawesynu i for-
tepianu w Koncercie brandenbur-
skim nr 5. Klawesyn — wyrazny i
przejrzysty, fortepian — skupiony i
delikatny. Rezultat — potgzna mu-
zyczna synergia migdzy wykonaw-
cami. Grajacy na skrzypcach Ri-
chard Tognetti i flecistka Alison
Mitchell to idealni partnerzy dla
Angeli Hewitt. Muzyka potaczyta
ich do tego stopnia, ze odnosimy
wrazenie uczestniczenia w jakims
nieziemskim ,,jamm session”.

Szczegodlnie waznym dla artyst-
ki okazat si¢ Koncert potrojny
(BWV 1044). Hewitt, w ksiazecz-
ce dodanej do ptyty porownuje go
do sakralnych dziet Bacha, a wyko-
nanie czyni t¢ hipotezg zupehie
prawdopodobna. Dowodow dostar-

www.muzyka21.com

cza choc¢by ostatnia fuga, ktéra wy-
magajac od muzykow pelnej kon-
centracji, angazuje ich do prowa-
dzenia szczerego dialogu i porusza
swoja retoryka i elokwencja.
Hewitt gra na wspolczesnym
fortepianie, a Australian Chamber
Orchestra na wspotczesnych instru-
mentach, jednak styl i praktyka
wykonawcza to muzyka dawna w
kazdym calu. Obie plyty prezentuja
Bacha zagranego na najwyzszym
poziomie. Uczta dla duszy.

Robert Majewski

CLASSICS

3 Divertimenti

String Quartets 1, 2

BenJaMIN BRITTEN
1913-1976

Kwartety smyczkowe; 3 Diverti-
menta
Belcea Quartet
EMI Classics 5 57968 2 + n. 2005, n. 2004
* DDD, 94°34”, 2CD - dystr.: EMI Mu-
sic Polska

(I

Pozne kwartety Ludwiga van
Beethovena do tej pory uwazane sa
przez kompozytoréw za wzorce
tworczosci kameralnej. Nalezny im
szacunek stycha¢ w wielu nowocze-
snych tego typu formach. Do grupy
takich utwordow zaliczy¢ mozna dzie-
ta Bartoka czy Szostakowicza. Tak-
ze trzy kwartety Benjamina Brittena
uzna¢ mozna za przyklady najlepszej
muzyki kameralnej XX w. Niezwy-
kle radosne i przejrzyste zaprzeczaja
opinii, iz wspotczesna muzyka jest
trudna w odbiorze i nie dla kazde-
go. Jesli przyjmiemy, ze piszac swo-
je kameralne dzieta Britten spogla-
dat ku muzycznej przesztosci to od-
najdziemy w nich odwotania mie-
dzy innymi do Haydna (w 7 Kwarte-
cie D-dur op. 25 z 1941 r.), Purcella
(W Kwartecie nr 2 C-dur op. 36 z
1945 1.) 1 by¢ moze Mahlera w ostat-
nim, pochodzacym z 1975 r.
11l Kwartecie op. 94. 1 cho¢ nie znaj-
dziemy w nich odwotan do beetho-
venowskiego modelu, to kompozy-
cje Brittena nie ustgpuja im w liry-
zmie, energii i Zywiolowosci.

Belcea Quartet jest obecnie jed-
nym z najciekawszych kwartetow
mtodej generacji. Jego dokonania
podbijaja brytyjska i $wiatowa pu-
blicznos¢, oraz zbieraja entuzjastycz-
ne recenzje. Od jesieni 2001 r. ze-
spot jest ,,Resident Quartet” londyn-
skiego centrum muzyki kameralnej
Wigmore Hall, zwiazany kontraktem
na wylacznos¢ z wytwornia EMI

Classics. Powstaty w 1994 1., juz w
1999 r. zdoby! pierwsze nagrody na
konkursach w Osace i Bordeaux, a
w sezonie 1999/2000 reprezentowat
Wielka Brytani¢ w programie Or-
ganizacji Europejskich Sal Koncer-
towych ,,Rising Stars”. W 2001 r.
The Belcea Quartet zdobyt nagro-
d¢ miesigcznika Gramophone za
najlepszy debiut fonograficzny.

W tym wykonaniu znajdziemy
wszystko, co kompozytor zawart w
swoich kwartetach: prostotg, nie-
zwykle pigkno, dbato$¢ o kazdy
dzwigk i nienaganng czysto$¢ wy-
konania. Dodatkowo dzwigk na pty-
cie jest cieply i przestrzenny.

Angelika Przezdzigk

Craupe Desussy
1862-1918
Popoludnie fauna; Nokturny;

Morze; Berceuse héroique
Cincinnati Symphony Orchestra
Paavo Jirvi, dyrygent

Telarc CD-80617 + w. 2005, n. 2004 «
DDD, 64°15”
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Niepowtarzalna, przejrzystaikla-
rowna, pelna brzmieniowych niuan-
sow muzyka Claude’a Debussy’ego
zachwyca chyba kazdego. Wprowa-
dza wewngtrzny spoko¢j i uporzadko-
wanie jednocze$nie przekazujac
ogromny fadunek emocjonalny. Pa-
avo Jarvi rozumie doskonale jej isto-
tg. Orkiestra brzmi bardzo spojnie, a
solowki poszczegolnych instrumen-
tow przechodza ptynnie jedna w
druga tworzac wielobarwna i jedno-
cze$nie zgrang mozaike dzwigkowa.
Prowadzenie fraz jest przemyslane,
napigcia budowane sa stopniowo,
dzigki czemu charakterystyczny, ma-
lowniczy nastrdj muzyki Debus-
sy’ego ukazuje si¢ w pelnej krasie.
Kulminacyjnym momentem jest
Nokturn Fetes wykonany bardzo su-
gestywnie, z odwaznym jaskrawym
brzmieniem. Dyrygent duzy nacisk
potozytna wyrazne zréznicowanie ar-
tykulacji. Dzigki temu muzyka nie
staje si¢ monotonna przy utrzymuja-
cej sig, w wigkszosci utwordw, dyna-
mice piano, mezzoforte. Najstabszym
ogniwem catosci jest $piew syren ze
wzgledu na niedoskonatosci intona-
cyjne. Jest to jednak jedyny stabszy
element nagrania.

Marta Sienkiewicz

Prélude a l'apres-midi

Nocturnes
La mer
Berceuse héroique

Paavo Jarvi
Cincinnati Symphony Orchestra

wypadku nagranie przelezato bar-
dzo dtugo zanim zostalo wydane.
Monica Hugett jest §wietnym wir-
tuozem, wszelkie trudnosci pokonu-
je z gracja. Towarzysza jej bardzo
dobrzy kameralisci. Warto siggnac
po ten album.

(sD)

Goffredo Petrassi

Concerti per orchestra
Integrale - Complete

Radio Orchest
Arturo Tamayo conductor

)

GoFFReDO PETRASSI
1904-2003

Concerti per orchestra nr 1-8
(komplet)
Netherlands Radio Symphony Or-
chestra
Arturo Tamayo, dyrygent
Stradivarius STR 33700 ¢ w. 2004, n.
2003/4 « DDD, 159’59, 2CD
([

Jeden z najwybitniejszych kom-
pozytoréw wioskich XX w., Goffre-
do Petrassi pozostawil w swojej roz-
legtej spusciznie 8 koncertow na or-
kiestrg napisanych w latach 1933-
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1972. Pierwszy z nich pochodzi z jego O‘

wezesnego okresu tworczego, petne-
go optymizmu. Koncerty od 2 do 6
staja sig coraz bardziej atonalne, cho¢
nie zatracaja cech indywidualnych
Petrassiego, a ich kolorystyka za-
wdzigcza wiele Strawinskiemu. W
ostatnich dwoch koncertach kompo-
zytor porzuca radykalizm lat 60.

Interpretacja Arturo Tamayo i
orkiestry radia holenderskiego jest
petna rozmachu. Muzycy orkiestry
wesp6t z dyrygentem bardzo dobrze
realizuja wszystkie pomysty kom-
pozytora. Polecam.

(s)

RyszarD STRAUSS
1864-1949

Elektra

Felicity Palmer (Klitaimestra), De-
borach Polaski (Elektra); Anne
Schwanewilms (Chryzotemis); Gra-
ham Clark (Aegist); Franz Grun-
dheber (Orest)

WDR Rundfunkchor Kéin

WDR Sinfonieorchester Kéln
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Semyon Bychkov, dyrygent

O Profil PH05022 « w. 2005, n. 2004 «
SACD, 107°11”. 2CD

A, [T

= Istniejace od niedawna wydaw-
‘O nictwo Profil ma produkcje bardzo
Qd nieréwne. Od ptyt nagranych z by-
lejakim repertuarem przeznaczo-
M, nych nie wiadomo dla kogo, do al-
bumow naprawdg ambitnych, kto-
re pozostang w pamigci meloma-
now przez wiele lat. Takim wilasnie
jest prezentowany album z Elektrq
Straussa. Jego pierwszym atutem
jest niewatpliwie nagranie w syste-
mie SACD, dzigki czemu, ten kto
dysponuje odpowiednig aparatura
O moze si¢ delektowac¢ wysoka jako-
M $cia nagrania. Ale réwniez posiada-
cze zwyktych odtwarzaczy CD nie
beda zawiedzeni: dzwigk jest bar-
\() dzo klarowny, przejrzysty, dobrze
nagrany, stycha¢ wszystkie instru-
& menty, a takze ich umiejscowienie.
N
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Kolejnym atutem sa dobrzy
wykonawcy. Deborah Polaski to
bardzo dobra, opgtana Elektra. Jej
$piew jest prawie doskonaty, inten-
sywny emocjonalnie. Felicity Pal-
mer tworzy przemys$lany portret
wokalny Klitajmestry zaspiewany
glosem o pigknym brzmieniu. Po-
zostali $piewacy zostali starannie
O dobrani na potrzeby tego nagrania.

Chor i orkiestra z Kolonii i na-
tchiony dyrygent. Semyon Bychkov
byli rownorzgdnymi partnerami.

Warto siggnac po ten album, tym
bardziej, ze jest to w chwili obec-
nej chyba jedyne nagranie Elektry
\/ zrealizowane w wysokiej rozdziel-
czosci.

\®
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SACD-BOX

— poprawne | @ -stabe | O - bubel

Dmitri Shostakovich

| m

e DymITR SzosTAKOWICZ
1906-1975

7 Komplet symfonii
Marina Shaguch, sopran; Arutjun
Kotchinian, bas
Prague Philharmonic Chorus

@ Giirzenich-Orchester Koln
Dmitrij Kitajenko, dyrygent
Capriccio 71 029 » w. 2005, n. 2002-2004
* SACD, 751°29”, 12 CD

- wartosciowe
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‘o W czasach ZSRR symfonia byta
bardziej zjawiskiem politycznym
niz muzycznym. Oceniano je glow-
nie pod wzglgdem ideologicznym.
Ich strona merytoryczna nie byta
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Louise FARRENC
1804-1875

Nonet op. 38; Melodia As-dur;
Wariacje op. 20; Etiudy op. 26 nr
17 i 18; Trio klarnetowe op. 44
Philippe Bernold, flet; Francois
Leleux, obdj; Romain Guyot, klar-
net; André Cazalet, rog; Gilbert
Audin, fagot; Guillaume Sutre,
skrzypce; Miguel da Silva, altowka;
Francoise Salque, wiolonczela, Vin-
cent Pasquier, kontrabas; Brigitte
Engerer, fortepian; Jean-Frédéric
Neuburger, fortepian
Naive V 5033 « w. 2005, n. 2005 « DDD,
74’317
[

Beethoven w spddnicy. Do tego,
najnowszego paryskiego kroju. To
nie absurdalne bajania, ale zwigzta
charakterystyka jednej z najciekaw-
szych kompozytorek doby romanty-
zmu. Louise Farrenc, ceniona pia-
nistka i kompozytorka, o parg lat byta
starsza od Chopina, Schumanna,
Liszta i Mendelssohna, dziatata z
sukcesem w stolicy Francji, czyli
owczesnej stolicy kulturalnego $wia-
ta. W przeciwienstwie do wigkszo-
$ci kobiet-kompozytorek swej epo-
ki nie byta kura domowa na utrzy-
maniu me¢za, ktora od czasu do cza-
su stworzy jakie$ dzietko, ale samo-
dzielnie utrzymujacym sig¢ ze swej
pracy muzykiem. Do tego, gdy w jej
czasach w Paryzu zastanawiano sig,
czy wolimy Liszta, czy Thalberga,
Meyerbeera czy Rossiniego, ona w
najlepsze kultywowata tradycj¢
beethovenowska, piszac w tym du-
chu m.in. cztery symfonie (symfo-

| nia, to wowczas co$ catkiem nieod-

powiedniego dla kobiety), liczne
dzieta kameralne i solowe. Nonet op.
38 jest owego uwielbienia dla auto-
ra Eroiki kapitalnym przyktadem —
mogtby w zasadzie wyjs¢ spod jego
reki. Reki — w konwencjonalnym
odczuciu — megsko-mocarne;j... Ale
Farrenc obce sa klimaty Modlitwy
dziewicy — raczej wlasnie uderza tu
w ton (i tonacjg) wspomnianej Ero-
iki — w sumie owa francuska proto-
sufrazystka jawi sig tu bardziej kla-
syczna niz romantyczna, a Z pewno-
$cig bardziej teutonska niz galijska.
Zreszta sam nietypowy zestaw in-
strumentalny zostal skopiowany od
kompozytora niemieckiego, wzorem
byt bowiem Nonet F-dur op. 31 Lu-
dwiga Spohra z 1813 r. (niestety,
dos¢ sumaryczny i ubogi w fakty
tekst w ksiazeczce o tym nie wspo-

mina). Drugim pod wzglgdem cig-
zaru gatunkowego dzietem na ply-
cie jest Trio klarnetowe Es-dur op.
44 — tym razem forma, sktad i tona-
cja ida za beethovenowskim op. 38.
W tym kolejnym utworze wysokiej
proby, szczegodlnie w fakturze zna-
komicie napisanej partii klarnetowej,
dostrzec mozna pewne wpltywy z
Webera (Duo concertant i Kwintet
klarnetowy). Ale ogdlnie to tez mu-
zyka, ktora moglaby powsta¢ swo-
bodnie w roku narodzin kompozy-
torki. Nieco bardziej konwencjonal-
ne wydaja si¢ wariacje skrzypcowe,
noszace znamiona stylu salonowego,
cho¢ na uwagg zastuguje rownowaz-
ne traktowanie partii obu instrumen-
tow. Moze w najwigkszym stopniu
wiasna indywidualnos¢ kompozytor-
ki doszta do gtosu w fortepianowych
dzietach solowych. O ile Melodia Es-
dur brzmi jak potaczenie bagateli
Beethovena z salonowym noktur-
nem, o tyle dwie Etiudy z op. 26 to
juz inny $wiat. Wspaniata, pelna
gwaltownej pasji Etiuda es-moll
brzmi — jesli nie jak Chopin — to cat-
kiem jak Alkan (parodiujacy finat
Sonaty patetycznej Beethovena), po-
dobnie z Alkanem kojarzy mi sig
Etiuda Des-dur. Ale mimo owych
asocjacji jest to kawatek znakomitej
romantycznej, wirtuozowskiej mu-
zyki fortepianowej. Z najwigksza
niecierpliwoscia czekam, az ktos
nagra komplet owych etiud, bodaj w
liczbie 24 — jesli pozostate sq row-
nie interesujace jak dwie tu nagrane,
to bedzie to duza frajda. Obie Etiu-
dy gra tu — znakomicie — Jean-
Frédéric Neuburger, w Trio i Waria-
¢jach przy klawiaturze zasiada bar-
dziej znana, i tez grajaca bardzo do-
brze, Brigitte Engerer. Pozostali so-
lisci to takze renomowani muzycy i
doswiadczeni kameralisci — w zasa-
dzie trudno sobie wyobrazi¢ owe
dzieta wykonywane w znaczacym
stopniu lepiej (znam tylko inne, gor-
sze nagranie Tria). W sumie fascy-
nujaca plyta, w pierwszej kolejnosci
dla melomanek-feninistek, mitosni-
kow ,,sequel’6w” z Beethovena, a
tak naprawde dla wszystkich lubia-
cych odkrycia i niespodzianki.

Marcin Zglinski

PieTrRo ANTONIO LOCATELUI
1695-1764
Introduzione teatrale op. 4 nr 2, 4,
5; Koncerty: op. 7 nr 6, op. 4 nr 9,

op. 1 nr 8; Menuet na organy
Margaret Faultless, skrzypce baro-
kowe,; The Amsterdam Baroque
Orchestra; Ton Koopman, dyrygent,
klawesyn, organy

Challenge Classics CC72134 « w. 2004,
n. 2004 - DDD, 62°57”
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W pierwszej potowie XVIII w.
Amsterdam by} miastem niezwykle
sprzyjajacym muzyce i muzykom.

Znalazto tam przystan wielu wio-
skich kompozytorow, szukajacych
wyzwolenia spod wptywow koscio-
fa i dworu. Najlepszym tego przy-
ktadem jest Pietro Locatelli, ktory
po latach tutaczki osiadt w Amster-
damie na state. Miasto zaoferowato
mu wiele korzysci. Przede wszyst-
kim wolno$¢ tworzenia, a to dla
osiemnastowiecznego kompozyto-
ra bylo zupehie wyjatkowe. Kom-
ponowat kiedy chciat i co chceiat, nie
musiat udziela¢ si¢ w zyciu muzycz-
nym miasta, nie miat uczniow i naj-
prawdopodobniej nigdy nie zagrat
publicznie. Zyt z druku i sprzedazy
wiasnych kompozycji oraz ze sprze-
dazy ksiazek, ktore kupowal w ca-
tej Europie.

Najnowsza ptyt¢ Tony’ego Ko-
opmana i jego Amsterdam Baroque
Orchestra poswigcono whasnie kom-
pozycjom Locatellego, stworzonym
w okresie amseterdamskim. W ich
interpretacji, wykwintna tworczosé
Wriocha ol$niewa energia i elegancja.
Sposrod siedmiu zamieszczonych na
krazku utworow, moja uwagg zwro-
cito Concerto grosso op. 1, nr 8, cat-
kowicie uksztattowane pod wpty-
wem dziet Corellego. Czytelne na-
wiazanie do jego tworczosci odnaj-
dujemy w Pastorale, przywolujacym
na mysl Concerto fatto per la notte
di Natale.

Bardzo ciekawie wypadta takze
Margaret Faultless, bedaca solistka
w Concerto grosso op. 7, nr 6,
1l Pianto d’Arianna. Utwor ten, to
w istocie instrumentalna kantata, w
ktorej wokalng rolg¢ Arianny pro-
wadza skrzypce solo. Faultless nie
popeinia grzechu wielu innych
skrzypkow i unika putapek nad-
miernej afektacji. Dzigki temu w jej
grze pojawia sig lekkos¢ i wdzigk.

Tony Koopman, pelni w nagra-
niu potréjna rolg: dyrygenta, reali-
zatora continuo i solisty. O ile re-
alizacja continuo momentami mnie
nie zachwyca (klawesyn brzmi zbyt
jaskrawo), o tyle Menuet na organy
w jego wykonaniu jest wprost zna-
komity. Pierwowzorem tej kompo-
zycji stata si¢ Sonata na flet op. 2,
nr 10, o ktérej to sam Joachim Jo-
hann Quantz wyrazat si¢ niezmier-
nie pochlebnie. Pod palcami Koop-
mana Menuet urzeka wyrazistym
rytmem i eteryczna zwiewnoscia.

Ciszg sig, ze Tony Koopman zde-
cydowat si¢ na nagranie tej plyty.

Robert Majewski
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Sonaty skrzypcowe KV 377, 380,

403, 375

Andrew Manze, skrzypce, Richard

Egarr, fortepian
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Rok 1781 byt rokiem przetomo-
wym dla Wolfganga Amadeusza
Mozarta i — jak sig pozniej okazato
— dla historii. Mozart w kazdym ra-
zie mial odczu¢ w krotkim czasie
skutki decyzji podjgtej w tymze
roku, a historia — zobaczy¢ narodzi-
ny niezaleznego tworcy, uwolnione-
go spod opieki mecenasa. Mozart
zerwal ze swym chlebodawca w
Salzburgu, ksigciem arcybiskupem
Colloredo (lub, dosadniej rzecz uj-
mujac, zostat zwyczajnie ,,wylany”)
i przeniost si¢ do Wiednia. Wkrot-
ce ozenit sig, psujac w ten sposob
stosunki ze swym, przeciwnym
malzenstwu ojcem, zarazem wiel-
kim autorytetem i nauczycielem.
Jest kwestia ciekawego splotu oko-
licznosci, ze pierwszymi utworami,
ktore ujrzaly $wiatlo dzienne w
Wiedniu byty wtasnie sonaty
skrzypcowe — tak jakby mtody Mo-
zart chcial w ten sposob ratowaé
zwigzek z waznym dla siebie rodzi-
cem. Osoba ktorej Mozart zadedy-
kowat swoja pierwsza wiedenska
publikacjg —Sonaty op. 2 —byta jed-
nak jego uczennica, Josepha Barba-
ra Auernhamer, ,,diabet w ludzkiej
skorze”, jak ja sam Mozart ztosli-
wie okreslit w jednym z listow do
ojca. Josepha byta nadzwyczaj
brzydka, lecz grata pigknie i zdota-
ta zrobi¢ niemata karierg jako pia-
nistka. Sonaty te sa gtownie popi-
sem partii fortepianu dla ktorej
skrzypce stanowia urocze i bezpre-
tensjonalne tto. Ich dzi$ dziwnie dla
nas brzmiacy tytut Six Sonates Pour
le Clavecin, ou Pianoforte avec
I’accompagnement d’un violon
zwraca uwagg na ich fakture, a tak-
ze na inng ciekawostkg¢ — prymat
klawesynu nad stosunkowo mto-
dym jeszcze pianoforte.

Napisane na otwarcie nowej
drogi zycia i pelne niemalze beetho-
venowskiego zacigcia Sonaty op. 2
Manze i Egarr przedstawiajq z
ogniem, mtodzienczym zapatem,
wyczuciem orkiestrowego ich ko-
lorytu i koncertujacego dialogu mig-

www.muzyka21.com

dzy partiami. Jest to ptyta warta
dotaczenia do kolekcji nagran na
historycznych instrumentach i pty-
ta interesujaca dla kazdego amato-
ra Mozarta.

Maria Erdman

DACAPO

PER NGRGARD

Per NORGARD
1923

Nuit des hommes — opera
Helene Gjerris, mezzosopran; Hel-
ge Ronning, tenor; Bodil Rorbech,
skrzypce; Andreas Hagman, skrzyp-
ce; Markus Falkbring, altowka;
Fredrik Lindstrom, wiolonczela;
Gert Sorensen, perkusja; Kaare
Hansen, dyrygent
Da Capo 8.226011 « w. 2004, n. 2003
DDD, 63°42” « dystr.. CMD Opole
([

Nuit des Hommes to piata opera
Norgarda, skomponowana w latach
1995-96. Dramat i scenariusz sa tu
rozne, jak figury ying i yang. Boha-
terem jest para (nie sa jednak trakto-
wani jako osobni bohaterowie), a
dramat jest zarowno ich udziatem jak
i indywidualng podréza do czasow
wojny. Wiasnie sposob budowania
akcji i dramatu rozni to dzieto od
wcezeéniejszych oper dunskiego
kompozytora. W swoich wczesniej-
szych utworach operowych (The
Labyrinth— 1967, Gilgamesz— 1972,
Siddharta — 1979-83 i Det Guddom-
melige Tivoli — 1983) opowiadat o
wyizolowanym cztowieku i jego
zmaganiach z otoczeniem. Tym ra-
zem tre$cia opery jest ukazanie dwo-
jakiego oblicza wojny: widzimy fa-
scynacj¢ nia i niechgé do niej. Jak
pisze sam kompozytor, w dziele tym
stworzyl nowy gatunek muzyczny,
pomigdzy opera (ktora to forma wy-
znacza jej dramaturgig) i oratorium.
Obserwujemy w niej konflikt, kto-
rego sprawcami sa Alice i Wilhelm,
a akcja oparta jest na wszelkich na-
pigciach migdzy nimi. Widzimy ich
wzajemne stosunki i indywidualne
do$wiadczenia. Tekst opery oparty
jest na fragmentach poezji Apollina-
ire’a zebranych w tomie Calligram-
mes, wydanego w — znamiennym —
1918 1.

W opera(torio) wojna jest poka-
zana jako oczyszczenie przez ero-
tyke i przewrdt. W swojej najnow-
szej operze Per Norgard przekracza
wszelkie operowe ograniczenia i
zaprasza stuchaczy w podrdz po nie-
zwyklym $wiecie francuskiego po-
ety surrealisty i futurysty. A méwiac

stowami kompozytora: ,,Noc ludz-
kosci jest nagltym zejsciem pod zie-
mig, bez biletu powrotnego”.

Znakomicie zrealizowane, nie-
zwykle dramatyczne dzieto Norgar-
da, porusza do glebi. Doskonale za-
$piewane, przejmujace swa drama-
turgia partie wokalne wspiera bardzo
dobry zesp6t instrumentalistow. Pty-
t¢ polecam nie tylko admiratorom
wspolczesnego teatru operowego
czy XX-wiecznej muzyki. To dzie-
to, ktore kazdemu poszerzy mu-
zyczna wiedzg i do§wiadczenie.

Dzwigk wy$mienity: jasny i bar-
dzo wyrazisty.

Angelika Przezdzigk

London Philharmonic Orchestra

%AN INOV
ISLE OF THE DEAD
SWIC DANCES

VLADIMIR JUROWSKI corductor
LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA

SeraGlusz RACHMANINOW
1873-1943

Wyspa umarlych, Tance symfo-
niczne
London Philharmonic Orchestra
Viadimir Jurowski, dyrygent
Music Maters LPO-004 « w. 2005, n.
2003/4 « SACD, 50’45~
(m

Obraz szwajcarskiego malarza
Arnolda Bocklina pod tytutem Wj-
spa umariych stat sig inspiracja dla
Rachmaninowa do stworzenia po-
ematu symfonicznego o tym samym
tytule. Jedna z najbardziej znanych
kompozycji Rachmaninowa, obok
koncertow fortepianowych otwiera
przed wykonawcami rozmaite moz-
liwosci interpretacyjne. Londynscy
filharmonicy pod batuta rosyjskie-
go dyrygenta Vladimira Jurowskie-
go znalezli wasny klucz do zrozu-
mienia i ukazania stuchaczom tej
przejmujacej muzyki. Pierwsze
dzwigki wynurzaja si¢ powoli,
wprowadzajac w mroczny, peten
grozy nastr6j, doskonale odzwier-
ciedlajac klimat obrazu Bocklina
(jego fotokopia umieszczona zosta-
ta w ksiazeczce). To, co sprawito,
ze wykonanie przykuto silnie moja
uwagg, to spdjnos¢ i konsekwencja
z jakim orkiestra buduje potgzna
kulminacjg catego utworu. Nie usty-
szymy tu niekontrolowanych fraz,
ktore nie wpasowatyby si¢ w nad-
rzdna koncepcjg catosci. Motyw
przechodzi ptynnie w motyw, fraza
we frazg, melodia jest gtadka jak
tafla wody. Kulminacja budowana
jest z rozwaga, ale konsekwentnie
wzmaga si¢ wolumen brzmienia.
Gdzieniegdzie ustysze¢ mozna ko-

najistotniejsza. Dotyczyto to rowniez
symfonii Szostakowicza (oraz wigk-
szosci jego dziel), najwybitniejsze-
go kompozytora radzieckiego.

Utwory te byly oceniane najpierw O‘

przez aparatczykéw, zanim mogli z
nimi zapoznaé si¢ artysci, czy tez
zwykli bywalcy sal koncertowych.
Ingerencja aparatu wiadzy byta tym
wigksza, im bardziej artysta wyrazat
w dziele swoja niezaleznos¢.
Szostakowicz byt niewatpliwie
najwigkszym symfonikiem XX w.
Wszystkie jego 15 symfonii to dzie-
ta wazne, czesto zwiazane z aktual-
nymi wydarzeniami. Wiele z nich
czekato przez lata na prawykonanie
z przyczyn ideologicznych.
Niewiele jest kompletnych na-
gran tych dziel. Dlatego dobrze sig
stalo, ze niemieckie wydawnictwo
Capriccio nagrato w latach 2002-
2004, a nastgpnie wydato w jednym,
12. ptytowym albumie ich komplet.
Charyzmatyczne nagranie Giirze-
nich-Orchester z Kolonii pod dy-
rekcja Dmitrija Kitajenki dowodzi
wielkosci tych dziel, stworzonych
w czasach zdominowanych przez
totalitaryzm. Muzycy oddali zar
tych kompozycji i wyeksponowali
wszystkie charakterystyczne cechy
Szostakowicza. Cato$¢ porywa pro-
stota i kunsztem wykonawczym, co
w wypadku tej orkiestry nie dziwi.
Dodatkowym atutem albumu jest
technika SACD oddajaca nawet
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najsubtelniejsze niuanse utworow. O‘

Dotychczas uwazatam za wzorco-
we nagranie sprzed wielu lat Kiryta
Kondraszyna. Smiato mogg powie-

dzie¢, ze Kitajenjo jest jego godnym O

nastgpca. A ze wydanie zbieglo sig
niemalze z przypadajaca na ten rok
100. rocznicg urodzin kompozyto-
ra, tym bardziej mozemy byc¢
wdzigezni wydawnictwu Capriccio
i artystom, ktorzy podjeli sig tak
gigantycznej pracy.

Wzigwszy pod uwage trudna
sytuacje w jakiej znajduje sig rynek
fonograficzny, najprawdopodobniej
niepredko doczekamy sig kolejne-

7~
o

go kompletnego nagrania symfonii O\

Szostakowicza.

Na zakonczenie warto jeszcze
wspomnie¢, ze album ten dostat w
Cannes nagrodg Midem Classical
Awards za najlepsze nagranie mu-
zyki symfonicznej w 2005 .

WOLFGANG AMADEUSZ
MozaRT
1756-1791
Le nozze di Figaro
Dietrich Fisher-Dieskau (Ksiqze
Almaviva); Kiri Te Kanawa (Ksiez-
na Almaviva); Mirella Freni (Su-
sanna); Hermann Prey (Figaro);
Maria Ewing (Cherubin); Heather
Begg (Marcellina); Paolo Montar-

(fp)
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solo (Bartolo); John van Kesteren O

(Basilio); Willy Caron (Don Cu-
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PREY - FRENI - FISCHER-DIESKAU
TE KANAWA - EWING
WIENER PHILHARMONIKER

STAGED AND DRECTED BY

JEAN-PIERRE PONNELLE

rzio); Hans Kraemmer (Antonio);
Janet Perry (Barbarina)

Wiener Philharmoniker

Karl Bohm, dyrygent

Deutsche Grammophon 073 4034 « w.
2005, n. 1976 « 181’ — PCM Stereo/DTS
5.1 = NTSC — region: 0 « dystr.: Univer-
sal Music Polska
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ptyta miesigca

Z przyjemnoscia zarekomendu-
j¢ Panstwu to chyba najlepsze na-
granie wideo ponadczasowego ar-
cydzieta Mozarta — Wesela Figara.
Solisci, orkiestra, dyrygent oraz
czas nagrania moéwia same za sie-
bie. Dodatkowym atutem tej pro-
dukcji jest rezyser — Jean-Pierre
Ponelle.

Nie jest to rejestracja na zywo jed-
nego czy kilku spektakli operowych.
Jest to prawdziwy film fabularny
oparty na operze Mozarta nakrgcony
w studiu filmowym w 1976 r. Sciez-
ka do tego filmu zostata nagrana
weczesniej, bo w grudniu 1975 1., co
jest ogromna zaleta. Przy nagra-
niach z sal operowych dzwigk jest
czgsto nie najlepszej jakosci, Spie-
wacy, W szczegllnosci w scenach
pelnych ruchu, nie sa najlepie;j sty-
szalni. Takich niespodzianek tutaj
nie ma.

Zaréwno jakos¢ nagrania dzwig-
kowego, jak i filmu jest na najwyz-
szym poziomie i nie wida¢ uptywu
czasu. Fischer-Dieskau gra i $pie-
wa ksigcia po mistrzowsku. Towa-
rzyszaca mu Kiri Te Kanawa, jako
ksigzna stworzyta swym pigknym
gltosem przekonujaca, niezapo-
mniang kreacjg.

Hermann Prey i Mirella Freni,
jako Figaro i Zuzanna to dwoje ge-
nialnych artystow u szczytu swoich
mozliwosci.

Wiener Philharmoniker pod ba-
tutag Karla Bohma graja w niebian-
ski sposob, z ogromnym zaangazo-
waniem. Zreszta czy moznaby sig
spodziewaé czego$ innego po tej
orkiestrze pod taka batutg?

Jesli mie¢ jakie$ nagranie Wese-
la Figara to napewno to.
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lorowe solo skrzypiec, fletu czy azu-
rowe arpeggia harfy. Druga czgs¢
plyty zajmuja Tarice symfoniczne.
Pierwszy — marsz, z energicznie
wybijanym rytmem, z rozptywajaca
sie w ustach delikatna czescia srod-
kowa. Zalotny walc z koncertujacy-
mi skrzypcami, obojem, fletem.
Ostatnig czg$¢ w rytmie saltarello,
w ktorej orkiestra doskonale wyko-
rzystata przebogata instrumentacjg
zamyka potgzne uderzenie talerzy.
Jest to jedno z tych warto$ciowych
nagran, ktore wypehione jest nie
odegranymi dzwigkami, ale mu-
zyka, ktora przemawia do stucha-
cza, porusza jego wyobraznig i
przykuwa uwagg do ostatniej nuty.

Marta Sienkiewicz

Steve ReicH
1936
Different trains; Triple quartet
The Smith Quartet
Signum Classics SIGCD064 « w. 2005,
n. 2005 « DDD, 46°59”
[

|

STEVE REICH
DIFERENT TRAINS TRPLE GUARTEY THE FOUR SECTIONS
ORCHESTRE NATIONAL DE UION DAVID ROBERTSON

Different trains; Triple quartet;
The four section

Orchestre National de Lyon

David Robertson, dyrygent

Naive MO 782167 « w. 2004, n. 2003 «
DDD, 65°03”

m

Na krazku wydanym przez wy-
twormig Naive utwory amerykanskie-
go kompozytora wykonuje Lyonska
Orkiestra pod dyrekcja Davida Ro-
bertsona. Pierwsze dwa dziela sa, w
wymiarze orkiestrowym, catkowicie
nowe. Different trains — oryginalnie
przeznaczone na kwartet smyczkowy
i taSmg — rozszerzone zostato na 48
instrumentéw smyczkowych; nato-
miast Triple quartet wykonany jest
przez trzy grupy 12-osobowe. The

four section — od poczatku orkiestro-

wy — jest na tej ptycie utworem naj-
starszym. Nowe aranzacje pozosta-
tych kompozycji datowane sa bo-

wiem na rok 1999 (przy Kwartecie) i
2000 (w przypadku Different trains).
Reka Robertsona nie poprowadzita go
do sukcesu: utwory poprowadzone sa
bez polotu i bez wyrazu. I cho¢ The

four section wykonane sa dokladnie

co do nuty, to brakuje dyrygentowi
pomystu i zywiotowosci. Zwykle fe-
nomenalne pod wzgledem akustycz-
nym i barwne harmonicznie utwory
tutaj sa jedynie pelne niejasnych har-
monii i powierzchowne w wykona-
niu. Different trains moze uratowac
jedynie jego glosne stuchanie, bo-
wiem orkiestrg stycha¢ bardzo stabo.
Dobrze, ze tak znana wytwornia po-
wzigta zamyst nagrania nowych aran-
zacji stawnych juz dziet Reicha, jed-
nak jakos¢ wykonania i nagrania po-
zostawia wiele do zyczenia. Wszyscy
beda zawiedzeni tym nagraniem, na-
wet jesli maja wiele cierpliwoscei i
duze mozliwosci naglo$nieniowe.

Zupehie inaczej rzecz si¢ ma z
nagraniem tych samych utworow w
wersji oryginalnej (na kwartet smycz-
kowy) przez Smith Quartet dla wy-
tworni Signum Classics. Wigkszos¢
swoich kompozycji — pochodzacych
z lat 80. i pozniejszych — Reich prze-
znaczyt do wykonywania na zywo
przez muzykow, akompaniujacych
nagraniom z ta$my. W nich wiasnie
kompozytor uwydatnia wertykalny
aspekt splatania poszczegdlnych czg-
$ci. Zasada multiplikacji jest widocz-
na migdzy innymi w Triple quartet.
W tym nagraniu zywy kwartet smycz-
kowy przeciwstawiony jest dwom od-
dzielnym nagranym wczesniej (tak-
ze przez tych muzykow). Podczas
koncertu styszymy te trzy zespoty od-
dzielnie, na ptycie w efekcie odbiera-
my to jak jednorodnie brzmiacy ze-
spot. Splatajacy si¢ w kanon Duet (na
dwoje skrzypiec, 4 altowki i 4 wio-
lonczele) to ggsta struktura wyrdznia-
jaca si¢ swym brzmieniem na kraz-
ku. Different trains charakteryzuje
si¢ ogromna energetyka (dzigki
niezwyktemu wykonaniu Smith
Quartet), wzmocniong przez nagra-
ne na tasme rozne glosy, odgtosy
jadacego pociagu czy wyjace sy-
reny alarmowe. Znakomity dzwigk
jeszcze wyrazniej stycha¢, gdy
uzyje sig stuchawek. Brawa dla re-
alizatorow.

Angelika Przezdzigk

ARNOLD SCHOENBERG
1874-1951
Dziela choralne; Kammersym-
phonie op. 9

Choeur de Chambre Accentus
Laurence Equilbey, dyrygent
Ensemble Intercontemporain
Jonathan Nott, dyrygent

Naive V 5008 « w. 2005, n. 2002 « DDD,
64°10”

m

Arnold Schoenberg, ikona dode-
kafonii, glgboko szanowat muzyke
tonalna. Wierzyt jednak, ze muzy-
ka poddawana jest ciaglym regutom
ewolucji. Jak twierdzit, wzrastaja-
ce uzycie chromatyki, nieuchronnie
doprowadzito do ostatecznego ze-
rwania z tonalnoscia. Utwory za-
mieszczone na tym albumie, ilu-
struja rozwoj sztuki kompozytor-
skiej Schoenberga i jego dualna
pozycje konserwatysty i tworcy mu-
zyki przysztosci.

Dzieta choralne pojawiaja si¢ w
kluczowych momentach kariery
Schoenberga. Zastosowanie dwuna-
stostopniowej techniki seryjnej do
faktury wokalnej a capella, oznacza-
to wazny krok na drodze do za-
mknigtej dotad dziedziny kompozy-
cji. Tym nie mniej, Schoenberg byt
mocno rozczarowany odkrywszy
ograniczenia $piewakow, niemoga-
cych w petni zrozumie¢ jego eks-
presjonistycznych i dodekafonicz-
nych idei. Czas i wiele interpretacji
udowodnily jednak, ze utwory w
rodzaju Friede auf Erden, sa w pet-
ni wykonalne, jednakze rzadko kie-
dy z takim wdzigkiem i polotem, jak
zrobil to na tej ptycie Accentus —
chor ztozony z 32 profesjonalnych
$piewakow, prowadzony przez Lau-
rence Equilbey. Schoenberg napisat
dwie wersje tej kompozycji: pierw-
sza, a capella, pochodzi z roku 1907,
druga, o cztery lata starsza, wzbo-
gacona jest o partig orkiestry. W tej
wersji Accentusowi towarzyszy
Ensemble Intercontemporain, po-
wstaly trzydziesci lat temu z inicja-
tywy samego Pierre’a Bouleza.

Od pierwszego przestuchania,
najwigksze wrazenie robi na mnie
transkrypcja choralna trzeciej czg-
$ci Farben op. 13. Mistrzowskiego
przektadu dokonat Franck Kraw-
czyk, wyraznie zainspirowany prak-
tyka drugiej szkoty wiedenskiej.
Zaréwno jego aranzacja, jak i zja-
wiskowe wykonanie Accentusa,
zachowuja oryginalna harmoniczna
budowg kompozycji. Zadziwiajace
barwy dzwigku, przetamane nie-
ustannymi wdechami i wydechami
chorzystow, naswietlaja ten utwor
metafizycznym $wiatlem. Niesamo-
wita atmosfera nagrania jest wrecz
elektryzujaca.

Srodkowa czesé plyty stanowi
Symfonia kameralna op. 9 (jedyny
instrumentalny utwoér na CD),
skomponowana tuz przed powsta-
niem Friede auf Eden. Niestety,
kompozycja zostata zarejestrowana
W innym czasie i miejscu niz pozo-
stale utwory, co znacznie obniza ja-
ko$¢ wydawnictwa. Nagrania doko-
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nano w stabej akustyce, i chociaz
Jonathan Nott i Ensemble Intercon-
temporain postarali si¢ o dobra in-
terpretacjg, ich wysiltek zniweczyli
realizatorzy.

Nie liczac wpadki dzwigkow-
cow, nagranie udowadnia, ze kom-
pozycje Schoenberga, to muzyka
bogata w tres¢, réznorodna, pobu-
dzajaca intelekt i wrazliwos¢ emo-
cjonalna.

Robert Majewski

SYMPHONY NO 8 :
London Symphony Orclﬁa

DymITR SzosTAKOWICZ
1906-1975

Symfonia Nr 8
London Symphony Orchestra
Mscistaw Rostropowicz, dyrygent
LSO Live LSO0060 * w. 2005, n. 2004 «
DDD, 68°45”
(D

To, co Dymitr Szostakowicz
ubrat w ramy wielkiej formy i na-
zwat VIII Symfoniq c-moll op. 65 jest
tak naprawdg eposem albo monu-
mentalng klechda o smutku i trwo-
dze. Stanowi ona w muzycznym do-
robku $§wiatowym to, co wsrdd lite-
ratury pigknej wielkie powiesci roz-
rachunkowe sptacajace dtug pamig-
ci wobec potomnych. Powstata w

pozytorskich. Na tej ptycie znalazto
si¢ wszystko to, co najlepsze. Wspa-
niata kompozycja, swiatowego for-
matu dyrekcja (Rostropowicz jest nie
tylko jednym z najlepszych wiolon-
czelistow 1 dyrygentow $wiata, lecz
takze dtugoletnim przyjacielem Dy-
mitra Szostakowicza, co w przypad-
ku tej kompozycji stanowi dodatko-
wy atut). A pod rosyjska batuta za-
brzmiat zespét o ponad stuletniej juz
tradycji. I faktycznie wszystko tu jest
na miejscu. W zadume wpedza to,
co ma zastanawiag, przestrasza to, co
ma straszy¢. I katastrofizm tu wielki
i wyrazny, i napigcie utrzymane od
poczatku do konca. Melodie nadcia-
gaja ztowrogo, kotluja sig, zataczaja.
Na przestrzeni utworu poziom nie-
pokoju geometrycznie rosnie. A w
chwili spodziewanego odprgzenia
nie dzieje sig nic. Nic, co miatoby
na chwilg zdja¢ néz z gardta stucha-
czy. Bo co to za odprezenie, gdy na
tle pozornie banalnych, rustykalnych
rytméw stycha¢ catkowicie niedia-
toniczne i nierustykalne piski drze-
wa i zgrzyty blachy.

Symfonia dla ludzi o mocnych
nerwach. Nie powstydzitabym si¢
wrecz poréwnac jej do porzadnego
muzycznego thrillera. Straszy tu
Szostakowicz porzadnie i nie stara
si¢ nawet oszczedzi¢ stuchacza. Nie
mozna mie¢ mu tego za zte. W kon-
cu wojenne kompozycje rzadza si¢
wiasnymi prawami. A w dodatku nie
opowiada nam kompozytor historii
zmyslonej, a jedynie to, ze, w mysl
stow Zofii Natkowskiej, ,,ludzie lu-
dziom zgotowali ten los”.

Agnieszka Okupska

1943 1. VIII Symfonia rozprawia si¢ | £

z rzeczywistoscia wojenna i jej kon- !

sekwencjami. Komunizm zmiazdzyt
indywidualizm stylistyczny Szosta-
kowicza, zaprzggajac go do socreali-
stycznego kieratu. To jednak nie
przekreslito w stu procentach jego
aspiracji kompozytorskich i chgci
podtrzymania dialogu z odbiorca. By
moc tego dokonaé, migdzy dzwig-
kami poprawnych politycznie kom-
pozycji umieszczal wige to, co na-
prawde miat stuchaczom do przeka-
zania. | taka jest whasnie VIII Symfo-
nia. W rzeczywistosci mowi ona o
beznadziei wojennej rzeczywistosci,
0 niepewnosci dnia nastgpnego, o
krzywym zwierciadle kuriozalnego
systemu. Takie muzyczne Medalio-
ny czy Inny Swiat.

Bol egzystencjalny wpleciony
zostat przez kompozytora w nieufne
mruczenie smyczkow, w ponure li-
nie melodyczne tematow, zgrzyty i
zawodzenia instrumentéw dgtych
blaszanych. A poniewaz nagrania,
ktore Panstwu prezentujg, dopuscita
si¢ London Symphony Orchestra
pod batuta Mscistawa Rostropowi-
cza, mowiac powsciagliwie, efekt
jest adekwatny do zamierzen kom-

www.muzyka21.com

DymMITR SzoSTAKOWICZ

1906-1975

Symfonia nr 11 g-moll op. 103 Rok

1905

Orchestra Sinfonica di Milano Giu-

seppe Verdi

Oleg Caetani, dyrygent

Arts 47676-8 « w. 2005, n. 2003 « SACD,

66’15

([

To, co stanowi o wartosci tej
kompozycji nie daje sig sprowadzi¢
do waloru momentéw odstaniaja-
cych talent Szostakowicza, czystych
ziaren oddzielonych od plew frag-
mentow stawiacych komunizm i
jego metody komunikacji parnasu z
zagroda. Nie chodzi tu nawet o wy-
towienie z partytury tego, co nie zo-

stato przez system skazone, bo trud-
no w przypadku tego kompozytora
mowi¢ o zainfekowaniu, podporzad-
kowaniu go przez komunizm. Szo-
stakowicz bowiem sam kiedys przy-
znat, iz jako kompozytora wypromo-
wat go Zwiazek Radziecki. Do kon-
ca panowania systemu pozostal mu
wierny, poddajac si¢ jego woli, skta-
dajac kiedy trzeba samokrytyke i po-
stusznie przyjmujac na kark w 1936
i 1948 r. razy surowego Ojca, ktory
kocha, lecz mito$¢ jego bardzo jest
wymagajaca. Dajac, oczekuje w za-
mian stuprocentowej subordynacji.
Tak wige Szostakowicz widdt zywot
postusznego syna, ktoremu w za-
mian za realizacjg systemowych za-
tozen ofiarowano wiele nagrod i ty-
tutow.

Symfonia g-moll napisana zosta-
ta w 1957 r. w $rodku komunistycz-
nej hossy, a o spelieniu przez nig
zalozenia ,,prostoty w wymowie i
narodowo$ci w duchu” $wiadczy
przyznana kompozytorowi w 1958 r.
Nagroda im. Lenina. W kazdej z czte-
rech czg$ci utworu zawarty jest uta-
mek historii tytutowego 1905 r. Pro-
gramowos¢ realizowana jest tu licz-
nymi $rodkami, z ktorych najpow-
szechniejszym pozostaje cytowanie
fragmentow piesni ludowych i rewo-
lucyjnych i nasladownictwo muzycz-
ne (aparat perkusyjny obrazujacy
przebieg star¢ oddziatow, bicie w be-
ben, wystrzaly armatnie, tremolo
werbla, dzwony koscielne). Do tego
dotozy¢ akompaniament orkiestry o
wyraznie organowym brzmieniu i
juz mamy plastyczny obraz star¢
carskiej armii zdemonstrantami pod
Patacem Zimowym 9 stycznia Anno
Domini 1905. A dla wioskiego ze-
spotu Orchestra Sinfonica di Mila-
no Giuseppe Verdi naleza si¢ bra-
wa za tak sugestywne oddanie stwo-
rzonego przez Szostakowicza obra-
zu. Zabolszewizm w bolszewizmie,
za zimowy krajobraz Rosji, za la-
menty i stowianska naturg rewolu-
cyjnych piesni. Orkiestra o niedtu-
giej w zasadzie historii (powstata w
1993 r.), a efekt tej kreacji napraw-
dg okazat si¢ by¢ bardzo dobry. To,
co stanowi niebywaty atut zespotu,
to pewne operowanie dynamika,
$miate wykorzystywanie kontra-
stow, zonglowanie planami, ktore
dzigki uwadze i natychmiastowej
reakcji na zmiany dynamiczne mo-
gly zosta¢ pokazane w peinym
$wietle. Drugi element, ktorym or-
kiestra postuguje si¢ po mistrzow-
sku to artykulacja. Faktem jest, ze
Symfonia g-moll Szostakowicza
daje pozwala wykonawcom zapre-
zentowac swoje mozliwosci artyku-
lacyjne, jednakze bez elastycznosci
zespotu same wskazowki kompozy-
torskie na niewiele sie zdadza. W
tym przypadku Orchestra Sinfoni-
ca di Milano pod batuta Olega Ca-
etaniego pokazuje swoj potencjat.
Zapyta¢ mozna: skad w tym zespo-
le tyle wyczucia? Nie byloby suk-

cesu orkiestry, gdyby nie dyrygent.
Moze zatem kontakt Caetaniego z
Nadia Boulanger, pierwsza dama
nurtu neoklasycyzmu w muzyce, dat
mu pewne wskazowki co do wyko-
nania utworow w typie zgodnej z ko-
munistycznym mainstreamem Sym-

fonmii ,,Rok 1905” Dymitra Szosta-

kowicza. Cokolwiek by to byto,
przedsigwzigeie niezwykle udane i
z czystym sercem serdecznie Towa-
rzyszom polecam.

Agnieszka Okupska
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AnTONIO VIVALDI
1678-1741

Koncerty RV: 519, 356, 507, 548,
230, 578

Nigel Kennedy, skrzypce

Berliner Philharmoniker

EMI Classics 5 57859 2 « n. 2004, n. 2004
*DDD, 69°08” » dystr.: EMI Music Polska

iigel kennedy

) inner thoughts

NigeL Kennepy
inner thoughts
utwory: J. S. Bacha, Vivaldiego,
Brahmsa, Mendelssohna, Elgara

Nigel Kennedy, skrzypce

Berliner Philharmoniker, English
Chamber Orchestra, London Phil-
harmonic Orchestra

Jeffrey Tate, Klaus Tennstedt, Ver-
non Handley, dyrygenci

EMI Classics 3 31049 2 « w. 2005,
n.1984-2002 « DDD, 69°33” « dystr.:
EMI Music Polska

(D

Nigel Kennedy urodzit sig¢ w
1956 r. w Brigthon. Jest postacia
do$¢ kontrowersyjna w $wiecie
muzycznym, dlatego zbiera rozbiez-
ne recenzje swoich nagran czy kon-
certow. Ztosliwe komentarze typu
,warsztatowo niedouczony” czy
Linterpretacje ocierajace si¢ o
banal” towarzysza artyscie od daw-
na. Problemem jest ekscentrycznos¢
Nigela objawiajaca si¢ nie tylko w
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plyta miesiaca

specyficznym ubiorze lecz takze
niecodziennym, nowatorskim inter-
pretacjom dziet wielkich mistrzow.
Wydaje mi sig, ze wigkszo$¢
uszezypliwych komentarzy jest
wielkim nieporozumieniem. Nigel
Kennedy byt wychowankiem takich
wirtuozow jak Yehudi Menuhin czy
Stephan Grapelli. Jego gre cechuje
wielka kultura muzyczna, a takze
glgboko przemyslana interpretacja
dziet wielkich tworcow. A trzeba od
razu doda¢, ze wachlarz programo-
wy przedstawia si¢ u Kennedy’ego
pokaznie: kunsztowne wykonania
Bacha, Brucha, Brahmsa, Beetho-
vena, Czajkowskiego, Elgara, Men-
delssohna, Vivaldiego, Ravela ,,ida
W parze” z nagraniami przetozony-
mi na jgzyk skrzypiec dorobku Hen-
drixa, The Doors czy nawet z ze-
spotem folkowym The Kroke Band.

Z calq pewnoscia Nigel Kenne-
dy nie jest artysta tuzinkowym. Jego
estradowe szalenstwa zblizaja rze-
sze ludzi na co dzien stronigcych od
muzyki powaznej. Jednak jak pigk-
nie powiedzial William Szekspir
,,Cho¢ to szalenistwo, jest w nim
przecie metoda”.

Chciatbym przekaza¢ odczucia
jakie odniostem po wystuchaniu
dwoch ptyt z Kennedym w roli gtow-
nej. Pierwsza z nich zawiera koncer-
ty skrzypcowe Vivaldiego (juz druga
plyta z tej serii). Nie znajdziemy tutaj
zadnych nowatorskich eksperymen-
tow. Koncerty Vivaldiego na skrzyp-
cach Kennedy’ego o charakterystycz-
nym chropowatym, miejscami wrgcz
surowym dzwigku brzmig $wiezo.
Znakomite zgranie Nigela z Berlin-
skimi Filharmonikami stycha¢ od
pierwszych dzwigkow. Muszg powie-
dzie¢, po wystuchaniu tej plyty, ze zo-
stalem mile zaskoczony lekka, a za-
razem podbudowang wiasna filozo-
fia muzyczna interpretacja.

Druga ptyta jest zbiorem wol-
nych czgsci zebranych z najstynniej-
szych koncertow skrzypcowych
kompozytorow takich jak: Bach,
Bruch, Elgar, Vivaldi, Brahms czy
Mendelssohn. Bardzo ciekawa pozy-
cja na rynku muzycznym w $wiet-
nym wykonaniu. Poznajemy tu Ni-
gela jako cztowieka o duzej wrazli-
wosci, romantyka, zarazajacego cie-
ptem i spokojem. Przepojone roman-
tyzmem interpretacje nie pozostawia
nikogo obojgtnym. Co ciekawe na-
stepujace po sobie wolne czgsci kon-
certow nie nuza pomimo dlugiego
czasu trwania (nawet ponad 13 min.).
Plyta jest doskonalym rozwiazaniem
na wyciszenie si¢ i wyrwaniem z cia-
glego pospiechu charakteryzujacego
nasza epokg (nie radzg stucha¢ pod-
czas prowadzenia samochodu). Za-
chgcam do zapoznania sig¢ z obydwo-
ma nagraniami, réwniez tych, kto-
rzy nie przekonali sig jeszcze o wiel-
kosci tego trochg kontrowersyjnego

artysty.

Przemystaw Piekutowski
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NORNEGIAN CHAMBER ORCHESTRA
IVE IN CONCERT

AnTONIO VIVALDI
1678-1741
Cztery pory roku
Terje Tonnesen, skrzypce
Norwegian Chamber Orchestra
Simax PSC 1247 « w. 2005, n.2005 «
DDD, 53°30”
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ptyta miesigca

Majstrowania przy Vivaldim ciag
dalszy. Czy to psucie czy poprawia-
nie Czterech por roku? Proznos¢ czy
pokora? Odwaga czy glupota? Mie-
rzenie sig z geniuszem, czy sktadanie
mu hotdu? Te i setki innych pytan
cisna si¢ od pierwszych sekund tego
niezwyktego nagrania. Wedlug Terje
Tonnesena, solisty i pomystodawcy
projektu, nowa wersja najstynniej-
szych kompozycji Vivaldiego, to jak-
by most rzucony migdzy rokiem 1700
a2000; to podréz w czasie i spojrze-
nie na te utwory z perspektywy czto-
wieka dwudziestowiecznego; to
wreszcie Pory roku widziane oczami
mieszkanca Oslo, a nie Wenecji.

Tonnesen, lider Norweskiej Or-
kiestry Kameralnej — jednej z najlep-
szych na $wiecie — zarejestrowat oso-
bliwa wersj¢ Czterech por roku. Stu-
chacze zebrani w kosciele Uranien-
borg doswiadczyli niezwyktego spek-
taklu. Koncert rozpoczyna zgietk uli-
cy, dzwigk telefonu komorkowego i
wspolczesnie brzmiace impresje na
temat pierwszej czgsci Wiosny. Po
chwili wracamy do czaséw kompo-
zytora — oto Vivaldi bez najmniej-
szych udziwnien. Muzyka zmienia sig
jak w kalejdoskopie: nowe kadencje,
tasmowe petle, probki z samplerow,
instrumenty perkusyjne, kobzy. Wer-
sja Tonnesena, to wybuch inwencji
potaczonej z niewiarygodna gra nor-
weskich kameralistow. Wizja artysty
stara si¢ przekona¢, ze Cztery pory
roku sa czym$ zupehie innym dla
mieszkanca potnocy niz dla ludzi za-
mieszkujacych inne rejony $wiata. W
Norwegii réznice temperatur wahaja
si¢ od -30°C do +30°C — i tak brzmi
to nagranie. Wykonanie jest ciemniej-
sze niz mozna by oczekiwaé¢ znajac
$rodziemnomorska naturg kompozy-
cji Vivaldiego. Przyjeta przez Norwe-
g6w koncepcja daje wolnos¢ w wy-
borze srodkéw wyrazu. Dzigki temu
letnia burza naprawdg zieje groza,
Jesien otwiera krzyk orkiestry, a druga
czg$¢ Wiosny przenika norweska lu-
dowos¢. Cho¢ Tonnesen od czasu do

czasu ,,mruga okiem” do Johna Ca-
ge’a, nigdy nie zapomina o progra-
mowosci kompozycji. O dziwo, oba
$wiaty doskonale sig przenikaja i uzu-
pehiaja. Okazuje sig, ze 6w narracyj-
ny komponent utworu potrafi pota-
czyé dwie rozne stylistyki. Swiezosé
1 spontaniczno$¢ oraz techniczna do-
skonato$¢ to znak rozpoznawczy
Norweskiej Orkiestry Kameralnej.
Jesli doda¢ do tego odwagg w odczy-
tywaniu tradycji, to otrzymujemy od-
powiedz na pytanie: co to znaczy by¢
muzykiem klasycznym w nowym ty-
sigcleciu?

To bardzo kontrowersyjna plyta i
nie wszyscy melomani beda ja trak-
towa¢ powaznie. Dlatego tez szale-
nie trudno zdoby¢ si¢ na w miarg
obiektywna oceng — kazda jest moz-
liwa. Dla mnie to ptyta miesiaca, cho¢
zapewne znajda si¢ i tacy, ktorzy z
przyjemnoscia nie przyznaliby jej ani
jednej gwiazdki.

Robert Majewski

Naxos “p\\

World

y TALISMAN

A TRIBUTE TO STESHA
The Russian-Gypsy Diva
dawna muzyka Cyganéw rosyj-

skich

Talisman (Anne Harley, sopran;
Etienne Abelin, skrzypce i Spiew;
Oleg Timofiejew, gitara 7. struno-
wa); Kolpakov Trio (Aleksander i
Vadim Kolpakov, gitara 7. struno-
wa i Spiew, Tamara Cherepowska,
Spiew)

Naxos World 76056-2 « w. 2003, n. 2005
* DDD, 59°48” « dystr.. CMD Opole

THE GOLDEN AGE
RuUssIAN

OF THE
GuIitaR

THe GOLDEN AGE OF THE
Russian GuiTar - voL. 1
Oleg Timofiejew, gitara 7. strunowa
Dorian DOR-93170 * w. 1998, n. 1998
DDD, 65’41

[

THe GOLDEN AGE OF THE

Russian GuITaR - voL. 2

Oleg Timofiejew, gitara 7. strunowa
Dorian DOR-93203 « w. 2000, n. 1999 «
DDD, 68°05”

OF

RUSSTAN S

PRINGESSE

Fromthe Cc

Music oF Russian

PRINCESSES
muzyka dworu Katarzyny Wiel-
kiej
Talisman (Anne Harley, sopran;
Etienne Abelin, skrzypce i Spiew,
Oleg Timofiejew, gitara 7. struno-
wa; Irina Rees, klawesyn)
Dorian DOR-93244 « w. 2002, n. 2001
DDD, 62°00”
i

Rok temu recenzowatem bardzo
ciekawa ptytg z utworami gitarowy-
mi rosyjskiego kompozytora Ma-
twieja Pawlowa. Wykonawca byt
mieszkajacy w USA rosyjski gita-
rzysta Oleg Timofiejew.

Obecnie chciatbym zaprezento-
waé Panstwu tego gitarzystg w od-
miennym repertuarze. Chodzi o
muzyke Cygandw rosyjskich z kon-
ca XVIII i poczatku XIX w. Nagra-
nie po$§wigcone jest pamigci wybit-
nej $piewaczki bel canto, rosyjskiej
diwy Stepanidy Sotdatowej (1787-
1822) znanej pod pseudonimem ar-
tystycznym Stesza. Dzigki ogrom-
nemu talentowi wytworzyta swoj
wlasny, oryginalny styl bedacy po-
taczeniem tradycji cyganskiej, w
ktorej si¢ wychowata, oraz eduka-
cji muzycznej zachodnioeuropej-
skiej. Zainspirowata wielu tworcow
rosyjskich, zar6wno kompozytorow
jak i poetow tworzacych specjalnie
dla niej. Jako bardzo mtoda dziew-
czynka byta cztonkinig choru ksig-
cia Ortowa, a juz w wielu 16. lat
miata okazj¢ zetkna¢ si¢ ze sztuka
wloska w Operze Wioskiej w Pe-
tersburgu. Dzigki pomocy bogatych
sponsorow mogta poswigcic si¢ na-
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uce bel canta by juz wkrétce stwo-
rzy¢ whasny zespot sktadajacy sig z
gitarzysty, skrzypka i dwoch $pie-
waczek. Niestety, pomimo jej wiel-
kiej popularnos¢, tylko niewielu ar-
tystow zadato sobie trud by aranza-
cje dla niej stworzone utrwali¢ dla
potomnosci. Na szczgscie dosé do-
brze jest udokumentowana lista
wykonywanych przez nig utworow,
dzigki czemu Oleg Timofiejew
mogt dokona¢ rekonstrukeji przy-
najmniej niektorych z nich.

I oto mamy bardzo dobry album
bedacy dzietem kilku muzykow, w
tym wybitnej sopranistki, Anny
Harley.

Oleg Timofiejew to wytrawny
wykonawca, wspaniale radzacy so-
bie z rosyjska, 7. strunowa gitara.
Gra bardzo muzykalnie, wykorzy-
stujac w interpretacji elementy me-
trorytmiczne i agogiczne. Nie zapo-
mina ani o stylu, ani o zwigzanej z
nim manierze.

Warta wspomnienia jest jeszcze
atmosfera 4 tribute to Stesha —prze-
sigknigta lekkos$cia, delikatnoscia.
Przy takiej muzyce i takim wyko-
naniu przyjemnie sig odprgzy¢. Nie-
bianski niemalze glos Anny Harley,
pigkny w brzmieniu i kolorze, po-
rywa za serce. Zreszta czegoz inne-
go mozna si¢ spodziewa¢ po mu-
zyce cyganskiej?

Chciatbym korzystajac z okazji
przedstawi¢ wczesniejszy dorobek
Olega Timofiejewa, zaréwno jako
solisty jak i kameralisty. Sa to trzy
plyty wydane przez Dorian Recor-
dings, firme trudno dostgpna w Pol-
sce (a ktora nie jest), ale w dzisiej-
szych czasach internetu nie powin-
no to stanowi¢ przeszkody.

Mamy wigc dwie plyty solowe
poswigcone muzyce rosyjskiej z
XIX w. Utwory te zostaty skompo-
nowane na 7. strunowa gitarg ro-
syjska przez catkowicie zapomnia-
nych kompozytoréw. Kilka z nich
to transkrypcje znanych utwordw, w
tym Polonez Oginskiego. Bardzo
dobre ptyty, Oleg Timofiejew jest
w wysmienitej formie, i tylko nad-
miar muzyki na gitarg¢ solo jest
moze trochg nuzacy. Trzecia plyta
zawiera piesni napisane przez ary-
stokratow zwigzanych z dworem
carycy Katarzyny II. Nagrania
podjat sig zespot Talizman znany z
plyty Naxosu wzbogacony o klawe-
syn. Pigkna ptyta.

Stanistaw Lublinski

AvLrrepo KRraus
Inédito vol. 1

arie z oper: Giordano, Boito,
Gounoda, Thomasa, Bizeta, Lalo,
Masseneta

Boacor 25102012 « w. 2005, n. 1975 «
ADD, 57°43”

{m

Nagrania zmartego w 1999 r.

www.muzyka21.com

hiszpanskiego tenora Alfreda
Krausa zawsze budzity zachwyt
mito$nikow pigknego $piewu. Jego
cieply, migkki glos i nienaganna
belcantowa technika w potaczeniu
z niezwykta wrecz i rzadko dzisiaj
spotykana kultura muzyczna spra-
wiaty, ze Alfredo Kraus nazywany
byl czgsto arystokrata sceny ope-
rowej. W piata rocznicg $mierci ar-
tysty mato znana na rynku fonogra-
ficznym firma Boacor dziatajac w
porozumieniu z rodzina Alfredo
Krausa wypuscifa na rynek bardzo
ciekawe nagranie oznaczone jako
pierwszy wolumin z planowanej
serii trzech albumow po$wigconych
temu niezwyklemu artyscie. Niety-
powo, zanim przejdg do bardziej
szczegOtowego opisu tego wydaw-
nictwa, pozwolg sobie od razu po-
wiedzieé, ze z niecierpliwoscia bede
oczekiwat na kolejne jego tomy.

Biorac do reki album, ktory
chcialbym dzisiaj Pafstwu zareko-
mendowacd, odniostem wrazenie,
ze oto mam przed soba wydawnic-
two o charakterze wyraznie kolek-
cjonerskim. Ekskluzywne, ze sta-
rannie dopracowang szata gra-
ficzna pudetko, kryje w swoim
wngtrzu krazek zawierajacy nagra-
nia wielkiego artysty opisane jako
»inédito”, czyli dotad niepubliko-
wane. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze
to prawdziwy rarytas dla mito$ni-
kow sztuki wokalnej Alfredo Krau-
sa. Jednak blizsze spojrzenie na
cale wydawnictwo ujawnia w nim
kilka niedociagnig¢.

Pierwsza rzecz, ktora nieco roz-
czarowuje to przepigknie skadinad
wydana ksiazeczka. Jej tre$¢ jed-
nak nie zawsze jest rOwnie staran-
nie opracowana, jak szata graficz-
na. Brak jest chociazby podpisow,
ktore podpowiedzialyby z jakich
spektakli pochodza liczne zamiesz-
czone zdjgcia. Nie ma rowniez do-
ktadniejszego opisu zamieszczo-
nych utworéw. Wprawdzie nieco
informacji zawartych jest w notce
edytorskiej, lecz sa one dosy¢ gle-
boko ukryte. Ze zdziwieniem tez
przyjatem informacje o pojawiaja-
cych si¢ w utworach dzwigkach
,,C4”. Domyslam sig, ze chodzi w
tym miejscu o tzw. ,,wysokie teno-
rowe ¢” czyli o dzwigk w oktawie
dwukreslnej (w zapisie ¢ trzykresl-
ne). Zapis ,,C4” (w notacji midi
oznaczajacy c razkreslne) sugeru-
je jednak zupelnie inng oktawe. Ist-
nieja wprawdzie pewne réznice w
nomenklaturze okreslonych dzwig-

kow w roznych notacjach, jednak
nigdzie nie spotkalem sig z takim
zapisem tenorowego ,,wysokiego
¢”. Niezbyt precyzyjnie jest takze
podana informacja, w jakich oko-
liczno$ciach zostaly nagrane za-
warte na ptycie utwory, co w albu-
mie o unikatowym charakterze nie
pozostaje bez znaczenia. Drugim
rozczarowaniem jest natomiast
sama jakos$¢ zapisu dzwigku. Z in-
formacji zawartej na oktadce albu-
mu wynika, ze nagrania pochodza
z roku 1975. Tymczasem brzmie-
nie ptyty, ktorej zrodta tkwia praw-
dopodobnie w zapisach amator-
skich, przywodzi na mysl raczej
rekonstrukcje nagran archiwalnych
z lat 30.

Na szczescie nie zawodzi sam
Alfredo Kraus, ktory z wiasciwym
sobie wdzigkiem, kultura i precyzja
wokalna wykonuje zamieszczony w
nagraniu repertuar. Na program ni-
niejszej plyty sktadaja sig w wigk-
szosci arie z oper kompozytorow
francuskich. Nic w tym dziwnego
Zwazywszy, ze wlasnie w tym re-
pertuarze, obok wloskiego bel can-
ta, Alfredo Kraus odnosit najwigk-
sze sukcesy. Album otwieraja jed-
nak trzy utwory kompozytorow
wloskich. Na szczegolna uwagg za-
stuguja przepigknie wykonane dwie
arie z oper U. Giordano na czele ze
stynna aria Lorisa Amor ti vieta.
Pewna ciekawostka jest tez wyko-
nanie arii Siebla z opery Ch. Gou-
noda Faust, ktora przeznaczona jest
na glos mezzosopranowy, cho¢ w
tradycji wykonawczej czgsto jest re-
alizowana przez glosy tenorowe. Na
szczgscie obok wspomnianej arii
Siebla nie zabrakto tez stynnej arii
tytutowego bohatera opery Gouno-
da— Salut! Demeure chaste pure za-
$piewanej wrecz doskonale, cho¢ w
nieco innym charakterze niz moz-
na to ustysze¢ w niedoscignionym
nagraniu Richarda Crooksa z 1940 r.
Pomimo wielkiego szacunku, jakim
obdarzam Alfredo Krausa muszg
tez zauwazy¢, ze w kilku momen-
tach jakby odbiegat on odrobing od
swojej perfekcji wokalnej (szcze-
golnie w drugiej arii z opery Mignon
A. Thomasa, czy we wspomnianej
arii Siebla), cho¢ nie dyskredytuje
to catego nagrania.

Podsumowujac muszg¢ stwier-
dzi¢, ze album Alfredo Kraus inédi-
to, pomimo kilku wskazanych
przeze mnie mankamentow, jest
niezwykle interesujaca i warto-
$ciowa pozycja na rynku wydaw-
niczym. Prawdziwi melomani
zwrdca raczej uwage na wartosci
merytoryczne niz na niedociagnig-
cia edycyjne. Kolekcjonerzy bgda
zadowoleni z eleganckiej oprawy.
Nieprzemijajacych wartosci pigk-
nego $piewu nie jest natomiast w
stanie zniszczy¢ nawet bardzo sta-
ba jako$¢ masteringu.

Ziemowit Wojtczak

BOLERO

SPANISH ART GUITAR QUARTET

+ SAINT-SAENS

H

DEBUSSY

BIZET -

BoLero
aranzacje na kwartet gitarowy
Bizeta, Saint-Saénsa, Debus-
sy’ego, Ravela
Spanish Art Guitar Quartet
Membran 60156 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, 56°34”
a

Czworka niemieckich gitarzy-
stow postanowita w roku 2005 na-
graé ptyte Bolero. Wszystkie utwo-
ry zostaly zaaranzowane na potrze-
by kwartetu gitarowego. Tego typu
pomysty zwykle wzbudzaja moja
ciekawo$¢. Nowe spojrzenie, od-
mienne brzmienie, wydobycie dru-
goplanowych gtoséw, wprowadze-
nie interesujacej harmonii, zaskaku-
jace niespodzianki artykulacyjne —z
takimi aspektami wiaza si¢ zazwy-
czaj pomystowe aranzacje. Czy tak
bylo rowniez i w tym przypadku?
Przede wszystkim dobor repertuaru
byt do$¢ ryzykowny i wymagajacy.
Same muzyczne ,,hity”. Suita z ope-
ry Carmen Georga Bizeta, Habane-
ra Camilla Saint-Saénsa i oczywiscie
tytutowe Bolero Maurycego Rave-
la. Jednym stowem ptyta ma sig do-
brze sprzedawac. Ja omijatabym ja
jednak wielkim tukiem. Kompeten-
cje instrumentalistow nie budza
wigkszych zastrzezen, cho¢ z tatwo-
$cig mozna wystysze¢ pewne niedo-
skonatosci techniczne. Podstawowy
zarzut uderza jednak w glowna ideg
nagrania. Aranzacje na kwartet gita-
rowy sa zwyczajnie, niemitosiernie
nudne! Muzycy nie uatrakcyjnili w
zaden sposob utworow, wykonali je
z naiwna prostota, ktora oprocz tego,
ze bardzo szkolna, nie potrafi przy-
ku¢ uwagi dhuzej niz na kilka tak-
tow. Moje zdziwienie siggngto zeni-
tu gdy dobrngtam do kluczowego
utworu — stawnego Bolera. Proszg
Panstwa, trwa ono cate 15 minut, dla
pewnosci dodajg — na 4 gitary. My-
$le, ze wielu z Panstwa pamigta ze
szkoly owo Bolero, na podstawie
ktorego mozna zapoznac sig z barwa
i brzmieniem wielu instrumentow or-
kiestry symfonicznej. Idea jest in-
strumentalne crescendo oparte na po-
wtarzajacym si¢ motywie melodycz-
no-rytmicznym. W jaki sposob moz-
na uzyska¢ podobny efekt w tak
ograniczonej obsadzie? Odpowiedz
jest krotka: nie mozna.

Marta Sienkiewicz
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plyta miesiaca

ELISABETH SCHWARTZKOPF
Spiewa arie z operetek Lehara,
Suppego i Straussa

Hénssler Classics CD 94.501 « w. 2004,
n. 1939/40, 1953 « DDD, 68’44”

([

Stuchanie gtosu Elisabeth
Schwarzkopf to dla mnie zawsze
przyjemno$¢. Tym razem firma
Hénssler proponuje nam dos¢ cie-
kawa kompilacjg. Oryginalne archi-
walne nagrania pochodzace z kolek-
cji Dr. Jens-Uwe Volmecke podda-
no opracowaniu cyfrowemu i zna-
komicie od$wiezono jakos$¢ dzwig-
ku. Dzigki temu zabiegowi moze-
my wige postuchaé — i oczywioscie
poroéwnaé¢ — glos Schwarzkopf
sprzed i po ,.erze” jej studiow wo-

kalnych z legendarna Maria Ivogun. |

Nie jestem pewna czy nawet najza-
gorzalsi wielbiciele Schwarzkopf

stuchajac najwczesniejszych jej na- |

gran potrafiliby rozpozna¢ jej glos,
tak pozniej charakterystyczny, zna-
ny i uwielbiany na $wiecie. Ale tg
transformacjg i wykreowanie wta-
snego stylu zawdzigcza Schwarz-
kopf wtasnie Marii Ivogun. Porow-
nujac oba ,,brzmienia”, np. w nagra-
niach z Krainy usmiechu, po raz ko-
lejny mozna sig przekonac, ze glos
i talent to dopiero poczatek. Dopie-
ro prawdziwie dobry nauczyciel i
doskonata technika wokalna pozwa-
laja odnalez¢ whasny styl, indywi-
dualne brzmienie i barwe. A wiec
plyta ta, to nie tylko przyjemos¢ stu-
chania doskonatych wykonan frag-
mentow operetek, ale rowniez do-
kument ,,zmiany” glosu Schwarz-
kopfzachowany w archiwach radio-
wych Telefunkena. A byt to rowniez
czas sprzed ,,epoki” Waltera Legge,
zwanego Pigmalionem jej zycia,
cztowieka, ktory juz po jej studiach
z Ivogun uformowat ja jako wszech-
stronng $piewaczke: od Lieder, po-
przez operetki po operg.

Prezentowane w tej kompilacji
archiwalne nagrania fragmentow
operetek przypominaja nam row-
niez glos Ruperta Glawitscha, teno-
ra(1907-1971), ktory w swoim cza-
sie byl ulubiencem nagran radio-
wych. Welwetowo migkki, stodko
melodyjny gtos idealnie ,,pasowal”
do ,,1zejszej muzy”. W powojennym
nagraniu Krainy usmiechu mozemy
natomiast podziwia¢ doskonaty i
znacznie lepiej juz nam znany te-
nor Nicolaia Geddy.

40

Plyte t¢ mogg jednak polecié¢
tylko zapalenncom wokalnym i wiel-
bicielom Elisabeth Schwarzkopf.
Ci, ktorzy chcieliby po raz pierw-
szy postucha¢ brzmienia jej pigkne-
g0 sopranu powinni wybra¢ inne
kompilacje bez trudnosci dostgpne
na rynku.

Basia Jakubowska
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fischer

Chopin

Mozart

ANNIE FiISCHER
utwory: Haydna, Beethovena,
Chopina, Kodaly’a, Mozarta
IMGArtists BBCL 4166-2 « w. 2005, n.
1958/63/71 « ADD, 74°23”

-
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Beethoven Piano Sonata No.13, 0p.27 No.1
Schumann Fantasy in C major, Op.17
Schoenberg T

Craupio ARRAU
Beethoven — Sonata nr 13 op. 27
nr 1; Schumann — Fantazja C-
dur op. 17; Schoenberg — 3 utwo-
ry op. 11
IMGArtists BBCL 4162-2 « w. 2005, n.
1959/60 « ADD, 64°08”

[

Seria BBC Legends prezentuje
dokonania artystyczne wielkich
muzykoéw w piguice. Obie prezen-
towane plyty zwiazane sa osobami
pianistow: Claudio Arrau’a po-
wszechnie znanego i cenionego,
oraz niezauwazonej przez wielu
Annie Fischer. Cel wydawcow jest
jasny, wielkie nazwiska, wybitne
interpretacje — gwarancja sukcesu.
Niestety skromna, mozna by nawet
powiedzie¢ zaniedbana, strona edy-
torska do kupna raczej nie zachgca.
Po serii The Great Pianists of the
XX™ centutry, ktora wydat Philips,
trudno sig dziwié, ze melomani spo-
dziewajaq si¢ eleganckiej oprawy i
bogatej tresci.

Archiwalne nagrania Annie Fi-
scher sa §wiadectwem jej niezwy-
ktego kunsztu pianistycznego i in-
dywidualizmu interpretacyjnego.
Jej dokonania nie sa powszechnie
znane, rzadko jej nazwisko pojawia
si¢ W towarzystwie najwybitniej-

szych. W jej dorobku na szczegodlna
uwagg zashuguja nagrania muzyki
klasycznej, przede wszystkim kom-
plet 32 sonat Beethovena. Pianist-
ka jest artystka, w ktorej grze na
plan pierwszy wysuwa si¢ aspekt
,-duchowy”. Interpretacje Annie Fi-
scher nie sa ptaskie ani powierz-
chowne, nie sa tez nastawione na
efekt. Stuza przekazaniu tresci ukry-
tych w dzwigkach; przedstawiaja
charakter kompozytora, jego zycie,
jego historig. Obcowanie ze sztuka
Fischer to gwarancja niezwyktych
przezy¢ estetycznych.

W pamigé¢ zapada interpretacja
Sonaty c-moll Mozarta, w ktorej
Annie Fischer daje dowod oryginal-
nosci swoich wizji. Caly utwor zda-
je sig by¢ daleki od muzyki Beetho-
vena. Pierwszy temat, rozpoczyna-
jacy sig roztozonym trojdzwigkiem
c-moll pianistka gra legato, gdy inni
konsekwentnie preferuja artykula-
cj¢ staccato. Oczywiscie powtarza-
jacy si¢ motyw w toku utworu gra z
zelazna konsekwencja, w ten sam
sposob. Oktawy lewej reki pierw-
szego tematu, w ktorych pianisci
doszukuja si¢ wzoru dla tej samej
figury w Patetycznej Beethovena
(réwniez w pierwszym temacie),
gra bardzo mozartowsko bez cienia
sugestii o podobienstwie. Wielki
talent dla budowania réznorodnych
nastrojow Fischer objawia w 32
Wariacjach na oryginalny temat
Beethovena, gdzie kazde kolejne
opracowanie tematu jest dla niej po-
wodem do wydobycia maksimum
barw z réznorodnych figur melo-
dyczno-rytmicznych, ktore zastoso-
wat kompozytor.

Arrau’a przedstawiaé nie trze-
ba. Chilijski pianista cieszy sig
stawq interpretatora muzyki kla-
sycznej i romantycznej. Jego gra to
przede wszystkim porzadek, row-
nowaga, i zar. Arrau ma tez niesa-
mowita technikg, ktora pozwala
mu pokonywa¢ w szybkich tem-
pach zawitoséci partytury. W efek-
cie tam, gdzie inni maskuja niedo-
statki warsztatu zwolnieniami,
wynikajacymi ,,niby” z pomystu
interpretacyjnego, Arrau prze do
przodu z niezwykla lekkoscia i na-
turalno$cia. Kunszt w tym aspek-
cie objawit grajac Fantazje C-dur
op. 17 Schumanna zawarta na na-
graniu. Bliski doskonatosci w jego
interpretacji jest rowniez Schoen-
berg — Miniatury na fortepian op.
11, w doskonale wywazonych tem-
pach i nasileniu emocji.

Na rynku sporo jest ptyt nagra-
nych przez Arrau’a, dlatego warto
poszukaé tych samych interpreta-
cji w innym wydaniu. Jesli chodzi
o Fischer, to warto zapozna¢ si¢ z
jej wielka sztuka pianistyczng na-
wet od tego nieudanego edytorsko
nagrania.

Michat Szulakowski

signum

PAUL MARLEYN
JOHN LENEHAN

SCHEDRIN
STUTSHEWSKY
BERNSTEIN

From JeEwisH LiFe
utwory Brucha, Blocha, Bernste-
ina, Schedrina
Paul Marleyn, wiolonczela
John Lanehan, fortepian
Signum Records SIG CD 505 « w. 2004,
n. 1996 « DDD, 72°43”

i

Signum Records przedstawia
stuchaczom zachwycajacy debiu-
tancki krazek Paula Marleyna i Joh-
na Lenehana: ich spotkanie z mu-
zyka zakorzeniona w kulturze
zydowskiej lub skomponowane;j
pod jej wptywem. Muzycy pocho-
dzenia zydowskiego w swoich
utworach zadaja czgsto wazkie py-
tania, ale zawsze towarzyszy im ra-
dos¢ tworzenia. Konsekwentnie styl
zydowskiej muzyki ludowej opisy-
wal smutne zdarzenia rozpaczliwej
walki, ale w milym nastroju. Tra-
dycyjne melodie ludowe prezento-
wane s na tym krazku w utworach
Bernsteina, Blocha, Brucha, Sche-
drina i Stutshewsky’ego.

Zawarta na plycie wczesna So-
nata wiolonczelowa Blocha (1897)
nigdy wczesniej nie byta opubliko-
wana i nagrana. Na §wiatto dzienne
wydobyt ja kilka lat temu znakomi-
ty angielski wiolonczelista Steven
Isserlis i po raz pierwszy wykonat
ja w londynskiej Wigmore Hall. Is-
serlis wielkodusznie podarowat ja
Paulowi i pozwolit na jej nagranie,
jako przyktad pigknego, ale wcze-
snego i raczej niedojrzatego, stylu
kompozytora. Poszczegodlne czgsci
Sonaty sa jednak poréwnywalne z
innymi utworami na tej plycie.

From Jewish Life jest tytutem
jednego, z umieszczonych na kraz-
ku utworéw Blocha, pochodzacym
zprzetomu 1923 1 1924 r. Sam kom-
pozytor tak pisat o swojej muzyce:
»Jest we mnie zydowska dusza:
skomplikowana, zarliwa i niespo-
kojna, ktora drga poprzez Biblig.
Ona jest we mnie i jest lepsza czg-
$cia mojego zycia”.

Pomystowy program i ujmuja-
ca idea plyty zastuguja na wielkie
uznanie. Mtodzi wykonawcy potra-
fia do siebie przekona¢ i zauroczyé
stuchaczy swa gra. A sama plyta
zachwyca takze doskonatym dzwig-
kiem, z ciepta wiolonczela i wywa-
z0ona przestrzenia.

Angelika Przezdzigk
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najlepsi artysci wybitne osiagniecia

pomagamy artystom e nagrywamy i wydajemy muzyke powaing
dofinansowujemy ciekawe projekty
pomozemy wydac i wypromowac ptyte

Wydawnictwo Muzyczne de Fwatnttz , skr.poczt. 71, 02-800 Warszawa 93, tel./fax (22) 648 88 38, e-mail: actepre@wp.pl

Lider )polskiej fonografii - Mecenas muzyki polskiej

*) Pod wzgledem ilosci nagran premierowych muzyki polskiej, w tym polskiej muzyki wspélczesnej, nagran premierowych zyjacych kompozytoréw polskich, promocji mlodych artystow obecnych w katalogu.

YunDI LI

VIENNA RECITAL

wat jako laureat pierwszej nagro-
dy (i to po dwoch edycjach, kiedy
najwyzszy laur nie byt przyznawa-
ny), ale przeciez styszelismy wie-
lu znakomitych pianistow — wedtug
niektorych znakomitszych niz Li—
ktorzy nie wyszli z pierwszego eta-

ty. Te uwzgledniajace tekst mu-
zyczny (precyzja rytmiczna, wier-
nos¢ artykulacyjna i dynamiczna,
etc.), jak i te zwiazane z jakos$cia
wydobywania dzwigku.

Ale to wszystko juz wiedzieli-
$my, a co do sylwetki pianisty wno-

skontrastowane a wewngtrznie bar-
dzo spdjne, wszystkie taczniki po-
migdzy frazami stuzace zmianie
nastroju zagrane sg z ogromnym
pietyzmem. Czasem moze brakuje
ostatecznego zapomnienia, jakby
za duzo byto kontroli nie tyle nad

[

]
pu. Najpierw wigc jurorzy, a poz- si Wiedenski recital? Na pewno do- emocja ile nad brzmieniem instru- =
niej juz DG dato Chinczykowi wodzi, ze dla Linie jest problemem mentu — chwilami zbyt subtelnym. %
szansg. Zastanawiam sig czy inte- budowanie wielkich form, ktore Prawda jest, ze dzigki temu kresle- 8
resy niemieckiej wytworni nie wymagaja czgstych zmian w dobo- ni bohaterowie nie nabrali cech o
kreuja ponad miarg talentu Li, kto- rze $rodkow pianistycznych i, ze ludzkich, a objawili si¢ wytacznie (@]
ry jest postacia ciekawa, o$mielg jest pianista stylowym. O ile Rap- jako lalki — marionetki... Liszt za c%

Yunoi Li sig¢ stwierdzi¢, ze dojrzala — mimo sodia hiszpanska potwierdza nie- to nie mogt by¢ pozbawiony pier-

Vienna Recital licznych gloséw odwrotnych, ale zwykte predyspozycje Chinczyka wiastka dynamizmu i dozwolonej -
muzyka: Scarlattiego, Mozarta, jednak pianistycznie jeszcze nie do wykonywania muzyki Liszta, a skrajno$ci, wyraznego eksponowa- E
Schumanna, Liszta skonczona. Jest to na pewno pew- Karnawal Schumanna zadowala nia wszelkich kontrastow brzmie-

Yundi Li, fortepian niejszy zawodnik niz przereklamo- pod wielorakimi wzgledami, o tyle niowych i szczegodlnie pigknie

Deutsche Grammophon 4775571 « w. wany Lang Lang, ale nie rozbil Mozarti Scarlatti poza stylowoscia brzmiacego rejestru niskiego — pet- I

2005, n. 2005 » DDD, 71°30” « dystr.. jeszcze bariery, ktora pozwala stu- nie wykazuje cech godnych wy- nego tajemnicy i blasku. Motorycz- -8
Universal Music Polska chaczowi delektowac si¢ jego wy- szczegélnienia. Oczywiscie dwoch nie rozwijajace si¢ tematy wyraz- ©
[Tm konaniami w catkowitym zaufaniu. ostatnich kompozytoréw przedsta- nie podkre§lane zmiany tonacji w o
Dusza na wskro$ romantyczna wil Li uzywajac przepigknej arty- przebiegu utworu, czasem Zzart, za g
Poczynania mtodego chinskie- powoduje, ze pianista oscyluje kulacji i wspominanej juz kolory- chwilg powaga... wszystko to ide- o)
go pianisty §ledzimy ze szczegdl- glownie wokol muzyki XIX w. Ta styki. alnie rozplanowane w czasie. .

nym zainteresowaniem. I nie maw tez pod jego palcami jest najbar- Obie sonaty Scarlattiego stano- Nagranie to godne jest uwagi
tym nic dziwnego, skoro drogg do dziej szczera i naturalna. Pézny wia swoiste preludium dla tego re- bardziej niz wezes$niejsze studyjne =|

migdzynarodowej kariery otworzyt barok i klasycyzm mimo, ze zagra- citalu, Mozart jest przedstawiony produkcje Li, by¢ moze dlatego, ze
mu Konkurs Chopinowski. Z mo- ne w kanonach zdaja si¢ samego Ww nieco zbyt pospiesznym tempie. nagran koncertowych stucha sig c;,
jej strony jest to ciagta obawa, czy wykonawcy juz tak nie pochtania¢, Za to Karnawat i Rapsodia urze- inaczejnawet tych niedoskonatych. o
muzyk sprawdzi si¢ na estradach wigc co dopiero stuchaczy? Li jest kaja $wiezoscia, ktora nie przyno- Po zapoznaniu sig z ta ptyta moze- O
$wiata. Jesli tak, to na konkurs pianista estrady. Pigknie prezentu- si szkody logice. Pigknie brzmiace my by¢ pewni, ze Li warszawskie- ®
wszyscy beda patrzyli taskawym je si¢ przy instrumencie, ma wiel- akordy otwierajace Préambule mu Konkursowi wstydu nie przy- —
wzrokiem, jesli nie, prestiz war- kie umiejgtnosei techniczne i ko- wprowadzaja stuchacza w $wiat niesie. |

szawskiej imprezy bedzie coraz lorystyczne. W jego produkcjach bohaterow komedii del’Arte. Kre- '

mniejszy. Li wprawdzie tryumfo- zwraca uwagg dbatos¢ o szczegd- Slone sylwetki postaci sa silnie Michat Szulakowski o
C
www.muzyka21.com 41 g
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Annelie Gahl Violine ¢

INNARON

Fritz Kreil (1957): Wie die Gestalt
eines Schimmels; Klaus Lang
(1971): Kresse. Kreise; Heinrich
Ignaz Biber (1644-1704): Passa-
caglia — Schutzengelsonate; Chri-
stian Muthspiel (1962): Augen-
blicke; Katharina Klement
(1963): weill-unweif

Annelie Gahl, skrzypce

Extraplatte EX 581-2 « w. 2004, n. 2003
+ DDD, 54°56”

m

Passacaglia, znane takze jako
Sonata dla Aniota Stréza z powodu
rozety, ktora kompozytor umiescit
w oryginale, jest punktem wyjscia
dla pierwszej solowej ptyty austriac-
kiej skrzypaczki Annelie Gahl
(rocznik 1965). Fritz Keil, Kathari-
ne Klement, Klaus Lang i Christian
Muthspiel przyjgli zaproszenie wy-
konawczyni i zwiazali swoje dzieta
z tym utworem. Wraz z ta kompo-
zycja Biber zamknat swoj cykl 15
misteriow. Teraz skrzypce zostaly
zupelnie same, prowadzac ptomien-
ny dialog z Aniotem Strézem. Jak
pisze skrzypaczka: ,,Podobnie ja
czujg, wykonujac te nowe kompo-
zycje, ktore kraza wokol Passaca-
glii Bibera”. Roznice w estetycz-
nych zatozeniach kompozytoréw i
— co za tym idzie — réznorodno$¢
nawiazan, pokazuje ten utwor Bi-
bera w nowym s$wietle, w zalezno-
$ci od punktu widzenia kazdej z
nich. Innaron to zroédto niemieckie-
go stowa Errinerung oznaczajace-
20 Wspomnienie, reminiscencjg, czy
pamig¢. ,,To stowo nie tylko suge-
ruje retrospekcje, ale raczej pewny
»wplyw na kogo$ $wiadomie przez
co$«” — sugeruje wykonawczyni.

Sama plyta wydaje sig interesu-
jaca, cho¢ mnie zadziwito umiesz-
czenie Passacaglii jako utworu
srodkowego. Bardziej logicznym
byloby umieszczenie tego utworu
na poczatku, cho¢ — z drugiej stro-
ny — taka kolejnos¢ sugeruje wia-
$nie $rodek, punkt, wokot ktorego
cala ptyta ,,si¢ kregci”. Pomyst na
plyte ciekawy, cho¢ gorzej z jego
wykonaniem. Dzwigk na krazku jest
nierowny, tak samo jak utwory.
Kompozycja Keila wydaje si¢ by¢
najciekawsza, natomiast pozostale,
niestety nie doréwnuja poziomem
zasadniczemu utworowi na ptycie,
ktory jest tutaj najwazniejszy.

Angelika Przezdzigk

www.muzyka21.com

INTRODUCTING THE WORLD
oF AMERICAN JewisH Music
utwory: D. Brubecka, L. Bernste-
ina, D, Milhaud, J. Chajesa, P.
Schoenfelda, I. Schorra, J. Achro-
na, A. Kaplana, E. Tocha, J. Lin-
da, Y. Wynera, Castelnuovo-Te-
desco, R. Sterna, B. Adolphe’a, K.
Weila, J. Sumshinsky’ego
Naxos 8.559406 « w. 2003, n. « DDD.
79°13” « dystr.: CMD Opole
(I

Plyta, ktora mam przyjemnosé
omowic, jest proba zaprezentowania
fragmentu sposrod bogatego dorob-
ku amerykanskich kompozytorow
zydowskiego pochodzenia. Amery-
kaiscy Zydzi sa obecnie najwieksza
diaspora zydowska, aktywnie kulty-
wujaca wilasna tradycje, zarowno
$wiecka jak i religijna. Dobre warun-
ki rozwojowe dla tej spotecznosci
pozwalaja na rozwinigcie autono-
micznych gatgzi poszczegodlnych
dziedzin zycia, w tym takze Sciezki
muzycznej.

Prezentowana plyta zostata wyda-
na pod patronatem fundacji Milken
Archive of American Jewish Music,
ktorej cztonkowie, a zwlaszcza jeden
z jej zatozycieli Lowell Milken, pra-
gneli uczei¢ 350. rocznicg osiedlenia
sie Zydéw w Ameryce. Znalazly sie
na niej dziela przerézne — glownie
XX-wiecznych kompozytorow. A
poniewaz rejestracje utworéw odby-
waly si¢ w rozmaitych miejscach i w
réznym czasie, takze grono wyko-
nawcow jest niezwykle zroznicowa-
ne. W ten sposob powstata kompila-
cja form i gatunkéw, uprawianych
przez zydowskich kompozytorow. 1
tak, oprocz opracowanej muzyki sy-
nagogalnej (I. Schorr Sheyibbaneh
Beit Hamikdash) znajdziemy pie$ni
$piewane w jidysz, ktorych tytuty ani
autorzy czgsto nie s znani, ale przez
lata funkcjonowaty w tradycji ustnej
i nadal sa przekazywane z pokolenia
na pokolenie (anonimowa pie$n Hud!
Mitn Shtrudl). Znajdziemy utwory
uznanych, ,,profesjonalnych” kompo-
zytorow, tworzacych wlasne, mu-
zyczne wizje oparte na zydowskich
tematach (D. Milhaud Etudes on Li-
turgical Themes). Jezykowa—a co za
tym idzie i spoteczna — réznorodnos¢
spotecznosci zydowskiej takze zostata
na plycie zaakcentowana: oprocz pie-
$ni w jidysz i po hebrajsku, jest piesn
Zydow sefardyjskich w jezyku ladi-
no (Camini Por Altas Torres).

Wsréd potgznego grona wyko-

v,
’.6)“ INTRODUCING
6 THE WORLD
OF AMERICAN

JEWISH MUSIC

nawcow sa nazwiska dobrze znane
polskim melomanom: m.in. stali go-
$cie krakowskiego Festiwalu Kultu-
ry Zydowskiej — kantor Benzion Mil-
ler i klarnecista David Krakauer.

Niesamowita na tej ptycie jest
muzyczna ,,jedno$¢ w réznorodno-
$ci”. Pozornie utwory, ktore znala-
zly sig na niej nie maja wspolnego
muzycznego mianownika. Ale po
kilkakrotnym przestuchaniu wszyst-
ko staje sig oczywiste. ..

Katarzyna Fortuna

Sharon Isbin

New York Philharmonic
| \\Jose Serebrier

A2

Joaquin Rodrigo — Concierto de
Aranjuez; Heitor Villa-Lobos —
Koncert gitarowy; Manuel Pon-
ce — Concierto del sur

Sharon Isbin, gitara

New York Philharmonic

José Serebrier, dyrygent

Warner Classics 2564 60296-2 * w. 2004,
n. 2004 « DDD, 67°12”

(M

Repertuar przeznaczony na gi-
targ klasyczna jest raczej mato po-
pularny. W salach koncertowych od
wielu, wielu lat kroluje muzyka for-
tepianowa i skrzypcowa, i nie wy-
daje sig, aby cokolwiek tg¢ passg
miato przerwaé. Gitara kojarzona
raczej z muzyka turystyczna, co
najwyzej z tworczoscia kabaretowa,
nie zdobywa uznania szerokiego
grona melomanow. Plyta, ktora
mam przyjemno$¢ zaprezentowac,
moze by¢ doskonatym sposobem na
przetamanie tego stereotypu.

Wirtuozerig gry na gitarze Sha-
ron Isbin zna chyba caty muzyczny
$wiat. Jej grafik koncertowy jest
szczelnie wypehiony, a kolejne ptyty
otrzymuja prestizowe nagrody (np.
Grammy 2001 za ptyt¢ Dreams of a
World). Takze i to nagranie nomino-
wano do statuetki Grammy 2005 w
kategorii Best Classical Album.

Na prezentowanej ptycie znala-
zly sig 3 koncerty. Pierwszy z nich:
Concierto de Aranjuez autorstwa
przyjaciela Isbin — hiszpanskiego
kompozytora Joaquina Rodrigo, byt
napisany dla Regino Sainz de la
Maza. Geneza dzieta ma smutne tto
powaznej choroby zony kompozy-
tora (wzruszajaca druga czgs¢), a
sam tytul nawiazuje do miasta, w
ktorym matzenstwo spedzito swoj
miodowy miesigc. To niezwykle
pigkna, liryczna muzyka, prze-
brzmiewajaca echami XVI-wiecz-
nej hiszpanskiej vihueli.

Autor kolejnego utworu — H.
Villa-Lobos — mial ta przewagg nad
Rodrigo i Ponce, ze sam by} prak-
tykujacym gitarzysta. Znat dosko-
nale mozliwosci instrumentu. Do-
datkowo $cisle wspotpracowat ze
znanym wirtuozem Andreasem Se-
govia, co pozwalato na biezaco kon-
sultowa¢ kompozytorskie pomysty.
Wreszcie utwor ostatniego z kom-
pozytorow, ucznia Rodrigo — Ma-
nuela Ponce’a — takze zwiazany z
Segovia. Wiasnie ten muzyk doko-
nal premierowej rejestracji Concier-
to del sur.

Nad catoscia interpretacyjng
sprawowat piecz¢ José Serebrier.
Dorobek tego wszechstronnego dy-
rygenta i kompozytora to dzieta
dopracowane w kazdym szczegole.
Ta zelazna reguta sprawdzifa sig i
tym razem.

Katarzyna Fortuna

- Markus Burger & Jah von Klewitz <
INSIDE-QUTSIDE
Spiritual Standards

Markus Burger, fortepian

Jan von Klewitz, saksofon

Profil PH04088 « w. 2004, n. 2004 -
DDD, 61°57"

{m

Jesli lubicie ksiazki z przygoda-
mi, w ktorych w kazdej chwili co$
moze zaskoczy¢, to ta plyta jest dla
was. Zostala skonstruowana w spo-
sob podobny, w jaki rozgrywa sig
akcja na stronicach ksiazek. Cho¢
kompozycja oktadki i tytut obiecuje
muzyke, przy ktorej mozemy sig zre-
laksowac (w takim nastroju utrzyma-
na jest pierwsza $ciezka), to szybko
mozemy sig zorientowaé, ze W tej
muzyce dzieje si¢ o wiele wigcej.
Pobudza nasza wyobrazni¢ i wciaga
w historig miejscami tajemnicza i
grozna, a to wszystko za sprawa
Marcusa Burgera — pianisty — i Jana
von Klewitza — saksofonisty, ktorzy
stworzyli t¢ wspaniata, pelng zaska-
kujacych momentow catos¢.

Sciezki dzwigkowe ptynnie prze-
chodza jedna w druga. Na tej ptycie
Burger i Klewitz oprocz tego, ze
$wietnie improwizuja (szczegolnie
pianista), to poszukuja nowych moz-
liwosci dzwigkowych, dlatego od-
niostam wrazenie pewnego podzia-
u na utwory jazzowe i nowatorskie,
w ktorych instrumenty wykorzysty-
wane sa W nietypowy sposob.

Burger czgsto wydobywa
dzwigk bezposrednio ze strun for-
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plyta miesiaca

tepianu (szarpiac je, lub w nie ude-
rzajac), tym samym wykorzystujac
instrument w dwojaki sposob, me-
lodycznie i perkusyjnie. Dostarcza
to wiele ciekawych efektow.

Duet ten roztacza przed nami
cala gamg¢ mozliwosci wykorzysty-
wania brzmienia instrumentow, za-
czynajac muzyka ilustracyjna, przez
orientalna, klasycyzujaca, jazzowa,
na nowatorskiej i perkusyjnej kon-
czac, nie pomijajac onomatopei.

Muzykom nie mozna nic zarzu-
ci¢, a tylko pogratulowa¢ pomy-
stow. Warto siggna¢ po tg plyte.
Szczegélnie zadowoleni powinni
by¢ mitosnicy jazzu.

Warto wspomnieé, ze ich pierw-
sza ptyta Spiritual Standards roze-
szta si¢ w ponad 10.000 egzempla-
rzy, a ci niezwykli artysci koncer-
towali juz w wielu krajach.

Sciezki na plycie w miare shi-
chania wzmagaja napigcie, ktore
osiagnawszy szczyt, powoli opada.

Krazek konczy Crystal Rain
(jak na poczatku), ktory jest sygna-
fem, ze muzyczna wedrowke czas
zakonczy¢.

Karolina Kondracka

Lied geht
um die Welt

ie Welt fir mich

Deinist mein
B ganzesHerz

JOSEPH ScHmIDT
A Song Goes Round The
World
Arie operowe, operetkowe, pio-
senki popularne i filmowe
Profil PH04017 « w. 2004, n. 1930-1935
« ADD, 146°03”, 2CD
m

Plyty z archiwalnymi nagraniami
Josepha Schmidta (1904-1942) wy-
dato juz wiele firm, a m.in: Preiser,
Koch Schwann, BelAge oraz EMI —
The Complete EMI Recordings. W
przypadku prezentowanego dwupty-
towego albumu trudno méwic o re-
prezentatywnym ,,Profilu” owego
wspaniatego tenora. Wydany w 2004
r. album to do$¢ przypadkowy zestaw
nagran z lat 1929-1936.

Jeden z najpigkniejszych, wzru-
szajaco-dramatycznych, a jednocze-
$nie melodyjno-lirycznych tenoréw
XX w. o tragicznych losach, nie zro-
bit kariery w teatrach operowych.
Bezposrednim tego powodem byt
jego niezwykle niski wzrost. Przez
wiele jednak lat nagrywat z ogrom-
nym sukcesem repertuar operowy.
Procz tego stat sig tez niezwykle po-
pularny dzigki wystgpom w filmach
(zreszta tytut owego dwuptytowego
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albumu zapozyczono z jednego z
najbardziej znanych jego filmow)
oraz dzigki nagraniom arii operetko-
wych, religijnych utworow liturgii
synagogalnej i wielu popularnych
piosenek tzw. 1zejszej Muzy.

Na obu plytach jest 47 nagran
ale tylko 13 z nich to arie z oper,
m.in. z Marthy, Afrykanki, Truba-
dura, Rigoletta, Napoju mitosnego,
Cyganerii, Toski. Pierwsza plyte
dopetniaja nagrania z operetek Le-
hara, Straussa, etc. Druga ptyta nie-
mal w catosci poswigcona jest na-
graniom z filmow, w ktorych
Schmidt wystgpowat plus kilka arii
operetkowych i popularnych piose-
nek, jak np.: Mattinata, Lolita, La
Danza, itd. W zaden sposob owa
proporcja nie odzwierciedla praw-
dziwego przebiegu kariery Schmid-
ta, i w zaden sposob nie jest repre-
zentatywnym wyborem jego naja-
trakcyjniejszych wokalnie nagran.
Ci z Panstwa, ktorym glos Schmid-
ta jest dobrze znany, beda nieco roz-
czarowani zawarto$cig obu tych
plyt, cho¢ bez wzgledu na dobor
materiatu, stuchanie jego wspania-
fego glosu jest zawsze niezwykla
przyjemnoscia. Ci, ktorzy gtosu
Schmidta nie znaja, moim zdaniem
powinni raczej naby¢ jego nagrania
wydane przez inne firmy, ktére do-
konaty lepszych wyborow, bardziej
reprezentatywnych dla tego $piewa-
ka nagran i zachowaty wlasciwa
proporcj¢ odwierciedlajaca prze-
bieg jego, niestety, krotkiej kariery.

Basia Jakubowska

NowHEeRE LEFT TO Go
Muzyka na mandoling i gitare:
Engel, Schmidt-Kowalski, She-
kov, Harrington, Rupert, Meyer-
Metzenthin (§wiatowa premiera)
Daniel Ahlert, Birgit Schwab
Antes Edition BM-CD 319195 « w. 2004,
n. 2003 « DDD, 58°18”

[

Ogromna czg$¢ utworow wyko-
nywanych przez znany duet Ahlert-
Schwab zostala skomponowana we
wspétpracy wykonawcow z kompo-
zytorami. Duet niezmordowanie dazy
do rozszerzenia repertuaru na man-
doling i gitarg oraz upowszechnia go
podczas koncertéw i na swoich pty-
tach. Przez kilka lat od wydania pty-
ty Chilli con Tango z repertuarem
wspotczesnym, wykonawcy dosta-
wali od kompozytoréw liczne dowo-
dy na to, iz ich muzyka moze inspi-
rowa¢ kolejnych tworcow. Wyko-
nawcy przyznaja sig, iz otrzymali
wiele utworow od kompozytorow
calego $wiata, napisanych specjalnie
dlanich, w najrozniejszych gatunkach
i stylistykach. Oddzwigk ich pierw-
szej plyty przewyzszyt ich oczekiwa-
nia. Najnowsze nagranie prezentuje
tylko mala czg$¢ repertuaru, ktérym
dysponuja, i ktory byt skomponowa-

ny dla nich przez ostatnie trzy lata.
Wszystkie utwory zawarte na tym
krazku s nagrane po raz pierwszy.
Duet Daniel Ahlert i Birgit
Schwab powstat w 1992 r. Ich zna-
kiem rozpoznawczym jest wirtuozo-
stwo zespotowe i doskonate opano-
wanie gry na instrumentach, bogata
W niuanse interpretacja, perfekcyjna
gra zespotowa i ,hipnotyczny”
dzwigk. W swoim repertuarze duet
ma muzykeg od baroku az po wspot-
czesno$¢. Badajac muzyke dawna
odkrywaja nowe, zaginione utwory,
a swoim mistrzostwem inspirujq
wspotczesnych kompozytorow roz-
nych narodowosci i stylow.
Oczywiscie zestaw instrumentow
narzuca w wigkszosci forme i mu-
zyczny jezyk, ktory w przypadku
kompozycji prezentowanych na pty-
cie najczgsciej sigga do tradycji mu-
zycznej. Nawet jesli w utworach po-
jawia si¢ najostrzejsze dysonanse, to
w zestawie mandolina/gitara zawsze
brzmie¢ bgda tagodnie. Mamy wige
na plycie kompozycje nawiazujace do
dawnych form i stylistyk (Engel,
Schmidt-Kowalski), ale takze nowo-
czesne brzmienia (Meyer-Metzen-
thin, Harrington czy Shekov) i nawia-
zania do tzw. muzyki komercyjnej
popowej i jazzowej (Rupert).
Brzmienie plyty jest bardzo dobre,
dzwigk jest cieply i przestrzenny.

Angelika Przezdzigk

Nie lekajcie sie!

NIE LEKAJCIE SIE
W holdzie czlowiekowi pokoju
Harmonia Mundi AVAC 051012 « w.
2005, n. » DDD, 57°42” « dystr.. CMD

Nuzyka?l

ptyta miesigca

»Artysci wystgpujacy na tej ply-
cie sa zwiastunami pokoju. Czgs$¢ z
nich miata lub nadal ma do czynie-
nia z sytuacjami dramatycznymi i
konfliktowymi. Czg§¢ w odezwie na
postanie Jana Pawta II 0 zgodg i po-
kojowe wspotistnienie ludzi roz-
nych wyznan religijnych, wierna
duchowemu zaangazowaniu, dota-
czyta sig do nagrania. Zydzi, chrze-
$cijanie, muzutmanie interpretuja
utwory z repertuaru muzyki kla-
sycznej, liturgicznej i tradycyjne;j”.
Taki komentarz widoczny jest na
oktadce ptyty poswigconej cztowie-
kowi pokoju — Janowi Pawtowi II.

Jak w sposob najprostszy opisaé
t¢ ptyte? To po prostu $wietna ptyta
w znakomitym wykonaniu. Dla
mnie kazdy z 13 utworéw zamiesz-
czonych na plycie jest niezwykly.
Z pewnoscia duza w tym zastuga
wykonawcow roznigcych si¢ mig-
dzy soba kulturowo.

Nagranie rozpoczyna si¢ minu-
towym fragmentem skandujacych
tlumow wraz z biciem dzwonéw z
Placu Swigtego Piotra w Rzymie z
dnia 8 kwietnia 2005 r. Po tym jak-
ze wymownym fragmencie nastg-
puje Miserere Allegriego. Skompo-
nowane w 1638 r. Miserere wyko-
nuje Chor Kameralny Jeruzalem
Oratorio. 26 $piewakow swoim
wykonaniem wyciska tzy z oczu. Z
niebywala lekkoscia $piewane przez
soprany gorne ,.c” przywodzi na
mysl chor aniotow.

Wielka kultura muzyczna cha-
rakteryzuje si¢ Chor Trebevic z Sa-
rajewa. Na szczeg6lna uwagg zastu-
guje Zahvalnica (F. Dugana), dzie-
to o duzym ambitus poszczegolnych
glosow. Chor Trebevic sktadajacych
si¢ z Bosniakow, Chorwatow i Ser-
bow posiada burzliwag historig opi-
sana w ksiazeczce.

Bardzo mitym akcentem ptyty
jest $piew naszych rodzimych wy-
konawcoéw — Chor polskich goérni-
koéw z Douai. Choér meski zaprezen-
towat piesn Z tej biednej Ziemi i
hymn Gaude Mater Polonia.

Najbardziej zachwycil mnie
$piew choru dziecigcego z Taybech
potozonej na terytorium Palestyny.
Grupa pigédziesigciorga chtopcow
i dziewczynek wykonata Ya Rab
Assalam co w wolnym tlumaczeniu
znaczy O Panie Pokoju. Dzieto po-
siada przepigkny refren $piewany
przez chor dzieci przeplatany wer-
setami psalmowymi.

Poza wymienionymi zespotami
wokalnymi na ptycie wystgpuja tak-
ze: Grecki Chor Bizantyjski, bracia
i siostry zakonne z Abu-Gosh i Ta-
vagna wykonujacy Lamentu a Ghje-
su (przepigkny utwor opiewajacy
Pasj¢ Chrystusa).

Wspaniaty pomyst, taczaca jed-
na idea wszystkich wykonawcow,
doskonate wykonanie, czego moz-
na cheie¢ wigcej? Pozycja obowiaz-
kowa. Goraco polecam!

Przemystaw Piekutowski

PERIPHERIES
contemporary and medieval mu-
sic for recorder
Dorothee Oberlinger; flet prosty
Marc Aurel Edition MA 20011 « w. 2004,
n. 2001 « DDD, 58°23”
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Kolejna, dla WDR/marc aurel
edition nagrana przez Dorothee Obe-
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rlinger ptyta rzuca pomost migdzy
muzyke dawna i nowa, migdzy Eu-
ropg i Azjg. Kompozycje Hildegar-
dy von Bingen i Thibauta de Cham-
pagne oraz sredniowieczne tradycyj-
ne piesni sefardyjskie przeplata kom-
pozycjami wspolczesnych tworcow
z Europy i Japonii, inspirowanymi
tworczoscia dawnych wiekéw. Do-
rothee Oberlinger jest artystka znana
z aktywnej dziatalno$ci na polu mu-
zyki dawnej i wspotczesnej, promu-
jaca szeroko repertuar na flet prosty.
Tak i tutaj styszymy Commentari I i
11 do sekwencji Hildegardy piora Do-
rotheé Hahne, obok Lod Karin Reh-
nqvist i Ausser Atem Moritza Egger-
ta, oraz utworow japonskich urodzo-
nych tuz przed druga wojna $wia-
towa — Black Intention Maki Ischii
oraz Mai Seiichi Ingaki.

Oberlinger jest po prostu niesa-
mowita. Gra i §piewa z taSma w nie-
prawdopodobnych tempach, ryt-
mach i interwatach (p6ttony) z kom-
puterowa precyzja i wirtuozeria prze-
chodzaca dostownie ludzkie pojgcie,
jednoczesnie malujac barwne obra-
zy dzwigkowe. Shicha sig tego z
otwartymi ustami, zapominajac o
wszelkich uprzedzeniach do muzy-
ki wspoétczesnej, czy do fletu proste-
go. Trudno uwierzy¢, ze takie $wia-
ty mozna stwarzac przy uzyciu zwy-
czajnej ,,fujarki”, komputera i dys-
kretnego akompaniamentu niewiel-
kiego zespotu w sktadzie: Maria Jo-
nas (lira korbowa), Stephan Rath (ar-
cylutnia), Elisabeth Wand (wiolon-
czela) oraz Tom Daun (harpa).

Wyrafinowany dobor programu,
doskonate wykonanie, ciekawe opra-
cowanie i przesliczna szata graficz-
na ksiazeczki kaza tg ptytg ocenié na
szes¢ gwiazdek i poleci¢ jako nie-
zwykle zjawisko — co tez niniejszym
cZynig.

Maria Erdman

Noroic SPeLL
Kalevi Aho — Koncert na flet i
orkiestre'; Haukur Témasson —
Koncert fletowy Nr 2?; Christian
Lindberg — Koncert na flet i or-
kiestr¢ kameralna The World of
Montuagretta’®
Sharon Bezaly, flet
Lahti Symphony Orchestra’, Iceland
Symphony Orchestra®, Swedish
Chamber Orchestra®
Osmo Vanskd', Bernhardur Wilkin-
son?, Christian Lindberg’, dyrygenci

www.muzyka21.com

NORDIC SPELL

BIS-CD-1499 « w. 2005, n. 2003',20042,
2003° « DDD, 74°27”
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Wyrok zostanie wydany bez
procesu: Nordic Spell jest jedna z
najciekawszych ptyt tego roku; to
wspaniata muzyka i znakomite wy-
konanie.

Najnowsze nagranie Sharon Bez-
aly zawiera trzy rozne koncerty na
flet, napisane przez trzech réznych
skandynawskich kompozytorow,
zagrane przez trzy rozne orkiestry,
pod batutg trzech roznych dyrygen-
tow. Sharon inspiruje wielu liczacych
sig¢ tworcow. Do roku 2005 zadedy-
kowali jej swoje utwory, m.in. Sofia
Gubaidulina, Sally Beamish, Zhou
Long, no i oczywiscie cata trojka
skandynawow. Sze§¢ nastgpnych
koncertéw jest w trakcie kompono-
wania. Co jest powodem, az tak wiel-
kiej admiracji? W ksiazeczce doda-
nej do plyty znajdziemy petne za-
chwytu stowa wypowiadane przez
Aho, Témassona i Lindberga. Pierw-
szy z zapalem pisze o jej niewiary-
godnej technice, muzykalno$ci i
ogromnej uniwersalnosci, Tomasson
podziwia iskrzaca sprawnos¢, a
Lindberg wpada w zachwyt nad jej
witalno$cia i charyzma. I tak oto, za
sprawa nadzwyczajnego talentu Bez-
aly, literatura fletowa i melomani
otrzymuja znakomita, nowoczesna
muzykg.

Koncert fletowy Kalevi Aho to
mistrzowski utwor, bedacy w isto-
cie symfonia na flet i orkiestrg. Roz-
poczyna go bardzo liryczne i delikat-
ne adagio, skrywajace rozpacz kom-
pozytora zwigzang ze $miercig ojca
i choroba ukochanego psa. Czgsé¢
pierwsza kontrastuje z mienigcym si¢
jak zywe srebro Scherzo, po ktorym
nastgpuje wolny i subtelny Epilogue.
Hipnotyzujaca muzyka, przepigknie
wykonana przez solistkg i towarzy-
szaca jej Lahti Symphony Orchestra
pod batuta Osmo Vinska.

Dzieto Islandczyka Haukura To-
massona zbudowane zostato z pig-
ciu czgscei, kazda o innym tempera-
mencie. Koncert ol$niewa komplek-
sowa faktura i dramaturgia ryt-
miczna. Sercem kompozycji jest fa-
scynujaca kolorystyka, przywotuja-
ca na my$l przerdzne aluzje i pod-
teksty — z Schoenbergiem wiacznie.

Christian Lindberg sprawia wra-

zenie kompozytora bardziej modne-
go niz nowatorskiego. Jego lekko
jazzujacy Koncert na flet i orkiestre
kameralng nosi podtytut The World
of Montuagretta i jest — ni mniej ni
wigeej — bezpruderyjna relacja do-
kumentujaca nocne zycie Brazylii.
To naprawdg $wietna i bardzo zywio-
towa kompozycja, miksujaca w
eklektycznym tyglu popularne i
awangardowe style muzyczne. I
cho¢ nie jest specjalnie oryginalna,
stucha sig jej z ogromna przyjemno-
$cia i... wypiekami na twarzy. Spo-
re wrazenie robi tez fantastyczne solo
na dzwonkach, doréwnujace wirtu-
ozeria samej Bezaly.

Od Nordic Spell nie mozna si¢
oderwac. Jedna plyta, trzy koncerty
i Sharon Bezaly, ktora zawtadngta
mna catkowicie. Nadzwyczajne.

Robert Majewski
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VENGEROV
utwory: Kreislera, Paganiniego,
‘Wieniawskiego, Ysaya, Sarasate-
go, Rachmaninowa, Williamsa,
Maxim Vengerov, skrzypce
lan Brown, fortepian
EMI Classics 5 57916 2 « w. 2004, n. 2004
*DDD, 71°53” « dystr.: EMI Music Polska
([

Kolejny znakomity album tego
wirtuoza. Maxim Vengerov (ur. 1974
r.) na skrzypcach zaczat gra¢ w wie-
ku 4,5 lat. Wywodzi sig ze szkoty
rosyjskiej, co ttumaczy niesamowita
ekspresyjnosé jego gry. Obecnie ma
juz na swoim koncie ogromna ilos¢
nagrod i sukcesow. Jest muzykiem
wszechstronnym 1i ,,bystrym”, co w
potaczeniu z perfekcyjna technika
daje wspaniate rezultaty! Dowodem
tego jest wlasnie ptyta wydana przez
wytwornig EMI Classisc, z ktorg ar-
tysta wspotpracuje od 2000 r.

Tym razem wybral repertuar naj-
stawniejszych skrzypkow, tak zwa-
ne ,,perty” muzyki skrzypcowej, lecz
te najblizsze jego sercu — jak twier-
dzi. By¢ moze dlatego plyta zatytu-
towana jest po prostu Vengerov. Do
wspotpracy zaprosit pianistg Tana
Browna.

Przez polaczenie kontrastujacych
stylow Vengerov pokazuje, ze za-
rowno w wirtuozowskich Polone-
zach koncertowych nr 1 op. 4 inr2
op. 21 Wieniawskiego, wykonanych
brawurowo i jednoczesnie z wielka
gracja, skrzypek (jak rowniez piani-
sta) odnajduje si¢ tak samo dobrze

jak w lirycznej Wokalizie op. 34 nr
14 Rachmaninowa, ktora wzruszyt-
by chyba kazdego... Podobnie
zreszta jak 8. wariacjq z Rapsodii
na temat Paganiniego. Zachwyci¢
mozemy si¢ rowniez wykonaniem
dwoch popularnych miniatur Fritza
Kreislera — Liebeslied i Liebesfieud.
Ciepta barwa dzwigku ozywiona nie-
samowitym temperamentem Venge-
rova powoduje, ze gra ,chwyta za
serce”. Nie zabraklo oczywiscie Pa-
ganiniego. Jego Cantabile muzyk
prowadzi zachwycajacym dzwig-
kiem, z wielkim uniesieniem. Popis
techniczny mozemy ustysze¢ w tan-
cach Pabla Sarasatego Introdukcja i
Tarantela, jak rOwniez w opracowa-
nej przez E. Ysaye’a Etiudzie w for-
mie walca op. 52 nr 6 C. Saint-
Saénsa. Mamy tu do czynienia z wir-
tuozeria w pelnym wymiarze! Wsrod
tych réznorodnych kompozycji zna-
lazt sig tez Temat z Listy Schindlera
Johna Williamsa.

Album ten stanowi jakby portret
Vengerova. Bogactwo nastrojow i
emocji jest znakomitym sposobem
na poprawg samopoczucia. Do tego
w mistrzowskim wydaniu! Polecam.

Anna Pieczynska

RECITAL

SOUZAY

DALTON BALDWIN

AIRS ANCIENS
D'ITALIE ET D'ESPAGNE

LIEDER
DE FRANZ LISZT

Aires Anciens d’Italie et d’Espa-
gne; Lieder de Franz Liszt
Gerard Souzay, baryton; Dalton
Baldwin, fortepian

Claves CD 50-2412 « w. 2004, 1957/8 «
AAD, 71°54”
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Plyta, ktora mam przyjemno$¢
Panstwu zarekomendowa¢ stanowi
dla mnie jeszcze jeden przyktad nie-
przemijajacego uroku i ponadczaso-
wosci niektorych rejestracji fonogra-
ficznych. Taki wtasnie niepowtarzal-
ny czar cechuje album legendarne-
go juz dzisiaj francuskiego $piewa-
ka, wybitnego interpretatora liryki
wokalnej, Gérarda Souzaygo. Arty-
sta ten, ktorego wlasciwe nazwisko
brzmiato Tisserand, przez wielu me-
lomanow stawiany byl w jednym
rzg¢dzie z Dietrichem Fischer-Die-
skauem. Gérard Souzay, podobnie jak
Fischer-Dieskau, byt przede wszyst-
kim kameralista. Zdecydowanie czg-
$ciej goscil na estradzie niz na scenie
operowej. Byt tez statym bywalcem
w studiach nagraniowych. Jego do-
robek to kilkaset plyt (petna dysko-
grafia artysty wydana w 1991 r. na-
ktadem Greenwood Press liczy 260
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stron), wsrod ktorych jedynie nie-
liczna czgs$¢ stanowia nagrania ope-
rowe.

Gloéwna czgs¢ dorobku fonogra-
ficznego Gérarda Souzay’ego stano-
wia albumy z liryka wokalna, wsroéd
ktorych znalez¢ mozna migdzy in-
nymi pie$ni kompozytoréw francu-
skich (niemal kompletne dyskogra-
fie liryki G. Fauré, F. Poulenca czy
M. Ravela), a takze niemieckich,
hiszpanskich, portugalskich, wito-
skich, angielskich, rosyjskich czy
czeskich. Niestety sposrod tej
ogromnej liczby nagran dokonywa-
nych gtéwnie w latach 60. i 70. ubie-
glego stulecia, tylko nieliczne docze-
katy si¢ wznowien na ptytach kom-
paktowych. Z tym wigkszym zado-
woleniem przyjalem pojawienie si¢
na rynku albumu wydanego przez
szwajcarska firmg Claves Records,
na ktéry to album ztozyly sig utwo-
ry szesnasto- i siedemnastowiecz-
nych kompozytorow wioskich i hisz-
panskich, wydane uprzednio przez
firm¢ Lumen (LD 3-430). W uzupet-
nieniu pojemnosci ptyty CD autorzy
kompilacji dotaczyli osiem piesni
Franciszka Liszta, pochodzacych z
nagrodzonej w 1959 r. nagroda
Grand Prix du Disque ptyty wyda-
nej przez firmg Ducretet-Thomson
(255 C091). Nagrania te, zarejestro-
wane w latach 1957-1958, zostaty
zdigitalizowane bezposrednio z no-
$nikow winylowych, stad by¢ moze
bardzo silna redukcja szuméw, kto-
ra w pewnym stopniu znieksztalca
barwe dzwigku. Wydaje si¢ jednak,
ze udato sig¢ realizatorom zachowac
optymalna proporcj¢ pomigdzy ilo-
$cia 1 poziomem szumow i trzaskow
a brzmieniem glosu i fortepianu. Je-
dynie w nielicznych momentach od-
czuwa sig zbyt drastyczne obnizenie
poziomu zapisu co sprawia, ze nie-
ktore piana sa ledwo wyczuwalne.

Abstrahujac od strony technicz-
nej najistotniejsze jest jednak w oma-
wianej produkcji samo wykonanie,
ktore stoi na bardzo wysokim pozio-
mie. Gérard Souzay $piewa z
ogromna swoboda i lekkoscia, tak
charakterystyczna dla wloskiego bel
canta. Chwilami odnosi si¢ wrazenie,

ze $piewak bawi sig melodia i tekstem
nadajac wykonywanym kompozy-
cjom niezwykla formg istnienia w
czasie 1 przestrzeni. Zwolennikow
wspolczesnej techniki wokalnej moze
odrobing razi¢ pewna powsciagliwos¢
brzmienia glosu, ktéra dodatkowo
poteguje glgboka redukcja szumow.
Niestety, nie mogg w tym miejscu nie
zauwazy¢, ze momentami ta niezwy-
kta swoboda sprawia wrecz wrazenie
niedbalo$ci, co objawia si¢ pewna
plytkoscia dzwigku i niedoktadnoscia
intonacyjna. Niektore dzwigki brzmia
wreez falszywie (!). By¢ moze czg-
$ciowo wing za taki stan rzeczy po-
nosi wspomniana przeze mnie wcze-
$niej ingerencja w materiat zrodfowy,
lecz znajdziemy przeciez w kompi-
lacji utwory zas$piewane niezwykle
precyzyjnie, jak chociazby Im Rhein,
im schonen Strome, gdzie dodatkowo
bezproblemowe przejscie od forte do
pianissimo na ostatniej nucie, $wiad-
czy o mistrzowskiej wrecz imposta-
cji. Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze wia-
$nie w piesniach Franciszka Liszta
stycha¢ duzo wigksza dbatos¢ $pie-
waka o precyzj¢ wokalna. Fenome-
nem jednak jest fakt, ze wspomniana
,honszalancja dzwigkowa”, cho¢ z
zalozenia negatywna, nie wpltywa
ujemnie na odbior catosci. Trzeba tez
zauwazy¢, ze chociaz gléwnym bo-
haterem nagrania pozostaje Gérard
Souzay, to kapitalne znaczenie dla
odbioru cato$ci ma takze perfekceyj-
ny akompaniament Daltona Baldwi-
na, ktorego nazwisko niemal zawsze
stanowi gwarancjg najwyzszego po-
ziomu artystycznego.

Podsumowujac mozna stwier-
dzi¢, ze prezentowane nagranie moze
by¢ niezwykle warto$ciowym nabyt-
kiem przede wszystkim dla wszyst-
kich mito$nikoéw dawnej muzyki wio-
skiej i hiszpanskiej, ktorzy w inter-
pretacji Gérarda Souzaygo i Daltona
Baldwina odnajda doskonate wyczu-
cie stylui wrazliwo$¢ muzyczna, przy
jednoczesnej niemal nienagannej
emisji, w ktorej pobrzmiewaja najlep-
sze wzorce bel canta.

Ziemowit Wojtczak

Yuval Yaron, Violin - Sympt
KLAUS TEN

W. A. Mozart — Symfonie nr 1 i
32; J. Sibelius — Koncert skrzyp-
cowy op. 47

Yuval Yaron, skrzypce
Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks

Klaus Tennstedt, dyrygent

Profil PHO5004 « w. 2005, n. 1977/8 «
ADD, 48°13”
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Wydawnictwo Profill Giintera
Hénsslera przyzwyczaito juz do do-
brych wykonan. Tak tez jest w przy-
padku albumu, na ktorym znajduja
si¢ Symfonie nr 32 KV 318 i nr 1
KV 16 Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta oraz Koncert skrzypcowy op.
47 Jeana Sibeliusa. Co laczy tak
odlegte od siebie kompozycje? Ano
chyba nic innego, jak wykonanie
przez Symphonieorchester des Bay-
erischen Rundfunks pod dyrekcja
Klausa Tennstedta. Nie zapominaj-
my bowiem o tym, ze Profil specja-
lizuje si¢ w edycjach nagran archi-
walnych. Tak wigc dzi$§ gtéwnymi
postaciami sa: orkiestra pod znako-
mita dyrekcja zmartego w 1998 r.
niemieckiego dyrygenta oraz Yuval
Yaron, wybitny skrzypek izraelski.

W ich wykonaniu wspomniane
wyzej kompozycje brzmia niezwy-
kle. Jeden zespot, a charakter sym-
fonii Mozarta zasadniczo rozni sig
od neoromantycznego koncertu. I to
stanowi chyba najwigksza zaletg tej
plyty. Bogata jest bowiem w liczne
kontrasty, potwierdzajace kunszt
orkiestry, bedacej w stanie odnalez¢
si¢ w roznych stylach, wezu¢ w at-
mosferg roznych epok.

Pierwsze dwie kompozycje to

weczesne symfonie Mozarta. Druga
z nich jest przyktadem raczkujace-
go talentu kompozytora, bo powsta-
ta wtedy, gry Mozart byl zaledwie
osmioletnim dzieckiem. Rzadko
wykonywane, symfonie te stanowia
ciekawy material z punktu widze-
nia rozwoju geniuszu kompozytor-
skiego. Wida¢ w nich zalazki my-
$lenia melodycznego i zrozumienie
idei allegra sonatowego, formy wia-
Sciwie dopiero co powstajacej.
Symfonie te sa utworami krotkimi,
kazda z nich nie przekracza w cato-
$ci dziesigciu minut. Tak wigc dzig-
ki Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks mamy okazjg sig-
gna¢ wstecz, do poczatkow drogi
tworczej Mozarta i przyjrze¢ sig jej
owocom, ktore mimo nieskompli-
kowaniu srodkéw i banalnej wrecz
melodyjnosci sa wykonane tak, ze
nawet ta prostota sprawia wielka
przyjemnosé.

Podobnie rzecz ma si¢ z Kon-
certem skrzypcowym. W przeci-
wienstwie do symfonii Mozarta,
utwor reprezentuje dojrzaty okres
tworczosci Sibeliusa. Ogromnie
wymagajacy technicznie, wchodzi
do repertuaru wirtuozow skrzypiec.
Yuval Yaron radzi sobie z nim
Swietnie, dzielnie przekazujac
wszystko to, co ,.kompozytor miat
na mysli”. Koncert ten, pefen kon-
trastow wyrazowych, rzewnych
melodii rodem z niemego kina sa-
siadujacych z groznym pomrukiem
kontrabasow potaczonych z niskim
rejestrem instrumentow degtych daje
efekt niesamowity. Komplikuje sig
i odpreza. Urzeka liryzmem i prze-
strasza. Jak sama Finlandia, ktorej
dzieckiem byt przeciez Sibelius. I
tu wida¢ kolejny kontrast, ktérych
pelno na tej ptycie. Mamy obok sie-
bie proste, roztanczone symfonijki
Mozarta i monumentalny koncert
Sibeliusa. Constans wyrazowy i
eksplozje uczué. Utalentowanego
dzieciaka i dojrzatego mezczyzng.
To wszystko serwuje nam Profil, do
czego ja z kolei goraco zachgcam.

Agnieszka Okupska

Rozstrzygniecie
konkursu pilytowego
Anne-Sophie Mutter

Universal Music Polska

lista laureatow:

Stanislaw Czerski, Stupsk; Janusz
Delag, Anin; Maria Firlej, Warszawa;
Ksawery Grabowski, Poznan; Stefan
Kowalczyk, Krotoszyn; Ewa Lubo-
wiecka, Walcz; Helena Malec, Itawa;
Wieslawa Py¢, Kielce; Zenon Szygiel,
Gdansk; Tadeusz Zuber, Zielona Gora)

Laureatom gratulujemy, a wszystkim
uczestnikom dzigkujemy za udzial w
konkursie. Nagrody wyslemy poczta do
konca biezacego miesiaca.

Krystian Zimerman

Music Polska

Konkurs ptlytowy
Kristian Zimerman
Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do 31 III 2006 r. nade$le na adres redakcji wycigty kupon
znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pyta-
nia wezmie udziat w losowaniu 10 albumow Mischy Maisky’ego firmy Universal.
Plyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w maju 2006 r.

1. W ktérym roku i z kim Krystian Zimerman nagral po raz pierwszy I Koncert fortepianowy Brahmsa?

2. W jakim celu Krystian Zimerman zalozyl Polish Festival Orchestra?

3. Z kim Krystian Zimerman nagral Mity Karola Szymanowskiego dla Deutsche Grammophon?

Sprostowanie: w lutowym numerze Muzyka21l 2/67 recenzja plyty 4 + Four zostata blednie podpisana nazwiskiem pani
Marty Sienkiewicz, podczas gdy jej autorka jest pani Angelika Przezdzigk. Za zaistniala pomytkg przepraszamy obie autorki

oraz naszych czytelnikow

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
wiedziami na adres redakcji do 31 Il 2006 r.

Redakcja
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