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od redakcji

brytyjska firma Hyperion. Kolejny dowéd na to, ze w uczciwie prowadzonym
konkursie moze zaistnie¢ nawet ten, ktéry nie wytozyt ani jednego grosza by
zainteresowac juroréw swojg produkcja.

Niewatpliwie najbardziej okazale prezentuje sie zdobywca nagrody w kate-

Midem 2006 juz za nami. Na stronie 35 opublikowana jest petna lista tego-
rocznych laureatéw Midem Classical Awards. Jak mozna zauwazy¢, wyréznio-
ne zostaty nie tylko albumy majorséw, ale i wydawnictw niezaleznych, jak Alia
Vox, Opus Arte, TDK, Harmonia Mundi, Alpha, Orfeo, Naive, Capriccio, Hanssler
Classics, BIS, a nawet nie biorgca udziatu w konkursie z przyczyn finansowych

Pismo zafozone przez Jana A. Jarnickiego w pazdzierniku 1999 r.

adres do korespondencji gorii muzyki dawnej, album Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha
Wydawnictwo Muzyczne wydawnictwa Alia Vox. Jordi Savall, wiasciciel, przyzwyczait nas do nagran na
Acte Préalable Sp. z 0.0. bardzo wysokim poziomie. Ale $wietnie wykonywac i nagrywa¢ muzyke potrafi
dla Muzyka21 wielu. On wspigt sie na wyzyny edytorstwa. Ten dwuptytowy album to prawie
skr. pocztowa 71 300. stronicowa ksigzka wydrukowana na papierze kredowym, w twardej opra-
02-800 Warszawa 93 wie, formatu AS.

Kolejnym wspaniatym albumem, a raczej kompendium wiedzy o symfoniach
tel. (22) 648 88 38 Szostakowicza, jest skiadajgca sie z 12 ptyt SACD produkcja niemieckiego
www.muzyka21.com wydawnictwa Capriccio. W dobrym momencie pojawit sie ten komplet, tuz przed

muzyka21@gazeta.pl 100. rocznicg urodzin kompozytora.
Szkoda, ze w Polsce potrafimy przeprowadzi¢ konkurs Miss World, ale nie
zespdt redakcyjny jestesmy w stanie profesjonalnie zorganizowa¢ nagrody przemystu fonogra-
Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, ficznego. Wrecz przeciwnie, po tylu latach jej istnienia, organizatorzy doprowa-
Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakcji), dzili jg do agonii. Zamiast zacheca¢ firmy fonograficzne do brania w niej udzia-

SIS AT o [ el i e M e <M fu, pokretnym regulaminem, amatorskg organizacja, brakiem szacunku dla
VEt o R o [N (e ot terc s e\~ uczestnikow, a takze utratg renomy, zniechecili juz prawie wszystkich, nawet
najbardziej zagorzatych jej poplecznikdéw. A przeciez wystarczy popatrzec, jak
wspoipracownicy robig to inni i wszystko skopiowac lub zrobi¢ jeszcze lepiej. Nie miejsce tu by

NN N (oA o MO0 o (VY  Sie szerzej nad tym tematem rozwodzié, ale by¢é moze zrobimy to niebawem.
Erdman, Wilfried Gormy, Basia Jakubowska,
Kazik Jedrzejczak, Jacek Krzgkata, Marcin W lutowym numerze polecamy bardzo ciekawg rozmowe Arkadiusza Jedra-
R AT E = TN e Wie ikl Sika ze wschodzacg gwiazdg polskiego fortepianu, Joanng tawrynowicz, po-
N[Nl M==0 VS EWA RS Bito \WAWle =8 siadajgcg w swoim repertuarze mistrzow od Baroku do wspoéfczesnosci, ma-
Przezdziek, prof. Bogustaw Schaeffer, jaca w dorobku kilka bardzo ciekawych nagran z zapomniang muzykga polska.

Dorota Staszkiewicz, Michat Warto réwniez zapoznaé sie z przegladem nadchodzacych wydarzen mo-
Szulakowski, Magdalena Todynek, zartowskich. Ze zdumieniem odkryjemy, ze nasza ulubiona Filharmonia Naro-
Ziemowit Wojtczak, Marcin Zglinski dowa nie poswiecita wielkiemu Austriakowi ani jednego koncertu monograficz-

nego w tym sezonie.
oprac. graficzne Do cykli o muzyce Verdiego, Pucciniego i Szostakowicza dotaczyt interesu-
Malgorzata Jarnicka jacy tekst o zwigzkach operowych niemiecko-radzieckich w okresie 17 IX 1939
Matgorzata toza-Lipszyc —22 VI 1941 r. Tematyka u nas prawie nieznana.

Zapraszamy do lektury. @

korekta
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Tylko w lutym kupisz w Wydawnictwie ptyty Joanny tawrynowicz w promo-
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Redakcja nie zwraca tekstéw oraz Ss3
zastrzega sobie prawo skracania Works for Violin and Piano = =i
i adiustaciji tekstéw oraz zmiany Andrzej Gebski - Joanna tawrynowicz Sz

tytutéw nadestanych artykutow
bez uprzedniego powiadomienia autora.
Prace nie nadestane w formie elektro-
nicznej (CD-ROM, dyskietka, e-mail) nie
bedg przez Redakcije rozpatrywane.
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Reflektorem po scenach: FN ¢ Katowice ¢ Koszalin ¢ Poznan
MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Romeo i Julia * tucja z Lamermoor * Zemsta nietoperza
Rzymskie owacje, czyli co stycha¢ w operze (13)
Cyrulik sewilski — Agnieszka Nowak

CZLOWIEK

Gram to, co lubi¢ i co wzbudza mojg ciekawos$é
z pianistkg Joanng tawrynowicz rozmawia Arkadiusz
Jedrasik

Maisky: Gry ucze si¢ od $piewakéw — Angelika Przezdzigk
Muzyka to pasja mojego zycia — mowi Roberto Alagna
Dorocie Staszkiewicz

Einojuhani Rautavaara - finska dusza - Agnieszka
Okupska

Dyrygowanie sprawia, ze mam wilczy apetyt... — méwi
José Serebrier Katarzynie Fortunie

Mozart przez caty rok - Adam Czopek

DZIELO

Opery Giuseppe Verdiego (XXIV) - Messa da Requiem
Adam Czopek

Zycie dane nam jest tylko raz

Symfonie Szostakowicza cz. 2 — Dorota Staszkiewicz
Fakty i interpretacje (VIl) - Giacomo Puccini - Mada-
ma Butterfly — Agnieszka Nowak

Operowe zaslubiny niemiecko-radzieckiego przymie-
rza - Lestaw Czaplinski

MYSLI

Nasz byly dwudziesty wiek (XXXXIIl) - Wspéiczesne
koncerty unstrumentalne — Bogustaw Schaeffer

KOLEKCJA MELOMANA

Recenzje ptyt CD, DVD, ksigzki
Konkurs ptytowy: ,Mischa Maisky — Universal Music
Polska”

Promocja rocznikéw archiwainych Nuzyka?l

Rok | (6 numerow: od 2 do 7)

Rok Il (10 numeréw: od 8 do 17)
Rok Ill (12 numerow: od 18 do 29)
Rok IV (12 numeréw: od 30 do 41)
Rok V (12 numerow: od 42 do 53)
Rok VI (12 numeréw: od 54 do 65)

35,- zt
55,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokona¢ przedpaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamoé-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.

Prenumerata
Nuzyka?1

Kraj doreczenia:

Polska — 84,00 zt

Europa - 205,00 zt

Ameryka Pétnocna — 245,00 zt
Reszta $wiata — 350,00 zt

Uwagal

1) Do sumy przelewanej na nasze kon-
to (patrz ponizej) nalezy doliczy¢ ewen-
tualne koszty banku ptatnika i benefi-
cjenta. Prosimy o czytelne podawanie
na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumerate krajowg mozna za-
mowic¢ rowniez telefonicznie, pocztg lub
e-mailem z wysytkg za pobraniem (84
zt pfatne przy odbiorze pierwszego nu-
meru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zt za
numer mozna zamowic w redakciji te-
lefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysytki za pobraniem dowol-
nej ilosci numeréw wynosi 8 zt.

Prenumerata pfatna kartg kredytowg
patrz
www.muzyka21.com

Piyty Wydawnictwa
Muzycznego

Aote Pocatabts

Koszt jednej ptyty CD wynosi:

w Polsce — 35 z

pozostate kraje — 10 US$

(albumy dwuplytowe sg traktowane jak 2 piyty,
trzyplytowe jak 3 piyty, a czteroplytowe jak 4)

Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
ilo$¢ ptyt) wynosi:

w Polsce — GRATIS
pozostate kraje — 10 US$

W Polsce wysytamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamdwien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastgpujace kon-
to Wydawnictwa:

KONTO

Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z o.0.

ING Bank Sigski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

Szukajcie pityt Wydawnictwa Muzycznego
Sote Seatabte W internecie
www.merlin.pl
www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych



ilharmonia Narodowa. Minu-

sem koncertow organizowanych

w Filharmonii Narodowej jest ich
niespojnosc¢ dramaturgiczna czylito, ze
organizatorzy uktadajg prezentowane
utwory w kolejnosci nie zdgzajgcej do
punktu kulminacyjnego, po ktérym na-
stgpitoby odprezenie pozostawiajgce
stuchaczy w stanie muzycznego upo-
jenia trwajgcego jeszcze diugo po sa-
mym koncercie. Kolejny raz obserwu-
je w murach filharmonii programowe
jakby usmiercanie koncertu, po ktorym
twarze melomandw przybierajg wyraz
bynajmniej nie odzwierciedlajgcy me-
tafizycznej lewitacji duchowe;.

Tak sie tez stato jednego, obfitujg-
cego skadingd w obecnos¢ gwiazd,
grudniowego wieczoru. W pierwsze;j
czesci, po klasycznej w formie i bra-
wurowej w wyrazie uwerturze Giusep-
pe Verdiego do opery Moc przeznacze-
nia zabrzmiaty dwie kompozycje Feren-
ca Liszta: | Koncert fortepianowy Es-dur
oraz Totentanz. Parafraze na temat
,Dies Irae” z towarzyszeniem orkiestry
FN pod dyrekcjg Grzegorza Nowaka
wykonat argentynski pianista, Nelson
Goerner. Tak, jak dwadziescia lat temu
zaufata mu Martha Argerich, fundujgc
stypendium w Konserwatorium Ge-
newskim i tym samym udzielajgc licen-
cji na wykonywanie muzyki, tak war-
szawska publicznos¢ mogta kapitatem
zaufania obdarzy¢ go po raz kolejny.
Liszt pod palcami tego artysty za-
brzmiat jak burza. Jak furia dzwigko-
wa, skora jednak do ulegtosci i roman-
tycznej pokory, ktore to pierwiastki zdo-
minowaty zwtaszcza Koncert Es-dur.
Obok batalistycznie brzmigcego pierw-
szego tematu znalazty sie w chopinow-
skim tonie wygrane, ociekajace wrecz
namietnoscig melodie. A wszystko po-
dane z kulturg dzwieku, przemyslang
ideg catosci utworu i genialng technika.

Podobnie Totentanz. Sze$¢ wariacji
do tematu parafrazujgcego srednio-
wieczny motyw Dies Irae to z jednej
strony konglomerat technicznych
kruczkdw, z drugiej —ironiczne spojrze-
nie na rzeczywisto$¢ sacrum. | jedno, i
drugie zrealizowat Nelson Goerner mi-
strzowsko.

Mimo checi, nie moge oming¢ dru-
giej czesci koncertu, w ktérej znalazto
sie Dwadziescia koled Witolda Luto-
stawskiego. Wykonane przez orkiestre
FN, chor zenski FN i sopranistke, Iwo-

www.muzyka21.com

Ison Goerner
towarzyszenie im. L. van Beethovena

ne Hosse, powinny zabrzmie¢ intere-
Sujgco zZwazywszy na sprzyjajagcg wy-
konaniu tych kompozycji pore roku.
Niestety, geniusz pianisty i malowni-
cz0s$¢ utwordw Liszta tak zachwycity
stuchaczy, ze wczesne utwory Lutostaw-
skiego, gdzie jezyk muzyczny nie jest
jeszcze w petni okreslony, a wyrazowo
poszczegolne koledy zbytnio sie od sie-
bie nie réznig, nie byly w stanie skupi¢
na dtuzej uwagi stuchaczy. Wysitki lwo-
ny Hossy, tak utalentowanej jak utytu-
towanej, znakomitej polskiej $piewacz-
ki docenione wszak zostaly, lecz w pa-
mieci publicznosci na dfugo zapewne
nie zagrzaty miejsca. A szkoda.

W Nowym Roku, pozostaje zyczy¢
nam, abysmy sie w Filharmonii czesciegj
spotykali na muzycznej uczcie ducho-

wej, a organizatorom koncertow moze
tylko wczesniejszej analizy proponowa-
nych kompozycji. Gdyby Lutostawski
zabrzmiat w pierwszej czesci, mogtby
to by¢ jeden z najlepszych koncertow
sezonu.

Agnieszka Okupska

toda Filharmonia w Katowi-
cach. W Filharmonii Slgskiej
dtuga tradycje majg koncerty
z cyklu Mtoda Filharmonia, na ktorych
miodziezy przedstawia sie popularny
nieraz repertuar, a jako solisci bywajg
zapraszani mtodzi muzycy. Tak tez byto
8 grudnia w Katowicach, kiedy to Or-
kiestra Symfoniczna Filharmonii Slg-
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skiej pod dyrekcjg Jana Wincentego
Hawla zaprezentowata dosc¢ zréznico-
wany repertuar. Koncert rozpoczeta |
czes¢ | Koncertu -moll na klarnet op.73
Carla Marii von Webera, w ktérym so-
listg byt uczen Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej im. M. Kartowicza w Katowi-
cach, Michat Urbanczyk. Na uwage
zastuguje bardzo dobra wspotpraca
mtodego solisty z orkiestra, ktory to w
swej interpretacji pokazat zaréwno
mozliwosci techniczne, jak i muzycz-
ne. Po utworze Webera zabrzmiata |
czes¢ Koncertu dla Malych Rak Felik-
sa Rybickiego, gdzie w partii solowe;j
wystgpit Tymoteusz Bies, zaledwie 10.
letni pianista, rowniez uczen Szkoty im.
M. Kartowicza. Jak na swdj wiek, im-
ponowat biegtoscig oraz muzykalno-
$cig, nie majgc przy tym problemoéw z
opanowaniem wymagajgcego instru-
mentu. Na koniec orkiestra zagrata
Poemat Symfoniczny ,Step” Zygmun-
ta Noskowskiego. Pod batutg J. W.
Hawla dzieto to zabrzmiato bardzo jed-
nolicie. Zespot brzmiat jak jeden wielki
instrument, z praktycznie nieodczu-
walng separacjg wsrod poszczegol-
nych grup. Interpretacja ta byta utrzy-
mana w klasycznych kanonach wyko-
nawczych, z nastawieniem na pokaza-
nie monumentalnosci dzieta, senty-
mentalizm zostawiajgc z boku, jakkol-
wiek nie mozna odmowic¢ orkiestrze
dobrego opracowania dynamicznego
i znakomitego zgrania wewnetrznego.

Jacek Krzgkata

estrady Filharmonii Koszalin-

skiej. Zapowiedz pierwszego

grudniowego koncertu (2 XII)
mogta wywota¢ pewng konsternacije
u wytrawnych melomandéw: otéz mie-
dzy dwa dzieta francuskie z poczatku
XXw., typowe dla kierunku antyroman-
tycznego — we Francji szczegolnie ra-
dykalnego — wttoczono dzieto beda-
ce dojrzalym owocem niemieckiego
romantyzmu. Trudno zatem o bardziej
agresywng nieprzystawalnosc styli-
styczng: romanski obiektywizm Ravela
(Ma Mere I'Oye) oraz szalenstwa ko-
lorystyczne Debussy’ego (La Mer) ob-
ramowujgce romantyczne, intensyw-
nie uczuciowe, liryczne dzieto Maxa
Brucha (Koncert skrzypcowy a-moll).
A jednak program wyszedt z owej ry-
zykownej proby zwyciesko dzieki wiel-
kiej kreacji wykonawczej solisty, jaka
usytuowata Koncert ponad wszelkimi
uwarunkowaniami stylistycznymi.
Krzysztof Jakowicz nasycit dzieto
ogromng emocjonalnoscig i sitg eks-
presji w dominujgcych tu partiach li-
rycznych, nadat im dynamizmu i okra-
sit wielkg urodg brzmieniowg, zas w
finatowym, zywym i wirtuozowskim Al-
legro energico oszatamiat elektryzu-
jaca artykulacja, witalnoscig i wyrazi-

b

stoscig rytmiczng — byt to prawdziwy
wykonawczy majstersztyk wznoszacy
na wyzyny artyzmu dos¢ konwencjo-
nalne, dla tej epoki, frazy Brucha. Na-
tchniona gra artysty porwata za sobg
orkiestre i $wietnie partnerujgcego mu
dyrygenta, Rubena Silve; taka na-
tchniona jednosc¢ solisty i orkiestry to
rzecz rzadka na estradach koncerto-
wych — i prawdziwa satysfakcja dla
stuchaczy. Kropkg nad ,i” tej kreacji
byt brawurowo wykonany na bis
Il Kaprys Karola Lipinskiego.

Kompozycje Brucha poprzedzito
wykonanie cyklu utwordw dzieciecych
Ravela (Moja matka ges)— wykonanie
dobre, staranne, wywazone w przebie-
gu i w brzmieniu; koszalinska publicz-
nos¢ rzadko ma mozliwos¢ rozkoszo-
wania sie barwami wielkiej orkiestry, z
dwiema harfami, tym razem stucha-
czom takg dzwiekowa uczte ofiarowa-
no. Obok melodyjnej partytury mistrza
orkiestracji, drugim francuskim utwo-
rem programu byto sztandarowe dzie-
to symfonicznego impresjonizmu: trzy
szkice orkiestrowe Debussy’ego pod
wspolnym tytutem Morze. Dzieto bar-
dzo trudne, eksponujgce niezwykte
bogactwo dzwiekowego malarstwa i
instrumentacyjnego wtajemniczenia —
a zarazem specyficzny styl wykonaw-
stwa orkiestrowego, obcy raczej na-
szemu zespotowi (chocby ze wzgle-
du na braki w obsadzie orkiestry). Tym
razem jednak dokooptowano potrzeb-
nych muzykéw i dzieki wysitkowi Ru-
bena Silvy moglismy zatopi¢ uszy w
arcybogatych, wysmakowanych bar-
wach Morza; z tym wiekszg przyjem-
noscia, ze tak orkiestra, jak i ekspo-
nowani tu jej solisci, grali bardzo do-
brze. Byt to znaczacy sukces kosza-
linskich filharmonikow.

Drugi, i ostatni, grudniowy koncert
zblizyt nas swym charakterem do nad-
ciggajgcych swigt i do serii koncertow
karnawatowych. Program prowadzit
Vladimir Kiradjiev. Wiedenski dyrygent
(urodzony i wyksztatcony w Butgarii),
znany nam juz ze swietnych poprzed-
nich wystepow, tym razem pokazat
swg sztuke w repertuarze lzejszym,
sztuke naprawde wysokiej klasy; Izej-
szy, nie znaczy bowiem tatwiejszy. Na-
tomiast sam repertuar przerwa dzieli-
ta na utwory do$¢ nudnawe, anemicz-
ne — przynajmniej dla piszacego te sto-
wa — W pierwszej czesci wieczoru,
i wyraziste, soczyste — w drugiej cze-
Sci. | tak na poczatku wystuchalismy
muzyki z baletu Wiosna w Appala-
chach Aarona Coplanda; utwor
z 1944 r. byt rodzajem kolazu moty-
wOw — bo nie tematdw — 0 postrzepio-
nym przebiegu, w zalewie instrumen-
tacyjnych stodkosci urozmaicanych
aluzjami do jazzu i amerykanskiego
folkloru; w sumie kawatek dtuzacy sie,
monotonny. Ow brak kontynuaciji,
swoista atomizacja przebiegu, nie uta-

twiaty zadania orkiestrze ani dyrygen-
towi, cho¢ dzieki jego Swietnej tech-
nice jako$ to posuwato sie razem do
konca — ale nie wiele wiecej. Inne pro-
blemy towarzyszyty drugiej pozycii
programu: Koncertowi na gitare i or-
kiestre Manuela Ponce’a. Gitarowy
koncert w sali koncertowe;j jest zawsze
przedsiewzigciem karkotomnym aku-
stycznie, zwtaszcza koncert z towarzy-
szeniem orkiestry. Gitarzy$ci, zako-
chani w delikatnym, szlachetnym
brzmieniu swego instrumentu, bronig
sie przed jego elektroakustycznym
wzmacnianiem, ktére rzeczywiscie
wulgaryzuje walory brzmienia gitary.
Zatem stuchajgc koncertu gitarowego
przezywamy cos, co mozna by porow-
nac¢ do oglgdania wystawy malarstwa
przy $wietle swiec. W takim tez aku-
stycznym potmroku stuchalismy dzie-
ta Manuela Ponce’a: mafa orkiestra
trzymana na wodzy — aby nie za gto-
$no — i solista, Marcin Dylla, szeptem
spowiadajgcy sie ze swych wspania-
tych umiejetnosci. Dostrzegalismy je
w petni jedynie w solowych — na szcze-
$cie dosc licznych — partiach utworuy;
tu jawit sie gitarzysta wybitny, o nie-
prawdopodobnie lekkiej i sprawnej
prawej rece, precyzyjnie skoordyno-
wanej z lewg, co u gitarzystow nie jest
czeste. Tyle mozna powiedzie¢ po
wystuchaniu utworu operujgcego
gtownie taneczng, typowo iberyjsko-
gitarowg, motoryczng retoryka.

Po tych dietetycznych utworach
Vladimir Kiradjiev zaprosit nas do ob-
fitej, petnottustej uczty: wystuchalismy
ponadpdtgodzinnego wyboru frag-
mentéw z baletow Coppelia i Sylvia
Léo Delibesa; muzyki jedrnej, wysma-
kowanej, przyprawionej — ze pozosta-
niemy w obrebie metafor kulinarych
— najlepszymi sosami muzyki baleto-
wej rodem z opery paryskiej, owego
matecznika $wiatowej sztuki baleto-
wej. Delibes pisat przede wszystkim
operetki, ale muzyka do tych dwoch
baletéw kaze widzie¢ go na szczycie
osiggnie¢ w tym wtasnie gatunku. Jest
petna kontrastow, skrzy sie barwami i
rytmami, odbiega od rutyny tanecz-
nych numerow; przy tym bardzo trud-
na dla orkiestry: owe ciggte zmiany
tempa, przyspieszenia, zwalniania, fer-
maty, zawieszenia — czynig przebieg
jej niezwykle bogatym i fascynujgcym,
ale i piekielnie wymagajgcym wobec
dyrygenta. On wszystko to trzyma, do-
stownie, w swych rekach. Vladimir Ki-
radjiev trzymat znakomicie, pokazat tu
prawdziwy kunszt dyrygencki, i gust,
w najlepszym stylu. Pozostajgc zatem
w klimacie francuskim, trzeba powie-
dzie¢: chapeaux bas, madames et
meusieurs, to byta naprawde $wietna
robota.

Kazimierz Rozbicki
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on omnis moriar. W dniach 25

listopada — 10 grudnia 2005 r.

odbywat sie w Poznaniu Il Po-
znanski Festiwal Mozartowski. Festiwal
powstat na bazie uroczystosci orga-
nizowanych przez Fundacije im. Anto-
niny Kaweckiej, upamietniajgcych ko-
lejne rocznice $mierci Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Z okazji 210.
rocznicy $mierci kompozytora, w dniu
4 grudnia 2001 r. zostata odprawiona
msza $wieta za dusze Mozarta w ry-
cie przedsoborowym. Muzyczng
oprawg liturgii byto wykonanie jego
Requiem. Liturgia rozpoczeta sie o
godz. 23, bo jak podajg zrodta, wta-
$nie wtedy nastgpita agonia kompo-
zytora, a zakonczyta sie 55 minut po
poétnocy (prawdopodobny czas zgo-
nu). ,Pomimo, iz byt to srodek tygo-
dnia, pogoda najgorsza z mozliwych,
a do tego popularna »Barborka«, po-
znanski kosciot OO. Franciszkanow
przezyt prawdziwe oblezenie” — mowi
Tomasz Raczkiewicz, cztonek zarza-
du Fundacji im. Antoniny Kaweckiej,
pomystodawcy i organizatora Festiwa-
lu. Sukces tego przedsiewziecia za-
checit organizatoréw do utworzenia re-
gularnego festiwalu imienia Mozarta.

W programie tegorocznego Festi-
walu znalazty sie zréznicowane i bar-
dzo interesujgce propozycje repertu-
arowe: muzyka symfoniczna, wokalna,
kameralna, projekcje filmowe (m.in.
Amadeusz M. Formana), spektakle
operowe. Koncerty odbywaty sie w
roznych miejscach — sala koncertowa
Filharmonii Poznanskiej, Patac Dzia-
tynskich, Zamek w Korniku, czy Sala
Bankietowa Hotelu Novotel. Przed pu-
blicznoscig prezentowali sie zaréwno
dojrzali artysci, jak i obiecujgcy mu-
zycy mtodszego pokolenia.

Il Poznanski Festiwal Mozartowski
zainaugurowato wykonanie War Requ-
iem Benjamina Brittena (solisci: Bar-
bara Kubiak — sopran, Adam Zduni-
kowski — tenor oraz Jerzy Mechlinski
— baryton, Orkiestra Symfoniczna Fil-
harmonii Poznanskiej pod dyr. Grze-
gorza Nowaka, Chor Akademicki UAM
oraz Poznanski Chor Chtopiecy pod
dyr. Jacka Sykulskiego). Na kolejnych
koncertach festiwalowych prezento-
wana byta muzyka wokalna (Mozar-
towskie Igrzyska — arie i piesni W. A.
Mozarta), w wykonaniu m.in. studen-
tow Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Poznaniu, mu-
zyka operowa — Cosi fan tutte, Wesele
Figara, Czarodziejski flet (w wykona-
niu choru, orkiestry, baletu i solistéw
Teatru Wielkiego w Poznaniu). Kulmi-
nacyjnym punktem tegorocznego fe-
stiwalu byta msza za dusze Mozarta,
sprawowana w klasycznym rycie
rzymskim i oprawiana Requiem. Wy-
konawcami byli Orkiestra i Chor Aka-
demii Muzycznej im. K. Szymanow-
skiego w Katowicach pod dyr.

www.muzyka21.com

od lewej: Cheung Chau, Blanka Bednarz,
Marcin Murawski, Ewa Murawska

Agnieszki Nagorki i Czestawa Freun-
da oraz solisci: Roma Jakubowska-
Handke — sopran, Mafgorzata Walew-
ska — mezzosopran, Dariusz Stachu-
ra — tenor, Dariusz Machej — bas oraz
Stawomir Kaminski — organy. Koncert
tradycyjnie zgromadzit ttumy Pozna-
niakow.

Finat festiwalu, wzorem roku ubie-
gtego powierzono mtodej poznarnskiej
orkiestrze Sinfonietta Polonia. Muzy-
cy z nig zwigzani byli takze wykonaw-
cami jedynego koncertu muzyki kame-
ralnej podczas catego festiwalu —
Duo@trio@quartetto (Ewa Murawska
—flet, Blanka Bednarz — skrzypce, Mar-
cin Murawski — altéwka, Cheung Chau
— wiolonczela). Koncert finatowy festi-
walu zatytutowano Mifosne czary, a
czarowali na nim: Nathan Hughes -
obdj, Tomasz Raczkiewicz — kontrate-
nor oraz Sinfonietta Polonia pod dyr.
Cheung Chaua. Oba koncerty spotka-
ty sie z duzym uznaniem publiczno-
ScCi.

LIl Festiwal Mozartowski byt zwien-
czeniem | etapu Festiwalowego, pod-
prowadzajgcego pod rok mozartow-
ski, gdzie zajmowalismy sie postacig
Mozarta, lokujgc go na tle jego epoki,

zycie

pokazujgc zrodta, to, co przed nim sie
dziato, oraz jaki wptyw jego twérczose
i jego osoba wywarty na przyszte po-
kolenia muzykéw, kompozytoréw i
odbiorcow. IV edycja Festiwalowa to
jakby nowa mys| zawarta w sentencji
»vox divinus in terra«. Pragniemy w cig-
gu kilku kolejnych edycji wykonac¢
wszystkie utwory Mozarta o charakte-
rze sakralnym, tak by zwrdci¢ uwage
dzisiejszego odbiorcy na zrodfo po-
chodzenia talentu, ktory w naszym
gtebokim przekonaniu jest darem i zo-
bowigzaniem zarazem. Realizujgc
pierwotny zamyst, ktory lezat u zrodet
powotania festiwalu mozartowskiego,
a mianowicie przywrécenie $wiado-
mosci dzisiejszych odbiorcow Mozar-
ta, jako osoby, pragniemy wystawic
spektakl w oparciu o listy Mozarta.
Ponadto, co jest zgodne ze statutem
fundacijiim. A. Kaweckiej, chcemy dac¢
gtos mtodym poznanskim twdércom,
dlatego do wspottworzenia IV edycii
festiwalu zaprosilismy szkoty muzycz-
ne oraz Akademie Muzyczng” — wyja-
$nia Tomasz Raczkiewicz.

Zbigniew Mucha
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The Metropolitan Opera([[[[[]

C. Goundg— Romeo i Julia
Ramond/argas (Romeo) i Natalie Dessay (Julia)
fot.: Ken Howard/MET

omeo i Julia Gounoda. Nowa
q produkcja Romea i Julii Gouno-

da zaprezentowana 14 listopa-
da 2005 1. jest 7 w historii MET w ogole |
drugg od zakonczenia Il Wojny Swiato-
wej, a czekalismy na nig 38 lat. Poprzed-
nig (1967) zaprojektowano dla Franco
Corelliego i Mirelli Freni. Ostatnio MET
niezbyt czesto wystawiata te opere
(tacznie tylko w 40 sezonach), a tego-
roczna premiera sezonu byfa jej 301
spektaklem. Po raz pierwszy ustyszano
jaw Ameryce 15 listopada 1867 r. (wer-
sja wtoska), kilka miesiecy po $wiato-
wej prapremierze w Paryzu (27 IV 1867).
Jej inauguracja w MET odbytfa sie 14
grudnia 1891 r. w spektaklu otwierajg-
cym sezon, ktérego gwiazdami byl
m.in.: Emma Eames (Julia), Jean de
Reszke (Romeo) i Edouard de Reszke
(Ojciec Laurenty). Swg popularnos¢ do
1914 r. (ponad 1/3 spektakli w MET w
ogole!) zawdziecza gtosom z tzw. ,zfo-
tej ery Spiewakoéw” jak np.: Nellie Mel-
ba, Geraldine Farrar czy Pol Plancon.
W latach 20. i 30. oklaskiwano w niej
natomiast takie znakomitosci jak Benia-
mino Gigli, Lucrezia Bori, Grace Moore
i Georges Thill. Najdoskonalszg do dzi$
dnia Julig w MET byta jednak brazylij-
ka, Bidu Sayao, ktéra zaspiewata te
partie po raz pierwszy w sezonie 1937/8
i powrdcita 10 lat pdzniej u boku wspa-
niatego Jussi Bjoerlinga. Na szczescie
dla nas zachowato sie nagranie z histo-
rycznej transmisji radiowej (1 Il 1947).
Pozniej role Julii przejety m.in.: Anna
Moffo, Judith Blegen i Mirella Freni, a
Romea — Nicolai Gedda, Franco Corelli
i Alfredo Kraus. Na liste wykonawcow
roli legendarnego, romantycznego ko-
chanka wpisat sie rowniez Placido Do-
mingo. Zaspiewat jg w 6 spektaklach w

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

1974 r. z Judith Blegen. Miat wtedy 33
lata. 12 lat pozniej, w 1986 r., poproszo-
no go o dyrygowanie tg operg, a w ob-
sadzie tym razem byli Alfredo Kraus i
Cecilia Gasdia.

Ostatni raz styszatam Romea i Julie
w MET w sezonie 1997/8 z udziatem
Angeli Gheorghiu i Maureen O’Flynn
jako wymieniajgce sie Julie, oraz Ro-
berto Alagni i Paula Charlesa Clarka w
roli Romea. Dyrygentem byt debiutu-
jacy w MET Bertrand de Billy, ktorego
zaproszono do prowadzenia orkiestry
w obecnej, nowej produkcji tej opery.
11 zaplanowanych w biezgcym sezo-
nie przedstawien MET pokaze w dwoch
seriach: 6 spektakli od 14 listopada do
1 grudnia i 5 na wiosne — ostatni 9 mar-
ca. Roznice w obsadzie bedg niewiel-
kie. W 10 role Romea ma $piewac Ra-
mon Vargas, a Natalie Dessay — Julie.

Wszyscy autorzy nowej produkcji
debiutujgw MET. Rezyseremi ,szefem”
nowej produkcii jest Belg, Guy Joosten,
znany na scenach teatrow i w teatrach
operowych Europy; scenografia jest
dzietem Niemca, Johannesa Leiacke-
ra, projektanta, ktory wyktada w Art
University w Dreznie; kostiumy przygo-
towat Jorge Jara urodzony w Santiago
(Chile), ktérego prace mozna byto
oglgda¢ m.in. w Amsterdamie, Lipsku,
Tokyo, Sydney i podczas festiwalu w
Salzburgu; choreografie powierzono
Seanowi Curranowi, znanemu tance-
rzowi, choreografowi i wyktadowcy w
m.in.: Amercian Dance Festival, Ha-
rvard Summer Dance Center i Boston
Conservatory of Music; a $wiatto pro-
jektowat urodzony w Szkocji David
Cunningham, z doswiadczeniem w
ponad 150 produkcjach teatralnych i
operowych na catym $wiecie.

Dosc¢ interesujgca i atrakcyjna wizu-
alnie produkcja miejscami ocierafa sie
jednak o banat. Motyw przewodni, za-
czerpniety zresztg z Szekspira: tragicz-
ne losy mtodych kochankéw urodzo-
nych pod ztg konstelacjg gwiazd. Pro-
jekt wewnetrznej kurtyny jest rysunkiem
stylizowanej, duzej koperty z lakowg
pieczecig, kidra jest barwng miniaturg
modlgcego sie mnicha. Ogromna prze-
strzen sceny MET wypetnity realistycz-
ne dekoracje z dodatkiem symbolicz-
nego surrealizmu, do$¢ wiernie jednak
oddajgce charakter wnetrz renesanso-
wego patacu. Ogromne, malowane na
ciepty, ztoty brgz drewna ruchome pa-
nele z perspektywicznie ujety iluzjg gte-
bi arkad patacowych, korytarzy i drzwi,
ustawiono po obu bokach sceny. Tyt
wypetnia ruchomy panel-portal beda-
cy powiekszeniem soczewki renesan-
sowej lunety. W owym panelu pojawiajg
sie wizerunki galaktyk, mlecznej drogi,
ksiezyca, stonca i ich zacmien — tro-
che na ksztaft obrazkow z planetarium.
Podfoga jest biato-czarng szachow-
nica, ktorej centrum stanowi ogromne
koto ruchome;j platformy, prawdopo-
dobnie symbolizujgcej Ziemie. Owa
platforma-Ziemia zmienia katy nachy-
lenia i obraca sie jak np. w scenie balu
czy walk pomiedzy skidéconymi roda-
mi Werony. Reszta dos¢ skgpych de-
koracji tez utrzymana jest w stylu ,ko-
smosu”: zwisajace z gory przerdzne
renesansowe intrumenty astronomow
owych czasow — orbity, sfery etc., etc.
,Niebiansko-kosmiczna” symbolika
0sigga swe apogeum w scenie nocy
poslubnej. Zawieszone na stalowych
linach toze unosi sie niby w przestwo-
rzach; jedwabna posciel faluje w deli-
katnych powiewach wiatru, a Romeo i
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najlepsi artysci wybitne osiggniecia

7

pomagamy artystom e nagrywamy i wydajemy muzyke powaing
dofinansowujemy ciekawe projekty
pomozemy wydac i wypromowac ptyte

Wydawnictwo Muzyczne Aoze Fwatinttz , skr.poczt. 71, 02-800 Warszawa 93, tel./fax (22) 648 88 38, e-mail: actepre@wp.pl
www.acteprealable.com

Lider ) polskiej fonografii - Mecenas muzyki polskiej

*) Pod wzgledem ilosci nagran premierowych muzyki polskiej, w tym polskiej muzyki wspolczesnej, nagran premierowych zyjacych kompozytorow polskich, promocji mlodych artystow obecnych w katalogu.

Julia w romantycznym uscisku ptyng ponad sceng spiewa- [

jac swoj duet. Tylny panel mieni sie wtedy tysigcem gwiazd, BREElEEeEs RO UL GRS
podobnie jak przezroczysta, lekka niby-zasiona sceny kreu- |

jac wrazenie ,,zagubionych w kosmosie” kochankow. Czesé
publicznosci przyjefa ten efekt sceniczny smiechem, ktory
szybko uciszyta reszta. Na plus owej produkcji zaliczam
bardzo skapg ilos¢ dekoraciji. W prologu $piewanym przez
potaczony chor Montekich i Kapuletéw widzimy czarny ka-
tafalk z utozonymi obok siebie ciatami Romea i Juli. Poja-
wiajg sie tez niekiedy ruchome schodki z umieszczong na
ich szczycie lunetg stuzacy jako ,.element wielofunkcyjny”.
,Przerabia sie” jg zresztg dos¢ sprawnie np. na krzyz ofta-
rza, lub demotnuje zupetnie w scenie w sypialni Julii. Jest
jeszcze okrggly stot ustawiony w centrum platformy —ito w
zasadzie wszystko. Nic wiec nie ,zagtusza” muzyki, nie od-
cigga uwagi, nikt nie placze sie pod nogami spiewakow,
bo choreograf, poza uktadem ruchu scenicznego $piewa-
kow, ograniczyt sceny walk i tarice balu do minimum, a nie-
zwykle atrakcyjne oswietlenie kreowato wspaniafe iluzje i
nastrojowos¢ emocjonalnej atmosfery scen. Umozliwia to
oczywiscie lepszg koncentracje na stronie wokalno-muzycz-
nej spektaklu, bo jedyny element, ktéry doprawdy nalezato
podziwia¢, to piekna kolorystyka kostiumow: réd Monte-
kich w bfekitach i zieleniach, a Kapuletéw w czerwieniach i
pomaranczach.

Po raz pierwszy tez, jesli nie w catej historii MET, to z
pewnoscig od lat 60., zagrano praktycznie petng partytu-
re Gounoda. Przywrécono wiec m.in.: czes¢ muzyki zwy-
czajowo pomijanej w duecie kochankoéw z aktu Il (O nuit
divine) i z aktu IV (Va! Je t'ai pardonne...Nuit d’hymenee)
oraz orkiestrowe fragmenty z procesji orszaku slubnego
Julii w akcie IV. ,Samobojcza” aria Julii, wypijajacej mik-
sture nasenng, Amour, ranime mon courage, czesto skra-
cana, tym razem zostata zaprezentowana w catosci.

Premiera sezonu 14 X| byfa tez bardzo udanym debiu-
tem (poza autorami produkcji) 2 barytonéw: Davida Wona

www.muzyka21.com q



(Gregorio), jednego ze $piewakow
szkolonych przez Metropolitan Opera’s
Lindemann Young Artist Development
Program, i Francuza, Stephane Degout
(Merkucjo).

Niestety 14 Xl zabrakto na scenie
Natalie Dessay. Wycofata swoj udziat juz
po probie generalnej, czujgc, ze nara-
stajgce w mocy przeziebienie uniemoz-
liwi jej wystep. Zastgpita jg ,z marszu”,
bez préby z orkiestrg i praktycznie nie
Znajgc zupetnie nowej produkciji, ame-
rykanka Maureen O’'Flynn, planowana na
wiosne jako Julia w jednym tylko spek-
taklu biezgcego sezonu. Duze brawa za
umiejetnosci wokalne i artystyczng ,im-
prowizacje in promptu”. Atrakcyjna w
prezencji scenicznej, jasny, czysty, cho¢
nieco ostry jak na Julie sopran. Zaczeta,
co zrozumiale, nieco nerwowo, ale do-
skonafe techniczne opanowanie gtosu
(z wigczeniem koloraturowych pasazy)
zrobito wrazenie. tadne modulowanie
szerokiego wachlarza barw, moze troche
sifowosci w Je veux vivre, ale zaimpono-
wat mi jej precyzyjny ,atak” w sam s$ro-
dek tonu. Nie jest to tak sensacyjny po-
ziom artystyczno-wokalny jak Dessay,
ale brawa widowni byly w petni zastuzo-
ne. Powrdt Natalie Dessay jako Julii byt
jej absolutnym triumfem. Styszatam jg 21
Xl. To (po Bidu Sayao) jedna z najdosko-
nalszych Julii pod kazdym wzgledem.
Drobna, kruchej postury, jeden z najlep-
szych obecnie koloraturowych sopra-
now, wyglgdata i brzmiafa jak 14. latka.
Wokalnie — rewelacyjna. Technika emisji
pozwala jej wydoby¢ niemal wprost z
przepony niezwykle silny jak na ,rozmiar”
tej Spiewaczki gtos, ktory krysztatowo-
czystym, jasno-srebrzystym jak dzwone-
czek dzwiekiem wypetniat ogromng wi-
downie MET, a najwyzsze nawet tony,
sugerowaly ogromny ,zapas” charakte-
rystyczny dla prawdziwie ,wielkich” w
mocy gtosow. Dessay jest tez mistrzy-
nig w jego modulacji — bywa kremowo-
ptynna lirycznie i bursztynowo ,przyciem-
niona”. No i perfekcyjna w kazdym de-
talu koloratura, elegancja wykonczenia
fraz, wyrafinowany smak i styl interpre-
tacyjny. Jej dykcja — co oczywiste — jest
tak klarowna, ze dla znajgcych francuski,
tekst libretta jest niepotrzebny. Przekona-
ta nas tez aktorsko. Dziecinno-naiwna na
poczatku z wolna stawata sie miodg za-
kochang kobietg, z calg spontaniczno-
$cig, entuzjazmem i otwartoscig uczuc
nastolatki. Niezwykly wrecz splot wokal-
no-aktorskich umiejetnosci. Co oczywi-
ste, przed kurtyng powitat jg huragan braw
i okrzykow w stojgcej owacii.

Romeo biezgcego sezonu nalezy do
znakomitego tenora Ramona Vargasa.
O ile w wieczorze premiery, majgc ,nie-
znang” sobie aktorsko partnerke, nie
wypadt naturalnie i swobodnie, to juz w
duecie z Dessay — btyszczat. Jego lirycz-
ny tenor, o pieknej, miekkiej barwie jest
idealnym wrecz wspotczesnie glosem do
tej roli. Elegancia stylu i wyrafinowanie w
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smaku i wrazliwosci muzycznej uczynito
wiec z nich perfekcyjng pare kochankdw.
Znakomite przedstawienie. Reszta
wspomagajgca gtéwnych bohaterow
obsady byta doskonata: dzwieczny te-
nor Dimitri Pittas (Tybalt), mezzosopran
Jane Bunnell (Gertrude), baryton Frede-
rick Burchinal (gtowa rodu Kapuletéw),
imponujacy bas Kristinn Sigmudsson
(Ojciec Laurenty) i znakomita Joyce Di-
Donato jako Stephano, ktdrg to role 21
XI zaspiewata wymieniajgca jg w tym
sezonie Theodora Hanslowe. Bertrand
de Billy bardzo elegancko poprowadzit
chor i muzykow orkiestry MET, a w przy-
padku partytury Gounoda wtasnie ele-
gancja i wiernos¢ stylistyczna jest klu-
czem do dobrego muzycznie spektaklu.
Po zakonczeniu premierowego
przedstawienia, jak zwykle przed kur-
tyng pojawili sie autorzy produkcji (Da-
vid Cunningham w tradycyjnym szkoc-
kim kilcie). Reakcja sali byta mieszana.
,Bu...” zagluszyly jednak po chwili bra-
wa uznania. Krytycy Nowego Jorku w za-
sadzie odzwierciedlili reakcje sali. Ja
uwazam te produkcje za dos¢ atrak-
cyjng, cho¢ nie zauwazytam zbyt wiel-
kiego wysitku intelektualnego w zapre-
zentowanej nam astronomiczno-ko-
smicznej symbolice. MET zaplanowata
radiowg transmisje Romea i Julii na 4
marca. Mam wiec nadzieje, ze bedag
Panstwo mieli okazje postuchac Dessay
i Vargasa — najdoskonalszej wspotcze-
$nie pary romantycznych kochankow.

G. Donizetti — tucja z Lammermoor
Elizabeth Futral (Lucja) i Giuseppe Filianoti (Edgar)

fot.: Marty Sohl/MET

ucja z Lammermoor Donizettie-
go. Nowojorska MET ma w swej
historii 549 (z wigczeniem pre-
miery biezgcego sezonu) spektakli
tucji z Lammermoor zaprezentowa-
nychw 75 sezonach. Ameryka ustysza-
ta ja po raz pierwszy 6 lat po Swiatowe;j
prapremierze w Neapolu (Nowy Orle-
an, wersja francuska, 28 Xl 1841).

Pierwszg tucjg w MET byta Marcella
Sembrich Kochanska (24 X 1883 drugi
wieczor inauguracii tego teatru opero-
wego w Nowym Jorku). Lista znakomi-
tych sopranow, ktére od owego czasu
wcielaly sie w te tragiczng postac¢ na
scenie MET moze przyprawic¢ o zawrét
gtowy: Adelina Patti, Nellie Melba, Lu-
isa Tetrazzini, Frieda Hempel, Amelita
Galli-Curci, Toti Dal Monte, Lily Pons,
Maria Callas, Joan Sutherland, Anna
Moffo, Renata Scotto, Beverly Sills — by
wymienic tylko te najznakomitsze.
Obecna produkcja autorstwa Nico-
lasa Joela zaoferowata w premierowym
spektaklu (7 XII 1998) gtosy Ruth Ann
Swenson (tucja) i Ramon Vargas (Ed-
gardo). Ostatnie widziane przeze mnie
spektakle tucji z Lammermoor (sezon
2002/3) daty natomiast szanse az 4
sopranom: Ruth Ann Swenson, Annick
Massis, Oldze Makarinie i Elizabeth
Futral, z ktorych wtasnie amerykanka,
Elizabeth Futral $piewa tytutowg role w
7 z 9 zaplanowanych w biezgcym se-
zonie spektaklach. Styszatam jg w pre-
mierze sezonu (27 X). Spory w mocy,
jasnodzwieczny glos. Zbyt skoncentro-
wata sie jednak na technicznych wy-
mogach roli, zabrzmiata wiec ,gene-
rycznie”, bez indywidualnego stylu w
prezentacji charakteru postaci i ,pta-
sko” interpretacyjnie. ,Zmagata sie¢” z
pianissimos i z miekszym, delikatniej-
szym brzmieniem w srodkowym reje-
strze; Regnava nel silenzio zaspiewata

zbyt ostrym gtosem, bez lirycznej ptyn-
nosci legata bel canto, nieszczegolnie
roznicujgc dynamike i rzadko kiedy cie-
niujgc kolorem emocije. Nie zaimpono-
wata tez w spektakularnej scenie sza-
lenstwa. Niepewna swych mozliwosci
technicznych, wys$piewata sekwencije
dzwiekow pozbawiajgc tragiczng hero-
ine jakiegokolwiek gtebszego wymia-

Nuzykall 2 (67) - luty 2006



ru psychologicznego. Puste przebiegi
koloraturowe; tryle, ktore nie nalezg do
jej specjalnosci; zbyt ostro krzykliwa
gora, gdzie sporo najwyzszych tonow
byto ,sptaszczonych” w dzwiecznosci;
witasna ornamentacja, dopasowana do
jej mozliwosci wokalnych, a wiec
uproszczona i utozona nizej cadenza,
i niestety ,kiks” intonacyjny na samym
koncu.

Dobrym debiutem natomiast moze
poszczyci¢ sie mtody, wioski tenor, Giu-
seppe Filianoti (Edgardo), ktéry znany juz
jest w La Scali z wystepdw w Falsfaffie,
Giannim Schicchim, Rigoletcie, Lukrecji
Borgii i Mojzeszu i Faraonie . Natychmiast
dato sie utysze¢ Wtocha w dykciji, spo-
sobie wykonczenia fraz i ogolnej wrazli-
wosci stylistycznej. Bardzo tadna barwa
glosu o swietnej emisji; wzruszajacy, po-
rywajgcy wrecz w spektakularnej scenie
Smierci. Ogromne brawa, owacyjnie
przyjety debiut i jedyny owego wieczoru
Spiewak, ktory ,ratowat” ogolny brak
brzmienia bel canto (cho¢ przyznaje, ze
Edyta Kulczak, w niewielkiej roli Alisy, wy-
padta doprawdy znakomicie). Caty wie-
czor bowiem czekatam na bel canto ...
nie doczekatam sie. Baryton Charles Tay-
lor (Enrico) byt imponujgcy w mocy, ale
zbyt mato gietki; bas-baryton John Re-
lyea (Raimondo) — charyzmatyczny, ale
podobnie jak reszta dobrej przeciez wo-
kalnie obsady — Ronald Naldi (Norman-
no), Dimitri Pittas (Arturo) — nie $piewat
Donizettiego. Moze to wina dyrygenta,
Edoardo Mullera, Wtocha zresztg, ktory
od lat dyryguje w La Scali, ale gtéwnie
»Specjalizuje sie” w Verdim, Puccinim i
Rossinim. Ogodlne wrazenie? Stuchatam
Verdiego, a nie Donizettiego, za szybkie
tempa, za ostre zréznicowania dyna-
miczne, brak ptynnosci legato i Spiew-
nosci bel canto, frazom brakowato cza-
su na wybrzmienie. Nalezy jednak po-
chwali¢ dwdch wspaniatych solistow or-
kiestry: Deborah Hoffman (harfa) i Trudy
Kane (flet).

Rozczarowujgcy wieczdr —oczywiscie
poza debiutem Giuseppe Filianotiego.
W domu ,na odtrutke” wigczytam sobie
najgenialniejszg znang mi interpretacje
tucji — Marie Callas!

emsta nietoperza J. Straussa.

Pyszna zabawa ze $wietng ob-

sadg! 7 przedstawien, jak zwy-
kle na przetomie grudnia i stycznia (pre-
miera sezonu 19 Xl — ostatni spektakl
71). Po raz pierwszy MET zaprezento-
wata Zemste nietoperza 16 11 1905 ., a
Rosalinde zaspiewata wtedy Marcella
Sembrich. Od tego czasu ta popular-
na operetka goscita na scenie MET w
22 sezonach — tacznie 202 przedsta-
wienia. Autorem obecnie prezentowa-
nej produkcji jest Otto Schenk, a w
obsadzie premiery (4 XIl 1986) uczest-
niczyli: Kiri Te Kanawa (Rosalinda), Ju-
dith Blegen (Adela), Tatiana Troyanos

www.muzyka21.com

J. Strauss — Zemsta nietoperza
Sondra Radvanovsky (Rozalinda)
fot.: Ken Howard/MET

(Ksigze Orlofsky), Hakan Hagegard
(Eisenstein) i Otto Schenk w scenicz-
nym debiucie jako Frosch. Dekoracje
(Gunther Schneider-Siemssen) i ko-
stiumy (Peter J. Hall) zazwyczaj zbie-
rajg oklaski widowni. Realistyczne, z
ogromng dbatoscig o detale, wiernie
odzwierciedlajg styl Wiednia konca
XIX w.

Zemsta nietoperza, urocza muzycz-
nie komedia, zawiera w dramatycznym
watku sporo sarkazmu graniczgcego
z cynizmem, ktory niestety czesto
przedstawiano w slapstickowej kon-
wencji. Obecny rezyser, Stephen Pic-
kover, zachowat dobre proporcje po-
miedzy elementami groteskowo-burle-
skowymi i bardziej serio potraktowany-
mi fragmentami libretta. Jest wiec nie-
co wodewilowej clownady, ale wiek-
szo$¢ postaci jest w miare komedio-
wo realistyczna. Dodajmy do tego
Swietng choreografie tanca i ogolnie
ruchu aktorow na scenie (Robert La
Fosse), a caty wieczor jest praktycznie
jednym ciggiem doskonatej zabawy, a
wiele scen granych i $piewanych jest
niemal serio.

W premierze sezonu byty 3 dobre
debiuty: Janez Lotric (Alfred), Marlis
Petersen (Adela) i Bill Irwin (aktorska
rola — Frosch). Lotric, stowenski tenor
o dos¢ silnym glosie z przyjemng dla
ucha barwg, swa fizyczng posturg do-
datkowo podkreslit komizm postaci
Alfreda. Raczej niski i nieco zaokraglo-

zycie

ny stanowit humorystyczny kontrast z
wysokg, posagowg i niezwykle atrak-
cyjng Rosalindg (Sondra Radvano-
vsky), ktorej czardasz zabrzmiat nie-
zwykle ogniscie. Jej pokojowke, Ade-
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J. Strauss — Zemsta nietoperza
Bill Irwin (Frosch)
fot. Ken Howard/MET
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegofy: www.eis.com.pl

le, zaspiewata Marlis Petersen, niemiec-
ki sopran znany juz w Wiedniu i Covent
Garden. Precyzyjna koloratura, wykony-
wana niezwykle pewnie i lekko, aktor-
sko — rozbrajajgco zabawna, no i
Smiech w popisowej arii byt prawdzi-
wym $miechem. Zresztg cafa obsada
premierowego wieczoru zebrata ogrom-
ne brawa: wysoki i przystojny Bo Sko-
vhus (Eisenstein), Earle Patriarco (Dr.
Falke) ,autor” scenariusza zemsty,

wspaniata wokalnie i szalenie ,mesko”
wygladajgca w dopasowanym kostiu-
mie Marina Domashenko (Ksigze Orlo-
fsky), i Bill Irwin debiutujgcy w MET w
roli Froscha.

Bill Irwin — pisarz, rezyser, aktor, cho-
reograf, gwiazda Broadway’u, w swej
dosc¢ dtugiej juz karierze zdobyt
ogromngilos¢ nagrod. Wielbiciele spor-
tu w Polsce mieli okazje zobaczy¢ go w
ceremonii zamykajacej Igrzyska Olim-
pijskie w Atlancie lub, tez w telewizji, w
Sesame Street czy Northern Exposure.
W 2005 r. przyznano mu Tony za kre-
acje aktorskg w Kto sie boi Virginii Woll.
Wystepowat w cyrku, w Lincoln Center
(Czekajgc na Godota), w sztukach Szek-
spira i Moliera, czesto we wtasnej ada-
ptacji i rezyserii. Grat tez w filmach, a
publiczna stacja telewizyjna niedawno
przedstawita jego sylwetke w programie
Bill Iwin, Clown Prince w ramach serii
Great Performances. Pijany straznik wie-
Zienia w Zemscie nietoperza byt wiec
kolejnym popisem jego umiejetnosci.
Gietki niby guma Irwin, zaprezentowat
nam slapstickowego Froscha w stylu
Bustera Keatona — i prosze mi wierzy¢
— byt to spektakl w spektakiu!

Odniostam zresztg wrazenie, ze cata
znakomita obsada dobrze sie bawifa na
scenie. A nawet jesli byt to tylko ogrom-
ny profesjonalizm, ktory sprawiat wra-
zenie spontanicznej lekkosci — tym le-
piej dla nich! Zachwycona widownia en-
tuzjastycznymi brawami nagrodzita ich
wystep.

Dyrygent, kanadyjczyk, Jacques
Lacombe tez zaoferowat ham sporo
melodyjnego uroku partytury Straus-
sa zagranej w dobrych tempach.
Moze za mato, jak na moj gust, sty-
szato sie wiedenskiego ,szmalcu” i
roztanczenia w walcach, ale $wietna
polka i dobre zgranie z wokalistami
daty w sumie interesujgcy i niemanie-
ryczny muzycznie spektakl. Moje te-
goroczne plany nie przewidzialy spe-
dzenia wieczoru sylwestrowego w
MET, ale jestem pewna, ze zaproszo-
no wiele znakomitosci do udziatu w
gali niespodziance aktu ll, i ze bgbel-
kowa lekkos¢ szampanskie] zabawy
przedtuzy sie niemal do poinocy. @

pismo tradycjaGa.dki

muzyka Swiata

folkowe i %)Iic Cha_ tki

Jedyne w Polsce pismo o wspoéiczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowg:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach i punktach Kolportera

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl




L[

——

3.3

yrulik sewilski (1816). Muzyka:

Gioachino Rossini, libretto: Ce-

sare Sterbini na podstawie ko-
medii Pierre-Augustina Caron de Be-
aumarchais (1775).

Na inauguracije sezonu w dopiero co
odrestaurowanym Teatro Nazionale wy-
brano sprawdzony superhit, napisany
przez Rossiniego wtasnie w Rzymie. Tu
w 1816 1. kompozytor pomieszkiwat przy
ulicy dei Leutari i tu wtadnie powstata
pierwsza wioska opera zawieziona do
Ameryki (1825). Okazuije sie, ze jedng z
recept na sukces moze by¢ szybkos¢ —
Cyrulika skomponowano z predkoscig
niemalze ponaddzwiekowg, w ciggu ok.
20 dni: na kontrakcie z dnia 15 grudnia
1815 r. widniaf termin realizacji 20 lutego
1816 r. Najpierw librecista przez dwa ty-
godnie prowadzil zycie klauzurowe: nie
wychodzil z domu ani nawet sie nie golit
— dopiero kiedy przedstawit propozycije
tekstu Rossini mogt przystgpi¢ do kom-
pozyciji, pomysle¢ o doborze obsady, o
ksztatcie rezyserii, 0 scenach, itd.

Sukces nie byt natychmiastowy — pra-
premiera, ktdéra miata miejsce 20 lutego
1816 1. w rzymskim Teatro Argentina oka-
zata sie fiaskiem (wprawdzie jednodnio-
wym, ale jednak). Przyczyny legendar-
nej kleski wyjasnia w ksigzce Cenni di
una donna gia cantante (1823) pierwsza
odtwarczyni roli Rozyny Geltrude Righet-
ti-Giorgi. Najprawdopodobniej przedsta-
wienie zbojkotowali zwolennicy Paisiel-
lo, ktory do komedii napisat muzyke juz
w 1782 r. Poza tym wesotos¢ publiczno-
$ci wzbudzito wprowadzenie do opery
muzyki popularnej: Rossini uwielbiat
Manuela Garcie, tenora i rowniez kom-
pozytora-samouka (prapremierowego
Almavive) i — z tej dor sympatii — pozwo-
lit mu na wykonanie w pierwszym akcie,
zamiast oryginalnej cavatiny, hiszpan-
skiej piosenki przy akompaniamencie
gitary. Juz pierwsze akordy sprowoko-
waly salwy $miechu na sali. Potem byto
jeszcze gorzej, cavatina Figara (w tej roli
Zamboni) ani duet Figara z Hrabig nie

www.muzyka21.com
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Rzymskie owacje,
czyli co stychac w operze (13)

Agnieszka Nowak

zostaty w ogole wystuchane. Na doda-
tek, gdy wreszcie dobrnieto do unisono
Questawentura, ktos z lozy zakrzyknat:
,0to pogrzeb Cesariniego” (zmartego
kilka dni wczesniej impresaria Teatro Ar-
gentina), dopetniajgc kleski. Za to —
poczgwszy od drugiego spektaklu — ko-
lejne repliki staly sie wrecz symbolem
opery buffa. Szkoda, ze Rossini nie byt
tego oklaskiwania naocznym swiadkiem
— po traumatycznej prapremierze udat
chorego i nie przybyt do teatru, komple-
menty i wyrazy uznania doszty go zatem
w tozku.

Najnowszg produkcjg Gianluigi Gel-
metti zapragnat pokazac, co to znaczy
zabawa na sto fajerek — i to po obu stro-
nach kurtyny. Aby stgpac¢ po pewnym
gruncie, do wspotpracy zaprosit swoje
zaprzyjaznione grono wykonawcow,
obecne w stalym sktadzie wszystkich
ostatnich rzymskich produkcjach mozar-
towskich. Wyeliminowat udziat wspot-
Czesnego rezysera, w miejsce ktorego
pojawit sie dyzurny komik —sam Gelmetti
— nadajgcy kierunek interpretacji.
Szczegoty nalezaly do artystow, ktorzy
mieli okazje wykazac sie inwencjg i spon-
tanicznoscig. W rozsmieszaniu widzow
skutecznie pomagat im przezabawny
aktor Leo Gullotta.

Myslg przewodnig Gelmettiego byto
przeprowadzenie przedstawienia w for-
mie jak najbardziej otwartej, podobnejdo
hapeningu. Pomysty na zaskakiwanie
publicznosci — cho¢ nieskomplikowane
— zadziataly (po pierwszych taktach
uwertury gre przerwano aby pozartowac
w konwencji ,stanowczy dyrektor i
kragbrny zespat”, Aimaviva zaspiewat Se
il mio nome przy akompaniamencie gi-
tary w wykonaniu Gelmettiego, recytaty-
wom ,doczepiono” improwizowane
scenki). By¢ moze przyzwyczajenie do
telewizyjnych sitkomoéw utatwito odbidr
opery prezentowanej w takiej formie.

O dyrygencie nalezy powiedzie¢, ze
Rossini jest mu bardzo bliski, wielokrot-
nie goscit na Festiwalu Rossiniego
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G. Rossinii — Cyrulik sewilski
fot.: Corrado Maria Falsini

w Pesaro. 10 grudnia 2005 r. towarzyszyli
mu $piewacy: Raul Giménez — Hrabia
Almaviva, Bruno Taddia — Don Bartolo,
Laura Polverelli — Rozyna, Massimiliano
Gagliardo — Figaro, Natale De Carolis —
Don Basilio, Gian Piero Ruggeri —
Fiorello.

W tytutowej roli brylowat Massimilia-
no Gagliardo (cho¢ mogtyby powsta¢
watpliwosci czy to jest $piewanie w jego
najszczesliwszej tessyturze), zas Laura
Polverelli okazata sie czarujgcg Rozyng
— ta $piewaczka ze spektaklu na spek-
takl ciggle pozytywnie zaskakujgca jako-
$cig, staje sie coraz dojrzalsza. Giménez,
argentynski tenor, to klasyczny gtos ros-
siniowski (znany z nagran repertuaru
m.in. dla BMG, EMI, DGG, Erato, Fonit
Cetra, Naxos, Nimbus, Philips i Teldec),
ospiewany w roli Hrabiego do tego stop-
nia, ze przyrzekt sobie jej juz nie wyko-
nywac¢. Na szczescie danego przyrze-
czenia nie dotrzymat. Mimo ze jego gto-
sowi ubyto sity brzmienia (ale nie
dzwiecznosci), niczego to nie ujeto jego
interpretacji wokalnej, bo — jakby w za-
mian — dysponowat tak szerokg paletg
piano i pianissimo, ze przydat postaci
Hrabiego wiele finezji. Podobno stylem
bycia i pracy Giménez przypomina wiel-
kiego Krausa. A propos Krausa: jakie$
25 lat temu podczas stynnego festiwalu
Maggio Musicale Fiorentino Gelmetti
miat po raz drugi w zyciu dyrygowac
tucjg z Lammmermoor (w tej roli debiuto-
wata wowczas Edyta Gruberova) z
udziatem legendarnego $piewaka. Gel-
metti dwoit sie i troit aby unowoczesnic
spektakl, po czym Kraus wywotat go na
bok, poklepat po ramieniu i powiedziat:
,M0j drogi, spiewatem te partie ponad
500 razy, ale jesli mogtbys mi zapropo-
nowac co$ NOWEGO, to z rozkoszg to
zrealizuje”.

O ile nastepne spektakle w Teatro
Nazionale zostang zrealizowane z po-
dobnym entuzjazmem i energig jak ten
Cyrulik, to zapowiada sie dobry sezon w
operze. @
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echa w Polsce i na swiecie.

Patrzgc na Twoje dokonania, moz-
na bez trudu zauwazyc, ze jestes bar-
dzo zapracowang artystkg. Koncerty,
nagrania plytowe, nauczanie. Skad
bierzesz sity do tak aktywnej dziafal-
nosci?

Dostatam od natury fantastyczny
dar... Ogromne ilosci energii i cu-
downg wrecz zdolnos¢ natychmiasto-
wej regeneracji zarowno fizycznej, jak
i psychicznej...

Porozmawiajmy teraz o Twojej
pierwszej plycie nagranej dla Acte
Préalable z utworami kameralnymi Ro-
mualda Twardowskiego (AP0089). Jak
wspominasz prace nad tymi utworami?

To byta $wietna praca. Plyte nagry-
walismy wspolnie z Andrzejem Geb-
skim, wspaniatym muzykiem i moim
przyjacielem. Praca z nim jest zawsze

14
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Joanna tawrynowicz nalezy do mtodego pokolenia polskich pianistek. Szczyci sie faktem,
ze jest ostatnig uczennicg wielkiej damy polskiej pianistyki, profesor Haliny Czerny-Ste-
fanskiej. W swoim dorobku artystycznym zdobyta laury kilku prestizowych konkurséw mu-
zycznych. Z recitalami wystepowata niemal na wszystkich kontynentach. W lutym tego roku
zadebiutuje w nowojorskim Lincoln Center. W swoim repertuarze ma dzieta klasykow, ale nie
stroni od nowych odkryé muzycznych, szczegoélnie sposrdd rodzimej twérczosci zapomnia-
nych kompozytorow. W jej grze jest spontanicznosé¢, wirtuozeria, wspaniata barwa dzwieku
oraz ogromna muzykalnos$¢ i szacunek dla wykonywanej muzyki. Ma w sobie silng pasje
odkrywczyni zapomnianej muzyki, warsztat znakomitej wirtuozki fortepianu, ogromny tem-
perament, co w sumie daje nietuzinkowg osobowos$¢ na polskiej scenie muzycznej.

Nagrata kilka znakomitych albumoéw (Twardowski, Melcer, Zelenski), ktére zdobyty uznanie
krytykow w kraju i zagranicg oraz wielka popularno$é¢ wsrod melomanéw na catym sSwiecie.
Dzieki niej na swiatfo dzienne wyptyneta zapomniana twérczos¢ polskich kompozytorow, a
w przygotowaniu jest kilka fantastycznych projektow fonograficznych, ktére nie przejda bez

Joanne tawrynowicz z catg odpowiedzialno$cia mozna juz dzi$ okresli¢ mianem najbarw-
niejszej i najbardziej tworczej osobowosci wsrdd polskich pianistek i pianistéw - jej dotych-
czasowe osiggniecia potwierdzajg to w zupetnosci.
W rozmowie dla czytelnikdow Muzyka21 opowiada o sobie, swoich pasjach, koncertach, do-
tychczasowych albumach ptytowych...

spontaniczna i bardzo tworcza; nie-
ustanna wymiana wizji i pomystow bez
obaw, ze ktores z nas poczuje sie ura-
zone tzw. ,ingerencjg w interpretacije”,
co niestety muzykom we wspotpracy
kameralnej czesto sie zdarza. ..

Jaka jest muzyka kameralna Twar-
dowskiego?

Taka jak cafa tworczos¢ Twardow-
skiego i sam kompozytor, z catg jego
niezwykle barwng osobowoscig —
ogromnie energetyczna i petna wital-
nosci, dowcipna i zaskakujgca kontra-
stami w czesciach szybkich, ale takze
melancholijna i przepetniona refleksjg
w czesciach wolnych. ..

W recenzji tej ptyty napisatem:
Lprawdziwe muzykowanie, wirtuoze-
ria, temperament, mistrzostwo odda-
jace bogate w emocje pigkno polskiej
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muzyki®. Co wplyneto na tak dobrg
interpretacje tych dziet?

Podczas przygotowan do nagran
utworéw kameralnych, jak i wydanej
zaraz po nich plycie solowej z utwora-
mi Twardowskiego kompozytor byt
obecny, pracowalismy wspadlnie. To co$
wyjatkowego moc pracowac nad inter-
pretacjg muzyki z jej tworcg! Poznatam
wiec nie tylko jego oczekiwania wyko-
nawcze, ale przede wszystkim samego
kompozytora jako cztowieka, co byto z
pewnoscig najwazniejszym kluczem do
interpretowania jego muzyki. Z drugiej
strony energetyka tworczosci Twardow-
skiego okazata sie bardzo zbiezna z
mojg wiasna, a kompozytor czesto ak-
ceptowat wiele moich pomystéw doty-
czgcych np. dynamiki, artykulacji
i przede wszystkim temp — wiekszos¢
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nagranych przeze mnie utworow wyko-
nana jest duzo szybciej w stosunku do
oznaczen metronomicznych samego
kompozytora; nie tylko zgodzit sie na to,
ale wrecz cieszyt sie jak dziecko!

To byfa pierwsza plyta, potem po-
jawit sig album z muzykg Henryka
Melcera (APO111) — wspdine nagra-
nie z mezem, wiolonczelistg Jarosfa-
wem Domzafem oraz skrzypkiem An-
drzejem Gebskim. Jak przebiegaly
prace na tymi utworami? Jak sie Wam
udato znalez¢, a Tobie szczegdinie,
klucz do tak dobrej interpretacji , Tria”
i kameralistyki Melcera?

To zastuga w rownym stopniu catej
naszej trojki, wynik nieustannej ,burzy
mozgow” — Scierania sie naszych wizji
artystycznych, rowniez czeste kidtnie
0 ,racje interpretacyjne” (zwtaszcza
moje z Mezem, a Andrzej w roli media-
tora), ale takze rzeczowa wymiana
zdan...

Teraz ukazafa sie plyta najnowsza,
gdzie grasz solowe utwory fortepia-
nowe Wtfadystawa Zeleriskiego
(AP0124). Skad pomyst na takie od-
krycie?

Nie byt to moj pomyst... Skarbnicg
pomystéw na unikatowe pod wzgle-
dem materiatu muzycznego albumy
ptytowe jest nasz wspanialy producent,
Jan A. Jarnicki, ktérego wiedza doty-
czaca polskich kompozytorow i ich
twoérczosci, a takze pasja, sita i upodr, z
jakimi wycigga na $wiatto dzienne to,
co rodzime i warto$ciowe — a zupetnie
Polakom nie znane — moze zawstydzi¢
wielu polskich artystow, muzykologow
i mecenasow kultury...

Daje sig styszed, ze Zeleriski to
eklektyczny twdrca akademickiej mu-
zyki. Podzielasz ten poglad...

Nie jestem muzykologiem ani tez
krytykiem muzycznym, wiec moj spo-
sob postrzegania i wartosciowania
muzyki jest catkiem odmienny od za-
cytowanego... Staram sig nie oceniac
twércéw, a juz na pewno ich nie szu-
fladkuje, po prostu co$ mi sie podoba
lub nie... Nagratam Trio Melcera, bo
moim zdaniem to wspaniate dzieto,
nagrywam Zelenskiego, bo przemawia
do mnie piekno jego fraz i bogactwo
harmonii. ..

_ Ponoc¢ zaszczepifas mitos¢ do
Zeleriskiego swoim uczniom. Jakie to
przynosi efekty? .

Efekty sg takie, ze Zelenskiego
grajg, cho¢ trudno mi stwierdzi¢, czy
mito$¢ ma cos z tym wspolnego... Po
prostu jako pedagog jestem bardzo
stanowcza i jak sie na co$ upre to kon-
sekwentnie wymagam... Wazniejsze
dla mnie sg rezultaty mojego uporu,
kiedy mtodziez poznaje i popularyzuje
muzyke polskg, a zwtaszcza te zupet-
nie nieznang...

Masz wiele muzycznych specjal-
nosci. Sg interpretacje Chopina i inne
utwory polskie, jest muzyka wspot-

www.muzyka21.com

czesna i kameralistyka. Czym uzupet-
nifabys ten katalog?

Witasciwie gram wszystko, co lubie
i co wzbudza mojg ciekawosc, a ze
takich kompozytorow jest wielu to do-
dam jeszcze wielkie upodobanie do
klasyki — Mozarta i Beethovena (we
wszystkich postaciach — solowej, ka-
meralnej i z orkiestrg), impresjonistow

Joanna tawrynowicz w Dubaju

(zwtaszcza Debussy) i otwartos¢ na
wszystkie interesujgce projekty np. w
ubiegtym roku wykonatam recital w
Christchurch w Nowej Zelandii w 100.
lecie recitalu Paderewskiego tamze z...
doktadnym powtdrzeniem jego reper-
tuaru (Beethoven, Chopin, Liszt, Pade-
rewski), a bedgc na koncertach w

cziowiek

Szwecji wplottam do programu muzy-
ki polskiej rowniez Mazurki skandynaw-
skiego kompozytora, ucznia Chopina,
Thomasa Tellefsena...

Pochodzisz z rodziny muzykéw. Na
ile miafo to wplyw na Twdj wybdr dro-
gi Zyciowej zwigzanej z muzykg?

Decydujacy, bo jesli nawet kiedykol-
wiek przyszto mi na mysl, ze mogta-

bym w zyciu robi¢ co$ innego, nigdy
nie byta to mysl na tyle powazna bym
chciata jg realizowac; nie umiatabym
chyba zy¢ bez muzyki!

Jak sgdzisz, dlaczego tak niewielu
muzykdw sigga po repertuar polski?

Bo nauczylismy sie, ze wszystko, co
dobre jest poza granicami naszej
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cziowiek

ojczyzny, wiec dlaczego z muzykg mia-
toby by¢ inaczej? Mamy zaufanie do
wartosci jedynie tych kompozytorow,
ktorzy zdobyli uznanie na $wiecie, jak
Chopin, Szymanowski, Paderewski,
Penderecki, a mity niestety majg
ogromng site spofeczna, ktérej ulega
rowniez wiekszos¢ muzykow. ..
Jestes ostatnig z uczennic prof.
Haliny Czerny-Stefariskiej, pierwszej
damy fortepianu w naszym kraju, le-
gendarnej interpretatorki dziet Cho-
pina. Jak zapisafa sie w Twojej pa-
mieci prof. Czerny-Stefariska?

Oczywiscie jako wspaniata artystka,
pianistka o niepowtarzalnie pieknej bar-
wie dzwieku, potrafigca poprzez muzy-
ke wyrazi¢ najgtebsze i najprawdziwsze
uczucia, ale przede wszystkim jako
wspanialy cztowiek — niezwykle barwna
o0sobowos¢, prawdziwa przewodniczka
nie tylko po chopinowskich frazach, ale i
po artystycznym zyciu na scenie... llez
mozna nauczy¢ sie od wielkiej artystki,
ktora majgc ponad 70 lat i pogtebiajgce
sie objawy $miertelnej choroby, jezdzi po
calym Swiecie koncertujgc i prowadzgc
kursy, jest zawsze piekna, elegancka i
zadbana, a przy tym wszystkim zacho-
wuje energie i rados¢ dzieckal
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Skoro uczylas sie u prof. Czerny-
Stefariskiej, to trzeba Cie zapyta¢ o
interpretacje dziet Chopina. Czy nie
sgdzisz, ze przy wykonawstwie dziet
tego twdrcy poprzeczka wymagar ar-
tystycznych zostata postawiona naj-
wyzej?

Chopin to po prostu jeden z naj-
trudniejszych wykonawczo kompozy-
toréw! tatwo jest jego muzyke prze-
rysowac, znieksztatci¢ i pozbawic na-
turalnosci.

Trzeba przyznad, ze chyba tylko w
Polsce stawia sie przed wykonawca-

Joanna Lawrynowicz w Sydney

mi dziet Chopina wysokie, skompli-
kowane a czasami nawet wzajemnie
sprzeczne wymagania?

Uwazam, ze witasnie w ojczyznie
Chopina powinniémy dbac o jak naj-
wyzszy poziom wykonawczy dziet na-
szego najwiekszego kompozytora
(podobnie jak Austriacy dbajg o wy-
konawstwo Mozarta, Niemcy Bacha,
itd.), pamietajgc o posiadanych wspa-
niatych tradycjach interpretacji chopi-
nowskiej, ktorg od pokolen przekazujg
nam wspaniali chopinisci, ze wspo-
mne tu jedynie nazwiska Czerny-Ste-
fanskiej i Rubinsteina... A sprzeczno-
Sci wymagan sg wynikiem zaréwno ilo-

Sci drog i sposobow osiggania tzw.
ideatu, jak tez sprawg roznicy w ludz-
kich gustach.

Kto jest dla Ciebie wzorem wyko-
nawstwa muzyki Chopina?

Halina Czerny-Stefanska, Artur Ru-
binstein, Witold Matcuzynski, Alfred
Cortot.

Utwory, ktérego z kompozytoréw
grasz najchetniej, prywatnie w domu?

Gdy siadam w domu do instrumen-
tu to wyrasta przede mng sterta nut
utworow do przygotowania ,na wczo-
raj” i jeszcze druga tych ,na jutro”, wiec
0 graniu dla siebie raczej nie ma
mowy..., ale, gdy bywam zmeczona,
cudownie dziata na mnie Mozart...

Jestes takze, mimo mtodego wie-
ku, pedagogiem. Co ze swojego
warsztatu przekazujesz mtodym lu-
aziom, ktérych uczysz?

Wszystko, co uznam na danym eta-
pie za potrzebne; staram sie rozwigzy-
wac wraz z uczniami ich problemy
warsztatowe, wskazywac¢ droge do jak
najpetniejszej i jak najbardziej przeko-
nujgcej interpretacii, ale takze otworzy¢
ich na kontakt z publicznoscig podczas
wystepow, gdy majq te wyjgtkowg moz-
liwos¢ dzielenia sie z ludzmi swoimi
najgtebszymi uczuciami i emocjami za
posrednictwern muzyki. ..

Jakg rade mozna dac¢ poczatkujag-
cym pianistom marzgcym o karierze?

Jesli muzyka jest Waszg pasjg i nie
wyobrazacie sobie zycia bez fortepia-
nu, pracujcie, pracujcie i jeszcze raz
pracujcie, cierpliwie i wytrwale dgzgc
do ideatu. ..

Jaki jest Twoim zdaniem ideaf pe-
dagoga?

Nie ma idealnych pedagogow, tak
jak nie ma idealnych ludzi, ale moim
zdaniem najwazniejsze jest to, zeby w
odpowiednim momencie spotka¢ na
swojej drodze wtasciwego przewodni-
ka; ja miatam to szczescie — najpierw
pierwsze kroki i podstawy u przemitej
pani Hanny Lachertowej, potem dfugie
lata zdobywania warsztatu pianistycz-
nego i otwierania sie na muzyke pod
okiem wspaniatego pedagoga z powo-
tania, pani profesor Teresy Manaster-
skiej i wreszcie niezapomniana i nie do
przecenienia praca ze znakomitg Ha-
ling Czerny-Stefanska...

Jakie masz najblizsze plany kon-
certowe i nagraniowe?

Rok 2006 zapowiada sie bardzo
pracowicie; koncerty we Francji, to-
urnée koncertowe po Stanach i Sycylii
oraz wiele projektéw fonograficznych.
Rozpoczetam juz prace nad nastepng
plytg z utworami Zelenskiego, w stycz-
niu powstat kolejny krgzek z muzykg
Twardowskiego, w przygotowaniu jest
takze Elsner i Stojowskii... reszte prze-
milcze, zeby nie zapeszyc...

Dziekuje za rozmowe.
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ykonywac piesni bez $piewania ich? Przeciez to pra-

wie niemozliwe. Takie pies$ni nie sg przeciez piesnia-
mi. To tak, jakby chcie¢ ptywaé bez wody - powie wiek-
sz0$¢ znawcow. Ale gdy przyjrze¢ sie takim utworom bli-
zej odkryjemy w nich nowy, fascynujgcy gatunek muzycz-
ny. Te piesni odzwierciedlajg idee beztekstowego $pie-
wania i nazwane zostaty ,piesniami bez stow”. Najcze-
Sciej gatunek ten przeznaczony jest na fortepian i posia-
da wszystkie odniesienia do muzyki wokalnej, cho¢ w rze-
czywistosci utwory te nie zawierajg linii wokalnej. | nie
jest przypadkiem, ze gatunek ten rozwinagt sie w XIX w.
Wieku, ktéry E. T. A. Hoffman podsumowat stowami:
»Gdzie jezyk sie konczy, zaczyna sie muzyka”.

Inny rodzaj ,piesni bez stow” repre-
zentujg transkrypcje utworéw, w kto-
rych linia wokalna zaaranzowana jest
dla wybranego instrumentu. Wiele pie-
$ni, nawet bez wielkiego ingerowania
w strukture linii wokalnej, moze byc¢
zagranych na instrumencie. ,Jeden z
moich wielce szanownych nauczycie-
li, Gregor Piatigorsky, grat takie utwory
na wiolonczeli” — przywotuje w pamie-
ci Mischa Maisky — ,Na przyktad pie-
$ni Czajkowskiego, ktore sg takze na
mojej najnowszej plycie. | nie tylko Pia-
tigorsky: Casals takze aranzowat utwo-
ry w ten sposoéb. Ale w przeciwienstwie
do niego, ja sprobowatem powigzac te
piesni w bardziej zorganizowang for-
me, robigc z tego prawdziwy recital, tak
jak wokalisci. Moge tylko powiedziec,
ze wiasnie te recitale sg moim ulubio-
nym typem koncertowania”. Zdaniem
wiolonczelisty nie wszystkie utwory
spetniajg warunki, by by¢ wtgczone do
tych koncertow. W ich doborze ogrom-
ne znaczenie odgrywajg zwigzki tekstu
z muzyka. | — wbrew pozorom — stowa
nie sg w nich niewazne. ,Wtasnie od-
wrotnie, jest to bardzo wazne. | mimo,
ze linia melodyczna jest transkrybowa-
na na instrument bez stéw, to zawsze
gdzies w gtowie one zostajg”.

Co takiego jest w ,piesniach bez
stow”, ze postuzyty za temat gtéwny
jego juz pigtego krgzka z takimi kom-
pozycjami? ,Glos ludzki jest najbar-
dziej perfekcyjnym z instrumentow” —
zachwyca sie muzyk. Przypomina, ze
jako dziecko bardzo czesto chodzit na
recitale znanych spiewakow. Wtasnie
te wspomnienia staty sie jego mu-
zyczng i interpretacyjng inspiracjg.
Naturalng dla niego decyzjg byto wigc
zastgpienie istniejgcego wiolonczelo-
wego repertuaru transkrypcjami piesni.

www.muzyka21.com

Tym bardziej, ze — jego zdaniem — in-
strument, jakim jest wiolonczela, jest
bliski gtosowi ludzkiemu. Po wykorzy-
staniu juz francuskich ,mélodie” i nie-
mieckiej ,lied”, Maisky powrdcit do
swoich korzeni nagrywajac pltyte z ro-
syjskimi romansami. ,Wychowywatem
sie w Rosji, w dawnym Zwigzku Ra-
dzieckim. Stgd moje kontakty z tg mu-
zyka sg bardzo bliskie. To przyszto bar-
dzo naturalnie. Przeciez ja kocham ro-
syjskg muzyke” — przyznaje. Na krgz-
ku Vocalise — Russian Romances za-
kres prezentowanych utworéw obejmu-
je muzyke od Glinki do Gtazunowai jest
rowniez hotdem dla wielkiej, XIX-wiecz-
nej tradycji rosyjskiego romansu.
Zapytany o kryteria doboru repertu-
aru na ten album zaczyna snuc¢ opo-
wiesc: ,Wsréd kompozytorow, ktorych
utwory wybratem, znaleZli sie sami naj-
wazniejsi rosyjscy muzycy, na przyktad
Czajkowski i Glinka. Ale sg tu takze
nazwiska bardzo wazne dla rozwoju
rosyjskiej piesni, a jednak mafo znane
w Europie Zachodniej: Modest Mu-
sorgski, Anton Rubinstein, Mikotaj Rim-
ski-Korsakow czy Aleksander Gtazu-
now. Wsréd nazwisk znajdziemy takze
takie, ktorego prawdopodobnie nikt w
Europie nie slyszat: Aleksander Guril-
jow — bardzo interesujgcy kompozy-
tor”. Guriljow urodzit sie w Moskwie w
1803 r., i choc o jego tworczosci zapo-
mniano w Europie, jest ona wysoko ce-
niona przez wiolonczeliste, a takze na-
dal bardzo popularna w dzisiejsze;j
Rosji. Proste harmonicznie i niezwykle
liryczne piesni inspirowane byty miej-
skimi formami muzycznymi. Wérod
nich znajdziemy walc oraz inne formy
taneczne, w ktodrych pojawiajg sie za-
rowno sentymentalne tematy, jak i nie-
zwykly dramatyzm. ,| wreszcie — mowi

Maisky — znalazta sie na ptycie piesn
anonimowego kompozytora, ktéra byta
przekazywana z pokolenia na pokole-
nie przez wielkich rosyjskich tenorow.
Ta piesn jest niezwykle popularna w
Rosji i pamietam jg jeszcze z dziecin-
stwa. A nieznany kompozytor wcale nie
umniejsza jej niezwyktego piekna. Pod-
sumowujgc: przy doborze repertuaru
nazwisko kompozytora nie byto decy-
dujgce. Chciatem na tej plycie poka-
za¢ —moim zdaniem — najbardziej war-
tosciowe rosyjskie piesni”.

Niewatpliwym jest fakt, ze ten album
Mischy Maisky’ego jest jego osobistym
hotdem ztozonym wielkiej tradycji wo-
kalnej muzyki rosyjskiej. ,Wybratem
muzyke, ktorg kocham; muzyke, kto-
rej wykonywanie sprawia mi radosc i z
ktorg jestem nierozerwalnie zwigzany”.
W doborze utwordw artysta preferowat
»emocjonalng gtebie stylistycznej roz-
norodnosci”. ,Wszystkie piesni sg ze
wszech stron romantyczne i melancho-
liine. Zdaje sobie sprawe, ze niektorzy
sfuchacze mogg zarzuci¢ temu wybo-
rowi brak réznorodnosci czy reprezen-
tatywnosci. To prawda. Ale ani jako
cztowiek, ani jako artysta nie zwazam
na roznorodnos$c, jesli cos mi sie po-
doba. Lubie jadac¢ w tej samej restau-
racji jesli jg lubie, gram na tej samej
wiolonczeli od 32 lat, wierze w stafosc
zwigzkow. | jesli lubie jaki$ utwor, to
chce go grac jak najczesciej i sie tym
nie nudze. Przy wyborze moich »rosyj-
skich romansows« kierowatem sie tak-
ze ulubiong atmosferg i nastrojem, kto-
re zawsze na mnie niezwykle oddzia-
tujg”. My te atmosfere poznamy stucha-
jac najnowszych nagran muzyka, za-
wartych na ptycie Vocalise — Russian
Romance, wydanej przez Deutsche
Grammophon. ®
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Muzyka to pasja
mojego zycia

mowi Roberto Alagna

Francuski tenor sycylijskie-
go pochodzenia, czesto
nazywany nastepca ,wielkiej
tréjki” - Carrerasa, Dominga i
Pavarottiego. Roberto Alagna
i jego $piewajgca sopranem
zona, Angela Gheorghiu, sta-
nowig jedng z najpiekniej-
szych i najstawniejszych par
Swiata opery.

[ ]

[
; Roberto Alagna
fot.: Daniela:Federici/EMI Classics

Urodzif sie w 1963 r., swojg kariere wokalng zaczynat $piewajac w kabaretach. W 1988 r.
zdobyt pierwsza nagrode w konkursie im. Luciana Pavarottiego w Filadelfii, zaraz potem
zadebiutowat w Glyndebourne partig Alfreda z Trawiaty. Sukces odniést $piewajac partie w
operach zarejestrowanych dla EMI (m.in. Rigoletto, Don Carlos, Romeo i Julia, Werther, Cyga-
neria, Toska), a takze wydajgc solowe albumy (Sanctus Sacred Songs, French Opera Arias,
Serenades, Verdi Arias). W 2004 r. podpisat kontrakt z firmg Universal i w ubiegtym roku na-
ktadem Deutsche Grammophon ukazaty sie DVD z jego paryskim recitalem, galg operowg w
MET i Cyrano de Bergerac Alfana. Dla DG nagrat rowniez plyte z przebojami z repertuaru
Luisa Mariano, o ktérej m.in. opowiedziat w wywiadzie dla Muzyka21.

Pariskie zycie jest jak spektakl
operowy z miedzynarodowg obsads.
Rodzice pochodzili z Sycylii, urodzit
sie Pan we Francji, a ozenit z ru-
muriskg sopranistkg Angelg Gheor-
ghiu. Muzyka ktdrego kraju jest Panu
najblizsza?

Muzyka to pasja mojego zycia i nie
ma dla mnie znaczenia, w jakim kraju
urodzit sie kompozytor danego dziefa
czy jego wykonawca. Nie zwracam na
to uwagi, po prostu kocham muzyke z
cafego Swiata.

Pana ostatni album ,C’est magni-
fique!” byt dla mnie niespodzianka.
Operowa mega gwiazda i francuska
muzyka lat 50., z elementami swingu
i jazzu?

Zanim zostatem spiewakiem opero-
wym, wystepowatem na scenie kaba-
retowej. Juz jako mtody chtopak, ma-
jac kilkanascie lat, marzytem zeby $pie-
wac tego rodzaju muzyke. Kiedy nada-
rzyta sie okazja, aby spetni¢ mtodzien-
cze marzenia i nagrac album, oczywi-
Scie z tej okazji skorzystatem. Tak po-
wstata piyta C’est magnifique!.

To hotd dla znanego w latach po-
wojennych wykonawcy piesni i arii
operetkowych, Luisa Mariano. Kiedy
uslyszat Pan jego gfos po raz pierw-
szy?

Dokfadnie to pamietam. Po raz
pierwszy $piewajgcego Mariano usty-
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szatem, kiedy miatem dziesie¢ lat.
Obejrzatem w telewizji film o jego zyciu
i poczutem, ze to jest wtasnie to! Na-
prawde niezwykte do$wiadczenie. Dla
tak mtodego cztowieka, jakim wowczas
bytem, to byto nieprawdopodobnie sil-
ne przezycie — co$ na ksztatt szoku!

Prawie wszystkie przeboje Maria-
no skomponowat Francis Lopez, od
ktdrego smierci mija teraz dziesie¢
lat. Czy dlatego nagrat Pan
»C’est magnifique!”?

Nie do konca. Na fakt powstania
piyty ztozyto sie kilka rzeczy, chociaz
niewatpliwie rocznica dziesieciolecia
Smierci Lopeza sprawita, ze ptyte na-
gratem wiasnie teraz, a nie za dwa czy
cztery lata. Przede wszystkim odczu-
wam cos$ w rodzaju niesamowitej
dumy, ze moge w ten sposob ztozy¢
im hotd jednoczesnie Lopezowi i Ma-
riano.

Na ,C’est magnifique!” towarzyszy
Panu paryska orkiestra pod batutg
Yvana Cassara. Jak dfugo pracowa-
liscie nad przygotowaniem tego nie-
zwyklego repertuaru?

Z orkiestrg i dyrygentem wspotpra-
cowatem przez kilka miesiecy, ale ja
sam przygotowywatem sie do tego
przez trzydziesci lat. ..

Do sklepdw trafit tez podwdjny al-
bum DVD z galg operowg w MET.
Dzieta Bizeta, Gounoda, Lehéra, Mo-

zarta, Offenbacha... Co bedzie na-
stepne?

To niespodzianka, nie chciatbym
jeszcze teraz zdradza¢ moich plandw.
Lubie zaskakiwac!

W pazdzierniku 2005 r. Pan i An-
gela Gheorghiu wystepowaliscie w
»Pajacach” w Los Angeles. Partie Si-
Ivia, kochanka Neddy, Spiewat w tym
przedstawieniu polski baryton Ma-
riusz Kwiecien. Jak ukfadata sie wa-
sza wspdfpraca?

Mariusz Kwiecien to znakomity ar-
tysta, ze Swietnym gtosem i... dobrym
wyglgdem, co dla spiewaka operowe-
go jest rowniez bardzo wazne. Spiewak
operowy musi by¢ jednoczesnie akto-
rem, a specyfika postaci przewijajg-
cych sie przez libretta sprawia, ze wy-
konujgcym gtowne partie wokalistom
uroda przydaje si¢ prawie tak samo jak
gtos. Zycze mu wszystkiego najlepsze-
go!,

Zywot Cania z opery Leoncavalla
to prawdziwy dramat z tragicznym za-
koriczeniem. Bohaterowie dziet ope-
rowych czesto bywajg nieszczesliwi.
Jak przygotowuje sie Pan do takich
rél?

Hmm... jak o tym opowiedziec...
Czasem realny $wiat tak bardzo sta-
pia sie z tym z libretta, ze az ciezko to
wyjasni¢. Canio ma prawdziwy dyle-
mat, stoi przed nietatwym wyborem.
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Roberto Alagna
fot.: Daniela Federici/EMI Classics . . . - - *
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Wie, ze za chwile bedzie musiat grac¢
wesotg komedie, smiac sie i bawic
ttum, chociaz serce peka mu z bolu.
Coraz bardziej traci poczucie granicy
miedzy wfasnym zyciem i komedig,
miota sie pomiedzy rzeczywistoscig a
fikcjg. Podobnie zresztg, jak kazdy z
nas...

Jak uktadacie swoje wspdine zycie
Z Angelg na scenie i poza nig? To
musi by¢ trudne?

Nie do konca. Fantastycznie, ze
mamy te sama pasje, ze mozemy te nie-
zwykle silne emocje odczuwac razem,
wspolnie. To bardzo scala zwigzek.

Nawigzujgc do poczatku naszej
krétkiej rozmowy — muzyka jest dla
Pana calym zyciem, ale przeciez sg
momenty, w ktdrych Pan przestaje
Spiewac. Co wtedy?

Po prostu odpoczywam, zeby za-
raz zaczg¢ znowu $piewac!

Dzigkuje za rozmowe.

Rozmawiata Dorota Staszkiewicz

Einojuhani Rautavaara
finska dusza

Agnieszka Okupska

ierze, ze wielkos¢é muzyki przejawia sie

wtedy, gdy nadchodzi taki moment, w
ktorym stuchacz moze przez okno czasu rzu-
ci¢ okiem na wiecznosc...Dla mnie jest to je-
dynym uzasadnieniem dla sztuki. Reszta jest
drugorzedna.
W tym zdaniu idealnie odbija sie postawa Eino-
juhaniego Rautavaary, wspotczesnego finskie-
go kompozytora. W ten wysoce uduchowiony
sposob, tonem niemalze wieszcza wyznaje
Rautavaara swoje artystyczne credo. Nie bez
powodu zostat w koncu przez krytykoéw nazwa-
ny mistykiem, a jego muzyka - romantycznie
nieziemska, wrecz w swym uduchowieniu or-
todoksyjna.

Einojuhani Rautavaara jest jednym z najpopularniejszych
finskich tworcow, ktdrego kompozycje czesto pojawiajg sie w
repertuarze w krajach Europy Zachodniej i po drugiej stronie
Atlantyku. Urodzit sie w Helsinkach 9 pazdziernika 1928 r.
Swojg przygode z muzykg rozpoczat od nauki gry na forte-
pianie. Studiowal potem muzykologie na uniwersytecie w
finskiej stolicy, lecz to dopiero tamtejsze konserwatorium
im. Sibeliusa okazalo sie by¢ celem Rautavaary jako am-
bitnego mtodego muzyka. W 1957 r., jako uczen Aareego
Merikanto ukonczyt Wydziat Kompozycii. Nie oznaczato to
bynajmniej finatu jego edukaciji, réwnolegle rozpoczat stu-
dia w tym samym kierunku na kilku uczelniach zagranicz-
nych: w USA, Wiedniu, szwajcarskiej Asconie i w Kolonii.
Warty odnotowania jest tu niewatpliwie wyjazd Rautavaary

www.muzyka21.com

Einojuhani Rautavaara
fot.: Maarit Kytdharju / Fimic
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do USA w 1955 . na stypen-
dium naukowe ufundowane
przez Fundacje Kusewickie-
go z okazji 90. urodzin Sibe-
liusa. Zadaniem sedziwego
kompozytora byto wskazanie
sposréd grupy finskich stu-
dentéw kompozyciji jednego,
najlepiej zapowiadajgcego
sie kandydata. Okazat sie
by¢ nim wtasnie Einojuhani
Rautavaara. Dzieki temu sty-
pendium mogt zdobywac
dalsze umiejetnosci pod
okiem Persichettiego, Ses-
sionsa i Coplanda. Po powro-
cie do Europy skierowat swe
kroki prosto do Finlandii. Tam
zamieszkat i rozpoczat prace
dydaktyczng na swojej ma-
cierzystej Akademii Muzycz-
nej, z ktérg to wspotprace
zakonczyt na stanowisku pro-
fesora Wydziatu Kompozyciji.
Niewiemy czy to silny pa-
triotyzm motywowat Rauta-
vaare do nie ruszenia sie z
Finlandii na krok, czy jakie-
kolwiek inne powody. Fak-
tem jest, ze zyciorys tego
kompozytora nie obfituje w
wiele zaskakujgcych zda-
rzen. Mozna by rzec, ze w
swojej postaci jest niezwykle
Lfinski”. Spokojny, utozony,
maftomowny i nie przebojo-
wy, skrywa w sobie jednak
niebywatg wrazliwos¢, no i
pisze chetnie grywang na
Swiecie muzyke. Wiecej my-
Slenia i czucia niz ruchu.
Kondensacja energii bez jej
proznego marnotrawienia.
Einojuhani Rautavaara
braf udziat w ogromnej ilosci
konkursow, wygrywajgc piet-
nascie z nich (gtownie w
Skandynawii), a nagrania
jego kompozycji rowniez sie-
gaja po laury (m.in. Cannes
Classical Award w 1997 r. za
VIl Symfonie ,Angel of light” i
za ten sam utwor rok pozniej
ABC Classica FM Award).
Zwazywszy na lokalne raczej
znaczenie finskich tworcow,
ogromnym sukcesem Eino-
juhaniego Rautavaary jest
zwyciestwo na konkursie
kompozytorskim Thor John-
son Contest w 1954 r. Owa
data okazuje sie by¢ dla dro-
gi tworczej tego kompozyto-
ra kluczowa. Bez niej nikt nie
ustyszatby o kompozytorze
jakim jest Rautavaara. Po
zwycigstwie w tym zorgani-
zowanym w $rodowisku
amerykanskim konkursie
obco brzmigce nazwisko
wymusito przyjecie go do
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grona Smietanki kompozy-
torskiej, a takze na state nie-
mal zagoscito w progra-
mach wielu koncertow.
Rautavaara zgtosit na 6w
konkurs skomponowane w
1953 r. Oman aikamme requ-
iem (Requiem in Our Time),
niespetna jedenastominuto-
wy, czteroczesciowy utwor,
ktory okazat sig by¢ strzatem
w dziesigtke. Utrzymany w
stylu neoklasycznym odwotu-
je sie on do schematow bu-
dowy mszy zatobnej, jednak-
ze tu do czynienia mamy wy-
tgcznie z charakterystyczny-
mi dla tego gatunku czescia-
mi (Hymnus, Credo et dubi-
to, Dies Irae i Lacrimosa).

O neoklasycyzmie w
przypadku tego kompozyto-
ra mowi¢c mozemy jako o
jednym z dominujgcych sty-
l6w jego tworczosci. Weze-
sne kompozycje Rautavaary
dajg wyrazne $wiadectwo
wplywéw muzyki Strawin-
skiego. Drugim wyraznym
zrodfem czerpania wzorcow
jest tworczo$¢ Coplanda,
czotowego neoklasyka No-
wego Swiata, u ktoérego fin-
ski kompozytor terminowat.
Przy klasyfikacji tworczosci
Rautavaary mamy jednak do
czynienia z zaburzeniem ty-
powego dla takich dziatan
porzadku. W jego twoérczosci
wyrdznic bowiem mozna nie
trzy, a co najmniej piec okre-
sow. Wczesna faza to okres
obejmujgcy kompozycje
utrzymane gtownie w stylisty-
ce neoklasycznej. W 1957 .
huk spadajgcej zelaznej kur-
tyny i wielka krucjata dode-
kafonii daje sie styszec¢ tak-
ze w Finlandii, co nie pozo-
staje bez wptywu na techni-
ki kompozytorskie stosowa-
ne przez Rautavaare. Odtad
sigga on bardzo chetnie do
technik dwunastodzwigko-
wych, adaptujgc dla potrzeb
swej muzyki zdobycze twor-
czosci przede wszystkim
Berga.

Okoto dziesieciu lat trwat w
tworczosci Rautavaary okres
dodekafoniczny. Owocny
wprawdzie, jednak nie do
konca wyrazajgcy checi i dg-
zenia tego kompozytora. W
rygorystycznie traktowane;j
dodekafonii czut sie nie do
konca komfortowo, serializm
w 0gole go nie zadowalat.
Powstato wprawdzie w owej
dekadzie kilka kompozyciji
utrzymanych w tej technice,

uwazanych za bardzo udane.
Pionierski charakter tworczo-
Sci Rautavaary wyraza, ku
zaskoczeniu samego tworcy,
IV Symfonia ,Arabescata”
(1962) skomponowana w
technice serialnej, w ogole
jedyna, jak dotad, finska
kompozycja tego typu.
Jezyk muzyczny utwordw
pierwszego okresu wyraznie
zbliza kompozycje Rautava-
ary do tworcow takich, jak:
Strawiniski, Prokofiew, Bruck-
ner czy Szostakowicz. W jego
wczesnej tworczosci te wply-
wy i inspiracje sg niezwykle

czytelne, po kilku taktach
kompozycji stuchacz moze
wiasciwie bez trudu zoriento-
wac sie, echa czyich kompo-
zycji odzywajg sig¢ w posty-
szanych dzwiekach. Cecha
ta jest w zasadzie jednym z
czotowych wyréznikow twor-
czoséci Rautavaary. Tego typu
odnosniki do utwordw innych
kompozytoréw nakresli¢
mozna nie tylko w przypad-
ku kompozycji z okresu po-
przedzajgcego lata 60. Wta-
Sciwie do dzi$ nadal mozna
czyni¢ to samo i w ten sam
sposob. Takie ewidentne

czerpanie z czyich$ dokonan
stanowi gtowng problema-
tyczng kwestie przy rozpatry-
waniu kompozycji Rautava-
ary. Jedni uwazajg to za
ogromny minus, umniejsza-
jacy wartos$¢ jego dziet, inni
sktadajg to raczej na karb
koncentracji na tresci, a nie
na stronie formalnej dzieta,
podkreslajgc, ze jest to mu-
zyka niebanalna, dotykajgca
sfery mistycznej, a zarazem
po prostu piekna. Rautavaara
duzo czerpat i czerpie nadal
z tworczosci swych poprzed-
nikow.

Drugi okres twoérczosci
pozostawat pod znakiem
kompozytoréw szkoty wie-
denskiej, a zwtaszcza Berga.
Po dekadzie dodekafonicz-
nej nadszedt czas na kolejng
zmiang stylu. Pod koniec lat
60. Rautavaara zwrdcit sie
w strong neoromantyzmu.
Dzieta z trzeciego okresu
tworczosci przyniosty jednak
Rautavaarze wiele radosci.
Powstaty w tamtym okresie
dziefa, ktorymi kompozytor
podbit serce zagranicy, jak:
Koncert  wiolonczelowy
(1968), | Koncert fortepiano-
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wy (1969), Etiudy i dwie so-
naty fortepianowe. Ow neo-
romantyczny idiom tworczo-
$ci tego okresu wyraza sie w
nich poprzez szeroko stoso-
wang bogatg kolorystyke
brzmien i wolnos¢ tonalng.
Nietypowe tgczenia instru-
mentéw, gra barwg i brak
centralizacji tonalnej kompo-
zycji stanowi najwyrazniejsze
cechy dziet pochodzgcych z
tego okresu. Co znamienne,
w tym czasie w tworczosci
Rautavaary na plan pierwszy
wysuwa sie forma koncertu.

Kolejny, czwarty juz okres

w dziatalnosci finskiego kom-
pozytora to twoérczos¢ stojg-
ca pod znakiem syntezy. Od
poznych lat 60. do okofo
1980 r. kompozytor siega za-
rowno do swobodnie trakto-
wanej techniki serialnej z
okresu dodekafonicznego,
jak i do doswiadczen sono-
rystycznych charakteryzuja-
cych faze neoromantyczng.
Ksztattuje sie wowczas ter-
min ,mistyczny”, ktory zaczy-
na petni¢ role zbiorczego
okreslenia dla tworczosci
tego kompozytora. Utwory
tego okresu nabierajg fak-

www.muzyka21.com

tycznie innego nieco waloru,
bardziej duchowego wymia-
ru. Zmiang w stylistyce za-
uwazy¢ mozna, biorgc pod
uwage chociazby tytuty kom-
pozycji: Angel trilogy (pierw-
sza cze$¢ w 1978 r.), Ludus
Verbalis (1974) czy najstyn-
niejsze bodaj dzieto tego
kompozytora, Cantus Arcti-
cus (1972) na gtosy ptakow i
orkiestre symfoniczng.

Od lat 80. wymiar ducho-
wy dziet Rautavaary jeszcze
sie pogtebia, cho¢ jego je-
zyk muzyczny ulega znacz-
nemu uproszczeniu. Spo-

Einojuhani Rautavaara
fot.: Maarit Kytéharju / Fimic

sob, w jaki wykorzystuje on
zdobycze wtasne i kompozy-
torow wczesniejszych wska-
Zuje na wyraznie postmoder-
nistyczne podejscie do ma-
teriatu zrodfowego. Czerpie
duzo i chetnie, przetwarza
elementy juz istniejgce, cho¢
tresciowo sg to kompozycije
jak najbardziej odcinajace
sie od tradycji. Powstate na
przestrzeni ostatnich dwu-
dziestu pieciu lat kompozy-
cje Rautavaary wyrazajg
sobg dwa odmienne kierun-
ki. Elementy jednego utwo-
ru podazajg drogami wza-

jemnie od siebie odchodza-
cymi: strona formalna osa-
dzona jest raczej w terazniej-
szosci lub zwrécona ku
temu, co juz byto, wyrazowo
zas utwory te zorientowane
sg w przysztosc. A raczej
wzwyz, poniewaz tematycz-
nie zaczynajg dotykac za-
gadnien coraz blizszych me-
tafizyce, przezyciu religijne-
mu, Absolutowi.

Silna uczuciowo$¢, duzy
tadunek  emocjonalny,
sprzecznosci i kontrasty
uczuciowe, dylematy wybo-
row, konflikty, samotno$¢ w
ttumie to tematy nie tylko
znajdujgce swoje miejsce w
muzyce instrumentalnej fin-
skiego kompozytora. Nie wy-
pada zapomnie¢, ze jest au-
torem takze wielu oper oraz
kompozycji na gtos solowy z
towarzyszeniem instrumen-
talnym. W swoich dzietach
scenicznych Fin siega zwykle
do autentycznych wydarzen
z przesziosci (opera Vincent
z 1987 r. opowiadajgca histo-
rie Vincenta van Gogha),
przywotuje dramaty znane z
literatury (Apollo contra Mar-
syas z 1970 r.) badz tworzy
wiasne wizje sytuacji bez
wyjscia (Auringon talo czyli
Dom Storica z1990r. 0 dwoj-
gu rosyjskich emigrantach
mieszkajgcych w Finlandii),
ktorym zawsze towarzyszy
konflikt na miare Antygony.
Pod wzgledem muzycznym
opery Rautavaary nie dajg
sie jednolicie sklasyfikowac.
Niektére bowiem adaptujg
elementy muzyki rozrywko-
wej i jazzu (Apollo contra
Marsyas), inne oparte sg na
technice serialnej (Kaivos z
1958 1), a jeszcze inne cha-
rakteryzujg sie wagnerow-
skim budowaniem melodii,
wzniostym i patetycznym
charakterem, jak trylogia Ka-
levala.

Oprocz opery, druga nie-
zmiernie wazng dla tego
kompozytora formg jest
symfonia. Spos$rod osmiu
przez niego skomponowa-
nych kazda jest inna i kazda
w jaki$ sposob zapadta w
pamiec¢ stuchaczom. Poczy-
najgc od pierwszej, bardzo
neoklasycznej, przez trzecig
utrzymang w technice serial-
neji siodma —Angel of Light,
najpopularniejszg i uznang
za najlepszg kompozycje
tego tworcy, po 6smg, Mat-
ka (The Journey), napisang
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dla orkiestry filadelfijskiej. W
kazdej z nich znajdziemy co$
innego, cos zaskakujgcego
i wczesniej nieprzewidzia-
nego.

Tym, ktérzy chcieliby po-
zna¢ muzyke finskiego kom-
pozytora polecam rozpo-
czgC te przygode od piyty z
1998 . (Classica CL 133). Al-
bum ten zawiera pie¢ kom-
pozycji: Requiem in Our
Time, Lintukoto (/sle of BIiss),
Sellokonsertto (Koncert wio-
lonczelowy) op. 41, Ikonit
(Icons) op. 6 i Symfonia nr 1
op. 5. Takie zestawienie utwo-
row pokazuje réwnolegle kil-
ka aspektow twoérczosci Rau-
tavaary. Kompozycije te na-
grane zostaly przez orkiestry
i solistow finskich, co spra-
wia, ze czug, iz piyta ta prze-
sigknieta jest na wskros po-
wietrzem tego kraju. Tym, kt6-
rych interesujg raczej ostat-
nie kompozycje Rautavaary,
proponuje plyte wydang
przez Ondine (ODE 978-2) w
2001 r. i prezentujgcg dwa
utwory: Koncert na harfe
(2000) i Symfonie nr 8 ,Mat-
ka” (The Journey, 1999).
W kompozycjach zawartych
na tej ptycie mozemy odna-
lez¢ Ow pierwiastek mistycz-
ny. Niewatpliwie utwory te sg
po prostu piekne. Peten re-
laks i przezycie niemalze mi-
styczne.

Einojuhani Rautavaara
jest w Polsce kompozytorem
prawie nieznanym. Prezentu-
je sobg i swojg tworczoscig
model cztowieka, ktérego
bez wahania mozna by na-
zwac typowo finskim. Nie-
zbyt przebojowy, zadowolo-
ny z tego, co osiggnat, sto-
jacy na uboczu wielkiej mu-
zyki, lecz uprawiajgcy swoje
mate poletko rzetelnie i bez
wytchnienia. Nie pytany sam
nie zagai, zaczepiony jed-
nak, chetnie zaoferuje cos ze
swojej muzycznej grzadki.
To, co do tej pory osiggnaf,
bedzie wykorzystywat do
konca. Jak w finskiej kuchni,
gdzie nic sie nie marnuje. A
do tego wszystkiego jeszcze
wierzy: w wolng wole kom-
pozycji, w wiecznosc¢ i w ro-
mantyzm. Ale nie znajduje
nigdzie dla siebie miejsca,
bo to, co ,romantyczne nie
daje sie okreslic. W czasie
moze istnie¢ wczoraj albo
jutro, nigdy zas dzis. W prze-
strzeni zas albo jest tam,
albo gdzie$. Nigdy tutaj”. @
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Dyrygowanie sprawia,
ze mam wilczy apetyt...

Urodzit sig Pan w Uru-
gwaju, ale Pariska rodzi-
na ma polskie korzenie.
Prosze powiedziec jak to
sie stafo, ze Pariscy ro-
dzice wyemigrowali w tak
dalekie strony.

To charakter pracy mo-
jego ojca zdecydowat o
przeprowadzce. Ojciec
pracowatl w pewnej firmie
w Filadelfii, z ktorej zostat
wydelegowany do zatoze-
nia lokalnego oddziatu w
Ameryce tacinskiej. | w
ten sposob zostata zapo-
czatkowana emigracyjna
$ciezka mojej rodziny...

Czy Pariska rodzina
posiadala muzyczne tra-
dycje?

Moi rodzice nie mieli nic
wspolnego z muzyka.
Chociaz przodkowie ze
strony ojca byli znanymi
muzykami w Rosji, zwtasz-
cza w Petersburgu. Ojciec
byt wynalazca, a matka
zajmowata sie domem.

Z Polskg tgczy Pana
jeszcze jedna niezwykle
wazna postac: Leopold Stokowski.
Czy moze Pan opisa¢ jak polskie ko-
rzenie, zaréwno Stokowskiego jak
i Pana, wpfywaly na waszg wspdipra-
ce?

Mimo, ze nigdy nie studiowatem u
Stokowskiego, nasze zawodowe rela-
cje byly wyjatkowo owocne. Wspotpra-
cowatem z nim nieprzerwanie przez
kilka lat w Carnegie Hall. Wowczas Sto-
kowski nie byt $wiadomy mojego po-
chodzenia. Dopiero, gdy po pieciu la-
tach wspotpracy powiedziatem mu, ze
moja matka byta Polkg, odpart: ,Teraz
rozumiem...”.

W takim razie, kto byt Pariskim mi-
strzem?

Jesli chodzi o sztuke dyrygencka
moimi nauczycielami byli Antal Dorati i
Pierre Monteux. Wiele nauczytem sie
takze od George Szella w Cleveland,
gdzie przebywatem dobrych kilkana-
Scie lat.

Oprdécz pracy dyrygenckiej zajmu-
je sie Pan réwniez kompozycja...

To prawda — wszystko zaczeto sie
od nauki kompozycji. Otrzymatem pro-
pozycje od US State Department Fel-
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lowship (dzieki pomocy Aarona Co-
planda) stypendium na studia kompo-
zytorskie w Ameryce. Trafitem do Cur-
tis Institute w Philadelphii, gdzie uczy-
tem sie u Bohuslava Martinu. Studio-
watem takze w Szwajcarii: u Vittorio
Gianniniego w Curtis i u Aarona Co-
planda w Tanglewood.

Czy w zwigzku z tym zdarza sie
Panu dyrygowac wfasnymi kompozy-
cjami?

Bardzo rzadko dyryguje wtasnymi
utworami, chociaz w ostatnim czasie
byta ku temu okazja. Aczkolwiek kolej-
ny koncert, ktory byt $wiatowg premierg
moijej /Il Symfonii ,Mystique” w Carne-
gie Hall, poprowadzit juz ktos inny.
Generalnie, wiele osob dyryguje mo-
imi utworami. Autorem jednej z nieza-
pomnianych interpretacji mojego dzie-
ta (Percussion Symphony) jest Eliot
Gardiner. Takze, wspomniany wcze-
Sniej, Stokowski dyrygowat kilkoma
premierami moich utworow, co stato
sie zalgzkiem naszej pozniejszej
wspotpracy. Stokowski poprowadzit
m.in. $wiatowg premiere mojej I Sym-
fonii z udziatem Houston Symphony Or-

mowi José Serebrier

chestra w Texasie. Wow-
czas, jako 17. letni chfo-
pak, nowicjusz w progach
Curtis Institute o$mielitem
sie wspomnien mistrzowi
0 moim zainteresowaniu
dyrygenturg. Na efekt tej
rozmowy musiatem cze-
kac¢ 3 lata: Stokowski, or-
ganizujgc nowg orkiestre —
American Symphony w
Nowym Jorku, zapropono-
wat mi funkcje swojego
asystenta.

Na jednej sposréd
wielu Panskich piyt, zo-
staly wykorzystane utwo-
ry Musorgskiego i Czaj-
kowskiego w transkryp-
cjach Stokowskiego. Pro-
Szg powiedzied, dlacze-
go akurat te wersje Pan
wybrat?

Inicjatorem powstania
piyty byto Stokowski So-
ciety, ktére poprosito mnie
0 nagranie powyzszych
utworéw wykorzystujgc in-
strumentacije swojego pa-
trona. A poniewaz jest wie-
le wspaniatych nagran w
orkiestracji Ravela, ale za to niewiele
wg Stokowskiego, zgodzitem sie z
wielkg checia.

A czy planuje Pan nagranie kolej-
nych plyt opierajac sie o transkryp-
cje Stokowskiego?

Tak, planuje nagranie dwuptytowe-
go albumu opartego na orkiestracjach
Stokowskiego. Poprzednia ptyta z jego
transkrypcjami utworéw Musorgskiego
i Czajkowskiego odniosta duzy sukces.
Kolejna, zawierajgca utwory Bacha,
planowana jest na wrzesien 2006 r.

Jest Pan niezwykle zajetym czfo-
wiekiem. Ale podejrzewam, Ze jednak
troszke wolnego czasu Pan posia-
da...

Moja zona Carole Farley jest $pie-
waczkg operowg i jest zajeta swojg
karierg. Czesto spotykamy sie pomie-
dzy kolejnymi tournée i wtedy probuje-
my odpoczgc, odwiedzi¢ przyjaciot. Ale
nawet wowczas staramy sie wykorzy-
sta¢ czas maksymalnie. Tak napraw-
de, chwile wolnego czasu mam tylko
w podrézach samolotem i to wtasnie
wtedy powstajg szkielety moich kom-
pozyciji. Kiedy tylko moge biegam, co

José Serebrier
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pomaga mi w utrzymaniu linii. Kondy-
cja dyrygenta jest szczegolnie wazna
i to wcale nie z powodu wysitku. Dyry-
gowanie sprawia, ze mam wilczy
apetyt...

Jakie sg Pana najblizsze plany?

W lutym 2006 r. dyryguje serig kon-
certow z udziatem Orchestre National
de Lyon we Francji. Program tych wy-
stepdw bedzie inspirowany utworami
Lorda Byrona i znajdg sie m.in. Korsarz
Berlioza, Mazepa Liszta i Manfred Czaj-
kowskiego. W pdzniejszym czasie pla-
nuje dwa tournée po Europie z Orche-
stre National de Montpellier i jeszcze
jedno z Toulouse Chamber Orchestra.

A plany kompozytorskie?

Mojg nastepng kompozycjg bedzie
Sonata na wiolonczele solo, zamowio-
na przez meksykanskiego wioloncze-
liste Carlos Prieto. Prapremiera tego
dzieta planowana jest na przetom

kwietnia i maja 2006 r., kiedy to artysta
planuje wydac swojg nowg ksigzke.

Pariskie nagrania zdobywaly wie-
le prestizowych nagréd i wyréznien.
Czy w najblizszym czasie mozemy sie
spodziewac kolejnych ptyt z Pariskim
udziatem?

Obecnie BIS realizuje nowy projekt
z tangami m.in. Strawinskiego, Kurta
Weila, Satiego, Barbera, Piazzoli. Po-
przednia plyta nagrana dla BIS z mojg
Carmen Symphony wygrata Latin
GRAMMY w kategorii Best Classical
Album w 2004 r. Inne planowane na-
grania to ptyta z koncertami amerykan-
skiego kompozytora Neda Rorema z
udziatem Royal Liverpool Philharmonic.
Dwa lata temu nagrafem /il Symfonie
Rorema. Ta ptyta stafa sie bestsellerem
i otrzymata 3 nominacje do Grammy.
Inne nagrania planowane na 2006 r.
bedg zawieraly dzieta Szostakowicza.

cziowiek

Czy wystepowat Pan kiedys w Pol-
sce?

Tak, jaki$ czas temu dyrygowatem
w Warszawie. Wéwczas nagratem dla
amerykanskiej telewizji (przy wspotpra-
cy z katowickg orkiestrg) IV Symfonie
Charlsa Ivesa. Nagranie emitowano z
powodzeniem wiele razy w edukacyj-
nym pasmie amerykanskiej TV.

Czy posiada Pan w swoim reper-
tuarze utwory polskich kompozyto-
row?

Prowadze wiele koncertéw z reper-
tuarem polskich kompozytoréw. Naj-
czesciej wykorzystuje utwory Lutostaw-
skiego i Pendereckiego. Zresztg zna-
tem Lutostawskiego osobiscie i niemal-
ze podczas kazdej mojej wizyty w Pol-
sce spotykalismy sie u niego w domu.

Dziekuje za rozmowe.

Rozmawiata Katarzyna Fortuna

Adam Czopek

Mozart przez caly rok

7 stycznia rozpoczynamy obchody kolejnego Roku Mozarta ogtoszonego z okazji 250
rocznicy urodzin geniusza z Salzburga, ktérego muzyka od lat uchodzi za wzorzec dosko-
natosci. Mozna powiedzieé¢, ze na Swiecie zapanowata swoista Mozartomania. Instytucje mu-

zyczne wrecz przescigajg sie w zapowiadaniu zwigzanych z tg rocznicg wydarzen.
A jest z czego wybieraé! Mozart pozostawit potomnym ogromne bogactwo muzyczne: ponad

670 utworéw. W tym mamy: 24 dzieta sceniczne, 51 symfonii, 55 koncertéw na instrument solo-
wy z orkiestrg, 78 utworéw fortepianowych tacznie z sonatami, 38 sonat skrzypcowych, 35
kwartetow, 10 kwintetow, 19 mszy oraz Requiem, uchodzace za absolutne arcydzieto swojego
gatunku. Wszystko to skomponowat w trwajagcym zaledwie 35 lat zyciu, w ktérym z trudem
znajdowat uznanie, stale walczyt z przeciwnosciami losu i chronicznym brakiem gotéwki.

Byt cudownym dzieckiem, ktore ra-
zem ze starszg, rownie utalentowang,
siostrg Anng Marig zwang Nannrel, oj-
ciec obwozit dla pieniedzy i stawy, po
arystokratycznych dworach Europy,
jako grajgce cuda. Réwnie wczesnie
objawit sie jego talent kompozytorski.
Majac szes¢ lat skomponowat pierwszy
koncert fortepianowy. W wieku osmiu lat
dat swiatu pierwszg symfonie, rok poz-
niej powstat jego pierwszy utwor cho-
ralny: BAg jest naszg ucieczkg i moca.
Jako 12. letni chtopiec skomponowat
najpierw opere La finta semplice — pre-
miera 1 maja 1768 r. w Salzburgu, a juz
we wrzesniu tego roku w Wiedniu miata
miejsce premiera jego drugiej opery
Bastien und Bastienne. Po wizycie w
Kaplicy Sykstynskiej po jednorazowym
wystuchaniu odtworzyt partyture Misse-
re Allegriego — miat wowczas czterna-
Scie lat. Tym wyczynem dowiodt abso-
lutnego stuchu i fenomenalnej pamieci
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muzycznej. Na krotko przed smiercig
pracowat nad Requiem, miat przeczu-
cie, ze pisze je dla siebie. Nie mylit sie!
Msza pozostata niedokonczona, reko-
pis partytury urywa sie na Lacrimosie,
kidra jest ostatnim dowodem jego mu-
zycznego geniuszu. Dzieto ukonczyt, na
podstawie zachowanych notatek i szki-
cow, Sussmayr, jego uczen.

Chopin kochat Mozarta za: ,dosko-
natos¢ formy i inwencje muzyczng”,
Wagner cenit jego: ,dramatycznosc¢
wyrazu”, Strawinski: ,obiektywizm i ab-
solutnosc koncepciji estetycznej”, a Ein-
stein kochat ,wrodzone piekno i samg
prostote”. ,W muzyce tego genialnego
kompozytora jest cos uniwersalnego,
C0o$ co sprawia, ze nie dafa sie ona za-
mkna¢ w przegrodce jednej epoki, zali-
czy¢ do jakiej$ muzykologicznej szu-
fladki” — napisat Stefan Kisielewski. Dzi-
siaj swiat ceni Mozarta za bogactwo
emociji, niepowtarzalny styl, piekno i nie-

przemijajaca elegancije jego muzyki, co
zapewnia mu stale rosngce grono en-
tuzjastow i wielbicieli.

Jego tworczos¢ miata zasadnicze
znaczenie dla rozwoju muzyki w cafej
jej historii. ,Mozart to po prostu wymy-
Slony przez Boga sposob na to, zeby-
$my wszyscy czuli sie niewiele warci. lle-
kro¢ skomponujesz utwor, o ktérym
myslisz, ze jest szczegolnie dobry, pod-
cina ci skrzydta my$l, ze Mozart praw-
dopodobnie skomponowat lepszy ma-
jac dziewiec lat” —napisat David W. Bar-
ber. W takiej sytuacji trudno sie dziwic,
ze kazda okazja jest dobra by zorgani-
zowac Rok Mozarta. Pierwszy ogtoszo-
no w 1956 r. z okazji 200. rocznicy uro-
dzin, ostatni obchodzilismy w 1991 r., w
200. rocznice jego $mierci. Z tej okazji
Philips wydat na 180 ptytach CD niemal
calg jego tworczos¢, Warszawska Ope-
ra Kameralna, jako jedyny teatr na $wie-
cie, zrealizowata i wystawita w zwartym
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cyklu jego wszystkie dzieta sceniczne,
co stato sie poczatkiem corocznego
Festiwalu Mozartowskiego w Warsza-
wie. Instytucje muzyczne Nowego Jor-
ku ogfosity z tej okazji zamiar wykona-
nia w ciggu 1991 r. wszystkich utworow
Mozarta.

Co nam przyniesie ten rok?

Festiwal Muzyczny w Salzburgu, ro-
dzinnym miescie Mozarta, planuje
pierwsze w swojej diugiej historii wyko-
nanie 22 dziet scenicznych Mozarta,
oraz wielu jego dziet symfonicznych,
koncertow instrumentalnych i kameral-
nych. Czes¢ oper bedzie zaprezento-
wana w formie koncertowej. Pozostate
jako spektakle teatralne zrealizowane
przez znakomitych europej-
skich rezyseréw i scenogra-
fow. Czarodziejski flet wyre-
zyseruje Graham Vick, Lu-
cio Silla Jurgen Flimm, We-
sele Figara Claus Guth, re-
zyseria i scenografia Ido-
meneo bedzie dzietem
Ursel i Karla-Ernesta Herr-
mannow. Wrdcg na festiwa-
lowe sceny: Don Giovanni
i La clemenza di Tito,
dwie gtosne, i wysoko oce-
nione, inscenizacje Martina
Kuseja, ktérych premiery
odbyly sie przed kilku laty.
W kazdym przypadku za
pulpitem stanie znakomity
kapelmistrz z: Nikolausem
Harnoncourtem, Riccardo
Mutim, Philippe Jordanem
i Danielem Hardingiem, na
czele. Wérod wielu znako-
mitych $piewakow, m.in.
Thomas Hampson, Mag-
dalena KoZena, Barbara
Bonney, Anna Netrebko,
Kurt Moll, jacy wystgpig w
operach Mozarta, jest na-
zwisko Piotra Beczaly, kt6-
ry za$piewa partie Don Ot-
tavia w Don Giovannim.

Réwnie atrakeyjnie za-
powiada sie Mozart-Jahre w
Bayerische Staatsoper w Monachium,
gdzie wystawionych zostanie sze$¢ naj-
popularniejszych oper: Don Giovanni,
Uprowadzenie z Seraju, Wesele Figara,
Czarodziejski flet, Cosi fan tutte i taska-
wosc Tytusa. Kazda w znakomitej ob-
sadzie i pod réwnie znakomitg dyrekcja.
Specjalnym wydarzeniem bedzie wyko-
nanie Mszy c-moll KV 427.

Wieden, gdzie z trudem znajdowat
uznanie i gdzie pochowano go w bezi-
miennym grobie miejskiej biedoty, do-
piero po $mierci Mozarta dostrzegt jego
geniusz, mimo, ze ten spedzit tutaj
sporg czes¢ swojego zycia. Miasto za-
mierza w specjalny sposéb uhonoro-
wac 250. rocznice urodzin kompozyto-
ra. Gtéwng sceng tych obchodow be-
dzie odnowiony Theater an der Wien,
gdzie w 1791 r. odbyta sie prapremiera

24

Czarodziejskiego fletu, i ktéry staje sie
kolejng wiedenskg sceng operowa. Pre-
miery dziet Mozarta zostaly tutaj rozto-
zone na caly 2006 r. Wydarzenia rozpo-
czyna zapowiedziana na 27 stycznia
premiera Idomeneo. Wsrdd zaproszo-
nych realizatorow (m.in. Jurgen Flimm,
Patrice Chéreau, Keith Warner, Willy
Decker) znalazt sie Krystian Lupa, kto-
remu zaproponowano wyrezyserowanie
Czarodziejskiego fletu. Bedzie to ope-
rowy debiut tego znanego polskiego re-
zysera. Zapowiedziana na 13 maja pre-
miera zostanie zrealizowana we wspot-
pracy z Piotrem Skibg, projektantem ko-
stiumow i dyrygentem Danielem Hardin-
giem. Jednym z wazniejszych wydarzen

Wolfgang Amadeusz Mozart

w Theater an der Wien bedzie wysta-
wienie Requiem KV 625 w baletowej
Wersji opracowanej przez cenionego
amerykanskiego choreografa Johna
Neumaiera. Zamiary Theater an der
Wien zupetnie nie przeszkodzity planom
Wiener Staatsoper zapowiadajgcej na
styczen swoj festiwal oper Mozarta. Za-
czyna od Cosi fan tutte, pdzniej zostang
pokazane: Don Giovanni, Czarodziejski
flet, oraz glosna inscenizacja Wesela
Figara Jeana Pierre'a Ponnellego, kto-
ra w Wiedniu uchodzi juz za klasyke.
Jakos nie chce pozostac w tyle Volsko-
per, ktora na 27 stycznia zapowiedziata
premiere swojego Wesela Figara, w
kwietniu wejdzie na scene taskawosc
Tytusa. Do tego wszystkiego nalezy
jeszcze dodac Festiwal prezentujacy fil-
mowe adaptacje dziet Mozarta, ktéry od

czerwca do wrzesnia odbywac sie be-
dzie na placu przed wiedenskim ratu-
szem.

Oczywiscie trudno w tym omowie-
niu poming¢ Warszawska Opere Kame-
ralng i jej kolejny Letni Festiwal Mozar-
towski realizowany konsekwentnie od
1991 r. Jego program, jak zwykle, obej-
muje wszystkie dziefa jakie skompono-
wat Mozart z myslg o scenie oraz wiele
jego muzyki kameralnej i symfonicznej
prezentowanej w stylowych wnetrzach
warszawskich zabytkow. Jednak Rok
Mozarta w WOK rozpocznie zapowie-
dziany na 27 stycznia specjalny koncert.
Rowniez Opera Narodowa-Teatr Wielki
na czerwiec zapowiada z tej okazji pre-
miere Czarodziejskiego fle-
tu zrealizowang przez Achi-
ma Freyera. Teatr Wielki w
Poznaniu zamierza wysta-
wi¢ dawno tutaj nie prezen-
towanego Don Giovannie-
go. Mozart pojawi sie tez w
repertuarze Opery Wro-
ctawskiej. Plany obejmujg
nowe inscenizacje Czaro-
aziejskiego fletu w rezyserii
Marka Weiss-Grzesinskie-
go — premiera w marcu,
oraz Cosi fan tutte w rezy-
serii Tomasza Koniny — pre-
miera zapowiedziana na
kwiecien.

Operaw Zurychu zapla-
nowata na styczen po trzy
przedstawienia: Wesela Fi-
gara w rezyserii Jurgena
Flimma z Ewg Mei w partii
Hrabiny, Czarodziejskiego
fletu, Cosi fan tutte pod dy-
rekcjg Nicolausa Harnon-
courta, oraz taskawosci Ty-
tusa z Ewg Mei i Vaseling
Kassarowg. W lutym doto-
zy do repertuaru La finta
gardiniera, a w maju Don
Giovanniego z Simonem
Keenlyside w partii tytuto-
wej i Piotrem Beczatg jako
Don Ottavio. Nie mniej dzief
Mozarta ma w repertuarze Opera Drez-
denska, gdzie oproécz wyzej wymienio-
nych mozna obejrze¢ jeszcze: Uprowa-
dzenie z Seraju i Idomeneo.

Podobnie ma sie rzecz w Pradze, kto-
ra od prapremiery Don Giovanniego, co
miato miejsce 29 pazdziernika 1787 r.,
zawsze wysoko cenita tworczos¢ Mo-
zarta. Tylko Czesi dali mu odczu¢ smak
powodzenia opartego na powszech-
nym szacunku, zrozumieniu i entuzja-
zmie, 0 czym nie mogt nawet marzy¢ w
Wiedniu. Na scenie Stavovskego Diva-
dla mozna obejrze¢: Apollo et Hyacin-
thus, Czarodziejski flet, Wesele Figara,
oraz Don Giovanniego.

Paryska Opera Bastille rozpoczyna
mozartowskie $wieto 24 stycznia pre-
mierg Czarodziejskiego fletu. W dniu
narodzin wystawiony zostanie Don Gio-
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vanni pod dyrekcjg Sylviana Camberlin-
ga. Ten sam dyrygent poprowadzi row-
niez marcowg serie przedstawien We-
sela Figara. Rowniez Nowojorska Me-
tropolitan wigczyta sie w te obchody i
27 stycznia zaprezentuje Czarodziejski
flet, a nastgpnego dnia Cosi fan tutte.
Berlinska Oper unter den Linden na 29
stycznia zapowiada specjalny mozar-
towski koncert urodzinowy,. Z kolei Ope-
raw Tokio zapowiedziata w styczniu pie¢
spektakli Czarodziejskiego fletu, a w lu-
tym premiere Cosi fan tutte. Thééatre de
la Monnaie w Brukseli zaplanowat dwie
premiery: 27 stycznia Cosi fan tutte,
nastepnego dnia /l re pastorale. Ponadto
w repertuarze: Czarodziejski flet i taska-
wos¢ Tytusa. Londynska Covent Gar-
dem rozpoczyna Rok Mozarta 31 stycz-
nia premierg Wesela Figara, dyryguje
Antonio Pappano, rezyseruje David Mc
Vicar, w kwietniu wchodzi na scene Il re
pastorale. Podobnie ma sie rzecz z
operg w Helsinkach, gdzie na marzec
zapowiedziano premiere Czarodziej-
skiego fletu, a na kwiecien Wesele Fi-
gara i Uprowadzenie z Seraju.

Nie mniejsze bogactwo wydarzen
szykujg swoim bywalcom filharmonie.
Niemal kazda orkiestra bierze sobie za
punkt honoru ztozenie z instrumental-
nych dziet Mozarta programow przynaj-
mniej kilku koncertow symfonicznych.

W Salzburgu na przetomie stycznia i lu-
tego Mozartwoche z udziatem m.in. Ni-
colausa Harnocourta i Riccardo Mutie-
go, a w czasie letniego Salzburger Fe-
stspiele koncertami mozartowskimi
dyrygowac bedag m.in.: Daniel Baren-
boim, Roger Norrington, Sylvain Cam-
berling, Pierre Boulez. Rok Mozarta w
Salzburgu zakonczy Requiern d-moll KV
626 ktorego wykonanie zapowiedziano,
w domu urodzin Mozarta, na 2 grudnia
2006 r. Dzien po rocznicy jego smierci
Simon Ratle w amsterdamskim Con-
certgebouw poprowadzi koncert
monograficzny, w programie: Koncert
fortepianowy B-dur KV 595, i Symfonia
D-dur ,Praska” KV 504.

Filharmonia Narodowa w Warszawie
w dniu urodzin Mozarta, 27 stycznia,
zaplanowata jedynie wykonanie (jako
jednego z punktow programu wieczo-
ru) Serenady D-dur ,Haffnerowskigj” KV
250. Podobnie ma sie rzecz z: Symfo-
nig C-dur KV 128, Symfonig Es-dur KV
543 oraz Koncertem obojowym C-dur
KV 314 i Koncertem fortepianowym C-
dur KV 508, ktére znajdg sie w progra-
mie koncertéw w lutym i marcu. Nie za-
planowano ani jednego koncertu mo-
nograficznego! Filharmonia Krakowska
w dniu urodzin zapowiada wykonanie
Mszy C-dur ,Koronacyjnej” KV 317 i
Symfonii g-moll KV 550. Tydzien wcze-

dziefo

$niej — 20 stycznia — podobny koncert
zapowiedziata Filharmonia Katowicka,
w programie m.in. Vesperae solennes
de confessore C-dur KV 339 oraz Kon-
cert klarnetowy A-dur KV 622, w jego
pierwotnej wersji na klarnet bassetowy.
Tego samego dnia w Filharmonii Gdan-
skiej rowniez specjalny koncert ztozo-
ny z dziet Mozarta. Dyryguje Jan Sta-
nienda, ktory jednoczesnie jest solistg
Koncertu skrzypcowego G-dur KV 216,
ponadto w programie Symfonia D-dur
Haffnerowska” KV 385 i Koncert forte-
pianowy c-moll KV 491, solistg bedzie
Pawet Kowalski. We Wroctawiu na sty-
czen zapowiedziano trzydniowy ,Mozart
Maraton” w programie ktérego sa kwar-
tet fletowy, kwintety waltorniowy Es-dur
KV 407 i klarnetowy A-dur KV 581 oraz
znane serenady: G-dur KV525 Eine kle-
ine nachtmusic, i c-moll KV 388. W Fil-
harmoniach Rzeszowa i todzi oraz kil-
ku innych jako$ zapomniano o Roku
Mozarta, a szkoda, bo jednak jego mu-
zyka pozostaje niezmiennie magnesem
przyciggajgcym publicznosc. Pod jed-
nym wszakze warunkiem, ze jest pre-
zentowana na odpowiednio wysokim
poziomie, bo przyznaje, nie ma nic gor-
szego niz Mozart grany bez polotu, ele-
gancji i wiasciwej tej muzyce prostoty. @

Adam Czopek

Opery Giuseppe Verdiego (XXIV)
Messa da Requiem

J estem bardzo zmartwiony smiercig naszego Wielkiego! Jednak nie przyjade do Mediola-
nu, gdyz nie miatbym serca uczestniczy¢ w pogrzebie. Przyjade wkrotce odwiedzi¢ grob

samotnie i by¢é moze (po zastanowieniu si¢ i obliczeniu moich sit) zrobie cos dla uczczenia
Jego pamieci. Prosze jednak moj zamiar zachowaé w glebokim sekrecie i nie powiadamiac
nikogo o moim przyjezdzie — napisat Verdi do przyjaciela i wydawcy swoich dziet Giulia Ric-
cordiego, po otrzymaniu wiadomosci o $mierci osiemdziesigeciodziewiecioletniego Alessan-

dro Manzoniego, wybitnego wioskiego poety i pisarza, ktérego szczerze podziwiat i darzyt
ogromnym szacunkiem. Szanuje i czcze Pana tak, jak tylko mozna czcic¢ i szanowac na tej
ziemi cztowieka i jak prawdziwg chlube naszej wcigz jeszcze rodzgcej sie w bélach Ojczyzny.
Pan jest swietym Don Alessandro! - napisat Verdi na odwrocie swojej fotografii podarowanej
poecie. Najstynniejszym i najbardziej podziwianym dzietem Manzoniego jest romans / pro-
messi sposi (Oblubiericy mediolariscy), wydany w 1825 r., ktéry w ciggu 50 lat osiggnat liczbe
118 wydan.

Wtasnie smier¢ tego podziwianego
tworey stafa sie impulsem do skompo-
nowania wielkiej mszy zatobnej Messa
da Requiemn, napisanej przez Verdie-
go dla uczczenia pamieci Manzonie-
go. ,, Z nim konczg sie nasze najczyst-
sze, najswietsze, najwyzsze cnoty.
Przeczytatem wiele gazet; zadna jed-
nak nie mowi 0 nim tak jak powinien

www.muzyka21.com

by¢ wspominany. Wiele stow, lecz nie
oddane gruntownie” —napisat Verdi do
hrabiny Maffei po odwiedzeniu jego
grobu. Wierny swojemu pierwotnemu
postanowieniu zaproponowat burmi-
strzowi i zarzgdowi Mediolanu, ze
skomponuje i zaptaci za publikacje
Requiem jezeli oni pokryjg koszty
pierwszego wykonania. Mozna wigc

stwierdzi¢, ze msza powstata sponta-
nicznie, bedac wyrazem smutku i bolu
po stracie podziwianego przyjaciela.
Verdi wykorzystat w niej Libera me Do-
mine skomponowane w 1868 r. do
mszy zatobnej pisanej przez trzynastu
kompozytorow w hotdzie Rossiniemu,
ktora jednak nigdy nie zostata dokon-
czona i wykonana.
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dzieto

- struktura utworu
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Monumentalna w swych rozmia-
rach Messa da Requiem zbudowana
jest z siedmiu zasadniczych czesci wy-
znaczonych tacinskim tekstem litur-
gicznym Missa pro defunctis.

Czesé | - Requiem aeternam i Ky-
rie (chor i kwartet solistéw)

Requiem aeternam donna eis, Do-
mine, et lux perpetua luceat eis
(Wieczny odpoczynek racz im dac Pa-
nie, a Swiatfos¢ wiekuista niechaj im
Swieci).

Czesé Il - Dies Irae

Dies irae, dies illa, Solvet seaclum
in favilla. Teste David cum Sibilla. (W
gniewu dzien, w te pomsty chwile,
Swiat w popielnym legnie pyle. Zwaz
Dawida i Sybille).

Dies irae jest najbardziej rozbudo-
wana i sktada sie z osmiu czesci: Tuba
mirum (chor i bas solo), Liber scriptus
(mezzosopran solo i chor), Quid sum
miser (sopran i mezzosopran, tenor),
Rex tremendae (kwartet solistow,
chor), Recordare (sopran, mezzoso-
pran), Ingemisco (tenor solo), Confu-
tatis (bas solo i chor), Lacrimosa
(kwartet solistow i chor).

Czes¢é Il - Offertorium (kwartet
solistow)

Domine Jesu Christe! Rex Gloriae!
Libera animas omnium fidelium de-
functorum de poenis inferni et de pro-
fundo lacu! (Panie Jezu Chryste! Kro-
lu chwaty. Zachowaj dusze wszystkich

&+ wiernych zmartych od kar piekielnych

Messa da Re

i glebokiej czelusci!).

Czesé IV - Sanctus (chor)

Sanctus, sanctus, sanctus, Domi-
nus Deus Saboath! Pleni sunt coeli et
terra Gloria Tua! (Swiety, Swiety, swie-
ty. Pan Bog zastepow! Petne sg nie-
biosa i ziemia chwaty Twojej!).

Czes¢ - V Agnus Dei (sopran,
mezzosopran, choér)

Agnus Dei, qui tollis peccata mun-
di, donna eis Requiem. (Baranku Bozy,
ktory gtadzisz grzechy $wiata, daj im
odpoczynek).

Czes$¢ VI Lux aeterna ( mezzoso-
pran, tenor, bas)

Lux aeterna luceat eis, Domine,
cum Sanctis tuis in aeternam, quia
pius es. (Swiattos¢ wiekuista niechaj
im Swieci. Panie wsrod swietych Two-
ich na wieki, bo jestes$ peten dobroci).

Czesé VIl Libera me (sopran solo
i chor).

Libera me, Domine, de morte aeter-
na, in die illa tremenda. Libera mel!
(Wybaw mnie, Panie, od $mierci w 6w
dzien straszliwy. Wybaw mnie!). @
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G. Verdi — Requiem’
Teatr Wielki w Lodzi, 1997 r.
fot. archiwum autora

Pierwsze wykonanie dziefa odbyto
sie 22 maja 1874 r. w mediolanskim ko-
$ciele San Marco, dokfadnie w
pierwszg rocznice $mierci poety.
Swiadkami tego wydarzenia byto wie-
lu specjalnie zaproszonych gosci. Pro-
wadzit je osobiscie kompozytor. Suk-
ces przeszedt wszelkie oczekiwania,
zachwyt $wiadkow prawykonania od-
nosit sie do dzieta bedac zarazem ma-
nifestacjg szacunku dla jego tworcy.
Zainteresowanie nowym dzietem po-
dziwianego Maestro byto tak wielkie, ze
szybko zdecydowano o dodatkowych
trzech wykonaniach Requiem w La
Scali, rowniez dyrygowanych przez
Verdiego. Juz w czerwcu Verdi prowa-
dzi jego paryskie prawykonanie w Ope-
ra Comique. Kilka miesiecy pozniej
poznajg msze w Londynie (w Royal Al-
bert Hall z chorem liczacym 1200
0sob), Mediolanie, Monachium, Kolo-
nii, Genewie i Rzymie. Wszedzie przyj-
mowana jest wrecz owacyjnie.

Jedynym zgrzytem wokot tego gto-
$nego wydarzenia byto nieodpowie-
dzialne zachowanie niemieckiego dy-
rygenta Hansa von Bulow, ktéry naza-
jutrz po pierwszej prezentacji dzieta
opublikowat obrazliwe i zaskakujgce
oswiadczenie: ,Hans von Bulow nie
asystowat wczoraj w przedstawieniu,
ktore miato miejsce w kosciele sw.
Marka i nie powinien by¢ zaliczany do
grona cudzoziemcow, ktorzy zbiegli
sie do Mediolanu dla wystuchania
muzyki religijnej Verdiego. Ukradkiem
rzucone spojrzenie na te nowg ema-
nacje Trubadura i Trawiaty, odebrato mi
catkowicie ochote uczestniczenia w
tym festiwalu”. Dwadziescia lat poz-
niej ten sam Hans von Bulow, nadal
zagorzaty wielbiciel i propagator twor-
czosci Ryszarda Wagnera, odwotat
publicznie swoje obrazliwe stwierdze-
nie i przeprosit Verdiego, co ten przyjat
z wtasciwg sobie klasg. Najtrafniej
spuentowat te catg sytuacje Johannes
Brahms, ktory po przejrzeniu partytu-
ry i wystuchaniu stwierdzit: ,Btlow zro-
bit z siebie gtupca, bo tylko geniusz

mogt napisac to dzieto”. Na szczescie,
zjadliwa opinia von Bulowa nie miata
najmniejszego znaczenia dla ogrom-
nej popularnosci, jakg Messa da Re-
quiem zaczeta sie cieszy¢ na catym
Swiecie, stajgc sie od razu jednym z
najczesciej prezentowanych dziet
swojego gatunku — i tak jest do dzi-
siajl Kazde — dobre — jego wykonanie
jest prawdziwym wydarzeniem i mu-
zycznym Swietem.

Oczywiscie verdiowska msza za
zmartych to monumentalne, w petni
oryginalne dziefo o indywidualnym pro-
filu i nastroju. Jednak z racji rozbudo-
wanej formy i stopnia trudnosci, jakie
stawia wykonawcom, jest dzietem bar-
dziej koncertowym niz liturgicznym.
Maowi sie nawet o operowosci jego par-
tii solowych i choralnych. ,Opera dla
Pana Boga” — powiedziat jeden z kry-
tykow. Ale czyz mozna sie tej opero-
wosci dziwi¢, skoro Verdi przeszedt do
historii muzyki przede wszystkim jako
tworca operowy, co sitg rzeczy musia-
to sie odbic¢ niezatartym pietnem natym
dziele. Pewnie dlatego, wykorzystujgc
swoje doswiadczenie w zakresie ol-
brzymiego bogactwa brzmieniowego i
zréznicowania srodkow wyrazu, stwo-
rzyt przejmujacy spektakl ze $miercig
w roli gtéwnej. ,Nie ulega kwestii, ze
Requiem jest wybitnym dzietem poli-
fonii wokalnej wskazujgcym na to, ze
jego tworca byt dobrze obeznany z
»musica sacra« i z madrygatami, jak
rowniez i choratem gregorianskim” —
napisal Henryk Swolkien w swojej mo-
nografii o Verdim.

W chwili kiedy Verdi podijat decyzje
0 jego skomponowaniu miat juz w swo-
im dorobku 26 oper. Przed nim otwie-
rata sie prosta droga do Otella i Fal-
staffa, oper uznanych za absolutne ar-
cydzieta w dorobku mistrza z Busetto.
Jest wiec Requiemn pomostem jaki
przeszedt Verdi od Rigoletta (1851) i
Trawiaty (1853), Don Carlosa (1867) i
Aidy (1871), do drugiej wersji Simona
Boccanegry (1881), Otella (1887) i Fal-
staffa (1893). ,Requiemn otwiera okres
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wspaniatej starosci Verdiego, ukorono-
wanej pézniej dramatycznym Otellem
i wesotym Falstaffern. Te opery, wraz z
Requiem, to trzy punkty wyznaczajgce
zasieg tworczosci przedziwnego star-
ca, ktory stodycz i szczerose serca ko-
jarzy z sitg dramatyczng, a w operach
dorasta do Szekspira” — napisat Karol
Stromenger.

Verdiowskie Requiern napisane na
4 gtosy solowe (sopran, mezzoso-
pran, tenor i bas), chér mieszany i or-
kiestre symfoniczng, to dzieto petne
wyjatkowego skupienia tgczgce w so-
bie wzniosty styl z gtebig uczu¢, eks-
presje muzyki z tacinskim tekstem
mszy za zmartych. Mozna powiedziec,
ze rozgrywajac sie miedzy dwoma
przeciwstawnymi biegunami: $wia-
ttem a ciemnoscig, niebem a piektem,
oraz w rozlegtym obszarze dzwieko-
wym zawartym miedzy delikatnym pia-
nissimo a poteznym fortissimo i mie-
dzy subtelnoscig solowego spiewu a
potegg tutti w orkiestrze, jest szczyto-
wym osiggnieciem romantyzmu w
muzyce 0 wyjatkowo intensywnym
oddziatywaniu. Groza Sgdu Ostatecz-
nego taczy sie tutaj z btagalng prosbg
o wybawienie. Rozlegta skala ekspre-
sji, kreslona w mistrzowski sposob
muzykg i $piewem: rozpacz, bol, prze-
razenie i tragiczna rezygnacja, nie
pozostawiajg obojetnym zadnego od-
biorcy. Muzyka Requiem jest zywa i
petna dramatyzmu, a przy tym bardzo
szczera i odzwierciedlajgca poglad
Verdiego, ze smier¢ jest wszystkim co
istnieje w zyciu. Bo zgodnie z twier-
dzeniem André Malraux — , Tylko mu-
zyka moze mowi¢ o $mierci”. @

Pefna lista nagran Requiern Verdie-
go obejmuije kilkadziesigt pozyciji, wie-
le z nich to prawdziwe perty fonografii!
Mamy w tej liczbie interpretacje zapie-
rajgce dech w piersiach, ale nie braku-
je tez tych obojetnych, ograniczajgcych
sie tylko do realizacji zapisu nutowe-
go. Kilku dyrygentéw interpretowato to
wspaniate dziefo przez pryzmat swo-
ich tragicznych przezy¢, i te majg naj-
wyzszg warto$¢. Przyznam sie, ze mam
spory problem, kidre z nagran Panstwu
zarekomendowac.

Na pierwszym miejscu stawiam od
lat nagranie, w ktérym mozemy podzi-
wia¢ wspaniate gtosy: Elizabeth
Schwarzkopf, Christy Ludwig, Nicolaia
Geddy i Nicolaia Ghiaurowa. Chérem i
Orkiestrg Philharmonia dyryguje z
wielka klasg i precyzjg Carlo Maria Giu-
ini (EMI 5 67560 2 1 — 1964 r.) Mamy
tutaj wszystko; nastroj powagi i znako-
micie rozplanowang, a zarazem przej-
rzystg, dramaturgie. Prawdziwy teatr ze
Smiercig w roli gtéwnej!

Drugg pozycije zajmuje w mojej ply-
totece nagranie Herberta von Karaja-
naz 1972 r., w ktérym biorg udziat: Mi-
rella Freni, Christa Ludwig, Carlo Cos-

dziefo

Messa da Requiem

prawykonanie: 22 V 1874, w pierwszg rocznice $mierci Alessandro Manzo-
niego, w Mediolanie w kosciele $w. Marka.

wykonawcy: Teresa Stolz — sopran, Maria Waldman — mezzosopran, Giu-
seppe Caponi — tenor, Armando Maini — bas ¢ dyrygent: Giuseppe Verdi
Od 25 do 27 maja Verdi prowadzit wykonanie Requiem w mediolanskiej La
Scali, nastepnie: Paryz (Opera Comique pod dyrekcjg Verdiego, VI 1874), Lon-
dyn, Wieden, Rzym, Monachium (1875), Berlin (1876).

premiera polska: Teatr Wielki w Warszawie 12 IV 1892 pod dyrekcjg Cesa-
rego Trombiniego

Nasze teatry operowe zrealizowaly trzy wersje sceniczne tego dzieta: Teatr
Wielki w Poznaniu, w rezyserii Ryszarda Peryta — premiera 15 | 1985, Teatr
Wielki w Lodzi, wersja baletowa, w choreografii Antala Fodora — premiera 17 V
1997, oraz Opera Wroctawska, w rezyserii Roberta Skolimowskiego — premie-

ra 1 X 1997 w katedrze Marii Magdaleny. @
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G. Vergi— Requiem
Teatr Wielki w Poznaniu, 1985 r. -
fot. archiwum autora
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sutta i Nicolai Ghiaurow. Solistom to-
warzyszy Chor Wiedenskiego Towa-
rzystwa Spiewaczego i Filharmonicy
Wiedenscy. Interpretacja z operowym
odcieniem, tak w sensie prowadzenia
gtosu przez solistow, jak i sposobu
osiggania ekspresji, co w zaden spo-
sob nie pozbawifo jej powagi i charak-
teru mszy zafobne;.

Réwnie wiele dobrego mozna po-
wiedzie¢ o nagraniu firmowanym przez
Fritza Reinera, ktory potrafit nasycic
SWojg interpretacje wyjatkowym dra-
matyzmem i powaga. | tutaj udato sie
zebra¢ kwartet znakomitych solistow:
Leontyne Price, Rosalind Elias, Jussi
Bjorling i Giogio Tozzi. Towarzyszg im
Chor und Orchester Wiener Philharmo-
niker (Decca 444 833).

Warto tez siegna¢ po jedno z naj-
nowszych nagran, to firmowane przez
Claudio Abbado, ktory z wielkg wy-
obraznig i rozmachem prowadzi Ber-
linskich Filharmonikdw, Swedish Radio
Corus oraz Eric Ericson Chamber Cho-
ir. Doborowy kwartet solistow tworza:
Angela Gheorghiu, Daniela Barcellona,
Roberto Alagna, Julian Konstantinov.
Ten ostatni pan, przez nieczystosci in-

tonacyjne, wypada najstabiej na tle po-
zostatych solistow. Mamy tutaj do czy-
nienia z interpretacjg petng skupienia i
powagi (EMI 5571682 — 2001 r.). To
samo nagranie jest rowniez dostepne
na DVD (EMI Classics DVB 4 92693 9).

Wsrod tych najcenniejszych na-
gran warto tez umiescic interesujg-
ce nagranie polskie z udziatem: Te-
resy Zylis-Gary, Krystyny Szostek-
Radkowej, Wiestawa Ochmana i Le-
onarda Mroza. Towarzyszy im Chor i
Orkiestra Filharmonii Narodowej pod
batutg Kazimierza Korda. Jego naj-
wiekszym atutem sg piekne gtosy so-
listow, szczegolnie obu pan. Kord
jest nieco zbyt powsciggliwy w oka-
zywaniu ekspresji i emociji, ale po-
mimo to, jest to interpretacja nasy-
cona tragizmem i znakomicie odda-
jaca ducha uroczystej mszy zatob-
nej.

Warto rowniez chocby wspomnie¢
o cennych, wiele wnoszgcych do $wia-
towej fonografii, nagraniach prowadzo-
nych batutami: Georga Soltiego, Feren-
za Fricsay'a, Leonarda Bernsteina, Vic-
tora de Sabaty, Johna Eliota Gardinera
czy archiwalne Arturo Toscaniniego. @
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Zycie dane nam jest tylko raz
Symfonie Szostakowicza cz. 2

Dorota Staszkiewicz

esli mi odrabig obie rece, to i tak bede pisa¢ muzyke, trzymajac pioro w zebach - stwier-
dzit kiedy$ Szostakowicz. W opanowanym przez stalinowski terror Zwigzku Radzieckim
komponowat wowczas swojg czwartg symfonie. Zle sypiat, a niewielkg torbe z najpotrzeb-
niejszymi rzeczami, przygotowang na wypadek aresztowania, trzymat zawsze przy drzwiach.
Stuzby NKWD stawaty przeciez u drzwi jego przyjaciot zwykle noca... Pewnej soboty 1937 r.
przyszli takze po niego, zarzucajgc geniuszowi symfoniki XX w. powigzania z grupa przygoto-

wujaca zamach na Stalina. Po przestuchaniu zwolniono go na jeden dzien, zapowiadajac
kontynuacje przestuchania w poniedziatek. Tymczasem okazato sie, ze podczas weekendu
przestuchujacy Szostakowicza oficer zostat... rozstrzelany. W czasach ,,wielkiej czystki” nikt
nie znat dnia ani godziny. O tamtym wezwaniu przez NKWD Szostakowicz opowiadat Krzysz-
tofowi Meyerowi: Najstraszniejsze byfo to, ze trzeba byto jeszcze przezyé niedziele. Jak ogrom-
nego samozaparcia potrzeba byto, aby w tym czasie komponowaé...

Pierwsze szkice monumentalnej IV
Symfonii op. 43 powstaly w pofowie lat
30., premiere zaplanowano narok 1936.
Ale po Leningradzie zaczety krazyc¢ plot-
ki o tym, ze partytura jest ogromnie
skomplikowana i z daleka czu¢ jg for-
malizmem. Na skutki nie trzeba byto
dfugo czekac. Pewnego dnia wtadze
wymogly na Szostakowiczu zaprzesta-
nie przygotowan do premiery, a pod-
czas oblezenia miasta rekopis Czwar-
tej zagingt. Kompozytor powierzyt go
Aleksandrowi Gaukowi i do dzi$ nie wia-
domo, czy nuty zostaly skradzione, jak
utrzymywat Gauk, czy tez sptonety nie-
co pozniej podczas pozaru willi tego
ostatniego. Zachowaly sie jedynie gfo-
sy, opublikowane potem w niklym na-
ktadzie jako transkrypcja na cztery rece.
Dopiero dwadziescia lat po swoim po-
wstaniu /V Symfonia doczekala sie uro-
czystej premiery, ktérg poprowadzit Kiryt
Kondraszyn na podstawie zaakcepto-
wanej przez Szostakowicza partytury.
Proby odbywaty sie w obecnosci kom-
pozytora, ktory przed ich rozpoczeciem
zwierzyt sie Kondraszynowi: ,przerabiac
nic nie trzeba, ta symfonia i dzis jest mi
droga”. Jesli na premiere swojej pierw-
szej symfonii musiatby czekac rownie
dfugo, nie wiadomo czy wybierajac dzis
temat tworczosci symfonicznej Szosta-
kowicza, miatabym o czym pisac.

»,Mam wrazenie, iz otworzytem nowy
rozdziat w historii muzyki symfonicznej
i odkrytem nowego, wielkiego kompo-
zytora” — zanotowat w swoim dzienniku
Nikotaj Malko po powrocie z pewnego
wiosennego koncertu w 1926 r. W ma-
jowy wieczor w Leningradzie Malko po-
prowadzit Orkiestre Panstwowej Filhar-
monii Akademickiej, ktora wykonata
I Symfonie op. 10 Szostakowicza. Sym-
fonia powstata jako praca dyplomowa

28

mtodego studenta Konserwatorium.
Dymitra tak pochtoneto pisanie, ze na
pewien czas zrezygnowat nawet z zaje-
cia w kinie, gdzie grywat jako taper (a
praca tapera w tamtych czasach rato-
wafa jego budzet). Dzieto zostafo pozy-
tywnie zaopiniowane przez komisje eg-
zaminacyjng z Maksymilianem Steinber-
giem na czele, spodobato sie takze ko-
legom kompozytorom — dobrze ocenit
je m.in. Darius Milhaud, ktory przyjechat
akurat do Zwigzku Radzieckiego. Z opi-
nig Aleksandra Glazunowa na temat
tego dzieta wigze sie natomiast pewna
anegdota. Kiedy Szostakowicz pokazat
mu poczatek Pierwszej, jeszcze w wy-
ciggu na cztery rece, styngcy ze swo-
ich wymagan co do prowadzenia gto-
sow Gtazunow stwierdzit, ze harmonia
jest niewtadciwa i kategorycznie kazat
jg poprawi¢. Mtody kompozytor nie
chciat sie sprzecza¢, zwtaszcza ze twor-
ca Stienki Razina byt dla niego olbrzy-
mim autorytetem, ale tuz przed pre-
mierg po cichu przywrocit wtasng har-
monie w tym miejscu, co oczywiscie
bardzo oburzyto Gtazunowa. Po sukce-
sie leningradzkiej premiery, | Symfonia
Szostakowicza stopniowo zdobywata
estrady za granicg, pod batutami takich
mistrzéw jak Bruno Walter, Leopold Sto-
kowski i Arturo Toscanini. W Polsce dy-
rygowat nig Grzegorz Fitelberg. Z tego
koncertu zachowata sie tylko jedna re-
cenzja — dzi§ moze nas nieco bawic
opinia Bolestawa Domaniewskiego, kto-
ry w 1929 r. napisat w Kurierze Poran-
nym: ,Autor nie posiada indywidualno-
Sci tworczej, jest tylko kompozytorem
Znajgcym swoje rzemioslo i potrafigcym
nasladowac niektore techniczne zdoby-
cze czotowych twoércow ostatniej
doby”...

Prawykonaniem V Symfonii Szosta-

kowicza dyrygowac miat natomiast nie-
zbyt wtedy znany dyrygent, a pozniej-
szy mistrz batuty o $wiatowej stawie,
niejaki Eugeniusz Mrawinski. Listopa-
dowa premiera Symfonii op. 47 w 1937r.
zapoczagtkowata okres dwudziestopie-
cioletniej przyjazni obu muzykdw, ktorg
przerwato dopiero nieporozumienie
dotyczace premiery Trzynastej (0 wo-
kalno-instrumentalnych symfoniach
Szostakowicza pisatam w poprzednim
numerze Muzukall). Swojg Pigtg Dymitr
skomponowat latem na Krymie, ale na
prawykonanie czekat do jesieni. O tym,
czy dzieto nadaje sie do publicznego
wykonania, decydowatl wszak wtedy
nie on sam, ale kolegium kompozyto-
row. Na szczescie utwor udato sie za-
prezentowac¢ publicznosci, mafo tego
— premiera zakonczyta sie oszatamia-
jacym sukcesem, a ,gdy grzmot owa-
cji zatrzgst kolumnami biatej sali Filhar-
monii, Mrawinski podniost partyture
wysoko nad gtowe, chcac pokazac, ze
ta burza oklaskéw i okrzykow nie nale-
zy sig ani jemu, ani orkiestrze, lecz
muzyce i jej tworcy — Szostakowiczo-
wi”. Dwa lata pozniej w Leningradzie
Mrawinski stangt za pulpitem dyry-
genckim prowadzac prawykonanie V/
Symfonii op. 54. To dzieto réwniez mia-
to ulec weryfikacji podczas zebrania
Zwigzku Kompozytorow w Moskwie,
ale Dymitr tym razem nie wywigzat sie
z obowigzku zlozenia samokrytyki na
zebraniu i nie przyjechat. Juz wkrétce
wtadze mialy wykorzystac¢ jego wize-
runek tworcy-bohatera jako element
komunistycznej propagandy. Na-
stepng symfonie poswiecit bowiem
swojemu rodzinnemu miastu, a pisat
ja w oblezonym Leningradzie.

VIl Symfonia op. 60 ,Leningradzka”
to najdtuzszy utwoér symfoniczny Szo-
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stakowicza, trwa okoto 75. minut. Pre-
miera odbyfa sie w 1941 r. w Kujbysze-
wie, dokgd ewakuowano Szostakowi-
cza i jego rodzine. Ze wzgledu na mo-
numentalng obsade do jej prawykona-
nia z frontu Sciggano zotnierzy, ktorzy w
cywilu byli instrumentalistami. Podobnie
byto, kiedy po sukcesach w kraju i za
granica (premierg w Stanach Zjedno-
czonych dyrygowat Arturo Toscanini)
symfonie Leningradzkg jako symbol
zwyciestwa postanowiono wykonac w
Leningradzie. Partyture dostarczano
specjalnym samolotem, ktdremu uda-
to sie cudem przedosta¢ do ostrzeliwa-
nego miasta. To nic, ze ludzie umierali z
gtodu, koncert z Sali Kolumnowej trans-
mitowaly wszystkie radzieckie radiosta-
cje... A Szostakowicz otrzymat Nagro-
de Stalinowska | stopnia.

Za to VIl Symfonia op. 65, dedyko-
wana Mrawinskiemu, nie wzbudzita en-
tuzjazmu wtadz ani krytyki. Byt to pesy-
mistyczny, wstrzgsajgcy zapis zaanga-
zowania Szostakowicza w wojne, jed-
no z jego najbardziej osobistych mu-
zycznych wyznan, nazywane ,poema-
tem meki”. Po jej prawykonaniu w

1943 r. w moskiewskiej prasie pojawito
sie zaledwie kilka chtodnych recenzjj,
wiekszo$¢ porownywata jg bowiem do
Leningradzkiej i to poréwnanie nie wy-
padafo wedtug nich dobrze. Czas nie
potwierdzit jednak tych opinii, rosto za-
interesowanie dyrygentéw. Podczas
Praskiej Wiosny w 1947 r. Eugeniusz
Mrawinski, ktéremu Szostakowicz de-
dykowat VIll Symfonie, uzaleznit swoj
wystep na festiwalu od umieszczenia jej
W programie, a prawie trzydziesci lat
pozniej Swiatostaw Richter nazwat jg
gtéwnym dzietem zycia Szostakowicza.

Wielkim dziefem przeznaczonym na
solistéw, chor i orkiestre miata by¢ tak-
ze Dziewigta, nad ktorg kompozytor
zaczat pracowac zimg 1944 r. Symfo-
nia miata opiewac przyszte zwyciestwo
Zwigzku Radzieckiego, ale po kilku
dniach entuzjastycznej pracy Szostako-
wicz chyba zdat sobie sprawe, ze zaden
utwor nie zmieni jego sytuacii, ani tez
sytuacji jego kraju. Jaki$ czas potem
napisat IX Symfonig op. 70 od poczat-
ku, juz bez choéru. Zamiast oczekiwa-
nego przez wszystkich dramatycznego,
monumentalnego dzieta o patriotycz-
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nym przestaniu skomponowat krotki
utwor w klasycyzujgeym stylu, z elemen-
tami groteski. Gorzki usmiech i ironie
musiat za to ukry¢ gteboko, kiedy w
1961 r. dotgczat do ,drogich towarzy-
szy komunistow” i wstepowat do KPZR.
W tym roku miata miejsce premiera jego
dedykowanej pamigci Lenina X!l Sym-
fonii op. 112, ktdrg dyrygowat Konstan-
tin lwanow. To chyba najjaskrawszy
przyktad dwutorowosci komponowania
Szostakowicza, piszacego dla siebie i
dla $wiata (a ten $wiat nalezat wowczas
do wtadzy komunistycznej). Krzysztof
Meyer przytacza niezwykle trafng wypo-
wiedz Mscistawa Rostropowicza na te-
mat utworow Dymitra poswieconych
Stalinowi i Leninowi: ,Jedynie sumienie
nie pozwolito mu napisac tych dzief tak
dobrze, by mogty wejs¢ do historii. (...)
Zal tylko, ze jego geniuszowi zabrato to
az tyle czasu”. A czas bezlitosnie sie
kurczyt. Po ukonczeniu pracy nad ostat-
nia, XV Symfonig op. 141, ktérg kompo-
nowat podczas leczenia w Kurganiu w
1971 r., Szostakowicz miat drugi zawat
miesnia sercowego. @

Agnieszka Nowak

Fakty i interpretacje (VIl)
Giacomo Puccini
Madama Butterfly

Zwiony wielce wyzwolong Toska (Hariclée Darclée) kompozytor wpadt w sidta ulegtej gej-
2y: W muzyce - japonskiej, a w zyciu... turynskiej. Gdyz, jak to zwykle bywato u Puccinie-
go, sztuka okazata sie zupetnie nieodlegta od codziennosci.

Nowa opera zostata napisana z pasjg, ha przekér nekajagcemu stynnego toskanczyka - pod-
dwczas czterdziestoparoletniego - kryzysowi wieku sredniego, ktory objawit sie checig do-
konywania rewolucyjnych odkry¢ artystycznych i kosztowania nowych smakoéw w sferze uczu-
ciowej. W rezultacie - kolejna mitosé, wielki apetyt na rozpoczecie nhowego zycia z mfoda

partnerka a potem wstydliwie maskowany strach o zarazenie sie syfilisem i napredce urywa-
ny romans, tragiczny wypadek drogowy i po nim wielomiesieczne fizyczne niedomaganie,
wreszcie Slub z dtugoletnig konkubina.

Pomimo perypetii i przeciwienstw udato sie ukonczyé¢ dzieto. Niestety, choé¢ kompozytor byt
przekonany, ze stworzyt najnowoczesniejszg ze swoich oper, jej premiera w mediolanskim
teatrze byta wydarzeniem, ktére najchetniej wykreslitby z pamieci. Dopiero istotne poprawki

partytury pozwolity Madamie Butterfly z poczwarki przeistoczyé sie w Motyla.

Po sukcesach odniesionych przez
poprzednie opery Puccini tym bardziej
potrzebowat tematu, ktérego podjecie
potwierdzitoby jego pozycje posrod
tworcow tzw. Mfodej Szkoty. W ich twor-
czosci, na poczagtku XX w. a nawet
wczesniej, przetarty sie stare szlaki a
nowe wiodty wprost do egzotycznych
zakatkow: Japonii, Brazylii czy Egiptu
wraz z ich pociggajgcym — bo wcigz
mato ostuchanym — kolorytem dzwie-
kowym. Michele Girardi nazwal ten
zwrot ku orientalizmowi ,autentyczng

www.muzyka21.com

modg” i ,nowym kierunkiem tworczych
poszukiwan” i przypomnial nazwiska
niektorych muzykow zainteresowanych
orientalnym prgdem: prekursorem byt
Félicien David z operg La perle du Brézil
(1851) a wraz z nim francuscy kompo-
zytorzy, ktorych uwaga skoncentrowa-
na byta gtéwnie na Indiach (Adam,
Gautier, Reyer, Bizet). Indie muzycznie
przedstawione przez Davida (Lalla Ro-
ukh, 1862) czy Masseneta (Le Roi de
Lahore, 1877) nie byly opisane specy-
ficznym jezykiem, jego wprowadzenie

wymagato uptywu jeszcze wielu lat. Do
operetki japonskie klimaty dotarty dzie-
ki Arthurowi Sullivanowi The Mikado
(1885) i Sidneyowi Jonesowi The Ge-
isha (1896). Samego Pucciniego naj-
bardziej poruszyt Mascagni i jego ja-
ponska opera lris, ciepto przyjeta przez
publiczno$¢ w 1898 .

Posrod oper nowej mody nalezato-
by rozrézni¢ dwa rodzaje: jednym za-
gadnieniem byty opery rozgrywaja-
ce sie w egzotycznej scenerii a zupet-
nie innym te, ktdre traktowaty o rozni-
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Madama Butterfly, opera w dwoch
aktach (I wersja)

libretto: Giuseppe Giacosa, Luigi lllica
postacie: Cio-Cio-San zwana Madama
Butterfly (sopran), Suzuki, jej sfuzaca
(mezzosopran), Kate Pinkerton (mezzo-
sopran), F. B. Pinkerton, porucznik ma-
rynarki USA (tenor), Sharpless, konsul
USA w Nagasaki (baryton), Goro, nako-
do (tenor), ksigze Yamadori (tenor), wuj
Bonza (bas), komisarz cesarski (bas),
urzednik (bas), matka Cio-Cio-San
(mezzosopran), wuj Yakuside (baryton),
ciotka (sopran), kuzynka (sopran), Smu-
tek (statysta), krewni, przyjaciele i przy-
jaciotki Cio-Cio-San, stuzba
objasnienia: Nakodo posredniczy w ne-
gocjacjach przedslubnych miedzy dwie-
ma rodzinami, spetnia bardzo wazng i
tradycyjng spotecznie funkcje Bonza —|
europejska nazwa okreslajgca buddyj-
skich duchownych w Japonii i Chinach
prapremiera: 17 Il 1904 r., Teatro alla
Scala, Mediolan

obsada: Rosina Storchio (Madama
Butterfly), Giuseppina Giaconia (Suzu-
ki), Giovanni Zenatello (Pinkerton),
Giuseppe De Luca (Sharpless)
dyrygent: Cleofonte Campanini
scenografia: Adolf Hohenstein

Madama Butterfly (Il wersja)
prapremiera: 28 V 1904 r., Teatro Gran-
de, Brescia

Madama Butterfly (11l wersja)
prapremiera: 10 VII 1905 r., Royal Ope-
ra House — Covent Garden, Londyn

Madama Butterfly (IV wersja)
prapremiera: 28 XIl 1906 r., Opéra Co-
mique, Paryz

uwaga: W ostateczng forme partytury w
tej wersji ogromny wktad wniost rezyser
Albert Carré; egzemplarz z jego adnota-
cjami przechowywany jest w Bibliotheque
de 'Association de la Régie Théatrale

ciekawostka: Podaje liczbe aktow jedy-
nie przy prapremierze mediolanskiej, po-
niewaz z ich wyliczaniem przy kolejnych
wersjach partytury jest sporo zamiesza-
nia (formalnego). Chociaz powszechnie
sqdzi sie, iz Madama Buiterfly sktada sie
z 3 aktow, to jednak Puccini wymyslit
sobie opere dwuaktowg, tyle tez aktow
zaktada libretto i tak wiasciwie sie jg za-
zwyczaj drukuje — z uwzglednieniem po-
dziatu ostatniego aktu na dwie czesci.
Stownik Operowy (wyd. Dizionari Baldi-
ni) podaje, ze juz Il wersja opery byta trzy-
aktowa, natomiast autorzy nowej pozy-
cji poswieconej w catosci genezie Ma-
dama Butterfly — jej zrodtom i dokumen-
tom — pod red. Arthura Groosa (i we
wspotpracy z muzykologami Virgilio Ber-
nardoni, Gabriella Biagi Ravenni, Michele
Girardi, Dieter Schickling) skfaniajg sie
ku podziatowi dwuaktowemu. Najpraw-
dopodaobniej zamieszanie wprowadzita
trzyaktowa edycja francuska Drame lyri-
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cach czy wrecz konflikcie miedzy Za-
chodem a Orientem, dotykajace proble-
matyki dyskryminacji rasowej. Takim
wiagnie tematem, przeciwstawiajgcym
kulture Japonii amerykanskim obycza-
jom, zainteresowat sie Puccini. Zanim
ten temat znalaz! (i uznat za wystarcza-
jaco pobudzajgcy i zgodny z najnow-
szymi trendami) przymierzat sie do
skomponowania opery na podstawie
m.in. jednoaktowki Roberto Bracco Don
Pietro, Wspomnieri z domu umarfych
Dostojewskiego, Peleasa i Melizandy
Maeterlincka, powiesci Adolphe Benia-
mina Constant, trylogii Alphonse Dau-
deta, komedii Goldoniego, dziet Zoli,
Balzaca, Pierre Louysa, Rovaniego, de
Kocka. W maju 1900 r. omal nie doszto
do wspotpracy pomiedzy Puccinim a
Gabrielem d’Annunzio: wspdlny projekt
artystyczny powszechnie cenionych
kompozytora i poety wydawat sie zapo-
wiada¢ nader stymulujgco. Jednak w
liscie z 15 maja 1900 r. Puccini rozwiat
wszelkie watpliwosci co do tej ewentu-
alnosci, piszac do wiernego librecisty
Luigiego llica: ,,O cudzie nad cudami!
D’Annunzio moim librecistg! Alez za
zadne skarby swiata”.

Ostatecznie zaden z utwordw lite-
rackich nie wywart na kompozytorze
wrazenia porownywalnego z tym, jakie
odnidst on podczas spektaklu Mada-
me Butterfly Davida Belasco, ktory
obejrzat w londynskim Duke of York’s
Theater w czerwcu 1900 r. (w roli gtow-
nej wystepowata Evelyn Millard).

Swojg sztuke Belasco opart na no-
weli Johna Lutera Longa pod tym sa-
mym tytutem, kitdra ukazata sie dru-
kiem w Century lllustrated Monthly Ma-
gazine w styczniu 1898 r. Long z kolei
wykorzystat relacje siostry, misjonarki
w Japonii oraz autobiograficzne opo-
wiadanie oficera francuskiej marynarki
Pierre’a Loti (naprawde nazywat sie
Louis Marie Julien Viaud) z 1880 r.,
Mariage de Loti.

Loti stuzyt w Japonii w okresie, gdy
kraj otworzyt swoje porty (Nagasaki,
Jokohama, Kobe) przed Amerykanami
i Europejczykami i sam zawart specy-
ficzne — bo obliczone na krotki okres
czasu — matzenstwo z gejszg. Potem,
w 1887 r., Loti opisat to doswiadczenie
w powiesci Madame Chrysantheme.

Zawieranie tymczasowych miesza-
nych zwigzkdw byto w Japonii najnor-
malniejszg praktykg. W Gazecie Klubu
Polskiego w Japonii (nr 5/44 z pazdzier-
nika 2005 r.) ukazat sie ciekawy artykut
Pani Judyty Yamato pt. Japonia ponad
sto lat temu — Zabawy motyli (Butterfly
oznacza Motyla, w Polsce przyjeto sie
nawet tytutowac opere Pucciniego Pani
Motyl). Autorka wyjasnia, na czym po-
legat proceder: ,Byta to nieskompliko-
wana zabawa — mezczyzna z Zacho-
du pragnacy w niej uczestniczy¢ po-
trzebowat tylko troche pieniedzy i za-
znajomienia sie z japonskim »swatems,

ktory prowadzit go do jednej z wielu
herbaciarni, gdzie wesoto krecito sie
mnostwo fadnych dziewczat. Tam wy-
bierat sobie takg, ktdra najbardziej
przypadta mu do gustu i oznajmial, ze
sie z nig zeni. Owo matzenstwo — zwia-
zek catkowicie legalny, podpisany i
opieczetowany na najblizszym poste-
runku policji — aranzowane byto przez
wspomnianego swata, ktory zazwyczaj
mogt rowniez zatatwi¢ mtodej parze
wynajecie odpowiedniego domu. Tam

obcokrajowiec taki mogt umiescic
dziewczyneg i zy¢ z nig tak dfugo, jak
dtugo chciat - czy to na przeciag swej
piecioletniej stuzby na obczyznie,
dwadch-trzech lat, kilku miesiecy, czy tez
do momentu znudzenia sie nig, albo
na wiesc, ze dziecko jest w drodze....
mogt wybra¢ termin jaki tylko mu od-
powiadal, a kiedy wyjezdzat, matzen-
stwo rozwigzywato sie samo; dziewczy-
na wracata do swej rodziny lub herba-
ciarni, do ktorej nalezata. W niektorych
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przypadkach wychodzita za mezczy-
zne swej rasy i zyta sobie szczesliwie”.

Prace nad Madame Buitterly rozpo-
czeto w 1901 r., do orkiestracji kompo-
zytor przystgpit w listopadzie 1902 r. a
ukonczyt jg we wrzesniu 1903 r. Pucci-
ni w kompozycji wspart sie oryginalny-
mi orientalnymi melodiami (Girardi po-
woluje sie na muzykolozke o nazwisku
Powils-Okano, ktora zidentyfikowata 10
oryginalnych muzycznych tematow z
tradycyjnych japonskich piesni: Echi-

go-jischj, Hana saku haru, Ume no
haru, Kimi ga yo, Sakura, Oedo Nihon-
bushi, Takai yarna, Tonyare-bushi o Miy-
asan, Kappore honen, Suiryo-bushi.
Dostep do materiatow uzyskat dzieki
pomocy znanej japonskie]j aktorki Sada
Yakko (ktora dziatata w Europie wraz z
Kawakami Play Company, grupa po-
kazata sie m.in. w Paryzu na Miedzy-
narodowych Ekspozycjach Sztuki w
edycji z 1900 r.) oraz ambasadorowe;j
Japonii w Rzymie, pani Oyama. Po-
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wstal wielki dramat psychologiczny, a
skutkiem wykorzystania tego wtasnie
gatunku literackiego byto szerokie —na
skale wagnerowskg — zastosowanie le-
itmotivow.

Postep pracy nad Madama Butter-
fly zakidcit splot rozmaitych wydarzen.
Otz w styczniu 1901 r. kompozytor w
najzupetniej prozaicznych okoliczno-
$ciach — podrézujgc pociggiem do Tu-
rynu —zakochat sie od pierwszego wej-
rzenia w mtodziutkiej studentce o imie-
niu Corinna. Chociaz reputacja stu-
dentki nie byta jednoznaczna, Puccini
nie przejmowat sie ani tym, ani de-
presja w ktérg wpadta matka jego syna
Elwira Gemignani (na wie$¢ o kolej-
nych podbojach sercowych partnera),
ani nawet zobowigzaniami wobec
domu wydawniczego Ricordi. Wydaw-
ca strwozony nowym, beztroskim sty-
lem bycia Pucciniego posunat sie do
wystania mu swoistego listu-upomnie-
nia, gdy ten juz, juz miat zeni¢ sie z
Corinng. O ile stowa okazaly sie w tej
sytuacii nieprzekonujgce, o tyle podej-
rzenie, iz kompozytor zostat zarazony
syfilisem spowodowato jego natych-
miastowg wole dziatania zgodnie z
zyczeniem wydawcy. Rozwigzanie zna-
jomosci z mtodg kobietg nastgpito za
posrednictwem adwokatow i sporo
kosztowato, bo chodzito o sprzeniewie-
rzenie sie jak najpowazniejszemu przy-
rzeczeniu matzenstwa. Jakby nie dos¢
tych emocji, 25 lutego 1903 r. kompo-
zytor wracajgc z kolacji u przyjaciela
Alfredo Caselli, jako jedyny z pasaze-
row auta ulegt powaznym obrazeniom
w wypadku drogowym. Dzien po jego
wypadku zmart prawowity matzonek
jego wieloletniej partnerki Elwiry Gemi-
gnani, co umozliwito jej podjecie zabie-
gow o wydanie sie za Pucciniego. Sil-
na presja Elwiry i catego klanu Pucci-
nich i Bonturich w celu uregulowania
prowizorycznej od lat sytuacji osobistej
— a gtéwnie sytuacji prawnej jedynego
syna kompozytora, Tonia — rzeczywi-
Scie doprowadzity do $lubu (3 stycz-
nia 1904 r. w Torre del Lago).

Premierowy wieczér w mediolanskie;
La Scali przyniost kompozytorowi potez-
ne rozczarowanie. Mimo doskonatego
przygotowania spektaklu i wiary zaanga-
zowanych artystow w powodzenie
przedsiewziecia, kompozytor i wydaw-
ca zmuszeni byli wycofac przedstawie-
nie z afisza, w celu przeprowadzenia
korekty partytury. Nazajutrz po premie-
rze, nagtowki na pierwszych stronach
gazet bezlitosnie krzyczaty wielkimi lite-
rami: ,Wygwizdany Puccini!” i ,Fiasko w
La Scali”. Jednak powazna krytyka, cho-
ciaz wytkneta operze pewne mankamen-
ty, zauwazyta takze jej wyjatkowos¢ pod
wieloma wzgledami. Korekta partytury
przebiegata wieloetapowo i dzis istniejg,
CO najmniej, jej cztery — bardzo miedzy
sobg rozne — wersje. A kidz obecnie pa-
migtatby o falstarcie Madame Buitterfly! ®

dziefo

que en trois actes, a po niej wydawnic-
two z librettem w jez. angielskim. Spor
ma charakter raczej formalny niz mery-
toryczny — watpliwosci dotyczg li tylko li-
nii podziafu dramatu.

Wybor dyskografii

Jak zbadat Luigi Bellingardi, opere
Madama Butterfly nagrywano okoto 40.
razy (nagrania CD). Zacznijmy od gwiazd
lat 20.: Rosina Buckman (Kiwi Pacific Re-
cords), Rosetta Pampanini (Arkadia-Bon-
giovanni) i Margaret Sheridan (Arkadia).
Oddaje glos Bellingardiemu: ,wszystkie
trzy utalentowane aktorki, inteligentne i
wrazliwe we frazowaniu, 0 wyrazistej 0so-
bowosci jesli chodzi o intensywnos¢ eks-
presji (...) Gdy pytacie o kompletne na-
granie opery, polecam edycje z 1939 .
ze wspaniatg Toti del Monte o poetycznej
indywidualnosci niepowtarzalnego timbru
glosu, cechujacej sie dobrym stylem w
Klarownej emisji i cennym legato. Obok
niej Beniamino Gigli i jego godna podzi-
wu interpretacja, petnia formy: Addio fio-
rito asil godne antologii. Na podium Oli-
viero De Fabritiis (EMI)”. Krytyk poleca
rowniez edycje z lat czterdziestych —
2wlaszcza te z MET — gdzie partie gejszy
Spiewajg: Licia Albanese (Walhall Re-
cords), Eleanor Steber (Sony), Victoria De
Los Angeles (Legato Classics), Dorothy
Kirsten (Theorema). Z tego samego okre-
su pochodzg nagrania dokonane we Wio-
szech przez $piewaczki-aktorki: Clare
Petrella (Cetra Classic), Renate Tebaldi i
Marie Callas. W latach szes¢dziesiatych
w roli Butterfly wystapity Magda Oliviero,
Gabriella Tucci, Sena Jurinac, Leontyne
Price, Montserrat Caballé i Renata Scot-
to, wszystkie cenione w calym repertuarze
pucciniowskim. Lata 70. przyniosty nowe
nagrania: zabtysnefa Mirella Freni, po nigj
Maria Chiara (Mondo Musica), Veronica
Kincses (Hungaroton), Eugenia Moldo-
veau (Da Cantus Line), Anna Tomowa
(Capriccio), Miriam Gauci (Naxos), Ying
Huang (Sony Classical), Maria Spacagna
(Vox) i Raina Kabaivanska (Frequenz —
Arts Music-Pilz-Arts).

Wyboér videografii

Najlepszg wersja, jakg moge polecic
jest nagranie — i to na zywo — spektaklu
prezentowanego podczas 46. Festiwalu
Pucciniego w Torre del Lago (Maria Pia
Jonata, Salvatore Fisichella i Sergio Bo-
logna). Rola Pinkertona w wykonaniu Fi-
sichelli po prostu modelowa. Takze z tego
Festiwalu pochodzi nagranie z 2004 r.
(Daniela Dessi, Rosanna Rinaldi i Fabio
Armiliato, rez. Stefano Monti, dyr. Placido
Domingo). Inne godne uwagi: z 1974 r.
pod dyr. Karajana (Decca), z udziatern Mi-
relli Freni, Christy Ludwig, Placido Domin-
go i wiedenskich filharmonikow i produk-
cjalaScaliz 1986r. (dyr. Maazel, Arthaus
Musik), nadto spektakl, w kiorym batute
dzierzyt Kikuchi (Lyric Distribution). @
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Operowe zaslubiny niemiecko-
radzieckiego przymierza

Lestaw Czaplinski

Rezultatem niemiecko-radzieckiego paktu o nieagresiji, ktory do historii przeszedt od na-

zwisk sygnatariuszy jako Ribbentrop-Mototow, byta nie tylko inwazja na Polske i wybuch
Il wojny Swiatowej, ale i ozywienie wzajemnych relacji oraz zaciesnienie wiezéw, réwniez na
gruncie kultury i sztuki.

Maria Cebotari Rok 1940 to apogeum hitlerowsko-
stalinowskiego sojuszu i przyjazni.
Postanowiono zatem uroczyscie je
uczcic¢, siegajgc w tym celu po naj-
bardziej reprezentacyjny rodzaj ar-
tystyczny jakim jest opera.

W Berlinie z rosyjskiego repertuaru
wybrano pozycje ,najodpowied-
niejszg” na tg okazjg, a mianowicie
Zycie za cara Michaita Glinki, ktore-
go libretto osnuto wokot walki Rosjan
ze wspolnym i dopiero co pokonanym
wrogiem, czyli Polakami, ktérych
gtéwny bohater — wiesgniak lwan Su-
sanin — wyprowadza na bagna i wraz
z nimi tonie, by utorowa¢ droge do
tronu Michatowi Fiodorowiczowi Ro-
manowowi (na marginesie warto od-
notowac, ze wtasnie z powodu anty-
polskiej wymowy tego dzieta Jerzy
Semkow odmaoéwit swego czasu jego
przygotowania w jednym z wtoskich
teatréw). To prawda, ze w operze
rzecz dotyczy wydarzen sprzed
trzech stuleci, ale wspotczesnie tak-
ze Wiadimir Putin rocznice tego zry-
wu z 1612 r. uczynit Swietem panstwo-
wym, zastepujgcym dotychczasowy
jubileusz Rewolucji Pazdziernikowej
(zmitologizowane postacie przywod-
cow powstania — kupca Kuzmy Mini-
nai ksiecia Dmitrija Pozarskiego — po-
jawity sie zresztg w finale nowego
opracowania opery, po raz pierwszy
wystawionego w czasach radzieckich
w moskiewskim teatrze Bolszoj 21
lutego 1959 r. pod zmienionym tytu-
tem, zapozyczonym od imienia i na-
zwiska gtéwnego bohatera). Tym spo-
sobem przyszto Niemcom stuchac i
ogladac krakowiaka i mazura, tanczo-
nych w uktadzie choreograficznym
Lizzi Mandrick w samym sercu Il Rze-
szy na scenie Staatsoper Unden der
Linden, gdy jednoczesnie Polske wy-
kreslono z mapy politycznej Europy.

Premiera odbyta sie 7 lutego 1940r.,
a na potrzeby opery Glinki oddano
najlepsze sity dwczesnej niemieckie;
wokalistyki, kompletujgc iscie gwiaz-
dorskg obsade. | tak w Iwana Susa-
nina wcielit sie austriacki bas czeskie-
go pochodzenia — Jaro Prohaska,
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ktory zdaniem krytyki znakomicie
uchwycit ducha tej muzyki. Jego cor-
ke Antonine zagrata Maria Cebotari,
$piewaczka i aktorka o korzeniach ru-
munsko-rosyjskich, ktérej ,jasny so-
pran przebijat w scenach zespoto-
wych” (Vélkischer Beobachter nr 40
z9lutego 1940, s. 5), a dramatycz-
no-filmowe doswiadczenie dawato
zna¢ o sobie poprzez nienaganng
dykcje oraz umiejetnos¢ stworzenia
zywej postaci scenicznej. Z kolei dun-
ski tenor Helge Rosvaenge brawuro-
wo wykonat, wzorowang na wtoskich,
partie Bogdana Sobinina, kilkakrotnie
z fatwoscig siegajgc dwukresinego
,C" w cabaletcie zamykajgcej jego
arie z IV aktu, albowiem w Berlinie
grano oryginalng wersje dzieta.
Chwalono tez doskonafe wczucie sie
tego $piewaka w rosyjska nature po-
staci. W spodenkowej roli Wani wy-
stgpita debiutujgca wtasnie Beate As-
serson. Kierownictwo muzyczne spo-
czeto w rekach sprowadzonego z
Kassel Hansa Lenzera, dbajgcego
nade wszystko o przejrzyste i nieprzy-
ttaczajgce solistow brzmienie orkie-
stry.

Herbert Gerigk, autor cytowanej
recenzji, podkresla narodowo-ludowy
charakter dzieta Glinki oraz pierwszo-
planowe znaczenie choéru, podobnie
jak w Borysie Godunowie uosabiaja-
cego lud, co uwydatnione zostato
dzieki sprawnej rezyserii Wolfa Vélke-
ra, ktory zrecznie pokierowat jego ru-
chem scenicznym. O wiarygodne od-
tworzenie rosyjskich realiow sceno-
graficznych, zwtaszcza w rozgrywa-
jacej sie na kremlowskim dziedzincu
finatowe] apoteozie, postarat sie de-
korator Wtadimir Nowikow. Przytacza-
ne omowienie prasowe konczyto
przekonanie, ze ,zapomniane dzieto
zyska nowe zycie w niemieckim re-
pertuarze”. Ogoétem miato miejsce
pie¢ powtorzen, a na afisz Staatso-
per utwor powrdcit juz w czasach
NRD i w wersji moskiewskiej jako
Iwan Susanin.

W Moskwie 21 listopada 1940 r.
dano w rewanzu uniwersalng ze
wzgledu na mitologiczng fabute Wal-
kirie Ryszarda Wagnera w legendar-
nej inscenizacji Siergieja Ejzensztej-
na. O ile w rosyjskiej literaturze ope-
rowej konfliktowi posko-rosjskiemu
poswiecone byto tez moze jej naj-
wieksze arcydzieto — Borys Godunow
— to w niemieckiej trudno by znalez¢
utwor o paralelnej tresci, dajgcy sie
nagig¢ do potrzeb biezgcej sytuacii
politycznej (istniejg natomiast opery
ukazujgce zjawisko z przeciwnej, pol-
skiej perspektywy, ze wymienie Kon-
rada Wallenroda Wtadystawa Ze-
lenskiego). Rezyserie powierzono ar-
ty$cie najwyzszej rangi, cho¢ odsu-
nietemu wtedy na boczny tor, filmow-
cowi Ejzensztejnowi, tworcy Pancer-

www.muzyka21.com

nika Potiomkina (ktorego Goebbels
stawiat niemieckim realizatorom za
wzor do nasladowania przy tworze-
niu wtasnego kina ideologicznie
zaangazowanego), ale i Aleksandra
Newskiego (z muzykg Siergieja Pro-
kofiewa). Zwazywszy jego antynie-
miecki wydzwiek, uzna¢ mozna za
matg prowokacje, na rowni z zydow-
skim pochodzeniem autora, choc¢ ze
wzgledu na swe nominalne korzenie
niemieckie stat on jednoczesnie na
czele zespotu zajmujgcego sie
wspotpraca kulturalng pomiedzy oby-
dwoma panstwami. Na szczescie Ej-
zensztejn, majgcy na swym koncie
takze antykutackie Stare i nowe oraz
antyreligijne, nieukonczone tgki bie-
zynskie, tym razem nie wdat sie w ry-
zykowne konkretyzacje i aktualizacje
mitycznego libretta poprzez, na przy-
ktad, odniesienie konfliktu pomiedzy
rodem Hundinga i nadludzkimi
Walsungami do niedawnej kampanii
wrzesniowej. Wybrat racze| spekula-
cje historiozoficzne o odwiecznej na-
turze rozdzwieku pomiedzy wtadzg i
prawem jako jej orezem (co uosabia-
ta Fryka), a anarchistyczng wolnoscig
i kierowaniem sie namietnosciami, re-
prezentowanymi przez Wotana. Brun-
hilde, buntujgcg sie przeciw bezdusz-
nym i niesprawiedliwym wyrokom,
uczynit ucielesnieniem idei humani-
zmu oraz potegi uczucia, pod wpty-
wem ktorego dobrowolnie wyrzeka
sie swej nadprzyrodzonej istoty i sta-
je cztowiekiem (czyzby mozna byto
dopatrzy¢ sie w tym refleksu chrze-
Scijanskiej soteriologii?).

Nie wszystkie $miafte wizje udato
mu sie urzeczywistni¢, albowiem nie
miescity sie w formule ciasno pojmo-
wamego realizmu socjalistycznego
oraz estetyce okolicznosciowego
przedsigwziecia. Jak pisat w opubli-
kowanym programie: ,Muzyka ta pra-
gnie by¢ widziang, oglgdanag. | jej ob-
razowos¢ powinna by¢ ekspresywna,
namacalna, czesto sie zmieniajgca,
materialna” (Wopfoszczenije mifa w
Tieatr nr 10 z 1940 r., ss. 13-38).
Pragnat zatem, by w | akcie kosmicz-
ne drzewo - jesion Igdrasil — stano-
wigce gtowny element dekoraciji,
przekraczato rame prosceniowg i sie-
gato widowni, a mitosne upojenie po-
miedzy Zygmundem i Zyglindg zy-
skiwafo zbiorowy wymiar za sprawg
pojawienia sie wielu ich sobowtdérow
(motyw niezliczonej ilosci par ko-
chankow wypetniajgcych Doline
Smierci pojawi sie po latach w Zabri-
skie Point Michelangelo Antonionie-
go). W Il akcie zamierzat zdynamizo-
wac pojedynek Hundinga z Zygmun-
dem poprzez umieszczenie ich na
ruchomych skatach, a w otwierajg-
cym Il akt Cwatowaniu Walkirii za
pomocg rozstawionych gtosnikéw
muzyka osaczac¢ miata widzéw i bra¢

dziefo

w posiadanie catly teatr, od czego
zadrzatby on w posadach (interesu-
jace, ze podobny efekt dzwiekowy z
okrgzaniem publicznosci przez od-
glosy pedzacych kibitek zastosowat
Konrad Swinarski w Dziadach, a na
jeszcze smielszg skale planowat w
przerwanej przez tragiczng $mierc in-
scenizacji Hamleta). Pozostaty z tego
jedynie zwielokrotnione sylwetki pot-
bogin za sprawg rzucanych przez nie
cieni, przy czym przydano im hellen-
skie rysy i rekwizyty, a scenografia
Piotra Wiljamsa niezbyt odbiegata od
akademickiego kanonu teatru. Powio-
dto sie natomiast wprowadzenie mi-
micznej ilustracji zdarzen, przywoty-
wanych w monologach, oraz przyda-
nie postaciom Fryki i Hundinga huf-
cow podobnych im osobnikow, syme-
trycznie do walkirii towarzyszgcych
Wotanowi.

Orkiestre reprezentacyjnej sceny
radzieckiej poprowadzit Wasilij Nie-
bolsin, doswiadczony interpretator
zelaznego repertuaru tak rosyjskiego,
jak zagranicznego. Zygmunda za-
$piewat jedyny wowczas w Zwigzku
Radzieckim tenor bohaterski z praw-
dziwego zdarzenia Nikandr Cha-
najew, wykonujgcy réwniez inne par-
tie wagnerowskie oraz o zblizonym
charakterze w dzietach Ryszarda
Straussa i Verdiego. Jego partnerka
w roli Zyglindy — Natalia Szpiller — byta
juz typowym sopranem lirycznym,
acz nie stronigcym wszakze od bar-
dziej dramatycznych rejestrow ope-
rowej literatury. Z kolei Jelizawieta
Antonowa, odtwaorczyni Fryki, dyspo-
nujgca wybitnie rosyjskim kontraltem
0 ciemnej barwie, wbrew intencjom
rezysera obdarzyta te postac¢ sto-
wianskg wylewnoscig uczuciows.

Walkiria dwa razy w miesigcu, w
czwartki, pojawiata sie na gtownej
scenie moskiewskiego teatru Bolszoj
do konca lutego 1941 r., po czym
znikneta z afisza, pono¢ ze wzgledu
na przemycone przez Ejzensztejna
akcenty antyfaszystowskie. W przy-
padku tego ostatniego, doswiadcze-
nie zwigzane z inscenizacjg Walkirii
nie pozostato bez wptywu na guasi-
operowy charakter jego powstatego
juz w czasie wojny filmowego Iwana
GroZnego, ponownie z muzykg Sier-
gieja Prokofiewa, tak jak w Aleksan-
drze Newskim wykraczajgca poza
ramy ilustracji i posiadajgca niezalez-
ny od ekranowego zywot koncertowy
w formie zestawionych pozniej kan-
tat. Na koniec wspomnie¢ nalezy, iz
nie tylko Walkiria, ale caly Pierscien
Nibelunga, i nie w Moskwie, ale w Pe-
tersburgu, wrdcit na rosyjskg scene
dopiero w latach 90. w kierowanym
przez Walerija Giergijewa Teatrze Ma-
ryjskim. @
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Wspoiczesne koncerty

instrumentalne

Okoto roku 1950 muzyka wspofcze-
sna weszta w nowg faze estetyczng.
Pojawita sie muzyka konkretna i
elektroniczna, powstawaty proby te-
atru instrumentalnego i — jako$ za-
pomniano 0 muzyce, ktéra przeciez
jeszcze nie tak dawno dominowata w
tworczosci wybitnych kompozytorow.
Pamietam, ze nawet zadomowita sie
w umystach tworcow jakas osobliwa
wstydliwos¢. Nikt lub niemal nikt z
tych, ktdrzy mieli w tym czasie popro-
wadzi¢ nowg muzyke na interesujace,
niekonwencjonalne tory nie kwapit sie
do pisania nie tylko uwertur i symfo-
nii, suit orkiestrowych czy kwartetow
smyczkowych, nie méwigc juz o po-
ematach symfonicznych. Wyczuwato
sie nawet rodzaj niecheci do
kontynuowania tego rodzaju muzyki.
Ofiarg tej ,nowatorskiej” anatemy pa-
diy tez koncerty instrumentalne. Z wy-
bitniejszych kompozytorow wtasciwie
nikt nie kwapit sie (czy: me odwazyt
sie) pisa¢ koncertow fortepianowych,
ktore jeszcze nie tak dawno pisali i
Bartok, i Prokofiew, nie mowigc o
Rachmaninowie. Dziafo sie to z wielkg
szkodg dla nowej muzyki, ktéra za-
wsze wiele zawdzieczata koncertom
instrumentalnym, zwtaszcza fortepia-
nowym i skrzypcowym. W sumie dos¢
pozno przekonano sie do tego rodza-
ju muzyki, ale proces ten byt mimo
wszystko powolny i niemrawy.

Talent kompozytorski moze sie
przejawia¢ w réznych dziedzinach, ale
jednym z najbardziej atrakcyjnych ro-
dzajow muzyki byty od czasow Mozar-
ta koncerty na instrument solowy i or-
kiestre. Solista popisywat sie, a pu-
blicznos¢ cieszyta, ze z czasem miat
wieksze znaczenie od dyrygenta, kto-
ry — jak wiadomo — nie produkuje ani
jednej nuty, chyba ze zapomni sie i
pods$piewuje, ujawniajgc jak bardzo
uwielbia prowadzong przez siebie mu-
zyke. Moze warto tu jeszcze dodac,
ze na rynku ptytowym koncerty instru-
mentalne (oczywiscie fortepianowe i
skrzypcowe) sg chetnie kupowane,
zaraz po muzyce operowej (chociaz
opery sg wiekszym wydatkiem niz kon-
cert).

Wiec szkoda, ze ten gatunek mu-
zyki nie jest dzi$ tak chetnie uprawia-
ny. Na przeszkodzie stajg tu proble-
my zasadnicze. W koncu tatwiej jest
napisac utwor symfoniczny czy kame-
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ralny niz koncert instrumentalny, ktéry
wymaga gruntownej znajomosci solo-
wego instrumentu, a zatem wieksze-
go rzemiosta. Dodatkowo trudniej jest
pisac koncerty na instrumenty rzadziej
pojawiajgce sie w ogolnym repertu-
arze koncertow, a jesli dodatkowo kto$
ma jeszcze zwyczaj komponowacé
przy fortepianie, to napisanie udane-
go koncertu skrzypcowego bedzie
jeszcze trudniejsze (przyktadem Kon-
cert skrzypcowy Strawinskiego). Uzu-
petnijmy nasze wywody jeszcze pro-
blemem wykonawcy, ktéry na ogot nie
jest w stanie pomoc kompozytorowi
w uzyciu $rodkow bardziej wyrafino-
wanych, o ktorych tenze kompozytor
nie ma czasami wiekszego pojecia.
Lubie (czyjas) niewiedze i ze wzrusze-
niem czytam w podreczniku instru-
mentacji Caselli czy w podreczniku
historii nowszej muzyki Woérnera
stwierdzenie, ze nasz Karol Szyma-
nowski znat na wylot tajniki muzyki i
gry skrzypcowej (Casella podaje jako
przyktad kadencje Pawta Kochanskie-
go, o ktdrego pomocy i inspiracji nie
miat pojecia, a ktdra faktycznie wygla-
da imponujaco, cho¢ oczywiscie nie
jest dzietem naszego Karola Wielkie-
go, ktérego tak nazwatem jeszcze
przed zaistnieniem jeszcze wigksze-
go Karola).

Jak wiemy, mozliwosci muzyki po-
szerzyly sie w naszych czasach, a
wraz z nimi przypuszczalnie nasze wy-
magania i pytamy o nowe koncerty i
pytamy o koncerty na instrumenty
.fzadsze”, do ktoérych zresztg nie na-
lezy wiolonczela czy flet. Osobiscie
bardzo zatuje, ze Bartok nie napisat
koncertu wiolonczelowego, a Webern
skrzypcowego czy klarnetowego
(przeciez lubit oba te instrumenty), a
gdzie jest koncert harfowy Varése’a,
chocby skrzypcowy Ivesa, obojowy
Szymanowskiego czy basklarnetowy
Schoenberga? Jako$ ci najwieksi nie
kwapili sie do pisania na owe cudowne
instrumenty, ktore az sie proszg, by
pisac na nie koncerty. Publicznos¢ zna
zatem tylko matg czgstke mozliwych
do zaistnienia utworéw i wyglgda na
to, ze jestesmy skazani w muzyce na
niewiedze.

Kazdy instrument, ktéry widzimy w
orkiestrze jest w stanie zaciekawi¢
nas, choc trzeba przyznac, ze najpet-
niej prezentuje sie fortepian jako in-

Bogustaw Schaeffer

strument solowy (duza skala, akordy,
obureczne pasaze, sita brzmienia, niu-
anse dynamiczne itd.). A skrzypce
moze dlatego, ze jest to instrument
wirtuozowski (Paganini! — jaka fascy-
nacja swego czasu).

Moze warto omowic jeszcze pro-
blem oczekiwan publicznosci. Pu-
blicznos¢ zna i ceni tylko znane kon-
certy, nowe koncerty muszg poczekac
na uznanie — niekiedy bardzo dtugo.
Te znane koncerty sg grane bezustan-
nie i sg mechanicznie bezkonkuren-
cyjne. Jedli juz pada stowo konku-
rencja — to oczywiscie koncert za-
wdziecza wiele atencji wtasnie temu
zjawisku. A potem mamy jeszcze fe-
nomen bisow. Nie bisuje sie czesci
symfonii — cho¢by byta nie wiadomo
jak piekna, a solista, jesli nie bisuje,
cho¢ go o to prosza, zyskuje antypa-
tie publicznosci.

Wro¢my jednak do nowej muzyki.
W omawianym zakresie zubaza sie jg
ustawicznie i konsekwentnie, moze
dlatego, ze kompozytorzy nie znoszg
tej wielkiej proby talentu i rzemiosta,
pisanie koncertu pochtania mnostwo
czasu — a dzi$ panuje moda na ,Zeit-
mangelprodukte”, jak w jakim$ pod-
rzednym przemysle.

Wielu znakomitych skgdingd soli-
stow nie bierze sie za nowe koncerty
(tu brak czasu tez odgrywa duzg role:
namecze sie jak wot — powiada dzi-
siejszy wirtuoz — i co: zagramraz i z
pewnoscig bez powodzenia). Jest tu
jeszcze jeden problem: towarzyszenie
orkiestry. W koncercie solista jest prze-
ciwstawiony orkiestrze, ma z nig kon-
kurowac, a jak tu konkurowac kiedy
orkiestra ma mnostwo muzykow (prze-
waznie gto$nych — nie myli¢ ze sto-
wem: stynnych), a solista czy solistka
jest jedna — w dodatku grajaca, na
przyktad, na harfie. W orkiestrze harfa
nigdy nie jest zaprezentowana w ca-
tej swojej krasie — gra jakies ,dodat-
kowe” nuty i zazwyczaj na prézno, bo
nie jest to gtosny instrument. W solo-
wym koncercie orkiestra pokryje
wszystkie jej niuanse bez trudu i harfa
stanie sie tylko czyms$ w rodzaju obiek-
tu wizualnego (na szczescie istniejg
nagrania, ktore ratujg prestiz subtel-
nych i pokornych instrumendw). @
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Muzyka dawna
Alla Vox AVSA 9843 A+B

Montserrat Figuer:
HESPERION XX F
LA CAPELLA REIAL DE C. \l\ll*\\
Jordi Sava il

Muzyka barokowa
Harmonia Mundi HMC 801877.78

SAUL%;;:

HAENDEL

Muzyka chéralna
Naive V 5008

accentus|

Koncerty
Deutsche Grammophon 477 5330

{
the piano concertos
Zimerman | Andsnes | Grimaud
Chicago Symphony Orchestra
Berliner Philharmoniker -
London Symphony Orchestra N
Boulez

DVD koncert
TDK DV-COWANDBOX 1

DVD opera/balet
Opus Arte OA 0923 D

opustarTE

LesIndes
galantes

Giinter Wand

Bruckner Edition
Haydn - Schuber NDR Sinfonieorchester

Muzyka solowa
Alpha 073

Opera
Vlrgln Classics 5 45676 2

WiLLiaM BYRD

VIVALDI -

}fgﬁﬂ

FABIO BIONDI /' EUROPA GALANTE

Opera
Vlrgln Classlcs 5 45676 2

Muzyka kameralna
EMI Classics 5 57968 2

® CHARLES
KOECHLIN

Vocal works with orchestra
(Euvres vocales avec orchestre

% Juliane Banse, Soprano

SWR Vokalensemble Stuttgart
adio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR
Heinz Holliger

Nagrody specijalne

1.Nagroda juroréw za najciekawszy album CD/DVD: The
Romantic Cello Concertos 1 — Hyperion CD 67544

2. Artysta roku: Mariss Janson
3. Catoksztalt tworczosci: Dietrich Fischer-Dieskau
4. Wydawnictwo roku: Harmonia Mundi

5. Nagranie roku: Cervantes: Don Quijote de la Mancha — Alia
Vox AVSA 9843 A+B

6. Objawienie roku: Yossif Ivanov

DVD dokumentalny
Alia Vox AVSA 9843 A+B

(B1B|C] opus¥arTe

ALLEGRO™ FILMS

LIGHT

VLADIMIR ASHKENAZY

Nagrania archiwalne
Orfeo C 647 053 D

ORFEO

Uve Recordngs
977

Rafael Kubelik

Muzyka symfoniczna
Capriccio 71 029

[ s4cp-BOX

Dmitri Shostakovich
THE SYMPHONIES

Muzyka wspoétczesna
BIS CD-1499

NORDIC SPELL
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Palcem po piycie

Oberon: Wwebera

CARL MARIA VON WEBER

CARL Maria von WEBER
1786-1826

Oberon
Steve Davislim, Hillevei Martinpel-
to, Marina Comparato, Jonas Kauf-
mann, William Dazeley, Katharine
Fuge, Charlotte Mobbs, Frances
Bourne, Roger Allam
Monteverdi Choir
Orchestre Revolutionnaire et Ro-
mantique
John Eliot Gardiner, dyrygent
Philips 475 6564 « w. 2005, n. 2002
DDD, 122°44” + dystr.: Universal Music
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W obronie Oberona — tak zatytu-
towat swoj krotki esej umieszczony
w broszurce dotaczonej do ptyty
John Eliot Gardiner. Oberona w isto-
cie trzeba broni¢, poniewaz nie jest
to dzieto, ktore po pierwszym czy na-
wet drugim przestuchaniu wzbudza
entuzjastyczne reakcje. Wrecez prze-
ciwnie — wigkszo$¢ krytykéw od lat
moéwi (i stusznie) o niespojne;j struk-
turze i glupawym libretto. Po to jed-
nak by wiasciwie oceni¢ ostatnia
kompozycjg Webera, nalezy ja umie-
$ci¢ we wlasciwym jej kontekscie hi-
storycznym, czyli uwzglgdni¢ mie-
sjce 1 czas powstania. Zamowiona
przez Covent Garden kompozycja w
zaden sposob bowiem nie odpowia-
data strukturalnym wymogom ga-
tunku zwanego w owym czasie np.
przez Wiochow ,,opera”. Byla to te-
atralna sztuka z piesniami, z muzyka
nie posiadajaca wiasciwie zadnej cia-
glosci 1 bedaca wstawkami do akcji
scenicznej. Takie jednak byto zapo-
trzebowanie Londynu. Plakat ob-
wieszczajacy prapremierowy spek-
takl Oberona (12 IV 1826) gtlosit:
,,Wielka Opera Romantyczna i Baj-
kowa — z catkowicie nowa muzyka,
scenografia, maszyneria, kostiuma-

36

mi i dekoracjami”. Strukturalnie
Oberon jest czym§$ pomigdzy nie-
mieckim singspielem a wspotcze-
snym musicalem. Owa pierwsza pro-
dukcjg zaopatrzono w narratora wy-
glaszajacego na scenie tzw.: stowo
wiazace, a dialogi powierzono akto-
rom, dublujacym role $piewakow.
Libretto za$ zawierato elementy eg-
zotyczne, nieprawdopodobne i fan-
tastyczno-bajkowe w niezwyktym
natgzeniu. W samej zas historii
mamy wigc cudowny instrument
(tym razem to nie flet tylko r6g), bo-
haterowie przechodza swoista inicja-
cj¢ by zastuzy¢ na siebie. Jest porwa-
nie, ratunek, harem niemal zywcem
wyjety z Basni Tysiqca i Jednej Nocy,
Huon jest $redniowiecznym chrze-
Scijanskim rycerzem, ktéry musi
,,0dkupi¢” swe winy wobec krola,
zabijajac swego rywala do reki Re-
izy, arabskiej ksigzniczki. Sa wizje,
suplikacje i modlitwy, cudowne
przemieszczenia z jednego kranca
$wiata w drugi, ucieczka, burza, pi-
raci — a jesli o czyms$ zapomniatam
— to przepraszam.

Ale muzyka Oberona towarzysza-
ca owemu tekstowi jest jedna z naj-
pigkniejszych skomponowanych
przez Webera partytur i wlasnie jej
waznosci nie mozna nie docenic.

Po ogromnym sukcesie Oberona
w Londynie, Weber chciat radykal-
nie przerobi¢ go na potrzeby nie-
mieckiego teatru, ze $piewanymi re-
citatiwami zamiast stowa mowione-
go czy aktoréw. Niestety, zamyst ten
nie zostal zrealizowany. W niecate
dwa miesiace po prapremierze Obe-
rona Weber zmart w Londynie 5 lip-
ca 1826 .

Od tego czasu wielu probowato
nadaé¢ Oberonowi spdjna wersjg.
Skutki bywaty rézne. Bardzo po-
pularna w Niemczech byta oczy-
wiscie niemiecka wersja libretta,
ktora w istocie byta powrotem do
tekstu oryginalnego poematu Wie-
landa z zachowaniem dialogow i
stowa wiazacego. Rowniez Mah-
ler postanowit ,,uspojni¢” Obero-
na. Nie skomponowal oczywiscie
nowej muzyki, ktéra wypetniataby
przerwy w ciagtosci, ale uzyt ist-
niejacy materiat wedle dramatycz-
nej logiki, usunat zbgdne detale li-
bretta, zrezygnowat z mowionych
dialogow, zastosowat tylko narra-
cjg, ktora czgsto pojawia sig na tle
cytownej w ,,jego wersji” Obero-
na muzyki Webera.

Zreszta pomystow na Oberona
bylo wiele, a czg$¢ owych zabiegow
mozemy sami oceni¢ na podstawie
nagran. Nie jest ich zreszta wiele.
Udato mi si¢ wytropi¢ 5, z najnow-
szym Gardinera wlacznie, a sposrod
nich czgs¢ jest niedostgpna, przynaj-
mniej chwilowo, na rynku. Najstar-
sza i najdoskonalsza wokalnie to
wersja dyrygowana przez Rafaela
Kubelika. Nagranie pochodzi z
1970 ., a w obsadzie mamy: Domin-
go, Nilsson, Prey, Auger. Byta to nie-
miecka wersja libretta z zachowany-
mi wykonywanymi przez aktorow
dialogami. W reedycji wycigto dia-
logi na korzys¢ stowa wiazacego, co
skrocito automatycznie czas trwania
z 3 do 2 ptyt. Dobrym natomiast
przyktadem tzw. ,,wersji Mahlera”
jest nagranie pochodzace z 1992 r.
pod batuta Jamesa Conlona (Ben
Heppner, Deborah Voigt).

Ostatnio wydana wersja pod batuta
Johna Eliota Gardinera (oparta o jego
wykonania w Théatre du Chatelet w
Paryzu) jest pierwszym nagraniem tej
opery w wersji jezykowej angielskiej
oraz ze ,,stowem wiazacym” autor-
stwa samego dyrygenta. Zastosowat
on swoista ,,narracj¢”, kombinacjg
prozy i dialogdw, ktore odczytuje nar-
rator, modulujacy glos w zaleznosci
od prezentowanego tekstu. Wypehia
to luki w nastgpstwie scen, kreuje te-
atr wyobrazni zamiast sztuki drama-
tycznej z pierwowzoru, bez koniecz-
nosci wprowadzania dodatkowych
aktorow.

Zaskoczy¢ moze wielu z Panstwa
zréznicowanie poziomu glo$nosci
nagrania pomigdzy partiami mu-
zycznymi, a bardzo cichutko nagra-
nym stowem wiazacym narratora.
Tak ustawiony poziom dynamiki stu-
zy jednak przesunigciu proporcji.
Tekst brzmi jak tacznik, co nadaje
muzyce ptynnos¢ i kontynuacjg. Je-
$li jednak juz chcie¢ postucha¢ nar-
ratora, to jest to znakomity w tej toli
Roger Allam.

Przesunigcie punktu cigzkosci z
dramatu na muzyke daje nam niety-
powe brzmienie Oberona. Wigkszy
nacisk potozono na melodyjnos¢ ro-
mantyczng: chory elféw, duety i na-
wet wielka aria Ocean sa bardziej
liryczne i czarujace, a mniej kon-
frontacyjne czy heroiczno-german-
skie. To bardziej poetyckie, liryczne
i wyciszone brzmienie w kreowaniu
bajkowej atmosfery opowiesci. Gar-
diner ma zreszta do dyspozycji zna-

komity zespot muzykow orkiestry i
Swietny chor, a poniewaz chce gra¢
Oberona lekka reka i nie chee zakto-
ca¢ owego efektu wielkimi drama-
tycznymi glosami, wybiera pewien
kompromis: liryczniejsze i lzejsze
glosy.

Ogolna ocena $piewakow biora-
cych udziat w tym nagraniu jest po-
chlebna. Mtodzi, niezle wyszkoleni
technicznie. Lepsi jednak okazuja sig
panowie.

Tytutowy bohater prezentowany
jest tu przez Steve’a Davislima.
Ladna barwa, mtodo i dzwigcznie
brzmiacy glos, ktory wyraznie rozni
si¢ od gtosu Huona.

Spiewa go Jonas Kaufmann — dra-
matyczna moc na miar¢ Wagnera z
gigtko$cia 1 gracja Spiewania orna-
mentyki Rossiniego. Bywa liryczno-
stodki (Modlitwa wypada znakomi-
cie interpretacyjnie), posiada tech-
niczna pewnos¢, a gdzie trzeba brzmi
jak na prawdziwego ,.bohatera”
przystato z barytonowa migkkoscia
heldentenora, bez wysitku i ze sty-
szalnym sporym zapasem w gorze.
Szczegdlne wrazenie robi oczywi-
scie Rondo z aktu 111

Reiza tego nagrania (Lilevel Mar-
tinpelto) nie nalezy do $piewaczek
obdarzonych silnym, dramatycznym
glosem i rejestrem na miarg Nilsson
czy Voigt. W lirycznych fragmentach
brzmi niezle, nie radzi sobie jednak
w popisowej Ocean. Sporo napigé i
sitowych fragmentow. Ogodlnie jest
to zbyt lekki glos o niezbyt pigknej,
lirycznej barwie, koniecznej do Wi-
zji, pozbawiony sity i szlachetnosci
brzmienia potrzebnej do Oceanu. To
najstabsze ogniwo owego nagrania.

Dobre wrazenie natomiast robia
pozostali wykonawcy. Przesunigcie
cigzaru z teatralnosci i dramatu w
strong ciaglosci muzyki przesadza
jednak moim zdaniem o wartosci
tego nagrania. Nareszcie wielu z nas
moze w pehni ulysze¢, bez wigkszych
zaktocen, prawdziwe pigkno muzy-
ki Webera.

O ile bowiem poprzednie nagra-
nia stawiaty bardziej na wirtuozerig
wokalna i do$¢ wiernie staraly sig
przekazac stuchaczowi tres¢ historii,
o tyle Gardiner wlasnie z tego rezy-
gnuje, wybierajac, i zreszta stusznie,
to co jego zdaniem jest nacenniejsze
w Oberonie — partyturg Webera.

Basia Jakubowska
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JaN SesasTiAN BacH
1685-1750
Kantaty: 36, 57, 65, 41, 73, 111,
72, 144, 92, 67, 42, 103, 12, 128,
43,117,177, 24,179,137, 138, 51,
95,79, 131, 106, 119;Pasja wg. §w
Jana; Toccata i fuga d-moll BWV
565; Preludia i fugi: BWV 540,

545

Giinther Ramin, organy i dyrygent
Thomanerchor Leipzig
Gewandhausorchester Leipzig
Berlin Classics 0032912BC « w. 2005,
n. 1956-1966 « ADD, 725’09, 12CD
[

Giinther Ramin byl wybitnym
niemieckim dyrygentem, organista
i kompozytorem. Urodzit si¢ w
1898 r. w Karlsruhe, a zmart w
1956 r. w Lipsku. Cate swoje zycie
poswigcit muzyce studiujac w kon-
serwatorium w Lipsku, gdzie tez od
1918 r. zostat organista kosciota
$w. Tomasza, a od 1939 . jego kan-
torem. Od 1933 r. do 1942 r. pro-
wadzit chor filharmonii w Berlinie,
a od 1945 r. do 1951 r. chér Ge-
wandhaus w Lipsku.

Kazdy zorientowany meloman
wie, ze stajac przed spuscizng Jana
Sebastiana Bacha czujemy sig tro-
chg jak u podnodza gory (wspomng
dwiescie kantat — nie liczac stu za-
ginionych, msze, oratoria, motety,
dzieta instrumentalne...). Ten tytan
pracy, podobnie jak sam Luter (tak-
ze tworca piesni i choratlow), uwa-
zal muzyke za najwyzsza — po sto-
wie Bozym — formg jezyka.

To rzecz oczywista, ze nie ma
uniwersalnej recepty na uszczgsli-
wienie wszystkich. Ludzie maja
rozny gust, kazdy z nas styszy tro-
chg inaczej, dlatego tez trudno jest
przekona¢ o wyzszosci danego na-
grania nad innym. Wystarczy prze-
studiowa¢ przewodniki ptytowe z
przed 20., 30. czy 40. lat by stwier-
dzi¢, ze dGwczesne wzorce i estety-
ka wykonawstwa dziet barokowych
sq dzisiaj bardzo trudne do zaakcep-
towania. Stuchacz moze wybieraé
wsrod wielu legendarnych nagran
formatu Karla Richtera (75 kantat
dla DG), Nikolausa Harnoncourta
wraz z Gustavem Leonhardtem (60
plyt dla Teldec), Herreweghe, Gar-
dinera, Suzuki, Rifkina, Hansa Hot-
tera, Junghénela...

Chciatbym panstwu przedstawi¢
seri¢ nagran J. S. Bacha pod kierun-
kiem wspomnianego, wielkiego
dyrygenta i organisty kosciota $w.
Tomasza — Giinthera Ramina. Jest

www.muzyka21.com

to kolekcja archiwalna nagran z
przed prawie 50 lat (1956-1966)
zawierajaca 27 kantat, Pasje wg sw.
Jana oraz wybrane dzieta organo-
we. Dzieta wokalno-instrumentalne
wykonuje majacy ponad 800. letnig
tradycjg Tomanerchor i zalozona w
1781 r. Gewandhausorchester. Par-
tie choru wykonywane sa bardzo
ekspresyjnie, stycha¢ w nich duze
zaangazowanie $piewajacych. Z
pewnoscig musialy wzbudza¢ entu-
zjazm Owczesnych stuchaczy. Dzi-
siaj jednak trudno przekona¢ sig do
takiej interpretacji genialnego kom-
pozytora. Chor w ogromnym skta-
dzie brzmi cigzko i zbyt nachalnie.
Razi i denerwuje wyrazna wibracja
w glosach, a takze wrazenie prze-
krzykiwania si¢ poszczegdlnych
partii wokalnych. Duza obsada or-
kiestry rowniez nie sprzyja klarow-
nemu uwypukleniu tejze partii.
Wszelkiego rodzaju ozdobniki zo-
staja zwyczajnie zamazane i przy-
kryte masa instrumentoéw. Nie moz-
na przej$¢ obojetnie obok kiksow w
sekcji instrumentow detych blasza-
nych. Skrajnie wypadaja w ariach
(np. Sei getreu, alle Pein). Dener-
wujace sa momenty, w ktorych gra
rownoczesnie orkiestra i organy. Na
nagraniu stycha¢, ze orkiestra nie
stroi (czy to niedopatrzenie?). In-
nym problemem w partii orkiestry i
choru jest tak mocno eksponowana
w dzisiejszych nagraniach artyku-
lacja. Trudno obwinia¢ dyrygenta o
jej brak, uwazam, ze Giinther Ra-
min doskonale radzit sobie pot¢zna
obsada zespotu zaskakujac niekie-
dy zwawym tempem partii choru
(Gott fihret auf mit Jauchzen).

Zupehie inaczej kolekcja wy-
glada po wystuchaniu (niestety) jed-
nej plyty z dzietami organowymi
Bacha. Przy organach nie kto inny
jak sam Giinther Ramin. Tutaj nie
przeszkadza nadmierna masyw-
no$¢. Nad wszystkim goruje monu-
mentalizm, ale tak widziany Bach
mi odpowiada. Wykonawca nie gra
w oszatamiajacych tempach, nie po-
pisuje sig tez brawurowymi czgscia-
mi recitativo. Jest to wizja surowa,
bez zbgdnych egzaltacji czy emo-
cji. Za to stycha¢ doskonata pod
wzgledem techniki greg i Swietne
wyczucie akustyki kosciota $w. To-
masza. Nagrania organowe zostaly
zarejestrowane doktadnie 55 lat
temu.

Komu nalezy poleci¢ zbior 12
ptyt dziet barokowego mistrza z
przed 50 lat? Poszukiwaczom histo-
rycznych nagran? Kolekcjg wydaw-
nictwa Berlin Classics trzeba po-
traktowac jako przyblizenie sylwet-
ki znakomitego lipskiego organisty
i kantora. Mozna réwniez sobie
uswiadomic, jak spojrzenie na twor-
czo$¢ muzyczna baroku ewoluowa-
to przez ostatnie pot wieku.

Przemystaw Piekutowski

Jan SesasTian BacH
1685-1750
Koncerty na dwa fortepiany:

BWYV 1060, 1061, 1062, 1063
Giiher i Siiher Pekinel, fortepiany
Ziiricher Kammerorchester
Howard Griffiths, dyrygent

Warner Classics 2564 61950-2 « w. 2004,
n. 2003 « DDD, 58°29”

(I

Giiher i Siither Pekinel, bliz-
niaczki urodzone w Istambule, zna-
ne sa publiczno$ci na catym $wie-
cie. Koncertowaty z najlepszymi
orkiestrami w Berlinie, Londynie,
Nowym Jorku. W 2000 r. wystapi-
ty na festiwalu jazzowym, by wraz
z francuskim pianista Jacques’em
Loussierem przedstawi¢ aranzacje
koncertéw klawesynowych J. S.
Bacha, w nowym jazzowym odcie-
niu.

Na tej ptycie powrécity do wer-
sji oryginalnej tych utworéw. Znaj-
duja sig tu trzy koncerty na dwa kla-
wesyny oraz jeden na trzy klawe-
syny. Ten ostatni zostat nagrany
przy pomocy nowoczesnych $rod-
kow akustycznych, na gotowa wer-
sj¢ utworu z dwoma instrumentami
zostata natozona, nagrana osobno,
partia trzeciego fortepianu. Zabieg
ten nie jest jednak zauwazalny przy
odbiorze. Pianistkom towarzyszy
kameralna orkiestra z Zurychu pod
batuta Howarda Griffithsa. Utwory
wykonane sa na fortepianach, lecz
artystki grajac bardzo selektywnie
staraja sig zblizy¢ ich brzmienie do
barwy klawesynu. Interpretacja
wyrdznia sig niezwykta muzykalno-
$cia, cho¢ dla znawcow muzyki
Bacha moze okaza¢ si¢ ona miej-
scami zbyt masywna czy zapgdzo-
na. Nie mozna jednak odméwic¢ pia-
nistkom precyzyjnosci, muzyka
posiada wlasny miarowy oddech,
cato$¢ jest bardzo spojna. Napigcia
budowane sa w sposob przemysla-
ny, stycha¢ ogrom pracy jaki zostat
wlozony w przygotowanie nagra-
nia. Siostry nie tylko rozumieja sie-
bie nawzajem, ale doskonale wspot-
pracuja z orkiestra. Obydwie partie
uzupetniaja sig, a na szczego6lna
uwagg zastuguje partia basso con-
tinuo. Prowadzi ona swoisty dialog
z solistkami, utrzymujac cato$¢ w
niezachwianych rytmicznych ry-
zach.

Polecam.

Marta Sienkiewicz
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Keyboard ConGereos
1060 THORBELGTH0I6: 2
GUHER AND SUHER PEKINEL

1063

Ziircher Kammerorchester - He

Jehan Alain retrouvé

Jehan Alain rediscovered
o

T
Intégrale de I'ceuvre vocale / Complete vocal works
Incl Premires discographiques / Incl. First world recordings

Ensemble Vocal
direction : Catherir
Marie-Claire.

(SISYPHE)

JEHAN ALAIN
1911-1940

Wszystkie dziela chéralne
Marie-Claire Alain, organy i forte-
pian; Philippe Grometto, flet
Quatuor Ludwig
Ensemble Vocal Sequenza 9.3
Catherine Simonpietri, dyrygent
Sisyphe 004 « w. 2004, n. 2004 « SACD,
97°26”, 2CD
[

Jehan Alain zginat podczas woj-
ny w 1940 r. i gdyby nie jego sio-
stra, organistka Marie-Claire, praw-
dopodobnie jego tworczos¢ popa-
dtaby catkowicie w zapomnienie. A
tak, dzigki niej, mamy wiele nagran
z muzyka organowa Jehana Alaina,
w tym dwie wydane przez Naxos.
Teraz, dzigki nieznanemu wydaw-
nictwu Sisyphe mozemy réwniez
zapoznac sig z jego tworczoscia wo-
kalna. Takze i tym razem Marie-
Claire Alain aktywnie uczestniczy-
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fa w tym przedsigwzigciu jako or- O‘

ganistka i pianistka.

Niektore z utworéw moga sig
wyda¢ banalnymi, zbyt prostymi,
niezbyt dopracowanymi, trzeba jed-
nak wiedzie¢, ze Jehan Alain byt
tworca bardzo ptodnym i wiele
utworéw bylo inspirowane btahymi
sparawami. Pomimo to we wszyst-
kich utworach, nawet tych najprost-
szych, mozna odnalez¢ oryginal-
nos¢ tego kompozytora. Ze swojej
strony polecam szczegolnie Tantum
ergo o skomplikowanej, wyjatkowo
wyrafinowanej harmonii, Messe
modale en septuor 1 Fantaisie pour
choeur & bouche fermé.

Wykonanie jest na bardzo dobrym
poziomie, cho¢ nie brak mu pewnych
niedoskonatos$ci. Tak niestety si¢ zda-
rza szczegolnie przy nagraniach
utworéw nieobecnych w repertuarze.

Wszystkim mitosnikom muzyki
Jehana Alaina polecam ten album,
uprzedzajac jednoczesnie, ze to w
muzyce organowej wspiat si¢ na
szczyty kompozycji.
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JAN SesasTIAN BAcH
1685-1750
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Kantaty vol. 10: BWYV 48, 90, 56, O\

79, 192, 80

Joanne Lunn, sopran; William To-
wers, alt; James Gilchrist, tenor;
Peter Harvey, bas

The Monteverdi Choir

The Englisch Baroque Soloists
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John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 110 « w. 2005, n.

2000 « DDD, 121°46”, 2CD -« dystr.:
CMD Opole
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Kantaty vol. 14: BWV 91, 110, 40,

40, 121
Katharine Fuge, Joanne Lunn, so-
prany; Robin Tyson, William To-

NG Wers, alty; James Gilchrist, tenor;
Peter Harvey, bas

= The Monteverdi Choir

‘o The Englisch Baroque Soloists
John Eliot Gardiner, dyrygent

Soli Deo Gloria SDG 113 « w. 2005, n.

M 2000 *DDD, 71°17” » dystr.: CMD Opole
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M Kantata Alles mit Gott und nichts
ohn’ ihn BWV 1127; Bach Can-
tata Pilgrimage
Main Hartelius, Joanne Lunn, Gil-

@ lian Keith, soprany, Nathalie Stut-
zmann, Robin Tyson, alty; James
Gilchrist, tenor, Peter Harvey, bas
The Monteverdi Choir

o The Englisch Baroque Soloists

John Eliot Gardiner, dyrygent

Soli Deo Gloria SDG 114 + w. 2005, n.

2005 » DDD, 58°48”, 2CD « dystr.: CMD

Opole
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JaN SesasTIAN BacH
1685-1750
Die Kunst der Fuge
Hans Petermandl, fortepian
Gramola 98764/5 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 81°11”
{m

Die Kunst der Fuge jest jednym
z najbardziej znanych dziet Bacha.
Podobnie jak inny bachowski poli-
foniczny majstersztyk — Musikali-
sches Opfer — tak i ten zbior wyko-
rzystuje tzw. temat poczdamski,
pochodzacy od Fryderyka II. Die

\ Kunst der Fuge to niezwykle jed-

nolite dzieto. Kompozytor scala
utwor zaréwno od strony wykorzy-
stanych form (fugi i kanony), jak i
tonacyjnie (cato$¢ utrzymana w to-
nacji d-moll). W przypadku oma-
wianej plyty takze sposob interpre-
tacji austriackiego pianisty Hansa
Petermandla dodatkowo podkresla
jedno$¢ materiatu muzycznego. Pe-
termandl niejako ogrywa kazde
ogniwo i mimo, iz kazdy utwor po-
siada harmoniczne rozwiazanie, in-
terpretacja pianisty wskazuje na
chwilowe zawieszenie. Roztadowa-
nie muzycznego napigcia nastgpu-
je dopiero w kolejnym utworze.
Die Kunst der Fuge jako jeden z
nielicznych bachowskich zbiorow
zostal wydany zaraz po $mierci kom-
pozytora. Co prawda nie obylo sig
bez istotnych ,,redaktorskich” niepo-
rozumien (dyskusyjna sprawa kolej-
nosci poszczegodlnych fug i kano-
noéw), ale w tym wypadku sam fakt
opublikowania tego dziela jest bez-
precedensowy jak na dwczesne cza-
sy. Lecz mimo tego, iz dzieto zosta-
fo owczesnie wydane, a sam kom-
pozytor pracowat nad edycja, kwe-
stia obsady Die Kunst der Fuge po-
zostaje nieustalona. Najbardziej po-
pularne wspotczesne interpretacje
wykorzystujq instrumenty klawiszo-
we. Do tego nurtu zalicza si¢ takze
wykonanie Hansa Petermandla.
Petermandl w swoim repertu-
arze posiada wiele utworow Bacha
(m.in. Wariacje Goldbergowskie,
Suity angielskie, Suity francuskie,
Inwencje), co nie pozostaje bez
wptywu na styl i charakter omawia-
nej ptyty. Moim zdaniem to wlasnie
gleboka znajomo$¢ bachowskiego
repertuaru wplywa na wywazona,
niezwykle spokojna interpretacjg
Die Kunst der Fuge. Petermandl
doskonale czuje si¢ w barokowym
repertuarze, a to przeklada si¢ na
odbior jego gry. Opanowanie pia-

nisty nawet w tych bardziej ,,ruchli-
wych” ustgpach nie zaburza swo-
istego stonowania, typowego dla
calej plyty. Nie jest to interpretacja
nuzaca! Pewna motoryczno$¢ sa-
mego materiatu muzycznego w po-
faczeniu z interpretacja Peterman-
dla tworza icie ,,zimowa mieszan-
k¢”, w sam raz na dlugie, zimowe
wieczory.

Katarzyna Fortuna
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Jonn Cace
1912-1992
Sonaty i interludia na fortepian
preparowany
Nora Skuta, fortepian
Hevhetia HV 0011-2-131 + w. 2005, n.
2004 « SACD, 61°08”
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John Cage okreslany bywa jako
koryfeusz §wiatowej awangardy
muzycznej (B. Gawronska, Encyklo-
pedia Muzyczna PWM, czg$¢ biogra-
ficzna pod redakcja E. Dzigbowskiej,
t. 2, Krakow 1984, s. 10). Zwraca
uwagg wszechstronne, wielonurtowe
ukierunkowanie jego zainteresowan
tworczych, pomystowos¢ rozwiazan
warsztatowych, kompozycyjnych,
formalnych, bogaty arsenat srodkow
techniki kompozytorskiej. Ten ame-
rykanski kompozytor nie raz zaska-
kiwat stuchaczy, krytykéw muzycz-
nych, wykonawcow, a takze swoich
kolegoéw po fachu (wielu czerpato z
jego tworczosci inspiracjg) nowator-
skimi, niespotykanymi dotad rozwia-
zaniami. Do$¢ wspomnie¢, ze Cage
byt prekursorem m.in. takich srod-
kow techniki kompozytorskiej, jak
preparacja fortepianu czy aleato-
ryzm, ktorego pierwsze konkretyza-
cje na gruncie polskim miaty miej-
sce pozniej w tworczosci Bogusta-
wa Schaeffera, Witolda Lutostaw-
skiego (jako aleatoryzm kontrolowa-
ny) i Kazimierza Serockiego (mistrza
kolorystyki orkiestrowej). Tak wigc,
nazywanie Cage’a koryfeuszem
awangardy $wiatowej jest jak najbar-
dziej uzasadnione.

Zarejestrowany na niniejszej pty-
cie cykl Sonatas and interludes jest
dzielem napisanym na fortepian pre-
parowany. Preparacja tego instru-
mentu jest w tych utworach tak da-
lece posunigta, ze wydobyte — dzig-
ki zastosowaniu réznych drobnych
przedmiotoéw, blokujacych w zroz-

nicowany sposob strung — dzwigki
powoduja uzyskanie brzmienia czg-
$ciej przypominajacego instrumen-
ty perkusyjne, anizeli brzmienie sa-
mego fortepianu. Cage kaze wyko-
nawcy preparowaé wybrane struny
fortepianu: zazwyczaj kazda w inny
sposob; niektore z nich sa takze od-
ksztalcone pod wzglgdem tempera-
cji stroju.

Dla kogos, kto nigdy nie miat
mozliwosci blizszego poznania mu-
zyki amerykanskiego awangardzisty,
wrazenie wywolane dzigki obcowa-
niu z ta muzyka moze okaza¢ sig za-
skakujace: ile mozna wydoby¢ z tra-
dycyjnego fortepianu nowych moz-
liwosci brzmieniowych i wyrazo-
wych! Dzigki zastosowanemu arse-
natowi srodkow preparacji Cage uzy-
skuje brzmienie nieomalze catego
zespotu perkusyjnego. Odnosi sig
wrazenie, ze fortepianowi towarzyszy
szereg instrumentéw perkusyjnych:
gongi, dzwonki, dzwoneczki, grze-
chotki, talerze itp. Kompozytor postu-
guje si¢ przy tym okreslonym wybo-
rem materialu dzwigkowego.
Oszczgdno$é w tym zakresie pozwa-
la mu na wykreowanie formy i wply-
wa znaczaco na jej spojnos¢. Warto
przy tym zauwazy¢, ze w tej muzyce
dobor dzwigkow, ich kolejnos¢, spo-
sOb preparacji nigdy nie jest przypad-
kowy. Mamy bowiem do czynienia z
precyzyjnie przemyslang forma, ko-
lorystyka brzmienia i swoista kontra-
punktyka. Istotnego znaczenia w bu-
dowaniu ekspresji nabiera takze ele-
ment ciszy muzycznej. Szczegolna
rolg peli tu z jednej strony element
metrorytmiczny, z drugiej za$ czyn-
nik symetrii. Pod wzgledem tego
ostatniego elementu nasuwa sig sko-
jarzenie z metoda symetrii stosowana
przez Antona Weberna.

Nazywane Sonatami utwory Ca-
ge’a, to w rzeczywistosci niespetna
dwu-, trzyminutowe miniatury. Jed-
nakze, jezeli nazwg utworu odniesie-
my do jej pierwotnego znaczenia

»sonare” — z wloskiego: brzmie¢,
dzwigczec), zastosowana przez Cage
nomenklatura okaze si¢ znakomicie
odzwierciedla¢ istotg rzeczy: brzmie-
niowo$¢ czyli sonoryzm (to zreszta
pojgcie na gruncie polskim wymy-
§lit i pierwszy raz wprowadzit do
muzycznej terminologii Jozef M.
Chominski).

Cykl powstat w 1948 r. Nalezy,
obok m.in. Bachanalii, do najbar-
dziej znanych utworoéw Cage’a prze-
znaczonych na fortepian preparowa-
ny. Trzeba doda¢, iz tego rodzaju
utwory amerykanskiego kompozyto-
ra wykonuje si¢ wylacznie na kla-
wiaturze, a preparacjg¢ przygotowu-
je sig zgodnie z dotaczona do utwo-
ru specjalna tabela, w ktorej kompo-
zytor precyzyjnie dookresla, ktora
strung, w jaki sposob 1 przy zastoso-
waniu jakiego materiatu (metal,
drewno, guma itp.) nalezy przygo-
towac. Dotaczone sa takze doktad-
ne uwagi dotyczace temperacji stro-
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ju fortepianu. Sonaty i interludia sa
w tym wzgledzie cyklem najbardziej
charakterystycznym dla zastosowa-
nej przez Cage’a metody. Catos¢
obejmuje tacznie 19 pozycji, w tym
16 Sonat, rozdzielonych czterema
Interludiami (po 1V, VIII i XII So-
nacie, przy czym po 6smej nastgpuja
dwa interludia pod rzad).

Dzieto bylo takze prezentowane
w Polsce, m.in. dwukrotnie na War-
szawskiej Jesieni (1981 — prawyko-
nanie polskie, 1993).

Stowacka pianistka, Nora Skuta,
absolwentka bratystawskiej Akade-
mii Muzycznej, wydaje sig by¢ po-
stacia szczegodlnie predestynowana
do wykonywania tego rodzaju mu-
zyki. Nie do$¢, ze muzykg Cage’a
$wietnie rozumie pod wzgledem sa-
mego brzmienia, to umiejgtnie i pre-
cyzyjnie odczytuje intencje i wska-
zOéwki kompozytora zanotowane w
partyturze. Potrafi przy tym przyku¢
uwagg stuchacza od samego poczat-
ku nagrania az do ostatnich dzwig-
kéw. Wydaje si¢ wreez, ze do wy-
konanej przez siebie muzyki podcho-
dzi z taka sama odpowiedzialnoscia
jak do dziet kompozytorow z prze-
szto$ci. Artystka specjalizuje si¢ w
wykonawstwie muzyki XX i XXI w.
Dokonata licznych prawykonan
dziet wspotczesnych kompozytorow
stowackich oraz utworéw tworcow
innych narodowosci. Wystgpuje w
swoim rodzinnym kraju, poza jego
granicami, a takze w Polsce, m.in.
na festiwalach muzyki wspolczesnej
w Warszawie (Warszawska Jesien) i
Krakowie. Z Johnem Cagem spotka-
tasig w 1992 r. podczas wizyty kom-
pozytora w Bratystawie, kiedy
to na festiwalu muzyki wspolczesnej
wykonata szereg jego dziet na forte-
pian preparowany.

Dlaczego ptyta miesiaca? Odczy-
tujac kryteria oceny Muzgkall: ptyta
otrzymujaca pig¢ gwiazdek jest plyta
wybitna. Zatem plyta miesiagca moze
zosta¢ uhonorowana plyta, ktora pre-
zentuje jeszcze wyzsza wartos¢. I ta-
kie wlasnie jest w mojej ocenie na-
granie dziel Cage’a w interpretacji
Nory Skuty, cho¢ moze nie jest to pty-
ta dla wszystkich. Wydaje sig jednak,
ze mitosnikéw muzyki XX w.,
zwlaszcza zas tych, ktorych interesu-
je tzw. awangarda, to nagranie bedzie
w stanie w petni zadowoli¢.

Warto wspomniec, ze album zre-
alizowano w systemie (wciaz jesz-
cze nowym) Super Audio CD. Zale-
ty tego sposobu nagrywania mozna
jednak w petni doceni¢ dopiero po
odstuchaniu plyty na odpowiednim
sprzecie.

Na koniec krotki komentarz. Nie
tylko muzyka Bacha, Brahmsa, Cho-
pina, Rachmaninowa czy Schuberta
moze by¢ pigkna i wzruszajaca.
Myslg, ze takich samych doznan
duchowych moze dostarczyé row-
niez tworczo$¢ Johna Cage’a.

Marcin T. Lukaszewski
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debussy la mer
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Craupe DeBussy
1862-1918

La mer; Popoludnie fauna; La

boite & joujoux; 3 Preludia

Berliner Philharmoniker

Sir Simon Rattle, dyrygent
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Oto prawdziwy pracoholik. Nie
wiem, co na to towarzyszka zycia
Rattle’a Magdalena Kozena, ale
mnie si¢ to podoba. Jeszcze nie
przebrzmialy echa jego doskona-
tych nagran Mahlera, Orffa i Dwo-
rzaka, a oto otrzymujemy wspaniatg
plyte z muzyka orkiestrowa Debus-
sy’ego.

Plytg otwiera zainspirowane
poematem Mallarmégo Popotudnie

fauna, planowane poczatkowo, jako

utwor w trzech czgsciach. Pomyst
zostat wkrotce porzucony i tak po-
wstato jednoczgsciowe preludium,
w ktorym ,.kraza pozadania i roje-
nia fauna w upale pewnego popo-
tudnia”. Nowe nagranie Filharmo-
nikéw Berlinskich jest jak upojny
sen — niespieszne i jakby lekko za-
mglone. Zrelaksowany Rattle pro-
wadzi ten utwér ponad 10 minut, co
W poréwnaniu ze $ci$nigta wersja
Bouleza wydaje sig niemal wiecz-
noscia. Majac jednak flecistg kali-
bru Emmanuela Pahud, mozna so-
bie na to pozwolic.

Przystegpujac do pracy nad tryp-
tykiem symfonicznym Morze, Rat-
tle czul z pewnoscia, ze bedzie bez-
lito$nie poréwnywany ze swoimi
wielkimi poprzednikami, prowa-
dzacymi niegdy$ w tym utworze
Berlinczykow. Jego interpretacja,
inaczej niz wysoce skontrastowana
dynamicznie wersja Karajana, wier-
na jest instrukcjom Debussy’ego.
Wyjatkowa plastycznos¢ faktury,
zmiany temp i nastrojow nigdy nie
zostaja nazbyt przerysowane. Wy-
konawcy osiagaja wyjatkowa kla-
rowno$¢ 1 spojnos¢ brzmienia. Nie-
spokojny ocean staje sig, tym sa-
mym, bardziej realny niz kiedykol-
wiek.

Nie ma zbyt wiele dostgpnych
nagran La boite a joujoux, baletu dla
dzieci, pierwotnie skomponowane-
go na fortepian. Debussy planowat
orkiestracjg tej kompozycji, jednak
wybuch wojny spowodowat, ze zin-
strumentowat jedynie kilka stron.
Na szczgicie jego przyjaciel André
Caplet uzupetnit ja kilka lat poznie;j.

Filharmonicy Berlinscy fantastycz-
nie uchwycili ducha starych lalek
Chouchou — corki kompozytora.

Ptytg zamyka nowa instrumen-
tacja Trzech preludiow. Orkiestracja
jest dzietem Matthew Colina, ktory
przed pigciu laty otrzymat zlecenie
zinstrumentowania catego cyklu dla
Hall¢ Orchestra. By¢ moze, zwolen-
nikéw oryginalnej wersji zrazi zbyt
wyrazna obecno$¢ instrumentow
perkusyjnych i niewystarczajaca
klarownos$¢ harmoniczna, jednak,
przyzna¢ nalezy, ze Colin przywo-
tuje swiat Debussy’ego z niesamo-
wita doktadnoscia. Wirujacy Co
widzial wiatr zachodni, iskrzace sig
Sztuczne ognie 1 urzekajace smut-
kiem Zwiedle liscie sa prawdziwa
ozdoba nagrania.

Robert Majewski

CESAR FRANCK
COMPLETE ORGANWORKS

From Prodigy
to Composer
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Hans-Eberhard RoB

Goll-Organ of St. Martin, Memming

César FRANCK
1822-1890
Organowe dziela wszystkie — vol.
1: Piéce en mi bémol, Piéce pour
Grand Orgue, Andantino, Fanta-
isie, 5 Pieces pour harmonium,
Offertoire, Fantaisie, Quasi Mar-
cia op. 22, 6 Pieces pour Grand

Orgue (op. 16-21)
Hans-Eberhard Rofs, organy
Audite 91.518 + w. 2005, n. 2005 *
SACD, 14628, 2CD
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Urodzony w Liége belgijski
kompozytor jest postacia niezbyt
znang. Wprawdzie kilka jego utwo-
réw pojawia si¢ czasem w progra-
mach koncertow, niektore jego utwo-
ry sq nawet nagrywane, tym nie-
mniej wigkszo$¢ ogromnej po nim
spuscizny czeka na lepsze czasy. Tak
jest rowniez z jego tworczo$cia or-
ganowa. Wszyscy wiedza, ze byt
wybitnym organista i komponowat
wspaniate dziela na ten instrument
przeznaczone, jednakze tylko kilka
z nich, fatwo mieszczacych si¢ na
jednej czy dwoch plytach, pojawia
si¢ od czasu do czasu giownie w
,.sktadankach” kiepskich organistow.
Nalezy wigc pogratulowa¢ niemiec-
kiemu wydawnictwu Audite, ze
podjeto sig trudnego zadania nagra-
nia organowych dziel wszystkich
Césara Francka, na dodatek w nowo-
czesnej technice wielokanatowej, za-
pisanej w systemie SACD. Oczywi-
$cie mato kto bedzie mial mozliwos$é

Od pewnego czasu obserwujemy
niecodzienne przedsigwzigcie Johna
Eliota Gardinera — nagranie wszyst-
kich kantat Jana Sebastiana Bacha. W

tym celu artysta zalozyl wlasne wy- O‘

dawnictwo myslac, ze w ten sposob
bedzie mial wieksza swobode dzia-
fania. Czy jednak miat racjg? Napew-
no opieka wytwomi ptytowej krgpu-
Jje poczynania artysty, pozwala jednak
na zajmowanie sig tylko sprawami,
do ktorych sig jest przeznaczonym. W
niedawno udzielonym wywiadzie
dyrygent zauwazyt, ze do powodze-
nia tego przedsigwzigcia niezbgdna
jest sprzedaz kazdego z albumow w
ilosci okoto 5000 egzemplarzy w skali
calego $wiata. Jednoczesnie stwier-
dzit, ze przed zatozeniem swojej wy-
tworni nie miat pojgcie, ze jest to az
tak trudne. Nam pozostaje mie¢ tyl-
ko nadziejg, ze znajdzie si¢ wystar-
czajaca ilos¢ melomanow na $wiecie
by wesprze¢ to niecodzienne przed-
sigwzigcie i pozwoli¢ Gardinerowi na
wydanie wszystkich kantat Bacha.
John Eliot Gardiner wykonat
wszystkie kantaty Bacha w 2000 . w
roznych miejscach Europy, w tym
tych zwiagzanych z kompozytorem.
Trwajaca prawie rok trasa koncerto-
wa — pielgrzymka —miata swoja apo-
teozg na Boze Narodzenie w Nowym
Jorku. Podczas tej pielgrzymki doko-
nano nagran live, ktore obecnie sa
sukcesywnie wydawane (dotyczy to
dwoch plyt: vol. 101 14). Trzecia ptyta
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zawiera studyjne nagranie odkrytej w O‘

zesztym roku przez dyrygenta kanta-
ty Bacha oraz fragmenty kantat wy-
konanych podczas pilelgrzymki ze-
brane w jeden cykl.

Ozdobienie albumow zdjgciami
wybitnego fotografika wspotpracuja-
cego z National Geographic, Steve’a
McCurry’ego byto wspaniatym posu-
nigciem. Te albumy od razu przycia-
gaja oko swoim niecodziennym, wy-
smakowanym wygladem.

Cho¢ szata graficzna jest bardzo
wazna to jednak najistotniejsze jest
wykonanie. Nie bez powodu John
Eliot Gardiner wspotpracowat z Deut-
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sche Grammophon ponad dwadzie- O\

Scia lat. Ten genialny muzyk zgroma-
dzit wokot siebie wspaniatych muzy-
kow i wraz z nimi wspiat si¢ na wy-
zyny wykonawstwa. To dzigki nim
wszystkim, fenomenalnym instru-
mentalistom i $piewakom, mozna
$miato powiedzie¢, ze te rejestracje
naleza do czotéwki nagran kantat
Bacha. Uwazam, ze warto komple-
towac serig Gardinera gdyz bedzie to
najwazniejsza realizacja wszystkich
kantat Bacha jakie dotychczas po-
wstaty. A jesli si¢ wezmie pod uwa-
g¢ sytuacjg panujaca na rynku muzy-
ki powaznej, mozna nawet przypusz-
czaé, ze bedzie to komplet ostatni.
Jesli jednak ma sig budzet ograni-
czony, polecam ostatni album SDG
114, gdyz nie czgsto zdarzaja sig
odkrycia nowych utworéw kanto-
ra z Lipska.
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delektowania si¢ takim dzwigkiem,

| ale i w wersji dwukanatowej nagra-

nie jest wybitne. Rzadko miatem

okazjg stysze¢ lepsze brzmienie na

innych plytach organowych. Kla-
rownosé, przejrzysto$¢, oto cechy
dzigki ktorym wspaniaty instrument

@ 7 kosSciota $w. Martina w Memmin-

Siegbert Ram[;é

harpsichord - virginal

ord = ergan

JoHN BuLL
1562-1628
Utwory organowe
Siegbert Rampe, klawesyn, wirgi-
nat, klawikord i organy
MDG 341 1258-2 + w. 2005, n. 2005
DDD, 81°10” « dystr.. CMD Opole
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John Bull przeszedt do historii
dzigki swoim wybitnym talentom
wykonawczym. Mozna go uznac za
prekursora wielkich wirtuozow wie-
kow pozniejszych. Niektore z jego
utworoéw zapowiadaty zmiany, jakie
nastapity w muzyce nawet i dwie-
Scie lat pozniej. Sa one jednocze-
$nie tak trudne, ze wielu wykonaw-
cow pomija je w swoich recitalach.
Pomimo mody na muzyke dawna,
niewielu artystow sigga po ten trud-
ny i wymagajacy repertuar. Dlate-
go tez wielkie uznanie nalezy sig

= Siegbertowi Rampe, ktory cata phy-
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tg poswigcit muzyce Johna Bulla.
Nalezy siggna¢ po to mistrzowskie
wykonanie na wielu roznych instru-
mentach, w tym na prawie w Pol-
sce nieznanym klawikordzie.
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Johann Adolf Hasse
Requiem - Miserere

Dresdner Kammerchor
Dresdner Barockorchester
Hans-Christoph Rademann

JOHANN ApoLF HASSE
1699-1783

Requiem; Miserere

Dresdner Kammerchor

Dresdner Barockorchester

Hans-Christoph Rademann, dyry-

gent

Carus 83.175 « DDD, 2005, n. 2005 «

65°04”
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Johann Adolf Hasse to kompozy-
tor, ktorego moglibysSmy uwazac nie-
malze za Polaka. Spedzit ponad 30.
lat na dworze drezdenskim Augusta
TIT i miat wiele kontaktow z Polska.
Kilka jego utworow zostato w Polsce
nagranych czy tez w czasach wspot-
czesnych prawykonanych.

40

gen jest $wietnie styszalny, mimo
do$¢ cichego nagrania plyty (w lu-
tym zeszlego roku recenzowaliSmy
plytg nagrana na tym samym instru-
mencie — Romantic and virtuoso
works for organ).

Nagrana na plycie tworczo$¢
Francka to utwory skomponowane
przed rokiem 1868, w czasach kie-
dy wystgpowat w wielu salach kon-
certowych jako cudowne dziecko,
czasem w towarzystwie miodszego
o trzy lata brata, studiowat w Pary-
zy, migdzy innymi u Antonina Re-
ichy, oraz z poczatkowego okresu
jego kariery jako kompozytora. Nie-
ktore z tych utworéw zostaty napi-
sane na fisharmonig — jak cho¢by 5
Piéces pour harmonium zaaranzo-
wane na organy przez Louisa Vier-
ne’a czy Quasi Marcia op. 21 w
aranzacji na organy Rofa.

Myslg, ze aby dobrze zrozumiec
znane dzieta Francka, takie jak cho¢-
by jego trzy Choraly, nalezy zapo-
zna¢ si¢ rowniez z jego wczesniej-
szymi utworami obecnymi na tej py-
cie. Pozwalaja bowiem one na prze-
$ledzenie rozwoju drogi tworczej
kompozytora.

Najciekawszym i majacym naj-
wigkszy cigzar gatunkowy utworem
w tym albumie jest Grande Piéce
Symphonique op. 17. Wykonawca,
inaczej niz czynili to jego poprzed-
nicy, zastosowat tempo zaznaczone
przez kompozytora dzigki czemu
utwor trwa 23 min. zamiast zwycza-
jowych 26. Dzigki tej zmianie utwor,
ktory poprzednio uwazatem za nie-
ciekawy, brzmi wspaniale, jest peten
rozmachu, zachwyca dramatyzmem
i wspaniata struktura.

Roéwniez wspomniane wezesniej
utwory na fisharmonig dzigki trans-
krypcji na organy wiele zyskaty.

Na zakonczenie musze doda¢, ze
RoB to wybitny organista, ktory pod-
szedt do zapomnianych dziet Franc-
ka bez taryfy ulgowej i dzigki temu
mamy kreacj¢ wybitna.

Wprawdzie wydawnictwo Audi-
te nie jest jeszcze dystrybuowane w
Polsce ale od czego jest internet —
plyta obowiazkowa dla wszystkich
mito$nikéw Francka lub muzyki or-
ganowe;j.

Stanistaw Lublinski

Jerzy FRYDERYK HAENDEL
1685-1759

Suite de pi€ces pour le clavecin

Nos. 1-5 HV 426-430

Ottavio Dantone, klawesyn

Arts 47698-2 « w. 2004, n. 1998 « DDD,

74°01”

Suite de pi€ces pour le clavecin
Nos. 6-8 HV 431-433; Pieces de
clavecin

Ottavio Dantone, klawesyn

Arts 47699-2 « w. 2004, n. 1998 « DDD,
71°25”

Suity klawesynowe Jerzego Fry-
deryka Haendla, do dzi$§ uwazane za
dzieta nalezace do $cistego kanonu
literatury fortepianowej i klawesy-
nowej sa zbiorem o ciekawych pe-

rypetiach. Juz za zycia kompozyto- !

ra cieszyly si¢ popularnoscia tak
wielka, ze zadawano sobie trud pu-
blikacji wersji pirackich. Dziatal-
nos¢ ta, nawiasem mowiac, zmusi-
ta kompozytora do reakcji i przy-
gotowania drugiego, autoryzowane-
go wydania, w ktorym przy okazji
wprowadzit on wiele zmian w tek-
$cie muzycznym.

Trudno si¢ dziwi¢ powodzeniu
Suit. Po pierwsze — sa bardzo efek-
towne. Po drugie — zawieraja duzo
cytatow z orkiestrowych utworow
Haendla, jego Concerti Grossi oraz
oper i oratoriow, melodii w owych
czasach krazacych jako ,,przeboje”
wsrod uwielbiajacej Haendla pu-
bliczno$ci. Wreszcie — juz w tam-
tym czasie byly uznane za dosko-
naty materiat dydaktyczny. Jako /es-
sons wprowadzaty w formg domi-
nujacej wszechobecnie suity. John
Mainwaring, biograf Haendla, okre-
$lat je ponadto jako ,najlepiej od-
dajace kunszt kompozytorski Haen-
dla”, ktadac przy okazji nacisk na
ich wirtuozerig, piszac: ,,niezwykte
bogactwo i stopien skomplikowania
tych utwordw, zwtaszcza $rodko-
wych ich czgsci potgguje trudnosé
ich wykonania do tego stopnia, Ze
zagrac, a zatem i docenic¢ je nalezy-
cie moze tylko niewielu”.

Nagranie kompletu cyklu Suit
dokonane przez Ottavio Dantone
stanowi dobry ilustracjg stow bio-
grafa. Mlody, ale juz zaliczajacy sig

do grona wybitnych, wtoski klawe-
synista i dyrygent, kierownik arty-
styczny $wietnego zespotu Accade-
mia Bizantina pokazuje Haendla
barwnego, ale nie ptytkiego, dow-
cipnego, ale z powaga odnoszace-
go si¢ do polifonii, efektownego
lecz niepozbawionego cigzaru. Bra-
wurowego w wirtuozowskich i pet-
nych inwencji repryzach, lecz przy
tym traktowanego z szacunkiem
naleznym starszemu mistrzowi
przez mtodego (wigc ,,z zasady”
szalonego) wirtuoza. Powsciagli-
wos¢ ta jest jednak olbrzymim atu-
tem tego nagrania.

Album sktada si¢ z dwoch plyt —
na drugiej z nich, procz Suit Danto-
ne nagrat jeszcze Pices de clavecin,
migdzy innymi ze $wietng Chacon-
ne G-dur HV 435 i arcyciekawym
Capriccio g-moll HV 483, tworzac
tym interesujacy i dobrze dobrany
zestaw. Serdecznie polecam.

Maria Erdman

Mozart

Piano Sonatas
complete

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarT

1756-1791

Wszystkie sonaty fortepianowe

Maria Jo&o Pires, fortepian

Brilliant Classics 92733 « w. 2005, n.

1974 « ADD, 301°27”, SCD -« dystr.:

Music Island

i

Utwory Mozarta na fortepian
solo, podobnie jak wigkszo$¢ dziet
komponowanych w XVIII w., mia-
ty konkretne przeznaczenie. Nie
byly dzietami pisanymi do szufla-
dy, ktore kiedy$ lub przez kogo$
mialyby zosta¢ zaprezentowane
szerokiemu gronu odbiorcéw. Mo-
zart sam byl czynnym pianista, a
jego dzieta stanowity naturalny za-
s6b wykonywanego przez niego re-
pertuaru.

Nagranie, ktore mam przyjem-
nos¢ omowic, zawiera komplet
mozartowskich sonat fortepiano-
wych. Interpretacji tego potgznego
muzycznego arsenatu podjeta sig
jedna z najbardziej znanych i cenio-
nych pianistek XX w.. — Maria Jo8o
Pires. Artystka juz od najmtodszych
lat probowata wiasnych sit na de-
skach sal koncertowych, a jej pierw-
sze publiczne koncerty (w wieku 7
lat) bazowaty wlasnie na mozartow-
skich sonatach. Te wczesne kontak-
ty z muzyka salzburgskiego geniu-
sza oraz pozniejszy tok muzyczne-
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go rozwoju pianistki zaowocowaty
W postaci tego nagrania.

Poczatek sonatowej tworczosci
Mozarta oficjalnie datuje sig na rok
1775, chociaz istnieja wzmianki o
niezachowanych utworach tego ga-
tunku z 1766 r. Na przestrzeni po-
nad 30 lat Mozart skomponowat 18
sonat na fortepian solo (sa takze
sonaty np. na 4 regce). Nie tworzyt
ich w sposob ciagly i dlatego nie
mozna powiazac tej tworczosci z
ktorym$ z czterech podstawowych
etapow jego zycia. Pierwszy cykl
(chociaz sam kompozytor nie wy-
znaczal nadrzednych calosci) to
utwory od KV279 do KV 284, pi-
sane na przestrzeni roku 1775.
Wszystkie utrzymane w tonacjach
durowych z 3-czg$ciowym uktadem
(cecha typowa dla catosci sonat
Mozarta). W tym czasie kompozy-
tor przebywat w Monachium i to
wiasnie wtedy stynna §piewnos¢ 11
tematu zostala zapoczatkowana.
Kolejny sonatowy ,.tryptyk” (KV
309-311) powstat podczas paryskiej
podrézy (1777-1778). Nastgpnie
Mozart zawiesza na kilka lat two-
rzenie utworéw tego gatunku, by
powrdci¢ w 1783 r. z kolejnymi
dzietami. Wéréd nich Sonata A-dur
nr 11 KV 331, ze stynnym marszem
tureckim w trzeciej czgsci. Rok poz-
niej powstaje wyjatkowa Sonata c-
moll nr 14 KV 457, zawierajaca w
komplecie Fantazje c-moll (autorem
tego zestawienia byt sam kompozy-
tor). Grupg ostatnich 4 sonat otwie-
ra Sonata F-dur nr 15 KV 533, kto-
rej I czg$¢ Rondo KV 494 wedtug
pierwotnego zamystu kompozytora
funkcjonowato samodzielnie.

Wszystkie 18 sonat wraz z
weczesniej skomponowanymi fanta-
zjami i rondami, ktére pozniej
wchodzily w sktad sonat, nagrata
Maria Jodo Pires — artystka stynaca
z niezwyktej muzycznej wrazliwo-
$ci. Pires jest mistrzynia emocjonal-
nej interpretacji i muzycznej kolo-
rystyki. Miarg jej sukcesu i jedno-
czesnie niezbitym dowodem geniu-
szu jest fakt, ze mimo nagromadze-
nia malowniczych i wydawatoby sig
nie do konca sprecyzowanych §rod-
kéw muzycznej wypowiedzi, struk-
turalna strona utworoéw nie zostaje
zaburzona. I to wlasnie ta ptynna
granica nadaje indywidualny ton jej
interpretacji.

Katarzyna Fortuna

WoOLFGANG AMADEUSZ
MozaRT

1756-1791

Transkrypcja przez 1. Pleyela na

kwartet smyczkowy sonat forte-

pianowych: KV 570, KV 526, KV

481

Quartetto Luigi Tomasini

Hungaroton HCD 32343 « w. 2005, n.

2004 « DDD, 69°26”

m

www.muzyka21.com

UA Mozart ] Sonat

Transcriptions for String Quartet by

Plegel

luartetto
Luigi Tomasini

Jako mito$nik wszelkich przero-
bek i transkrypcji z duzym zainte-
resowaniem siggnatem po t¢ plytg:
oto premierowa rejestracja trzech
sonat Mozarta w aranzacji Ignaza
Pleyela na kwartet smyczkowy. Do
katalogu Kohla trafity one jako
Anh. 166, zapewne dlatego, iz w
1798 r. opublikowano je w stynnej
oficynie André w Offenbachu jako
Trzy nowe kwartety smyczkowe
Mozarta op. 66. Na przetomie

XVIII i XIX w., gdy domowe mu- §
zykowanie bylo zjawiskiem po- §

wszechnym, ogromny popyt na
wszelkie nowos$ci na przerdzne
sktady kameralne niejako wymuszat
produkcjg tego typu opracowan.
Pleyel, sam niezty kompozytor (a
takze pianista i fabrykant fortepia-
noéw, a takze wydawca nut), ma na
swym koncie szereg innych podob-
nych transkrypcji.

Przerobione na kwartet smycz-
kowy dwie sonaty skrzypcowe i jed-
na fortepianowa nie traca nic ze
swego pierwotnego wdzigku, to nie-
watpliwie weigz Mozart. Z drugiej
strony wielki Wolfgang Amadeusz
piszac na dowolne instrumenty za-
wsze niejako podskoérnie wyczuwat
ich specyfike, subtelnosci brzmie-
nia w kazdym rejestrze, niuanse fak-
tury etc. W tym kontekscie zdecy-
dowanie lepiej wypadaja przerobki
obu sonat na fortepian i skrzypce,
niz,,czysto” fortepianowej — w tych
pierwszych bowiem jest oryginal-
na partia smyczkowa i korespondu-
jacy z nia fortepian, w ostatniej za§
jedynie sam instrument klawiszowy.
Do tego jesli ma sig ,,ostuchane”
prawdziwe kwartety Mozarta, to
jednak wyczuwa sig tu pewien brak
ich idealnego zréwnowazenia — bo
np. kwartety przerobione z Sonat
skrzypcowych to trochg takie Quar-
tetti concertante z wybijajacymi sig
pierwszymi skrzypcami. Ale to
oczywiscie jedynie niuanse — w su-
mie bowiem jest to muzyka ze
wszech miar atrakcyjna. Pod wloska
nazwa grajacego tu kwartetu (patro-
nem jest kompozytor i wirtuoz gra-
jacy w dobie Haydna w kapeli ksig-
cia Eszterhazy’ego) ukrywaja si¢
Wegrzy, grajacy na instrumentach
z epoki, majacy (wedtug notki w
ksiazeczce) spore doswiadczenie w
renomowanych europejskich zespo-
tach wykonujacych muzyke dawna
ispecjalizujacy si¢ w nieznanym re-
pertuarze kameralnym epoki klasy-
cyzmu. Wykonanie jest niewatpli-

wie przyzwoite, ale jakby akade-
micko sztywne. Poprawne, ale nie
ekscytujace, pozbawione nieco pa-
sji i poczucia humoru — niewatpli-
wie z tej muzyki mozna wycisnaé
trochg wigcej. Cho¢ z drugiej stro-
ny na pochwalg zastuguje eleganc-
ki, aksamitny dzwigk solistow i sto-
pliwe brzmienie zespotu. Do tego —
wytknigty tu z recenzenckiego obo-
wiazku — btad na oktadce, gdzie
czytamy, iz w oryginale Sonata Es-
dur KV 481 zostata napisana na for-
tepian solo.

Marcin Zglinski

o CRLIECTION -~
WoOLFGANG AMADEUSZ
MozaRrT
1756-1791

Koncerty fortepianowe: nr 9 Es-
dur KV 271, nr 19 F-dur KV 459
Clara Haskill, fortepian
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
Carl Schuricht, dyrygent

Hanssler Classics CD 93.153 « w. 2005,
n. 1952/6 « DDD, 57°34”

([m

Wprawdzie jest to nagranie ma-
jace dokumentowac¢ dziatalnos$é
dyrygenta — Carla Schurichta (XIII
pozycja w serii, wydawnictwa
Hénssler Classics), ale godniejsza
jest tu kreacja pianistki, rownie, je-
$li nie bardziej cenionej przez kry-
tykg i melomanéw. Odktadam na
bok wszelkie rozwazania na temat
pewnego rodzaju ,,utomnosci” so-
listyki (paralizujaca trema, niedo-
statki techniczne spowodowane
przerwa w grze po chorobach). Nie
ma sensu zastanawia¢ si¢ nad nimi,
kiedy pianistka piesci ucho od po-
czatku do konca swojej gry. Jej nie
nowe przeciez nagrania stoja nie-
zmiennie znacznie wyzej od bardzo
wielu produkcji wspotczesnych.

Przed nami dwa wczesne kon-
certy Mozarta, w bezdyskusyjnie
cennej interpretacji. Tym razem
Klara Haskill u szczytu pianistycz-
nych mozliwosci, czarujaca ele-
gancja gry i szlachetno$cia dzwig-
ku. Blgedem bytoby nie zauwazy¢
tutaj, ze pianistka sztukg gry Mo-
zarta pojeta w jej istocie. Jest jedng
z wybitniejszych interpretatorek tej
muzyki. Obok idealnej artykulacji
a takze niuansowania drobiazgow
rytmicznych, wyrdznia ja umitowa-
nie porzadku. Charakterystyczna
dla tej solistki jest rOwniez znako-
mita wspotpraca z orkiestra. Nie ma

Jednakze to niemiecka firma Ca-
rus w sposob metodyczny zajmuje
si¢ wydawaniem jego dziet i mozna
mieé nadziejg, ze wezesniej czy poz-
niej otrzymamy dzieta wszystkie.

Prezentowany album zawiera
dwa dzieta napisane w odstgpie pra-
wie 30. lat. Miserere sktada si¢ z
szesciu czgsci na przemian wyko-
nywanych przez chor i solistow.
Zostato napisane podczas pobytu
kompozytora w Wenecji. Requiem
powstato natomiast na poczatku lat
60. XVIII w. Sktada si¢ z obszer-
nych fragmentéw zréznicowanych
stylistycznie, zarowno petnych po-
wagi, jak i lzejszych, w ktorych
uwidaczniaja si¢ mozliwosci eks-
presyjne kompozytora. To pigkne
dzieto przywrocone do zycia kon-
certowego jest $wietnie wykonane
przez wybitnych artystow. Album
godny polecenia.

(sD)

JOHANN VON HERBECK (£

SYMPHONIE NR. 4 D-MOLL (ORGELSYMPHONIE)

SYMPHONISCHE VARIATIONEN F-DUR

@

supeR
ADIOCD
HYBRID

JoHANN voN HEeRBeck
1831-1877

Symfonia nr 4 d-moll, Wariacje
symfoniczne
Iréné Peyrot, organy
Orchestre Symphonique de Ham-
burg
Martin Haselbock, dyrygent
NCA 60150-215 + w. 2005, n. 2005 «
DDD, 61°36”
[

Tylko prawdziwy mitosnik i
znawca Bruckera zna by¢ moze tego
kompozytora, jednoczesnie dyry-
genta, od samego poczatku swojej
kariery promujacego i wykonywu-
jacego symfonie wielkiego Austria-

ka. Zmart nagle podczas przygoto- O\

wan premiery Trzeciej Brucknera.
Kompozytor sam poprowadzit to
dzieto podczas premiery ze skut-
kiem katastroficznym.

Dzigki niemieckiemu wydawcy
mozemy zapoznac si¢ z fragmentem
tworczoscei tego niezwykle utalento-
wanego kompozytora i dyrygenta. W
1V Symfonii d-moll kompozytor wy-
korzystat rowniez organy w czym
wyprzedzit o prawie dziesig¢ lat Sa-
int-Saénsa. Stuchajac tego utworu
czuje si¢ duza bliskos¢ pomigdzy
Herbeckiem i Brucknerem, cho¢ ten
ostatni niewatpliwie dysponowat
wigksza odwaga i talentem.

Wariacje symfoniczne, w ktorych
postuzyt si¢ tematem oryginalnym
stawiaja rowniez kompozytora w
roli prekursora. Swiadczy to o jego
talencie i szerokich horyzontach.

Dobra interpretacja orkiestry z
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Hamburga pod wprawna batuta
Martina Haselbocka, rejestracja na
przyzwoitym poziomie, odkrywczy
repertuar, oto argumenty przema-
wiajace za tym albumem.

(s)

-~
Pro

parapisi gLoria

FRANK MARTIN

IN TERRIA PAX . PILATE . GOLGOTHA

MUNCHNER RUNDFUNKORCHESTER
CHOR DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS

MagceLio Viort
ULF SCHIRMER

FrRaNK MARTIN
1890-1974

In Terra Pax — Pilate — Golgotha
Christine Buffle, Tatiana Lisnic,
sopran; Iris Vermillion, Ildoko
Komlossi, Lioba Braun, mezzoso-
pran; Daniel Galvez-Vallejo, Fabri-
ce Dalis, Claude Pia, tenor; Philip-
pe Rouillon, Francois Le Roux, Gil-
les Cachemaille, baryton; Christo-
phe Fel, Jerome Vanier, bas;
Chor des Bayerischen Rundfunks
Miinchner Rundfunkorchester
Marcello, Viotti, Ulf Schirmer, dy-
rygenci
Profil PH04037 * w. 2005, n. 2000/2
159’317, 3CD

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

Niedawno zatozone wydawnic-
two Profil wydaje bardzo duzo plyt,
w tym wiele niepotrzebnych. Nie
mozna jednak tego powiedzie¢ o
prezentowanym albumie z muzyka
oratoryjna jednego z najwybitniej-
szych kompozytoréw szwajcar-
skich, Franka Martin. Trzy prezen-
towane oratoria sa prawdziwymi
arcydzietami, a ich wykonanie jest
niemalze wzorcowe. In Terra Pax
byto nagrywane juz kilkakrotnie w
ostatnich czasach, a jednak to co
prezentuje Profil jest z tych wszyst-
kich wersji najlepsze. W szczegol-
nosci nalezy wymieni¢ natchniona,
cudowna Iris Vermillion w pigknej
arii, finalny chor i $wietng orkiestrg
pod batuta nieodzalowanego Mar-
cello Viottiego.

Pilate, nagrany wczesniej tylko
raz, ponad 40. lat temu, jest utwo-
rem prawie nieznanym. Wspaniala
kreacjg stworzyt Frangois Le Roux
jako tytutowy Pitat; partii mowio-
nych — Sprechgesang — w jego wy-
konaniu niesposob zapomniec.

Golgotha, ostatnie oratorium tej
trylogii poprowadzone, tak jak i
pierwsze, przez Marcello Viottiego
to prawdziwe arcydzieto.

Druga orkiestra bawarskiej roz-
glosni radiowej wspaniale wywia-
zata si¢ z powierzonej jej pracy.
Trzeba wspomnie¢, ze wszystkie

4

watpliwosci co do tego, ze zna zna-
komicie jej partig. Ucho cieszy wy-
razna korespondencja migdzy partia
fortepianu i orkiestry, dialogi, rozmo-
wy, lekko zarysowane detale, szcze-
golnie w Koncercie F-dur, ktory jest
bardziej wyrazisty juz ze swej natu-
ry. To co muzycy maja do powiedze-
nia w sferze duchowej, jest na tyle
cenne 1 wiarygodne, ze rekompen-
suje niedostatki techniczne nagrania.
Fortepian brzmi miejscami nieco za
cicho. Nie jest to prawdopodobnie
wynikiem niedoskonatej pracy rezy-
serow dzwigku, ale z lekka wycofa-
nej Clary Haskill, ktora swoje kre-
acje sceniczne zwykta ksztattowac w
taki wiasnie sposob.

Mimo szacunku do pianistki i
dyrygenta nie mogg okresli¢ tej po-
zycji jako obowiazkowej dla kogo-
kolwiek. O ile Klara Haskill ujmu-
je swoja gra, o tyle Carl Schuricht
pozostawil po sobie znacznie wig-
cej ciekawych interpretacji.

Michat Szulakowski

Jean Philippe
RAMEAU
Platée « Pigmalion * Dardanus
Ballet Suites

European Union Baroque Orchestra
Roy Goodman

JEAN-PHILIPPE RAMEAU

1683-1764

Suity z baletéw: Platée, Pigma-

lion, Dardanus

European Union Baroque Orchestra

Roy Goodman, dyrygent

Naxos 8.557490 « w. 2005, n. 1999/2001/

2003 « 75°46” « dystr.. CMD Opole

(ITm

Barokowa Orkiestra Unii Euro-
pejskiej zostata w 1985 r. stworzona
z mysla o miodych artystach sceny
muzyki dawnej, konczacych studia
i potrzebujacych dobrego, profesjo-
nalnego startu w doroste Zycie mu-
zyka orkiestrowego. 25 0s6b, wybra-
nych sposrod zglaszajacych sig licz-
nie kandydatow ma okazj¢ przez pot
roku trenowac¢ pod okiem mistrzow
takich jak Roy Goodman, Lars Ulrik
Mortensen, Alfredo Bernardini, Fa-
bio Biondi, Reinhard Goebel, Paul
Goodwin, Monica Hugget, Ton Ko-
opman, Andrew Manze i Marc Min-
kowski oraz odby¢ tournée po $wie-
cie, zdobywajac tym samym nie-
zbgdne doswiadczenie i okazjg roz-
woju artystycznego.

Plyta ze suitami baletowymi
Jean-Philippe’a Rameau jest trzecia
rynkowa produkcja EUBO, a druga
wydang przez Naxos. Poprzednich
produkeji nie miatam okazji styszec,
ale ta jest po prostu §wietna. Mfodzi
muzycy pod dyrekcja Roya Good-

mana z powodzeniem konkuruja z
uznanymi interpretatorami muzyki
doby O$wiecenia. Mozna ich nagra-
nie $miato poréwnywaé z nie tak
dawno recenzowang na tamach na-
szego pisma plyta Une Symphonie
imaginaire w wykonaniu Les Musi-
ciens du Louvre pod dyrekcja Mar-
ca Minkowskiego — moze nie sa tak
odwazni w pokazywaniu nowator-
skiego stylu Rameau (ktory zreszta
jest z pewnoscia innowacja interpre-
tacji Minkowskiego) — stylistycznie
osadzeni sa w tradycji barokowej,
lecz nie dos¢, ze graja w duzo bar-
dziej porywajacych od Minkowskie-
go tempach (nie tylko od Minkow-
skiego zreszta, bo znacznie szybciej
od ogolnie ,,przyjetych”, a na pew-
no z reguty wykonywanych), to i od
strony kolorystycznej, jak i narracyj-
nej przekazuja po prostu arcycie-
kawa, wielowatkowa opowies¢.

Plyta prezentuje suity baletowe
z trzech dziet scenicznych Rameau:
Platée, Pigmalion oraz Dardanus i
jest znakomitq ilustracja charakte-
ru oper tego dziwnego kompozyto-
ra, ktory karierg tworcy dziet sce-
nicznych rozpoczat w drugiej poto-
wie swojego zycia (w wieku, w kto-
rym ludzie zwykli zabiera¢ sig z
tego $wiata, cytujac biografa) i zdo-
byt porazajacy prymat w tej dzie-
dzinie — do tego stopnia, ze w kon-
cu proszono, aby w ciagu roku w
Operze Paryskiej wystawia¢ tylko
dwie z jego oper, aby nie zniechg-
ca¢ innych tworcow do pisania — a
w dziesig¢ lat po jego $mierci za-
pomniano o nim niemal komplet-
nie... Mam nadziejg, ze dzigki ro-
snacemu ostatnio zainteresowaniu
wykonawcow tworczo$cia operowa
Rameau, zwlaszcza w tak mtodzien-
czym i pelnym oddania wydaniu
jakie prezentuje EUBO, jego muzy-
ka ma duze szanse wrdci¢ na state
do repertuaru operowego teatrow
muzycznych.

Maria Erdman

Ottorino
RESPIGHI

Suite in E major

Variazioni sinfoniche ¢ Preludio, corale e fuga
Slovak Radio Symphony Orchestra ¢ Adriano

£ ¢

OTTORINO RESPIGHI
1879-1936
Variazioni sinfoniche; Preludio,
corale e fuga; Burlescal Overtu-

re carnavalesca; Suita E-dur
Ferdinand Klinda, organy

Slovak Radio Symphony Orchestra
Adriano

Naxos 8.557820 « w. 2005, n. 1991 «
79°00” « dystr.: CMD Opole
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Walory nagran wypuszczanych
przez wydawnictwo Naxos sa nie do
przecenienia. Jako firma ptytowa
skupiona wokot celu propagowania
kompozycji mniej popularnych
tworcow 1 nagrywania pozycji do-
tad nieznanych doskonale wypetnia
lukg powstata samoistnie w wyni-
ku dziatania regut szeroko pojgte-
go przemystu fonograficznego. W
powodzi nagran wielkich i wigk-
szych wydawnictw fonograficznych
lansujacych przede wszystkim wy-
konawcow, a nie tworcow Naxos
znalazl ztoty $rodek, zapraszajac do
swoich projektow artystow mniej-
szej rangi, co nie znaczy jednak, ze
mniejszego talentu. Dzigki tej poli-
tyce firmy w rece odbiorcow trafiaja
w przystepnej cenie ptyty z muzyka
do tej pory prawie w ogéle lub cat-
kowicie nieznana.

Kto styszat wezesniej nazwisko
Ottorina Respighiego, ten zetknat
sig raczej z jego dojrzatymi kom-
pozycjami powstalymi juz po
przetomie koncepcji kompozytor-
skiej w 1916 r. Na tej ptycie znaj-
duja si¢ natomiast wczesne doko-
nania wloskiego kompozytora,
m.in. jego dyplomowe Preludio, co-
rale e fuga wienczace studia w kon-
serwatorium bolonskim. Dzigki tym
nagraniom mozna zobaczy¢, jak sil-
na byla, zwlaszcza w tamtym osrod-
ku, tendencja kultywowania nie-
mieckich tradycji péZnoromantycz-
nych, co w tworczosci Respighie-
go znalazto swe wyrazne odbicie.
Tak mato popularna we Wtoszech
forma symfonii pojawia sig na tym
krazku i kryje sig¢ pod nazwa Suite
in E major. Wyrazowo pokrewna
stylistyce utworow Brahmsa czy
Francka pelna jest wzniostych emo-
cjonalnie momentéw podkresla-
nych fanfarowymi sekwencjami in-
strumentéw detych blaszanych.
Wielka obsada, czgste momenty tut-
ti w dynamice forte fortissimo to
jedne z charakterystycznych cech
nie tylko Suity, lecz takze wczesnej
tworczosci Respighiego w ogole.
Oprocz skrojonej na miarg niemiec-
kich kompozytoréw wyrazowosci
wida¢ w tych utworach takze pe-
wien wplyw stylu rosyjskiej szkoty
kompozytorskiej, a to za sprawa
dwoch sezondéw spgdzonych przez
Respighiego w ramach angazu do
teatrow operowych w Sankt Peters-
burgu i Moskwie oraz podjgtych
pozniej studiow u Mikotaja Rim-
skiego-Korsakowa.

W realizacji pionierskiego
przedsigwzigcia Naxosu wzigta
udziat Stowacka Radiowa Orkiestra
Symfoniczna pod dyrekcja ekscen-
trycznego dyrygenta samouka, Ad-
riano. Wykonanie tak melodyjnych
kompozycji nie moze nie by¢ do-
bre, a juz zwlaszcza wtedy, gdy w
pojedynczym utworze wystgpuje
obok siebie wiele tak roznych ele-
mentow, jak: melodie choratowe,
marszowe rytmy czy formy fugo-
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wane. Zespolowi zatem wiele w
kwestii wyrazu podpowiada sam
tekst partytury. Czasami, niestety,
zdarzaja si¢ w tym wykonaniu nie-
czystosci trapiace zwlaszcza sekcjg
detych blaszanych, niedoktadne
unisony, niejednoczesnos¢ wejsé na
poczatkach niektorych fraz. Szko-
da, bo reszta jest jak najbardziej w
porzadku. O wirtuozerig zreszta za-
biega¢ mozna w momencie kolej-
nego juz nagrania, a nie w przypad-
ku pierwszej realizacji. Mimo jed-
nak niedociagnig¢ technicznych ze-
spotu poznawcze atuty tej ptyty sa
naprawdg mocne. I z tego tez po-
wodu zachgcam do siggnigcia po
nig. Walory dydaktyczne przede
wszystkim, ale oprocz tego kompo-
zycje Ottorina Respighiego stano-
wia przyktad po prostu tadnej, przy-
jemnej muzyki.

Agnieszka Okupska

MUSSORGSKY
STOKOWSKI
Pictures at an Exhibition
Boris Godunov * Night on Bare Mountain
Bournemouth Symphony Orchestra
José Serebrier

LeoroLD STokowski
1882-1977
transkrypcje symfoniczne utworéow

Musorgskiego i Czajkowskiego
Bournemouth Symphony Orchestra
José Serebrier, dyrygent

Naxos 8.557645 « w. 2005, n. 2004
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Muzyczna dziatalno$¢ Leopol-
da Stokowskiego byta wyjatkowo
aktywna i obejmowata przynaj-
mniej trzy zakresy: dyrygenture,
kompozycje i transkrypcjg. Na mig-
dzynarodowym polu muzycznym to
wlasnie wymieniona jako trzecia,
transkrypcyjna $ciezka kariery roz-
stawita i ugruntowata jego pozycjg.

Pierwsza czg$¢ prezentowanej
plyty zawiera utwory Modesta Mu-
sorgskiego. Impuls pchajacy Sto-
kowskiego do stworzenia autorskiej
transkrypcji poematu symfoniczne-
go Noc na Lysej Gorze wynikat z
potrzeby przyblizenia si¢ do orygi-
natu dzieta. W efekcie powstata
nowa wizja utworu, o wiele $miel-
sza od spokojnej wersji Rimskiego-
Korsakowa. Badacze podkreslaja,
ze interpretacja Stokowskiego jest
blizsza wariantowi Rimskiego-Kor-
sakowa w tresci i formie, a orkie-
stracja wierna Musorgskiemu. Po-
nadto Stokowski opracowat frag-
menty opery Chowariszczyzna oraz
skroconego cyklu Obrazki z wysta-
wy (bez dwoch obrazow).

Kolejne zarejestrowane utwory

www.muzyka21.com

to fragmenty dziet Czajkowskiego,
przyjmujace posta¢ ,,mini” poema-
tow symfonicznych. Pierwszy z
nich nazwany przez Stokowskiego
Solitude, w wersji oryginalnej jest
jednym z szesciu romansow Snowa,
kak priezdie, odin. Z kolei Humo-
resque pochodzi z fortepianowego,
dwuczgs$ciowego cyklu op. 10.
Srodkowa czesé tego utworu wyko-
rzystuje melodig ulicznej piesni,
ustyszanej przez Czajkowskiego w
Nicei (wykorzystywali ja takze
Rachmaninow i Strawinski).

Ptytg zamyka utwor autorstwa
samego Stokowskiego Traditional
Slavic Christmas Music, bazujacy
na dziele rosyjskiego kompozytora
Michaita Ippolitowa-Iwanowa i
wykorzystujacy tradycyjny chrze-
$cijanski hymn.

Interpretacji nowych wersji
utworéw Musorgskiego, Czajkow-
skiego oraz dzieta Stokowskiego
podjat sig José Serebrier. Warto pod-
kresli¢ fakt, ze podjecie sig¢ przez
Serebriera poprowadzenia dziet wg
transkrypcji Stokowskiego nie jest
czystym przypadkiem. Obu panow
laczyta silna muzyczna wigz, ktorej
owocem jest prezentowana plyta.

Katarzyna Fortuna
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Ryszarp STRAUSS
1864-1949

Burleska na fortepian i orkiestre
d-moll; Walce z Kawalera 7 rozq,
Sekstet z Capriccio
Jean-Yves Thibaudet, fortepian
Gewandhausorchester Leipzig
Herbert Blomstedt, dyrygent
Philips 475 6550  w. 2005, n. 1996/2004
* DDD, 51°55” » dystr.: Universal Music
Polska
il

Najnowsze nagranie Burleski na

fortepian i orkiestre d-moll nie stano-

wi konkurencji do tych juz istnieja-
cych i dostgpnych na rynku. Jean-
Yves Thibaudet jest bez watpienia
wirtuozem fortepianu i po raz kojeny
zreszta nam to udawadnia. Mam jed-
nak zbyt wiele zastrzezen do jego in-
terpretacji by moc Panstwu z czystym
sumieniem poleci¢ to wykonanie. Li-
ryczne fragmenty wypadaja pod jego
palcami zreszta zupehie dobrze, ale
to co przesadza na jego niekorzys¢ to
niedbato$¢ w precyzji i niespecjalnie
udany dialog pomigdzy fortepianem
i orkiestra, ktéra momentami brzmi
za cigzko i za glosno bombastycznie.

Za mato ptynnosci, a za duzo wirtu-
ozerskiej ,,muskulatury”.

Wielbicielom Straussa nie trzeba
chyba polecaé, ale mtodym meloma-
nom przypomng, ze dostgpne jest na
rynku wspaniate nagranie Byrona Ja-
nisa z Fritzem Reinerem dyryguja-
cym Chicago Symphony Orchestra
(1957). I tam wiasnie daje sig stysze¢
wspaniate wywazenie $piewnosci i
czysto wirtuozerskiej energii pianisty.
Orkiestra prowadzona r¢ka Reinera
stanowi praktycznie jeden organizm
z solista tworzac wspaniatg jednolita
catos¢ dzwigkowa. Wykonanie Jani-
sa jest i liryczne i brzmi lekko, nie-
mal tanecznie i jest znakomitym splo-
tem dzwigkowym z orkiestra.

Nieco mniej spektakularnie wy-
padt Malcolm Frager z Rudolfem
Kempe (nagranie z 1975 r.), ale juz
doskonata Martha Argerich (nagranie
na zywo z Berliner Philharmoniker
pod batuta Claudio Abbado, 1992)
potrafi zapiera¢ dech w piersiach nie-
zwykla, rzadko spotykana energia i
witalnoscia bez poswigcania lirycz-
nej $piewnosci i lekkosci wirtuozerii.
Jest to fascynujaca interpretacja par-
tii fortepianu i doprawdy doskonate
nagranie tego utworu.

O ile logika nastgpujacych po so-
bie sekwencji muzycznych w Burle-
sce u Reinera i Abbado jest oczywi-
sta, w najnowszym nagraniu Blom-
stedta niestety tego brak. Raza mnie
zbyt ostre kontrasty dynamiczne, kto-
re powoduja wrazenie rwano-szarpa-
nych fraz zaburzajacych pltynnosé
utworu.

Pozostate fragmenty na tej ptycie
tez nie wzbudzaja mych wigkszych
emocji. W walcach brak mi za-
chwycajacej, naturalnej lekkosci, ta-
necznosci i wiedenskiego ,,szmalcu”;
Sekstet z Capriccio jest niezly, ale
znéw odsytam wielbicieli Straussa do
,.starych ” nagran Reinera czy Kle-
ibera. Ta najnowsza propozycja jest
niestety bardzo roczarowujaca.

Basia Jakubowska

Shostakavich
S_)yh(ulic.\ No.5& ?

DymITR SzosTtakowicz
1906-1975

Symfonie nr 5i9
Beethoven Orchester Bonn
Roman Kofman, dyrygent
MDG 937 1202-5 « w. 2003, n. 2003 «
CD/DVD-A 73°36” « dystr.. CMD Opole
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V Symfonia Szostakowicza po-
wstata latem 1937 r., na Krymie. Na

trzy oratoria zostaty nagrane ,,live”
podczas festiwali Paradis Gloria w
latach 2000 i 2002.

Jedynm mankament tego wybit-
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nego albumu to ksigzeczka, ktora O‘

kompozytorowi, utworom i wyko-
nawcom poswigca po trzy strony w
jezykach niemieckim i angielskim.
Czyzby papier byt tak drogi? Pomi-
mo tej powaznej wady kazdy me-
loman powinien si¢gna¢ po to na-
granie.
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CARL ORFF

THE UITIMATE COLLECTION

CARMINA BURANA

CATULLI CARMINA -TRIONFO DI AFRODITE
ORPHEUS

KLAGE DER ARIADNE - TANZ DER SPRODEN
PROMETHEUS

>
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CarL ORFF

1895-1982
The Ultimate Collection: Carmi-
na Burana, Catulli Carmina,
Trionfo di Afrodita, Orpheus,
Klage der Ariadne, Tanz der
Sproden, Prometheus
Hermann Prey, Lucia Popp, Rose
Wagemann, Karl Ridderbusch,
Hanna Schwarz, Ruth-Margret
Piitz, Michael Cousin, Barry McDa-
niel, Roland Hermann, Enriqueta
Tarrés, Donald Grobe, Hans Giinter
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Nocker, Brigitte Diirrler, Horst. R. \J"

Laubenthal, Josef Greind, Heinz
Cramer, Kieth Engen

Chor of the Oceanides, Frauenchor
des Westdeutschen Rundfunks, Der
Koélner Rundfunkchor, Tolzer Kna-
benchor, Chor des Bayerischen
Rundfunk

Kélner Rundfunk-Sinfonie-Orche-
ster, Miinchner Rundfunkorchester
Kurt Eichorn, Ferdinand Leitner
Arts 43050-2 ¢ w. 2005, n. 1972/3/4
ADD, 370°42”, 6CD
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Niezrozumiata jest dla mnie po-
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lityka wydawnicza niektorych firm, O\

ktore wkrotce po wydaniu pojedyn-
czego albumu, wydaja go powtor-
nie jako czgs¢ wigkszej catosci. W
czerwcu ubieglego roku recenzowa-
tem Prometeusza Carla Orfa, a te-
raz mam to samo nagranie uzupet-
nione kilkoma innymi utworami
(m.in. stynna Carmina Burana).
Napewno posiadacz wspomnianego
Prometeusza bedzie sig wahat czy
warto powtornie kupi¢ to nagranie
w wigkszej catosci. Pozostatych
goraco zachgcam, tym bardziej, ze
poza wybitnymi artystami sprzed
ponad 30. lat mamy autoryzowane

—
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przez kompozytora wspomniane juz O\

nagranie Carminy Burana. Dwa
pozostale utwory uzupetniajace
tryptyk Trionfi: Catulli carmina
oraz Trionfo di Afrodita warte sa
poznania. Nie tak spektakularne, a
co najwazniejsze, nie wykorzysty-
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wane do granic mozliwosci, jak to

ma miejsce w przypadku Carminy

Burana, pozwalaja rozszerzy¢ nasza

wiedzg na temat Carla Orffa.
Polecam.
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\/ GioaccHINo RossiNi
1792-1868

F= Piano Works Vol. 5: Péché de vie-

\ illesse

Stefan Irmer; piano

MDG 618 1353-2 + w. 2005, n. 2005 *

M DDD, 77°01” « dystr.: CMD Opole
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Cho¢ pod koniec zycia Rossini
zaprzestat komponowania wielkich
form muzycznych to jednak zdarza-
to mu si¢ od czasu do czasu kom-
ponowa¢ mniejsze utwory. Utwory
powstate w latach 1857-1868 zebra-
no w 13 tomach pod wspélnym ty-
tutem Grzechy starosci. Na tej pty-
cie nagrano preludia i inne drobia-

= zgi fortepianowe wchodzace w
‘o sktad tego zbioru. o

Plyta ta urzekta mnie juz od

pierwszych taktow. Stefan Irmer to
\/ prawdziwy mistrz fortepianu. Je-

stem peten podziwu dla jego nie-

zwyklej elastycznosci w podejsciu

do Rossiniego. Muzyk znakomicie

odczytuje nie tylko intencje kompo-
® 7ytora, ale zachowuje tendencje
wykonawcze whasciwe dla stylisty-
ki epoki. Zwraca uwagg pigknym
dzwigkiem, delikatnym, koronko-
wym prowadzeniem frazy i nie-
zwykla lekkoscia, zachowujac przy
tym wlasciwe tempa.

Jest jedno ale. Cho¢ uwielbiam
dzieta Rossiniego to muszg stwier-
dzi¢, ze zebrane na tej ptycie sa zbyt
mato zréznicowane i stuchacz szyb-
ko ulega znuzeniu.

By¢ moze artysta powinien bar-
dziej urozmaici¢ repertuar.

Ptyta dla bezwarunkowych mito-
snikow Rossiniego.
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OTHMAR ScHOECK
@) 1886-1957
Sonaty skrzypcowe: D-dur op. 16,
M F-dur op. 46, D-dur WoO 22; Al-
bumblatt WoO 70
Simone Zgraggen, skrzypce; Ulrich
‘o Koella, fortepian
Qd Claves CD 50-2503 « w. 2005, n. 2004
59’117
N [T
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prawykonanie musiata jednak pocze-
ka¢ do listopada, poniewaz o tym,
czy dzielo nadaje si¢ do publiczne-
go zaprezentowania, decydowato
wowczas kolegium leningradzkich
kompozytoréw (jak ustalono na jed-

nym ze zjazdow). Na szczgscienowy [ |

utwor zostat zakwalifikowany do
wykonania, a premier¢ miat popro-
wadzi¢ niezbyt jeszcze wtedy znany
dyrygent, niejaki Eugeniusz Mra-
winski (!). Sukces byt oszatamiaja-
cy. Chociaz Szostakowiczowi zarzu-
ca si¢ dzis, ze V Symfonia jest pew-
nego rodzaju kompromisem (uprosz-
czenie jezyka muzycznego spowo-
dowane bylo atakami na kompozy-
tora w Zwiazku Radzieckim po pre-
mierach jego poprzednich dziet), cia-
gle $wigci ona triumfy jako jeden z
popularniejszych utworéw symfo-
nicznych XX w.

Nieco inna byta droga do sukce-
su symfonii Dziewigtej, ktorej moze-
my tu rowniez wyshucha¢ w wyko-
naniu Orkiestry Beethovenowskiej i
Kofmana. ,,Muzycy beda ja grali z
przyjemnoscia, a krytycy beda ja nisz-
czy¢” — powiedziat Szostakowicz tuz
przed prawykonaniem LX Symfonii
(réwniez pod batuta Mrawinskiego)
i niestety miat racjg, bo recenzje byty
wyjatkowo niepochlebne. Zamiast
oczekiwanego przez wszystkich dra-
matycznego, monumentalnego dzie-
fa o patriotycznym przestaniu, kom-
pozytor przedstawil §wiatu miniatu-
rowy utwor w klasycyzujacym stylu,
z elementami groteski. Na szczgscie
z biegiem lat ta jedna z najkrotszych
symfonii Szostakowicza zaczgta zy-
skiwac sobie coraz wigksza przychyl-
no$¢ publicznosci i cieszy sig nig do
dzis.

Wydajac symfonie Szostakowi-
cza, wytwornia MDG zdecydowata
si¢ podja¢ wspotpracg z orkiestra pod
batuta Romana Kofmana — cenione-
go dyrygenta, profesora ukrainskie-
go konserwatorium im. Czajkowskie-
go, ktéremu kilka lat temu nadano
tytut ,,Czlowieka Roku” w dowod
uznania jego licznych zastug dla kul-
tury rodzinnego kraju. W 2003 r.
Kofman zostat dyrektorem artystycz-
nym niemieckiej Orkiestry Beethove-
nowskiej i razem rozpoczgli wowczas
nagrywanie symfonii Szostakowicza
dla MDG. Album zawiera dwie pty-
ty: jedna standardowa z zapisem 16.
bitowym, druga z kwantowaniem o
wigkszej doktadnosci 24 bitow, daja-
cym duzo mniejszy szum. Kofman
postawit raczej na liryczna, a nie gro-
teskowa strong muzyki Szostakowi-
cza. Mniej tu ekspresji niz w nagra-
niach symfonii tego kompozytora w
wykonaniu Orkiestry im. Kirowa pod
batuta Gergieva, ktore ukazuja sig od
jakiego$ czasu nakladem wytworni
Philips, ale to nie musi by¢ wcale za-
rzut. Album warto kupi¢, mnie urze-
kto zwlaszcza wykonanie Larga z V
Symfonii.

Michat Szulakowski

Symphony No. ﬁ
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DymitR SzosTakowicz
1906-1975

Symfonia nr 4 c-moll op. 43

Kirov Orchestra, Marinsky Theatre,

St Petersburg

Valery Gergiev, dyrygent

Philips 470 842-2 « w. 2004, n. 2001 «

DDD, 64°09” « dystr.: Universal Music

Polska

[

,.Jesli mi odrabia obie rece, to i

tak bedg pisa¢ muzyke, trzymajac |

piéro w zgbach” stwierdzit Szosta-
kowicz w rozmowie z przyjacielem
Izaakiem Glikmanem, komponujac
swoja czwarta symfoni¢ w owtad-
nigtym stalinowskim terrorem
Zwiazku Radzieckim. Myslat o niej
i szkicowat od kilku lat, a premiera
miata si¢ odby¢ w 1936 r. pod ba-
tutg Fritza Stiedry. Tymczasem po
Leningradzie zaczgty krazy¢ plotki
o tym, ze partytura jest ogromnie
skomplikowana, az wreszcie wla-
dze zakazaly jej wykonania. Na
dodatek rgkopis zaginat podczas
oblezenia Leningradu. Kompozytor
powierzyt go wtedy Aleksandrowi
Gaukowi i do dzi$ nie wiadomo, czy
nuty zostaly skradzione, jak utrzy-
mywat Gauk, czy tez sptongly nie-
co pdzniej podczas pozaru willi tego
ostatniego. Zachowaty sig jedynie
glosy, opublikowane potem (zreszta
w bardzo niewielkim naktadzie) w
formie transkrypcji na cztery rece.
Dopiero 25 lat po swoim powsta-
niu /V Symfonia doczekata sig uro-
czystej premiery, ktora poprowadzit
Kiryt Kondraszyn na podstawie zre-
widowanej przez Szostakowicza
partytury. Proby odbywaty si¢ w
obecnosci kompozytora, ktory
przed ich rozpoczgciem zwierzyt sig
Kondraszynowi: ,,przerabiaé nic nie
trzeba, ta symfonia i dzi$§ jest mi
droga”.

Album z Czwartq to kolejna ce-
gietka w planowanym przez Wale-
rego Gergieva cyklu nagran symfo-
nii Szostakowicza, ktory w formie
plyt hybrydowych i w jednolitej sza-
cie graficznej od kilku lat kontynu-
uje wytwornia Philips. Chociaz ist-
nieje wiele znakomitych wykonan
dziet tego kompozytora pod batuta
chocby Slatkina, Barszaja czy Roz-
diestwienskiego, warto siggnac
rowniez po wersjg Gergieva. Dla-
czego? Monumentalizm formy, ol-
brzymia orkiestra, a jednak ogrom-
na dbalo$¢ o szczegoly, zwlaszcza
w groteskowych epizodach.
Ogromne wrazenie zrobito na mnie

fugato instrumentéw smyczkowych
w pierwszej czgsci 1 zachwycajacy,
mocno przejmujacy finat z marszem
zalobnym. W interpretacji muzy-
kow pod batuta Gergieva symfonia
brzmi nowoczes$nie, troche ekscen-
trycznie. A to utwor niezwykty, jed-
no z najlepszych dziet XX w. Znaj-
dziemy tu wptyw muzyki Mahlera,
nasycenie polifonia i specyficzny
humor, za$ przede wszystkim —
ogrom emocji zawartych przez
kompozytora podczas jego tworze-
nia. Wystarczy przypomnie¢ sobie,
ze kiedy wreszcie po latach doszto
do premiery Czwartej, Szostako-
wicz nie poszed! na zorganizowane
najego czes¢ przyjecie, ale zamknat
si¢ w domu z ksiazka. To byta bio-
grafia Stalina.

Dorota Staszkiewicz

DymitTR SzosTtAakowicz
1906-1975
Kwartety smyczkowe nr 1, 4, 9
Jerusalem Quartet
Harmonia Mundi HMC 901865 < w.

2005, n. 2004 « DDD, 64°19” « dystr.:
CMD Opole
[

Obok symfonii kwartety Szosta-
kowicza to jeden z najistotniejszych
nurtdéw w jego tworczosci. Nieza-
lezne od zewngtrznych wptywow,
pisane dla siebie albo dla okreslo-
nej grupy odbiorcow, sa jednocze-
$nie jednymi z najlepszych w histo-
rii muzyki kameralnej. Kompono-
wal je na przestrzeni blisko czter-
dziestu lat z my$la o Kwartecie im.
Beethovena, z ktorego cztonkami
sig przyjaznit i ktorzy byli pierw-
szymi wykonawcami wigkszosci
tych dziet (a pracg nad kazdym nad-
zorowat osobiscie Szostakowicz).
Kolejne pamigtne wykonania naleza
do Kwartetu im. Borodina i Emer-
son Quartet. Trudno z nimi konku-
rowaé, a jednak mamy kolejnych
$miatkow.

Tym razem ryzyko dla Harmo-
nia Mundi podj¢li cztonkowie Jeru-
zalem Quartet, ktorych pamigtamy
z nagrania kwartetow Haydna dla
tej wytworni. Zespot zostat zatozo-
ny w 1993 r., pierwsze proby odby-
watly si¢ w Jerozolimie pod dyrekcja
skrzypka Aviego Abramowicza.
Kwartet tworza: Aleksander Paw-
towski (pierwsze skrzypce), Siergiej
Bresler (drugie skrzypce), Amichai
Grosz (altowka) i Kiryt Ztotnikow
(wiolonczela). Od kilku lat Jeruza-
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lem Quartet wystgpuje do$¢ czgsto
w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych, wspotpracujac m.in. z Jessye
Norman, Danielem Barenboimem
oraz Tabea Zimmermann. W ich
interpretacji kwartety Szostakowi-
cza sprawiaja wrazenie demonicz-
nych i agresywnych, mam na mysli
zwlaszcza dwie ostatnie czeSci
Czwartego 1 final Dziewigtego, ale
to wiasnie stanowi ich silg. Pocza-
tek Czwartego oraz pogodny i li-
ryczny Pierwszy kwartet, ktory
kompozytor nazwal ,,wiosennym”,
nieco traci w wykonaniu Jeruzalem
Quartet. Gra staje si¢ trochg zbyt
cigzka, brak w niej finezji i wrazli-
wosci (a na dodatek w catym nagra-
niu mikrofony wytapuja gtosne od-
dechy grajacych). Druga czgs$¢ pty-
ty jest zdecydowanie bardziej satys-
fakcjonujaca, na uwage zastuguje
m.in. zagrane z niezwykla werwa,
rozbudowane allegretto finalowe z
Kwartetu D-dur, przywodzace na
mysl utwory rosyjskich klasykow
oraz energiczne Srodkowe allegret-
to Kwartetu Es-dur.

Album oczywiscie warto kupic.

Dorota Staszkiewicz
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Beethoven Orchester, Bonn - Roman Kofman

DymiTR SzosTtAakowicz
1906-1975

Symfonia nr 8 op. 65 c-moll
Beethoven Orchester Bonn
Roman Kofinan, dyrygent
MDG 337 1204-2 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 70°59” « dystr.: CMD Opole
[Tm

Zarejestrowane na niniejszej
ptycie nagranie VIII Symfonii Szo-
stakowicza jest czgscia kompletne-
go nagrania wszystkich symfonii
tego tworcy w wytworni MDG.
Ptyty ukazuja sig¢ rownoczesnie w
réznych wersjach: tradycyjnego
nagrania w systemie CD, w syste-
mie SACD (symfonie VII, VIII), a
takze DVD-A (V, IX, X).

Szostakowicz uwazany jest za
najwybitniejszego symfonika XX w.
Zaswiadcza o tym nie tylko ilos¢
pigtnastu napisanych przez niego
symfonii. Ze wszystkich najbar-
dziej znane sa bodaj takie jak np.
VII C-dur op. 60 ,, Leningradzka”,
wiasnie VIII c-moll, czy XI g-moll
op. 103 ,,Rok 1905 ”. Szostakowicz
jest takze autorem szeregu innych
dziet na orkiestre (m.in. dwie uwer-
tury — Uroczysta op. 96, Na tematy
rosyjskie i kirgiskie op. 115, dwa

www.muzyka21.com

koncerty fortepianowe, dwa kon-
certy skrzypcowe). Na miano naj-
wybitniejszego symfonika XX w.
zastuzyt sobie jednakze nie tylko z
uwagi na ilo§¢ napisanych symfo-
nii, ale bardziej ze wzglgdu na ro-
dzaj i sposob wykorzystania tech-
niki orkiestracyjnej, rozplanowanie
architektoniki i napig¢ dzieta, zdu-
miewajace wprost wyczucie formy.

VIII Symfonia c-moll powstata
w 1943 r., w ciagu zaledwie czter-
dziestu dni. Biorac pod uwagg jej
rozmiary, aparat wykonawczy,
tres¢ muzyczna, az trudno uwie-
rzy¢, ze to dzieto — zaliczane do
najwybitniejszych arcydziet Szo-
stakowicza — powstato w tak krot-
kim czasie! Prawykonanie Osmej
przez Orkiestrg Filharmonii Lenin-
gradzkiej, ktora dyrygowat przyja-
ciel kompozytora — Jewgienij Mra-
winski (i ktéremu ten gigantyczny
orkiestrowy fresk jest dedykowa-
ny), miato miejsce 4 listopada 1943
r. w Moskwie. Z kolei premiera za-
graniczna odbyla sig¢ 2 kwietnia
1944 r. w Nowym Jorku. Koncert,
ktorym wtedy dyrygowal polski
dyrygent, Artur Rodzinski, trans-
mitowaly 134 amerykanskie radio-
fonie oraz 99 radiostacji z Amery-
ki Lacinskie;j.

VIII Symfonia jest dzietem nie-
zwykle glebokim, przejmujacym,

| tragicznym. Nieomalze od chwili

powstania zaczgto ja nazywac ,,Po-
ematem meki”. Zdaniem Krzysz-
tofa Meyera: ,,WW poréwnaniu z Le-
ningradzkq jezyk nowej Symfonii
jest (...) bardziej oryginalny i
skomplikowany. Niektore poruszo-
ne tu problemy polifonii nie miaty
dotad zastosowania w zadnej z po-
przednich kompozycji Szostakowi-
cza. Paleta orkiestrowa jest znacz-
nie barwniejsza i ciekawsza,
wszystkie szczegoty wypracowane
do samego konca; dzieto miejsca-
mi skrzy si¢ humorem, to znoéw po-
rusza tragizmem”.

VIII Symfonia znalazta w oma-
wianym nagraniu znakomitych wy-
konawcow w osobie Romana Kof-
mana, dyrygujacego Beethoven
Orchester Bonn. Nie jest tatwym
zadaniem utrzymac forme¢ w otwie-
rajacym dzieto, 30. minutowym
Adagio. Ta czg$¢ jest niewatpliwie
kluczowa w catym utworze, petna
powagi i niezwykle dramatyczna.
Ukrainski dyrygent, w repertuarze
ktorego muzyka XX w. odgrywa
wazna rolg, prowadzi VIII Symfo-
nie Szostakowicza z rozmachem i
z wielkim wyczuciem formy. Daje
si¢ to zauwazy¢ wlasnie juz w
pierwszej czgsci dzieta. Z kolei w
drugiej, z pozoru groteskowej i sar-
kastycznej, w rzeczywistosci row-
nie przejmujacej jak pierwsza, w
ktorej tragizm wyrazany jest jed-
nakze innymi niz w pierwszej srod-
kami, Roman Kofman zwraca uwa-
g¢ na to, by nie uczynic z tej czg-
$ci scherza w dostownym tego sto-

wa znaczeniu. Trzecia cze$¢, nasu-
wajaca skojarzenia militarne (dzie-
to pisane byto przeciez w okresie
wojennej zawieruchy, a sam Szo-

stakowicz $ledzil sukcesy Armii |

Czerwonej), postuguje sig¢ prosty-
mi $rodkami wyrazu i nieskompli-
kowana faktura. W wykonaniu do-
brze podkreslone sa zarowno ele-
menty sarkastyczne, jak i doprowa-
dzenie do potgznej kulminacji
otwierajacej zarazem attacca ko-
lejna, czwarta czgs$¢ dzieta — przej-
mujaca, cho¢ utrzymana w spokoj-
nym charakterze, Passacaglie.
Symfonicy z Bonn wykonuja ja w
pewnym sensie ,,z dystansem”, bez
zbgdnego tu patosu, ale utrzymana
w ciemnych barwach. Czwarta
czg$¢ przechodzi — takze attacca —
w finalowe Allegretto, o nieco bar-
dziej ,,swietlistym” i 1zejszym cha-
rakterze.

Cata symfonia, poza nieliczny-
mi, acz niezwykle waznymi punk-
tami kulminacyjnymi orkiestrowe-
go tutti, utrzymana jest w dynami-
ce piano, konczy si¢ za$ pianissi-
mo. Zwracaja uwagg — doskonale
podkreslone w omawianym nagra-
niu — kameralne wejscia poszcze-
golnych sekcji lub instrumentow
solowych. Gra bez wibracji (lub
stosowanej oszczgdnie), takze w
instrumentach smyczkowych, pod-
kresla — czgsto pojawiajaca si¢
(zwlaszcza w pierwszej i piatej czg-
$ci) — oszczgdno$é muzycznej wy-
powiedzi kompozytora. Niekiedy
odnosi si¢ wrazenie, ze muzyka tej
symfonii w wykonaniu niemieckiej
orkiestry (np. w piatej czgsci) nie
rozwija sig. Jest to jednak wraze-
nie tylko pozorne, prawdopodob-
nie nawet zamierzone. To takze
nietatwe zadanie: powstrzymywac
emocje, ktore moglyby dyktowac
dyrygentowi lokalne zmiany tem-
pa, przyspieszenia, czy nasycenia
dzwigku. Tymczasem Roman Kof-
man znakomicie potrafi utrzymac
napigcie w postaci swoistego bez-
ruchu, moze nawet sprawiajacego
wrazenie wyrachowanego. Dzigki
temu $wietnie rozplanowane i
przygotowane punkty kulminacyj-
ne robig jeszcze wigksze wrazenie.

VIII Symfonia, w przeciwien-
stwie do wielu innych symfonii
Szostakowicza, konczy si¢ pianis-
simo. Jest w pewnym sensie utwo-
rem kameralnym, wyciszonym,
cho¢ nie brak w niej — jak wspo-
mniano wyzej — waznych strate-
gicznie punktow kulminacyjnych.
Juz wiasnie to kameralne traktowa-
nie aparatu orkiestrowego, ko-
niecznos$¢ utrzymania dynamiki
piano na bardzo dtugich przestrze-
niach, moze sprawia¢ duza trud-
nos¢ wykonawcom. Wydaje sig, ze
Roman Kofman i Beethoven Or-
chester Bonn radza sobie z tymi
problami doskonale.

Marcin T. Lukaszewski

1k OTHMAR SCHOECK
| The3Violin Sonatas |
Simone Zgraggen © Ulrich Koella

Othmar Schoeck, tworca wiasci-
wie nieznany w Polsce, wraz z Ar-
turem Honeggerem i Frankiem
Martinem nalezy do czotowki kom-
pozytorow szwajcarskich pierwszej
potowy XX w.

Sposrod zaprezentowyanych na
plycie utworow najwigksze wraze-
nie sprawia Sonata op. 16 §wiadcza-
ca o niebywatym talencie kompo-
zytora, o jego wielkiej inwencji
tworczej.

W napisanej ponad 20 lat pozniej
Sonacie op. 46 kompozytor stara si¢
zmieni¢ swoj jezyk, odejs¢ od to-
nalnosci.

Sonata WoO 22 to jeszcze
wprawka z mtodosci w stylu typo-
wo brahmsowskim, poprawiona
przez wiekowego juz kompozytora
w1952 .

Bardzo dobrzy artysci szwajcar-
scy podchodza do tej muzyki z prze-
konaniem dzigki czemu stucha sig
tego albumu z ogromna przyjemno-
$cia.
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RyszARD STRAUSS
1864-1949

Kwartet fortepianowy c-moll op.
13; Festmarch; Stimdchen; Lie-
besliedchen; Aranischer Tanz
Mozart Piano Quartet
MDG 643 1355-2 « w. 2005, n. 2005
DDD, 55°41” « dystr.: CMD Opole
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ptyta miesigca

Prezentowana plyta z utworami
na kwartet fortepianowy wielkiego
Ryszarda Straussa jest znakomita
dokumentacja rozwoju jego talen-
tu. Wszystkie zamieszczone tu
utwory powstaly w poczatkowym
okresie tworczym artysty — w latach
1884-1891 — okresie zauroczenia
Brahmsem. Jeden z nich — Kwartet
fortepianowy — nalezy do napraw-
de wielkiej literatury. Ten utwor w
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$wietnym wykonaniu — a takim jest
wykonanie Mozart Piano Quartet —
porwie kazda publicznosé. Szkoda
tylko, ze tak rzadko trafia do sal
koncertowych. Muszg jeszcze do-
da¢, ze polska literatura moze si¢
pochwali¢ utworem podobnego, a
moze i wigkszego formatu — Triem
fortepianowym Henryka Melcera
(genialne, jedyne dostgpne nagranie
w wykonaniu The Warsaw Trio,
Huzyka2l 1/54).

Pozostate utwory, lzejszego juz
kalibru, sa dobrze napisanymi mi-
niaturami, ktore Swiatty amator z
konca XIX w. mogt wykonywaé w
swoim salonie. Rzadko, ale jednak,
mozna w nich zauwazy¢ przyszie-
go geniusza. Ostatni utwor, oparty
na egipskiej melodii zastyszanej
podczas pobytu w Afryce Poinoc-
nej, niezwykle krotki, konczy sig
prawdziwym wybuchem szalen-
stwa.

Skoro Niemcy nie zapominaja o
debiutanckich utworach swoich
mistrzow, moze warto bySmy i my
tak postgpowali. Polecam siggna¢
po ten album jak najszybciej.

WILLAN

Organ Works

Introduction, Prelude and Fugue
Prelude and Fugue No. 2

(sh)

Healey

Patrick Wedd

HeaLey WiLLan
1880-1968

Dziela organowe: Preludium i
fuga c-moll; Preludium choralo-
we na temat melodii Orlanda Gib-
bonsa; Introdukcja, passacaglia i
fuga; Aria z A Fugal Trilogy; S
Preludiow; Passacaglia i Fuga nr
2; Preludium na temat Abery-
stwyth; Epilog
Patrick Wedd, organy
Naxos 8.557375 « w. 2005, n. 2002
DDD, 77°39” « dystr.. CMD Opole
(I

Oto kolejna, ciekawa, ambitna
pozycja w katalogu firmy Naxos —
plyta z utworami organowymi He-
aleya Willana, kanadyjskiego kom-
pozytora urodzonego pod Londy-
nem.

Od wezesnych lat uczyt sig $pie-
wu, harmonii i kontrapunktu, a tak-
ze gry na fortepianie i organach.

Juz w wieku 11 lat dyrygowat
chorem i grat na organach do mszy.
Chciat si¢ poswigci¢ karierze pia-
nistycznej w czym przeszkodzita
mu rana prawej reki. W 1904 r. miat
okazje¢ asystowa¢ Arturowi Niki-
schowi. Najwigkszy wptyw na nie-
go miata tworczos¢ Czajkowskiego,
Wagnera i Brahmsa, a sposrod kom-

46

NoweLL Sing We
dawne koledy z calej Europy
Quattro Stagioni
Pro Musica PPC 9052 « w. 2004, n. 2003
« DDD, 61°03”

m

Surowe, ascetyczne, wypetnione
nutami zadumy — takie sa dawne
koledy, $redniowieczne i renesanso-
we, angielskie, francuskie, niemiec-
kie. Nagranie w $redniowiecznym
kosciele w stolicy Norwegii — Oslo
dodatkowo potgguja mistyczny na-
stroj pogigbiony lekkim, naturalnym
pogtosem. Ciekawie dobrany reper-
tuar, wykonawcy koncertujacy po
catym $§wiecie, c6z wigcej potrzeba,
aby zachgci¢ do kupna plyty. Nieste-
ty zdarza sig, Ze to nie wystarcza...
W takich sytuacjach zadajg sobie
pytanie w jaki sposob powstaja tego
typu nagrania. Czy wykonawcy nie
zapoznaja si¢ z efektem koncowym?
Wydaje si¢ to mato prawdopodob-
ne. Jakim, w takim razie, sposobem
na plycie Nowell sing we znajduja
si¢ utwory, ktorych wspotbrzmienia
wywotluja nieprzyjemne dreszcze?
Dlaczego pojawia si¢ tu tyle nieczy-
sto$ci, zachwian intonacyjnych? Nie
wydaje sig by byty one spowodowa-
ne niekompetencja wokalna wyko-
nawcow, a raczej nieodpowiednim
doborem barwy glosu poszczegol-
nych $piewakow. Zespotowi Quat-
tro Stagioni (contratenor, tenor, ba-
ryton i bas) towarzyszy w wigkszo-
$ci utwordw sopranistka — Ane Car-
men Roggen. Niewiele z tych wspol-
nie wykonanych koled nadaje sig
jednak do stuchania. Szkoda. Sa bo-
wiem wykonane stylowo, z prostota.
Utwory zaprezentowane w Cczysto
meskim sktadzie rOwniez momenta-
mi sprawiaja wrazenie ,,ptywania”
po intonacyjnych falach. W tak ka-
meralnym sktadzie a cappella King’s
Singers sa niedoscignionym wzor-
cem. Nieco lepiej zabrzmiata jedy-
nie piesn ze szkoty Notre Dame
Perotinusa Beata viscera z przetomu
X1I'i XIIT w., gdzie na tle gtosu bur-
donowego rozbrzmiewa delikatnie
zdobiona linia contratenoru oraz
angielski gymel, utrzymany w dwu-
glosowych pochodach tercjowo-sek-
stowych. To niestety pojedyncze pe-
refki.

Marta Sienkiewicz

BacH/Busoni — Liszt
F. Busoni — Nach der Wendung;
F. Liszt — Sonety Petrarkinr 4, 5,
6; Resignazione; Bach/Busoni —
Wariacje goldbergowskie; Chorat
Nun komm der Heiden Heiland
Claudius Tanski, fortepian
MDG 312 1323-2 « w. 2005, n. 2004 »
DDD, 74°54” « dystr.. CMD Opole
[

Prezentowany album zawiera
osobliwa ciekawostke: stynny ba-
chowski cykl— Wariacje goldbergow-
skie —w opracowaniu Ferrucia Buso-
niego, pianisty i kompozytora, zna-
nego dzi$ gtéwnie z transkrypcji or-
ganowych dziet i skrzypcowej
Chaccony J. S. Bacha. O ile z prac
Busoniego w repertuarze pianistycz-
nym zachowaly si¢ do dzisiaj wlasnie
owe transkrypcje, o tyle po jego re-
dakcje dziet fortepianowych Bacha
(ktorym poswigcit znaczna czgséé
swojego zycia) sigga si¢ znacznie rza-
dziej. Zazwyczaj, gdy gra si¢ Bacha
na fortepianie, korzysta si¢ przede
wszystkim z wydan urtextowych.
Jeszcze tylko w szkolnictwie muzycz-
nym szczebla podstawowego i $red-
niego zachowaly si¢ przyzwyczajenia
— glownie ze wzgledu na ich polskie
wydania w PWM — do korzystania z
opracowan Bruno Mugelliniego (Das
wohltemperierte Klavier), ktory
zreszta — razem z Egonem Petrim —
wspolpracowat z Busonim nad re-
dakcja fortepianowych dziet wszyst-
kich Bacha. Tym wigc ciekawsza wy-
daje sig by¢ propozycja pianisty Clau-
diusa Tanskiego, ktory zdecydowat
si¢ zarejestrowac bachowska Arie mit
30 Verdnderungen nie w wersji ory-
ginalnej (takich bowiem nagran na
rynku nie brakuje), ale wiasnie w
opracowaniu Busoniego.

Réznicg wersji stycha¢ wyraznie.
Zauwazalna jest przede wszystkim ro-
mantyczna koncepcja interpretacji
(Busoni dodat dynamike, agogike i ar-
tykulacjg, a nawet pedalizacjg), ale nie
tylko. W wielu miejscach bardzo wy-
razne sa bowiem odstgpstwa od tek-
stu oryginalnego. Bywa, Ze partia le-
wej reki wzmocniona zostata oktawa
(niekiedy barwiona kwinta). W in-
nych miejscach, w partii prawej reki,
dodano wspotbrzmienia o charakte-
rze miksturowym, wzmocnione okta-
wa. Omamentacja rozpisana zostata
(nie zawsze zgodnie z barokowym
charakterem danego ozdobnika) na
konkretne dzwigki. W niektorych wa-
riacjach Busoni dokomponowat od-
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rebne, samodzielne glosy, w innych
za$ parti¢ prawej reki przeniost o okta-
w¢ wyzej. Zmieniona zostata takze
koncepcja catego cyklu z dwuczgscio-
wego (gdzie 16 wariacja — Ouverture
— wyznacza poczatek drugiej czgsci),
na trzyczg$ciowa, przy czym otwie-
rajaca cykl Arig¢ wydzielono jako sa-
modzielne ogniwo o charakterze in-
trodukcji. Pierwsza czgs$¢ inicjuje do-
piero pierwsza wariacja. Nie ma tak-
ze repryzy Arii jako finatu, tradycyj-
nie wykonywanej na zakonczenie
catego cyklu. W takim uktadzie ba-
chowskie dzieto nie jest juz tylko
opracowaniem, nie jest tez trans-
krypcja. Staje si¢ raczej parafraza,
autorska koncepcja Busoniego.

Sawigc Wariacje goldbergowskie
w opracowaniu Busoniego odzwier-
ciedleniem XIX-wiecznej koncepcji
wykonawczej muzyki lipskiego kan-
tora, wynikajacej z ducha,,Sturm und
Drang”. Nie ulega watpliwosci, ze w
dzisiejszych czasach dazy sig¢ do jak
najblizszego oryginalowi wykonania,
z zachowaniem zasady zrédtowosci
zard6wno w zakresie odczytania tek-
stu, jak i interpretacji zgodnej z du-
chem epoki. Wykonanie Bacha w
opracowaniu Busoniego moze wigc
wydawac si¢ anachronizmem. Nie-
mniej jednak jego koncepcje interpre-
tacyjne coraz czgéciej znajduja zwo-
lennikow — nie ze wzgledu na muzy-
ke Bacha, ale wlasnie przez wzglad
na samego Busoniego. Warto dodac,
ze W jego rodzinnej miejscowosci —
Bolzano, gdzie odbywa si¢ konkurs
pianistyczny jego imienia, wykony-
wanie transkrypcji Bacha-Busoniego,
a takze dziet Bacha w opracowaniu
tego wloskiego kompozytora i piani-
sty, jest jednym z wymagan regula-
minowych.

Dzieto mistrza z Lipska tworzy
zasadnicza czg$¢ plyty, ktora uzupet-
niaja — poprzedzajaca Wariacje gold-
bergowskie miniatura Nach der Wen-
dung Feruccia Busoniego oraz czte-
ry utwory Franciszka Liszta (trzy z
cyklu Sonetéw Petrarki oraz minia-
tura Resignazione), po Wariacjach
natomiast — organowy chorat Nun
komm der Heiden Heiland w trans-
krypcji Busoniego, pochodzacy z cy-
klu kilkunastu opracowanych przez
niego na fortepian choratlow organo-
wych Jana Sebastiana Bacha.

Claudius Tanski, profesor Uni-
wersytetu Mozarteum w Salzburgu,
majacy w dorobku fonograficznym
ponad 20 plyt (wszystkie dla MDG)
zadbat o jak najlepsze wykonanie
Wariacji goldbergowskich Bacha/
Busoniego, zagranych z zachowa-
niem intencji Ferruccia Busoniego.
Romantyczna koncepcja tego opraco-
wania nie zostata w tym nagraniu
przerysowana, cho¢ zachowano jej
istotne elementy (np. lokalne zmiany
tempa, ,,brahmsowski” niekiedy cha-
rakter dzwigku, np. nr 21, 26). Moze
najmniej przekonujaco wypada tu
Nach der Wendung z cyklu Elegie
samego Busoniego, cho¢ pianista dba
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o0 subtelnos¢ i pewna mrocznos¢ na-
stroju oraz uzyskuje tadne piana.
Omawiana plyta pod wzgledem wy-
konawczym jest godna polecenia, jed-
nakze pod wzgledem repertuarowym
wydaje sig by¢ adresowana raczej do
milosnikéw wyszukanego repertuaru.

Marcin T. Lukaszewski
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IN Nomine
The Witten in Nomine Broken
Consort Book
Ensemble Recherche
Kairos 012442K AT » w. 2004, n. 200/2/3
« DDD, 143°22”, 2CD
{m

Metodg kompozycji, ktora od-
woluje sig do istniejacego juz mu-
zycznego materiatu, w ktorej cen-
tralna figura muzyczna przeksztat-
cana jest na zasadzie pracy tema-
tycznej, mozna znalez¢ w wielu
przyktadach muzyki, na przestrze-
ni wielu wiekow. Szczegodlnie za$
stosowana byta w renesansowych
mszach i utworach motetowych.
Najbardziej barwnym przyktadem
pracy tematycznej jest angielska
forma In Nomine, popularna w XVI
i XVII w. Jej korzenie znajdziemy
w 6. gtosowej mszy Gloria tibi Tri-
nitas Johna Tavenera (ok. 1495-
1545) skomponowanej ok. 1528 r.
Przy stowach In Nomine Domini
(fragment Benedictus, ktore w ca-
tosci brzmia Benedictus qui venit in
nomine Domini czyli Blogostawio-
ny, ktory idzie w Imi¢ Panskie) mu-
zyka ,,tryska” melodig cantus firmus
w altach (jest to fragment 4. gloso-
wy), zawierajac w catosci antyfong
Gloria tibi Trinitas. In Nomine to
kompozycje typu cantus firmus
oparte na wyjatkach z Benedictus z
mszy Tavernera. Forma ta byta swe-
go rodzaju sprawdzianem; kompo-
zytorzy popisywali si¢ w niej zrgcz-
noscia w technice kontrapunktu.
Twoércami repertuaru zespotowego
opartego na tej formie byli migdzy
innymi Henry Purcell, William
Byrd, John Dowland, Anthony Hol-
borne, Orlando Gibbons czy Wil-
liam Lawes.

Wittem In Nomine Broken Con-
sort Book zainicjowany przez ze-
sp6t Recherche z Freiburga ma swo-
je korzenie wiasnie w tym obszer-
nym repertuarze. Zbidr zebrany na
dwoch krazkach dedykowany jest
Harry’emu Vogtowi, redaktorowi
niemieckiej stacji WDR z nowa
muzyka, ktéry byt odpowiedzialny

www.muzyka21.com

za jubileuszowy 10. Festiwal Wit-
tener Tage fiir Neue Kammermusik
w 1999 r. W zwiazku z ta rocznica
Lucas Fels z Ensemble Recherche
wysunat ideg zamowienia utworow
w typie In Nomine u réznych kom-
pozytorow, ktorych zasada bedzie
Bearbeitung und Ubermalen (ada-
ptacja i odmalowanie) figur, jako
tacznik migdzy ,,starym i nowym”
w muzyce. Tak powstat caty cykl
utworéw tworcow roéznych narodo-
wosci, ktore odnajdziemy na plycie.
Wsrod kompozytorow znalezli sig
migdzy innymi: Toshio Hosokawa,
Matthias Pintscher, Johannes
Schéllhorn, Gyorgy Kurtag, Hans
Zender, Salvatore Sciarrino i Wol-
fgang Rihm.

Trzeba przyznaé, ze dla wspot-
czesnych kompozytorow stworze-
nie utworu w dawnej angielskiej
technice stato si¢ niezwyktym wy-
zwaniem, czego dowodem jest ko-
lekcja az 42. utworéw na dwoch
krazkach. Kompozycje rozniace si¢
od siebie tak, jak roznia si¢ swoja
indywidualnoscia ich tworcy. Inte-
resujacym jest ustysze¢ ten sam
motyw, przetwarzany przez wielu.
Znakomity efekt kompozytorskich
zmagan spotggowany jest przez
wykonawcow, ktorzy staraja sig
oddac¢ kazdy szczeg6t i kazda mysl
kompozytorow tak, aby stuchacz
nie czul si¢ zagubiony wsrod wielu
dzwigkow. Jak widaé, nie wystar-
czy juz dobrze nagra¢ znane utwo-
ry. Coraz wigcej zespotow z gory
ustala koncepcjg i pomyst na plyte.
I bardzo dobrze, bo dzigki takim
zabiegom mozemy poznawac nie-
znanych dotad mtodych tworcow.

Angelika Przezdzigk

4 + FOUR
aranzacje na kwartet smyczkowy
Turtle Island String Quartet
Ying Quartet
Telarc CD-80630 « w. 2005, « DDD,
49°44”

(M

Turtle Island String Quartet jest
jednym z liczacych sig zespotow, po-
dazajacych za przyktadem crossove-
rowych dokonan Kronos Quartet.
Mtodzi muzycy mieszajq wige kla-
syczny repertuar z kwartetowymi
aranzacjami piosenek popowych i
réznego innego materiatu. Na tym
krazku mamy jednak kwartet po-

Ying Quartet (ale nie tym z Chin,
tylko ze stanu lowa). Te dwa zespo-
ty czarujaco dogaduja si¢ ze soba,
zwlaszcza kiedy cztonkowie grup
spotykaja si¢ w barze Holiday Inn w
Lawrence (niedaleko KS. Serendipi-
ty), wybierajac utwory, ktore beda
nadawaly si¢ na aranzacje dla po-
dwojnego kwartetu. Kameralici
wybrali utwory, z ktérych kazdy
wyrasta z tradycji jazzowej, no moze
poza La Création du Monde Dariu-
sa Milhauda, cho¢ i w nim znajdzie-
my silne akcenty jazzowe. Utwory
te musialy takze spetni¢ jeszcze je-
den warunek: zestaw perkusyjnych
brzmien musiat by¢ mozliwy do
wykonania przez dwa kwartety
smyczkowe (przy osiaganiu wiasci-
wego efektu muzycy mieli niezta
zabawg).

Na krazku znajdziemy: powazny,
cho¢ nieokreslony, indiafski utwor
zatytulowany Mara'’s Garden of Fal-
se Delights; piosenkg Beatlesow Be-
cause 1 utwor nazwany Variations on
an Unoriginal Theme, ktory moze by¢
znakomitym przyktadem wszystkich
postmodernistycznych nawiazan (od
gospel, przez Ravela, muzyke funk,
muzyke irlandzka i jeszcze wiele in-
nych). Jeden utwor na plycie szcze-
golnie si¢ wyrdznia, mianowicie Ju-
lie-O przeznaczony tylko na dwie
wiolonczele.

Dwa kwartety acza sig tu w je-
den zespot, kazdy muzyk jest tak
samo wazny. Znakomicie stycha¢ na
plycie niesamowita rado$¢ ze wspol-
nego obcowania ze sobg i zabawg
dzwiekiem. Wielbiciele Kronosoéw
moga znalez¢ w tej muzyce konty-
nuacjg tradycji ich ulubionego zespo-
tu. A stuchacze, ktorzy wystrzegaja
si¢ tego typu crossoverowych eks-
perymentow, takze znajda tu co$, co
bez watpienia zaakceptuja.

Dobrze przygotowane i zrealizo-
wane nagranie procentuje cieptym i
przyjemnym brzmieniem.

Marta Sienkiewicz

therlands Chamber Choil
el

Christmas Music thi

MirasiLE MYSTERIUM
Christmas Music through
the ages

Netherlands Chamber Choir

Paul van Nevel, dyrygent
Challenge Classics CC2135 « w. 2004,
n. 2004 - DDD, 54’11~

([

Cho¢ czas Bozego Narodzenia

dwojny: Turtle Island wystapit z juz za nami, pozostaje jeszcze kil-

pozytorow angielskich Elgara, Par-
ry’ego i Stanforda. W 1913 r. prze-
niodst si¢ do Toronto gdze pozostat
do konca swoich dni.

Twoérczos¢ Willana nie wykracza O‘

poza romantyzm. Jest to jednak
tworczo$¢ solidna, nie pozbawiona
wartosci. Dlatego tez warto zapo-
znac sig z tymi dzietami, tym bar-
dziej, ze ich wykonania podjal sig
wybitny, kanadyjski muzyk, Patrick
Wedd. Organy, na ktorych nagrat tg
plyte, wyszty z tej samej pracowni
co instrument, na ktorym grat kom-
pozytor, i s3 od niego nieznacznie
tylko mniejsze.
Warto siggna¢ po ten album.

ZEMLINSKY

PIANO TRIQ.OP. 3

MAHLER

PIANO QUARTET

Alexander von Zemlinsky — Trio
op. 3 na skrzypce, wiolonczele i
fortepian

Gustav Mahler — Kwartet forte-
pianowy (fragment)

Arnold Schoenberg — Verklirte
Nacht op. 4 (aranz. na trio forte-
pianowe przez Stefana Mendiego)
Vienna Piano Trio; Johannes Fie-
der, altowka

MDG 342 1354-2 + w. 2005, n. 2005
DDD, 59°35” « dystr.: CMD Opole
(D

Mam przyjemnos¢ zarekomen-
dowac $wietna ptyte z muzyka ka-
meralng wszystkim mitosnikom
postromantyzmu niemieckiego.
Autorami nagranych na niej utwo-
row sa chyba najwazniejsze posta-
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cie Wiedna z przetomu XIX i XX O\

w.: Mahler, Zemlinsky i Schoen-
berg. Co ciekawe, znali si¢ oni,
cenili, a takze nawzajem sobie po-
magali. To dzigki Mahlerowi zosta-
ta wystawiona pierwsza opera Ze-
mlinskiego. Zastuga Zemlinskiego
jest prezentacja Nocy rozswietlonej
Schoenberga. Natomiast Schoen-
berg poswigcit Mahlerowi konfe-
rencjg w rok po jego Smierci. Poza
tym poswigcit Mahlerowi swoj
traktat o harmonii.

Sposrod nagranych na tej ptycie
utworéw najwczesniejszym jest
Kwartet Mahlera, dzieto mtodzien-
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cze, niedokonczone, prawie catko- O\

wicie zapomniane. Jest to jego dru-
gie czy trzecie nagranie na prze-
strzeni ostatnich 40 lat. Poczatku-
jacy kompozytor byt wtedy jeszcze
pod wplywem Brahmsa, co daje sig
zauwazy¢. Niemniej jest to dzielo
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bardzo osobiste, dajace nam prze-
czué¢ nadchodzacego geniusza.

Kolejnym utworem jest Trio Ze-
mlinskiego. Rowniez i ten kompo-
zytor pozostawal w swojej mtodo-
$ci pod wptywem Brahmsa i daje si¢
to odczu¢ w tym utworze. W orygi-
nale bylo to trio z udziatem klarnetu
zamiast skrzypiec, podobnie jak 7rio
op. 114 Brahmsa. Znajac utwor w
wersji oryginalnej muszg stwierdzi¢,
ze tu prezentowane T7io jest utwo-
rem pehiejszym i ciekawszym.

Pewnym rozczarowaniem dla
mnie jest ostatni utwor — Noc roz-
Swietlona Schoenberga w wersji na
trio fortepianowe. Niestety wersja
ta jest nieciekawa, nie przyciaga
uwagi, nuzy.

Petna rozmachu, precyzji i zaan-
gazowania interpretacja Vienna Pia-
no Trio jest godna polecenia.

(sD)

ka dni na wspolne koledowanie.

Jesli jednak Wsrod nocnej ciszy,
Przybiezeli do Betlejem czy Cicha
noc, nawet w znakomitym wykona-
niu (moje ulubione to nagranie z
1991 r. zespotu Il Canto da Came-
ra), staja si¢ powoli nuzace, propo-
nuj¢ Panstwu ptyte Mirable Myste-
rium. Nie jest to zbidr koled, lecz
utworéw zwigzanych z okresem
Bozego Narodzenia wykonanych
przez Niderlandzki Chér Kameral-
ny. Gtéwna idea tworcoOw jest
przedstawienie muzyki bozonaro-
dzeniowej pochodzacej z roznych
epok historycznych. Najstarsze z
nich siggaja okresu Ars Antiqua (z
konca XIII w.), jeden z okresu Ars
Nova (1390) — wszystkie anonimo-
we. Dominuje jednak wiek XVI i
XVII reprezentowany przez hisz-
panskie piesni zwane ,,villancico”.
Autorami kompozycji sa Sebastian
Alfonso, Geronimo Luca oraz Fran-
cisco Losada. Kolejny przystanek to
wiek XVIII, ale o jego prowenien-
cji mozna dowiedzie¢ sig jedynie z
opisu, gdyz ten anonimowy hymn
oparty jest na sredniowiecznej me-
lodii i utrzymany w renesansowej
harmonii. Najp6zniejsze przyktady
to piesn z XIX w. niemieckiego
kompozytora Petera Corneliusa,
oparta na chorale Wie schon leuch-
ter der Morgernstern oraz angiel-
ska koleda Harolda Darke’a najbar-
dziej zblizona do charakteru na-
szych polskich kolgd. Pomimo tak
duzego urozmaicenia wigkszo$¢
utworéw utrzymana jest w podob-
nym, momentami jednostajnym
charakterze. Ozywiajacym elemen-
tem sa dawne instrumenty — viola
da gamba, szatamaje czy sztort (w
angielskiej wersji to dulcian, proto-
typ fagotu), towarzyszace wigkszo-
$ci utworéw. Dyryguje Paul van Ne-
vel. Wielokrotnie nagradzany za
dziatalno$¢ w zakresie muzyki daw-
nej jest znakomitym znawca wcze-
snej polifonii. Pod jego batuta chor
brzmi bardzo spdjnie, jedynie soli-
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$ci, szczegodlnie w villancico Gero-
nimo Luci, $piewaja stabym gto-
sem, wypuszczajac zbyt duzo po-
wietrza. Nagranie jest przyzwoite,
cho¢ nie porywajace.

Marta Sienkiewicz

R, Schumann — Sonata g-moll op.
27; F. Liszt -3 Etiudy koncerto-
we; C. Debussy — Suite Bergama-
sque; K. Szymanowski — Waria-
cje b-moll op. 3; F. Chopin — Po-
lonez As-dur op. 53

Rafat Blechacz, fortepian

CD Accord ACD 136-2 + w. 2005, n.
2005 « DDD, 66°04” « dystr.: Universal
Music Polska

i

Rafata Blechacza ustyszatam
pierwszy raz na Festiwalu Piani-
stycznym w 2004 r. organizowanym
przez Stowarzyszenie im. Ludviga
van Beethovena. Nie zachwycit
mnie, co wigecej wydal sig ostro
przereklamowany. Juz wtedy mo-
wiono, ze jest on naszym ,,czarnym
koniem” wérod kandydatow do XV
Migdzynarodowego Konkursu im.
Fryderyka Chopina. Cate $rodowi-
sko muzyczne poktadatlo w nim
wszystkie swoje nadzieje i nie za-
wiodlo sig. Rafat nie tylko wygrat
Konkurs, ale zdobyt nagrody za
najlepsze wykonania mazurkow,
poloneza, koncertu i sonaty oraz
szereg innych pozaregulaminowych
nagrod, zostawiajac swoich rywali
daleko w tyle.

Nagranie, ktore Panstwu prezen-
tuj¢ ukazato sig jeszcze przed Kon-
kursem, a ja miatam okazjg si¢ z nim
zapozna¢ juz po ogromnym sukce-
sie mtodego pianisty. Na ptycie znaj-
duje si¢ Schumann i Liszt, Debussy
i Szymanowski oraz oczywiscie
Chopin. W potowie jest to wigc pro-
gram, ktoéry znam z poprzednich
koncertéw Rafata i mogg mie¢ wige
cho¢ odrobing odniesienia.

Kiedy wlozytam plytg do od-
twarzacza zastanawialam sie, co
mozna by napisa¢ o ptycie pierw-
szego od 30 lat i tak wyczekiwane-
go zwycigzey tego jakze waznego
dla nas konkursu, ktérej w dodatku
nie bytam wielka fanka. Jednak po
pierwszych taktach Sonaty g-moll
op. 22 Roberta Schumanna juz nie
miatam zadnej watpliwosci. Muzy-
ka i ogromny talent, wrazliwo$¢
mtodego, bo zaledwie 20. letniego
pianisty obronitly si¢ same. Rafat gra
niezwykle poetycko, czasem wrgcz
bajecznie. Swiatlo ksiezyca dzigki
doskonale rozplanowanym planom
dzwigkowym brzmi gleboko i mi-
stycznie. Etiudy koncertowe Liszta
to nie tylko puste popisy technicz-
ne, za$ Wariacje b-moll op. 3 Karo-
la Szymanowskiego wykonane s z
ogromna werwa i we wiasciwej dla
Szymanowskiego w tym czasie sty-
listyce. I na koniec jeszcze peretka

— Polonez As-dur op. 53 Fryderyka
Chopina, ktory brzmi tak, jak tego
by$my oczekiwali — z rozmachem i
ogromna klasa. Zabrzmiat zreszta w
identyczny sposob na Konkursie
Chopinowskim i za ktorego Rafat
dostat wspomniang nagrodg spe-
cjalng. Jak widaé, to wykonanie
docenita nie tylko zakochana w nim
publicznosé, ale takze srogie i nie
zawsze sprawiedliwe jury.

Po zakonczeniu Festiwalu Pia-
nistycznego zywitam nadziejg, ze
Rafatl ma jeszcze trochg czasu, ze
wykorzysta go jak najlepiej. I tak
sig stato. W ciagu roku stanat przed
nami artysta pewny swego i konse-
kwentnie realizujacy swoje zatoze-
nia. Potwierdzi to kazdy, kto miat
okazjg stysze¢ go podczas konkur-
sowej rywalizacji i kazdy, kto za-
pozna si¢ z pierwszym krazkiem
tego miodego artysty. To zreszta
lektura obowiazkowa dla wszyst-
kich, chociazby dlatego, ze to prze-
ciez kamien milowy w jego karie-
rze. Wszyscy jesteSmy ciekawi jak
potocza sig jego losy, jak wykorzy-
sta dana mu szansg. Wierzg i zyczg
mu, aby poszedt za wlasnym in-
stynktem i by} soba.

Magdalena Todynek

< Crcow Kiszuzx Ban

Pk e il oobn,

SANATORIUM UNDER THE
SiGN oF THE HouRGLASS
a tribute to Bruno Schulz
The Cracow Klezmer Band plays
the music of John Zorn
Tzadik TZ 7349 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, « dystr.: Multikulti

Cracow Klezmer Band jest jed-
nym z tych niezwyktych kwartetow,
ktorego muzyka i wykonania sa zna-
ne na catym $wiecie. Zespot specja-
lizuje si¢ w tradycyjnej muzyce kle-
zmerskiej, czgsto z elementami mu-
zyki cyganskiej. Tworza go: Jaro-
staw Tyrata (skrzypce), Jarostaw
Bester (akordeon), Oleg Dyyak (per-
kusja, klarnet, akordeon) i Wojciech
Front (kontrabas). Cracow Klezmer
Band uznawany jest za zespot nie-
zwykle interesujacy, obdarzony
ogromnym potencjatem wirtuozow-
skim i tworczym. Przy ich czwartym
juz wydawnictwie dla Tzadika,
wspoltpracowali z samym Johnem
Zornem (szefem wydawnictwa i nie-
zwyklym kompozytorem) malujac
cudownie surrealistyczne wizje in-
spirowane dzietem Brunona Schul-
za, ktorego sztuka i historia nieustan-

nie fascynuja i zdumiewaja coraz to
nowych odbiorcow.

John Zorn jest jednym z tych
niezwyktych tworcow, ktorych trud-
no zaklasyfikowa¢. Mozna powie-
dzie¢, ze zajmuje si¢ jazzem, ale nie
tylko. Jest tak réznorodny, ze az
trudno wymieni¢. Przede wszyst-
kim kompozytor wierzy, ze wiek
tworcow jako ,,autonomicznych
muzycznych umystow” skonczyt
si¢ wraz z wiekiem XX. Teraz, aby
uprawia¢ muzyke trzeba by¢ i
tworca i wykonawca. Nie mozna
takze pomija¢ tych wszystkich sty-
16w, ktore byly w przesztosci. Stad
jego muzyka dotyka wielu réznych
nastrojow, wielu inspiracji, ktore
potem przefiltrowane sa w jego
tworczym umysle w sposob czgsto
nieprzewidywalny i nieobliczalny.

Dziesig¢ kompozycji Zorna i
blyskotliwe aranzacje Jarostawa
Bestera to znakomita mieszanka
zachwycajaca stuchacza liryczna
fantazja ekspresyjnego symbolizmu
Schulza. A dodatkowo w dwoch
kompozycjach mozemy ustyszeé
przepigkne wokalizy Grazyny Au-
guscik (Tirzah i Meholalot). Sana-
torium pod klepsydrq to niezwykty
melanz muzyki zydowskiej, jazzu,
przyprawiony réznorodnoscia ryt-
miczng, wzruszajacym liryzmem,
wspaniatym nastrojem i fantastycz-
nymi kolorami. To jedna z tych nie-
wielu ptyt, do ktorych chce sig
wcigz wracac...

Angelika Przezdzigk

MUSIC FROM

THE TIME OF

TILMAN RIEMENSCHNEIDER

11 Curioso * Hedos Ensemble * Bernhard Bohm

Music From THE TIME OF
TiLmaN RIEMENSCHNEIDER
Il Curioso,; Hedos Ensemble
Bernhard Béhm, dyrygent
Naxos 8.557138 « w. 2005, n. 2003 -
DDD, 60°25” « dystr.. CMD Opole
[

Zapotrzebowanie na nagrania
muzyki wiekow dawnych, mimo
weale juz duzej i stale powigkszaja-
cej si¢ oferty rynkowej nie maleje,
nieustannie wolajac o nowe doku-
mentacje fonograficzne. Muzykolo-
gia tu i tam odkrywa nowe zabytki, a
dokonania sceny muzyki dawnej,
poczynione W ciagu ostatniego pot-
wiecza rzucajq weiaz nowe $wiatto na
praktyke wykonawcza, inspirujac
powstawanie nowych kreacji arty-
stycznych. O repertuarze i praktyce
wykonawczej wiadomo w chwili
obecnej catkiem sporo, a artysci nie
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ustaja w staraniach o poszerzanie pro-
gramow koncertowych, wlaczajac w
nie zarGwno utwory zapomniane, jak
i znane, a odkrywane i interpretowa-
ne na nowo, w $wietle nowych od-
kry¢ i doswiadczen, uzupehiajac tym
samym luki w wiedzy o historii mu-
zyki. Z tego chociazby wzglgdu ply-
ta, ktorej chcialabym tu poswigei¢
pare stow, zawierajaca wybrane utwo-
ry z czasOw narodzin Reformacji,
wydana w tym roku przez Naxos
wydaje si¢ by¢ interesujaca propo-
zycjq wartg blizszej uwagi.

Plyta zatytutowana Music from
the Time of Tilman Riemenschneider
prezentuje wybrane utwory anonimo-
we oraz kompozycje m.in. Johanna
Waltera, Heinricha Fincka, Thomasa
Stolzera, Heinricha Isaaca, Jacoba
Obrechta. Tworcow tych, pochodza-
cych wprawdzie z réznych osrodkow,
faczy fakt zaangazowania w twor-
czo$¢ wokalna oraz zainteresowanie
popularng tematyka pieSniowa, o czg-
sto ludowym pochodzeniu. Element
ludowy, tak fundamentalny dla Re-
formacji jest rowniez watkiem, ktory
zawazyt na losach Tilmana Riemen-
schneidera, jednego z gtéwnych nie-
mieckich rzezbiarzy péznego Goty-
ku. Urodzony okoto roku 1460, zmar-
Iy w 1531 r., byl mistrzem w rzezbie-
niu nagrobkow i oftarzy. Ceniony i
szanowany, zaptacit jednak drogo za
swe polityczne sympatie dla powsta-
nia chtopskiego w 1524 r. — przezyt
konfiskatg czg$ci majatku i tortury, a
po $mierci popadt szybko w zapo-
mnienie.

Ptyta jest ciekawym portretem
tego akurat oblicza tworczoscei doby
Reformacji. Zestawia utwory litur-
giczne (psalm Aus Tiefer Not) z by-
najmniej nie uduchowionymi piosen-
kami, takimi jak Zenner; greiner, wie
gefelt dir das?. Niemieckie zespoty
1l curioso i Hedos Ensemble pod kie-
rownictwem artystycznym Georga
Bohma, prezentuja ten program w
interesujacych aranzacjach i z duzym
wyczuciem tematyki.

Jest to ptyta nawiazujaca do twor-
czosci Riemenschneidera nie tylko
zalozeniami ideologicznymi, lecz
rowniez dobrze ilustrujaca ruch oraz
mistrzostwo wykonania rzezby poz-
nogotyckiej. Kazdemu, kto gotow jest
wyruszy¢ na poszukiwanie interdy-
scyplinarnych powiazan tego typu
oraz lubi kolor i ruch plytg t¢ serdecz-
nie polecam.

Maria Erdman

ANDRES SEGOVIA
IN PORTRAIT
film Christophera Nupena
Opus Arte OA CN0931 D + w. 2005, n.
1977 « PCM Stereo — region: 0 — NTSC
— 196 « dystr.. CMD Opole
(D

www.muzyka21.com

oPusFARTE

Andrés

MUSIC BY BACH, ALBENIT, SCARLATTI, PONCE,
TORROBA, RAMEAU, GRANADOS AND OTHERS
FEATURING SEGOVIA AT LOS OLIVOS & THE SONG OF THE GUITAR

W srodowisku gitarzystow po-
wszechnie znane jest powiedzenie,
ze dziela sig oni na nieukow i samo-
ukow. Uznany za najwigkszego gi-
tarzyste XX w. Andres Segovia byt
w istocie samoukiem. ,,Gdybym po-
$wigcit moje zycie jakiemukolwiek
innemu instrumentowi — na przyktad
fortepianowi, badz skrzypcom — mu-
siatlbym uzna¢, iz zostato ono catko-
wicie zmarnowane” — wyznat przed
laty hiszpanski wirtuoz. Segovia
wywart ogromny wpltyw na rozwoj
muzyki gitarowej. Gdziekolwiek
pojawial sig, tam rosto zainteresowa-
nie tym instrumentem.

Dziatalnos$¢ artysty stanowi do
dzi$ przedmiot wielkiego zaintere-
sowania §wiatowych wydawcow.
Opublikowany w ubieglym roku
przez Opus Arte filmowy portret Se-
govii, zawiera dwa doskonate filmy
dokumentalne autorstwa Christo-
phera Nupena. Pierwszy, Segovia at
Los Olivos, bgdacy opowiescia o
zyciu i karierze gitarzysty, nakrgco-
no w roku 1967 w domu artysty.
Ciekawostka — material zawiera
trzyminutowa, fascynujaca dysku-
sj¢ na temat paznokci! Drugi, na-
krgcony 9 lat pozniej The song of
the guitar, zrealizowano w oszata-
miajacym patacu Alhambra. Ten
legendarny dzi$ juz film, otrzymat
w roku 1977 nagrodg Prix du Pu-
blic na Festiwalu w Besangon. Wiel-
kim atutem wydawnictwa jest do-
skonaty dzwigk i dos¢ obszerny wy-
bor muzyki w wykonaniu Segovii.
Co wazne, DVD wyposazono w
mozliwo$¢ odstuchania jedynie
$ciezki dzwigkowe;j.

Lektura obowiazkowa.

Robert Majewski

Jozer Havon
1732-1809

Kwartety smyczkowe: op. 20 nr
2i 5, op. 33 nr 3, op. 42, op. 54 nr
1i2,0p.76

The Lindsays

Opus Arte OA 0920 D « w. 2005, n. 2004
* PCM Stereo/DTS5.1 — region: 0 —
NTSC — 224’ — 2DVD - dystr.. CMD

Opole
([

Latem ubiegtego roku, po blisko
40 latach dziatalnosci, przestat ist-
nie¢ jeden z najwybitniejszych
kwartetow smyczkowych $wiata —
The Lindsays. Pocieszajace jest to,
ze muzycy pozostawili po sobie
wiele cudownych nagraf, w tym
komplety kwartetow Haydna,
Beethovena i Bartoka. Ich wktad w
ksztattowanie standardow wyko-
nawczych byl ogromny i budzi po-
wszechne uznanie. Sam Sir Micha-
el Tippett opisat ich jako ,,najlep-
szego przyjaciela, o jakim marzy
kazdy kompozytor”.

Powszechnie znane jest oddanie
The Lindsays muzyce Jozefa Hayd-
na. Swiadczy o tym pigkna seria
nagran wydanych przez ASV i nie-
dawno opublikowany koncert na-
grany latem 2004 r. podczas festi-
walu w finskim Kuhmo. Ow wy-
step, przedmiot niniejszej recenzji,
otrzymujemy w wersji filmowej
dzigki staraniom brytyjskiej Opus
Arte. Wydawnictwo zawiera caty
wystep zespolu i 52. minutowy film
dokumentalny 4 Better 4 Worse.
Caty koncert przenika energia i
spontaniczno$¢ wykonania oraz
wyczuwalny w kazdej nucie szacu-
nek i uznanie muzykow dla twor-
czos$ci kompozytora. Jak w innych
nagraniach Haydna, tak i tu, The
Lindsays rozkoszuja sig ksztaltowa-
niem fraz i emocji. Wiedza kiedy
zwigkszy¢ napigcie, a kiedy pozwo-
li¢ muzyce swobodnie poptynaé. To
dwudyskowe wydawnictwo posia-
da takze niebagatelny walor dydak-
tyczny. Muzycy szalenie interesu-
jaco opowiadaja o wykonywanych
kompozycjach, co sprawia, ze za-
czynamy spoglada¢ na nie z innej
perspektywy.

Fascynujace nagranie, godne
polecenia nie tylko wielbicielom
The Lindsays.

Robert Majewski

PLacioo Domingo
IN CONCERT
Gala Concert in Miami — Placido
Grandissimo — Viva la Zarzuela
Joan Records DVD 7438 « w. 2005, n.
PCM Stereo/DD 5.1 — Region: 0 — PAL

Placido Qggmgz

—300” — 3DVD - dystr: Music Island
(D

Dorobek artystyczny Placido
Domingo jest tak bogaty, ze trudno
go przedstawi¢ skrotowo. Jest to
artysta wyjatkowo pracowity, na-
grywa i koncertuje niemal nieustan-
nie. Posiada w swoim dorobku oko-
to 110 partii operowych (dla porow-
nania Pavarotti ma ich 30, Caruso
miat 80). Wiele oper Domingo na-
gral kilkakrotnie (4ide, Toske, Tru-
badura, Don Carlosa...). Uznany za
najwybitniejszego Otella naszych
czaso6w Domingo nagrywa rowniez
opery w wersji filmowej. Niezwy-
kty talent aktorski, pracowito$¢ i
oczywiscie wspaniatly, silny glos o
metalicznej barwie sprawily, ze juz
na poczatku lat 70. stat si¢ najpo-
pularniejszym obok Pavarottiego i
Carrerasa tenorem $wiatowej stawy.

Chciatbym przedstawi¢ Pan-
stwu niezwykty zestaw trzech ptyt
dvd z koncertow Placido Domingo
w Hiszpanii (Madryt i Sevilla) i w
Miami. W sumie ponad 4 godziny
obcowania z interpretacjami najbar-
dziej znanych arii, jak i tych mniej
znanych, ale jakze porywajacych,
hiszpanskich zarzueli. Poza gtow-
nym bohaterem na ptytach mozemy
ustysze¢ i zobaczy¢ wspaniatych
solistow (Ana Panagulias, Guada-
lupe Sanchez, Julia Migenes), ze-
spot baletowy, gitarzyst¢ Ernesto
Bitetti, chor RTVE i trzy orkiestry
(Symfoniczna Orkiestra Madrytu,
Narodowa Symfoniczna Orkiestra
Hiszpanii i Symfoniczna Orkiestra
Miami).

Placido Domingo zachwyca
wyjatkowa muzykalnos$cia, bez-
bigdnym wyczuciem stylu i formy
utworu, a takze profesjonalnym
zgraniem z dyrygentem i orkiestra.
Poza niekwestionowanym talentem
wokalnym Domingo posiada nie-
zwykla osobowos¢. Z cata pewno-
$cia ogladanie mistrza frazy daje
wigcej pozytywnych przezy¢ niz
samo stuchanie. Domingo bardzo
wiarygodnie wciela si¢ w przedsta-
wiane postacie bohateréw, co ma
niebagatelny wptyw na odbiorcow.

Nagrania pochodza z przed pra-
wie 15 lat i dlatego obraz nie za-
chwyca ostroscia i paleta kolorow.
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plyta miesiaca

Przeszkadza to najbardziej we frag-
mentach baletowych, ktorych na
szczgs$cie jest mato. Jednak nie ma
co narzeka¢. Domingo jest w dosko-
natej formie, zwlaszcza na plycie
zatytutowanej Viva la Zarzuela $pie-
wajac z wielkim entuzjazmem. Nie
przeszkadza rowniez fakt, iz niekto-
re arie powtarzaja si¢ w zestawie.
Jest to $wietna okazja by podpatrze¢
jak artysta wykonuje owe arie w to-
warzystwie innego dyrygenta i or-
kiestry.

Zachgcam goraco do blizszego
zapoznania si¢ z zestawem dvd z
Domingo w roli gtownej. Kazda pty-
ta wzbogacona jest dodatkowo o bio-
grafig kompozytorow, a takze na jed-
nej z nich znajdziemy biografig ar-
tystow wystgpujacych na nagraniu.
Dla mnie Domingo w pehi zastuguje
na miano tenora assoluto. Seria ptyt
Placido Domingo in concert to do-
skonaty sposob na rozgrzanie w
chtodne zimowe wieczory.

Przemystaw Piekutowski

Ksigzki

Nowe koncepcje edukacji muzycz-
nej — pod redakcja Andrzeja Mi-
chalskiego; Wydawnictwo Aka-
demii Bydgoskiej im. Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2002;

s. 163; ISBN 83-7096-426-5;
okladka mig¢kka

Od wielu juz lat zar6wno w krg-
gach pedagogicznych, jak i muzycz-
nych na calym $wiecie tocza sig
dyskusje nad wypracowywaniem
nowych metod ksztatcenia muzycz-
nego dzieci i mtodziezy. Zwtaszcza
ostatnio, w dobie tak zwanego spo-
teczenstwa konsumpcyjnego, za-

gadnienie to staje si¢ szczegdlnie
aktualne. Problematyka ta jest row-
niez modnym tematem rozpraw
magisterskich i doktorskich na kie-
runkach zwigzanych z edukacja ar-
tystyczna. W tym kontekscie coraz
wigkszym uznaniem cieszg sig r6z-
norodne publikacje dotykajace za-
gadnien zwiazanych z ogdlnie po-
jetym ksztalceniem muzycznym,
stanowiace jednoczesnie konkretne
opracowanie wybranych watkow.
Taka wiasnie pozycja jest wydana
przez Akademig¢ Bydgoska ksiazka
trojga pracownikow tejze uczelni
zatytutowana Nowe koncepcje edu-
kacji muzycznej.

Kazdy z autorow specjalizuje sig
w nieco innej dziedzinie edukacji
muzycznej. Beata Bonna swoje za-
interesowania koncentruje na wy-
chowaniu muzycznym dzieci naj-
mtodszych, ze szczegdlnym
uwzglgdnieniem osiagnig¢ amery-
kanskiego pedagoga i psychologa
muzyki Edwina E. Gordona. Zain-
teresowania Elzbiety Szubertow-
skiej koncentruja si¢ wokot aktyw-
nosci, preferencji i kompetencji
mtodziezy w kontekscie edukacji i
wychowania do aktywnego uczest-
nictwa w kulturze muzycznej. Z
kolei Andrzej Michalski — redaktor
calego tomu, swoja uwagg skupia
na strukturach organizacyjnych i
ustroju szkolnictwa muzycznego w
Polsce. Ta réznorodnos¢ specjaliza-
cji przetozyta si¢ bezposrednio na
podziat ksiazki na trzy niezalezne
czgscei, z ktorych kazda stanowi
zbior dwoch tematéw opracowa-
nych przez jednego z autorow.

Nadrzgdna idea pracy, wyraza
si¢ w zamiarze wskazywania i roz-
wiagzywania najistotniejszych
wspolczesnych zagadnien zwigza-
nych z edukacja muzyczna na

wszystkich trzech poziomach na-
uczania. Ksiazke otwieraja dwa te-
maty opisujace najistotniejsze zato-
zenia koncepcji ksztalcenia mu-
zycznego Edwina E. Gordona od-
noszace si¢ w gtownej mierze do
wezesnej interwencji srodowiska
rodzinnego w rozwdj muzyczny
matego dziecka. Przedstawione tez
zostaly roznorodne formy muzyko-
wania w rodzinie stymulujace roz-
woj muzyczny dzieci. Kolejne dwa
rozdzialy stanowiq wyniki badan w
zakresie aktywno$ci muzycznej
miodziezy uczacej si¢ w bydgoskich
liceach na przestrzeni szesnastu lat.
Ksiazke zamyka problematyka ba-
dan poziomu wiedzy muzycznej
kandydatow na studia wraz z goto-
wymi przyktadami testow tg wiedzg
sprawdzajacych. Pragng w tym
miejscu dodag, ze rzetelnos¢ testow
postanowitem sprawdzi¢ empirycz-
nie, podejmujac sig je rozwiazac, co
okazato si¢ bardzo ciekawym do-
$wiadczeniem. W ostatnim rozdzia-
le za$ przedstawione zostaty stabe-
laryzowane zasady instrumentacji
dla szeroko pojetego amatorskiego
ruchu muzycznego.
Podsumowujac trzeba powie-
dzie¢, ze cata ksiazka nosi znamio-
na bardzo modnego ostatnio mode-
lu publikacji, na ktora sktadaja si¢
fragmenty wczesniej juz drukowane
lub wygtaszane na réznego rodzaju
sympozjach i konferencjach. Jednak
jednoczesnie autorom udato sig
stworzy¢ wydawnictwo zwarte pod
wzgledem tematycznym i stylistycz-
nym. Warto tez zauwazyc¢, ze tytut
tomu nie tylko nadaje spdjnos¢ po-
ruszanym watkom, lecz rowniez do-
sy¢ precyzyjnie oddaje nadrzedna
tres¢ ksiazki. Dzigki temu potencjal-
ny czytelnik nie bedzie sig czut roz-
czarowany. Jednocze$nie duza roz-

pod redakcja Andrzeja Michalskiego

pigtos¢ poruszanych zagadnien,
mieszczacych si¢ w pojeciu eduka-
cji muzycznej sprawia, ze wydaw-
nictwo moze by¢ interesujace dla
szerszego kregu odbiorcow. Wszyst-
kim polecam takze rozwiazanie za-
mieszczonych testow, ktore dla osob
wyksztatconych muzycznie nie po-
winno stanowi¢ duzego problemu,
moze by¢ jednak doskonatym ¢wi-
czeniem zaro6wno dla osob dopiero
rozpoczynajacych studia muzyczne,
jakidla tych, ktorzy muzyka zajmuja
si¢ raczej okazjonalnie. Na uwage
zastuguje rowniez dosy¢ dobrze
opracowana bibliografia, odnoszaca
sig osobno do kazdej z trzech czgsci
ksiazki.

Na zakonczenie chcg jeszcze
wspomnie¢, ze w rok po ukazaniu
si¢ omawianej pozycji autorzy po-
kusili si¢ o kontynuacj¢ poruszo-
nych problemoéw w ksiazce Wybra-
ne problemy edukacji muzyczneyj,
ktora to pozycja ukazata si¢ nakta-
dem Wydawnictwa Adam Marsza-
ek (ISBN 83-7322-658-3).

Ziemowit Wojtczak

Rozstrzygnigcie
konkursu plytowego
Hilary Hahn
Universal Music Polska

lista laureatow:

Jacek Degoérski, Sopot; Ja-
nusz Kazmierczak, Byd-
goszcz; Zbigniew Kozlowski,
Warszawa; Zdzistaw Kuska,
Zielona Goéra; Janusz Lojek,
Kielce; Marcin Milczarek,
Watbrzych; Magdalena Na-
ruszewicz, Balice; Waclaw
Saracen, Skarzysko Kamien-
na; Janina Wéjcik, Lublin;
Teresa Zagoérna, Poznan

Laureatom gratulujemy, a
wszystkim  uczestnikom
dzigkujemy za udzial w
konkursie. Nagrody wyslemy
poczta do konca biezacego
miesiaca.

Mischa Maisky

Universal Music Po

Universal Music Polska

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
wiedziami na adres redakcji do 28 11 2006 r.

Konkurs plytowy
Mischa Maisky

1.

2.

PAVEL GILILOV Pl

Kazdy, kto w terminie do 28 II 2006 r. na-
desle na adres redakcji wycigty kupon znaj-
dujacy si¢ na samym dole tej strony oraz
poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania
wezmie udziat w losowaniu 10 albumow
Mischy Maisky’ego firmy Universal. Ply-
ty zostang rozestane do zwycigzcow kon-
kursu w kwietniu 2006 r.

U kogo uczyl si¢ Mischa Maisky?

Kiedy Mischa Maisky koncerto-
wal w Polsce?

Prosze podaé trzy ostanie albu-
my artysty?

Nuzykall 2 (67) - luty 2006



Nowe plyty

Mozart =&

3 VIOLIN. CONCERTOS

The English Concert

ANDREW MANZE

Andrew Manze
| jego mozartowski

album

Harmonia Mundi HMU 907385 - SACD HMU 807385
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