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@ MIDEM

CLASSIQUE & JAZZ

Kolejna edycja Midem Classical Awards (MCA), ktérego jestesmy czton-
kami odbedzie sie juz wkrétce. Ceremonia wrgcznenia przyznanych na-
grod bedzie miata miejsce w ramach 40., jubileuszowych, targéw MIDEM
w Cannes w dniach 22-26 stycznia 2006 r.

Poprzedniczkg Midem Classical Awards byta Cannes Classical Awards.
Poniewaz zasady przyznawania nagrody byly niejasne i wywotywaty wiele
sprzeciwow ze strony przedstawicieli firm fonograficznych, postanowiono
catkowicie zmieni¢ sposéb przyznawania nagrod tak, by sie stat przejrzy-
sty i czytelny dla kazdego, by przyznane nagrody nie wywotywaty emoc;ji
innych niz rados¢ zwycigzcow.

To posuniecie spowodowato, ze ogromna rzesza producentéw audio-
video zajmujgcych si¢ muzyka powazng poparta MCA juz w pierwszym
roku swojej dziatalnosci. Druga, nadchodzgca edycja MCA przyciggneta
réwniez spektakularng ilos¢ wydawnictw CD i DVD, a co za tym idzie, fo-
nogramow.

W tym roku do nagrody zgtoszono kilkaset albouméw pochodzacych z
ponad 100 wydawnictw z catego $wiata. W przeciwienstwie do pierwszej
edycji MCA, tym razem wydawcy musieli dokona¢ wstepnej selekcji na-
gran. Poza tym dozwolone byto zgtaszanie ptyt tylko do jednej kategorii.
Dzigki temu w konkursie wzigty udziat albumy ptytowe na najwyzszym po-
ziomie.

Oto kategorie obowigzujgce w tym roku: muzyka dawna, muzyka baro-
kowa, recital wokalny, muzyka choéralna, recital instrumentalny, muzyka
kameralna, opera, muzyka wspoéiczesna, koncerty, muzyka symfoniczna,
nagrania archiwalne, DVD operowe i baletowe, DVD koncertowe, DVD do-
kumentalne. Wiele ze zgtoszonych ptyt do przysztorocznej edycji MCA byto
juz recenzowanych na naszych tamach.

Cztonkami miedzynarodowego jury sg nastepujgce pisma muzyczne,
rozgtosnie radiowe i organizacje: Arts Magazine (UK), Crescendo (B),
Emusici.com (D), Fono Forum (D), Gramophone (UK), Gramofon (HU),
IAMA (UK), IMZ(A), Muzik & Theater (CH), Le Monde de la Musique (F),
MDR (D), Musica (l), Music Channel (UK), Music Manual (A), Muzyka21
(PL), Pizzicato (L), Radio Classique (F), Radio Klara (B), i Scherzo (E).

Od lat wiadomo, ze przemyst fonograficznyboryka si¢ z duzymi proble-
mami. Dotyczy to réwniez Polski. Dziwi wigc, ze o ile w zesztym roku do
tego konkursu zgtosity si¢ dwa polskie wydawnictwa, w tym roku juz tylko
jedno. A szkoda, bo jest to niewatpliwie niezbyt kosztowna forma promociji
dajgca mozliwos¢ zaistnienia w kilkunastu miedzynarodowych pismach
muzycznych i kilku rozgtosniach radiowych. Chyba, ze sukces rodzimych
wydawnictw nie polega na promowaniu swojej dziatalnosci, lecz na umie-
jetnosci zdobywania panstwowych dotacji.

W tym $wigtecznym miesigcu postanowiliSmy zwiekszy¢ objetos¢ pisma,
a w szczegolnosci rubryke Kolekcja Melomana. Mamy nadzieje, ze ciekawe
piyty jakie tam zaprezentowali§my skfonig melomanéw do siegniecia po nie
by zaspokoi¢ wtasng ciekawosé jak tez by sprawi¢ przyjemnos$¢ bliskim i
znajomym.

Zyczymy wszystkim naszym czytelnikom, przyjaciotom i wspétpracow-
nikom radosnych Swigt Bozego Narodzenia i szczesliwego Nowego Roku. @

Swigteczna promocja
Aote Poréalnlte

Kupujac dowoliny album ptytowy w Wydawnictwie
otrzymuje sie gratis jedng ptyte CD

Wydawnictwo pokrywa koszty wysytki

Oferta wazna do 31 XII 2005 r. — warunki sprzedazy na str. 4
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Reflektorem po scenach: FN ¢« TW-ON « todz -
Krakéw ¢ Poznan ¢ Szczecin * NOSPR ¢« Roma * Konkurs Cho-
pinowski

Listy

MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Ariadne auf Naxos  Cosi fan tutte * La Cenerentola
Rzymskie owacje, czyli co stycha¢ w operze (10)
Zfoto Renu — Agnieszka Nowak

CZLOWIEK

Ponad wszystko uwielbiam swéj zawdd - Angelika
Przezdziek

James Levine - zycie jak sen — Patrycja Kujawska
Oprécz opery kocham podréze — z Marcinem Bronikow-
skimrozmawia Wilfried Gorny

Michael Tippet — poeta okrutnego wieku — Angelika
Przezdziek

DZIELO

Opery Giuseppe Verdiego (XXII) - Stiffelio
Adam Czopek

Fakty i interpretacje (V) — Giacomo Puccini — Cygane-
ria — Agnieszka Nowak

MYSLI

Nasz byly dwudziesty wiek (XXXXI) — Wspobtczesna
muzyka orkiestrowa — Bogustaw Schaeffer

Muzyka polska XIX w. Muzyka polska w katalogu Acte
Préalable — Jan A. Jarnicki

KOLEKCJA MELOMANA

Palcem po ptycie — Najwazniejsze wydarzenie opero-
we tego roku — Angelika Przezdziek

Recenzje ptyt CD i DVD

Konkurs ptytowy: ,Hilary Hahn - Universal Music
Polska”

Promocja rocznikéw archiwalnych Nuzyka?l

Rok | (6 numerow: od 2 do 7)

Rok Il (10 numeréw: od 8 do 17)
Rok Il (12 numeréw: od 18 do 29)
Rok IV (12 numeréw: od 30 do 41)
Rok V (12 numerow: od 42 do 53)

35,- zt
55,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokona¢ przedpaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamoé-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.

Prenumerata
Nuzyka?1

zwykta/szkolna

Kraj doreczenia:

Polska — 84,00/70,00 zt

Europa — 205,00/191,00 zt

Ameryka Pétnocna - 245,00/231,00 zt
Reszta $wiata — 350,00/336,00 z!

Uwagal!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto (patrz
ponizej) nalezy doliczy¢ ewentualne koszty ban-
ku pfatnika i beneficienta. Prosimy o czytelne
podawanie na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumerate krajowg mozna zamowic
rowniez telefonicznie, pocztg lub e-mailem z wy-
sylkg za pobraniem (84/70 zt ptatne przy od-
biorze pierwszego numeru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zt za numer
mozna zamoéwi¢ w redakciji telefonicznie, e-
mailem lub listownie. Koszt wysytki za pobra-
niem dowolnej ilosci numeréw wynosi 8 zt.

3) Aby méc korzysta¢ z prenumeraty szkol-
nej nalezy nadesta¢ do redakciji ksero legity-
macji szkolnej, studenckiej lub dowdd zatrud-
nienia w szkole/uczelni (pocztg lub e-ma-
ilem). Prenumerata zostanie rozpoczeta do-
piero po otrzymaniu tego dokumentu.

Prenumerata pfatna kartg kredytowag
patrz www.muzyka21.com

Piyty Wydawnictwa
Muzycznego

Aote Pocatabts

Koszt jednej ptyty CD wynosi:

w Polsce — 35 z

pozostate kraje — 10 US$

(albumy dwuplytowe sg traktowane jak 2 piyty,
trzyplytowe jak 3 piyty, a czteroplytowe jak 4)

Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
ilo$¢ ptyt) wynosi:

w Polsce — GRATIS

pozostate kraje — 10 US$

W Polsce wysytamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamdwien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastgpujace kon-
to Wydawnictwa:

KONTO

Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z o.0.

ING Bank Sigski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

Szukajcie pityt Wydawnictwa Muzycznego
pte j’zm% w internecie
www.merlin.pl
www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych
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Reflektorem po scenach

opery
festiwale
filharmonie

’ 'o/ender tutacz w Filharmonii
Narodowej. W niespetna ty-
dzien po zakonczeniu XV

Miedzynarodowego Konkursu Chopi-
nowskiego artysci Filharmonii Narodo-
wej w ramach obchodu Roku Polsko-
Niemieckiego, przygotowali dla swej pu-
blicznosci nie lada niespodzianke — kon-
certowe wykonanie opery Wagnera
Holender tufacz. Na uwage zastuguje
fakt, ze dzieto to zostato pokazane na
deskach FN po raz pierwszy i to od razu
z ogromnym sukcesem. A wszystko za
sprawg przede wszystkim fantastycznej
obsady: Hans Sotin — bas (Daland),
Christiane Libor — sopran (Senta), En-
drik Wottrich — tenor (Eryk), Ewa Marci-
niec — alt (Maria), Ryszard Minkiewicz —
tenor (Sternik) oraz David Pittman-Jen-
nings — baryton (Holender) oraz Orkie-
stry i Chéru Filharmonii Narodowej pod
dyrekcjg Antoniego Wita.

Holender tufacz to opowies¢ o ho-
lenderskim zeglarzu, skazanym w wy-
niku przeklenstwa na wieczng tutacz-
ke, ktérego okrutny los moze zmieni¢
jedynie mito$¢ wiernej do $mierci ko-
biety. Wagner piszac libretto skorzystat
ze swoich osobistych przezy¢ (licznych
ucieczek przed egzekutorami dtugow
i burzliwego matzenstwa ze starszg o
4 lata aktorkg Minng), ktadgc ogromny
nacisk na role mitosci jako uczucia
trwalszego niz ludzkie zycie.

Akcja catosci jest niezwykle zwarta
i gteboko emocjonalna, scenografia,
kostiumy, ruch sceniczny zapewne
pomagajg oddac akcje i emocje. Jak
wiec wypada sama muzyka pozbawio-
na owych wspomnianych dodatkow?
Wszystko naturalnie zalezy od solistéw,
bo jesli oni tylko odspiewajg swoje par-
tie, nie wktadajgc w nie cienia gry ak-
torskiej, bedzie to nudne i bezbarwne
(zwlaszcza w dtugich i skomplikowa-
nych dzietach Wagnera, ktore nie
nalezg do najtatwiejszych w percepcii).
Takie tez byty moje obawy przed roz-
poczeciem koncertu, ale juz po pierw-
szych taktach Uwertury wiedziatam, ze
muzycy nie pozwolg nawet na chwile
zateskni¢ publicznosci za calg oprawg
operowg. Pieknie i niezwykle przeko-
nujgco wypadty duety: Holendra i Da-
landa z | aktu oraz Senty i Holendra z Il
aktu. Niczym im nie ustepowaly partie
solowe Holendra i Senty, zresztg wszy-
scy artysci mieli ogromne doswiadcze-
nie w wykonawstwie muzyki Wagnera,

www.muzyka21.com

okraszone zdolno$ciami aktorskimi, co
zaprocentowalto wspanialymi przezy-
ciami. Jedyne zastrzezenia mozna byto
mie¢ do dykcji chorzystow — zrozumie-
nie tekstu przez nich $piewanego dla
wielu okazato sie niestety niemozliwe.
Szkoda tez, ze w tak dobrze opraco-
wanej ksigzeczce dotgczonej do kon-
certu zabrakto tekstu opery, umozliwi-
toby to zapewne petniejsze przezycie
dzieta.

Sadzac jednak po owacjach wyko-
nanie koncertowe opery Wagnera,
przyniosto ttumnie zgromadzonej pu-
blicznosci moc wrazen, a ja pomysla-
tam sobie, ze moze to dobry znak na
rozpoczynajacy sie wiasnie teraz nowy
sezon artystyczny. Miejmy nadzieje, ze
czeka nas w tym roku jeszcze niejeden
tak udany koncert.

Magdalena Todynek

omingo w Operze Narodo-
Dwej. Wybor, ktorego musieli
dokona¢ melomani 22 paz-
dziernika b.r. byt godny pozazdrosz-
czenia. Koncert Laureatéw (i rozdanie
nagrod) XV Konkursu
Chopinowskiego od-
bywajgcy sie w FN byt
niezwykle silng konku-
rencjg dla koncertowe-
go wykonania wagne-
rowskiej Walkirii z
udziatem Placido Do-
mingo w TW. | mimo,
ze na zadng z powyz-
szych imprez o bilety
nie byto fatwo, podije-
cie decyzji o uczestnic-
twie w jednej z nich nie
byto tatwym zadaniem.
Placido Domingo w
koncertowym wykona-
niu Walkirii juz raz byt
zapowiadany przez
TW-ON. Woéwczas, z
powody choroby $pie-
waka wystep zostat
odwotany. Tegoroczny
koncert, podobnie jak
poprzedni anonsowa-
no jako wykonanie
koncertowe. Tymcza-
sem, widzowie oglgda-
li ,co$” pomiedzy
spektaklem opero-

Placido Domingo
fot. DG

wym, a czystym koncertem. Spiewacy
stojacy na scenie przed orkiestrg, usi-
towali stworzy¢ dramatyczne kreacje,
co wywotywato mieszane uczucia. Ko-
lorowe stroje, teatralne gesty, w potg-
czeniu z brakiem niezbednych elemen-
tow sktadajgcych sie na operowg ca-
tos¢, wygladaly sztucznie i nienatural-
nie. Niemniej jednak, ta inscenizacyj-
na ,wpadka” nie miata wptywu na mu-
zyczny poziom koncertu i ani przez
chwile nie przy¢mita blasku Spiewakow.

Nazwisko Domingo stanowi marke
samg w sobie. Gtos tenora od lat przy-
cigga ttumy i mimo osiggniecia ,stusz-
nego” wieku (64 lata), czyni to z coraz
wiekszg sitg. Warszawski koncert udo-
wodnit, ze legendarny tenor jest w do-
skonatej formie. Wystep, owacyjnie
przyjety przez publicznose, z uptywem
kolejnych taktow zamieniat sie w skan-
dowanie na czes$¢ mistrza. Kulminacjg
tego niezwykle entuzjastycznie przyje-
tego koncertu byt koniec Il aktu, pod-
czas ktérego Siegmund ginie. Publicz-
nos¢ klaskata bez konca, a na balkonie
zawist transparent z czerwonym napi-
sem ,Placido we love you”. | wtedy na-
stgpita sytuacja mafo elegancka, ktéra




dowiodfa, ze spora czes¢ melomanow
przyszia tylko dla samego $piewaka i
nie interesowata jej muzyczna cafos¢
wieczoru: znaczna czesc¢ stuchaczy
opuscita teatr, wydatnie zmniejszajac
grono odbiorcow Il aktu.

Sobotni wieczér mimo bezapelacyj-
nego blasku gtéwnej gwiazdy wieczoru
byt réwnie udanym wystepem pozosta-
tych $piewakow. Wsrod nich wymienie
doskonate kreacje w wykonaniu rosyj-
skich $piewaczek Mlady Khudoley (Sie-
glinda) i Olgi Savovej (Brinnhilda) oraz
polskiej artystki Elzbiety Kaczmarzyk-
Janczak (Fricka). Réwnie dobrze za-
brzmialy meskie role — Rafafa Siwka
(Hunding) i Evgeny Nikitina (Wotan).
Nad muzyczng i interpretatorskg cato-
8cig czuwat Jacek Kaspszyk.

Katarzyna Fortuna

aderewski, Chopin i Blechacz

w Filharmonii Narodowe;j.

Dzien 11 listopada — Narodowe
Swieto Niepodlegtosci. Zazwyczaj tego
dnia duzo sie mowi o marszatku Pitsud-
skim, o pierwszym polskim rzgdzie nie-
podlegtosciowym, o Paderewskim.
Zmienia sie warty honorowe przy grobie
Nieznanego Zotnierza, wygtasza prze-
mowienia. W calym kraju organizuje sie
koncerty i okolicznosciowe akademie. |
jest to chyba jedyny taki dzien w roku,
kiedy mozna posfucha¢ muzyki Ignace-
go Jana Paderewskiego (bo 0 wykona-
nia jego dziet — zwtaszcza na estradzie
FilharmoniiNarodow e j—coraz trud-
niej). Miedzy innymi z tego wzgledu wy-

. ZAPRENUMERL
J The European Jazz M

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje phyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kaniym spe(nlrn

ptyta kompakt dla pre

— =

ZAPRENUMERUJ:

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata pétroczna (& numery) - 64 z¢

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

bratem sie w pigtek, 11 listopada 2005 r.
do Filharmonii Narodowej na koncert
muzyki polskie;.

Karol Radziwonowicz, znany specja-
lista od tworczosci fortepianowej premie-
ra pierwszego polskiego rzadu niepod-
legtosciowego, blyskotliwie wykonat tego
dnia jego stynng Fantazje polskg op. 19
— jedno z dwach, obok Koncertu a-moll
op. 17, dziet Paderewskiego napisanych
na fortepian i orkiestre. Artyscie towarzy-
szyta Orkiestra Filharmonii Narodowe;j
pod batutg swojego szefa, Antoniego
Wita. Byto to wspaniate wykonanie, po-
twierdzajace nie tylko coraz lepszg for-
me Karola Radziwonowicza, ktory nie tak
dawno odnidst niebywaty sukces w Car-
negie Hall, wykonujgc wiasnie Fantazje
polskg, ale takze potwierdzito wysokg
warto$¢ samego dzieta. Zwracat uwage
$Spiewny dzwiek, znakomita artykulacja i
precyzja techniczna, zgrabnie zagrane
figuracje i spojna forma catosci. Nie za-
wiodta, majgca w tym dziele rownie istot-
ne zadanie, orkiestra Filharmonikow
Warszawskich.

Wykonanie Fantazji polskiej byto jed-
nak tylko rozgrzaniem publicznosci, kto-
ra tego wieczoru oczekiwata wielkiego
wydarzenia, jakim byt wystep Rafata Ble-
chacza, laureata | nagrody w ostatnim
Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina
oraz wszystkich nagréd specjalnych i
szeregu nagrod pozaregulaminowych.
Nic wiec dziwnego, ze warszawska pu-
blicznosc¢ z takim napieciem oczekiwata
pojawienia sie na scenie tego wybitnie
uzdolnionego mtodego artysty.

Bohater wieczoru, z towarzyszeniem
Orkiestry Filharmonii Narodowej pod
dyrekcjg Antoniego Wita, wykonat Kon-
cert e-moll op. 11 Fryderyka Chopina.
Petna napiecia byta juz ekspozycja or-
kiestry; wszyscy czekali bowiem z nie-
cierpliwoscig na pierwsze akordy forte-
pianowego wstepu. Wreszcie, gdy pia-
niscie przyszto zaczg¢ grac, spod jego
palcow poptyneta muzyka zdumiewajg-
co piekna i niezwykfa. Po raz kolejny
utwierdzitem sie w przekonaniu, ze mu-
zyka Chopina jest niby krysztafl—bez jed-
nej, drobnej nawet skazy. To wyzyny do-
skonatosci, o jakie trudno w twérczosci
wielu kompozytoréw europejskich. Gra
polskiego pianisty — na sukces ktérego
polska publicznos¢ czekata 30 lat od
czasu zwyciestwa Krystiana Zimermana
w tym samym konkursie w 1975 r. — od-
znaczata sie czyms, co trudno okre-
8li¢ sfowami. Bylo to co$ metafizyczne-
go, nadziemskiego, cudownie pieknego.
W stowach tych, moze nazbyt patetycz-
nych, nie ma jednak nawet cienia prze-
sady. Jego gra przykuwafa uwage od
pierwszych akordow fortepianowego
wstepu az po ostatnie, finatowe pasaze,
po ktorych zachwycona publicznos¢ —
podobnie jak to miato miejsce podczas
konkursowych przestuchan — nie dafa
dograc¢ orkiestrze do konca, nagradza-
jac artyste burzg oklaskow i nieomal na-

tychmiast zrywajgc sie z miejsc. Dawno
juz nie stuchatem muzyki Chopina z ta-
kim skupieniem i dawno juz nie dawata
mi ona takiej satysfakcii, jak podczas
pigtkowego koncertu. Jedynym dyso-
nansem, ktory mnie troche niecierpliwi,
byly orkiestrowe tutti, grane przez zespot
Warszawskich Filharmonikow zbyt po
beethovenowsku. W moim przekonaniu
wzOr najlepszych wykonan partii orkie-
strowej dat Krystian Zimerman w swo-
ich, legendarnych juz, nagraniach obu
koncertéw Chopina z prowadzong od
fortepianu Polska Orkiestrg Festiwalowa,.
Szkoda, ze polskie zespoly i polscy dy-
rygenci uparcie trwajg przy swoich przy-
zwyczajeniach.

Bohater tego wieczoru, Rafat Ble-
chacz, dysponuje niebywatym talentem.
Powiedzie¢ o nim, ze jest pianistg spraw-
nym technicznie, muzykalnym, kreatyw-
nym, to powiedzie¢ rzeczy normalne,
charakterystyczne dla wielu znakomitych
pianistéw. Blechacz dysponuje czyms$
znacznie bardziej wartosciowym niz tyl-
ko sprawny warsztat i muzykalnosc. To
€0$, co pozwala mu zblizy¢ sie do ide-
atu muzyki Chopina niemal tak blisko, ze
wywotuje wrazenie — co juz podkreslano
podczas Konkursu — jak gdyby to grat
sam Chopin. Blechacz jest juz pianistg
w petni uksztattowanym, emocijonalnie
dojrzatym, wrazliwym. Niekiedy az trud-
no uwierzyc¢, skad w tym drobnym chtop-
cu tyle sity, pomystowosci, inwencji od-
tworczej, dynamizmu, rozlegtosci barw
dzwigkowych? W jego grze urzekata roz-
legta paleta odcieni dynamicznych: od
pianissimo zagranego na granicy sty-
szalnosci, do fortissimo petnego rozma-
chu, potegi, ale nigdy nie przerysowa-
nego! Te mozliwosci ujawnity sie juz w
ekspozyciji fortepianu, w pierwszej cze-
Sci: wstep grany z odwaga, bojowo, ale
przy tym nadzwyczaj szlachetnie, kon-
trastowat z rozptywajgcym sie jak miod
pierwszym tematem, granym delikatnie,
nieomalze intymnie. Wspaniate figuracie,
grane tak lekko, ptynnie, zgrabnie, ze
wydawaly sie banalng igraszkg. Wresz-
cie, niezwykta logika w budowaniu for-
my, rozwijaniu napiec, przeprowadzaniu
poszczegolinych tematdw, spinaniu ca-
tosci zwartymi epilogami i koda. Rafat
Blechacz potwierdzit, ze przyznane mu
niedawno zaszczytne laury otrzymat za-
sfuzenie. Co wiecej, odniostem wraze-
nie, ze pianista ten gra za kazdym ra-
zem coraz lepiej. Gdy zestawi sie jego
debiutanckg ptyte, wydang jeszcze
przed konkursem, z nagraniami z same-
go konkursu i produkcjg na ostatnim
koncercie, odnosi sie wrazenie, ze ten
mtody artysta wcigz sie rozwija, nie po-
pada w rakotworczg rutyne, ktéra zabita
tak wielu rokujgcych duze nadzieje arty-
stow, ale nadal pogtebia swoje mozliwo-
&ci i pracuje nad swoim artystycznym
wizerunkiem.

Najwazniejszg czescig programu byto
oczywiscie wykonanie Koncertu e-moll,
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ale byly tez bisy. Publicznos¢ nie chciata
swojego beniaminka wypusci¢ z sali,
totez ,musiat” on bisowac az trzy razy, a
rozentuzjazmowanej widonii wcigz nie
byto dos¢. Na poczatek poszedt wiec
Mazurek C-dur op. 56 nr 2, potem Polo-
nez As-dur op. 53 i na zakonczenie Walc
Des-dur op. 64 nr 1. Odniosfem wraze-
nie, ze artysta gra te utwory jeszcze le-
piej, z wiekszg swobodg, anizeli podczas
konkursu, kiedy to zagrat je wszystkie
przeciez znakomicie! Porazat wprost
zagrany z wielkg sitg, ale przy tym z
ogromnym wyczuciem i elegancijg Polo-
nez As-dur, cudownie lekko wykonany
Walc (partia prawej reki nieomal w cafo-
Sci staccato!), wreszcie lekko i dowcip-
nie zagrany Mazurek.

Z niecierpliwoscig i wielkim zaintere-
sowaniem bedziemy $ledzi¢ dalszy prze-
bieg artystycznej drogi Rafata Blechacza.
Pojawity sie gtosy, ze podczas tego kon-
kursu wypadt on lepiej niz Krystian Zi-
merman w 1975 r! Jezeli ten mfody mu-
zyk dalej bedzie sie tak wspaniale rozwi-
jat, ma szanse zrobic kariere tak btysko-
tiwg, jak sam Paderewski.

Chciatoby sie przywota¢ znane po-
wiedzenie Schumanna: ,panowie, czap-
ki z gtow: oto geniusz!”.

Marcin T. tukaszewski

osca w Teatrze Wielkim w

todzi. Juz kilka razy zastanawia-

tem sie, przy okazji premiero-
wych klesk Nabucco, Carmen czy ostat-
nio Wesofej wadowki, dlaczego dyrekcja
tédzkiego Teatru Wielkiego godzi sig i
toleruje powierzanie realizacji przygoto-
wywanych premier rezyserom i sceno-
grafom z najnizszej europejskiej potki.
Zatrudnia ich holenderska agencja
Pana Supierza, w koprodukcii z ktérg te
inscenizacje powstajg. W efekcie jedna
premiera jest gorsza od drugiej, a po-
ziom artystyczny Teatru leci w dot z za-
straszajgcg szybkoscig. Dowodzi tego
najnowsza premiera Tosci Pucciniego.
Przyznaje z zalem, dawno juz nie zda-
rzyto mi sie ogladac tak brzydkiego w
kazdym calu przedstawienia.

Kolejny raz rezyserowi wydawato
sie, ze jak tylko zatozy na $piewaka
wspoiczesny gamitur czy na $piewacz-
ke przykrotkg sukienke to juz mu z tego
wyjdzie nowoczesny teatr. Scenografo-
wi wyobrazni starczyto jedynie na skon-
struowanie odrapanej czarno-szare;j
dekoraciji, najpierw udajgcej wnetrze
kosciota, pdzniej wytworne, pochlapa-
ne czerwong farbg, wnetrze patacu Far-
nese. W trzecim akcie poprzestawiano
jedynie poprzednio widziane $ciany te-
raz ,0zdobione” uliczng latarnig, pod
ktérg Cavaradossi $piewat swoje poze-
gnanie ze $wiatem. Do tego wszystkie-
go nalezy doda¢ paskudne kostiumy,
dowodzgce zupetnego bezguscia ich
projektantki, z ktérych kazdy pochodzit
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(Scarpia)

z innej szafy i epoki. Swojg drogg dzi-
wie sie pani Kubiak, ze pozwolifa sie tak
fatalnie ubra¢. Mamy tez sztampowa re-
zyserie, bez cienia troski o jakgkolwiek
wiarygodnos¢ scenicznej akcji zupetnie
pozbawionej dramatycznych kontra-
stow. Z przeniesienia akcji z czasow
napoleonskich w XX w. nic nie wynikal!
Jedyng ,odkrywczg” myslg rezysera
byto: zepchniecie Te Deun na tyt sce-
ny przez co zupetnie stracito swoj uro-
czysty charakter oraz zastrzelenie bied-
nej Tosci i to w chwili kiedy juz sama
zdecydowata sie na samobojczy skok.
Reszta to konwencjonalne gesty i za-
chowania. Fakt nie pokazania sie na
premierze zadnego z realizatorow mowi
sam za siebie!

W tej sytuaciji pozostajg wiec jedy-
nie: muzyka i piekne partie wokalne, a
te od ponad stu lat pozostajg niezmien-
nie atrakcyjne. Tosca w tym wzgledzie
zawsze moze liczy¢ na sukces u pu-
blicznosci. Jednak nie tym razem! Bar-
bara Kubiak partie Tosci zaspiewata
zmeczonym gtosem, jedynie w kilku
miejscach jej $piew mogt sprawi¢ sa-
tysfakcje. Na dodatek kreacji zabrakto
wyrazistosci dramatycznej. Z kolei to co
wyprawial Ireneusz Jakubowski jako
Mario Cavaradossi nawet trudno na-
zwac $piewem. Bronit sie chwilami bar-
dziej technikg niz matowym, pozbawio-
nym blasku, gtosem. Jedynie Zenon
Kowalski bardzo chciat zbudowac¢ wia-
rygodng postac okrutnego barona Scar-
pii, prefekta policji przed ktérym drzat
Rzym. Niestety, nic z tego nie wyszto,
zbrakto mu drapieznosci w postawie i
glosie. Scarpia to partia napisana na
dramatyczny baryton, wiec bas w tej
sytuacji nie jest w stanie poradzi¢ so-
bie z petng dramatycznego napiecia
,gorg”, ktéra musi mie¢ witasciwy blask
i NOSNOSC.

Sporo pretensji mam tez do Tade-
usza Koztowskiego, ktory dyrygowat
premierg bez wigkszego przekonania i
wyeksponowania tak waznych w przy-
padku tego dziefa niuanséw brzmienio-
wych i cieniowania frazy. Zabrakio tez
wielkich namietnosci i kiebigcych sie w
tej muzyce emocii.

Moze tego typu przedstawienia majg
powodzenie na zachodnioeuropejskiej
prowincji, ale niech nam nikt nie wma-
wia, ze jest to sztuka przez duze ,S”.
Mysle, ze bywalcy Teatru Wielkiego
w todzi zastuzyli sobie na wiecej sza-
cunku!

Adam Czopek

Giacomo Puccini — Tosca
kier. muzyczne: Tadeusz Koztowski
rezyseria: Frank-Bernd Gottschalk
scenografia: Karel Spanhak
kostiumy: Lioba Winterhalder
premiera: 12 XI 2005
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wigto muzyki polskiej w Kra-
kowie. W dniach od 9 do 13 li-
stopada w Krakowie odbyt sie
pierwszy Festiwal Muzyki Polskiej zor-
ganizowany przez PWM, Stowarzysze-
nie Muzyki Polskiej oraz transmitujgce
festiwalowe koncerty Polskie Radio.
Podczas kilkudniowej imprezy prezen-
towana byta oczywiscie muzyka polska
—od $redniowiecza po wspotczesnose.
Inaugurujacy festiwal uroczysty kon-
cert w Filharmonii Krakowskiej roz-
poczat sie od prawykonania Uwertury
Jana Krenza, ktory stanagf tego wieczo-
ru za pulpitem dyrygenckim. W wyko-
naniu NOSPR-u pod jego batutg usty-
szeliSmy nastepnie utwory Ptaszyn-
skiej, Bujarskiego, Chyrzynskiego, Lu-
tostawskiego i Dobrzynskiego. Jak sie

{



okazato, stworzenie w oparciu wytgcz-
nie 0 muzyke polskg ciekawego, a jed-
noczesnie ,strawnego” dla stuchaczy
programu koncertu nie jest wcale ta-
kie tatwe. Urzeczonych Peirene Bujar-
skiego i Extended Perception of Echo
na smyczki Chyrzynskiego znuzyta nie-
co symfonia Dobrzynskiego, ktorg za-
aplikowano na koniec...

Koncerty festiwalu nie odbywaly sie
oczywiscie tylko w sali filharmonii; tak-
ze w miejscach szczegdlnie zwigza-
nych z historig Krakowa, m.in. w bazy-
lice $w. Michata Archaniota i $w. Stani-
stawa na Skatce. Towarzyszyly im spo-
tkania z wybitnymi artystami, okolicz-
nosciowe wystawy (w tym poswieco-
na Karolowi Szymanowskiemu oraz
muzyce XX w.) i seminarium Muzyka
polska. Odkrycia i perspektywy.

W kilkunastu festiwalowych impre-
zach wzieto udziat okoto 400 artystow z
kraju i zagranicy, wsréd nich m.in. styn-
na Academy of St. Martin-in-the-Fields
oraz solisci: sopranistka Ingrid Haubold,
puzonista Christian Lindberg i pianista
Ingolf Wunder. Z polskich wykonawcow
wystgpili m.in. wspomniana NOSPR,
Sinfonia Varsovia, Sinfonietta Cracovia,
Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
Amadeus, Kapela Jasnogorska, Chor
Polskiego Radia i Chér Filharmonii Kra-
kowskiej, a dyrygowali m.in. Agnieszka
Duczmal, Gabriel Chmura, Jerzy Mak-
symiuk i Tadeusz Strugata.

W programie festiwalu znalazly sie
zarowno $wiatowe prawykonania utwo-
row wspotczesnych polskich kompozy-
toréw (m.in. Zdrowas bgdz, Maryja i Pie-
Sni rodzin katyriskich H. M. Goreckiego,
Benedictus A. Lasonia), jak i muzyka
dawna. Organizatorzy festiwalu zapo-
wiadajg, ze bedzie to impreza cyklicz-
na, ktdra co roku w listopadzie zaczy-
nac sie bedzie zawsze tuz przed Swie-
tem Niepodlegtosci. Czekamy na drugg
edycje.

Dorota Staszkiewicz

ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁ
fuliusz Luciuk

edea — powr6t sentymental-
ny. 13 listopada poznanski
Teatr Wielki pokazat balet

Medea Juliusza tuciuka. Dla mitosni-
kow muzyki tego kompozytora byto to
nie lada $wieto, gdyz jego bogata twor-
€z0$¢ sceniczna popadta ostatnio w
zapomnienie. To wtasnie w Poznaniu w
1975 . tuciuk wraz z choreografem Te-
resg Kujawg powotali dzieto do zycia.
Po 30 latach od prapremiery w Polskim
Teatrze Tanca utwor powrdcit do mia-
sta w tej samej, znakomitej choreografii
Teresy Kujawy. Swieto tym wieksze.
Libretto baletu opart Andrzej Lis na
antycznym dramacie Eurypidesa.
Rozwojowi wydarzen nadat forme
tuku, w ktérym wszystko zaczyna sie
od Zrodzenia Medei z Hekate, a kon-
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czy tragicznym powrotem do krainy
ciemnosci.

O psychicznej strukturze swej bo-
haterki tuciuk mowi: ,Dla Medei, ko-
biety zrodzonej z bogini zta, dziatanie
poprzez mitos¢ jest jedyng drogg dla
zachowania swojego cztowieczenstwa,
swej ludzkiej egzystenciji. Natomiast
popetnianie zta musi doprowadzi¢ jg
do tragicznego konca”.

Dzieto ukazuje historie fatalnego
zwigzku dwojga ludzi, ktérzy nigdy nie
powinni byli sie spotkac¢. Zdolna do naj-
wyzszych poswiecen mitos¢ kobiety
(Medei) zderza sie tu z proznoscig i lek-
komys$lnoscig mezczyzny — Jazona.
Kochliwy ten mtodzieniec w obliczu pie-
trzagcych sie probleméw ucieka w ramio-
na tej trzeciej, Glauke. W akcie zemsty
zrozpaczona Medea sprowadza na catg
tréjke catkowitg destrukcie.

,Cztowiek sie rodzi dobry albo zly i
nic na to nie poradzimy — uwaza Tere-
sa Kujawa. Medea jest tego zywym
przyktadem. Mowi o tym, co spotyka
cztowieka dobrego i ztego. A wszyst-
ko konczy sie niebytem. .. Ja nie jestem
optymistkg”.

Tytutowg posta¢ wytanczyta Beata
Wrzosek. Obdarzona nieco demo-
niczng, acz uwodzicielskg aparycjg,
stworzyta jaskrawg kreacje kobiety ko-
chajacej zaborczo, wrecz opetanej mi-
toscig. Znakomicie zachowata przy tym
najwazniejszy aspekt tego uczucia —
jego szczeros¢. Dominik Musko part-
nerowat jej godnie. Uwydatnit te
smutng utomnosc¢ wielu mezczyzn, kio-
rzy zwyczajnie nie dojrzeli do mitosci.
Na tle pary bohateréw blado wypadta
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Dominika Babiarz. Tej na wskros$ uro-
czej tancerce nie udafo sie nadac¢ po-
staci Glauke jakiegokolwiek wyrazu.

Catos¢ spektaklu spowijata mrocz-
na, piekielna aura. Duza w tym zastuga
subtelnie ponurej scenografii Wtadysta-
wa Wigury oraz znakomitych, surreali-
stycznie archaizujgcych kostiumow.

Muzyka Medei urzeka z jednej strony
brzmieniem nowoczesnych srodkow fak-
turalno-wyrazowych, z drugiej za$ — szla-
chetnoscig antycznej melodyki. Te dwie
jakosci, pozornie lezgce na wzajemnych
antypodach, stapia w jedno fortepian
preparowany. Jego charakterystyczny
,dzwiek ciggly” petni tu funkcje swoiste-
go generatbasu o wyjgtkowej plastycz-
nosci i barwnosci. Sugestywnos¢ stwo-
rzonych przez tuciuka $rodkéw pozwo-
lita nie tylko na udzwiekowienie chore-
ografii, ale tez na wykreowanie autono-
micznej narracji muzyczne;.

Miejmy nadzieje, ze ta bardzo uda-
na premiera zapoczatkuje trwaty rene-
sans wyjatkowej i bogatej sztuki Juliu-
sza tuciuka.

Grzegorz Majka

zczecinska inauguracja.
Szczecinska Opera na Zam-
ku 13 pazdziernika 2005 r.
wystawita opery Rycerskosc wiesniacza
i Pajace. Zrealizowali je miejscowi arty-
$ci. Autorka oprawy scenograficznej za-
projektowata przyjemne wizualnie deko-
racje w Rycerskosci. W Pajacach na
scenie pozostawita kilka drzew i krze-
wow i woz wedrownych komediantow.
Kostiumy, aczkolwiek barwne catkowi-
cie nie ilustrowaty odswietnych strojow
Sycylijczykdéw i Kalabryjczykdw, a obaj
kompozytorzy jednoznacznie okreslili
czas i miejsce rozgrywania akcji.
Rezyserie, z miernym skutkiem, bez
werystycznej wyobrazni opracowat
Wiestaw Gorski. Rozczarowat akcjg
scen zespotowych w Rycerskosci.
Chor wehodzit z obu kulis, ustawiat sie
i $piewatl. Nie bardzo mozna zrozu-
miec¢, dlaczego Turridu nieruchomo
$piewa Siciliane przy otwartej kurtynie,
a piekna i petna wdzieku Lola (Agata
Brodzinska) idzie, ot tak sobie, na kon-
cu sceny i Spiewa walczyka Fior di giag-
giolo. Niestety nie pokazata uwodziciel-
skiego ruchu, choc¢by tylko biodrami.
Podobnie inni wiesniacy byli jakby po-
zbawieni temperamentu, jakby nie czuli
nastroju wielkanocnego poranka (Gli
aranci olezano...). Takie sceny jak np.
zbiorowa modlitwa Santuzzy przed
kosciotem, albo jej scena z Turridu Tu
qui Santuzza? w zadnym przypadku nie
odzwierciedlaty napie¢ dramaturgicz-
nych wynikajgcych z warstwy muzycz-
nej. tadnie wizualnie wygladaty sceny
z Matkg Lucig (Ewa Filipowicz-Kosin-
ska) umieszczone na balkonie. Nieco
lepiej zaprezentowaly sie zespoty w
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Pajacach, gdzie chor w miare logicz-
nie reagowat na rozgrywajgcg sie ko-
medig z dramatem w tle. Ciekawym
rozwigzaniem Pajacow byto umiesz-
czenie w prologu popisu cyrkowcow.
Lecz duet Neddy z Silviem mimo sta-
ran solistow nie blyszczat poczuciem
wioskiego weryzmu. Nic wiec dziwne-
go, ze premierowa publicznos¢ pod-
czas przedstawien reagowata wstrze-
miezliwymi brawami. Rezyser nie czut
muzyki!

Dziato sie tak mimo wyraznej troski
kierownika muzycznego prowadzgce-
go oba przedstawienia, dyrygenta Jac-
ka Kraszewskiego. Wprawdzie orkie-
stra grata dobrze, jednak w Pajacach
zdarzaty sie momenty, podczas ktérych
dyrygent musiat porzgdnie pracowac
nad utrzymaniem porzgdku rytmiczne-
go chorui orkiestry. Muzyka w interpre-
tacji Kraszewskiego brzmiata petnig
energii, tworzyta wlasciwy nastroj, pre-
zentowata wysublimowany styl. Nie-
podwazalnym walorem byta wycyzelo-
wana zmiennos¢ dynamiki wewnetrz-
nej. Z wtasciwg pokorg zagrana kazda
nuta, wykonczona kazda fraza bajecz-
nego intermezza w Rycerskosci. Nie-
stety, niekiedy zbytnie eksponowanie
instrumentow blaszanych, a czasami
nadmierne naduzywanie forte ,przykry-
walo” zespot sceniczny automatycznie
zmniejszajgc estetyke odbioru. Z ze-
spotu orkiestry pod kazdym wzgledem
w mitej pamieci zapisata sie harfa.

Chor prezentowat sie roznie, w nie-
ktorych momentach brzmiat idealnie,
aw innych nieciekawie. Pod wzgledem
poziomu réznie przedstawili sig solisci.
Santuzza, Barbara Zarnowiecka posia-
da ciekawej barwy sopran i umiejetnie
nim wtada mimo, ze ta dramatyczna
partia wymaga bardziej rozbudowane-
go, niemal mezzosopranowego dolne-
go rejestru. Swietnie poradzita sobie z

ksztattowaniem osobowosci nieszcze-
Sliwie zakochanej dziewczyny, osta-
tecznie zdradzajgcej niewiernego ko-
chanka. Glos prowadzita szlachetnie,
a tam gdzie nalezy lekko gorowata nad
chérem i orkiestrg. Jej partner, Turridu,
Janusz Ratajczak, w srednim i niskim
rejestrze ma fadnej, ciemnej barwy te-
norowy gfos. Ale w wysokim o wiele
mniejszy i za bardzo napiety. Sifowa
emisja gornych dzwiekow, niepotrzeb-
ne akcentowanie ostatniej sylaby i mato
przekonujgca postac sceniczna nie
przysporzyty mu chwaty. Najbardziej
rozczarowat Mirostaw Kosinski, wyko-
nawca partii Alfo, ktory w wysokim re-
jestrze spiewat fatalnie, co kontrasto-
wato z dobrym aktorstwem.

Nedda w Pajacach, Lucyna Bogu-
szewska byta delikatna i wzruszajgca.
W zaleznosci od emocji wynikajgcej z
tresci gtosem wyrazata swoje zwatpie-
nia (Qual fiamma). Mniej imponowata
dykcjg wtoskiego tekstu, w przeciwien-
stwie do partnera, Silvia. Tenze, Mar-
cin Bronikowski wyrzezbit kazdy wyraz,
idealnie synchronizujgc znaczenie kaz-
dego stowa z aktorskim gestem. Piek-
nej barwy barytonem pokazat jak nie-
zwykle ptynnie przechodzi z jednego
rejestru w drugi i przepieknie frazuje,
szanujgc przy tym kazdg nute. Swo-
bodne operowanie gtosem i swietna
interpretacja roli wiesniaka zrobita do-
skonate wrazenie w duecie Nedda! Si-
vio a quest’ora. Po prostu w tym, co
robi, ma klase i kunszt sceniczny wy-
sokiej proby. Brawo!

Mile zaskoczyt Canio, Edward Kul-
czyk. Partie szefa trupy komediantow
opracowat doktadnie. Wywotywat
wstrzgsajgce wrazenia w takim samym
stopniu ariosem Un tal gioco, jak i
petng bolu arig Vesti la giubba, badz
dramatyczng arig No, pagliacco no
son. Od strony aktorskiej jego Canio
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byt stonowany, ale wyrazisty. Tonio,
Leszek Skrla dysponuje ciekawej bar-
wy, duzym soczystym barytonem. In-
terpretacja wokalna bytaby lepszg gdy-
by kontrolowat oddech, pauzy itp.
Woéwczas chocby sam prolog Si puo?
zapadtby w pamieci. Ogoélnie moéwigc,
zarowno wokalnie, jak i aktorsko stwo-
rzyt posta¢ zbyt jednolitg w stylu, nie-
mal monotonng i do korica negatywnag.
Sympatycznie zaprezentowal sie Pep-
pe, Piotr Zgorzelski.

Wilfried Gorny

afat Blechacz w NOSPR. W

pigtek, 28 pazdziernika w Kato-

wicach NOSPR rozpoczeta
swoj 70. sezon artystyczny. Gtownym
punktem programu byt wystep Rafata
Blechacza, zwyciezcy XV Miedzynarodo-
wego Konkursu im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. Koncert rozpoczat sie
uwerturg Leonora lll op. 72a Beethove-
na. Gabriel Chmura bardzo dobrze pro-
wadzi utwory tego kompozytora, wiec i
tym razem publiczno$¢ miata okazje
wystuchac ciekawej interpretacii. Brzmie-
nie zespotu byto bardzo ciemne i dos¢
zréwnowazone.

Po Leonorze na scenie pojawit sie
Rafat Blechacz, ktory goraco przywitany
wykonat | Koncert e-moll op.11 Chopi-
na. Orkiestra zaczeta koncert w cieka-
wej interpretacii, nieco odbiegajacej od
klasycznego podejsécia do Chopina, lecz
nie mozna jej zarzuci¢ niestylowosci. Kie-
dy natomiast dobiegty pierwsze dzwieki
fortepianu, dat o sobie zna¢ mankament
akustyki sali, bowiem instrument nie byt
Zbyt glosno styszalny, nieraz gingt w tle
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orkiestrowego grania, a do tego sam pia-
nista gra niezbyt forsownym dzwigkiem.
Interpretacja Koncertu, zaproponowana
katowickim sfuchaczom byta dos¢ oso-
bistg wersjg Rafafta Blechacza, lecz nie-
stety nie porywata. Jakkolwiek nasz mto-
dy pianista preferuje gre prostg, bez do-
dawania zbednych emocji i wywazong
dynamicznie, to jednakze w czasie kon-
certu nie sprawdzito sie takie podejscie.
W I czesci brakowato zroznicowania dy-
namicznego w ramach poszczegolnych
fraz, a poszczegdline mysli grane byty w
zasadzie w jednej dynamice. Pianista tez
nie najlepiej poradzit sobie ze zréznico-
waniem rytmicznym, bowiem grane zbyt
dtugo i jednostajnie frazy stawaly sie nud-
nawe. Larghetto byfo natomiast pozba-
wione zréznicowan barwnych i specy-
ficznej dla Chopina dozy romantyzmu.
Nawet grajgc prosto mozna wydobyc¢
wiecej spokoju, romantycznego nastro-
ju i barw z tej czesci koncertu. Finat na-
tomiast zaczat sie bardzo ciekawie, z do-
brym wyczuciem krakowiaka i ciekawy-
mi pomystami. Natomiast im blizej byto
konca, tym bardziej Rafatowi Blechaczo-
wi sie spieszyto, a orkiestra musiata go
nadgania¢. Kiedy zabrzmiaty ostatnie
dzwieki Koncertu e-moll, publicznos¢
bardzo entuzjastycznie podziekowata
pianiscie, ktory to odwdzieczyt sie 4 bi-
sami — Walcem cis-moll op. 64 nr 2, Ma-
zurkiem C-dur op. 56 nr 2, Walcem Des-
dur op. 64 nr 1, Minutowym i Polonezem
As-dur op. 53. Bisy zabrzmialy juz znacz-
nie lepiej niz Koncert, a szczegodinie uj-
mowaly interpretacje obu walcow, sku-
pione, bez wirtuozerii, ale za to zagrane
z wielkim smakiem i wyczuciem formy.
Koncert zakonczyt sie diuga i bardzo go-
racg owacjg na stojgco.

Druga czes¢ wieczoru rozpoczeta sie
matg niespodziankg. Za pulpitem stane-
ta Matgorzata Tkacz-Janik, ktéra to ni-
gdy nie prowadzita zadnej orkiestry, a
mozliwos¢ poprowadzenia zespotu w
Polonezie do ,Pana Tadeusza” Kilara wy-
grata konkurs Slgskiego Funduszu Sty-
pendialnego ,Krzesto do Nauki”, ktore-
go jednym ze sponsoréw i fundatorem
nagrody byt wiasnie NOSPR.

Na koniec zabrzmiat Koncert na or-
kiestre Beli Bartoka. Jest to ogromne
dzieto, wymagajgce doskonatego zgra-
nia orkiestry, co tez katowickiemu zespo-
towi sie udato. Jak zwykle wielki udziat w
tej kreacji miata znakomita sekcja deta,
ktéra byta bardzo dobrze zgrana, a par-
tie solowe brzmialy nadzwyczaj intere-
sujgco. Orkiestra nie miafa tez najmniej-
szych problemoéw z pokazaniem catego
kolorytu brzmien i rytméw zawartych w
tej kompozycje, gdzie szczegdlnie we-
gierski temat zawarty w /Il czesci za-
brzmiat nadzwyczaj ciekawie i z dosko-
nalym wyczuciem jego specyfiki, a cata
kreacja byta znakomita.

Jacek Krzgkata

aniec wampirow Romana Po-

lanskiego w stotecznej ROMIE.

Musical powstat w 1997 r. na
kanwie filmu Polanskiego Nieustrasze-
ni pogromcy wampirow z 1967 r. Jego
prapremiera miata miejsce w 1997 r.
w Wiedniu. Autorami musicalu sg: Mi-
chael Kunze — libretto i Jim Steinman
— muzyka. Pierwszy z pandw zgrab-
nie skroit libretto, opowiadajgce o nie-
ustraszonym pogromcy wampirow
nieco zwariowanym profesorze Abron-
sius, ktory razem z Alfredem, swoim
asystentem, trafia do Transylwanii,
krolestwa wampirow, gdzie spotykajg
von Krolocka, ksiecia wampirdw. Dru-
gi zadbat o interesujgcg, stylizowang
na pop muzyke, ktérej nie brakuje tez
symfonicznego rozmachu. | chociaz
jest tutaj kilka interesujgcych fragmen-
tow muzycznych (Opfakiwanie Chaga-
la — kwartet Magdy, Abronsiusa, Alfre-
da i Rebeki z | aktu, Zgon to niezfa far-
sa — piesn Magdy z tego samego aktu,
Na orbicie serce otwierajgcy Il akt duet
Sary i von Krolocka oraz Biblioteka,
pie$n Abronsiusa rowniez z Il aktu), to
jednak zabrakto mi chocby jednej
tatwo wpadajgcej w ucho melodii,
ktorg mozna by zanuci¢ wychodzac z
teatru.

Zrealizowana z rozmachem insce-
nizacja tgczgca w sobie klimat bajki i
atmosfere grozy zostata pokazana z
lekkim dystansem do tematu i przy-
mruzeniem oka. Wampiry straszg na
scenie, ale réwniez na widowni i bal-
konach, jestich tyle, iz ma sie wraze-
nie, ze nastepny wytoni sie spod fo-
tela, na ktorym siedzisz. Jednak naj-
wieksze wrazenie pozostawia wspa-
niata w kazdym calu i detalu sceno-
grafia nadajgca poszczegolnym sce-
nom niezatarte pietno, oraz zaprojek-
towane z wyobraznig kostiumy i cha-
rakteryzacja. Catosci dopetnia znako-
micie zaprojektowane i zrealizowane
oswietlenie bedgce najwazniejszym
czynnikiem budujgcym mroczny i ta-
jemniczy klimat catej inscenizacji.
Wszystko to zostato logicznie pota-
czone przez rezysera w zwartg i dy-
namiczng catos$¢, dzieki czemu
przedstawienie oglgda sie z praw-
dziwg satysfakcja.

W obsadzie na pierwszy plan wy-
chodza: tukasz Dziedzic —demonicz-
ny ksigze von Krolock, Robert Roz-
mus w brawurowo zagranej i dobrze
zaspiewane;j roli profesora Abronsiu-
sa oraz Dominika Szymanska jako
Magda. Niestety, nie dorownali im,
szczegolnie pod wzgledem wokal-
nym, miodzi wykonawcy rol: Sary —
Malwina Kusior i Alfreda — Kuba Mo-
leda. Z podziwem patrzytem na dy-
namicznie potraktowane sceny zbio-
rowe, w ktérych wykonawcy jedno-
czes$nie tanczyli i $piewali imponujgc
nie tylko perfekcjg tanca, ale rowniez
wyrownanym brzmieniem gtosow.
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Dla petnego obrazu nalezy jeszcze
dodac pieknie grajgcg orkiestre przy-
gotowang przez Macieja Pawfowskie-
go, ktory prowadzit przedstawienie
precyzyjnie i z prawdziwg pasja.

Taniec wampirow ma w ROMIE
jeszcze jeden atut: Swietnie opraco-
wang i starannie wydang ksigzeczke
programowsg. Warto jg miec!

Adam Czopek

Steinmam-Kunze - Taniec wampiréw
rezyseria: Cornelius Baltus
scenografia: Boris F. Kudlicka
kostiumy: Dorota Kotodyriska
rezyseria $wiatet: Felice Ross
polska premiera: Teatr Muzyczny
ROMA, 8 X 2005

recenzja przedstawienia z 5 XI 2005

V Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina. Tegoroczny konkurs
zmienit swe oblicze w stosunku do po-
przednich edycji, rozpoczat sie od eli-
minacji. Kandydaci musieli osobiscie
stawi¢ sie w Warszawie i przed jury zto-
zonym z polskich pedagogow wyko-
na¢ dwie etiudy oraz wybrany w dro-
dze losowania jeden utwor duzego for-
matu. Przestuchania odbywalty sie w
Patacu Kultury i Nauki oraz Akademii
Muzycznej. W sumie w konkursie zna-
lazto sie 80 pianistow, gtdwnie repre-
zentantow Japonii (20) i Polski (19), lecz
takze Korei Pid. (5), Rosji (4), Francji
(8), Kanady (4), Tajwanu (4), Finlandii
(3), Chin (4), USA (6), oraz po jednej
osobie z Ukrainy, Biatorusi, Austrii, Nie-
miec, Hiszpanii, Serbii, Szwecji oraz
Belgii. Konkurs zdominowali Polacy i
Azjaci.
Zmianom ulegta takze ilo$¢ etapow
— zmniejszono ich liczbe z czterech do
trzech. Uczestnicy pierwszego wyko-
nywali oprécz obowigzkowych dwoch
etiud, nokturnu, jednej z ballad (do
wyboru wraz z Barkarolg Fis-dur i Fan-
tazjg - moll) mogli wybra¢ inne utwory
tak, aby recital nie przekroczyt 45 mi-
nut. Juz w poczatkowym etapie wyto-
nili sie faworyci. Od poczatku nalezat
do nich zwyciezca — Rafat Blechacz,
Austriak, Ingolf Wunder czy Japonczy-
¢y, a wsrdd nich niewidomy Nobuyuki
Tsujii. Wszystkie jednak wykonania, kto-
re odbyly sie w czasie pierwszego ty-
godnia pazdziernika prezentowaty bar-
dzo zréznicowany poziom. Obok
wspomnianych wyzej pianistow, ktorzy
nadali kompozycjom Chopina swaj in-
dywidualny rys wykonawczy znalazty
sie interpretacje obiecujace, jak ukra-
inskiego pianisty, Aleksieja Gorlacza,
ktory nie dosc, ze technicznie miat per-
fekcyjnie opanowany program, to
nadat Etiudom charakter dziet sztuki, a
nie utwordw ¢wiczeniowych. Jednak
wiadomo byto, ze i tak najwazniejszy
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bedzie... kolejny Il etap. Do niego za-
kwalifikowato sie 32 pianistow, ale
wsrod nich zabrakfo tak dobrych wy-
konawcow jak Amerykanin Howard Na
czy reprezentant Niemiec Wen-Yu
Shen. Zabrakio réwniez Stanistawa
Drzewieckiego, ,cudownego dziecka
polskiej pianistyki”. Jego start w Kon-
kursie byt dla wszystkich ogromnym
szokiem. Jest on bardzo do$wiadczo-
nym pianistg, ale obecnie przechodzi
metamorfoze z ,wunderkinda” w doj-
rzatego artyste, a taka przemiana wy-
maga ogromnej sity wewnetrznej i ma-
drosci. Il etap okazat sie duzo trudniej-
szy. Artysci podczas prawie 50. minu-
towego recitalu byli zobligowani do wy-
konania petnego cyklu mazurkow, jed-
nego z polonezéw oraz sonaty (h-moll
lub b-moll). Ciekawymi postaciami |l
etapu okazali sie jednak nie wszyscy,
ktorzy pozniej przeszli przez sito elimi-
nacji i znalezli sie w finale, jak np. In-
golf Wunder, Fin Marko Mustonen, kto-
ry zaprezentowat Chopina z rezerwg,
lecz duzg doza liryzmu czy Dmitrij Lew-
kowicz, reprezentant Kanady. Innym,
wielkim talentem niedopuszczonym do
ostatniego etapu jest pianista japonski
Nobuyuki Tsujii. Wychwalany przez kry-
tykdw, z czesci publicznosci wycisnat
swa gra fzy wzruszenia. Co zas sie ty-
czy pianistow, ktérzy zdotali swg grg
zawojowac jurorow, wspomnie¢ nale-
zy, oprocz Rafata Blechacza, takze
znakomitg Ka Ling Colleen Lee. Pol-
skich melomanow uradowata wiado-
mos¢, ze do Il etapu zakwalifikowato
sie dwoch wykonawcow z naszego kra-
ju: Rafaf Blechacz i Jacek Kortus. Po-
niewaz wedtug nowych regut w reper-
tuarze przestuchan finatowych znala-
zly sie jedynie koncerty, skazani zosta-
lismy na dziesieciokrotne wystuchanie
Koncertu e-moll op. 11 i dwukrotne
Koncertu f-moll op. 21. Ostatnia runda
Konkursu nie dostarczyta stuchaczom
niezapomnianych interpretaciji, co wie-
cej wprawita w irytacje. Owszem, mo-

glismy ustyszec¢ réwniez i takie interpre-
tacje, jak np. Rachel Naomi Kudo, kto-
ra prezentowata na kazdym kroku pro-
fesjonalizm i doswiadczenie w wyste-
pach z orkiestrg. Catkowitym jej prze-
ciwienstwem byt nasz rodak, Jacek
Kortus, ktorego Koncert e-moll byt
zyciowym debiutem wspotpracy z ze-
spofem symfonicznym. Inng interpre-
tacja, ktéra bardzo nas poruszyta byt
Koncert e-moll w wykonaniu laureatki
VI miejsca, Ka Ling Colleen Lee. To byt
Chopin krysztatowy, zagrany bardzo
kobieco, wrazliwie, a jednoczesnie sil-
nie i zdecydowanie. Pieknie odwdzie-
czyta jej sie orkiestra, poddajgc sie
catkowicie interpretacji i cudownie dia-
logujgc z artystka. Zarowno bracia Lim
(Dong Hyek i Dong Min) — Ill miejsce —
czy Takashi Yamamoto i Shohei Seki-
moto — IV miejsce — sprawni technicz-
nie nie pokazali jednak romantyczne-
go idiomu. Rafat Blechacz zagrat jako
ostatni. Koncert e-moll grat pieknie, a
publicznos¢ stuchata go jak zaczaro-
wana! Ten mtody artysta ma wielkg za-
lete, a mianowicie ogromny szacunek
do wykonywanej muzyki. Dodaje swoj
pomyst, wrazliwos¢ i serce, ale to mu-
zyka jest najwazniejsza. W catym kon-
kursie kazdy utwér w jego wykonaniu
byt przemyslany, zachwycat logikg i
doskonale budowanym napieciem.
Kolejny Konkurs przeszedt do histo-
ri. Miafa to by¢ edycja petna zmian i
ulepszen, jednak przede wszystkim
sprawiedliwa. Czy tak byto? Tu pojawi-
to sie wiele watpliwosci. Po pierwsze,
czy rzeczywiscie eliminacje okazaty sie
dobrg formg aplikowania uczestnikow.
Jak sie potem okazato do konkurso-
wych bojow staneli artysci niekoniecz-
nie najlepsi... Po drugie, jury. Niestety,
nie zaszczycita konkursu swg obecno-
8cig Martha Argerich, ktorej osoba
znacznie podniostaby jego range. W
regulaminie Konkursu znalazt sie zapis,
ze w czasie jego trwania skfad jury nie
moze ulec zmianie. Dlatego trudne
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musiato by¢ znalezienie wybitnego pia-
nisty, ktory potrafitoy wytgczy¢ sie na
trzy tygodnie ze swojego zycia koncer-
towego i zawodowego. W rezultacie z
21 0s0b, zasiadajgcych w sktadzie jury
az 8 to Polacy, ktory to fakt wzbudzit
ogromne watpliwosci, co do obiektyw-
nosci ocen kandydatow. Wiekszos¢ z
cztonkow komisji miato na Konkursie
swoich uczniéw, co swe odbicie zna-
lazto w klasyfikacji koncowej, sytuacja
ta dotyczyta 6 osob. Tu pojawito sie
kolejne, nurtujgce cate srodowisko
muzyczne pytanie: czy to faktycznie
sprawiedliwe?

Tegoroczny Konkurs Chopinowski
wzbudzit tyle zachwytu, co kontrower-
sji. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze ran-
ga konkursu spada i to z edycji na edy-
cje coraz bardziej. Gdzie te lata, kiedy
w jury zasiadat artysta tej klasy co Ar-
tur Rubinstein, a lvo Pogoreli¢ byt oso-
bowoscia, ktéra przeszta juz do histo-
rii i ktora do dzisiaj wzbudza kontrower-
sje. Obecnie trudno znalez¢ artystow
podobnego formatu.

Oto mity list jaki nasza wspopracow-
niczka z Nowego Jorku, Basia Jaku-
bowska, otrzymata od wiernej czytel-
niczki oraz odpowiedz adresatki.

Szanowna Pani,

Zdecydowatam sie napisac¢ do Pani
list, zeby wyrazi¢ mojg radosc¢ jakg
czerpie z Pani artykutéw, a przede
wszystkim recenzji z MET.

Mam 14 lat, a operg interesuje sie
od 2 lat. Muzyka powazna stata sie
MOjg zyciowg pasjg. Bardzo brakowa-
to mi fachowej prasy, ale na szczescie
odkrytam MHuzyka2l. Dzieki mojemu zami-
towaniu do ksigzek udato mi sie bar-
dzo poszerzy¢ mojg operowg wiedze.
Zapisatam sie nawet do szkoty mu-
zycznej w klasie fortepianu, zeby zdo-
by¢ praktyczne podstawy.

Bardzo sie ciesze, ze napisafa Pani
o nowojorskim debiucie Matgorzaty
Walewskiej. Jestem zdruzgotana, ze
nie wspomniata o tym polska prasa i
media. W naszym kraju nie mowi sie o
prawdziwej sztuce i to jest po prostu
straszne.

Z przyjemnoscig czytam Pani po-
chlebne recenzje o Placido Domingo,
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Kolejny Konkurs juz za 5 lat, a odbe-
dzie sig on w 200. rocznice urodzin Cho-
pina. Jakie zmiany przyniesie, jakie jury
w nim zasigdzie i jacy uczestnicy sie na
nim pojawig — czas pokaze. Poki co,
pozostaje obserwowac, jak potoczg sie
losy jego laureatow, a w szczegdlnosci
triumfatora — Rafata Blachacza, za kt6-
rego my osobiscie trzymamy Kciuki.

Agnieszka Okupska
Magdalena Todynek

Laureaci XV Miedzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. F. Chopina

Grand Prix — | nagroda
Rafat Blechacz (Polska)

Il nagroda — nie przyznano

Il nagroda — ex aequo
Dong Hyek Lim (Korea Pid.)
Min Lim (Korea Ptd.)

ktory jest moim najukochanszym s$pie-
wakiem. Jestem petna podziwu dla
sztuki tego Artysty.

Podziwiam jego ponadczasowe kre-
acje wokalno-aktorskie w Otellu, Car-
men, Opowiesciach Hoffmana, Cyga-
nerii, Dziewczynie ze Zfotego Zacho-
du i wielu, wielu innych arcydzietach
operowych.

Placido Domingo jest dla mnie naj-
lepszym wspotczesnym Otellem i wzor-
cowym pod kazdym wzgledem Cava-
radossim w Tosce (Luciano Pavarotti
nigdy nie miat tyle czaru i uroku co Pla-
cido Domingo wykonujac te role). Ma-
rze, zeby zobaczy¢ tego Mistrza na
scenie. Mam nadzieje, ze zdgze, za-
nim definitywnie z niej odejdzie.

Serdecznie Panig pozdrawiam i
tacze wyrazy szacunku,

Adriana Kaminska
Droga Pani Adriano,

By¢ moze nawet sie Pani nie domy-
Sla jak wielkg radosc sprawit mi Pani
uroczy list. Komplementy, jakimi Pani
mnie obdarzyta sg prawdziwie wazne i
cenie je znacznie wyzej (i tu pewnie ob-
raze redaktoréw i wydawce Muzykall, ale
trudno, pisze szczerze) niz stowa uzna-
nia kolegow po fachu, czy nawet auto-
rytetow w tej dziedzinie. Uznanie mto-
dej osoby, zaczynajgcej dopiero owg
cudowng podroz w swiat opery, jest naj-
istotniejsze. A jest to podroz ,magicz-
na’, najpiekniejsza ze znanych mi. To
czego doswiadczamy uszami, oczami
i sercem — pozostaje z nami i w nas na
wiele lat, a co wiecej, bez wzgledu na
koleje losow w naszym zyciu, nikt nam
tych wrazen nie odbierze.

Pani ,ztapafa bakcyla operowego”.

IV nagroda — ex aequo
Shohei Sekimoto (Japonia)
Takashi Yamamoto (Japonia)

V nagroda — nie przyznano

VI nagroda
Ka Ling Colleen Lee (Chiny/Hong-
Kong)

Nagrody dodatkowe za nejlepsze
wykonanie:
mazurkow: Rafat Blechacz (Polska)
poloneza: Rafat Blechacz (Polska)
koncertu: Rafat Blechacz (Polska)

Nagroda ufundowana przez Krystia-
na Zimermana za najlepsze wykona-
nie Sonaty: Rafat Blechacz (Polska)

Wyréznienia otrzymali:

Jacek Kortus (Polska), Rachel Na-
omi Kudo (USA), Rieko Nezu (Japo-
nia), Yuma Osaki (Japonia), Yeol
Eum Son (Korea Pid.), Andrey Yaro-
shinskiy (Rosja).

To cudowna przygoda ze sztuka, a ob-
cowanie z nig oferuje wrazliwym du-
szom, takim jak Pani, niezmierne bo-
gactwa — oczywiscie te nieprzeliczalne
na pienigdze, czyli najcenniejsze.

Bardzo sie ucieszylam, gdy przeczy-
tatam w Pani liscie, ze zaczefa Pani stu-
diowac gre na fortepianie. Umiejetnosc
gry na jakimkolwiek instrumencie, umie-
jetnosc czytania partytur otworzy Pani
dodatkowo inne, moze jeszcze bardziej
Jtajemnicze” podwoje w obrebie swia-
ta opery. Nawet zakfadajgc, ze nie wy-
bierze Pani trudnej kariery zawodowe-
go muzyka, tylko pozostanie Pani przy
fortepianie jako wspaniatym hobby,
przekona sie Pani juz wkrotce jak wielkg
przyjemnoscig bedzie mozliwosc prze-
grania sobie fragmentow oper, linii wo-
kalnych, mozliwosc¢ stuchania wielkich
wykonari wielkich Spiewakdw z party-
turg w reku, sledzenia wyborow intepre-
tacyjnych, wyrabiania sobie wifasnych
opinii i preferencji. Taka pasja—to praw-
aziwy skarb. Ja tez swego czasu wy-
bratam fortepian, a raczej uczynili to za
mnie rodzice, bo zaczynatam troche
wczesniej niz Pani. Do dzis dnia mam
jeszcze pierwsze partytury, wiasnie z lat
aziecinnych i pozniejszych moich za-
chwytdw muzycznych, jak bylam mniej
wiecej w Pani wieku. Biore je dzis do
reki z nostalgig i tezkg w oku.

Wraz z uptywem lat, doswiadcze-
niem zyciowym i przezyciami ,doroste-
Qo Swiata” tracimy niestety wiele z na-
szej cudownie sSwiezej, spontanicznej
percepcji owych lat. A opera to prze-
ciez emocje, emocje | jeszcze raz emo-
cje. By¢ moze moje recenzje sg dla
wielu czytelnikdw zbyt afektowane, za
mafo ,rozumne” i intelektualne, ale taki
styl pisania wybralam z cafg swiadomo-
scig. Nie chce pisac o wielkich przezy-

Nuzyka2l 12 (65) - grudzien 2005



POLSKIE RADIO

Polskie Radio SA

Wydzial Zarzadzania Studiami Dyrekcji Handlu

- Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego
- Muzyczne Studio Polskiego Radia im. A. Osieckiej
Studia Nagraniowe S2, S3, $4/6

niaz cyfrowy, przygotowanie masteréw na CD, wynajem instrumentéw

00-977 Warszawa, ul. J. P. Woronicza 17, Blok C
tel. (22) 645 50 51, 645 98 58, fax: (22) 645 39 95

studiawynajem@polskieradio.pl

polskieradio.pl/studia

clach, cudownych wieczorach zachwytow w sposob intelektualno suchy.
To dla mnie zaprzeczenie istoty gatunku jakim jest opera, ta cudowna
kombinacja sztuk wszelakich, w ktdrej prymat nalezy jednak do najgenial-
szego instrumentu na Swiecie — ludzkiego gfosu. Stucham wiec nie tylko
uchem, nie tylko sprawdzam z zapisem na pieciolinni czy wszystko sie
zgadza — stucham tez ,sercem”. | zndw jak sie zdaje popadam w afekta-
cfe — ale taka jest prawda. Nie raz zresztg dawafam temu wyraz piszgc w
moich relacjach z MET o fzach wzruszenia. Do dzis dnia jesterm Swiecie
przekonana, ze jesli nie zaczynam plakac od pofowy Il aktu ,Madama
Butterfly” — to nie byt to dobry spektakl. Podobnie w ,Cyganerii” — zadna,
chocby nie wiem jak legendarna Spiewaczka nie jest prawdziwie dobrg
Mimi jesli nie zalewam sie fzami w akcie ostatnim. A Trio w ,Der Rosenka-
valier”? Jesli nie wyciska mi z oczu fez wzrusznia pieknem — to nie jest to
dobre przedstawienie. Zresztg przyklady mogtabym mnozy¢ w nieskon-
czonosc. Nie wstydze sie tego ,ekshibicjonizmu” emocjonalnego. Uwa-
zam, ze mozliwosc takiego przezywania sztuki jest wielkim darem, ktdry
nie kazdemu byt dany, i ktdrego wielu ludzi moze nam pozazdroscic. A
opera jest wfasnie ,0d tego” by wyciskac nam fzy z oczu, wzruszac | za-
chwycac.

Bardzo pieknie pisze tez Pani o uznaniu i zachwycie sztukg wokalng i
aktorskg Placido Domingo. To w istocie fenomen. Mimo faktu, ze tak wiele
razy miatam szczescie widzie¢ go na zywo w tak wielu spektaklach, kazdy
kojelny jest dla mnie prawdziwym wydarzeniem. Czasami to niemal sama
sobie zazdroszcze tej mozliwosci. Domingo to jeden z tych wyjgtkowych
artystow, ktdrzy gdyby Spiewali przez caly wieczor zawartosSC ksigzki tele-
fonicznej miasta Nowy Jork, trzymaliby nas w statym napieciu i podziwie.

Moim najwiekszym marzeniem, gdy rozpoczynalam wspotorace z Mey-
klibyto to, by przekaza¢ mdj entuzjazm i zachwyt do opery, oraz by¢ moze
,Zarazic” jej ,bakcylem” chocby jedng osobe. | dlatego bardzo serdecz-
nie Pani dziekuje za list. Jesli cho¢ w najmniejszym stopniu przyczynitam
sie do rozwiniecia w Pani tej pasji — to jest to dla mnie prawdziwie wielka
nagroda.

Serdecznie pozdrawiam zyczgc wielu wspaniatych przezyc¢ operowych,

Basia Jakubowska
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The Metropolitan Opera{][]]

R. Strauss — Ariadne auf Naxos
fot.: Marty Schi/MET

riadne auf Naxos Ryszarda

Straussa. Oto czwarta premie-

ra biezgcego sezonu w MET.
Zaplanowano 5 przedstawien (premie-
ra sezonu: matinée 24 IX), z ktorych wi-
dziatam dwa: drugi (29 IX) i piaty, ostatni
(11X).

Spektakl 29 IX byt nieco nieréwny
wokalnie, ale bardzo pozytywnym za-
skoczeniem okazat sie litewski sorpan,
Viloleta Urmana w partii Ariadny. Od
1993 r. rola ta bezsprzecznie nalezy w
MET, jak zresztg we wszystkich presti-
zowych teatrach operowych swiata, do
Deborah Voigt, ktéra obecnie podjeta
wiele innych zobowigzn. Pojawita sie
wiec mozliwos¢ zaprezentowania innej
Spiewaczki w tej roli.

Violetta Urmana debiutowta w MET 4
lata temu jako Kundry w Parsifalu. Spie-
wata tu tez typowg dla wagnerowskiego
mezzosopranu partie Fricki oraz Ksiez-
ne Eboliw Don Carlosie Verdiego. Ariad-
na zaprezentowata wiec wyraznie ,.ciem-
niejszym” od sopranu Voigt glosem, kto-
rego ,przydymiona” barwa nie mienita
sie blaskiem w najwyzej utozonych frag-
mentach roli. Byly tez ze dwa momenty
zachwian i sitowego sptaszczenia
dzwiecznosci w gorze, ale jako catosc —
bardzo dobrze zaspiewana partia, cho¢
dramatycznie ,mroczniejsza”. Brawa na-
lezaly sie jej rowniez za interpretacje ak-
torskg partii co w petni docenita widow-
nia MET.

W spektaklach Ariadne auf Naxos bie-
zgcego sezonu debiutowalo az trzech
wokalistow: Diana Damrau (sopran —
Zerbinetta), Jon Villars (tenor — Bachus)
oraz Christopher Maltman (baryton —
Harlekin).

Urodzony na Florydzie amerykanski
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" "“.Uchem i okiem Basi Jakubowskiej -

tenor wygrat w 1995 r. National Council
Auditions, a rola Bachusa stata sie nie-
jako jego ,specjalnoscig”. Wykonywat jg
juz w Lyric Opera of Chicago, Paris Ba-
stille Opera, Munich’s Bavarian State
Opera, Turin Teatro Rergio, a w najbliz-
szych planach ma La Scale i Dresden
State Opera. W obu widzianych przeze
mnie spektaklach w MET wypadt jednak
wokalnie niedobrze. ,Walczyt” z tessiturg,
a glos w gorze byt bardzo silnie napiety.
Nie odwazyt sie tez zaspiewac tych naj-
wyzszych tondw roli. Srodkowy rejestr
brzmiat tadnie i dzwiecznie, ale to za
mato by ,oczarowac” widownie MET.
Ogromne, owacyjne wrecz brawa
zebrat natomiast niemiecki sopran Dia-
na Damrau, debiutujgca w MET niezwy-
kle trudng partig Zerbinetty. 34. letnia
$piewaczka znana jest w Swiecie opery
z wykonan najwyzej utozonych w reje-
strze rél wymagajgcych precyzyjnej ko-
loratury. Poza Zerbinettg ma w swym re-
pertuarze partie: Konstanze (Uprowa-
adzenie z Seraju), Sophie (Kawaler srebr-
nej rozy), Krolowa Nocy (Czarodziejski
Flet), tytutowa role Zaide Mozarta, a poza
tym: Gilda (Rigoletto) i Europa (Europa
Riconoscinta — Salieri), ktérg Spiewata
podczas gali otwierajgcej sezon w La
Scala w 2004 r. prezentujgc 3 wysokie
,F" i, tradycyjnie wykonywane, choc nie
zawarte w partyturze, wysokie ,G”.
Nawet po obnizeniu przez Ryszarda
Straussa partii wokalnej, ktérg skompo-
nowat dla Selmy Kurtz, rola Zerbinetty w
catosci utozona jest niezwykle wysoko
siegajgc wysokiego ,F” i zawiera caly
szereg trudnych przebiegow koloraturo-
wych. Gtos Damrau ma fadng, sfodko-
liryczng barwe i jest dos¢ precyzyjny.
Podczas cafego spektaklu zdarzyly sie

moze ze dwa ,0bsuwy” precyzji intona-
cyjnej w najwyzszych tonach, niektore
tryle byly troszke , podrabiane”, ale ogol-
nie byt to znakomity wystep. W tej partii
bardzo wazne sg tez aktorskie umiejet-
nosci i ruch sceniczny, a tu Damrau byta
doprawdy godna najwyzszego podziwu.
Niezwykie wyszkolenie, graniczace z
umiejetnosciami baletnicy, lekkos¢, gra-
Cja, eleganckie, nie przesadzone, rado-
sne i kokieteryjne rozflirtowanie.

Baryton owych wieczoréw, debiutu-
jacy w MET w roli Harlekina Christiopher
Maltman tez zebrat wiele braw. Bardzo
dobry glos, a jego doswiadczenie w wy-
konywaniu ,Lieder” okazato sie bezcen-
ne w piesni Harlekina.

Prolog, poprzedzajgcy spektakl Ariad-
ne w przedstawieniu, nalezat do dwdch
doskonatych $piewakow: Thomasa Al-
lena w niewielkiej roli Mistrza Muzyki, i
Susan Graham w partii Kompozytora.
Nawet w tak nieduzej partii ogromna kla-
sa wokalna Allena data sie ustysze¢ od
piewszej nuty, a publicznos¢ bardzo cie-
pfo i wielkimi brawami nagrodzita jego
wystep. Graham od dtuzszego juz cza-
su objeta praktycznie w posiadanie role
Kompozytora w Ariadne auf Naxos, w
kitorg ,wciela sie” doskonale. Jej piekny
w barwie mezzosopran nalezy tez do
tych najbardziej uwielbianych przez pu-
blicznos¢ Nowego Jorku. Huraganowe,
w petni zastuzone brawa przwitaty jg wiec
przed kurtyng.

Warto tez docenic¢ i wyréznic : Olge
Makarine (Najade), Susanne Poretsky
(Dryade) oraz Nicole Heaston (Echo).
Swietne zharmonizowanie gtosow, piek-
ny wystep.

Dyrygentem obu widzianych przeze
mnie spektakli Ariadne auf Naxos byt Ki-
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ryl Petrenko. Byto w zasadzie dobrze, ale
bez ,polotu”, troche z ,dystansu”, i bez
dajgcego sie zauwazy¢ wglagdu interpre-
tacyjnego.

Ogromng niespodzianke sprawit mi
natomiast pigty spektakl. Zdarza sie bo-
wiem, ze ostatni spektakl z serii jest naj-
ciekawszy i najlepszy wokalnie. Mozna-
by zapyta¢: dlaczego? Spiewacy mogg
juz przeciez mie¢ zmeczone gtosy,
szczegolnie jesli ich role byty bardzo
wymagajace od strony technicznej i ak-
torskiej. W MET czesto jest jednak tak,
iz sama $wiadomos¢, ze nie muszg
0szczedzac siti gtosu na kolejny wystep,
powoduje rozluznienie nerwowe, a efek-
tem tego bywajg niezwykle piekne przed-
stawienia. Tak tez byto 11 X. Niewielkie
zmiany w drugoplanowych rolach daty
mozliwos¢ innym wokalistom zapre-
zentowania swego kunsztu; dyrygent ze
sporg wrazliwoscig i bardziej zauwazal-
nie niz 29 IX wspomagat gtownych $pie-
wakow, a szczegodlng atencjg obdarzyt
Zerbinette. Damrau poszfa bowiem na
tzw. ,catos¢” i dostownie btyszczata.
Wokalnie okazafa sie praktycznie bez-
btedna, a entuzjastyczna widownia na
stojgco oklaskiwata jej wystep; Urmana
— chyba zaskoczyta sama siebie znako-
mitym technicznie i wokalnie wykona-
niem roli; Susan Graham — jesli to mozli-
we — byfa jeszcze doskonalsza jako
Kompozytor. Fantastyczny spektakl z
jednym niestety zastrzezeniem: Bachus,
Jon Villars, byt juz bardzo, doprawdy bar-
dzo zmeczony wokalnie.

osi fan tutte Mozarta -1 Xl

2005 r. Te produkcje zaprojek-

towat w 1996 r. Lesley Koenig
dla Cecilii Bartoli debiutujgcejw MET rolg
Despiny. Dobre kostiumy z epoki i deko-
racje (Michael Yeargan), madrze wywa-
zona harmonia w kreowaniu nastrojow:
od czarujacej elegancijii stodyczy po go-
rycz rozczarowan, akceptacie i ostatecz-
ny triumf Mitosci przez duze ,M”. Pro-
stota, stoneczna lekko$¢ architektonicz-
nych podziatéw przestrzeni sceny, nie-
znacznie wzbogacona i odnowiona
przez rezysera obecnej serii spektakli
Robina Guarino, robig do dzi$ jak naj-
lepsze wrazenie.

Pierwszg serig obejmujgca 5 spekta-
kli ponadczasowego, niezwykle ztozone-
go psychologicznie arcydzieta Mozarta
wykonywata migdzynarodowa, atrakcyj-
na obsada mfodych gwiazd wokalnych:
Amerykanin Matthew Polenzani (Ferran-
do), Polak Mariusz Kwiecien (Guglielmo),
dwie Wtoszki: urodzona w Mediolanie
Barbara Frittoli (Fiordiligi) i Nuccia Foci-
le (Despina) rodem z Sycylii. Dotgczyt
do nich ,weteran” opery, znakomity Bry-
tyjczyk Thomas Aleen w partii Don Al-
fonso.

Znakomity spektakl, ktory najlepiej da
sie okresli¢ jako triumf doskonatej wspot-
pracy zespotu: dyrygenta, orkiestry i Spie-

www.muzyka2i.com

wakow. Nie byto ,gwiazd”, nikt sie nie
~wychylat” by pokaza¢ swoj kunszt kosz-
tem innych, $wietna harmonia gtosow i
muzyki — co oczywiscie bez watpienia
jest zastugg genialnego Jamesa Levine’'a
i jego niebywale gtebokiego wglgdu i zro-
zumienia fascynujacej, ,symfonicznej”
wrecz opery Mozarta.

Sposoéb w jaki James Levine dyrygu-
je muzykg Mozarta hipnotyzuje widow-
nie. Jego uwielbienie dla kazdej frazy

partytury, pietyzm w dbaniu o kazdy niu-
ans i barwe przelewa bowiem nie tylko
na muzykow orkiestry i $piewakow, ale
w jakis magiczny, znany tylko sobie pew-
nie sposob, emanuje wprost do serc sfu-
chaczy siedzgcych w petnej rewerencii
ciszy, przepetnionej radosnym zachwy-
tem. Kreuje to oczywiscie niezwykig at-
mosfere i ponad 3 i p&t godzinny spek-
takl zdaje sie trwac zbyt krétko. Prosze
mi wybaczy¢ powyzszy, mocno ,kulawy
poetycko” i afektowany opis efektow
sztuki dyrygowania Jamesa Levine’a, ale
byt to jeden z tych wieczoréw, kiedy
emocje i pickno dominujg bez reszty i
przenikajg do duszy najbardziej nawet
Lprzytomnego umystowo” krytyka, ktéry
chciat nie chciat, musi da¢ sie ponies¢
porywajgcej mocy magii geniuszu.

Czy byt to spektakl doskonaty? Nie!
Ale byto to zupetnie niewazne, poniewaz
pomimo uchybien $piewakoéw catos¢
funkcjonowata jakby na innym, znacznie
wyzszym planie muzyczno-artystycznym.

Wiele powoddw do dumy ma z pew-
noscig Mariusz Kwiecien. Swietna pre-
zencja sceniczna, charyzmatyczne uje-
cie roli, pewnosc¢ techniczna, znakomite
prowadzenie frazy w Mozarcie. Przyku-
wat tez uwage elegancjg i muzykalno-

$cig swego doprawdy pieknego w bar-
wie barytonu. Od czasu wystepu w Cy-
ganerii jego umiejetnosci aktorskie
udoskonality sie, byt wiec znacznie swo-
bodniejszy i bardziej naturalny w ruchu
scenicznym. Mariusz Kwiecien to z pew-
noscig nowa, wschodzgca gwiazda na
firmamencie MET. Juz teraz stycha¢ w
jego gtosie potencijat na przysztego, zna-
komitego Don Giovanniego na miare
wielkich odtworcow tej roli w MET. Tym

razem jednak ,wtopit” sie w ensembl i
nawet w solowych fragmentach nie sta-
rat sie przy¢mic innych, czy ,zawtasz-
czy¢” uznania i oklaskow dla siebie. Zna-
komity wystep i niezwykle burzliwa owa-
cja widowni.

Brawa zresztg nalezaly sie wszystkim.
Matthew Polenzani doskonale sprawdzit
sie jako niemal idealny gtos mozartow-
ski, ktorym nadat roli Ferrando wiarygod-
nos$¢ emocjonalng. Thomas Allen, legen-
darny juz baryton, zaprezentowat zawsze
przeze mnie podziwiany kunsztu wyko-
nywania rol Mozarta: lekkos$¢ prowadze-
nia frazy i elegancja jej wykonczenia w
potgczeniu z subtelnymi odcieniami dy-
namicznymi w prezentacji $piewanego
tekstu.

Trzy panie wystepujgce w widzianym
przeze mnie spektakiu 1 XI, byly znacz-
nie mniej doskonate od pandw. Barbara
Frittoli, Spiewajgca bardzo trudng, wirtu-
ozerskg wokalnie partie Fiordiligi, ,roz-
grzewata” gfos w miare uptywu czasu,
ale obie jej popisowe arie wypadty cat-
kiem niezle. Troche kiopotow i niedostat-
kow w obu krancach gtosu udato sie jej
dos¢ umiejetnie pokry¢, a petne mto-
dzienczego, tadnego i stonowanego roz-
flitowania aktorstwo dopetnito reszty.
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Atrakeyjnie i w harmoni zabrzmiata tez w
duetach z Magdaleng Kozeng, Spiewa-
jaca partie jej siostry, Dorabelli. Gtos
Magdaleny Kozeny w tej roli byt bardziej
interesujacy niz tadny w brzmieniu. Jej
Dorabella byta troche za ostro przenikli-
wa w niektorych wyzej utozonych frag-
mentach roli i zbyt ,matowo” w najniz-
szych tonach. Muzycznie i dramatycz-
nie zaprezentowata sie jednak zupetnie
dobrze i wdziecznie ,wtopita sie” w en-
sembl wykonawcow spektakiu.

Najwiecej zastrzezer miatam do Nuc-
cii Focile. Jej ujecie partii Despiny nie
miescito sie w konwencjonalnej formule
$piewania tzw. ,rol subretek”. Przeryso-
wania aktorskie, ktore sg oczywiscie
kwestig gustu, moze i mogly wydac sie
ciekawe, cho¢ ja wole tu akurat trady-
cje. Wokalnie — w zasadzie poprawna,
ale bez urokliwej lekkosci, gracji i czaru
zapisanych rekg Mozarta w partyturze.

Jako calos¢ spektakl Cosifan tutte byt
jednak doprawdy znakomity, a zachwy-
cona widownia dfugo nie chciafa sie roz-
sta¢ z jego wykonawcami.

Cosi fan tutte powrdci na scene MET
w dwoch jeszcze przedstawieniach: 25 i
28 stycznia 2006 r. réwniez pod batutg
Jamesa Levine'a, ale juz ze zmiang w
partii Fiordiligi, ktorg bedzie wykonywa-
ta Alexandra Deshorties. No i, co chyba
oczywiste, nie opre sie pokusie by cho¢
jeszcze raz rozkoszowac sie pieknem
muzyki Mozarta pod batutg dyrektora
muzycznego MET.

a Cenerentola — Rossini, 20 X

2005 r. Niekwestionowang

gwiazdg ostatniego widzianego
przeze mnie w MET spektaklu Kopciusz-
ka Rossiniego (2002), byta nie tytutowa
postac, czyli Angelina, pasierbica Don
Magnifico, znana réwniez jako Kopciu-
szek, ale Juan Diego Florez w roli Ksie-
cia Salerno, Don Ramiro.

Tym razem wszystko powrdcito na
swe wtasciwe miejsce i gwiazdg byt
Kopciuszek, czyli Olga Borodina. Gtos
Borodiny nie nalezy do kategorii ,fajer-
werkowych” w pieknie dzwiecznosci i
lekkosci mezzosoprandw, legendar-
nych juz wykonawczyn tej roli, ale jego
doskonate techniczne opanowanie i
wyszkolenie, precyzja i moc dobrze
sprawdzity sie w roli. To ciemniejszy i
,Ciezszy” dramatycznie gtos w Kop-
ciuszku, ale obdarzony w gorze klarow-
noscig, prawdziwie ,stalowg” moca gte-
bi w dole, gietki i efektowny, niemal na-
turalnie lekki w przebiegach po skali tej
karkotomnej, petnej ornamentacii linii
wokalnej Rossiniego. Ogromne barwa
— Swietny wystep.

Wedle szeptanych ploteczek z kulu-
aréw, Olga Borodina ma pono¢ zawar-
ty kontrakterm wymaog koniecznosci an-
gazu w MET jej meza, lldara Abdraza-
kova. Tym razem tez pojawit sie u jej
boku jako Alidoro, byty mentor Don
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Ramiro i aniot w wielu postaciach, cho¢
gtéwnie opiekun strzegacy ,interesow”
Kopciuszka. tadny, melodyjno-stodki
bas o sporej mocy w petni zastuzyt na
oklaski widowni MET.

Barry Banks, brytyjski tenor debiuto-
wal w MET w 1996 r. jako Flet w Snie
nocy letniej Brittena i od tego czasu
pojawit sie tu w 4 rolach. Jako Don Ra-
miro wypadt catkiem dobrze. Byt ko-
miczny przy zamianie rél ze swym stugg
Dandinim, szlachetny i arystokratyczny
w manierach jako Ksigze, i peten ro-
mantycznej pasji uczucia. Wokalnie —
wzbudzit moje uznanie cho¢ oczywiscie
nie jest to fenomen gtosu Juana Diegi
Floreza.

Simone Alberghini, wioski bas-bary-
ton urodzony w Bologni, debiutowat w
MET wiasnie rolg Dandiniego. Zrobit jak
najlepsze wrazenie i wokalnie i aktorsko
i z pewnoscig powrdci nie raz na scene
MET.

Najciekawszy interpretacyjnie byt
jednak wioski bas, Simone Alaimo (de-
biut w MET w 1993 r.) w partii Don Ma-
gnifico. Zaprezentowat $wietny komizm-
buffo, ktdry na szczescie nie popadat
w przesade clowna. Bardzo dobra dyk-
cjaigtos w Rossinim, zastuzony aplauz
na koniec spektaklu.

Bardzo mitg wokalnie niespodziankg
byly siostry przyrodnie Kopciuszka: Ra-
chele Durkin (Clorinda) i Patricia Risley
(Tsibe). Atrakcyjna prezencja sceniczna,
ale co wazniejsze — dobre glosy, ktére
nie czesto zdarzaja sie w tych rolach. Ak-
torstwo byto przerysowane maksymal-
nie w strone buffo, ale za to wine ponosi
choreograf Daniela
Schiavone.

Produkcja, ktorej
autorem jest Cesare
Levi, pochodzi z 1997
r.ijest jedng z najbrzyd-
szych w MET. Komik-
sowo-surrealistyczno-
symboliczna z dekora-
cjami i kostiumami
Maurizio Balo. Wygla-
da na wyjgtkowo
Janig” wztymtego sto-
wa znaczeniu. Wypto-
wiate kolory w potgcze-
niu z pokracznymi, roz-
padajgcymi sie mebla-
mi, jak np. chybotliwa,
kulawa na jedng noge
kanapa, popekane
Sciany, dziura w dachu
przez ktorg leje sie
deszcz na strzepy ma-
terii starego parasola —
wszystko to miafo
pewnie dodatkowo
wzmocni¢ elementy
komiczne opery. Sku-
tek jednak tych ,arty-
stycznych wysitkow”
jest dosc¢ zatosny, no a
poza tym muzyce Ros-

siniego dodatkowe wzmocnienie ko-
miczne jest zupetnie niepotrzebne. A je-
Sli $piewacy nie sg w stanie poradzi¢ so-
bie dobrze z trudng linig wokalng tak we
fragmentach solowych jak i w ensem-
blach — nic im nie pomoze. Nie da sie
tego ukry¢, zamaskowac czy odwrdcic
uwagi. Na szczescie w tym spektaklu
wszyscy wiasciwie wyszli z tej trudnej
proby zwyciesko i mieli dos¢ dobre wy-
czucie stylu. Gorzej z tym bylo w przy-
padku debiutujgcego w MET tym spek-
taklem, urodzonego w Mediolanie dyry-
genta, Antonello Allemandi. Dyrygowat
juz wiasciwie we wszystkich najbardziej
prestizowych teatrach operowych swia-
ta, a wsrdd pozycii na liscie wykonywa-
nych przez niego oper nie brak wiasnie
Rossiniego: Cyrulik sewilski w Vienna
State Operai Covent Garden, czy Wiosz-
ka w Algierze w Monachijskiej Operze.
Zadziwit mnie wiec fakt, ze wioski dyry-
gent o sporym przeciez doswiadczeniu
tak niekorzystnie zaprezentowat sie pod-
czas debiutu w MET. Dyrygowat nieco
pospiesznie i powierzchownie, jakby ner-
wowo, nie do korca panowat nad koor-
dynacjg solistow i sekcji orkiestry, ale co
gorsze czesto mijat sie ze $piewakami
niemal o caly takt. Najwyrazniej byto to
slyszalne w kwintecie aktu | Signor, ma
parola. Precyzja spiewakow kontrasto-
wafa tu wrecz niewiarygodnie z ,zagu-
bieniem sie” w tempach orkiestry.

Warto jednak byto obejrze¢ ten spek-
takl w MET (20 X) choc¢by ze wzgledu
na interesujgcyg i dobrg wokalnie inter-
pretacie tytutowej roli przez Olge Boro-
dine. @
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Agnieszka Nowak

foto Renu Ryszarda Wagnera.

Oto prolog do wagnerowskiej

tetralogii Pierscient Nibelunga,
otwierajgcej najdojrzalszy okres tworczo-
$ci kompozytora. Opera obficie szafuje
nordyckg tradycjg, opowiadajgc sage
Wotana i legende Nibelungow. Mitycz-
nym bohaterem jest ztoto o cudownych
wiasciwosciach. Owo zfoto najpierw zo-
staje wykradzione corom Renu, jego pra-
wowitym strazniczkom, a nastepnie —
wskutek oszustwa wtadcy bogow Wo-
tana — przeistacza sie w zrodto demora-
lizacji i sSmierci.

Wagner ukonczyt kompozycje pierw-
szej czesci dzieta w ciggu kilku miesiecy
na przetomie lat 1853-1854, nastepnie
zajat sie Walkirig (1854-1856) i wstepny-
mi scenami do Zygfryda (1856-1857).
Tetralogia (Zfoto Renu, Walkiria, Zygfryd,
Zmierzch bogow) pozostawata nieukon-
czona przez 12 lat. W 1872 r. kompozy-
tor przenidst sie do Bayreuth, gdzie (czte-
ry lata pdzniej) dzieki finansowemu
wsparciu Ludwika Bawarskiego powsta-
ta swigtynia sztuki wagnerowskiej, dzi$
stynny na caty $wiat teatr w Bayreuth. Taki
teatr, poswiecony wytgcznie wtasnym
dziefom, Wagner wykoncypowat sobie
juz w 1850 r. W tych nowych, tak sprzy-
jajgcych warunkach (w latach 1872-
1882) zdotat ukonczy¢ Parsifala, opiera-
jac sie na pomysle jeszcze z roku 1857.

W warstwie tekstowej, ideowej, sztu-
ka wagnerowska metaforycznie odzwier-
ciedlata kryzys i zatamania fazy gwattow-
nej kapitalistycznej modernizacji starej
Germanii, fazy na ktorg grupy intelektu-
alistow nie byty przygotowane. W aspek-
cie artystycznym zas, kompozytor zmie-
rzat do formy teatralnej pomyslanej jako
nieprzerwany przebieg czasowy, pod-
czas ktorego dokonuje sie maksymalne
wzajemne przenikanie struktury muzycz-
nej i funkcji symbolicznych i wizyjnych.

www.muzyka2i.com

~,

Rzymskle owaclé,
czyll co stycha¢ w operze (11)

W Rzymie po raz pierwszy Zfoto Renu
pokazano stosunkowo pdzno — 3 kwiet-
nia 1906 ., z udziatem m.in. dwéch wspa-
nialych Giuseppe: Borgati i De Luca, pod
batutg Rodolfo Ferrari. Ponownie tetralo-
gie wystawiono w latach szczegodlnej po-
pularnosci kompozytora: w 1938,1939 i
1943 r. pod dyrekcjg Tullio Serafina, w
1953 r. pod dyrekcig Ericha Kleibera, po-
temw 1961 r. i ostatniow 1999r. (w wersiji
koncertowej) — za pulpitem dyrygenckim
stangt Giuseppe Sinopoali.

W premierowym przedstawieniu 18
pazdziermnika 2005 r. wystgpita doboro-
wa obsada, w wigkszosci wywodzaca sie
z Bayreuth: Ralf Lukas —Wotan, Christian
Franz — Loge, Hartmut Welker — Alberyk,
Peter Keller — Mime, Katja Lytting — Fry-
ka, Hanna Schwarz — Erda, Elisabete
Matos — Freja, Filippo Betoschi — Don-
ner, Cesare Ruta — Froh, Johann Tilli —
Fasolt, Philip Kang — Fafner, Rosa Ric-
ciotti — Woglinda, Sonia Zaramella —
Wellgunda, Antonella Trevisan — Flosshil-
da. Dyrygowat Will Humburg; natomiast
za rezyserie, scenografie, kostiumy i
Swiatta odpowiedzialny byt Pier’Alli.

O Humburgu nie mozna powiedziec,
aby ukochat tradycije (przynajmniej w
muzyce). Dlatego zamiast jednolitych,
monumentalnych warstw dzwiekowych
charakterystycznych dla orkiestr bayreu-
thowskich zaoferowat stuchaczom wyra-
finowang, zréznicowang palete brzmie-
niowg, w ktorej znalazty sie klarowne,
jasne, wrecz romantycznie dzwieki i w
ktorej dafo sie nawet wystysze¢ kolory-
styke dawnej dobrej wioskiej opery. Po-
dobnie z tempami — Maestro przeciw-
stawit sie rutynowym wykonaniom z prze-
wagg temp majestatycznych i statych,
pokazujgc, ze nie ma nic przeciwko szyb-
szym tempom. Catos$¢ zabrzmiata dos¢
nowatorsko, w najlepszym tego stowa
znaczeniu.

‘%.kt

R. Wagne
fot.: Corradc

Pier’Alli po raz kolejny miat do czynie-
nia ze Zfotem Renu — chwata mu za to,
ze nie poszedt na tatwizne i nie powto-
rzyt inscenizaciji bolonskiej, a pokusit sie
0 $wieze rozwigzania. Co prawda sam
zamyst nie ulegt wielkiej metamorfozie,
ale jego realizacja — tak. Na scenie roz-
panoszyfa sie technika, spiewacy byli
dostownie skgpani w $wiattach i wizual-
nych efektach specjalnych; niewiele byto
tradycyjnych elementéw dekoraciji, aite
traktowane byty bardziej symbolicznie niz
dostownie. Robota rezysera sprowadzi-
ta sie do najprostszych ustalen, dlatego
niektore sceny wypadly pod tym wzgle-
dem zbyt mdto — chocby np. w scenie z
corami Renu prositoby sie o0 cos
wdzieczniejszego. Aktorsko przecietny,
muzycznie spektakl okazat sie wyborny.
Jako paskudny karzet Alberyk wspania-
le wypadt Hartmut Welker: natychmiast
skojarzyt mi sie ze Smigolem z Wiadcy
Pierscieni i jak Smigol w filmie, tak Albe-
ryk w operze byt postacig najbardzie;
przykuwajgcag uwage. Pomyslec¢, ze ar-
tysta 27 pazdziernika obchodzit 64. uro-
dziny! Takze tenor Franz jako Loge po-
kazat klase, szybko ,kupitam” zapropo-
nowang przezen posta¢ boga ognia.
Wotan okazat sie dobrze przygotowany,
wokalnie i dramatycznie. Hanna Schwarz
niegdys musiata brylowac w rolach wa-
gnerowskich, jeszcze dzisiaj jawi sie na
scenie jako jej krolowa (w Bayreuth de-
biutowata w 1975 r. partig Flosshildy,
potem Spiewata tez role Fryki w 1977 r.
w Operze w San Francisco).

Przyznaje, ze w rzymskiej realizacji
trudny i na wskro$ poetycki Wagner od-
czytany zostat inteligentnie, zwtaszcza od
strony muzycznej. Nie do konca prze-
mowity do mnie jedynie techniczne
smaczki, wydaly mi sie bardziej odpo-
wiednie na jakg$ kosmiczng odyseje niz
na pradawne germanskie bajanie. @
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Ponad wszystko uwielbiam
swoj zawod

imie i nazwisko: Hilary Hahn
wiek: 25 lat

zawod: skrzypaczka
zamieszkata: Filadelfia, USA
zwierzeta: $winka morska i
mysz

hobby: pisarstwo, czytanie
ksigzek, wioslarstwo, foto-
grafia, taniec, malarstwo, ry-
sunek, podréze, odkrywanie
ciekawych miejsc, jezyki
obce, wycieczki piesze, bad-
minton, ping-pong, kajakar-
stwo, gra w kregle, jazda na
rowerze, gotowanie, film,
zwierzeta, podréze koncer-
towe i wszelkiego rodzaju
aktywnosci zwigzane z mu-

zyka.

Hilary urodzita sie w 1980 ., i juz na
miesigc przed swoimi czwartymi uro-
dzinami rozpoczeta pierwsze lekcje gry
na skrzypcach. Jak sama wspomina:
.Mialam trzy lata, kiedy z tatg poszli-
Smy na spacer”. Wtedy zauwazyta na-
pis na szkole podstawowej ,Lekcje
muzyki dla dzieci od lat czterech”. Obo-
je weszli do srodka. Tam spostrzegta
matego chtopca grajacego Twinkle,
Winkle na malenkich skrzypcach. ,Gdy
go zobaczytam, wiedziatam juz ze wta-
$nie tego chce sprobowac”. Majac piec
lat uczestniczyta w programie Suzuki,
nastepnie trafita do klasy Klary Berko-
vich w Baltimore, u ktérej uczyta sie do
skonczenia 10 lat. Przez nastepnych
siedem lat uczyta sie pod kierunkiem
Jaschy Brodsky'ego w Curtis Institute
of Music w Filadelfii. Swoje umiejetno-
$ci doskonalita podczas lekcji u Jamie
Laredo, Gary’ego Grafomana i Felisa
Galimira. Od skonczenia 19 lat Hilary
kontynuuje nauke podczas licznych
kursow, w ktorych uczestniczy oraz
JNieustannie uczy sie od swoich star-
szych kolegow”.

W zwigzku z jej talentem i umiejet-
nosciami, ktére wcigz musiata dosko-
nali¢, Hahn szkote podstawows i li-
ceum ukonczyta eksternistycznie,
uczac sie gtownie w domu. Majgc za-
ledwie 10 lat zostafa przyjeta do pre-
stizowego Curtis Institute of Music.

18

Ukonczyta je z dyplomem majgc lat 19.
W czasie letnich wakacji, co roku
uczestniczyta w kursach: Encore Scho-
ol for Strings w Ohio (miedzy 11 a 14
rokiem zycia), Marlboro Music Festiwal
w Vermont, oraz wyjezdzajgc w czasie
wakacji do Francji i Niemiec. Jej zain-
teresowania pozamuzyczne doskona-
le wida¢ w doborze przedmiotow uni-
wersyteckich, ktore studiowata. Wsrod
nich znalazly sie miedzy innymi: litera-
tura, XVlll-wieczna literatura brytyjska,
Szekspir, warsztaty poetyckie, teatral-
ne i pisarskie; historia cywilizacji za-
chodniej, jezyk niemiecki i francuski,
wspotczesna literatura niemiecka i so-
cjologia francuska (w jezykach narodo-
wych).

Pierwszy publiczny wystep Hilary
miata w wieku 6 lat (w kwietniu 1986 r.)
podczas wieczoru muzycznego w jej
szkole podstawowej (Pebody Prep).
Zagrata wowczas Walca Brahmsa, Ga-
vota Gosseca i Chor z Judy Machabe-
usza Haendla. Jednak na swoj pierw-
szy prawdziwy recital musiata poczekac
jeszcze cztery lata. W lutym 1990 r. w
Sali Leaking w Konserwatorium w Pe-

Angelika Przezdzigk

abody wykonata: IV Sonate Haendla,
Chaconne Vitalego, Siciliane i Presto z |
Sonaty Bacha, Romans Gliere’a, Balla-
de i Poloneza Vieuxtempsa oraz Kaprys
A-dur Wieniawskiego. Rok pozniej, w
maju 1991 r., Hilary po raz pierwszy wy-
stgpita z orkiestrg prezentujgc Koncert
Skrzypcowy C-dur Haydna (z orkiestrg
kameralng Concerto Soloists of Phila-
delphia pod dyrekcjg Miguela Hartha-
Bedoya). Sama artystka jednak odno-
towuje jako swoj pierwszy powazny
wystep z orkiestrg dopiero ten, z grud-
nia 1991 r., podczas ktdrego towarzy-
szyta jej Baltimore Symphony Orche-
stra, pod kierunkiem Chorei Komatu,
gdzie zagrafa lll czes¢ Il Koncertu b-
moll Camille’a Saint-Saénsa.

Jej pierwsza plyta, nagrana dla Sony
Classical z kompozycjami Jana Seba-
stiana Bacha (Hilary Hahn Plays Bach)
otworzyta jej droge do kariery miedzy-
narodowej. Krytycy zachwycali sie jej
grg i interpretacjami. New York Times
napisat tylko ,Cudowne”, a w Stereo
Review mozna byto przeczyta¢ naste-
pujgca opinie krytyka: ,Nigdy nie stysza-
tem tych legendarnych, niezwyktych
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utworow granych na tak wysokim po-
ziomie, technicznie i muzycznie, niz na
tym debiutanckim krgzku Hahn. To jest
po prostu wspaniate wykonanie”. ,Eks-
cytujacy debiut” to opinia BBC Music
Magazine. Potem posypaly sie nastep-
ne nagrania, poczatkowo dla Sony, a
potem dla Deutsche Grammophon. Jej
druga ptyta, z 1999 r., zawierajgca Kon-
cert skrzypcowy Ludwiga van Beetho-
vena byta nominowana do nagrody
Grammy za najlepsze wykonanie solo-
we z orkiestrg, ale te nagrode otrzyma-
ta dopiero za koncerty Brahmsa i Stra-
winskiego, ktére nagrata cztery lata
temu wraz z orkiestrg Academy of St.
Martin-in-the-Fields pod kierunkiem Sir
Neville’a Marrinera. Hilary Hahn wzieta
takze udziat w nagraniu $ciezki dzwie-
kowej skomponowanej przez Newtona
Howarda do filmu The Village (Osada)
w rezyserii M. Nighta Shyamalana.
Artystka prowadzi na swoich stro-
nach internetowych dziennik, z ktérego
jasno wynika, ze jest zapracowang i cig-
gle w podrozy mtodg damg. W ostat-
nim wpisie przepraszajgc swoich fanow
wyjasnia, dlaczego tak bardzo brakuje
jej czasu. A co skrzypaczka robita w cig-
gu ostatnich wakacji? ,Po 7. tygodnio-

wej europejsko-azjatyckiej podrézy kon-
certowej na przetomie kwietnia i maja
miatam jedynie dwa dni na przygotowa-
nie sie do wakacji i 9. tygodni w Japo-
nii. Czyli od czerwca do sierpnia bytam
w Japonii. Wezesniej, tydzien spedzitam
na Festiwalu Muzycznym na Amelia Is-
land na Florydzie. Potem Japonia, a po
powrocie przez dwa tygodnie dostoso-
wywatam sie z powrotem do tej rzeczy-
wistosci. Byto trudno, bo w Japonii pra-
wie wcale nie rozmawiatam po angiel-
sku. W tym czasie poza powrotem do
»normalnosci« przygotowywatam sie juz
do nastepnego sezonu koncertowego.
Pod koniec sierpnia ruszytam znowu w
7. tygodniowe tournée, ktdre byto jed-
nym z najbardziej wyczerpujgcych, ja-
kiego kiedykolwiek sie podjefam: odwie-
dzitam Skaneates, Nowy Jork, Madison,
Wisconsin — z koncertami; Berlin, Paryz,
Bruksele i Londyn — gdzie promowatam
SwWO0jg najnowszg ptyte (z sonatami
skrzypcowymi Mozarta); Moskwe (Ro-
sja) i Hof (Niemcy) z kolejnymi koncer-
tami oraz Sztokholm, gdzie uczestniczy-
tam w sesji nagraniowej / Koncertu Pa-
ganiniego, na kolejna plyte”. Juz od sze-
Sciu lat podobnie wyglgda jej kazdy rok.

Artystka szczegodlnie ceni sobie

cziowiek

Swojg prywatnosc¢ i przyznaje, ze chwile
spedzone w samotnosci w hotelowych
pokojach sg jej czasem, chwilami na
przemyslenia, ktére bardzo lubi. Nigdy
sie nie nudzi. A jak jest sama w poko-
ju, to, co robi? ,Czytam. Skacze po
tozku. Gotuje. Pracuje. Pisze. Oglgdam
TV. Tancze. Spie. Jem. Ogladam kra-
jobraz za oknem” — to tylko kilka, spo-
$rod dwudziestu sposobdw na nude,
ktore wymienia.

W swojej krotkiej karierze, jak sama
podliczyta, zagrata 813 koncertow (w
tym 533 z orkiestrg i 133 solowych re-
citali), odwiedzita 213 miast w 27 kra-
jach na czterech kontynentach. Wspot-
pracowata ze 150 dyrygentami, miesz-
kajgc, w co najmniej 426 roznych po-
kojach hotelowych. Jest wegetariankg
stronigcg od kofeiny, alkoholu, papie-
rosow i narkotykow. Nie lubi takze
wszelkich nowinek elektronicznych i
horroréw, za to uwielbia przyrode, war-
tosciowg sztuke, cisze, prywatnosc,
taktownych ludzi, a ponad wszystko
SWoj zawod. @

Na podstawie materiatéw zawartych na
stronach internetowych artystki oraz mate-
riatow wiasnych.

James Levine - zycie jak sen

Patrycja Kujawska

James Levine od ponad trzydziestu trzech lat dyryguje

James Levine

fot.: Arthur Umboh/DG

na deskach MET, od roku petni réwniez funkcje gtéwnego
dyrygenta Boston Symphony Orchestra. Poprowadzit to-
urnée Trzech Tenordw, przez 15 lat rokrocznie wystepowat
na festiwalu w Bayreuth, przez 23 — na festiwalu w Salzbur-
gu a jednak... nie jest typem ,gwiazdy”. Na scenie, w ka-
nale orkiestrowym, btyszczy wytgcznie jego bujna czupry-
na — ruchy sg zminimalizowane na rzecz lepszego skupie-
nia sfuchaczy na muzyce. Rzadko gosci w popularnych talk-
showach. Co wiecej — nie jest dyrygentem ,wszechobec-
nym”, ubiegajgcym sie o prestizowe wystepy goscinne, ani
tez tyranem, ktory ,zastraszatby” nie tylko swoich podwtad-
nych, ale réwniez budzit respekt u stuchaczy. James Levi-
ne zbudowat swojg pozycjg w oparciu o inteligencje, rze-
telnos¢, uprzejmosc i przede wszystkim — pasje. Mowi, ze
to nie on wybrat sobie kariere — to muzyka wybrata jego.
Kiedy mowa o podejmowaniu decyzji Levine wzrusza
ramionami ,Muzyka daje mi poczucie prawdziwego conti-
nuum kreatywnego, konstruktywnego zycia. (..) | chyba nie
mozna sobie wyobrazi¢ pickniejszej jego formy”. Z drugiej
strony zzyma sie sfuchajgc komentarzy o tym, ze ,zgarnat”
juz wszystko. ,Sugeruje przemyslec¢ to raz jeszcze” — od-
powiada, dementujgc pogtoski, jakoby prowadzit ,bajko-
we” zycie. Z pewnoscig biorgc pod uwage ogrom pracy,
jakg Levine wktada w utrzymanie swojej pozyciji, ale przede
wszystkim w utrzymanie ,swoich” orkiestr nie jest to sfor-
mutowanie bezpodstawne. Cho¢ o podejmowanym przez
niego tytanicznym wysitku krazg legendy James Levine nie
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przestaje zadziwia¢. Kiedy dyrektor
Ravinia Festiwal (Chicago) proponujgc
mu zastepstwo i poprowadzenie /I
Symfonii Mahlera na tydzien wprzéd
spytat 28. letniego wowczas dyrygen-
ta jak dobrze zna partyture ten odpart:
,Czy poprawi to Panu samopoczucie
jezeli powiem, ze zaréwno proby jak i
przedstawienie poprowadze z pamie-
ci?”. | w przypadku tego dyrygenta nie
jest to nic nadzwyczajnego — wiek-
$z0s$¢ premier prowadzi bez tego ruty-
nowego ,balastu”. Jego rekordowe
osiggniecia 1j. repertuar obejmujacy
ponad 80 pozycji i ponad dwa tysigce
przedstawien z catg pewnoscig mogty-
by na dobre zagosci¢ w Ksiedze Re-
kordow Guinessa. Coz, ten dyrygent w

przeciggu 2 miesiecy potrafi poprowa-
dzi¢ ponad dwadziescia réznych oper!
Do ulubionych nalezg: Otello (wykona-
na ponad 60 razy), Moc Przeznacze-
nia (ponad 50), Parsifal, Wesele Figa-
ra, La Boheme, Traviata, Toska, Die
Meistersinger. Za jego kadencji planu-
jac swoj program z kilkuletnim wyprze-
dzeniem (innowacja Levine’a) MET
poszerzyta repertuar o opery mniej zna-
ne: Dialogi Karmelitanek Poulenca, Lulu
Berga, Rise and Fall czy City of Maha-
gonny Kurta Weilla, ale tez i standar-
dowe pozycje: Idomeneo krdl Krety,
taskawosc Tytusa Mozarta, Porgy and
Bess Gershwina, La Cenerentola Ros-
siniego czy Schoenberga Mojzesz i
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Aaron. By wykonywac wersje mozliwie
najbardziej zgodna historycznie w dzie-
tach tj. Nieszpory Sycylijskie Verdiego
czy Borys Godunow Musorgskiego
Levine zadbat, by podstawg do ich re-
alizacji byty najnowsze odkrycia muzy-
kologow. W 1989 r. wykonano po raz
pierwszy tetralogie Wagnera Pierscien
Nibelunga. Ukoronowaniem wspotpra-
cy byto zamdwienie oper u Jacoba
Druckmana (na podstawie legendy o
Medei), Johna Corigliano (Duchy Wer-
salu), Tan Duna, Tobiasa Pickera czy
Johna Harbisona (Wielki Gatsby). Row-
niez doroczne cykle prezentujgce soli-
stow i instrumentalistow MET to inicja-
tywa tego znakomitego organizatora.
A dodajgc do tego jeszcze cotygodnio-

we transmisje radiowe (w tym 8. go-
dzinny koncert transmitowany przez te-
lewizje PBS), wystepy poza granicami
kraju, wspotprace z Berliner Philharmo-
niker i Viener Philharmoniker oraz
czynna kariere pianistyczng (udziela sie
przede wszystkim w muzyce kameral-
nej) to jest przed czym chyli¢ czota.
Cho¢ jego spektakularne muzycz-
ne osiggniecia sg zarejestrowane na
niezliczonej ilosci plastikowych krgz-
kow, i co za tym idzie nietrudno sie z
nimi zapoznac, o tyle zycie osobiste
dyrygenta owiane jest mgietkg tajem-
nicy. Jimmy zazdro$nie strzeze swojej
prywatnosci niezwykle rzadko udziela-
jac wywiaddéw. Jedyna traktujgca o nim

ksigzka (autorstwa Roberta C. Marsha
Dialogues and Discoveries. James Le-
vine: His Life and His Music) posiada
jego autoryzacie i z pewnoscig wtasnie
z tego wzgledu jest uwazana w $rodo-
wisku krytykéw bardziej za swego ro-
dzaju hagiografie anizeli wyczerpuja-
ce zrodio informaciji. A jednak spoza
tej ,twierdzy” cos nieco$ wydostaje sie
na swiatfo dzienne. Wiadomo, ze dyry-
gent mieszka w Nowym Yorku na Man-
hattanie (Upper East Side). Dwaj jego
najblizsi wspotpracownicy — mfodszy
brat Tom i asystent Kent Hunt wykonujg
za niego caly szereg tak prozaicznych
czynnosci jak pranie, gotowanie, az po
dyplomatyczne zatatwianie spraw
zwigzanych z funkcjg administracyjng.

Jam
fot.: Siegfried Lauterw

Powszechnie wiadomo, ze James Le-
vine nie jest osobg asertywng. Liczgcy
sobie 62 lata artysta jest znany w $ro-
dowisku ze swej ujmujacej grzeczno-
Sci — nie potrafi odmawiac. Trudno so-
bie wyobrazi¢, ze mozna zajs¢ tak da-
leko bedac uprzejmym, tagodnym i
bezkonfliktowym cztowiekiem, a jednak
Levine sobie tylko znanym sposobem
potrafi wydobywac¢ z ludzi to, co naj-
lepsze. | tyczy sie to nie tylko muzykow
z orkiestry, ale réwniez Spiewakow, ma-
nagerow, inspicjentéw, melomandw —
te liste mozna by mnozy¢ w nieskon-
czonosc¢.

Urodzit sie 23 czerwca 1942 r. w Cin-
cinnati w stanie Ohio. Dorastajgc w
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rodzinie muzykow i artystow (w Avon-
dale) od dziecka miat do czynienia z
muzyka. Jego rodzice wspominajg, ze
juz jako dwulatek potrafit wygrywac na
pianinie zastyszane wczesniej melo-
die. Talent muzyczny Levine’a rozwingt
sie niemal btyskawicznie. W wieku
czterech lat Jimmy brat pierwsze lek-
cje gry na fortepianie, a wieku lat sze-
Sciu udzielat juz pierwszych koncer-
tow. W 1954 r. zadebiutowatl na de-
skach Filharmonii w Cincinnati grajgc
Il Koncert fortepianowy F. Mendelssoh-
na. To jednak nie fortepian petnic¢ miat
gtéwng role w jego karierze. Wkrotce
Levine zapatat bezgraniczng mitoscig
do opery. Jego matka, aktorka na
Broadway’'u kupita mu zabawkowg
scene, gdzie maty Jimmy wraz ze
swym mtodszym rodzenstwem wysta-
wiat coraz to nowe przedstawienia uzy-
wajgc do tego celu kuchennych stot-
kow, zabawek, itd. Niebawem mtodym
talentem zainteresowata sie Juilliard
School of Music — stawna Rosina
Lhévinne chciata widzie¢ chtopca w
gronie swoich uczniow. Rodzice zapro-
testowali. Mrs. Lhévinne musiata po-
czekac, tymczasem mtody pianista brat
lekcje w Cincinnati u prymariusza La-
Salle Quartet — Waltera Levina, ktory
wspomina ,Miatem woéwczas do czy-
nienia z nieokietznanym talentem, i za-
razem troche nieznosnym dzieciakiem,
ktorego trzeba byto przede wszystkim
nauczyc¢, co jest istotg muzyki”.

Latem 1956 r. Levine uczestniczyt w
Marlboro Festival w Vermont (gdzie
dyrygowat krotkimi chorusami w Cosi
fan tutte), przez nastepne 13 lat waka-
cje spedzat biorgc udziat w warszta-
tach muzycznych w Aspen (Kolorado)
W 1961 r. ukonczyt liceum Walnut Hills
i wyruszyt do Nowego Yorku na pod-
boj swiata. Skoro drzwi Juilliard staty
dla niego otworem postanowit skorzy-
sta¢ z propozycji znakomitej pianistki
jednoczesnie podejmujgc studia na
kierunku dyrygentury u Jeana Morela.
Zaraz po ukonczeniu kursu z historii
muzyki sredniowiecznej zostat wpisa-
ny na liste studentow podyplomowych.
Swoj debiut operowy Levine swietowat
w Aspen w 1962 r. dyrygujac Pofawia-
czami peret G. Bizeta.

Bedac studentem trzeciego roku
zostat wybrany przedstawicielem Ame-
rican Conductors Project w Baltimore.
Tam pod okiem Fausto Cleva, Alfreda
Wallensteina i Maxa Rudolfa ksztatcit
sie w Peabody Insitute, tam réwniez
spotkat Georga Szella, ktéry przyjaf go
najpierw w poczet swoich studentow,
a rok pozniej uczynit asystentem.
Wspotpraca z tym wybitnym dyrygen-
tem uktadata sie bardzo pomysinie, az
do jego $mierci w 1970 r., cho¢ Szell
niechetnie pozwalat mu dyrygowac
swojg orkiestrg. Pomogt mu natomiast
w zorganizowaniu nowego ansamblu
w oparciu o muzykow z pobliskich kon-
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serwatoriow. University Circle Orche-
stra zyskata sobie renome wsrod star-
szych bardziej doswiadczonych kole-
gow, a Levine mogt nareszcie wysta-
wiac swoje pierwsze prawdziwe przed-
stawienia. Punkt zwrotny w jego karie-
rze miat miejsce 5 czerwca 1971 r,, na
deskach MET Levine poprowadzit To-
ske Verdiego. Entuzjastycznie przyjety
debiut przysporzyt mu rychto grono
wielbicieli. Dwa lata pdzniej zostat
gtownym dyrygentem tego teatru, w
1976 r. — muzycznym dyrektorem zas
w 1986 r. na jego potrzeby stworzono
bezprecedensows, jezeli idzie o te in-
stytucje, funkcje dyrektora artystyczne-
go, dzieki ktérej mogt mie¢ wptyw row-
niez na decyzje repertuarowe i angaz
wokalistow. Joseph Volpe wspomina:
,<Zanim przyszedt Jimmy nikt nie zwra-
cat uwagi na orkiestre, goscito u nas
sporo dyrygentow, ale zaden na state.
Przez wiele lat raz byto lepiej, raz go-
rzej”. W miedzyczasie zaczeto gremial-
nie ubiegac sie 0 jego obecnos¢ na
prestizowych festiwalach proponujac
mu goscinne wystepy. W 1999 r., po
wielu sukcesach w Europie m.in. na fe-
stiwalu w Bayreuth, gdzie wystawit cykl
Wagnera Piersciert Nibelunga wraz z
A. Kirschnerem i Rosalie, Levine sko-
rzystat z propozycji objecia statej
posady w orkiestrze w Monachium.
Zaraz po wygasnieciu kontraktu w
2004 r. dyrygent przejgt kontrole nad
Boston Symphony Orchestra.

Jimmy, jak nazywajg go przyjacie-
le, ale tez i dalsi wspotpracownicy,
bezsprzecznie nadal kréluje na sce-
nie operowej Nowego Yorku. W tym
sezonie przez 60 wieczorow dyrygo-
wac¢ ma 10 operami. Premiera Fausta
Gounoda, ktérego Levine poprowadzit
w kwietniu tego roku po raz pierwszy
w swojej karierze byta kolejnym, wiel-
kim sukcesem dyrygenta, cho¢ jedno-
czesdnie ostro krytykowano nieprzemy-
$lang inscenizacje Andreia Serbana i
Santo Loquasto. NYT pisat: ,Mr. Levi-
ne poprowadzit rewelacyjne przedsta-
wienie. Wydobyt z partytury Gounoda
catg sugestywnosc¢ i dostojnosc
ksztattujgc melodie z wdzigkiem i ela-
stycznie. Najwyrazniej w muzyce pet-
nej Smiatych chromatycznych zwrotow
i rytmicznych przestrzeni dyrygent sty-
szy echo Wagnera”, W maju Levine
dyrygowat réwniez operg Mozarta
taskawosc Tytusa, ktéra rowniez spo-
tkata sie z entuzjastycznym przyje-
ciem. Ale précz sympatykow Maestro
ma réwniez sporg grupe przeciwni-
kow, ktoérzy bojkotujg wszystkie jego
przedsiewziecia. Niektorzy twierdzg,
ze przez wiele lat okupowat podium
nie pozwalajgc zaistnie¢ innym dyry-
gentom duzego formatu, jednak sam
zainteresowany widzi to w zupetnie
innym Swietle.

Jest typem diugodystansowca. W
erze jetow i prywatnych srodkéw trans-

cziowiek

portu Levine spedzat 7 miesiecy w roku
nie ruszajgc sie z Nowego Yorku. Twier-
dzi, ze tylko w taki sposob mogt osig-
gnac szczegolny rodzaj porozumienia
miedzy sobg a cztonkami orkiestry. Klu-
czem do sukcesu bylo konsekwentne
,budowanie” poszczegdlnych muzycz-
nych ,komponentow”. Przez pierwszy
rok pracowat nad wspotbrzmieniem, w
drugim stawiat na balans, w trzecim na
kolor, czwarty, pigty etc. konsekwentnie
przyporzgdkowane byly jednemu celo-
wi tak, by w koncu orkiestra i chory
brzmiaty jak jeden, wielki, w petni spraw-
ny organizm. ,Chce, zeby orkiestra grata
tak, jak zaspiewatby wielki solista, albo
zagrat Swiatowej stawy pianista czy
kwartet smyczkowy (...), zeby muzycy
umieli przede wszystkim przekazac in-
tencje kompozytora” mowi dyrygent,
ktory w czasie swojej ponad trzydzie-
stoletniej kadencji wprowadzit obsade
muzyczng MET w wiek nowej Ery.

Z pewnoscig uzasadnione nadzie-
je na podobne ,odrestaurowanie” wy-
stuzonej pod rzgdami Seiji Ozawy or-
kiestry majg managerowie Boston
Symphony. Powierzajgc Levine’owi
stanowisko naczelnego dyrygenta za-
réwno muzycy, jak i decydenci tej in-
stytucji udowodnili, jak silna jest po-
zycja Levine’a na rynku artystycznym.
Tymczasem wiekszos¢ krytykow mu-
zycznych obawia sie konca epoki Ja-
mesa Levine’a w MET. Anthony Tom-
masini z NYT spodziewa sie, ze Ma-
estro bedzie faworyzowat Bostonczy-
kow. Sam dyrygent przyznaje, ze w
Bostonie czuje sie jak ryba w wodzie.
Odpowiada mu intelektualno-snobi-
styczna atmosfera miasta, ktére
szczyci sie najbardziej prestizowym
osrodkiem akademickim w kraju. Co
prawda kontrakt podpisany z MET
przewiduje koniec wspotpracy dopie-
row 2011 r., lecz juz teraz zmiana na
stanowisku gtéwnego managera (dzi-
siaj funkcje tg sprawujg pospotu Jo-
seph Volpe i jego nastepca Peter Gelb
wdrazajgcy sie do zawodu) oraz ,zde-
gradowanie” go do stanowiska dyrek-
tora muzycznego pozwalajg sgdzic, ze
rzeczywiscie Levine bedzie sie skia-
niat ku Bostonowi. Bycie dyrygentem
orkiestry pozwala mu skoncentrowac
calg swojg energie na ulubionym re-
pertuarze (Berg, Webern, Schoen-
berg, ale tez Ligeti, Lutostawski i Mil-
ton Babbitt). Rzecz niezwykta, ale wy-
daje sie to nie przeszkadzac¢ boston-
skiej publicznosci, ktéra pragnie wi-
dzie¢ Levine'a na swojej scenie jesz-
cze przez diugie, dtugie lata bez
wzgledu na rodzaj muzycznej ,diety”.
Podobno Toscanini rowniez ,prze-
branzowit” sie po szesc¢dziesigtce, nad
prowadzenie oper przedktadajgc dy-
rygowanie repertuarem symfonicz-
nym. Czy James Levine pojdzie w
$lady swego mistrza? Czas pokaze. @
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Oprocz opery kocham podroéze

Wywiad z barytonem Marcinem Bronikowskim

W Sredniej Szkole Muzycznej gra-
fes na trgbce i fortepianie, jeszcze
przed jej ukoriczeniem rozpoczates
nauke spiewu u Jadwigi Dzikdwny, po
czym wyjechates do Sofii...

To pani profesor namowita mnie na
stypendium Ministerstwa Kultury finan-
sujgce studia zagraniczne, ktore rze-
czywiscie przygotowaty mnie do upra-
wiania zawodu $piewaka i aktora. Z
profesorem $piewu, Rusko Ruskovem

od razu sie zrozumielismy, znalezlismy
doskonaty kontakt trwajgcy zresztg do
tej pory. Bardzo sie przyjaznie z nim i
jego zong, ktdra jest wspaniatym rezy-
serem operowym. W trakcie studiow
uczestniczytem w spektaklach opero-
wych z prawdziwego zdarzenia. Pod
koniec studiow wystgpitem w trzech
rolach zaliczanych do spektakli dyplo-
mowych. Na scenie Opery Sofijskie]
$piewatem Figara w Cyruliku sewilskim,

N

G. Puccini — Cyganeria — Teatro C

Q

Papagena w Czarodziejskim flecie i
Marcela w Cyganerii.

Z dyplomem w kieszeni wrécites
do Warszawy, lecz nie zwigzates sie
stafym kontraktem z zadng operg i
pracujesz wszedzie. Co byfo tego
przyczyng — $wiadomy wybdr, czy ko-
niecznosc?

Zaraz po ukonczeniu studidéw nie
miatem jeszcze sprecyzowanych pla-
néw zwigzanych z pracg. Jednak nie
wykluczatem stafego kontraktu w nie-
mieckich lub szwajcarskich teatrach
albo tam, gdzie taki system obowigzu-
je. Poniewaz po konkursach i przestu-
chaniach zadnych tego typu propozy-
cji nie otrzymatem, o mojej drodze ar-
tystycznej tylko czesciowo zadecydo-
wat swiadomy wybodr, w pewnym sen-
sie tez przypadek. Przede wszystkim
chciatem doskonali¢ umiejetnosci,
bra¢ udziat w konkursach i jezdzi¢ na
przestuchania do agenciji impresaryj-
nych — po prostu chciatem dac sie po-
znac.

Poméwmy, wiec o konkursach i
wspomnianym przypadku. Na dzie-
sieciu migdzynarodowych zostafes
laureatem. Jaki byt tego wplyw na roz-
poczecie zawodowej kariery?

Czasami sie styszy, ze agenci i
towcy talentéw na konkursy ,walg
drzwiami i oknami”, ale ja sie z czym$
takim nie spotkatem. W zasadzie po
pierwszym moim konkursie w belgij-
skim Veérviérs zaangazowat mnie wie-
denski agent, ktéry poprzednio byt ju-
rorem na tym konkursie. Pomaogt mi zo-
rientowac sie jak wyglgda rynek ope-
rowy i zorganizowat kilka, mato znaczg-
cych przestuchan w Austrii i Niem-
czech. Na pewno pomogly mi pierw-
sze nagrody na konkursach w Pampe-
lunie i Bilbao oraz fakt, ze w pierwszym
z nich szefem jury byt José Carreras.
Nadal utrzymujemy ze sobg kontakty,
kilka razy wystepowalismy razem na
koncertach. W Pampelunie zgtosit sie
do mnie szef tamtejszego Towarzystwa
Przyjaciot Opery, moj obecny wielki
przyjaciel Benjamin Lazkano, Bask.
Wierzac w moj materiat gtosowy i arty-
styczny skorzystat ze swoich prywat-
nych kontaktow, zatatwit mi kilka uwien-
czonych sukcesem przestuchan i to
jest tym przypadkiem. Po pewnym cza-
sie zatozyt wtasng agencije i teraz zde-
cydowang wiekszos¢ hiszpanskich
kontraktow jemu wtasnie zawdzie-
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czam. Jest tez moim ,,personal mana-
gerem”, czyli zajmuje sie administra-
cyjnymi sprawami zwigzanymi z moimi
zagranicznymi kontraktami, reprezen-
tuje mnie w kontaktach z mediami itp.

Czy artysta wielokrotnie wystepu-
jacy na 4 kontynentach, w 63 mia-
stach na terenie 18 paristw nie czuje
sie bezdomny i zmeczony przez sta-
fe zmiany szerokosci geograficznej?

W krotkim czasie stwierdzitem, ze
takie ,cyganskie” zycie, odpowiada mi
bez zastrzezen. Jestem zodiakalnym
blizniakiem, nie mogtbym usiedzie¢
dtugo w jednym miejscu. Bardzo lubie
podrézowac. Zawsze otrzymanym pro-
pozycjom z egzotycznego kraju towa-
rzyszy spory fadunek spontanicznych
emocji. Jesli rola odpowiada moim
mozliwosciom wokalnym i scenicznym,
podekscytowany pakuje walizki i ru-
szam w kolejng podréz. Moj agent do-
brze wie, ze mam organizm tatwo przy-
stosowujgcy sie do zmian aktywnosci
dobowe;.

Skoro mdwisz o dalekich krajach
ciekawi mnie jak publicznosc azjatyc-
ka i afrykariska reaguje na europejskg
sztuke operowg prezentowang przez
europejskich, bgdZz amerykariskich
artystow.

Wbrew moim oczekiwaniom — fan-
tastycznie. Jedni i drudzy sg przygoto-
wani do odbioru sztuki operowej. Spek-
takle $ledzg uwaznie, a po zakonczo-
nych ariach i duetach reagujg niezwy-
klymi owacjami. W Kapsztadzie, w RPA
duza czesc¢ publicznosci czekata na
artystow po przedstawieniach, komple-
mentowata nas i prosita o autografy. W
takim egzotycznym kraju, gdzie trady-
cje operowe sg znikome jest to bardzo
mite zjawisko. Natomiast w Szanghaju
gorgco bili brawa, ale z powodow kul-
turowych rzadko podchodzili do arty-
stow. Poza tym uwielbiam dobrg kuch-
nie i wspomniane juz wina, wiec w ta-
kich egzotycznych miejscach mam
duze pole do popisu, odwiedzam roz-
ne nieturystyczne restauracje i delek-
tuje sie ciekawymi potrawami, czesto
w towarzystwie kolezanek i kolegow
biorgcych ze mng udziat w danej pro-
dukcji operowe;.

Niedawno wrécites z drugiej pod-
rézy artystycznej na Floryde, czy po-
strzegasz réznice migdzy tamtejszy-
mi widzami, a np. tymi, ktérzy podzi-
wiali Ciebie ostatnio w Covent Gar-
den i La Scall.

Widzéw Florydy smiato mozna przy-
réowna¢ do panujgcego tam klimatu
zwrotnikowego. Ich zyczliwos¢ i zywio-
towos¢ podczas koncertu jest tak
wszechobecna, jak ciepte prgdy mor-
skiego powietrza. Podobnie podczas
przedstawienia i po nim gorgca jest
publiczno$¢ londynskiej Covent Gar-
den, ale w mediolanskiej La Scali jest
juzinaczej i naprawde nie wiem, co jest
tego przyczyng. Wprawdzie nie byto tak
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na moich przedstawieniach Carmen,
ale widziatem jak po Andrea Chénier
ludzie wychodzili natychmiast po
opuszczeniu kurtyny, jeszcze przed
koncowymi uktonami. Strasznie to
dziwne, zwazywszy na operowg trady-
cje ltalii.

Posiadasz w repertuarze 30 oper
skomponowanych przez 16 kompo-
zytoréw. Poza klasycznym Mozartem
w zasadzie obracasz sig w kregu mu-
zyki z epoki roman-
tycznej i péznoro-
mantycznej, rza-
aziej w sfowiariskief
i werystycznej. Co o
tym decyduje?

Przede wszystkim
fakt, ze jestem bary-
tonem lirycznym i
uwielbiam bel canto.
W repertuarze ope-
rowym Kkorzystam z
ofert odpowiadaja-
cych moim predys-
pozycjom gtosowym
i przekonaniom zwig-
zanym z mozliwoscig
wykonania konkret-
nej partii na wysokim
poziomie. Lubie tez
przyjmowac oferty
wykonania zapo-
mnianych  oper,
obecnie przywraca-
nych scenom. Sto-
wianskie opery sg
bliskie mojej roman-
tycznej duszy, a we-
ryzm wprost uwiel-
biam, ale niestety nie
ma w tym repertu-
arze zbyt wielu rol
odpowiadajgcych
moim predyspozy-
cjom zarowno wokal-
nym jak i charaktero-
logicznym.

Partiom, w kt6-
rych Ciebie widzia-
tem nadafes swo-
iste piekno wyrazu
wypfywajgcego z
serca i emanujgce-
go na zewnatrz. W
jaki sposéb budu-
jesz tak wiarygodng
postac¢ sceniczng?

Wtasng intuicje w
budowaniu postaci
staram sie ksztattowa¢ w oparciu o
epoke, w jakiej toczy sie akcja. Moja
inspiracja interpretacyjna wzrasta w
miare poznawania wskazowek kompo-
zytora oraz odpowiednikow literackich.
W miare jednoczesnej nauki warstwy
muzycznej z tres$cig zaczynam czuc¢
role. Wielce pomocna jest znajomos¢
jezyka, w ktorym $piewam, bowiem
wartos¢ kazdego stowa ma istotne zna-
czenie.

cziowiek

Podczas spektaklu ruch i gest sce-
niczny musi toczy¢ sie wfasnym bie-
giem, bowiem warstwe muzyczng
tworzysz wspdélnie z dyrygentem.
Mdwie tu o efekcie finalnym pytajgc
o0 serie préb muzycznych poprzedza-
jacych kazdg produkcje.

Na pierwsze proby przychodze per-
fekeyjnie przygotowany muzycznie. Ten
etap pracy lubie najbardziej, bowiem
wtedy powstaje cata machina zwana

spektaklem operowym. Dobrze jest,
gdy w takich prébach uczestniczy re-
zyser, tak samo jak niezbedna jest
obecnos¢ dyrygenta na probach rezy-
serskich. Po zajeciach ansamblowych
z fortepianem proby orkiestrowe po-
zwalajg na dopracowanie detali i wza-
jemne zrozumienie temp. Z przedwcze-
$nie zmartym Marcello Viottim praco-
watem przy czterech produkcjach i to
on podczas prob wywart najwiekszy
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wptyw na rozwdj mojej artystycznej
osobowosci.

Jakie réznice odczuwasz migdzy
sceng operowg a estradg koncer-
towg?

Bardzo lubie recitale piesniarskie.
Wg mnie to najtrudniejsza forma wy-
konawcza, poniewaz liryka wokalna
jest szalenie skomplikowana. Aczkol-
wiek nie uwazam siebie za eksperta w
tej dziedzinie, chciatbym kiedys nagrac
na plyte pie$ni Schuberta, Mahlera czy
Czajkowskiego. Stajgc samemu na
estradzie czuje sie totalnie nagi. Wte-
dy mozna pokazac nawet najmniejszg
emocje i na pewno zostanie ona za-
uwazona, dojdzie do serca stuchacza.
W tym czasie publicznos¢ sledzi kaz-
dy moj gest, kazde stowo, kazdy
dzwiek i kazdg nute. Scena operowa
ma inne prawa. Na niej chroni nas kon-
takt z pozostatymi solistami, akcja, ko-
stium, charakteryzacja, rekwizyty. To
jest zupetnie inna forma przekazu, ale
rownie skomplikowana.

Nagraftes kilka pltyt, wolisz nagra-
nia ,na zywo” czy studyjne.

Nie mam takich doswiadczen, gdyz
wszystkie moje plyty sg live. Nagrania
,na zywo” majg wiekszg wartosc, bo
rejestrujg takze klimat koncertu, lecz
mnie bardzo stresujg, bo wiem, ze nie
mozna juz nic poprawi¢. Nagrania stu-
dyjne majg ten walor, ze kazdg nutke
mozna poprawic i wyczyscic, dokleic,
ale na pewno emocjonalnie sg ubozsze.

Prosze nam ujawnic¢ czy istniejg
role, ktdre pragniesz zaspiewac a do-
tychczas nie miafes takiej okazji...

Na pewno chce $piewac wiecej
oper Verdiego o wiekszym tadunku dra-
matycznym... Renato, Luna, Ernani, ale
to sg marzenia daleko idgce w przy-
szto$¢. Moje doswiadczenia z Trawiatg
i Don Carlosem zaostrzyty tylko apetyt
na Verdiego. Jak juz wspomniatem,
chciatbym tez wiecej spiewac¢ oper
werystycznych, ale nie zawsze odpo-
wiadajg one mojemu gatunkowi gfosu.

Istnieje opinia, Ze prawdziwym Suk-

cesem dla Spiewaka jest otrzymanie
ponownego zaproszenia na tg samag
sceng. Zatem chciatbym na zakori-
czenie zapytac, czy polska publicz-
nos¢ bedzie miala okazje postuchac¢
i zobaczy¢ w kraju swego ulubierica?

Mito mi to ustyszec i z tego, ze je-
stem w kraju lubiany bardzo sie ciesze.
Biezgcy sezon koncertowy rozpoczy-
natem we wrzesniu w Filharmonii Ko-
szalinskiej. Na scene Opery Krakow-
skiej wrocitem w pazdzierniku ponow-
nie jako Germont w Trawiacie i w listo-
padzie pierwszy raz pokazatem sie tam
w partii Marcela z Cyganerii. Po latach
nieobecnosci wrocitem takze do
Szczecina, aby w pazdzierniku, w Ope-
rze na Zamku, zaspiewac partie Silvia
w nowej produkcji opery Pajace. W
Warszawie, po raz kolejny bede wyste-
powat jako Eugeniusz Oniegin w stycz-
niu i maju 2006 r.

Dziekuje za rozmowe.

Rozmawiat Wilfried Gérny

Michael Tippet
Poeta okrutnego wieku

Angelika Przezdzigk

oim podstawowym zadaniem w otaczajagcym spofeczenstwie jest kontynuowanie
tradycji, ktora jest podstawg naszej cywilizacji. (...) Tylko tradycja moze kreowaé w
naszefj wyobrazni nowe obrazy, nadajac im formy i ksztafty (intelektualne lub mu-
zyczne). Tylko dzieki niej nasz wewnetrzny swiat porozumiewa sie z wszystkimi wyobraze-

niami. Obrazy przesziosci ksztaltujg przysztosé. Dla jednego beda to obrazy przemocy, dla
innych — obrazy spokoju. Obrazy pojednania dla rozdartego nienawiscig swiata. A w wieku
przecietnosci i rozbitych snéw - obrazy obfitosci, szlachetnosci, bogactwa i piekna - tak

kompozytor charakteryzowat $wiat.

Radykat i pacyfista

Michael Tippett przyszedt na swiat w
Londynie w 1905 r. Dziecinstwo spedzit
w Suffolk, gdzie jeszcze przed ukoncze-
niem 10. roku zycia pobierat lekcje gry
na fortepianie u miejscowej nauczyciel-
ki. Podczas nauki w Stanford Grammar
School, $piewat w lokalnym chérze ko-
Scielnym i brat udziat w amatorskich
przedstawieniach teatralnych. Powaz-
nym doswiadczeniem muzycznym byt
dla niego koncert orkiestry w Leicester
pod dyrekcjg Malcolma Sarghenta. To
wydarzenie zawazyto na wyborze jego
dalszej drogi zyciowej. Po diugich na-
mowach rodzice w koncu zgodzili sie
na studia w Royal College of Music w
Londynie, gdzie rozpoczgt nauke w
1923 1. W czasie doskonalenia muzycz-
nych umiejetnosci Michael uczestniczyt
w bogatym zyciu kulturalnym stolicy
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uczeszczajgc naliczne koncerty i przed-
stawienia teatralne. Po opuszczeniu
college’'u w 1928 r., Tippett zamieszkat
w Oxted Surrey, gdzie uczy! francuskie-
go, dyrygowat koncertami i opiekowat
sie tamtejszym towarzystwem opero-
wym. W tym czasie napisat: | Kwartet
Smyczkowy z 1935 r. (zrewidowany
przez kompozytora w 1944 r.) i Sonate
fortepianowg nr 1 (1936-37).

Juz podczas studiow i po nich, kom-
pozytor silnie reagowat na $wiatowe
wydarzenia: wojne, kryzys, masowe
bezrobocie czy gtod. Powoli dojrzewat
w nim polityczny radykalizm. W tym
samym czasie, podczas kilku nieoficjal-
nych spotkan z Eliotem, skrystalizowaty
sie jego idee estetyczne. Pod wptywem
tych doswiadczen powstato oratorium
A Child of our Time (1939-41), bedace
gorgcym protestem przeciwko przesla-
dowaniom i tyranii. W 1940 r. Tippett

objat stanowisko dyrektora muzyczne-
go Morley College. Nowe miejsce pra-
cy stato sie centrum odrodzenia zapo-
mnianej w tym czasie muzyki Hen-
ry’ego Purcella a takze punktem wyj-
Scia dla miedzynarodowych karier: Del-
lera, Pearsa i Amadeus Quartet. Tym-
czasem w 1943 r. kompozytor za nie-
podporzadkowanie sie do warunkow
zwolnienia ze stuzby wojskowej i po-
glady pacyfistyczne zostat skazany na
trzy miesigce wiezienia. Po opuszcze-
niu Morley College Tippett poswiecit sie
wytgcznie kompozyciji, uzyskujgc nie-
wielkie dochody z audyciji radiowych.
Wraz z zakonczeniem Il Wojny Swiato-
wej ukonczyt swojg | Symfonie, po
czym rozpoczgt prace nad swg
pierwszg operg The Midsummer Mar-
riage. Dzieto to, podobnie jak jego na-
stepne opery, swg premiere miato w
Royal Opera House (cho¢ wczesniej
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jego opery wystawiane byty poza gra-
nicami). Opery Tippetta mialy znacza-
cy wptyw na jego pozniejsze symfonie,
sonaty, koncerty czy kwartety.

Do konca aktywny

Tippett stat sie rozpoznawalny na
calym Swiecie gtownie dzieki licznym
nagraniom, ktérych dokonat w latach
60. Jego tworczos¢ ceniona jest gtow-
nie w Ameryce, zwtaszcza dzieki napi-
sanym dla tego kraju kilku utworom
(m.in. IV Symfonii czy The Mask of Time).
Za swag tworczos¢ otrzymat wiele na-
grod i wyrdznien: w 1966 r. nadano mu
tytut szlachecki jest takze jednym z ob-
darowanych ztotym medalem przez
Royal Philharmonic Society. W latach
80. caly czas prowadzit aktywne zycie
muzyczne komponujgc, dyrygujac i
podrézujgc po catym Swiecie. Jego pig-
ta opera New Year, zamdwiona przez
Houston Grand Opera, Glyndebourne i
BBC, swojg premiere miala w 1989 r. i
byta wykonywana w cafej Wielkiej Bry-
tanii przez nastepny rok, a w 1991 r.
zostata sfilmowana przez BBC. Bezpo-
Srednio po tej operze Tippett skompo-
nowat Byzantium na sopran i orkiestre
oraz V Kwartet smyczkowy (1992).

Obchody 90. urodzin kompozytora
w 1995 r. zainicjowato BBC Music Ma-
gazine wydaniem plyt z Il i IV Symfonig
w wykonaniu BBC Orchestra pod dy-
rekcjg kompozytora. Punktem kulmina-
cyjnym trwajgcego miesigc Tippett Fe-
stival w Barbican Centre byta $wiatowa
premiera ostatniej z jego wielkich kom-
pozycji— The Rose Lake. Podczas dwu-
miesiecznego tournée po USA i Kana-
dzie, Tippett zbierat ogromne brawa za
te kompozycije, ktdra wykonana byta az
jedenascie razy.

W 1996 r. po raz trzeci mial okazje
oglgda¢ nowo wyprodukowang

Michael Tippet
fot.: Jane Bown/Nimbus Records

www.muzyka2i.com

pierwszg opere The Midsummer Mar-
riage w Covent Garden. W listopadzie
1997 r. Stockholm Concert Hall zorga-
nizowat ogromng retrospekcje jego
muzyki koncertowej. Niestety, zapale-
nie ptuc zatrzymato kompozytora w
domu. Michael Tippett zmart 811998 r.
W tym roku mija 100 lat od jego uro-
dzin.

Muzyczna kariera

Aktywnos¢ kompozytorska Tippet-
ta datuje sie od potowy lat 20., kiedy to
bedgc studentem Royal College of
Music zajmowat sie ambitnymi projek-
tami tworzac szerokg palete utworow
choralnych.

Kiedy w latach 30. Tippett osiagnat
juz swojg kompozytorskg dojrzatose,
nie specjalizowat sie w wybranych ga-
tunkach. Stad na jego ,0euvre” sktada
sie: 5 oper, 4 symfonie, 5 sonat forte-
pianowych, 5 kwartetow smyczkowych,
trzy duze dzieta choéralne, kilka koncer-
tow i innych dziet orkiestrowych (jak np.
The Rose Lake), oraz wiele mniejszych
rozmiarow utworow wszelkiego rodza-
ju. Sonaty i kwartety smyczkowe sta-
nowig klamre spinajgcg jego catg ka-
riere kompozytorskg, ukazujgc niczym
drogowskaz Sciezki jego artystyczne-
go rozwoju. Opery, symfonie i utwory
choralne byly natomiast efektem syn-
tezy: kazdy z nich krystalizuje idee i do-
Swiadczenia kompozytora. Z tego
punktu widzenia jego najwieksze dzie-
ta nigdy nie powstaty w wyniku bezpo-
Sredniej inspiracji czy bodzca, ale przy
ich tworzeniu kompozytor czerpat z
wielu obrazow przechowywanych w
pamieci przez diugie lata. Wtasnie w
tym tkwi podstawa integralnosci jego
roznorodnej i szerokiej tworczosci. Stu-
chajgc tych utwordw stopniowo odkry-
wamy idee, jaka przyswiecata kompo-
zytorowi podczas pracy: coraz wieksza
wtadza techniki. Jego metoda tworze-
nia byta nastepujgca: wyobrazat sobie
podstawowg strukture utworu w ogol-
nym zarysie i stopniowo skupiat sie na
detalach. Przyjaciel i artystyczny men-
tor T. S. Eliot powiedziat mu kiedys, ze
do niego jako poety ,stowa przychodzg
ostatnie”. Podobnie u Tippetta — nuty
przychodzg ostatnie. Zawsze pracowat
przy fortepianie, wyczarowujgc rozne
tony orkiestry, kwartetu smyczkowego
czy innego instrumentarium, z nie-
zwykig niezawodnoscig i dokfadnoscia.

Purcell, Beethoven i inni

Na poczatku muzycznej kariery po-
jawito sie na drodze kompozytora kil-
ka godnych uwagi postaci, ktdre miaty
wptyw na jego pozniejsze wybory.
Dos¢ szybko oczarowata go muzyka
Beethovena. Wzory Beethovena Tip-
pett uznat za ,archetypy” przy tworze-
niu swoich symfonii i koncertéw. Dru-
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gim waznym muzycznym doswiadcze-
niem byfa XVI w. muzyka koscielna i
tworczos¢ madrygatowa. Trzecim od-
kryciem kompozytora byta muzyka
wokalna Purcella, na ktdrg natknagt sie
przypadkowo na poczatku lat 40. Od
Purcella kompozytor przyswoit sobie
przede wszystkim fascynacje pod-
stawg basowg oraz metode ilustracii
stow w muzyce (na tym polu wrecz ry-
walizowat ze swoim muzycznym pro-
toplastg).

Tippett pielegnowat w swojej twor-
czosci tradycje ludowych piesni i tan-
cow, jednak starat sie nie byc¢ przez nie
ograniczonym. Nie opart sie nawet
wplywom tak nowoczesnych nurtéw
jak reggae czy rap, ktére wykorzystat
w swojej ostatniej operze New Year
(1985-88). Jego podzniejsze kompozy-
cje od tych, z wczesnego okresu, wy-
roznia przede wszystkim rytmika.

Rewolucjonista przede wszyst-
kim

W czasach studenckich Michael
odrzucat proklamowany przez Vaugha-
na Williamsa iinnych nacjonalizm, a tak-
ze unikat chowania sie za mitem siel-
skosci. Jego kantata Boyhood's End jest
przyktadem opozycji wobec wielu
przedwojennych inscenizacji. Kompo-
zytor podziela — wraz z Elgarem, Hol-
stem i Brittenem — zdanie, ze nie moz-
na odizolowac sie od catej kultury eu-
ropejskiej, ktora daje ich muzyce rze-
czywistg podstawe. Podczas, gdy Elgar
i Britten sporo zawdzieczajg niemieckim
modelom, Tippett (podobnie jak Holst)
swoje doswiadczenia czerpie z catego
Swiata, a szczegolnie z wczesnych mu-
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zycznych doswiadczen i oczarowania
muzykg Debussy’ego.

Wiernos¢ beethovenowskiej meto-
dzie formalnej byta dla kompozytora
rodzajem przeciwwagi do intuicyjnego
aspekiu jego procesu tworczego. Nie
byt to jednak sterylny akademizm, ani
neoklasycyzm czy reakcja przeciw anar-
chicznej i subiektywnej wolnosci poz-
nego romantyzmu. Jego indywidualna
metoda byta raczej narzedziem dla po-
waznej i stanowczej dyskusiji, bronigcej
intelektualnej strony jego kompozytor-
skiej natury. Mistrzostwo formalne jest
podstawg jego mu-
zyki. Znacznie poz-
niej znalazt on alter-
natywe dla beetho-
venowskiego alle-
gra sonatowego,
jednak —dla niego —
nie miato znaczenia,
w ktérym kierunku
sie zwrdcit czy jaki-
mi srodkami sie po-
sfugiwat. W czasach
powojennej awan-
gardy punktem wyj-
Scia dla Tippetta
stata sie technika
kompozytorska We-
berna. Jednak po-
szedt on swojg
wiasng drogg wie-
dziony wtasnym in-
stynktem, wyklucza-
jac ograniczenie
przez dogmat i be-
dac obojetnym na
mody i szkoty.

Dla Tippetta mu-
zyka umozliwiata
stawienie ludzkiego
ciata. Taniec jest dla
niego tak samo waz-
ny jak piesni; jego fi-
zyczny wymiar po-
glebia erotyzm, be-
dacy gteboko zako-
rzeniony w muzyce
(np. Midsummer
Marriage czy Corelli
Fantasia, New Year).
Urodzony w spote-
czenstwie, w ktorym
ukrywano wszelkie
fizyczne intymnosci, Tippett —wolgcey to-
warzystwo mezczyzn — stawiat siebie
obok wspotczesnych dramatopisarzy i
pisarzy uwolnionych z wiezow ludzkiej
seksualnosci. Zafascynowany ich nieste-
reotypowym podejsciem do ekstazy, ich
gwaltownoscig i delikatnoscig starat sie
naznaczy¢ swoje utwory niezwykig uczu-
ciowoscig.

W latach 60. jego wtasny harmonicz-
ny i tonalny jezyk nagle przeszedt w
wolng atonalno$c. Jednak — w przeci-
wienstwie do Schoenberga — nie czut po-
trzeby jego usystematyzowania. Rdwno-
legle ze zmiang jezyka badat inne mu-
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zyczne parametry, po czym wraz z no-
wymi technicznymi zdobyczami tworzyt
nowe instrumentalne dzwieki i struktury.

Moralizator: poznaj siebie po-
przez swiat

Tippett nigdy nie miat ambicji by¢
artystg agitujgcym czy krzewicielem
propagandy. Preferowat jednak

umieszczanie najbardziej istotnych
problemow, kryzysow i katastrof w ob-
rebie szerszej perspektywy. Z takim
podejsciem mamy do czynienia na

przyktad w A Child of our Time i The
Heart’s Assurance. Czasami kompozy-
tor grozit oskarzycielskim palcem, jak
np. w swojej /Il Symfonii, czy kiedy pod-
nosit zgdanie ,Jedna ludzko$¢/jedna
sprawiedliwos¢” w koncowce New Year
— wtedy osiggat w odpowiednim mo-
mencie elektryzujgcy publicznos¢ za-
mierzony efekt. Najczesciej jednak
wartosci artystyczne pozostajg najwaz-
niejsze. Gtownym watkiem jego twor-
czosci — czy w utworach prostych, czy
tych bardziej skomplikowanych — jest
ufnos¢ w sztuke, jako rozumienie in-
nych $wiatow uczuciowych. Muzyka

Tippetta ma odgrywac role sedziego
nie tylko poprzez jej zwigzek z ogolny-
mi kwestiami (problemem zycia i Smier-
ci, radosci i cierpienia), ale takze po-
przez rozwoj wszystkich rodzajow mu-
zycznych technik, aby nawigza¢ wiez
Z innymi zrodtami uczuc i zrozumienia.
Ostatecznie Tippett uwaza swoje kom-
pozycje za ,artefakty” jego wtasnego
zycia, zdolne do niezaleznego prze-
trwania w $wiecie.

Opery angielskiego kompozytora sg
jego cenng zdobyczg tworczg. Stano-
wig znamienny i innowacyjny wkfad w
repertuar XX w. te-
atru muzycznego.
Unikajgc tworzenia
scenicznych wersiji
dobrze znanych
sztuk i powiesci,
kompozytor prefe-
rowat (z jednym wy-
jatkiem) styl swoich
wiasnych tematow i
charakterow. Zad-
nej ze swych oper
nie komponowat
dla specjalnego
wykonawcy. Za-
wsze ufat dyrygen-
towi i rezyserowi,
ktorzy — jego zda-
niem — byli bardziej
od niego $wiadomi
mozliwosci  po-
szczegolnych spie-
wakow. Dla Tippet-
ta istotniejsza od
wykonawcow byta
magiczna atmosfe-
rateatru w szerokim
zakresie tego sto-
wa, jego zdolnos¢
do samoodnowie-
nia i mozliwosc¢
osdwietlenia ciem-
nych zakamarkow
ludzkiej ,psyche”.

Pole dziatania
dla wyobrazni rezy-
serow czy sceno-
graféw w operach
Tippetta jest ogrom-
ne. Jedna insceni-
zacja opery nie uka-
ze jej wszystkich
mozliwosci. W jego dzietach zawsze jest
miejsce dla nowej interpretacji, nowej
wizji uzupetniajacej te przekazang przez
kompozytora. Tworce bardziej intereso-
wafo ukazanie w nowym Swietle wspot-
czesnego cztowieka i jego spotecznej
sytuacji. Jednak gtéwng sitg tych oper
jest to, iz kazde ich nowe wystawienie
moze zmieni¢ nasze zycie. @

Bibliografia:

Meiron Bowen Michael Tippett (1997)
Michael Tippett Tippett on Music (1995)
Michael Tippett Those Twentieth Century Blu-
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dzielo

Opery Giuseppe Verdiego (XXII)

Stiffelio

Adam Czopek

tiffelio, ranny przywodca przesladowanej sekty Ahasweroszow, ukrywaijacy si¢ pod nazwiskiem Rodolfo Miiller
znajduje schronienie w domu hrabiego Sankara. Rannym opiekuje si¢ Lina, corka hrabiego, ktora ohdarza go
mitoscia. Zrywa z narzeczonym i wychodzi za maz za Stiffelia.

Akcja rozpoczyna si¢ w chwili kiedy Stiffelio wraca do domu i Zony po diuzszej nieobecnosci. Opowiada wszyst-
kim, Ze otrzymat wiasnie od przewoznika promu portfel zgubiony przez amanta wyskakujacego przez okno od swej
kochanki. Stiffelio nie ulegajac ciekawosci niszczy wszystkie znajdujace si¢ w nim dokumenty i listy. A jednak
opowiadanie wywoluje podejrzenia u Stankara, ojca Liny, ktory od pewnego czasu zauwazyt dziwne zachowanie
corki i Raffaele. Rowniez Stiffelio zauwaza zmieszanie Zony i brak zargczynowego pierscionka na jej rece. Lina
zdaje sohie sprawe z podejrzen ojca i mgza. Wie, Ze jest winna bo podczas nieobecnosci mgza w chwili stabosci
ulegta zakochanemu w niej Raffaele. Postanawia wszystko wyzna¢ listownie swemu mezowi, jednak przy pisaniu
listu zaskakuije i3 ojciec, ktéry dla ratowania honoru domu zabrania jej wyznania prawdy. A jednak Raffaele nie
zamierza zrezygnowac i przesyla Linie list mitosny ukryty w modlitewniku. Niestety, list wpada w rgce Stiffelia,
ktory domaga si¢ od Liny rozwodu. Swiadkiem ostatniej rozmowy matzonkow ma hy¢ Raffaele ukryty w przylegaija-
cym pokoju, gdzie zostaje zaskoczony przez Stankara, ktory nie znajac doktadnie sytuacji zabija go. A jednak Stif-
felio uwierzyt Linie, ktora podczas rozmowy powiedziata mu: ,Popetnitam bigdy, lecz nigdy nie przestatam was

kochac”. W efekcie Stiffelio przebacza publicznie wiarolomnej Zonie jej zdrade.

Niepetny sukces Luizy Miller w Te-
atro San Carlo w Neapolu dotkngt Ver-
diego do tego stopnia, ze po szesciu
przedstawieniach, ktore nie wzbudzity
entuzjazmu ani wiekszego zaintereso-
wania publicznosci, wyjechat z Neapo-
lu zapowiadajgc, ze wiecej dla tego
teatru nie napisze zadnej opery. Stowa
— jak zawsze — dotrzymat! W zwigzku z
tym przygotowywany juz dla Neapolu
projekt nowego dzieta, do ktérego li-
bretto miat opracowa¢ Cammarano na
podstawie dramatu Emila Souvestre i
Augusta Anicet-Bourgeois wystawione-
go w Paryzu w lutym 1849 r. w Théatre
de la Porte Saint-Martin zostat przeka-
zany Ricordiemu. Ten zdecydowat, ze
najnowsze dzieto Verdiego zostanie
wystawione w Teatro Grande w Triescie,
ktory od pewnego czasu zabiegat o
prawo wprowadzenia na scene nowe-
go dzieta Verdiego. Napisanie libretta
zostato ostatecznie powierzone Piave-
mu. Cammarano w zamian otrzymat
propozycije napisania libretta do Truba-
dura za co, jak pamietamy, odsgdzo-
no go od czci i wiary.

Tak na dobrg sprawe nie bardzo wia-
domo dlaczego Verdi zdecydowat sie
natemat, ktory co prawda okreslit jako:
,dobry i interesujgcy”, ale nic wiecej.
Biografowie niemal jednogtosnie orze-
Kli, ze wybor tego tematu — ,zadziwia
brakiem zdrowego rozsgdku”. Swol-
kien wrecz napisat: ,Dla cenzury lubig-
cej sie stroi¢ w szaty obroncow wiary i
moralnosci temat wrecz swietokradczy.
Dla publiczno$ci wioskiej nie przyzwy-
czajonej do matzenstw duchownych
temat trudny do pojecia. A zresztg te-
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mat wybitnie nie wioski! Zdradzony
mafzonek przebaczajgcy niewiernegj
zonie ze stowami Ewangelii na ustach,
to cos$ zupetnie niestychanego i niepo-
jetego! Pod skwarnym niebem Potu-
dnia, gdy padng stowa: zazdros¢ i
zdrada, trzecim jedynie zrozumiatym
jest: ,zemsta!”. Trudno sie wiec dziwic,
ze historia ewangelickiego pastora
przebaczajgcego zdrade wiarotomnej
zonie byta tematem zupetnie obcym,
Wtochom szczegdinie. Na dodatek Pia-
ve zadbat by libretto byto mocno po-
gmatwane licznymi epizodami utrud-
niajgcymi zrozumienie wtasciwego dra-
matu. Jednym z takich epizodow jest
wyjasnianie w pierwszym akcie dziejow
poszczegolnych postaci zanim pojawig
sie na scenie. Mnogos¢ obrazow i cze-
ste przenoszenie akcji tez nie utatwiajg
odbioru. To wszystko razem wziete
sprawito, ze prapremiera w Triescie
miafa niezbyt gorgce przyjecie. Podob-
nie byto w Rzymie, Mediolanie czy Ne-
apolu, wszedzie po kilku przedstawie-
niach Stiffelio schodzit z afisza. Nie
pomogta mu nawet zmiana tytutu (cze-
go sie nie robi dla dobrego snu cenzu-
ry) na Guglielmo Wenlingrode, w kto-
rym tytutowy bohater nie jest pastorem,
lecz ministrem niemieckiego ksiestwa.
Historia okazata sie bezlitosna! Trzeba
byto zaledwie kilku lat by niemal zupet-
nie znikngt ze sceny popadajgc w za-
pomnienie tak wielkie, ze dotychczas
nie wystawiono go w Verdiowskim ba-
stionie, czyli w mediolanskiej La Scali.
Przymierzano sie do tego juzw 1851 r.,
ale Verdi nie zgodzit sie na ingerencje
cenzury w libretto (z czym musiat sie

pogodzi¢ przed prapremierg), wiec
projekt ostatecznie upadt.

Dzisiaj rowniez bardzo rzadko moz-
na spotkac¢ te opere na scenach.
Wspoiczesna premiera Stiffelia miata
miejsce 26 grudnia 1968 r. w Teatro
Regio w Parmie, pod dyrekcjg Petera
Maaga. Bezposrednig tego przyczyng
byto odnalezienie w bibliotece Konser-
watorium w Neapolu dwoch kopii ma-
nuskryptow partii orkiestrowej, jednej
Stiffelia, drugiej Gugielmo Wellingrode,
o ktorych wszyscy byli przekonani, ze
zaginety. Na ich podstawie i w oparciu
0 wyciggi fortepianowe dokonano re-
konstrukcji partytury w jej pierwotnej
formie. Pewne ozywienie w prezento-
waniu Stiffelia mieliSmy w pierwszej
potowie lat dziewie¢dziesigtych. W
1992 r. wystawiono dzieto w Theater im
Pfalzbau w Ludwigshafen. Rok pdzniej,
25 stycznia 1993 r. odbyta sie, wysoko
oceniona, premiera w londynskiej Co-
vent Garden, z Catherine Malfitano i
Jose Carrerasem w gtownych partiach,
dyrygowat Edward Downes. Ta insce-
nizacja zostata w 1996 r. przeniesiona
do Opery Wiedenskiej, tutaj gwiazda-
mi byli: Mara Zampieri i José Carreras.
Dyrygowat Fabio Luisi. W listopadzie
1993 . odbyta sie premiera w nowojor-
skiej MET, gtéwne partie spiewali: Pla-
cido Domingo i Sharon Sweet, dyrygo-
wat James Levine. Na zadnej z wymie-
nionych scen nie utrzymat sie dtuzej.
Jak wiec widac¢ historia wykonan bo-
gata nie jest!

A jednak Verdi nie do konca pogo-
dzit sie z wyrokiem publicznosci. To tez
kiedy w 1856 r. dyrekcja Teatro Nuovo

A



dzieto

Stiffelio

libretto: Francesco Maria Piave (wediug sztuki Le Pasteur ou I'Evangile et le
fuyer Emila Souvestre i Augusta Anicet-Bourgeois)

prapremiera: Triest, Teatro Grande, 16 XI 1850

wykonawcy: Stiffelio — Gaetano Fraschini, Lina — Marietta Gazzaniga-Ma-
laspina, Stankar — Filippo Colini, Raffaele — Ranieri Dei, Frederico — Gio-
vanni Pertovich

dyrygent: Giuseppe Verdi ¢ inscenizacja: Giuseppe Verdi * scenografia:
Pietro i Giuseppe Bertoja

kolejne premiery: Wenecja (1851), Neapol, Bolonia (1852), Rimini (1857), Ko-
lonia (1972), Covent Garden (1993)Graz (1994), Wiener Staatsoper (1995).

W Rzymie (Teatro Apollo), Florenciji (Teatro della Pergola) oraz Neapolu (Te-
atro San Carlo) opere wystawiano w 1851 r. pod tytutem: Guglielmo Wenlin-
grode.

premiera polska: Teatr Wielki w Warszawie, 16 | 1993 (wersja koncertowa)
kierownictwo muzyczne: Werner Seitzer

obsada: Stiffelio — Cwetan Michaifow, Lina — Larisa Szewczenko, Stankar —
Eduard Tumagin, Raffaele — Stanistaw Kowalski, Jorg — Leonid Zimnienko. @

w Rimini zaproponowata mu skompo-
nowanie nowej opery, zdecydowat sie
na przerobke Stiffelia. Tym razem Fran-
cesco Maria Piave, ktory byt librecistg
Stiffelia, przy pozostawieniu osnowy
dramatu przeniost akcje w sredniowie-
cze, zmieniajgc tytutowego pastora w
rycerza Arolda, uczestnika wojen krzy-
zowych, a jego zone Linge w Mine. Ver-
di tez sie specjalnie nie wysilit i nie
wprowadzit do partytury wielkich
zmian. Dokomponowat co prawda
nowy IV akt, ale muzyke Stiffelia prak-
tycznie pozostawit niemal zupetnie nie-
tknietg ograniczajgc ingerencje w par-
tyture tylko do przestawienia kolejno-
$ci poszczegolnych numerdw oraz roz-
budowania duetu w Ill akcie i arii Miny
w |l akcie. W tej wersji koncowe prze-
baczenie zdrady wiarofomnej zonie
stafo sie zupetnym absurdem. Dlate-
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G. Verdi — Stiff

go tez premiera 16 sierpnia 1857 r.,
rowniez nie okazata sie sukcesem. Z
widowni Teatro Nuovo w Rimini wiafto
wyjgtkowym, jak na premiere nowego
dzieta podziwianego juz wtedy ma-
estra, chtodem. Jednak i ta opera nie
miata powodzenia, réwnie szybko jak
Stiffelio zeszia z afisza, pozostajgc do
dzisiaj dzietem niemal zupetnie nie-
obecnym na scenach. Jezeli juz kto$
decyduje sie na jej przypomnienie to
wystawia Arolda w formie koncertowej
jako operowg ciekawostke.

Partytura Stiffelia powstawata niemal
w tym samym czasie kiedy Verdi roz-
poczat juz prace nad Rigolettern i to

zdaje sie miato zasadniczy wptyw na
jej wartos¢. Verdi spieszyt sie i chciat
jak najszybciej skonczy¢ te prace, by
w petni poswieci¢ czas na kompono-
wanie Rigoletta, ktéry zawtadngt bez
reszty jego wyobraznig. A jednak nie
mozna odmowi¢ muzyce Stiffelia war-
tosci, ktora, jak wiele innych dziet Ver-
diego, ma miejsca $wiadczgce o jego
geniuszu i statym rozwoju talentu. Mu-
zyczna ekspresja, technika kompozy-
torska i wysublimowany jezyk muzycz-
ny oraz bogactwo instrumentacji osig-
gnety juz tutaj poziom pdzniejszych
dziet. Partie, jak zwykle u Verdiego,
napisane wyjgtkowo wokalnie dajg so-
listom wdzieczne pole do popisu.
Uznanie budzg, potraktowane kame-
ralnie ansamble i sceny zbiorowe. Sam
styl partii wokalnych wyraznie juz za-
powiada naturalng melodyke dojrzate-
go Verdiego. W tej partyturze mozna
sie doszukac kilku fragmentéw zapo-
wiadajgcych pozniejsze dzieta. Znaw-
cy doszukali sie tutaj zapowiedzi: Balu
maskowego (scena z szubienicami),
Aidy (scena nad Nilem), Falstaffa (sce-
na w lesie windsorskim).

Podobnie jak konstrukcja, arie i du-
ety nie sg juz podstawowym fancuchem
budujgcym dramaturgie, te buduijg cafe
sceny. Przyktad tego mamy juz na sa-
mym poczatku, opere otwiera bowiem
piekna scena zbiorowa ze zgrabnie
wplecionym wen septetem Son quanti
giorni? Ta scena przechodzi w duet Non
ha per me un accento Liny i Stiffelia, ten
z kolei w chwili dofgczenia Stankara,
ojca Liny, staje sie tercetem Ah! vap-
pare in fronte scritto. Nastepujaca po
nim aria Liny Tosto ei disse jest wste-
pem do sceny opartej na duecie: Verra!
Dovro risponder, corki z ojcem. Rozbu-
dowany finat Plaudiam z wbudowanym
kwintetem konczy pierwszy akt. Drugi
akt rozpoczyna piekne, nastrojowe pre-
ludium, po ktérym nastepuje scena na
cmentarzu, gdzie Lina dreczona wyrzu-
tami sumienia $piewa arie Oh cielo!
Dove son io! Nastepujacy po niej kwar-
tet Santo e il loco jest kolejnym dowo-
dem na mistrzowskie potraktowanie
sceny ansamblowej stanowigcej o kli-
macie catego aktu. Ostatni akt otwiera
scena z udziatem Stankara, aria £/ fug-
ge! e con tal foglio, w ktorej jest piekna,
$piewana pianissimo, fraza O gioia ine-
sprimibile. To w niej odkrywa on targa-
jace nim emocije, z jednej strony kocha-
jacy ojciec, spokojny cztowiek, wzoro-
wy chrzescijanin, z drugiej cztowiek opa-
nowany pragnieniem zemsty. Po niegj
trzyczesciowy duet peten dramatycz-
nych uniesien matzonkoéw Invitabil fu
questo colloquio, przechodzacy w sce-
ne przebaczenia, finat opery. @

Stiffelio - najpigekniejsze fragmenty
Non ha per me un accento — duet Liny i Stiffelia z | aktu, Plaudiam! — finat |
aktu z wbudowanym sekstetem. Oh cielo/n dove son io — aria Liny otwierajgca

I akt, Invitabil fu questo colloquio — duet Liny i Stiffelia z Il aktu. @

Nuzyka2l 12 (65) - grudzien 2005



Philips (1979): Sylvia Sass, Maria
Venuti, José Carreras, Matteo Manugu-
erra, Vladimiro Ganzarolli, Thomas Mo-
ser, Chor und Symphonie Orchester des
Osterreichischen Rundfunks, dyrygent
Lamberto Gardelli. Swietny jest w tym
nagraniu Carreras jako tytufowy boha-
ter. Niestety, nie doréwnuje mu nieco
bezbarwna emocjonalnie Sass, chwila-
mi niepotrzebnie forsujgca gtos, ktéry
nabiera zbyt ostrego brzmienia. Dyry-
genta w kilku miejscach ponosi tempe-
rament.

Dynamic (1998): Mario Malagnini,
Dimitra Theodossiou, Vratogra, Casciar-
ri, Capuano, Orchetra e Coro Teatro Li-
ryco Giuseppe Verdi di Trieste, dyrygent
Nicola Luisotti. Tutaj wykonawcy gtow-
nych partii nie wychodzag ponad po-
prawnosc. Dyrygent tez nie potrafi na-
syci¢ muzyki dramatyczng ekspresija ani
nadac jej odpowiedniej dynamiki.

DVD (1993): José Carreras — Stiffe-
lio, Catherina Malfitrano — Mina, Georg
Yurisch — Stankar, Dwyne Howell — Forg.
Orchestra and Chorus Covent Garden
London. Dyryguje Edward Dowes. Re-
jestracja przedstawienia z londynskiej
Covent Garden w rezyserii Elijaha Mo-
shinsky’ego ze scenografig Michaela

Yeargana. Tutaj gwiazdami sg: swietna
aktorsko (wokalnie nieco mniej) Malfi-
trano, i imponujgcy pieknym gfosem i
stylowym prowadzeniem frazy Yurisch.
Carreras nie doréwnuje sam sobie z
nagrania Philipsa (Pioneer).

DVD (1993): Placido Domingo, Sha-
ron Sweet, Wladimir Chernow, Orche-
stra and Chorus Metropolitan Opera
House New York. Dyryguje James Le-
wine. Rejestracja przedstawienia z MET,
w rezyserii Gianfranco del Monaco, ze
scenografig Michaela Scotta. Jezeli kto$
chce doceni¢ kunszt wokalny Domin-
ga, urode gtosu Sweet i wytrawng sztu-
ke dyrygowania Levine’a, powinien ko-
niecznie siegnaC po te plyte. Trzeba tez
przyznac, ze inscenizacja ujmuje rze-
telng rezyseria (DG).

Aroldo

CBS Records 79328 (1979): pierw-
sze nagranie w historii tej opery, prowa-
dzone batutg Eve Queler, z udziatem
Montserrat Caballe, Juana Pons, Louis
Lebherz i Gianfranco Cecchele, zyska-
to uznanie miedzynarodowej krytyki.
Szczegdlne sfowa uznania nalezg sie
tutaj wspaniatej Caballé, za piekne

dzielo

prowadzenie frazy i cudownie brzmig-
ce piana.

Philips 462 512-2 (2001): Neil Shicoff
(Aroldo), Carol Vaness (Mina), Anthony
Michaels-Moore (Egberto), Roberto
Scandiuzzi (Briano), Julian Gavin (Go-
dvino), Sergio Spina (Enrico), Maria
Comparato (Elena). Orchestra e coro
del Maggio Musicale Fiorentino, dyr.
Fabio Luisi. Solisci tworzg interesujace
kreacje wokalne. Carol Vanes kresli ob-
raz nieszczesliwej Miny w sposob nie-
zwykle subtelny, a jej gtos ma piekne,
wyrownane brzmienie w kazdym reje-
strze, co pozwala na zupetnie swobod-
ne i naturalne prowadzenie frazy. Po-
dobnie ma sie rzecz z Neilem Shicof-
fem, ktérego mocny o nieco matowym
brzmieniu tenor i wtasciwa ekspresja
pozwolity zbudowac wiarygodng postac
Arolda. Godnym ich partnerem okazat
sie Anthony Michaels-Moor jako Egber-
to, ojciec Miny. Dyrygent zadbat o wta-
Sciwg Verdiemu spiewnosc¢ i szlachet-
nos¢ frazy oraz precyzje poszczegol-
nych scen i ansambli. Potraktowana z
symfonicznym rozmachem muzyka tet-
ni wiasciwym pulsem dramatycznym nie
przystaniajac jednak piekna i ekspresji
Spiewu. @
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Agnieszka Nowak

Naitrudniei przekaza¢ prawde o sobie, ale Pucciniemu jak po
masle poszto napisanie do L Baheme muzyki do szpiku praw-

Fakty i interpretacje (V)

Giacomo Puccini - Cyganeria

dziwej. Z jego Cyganerii wytonita sig nie tylko panorama codzien-
nosci paryskich artystow, ale przede wszystkim intymny kadr z Zycia
samego kompozytora. | niewazne, ze - zanim przystapit do tworze-
nia — nie zakosztowat prawdziwego Paryza: rowniez w Mediolanie
mozna byto przesigkna¢ tym wszystkim, co artystyczne i co na-
tchnione. To z tego szaloneyo zycia — z pustymi Kieszeniami, zato z
Zarliwymi sercami i wyostrzonymi zmystami - powstata tak znako-
mita muzyka: szczera, przezyta i oswojona jak kochanka.

Cyganeria zawdziecza spektakularny sukces nie tylko muzyce, ale
w réwnym stopniu doskonatemu librettu. Stworzyt je tandem lllica-
Giacosa. O ile na gruncie francuskim duety literackie czesto sie zda-
rzaly (np. Barbier i Carré przy Fauscie i Opowiesciach Hoffmanna, czy
Meilhac i Halevy przy Carmen), o tyle we Wioszech jedynie Puccini i
Mascagni podjeli systematyczng praktyke zatrudniania zespotu libre-
cistow. Od pary lllica-Giacosa wyszly trzy wysmienite libretta: Cyga-
neria, Tosca i Madama Butterfly. Po $mierci Giacosy w 1906 r. Puccini
pragnat reaktywowac taki sprawdzony duet znajdujgc nastepce wy-
bitnego dramaturga. Giacosa byt nie tylko znanym pisarzem i libre-
cista, ale i prawnikiem. Droge literackg utorowat sobie jednoaktowkg
Gra w szachy. Powodzeniem cieszyly sie jego sztuki Smutne mifosci,
Jak liscie i napisana po francusku dla Sary Bernhardt Ksiezna de Cha-
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aneria

dzieto

libretto: Luigi lllica, Giuseppe Giaco-
sa.

postacie: Mimi (sopran); Rudolf, po-
eta (tenor); Musetta (sopran); Mar-
celi, malarz (baryton); Schaunard,
muzyk (baryton); Colline, filozof
(bas); Benoit, gospodarz domu
(bas); Alcindor, radca stanu (bas);
Parpignol (tenor); Sierzant (baryton);
studenci, mieszczanie, handlarze i
sklepikarki, obwozni sprzedawcy,
zotnierze, chiopcy i dziewczeta
prapremiera: 1 Il 1896 — Teatro Re-
gio, Turyn.

obsada: Cesira Ferrani (Mimi), Evan
Gorga (Rudolf), Camilla Pasini (Mu-
setta), Tieste Wilmant (Marceli), An-
tonio Pini-Corsi (Schaunard), Miche-
le Mazzara (Colline), Alessandro
Polonini (Alcindor), Dante Zucchi
(Parpignol), Felice Foglia (Sierzant).
dyrygent: Arturo Toscanini.
scenografia; Adolf Hohenstein ¢ re-
alizacja: Ugo Gheduzzi i Alfonso
Goldini ¢ kostiumy: Adolf Hohenste-
in ¢ realizacja: Zampironi.

Ciekawostka: krytyk Gazzetta Piemon-
tese Carlo Bersezio wrozyt kompozy-
torowi w swojej recenzji, ze Cyganeria
»nie pozostawi wiekszego $ladu w hi-
storii opery”. Mylit sie — dzi$ dziefo na-
lezy do abecadta liryki, utrzymuije sie
na pozycji jednej z najpopularniej-
szych oper wszechczasow i ewident-
nie przewyzszyto walorami artystycz-

) nymi konkurencyjng Cyganerie Leon-

Cy

cavallego.
Dyskografia

Z nagraniami Cyganerii nie ma pro-
blemu, mozna do woli wybrzydza¢ w
obsadach i wybiera¢ wedtug wielu klu-
czy: a to wokalisty, dyrygenta, czy tez
teatru, gdzie zarejestrowano przedsta-
wienie.

Partie Mimi miaty w repertuarze
wszystkie diwy, od Victorii de los An-
geles i Licii Albanese, przez Mirelle
Freni, Renate Scotto (kilka Spiewa-
czek, tak jak Scotto, dokonato nagran
takze w partii Musetty), Renate Tebal-
di, Marie Callas, Montserrat Caballé,
Katie Ricciarelli (tu pozwole sobie na
matg dygresje — informacije, iz na ekra-
ny wioskich kin wtasnie wszedt film
Pupiego Avati, zrealizowany z jej
udziatem), Barbare Hendricks, Terese
Stratas, Cheryl Baker po Angele Ghe-
orghiu.

W posta¢ Rudolfa wcielali sie wszy-
scy tenorzy, ktorych nazwiska przypra-
wiajg 0 palpitacje melomanodw, a
zwtaszcza melomanki: Richard Tucker,
Jussi Bjorling, Beniamino Gigli, Giu-
seppe di Stefano, José Carreras, Lu-
ciano Pavarotti, Alfredo Kraus, Carlo
Bergonzi, Nicolai Gedda, Placido Do-
mingo, Roberto Alagna.
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illent. Nalezat do kregu osob skupio-
nych wokot Arrigo Boito.

Natomiast lllica to dobrze znany

autor librett do: Wally Catalaniego,
Krzysztofa Kolumba Franchettie-
go, Andrea Chénier Giordano, Iris
czy Masek Mascagniego. Pomi-
mo iz eklektyzm ciggnat go w s
strone najrézniejszych tematow, '
od egzotyki po fantastyke, miat
znaczacy wkiad literacki w gatu-
nek dramatu naturalistycznego.
Do tego stopnia, ze — jak trafnie
zauwazyt Michele Girardi — moz-
na bez przesady podsumowac,
iz rola Luigiego lllica dla opery
wtoskiej fin de siécle byta iden-
tyczna, jak Eugéne’a Scribe dla
grand opéra.

Literackim zrodtem opery byta

W przewazajgcej czesci stynna
powies¢ Henry'ego Murgera
Sceny z zycia cyganerii (Scenes
de la vie de boheme, 1851), w
mniejszej zas jej wersja teatral-
na La vie de boheme napisana
we wspotpracy z Théodorem Bar-
riere (1849). Sztuka powstata
wczesniej niz ksigzka z prostej
przyczyny: Sceny nalezaty do ga-
tunku powiesci w odcinkach i
byty publikowane w paryskiej
gazecie Le Corsaire Satan od
marca 1845 r. do kwietnia 1849 r.
Sceny odniosly taki sukces, ze
dramaturg Barriere wraz z auto-
rem potgczyli niektore epizody,
tworzgc piecioaktowg ,piece”,
wystawiong pod tytutem La vie de
bohéme 22 listopada 1849 r.
w Théétre des Varietes w obec-
nosci wielu znakomito$ci literac-
kiego Paryza: od Houssaye'a
do Gaultiera. Dopiero po premie-
rze (ktorej sukces wydobyt Mur-
gera z biedy, tak jak w przypad-
ku Pucciniego przetomem stat
sie sukces Manon Lescaut) dwu-
dziestosiedmioletni Murger otrzy-
mat propozycje od wydawcy
Lévy’ego, aby nada¢ materiato-
wi forme jednolitej powiesci. To
wiasnie Murger stworzyt legende
0 zyciu artystow Montmartre’u i
Dzielnicy tacinskiej w dziewigtna-
stowiecznym Paryzu. Od tytutu
jego ksigzki bohema (cyganeria)
nazwano srodowisko artystow od-
rzucajgce konwenanse spotecz-
ne i obyczajowe, wyrozniajgce sie
swobodnym i ekstrawaganckim
stylem bycia. Inne jego powiesci
kontynuujg watki Scen, ktére zy-
skaty renome klasycznego dzieta
literatury francuskiej.

Zwigzek libretta z powiescig
nie jest zbyt bliski: zachowano
postacie siedmiu bohaterow, lecz
z pewnymi modyfikacjami — nazwijmy
— charakterologicznymi. | tak: poeta
wzbogacony zostat cechami rzezbia-
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rza Jakuba, Mimi zawiera w sobie do-
mieszke ksigzkowej Francine; malarz,
muzyK i filozof oraz Musetta sg — z grub-
sza rzecz ujmujgc — soba, za$ gospo-

darz domu zyskuje nowe tadne nazwi-
sko. Wystepujgcy w operze u boku
Musetty Alcindor nie przywedrowat z
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kart powiesci. Podczas tzw. procesu
tworczego Puccini jak zwykle okazat sie
zmorg literatow, kazgc im dokonywac
wcigz nowych modyfikacji. Chociaz

Giacosa zalit sie Ricordiemu, ze zmu-
szony byt ,przerabiac, przestawiac,
dodawac, korygowac, cig¢, doktadac,

www.muzyka21.com

rozszerzac z prawa i zwezac z lewa” ,
jednak w koncu przyznat (w liscie do
wydawcy z 20 czerwca 1895r.) ze , Puc-
cini przeszedt wszelkie moje oczekiwa-
teraz pojmuje jego tyra-

nie wersow i akcentow”.

Aby napisa¢ Cyganerie, Puc-
cini nie musiat, jak Leoncavallo
(takze zajety pracg nad operg do
libretta wtasnego autorstwa na
podstawie Scen Murgera) uda-
wac sie do Paryza, aby czerpac
u zrodet artystyczne fluidy — w
czasach mediolanskiego konser-
watorium, w petni rozwoju scapi-
gliatury, Puccini sam takie anty-
konformistyczne zycie praktyko-
wal. Potem, kiedy osiedlit sie w
Torre del Lago, wigczyt sie w ist-
niaejgcy tam towarzyski ,milieu”:
otéz w okolicy Torre del Lago,
ktore stato sie dla kompozytora
ucieczkg od swiatowego zycia,
zainstalowali sie malarze. Ich cre-
do artystyczne sprowadzato sie
do tezy, ze ,sztuka powinna in-
spirowa¢ sie nieskonczong
urodg natury” — jak mawiat Fer-
ruccio Pagni, sposrod malarzy
najbardziej zwigzany z Puccinim
(pO jego S$mieci jeden z pierw-
szych, ktorzy zadedykowali mu
biografie). Przynalezno$¢ do lo-
kalnej bohemy niewatpliwie jesz-
cze bardziej utatwita kompozyto-
rowi ujecie tematu.

Muzycznie doswiadczenie z
Cyganerig byto poszukiwaniem
nowego stylu. Struktura libretta
umozliwita przebieg melodyjny z
maksymalng naturalnoscig, po-
zwolita na bieg prawdziwie dyna-
miczny (wytgczajgc jedynie mo-
tywy sentymentalne, mniej lub
bardziej statyczne). Pamietajmy,
ze pod koniec XIX w. we Wioszech
zaniknety sztywne granice miedzy
komedig, farsg i tragedig — dato
sie to zauwazy¢ juz u Verdiego od
Balu maskowego po Moc prze-
znaczenia. Cho¢ jeszcze w Ma-
non Puccini zachowat wyczuwal-
ny podziat na zamkniete numery,
juz w Cyganerii zwrécit sie ku in-
nemu stylowi — konwersacji mu-
zycznej, opartej na brzmieniowej
kontynuacji stosownie do wymo-
gow dramatycznych sceny. Nad-
to dzieki odpowiedniej orkiestra-
cji i réznym pomysfowym zabie-
gom rytmicznym kompozytor
zdotat $wietnie skontrastowac ra-
dosng beztroske dwoch pierw-
szych scen z bolem i niemocg ko-
lejnych obrazow. Dzieki znajomo-
sci tematu, nowym srodkom wy-
razu, odejsciu od tego, co sie za-
chowato wagnerowskie w Manon

(oczywiscie niczego Manon nie ujmu-
jac) Puccini zbudowat sobie Cyganerig
pierwszy pomnik. @

dzielo

Do niezapomnianych wykonan
nalezg nagrania: EMI z 1938 r. (L. Al-
banese — Mimi, B. Gigli — Rudolf, A.
Poli — Marceli, D. Baronti — Colline, T.
Menotti — Musetta, spektakl La Scali
pod dyr. Umberto Berrettoniego) oraz
z 1956 r. (M. Callas — Mimi, G. di Ste-
fano — Rudolf, R. Panerai — Marceli, N.
Zaccaria — Colline, A. Moffo — Muset-
ta, przedstawienie La Scali pod dyr.
Antonino Votto); RCA z 1946 r. (po-
nownie L. Albanese jako Mimi, J. Pe-
erce — Rudolf, . Valentino — Marceli,
N. Moscona — Colline, A. McKnight —
Musetta, pod batutg Arturo Toscani-
niego) i Decca z 1972 r. (M. Freni —
Mimi, L. Pavarotti — Rudolf, R. Panerai
— Marceli, N. Ghiaurov — Colline, R. A.
Svenson — Musetta, chor i orkiestra
Deutsche Oper w Berlinie, dyr. Herbert
von Karajan).

Za nastr¢j lubie nagranie, ktérym
dyryguje obecny wtasnie w Operze
Rzymskiej Will Humburg (z udziatem
Luby Orgonasovej, Carmen Gonzales,
Jonathana Welch i Fabio Previati).

Cyganeria - videografia

Dwa videonagrania uznawane sg
za klasyczne: zrobione przez Deut-
sche Gramophone w 1964 r. (M. Freni
— Mimi, G. Raimondi — Rudolf, R. Pa-
nerai — Marceli, |. Vinco — Colline, A.
Martino — Musetta, chér i orkiestra La
Scali, rez. Franco Zeffirelli, dyr. Herbert
von Karajan) oraz pochodzgce z
1993 r. video wykonane przez London
(C. Barker — Mimi, D. Hobson — Ru-
dolf, R. Hemke — Marceli, G. Rowley —
Colline, C. Douglas — Musetta, chor i
orkiestra Australian Opera, rez. Baz
Luhrmann, dyr. Julian Smith).

Muzyke z Cyganerii wykorzystano
w wielu produkcijach filmowych np.: A
midsummer night’s dream, Pushing tin
(Che gelida manina), Awakenings (O
soave fanciulla), The boondock saints
(fragmenty), Boxing Helena, Mad city,
Moonstruck (Quando m’en vo), Deep
impact (Oh, Mimi, tu non torni piu). @
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Nasz byly dwudziesty wiek - XXXXI
Wspoiczesna muzyka
orkiestrowa

Nowa muzyka ksztattuje sie nie we-
dfug pewnego programu, lecz jak chce.
Owszem, istniejg tendencje i mody, ale
te dostrzegane sg przez muzykologow,
a ci — poniewaz zajmujg sie muzykg
przesztg, a nowa wiekszosci ,nic nie
mowi” — czekajg i wahajg sie dos¢ dtu-
go zanim znajdg dla nowej muzyki ja-
kies$ okreslenie pseudostylicznyczne, ot
choc¢by 6w gtupi termin postmoder-
nizm, termin, ktory przyjat sie, jak sie
wydaje, dlatego, ze jest idealnie nic nie
mowigcy.

Kiedy namyslamy sie nad losami or-
kiestry i muzyki orkiestrowej — uderza
nas fakt, ze kompozytorzy mieli w ostat-
nich czasach rézny stosunek do orkie-
stry, do symfonicznosci i do mozliwo-
8ci orkiestrowych: ten produkowat po
staremu nikomu niepotrzebne szkolne
symfonie, ow wzbogacat orkiestre in-
strumentami, ktérych nie potrzebowat
(znam partytury, w ktorych spora czese
instrumentow jest uzyta tylko raz lub
dwa razy), jeszcze inny nie tait, iz nie
ma pojecia, jakie sg mozliwosci uzytych
instrumentow, ktére traktowat jako
,ciemng mase” parasymfoniczng i tak
dalej — bez konca. Tymczasem warto
byto zrobi¢ sobie wizualny i audytywny
przeglad rozwoju muzyki orkiestrowe;j,
wowczas jasne bytoby, co nalezy robic,
a czego unika¢, co rozwija¢ wedfug
indywidualnego planu duchowego, a co
pozostawi¢ innym — niech myslg, ze jest
tak, jak im sie wydaje, jak im wmaowio-
no, jak sgdzi wiekszos¢ (czyli proleta-
riat kompozytorski, ktorego sie nigdy nie
pozbedziemy, bo jak?).

Wspotczesna muzyka orkiestrowa
mogtaby jasnie¢ petnym blaskiem jak
niegdys u Mozarta, u Beethovena czy u
Ryszarda Straussa, naturalnie wedtug
skali swoich mozliwosci w danym cza-
sie (prywatnie powiadam: chcesz by¢
rzetelnym kompozytorem, wiec pisz tak
jakby niepotrafit pisa¢ nawet Alban Berg
czy Olivier Messiaen — genialni wizjone-
rzy muzyki orkiestrowej). Mogtaby ja-
$nie¢ na firmamencie muzyki, ale jako$
nie jasnieje. Pytanie — dlaczego? Z wie-
lu wzgledow. Jesli kompozytor chce
kontynuowac¢ tradycyjng wizje symfonii
czy koncertu instrumentalnego, to Zle
sie wybrat. Owe wizje, ktore tylko z
uprzejmosci mozemy nazwac¢ koncep-
cjami, sg martwe i — tu moze pojawi¢
sie u czytelnika pewne zaskoczenie — z
reguty nieudolne, mozna powiedziec:

Y

,<daleko im do wielkiej symfoniki, rozwi-
janej przez geniuszy muzyki klasycznej
i pozniejszej”, gdyz tam muzyka tego
typu byta jednym z wybranych gatun-
kow formalnych i stale doskonalona i
rozwijana,a w naszych czasach jawi¢
sie moze tylko jako produkt zapdznio-
nego myslenia muzycznego. Tematy,
motywy, ich przetworzenia, nawroty do
tego, co sie juz napisato, repryzy, po-
wtdrzenia, analogie — caly ten arsenat
formalnych zabiegow, ktore tworzyty
orkiestrowg i koncertowg symfonicz-
nosc¢ jest przestarzaly i jakby, bezuzy-
teczny — gtoéwnie w stosunku do wiel-
kiego arsenatu mozliwosci, z jakim
mamy dzi$ do czynienia. Orkiestra jako
tzw. (brzydko) aparat wykonawczy
otwiera przed kompozytorami wielkie
bogactwo rozwigzan indywidualnych, o
wiele szersze i — 0 czym nie wszystkim
wiadomo — o wiele atrakcyjniejsze juz
chocby przez to, ze nie opiera sie —owo
bogactwo na schematach i kanonach,
ktore znamy z muzyki wczesniejsze;.
Orkiestre wspotczesng mozna (i moze
trzeba) rozumie¢ jako organizm potez-
nie zwielokrotniony i zréznicowany. Ona
nie potrzebuje pseudoinstrumentacyj-
nych zdwojen, mafostkowych tutti, jezy-
ka muzycznego rodem z wyciggow for-
tepianowych, redukcji materiatu wyso-
kosci dzwiekowych tylko do wysokosci
okreslonych, przy ktorych nieokreslone
wysokosci wiekszosci instrumentow
perkusyjnych tylko ,zabrudzajg” muzy-
ke (w pojeciu tradycjonalistow), nie po-
trzebuje tez wizji ,syntetycznej” instru-
mentacji, ktéra tak cigzy na sumieniach
wielu wspotczesnych ,,symfonikow”.
Ciekawy i znamienny jest fakt, ze rze-
czywistej nowej muzyki dzis sie nie in-
strumentuje. Instrumentacije uzyskuje
sie przez komponowanie. Co prawda
instrumentowali w swoim czasie jesz-
cze Debussy czy wspomniany Strauss,
ale to byto (uprzytomnijmy to sobie)
bardzo dawno temu. Osobiscie miatem
okazje przestudiowac szkice, notatki i
particella, ktérymi postugiwat sie Clau-
de Debussy przy komponowaniu La Mer
(zostaty zakupione przez jedng z biblio-
tek amerykanskich) — moj Boze, jak sie
ten genialny kompozytor zameczat tym
swoim ,stopniowym” komponowaniem,
jak mu to na poczatku nie wychodzito,
jak pomatu otrzgsat sie z wyjsciowego
banatu, jak szukat linii i harmonii szla-
chetniejszych —tak, moi drodzy —to byta

Bogusiaw Schaeffer

ciezka praca, ktéra w koncu doprowa-
dzita go do przepieknego (w swoim ro-
dzaju) utworu.

Ale dzisiaj Debussy z pewnoscig
komponowatby inaczej. Nie na podsta-
wie probek i particelli, jak go uczono w
Paryzu, ale od razu na papierze party-
turowym, bo chciatby mie¢ wrazenie, ze
jest tworcg, a nie mozolnym wyrobni-
kiem. Nawiasem mowigc jeszcze dzis
zgda sie w niektorych przypadkach od
kompozytordw, by do partytury dotgczyli
kilka wyciggoéw fortepianowych (do
$piewania w operze czy w utworze
oratoryjnym albo w przypadku — typo-
wo wioskim — gdy nikt z juroréw nie wy-
znaje sie w partyturze, a chce sie z utwo-
rem zapozna¢ w domu przy fortepianie).
No c6z — czasy sg nowe, a myslenie —
jak przed 130 laty. Taki jest $wiat: chy-
try, ale tepy.

Na szczescie muzyke tworzg dzis
kompozytorzy. Niektorzy z nich wiedzg
lub przeczuwajg, jak mogta by wyglg-
da¢ muzyka nowa, sg jednak w mniej-
szosci, gdyz zawsze bedg przewazali
amatorzy, ktorzy nie tylko kochajg mu-
zyke (bez wzajemnosci), ale kochajg
zasmarowywac papier nutowy, ktory nie
moze sie przed nimi broni¢, bo i w na-
szych czasach kazdy moze robi¢, co
chce (w naszych czasach bardziej niz
kiedykolwiek). Ale to tylko uwaga na
marginesie. Wspotczesna muzyka or-
kiestrowa, muzyka nowego tysigclecia
zastuguje na to, by byta komponowana
w Swiadomosci, ze wiele jest jeszcze do
zrobienia i do wykoncypowania, trzeba
tylko zdac sobie sprawe z ogromu moz-
liwosci rowniez orkiestrowych. Znow
musze przypomnie€, ze i na orkiestre
nie napisano wszystkiego, co byto moz-
liwe i ze wykorzystano stosunkowo maty
wycinek z obszaru mozliwosci, w dodat-
ku — wycinek mniej ciekawy, bo obar-
czony wcigz jeszcze mysleniem synte-
tycznym, grupowym czy — co stanowito
kiedys pewne novum — blokowym, prze-
jetym z koncepciji klasterowych, ktére
obraca sie wcigz jeszcze w kregu pro-
stackiej jednorodnosci. Owo myslenie
ma niby stuzy¢ wiekszej zrozumiatosci
nowej muzyki, stgd miato ono i ma wie-
lu zwolennikow.

Kazda nowa muzyka staje sie zro-
zumiata, jesli sie z nig zapoznamy bli-
zej, jesli jg ustyszymy wielokrotnie. Je-
stem entuzjastg festiwali, ale jednora-
zowe ustyszenie nowego, bardziej zto-
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zonego utworu, praktycznie rzecz ujmu-
jac, nic nie daje. Po paru czy kilku dniach
stuchacz juz nic nie pamieta, pamieta
tylko ,,naskorkowe wrazenie”, jakie ode-
brat przy okazji jakiego$ utworu, co
moze wystarczy¢ recenzentowi, ktory z
gory wszystko wie (bywaty przeciez re-

cenzje na temat utworow, ktore nie byty
grane), ale nie wystarczy publicznosci,
ktéra znajduje czas na postuchanie no-
wej muzyki. Nowg muzyke, a nowa
muzyka orkiestrowa moze by¢ - jak
chocby w przypadku Cartera — bardzo
ztozona, a nawet — ,dziwnie ztozona” —

mysli

trzeba poznawac¢ wielokrotnie, bo rze-
czywisty tworca nowej muzyki nie pisze
muzyki domysinej. Czy sie co$ komus$
naprawde podoba — nie moze byc¢ re-
zultatem jednorazowego wystuchania
materii muzycznej, a coz dopiero mo-
wi¢ 0 wartosci kompozycji! @

Jan A. Jarnicki

Muzyka polska XIX w. i fonografia
Muzyka polska w katalogu
Acte Préalable

Referat wygtoszony podczas seminarium Muzyka polska - odkrycia i perspektywy bedacego
imprezg towarzyszacg | Festiwalowi Muzyki Polskiej, Krakow, 9-13 listopada 2005 r.

M 0ja wypowiedz pragne rozpoczad
od genezy wydawnictwa Acte
Préalable, ktérego jestem zatozycielem.
Zainteresowatem sie muzykg powazng
pod koniec lat 60. W tamtych czasach
dostep do niej byt trudny. Brakowato i
sprzetu odtwarzajgcego, i dobrych na-
gran. Wiasciwie jedyna polska firma pty-
towa — Polskie Nagrania — wydawata
niewiele i raczej bez zadnego zatoze-
nia programowego. W istniejgcych
osrodkach kultury krajow demokraciji
ludowej: ZSRR, NRD, Czechostowacji,
Wegier i Butgarii, mozna byto od czasu
do czasu kupi¢ piyty. Byt to rowniez re-
pertuar przypadkowy, ale zdarzaly sie
tez serie wydawnicze poswigecone rodzi-
mym tworcom. Czasami nawet pojawiali
sie w tych wydawnictwach artysci $wia-
towej stawy. Polskie Radio, takie jakie
pamietam z tamtych czasdw, miato nie-
wielki wktad w krzewienie muzyki pol-
skiej. Wiedza jakg o niej wtedy posia-
datem byta ograniczona do dziet Cho-
pina, Symfonii Paderewskiego, koncer-
tow Wieniawskiego i Szymanowskiego,
utworow Michata Spisaka i znikomej ilo-
sci muzyki dawnej.

Zamieszkafem w Paryzuw 1975r1. Od
razu zauwazytem jak wielka prze-
pasc¢ dzieli fonografie polskg od swia-
towej. Nie chodzito zresztg o strone
techniczng i estetyczng, bo te widac
byto w osrodkach bratnich krajow, lecz
o strone repertuarowa. O ile wielkie wy-
twornie — jak DG, EMI, CBS, RCA —nie-
zbyt czesto wychodzity poza zelazny
repertuar, o tyle mniejsze firmy juz wte-
dy siegaty po dzieta mato znane lub
catkiem zapomniane. Jako ciekawost-
ke musze wspomniec, ze to dzieki
Deutsche Grammophone poznatem w
1979 r. opere Absalom i Eteri gruzin-
skiego kompozytora Paliaszwilego w
wykonaniu artystow radzieckich i gru-
zinskich, natomiast nikomu nieznana
firma Voxigrave wydata dwa krgzki z
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dziefami innego Gruzina, Herakliusza
Dzabadariego, tym razem w wykona-
niu artystow francuskich i orkiestry RTL.
Dla Polaka zaskoczeniem byto wyjat-
kowe bogactwo panujace na rynku fo-
nograficznym. Obecnos¢ piyt z krajow
demokracji ludowej — Supraphonu,
Hungarotonu, Eterny czy Melodii — przy
jednoczesnym braku ptyt Polskich Na-
gran, do dzi$ pozostaje dla mnie za-
gadkg. W latach 1975-1983 doktadnie
spenetrowafem francuskie, belgijskie,
niemieckie, amerykanskie, hiszpanskie
i portugalskie sklepy ptytowe i zauwa-
zytem, ze repertuar polski jest nieobec-
ny.

prowadzenie ptyt kompaktowych

w 1982 r. w Japonii i USA, a w
1983 r. w Europie radykalnie poszerzy-
to oferte fonograficzng. Juz wczesniej
wprowadzenie technologii cyfrowej
znacznie uproscito nagrywanie i mon-
taz, a co za tym idzie zredukowato
koszty. Produkcja ptyt kompaktowych,
poczatkowo droga i skomplikowana, w
szybkim tempie zostata uproszczona,
a koszt samej produkcji zostat sprowa-
dzony do poziomu nieistotnego w ca-
tym procesie wydawania piyt. Sprzet,
rowniez ten odtwarzajgcy, poczatkowo
niewyobrazalnie drogi, w przeciagu
ostatnich lat stat sie tak tani, ze w tej
chwili jedyng przeszkodg w stuchaniu
muzyki jest tylko brak takiej potrzeby.
Rezultatem niebywatego rozpo-
wszechnienia sie ptyt kompaktowych
na swiecie byto pojawienie sie dziet
muzycznych wczesniej catkowicie nie-
znanych. Wielu nieznanych kompozy-
torow nagle doczekato sie premiery fo-
nograficznej. Ale nie Polakow. Stato sie
tak rowniez w Czechostowaciji, na We-
grzech i w NRD. Pierwsze dwa kraje
bardzo szybko wprowadzity ptyty kom-
paktowe do swoich katalogow, ten
ostatni, dzieki juz wczesniejszej wspot-
pracy z firmami zachodnioeuropejski-

mi, zaistniat rowniez na rynku ptyt kom-
paktowych. | tylko Polska zasadniczo
szfa pod prad istniejgcych na swiecie
tendencji czego wyrazem byta zbudo-
wana pod koniec lat 80. najwigksza
chyba na swiecie fabryka ptyt dfugo-
grajacych, oraz catkowite ignorowanie
polskiego repertuaru.

o roku 1989 pojawito sie w Polsce

wiele wydawnictw, ale dzis na trwa-
te istniejg: CD Accord, Dux, Polskie Ra-
dio, Polskie Radio Katowice (nie
uwzgledniam wydawnictw okazjonal-
nych, nastawionych tylko na skonsu-
mowanie dotacji przy konkretnym
przedsiewzieciu). Ich dziatalnos¢ jest
catkowicie uzalezniona od finansow
dotarczonych przez sponsora lub ar-
tyste, aich polityka wydawnicza dla ob-
serwatora z zewnatrz jest nieczytelna.
Tylko wydawnictwo Acte Préalable od
samego poczgtku ma szerokg i dfugo-
falowg polityke programowa, majaca
na wzgledzie promocje zapomniane;
muzyki polskiej i przede wszystkim
mecenat nad polskimi artystami.

Po roku 1989 zaczatem coraz cze-
sciej przyjezdzac do Polski, co po-
zwolito na obserwacije rowniez tutejsze-
go rynku ptytowego. Odnosito sie jed-
nak wrazenie, ze w tej dziedzinie nie-
wiele sie zmienito, a moze nawet po-
gorszyto. O ile za czasow PRL-u kazda
ilo$¢ ptyt rozchodzita sie natychmiast,
o tyle obecnie rynek jest wcigz relatyw-
nie pusty, a coraz tansze ptyty nie znaj-
dujg nabywcow. Czy mozna sie jednak
temu dziwi¢ skoro w catej Polsce jest
chyba mniej sklepdw sprzedajacych
muzyke powazng niz w samym tylko
Paryzu. Przecietny sklep z muzykg po-
wazng nie tylko, ze ma oferte niezwy-
kle ubogg, to jeszcze na dodatek nie
stara sie nawet realizowa¢ zamoéwien
klientow.
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agran muzyki polskich kompozy-

toréw, szczegdlnie tych tworza-
cych do Il wojny $wiatowej, jest niewie-
le. Oczywiscie nie dotyczy to Chopina,
kompozytora o zasiegu $wiatowym.
Moze tylko warto czesciej przypomi-
nac, ze byt Polakiem. Karol Szymanow-
ski, znany i nagrywany w miare czesto
W swojej ojczyznie, poza nig pojawia
sie sporadycznie. Swietng promocje
polskiej muzyki wykonato w latach 90.
wydawnictwo Collins Classics wydajac
wiele ptyt z muzykg Maurycego Mosz-
kowskiego i Franciszka Szarwenki. Nie-
stety w Polsce nie lubimy przyznawac
sie do ich polskosci, a wrecz sie jg pod-
waza. Nie do pomyslenia bytoby we
Francji zastanawianie sie czy tworca
urodzony w Alzacji pod koniec XIX w.
byt Francuzem czy tez nie, oraz jakim
jezykiem postugiwat sie w domu. Z ta-
kimi rozwazaniami dotyczacymi Szar-
wenki czy tez Nowowiejskiego spotka-
tem sie natomiast w Polsce. Ten ostat-
ni zresztg jest promowany w Niem-
czech, jako nalezgcy do kregu ,nie-
mieckiej kultury na wschodzie”...

W Polsce niemalze kazdy organista
musi udowodnic, ze jest Swietnym spe-
cjalistg od Bacha, Mendelssohna, Lisz-
ta czy Regerai, co ciekawe, rézne uczel-
nie i instytuty nie widzg nic dziwnego w
finansowaniu tego typu nagran. Nato-
miast tworczos¢ organowa Nowowiej-
skiego, z ktérej mozemy by¢ dumni, jest
wydawana w Niemczech: w CPO na-
grania Jerzego Erdmana, w MDG inter-
pretacja Niemca, Rudolfa Iniga.

ompozytorem obecnym w swiato-

wej fonografii, a jednoczes$nie
catkowicie nieznanym w Polsce, jest
Czestaw Marek. Jego przeniesienie sie
do Szwajcarii jeszcze przed wojng spo-
wodowato, ze niejako automatycznie
zostat zaliczony w poczet kompozyto-
row szwajcarskich. Nonszalanckie trak-
towanie naszej spuscizny muzyczne;j,
jest czyms u nas naturalnym. Cudzo-
ziemskiemu kompozytorowi, ktory obrat
za miejsce pobytu Polske, nie zapomi-
na sie, a wrecz podkresla, jego pocho-
dzenie. Gdy nasz rodak wyjedzie z kra-
ju, natychmiast przypisuije sie go do kul-
tury nowego miejsca zamieszkania i za-
pomina sie o nim. O dziwo, Chopina
potraktowalismy wyjatkowo. A przeciez
Z jego polskoscig nie jest najlepiej: oj-
ciec Francuz, wiekszo$c¢ zycia spedzo-
na we Francji, wszystkie dzieta opubli-
kowane poza Polska. Czestaw Marek
skorzystat na zmianie obywatelstwa —
doczekat sie wielu ptyt monograficz-
nych. Karol Rathaus, wybitny Polak, trafit
do serii wydawniczej firmy Decca —
Muzyka zdegenerowana — Entartete
Musik — chyba tylko dlatego, ze stat sie
Amerykaninem. W Polsce jest wcigz za-
pomniany, nikt go nie wykonuje, a jedy-
na plyta z jego utworami jaka sie dotgd
ukazata w Polsce znajduje sie w katalo-
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gu Acte Préalable. Inny polski Zyd, Jo-
zef Koffler, rownie utalentowany, o tra-
gicznym zyciorysie zakonczonym $mier-
cig z rgk hitlerowcow, nie pojawit sie w
serii Decci choc¢ przeciez spefniat wszel-
kie jej kryteria. Jego postac jest rownie
tragiczna co kompozytorow czeskich
zamknietych w obozie w Terezinie takich
jak Krasa, Schulhoff, Berman czy Haas.
O ile jednak ci ostatni byli promowani
jeszcze w latach 70. i 80. przez czeskie
ministerstwo kultury, o tyle Koffler do-
czekat sie swoich ptyt monograficznych
dopiero w tym roku. Jako ich wydawca
moge tylko z zalem stwierdzi¢, ze pol-
skie media catkowicie sie nimi nie zain-
teresowaly. Od conajmniej dziesieciu lat
Polskie Radio ma w swoich archiwach
wiele nagran z jego muzykg — symfo-
nie, koncert fortepianowy, piesni, kame-
ralistyka. Ostatnio, chyba by uczcié¢
kompozytora w rocznice jego $mierci,
Polskie Radio wydato... Wariacje gold-
bergowskie w jego opracowaniu na or-
kiestre smyczkowa.

Nieobeonoéc’: polskiej kultury mu-
zycznej w mediach i na rynku byta
dla mnie zawsze nieznos$na i zagadko-
wa. W kontaktach z melomanami z in-
nych krajow musiatem tlumaczy¢ i wy-
jasniac istniejgcy stan rzeczy, ktérego
sam nie rozumiatem. W drugiej potowie
lat 90. zaczeta we mnie dojrzewac idea
stworzenia wydawnictwa majgcego za
cel przywracanie do zycia zapomniane;j
muzyki polskiej. W 1997 r. mogtem zre-
alizowac te idee. Pierwszym sukcesem
byto premierowe nagranie kwartetow
fletowego i smyczkowego Franciszka
Lessla. Drugi z tych utwordéw zostat do-
piero co odnaleziony w Biblitece Naro-
dowej w Paryzu.

Wtedy tez caly swoj wolny czas po-
Swiecitem na poszukiwania muzyki pol-
skiej w wydawnictwach, bibliotekach i
innych zbiorach. Chodzito po pierwsze
o stworzenie pewnych priorytetow na-
graniowych, nastepnie zas o znalezie-
nie materiatféw nutowych i wykonaw-
cow. To pierwsze okazato sie proste —
nalezy nagrywac niemalze wszystko to,
co stworzyli Polacy lub ludzie przeby-
wajgcy na terenach, ktore kiedykolwiek
nalezaty do Polski. Wiekszym kfopotem
okazato sie zdobycie partytur. No i kfo-
pot ostatni, najwiekszy — wykonawcy.
Polscy artysci z wielkim pobtazaniem,
a nawet niechecig, podchodzg do ro-
dzimej tworczosci, choc jej nie znajg.
Na poczatku dziatalnosci wydawnictwa
muzycy starali sie kierowa¢ moj zapat
w strone sztuki wedtug nich bardziej
wartosciowej: Bacha, Brahmsa, Beetho-
vena czy Mozarta. Teraz coraz rzadziej
przychodzg z takimi propozycjami. Po
prostu ci, ktérych zadawala repertuar
wyniesiony ze szkoly, idg gdzie indziej.
Musze wyraznie podkreslic, ze katalog
wydawnictwa mogtby by¢ co najmniej
dwa razy obszerniejszy, gdyby wiecej

artystéw chciafo sie poswieci¢ muzyce
polskiej. Dlatego tez coraz czesciej na-
wigzujemy wspotprace z artystami za-
granicznymi. Wydawnictwo zgromadzi-
to wokdt siebie grono wybitnych arty-
stow, rozumiejgcych, ze aby zaistnie¢
w $wiecie zdominowanym przez wiel-
kie wytwornie, nalezy albo z nimi pod-
pisac kontrakt, albo tez zrobi¢ cos ory-
ginalnego. Pod koniec roku 1999 zato-
zytem, a w marcu 2000 r. zaczgtem wy-
dawac¢ miesiecznik o muzyce powaz-
nej Muzgka?l. Przyczyna jego powstania byt
brak mozliwosci prezentowania osig-
gniec Acte Préalable i zwigzanych z nim
artystow w innych mediach, w tym pan-
stwowych, starajgcych sie catkowicie
ignorowac te inicjatywe. Dziatania tego
periodyku rowniez przynoszg wymierne
korzysci, cho¢ nie w Polsce. To dzieki
temu wydawnictwu udato sie nawigzac
wspotprace z MIDEM, z rozgtosniami
radiowymiw Europie, Ameryce, Australii
i Japonii. Owocuje to zwigkszong pro-
mocjg polskich muzykow i muzyki.

8rod polskich kompozytorow,

ktorymi powinnismy sie chwali¢
przed catym sSwiatem jest Ignacy Fe-
liks Dobrzynski. Kolega Chopina, nie-
zwykle utalentowany i jednoczesnie
ptodny kompozytor, jest prawie nie-
obecny w salach koncertowych czy na
ptytach kompaktowych. Czy powinni-
Smy sie temu dziwi¢ skoro znany pu-
blicysta muzyczny, w nie mniej znanym
kiedys periodyku napisat, ze ,Dobrzyn-
ski skazat sie na zapomnienie, pozo-
stat bowiem wierny stylowi klasyczne-
mu i nie wykorzystat w petni zdobyczy
romantyzmu”. A inna wptywowa 0so-
bistos¢ ze $wiata medidw, otrzymaw-
szy najnowsze nagranie Sekstetu Do-
brzynskiego w wykonaniu Konstante-
go Andrzeja Kulki i Cameraty Vistuli
stwierdzita ,styszatam, ze Kulka nie jest
ostatnio w formie”. | to byt juz koniec
kariery tego wybitnego dzieta na ante-
nie Polskiego Radia. Wcale mu to jed-
nak nie przeszkodzito zaistnie¢ na an-
tenie australijskiego ABC, amerykan-
skiego WPRB, a takze francuskiego
Radia Classique i belgijskiego Radia
Klara. Wida¢ wies¢ o ztej formie Kulki
tam jeszcze nie dotarta. No coz, jedni
do dzieta przykfadajg ,medrca szkiet-
ko”, inni zas serce. Kto wiec skazat
kompzytora na zapomnienie?

Czy Niemcy: Bargiel, Herbeck, Raff,
Dessoff, Jenner byli nowoczesni? Nie,
a jednak nikogo w Niemczech, kraju
posiadajgcym wielu tworcow pierwszo-
planowych, nie dziwi, ze i o tych mniej
znanych nie zapomina sie w wydaw-
nictwach ptytowych.

Wydajgc dzieta fortepianowe Nowo-
wiejskiego spotkalismy sie z zarzutem
czynienia ,niedzwiedziej przystugi” Pol-
sce poprzez ukazywanie $wiatu ,czwar-
toligowego” kompozytora. Zawsze zdu-
miewa z jak wielkg pewnoscig siebie
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wspotczesni ferujg wyroki. Nowowiejski
uczyt sie w dobrej uczelni, u znanych
pedagogdw. Jego tworczos¢ spotkata
sie z uznaniem catego $wiata, a premie-
re oratorium Quo Vadis entuzjastycznie
przyjefa 3-tysieczna publiczno$¢ w Am-
sterdamie. Dziefo byto wykonane ponad
140 razy, za$ jego libretto przettumaczo-
no na 13 jezykow. Czyzby ludzie w tam-
tych czasach nie znali sie na muzyce?
Skoro Polska byta krajem zacofanym,
dlaczego nagle muzyka ma by¢ nowa-
torska? Zresztg i nowatorstwo nie zawsze
tu pomagato. Koffler przeniést dodeka-
fonie na grunt polski bardzo wczesnie,
ale o tym tez nie chcemy pamigtac. Na-
wet polscy muzykolodzy pochodzenia
zydowskiego wolg zauwazy¢ jego wtor-
nosc¢ na tle Europy, a nie nowatorstwo
na tle Polski. Rathaus $wiecit triumfy w
Niemczech przed dojéciem Hitlera do
wtadzy, co dla polskiego Zyda byto wiel-
kim osiggnieciem. Kto o tym teraz pa-
mieta? Niewatpliwie wydawnictwa nie-
mieckie, brytyjskie i amerykanskie.

N iczyja to wina, ze Polska ma tylko
jednego kompozytora naprawde
na miare swiatowg. Nie znaczy to jed-
nak, ze nalezy przekresli¢ caly nasz do-
robek. Podobny los dotkngt prawie
wszystkie kraje. Co majg powiedzie¢
Wegrzy, Finowie, Szwedzi, Szwajcarzy,
Dunczycy czy Norwegowie, ze o Islan-
dii nie wspomne? A kraje battyckie?
Roznica jednak jest taka, ze w wymie-
nionych krajach z pietyzmem podcho-
dzi sie do wtasnych dokonan. Litwini
czy Biatorusini nawet ,pozbawiajg pol-
skosci” naszych tworcow i przypisujg
ich swojej kulturze, by tylko mieli sie
czym pochwali¢. A dlaczego my tak
tatwo oddalismy Ciurlionisa Litwinom?

Poza Dobrzynskim Polska miata
jeszcze wielu znakomitych kompo-
zytorow w XIX i XX wieku. Byli oni ce-
nieni poza granicami Polski o czym

www.muzyka2i.com

Swiadczg wydania nutowe: Jézefa Wie-
niawskiego, Brzowskiego, Mireckiego,
Kleczynskiego czy Janiewicza? Intere-
sujgc sie muzykg kameralng tego
ostatniego, zadzwonitem w 1998 r. do
wydawcy jego dziet wszystkich z za-
pytaniem o date pojawienia sie tomu
poswieconego muzyce kameralnej.
Ustyszatem: ,po co panu taka akade-
micka muzyka?”. Niezrozumialy spo-
sOb zachecania potencjalnego klienta
i reklamowania pracy wykonywanej za
pienigdze podatnika. Nasuwa sie od
razu pytanie dlaczego ta ,akademic-
ka” muzyka sprzedawana jest po 120
zt za wolumin? Muzyka kameralna, za-
powiedziana na 1999 r., do dzi$ nie
ukazata sie...

MoZna by sadzié, ze uczen Rim-
skiego-Korsakowa i jednocze-
$nie nauczyciel Lutostawskiego jest
ciekawym obiektem do badan? Nie w
Polsce. Witold Maliszewski, bo o nim
tu mowa, pozostaje nieznany. A prze-
ciez PWM dysponuije jego IV Symfonig,
a i wiekszosc¢ spuscizny po nim jest na
wyciggniecie reki.

Czy warto przeznacza¢ polskie $rod-
ki na prace naukowg pod tytutem , Per-
cepcija muzyki francuskiej w Polsce pod
koniec XIX wieku” zamiast na zbadanie
spuscizny po Henryku Kowalskim czy
Edwardzie Wolffie, ktdra najprawdopo-
dobniej znajduje sie we Franc;ji?

Ktos kiedys$ powiedziat, ,zeby nam
sie chciato chciec”...

Firma Marco Polo wydata monumen-
talng | Symfonie brytyjczyka Haver-
gala Briana, ktora rozeszta sie w 15.000
naktadzie. Dlaczego wiec nie siegnie-
my po spuscizne po Apolinarym Sze-
lucie, autorze ponad 20 symfonii? Czy
sg zte? A kto to moze wiedzie¢? Brian
tez byt zty dopdki nie zaczeto go wy-
dawac. Niemieccy, wioscy, francuscy,
brytyjscy, skandynawscy, rosyjscy czy
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czescy kompozytorzy pokroju wyzej
wymienionych dawno juz weszli do
katalogow firm fonograficznych, i to nie
tylko swoich rodzimych krajow. A gdzie
sg Polacy? Kazdy powdd jest dobry by
ich zdyskwalifikowac. A to ktorys nale-
zy do czwartej ligi, inny znow zostat
zdyskwalifikowany przez skrzypka ,nie
w formie”, kolejny sam sie skazat na
zapomnienie, a cata plejada kompo-
zytorow, ktorych dzieta spoczywajg
spokojnie w polskich bibliotekach
utrzymywanych z podatkéw, nikogo nie
interesuje. Jeslito za mato, mozna row-
niez skrytykowac¢ wykonawce. W in-
nych krajach kazde pojawienie sie no-
wego dzieta spotyka sie z zaintereso-
waniem, a nawet entuzjazmem, co jego
odkrywcom uéwiadamia waznos¢ ich
misji. W Polsce w takim wypadku na-
rzeka sie na niestylowe i nieciekawe
wykonanie. Skad jednak recenzenci
mogg wiedzie¢ jak nalezy te muzyke
wykonywac skoro artysta wtasnie jg
odkryt? Rowniez i artysta, skoro nie
wyniost ze szkoly, z przyczyn oczywi-
stych, odpowiedniej wiedzy, by¢ moze
w swoich poszukiwaniach btgdzi. Aby
sie o tym przekonac, dzietfo musi za-
istnie¢ na dtuzej, musi by¢ grywane
przez innych by sie wreszcie jakas
szkota jego wykonywania wykrystalizo-
wata. Niestety, u nas nie daje sie tej
szansy ani dzietu, ani wykonawcy. Nie-
mitosierna krytyka juz przy pierwszym
wykonaniu czy nagraniu zniecheca i
tylko kto$ naprawde wytrwaty bedzie
dalej podgzat obranym szlakiem. Ale
czy zacheci innych do tego? Rozu-
miem jednak takg nieche¢ wsrod pol-
skich specjalistow: nie ma z czym po-
réwna¢ (bo to nagranie premierowe),
nie ma od kogo odpisa¢. A wtedy
tatwiej jest skrytykowac album ptytowy
przedstawiajgcy miesigce czy lata ciez-
kiej pracy z powodu literowki w nazwi-
sku, btedu w dacie urodzenia, etc. niz
samemu rzetelnie opisac¢ tworczose
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kompozytora, lub wykonanie artysty. A
ze przy okazji popetnia sie te same bte-
dy... Moze czesciej krytycy powinni po-
rownywac sie z Hanslickiem czy Korn-
goldem.

Petne sale podczas promociji na-
szych ptyt z zapomniang muzykg
Swiadcza, ze jest zapotrzebowanie na
taki repertuar zaréwno w Polsce, jak i
innych krajach.

N iedawno na $wiatowym rynku po-
jawito sie kolejne polskie nazwisko
— Zygmunt Stojowski. W poczgtkowym
okresie naszej dziatalnosci wydawniczej
spotkatem sie z opinig pewnego spe-
cjalisty, ze wigkszos¢ spuscizny po Sto-
jowskim zagineta. Teraz, dzieki pracom
Amerykanina Josepha Hertera, mozna
dowiedzie¢ sie, ze niemalze wszystko
co Stojowski napisal i wydat nie tylko
zachowalto sie ale i jest tatwo dostep-
ne. Wystarczy siegng¢ po partytury i
grac. Tak wtasnie uczynit Jonathan
Plowright i nagrat jego dwa koncerty
fortepianowe i utwory solowe. Znany
polski dyrygent stwierdzit publicznie, ze
muzyka Stojowskiego nie przetrwata
préby czasu. Na szczescie pianista i
wydawca nie znali tej wypowiedzi i dwie
wspaniate plyty z muzykg Stojowskie-
go sg dostepne w Hyperionie. Rowniez
nasze wydawnictwo dotgczyto do pro-
motordw muzyki Stojowskiego wydajgc
jego Sonate skrzypcowg. Nie mozemy
wymagac by kazdy cudzoziemiec chciat
gra¢ naszg muzyke, szczegdlnie, gdy
my ich do tego nie zachecamy, ani tez
sami jej nie promujemy. Skoro polscy
artysci jezdzg po $wiecie z obcym re-
pertuarem, to jak cudzoziemcy moga
sie nig zainteresowac? Niedawno Chan-
dos wydat ptyty z muzykg symfoniczng
Kartowicza. Po mojej interwencji prze-
stali go reklamowac jako kompozytora...
czeskiego.

Prawie kazdy artysta przyjezdzaja-
cy na koncerty do Polski gra cos$ z
repertuaru swojego kraju. W tym samym
czasie nasi artysci, czesto finansowani
przez Ministerstwo Kultury, wyjezdzajg
w Swiat by grac... Beethovena lub Czaj-
kowskiego. W pewnym sensie moge to
zrozumie¢ — przez jakis czas byli to nasi
rodacy. Gdyby tylko jeszcze Austriacy
zechcieli pamigtac, ze przez wiele lat ich
rodakiem byt Zelenski, Rosjanie, ze
Melcer, a Niemcy, ze Opienski... Czy rze-
czywiscie po to Ministerstwo Kultury
dysponuje pieniedzmi polskiego podat-
nika by finansowac rosyjskie orkiestry
grajgce rosyjski repertuar w Polsce lub
orkiestry polskie grajgce taki wtasnie
repertuar w USA?

Od dtuzszego juz czasu Minister-
stwo Kultury finansuje wydawanie dziet
Lutostawskiego przez Naxos. Wydajgc
ogromne pienigdze na to przedsiewzie-
cie warto przyjrze¢ sie z bliska, co za
to otrzymujemy. Nie mozna mie¢ pre-
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tensji do Naxosu, ze nie rozréznia pol-
skich liter od czeskich, myli fakty lub
nazwy. Ktos jednak z naszej strony za-
dysponowat pieniedzmi podatnika,
moze wiec powinien rowniez spraw-
dzi¢, czy zadanie zostato wykonane
poprawnie? Nie wyobrazam sobie, by
francuskie ministerstwo dotowafo za-
graniczng wytwornie oraz by na doda-
tek akceptowato tego typu fuszerki.
Oczywiscie sg to przypadki odosobnio-
ne ale tylko dlatego, ze muzyka nasza
jest nieobecna na swiatowym rynku
fonograficznym. Szkoda jednak, ze
dzieki polskiemu Ministerstwu Kultury
i Naxosowi mozna sie dowiedziec¢, ze
Ittakowiczowna byta... Litwinka.
Niedawno, dyrektor Filharmonii Na-
rodowej Antoni Wit skarzyt sie publicz-
nie, ze ma niewielkg mozliwos¢ wpty-
wania na wybitnych artystow co do ich
repertuaru. Smutne to, iz majgc do dys-
pozycji budzet ponad 20. milionowy jest
sie bezradnym. | dlatego musze pogra-
tulowac Polskiemu Wydawnictwu Mu-
zycznemu, ktére naktonito Swiatowej
klasy artyste, Christiana Lindberga, do
grania muzyki polskiej tu, w Krakowie.

daje sobie sprawe, ze stan polskiej

muzyki zostat tu nakreslony w czar-
nych barwach. Wszystko to co powie-
dziatem mozna odrzucic¢ i postepowac
jak dotychczas. Nas na szczescie to
nie zniecheca, a wrecz przeciwnie,
zmusza do jeszcze wiekszego wysitku.
Zauwazamy zmiany na lepsze, byc¢
moze dzieki naszej dziatalnosci. W
przeciggu 8 lat wydalismy bez zadnej
dotacji prawie 150 ptyt, z czego co
najmniej 110 w czesci lub w catosci
sktada sie z dziet nagranych po raz
pierwszy. Dzieki naszemu wydawnic-
twu pojawity sie w $wiatowej fonografii
na trwate utwory ponad stu polskich
kompozytorow. Rowniez kilku obcych
tworcow doczekato sie swoich premier
Swiatowych w Acte Préalable: Francuz
Senallié, Norweg Tellefsen, Wioch Ce-
sti, Biaforusinka Goretowa. Takze ora-
torium Sw. Kazimierz, Krdl Polski Alek-
sandra Scarlattiego miato premiere
Swiatowg w naszym wydawnictwie.
Rozpoczelismy ponad 30 nagran, be-
dacych kontynuacjg rozpoczetych se-
rii lub tez rozpoczynajgcych nowe.
Nasze zbiory nutowe kompletowane od
o$miu lat zawierajg setki partytur dziet
nigdy nie nagranych, ktére z czasem
planujemy wydac. Coraz wiecej arty-
stow z nami wspotpracujgcych nie tyl-
ko wtgcza przez nas odkrywane utwo-
ry do swego repertuaru koncertowego,
ale rowniez przekazuje je swoim
uczniom. Wierze, ze kierunek wyzna-
czony przez dziatania zagranicznej fir-
my, jakg jest Acte Préalable, zostanie
jednak podijety przez innych, ze wresz-
cie nastanie moda na to co polskie nie
tylko w branzy spozywczej, ale i kultu-
ralnej. Inaczej Polska juz teraz powin-

na przejs¢ na jezyk angielski, znacz-
nie bardziej przydajacy sie w zyciu i za-
pewniajacy dostep do karier niemalze
w kazdym kraju na $wiecie.

ytuacja Polski, czfonka Unii Euro-

pejskiej, nastraja optymistycznie.
tatwiej jest teraz dotrze¢ do klienta w
Belgii niz w wojewddztwie dolnoslg-
skim. Brak wszelkich barier przy eks-
porcie i wieksza kompetencja sprze-
dawcow w krajach starej Unii spra-
wiajg, ze wiecej ptyt trafia tam do skle-
pow niz w Polsce. Wtasnie wydany
pierwszy wolumin dziet fortepianowych
Statkowskiego szybciej trafit do melo-
mana w Europie Zachodniej, Japonii i
USA niz w Warszawie. Wraz z po raz
pierwszy nagranymi dzietami fortepia-
nowymi Fanny Mendelssohn z okazji
jej 200 rocznicy urodzin bedg te albu-
my miaty swojg premiere fonograficzng
w radiach WPRB w USA, MDR w Niem-
czech, Radiu Klara w Belgii. Z polskich
rozgtosni zajmujacych sie muzykg po-
wazng jedynie Radio Koszalin zainte-
resowato sie tymi nagraniami.

uzyka jest jedng z niewielu sztuk,

ktorej zwykly smiertelnik nie jest
w stanie poznac¢ bez pomocy posred-
nika — wykonawcy. | chyba jedyng, w
ktorej krytyk ma tak wielki wptyw na od-
biorce. Pomimo druzgocacej oceny kry-
tykow, Harry Potter jest bestselerem.
Wiele filméw niemitosiernie potraktowa-
nych przez krytyke staje sie przebojami
kasowymi. Roznica polega jednak na
tym, ze w przypadku muzyki wystarczy
skrytykowac tworce lub jego dzieto, by
wykonawca stracit wszelkg ochote do
jego grania, nauczyciel do przekazania
go uczniowi. Tym sposobem dzieto po-
pada w zapomnienie. Bez wzgledu na
krytyke, dzieto materialne istnieje i kaz-
de pokolenie moze sie przekonac, ja-
kie ono jest. Nie dotyczy to muzyki. Nie-
pochlebna informacja na temat tworcy
czy dzieta jest przekazywana z pokole-
nia na pokolenie bez weryfikacji. W sztu-
kach materialnych podchodzimy z pie-
tyzmem do spuscizny po przodkach. A
przeciez polskie malarstwo rowniez jest
wtorne i tylko jeden obraz mamy na
miare $wiatowg — Dame z fasiczkg. Dla-
czego utrzymujemy muzea z catg tg
Wtérng” tworczoscig? Czy nie lepiej w
warszawskim Muzeum Narodowym
otworzy¢ hipermarket, a na Wawelu Di-
sneyland? Nie, gdyz cata ta spuscizna
dowodzi naszej odrebnosci. Najwyzszy
juz czas bysmy w ten sposob potrakto-
wali nasze dzieta muzyczne. Inaczej
cudzoziemcy wcigz bedg mieli wraze-
nie, ze muzyka polska to 800 lat prozni,
Chopin, 100 lat prézni i Penderecki. A
przeciez ci wielcy kompozytorzy nigdy
by nie zaistnieli bez catej plejady twor-
cow by¢ moze mniej waznych, ale bez
ktorych okreslenie ,kultura polska” nie
miatoby sensu. @
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XIl Miedzynarodowy Festiwal e 2Saternat i o n adFestival

Laboratorium

Muzyki Wspotftczesnej

Dyrektor artystyczny ¢ Artistic Director

MARIAN BORKOWSKI
Warszawa,
1-4 grudnia 2005

Czwartek, 1 grudnia 2005, godz. 19.00
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, ul. Okélnik 2, Sala Koncertowa
Thursday, December 1, 2005, 7.00p.m.
Chopin Academy of Music, 2, Okdlnik 5tr., Concert Hall
Jézsef Ormény - fortepian +
Anna Sikorzak-Olek - harfa
Stanistaw Skoczynski - perkusja + pe ion
Orkiestra Kameralna LEOPOLIS (Lwéw, Uklama}
# 'LEOPOLIS’ Chamber Orchestra
Roman Rewakowicz - dyrygent + ¢

MAREK STACHOWSKI + IGOR SZCZERBAKOW +
STANISLAW MORYTO « WALENTIN SILWESTROW

ctor

Piatek, 2 grudnia 2005, godz. 10.00
Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, ul. Elektoralna 12, Biblioteka
Friday, December 2, 2005, 10.00 a.m.
The Mazovian Centre of Culture and Art. 12, Elektoralna Str., Library
Panel dyskusyjny + Discussion panel
Nowa muzyka: kryzys czy transformacja?
+ New music: crisis or transformation?

Prowadzenie + leadership: prof. Zk Bargielski
Udzial biorg + Par - prof. dr hab. Stanislaw Dabek,

prof. dr hab. Tadeusz Koﬁlorzytkl prof. dr hab. Leon Markiewicz,
jprof. Marcin Blazewicz, dr hab. Magdalena Dziadek, mgr Waldemar Miksa

&

Pigtek, 2grudn|a 2005, godz. 16.00
Dorm Dzickanka” ul. Krakowskie Przedmieécie 58/60, Sala Ki

Friday, December 2, 2005, 16.00 p.m.
Dziekanka’ Dormitory, 58/60, Krakowskie Przedmiescie Str., Concert Hall

Marcin Wierzbicki - komputery, projekcja diwighu & co
Aleksander Gabrys - kontrabas +
Zofia Dowgiallo - harfa +
Pawel Nowicki - wibrafon +
Anna Lubanska - mezzosopran +
Michat Sicifski - klarnet + clari

OCTAVIAN NEMESCU + DOROTA DYWANSKA +
MARCIN WIERZBICKI # THOMAS KESSLER + RYSZARD OSADA &
JEAJOON RYU « PAWEL tUKASZEWSKI

Piatek, 2 grudnia 2005, godz. 19.00
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, ul. Okélnik 2, Sala Koncertowa

Friday, December 2, 2005, 19.00 p.m.

Chopin Academy of Music, 2, Okdlnik Str., Concert Hall

EUROPEAN FINE ARTS TRIO, Berlin

Tomasz Tomaszewski - shzyp(c 0

Pi-Chin Chien - wiclonczela +

Francois Killian - fortepian +
Mario Caroli (Wiochy + ~flet + flute

JOACHIM OLKUSNIK + ARTUR MALAWSKI # JASON ECKARDT #

KAUA SAARIAHO + SALVATORE SCIARRINO ¢ FRANCO DONATONI

Sobota, 3 grudnia 2005, godz. 10.00
Akademia Muzyczna im. F. Chopina, ul. Okélnik 2, Sala Senatu
Saturday, December 3, 2005, 10.00 a.m.
Chopin Academy of Music, 2, Okdlnik Str., Senate Hall
Debata & Debate
W poszukiwaniu nowej formy
+ In search of a new form

Moderator: prof. dr hab. Alicja Jarzgbska

Udzial biorg « Farticipants:

prof. dr hab. Marek Podhajski, prof. dr Marta Szoka,
prof. dr Anna Nowak, prof. Andrzej Dziadek,

prof. Ryszard Klisowski, ad. dr Alicja Gronau-Osinska

Y

Sobota, 3 grudnia 2005, godz. 16.00
Centrum Olimpijskia, ul. Gdynskie 4

Saturday, December 3, 2005, 16.00 p.m.
Olimpic Centre, 4, Wybrzeie Gdynskie 5tr.

Mirostaw Pokrzywin, skl Karnet, klarmet basowy

Michat Zielinski - wm[cl nczela # ce

WARSZAWSKI KWINTET AKORDEONOWY

+ WARSAW ACCORDION QUINTET:

Maciej Kandefer, Jarostaw Kutera, Magdalena Igras,
Mirostaw Mozol, Tomasz Holizna

lzabela Paszkiewicz Posaniska - fortepian + planc
KWARTLUDIUM:

Pawet Nowicki - wibrafon, marimba, kothy

Piotr Nowicki - fortepian
Dagna Sadkowska - skrzypce + N
Michat Gérezyniski - klarnet, klarnet basowy + o
JESUS VILLA ROJO ¢ MIKOEAJ MAJKUSIAK +

BRONISLAW KAZIMIERZ PRZYBYLSKI + MARIA POKRZYWINISKA +
BORIS ALVARADO ¢ SEWERYN SCIBIOR + ALEKSANDER KOSCIOW

<

Sobota, 3 grudnia 2005, godz. 19.00
Katedra Warszawsko-Praska sw. Floriana, ul. Florianska 3

Saturday, December 3, 2005, 19.00 p.m.
5t. Flarian Praga Cathedral, Warsaw, 3, Floriariska Str.

Jan Barttomiej Bokszczanin - organy + organ

POLSKI CHOR KAMERALNY

+ POLISH CHAMBER CHOIR

SCHOLA CANTORUM GEDANENSIS

Jan tukaszewski - dyrygent & conductor

PETR EBEN # VYTAUTAS MISKINIS ¢ MILOSZ BEMBINOW #
BARTOSZ KOWALSKI-BANASEWICZ ¢ OLGA HANS +
WOJCIECH BLECHARZ + MARIAN SAWA « HEINRICH POOS
ALICIA GRONAU

Laboratory
of Contemporary
Music

Niedziela, 4 grudnia 2005, godz. 'IZ 00

Dom Studencki .Dziek s ul. K kie Przedmieicie 58/60,
Sala Koncertowa
Sunday, December 4, 2005, 12,00 a.m.
{Dziekanka’ Dormitory, 58/60, Krakowskie Przedmiescie Str.,
Concert Hall

Edyta Fil = flet # flute

Artur Pachlewski - Klarnet & ¢
Tomasz Strahl - wiclonczela +
Joanna Citkowicz - wiclonczela
Mariusz Wysocki - wiclonczela «
Zoﬁn Dwgiaﬂo harfa & harp

o
Szabolcs Esztenyi —forlepnan + pia u)

Macie] Piszek - fortepian + planc

SUNG-JAE LEE # ADRIAN MOCIULSCHI +

ALESSANDRA CICCAGLIONI ¢ WERONIKA RATUSINSKA #
LOJZE LEBIC + ALDONA NAWROCKA ¢ BRUNO MANTOVANI

&

Niedziela, 4 grudnia 2005, godz. 16.00
Koiciét Ewangelicko-Augsburski éw. Tréjcy, Plac Matachowskiego 1
Sunday, December 4, 2005, 4.00 p.m.
The Holy Trinity Evangelical-Augsburg Church, 1, Malachowski Square

Patrycja Piekutowska - skrzypce + wolin

Jerzy Dziubinski - crgany & argan

Orkiestra Miasta Tychy AUKSO

+ AUKSO Tychy City Orchestra

Marek Mos - dyrygent + conductor

EDWARD BOGUStLAWSKI « ANDRZE) DZIADEK + EDWARD
PALLASZ ¢ MIKOLAJ GORECKI ¢ ALEKSANDER LASON

&

Niedziela, 4 grudnia 2005, godz. 19.00
Polskie Radio, Studio Koncertowe im. W. Lutostawskiego,
ul. Woronicza 17
Sunday, December 4, 2005, 7.00 p.m.

Polish Radie, Lutostawski Concert Studio, 17, Woronicza Str.
Anna Mikolajezyk-Niewiedzial - sopran
Marta Klimasara - marimbafon ¢ ma
Ch or Katedry Warszawsko-Praskiej MUSICA SACRA

MUSICA SACRA” Warsaw-Parga Cathedral Choir

Paweﬂukaszmku - przygotowanie chéru # ¢ e
CHOR AKADEMICKI UNIWERSYTETU WARSZAWSKIEGO
+ WARSAW UNIVERSITY CHOIR
Irina Bogdanovitch - przygotowanie chéoru # |
POLSKA ORKIESTRA RADIOWA
+ POLISH RADIO SYMPHONY U"(HESTRA
Piotr Borkowski - dyrygent «

TADEUSZ BAIRD + MARCIN BLAZEWICZ +
WOJCIECH tUKASZEWSKI + MARIAN BORKOWSKI

Festiwal odbywa sie pod patronatem honorowym Ministra Kultury Pana Kazimi
Festiwal jest czlonkiem European Conference of Promoters of New Music wAmsterdamw T

ORGANIZATOR » ORGA
Lak

a Michata Ujazdowski +

+ Laboratory of Contemporary A
WSPOLORGANIZATORZY # ¢
Mazowieckie Centrum Kul
W lke Mazovian Centre of ur
Akademia Muzyezna im. F. chnpina
# Chopih Academy of M ¥
Polskie Radio 5.A. + Polish Ra.

Stowarzyszenle,
Polski Komitet Olimpijski + Polish

Hazowieckie
Centrum
Kultury

i Sztuki

1 Association

Parafia éw. Florlana,» 5t. Florian Parish

e sy M Kultury

Knarmerz Michal Ujazdowski

+ Urzad Miasta Slole(zneuo\'i'arszawy

PATRONAT MEDIALNY: SPONSORZY # SF
"+ Radio Praga + Zreali

+ The Warsaw Volce » Muzyka2l

PARTMER: + Fundusz

« Wed e s PRbalatt Autoréw ZAIKS

+ START Hotel PORTOS
DYREK!OROWNIZACYJNY ol
5 Pawel Lukaszewskl
SEKRET!RZ ﬂRTYSIYCZNY * 5E
ERS: Wojclech Blecharz
SEKR‘ETRRZCIRGJ\NIMY}HY # SECRET.
A5 Frandiszek Kubicki

Commitee

+ Specjalne podzigkowania dla:
ks. abp dra Stawoja Leszhka Glddzia - Biskupa
Warszawsko-Praskiego,
ks. dra Wiodzimierza Nasta - proboszcza Kodciofa
Ewangelicko-Augsburskiego Sw. Tréjcy w Warszawie,
pana Adama Pietronia z Polskiego Komitetu
Olimpijskiego

om b § U
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Pajcem po piycie

Najwazniejsze wydargenie

operowe tego roky?!

Na »czarnym rynku” ceny biletow na salzburskie przedstawienie La Traviata osiagaly ceny astronomiczne, ale
zdesperowani fani dzielnie czekali i ptacili. Jeden z nich w zamian za bilet oferowat nawet dwutygodniowy rejs
na Karaiby. Wszyscy chcieli jednego: dosta¢ si¢ na pierwszy, premierowy wieczor nowej inscenizacji opery Verdiego.

=

VERDI

|8 Traviala

ANNA NETREBKD
ROLARDD WILLAZON
THOMAS HAMPSON

WIERLE PRrNARMDRInEE
AN HIET)

GiusepPe VERDI
1813-1901

La Traviata
Anna Netrebko (Violetta); Rolando
Villazon (Alfredo Germont)
Helene Schneiderman (Flora), Dia-
ne Pilcher (Annina); Thomas
Hampson (Giorgio Germont), etc.
Konzertvereinigung Wiener Staat-
sopernchor
Wiener Philharmoniker
Carlo Rizzi, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 593-6 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 126’13, 2CD -«
dystr.: Universal Music Polska

Huzykal

ptyta miesigea

Przedstawienie Willego Deckera
w Grossem Festspielhaus uznane
zostalo za najwazniejsze wydarze-
nie tegorocznego festiwalu, jeszcze
zanim uniosta si¢ kurtyna. Nic
dziwnego, ze po premierze, na na-
stgpne przedstawienia wszystkie bi-
lety wykupione byty na
tydzien wczesniej. Z
szansy uwiecznienia
tego przedstawienia
skorzystata firma Deut-
sche Grammophon, kto-
ra nagrata wszystkie sie-
dem spektakli i wydata
z nich przepigkny album
o jakosci nagrania stu-
dyjnego.

Gwiazdami salzbur-
skich przedstawien byli:
Anna Netrebko i Rolan-
do Villazon, ktoérzy
chwycili za serce
wszystkich mito$nikow
opery. Widzowie ko-
mentujac to niezwykte
wydarzenie opowiadali
nie o Trawiacie, lecz o

38

fot.:

,,show Netrebko” oraz o mozliwo-
$ci ustyszenia ,,jednego z najlep-
szych mtodych tenorow naszych
czasow”. Oboje Spiewacy mieli juz
okazjg wystgpowac wspolnie w tym
utworze w Operze Bawarskiej, w
Romeo i Julii Gounoda w Los An-
geles czy w L’elisir d’amore w
Wiedniu, wywolujac za kazdym ra-
zem prawdziwa euforig entuzjazmu
wirod stuchaczy. Prasa szybko ob-
wotata ich ,,wymarzona para ope-
ry”, a publicznos$¢ pokochata mito-
$cig odwzajemniona. Oczekiwania
w stosunku do tego przedstawienia
byty ogromne. ,,Wszystkie oczy
zwrocone byly na Anng” — pisata
Berliner Morgenpost, a Anna nie za-
wiodta publicznosci i krytykow.
Okazalo sig, ze rosyjska sopranist-
ka jest wybitna i charyzmatyczna ar-
tystka, ktora otworzy $wiat opery
nowym stuchaczom. Poza nielicz-
nymi wyjatkami, migdzynarodowa
krytyka chwalita jej wokalne umie-
jetnosci, wyrdzniajac ,,mocny i czy-
sty jak dzwon glos”, ,,prosty liryzm
koloratury” i ,,blask ztota w jej gto-
sie”. Neue Ziircher Zeitung trafit w
sedno piszac, ze ,,Anna Netrebko
ma nadzwyczajny glos. Jej sopran
wyplywa z glebi i rozprzestrzenia
si¢ bogactwem rezonansu, kierujac
si¢ ku punktowi cigzkosci. Jej tim-
bre: gesty i bogaty w alikwoty, po-
zwala jej na catkowite otwarcie sig
i silg, ale takze osiagnigcie inten-

G. Verdi - La Traviata
Anna MNetrebko
aus Lefebvre/DG

sywnosci brzmienia w cichych pa-
sazach”. Jednak swoje umiejgtnosci
przede wszystkim wykorzystuje do
subtelnego wyrazania i roznicowa-
nia emocji oraz przekazywania mu-
zycznych pomystow dyrygenta.
Podobnie krytyk z Le Monde za-
uwaza, ze Netrebko, ktora jest juz
zwigzana ekskluzywnym kontrak-
tem z DG, ukazuje w prosty sposob
i bardzo czytelnie tragedi¢ Violet-
ty, 1 ,,robi to z ogromna naturalno-
$cig”. ,,Jej sopran nie ma zadnych
wad. (...) Violette zagrata doktad-
nie tak, jak to sobie wymyslit dyry-
gent: byta twarda i cierpka jak
wspotczesna kobieta, uniesiona chg-
cig zycia w momencie, gdy jej czas
juz sig konczyt... On (Villazén)
wrecz urodzit si¢ na scenie, jego
wykonanie byto zywe...” — napisat
krytyk Financial Times. Natomiast
w New York Sun czytamy: ,.Ze
swoim talentem i tajemniczym spoj-
rzeniem ona ma $wiat u swych
stop. .. Jest Spiewaczka i znakomita
aktorka, widzac ja myslisz nie o
Annie Netrebko ale o Violetcie...
Rzadko mozna spotkaé si¢ z tak
doskonale wyrazona udrgka. Ne-
trebko szamocze sig, wyrywa ci ser-
ce, bez tanich chwytow. .. To §wiad-
czy o jej perfekcjonizmie. (...) Ten
wieczor byl niezapomnianym do-
$wiadczeniem”.

W przedstawieniu Netrebko god-
nie towarzyszyt Rolando Villazon.

Obdarzony naturalnym talentem
aktorskim swoja gra wryl sig¢ gle-
boko w pamig¢ salzburskiej pu-
blicznos$ci. Znakomicie prezentuja-
cy sig na scenie i bardzo przystoj-
ny, niezwykle wzruszajaco sportre-
towat bohatera. Talent aktorski zna-
komicie potaczyt z ogromna wraz-
liwoscia wokalna. ,,Rolando Villa-
z0n, jako Alfredo Germont, kocha-
nek Violetty... takze nadaje kolo-
ryt calemu przedstawieniu swoja
szczeg6lng elastycznoscia, zwinno-
Scia wokalna, jasnoscig i wszech-
stronnym bel canto, z ktérego po-
trafi wydoby¢ calq palete wartosci
ekspresyjnych: od lirycznej eksta-
zy po bohaterski okrzyk” — pisze
krytyk z Frankfurter Allgemeine
Zeitung.

Tegoroczny Festiwal w Sal-
zburgu goscit takze czotowego
amerykanskiego barytona Thoma-
sa Hampsona, $piewaka doskona-
le znanego z niezwykle staranne-
go doboru rol do swojego reper-
tuaru. Jego rola cieszyta sig
ogromnym uznaniem tym bar-
dziej, ze zadbat o kazdy najmniej-
szy detal. Jego scena z Violetta w
IT akcie zostata uznana za jedna z
niezapomnianych chwil przedsta-
wienia. Wieczor zakonczyt szalen-
czy aplauz publicznos$ci i dluga
owacja na stojaco.

W sumie dostaliSmy jedno z
lepszych nagran operowych ostat-
nich lat, gdzie mozemy
postuchaé wspotcze-
$nie najlepszych i naj-
popularniejszych $pie-
wakow. W niedtugim
czasie nagranie to uka-
ze sig¢ w formie filmo-
wej na DVD, gdzie po-
znamy tez wizualna
strong tej realizacji,
ktora bardzo ciekawie
pokazujq umieszczone
w ksiazeczce zdjgcia.
Warto zainteresowac
sig tym nagraniem, bo-
wiem oprocz wysokiej
warto$ci muzycznej
jest bardzo pigknie wy-
dane.

Angelika Przezdzigk
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Luowig VAN BEETHOVEN
1770-1827
Symfonie nr 4i5
Minnesota Orchestra
Osmo Vinskd, dyrygent
BIS SACD-1416 * w. 2004, n. 2004 «
SACD, 67°03”

Huzyka?l

ptyta miesigca

Krolestwo symfonii Beethove-
na zdobywano juz wielokrotnie.
Wspaniate armie prowadzili wiel-
cy generalowie (Karajan, Bruno
Walter, Bernstein, Abbado, Rattle)
oraz rewolucjonisci (Gardiner, Nor-
rington). Kazdy na swoj sposob,
cho¢ w r6znym wymiarze, dotozyt
cos$ do tych dziel. Tym razem, z le-
gendarnymi kompozycjami zmie-
rzyt si¢ Osmo Vinskd — od niedaw-
na zwiazany z Minnesota Orchestra.
Przed dwoma laty Fin zapowiadat,
ze uczyni z tej orkiestry jeden z naj-
lepszych amerykanskich zespolow
symfonicznych. Dlugo nie musieli-
$my czekac. Niniejsze nagranie jest
tego najlepszym dowodem.

Kiedy swiat dowiedziat sig¢ o
planach wydania przez symfonikow
z Minnesoty kompletu symfonii
Beethovena, istotne stato si¢ pyta-
nie, ktora droga pojdzie Vinska?
Czy jego Beethoven bgdzie bardziej
konserwatywny, a wigc zaimpre-
gnowany, narcystyczny, monumen-
talny, majestatyczny, zamaszysty,
czy moze wyrwany z zaklgtego kre-
gu tradycji, bardziej motoryczny,
zywy, odbrazowiony, odchudzony.
Okazalo sig, ze ani jedno, ani dru-
gie, cho¢ i jedno, i drugie zarazem.
Paradoks? Nie do konca.

Vinskd udowadnia, ze nieko-
niecznie trzeba gardinerowskiej
koncepcji ,,odchudzone;j” orkiestry,
aby osiagna¢ lepsza precyzjg,
zwrotnos$¢ oraz wieksza dbatos¢ o
sitg dzwigku i jego barwg. Najbar-
dziej nadzwyczajnym w jego inter-
pretacji jest zakres dynamiki, jaki
osiaga orkiestra. Niezwykle rzadko
mozna ustyszeé, aby tak duzy sktad
zagral prawdziwe piano, czy wrgcz
pianissimo. Mozna by rzec, ze sa w
tej materii bardziej doktadni anize-
li zespoly grajace na instrumentach
z epoki. Imponujace smyczki, nad-
zwyczajne drewno (szczegolnie fa-
goty), pelna kontrola i spontanicz-
nos¢ wynikaja z niebywatego zgra-
nia muzykow. Dynamika stuzy tez
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dyrygentowi do zbalansowania po-
szczegolnych sekcji orkiestry. Bar-
dzo czytelne jest to w finale Pigtej,
kiedy figuracje smyczkow zacho-
Wwuja jasne, tematyczne znaczenie,
dgte drewniane wyraznie przenika
gtéwna melodia, a blacha majesta-
tycznie kroluje ponad wszystkim.
Warto rowniez zwroci¢ uwagg, jak
Vinska potrafi uchwyci¢ pogodne-
go Beethovena i jego muzyczny
humor w scherzo i w koncowce
Czwartej Symfonii.

Dobér temp nie jest zaskocze-
niem, nie s3 one ani zbyt szybkie,
ani zbyt wolne. Céz, znaki metro-
nomu sa wazne, ale nie obowigzko-
we. Jedno jest pewne, Vianské nie
oswaja dzikosci Beethovena.
Umiarkowane tempo Scherza w
Czwartej moze by¢ pewna niespo-
dzianka, ale dodanie synkopom
mocniejszego akcentu w peini
usprawiedliwia tg decyzjg. Trio ze
Scherza Piqtej jest wyjatkowo eks-
cytujace i chyba nigdy lepiej nie
bylo zagrane.

Czyzby Beethoven XXI wieku
miat by¢ Finem?

Robert Majewski
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RONALD BRAUTIGAM fortaplanc

L]

Early Visnna Sonatas
J Op.2 Hoa.1-3; Dp.48 Nos.1-2
-

LupbwiG vAN BEETHOVEN
1770-1827

Sonaty fortepianowenr 1,2, 3,19,
20
Ronald Brautigam, fortepian
BIS SACD-1363 « w. 2005, n. 2004 «
SACD, 81°04”
(I

Przed nami druga pozycja z ka-
talogu wydawnictwa BIS z sonata-
mi Beethovena wykonywanymi
przez Ronalda Brautigama na in-
strumencie z epoki. Muzyk pochy-
lit si¢ nad wczesna tworczoscia kla-
syka nagrywajac trzy sonaty z op. 2
i dwie z op. 49 (te ostatnie powsta-
ty tuz po op. 2, wbrew temu co su-
geruje numeracja). Kontynuujac
pierwszy album wysoko oceniony
przez krytykg, a recenzowany w
kwietniowym numerze Huzgka?l, Ro-
nald Brautigam nie zmienia swojej
wizji sonat. Znéw mamy do czynie-
nia z mistrzowsko zbudowana
forma, precyzja techniczna, wysu-
blimowana emocjonalnoscia, jed-
nym stowem ideatem pianistycz-
nym. Ale czy na pewno, w calej roz-
ciagtosci?

Posréd konkurencji Ronald
Brautigam wyrasta znacznie ponad

przecigtnosé. Juz sam wybor instru-
mentu i decyzja o przedsigwzigciu,
ktore ma przedstawi¢ cata solowa
tworczo$¢ fortepianowa Ludwiga
van Beethovena (podkreslam — ca-
to$¢ —nie same sonaty), kaze na nie-
go zwroci¢ uwagg. Do tego docho-
dzi dynamiczna osobowos¢ scenicz-
na, ktéra w jego produkcjach owo-
cuje bardzo zwarta forma, sprezy-
stym, pelnym wewngtrznego napig-
cia uderzeniem. Pianista postuguje
si¢ dos¢ bogata paleta kolory-
styczna, co na pewno utatwia mu
sam instrument, pigknie brzmiacy
ze swej natury. Zastanawiam sig,
czy tak wspaniale pod jego palcami
ksztattowatyby si¢ sonaty zagrane
na Steinwayu. Liczne szczegoty, na
ktore zwyklismy zwraca¢ uwagg u
pianistow uzywajacych instrumen-
tu wspotczesnego, pozostaja niezau-
wazone u grajacych na ,.fortepia-
no”. Przy blizszym wstuchaniu sig
w produkcj¢ Ronalda Brautigama,
mozna dostrzec rdézne niedopraco-
wane drobiazgi. Sa to np. pospiesz-
ne tempa nie pozwalajace w sposob
doskonaty zamkna¢ skadinad pigk-
nie prowadzonej frazy w czgsciach
szybkich sonat (tego problemu nie
ma w czg$ciach wolnych). Prawda
jest, ze ,,fortepiano” pozwala fatwiej
nakresli¢ osobowos¢ pianistyczna,
jego dzwigk i barwa sa bardzo ory-
ginalne, bardziej zapadaja w pa-
migé. To jest atut, ktory ciagle jesz-
cze, wszystkie propozycje tego typu
—czyli wykonania na instrumentach
z epoki — wynosi ponad przecigt-
no$¢. Wprawdzie jest ich coraz wig-
cej, ale kazdy instrument niesie w
przestrzen swoje bardzo indywidu-
alne brzmienie. To pozwala tych
wykonan stucha¢ z rosnacym zain-
teresowaniem.

Mnie w wigkszo$ci nagran na
,fortepiano” brakuje szczegolnej
kultury dzwigkowej. Pianisci wyko-
rzystujq naturg instrumentu, barwa
nie jest wynikiem sposobu dotyka-
nia klawiszy, a zastuga samego ,,for-
tepiano”. Ronalda Brautigama ce-
ni¢ bardzo wysoko. Wyrdznia sig
jako wirtuoz tego instrumentu, ma
wyrazna osobowos¢ sceniczng i
swoj przekaz tworczosci Beethove-
na. Pianista byt licznie nagradzany
za swoje dokonania, wysoko oce-
niono jego pomysty na Haydna i
Mozarta, teraz oczekujemy na lau-
ry za Beethovena.

Michat Szulakowski

HeinricH IGNAZ FrRANZ
BiBer

1644-1704

Missa Christi resurgentis

The English Concert & The Choir

of The English Concert

Andrew Manze

Harmonia Mundi HMU 907397 « w.

2005, n. 2004 « DDD, 77°34” « dystr.:

CMD Opole
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Yusushi

AKUTAGAWA

Ellor;

symphony
Trinita Sinfonica

Rapsodia per
Orchestra

YAsusHI AKUTAGAWA
1925-1989

Rapsodia, Ellora Symphony, Tri-
nita Sinfonica
New Zealand Symphony Orchestra
Takuo Yuasa, dyrygent
Naxos 8.555975 « w. 2005, n. 2002
DDD, 54°09” « dystr.: CMD Opole
[

Yasushi Akutagawa nalezy do »—

=~

reprezentatywne dzieta pochodzace O
zroznych okresow jego tworczosci.

wiodacych kompozytoréw japon-
skich, na wydanej plycie mamy trzy

Trinita Sinfonica urzeka ostinato-
wym rytmem i pigkna melodyka,
Rapsodia za$ liryzmem i dynami-
zmem, a Ellora Symphony podaza
droga awangardowych osiagnigc
Takemitsu i Mayuzumi. Nowoze-
landzcy muzycy pod wodza Takuo

Yuasa wykonuja t¢ bardzo ciekawa 7“

muzyke z finezjq i polotem.

(a))

William
ALWYN
Symphonies
Nos. 2 and 5
Lyra Angelica
(Harp Concerto)
Sweanne Willison, Harp

Royal Liverpool
Philharmonic
Orchestra

David Lloyd-Jones

WiLuiam ALwyn

1905-1985
Symfonie: nr 2, nr 5; Lyra Ange-
lica
Suzanne Willison, harfa
Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra
David Lloyd-Jones, dyrygent
Naxos 8.557647 « w. 2005, n. 2005
DDD, 69°52” « dystr.: CMD Opole
[

William Alwyn napisat pigé
symfonii, kilka koncertow, opery i
przeszto dwiescie utworow do fil-
moéw. Jego tworczos¢ i dokonania
mozna $miato porownac z osiagnig-

ciami Samuela Barbera. To pierw- &

sza plyta z serii nagran kompletu

symfonii oraz koncertow Williama =

Alwyna sponsorowanych przez fun-

dacjg jego imienia. Kto lubi dzieta
Elgara, Brittena, Deliusa pokocha i *=

muzyke Alwyna. Prezentowane tu
nagranie w petni przekonuje do
mato znanej muzyki.
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KROTKO

JEAN-HENRY D’ANGELBERT
1628-1691

Piéces de clavecin & airs d’aprés

M. de Lully

Celine Firsch, klawesyn

Cafe Zimmermann

Pablo Valetti, kier. art.

@ Alpha 074 « w. 2005, n. 2004 » DDD,

bé 116’01, 2CD « dystr.: CMD Opole
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Francuski barok to muzyka pet-
na inwencji, a interpretacja Celine
Zﬁﬁ Firsch, Cafe Zimmermann i Pablo
M Valettiego porywa energia i poru-
~ sza wyszukana elegancja. Jean-
Henry d’Angelbert mistrzowsko
postuguje sig¢ warsztatem kompo-
zytorskim, a jednoczesnie jest nie-
zwykle wrazliwy, dowcipny i po-
mystowy. Urzeka wirtuozeria,
wzrusza liryzm.

(a)
Leonardo
BALADA

No-res (Nothing)

{An Agnostic Requiem)

Ebony Fantasics

KROTKO

Orchestra and Chorus
of the Comunidad
de Madrid

José Ramén Encinar

— poprawne | @M -stabe | O - bubel

LeoNARDO BaLADA
1933

No-res, Ebony Fantasies — Can-
tata
=S Chorus & Orchestra of the Comu-
— nidad de Madrid
Denis Rafter, narrator
-~/ Jose Ramon Encinar, dyrygent
4 Naxos 8.557343 « w. 2005, n. 2003
~, DDD, 65°38” » dystr.: CMD Opole
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Hiszpan Leonardo Balada jest
rowiesnikiem Pendereckiego i Go-
reckiego, ma w swoim kraju pozy-
cj¢ podobna jak wymienieni Pola-
cy. Na najnowszej ptycie nagrano
dwa dzieta: No-res (tragedia sym-
foniczna w dwodch cze$ciach, na

= narratora, chor, orkiestre i tasme
~& poswigcona matce kompozytora) i
__, kantatg¢ Ebony Fantasies. Prezen-
towane utwory daja nam obraz
Q kompozytora, ktéry muzyczne in-

/ spiracje znajduje w folklorze swo-

~ jej ojezyzny i potrafi wykorzysty-

. wa¢ muzyczne zdobycze przeszto-

$ci, faczac je z najnowszymi osia-

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

Heinrich Ignaz Franz von Bi-
ber, autor wielu dziel wokalno-in-
strumentalnych, do ktorych sigga
si¢ ostatnio coraz czg$ciej, byt
kompozytorem przez lata znanym
wylacznie dzigki swoim sonatom
skrzypcowym. Dla swojego pro-
tektora arcybiskupa salzburskiego
Maksymiliana Gandolpha von
Khuenburga Biber napisat tak efek-
towne dzieta jak Missa Salsbur-
giensis, anajego pogrzeb stworzyt
niecodzienne Requiem. Nie tak
dawno nagrano kilka znakomitych
ptyt, wspomnijmy choéby wspa-
niata Missa Bruxellensis wha$nie
Bibera. Teraz na najnowszej pty-
cie otrzymujemy wielkanocna Mis-
sa Christi resurgentis napisang
réwniez dla Arcybiskupa Salzbur-
ga.

Missa Christi resurgentis po-
wstata na Wielkanoc 1674 r. i
prawdopodobnie byta wykonywa-
na w okazatej katedrze salzburskiej
ze stynnych czterech choréw, by
nada¢ dziehlu potggg brzmienia oraz
wystawnos$¢ nalezna najwazniej-
szej liturgicznej celebracji w roku
koscielnym. Nie begdg tu opisywat
dzieta i jego budowy, bo to znako-
micie przedstawia komentarz pty-
towy. Warto natomiast zajaé sig
samym wykonaniem. Dodam tyl-
ko, ze migdzy czg$ciami rekonstru-
owanej mszy nagrano utwory in-
strumentalne Bibera.

Bogata paleta barw i odcieni
muzyki Bibera wykonana jest
wspaniale przez The English Con-
cert & The Choir of The English
Concert pod kierunkiem skrzypka
i kierownika artystycznego zespo-
tu Andrew Manze. Nieziemskie
niemal brzmienie instrumentow i
glosoéw catego zespotu to niespo-
tykana stylowo$¢, elegancja, suge-
stywna interpretacja. Andrew
Manze, nagrywajac dzieto w jed-
nym z londynskich kosciotow
ustawil muzykow podobnie jak sa
choéry w katedrze w Salzburgu. Z
ciekawych zabiegow kompozytor-
skich i pomystowosci przytocze
pelne elegancji uzycie zarowno
glosoéw solowych, jak i instrumen-
tow, zawierajace w sobie pigkna
symbolike trynitarna i teologiczna
(patrz Gloria i Credo). Msza Bi-
bera tchnie radoscia z triumfu

zycia nad $miercia, podniostoscia
okazji, na ktora zostata napisana.
Styl kompozycji dostosowany jest
do salzburskich warunkéw aku-
stycznych: fragmenty tutti, operu-
jace raczej homofonia i powolnym
ruchem harmonicznym, skontra-
stowane sa przez odcinki concer-
tato, w ktorych ustysze¢ mozna
rozmaite zestawy glosoéw i instru-
mentow. Obok czgsci masywnych
i petnych blasku styszymy frag-
menty bardzo intymne i wysubli-
mowane.

Andrew Manze ma znakomite
wyczucie tej muzyki. W nagraniu
na pierwszy plan wybijaja sig cho-
rzysci, smyczkowcy i instrumenty
dete. Przez caty niemal czas trwa
dialog grup wokalnych i instru-
mentalnych. Wsréd instrumentow
znakomicie wypadaja trgbacze, bo
graja brawurowo. Niebiansko $pie-
waja chorzyscei, szczegdlnie sopra-
ny i basy.

Jest to dla mnie ptyta wyjatko-
wo dobra i pigknie wydana.

Arkadiusz Jedrasik

FRYDERYK CHOPIN
1810-1849
Etiudy op. 10; Barcarolle op. 60;
Sonata nr 2
Nelson Freire, fortepian
Decca 475 6617 « w. 2005, n. 2004 -
SACD, 57°03” « dystr.: Universal Music
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W Warszawie wlasnie zakon-
czyt si¢ XV Konkurs Chopinowski,
ana rynku pojawila sig ptyta z etiu-
dami i jedna z sonat polskiego mi-
strza. Poniewaz nagrania tej muzy-
ki mnoza si¢ niemitosiernie, tatwo
stac sig¢ posiadaczem ptyty mato cie-
kawej, a nie zauwazy¢ tej, ktora w
istocie wyrasta ponad przecigtnosc.

Nelson Freire to pianista nie-
zwykly. Duzo koncertuje, mato na-
grywa, jak pisze prasa zachodnia
kryje sig przed blaskiem reflekto-
row. Jakby zupetnie nie przystawat
do wspotczesnosci i do ,,powinno-
$sci” wielkich pianistow, wérdd kto-
rych stawiaja go krytycy. Przez dhu-
gi czas, wspoipracowat z Marthg
Argerich, a ranga artystki w $wie-
cie muzycznym w sposob natural-
ny przy¢miewata jego osobg. Z
wyboru wige siedzial skromnie w

drugim rzgdzie. Poczatkowo chcia-
no go widzie¢ jako nieokietznany
wulkan emocji i tak wypowiadali sig
o nim dziennikarze w Ameryce Po-
tudniowej skad pianista pochodzi.
Europejczycy w jego grze odnalez-
li tez pierwiastek intelektualny,
mowiac, ze w kazdym palcu Nel-
sona Freire znajduje si¢ ,,malutki
mozg”. Nie negowali jednoczesnie
owego ,,rozmachu” interpretacyjne-
go, ktory jest charakterystyczny dla
pianisty. Trzeba tez powiedzie¢, o
unikatowej w dzisiejszym $wiecie
muzycznym wrazliwosci na barwe
instrumentu, na wielo$¢ sposoboéw
wydobywania dzwigku. Nelson Fre-
ire odkrywa przed stuchaczami
$wiaty zapomniane, ktore ukazywa-
li pianisci tacy jak Rachmaninov,
Horowitz, czy Rubinstein.

Etiudy Chopina, ktére, jak na ten
gatunek przystato, ¢wicza technike,
sa przede wszystkim genialnymi
miniaturami. Pianista ukazuje oba
oblicza utworow. Wirtuozeria w po-
taczeniu z wrazliwos$cia prowadza na
wyzyny artyzmu. Jesli tempo jest
wyjatkowo szybkie, to wyjatkowa
tez jest selektywnosc¢ i precyzja gry
brazylijskiego pianisty. Kiedy tem-
po wyraznie zwalnia, (np. w Etiudzie
E-dur nr 4) jakby caly $wiat zatrzy-
mywat si¢ zastuchany w opowies¢
Nelsona Freire, ktory w wysublimo-
wanej ekspresji buduje muzyczna
rzeczywistos¢, bogata w barwy i
ksztalty. Zamyslenie Etiudy E-dur,
tegsknota miniatury es-moll, heroizm
rewolucyjnej”... nie ma obrazu bez
wyraznego nastroju i koloru.

W Barkaroli Fis-dur op. 60 i
Sonacie b-moll op. 35 Freire przed-
stawia si¢ jako mistrz budowania
formy. Przemyslane czgsci utworow
tacza si¢ w logiczna i spojna catosé.
Wszystkie dzwigki zmierzaja w
okreslonym kierunku. Lad, ale i
ekspresja — feeria barw, bogactwo
niuanséw brzmieniowych. Zdecy-
dowanie wygral z Héléne Grimaud,
ktora w ostatnim czasie rowniez
nagrala t¢ sonatg dla DG. Freire od
Francuzki rézni sie znacznie. Jest
bardziej logiczny, zwarty i heroicz-
ny. W jego grze jest wigcej porzad-
ku, co nie przeszkadza mu budowaé
szerokiej, romantycznej, petnej roz-
machu frazy.

Dlaczego Chopin? Bo Nelson
Freire Chopina gra¢ potrafi. Jego
interpretacje nie sa przeintelektuali-
zowane, zachwycaja $wiezoscia.
Nie draznia konserwatywnych gu-
stow, mimo nowatorstwa. Strazni-
kom litery moze przeszkadza¢ uka-
zanie gtéwnego motywu 1. tematu
w repryzie Sonaty b-moll. Owa mysl
muzyczna ukazana zostata przez
pianist¢ w nieco wolniejszym tem-
pie niz w ekspozycji. Takie poste-
powanie nie jest uzasadnione tek-
stem, emocje za to siggaja szczytow.
Dla zachety dodam jeszcze, ze Kon-
cert e-moll Fryderyka Chopina, kto-
ry zagral Freire przed warszawska
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publicznoscia w 150. rocznicg Smier-
ci kompozytora, wzbudzit zachwyt
zaré6wno publicznosci jak i krytyki.
Warto zapozna¢ sig jeszcze z
dwiema, a nawet trzema ptytami
pianisty. Jednej z utworami Schu-
manna, (na niej migdzy innymi Kar-
nawaf Decca 473 902-2) oraz dru-
giej z Chopinem (Etiudy op. 25 i
Sonata h-moll Decca 470 288-2).
Poszukiwaczom proponuj¢ odna-
lez¢ jeszcze nokturny Chopina, nie-
dawno wznowione przez Warner
Classics, nieciekawie wydane, ale
nieziemsko zagrane. Nie wyobra-
zam sobie, by kto§ mogt si¢ za-
wies¢. Nelson Freire swoja wspot-
pracg z Decca rozpoczat od nagran
repertuaru najbardziej znanego, po-
twierdzit swoja klasg, mimo ze kon-
kurencji tu nie brakuje. Brawa.

Michat Szulakowski

CHrisToPH WiLLIBALD
GLuck
1714-1787

Paride ed Elena

Magdalena Kozend (Paride); Susan
Gritton (Elena); Carolyn Sampson
(Amore); Gillian Webster (Pallade)
Gabrielli Consort & Players

Paul McCreesh, dyrygent

Archiv Production 477 5415 « w. 2005,
n. 2003 « DDD, 146’197, 2CD - dystr.:
Universal Music Polska
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Christoph Willibald Gluck
obok Mozarta byt najwybitniej-
szym kompozytorem operowym
XVIII w. Z tego powodu jego naj-
wigksze dzieta nie poddajq sig ry-
gorom klasyfikacyjnym. Niestety,
warto$ciowa, pigcioaktowa opera
Parys i Helena (1770), cho¢ na to
zashuguje, niezbyt czgsto pojawia
sig¢ na scenach. Z tym wigkszym
zainteresowaniem warto zapoznac
si¢ z jej najnowszym nagraniem,
ktore $miato mozna nazwac odkry-
ciem zakopanego skarbu. Jakosé
dzwigku, jak i poziom produkcji ar-
tystycznej albumu Paride ed Ele-
na zadowoli amatoré6w muzycznej
uczty. Tego typu wrazenia mozna
odnies¢ shuchajac wspomnianego
albumu i z przyjemnoscia siggnaé
po niego ponownie. Z bogatego do-
robku kompozytora omawiane
dzieto powstato w pierwszym eta-
pie reformowania opery powazne;j.
Przypuszczalnie nastapito w wyni-
ku wspotpracy kompozytora z li-

www.muzyka21.com

brecista Calzabigim, polegajacej na
przechodzeniu w kierunku drama-
tu muzycznego. W efekcie nie
mamy do czynienia z wokalnymi
popisami kolejnych arii, lecz z dra-
maturgiczng prawda mitosci Pary-
sa i Heleny. Zamystom autorow
poddat si¢ dyrygent, Paul McCre-
esh, muzyczny realizator nagrania.
W jego interpretacji warstwa orkie-
strowa delikatnie podkresla wyso-
ce dramatyczne sceny i dobrze ilu-
struje przezycia bohaterow pod-
czas rozgrywajacej si¢ akcji.

Ci za$ stanowig dobrze dobrana
grupg solistow. Duza przyjemnosé
daje stuchanie wyréwnanych gto-
soOw w scenach zespotowych, w
ktérych orkiestra, chor i solisci
zmianami kolorystycznymi osia-
gaja wlasciwy nastrdj. Urodzona w
Brnie, Magdalena Kozena, odtwor-
czyni partii Parysa, krolewskiego
syna, swobodnie prowadzi glos
osiagajac tym samym $wietne re-
zultaty interpretacyjne. Susan Grit-
ton, robi doskonate wrazenie $pie-
wajac parti¢ Heleny, krolowej
Sparty. Angielski sopran, Carolyn
Sampson z wdzigkiem $piewa par-
ti¢ Amora, wystgpujacego pod
imieniem Erasto, powiernika He-
leny. Szkocki sopran, Gillian We-
bster wzruszajaco tworzy postac
jako Pallas. Zespol Consort Ga-
brieli & Players, specjalizujacy si¢
w rekonstrukcji muzyki dawne;j,
wybornie akompaniuje $piewa-
kom. Cyzelujac kazda nutg z ujmu-
jacym wdzigkiem gra sceny wy-
tacznie orkiestralne. Album pole-
cam tym melomanom, ktorzy ze-
chea znalez¢ si¢ w samym $rodku
uspokajajacej muzyki.

Wilfried Gorny

GERARD GRISEY
1946-1998
Les Espaces Acoustiques
Garth Knox, viola; Asko Ensemble;
WDR Sinfonieorchester Kéln; Ste-

fan Asbury, dyrygent

Kairos 012422KAI « w. 2005, n. 2001 «
DDD, 97°09”, 2CD
([

Gérard Grisey urodzit sig w
1946 r. w Belfort. W latach 1968-
72 studiowat u Oliviera Messiaena.
W tym samym czasie uczyt si¢ u
Henri’ego Dutilleuxa w Ecole Nor-
male de Musique (1968) oraz
uczestniczyt w letnich kursach Ac-
cademia Chigiana w Sienie (1969)

oraz kursach letnich w Darmsta-
dzie, gdzie ¢wiczyt pod okiem
Ligetiego, Stockhausena i Xenaki-
sa w 1972 r. Podczas stypendium
Villa Medici w Rzymie (w latach
1972-74) zatozyl grupg L’Itinéra-
ire wraz z Tristanem Muralem,
Rogerem Tessierem i Michaelem
Levinasem. Zmart w 1998 r. w Pa-
ryzu.

Cykl Les Espaces Acoustiques
kompozytor zaczat tworzy¢ w
1974 r., a ukonczyt jedenascie lat
pozniej. Sktada sig on z szesciu in-
strumentalnych czgsci, ktore musza
by¢ grane po kolei, bowiem sa one
tak ustawione, iz przestrzen dzwig-
kowa rozszerza sig¢ w kolejnych
utworach: Prologue (1976) prze-
znaczony jest na altowke solo,
Périodes (1974) na 7 muzykow,
Partiels (1975) na 18 muzykow,
Modulations (1976-77) juz na 33
muzykow, Transitoires (1980-81)
na wielka orkiestre, a ostatnia cze$¢
Epilogue (1985) dodatkowo jesz-
cze na 4 rogi solo. Zwiazek mig-
dzy poszczegdlnymi czg$ciami
oparty jest na formalnym podo-
bienstwie utworéw oraz na dwoch
akustycznych zatozeniach: widmie
alikwotow i czestotliwos$ciach.
Podsumowujac jezyk muzyczny
utwordéw, kompozytor pisze:
-mniej jest komponowania nutami,
wigcej tworzenia dzwigkami”. Ca-
to$¢ opiera sig na zasadzie kontro-
lowania réznic, to znaczy kompo-
zytor przeksztatca (badz nie)
dzwigki i réznicuje szybkosc¢ ich
rozwoju. Komponujac tworca brat
takze pod uwage wzglednosé na-
szego osobistego odbioru tych
utwordéw. W cyklu zastosowat zja-
wiska w obszarze instrumentalne-
go brzemienia, nad ktérymi praco-
wat dlugo w studio elektronicz-
nym. Te dzialania sq styszalne w
najbardziej radykalnych jego for-
mach, to znaczy w czgsciach Par-
tiels 1 Modulations. Kompozytor w
cyklu dazy do stworzenia synte-
tycznego stylu, w ktéorym rézne

parametry przyczyniaja si¢ do kon- |

strukcji pojedynczego brzemienia.
Przyktadowo: uktad nieustalonych
wysokosci nut wynika z tworzenia
nowych barw dzwigkowych, dajac
poczatek pewnym ciagom struktur.
Synteza ta pociaga za soba tworze-
nie nowych brzmien (struktura) z
jednej strony, i zwiazkow migdzy
dzwigkami (forma) z drugie;j.

Zdecydowanie nie jest to kolej-
na ,,nudna” ptyta z muzyka wspot-
czesna. Sam pomyst i to, jak kom-
pozytor sobie z nim poradzit, sa
niezwykle ciekawe i zaskakujace.
I cho¢ warsztat tworcy jest bardzo
nowoczesny, to dba on o brzmie-
nie, tworzac struktury przyjazne
stuchaczom. Dobrze nagrana pty-
ta, z wyraznym i cieptym brzmie-
niem.

Angelika Przezdzigk

gnigciami techniki kompozytor-
skiej. Wazna rolg w muzyce hisz- =
panskiego tworcy odgrywa takze ©
barwa i nastrdj. Wykonanie, ktore- =
go stuchatem ujmuje precyzja i
polotem, przez co muzyka daje =
wigcej blasku i potwierdza dobra —
opini¢ 0 kompozytorze i muzy- i
kach. No-res to utwor wstrzasaja- *
cy, a cala ptyta warta zaintereso- {_
wania.
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Osvaldas g

BALAKAUSKAS

Requiem
in memoriam
B stasys Lozoraitis

7~
Judita Leitaité W

B Vilnius Municipal Choir ol

Christopher Chamber -
Orchestra of Vilnius

[ TR Donatas Katkus

OsvaLDAS BALAKAUSKAS
1937

Requiem in memoriam Stasys
Lozoraitis (1995)
Judita Leitaite, mezzosopran
Vilinius Municipal Chorus
Christopher Chamber Orchestra of
Vilinius
Donatas Katkus, dyrygent
Naxos 8.557604 « w. 2004, n. 2003
DDD, 53°56” « dystr.: CMD Opole
[
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Litewski kompozytor Osvaldas _O'
Balakauskas nalezy do wiodacych =
wspotczesnych kompozytorow w
swoim kraju. Nagrane Requiem jest
poswigcone pamigcei dyplomaty i O
meza stanu Stasysa Lozoraitisa.
Bardzo czgsto krytycy nazywaja
tego kompozytora litewskim Mes-
siaenem. Prezentowane tu dzieto
podobne jest do dziet Parta, Tave-
nera. W sumie wykonanie Requiem
jest na przyzwoitym poziomie.

(a))
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Luciano Berio
1925-2003

Sinfonia, Ekphrasis
London Voices
Goeteborgs Symfoniker =
Peter Eotvos, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5380 « w. W
2005, n. 2004 « DDD, 50’46 « dystr.: O

Universal Music Polska
(I =

Osoby kompozytora Luciano
Berio przedstawia¢ zbytnio nie trze- \o
ba, nalezy on do najbardziej zna-
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nych wloskich twércow. Wydana w

| @) serii DG 20/21 plyta z dwoma jego

= utworami zaciekawi wielbicieli

e N muzyki wspolczesnej. Sinfonia to

utwor, muzyczna ikona, poswigco-

" na pamiegci Mahlera, Becketa, Mar-

c '@ tina Luthera Kinga i stanowi zna-

j ﬁé komita fuzje muzyki i tekstu zawie-

= rajaca w sobie wiele ciekawych alu-

S, 7ji. Polecam ten album, bo wart jest

poznania, cho¢by ze wzgledu na
mistrzowskie wykonanie.

(a))

L ] m Lennox
Six Preludes for Piano
Sonatina for Violin and Piano
Concertino for Flute, Violin, Cello and Piano

Schirmer Ensemble

OSSO 30 =03

Lennox BERKELEY
1903-1989

6 preludiow na fortepian, Sonati-

na na skrzypce i fortepian, Con-

certino na flet, skrzypce, wiolon-

czelg i fortepian

Schrimer Ensamble

Naxos 8.557324 « w. 2005, n. 2000-2003

* DDD, 61°36” » dystr.: CMD Opole

O mo

English Choral Music  ,coe,

Lennox

BERKELEY

‘red Chor:

Sacred Choral Music: Crux fide-
lis, Missa brevis, Magnificat, Mo-
tety, etc.
—_ @ Choir of St John's College, Cambrige
", Christoph Robinson, Jonathan
== Vaughn, organy
[—4 Naxos 8.557277 * w. 2003, n. 2003
DDD, 75°10” « dystr.. CMD Opole
‘Q mm
Lennox Berkeley, podobnie jak
== wielu polskich kompozytorow, byt
uczniem Nadii Boulanger. Nalezy
on do tej samej generacji brytyj-
skich tworcow co Walton i Tippet,
staral si¢ znalez¢ w muzyce orygi-
nalno$¢ co udato mu si¢ z wielkim
skutkiem. Jego utwory kameralne z
pierwszej plyty cechuje wielka wi-
O talnos¢, pomystowos¢ melodyczna
“ icharyzma. Natomiast utwory reli-
~& gijne zawieraja w sobie to co naj-
., pigkniejsze w muzyce tego typu:
elegancjg, prostotg, uduchowienie.
J Sa jego osobistym wyznaniem wia-
4 1y. Urzekajaca interpretacja pigknej
~ muzyki.

— poprawne | @M -stabe | O - bubel

[

- wartosciowe

KR

(a))

Jerzy FRYDERYK HAENDEL
1685-1759

Rodelinda

Simone Kermes (Rodelinda); Mari-
Jjana Mijanovic (Bertarido); Steve
Davislim (Grimoaldo); Sonia Pri-
na (Eduige); Marie-Nicole Lemieux
(Unulfo); Vito Priante (Garibaldo)
1l Complesso Barocco

Alan Curtis, dyrygent

Archiv Production 477 5391 « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 112°26” « dystr.: Uni-
versal Music Polska

([

W zalaczonej do albumu ksia-
zeczce amerykanski dyrygent,
Alan Curtis, wyjasnia motywy, ja-
kimi kierowano si¢ przy wyborze
poszczegolnych fragmentow Ro-
delindy i ich skompletowaniu w
przedstawiona na albumie catos¢.
Przyznaje, ze najwczesniejsza
wersja tej opery jest zwykle uwa-
zana za najlepsza. Jednak wiado-
mym jest tez, iz wowczas, gdy
powstata Rodelinda kompozyto-

_ rzy piszac partie wokalne kiero-

wali sig¢ mozliwosciami konkret-
nych wykonawcow. Zatem zda-
rzato sig, ze w krotkim czasie, w
tym samym roku, pisano sporo
znacznie rozniacych si¢ od siebie
fragmentow opery, lecz do tego
samego tekstu. Przyktadem moze
by¢ jedna z najpigkniejszych i naj-
popularniejszych arii Vivi, trian-
no. Zostata napisana specjalnie dla
wspaniatego kastrata altowego
Senesino. Nie istniata natomiast w
pierwotnej wersji opery. Mozna tyl-
ko domyslac¢ sig, jakimi przyczy-
nami kierowat sig¢ Jerzy Fryderyk
Haendel zmieniajac poszczegdlne
czgscei opery. Niewatpliwie sprzy-
jajacym czynnikiem poza ,,walka
o aplauz” poszczeg6lnych $piewa-
kow byty rowniez sprawy drama-
turgiczne dzieta. Przede wszyst-
kim taki warunek postawili sobie
autorzy konstrukcji nagrania, o
ktorym ponizej. Rozni si¢ ono od
innych rowniez tym, ze np. duet
dwoch protagonistow teraz zostat
zarejestrowany po raz pierwszy.
Jest to tylko jeden z przyktadow
wyboru najpigkniejszych drama-
tycznie i najsubtelniejszych czg-
$ci dzieta od pierwszej wersji za-
czynajac a na ostatniej konczac.
Chocby z tego wzgledu t¢ Rode-
linde goraco Panstwu polecam. Juz
sama uwertura i nastgpujacy po
niej menuet, grane lekko i z
wdzigkiem, wprowadzaja stucha-

cza w czarujacy klimat opery ba-
rokowej.

Na wykonawcow wybrano do-
borowy zestaw solistow. Wszyscy,
bez wyjatku, pokazali walory wo-
kalnej sztuki barokowej i wysokiej
proby kunszt $piewaczy w recy-
tatywach, ariach i duetach. Od-

Johann David Holland

AGATKA

tworczyni partii tytutowej, Simo- %

ne Kermies (sopran) urodzita si¢
w Lipsku i w rodzinnym miescie
podjeta studia, ktore uzupetniata
u takich autorytetow jak: Elisabeth
Schwarzkopf, Barbara Schlick i
Dietrich Fischer-Dieskau. Rozpo-
rzadza mitym, lirycznym glosem
i czystoscia techniki koloraturo-
wej. Od samego poczatku, solist-
ka czarujaco $piewa ari¢ Ho per-
duto il caro sposo oraz recytatyw
Grimoaldo, nel mio presente sta-
to i swoj wdzigk prezentuje do
samego konca.

Nastgpnie pojawia si¢ Grimo-
aldo interpretowany przez austra-
lijskiego tenora Steve’a Davislima.
Jego muzyczny trening zaczat sig
jeszcze przed podjgciem studiow
na Victorian College Arts w Mel-
bourne. Swietnie rozporzadza swo-
im lirycznym z natury glosem i, co
bardzo istotne, idealnie dopasowu-
je jego wspotbrzmienie do partne-
row. Wspaniale t¢ umiejgtnosé
przedstawit w duecie z Garibaldo
Duca, vesti mai piu bel disparez-
zo? Tg partig¢ z wielkim powodze-
niem $piewa wtoski baryton, Vito
Priante, szczycacy si¢ ukoncze-
niem studiow z najwyzszym wy-
réznieniem w Niemczech. Imponu-
je Swietnym opanowaniem recyta-
tywow z Eduige (np. E tanto, da
chesei re) $piewanych z kontral-
tem. Jest nim Sonia Prina, absol-
wentka mediolanskiego Konserwa-
torium Giuseppe Verdiego. W 1994
r. zostala przyjeta do Akademii dla
mtodych $piewakow w Teatro alla
Scala. Nieco p6zniej, bo dopiero w
szostej scenie, btyska talentem ko-
lejny kontralt z bylej Jugostawii,
Marijana Mijanovié. Artystka po-
czatkowo podjeta studia na forte-
pianie, a nastgpnie zaczgta szkoli¢
glos, jak wida¢ z dobrym skutkiem.
Jej interpretacja partii Bertarido
wzbudza szczegodlny szacunek w
arii Dove sei, amato bene?, po kto-
rej nastgpuje interesujacy recyta-
tyw Ma giunge Unulfo, og Dio! Tg
partig, negatywnej postaci Unulfo
zaspiewal pigkny, kanadyjski
kontralt, Marie-Nicole Lemieux.
Przejmujaco zabrzmiata finalowa
aria Sono i colopi della sorte.

Omoéwione nagranie Rodelin-
dy nie jest wyltacznie dla konese-
row muzyki barokowej. Na pew-
no zadowoli szeroki krag meloma-
now, do wielbicieli muzyki Puc-
ciniego i Wagnera wiacznie.

Wilfried Gorny

Jan Dawip HoLtano

1746-1827

Agatka czyli przyjazd Pana, ope-

retka w trzech aktach

Marta Boberska, sopran; Ryszard

Minkiewicz, tenor; Anna Mikotaj-

czyk, sopran; Mirostaw Borczynski,

baryton; Wojciech Gierlach, bas;

Bogdan Makal, bas; Piotr Zawi-

stowski, bas

Concerto Polacco

Marek Toporowski, dyrygent

Musicon MCDO036 « w. 2005, n. 8 V 2003

(live) » DDD, 96°19”, 2CD

[

Niedawno ukazat si¢ interesuja-
cy album z koncertowym nagraniem
$piewogry Jana Dawida Hollanda
Agatka, czyli przyjazd Pana do libretta
Macieja Radziwitta. Ten dziatajacy i
osiadty w Polsce niemiecki kompo-
zytor urodzit si¢ 17 III 1746 r. w St.
Andreasbergu k. Hanoweru, a zmart
26 X1I 1827 r. w Wilnie. Do jego do-
robku naleza symfonie, utwory kame-
ralne; 2 opery — Agatka czyli przyjazd
Panai Cudzy majqtek nikomu nie stu-
zZy; oratoria, balety. Na uniwersytecie
zatozyt w 1802 r., a nastgpnie kiero-
wat przez 25 lat, katedrg muzyki na
Uniwersytecie Wilenskim, pierwsza
w Owczesnej Polsce. Wyktadat teorig
muzyki, prowadzit chor i orkiestrg
akademicka. Uczyt tez w szkole zen-
skiej J. Germana i udzielat lekcji pry-
watnych. Napisat Traktat akademic-
ki o prawdziwej sztuce muzyki oraz
dodatek o uzytkowaniu harmonii bg-
dacy uniwersalnym podrgcznikiem
obejmujacym zasady muzyki i zagad-
nienia dotyczace wykonawstwa i in-
terpretacji.

Zgodnie z czasami, w ktorych zyt
kompozytor oraz z zaleceniami krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
w repertuarze operowym tamtych
czasow figurowaty nie tylko kome-
diowe gatunki opery wioskiej, fran-
cuskiej, $piewogry niemieckie, ale tez
ipolskie. Stad tak popularna byta wte-
dy Agatka Hollanda. Zadecydowaty
o tym zaréwno postulaty o§wiecenio-
we, gloszace kultywowanie jezyka
narodowego i rodzimej tworczosci,
jak 1 wyjscie naprzeciw mieszczan-
skiemu odbiorcy.

Niniejsze nagranie jest jedyna
okazja ustyszenia tej zabawnej pol-
skiej opery bedacej przyktadem kla-
sycznej komedioopery o charakterze
popularnym, gdzie obok partii mo-
wionych mamy wstawki muzyczne
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(piosenki, proste arie lub ansamble).
Maciej Radziwilt napisat interesuja-
ce libretto, gdzie chtopi mowia gwara
(mazurzenie), szlachta jezykiem lite-
rackim. Szczegodlnie wyrdzniaja sig w
Agatce postacie, ktorych nazwiska
mowiq same za siebie: Pijaszko, Plo-
ciuchowa. Sama Agatka to sentymen-
talna amantka, zas Antek Calka, to
taki polski odpowiednik Figara.
Rzecz dzieje sig na wsi, przed przy-
jazdem Pana. Mamy tu mito$¢ i in-
tryge, ktore powoduja, ze stucha sig
tego dzieta z wielka przyjemnoscia i
zaciekawieniem. O muzyce Agatki
Bogustawski napisat: ,rzecz prosta,
wiesniaczymi $piewy i tancami prze-
platana”. Cato$¢ otwiera instrumen-
talna symfonia, a koficzy finatowy
marsz, w §rodku mamy 9 arii, 2 du-
ety, 3 tria i 2 sekstety.

Wsrod wykonawcow na najwigk-
sze uznanie zastuguja Marta Boberska
i Pawel Zawistowski, artysci o wielkiej
kulturze wykonawczej; pozostali nie
wychodza ponad przecigtnos¢ wokalna.
Dobrze brzmia ze soba glosy solistow i
poszczegblne instrumenty, przez co wy-
konanie jest bogate kolorystycznie. Nie
brakuje tu witalnosci, energii oraz pro-
stoty muzykowania i wirtuozerii. Wiel-
kie brawa dla kompozytora za tak do-
bre rzemiosto i bogate inspiracje, a mu-
zykom, ze dobrze oddali jego zamyst.
Mam jednak drobne zastrzezenia. Otz
jest to juz niestety norma u polskich
$piewakow, ze rozumiemy co mowia,
nie, co $piewaja (bez libretta rozroznia
sig tylko samogtoski!). Bardziej przej-
rzysty powinien by¢ tez podziat na
$ciezki 1 samo uwypuklenie postaci
$piewajacych, gdyz np. mamy dwoch
Antkéw 1 nie zaznaczono, ktory jaka
arig¢ $piewa.

Na oktadce umieszczono obraz
Canaletta Widok fqk wilanowskich.
Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, ze al-
bum ten znajdzie si¢ w sklepach pty-
towych, by dotrze¢ do szerokiego gro-
na odbiorcow, bo muzyka jest tego
warta. Przy okazji wydawca mogiby
wreszcie zadbac o swoja strong inter-
netowa, ktora nie jest aktualizowana
od kilku lat!

Arkadiusz Jedrasik

Jozer KOFFLER
1896-1943/4
Dziela fortepianowe — I: Musique
Quasi una sonata op. 8, Sonatina
op. 12, 40 polskich piesni ludo-
wych op. 6
Elzbieta Sternlicht, fortepian

www.muzyka21.com

Acte Préalable AP0122 « w. 2005, n.
2005 « 52°08” « dystr.: Acte Préalable
([

Jozef Koffler byt kompozyto-
rem o malym szczgsciu. Nie dosc,
ze przemawial do wspotczesnych
niezrozumialym dla nich jgzykiem
muzycznym, ze jego nowatorskie
pomysty odrzucone zostaty przez —
uwaga! — SIMC (Migdzynarodowe
Towarzystwo Muzyki Wspolcze-
snej), to jeszcze ostrze stalinowskiej

propagandy dosigglo go niemal w [

pierwszej kolejnosci (wraz ze $ro-
dowiskiem Iwowskim, ktore jako
pierwsze zastosowac si¢ musiato do
dyrektyw ogtoszonych przez Zuko-
wa), a w koncowce wojny przyszto
mu zgina¢ absurdalng i mozliwa do
uniknigcia $miercia z rak gestapo.

O swoistym pechu Kofflera
$wiadczy ponadto fakt, ze do dzi$
pozostaje nieznany szerszej publicz-
nosci. Ja mam tylko nadziejg, ze
czai si¢ do skoku i pewnego pigk-
nego dnia doczekamy si¢ uznania
go za petnoprawnego tworcg dzie-
jow muzyki. Swobodnie postugiwat
si¢ jezykiem dodekafonii, tworczo
taczac ja z obowiazujacym wow-
czas neoklasycyzmem, operujac
permutacja cykliczna serii, ktora to
metoda zostanie dopiero zastosowa-
na na szersza skalg siedem lat poz-
niej przez Albana Berga, uchodza-
cego odtad (w swietle dorobku Kof-
flera wida¢ — niestusznie) za jej
tworce.

Skrawkiem catej, nie wydanej w
pelni i trudno dostgpnej tworczosci
tego kompozytora, sa utwory na for-
tepian solo, ktore mogty sig¢ ukazac¢
dzigki naktadowi wydawnictwa
Acte Préalable. Pierwszy album z
dwuczg$ciowego projektu prezentu-
je wcezesne opusy, jednakze styli-
stycznie zawierajace dzieta dojrza-
te. Wykonywane przez Elzbietg
Sternlicht pokazuja, ze Jozef Kof-
fler byt artysta o ogromnej wyobraz-
ni dzwigkowej, idacym wtasna
droga, czerpiacym inspiracje od
poprzednikow (Musique Quasi una
sonata zwracajaca si¢ w strong Szy-
manowskiego), a nie wzorujacym
si¢ na nich. W tym momencie kto$
mogltby mi zarzucié, ze przeciez
plyta prezentuje az czterdzie$ci
przyktadow opracowan melodii lu-
dowych lub innych tradycyjnych
piesni. Coz. Polecam przestuchanie
tej plyty i sprawdzenie opracowan
poczynionych przez kompozytora.
Wystarczy, jesli wskazg na jezyk
muzyczny, pomysty harmoniczne i
eksperymenty rytmiczne. A spraw-
dzanie proszg zacza¢ od Miata Baba
koguta.

Oczywiscie, ze blogostawieni,
ktérzy nie widzieli (styszeli), a
uwierzyli. Tym razem jednak mo-
zemy pozwoli¢ sobie na bycie za-
stgpem niewiernych Tomaszow, bo
Acte Préalable spieszy z dostarcze-
niem dowodu. Kompozycje forte-

pianowe Jozefa Kofflera po raz

pierwszy zostaly nagrane i za to |

wydawnictwu stawa i chwata.

Agnieszka Okupska

MAH LTE

R 2

nfeier

GusTtav MAHLER
1860-1911

Symfonia nr 2; Totenfeier
Melanie Diener, sopran; Petra
Lang, mezzosopran
Prague Philharmonic Choir
Royal Concertgebouw Orchestra
Riccardo Chailly, dyrygent
Decca 470 283-2 « w. 2002, n. 1999/2001
*DDD, 111’377, 2CD « dystr.: Universal
Music Polska
([
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Gustav Mahles
SYMPHONY NO. 3
Anna Lorsson

BERLINER PHILHARMONIKER
CLAUDIO ABBADO

Symfonia nr 3

Anna Larsson, alt

London Symphony Chorus

City of Birmingham Symphony
Youth Chorus

Berliner Philharmoniker

Claudio Abbado, dyrygent
Deutsche Grammophon 471 502-2 « w.
2002, n. 1999 « DDD, 97°40”, 2CD -+

dystr.: Universal Music Polska
([

Symfonia nr 4

Karina Gauvin, sopran

Orchestre Métropolitain du Grand
Montréal

Yannick Nézet-Séguin, dyrygent
Atma Classique ACD2 2306 « w. 2004,
n. 2003 « DDD, 59°42”

(I

CHRISTOPH BERNHARD
1628-1693
Geistliche Harmonien 1665 i inne
utwory sakralne
Das Kleine Konzert
Herman Max, dyrygent
CPO 777 046-2

w. 2005, n. 1 2004
DDD, 61°24”
dystr.. CMD

m

Ten album mozna nazwac pol-
skim w jakiej$ czgsci, gdyz Chri-
stoph Bernhard urodzit si¢ w Koto-
brzegu, dziatat w Gdansku i War-
szawie jako $piewak (kontralt) na
dworze Augusta II. Jego muzyka
wyrosta w kregu kultury niemiec-
kiej bedacej pod wptywami wioski-
mi, co§ pomigdzy Schutzem a Ba-
chem. Das Kleine Konzert pod
wodza Hermana Maxa to weterani
stylowego wykonawstwa na instru-
mentach z epoki. Maja wigc po-

trzebne doswiadczenie do dobre;j in- _O'

terpretacji tych dziet. Graja klarow-
nym dzwigkiem, maja ujednolico-
ne brzmienie i bardzo tadnie prezen-
tujq si¢ instrumentaliSci w partiach
solowych. W sumie niezly i cieka-
wy album.

(@)

| )

OX1LO0odX

ANTONIO BERTALI
1605-1669

Valoroso
Ricercar Consort
Philippe Pierlot, kier. art.
Mirare MIR 9969 « w. 2005, n. 2003
DDD, 79’18 « dystr.: CMD Opole
(ITm

Antonio Bertali to kompozytor
dziatajacy na dworze Habsburgow.
Pochodzit z rodziny bardzo muzy-
kalnej i znaczacej w Weronie, gdzie

si¢ urodzit. Dziatat tez na dworze O_

OX1LOXd

O S 30=03
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ksigcia Karola Jozefa, brata cesarza,
bedacego biskupem wroctawskim. *=

Stworzyt mnostwo mszy, motetow,
ana omawianej plycie nagrano jego
dzieta wokalne i instrumentalne.
Wsrdod gwiazd nagrania jest m.in.
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Carlos Mena. Jest to muzyka w cha-
rakterze bardzo liryczna, w jasnych
= kolorach i przepetniona radoscia. A
% jej wykonanie bardzo udane i prze-

(a))

Sir Arthur

BLISS
Checkmate
(Complete Ballet)
Mélée
Fantasque
Royal Scottish
National
Orchestra
David
Lloyd-Jones

® ARTUR BuIss
1891-1975
Mélée Fantasque; Checkmate —
~ balet
Royal Scottish National Orchestra
", David lloyd-Jones, dyrygent

~L Naxos 8.557641  w. 2005, n. 2004
M DDD, 65°03” « dystr.: CMD Opole

(I

Artura Blissa znamy przede
wszystkim z pigknego koncertu for-
tepianowego 1 muzyki kameralne;j.
Na najnowszej ptycie nagrano dzie-
ta orkiestrowe, m.in. napisany dla
Diagilewa balet Checkmate. To

@ $wietna muzyka, gdzie spotykamy
N si¢ z idealnym frazowaniem, opty-

malnymi proporcjami i iScie znie-

= walajacym poczuciem rytmu. War-

=| @ to poznac¢ ten album.

&
L
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(a))

Ernest
BLOCH
America (An Epic Rhapsody)
Suite hébraigue
Lutnica Chorus » Slovak Radio Symphony Orchestra
Hagai Shaham, Violin » Atles Camerata Orchestra
Dalia Atlas

ERrNesT BLocH
1880-1959
America — rapsodia orkiestrowa
—/ Suite hebraique*
/ Slovak Radio Symphony Orchetra

~, Hagai Shaham, skrzypce

Atlas Camerata Orchestra*

Dalia Atlas, dyrygent

Naxos 8.557151 « w. 2005, n. 2001
DDD, 62°43” « dystr.. CMD

e [T

Urodzony w Szwajcarii Amery-
kanin jest tworca, ktorego dzieta
orkiestrowe fascynuja wielbicieli

= muzyki przepetnionej zarliwoscia i

M energia. Jego muzyka jest inspiro-
oy Wana folklorem i jazzem.

(a))

Luici BoccHERINI
1743-1805
Sonaty i koncerty na wiolonczel¢

Gustay Mahler

SYMPHONY NO. 6

BERUIMNER PHILHARMOMNIKER
CLAUDIO ABBADO

MALER

Symfonia nr 6

Berliner Philharmoniker

Claudio Abbado, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5573 « w.
2005, n. 2004 « DDD, 79°37” « dystr.:
Universal Music Polska

([
-5 Gustay Mahler
S SYMPHONY NO.7
BERLINER PHIHARMORIKER
CLAUDIO ABBADO

Symfonia nr 7

Berliner Philharmoniker

Claudio Abbado, dyrygent
Deutsche Grammophon 471 623-2 « w.
2002, n. 2001 « DDD, 78°07” « dystr.:
Universal Music Polska

([

Dla jednych bezposredni nastgp-
ca Beethovena i spadkobierca jego
idei symfonii jako dzieta wychodza-
cego daleko poza wyznaczone jej
ramy, dla innych pokrewny raczej
Schubertowi i Brucknerowi w ich
uwaznym traktowaniu melodii i
plaszczyznowym mysleniu tema-
tycznym. Gustav Mahler jest nie-
watpliwie wielka persona $§wiata
dzwigkow, a jego symfonie stano-
wia w historii muzyki jeden z ka-
mieni milowych wyznaczajacych
potomnym drogg rozwoju tej formy.
Symfonika bowiem tego kompozy-
tora mowi o czyms zgota odmien-
nym od przyktadéw z epok po-
przednich. Poczynajac od tego, ze
Mahler zaadaptowat na potrzeby
swych utwordw srodki catkowicie
niestandardowe, jak udziat glosow
wokalnych, doprowadzit tym roz-
woj symfonii do skrajnosci. Forma
ta w jego tworczosci siggneta apo-
geum, a nawet wigcej, rozsadzita
ramy, ktére wyznaczyt jej klasy-
cyzm. Te kompozycje Mahlera to
monumentalne dzieta trwajace wie-
lokrotnie ponad 90 minut. Kazda z
symfonii opowiada swa wlasna hi-
storig, bo nalezy pamigta¢, ze sa one
dzietami programowymi. To
wszystko sprawia, ze przed wyko-
nawcami pragnacymi zmierzy¢ sig

z formatem tych dziet stoi nie lada
wyzwanie. W historii fonografii
$wiatowej mozna znalez¢ wiele
wybitnych interpretacji tych znako-
mitych utwordw, a wérdd nich te,
ktore pragngtabym Panstwu zapre-
zentowac.

Claudio Abbado nalezy do ar-
tystow, ktorych melomanom nie
trzeba przedstawia¢. Wybitny pia-
nista i przede wszystkim dyrygent
wspOlpracowat z wieloma znakomi-
tymi zespotami, a takze z artystami
na co dziefn niezwigzanymi z mu-
zyka powazna. Warto chociaz przy-
toczy¢ jego wspolny projekt ze zna-
nym wokalista Stingiem przy nagra-
niu bajki muzycznej Piotrus i wilk
Sergiusza Prokofiewa. Siggajac za-
tem po nagranie /11, VI i VII Symfo-
nii Mahlera w wykonaniu Abbado
wraz z Filharmonikami Berlinski-
mi bytam przygotowana na nieza-
pomniane doznania. Nie zawiodtam
si¢. Interpretacja proponowana
przez tych wybitnych muzykow jest
doskonale przemyslana, a wszyst-
kie niuanse, tak wazne dla muzyki
Mahlera nadaja temu wykonaniu
niepowtarzalny koloryt. Niemata
rolg odegrata tu takze posta¢ Anny
Larsson, ktorej cudownej urody alt
wydobyt giebig z wokalnych partii
11T Symfonii. Artystka ta na szczg-
$cie nie ubrata tej jakze interesuja-
cej partii w obezwiadniajace vibra-
to, ktoére tak czesto i bez umiaru
pojawia si¢ w interpretacjach in-
nych $piewakow, a postawila na
pigkno dzwigku drzemiace w jego
prostocie. A to si¢ chwali! Takze i
doskonali muzycy Orkiestry Filhar-
monii Berlinskiej po raz kolejny
udowodnili swoj profesjonalizm.
Niejednolitos¢ stylu symfonii Mah-
lera, wielokrotnie krytykowana
przez jego wspolczesnych, w tym
wykonaniu okazata si¢ duzym atu-
tem 1 udowodnita, jak bezzasadne
byly te zarzuty. Kazda z symfonii
mieni si¢ tysiacami barw, a r6zno-
rodno$¢ tematéw i ogromna paleta
zawartych tam uczu¢ sugestywnie
moze przemowi¢ do odbiorcow.

Nie mniej przekonujaco wypa-
dly pozostate dwie propozycje na-
gran symfonii tegoz kompozytora:
1I w wykonaniu Royal Concertge-
bouw Orchestra pod dyrekcja Ric-
cardo Chailly’ego oraz /" mato zna-
nej w Polsce Orchestre Metropoli-
tain du Grand Montreal pod batuta
mtodego, lecz wielce przystojnego
i obiecujacego dyrygenta Yannicka
Nezet-Seguina. Duzego formatu
zespOt z Amsterdamu pokazat sig z
jak najlepszej strony. Swietnie za-
brzmiaty zaréwno czgsci czysto in-
strumentalne, jak i te angazujace
glosy wokalne. Znowu pragng pod-
kresli¢ ogromna rolg i profesjona-
lizm $piewaczek, Melanie Diener
(sopran) i Petry Lang (mezzoso-
pran), ktorych gltosy doskonale ze-
spolity si¢ z orkiestra i w efekcie
otrzymali$my pelne, homogeniczne

brzmienie czg$ci wokalno-instru-
mentalnych. Zaréwno piesn ze zbio-
ru Des Knaben Wunderhorn, jak i
hymn Klopstocka zabrzmialy nie
jak solo z towarzyszeniem orkiestry,
lecz jak nierozerwalna catos¢.

Wykonanie IV Symfonii zapro-
ponowane przez wspomniany wy-
zej zespot z Montrealu rowniez nie
zawiodto moich nadziei. Ten po-
wstaly przed 24 laty zespot pod ba-
tuta mtodego, bo zaledwie 30. let-
niego dyrygenta przedstawit swoja
wtasna propozycj¢ interpretacji
Mahlerowskiego dzieta. Ogromne
stowa uznania nalezg si¢ samemu
dyrygentowi, ktéry mimo swojego
miodego wieku podjat sig tak duze-
go wyzwania. Bo niezaprzeczalnym
wyzwaniem, wymagajacym od dy-
rygenta odpowiedzialnosci jest po-
prowadzenie zespotu w dziele wiel-
kim, przelomowym w czasie po-
wstania i nadal uwazanym za swe-
go rodzaju sprawdzian kompeten-
cji dyrygenckich.

Jak sami Panstwo widza, wy-
twornie fonograficzne proponuja
ogromng ilo$¢ interpretacji symfo-
nii tego kompozytora. Wsrod nich
wybra¢ mozna zapewne tg swoje-
mu wyobrazeniu najblizsza. Takim
poszukiwaniom stuzy¢ moga nagra-
nia tytanéw rynku muzycznego, jak
Deutsche Grammophone czy Dec-
ca. Jednak, jak wida¢ na przyktadzie
powyzszego projektu kanadyjskiej
orkiestry wydawnictwa mniej zna-
ne (tu Atma Classique) rowniez
dostarczaja melomanom wykonan
ciekawych i godnych polecenia.
Mnie osobiscie wykonania, ktore
Panstwu przedstawitam urzekty.
Mam nadziejg, ze do Panstwa row-
niez te interpretacje trafia. Pozosta-
je tylko zyczy¢ niezapomnianych
doznan. Goraco polecam.

Agnieszka Okupska

HILARY HAHN
NATALIE ZHU

-
ot

J

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarT

1756-1791

Sonaty skrzypcowe KV 301, 304,

376, 526

Hilary Hahn, skrzypce; Natalie Zhu,

fortepian

Deutsche Grammophon 477 5572 « w.

2005, n. 2004 « DDD, 69°59” « dystr.:

Universal Music Polska

[

Antycypujaca 250 rocznicg uro-
dzin Wolfganga Amadeusza Mozar-
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ta plyta z sonatami skrzypcowymi
w wykonaniu Hilary Hahn i Nata-
lie Zhu wtasnie trafia na potki ksig-
garni muzycznych. Pierwsze studyj-
ne nagrania Mozarta w dyskografii
Hahn, zawiera cztery Sonaty na for-
tepian i skrzypce: F-dur KV 376, G-
dur KV 301, e-moll KV 304 i A-
dur KV 526 — dzieta zréznicowane
pod wzgledem nastroju i formy,
wszystkie jednak traktujace partie
fortepianu i skrzypiec rownorzed-
nie. Dobor to bardzo ciekawy, ze-
stawiajacy dzieta z roznych okre-
sOw tworczosci Mozarta, ukazuja-
ce rozne jego oblicza — mlodego
wirtuoza zdobywajacego Europg,
syna w rozpaczy po stracie matki i
pelnego watpliwosci niezaleznego
artysty, odwaznie, cho¢ nie bez roz-
terek decydujacego sig na niezalez-
nos¢; klasyka i kompozytora o juz
niemal ,,schubertowskiej” frazie.

Jest to rowniez debiut fonogra-
ficzny Hahn w dziedzinie kamera-
listyki, dokonany we wspotpracy z
Natalie Zhu. Artystki znaja sig i
wspotpracuja od dawna. W wywia-
dach wyznaja, iz niechgtnie oma-
wiaja migdzy soba interpretacjg na
probach, sktaniajac sig raczej ku
improwizacji i spontanicznosci i sta-
rajac zaskakiwac¢ si¢ nawzajem.
Wykonanie to stoi na wysokim po-
ziomie technicznym — Hahn gra
bardzo czysto, a Zhu traktuje forte-
pian z kultura i wyczuciem dyna-
miki.

Plytg przygotowano sprawnie i
profesjonalnie, bardzo ,,w amery-
kanskim stylu”, adresujac ja do sze-
rokiego grona odbiorcow. Ksiazecz-
ka dotaczona do niej nie tylko przy-
bliza tworczos¢ kameralng Mozar-
ta amatorom muzyki w przystepny
sposob, przekazuje rowniez (mig-
dzy innymi dzigki licznym fotogra-
fiom, ale nie tylko) atmosfer¢ No-
wego Swiata z jego rozumieniem
muzyki Starego Kontynentu. Dla
wielbicieli Hilary Hahn nagranie to
bedzie z pewnoscia duza atrakcja. I
jako takie tez je polecam.

Maria Erdman

OLGA NEUWIRTH

OLGA NEUWIRTH
1968

Akroate Hadal; Quasare / Pulsa-
re; ... ?risonanze!...; ... ad auras...
in memoriam H.; incidento/flu-
ido; settori

Nicolas Hodges, fortepian; Irvine
Arditti, skrzypce; Garth Knox, vio-
la d’amore; Arditti String Quartet

www.muzyka2i.com

Kairos 0012462K AT * w. 2005, n. 2001
DDD, 62°32”
M

Muzyka Olgi Neuwirth petna
jest nieoczekiwanych zmian, prze-
sunigé, pgknigé, deformacji i sko-
jarzeniowych zwiazkow. Jej dzie-
ta, budowane na r6znym materia-
le dzwigkowym, przedstawiaja
rozne obrazy i przemawiaja w roz-
nych jezykach. Wszystkie obce
elementy taczy ze soba bez jakie-
gokolwiek ,tagodzenia” i ,,wy-
rownywania”. Jej muzyka nie-
ustannie si¢ przeksztatca, z jedne-
go pnia wyrasta wiele galgzi, stad
jej kompozycje charakteryzuje
heterogeniczny material wyjscio-
wy, ktorym potem manipuluje.
Zreszta kompozytorka zrgcznie
kieruje takze barwami instrumen-
tow, zwykle poprzez nietypowe
brzmienia i preparacjg. I cho¢ naj-
czgsciej zwykle opisuje swoje
utwory, to czasem proces wymy-
ka si¢ spod kontroli w zwiazku z
odmiennym rezonansem i aku-
styka instrumentow.

Na plycie znajdziemy sze$é
utworow kompozytorki, powsta-
tych na przestrzeni pigciu lat, mig-
dzy 1995 a 2000 r. Wsrdd nich
znajduja si¢ migdzy innymi dwa
kwartety smyczkowe (dkroate
Hadal 7 1995 1. i settori z 1999 1.), w
ktorych wykorzystata skrzypce
preparowane przy pomocy roz-
nych spinaczy i klamer. Wszyst-
kie kompozycje zamieszczone na
plycie taczy dbatos¢ o kolorysty-
ke i barweg. Wszystkie zaliczy¢
mozna do nurtu wspotczesnego
sonoryzmu, z elementami muzy-
ki elektroakustyczne;j.

Ptyta zdecydowanie dla wiel-
bicieli tego stylu, wytrwatych
stuchaczy dziedzictwa Szkoty
Darmstadzkiej. Dzwigk na krazku
zdecydowanie za ostry i jasny,
wielokrotnie ,,ktujacy” w uszy stu-
chacza.

Angelika Przezdzigk

N. Paganini

NicoLo PAGANINI
1782-1840

Koncerty skrzypcowe nr 11i 4
Uto Ughi, skrzypce
Orchestra da Camera di Santa Ce-
cilia
Stradivarius FPAP 010 « w. 2005, n.
1986/7 « DDD, 62°34”
(1

Koncerty skrzypcowe: nr 2 h-
moll, nr 4 d-moll

Michael Jelden, skrzypce
Vogtland-Philharmonie Greiz/Re-
ichenbach

Stefan Fraas, dyrygent

Edition Hera HERA 02115 « w. 2004, n.
2004 - DDD, 60°02”

M

Przede mna dwie ptyty ze
skrzypcowymi koncertami Pagani-
niego, niezwyklego skrzypka-wirtu-
oza, ktory przez nadzwyczajne umie-
jetnosci techniczne i dar improwiza-
cji nazwany zostat szarlatanem. Dzi$
— w czasach szczeg6lnej wrazliwo-
$ci na wszelkie muzyczne niuanse —
wirtuozeria stata si¢ nieodtacznym
elementem profesjonalnego wyko-
nawstwa. Tak przynajmniej by¢ po-
winno, zwlaszcza w przypadku mu-
zykow koncertujacych. Niestety...

Krazyty niegdys legendy, ze za
plecami Paganiniego zawsze stat dia-
bet i kierowat ruchami jego smycz-
ka. Wtedy taka wirtuozeria i kunszt
wykonawczy nikomu nawet si¢ nie
$nity. Po przestuchaniu obydwu na-
gran $miem niestety twierdzi¢, ze
bohaterom omawianych ptyt, nawet
6w czart nie bytby w stanie pomoc.
Tyczy sig to zreszta takze orkiestr.
Poréwnanie obydwu wykonan jest w
tym wypadku nieuniknione, cho¢ je-
dynie na zasadzie wyboru mniejsze-
go zfa.

Koncerty Paganiniego w aspek-
cie melodycznym oraz sposobie w
jaki wchodzi nowa partia skrzypiec
solo (W ciszy, po wzniostym przy-
gotowaniu orkiestrowym) nawiazuja
do wloskiego stylu operowego. Sta-
nowia do dzi$§ sprawdzian bieglosci
technicznej. Rzadko ktory skrzypek
dociera caly do mety. Tym razem
jednak nie przez trudnosci w brawu-
rowym wygrywaniu biegnikow, ar-
cytrudnych flazoletow, czy tez po-
dwojnych chwytow. W tym wycien-
czajacym wyscigu muzycy zapo-
mnieli o artystycznej osobowosci,
interpretacji, duszy... To sprawia, ze
stuchajac nagran nie czujemy zad-
nego sensu, nie widzimy zadnej wy-
granej. Pozostaje jedynie niedosyt,
a to juz bardzo niedobrze. Efekty,
ktore kompozytor wydobywat ze
skrzypiec, wspotgraly przeciez z jego
niepowtarzalna osobowoscia, czego
w recenzowanych wykonaniach nie
sposob wystyszec.

Uto Ughi — wloski wirtuoz —

OXLOXEX

Bruno Cocset, wiolonczela

Les Basses Reunies

Alpha 084 « w. 2005, n. 2004 - DDD, &
61°54” « dystr.. CMD Opole

(I

Luigi Boccherini to jeden z naj- ,__
wigkszych w historii muzyki wio- 7~
lonczelistéw i kompozytoréw. Naj- 23
nowsza ptyta Alphy z jego koncer-
tami to prawdziwa gratka dla mito- O'
$nikow muzyki Wtocha.

(a))

1940-2003

Utwory wybrane: Concerto clas-
sico per archi, Concerto-Fantasia
per contrabasso e archi, Canzoni
d’amore per voce recitazione, O
soprano, flauto, batteria e archi
Ewa Biegas, sopran; Grazyna Jur-
sza, flet; Aleksander Gabrys, kon-
trabas

Camerata Impuls

Maitgorzata Kaniowska, dyrygent
Polskie Radio Katowice PRKCDO064 * w.
2005, n. » DDD, 60’ « dystr.: Polskie
Radio Katowice

([

7~
)

Utwory zawarte na monograficz- o.
nej plycie poswigconej Edwardowi
Bogustawskiemu, wybitnemu §la- -
skiemu kompozytorowi i pedagogo- 7S
wi pochodza z poczatku lat 80. z tzw.
okresu , klasycznego” w jego twor- o
czosci. Pisal on wtedy szereg utwo-
row z wykorzystaniem instrumentow
solistycznie, faczacych elementy kla-
syczne i nowoczesne. W utworach
kameralnych spotykamy wyrazne
nawigzania klasyczne. Wykonania te
$miato mozna zaliczy¢ do kreacji
efektownych i zaangazowanych. To =
wartosciowy album.

(ai) A

O
=

Franck BRIDGE
1879-1941
Kwartety smyczkowe: nr 2 i nr 4
Fantazja na kwartet fortepiano- O
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Frank
BRIDGE
String Quartets Nos. 2 and 4
Phantasy Piano Quartet

Maggini Quartet
Martin Roscoe,

Piano

Maggini Quartet

Martin Roscoe, fortepian

Naxos 8.557283 + w. 2005, n. 2003
DDD, 59°33” « dystr.. CMD Opole

;é bardzo tajemnicza, a wykonanie
Maggini Quartet nadaje jej niesa-

n iy mowita silg wyrazu. Maggini Qu-
artet odznacza sig jednolitym
brzmieniem; zaden z instrumentow
Ed nie dominuje, dzigki czemu zacho-
/ wuja oni idealny balans. Nagranie

~ Maggini Quartet jest godne polece-

nia.

(a))

;.  ORLANDO CONSORT

ANTOINE Busnois
1430-1492

Missa O Crux lignum; Motety i
chansons
The Orlando Consort
Harmonia Mundi HMU907333 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 62°38” « dystr.:
CMD Opole

Huzyka?l

ptyta miesiagea

Antoine Busnois, pochodzacy z
Betune w potnocnej Francji znako-
— mity kompozytor, nalezy do gene-
/ racji tworcOw tej miary, co Ocke-
, ghem, Obreht i Dufay. Wielki czto-
wiek i znakomity muzyk — tak okre-
slat Antoine’a Busnois teoretyk Pie-
tro Aron. By¢ moze ksztalcit sig w
Paryzu pod kierunkiem Johannesa
Ockeghema, zwiazat si¢ potem na
trwate z dworem ksigcia Burgundii
Karola Smiatego i jego znakomita
kapela. Byt jego nadwornym $pie-
O wakiem i kompozytorem, oprocz

tego byt nieztym poeta. Na dworze
% burgundzkim Busnois rozwijat bo-
_, gata tworzos¢ liryczna — wigksza
cz¢$¢ jego dorobku stanowia Swiet-
J ne, melodyjne, starannie cyzelowa-
J ne ,chansons”. Uprawial takze
" tworczo$¢ o bardziej intelektualnym
N charakterze — motety i msze, ktore
ukazuja nam jego znakomity warsz-
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wraz z Orchestra da Camera di San-
ta Cecilia nagrat I Koncert D-dur
op. 6 oraz IV Koncert d-moll. W
ksigzeczce zamieszczony jest z nim
wywiad, opowiadajacy o mitosci do
sztuki i pierwszych wspomnieniach
zwigzanych z muzyka. Michael Jel-
den przy wspotudziale Vogtland-
Philharmonie wykonat /7 Koncert h-
moll op. 7 i takze IV Koncert. Jego
artystyczny dorobek obejmuje re-
pertuar Wieniawskiego, Hubaya,
Paganiniego, transkrypcje Chacza-
turiana, wspotpracg ze znakomity-
mi orkiestrami i siedem krazkow
plytowych. Koncerty brzmia jednak
nazbyt cigzko. Ich forma i tempo
zmieniaja si¢ na przestrzeni kazdej
czgsci, gdyz wykonawcy czasem
nie nadazaja za orkiestra i na od-
wroét. Nie sposob takze nie wspo-
mie¢ o czgstych u obu Panow nie-
doktadnosciach intonacyjnych i nie-
dbatosci brzmieniowej (w wypad-
ku Uto Ughi nie pomoégt nawet Stra-
divari 1701 ,,Kreutzer”).

I Koncert op. 6 skomponowany
zostal z zastosowaniem ,,scordatu-
ry”, dzigki ktorej instrument solowy
zyskiwat wigcej ,,blasku”. Na jego
formg skladaja si¢: dwutematowa
ekspozycja, przetworzenie wprowa-
dzajace molowy temat trzeci oraz fi-
natowe Rondo (Allegro spirituoso),
technicznie o wiele trudniejsze niz
czgs¢ pierwsza. Oszatamiajace efek-
ty dzwigkowe pojawiaja sig tez w I
Koncercie h-moll op. 7, jednak staja
si¢ dla kompozytora celem samym
w sobie. Finat kompozycji: tzw. ron-
do ,,La campanella” (,,rondo dzwon-
kowe”), transkrybowane bylo m.in.
przez Liszta, Kreislera i Busoniego.
Wplywy niemieckich kompozyto-
réw romantycznych (trzy puzony
wprowadzajace ,,ciemniejszy kolo-
ryt” brzmienia) wyczuwalne sa w
pierwszej czgsci IV Koncertu d-moll.
Jego premiera miata miejsce 26
kwietnia 1830 r. we Frankfurcie.
Niezwykle fragmenty ze skrzypco-
wymi ,,arpeggiami” staty si¢ wzorem
dla pézniejszych kompozytorow, w
tym dla Mendelssohna (i jego kaden-
cji Koncertu skrzypcowego e-moll).

Ptyty warto przeshucha¢ przez
wzglad na muzyke Paganiniego, bo-
wiem wykonawstwo pozostawia
wiele do zyczenia. Nie chcg umniej-
sza¢ imponujacych dorobkow arty-
stycznych obydwu skrzypkow, lecz
jedynie zwroci¢ uwagg, ze repertu-
ar zostat zle dopasowany. Panowie
pomylili najwyrazniej Koncerty z
Kaprysami.

Katarzyna Musiat

SIERGIEJ RACHMANINOW
1873-1943
Koncerty fortepianowe nr 2 i 4
Nikolay Lugansky, fortepian
City of Birmingham Symphony Or-
chestra
Sakari Oramo, dyrygent

Warner Classics 2564 61946-2 « w. 2005,
n. 2005 « DDD, 60°01”
(ITm

Kiedy w 2003 r. na rynku poja-
wila sig plyta z nagranymi przez Ni-
kotaja Luganskiego /i /1] Koncertem
Siergieja Rachmaninowa, wielu lu-
dzi z niecierpliwoscia czekato na do-
konczenie kompletu dziet Rosjani-
na. I oto wlasnie ukazat si¢ album z
1111V Koncertem, gdzie — podobnie
jak na pierwszej ptycie — pianiscie
towarzyszy City of Birmingham
Symphony Orchestra pod dyrekcja
Sakari Oramo.

Jako ze specjalnoscia Lugan-
skiego jest muzyka poéznoroman-
tyczna, wigc pianista jest w swoim
zywiole. Na poczatku trzeba zazna-
czyé, ze plyta ta nie nalezy do ga-
tunku, ktére od razu porywaja, ale
do tych, gdzie z kazdym kolejnym
przestuchaniem, coraz bardziej sig
wglebiamy w istotg interpretacji.
Wielki wplyw na to ma brzmienie
tak fortepianu, jak i orkiestry, ciem-
ne, giebokie, oraz brak fajerwerkow
interpretacyjnych. Pierwszym co
stychac, jest wspaniata tradycja ro-
syjskiej pianistyki, gdzie technika
(ktora Luganski ma bardzo rozwi-
nigta) jest tylko srodkiem do poka-
zania catego pigkna obu dziet. Na-
lezy tez doda¢, ze niniejsza inter-
pretacja jest bardzo ciekawa, szcze-
golnie w kontekscie /I Koncertu c-
moll op. 18. Zazwyczaj grany bar-
dzo romantycznie, z rozwichrzony-
mi czg$ciami skrajnymi, i sielanko-
wo-sentymentalna czgscia druga,
tutaj jawi nam si¢ zupetnie inaczej.
Zamiast pigknego opowiadania, do-
stajemy najwyzszej klasy dramat.
W duecie Luganski-Oramo nie ma
miejsca na rozczulanie sig, roman-
tyczne uniesienia i przesadno$¢ ago-
giczno-dynamiczna. Pianista gra
prosto, nawet nie pokazujac czasem
znanych ogolnie dodatkowych glo-
sOw czy uzupehien, za to glgboka
barwa jego fortepianu, i bogactwo
emocji zawartych w jego skupionej
interpretacji sprawiaja, ze po do-
ktadnym zapoznaniu si¢ z nig od-
krywamy jej prawdziwy urok.
Chtod wykonawczy przy ciemnym
brzmieniu daja niezapomniane wra-
zenia, jednakze wymaga to przej-
$cia przez brak pokazowej techniki
i typowego dla Rachmaninowa roz-
wichrzonego romantyzmu. Nie brak
jest tez fragmentow, gdzie Lugan-

ski pokazuje swoje mozliwosci
techniczne w dziedzinie bieglosci
czy z zakresu dynamiki, lecz w
zaden sposob nie stuzy to pokaza-
niu wirtuozerii, a stuzy do zrealizo-
wania zamystu interpretacyjnego.

Chociaz album ten nie zachwy-
ca od pierwszego przestuchania, to
jednak z checia sigga si¢ po niego
kolejne razy. Pomimo tego, iz brak
tu wielkich, rozwichrzonych emocji,
uzewngetrzniania sig, a wszystko jest
skupione, to ta interpretacja wplywa
na shuchacza. Warto miec¢, warto po-
stucha¢. Doskonate remedium na
sentymentalne az do przesady wy-
konania Rachmaninowa, a samo w
sobie godne polecenia.

Jacek Krzakata

f

Organ Encyclopedia

Sonata No. 2+ Organ Pieces, Op. 65
Charale Fantasia on “Wachet aul, ruft uns die Stmme*
Stefan Frank

Max ReGER
1873-1916

Dziela organowe — V: Sonata nr 2
d-moll op. 60; Utwory organowe
op. 65 nr 7-12; Fantazja choralo-
wa Wachet auf, ruft uns die Stim-
me op. 52 nr 2
Stefan Frank, organy
Naxos 8.557186 « w. 2005, n. 2002 «
DDD, 76°14” « dystr.. CMD Opole
i

Strategia Naxosu przy publiko-
waniu nagran ,,opera omnia” po-
szczegolnych kompozytorow jest za-
Zwyczaj powierzanie rejestracji ko-
lejnych czgsci edycji roznym muzy-
kom. Ma to swe wady (brak jednoli-
tej koncepcji i nieréwny poziom), ale
izalety. Do tych ostatnich zalicza si¢
to, iz unika si¢ efektu znuzenia i ru-
tyny, ktore czgsto staja si¢ udziatem
wykonawcow muszacych za jednym
zamachem przygotowac dziesiatki
godzin muzyki jednego tworcy. Pia-
ta czgs¢ serii dziet organowych Maxa
Regera (w ramach szerszego cyklu
Organ Encyclopedia) niewatpliwie
zalicza si¢ do bardziej udanych, je-
$li wreez nie jest najlepsza z dotych-
czasowych ,,odcinkéw” serii. Mto-
dy (dwudziestoo$mioletni w mo-
mencie nagrania) organista niemiec-
ki Stefan Frank gra na organach ka-
tedry w Fuldzie, gdzie za barokowa
fasada kryje sig idealny dla tego typu
repertuaru instrument Sauera z
1877 r., w 1994 r. rozbudowany
przez firmg Rieger. Mito$nikom
muzyki organowej instrument ten
moze by¢ juz znany z udanej naxo-
sowskiej edycji dziet organowych
Rheinbergera. Dwa relatywnie popu-
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larne i monumentalne dzieta: 1/ So-
nata organowa i druga z trzech Fan-
tazji choratowych op. 52 ujmuja tu
sze$¢ z tuzina Utworow organowych
op. 65. Frank szczg$liwie potrafi zna-
lez¢ rownowage pomigdzy monu-
mentalnym patosem oraz roman-
tycznym rozmachem obu duzych
form i racjonalnym dazeniem do kla-
rowno$ci. Umiejgtna rejestracja i
precyzyjna artykulacja uwypukla ich
ztozong strukturg harmoniczna i po-
lifoniczna, nie pozwalajac zlaé si¢ w
nuzaca ,,magme” albo tez ,,zupg”
brzmieniowa, zarazem jednak muzy-
ka nie traci nic ze swego dramaty-
zmu (szczegolnie w Sonacie) i roz-
machu. Niewatpliwie zgodnie z in-
tencjami samego kompozytora,
Frank gra jego muzyke nie zapomi-
najac o Bachu —a zapewne tez o tym,
jak Bacha grywa si¢ dzisiaj. Jednak
taki Reger, momentami nieco bar-
dziej ,,barokowy” niz ,,p6znoroma-
tyczny”, w moim odczuciu wiele
zyskuje. Szczegolnie korzystny efekt
daje to w Utworach z op. 65, ktore
sa trochg takimi bachowskimi pasti-
szami. Relatywnie szybkie tempa,
zywa artykulacja, ,,lekkie” rejestro-
wanie bardzo tej muzyce stuzy. W
zasadzie zreszta zazwyczaj shuzy to
(W moim mniemaniu) muzyce w
ogole, takze muzyce organowej doby
romantyzmu, ktéra solennie nudne
wykonania zbrzydzity niejednemu
melomanowi (pisz¢ to z odpowie-
dzialnoscia, co najmniej kilkoro z
moich przyjaciot melomanow tkwi
uparcie w przeswiadczeniu, iz orga-
nowy Reger czy np. Dupré, nie mo-
wiac o Nowowiejskim, to straszliwe
nudy). No c6z, organy, to wymaga-
jacy instrument. Frank jest jednak
wyraznie do grania péznych roman-
tykéw predestynowany — pewno nie-
bawem dostaniemy do rak plyte za-
tytutowana Frank plays Franck.

Marcin Zglinski

DOMENICO SCARLATTI
1685-1757
Sonaty klawesynowe
Yevgeny Sudbin, fortepian
BIS CD-1508 « w. 2004, n. 2004 « DDD,
75°45”
i

Sonaty Scarlattiego sa stosunko-
wo czgstym przedmiotem zmagan
pianistow. W pedagogice maja zna-
czenie glownie w ¢wiczeniu precy-
zji 1 jakosci artykulacyjnej. Proba

www.muzyka21.com

zmierzenia si¢ z ta literaturg wiaze
si¢ z duzym ryzykiem niepowodze-
nia. Struktura dzwiekowa bezlito$nie
obnaza wszystkie braki techniki pia-
nistycznej. Sonaty s tez sprawdzia-
nem umiejgtnosci budowania formy,
fakt, ze matej, ale wlasnie w utwo-
rach krotkich niedoskonatosé kon-
strukcji jest szczegdlnie widoczna.
W koncu kolorystyka. Jest ona nie-
zbedna w celu nadania charakteru
poszczegdlnym utworom.

Yevgeny Sudbin to miody, bo
zaledwie 25. letni, pianista. Jego edu-
kacja muzyczna rozpoczeta sig w St.
Petersburgu, a dopetnita w Berlinie.
Muzyk niemate znaczenie przywia-
zuje tez do kursow mistrzowskich,
dzigki czemu obcowat z takimi sta-
wami jak: Murray Perahia, Stephen
Kovacevich czy Fou T’Song. Yevge-
ny Sudbin ma tez na swoim koncie
kilka ciekawych nagrod, ktore na
pewno przystuzyly si¢ rozwojowi
jego kariery.

Moja uwagg przykuta umiejet-
nos$¢ budowania przez pianistg $wia-
tow — obrazow muzycznych. W li-
rycznych sonatach uwodzi ciepte
brzmienie instrumentu i zréwnowa-
zone dialogowanie pomigdzy moty-
wami prawej i lewej reki. Utwory o
tempach szybkich zagrane sa lekko
i humorystycznie, pulsujaca dynami-
ka dodaje sonatom blasku. W grze
Rosjanina zaobserwowa¢ mozna
szereg dobrych cech: precyzjg w od-
czytaniu partytury, postugiwanie si¢
szeroka gama $rodkow pianistycz-
nych, rownowagg w budowaniu for-
my. Muzyk ze §wiadomoscig przed-
stawia réznorodne problemy tech-
niczne i artykulacyjne. Mozna $mia-
to powiedzie¢, ze oto mamy inter-
pretacje doskonata!

Obrazu catosci ptyty dopetnia
znakomity tekst piora pianisty, w kto-
rym Sudbin uzasadnia wybor kon-
kretnych sonat i wskazuje na ich cha-
rakterystyczne walory. Gre mtodego
Rosjanina w tym repertuarze ocenia
si¢ bardzo wysoko, stawiajac go w
jednym rzgdzie z Pletnievem, ktore-
go nagranie sonat Scarlattiego zdo-
bylo entuzjastyczne opinie recenzen-
tow i melomanow. Warto poznac
miodego pianistg i §ledzi¢ przebieg
jego kariery. Sadzg, ze moze on do-
starczy¢ wielu wzruszen w innym re-
pertuarze, dlatego z niecierpliwoscia
bedg oczekiwat kolejnych jego pro-
dukc;ji. Poki co mozemy delektowac
si¢ Scarlattim.

Michat Szulakowski

SiERGIEJ TANIEJEW
1856-1915
Kwintet fortepianowy g-moll op.
30; Trio fortepianowe D-dur op. 22
Vadim Repin, skrzypce; Ilya Grin-
golts, skrzypce; Nobuko Imai, al-
towka; Lynn Harrell, wiolonczela;
Michait Pletniow, fortepian
Deutsche Grammophon 477 5419 « w.

Taneyev

b-chamber music~

2005, n. 2003 « DDD, 82°34” « dystr.: :

Universal Music Polska

(I

.- Taniejew byt kluczowa posta-
cia w rosyjskiej historii muzyki, naj-
wigkszym polifonista po Bachu...
Spojrzmy, kim byli jego wychowan-
kowie: Rachmaninow, Skriabin,
Prokofiew” — tak o kompozytorze
mowit dziennikarzowi The Inde-
pendent Michait Pletniew. Deutsche
Grammophon w rgce stuchaczy od-
data krazek z nagraniami rzadko
wykonywanych utworéow kameral-
nych Taniejewa — rosyjskiego kom-
pozytora, ucznia Piotra Czajkow-
skiego. Te cenne, cho¢ mato znane
utwory, wykonat kwintet gwiazd,
stworzony przez Michaita Pletnie-
wa. Vadim Repin i Ilja Gringolts —
dwaj znakomici rosyjscy skrzypko-
wie najmtodszej generacji w parze
z Nobuko Imai — altéwka i Lynnem
Harrellem — wybitnym wioloncze-
lista. A na czele kwintetu gwiazd
sam — niezréwnany pianista — Mi-
chait Pletniew. Kwintet g-moll op.
30 w rosyjskiej muzyce kameralnej
byl swego rodzaju kamieniem mi-
lowym. Podobnie jak drugi utwor
na plycie — wybitne Trio fortepia-
nowe D-dur op. 22.

Siergiej Taniejew — odkrywany
wciaz na nowo — byt bardzo uzdol-
nionym i powazanym pianista i na-
uczycielem, cho¢ jego poglady nie
dla wszystkich byty wygodne. Uro-
dzony w 1856 r. juz w wieku 10 lat
zostat zapisany do Moskiewskiego
Konserwatorium do klasy fortepia-
nu. W ciagu trzech lat zostal jednym
z uczniéw Piotra Czajkowskiego, a
po jego dymisji w 1878 r., majac
zaledwie 22 lata, zastapit go jako
nauczyciel. W latach 1885-1889
petit funkcje dyrektora konserwa-
torium, a potem kontynuowat na-
uczanie kontrapunktu. Wsréd jego
uczniéw znalezli si¢ migdzy inny-
mi Aleksander Skriabin i Siergiej
Rachmaninow. Od 1889 r. Taniejew
poswigcil wigkszo$¢ swojego cza-
su komponowaniu. Zostawit po so-
bie kilkadziesiat kompozycji, z cze-
go polowa przeznaczona jest na
skrzypce, oraz na zespoty z forte-
pianem (z czego wigkszo$¢ wyko-
nywat podczas swoich koncertow).
Zmarl na zapalenie ptuc w 1915 1.

Prezentowane na krazku utwo-
ry odznaczaja si¢ znakomitym
warsztatem i wykorzystaniem po-

tat kontrapunktyczny i niezwykla w

swym bogactwie i fantazji, inwen- =

cje melodyczna. Takie wiasnie dzie-
fa wydano na swietnej ptycie The
Orlando Consort. Szczegolnie pigk-
na jest msza O Crux lignum. Daw-

no nie styszatem tak ujmujace;j i =]
bogatej polifonii w tak mistrzow-
skim wykonaniu. Ten album to
prawdziwa rewelacja.

Craupe Desussy
1862-1918

Wszystkie dziela fortepianowe

Jean-Pierre Armengaud, fortepian

Arts 47840-2 = w. 2005, n. 2000/1/3/4 +

DDD, 313°34”
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Dopiero co wpojawita sig w Hu-
2kall recenzja drugiego woluminu
dziet fortepianowych Debussy’ego
w wykonaniu Jean-Pierre’a Armen-

gauda, a juz pojawit si¢ komplet ~
tych dziet w czteroptytowym bok- el

sie. Wszystkich, ktorzy jeszcze nie

maja tych dziet w swojej kolekeji, O'
a ktorych zachgcita poprzednia re- _

cenzja namawiam do siggnigcia po

komplet, najprawdopodobniej nie- ¢

®)

wiele drozszy od jednej ptyty, a po-
zwalajacy zapoznac sig z calq spu-
scizng fortepianowa po wielkim
Francuzie.

(sD)

osten .
MaRrceL DupPRre
1886-1971
Organ works vol. 7—Poéme héro-
ique op. 33, Angélus op. 34 nr 2,
Vision op. 44, Choraly z op. 28,

In memoriam op. 61

Ben van Oosten, organy

MDG 316 1289-2 « w. 2005, n. 2005
DDD, 68°57” « dystr.: CMD Opole
(I

To prawdziwa przyjemnos¢ moc

siggna¢ po kolejny juz wolumin °
dziet organowych Marcela Dupré, =
tym razem nagranych na organach o

Uniwersytetu Princeton w USA, w

ktorych koncepcji uczestniczyt O

kompozytor.
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Ben van Oosten z rozmachem,
ale i zarazem z pietyzmem, podcho-
= dzi do tych utworéw. Swietnie so-

N, bie radzi na wspanialym instrumen-

cie, w czym by¢ moze pomagata mu
$wiadomos¢, iz przed nim klawia-

'@ tury dotykat rowniez Dupré.

Stuchajac tej ptyty moge tylko

’

= z zalem po raz kolejny stwierdzic,

@)

1o

V7

a N, 7e polskie organy znajduja sig o cate

lata $wietlne za instrumentami za-
chodnioeuropejskimi czy amery-
kanskiemi. Nasi domorosli specja-
lisci znaja sig¢ chyba tylko na wy-

ciaganiu dotacji na remontowanie |

instrumentow, a nie na samych or-
ganach.

Goraco polecam kompletowa-
nie dziet wszystkich Marcela Dupré.
(s

JoHANN NemPOMUK
HummEL

> 1778-1837

\ Grande Serenade op. 66; Potpour-

i op. 53; Grande Serenade op. 63
= Consortium Classicum

MDG 301 1344-2 « w. 2005, n. 2005 «
DDD, 50°01” « dystr.. CMD Opole

Oto tadne, bezpretensjonalne
kompozycje, stanowiace przyktad
muzyki rozrywkowej z poczatkow
XIX w. Obie serenady napisane zo-
staty na niecodzienny sktad: forte-
pian, skrzypce, gitarg, klarnet i fa-
got, natomiast Potpourri na forte-
pian i gitarg. W muzyce tej mozna
znalez¢ odwotania do stawnych
", oper z epoki. Mato kto rozpozna
dzieta Grétry’ego czy Boildieu, ale

= juz Westalke Spontiniego niejeden

QO

zauwazy. No i nawiazania do Mo-
zarta i jego Don Giovanniego, Die

g, Zauberfliite, czy La clemenza di
~, Tito beda niewatpliwie oczywiste

dla kazdego.

Bardzo dobre wykonanie przez
Consortium Classicum niewatpli-
wie zachgci kazdego melomana do
wielokrotnego przestuchania tego
nagrania. Ta niezwykle interesu-
jaca plyta jest kolejnym dowodem
na to, ze nalezy zajmowac sig nie
tylko muzyka tworcow tej klasy co
= Bach czy Beetchowen, ale i tych
« mniej znanych, czy tez mnie zdol-

__, nych, ale réwniez bardzo istot-

nych dla rozwoju kultury.
Polecam.

(sD)

lifonii i kontrapunktu. Wykonanie za-
stuguje na najwyzsze uznanie, ocze-
kiwania w stosunku do zespotu zo-
staly przez niego spetnione: gwiaz-
dorski kwintet z ogromna energia i
ekspresja zaprezentowat utwory Ta-
niejewa. Plyta stanowi znakomity
wstep do glgbszego zapoznania sig z
muzyka genialnego, acz zapomniane-
go, rosyjskiego kompozytora.

Angelika Przezdzigk

e btale

Weapystaw ZELENSKI
1837-1921

Dziela fortepianowe — I

Joanna Lawrynowicz, fortepian

Acte Préalable AP0124 « w. 2005, n.

2004/5 « 74°13” « dystr.: Acte Préalable

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

Muzyka Zeleniskiego nacecho-
wana solidnym warsztatem, wirtu-
ozowskim zacigciem i stowianska
melodycznos$cia, moze by¢ dzisiaj
atrakcyjna nie tylko dla mitosnikow
zapomnianego repertuaru.

Omawiana plyta stanowi
pierwsza czg$¢ planowanego kom-
pletu dziet fortepianowych Zelen-
skiego. Takie ambitne zamierzenie
(typowe dla wytwomi Acte Préala-
ble majacej w swoim bogatym kata-
logu 4 plyty poswiecone Zelenskie-
mu, w tym 3 monograficzne) moim
zdaniem ma gleboki sens — chodzi
w koncu o rodzaj zaufania shucha-
czowi, traktowanemu w sposob po-
wazny, jako $wiadomego odbiorceg,
zdolnego obiektywnie oceni¢ kom-
pletne ,,oeuvre” kompozytora, zro-
zumiec, iz obok utworéow znakomi-
tych zdarzajq sig¢ trochg mniej uda-
ne, lub takie, ktorych charakter byt
okolicznosciowy albo uzytkowy.
Oczywiscie czgstszym zjawiskiem
jest wybieranie na jedna ptyte kilku
dziet najlepszych lub najbardziej
efektownych, jednak jest to w zasa-
dzie parcie na ,fatwizng”, przy czym
zawsze dostrzegam w takiej sytuacji
pewien protekcjonalny brak szacun-
ku zaréwno dla kompozytora, jak i
stuchaczy. Na omawianym krazku w
odpowiedniej proporcji zestawiono
dziela wybitne, jaki i te nieco mniej
frapujace, co nie znaczy, ze catkiem
nie warte uwagi. Do tych ostatnich
zaliczy¢ mozna dwa marsze: Oda do
miodosci op. 51 1 zatobny Marsz pa-
mieci Mickiewicza op . 44. Naleza

one do obfitego uzytkowo-patrio-
tycznego nurtu w tworczosci Zelen-
skiego, np. pierwszy z utworéw na-
pisany zostal na uroczystos¢ sprowa-
dzenia ciata Mickiewicza na Wawel
—1iw oryginale byt przeznaczony na
orkiestrg i melodeklamacjg. Chocby
z tego tylko powodu Polacy powin-
ni si¢ nimi dzi§ zainteresowac. Po-
zostate dzieta reprezentuja znacznie
wigkszy cigzar jako$ciowy. Przede
wszystkim Sonata! Opierajac si¢ na
tym, co do niedawna byto grywane i
nagrywane, mozna by wynies¢
mniemanie, iz pomigdzy Sonatq h-
moll Chopina (1844) i Sonatq e-moll
Paderewskiego (1903), gatunek ten
w muzyce polskiej nie istniat. Tym-
czasem Sonata op. 20 Zelenskiego
to kawat znakomitej kompozytor-
skiej roboty — fakt, iz nie bez wpty-
wow niemieckich romantykow (ktoz
im wowczas nie ulegat?), a takze nie
bez nieustannie wyczuwalnych remi-
niscencji chopinowskich (szczeg6l-
nie z Sonaty h-moll). Zelenski w swej
dobie byt odpowiednikiem Sienkie-
wicza w literaturze i Matejki w ma-
larstwie: $rodkami efektownymi,
przemawiajacymi do szerokiego
ogotu, cho¢ warsztatowo kunsztow-
nymi, nieustannie przypominat swe-
mu narodowi bez panstwa o jego toz-
samosci i kulturalnej odrgbnosci.
Stad nieustanne odwotania do pier-
wiastka narodowego. W Sonacie, w
srodkowej czgsci Adagio, mamy
wigc poloneza, finat za$ zaczyna si¢
krakowiakiem o kunsztownym kon-
trapunktycznym akompaniamencie,
przechodzacym w fugato. Do tego
muzyka $wietnie napisana na forte-
pian, prawdziwie wirtuozowski ,,we-
hikut”, trwajacy ponad pot godziny.
Dobry pianista — o ile wykona tg
muzyke solidnie i wlozy w nia pasjg
—nie powinien w zadnym razie roz-
czarowa¢ nawet wymagajacej pu-
blicznosci. Zelenski znakomicie czut
si¢ takze w matych formach, gdzie
odnajdziemy i salonowy wdzigk i
subtelne rozwiazania harmoniczne i
fakturalne. Nie ustgpuje i na tym polu
swym bardziej znanym rodakom, jak
Paderewski, Moszkowski czy Szar-

Joanna Lawr

wenka. Dwa Morceaux op. 63 roz-
poczynajace plytg Swiadcza o tym
dobitnie: Toccata daje mozliwosé
popisu wirtuozerii, jednak szczegol-
nie pigkna jest Idylla — wychodzac
od klimatu chopinowskiego noktur-
nu kompozytor jest tu juz blisko har-
monicznych rozwiazan impresjoni-
stow, a pierwsza fraza niemal do-
stownie antycypuje Clair de lune De-
bussego! Wreszcie dwa Mazurki op.
31, dedykowane Sophie Menter —
stynnej pianistce, zonie Leszetyckie-
go — interesujaca proba zmierzenia
si¢ z idiomem pdéznych mazurko-
wych ,,poematow” Chopina.

Wykonanie zastuguje na gars¢
oddzielnych uwag. Pochodzaca z ro-
dziny o znakomitych tradycjach mu-
zycznych Joanna Lawrynowicz jest
mtodym muzykiem i jest to atut, bo-
wiem w jej wykonaniach wyczuwa
sig¢ niewatpliwie Swiezo$¢ i chyba tez
pewien entuzjazm dla tej — zupehie
przeciez nie ,,ogranej” — muzyki. Z
drugiej strony jest ona wykonawca
o pokaznej praktyce koncertowej i
dos$wiadczeniu — i to znowu stychac,
nie tylko w swobodnym pokonywa-
niu catkiem pokaznego katalogu
trudnosci technicznych tkwiacych
np. w Sonacie czy Toccacie. Wrazli-
wos¢ i dojrzatos¢ pozwalaja jej za-
razem logicznie okietznaé i,,zrekon-
struowac” duza forme Sonaty, pla-
stycznie wydoby¢ i zrdznicowaé
tkwiace w niej bogactwo mysli i te-
matow, ale tez trafnie wezué sig¢ w
nastrdj i charakterystyczna odmien-
nos¢ poszezegdlnych miniatur. Bar-
dzo tez mi sig podoba, iz polska pia-
nistka dobrze wydobywa i stosowne
rytmy naszych tancow ludowych.

Joanna Lawrynowicz odkrywa tg
muzykg nie tylko dla nas, ale tez nie-
watpliwie dla siebie, a wyczuwam,
ze jest do niej przekonana. Czyni to
jej gre przekonywujaca i pozwala
stuchaczowi na petny komfort w
odbiorze. Dostajemy (zaréwno jesli
idzie o jakos$¢ samej muzyki, jak i o
wykonanie) produkt niezwykle
atrakcyjny!

Marcin Zglinski
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C’eEST MAGNIFIQUE!
Roberto Alagna sings Luis
Mariano

Wielkie przeboje operetkowe:
C’est magnifique!; Mexico; La
Belle de Cadix; Zambra Gitana;
L’Amour est un bouquet de vio-
lettes; I love Paris (Duet z Jean
Reno); Salade de fruits; Rossignol
de mes amours; Aie, pourquoi on
s’aime? (Duet 7 Arielle Dombasle);
Maria Luisa; Vaya con Dios; Qu-
and on est deux amis (Duet 7 Elie
Semoun)

Roberto Alagna, tenor

Paris Symphonic Orchestra

Wan Cassar, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 556-9 « w.
2005, n. 2004/5 « DDD; 39°46” « dystr.:
Universal Music Polska

Huzyka?l
plyta miesigca

Po podpisaniu kontraktu na wy-
acznos¢ Roberto Alagna w DG wy-
daje juz trzeci album, pierwszy pty-
towy. Dwa poprzednie to produkcje
DVD: recital w Paryzu i Cyrano de
Bergerac Alfano. Teraz popularny
tenor prezentuje si¢ w repertuarze
1Zejszej muzy, czyli oddajac hotd zna-
komitemu artys$cie Luisowi Mariano,
$piewa najpopularniejsze przeboje
operetkowe. Mamy tu do czynienia z
bardzo dobrym albumem, wprost wy-
marzonym na $wiateczne prezenty!

Roberto Alagna to artysta o usta-
lonej renomie, ktory wraz ze swoja
zona Angela Gheorghiu nalezy do
absolutnej czotowki gwiazd opery
wspotczesnego $wiata. Znamy go z
bardzo dobrych rdl operowych, cho¢

w swojej poprzedniej firmie nagratz §

bra¢mi lzejszy album z Serenadami.

Album Roberto Alagna sings Luis
Mariano to dobrze opracowane i cie-
kawie zaaranzowane przeboje operet-
kowe moga spodoba¢ si¢ kazdemu.
Francuski tenor sycylijskiego pocho-
dzenia $piewa je bardzo prosto, natu-
ralnie, bez operowego zadgcia w glo-
sie, w wielu miejscach z ujmujacym
poczuciem humoru. Mamy w tym
przypadku do czynienia z czyms$ nie-
zwyktym i dopracowanym pod kaz-
dym wzgledem, nie jak to bywa u
przecigtnych artystoéw komercyjna
tandeta.

www.muzyka2i.com

Jaka zatem jest ta ptyta? Imponu-
je pomystowoscia i wdzigkiem,
wszystko brzmi bardzo pigknie.
Smyczki czaruja barwa, pozostate
instrumenty dodaja muzyce dramatur-
gii i ekspresji. Glos Roberta Alagni
brzmi lekko, ma tadng barwg ze spo-
rym wdzigkiem, szczegolnie w gor-
nych dzwigkach. Spiewak tadnie od-
daje gtowne tematy poszczegolnych
przebojow: radosé, szczgscie, mitos¢.
To prawdziwe artystyczne i stylowe
wykonanie operetkowych przebojow
(spis w metryce recenzji). Stychac, ze
Alagna pokochat te utwory i czuje ich
pigkno.

Nakoniec warto zacytowac same-
go $piewaka: ,,Gdy miatem okoto 12.
lat pewnego niedzielnego popotudnia
widziatem jak moja matka podtaczy-
ta mikrofon do magnetofonu szpulo-
wego niedaleko od telewizora. Zro-
zumiatem, ze co$ waznego miato by¢
nadawane. Moja babcia zauwazyw-
szy moja ciekawo$¢ powiedziata mi,
ze bedzie nadany film z Luisem Ma-
riano. Nazwisko tego aktora nic mi
nie mowito, jednakze od pierwszego
taktu muzyki z filmu Pigkna z Kadyk-
su wszystko stalo sig jasne. Rozpo-
znalem arie, ktore moj ojciec Spiewat
od zawsze. Bylo to moje pierwsze
spotkanie z Luisem Mariano. Jego
ol$niewajacy usmiech napehiat mnie
radoscia, jego glos rozgrzewat moje
serce, jasno$¢ 1 pewnos$¢ jego wyso-
kich dzwigkow napeiaty mnie roz-
kosza. To byt dla mnie prawdziwy
szok muzyczny. Musiatem oddac¢
hotd temu wyjatkowemu artyscie,
ktory dat mi tak wiele przez te wszyst-
kie lata. Dzisiaj mam mozliwos¢ zre-
alizowania swojego marzenia dzigki
temu albumowi, w ktorym postuzy-
tem sig repertuarem wielkiego Maria-
no, wykonujac go jednak na swoja
modte”.

Jest to tej jesieni moja ulubiona
plyta i wprost nie mogg si¢ oderwac
od jej stuchania.

Arkadiusz Jedrasik
Asia Pijango
Ayvantgarde

Indonesia

!r'
qb’m
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‘Steffen Schieiermacher

Asia PIANO AVANTGARDE
fortepianowa muzyka wspélcze-
snych kompozytor6w indonezyj-
skich takich jak: Paul Gutama
Soegijo, Slamet A. Sjukur, Micha-
el Asmara, Soe Tjen Marching,
Dody Satya Ekagustiman
Steffen Schleiermacher; fortepian
MDG 613 1322-2 « w. 2005, n. 2004
DDD, 70°06” « dystr.. CMD Opole

Steffen Schleiermacher jest ak-
tywny jako kompozytor i pianista spe-
cjalizujacy si¢ w muzyce wspolcze-
snej. W latach 1980-95 studiowat w
Leipzig Musikhochschule u Siegfrie-
da Thiele i Friedricha Schenkera
(kompozycja), Gerharda Erbera (for-
tepian) i Giintera Blumhagena (dyry-
gentura); oraz w DDR Akademie der
Kiinste u Friedricha Goldmanna
(kompozycja). W swoim dorobku
nagraniowym ma migdzy innymi
komplet utworéow fortepianowych
Erika Satie i Johna Cage’a, a takze
kompozycje Mortona Feldmana, Phi-
lipa Glassa i Terry’ego Rileya.

Asia Piano Avantgarde — Indone-
sia jest zadziwiajacym tytutem dla
plyty zwazywszy, ze jest to tysiac roz-
nych wysepek ze swoimi odmienny-
mi kulturami. Bardziej mozna w tym
przypadku odwota¢ si¢ do tradycyj-
nej muzycznej formy ,,gamelanu”,
jako elementu taczacego caty archi-
pelag. Ale co w niej znalez¢é nowe-
go0? Poza tym, ci kompozytorzy wy-
wodza si¢ jednak z réznych $rodo-
wisk. Niektorzy faktycznie swoje
podstawy techniki kompozytorskiej
opieraja na,,gamelanie”, ale to nie jest
wyznacznik tej muzyki. By¢ moze w
kompozycjach zawartych na ptycie
bardziej ,,$wiadomi” stuchacze do-
patrza si¢ pseudo-nowoczesnego neo-
impresjonistycznego czy neoroman-
tycznego stylu. Faktycznie, w trady-
cji indonezyjskiej takie imitacje czg-
sto si¢ zdarzaja, jako inspiracje sym-
bolika zachodniego modernizmu, i sa
preferowane gtéwnie przez kompo-
zytoréw mieszkajacych w wigkszych
metropoliach.

Jednak takie dywagacje nie leza
u podstaw utworow zamieszczonych
na tym krazku. Pigciu indonezyjskich
kompozytoréw prezentuje swoje wia-
sne utwory, i nie powinni$my doszu-
kiwac si¢ w nich na silg jakich$ geo-
graficznych czy etnicznych uzalez-
nien. Wszyscy tworcy maja bardziej
lub mniej gruntowane wyksztatcenie
z zakresu muzyki zachodniej, i kaz-
dy z nich ma za soba intensywne stu-
dia z zakresu wilasnej tradycji mu-
zycznej. Wyrdzni¢ tu nalezy kompo-
zycje Ekagustimana, wywodzacego
si¢ z tradycji muzycznej wysp Sun-
dajskich. Wszystkie utwory na kraz-
ku cechuje specyficzny rodzaj ciche-
go i kontemplacyjnego stylu. W pew-
nym sensie tytul kompozycji Paula
Gutami Soegijo Klavierstudie mogt-
by odnosi¢ si¢ do kazdego z utwo-
row. I cho¢ dla niektorych moga si¢
one wyda¢ pozbawione indywidual-
nych i ekspresyjnych wiasciwosci, to
— moim zdaniem — obdarzone s ra-
czej pewnym rzadkim, bardzo skon-
centrowanym idiomem, wlasciwym
dla tego kregu kulturowego.

Dzwigk jest niestety zdecydowa-
nie za cichy, stad przy pierwszym stu-
chaniu ucieka wiele waznych elemen-
tow tych kompozycji.

Angelika Przezdzigk

Luis FERDINAND VON
PREUBEN
1772-1806

Trio fortepianowe op. 2 As-dur;
Grof3es Trio op. 10 Es-dur

Trio Parnassus

MDG 303 1347-2 « w. 2005, n. 2005
DDD, 59°48” « dystr.: CMD Opole

Huzyka?l

ptyia miesiaca

Kolejna ptyta dowodzaca, ze
rowniez tworczo$¢ mniej znanych
kompozytorow jest bardzo wazna.
Ksiaze Luis Ferdinand byt nie tyl-
ko $wietnym pianista, ktérego wy-
chwalat sam Beethoven, ale i zdol-
nym kompozytorem, ktoérego dzie-
fa stanowia tacznik migdzy klasy-
cyzmem i romantyzmem. Jego tra-
giczna $mier¢ podczas bitwy pod
Saalfeld spowodowata, ze zapo-
mniano o jego tworczosci. Dobrze
wiec sie stato, ze wirtuozowskie
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wykonanie Tria Parnassus zostato {.J*

utrwalone na plycie przez wielkie-
go oredownika muzyki zapomnia-
nej, niemiecka firm¢ MDG. Pole-

7~

cam to nagranie i z niecierpliwoscia O
czekam na kolejny wolumin z mu-
zyka ksigcia Luisa Ferdinanda.

JAN STRAUSS
1825-1899

Zemsta nietoperza

L. Hossa (Rosalinda), P. Skatuba

(Eisenstein), J. Brek (Frank), A. Lu-

banska (Orlovsky), M. Boberska

(Adela), A. Zdunikowski (Alfred), W.

Gierlach (Falke), A. Karasinska (Ida)

Chor Filharmonii Narodowej

Polska Orkiestra Radiowa

Jerzy Maksymiuk, dyrygent

Polskie Radio PRCDS525 « w. 2005 * n.

2005 « DDD * 69°23”
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Zemsta nietoperza to jedna z
najbardziej znanych operetek Jo-
hanna Straussa. Z punktu widzenia
gatunku jej poszczegélne akty re-
prezentuja komedi¢ bulwarowa,
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operg komiczng i wiedenska farsg
| oM stylu Nestroya, jednak czynni-
= kiem spajajacym teatralne gatunki
e M w jednolita cato$¢ jest wlasnie po-
k rywajaca muzyka ,.krola walcow”.
" Niniejsze nagranie to prawdziwa
Cc '@ gratka dla melomandw, gdyz jest
j j to pierwsza w historii polskiej fo-
= nografii rejestracja zagpiewanej po

a S polsku Zemsty nietoperza.
Pozycja to ciekawa, smuci tyl-
ko fakt, ze do nagrania obcego re-
pertuaru zawsze znajdzie si¢ spon-
sor — Wojewodztwo mazowieckie,
natomiast trudno znalez¢ porzadna
plyte z polskim repertuarem wy-
dang przez Polskie Radio. Jednak
odktadajac na bok marzenia, nagra-
@ na tu operetka warta jest zaintere-
A/ sowania, jako warto$ciowa pro-

dukcja.

=

(sb)

lisaheth Roloff

O CHRisTMAS ORGAN Music
) utwory: A. Guilmant, P. F. da Fal-

~ conara, A. Pierucci, M. E. Bossi,

f=J. Brahms, M. Reger, L.

@ Boéllmann, A. Fleury, H. Mulet
=" Elisabeth Roloff, organy

EF MDG 320 13452 « w. 2005, n. 2004 «

»\-'4 DDD, 76°06” « dystr.. CMD Opole
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Pigkny prezent na Boze Naro-
dzenie dla wszystkich mifosnikow
muzyki organowej. Wybitna nie-
miecka organistka Elisabeth Roloff
nagrata w kosciele $w. Katarzyny
Aleksandryjskiej mato znane utwo-
—_ @ ry organowe kompozytorow francu-

", skich, niemieckich i wtoskich.
(57 Laczy te utwory zarowno okres po-
[~ wstania — epoka poznego romanty-

zmu, jak i tematyka. Nalezy dodac,
@ ze plyta jest Swietnie skomponowa-
e, na. Wykonawczyni znakomicie so-
bie radzi z nowoczesnym instru-
mentem zainaugurowanym na Boze
Narodzenie 2003 r. i z ogromna
przyjemnoscia shucha sig jej w re-
pertuarze francuskim. Niewatpliwie
zashuga to jej nauczycielki — styn-
nej francuskiej organistki Marie-
Claire Alain. Jej petna rozmachu in-
terpretacja oddaje intencje kompo-
@) Zytorow.

i Cho¢ nie jestem zwolennikiem
M, skladanek to w tym przypadku po-
_, lecam tg ptyte bez wahania, w

szczegolnosci, jesli trafi do melo-

J mana w tym jedynym w swoim ro-

/4 dzaju okresie roku jakim jest Boze
~ Narodzenie.

— poprawne | @M -stabe | O - bubel

[

Y-

- wartosciowe

(sD)

WEIHNACHT IN OSTERREICH
utwory a cappella na Boze Naro-
dzenie z Austrii, Stowenii, Stowa-
cji, Bulgarii i Rosji
Schnittpunktvokal; Kvartet VITA
Gramola 98767 « w. 2005, n. 2004 -
DDD, 63°43”

{m

Zblizajacy sig okres Bozego Na-
rodzenia niesie ze soba nierozerwal-
nie zwigzang z nim tradycj¢ $piewa-
nia koled i pastoratek. To, co dzieje
sig jednak w ostatnich latach, jak wie-
my, r6zni si¢ nieco od rdzennej tra-
dycji wspolnego, rodzinnego $piewa-
nia przy $wiatecznie zastawionym
stole. Dzisiejsza technika wypiera
systematycznie samodzielne kolgdo-
wanie na rzecz odtwarzania utworow
znagran. Ma to swoje dobre i zte stro-
ny. Z jednej, obcowanie z pie$niami
tego okresu staje si¢ coraz bardziej pa-
sywne, swigta spedzane sa przy
akompaniamencie koled zamiast na
ich wspolnym wykonywaniu, z dru-
giej jednak... mamy okazjg zwroci¢
uwagg na artystyczny walor tych pie-
$ni, poréwnujac interpretacje. A nie-
kiedy wpada nam w rgce nagranie
catkiem nowe, poszerzajace nasza
znajomos¢ kolgd o inne, nieznane
dotad utwory.

Tak sig dzieje w przypadku plyty
wydanej przez austriackie wydawnic-
two Gramola, prezentujace materiat
niezwykle ciekawy. Na ptycie zgro-
madzonych zostato dwadziescia pigé
koled i piesni adwentowych pocho-
dzacych z terenéw Austrii, lecz takze
— co ciekawe — z niemieckojgzycz-
nych regionéw panstw centralnej i
wschodniej Europy: Stowenii, Stowa-
cji, Bulgarii i nadwotzanskiej czgsci
Rosji. Celem takiego wyboru piesni
byto pokazanie cech kolgd tworzo-
nych i wykonywanych na terenie
Austrii, jak i tej samej tradycji z udzia-
fem jednak elementow innych kultur,
gdyz, jak wiemy, obcowanie ze sobg
wielu narodowosci owocuje zawsze
wzajemnymi wptywami, mieszaniem
si¢ cech narodowych i tworzeniem

catkiem nowych jako$ci stanowia-

cych konglomerat wielu roznych ele-
mentow.

Kolgdy na plycie Gramoli wyko-
nywane sa a capella przez dwa wspot-
pracujace ze soba zespoly wokalne:
kwartet VITA (zenski zespot, ktore-
go cztonkinie pochodza z rdéznych
rejonéw Stowenii) 1 megski, w trzech
czwartych rodzinny zespot Schnitt-
punktvokal. W ich, przeplatajacych
si¢ wykonaniach ustysze¢ mozemy

wiele przepigknych koled, jak cho¢-
by dwunasta na ptycie Uber die Stap-

-‘ flan. Specjalizujace si¢ migdzy inny-

mi w wykonaniach repertuaru ludo-
wego i piesni dawnych zespoly sta-
raja si¢ wydoby¢ z prezentowanych
piesni ich pierwotny charakter. I ge-

% neralnie brzmi to bardzo dobrze, cho¢

bardziej do gustu trafiaja interpreta-
cje zaproponowane przez kwartet
meski. W zespole stowenskich $pie-
waczek na pierwszy plan bardzo czg-
sto wysuwa si¢ sopran Niny Salamon,
ktora swa wibracja bardzo skadinad
pigknego glosu zaciera czystos¢ i kla-
rowno$¢ wspotbrzmien z pozostaty-
mi partiami. Szkoda, bo na przykta-
dzie wykonan Schnittpunktvokalu
widag, jak wielki potencjat i jak wiel-
ka warto$¢ tkwi we wzajemnym stu-
chaniu si¢ wykonawcow, jakiego ko-
lorytu nabieraja piesni, w ktorych
$piewacy ze soba wspolpracuja, spy-
chajac na dalszy plan swe zapedy so-
listyczne.

Wiele jest na tej pycie mitych nie-
spodzianek: duza réznorodnos¢ ma-
teriatu, pomystowos¢ w doborze re-
pertuaru, ciepto brzmienia. Jest jed-
nak tez co$, co ujmuje temu wydaniu
warto$ci, a mianowicie bedy w tek-
stowym materiale ksigzeczki ptyto-
wej (np. inna liczba zwrotek w nie-
ktorych wydrukowanych tam tek-
stach koled), jak i Zle ztozone strony,
co powoduje, ze czytajac wstgp do
wydania nalezy ksiazeczke wertowac,
szuka¢ brakujacych stron, a czasami
odwraca¢ ja do géry nogami. Mam
jednak nadziejg, ze tylko mnie trafit
sig taki wybrakowany egzemplarz i
jezeli siggna Panstwo po tg ptytg Gra-
moli, zadne przykre niespodzianki nie
beda na Was czyhac.

Mimo, ze wydawnictwo niezna-
ne, ze wykonawcy regionalnego ra-
czej pokroju, zachgcam. Bardzo po-
rzadnie, ciekawie, z pomystem. Na-
granie idealnie nadajace si¢ do stucha-
nia przy choince.

Agnieszka Okupska

HOMMAGE A STRAVINSKY
CHAMBER MUSIC

CARTER - DEMSSOW - SCHNTIE

STRAMIMERY  BERIO - BOULEE

HOMMAGE A STRAVINSKY
Muzyka kameralna: Strawinski,
Berio, Denisow, Boulez, Schnitt-
ke, Carter
Ensemble Avantgarde
MDG 613 1333-2 « w. 2005, n. 2004
DDD, 62°09” « dystr.. CMD Opole
[

Muzycy Ensemble Avantgarde
poswigcili ptyte pamigei Igora Stra-

winskiego, uznanego za jednego z
wybitniejszych tworcow minionego
wieku. Kompozytor zyskat stawg
przede wszystkim dzigki swojej
tworczosci scenicznej. Kazdy, jesli
nawet osobiscie nie zetknat si¢ z
muzyka do baletow: Ognisty Ptak,
Pietruszka, czy Swieto Wiosny, przy-
najmniej styszat o ich istnieniu. Obok
wspomnianych zauwazy¢ nalezy
opery (Mawra, Zywot rozpustnika),
balet-pantomime (Historia Zotnie-
rza) 1 oratorium (Krol Edyp). Stra-
winski rowniez staje z duma na polu
muzyki orkiestrowej i kameralne;.
Do jego najwigkszych zastug zali-
czy¢ nalezy traktowanie rytmu jako
czynnika formotworczego, stajace-
go naréwni z melodyka i harmonika.

Na krazku znalazly si¢ réwniez
utwory kilku czotowych tworcow
ubiegtego wieku. Tak wigc mitosni-
cy muzyki wystucha¢ moga kompo-
zycji, ktore stworzyli: Carter, Berio,
Boulez, Denissow i Schnittke.
‘Wspolnym mianownikiem dla utwo-
row wyzej wymienionych kompozy-
torow jest to, ze zostaty napisane w
hotdzie dla geniuszu Strawinskiego.

Ensemble Avantgarde to zespot
o wyjatkowych umiejgtnosciach.
Muzycy z fatwoscia wnikaja w struk-
tury muzyczne i przedstawiaja je shu-
chaczowi. Mozna by powiedzie¢, ze
tlumacza czgsto niezrozumiaty jezyk
kompozytorski. Ukazuja w logiczny
sposob istotg kolejnych utworow.
Zespot radzi sobie z trudami tech-
nicznymi perfekcyjnie. Staje sig na-
rzgdziem wykonawczym doskona-
tym, wiernie realizujacym zawitosci
tekstu muzycznego. Wyczuwalna
jest takze ptaszczyzna duchowa w ni-
niejszym nagraniu. Wewngtrzne za-
angazowanie muzykow owocuje
przekonujaca, petna napigcia, chwi-
lami Zarliwg interpretacja.

Jest to plyta, ktora kazdy mito-
$nik muzyki XX w., a w szczegol-
nosci Strawinskiego powinien posia-
da¢ w swoich zbiorach.

Michat Szulakowski

Las CuatRo ESTACIONES
PORTENAS

utwory gitarowe: Piazzolla, Bro-
uwer, Tansman, Barrios-Mangor¢,
Domeniconi
Robert Horna, gitara
CD Accord ACD 138-2 « w. 2005, n.
2004/5 « DDD, 73°20”  dystr.: Univer-
sal Music Polska

[
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Robert Horna, rocznik 1972,
ukonczyt Szkotg Muzyczna w Koni-
nie pod okiem Andrzeja Majewskie-
£0, a nastgpnie studiowat gre na gita-
rze we wroclawskiej Akademii Mu-
zycznej w klasie Piotra Zaleskiego
oraz w holenderskim Konserwato-
rium w Enschede u Louisa Ignatiuka
Galla. Mlody gitarzysta jest laureatem
licznych nagrod i wyréznien na kra-
jowych i migdzynarodowych konkur-
sach, goscit takze na wielu prestizo-
wych festiwalach.

W przeciwienstwie do swojej
pierwszej plyty, na ktorej znalazty sig
odmienne stylistycznie utwory z r6z-
nych epok, na tej pokazuje muzyke
XX w., takze wywodzaca si¢ z roz-
maitych kregow kulturowych. Mamy
wigc argentynskie tanga Piazzolli (w
cyklu Las Cuatro Estaciones Porte-
flas), naznaczony muzyka Czarnego
Ladu utwor kubanskiego kompozy-
tora Leo Brouwera (EI Decameron
Negro), nastr6j weneckiego wieczo-
ruw kompozycji Aleksandra Tansma-
na (Cavatina), latynoskie muzyczne
obrazy namalowane przez Portugal-
czyka Agustina Barrios-Mangoré
(Choro da Saudade i Un Sueno en la
Floresta) i frapujaca — z nutka orien-
tu—suitg Carlo Domeniconiego (Koy-
unbaba).

Catos¢ wykonana bardzo zrgcz-
nie i po wirtuozowsku. Ale znajdzie-
my na tej plycie takze momenty li-
ryczne czy dramatyczne. Gitara to taki
instrument, ktorego zawsze stucha si¢
z przyjemnoscia, ktory ma szeroki
zakres najrozniejszych barw i odcie-
ni, i zawsze dobrze brzmi. Moze
chwilami brak pewnej energii i tego
matego ,,czego$”, co sprawia, ze mu-
zyka na plycie porywa serca stucha-
czy. Jednak Horna pokazat na krazku
swoje umiejgtnosci i ogromny talent
muzyczny. Brzmienie plyty bardzo
dobre, przestrzenne i ciepte.

Angelika Przezdzigk

Lrs Grasoes Exex Musicars
FRSAILLL

-
LE CONCERT DES NATIONS
Jurddi Savall

Les GRANDES Eaux
MusicaLes DE VERSAILLE
arcydziela instrumentalne z cza-
sow Ludwika XIII i Ludwika XIV

Le Concert des Nations

Jordi Savall, dyrygent

Alia Vox AV 9842 « w. 2005, n. 1998-
2004 + DDD, 78°00” * dystr.: CMD Opole

Huzyka?l

plyta miesigca

Le Concert des Nations jest jed-

www.muzyka21.com

nym z trzech zespolow zatozonych
wspolnie przez Montserrat Figu-
eras i Jordi Savalla. Sylwetki tego
ostatniego myslg, ze nie muszg
przybliza¢. Wspomng tylko, iz jest
jednym z czotowych (pokuszg sig
o stwierdzenie, ze najlepszym) wir-
tuozem violi da gamba, dyrygen-
tem wymienionego wyzej zespotu,
a takze Hespérion XXI i La Capel-
la Reial.

Ostatnim dzieckiem wytworni
AliaVox jest plyta poswigcona
tworczosci muzycznej towarzysza-
cej wspanialemu centrum kultural-
nemu jakim byt Wersal, jak i dwom
wielkim wtadcom, mecenasom
sztuki — Ludwikowi XIII i jego sy-
nowi Ludwikowi XIV. Obaj byli
wielkimi mito$nikami muzyki. Jak
wiemy Ludwik XIII poza tym, ze
$piewat i gral na lutni byt takze
kompozytorem. Pozostawit kilka
,,airs”, utwory sakralne, jak i ,,bal-
let de cour” — formg jakze charak-
terystyczna dla wezesnego baroku
we Francji. Kompozycje Ludwika
XIII zostaty skopiowane przez Phi-
lidora I’ Aisne pod koniec XVII w.
Przyktad pigciu tancow Ludwika
XIII jest zamieszczony na plycie.
Warto wspomnie¢, ze XVII-wiecz-
ny Wersal to centrum nie tylko kul-
turowe Francji, to rowniez prze-
pigkne budowle, wyszukane ogro-
dy z tropikalna roslinnoscia, wszel-
kiego rodzaje fontanny, baseny,
kas-kady...

Jordi Savall przedstawia nam
petne splendoru marsze, dostojne
pawany i sarabandy, galiardy i me-
nuety Jean-Baptiste Lully’ego, kto-
ry w owym czasie byt krélewskim
kompozytorem i kustoszem od
spraw zwigzanych z muzyka. Na
plycie znalazly sig takze dzieta bar-
dziej subtelne, owiane rabkiem ta-
jemniczosci i bardzo osobiste, jak
chociazby Koncert na dwie viole
Sainte-Colombe’a, czy wybrane
tance na violg z repertuaru Marina
Marais’a (Muzettes I-1I, Passaca-
ille). Nie zabraklo oczywiscie wy-
branych czesci z Koncertow kro-
lewskich Frangoisa Couperina, kto-
re to wykonywat przed Ludwikiem
XIV sam kompozytor.

Wszystkie zamieszczone na
plycie utwory zagrane sa z wielka,
zarazliwa pasja. Doskonale dobra-
ny repertuar sprawia, ze nie chce
si¢ odtozy¢ ptyty do pudetka. To
ostatnie, jak zwykle, w nienagan-
nej formie, z krotkim ale tresciwym
komentarzem wzbogaconym o ma-
lownicze obrazy z zycia Owczesne-
go dworu.

Myslg, ze tej pozycji nie powin-
no zabraknaé na potce prawdziwe-
go melomana. Goraco zachgcam
do blizszego zapoznania si¢ z tym
nagraniem.

Przemystaw Piekutowski

Franciszek Schubert — Smieré i
dziewczyna

Gustav Mahler — Adagietto z V
Symfonii

Kiev Chamber Orchestra

Roman Kofman, dyrygent

MDG 601 1315-2 « w. 2005, n. 2003
DDD, 55°47” « dystr.. CMD Opole

M

Kwartet, napisany poza kla-
sycznymi wzorami, miat przywo-
tywaé swym jezykiem muzycz-
nym romantyczna wizjg $mierci.
Stad pierwszy temat pokazany
fortissimo” w pierwszej czgsci
powraca nieustannie na zmiang z
mniej bolesnym, ale rownie nie-
pokojacym — poprzez zastosowa-
nie $miatych modulacji — tematem
drugim. Niezwykle przygngbiaja-
cy kwartet jest jednym z bardziej
znanych utworéw Franciszka
Schuberta. Na tym krazku styszy-
my go w wersji na orkiestrg
smyczkowa, zinstrumentowanej
przez Gustava Mahlera. Nie wiem,
czy to ta wersja czy tez wykona-
nie sprawia, ze dramatyzm i przy-
gngbienie gdzies w tym utworze
znikngtly. Tak naprawdg to wyko-
nanie ,,przelatuje” przez uszy nie
pozostawiajac jakiego$ wyrazne-
go §ladu w pamigci. Niby wszyst-
ko zostato zagrane, sa zmiany dy-
namiczne, artykulacyjne, agogicz-
ne. Sa zywe akcenty rytmiczne i
zmiany tonacji w Scherzo. Jest i
dobry dzwigk, dos¢ przejrzysty i
cieply. A jednak brakuje tej inter-
pretacji czego$, co nadatoby jej
specyficznego charakteru i jako-
$ci. Orkiestra sprawnie wygrywa
wszystkie nuty, dyrygent jednak
chyba gdzie$ zgubil pomyst na
wykonanie tego utworu. Ma sig
wrazenie, ze Kofman potraktowat
ten kwartet jako kompozycj¢ na
orkiestrg, a nie jak muzyke¢ kame-
ralna, przeznaczona na cztery tyl-
ko instrumenty.

Zdecydowanie lepiej odbiera
si¢ Adagietto z V Symfonii Gusta-
va Mahlera. Ono ma charakter i
stucha sig tego wyjatku z przyjem-
noscig. Zagadka na razie pozosta-
nie, czy ten fragment zapowiada
dobre wykonanie catej Symfonii
czy tez cato$¢ okazataby sig nie
doréwnywacé poziomem do tej
czescei.

Angelika Przezdzigk

Live IN WaRsAW
Leszek Mozdzer — Adam Klocek
Universal 9 87179 2 « w. 2005, n. 1999
DDD, « dystr.: Universal Music Polska

Wspolna ptyta Leszka Mozdze-
ra z Adamem Klockiem jest duzym
wydarzeniem fonograficznym
ostatnich miesigcy. Grano o niag w
konkursach organizowanych przez
Polskie Radio, recenzenci wyrokuja
co chwila o ,,wigdnacych uszach
akademickiego betonu”, a na ofi-
cjalnej stronie pianisty trwa zasta-
nawiajaca cisza.

Live in Warsaw jest albumem
prezentujacym dokonanie sprzed
paru lat, bowiem wspolny koncert
Klocka i Mozdzera zarejestrowano
w 1999 r. Zaprezentowany wow-
czas materiat zostal na ptycie jed-
nak nieco skrocony i utozony w ca-
tos¢ wedtug nowego pomystu. Klu-
czem do niego okazat si¢ paradok-
salnie... Jan Sebastian Bach. Otéz
w jego niebywatych zdolnosciach
improwizatorskich autor tekstu w
dotaczonej do albumu ksiazeczce
upatruje tych samych zrodet, co dla
wspoélczesnej improwizacji jazzo-
wej. Majac zatem Bacha za pierw-
szego jazzmana, radzg postuchac tej
plyty zuwaga. Niesie ona duzo roz-
norodnego repertuaru, ktory z kolei
moze by¢ punktem wyjscia dla nie
mniej zréznicowanych doznan.
Bach po bachowsku, jazz po jazzo-
wemu, $wiatowe stawy (Astor Piaz-
zola, Bud Powell), jak i tworcy ro-
dzimi. Jazz z prawdziwego zdarze-
nia stoi tu obok chwytliwych melo-
dii Krzesimira Dgbskiego. A do
tego wybrane czgsci sonat wiolon-
czelowych Bacha na instrumencie
Stradivariusa, z ktorym Adam Klo-
cek zdazyt juz ugruntowac swa po-
zycje w plejadzie wirtuozow gry na
wiolonczeli. Albumu tego warto
postucha¢ bowiem i z tego powo-
du. Nie tylko z racji zréznicowania
historycznego, stylistycznego i ro-
dzajowego wybranych pozycji, lecz
takze z uwagi na samych wykonaw-
cow. Leszka Mozdzera przedsta-
wiac nie trzeba. Zna go bowiem cata
Polska, zarowno krytycy muzycz-
ni, jak i ci, nucacy melodie wytacz-
nie przy sprzataniu. Oni wszyscy od
lat sekunduja panu Leszkowi. A co
z Adamem Klockiem? Znany dotad
raczej w krggach profesjonalnego
wykonawstwa muzycznego repertu-
aru klasycznego, utytutowany zdo-
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plyta miesigca

bywca migdzynarodowych nagrod
na konkursach w Kolonii, Mona-
chium czy Nowym Jorku, figuruja-
cy takze na prestizowe;j liscie ,,Ten
Top Cellists 2000 ogtoszonej przez
pismo Bow & String. Na Live in
Warsaw objawia sig jako rewelacyj-
ny instrumentalista oraz kompozy-
tor-eksperymentator. Numer 9 na
plycie to wlasnie utwor wykorzy-
stujacy wedlug jego pomystu nie-
$miertelne zdobycze Cage’a Song.

Do stuchania wszgdzie, przy
$niadaniu i przy pracy, zwiewnie,
swingujaco, ale za pan brat z tra-
dycja. Zapewniam, ze, wbrew opi-
nii niektorych, uszy na pewno nie
zwigdna.

Agnieszka Okupska

LuciaNo PAVAROTTI
O Holy Night
National Philharmonic
Kurt Herbert Adler, dyrygent
Decca 475 6896 « w. 2005, n. 1968-2005

Nie tak dawno na polskim ryn-
ku pojawita sig firma, ktora oferuje
pigkne i wartoSciowe albumy za
bardzo przystgpna ceng. Mowa tu o
reedycjach nagran wydawanych
przez Brilliant Classics. Sa tu bar-
dzo cenne nagrania kompletu dziet
fortepianowych Dworzaka, Bataki-
riewa, Smetany oraz nagrania histo-
ryczne Gilelsa, Ojstracha. Wigcej
szczegolow jest na www.brilliantc-
lassics.com. Dystrybucja tych ptyt
zajmuje si¢ Music Island.

JaN SesasTian BacH
1685-1750
Suity orkiestrowe
La Stravaganza Koln
Andrew Manze, dyrygent
Brilliant Classics 92721 « w. 2005, n.
1994 « DDD, 111°22”, 2CD
(I

Album bachowski, ktory tu oma-
wiamy nalezy zaliczy¢ do realizacji
przyzwoitych, ktore ciesza przy stu-
chaniu. Jest to Bach czuly i pefen
pigknych kolorow. Tempa sa zywe,
ale tez spokojne, bardzo zréwnowa-
zone. Linie melodyczne sg eleganc-
kie, bardzo ptynne, i co za tym idzie
$piewne w odbiorze.

MiLiy BALAKIRIEW
1837-1910

Komplet dziel na fortepian solo

5

LUCIANO PAVAROTTI

ADDD/DDD, 77°46” » dystr.: Universal
Music Polska
[

Decca sprezentowata meloma-
nom zbidr nagran dwoch wielkich
osobowosci. Na krazku o wdzigcz-
nej nazwie O Swieta Nocy swoje
niepodwazalne talenty prezentuja
tenor Luciano Pavarotti i maestro
Kurt Herbert Adler. Poszczegodlne
utwory zostaly zarejestrowane w
kilku miastach na przestrzeni trzy-
dziestu lat, od Wiednia zaczynajac

Alexander Paley, fortepian
Brilliant Classics 92617 « w. 2005, n.
1992 + DDD, 399°14” , 6CD

(I

Ten rosyjski kompozytor two-
rzyt przede wszystkim piesni i
utwory fortepianowe. Na jego mu-
zyke miaty wptyw kompozycje
Liszta, Berlioza i Chopina. Byt tez
dyrygentem, dziataczem muzycz-
nym i wspotzatozycielemem oraz
ideologiem Potgznej Gromadki, a
takze zbieraczem folkloru. Razem
z innymi tworcami z tej grupy dazyt
do stworzenia narodowego stylu w
muzyce rosyjskiej przez nawiazanie
do tradycji, i potaczenie najnow-
szych zdobyczy muzyki zachodnio-
europejskiej z elementami ludowy-
mi. Wykorzystywali wlasciwosci
melodyczno-tonalne ludowych pie-
$ni rosyjskich, podejmowali histo-
ryczna i legendarng tematyke naro-
dowa, takze orientalng. Potgzna
Gromadka odegrata wazna rola w
rozwoju muzyki europejskiej. Z
wielkim zaciekawieniem poznawa-
fem dzieta fortepianowe Batakirie-
wa W interesujacym nagraniu pia-
nisty Aleksandra Paley. Warto sig-
gnac po ten album.

ANnTONI DwWoORzAK
1841-1904

Komplet dziel na fortepian solo

(1967), i na Bolonii konczac (1997).
Wszystkie z 17 zaprezentowanych
utworéw, niezaleznie od kompozy-
tora, taczy klimat muzyki sakralnej.
Oprocz wiecznych i popularnych
Ave Maria (Schubert, Bach-Gou-
nod) spotykamy tu utwory zanie-
dbane, lub zapomniane, chocby ty-
tutowa O Holy Night, Adolfa Ada-
ma pamigtanego z niesmiertelnego
baletu Giselle.

Luciano Pavarotti pigknie $pie-
wa znakomitym tenorem, glosem o
cieptej wloskiej barwie. Jak zwykle
rozporzadza nieskazitelng technika
wokalna, przyprawiajaca shuchacza
o dreszczyk emocji. W interpreta-
cji kazdej piesni stwarza wrazenie,
jakby odwotywat si¢ do intymnej
modlitwy. Do wlasnego, silnie emo-
cjonalnego kontaktu z trescia po-
szczegllnych piesni. Dyrygent,
Kurt Herbert Adler z rowna naboz-
noscia prowadzi Orkiestr¢ Filhar-
monii Narodowej w Bolonii, Wie-
denskich Filharmonikow i Lon-
dynska Orkiestr¢ Symfoniczna.

Inna Poroshina, fortepian

Brilliant Classics 92606 « w.2005, n.
1997/8 « DDD, 275°48”, 5CD

(I

Czeski kompozytor nalezy do
tworcow powszechnie znanych w
$wiecie, szczegolnie jego koncert
wiolonczelowy, symfonie oraz ope-
ra Rusatka. Teraz mamy mozliwos¢
poznania jego dziet solowych na
fortepian. To pigkne utwory, w kto-
rych duch p6znoromantycznej mu-
zyki pozwala pozna¢ inne oblicze
kompozytora, liryczne, spokojne,
kameralne przepetnione oryginalno-
$ciag. Wykonanie Inny Poroshiny
nalezy uzna¢ za wirtuozowskie i
bardzo muzykalne, artystka pigkne
oddaje melodycznos¢ tej muzyki.

BeDRICH SMETANA
1824-1884
Utwory fortepianowe; Komplet
czeskich tancow
Antonin Kubalek, Peter Schmalfuss,

fortepian

Brilliant Classics 92451 + w. 2005, n.
1980/8 « DDD, 127°04”, 2CD
(o

Ten czeski kompozytor roman-
tyczny jest uwazany za duchowego
ojca Dworzaka. Od mtodosci uczyt
si¢ gry na fortepianie i skrzypcach.
W 1874 r. z powodu syfilisu stracit

Wspaniata rownowaga migdzy sub-
telnym liryzmem a melancholijna
glebia muzyki doskonale wptywa
na spojnos$¢ atmosfery instrumen-
tow i $piewu. Nagrania z przyjem-
noscia moga postucha¢ zagorzali
melomani, jak i ci, ktorzy preferuja
miodziezowa muzyke wspotczesna.

Wilfried Gorny

PeRGOLESI — PORPORA
G. B. Pergolesi — Stabat Mater,
Salve Regine; Nicola Porpora —
Salve Regina
Maria Grazia Schiavo, sopran;

B
SMETANA
Piano Music

stuch, lecz dalej komponowat. W
tym okresie stworzyt wigkszos¢ po-
ematow symfonicznych z cyklu
Moja Ojczyzna, Kwartet smyczko-
wy ,,Z mojego zZycia”. Oprocz tego
napisat Trio fortepianowe i wiele
utworéw na fortepian solo, w tym
polki i tafice czeskie. Do najbardziej
znanych jego oper naleza Sprzeda-
na narzeczona, Dalibor, Dwie wdo-
wy, Libusza, Czarcia Sciana. Sme-
tana jest uwazany za pierwszego
kompozytora, ktory komponowat
muzyke specyficznie czeska w cha-
rakterze, jednocze$nie wynoszac ja
ponad przecigtnosé. Nagranie pia-
nistow Antonina Kubaleka i Petera
Schmalfussa jest ciekawe i przepet-
nione emocjami.

GeoRG PHiLIPP TELEMANN
1681-1767

Koncert na trabki i orkiestre

Otto Sauter, Franz Wagnermeyer,

Kenji Tamiya, trqbki

Kurpfilzisches Kammerorchester

Mannheim

Nicol Matt, dyrygent

Brilliant Classics 92402 « w.2005, n.

2004 » DDD, 196°53”, 4CD

[

Ten niemiecki kompozytor
okresu baroku to przedstawiciel sty-
lu galant. Byt samoukiem w dzie-
dzinie muzyki, na uniwersytecie w
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Stéphanie d’Oustrac, mezzosopran
La Capella de’Turchini

Antonio Florio, dyrygent
Eloquentia EL 0505 « w. 2005, n. 2005 *
DDD, 61°30” « dystr.: CMD Opole

[

Neapol. Tak mozna by w skro-
cie okresli¢ najnowsza plytg wydaw-
nictwa Eloquentia. Wszystko bo-
wiem na tym albumie przesiaknigte
jest charakterem tego miasta i z miej-
scem tym si¢ wiaze. Trzy kompozy-
cje tworcow drugiej generacji kom-
pozytorow szkoty neapolitanskiej,
Pergolesiego i Porpory, wykonywa-
ne sa tu przez $piewaczki, Marig
Garzi¢ Schiavo i Stéphanie
d’Oustrac z towarzyszeniem maja-
cego swa siedzibg wlasnie w Neapo-
lu, zespotu La Capella de’Turchini,
ktory z kolei specjalizuje si¢ w wy-
konaniach repertuaru pochodzacego
przede wszystkim z tamtego rejonu
Wrioch.

Na plycie tej mamy do czynie-
nia z przepigknym materiatem. Pre-

Lipsku studiowat jezyki i nauki ci-
ste. W miescie tym pracowat jako
organista, tam tez zatozyt Colle-
gium Musicum. Potem przebywat
w roéznych miastach w Niemczech
a takze w Zarach na Luzycach,
gdzie miat okazjg poznac¢ polska
muzyke ludowa. Jest uwazany za
najbardziej ptodnego kompozytora
wszech czasow, pozostawit ogrom-
ne liczbowo dzieto: kilkaset uwer-
tur, koncerty, okoto 1000 suit orkie-
strowych, opery (Pimpione — 1725
r), msze, pasje, oratoria klawesyno-
we, sonaty, fantazje i fugi. Komplet
jego koncertow na trabke, to muzy-
ka pigkna i wirtuozowska. A jej
obecne nagranie trzeba uznac za
bardzo dobre.

GiuserPE TORELLI
1658-1709

Komplet koncertow na trabke
Thomas Hammes, Peter Leiner,
trqbki
European Chamber Soloists
Nicol Matt, dyrygent
Brilliant Classics 92401 * w.2005, n.
2004 « DDD, 9926, 2cd
(I

Ten whoski skrzypek i kompozy-
tor byt uczeniem Pertiego w Bolo-
nii. W 1684 r. zostat cztonkiem Ac-
cademia Filarmonica, od 1686 r. byt
skrzypkiem, pozniej altowiolista ka-

www.muzyka2i.com

zentuje ona Salve Regina i znakomite
Stabat Mater Pergolesiego taczace
surowo$¢ Sredniowiecznego tekstu,
jego puryzm poetycki z kunsztow-
nym opracowaniem muzycznym od-
znaczajacym si¢ duzym wachlarzem
emocji, a od strony technicznej wpty-
wami eksperymentow z zakresu ope-
ry buffa, jak i Salve Regina Porpory,
ktory Farinellego uczyt $piewac, a
Jozefa Haydna gry na klawesynie.
Skrajne kompozycje Pergolesiego
pokazuja jego niebywata wyobraz-
ni¢ melodyczna, a ornamenty, kto-
rymi nasycil Porpora swoj nienagra-
ny nigdy dotad utwor, stawiaja wy-
konawcy nie lada wymagania. W
przypadku tego albumu Stéphanie
d’Oustrac podchodzi do porporow-
skich ozdobnikéw z duza uwaga. 1
generalnie przynosi to pozytywny
efekt, czasami jednak przesadna wi-
bracja wchodzi w paradg czystosci
ornamentow. Niekiedy tez koliduje
zrealizacja figuracji, co daje w efek-
cie obraz rozedrgany i niespecjalnie
czytelny. Sopran Marii Garzii Schia-

TRUMPET
CONCERTOS
COMMETE

peli przy bolonskiej bazylice San
Petronio. W latach 1695-1701 dzia-
tat w Austrii i Niemczech; po powro-
cie do Bolonii zostat skrzypkiem w
nowej kapeli S. Petronio, kierowa-
nej przez Pertiego. Torelli jest wy-
bitnym przedstawicielem szkoty bo-
lonskiej, zwlaszcza w zakresie con-
certo grosso i stworzonego przez sie-
bie solowego koncertu skrzypcowe-
go (m.in. ustalit trzyczgsciowy sche-
mat formy koncertu: allegro — ada-
gio — allegro). Dzigki albumowi trg-
baczy Thomasa Hammesa i Petera
Leinera oraz European Chamber
Soloists pod wodza Nicola Matta
poznajemy kunszt Torellego w kon-
certach i utworach na trabke. Jest to
muzyka pigkna, szalona i przepetnio-
na emocjami. Polecam.

EmiL GiLeLs EpiTiON
Dziela: Chopina, Brahmsa, Lisz-
ta, Prokofiewa, Schumanna, Czaj-
kowskiego, Scriabina, Debussego,
Rachmaninowa, Glazunowa
Emil Gilels, fortepian
USSR State Symphony Orchestra,
Moscow Philharmonic Orchestra
Kiryt Kondraszyn, dyrygent
Brilliant Classics 92615 ¢ w.2005, n.
1945-1984 « AAD/ADD, 70526, 10CD

Huzyka?l
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vo brzmi donosnie i dzwigcznie, nie-
kiedy jednak znacznie dominuje, jak
to ma miejsce w przypadku Stabat
Mater. 1 wreszcie jako$¢ nagrania. W
zasadzie wszystko jest w porzadku,
zastanawia jednak w przypadku
skrzypiec poucinanie dolnych har-
monicznych. Barwa tych instrumen-
tow jest zbyt jasna, czasem wrgcz
swidrujaca w uszy. Przez to dtuzsze
przebywanie w towarzystwie tej pty-
ty grozi irytacja i bolem glowy. A tak
pigknie to wszystko zostato wyda-
ne. Od nadruku na ptycie przez pa-
pier dotaczonej do plyty ksiazeczki
az po ,marmurowe” zdjgcie na
oktadce i nalepki z tytutem. Maj-
stersztyk drukarski!

No c6z. Ogodlnie rzecz biorac, jest
to projekt udany. Jesli ktos potrafi
zy¢ z metalicznym brzmieniem
skrzypiec 1 przesadna wibracja gto-
su, bedzie nawet bardzo zadowolo-
ny. Z mojej strony proponujg spraw-
dzi¢ samodzielnie.

Agnieszka Okupska

IJr._,_,,.-.---‘
S
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Legendarnego rosyskiego pia-
nisty Emila Grigoriewicza Gilel-
sa (1916-1985) przedstawia¢ nie
trzeba. Ten uczen H. Neuhausa byt
laureatem migdzynarodowych
konkursow w Wiedniu (1936) i
Brukseli (1938). Od 1938 r. pro-
wadzit klasg fortepianu w konser-
watorium w Moskwie. Zdobyt sta-
we jednego z najwybitniejszych
wspotczesnych pianistow; szcze-
gblne sukcesy odnosit w USA,
gdzie po raz pierwszy wystapit w
1955 r. Rekomendowany tu 10.
plytowy album to prawdziwa re-
welacja dla zbieraczy nagran ge-
nialnego Rosjanina. Jest tu § ptyt
solowych i dwie z najlepszymi i
najpopularniejszymi romantycz-
nymi koncertami (/// Rachmani-
nowa, / Czajkowskiego, / Chopi-
na i/ Liszta). Jest czego postucha¢
i czym sig delektowac!

Dawip OusTRACH
Koncerty skrzypcowe
Dziela: Lalo, Brucha, Mendels-
sohna, Beethovena, Miaskow-
skiego, Chaczaturiana, Strawin-
skiego, Szymanowskiego, Sibe-

liusa, etc.

Dawid Ojstrach, skrzypce

Roézne radzieckie orkiestry
Mrawinski, Rozdziestwienski, Kon-
draszyn, Oliasberg, Sanderling,
etc., dyrygenci

THE
MAGI(
0F

WUNDERLICH

The Macic oF WuUNDER-
LICH

arie i duety z oper Haendla, Mo-
zarta, Rossiniego, Bizeta, Czaj-
kowskiego, Verdiego, Pucciniego,
Glucka, Belliniego, Straussa, etc.
Fritz Wunderlich, Brigitte Fassba-
ender, Hilde Giiden, Ingeborg Hal-
Istein, Hermann Prey, Josef Knapp
Das Bayerische Staatsorchester
Joseph Keilberth, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 5575 « w.
2004, n. 1959-1962 « ADD, 2CD + 1
DVD - dystr.: Universal Music Polska

Brilliant Classics 92609 ¢ w.2005, n.
1939-1968 « AAD/ADD, 712°59”, 10CD
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W serii Historic Russian Archi-
ves ukazal si¢ kolejny album 10.
plytowy z nagraniami koncertow
skrzypcowych w wykonaniu legen-
darnego skrzypka Dawida Ojstra-
cha. Rekomendacji ten artysta nie
wymaga, bowiem kazda jego ptyta
nosi znamiona interpretacji dosko-
natej. Urodzit sig 30 IX 1908 r. w
Odessie (podobnie jak Gilels i Rich-
ter), zmart 24 X 1974 r. w Amster-
damie. Byt laureatem migdzynaro-
dowych konkursow im. H. Wie-
niawskiego w Warszawie (1935) i
im. E. Ysaye’a w Brukseli (1937).
W tej edycji urzekajaca jest inter-
pretacja / Koncertu skrzypcowego
Szymanowskiego. To samo dotyczy
nagran koncertow: Miaskowskiego,
Szostakowicza, Kabalewskiego.
Mankametem obu edycji: Ojstracha
i Gilelsa jest niezbyt wyszukany
komentarz oraz nie najlepszy ma-
stering nagran historycznych. Jed-
nak mino to warto te albumy posia-
da¢, bo pokazuja stara szkolg inter-
pretacji wielkich dziet.

Arkadiusz Jedrasik
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Muzyka Jasnogodérska na Boze Narodzenie i nie tylko (1)

Kiasztor Ojcow Paulindw na Jasnej Gorze publikuje i nagrywa na plytach muzykalia, znajdujace si¢ w
rchiwum nalezacym do Kapeli Jasnogorskiej zalozonej w klasztorze w potowie XVI w. Warto zain-
teresowac si¢ tymi nagraniami, gdyz prezentuja pickna muzyke w bardzo udanych wykonaniach. Dotych-
czas ukazato si¢ 6 albumoéw, teraz omawiamy trzy z nich.

Kapela Ojcow Paulinow na Ja-
snej Gorze nalezata przez wieki do
najbardziej znaczacych osrodkow
rozwoju kultury muzycznej w Pol-
sce, za$ dziatajacy w niej muzycy
i kompozytorzy reprezentowali
rozne srodowiska polskie i zagra-
niczne. Na prezentowanych ply-
tach znajduja si¢ utwory kompo-
zytorow jasnogorskich, ktorzy w
tym $rodowisku zdobywali naj-
czgsciej wyksztalcenie i prowa-
dzili ozywiona oraz wielokierun-
kowa dziatalno§¢ muzyczna.

W Jasnogorskim Archiwum
znajduje si¢ ponad 3 tysiace kom-
pozycji, w tym dzieta 40 jasnogor-
skich kompozytoréow oraz 80 pol-
skich, w sumie ponad 120 twoér-
cow. Nad strong merytoryczna
czuwa dr hab. Remigiusz Po-
$piech, przewodniczacy Zespotu
Naukowo-Redakcyjnego Jasno-
gorskich Muzykaliow, ktory inte-
resujaco opisuje kazde z dziet w
komentarzach ptytowych.

Dwa pierwsze albumy to Ja-
snogorska muzyka na Boze Naro-
dzenie, gdyz w tej tematyce naj-

bardziej kreatywnymi oSrodkami |

byty réznego rodzaju kapele ko-
scielne. Kompozycje tam powsta-
jace byty niezwykle urzekajace w
swojej prostocie, doskonale obra-
zujac spontaniczne, radosne mu-
zykowanie pasterzy w noc Boze-
go Narodzenia.

&

Muwrica Claromantand in Nativitate Domini

Pierwsza ptyta Jasnogorska
Muzyka na Boze Narodzenie za-
wiera trzy kompozycje: Missa Pa-
storalis ex D Zebrowskiego, Pa-
storelle Kobierkowicza i Offerto-
rium pastorale Perneckhera. Mis-
sa Pastoralis obficie opiera sig na
motywach z polskiej muzyki lu-
dowej (m.in. poczatkowy incypit
krakowiaka Albosmy to jacy, tacy
w Kyrie i Agnus Der). Przeznaczo-
na jest na dwa gtosy wokalne (can-
to i basso) z towarzyszeniem ze-
spotu instrumentalnego (dwoje
skrzypiec i basso continuo)
wzmocnionego podwojnymi cla-

s

rini. Dzieto to ma specyficzny kli-
mat ludowo-pasterski, a przez co
jest wyjatkowo pigkne. Liryczna
jest w swoim charakterze Pasto-
relle Kobierkowicza, owego cza-
su byt to bardzo popularny gatu-
nek muzyczny. Konczace ptytg
Offertorium pastorale Surgite pa-
storculi Perneckhera miato prze-
znaczenie liturgiczne; w tresci
odwotuje si¢ do zachgty skierowa-

nej do pasterzy, by powstali ze snu I
i udali si¢ do ztobka. Za strone |
muzyczna albumu odpowiadat Ze- |

spot Muzyki Dawnej Kapela Ja-
snogorska kierowany przez Jana
Tomasza Adamusa, specjalizuja-
cy sig w wykonywaniu muzyki
dawne;j. Ich interpretacja brzmi po-
prawnie, dzwigk jest delikatny, w

barwie intensywny. Swoistego ko- |

loru dodaja nagraniu partie instru-
mentalne towarzyszace solistom.
Cato$¢ brzmi bardzo ,,$wiatecz-
nie”, czyli lekko i ciepto, za$ gto-
sy solistow sa wyrownane.

Druga ptyta Jasnogorska Mu-
zyka na Boze Narodzenie zawiera
Rorate coeli 1 Missa Pastoritia ex
D Zebrowskiego, Offertorium pa-
storale Perneckhera, Coelum gau-
de Kobierkowicza. Rorate caeli
powstato w 1752 r. Rozpoczyna
si¢ choratowa intonacja introitu

| Rorate, po ktorej nastepuje wie-

loglosowe opracowanie psalmu
Benedixisti, Domino, terram tuam.
Catos¢ wienczy polifoniczne Ro-
rate caeli w formie ciekawej fugi
podwojnej. Missa Pastoritia po-
wstata najprawdopodobniej w la-
tach 1763-1765 i nalezy do popu-
larnych XVIII-wiecznych mszy
pastoralnych. To dzieto jest zara-
zem najwybitniejszym przykta-
dem tego gatunku z kregu kultury
polskiej. Pozostale dwa utwory
naleza do gatunku pastorelli. In-
terpretacjg tych dziet powierzono
Zespotowi Muzyki Dawnej Zam-
ku Krolewskiego na Wawelu ,,Flo-
ripari” Studium Musicae Craco-
viense. Jest to kreacja peina

wdzigku i muzycznego uniesienia.
Kazde z dziet jest przepeinione
zarliwo$cia 1 emocjami, ktore po-
teguje modlitewne skupienie.
Spiew solistow jest bogaty w od-
cienie, ptynie lekko z finezja i ra-
doscia. Dzwigk instrumentow jest
delikatny, aksamitny, peten praw-
dziwego pigkna.

Trzecia ptyta Jasnogorska Mu-
zyka Dawna to dwa dzieta Missa
in B Zebrowskiego oraz Vesperae
D Dankowskiego. Missa in B to
najprawdopodobniej najpozniej-
sza sposrod mszy Zebrowskiego,
powstata ok. 1770-1780 r. Prze-
znaczona jest na dwa glosy wokal-
ne (S, B) oraz zesp6t instrumen-
talny ztozony z dwojga skrzypiec,
dwoch rogéw (stosowanych wy-
miennie z clarini) oraz organow
(w postaci basso continuo). Jest
kompozycja zwarta i jednolita sty-
listycznie, dobrze ilustrujaca wy-
soki poziom opanowania warszta-
tu kompozytorskiego. W podob-
nej stylistyce utrzymane sa kom-
pozycje Wojciecha Dankowskie-
go. W archiwum klasztoru zacho-
wato sig ich 13 (najwigcej mszy i
nieszporow). Vesperae D przezna-
czone s na 4. gtosowy zespot wo-
kalny z towarzyszeniem podwoj-
nych skrzypiec i rogéw oraz or-
ganow (w formie b.c.). Wszystkie
psalmy nieszporne opracowane
zostaty w prostym stylu z wyko-
rzystaniem catego zespotu wokal-
nego, cho¢ mamy tu rowniez krot-
kie fragmenty solowe. Ten album
nagrali solisci, Sine Nomine z
Concerto Polacco pod kierunkiem
Marka Toporowskiego. Wszystko
zagrane jest z radosciq i energia.
Interpretacja uderza liryzmem, de-
likatnoscia, radoscia. Kameralny
sktad sprawia, ze cato$¢ brzmi
bardzo uroczyS$cie, okazale. Jest
tylko jeden mankament ptyty, czas
jej trwania. Warto byto pomyslec,
by nieszpory Dankowskiego od-
tworzy¢ w catym uktadzie litur-
gicznym z czg$ciami choratlowy-

mi. W ten sposob album dotaczyt-
by do dopracowanych albumoéw,
ktorych sporo na rynku (McCre-
esh, Savall), a tak pozostawia nie-
smak — niczym wybrakowany to-
war. Trzeba by o takiej rekonstruk-
cji pomysle¢ w nastgpnych nagra-
niach. Chyba, ze teraz dewiza ar-
tystow nie jest ,,jak i co gramy”,

ale ,,za ile”?!

A teraz stowo o edycji. Kazda
z plyt wydana jest bardzo eleganc-
ko z tadnymi i pomystowymi
oktadkami. Szkoda tylko, ze plyt
tych nie mozna kupi¢ w sklepach
ptytowych w kraju!

Arkadiusz Jedrasik

JASNOGORskA Muzyka NA
Boz NARODZENIE - 1
Marcin Jozef Zebrowski — Missa

Pastoralis ex D

Jozef Kobierkowicz — Pastorellae
Franciszek Perneckher — Offerto-
rium pastorale

Zespot Muzyki Dawnej Kapela Ja-
snogorska pod dyr. Jana Tomasza
Adamusa

Musicon MCCDO1 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 68°37”
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JASNOGORskA Muzyka NA
BoZ NARODZENIE - 2
Marcin Jozef Zebrowski — Rora-

te coeli, Missa Pastoritia ex D
Franciszek Perneckher — Offerto-
rium pastorale

Jozef Kobierkowicz — Coelum
gaude.

Zespot Muzyki Dawnej Zamku Kro-
lewskiego na Wawelu ,,Floripari”
Studium Musicae Cracoviense pod
dyr. Aleksandra Tomczyka

Musicon MCCDO02 « w. 2005, n. 2004 «
DDD, 42°54”

Huzykal
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JASNOGORskA Muzyka
DAwNA - 3

Marcin Jozef Zebrowski — Missa
in B
‘Wojciech Dankowski— Vesperae D
Sine Nomine i Concerto Polacco
pod dyr. Marka Toporowskiego
Musicon MCD40 « w. 2005, n. VI 2004 «
DDD, 47°33”
[m
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Mozna powiedzie¢, ze kariera
Fritza Wunderlicha rozwijata si¢ w
blyskawicznym tempie. Potrzebowat
zaledwie dziesigciu lat by zdoby¢
uznanie krytyki i publicznosci na naj-
wazniejszych scenach i festiwalach
Europy. Uchodzit za znakomitego te-
nora mozartowskiego, jego koronna
partia byt Tamino w Czarodziejskim
fecie. W pazdzierniku 1966 r. miat
od Metropolitan Opera rozpoczaé
zdobywanie amerykanskich scen.
Niestety, kilka tygodni przed wyjaz-
dem (17 wrze$nia 1966 r.) zginat na-
gle w wypadku samochodowym.

Pozostawit po sobie jedynie kil-
kadziesiat nagranych arii i piesni wy-
danych juz wczesniej przez Deutsche
Grammophon. Przed kilku tygodnia-
mi czg$¢ z nich to wydawnictwo
ponownie opublikowato w dwupty-
towym albumie uzupetmionym dodat-
kowo ptyta DVD z odkurzonymi
fragmentami Cyrulika sewilskiego z
1959 r. ($wietnie zaspiewany tercet
Rosiny, Almavivy i Figara: Ah! quel
colpo inaspattato!) 1 Eugeniusza
Oniegina z 1962 r. (tutaj mozemy po-
dziwiaé arig: Ja lublu was Olga). Na-
granie jest czarno-biate i ma przede
wszystkim warto$¢ historyczna.

Oczywiscie w albumie znalazty
si¢ te najwazniejsze partie Wunderli-
cha $piewane pod batutami samych
dyrygenckich staw z Karajanem,
Bohmem, Kubelikiem na czele.

Zaprezentowany na plycie reper-
tuar dowodzi duzej juz wtedy, mimo
niewielkiego stazu, wszechstronnosci
‘Waunderlicha, ktory z jednakowa swo-
boda $piewa arie operowe, operetko-
we i piesni, czyli prezentuje rézne
gatunki, style i nastroje. Jego lirycz-
ny, dzwigczny tenor o migkkim, ak-
samitnym i szlachetnym brzmieniu
oraz jasnej barwie sprawia, ze pod-
dajemy si¢ bez reszty urokowi tego
glosu. Trzeba przyzna¢, ze artysta
$piewajac z gracja, elegancja i swo-
boda, dowodzi wysokiej kultury mu-
zycznej. Dzigki temu mozartowski
Ottavio, Tamino i Belmonte ujmuja
stylem i naturalnym prowadzeniem
frazy, Alfred wywazona ekspresja, a
Cavaradossi szczero$cia emocji. W
duecie Prendi: ['anel ti dono z Luna-
tyczki daje, wraz z Erika Koth, pokaz
pigknego wioskiego bel canta. Oboje
szkotg dobrego wioskiego $piewu
potwierdzaja w duecie Ksigcia i Gil-
dy: E il sol dell’anima, la vita e amo-
re z I aktu Rigoletta. Do tego mamy
popularna Granada Lary, arig
~wioska” §piewaka: Di rigore armati
il seno Rosenkavaliera R. Straussa,
duet Nadira i Zunigi z I aktu Pola-
wiaczy peret Bizeta oraz arig Lenskie-
go: Kuda, kuda wy udalis z drugiej
sceny II aktu Eugeniusza Oniegina
Czajkowskiego.

Warto zaznaczy¢, ze album daje
tez mozliwo$¢ postuchania pigknych
glosow rozpoczynajacych w tym cza-
sie kariery: Hermana Prey’a, Eriki
Koth i Hilde Giiden.

Uprzedzam, wigkszos$¢ prezento-

www.muzyka21.com

wanych w albumie arii i piesni jest
$piewana nie w oryginalnej, lecz nie-
mieckiej, wersji jezykowej. Chwila-
mi trudno to zaakceptowac.

Adam Czopek

MUSIC FOR

ALFONSO

IHE WISk

Musica FOR ALFONSO
THE WiSe
The Dufay Collective
Harmonia Mundi HMU 907390 « w.
2005, n. 2002 « DDD, 71°08” « dystr.:
CMD Opole
1M

Brytyjski zespot The Dufay Col-
lectiv przeniost si¢ niedawno do
francuskiej wytworni Harmonia
Mundii. Muzycy odnalezli sig¢ w
krggu $redniowiecznej muzyki
dworu Alfonsa X Madrego panuja-
cego w latach 1252-1284 w Kasty-
lii i Leon. Uraczyli melomanow
dawka pigknej muzyki ztotego okre-
su w dziejach Hiszpanii. Ziemie Al-
fonsa X stynety w owczesnej Euro-
pie jako centrum kultury, powstato
tu wiele muzyki religijnej jak i
$wieckiej (tej drugiej poswigcone
jest prezentowane nagranie). Wielu
muzykg $redniowiecza utozsamia z
pigknym wprawdzie, ale nie jedy-
nym przeciez choralem gregorian-
skim. Okazuje sig, ze wieki $rednie
pelne byty réznorodnie brzmiacej
$wieckiej piesni trubaduréw i tru-
werow, ktorzy przez muzyke prze-
kazywali tres¢ poezji. To nagranie
to szczytowe osiagnigcie znakomi-
tych pelnych pasji muzykow, kto-
rzy potrafig zainteresowa¢ chyba
kazdego.

Plyte podzielono na dwie czg-
$ci. Pierwsza z nich zawiera piesni,
w ktorych do zachowanych tekstow
dopasowano inng muzyke. Propo-
zycja The Dufay Collectiv ma na
celu probg odtworzenia materii
dzwigkowej dla zilustrowania sto-
wa, poezji, emocji. Zaadaptowane
melodie sa jednak oryginalne i po-
chodza z XIII w. Czgs¢ druga to cykl
kompletny — Cantigas de Amigosss
skomponowany przez trubadura
Martina Codaxa, jego muzyka
wprawdzie nie jest zwigzana z dwo-
rem Alfonsa Madrego, ale najpraw-
dopodobniej brzmi podobnie jak
kompozycje z tego wlasnie osrod-
ka. Kolejne piesni cyklu sa obrazem
emocji kobiety oczekujacej na po-
wrot swojego kochanka. Tak wigc
jest tuinuta spokoju, rado$ci wspol-
nego zycia, rozpaczy i tgsknoty, w

koncu pogodzenia sig z utrata uko-
chanego na zawsze.

Mistrzostwo wykonania w nie-
co egzotycznym duchu, bogactwo i
réznorodnosé instrumentow, prze-
konujacy gtos Vivien Ellis, te
wszystkie elementy wprowadzaja
nas w stosunkowo mato znany $wiat
sredniowiecznego brzmienia. Pigk-
no i rownowaga — tak najkrocej opi-
satbym niniejsze nagranie.

Michat Szulakowski

AnTcHIs CHATI CHOR
Georgische Reise — Gruzinskie
Spiewy koscielne i §wieckie
Raum Klang RK 2304-1/2 + w. 2004, n. *
DDD, 146°28”, 2CD

Huzyka?l

plyta miesigca

Niewiele jest narodow, ktore jak
Gruzini, wytworzyty i kultywuja
kulture tradycyjnego $piewu polifo-
nicznego. Tamtejsza muzyka wo-
kalna rozwingta si¢ w otoczeniu
narodow $piewajacych unisono, co
eliminuje przypuszczenie wplywu
jakiejkolwiek innej kultury. Au-
striak Siegfried Nadel, sugeruje
wrecz, ze poczatki europejskiej po-
lifonii siggaja wlasnie Gruzji. We-
dhug ostatnich badan, gruzinski sys-
tem dzwigkowy poprzedza grecki o
okoto 1000 lat. Warto rowniez do-
da¢, ze ludowa muzyka tamtych
ziem, jako jedyna w §wiecie, pozo-
staje pod ochrong UNESCO.

Sebastian Pank z niemieckiej
firmy fonograficznej Raumklang,
przed dwoma laty wybrat si¢ w pod-
16z po Gruzji. Cel eskapady byt sci-
$le okreslony: uwieczni¢ w nagra-
niu jeden z najwspanialszych gru-
zifiskich zespotéw Antchis Chati
Chor, ktory od roku 1989 zajmuje
si¢ rekonstruowaniem gruzinskich
$piewow polifonicznych w ich pier-
wotnym brzmieniu.

Dotarcie do miejsca przeznacze-
nia nie byto proste. Zrujnowane dro-
gi, $winie szukajace na ulicach po-
zywienia i skorumpowani policjanci
nie zniechgcily jednak podroznika.
Po kilku dniach aklimatyzacji i po
paru szklaneczkach wodki (jak sam
opowiada), poddat si¢ urokowi Gru-
zji, a przede wszystkim czarowi lo-
kalnej muzyki. Obok Antchis Cha-
ti Chor, Pank spotkat chor Tsinan-
dali i trzech starych piesniarzy z
Gurii. Nagran dokonano uzywajac

awaryjnego generatora pradotwor-
czego w starym koSciele, opuszczo-
nym kinie i w bytym domu kultury.

Tak powstat hipnotyzujacy,
dwuptytowy album Georgische Re-
ise. Cudowna to ptyta. Za jej sprawa
porzuca cztowiek codzienne spra-
wy i daje si¢ zabra¢ w niecodzienna,
gruzinska podréz. Tworczos¢ wo-
kalna ludow Kaukazu jest zdumie-
wajaco bogata. Piesni koscielne,
mitosne, piesni pracy, obrzgdowe i
biesiadne opieraja sig na najnizszym
glosie burdonowym, bgdacym w
istocie filarem konstrukcji harmo-
nicznej. Bogato figurowana, czgsto
ostinatowa melodi¢ prowadza glo-
sy wyzsze. Spiewacy, co rusz, sto-
suja przerozne efekty wyrazowe,
takie jak falset, zmienna intonacja,
echo, a nawet jodtowanie. W ten
sposob rodzi si¢ muzyka pulsujaca
rytmika, ggsta harmonia i zrdéznico-
wang dynamika.

Jak to sig dzieje, zeby tak wielka
dawkg tradycyjnej muzyki nie tyl-
ko wytrzymac, ale dac sig jej wcia-
gnac? Coz, tego nie da si¢ przeana-
lizowaé¢ — czaru nie sposob zmie-
rzy¢, ani zwazy¢. W kazdym razie,
ja stawiam tg plyte wsrod najlep-
szych, obok $piewow korsykan-
skich Marcela Peresa (Harmonia
Mundi) i A Cupagna (K617) oraz
Tenore e Cuncordu de Orosei (Win-
ter& Winter).

Robert Majewski

L. van Beethoven — Wariacje Dia-
bellego op. 120; J. Haydn — Va-
riacje f-moll Hob. XVII:6
Michael Korstick, fortepian

Ochms Classics OC 532 + w. 2005, n.
2004 « DDD, 72’44”

[

Oto plyta, ktora wydawcy ska-
ZUja na niezauwazenie. Szaro-bure
kolory, krotka ksiazeczka, przecigt-
na jako$¢ techniczna, a do tego...
jedna z najciekawszych interpreta-
cji Wariacji Diabellego Beethove-
na jakie dane mi byto ustysze¢. Pia-
nista — Michael Korstick — jest mu-
zykiem peinym pasji, rozumieja-
cym i szanujacym literg partytury
klasycznej. Gra z rozmachem, bty-
skotliwie, dajac odbiorcy petnig sa-
tysfakcji. Jego sztuka jest w Swie-
cie uznana i oklaskiwana, Korstick
byt wielokrotnie nagradzany, ale
jakos nie udato mu si¢ zdoby¢ na-
leznego rozgtosu. Szkoda.
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Whnikna¢ ze zrozumieniem w
istot¢ Wariacji Diabellego nie jest
tatwo. Ta wielka forma nastrgcza
wykonawcom wielu problemow.
Najtrudniej jest na pewno zapewnic¢
cyklowi spojnos¢ — to po pierwsze.
Po drugie trzeba nada¢ kolejnym
opracowaniom tematu charaktery-
styczne cechy poprzez odpowiednio
dobrane parametry wykonawcze.
Interpretacja pianisty jest komplet-
na pod kazdym wzglgdem. Michael
Korstick odnalazt wiasciwy klucz do
muzyki Beethovena. Jego gra jest
zréwnowazona, spojna, nie pozba-
wiona pierwiastka emocjonalnego.
Muzyk znakomicie nakresla charak-
ter kolejnych wariacji: bawiac sig¢
nastrojami, barwa instrumentu i ar-
tykulacja. Szczegélnie godne po-
chwaty jest ukazywanie drobnych
motywow, budowanie krotkich za-
mknigtych fraz — wyraznych pytan i
odpowiedzi. Fortepian pod palcami
Korsticka brzmi szczegélnie pigknie
w niskim rejestrze. Mocne forte re-
jestru wysokiego tylko niekiedy ma
metaliczny — nazbyt krzykliwy od-
ciefi. Pianista uzywa niezwykle
skontrastowanych srodkow wyko-
nawczych, przez co nagranie bardzo
angazuje stuchacza. Haydn w inter-
pretacji Korsticka przekonuje mnie
nieco mniej niz Beethoven, ale tez
bezsprzecznie jest Swiadectwem nie-
przecigtnych umiejgtnosci i wrazli-
wosci muzycznej artysty.

Na koncu dodam tylko, ze pia-
nista przygotowujac niniejsze na-
granie, korzystat z rekopisow
Beethovena, Tym wigksza jemu
chwata. Mam nadziejg, ze Oehms
Classics podniesie standardy wyda-
nia, bo to niestety w XXI w. jest jed-
nym z gtownych kryteriow, ktorym
postuguja si¢ potencjalni nabywcy.

Michat Szulakowski

ORFEO " i

Sowallisch - Kleo - Sin

Juuia Varapy
Arie i sceny z oper Mozarta,
Straussa, Wagnera, Verdiego
Bayrisches Staatsorchester
Sawallisch, Klee, Sinopoli, Stein-
berg, dyrygenci
Orfeo C 579 041 A « w. 2004, n. 1975-
1992 « ADD, 76’15”
([

Julia Varady rozpoczynata ka-
rier¢ jako mezzosopran w Cluj
Opera House w Rumumii, gdzie
$piewata 12 lat. Szybko jednak
~przekwalifikowata” glos na so-

3

pran, nie tracac przy tym wspania-
le dzwigcznego dotu. Rok po de-
biucie we Frankfurcie (Vitellia w
La Clemenza di Tito 1 VIII 1971)
przeniosta si¢ do Niemiec na state.
Miata wtedy 29 lat. Etatowa $pie-
waczka Bavarian State Opera zo-
stata w sezonie 1972/73 i do lata
1996 r. wystapita w okoto 400
przedstwieniach wykonujac 31
roznych rol w 28 operach i uczest-
niczac w 18 nowych produkcjach.
Ostatnia zaspiewang przez nia rola
w Monachium byta Aida (9 VI
1996).

Glos Varady wymyka sig kwa-
lifikacjom. Miata bowiem w swym
repertuarze role charakterystyczne
dla lirycznego sopranu (np: Anto-
nia, Micaela czy Freia); jugendich-
darmatisch jak Arabella, Tatyana,
Lisa, Cio-Cio San, Donna Elwira,
Fiordiligi czy Desdemona, i te
przewidziane dla dramatycznych
sopranow jak Elisabetta, Aida,
Amelia, Senta czy Sieglinda. Byty
tez w jej repertuarze role typowe
dla dramatycznej koloratury (Elet-
tra, Donna Anna, Abigaile) i 4 par-
tie tradycyjnie $§piewane przez
mezzosoprany: Kompozytor, Giu-
lietta, Santuzza i Judith. Rejster —
niezwykty; tadunek emocjalonalny
i zaangazowanie w wykonywane
partie — niezapomniany. Dodajmy
do tego umiar, smak, artystyczng
elegancjg i doskonate wyczucie
stylu, ktore w zalezosci od wyko-
nywanej roli ulegato przeobraze-
niu. Varady to wyrazisty, charak-
terystyczny w brzmieniu sopran o
dramatycznej ekspresji, ciepty w
barwie i nigdy nie ocierajacy sig o
zimna szklisto§é. Nie tyle moze
podziwiano pigkno jego brzmienia,
ile fadunek emocjonalny, elegancje
i intesywnos¢ dramatyczna. A
oprocz tego: niezwykta kontrola
oddechu w prowadzeniu szalenie
dhugich fraz legato, wirtuozeria w
gigtkosci glosu, w trylach i kolo-
raturze.

Vitellia Mozarta, rola wymaga-
jaca rejestru okoto 2 i pot okatwy
rozstawita Juli¢ Varady na calym
$wiecie, ale jedna z najwazniej-
szych rol w jej zyciu byta Giorget-
ta w /I Tabbaro Pucciniego. Po raz
pierwszy zaprezentowata ja 7 XII
1973 r., a jej partnerem, tez po raz
pierwszy, byt Dietrich Fischer-Die-
skau. Wedtug jednej z anegdot,
podczas duetu w owym przedsta-
wieniu Dieskau wsunat jej w dton
karteczke, na ktorej zawart popo-
zycjg matzenstwa. Pono¢ rzeczyw-
sto$¢ byta nieco mniej romantycz-
na, ale w 1978 r. Julia Varady zo-
stata zona Dietricha Fischera-Die-
skau. Wystgpowiali wspolnie w
wielu operach.

Kompilacja fragmnetow nagra-
nych na zywo na ptycie Orfeo daje
nam szalenie interesujacy przeglad
jej mozliwosci wokalnych w latach
1975-92. Zaczynamy arig Elektry

z 11 aktu z Idomeneo Mozarta (na-
granie z 1975 r.) i fragmentem jej
stynnej Vitelli z La clemenza di
Tito (1989). Wspanialy jest tez duet
z Arabelli z Fisherem-Dieskau
(1977). Po nim nastgpuje jedna z
nielicznych rol wagnerowskich,
Senta (z 1992 r. — Jo ho hoe!
Traft...) — co prawda obnizona w
tonacji, ale przepetniona niezwy-
ktym tadunkiem emocjonalnym,
bedacej niby w transie bohaterki.
Kolejna rola to wagnerowska Eva
(1979 r. — kwintet z René Kollo,
Peter Schreier, Dietrich Fisher Die-
skau i Cornelia Wulkopf). Trzy
bohaterki Verdiego nagrane na tej
plycie to Leonora (z Forza del De-
stino, 1986) z cudownie liryczny-
mi pasazami w Madre pietosa Ver-
gine, a przy okazji mozemy row-
niez zachwyca¢ si¢ pigknym glo-
sem towarzyszacego jej Kurta
Molla. Kolejna rola to ,,mordercza”
Abigaile (1990) we fragmencie
aktu II, a ptytg konczy aria Leono-
ry z Trubadura D’amor sull’ali
rosee (1992) z trylami jakie nieste-
ty rzadko obecnie ustyszymy w te-
atrach operowch.

Serdecznie Panstwu tg ptytg po-
lecam. Julia Varady zawsze nale-
zata do grona moich specjalnie ulu-
bionych i cenionych $piewaczek.
Mam wigc nadziejg, ze i Panstwa
zachwyci jej niezwykta sztuka wo-
kalna.

Basia Jakubowska

;

ANDRAS

SCHIFF

JaN SesasTian BacH
1685-1750

Suity angielskie BWV 806-811
Andras Schiff, fortepian
Hungaroton HDVD 32371 « w. 2005, n.
2003 « PCM Stereo/DD - region: 0 - PAL
- 1758
[

Krolem gry bachowskiej polifo-
nii na fortepianie okrzyknigto Glen-
na Goulda. Jesli ktokolwiek po jego
$mierci zastuzyt na ten tytut to wia-
$nie Andras Schiff. Pianista reprezen-
tuje zupetnie odmienny styl gry niz

wielki Kanadyjczyk. Gould kreowat
Bacha gtéwnie przy pomocy znako-
mitej artykulacji i rownowagi ago-
gicznej. Schiff rtowniez dynamice na-
daje szczegolne znaczenie. Odcina si¢
wprawdzie od ,,romantyzujacych”
wykonan charakterystycznych przed
pot wiekiem dla szkoty rosyjskiej, ale
tez nie jest zwolennikiem gry maja-
cej na celu ukazanie jedynie pigkna
wewngtrznego — konstrukcyjnego —
muzyki Bacha. Charakterystyczna dla
tego pianisty jest niezwykta kultura
dzwigkowa, ktorej efektem jest
brzmienie niezwykle eleganckie, dys-
tyngowane, ale nie egzaltowane.
Andras Schiff dysponuje ponadto
ogromna wiedza o wykonawstwie
muzyki Bacha. Jego kreacje nie sa
wigc oparte wylacznie na intuicji —
chociaz tej mogtby pozazdrosci¢ mu
niejeden —ale poparte sa nauka, a tak-
ze wieloletnim do$wiadczeniem sce-
nicznym.

Niniejsza ptyta jest rejestracja
koncertu, ktory pianista dat w Buda-
peszcie 11 lutego 2003 r. Suity angiel-
skie, ktore sa przedmiotem nagrania,
w tworczosci Bacha staja obok Suit
francuskich i Partit. Aby W sposob
wiasciwy graé¢ ten repertuar nalezy
opanowac idiom poszczeg6lnych tan-
cow 1 posias¢ tajemnicg ksztattowa-
nia formy (o biegtosci technicznej —
zmaganiu si¢ z materia dzwigkowa
nie wspominam — bo to sprawa pod-
stawowa dla kazdego wykonawcy).
Do tego doda¢ nalezy umiejgtnosc
styszenia polifonicznego, ktora owo-
cuje wyraznym ukazaniem wszyst-
kich gltosow — planow struktury
dzwigkowej. Schiff radzi sobie oczy-
wiscie z tymi podstawowymi proble-
mami bez trudu. Jego gre cechuja:
prostota, lekko$¢ i wspominana juz
elegancja. Pianista jest tez mistrzem
podawania detali w sposob, ktory nie
rozbija réwnowagi formalnej.

Wspomnie¢ nalezy jeszcze o
zdobnictwie barokowym, ktore w in-
terpretacjach Schiffa jest chyba naj-
bardziej kontrowersyjne. Ot6z muzy-
kolodzy sa zgodni, ze Bach w sposob
niezwykle staranny notowat wszyst-
kie tryle, arpeggia, biegniki etc., dla-
tego proby jakiegokolwiek ,,dopra-
wiania” jego muzyki wymienionymi
ornamentami narazone sa na szcze-
g6lne glosy krytyki (dotyczy to wy-
facznie partytur Bacha, nie innych
tworcow baroku). Andras Schiff zna-
lazt jednak sposob na elementy zdob-
nicze. Za pierwszym razem podaje on
muzyke zgodnie z zapisem nutowym
(zazwyczaj), a dopiero za drugim —
przy powtdrzeniu pozwala sobie na
realizacjg zamystow wlasnych, ktore
zawsze sa logiczne i oszczgdne.

Poniewaz tym razem oprocz
dzwigku mamy tez obraz, mozemy
przypatrze¢ si¢ z bliska wyjatkowej
biegtosci technicznej jednego z wy-
bitniejszych pianistow naszych cza-
sow. Pozytywne doznania gwaranto-
wane. Mitosnicy fortepianu z przy-
jemnoscia wystuchaja tez co do po-
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wiedzenia o Bachu ma sam wyko-
nawca.

Michat Szulakowski

PiotTr CzaJKkowskKI

1840-1893
Jezioro labedzie — balet w 4 ak-
tach op. 20

choreografia: Rudolf Nureyev
Wiener Symphoniker

John Lanchbery, dyrygent

Margot Fonteyn i Rudolf Nureyev
Deutsche Grammophon 073 4044 « w.
2005, n. 1966 « PCM Stereo/DTS 5.0 -
region 0 - NTSC - 115°00” + dystr.: Uni-
versal Music Polska

i

Po premierze Jeziora tabedzie-
go w Wiedniu w 1964 r., publicz-
nos¢ wywolywata Nureyeva przed
kurtyng nieprawdopodobna ilos¢,
bo az 89 razy. Mozna przypuszczac,
ze jedna z przyczyn byl kontekst
polityczny — pierwszy wystgp pu-
bliczny tancerza po ucieczce z
ZSRR. Nie mozna jednak zapomnie¢
o0 $wietnym, natchnionym wrecz wy-
stgpie Nureyeva i Margot Fonteyn.
Przypomina on czasy wielkich
gwiazd baletu, ktore znamy raczej z
opisu niz zapisu wizyjnego.

Przyznam sig jednak, ze z per-
spektywy 40. lat przedstawienie to
sprawia wrazenie przestarzatego.
Ogladatem je z zainteresowaniem,
ale raczej jak jaki$ zabytek z odle-
glej epoki, a nie dzieto, z ktorym sig
identyfikujg. No c6z, to znak czasu
i wszelkich nowoczesnych insceni-
zacji, ktore zmienily nasze przy-
zZwyczajenia.

Tym niemniej polecam to nagra-
nie wszystkim mito$nikom baletu i
dobrej muzyki. Wiener Symphoni-
ker pod dyrekcja Johna Lanchberry
jest u szezytu swoich mozliwosci.

Stanistaw Lublinski

PiotR CzaskowskI
1840-1893
Jezioro labedzie
Alla Mikhalchenko, Yuri Vasyuchen-
ko, Aleksandr Vetrov, llze Liepa,
Yuri Vetrov, Mikhail Sharkov

www.muzyka21.com

The Bolshoi Ballet

The Bolshoi Theatre Orchestra
Algis Zhuraitis, dyrygent

Arthaus DVD-V 100 713 « w. 2005, n.
1989 « PCM Stereo - region: 0 - NTSC -
120 « dystr.: CMD Opole

M

Jezioro labedzie jest zdecydowa-
nie zelazng pozycja w kanonie dziet
baletowych. W swoim repertuarze ma
je chyba kazdy balet, a Walc kwiatow
i inne przebojowe melodie zanuci na
pewno duzy odsetek spoleczenstwa.
Ten hit wszechczasow prezentuje
nam dzi$§ Arthaus. Dzieki niemu
mamy okazjg nie tylko postuchaé
pigknych melodii Piotra Czajkow-
skiego, lecz takze przyjrzeé sig akcji
scenicznej. No i tu, niestety, zaczy-
naja si¢ schody. Widowisko to zosta-
o bowiem sfilmowane juz jakis czas
temu, bo w 1989 r. Jako$¢ wigc reali-
zacji nie jest zbyt wysoka, co przy dzi-
siejszych rozwiazaniach nieco irytu-
je. Oswietlenie sceny wspaniatego
moskiewskiego Teatru Bolszoj wy-
starczytoby moze dla widzow zgro-
madzonych na sali, jednak w przypad-
ku rejestracji na tasmie filmowej to
stanowczo za mato. W efekcie caty
film jest ciemny, tabgdzie mroczne,
wszystkie kosci tancerek podkreslo-
ne demonicznie przez blade, mlecz-
ne $wiatlo, a ksiazg Zygfryd prezen-
tuje si¢ nie jak namigtny kochanek, a
raczej jak nastroszony upior. Do tego
wszystkiego dochodzi pogon kame-
ry za tancerzami w momentach zbli-
Zen réwnowazona ujeciami calego ze-
spotu przez jedna z kamer umiesz-
czona na balkonie. Pierwsze sprawia
wrazenie skaczacego obrazu, drugie
pokazuje malenkie kukietki w kiep-
skiej rozdzielczosci.

Oczywiscie dla kogos, kto z ba-
letem Czajkowskiego nigdy wcze-
$niej si¢ nie zetknat, plyta ta moze
mie¢ duze walory dydaktyczne. No i
warto w sumie mie¢ w swojej domo-
wej filmotece takze i co$ z klasyki.
Bolejg tylko nad jakosciq realizacji.
Mimo wige, ze DVD, ze chgci pro-
pagowania dziet muzycznych w no-
wych technikach, to jednak nie za
wszelka ceng. Moze juz lepiej pocze-
ka¢ czas jakis i zrealizowac Jezioro

nanowo? Z dobrym zapleczem tech-
nicznym? Bo przy tym profesjonal-
ny, wspaniale tanczacy zespot Baletu
Bolszoj prezentuje sig wrecz karyka-
turalnie. Tym, ktorzy widzieli rosyj-
skie dzieto, nie polecam. Pozostatym,
na wilasna odpowiedzialno$¢.

Agnieszka Okupska

TOSCA _

KABAIVANSKA - DOMINGO - MILNES
NEW PHILHARMONIA DRCHESTRA

Giacomo Puccini
1858-1924

Toska

Raina Kabaivanska, sopran; Pldci-
do Domingo, tenor; Sherill Milnes,
baryton; Giancarlo Luccardi, bas;
Mario Ferrara, tenor; Alfredo Ma-
riotti, bas

Ambrosian Singers; New Philhar-
monia Orchestra

Bruno Bartoletti, dyrygent
Deutsche Grammophon 073 4038 « w.
2005, n/ 1976 « PCM Stereo/DTS 5.1 -
region: 0 - NTSC - 115°00” « dystr.: Uni-
versal Music Polska

(I

Oto opera filmowana w miej-
scach, w ktorych wedtug libretta si¢
rozgrywa. Jest to niewatpliwie duzo
ciekawsze niz statycznie filmowa-
na inscenizacja wewnatrz teatru
operowego.

Obsada jest znakomita. Placido
Domingo jako Cavaradossi jest w
szczytowej formie. Raina Kaba-
ivanska to zdecydowana, silna To-
ska, w stu procentach petna tempe-
ramentu Wioszka. Wraz z Domin-
giem tworza niezwykta parg.

Sherill Milnes jako Scarpia jest
imponujacy. Jego Va, Tosca pod
koniec pierwszego aktu mrozi krew
w zytach.

Ogoélnie jest to bardzo dobre
nagranie zaréwno z punktu widze-
nia mitosnika opery. jak i filmu.
Pewne niedociagnigcia w realizacji
—Domingo catujacy rgke Kabaivan-
skiej podczas, gdy stychaé jego
$piew — nie zmieniaja jednak moje-
go entuzjazmu. To moja ulubiona
Toska na DVD.

Stanistaw Lublinski

GiusepPe VERDI
1813-1901

11 Trovatore
Giorgio Zancanaro (Ksiqze di
Luna); Rosalind Plowright (Leono-
ra); Fiorenza Cossotto (Azucena);
Franco Bonisolli (Manrico), Paolo
Washington (Ferrando),; Giuliana
Matteini (Inez)
Chor i orkiestra Arena di Verona
Reynald Giovaninetti, dyrygent
Warner Music Vision 4509-99215-2 « w.
2005, n. 1985 « PCM Stereo/DD - region:
2,345 -NTSC - 144’

Arena di Verona — festiwal ope-
rowy, w miescie szekspirowskich
kochankow, funkcjonuje od 1913 r.
Jego historig rozpoczeta Aida Verdie-
20 wystawiona w setng rocznicg uro-
dzin Verdiego. Od tego czasu, z prze-
rwami na wojenne zawieruchy, festi-
wal jest letnia, cieszaca si¢ ogromnym

- powodzeniem, atrakcja Werony.

Przyciaga tlumy mitosnikow opery i
kazdego wieczoru w antycznym am-
fiteatrze zasiada 25 tysigcy widzow.
Na tej wielkiej scenie, gdzie wiatr gra
na dekoracjach, a deszcz i burza po-
trafia wspomaga¢ sceniczna akcje,
miata swoj wloski debiut wielka Ma-
ria Callas.

Od lat w Weronie mozna spotka¢
czotéwke operowych $piewakow i
dyrygentow. Ci pierwsi za kazdym
razem narzekaja, ze $piewanie na tej
arenie jest zabdjcze dla glosu, jednak
urzeczeni goraca atmosfera festiwa-
lu, zupehie si¢ nie bronia przed na-
stepnym zaproszeniem.

W 1985 r. wystawiono tutaj nowa
inscenizacj¢ Trubadura zrealizowana
przez: Giuseppe Patroni Griffi — re-
Zzyseria, Mario Ceroli — scenografia i
Gabriela Pescucci — kostiumy. I to
wiasciwie wszystko co dobrego moz-
na napisac o ich pracy. Rezyseria sta-
tyczna, bez silenia sig¢ na stworzenie
oryginalnego teatru. Scenografia tez
trudno si¢ zachwyci¢, stanowia ja
drewniane rusztowania udajace zam-
kowe baszty i... kon trojanski. Jedy-
nie kostiumy utrzymane w stylu epo-
ki moga si¢ podoba¢. W sumie trady-
cyjna, by nie powiedzie¢: sztampo-
wa, realizacja sceniczna zrobiona bez
szczegolnego natchnienia i polotu.
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Na szczescie jest w tym nagra-
niu czego postuchac, obsada napraw-
dg znakomita pod kazdym wzgledem.
Cossotto jak zwykle imponuje silq
brzmienia oraz zywiotowa, petna dra-
matyzmu, interpretacja. Jej Azucena
ma w sobie tkliwo$¢ matki i niena-
wis¢ corki, ktorej matke okrutnie
skrzywdzono. Cossotto pewnie pro-
wadzi frazg, imponuje $wietnym
ptynnym legato i znakomita technika
bel cantowa. Zancanaro $piewa bar-
dzo naturalnie ujmujac szlachetnym
brzmieniem glosu, ktéremu potrafi
nada¢ ciemna dramatyczna barwg. Z
kolei soczysty gtos Plowright ma
mocne i wyréwnane w kazdym reje-
strze brzmienie. Spiewaczka operu-
jac nim z zadziwiajaca swoboda na-
syca swoja parti¢ wieloma odcienia-
mi barw i ekspresji. Z catej obsady
jedynie Franco Bonisolli pozostawia
lekki niedosyt. Co prawda jest bardzo
sprawny technicznie i ma pigkny, pe-
fen blasku glos, ktérym bez wysitku
pokonuje najwyzsze dzwigki (strettg
bisuje, czemu sig trudno dziwi¢ bo
wysokie ,,C” wzigte pewnie i dtugo
wytrzymane) i wszystkie techniczne
putapki partii Manrica. Jednak jego
marne aktorstwo ogranicza sig do kil-
ku ogranych gestow i péz. Na doda-
tek mam wrazenie, ze podczas $pie-
wanej przez Azuceng Stride la vam-
pa! wyraznie si¢ nudzit. A moze wy-
dziwiam bez potrzeby, w koncu do
opery idzie si¢ dla pigknego $piewu,
ktorym tutaj mozna si¢ do woli napa-
wac.

Dyrygent prowadzi caty spektakl
bardzo precyzyjnie i dynamicznie, ale
nie szarzuje w tempach. Muzyka pod
jego batuta pulsuje namigtnosciami,
stajac si¢ prawdziwym dramatem
uczuc.

Z tej racji, ze jednak plyta jest
bardziej do stuchania niz ogladania,
a to w koncu DVD, tylko cztery
gwiazdki.

Adam Czopek

BarsarAa HenDRICKS
A Tribute to Duke Ellington
Monty Alexander Trio
EMI Classics 5447199 « w. 2005, n. 1995
* PCM Stereo/DTS5.1/DD5.1 - region: 0
- PAL - 59’ « dystr.: EMI Music Poland
([
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A TRIBUTE TO DUKE ELLINGTON
ADNEY Al TTRIO

,Juz nie pamigtam, kiedy do-
ktadnie po raz pierwszy ustyszatam
piosenki Duke’a Ellingtona. Mia-
fam je na pewno w swojej gtowie
zanim jeszcze wiedzialam, ze sa
Ellingtona. Wiele z nich byto w re-
pertuarze mojego szkolnego cho-
ru, w ktorym s$piewalam w szkole
$redniej. Te utwory sa tak dosko-
nate, ze wydaje sig, iz nie mogty
by¢ napisane przez »zwyklego«
czlowieka, ale stworzone zostaty
przez cala zbiorowos¢. Jest w nich
tak wiele roznych nastrojow.
Edward Kennedy Ellington nazy-
wany byt »Duke’m« (pol. = Ksia-
7¢), bo krolewska miat naturg i byt
cztowiekiem niezwykle uprzywile-
jowanym w Srodowisku. Jego mu-
zyka jest bardzo »ludzka«, on byt
jednym z najwigkszych muzycz-
nych geniuszy naszych czasow.
Ellington tworzyt przez prawie pot
wieku i nawet teraz, po 70 latach,
jego piosenki nadal maja ogromna
sitg oddzialywania na ludzkie du-
sze. One si¢ w ogole nie zestarza-
ty. Muzyka Ellingtona jest jak on
sam: uniwersalna i nie stawiajaca
zadnych granic, muzyka poza cza-
sem i miejscem. Ten koncert to
hotd, jaki sktadam wielkiemu Du-
ke’owi Ellingtonowi. Zyj wiecznie
Duke!” — pisze Barbara Hendricks
przy okazji swojego najnowszego
izarazem niecodziennego DVD, na
ktorym jest gwiazda.

EMI Classic oddalo w nasze
rece znakomity zapis niezwyklego
koncertu. Koncertu poswigconego
utworom genialnego Ellingtona —
mistrza piosenki i autora bodajze

najwigkszej kolekcji jazzowych
standardow. Koncert zostat zareje-
strowany podczas legendarnego
Festiwalu Jazzowego w Montreaux
w lipcu 1994 r., w sali Jazz Café.
Znanej $piewaczce towarzyszy
Monty Alexander Trio w sktadzie:
Monty Alexander (fortepian), Ira
Coleman (kontrabas) i Ed Thigpen
(perkusja). Artystka jest niezwykle
rozluzniona i wykonuje jazzowe
przeboje bez operowej maniery, w
sposob bardzo naturalny. Hendricks
$wietnie postuguje si¢ swoim apa-
ratem glosowym, jej wokalizy i
improwizacje porywaja zgroma-
dzona na sali publicznos¢. Widac,
ze bardzo dobrze bawi sig tymi pio-
senkami. A wsrod nich same prze-
boje, migdzy innymi: Sqeeze me,
Sophisticated Lady, Take the ,,4”
Train czy Caravan.

Caty koncert okazuje sig by¢
niezwykle wyrafinowanym arty-
stycznie wydarzeniem, ktore ogla-
da si¢ z zachwytem. Elegancko
ubrani muzycy, publicznos¢ popija-
jaca wino przy stolikach... i az zal,
Ze nie mozna si¢ znalez¢ na widow-
ni. A Barbara Hendricks — c6z...
Niezwykta Dama na scenie, ktora
potrafita wyczarowac tak niezwykta
atmosferg.

Angelika Przezdzigk

THe KING’S SINGERS
From Byrd to The Beatles
ArtHaus DVD 101 248 « w. 2005, n. *
PCM Stereo/DD 5.1/DTS 5.1 - region:

2,5 - PAL - 93’ « dystr.: CMD Opole

Huzyka?l

plyta miesigca

Pierwsza ptyta DVD jednego z
najbardziej znanych zespotow wo-

kalnych King’s Singers jest, c6z

banalne stowo...wspaniata! Szesciu
$piewakow, jednoczesnie artystow

i aktorow przedstawia repertuar -

przekrojowy, poczynajac od rene-
sansowych utworow Williama Byr-
da, Orlanda di Lasso, Gesualdo da
Venosy, poprzez barokowy madry-
gat Claudia Monteverdiego, oraz
utwory o proweniencji ludowej —
wegierskiej Zoltana Kodaly’a czy

totewskiej Cyrillusa Kreeka. Nie
zabrakto takze dowcipnych aranza-
¢ji muzyki rozrywkowej: piosenek
Frieddiego Mercury’ego, Billy’ego
Joela i oczywiscie Beatlesow. Jak
podkreslili sami wykonawcy ptyta
ta jest wyjatkowa, gdyz umozliwia
odbiodr nie tylko fonii, ale i wizji.
Dzigki temu wiele utworéw mogto
w pelni zaistnie¢, utworéow, ktorych
nierozerwalna cze$¢ stanowi skrom-
na, lecz jak sugestywna choreogra-
fia. Kompetencje wokalne $piewa-
kow sa niepodwazalne, posiadaja
oni petna kontrolg nad swoimi glo-
sami. Dowod stanowia nie tylko
klasyczne przyktady muzyki ko-
Scielnej, wykonane idealnie pod
wzgledem intonacyjnym, gdzie ze-
spot tworzy doskonale wspotbrz-
miaca catosé, lecz takze czysto ,,in-
strumentalna” aranzacja utworu
Duke’a Ellingtona, w ktorej wyko-
nawcy nasladuja brzmienie jazzban-
du. Poszczegodlne utwory przeplata-
ne sa scenami z sesji nagraniowej
utworu Thomasa Tallisa Spes in
alium przeznaczonego na 40 glo-
séw. Nakladane na siebie poszcze-
golne partie tworza zaskakujacy
efekt. Szesciu $piewakow kreuje
potezna, migsiscie brzmiaca harmo-
nig, ktorej nie powstydzitby sig nie-
jeden chor. King’s Singers za kaz-
dym razem na nowo ol$niewaja
swoim wigorem i pelnym zycia po-
dejsciem do muzyki, sprawiajac ra-
do$¢ samym sobie oraz rzeszom ich
stuchaczy.

Marta Sienkiewicz

lista laureatow:

Edmund Talarkowski, Koszalin

Rozstrzygnigcie konkursu ptytowego
Cecilia Bartoli - Universal Music Polska

Andrzej Biaek, Konin; Irena Fajkowska, Szczecin; Emilia
Godyinska, Gryfino, Marian Morye, Deblin;
Krakow; Ryszard Puchalski, Stary Sacz; Zenon Rybaltowski,
Lublin; Lech Szule, Plonsk; Jacek Wolinski, Wodzistaw $1.;

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat
w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

NATALIE ZHU
Dorota Okragla,

W dyskografii Nieszporéw sycylijskich (Muzgkal nr 10/63, str.
30) btednie podalismym, ze istnieje nagranie tej opery z
1986 r. w wydawnictiwve EMI. Jest to nagranie Mocy prze-
znaczenia o czym wczesniej wspominalismy w numerze 6/
59. Za btad przepraszamy naszych czytelnikdw, a jednemu
z nich, tukaszowi R. za jego zauwazenie dziekujemy.

Hilary Hahn

Universal Music Polska

N -

Redakcja

Hilary Hahn

Jaka plyta zadebiutowala Hilary Hahn?
Ile lat miala Hilary Hahn gdy wystapila publicznie po raz pierwszy?
3. Dyplom jakiej uczelni posiada artystka?

Konkurs ptytowy
Polska

Kazdy, kto w terminie do 31 XII 2005 r. nade$le na adres redak-
cji wycigty kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz
| poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania wezmie udziat w lo-
sowaniu 10 albumoéw Renée Fleming firmy Universal. Plyty zo-
stang rozestane do zwycigzcOw konkursu w lutym 2006 r.

- Universal Music

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
wiedziami na adres redakcji do 31 XI 2005 r.
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UNIKALNA HISTORIA MUZYKI OD STAROZYTNOSCI

A

TOUTE L.A MUSIQUE .

SANCIENNE

EARLY MUSIC

Harmonia Mundi
prezentuje
luksusuowo wydang historie muzyki
CENTURY EDITION
na 20 plytach CD.
Dostepna w 2 kompletach

HMX 2908163.72 i HMX 2908173.82
lub na pojedynczych plytach

HMX 2908163 - HMX 2908182

DO CZASOW WSPOLCZESNYCH

HMX 2908164

S’lroubadours

N gt ! Cenfiiry
) TR i s e S ﬂ

.5 R
6Grand Siccle']

Lentury IS F L

'.., f*s.f)ﬂ.‘.'? 14

HMX 2908166

o Centuny T

8.557816

m BUXTEHUDE

Seven Tri

sonatas, Op. 2

HMX 2808175

8.557215

HMX 2808176

HMX 2908177 HMX 2908178

e SCHUMANN = HANDEI
HAYDN « TELEMANN
Concertos for
an Horns

8.557496

Prelude and I ugue No, 2 2
Patrick Wedd

B8.557298

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE, tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl* www.cmd.pl




Lider polskiej fonografii

dla tych, ktérzy kochajg muzyke

Nowe Albumy — kolejne swiatowe premiery

\Ii |-~ n Iq ¢ lansman

‘ a | ' LABORATORY OF CONTEMPORARY MUSIC

AP0132 e DDD e 54'27” ¢ ® 2005 e © 2005

DERWID

Aleksander Tansman (1897-1986)

Works for violin and piano

Sonate no. 2 pour violon et piano; Cing pieces pour violon avec
I'accompagnement de piano; Fantaisie pour violon et piano
Barbara Trojanowska, violin

Elzbieta Tyszecka, piano

o

LADORATORION NULYKI WSPOLCZESHES 2004

AP0133 e DDD e 78'02"” e ® 2004 ¢ © 2005

D IVERTIMENTO Laboratory of Contemporary Music 2004

B. Kowalski-Banasewicz, E. Patfasz, W. tukaszewski, S.
Moryto, E. Madey, Z. Bargielski, P tukaszewski, A. Dziadek,
M. Borkowski

APO0134 ¢ DDD o ® 2005 ¢ © 2005

: Q1 Derwid - Lutostawski’s Concealed Portrait
PD l 18 h F 1 ute A 1 usic Mariusz Klimek, vocal; Krzysztof Herazin, piano,

keyboards; Marek Podkowa, tenor saxophone; Marcin
Murawski, bass guitar; Cezary Konrad, percussion

AP0136 ¢ DDD e ® 2005 ¢ © 2005

DIVERTIMENTO

Bartok, Bauer, Finney, Bakki, Hatch, Caubergs
Gawronski, Langner, Michalak, Sanecki,
Serwacinski, Wieczorek, Zmarzly

AP0137 ¢ DDD e ® 2005 ¢ © 2005

Polish Flute Music
Antoni Wierzbiski, flute; Elzbieta Tyszecka, piano

AP0135 e DDD e 66'20” e ® 2005 ¢ © 2005

A Musical Journej - Muzyczna podroz
Clarinet Quartet Claribel

wybitne osiggniecia ¢ najlepsi artysci

Wydawnictwo Muzyczne Aose Fvatatte SP. Z 0.0.

www.acteprealable.com SKr. pocztowa 71 » 02-800 Warszawa 93
tel /fax: (+48 22) 648 88 38

www.acteprealable.com « actepre@wp.pl



