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»Im wybitniejszego artyste zapraszamy, tym mniejszy mamy wptyw na
ustalenie jego repertuaru, staramy sie jednak negocjowac i przekonywaé¢
naszych gosci np. do wykonywania utworéw polskich kompozytoréw. To
zadanie niezwykle trudne, ale mamy nadziejg, ze w tym sezonie zrealizuje-
my te zamiary”. M.in. takie nadzieje wyrazat w jednym z wywiadow dyrek-
tor Filharmonii Narodowej w Warszawie — Antoni Wit — na poczatku sezonu
2005/6. Aby sie dowiedzie¢ czy udata sie dyrektorowi ta strategia nie mu-
simy czekaé do czerwca; juz teraz uwazna lektura programu méwi wszyst-
ko. Ulubione w tym rejonie Europy powiedzenie ,,ChcieliSmy jak najlepiej,
a wyszto jak zawsze” sprawdza sig po raz kolejny. Nie tylko gwiazdy pierw-
szej wielkosci wystepujgce w tym sezonie w Filharmonii Narodowej nie
zabtysng w polskim repertuarze, to jeszcze i te pomniejsze ,gwiazdki” beda
graty cokolwiek, byle tylko nie byt to repertuar polski.

Juz rozpoczecie Konkursu Chopinowskiego Koncertem fortepianowym
Mendelssohna w wykonaniu laureata tegoz konkursu sprzed 25 lat byto
dysonansem. A przeciez dziet na fortepian z orkiestrg Chopina jest przy-
najmniej kilka! Dalej w repertuarze Narodowe;j jest tylko gorzej. Oto trzy
przyktady.

19 stycznia 2006 r. w ramach ,,Czwartkowych Spotkan Muzycznych”
Polska Miodziezowa Orkiestra Symfoniczna z Bytomia zagra utwory Lars-
sona, Straussa i Gershwinna. Zrozumiata jest kompromisowa postawa
dyrekcji. Bezsprzecznie kazda préba ingerencji w repertuar zespotu skon-
czytaby sig rezygnacjg muzykéw z wystepéw w Stolicy.

31 marca i 1 kwietnia 2006 r. maestro Antoni Wit poprowadzi Requiem
Verdiego. Niestety, trudnemu zadaniu przekonania dyrygenta Wita do wyko-
nania polskiego utworu dyrektor Wit nie sprostat. Wiedzac, ze juz 2 kwietnia

Jerzy Barankiewicz, Adam Czopek, Maria
Erdman, Wilfried Gormy, Basia Jakubowska,
Jacek Krzakata, Patrycja Kujawska, Marcin
T tukaszewski, Ewa Murawska, Agnieszka
Nowak, Przemystaw Piekutowski, Angelika

ten sam utwor poprowadzi w Warszawie Placido Domingo, nie mamy watpli-
wosci co do tego, ktory koncert przyciagnie uwage publicznosci i mediow.
Duza oryginalnoscig wykazata si¢ dyrekcja planujgc zakonczenie sezo-
nu. 2 i 3 czerwca 2006 r. polscy wykonawcy, wcale nie ci z ,pierwszych
stron gazet”, zaprezentujg publicznosci swéj kunszt w repertuarze rosyj-

Przezdziek, prof. Bogustaw Schaeffer,
Dorota Staszkiewicz, Michat
Szulakowski, Magdalena Todynek,
Ziemowit Wojtczak, Marcin Zglinski

oprac. graficzne
Matgorzata Jarnicka
Matgorzata toza-Lipszyc

korekta
zespot

fot. na okfadce
Renée Fleming
©Decca/Andrew Eccles

Skfad i famanie
Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable

nakfad
10 000 egz.

wydawca
Jan A. Jarnicki & Wydawnictwo
Muzyczne Acte Préalable Sp. z 0.0.
www.acteprealable.com
actepre@wp.pl

Redakcja nie zwraca tekstow oraz

zastrzega sobie prawo skracania
i adiustacji tekstow oraz zmiany
tytutéw nadestanych artykutow

bez uprzedniego powiadomienia autora.

Prace nie nadestane w formie elektro-

nicznej (CD-ROM, dyskietka, e-mail) nie

bedg przez Redakcje rozpatrywane.
Za tre$¢ ogloszen redakcja nie ponosi
odpowiedzialnosci

jestesmy w jury

-
midem([ )
CLATAEC AL AVWARTES AL

sko-sowieckim.

Polecamy lekture programu Filharmonii, Narodowej tylko z nazwy. Ko-
lejne dowody na to, jak wspomniane na wstepie zyczenia dyrekcji catkowi-
cie rozmijajg sie z rzeczywistoscia, sg tam zawarte.

Jesli nawet prawda jest to, o czym wspomniat dyrektor Antoni Wit, to
nalezy zapytac, dlaczego placowka o tak wielkiej renomie nie potrafi prze-
konac¢ artystow by grali repertuar zamoéwiony przez dyrekcje, w szczegol-
nosci, Zze nie robig tego charytatywnie. Moze powinno si¢ popracowac nad
reputacijg tej ponad stuletniej instytuciji i wysta¢ wyrazny sygnat do wszyst-
kich, ze to w Warszawie sie decyduje o programie koncertéw. Inaczej Fil-
harmonia wciaz bedzie postrzegana w Swiecie tylko jako poligon doswiad-
czalny dla artystow przystepujgcych do nagran w wydawnictwach bynaj-
mniej nie polskich.

Inna placéwka ,Narodowa” - NOSPR - zamiescita w repertuarze na caty
nadchodzgcy sezon tylko dwa utwory polskie: Chopina na otwarcie sezo-
nu i lll Symfonie Jana Krenza pod jego wiasnie batutg (koncert jubileuszo-
wy artysty). Czy ktos jeszcze pamieta o niedawnych planach tej orkiestry,
w szczegolnosci dotyczacych nagrywania i promowania naszego rodaka
— Mieczystawa Weinberga?

W innych placéwkach mniejszej rangi jest podobnie. A wiec czy to jest
dyktat gwiazd, czy tez brak wyobrazni u decydentéw? &

[Tk

whkrotce
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Reflektorem po scenach: Gliwice * TW-ON ¢ Poznan ¢
Stupsk ¢ Koszalin « Warszawa ¢ Montreal

MET - okiem i uchem Basi Jakubowskiej

Otwarcie sezonu * Manon * Falstaff

Rzymskie owacje, czyli co stycha¢ w operze (10)
Wesele Figara - Agnieszka Nowak

CZLOWIEK

Diwa operowa, jazzmenka, pisarka — z Renée Fleming
rozmawia Dorota Staszkiewicz

Anderszewski, pianista doskonaty? — Patrycja Kujawska
Polska muzyka jest wspaniata — z Leilg Josefowicz roz-
mawia Magdalena Todynek

Dietrich Fischer-Dieskau, legenda swiatowej wokalistyki
Adam Czopek

Dama w salonie — Fanny Mendelssohn

Angelika Przezdziek

DZIELO

Opery Giuseppe Verdiego (XXI) - Joanna d’Arc
Adam Czopek

Fakty i interpretacje (IV) — Giacomo Puccini — Manon
Lescaut — Agnieszka Nowak

MYSLI

Nasz byty dwudziesty wiek (XXXX) — Psychologia twor-
czosci kompozytorskiej — Bogustaw Schaeffer
Polacy w Los Angeles Opera — Wilfried Gorny

KOLEKCJA MELOMANA

Palcem po plycie — Dzieta wszystkie Chopina
Arkadiusz Jedrasik

Recenzje ptyt CD i DVD

Konkurs ptytowy: ,Renée Fleming — Universal Music
Polska”

Promocja rocznikéw archiwainych Nuzyka?l

Rok | (6 numerow: od 2 do 7)

Rok Il (10 numeréw: od 8 do 17)
Rok Il (12 numeréw: od 18 do 29)
Rok IV (12 numeréw: od 30 do 41)
Rok V (12 numerow: od 42 do 53)

35,- zt
55,- zt
60,- zt
60,- zt
60,- zt

Podane ceny zawierajg koszt wysyki na terenie Polski. Mozna dokona¢ przedpaty
na nasze konto lub tez wysytamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamoé-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcja.
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Nuzyka?1
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Kraj doreczenia:

Polska — 84,00/70,00 zt

Europa — 205,00/191,00 zt

Ameryka Pétnocna - 245,00/231,00 zt
Reszta $wiata — 350,00/336,00 z!

Uwagal!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto (patrz
ponizej) nalezy doliczy¢ ewentualne koszty ban-
ku pfatnika i beneficienta. Prosimy o czytelne
podawanie na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumerate krajowg mozna zamowic
rowniez telefonicznie, pocztg lub e-mailem z wy-
sylkg za pobraniem (84/70 zt ptatne przy od-
biorze pierwszego numeru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zt za numer
mozna zamoéwi¢ w redakciji telefonicznie, e-
mailem lub listownie. Koszt wysytki za pobra-
niem dowolnej iloéci numeréw wynosi 8 zt.

3) Aby moc korzysta¢ z prenumeraty szkol-
nej nalezy nadesta¢ do redakciji ksero legity-
macji szkolnej, studenckiej lub dowdd zatrud-
nienia w szkole/uczelni (pocztg lub e-ma-
ilem). Prenumerata zostanie rozpoczeta do-
piero po otrzymaniu tego dokumentu.

Prenumerata pfatna kartg kredytowg
patrz www.muzyka21.com
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Koszt doreczenia jednej przesytki (dowolna
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W Polsce wysytamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamdwien zagranicz-
nych nalezy przedptaci¢ na nastgpujace kon-
to Wydawnictwa:
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Wydawnictwo Muzyczne

Acte Prealable Sp. z o.0.

ING Bank Sigski — O/W-wa

nr rachunku

61 10501025 1000002271710861

Szukajcie pityt Wydawnictwa Muzycznego
pte j%m% w internecie
www.merlin.pl
www.gigant.pl
www.kmt.pl/apr
www.gigicd.com

oraz w salonach EMPIK i dobrych sklepach
muzycznych



Dolska premiera 42" street w
Gliwickim Teatrze Muzycz-
nym. Ten musical z muzykg

Harrego Warrena byt jednym z prze-
bojow nowojorskiego Broadwayu.
Utrzymat sie na scenie blisko dwadzie-
Scia piec lat: od 1980 do stycznia 2005
r. i osiggnat liczbe ponad 5 tysiecy
przedstawien. W tej sytuaciji trudno sie
dziwi¢ zainteresowaniu dyrekcji Teatru
Muzycznego w Gliwicach mozliwo-
$ciami uzyskania pozwolenia na wy-
stawienie go w Polsce. Trwato to bli-
sko dwa lata, kolejnych kilka miesie-
cy trwaty przygotowania do premiery,
ale optacato sie! Mamy barwne, roz-
tanczone i tetnigce zyciem przedsta-
wienie, ktore ma wszelkie atuty by na
diuzej zagosci¢ na gliwickiej scenie.

Fabute stanowi prosta i dos¢ naiw-
na opowies$¢ o musicalowej gwiezdzie
Dorothy Brock, ktorej wielka stawa
przemija, i o mfodej, zdolnej choérzy-
stce, otrzymujgcej od losu szanse na
zastgpienie podziwianej gwiazdy, kto-
ra — dyplomatycznie — skrecita noge
podczas préby przygotowujgcej nowg
premiere. Oczywiscie mtoda, zdolna
Peggy Sawyer, wykorzystuje w petni
SWO0jg szansg i z teatralnego kopciusz-
ka staje sie podziwiang gwiazdg. Tak
w telegraficznym skrocie wyglada
tres¢ 42 ulicy zrobionej na zasadzie
teatru w teatrze. Ogladamy kulisy po-
wstawania musicalu i przygotowywa-
nia do fikcyjnej premiery Krdlowej
Broadwayu. Wszystko to jest tylko pre-
tekstem do tworzenia dynamicznych
uktadow tanecznych i zaspiewania kil-
ku nastrojowych piosenek, by wspo-
mnie¢ Pomoze ci step czy Kolysanke
Broadway'u.

Oczywiscie, jak na tej klasy musi-
cal przystato, wszystkie elementy fa-
buty sg zgrabnie powigzane tworzgc
logiczng catos¢. Zostato to znakomi-
cie wykorzystane w rezyserii Marii Sar-
towe| zapewniajacej przedstawieniu
rozmach, humor i wartkg akcje nie
ograniczajgcg sie tylko do sceny. Kil-
ka epizodow dzieje sie na widowni, na-
wet dyrygent otrzymat swojg mowiong
kwestie. Réwnie wysoko nalezy oce-
ni¢ gre Swiatet nadajgcg wtasciwy kli-
mat kazdej ze scen oraz prostg, ale
efektowng, scenografie opartg na sys-
temie ruchomych lustrzanych tafli
Swietnie powiekszajgcych sceniczng
przestrzen i umozliwiajgcych btyska-

warwmuzyka 1.com

wiczne przenoszenie akcji z miejsca
na miejsce.

Co prawda orkiestra nie zawsze
byta w stanie poradzi¢ sobie z cha-
rakterystycznym musicalowym
brzmieniem, a solisci miewali kfopoty
ze specyfikg musicalowego $piewu
(wszystko to — jestem przekonany —
zniknie w dalszych przestawieniach).
Jednak zywiotowy temperament i pa-
sja z jakg wszyscy wykonawcy reali-
zowali swoje zadania sprawialy, ze nie
miato to wiekszego znaczenia. Liczy-
ta sie mtodosc i naturalny wdziek, kto-
re krolowaty na scenie od poczatku do
konca. Z prawdziwg przyjemnoscig
oglada sie dynamiczne, petne humo-
ru, uktady taneczne, w wiekszosci
oparte na technice stepowania znako-
micie opanowanej przez mfodych tan-
cerzy. To najmocniejsza strona gliwic-
kiego przedstawienia, przygotowat jg
Jacek Badurek, tworca choreografii do
Kotow i Grease w warszawskim Te-
atrze Roma. Réwnie mocng strong jest

Harry Warren — 42 Street
kier. muzyczne: Tomasz Biernacki
rezyseria: Maria Sartowa
scenografia: Jerzy Boduch
kostiumy: Jerzy Rudzki
choreografia: Jacek Badurek
przekiad libretta: Jacek Mikotajczyk
premiera: 29 IX 2005 w Teatrze Mu-
zycznym w Gliwicach

obsada, w ktorej brylujg: Grazyna Bro-
dzinska (Dorothy Brock), Oksana Pryj-
mak (Peggy Sawyer), Jolanta Kremer
(Maggie Jones) i Marek Kaliszuk (Bil-
ly Lover). Znakomitym Julianem Mar-
schem, rezyserem Krolowej Broad-
way'u, jest Bernard Krawczyk.

Adam Czopek

ndrea Chénier w Teatrze Wiel-

kim-Operze Narodowej. Nowe

kierownictwo pierwszej sceny
operowej w kraju otworzyto sezon
przeniesieniem gtosnej poznanskiej
inscenizacji Andrea Chénier Giordano.
Zrealizowano jg na zasadzie zderze-
nia dwoch swiatow: pokazanej w gro-
teskowym Swietle arystokraciji i jej re-
wolucyjnie nastawionej stuzby. To zde-
rzenie jest ostre jak kontrast kolorow
czarnego i biatego, ktére dominujg w
pierwszej scenie. W tej inscenizaciji nie
ma koloréw posrednich. Kazda ze
scen ma wyrazny koloryt nadajacy jej
wiasciwy charakter. Poczatek jest czar-
no-biaty, zaburza go jedynie pokrywa-
jacy sie krwig zyrandol i rozowy pu-
szek na pantofelku ustuznie zakfada-
nym Maddalenie. Pézniej mamy pul-
sujgcy feerie barw paryskiego kaba-
retu, by po chwili sta¢ sie $wiadkiem
zderzenia z rewolucyjnym nastawie-
niem szarego tlumu. Czerwone tto tej

5
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sceny i gilotyna w tle nie pozostawiajg
ztudzen co do dalszego rozwoju wy-
padkow. Druga czes¢ to potgczenie
czerwieni z coraz bardziej dominujgcg
czernig. Ten drugi kolor w potgczeniu z
ciemng szaroscig bedzie nadawat kli-
mat finatowej scenie. Mariusz Trelinski
pozostajac w zasadzie wierny autor-
skim didaskaliom, zmieniajgc wymow-
nie niektére akcenty, tworzy niekon-
wencjonalny, dwuczesciowy spektakl,
utrzymany we wiasciwej sobie estety-
ce. Ma on nie tylko wyrazistg wymowe,
czytelne nawigzanie do bogatej histo-
rii, ale rowniez wyrazne aluzje do
wspotczesnosci. Buduje go w efektow-
nej scenografii zrealizowanej z rozma-
chem i wielkg wyobraznig. Rezyseria,
scenografia i $wiatto znakomicie ze
sobg wspotgrajg i wzajemnie sie uzu-
petniajg.

W to studium krwawego rewolucyj-
nego terroru zapisanego na przestrze-
ni, od gilotyny do komory gazowej, wpi-
sat rezyser tragiczne dzieje mitosci hra-
bianki Maddaleny i poety Chéniera oraz
zakochanego bez wzajemnosci w
Maddalenie stuzgcego Gerarda. Bru-
talnos¢ kontrastuje tutaj z pieknem
muzyki i stowami o niesmiertelnej mi-
tosci. To niemal bezlitosne pokazanie
ludzkiej mitosci bezsilnej wobec wiel-
kich historycznych burz dziejowych.
Piekne hasta, propaganda i...chaos,
kolejny zawod, kolejne ofiary. Obrazem
tego sag losy Gerarda, zbuntowanego
stuzgcego, ktory zostaje przywoddcy

Umberto Giordano — Andrea Chénier
kier. muzyczne: Grzegorz Nowak
rezyseria: Mariusz Trelinski
dekoracje: Boris F. Kudlicka
kostiumy: Magdalena Testawska i
Pawet Grabarczyk

rezyseria swiatef: Felice Ross
choreografia: Emil Wesotowski
premiera: 15 X 2005

rewolucji, i ktéremu nie obce sg pod-
tosci oraz fatsz. Kiedy jednak zrozumiat
jak jest bezradny i bezsilny wobec
prawdziwej mitosci poety i Maddaleny
odwotuje swoje fatszywe oskarzenia.
Niestety, za pézno, kochankowie ging
razem.

Co prawda w kilku scenach Trelin-
ski jest zbyt dostowny w odniesieniach
i symbolach, ale to wtasnie: zasuszo-
ne motyle jako symbol obumierajgce-
go Swiata arystokraciji, pies zlizujgcy
krew, Mathieu a la Mussolini, pokracz-
ny gawot, niczym taniec $mierci, po-
chod wodzéw rewolucji pod gilotyna,
potoki krwi sptywajgce po Scianie, bu-
dujg klimat przedstawienia. Nalezy tez
podkresli¢, ze ma ono wartkie tempo,
sytuacje sceniczne konstruowane sgw
logicznym ciggu, a rezyser konse-
kwentnie buduje napiecie i gestniejgca
z minuty na minute atmosfere prowa-
dzaca do tragicznego finafu.

W Swietnie dobranej premierowe;j
obsadzie na pierwszy plan wysunaf sie
tym razem Mikotaj Zalasinski, ktory
znakomicie pokazat wewnetrzne rozter-
ki Gerarda. Piekna, w petni dojrzata,
kreacja wokalno-aktorska. W partiach
gtéwnych bohaterow wystgpili goscin-
nie: Tatiana Borodina — Maddalena i
Keith Olsen — Chénier, oboje zaprezen-
towali interesujgce i pewnie prowadzo-
ne gfosy o pieknym nasyconym
brzmieniu. Jednak ich kreacjom zabra-
kio emocjonalnej gtebi, co najpetniej
ujawnili w koncowym duecie, ktorym
powinni wstrzasng¢ widownig, a tego
mi wiasnie zabrakto. Stowa uznania, za
wyraziste kreacje, nalezg sie tez pozo-
statym wykonawcom: Annie Luban-
skiej, ktora wyjgtkowo pieknie zaspie-
wata dramatyczne pozegnanie Made-
lon z wnukiem, oraz Monice Ledzion —
Bersi, Zbigniewowi Maciasowi — Ro-
ucher i Przemystawowi Firkowi — Ma-
thieu.

Szkoda tylko, ze Grzegorz Nowak
nie do konca zadbat o nadanie muzy-
ce wlasciwego napiecia dramatyczne-
go. Orkiestra grafta réwno, czasami
zbyt gtosno. Niestety, w kilku scenach
zabrakio dopracowania finezji barw i
przejrzystosci brzmienia. Miatem wra-
zenie, ze dyrygent nie bardzo chciat
poskromi¢ swoj symfoniczny tempera-
ment na rzecz budowania emocjonal-
nego napiecia.

Adam Czopek

on Carlos w Teatrze Wielkim

w Poznaniu. Prapremiera tego

dzieta w Paryzu, w 1867 r., nie
zakonczyta sie wielkim sukcesem, a
kompozytor, nie do konca zadowolo-
ny z najnowszego dzieta, kilkakrotnie
je przerabial. Widz wybierajgcy sie dzi-
siaj do teatru na przedstawienie tej
opery nigdy nie wie na jakg wersje tra-
fi, oryginalng piecioaktowg, zwang pa-
ryskg, czteroaktowg przygotowang w
1884 r. dla mediolanskiej La Scali, czy
rowniez czteroaktowg modenskg z
1886 r., w ktdrej usuniety pierwszy akt
powrdcit w formie prologu.

Witasnie mediolanskg wersje wysta-
wiono, w ramach V Dni Verdiego, na
poznanskiej scenie. Inscenizacja nie
zaskakuje niczym nowym, realizatorzy
pozostali w zgodzie z autorskimi dida-
skaliami. Rezyser nie odkrywa na site
nowych prawd, znaczen i odniesien,
pozostajgc w zgodzie z muzykg i du-
chem czasu, w ktérym opera powsta-
ta, tworzy przedstawienie bardzo tra-
dycyjne w formie i wymowie. Wiecej
wspoiczesnego spojrzenia na teatr
odnajdujemy w scenografii i kostiu-
mach. Jasno zarysowana przez rezy-
sera koncepcja psychologicznych syl-
wetek bohaterow, nie dopowiedzia-
nych do konca i dwuznacznych relacji
miedzy nimi sprawia, ze akcja biegnie
logicznie i czytelnie. Losy bohaterow
splatajg sie ze sobg w petng dramaty-
zmu opowiesc¢ o najwazniejszych ludz-
kich uczuciach: mitosci, przyjazni, wier-
nosci, zdradzie oraz samotnosci.

Towarzyszy temu wspaniata, petna
narastajgcego dramatyzmu i finezyjne;
ekspresji muzyka, czego jakos nie
chciat dostrzec Grzegorz Nowak pro-
wadzgcy orkiestre bez wiekszego prze-
konania i pasji. Jego interpretacja zo-
stata pozbawiona dynamiki, gtebszych
emocji i Spiewnosci verdiowskiej frazy.
Miatem wrazenie, ze ograniczono sie
do realizacji zapisu nutowego, na do-
datek w kilku miejscach zabrakfo pre-
cyzji na linii dyrygent-solisci. Na dru-
gim przedstawieniu byto juz w tym
wzgledzie znacznie lepiej.

W premierowej obsadzie prym wio-
dfa Matgorzata Walewska, ktérej oso-
bowos¢, sceniczny temperament, ta-
lent aktorski i dzwieczny, silny gtos,
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zdominowaly pozostatych wykonaw-
cow. Arie O don fatale zaspiewala z wia-
sciwg ekspresjg. Dzielnie jej dotrzymy-
wat kroku dysponujgcy mocnym gto-
sem Adam Szerszen w partii szlachet-
nego markiza Posy, kreslonego wokal-
nie i aktorsko z wyczuciem i kulturg.
Niestety, zabrakto w premierowej ob-
sadzie Elzbiety! To co prezentowata na
scenie Maria Mitrosz w zaden sposob
nie mozna nazwac kreacjg. Jej glos w
wysokim rejestrze nabiera ostrego
brzmienia, a prowadzeniem frazy tez
trudno sie zachwycic¢. Czy nie za wcze-
$nie na tak wymagajacg partie? To
samo pytanie mozna postawi¢ Marko-
wi Szymanskiemu, ktory dzielnie wal-
czyt, w obu przedstawieniach, z partig
tytutowego bohatera. Niestety, jej zbyt
wysoka tessitura zmuszata go do for-
sowania gtosu, co fatalnie odbijato sie
na jego barwie i brzmieniu. Poza tym
Verdi wymaga od $piewaka wtasciwe-
go stylu w zakresie dramatyczno-wo-
kalnym, czego trudno sie byto w tej kre-
acji doszukac.

Ma ten styl Marek Gasztecki, ktory
$piewajgc partie krola Filipa, fgczyt oba
premierowe przedstawienia. Co praw-
da nie dysponuje on mocnym i nosnym
glosem, ale potrafi go nasyci¢ wieloma
odcieniami ekspresji, dzieki czemu uda-
to mu sie stworzy¢ przejmujacy obraz
samotnosci cztowieka. Jego Filip, kre-
slony subtelng linig, byt jednoczesnie
witadczy i okrutny, ale w zaciszu swojej
komnaty okazat sie zagubionym samot-
nym czfowiekiem zdanym na taske In-
kwizytora. Pigkna, zaspiewana z duzg
kulturg kreacja, ujmujgca dodatkowo
stylowym prowadzeniem frazy!

W drugiej obsadzie na pierwszy
plan wysunety sie dwie panie. Magda-
lena Nowacka w partii nieszczesliwej
krolowej Elzbiety zaprezentowata gtos
0 pieknej nasyconej barwie prowadzo-
ny z wielkg swobodg i kulturg. W ni-
czym jej nie ustepowata obdarzona
réwnie pieknym gtosem Katarzyna
Hotysz jako Eboli. Obie stworzyty wia-
rygodne i poruszajgce kreacje, dopie-
ro w ich wykonaniu wspaniaty duet z Il
aktu nabrat wiasciwego dramaturgicz-
nie wyrazu. Rownie wiele dobrego
mozna powiedzie¢ o Tomaszu Mazu-
rze w partii Posy. Jego miekki, pefen
ciepta, gtos pozwolit mu zbudowac
przekonywujgcg kreacje, czego naj-
piekniej dowiodt w scenie smierci.

Znakomicie, jak zawsze, brzmialy
chory przygotowane starannie przez
Jolante Dotg-Komorowska.

Adam Czopek

Giuseppe Verdi — Don Carlos
kier. muzyczne: Grzegorz Nowak
rezyseria: Gianfranco de Bosio
scenografia: Wiestaw Olko
kostiumy: Ryszard Kaja
Premiera: 24 i 25 IX 2005

warwmuzyka 1.com

estiwal Pianistyki Polskiej w

Stupsku. Po raz 39. odbyta sie

tu prezentacja polskiej pianisty-
ki — oczywiscie w pewnym jej zakresie,
wystgpito bowiem tylko 18 pianistow, co
w skali kraju jest liczbg niewielkg, cho¢
pozwalajgcg na interesujgce obserwa-
cje. Od lat najwazniejszym zjawiskiem
jest prymat techniki — jakiej rozwdj jest
staly i wyrazny — nad samg materig
muzyki. Pianisci sg czesto bezradni
wobec problemdw wyrazowych, formal-
nych, narracyjnych, ignorujg frazowanie,
kontynuacije i rozumienie watkow, po-
zostajg nieczuli na harmonie. Takze
omawiany festiwal przyniost wiele tego
przyktaddw, cho¢ wsrdd nich pojawito
sie rowniez zjawisko pozytywne: otéz
mija tak dokuczliwa moda na pianisty-
ke sitowa, gra sie obecnie z wiekszg
kulturg dzwieku, nadal jednak nieosig-
galng pozostaje kantylena — co oczywi-
Scie ogotaca z piekna i wyrazu cate wiel-
kie obszary literatury fortepianowej (i
dyskwalifikuje chopinistéw). Moze dla-
tego mtodzi pianisci, bezradni wobec
kantyleny, preferujg dzieta dynamiczne,
eksponujgce site i biegtos¢ palcowa.

Tegoroczna Estrada Miodych zaosz-
czedzita jednak stuchaczom nadmiaru
owych preferencji. Tym bardziej ze roz-
poczat jg wystep klawesynisty, Krzysz-
tofa Urbaniaka — w bardzo pigknie i nie-
nagannie stylowo zagranym barokowym
repertuarze. Takze Lutostawski Piano
Duo (Emilia Sitarz i Barttomiej Wasik) grali
na 4 rece z wielkim umiarem i dyna-
miczng powsciggliwoscig;, moze nawet
zbyt wielkg, gdyz na pewno ozywienie
temp, wieksze kontrasty dynamiki i zréz-
nicowanie artykulacji przydatoby rumien-
cow fadnie poza tym granym dzietom
(Mozart, Schubert, Debussy, Dworzak).
Do owych ,dynamicznych” tradycji na-

wigzat Stawomir Wilk, ktéry poza brawurg
i palcowg biegtoscig nic nie wniost do
swego bardzo wymagajgcego repertu-
aru. Najblizej prawdy byt Franciszek
Owsiak w swietnie wykonanej Chacon-
ne Bacha-Busoniego i Wariacjach b-moll
Szymanowskiego; ten wrazliwy i bardzo
muzykalny student katowickiej uczelni
swg dojrzatg gra ukoronowat skromng
tegoroczng Estrade Mtodych — szes¢ na-
stepnych potrecitali wypemili kandydaci
do Konkursu Chopinowskiego.
Wystepy ich rozpoczgt Szczepan
Konczal anemicznymi, przeinterpreto-
wanymi Mazurkami op. 24, dalej byty:
bardzo dobre Scherzo h-moll, nieco
znow przecelebrowane Impromptu Fis-
dur i refleksyjna, zbyt tagodna Fanta-
zja f-moll. Aleksandra Mozgiel zaska-
kujgco dziwnie, ,antyromantycznie”,
grata 12 preludiéw, ale w Andante spia-
nato i Wielkim Polonezie Es-dur odna-
lazta wtasciwg miare i charakter tej
manifestaciji stylu brillant. Niewiele wy-
chodzit poza sztampe Jacek Kortus w
Nokturnie c-moll i Walcu As-dur op. 34,
obojetny wobec probleméw frazowa-
nia, natomiast w etiudach, Balladzie F-

dur, a przede wszystkim w Polonezie
As-dur op. 53 pokazat zupetnie niezwy-
kty temperament oraz zadziwiajgcg
tatwos¢ techniczng, a przy tym muzy-
kalnos¢ — i doktadnos¢. Dobrze przy-
gotowany Pawet Filek btysnat w brawu-
rowo granych etiudach, w dobrym,
cho¢ moze zbyt ,jedrnym” Impromptu
Ges-dur op. 51, natomiast Sonata h-
moll przerastata jeszcze jego dojrza-
to$¢ muzyczna. Mieszane uczucia po-
zostawit wystep Justyny Chmielowiec:
gra nierowna, powierzchowna i niedo-
ktadna, przebiegi pokawatkowane,
brak kontynuacii, ale przy tym byty miej-
sca fadne, grane muzykalnie; wydaje sie

{



jednak, ze nie wszystkie braki mozna zto-
zy¢ na karb wyraznej tremy (etiudy, Bal-
lada f-moll, Mazurki op. 59). Wystepy gru-
py chopinistow zakonczyt Marek Kamo-
la dobrymi interpretacjami Fantazji F-moll
i Scherza b-moll, co w chopinowskim
repertuarze znaczy wiele; etiudy i Nok-
turn Es-dur op. 55 pozostawaly w ramach
poprawnosci.

Festiwal, przeciez pianistyczny, nie
oferowat tym razem ani jednego petne-
go recitalu. Poza wystepami mtodziezy
byty tylko dwa koncerty kameralne i trzy
symfoniczne (pomijam tu wieczor jazzo-
wy, jaki wypetnit Kuba Stankiewicz Qu-
artet, na ktérym nie bytem). Interesujgcy
niezwykle wieczor z twoérczoscig Krzysz-
tofa Pendereckiego ofiarowaty nam dwie
panie: Patrycja Piekutowska i Beata Bi-
linska, ktore znakomicie zagraly dwie So-
naty, oraz Miniatury na skrzypce i forte-
pian, urozmaicajgc program solowg Ka-
dencjg. Szczegdlnie Il Sonata, dzieto o
wiele wiekszego formatu niz przypisywa-
ny tej formie, zrobita wielkie wrazenie,
artystki graly jg jak w transie. Zestawie-
nie jej z Miniaturami (1959) jakze wiele
mowito o doniostosci stylistycznej re-
orientacji kompozytora. Wielkim rozcza-
rowaniem okazat sie wystep pianisty,
Macieja Grzybowskiego, wzbogacony
udziatem Marcina Suszyckiego (skrzyp-
ce) i Karola Marianowskiego (wioloncze-
la) — muzykdw bardzo dobrych. Bagate-
le i Trio Es-dur op. 1 Beethovena oraz
Inwencje op. 2 i Trio Notturno op. 6 An-
drzeja Czajkowskiego naznaczone zo-
staly pretensjonalng i zalatujgcg tandetg
grg pianisty; catkowite artystyczne nie-
porozumienie.

Festiwal ozdabiaty koncerty symfo-
niczne. Inauguracyjny nalezat do orkie-
stry sfupskiej — obecnie, po awansie, o
diugiej nazwie: Polska Filharmonia ,Sin-
fonia Baltica” (dlaczego nie po prostu np.
Filharmonia Stupska?) — pod batutg B.
Jarmotowicza; przy fortepianie Marek
Drewnowski w dwoch dziefach: Waria-
cjach B-dur op. 2 Chopina (nienaturalna
dynamika, przestodzone, bezbarwne,
zagoniony finatowy polonez) oraz Il Kon-
cercie Rachmaninowa (gra pewna, pet-
na swady, ale tez uboga dzwiekowo i
emocjonalnie, czeste spadki napiecia,
ostre i przerysowane brzmienie orkie-
stry); po przerwie filharmonia inauguruje
Szeherezadg Rimskiego-Korsakowa
swoj kolejny sezon — popis orkiestry i dy-
rygenta, cho¢ brakowato finezji i lekko-
$ci w ,cienszych” partiach suity.

Drugi wieczor symfoniczny nalezat do
Filharmonii Koszalinskiej — zabrzmiaty
koncerty Griega ($wietny Rafat t uszczew-
ski, gra klarowna, naturalna, bogata
dzwiekowo) i Prokofiewa (/ll Koncert C-
dur — wspaniaty wystep Huberta Salwa-
rowskiego, prawdziwa kreacja arcytrud-
nego dziefa) pod batutg Rubena Silvy —
jak zawsze czujng i niezawodng; dobra
gra orkiestry, gorace przyjecie.

Finatowy koncert zndéw z udziatem

stupskiej orkiestry: Koncert klawesyno-
wy/fortepianowy Henryka M.Goreckiego,
przy fortepianie Anna Goérecka (wykona-
nie ostre, dynamiczne, rece pianistki
nadzwyczaj wytrzymate w ekscytujgcej
motoryce tego utworu) oraz Capriccio na
fortepian i orkiestre Mikotaja Goreckiego
(syna) — utwor interesujgcy, barwny, z
echamilektur Strawinskiego i podobnych
mu partytur; takze ze $wietng Anng Go-
recka. Po przerwie zaskakujacy w tym
zestawieniu Koncert B-dur Beethovena
z rdwnie zaskakujgco grajgcym Karolem
Radziwonowiczem — usitujgcym zachwy-
ci¢ nas swym piano-pianissimo i perli-
stymi gamkami; ulecialy gdzies klasycz-
na prostota i zadzierzysta tanecznosc tej
muzyki. Orkiestra oraz Bohdan Jarmo-
towicz z trudem przestawiali sie na
Beethovena po zywiotowych ostinatach
Goreckiego, ale byto catkiem nieZle i pre-
cyzyjnie. Zas caly festiwal, jak zwykle
Swietnie zorganizowany i interesujgco za-
programowany, dostarczyt nam boga-
tych przezy¢ opromienionych wyjgtkowo
piekng pogoda.

Kazimierz Rozbicki

estrady Filharmonii Koszalin-

skiej. Swdj jubileuszowy, 50.

sezon koncertowy, rozpoczeta
filharmonia wystepem orkiestry na Fe-
stiwalu Pianistyki Polskiej w Stupsku.
Witasciwy koncert inauguracyjny odbyt
sie w Koszalinie dwa tygodnie pdzniej
(23 X). Program jego wypetnity fragmen-
ty dwdch oper Stanistawa Moniuszki:
Halki i Strasznego dworu. Dobry wybor,
pokazujgcy najlepsze karty tworczosci
patrona koszalinskiej filharmonii. Do-
brym wyborem byty takze wokalne i or-
kiestrowe fragmenty wykonane na tym
uroczystym wieczorze. Wyborem po-
dyktowanym zaréwno specyfikg wyko-
nania estradowego, jak i jego czasem,
mMocNo ograniczonym koniecznoscig
dostosowania sie do rytmu seansow
kina, z ktorym filharmonia dzieli sale.
Ustyszelismy piecioro solistow: partie
Halki $piewata Halina Fulara-Duda —
mocny, dramatyczny gtos pieknie i szla-
chetnie brzmigcy w gomych rejestrach,
w nizszych mniej efektowny — interpre-
tacja wykonanych arii doskonata; Da-
riusz Stachura w partiach Jontka i Ste-
fana czarowat jakoscig swego gtosu,
jednak ekspresja (szczegolnie w Jont-
ku) byta nieco stonowana na skutek nie-
dyspozyciji artysty; Marcin Bronikowski,
najbardziej eksponowany w tej prezen-
tacji (Janusz w Halce, Miecznik i Maciej
w Strasznym dworze), podbit widownie
swym pieknym barytonem i $wietnymi
interpretacjami; pieknie i wyraziscie za-
brzmiat bas Piotra Nowackiego (Zbi-
gniew), dajgc mocny fundament takze
w ansamblach (niezbyt idealnie zestro-
jonych). Prezentacja ta bytaby jednak
zwyktym wieczorem arii i duetéw ope-

rowych, gdyby nie stowo wigzace An-
drzeja Zborowskiego — jego kultura sfo-
wa i dogtebna znajomos¢ tematu wy-
czarowaty zwigzki i sytuacje miedzy
postaciami, wszelkie niuanse akcji, a
nawet scenografie — obydwu scenicz-
nych dzietf; byt to wiec prawdziwy teatr
wyobrazni. Wielki wktad wniesli do nie-
go muzycy pod wodzg Rubena Silvy —
ujawnit sie przy tym artystyczny para-
doks: otdz chyba naszym najlepszym
obecnie interpretatorem dziet Moniuszki
jest dyrygent pochodzacy z Boliwii; pro-
wadzit caly ten montaz $wietnie, czytel-
nie, w doskonatych tempach, niezawod-
nie towarzyszac $piewakom; jego Ma-
zur ze Strasznego dworu byt wzorem
interpretacji tego sarmackiego tanca.
Nastepny wieczor w filharmonii (7 X)
wypetnity tylko dwa dziefa, ale wazkie,
trudno by wiec méwic¢ o niedosycie. Na
poczatku zabrzmiat Koncert fortepiano-
wy a-moll Griega — byto to powtdrzenie
wykonania na festiwalu w Stupsku, o
ktérym pisze obok. Wykonanie kosza-
linskie, w innych, ale rownie ztych wa-
runkach akustycznych, ujawnito wiecej
zalet, ale takze nieco niedostatkow — jak
chyba gorszy kontakt solisty (Rafat
tuszczewski) z dyrygentem (Ruben Si-
Iva). Nie miafo to jednak wiekszego
wptywu na bardzo dobry obraz tego
wykonania: klarowng i zajmujgcg nar-
racje solisty, troskliwy akompaniament
Swietnie prowadzonej orkiestry, dobre
wywazenie proporcji obydwu organi-
zmow artystycznych — i ich dobre
brzmienie. Romantyczna ekspresja i lu-
dowa tanecznos¢ (w finale) znalazty w
tym wykonaniu swoje trafne wcielenie.
Wyzwaniem nie lada byto wykona-
nie V Symfonii Czajkowskiego. Monu-
mentalne dzieto, jego niestychanie roz-
maita i petna komplikacji tkanka dzwie-
kowa, a takze wielka skala emocji i
uczu¢ — znacznie wykraczajg poza
zwykte estradowe doswiadczenia sym-
fonicznego repertuaru. Ruben Silva i
jego zespot w normalnym, tygodnio-
wym cyklu préb uzyskali bardzo wiele:
muzycy grali z polotem i doktadnie, z
wielkg elastycznoscig reagujgc na in-
tencje dyrygenta — wyrazane gestem
petnym umiaru i celowosci zarazem,
Ruben Silva swietnie odczytat ideowe
przestanie dzieta. Caly ksztatt symfo-
nii, jej charakter, tempa i niuanse roz-
wijaly sie naturalnie, w harmonii z jej
emocjonalng logikg i wielkg skalg eks-
presiji. Wystepowaly pewne dyspropor-
cje dynamiczne miedzy poszczegolny-
mi grupami orkiestry, szwankowata
spoistos¢ i ptynnos¢ brzmienia — tak
wazne w tej symfonii — ale mimo tych
niedostatkow, dyktowanych ztymi wa-
runkami akustycznymi sali, muzycy i
dyrygent pokazali wielkie dzieto Czaj-
kowskiego w calej jego wspaniatej,
przejmujacej i porywajgcej postaci.

Kazimierz Rozbicki
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artin Mldnch na Pradze. Publiczno$¢ zgroma-

dzona 29 wrzesnia w sali koncertowej Domu Kul-

tury ,Praga” w Warszawie miata okazje wystu-
chac¢ niecodziennego koncertu. Pianista i kompozytor, wy-
chowanek znanego niemieckiego kompozytora Wolfgan-
ga Rihma, a takze absolwent Wydziatu Filozofii, Martin
Munch z Niemiec, zaprezentowat bardzo réznorodny i cie-
kawie skonstruowany program, obejmujgcy utwory od
Chopina do wspotczesnosci, wiagczajgc takze kompozy-
cje wiasne.

Program koncertu celowo utozony na zasadzie lustrza-
nego odbicia (gdzie ,tafle lustra” stanowita przerwa),
Munch rozpoczat od Ravelowskiego Bolera, by z kolei na
La Valse tegoz kompozytora zakonczyc¢. Artysta, jak sam
mowi 0 sobie, zafascynowany impresjonistami francuski-
mi, zaprezentowat interpretacje przesycone temperamen-
tem i bogactwem dynamiki od piano pianissimo do for-
tissimo possibile.

Podobnie nastrojowo i przekonujgco zabrzmiaty kom-
pozycje Debussy’ego — L'isle joyeuse i Danse, a utwory
Isaaca Albeniza — Evocation i El albaicin wykonane z ener-
getykg wtasciwg muzyce hiszpanskiej, podniosty zdecy-
dowanie temperature na sali.

Uktonem  ze
strony artysty w kie-
runku polskiej pu-
blicznosci byto wy-
konanie utworow
Fryderyka Chopina
— trzech walcow i
Fantazji-Impromp-
tu. Interpretacje
chopinowskie MUn-
cha mogtyby spo-
kojnie postuzyc¢
jako temat zupetnie
odrebnego artyku-
tu, czytelnikom
niech zatem wy-
starczg dwa spo-
strzezenia autorki,
ze z jednej strony
okreslic je mozna
jedynie jako mocno
kontrowersyjne, z
drugiej zas wyko-
nane z punktu styszenia kompozytora, skupionego przede
wszystkim na uwypuklaniu struktury wykonywanych kom-
pozycji niz podejmujgcego proby wyrazenia chopinow-
skiej poetyki.

Niewatpliwie najjagniejszymi punktami programu byty
kompozycje wtasne artysty — pie¢ miniatur wybranych z
trzech roznych cykléw (kompozytor napisat je w wieku
szesnastu lat!) oraz improwizacja o nazwie Katharsis XX/
powstajgca pod wptywem chwili, w catkowitym mroku
(artysta prosit o wygaszenie wszystkich swiatet tuz przed
jej wykonaniem), kilkunastominutowa eksplozja najroz-
maitszych wrazen i prywatnych uczu¢ artysty, trzymajgca
stuchaczy w olbrzymim napieciu od pierwszego az do
ostatniego dzwieku.

Koncert niezmiernie ucieszyt przybytg publicznosc,
ktdra nagrodzita artyste owacjami.

Na stowa uznania zastuguje réwniez Swietna organi-
zacja koncertu przez Dom Kultury ,,Praga” — instytucji pro-
wadzacej bardzo aktywng dziatalnos¢ koncertows, i dys-
ponujgcg swietnymi warunkami (nowy fortepian Yamaha
i dobre warunki akustyczne sali koncertowej) — gtownie
dzieki osobie pani Agnieszki Wachnik znakomicie zajmu-
jacej sie organizacjg imprez muzycznych.

Maria Wasilewska
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ahler w Poznaniu.

Filharmonia Po-

znanska rozpoczeta
swoj kolejny (58) sezon od
efektownie zagranej pod ba-
tutg Grzegorza Nowaka /Il
Symfonii d-moll Gustawa
Mahlera, ktdrego tworczosc
przezywa ostatnio swoisty re-
nesans na naszych estra-
dach koncertowych.

Nalezy przyznac, ze dyry-
gent od pierwszego taktu
wprowadza stuchacza w za-
wity $wiat mahlerowskiej dy-
namiki, opierajgc interpreta-
cje na swietnie opracowanej
przejrzystosciilogice drama-
turgicznej, z niezbedng u
Mahlera dawkg patetyzmu i
bogatego romantycznego
bagazu. Takie ujecie przyda-
je muzyce wiele szlachetno-
&ci i nasyca jg roznorodnymi
odcieniami emocji. Mozna
M polskim akcentem.

L'Opéra de Montréal
jest stosunkowo mtodym
zespotem operowym, zato-
zonym w 1980 r. z inicjaty-
wy Ministerstwa Kultury pro-
wincji Quebec. Zwykle w
ciggu jednego sezonu jest
wystawianych pie¢ produk-
cji w systemie ,stagione”.
Swoj 26 sezon operowy
2005/6, I'Opéra de Montréal
zainaugurowata wystawie-
niem Normy Belliniego,
ostatni raz widzianej w
Montrealu ponad 20 lat
temu. Dekoracje i tradycyj-
ne kostiumy wypozyczono z
nowojorskiej Metropolitan
Opera. Wizja autorstwa Hoj-
na Conklina byta umowna i
prosta. Scene wypetniata
wielka czarna platforma, po-
dzielona na mniejsze pola.
Zmiany miejsca akcji sym-
bolizowane byty niewielkimi
dodatkami na scenie, taki-
mi jak oftarz ofiarny, przepie-
rzenia i foze w komnatach
Normy, ogromna tarcza me-
talowa w obozie wojskowym
Druidow. Waznym elemen-
tem dramatycznym sceneri
byta abstrakcyjna sylwetka
ksiezyca, wypetnajgca caty
horyzont. Dzieki Swietnej
operacji $wiattami projektu
Luca Prairie, w kolejnych ak-
tach opery, ksiezyc zmieniat
barwe od srebrzystej, po-
przez pomaranczowsg, az do
krwistej w scenie zapalania
stosu. W tej sytuaciji rezyser
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ontreal — Norma z

powiedzie¢, ze Grzegorzowi
Nowakowi udato sie stworzy¢
wrecz imponujgcey fresk mu-
zyczny. Dzieki temu muzyka
kazdej czesci ptynie szero-
kim nurtem w niczym nie
skrepowany sposob, rozwija-
jac zawite kulminacije i spie-
trzenia w nieprzerwanym toku
muzycznej narracji.

Potezna Kréftig entschiel-
den (cz. l) tetnigc zyciem i
marszowymi rytmami oraz
bogactwem brzmienia orkie-
stry, przechodzi prawie natu-
ralnie w tagodne, pastoralnie
idylliczne, Tempo di Menuet-
to (cz. ll) tkane delikatnym
dzwiekiem, by w Commodo,
scherzando (cz. lIl) znowu try-
skac energig wprowadzajgc w
mroczng aure wiecej Swiatfa.
Do czesci IV Sehr langsam,
misterrioso wprowadza Mah-
ler ludzki gtos (alt), ktory $pie-

przedstawienia Amerykanin,
Stephen Pickover, miat nie-
wielkie mozliwosci dziatania
i wiekszo$¢ scen zbioro-
wych ograniczat do przesu-
wania choru w formie geo-
metrycznych figur. Nie wpty-
neto to na sukces przedsta-
wienia, gdyz w operze typu
bel canto, najwazniejsza po-
zostaje warstwa muzyczna.
Dzieki doskonalej batucie
maestra Bernarda Labadie
i cudownemu brzmieniu
I'Orchestre Metropolitan du
Grand Montréal, tragedia,
napiecie, rozterki duchowe,
upadki i radosci bohaterow
zostaly przedstawione $rod-
kami muzycznymi.

W Montrealu role tytu-
towg arcykaptanki Druidéw
powierzono sopranistce or-
mianskiego pochodzenia,
Hasmik Papian. Jak zwykle
cata widownia w napieciu
oczekiwata na pierwszg arie
Normy —Casta diva — z kto-
rej artystka wyszta zwycie-
sko. Papian posiadata catf-
kowitg kontrole nad gtosem,
stylowo prowadzita cu-
downg kantylene, pokony-
wata z duzg tatwoscig bie-
gtos¢ trudnych pasazy, wy-
magajgcych atletycznego
wrecz oddechu, zadziwiajgc
cudownymi pianami. W I
akcie pokazata, ze jest nie
tylko swietna wokalnie, ale
rowniez aktorsko. Widac to
byto w interpretacji trudnych
recytatywow. Jej rozterki
jako dumnej kaptanki, ko-

wa wizjonerska, petng skupie-
nia Piesn o pofnocy
z Zaratustry Nietzschego.
Wreszcie czesc¢ ostatnia:
Langsam, ruhevoll, empfun-
den, owe stynne adagio, na-
sycone refleksyjnym spoko-
jem, cho¢ nie brakuje w nim
wzburzonych epizodow. Za-
myka jg wspanialy, prowadzo-
ny szeroky frazg i duzg eks-
presjg, hymn nasycony petnig
dzwiekowych barw. Przyzna¢
tez nalezy, ze dyrygent przez
caly czas bacznie pilnuje wy-
razistosci rytmicznej oraz ar-
tykulacji kazdej frazy i epizo-
du. Osigga dzigki temu duzg
klarowno$¢ w przebiegu kaz-
dej z szesciu czesci.

Na progu sezonu $wietng
dyspozycje zaprezentowali
Poznanscy Filharmonicy
czujnie reagujgcy na kazdy
gest dyrygenta. Kwintet

chajgcej matki i zazdrosnej,
lecz, pragnacej zemsty ko-
biety, a zarazem wielko-
dusznie wybaczajgce;.

W partii Adalgizy partne-
rowafa jej Kat Aldrich, ame-
rykanski mezzosopran, o
delikatnej, aksamitnej bar-
wie gtosu. Obie artystki do-
skonale brzmiaty w duetach,
zwilaszcza w stynnym popi-
sowym numerze Mira, O
Norma, wywotujgc sponta-
niczne oklaski. W partii Pol-
lione wystgpit tenor z USA,
Antonio Nagore. Niestety,
miat duze kfopoty wokalne,
zwlaszcza w wysokim reje-
strze, czasami wrecz chry-
piat, tak ze obawiatem sie,
ze nie skonczy przedstawie-
nia. W mniejszych rolach
Klotyldy i Flawiusza wysta-
pili adepci, szkoty operowej
w Montrealu, Beverly McAr-
thur i Thomas Maclay, wyka-
zujgc talent zaréwno wokal-
ny jak i aktorski.

Na koniec zostawitem
omowienie solisty, ktory jako
pierwszy pojawia sie na
scenie. Jest nim Orowist, ar-
cykaptan Druidow i ojciec
Normy. Postac¢ te znakomi-
cie wykreowat mtody, nie-
zwykle uzdolniony polski
bas, Daniel Borowski. Mimo
mtodego wieku doskonale
wcielit sie w posta¢ sedzi-
wego ojca Normy. W swojej
rewelacyjnej wokalnej i ak-
torskiej kreacji, stworzyt
atrakcyjng, wielowymiarowg
posta¢ kaptana, z godno-

smyczkowy ma aksamitne i
stopliwe brzmienie, ,blacha”
dobre zestrojenie. Realizacja
wielu w tej symfonii solowek,
szczegolnie: skrzypiec (Anna
Ziotkowska), posthornu (Ro-
man Gryn) i oboju (Tomasz
Gubanski), sprawiata stucha-
czom prawdziwg satysfakcje.
Podobnie zresztg jak nasyco-
ny, gteboki mezzosopran
Zandry MacMaster, ktoraw O
Mensch, gib acht (cz. IV)
Swietnie trafita w specyficzny
klimat tej piesni. tagodno-
$cig brzmienia ujmowaly w
Lustig im Tempo und Keck im
Ausdruck (cz. V) chory: chto-
piecy ,Poznanskich Stowi-
kow” i zenski Teatru Wielkie-
go w Poznaniu, prezentujac
przy tym wokalng dyscypline
i jednorodnos¢ brzmienia.

Adam Czopek

$cig spetniajgcego swoj
obowigzek przywoddcy woj-
skowego. Muzycznie od
pierwszego dzwieku w in-
wokaciji lte sul colle, o Dru-
idi, roztaczat imponujgcag
aure swej obecnosci. Przy-
kuwat uwage widowni, wy-
petniajgc sale poteznym i
wyrownanym we wszystkich
rejestrach, niepowtarzalnie
wielkim gtosem. Bezbtednie
opanowat wtoskg sztuke
$piewania stylu bel canto, w
ktorym jest wykwintny i
szczery. Obdarzony pigknej
urody ciemnym tonem, cie-
pto i miekko brzmiat w wy-
sokiej tessiturze, czym spro-
stat wymogom partytury
Belliniego. Niskie nuty $pie-
wat réwnie dzwiecznie, bez
wysitku, wywotujgc tym sa-
mym dreszczyk emocji.
Jego wyobraznia interpreta-
cyjna miata doskonaty in-
stynkt muzyczny, dodatko-
wo podbudowany wspa-
niatg technikg wokalna.

Po spektaklu, podczas
krotkiej rozmowy solista
ujawnit swoje najblizsze pla-
ny: nagranie Stabat Mater
Rossiniego dla RAl oraz par-
tii Don Fernando z Fidelio z
Londynskg Orkiestrg Sym-
foniczng pod Colinem Davi-
sem, w Palermo w listopa-
dzie $piewa partie Archiere-
iosa w Krolu Rogerze, a w
San Diego Sarastro.

Kazik Jedrzejczak
Wilfried Gorny

Huzykall 11 (64) - listopad 2005



1anistyczny

Eestiwa[ P

Warszawa, 26-30 listopada 2005
Dyrektor Generalny - Elzbieta Penderecka

www.beethoven.org.pl



ZYyCle

The Metropolitan Opera [

twarcie Sezonu w MET -
Uroczysta Gala, 19 1X 2005.
Mniej wiecej kwadrans po 18,
czterech trebaczy uroczystymi fanfara-
mi obwieszczato rychte rozpoczecie
gali otwierajgcej kolejny sezon w MET.
Zaczeto sie od zwyczajowej parady
osobistosci najwyzszych eszelonéw
nowojorskiej society w najmodniej-
szych kreacjach. Za jedyne 1000 dola-
row od biletu przystugiwato im tez pra-
wo do uczestniczenia w eleganckiej ko-
lacji zaplanowanej po spektaklu, przy
stolikach ustawionych na poziomie ta-
rasu MET i w otoczeniu niezwyktej ilo-
8ci przepieknych kompozycji kwiato-
wych. Jak zwykle fotoreporterzy praso-
wi zabiegali 0 najdogodniejsze miejsca
do pstrykania zdje¢ co najznakomit-
szym postaciom, wséréd ktérych zna-
lazt sie Sean Connery podejmowany z
ogromng atencjg w lozy samego dy-
rektora generalnego MET. Poza tym
byta oczywiscie opera, ktdra dla wielu
uczestnikow gali z pewnoscig stano-
wita mity acz drugorzedny dodatek.
Gale przygotowano niezwykle sta-
rannie, z przemyslanym kazdym deta-
lem. Ogromne brawa nalezg sig zespo-
towi technicznemu, ktéry w niebywale
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Uchem | okiem Basi

szybkim tempie i sprawnie zmieniat
dekoracje podczas przerw, zonglujac
z rekordowg efektywnioscig az trzema
zestawami projektow scenicznych: Akt |
Wesela Figara, || Akt Toski i lll Akt Sam-
sona i Dalili. Punktualnie o 19 widow-
nia tradycyjnie odspiewata hymn ame-
rykanski grany przez orkiestre MET pod
batutg Jamesa Levine’a.

Obsada | Aktu Wesela Figara naleza-
ta do jednych z obecnie najwspanial-
szych. Tytutowg postac kreowat znako-
mity Bryn Terfel, ktory debiutowat tg rolg
w MET w 1994 r. Terfel byt w doskonatej
formie wokalnej, a rola, z ktérg zzyt sie
juz od lat rzadko miewa réwnie wspa-
niatg prezentacje aktorska, z jednocze-
snym utrzymaniem doskonafego stylu
Mozarta. Susanne $piewata Isabel Bay-
rakdarian. Bardzo dobry, mtodo, dziew-
czeco dzwieczny gtos, lekkos¢ w pro-
wadzeniu linni wokalnej i dos¢ swobod-
ne aktorstwo. Luksusowg obsadg roli
Marceliny byta Wendy White, no i w kon-
sekwencji nareszcie, po raz pierwszy od
dtuzszego juz czasu duet obu pan za-
brzmiat w harmonii, a gtosy doskonale
ze sobg wspotgraly. Dwayne Croft wcie-
lit sie tego wieczoru w dobrze znang mu
role Hrabiego Almavivy, Peter Rose (Dr.

Jakubowskiej

Bartolo) obdarzyt nasze uszy znakomitg
intepretacjg wokalno-aktorskg w La ven-
detta, a Michel Senechal w roli Don Ba-
silio byt jak zawsze niezwykle komiczny
i stylowy. Duze brawa zebrata Susan Gra-
ham prezentujgca Cherubino. To jedna
z lepszych prezentaciji wokalnych i jed-
no z ciekawszych uje¢ tej postaci. Swiet-
ne piana i diminuenda, dobre wyczucie
frazy i stylu. James Levine zagrat uwer-
ture w dos¢ sprezystych tempach, a
reszta aktu | Wesela Figara brzmiata pod
jego batutg tak cudownie, ze az zal byto
sie rozstawac z Mozartem.

Po przerwie ustyszelismy Il akt Toski
w nastepujgcej obsadzie: Floria Toska —
Angela Gheorghiu, Scarpia — Bryn Ter-
fel, Cavaradossi — Mario Berti. Angela
Gheorighiu byta pierwszg Toskg, ktdrej
nie oklaskiwatam w MET. Nawet dosc
stabe wykonania tej partii zawieraty
,C08", co zastugiwalo cho¢ na grzecz-
nosciowe brawa. W przypadku rumun-
skiego sopranu moj werdykt byt abso-
lutnie jednoznaczny: Angela Gheorghiu
nie powinna byta spiewac tej partii. Na-
grata jg co prawda i nawet nakrecita film,
nigdy jednak jej nie Spiewata na scenie.
Byt to wiec swoisty ,debiut” w natural-
nym dla opery ,otoczeniu” - czyli na
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zywo. Wielbicielom rumunskiej diwy, kto-
rzy po przeczytaniu powyzszego juz
mnie znienawidzili, nalezy sie choc kilka
sfow wyjasnienia. Gheorghiu wkroczyta
na scene w kreacji, ktorej jak dotgd nie
widziano w Tosce w MET. Czerwona,
mocno wydekoltowana suknia i ptaszcz
z trenem wlokgcym sie za nie co najmniej
(bez przesady) z 5 metréw. Stuzba Scar-
pia bez watpienia uczciwie zarobita swe
pobory zwijajgc owe niezwykte ilosci
materii. Sama suknia miata zas nieco juz
skromniejszy tren, bo tylko jakie$ 3 me-
try. Tren owej sukni byt zresztg centrum
zaintersowania rumunskiego sopranu,
bo trzeba byto tadnie go zaprezentowac,
0 co zresztg gtownie Angeli Gheorghiu
chodzito. Jej aktorska interpretacja roli
sprowadzata sie bowiem niemal w cato-
$ci do powolnego przechadzania sie z
jednego konca sceny w drugi, niby na
wybiegu dla modelek odzianych w dro-
gie kreacje dyktatoréw mody. Byt to
zresztg jedyny element jej wystepu wy-
konywany z zelazng konsewencjg: kon-
trola atrakcyjnego uktadu fatd sukni, tre-
nu i prezentacja swej wtasnej, niewatpli-
wej zresztg urody. Kazda proba wyraza-
nia jakichkolwiek emocji brzmiata niena-
turalnie. Gtos ma oczywiscie piekng bar-
we, a technika jest bardzo dobra, cho¢
akurat tego wieczoru zdarzaly sie lekkie
lecz wyraznie styszalne ,wyboje” wokal-
ne w co bardziej dramatycznych miej-
scach. Odnosito sie tez wrazenie, ze kaz-
da proba ,udramatycznienia” intepreta-
cji byta tak silnie przez nig wykalkulowa-
na, ze odnosita skutek doktadnie odwrot-
ny do zamierzonego. Poza tym, Gheor-
ghiu gtéwnie koncentrowata sie na piek-
nie dzwieku wydobywanego z gardia, a
nie na tym co $piewa. Do pewnych rol

trzeba dojrze¢ arty-
stycznie i emocjonal-
nie. Ta Toska ani przez
chwile nie wzruszata,
nikomu nie byto jej zal.
Sztuczna, wykalkulo-
wana, drewniana aktor-
sko. Jej egocentryzm
artystyczny najwyraz-
niej jednak uwidocznit
sie w wykonaniu Vissi
d’arte. Spiewata jak
chciata, we wiasnych
tempach, z wtasnymi
pomystami na frazowa-
nie. James Levine to
genialny muzyk i dyry-
gent, udato mu sie wiec
podgzac za nig z or-
kiestrg. Ukochanym
Toski byt Marco Berti,
dos¢ wiarygodny jako
Cavaradossi, ktory za-
imponowat sitg i
dzwiecznoscig gtosu, a
la Mario del Monaco u
szczytu kariery, Spie-
wajgc Victoria.

Akt Il Toski nalezat w
catosci wokalnie i ak-
torsko do Bryna Terfe-
la w roli Scarpia. Jego
ujecie roli przypomina-
to chwilami interpreta-
cje niedoscignionego
Tito Gobbiego. Terfel =
byt jednak jeszcze bar- a
dziej brutalno grozny i
dyszacy wrecz pozg-
daniem. Wspaniata
dykcja, muzykalnos¢,
przerazajgcy jako oprawca i doskonaty
wokalnie. Tyle, ze musiat gra¢ sam ze
sobg, poniewaz w Gheorghiu nie miat
scenicznej partnerki. Bylo to tak niesty-
chanie widoczne, ze niemal komiczne.
W koncu zresztg praktycznie sam rzu-
cit sie na ndz trzymany przez nig w reku.

Wrzaski , okrzyki i stojgca owacja dla
Bryna Terfela z galerii — i brawa z ,eli-
tarnego” parteru dla Gheorghiu, ktorej
znane przeciez nazwisko z pewnoscig
przyciggneto uwage.

Do tego momentu wieczor nalezat
bezwglednie do Bryna Terfela. Musiat jed-
nak podzieli¢ sie swym triumfem z Placi-
do Domingiem $piewajgcym w Il akcie
Samsona i Dalili. Wielokrotnie w swych
recenzjach pisatamz podziwemn i najwyz-
Szym uznaniem o jego wspaniatych wo-
kalno-aktorskich kreacjach. 19 IX byt jed-
nak jednym z jego najlepszych wieczo-
row. Byt po prostu fenomenalny!!! W sce-
nie otwierajacej akt lll, gdy oslepiony Sam-
son przykuty tancuchami do kotowrotu
miynskiego Spiewia swg suplikacje do
Boga, zapanowata na widowni niezwykta,
martwa cisza. Zadziwiajgce i fascynuja-
ce wycieniowanie najdrobniejszych detali
emocjonalnych wyrazajgch cierpienie,
btagalng prosbe, zal, wzruszenie i skru-
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che. Wglad w charakter postaci byt do-
skonaty, a Domingo wydobyt z tej roli
wszystko co mozliwe, a oprocz tego to
co ,nhiemozliwe” czyli to, czego nikt nie
spodziewat sig ustysze¢. Gtos byt tak pre-
cyzyjny, 0 mocy i czystosci tak niewiary-
godnej, ze jak sgdze wszyscy tenorzy
mtodego pokolenia, ktdrzy mieli okazje go
uslysze¢ owego wieczoru zadrzeli w po-
sadach powatpiewajgc zapewne o traf-
nosci wyboru profesjonalnej kariery.
Zaden z nich nie posiada nawet potowy
sily, wyrazistoscii doskonatosci artystycz-
nej Dominga. To co sig wydarzyto po kon-
cu aktu lll przejdzie zapewne do historii
owacji w MET. Tumult, dzikie wrzaski, wy-
cia i gwizdy uznania. Towarzyszacy Do-
mingo mezzosopran, Denyce Graves
wyglgdata pieknie w ciemno-zielonej suk-
ni, ale wokalnie byt to jeden z jej najgor-
szych wystepow. Zaczeta bardzo niepew-
nym, rozchwianym gtosem, wymykajg-
cym sie spod kontroli i nieprecyzyjnym in-
tonacyjnie. Troche sie pozniej ,pozbiera-
ta” i dospiewata do konca aktu juz w mia-
re porzadnie.

James Levine przez caly wieczor
fantastycznie prowadzit orkiestre, ale
dat prawdziwie spektakularny popis w
Bachanaliach. Zmystowy wir transu,
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pulsujgce orgiastyczne tempa, dosko-
nafe budowanie narastajgcego napie-
cia az po zwalajgcg widownie z krze-
set kulminacje. Jemu tez zgotowano
niezwykle burzliwg, stojgcg owacje.

Reasumujgc: wieczor gali otwiera-
jacej sezon 2005/6 w MET miat 3 bo-
haterow: James Levine, Bryn Terfel i
Placido Domingo, ktéry otwierat sezon
w MET po raz 21, czyli 0 4 razy wiecej
niz legendarny Enrico Caruso. Czy kie-
dykolwiek w przysztosci mamy szanse
na pojawienie sie artysty tej klasy co
Placido Domingo? Daj nam Boze, ale
Smiem watpi¢. Takie fenonemy zda-
rzajg sie moze raz na stulecie.

anon Julesa Masseneta 20
M IX 2005. Zbyt wiele oczekiwa-
tam od tego spektaklu i dlate-
go wyszfam nieco rozczarowana. Ma-
non Masseneta pokazano w MET tylko
250 razy wliczajgc w to premiere bieza-
cego sezonu 20 IX. Doskonata produk-
cja i kostiumy z 1987 r. autorstwa Jean-
Pierre’a Ponelle’a nie starzeje sie i na-
dal wzbudza entuzjazm widowni. Ule-
gfa oczywiscie korektom i odnowieniu,
gdy przywrdcono jg w serii przedstawien
w 1997 i 2001r., a dokonat ich Peter
McClintock, obecny rezyser Manon.
Obsada gtownych rol tej opery i lista
dyrygentow prowadzgcych orkiestre w
MET jest spisem legendarnych juz dzi$
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artystow. Partie des Grieux $piewali tu
m.in: Enrico Caruso, Beniamino Gigli,
Jan Kiepura, Raoul Jobin, Giuseppe di
Stefano, Cesare Valetti i Nicolai Gedda.
Sybil Sanderson byta pierwszg Manon
MET (16 1 1895 1.). Zaspiewala te partie
w teatrach operowych catego $wiata
okoto 250 razy i byta ulubiong odwtor-
czynig kompozytora, ktory zresztg sam
uczyt jg interpretacji wokalnej. Po nigj
pojawity sie w MET takie gwiazdy jak:
Frances Alda, Geraldine Farrar, Lucre-
zia Bori, Grace Moore, Jarmila Novot-
na, Victoria de los Angeles, Dorothy Kir-
sten i Anna Moffo. Najdoskonalszg i jak
dotgd do dzi$ niedoscigniong byta jed-
nak kreacja Bidu Sayao, a
pozniej Beverly Sills, ktora
niestety nigdy nie zapre-
zentowata jej na scenie
MET. Dyrygenci, ktorzy
wniesli swoj niezwykty
wglad artystyczno-interpre-
tacyjny do partytury Masse-
neta w MET to m.in: Mauri-
ce Abravanel, Sir Thomas
Beecham, Pierre Monteux i
genialny Arturo Toscanini.

Obsada wokalna biezg-
cego sezonu miata wiec
bardzo wysokg poprzecz-
ke do pokonania by doréw-
nac lub choc sprostac nie-
botycznym ,standardom”
z przesziosci.

Wieczoér premiery byt
dos¢ nieréwny. Tytutowg
partie spiewata Renée Fle-
ming, obdarzona pieknym
i silnym gtosem, a oprocz
tego majgca znakomitg
prezencje w doskonatych
kostiumach przewidzia-
nych dla niej w tej roli. Z
duzym szacunkiem i uzna-
niem odnosze sie do jej
prob odmiennego niz trady-
Ccyjne spojrzenia na prezen-
tacje postaci, bez wzgledu
zresztg na koncowy efekt
owych préb. Wazna jest bo-
wiem jej odwaga interpre-
tatorska, artystyczno-mu-
zyczne poszukiwania i
wglad w partie. Czasem efekty sg zna-
komite, czasem nie, a czasem takie
sobie, ale doceni¢ nalezy przynajmniej
to, ze wogole probuje. Tym razem efekt
koncowy byt mocno taki sobie. Wokal-
nie zaprezentowata sie znakomicie.
Delikatnie i wyjgtkowo subtelnie oraz z
duzg intesywnoscig emocjonlana za-
Spiewata Adieu notre petit table. Dobrze
tez poradzita sobie z btyskotliwg arig Je
marche sur tous le chemin, ale ogodlnie
jej Manon byta w ciggtym stanie kon-
fliktow wewnetrznych, niepewna, skon-
fudowana, ,niewyrazna” jako charakter
przez co zbyt mdta i nijaka. Oczywiscie
tak tez mozna jg portretowac, ale czy
niekonczacy sie, ciggly ,zamet” emo-

cjonalno-duchowy to Manon o jakg cho-
dzito Massenetowi?

W partii Kawalera des Grieux towa-
rzyszyt jej Marcello Alvarez. Byt to do-
bry wystep, ale nieszczegdinie zapa-
dajgcy w pamiec. Atrakceyjnie, z duzym
wyczuciem i subtelnie wykonat Le reve
z aktu Il, a podzniej petng emociji Ah/
Fuyez douce image z aktu ll, za co
oczywiscie zebrat zastuzone brawa.
Miat troche problemdw z gornym reje-
strem w akcie IV w kasynie gry w Hote-
lu de Transylvanie, ale ogolnie zapre-
zentowat sie na badrzo przyzwoitym
poziomie. Byt peten pasji i wiarygodny
jako postac. Wspomagajace role tez
wypadty korzystnie. Bardzo dobry wo-
kalnie byt Jean-Luc Chaignaud (kuzyn
Manon), Julien Robbins elegancko
sportretowat ojca Kawalera des Grieux,
Jean-Paul Fouchecourt byt atrakcyjny
jako Guillot, podobnie jak William Shi-
mel w roli de Bretigny.

Dyrygujacy tego wieczoru Jesus
Lopez-Cobos byt poprawny ale nijaki.
Preferowat dos¢ wyciszone brzmienie
orkiestry i niestety nie wydobyt czaru,
wdzieku, subtelnej, ptynnej melodyjno-
Sci partytury Masseneta. Moze nie jest
to ,gteboko wstrzgsajgca” dramaty-
zmem kontrastow muzyka, ale potrafi
jesli nie wzruszac to zachwycac melo-
dyjnoscia. Niestety, pod batutg Lopez-
Cobos zabrzmiata szalenie ptytko i bez
wyobrazni interpretacyjnej. W sumie
wiec — dos¢ rozczarowujgca Manon
cho¢ dobry wokalnie spektakl.

alstaff Verdiego, 26 1X 2005. Nikt

wspotczesnie nie potrafi tak

wspaniale zagra¢ partytury Fal-
staffa jak James Levine. Nic wiec dziw-
nego, ze spektakl 26 IX od strony mu-
zycznej byt dopieszczony w kazdym
detalu. Chocby tylko po to by méc usty-
sze¢ jego genialng interpretacje muzyki
ostatniej opery Verdiego, nalezatoby
organizowac¢ pielgrzymki do MET.

Produkcije, dekoracje i kostiumy
Franco Zeffirelliego z 1964 r. poddano
gruntownej odnowie. Wygladajg wiec
jak zwykle znakomicie, szczegolnie w
ostatnim akcie, Windsor Park Forest,
gdzie ogromna inwencja tworcza i fan-
tazja Zeffirelliego znalazty pole do po-
pisu. Bajecznie kolorowe kostiumy,
Swietna choreografia i oczywiscie cha-
rakterystyczne dla niego zwierzeta na
scenie: kon i dwie mate kozki.

Poza Zeffirellim przedstawienie Fal-
staffa z 26 IX miato 3 bohaterdw: wspo-
mnianego juz Jamesa Levine’a, Bryna
Terfela (Falstaff) i Stephanie Blythe
(Mrs. Quickly). Reszta wypadta tak so-
bie, nieZle lub dobrze.

Bryn Terfel dat niezwykly popis w
tytutowej roli. Nie ma obecnie w nigj
konkurenciji, a niuanse, inteligencja
muzyczna i interpretacja aktorska sta-
wiajg go w jednym rzedzie z najdosko-
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nalszymi, legendarmymi jej odtworcami z przesztosci. Doskonaty wokalnie, wspa-
niale wywazat elementy komiczne i filozoficzno-refleksyjne, nigdy nie popada-
jac w bufonade clowna. Owacja jaka zgotowata mu widownia na koniec spek-
taklu byta porownywalna z huraganem. | stusznie — rewelacyjny wystep.

Niemal identyczne w mocy brawa zebrata Stephanie Blythe za fantastycznie
wykonang role Mistress Quickly. Znakomity w barwie gtos, 0 mocy dorownuja-
cej sitg gtosowi Terfela, a pewnie ze 3-4 rozmiary silniejszy od reszty Spiewakow
tego spektaklu. Swietna stylistycznie w Verdim: aktorsko — naturalna, sponta-
nicznie komiczna. Stephanie Blythe jest obecnie jedng z moich absolutnych
faworytek w operze, bez wzgledu zresztg na to co $piewa, a styszatam jg juz w
dos¢ szerokim i zroznicowanym repertuarze: od Handla po Strawinskiego. Jej
Reverenza z Falstaffa byta jedng z najlepszych jakie wogole slyszatam.

Reszta obsady byta dos¢ zréznicowana pod wzgledem doskonatosci wo-
kalnej i precyzji intonacyjnej. Heidi Grant Murphy (Nanetta) ma tadny, sfodko i
dziewczeco brzmigcy sopran, ale nie poradzita sobie w 100% w samej gorze,
ocierajgc sie nieco o sitowg ostros¢, a diminuenda okazaly sie przekraczac jej
mozliwosci. Zupetnie dobra aktorsko Patricia Racette (Alice Ford) nie zachwy-
cafa jednak ani stabilnoscig, ani barwg, ani precyzjg intonacyjng i zdarzyto sie
jej kilka sitowych ,kiksow” w gorze. Dobrg Meg zaprezentowata natomiast Ma-
ria Zifchak. Matthew Polenzani ma mito ptynny, o tadnej barwie i mocy gtos, ale
jako Fenton zabrzmiat nieco nudnawo, bezbarwnie. Bardzo spodobat sie pu-
blicznosci Jean-Paul Fouchencourt w znakomitej interpretacii aktorskiej niewiel-
kiej, komicznej roli Bardolfo. Roberto Frontali zaspiewat natomiast partie Forda
tadnym gtosem, ale przerysowat jg nieco w strone buffo.

Wysztam z MET bardzo usatysfakcjonowana. Spektakl zaoferowat mi bo-
wiem 3 wielkie kreacje artystyczne: wspanialg muzyke w wykonaniu orkiestry
prowadzonej przez Maestro Levine’a i dwa wspaniate gtosy: Bryna Terfela i Ste-
phanie Blythe. @

Hzymskie owacje,
czyll co sitychac w operze (10)

Agnieszka Nowak

esele Figara. Opera Rzymska juz w przededniu

obchoddéw roku mozartowskiego przygotowata

spektakl zadedykowany pamieci genialnego muzy-
ka. Od 22 do 29 wrzesnia 2005 r. w sali Teatro Costanzi roz-
brzmiewaly stynne arie z Wesela Figara. Byto to pierwsze wspol-
ne przedsiewziecie znakomitego duetu Mozart-da Ponte. Spek-
takl zostat wystawiony po raz pierwszy 1 maja 1786 r. w Burg-
theater w Wiedniu. Wéwczas odebrano go z mieszanymi uczu-
ciami, niemalze jako utwor rewolucyjny —i to pod wieloma wzgle-
dami: przewrotnego ujecia tematu (stuzacy gorg!), wprowa-
dzenia sporej dozy erotyzmu, rozdmuchania scen zbiorowych.
Dzi$ ta komedia cieszy sie statg sympatig melomandw, nic dziw-
nego — kalejdoskop charakteréw w niej zawartych i muzyka
bedaca w idealnej rownowadze z tekstem sg gwarantem jako-
&ci dziefa.

Dyrygent, Gianluigi Gelmetti, ktéremu kolejny raz powierzo-
no wykonanie muzycznej operacji Mozart (niedawno dyrygo-
wat i rezyserowat Cosi fan tutte) stwierdzit, ze gdy tylko ma do
czynienia z Weselem, czuje sie jakby obcowat z diamentem:
,Moje wyobrazenie o muzyce Mozarta przybiera forme diamen-
tu. Cennego kamienia, zmieniajgcego wyglad w zaleznosci od
Swiatta i pozycji w przestrzeni”.

W Weselu z Gelmettim zjednoczyli sity i intencje aktor-rezy-
ser Gigi Proietti oraz scenograf, autor kostiumaéw Quirino Con-
ti. Razem stworzyli spektakl zredukowany do najprostszych roz-
wigzan scenicznych, oryginalny i ciekawy. Nie doszto do prze-
rostu formy nad trescig ani odwrotnie, co jest czestym grze-
chem wielu realizacji Wesela. Proietti trzymat sie tekstu, trzy-
mat sie sztuki, a za catg innowacyjnos¢ wystarczyto mu mak-
symalne wycidniecie aktorstwa ze $piewakow. Ale — nie tego
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»Zewnetrznego aktorstwa” polegajgcego
na zaprojektowaniu miny czy gestu, lecz
»aktorstwa glebi”, zonglujgcego emocja-
mi, jakimi$ prawdami. Stowem — wypa-
dfo naturalnie.

Osobny akapit peanéw nalezatby
sie Contiemu za cudowne stroje — uszy-

to kreacje, ktorych teatr na pewno ni-
gdy sie nie pozbedzie, dzieta sztuki kra-
wieckiej. Dzieki bardzo dobrej robocie
oswietleniowcow, mozna byto wytapac
wszystkie detale —i strojow, i fizjonomii
$piewakow. Obsada z 27 wrzesnia:
Anna Rita Taliento (Hrabina), Laura
Cherici (Zuzanna), Marco Vinco (Hra-
bia Almaviva), Alex Esposito (Figaro),
Anna Malavasi (Basia), Laura Polverelli
(Cherubin), Bruno Pratico (Bartolo),
Anna Rita Gemmabella (Marcelina),
Mario Bolognesi (Don Basilio).

Tych wykonawcow, w wiekszosci,
miatam ,w uchu” po Cosi fan tutte. Naj-
lepszg kreacje stworzyta Polverelli, jej
Cherubin byt po prostu przepyszny, mi-
lutki, czasem zabawny, czasem wzru-
szajgcy. Ukoronowaniem sukcesu byta
aria Voi che sapete, po ktorej rozlegly
sie najburzliwsze tego wieczoru brawa.

O ile poprzednim razem zupetnie nie
przekonata mnie do siebie Laura Cheri-
ci, o tyle tym razem docenitam jej nerw
komediowy i... technike $piewu. Cho¢
dalej uwazam, ze nie ma gtosu — jego
kolor jest nieprzyjemny, po ,kupiecku”
jazgotliwy, co najbardziej byto stycha¢ w
Deh, vieni non tardar. Jeden z waznych
krytykow wioskich powiedziat o nigj, ze
jak sie ma tak brzydki gtos, to trzeba by¢
Marig Callas, aby by¢ sfuchang. Jednak
ogolnie Chericiw roli Zuzanny sprawdzita
sie nieporownywalnie lepiej niz jako De-
spina. Roéwniez Taliento dobrze wpaso-
wala sie w postac¢ Hrabiny, nasgczajgc
ja sugestywng dawkg szlacheckosci i
zmystowosci, poczawszy od arii Porgi
amor. Dzielnie spisat sie Alex Esposito w
partii Figara. Cafos¢ na celujacy spiat
Gelmetti — tak czarowat batuta, tak mie-
szat mase dzwiekowg — a to delikatnie,
a to melancholijnie, to znowu szeptem...
okazat sie bardzo ,czujgcy”. Jestem cie-
kawa, czy wkrotce, w roku jublileuszo-
wym, uda mu sie zrealizowac jedno z
wielkich marzen — wystawienie jednego
dnia, w tych samych dekoracjach Don
Giovanniego, Cosi fan tutte i Wesela Fi-
gara. Trzymam Kkciuki. @
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Wywiad z Renée Fleming

Czerwiec i lipiec tego roku byly dla
Pani miesigcami wytezonej pracy,
przy ,Otellu” w Covent Garden w Lon-
aynie. Zawsze pracuje Pani podczas
wakacji?

Tak, pracuje wiasciwie bez przerwy!
Czasem w lecie pozwalam sobie tylko
na dwa, trzy wolne dni. Podczas trwa-
nia préb do Otella w Londynie, jedno-
czesnie pracowatam rowniez przy Tha-
is w Wiedniu i przygotowywatam sie do
uroczystej gali wraz z muzykami z Lon-
dynskiej Orkiestry Symfonicznej — a
wiec nigdy nie zwalniam tempal

A kiedy zaczefa Pani Spiewac?

Sama nie pamietam... Wedtug mo-
jej matki Spiewatam zanim nauczytam
sie mowic. ..

Wystepuje Pani z recitalami i Spie-
wa w przedstawieniach operowych.
Co bardziej Panig pocigga?

Probuje to wywazyc. Lubie robi¢
obie te rzeczy, ale na pierwszym miej-
scu stawiam rodzine, a bardzo trudno
jest wystepowac czesto w spektaklach
operowych i spedzac¢ wystarczajgco
duzo czasu z dzie¢mi — chyba, ze wy-
stepuje w Metropolitan Opera, ktérej
gmach znajduje sie niedaleko mojego
domu. Kiedy decyduje sie podpisac
kontrakt z innym teatrem operowym,
staram sie zgrac terminy w ten sposoéb,
zeby moje corki mogly by¢ razem ze
mng — jest to mozliwe zwykle podczas
ich letnich wakacji. Uwielbiam przygo-
towania do przedstawien operowych,
tj. inscenizacje, kostiumy, proby z ko-
legami. Muzyka i teatr — z punktu wi-
dzenia artysty to nieprawdopodobnie
satysfakcjonujgce. Recital stanowi wy-
zwanie nieco innego rodzaju. Wyzwa-
nie i satysfakcje z tworzenia progra-
mow $wiezych i przyjemnych zaréwno
dla mnie, jak $wiezych dla publiczno-
Sci. Recitale pozwalajg mi na ekspery-
menty z nowym i rzadkim repertuarem,
co bardzo lubie, a takze pozwalajg na
bardziej intymny sposob komunikacii
z widzem i stuchaczem.

Pracuje Pani z najznakomitszymi
wokalistami Swiata i spedza z nimi
bardzo duzo czasu. Bohateréw ope-
rowych lgczg zazwyczaj zwigzki prze-
petnione silnymi emocjami — albo sig
kochajg, albo nienawidzg. A jak jest
w prawdziwym zyciu? Kto jest Pani
ulubionym partnerem na scenie?

O, mam ich tak wielu! Sama nie

whanwmuzy ka2 1.com

Diwa operowa,
Jazzmenka, pisarka

wiem, od kogo zaczg¢. Ostatnio $pie-
watam w Metropolitan Opera z Dymi-
trem Hworostowskim; byt cudowny.
Teraz w Londynie $piewam z Benem
Heppnerem i to réwniez wielka przy-
jemnos¢, a w tym tygodniu bede w
Wiedniu pracowac z Thomasem Hamp-
sonem. Oczywiscie Bryn (Terfel, przyp.
D. Staszkiewicz) i ja ciggle od lat wra-
camy do siebie, moimi ulubiencami sg
rowniez Placido Domingo i Susan Gra-
ham... Jestem bardzo szczesliwa, ze
przyszto mi zy¢ w czasach, w ktérych
moge wspotpracowac z tak wieloma
fantastycznymi artystami.

Tytutowe bohaterki oper, w ktdrych
Pani wystepuje, jak np. Manon, Armi-
da czy Lulu majg bardzo interesujg-
ce, ale tez niezwykle trudne charakte-
ry. Identyfikuje sie Pani z ktdras z nich?

Tak. Przyciggajg mnie silne kobiety,
dla ktorych tym, czego potrzebujg i w
co naprawde wierzg, jest prawdziwa
walka. Dlatego uwielbiatam wystepo-
wac w partii Rodelindy w Metropolitan
Opera w ubiegtym roku i dlatego moje
ulubione, doskonate bohaterki to ksiez-
na marszatkowa von Werdenberg (Der
Rosenkavalier) i Violetta (La Traviata).

Wy

Violetta, Rodelinda... Czy drama-
tyczne aspekty tych wielkich rél w Me-
tropolitan Opera byly wazniejsze od
technicznej maestrii? Na co przede
wszystkim zwracali uwage dyrygenci
i jak ukfadafa sie wasza wspdipraca?

Wazne sg obydwie te sprawy. W
przypadku roli Rodelindy pracowatam
rzeczywiscie bardziej nad aspektem
dramatycznym i barokowym stylem, ale
przy partii Violetty duzym wyzwaniem
byto jej wirtuozowskie wykonanie. Pod
wzgledem wokalnym partia Violetty
wymaga trzech kompletnie réznych
styloéw $piewania w kazdym akcie. Bar-
dzo trudno sie do tego dostosowac.
Umiejetnos$¢ potgczenia tych trzech
odmiennych styléw tak, aby miato to
sens pod wzgledem dramatycznym —
to jest wyzwanie. Kolejny problem to
pewnosc, ze stworzytam naprawde
,SWO0jg” Violette, ktdra nie jest parodig
czyjejs roli. Do pracy najbardziej zache-
cajg mnie dyrygenci. Czerpie ogromng
satysfakcje ze wspotpracy z Jamesem
Levinem, Christophem Eschenba-
chem, Walerym Giergiewem, Claudiem
Abbado, Siemionem Byczkowem i wie-
loma innymi. Wczesniej do rozwoju
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czlowiek

mojej kariery bardzo przyczynit sie
Georg Solti.

Debiutujgc w partii Rodelindy w
grudniu 2004 r., nagrywafa Pani jed-
noczesnie swdj ostatni album z Or-
kiestrg Wieku Oswiecenia, ktdry zawie-
ra przeglad najwiekszych arii Haendla.
Niewiele wczesniej na DVD pojawifa
sie ,Rusatka” Dworzaka z Pani udzia-
fem. Czy trudno byfo pracowac nad
barokowym repertuarem prawie jed-
noczesnie z romantycznym?

Uwielbiam, gdy nadarza sie okazja
jednoczesnej pracy nad réznym reper-
tuarem. Na szczescie przechodzenie
od jednego stylu do drugiego nie sta-
nowi dla mnie duzego problemu, a
wiec $piewanie romantycznego i baro-
kowego repertuaru w tym samym cza-
sie nie byto zbyt trudne. Podejrzewam,
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ze mogtoby sie tak zdarzy¢ np. w przy-
padku duzego recitalu... wszystko za-
lezy od tempa. Haendel jest tak piek-
ny... Jest jak balsam dla mojego gto-
su po zbyt ciezkiej pracy nad innymi
rzeczami.

Na rynku ptytowym pojawi sie
wkroétce Pani album z najpigkniejszy-
mi ariami i pieSniami sakralnymi, na-
grany z Royal Philharmonic Orchestra
pod batutg Andreasa Delfsa. A po-
tem? Kolejny recital czy raczej pro-
dukcja operowa?

Porozmawiamy o moich réznorod-
nych pomystach na nastepng plyte, ale
prosze o troche cierpliwosci!

Nagrafa Pani dwa utwory, ktdre
znalazly sie na plycie z muzyka do
filmu ,Wfadca Pierscieni. Powrdt Kro-
la”. Mysli Pani o eksperymentach z

innymi rodzajami muzyki, jak na przy-
kiad folk albo jazz?

Tak, moja ptyta Haunted Heart to
plyta jazzowa. Bardzo powaznie roz-
wazatam zostanie wokalistkg jazzowa,
zanim zwrocitam sie w strone opery ...
Dlatego cieszytam sie z nagrania tego
albumu, ktory byt dla mnie bardzo oso-
bistym spojrzeniem na droge, ktérej nie
wybratam.

Wystepy na Zzywo sg mniej bez-
pieczne od nagran... Pamigta Pani
Swdj pierwszy powazniejszy blad na
scenie?

Generalnie preferuje wystepy na
Zywo, poniewaz energia publicznosci
inspiruje mnie wtedy do osiggania
tego, czego nie mogtam osiggnac
przed wystepem. Kazda publicznos¢
jest inna, wiec prébuje réznych rzeczy
i eksperymentuje z nowymi pomysta-
mi za kazdym razem, kiedy wystepuje.
Nagrywanie tez jest cudowne, ale to
zupetnie inna sprawa — doswiadczenie
wytgcznie stuchowe, bez elementu wi-
zualnego i szansa na zfozenie ideafu z
poszczegodlnych pasazy. Oczywiscie
nigdy nie jestem zadowolona z efektu
koncowego, ale to klgtwa artysty.

Spiewacy i aktorzy czesto bywaja
przesadni. A Pani? Ma Pani swojg ma-
skotke?

Nie, robie wszystko zeby nie stac sie
przesgdng. To zabiera zbyt duzo ener-
gii. Prosze zapytaC ktorejkolwiek pra-
cujgcej matki — nie ma czasu na za-
mieszanie zwigzane z przesgdami!

W ubieglym roku zadebiutowala
Pani jako pisarka — mam na mysli
ksigzke ,The inner voice”. Opisafa w
niej Pani poczatki swojej kariery, od-
krycie niezwykifego gtosu i skutki tego
odkrycia...

Tak. Sprobowatam opisac, jak bar-
dzo absorbujgcy jest moj zawdd. To nie
jest takie proste: budzisz sie rano pew-
nego dnia i stwierdzasz, ze masz piek-
ny gtos, a wiec powinnas $piewac¢ do
konca zycia... Polecam przeczytanie
tej ksigzki.

Dwa lata temu publicznosc festiwa-
lu Wratislavia Cantans miafa okazje
ustysze¢ Pani pigkny gfos. Moim ma-
rzeniem jest usfysze¢ go ponownie.
Co Pani pamigta z wizyty w moim kra-
ju i czy chciafaby Pani ja powtdrzy¢?

Bardzo podobata mi sie podréz do
Polski, chociaz niestety wycieczka byta
naprawde ekstremalnie krotka. Chcia-
tabym, zeby ktos zaprosit mnie ponow-
nie na wystepy do Polski. M¢j rozkfad
zaje¢ stanowi oczywiscie duze wyzwa-
nie — moi menedzerowie bardzo do-
ktadnie ustalajg terminy tych wszyst-
kich rzeczy, ktore chce robi¢ i z pew-
noscig nie moge zaangazowac sie w
wiecej spraw, niz to jest fizycznie moz-
liwe w danym sezonie. Ciggle brakuje
mi kilku tygodni w roku. ..

Dziekuje za rozmowe.

Rozmawiata Dorota Staszkiewicz

Huzykall 11 (64) - listopad 2005



=

cﬂi powiedzieé o pianiscie, kidry
swa karier¢ zaczyna ,,spektaku-
larnym” zejSciem ze sceny w poto-
wie konkursu? Czy rzeczywiscie zwy-
¢zaj powtarzania utworéw na his,
famiacy, jak przyznaje Anderszewski,
$wietg zasadg jednej szansy artysta
ma prawo uzasadniagé li i jedynie nie-
zadowoleniem z wykonania? | wresz-
cie — co takiego w nim jest;ze-mimo
jawnej kontestacji zwyczajow, tren-
dow, nawet tych w modzie (na kon-
certach - jak pisat The New York Ti-
mes - nosi si¢ niczym polish punken
jego kariera wcigz nabiera tempa?

15 lat temu po brawurowo wykona-
nych 33 Wariacjach na termnat walca Dia-
bellego Beethovena Anderszewski za-
skoczyt jurorow Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego w Leeds
(wlgczajac, jak twierdzi, rowniez tych,
ktorzy nie wiedzieli, gdzie konczy sie
utwor) i w potowie wykonania Wariacji
Weberna przerwat i wyszedt z sali. Jak
sie okazuje autoeliminacja ma niekie-
dy pozytywne konsekwencije i zamiast
,Zmiazdzy¢” przysporzyta mu jeszcze
zwolennikoéw. Nie ma dzi$ chyba stro-
ny internetowe] dotyczgcej tego piani-
sty, na ktérej nie bytoby wzmianki o tym
,0sobliwym” epizodzie. Anderszewski
jednoznacznie kojarzy sie z buntem,
ekstrawagancijg. Nie minat rok a pu-
blicznos¢ Wigmore Hall w Londynie
oklaskiwata go na stojgco.

Cho¢ po tamtym wydarzeniu nie
wzigt udziatu w zadnym konkursie —
laureatem zostat. Ma na swoim koncie
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nagrody Gilmore’a (2002), Szymanow-
skiego (1999) i liczne wyrdznienia za
zrealizowane albumy (Diapason d’or,
Choc du Monde de la Musique, na-
groda Gramophon, nominacja do
Grammy etc.). Krolewskie Towarzy-
stwo Muzyczne w Londynie przyznafo
mu tytut ,Najlepszy Instrumentalista
2000”. Z rodzimych zaszczytow war-
to wymieni¢ ,paszport” Polityki i Fry-
deryka '96 za album Bach/Beethoven/
Webern. Bruno Monsaigneon (autor
m.in. dokumentéw o Ojstrachu, Rich-
terze, Gouldzie) zaproponowat mu fil-
mowg dokumentacje sesji nagranio-
we| (Wariacje Beethovena EMI
#69231). W planach obaj panowie
majg projekt zarejestrowania Il zeszy-
tu Das Wohltemperierte Klavier Bacha
w salach koncertowych potnocnych
stanow Ameryki. Po albumach firmo-
wanych przez Harmonia Mundi (Bach
solo) i Philipsa (sonaty skrzypcowe z

FiaF Aredutns
= Hincefridi Cla

Victorig Mullowg) Anderszewski pod-
pisat kontrakt na wytgcznos¢ z Virgin
Classics nagrywajgc Bacha, Beethove-
na, Chopina, dwa koncerty Mozarta (c-
moll i C-dur) a ostatnio Maski, Metopy
i Il Sonate Karola Szymanowskiego.
Ryzyko? Nie dla Anderszewskiego, kto-
ry jeszcze do 2006 r. nie musi martwic
sie o0 pienigdze. Nagroda Gilmore’a
przyznana, jak dotgd, po raz czwarty,
to zastrzyk gotowki w postaci 50 000 $
,na drobne wydatki” i 250 000 $ na
dalszy rozwdj. Procedura wyboru lau-
reata jest Scisle tajna, podobnie zresztg
jak jej nominaci i cho¢ zwyciezca nie
wtada niepodzielnie catym tym majat-
kiem, to przez cztery lata ma zapew-
niong fachowg pomoc przy planowa-
niu kariery. Efekt? Jeszcze pare lat temu
Anderszewski z powgtpiewaniem
mowit 0 mozliwosciach nagrania mu-
zyki Szymanowskiego. Obecny status
materialny pozwala mu planowac za-
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rejestrowanie IV Symfonii ,Koncertujg-
cej” na fortepian, a dzieki doskonatej
promociji album z muzykg Szymanow-
skiego juz w miesigc po ukazaniu sie
otrzymat nagrode Digpason d’or. ,Nie
jestem reprezentantem zadnej »szkoty«
— mowit — zresztg dzisiaj nic takiego nie
istnieje. (...) To nie szkota czy kraj sie
liczy, ale to, co zrobimy z informacjami.
Artysta musi by¢ zdolny zasymilowac
wiedze na swoj wltasny uzytek, tak by
po transformacii byta juz tylko »jego«”.

W 1988 r. z Akademii Muzycznej w
Warszawie (jako jedyny naroku nie zro-
bit dyplomu) uciekt az do Kalifornii. W
jednym z wywiadéw wspomina, ze
przygotowywat sie tam do uczestnic-
twa w Konkursie Chopinowskim. Za-

miast tego wystartowat na miedzyna-
rodowym konkursie w Leeds, gdzie
okrzyknieto go najwiekszg nadziejg
pianistyki. Debiutancki koncert w Wig-
more Hall w lutym 1991 r. przyniost en-
tuzjastyczne recenzje ,Gteboko poru-
szajgce doswiadczenie (...) publicz-
nos$¢ skamieniata” pisat The Indepen-
dent. Latem tego roku goscit na Festi-
walu w Lugano (grajgc m.in. z Marthg
Argerich Sonate C-dur Mozarta K. 545
na dwa fortepiany), a takze w Paryzu i
w Londynie na Festiwalu Karola Szy-
manowskiego, gdzie zaprezentowat
m.in. muzyke kameralng polskiego
kompozytora akompaniujgc swojej sio-
strze — skrzypaczce.
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Anderszewski od 15 lat konsekwent-
nie kreuje swoj wizerunek, unikajgc ta-
niego poklasku i ,gwiazdorstwa”. Nie
jest i prawdopodobnie nigdy nie bedzie
obiektem zachwytu szerokiej publicz-
nosci. Jego muzyka wymaga intelek-
tualnego zaangazowania i dlatego
trudno mu zwerbowac¢ na swojg stro-
ne fanow ekwilibrystycznej wirtuozerii
czy zwolennikdw romantycznych unie-
sien. Jednak mimo to jego nazwisko
przycigga melomandw ze wszystkich
stron $wiata spragnionych niecodzien-
nych estetycznych przezy¢. Od czasow
Argerich, Pletniowa, czy Sokotowa nie
byto na muzycznej scenie artysty ob-
darzonego odwagg, wyobraznig i wia-
rygodnoscig zarazem. By¢ moze nie
wszystkim przypad-
nie do gustu bezna-
mietny, cho¢ nowo-
czesny i liryczny
Chopin, nie kazdy
zaakceptuje ,suro-
wos$¢” Szymanow-
skiego, ale nie spo-
s6b przejs¢ obojet-
nie wobec tych
przemys$lanych i —
co wiecej — mi-
strzowsko zrealizo-
wanych interpreta-
cji. Dzisiaj jego na-
zwisko wymienia
sie jednym tchem
obok Leifa Ove
Andsnesa, Tilla Fel-
Inera, Larsa Vogta,
Richarda Goode’a.
| cho¢ wg Ander-
szewskiego dosko-
natos¢ to iloraz x i y,
gdzie x to kompozy-
tor i zapis nutowy
dzieta, ay —wyobra-
zenie pianisty o
kompozyciji, to nie-
jednokrotnie ignoro-
wanie owego x na
rzecz swoich wizji
stawia go na rowni
z najwiekszymiindy-
widualnosciami kla-
wiatury.

Kiedys$ w tym réwnaniu byta jeszcze
jedna wartos¢ — stata. Perfekcja obec-
na w niektorych wykonaniach pianisty
byta pono¢ wynikiem chtodnej kalku-
lacji. Kilkanascie lat temu Anderszew-
ski owtadniety byt manig doskonatosci,
obsesyjnie dgzac do bezkompromiso-
wego realizowania wszystkich wytyczo-
nych wczesniej celdw. Wtasnie dlate-
go zrezygnowat z udziatu w konkursie
w Leeds, a obecnie czasami powtarza
niektore kompozycje na bis — interpre-
tacja nie do konca pokrywata sie z za-
tozeniami.

Dzisiaj stycha¢ w jego grze sponta-
nicznosc¢, odrobine dobrze pojetej wol-
nosci. Nie znaczy to, ze daje sie po-

nies¢ emocjom — nie jest typem roman-
tyka wirtuoza, ale tez nie emocje grajg
W jego sztuce nadrzedng role. Ander-
szewski musi wszystko kontrolowac.
To, co inni pianiéci opanowujg w kilka
tygodni jemu zajmuje cate miesigce,
nawet lata. Kazdy najdrobniejszy
szczegot zapisany w partyturze musi
mie¢ swoje uzasadnienie, kazda fraza
musi by¢ logicznie i spojnie skonstru-
owana, wszystkie niuanse muszg by¢
zaplanowane i skrupulatnie wyegze-
kwowane. Czy zostawia sobie miejsce
na spontanicznosc? ,Dzi$ podstawe
mojej pracy stanowi potgczenie intuicji
ze $wiadomoscig, serca z intelektem”
— mowi. W praktyce bywa réznie. Na-
grania studyjne pozbawione sg naj-
mniejszej nawet dawki niekontrolowa-
nej pasji. Przewaga intelektu najwyraz-
niej daje o sobie zna¢ w Bachu, najmnie;
zas$ w Chopinie, gdzie szalencze pomy-
sly interpretacyjne ktdcg sie ze zorgani-
zowaniem i ptynnoscig linii melodycz-
nej. Anderszewski postrzegany jest
przede wszystkim jako pianista z pre-
dylekcjg do duzych, nawet monstrual-
nych form. W jego repertuarze znajdujg
sie niemal wytgcznie kompozycije diu-
gie i trudne pod wzgledem architekto-
nicznym, za$ sam pianista marzy o dy-
rygowaniu Missa solemnis Beethovena
(sicl).

Rok 2003 przyniost przetfom — An-
derszewski nagrat album z muzykg
Chopina. Czy z sukcesem —rzecz dys-
kusyjna? Jesli przytozy¢ miare tradycji,
wiekowej spuscizny, ale rowniez nasze-
go przywigzania do pewnych piani-
stycznych ,imprintow” to jednak nie
wszystko daje sie usprawiedliwi¢. Za
duzo tu ,kombinowania”, wolne tem-
pa po prostu irytujg. Z drugiej strony
Anderszewski potrafi wydoby¢ z forte-
pianu niezliczong ilos¢ barw. Jego
miekkie i aksamitne pianissimo ma w
sobie co$ z gracji dzikiego kota. Dra-
piezne i ostre forte, nigdy przebite czy
metaliczne, jest niebywale dramatycz-
ne. Z finezjg i galanterig pianista od-
krywa przed stuchaczem zupetnie
nowe plany i kontrapunkty.

Czy jednak jest sens w traktowaniu
niewielkich, delikatnych i subtelnych
form niczym dziet najciezszego kali-
bru? Czy kazdy mazurek musi mie¢
rozbuchang forme? Czy Polonezy
muszg nies¢ za sobg zamiast arysto-
kratycznego wspomnienia tancow
echa greckich tragedii? Chociaz z dru-
giej strony moze tak ma wyglgdac pia-
nistyka XXI w. Domagajgc sie rozma-
chu, pasiji, ognia i dramaturgii nie chce-
my wszak, by brzmialy one znajomo.
Nie pragniemy drugiego Horowitza,
Goulda czy Richtera. Zawsze w domo-
wym zaciszu mozna odtworzy¢ sobie
nagrania tytanéw klawiatury i dowoli
syci¢ sie poezjg, liryzmem, szlachetno-
Scig i btyskotliwoscig tych wykonan. ..
Jako antidotum.
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Polska muzyka jest wspaniala

Rozmowa z Leila Josefowicz

krzypaczka Leila Josefowicz urodzita si¢ w Kanadzie w rodzinie polsko-brytyjskiej. 0d najmtodszych lat byta

uwazana za ,.cudowne dziecko”. Z sir Nevillem Marinerem i jego orkiestra Academy of St. Martin in the Fields
zagrata swoj pierwszy powazny recital w Carnegie Hall, w programie ktorego znalazt si¢ Aoncert skrzypcowy Czaj-
kowskiego. Miata wewczas jedynie 16 lat. W kwietniu br. gosciliSmy j na jedynym koncercie w Polsce.

Ma Pani polskie korzenie, jak sig
Pani czuje przyjezdzajgc do Polski?

Jestem bardzo szczesdliwa, ze moge
by¢ w Polsce. Nigdy, co prawda tu nie
mieszkatam, ale czuje sie jakbym przy-
jechata do domu, oczywiscie takiego,
w ktérym nie spedzam zbyt wiele cza-
su. To byt moj drugi pobyt w Polsce, po
raz pierwszy bytam tu w 1998 r. Nieste-
ty wcigz mam zbyt mato czasu, aby za-
uwazy¢ jakies zmiany, ktore dokonujg
sie wwaszym kraju, ale na pierwszy rzut
oka wida¢, ze sg one ogromne.

Czy ojciec opowiadaf Pani co$ o
Polsce?

Generalnie moj ojciec urodzit sie w
Niemczech, nie w Polsce, a potem
mieszkat krétko w Izraelu i w koncu w
Kanadzie, za to dziadek mieszkat przez
wiele lat w Polsce, pochodzit gdzies ze
wschodu, a moja babcia — Bronia, po
ktérej mam drugie imie, pochodzita z
t odzi. Podczas ostatniego pobytu mo-
gtam zobaczy¢ wiecej niz teraz, ale
marze o tym, aby przyjechac tu na dtuz-
Szy czas i pozwiedza¢ wiecej miejsc niz
tylko hotel i sala koncertowa.

Pani ojciec uwielbiat skrzypce, czy
on miaf wplyw na wybdr instrumentu
na ktérym bedzie Pani grafa?

Tak, wybor skrzypiec jako instru-
mentu, na ktérym bede grata byt ab-
solutnie jego. Miatam wowczas 3 lata i
samej trudno by mi byto podjac¢ takg
decyzje. Moi rodzice nie mieli pojecia
jak pracowac¢ nad rozwojem kariery.
Uczylismy sie wszyscy razem jak pra-
cowac¢ nad sukcesem. Zmienialismy
menadzerow, wiele podrézowalismy
wspolnie. To byto trudne i ogromne do-
Swiadczenie cafej rodziny.

Rozpoczynata Pani swojg eduka-
cje metodg Suzuki. Jak Pani ocenia
jej skutecznos$c z dzisiejszego punk-
tu widzenia?

Moze by¢ bardzo skuteczna, ale
moze byc¢ tez troche nieréwna. Jednak-
ze miatam szczescie, ze miatam bar-
dzo elastycznych nauczycieli. Dzigki
temu mogtam pracowac¢ nad swoim
witasnym stylem. Miatam duzo swobo-
dy, mogtam sama decydowac 0 pew-
nych sprawach zwigzanych z technikg
czy interpretacjg. Pozwalali mi by¢
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wolng. To bardzo mi wéwczas pomo-
gto.

Kiedy pomyslafa Pani, ze mogfa-
by sie zawodowo zajgé¢ muzykg?

Mysle, ze miatam okoto 10 lat, kie-
dy zdecydowatam, ze chce sie poswie-
ci¢ muzyce. Oczywiscie to nie byt je-
den moment, to przyszto naturalnie.
Wiedziatam, ze gram dobrze i ze byto-
by strasznie szkoda gdybym to zmar-
nowata. To wigzato sie jednak z petnym
poswieceniem z mojej strony. Musia-
tam wybrac, co tak naprawde jest dla
mnie dobre. Nie obeszto sie bez szko-
dy na szkole. Ale oczywiscie wybratam
skrzypce. Zdaje sobie sprawe, ze moze
nie miatam tak beztroskiego dziecin-
stwa jak inne dzieci, ale teraz jestem
szczesliwa mogac robic to, co napraw-
de lubie.

Zostafa Pani obwotana ,cudow-
nym dzieckiem”. Wiadomo, Ze nie
kazda dziecigca gwiazda potrafi prze-
trwac przejscie do $wiata dorosfego,
zaréwno muzycznie, jak i psychicz-
nie. Jak Pani sie to udato?

To byt bardzo stresujgcy czas. Mto-
dzi ludzie czujg na sobie wowczas
ogromng presje. Przetrwatam dzieki
temu, ze zawsze bardzo kochatam mu-
zyke, uwielbiatam jg wykonywac i to byto
dla mnie naprawde wazne. Mysle, ze
gdybym tego nie czufa i naprawde nie
pragneta nie bytoby mnie tutaj, zginefa-
bym gdzies po drodze. Przetrwatam tak-
ze dziekiludziom, jakich miatam koto sie-
bie. Moi rodzice, moi nauczyciele bardzo
mi pomogli. Zawsze mogtam przyj$¢ do
nich i porozmawia¢ — to bardzo wazne
dla mtodego cztowieka.

Debiutowata Pani z Academy St.
Matrtin in the Fields pod batutg sir Ne-
villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-
siafo to by¢ dla Pani wielkim przezy-
ciem...

Tak, to byto niesamowite przezycie.
Zdaje sobie sprawe z tego, ze niewiele
0s6b miafo takg szanse. Marinera po-
znatam gdy miatam 11 lat i to on pierw-
szy zwrocit uwage na moj talent. Z nim
tez nagratam swoj pierwszy w zyciu al-
bum z koncertami Sibeliusa i Czajkow-
skiego.

Powiedziafa Pani kiedys, ze naj-

wazniejsze jest, aby grac utwory, kto-
re naprawde pragnie sie grac¢. Czy
wiasnie wedfug takiego klucza dobie-
rata Pani repertuar na koncert w War-
szawie?

O tak, zdecydowanie. W tym progra-
mie zawartam duzo réznej muzyki kom-
pozytordw, ktorych lubie i podziwiam.
To dla mnie ekscytujgce wyzwanie po-
kaza¢ publicznosci tyle wspaniatej i
réznorodnej muzyki. Wszystkie one
majg dla mnie ogromne znaczenie.

Jeden z utworéw — ,San Andreas
Suite Marka Greya” zostal napisany
specjalnie dla Pani. Czy odzwiercie-
dla on jakies Pani cechy charakteru?

Na pewno tak. Mark i ja znamy sie
bardzo dobrze. On uwielbia rocka, jazz,
muzyke catego swiata. W ogole mamy
podobne upodobania muzyczne. Ten
utwor jest bardzo energiczny, niektore
jego czesci sg bardzo rytmiczne, uwiel-
biam takie mocne rytmy. San Andreas
Suite nawigzuje do dzisiejszego stylu
muzyki wspotczesnej Zachodniego
Wybrzeza USA tgczacego muzyke po-
wazng, jazz, rock, pop i elektronike.
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Sama lubie takg muzyke, dlatego do-
skonale wiem, co powinno sie w niej
pokazac i w jaki sposob.

Na fortepianie towarzyszy Pani
John Novacek. Jak dfugo sie znacie?

Z Johnem znam sie od 8 roku zycia.
Doskonale nam sie razem pracuje, dla-
tego postanowilismy zrealizowac jakis
wigkszy projekt.

Wspdipracowafa Pani takze z wielkg
pianistkg Marthg Argerich, jakie ma
Pani wspomnienia z tej wspdipracy?

Gratam z nig Sonate Kreutzerowska,
to byto niesamowite doswiadczenie.
Martha jest nie tylko wybitng artystka,
ale takze nieprzecietng osobowoscig.
Praca z nig to prawdziwa przyjemnosc i
jednoczesnie doskonata szkofa. Od ta-
kiego artysty mozna sie wiele nauczyc€.

Na poczgtku swojej Kkariery grafa
Pani koncert Wieniawskiego. Ma Pani

jeszcze jakies polskie akcenty w swo-
im repertuarze?

Nadal gram koncert Wieniawskiego,
ale mam w swoim repertuarze takze
| Koncert Szymanowskiego. To piekny
utwor, tak niezwykle kolorowy i peten
pasji. Uwielbiam takg muzyke. Chcia-
tabym maoc grac go wiecej. To jest nie-
samowite, ile Polska moze zaoferowac
Swiatu, jesli chodzi o muzyke. Jesli kaz-
dy kraj mogtby tyle zaoferowac zyliby-
Smy w zupetnie innym, lepszym mu-
zycznym $wiecie.

Bardzo mito jest mi to stysze¢. Ma
Pani syna, czy on takze interesuje sie
muzykg?

Ma dopiero 5 lat i jest bardzo muzy-
kalny, interesuje sie muzyka, owszem,
ale nie chce go do niczego zmuszac.
Sama wiem jak to jest dorasta¢ pod
presja, chce go przed tym obroni¢. Mu-

zyka jest cudowna, zgadza sie, ale Swiat
nie sktada sie wytgcznie z muzyki, ma
do zaoferowania tyle fantastycznych rze-
czy, chciatabym, aby najpierw je poznat,
a dopiero podzniej zdecydowat, czym tak
naprawde chce sie zajmowac. Chciata-
bym pokaza¢ mu jak najwiece;.

Jakie sg Pani najblizsze plany na
przysztoscé?

Kontynuuje akcje poszukiwania no-
wych interesujacych osobowosci mu-
zycznych, z ktérymi mozna by wspot-
pracowac. Tacy ludzie zawsze mnie in-
spirowali. Poza tym interesujg mnie
starsze utwory, ktore nigdy nie zostaly
wykonane. Chce pokazac szerszej pu-
blicznosci nieznang, wartosciowg i z
jaki$ powoddéw zapomniang muzyke.

Dziekuje za rozmowe i zyczg po-
wodzenia.

Rozmawiata Magdalena Todynek

Dietrich Fischer-Dieskau,
legenda Swiatowej wokalistyki

Obiegowo zwyklo sie przyjmowac, ze
Placido Domingo, Luciano Pavarotti,
Joan Sutherland, Renata Scotto, czy
Magda Oliviero, stali sie chodzacymi le-
gendami swoich czasow. Tymczasem
nie do konca jest to prawda! Na tej liscie
z calg pewnoscig powinno sie znalez¢
nazwisko Dietricha Fischera-Dieskau,
znakomitego niemieckiego barytona,
jednego z najbardziej wszechstronnych
Spiewakow w historii Swiatowej wokali-

Q

styki, ktory 28 maja obcho-
dzit swoje 80. urodziny. Jego
blisko szesc¢dziesiecioletnia
kariera zwigzana byta ze
wszystkimi liczgcymi sie
scenami operowymi i presti-
zowymi salami koncertowy-
mi na $wiecie. Mimo, ze za-
Spiewat ponad 60 (nagrat
70) operowych partii baryto-
nowych to jednak jego
zywiotem byly piesni, w in-
terpretowaniu i kreowaniu
ktérych nie miat sobie row-
nych. Muzyczng edukacje
rozpoczat w rodzinnym Ber-
linie w wieku 16 lat, od forte-
pianu. Jednak szybko po-
rzucit instrument na rzecz
nauki Spiewu, przerwato jg
w 1943 r. powotanie do We-
rmahtu. Dwa lata pdzniej
dostat sie we Wioszech do
angielskiej niewoli. Po po-
wrocie do Berlina wznowit
studia, a w 1947 r. wystgpit
po raz pierwszy publicznie jako $piewak,
uczestniczyt w wykonaniu Ein deutsches
Requiern Brahmsa.

Jako $piewak operowy debiutowat
na scenie Opery Berlinskiej (Deutsche
Oper w Berlinie Zachodnim) partig mar-
kiza Posy w Don Carlosie w 1948 1. Z tg
sceng zwigzat swoje operowe losy, za
cow 1978 r. otrzymat tytut honorowego
cztonka tego teatru. Juz w 1952 1. debiu-
towat w Salzburgu, co stato sie poczat-

Adam Czopek

kiem dtugiej wspotpracy z tym Festiwa-
lem. W 1954 1. partig Amfortasa w Parsi-
falu rozpoczat wystepy na Festiwalu Wa-
gnerowskim w Bayreuth. Potem kolejno
zapraszano go do Glyndebourne, Edyn-
burga, Londynu, Hamburga, Wiednia,
Paryza, Monachium. Wystepowat pod
dyrekcjg najwiekszych mistrzow batuty
z: Béhmem, Furtwanglerem, Sawalli-
schem, Soltim, Kubelikiem i Karajanem
na czele. Uwazano go za znakomite-
go wykonawce partii tytutowego Fal-
staffa, Makbeta, Don Giovanniego i
Eugeniusza Oniegina, ponadto Amfor-
tasa, Hansa Sachsa w Spiewakach
norymberskich, Renata w Balu masko-
wym, Wolframa w Tannh&userze, Jo-
chana w Salome.

Brat udziat w $wiatowych premie-
rach Burzy Martina Franka, Elegii dla mfo-
dych kochankdw Wernera Henze. Aribert
Reimann skomponowat dla niego ope-
re Lear, a Beniamin Britten specjalnie dla
niego napisal partie barytonowg w War
Requiern. Witold Lutostawski dedykowat
mu Les Espaces deu sommeil. Mimo
wielkich sukcesow i uznania jakie zyski-
waly jego sceniczne kreacje, od poczat-
ku lat 70. stopniowo redukuje swoje wy-
stepy operowe, koncentrujgc sie coraz
bardziej na dziatalnosci koncertowe;.

Jego zywiotemn, jak juz zaznaczytem
we wstepie, staje sie $wiat piesni, ktore-
mu oddaje sie bez reszty. Szybko oka-
zUje sie, ze wiasnie piesni najpetniej od-
powiadajg temperamentowi i wrazliwo-
Sci artysty dysponujgcego cieptym, o
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aksamitnym brzmieniu, a do tego pet-
nym wyrazu, gfosem. Ogromna muzy-
kalnos¢, wyrazista artykulacja, dbatos¢
o tekst, umiejetnos¢ wywiedzenia fra-
zy muzycznej z melodyki jezyka, oraz
postugiwanie sie subtelng dynamikg
odpowiadajgca charakterowi kazdego
z dziet czynity z niego mistrza nad mi-
strze w interpretacii piesni. Ma przy tym
wszystkim jeszcze jedng ogromng za-
lete, potrafi skupi¢ uwage stuchaczana
wykonywanym utworze. Budowanie
nastroju wtasciwego kazdej ze $piewa-
nych piesni, bogactwo emocji oraz wy-
czucie stylu muzyki kompozytora spra-
wig, ze stajg sie one prawdziwymi pe-
retkami. Stucha sie ich, w tak perfek-
cyjnym wykonaniu, ze szczerg satys-
fakcjg. Krytycy, zawsze i wszedzie,
zgodnie podnoszg wielkg kulture mu-
zyczng, finezje i kunszt prowadzenia
frazy, nienaganng technike oraz wraz-
liwos¢ artysty. Repertuar Fischer-Die-
skau’a obejmuje niemal peten wachlarz
piesni, uwielbia piekne dziefa Schuber-
ta i Schumanna oraz niemieckich ro-
mantykow. Kocha cykl An die ferne Ge-
liebte Beethovena i kantaty Bacha. Sze-
Sciokrotnie nagrat partie Chrystusa w
Pasji wg sw. Mateusza Bacha. Wyjat-
kowo wysoko ceni liryke Brahmsa i pie-
$ni Mahlera. Czesto z nim wystepuijg-
cy Gerald Moore nazwat go: ,najwigk-
szym sSpiewakiem schubertowskim na-
szych czasow”.

Pierwszymi piesniami jakie zaspiewat
byt cykl Piekna miynarka (Die schéne
Muillerin) Schuberta, oraz ltalienisches
Liederbuch Wolfa, wykonany na koncer-
cie w Berlinie w 1947 r. | to byt poczatek
jego fascynacji tym gatunkiem sztuki
wokalnej. Szybko dodat do swojego re-
pertuaru drugi znany cykl piesni Schu-
berta Podroz zimowa (Winterreise), kto-
ry nagrat az dziesie¢ razy! Niemal za
kazdym razem towarzyszyt mu inny pia-
nista, jedynie z Geraldem Moorem na-
gratten cykl trzy razy: EMI 1955+.; 1962 .
iDG1971r.

Zresztg nagrania to oddzielny roz-
dziatw jego bogatej karierze. Ma na swo-
im koncie rekordowg ilo$¢ piyt, chyba nie
podbili go w tym wzgledzie, ani Domin-
go, ani Pavarotti. Jest ich tak wiele, ze
Monachijskie Towarzystwo im. Dietricha
Fischer-Dieskau’a gromadzgce doku-
mentacje jego artystycznej dziatalnosci
ma ogromny problem z ustaleniem licz-
by nagranych ptyt. Warto pamieta¢, ze
Deutsche Grammophon wydato z oka-
Zji jego siedemdziesigtych urodzin spe-
cjalny zestaw 44 kompaktow nagranych
w latach 1979-80 prezentujgcych piesni
Schuberta i Schumanna, Ryszarda
Straussa, Liszta, Brahmsa, Wolfa. Z tej
samej okazji firma Orfeo wydata 10. pty-
towg antologie jego wystepow na Festi-
walach w Salzburgu. W jego ptytowym
dorobku jest ponad 80 ptyt z kantatami
Bacha. Kazde z tych nagran jest dowo-

cziowiek

dem kunsztu i wokalnej finezji Fischer-
Dieskau’a oraz umiejetnosci dobierania
akompaniatorow, wsrod ktorych sg na-
zwiska: Swiatostawa Richtera (z ktorym
w 1973 r. daf recital w Warszawie), Da-
niela Barenboima, Geralda Moora, Kar-
laRichtera, Alfreda Brendela, Herty Klust.
Jak wyznat w jednym z wywiadow: ,Cze-
ste zmiany akompaniatora sg bodzcem
do nowego spojrzenia na piesn wielo-
krotnie juz wykonywang. Koniecznos¢
ponownego przemyslenia muzyki od sa-
mego poczatku prowadzi do uzyskania
nowej jakosciowo interpretaciji opartej na
zjednoczeniu ztym, itylko tym, pianistg”.

Jednak na operze i piesniach nie
konczg sie jego muzyczne fascynacje.
Od mtodzienczych lat pasjonowata go
rowniez dyrygentura. Jednak dziatalno$¢
na tym polu rozpoczat dopiero w 1973 .
nagrywajgc dla EMI V Symfonie B-dur i
VIlll Symfonie , Niedokoriczong” Schuber-
ta. P&zniej dofozyt do tej listy nagrania
dziet Berlioza, Schumanna i Brahmsa.
Jest tez Fischer-Dieskau autorem ksigz-
ki Sladami piesni Schuberta. W 1980 r.
otrzymat doktorat honoris causa pary-
skiej Sorbony, wczesniej zostat honoro-
wych cztonkiem Royal Academy od
Music w Londynie. 23 lipca w Bayerische
Staatsoper w Monachium, podczas ga-
lowego przedstawienia Czarodzigjskiego
fletu, Dietrich Fischer-Dieskau, z okazji
swoich 80. urodzin, otrzymat Meistersin-
ger-Medallle. @

Angelika Przezdzigk

aczynam publikowac... i jesli zrobig to samodzielnie, nikogo

w mojej roazinie nie bgdg obwiniac, kiedy jakies klopoly z lego
wynikng... poZniej beda mogli mnie pocieszac. Mam jednak nadziejg,
Ze nie zharibig rodziny, dia siebie jestem femme libre... Jesli zas moje
publikacje odniosg sukees, jesli ludzie polubig te utwory i olrzymam |
Kolejne propozycje, lo bgdzie mnie fo ogromnie stymulowalo w dalszej | -
pracy. Nie bedg juz thwié w tym samym punkcie, w kidrym do fej pory
hyfam. To stowa Fanny Cecile Mendelssohn Bartholdy Hensel - niemiec-
kiej pianistki, kompozytorki piesni i muzyki kameralnej, siostry Feliksa

Mendelssohna.

Podczas pobytu w Anglii na przeto-
mie 1846 i 1847 r., Feliks Mendelssohn
byt na prywatnej audienciji u krélowej
Wiktorii. Opowiedziata mu, jak bardzo
lubi jego muzyke i spytafa, czy moze
zaspiewac swojg ulubiong piesn —
Wroskg z op. 8. Po jej wykonaniu Feliks
przyznat, ze utwor ten nie jest jego, ale
jego siostry Fanny. Krélowa miafa do-
bry gust, bowiem Fanny Mendelssohn
Hensel byta znakomitg kompozytorkg,
niestety za mato znang i nisko raczej
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Dama w salonie
Fanny Mendelssohn

oceniang przez wspotczesnych
krytykow.

Fanny urodzita sie 14 listopa-
da 1805 r., i byta najstarszym
dzieckiem Abrahama Mendels-

iy kit bi

sohna (1776-1835) i Lei Salo-
mon (1777-1842). Rodzina po-
siadata jeszcze troje dzieci: Feliksa
(1809-1847), Rebecce (1811-1858) i
Paula (1812-1874). Abraham byt sy-
nem Mosesa Mendelssohna (1729-
1786), stawnego zydowskiego intelek-

tualisty i filozofa, Lea wywodzita sie z
rodziny bogatych zydowskich bankie-
row. Abraham i Lea nawrdcili sie na pro-
testantyzm w 1822 r., przyswajajac so-
bie nazwisko Bartholdy.
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czlowiek

Od poczatku Fanny i Feliks uznani
zostali jako cudowne, muzycznie uzdol-
nione dzieci. Para byta nierozigczna, a
tgczyta ich nie tylko braterska mitosc,
ale takze pocigg do muzyki. Oboje ro-
dzice poswiecali wiele swojego czasu
na edukacje dzieci, zatrudniajgc tylko
najlepszych nauczycieli. Podczas poby-
tu w Paryzu, Fanny i Felix uczeszczali
na lekcje gry na fortepianie do Marie
Bigot, ktéra byta bliskg przyjaciotka
Beethovena. W 1818 r. Carl Friedrich
Zelter, pézniejszy dyrektor znanej ber-
linskiej Singakademie, zaczaf uczyc¢ ich
kompozyciji, podczas gdy filozof Carl
Heyse nauczat ich przedmiotéw ogol-
nych. W 1820 r. rodzenstwo zaczeto
pobierac lekcje gry na fortepianie u Lu-
dwiga Bergera. Byt on wybitnym wirtu-
ozem, ktory uczyt sie u Clemenietgo. To
muzyczne dziedzictwo dato solidne
podstawy i uformo-
wato gusta muzyczne
Fanny i Feliksowi oraz
miafo wptyw na ich
style kompozytorskie.

Roézne drogi

Od wczesnego
dziecinstwa Fanny
ujawnita swoj wielki
talent muzyczny, za-
rowno w wykonaw-
stwie, jak i kompono-
waniu. Kiedy sie uro-
dzita, matka spo-
strzegta jej diugie i
cienkie palce, ktoére
,odpowiednie bedg
do gry Bacha”. To
proroctwo spetnito
sie, kiedy Fanny mia-

ta 13 lat i znata na | e

pamie¢ wszystkie 24
toccaty i fugi z 1 tomu
Das Wohltemperierte
Klavier Bacha.
Pierwszg znang kom-

pozycjg Fanny jest s Mestesi

77

w byciu dobra zona, matkg i gospody-
nig. Muzyka mogta pozostac w jej zyciu
tylko jako hobby czy zainteresowanie,
po spetnieniu obowigzkdw domowych.
Mysl, ze nie bedzie mogta spozytkowac
swojego tworczego potencjatu byta dla
niej destrukeyjnym i okrutnym doswiad-
czeniem. Byto to jednak typowe dla ko-
biet wywodzacych sie z klasy sredniej
w tym okresie. Nie do przyjecia byta po-
stawa Fanny, ktéra wtasnie muzyce
chciata podporzgdkowac swe zycie.
Drogi zyciowe Fanny i Feliksa zacze-
ty rozchodzi¢ sie w 1821 r. Wtedy to
Feliks na swej drodze spotkat stawne-
go niemieckiego poete. Goethe zauwa-
zyt u mtodego Mendelssohna ogrom-
ny talent i to przekonato Feliksa, by
wejsc w profesjonalny swiat muzyki.
Fanny, zupetnie z innej strony, spotkata
na drodze swojego przysziego meza

e

piesn |hr  Tdéne

schwingt euch frélich!, ktora byta skom-
ponowana jako prezent urodzinowy dla
ojcaw 1819r.

Gdy osiggneta 15 lat, studia u Ze-
ltera przyniosty juz owoce w postaci
dojrzatego stylu kompozytorskiego.
Miedzy rokiem 1820 a 1821 skompo-
nowata 38 piesni, 11 utwordw fortepia-
nowych, 4 choéralne transkrypcje na
char, rozne utwory na chor i arie. Jed-
nak lata poswiecone catkowicie muzy-
ce mialy juz nigdy nie wroécic. Podob-
nie jak Felix, czufa nieodpartg potrze-
be tworzenia muzyki, chciata swoje
zycie podporzgdkowac tylko i wytgcz-
nie sztuce. Niestety, byto w tym czasie
nie do pomyslenia, aby kobieta mogta
podgzac za swoimi pragnieniami.
Whbrew swojemu talentowi, popartemu
solidng edukacja, musiata ¢wiczy¢ sie

24

Wilhelma Hensela. W tym czasie Hen-
sel byt nadwornym malarzem (Hofma-
ler) i kiedy poprosit jg o reke zostat od-
rzucony — nie przez Fanny, ale przez jej
matke. Hensel podjat prace na Akade-
mii Sztuk Pieknych w Rzymie w 1820 .,
co spowodowato rozigke pary na dfu-
gich kilka lat. Panna Mendelssohn osta-
tecznie takze spotkata na swojej drodze
Goethego, podczas pobytu w Szwajca-
ri w 1822 r., jednak jego zachwyt nad
talentem muzycznym miodej kobiety nie
mial juz wplywu na jej zyciowg droge
(Geothe napisat do Feliksa, ze ma ,row-
nie utalentowana siostre”).

Paradoks publikacji

Byto jasne, ze Fanny nie bedzie
mogta poswieci¢ sie ani karierze wy-

konawczej, ani tez kompozytorskie;.
Jednak — podobnie jak Feliks — wzieta
kilka lekciji fortepianu u Ignaza Mosche-
lesa, podczas jego pobytu w Berlinie
w 1824 r. Felix w tym czasie zaczat roz-
wija¢ swoje muzyczne skrzydta. Publi-
kowat kolejne utwory, pomiedzy ktére
wkiadat jej piesni (tak byto w opusach
819). W kazdym z tych zbioréw znala-
zty sie po trzy piesni Fanny, bowiem
niemozliwe byto by kompozytorka wy-
dawata utwory pod swym wtasnym
nazwiskiem. Anonimowos$¢ w tym przy-
padku byta jedynym mozliwym wyj-
sciem. W jej kontaktach z muzykg i $wia-
tem, ktorego tak bardzo pragneta, po-
magat Feliks. W 1825 r. kompozytor
wyjechat do Paryza, aby dalej ksztatcic¢
sie i zdobywac¢ nowe muzyczne do-
Swiadczenia. Ich wiez nadal byta silna,
mimo oddalenia: pisali listy, wysytali so-
bie nawzajem swoje
utwory, wymieniali
spostrzezenia.

W pazdzierniku
1828 r. Wilhelm Hen-
sel powrdcit z Wioch.
Naturalnie oboje —
Fanny i Wilhelm -
podczas tych kilku lat
roztgki zmienili sie. |
cho¢ relacje miedzy
nimi takze ulegty
zmianie, cata rodzina
byta zdania, iz para
powinna wzig¢ slub.
Fanny poslubita Hen-
selaw 1829r., irazem
osiedlili sie w aparta-
mentach rodzinnego
domu Mendelssoh-
now.

W 1830 r. urodzita
jedyne swoje dziecko
— Sebastiana Ludwi-
ga Feliksa, nazwane-
go na czesc¢ jej ulu-
bionych kompozyto-
row (Bacha, Beetho-
vena i oczywiscie
brata). Jej pdzniejsze
cigze konczyly sie utratg dziecka, a
samg Fanny dopadty: depresja, osta-
bienie fizyczne i mentalne. Przez caly
czas matka i mgz dodawali jej otuchy i
odwagi, uspokajali, ze nadal moze zaj-
mowac sie swojg pracg tworczg. Jed-
nak tylko stowa Feliksa byty w stanie
rozproszy¢ jej obawy. Niestety, nie
wszystkie watpliwosci byt w stanie roz-
wiac; nie mogt zrozumiec, ze moze po-
trzebowac¢ muzyki teraz, gdy jest
matkg. W latach 1832-33 epidemia
cholery zabrata trzynascioro jej bliskich
przyjaciot, kolegow muzykdw i czfon-
kow rodziny. Fanny takze zachorowa-
ta, jednak udafo sie jg uratowac.

Tradycja niedzielnego muzykowania

Fanny doskonale zdawata sobie
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sprawe, iz jesli nadal chce zajmowac
sie muzykg, musi stworzy¢ sobie swo-
je wiasne $rodowisko, ktdre bedzie sty-
mulowac jej muzyczny talent. Lekar-
stwem na brak zycia muzycznego mia-
ty by¢ przedpotudniowe niedzielne
koncerty salonowe organizowane
przez Fanny (zwane Sonntagmusik),
finansowane przez jej matke.
Koncerty, wykonywane w domu,
byly integralng czescig zycia rodzinne-
go Mendelssohndw. Salon byt miej-
scem spotkan, podczas ktorych oboje
— Fanny i Feliks — zdobywali swoje
pierwsze muzyczne doswiadczenia
grajgc z orkiestrg. Pani Hensel chcac
wejs¢ w Swiat muzyki, musiata wpro-
wadzi¢ jg do swojego domu. Fanny
podczas niedzielnych spotkan dyrygo-
wata chorami, orkiestrami, grata solo
na fortepianie, prezentowata takze
swoje kompozycje. Mogta wreszcie
wykonywac swojg muzyke i poddawac
ja ocenie innych. Ta aktywno$¢ pobu-
dzita takze jej kreatywno$c¢. Powrdcita
do komponowania. Miedzy 1831 a
1832 r. skomponowata: 4 kantaty (m.in.
Lobgesang i Hiob) oraz oratorium.
Wszystkie te utwory, i jeszcze wiele in-
nych, swoje prawykonania mialy w sa-
lonie muzycznym Fanny.
Kompozytorka czuta jednak, iz po-
trzeba jej czegos wiecej. Za wszelkg
cene chciata wej$¢ do profesjonalne-
go zycia muzycznego. Podrozujgc po
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Europie miata okazje poznac zycie
muzyczne Londynu, Wiednia czy Pa-
ryza, utrzymywata kontakty z najwiek-
szymi muzykami. Nie dziwi zatem, ze
po raz kolejny poczuta pustke tworcza,.
Kolejna depresja dopadta jg w 1834 r.,
kiedy konczyta swoj Kwartet smyczko-
wy c-moll. Po raz kolejny stracita wiare
w swoje mozliwosci, chciata by oceniali
ja wykwalifikowani krytycy.

Feliks Mendelssohn: pietno dez-
aprobaty

Maz Fanny przez caty czas nie-
zmiennie dodawat jej odwagi i zache-
cat do pracy tworczej. Zdawat sobie
takze sprawe, iz jedyne, co moze po-
zytywnie wplyngc na jej rozwoj, to moz-
liwos¢ publikowania. Az trudno uwie-
rzy¢, ze Fanny nie miata wtasnych
zyczen, co do tytutdw. To zachowanie
podyktowane byto tym, iz obowigzuja-
ce konwencje nakazywaly zachowac
kobiecie skromnos¢ we wszystkich rze-
czach i wyzby¢ sie wlasnych pragnien
i umiejetnosci. Taki brak zaufania do
witasnych mozliwosci, mogt by¢ przez
Feliksa zle zrozumiany jako brak zaan-
gazowania ze strony siostry. Wytrwale
przypominat jej, ze bycie wielkim kom-
pozytorem nie moze byc¢ jej jedynym
celem w zyciu. Ze stu piesni i innych
utworéw skomponowanych przez Fan-
ny az do potowy lat czterdziestych, tyl-

ko jedna piesn — Die Schiffende — zo-
stata wydana pod jej nazwiskiem. W
1837 r. ukazata sie w zbiorze piesni roz-
nych, mato znanych kompozytoréw.
Feliks oczywiscie wiedziat o tym, jed-
nak pozostawat nadal przeciwny publi-
kaciji jej utwordw przed jej Smiercig.

Fanny dalej prowadzita swoj mu-
zyczny salon, ktory stat sie centrum
muzycznego zycia w Berlinie. Dodat-
kowo wérdd przyjaciot zyskata reputa-
cje jako znakomita pianistka i kompo-
zytorka. Gospodyni marzyta o karierze
wykonawczej, jednak zaréwno jej sta-
tus jak i pochodzenie absolutnie unie-
mozliwialy jej takg prace zarobkowa.
Gdyby zaczefa koncertowac dla pienie-
dzy, odebrane zostatoby to jako nie-
przyzwoitos¢. Prawdopodobnie zache-
cona sukcesami swoich domowych
koncertéw, Fanny uczestniczyta tylko
jeden raz w koncercie publicznym, w
1838 r. grajgc Koncert fortepianowy g-
moll swojego brata. Byt to koncert cha-
rytatywny, podczas ktérego zbierano
pienigdze dla biednych. Tylko pod au-
spicjami organizacji filantropijnej jej
wystep byt uznany za stosowny dla jej
pozycji i zaakceptowany przez opinie
publiczna.

Na przetomie 1839 i 1840 r. Fanny
podrézuje wraz z mezem i synem po
Wioszech. Tam poznaje Gounoda, Ber-
lioza i Masseneta. Wszyscy oni sg pod
ogromnym wrazeniem jej talentu mu-
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zycznego i intelektu. Uznanie w oczach
tak cenionych kompozytoréw sprawi-
to, ze ten wyjazd w inny swiat zaspo-
koit potrzeby Fanny i pomdgt jej uznac
swg wartos¢. Po powrocie do Berlina —
zainspirowana tym co, zobaczyta -
skomponowata serie 12. utworow for-
tepianowych Das Jahr, ktorej poszcze-

golne czesci zatytutowane zostaty na-
zwami miesiecy. Koncerty Sonntagmu-
sik caly czas cieszyly sie ogromnym
powodzeniem.

W 1846 r. Fanny konsekwentnie zaj-
mowala sie praca tworczg. W tym cza-
sie poznata Roberta von Keudella
(1824-1903), utalentowanego muzycz-
nie i wyksztatcone-
go mfodego mez-
czyzne. Fanny doj-
rzata do decyzji,
aby wysta¢ swoje
utwory do dwéch
domow wydawni-
czych (Bote und
Bock oraz Schle-
singer) z propo-
zycjg publikaciji.
Keudell skutecznie
przekonywat, aby
wydac¢ utwory Fan-
ny i upowszechnic
je na catym sSwie-
cie. Oczywiscie za-
cheta osoby innej,
niz jej maz czy mat-
ka, musiata by¢ po-
parta zgoda jej bra-
ta. Fanny w swoim
pamietniku zapisa-
ta, iz czuje, ze Fe-
liksowi nie podoba
sie jej decyzja, ale
w koncu ustyszata
»Sfowo zachety”.

Marzenie Fanny
spetnito sie: w la-
tach 1846-47 kilka z
jej utworéw zostato

wydanych pod jej wtasnym nazwi-
skiem. Ukazaly sie: Sechs Lieder op. 1
(1846), Vier Lieder fir das Pianoforte
op. 2 (1846) i kilka tzw. Gartenlieder:
Sechs Gesénge fir Sopran, Alto, Tenor
und Bass op. 3 (1847) —wszystkie opu-
blikowane w Bote und Bock. Ponadto:
Six Melodies for Piano in two volumes
op. 4 (nr1-3) iop. 5 (nr4-6) w 1847 r.
Zachecona sukcesem, rozpoczeta pra-
ce nad komponowaniem wiekszych
form. Latem zajeta sie Triem d-moll na
fortepian, skrzypce i wiolonczele. Dzie-
to to po raz pierwszy zostato wykona-
ne podczas otwarcia kolejnego sezo-
nu niedzielnych koncertow i zyskato
ogromne uznanie.

Nareszcie Fanny zaczeta by¢ powa-
zana jako kompozytorka, jej publika-
cje byly sprawdzane przez krytykow i
wysoko oceniane. Dama wyszta z za-
cisza muzycznego salonu i stanefa na
progu swojej muzycznej kariery. Dopie-
ro teraz poczuta sie w petni dowarto-
sciowana i szczesliwa. Niestety, tak
dtugo oczekiwane uznanie, dosc¢ szyb-
ko i tragicznie sie dla niej skonczyto.
W piatek, 14 maja 1847 r., jak zawsze
miata wzig¢ udziat w probie przed nie-
dzielnym koncertem. Nie dotarta jed-
nak na miejsce. Jeszcze tego samego
wieczora zmarta, prawdopodobnie na
atak serca. Feliks byt zdruzgotany tg
wiadomoscig. Zmart kilka miesiecy
pozniej, 4 listopada, tego samego roku.
Pochowano go obok siostry na cmen-
tarzu w Berlinie.

Testament Fanny

Obraz Fanny jako kompozytorki
oparty jest przede wszystkim na jej pie-
Sniach. Niestety, jest to obraz niepet-
ny, bowiem nadal wiele jej utworéw po-
zostaje zamknietych w rodzinnym ar-
chiwum, bez mozliwosci dotarcia i zba-
dania ich. Mozemy jej muzyke opisy-
wac, znajgc tylko jej opublikowane
kompozycje. Pie$ni Fanny sg niezrow-
nanym dowodem na jej ogromng mu-
zykalnos¢ i dbatos¢ o melodie. Sg naj-
lepsze w swoim gatunku.

Kompozytorka zostawita po sobie:
muzyke kameralng, fortepianowg (ponad
125 utwordw), organowg, choéralng (mie-
dzy innymi 4 kantaty, Oratorium nach den
Bildern der Bibel z 1831 r.) oraz ponad
250 piesni, z ktdrych najbardziej znane
to: Schwanenlied (1846) i Bergeslust
(1847). @

Bibliografia:

- Francaois Tillard Fanny Mendelssohn (Ama-
deus Press);

- The Letter of Fanny Hensel to Felix Men-
delssohn Collected pod red. i w tlumacze-
niu Marcii J. Citron (Pendragon Press, 1987);
- Jill Halstead — art. w programie do koncertu
muzyki Clary Schuman i Fanny Hensel w Royal
Philharmonic Hall w Liverpoolu, IIl 1998 r.
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dziglo

Opery Gluseppe Verdiego (XXI)

Joanna d’Arc
(Giovanna d’Arco)

Adam Czopek

kcja rozgrywa si¢ w Domrémy i Reims w XV w. w czasach wojny stuletniej. Karol VII (tenor), krdl Francii

kilkakrotnie pobity przez Anglikow zupetnie stracit wiar¢ w powodzenie obrony swojego krdlestwa. Kierujac
si¢ senng wizjg dociera do miodej pasterki Joanny (sopran), ktéra z kolei ma poczucie, Ze zostata powotana do
walki z sitami ziemskimi po stronie sit niebieskich, i ze hedzie wyhawicielka Franciji. Jednak Giacomo (baryton),oj-
ciec Joanny ohawia sig, Ze s to tylko szataiiskie pokusy, Zze corka pragnie jedynie zosta¢ kochanka krdla. Dlatego
tez wyrzeka sig corki i przeklina j3. Wojska francuskie pod dowdédztwem Joanny pokonuja Anglikew. Po zwycig-
skiej hitwie Karol VIl wyznaje Joannie mitos¢, a ojciec oskarza j publicznie o czary i pakt z diahtem. Rozwscieczo-
ny ttum zada by wydac ja Anglikom. W wigzieniu Joanna wyrzeka si¢ swojej doczesnej mitosci i modli sig¢ zarliwie
0 uwolnienie, ahy raz jeszcze pomoc Francuzom pokonac Anglikéw. Na szczgscie jej ojciec przekonuje si¢ o nie-
winnosci corki i uwalnia ja podstepem z angielskiego wigzienia. Joanna znowu prowadzi wojska do zwycigskiej
hitwy, ratuje tez Zycie Karolowi. Niestety, podczas bitwy zostaje Smiertelnie ranna. Umierajac godzi si¢ z ojcem i
oddaje si¢ w opieke Najswietszej Marii Pannie.

Ledwie przebrzmialy echa sukcesu / due Foscari wysta-
wionej w Rzymie, a juz Verdi wrocit do Mediolanu by rozpo-
czg¢ prace nad nowg operg dla Merellego, impresaria La
Scali—ach te ,anni di galera” (lata galer). Bedzie to Joanna
d’Arc, do ktorej libretto na podstawie Dziewicy Orleariskiej
Schillera, napisat Temistocle Solera. Nie ma co ukrywac, to
jedno z najstabszych librett tego pisarza. Nie dos¢, ze bar-
dzo odbiega od literackiego pierwowzoru to jeszcze po-
zbawione zostato historycznej prawdy. Owczesni ocenili je
jako prace w wyjgtkowo ztym gusécie. Jednak Verdiemu
jakos to zupetnie nie przeszkadzato. Byt zadowolony, ze
ma wyraziscie zarysowang akcje, w ktorej nie brakuje du-
chow, wizji i wojennych atrybutéw oraz zgrabnie napisa-
nych wierszy, ktére podktadajg mu sie pod tworzong mu-
zyke. Pracowat nad nowg operg zaledwie trzy miesigce, od
grudnia 1844 r. do lutego 1845 r. prowadzac tez w tym cza-
sie, w La Scali, proby do wznowienia | Lombardii.

Emanuele Muzio, cieszgcy sie juz wtedy przyjaznig i za-
ufaniem Verdiego jest przekonany, ze najnowsza opera
podziwianego maestro zachwyci mediolanczykow bo za-
wiera — ,wszystkie rodzaje muzyki: teatralng, religijng i woj-
skowg”. | faktycznie mamy tutaj wszystko: muzyke woj-
skowg, ptomienne chory, btyskotliwe cabaletty, sceny reli-
gijne i zatobne, sg procesje, burze i snujgce sie po scenie
choéry duchow. Jednym stowem caty, sprawdzony juz w
poprzednich dzietach, arsenat srodkdéw wobec ktorych
éwczesna publicznose nie mogta pozosta¢ obojetna. A ze
przy okazji catg wymowe schillerowskiego dzieta sptycono
i pozbawiono gtebszego sensu i dramatu, to juz zupetnie
inna sprawa. Wazne byto jak zostanie przyjeta premiera, ta
jednak okazata sie niewielkim sukcesem. Na dodatek moc-
no optaconym gfosnym konfliktem z Erminig Frezzolini,
pierwszg odtworczynig Joanny, dla ktorej zresztg napisat
te partie. Do tego doszly coraz czestsze nieporozumienia z
Bartolomeo Merellim, ktérego Verdi oskarzat o niesumien-
nos¢ w przygotowywaniu premier jego oper i 0 przywlasz-
czanie sobie czesci naleznych mu honorariéw, a na punk-
cie pieniedzy byt szczegoinie drazliwy.

Wszystko to sprawito, ze po prapremierze Joanny Verdi
powiedziat: ,basta” i ... porzucit La Scale na cafe 25 lat, a
Mediolan na dwadziescia. Do tego stopnia byt obrazony
na mediolanska opere, ze nawet w umowie z Ricordim za-
strzegt sobie, ze tylko on ma prawo decydowania w jakim
teatrze bedg wystawiane prapremiery jego dziet. Zmienit
zdanie dopiero przy Aidzie (ale wtedy spetniano juz kazde
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Joanna d’Arc - dyskografia wybrana

dzielo

Joanna d'Arc - (Giovanna d'Arco)

libretto: Temistocle Solera (wg F. Schillera).

prapremiera: Mediolan, Teatro alla Scala, 15 Il 1845.

wykonawcy: Erminia Frezzolini — Giovanna, Antonio Poggi — Carlo VII, Vir-
ginio Filippo Collini — Giacomo, Lodetti — Talbot.

dekoracje: Merlo i Fontana.

kolejne premiery: Florencja (1845, z Mariettg Gazzaniga), Rzym (1845, z Te-
resg Truffi), Wenecja (1846, La Fenice z Sofig Loewe), Turyn (1847, z Erminig
Frezzolini), Wieden (1857), Triest, Neapol, Bolonia (1858), Genua (1865), Paryz

(1868, Théatre Italien z Adeling Patti).

Opere wystawiano réwniez pod tytutem Orietta di Lesbos.
premiera polska: Teatr Wielki w Warszawie, 18 Il 1872 * dyrygent: Jan Quat-
trini = obsada: Carlo VIl — Oliva di Pavani.

jego zyczenie bez zadnej dyskusji) i
zgodzit sie by europejska premiera tej
opery miata miejsce w mediolanskiej
La Scali. Poprzedzita jg, przygotowa-
na pod okiem Verdiego, premiera po-
prawionej wersji Mocy przeznaczenia
w 1868 r. Partie Leonory zaspiewata
podczas premiery Teresa Stolz, ktéra
od tego momentu stata sie jedng z jego
ulubionych $piewaczek (mowiono
wrecz o ich romansie, ale czujna Pepi-
na wiedziata jak zatatwic takg drazliwg
sprawe: po prostu zaprzyjaznita sie z
rywalkg!). Sytuacja jakg wtedy stworzo-
no wokot podziwianego i szanowane-
go maestro na tyle spodobata sie Ver-
diemu, ze zdecydowat o tym, ze Aida
tutaj rozpocznie europejski marsz po
scenach. Pdzniej zgoda objeta tez pra-
premiery dwoch jego ostatnich oper.
Oczywiscie przez te wszystkie lata wy-
stawiano opery Verdiego w La Scali,
nigdy jednak w jego obecnosci.

EMI 1972. Placido Domingo, Sher-
rill Milnes, Montserrat Caballe, Ambro-
sian Opera Chorus, London Sympho-
ny Orchestra, dyrygent James Levine.
To jedyne w tej chwili ogdlnie dostep-
ne nagranie tej opery. Jego najwiek-
szym atutem jest doskonata obsada,
ze znakomitg w kazdym calu Montser-
rat Caballe w partii tytutowej. Jej gtos
urzeka miekkim brzmieniem, piekny-
mi pianami i Swietnie prowadzong ko-
loraturg. Réwnie pieknie brzmig gtosy
Milnesa i Domingo. Levine jest bardzo
precyzyjny, dyryguje z pasjg eksponu-
jac przede wszystkim piekng Spiew-
nosc¢ verdiowskiej frazy. Warto pamie-
ta¢, ze od tego nagrania rozpoczeta
sie fonograficzna, wyjgtkowo bogata,
kariera Levina

Moge jeszcze zasygnalizowac dwa
inne nagrania, nigdy jednak do nich
nie dotartem. Pierwsze pochodzi z
1951 r. —wydata je Fonica Certa. Gtow-
ne partie spiewajg: Carlo Bergonzi,
Rolando Panerai, Renata Tebaldi, Al-
fredo Simonetto. Drugie pochodzi z
1989 r., (przez pewien czas byto w
katalogu Teldec), dokonano go w Te-
atro Comunale w Bolonii, $piewajg
Susan Dunn (Joanna) i Vincenzo la
Schola (Karol). @

28

Wracajgc do Joanny d’Arc trzeba
zaznaczy¢, ze Solera mocno zreduko-
wat w poréwnaniu z dramatem Schille-
ra ilo$¢ wystepujacych na scenie po-
staci. Opera oparta jest w zasadzie na
trzech partiach gtownych: Karola VII,
krola Franciji, tytutowej Joanny i Giaco-
mo, jej ojca. Pozostate dwie: Talbot (ba-
ryton), dowddca wojsk angielskich i
Delil (tenor), oficer Karola, sg postacia-
mi epizodycznymi. Najbardziej rozbu-
dowane sg partie krola Karola i Joan-
ny. Jednak najciekawszg postacig jest
Giacomo, z jednej strony kochajacy
ojciec, z drugiej przeciwnik wiasne;j
corki. To wtasnie od tej opery rozpo-
czyna Verdi ksztaltowanie swojej gale-
rii zatroskanych losem wfasnych dzie-
ci ojcow, ktorzy, jak pamietamy, odgry-
wac bedg w pozniejszej jego tworczo-
Sci wazng role. Giacomo jest bez wat-
pienia przodkiem tytutowego Rigolet-
ta i Simona Boccanegry oraz Giorgio
Germonta z Traviaty, Amonastro z Aidy,
Millera z Luizy Miller i Stankara ze Stif-
felia.

Stuchajac tej opery odnosi sie wra-
zenie, ze jedyng troskg Verdiego byto
w tym wypadku pieszczenie ucha przy-
jemnymi, tatwo wpadajgcymi w ucho,
melodiami. Jakos$ nie chciat Verdi, czy
tez nie potrafit, przejac sie tutaj prawdg
i dramatem gféwnych bohaterow. Po-
stawit na popisowe arie czesto ociera-
jace sie 0 muzyczny banat, redukujgc
przy okazji do minimum role recytaty-
wu. Oczywiscie obok tych stabych
miejsc mozna znalez¢ i te $wiadczace
0 geniuszu Verdiego. Mam tutaj na
mysli duety Joanny z Karolem i ojcem.
Jednak muzyka niczego tutaj nie bu-
duje, jest czystym akompaniamentem
dla wokalnego popisu, a ten szczegol-
nie Joannie stawia wysoko poprzecz-
ke trudnosci. Najwazniejsze zdajg sie
skoczne wrecz katarynkowe rytmy, czy
taneczna lekkos$¢ wielu fragmentow, i
to nawet wtedy kiedy ze sceny padajg
stowa petne dramatu. Jednym stowem

ostawione, i wytykane przez wielu,
muzyczne um pa pa, z ktérego nic,
poza melodig, nie wynika. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu, ze Verdi cofa sie
tutaj, cho¢by w poréwnaniu z | due
Foscari, w ksztaltowaniu i rozwijaniu
swojego indywidualnego stylu w zakre-
sie instrumentacji i harmonii. Zresztg
uktad konstrukciji scen i aktow rowniez
pozostaje bardzo tradycyjny, podzie-
lony na zamkniete numery: aria, char,
duet, rzadziej tercet. Jak powiedziat
Daniele Gatti: ,nie ma w nigj nic poza
zawodowg wprawg i pewng ekspresjg’”.

Giovanna d’Arco jest operg trzyak-
towg z prologiem. Otwiera jg petna bi-
tewnego zgietku uwertura, jedna z bar-
dziej interesujgcych w tworczosci Ver-
diego.

Prolog rozpoczyna scena choralna
Qual v’ha speme, w ktorej poddani
Karola rozpaczajg nad losem swojego
kraju podbitego przez wojska angiel-
skie. Z tych bardziej interesujgcych
scen prologu warto zwréci¢ uwage na
modlitwe krola Karola: Paventi, Carlo,
tu forse?, przechodzgcg w duet Joan-
ny i Karola: Pronta sono! ... Son guer-
riera..., w ktérym ona btaga go by nie
porzucat walki i powierzyt jej dowoddz-
two francuskich wojsk. Catg scene ob-
serwuije z odlegtosci ojciec Joanny, kto-
ry jest przekonany, ze Joanna i Karol
sg kochankami. Prolog konczy scena
przeklenstwa Ferma! ...ahi manco ja-
kie rzuca na corke ojciec.

W pierwszym akcie interesujgca jest
scena: Questa rea che vi percuote, w
ktorej Giacomo zdradza corke i propo-
nuje Talbotowi, dowddcy wojsk angiel-
skich, ze odda im w niewole Joanne,
ktdraich pokonata. Szczerym liryzmem
tchnie aria Joanny Qui qui...dove piu
s’apre libero il cielo — jest wreszcie wol-
na, szczesliwa i daleka od otaczajg-
cych jg ttumdw. Chce wroci¢ do pro-
stego zycia w domu ojca. Ta aria prze-
chodzi w duet Ho risolto z pojawiajg-
cym sie Karolem, ktory wyznaje jej
swojg mitos¢. W chwili stabosci Joan-
na réwniez przyznaje, ze kocha Karo-
la. Pojawiajgce sie w tle anielskie gto-
Sy przestrzegajg jg przed ziemskg mi-
toscig. Akt konczy scena Vieni al tem-
pio, w ktorej Karol prosi by to ona na-
tozyta mu w katedrze krolewskg koro-
ne na gtowe. Znowu w tle pojawiajg sie
gtosy, tym razem demonodw Swietujg-
cych zwyciestwo na niewinnoscig Jo-
anny.

Akt drugi przenosi akcje na plac
katedralny w Reims, gdzie Joanna od-
biera hotdy za wypedzenie najezdz-
cow. Wchodzi procesja prowadzgca

Joanna d'Arc - najpigkniejsze fragmenty
Najcenniejsze fragmenty partytury: Qui qui...dove piu s’apre libero il cielo
aria Joany z | aktu przechodzaca w duet Ho risolto Spiewany z Carlem. Ecco il
luogo ... Sempre al vecchio era una figlia — aria Giacomo z Il aktu. / Franchi...
Oh qual mi scuote rumor di guerra? — scena otwierajaca Il akt. @
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Karola do katedry na koronacje. W ttu-
mie pojawia sie Giacomo i oskarza Jo-
anne o przymierze z demonami— Ecco
il luoga. Wielki finat — Compiuto e il rito!
... Non fuggir, donzella, w ktérym spla-
tajg sie oskarzenia Joanny przez ojca,
z obrong jej przez Karola, co Joanna
przyjmuje w milczeniu, i co zostaje
przyjete jako przyznanie sie do winy.
Lud zada jej wypedzenia. Ojciec jed-
nak wydaje jg Anglikom, ktérzy szykujg
dla niej stos.

Trzeci akt rozpoczyna sie w wiezie-
niu Joanny, ktora wiedzac o kolejnej
walce wojsk francuskich z angielskimi
marzy by raz jeszcze poprowadzi¢ do
zwyciestwa wojska Francji. Tu che,
all’elentto Soulo (Tak jak uwolnites Sau-
la) — to gorgca modlitwa do Boga o
uwolnienie. Nagle w wiezieniu pojawia
sie ojciec, ktory zdat sobie sprawe z
niestusznosci wlasnych podejrzen i
oskarzen. Teraz zdejmuje z niej tancu-
chy i btogostawi jg — Ecco! Ella vola.
Podczas bitwy Joanna ratuje zycie Ka-
rolowi, ale sama zostaje Smiertelnie
ranna. Aria Karola Quale piu fido ami-
co, rozpoczyna wielki finat opery, w kto-
rym Krzyzuja sie rozpacz ludu ze sto-
wami umierajgcej Joanny, przebacze-
niem dla Giacoma i bolem Karola. Kon-
czy go $mier¢ tytutowej bohaterki. @

dziglo

Agnieszka Nowak

Fakty | interpretacje (IV)
Giacomo Puccini - Manon Lescaut

'I'rzecia préba operowa Pucciniego okazata si¢ wielka galg jego talentu i biletem wstgpu do elitarnego grona
mistrzow dramatu muzycznego. Opowiedziana przez Prévosta historia zmystowej acz trudnej Manon byta tak
silng podnietg dla muzycznej wyobrazni Maestra, ze udato mu si¢ pozeglowac ku nowej jakosci brzmieniowe;.
Namigtno$¢ hez happy endu, a w tie skonfliktowane Srodowiska: ociekajace kamuflazem salony kontra nieprzyzwo-
icie cielesna ngdza - takie oto libretto wzruszyto kompozytora, za$ to wzruszenie natchnelo jego geniusz.

Puccini po niepowodzeniu Edgara,
w niedobrym dla siebie 1889 r., zaczat
rozwaza¢ mozliwosc¢ zarobkowego wy-
jazdu do Argentyny, gdzie jako nauczy-
ciel muzyki i $piewu przebywat jego
brat. Ostatecznie do wyjazdu nie do-
szfo, a 12 marca 1891 r. dwudziesto-
siedmioletni Michele Puccini zmart. ,Co
za tragedia! Nie moge sie doczekac
zeby tez umrzec¢: coz miatbym teraz
porabia¢ na swiecie? Nieszczesny Mi-
chele! Jestem zrozpaczony. Wkrotce,
kiedy przybede do Lukki, bedziemy go
razem opfakiwa¢” — tak pisat kompo-
zytor w pofowie kwietnia 1891 r. do sio-
stry Ramelde, tak samo niepogodzo-
nej ze stratg brata. Ramelde dziesie¢
lat pozniej w swoim Sekretnym dzien-
niku pod datg 12 marca 1901 r. zwie-

warwmuzyka 1.com

rzy sig: ,Dzis rano uczestniczytam we
Mszy Sw., gdyz wypadata rocznica
Smierci biednego Michele. To jest dla
mnie najsmutniejszy dzien w roku. Bog
jeden wie jak stale go nosze w sercu i
ile momentéw smutku, zwtaszcza
nocg, przysparza mi jego wspomnie-
nie”. W tym trudnym okresie tarapatow
finansowych i tragedii osobistych (na-
gle i w mtodym wieku zmart rowniez
szwagier kompozytora tj. maz siostry
Nitteti) Puccini mogt liczy¢ na kon-
kretng pomoc wydawcy Giulio Ricor-
diego, ktory wyptacat mu regularnie
skromng pensyjke. Ricordi w ogdle nie
zniechecat sie przejsciowymi kfopota-
mi i spadkami formy kompozytora ufa-
jac, ze stuzg one jego muzycznemu
wzrastaniu. Juz od czasu Willid byt

przekonany, ze ma do czynienia z suk-
cesorem Verdiego. Poza tym, dbajgc
0 niego w latach 1884-1893 dowiddt,
ze umiat skalkulowac czas niezbedny
do tego, aby kompozytor moégt sie
ugruntowac na swojej drodze tworczej
i doj$¢ do wiasnego stylu.

Nie wiadomo doktadnie jakim spo-
sobem Puccini dowiedziat sie o Manon
Masseneta (granej w paryskiej operze
komicznej 19 stycznia 1884 r.) — bo do
Wtoch dotarta ona dopiero po premie-
rze Manon Lescaut (dzieto Masseneta
wystawiono w mediolanskim Teatro
Carcano 19 pazdziernika 1893 r., w tiu-
maczeniu na wtoski Angelo Zanardinie-
go). By¢ moze wielki toskanczyk zapo-
znat sie z partyturg dzieta, a moze tyl-
ko z librettem. Z listu kompozytora do
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Pierwsza wersja

libretto: Ruggiero Leoncavallo, Mar-
co Praga, Domenico Oliva, Luigi llli-
ca, Giacomo Puccini i Giulio Ricordi
postacie: Manon Lescaut (sopran);
kawaler Renato des Grieux, student
(tenor); Lescaut, brat Manon, sier-
zant strazy krélewskiej (baryton);
Geronte de Ravoir, skarbnik (bas);
Edmund, student (tenor); oberzysta
(bas); muzyk (mezzosopran); balet-
mistrz (tenor); latarnik (tenor); sier-
zant strazy wieziennej (bas); kapi-
tan marynarki (bas), perukarz (rola
niema); dziewczeta, mieszczanie,
lud, studenci, muzykanci, starcy i
mnisi, dworzanie, wiezniarki, zotnie-
rze, marynarze.

prapremiera: 1 Il 1893 r., Teatro Re-
gio, Turyn.

obsada: Cesira Ferrani (Manon Le-
scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-
seppe Cremonini (des Grieux), Ales-
sandro Polonini (Geronte de Ravo-
ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-
gusto Castagnoli (oberzysta), Elvi-
ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-
ni (baletmistrz, latarnik), Ferdinan-
do Cattadori (sierzant strazy wie-
ziennej), Augusto Ginghini (mim:
perukarz).

dyrygent: Alessandro Pomé.
scenografia: Ugo Gheduzzi i Alfon-
so Goldini.

kostiumy: Adolf Hohenstein.

Ciekawostka

W okresie pracy tworczej nad Manon
Lescaut Puccini kupit dom w Torre del
Lago, gdzie obecnie znajduje sie mu-
zeum-mauzoleum kompozytora i jego
najblizszych (piecze sprawuje wnucz-
ka kompozytora, pani Simonetta Puc-
cini). Tamze, na specjalnie wzniesio-
nej scenie na brzegu jeziora Massa-
ciuccoli, o krok od willi Maestra, od-
bywa sie corocznie stynny Festiwal
Pucciniego.

Definitywna wersja

prapremiera: 7 1l 1894 r., La Scala,
Mediolan (niektére zrodta wskazujg
2111894 r., Teatro San Carlo, Neapol).
obsada: Olga Olghine oraz w repli-
kach Hariclea Darclée (Manon Le-
scaut), Tieste Wilmant (Lescaut),
Giuseppe Cremonini oraz w repli-
kach Edoardo Garbin (des Grieux),
Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-
ir), Mario Armandi (Edmund, balet-
mistrz, latarnik), Ettore Brancaleoni
(oberzysta, sierzant strazy wigzien-
nej), lda Rappini (muzyk), Felice
Foglia (kapitan marynarki), Leopol-
do Cucchi (mim: perukarz)
dyrygent: Edoardo Mascheroni.
scenografia: Giovanni Zuccarelli.
kostiumy: Adolf Hohenstein. @
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Fontany wynikato jedynie, ze na poczatku 1885 r. pogtebit znajomos¢ tematu
siegajgc po powiesc Prévosta — prawdopodobnie te wydang po wiosku przez
mediolanskiego wydawce Truffiego w 1830 r. (albo, ewentualnie, w wersji z 1883 r.
wydanej przez Trevesa).

Chociaz Ricordi obawiat sie konfrontacji z dzietem Masseneta, kompozytor
nie miat cienia watpliwosci co do trafnosci wyboru, wyjasniajgc, ze: ,Massenet
napisaf to na sposob francuski, natomiast ja zajme sie tym po wiosku, z tempe-
ramentem”. Roznice miedzy obydwiema operami sg rzeczywiscie zasadnicze
(np. u Pucciniego nie ma postaci ojca des Grieux; kawaler u Masseneta prze-
chodzi ztozong ewolucje duchowg podczas, gdy ten
pucciniowski kocha Manon bezkompromisowo i bar-
dzo erotycznie) — do tego stopnia, ze Mosco Carner
wyrazit opinie, iz: »Manon Masseneta to arcydzieto, a
Manon Lescaut Pucciniego — nie«”.

Temat Manon pojawit sie nie tylko w tworczos$ci
Pucciniego i Masseneta: zainteresowali sie nim Ja-
cques Fromental Halevy Manon Lescaut (1830), Mi-
chael William Balfe The Maid of Artois (1836), Daniel
Francois Espirit Auber Manon Lescaut (1856), Richard
Kleinmichel tytul nieznany (1883), Hans Werner Hen-
ze Boulevard Solitude (1952).

Zanim libretto nabrato ostatecznej formy, przejety
Puccini pisat jak najszczerzej do Ricordiego ,nie
mozna pozwoli¢ zadnemu libreciscie-idiocie spaprac
fabuty. Ja sam pomoge w redakciji tekstu”. Ostatecz-
nie libretto to produkcja wybitnie kolektywna. Wspot-
uczestniczyli w niej kolejno: Ruggiero Leoncavallo,
Marco Praga, Domenico Oliva, Luigi lllica, Giacomo
Puccini i Giulio Ricordi. Z powodu obfitosci nazwisk
librecistow przyjeto sie niedrukowanie zadnego z nich,
pojawia sie co najwyzej zapis »anonims”.

Libretto to bardzo luzna adaptacja powiesci Anto-
ine-Francois Prévost Chevalier des Grieux et de Ma-
non Lescaut (1731). Prévost (1697-1763) byt barwng
postacig: mnichem, dziennikarzem, zotnierzem, w
dziedzinie literatury powszechnie uwazanym za gra-
fomana. Jedynie cytowana powies¢ (napisana z pro-
stotg i bezpretensjonalnoscig, a poswiecona tragicz-
nym dziejom kawalera des Grieux i zmysfowej Ma-
non), dzieki niecukierkowatosci zastuzyta na miano
»perty osiemnastowiecznej literatury psychologiczno-
obyczajowej”.

Ciekawostkg jest jak doszto do kontaktu wydawcy
z Leoncavallem. O ile znalazt sie dziedzic Verdiego,
o tyle trwaty poszukiwania wydawcy — kogos, kto
mogtby stac sie nastepca librecisty Boito. Pretenden-
tem do tego statusu mogt byc¢, protegowany baryto-
na Victora Maurela, Ruggiero Leoncavallo. W lipcu
1889 r. Ricordi podpisat z Leoncavallem kontrakt na
skomponowanie opery | Medici, do libretta kompo-
zytora, ktore to libretto bardzo przychylnie ocenit.
Udziat Leoncavalla w Manon Lescaut zakonczyt sie
po przygotowaniu scenariusza ( albo, co najwyzej,
wersatury tekstu), potem podziekowat on za wspot-
prace. Nastepnie, w 1890 r., Puccini zwrdcit sie do
mtodego, ale uznanego, komediopisarza Marco Pra-
gi, o ktérym ustyszat po premierze Le Vergini w Te-
atrze Manzoni w Mediolanie (16 grudnia 1889r.). Pra-
ga wprawdzie podjat sie zadania, ale czujgc sie nie-
doswiadczonym w dziedzinie dramatu muzycznego,
poprosit o pomoc Domenico Oliva, stynnego z opu-
blikowanych dwoch zbiorow poezji.

Pod koniec 1890 r. w willi Ricordiego w Cernob-
bio dwaj autorzy, Praga i Oliva, przeczytali tekst kompozytorowi i jego wydaw-
cy. Po lekturze natychmiast doszto do podpisania kontraktu. Wéwczas Puccini
maogt wyjecha¢ do Szwajcarii, do miejscowosci Vacallo, w ktérej przebywat tak-
ze...Leoncavallo, pracujgcy nad Pajacami. Tamze, w Vacallo, miedzy lipcem a
potowa listopada 1891 r., zostata napisana spora cze$¢ Manon. Po powrocie z
Vacallo, dalsza praca nad Manon Lescaut odbywata sig w nowonabytym w
1891 r. domu w Torre del Lago, nad jeziorem Masaciuccoli, miejscu mitym we-
nie. O tym domu kompozytor pisat w liscie do Alfredo Caselli ,najwyzsza ra-
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dos¢, raj, eden, niebo, siedziba bogow... 120 mieszkancow, 12 domdw. Okoli-
ca spokojna, nadzwyczajne, zmystowe zachody storica”. W sumie — pomimo
dtugiej pauzy spowodowanej poprawkami partytury Edgara i mimo ciggtej zmiany
librecistow — kompozytor ukonczyt dzieto przed czasem, tzn. z wyprzedzeniem
w stosunku do zaplanowanej daty premiery. Dlatego moégt pojecha¢ do Ham-
burga, gdzie 29 listopada 1892 r. Willidy odniosty wielki sukces, i gdzie Puccini
miat okazje pozna¢ dyrygenta Stadttheater, ktorym byt Gustaw Mahler.

Premiera Manon Lescaut miafa miejsce 1 lutego 1893 r. w Turynie. Z dwoch
powoddw nie mogtfa sie ona odby¢ w mediolanskiej La Scali: tydzien pozniej
byta tam zapowiedziana premiera Fastaffa Verdiego
oraz, po drugie, ze wzgledu na zte poedgarowe wspo-
mnienia tamtejszej publicznosci. Komentarzem do tej
premiery niech bedzie opinia krytyka z Corriere della
Sera, Alfreda Colombani: , Mimo ze wielkie byly ocze-
kiwania wzgledem tejze opery, to zaskakuje ona swojg
wielkg wartoscig artystyczng, swojg wspaniatg kon-
cepcjg muzyczng, swojg teatralnoscia. (...) Edgara od
tej Manon dzieli przepasc. (...) Jesli wsrdd naszych
mtodych kompozytorow jest taki, ktory pojatby styn-
ne przestanie »Wrd¢my do staregox, to jest nim Puc-
cini. (...) O Manon mozna powiedzie¢, ze ta opera
ma charakter klasyczny. (...) Puccini jest naprawde
wloskim geniuszem”. Przytoczone przez Colomba-
niego hasto ,Wro¢my do starego, a bedzie to postep”
pochodzitlo od Verdiego.

Jakie dzieto powstato? — muzycznie na pewno
pozostajgce pod wptywem Wagnera: z leitmotivami,
ze wspaniatym mitosnym duetem, z muzykg podpo-
rzagdkowang dramatowi i — jeszcze ciggle po staremu
— z symfonicznym intermezzo. Ba, muzyka Manon
okazata sie nawet filmowa np.: Sola, perduta abban-
donata zostata wykorzystana w filmach Anywhere but
here i Hannah and her sisters a Donna non vidi mai w
Yes, Giorgio. Chociaz opera odniosta wielki sukces,
Puccini i tak nie powstrzymat sie od drobnych popra-
wek, cie¢ i wstawek. Najznaczniejsza zmiana datuje
sie na pazdziernik 1894 r., przed pokazem w La Sca-
li, i dotyczy | aktu.

Jednak, zwréEmy uwage: na ten sukces zapraco-
wat nie tylko kompozytor. Szczegdlne znaczenie miafo
cos$, co dzi$ okreslilibySmy strategig promociji, re-
klamg. Otodz Ricordi $wiadomie w oczach opinii pu-
blicznej budowat wizerunek Pucciniego jako ,nowe-
go” Verdiego. Delegowat go np. na prestizowe misje
do Bayreuth, swigtyni sztuki wagnerowskiej. Pierw-
szy raz — w towarzystwie Fontany — dziato sie to dwa
miesigce po tym, jak wydawca wchtonat firme wydaw-
nicza Giovannina Lucca (1 czerwca 1888 r. Ricordi
podpisat stosowng umowe, na mocy ktorej nabyt pra-
wa do wioskiej edycji dziet Wagnera). Kolejny raz, Puc-
cini wyruszyt do Bayreuth w lipcu 1889 r. z Adolfem
Hohensteinem, przysztym scenografem Falstaffa i To-
ski. Celem wyjazdu byto zorientowanie sie co do
mozliwosci inscenizacji Meistersinger w La Scali (wow-
czas, po raz drugi, Puccini miat okazje obejrze¢ tak-
ze ulubionego Parsifala). Scedowanie na Pucciniego
tak ogromnej odpowiedzialnosci, tego typu wyréznie-
nie miato $wiadczy¢ o pozycji kompozytora w oczach
powaznego wydawcy. Tej pozycji zazdroscit koledze
Catalani, zalgc sie w liscie z 20 sierpnia 1889 r. do
przyjaciela Depanisa: ,Nie wszyscy majg to szcze-
$cie podrozowac na koszt wydawcy, jak Puccini (...)
boje sie mysle¢ co mi przyniesie przysziosc, teraz,
gdy jest tylko jeden wydawca, ktory nie chce stysze¢ o nikim oprocz Puccinie-
go. (...) Och, $wiat jest komedia, stabg komedig!”. Sprytny strateg Ricordi nie
omieszkat takze zamiesci¢ 9 czerwca 1889 r. w wydawanej przez siebie gazet-
ce Gazzetta musicale di Milano ogtoszenia o tym, ze: ,firma G. Ricordi & C.
zamowita u Maestra Pucciniego dwie opery”. Czyli, wiasciwie, nie ma przesady
w konstatacji Michele Girardiego, ze: ,trzeba przyznac, ze wioskiemu dramato-
wi muzycznemu w pewnym stopniu przysztos¢ zapewnit Giulio Ricordi”. |, oczy-
wiscie — talent Pucciniego. @
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anon Lescaut nietatwo sie dy-
ryguje i réwnie trudno sie jg
$Spiewa. Dlatego, mimo ze to

opera o porownywalnej z pozniejszy-
mi dzietami Pucciniego popularnosci,
jej dyskografia nie przedstawia sie az
tak imponujgco jak tamtych.

Wystep w arcytrudnej partii Manon
zarejestrowaly (niektore nawet wiece;j
niz raz) damy swiatowej wokalistyki
jak: M. Zamboni (1930), D. Kirsten
(1949, 1960), R. Tebaldi (1954), L. Al-
banese (1954, 1956), M. Callas (1957),
M. Olivero (1964), M. Caballé (1971),
M. Freni (1984, 1992), R. Kabaivanska
(1984), K. Te Kanawa (1987), N. Rau-
tio (1992), M. Gauci (1992), A. Nite-
scu (1997). W posta¢ des Grieuxa
wcielali sie najznamienitsi tenorzy: J.
Bjérling (1949, 1954, 1956), M. del Mo-
naco (1954), G. Di Stefano (1957), C.
Bergonzi (1960), P Domingo (1971,
1980, 1984), G. Giacomini (1984), J.
Carreras (1987), L. Pavarotti (1992), P.
Dvorsky (1992), K. Kaludov (1992). W
roli muzykow wystgpity chocby F. Cos-
sotto i C. Bartoli. Batute dzierzyli T. Se-
rafin, R. Chailly, J. Levin (dyrygowany
przez niego spektakl wyrezyserowat
G. C. Menotti, inscenizacje zarejestro-
wano takze na video), G. Sinopoli, Lo-
rin Maazel, J. E. Gardiner.

Najchetniej siegam po nagranie
RCA z 1984 r., na ktérym w obsadzie
pojawili sie: R. Kabaivanska w roli Ma-
non, G. Giacomini (des Grieux), N.
Portella (Lescaut), L. Diakovski (Ed-
mund), G. Luccardi (Geronte), C. An-
ghuelakowa (muzyk). Solistom towa-
rzyszyt chor i orkiestra Radia Butgar-
skiego pod dyrekcjg Angelo Campo-
ri. To jest interpretacja na wskros we-
rystyczna — emocjonalna, prawdziwa,
namietna. |, jednoczesnie, uniwersal-
na — bo jakos¢ zawsze sie podoba.

Niezmiennie lubie wersje nagrang
dla EMI w 1957 r. przez M. Callas, G.
Fioravanti, G. Di Stefano, D. Formichi-
ni, F. Calabrese z orkiestrg i chorem
La Scali, pod batutg T. Serafina. Cho¢
w moim odczuciu jest to realizacja ra-
czej przecietna, cudowna Callas jak
zwykle udanie ,robi nastroj”, przez co
catos¢ wydaje sie efektowniejsza niz
W rzeczywistosci.

Jak zwykle z sentymentem wspo-
minam pierwsze nagranie Manon, ja-
kie uslyszalam — chodzi o produkcje
G.O.P 2 1964 r., z udziatem M. Olive-
ro, U. Borso, F. Lidonni, M. Carlin, G.
Foiani, F. Appelmann, pod dyrekcja F.
Vernizzi. Ostuchanie z tg plytg spra-
wia, ze tatwiej znosi¢ niedociggniecia
jakosci technicznej nagrania i doce-
ni¢ walory gtosowe solistow. @
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Nasz byly dwudziesty wiek - XXX
Psychologia tworczosci
kompozytorskie)

Do poruszanych przeze mnie kwestii,
ktore w sumie powinny obejmowac
wszystkie wazniejsze zagadnienia doty-
czace nowej muzyki, dojs¢ musi psycho-
logia tworczosci. Nie jest obojetne, jak
kompozytor tworzy. Wiemy dlaczego
tworzy: ma potrzebe pisania muzyki, pe-
wien talent i pewne (cho¢ zawsze nie-
pewne) rzemiosto — wiec tworzy. Olbrzy-
mie zdawatoby sie rzesze kompozyto-
row nie sg zbyt wielkie, a w poréwnaniu
do malarzy czy literatow sg proporcjo-
nalnie mate, a ostatnio w dodatku ma-
lejg, bo zalew powierzchownej cywiliza-
cji stwarza aure poteznego desinteres-
sement. Sztuka muzyczna jest zaszyfro-
wana, nie jest tak kuszaca jak malarstwo
czy pisarstwo. Pisa¢ potrafi kazdy, ma-
lowa¢ moze kazdy, natomiast tworzenie
muzyki, ktorg jeszcze mozna nazwac
muzyka, wymaga kontaktu z instrumen-
tem, czytania i rozumienia nut oraz spe-
cyficznego rzemiosta, kidrego wartosc
wzrasta z intensywnoscig tworzenia (kto
pisze mafo i z trudem —ten jest — nie wie-
dzac o tym —wcigz jeszcze amatorem).
Tworzenie muzyki kusi tylko wybrane jed-
nostki. Przyjrzyjmy sie ich pracy. Ale za-
nim to zrobimy, zastanéwmy sie, dlacze-
go ma to nas interesowac.

Chcemy wiedzie¢, jak powstaje utwor
muzyczny. Chcemy wiedzie¢, czy kom-
ponowanie jest tatwe czy trudne (Mozart
versus van Beethoven). A dalej — skad
sie biorg nowe idee i pomysly. | jakie sg

pobudki do tworzenia (bo wiemy tylko,
ze mogg by¢ materialne lub — w szcze-
Sliwszym przypadku — idealistyczne).
Utwor muzyczny nie jest z punktu
wiedzenia psychologii tworzenia — mo-
nolitem. Powstaje z abstrakciji, ktora
dysponuje wielkg (a moim zdaniem fa-
scynujacg) roznorodnoscig. Potenciat
muzyki jest wydatnie oddalony od
schematow, ktérymi muzyka sie — kie-
dys$ czy dotgd — postugiwata. Utwory
muzyczne mogg wiec powstawac w
rozny sposob. O tym, jak komponowac,
tworcy — nawet ci wybitni — dowiady-
wali sie od swoich muzycznych przod-
kow. Intuicyjnie odkrywano walory ich
muzyki — niekiedy z wielkim opoznie-
niem — i tworzono jakby na podstawie
ich dokonan. W nowszej muzyce anty-
podami w tej dziedzinie mogg byc¢
Schoenbergilves. Amold Schoenberg,
inspirowany jakim$ dziwnym stanem
chimerycznym zestawit caty (dos¢ diu-
gi) spis tworcow muzyki, ktorym cos za-
wdzieczat, ktorzy go czego$ nauczyli.
Ives — jak glosi fama — znat dobrze tyl-
ko sonaty Beethovena, w ktorych wi-
dziat olbrzymi potencjat muzycznych
mysli i technik, a ktére bez trudu i z
wielkg fantazjg rozwijat. Obaj tworzyli in-
teresujgcg muzyke, ktdra po dzien dzi-
siejszy zadziwia swojg odrebnoscia. Ist-
nieje jednak mozliwo$¢ pomijania wpty-
wu wczesniejszych kompozytorow.
Wptywologia (termin dawny, ale wcigz

IE <1_D(ﬂr811“".lﬂj narnm p@ﬂx@ﬂ

Bogustaw Schaeffer

uzyteczny) nie jest w sztuce muzycznej
potrzebna. Zawsze irytowaty mnie infor-
macje na temat naszego Karola Szyma-
nowskiego (kiedys nazwatem go wrecz
Karolem Wielkim i miatem racje). Wsze-
dzie mozna byto przeczytac¢ liste kom-
pozytoréw, kiorych wptyw objawiaf sie w
kolejnych etapach twoérczego zycia na-
szego kompozytora: Chopin, Wagner,
Skriabin, Ryszard Strauss, Reger, Debus-
sy, wczesny Strawinski i ,srodkowy” Bar-
tok. Wspotczesni mu kompozytorzy pol-
scy sami nie interesowali sie wiekszoscig,
cytowanych kompozytorow. Zamiast ho-
dowac bezpodstawne animozje, wielu z
nich krytykowato Szymanowskiego wia-
$nie na podstawie owych zacytowanych
zaleznosci. Chcac sie tworczo przeciw-
stawi¢ muzyce przesztej — trzeba jg po-
znac — to pewne.

Najlepsze idee i rozwigzania muzycz-
ne biorg sie z samego potencjatu muzy-
ki. W nowej muzyce mozna dokonywac
wielu interesujgcych rzeczy. Interesujg-
cych i dotad nieprzewidywalnych.

Czy zmarly przed siedemdziesieciu
laty Karol Szymanowski mogt przewidzie¢
triumf dodekafonii i serializmu, muzyki
elektroakustycznej czy audiowizualnej?
Skadze. A przeciez ta muzyka przekresli-
ta groze chaosu i dysonansowosci, otwo-
rzyta droge do akceptacji najdziwniej-
szych koncepciji. Psychologia tworczosci
nie zamyka sie w schematach i konwen-
cjach, dlatego potrzebne jest ,naturalizo-

26 listopada 2005 r. o godz. 18% (sobota)

w Konkatedrze Matki Boskiej Zwycieskiej na Kamionku, ul. Grochowska 365, Warszawa,
pod honorowym patronatem Jego Ekscelencji Arcybiskupa Diecezji Warszawsko-Praskiej Stawoja
Leszka Gtodzia odbedzie sie koncert upamietniajacy 175. rocznice Powstania Listopadowego

Podczas wieczoru zabrzmig utwory kompzytorow bedgcych symbolem polskiego patriotyzmu, m.in.
F. Chopina, S. Moniuszki, I. J. Paderewskiego, H. Wieniawskiego i S. Niewiadomskiego.

Wystapig najwybitniejsi polscy artysci: Jadwiga Teresa Stepien, Adam Kruszewski,
Mariusz Rutkowski, Krzysztof Tomaszewski, Janusz Wawrowski

Przestaniem koncertu jest ukazanie wktadu Polski i Polakow w ruchy wolnosciowe, wyzwolencze i ich

wplywu na budowanie pokoju w Europie. Ideg koncertu jest wpisanie sie w dziatania na rzecz promocj

pokoju i naszego dziedzictwa narodowego.

Wspdtorganizatorzy: Urzad Gminy m.st. Warszawy Praga Potudnie, Duszpasterstwo Srodowisk Twdrczych i Sportu  Diecezji
Warszawsko-Praskiej — ks. Andrzej Chibowski, Radio Warszawa-Praga, S.I. of Europe Unia Klubéw Polskich Warsaw ,Dom
Polski” Club oraz Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable i Muzyka21




wanie” nowych $rodkéw i koncepcji fak-
turalnych. Mauzyka ma te wlasciwosc, ze
blizsze jej poznanie (na przykiad za po-
mocg wielokrotnego sfuchania nowych
kompozycji i z niego wywodzgcego sie
ich rozumienia) umozliwia nie tylko jej
akceptacje, ale nawet pojmowanie sen-
SU W nowy sposob tworzonej muzyki.
Istnieje quasi-psychologiczny pro-
blem rozumienia nowej muzyki. Nie poj-
muje jej ten, kto przyktada do niej kryte-
ria wyniesione z muzyki od dawna ak-
ceptowanej (ktéra notabene nigdy nie
byta od razu w petni uznawana, lecz na
0got musiata czekac na swojg ,kolej”).
Owe kryteria odnoszg sie ze skutkiem
gtéwnie wtedy, gdy nowartorstwo muzy-
ki jest tylko czesciowe lub pozorne. Wie-
my, ze w wiekszosci przypadkow pu-
blicznosci podoba sie to, co w nowej mu-
zyce juz znajg, Co juz nie robi na nich
wrazenia braku logiki, niespojnosci czy
wrecz dziwacznosci. Triumfujgcy w no-
wej muzyce kompozytorzy (bywajg tacy)
nie pojmujg, ze swoje powodzenie za-
wdzieczajg elementom znanym, by nie
powiedzie¢ — wyswiechtanym.

Jezeli w demoskopowych zestawie-
niach sama klasyczna muzyka, znana z
koncertéw zajmuje dziesigte lub nawet
kilkunaste migjsce (po szlagierach, mu-
zyce ludowej, cietej, tanecznej, operet-
kowej, rockowej itd.), to jakie miejsce
moze zajmowac nowa muzyka. Jest nie-
mal na samym koncu. A przeciez to ona
jest fundamentem dalszego rozwoju
muzyki, 1o ona jest w stanie powiedzie¢
nam najwiece;.

Wréemy jednak do wiasciwego tema-
tu. Psychologia odbioru muzyki nie jest
w koncu najwazniejsza. Wspotczesny
kompozytor nie ma tatwego zadania w
nowym $wiecie przesortowanych cha-
otycznie wartosci. Powinien maéc sie sku-
pi¢ na rzeczywistym tworzeniu nowej
muzyki, powinien mie¢ wazny udziat w
jej przemianach. Ale tu nic mu nie po-
maga, nic mu nie sprzyja. Przestajg bo-
wiem istnie¢ dobre warunki tworzenia
muzyka. Wydawcy nie majg ochoty ni
srodkow, by publikowac¢ nowe utwory.
Kompetentni dyrygenci stronig od nowej
muzyki, nagrania utworow najnowszych
nalezg do rzadkosci i wskutek fatszywych

mysli

priorytetow i popisowo nieudolnej czy
nieprzyjaznej dystrybucji promieniejg nie-
obecnoscig. A wykonanie nowej kompo-
zycji — jak moze ono wygladac¢ dobrze,
jesli muzycy nie otrzymujg wystarczajg-
cego wyksztatcenia i muszg sami pod-
cigga¢ swoje umiejetnosci tworczego
wspotdziatania z muzyka, z ktorg sie
poza sytuacjami przymusowymi prawie
nigdy nie spotykajg. Lista utrudnien jest
diuga. Wspdtczesnemu kompozytorowi
nie pozostaje nic innego, jak skupic¢ sie
nad tym, co tworzy i pisa¢ muzyke w
oparciu o prywatny idealizm. Wspotcze-
snego $wiata sie nie zmieni. Wazne jest
tylko, by on nie rzadzit tworczoscig, bo
nie ma zadnych kompetencji do ustala-
nia, co tu jest wazne. Muzyka bedzie sie
nadal rozwijafa, czesciowo logicznie, a
czesciowo nieprzewidywalnie, wiec jej
tworey powinni dziata¢ w obu tych kie-
runkach. Nawet nie wiemy, jak bardzo
muzyka (musica ipsa) jest ponad wszyst-
kimi trudnosciami i problemami, jak tatwo
sie naturalizuje, jak tatwo przenika do co
Swiatlejszych umystow i jakg rados¢
moze nam jeszcze sprawic. @

Polacy w Los Angeles Opera

Wilfried Gorny

Zatozone przez Hiszpanow w 1781 .
kalifornijskie miasto Los Angeles od roku
1930 stynie w wiecie z osrodka produk-
cji filmowej Hollywood. Niezaleznie od
tego czytelnikdw naszego pisma takze
interesuje zycie operowe Miasta Aniotow.

Obecnie dziatajgca tam Los Angeles
Opera, ma swoje korzenie w Los Ange-
les Civic Grand Opera, ktora w 1948 r.
na poczatek swego istnienia w sali ko-
Sciota w Beverly Hills wystawita Rigolet-
to. W nastepnych latach wystawiono kil-
ka nowych produkciji, aby... ,rozerwac”
sie na Stowarzyszenie Opera Center
Music i gra¢ w nowej sali Dorothy Chan-
dler Pavilon. Koleje losow byly rozne,
podobnie jak i wspotpraca z innymi
osrodkami muzycznymi USA. W 1984 r.
Stowarzyszenie Opera Center Music
wynajgf Peter Hemmings i w ten sposob
powstata Los Angeles Opera.

W 2000 r. przywodztwo tej instytucii
przejat Placido Domingo. Mark Swed na
tamach Los Angeles Times stwierdza, ze
to mtode przedsiebiorstwo teraz jest
czwarta, duzg operg w Stanach i wyroz-
nia sie jako wazna sita w amerykanskim
Swiecie opery. Dyrektor Domingo stara
sie przedstawia¢ wiodgce produkcje w
standardowym repertuarze, jak rowniez
nowe i rzadko wystawiane opery. Swo-

warwmuzyka 1.com

imi dziataniami angazuje do Los Ange-
les Opera wybitnych artystow, dyrygen-
tow i $piewakdw, kidrzy moga przycig-
gnac¢ uwage miedzynarodowych widow-
ni i krytykow.

Przeanalizowatem doktadnie nasze,
polskie miejsce w tym teatrze. Na prze-
strzeni 12 lat istnienia Los Angeles Ope-
ra w swoim repertuarze nie umiescita
zadnego dzieta polskiego kompozytora.
Do swych produkciji zaangazowano 817
solistow, w tym czworo Polakow.
Pierwszg byla Stefania Toczyska, ktéra
we wrzesniu 1993 r. trzykrotnie kreowata
tam partie Ulryki w Balu maskowym. W
nastepnych dwoch sezonach Elzbieta
Szmytka przez 5 wieczoréw w 1994 .
$piewata Zuzanne w Weselu Figara oraz
w nastepnym roku szesciokrotnie zagra-
fa Konstancje w Uprowadzeniu z Seraju.
Trzecig Polkg byta Joanna Koztowska,
ktéra w siedmiu przedstawieniach, tak-
ze 1994 r. oczarowata widownie interpre-
tacjg Donny Elviry w Don Giovannim. Po
diuzszej przerwie, 31 maja 2003 r. w ra-
mach koprodukcji z warszawskim Te-
atrem Wielkim-Operg Narodowg wysta-
wiono premiere opery Don Giovanni.

Ostatnim, polskim solistg Los Ange-
les Opera, od 11 IX 2005 r., byt Mariusz
Kwiecien. Pieciokrotnie kreowat partie

Silvia w Pajacach. Zdaniem miejscowej
krytyki Polak odniost tam niebywaty suk-
ces. Christie Grimstad w popremierowej
recenzji twierdzi, ze nie mozna byto spu-
8ci¢ oka z Mariusza Kwietnia, bowiem
jego oddanie Sylvia miato w sobie ogien
i zyciowg energie. Ekscytujgcym byto
widzie¢ jak w godny sposob potfgczyt
glos z grg aktorskg. Zachwycit stopniem
dramatycznej intensywnosci w duecie £
fra quest'ansie z Nedda (Angelg Gheor-
ghiu). @
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Palcem po piycie

Tegoroczny pazdziernik stat si¢ w Polsce i nie tylko $wigtem muzyki Fryderyka Cho-

pina. 15. Miedzynarodowemu Konkursowi Pianistycznemu im. Chopina towarzyszyto mno-
stwo wydarzen, wsrdd ktorych byly i te o duzej randze i te pomniejsze. Do takich ciekawych
wydarzen nalezalo bez watpienia pojawienie si¢ nowego albumu — pudetka z Kompletem dziet

wielkiego polskiego kompozytora wydanych przez Polskie Radio i Polskie Nagrania. Rzecz doty-

FRYDERYK CHOPIN
1810-1849
Dziela wszystkie
Rozni wykonawcy
Polskie Radio PRCD 580-99 « w. 2005 *
ADD, 20 CD

 Hogkall

Jak podaja wydawcy, seria pty-
towa Dziela wszystkie Chopina w
nagraniu wybitnych polskich arty-
stow istnieje juz 45 lat. Powstawa-
fa w latach 1959-1961, by uczci¢
150. lecie urodzin najwigkszego
polskiego kompozytora. Jako tzw.
Zlota Seria (m.in. z uwagi na kolor
oktadek ptyt— wowczas ptyt LP, ale
nie tylko dlatego) stata si¢ swojego
rodzaju pomnikiem. Bez wzgledu
na to, co dzi$ sadzimy o niektorych
jej fragmentach, jako calo$¢ stano-
wi niezwykle warto§ciowy ,,portret
w dzwigku” Fryderyka z Zelazowej
Woli.

Obecna edycja istnieje obok wy-
dawnictw z kompletem dziet Cho-
pina wydawanych przez Naxos,
Deutsche Grammophon. Polska se-
ria miesci si¢ na dwudziestu plytach
kompaktowych. Argumentami
przekonywujacymi za kupieniem
obecnej jest jej tadna szata graficz-
na oraz bardzo przystgpna cena!

W ksiazeczce czytamy: ,,intencja

JAN SeBasTiAN BAcH
1685-1950
Klavierbiichlein fiir Wilhelm

Friedeman

Christophe Rousset, klawesyn
Ambroisiec AMB 9977 « w. 2005, n. 2004
* DDD, 104’217, 2CD -« dystr.. CMD

Opole
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W5rdd co najmniej kilku gtow-
nych nurtéw dziatalnosci Bacha,
$ciezka pedagogiczna zajmuje nie-
zwykle wazne i znaczace miejsce.
Jest przypieczgtowana w sposob
najlepszy z mozliwych: Bach skom-
ponowat specjalny zestaw wprawek
dla poczatkujacych adeptow sztuki
klawiszowej. Dla cztonkow rodzi-
ny, ktorzy takze byli uczniami Jo-

3

wydawcy kolejnej wersji Dziet
wszystkich jest, by tych dwadziescia
plyt, zamknigtych w jednym, nie-
zajmujacym zbyt wiele miejsca na
plytowej potce — pudetku, stato sig
dobrem dostepnym dla wszystkich.
Cho¢ okreslenie »lektura obowiaz-
kowag, nie zawsze dobrze sig¢ koja-
rzy, to nie przesadzajmy — kto w
koncu, jak nie Chopin jest naszym
muzycznym wieszczem!

Zlota Seria udostgpniana tu w
wersji kompaktowej, w szacie gra-
ficznej nawiazuje do pierwszego
wydania. Przez ostatnich 45 lat zda-
Zyta ona sig ukonstytuowac w $wia-
domosci kilku juz pokolen Polakow
i rowniez odbiorcow z zagranicy.
Dla wielu z nas jest to powrot wspo-
mnieniami do lat szkolnych, gdy w
programie nauczania istniat przed-
miot dzi§ zapomniany — wychowa-
nie muzyczne; gdy temat lekcji
»Chopin i jego muzyka« byt reali-
zowany z wykorzystaniem ptyt wia-
$nie ze Zlotej Serii. Dla wielu po-
zostaje to doswiadczeniem jedy-
nym. By¢ moze rowniez i z tego
kregu pochodza odbierane przez nas
sygnaty, ze Panstwo oczekuja na
taka publikacjg. Wartosciowa, funk-
cjonalng i — rowniez gdy idzie o
ceng — dostgpna.

Niniejszy, 20. ptytowy album,
poza pelna prezentacja repertuaru,
pozwala takze pozna¢ mistrzowski

hanna Sebastiana, powstaty osobne
cykle. I tak, obok Clavierbiichlein
— zadedykowanego zonie Annie
Magdalenie — powstato Cla-
vierbiichlein dla najstarszego syna
Wilhelma Friedmanna.
Clavierbiichlein fiir Wilhelm
Friedmann mies$ci kilkadziesiat
krotkich utworow, z liczebna prze-
waga 2. glosowych preambut-in-
wengcji i 3. glosowych sinfonii. Cie-
kawostka zbioru jest kwestia autor-
stwa poszczegoélnych pozycji. Nie-
ktore utwory sygnowane nazwi-
skiem J. S. Bacha zawieraja przy-
ktadowo fragmenty suity Piece pour
le Clavecin J.C. Richtera, Suity A-
dur Telemanna czy Partia di Signo-
re Steltzeln G.H. Stolzela. Ponadto
czg$¢ utwordw nie wyszla spod pio-

czy najnowszej edycji legendarnej juz dzi§ Zlotej serii!

styl interpretacji tej muzyki. Jej wy-
konawcy to najwspanialsi polscy
chopinisci i to réznych generacji,
przede wszystkim — laureaci Mig-
dzynarodowego Konkursu Piani-
stycznego im. Fryderyka Chopina.
Idac chronologicznie, wymienmy
najpierw Henryka Sztompkg, ktory
na I Konkursie w 1927 r. otrzymat
nagrodg za najlepsze wykonanie
mazurkow. Jemu wigc powierzono
nagranie tych utworéw. Z przedwo-
jennych laureatow i uczestnikow
Konkursu Chopinowskiego mamy
w naszym albumie nagrania Bole-
stawa Woytowicza, Jana Ekiera i
Marii Witkomirskiej. Pokolenie lau-
reatdw powojennych znakomicie
reprezentuja: Halina Czerny-Stefan-
ska, Barbara Hesse-Bukowska, Re-
gina Smendzianka, Lidia Grychto-
towna, Wiadystaw Kedra. Wsrod
wykonawcow utworéw kameral-
nych znalezli sig: bohater Polanskie-
go — pianista Wiadystaw Szpilman,
wiolonczelista — Kazimierz Witko-
mirski, skrzypek — Tadeusz Wron-
ski oraz $piewacy: Stefania Woyto-
wicz — sopran i Andrzej Bachleda —
tenor. W utworach z orkiestra obok
solistow ustyszymy Orkiestrg Sym-
foniczna Filharmonii Narodowe;j
pod batuta 6wczesnego jej szefa —
Witolda Rowickiego.

Jerzy Zurawlew — pomystodaw-
ca Konkursu Chopinowskiego oraz

ra Johanna Sebastiana, ale samego
Wilhelma Friedmanna (!).
Christophe Rousset, ktory
podjat si¢ z pozoru zmudnego za-
dania interpretacji bachowskich
»Cwiczeniowek”, jest uznanym in-
terpretatorem muzyki barokowe;j.
Mimo mtodego wieku posiada duze
doswiadczenie empiryczne: m.in.
zarejestrowat komplet klawesyno-
wej tworczosci Rameau i F. Coupe-
rina. Solidne teoretyczne podparcie
pozwala mu na budowanie wlasnej
wykonawczej nadbudowy. Rousset
niezwykle precyzyjnie odczytuje i
interpretuje poszczegélne polifo-
niczne $ciezki. To whasnie interpre-
tacyjna taktyka $cistej polifonicznej
symbiozy, a jednoczesnie sposob
podkreslania rywalizacji migdzy

Zbigniew Drzewiecki, ktory tak
wiele wniost do sukcesow powojen-
nej pianistyki polskiej — to nestorzy.
Ich udzial w Zlotej Serii ma war-
tos$¢ szczegolna: stanowi rodzaj po-
mostu przerzuconego w strong tra-
dycji—tej z poczatkow XX w., ktora
tworzyli najwigksi mistrzowie:
Ignacy Jan Paderewski, Aleksander
Michatowski, J6zef Hofmann, Igna-
cy Friedman, Maurycy Rosenthal,
Raul Koczalski, Zofia Rabcewiczo-
wa, Jozef Smidowicz, Artur Rubin-
stein, Witold Matcuzynski. Stowem
réwniez Ziota Seria polskiej piani-
styki”. Tyle wydawcy albumu.
Rzeczywiscie trudno przejsé obo-
jetnie obok tak epokowego wydaw-
nictwa sprzed lat w pelni pokazuja-
cego to, co w polskiej pianistyce byto
najpigkniejsze i najwarto$ciowsze.
Dzi$ takich tytanéw fortepianu w
kraju nadwislanskim trudno znalez¢,
by nie rzec, ze ich po prostu nie ma.
Cate wydawnictwo to prawdziwa
perta, pokazuje Chopina granego z
klasa, polotem, w najlepszym moz-
liwym na tamte czasy wykonaniu.
Jako$¢ dzwigku po remasteringu jest
bardzo dobra, fortepian brzmi ciepto.
W sumie warto mie¢ to wydawnic-
two na polce, bo bedzie jej ozdoba.

Arkadiusz Jedrasik

odpowiednio dwiema lub trzema li-
niami melodycznymi, jest kluczem
do sukcesu Rousseta. Jego interpre-
tacja jest doskonatym przyktadem
na to, ze trudno$¢ odtworzenia
utworu polifonicznego nie sprowa-
dza si¢ do wygrania linii melodycz-
nych. Polega raczej na umiejgtnym
pokazaniu kolejnych gtosow, tak
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brzmiacych razem jak i w kolejnych
indywidualnych odstonach. A ten
element jest najmocniejsza strona
Rousseta.

Katarzyna Fortuna

GeorG HeInRICH
BACKOFEN
1768-1830

Koncerty klarnetowe: B-dur op.
3; Es-dur op. 16; Es-dur op. 24
Dieter Klocker, klarnet

SWR Rundfunkorchester Kaiser-
slautern

Johannes Moesus, dyrygent

CPO 777 065-2 » w. 2005, n. 2004 «
DDD, 68°57” « dystr.. CMD Opole
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Klarnecista, kompozytor, dyry-
gent, budowniczy instrumentow, ale
tez thumacz, malarz i fabrykant kart
do gry — wszystkie te zajgcia taczyt
Georg Heinrich Backofen. Dzis w
zasadzie zostal zapomniany, jedy-
nie czasem klarnecisci wracaja do
jego kompozycji. Tworzyt w okre-
sie przejsciowym migdzy klasycy-
zmem i romantyzmem, w dobie
wedrujacych wirtuozow produkuja-
cych na wilasny uzytek niezliczone
popisowe koncerty i parafrazy —
nagrane tu dziefa znakomicie oddaja
ducha tamtej epoki. Blisko Koncer-
tom klarnetowym Backofena do
Koncertow Webera czy Spohra (pod
ktorego batuta grat na klarnecie w
orkiestrze teatralnej w Gotha), cho¢
nie doréwnuja im waga muzycznej
materii. Najblizsza analogig stano-
wia dla nich (tez chyba lepsze) trzy
Koncerty Crusella, jednak podo-
bienstwo licznych figuracji, chwy-
tow fakturalnych i pomystow instru-
mentacyjnych wynika zapewne z
konwencji epoki. Wszystkie trzy
nagrane na omawianej plycie Kon-
certy reprezentuja modny wowczas
typ koncertu ,,wojskowego”, o
pierwszych czgsciach opartych na
marszowych rytmach i fanfarowych
motywach (jak w I/ Koncercie klar-
netowym Webera, Il Koncercie klar-
netowym Spohra oraz [ i III Kon-
cercie klarnetowym Crusella),
wszystkie maja za czg$¢ srodkowa
liryczna romanze, wreszcie wszyst-
kie trzy zwienczone zostaty polone-
zowymi finatami (znoéw jak w Kon-
certach wymienionych wyzej kom-
pozytoréw). Podobnie jak w VI
Koncercie skrzypcowym op. 28
Spohra i Koncercie fortepianowym
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As-dur op. 113 Hummla, finaty
dwoch pierwszych koncertéw nosza
oznaczenia alla spagnola — tempo
di Polacca. Ta niezwykta mieszan-
ka wynika z tego, iz przechodzi si¢
tu od poloneza do bolera i z po-
wrotem — rytmy tych tancow sa bo-
wiem — szczegolnie w tego typu sty-
lizacji — pokrewne.

Co do wykonania — Dieter
Klocker nie nalezat nigdy do mo-
ich ulubionych klarnecistow, jego
dzwigk jest — jak na moj gust — nie-
co zbyt nosowy i ostry, frazowanie
niezbyt subtelne, a interpretacje nie
do konca dopracowane. Moze to
kwestia stosunku ilosci do jakosci,
bo niewatpliwa zashuga Klockera
jest rejestracja na plytach ogromne;j
ilo$ci zapomnianego repertuaru.
Bez wigkszej fantazji, acz i bez
wigkszych wpadek, akompaniuje
mu orkiestra z Kaiserslautern pod
batuta Johannesa Moesusa. W reje-
stracji trochg mi przeszkadza klar-
net nagrany zbyt blisko, na tle nie-
co rozmytego dzwigku orkiestry.

Podsumowujac — nie sg to dzie-
ta wybitne, ale przyjemne w recep-
cji, wykonanie przyzwoite, acz nie
zachwycajace, tak wige dla klarne-
cistow i mitosnikow muzyki klarne-
towej ptyta niezbgdna w kolekcji, dla
pozostatych do zastanowienia.

Marcin Zglinski

LuowiG VAN BEETHOVEN

1770-1827

Koncert fortepianowy Es-dur op.

73; Uwertury Koriolan op. 62 i

Fidelio op. 72

Elil Gilels, fortepian

Kélner Rundfunk-Sinfonie-Orche-

ster

Giinter Wand, dyrygent

Profil PH04052 « w. 2005, n. 1974/5/6 «

ADD, 55°02”

([

Oto plyta, ktorej fakt posiadania
cieszy zanim sig jej postucha. Zarow-
no dyrygent jak i pianista styng z
wykonywania wlasnie tego repertu-
aru, dlatego trudno tu doszukac¢ si¢
jakichkolwiek niedoskonatosci wyko-
nawczych. Zaskoczeniem moze by¢
tylko nad wyraz spokojna kreacja
Emila Gilelsa, pianisty, ktory latami
przyzwyczajat mitosnikow klawiatu-
ry do cigzkiego, metalicznego brzmie-
nia instrumentu, tym razem bardziej
stonowanego i powsciagliwego, cho¢
W jego interpretacji nie brakuje mo-

mentow prawdziwych uniesien cha-
rakterystycznych dla jego osoby.

Zdecydowanie lepiej niz Kon-
cert Es-dur Beethovena, zagrane
zostaly jego uwertury. Prawdziwa
glebia i sita beethovenowskiej fra-
zy rozciaga sig z cata wspaniatoscia
geniuszu kompozytora. W grze or-
kiestry nie brak momentéw zadu-
my, dominuja barwy ciemne i
brzmienia osnute tajemnica. Giinter
Wand ukazuje sig jako geniusz ozy-
wiania partytury, ale geniusz pesy-
mista. Wprawdzie owa mroczna
wizja zdaje si¢ by¢ stusznym kie-
runkiem ksztattowania tej wlasnie
muzyki, ale miejscami orkiestra
przyttacza nadmiarem smutku.
Glinter Wand przedstawia obrazy,
ktorych we wspotezesnych interpre-
tacjach raczej nie zobaczymy — nie
ustyszymy. Dlatego nagranie mimo
tego, ze dokonane w potowie lat 70
jest przede wszystkim dokumentem.

Jedna gwiazdka mniej za zte
przygotowanie techniczne nagrania.
Juz pierwszy akord w Koncercie Es-
dur jest urwany, a szata graficzna i
opis plyty jak na edycje majaca za-
wiera¢ kilka pozycji sa zdecydowa-
nie za skromne. Samo oczyszcze-
nie nagrania z szumow jest zadowa-
lajace, cho¢ wytworni Profil jesz-
cze nieco brakuje do standardéw, do
ktorych przyzwyczaity nas mega-
koncerny plytowe.

To nagranie dla tych, ktorzy w
swoich zbiorach nie posiadaja na-
gran Giintera Wanda i Emila Gilel-
sa. Cho¢ ten ostatni stworzyt nie
jedna wigksza kreacj¢ w tym kon-
cercie pod inng batuta. Plyta cenna.
Chyba warto poczekaé, az Profil
zdecyduje si¢ na wydanie kolejnych
pozycji w jednym komplecie edy-
torskim pt. Giinter Wand Edition.
Catos$¢ lepiej by prezentowata sig na
polce i by¢ moze usunigto by z niej
niedoskonatosci techniczne.

Michat Szulakowski

Willkirin
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WiLuam Bovce

1711-1799
8 Symfonii, op. 2
Arcadia Ensemble
Kevin Mallon, dyrygent
Naxos 8.557278 « w. 2005, n. 2003 -
DDD, 61°00” « dystr.. CMD Opole
(m

Muzyczne zycie w Anglii pierw-
szej potowy XVIII w., zostato zdo-
minowane przez Haendla. W jego

czasach, inni angielscy kompozyto-
rzy mogli graé, co najwyzej, drugie
skrzypce. Dopiero $mieré tworcy
Mesjasza potozyta kres tej hegemo-
nii.

Rok poézniej, William Boyce,
jeden z najbardziej utalentowanych
brytyjskich kompozytoréw, opubli-
kowat 8 Symfonii op. 2. Stylistycz-
nie cala antologia miesci si¢ mig-
dzy Muzykq na wodzie Jerzego Fry-
deryka Haendla, a p6znym stylem
galant, reprezentowanym przez Jo-
hanna Christiana Bacha. Prawie
wszystkie utwory cyklu zostaty
zmontowane z wezesniejszych dziet
Boyce’a. Symfonie 3, 4 1 7 pierwot-
nie funkcjonowaty jako uwertury do
dziet teatralnych. II Symfonia byta
wstepem do Ody urodzinowej,
pierwsza do Ody noworocznej, a
piata rozpoczynata Ode na dzien sw.
Cecylii. Sz6sta przerobiono z uwer-
tury do Salomona — dzieta, ktore
przyniosto kompozytorowi spore
uznanie. Jedynie ostania symfonia,
to utwor zupehie oryginalny.

Dzi$ te kompozycje naleza do
najbardziej znanych w jego twor-
czosci. Dotychczas nagrywano je
wiele razy, w tym dwukrotnie na
oryginalnych instrumentach. Obie
wersje (Pinnocka i Hogwooda)
naleza do wzorcowych.

Niedawno Naxos podsunat me-
lomanom kolejna, stylowa kreacjg.
Tym razem sprawcami sporego za-
mieszania okazali si¢ Kanadyjczy-
cy z Arcadia Ensemble. Kevin Mal-
lon i jego zespot stworzyli absolut-
nie znakomita, poruszajaca interpre-
tacjg. Przesycone energia brzmie-
nie, czysta artykulacja i trafnie do-
brane kontrasty dynamiczne, spra-
wiaja, ze to rewelacyjne nagranie
doréwnuje wezesniejszym dokona-
niom English Concert i Academy of
Ancient Music. To nie pierwszy
$wietny album Mallona. Wczesniej-
sze plyty dyrygenta, zachwycajac nie-
wiarygodnym artyzmem, uswiada-
miaja stuchaczom, ze muzyka prze-
tomu epok baroku i klasycyzmu do-
czekata si¢ wielkiego interpretatora.

Jedynym mankamentem wy-
dawnictwa sa drobne potknigcia edy-
torskie. W ksiazeczce niepotrzebnie
zamieszczono nazwiska chorzystow
oraz pominigto muzykow grajacych
narogach i klawesynie. Mam nadzie-
j¢ jednak, ze owe mato znaczace
usterki nie zniechgca nikogo do sig-
gnigeia po tg czarujaca plyte.

Robert Majewski

ANTON BRUCKNER
1824-1896

Symfonia nr 3
Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks
Klaus Tennstedt, dyrygent
Profil PH04093 « w. 2005, n. 1976 «
ADD, 52°10”
{m
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Anton Bruckner stanowi wraz
ze swoja tworczoscia wdzigezny
temat dla ogarnigtych niepokojem
egzystencjalnym melomanow. Ta-
kim wiasnie wspolczesnym poczu-
ciem Weltschmerzu. Znajda oni
bowiem w jego postaci zbieznosci
z ich wlasna postawa. Podobne od-
bieranie $wiata, filozoficzne rozwa-
zania o zyciu i $mierci, gigboko
skrywane namigtnosci, wrazenie nie
przystawania do panujacych re-
aliow. Dla nich symfonika Bruck-
nera bedzie objawieniem. /11 Sym-

fonia d-moll wprowadza jeszcze do

tego uczuciowego zamgtu pier-
wiastki Wagnerowskiego patosu.
Wprawdzie nie bardzo na pierwszy
rzut oka widoczne, istniejq jednak
w trzeciej wersji tej symfonii, z
ktoéra mamy do czynienia w przy-
padku kolejnej ptyty wydawnictwa
Profil. Znéw Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks i po-
nownie Klaus Tennstedt. Edycja
znana, wykonanie najwyzszych lo-
tow. Muzycy zgrabnie oddaja to, co
zapisane w partyturze. I tekst mu-
zyczny, i wskazowki wykonawcze.
Stycha¢ zaréwno genialnie mrucza-
ce kontrabasy, jak i fanfarowe se-
kwencje blachy oraz niezwykle
wyrazne skoki dynamiczne. A przy
tym wszystko ptynie, faluje. Wznosi
si¢ i opada z tym, ze momenty od-
prezen sa niewspotmiernie krotkie
w stosunku do fragmentow, w kto-
rych wewngtrzna energia dzieta ku-
muluje sig. Orkiestra idealnie budu-
je dramaturgig poszczegdlnych czg-
$ci. Czasami atmosfera ggstnieje na
tyle, ze okre$lenia: ,,dramatyczny”,
pelen napigcia” sprawiaja wraze-
nie epitetow bez tresci. Grzmiaca
puzonami i wielkim zestawem per-
kusji pierwsza czgs¢ $mialo moze
zosta¢ nazwana dzika, monumen-
talna, emanujaca pierwotna energia.
W tych zwlaszcza momentach wi-
da¢ wptywy wagnerowskich kon-
cepcji. System dur-moll znacznie
poszerzony, niekonczaca si¢ melo-
dia, kulminacje bez rozwiazan. To
wszystko efekt zamierzony. Sam
Bruckner mowit, ze jego 111 Symfo-
nia jest proba sprawdzenia funkcjo-
nowania idei Ryszarda Wagnera na
gruncie tej formy. Proba, jak widac,
podjeta z wielkim powodzeniem,
ponadto rewelacyjnie zrealizowana
przez niemiecki zespot.

Nagranie to zadowoli najbar-
dziej wymagajacych. Polecam nie
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tylko romantykom kapitalizmu
(cho¢ im idee zapewne zrazu przy-
padna do gustu). Wszystko, co naj-
lepsze znajda w tym wykonaniu i
zapaleni wagnerysci, i tacy sobie
zwykli melomani.

Reasumujac: dla kazdego.

Agnieszka Okupska

ANTON BRUCKNER

1824-1896
Symfonia nr 9
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR
Giinter Wand, dyrygent
Profil PH04058 « w. 2005, n. 1979 «
ADD, 58°04”
[

IX Symfonia Antona Brucknera
to dzieto szczegodlne. Jest ostatnim
utworem kompozytora, powstawa-
fa na przestrzeni az o$miu lat, po-
siada trzy zamiast czterech czgsci,
konczy sig czgscia wolna Adagio a
nie tradycyjnym finatem, ktory rze-
komo istnieje we fragmentach, a w
dodatku uchodzi za niedokonczona.
Uchodzi, gdyz, jak to bywa w $ro-
dowisku muzykologicznym, po
wojnach i sporach o daty, wersje,
fakty i mity, w niektorych krggach
uznawana jest dzi$ za dzieto skon-
czone, przemyslane od pierwszego
do ostatniego taktu.

Tg oto szczegdlna kompozycje
dostajemy dzi§ w wykonaniu Ra-
diowej Orkiestry Symfonicznej Ra-
dia Stuttgarckiego pod batuta
Giintera Wanda — charyzmatyczne-
go dyrygenta, specjalizujacego sig
w wykonaniach symfonii Schuber-
ta i Brucknera. Wydanie to jest przy-
wolaniem koncertu, ktory odbyt sig
w 1979 r. w bazylice w Ottobeuren,
wydarzenia, ktore wywarlo pioru-
nujace wrazenie na audytorium (po
wykonaniu utworu nikt nie ruszyt
si¢ z miejsca przez nastgpne dzie-
sig¢ minut), co z kolei wstrzasngto
samym dyrygentem.

Ci, ktorych ominat niniejszy
koncert, moga dzi$ poczu¢ jego nie-
powtarzalng atmosferg. Wprawdzie
nie zobaczymy orkiestry, dyrygen-
ta (ktory zmart w 2002 r.), lecz na
Boga! Nie o wizjg tu przeciez cho-
dzi! Dzigki temu albumowi moze-
my po raz kolejny wzia¢ udziat w
mistycznym przezyciu, jakim jest
1X Symfonia Brucknera. Rewelacyj-
ny zesp6t podkresla na kazdym kro-
ku wyjatkowos$¢ tego utworu. Za-

geszezanie nastroju, kontrasty dy-
namiczne, implikacje, wynikanie,
niespodzianki — to wszystko jest
dzietem idealnie poprowadzonych
muzykoéw. Falujaca melodyka
pierwszej czgsci przywotujaca na
mys$l niekonczaca si¢ melodig w
dzietach Ryszarda Wagnera, monu-
mentalne, przytfaczajace brzmienie
blachy, natarczywy, niepokojacy
motyw pizzicato smyczkow w
Scherzu oraz koncowy ustgp zawie-
szony na gasnacym stopniowo akor-
dzie, stanowiacym swego rodzaju
tabgdzi $piew, ktoremu zbgdne jest
jakiekolwiek dopowiedzenie. Czy-
sto, klarownie, z pelnia wyrazu.
Porusza. Intryguje.
Jak dla mnie — katharsis.

Agnieszka Okupska

MaRrio CASTELNUOVO-
Tepesco
1895-1968

The Well-Tempered Guitars — 24
preludia i fugi na 2 gitary op. 199
Duo Favori

Tacet 141 « w. 2004, n. 1995, 1997 «
DDD, 123°21”, 2CD

(I1m

Zebrane w czterech tomach 24
Preludia i Fugi na dwie gitary, we
wszystkich tonacjach dur i moll, od
razu nasuwaja na mysl podobne
dzieto Jana Sebastiana Bacha. W
1962 r., kiedy Mario Castelnuovo-
Tedesco tworzyt cykl, ptomien jego
$wiecy zycia raczej gast niz sig roz-
palat (cho¢ ten czas byt wyjatkowo
ptodny w nowe dzieta). W tym
okresie tworca polaczyt swoje glg-
bokie zainteresowanie muzyka gi-
tarowa z gigbokim szacunkiem, ja-
kim darzyt Mistrza Baroku. Pracu-
jac nad swoim Les Guitares bien
tempérées nie chciat nasladowac
bezkrytycznie oryginatu, raczej
skomponowaé podobne dzieto w
stylistyce lat 60. XX w. Partytura
tego cyklu, jak wiele innych, pozo-
stata nieopublikowana az do jego
$mierci. Jednak po ukazaniu sig jej
drukiem zyskata przychylno$¢ gita-
rzystow, ktorzy czesto poszczegol-
ne utwory wiaczali do programow
swoich koncertow.

Castelnuovo-Tedesco zorgani-
zowat swoje 24 Preludia i Fugi
wedtug innego klucza niz Bach zro-
bit to w swoim Das Wohltemperier-
te Klavier: kompozytor zaczyna od

tonacji g-moll, po czym wedruje
wokot kota kwintowego, tworzac
zamiennie w dur i moll. Mamy za-
tem nastgpstwo: g-moll, nastgpnie
D-dur, potem a-moll, E-dur, itd.
Kompozytor rozbudowuje na swoj
sposob przejety od Bacha wzorzec.
W wigkszosci preludiow podstawa
mysli melodycznej jest krotka figu-
racja, badz arpeggio. Z tej male;j,
melodycznej komorki wyrasta cata
kompozycja i seria harmonii. Dwie
gitary bardziej lub mniej spehiaja
rolg dwoch rak, grajacych na forte-
pianie (jasnym jest, iz czg$¢ tej
muzyki kompozytor tworzyt wta-
$nie przy fortepianie), i — podobnie
jak u Bacha — pierwotny motyw jest
podstawa pozniejszej imitacji. Kil-
ka Preludiow, znajdujacych si¢ w
dwoch tomach, ma budowe wielo-
czgsciowa (przyktadem moze byé
nr 5 b-moll, czy nr 4 — w formie
marsza zatobnego).

Inaczej takze Castelnuovo-Te-
desco podszedt do formy fugi: w
przeciwienstwie do formy u Bacha
— te nie sa specjalnie pelne wdzig-
ku, ich tematy nie zawsze nadaja si¢
do imitacji. I cho¢ sa mato koloro-
we, 1 brakuje kontrapunktu, to utwo-
ry te przyciagaja stuchacza swoim
cudownym, otwartym dzwigkiem
dwoch instrumentow.

Ptyta znakomicie nagrana pod
wzgledem dzwigkowym. Takze
wykonanie zastuguje na uznanie: w
duecie stycha¢ doskonate zgranie i
wirtuozerig. Ten dwuptytowy al-
bum zastuguje niewatpliwie na
uwagg i miejsce w plytotece, szcze-
golnie, jesli chee sig poznaé kawa-
tek historii muzyki gitarowej oraz
sprawdzi¢, jak w XX w. Bach nie-
ustannie oddzialywat na kompozy-
torow.

Angelika Przezdzigk

CrLaupe DeBussy
1862-1918

Dziela fortepianowe wol. 2: Ima-
ges, Masques, Estampes, Prélude
de la Démoiselle élue, D’un cahier
d’esquisses, Piéce pour piano,
Berceuse héroique, Les soirs
qu’illuminait par I’ardeur du
charbon
Jean-Pierre Armengaud, fortepian
Arts 47577-2 « w. 2005, n. 1999/2000/
2004 « DDD, 78°22”
[

Pianista nie tak znany, cho¢
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wsrod fachowcow ceniony, szcze-
golnie za interpretacje muzyki fran-
cuskiej. Zbiera liczne pochwaty od
krytykow, ale czy zdota przekonac¢
szersza publiczno$¢? Biorac pod
uwagg, ze Jean-Pierre Armengaud
jest juz cztowiekiem niemtodym i
tworzy wokot siebie wizerunek in-
telektualisty bgdzie mu trudno, tym
bardziej, ze jego interpretacje nie
wyrozniaja si¢ niczym szczegol-
nym, mieszcza sig raczej w standar-
dach. Owszem, sa momenty zaska-
kujace ale nie przekonujace. Nie
zwyklem dyskutowa¢ z interpreta-
cjami doswiadczonych pianistow,
bo zaktadam, ze ich pomysty moga
by¢ jedynie niezrozumiale. Przy-
znaj¢ wigc, ze Jean-Pierre Armen-
gauda raczej nie rozumiem.

Muzyk dysponuje bardzo przy-
zwoitym warsztatem pianistycz-
nym. Wykorzystuje cata skalg dy-
namiczng instrumentu i operuje bar-
dzo bogata paleta barw. Nie moge
jedynie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nie
potrafi ukaza¢ spojnej wizji twor-
czo$ci Debussy’ego. Jakby nie miat
sposobu, pomystu na cato$¢, a kaz-
dy utwor traktowat jako dzieto in-
nego kompozytora. Wszystko brzmi
adnie, jest sprawnie zagrane, ale
jakos$ nie jest balsamem na duszg...
Pianista nie unika twardego i ostre-
go uderzenia, szczegodlnie w gor-
nym rejestrze, co zdecydowanie
wynika z jego wyboru, ale czy to
wybor stuszny? Zreszta sama ma-
niera wykonawcza Armengauda
wedlug mojej intuicji bardziej pa-
suje do muzyki rosyjskiej.

Na tle tych, jednak ,,ponadpo-
prawnych”, interpretacji szczegolne
miejsce zajmuja cykle utworow: Ima-
ges 1 Estampes zagranych bardziej
przekonujaco, cho¢ z kolei moze na-
zbyt sucho. Armengaud nie jest ra-
czej pianista — poeta, blizsza mu jest
chyba epicka narracja, ktora tez ma
swoich zwolennikow. Takich muzy-
kéw scena rowniez potrzebuje, bo czy
nie w sposob szczegolny porusza za-
granie kilku nad wyraz natchnionych
fraz posrod innych zréwnowazonych
i jakby uspionych?

Ksiazeczka wskazuje na $wia-
towa premierg, ktora niestety $wia-
towa premiera nie jest. By¢ moze
kiedy Armengaud nagrywat Les
soirs quilluminait par 'ardeur du
charbon na to si¢ zanosito, ale wy-
tworni¢ Arts wyprzedzit Tacet, dla
ktorego owa miniatur¢ nagrat Evge-
ni Koroliov, o czym pisatem panstwu
w majowej Nuzgka?l. Mnie bardziej
przekonuje rosyjski pianista, ktory
do partytury rowniez odnosi si¢ z dy-
stansem, ale jednak cieplej.

Usuwajac z gtowy wlasne wy-
obrazenia o muzyce Debussy’ego,
uczciwie mogg zachgcic panstwa do
zapoznania si¢ z tym albumem, na
swoj sposob ciekawym i mogacym
nie jednym zaskoczy¢ i poruszy¢.

Michat Szulakowski

warwmuzyka 1.com
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Francois DEVIENNE
1759-1803

Kwartety op. 73 na fagot i trio
smyczkowe; Koncert B-dur ; Les
Vicitandines
Mathieu Lussier, fagot; Olivier Tho-
uin, skrzypce; Jean-Luc Plourde, al-
towka; Benoit Loiselle, wiolonczela
Atma Classique ACD2 2364 « w. 2005,
n. 2004 « DDD, 72°24”
([

,Francuski Mozart” — widzac
podtytut tej pltyty pewno wielu
wzruszy ramionami. Jednak wbrew
pozorom nie jest to zbyt wielka
uzurpacja. Frangois Devienne przy-
nalezal bowiem do generacji Mo-
zarta, jak on umarl miodo, byt tez
masonem, za$ jeden z jego koncer-
tow fagotowych przypisano kiedy$
autorowi Czarodziejskiego fletu.
Devienne’a maja dzis we wdzigcz-
nej pamigci glownie fagocisci i fle-
cisci, byt on bowiem wytrawnym
wirtuozem obu instrumentow i po-
kaznie wzbogacit ich repertuar. Ka-
nadyjski fagocista Mathieu Lussier
nagral owa plyte — jak sam napisat
w komentarzu — jako rodzaj hotdu
dla kompozytora, stwierdzajac, iz
wykonanie zarejestrowanych tu
Kwartetow op. 73 jest dla fagocisty
tym, czym dla wiolonczelisty gra
Suit Bacha — nie ze wzgledu na po-
rownywalna jakos$¢ samej muzycz-
nej materii, ale dla znakomitego i
eleganckiego operowania partia fa-
gotu. Devienne, ktory wigkszo$¢
zycia spedzit za pulpitem fagocisty
w czotowych orkiestrach paryskich
oczywiscie od podszewki znat moz-
liwosci instrumentu, jednak by# tak-
ze $wietnym kompozytorem, by¢
moze najlepszym przed Reicha
tworca dziet kameralnych na instru-
menty dgte. Kwartety op. 73 wysta-
wiaja mu najlepsze $wiadectwo —
mimo, iz partia fagotu jest — na 6w-
czesne standardy — wirtuozowska,
to zostaje czgsto wplatana w tkan-
ke partii smyczkow, dialoguje z in-
strumentami towarzyszacego trio —
bardzo podobnie jak w Kwartetach

fletowych Mozarta. Takze i$cie mo-

zartowska jest elegancja i inwencja
melodyczna, za$ w trzecim, molo-
wym Kwartecie, liryczna melan-
cholia z niewielka nutka antycypu-
jacego romantyzm dramatyzmu.
Ciekawostka sa tez opracowane
przez Lussiera dwie czgsci z Kon-
certu B-dur, przypisanego niegdy$

Mozartowi, a dzi$ uznanego za dzie-
o Devienne’a. Wystgpujacy na ply-
cie fagocista jest tez autorem stylo-
wej transkrypcji dwoch arii z opery
komicznej Les Visitandines, z kto-
rych druga jest ewidentnym pasti-
szem arii Papagena Ein Mddchen
oder Weibchen z Czarodziejskiego

[letu —hotd francuskiego kompozy-

tora dla Mozarta — wielkiego kom-
pozytora i brata masonskiego.
Wykonania sa kompetentne i
pelne wdzigku. Lussier to doswiad-
czony muzyk grajacy w szeregu re-
nomowanych zespotow (Tafelmu-
sik, Ensemble Arion, Les Violons
du Roy), towarzysza mu czotowi
mtodzi kanadyjscy muzycy, wszy-
scy o znaczacych doswiadczeniach
w dziedzinie kameralistyki i wyko-
nawstwie muzyki dawnej. I to po
prostu stycha¢ — proporcje sa wy-
wazone, pigkny, bogaty i nasycony
we wszystkich rejestrach dzwigk
fagotu doskonale ,,0sadzony” jest na
tle stopliwego i cieptego brzmie-
nia smyczkow. Wirtuozeria idzie tu
w parze z klasyczna rownowaga,
naturalnos¢ frazowania z elegancija
—tak powinno sig gra¢ muzyke doby
dojrzatego klasycyzmu.

Marcin Zglinski

Henry bu MonT
1610-1684

Grand motets pour la Chapelle de
Louis XIV au Louvre
Ensemble Pierre Robert
Frédéric Desenclos, dyrygent
Alpha 069 * w. 2005, n. 2004 « DDD,
72°55” « dystr.: CMD Opole
(I

Motety dla kapeli krolewskiej
Ludwika XIV du Monta naleza do
krggu repertuaru mato znanego.
Czyzby fatum cigzyto nad tym dzie-
tem, zamowionym w gescie wspa-
niatomyslneg krélewskiego ,,pocie-
szenia” po zwolnieniem kompozy-
tora z petnionej przez 21 lat funkcji
krolewskiego ,,sous-maitre”? Dzie-
to uleglo znacznym przerébkom po
$mierci swego tworcy, skutecznie
zniechgcajac wykonawcow, az w
koncu popadto w zapomnienie.

Wydaje sig jednak ,ze wreszcie
znajduja si¢ dzielni ludzie gotowi
stawi¢ czota problemom i demo-
nom. Na ptycie wydanej niedawno
przez Alphg zarejestrowano cztery
z dwudziestu motetow: Super flu-
mina Babylonis — Psaume CXXXVI,
Dialogus de anima, Ecce iste venit

oraz Benedic anima mea — Psaume
CIlI, tu przedzielonymi tanecznymi
utworami z Piéces pour orgue du
Monta. Mtody zespét Ensemble
Pierre Robert w bardzo wyrdéwna-
nym pod wzglgdem poziomu wy-
konawczego sktadzie wokalno-in-
strumentalnym wykazat si¢ histo-
ryczna dociekliwo$cia w §wietnym
stylu. Bardzo ciekawy od strony
brzmieniowej zespot instrumental-
ny (Stéphan Dudermel i Yannis
Roger — skrzypce, Emilia Gliozzi —
wiolonczela, Benjamin Perrot —teo-
rban oraz Alexandre Salles — fagot)
partneruje fantastycznym solistom
— sopranowi Christine-Marii Rem-
beck, kontratenorowi Marcelowi
Beekmanowi, tenorowi Robertowi
Getchell, barytonowi Robertowi
Muuse, oraz $piewajacemu basem
Marcowi Labonnette. Nad catoscia
czuwa Frédéric Desenclos, kierow-
nik artystyczny, wykonujacy row-
niez zréznicowane i ciekawe od stro-
ny registracyjnej tance alternacyjnie
z zepolowymi motetami na histo-
rycznych organach Parizot-Dupon w
kosciele Saint-Rémy w Dieppe.
Jest to ptyta bardzo ciekawa,
odkrywajaca z pewnos$cia nowe te-
reny tworczosci muzycznej, famia-
ca obiegowe i krzywdzace opinie.
Zataczona do ptyty ksiazeczka z
pewnoscia rzuca nieco $wiatla na
zagmatwang i niemal kryminalna
historig tego dzieta. A samej muzy-
ki mozna juz tylko stucha¢ w kot-
ko, odzyskujac przy niej ptynacy z
rownowagi rzymskiej polifonii spo-
koj ducha. Serdecznie polecam.

Maria Erdman
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Cesar FRranck
1822-1890
Piéceheroique, Prélude, Fugue et

Variations op. 18; 3 Chorals
Olivier Latry, organy

Deutsche Grammophon 477 5418 « w.
2005, n. 2003 « SACD, 63°05” « dystr.:
Universal Music Polska

i

César Franck nalezy do grona
kompozytorow, ktorych spuscizna
nie jest zbyt wielka, jednak bardzo
wartosciowa i zastugujaca na bliz-
sze zapoznanie. Prawdziwy rozkwit
talentu kompozytorskiego Francka
nastapil dopiero, gdy tworca miat
juz okoto 60 lat i cieszyt sig¢ duzym
uznaniem swoich rodakéw. Dla nie
wtajemniczonych w zyciorys kom-
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pozytora przypomng tylko, ze
Franck byt aktywniejszy jako na-
uczyciel niz wykonawca czy kom-
pozytor, udzielajac lekcji prywatnie
oraz w licznych szkotach. Jego mi-
to$¢ do muzyki organowej w duzym
stopniu rozwingla si¢ po objeciu
posady organisty w Notre-Dame de
Lorette. W 1858 r. Franck zostat or-
ganista w kosciele sw. Klotyldy, w
ktérym niebawem wybudowany
zostat znakomity instrument Cava-
illé-Colla (kompozytor znat dobrze
wspomnianych organmistrzow, de-
monstrowat budowane przez nich
instrumenty). Franck uzyskat
wkroétce profesurg w klasie organdw
konserwatorium paryskiego.

Najnowsza ptyta wytworni DG
jest wspaniata pozycja dla mitosni-
kéw brzmienia organowego. Posiada
3 istotne cechy dla ktorych warto ja
mie¢ w kaciku melomana: $wietny
program, doskonale pasujacy instru-
ment do romantycznego, symfonicz-
nego charakteru utworow i, co chyba
najwazniejsze, znakomitg interpreta-
cj¢ dziet Francka — Oliviera Latry.
Wykonawca wybrat dzieta bardzo
trudne technicznie i wyrazowo czym
jeszcze lepiej zaprezentowat swoje
niemate mozliwosci. Skomponowa-
ne w 1862 r. Six Piéces d’orgue zo-
staly opublikowane dopiero w 1868 r.
do czego w niematym stopniu przy-
czynit si¢ Liszt po wystuchaniu
wszystkich szesciu utworéw w ko-
Sciele $w. Klotyldy 13 kwietnia 1866 1.
Na plycie ze wspomnianego zbioru
zostaly wybrane Prelude, Fugue et
Variation. Dzielo to jest peretka wérod
literatury organowej, zwlaszcza zapa-
dajace w pamig¢ melodyjne Andan-
tino rozpoczynajace i zamykajace
fuge 1 wariacje. Franck w Six Piéces
ukazuje si¢ jako kompozytor ,,nowo-
czesny” odzwierciedlajac w swoich
dzietach specyficzna estetyke orga-
n6w romantycznych, a takze przysto-
sowujac klasyczne formy zachodniej
muzyki w cykle (suity) organowe z
bardzo gesta harmonia i polifonicz-
nym jezykiem opartym na formach
takich jak kanon czy fuga.

Na ptycie znalazly si¢ rowniez
trzy potezne choraty przeznaczone
na wielkie organy (,,pour grande
orgue”). Dziela te zostaly skompo-
nowane na krotko przed $miercia
kompozytora, a wigc w 1890 1. Cho-
ratly sa esencja zdolnosci kompozy-
torskich Césara Francka.

Wielka szkoda, ze wydawcy nie
przyblizyli sylwetki bardzo utalen-
towanego Oliviera Latry nie poda-
jac zadnych informacji na jego te-
mat. Pomocny w odbiorze muzyki
organowej jest zapis registracji cze-
go, niestety, rowniez brakuje w ksia-
zeczce. Pomimo pewnych niedocia-
gnig¢ wydawniczych, ptyta z mu-
zyka Francka zatytutowana In Spi-
ritum jest pozycja bardzo warto-
$ciowa i godng uwagi.

Przemystaw Piekutowski
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GLAZUNOV

ooy M e R

ALEKSANDER GtAZuNOW

1865-1936

Symfonia nr S B-dur op. 55; Czte-

ry pory roku — balet op. 67

Royal Scottish National Orchestra

José Serebrier, dyrygent

Warner Classics 2564 61434-2 + w. 2004,

n. 2004 - DDD, 70°31”

[

Pozycja Aleksandra Gtazunowa
na arenie kompozytorskiej jest nie-
jednoznaczna, a jej ocena zalezy do
punktu widzenia. Gtazunow niedo-
ceniany na migdzynarodowym
polu, w rosyjskim kregu zajmuje
pozycje jednego z najwazniejszych
rosyjskich tworcow przetomu XIX
1 XX w. Wpisuje si¢ w krag peters-
burskiej szkoty (spadkobiercy Rim-
skiego-Korsakowa) i stanowi kolej-
ne ogniwo w kontynuacji rosyjskiej
XIX-wiecznej szkoty narodowe;.
Brak uniwersalnej oceny tworczo-
$ci Glazunowa idzie w parze z dy-
chotomicznym, juz wewngtrznym
podziatem jego dokonan: zywe tra-
dycje Potgznej Gromadki z jednej
strony, a z drugiej — silna tendencja
klasycyzujaca.

Konserwatyzm jgzyka muzycz-
nego symfonii Glazunowa (4-czg-
$ciowy cykl, brak innowacji w sys-
temie tonalnym) powodowat, ze
jego tworczos¢ tracila na atrakcyj-
nosci. W tym samym okresie rowie-
$nicy Gtazunowa (Strauss, Mahler)
rozwijali wlasne, o wiele $mielsze
wizje. V Symfonia dokumentuje jg-
zyk muzyczny catej symfoniki Gta-
zunowa. Oparta na tradycyjne;j licz-
bie czgsci, od strony formalnej nie
posiada nowatorskich rozwiazan.
Natomiast artystyczne walory utwo-
ru — monumentalizm brzmienia i
niezwykle malarstwo dzwigkowe —
sa niezbitym dowodem na przyna-
lezno$¢ Gtazunowa do rosyjskiej
szkoty kompozytorskie;j.

Oprocz V Symfonii na ptycie zo-
stal zaprezentowany jeden z trzech
baletéw kompozytora: Pory roku.
Ten jednoaktowy utwoér do libretta
M. Petipy nie jest typowym dzietem
baletowym i nie posiada narracyjne-
go toku. Nastgpstwo i wyrazowe
zroznicowanie utworu uzyskane jest
poprzez podziat nadrzgdnych czgsci
na mniejsze ustgpy.

Oba utwory w dobrym wykona-
niu Royal Scottish National Orche-
stra pod batuta niezwykle doswiad-
czonego dyrygenta José Serebriera.

Kunszt i artystyczne walory nagra-
nia zostaty docenione przez amery-
kanskie gremium, a plyta otrzyma-
ta dwie nominacje do nagrody
Grammy w 2005 r. w kategoriach:
Best Orchestral Performence i Best
Engineered Recording.

Katarzyna Fortuna

GLAZLIMOY

ALekSANDER GtAzuNOw
1865-1936

Symfonia nr 8 Es-dur op. 83; Ray-
monda — suita baletowa op. 57a
Royal Scottish National Orchestra
José Serebrier, dyrygent
Warner Classics 2564 61939-2 « w. 2005,
n. 2005 « DDD, 78°50”
(ITm

José Serebrier nalezy do czo-
towki uznanych i cenionych mu-
zycznych osobistosci XX w. Nie-
zwykle aktywny na polu dyrygenc-
kim, rownie dynamicznie rozwija
swoja kompozytorska pasjg. Jego
dyrygenckie dokonania zostaty wie-
lokrotnie docenione przez amery-
kanskie gremium przyznajace na-
grody Grammy. Rowniez kompozy-
cje Serebriera zostaty uhonorowa-
ne statuetkami Grammy (Symfonia
Carmen nagrana z Barcelona Sym-
phony Orchestra w kategorii Best
Classical Album 2004 r.).

Nagranie VIII Symfonii i suity
baletowej Raymonda Aleksandra
Gtazunowa nie bylo pierwszym ze-
tknigciem Serebriera z muzyka ro-
syjskiego kompozytora. Przed na-
graniem prezentowanej plyty Sere-
brier dokonat niezwykle udanej re-
jestracji innego zestawu dziet Gta-
zunowa (Symonia V i Pory roku).
Powyzsze plyty oprocz tego same-
go zespotu wykonawczego (Royal
Scottish National Orchestra) faczy
podobny schemat zestawienia utwo-
row w ramach jednego krazka: sym-
fonia i utwor baletowy.

Na prezentowanej ptycie znala-
zly si¢ dobrze znane dzieta kompo-
zytora: Symfonia Es-dur, ktora jest
doskonatym przyktadem i jednocze-
$nie kulminacja wykorzystania i
nawarstwienia indywidualnych ele-
mentéw kompozytora (gtownie
$rodki kontrapunktyczne i instru-
mentacja) oraz balet Raymonda —
utwor trzyaktowy, bedacy pierw-
szym utworem baletowym Glazu-
nowa. W odréznieniu od baletu
Pory roku, Raymonda uznawana
jest za suitg baletowa. Swiadczy o

tym m.in. obecnos¢ konkretnej fa-
buly, ktora zostata podzielona, tak-
ze muzycznie, na cykl podczgsci.

Atutem plyty jest strona inter-
pretacyjna. Nie wydaje sig to spe-
cjalnie odkrywczym stwierdzeniem,
biorac pod uwagg osobg dyrygenta
— José Serebriera, ktorego pozycja
na migdzynarodowym polu mu-
zycznym jest juz od dawna ugrun-
towana. Poziom artystyczny oma-
wianej plyty jest tego najlepszym
dowodem.

Katarzyna Fortuna

Jozer Havon

1732-1809
Symfonie nr 39, 34, 40, 50
Heidelberger Sinfoniker
Thomas Fey, dyrygent
Hinssler Classic CD 98.407 « w. 2003,
n. 2001/3 « DDD, 76°08”
(M

Pragng przedstawi¢ panstwu
cztery symfonie Jozefa Haydna za-
warte na czwartej juz plycie z serii
nagranych przez Heidelberger Sin-
foniker prowadzona przez Thoma-
sa Feya. Warto przypomnie¢, iz Fey
w zakresie wykonawstwa muzyki
dawnej byt uczniem Nikolausa Har-
noncourta, natomiast kurs dyrygen-
tury konczyt u Leonarda Bernste-
ina. Jak sam wspomina w tekscie
ksiazeczki, odkad zaczat zajmowaé
si¢ tworczoscia Haydna odkryt
swoja mitos¢ do jego muzyki.
Wezesniej wraz z Heidelberger Sin-
foniker zajmowat si¢ spuscizna
muzyczng Beethovena i Mozarta. W
2003 r. za ptytg z IV i VI Symfoniq
Beethovena otrzymali prestizowa
nagrodg Cannes Classical Award.

Symfonie umieszczone na pty-
cie nie sg dobrane przypadkowo,
bowiem wszystkie zostaty skompo-
nowane w okresie, kiedy Haydn byt
zastgpca kapelmistrza orkiestry Pala
Antala Esterhazyego w Eisenstadt.
Dwie pierwsze symfonie utrzyma-
ne w tonacjach molowych sa dowo-
dem, iz Haydn oprécz optymistycz-
nej tworczosci pisat dzieta gigbokie,
emocjonalne, niosace duza dawke
energii. Do takich konkluzji dosze-
dfem jednak po wystuchaniu zna-
komitej interpretacji Thomasa Feya.
Dyrygent nie pozostawia obojgtnie
zadnej nuty, czy fragmentu utworu.
Wszystko jest tu przemyslane i lo-
giczne bez zbgdnych przerysowan.
W Symfonii g-moll na szczegdlna
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uwage zastuguje czwarta czg$¢ —
Finale — Allegro di molto. Tempo
finatowej czg$ci wysrubowane jest
do granic mozliwosci co w potacze-
niu ze skrajnymi zmianami dynami-
ki wprowadza niepowtarzalng at-
mosferg. O wielkosci instrumenta-
listow Heidelberger Sinfoniker
$wiadcza przejrzyste proporcje mig-
dzy poszczegdlnymi sekcjami in-
strumentow z subtelna dominanta
smyczkow.

Na plycie znalazty si¢ rowniez
dwie symfonie o mniej burzliwym
charakterze. Podobnie jak we wcze-
$niejszym opisie takze i tutaj mogg
wyraza¢ si¢ jedynie w samych su-
perlatywach. Wybuchowa pierwsza
czgs$¢ Symfonii F-dur nastraja opty-
mistyczna energia. Barwa instru-
mentow ,,z epoki” wraz z odpo-
wiednig ich redukcja, badz dotacza-
niem do potrzeb dzieta odzwiercie-
dlaja czasy, kiedy to Haydn majac
do dyspozycji whasny zespot ekspe-
rymentowat dazac do najlepszego
brzmienia. Tak na marginesie: wat-
pi¢ by Haydn miat tak wysokiej kla-
sy muzykow co Heidelberger Sin-
foniker.

Wymienianie wszystkich walo-
roéw tej ptyty i tak nie odda tego,
czym jest mozliwo$¢ obcowania z
muzyka mistrza klasycyzmu w
zywiolowej, a zarazem glebokiej
interpretacji Thomasa Feya. Tym,
ktorzy tworczos¢ Jozefa Haydna
nadal uwazaja za mniej warto-
§ciowa niz Beethovena i Mozarta
radzg wystucha¢ tej plyty.

Przemystaw Piekutowski

Franciszek Liszt
1811-1886

A la chapelle Sixtine — Miserere
d’Allegri et Ave verum corpus de
Mozart S 633; 4 fragmenty z Le-
gendy o sw. Elibiecie S 578; 2 frag-
menty orkiestrowe z oratorium
Chrystus S 579
Elisabetta Dessi, Francesco Giam-
marco, fortepian na cztery rece
Phoenix Classics PH 03914 « w. 2003, n.
2003 « DDD, 71°06”
[

Elisabetta Dessi i Francesco
Giammarco to duet doprawdy nie-
zwykly. Ich trwajaca przeszio 10 lat
wspotpraca, jest owocna i coraz
doskonalsza. Od Mozarta i Clemen-
tiego poprzez transkrypcje 9 sym-
fonii Beethovena na 2 fortepiany,
Dworzaka, a nawet jeszcze dalej
Mac Dowella i Heinricha Hofman-
na. Oboje znakomicie radza sobie
jako solisci, dlatego z tak trudnego
zadania, jakim jest granie na cztery
rece badz na dwa fortepiany, wy-
chodza obronng reka.

Niniejsza ptyta jest perta dla
mito$nikow Liszta, zawiera bowiem
dzieta nagrane po raz pierwszy w
historii fonografii. Pierwszy z nich,

warwmuzyka 1.com

A la chapelle Sixtine to utwor in-
spirowany historia Kaplicy Syk-
stynskiej i dwoma muzykaliami z
nia zwiazanymi: Miserere Allegrie-
g0 i Ave verum corpus Mozarta. Na-
stepne, rowniez w duchu religijnym,
dotycza kolejno osob: $w. Elzbiety
oraz Chrystusa i sa transkrypcja
dwoch oratoriow Liszta. Pdzna
tworczo$¢ kompozytora, peina
transcendentnego uniesienia i skie-
rowana ku Bogu, przybliza dusz¢
stuchacza ku Absolutowi i pomaga
W przezywaniu tresci religijnych.

Trzeba szczerze przyznac, ze ci,
ktorzy za Lisztem nie przepadaja,
raczej swojego zdania o kompozy-
torze po wystuchaniu tego nagrania
nie zmienia. Ggsta, niekiedy przy-
tlaczajaca faktura, eksponowanie
skrajnych rejestrow fortepianu, to
wszystko co kojarzy si¢ z kompo-
zytorem, jest tu obecne. Oczywiscie
mitosnicy Lisztowskiej harmonii
bogatej w charakterystyczne altera-
cje beda zachwyceni.

Wykonawcy sa niemal ze soba
zro$nigci, odczuwaja muzyke w
bardzo podobny sposob. Wyrazna
dominanta intelektu zwiazana jest
w duzym stopniu z praca nad tego
typu przedsigwzigciami. Trzeba za-
panowa¢ nad emocjami, nad iskra,
by nie znieksztalci¢ przemyslane;j i
ustalonej, optymalnej drogi. Zreszta
sam repertuar zwiazany z tresciami
moralizatorskimi wymaga takiego
porzadku i takiego zréwnowazone-
go spojrzenia na dzieto. Zwigkszona
dawke emocji mozna zauwazy¢ we
fragmentach o mniej skomplikowa-
nej fakturze. Tchna one nieprzery-
sowana — w typie epicka narracja —
ktora niespodziewanie przechodzi
w poetycka, wysublimowana mowg
retora, wykrzykujacego $wiatu co
lezy w jego sercu. I wtedy niczym
spod pidra poety — pisarza, nie mo-
gacego zapanowaé nad wewngtrz-
nym nastrojem stowa, cate zdania
wygladaja zupetnie inaczej. Charak-
ter pisma si¢ zmienia, jest ostrzej-
szy, bardziej zamaszysty, litery
mniej okragte, wigcej grubych kre-
sek.... Ale catos¢ ciagle bardzo czy-
telna, nastrdj nie znieksztatca prze-
kazu. Taki jest ten niezwykly duet
Elisabetta Dessi i Francesco Giam-
marco.

Michat Szulakowski

GusTtav MAHLER
1860-1911

Symfonia nr 9
Royal Concertgebouw Orchestra
Riccardo Chailly, dyrygent
Decca 475 6310 « w. 2004, n. 2004 -
DDD, 89’56, 2CD < dystr.: Universal
Music Polska
([

Wydawnictwo Decca prezentu-
je: Gustav Mabhler, IX Symfonia.
Wystgpuja: Royal Concertgebouw

Orchestra, w roli gtéwnej: Riccar-
do Chailly.

A teraz na powaznie. Mam oka-
zj¢ zaproponowac¢ Panstwu plyte
znakomitego wydawnictwa prezen-
tujaca rOwnie wspaniata kompozy-
cje. Bo takie sa symfonie Mahlera,
tworcy o niewzruszonej pozycji w
plejadzie kompozytorow wszech-
czasow. Wielki eksperymentator w
zakresie formy rozszerzyt symfonig
do granic wlasciwie niewyobrazal-
nych. Obcowanie z jego dzietami
jest dlatego dla stuchacza nie lada
wyzwaniem. Wzbogacona harmo-
nika, rezygnacja z klasycznych
schematow symfonii, bogactwo i
daleko posunigta komplikacja ser-
wowana rownolegle z prostota me-
lodii, rustykalna banalnos¢ z inteli-
gentng wytworno$cia. Wykraczanie
poza granice systemu tonalnego
rownorzgdne wobec momentow
glgbokiego uktonu w strong trady-
cji. Tak moze wyglada¢ krétka cha-
rakterystyka orkiestrowych dziet
Mahlera. I nic, o czym wspomnia-
tam, nie zostaje zatracone w LX Sym-

fonii. Mamy przewrotno$¢ w posta-

ci wolnych czgsci skrajnych, mamy
lendlera i kotysanie walczyka, urze-
kajace dziecinna prostota melodyj-
ki kontrapunktowane niezwyktymi
ztozonosciami harmonicznymi. I ze
wszystkim tym orkiestra daje sobie
$wietnie radg. Sta¢ ja zarowno na
sentymentalne brzmienie skrzypiec,
jak 1 na ozdobniki realizowane
przez... puzony. Wyrazowo kazdy
odcinek otacza zespot niebywata
atencja. Tak buduje dramaturgig, ze
kolosalnych rozmiarow czgsci trzy-
maja stuchacza w napigciu od
pierwszej do ostatniej nuty. Efekt
koncowy to jednak nie tylko praca
orkiestry. Pomysl, idea lezy w ge-
stii dyrygenta. A tu mamy do czy-
nienia z wirtuozem batuty. Riccar-
do Chailly uchodzi bowiem w $ro-
dowisku za eksperta od wykonan
symfonii tego kompozytora. I z opi-
nia ta wypada si¢ zgodzi¢, stucha-
jac omawianego albumu.

~-Mabhler jest ostatnim wielkim
kompozytorem, ktory jeszcze naiw-
nie i bezposrednio zwraca si¢ do
»homo sentimentalis«. Po Mahlerze
uczucie w muzyce staje si¢ podej-
rzane”. Sa to mysli Laury, jednej z
postaci epokowej ksiazki Milana
Kundery zatytutowanej Niesmier-
telnos¢. Jakim to balsamem Mahler
tak dziata na ludzkie serca? Czym
jest ten niewidzialny plektron szar-

piacy sentymentalna strung ludzkie-
go wngtrza? Niestety, nie miejsce to
i nie pora na formutowanie przeze
mnie odpowiedzi. Chgtnym zale-
cam samodzielne stawienie czota
temu zagadnieniu.

Z tym wykonaniem, mniemam,
nie bedzie to trudne.

Agnieszka Okupska

Feuix MENDELSSOHN
1809-1847

Dziela wszystkie na kwartet
smyczkowy

Bartholdy Quartet (Joshua Epste-
in, Max Speermann, Jorg-Wolfgang
Jahn, Annemarie Dengler)
Arts47130-2 « w. 2005, n. 1972/3 « ADD,
195°00”, 3CD

Pl AR RSN LA THIL O

Kwartety smyczkowe: Es-dur op.
12 i e-moll op. 44/2; 4 Fugi
Vogler Quartet

Profil PHO4091 « w. 2005, n. 2004 »
DDD, 57°08”

i

Kwartety smyczkowe op. 13, op.
44 nr 3

Henschel Quartet

Art Nova Classics 82876 57744 2 « w.
2004, n. X12003 « DDD, 63°29”  dystr.:
BMG Music Polska

(D

Jesien idzie. A jesienig przycho-
dzi dla mnie pora na Mendelssoh-
na. Siggam po symfonie (zwtaszcza
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Reformacyjnq), piesni i sonaty orga-
nowe prawdopodobnie z pod$wiado-
mej potrzeby poszukiwania ducho-
wego ,,zapasu” na zime, czerpania z
jesiennej melancholii Mendelssohna
jak z dobrego owocu, smakujacego
i Bachem, i Beethovenem.

Tym razem korzystam z okazji
ukazania si¢ w wersji kompaktowej
kompletu kwartetow smyczkowych
nagranych przez Bartholdy Quartet
w latach siedemdziesiatych ubiegte-
go wieku oraz ubiegtorocznych na-
gran Vogler Quartet i Henschel Qu-
artet. I stucham ,,wielkiego epigona”,
pobierajac, jak co roku, stosowne od
niego nauki.

Mendelssohn pisat muzyke kame-
ralng od dziecka. Pierwsze kwartety
op. 12 i 13 powstaly w jego berlin-
skich miodych latach, ostatni za$, op.
80 napisat krotko przed $miercia w
roku 1847. Forma ta byla mu bliska
przez cale zycie, traktowat ja jako
osobista wypowiedz w ktorej zawie-
ral mitosne wyznania (Kwartet a-moll
op. 13), opisywat szczg$cie rodzinne-
go zycia (w Kwartecie e-moll op. 44/
2) i wyrazat rozpacz (ostatni Kwartet

f-moll op. 80, zwany ,,requiem dla

Fanny”). Moze z tego wzglgdu sko-
jarzenie kwartetow z tak bardzo
obiektywnymi i przejmujacymi zara-
zem fugami, ktére ma miejsce na
omawianych plytach komponuje si¢
ze soba tak dobrze i tak mocno poru-
sza. Bartholdy Quartet zamiescit w
albumie, obok siedmiu kwartetow
Fuge Es-dur. Na ptycie Henschel
Quartet, bedacej czgscia druga serii
obliczonej na wydanie kompletu
kwartetu zarejestrowano dwa najbar-
dziej ,,beethovenowskie” z kwartetow
Mendelssohna, a-moll op. 13 i Es-dur
op. 44/3. Vogler Quartet natomiast
prezentuje obok kwartetow Es-dur op.
12 i e-moll op. 42/2 cztery fugi.

Wszystkie trzy recenzowane al-
bumy prezentuja poziom kamerali-
styki ,,z najwyzszej potki”. Spojne
brzmienie, $wietne wyczucie formy
iréwnowagi migdzy partiami, masa
muzyki. Nawet momentami ,,prze-
romantyzowana”, a nawet mocno
,rosyjska” interpretacja Bartholdy
Quartet broni si¢, mimo uptywu lat
i zmian w estetyce wykonawczej
catkiem dobrze. Liczy sig tu przede
wszystkim sama muzyka oraz uni-
wersalna mendelssohnowska me-
lancholia i ogien, ktérymi przepet-
nione sg te trzy interpretacje.

Jak co roku Mendelssohn, na so-
bie tylko wlasciwy sposob oswaja
mnie z Igkiem przed przemijaniem.
I to nie przez swoje romantyczne
umiejscowienie, a dzigki przedziw-
nemu, fantastycznemu potencjatowi
epigona, co w swych dzielach zamie-
$cit, jak w owocu nasionka dla przy-
sztych pokolen — do wykorzystania
w momencie kiedy przyjdzie im
kwitna¢. Bo i dla nich przeciez musi
kiedy$ nadejs¢ wiosna.

Maria Erdman
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ARYL PAKR

Arvo PART
1935

Da pacem Domine, Lamentate
The Hilliard Ensemble
Alexei Lubimov, fortepian
SWR Stuttgart Radio Symphony
Orchestra
Andrey Boreyko, dyrygent
ECM New Series 1930 « w. 2005, n. 2005
* DDD, 43°00” + dystr.: Universal Music
Polska

 Wuagkadl

W zyciu kazdego cztowieka
przychodzi czas, kiedy jego mysli
zaczynaja krazy¢ wokot smierci i
cierpienia. Zazwyczaj dzieje sig to
za sprawg traumatycznych doznaf,
ale bywa i tak, ze §wiadomo$¢ nie-
uchronnosci konca rodzi si¢ z na-
glego impulsu rozbudzonego prze-
zyciem dzieta sztuki. Arvo Part,
obchodzacy w tym roku 70. urodzi-
ny, doswiadczyt tego przed trzema
laty, ujrzawszy w londynskiej Tate
Modern ogromna instalacj¢ Mar-
sjasz Anisha Kapoora. ,,Odniostem
wrazenie, ze umartem i stajg obok
wlasnego ciala. Nagle dostrzegtem
moje zycie w innym $wietle. Zro-
zumiatem, ze tak naprawdg nie je-
stem gotow na $mier¢. Potem zada-
fem sobie pytanie — co jeszcze mogg
uczyni¢ z czasem, ktory mi pozo-
stal?” — wyznat estoniski kompozy-
tor. Lamentate, powstate z inspira-
cji rzezba urodzonego w Bombaju
brytyjskiego artysty, to nie lament
nad umartymi, to lamentacja nad
nami, Zywymi, zmagajacymi si¢ z
boélem i potwornosciami tego $wia-
ta. Wedlug Pirta, dzieto rzezbiarza
nie jest tylko koncepcja przestrze-
ni, ale przede wszystkim, koncepcja
czasu — dzwigku i ciszy. Ciszy, z
ktorej wszystko sig rodzi, i w ktorej
wszystko umiera. Pirt, starajac sig¢
odnalez¢ prawdg o cierpieniu czto-
wieka, spoglada na nie dzwigkiem.
Jest w tym spojrzeniu co$ unikal-
nego, pierwotnego, czystego, ale i
zarazem kojacego. Jakze po wystu-
chaniu tej kompozycji wierzy¢, iz
bol nie ma zadnego sensu? Cierpie-
nie stworzylo cztowieka i cierpie-
nie go niszczy. JestesSmy jego dzie-
tem. Arvo Pért jest czynnym
sprawca odrywania shuchacza od
ziemi. W wibracji kazdej nuty tkwi
tyle transcendencji, ze przychodzi
taki moment, gdy wszystko zaczy-

namy wiaza¢ z Bogiem. Reszta sig¢
nie liczy.

Nagranie zachwyca surowos$cia
i wysublimowang potgga. Ogrom-
na w tym zastuga Radio Symphony
Orchestra Stuttgart pod batuta An-
drieja Borejki i pianisty Aleksieja
Lubimowa, ktory znakomicie wy-
petnia kompozytorskie zalecenia.
Ich interpretacj¢ przenika wiara w
ostateczne spetnienie oraz intym-
no$¢ bolu i utrudzenia.

Plytg rozpoczyna (bgdacy w
istocie antycypacja epilogu) cztero-
glosowy utwor a capella Da pacem
Domine. T¢ modlitwg o pokoj, in-
spirowang gregorianska antyfona,
wykonuja wspaniali The Hilliard
Ensemble i Sara Leonard.

Wyjatkowa ptyta, wymagajaca
jednak od odbiorcy umiejgtnosci
unikania putapek powierzchniowe-
go odczytania, niezrozumienia i roz-
czarowania. Kto tego uniknie, od-
najdzie skarb potwierdzajacy raz
jeszcze, ze Arvo Pirt jest jednym z
najwazniejszych kompozytoréw
naszych czasow.

Robert Majewski

[BéZne |

Baoi Assap
Verde
Edge Music 477 5232 + w. 2004, n. 2004
*DDD, 54’37 « dystr.: Universal Music
Polska
[

Pierwszymi nauczycielami tej
niezwykle utalentowanej brazylijskiej
piesniarki, gitarzystki, perkusistki
oraz autorki tekstow, byli jej ojciec i
dwaj bracia: Sergio i Odair Assad,
stynny duet gitarowy. Dwa lata po
rozpoczeceiu nauki kilkunastoletnia
Badi reprezentowata juz Brazylig
podczas konkursu gitarowego w Chi-
le, a jej nagrany nieco p6zniej album
Danga dos Tons z utworami gitaro-
wymi i wokalnymi otrzymat entuzja-
styczne recenzje. Zainspirowana per-
kusyjnym wykorzystywaniem glosu
przez niektore plemiona afrykanskie,
powoli uczyla si¢ nim operowac na
rézne sposoby, od $piewu po niety-
powe efekty sonorystyczne. Stopnio-
wo pojawialy sig kolejne ptyty, a Badi
rozwijala swoj warsztat wokalny i in-
dywidualny styl, w ktérym potaczyta
$piew i mistrzowska gre na gitarze.

Na plycie Verde, ktora powstata
po czteroletnim pobycie artystki w
Stanach Zjednoczonych, znalazty
si¢ zar6wno niezwykle zywiotowe
utwory jak i subtelne, nasycone
zmyslowoscia kompozycje. Sama
Badi w wywiadach album ten okre-
$la mianem najbardziej ,,brazyli-
skiej” ze swoich ptyt (patrz: Nuzgka?l,
nr 4/57). Spiewa tu po portugalsku
i angielsku, malujac glosem nie-
zwykte krajobrazy dawnej i wspot-
czesnej Brazylii, z towarzyszeniem
roznych gitar, mandoliny, klarnetu,
fletu, surdo, caxixi i innych instru-
mentow. Verde to polaczenie trady-
cji muzycznych ojczyzny Badi,
wrazen z jej pobytu w Stanach Zjed-
noczonych oraz... wptywu europej-
skiego kina, a wigc niezwykle roz-
norodna, stylowa mieszanka trady-
cyjnej muzyki brazylijskiej, wia-
snych kompozycji Badi i interesu-
jacych aranzacji tak znanych utwo-
row, jak One z repertuaru U2, Ba-
chelorette Bjork czy wreszcie Wal-
ca Amelii Yanna Tiersena z filmu w
rezyserii Jeana-Pierre’a Jeuneta.

Dorota Staszkiewicz

BarA FausTtus’ DReame
Mr Francis Tregian his choice
Les Witches

Alpha 063 « w. 2004, n. 2003 « DDD,
66’337 « dystr.. CMD Opole
[

Wytwornia Alpha trzyma po-
ziom. Zespol Les Witches podjat
wspotpracg z instrumentalistami i so-
listami by zaprezentowa¢ muzyke
dojrzatego renesansu. Po raz kolej-
ny mamy do czynienia nie tylko z
bardzo dobrym wykonaniem muzy-
ki ale i calq filozofia powstania pty-
ty. Alpha nie chce serwowa¢ tylko
standardow muzycznych, ani ,,mi-
xow” przypadkowych utworow, kto-
re niewiele taczy. Patrzac na kolejne
produkcje mam pewnos¢, ze wydaw-
cy Alphy wymagaja od swoich arty-
stow wigcej niz w innych wytwor-
niach ptytowych. To niewatpliwy
wielki atut Francuzow. Druga mocna
strong objawia Alpha pilnujac by
wykonania byly stylowe. Dlatego np.
Pletniow nie miatby czego szuka¢ we
francuskiej wytworni chcac nagra¢
chocby sonaty Scarlattiego (co uczy-
nit pod skrzydfami innego wydaw-
nictwa) dopoki nie zamienitby Ste-
inwaya przynajmniej na kopig instru-
mentu z epoki. Trudno jest wigc by¢
gwiazda Alphy.

Huzykall 11 (64) - listopad 2005



Ale za to Alpha nie unika reper-
tuaru mato znanego, w konsekwen-
cji czego od jakiego$ juz czasu po-
$rod wielu ciekawych, nie znanych
$wiatu propozycji, bylismy $wiad-
kami serwowania melomanom, tad-
nej i przyjemnej muzyki, ale po-
wiedzmy uczciwie, ze nie specjal-
nie wyjatkowej. Nasuwa si¢ pyta-
nie, czy wszystko co nienagrane do
tej pory nalezy nagrywac?

Niniejsze nagranie to taki ,,mix”
renesansowych piesni z tym, ze uza-
sadniony. Mamy tu muzykg, ktora
wyszta z pod reki migdzy innymi
Johna Dowlanda czy Alfonsa Fer-
rabosco. Powodow dla ktorych na-
lezy zainteresowac sig ta plyta jest
kilka. Najwazniejsze z nich to do-
bor instrumentarium. Muzycy graja
migdzy innymi na pandorze, jak
dotychczas nie czgsto wykorzysty-
wanej przy nagraniach muzyki
dawnej, oraz na claviorganum (ro-
dzaj klawesynu o wyjatkowo pigk-
nej barwie). Gra Les Witches jest
niezwykle barwna, co nie zmienia
faktu, ze gwiazdami nagrania sa so-
lisci: Nathalie Marec — sopran i
Bruno Boterf — tenor. Przyznam, ze
wczesniej nie interesowalem sig
tymi §piewakami, a ta ptyta data mi
powod by to uczyni¢. Zatozen fi-
lozoficznych ptyty postanowitem
nie zdradza¢, gdyz tym razem ksia-
zeczka daje chyba wigcej przyjem-
no$ci niz zwykle, a wigc czemu
mam ja odbiera¢ panstwu piszac
skroty?

Dla Alphy powinna by¢ osobna
kategoria oceniania ptyt, bo na tle
produkcji $wiatowej ostatnia ptyta
Les Witches jest przynajmniej pig-
ciogwiazdkowa, jednak w porow-
naniu z innymi przedsigwzigciami
tej wytworni ptyta wypada przecigt-
nie — tak na trzy. Wynik usredniam
— mamy cztery.

Przemystaw Piekutowski

CAnNTIGAS DE SANTA MARIA
Ensemble Gilles Binchois
Ambroisic AMB 9973 * w. 2005, n. 2003
* DDD, 71°54” « dystr.. CMD Opole
[

Cantigas de Santa Maria, zbior
piesni maryjnych hiszpanskiego
krola-trubadura Alfonsa X el Sabio
jest jednym z bardziej znanych i
popularnych zabytkow muzyki
okresu Ars Antiqua. Krzyzuja sig w
nim wplywy stylistyczne szkot

warwmuzyka 1.com

St. Martial i Notre-Dame z muzyka
trubaduréw i truwerdw, licznie
zgromadzonych wokot kastylijskie-
go dworu krola. Cantigas byly po-
myslane jako catos¢ i jako takie sq
zunifikowane pod wzglgdem nota-
cji i iluminacji manuskryptu — jed-
nakze utwory w nim zawarte repre-
zentujq zbior stylistycznie zréznico-
wany, pisany zarOwno w surowej
konwencji prostoty rytmicznej, jak
i w oratorskim stylu ,,grand chant”.
Wspotistnienie obu tych manier
bylo zjawiskiem czgstym w muzy-
ce liturgicznej az do XV w., oraz w
muzyce ludowe;j i szczegodlnie typo-
we dla terenow $rodziemnomor-
skich.

Ensemble Gilles Binchois, od lat
uprawiajacy muzyke wiekow $red-
nich nawiazuje ta ptyta do tradycji
$rodziemnomorskiej wykonawczej,
taczac chrzescijanska kulturg wyko-
nawcza z elementami islamu i Ju-
dei. Muzycy przekazuja tym sa-
mym, podparta tradycyjnym instru-
mentarium rozmaito$§¢ kultur
wspotlistniejacych i przenikajacych
si¢ nawzajem na dworze madrego
krola Alfonsa.

Jest to pod kazdym wzglgdem
warto$ciowa plyta, swiadczaca po-
nadto jak najlepiej o polityce pro-
gramowej wydawnictwa Ambro-
isie. Takie produkcje wiasnie po-
zwalaja nam w sposob Zywy uswia-
domi¢ sobie bogactwo muzyki
uprawianej tysiac lat temu, jej zna-
czenie oraz zasigg i poziom kultury
czasOw Ars Antiqua.

Maria Erdman

COMPOSTELA
Ad Vesperas Sancti lacobi
Codex Calixtinux — XIl w.

Ensemble Organum

Ambroisic AMB 9966 * w. 2004, n. 2004
* DDD, 78’27 « dystr.: CMD Opole
([

Postaé $wigtego Jakuba od dzie-
wiatego juz wieku otoczona jest
zarliwym kultem. Do miejsca osta-
wionej ,,drogi Jakubowej”, Santia-
go de Compostela ciagnely (i ciagna
do dzi$) rzesze pielgrzymow, nio-
sacych najrézniejsze intencje i kie-
rowanych réznymi motywami. Ob-
rzedy zwiazane z kultem $w. Jaku-
ba byly, tak jak i cata liturgia Ko-
Sciota, bogato oprawiane muzycz-
nie — zar6wno $piewami mono-, jak
polifonicznymi, ktoérych zrodiem
jest dla nas dzisiaj pochodzacy z

dwunastego wieku manuskrypt Co-
dex Calixtinus, nazwe swa zawdzie-
czajacy papiezowi Kalixtowi II
(1119-1124), ktéremu byt poswig-
cony. Tradycja praktyki muzycznej
zwiazanej z kultem $w. Jakuba jest
jednak dzi$ prawie w ogole niezna-
na. Zadania rekonstrukcji brzmienia
$piewow ku czci Santiago podjat sig
ostatnio Marcel Péres, jeden z naj-
wybitniejszych na $wiecie znawcow
$piewu choralowego, a wyniki tej
pracy mozemy podziwia¢ na wyda-
nym w ubiegtym roku krazku En-
semble Organum zatytulowanym
Compostela.

Nagranie prezentuje zrekonstru-
owane fragmenty wazniejszych mo-
mentow pierwszych Nieszporow
przeznaczonych na dzien 24 lipca,
rozpoczynajacych celebracj¢ me-
czenstwa §w. Jakuba. Sktadaja si¢
na nie hymny, conductusy na roz-
poczgcie i zakonczenie oraz anty-
fony i psalmy, w postaci niekom-
pletnej, z uwagi na ograniczenia
czasowe plyty. Jak pisze sam Péres:
,.gdyby wykona¢ wszystkie zwrot-
ki psalmow, cate nieszpory trwaty-
by ponad dwie godziny”.

Tak jak praktycznie kazda pro-
dukcja fonograficzna Marcela Pére-
sa, tak i ta ptyta zaopatrzona jest w
ksiazecznke przygotowana z na-
ukowa rzetelnoscia, wyjasniajaca
wiele zawitosci, zarowno muzyko-
logicznych jak i wykonawczych.
Zawiera ponadto wszystkie teksty
z thumaczeniem na kilka jezykow,
co pozwala §ledzi¢ przebieg kom-
pozycji, orientowac si¢ w formie i
zauwazy¢ wiele interesujacych de-
tali interpretacyjnych.

Olbrzymie wrazenie robi na stu-
chaczu zwtlaszcza orginalnie opra-
cowane responsorium Dum esset
salvator in monte. Stycha¢ w nim
$rodziemnomorska bizantyjska
akustyke”, doskonale ilustrujaca
stowa Péresa: ,,$piew jest czym$
wigcej niz tylko kombinacja stow i
muzyki. Przede wszystkim jest on
aktem, w ktorym dzwigk staje si¢
wyrazem pamigci ozywiajacej na
nowo wszystkich tych, ktorych je-
steSmy spadkobiercami”.

Maria Erdman

P. Czajkowski — Trio fortepiano-
we op. 50

M. Ravel — Trio fortepianowe
Trio Arche

Real Sound RS 051-0112 « w. 2004, n.
2003 - DDD, 76’49

([

Muzyka kameralna, to ta, po
ktora siggam z najwigkszym niepo-
kojem. I kwartety smyczkowe, i tria
fortepianowe, i utwory solowe z to-
warzyszeniem fortepianu... to jest
bodaj najbardziej $liski grunt dla
muzykow. Nieliczne nagrania sa
naprawdg bardzo dobre, wiele z

nich to bardzo przyzwoite, lecz zbyt
zachowawcze interpretacje w ,,wy-
blaktych” kolorach. Atutem wtasnie
choc¢by tria fortepianowego jest
tatwa mozliwo$¢ operowania barwa
czy kontrastem, bo réznicowanie
tych elementéw wynika z natury
instrumentow. Ale dlaczego wyni-
ka¢ ma tylko z natury? Wiadomo,
fortepian, brzmi jak fortepian, a
smyczki jak smyczki, ale to nie
wystarcza. Co wybitniejsi artysci,
ktorzy zdobyli juz laury jako soli-
$ci, probuja swoich sit w kamerali-
styce. Cho¢by Martha Argerich, od
dawna nie nagrywajaca ptyt z reper-
tuarem solowym i wytrwale powta-
rzajaca swoje credo muzyczne, w
ktorym kameralistyka (ewentualnie
koncerty fortepianowe) zajmuje
centralne miejsce. Tu z kolei istnie-
je ryzyko przerysowan, bo wielcy
solisci niekiedy nie potrafia po-
wséciagna¢ emocji — co stychac
szczegodlnie w nagraniach koncer-
towych (Argerich mimo tempera-
mentu radzi sobie z tym $wietnie).

Czyli jak zwykle szukamy zto-
tego Srodka i w przypadku Tria Ar-
che jestesmy bardzo blisko niego.
Mamy wigc tu do czynienia z ide-
alna wspolpraca muzykow, ktorzy
potrafia gra¢ w prawdziwym poczu-
ciu jednosci, jak rowniez wspotza-
wodnictwa, tam gdzie jest ono po-
trzebne. Zabrzmiato banalnie? Ko-
mentarz najprostszy jaki mozna da¢
inajczgstszy jaki sig styszy? Ale tak
naprawdg jest. Muzycy sa perfek-
cjonistami, co dziata na korzysé
nagran studyjnych. Mam tylko na-
dziejg, ze na zywo daja si¢ ponie§é
szczegolnie frazom finatowym. Nie
mogg oprzec si¢ wrazeniu, ze to pia-
nista jest tym, ktory na wodzy trzy-
ma nie tylko swoje wybuchy emo-
cji, ale takze swoich wspottowarzy-
szy. Niemniej niczego temu nagra-
niu nie brakuje.

Choc¢ Czajkowski zwykl byt wy-
powiadac sig krytycznie o faczeniu
skrzypiec i fortepianu, jego Trio a-
moll jest praca bardzo udang i nio-
saca stuchaczowi sporo satysfakcji.
Trio Arche wzorowo realizuje za-
pis partytury i ich Czajkowski jest
bardzo zajmujacy, bardziej niz Ra-
vel. Zreszta, kompozycja tego ostat-
niego od wykonawcoéw wymaga
chyba wigcej. Wszystkie 4 czgsci
czaruja ze swej natury, szczegoélnie
subtelne frazy Passacaglii pozosta-
wiajq niezapomniane wrazenie,
mimo nie zawsze idealnie zagranej
partii skrzypiec.

Sam do konca nie wiem, czy to
urok repertuaru, czy umiejgtnoscé
Tria Arche. Wszak stwierdzi¢ uczci-
wie nalezy, ze nagranie pochtania
stuchacza — cho¢ denerwuje staba
strona graficzna ptyty. Na koniec
uprzedzg, ze Trio Ravela, wigkszo$¢
zrodet okresla tonacja A-dur, nato-
miast ksiazeczka konsekwentnie
mowi o Triu a—moll, co rbwniez sig
zdarza w publikacjach na catym
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$wiecie. Nie ma to natomiast zad-
nego odniesienia do brzmienia, kto-
re jest zwiazane ze skalami modal-

nymi, pentatonika i duchem orien- &
talnym. Naprawdg warto si¢ggna¢ po

t¢ ptytg, chocby w celach poznaw-
czych.

Michat Szulakowski

DaNiiL SHAFRAN ENCORES
utwory: Schumanna, Bacha,
Schnittkego, Rachmaninowa,
Prokofiewa, Szczedrina, Czaj-
kowskiego, Iberta, Debussy’ego,
Ravela, Saint-Saénsa

Anton Ginzburg, fortepian

Melodia CD 10 00554 « w. 2004, n. 1996

Daniil Shafran, to juz legenda
rosyjskich wiolonczelistow. Legen-
darny byt takze za zycia, a zawdzig-
czal to specyficznej, niepowtarzal-
nej grze, pigknemu, $piewnemu
dzwigkowi i pewnej, iScie rosyj-

przy tym soczystym dzwigkiem,
ogromna muzykalnos$cia i wrazli-
woscia. Artysta wyrdznia si¢ przy
tym zawsze i fatwo rozpoznawalna
maniera, peina swoistego zawodze-
nia i czgsto stosowanego (moze na-
wet przesadnie) portamento.

Niniejsza plyta jest ostatnim
nagraniem zmartego w 1997 ro. ar-
tysty. Zawiera jedne z najpopular-
niejszych utwordéw z jego repertu-
aru: miniatury i transkrypcje, ktore
chetnie grywat podczas licznych
swoich koncertow.

Zachwyca pelne romantyczne-
go uniesienia Adagio i Allegro
Schumanna i nastgpujace po nim
pelne powagi i glebi Adagio Bacha
— transkrypcja srodkowej czgsci or-
ganowej Toccaty, Adagia i Fugi C-
dur. 1 cho¢ wiolonczelista probuje

niekiedy gra¢ manierg bez wibracji,
to jego wykonanie dalekie jest od
wspotczesnych konwencji wyko-
nawstwa muzyki dawnej. Pelne jest
natomiast stowianskiej rzewnosci. Z
kolei urokliwy Menuet Boccerinie-
go nalezy do zelaznych pozycji re-
pertuarowych rosyjskiego artysty.
Zagrany jest dowcipnie, lekko, a
zarazem z elegancja. W podobnym
duchu utrzymane jest Allegro ze
Suity w dawnym stylu A. Schnittke-
go. Z pozostatych nagranych na pty-
cie utworow ciesza ucho takie pe-
retki, jak Wokaliza Rachmaninowa
—w interpretacji Shafrana petna za-
dumy i ekspresji, czy sarkastyczny
i groteskowy Marsz z Mitosci do
trzech pomaranczy Prokofiewa.
Warto tez postucha¢ miniatur R.
Szczedrina, ktore Shafran wykonu-

- DDD, 59°35” skiej, interpretacji. Jego gra za-
([ chwyca cieptym, lirycznym, ale
Ryszarp STRAUSS
1864-1949

Daphne

Renée Fleming (Daphne); Kwanchul Youn (Peneios); Anna Larsson
(Gaea),; Michael Schade (Leukippos), Johan Botha (Apollo) — WDR Rund-

funkchors — WDR Sinfonieorchester Koln — Semyon Bychkov, dyrygent

Decca 475 6926 « w. 2005, n. 2005 » DDD, 99°43”, 2CD  dystr.: Universal Music Polska
(m

Jednoaktowa opera Ryszarda Straussa Daphne nie nalezy do popu-
larnych i czgsto wystawianych dziet, a i jej dyskogra-
fia nie jest zbyt obfita. Najnowsze, studyjne jej nagra-
nie trudno oceni¢ absolutnie jednoznacznie. Po pierw-
sze roczarowal mnie dyrygent Semyon Bychkov. Jest
to kwestia i temp i frazowania i dynamiki i ogolnego
dramatyzmu posuwania akcji oraz niespecjalnie uda-
nego kreowania napig¢ w interakcjach pomigdzy po-
szczeg6lnymi bohaterami. Pastoralna sielankowos¢
brzmi za rozlewnie i mato stodko ,,bukolicznie”; spre-
zysta radosno$¢ temp tanca swigta Dionizosa jest za
mato energiczna, co miejscami nadrabia glosnoscia;
ale co najwazniejsze — brakuje w brzmieniu orkiestry
klarownosci, transparentno$ci wrgez poszcezegolnych plandw muzycz-
nych i precyzji w eskponowaniu kolejno tak instrumentow solowych jak
i catych sekeji orkiestry.

Spiewakow bioracych udziat w tym nagraniu tez oceniam roznie.
Najtrudniej zawsze o dobrego Apollo. Ma to bowiem by¢ dramatyczny,
silny tenor, ktory poradzi sobie z niezwykle trudna, a momentami zabdj-
czo wregez wysoko utozona tessitura partii. Poza Setem Svanholmem (na-
granie na zywo z 1948 r. pod batuta Ericha Kleibera) i Jamesem Kin-
giem (nagranie na zywo z 1964 r. pod batuta Karla Bohma), rzadko komu
udalo si¢ odtworzy¢ tg rolg bez sitowych napigé, glosem rownym w ca-
tosci rejestru. John Botha, $piewajacy tg rol¢ w najnowszym nagraniu
nie wydaje si¢ mie¢ specjalnych klopotow akurat z sama tessitura. Glos
ma imponujacy, ,,ogromny” w mocy. Spiewa jednak bez wyczucia. Szept
— nie jest szeptem, tylko lekko $ciszonym glosem, a znakomita wigk-
szo$¢ brzmi mniej wigcej na tym samym poziomie dynamicznym bez
wyraznych cieniowan w poszczeg6lnych fragmentach. Wykonuje zreszta
t¢ rolg linijka za linijka tekstu libretta, bez wzgledu na to, gdzie konczy
sig czy zaczyna zdanie, czy tez mysl wyrazana tekstem. Podziwiajac wigc
moc i precyzjg techniczna jego glosu, razi¢ moze brak wgladu intepreta-
cyjnego w to co Spiewa.

Kwangchul Youn jest natomiast zupetnie dobrym odworca roli Pane-
iosa. Ladny w barwie, dzwigczny bas jest wystarczajaco charyzmatycz-
ny, i jak na ,,bytego boga” przystato, dostojny, ze szlachetnoscia brzmie-
nia i duma. Daleko mu oczywiscie do np. Kurta Molla (nagranie pod
batuta Haitinka z 1983 r.), czy Ludwiga Webera (nagranie z 1948 r.), ale
to dobrze wykonana partia.

Role Gaei skomponowal Strauss na tzw. ,,prawdziwe” contralto.
Anna Larsson, $piewajaca tg parti¢ w tym nagraniu radzi sobie z jej
wymogami, ale miewa, nieliczne co prawda, niestabilne fragmenty,
gdzie oba krance rejestru pozostawiaja nieco do zyczenia. Wielbicie-
le Daphne do dzi$ dnia pewnie maja w ,,uszach” rewelacyjne brzmie-
nie Lydii Kindermann (nagranie z 1948 r.), ostatniego z prawdziwie
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wielkich kontraltow i do dzi$ dnia niezastapionej $piewaczki w wy-
konaniu tej roli.

Dobra prezentacja partii Leukipposa moze natomiast pochwali¢ si¢ Mi-
chael Schade. Liryczny, tadny plynnie tenor, ktory potrafit wczu¢ sig w
role, oraz interesujaco oddat gtosem wielos¢ jej barw. Nie jest to brzmie-
nie Wunderlicha (1964) czy Antona Dermota (1948), ale to bardzo dobrze
wykonana rola.

Gloéwna bohaterke $piewa Renée Fleming, pigknym i znakomicie wy-
szkolonym gtosem. Jest precyzyjna, praktycznie bezblgdna technicznie,
wspaniale prowadzi dlugie linie na jednym oddechu i nawet zmniejsza wo-
lumen mocy swego naturalnie silnego gtosu by brzmiat
lekko i lirycznie. Od tej strony doprawdy jest co podzi-
wia¢. I barwa i wykonanie naleza bowiem do wyjatko-
wo atrakcyjnych. Nie jest to jednak Daphne Straussa.
Strauss chciat by jego Daphne brzmiata jak miodziutka
dziewczyna, ,,prawie dziecko”. Pierwszy jej monolog,
ktory jest w zasadzie wielkim hymnem pochwalnym pigk-
na natury, dnia i jego $wiatta, brzmi w wykonaniu Fle-
ming zbyt mafo spontaniczno-naturalnie, po dziecinne-
mu, z calym charakterystycznym dla tego wieku entu-
zjastycznym zachwytem. Jej interakcje z Leukipposem i
z Appolo sa tez wedlug mnie zbyt mato dramatycznie
wiarygodne. Fleming najlepiej wypada w koncowym monologu. Daphne
przeszta bowiem swoista transfomacje psychologiczna — i z dziecka stata sig
kobieta. Zastrzezenia mam jednak tez do samego konca opery, czyli do sce-
ny transformacji w drzewo laurowe. Tu glos powinien brzmie¢ ,eterycz-
nie”, pozaziemsko, jakby z oddali i praktycznie poza zasiggiem rzeczywi-
stosci. Niestety, to co udato si¢ doskonale Cebotari, a pozniej to co tak ge-
nialnie oddata swym gtosem Hilde Guden nie wyszto Fleming.

Reasumujac: wokalna kreacja Renée Fleming jest interesujaca, ale
nie jest to prawdziwa dziecinno-, dziewczgco-liryczna Daphne Straussa.
Dyrygenta oceniam na 3 gwiazdki, reszt¢ wokalistow — pomigdzy 3 i 4
gwiazdki; Fleming zastuguje na 4. Wielbiciele Straussa z pewnoscia ze-
chca owego nowego nagrania postuchac. Nie stanowi jednak ono absolut-
nie zadnej konkurencji w stosunku do genialnego nagrania Karla Bohma
(ktéremu zreszta Strauss dedykowat partyturg Daphne przed prapremiera
w 1938 r.) z Hilde Guden, najdoskonalsza do dzi$ Daphne, lub alternatyw-
nie — znacznie mniej doskonatego wokalnie nagrania studyjnego pod ba-
tuta Haitinka (1984), gdzie partig t¢ Spiewa Lucia Popp. Najnowsza Daph-
ne nie okazata sig niestety ,.kawiorem” dla smakoszy, jak czgsto owa ope-
r¢ sig okresla. Jest to jednak, mimo wszystko atrakcyjna wokalnie ,,przy-
stawka”, elegancko zaserwowana glosem Renée Fleming.

Basia Jakubowska

Renée FLEMING
Sacred Songs

utwory: Bacha, Ochsa, Schuberta, Mozarta, Franca, Haendla, Bern-
steina, Fauré, Poulenca, Berlioza, Regera, Humperdincka
Renée Fleming, sopran— Royal Philharmonic Orchestra— Andreas Delfs,
dyrygent
Decca 475 692-5 « w. 2005, n. 2005 » DDD, 59°34” « dystr. Universal Music Polska
(m
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je z niebywatym wyczuciem ich
quasi jazzowego, dowcipnego, a
przy tym nieco teatralnego charak-
teru. Gra je nadzwyczaj blyskotli-
wie. Na plycie znalazla si¢ tez m.in.
Melodia op. 42 i Walc sentymental-
ny op. 51 Czajkowskiego, Clair de
lune Debussy’ego, Labedz Saint-
Saénsa, Wokaliza w formie Haba-
nery Ravela i Marzenie Schuman-
na. Mamy wigc kolekcjg bisow na
kazda okazjg!

Rosyjski wiolonczelista potrafi
wczué si¢ emocjonalnie w kazdy
rodzaj muzyki. Shafran, jak nikt
inny, potrafi na jednym dzwigku
wyczarowac¢ ogromna sit¢ napigcia,
ekspresj¢ nieporéwnywalna z zad-
nymi innymi wiolonczelistami.

Shafranowi towarzyszy znako-
mity rosyjski pianista — Anton Gin-

zburg, ktory wielokrotnie byt jego
partnerem estradowym. Nie ustgpu-
je on wiolonczeliscie pod wzglgdem
artyzmu, sprawnosci technicznej,
muzykalnosci i kreatywnosci, nie-
mniej jednak pozostaje nieco w cie-
niu, pozwalajac przede wszystkim
Daniilowi Shafranowi wyekspono-
wac swoje walory.

Marcin T. Lukaszewski

Amor

Sceny z oper R. Straussa
Natalie Dessay, Felicity Lott, Ange-
lika Kirchschlager, Sophie Koch,
Thomas Allen
Orchestra of the Royal Opera Ho-
use, Covent Garden
Antonio Papano, dyrygent

Virgin Classics 5 45705 2 « w. 2004, n.
2004 « DDD, 65°35” ¢ dystr.: EMI Mu-
sic Polska

(I

Niewiele mamy w tej chwili
sopranoéw koloraturowych tej klasy
co Natalie Dessay. Pigknie, ciepto
brzmiacy i krystalicznie czysty glos,
swoboda emisji podparta znakomita

technika, ogromna muzykalnos$¢ i
wrazliwo$¢ na barwe dzwigku , czy-
niq z niej gwiazdg pierwszej wiel-
kosci. Dowodza tego sukcesy na
scenach Nowego Jorku, Paryza,
Wiednia, Monachium, czy Salzbur-
ga. Potwierdza to réwniez zaraz na
poczatku swojej najnowszej plyty
prezentujac w zachwycajacy sposob
petna koloraturowych pasazy arig
Zerbinetty Grofimdchtige Prinzes-
sin z Ariadny auf Naxos. Glos $pie-
waczki urzeka blaskiem i pigknem
brzmienia, fraza subtelna szlachet-
nos$cia, a koloratura precyzja.
Wszystko to jest podporzadkowa-
ne emocjom, a nie pustemu popiso-
wi koloraturowej techniki. I tak juz
pozostanie do konca! O czym moz-
na sig przekona¢ stuchajac duetu
Zerbinetty i kompozytora (Sophie

Macierzysta wytwornia ptytowa amerykanskiej diwy Renée Fleming
niemal w ,,przeddzien” literackiego debiutu swojej podopiecznej (27 IX
na rynku amerykanskim ukazata si¢ jej ksiazka The Inner Voice) posta-
nowita wydac jej dwa albumy: Daphne Straussa i — recenzowany poni-
zej — Sacred Songs.

Piesni sakralne to nie pierwszy album-sktadanka tej znakomitej ame-
rykanskiej sopranistki, ktora znana jest ze swej wszechstronnosci. Chlu-
be przyniosty jej role w operach Straussa, Mozarta, Pucciniego i Verdie-
go, arie Haendla, a ostatnio — wybor standardow jazzowych Haunted
Heart. Tym razem jednak Fleming
postanowita udowodnic, ze potrafi
$piewac nie tylko Straussa, Ama-
zing Grace i bel canto, ale tez do-
skonale radzi sobie na polu muzyki
sakralnej, przynajmniej w jej wer-
sji mainstreamowej.

Mottem przewodnim tego albu-
mu jest muzyczna manifestacja wia-
ry wyrazanej w rozny sposob przez
roznych kompozytorow. Na ptlycie,
obok niesmiertelnego Ave Maria w
wersji bachowskiej 1 schubertow-
skiej znajduja sig dzieta Bernsteina,
Humperdincka i Regera, ale tez fragmenty Mszy c-moll Mozarta, Requ-
iem Faurego, czy Mesjasza Haendla (He shall feef His flock). Autorka
sama przyznaje, ze miata niematy klopot z wyborem, bowiem tylko sa-
mych Ave Maria jest w literaturze wokalnej kilkanascie.

W ksiazeczce napisano: ,ta muzyka, jesli dobrze si¢ ja wykonuje, od-
krywa zupelie nowy wymiar sztuki wokalnej — bardziej ludzki, bardziej
cichy”. I rzeczywiscie, mimo réznorodnosci gatunkowej i stylistycznej ca-
to$¢ taczy wiasnie ten nowy wymiar, ktory okresli¢ by mozna jednym sto-
wem —, . kontemplacja”. To whasnie refleksyjnos¢, cho¢ nie pozbawiona emo-
cji, czy to we fragmencie Mszy Bernsteina z udzialem nieco andaluzyjskiej
w swym charakterze gitary, czy to w bachowsko-medytacyjnym Ave Maria
jest spoiwem taczacym barok z awangarda, a nieziemsko pigkny, zmystowy,
ciepty sopran Fleming doskonale wpisuje si¢ w tego rodzaju eksperymenty.
Czasami jednak to nie wystarcza. 4ve Maria Bacha/Gounoda — pierwszy
utwor — zachwyca $wiezoécia, naturalnoécia i swoboda. Zadnych ekstrawa-
gancji, jedynie wyciszenie, medytacja i proba ogarnigcia catego pigkna mu-
zyki. Z minuty na minut¢ coraz bardziej podziwiatam naturalno$¢ $piewu
Fleming, az w koncu. .. zaczgto mnie to po prostu nudzié.

Wydaje sig, ze takiej koncepcji przystuzylby sig bardziej ré6znorodny
i wyostrzony akompaniament. Moze gdyby Royal Philharmonic Orche-
stra dysponowata — dla rownowagi — bogatszym, ztozonym, czasem na-
wet ,,cielesnym” brzmieniem. Poki co, polecam stuchanie Sacred songs
raczej w matych dawkach.

Patrycja Kujawska

Renée FLEMING
Haunted Heart
Decca 988 0602 « w. 2005, n. *» DDD, e dystr.: Universal Music Polska
(I

wherw.muzyka 1.com

Haunted Heart jest debiutem ,,innej” Renée Fleming — $piewajacej w
zadymionych barach, zupelnie réznej od tej znanej z operowych scen. Jest
to ogromna zmiana, ktora zadziwi kazdego, nawet tego stuchacza, ktory
jazzowa Fleming juz poznat. I jesli kto§ pomysli, ze jest to Fleming $pie-
wajaca W ,,nastroju jazzowym” (tak jak wiele innych operowych gwiazd
weczesniej) — to bardzo si¢ pomyli. Na plycie nie stychaé, ze na co dzien
Renée jest sopranem. To jest najcudowniejszy na $wiecie glos jazzowy.
Mamy mozliwo$¢ pozna¢ nowy glos, glos catkowicie innej osoby, w kto-
rym jest co$ fantastycznego i przyciagajacego.

Dotychczas czysty, tutaj pojawia
si¢ zachrypnigty i to w rejestrach mato
znanych sopranom. To nie jest zadne
nasladownictwo — to oryginalny, ab-
solutnie znamienny dla tego albumu
timbre. Jesli kto$ nie potrafi sobie wy-
obrazi¢ nowej Fleming, to wystarczy
przypomnie¢ sobie Anit¢ Baker, jej
glebig i cieplo. Wraz ze znakomitym
pianista Fredem Hirschem i efektow-
nie brzmiaca gitara Billa Frisela
Renée Fleming oddaje nam album
niezwykty. Spiewaczka zabiera nas w
podréz w czasie, siggajac korzeni jaz-
zowej wokalistyki z lat 40. i 50. Jednak podréz ta zaskakuje, bowiem reper-
tuar zawarty na krazku jest zdumiewajaco eklektyczny. Obok utworéw Len-
nona i McCartneya, Billa Careya, Steviego Wondera i Gustava Mahlera (tego
Mabhlera!), znajdziemy piosenki Stephena Fostera i bardzo ,.klasyczny” utwor
Emile Paladilhe. Absolutnie postmodernistyczny repertuar, w ktorym grani-
ce czasu i stylu tracg sens.

Ale to wiasnie ten eklektyzm sprawia, iz Haunted Heart tak bardzo
przenika do naszej duszy. Przy You've Changed (czwarty utwor) mysli-
my, ze wiemy juz co nas czeka, jednak wraz z radosnym My Cherie
Amour 1 potem stylowym i wolnym /n My Life zaczynamy zastanawiac
sig, co nas jeszcze moze zaskoczy¢. A zaskakuje w drugiej czgsci albu-
mu znakomity pomyst wlaczenia w program plyty, Liebst du um Schonheit
Mahlera. W dodatku akompaniuja jej ,,porozrzucane” dzwigki gitary Fri-
sela. Jedynie Psyché Paladilhe nagle przenosi Fleming z powrotem do
rejestru sopranu, jednak jest to jedyne takie muzyczne zdarzenie na krazku,
kiedy glos spiewaczki znowu przypomina ten, znany z koncertowych
estrad i scen operowych.

Renée ukazuje godna podziwu ekspresyjna wszechstronno$¢ i ptyn-
no$¢ poruszania si¢ po réznych rejonach wokalistyki. Znakomite dzwigki
gitary Frisela urzekaja i chwytaja za serce przede wszystkim w Answer
Me, dodaja za$ ekspresji w energicznym When Did You Leave Heaven?.
Najlepszym gitarowym fragmentem jest jednak zamykajacy plyte Hard
Times Come Again No More, w ktorym jego delikatny akompaniament
odzwierciedla zmiany tekstu i wokalne modulacje w ostatnich czterech
wersach. Aranzacje Freda Hirscha nie pozostawiaja wiele do zyczenia,
moze czasami zbyt odbiegaja od glownego tematu, jednak w jazzie wiele
jest mozliwe. Mistrzostwo pianista osiaga zwlaszcza w spokojnych balla-
dach, gdzie migkki dzwigk i ogromna wrazliwo$¢ brzmienia nadaja szcze-
golnego charakteru tym utworom.

Angelika Przezdzigk
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Koch) oraz tria kompozytora, na-
uczyciela muzyki (ciut przycigzki
Thomas Allen) i Zerbinetty z pro-
logu Ariadny.

Sama rados¢ i satysfakcje daje
wystuchanie, w wersji orkiestrowej,
czterech, z szesciu, Brentano Lie-
der op. 68 skomponowanych przez
Straussa w 1918 r. Wyciszona in-
terpretacja, podkreslajaca subtelnie
emocjonalna giebig oraz cudownie
uchwycony poetycki nastrdj kazdej
z nich sprawiaja, ze stucha sig ich z
zapartym tchem.

Rownie zachwycajaco brzmia:
duet Arabelli i Zdenki: Ich danke,
Frdulein. Aber der Richtige wenn's
einen gibt z 1 aktu Arabelli (tutaj
Dessay towarzyszy rownie znako-
mita Felicity Lott) oraz sceny z Der
Rosenkavaliera, najpierw duet
Octaviana ($wietna Angelika Kirch-
schlager) i Sophie z II aktu, pdzniej
tercet: Marie Theres’, wie gut Sie
ist $piewany w III akcie przez Mar-
szatkowa ( Felicity Lott), Octavia-
na i Sophie, przechodzacy w sceng
finatowa: Ist ein Traum. Spiir’ nur
dich.

Pappano prowadzi z zegarmi-
strzowska precyzja znakomita or-
kiestr¢ Covent Garden pieczotowi-
cie dbajac o kazdy niuans brzmie-
nia z petna $wiadomoscia ustapie-
nia pierwszenstwa glosowi, co po-
zwala Dessay, 1 pozostatym $pie-
waczkom, na bardzo naturalne pro-
wadzenie glosu.

Adam Czopek

s

A. Dworzak — Pie$ni biblijne op.
99; Piesni ludowe op. 73; Piesni
cyganskie op. 55

B. Smetana — Pigé pie$ni wieczor-
nych; Jaro Lasky

Barbara Ulricca Theller, sopran;
Bruno Canino, fortepian

Claves CD 50-2411 = w. 2004, n. 2004
DDD, 58’56

m

Muzyka wokalna kompozyto-
réw czeskich stosunkowo rzadko
goscita na plytach zachodnich wy-
tworni fonograficznych, pozostajac
raczej domena takich firm jak Su-
praphon. Ostatnio jednak, by¢ moze
w poszukiwaniu nowych wyzwan
artystycznych, coraz wigcej $piewa-
kow (a konkretniej $piewaczek)
spoza Europy Srodkowej siega po
potudniowostowianski repertuar.
Piesni kompozytorow czeskich po-
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jawity si¢ chociazby w nagra-
niach Anne Sofie von Otter, czy ar-
gentynskiej $piewaczki stowackie-
go pochodzenia Bernardy Fink.
Ostatnio takze ukazat sig na rynku,
wydany przez firmg Claves Re-
cords, album szwajcarskiej sopra-
nistki — Barbary Theler.

Na album ten ztozyly sig cykle
piesni Antoniego Dworzaka i Be-
dricha Smetany. Wsérod nich na
szczeg6lng uwage zastuguja nieco
mniej popularne Piesni wieczorne
Smetany. Cykl ten, moim zdaniem,
zostat przez Barbarg Theler wyko-
nany najciekawiej z catego progra-
mu, chociaz akurat w nim mozna si¢
doszuka¢ wielu nieczystosci intona-
cyjnych. Z niezrozumiatych tez po-
wodow na zakonczenie cyklu $pie-
waczka prezentuje jeszcze jedna
piesn Smetany Jaro Lasky, ktora
burzy ewentualng koncepcjg plyty,
jako zwartego zbioru cykli piesni.

O pozostatych utworach mozna
powiedzie¢ najkrocej, ze sa wyko-
nane poprawnie, lecz nie porywa-
jaco. Wydaje mi sig, ze wing za taki
stan rzeczy ponosi migdzy innymi
sam gatunek glosu sopranistki, po-
siadajacy zbyt mata ggstos¢ w sred-
nicy. Cykle Dworzaka najczgsciej
wykonywane sa przez glosy nizsze
(a przynajmniej ciemniejsze), zas
Piesni cyganskie czgsto sa wykony-
wane przez mezczyzn. Barbara The-
ler dysponuje zas glosem o barwie
jasnej, ktora dodatkowo potgguje
bardzo otwarta artykulacja. Wszyst-
ko to sprawia, ze w wykonywanych
piesniach brak jest szerokiej, ,,sto-
wianskiej” frazy. Prawdopodobnie
dlatego wilasnie Piesni biblijne za-
$piewane sa jakby pospiesznie, bez
pelnego wydobycia emocji, jakie
niesie ze soba rzeczony cykl.

Kolejnym zaskoczeniem jest
wykonanie chyba najpopularniej-
szego cyklu Antoniego Dworzaka,
jakim sa Piesni cyganskie, w jezy-
ku niemieckim. Biorac pod uwagg
dzisiejsze tendencje §piewania w j¢-
zykach oryginalnych, oraz zupetnie
przyzwoite wykonanie przez artyst-
k¢ pozostalych piesni po czesku,
wydaje sig, ze fakt wykonania Pie-
$ni cyganskich po niemiecku stano-
wi dodatkowy minus nagrania.
Szczegodlnie, iz informacja zawarta
w ksigzeczce 1 na oktadce plyty su-
geruje wyraznie wykonanie w jgzy-
ku czeskim. Artystce nie pomaga
takze pianista — Neapolitanczyk
Bruno Canino — ktérego gra spra-
wia bardziej wrazenie solistyczne;j,
anizeli kameralnej. Stycha¢ to
szczegolnie we wstepach oraz w ak-
centacji niektorych fraz, ktore pia-
nista realizuje jakby na przekor pro-
pozycjom $piewaczki. Dodatkowo
we wspomnianym cyklu brakuje mi
zardéwno w glosie, jak i w partii for-
tepianu charakterystycznej dla folk-
loru cyganskiego rzewnosci prze-
plecionej z ognista werwa. We
wszystkich cyklach Antoniego

Dworzaka brakuje mi tez u obojga
wykonawcow zwyczajnej swobody
ilekkosci. Nie jestem zwolennikiem
poréwnan, lecz musz¢ w tym miej-
scu zauwazy¢, ze istnieje na rynku
wiele nagran powyzszego repertu-
aru, ktore posiadaja znacznie wig-
cej walorow.

Pomimo tych wszystkich za-
strzezen nie mogg powiedzie¢, ze
jest to nagranie catkiem bezwarto-
$ciowe. Momentami Barbara The-
ler prowadzi glos bardzo tadnie i
czytelnie interpretuje melodyke
stow, co pozwala przypuszczaé, ze
w czasie koncertow $piewaczka
moze si¢ w tym repertuarze podo-
ba¢. W sumie jednak, mimo iz oma-
wiane nagranie jest dosy¢ popraw-
ne, zarowno pod wzgledem wokal-
nym, jak i stylistycznym, to trudno
je uzna¢ za wzorcowe. Nie porwie
ono mitosnikow i znawcow czeskiej
liryki wokalnej, lecz chyba nie znie-
checi rowniez do jej poznania tych,
ktorzy dopiero zaznajamiaja si¢ z
bogactwem pies$ni naszych potu-
dniowych sasiadow.

Ziemowit Wojtczak

EARL WiLD
Chopin: Scherzos & Ballades
Ivory Classics 75001 « w. 2005, n. 1990
+ DDD, 68’40”

[

EarL WiLb
Living history
utwory fortepianowe Bacha,
Schumanna, Skriabina, Francka
Ivory Classics 75002 « w. 2005, n. 2004
- DDD, 74’15
[

Earl Wild jest jedna z legend
amerykanskiej pianistyki. Urodzit
si¢ w 1915 r., w czasach kiedy na
$wiat przyszli William Kapell, Dinu
Lipatti, czy jego réwiesnik Swiato-
staw Richter. Za mlodu mial wiec
konkurencjg ztozona z najswietniej-

szych pianistow XX w., sam tym-
czasem na arenie $wiatowej pozo-
stawal nieco w ich cieniu. Jednym
z powodow byt grywany przez nie-
go, rzadki wowczas repertuar, bgdac
przy okazji silng indywidualnoscia
muzyczna. Tym razem mam przy-
jemnos$¢ zaprezentowa¢ Panstwu
do$¢ niedawno nagrane ptyty, z kto-
rych pierwsza zostata zrealizowana
w 1990 1., a druga w 2004 r. , kiedy
pianista miat 89 lat, co jest nie lada
wyczynem. Mimo wieku, pianista
stale trzyma wysoka formg, grajac
Zywo 1 z zacigciem wirtuozowskim.
Jego interpretacje wciaz zacieka-
wiaja i sa warte przyjrzeniu sig.
Zacznijmy wige od ptyty chopi-
nowskiej. Repertuar bardzo kla-
syczny — 4 Scherza i Ballady, wigc
utwory cigzkie gatunkowo i trzeba
by¢ naprawdg wybitnym pianista
zeby nie znudzi¢ stuchacza catoscia.
A na ile si¢ to udato Earlowi Wil-
dowi? Artysta zgodnie ze swoim
stylem stawia na technikg. O ile sza-
lenczo$¢ znakomicie si¢ sprawdza
w skrajnych czgsciach Scherza h-
moll czy b-moll, to fragmenty $rod-
kowe niestety zawodza. Mimo spo-
kojnych temp w czg$ciach lirycz-
nych, brakuje im $piewnosci. Ame-
rykanski pianista nie do konca wy-
czuwa klimat kantylen Chopina,
albo w zasadzie nie réznicujac dy-
namiki albo nie umiejac wyprowa-
dzi¢ $piewnej melodii, grajac bez
emocji. Wyjatkiem jest tutaj srodek
Scherza E-dur, gdzie takie podejscie
idealnie si¢ sprawdza. Ciemne
brzmienie, gleboki dzwigk i dosto-
jenstwo tego fragmentu porywaja.
Wspaniata interpretacja, szkoda tyl-
ko, ze jako ostanie z cyklu. Ballady
sg bardzo zroéznicowane. Czg$ci
szybkie kipia wirtuozeria, fenome-
nalna technika i absolutnym opano-
waniem klawiatury. Fragmenty li-
ryczne zas tocza si¢ swoim tempem
— dos$¢ powolnym w stosunku do
fragmentéw wymagajacych wirtu-
ozerii — lecz — podobnie jak
w Scherzach — brak im nieco liry-
zmu, spontanicznos$ci, a przede
wszystkim $piewnosci. Masywny
dzwigk pianisty znacznie poprawia
sytuacjg, bowiem przy takim
brzmieniu zbytnie rozczulanie si¢
nad materiag kompozycji Chopina
chyba nie byloby do konca wska-
zane, lecz przesadny chtod tez nie
jest zbyt dobry. Jakkolwiek interpre-
tacje te sa efektowne, wida¢ w nich
wielka technikg i genialny zmyst
kompozycyjny pianisty, to czasami
po prostu ma si¢ wrazenie braku
muzyki. Earl Wild zdaje sig szukac,
i dos¢ czesto wchodzi¢ na wlasciwa
drogg do odkrycia klimatu kompo-
zycji Chopina, ale stale ma sig wra-
zenie, ze gdzie$ btadzi. Mimo tych
wad sa to bardzo dobre interpreta-
cje, z pomystem i jednoznaczne
stylistycznie. Kiedy stuchalem tej
plyty i miatem mieszane uczucia co
do niej, to ciagle — a szczegélnie
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w Balladzie g-moll, przesladowata
mnie jedna mysl. Przeciez cecha
charakterystyczna najwigkszych
pianistow jest to, ze niejednokrot-
nie czg$ci szybkie graja szybciej niz
si¢ przyjeto, a wolne wolniej. A Earl
Wild tak wilasnie gra.

Druga ptyta natomiast stanowi
cickawa mieszankg, utozona w ko-
lejnoscei J. S. Bach — A. Skriabin —
C. Franck — R. Schumann. Chociaz
na pierwszy rzut oka taki program
wydaje si¢ by¢ niespdjny, to abso-
lutnie nie ma sig takiego wrazenia
podczas stuchania. Utwory te pasuja
do siebie klimatem i zawarto$cia
emocjonalna. Album zaczyna sig
I Partitq B-dur BWV 825 Bacha.
Zgodnie ze swoim stylem, Earl
Wild podchodzi do dzieta z wielkim
spokojem, hamujac emocje, gdzie
jednakze czu¢ wielka znajomo$é
materii bachowskiej. Uwagg zwra-
caja drobne, poukrywane smaczki
— akcenty, frazowanie czy delikat-
ne crescenda na dalszych planach.
W kazdej czgsci stycha¢ niezwykle
skoncentrowanie pianisty na gra-
nym utworze oraz— co do$¢ niezwy-
kte jak dla Earla Wilda — zupetne
odejscie od wirtuozerii czy szybkich
temp na rzecz muzyki. Pod jego
palcami Partita jawi si¢ w ciem-
nych i powaznych barwach, a gle-
bokie i masywne brzmienie nadaje
jej mrocznego charakteru. Zwolen-
nicy fajerwerkéw u Bacha pewnie
nie bgda zachwyceni, ale ta inter-
pretacja ma w sobie co$, co przy-
ciaga i intryguje shuchacza.

1V Sonata Fis-dur op. 30 Alek-
sandra Skriabina, niestety nie jest
juz tak dobra jak Bach. Amerykan-
ski wirtuoz nie bardzo umie si¢ od-
nalez¢ w fakturze, emocjonalnosci
i specyficznym klimacie Sonaty.
Cigzko rozroznialne sa plany dzwig-
kowe, melodie nie zachwycaja,
a najwigkszym mankamentem jest
brak rozréznienia wérod zroznico-
wanych nastrojow, zawartych w
tym przeciez zaledwie 8. minuto-
wym utworze. Przez caly czas
mamy niestety do czynienia z jed-
nym gatunkiem brzmienia, dzwig-
ku i emocji.

Na szczgscie, po Skriabinie nad-
chodzi Preludium, Choral i Fuga
Cesara Francka. Dzielo to, samo w
sobie pelne glebi i patosu, pod pal-
cami amerykanskiego pianisty sta-
j¢ sig istnym monumentem, poukta-
danym z najwigksza precyzja od
pierwszej do ostatniej nuty. Wspa-
niata muzyka, i wspaniate wykona-
nie. Glgbokie i przejmujace brzmie-
nie fortepianu dodaje temu utworo-
wi mrocznego blasku, ktore przy
wyrachowanych emocjach wznosi
ta interpretacja na szczyty pianizmu.

Na koniec zostaje jeden z naj-
bardziej znanych cykli Roberta
Schumanna — Fantasiestucke op.
12. Tutaj po raz kolejny Earl Wild
potwierdza swoj jednoznaczny styl
grania. Poza typowymi dla siebie

warwmuzyka 1.com

wlasciwosciami brzmieniowymi
i podejsciem, tym razem spod pal-
cOw Amerykanina wychodza pew-
ne nie styszalne wczesniej rzeczy.
Ciekawe pomysty, nieco szalenczo-
$ci w grze (a plyte nagrat majac 89
lat!), czasami jaki$ nagly akcent,
gdzie indziej zachwyca kantylena.
Moze nie porywa, ale z pewnos$cia
ten Schumann jest dawka dobrej
pianistyki, nieco wycyzelowanej
w emocjach, ale ma przez to swoj
niewatpliwy, nieco ascetyczny urok.

Jacek Krzakata

E. Elgar — Introdukcja i allegro
na smyczki op. 47; Symfonia nr 2
Es-dur op. 63

P. B. Sheley — Song

Hallé

Marc Elder, dyrygent

Sanctuary Classics CD HLL 7507

w. 2004, n. 2004

DDD, 75°30”

([

Nawet w tak silnej konkurencji,
jaka jest na muzycznym rynku jesli
chodzi o nagrania muzyki sir Edwar-
da Elgara (a szczegodlnie jego I Sym-

fonii, bardzo lubianej przez dyrygen-

tow), ptyta nagrana przez Marka El-
dera z orkiestra Hallé zastuguje na
wyrazne wyroznienie. Cal szlachet-
nos¢, liryzm, sentymentalizm i boha-
terstwo oddane na stronach partytury
11 Symfonii znajdziemy w ich wyko-
naniu. Co wigcej: odnajdziemy w tym
wykonaniu dodatkowo glebig i mitos¢
dla muzyki, ktora zespot wykonuje.
Wszystkie te elementy sprawiaja, ze
wykonanie Eldera zastuguje na naj-
wigksze uznanie krytykéw i stucha-
czy. Nawet ci melomani, ktorzy za-
chwycaja si¢ wykonaniami tego
utworu pod Barbirollim, Boultem,
Soltim, Haitinkiem, Menuhinem, Pre-
vinem czy Thomsonem — w tym na-
graniu odnajda wszystko, czego moze
brakowa¢ pozostatym. ,,Opisatem
cata moja duszg” — tak Elgar mowit o
swojej 11 Symfonii. Na krazku Eldera
w serii The Elgar Edition znajdzie-
my wszystko to, co zawart w swoim
dziele kompozytor. Trzeba doda¢, iz
ta muzyka jest przedziwnie i niesty-
chanie uduchowiona przez samych
wykonawcow. Na plycie znalazto sig
takze wy$mienite, stodkie i bardzo
emocjonalne nagranie /ntroduction
and Allegro na smyczki op. 47.
Niektore tematy /I Symfonii na-
szkicowane byly przez kompozytora

juzw 1904 r., a by¢ moze nawet jesz-
cze wezesniej. Jednak dzieto jako ca-
to$¢ ukonczone zostato przez Elgara
w ciagu dwoch miesigey na poczat-
ku 1911 r. Czg$¢ wolna tworca napi-
sal w ciagu zaledwie jednego tygo-
dnia. Nie jest to symfonia o charakte-
rze programowym, cho¢ moze ku ta-
kiemu stwierdzeniu sktania¢ jej po-
etycka inspiracja. Jak podkreslat sam
kompozytor: ,,poemat wyjasnia t¢
muzyke. Symfonia wyraza moj sto-
sunek do tego poematu, czy raczej do
»spirit of delight« (ducha radosci)”.
Kompozycja jest proba wyrazenia
tego ,,ducha”. Temat, nazwany przez
teoretykow ,,spirit of delight” ukaza-
ny jest juz w 3 takcie pierwszej czg-
$ci kompozycji (figura zstgpujaca) i
nastgpnie przetwarzany jest w catym
utworze. ,,Kolosalna energia”,
,-Wspaniato$¢ w energii” — tak pisat
o I czgsci sam Elgar. Wolna czg$¢ ma
charakter marsza zatobnego (nalezy
nadmieni¢, iz Symfonia dedykowana
jest krolowi Edwardowi VII, cho¢ to
nie dla niego jest ta czg$¢) i zostala
naszkicowana w 1903 r., kiedy to
przyjaciel kompozytora, liverpoolski
businessman i amator muzyk, Alfred
E. Rodewald zmart w wieku zaled-
wie 43 lat. 11l czg$¢ Symfonii — Ron-
do — oparta jest na formie scherza.

Absolutna niespodzianka jest re-
cytacja wiersza Percy Bysshe Shel-
ley’a przez dyrygenta; wiersza, ktory
zainspirowat Elgara do skomponowa-
nia swojej symfonii. Moze wigkszos¢
tylko raz zwroci na ten dodatek uwa-
g¢, moze juz wigeej do tej recytacji
nie wroci, jednak warto mie¢ ja za-
wsze W zasiggu reki, by moc rozko-
szowac¢ si¢ dzwigkami muzyki napi-
sanej przez angielskiego tworcg. Do-
datkowo nalezy pochwali¢ czystos¢
nagrania i prezentowana na plycie
doskonata jako$¢ dzwigku.

I jeszcze dodam, iz Hallé jest
jedna z najstarszych, w petni profe-
sjonalnych orkiestr symfonicznych
w Wielkiej Brytanii, zatozong w
Manchester przez pianistg i dyry-
genta Charlesa Hallé’a. Pierwszy
koncert orkiestra data w manche-
sterskim Free Trade Hall w 1858 .
Po $mierci zatozyciela orkiestra zaj-
mowali sig tacy dyrygenci jak, mig-
dzy innymi: Hans Richter, Sir Ha-
milton Harty czy Sir John Barbirol-
li. Mark Elder wspoétpracuje na sta-
te z orkiestra od marca 2002 r.

Angelika Przezdzigk

ERROLLYN
Piano and voice
Avie AV 0049 + w. 2004, n. » DDD,
6453
[

Errollyn Wallen jest jedna z cie-
kawszych i bardziej oryginalnych bry-
tyjskich kompozytorek. Urodzona w
Belize, swoje muzyczne zaintereso-
wania rozwijata w Dance Theater of

Harlem w Nowym Jorku, oraz pod-
czas nauki kompozycji na uniwersy-
tetach w Londynie i Cambridge. Jej
kompozycje odznaczaja si¢ ogromna
roznorodnoscia, wérod nich mozemy
znalez¢ utwory awangardowe i popu-
larne piosenki. Pianistka porusza sig
swobodnie zarowno w kregu polifo-
nii Bacha, jak i muzyki gospel, w jej
kompozycjach odnajdziemy $lady
Billa Evansa i Charlesa Ivesa.

Errollyn jest drugim albumem
nagranym przez kompozytorke dla
wytworni Avie (pierwszy uznany zo-
stat za jeden z najciekawszych debiu-
tow), na ktérym znajdziemy piosen-
ki i utwory na fortepian solo w wy-
konaniu kompozytorki. ,,Strawinski
kiedy$ powiedzial, ze fortepian jest
punktem wyjscia dla jego muzycz-
nych idei; tak samo jak dla mnie” —
przyznaje kompozytorka. Na krazku
odnajdziemy wiele $ladow jej mu-
zycznych fascynacji: muzyka gospel
(W Beehevie), kompozycjami Char-
lesa Ivesa z wptywami jazzu i rytmow
latynoamerykanskich (I Wouldn't
Normally Say), Bjork (North — przy
ktorym kompozytorka umiescita
wskazowkg: ,,wyobrazcie sobie Nor-
wegi¢”), serializmem (Lines), piosen-
kami dla dzieci (wiele ich motywow
ustyszymy w Louis’ Loops), Billem
Evansem (Of Crumpling Rocks) czy
Michaelem Petruccianim (w Green-
wich Variations).

Plyta z przestaniem, z emocja-
mi, z klimatem... Niekoniecznie na
letnie potancowki i spotkania, ale
jesli za oknem pada, i nastroj sprzy-
ja, na pewno warto jej postuchac.

Angelika Przezdzigk

Feux MoTTL
Rolki Welte Mignon
Wybrane utwory Wagnera
Tacet 135 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
88°43”, 2CD
{m

Znany jako jeden z najwybit-
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niejszych interpretatorow dziet Wa-
gnera, Felix Mottl pod koniec zycia
nagral na rolkach Welte-Mignon
wybrane fragmenty z dziel niemiec-
kiego kompozytora. Mottl przez cale
zycie skupiat si¢ na dyrygenturze,
natomiast brak jest informacji czy
podejmowat kiedykolwiek powazne
studia pianistyczne. Nagran zrealizo-
wanych w 1907 r., dzi§ mozemy stu-
cha¢ odtworzonych na wspotcze-
snym Steinwayu, przystosowanym
do odtwarzania rolek. Fortepian, nie-
stety, nawet jak na realizacje rolko-
we, brzmi do$¢ sztucznie, jest bar-
dzo suchy i posiada niska dynami-
ke, aw tle stycha¢ dziatajacy me-
chanizm pianoli.

Odkad w 1886 r. Mottl po raz
pierwszy zadyrygowat na festiwalu w
Bayeruth stat si¢ dlugoletnim przyja-
cielem Cosimy Wagner, u ktorej tez
zdobyt wielkie uznanie swoimi wier-
nymi interpretacjami, o ktore wdowa
po Ryszardzie zawsze walczyta.
Transkrypcje te wigc mozna by w za-
sadzie okresli¢ jako wykonanie w
pehi spehiajace i podporzadkowu-
jace sig woli kompozytora. I chociaz
nagranie w pewnym sensie mozna
uzna¢ za hotd zlozony Wagnerowi,
bedacy wyrazem poszanowania woli
kompozytora i spetnienia marzen
Cosimy, to dla potencjalnego stucha-
cza niekoniecznie musi ono by¢ fa-
scynujaca przygoda z muzyka.

Na dwoch plytach znajduja sig
fragmenty z Lohengrina, Parsifala,
Tristana i Izoldy oraz Spiewakow
Norymberskich. Poza trzema wyjat-
kami, kazdy utwor trwa w okolicach
dziesigciu minut. Jest to dos¢ duzo
1 prowadzi momentami do znuzenia,
szczegolnie w dwoch pierwszych
utworach, ktorymi sa introdukcje do
Lohengrina i Parsifala. Dalej juz jest
nieco lepiej, aczkolwiek wersje gra-
ne przez Mottla posiadaja bardzo
prosta i przejrzysta fakture, a rézno-
rodno$¢ rytmiczna jest bardzo zni-
koma, w zwiazku z czym wypadaja
one dos¢ nudno na tle innych piani-
stycznych transkrypcji dziet Wagne-
ra. Jednakze na plycie jest tez wiele
momentoéw urokliwych, szczegoélnie
w Am stillen Herd zur Winterszeit
oraz Elsas Traum sig to objawia.
Mimo prostej faktury i niedoskona-
foéci technicznych nagrania, Mottl
sSwoja interpretacja we wspomnia-
nych fragmentach oddziatuje na stu-
chacza. Niestety, ciekawych miejsc
jest zbyt mato. Zdecydowana wigk-
$zo$¢ plyty zajmuja grane bardzo
wolno i trwajace dtugo utwory, kto-
re raczej zaciekawia mitosnikow
Wagnera, a nie wielbicieli pianisty-
ki. Do ogélnego obrazu przyczynia
si¢ tez niezbyt zréznicowana artyku-
lacja, oscylujaca wokot legata i bar-
dzo symbolicznych akcentéw. Inte-
resujaco natomiast brzmia fragmen-
ty liryczne, gdzie Felix Mottl poka-
zat, ze niewatpliwie lepiej przyszio
mu opracowanie melodyczne nad
rytmicznym. Dodatkowym smacz-
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kiem moze by¢ fakt stosowania po-
wszechnych wtedy manier wyko-
nawczych jak granie akordow arpeg-
giami czy tez asynchroniczno$¢ mig-
dzy prawa i lewa reka.

Album ten jest niezwykle staran-
nie wydany, a na wyréznienie zastu-
guje bardzo bogata ksiazeczka, opi-
sujaca zardwno caly system nagrywa-
nianarolkach jaki tlo historyczne dla
wykonawstwa Felixa Mottla. To dwu-
plytowe wydawnictwo z pewnoscia
posiada wysoka wartos¢ historyczna
oraz zawiera w zasadzie niespotyka-
ny na fortepianie repertuar. Pozycja
ta bedzie cickawa dla melomandéw
lubiacych si¢ wstuchiwa¢ w dlugie
wybrzmiewajace akordy, kontemplu-
jacych barwe i kazdy dzwigk. Jak juz
wspomniatem, po wydawnictwo to
raczej powinni siggna¢ wielbiciele
Wagnera w kazdej postaci, bowiem
czysto pianistycznie nie zaoferuje
nam zbyt wiele.

Jacek Krzakata

UNE MESSE POUR LA
SainTE-MICHEL
& tous les saints anges
Freddy Eichelberger, organy
Michel Godard, serpent
Ludus Modalis
Alpha 514 « w. 2004, n . 2004 « DDD,
75°16” « dystr.: CMD Opole
(ITm

Jest to ptyta, ktora nie wydawata
mi si¢ z poczatku niczym specjal-
nym, a nawet nieco draznita. ,,Pre-
tensjonalny pomyst” — pomyslatam.
,,Ludzie biora si¢ za improwizowana
rekonstrukcjg siedemnastowiecznej
mszy francuskiej. Nie ma to warto-
$ciowej literatury, ze trzeba bawic sig
w jazz liturgiczny...? Powariowali
w tej Alpie, czy co? Lepiej by sig
wzieli za...”. 1 tak ztorzeczac, zabra-
fam si¢ do stuchania. Projekt przed-
stawienia catkowicie improwizowa-
nego koncertu wydal mi si¢ poza tym
aktem odwagi, tym wigkszym, iz
porywajacym si¢ na wzory histo-
ryczne, czyli obligujacym do impro-
wizowania ,,w stylu”, w oparciu o
znajomos¢ tradycji wykonawczej
improwizowanej mszy gallikanskiej,
ktorej ozywienie artysci postawili
sobie za cel. Nie docenitam najwy-
razniej francuskiej tradycji improwi-
zatorskiej, ktorej projekt ten okazu-
je sig by¢ ztozonym hotdem. Freddy
Eichelberger, grajacy na historycz-
nych organach Jeana de Villersa z
1663 r. w kosciele w Juvigny-sur-

Marne wykazuje swietne opanowa-
nie wszystkich gatunkéw uzywa-
nych we francuskiej muzyce orga-
nowej siedemnastego stulecia, ze
swoboda operujac zarowno polifo-
nig jak i ciekawie konstruujac rézne
formy homofoniczne oparte na can-
tus firmus. Organy, jak kaze trady-
cja, wykonuja poszczegolne czesci
na przemian z choérem — tu meskie-
mu zespotowi wokalnemu Ludus
Modalis, wspomaganemu przez Mi-
chela Godarda na serpencie. Fakt do-
skonatego stapiania si¢ fagodnego
tonu serpentu z chérem meskim sta-
nowi dla mnie pewne odkrycie — in-
strument ten §wietnie speinia swa
role, dajac podstawg wokalistom, a
takze koi duszg swym tagodnym
dzwigkiem. Prawdziwy kornet co
$piewa tenorem! Podczas stuchania
tej plyty czlowiek po prostu zaczy-
na rozumie¢ powdd uzywania ser-
pentu do akompaniamentu $piewu
liturgicznego.

Tekst ksiazeczki dofaczonej do
plyty jest zwigztym, propedeutycz-
nym oraz fachowo — ale i z humorem
— napisanym wykladem o registracji
organow francuskich i francuskiej li-
turgicznej muzyce organowej w sie-
demnastym wieku. Szczegétowo po-
daje on réwniez registracjg poszcze-
golnych czgsci. Jest to kopalnia wie-
dzy dla organofilow i wszystkich
tych, ktorzy na serio interesuja sig
organami. Swietna plyta.

Maria Erdman
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Music FOR A WHILE
utwory barokowych kompozyto-
row: B. Ferrariego, G. Frescobal-
diego, G. Cacciniego, C. Monte-
verdiego, G. G. Kapsbergera, B.
Strozzi, B. Storacego, H. Purcel-
la, J. Dowlanda, R. Johnsona
Anne Sofie von Otter, mezzosopran;
Jory Vinikour, klawesyn i pozytyw,
Jakob Lindberg, teorban, lutnia, gi-
tara barokowa; Anders Ericson,
teorban
Archiv Production 477 5114 « w. 2004,
n. 2004 « DDD, 67°48” « dystr.: Univer-
sal Music Polska

(o

Plyta, ktora cheg dzisiaj Panstwu
zaprezentowaé wywotuje wsrod
licznej rzeszy mitosnikow muzyki
wokalnej okresu renesansu i baro-
ku bardzo skrajne odczucia. Od za-
chwytu petnego uznania dla wyko-
nawcow az do catkowitej dezapro-

baty. Tym kontrowersyjnym nagra-
niem jest jedna z najnowszych pro-
dukcji szwedzkiej mezzosopranist-
ki Anne Sofie von Otter, ktora po
przygodach z innymi gatunkami
muzycznymi powrécita niejako do
kregu zainteresowan szesnasto- i
siedemnastowieczna tworczoscia.
Jakze jednak rozne jest to nagranie
od jej rejestracji z lat 80. dwudzie-
stego wieku. Pomijam w tym miej-
scu fakt naturalnej ewolucji gtosu,
ktory teraz brzmi nieco jasniej i
swobodniej niz dwadziescia lat
temu, zwlaszcza w wyzszym reje-
strze. Muszg wspomnie¢ o nadmier-
nym, jak dla mnie ,,wyswobodze-
niu” artystycznym, ktore w konse-
kwencji prowadzi czasami do pew-
nej manierycznosci, ktora pozosta-
je w sprzecznosci z ideg siedemna-
stowiecznego bel canta.

Omawiane nagranie powstalo
jako reminiscencja koncertow, kto-
re w roku 2003 artystka data w kil-
ku szwedzkich miastach. Koncerty
te zreszta cieszyly si¢ duzym uzna-
niem publicznoséci. Rzeczywiscie,
sposob w jaki Anne Sofie von Ot-
ter ,.kokietuje” dzwigkiem publicz-
no$¢ moze takie uznanie prowoko-
wac. Trudno jednak oczekiwac, aby
te same ,,chwyty” urzekaly melo-
mandw w zaciszu domowym, gdzie
ewidentny brak bezposredniego
kontaktu z wykonawca zwigksza w
istotny sposob oczekiwania co do
stylowosci produkcji. Trzeba w tym
miejscu zauwazy¢, ze chociaz na
pochwale zashuguje sama koncep-
cja ekspozycji utworow wokalnych
z towarzyszeniem charakterystycz-
nych dla prezentowanej epoki in-
strumentow, to samo wykonanie nie
poddaje si¢ jednoznacznej ocenie.

Mieszane uczucia moze wzbu-
dzaé juz pierwszy utwor na ptycie,
ktory jest zaspiewany z jednej stro-
ny niezwykle interesujaco, lecz
ogromny nadmiar glissand i porta-
ment oraz uzywanie otwartych,
piersiowych tonow powoduja, ze
mozna mie¢ watpliwosci co do do-
brego smaku artystycznego $pie-
waczki. Generalnie muszg przy-
znaé, ze sposob prowadzenia glosu
przez Anne Sofie von Otter nie do
konca odpowiada mojej estetyce
wykonania — szczegdlnie muzyki
wioskiej. Zdecydowanie lepiej dla
mnie artystka prezentuje si¢ w re-
pertuarze angielskim. Zaré6wno w
kompozycjach H. Purcella, jak i J.
Dowlanda stycha¢ duzo wigksza
dbatos¢ o stylowos¢ artykulacyjna,
jak rowniez — o ironio — o belcan-
towa kantyleng.

Muszg tez zauwazy¢, ze W wWy-
stuchaniu nagrania w catosci z na-
lezyta uwaga przeszkadza nieco
monotonia stylistyczna repertuaru.
Wyczuwa sig¢ wyrazny brak rézno-
rodnosci §rodkow interpretacyj-
nych, ktory czgsciowo spowodowa-
ny jest bardzo zblizonym charakte-
rem niemal wszystkich prezentowa-
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nych utworow. W tak skonstruowa-
nym programie pewne ozywienie
wprowadzaja jedynie nieliczne
fragmenty instrumentalne.

Na zakonczenie winien jestem
jednak wyjasnienie, dlaczego oce-
nifem tg ptytg stosunkowo wysoko,
jak na tak duza liczbg przedstawio-
nych zarzutéw. Ztozyto si¢ na to
kilka powodow. Po pierwsze trzeba
przyzna¢é, ze niezaleznie od pury-
stycznych ocen Anne Sofie von Ot-
ter prezentuje okreslona osobowos¢
artystyczna, wsparta $§wiadoma
technika wokalna, ktora pozwala jej
na tak niecodzienna interpretacjg.
Po drugie mozna wsrod prezento-
wanego repertuaru znalez¢ kilka
bardzo ciekawych propozycji, jak
chociazby fragment z Koronacji
Poppei C. Monteverdiego, Udite
amanti B. Strozzi czy utwory H.
Purcella. I wreszcie po trzecie wy-
daje mi sig, ze plyta ta jako pewne
zjawisko interpretatorskie wymyka
sig nieco obiektywnym kryteriom
oceny estetycznej. Dlatego tez al-
bum ten moze, a nawet powinien
by¢ oceniany przez kazdego stucha-
cza w kontekscie jego subiektyw-
nych odczuc.

Ziemowit Wojtczak

Piano EspanoL
utwory fortepianowe: de Falli,
Albéniza, Solera, Granadosa
Jorge Federico Osorio, fortepian
Cedille Records CDR 90000075 « w.
2004, n. 2003 « DDD, 78°30”

{m

Potwysep Iberyjski, unikalnie
potozony migdzy oceanem Atlan-
tyckim a morzem Srédziemnym,
nieustannie przypomina nam o cza-
sach wielkich zeglarzy-odkrywcow,
ktorzy wyruszali w dalekie podro-
ze po morzach. Wertujac karty hi-
storii napotykamy opowiesci portu-
galskich i hiszpanskich morskich
wedrowcow, ktorzy optywajac
Afryke odkryli Indie, Amerykg, a
by¢ moze oplyngli nawet kulg
ziemska. To oni, powrdciwszy do
ojczyzny, opowiadali o swoich geo-
graficznych odkryciach i kulturze
innych ludzi. Ale Hiszpania, pomi-
mo wplywow z zewnatrz, bronita
przez wieki swojej ojczystej kultu-
ry i muzycznej tradycji. Historia
hiszpanskiej muzyki utkana jest z
wielu watkow, tworzac bogaty i za-
wity wzor.

warwmuzyka 1.com

Jorge Federico Osorio odczut
potrzebg zmierzenia si¢ z hisz-
panska muzyka fortepianowa X VIII
i XIX w. Oczywiscie muzyka ta, tak
jak i inne utwory hiszpanskich kom-
pozytorow, oparta jest przede
wszystkim na charakterystycznych
cechach tancow ludowych. We
wszystkich utworach styszymy
wigc znane juz rytmy i melodie. Czy
Osorio poradzit sobie z tym nadmia-
rem tanecznosci? Nie do konca,
bowiem w jego wykonaniu tafice te
brzmia zbyt réwno i prosto. Piani-
$cie zdaje si¢ brakowac koncepcji
interpretacji: chce je odegraé tak,
jakby byty do tanczenia, a przeciez
sa to tance stylizowane. Momenta-
mi odnosi si¢ wrazenie, jakby byty
one grane z metronomem. Nie moz-
na jednak odmowi¢ wykonawcy
wirtuozostwa, znakomicie radzi so-
bie z bogata harmonika i szybkimi
tempami. Brakuje jednak w tym
nagraniu zarliwosci, energii i pasji.
Zdecydowanie najlepiej pianista
poradzit sobie z Taricami hiszpan-
skimi Granadosa — tylko w tych
czterech utworach ma pomyst, jak
wyrazi¢ zawarte w nich emocje.

Dzwigk fortepianu jest bez za-
rzutu: przejrzysty i klarowny.

Angelika Przezdzigk
=T

Lamirs Fhires
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RomanTic Pieces
utwory na skrzypce i fortepian
Dworzaka, Smetany, Janaczka
James Ehnes, skrzypce
Eduard Laurel, fortepian
Analekta FL 2 3191 « w. 2004, n. 2003
DDD, 123°23”, 2CD
([

Czgsto w katalogach zagranicz-
nych wytworni pojawiaja si¢ plyty
z utworami Czeskich kompozyto-
row. Tak jest i tym razem, a sytu-
acja jest tym ciekawsza, ze muzyke
t¢ dla kanadyjskiej wytworni nagrat
amerykansko-kanadyjski duet. Obaj
artysci uczyli si¢ w swoich rodzi-
mych krajach, wigc stowianska kul-
tura i wschodnioeuropejska szkota
wykonawcza jest dla nich bardzo
odlegta. Zatem tym ciekawiej si¢
zapowiada ta plyta, bowiem muzy-
cy nie wzrastajacy w atmosferze
kultury naszego regionu, nagrali
plyte gleboko nig naznaczona.

Muszg przyznaé, ze z poczatku
miatem obawy co do zawarto$ci
plyty — mato znana wytwornia, ar-
tysci zza oceanu, praktycznie bez

zwiazkoéw z Europa. Lecz po wila-
czeniu odtwarzacza, po kazdym ko-
lejnym utworze, okazuje sig, ze stu-
chanie tego nagrania dostarcza co-
raz to wigkszej przyjemnosci. Wi-
da¢, ze James Ehnes §wietnie panuje
nad swoim Stradivariusem z 1715 r.
Jego dzwigk jest migkki i przyjem-
ny, a skala barw i nastrojow, jaka
artysta potrafi wydoby¢ ze swoich
legendarnych skrzypiec jest na-
prawdg imponujaca. Jego partner,
pianista Eduard Laurel spisuje si¢
réwnie znakomicie, chociaz charak-
ter utworoéw raczej nie pozwala po-
kaza¢ mu petni swoich mozliwosci,
bowiem rola fortepianu w zawar-
tych na ptycie kompozycjach spro-
wadza sig¢ gtéwnie do roli akompa-
niamentu, a nie rownowaznego
partnera skrzypiec. Jako Ze obaj mu-
zycy koncertuja ze soba juz od wie-
lu lat, stycha¢ tutaj jeden wspdlny
i doskonale zrealizowany zamyst
interpretacyjny. Najciekawiej z ca-
tej plyty prezentuja si¢ Utwory ro-
mantyczne Dworzaka oraz Sonata
na skrzypce i fortepian Leosa Ja-
naczka. W nich tez w pehi obja-
wiaja si¢ mozliwosci tego duetu.
Kompozycje Dworzaka sa zarow-
no gigboko liryczne, a takze wyma-
gaja doskonatego opracowania ar-
tykulacyjnego, bowiem inaczej staja
si¢ one nudne. Tymczasem para pot-
nocnoamerykanskich muzykow
prezentuje nam najwyzszej proby
potaczenie obu tych sktadnikow.
Melodie sa ciagnigte tadna, dluga
fraza, a zar6wno ich dynamika, jak
i agogika jest bardzo wysublimowa-
na, przez co fragmenty liryczne po-
siadaja sporo dobrego, lecz nieco
stonowanego romantyzmu. Nato-
miast fragmenty szybkie, wymaga-
jace wielu zmian dynamiczno-arty-
kulacyjnych réwniez nie sprawiajq
muzykom klopotow. Stycha¢ wige,
Zze artysci ci maja wspaniale rozwi-
nigta technike i zmyst wykonawczy,
co objawia si¢ w tych niezwyktych
interpretacjach.

Za kazdym kolejnym podej-
$ciem plyta ta przekonuje do siebie
coraz bardziej, muzyka pociaga,
a jako$¢ wykonawcza jest na naj-
wyzszym poziomie. Chyba jedyna
wada tej ptyty — mimo lekko roman-
tycznej gry — jest brak odrobiny za-
wartego w tych utworach stowian-
skiego sentymentalizmu i pewnej
dozy naturalnosci. Lecz to, z czym
my wzrastamy od urodzenia, i czym
jestesmy przesigknigci, dla muzy-
kow tych stanowi element, ktorego
nie da sig¢ przeciez nauczy¢ jak np.
gam czy pasazy. Pomijajac ten drob-
ny mankament, ptyta jest napraw-
dg znakomita i zdecydowanie war-
to si¢ z nia blizej zapoznaé. Dodat-
kowym atutem jest dotaczony do
niej bonusowy krazek, prezentuja-
cy innych artystow nagrywajacych
dla Analekty (a jej repertuar sigga
od anonimowego Kyrie do Liebe-
slid Fritza Kreislera, tym samym

wigc wydawnictwo to staje sig jesz-
cze ciekawsze). Jesli dodamy do
tego ciekawie napisana, dwujg-
zyczna ksiazeczke 1 bardzo wysoka
jakos$¢ nagrania, to otrzymujemy
niezwykle interesujacy i wartoscio-
wy produkt.

Jacek Krzakata

SHORT STORIES
A collection of romantic
violin piéces

utwory: J. Achrona, F. Chopina,
G. Gershwina, A. Glazunowa, J.
Hubaya, O. Musina, S. Rachma-
ninowa, M. Ravela, A. Sitta, K.
Weilla, H. Vieuxtempsa H. Wie-
niawskiego, E. Zimbalista, m.in.
w transkrypcjach F. Kreislera, S.
Dushkina, P. Sarasatego
David Friihwirth, skrzypce
Henri Sigfiidsson, fortepian
Avie AV 0042 » w. 2004, n. 2003 « DDD,
70°03”
(D

Jedno tylko wystarczy, by pol-
ski meloman winien zechcie¢ sie-
gnaé po omawiang plytg. Cho¢ trud-
no w to uwierzy¢, to znalazta si¢ tu
premiera fonograficzna utworu
Henryka Wieniawskiego! I nie jest
to bynajmniej jakies ostatnie archi-
walne odkrycie, lecz wydana dru-
kiem Fantaisie orientale op. posth.
Dzietko to, dedykowane Hubayowi,
w monografii Reissa z 1931 r. okre-
$lone zostato jako nalezace ,,do
stabszych rzeczy w tworczosci Wie-
niawskiego”, gdzie ,,zna¢ raczej ro-
botg anizeli natchnienie”. Ale czy
to powod, by polscy skrzypkowie,
nagrywajacy w kotko te same prze-
boje wiolinistyki, zupetnie je igno-
rowali? Notabene ten bardzo cieka-
wy i wcale nie taki staby utwor, re-
prezentuje orientalizm bardziej cha-
sydzko-klezmerski niz perski albo
arabski. Ale oprocz Wieniawskie-
go jest tu mnostwo innych ciekawo-
stek — na 17 $ciezek az 9 stanowi
premiery fonograficzne, a i reszta,
moze poza ravelowskim Piéce en

forme de Habanera i Tangiem

Albéniza-Kreislera, pojawia si¢ w
repertuarach skrzypkéw bardzo
rzadko. Okazuje si¢ wigc, ze moz-
na zestawi¢ ciekawy recital bez nie-
ustannego odgrzewania dyzurnych
Liebeslied, Melodii cyganskich,
Scherzo tarantella... Sa wiec tu ory-
ginalne utwory charakterystyczne,
glownie stylizowane tanice, zarow-
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Mapstarszy i najbardzie] prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

no wielkich dawnych koryfeuszy
smyczka (obok Wieniawskiego Hu-
bay i Vieuxtemps), jak i zupetnie
zapomnianych. Bolero Hansa Sitta
czy Mazurka de concert Ovide’a
Musina, nawet, jesli stanowia dziet-
ka salonowe, to jednak maja wiele
wdzigku. Do tego caly szereg trans-
krypcji—znow autorstwa skrzypkow
wielkich (Kreisler, Sarasate), mniej-
szych (Dushkin) albo zupetnie nie-
znanych (Barinovoj, Garlej). Z pol-
skich akcentéw, obok Wieniawske-
igo, sa tez Mazurek a-moll 1 Walc a-
moll Chopina, w transkrypcjach Kre-
islera i Sarasatego (no i Samuel Du-
shkin, autor opracowania Tarcow
cyganskich Rachmaninowa, urodzit
si¢ w Suwalkach). Wszystko to moze
sprawia¢ wrazenie eklektycznego
ciasteczka typu bajaderka, ale w rze-
czywistosci plyty stucha sig Swiet-
nie: , krotkie historie” — jak w roz-
rywkowym zbiorze opowiadan —
wioda nas przez zmieniajace sig jak
w kalejdoskopie nastroje, mniej lub
bardziej pikantne smaki, egzotycz-
ne rytmy i réznobarwne scenerie kil-
ku krain i epok. Od bluesowego ty-
tutowego Short Story Gershwina,
przez iberyjskie klimaty Boler Hu-
baya i Sitta, od Habanery Ravela,
drapiezno-kabaretowego Tanga Ha-
banery Kurta Weilla, po pastiszowe,
petne fajerwerkow Tango z Suita Sa-
rasateana Zimbalista, od Danses
Tziganes Rachmaninowa po Bohe-
mienne Vieuxtempsa, od melancho-
lijnego Walca Chopina po salonowy
Walc Glazunowa.

Mitody austriacki skrzypek David
Friiwirth zwrocit juz moja uwagg zna-
komita podwojna plyta tez nagrang
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dla Avie (AV 0009) gdzie (z tym sa-
mym pianista) zarejestrowat szereg
zapomnianych sonat i suit z migdzy-
wojnia. Jak wida¢, weiaz koncentru-
je si¢ na niebanalnym repertuarze, a
ze jest wytrawnym muzykiem i in-
strumentalista, zapomniane utwory
znajduja w nim znakomitego adwo-
kata. Jego gre cechuje swoboda i na-
turalno$¢ frazowania, bezbtednosé
intonacji, petny, ciepty dzwigk (dys-
ponuje pigknie brzmiacym Stradiva-
riusem ,,ex-Briistlein” z 1707 r. wy-
pozyczonym przez Narodowy Bank
Austrii). Czyste flazolety, rowniutkie,
szybkie figuracje pizzicatowe, gdzie
trzeba rubata, glissanada — jest to styl
wykonawczy odwotujacy si¢ do ma-
niery dawnych mistrzéw wiolinisty-
ki, ktérym zreszta plyta jest przeciez
poswigcona— po prostu na pierwszym
miejscu s tu skrzypce! Akompaniu-
jacy finski pianista (nb. gra na Bosen-
dorferze o migkkim, cieptym dzwig-
ku, pigknie stapiajacym sig¢ z barwa
skrzypiec) rowniez bez zarzutu, z
wielka kultura spetnia swa rolg, cho¢
raczej nie ma tu zbyt wiele okazji do
wybicia sig na pierwszy plan. Do tego
bardzo dobra, wywazona realizacja
dzwigku. Wydaje mi sig, ze z podob-
nych recitali miniatur skrzypcowych
wydanych w ostatnim czasie na pty-
tach (np. ptyta Grafa Mourja Le Vio-
lon vagabond, Harmonia Mundi),
omawiana jest najbardziej interesuja-
ca — zarOwno ze wzglgdu na repertu-
ar, jak i walory wykonania.

Marcin Zglinski

SoLO BAROQUE
Utwory na skrzypce solo Bacha,
Westhoffa, Pisendela, Bibera
Rachel Barton Pine, skrzypce baro-
kowe

Cedille Records CDR 900000 078 « w.
2004, n. 2004 - DDD, 73°23
(ITm

Ptyta Solo baroque zrodzita sig
z fascynacji repertuarem baroko-
wym, z Sonatami solowymi J. S.
Bacha na czele (jak twierdzi wyko-
nawczyni: ,,granie jego muzyki jest
zawsze duchowym przezyciem”).
Pomystow dotyczacych interpreta-
cji czy tez wykonawstwa muzyki
dawnej z pewnoscia nie brakuje. W
krggach meloman6éw nie majacych
zaplecza warsztatowego spotkac
mozna opinig, iz muzyka owa z wir-
tuozeria (powszechnie nam znana)
wspolnego ma niewiele. Interpreta-

torka muzyki barokowej, amery-
kanska skrzypaczka Rachel Barton
Pine, po raz kolejny (tym razem szo6-
sty) dzigki wydawnictwu Cedille
Records ujawnia swoj niezwykty
potencjal, ktéry owemu niesprawie-
dliwemu pogladowi przeczy catko-
wicie. W tym sktadankowym albu-

mie zebrano utwory Bacha, Bibera, |

Pisendela i Westhoffa. Wybor oczy-
wiscie nie jest przypadkowy, gdyz
ow repertuar ma za zadanie odda-
nie bogactwa korzeni i wzajemne-
go wplywu skrzypcowej muzyki ba-
rokowej. Przede wszystkim jednak
chodzi o ukazanie geniuszu Bacha
oraz kompozytorskiej tradycji na
kanwie ktorej wzrastat i ktora prze-
rost. Nie wydaje mi si¢ jednak, zeby
owa pozycja byta w dorobku skrzy-
paczki niezwykle istotna. To po pro-
stu kompilacja kilku kompozycji
zajmujacych stale miejsce w reper-
tuarze (zwlaszcza w przypadku Pas-
sacagli Bibera i Sonaty Pisendela).
Pine obsypywana byta wieloma re-
nomowanymi nagrodami (m.in. zto-
tym medalem na Migdzynarodo-
wym Bachowskim Konkursie
Skrzypcowym w Leipzig w 1992 r.,
ktory otrzymata jako najmtodsza w
historii), wspotpracowata ze znako-
mitymi zespotami (w tym np.: Phi-
ladelphia Orchestra i Budapest
Symphonies) oraz interpretatorami
muzyki dawnej (David Schrader,
Sigiswald Kuijken czy tez John
Mark Rozendaal). Magia jej wyko-
nawstwa kryje sig nie tylko w nie-
zwykle melancholijnym, jakby nie-
rzeczywistym brzmieniu (tu
uklon w strong barokowego instru-
mentu Nicola Galiano z 1770 r.),
lecz przede wszystkim w retoryce
jaka solistka odnajduje w nutach.
Sita i klarownos$¢ przekazu, oraz
prostota i zdumiewajaco wydobyte
detale sprawiaja, ze z pozoru pro-
ste kompozycje (Suite II Westhof-
fa, Sonata a-moll Pisendela) nabie-
raja ,,rumiencow”. Do najpigkniej-
szych na ptycie naleza: Fuga Sona-
ty I g-moll i Passacaglia g-moll Bi-
bera — ostatnia w cyklu Sonat ro-
zancowych powstata pomigdzy
1670 a 1674 r. Rachel Pine dosko-
nale wydobywa z instrumentu pel-
ne, soczyste brzmienie, co wcale nie
jest takie proste, gdy gra si¢ bez
wibracji (ktora potrafi wiele niedo-
ciagnig¢ w utworze zamaskowac).
Narracja jest bardzo ptynna. Wyko-
nawczyni w mistrzowski sposob
wydobywa i uwypukla kolejne war-
stwy bachowskiego kontrapunktu.
Nie stycha¢ zadnych niedociagnig¢,
przerysowan czy tez niepewnosci w
lewej rece. Czuje sig spokdj, opa-
nowanie, glgboka tres¢ emocjonalng
i sil¢ przekazu. Wykonanie to po-
kazuje nam, ze najpigkniejsze i naj-
bardziej wzruszajace jest to co naj-
prostsze. Trzeba by¢ ,,wielkim” by
gra¢ z taka skromnoscia.

Katarzyna Musiat

C. Franck — Preludium, Fuga i
Wariacje h-moll op. 18, Danse
lente f-moll, Preludium, Choral i
Fuga h-moll

G. Fauré — Nokturn es-moll op.
33 nr 1, Théme et variations op.
73, Nokturn h-moll op. 119
David Bismuth, fortepian
AmeSON, ASCP 0302 « w. 2004, n. 2003
«DDD, 61°19”

[

Mtody pianista David Bi-
smuth, urodzony w 1975 r. na
francuskiej Riwierze, wybral na tg
plyte bardzo przyjemny repertuar.
Podkreslenia godny jest przede
wszystkim uktad kompozycyjny
plyty i dobor utworéw. Pierwsza
cze$¢ albumu tworza dwa znane
cykle Cesara Francka: organowe
Preludium, Fuga i Wariacje h-
moll (w fortepianowej transkryp-
cji Harolda Bauera) oraz fortepia-
nowe Preludium, Chorat i Fuga.
Pomigdzy nimi znalazta sig krot-
ka miniatura Danse lente f-moll.
Druga cz¢$¢ albumu stanowig trzy
utwory z bogatej spuscizny forte-
pianowej Gabriela Fauré: dwa
Nokturny op. 33 i op. 119 oraz
Théme et variations.

Bismuth jest pianista spraw-
nym technicznie i wrazliwym na
barwe dzwigku. W jego wykona-
niu zwraca uwagg przebieg narra-
¢ji muzycznej i rozplanowanie na-
pig¢. W obu cyklach Francka
(zwlaszcza za$ w drugim z nich)
artysta wykazuje si¢ brawurowa
technika, w utworach Gabriela
Fauré ujmuje cieptym dzwigkiem
i subtelnoscia.

Niewatpliwie Preludium, Cho-
rat i Fuga Francka wypada w wy-
konaniu Davida Bismutha znacz-
nie korzystniej niz Preludium,
Fuga i Wariacje. Z pewnoscia
wiaze sie to rowniez z faktem, iz
to drugie dzieto przeznaczone jest
w oryginale na organy. Zwraca
wigc uwagg roznica faktury i po-
dejscie do gatunku samego dzwig-
ku, gdyz jedyna cecha wspolna
fortepianu i organow (takze wiel-
ce dyskusyjna) jest... klawiatura.
Pozostale roznice sa tak znaczne,
ze pozniejsze przenoszenie orygi-
natu organowego na fortepian nie
zawsze przynosi zadowalajace re-
zultaty, cho¢ niektore z takich
transkrypcji ciesza si¢ duzym po-
wodzeniem (vide Franz Liszt, Fer-
rucio Busoni).
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Mimo powyzszych zalet ni-
niejsze nagranie nie wzbudza zbyt
wielkiego entuzjazmu. Moje wat-
pliwosci budzi wybor miejsca
przeznaczonego na nagrania
(Temple Saint Pierre). Brzmienie
fortepianu w tej akustyce jest nie-
co szkliste i pozbawione ciepta.
Samemu za§ wykonawcy brakuje
niekiedy inwencji w roznicowaniu
nastrojow.

Marcin T. Lukaszewski
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F. Liszt — Dziela organowe I: Pre-
ludium i Fuga BACH; Preludium
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen;
Wariacje na temat Weinen, Kila-
gen, Sorgen, Zagen; Trzy opraco-
wania Bacha

J. S. Bach — Passacaglia c-moll
BWYV 582

Michael Schénheit, organy

MDG 908 1334-6 + w. 2005, n. 2004 »
SACD, 72’37 « dystr.. CMD Opole
[

Michael Schonheit jest zdo-
bywca trzeciej nagrody na konkur-
sie organowym J. S. Bacha w Lip-
sku. Nadal studiuje kompozycje, gre
na organach, fortepianie i klawesy-
nie w Lipsku. Schonheit prowadzi
intensywna dziatalno$¢ w organizo-
waniu wielu konkursow, recitali i
koncertow na terenie Niemiec. Sam
zreszta bardzo czgsto wystepuje
publicznie fascynujac swoimi nie-
przecigtnymi mozliwosciami manu-
alnymi. Zajmuje sig takze restauro-
waniem i ochrong zabytkowych or-
ganow.

Najnowsza ptyta Michaela
Schénheita jest pierwsza z serii po-
$wigcong muzyce organowej. Bra-
kuje jednak jakiejkolwiek informa-
cji ile ma liczy¢ owa seria, a takze
co bedzie jej kolejnym tematem. Na
plycie znalazto sig tylko 7 utworow
(w tym 6 Liszta), za to o monumen-
talnych rozmiarach i bardzo ztozo-
nych. Wszystkie utwory organowe
Liszta zawarte na plycie sa waria-
cjami badz opracowaniami dziet
Bacha. Potgzne Preludium i Fuga
na temat BACH zaskakujq stucha-
cza licznymi chromatyzmami i za-
wito$ciami melodycznymi. Organi-
sta doskonale registruje poszczegol-
ne odcinki preludium i fugi wpro-
wadzajac tym samym pelne napig-
cia fragmenty.

Dwa utwory umieszczone na
plycie sa opracowaniami znanej

warwmuzyka 1.com

kantaty Bacha (Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen BWV 12). Pierwszy
z nich ma form¢ preludium, drugi
natomiast jest wariacja. Zaskakuja-
ca harmonia i cigzka do ogarnigcia
forma (wariacje trwaja 19 minut!)
to cechy charakterystyczne wspo-
mnianych utworow.

Poza utworami Liszta na plycie
zostata zarejestrowana Passacaglia
d-moll Bacha. Dzieto to brzmi jesz-
cze dostojniej w historycznej regi-
straturze Johanna Gottloba Topfe-
ra, wspolczesnego Lisztowi.

Na uwagg zastuguje wspanialy
instrument katedry w Merseburgu.
Organy z przepigknym prospektem
(liczne rzezby i ztocenia), a co naj-
wazniejsze o wielkich mozliwosciach
(az 82 glosy). Charakteryzuja si¢
ciemnym i trochg sttumionym
brzmieniem. Warto podkresli¢ fakt, ze
pierwsze wzmianki o organach w tym
miejscu pochodza z konca XIII w.

Plyta jest pod wieloma wzgle-
dami warta uwagi: $wietny wyko-
nawca, pigknie brzmiace historycz-
ne organy, doskonata jakos¢ nagra-
nia (SACD)... Do pluséw zaliczy¢
trzeba rowniez bardzo rzadko zda-
rzajaca si¢ mozliwos¢ sledzenia re-
gistracji w poszczegolnych utwo-
rach, ktora jest z niemiecka doktad-
noscia (taktami) zapisana. Jedyne co
mozna zarzuci¢ wydawcom to zbyt
nuzacy, monotonny repertuar za-
warty na plycie.

Przemystaw Piekutowski
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PioTR CzAJKOWSKI
1840-1893

Jezioro labedzie
Alla Mikhalchenko, Yuri Vasyuchen-
ko, Aleksandr Vetrov, lize Liepa,
Yuri Vetrov, Mikhail Sharkov
The Bolshoi Ballet
The Bolshoi Theatre Orchestra
Algis Zhuraitis, dyrygent
Arthaus DVD-V 100 713 « w. 2005, n.
1989 « PCM Stereo - Region: 0 - NTSC -
120 « dystr.: CMD Opole
m

Jezioro tabedzie jest zdecydowa-
nie zelazna pozycja w kanonie dziet
baletowych. W swoim repertuarze ma
je kazdy chyba balet, a Walc kwiatow
i inne przebojowe melodie zanuci na
pewno duzy odsetek spoteczenstwa.
Ten hit wszechczasow prezentuje
nam dzi$§ Arthaus. Dzieki niemu
mamy okazjg nie tylko postuchaé
pigknych melodii Piotra Czajkow-
skiego, lecz takze przyjrzeé sig akcji
scenicznej. No i tu, niestety, zaczy-
naja si¢ schody. Widowisko to zosta-
to bowiem sfilmowane juz jakis czas
temu, bo w 1989 r. Jako$¢ wigc reali-
zacji nie jest zbyt wysoka, co przy dzi-
siejszych rozwiazaniach nieco irytu-
je. Oswietlenie sceny wspaniatego
moskiewskiego Teatru Bolszoj wy-
starczytoby moze dla widzow zgro-
madzonych na sali, jednak w przypad-
ku rejestracji na tasmie filmowej to
stanowczo za mato. W efekcie caty
film jest ciemny, tabgdzie mroczne,
wszystkie kosci tancerek podkreslo-
ne demonicznie przez blade, mlecz-
ne $wiatlo, a ksiazg Zygfryd prezen-
tuje si¢ nie jak namigtny kochanek, a
raczej jak nastroszony upior. Do tego
wszystkiego dochodzi pogon kame-
ry za tancerzami w momentach zbli-
Zen réwnowazona ujeciami calego ze-
spotu przez jedna z kamer umiesz-
czona na balkonie. Pierwsze sprawia
wrazenie skaczacego obrazu, drugie
pokazuje malenkie kukietki w kiep-
skiej rozdzielczosci.

Oczywiscie dla kogos, kto z ba-
letem Czajkowskiego nigdy wcze-
$niej sig¢ nie zetknat, plyta ta moze
mie¢ duze walory dydaktyczne. No i
warto w sumie mie¢ w swojej domo-
wej filmotece takze i co$ z klasyki.
Bolejg tylko nad jakosciq realizacji.
Mimo wige, ze DVD, Ze chgci pro-
pagowania dziet muzycznych w no-
wych technikach, to jednak nie za
wszelka ceng. Moze juz lepiej pocze-
ka¢ czas jakis i zrealizowac Jezioro
nanowo? Z dobrym zapleczem tech-
nicznym? Bo przy tym profesjonal-
ny, wspaniale tanczacy zespot Baletu
Bolszoj prezentuje sig wrecz karyka-
turalnie. Tym, ktorzy widzieli rosyj-
skie dzieto, nie polecam. Pozostatym,
na wiasna odpowiedzialno$c¢.

Agnieszka Okupska

THe DReam

American Ballet Theatre
muzyka F. Mendelssohna
Pacific Symphony Orchestra
Ormsby Wilkins, dyrygent
Arthaus Musik 100 456 « w. 2004, n. ¢
PCM Stereo/DD 5.1/DTS 5.1 - region: 2,
5 -NTSC - 54°00” « dystr.. CMD Opole
(I

Taneczna interpretacja sztuki Sen
nocy letniej Szekspira z muzyka Fe-
lixa Mendelssohna w aranzacji Joh-
na Lanchbery’ego, wystawiona przez
stynny American Ballet Theatre. Ze-
sp6t uczeil w ten sposob setng rocz-

ﬁl

The Dream

nicg urodzin Fredericka Ashtona —
brytyjskiego choreografa, baletmi-
strza i tancerza, ktory w 1964 r. stwo-
rzyt choreografig¢ do tego wiasnie
spektaklu. Premiera jednoaktowego
baletu 7he Dream z choreografia Ash-
tona, w wykonaniu zespotu The Roy-
al Ballet, odbyta sig w 1964 r. Nie zo-
stata moze przywitana zbyt entuzja-
stycznie (pamigtajmy, ze dwa lata
wezesniej wystawiono 4 Midsummer
Night’s Dream w wersji mistrza Ba-
lanchine’a), ale wkrotce krytycy do-
cenili nierealno$¢ i zwiewnos$¢ cho-
reografii Ashtona. Dwa lata po pre-
mierze balet mogli podziwia¢ rowniez
polscy melomani, podczas wystgpow
The Royal Ballet w Polsce w paz-
dzierniku 1966 r.

W nowej, amerykanskiej realiza-
cji w rezyserii Matthew Diamonda
gwiazdami przedstawienia sa Ethan
Stiefel (Oberon), Alessandra Ferri
(Tytania) i Herman Cornejo (Puk).
Akcja baletu rozpoczyna sig od dru-
giego aktu sztuki Szekspira, od sce-
ny przebudzenia Tytanii, krolowej
elfow. W spektaklu facza sig i przeni-
kaja sen 1 jawa, fantazja i rzeczywi-
sto$¢. Romantyczna scenografia, na-
strojowos$¢ muzyki Mendelssohna i
basniowe dekoracje oraz kostiumy
autorstwa Davida Walkera sprawiaja,
ze spektakl oglada si¢ z zapartym
tchem. Niestety, wersja filmowa nie
oddaje catego uroku tego czarujace-
go widowiska, w trakcie ogladania
pojawiaja si¢ zastrzezenia co do sta-
tycznego i mato ciekawego sposobu
filmowania tancerzy. Moze sig¢ podo-
bac, jesli potraktujemy film po pro-
stu jako dokumentacj¢ noworoczne-
go spektaklu z udzialem publiczno-
$ci. Ale Sen nocy letniej to nie tylko
ulotne wizje i basniowy nastrdj, to
rowniez spora dawka humoru. Ko-
miczne sceny z udziatem nieokrzesa-
nego Spodka, przebranego przez Puka
w kostium osta, bawia zarowno do-
rostych jak i dzieci — tak, obok Cza-
rodziejskiego fletu Mozarta czy Pio-
trusia i wilka Prokofiewa moze to by¢
pierwsza lekcja muzyki dla kilkulat-
kow.

Dorota Staszkiewicz
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DaN ETTINGER MEETS
GiL SHAHAM

Haydn — Koncert skrzypcowy nr 1
Bruch — Koncert skrzypcowy nr 1
Gil Shaham, skrzypce
Israel Philharmonic Orchestra
Dan Ettinger, dyrygent
5Tone DVD-V 90007 » w. 2004, n. 2002
* PCM stereo/DD 5.1 - region: 0 - 138’
Wykonanie: [ (Haydn,
Beethoven); [T (Bruch)
Dodatki: 00 « Wydawnictwo: [

Pono¢ tanie migso psy jedza,
jednak w przypadku nagran audio-
wizualnych nie jest to chyba trafne
stwierdzenie. Recenzowana ptyta
DVD nalezy do relatywnie bardzo
taniej serii, ktora od jakiego$ czasu
mozna dostrzec na potkach sklepo-
wych. Jednak zawiera nagrania ar-
tystow z pierwszego szeregu, w
koncu Gil Shaham nalezy do eks-
kluzywnej ,,stajni”” Deutsche Gram-
mophonu. Jesli wige co$ co rzutuje
na jakos¢ tej produkcji, to przede
wszystkim niebywaty batagan — o
ktérym ponizej. Przede wszystkim
widza czeka mita niespodzianka —
na obwolucie i w menu widniejq
tylko koncerty Haydna i Brucha.
Okazuje sig jednak, iz jesli nie wy-
faczymy aparatury w trakcie okla-
skow, zobaczymy bis — Shaham
pigknie gra Gavotte z Il Partity E-
dur BWV 1006, za$ potem jest jesz-
cze cata druga czg$¢ koncertu zare-
jestrowanego 2 kwietnia 2002 r. w
Jerozolimie — z kompletna Eroikq
Beethovena! Ladna i mita niespo-
dzianka, cho¢ doprawdy trudno do-
mysli¢ sig, co byto powodem ukry-

cia informacji na jej temat w jakim-
kolwiek opisie — zardéwno wydru-
kowanym, jak i w menu (w 4 jezy-
kach). Jedynym $ladem mogacym
potencjalnego odbiorcg naprowa-
dzi¢ na owe tajemnicze $ciezki jest
wydrukowana na oktadce informa-
cja zawartosci az 103 min. muzyki.

Sama realizacja jest poprawna,
acz—jak w wigkszosci plyt z tej serii
— stanowi jedynie przeniesienie na
krazek zwyktego zapisu telewizyj-
nego, bez zadnych specjalnych
efektow i upigkszen — i dobrze
zreszta, bo nic nie rozprasza widza
i nie odciaga jego uwagi od muzy-
ki. Shaham nalezy do skrzypkow
szkoty kontynuujacej w jakis spo-
sob tradycje wielkich wirtuozow
przesztosci, dla ktorych rownie
wazne jak muzyka jest samo granie
na swym instrumencie, element po-
kazowy, gra emocjonalna i efektow-
na, czasem wrecz afektowana. Bar-
dzo to lubie, cho¢ wiem, ze nie
wszyscy dziela ze mna takie gusta.
Parg razy widzialem grajacego Sha-
hama ,,na zywo”, teraz ogladatem
sfilmowany koncert, i kazdorazowo
nie mogtem si¢ uwolni¢ od dostrze-
gania analogii — jesli idzie o krgpa
postureg, postawg, dynamikeg ruchow
— z takimi skrzypkami jak Oistrach
i Hubermann. Szczegolnie ten ostat-
ni wydaje si¢ by¢ Shahamowi bli-
ski — takze jesli idzie o sposob wy-
razania emocji, a takze dziwne, acz
szczg$liwe, potaczenie szlachetnej
jakosci tonu i swego rodzaju kle-
zmerskiej swobody frazowania.
Niemniej jednak owa maniera chy-
ba mniej pasuje do granego tu
Haydna, ktorego dzi$ przywyklismy
juz shuchaé raczej wykonywanego
na autentycznych instrumentach,
niz do arcyromantycznego Koncer-
tu g-moll Brucha, w ktérym skrzy-
pek moze dopiero ,,wy$piewac sig”,
blysna¢ wirtuozeria i wyrazi¢ sze-
roka paletg emocji. Tak, Bruch jest
tu grany w starym, dobrym stylu.
Mtody dyrygent Dan Ettinger, w
Koncercie Haydna realizuje basso
continuo na klawesynie, w Koncer-
cie Brucha jest uwaznym i skutecz-
nym akompaniatorem, jednak do-
piero w ,,ukrytej” Eroice moze roz-
wina¢ skrzydta. Dyryguje pewnie,
eleganckimi i oszczgdnymi rucha-
mi. Jego interpretacja jest na wskro$

romantyczna, monumentalna, znéw
przywotujaca raczej wykonania
dawnych mistrzéw batuty, niz mod-
ne ostatnio wsrod tradycyjnych or-
kiestr proby grania Beethovena na
modtg zespotéw dysponujacych
dawnym instrumentarium. Efekt
jest dobry (cho¢ moze nie porywa-
jacy), jednak to nie dziwi, bo zato-
zona kiedy$ przez Hubermanna
Narodowa Orkiestra Izraela jest ze-
spotem pierwszorzgdnym.

Jesli idzie o dodatki, to sa one
dosy¢ zatosne i dotaczone trochg na
zasadzie ,.kwiatka do kozucha”.
Obok zwigztych notek o wykonaw-
cach na ptycie upchnigto potgodzin-
ny film dokumentalny o Haydnie —
straszliwa ramotkg, gdzie monoton-
ny glos lektora (angielski) czyta nie-
zbyt fascynujaca biografig kompo-
zytora, za$ my patrzymy na statycz-
ne zdjgcia i kilka nudnych sekwen-
cji filmowych z widoczkami
(wszystko w zlej jakosci). Jeszcze
wigkszym curiosum jest spis wybra-
nych kompozycji Haydna. Ale w
koncu nie musimy traci¢ czasu na
ogladanie tych watpliwej warto$ci
»Wypychaczy” i skupi¢ si¢ na tym,
co warto$ciowe, a wigc muzyce.

Marcin Zglinski

Pietro Mascagni (1863-1945) —

Cavalleria rusticana

Ruggiero Leoncavallo (1857-
1919) — Pagliacci

Elena Obraztsova (Santuzza); Pla-
cido Domingo (Turiddu, Canio);
Fedora Barbieri (Lucia); Renato
Bruson (Alfio); Axella Gall (Lola);

Teresa Stratas (Nedda),; Juan Pons
(Tonio); Florindo Andreolli (Pep-
pe); Alberto Rinaldi (Silvio)
Chor i Orkiestra Teatro Alla Scala
Georges Prétre, dyrygent
Deutsche Grammophon 073
4033 « w. 2005, n. 1984/5 « PCM/
DTS -NTSC — region: 0 — 140’ »
dystr.: Universal Music Poland
[

Jak to w zwyczaju od czasu co
najmniej ptyt dugograjacych, Pa-
Jacei Rycerskos¢ wiesniacza po raz
kolejny spotykaja si¢ w jednym al-
bumie, tym razem DVD. Te dwie
historie o mitosci, honorze i zazdro-
$ci w mistrzowski sposob zostaty
sfilmowane przez nie wymagajace-
go zadnej rekomendacji Zeffirelle-
go. Mamy tu do czynienia z dwo-
ma prawdziwymi filmami, a nie ze
statycznym zarejestrowaniem spek-
taklu operowego, jak to ma miejsce
w przypadku wielu nagran wydawa-
nych na DVD.

Obie te opery oparte sa na pro-
dukcji z La Scali z 1981 r. Dodat-
kowym atutem albumu jest Rycer-
skos¢ wiesniacza stilmowana w sy-
cylijskiej wiosce Vizzini, miejscu
urodzenia Giovanniego Vergi, auto-
ra libretta. Przy ogladaniu tej pro-
dukcji nasungto mi sig skojarzenie
z koncowa scena filmu Ojciec
chrzestny II1.

Placido Domingo w tej produk-
cji wznosi sig¢ niemal na wyzyny
swego kunsztu. Teresa Stratas urze-
ka natomiast widza swoim wystg-
pem w Pajacach. Juan Pons, jako
Tonio, jest przekonujacy nie tylko
wokalnie ale i aktorsko. Swietnie
wypadt takze Renato Bruson jako
Alfio. Tylko Elena Obraztsova jako
Santuzza odstawala nieznacznie od
reszty.

Mozna tylko mie¢ pretensjg do
Georgesa Pretre’a, ze jego prowa-
dzenie orkiestry nie jest tak na-
tchnione jak we wczesniejszym na-
graniu ptytowym, réwniez dla
Deutsche Grammophon, pod Kara-
janem.

Niewatpliwie jest to bardzo do-
bry album i ze wzglgedu na wyko-
nawcow, i co najwazniejsze, dwa
swietne filmy Zefirellego.

Stanistaw Lublinski

Andreas Scholl

lista laureatow:

Rozstrzygnigcie konkursu piytowego

Universal Music Polska

Anna Birula, Wroctaw; Jan Czajka, Olsztyn; Michal Furgol,

Orzesze; Grazyna Jagielto, Lublin; Zbigni

rol Zebrowski, Warszawa

biezacego miesiaca.

szawa; Stanistawa Maciag, Lipka; Zenon Rybaltowski, Lu-
blin; Jan Zawadzki, Warszawa; Iwona Zlotek, Krakow; Ka-

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy
za udzial w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do konca

Ko ki, War-

Redakcja pragnie poinformowag, iz zdjecia zamiesz- 1.
czone w artykule Geniusz czy szarlatan autorstwa Ewe-
liny Nowickiej (Muzykall 7-8/2005) pochodzg ze zbiorow
Biblioteki Kornickiej PAN i Biblioteki Jagiellorskiej.

Renée Fleming

Universal Music Polska

Kiedy Renée Fleming wystapila po raz ostatni w Polsce?
2. W jakim filmie wykorzystano nagrania §piewaczki?
3. Prosze poda¢ tytul ksiazki, w ktorej opisany jest debiut artystki?

Konkurs ptytowy
Renée Fleming - Universal Music
Polska

Kazdy, kto w terminie do 30 XTI 2005 r. nadesle na adres redakcji
wycigty kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz po-
prawne odpowiedzi na ponizsze pytania wezmie udzial w loso-
waniu 10 albuméw Renée Fleming firmy Universal. Plyty zo-
stang rozestane do zwycigzcow konkursu w styczniu 2006 r.

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpo-
wiedziami na adres redakcii do 30 XI 2005 r.

Huzykall 11 (64) - listopad 2005



W

.-F'-iﬂq)'tl-

h.nl.d I.u bl

kamiu liir sik, Konrad Jungfhi'iﬂcl

Harreor | WeTen TTAC [0 167E ﬂ & Cantus Calln Harmona Mundi HIC 503850 51

MOZART

Harmona Kune HNU 50072491

c M D ul. Swlatowida 5-7, 45-325 OPOLE, telfaks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
—_— = —  o-mali; cmd & cmd.pl = www.cmd.pl
i eesmiond Mepdo [Hstrilmdfon

dhstrybutor w Polsoe firm: Acon, Alia Vox, Ambrotsie, Alpha, Arcama, Arthaus, BEC
unel Grimem, Do, I'hFr-un::' ”ﬁﬁ‘“ﬁ" BE1T,
e, Hn.r:ﬂl.ﬁhrmﬂ:h Haxos, Qoora, Praga Gloria, Tu.rr.!..TEI'-.




Lider polskiej fonografii

W hotdzie Fanny Mendelssohn
z okazji jej 200 rocznicy urodzin

dla tych, ktérzy kochajg muzyke

Plyta dostepna w sprzedazy od 14 XI 2005 r.

wprb

drlaeEs 1000 Fia

Frincrica, BEs JeTEIE
o E R

www.acteprealable.com

Fanny Mendelssohn's 2002 EI-Il_'l'_r'uda'r Anniversary Edfion

Swiatowa premiera radiofoniczna albumu:

16 XI 2005 — 6% - 8% — audycja Classical Discoveries prowa-
dzona przez Marvina Rosena (ourworld.cs.com/clasdis)

Polska premiera radiofoniczna albumu:

14 X1 2005 r. — 143°audycja Przeglad Muzyczny prowadzona
L przez panig redaktor Beate Mtynczak

wybitne osiggniecia ¢ najlepsi artysci

Allegro con brio
Allegro grazioso
Allegro agitato

Largo con espressione
Allegro vivace

Presto

Sonata o Capriccio
Allegro agitato
Fantasia

Klavierstiick in E minor
Klavierstiick in G minor
Capriccio

Wydawnictwo Muzyczne & ze Fovatatte SP. Z 0.0.
skr. pocztowa 71 « 02-800 Warszawa 93

tel /fax: (+48 22) 648 88 38

www.acteprealable.com ¢ actepre@wp.pl



