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„Im wybitniejszego artystę zapraszamy, tym mniejszy mamy wpływ na
ustalenie jego repertuaru, staramy się jednak negocjować i przekonywać
naszych gości np. do wykonywania utworów polskich kompozytorów. To
zadanie niezwykle trudne, ale mamy nadzieję, że w tym sezonie zrealizuje-
my te zamiary”. M.in. takie nadzieje wyrażał w jednym z wywiadów dyrek-
tor Filharmonii Narodowej w Warszawie – Antoni Wit – na początku sezonu
2005/6. Aby się dowiedzieć czy udała się dyrektorowi ta strategia nie mu-
simy czekać do czerwca; już teraz uważna lektura programu mówi wszyst-
ko. Ulubione w tym rejonie Europy powiedzenie „Chcieliśmy jak najlepiej,
a wyszło jak zawsze” sprawdza się po raz kolejny. Nie tylko gwiazdy pierw-
szej wielkości występujące w tym sezonie w Filharmonii Narodowej nie
zabłysną w polskim repertuarze, to jeszcze i te pomniejsze „gwiazdki” będą
grały cokolwiek, byle tylko nie był to repertuar polski.

Już rozpoczęcie Konkursu Chopinowskiego Koncertem fortepianowym
Mendelssohna w wykonaniu laureata tegoż konkursu sprzed 25 lat było
dysonansem. A przecież dzieł na fortepian z orkiestrą Chopina jest przy-
najmniej kilka! Dalej w repertuarze Narodowej jest tylko gorzej. Oto trzy
przykłady.

19 stycznia 2006 r. w ramach „Czwartkowych Spotkań Muzycznych”
Polska Młodzieżowa Orkiestra Symfoniczna z Bytomia zagra utwory Lars-
sona, Straussa i Gershwinna. Zrozumiała jest kompromisowa postawa
dyrekcji. Bezsprzecznie każda próba ingerencji w repertuar zespołu skoń-
czyłaby się rezygnacją muzyków z występów w Stolicy.

31 marca i 1 kwietnia 2006 r. maestro Antoni Wit poprowadzi Requiem
Verdiego. Niestety, trudnemu zadaniu przekonania dyrygenta Wita do wyko-
nania polskiego utworu dyrektor Wit nie sprostał. Wiedząc, że już 2 kwietnia
ten sam utwór poprowadzi w Warszawie Placido Domingo, nie mamy wątpli-
wości co do tego, który koncert przyciągnie uwagę publiczności i mediów.

Dużą oryginalnością wykazała się dyrekcja planując zakończenie sezo-
nu. 2 i 3 czerwca 2006 r. polscy wykonawcy, wcale nie ci z „pierwszych
stron gazet”, zaprezentują publiczności swój kunszt w repertuarze rosyj-
sko-sowieckim.

Polecamy lekturę programu Filharmonii, Narodowej tylko z nazwy. Ko-
lejne dowody na to, jak wspomniane na wstępie życzenia dyrekcji całkowi-
cie rozmijają się z rzeczywistością, są tam zawarte.

Jeśli nawet prawdą jest to, o czym wspomniał dyrektor Antoni Wit, to
należy zapytać, dlaczego placówka o tak wielkiej renomie nie potrafi prze-
konać artystów by grali repertuar zamówiony przez dyrekcję, w szczegól-
ności, że nie robią tego charytatywnie. Może powinno się popracować nad
reputacją tej ponad stuletniej instytucji i wysłać wyraźny sygnał do wszyst-
kich, że to w Warszawie się decyduje o programie koncertów. Inaczej Fil-
harmonia wciąż będzie postrzegana w świecie tylko jako poligon doświad-
czalny dla artystów przystępujących do nagrań w wydawnictwach bynaj-
mniej nie polskich.

Inna placówka „Narodowa” – NOSPR – zamieściła w repertuarze na cały
nadchodzący sezon tylko dwa utwory polskie: Chopina na otwarcie sezo-
nu i III Symfonię Jana Krenza pod jego właśnie batutą (koncert jubileuszo-
wy artysty). Czy ktoś jeszcze pamięta o niedawnych planach tej orkiestry,
w szczególności dotyczących nagrywania i promowania naszego rodaka
– Mieczysława Weinberga?

W innych placówkach mniejszej rangi jest podobnie. A więc czy to jest
dyktat gwiazd, czy też brak wyobraźni u decydentów?
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PrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerataPrenumerata
Muzyka21

zwykła/szkolnazwykła/szkolnazwykła/szkolnazwykła/szkolnazwykła/szkolna

Kraj doręczenia:
Polska – 84,00/70,00 złPolska – 84,00/70,00 złPolska – 84,00/70,00 złPolska – 84,00/70,00 złPolska – 84,00/70,00 zł
Europa – Europa – Europa – Europa – Europa – 205,00205,00205,00205,00205,00/////191191191191191,00 ,00 ,00 ,00 ,00 złzłzłzłzł
Ameryka Północna – 245,00/231,00 złAmeryka Północna – 245,00/231,00 złAmeryka Północna – 245,00/231,00 złAmeryka Północna – 245,00/231,00 złAmeryka Północna – 245,00/231,00 zł
Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – Reszta świata – 350350350350350,00/,00/,00/,00/,00/336336336336336,00 ,00 ,00 ,00 ,00 złzłzłzłzł

Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto (patrz
poniżej) należy doliczyć ewentualne koszty ban-
ku płatnika i beneficjenta. Prosimy o czytelne
podawanie na odcinku przelewu wszystkich da-
nych. Prenumeratę krajową można zamówić
również telefonicznie, pocztą lub e-mailem z wy-
syłką za pobraniem (84/70 zł płatne przy od-
biorze pierwszego numeru).

2) Numery archiwalne w cenie 7 zł za numer
można zamówić w redakcji telefonicznie, e-
mailem lub listownie. Koszt wysyłki za pobra-
niem dowolnej ilości numerów wynosi 8 zł.

3) Aby móc korzystać z prenumeraty szkol-
nej należy nadesłać do redakcji ksero legity-
macji szkolnej, studenckiej lub dowód zatrud-
nienia w szkole/uczelni  (pocztą lub e-ma-
ilem). Prenumerata zostanie  rozpoczęta do-
piero po otrzymaniu tego dokumentu.

Prenumerata płatna kartą kredytową
patrz www www www www www.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com.muzyka21.com
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5 Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach:Reflektorem po scenach: Gliwice • TW-ON • Poznań •
Słupsk • Koszalin • Warszawa • Montreal

12 MET – MET – MET – MET – MET – okiem i uchem Basi Jakubowskiej
Otwarcie sezonu • Manon • Falstaff

15 Rzymskie owacje, czyli co słychać w operze (10)Rzymskie owacje, czyli co słychać w operze (10)Rzymskie owacje, czyli co słychać w operze (10)Rzymskie owacje, czyli co słychać w operze (10)Rzymskie owacje, czyli co słychać w operze (10)
Wesele Figara – Agnieszka Nowak

CZŁOWIEK

17 Diwa operowa, jazzmenka, pisarka – Diwa operowa, jazzmenka, pisarka – Diwa operowa, jazzmenka, pisarka – Diwa operowa, jazzmenka, pisarka – Diwa operowa, jazzmenka, pisarka – z Renée Fleming
rozmawia Dorota Staszkiewicz

19 Anderszewski, pianista doskonały? – Anderszewski, pianista doskonały? – Anderszewski, pianista doskonały? – Anderszewski, pianista doskonały? – Anderszewski, pianista doskonały? – Patrycja Kujawska
21 PPPPPolska muzyka jest wspaniała – olska muzyka jest wspaniała – olska muzyka jest wspaniała – olska muzyka jest wspaniała – olska muzyka jest wspaniała – z Leilą Josefowicz roz-

mawia Magdalena Todynek
22 Dietrich FischerDietrich FischerDietrich FischerDietrich FischerDietrich Fischer-Dieskau, legenda światowej wokalistyki-Dieskau, legenda światowej wokalistyki-Dieskau, legenda światowej wokalistyki-Dieskau, legenda światowej wokalistyki-Dieskau, legenda światowej wokalistyki

Adam Czopek
23 Dama w salonie – FDama w salonie – FDama w salonie – FDama w salonie – FDama w salonie – Fanny Mendelssohnanny Mendelssohnanny Mendelssohnanny Mendelssohnanny Mendelssohn

Angelika Przeździęk

DZIEŁO

27 Opery Giuseppe VOpery Giuseppe VOpery Giuseppe VOpery Giuseppe VOpery Giuseppe Verdiego (XXI) – erdiego (XXI) – erdiego (XXI) – erdiego (XXI) – erdiego (XXI) – Joanna d’ArcJoanna d’ArcJoanna d’ArcJoanna d’ArcJoanna d’Arc
Adam Czopek

29 FFFFFakty i interpretacje (IV) – Giacomo Puccini – akty i interpretacje (IV) – Giacomo Puccini – akty i interpretacje (IV) – Giacomo Puccini – akty i interpretacje (IV) – Giacomo Puccini – akty i interpretacje (IV) – Giacomo Puccini – ManonManonManonManonManon
LescautLescautLescautLescautLescaut –  –  –  –  – Agnieszka Nowak

MYŚLI

 32 Nasz były dwudziesty wiek (XXXX) – PNasz były dwudziesty wiek (XXXX) – PNasz były dwudziesty wiek (XXXX) – PNasz były dwudziesty wiek (XXXX) – PNasz były dwudziesty wiek (XXXX) – Psychologia twórsychologia twórsychologia twórsychologia twórsychologia twór-----
czości kompozytorskiej czości kompozytorskiej czości kompozytorskiej czości kompozytorskiej czości kompozytorskiej – Bogusław Schaeffer

 33 PPPPPolacy w Los Angeles Opera olacy w Los Angeles Opera olacy w Los Angeles Opera olacy w Los Angeles Opera olacy w Los Angeles Opera – Wilfried Górny

KOLEKCJA MELOMANA

34 Palcem po płycie – Dzieła wszystkie ChopinaPalcem po płycie – Dzieła wszystkie ChopinaPalcem po płycie – Dzieła wszystkie ChopinaPalcem po płycie – Dzieła wszystkie ChopinaPalcem po płycie – Dzieła wszystkie Chopina
Arkadiusz Jędrasik

34 Recenzje płyt CD i DVDRecenzje płyt CD i DVDRecenzje płyt CD i DVDRecenzje płyt CD i DVDRecenzje płyt CD i DVD
50 KKKKKonkurs płytowy: „Renée Fleming – Universal Musiconkurs płytowy: „Renée Fleming – Universal Musiconkurs płytowy: „Renée Fleming – Universal Musiconkurs płytowy: „Renée Fleming – Universal Musiconkurs płytowy: „Renée Fleming – Universal Music

PPPPPolska”olska”olska”olska”olska”

Płyty Wydawnictwa
Muzycznego

��������	
	�
�
Koszt jednej płyty CD wynosi:

w Polsce – 30 zł
pozostałe kraje – 10 US$
(albumy dwupłytowe są traktowane jak 2 płyty,
trzypłytowe jak 3 płyty, a czteropłytowe jak 4)

Koszt doręczenia jednej przesyłki (dowolna
ilość płyt) wynosi:

w Polsce – 10 zł
pozostałe kraje – 10 US$

W Polsce wysyłamy za pobraniem poczto-
wym, a w przypadku zamówień zagranicz-
nych należy przedpłacić na następujące kon-
to Wydawnictwa:

KONTOKONTOKONTOKONTOKONTO
WWWWWydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczneydawnictwo Muzyczne
Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.Acte Prealable Sp. z o.o.
ING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/WING Bank Śląski – O/W-wa-wa-wa-wa-wa
nr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunkunr rachunku
61 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 100000227171086161 10501025 1000002271710861

Szukajcie płyt Wydawnictwa Muzycznego
��������	
	�
�     w internecie

wwwwwwwwwwwwwww.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl.merlin.pl
wwwwwwwwwwwwwww.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl.gigant.pl

wwwwwwwwwwwwwww.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr.kmt.pl/apr
wwwwwwwwwwwwwww.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com.gigicd.com

oraz w salonach EMPiK i dobrych sklepachoraz w salonach EMPiK i dobrych sklepachoraz w salonach EMPiK i dobrych sklepachoraz w salonach EMPiK i dobrych sklepachoraz w salonach EMPiK i dobrych sklepach
muzycznychmuzycznychmuzycznychmuzycznychmuzycznych

Promocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnychPromocja roczników archiwalnych     Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21Muzyka21
Rok I (6 numerów: od 2 do 7) 35,- zł
Rok II (10 numerów: od 8 do 17) 55,- zł
Rok III (12 numerów: od 18 do 29) 60,- zł
Rok IV (12 numerów: od 30 do 41) 60,- zł
Rok V (12 numerów: od 42 do 53) 60,- zł

Podane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpatyPodane ceny zawierają koszt wysyki na terenie Polski. Można dokonać przedpaty
na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-na nasze konto lub też wysyłamy za pobraniem pocztowym. W przypadku zamó-
wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.wienia z zagranicy prosimy o kontakt z redakcją.
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wiczne przenoszenie akcji z miejsca
na miejsce.

Co prawda orkiestra nie zawsze
była w stanie poradzić sobie z cha-
rakterystycznym musicalowym
brzmieniem, a soliści miewali kłopoty
ze specyfiką musicalowego śpiewu
(wszystko to – jestem przekonany –
zniknie w dalszych przestawieniach).
Jednak żywiołowy temperament i pa-
sja z jaką wszyscy wykonawcy reali-
zowali swoje zadania sprawiały, że nie
miało to większego znaczenia. Liczy-
ła się młodość i naturalny wdzięk, któ-
re królowały na scenie od początku do
końca. Z prawdziwą przyjemnością
ogląda się dynamiczne, pełne humo-
ru, układy taneczne, w większości
oparte na technice stepowania znako-
micie opanowanej przez młodych tan-
cerzy. To najmocniejsza strona gliwic-
kiego przedstawienia, przygotował ją
Jacek Badurek, twórca choreografii do
Kotów i Grease w warszawskim Te-
atrze Roma. Równie mocną stroną jest

Polska premiera olska premiera olska premiera olska premiera olska premiera 4242424242ndndndndnd street  street  street  street  street wwwww
Gliwickim TGliwickim TGliwickim TGliwickim TGliwickim Teatrze Muzycz-eatrze Muzycz-eatrze Muzycz-eatrze Muzycz-eatrze Muzycz-
nym.nym.nym.nym.nym. Ten musical z muzyką

Harrego Warrena był jednym z prze-
bojów nowojorskiego Broadwayu.
Utrzymał się na scenie blisko dwadzie-
ścia pięć lat: od 1980 do stycznia 2005
r. i osiągnął liczbę ponad 5 tysięcy
przedstawień. W tej sytuacji trudno się
dziwić zainteresowaniu dyrekcji Teatru
Muzycznego w Gliwicach możliwo-
ściami uzyskania pozwolenia na wy-
stawienie go w Polsce. Trwało to bli-
sko dwa lata, kolejnych kilka miesię-
cy trwały przygotowania do premiery,
ale opłacało się! Mamy barwne, roz-
tańczone i tętniące życiem przedsta-
wienie, które ma wszelkie atuty by na
dłużej zagościć na gliwickiej scenie.

Fabułę stanowi prosta i dość naiw-
na opowieść o musicalowej gwieździe
Dorothy Brock, której wielka sława
przemija, i o młodej, zdolnej chórzy-
stce, otrzymującej od losu szansę na
zastąpienie podziwianej gwiazdy, któ-
ra – dyplomatycznie – skręciła nogę
podczas próby przygotowującej nową
premierę. Oczywiście młoda, zdolna
Peggy Sawyer, wykorzystuje w pełni
swoją szansą i z teatralnego kopciusz-
ka staje się podziwianą gwiazdą. Tak
w telegraficznym skrócie wygląda
treść 42 ulicy zrobionej na zasadzie
teatru w teatrze. Oglądamy kulisy po-
wstawania musicalu i przygotowywa-
nia do fikcyjnej premiery Królowej
Broadwayu. Wszystko to jest tylko pre-
tekstem do tworzenia dynamicznych
układów tanecznych i zaśpiewania kil-
ku nastrojowych piosenek, by wspo-
mnieć Pomoże ci step czy Kołysankę
Broadway’u.

Oczywiście, jak na tej klasy musi-
cal przystało, wszystkie elementy fa-
buły są zgrabnie powiązane tworząc
logiczną całość. Zostało to znakomi-
cie wykorzystane w reżyserii Marii Sar-
towej zapewniającej przedstawieniu
rozmach, humor i wartką akcję nie
ograniczającą się tylko do sceny. Kil-
ka epizodów dzieje się na widowni, na-
wet dyrygent otrzymał swoją mówioną
kwestię. Równie wysoko należy oce-
nić grę świateł nadającą właściwy kli-
mat każdej ze scen oraz prostą, ale
efektowną, scenografię opartą na sys-
temie ruchomych lustrzanych tafli
świetnie powiększających sceniczną
przestrzeń i umożliwiających błyska-

Harry WHarry WHarry WHarry WHarry Warren – arren – arren – arren – arren – 4242424242ndndndndnd Street Street Street Street Street
kier. muzyczne: TTTTTomasz Biernackiomasz Biernackiomasz Biernackiomasz Biernackiomasz Biernacki
reżyseria: Maria SartowaMaria SartowaMaria SartowaMaria SartowaMaria Sartowa
scenografia: Jerzy BoduchJerzy BoduchJerzy BoduchJerzy BoduchJerzy Boduch
kostiumy: Jerzy RudzkiJerzy RudzkiJerzy RudzkiJerzy RudzkiJerzy Rudzki
choreografia: Jacek BadurekJacek BadurekJacek BadurekJacek BadurekJacek Badurek
przekład libretta: Jacek MikołajczykJacek MikołajczykJacek MikołajczykJacek MikołajczykJacek Mikołajczyk
premiera: 29 IX 2005 29 IX 2005 29 IX 2005 29 IX 2005 29 IX 2005 w Teatrze Mu-
zycznym w Gliwicach

obsada, w której brylują: Grażyna Bro-
dzińska (Dorothy Brock), Oksana Pryj-
mak (Peggy Sawyer), Jolanta Kremer
(Maggie Jones) i Marek Kaliszuk (Bil-
ly Lover). Znakomitym Julianem Mar-
schem, reżyserem Królowej Broad-
way’u, jest Bernard Krawczyk.

Adam Czopek

Andrea Chénier ndrea Chénier ndrea Chénier ndrea Chénier ndrea Chénier w Tw Tw Tw Tw Teatrze Weatrze Weatrze Weatrze Weatrze Wiel-iel-iel-iel-iel-
kim-Operze Narodowej. kim-Operze Narodowej. kim-Operze Narodowej. kim-Operze Narodowej. kim-Operze Narodowej. Nowe
kierownictwo pierwszej sceny

operowej w kraju otworzyło sezon
przeniesieniem głośnej poznańskiej
inscenizacji Andrea Chénier Giordano.
Zrealizowano ją na zasadzie zderze-
nia dwóch światów: pokazanej w gro-
teskowym świetle arystokracji i jej re-
wolucyjnie nastawionej służby. To zde-
rzenie jest ostre jak kontrast kolorów
czarnego i białego, które dominują w
pierwszej scenie. W tej inscenizacji nie
ma kolorów pośrednich. Każda ze
scen ma wyraźny koloryt nadający jej
właściwy charakter. Początek jest czar-
no-biały, zaburza go jedynie pokrywa-
jący się krwią żyrandol i różowy pu-
szek na pantofelku usłużnie zakłada-
nym Maddalenie. Później mamy pul-
sującą feerię barw paryskiego kaba-
retu, by po chwili stać się świadkiem
zderzenia z rewolucyjnym nastawie-
niem szarego tłumu. Czerwone tło tej
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sceny i gilotyna w tle nie pozostawiają
złudzeń co do dalszego rozwoju wy-
padków. Druga część to połączenie
czerwieni z coraz bardziej dominującą
czernią. Ten drugi kolor w połączeniu z
ciemną szarością będzie nadawał kli-
mat finałowej scenie. Mariusz Treliński
pozostając w zasadzie wierny autor-
skim didaskaliom, zmieniając wymow-
nie niektóre akcenty, tworzy niekon-
wencjonalny, dwuczęściowy spektakl,
utrzymany we właściwej sobie estety-
ce. Ma on nie tylko wyrazistą wymowę,
czytelne nawiązanie do bogatej histo-
rii, ale również wyraźne aluzje do
współczesności. Buduje go w efektow-
nej scenografii zrealizowanej z rozma-
chem i wielką wyobraźnią. Reżyseria,
scenografia i światło znakomicie ze
sobą współgrają i wzajemnie się uzu-
pełniają.

 W to studium krwawego rewolucyj-
nego terroru zapisanego na przestrze-
ni, od gilotyny do komory gazowej, wpi-
sał reżyser tragiczne dzieje miłości hra-
bianki Maddaleny i poety Chéniera oraz
zakochanego bez wzajemności w
Maddalenie służącego Gerarda. Bru-
talność kontrastuje tutaj z pięknem
muzyki i słowami o nieśmiertelnej mi-
łości. To niemal bezlitosne pokazanie
ludzkiej miłości bezsilnej wobec wiel-
kich historycznych burz dziejowych.
Piękne hasła, propaganda i...chaos,
kolejny zawód, kolejne ofiary. Obrazem
tego są losy Gerarda, zbuntowanego
służącego, który zostaje przywódcą

rewolucji, i któremu nie obce są pod-
łości oraz fałsz. Kiedy jednak zrozumiał
jak jest bezradny i bezsilny wobec
prawdziwej miłości poety i Maddaleny
odwołuje swoje fałszywe oskarżenia.
Niestety, za późno, kochankowie giną
razem.

 Co prawda w kilku scenach Treliń-
ski jest zbyt dosłowny w odniesieniach
i symbolach, ale to właśnie: zasuszo-
ne motyle jako symbol obumierające-
go świata arystokracji, pies zlizujący
krew, Mathieu à la Mussolini, pokracz-
ny gawot, niczym taniec śmierci, po-
chód wodzów rewolucji pod gilotyną,
potoki krwi spływające po ścianie, bu-
dują klimat przedstawienia. Należy też
podkreślić, że ma ono wartkie tempo,
sytuacje sceniczne konstruowane są w
logicznym ciągu, a reżyser konse-
kwentnie buduje napięcie i gęstniejącą
z minuty na minutę atmosferę prowa-
dzącą do tragicznego finału.

 W świetnie dobranej premierowej
obsadzie na pierwszy plan wysunął się
tym razem Mikołaj Zalasiński, który
znakomicie pokazał wewnętrzne rozter-
ki Gerarda. Piękna, w pełni dojrzała,
kreacja wokalno-aktorska. W partiach
głównych bohaterów wystąpili gościn-
nie: Tatiana Borodina – Maddalena i
Keith Olsen – Chénier, oboje zaprezen-
towali interesujące i pewnie prowadzo-
ne głosy o pięknym nasyconym
brzmieniu. Jednak ich kreacjom zabra-
kło emocjonalnej głębi, co najpełniej
ujawnili w końcowym duecie, którym
powinni wstrząsnąć widownią, a tego
mi właśnie zabrakło. Słowa uznania, za
wyraziste kreacje, należą się też pozo-
stałym wykonawcom: Annie Lubań-
skiej, która wyjątkowo pięknie zaśpie-
wała dramatyczne pożegnanie Made-
lon z wnukiem, oraz Monice Ledzion –
Bersi, Zbigniewowi Maciasowi – Ro-
ucher i Przemysławowi Firkowi – Ma-
thieu.

 Szkoda tylko, że Grzegorz Nowak
nie do końca zadbał o nadanie muzy-
ce właściwego napięcia dramatyczne-
go. Orkiestra grała równo, czasami
zbyt głośno. Niestety, w kilku scenach
zabrakło dopracowania finezji barw i
przejrzystości brzmienia. Miałem wra-
żenie, że dyrygent nie bardzo chciał
poskromić swój symfoniczny tempera-
ment na rzecz budowania emocjonal-
nego napięcia.

Adam Czopek

Don Carloson Carloson Carloson Carloson Carlos w T w T w T w T w Teatrze Weatrze Weatrze Weatrze Weatrze Wielkimielkimielkimielkimielkim
w Poznaniu.w Poznaniu.w Poznaniu.w Poznaniu.w Poznaniu. Prapremiera tego
dzieła w Paryżu, w 1867 r., nie

zakończyła się wielkim sukcesem, a
kompozytor, nie do końca zadowolo-
ny z najnowszego dzieła, kilkakrotnie
je przerabiał. Widz wybierający się dzi-
siaj do teatru na przedstawienie tej
opery nigdy nie wie na jaką wersję tra-
fi, oryginalną pięcioaktową, zwaną pa-
ryską, czteroaktową przygotowaną w
1884 r. dla mediolańskiej La Scali, czy
również czteroaktową modeńską z
1886 r., w której usunięty pierwszy akt
powrócił w formie prologu.

Właśnie mediolańską wersję wysta-
wiono, w ramach V Dni Verdiego, na
poznańskiej scenie. Inscenizacja nie
zaskakuje niczym nowym, realizatorzy
pozostali w zgodzie z autorskimi dida-
skaliami. Reżyser nie odkrywa na siłę
nowych prawd, znaczeń i odniesień,
pozostając w zgodzie z muzyką i du-
chem czasu, w którym opera powsta-
ła, tworzy przedstawienie bardzo tra-
dycyjne w formie i wymowie. Więcej
współczesnego spojrzenia na teatr
odnajdujemy w scenografii i kostiu-
mach. Jasno zarysowana przez reży-
sera koncepcja psychologicznych syl-
wetek bohaterów, nie dopowiedzia-
nych do końca i dwuznacznych relacji
między nimi sprawia, że akcja biegnie
logicznie i czytelnie. Losy bohaterów
splatają się ze sobą w pełną dramaty-
zmu opowieść o najważniejszych ludz-
kich uczuciach: miłości, przyjaźni, wier-
ności, zdradzie oraz samotności.

 Towarzyszy temu wspaniała, pełna
narastającego dramatyzmu i finezyjnej
ekspresji muzyka, czego jakoś nie
chciał dostrzec Grzegorz Nowak pro-
wadzący orkiestrę bez większego prze-
konania i pasji. Jego interpretacja zo-
stała pozbawiona dynamiki, głębszych
emocji i śpiewności verdiowskiej frazy.
Miałem wrażenie, że ograniczono się
do realizacji zapisu nutowego, na do-
datek w kilku miejscach zabrakło pre-
cyzji na linii dyrygent-soliści. Na dru-
gim przedstawieniu było już w tym
względzie znacznie lepiej.

 W premierowej obsadzie prym wio-
dła Małgorzata Walewska, której oso-
bowość, sceniczny temperament, ta-
lent aktorski i dźwięczny, silny głos,

Umberto Giordano – Umberto Giordano – Umberto Giordano – Umberto Giordano – Umberto Giordano – Andrea ChAndrea ChAndrea ChAndrea ChAndrea Chééééénierniernierniernier
kier. muzyczne: Grzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz Nowak
reżyseria: Mariusz TMariusz TMariusz TMariusz TMariusz Trelińskirelińskirelińskirelińskireliński
dekoracje: Boris FBoris FBoris FBoris FBoris F. K. K. K. K. Kudlickaudlickaudlickaudlickaudlicka
kostiumy: Magdalena TMagdalena TMagdalena TMagdalena TMagdalena Tesławska iesławska iesławska iesławska iesławska i
Paweł GrabarczykPaweł GrabarczykPaweł GrabarczykPaweł GrabarczykPaweł Grabarczyk
reżyseria świateł: FFFFFelice Rosselice Rosselice Rosselice Rosselice Ross
choreografia: Emil WEmil WEmil WEmil WEmil Wesołowskiesołowskiesołowskiesołowskiesołowski
premiera: 15 X 200515 X 200515 X 200515 X 200515 X 2005
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zdominowały pozostałych wykonaw-
ców. Arię O don fatale zaśpiewała z wła-
ściwą ekspresją. Dzielnie jej dotrzymy-
wał kroku dysponujący mocnym gło-
sem Adam Szerszeń w partii szlachet-
nego markiza Posy, kreślonego wokal-
nie i aktorsko z wyczuciem i kulturą.
Niestety, zabrakło w premierowej ob-
sadzie Elżbiety! To co prezentowała na
scenie Maria Mitrosz w żaden sposób
nie można nazwać kreacją. Jej głos w
wysokim rejestrze nabiera ostrego
brzmienia, a prowadzeniem frazy też
trudno się zachwycić. Czy nie za wcze-
śnie na tak wymagającą partię? To
samo pytanie można postawić Marko-
wi Szymańskiemu, który dzielnie wal-
czył, w obu przedstawieniach, z partią
tytułowego bohatera. Niestety, jej zbyt
wysoka tessitura zmuszała go do for-
sowania głosu, co fatalnie odbijało się
na jego barwie i brzmieniu. Poza tym
Verdi wymaga od śpiewaka właściwe-
go stylu w zakresie dramatyczno-wo-
kalnym, czego trudno się było w tej kre-
acji doszukać.

 Ma ten styl Marek Gasztecki, który
śpiewając partię króla Filipa, łączył oba
premierowe przedstawienia. Co praw-
da nie dysponuje on mocnym i nośnym
głosem, ale potrafi go nasycić wieloma
odcieniami ekspresji, dzięki czemu uda-
ło mu się stworzyć przejmujący obraz
samotności człowieka. Jego Filip, kre-
ślony subtelną linią, był jednocześnie
władczy i okrutny, ale w zaciszu swojej
komnaty okazał się zagubionym samot-
nym człowiekiem zdanym na łaskę In-
kwizytora. Piękna, zaśpiewana z dużą
kulturą kreacja, ujmująca dodatkowo
stylowym prowadzeniem frazy!

 W drugiej obsadzie na pierwszy
plan wysunęły się dwie panie. Magda-
lena Nowacka w partii nieszczęśliwej
królowej Elżbiety zaprezentowała głos
o pięknej nasyconej barwie prowadzo-
ny z wielką swobodą i kulturą. W ni-
czym jej nie ustępowała obdarzona
równie pięknym głosem Katarzyna
Hołysz jako Eboli. Obie stworzyły wia-
rygodne i poruszające kreacje, dopie-
ro w ich wykonaniu wspaniały duet z III
aktu nabrał właściwego dramaturgicz-
nie wyrazu. Równie wiele dobrego
można powiedzieć o Tomaszu Mazu-
rze w partii Posy. Jego miękki, pełen
ciepła, głos pozwolił mu zbudować
przekonywującą kreację, czego naj-
piękniej dowiódł w scenie śmierci.

 Znakomicie, jak zawsze, brzmiały
chóry przygotowane starannie przez
Jolantę Dotę-Komorowską.

 Adam Czopek

Giuseppe VGiuseppe VGiuseppe VGiuseppe VGiuseppe Verdi – erdi – erdi – erdi – erdi – Don CarlosDon CarlosDon CarlosDon CarlosDon Carlos
kier. muzyczne: Grzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz NowakGrzegorz Nowak
reżyseria: Gianfranco de BosioGianfranco de BosioGianfranco de BosioGianfranco de BosioGianfranco de Bosio
scenografia: WWWWWiesław Olkoiesław Olkoiesław Olkoiesław Olkoiesław Olko
kostiumy: RRRRRyszard Kajayszard Kajayszard Kajayszard Kajayszard Kaja
Premiera: 24 i 25 IX 200524 i 25 IX 200524 i 25 IX 200524 i 25 IX 200524 i 25 IX 2005

Festiwal Pianistyki Pestiwal Pianistyki Pestiwal Pianistyki Pestiwal Pianistyki Pestiwal Pianistyki Polskiej wolskiej wolskiej wolskiej wolskiej w
Słupsku.Słupsku.Słupsku.Słupsku.Słupsku. Po raz 39. odbyła się
tu prezentacja polskiej pianisty-

ki – oczywiście w pewnym jej zakresie,
wystąpiło bowiem tylko 18 pianistów, co
w skali kraju jest liczbą niewielką, choć
pozwalającą na interesujące obserwa-
cje. Od lat najważniejszym zjawiskiem
jest prymat techniki – jakiej rozwój jest
stały i wyraźny – nad samą materią
muzyki. Pianiści są często bezradni
wobec problemów wyrazowych, formal-
nych, narracyjnych, ignorują frazowanie,
kontynuację i rozumienie wątków, po-
zostają nieczuli na harmonię. Także
omawiany festiwal przyniósł wiele tego
przykładów, choć wśród nich pojawiło
się również zjawisko pozytywne: otóż
mija tak dokuczliwa moda na pianisty-
kę siłową, gra się obecnie z większą
kulturą dźwięku, nadal jednak nieosią-
galną pozostaje kantylena – co oczywi-
ście ogołaca z piękna i wyrazu całe wiel-
kie obszary literatury fortepianowej (i
dyskwalifikuje chopinistów). Może dla-
tego młodzi pianiści, bezradni wobec
kantyleny, preferują dzieła dynamiczne,
eksponujące siłę i biegłość palcową.

Tegoroczna Estrada Młodych zaosz-
czędziła jednak słuchaczom nadmiaru
owych preferencji. Tym bardziej że roz-
począł ją występ klawesynisty, Krzysz-
tofa Urbaniaka – w bardzo pięknie i nie-
nagannie stylowo zagranym barokowym
repertuarze. Także Lutosławski Piano
Duo (Emilia Sitarz i Bartłomiej Wąsik) grali
na 4 ręce z wielkim umiarem i dyna-
miczną powściągliwością; może nawet
zbyt wielką, gdyż na pewno ożywienie
temp, większe kontrasty dynamiki i zróż-
nicowanie artykulacji przydałoby rumień-
ców ładnie poza tym granym dziełom
(Mozart, Schubert, Debussy, Dworzak).
Do owych „dynamicznych” tradycji na-

wiązał Sławomir Wilk, który poza brawurą
i palcową biegłością nic nie wniósł do
swego bardzo wymagającego repertu-
aru. Najbliżej prawdy był Franciszek
Owsiak w świetnie wykonanej Chacon-
ne Bacha-Busoniego i Wariacjach b-moll
Szymanowskiego; ten wrażliwy i bardzo
muzykalny student katowickiej uczelni
swą dojrzałą grą ukoronował skromną
tegoroczną Estradę Młodych – sześć na-
stępnych półrecitali wypełnili kandydaci
do Konkursu Chopinowskiego.

Występy ich rozpoczął Szczepan
Kończal anemicznymi, przeinterpreto-
wanymi Mazurkami op. 24, dalej były:
bardzo dobre Scherzo h-moll, nieco
znów przecelebrowane Impromptu Fis-
dur i refleksyjna, zbyt łagodna Fanta-
zja f-moll. Aleksandra Mozgiel zaska-
kująco dziwnie, „antyromantycznie”,
grała 12 preludiów, ale w Andante spia-
nato i Wielkim Polonezie Es-dur odna-
lazła właściwą miarę i charakter tej
manifestacji stylu brillant. Niewiele wy-
chodził poza sztampę Jacek Kortus w
Nokturnie c-moll i Walcu As-dur op. 34,
obojętny wobec problemów frazowa-
nia, natomiast w etiudach, Balladzie F-

dur, a przede wszystkim w Polonezie
As-dur op. 53 pokazał zupełnie niezwy-
kły temperament oraz zadziwiającą
łatwość techniczną, a przy tym muzy-
kalność – i dokładność. Dobrze przy-
gotowany Paweł Filek błysnął w brawu-
rowo granych etiudach, w dobrym,
choć może zbyt „jędrnym” Impromptu
Ges-dur op. 51, natomiast Sonata h-
moll przerastała jeszcze jego dojrza-
łość muzyczną. Mieszane uczucia po-
zostawił występ Justyny Chmielowiec:
gra nierówna, powierzchowna i niedo-
kładna, przebiegi pokawałkowane,
brak kontynuacji, ale przy tym były miej-
sca ładne, grane muzykalnie; wydaje się
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jednak, że nie wszystkie braki można zło-
żyć na karb wyraźnej tremy (etiudy, Bal-
lada f-moll, Mazurki op. 59). Występy gru-
py chopinistow zakończył Marek Kamo-
la dobrymi interpretacjami Fantazji f-moll
i Scherza b-moll, co w chopinowskim
repertuarze znaczy wiele; etiudy i Nok-
turn Es-dur op. 55 pozostawały w ramach
poprawności.

Festiwal, przecież pianistyczny, nie
oferował tym razem ani jednego pełne-
go recitalu. Poza występami młodzieży
były tylko dwa koncerty kameralne i trzy
symfoniczne (pomijam tu wieczór jazzo-
wy, jaki wypełnił Kuba Stankiewicz Qu-
artet, na którym nie byłem). Interesujący
niezwykle wieczór z twórczością Krzysz-
tofa Pendereckiego ofiarowały nam dwie
panie: Patrycja Piekutowska i Beata Bi-
lińska, które znakomicie zagrały dwie So-
naty, oraz Miniatury na skrzypce i forte-
pian, urozmaicając program solową Ka-
dencją. Szczególnie II Sonata, dzieło o
wiele większego formatu niż przypisywa-
ny tej formie, zrobiła wielkie wrażenie,
artystki grały ją jak w transie. Zestawie-
nie jej z Miniaturami (1959) jakże wiele
mówiło o doniosłości stylistycznej re-
orientacji kompozytora. Wielkim rozcza-
rowaniem okazał się występ pianisty,
Macieja Grzybowskiego, wzbogacony
udziałem Marcina Suszyckiego (skrzyp-
ce) i Karola Marianowskiego (wioloncze-
la) – muzyków bardzo dobrych. Bagate-
le i Trio Es-dur op. 1 Beethovena oraz
Inwencje op. 2 i Trio Notturno op. 6 An-
drzeja Czajkowskiego naznaczone zo-
stały pretensjonalną i zalatującą tandetą
grą pianisty; całkowite artystyczne nie-
porozumienie.

Festiwal ozdabiały koncerty symfo-
niczne. Inauguracyjny należał do orkie-
stry słupskiej – obecnie, po awansie, o
długiej nazwie: Polska Filharmonia „Sin-
fonia Baltica” (dlaczego nie po prostu np.
Filharmonia Słupska?) – pod batutą B.
Jarmołowicza; przy fortepianie Marek
Drewnowski w dwóch dziełach: Waria-
cjach B-dur op. 2 Chopina (nienaturalna
dynamika, przesłodzone, bezbarwne,
zagoniony finałowy polonez) oraz II Kon-
cercie Rachmaninowa (gra pewna, peł-
na swady, ale też uboga dźwiekowo i
emocjonalnie, częste spadki napięcia,
ostre i przerysowane brzmienie orkie-
stry); po przerwie filharmonia inauguruje
Szeherezadą Rimskiego-Korsakowa
swój kolejny sezon – popis orkiestry i dy-
rygenta, choć brakowało finezji i lekko-
ści w „cieńszych” partiach suity.

Drugi wieczór symfoniczny należał do
Filharmonii Koszalińskiej – zabrzmiały
koncerty Griega (świetny Rafał Łuszczew-
ski, gra klarowna, naturalna, bogata
dźwiękowo) i Prokofiewa (III Koncert C-
dur – wspaniały występ Huberta Salwa-
rowskiego, prawdziwa kreacja arcytrud-
nego dzieła) pod batutą Rubena Silvy –
jak zawsze czujną i niezawodną; dobra
gra orkiestry, gorące przyjęcie.

Finałowy koncert znów z udziałem

słupskiej orkiestry: Koncert klawesyno-
wy/fortepianowy Henryka M.Góreckiego,
przy fortepianie Anna Górecka (wykona-
nie ostre, dynamiczne, ręce pianistki
nadzwyczaj wytrzymałe w ekscytującej
motoryce tego utworu) oraz Capriccio na
fortepian i orkiestrę Mikołaja Góreckiego
(syna) – utwór interesujący, barwny, z
echami lektur Strawińskiego i podobnych
mu partytur; także ze świetną Anną Gó-
recką. Po przerwie zaskakujący w tym
zestawieniu Koncert B-dur Beethovena
z równie zaskakująco grającym Karolem
Radziwonowiczem – usiłującym zachwy-
cić nas swym piano-pianissimo i perli-
stymi gamkami; uleciały gdzieś klasycz-
na prostota i zadzierżysta taneczność tej
muzyki. Orkiestra oraz Bohdan Jarmo-
łowicz z trudem przestawiali się na
Beethovena po żywiołowych ostinatach
Góreckiego, ale było całkiem nieźle i pre-
cyzyjnie. Zaś cały festiwal, jak zwykle
świetnie zorganizowany i interesująco za-
programowany, dostarczył nam boga-
tych przeżyć opromienionych wyjątkowo
piękną pogodą.

Kazimierz Rozbicki

ZZZZZ estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii K estrady Filharmonii Koszaliń-oszaliń-oszaliń-oszaliń-oszaliń-
skiej.skiej.skiej.skiej.skiej. Swój jubileuszowy, 50.
sezon koncertowy, rozpoczęła

filharmonia występem orkiestry na Fe-
stiwalu Pianistyki Polskiej w Słupsku.
Właściwy koncert inauguracyjny odbył
się w Koszalinie dwa tygodnie później
(23 X). Program jego wypełniły fragmen-
ty dwóch oper Stanisława Moniuszki:
Halki i Strasznego dworu. Dobry wybór,
pokazujący najlepsze karty twórczości
patrona koszalińskiej filharmonii. Do-
brym wyborem były także wokalne i or-
kiestrowe fragmenty wykonane na tym
uroczystym wieczorze. Wyborem po-
dyktowanym zarówno specyfiką wyko-
nania estradowego, jak i jego czasem,
mocno ograniczonym koniecznością
dostosowania się do rytmu seansów
kina, z którym filharmonia dzieli salę.
Usłyszeliśmy pięcioro solistów: partię
Halki śpiewała Halina Fulara-Duda –
mocny, dramatyczny głos pięknie i szla-
chetnie brzmiący w górnych rejestrach,
w niższych mniej efektowny – interpre-
tacja wykonanych arii doskonała; Da-
riusz Stachura w partiach Jontka i Ste-
fana czarował jakością swego głosu,
jednak ekspresja (szczególnie w Jont-
ku) była nieco stonowana na skutek nie-
dyspozycji artysty; Marcin Bronikowski,
najbardziej eksponowany w tej prezen-
tacji (Janusz w Halce, Miecznik i Maciej
w Strasznym dworze), podbił widownię
swym pięknym barytonem i świetnymi
interpretacjami; pięknie i wyraziście za-
brzmiał bas Piotra Nowackiego (Zbi-
gniew), dając mocny fundament także
w ansamblach (niezbyt idealnie zestro-
jonych). Prezentacja ta byłaby jednak
zwykłym wieczorem arii i duetów ope-

rowych, gdyby nie słowo wiążące An-
drzeja Zborowskiego – jego kultura sło-
wa i dogłębna znajomość tematu wy-
czarowały związki i sytuacje między
postaciami, wszelkie niuanse akcji, a
nawet scenografię – obydwu scenicz-
nych dzieł; był to więc prawdziwy teatr
wyobraźni. Wielki wkład wnieśli do nie-
go muzycy pod wodzą Rubena Silvy –
ujawnił się przy tym artystyczny para-
doks: otóż chyba naszym najlepszym
obecnie interpretatorem dzieł Moniuszki
jest dyrygent pochodzący z Boliwii; pro-
wadził cały ten montaż świetnie, czytel-
nie, w doskonałych tempach, niezawod-
nie towarzysząc śpiewakom; jego Ma-
zur ze Strasznego dworu był wzorem
interpretacji tego sarmackiego tańca.

Następny wieczór w filharmonii (7 X)
wypełniły tylko dwa dzieła, ale ważkie,
trudno by więc mówić o niedosycie. Na
początku zabrzmiał Koncert fortepiano-
wy a-moll Griega – było to powtórzenie
wykonania na festiwalu w Słupsku, o
którym piszę obok. Wykonanie kosza-
lińskie, w innych, ale równie złych wa-
runkach akustycznych, ujawniło więcej
zalet, ale także nieco niedostatków – jak
chyba gorszy kontakt solisty (Rafał
Łuszczewski) z dyrygentem (Ruben Si-
lva). Nie miało to jednak większego
wpływu na bardzo dobry obraz tego
wykonania: klarowną i zajmującą nar-
rację solisty, troskliwy akompaniament
świetnie prowadzonej orkiestry, dobre
wyważenie proporcji obydwu organi-
zmów artystycznych – i ich dobre
brzmienie. Romantyczna ekspresja i lu-
dowa taneczność (w finale) znalazły w
tym wykonaniu swoje trafne wcielenie.

Wyzwaniem nie lada było wykona-
nie V Symfonii Czajkowskiego. Monu-
mentalne dzieło, jego niesłychanie roz-
maita i pełna komplikacji tkanka dźwię-
kowa, a także wielka skala emocji i
uczuć – znacznie wykraczają poza
zwykłe estradowe doświadczenia sym-
fonicznego repertuaru. Ruben Silva i
jego zespół w normalnym, tygodnio-
wym cyklu prób uzyskali bardzo wiele:
muzycy grali z polotem i dokładnie, z
wielką elastycznością reagując na in-
tencje dyrygenta – wyrażane gestem
pełnym umiaru i celowości zarazem,
Ruben Silva świetnie odczytał ideowe
przesłanie dzieła. Cały kształt symfo-
nii, jej charakter, tempa i niuanse roz-
wijały się naturalnie, w harmonii z jej
emocjonalną logiką i wielką skalą eks-
presji. Występowały pewne dyspropor-
cje dynamiczne między poszczególny-
mi grupami orkiestry, szwankowała
spoistość i płynność brzmienia – tak
ważne w tej symfonii – ale mimo tych
niedostatków, dyktowanych złymi wa-
runkami akustycznymi sali, muzycy i
dyrygent pokazali wielkie dzieło Czaj-
kowskiego w całej jego wspaniałej,
przejmującej i porywającej postaci.

Kazimierz Rozbicki
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Martin Münch na Pradze. artin Münch na Pradze. artin Münch na Pradze. artin Münch na Pradze. artin Münch na Pradze. Publiczność zgroma-
dzona 29 września w sali koncertowej Domu Kul-
tury „Praga” w Warszawie miała okazję wysłu-

chać niecodziennego koncertu. . . . . Pianista i kompozytor, wy-
chowanek znanego niemieckiego kompozytora Wolfgan-
ga Rihma, a także absolwent Wydziału Filozofii, Martin
Münch z Niemiec, zaprezentował bardzo różnorodny i cie-
kawie skonstruowany program, obejmujący utwory od
Chopina do współczesności, włączając także kompozy-
cje własne.

Program koncertu celowo ułożony na zasadzie lustrza-
nego odbicia (gdzie „taflę lustra” stanowiła przerwa),
Münch rozpoczął od Ravelowskiego Bolera, by z kolei na
La Valse tegoż kompozytora zakończyć. Artysta, jak sam
mówi o sobie, zafascynowany impresjonistami francuski-
mi, zaprezentował interpretacje przesycone temperamen-
tem i bogactwem dynamiki od piano pianissimo do for-
tissimo possibile.

Podobnie nastrojowo i przekonująco zabrzmiały kom-
pozycje Debussy’ego – L’isle joyeuse i Danse, a utwory
Isaaca Albeniza – Evocation i El albaicin wykonane z ener-
getyką właściwą muzyce hiszpańskiej, podniosły zdecy-
dowanie temperaturę na sali.

Ukłonem ze
strony artysty w kie-
runku polskiej pu-
bliczności było wy-
konanie utworów
Fryderyka Chopina
– trzech walców i
Fantazji-Impromp-
tu. Interpretacje
chopinowskie Mün-
cha mogłyby spo-
kojnie posłużyć
jako temat zupełnie
odrębnego artyku-
łu, czytelnikom
niech zatem wy-
starczą dwa spo-
strzeżenia autorki,
że z jednej strony
określić je można
jedynie jako mocno
kontrowersyjne, z
drugiej zaś wyko-

nane z punktu słyszenia kompozytora, skupionego przede
wszystkim na uwypuklaniu struktury wykonywanych kom-
pozycji niż podejmującego próby wyrażenia chopinow-
skiej poetyki.

Niewątpliwie najjaśniejszymi punktami programu były
kompozycje własne artysty – pięć miniatur wybranych z
trzech różnych cyklów (kompozytor napisał je w wieku
szesnastu lat!) oraz improwizacja o nazwie Katharsis XXI
powstająca pod wpływem chwili, w całkowitym mroku
(artysta prosił o wygaszenie wszystkich świateł tuż przed
jej wykonaniem), kilkunastominutowa eksplozja najroz-
maitszych wrażeń i prywatnych uczuć artysty, trzymająca
słuchaczy w olbrzymim napięciu od pierwszego aż do
ostatniego dźwięku.

Koncert niezmiernie ucieszył przybyłą publiczność,
która nagrodziła artystę owacjami.

Na słowa uznania zasługuje również świetna organi-
zacja koncertu przez Dom Kultury „Praga” – instytucji pro-
wadzącej bardzo aktywną działalność koncertową i dys-
ponującą świetnymi warunkami (nowy fortepian Yamaha
i dobre warunki akustyczne sali koncertowej) – głównie
dzięki osobie pani Agnieszki Wachnik znakomicie zajmu-
jącej się organizacją imprez muzycznych.

Maria Wasilewska
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Mahler w Poznaniu.ahler w Poznaniu.ahler w Poznaniu.ahler w Poznaniu.ahler w Poznaniu.
Filharmonia Po-
znańska rozpoczęła

swój kolejny (58) sezon od
efektownie zagranej pod ba-
tutą Grzegorza Nowaka III
Symfonii d-moll Gustawa
Mahlera, którego twórczość
przeżywa ostatnio swoisty re-
nesans na naszych estra-
dach koncertowych.

Należy przyznać, że dyry-
gent od pierwszego taktu
wprowadza słuchacza w za-
wiły świat mahlerowskiej dy-
namiki, opierając interpreta-
cję na świetnie opracowanej
przejrzystości i logice drama-
turgicznej, z niezbędną u
Mahlera dawką patetyzmu i
bogatego romantycznego
bagażu. Takie ujęcie przyda-
je muzyce wiele szlachetno-
ści i nasyca ją różnorodnymi
odcieniami emocji. Można

powiedzieć, że Grzegorzowi
Nowakowi udało się stworzyć
wręcz imponujący fresk mu-
zyczny. Dzięki temu muzyka
każdej części płynie szero-
kim nurtem w niczym nie
skrępowany sposób, rozwija-
jąc zawiłe kulminacje i spię-
trzenia w nieprzerwanym toku
muzycznej narracji.

Potężna Kräftig entschiel-
den (cz. I) tętniąc życiem i
marszowymi rytmami oraz
bogactwem brzmienia orkie-
stry, przechodzi prawie natu-
ralnie w łagodne, pastoralnie
idylliczne, Tempo di Menuet-
to (cz. II) tkane delikatnym
dźwiękiem, by w Commodo,
scherzando (cz. III) znowu try-
skać energią wprowadzając w
mroczną aurę więcej światła.
Do części IV Sehr langsam,
misterrioso wprowadza Mah-
ler ludzki głos (alt), który śpie-

wa wizjonerską, pełną skupie-
nia Pieśń o północy
z Zaratustry Nietzschego.
Wreszcie część ostatnia:
Langsam, ruhevoll, empfun-
den, owe słynne adagio, na-
sycone refleksyjnym spoko-
jem, choć nie brakuje w nim
wzburzonych epizodów. Za-
myka ją wspaniały, prowadzo-
ny szeroką frazą i dużą eks-
presją, hymn nasycony pełnią
dźwiękowych barw. Przyznać
też należy, że dyrygent przez
cały czas bacznie pilnuje wy-
razistości rytmicznej oraz ar-
tykulacji każdej frazy i epizo-
du. Osiąga dzięki temu dużą
klarowność w przebiegu każ-
dej z sześciu części.

 Na progu sezonu świetną
dyspozycję zaprezentowali
Poznańscy Filharmonicy
czujnie reagujący na każdy
gest dyrygenta. Kwintet

smyczkowy ma aksamitne i
stopliwe brzmienie, „blacha”
dobre zestrojenie. Realizacja
wielu w tej symfonii solówek,
szczególnie: skrzypiec (Anna
Ziółkowska), posthornu (Ro-
man Gryń) i oboju (Tomasz
Gubański), sprawiała słucha-
czom prawdziwą satysfakcję.
Podobnie zresztą jak nasyco-
ny, głęboki mezzosopran
Zandry MacMaster, która w O
Mensch, gib acht (cz. IV)
świetnie trafiła w specyficzny
klimat tej pieśni. Łagodno-
ścią brzmienia ujmowały w
Lustig im Tempo und Keck im
Ausdruck (cz. V) chóry: chło-
pięcy „Poznańskich Słowi-
ków” i żeński Teatru Wielkie-
go w Poznaniu, prezentując
przy tym wokalną dyscyplinę
i jednorodność brzmienia.

Adam Czopek

Montreal – ontreal – ontreal – ontreal – ontreal – NormaNormaNormaNormaNorma z z z z z
polskim akcentem.polskim akcentem.polskim akcentem.polskim akcentem.polskim akcentem.
L’Opéra de Montréal

jest stosunkowo młodym
zespołem operowym, zało-
żonym w 1980 r. z inicjaty-
wy Ministerstwa Kultury pro-
wincji Quebec. Zwykle w
ciągu jednego sezonu jest
wystawianych pięć produk-
cji w systemie „stagione”.
Swój 26 sezon operowy
2005/6, l’Opéra de Montréal
zainaugurowała wystawie-
niem Normy Bell iniego,
ostatni raz widzianej w
Montrealu ponad 20 lat
temu. Dekoracje i tradycyj-
ne kostiumy wypożyczono z
nowojorskiej Metropolitan
Opera. Wizja autorstwa Hoj-
na Conklina była umowna i
prosta. Scenę wypełniała
wielka czarna platforma, po-
dzielona na mniejsze pola.
Zmiany miejsca akcji sym-
bolizowane były niewielkimi
dodatkami na scenie, taki-
mi jak ołtarz ofiarny, przepie-
rzenia i łoże w komnatach
Normy, ogromna tarcza me-
talowa w obozie wojskowym
Druidów. Ważnym elemen-
tem dramatycznym scenerii
była abstrakcyjna sylwetka
księżyca, wypełnająca cały
horyzont. Dzięki świetnej
operacji światłami projektu
Luca Prairie, w kolejnych ak-
tach opery, księżyc zmieniał
barwę od srebrzystej, po-
przez pomarańczową, aż do
krwistej w scenie zapalania
stosu. W tej sytuacji reżyser

przedstawienia Amerykanin,
Stephen Pickover, miał nie-
wielkie możliwości działania
i większość scen zbioro-
wych ograniczał do przesu-
wania chóru w formie geo-
metrycznych figur. Nie wpły-
nęło to na sukces przedsta-
wienia, gdyż w operze typu
bel canto, najważniejsza po-
zostaje warstwa muzyczna.
Dzięki doskonalej batucie
maestra Bernarda Labadie
i cudownemu brzmieniu
l’Orchestre Metropolitan du
Grand Montréal, tragedia,
napięcie, rozterki duchowe,
upadki i radości bohaterów
zostały przedstawione środ-
kami muzycznymi.

W Montrealu rolę tytu-
łową arcykapłanki Druidów
powierzono sopranistce or-
miańskiego pochodzenia,
Hasmik Papian. Jak zwykle
cała widownia w napięciu
oczekiwała na pierwszą arię
Normy  –Casta diva – z któ-
rej artystka wyszła zwycię-
sko. Papian posiadała cał-
kowitą kontrolę nad głosem,
stylowo prowadziła cu-
downą kantylenę, pokony-
wała z dużą łatwością bie-
głość trudnych pasaży, wy-
magających atletycznego
wręcz oddechu, zadziwiając
cudownymi pianami. W II
akcie pokazała, że jest nie
tylko świetna wokalnie, ale
również aktorsko. Widać to
było w interpretacji trudnych
recytatywów. Jej rozterki
jako dumnej kapłanki, ko-

chającej matki i zazdrosnej,
lecz, pragnącej zemsty ko-
biety, a zarazem wielko-
dusznie wybaczającej.

W partii Adalgizy partne-
rowała jej Kat Aldrich, ame-
rykański mezzosopran, o
delikatnej, aksamitnej bar-
wie głosu. Obie artystki do-
skonale brzmiały w duetach,
zwłaszcza w słynnym popi-
sowym numerze Mira, O
Norma, wywołując sponta-
niczne oklaski. W partii Pol-
lione wystąpił tenor z USA,
Antonio Nagore. Niestety,
miał duże kłopoty wokalne,
zwłaszcza w wysokim reje-
strze, czasami wręcz chry-
piał, tak że obawiałem się,
że nie skończy przedstawie-
nia. W mniejszych rolach
Klotyldy i Flawiusza wystą-
pili adepci, szkoły operowej
w Montrealu, Beverly McAr-
thur i Thomas Maclay, wyka-
zując talent zarówno wokal-
ny jak i aktorski.

Na koniec zostawiłem
omówienie solisty, który jako
pierwszy pojawia się na
scenie. Jest nim Orowist, ar-
cykapłan Druidów i ojciec
Normy. Postać tę znakomi-
cie wykreował młody, nie-
zwykle uzdolniony polski
bas, Daniel Borowski. Mimo
młodego wieku doskonale
wcielił się w postać sędzi-
wego ojca Normy. W swojej
rewelacyjnej wokalnej i ak-
torskiej kreacji, stworzył
atrakcyjną, wielowymiarową
postać kapłana, z godno-

ścią spełniającego swój
obowiązek przywódcy woj-
skowego. Muzycznie od
pierwszego dźwięku w in-
wokacji Ite sul colle, o Dru-
idi, roztaczał imponującą
aurę swej obecności. Przy-
kuwał uwagę widowni, wy-
pełniając salę potężnym i
wyrównanym we wszystkich
rejestrach, niepowtarzalnie
wielkim głosem. Bezbłędnie
opanował włoską sztukę
śpiewania stylu bel canto, w
którym jest wykwintny i
szczery. Obdarzony pięknej
urody ciemnym tonem, cie-
pło i miękko brzmiał w wy-
sokiej tessiturze, czym spro-
stał wymogom partytury
Belliniego. Niskie nuty śpie-
wał równie dźwięcznie, bez
wysiłku, wywołując tym sa-
mym dreszczyk emocji.
Jego wyobraźnia interpreta-
cyjna miała doskonały in-
stynkt muzyczny, dodatko-
wo podbudowany wspa-
niałą techniką wokalną.

Po spektaklu, podczas
krótkiej rozmowy solista
ujawnił swoje najbliższe pla-
ny: nagranie Stabat Mater
Rossiniego dla RAI oraz par-
tii Don Fernando z Fidelio z
Londyńską Orkiestrą Sym-
foniczną pod Colinem Davi-
sem, w Palermo w listopa-
dzie śpiewa partię Archiere-
iosa w Królu Rogerze, a w
San Diego Sarastro.

Kazik Jedrzejczak
Wilfried Górny
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Otwarcie Sezonu w MET –twarcie Sezonu w MET –twarcie Sezonu w MET –twarcie Sezonu w MET –twarcie Sezonu w MET –
Uroczysta Gala, 19 IX 2005.Uroczysta Gala, 19 IX 2005.Uroczysta Gala, 19 IX 2005.Uroczysta Gala, 19 IX 2005.Uroczysta Gala, 19 IX 2005.
Mniej więcej kwadrans po 18,

czterech trębaczy uroczystymi fanfara-
mi obwieszczało rychłe rozpoczęcie
gali otwierającej kolejny sezon w MET.
Zaczęło się od zwyczajowej parady
osobistości najwyższych eszelonów
nowojorskiej society w najmodniej-
szych kreacjach. Za jedyne 1000 dola-
rów od biletu przysługiwało im też pra-
wo do uczestniczenia w eleganckiej ko-
lacji zaplanowanej po spektaklu, przy
stolikach ustawionych na poziomie ta-
rasu MET i w otoczeniu niezwykłej ilo-
ści przepięknych kompozycji kwiato-
wych. Jak zwykle fotoreporterzy praso-
wi zabiegali o najdogodniejsze miejsca
do pstrykania zdjęć co najznakomit-
szym postaciom, wśród których zna-
lazł się Sean Connery podejmowany z
ogromną atencją w loży samego dy-
rektora generalnego MET. Poza tym
była oczywiście opera, która dla wielu
uczestników gali z pewnością stano-
wiła miły acz drugorzędny dodatek.

Galę przygotowano niezwykle sta-
rannie, z przemyślanym każdym deta-
lem. Ogromne brawa należą się zespo-
łowi technicznemu, który w niebywale

szybkim tempie i sprawnie zmieniał
dekoracje podczas przerw, żonglując
z rekordową efektywniością aż trzema
zestawami projektów scenicznych: Akt I
Wesela Figara, II Akt Toski i III Akt Sam-
sona i Dalili. Punktualnie o 19 widow-
nia tradycyjnie odśpiewała hymn ame-
rykański grany przez orkiestrę MET pod
batutą Jamesa Levine’a.

Obsada I Aktu Wesela Figara należa-
ła do jednych z obecnie najwspanial-
szych. Tytułową postać kreował znako-
mity Bryn Terfel, który debiutował tą rolą
w MET w 1994 r. Terfel był w doskonałej
formie wokalnej, a rola, z którą zżył się
już od lat rzadko miewa równie wspa-
niałą prezentację aktorską, z jednocze-
snym utrzymaniem doskonałego stylu
Mozarta. Susannę śpiewała Isabel Bay-
rakdarian. Bardzo dobry, młodo, dzięw-
częco dźwięczny głos, lekkość w pro-
wadzeniu linni wokalnej i dość swobod-
ne aktorstwo. Luksusową obsadą roli
Marceliny była Wendy White, no i w kon-
sekwencji nareszcie, po raz pierwszy od
dłuższego już czasu duet obu pań za-
brzmiał w harmonii, a głosy doskonale
ze sobą współgrały. Dwayne Croft wcie-
lił się tego wieczoru w dobrze znaną mu
rolę Hrabiego Almavivy, Peter Rose (Dr.

Bartolo) obdarzył nasze uszy znakomitą
intepretacją wokalno-aktorską w La ven-
detta, a Michel Senechal w roli Don Ba-
silio był jak zawsze niezwykle komiczny
i stylowy. Duże brawa zebrała Susan Gra-
ham prezentująca Cherubino. To jedna
z lepszych prezentacji wokalnych i jed-
no z ciekawszych ujęć tej postaci. Świet-
ne piana i diminuenda, dobre wyczucie
frazy i stylu. James Levine zagrał uwer-
turę w dość sprężystych tempach, a
reszta aktu I Wesela Figara brzmiała pod
jego batutą tak cudownie, że aż żal było
się rozstawać z Mozartem.

Po przerwie usłyszeliśmy II akt Toski
w następującej obsadzie: Floria Toska –
Angela Gheorghiu, Scarpia – Bryn Ter-
fel, Cavaradossi – Mario Berti. Angela
Gheorighiu była pierwszą Toską, której
nie oklaskiwałam w MET. Nawet dość
słabe wykonania tej partii zawierały
„coś”, co zasługiwało choć na grzecz-
nościowe brawa. W przypadku rumuń-
skiego sopranu mój werdykt był abso-
lutnie jednoznaczny: Angela Gheorghiu
nie powinna była śpiewać tej partii. Na-
grała ją co prawda i nawet nakręciła film,
nigdy jednak jej nie śpiewała na scenie.
Był to więc swoisty „debiut” w natural-
nym dla opery „otoczeniu” – czyli na



13

żywo. Wielbicielom rumuńskiej diwy, któ-
rzy po przeczytaniu powyższego już
mnie znienawidzili, należy się choć kilka
słów wyjaśnienia. Gheorghiu wkroczyła
na scenę w kreacji, której jak dotąd nie
widziano w Tosce w MET. Czerwona,
mocno wydekoltowana suknia i płaszcz
z trenem wlokącym się za nię co najmniej
(bez przesady) z 5 metrów. Służba Scar-
pia bez wątpienia uczciwie zarobiła swe
pobory zwijając owe niezwykłe ilości
materii. Sama suknia miała zaś nieco już
skromniejszy tren, bo tylko jakieś 3 me-
try. Tren owej sukni był zresztą centrum
zaintersowania rumuńskiego sopranu,
bo trzeba było ładnie go zaprezentować,
o co zresztą głównie Angeli Gheorghiu
chodziło. Jej aktorska interpretacja roli
sprowadzała się bowiem niemal w cało-
ści do powolnego przechadzania się z
jednego końca sceny w drugi, niby na
wybiegu dla modelek odzianych w dro-
gie kreacje dyktatorów mody. Był to
zresztą jedyny element jej występu wy-
konywany z żelazną konsewencją: kon-
trola atrakcyjnego układu fałd sukni, tre-
nu i prezentacja swej własnej, niewątpli-
wej zresztą urody. Każda próba wyraża-
nia jakichkolwiek emocji brzmiała niena-
turalnie. Głos ma oczywiście piękną bar-
wę, a technika jest bardzo dobra, choć
akurat tego wieczoru zdarzały się lekkie
lecz wyraźnie słyszalne „wyboje” wokal-
ne w co bardziej dramatycznych miej-
scach. Odnosiło się też wrażenie, że każ-
da próba „udramatycznienia” intepreta-
cji była tak silnie przez nią wykalkulowa-
na, że odnosiła skutek dokładnie odwrot-
ny do zamierzonego. Poza tym, Gheor-
ghiu głównie koncentrowała się na pięk-
nie dźwięku wydobywanego z gardła, a
nie na tym co śpiewa. Do pewnych ról

trzeba dojrzeć arty-
stycznie i emocjonal-
nie. Ta Toska ani przez
chwilę nie wzruszała,
nikomu nie było jej żal.
Sztuczna, wykalkulo-
wana, drewniana aktor-
sko. Jej egocentryzm
artystyczny najwyraź-
niej jednak uwidocznił
się w wykonaniu Vissi
d’arte. Śpiewała jak
chciała, we własnych
tempach, z własnymi
pomysłami na frazowa-
nie. James Levine to
genialny muzyk i dyry-
gent, udało mu się więc
podążać za nią z or-
kiestrą. Ukochanym
Toski był Marco Berti,
dość wiarygodny jako
Cavaradossi, który za-
imponował siłą i
dźwięcznością głosu, à
la Mario del Monaco u
szczytu kariery, śpie-
wając Victoria.

Akt II Toski należał w
całości wokalnie i ak-
torsko do Bryna Terfe-
la w roli Scarpia. Jego
ujęcie roli przypomina-
ło chwilami interpreta-
cję niedoścignionego
Tito Gobbiego. Terfel
był jednak jeszcze bar-
dziej brutalno groźny i
dyszący wręcz pożą-
daniem. Wspaniała
dykcja, muzykalność,
przerażający jako oprawca i doskonały
wokalnie. Tyle, że musiał grać sam ze
sobą, ponieważ w Gheorghiu nie miał
scenicznej partnerki. Było to tak niesły-
chanie widoczne, że niemal komiczne.
W końcu zresztą praktycznie sam rzu-
cił się na nóż trzymany przez nią w ręku.

Wrzaski , okrzyki i stojąca owacja dla
Bryna Terfela z galerii – i brawa z „eli-
tarnego” parteru dla Gheorghiu, której
znane przecież nazwisko z pewnością
przyciągnęło uwagę.

Do tego momentu wieczór należał
bezwględnie do Bryna Terfela. Musiał jed-
nak podzielić się swym triumfem z Placi-
do Domingiem śpiewającym w III akcie
Samsona i Dalili. Wielokrotnie w swych
recenzjach pisałam z podziwem i najwyż-
szym uznaniem o jego wspaniałych wo-
kalno-aktorskich kreacjach. 19 IX był jed-
nak jednym z jego najlepszych wieczo-
rów. Był po prostu fenomenalny!!! W sce-
nie otwierającej akt III, gdy oślepiony Sam-
son przykuty łańcuchami do kołowrotu
młyńskiego śpiewia swą suplikację do
Boga, zapanowała na widowni niezwykła,
martwa cisza. Zadziwiające i fascynują-
ce wycieniowanie najdrobniejszych detali
emocjonalnych wyrażająch cierpienie,
błagalną prośbę, żal, wzruszenie i skru-

chę. Wgląd w charakter postaci był do-
skonały, a Domingo wydobył z tej roli
wszystko co możliwe, a oprócz tego to
co „niemożliwe” czyli to, czego nikt nie
spodziewał się usłyszeć. Głos był tak pre-
cyzyjny, o mocy i czystości tak niewiary-
godnej, że jak sądzę wszyscy tenorzy
młodego pokolenia, którzy mieli okazję go
usłyszeć owego wieczoru zadrżeli w po-
sadach powątpiewając zapewne o traf-
ności wyboru profesjonalnej kariery.
Żaden z nich nie posiada nawet połowy
sily, wyrazistości i doskonałości artystycz-
nej Dominga. To co się wydarzyło po koń-
cu aktu III przejdzie zapewne do historii
owacji w MET. Tumult, dzikie wrzaski, wy-
cia i gwizdy uznania. Towarzyszący Do-
mingo mezzosopran, Denyce Graves
wyglądała pięknie w ciemno-zielonej suk-
ni, ale wokalnie był to jeden z jej najgor-
szych występów. Zaczęła bardzo niepew-
nym, rozchwianym głosem, wymykają-
cym się spod kontroli i nieprecyzyjnym in-
tonacyjnie. Trochę się później „pozbiera-
ła” i dośpiewała do końca aktu już w mia-
rę porządnie.

James Levine przez cały wieczor
fantastycznie prowadził orkiestrę, ale
dał prawdziwie spektakularny popis w
Bachanaliach. Zmysłowy wir transu,
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pulsujące orgiastyczne tempa, dosko-
nałe budowanie narastającego napię-
cia aż po zwalającą widownię z krze-
seł kulminację. Jemu też zgotowano
niezwykle burzliwą, stojącą owację.

Reasumując: wieczór gali otwiera-
jącej sezon 2005/6 w MET miał 3 bo-
haterów: James Levine, Bryn Terfel i
Placido Domingo, który otwierał sezon
w MET po raz 21, czyli o 4 razy więcej
niż legendarny Enrico Caruso. Czy kie-
dykolwiek w przyszłości mamy szansę
na pojawienie się artysty tej klasy co
Placido Domingo? Daj nam Boże, ale
śmiem wątpić. Takie fenonemy zda-
rzają się może raz na stulecie.

Manonanonanonanonanon Julesa Masseneta 20 Julesa Masseneta 20 Julesa Masseneta 20 Julesa Masseneta 20 Julesa Masseneta 20
IX 2005.IX 2005.IX 2005.IX 2005.IX 2005. Zbyt wiele oczekiwa-
łam od tego spektaklu i dlate-

go wyszłam nieco rozczarowana. Ma-
non Masseneta pokazano w MET tylko
250 razy wliczając w to premierę bieżą-
cego sezonu 20 IX. Doskonała produk-
cja i kostiumy z 1987 r. autorstwa Jean-
Pierre’a Ponelle’a nie starzeje się i na-
dal wzbudza entuzjazm widowni. Ule-
gła oczywiście korektom i odnowieniu,
gdy przywrócono ją w serii przedstawień
w 1997 i 2001r., a dokonał ich Peter
McClintock, obecny reżyser Manon.

Obsada głównych ról tej opery i lista
dyrygentów prowadzących orkiestrę w
MET jest spisem legendarnych już dziś

artystów. Partię des Grieux śpiewali tu
m.in: Enrico Caruso, Beniamino Gigli,
Jan Kiepura, Raoul Jobin, Giuseppe di
Stefano, Cesare Valetti i Nicolai Gedda.
Sybil Sanderson była pierwszą Manon
MET (16 I 1895 r.). Zaśpiewała tę partię
w teatrach operowych całego świata
około 250 razy i była ulubioną odwtór-
czynią kompozytora, który zresztą sam
uczył ją interpretacji wokalnej. Po niej
pojawiły się w MET takie gwiazdy jak:
Frances Alda, Geraldine Farrar, Lucre-
zia Bori, Grace Moore, Jarmila Novot-
na, Victoria de los Angeles, Dorothy Kir-
sten i Anna Moffo. Najdoskonalszą i jak
dotąd do dziś niedoścignioną była jed-

nak kreacja Bidu Sayao, a
później Beverly Sills, która
niestety nigdy nie zapre-
zentowała jej na scenie
MET. Dyrygenci, którzy
wnieśli swój niezwykły
wgląd artystyczno-interpre-
tacyjny do partytury Masse-
neta w MET to m.in: Mauri-
ce Abravanel, Sir Thomas
Beecham, Pierre Monteux i
genialny Arturo Toscanini.

Obsada wokalna bieżą-
cego sezonu miała więc
bardzo wysoką poprzecz-
kę do pokonania by dorów-
nać lub choć sprostać nie-
botycznym „standardom”
z przeszłości.

Wieczór premiery był
dość nierówny. Tytułową
partię śpiewała Renée Fle-
ming, obdarzona pięknym
i silnym głosem, a oprócz
tego mająca znakomitą
prezencję w doskonałych
kostiumach przewidzia-
nych dla niej w tej roli. Z
dużym szacunkiem i uzna-
niem odnoszę się do jej
prób odmiennego niż trady-
cyjne spojrzenia na prezen-
tację postaci, bez względu
zresztą na końcowy efekt
owych prób. Ważna jest bo-
wiem jej odwaga interpre-
tatorska, artystyczno-mu-
zyczne poszukiwania i

wgląd w partię. Czasem efekty są zna-
komite, czasem nie, a czasem takie
sobie, ale docenić należy przynajmniej
to, że wogóle próbuje. Tym razem efekt
końcowy był mocno taki sobie. Wokal-
nie zaprezentowała się znakomicie.
Delikatnie i wyjątkowo subtelnie oraz z
dużą intesywnością emocjonlana za-
śpiewała Adieu notre petit table. Dobrze
też poradziła sobie z błyskotliwą arią Je
marche sur tous le chemin, ale ogólnie
jej Manon była w ciągłym stanie kon-
fliktów wewnętrznych, niepewna, skon-
fudowana, „niewyraźna” jako charakter
przez co zbyt mdła i nijaka. Oczywiście
tak też można ją portretować, ale czy
niekończący się, ciągły „zamęt” emo-

cjonalno-duchowy to Manon o jaką cho-
dziło Massenetowi?

W partii Kawalera des Grieux towa-
rzyszył jej Marcello Alvarez. Był to do-
bry występ, ale nieszczególnie zapa-
dający w pamięć. Atrakcyjnie, z dużym
wyczuciem i subtelnie wykonał Le reve
z aktu II, a później pełną emocji Ah!
Fuyez douce image z aktu II, za co
oczywiście zebrał zasłużone brawa.
Miał trochę problemów z górnym reje-
strem w akcie IV w kasynie gry w Hote-
lu de Transylvanie, ale ogólnie zapre-
zentował się na badrzo przyzwoitym
poziomie. Był pełen pasji i wiarygodny
jako postać. Wspomagające role też
wypadły korzystnie. Bardzo dobry wo-
kalnie był Jean-Luc Chaignaud (kuzyn
Manon), Julien Robbins elegancko
sportretował ojca Kawalera des Grieux,
Jean-Paul Fouchecourt był atrakcyjny
jako Guillot, podobnie jak William Shi-
mel w roli de Bretigny.

Dyrygujący tego wieczoru Jesus
Lopez-Cobos był poprawny ale nijaki.
Preferował dość wyciszone brzmienie
orkiestry i niestety nie wydobył czaru,
wdzięku, subtelnej, płynnej melodyjno-
ści partytury Masseneta. Może nie jest
to „głęboko wstrząsająca” dramaty-
zmem kontrastów muzyka, ale potrafi
jeśli nie wzruszać to zachwycać melo-
dyjnością. Niestety, pod batutą Lopez-
Cobos zabrzmiała szalenie płytko i bez
wyobraźni interpretacyjnej. W sumie
więc – dość rozczarowująca Manon
choć dobry wokalnie spektakl.

Falstaffalstaffalstaffalstaffalstaff V V V V Verdiego, 26 IX 2005.erdiego, 26 IX 2005.erdiego, 26 IX 2005.erdiego, 26 IX 2005.erdiego, 26 IX 2005. Nikt
współcześnie nie potrafi tak
wspaniale zagrać partytury Fal-

staffa jak James Levine. Nic więc dziw-
nego, że spektakl 26 IX od strony mu-
zycznej był dopieszczony w każdym
detalu. Choćby tylko po to by móc usły-
szeć jego genialną interpretację muzyki
ostatniej opery Verdiego, należałoby
organizować pielgrzymki do MET.

Produkcję, dekoracje i kostiumy
Franco Zeffirelliego z 1964 r. poddano
gruntownej odnowie. Wygladają więc
jak zwykle znakomicie, szczególnie w
ostatnim akcie, Windsor Park Forest,
gdzie ogromna inwencja twórcza i fan-
tazja Zeffirelliego znalazły pole do po-
pisu. Bajecznie kolorowe kostiumy,
świetna choreografia i oczywiście cha-
rakterystyczne dla niego zwierzęta na
scenie: koń i dwie małe kózki.

Poza Zeffirellim przedstawienie Fal-
staffa z 26 IX miało 3 bohaterów: wspo-
mnianego już Jamesa Levine’a, Bryna
Terfela (Falstaff) i Stephanie Blythe
(Mrs. Quickly). Reszta wypadła tak so-
bie, nieźle lub dobrze.

Bryn Terfel dał niezwykły popis w
tytułowej roli. Nie ma obecnie w niej
konkurencji, a niuanse, inteligencja
muzyczna i interpretacja aktorska sta-
wiają go w jednym rzędzie z najdosko-
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nalszymi, legendarnymi jej odtwórcami z przeszłości. Doskonały wokalnie, wspa-
niale wyważał elementy komiczne i filozoficzno-refleksyjne, nigdy nie popada-
jąc w bufonadę clowna. Owacja jaką zgotowała mu widownia na koniec spek-
taklu była porównywalna z huraganem. I słusznie – rewelacyjny występ.

Niemal identyczne w mocy brawa zebrała Stephanie Blythe za fantastycznie
wykonaną rolę Mistress Quickly. Znakomity w barwie głos, o mocy dorownują-
cej siłą głosowi Terfela, a pewnie ze 3-4 rozmiary silniejszy od reszty śpiewaków
tego spektaklu. Świetna stylistycznie w Verdim: aktorsko – naturalna, sponta-
nicznie komiczna. Stephanie Blythe jest obecnie jedną z moich absolutnych
faworytek w operze, bez względu zresztą na to co śpiewa, a słyszałam ją już w
dość szerokim i zróżnicowanym repertuarze: od Handla po Strawińskiego. Jej
Reverenza z Falstaffa była jedną z najlepszych jakie wogóle słyszałam.

Reszta obsady była dość zróżnicowana pod względem doskonałości wo-
kalnej i precyzji intonacyjnej. Heidi Grant Murphy (Nanetta) ma ładny, słodko i
dziewczęco brzmiący sopran, ale nie poradziła sobie w 100% w samej górze,
ocierając się nieco o siłową ostrość, a diminuenda okazały się przekraczać jej
możliwości. Zupełnie dobra aktorsko Patricia Racette (Alice Ford) nie zachwy-
cała jednak ani stabilnością, ani barwą, ani precyzją intonacyjną i zdarzyło się
jej kilka siłowych „kiksów” w górze. Dobrą Meg zaprezentowała natomiast Ma-
ria Zifchak. Matthew Polenzani ma miło płynny, o ładnej barwie i mocy głos, ale
jako Fenton zabrzmiał nieco nudnawo, bezbarwnie. Bardzo spodobał się pu-
bliczności Jean-Paul Fouchencourt w znakomitej interpretacji aktorskiej niewiel-
kiej, komicznej roli Bardolfo. Roberto Frontali zaśpiewał natomiast partię Forda
ładnym głosem, ale przerysował ją nieco w stronę buffo.

Wyszłam z MET bardzo usatysfakcjonowana. Spektakl zaoferował mi bo-
wiem 3 wielkie kreacje artystyczne: wspaniałą muzykę w wykonaniu orkiestry
prowadzonej przez Maestro Levine’a i dwa wspaniałe głosy: Bryna Terfela i Ste-
phanie Blythe.

Wesele Figaraesele Figaraesele Figaraesele Figaraesele Figara..... Opera Rzymska już w przededniu
obchodów roku mozartowskiego przygotowała
spektakl zadedykowany pamięci genialnego muzy-

ka. Od 22 do 29 września 2005 r. w sali Teatro Costanzi roz-
brzmiewały słynne arie z Wesela Figara. Było to pierwsze wspól-
ne przedsięwzięcie znakomitego duetu Mozart-da Ponte. Spek-
takl został wystawiony po raz pierwszy 1 maja 1786 r. w Burg-
theater w Wiedniu. Wówczas odebrano go z mieszanymi uczu-
ciami, niemalże jako utwor rewolucyjny – i to pod wieloma wzglę-
dami: przewrotnego ujęcia tematu (służący gorą!), wprowa-
dzenia sporej dozy erotyzmu, rozdmuchania scen zbiorowych.
Dziś ta komedia cieszy się stałą sympatią melomanów, nic dziw-
nego – kalejdoskop charakterów w niej zawartych i muzyka
będąca w idealnej równowadze z tekstem są gwarantem jako-
ści dzieła.

Dyrygent, Gianluigi Gelmetti, któremu kolejny raz powierzo-
no wykonanie muzycznej operacji Mozart (niedawno dyrygo-
wał i reżyserował Cosi fan tutte) stwierdził, że gdy tylko ma do
czynienia z Weselem, czuje się jakby obcował z diamentem:
„Moje wyobrażenie o muzyce Mozarta przybiera formę diamen-
tu. Cennego kamienia, zmieniającego wygląd w zależności od
światła i pozycji w przestrzeni”.

W Weselu z Gelmettim zjednoczyli siły i intencje aktor-reży-
ser Gigi Proietti oraz scenograf, autor kostiumów Quirino Con-
ti. Razem stworzyli spektakl zredukowany do najprostszych roz-
wiązań scenicznych, oryginalny i ciekawy. Nie doszło do prze-
rostu formy nad treścią ani odwrotnie, co jest częstym grze-
chem wielu realizacji Wesela. Proietti trzymał się tekstu, trzy-
mał się sztuki, a za całą innowacyjność wystarczyło mu mak-
symalne wyciśnięcie aktorstwa ze śpiewakow. Ale – nie tego
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„zewnętrznego aktorstwa” polegającego
na zaprojektowaniu miny czy gestu, lecz
„aktorstwa głębi”, żonglującego emocja-
mi, jakimiś prawdami. Słowem – wypa-
dło naturalnie.

Osobny akapit peanów należałby
się Contiemu za cudowne stroje – uszy-

to kreacje, ktorych teatr na pewno ni-
gdy się nie pozbędzie, dzieła sztuki kra-
wieckiej. Dzięki bardzo dobrej robocie
oświetleniowców, można było wyłapać
wszystkie detale – i strojów, i fizjonomii
śpiewaków. Obsada z 27 września:
Anna Rita Taliento (Hrabina), Laura
Cherici (Zuzanna), Marco Vinco (Hra-
bia Almaviva), Alex Esposito (Figaro),
Anna Malavasi (Basia), Laura Polverelli
(Cherubin), Bruno Pratico (Bartolo),
Anna Rita Gemmabella (Marcelina),
Mario Bolognesi (Don Basilio).

Tych wykonawców, w większości,
miałam „w uchu” po Cosi fan tutte. Naj-
lepszą kreację stworzyła Polverelli, jej
Cherubin był po prostu przepyszny, mi-
lutki, czasem zabawny, czasem wzru-
szający. Ukoronowaniem sukcesu była
aria Voi che sapete, po której rozległy
się najburzliwsze tego wieczoru brawa.

O ile poprzednim razem zupełnie nie
przekonała mnie do siebie Laura Cheri-
ci, o tyle tym razem doceniłam jej nerw
komediowy i... technikę śpiewu. Choć
dalej uważam, że nie ma głosu – jego
kolor jest nieprzyjemny, po „kupiecku”
jazgotliwy, co najbardziej było słychać w
Deh, vieni non tardar. Jeden z ważnych
krytyków włoskich powiedział o niej, że
jak się ma tak brzydki głos, to trzeba być
Marią Callas, aby być słuchaną. Jednak
ogólnie Cherici w roli Zuzanny sprawdziła
się nieporównywalnie lepiej niż jako De-
spina. Również Taliento dobrze wpaso-
wała się w postać Hrabiny, nasączając
ją sugestywną dawką szlacheckości i
zmysłowości, począwszy od arii Porgi
amor. Dzielnie spisał się Alex Esposito w
partii Figara. Całość na celujący spiął
Gelmetti – tak czarował batutą, tak mie-
szał masę dźwiękową – a to delikatnie,
a to melancholijnie, to znowu szeptem...
okazał się bardzo „czujący”. Jestem cie-
kawa, czy wkrótce, w roku jublileuszo-
wym, uda mu się zrealizować jedno z
wielkich marzeń – wystawienie jednego
dnia, w tych samych dekoracjach Don
Giovanniego, Cosi fan tutte i Wesela Fi-
gara. Trzymam kciuki.
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Czerwiec i lipiec tego roku były dlaCzerwiec i lipiec tego roku były dlaCzerwiec i lipiec tego roku były dlaCzerwiec i lipiec tego roku były dlaCzerwiec i lipiec tego roku były dla
PPPPPani miesiącami wytężonej pracyani miesiącami wytężonej pracyani miesiącami wytężonej pracyani miesiącami wytężonej pracyani miesiącami wytężonej pracy,,,,,
przy „Otellu” w Covent Garden w Lon-przy „Otellu” w Covent Garden w Lon-przy „Otellu” w Covent Garden w Lon-przy „Otellu” w Covent Garden w Lon-przy „Otellu” w Covent Garden w Lon-
dynie. Zawsze pracuje Pdynie. Zawsze pracuje Pdynie. Zawsze pracuje Pdynie. Zawsze pracuje Pdynie. Zawsze pracuje Pani podczasani podczasani podczasani podczasani podczas
wakacji?wakacji?wakacji?wakacji?wakacji?

Tak, pracuję właściwie bez przerwy!
Czasem w lecie pozwalam sobie tylko
na dwa, trzy wolne dni. Podczas trwa-
nia prób do Otella w Londynie, jedno-
cześnie pracowałam również przy Tha-
is w Wiedniu i przygotowywałam się do
uroczystej gali wraz z muzykami z Lon-
dyńskiej Orkiestry Symfonicznej – a
więc nigdy nie zwalniam tempa!

A kiedy zaczęła PA kiedy zaczęła PA kiedy zaczęła PA kiedy zaczęła PA kiedy zaczęła Pani śpiewać?ani śpiewać?ani śpiewać?ani śpiewać?ani śpiewać?
Sama nie pamiętam… Według mo-

jej matki śpiewałam zanim nauczyłam
się mówić…

WWWWWystępuje Pystępuje Pystępuje Pystępuje Pystępuje Pani z recitalami i śpie-ani z recitalami i śpie-ani z recitalami i śpie-ani z recitalami i śpie-ani z recitalami i śpie-
wa w przedstawieniach operowych.wa w przedstawieniach operowych.wa w przedstawieniach operowych.wa w przedstawieniach operowych.wa w przedstawieniach operowych.
Co bardziej PCo bardziej PCo bardziej PCo bardziej PCo bardziej Panią pociąga?anią pociąga?anią pociąga?anią pociąga?anią pociąga?

Próbuję to wyważyć. Lubię robić
obie te rzeczy, ale na pierwszym miej-
scu stawiam rodzinę, a bardzo trudno
jest występować często w spektaklach
operowych i spędzać wystarczająco
dużo czasu z dziećmi – chyba, że wy-
stępuję w Metropolitan Opera, której
gmach znajduje się niedaleko mojego
domu. Kiedy decyduję się podpisać
kontrakt z innym teatrem operowym,
staram się zgrać terminy w ten sposób,
żeby moje córki mogły być razem ze
mną – jest to możliwe zwykle podczas
ich letnich wakacji. Uwielbiam przygo-
towania do przedstawień operowych,
tj. inscenizacje, kostiumy, próby z ko-
legami. Muzyka i teatr – z punktu wi-
dzenia artysty to nieprawdopodobnie
satysfakcjonujące. Recital stanowi wy-
zwanie nieco innego rodzaju. Wyzwa-
nie i satysfakcję z tworzenia progra-
mów świeżych i przyjemnych zarówno
dla mnie, jak świeżych dla publiczno-
ści. Recitale pozwalają mi na ekspery-
menty z nowym i rzadkim repertuarem,
co bardzo lubię, a także pozwalają na
bardziej intymny sposób komunikacji
z widzem i słuchaczem.

Pracuje PPracuje PPracuje PPracuje PPracuje Pani z najznakomitszymiani z najznakomitszymiani z najznakomitszymiani z najznakomitszymiani z najznakomitszymi
wokalistami świata i spędza z nimiwokalistami świata i spędza z nimiwokalistami świata i spędza z nimiwokalistami świata i spędza z nimiwokalistami świata i spędza z nimi
bardzo dużo czasu. Bohaterów ope-bardzo dużo czasu. Bohaterów ope-bardzo dużo czasu. Bohaterów ope-bardzo dużo czasu. Bohaterów ope-bardzo dużo czasu. Bohaterów ope-
rowych łączą zazwyczaj związki prze-rowych łączą zazwyczaj związki prze-rowych łączą zazwyczaj związki prze-rowych łączą zazwyczaj związki prze-rowych łączą zazwyczaj związki prze-
pełnione silnymi emocjami – albo siępełnione silnymi emocjami – albo siępełnione silnymi emocjami – albo siępełnione silnymi emocjami – albo siępełnione silnymi emocjami – albo się
kochają, albo nienawidzą. A jak jestkochają, albo nienawidzą. A jak jestkochają, albo nienawidzą. A jak jestkochają, albo nienawidzą. A jak jestkochają, albo nienawidzą. A jak jest
w prawdziwym życiu? Kto jest Pw prawdziwym życiu? Kto jest Pw prawdziwym życiu? Kto jest Pw prawdziwym życiu? Kto jest Pw prawdziwym życiu? Kto jest Panianianianiani
ulubionym partnerem na scenie?ulubionym partnerem na scenie?ulubionym partnerem na scenie?ulubionym partnerem na scenie?ulubionym partnerem na scenie?

O, mam ich tak wielu! Sama nie

wiem, od kogo zacząć. Ostatnio śpie-
wałam w Metropolitan Opera z Dymi-
trem Hworostowskim; był cudowny.
Teraz w Londynie śpiewam z Benem
Heppnerem i to również wielka przy-
jemność, a w tym tygodniu będę w
Wiedniu pracować z Thomasem Hamp-
sonem. Oczywiście Bryn (Terfel, przyp.
D. Staszkiewicz) i ja ciągle od lat wra-
camy do siebie, moimi ulubieńcami są
również Placido Domingo i Susan Gra-
ham… Jestem bardzo szczęśliwa, że
przyszło mi żyć w czasach, w których
mogę współpracować z tak wieloma
fantastycznymi artystami.

TTTTTytułowe bohaterki operytułowe bohaterki operytułowe bohaterki operytułowe bohaterki operytułowe bohaterki oper, w których, w których, w których, w których, w których
PPPPPani występuje, jak np. Manon, Armi-ani występuje, jak np. Manon, Armi-ani występuje, jak np. Manon, Armi-ani występuje, jak np. Manon, Armi-ani występuje, jak np. Manon, Armi-
da czy Lulu mają bardzo interesują-da czy Lulu mają bardzo interesują-da czy Lulu mają bardzo interesują-da czy Lulu mają bardzo interesują-da czy Lulu mają bardzo interesują-
ce, ale też niezwykle trudne charakte-ce, ale też niezwykle trudne charakte-ce, ale też niezwykle trudne charakte-ce, ale też niezwykle trudne charakte-ce, ale też niezwykle trudne charakte-
ryryryryry. Identyfikuje się P. Identyfikuje się P. Identyfikuje się P. Identyfikuje się P. Identyfikuje się Pani z którąś z nich?ani z którąś z nich?ani z którąś z nich?ani z którąś z nich?ani z którąś z nich?

Tak. Przyciągają mnie silne kobiety,
dla których tym, czego potrzebują i w
co naprawdę wierzą, jest prawdziwa
walka. Dlatego uwielbiałam występo-
wać w partii Rodelindy w Metropolitan
Opera w ubiegłym roku i dlatego moje
ulubione, doskonałe bohaterki to księż-
na marszałkowa von Werdenberg (Der
Rosenkavalier) i Violetta (La Traviata).

Violetta, Rodelinda… Czy drama-Violetta, Rodelinda… Czy drama-Violetta, Rodelinda… Czy drama-Violetta, Rodelinda… Czy drama-Violetta, Rodelinda… Czy drama-
tyczne aspekty tych wielkich ról w Me-tyczne aspekty tych wielkich ról w Me-tyczne aspekty tych wielkich ról w Me-tyczne aspekty tych wielkich ról w Me-tyczne aspekty tych wielkich ról w Me-
tropolitan Opera były ważniejsze odtropolitan Opera były ważniejsze odtropolitan Opera były ważniejsze odtropolitan Opera były ważniejsze odtropolitan Opera były ważniejsze od
technicznej maestrii? Na co przedetechnicznej maestrii? Na co przedetechnicznej maestrii? Na co przedetechnicznej maestrii? Na co przedetechnicznej maestrii? Na co przede
wszystkim zwracali uwagę dyrygenciwszystkim zwracali uwagę dyrygenciwszystkim zwracali uwagę dyrygenciwszystkim zwracali uwagę dyrygenciwszystkim zwracali uwagę dyrygenci
i jak układała się wasza współpraca?i jak układała się wasza współpraca?i jak układała się wasza współpraca?i jak układała się wasza współpraca?i jak układała się wasza współpraca?

Ważne są obydwie te sprawy. W
przypadku roli Rodelindy pracowałam
rzeczywiście bardziej nad aspektem
dramatycznym i barokowym stylem, ale
przy partii Violetty dużym wyzwaniem
było jej wirtuozowskie wykonanie. Pod
względem wokalnym partia Violetty
wymaga trzech kompletnie różnych
stylów śpiewania w każdym akcie. Bar-
dzo trudno się do tego dostosować.
Umiejętność połączenia tych trzech
odmiennych stylów tak, aby miało to
sens pod względem dramatycznym –
to jest wyzwanie. Kolejny problem to
pewność, że stworzyłam naprawdę
„swoją” Violettę, która nie jest parodią
czyjejś roli. Do pracy najbardziej zachę-
cają mnie dyrygenci. Czerpię ogromną
satysfakcję ze współpracy z Jamesem
Levinem, Christophem Eschenba-
chem, Walerym Giergiewem, Claudiem
Abbado, Siemionem Byczkowem i wie-
loma innymi. Wcześniej do rozwoju
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mojej kariery bardzo przyczynił się
Georg Solti.

Debiutując w partii Rodelindy wDebiutując w partii Rodelindy wDebiutując w partii Rodelindy wDebiutując w partii Rodelindy wDebiutując w partii Rodelindy w
grudniu 2004 rgrudniu 2004 rgrudniu 2004 rgrudniu 2004 rgrudniu 2004 r., nagrywała P., nagrywała P., nagrywała P., nagrywała P., nagrywała Pani jed-ani jed-ani jed-ani jed-ani jed-
nocześnie swój ostatni album z Ornocześnie swój ostatni album z Ornocześnie swój ostatni album z Ornocześnie swój ostatni album z Ornocześnie swój ostatni album z Or-----
kiestrą Wkiestrą Wkiestrą Wkiestrą Wkiestrą Wieku Oświecenia, który zawie-ieku Oświecenia, który zawie-ieku Oświecenia, który zawie-ieku Oświecenia, który zawie-ieku Oświecenia, który zawie-
ra przegląd największych arii Haendla.ra przegląd największych arii Haendla.ra przegląd największych arii Haendla.ra przegląd największych arii Haendla.ra przegląd największych arii Haendla.
Niewiele wcześniej na DVD pojawiłaNiewiele wcześniej na DVD pojawiłaNiewiele wcześniej na DVD pojawiłaNiewiele wcześniej na DVD pojawiłaNiewiele wcześniej na DVD pojawiła
się „Rusałka” Dworzaka z Psię „Rusałka” Dworzaka z Psię „Rusałka” Dworzaka z Psię „Rusałka” Dworzaka z Psię „Rusałka” Dworzaka z Pani udzia-ani udzia-ani udzia-ani udzia-ani udzia-
łem. Czy trudno było pracować nadłem. Czy trudno było pracować nadłem. Czy trudno było pracować nadłem. Czy trudno było pracować nadłem. Czy trudno było pracować nad
barokowym repertuarem prawie jed-barokowym repertuarem prawie jed-barokowym repertuarem prawie jed-barokowym repertuarem prawie jed-barokowym repertuarem prawie jed-
nocześnie z romantycznym?nocześnie z romantycznym?nocześnie z romantycznym?nocześnie z romantycznym?nocześnie z romantycznym?

Uwielbiam, gdy nadarza się okazja
jednoczesnej pracy nad różnym reper-
tuarem. Na szczęście przechodzenie
od jednego stylu do drugiego nie sta-
nowi dla mnie dużego problemu, a
więc śpiewanie romantycznego i baro-
kowego repertuaru w tym samym cza-
sie nie było zbyt trudne. Podejrzewam,

że mogłoby się tak zdarzyć np. w przy-
padku dużego recitalu… wszystko za-
leży od tempa. Haendel jest tak pięk-
ny… Jest jak balsam dla mojego gło-
su po zbyt ciężkiej pracy nad innymi
rzeczami.

Na rynku płytowym pojawi sięNa rynku płytowym pojawi sięNa rynku płytowym pojawi sięNa rynku płytowym pojawi sięNa rynku płytowym pojawi się
wkrótce Pwkrótce Pwkrótce Pwkrótce Pwkrótce Pani album z najpiękniejszyani album z najpiękniejszyani album z najpiękniejszyani album z najpiękniejszyani album z najpiękniejszy-----
mi ariami i pieśniami sakralnymi, na-mi ariami i pieśniami sakralnymi, na-mi ariami i pieśniami sakralnymi, na-mi ariami i pieśniami sakralnymi, na-mi ariami i pieśniami sakralnymi, na-
grany z Royal Philharmonic Orchestragrany z Royal Philharmonic Orchestragrany z Royal Philharmonic Orchestragrany z Royal Philharmonic Orchestragrany z Royal Philharmonic Orchestra
pod batutą Andreasa Delfsa. A po-pod batutą Andreasa Delfsa. A po-pod batutą Andreasa Delfsa. A po-pod batutą Andreasa Delfsa. A po-pod batutą Andreasa Delfsa. A po-
tem? Kolejny recital czy raczej pro-tem? Kolejny recital czy raczej pro-tem? Kolejny recital czy raczej pro-tem? Kolejny recital czy raczej pro-tem? Kolejny recital czy raczej pro-
dukcja operowa?dukcja operowa?dukcja operowa?dukcja operowa?dukcja operowa?

Porozmawiamy o moich różnorod-
nych pomysłach na następną płytę, ale
proszę o trochę cierpliwości!

Nagrała PNagrała PNagrała PNagrała PNagrała Pani dwa utworyani dwa utworyani dwa utworyani dwa utworyani dwa utwory, które, które, które, które, które
znalazły się na płycie z muzyką doznalazły się na płycie z muzyką doznalazły się na płycie z muzyką doznalazły się na płycie z muzyką doznalazły się na płycie z muzyką do
filmu „Władca Pierścieni. Pfilmu „Władca Pierścieni. Pfilmu „Władca Pierścieni. Pfilmu „Władca Pierścieni. Pfilmu „Władca Pierścieni. Powrót Kró-owrót Kró-owrót Kró-owrót Kró-owrót Kró-
la”. Myśli Pla”. Myśli Pla”. Myśli Pla”. Myśli Pla”. Myśli Pani o eksperymentach zani o eksperymentach zani o eksperymentach zani o eksperymentach zani o eksperymentach z

innymi rodzajami muzyki, jak na przyinnymi rodzajami muzyki, jak na przyinnymi rodzajami muzyki, jak na przyinnymi rodzajami muzyki, jak na przyinnymi rodzajami muzyki, jak na przy-----
kład folk albo jazz?kład folk albo jazz?kład folk albo jazz?kład folk albo jazz?kład folk albo jazz?

Tak, moja płyta Haunted Heart to
płyta jazzowa. Bardzo poważnie roz-
ważałam zostanie wokalistką jazzową,
zanim zwróciłam się w stronę opery…
Dlatego cieszyłam się z nagrania tego
albumu, który był dla mnie bardzo oso-
bistym spojrzeniem na drogę, której nie
wybrałam.

WWWWWystępy na żywo są mniej bez-ystępy na żywo są mniej bez-ystępy na żywo są mniej bez-ystępy na żywo są mniej bez-ystępy na żywo są mniej bez-
pieczne od nagrań… Ppieczne od nagrań… Ppieczne od nagrań… Ppieczne od nagrań… Ppieczne od nagrań… Pamięta Pamięta Pamięta Pamięta Pamięta Panianianianiani
swój pierwszy poważniejszy błąd naswój pierwszy poważniejszy błąd naswój pierwszy poważniejszy błąd naswój pierwszy poważniejszy błąd naswój pierwszy poważniejszy błąd na
scenie?scenie?scenie?scenie?scenie?

Generalnie preferuję występy na
żywo, ponieważ energia publiczności
inspiruje mnie wtedy do osiągania
tego, czego nie mogłam osiągnąć
przed występem. Każda publiczność
jest inna, więc próbuję różnych rzeczy
i eksperymentuję z nowymi pomysła-
mi za każdym razem, kiedy występuję.
Nagrywanie też jest cudowne, ale to
zupełnie inna sprawa – doświadczenie
wyłącznie słuchowe, bez elementu wi-
zualnego i szansa na złożenie ideału z
poszczególnych pasaży. Oczywiście
nigdy nie jestem zadowolona z efektu
końcowego, ale to klątwa artysty.

Śpiewacy i aktorzy często bywająŚpiewacy i aktorzy często bywająŚpiewacy i aktorzy często bywająŚpiewacy i aktorzy często bywająŚpiewacy i aktorzy często bywają
przesądni. A Pprzesądni. A Pprzesądni. A Pprzesądni. A Pprzesądni. A Pani? Ma Pani? Ma Pani? Ma Pani? Ma Pani? Ma Pani swoją ma-ani swoją ma-ani swoją ma-ani swoją ma-ani swoją ma-
skotkę?skotkę?skotkę?skotkę?skotkę?

Nie, robię wszystko żeby nie stać się
przesądną. To zabiera zbyt dużo ener-
gii. Proszę zapytać którejkolwiek pra-
cującej matki – nie ma czasu na za-
mieszanie związane z przesądami!

W ubiegłym roku zadebiutowałaW ubiegłym roku zadebiutowałaW ubiegłym roku zadebiutowałaW ubiegłym roku zadebiutowałaW ubiegłym roku zadebiutowała
PPPPPani jako pisarka – mam na myśliani jako pisarka – mam na myśliani jako pisarka – mam na myśliani jako pisarka – mam na myśliani jako pisarka – mam na myśli
książkę „The inner voice”. Opisała wksiążkę „The inner voice”. Opisała wksiążkę „The inner voice”. Opisała wksiążkę „The inner voice”. Opisała wksiążkę „The inner voice”. Opisała w
niej Pniej Pniej Pniej Pniej Pani początki swojej karieryani początki swojej karieryani początki swojej karieryani początki swojej karieryani początki swojej kariery, od-, od-, od-, od-, od-
krycie niezwykłego głosu i skutki tegokrycie niezwykłego głosu i skutki tegokrycie niezwykłego głosu i skutki tegokrycie niezwykłego głosu i skutki tegokrycie niezwykłego głosu i skutki tego
odkrycia…odkrycia…odkrycia…odkrycia…odkrycia…

Tak. Spróbowałam opisać, jak bar-
dzo absorbujący jest mój zawód. To nie
jest takie proste: budzisz się rano pew-
nego dnia i stwierdzasz, że masz pięk-
ny głos, a więc powinnaś śpiewać do
końca życia… Polecam przeczytanie
tej książki.

Dwa lata temu publiczność festiwa-Dwa lata temu publiczność festiwa-Dwa lata temu publiczność festiwa-Dwa lata temu publiczność festiwa-Dwa lata temu publiczność festiwa-
lu Wlu Wlu Wlu Wlu Wratislavia Cantans miała okazjęratislavia Cantans miała okazjęratislavia Cantans miała okazjęratislavia Cantans miała okazjęratislavia Cantans miała okazję
usłyszeć Pusłyszeć Pusłyszeć Pusłyszeć Pusłyszeć Pani piękny głos. Moim ma-ani piękny głos. Moim ma-ani piękny głos. Moim ma-ani piękny głos. Moim ma-ani piękny głos. Moim ma-
rzeniem jest usłyszeć go ponownie.rzeniem jest usłyszeć go ponownie.rzeniem jest usłyszeć go ponownie.rzeniem jest usłyszeć go ponownie.rzeniem jest usłyszeć go ponownie.
Co PCo PCo PCo PCo Pani pamięta z wizyty w moim kra-ani pamięta z wizyty w moim kra-ani pamięta z wizyty w moim kra-ani pamięta z wizyty w moim kra-ani pamięta z wizyty w moim kra-
ju i czy chciałaby Pju i czy chciałaby Pju i czy chciałaby Pju i czy chciałaby Pju i czy chciałaby Pani ją powtórzyć?ani ją powtórzyć?ani ją powtórzyć?ani ją powtórzyć?ani ją powtórzyć?

Bardzo podobała mi się podróż do
Polski, chociaż niestety wycieczka była
naprawdę ekstremalnie krótka. Chcia-
łabym, żeby ktoś zaprosił mnie ponow-
nie na występy do Polski. Mój rozkład
zajęć stanowi oczywiście duże wyzwa-
nie – moi menedżerowie bardzo do-
kładnie ustalają terminy tych wszyst-
kich rzeczy, które chcę robić i z pew-
nością nie mogę zaangażować się w
więcej spraw, niż to jest fizycznie moż-
liwe w danym sezonie. Ciągle brakuje
mi kilku tygodni w roku…

Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.Dziękuję za rozmowę.
Rozmawiała Dorota StaszkiewiczRozmawiała Dorota StaszkiewiczRozmawiała Dorota StaszkiewiczRozmawiała Dorota StaszkiewiczRozmawiała Dorota Staszkiewicz
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15 lat temu po brawurowo wykona-
nych 33 Wariacjach na temat walca Dia-
bellego Beethovena Anderszewski za-
skoczył jurorów Międzynarodowego
Konkursu Pianistycznego w Leeds
(włączając, jak twierdzi, również tych,
którzy nie wiedzieli, gdzie kończy się
utwór) i w połowie wykonania Wariacji
Weberna przerwał i wyszedł z sali. Jak
się okazuje autoeliminacja ma niekie-
dy pozytywne konsekwencje i zamiast
„zmiażdżyć” przysporzyła mu jeszcze
zwolenników. Nie ma dziś chyba stro-
ny internetowej dotyczącej tego piani-
sty, na której nie byłoby wzmianki o tym
„osobliwym” epizodzie. Anderszewski
jednoznacznie kojarzy się z buntem,
ekstrawagancją. Nie minął rok a pu-
bliczność Wigmore Hall w Londynie
oklaskiwała go na stojąco.

Choć po tamtym wydarzeniu nie
wziął udziału w żadnym konkursie –
laureatem został. Ma na swoim koncie

nagrody Gilmore’a (2002), Szymanow-
skiego (1999) i liczne wyróżnienia za
zrealizowane albumy (Diapason d’or,
Choc du Monde de la Musique, na-
groda Gramophon, nominacja do
Grammy etc.). Królewskie Towarzy-
stwo Muzyczne w Londynie przyznało
mu tytuł „Najlepszy Instrumentalista
2000”. Z rodzimych zaszczytów war-
to wymienić „paszport” Polityki i Fry-
deryka ’96 za album Bach/Beethoven/
Webern. Bruno Monsaigneon (autor
m.in. dokumentów o Ojstrachu, Rich-
terze, Gouldzie) zaproponował mu fil-
mową dokumentację sesji nagranio-
wej (Wariacje Beethovena EMI
#69231). W planach obaj panowie
mają projekt zarejestrowania II zeszy-
tu Das Wohltemperierte Klavier Bacha
w salach koncertowych północnych
stanów Ameryki. Po albumach firmo-
wanych przez Harmonia Mundi (Bach
solo) i Philipsa (sonaty skrzypcowe z

Victorią Mullową) Anderszewski pod-
pisał kontrakt na wyłączność z Virgin
Classics nagrywając Bacha, Beethove-
na, Chopina, dwa koncerty Mozarta (c-
moll i C-dur) a ostatnio Maski, Metopy
i III Sonatę Karola Szymanowskiego.
Ryzyko? Nie dla Anderszewskiego, któ-
ry jeszcze do 2006 r. nie musi martwić
się o pieniądze. Nagroda Gilmore’a
przyznana, jak dotąd, po raz czwarty,
to zastrzyk gotówki w postaci 50 000 $
„na drobne wydatki” i 250 000 $ na
dalszy rozwój. Procedura wyboru lau-
reata jest ściśle tajna, podobnie zresztą
jak jej nominaci i choć zwycięzca nie
włada niepodzielnie całym tym mająt-
kiem, to przez cztery lata ma zapew-
nioną fachową pomoc przy planowa-
niu kariery. Efekt? Jeszcze parę lat temu
Anderszewski z powątpiewaniem
mówił o możliwościach nagrania mu-
zyki Szymanowskiego. Obecny status
materialny pozwala mu planować za-
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rejestrowanie IV Symfonii „Koncertują-
cej” na fortepian, a dzięki doskonałej
promocji album z muzyką Szymanow-
skiego już w miesiąc po ukazaniu się
otrzymał nagrodę Diapason d’or. „Nie
jestem reprezentantem żadnej »szkoły«
– mówił – zresztą dzisiaj nic takiego nie
istnieje. (…) To nie szkoła czy kraj się
liczy, ale to, co zrobimy z informacjami.
Artysta musi być zdolny zasymilować
wiedzę na swój własny użytek, tak by
po transformacji była już tylko »jego«”.

W 1988 r. z Akademii Muzycznej w
Warszawie (jako jedyny na roku nie zro-
bił dyplomu) uciekł aż do Kalifornii. W
jednym z wywiadów wspomina, że
przygotowywał się tam do uczestnic-
twa w Konkursie Chopinowskim. Za-

miast tego wystartował na międzyna-
rodowym konkursie w Leeds, gdzie
okrzyknięto go największą nadzieją
pianistyki. Debiutancki koncert w Wig-
more Hall w lutym 1991 r. przyniósł en-
tuzjastyczne recenzje „Głęboko poru-
szające doświadczenie (…) publicz-
ność skamieniała” pisał The Indepen-
dent. Latem tego roku gościł na Festi-
walu w Lugano (grając m.in. z Marthą
Argerich Sonatę C-dur Mozarta K. 545
na dwa fortepiany), a także w Paryżu i
w Londynie na Festiwalu Karola Szy-
manowskiego, gdzie zaprezentował
m.in. muzykę kameralną polskiego
kompozytora akompaniując swojej sio-
strze – skrzypaczce.

Anderszewski od 15 lat konsekwent-
nie kreuje swój wizerunek, unikając ta-
niego poklasku i „gwiazdorstwa”. Nie
jest i prawdopodobnie nigdy nie będzie
obiektem zachwytu szerokiej publicz-
ności. Jego muzyka wymaga intelek-
tualnego zaangażowania i dlatego
trudno mu zwerbować na swoją stro-
nę fanów ekwilibrystycznej wirtuozerii
czy zwolenników romantycznych unie-
sień. Jednak mimo to jego nazwisko
przyciąga melomanów ze wszystkich
stron świata spragnionych niecodzien-
nych estetycznych przeżyć. Od czasów
Argerich, Pletniowa, czy Sokołowa nie
było na muzycznej scenie artysty ob-
darzonego odwagą, wyobraźnią i wia-
rygodnością zarazem. Być może nie

wszystkim przypad-
nie do gustu bezna-
miętny, choć nowo-
czesny i liryczny
Chopin, nie każdy
zaakceptuje „suro-
wość” Szymanow-
skiego, ale nie spo-
sób przejść obojęt-
nie wobec tych
przemyślanych i –
co więcej – mi-
strzowsko zrealizo-
wanych interpreta-
cji. Dzisiaj jego na-
zwisko wymienia
się jednym tchem
obok Leifa Ove
Andsnesa, Tilla Fel-
lnera, Larsa Vogta,
Richarda Goode’a.
I choć wg Ander-
szewskiego dosko-
nałość to iloraz x i y,
gdzie x to kompozy-
tor i zapis nutowy
dzieła, a y – wyobra-
żenie pianisty o
kompozycji, to nie-
jednokrotnie ignoro-
wanie owego x na
rzecz swoich wizji
stawia go na równi
z największymi indy-
widualnościami kla-
wiatury.

Kiedyś w tym równaniu była jeszcze
jedna wartość – stała. Perfekcja obec-
na w niektórych wykonaniach pianisty
była ponoć wynikiem chłodnej kalku-
lacji. Kilkanaście lat temu Anderszew-
ski owładnięty był manią doskonałości,
obsesyjnie dążąc do bezkompromiso-
wego realizowania wszystkich wytyczo-
nych wcześniej celów. Właśnie dlate-
go zrezygnował z udziału w konkursie
w Leeds, a obecnie czasami powtarza
niektóre kompozycje na bis – interpre-
tacja nie do końca pokrywała się z za-
łożeniami.

Dzisiaj słychać w jego grze sponta-
niczność, odrobinę dobrze pojętej wol-
ności. Nie znaczy to, że daje się po-

nieść emocjom – nie jest typem roman-
tyka wirtuoza, ale też nie emocje grają
w jego sztuce nadrzędną rolę. Ander-
szewski musi wszystko kontrolować.
To, co inni pianiści opanowują w kilka
tygodni jemu zajmuje całe miesiące,
nawet lata. Każdy najdrobniejszy
szczegół zapisany w partyturze musi
mieć swoje uzasadnienie, każda fraza
musi być logicznie i spójnie skonstru-
owana, wszystkie niuanse muszą być
zaplanowane i skrupulatnie wyegze-
kwowane. Czy zostawia sobie miejsce
na spontaniczność? „Dziś podstawę
mojej pracy stanowi połączenie intuicji
ze świadomością, serca z intelektem”
– mówi. W praktyce bywa różnie. Na-
grania studyjne pozbawione są naj-
mniejszej nawet dawki niekontrolowa-
nej pasji. Przewaga intelektu najwyraź-
niej daje o sobie znać w Bachu, najmniej
zaś w Chopinie, gdzie szaleńcze pomy-
sły interpretacyjne kłócą się ze zorgani-
zowaniem i płynnością linii melodycz-
nej. Anderszewski postrzegany jest
przede wszystkim jako pianista z pre-
dylekcją do dużych, nawet monstrual-
nych form. W jego repertuarze znajdują
się niemal wyłącznie kompozycje dłu-
gie i trudne pod względem architekto-
nicznym, zaś sam pianista marzy o dy-
rygowaniu Missa solemnis Beethovena
(sic!).

Rok 2003 przyniósł przełom – An-
derszewski nagrał album z muzyką
Chopina. Czy z sukcesem – rzecz dys-
kusyjna? Jeśli przyłożyć miarę tradycji,
wiekowej spuścizny, ale również nasze-
go przywiązania do pewnych piani-
stycznych „imprintów” to jednak nie
wszystko daje się usprawiedliwić. Za
dużo tu „kombinowania”, wolne tem-
pa po prostu irytują. Z drugiej strony
Anderszewski potrafi wydobyć z forte-
pianu niezliczoną ilość barw. Jego
miękkie i aksamitne pianissimo ma w
sobie coś z gracji dzikiego kota. Dra-
pieżne i ostre forte, nigdy przebite czy
metaliczne, jest niebywale dramatycz-
ne. Z finezją i galanterią pianista od-
krywa przed słuchaczem zupełnie
nowe plany i kontrapunkty.

Czy jednak jest sens w traktowaniu
niewielkich, delikatnych i subtelnych
form niczym dzieł najcięższego kali-
bru? Czy każdy mazurek musi mieć
rozbuchaną formę? Czy Polonezy
muszą nieść za sobą zamiast arysto-
kratycznego wspomnienia tańców
echa greckich tragedii? Chociaż z dru-
giej strony może tak ma wyglądać pia-
nistyka XXI w. Domagając się rozma-
chu, pasji, ognia i dramaturgii nie chce-
my wszak, by brzmiały one znajomo.
Nie pragniemy drugiego Horowitza,
Goulda czy Richtera. Zawsze w domo-
wym zaciszu można odtworzyć sobie
nagrania tytanów klawiatury i dowoli
sycić się poezją, liryzmem, szlachetno-
ścią i błyskotliwością tych wykonań…
Jako antidotum.
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Ma PMa PMa PMa PMa Pani polskie korzenie, jak sięani polskie korzenie, jak sięani polskie korzenie, jak sięani polskie korzenie, jak sięani polskie korzenie, jak się
PPPPPani czuje przyjeżdżając do Pani czuje przyjeżdżając do Pani czuje przyjeżdżając do Pani czuje przyjeżdżając do Pani czuje przyjeżdżając do Polski?olski?olski?olski?olski?

Jestem bardzo szczęśliwa, że mogę
być w Polsce. Nigdy, co prawda tu nie
mieszkałam, ale czuję się jakbym przy-
jechała do domu, oczywiście takiego,
w którym nie spędzam zbyt wiele cza-
su. To był mój drugi pobyt w Polsce, po
raz pierwszy byłam tu w 1998 r. Nieste-
ty wciąż mam zbyt mało czasu, aby za-
uważyć jakieś zmiany, które dokonują
się w waszym kraju, ale na pierwszy rzut
oka widać, że są one ogromne.

Czy ojciec opowiadał PCzy ojciec opowiadał PCzy ojciec opowiadał PCzy ojciec opowiadał PCzy ojciec opowiadał Pani coś oani coś oani coś oani coś oani coś o
PPPPPolsce?olsce?olsce?olsce?olsce?

Generalnie mój ojciec urodził się w
Niemczech, nie w Polsce, a potem
mieszkał krótko w Izraelu i w końcu w
Kanadzie, za to dziadek mieszkał przez
wiele lat w Polsce, pochodził gdzieś ze
wschodu, a moja babcia – Bronia, po
której mam drugie imię, pochodziła z
Łodzi. Podczas ostatniego pobytu mo-
głam zobaczyć więcej niż teraz, ale
marzę o tym, aby przyjechać tu na dłuż-
szy czas i pozwiedzać więcej miejsc niż
tylko hotel i sala koncertowa.

PPPPPani ojciec uwielbiał skrzypce, czyani ojciec uwielbiał skrzypce, czyani ojciec uwielbiał skrzypce, czyani ojciec uwielbiał skrzypce, czyani ojciec uwielbiał skrzypce, czy
on miał wpływ na wybór instrumentuon miał wpływ na wybór instrumentuon miał wpływ na wybór instrumentuon miał wpływ na wybór instrumentuon miał wpływ na wybór instrumentu
na którym będzie Pna którym będzie Pna którym będzie Pna którym będzie Pna którym będzie Pani grała?ani grała?ani grała?ani grała?ani grała?

Tak, wybór skrzypiec jako instru-
mentu, na którym będę grała był ab-
solutnie jego. Miałam wówczas 3 lata i
samej trudno by mi było podjąć taką
decyzję. Moi rodzice nie mieli pojęcia
jak pracować nad rozwojem kariery.
Uczyliśmy się wszyscy razem jak pra-
cować nad sukcesem. Zmienialiśmy
menadżerów, wiele podróżowaliśmy
wspólnie. To było trudne i ogromne do-
świadczenie całej rodziny.

Rozpoczynała PRozpoczynała PRozpoczynała PRozpoczynała PRozpoczynała Pani swoją eduka-ani swoją eduka-ani swoją eduka-ani swoją eduka-ani swoją eduka-
cję metodą Suzuki. Jak Pcję metodą Suzuki. Jak Pcję metodą Suzuki. Jak Pcję metodą Suzuki. Jak Pcję metodą Suzuki. Jak Pani oceniaani oceniaani oceniaani oceniaani ocenia
jej skuteczność z dzisiejszego punkjej skuteczność z dzisiejszego punkjej skuteczność z dzisiejszego punkjej skuteczność z dzisiejszego punkjej skuteczność z dzisiejszego punk-----
tu widzenia?tu widzenia?tu widzenia?tu widzenia?tu widzenia?

Może być bardzo skuteczna, ale
może być też trochę nierówna. Jednak-
że miałam szczęście, że miałam bar-
dzo elastycznych nauczycieli. Dzięki
temu mogłam pracować nad swoim
własnym stylem. Miałam dużo swobo-
dy, mogłam sama decydować o pew-
nych sprawach związanych z techniką
czy interpretacją. Pozwalali mi być

wolną. To bardzo mi wówczas pomo-
gło.

Kiedy pomyślała PKiedy pomyślała PKiedy pomyślała PKiedy pomyślała PKiedy pomyślała Pani, że mogła-ani, że mogła-ani, że mogła-ani, że mogła-ani, że mogła-
by się zawodowo zająć muzyką?by się zawodowo zająć muzyką?by się zawodowo zająć muzyką?by się zawodowo zająć muzyką?by się zawodowo zająć muzyką?

Myślę, że miałam około 10 lat, kie-
dy zdecydowałam, że chcę się poświę-
cić muzyce. Oczywiście to nie był je-
den moment, to przyszło naturalnie.
Wiedziałam, że gram dobrze i że było-
by strasznie szkoda gdybym to zmar-
nowała. To wiązało się jednak z pełnym
poświęceniem z mojej strony. Musia-
łam wybrać, co tak naprawdę jest dla
mnie dobre. Nie obeszło się bez szko-
dy na szkole. Ale oczywiście wybrałam
skrzypce. Zdaję sobie sprawę, że może
nie miałam tak beztroskiego dzieciń-
stwa jak inne dzieci, ale teraz jestem
szczęśliwa mogąc robić to, co napraw-
dę lubię.

Została PZostała PZostała PZostała PZostała Pani obwołana „cudow-ani obwołana „cudow-ani obwołana „cudow-ani obwołana „cudow-ani obwołana „cudow-
nym dzieckiem”. Wnym dzieckiem”. Wnym dzieckiem”. Wnym dzieckiem”. Wnym dzieckiem”. Wiadomo, że nieiadomo, że nieiadomo, że nieiadomo, że nieiadomo, że nie
każda dziecięca gwiazda potrafi prze-każda dziecięca gwiazda potrafi prze-każda dziecięca gwiazda potrafi prze-każda dziecięca gwiazda potrafi prze-każda dziecięca gwiazda potrafi prze-
trwać przejście do świata dorosłego,trwać przejście do świata dorosłego,trwać przejście do świata dorosłego,trwać przejście do świata dorosłego,trwać przejście do świata dorosłego,
zarówno muzycznie, jak i psychicz-zarówno muzycznie, jak i psychicz-zarówno muzycznie, jak i psychicz-zarówno muzycznie, jak i psychicz-zarówno muzycznie, jak i psychicz-
nie. Jak Pnie. Jak Pnie. Jak Pnie. Jak Pnie. Jak Pani się to udało?ani się to udało?ani się to udało?ani się to udało?ani się to udało?

To był bardzo stresujący czas. Mło-
dzi ludzie czują na sobie wówczas
ogromną presję. Przetrwałam dzięki
temu, że zawsze bardzo kochałam mu-
zykę, uwielbiałam ją wykonywać i to było
dla mnie naprawdę ważne. Myślę, że
gdybym tego nie czuła i naprawdę nie
pragnęła nie byłoby mnie tutaj, zginęła-
bym gdzieś po drodze. Przetrwałam tak-
że dzięki ludziom, jakich miałam koło sie-
bie. Moi rodzice, moi nauczyciele bardzo
mi pomogli. Zawsze mogłam przyjść do
nich i porozmawiać – to bardzo ważne
dla młodego człowieka.

Debiutowała PDebiutowała PDebiutowała PDebiutowała PDebiutowała Pani z Academy St.ani z Academy St.ani z Academy St.ani z Academy St.ani z Academy St.
Martin in the Fields pod batutą sir Ne-Martin in the Fields pod batutą sir Ne-Martin in the Fields pod batutą sir Ne-Martin in the Fields pod batutą sir Ne-Martin in the Fields pod batutą sir Ne-
villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-villa Marinera w Carnegie Hall. Mu-
siało to być dla Psiało to być dla Psiało to być dla Psiało to być dla Psiało to być dla Pani wielkim przeżyani wielkim przeżyani wielkim przeżyani wielkim przeżyani wielkim przeży-----
ciem…ciem…ciem…ciem…ciem…

Tak, to było niesamowite przeżycie.
Zdaję sobie sprawę z tego, że niewiele
osób miało taką szansę. Marinera po-
znałam gdy miałam 11 lat i to on pierw-
szy zwrócił uwagę na mój talent. Z nim
też nagrałam swój pierwszy w życiu al-
bum z koncertami Sibeliusa i Czajkow-
skiego.

PPPPPowiedziała Powiedziała Powiedziała Powiedziała Powiedziała Pani kiedyś, że naj-ani kiedyś, że naj-ani kiedyś, że naj-ani kiedyś, że naj-ani kiedyś, że naj-

ważniejsze jest, aby grać utworyważniejsze jest, aby grać utworyważniejsze jest, aby grać utworyważniejsze jest, aby grać utworyważniejsze jest, aby grać utwory, któ-, któ-, któ-, któ-, któ-
re naprawdę pragnie się grać. Czyre naprawdę pragnie się grać. Czyre naprawdę pragnie się grać. Czyre naprawdę pragnie się grać. Czyre naprawdę pragnie się grać. Czy
właśnie według takiego klucza dobie-właśnie według takiego klucza dobie-właśnie według takiego klucza dobie-właśnie według takiego klucza dobie-właśnie według takiego klucza dobie-
rała Prała Prała Prała Prała Pani repertuar na koncert w Wani repertuar na koncert w Wani repertuar na koncert w Wani repertuar na koncert w Wani repertuar na koncert w Wararararar-----
szawie?szawie?szawie?szawie?szawie?

O tak, zdecydowanie. W tym progra-
mie zawarłam dużo różnej muzyki kom-
pozytorów, których lubię i podziwiam.
To dla mnie ekscytujące wyzwanie po-
kazać publiczności tyle wspaniałej i
różnorodnej muzyki. Wszystkie one
mają dla mnie ogromne znaczenie.

Jeden z utworów – „San AndreasJeden z utworów – „San AndreasJeden z utworów – „San AndreasJeden z utworów – „San AndreasJeden z utworów – „San Andreas
Suite Marka Greya” został napisanySuite Marka Greya” został napisanySuite Marka Greya” został napisanySuite Marka Greya” został napisanySuite Marka Greya” został napisany
specjalnie dla Pspecjalnie dla Pspecjalnie dla Pspecjalnie dla Pspecjalnie dla Pani. Czy odzwiercie-ani. Czy odzwiercie-ani. Czy odzwiercie-ani. Czy odzwiercie-ani. Czy odzwiercie-
dla on jakieś Pdla on jakieś Pdla on jakieś Pdla on jakieś Pdla on jakieś Pani cechy charakteru?ani cechy charakteru?ani cechy charakteru?ani cechy charakteru?ani cechy charakteru?

Na pewno tak. Mark i ja znamy się
bardzo dobrze. On uwielbia rocka, jazz,
muzykę całego świata. W ogóle mamy
podobne upodobania muzyczne. Ten
utwór jest bardzo energiczny, niektóre
jego części są bardzo rytmiczne, uwiel-
biam takie mocne rytmy. San Andreas
Suite nawiązuje do dzisiejszego stylu
muzyki współczesnej Zachodniego
Wybrzeża USA łączącego muzykę po-
ważną, jazz, rock, pop i elektronikę.
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Sama lubię taką muzykę, dlatego do-
skonale wiem, co powinno się w niej
pokazać i w jaki sposób.

Na fortepianie towarzyszy PNa fortepianie towarzyszy PNa fortepianie towarzyszy PNa fortepianie towarzyszy PNa fortepianie towarzyszy Panianianianiani
John Novacek. Jak długo się znacie?John Novacek. Jak długo się znacie?John Novacek. Jak długo się znacie?John Novacek. Jak długo się znacie?John Novacek. Jak długo się znacie?

Z Johnem znam się od 8 roku życia.
Doskonale nam się razem pracuje, dla-
tego postanowiliśmy zrealizować jakiś
większy projekt.

Współpracowała PWspółpracowała PWspółpracowała PWspółpracowała PWspółpracowała Pani także z wielkąani także z wielkąani także z wielkąani także z wielkąani także z wielką
pianistką Marthą Argerich, jakie mapianistką Marthą Argerich, jakie mapianistką Marthą Argerich, jakie mapianistką Marthą Argerich, jakie mapianistką Marthą Argerich, jakie ma
PPPPPani wspomnienia z tej współpracy?ani wspomnienia z tej współpracy?ani wspomnienia z tej współpracy?ani wspomnienia z tej współpracy?ani wspomnienia z tej współpracy?

Grałam z nią Sonatę Kreutzerowską,
to było niesamowite doświadczenie.
Martha jest nie tylko wybitną artystką,
ale także nieprzeciętną osobowością.
Praca z nią to prawdziwa przyjemność i
jednocześnie doskonała szkoła. Od ta-
kiego artysty można się wiele nauczyć.

Na początku swojej kariery grałaNa początku swojej kariery grałaNa początku swojej kariery grałaNa początku swojej kariery grałaNa początku swojej kariery grała
PPPPPani koncert Wani koncert Wani koncert Wani koncert Wani koncert Wieniawskiego. Ma Pieniawskiego. Ma Pieniawskiego. Ma Pieniawskiego. Ma Pieniawskiego. Ma Panianianianiani

jeszcze jakieś polskie akcenty w swo-jeszcze jakieś polskie akcenty w swo-jeszcze jakieś polskie akcenty w swo-jeszcze jakieś polskie akcenty w swo-jeszcze jakieś polskie akcenty w swo-
im repertuarze?im repertuarze?im repertuarze?im repertuarze?im repertuarze?

Nadal gram koncert Wieniawskiego,
ale mam w swoim repertuarze także
I Koncert Szymanowskiego. To piękny
utwór, tak niezwykle kolorowy i pełen
pasji. Uwielbiam taką muzykę. Chcia-
łabym móc grać go więcej. To jest nie-
samowite, ile Polska może zaoferować
światu, jeśli chodzi o muzykę. Jeśli każ-
dy kraj mógłby tyle zaoferować żyliby-
śmy w zupełnie innym, lepszym mu-
zycznym świecie.

Bardzo miło jest mi to słyszeć. MaBardzo miło jest mi to słyszeć. MaBardzo miło jest mi to słyszeć. MaBardzo miło jest mi to słyszeć. MaBardzo miło jest mi to słyszeć. Ma
PPPPPani syna, czy on także interesuje sięani syna, czy on także interesuje sięani syna, czy on także interesuje sięani syna, czy on także interesuje sięani syna, czy on także interesuje się
muzyką?muzyką?muzyką?muzyką?muzyką?

Ma dopiero 5 lat i jest bardzo muzy-
kalny, interesuje się muzyką, owszem,
ale nie chcę go do niczego zmuszać.
Sama wiem jak to jest dorastać pod
presją, chcę go przed tym obronić. Mu-

zyka jest cudowna, zgadza się, ale świat
nie składa się wyłącznie z muzyki, ma
do zaoferowania tyle fantastycznych rze-
czy, chciałabym, aby najpierw je poznał,
a dopiero później zdecydował, czym tak
naprawdę chce się zajmować. Chciała-
bym pokazać mu jak najwięcej.

Jakie są PJakie są PJakie są PJakie są PJakie są Pani najbliższe plany naani najbliższe plany naani najbliższe plany naani najbliższe plany naani najbliższe plany na
przyszłość?przyszłość?przyszłość?przyszłość?przyszłość?

Kontynuuję akcję poszukiwania no-
wych interesujących osobowości mu-
zycznych, z którymi można by współ-
pracować. Tacy ludzie zawsze mnie in-
spirowali. Poza tym interesują mnie
starsze utwory, które nigdy nie zostały
wykonane. Chcę pokazać szerszej pu-
bliczności nieznaną, wartościową i z
jakiś powodów zapomnianą muzykę.

Dziękuję za rozmowę i życzę po-Dziękuję za rozmowę i życzę po-Dziękuję za rozmowę i życzę po-Dziękuję za rozmowę i życzę po-Dziękuję za rozmowę i życzę po-
wodzenia.wodzenia.wodzenia.wodzenia.wodzenia.

Rozmawiała Magdalena TRozmawiała Magdalena TRozmawiała Magdalena TRozmawiała Magdalena TRozmawiała Magdalena Todynekodynekodynekodynekodynek

Obiegowo zwykło się przyjmować, że
Placido Domingo, Luciano Pavarotti,
Joan Sutherland, Renata Scotto, czy
Magda Oliviero, stali się chodzącymi le-
gendami swoich czasów. Tymczasem
nie do końca jest to prawda! Na tej liście
z całą pewnością powinno się znaleźć
nazwisko Dietricha Fischera-Dieskau,
znakomitego niemieckiego barytona,
jednego z najbardziej wszechstronnych
śpiewaków w historii światowej wokali-

styki, który 28 maja obcho-
dził swoje 80. urodziny. Jego
blisko sześćdziesięcioletnia
kariera związana była ze
wszystkimi liczącymi się
scenami operowymi i presti-
żowymi salami koncertowy-
mi na świecie. Mimo, że za-
śpiewał ponad 60 (nagrał
70) operowych partii baryto-
nowych to jednak jego
żywiołem były pieśni, w in-
terpretowaniu i kreowaniu
których nie miał sobie rów-
nych. Muzyczną edukację
rozpoczął w rodzinnym Ber-
linie w wieku 16 lat, od forte-
pianu. Jednak szybko po-
rzucił instrument na rzecz
nauki śpiewu, przerwało ją
w 1943 r. powołanie do We-
rmahtu. Dwa lata później
dostał się we Włoszech do
angielskiej niewoli. Po po-
wrocie do Berlina wznowił
studia, a w 1947 r. wystąpił

po raz pierwszy publicznie jako śpiewak,
uczestniczył w wykonaniu Ein deutsches
Requiem Brahmsa.

 Jako śpiewak operowy debiutował
na scenie Opery Berlińskiej (Deutsche
Oper w Berlinie Zachodnim) partią mar-
kiza Posy w Don Carlosie w 1948 r. Z tą
sceną związał swoje operowe losy, za
co w 1978 r. otrzymał tytuł honorowego
członka tego teatru. Już w 1952 r. debiu-
tował w Salzburgu, co stało się począt-

kiem długiej współpracy z tym Festiwa-
lem. W 1954 r. partią Amfortasa w Parsi-
falu rozpoczął występy na Festiwalu Wa-
gnerowskim w Bayreuth. Potem kolejno
zapraszano go do Glyndebourne, Edyn-
burga, Londynu, Hamburga, Wiednia,
Paryża, Monachium. Występował pod
dyrekcją największych mistrzów batuty
z: Böhmem, Furtwänglerem, Sawalli-
schem, Soltim, Kubelikiem i Karajanem
na czele. Uważano go za znakomite-
go wykonawcę partii tytułowego Fal-
staffa, Makbeta, Don Giovanniego i
Eugeniusza Oniegina, ponadto Amfor-
tasa, Hansa Sachsa w Śpiewakach
norymberskich, Renata w Balu masko-
wym, Wolframa w Tannhäuserze, Jo-
chana w Salome.

  Brał udział w światowych premie-
rach Burzy Martina Franka, Elegii dla mło-
dych kochanków Wernera Henze. Aribert
Reimann skomponował dla niego ope-
rę Lear, a Beniamin Britten specjalnie dla
niego napisał partię barytonową w War
Requiem. Witold Lutosławski dedykował
mu Les Espaces deu sommeil. Mimo
wielkich sukcesów i uznania jakie zyski-
wały jego sceniczne kreacje, od począt-
ku lat 70. stopniowo redukuje swoje wy-
stępy operowe, koncentrując się coraz
bardziej na działalności koncertowej.

  Jego żywiołem, jak już zaznaczyłem
we wstępie, staje się świat pieśni, które-
mu oddaje się bez reszty. Szybko oka-
zuje się, że właśnie pieśni najpełniej od-
powiadają  temperamentowi i wrażliwo-
ści artysty dysponującego ciepłym, o
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 Pierwszymi pieśniami jakie zaśpiewał
był cykl Piękna młynarka (Die schöne
Müllerin) Schuberta, oraz Italienisches
Liederbuch  Wolfa, wykonany na koncer-
cie w Berlinie w 1947 r. I to był początek
jego fascynacji tym gatunkiem sztuki
wokalnej. Szybko dodał do swojego re-
pertuaru drugi znany cykl pieśni Schu-
berta Podróż zimowa (Winterreise), któ-
ry nagrał aż dziesięć razy! Niemal za
każdym razem towarzyszył mu inny pia-
nista, jedynie z Geraldem Moorem na-
grał ten cykl trzy razy: EMI 1955 r.; 1962 r.
i DG 1971 r.

 Zresztą nagrania to oddzielny roz-
dział w jego bogatej karierze. Ma na swo-
im koncie rekordową ilość płyt, chyba nie
podbili go w tym względzie, ani Domin-
go, ani Pavarotti. Jest ich tak wiele, że
Monachijskie Towarzystwo im. Dietricha
Fischer-Dieskau’a gromadzące doku-
mentację jego artystycznej działalności
ma ogromny problem z ustaleniem licz-
by nagranych płyt. Warto pamiętać, że
Deutsche Grammophon wydało z oka-
zji jego siedemdziesiątych urodzin spe-
cjalny zestaw 44 kompaktów nagranych
w latach 1979-80 prezentujących pieśni
Schuberta i Schumanna, Ryszarda
Straussa, Liszta, Brahmsa, Wolfa. Z tej
samej okazji firma Orfeo wydała 10. pły-
tową antologię jego występów na Festi-
walach w Salzburgu. W jego płytowym
dorobku jest ponad 80 płyt z kantatami
Bacha. Każde z tych nagrań jest dowo-

aksamitnym brzmieniu, a do tego peł-
nym wyrazu, głosem. Ogromna muzy-
kalność, wyrazista artykulacja, dbałość
o tekst, umiejętność wywiedzenia fra-
zy muzycznej z melodyki języka, oraz
posługiwanie się  subtelną dynamiką
odpowiadająca charakterowi każdego
z dzieł czyniły z niego mistrza nad mi-
strze w interpretacji pieśni. Ma przy tym
wszystkim jeszcze jedną ogromną  za-
letę, potrafi skupić uwagę słuchacza na
wykonywanym utworze. Budowanie
nastroju właściwego każdej ze śpiewa-
nych pieśni, bogactwo emocji oraz wy-
czucie stylu muzyki kompozytora spra-
wią, że stają się one prawdziwymi pe-
rełkami. Słucha się ich, w tak perfek-
cyjnym wykonaniu, ze szczerą satys-
fakcją. Krytycy, zawsze i wszędzie,
zgodnie podnoszą wielką kulturę mu-
zyczną, finezję i kunszt prowadzenia
frazy, nienaganną technikę oraz wraż-
liwość artysty. Repertuar Fischer-Die-
skau’a obejmuje niemal pełen wachlarz
pieśni, uwielbia piękne dzieła Schuber-
ta i Schumanna oraz niemieckich ro-
mantyków. Kocha cykl An die ferne Ge-
liebte Beethovena i kantaty Bacha. Sze-
ściokrotnie nagrał partię Chrystusa w
Pasji wg św. Mateusza Bacha. Wyjąt-
kowo wysoko ceni lirykę Brahmsa i pie-
śni Mahlera. Często z nim występują-
cy Gerald Moore nazwał go: „najwięk-
szym śpiewakiem schubertowskim na-
szych czasów”.

dem kunsztu i wokalnej finezji Fischer-
Dieskau’a oraz umiejętności dobierania
akompaniatorów, wśród których są na-
zwiska: Światosława Richtera (z którym
w 1973 r. dał recital w Warszawie), Da-
niela Barenboima, Geralda Moora, Kar-
la Richtera, Alfreda Brendela, Herty Klust.
Jak wyznał w jednym z wywiadów: „Czę-
ste zmiany akompaniatora są bodźcem
do nowego spojrzenia na pieśń wielo-
krotnie już wykonywaną. Konieczność
ponownego przemyślenia muzyki od sa-
mego początku prowadzi do uzyskania
nowej jakościowo interpretacji opartej na
zjednoczeniu z tym, i tylko tym, pianistą”.

 Jednak na operze i pieśniach nie
kończą się jego muzyczne fascynacje.
Od młodzieńczych lat pasjonowała go
również dyrygentura. Jednak działalność
na tym polu rozpoczął dopiero w 1973 r.
nagrywając dla EMI V Symfonię B-dur i
VIII Symfonię „Niedokończoną” Schuber-
ta. Później dołożył do tej listy nagrania
dzieł Berlioza, Schumanna i Brahmsa.
Jest też Fischer-Dieskau autorem książ-
ki Śladami pieśni Schuberta. W 1980 r.
otrzymał  doktorat honoris causa pary-
skiej Sorbony, wcześniej został honoro-
wych członkiem Royal Academy od
Music w Londynie. 23 lipca w Bayerische
Staatsoper w Monachium, podczas ga-
lowego przedstawienia Czarodziejskiego
fletu, Dietrich Fischer-Dieskau, z okazji
swoich 80. urodzin, otrzymał Meistersin-
ger-Medaille.
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Podczas pobytu w Anglii na przeło-
mie 1846 i 1847 r., Feliks Mendelssohn
był na prywatnej audiencji u królowej
Wiktorii. Opowiedziała mu, jak bardzo
lubi jego muzykę i spytała, czy może
zaśpiewać swoją ulubioną pieśń –
Włoską z op. 8. Po jej wykonaniu Feliks
przyznał, że utwór ten nie jest jego, ale
jego siostry Fanny. Królowa miała do-
bry gust, bowiem Fanny Mendelssohn
Hensel była znakomitą kompozytorką,
niestety za mało znaną i nisko raczej

ocenianą przez współczesnych
krytyków.

Fanny urodziła się 14 listopa-
da 1805 r., i była najstarszym
dzieckiem Abrahama Mendels-
sohna (1776-1835) i Lei Salo-
mon (1777-1842). Rodzina po-
siadała jeszcze troje dzieci: Feliksa
(1809-1847), Rebeccę (1811-1858) i
Paula (1812-1874). Abraham był sy-
nem Mosesa Mendelssohna (1729-
1786), sławnego żydowskiego intelek-

tualisty i filozofa, Lea wywodziła się z
rodziny bogatych żydowskich bankie-
rów. Abraham i Lea nawrócili się na pro-
testantyzm w 1822 r., przyswajając so-
bie nazwisko Bartholdy.
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Od początku Fanny i Feliks uznani
zostali jako cudowne, muzycznie uzdol-
nione dzieci. Para była nierozłączna, a
łączyła ich nie tylko braterska miłość,
ale także pociąg do muzyki. Oboje ro-
dzice poświęcali wiele swojego czasu
na edukację dzieci, zatrudniając tylko
najlepszych nauczycieli. Podczas poby-
tu w Paryżu, Fanny i Felix uczęszczali
na lekcje gry na fortepianie do Marie
Bigot, która była bliską przyjaciółką
Beethovena. W 1818 r. Carl Friedrich
Zelter, późniejszy dyrektor znanej ber-
lińskiej Singakademie, zaczął uczyć ich
kompozycji, podczas gdy filozof Carl
Heyse nauczał ich przedmiotów ogól-
nych. W 1820 r. rodzeństwo zaczęło
pobierać lekcje gry na fortepianie u Lu-
dwiga Bergera. Był on wybitnym wirtu-
ozem, który uczył się u Clemenietgo. To
muzyczne dziedzictwo dało solidne
podstawy i uformo-
wało gusta muzyczne
Fanny i Feliksowi oraz
miało wpływ na ich
style kompozytorskie.

Różne drogi

Od wczesnego
dzieciństwa Fanny
ujawniła swój wielki
talent muzyczny, za-
równo w wykonaw-
stwie, jak i kompono-
waniu. Kiedy się uro-
dziła, matka spo-
strzegła jej długie i
cienkie palce, które
„odpowiednie będą
do gry Bacha”. To
proroctwo spełniło
się, kiedy Fanny mia-
ła 13 lat i znała na
pamięć wszystkie 24
toccaty i fugi z I tomu
Das Wohltemperierte
Klavier Bacha.
Pierwszą znaną kom-
pozycją Fanny jest
pieśń Ihr Töne
schwingt euch frölich!, która była skom-
ponowana jako prezent urodzinowy dla
ojca w 1819 r.

Gdy osiągnęła 15 lat, studia u Ze-
ltera przyniosły już owoce w postaci
dojrzałego stylu kompozytorskiego.
Między rokiem 1820 a 1821 skompo-
nowała 38 pieśni, 11 utworów fortepia-
nowych, 4 chóralne transkrypcje na
chór, różne utwory na chór i arie. Jed-
nak lata poświęcone całkowicie muzy-
ce miały już nigdy nie wrócić. Podob-
nie jak Felix, czuła nieodpartą potrze-
bę tworzenia muzyki, chciała swoje
życie podporządkować tylko i wyłącz-
nie sztuce. Niestety, było w tym czasie
nie do pomyślenia, aby kobieta mogła
podążać za swoimi pragnieniami.
Wbrew swojemu talentowi, popartemu
solidną edukacją, musiała ćwiczyć się

konawczej, ani też kompozytorskiej.
Jednak – podobnie jak Feliks – wzięła
kilka lekcji fortepianu u Ignaza Mosche-
lesa, podczas jego pobytu w Berlinie
w 1824 r. Felix w tym czasie zaczął roz-
wijać swoje muzyczne skrzydła. Publi-
kował kolejne utwory, pomiędzy które
wkładał jej pieśni (tak było w opusach
8 i 9). W każdym z tych zbiorów znala-
zły się po trzy pieśni Fanny, bowiem
niemożliwe było by kompozytorka wy-
dawała utwory pod swym własnym
nazwiskiem. Anonimowość w tym przy-
padku była jedynym możliwym wyj-
ściem. W jej kontaktach z muzyką i świa-
tem, którego tak bardzo pragnęła, po-
magał Feliks. W 1825 r. kompozytor
wyjechał do Paryża, aby dalej kształcić
się i zdobywać nowe muzyczne do-
świadczenia. Ich więź nadal była silna,
mimo oddalenia: pisali listy, wysyłali so-

bie nawzajem swoje
utwory, wymieniali
spostrzeżenia.

W październiku
1828 r. Wilhelm Hen-
sel powrócił z Włoch.
Naturalnie oboje –
Fanny i Wilhelm –
podczas tych kilku lat
rozłąki zmienili się. I
choć relacje między
nimi także uległy
zmianie, cała rodzina
była zdania, iż para
powinna wziąć ślub.
Fanny poślubiła Hen-
sela w 1829 r., i razem
osiedlili się w aparta-
mentach rodzinnego
domu Mendelssoh-
nów.

W 1830 r. urodziła
jedyne swoje dziecko
– Sebastiana Ludwi-
ga Feliksa, nazwane-
go na cześć jej ulu-
bionych kompozyto-
rów (Bacha, Beetho-
vena i oczywiście
brata). Jej późniejsze

ciąże kończyły się utratą dziecka, a
samą Fanny dopadły: depresja, osła-
bienie fizyczne i mentalne. Przez cały
czas matka i mąż dodawali jej otuchy i
odwagi, uspokajali, że nadal może zaj-
mować się swoją pracą twórczą. Jed-
nak tylko słowa Feliksa były w stanie
rozproszyć jej obawy. Niestety, nie
wszystkie wątpliwości był w stanie roz-
wiać; nie mógł zrozumieć, że może po-
trzebować muzyki teraz, gdy jest
matką. W latach 1832-33 epidemia
cholery zabrała trzynaścioro jej bliskich
przyjaciół, kolegów muzyków i człon-
ków rodziny. Fanny także zachorowa-
ła, jednak udało się ją uratować.

Tradycja niedzielnego muzykowania

Fanny doskonale zdawała sobie

w byciu dobra żoną, matką i gospody-
nią. Muzyka mogła pozostać w jej życiu
tylko jako hobby czy zainteresowanie,
po spełnieniu obowiązków domowych.
Myśl, że nie będzie mogła spożytkować
swojego twórczego potencjału była dla
niej destrukcyjnym i okrutnym doświad-
czeniem. Było to jednak typowe dla ko-
biet wywodzących się z klasy średniej
w tym okresie. Nie do przyjęcia była po-
stawa Fanny, która właśnie muzyce
chciała podporządkować swe życie.

Drogi życiowe Fanny i Feliksa zaczę-
ły rozchodzić się w 1821 r. Wtedy to
Feliks na swej drodze spotkał sławne-
go niemieckiego poetę. Goethe zauwa-
żył u młodego Mendelssohna ogrom-
ny talent i to przekonało Feliksa, by
wejść w profesjonalny świat muzyki.
Fanny, zupełnie z innej strony, spotkała
na drodze swojego przyszłego męża

Wilhelma Hensela. W tym czasie Hen-
sel był nadwornym malarzem (Hofma-
ler) i kiedy poprosił ją o rękę został od-
rzucony – nie przez Fanny, ale przez jej
matkę. Hensel podjął pracę na Akade-
mii Sztuk Pięknych w Rzymie w 1820 r.,
co spowodowało rozłąkę pary na dłu-
gich kilka lat. Panna Mendelssohn osta-
tecznie także spotkała na swojej drodze
Goethego, podczas pobytu w Szwajca-
rii w 1822 r., jednak jego zachwyt nad
talentem muzycznym młodej kobiety nie
miał już wpływu na jej życiową drogę
(Geothe napisał do Feliksa, że ma „rów-
nie utalentowana siostrę”).

Paradoks publikacji

Było jasne, że Fanny nie będzie
mogła poświęcić się ani karierze wy-
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sprawę, iż jeśli nadal chce zajmować
się muzyką, musi stworzyć sobie swo-
je własne środowisko, które będzie sty-
mulować jej muzyczny talent. Lekar-
stwem na brak życia muzycznego mia-
ły być przedpołudniowe niedzielne
koncerty salonowe organizowane
przez Fanny (zwane Sonntagmusik),
finansowane przez jej matkę.

Koncerty, wykonywane w domu,
były integralną częścią życia rodzinne-
go Mendelssohnów. Salon był miej-
scem spotkań, podczas których oboje
– Fanny i Feliks – zdobywali swoje
pierwsze muzyczne doświadczenia
grając z orkiestrą. Pani Hensel chcąc
wejść w świat muzyki, musiała wpro-
wadzić ją do swojego domu. Fanny
podczas niedzielnych spotkań dyrygo-
wała chórami, orkiestrami, grała solo
na fortepianie, prezentowała także
swoje kompozycje. Mogła wreszcie
wykonywać swoją muzykę i poddawać
ją ocenie innych. Ta aktywność pobu-
dziła także jej kreatywność. Powróciła
do komponowania. Między 1831 a
1832 r. skomponowała: 4 kantaty (m.in.
Lobgesang i Hiob) oraz oratorium.
Wszystkie te utwory, i jeszcze wiele in-
nych, swoje prawykonania miały w sa-
lonie muzycznym Fanny.

Kompozytorka czuła jednak, iż po-
trzeba jej czegoś więcej. Za wszelką
cenę chciała wejść do profesjonalne-
go życia muzycznego. Podróżując po

Europie miała okazję poznać życie
muzyczne Londynu, Wiednia czy Pa-
ryża, utrzymywała kontakty z najwięk-
szymi muzykami. Nie dziwi zatem, że
po raz kolejny poczuła pustkę twórczą.
Kolejna depresja dopadła ją w 1834 r.,
kiedy kończyła swój Kwartet smyczko-
wy c-moll. Po raz kolejny straciła wiarę
w swoje możliwości, chciała by oceniali
ją wykwalifikowani krytycy.

Feliks Mendelssohn: piętno dez-
aprobaty

Mąż Fanny przez cały czas nie-
zmiennie dodawał jej odwagi i zachę-
cał do pracy twórczej. Zdawał sobie
także sprawę, iż jedyne, co może po-
zytywnie wpłynąć na jej rozwój, to moż-
liwość publikowania. Aż trudno uwie-
rzyć, że Fanny nie miała własnych
życzeń, co do tytułów. To zachowanie
podyktowane było tym, iż obowiązują-
ce konwencje nakazywały zachować
kobiecie skromność we wszystkich rze-
czach i wyzbyć się własnych pragnień
i umiejętności. Taki brak zaufania do
własnych możliwości, mógł być przez
Feliksa źle zrozumiany jako brak zaan-
gażowania ze strony siostry. Wytrwale
przypominał jej, że bycie wielkim kom-
pozytorem nie może być jej jedynym
celem w życiu. Ze stu pieśni i innych
utworów skomponowanych przez Fan-
ny aż do połowy lat czterdziestych, tyl-

ko jedna pieśń – Die Schiffende – zo-
stała wydana pod jej nazwiskiem. W
1837 r. ukazała się w zbiorze pieśni róż-
nych, mało znanych kompozytorów.
Feliks oczywiście wiedział o tym, jed-
nak pozostawał nadal przeciwny publi-
kacji jej utworów przed jej śmiercią.

Fanny dalej prowadziła swój mu-
zyczny salon, który stał się centrum
muzycznego życia w Berlinie. Dodat-
kowo wśród przyjaciół zyskała reputa-
cję jako znakomita pianistka i kompo-
zytorka. Gospodyni marzyła o karierze
wykonawczej, jednak zarówno jej sta-
tus jak i pochodzenie absolutnie unie-
możliwiały jej taką pracę zarobkową.
Gdyby zaczęła koncertować dla pienię-
dzy, odebrane zostałoby to jako nie-
przyzwoitość. Prawdopodobnie zachę-
cona sukcesami swoich domowych
koncertów, Fanny uczestniczyła tylko
jeden raz w koncercie publicznym, w
1838 r. grając Koncert fortepianowy g-
moll swojego brata. Był to koncert cha-
rytatywny, podczas którego zbierano
pieniądze dla biednych. Tylko pod au-
spicjami organizacji filantropijnej jej
występ był uznany za stosowny dla jej
pozycji i zaakceptowany przez opinię
publiczną.

Na przełomie 1839 i 1840 r. Fanny
podróżuje wraz z mężem i synem po
Włoszech. Tam poznaje Gounoda, Ber-
lioza i Masseneta. Wszyscy oni są pod
ogromnym wrażeniem jej talentu mu-



26

zycznego i intelektu. Uznanie w oczach
tak cenionych kompozytorów sprawi-
ło, że ten wyjazd w inny świat zaspo-
koił potrzeby Fanny i pomógł jej uznać
swą wartość. Po powrocie do Berlina –
zainspirowana tym co, zobaczyła –
skomponowała serię 12. utworów for-
tepianowych Das Jahr, której poszcze-

gólne części zatytułowane zostały na-
zwami miesięcy. Koncerty Sonntagmu-
sik cały czas cieszyły się ogromnym
powodzeniem.

W 1846 r. Fanny konsekwentnie zaj-
mowała się pracą twórczą. W tym cza-
sie poznała Roberta von Keudella
(1824-1903), utalentowanego muzycz-

nie i wykształcone-
go młodego męż-
czyznę. Fanny doj-
rzała do decyzji,
aby wysłać swoje
utwory do dwóch
domów wydawni-
czych (Bote und
Bock oraz Schle-
singer) z propo-
zycją publikacji.
Keudell skutecznie
przekonywał, aby
wydać utwory Fan-
ny i upowszechnić
je na całym świe-
cie. Oczywiście za-
chęta osoby innej,
niż jej mąż czy mat-
ka, musiała być po-
parta zgodą jej bra-
ta. Fanny w swoim
pamiętniku zapisa-
ła, iż czuje, że Fe-
liksowi nie podoba
się jej decyzja, ale
w końcu usłyszała
„słowo zachęty”.

Marzenie Fanny
spełniło się: w la-
tach 1846-47 kilka z
jej utworów zostało

wydanych pod jej własnym nazwi-
skiem. Ukazały się: Sechs Lieder op. 1
(1846), Vier Lieder für das Pianoforte
 op. 2 (1846) i kilka tzw. Gartenlieder:
Sechs Gesänge für Sopran, Alto, Tenor
und Bass op. 3 (1847) – wszystkie opu-
blikowane w Bote und Bock. Ponadto:
Six Melodies for Piano in two volumes
op. 4 (nr 1-3) i op. 5 (nr 4-6) w 1847 r.
Zachęcona sukcesem, rozpoczęła pra-
cę nad komponowaniem większych
form. Latem zajęła się Triem d-moll na
fortepian, skrzypce i wiolonczelę. Dzie-
ło to po raz pierwszy zostało wykona-
ne podczas otwarcia kolejnego sezo-
nu niedzielnych koncertów i zyskało
ogromne uznanie.

Nareszcie Fanny zaczęła być powa-
żana jako kompozytorka, jej publika-
cje były sprawdzane przez krytyków i
wysoko oceniane. Dama wyszła z za-
cisza muzycznego salonu i stanęła na
progu swojej muzycznej kariery. Dopie-
ro teraz poczuła się w pełni dowarto-
ściowana i szczęśliwa. Niestety, tak
długo oczekiwane uznanie, dość szyb-
ko i tragicznie się dla niej skończyło.
W piątek, 14 maja 1847 r., jak zawsze
miała wziąć udział w próbie przed nie-
dzielnym koncertem. Nie dotarła jed-
nak na miejsce. Jeszcze tego samego
wieczora zmarła, prawdopodobnie na
atak serca. Feliks był zdruzgotany tą
wiadomością. Zmarł kilka miesięcy
później, 4 listopada, tego samego roku.
Pochowano go obok siostry na cmen-
tarzu w Berlinie.

Testament Fanny

Obraz Fanny jako kompozytorki
oparty jest przede wszystkim na jej pie-
śniach. Niestety, jest to obraz niepeł-
ny, bowiem nadal wiele jej utworów po-
zostaje zamkniętych w rodzinnym ar-
chiwum, bez możliwości dotarcia i zba-
dania ich. Możemy jej muzykę opisy-
wać, znając tylko jej opublikowane
kompozycje. Pieśni Fanny są niezrów-
nanym dowodem na jej ogromną mu-
zykalność i dbałość o melodię. Są naj-
lepsze w swoim gatunku.

Kompozytorka zostawiła po sobie:
muzykę kameralną, fortepianową (ponad
125 utworów), organową, chóralną (mię-
dzy innymi 4 kantaty, Oratorium nach den
Bildern der Bibel z 1831 r.) oraz ponad
250 pieśni, z których najbardziej znane
to: Schwanenlied (1846) i Bergeslust
(1847).

Bibliografia:
- Francois Tillard Fanny Mendelssohn (Ama-
deus Press);
- The Letter of Fanny Hensel to Felix Men-
delssohn Collected pod red. i w tłumacze-
niu Marcii J. Citron (Pendragon Press, 1987);
- Jill Halstead – art. w programie do koncertu
muzyki Clary Schuman i Fanny Hensel w Royal
Philharmonic Hall w Liverpoolu, III 1998 r.
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Ledwie przebrzmiały echa sukcesu I due Foscari wysta-
wionej w Rzymie, a już Verdi wrócił do Mediolanu by rozpo-
cząć prace nad nową operą dla Merellego, impresaria La
Scali – ach te „anni di galera” (lata galer). Będzie to Joanna
d’Arc, do której libretto na podstawie Dziewicy Orleańskiej
Schillera, napisał Temistocle Solera. Nie ma co ukrywać, to
jedno z najsłabszych librett tego pisarza. Nie dość, że bar-
dzo odbiega od literackiego pierwowzoru to jeszcze po-
zbawione zostało historycznej prawdy. Ówcześni ocenili je
jako pracę w wyjątkowo złym guście. Jednak Verdiemu
jakoś to zupełnie nie przeszkadzało. Był zadowolony, że
ma wyraziście zarysowaną akcję, w której nie brakuje du-
chów, wizji i wojennych atrybutów oraz zgrabnie napisa-
nych wierszy, które podkładają mu się pod tworzoną mu-
zykę. Pracował nad nową operą zaledwie trzy miesiące, od
grudnia 1844 r. do lutego 1845 r. prowadząc też w tym cza-
sie, w La Scali, próby do wznowienia I Lombardi.

Emanuele Muzio, cieszący się już wtedy przyjaźnią i za-
ufaniem Verdiego jest przekonany, że najnowsza opera
podziwianego maestro zachwyci mediolańczyków bo za-
wiera – „wszystkie rodzaje muzyki: teatralną, religijną i woj-
skową”. I faktycznie mamy tutaj wszystko: muzykę woj-
skową, płomienne chóry, błyskotliwe cabaletty, sceny reli-
gijne i żałobne, są procesje, burze i snujące się po scenie
chóry duchów. Jednym słowem cały, sprawdzony już w
poprzednich dziełach, arsenał środków wobec których
ówczesna publiczność nie mogła pozostać obojętna. A że
przy okazji całą wymowę schillerowskiego dzieła spłycono
i pozbawiono głębszego sensu i dramatu, to już zupełnie
inna sprawa. Ważne było jak zostanie przyjęta premiera, ta
jednak okazała się niewielkim sukcesem. Na dodatek moc-
no opłaconym głośnym konfliktem z Erminią Frezzolini,
pierwszą odtwórczynią Joanny, dla której zresztą napisał
tę partię. Do tego doszły coraz częstsze nieporozumienia z
Bartolomeo Merellim, którego Verdi oskarżał o niesumien-
ność w przygotowywaniu premier jego oper i o przywłasz-
czanie sobie części należnych mu honorariów, a na punk-
cie pieniędzy był szczególnie drażliwy.

Wszystko to sprawiło, że po prapremierze Joanny Verdi
powiedział: „basta” i ... porzucił La Scalę na całe 25 lat, a
Mediolan na dwadzieścia. Do tego stopnia był obrażony
na mediolańską operę, że nawet w umowie z Ricordim za-
strzegł sobie, że tylko on ma prawo decydowania w jakim
teatrze będą wystawiane prapremiery jego dzieł. Zmienił
zdanie dopiero przy Aidzie (ale wtedy spełniano już każde
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jego życzenie bez żadnej dyskusji) i
zgodził się by europejska premiera tej
opery miała miejsce w mediolańskiej
La Scali. Poprzedziła ją, przygotowa-
na pod okiem Verdiego, premiera po-
prawionej wersji Mocy przeznaczenia
w 1868 r. Partię Leonory zaśpiewała
podczas premiery Teresa Stolz, która
od tego momentu stała się jedną z jego
ulubionych śpiewaczek (mówiono
wręcz o ich romansie, ale czujna Pepi-
na wiedziała jak załatwić taką drażliwą
sprawę: po prostu zaprzyjaźniła się z
rywalką!). Sytuacja jaką wtedy stworzo-
no wokół podziwianego i szanowane-
go maestro na tyle spodobała się Ver-
diemu, że zdecydował o tym, że Aida
tutaj rozpocznie europejski marsz po
scenach. Później zgoda objęła też pra-
premiery dwóch jego ostatnich oper.
Oczywiście przez te wszystkie lata wy-
stawiano opery Verdiego w La Scali,
nigdy jednak w jego obecności.

 Wracając do Joanny d’Arc trzeba
zaznaczyć, że Solera mocno zreduko-
wał w porównaniu z dramatem Schille-
ra ilość występujących na scenie po-
staci. Opera oparta jest w zasadzie na
trzech partiach głównych: Karola VII,
króla Francji, tytułowej Joanny i Giaco-
mo, jej ojca. Pozostałe dwie: Talbot (ba-
ryton), dowódca wojsk angielskich i
Delil (tenor), oficer Karola, są postacia-
mi epizodycznymi. Najbardziej rozbu-
dowane są partie króla Karola i Joan-
ny. Jednak najciekawszą postacią jest
Giacomo, z jednej strony kochający
ojciec, z drugiej przeciwnik własnej
córki. To właśnie od tej opery rozpo-
czyna Verdi kształtowanie swojej gale-
rii zatroskanych losem własnych dzie-
ci ojców, którzy, jak pamiętamy, odgry-
wać będą w późniejszej jego twórczo-
ści ważną rolę. Giacomo jest bez wąt-
pienia przodkiem tytułowego Rigolet-
ta i Simona Boccanegry oraz Giorgio
Germonta z Traviaty, Amonastro z Aidy,
Millera z Luizy Miller i Stankara ze Stif-
felia.

 Słuchając tej opery odnosi się wra-
żenie, że jedyną troską Verdiego było
w tym wypadku pieszczenie ucha przy-
jemnymi, łatwo wpadającymi w ucho,
melodiami. Jakoś nie chciał Verdi, czy
też nie potrafił, przejąć się tutaj prawdą
i dramatem głównych bohaterów. Po-
stawił na popisowe arie często ociera-
jące się o muzyczny banał, redukując
przy okazji do minimum rolę recytaty-
wu. Oczywiście obok tych słabych
miejsc można znaleźć i te świadczące
o geniuszu Verdiego. Mam tutaj na
myśli duety Joanny z Karolem i ojcem.
Jednak muzyka niczego tutaj nie bu-
duje, jest czystym akompaniamentem
dla wokalnego popisu, a ten szczegól-
nie Joannie stawia wysoko poprzecz-
kę trudności. Najważniejsze zdają się
skoczne wręcz katarynkowe rytmy, czy
taneczna lekkość wielu fragmentów, i
to nawet wtedy kiedy ze sceny padają
słowa pełne dramatu. Jednym słowem

EMI 1972. Placido Domingo, Sher-
rill Milnes, Montserrat Caballe, Ambro-
sian Opera Chorus, London Sympho-
ny Orchestra, dyrygent James Levine.
To jedyne w tej chwili ogólnie dostęp-
ne nagranie tej opery. Jego najwięk-
szym atutem jest doskonała obsada,
ze znakomitą w każdym calu Montser-
rat Caballe w partii tytułowej. Jej głos
urzeka miękkim brzmieniem, piękny-
mi pianami i świetnie prowadzoną ko-
loraturą. Równie pięknie brzmią głosy
Milnesa i Domingo. Levine jest bardzo
precyzyjny, dyryguje z pasją eksponu-
jąc przede wszystkim piękną śpiew-
ność verdiowskiej frazy. Warto pamię-
tać, że od tego nagrania rozpoczęła
się fonograficzna, wyjątkowo bogata,
kariera Levina

Mogę jeszcze zasygnalizować dwa
inne nagrania, nigdy jednak do nich
nie dotarłem. Pierwsze pochodzi z
1951 r. – wydała je Fonica Certa. Głów-
ne partie śpiewają: Carlo Bergonzi,
Rolando Panerai, Renata Tebaldi, Al-
fredo Simonetto. Drugie pochodzi z
1989 r., (przez pewien czas było w
katalogu Teldec), dokonano go w Te-
atro Comunale w Bolonii, śpiewają
Susan Dunn (Joanna) i Vincenzo la
Schola (Karol).

osławione, i wytykane przez wielu,
muzyczne um pa pa, z którego nic,
poza melodią, nie wynika. Trudno
oprzeć się wrażeniu, że Verdi cofa się
tutaj, choćby w porównaniu z I due
Foscari, w kształtowaniu i rozwijaniu
swojego indywidualnego stylu w zakre-
sie instrumentacji i harmonii. Zresztą
układ konstrukcji scen i aktów również
pozostaje bardzo tradycyjny, podzie-
lony na zamknięte numery: aria, chór,
duet, rzadziej tercet. Jak powiedział
Daniele Gatti: „nie ma w niej nic poza
zawodową wprawą i pewną ekspresją”.

Giovanna d’Arco jest operą trzyak-
tową z prologiem. Otwiera ją pełna bi-
tewnego zgiełku uwertura, jedna z bar-
dziej interesujących w twórczości Ver-
diego.

Prolog rozpoczyna scena chóralna
Qual v’ha speme, w której poddani
Karola rozpaczają nad losem swojego
kraju podbitego przez wojska angiel-
skie. Z tych bardziej interesujących
scen prologu warto zwrócić uwagę na
modlitwę króla Karola: Paventi, Carlo,
tu forse?, przechodzącą w duet Joan-
ny i Karola: Pronta sono! ... Son guer-
riera..., w którym ona błaga go by nie
porzucał walki i powierzył jej dowódz-
two francuskich wojsk. Całą scenę ob-
serwuje z odległości ojciec Joanny, któ-
ry jest przekonany, że Joanna i Karol
są kochankami. Prolog kończy scena
przekleństwa Ferma! ...ahi manco ja-
kie rzuca na córkę ojciec.

W pierwszym akcie interesująca jest
scena: Questa rea che vi percuote, w
której Giacomo zdradza córkę i propo-
nuje Talbotowi, dowódcy wojsk angiel-
skich, że odda im w niewolę Joannę,
która ich pokonała. Szczerym liryzmem
tchnie aria Joanny Qui qui...dove piu
s’apre libero il cielo – jest wreszcie wol-
na, szczęśliwa i daleka od otaczają-
cych ją tłumów. Chce wrócić do pro-
stego życia w domu ojca. Ta aria prze-
chodzi w duet Ho risolto z pojawiają-
cym się Karolem, który wyznaje jej
swoją miłość. W chwili słabości Joan-
na również przyznaje, że kocha Karo-
la. Pojawiające się w tle anielskie gło-
sy przestrzegają ją przed ziemską mi-
łością. Akt kończy scena Vieni al tem-
pio, w której Karol prosi by to ona na-
łożyła mu w katedrze królewską koro-
nę na głowę. Znowu w tle pojawiają się
głosy, tym razem demonów świętują-
cych zwycięstwo na niewinnością Jo-
anny.

Akt drugi przenosi akcję na plac
katedralny w Reims, gdzie Joanna od-
biera hołdy za wypędzenie najeźdź-
ców. Wchodzi procesja prowadząca

libretto: TTTTTemistocle Soleraemistocle Soleraemistocle Soleraemistocle Soleraemistocle Solera (wg F. Schillera).
prapremiera: Mediolan, TMediolan, TMediolan, TMediolan, TMediolan, Teatro alla Scala, 15 II 1845.eatro alla Scala, 15 II 1845.eatro alla Scala, 15 II 1845.eatro alla Scala, 15 II 1845.eatro alla Scala, 15 II 1845.
wykonawcy: Erminia FErminia FErminia FErminia FErminia Frezzolini – Giovanna, Antonio Prezzolini – Giovanna, Antonio Prezzolini – Giovanna, Antonio Prezzolini – Giovanna, Antonio Prezzolini – Giovanna, Antonio Poggi – Carlo VII, Viroggi – Carlo VII, Viroggi – Carlo VII, Viroggi – Carlo VII, Viroggi – Carlo VII, Vir-----
ginio Filippo Collini – Giacomo, Lodetti – Tginio Filippo Collini – Giacomo, Lodetti – Tginio Filippo Collini – Giacomo, Lodetti – Tginio Filippo Collini – Giacomo, Lodetti – Tginio Filippo Collini – Giacomo, Lodetti – Talbot.albot.albot.albot.albot.
dekoracje: Merlo i FMerlo i FMerlo i FMerlo i FMerlo i Fontana.ontana.ontana.ontana.ontana.
kolejne premiery: Florencja (1845, z Mariettą Gazzaniga), Rzym (1845, z Te-
resą Truffi), Wenecja (1846, La Fenice z Sofią Loewe), Turyn  (1847, z Erminią
Frezzolini), Wiedeń (1857), Triest, Neapol, Bolonia (1858), Genua (1865), Paryż
(1868, Théâtre Italien z Adeliną Patti).
Operę wystawiano również pod tytułem Orietta di Lesbos.
premiera polska: Teatr Wielki w Warszawie, 18 II 1872 • dyrygent: Jan QuatJan QuatJan QuatJan QuatJan Quat-----
trinitrinitrinitrinitrini • obsada: Carlo VII – Oliva di Pavani.Carlo VII – Oliva di Pavani.Carlo VII – Oliva di Pavani.Carlo VII – Oliva di Pavani.Carlo VII – Oliva di Pavani.

Najcenniejsze fragmenty partytury: Qui qui...dove piu s’apre libero il cielo
aria Joany z I aktu przechodząca w duet Ho risolto śpiewany z Carlem. Ecco il
luogo ... Sempre al vecchio era una figlia – aria Giacomo z II aktu. I Franchi...
Oh qual mi scuote rumor di guerra? – scena otwierająca III akt.
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Karola do katedry na koronację. W tłu-
mie pojawia się Giacomo i oskarża Jo-
annę o przymierze z demonami – Ecco
il luoga. Wielki finał – Compiuto e il rito!
... Non fuggir, donzella, w którym spla-
tają się oskarżenia Joanny przez ojca,
z obroną jej przez Karola, co Joanna
przyjmuje w milczeniu, i co zostaje
przyjęte jako przyznanie się do winy.
Lud żąda jej wypędzenia. Ojciec jed-
nak wydaje ją Anglikom, którzy szykują
dla niej stos.

Trzeci akt rozpoczyna się w więzie-
niu Joanny, która wiedząc o kolejnej
walce wojsk francuskich z angielskimi
marzy by raz jeszcze poprowadzić do
zwycięstwa wojska Francji. Tu che,
all’elentto Soulo (Tak jak uwolniłeś Sau-
la) – to gorąca modlitwa do Boga o
uwolnienie. Nagle w więzieniu pojawia
się ojciec, który zdał sobie sprawę z
niesłuszności własnych podejrzeń i
oskarżeń. Teraz zdejmuje z niej łańcu-
chy i błogosławi ją – Ecco! Ella vola.
Podczas bitwy Joanna ratuje życie Ka-
rolowi, ale sama zostaje śmiertelnie
ranna. Aria Karola Quale piu fido ami-
co, rozpoczyna wielki finał opery, w któ-
rym krzyżują się rozpacz ludu ze sło-
wami umierającej Joanny, przebacze-
niem dla Giacoma i bólem Karola. Koń-
czy go śmierć tytułowej bohaterki.

Puccini po niepowodzeniu Edgara,
w niedobrym dla siebie 1889 r., zaczął
rozważać możliwość zarobkowego wy-
jazdu do Argentyny, gdzie jako nauczy-
ciel muzyki i śpiewu przebywał jego
brat. Ostatecznie do wyjazdu nie do-
szło, a 12 marca 1891 r. dwudziesto-
siedmioletni Michele Puccini zmarł. „Co
za tragedia! Nie mogę się doczekać
żeby też umrzeć: cóż miałbym teraz
porabiać na świecie? Nieszczęsny Mi-
chele! Jestem zrozpaczony. Wkrótce,
kiedy przybędę do Lukki, będziemy go
razem opłakiwać” – tak pisał kompo-
zytor w połowie kwietnia 1891 r. do sio-
stry Ramelde, tak samo niepogodzo-
nej ze stratą brata. Ramelde dziesięć
lat później w swoim Sekretnym dzien-
niku pod datą 12 marca 1901 r. zwie-

rzy się: „Dziś rano uczestniczyłam we
Mszy Św., gdyż wypadała rocznica
śmierci biednego Michele. To jest dla
mnie najsmutniejszy dzień w roku. Bóg
jeden wie jak stale go noszę w sercu i
ile momentów smutku, zwłaszcza
nocą, przysparza mi jego wspomnie-
nie”. W tym trudnym okresie tarapatów
finansowych i tragedii osobistych (na-
gle i w młodym wieku zmarł również
szwagier kompozytora tj. mąż siostry
Nitteti) Puccini mógł liczyć na kon-
kretną pomoc wydawcy Giulio Ricor-
diego, który wypłacał mu regularnie
skromną pensyjkę. Ricordi w ogóle nie
zniechęcał się przejściowymi kłopota-
mi i spadkami formy kompozytora ufa-
jąc, że służą one jego muzycznemu
wzrastaniu. Już od czasu Willid był

przekonany, że ma do czynienia z suk-
cesorem Verdiego. Poza tym, dbając
o niego w latach 1884-1893 dowiódł,
że umiał skalkulować czas niezbędny
do tego, aby kompozytor mógł się
ugruntować na swojej drodze twórczej
i dojść do własnego stylu.

Nie wiadomo dokładnie jakim spo-
sobem Puccini dowiedział się o Manon
Masseneta (granej w paryskiej operze
komicznej 19 stycznia 1884 r.) – bo do
Włoch dotarła ona dopiero po premie-
rze Manon Lescaut (dzieło Masseneta
wystawiono w mediolańskim Teatro
Carcano 19 października 1893 r., w tłu-
maczeniu na włoski Angelo Zanardinie-
go). Być może wielki toskańczyk zapo-
znał się z partyturą dzieła, a może tyl-
ko z librettem. Z listu kompozytora do
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Fontany wynikało jedynie, że na początku 1885 r. pogłębił znajomość tematu
siegając po powieść Prévosta – prawdopodobnie tę wydaną po włosku przez
mediolańskiego wydawcę Truffiego w 1830 r. (albo, ewentualnie, w wersji z 1883 r.
wydanej przez Trevesa).

Chociaż Ricordi obawiał się konfrontacji z dziełem Masseneta, kompozytor
nie miał cienia wątpliwości co do trafności wyboru, wyjaśniając, że: „Massenet
napisał to na sposób francuski, natomiast ja zajmę się tym po włosku, z tempe-
ramentem”. Różnice między obydwiema operami są rzeczywiście zasadnicze
(np. u Pucciniego nie ma postaci ojca des Grieux; kawaler u Masseneta prze-
chodzi złożoną ewolucję duchową podczas, gdy ten
pucciniowski kocha Manon bezkompromisowo i bar-
dzo erotycznie) – do tego stopnia, że Mosco Carner
wyraził opinię, iż: »Manon Masseneta to arcydzieło, a
Manon Lescaut Pucciniego – nie«”.

Temat Manon pojawił się nie tylko w tworczości
Pucciniego i Masseneta: zainteresowali się nim Ja-
cques Fromental Halevy Manon Lescaut (1830), Mi-
chael William Balfe The Maid of Artois (1836), Daniel
Francois Espirit Auber Manon Lescaut (1856), Richard
Kleinmichel tytul nieznany (1883), Hans Werner Hen-
ze Boulevard Solitude (1952).

Zanim libretto nabrało ostatecznej formy, przejęty
Puccini pisał jak najszczerzej do Ricordiego „nie
można pozwolić żadnemu libreciście-idiocie spaprać
fabuły. Ja sam pomogę w redakcji tekstu”. Ostatecz-
nie libretto to produkcja wybitnie kolektywna. Współ-
uczestniczyli w niej kolejno: Ruggiero Leoncavallo,
Marco Praga, Domenico Oliva, Luigi Illica, Giacomo
Puccini i Giulio Ricordi. Z powodu obfitości nazwisk
librecistów przyjęło się niedrukowanie żadnego z nich,
pojawia się co najwyżej zapis »anonim«”.

Libretto to bardzo luźna adaptacja powieści Anto-
ine-Francois Prévost Chevalier des Grieux et de Ma-
non Lescaut (1731). Prévost (1697-1763) był barwną
postacią: mnichem, dziennikarzem, żołnierzem, w
dziedzinie literatury powszechnie uważanym za gra-
fomana. Jedynie cytowana powieść (napisana z pro-
stotą i bezpretensjonalnością, a poświęcona tragicz-
nym dziejom kawalera des Grieux i zmysłowej Ma-
non), dzięki niecukierkowatości zasłużyła na miano
„perły osiemnastowiecznej literatury psychologiczno-
obyczajowej”.

Ciekawostką jest jak doszło do kontaktu wydawcy
z Leoncavallem. O ile znalazł się dziedzic Verdiego,
o tyle trwały poszukiwania wydawcy – kogoś, kto
mógłby stać się następcą librecisty Boito. Pretenden-
tem do tego statusu mógł być, protegowany baryto-
na Victora Maurela, Ruggiero Leoncavallo. W lipcu
1889 r. Ricordi podpisał z Leoncavallem kontrakt na
skomponowanie opery I Medici, do libretta kompo-
zytora, które to libretto bardzo przychylnie ocenił.
Udział Leoncavalla w Manon Lescaut zakończył się
po przygotowaniu scenariusza ( albo, co najwyżej,
wersatury tekstu), potem podziękował on za współ-
pracę. Następnie, w 1890 r., Puccini zwrócił się do
młodego, ale uznanego, komediopisarza Marco Pra-
gi, o którym usłyszał po premierze Le Vergini w Te-
atrze Manzoni w Mediolanie (16 grudnia 1889 r.). Pra-
ga wprawdzie podjął się zadania, ale czując się nie-
doświadczonym w dziedzinie dramatu muzycznego,
poprosił o pomoc Domenico Oliva, słynnego z opu-
blikowanych dwóch zbiorów poezji.

 Pod koniec 1890 r. w willi Ricordiego w Cernob-
bio dwaj autorzy, Praga i Oliva, przeczytali tekst kompozytorowi i jego wydaw-
cy. Po lekturze natychmiast doszło do podpisania kontraktu. Wówczas Puccini
mógł wyjechać do Szwajcarii, do miejscowości Vacallo, w której przebywał tak-
że...Leoncavallo, pracujący nad Pajacami. Tamże, w Vacallo, między lipcem a
połową listopada 1891 r., została napisana spora część Manon. Po powrocie z
Vacallo, dalsza praca nad Manon Lescaut odbywała się w nowonabytym w
1891 r. domu w Torre del Lago, nad jeziorem Masaciuccoli, miejscu miłym we-
nie. O tym domu kompozytor pisał w liście do Alfredo Caselli „najwyższa ra-

Pierwsza wersja

libretto: Ruggiero Leoncavallo, MarRuggiero Leoncavallo, MarRuggiero Leoncavallo, MarRuggiero Leoncavallo, MarRuggiero Leoncavallo, Mar-----
co Praga, Domenico Oliva, Luigi Illi-co Praga, Domenico Oliva, Luigi Illi-co Praga, Domenico Oliva, Luigi Illi-co Praga, Domenico Oliva, Luigi Illi-co Praga, Domenico Oliva, Luigi Illi-
ca, Giacomo Pca, Giacomo Pca, Giacomo Pca, Giacomo Pca, Giacomo Puccini i Giulio Ricordiuccini i Giulio Ricordiuccini i Giulio Ricordiuccini i Giulio Ricordiuccini i Giulio Ricordi
postacie: Manon Lescaut (sopran);Manon Lescaut (sopran);Manon Lescaut (sopran);Manon Lescaut (sopran);Manon Lescaut (sopran);
kawaler Renato des Grieux, studentkawaler Renato des Grieux, studentkawaler Renato des Grieux, studentkawaler Renato des Grieux, studentkawaler Renato des Grieux, student
(tenor); Lescaut, brat Manon,  sier(tenor); Lescaut, brat Manon,  sier(tenor); Lescaut, brat Manon,  sier(tenor); Lescaut, brat Manon,  sier(tenor); Lescaut, brat Manon,  sier-----
żant straży królewskiej (baryton);żant straży królewskiej (baryton);żant straży królewskiej (baryton);żant straży królewskiej (baryton);żant straży królewskiej (baryton);
Geronte de RavoirGeronte de RavoirGeronte de RavoirGeronte de RavoirGeronte de Ravoir, skarbnik (bas);, skarbnik (bas);, skarbnik (bas);, skarbnik (bas);, skarbnik (bas);
Edmund, student (tenor); oberżystaEdmund, student (tenor); oberżystaEdmund, student (tenor); oberżystaEdmund, student (tenor); oberżystaEdmund, student (tenor); oberżysta
(bas); muzyk (mezzosopran); balet(bas); muzyk (mezzosopran); balet(bas); muzyk (mezzosopran); balet(bas); muzyk (mezzosopran); balet(bas); muzyk (mezzosopran); balet-----
mistrz (tenor); latarnik (tenor); siermistrz (tenor); latarnik (tenor); siermistrz (tenor); latarnik (tenor); siermistrz (tenor); latarnik (tenor); siermistrz (tenor); latarnik (tenor); sier-----
żant straży więziennej (bas); kapi-żant straży więziennej (bas); kapi-żant straży więziennej (bas); kapi-żant straży więziennej (bas); kapi-żant straży więziennej (bas); kapi-
tan marynarki (bas), perukarz (rolatan marynarki (bas), perukarz (rolatan marynarki (bas), perukarz (rolatan marynarki (bas), perukarz (rolatan marynarki (bas), perukarz (rola
niema); dziewczęta, mieszczanie,niema); dziewczęta, mieszczanie,niema); dziewczęta, mieszczanie,niema); dziewczęta, mieszczanie,niema); dziewczęta, mieszczanie,
lud, studenci, muzykanci, starcy ilud, studenci, muzykanci, starcy ilud, studenci, muzykanci, starcy ilud, studenci, muzykanci, starcy ilud, studenci, muzykanci, starcy i
mnisi, dworzanie, więźniarki, żołnie-mnisi, dworzanie, więźniarki, żołnie-mnisi, dworzanie, więźniarki, żołnie-mnisi, dworzanie, więźniarki, żołnie-mnisi, dworzanie, więźniarki, żołnie-
rze, marynarze.rze, marynarze.rze, marynarze.rze, marynarze.rze, marynarze.
prapremiera: 1 II 1893 r1 II 1893 r1 II 1893 r1 II 1893 r1 II 1893 r., T., T., T., T., Teatro Re-eatro Re-eatro Re-eatro Re-eatro Re-
gio, Tgio, Tgio, Tgio, Tgio, Turyn.uryn.uryn.uryn.uryn.
obsada: Cesira FCesira FCesira FCesira FCesira Ferrani (Manon Le-errani (Manon Le-errani (Manon Le-errani (Manon Le-errani (Manon Le-
scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-scaut), Achille Moro (Lescaut), Giu-
seppe Cremonini (des Grieux), Ales-seppe Cremonini (des Grieux), Ales-seppe Cremonini (des Grieux), Ales-seppe Cremonini (des Grieux), Ales-seppe Cremonini (des Grieux), Ales-
sandro Polonini (Geronte de Ravo-sandro Polonini (Geronte de Ravo-sandro Polonini (Geronte de Ravo-sandro Polonini (Geronte de Ravo-sandro Polonini (Geronte de Ravo-
ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-ir), Roberto Ramini (Edmund), Au-
gusto Castagnoli (oberżysta), Elvi-gusto Castagnoli (oberżysta), Elvi-gusto Castagnoli (oberżysta), Elvi-gusto Castagnoli (oberżysta), Elvi-gusto Castagnoli (oberżysta), Elvi-
ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-ra Ceresoli (muzyk), Roberto Rami-
ni (baletmistrz, latarnik), Fni (baletmistrz, latarnik), Fni (baletmistrz, latarnik), Fni (baletmistrz, latarnik), Fni (baletmistrz, latarnik), Ferdinan-erdinan-erdinan-erdinan-erdinan-
do Cattadori (sierżant straży wię-do Cattadori (sierżant straży wię-do Cattadori (sierżant straży wię-do Cattadori (sierżant straży wię-do Cattadori (sierżant straży wię-
ziennej), Augusto Ginghini (mim:ziennej), Augusto Ginghini (mim:ziennej), Augusto Ginghini (mim:ziennej), Augusto Ginghini (mim:ziennej), Augusto Ginghini (mim:
perukarz).perukarz).perukarz).perukarz).perukarz).
dyrygent: Alessandro PAlessandro PAlessandro PAlessandro PAlessandro Pomèomèomèomèomè.....
scenografia: Ugo Gheduzzi i Alfon-Ugo Gheduzzi i Alfon-Ugo Gheduzzi i Alfon-Ugo Gheduzzi i Alfon-Ugo Gheduzzi i Alfon-
so Goldini.so Goldini.so Goldini.so Goldini.so Goldini.
kostiumy: Adolf Hohenstein.Adolf Hohenstein.Adolf Hohenstein.Adolf Hohenstein.Adolf Hohenstein.

Ciekawostka
W okresie pracy twórczej nad Manon
Lescaut Puccini kupił dom w Torre del
Lago, gdzie obecnie znajduje się mu-
zeum-mauzoleum kompozytora i jego
najbliższych (pieczę sprawuje wnucz-
ka kompozytora, pani Simonetta Puc-
cini). Tamże, na specjalnie wzniesio-
nej scenie na brzegu jeziora Massa-
ciuccoli, o krok od willi Maestra, od-
bywa się corocznie słynny Festiwal
Pucciniego.

Definitywna wersja
prapremiera: 7 II 1894 r7 II 1894 r7 II 1894 r7 II 1894 r7 II 1894 r., La Scala,., La Scala,., La Scala,., La Scala,., La Scala,
MediolanMediolanMediolanMediolanMediolan (niektóre źródła wskazują
21 I 1894 r., Teatro San Carlo, Neapol).
obsada: Olga OlghineOlga OlghineOlga OlghineOlga OlghineOlga Olghine oraz w repli-
kach Hariclea Darclée (Manon Le-Hariclea Darclée (Manon Le-Hariclea Darclée (Manon Le-Hariclea Darclée (Manon Le-Hariclea Darclée (Manon Le-
scaut), Tscaut), Tscaut), Tscaut), Tscaut), Tieste Wieste Wieste Wieste Wieste Wilmant (Lescaut),ilmant (Lescaut),ilmant (Lescaut),ilmant (Lescaut),ilmant (Lescaut),
Giuseppe Cremonini oraz w repli-Giuseppe Cremonini oraz w repli-Giuseppe Cremonini oraz w repli-Giuseppe Cremonini oraz w repli-Giuseppe Cremonini oraz w repli-
kach Edoardo Garbin (des Grieux),kach Edoardo Garbin (des Grieux),kach Edoardo Garbin (des Grieux),kach Edoardo Garbin (des Grieux),kach Edoardo Garbin (des Grieux),
Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-Vittorio Arimondi (Geronte de Ravo-
ir), Mario Armandi (Edmund, baletir), Mario Armandi (Edmund, baletir), Mario Armandi (Edmund, baletir), Mario Armandi (Edmund, baletir), Mario Armandi (Edmund, balet-----
mistrz, latarnik), Ettore Brancaleonimistrz, latarnik), Ettore Brancaleonimistrz, latarnik), Ettore Brancaleonimistrz, latarnik), Ettore Brancaleonimistrz, latarnik), Ettore Brancaleoni
(oberżysta, sierżant straży więzien-(oberżysta, sierżant straży więzien-(oberżysta, sierżant straży więzien-(oberżysta, sierżant straży więzien-(oberżysta, sierżant straży więzien-
nej), Ida Rappini (muzyk), Fnej), Ida Rappini (muzyk), Fnej), Ida Rappini (muzyk), Fnej), Ida Rappini (muzyk), Fnej), Ida Rappini (muzyk), Feliceeliceeliceeliceelice
FFFFFoglia (kapitan marynarki), Leopol-oglia (kapitan marynarki), Leopol-oglia (kapitan marynarki), Leopol-oglia (kapitan marynarki), Leopol-oglia (kapitan marynarki), Leopol-
do Cucchi (mim: perukarz)do Cucchi (mim: perukarz)do Cucchi (mim: perukarz)do Cucchi (mim: perukarz)do Cucchi (mim: perukarz)
dyrygent: Edoardo Mascheroni.Edoardo Mascheroni.Edoardo Mascheroni.Edoardo Mascheroni.Edoardo Mascheroni.
scenografia: Giovanni Zuccarelli.Giovanni Zuccarelli.Giovanni Zuccarelli.Giovanni Zuccarelli.Giovanni Zuccarelli.
kostiumy: Adolf Hohenstein. Adolf Hohenstein. Adolf Hohenstein. Adolf Hohenstein. Adolf Hohenstein.
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dość, raj, eden, niebo, siedziba bogów... 120 mieszkańców, 12 domów. Okoli-
ca spokojna, nadzwyczajne, zmysłowe zachody słońca”. W sumie – pomimo
długiej pauzy spowodowanej poprawkami partytury Edgara i mimo ciągłej zmiany
librecistów – kompozytor ukończył dzieło przed czasem, tzn. z wyprzedzeniem
w stosunku do zaplanowanej daty premiery. Dlatego mógł pojechać do Ham-
burga, gdzie 29 listopada 1892 r. Willidy odniosły wielki sukces, i gdzie Puccini
miał okazję poznać dyrygenta Stadttheater, którym był  Gustaw Mahler.

 Premiera Manon Lescaut miała miejsce 1 lutego 1893 r. w Turynie. Z dwóch
powodów nie mogła się ona odbyć w mediolańskiej La Scali: tydzień później

była tam zapowiedziana premiera Fastaffa Verdiego
oraz, po drugie, ze względu na złe poedgarowe wspo-
mnienia tamtejszej publiczności. Komentarzem do tej
premiery niech będzie opinia krytyka z Corriere della
Sera, Alfreda Colombani: „ Mimo że wielkie były ocze-
kiwania względem tejże opery, to zaskakuje ona swoją
wielką wartością artystyczną, swoją wspaniałą kon-
cepcją muzyczną, swoją teatralnością. (...) Edgara od
tej Manon dzieli przepaść. (...) Jeśli wśród naszych
młodych kompozytorów jest taki, który pojąłby słyn-
ne przesłanie »Wróćmy do starego«, to jest nim Puc-
cini. (...) O Manon można powiedzieć, że ta opera
ma charakter klasyczny. (...) Puccini jest naprawdę
włoskim geniuszem”. Przytoczone przez Colomba-
niego hasło „Wróćmy do starego, a będzie to postęp”
pochodziłlo od Verdiego.

 Jakie dzieło powstało? – muzycznie na pewno
pozostające pod wpływem Wagnera: z leitmotivami,
ze wspaniałym miłosnym duetem, z muzyką podpo-
rządkowaną dramatowi i – jeszcze ciągle po staremu
– z symfonicznym intermezzo. Ba, muzyka Manon
okazała się nawet filmowa np.: Sola, perduta abban-
donata została wykorzystana w filmach Anywhere but
here i Hannah and her sisters a Donna non vidi mai w
Yes, Giorgio. Chociaż opera odniosła wielki sukces,
Puccini i tak nie powstrzymał się od drobnych popra-
wek, cięć i wstawek. Najznaczniejsza zmiana datuje
się na październik 1894 r., przed pokazem w La Sca-
li, i dotyczy I aktu.

Jednak, zwróćmy uwagę: na ten sukces zapraco-
wał nie tylko kompozytor. Szczególne znaczenie miało
coś, co dziś określilibyśmy strategią promocji, re-
klamą. Otóż Ricordi świadomie w oczach opinii pu-
blicznej budował wizerunek Pucciniego jako „nowe-
go” Verdiego. Delegował go np. na prestiżowe misje
do Bayreuth, świątyni sztuki wagnerowskiej. Pierw-
szy raz – w towarzystwie Fontany – działo się to dwa
miesiące po tym, jak wydawca wchłonął firmę wydaw-
niczą Giovannina Lucca (1 czerwca 1888 r. Ricordi
podpisał stosowną umowę, na mocy której nabył pra-
wa do włoskiej edycji dzieł Wagnera). Kolejny raz, Puc-
cini wyruszył do Bayreuth w lipcu 1889 r. z Adolfem
Hohensteinem, przyszłym scenografem Falstaffa i To-
ski. Celem wyjazdu było zorientowanie się co do
możliwości inscenizacji Meistersinger w La Scali (wów-
czas, po raz drugi, Puccini miał okazję obejrzeć tak-
że ulubionego Parsifala). Scedowanie na Pucciniego
tak ogromnej odpowiedzialności, tego typu wyróżnie-
nie miało świadczyć o pozycji kompozytora w oczach
poważnego wydawcy. Tej pozycji zazdrościł koledze
Catalani, żaląc się w liście z 20 sierpnia 1889 r. do
przyjaciela Depanisa: „Nie wszyscy mają to szczę-
ście podróżować na koszt wydawcy, jak Puccini (...)
boję się myśleć co mi przyniesie przyszłość, teraz,

gdy jest tylko jeden wydawca, który nie chce słyszeć o nikim oprócz Puccinie-
go. (...) Och, świat jest komedią, słabą komedią!”. Sprytny strateg Ricordi nie
omieszkał także zamieścić 9 czerwca 1889 r. w wydawanej przez siebie gazet-
ce Gazzetta musicale di Milano ogłoszenia o tym, że: „firma G. Ricordi & C.
zamówiła u Maestra Pucciniego dwie opery”. Czyli, właściwie, nie ma przesady
w konstatacji Michele Girardiego, że: „trzeba przyznać, że włoskiemu dramato-
wi muzycznemu w pewnym stopniu przyszłość zapewnił Giulio Ricordi”. I, oczy-
wiście – talent Pucciniego.

Manon Lescaut niełatwo się dy-
ryguje i równie trudno się ją
śpiewa. Dlatego, mimo że to

opera o porównywalnej z późniejszy-
mi dziełami Pucciniego popularności,
jej dyskografia nie przedstawia się aż
tak imponująco jak tamtych.

Występ w arcytrudnej partii Manon
zarejestrowały (niektóre nawet więcej
niż raz) damy swiatowej wokalistyki
jak: M. Zamboni (1930), D. Kirsten
(1949, 1960), R. Tebaldi (1954), L. Al-
banese (1954, 1956), M. Callas (1957),
M. Olivero (1964), M. Caballé (1971),
M. Freni (1984, 1992), R. Kabaivanska
(1984), K. Te Kanawa (1987), N. Rau-
tio (1992), M. Gauci (1992), A. Nite-
scu (1997). W postać des Grieuxa
wcielali się najznamienitsi tenorzy: J.
Björling (1949, 1954, 1956), M. del Mo-
naco (1954), G. Di Stefano (1957), C.
Bergonzi (1960), P. Domingo (1971,
1980, 1984), G. Giacomini (1984), J.
Carreras (1987), L. Pavarotti (1992), P.
Dvorsky (1992), K. Kaludov (1992). W
roli muzyków wystąpiły choćby F. Cos-
sotto i C. Bartoli. Batutę dzierżyli T. Se-
rafin, R. Chailly, J. Levin (dyrygowany
przez niego spektakl wyreżyserował
G. C. Menotti, inscenizację zarejestro-
wano także na video), G. Sinopoli, Lo-
rin Maazel, J. E. Gardiner.

Najchętniej sięgam po nagranie
RCA z 1984 r., na którym w obsadzie
pojawili się: R. Kabaivanska w roli Ma-
non, G. Giacomini (des Grieux), N.
Portella (Lescaut), L. Diakovski (Ed-
mund), G. Luccardi (Geronte), C. An-
ghuelakowa (muzyk). Solistom towa-
rzyszył chór i orkiestra Radia Bułgar-
skiego pod dyrekcją Angelo Campo-
ri. To jest interpretacja na wskroś we-
rystyczna – emocjonalna, prawdziwa,
namiętna. I, jednocześnie, uniwersal-
na – bo jakość zawsze się podoba.

Niezmiennie lubię wersję nagraną
dla EMI w 1957 r. przez M. Callas, G.
Fioravanti, G. Di Stefano, D. Formichi-
ni, F. Calabrese z orkiestrą i chórem
La Scali, pod batutą T. Serafina. Choć
w moim odczuciu jest to realizacja ra-
czej przeciętna, cudowna Callas jak
zwykle udanie „robi nastroj”, przez co
całość wydaje się efektowniejsza niż
w rzeczywistości.

Jak zwykle z sentymentem wspo-
minam pierwsze nagranie Manon, ja-
kie uslyszalam – chodzi o produkcję
G.O.P. z 1964 r., z udziałem M. Olive-
ro, U. Borso, F. Lidonni, M. Carlin, G.
Foiani, F. Appelmann, pod dyrekcją F.
Vernizzi. Osłuchanie z tą płytą spra-
wia, że łatwiej znosić niedociągnięcia
jakości technicznej nagrania i doce-
nić walory głosowe solistów.
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Do poruszanych przeze mnie kwestii,
które w sumie powinny obejmować
wszystkie ważniejsze zagadnienia doty-
czące nowej muzyki, dojść musi psycho-
logia twórczości. Nie jest obojętne, jak
kompozytor tworzy. Wiemy dlaczego
tworzy: ma potrzebę pisania muzyki, pe-
wien talent i pewne (choć zawsze nie-
pewne) rzemiosło – więc tworzy. Olbrzy-
mie zdawałoby się rzesze kompozyto-
rów nie są zbyt wielkie, a w porównaniu
do malarzy czy literatów są proporcjo-
nalnie małe, a ostatnio w dodatku ma-
leją, bo zalew powierzchownej cywiliza-
cji stwarza aurę potężnego desinteres-
sement. Sztuka muzyczna jest zaszyfro-
wana, nie jest tak kusząca jak malarstwo
czy pisarstwo. Pisać potrafi każdy, ma-
lować może każdy, natomiast tworzenie
muzyki, którą jeszcze można nazwać
muzyką, wymaga kontaktu z instrumen-
tem, czytania i rozumienia nut oraz spe-
cyficznego rzemiosła, którego wartość
wzrasta z intensywnością tworzenia (kto
pisze mało i z trudem – ten jest – nie wie-
dząc o tym – wciąż jeszcze amatorem).
Tworzenie muzyki kusi tylko wybrane jed-
nostki. Przyjrzyjmy się ich pracy. Ale za-
nim to zrobimy, zastanówmy się, dlacze-
go ma to nas interesować.

Chcemy wiedzieć, jak powstaje utwór
muzyczny. Chcemy wiedzieć, czy kom-
ponowanie jest łatwe czy trudne (Mozart
versus van Beethoven). A dalej – skąd
się biorą nowe idee i pomysły. I jakie są

pobudki do tworzenia (bo wiemy tylko,
że mogą być materialne lub – w szczę-
śliwszym przypadku – idealistyczne).

Utwór muzyczny nie jest z punktu
wiedzenia psychologii tworzenia – mo-
nolitem. Powstaje z abstrakcji, która
dysponuje wielką (a moim zdaniem fa-
scynującą) różnorodnością. Potencjał
muzyki jest wydatnie oddalony od
schematów, którymi muzyka się – kie-
dyś czy dotąd – posługiwała. Utwory
muzyczne mogą więc powstawać w
różny sposób. O tym, jak komponować,
twórcy – nawet ci wybitni – dowiady-
wali się od swoich muzycznych przod-
ków. Intuicyjnie odkrywano walory ich
muzyki – niekiedy z wielkim opóźnie-
niem – i tworzono jakby na podstawie
ich dokonań. W nowszej muzyce anty-
podami w tej dziedzinie mogą być
Schoenberg i Ives. Arnold Schoenberg,
inspirowany jakimś dziwnym stanem
chimerycznym zestawił cały (dość dłu-
gi) spis twórców muzyki, którym coś za-
wdzięczał, którzy go czegoś nauczyli.
Ives – jak głosi fama – znał dobrze tyl-
ko sonaty Beethovena, w których wi-
dział olbrzymi potencjał muzycznych
myśli i technik, a które bez trudu i z
wielką fantazją rozwijał. Obaj tworzyli in-
teresującą muzykę, która po dzień dzi-
siejszy zadziwia swoją odrębnością. Ist-
nieje jednak możliwość pomijania wpły-
wu wcześniejszych kompozytorów.
Wpływologia (termin dawny, ale wciąż

użyteczny) nie jest w sztuce muzycznej
potrzebna. Zawsze irytowały mnie infor-
macje na temat naszego Karola Szyma-
nowskiego (kiedyś nazwałem go wręcz
Karolem Wielkim i miałem rację). Wszę-
dzie można było przeczytać listę kom-
pozytorów, których wpływ objawiał się w
kolejnych etapach twórczego życia na-
szego kompozytora: Chopin, Wagner,
Skriabin, Ryszard Strauss, Reger, Debus-
sy, wczesny Strawiński i „środkowy” Bar-
tók. Współcześni mu kompozytorzy pol-
scy sami nie interesowali się większością
cytowanych kompozytorów. Zamiast ho-
dować bezpodstawne animozje, wielu z
nich krytykowało Szymanowskiego wła-
śnie na podstawie owych zacytowanych
zależności. Chcąc się twórczo przeciw-
stawić muzyce przeszłej – trzeba ją po-
znać – to pewne.

Najlepsze idee i rozwiązania muzycz-
ne biorą się z samego potencjału muzy-
ki. W nowej muzyce można dokonywać
wielu interesujących rzeczy. Interesują-
cych i dotąd nieprzewidywalnych.

Czy zmarły przed siedemdziesięciu
laty Karol Szymanowski mógł przewidzieć
triumf dodekafonii i serializmu, muzyki
elektroakustycznej czy audiowizualnej?
Skądże. A przecież ta muzyka przekreśli-
ła grozę chaosu i dysonansowości, otwo-
rzyła drogę do akceptacji najdziwniej-
szych koncepcji. Psychologia twórczości
nie zamyka się w schematach i konwen-
cjach, dlatego potrzebne jest „naturalizo-
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26 listopada 2005 r. o godz. 1850 (sobota)

w Konkatedrze Matki Boskiej Zwycięskiej na Kamionku, ul. Grochowska 365, Warszawa,
pod honorowym patronatem Jego Ekscelencji Arcybiskupa Diecezji Warszawsko-Praskiej Sławoja

Leszka Głódzia odbędzie się koncert upamiętniający 175. rocznicę Powstania Listopadowego

Podczas wieczoru zabrzmią utwory kompzytorów będących symbolem polskiego patriotyzmu, m.in.
FFFFF. Chopina, S. Chopina, S. Chopina, S. Chopina, S. Chopina, S. Moniuszki, I. J. Moniuszki, I. J. Moniuszki, I. J. Moniuszki, I. J. Moniuszki, I. J. P. P. P. P. Paderewskiego, H. Waderewskiego, H. Waderewskiego, H. Waderewskiego, H. Waderewskiego, H. Wieniawskiego i Sieniawskiego i Sieniawskiego i Sieniawskiego i Sieniawskiego i S. Niewiadomskiego.. Niewiadomskiego.. Niewiadomskiego.. Niewiadomskiego.. Niewiadomskiego.

Wystąpią najwybitniejsi polscy artyści: Jadwiga TJadwiga TJadwiga TJadwiga TJadwiga Teresa Stępień, Adam Kruszewski,eresa Stępień, Adam Kruszewski,eresa Stępień, Adam Kruszewski,eresa Stępień, Adam Kruszewski,eresa Stępień, Adam Kruszewski,
Mariusz Rutkowski, Krzysztof TMariusz Rutkowski, Krzysztof TMariusz Rutkowski, Krzysztof TMariusz Rutkowski, Krzysztof TMariusz Rutkowski, Krzysztof Tomaszewski, Janusz Womaszewski, Janusz Womaszewski, Janusz Womaszewski, Janusz Womaszewski, Janusz Wawrowskiawrowskiawrowskiawrowskiawrowski

Przesłaniem koncertu jest ukazanie wkładu Polski i Polaków w ruchy wolnościowe, wyzwoleńcze i ich
wpływu na budowanie pokoju w Europie. Ideą koncertu jest wpisanie się w działania na rzecz promocji

pokoju  i naszego dziedzictwa narodowego.

Współorganizatorzy: Urząd Gminy m.st. Warszawy Praga Południe, Duszpasterstwo Środowisk Twórczych i Sportu  Diecezji
Warszawsko-Praskiej – ks. Andrzej Chibowski, Radio Warszawa-Praga, S.I. of Europe Unia Klubów Polskich Warsaw „Dom

Polski” Club oraz Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable i Muzyka21
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wanie” nowych środków i koncepcji fak-
turalnych. Mauzyka ma tę właściwość, że
bliższe jej poznanie (na przykład za po-
mocą wielokrotnego słuchania nowych
kompozycji i z niego wywodzącego się
ich rozumienia) umożliwia nie tylko jej
akceptację, ale nawet pojmowanie sen-
su w nowy sposób tworzonej muzyki.

Istnieje quasi-psychologiczny pro-
blem rozumienia nowej muzyki. Nie poj-
muje jej ten, kto przykłada do niej kryte-
ria wyniesione z muzyki od dawna ak-
ceptowanej (która notabene nigdy nie
była od razu w pełni uznawana, lecz na
ogół musiała czekać na swoją „kolej”).
Owe kryteria odnoszą się ze skutkiem
głównie wtedy, gdy nowartorstwo muzy-
ki jest tylko częściowe lub pozorne. Wie-
my, że w większości przypadków pu-
bliczności podoba się to, co w nowej mu-
zyce już znają, co już nie robi na nich
wrażenia braku logiki, niespójności czy
wręcz dziwaczności. Triumfujący w no-
wej muzyce kompozytorzy (bywają tacy)
nie pojmują, że swoje powodzenie za-
wdzięczają elementom znanym, by nie
powiedzieć – wyświechtanym.

Jeżeli w demoskopowych zestawie-
niach sama klasyczna muzyka, znana z
koncertów zajmuje dziesiąte lub nawet
kilkunaste miejsce (po szlagierach, mu-
zyce ludowej, ciętej, tanecznej, operet-
kowej, rockowej itd.), to jakie miejsce
może zajmować nowa muzyka. Jest nie-
mal na samym końcu. A przecież to ona
jest fundamentem dalszego rozwoju
muzyki, to ona jest w stanie powiedzieć
nam najwięcej.

Wróćmy jednak do właściwego tema-
tu. Psychologia odbioru muzyki nie jest
w końcu najważniejsza. Współczesny
kompozytor nie ma łatwego zadania w
nowym świecie przesortowanych cha-
otycznie wartości. Powinien móc się sku-
pić na rzeczywistym tworzeniu nowej
muzyki, powinien mieć ważny udział w
jej przemianach. Ale tu nic mu nie po-
maga, nic mu nie sprzyja. Przestają bo-
wiem istnieć dobre warunki tworzenia
muzyka. Wydawcy nie mają ochoty ni
środków, by publikować nowe utwory.
Kompetentni dyrygenci stronią od nowej
muzyki, nagrania utworów najnowszych
należą do rzadkości i wskutek fałszywych

priorytetów i popisowo nieudolnej czy
nieprzyjaznej dystrybucji promienieją nie-
obecnością. A wykonanie nowej kompo-
zycji – jak może ono wyglądać dobrze,
jeśli muzycy nie otrzymują wystarczają-
cego wykształcenia i muszą sami pod-
ciągać swoje umiejętności twórczego
współdziałania z muzyką, z którą się
poza sytuacjami przymusowymi prawie
nigdy nie spotykają. Lista utrudnień jest
długa. Współczesnemu kompozytorowi
nie pozostaje nic innego, jak skupić się
nad tym, co tworzy i pisać muzykę w
oparciu o prywatny idealizm. Współcze-
snego świata się nie zmieni. Ważne jest
tylko, by on nie rządził twórczością, bo
nie ma żadnych kompetencji do ustala-
nia, co tu jest ważne. Muzyka będzie się
nadal rozwijała, częściowo logicznie, a
częściowo nieprzewidywalnie, więc jej
twórcy powinni działać w obu tych kie-
runkach. Nawet nie wiemy, jak bardzo
muzyka (musica ipsa) jest ponad wszyst-
kimi trudnościami i problemami, jak łatwo
się naturalizuje, jak łatwo przenika do co
światlejszych umysłów i jaką radość
może nam jeszcze sprawić.

Założone przez Hiszpanów w 1781 r.
kalifornijskie miasto Los Angeles od roku
1930 słynie w świecie z ośrodka produk-
cji filmowej Hollywood. Niezależnie od
tego czytelników naszego pisma także
interesuje życie operowe Miasta Aniołów.

Obecnie działająca tam Los Angeles
Opera, ma swoje korzenie w Los Ange-
les Civic Grand Opera, która w 1948 r.
na początek swego istnienia w sali ko-
ścioła w Beverly Hills wystawiła Rigolet-
to. W następnych latach wystawiono kil-
ka nowych produkcji, aby… „rozerwać”
się na Stowarzyszenie Opera Center
Music i grać w nowej sali Dorothy Chan-
dler Pavilon. Koleje losów były różne,
podobnie jak i współpraca z innymi
ośrodkami muzycznymi USA. W 1984 r.
Stowarzyszenie Opera Center Music
wynajął Peter Hemmings i w ten sposób
powstała Los Angeles Opera.

W 2000 r. przywództwo tej instytucji
przejął Placido Domingo. Mark Swed na
łamach Los Angeles Times stwierdza, że
to młode przedsiębiorstwo teraz jest
czwartą, dużą operą w Stanach i wyróż-
nia się jako ważna siła w amerykańskim
świecie opery. Dyrektor Domingo stara
się przedstawiać wiodące produkcje w
standardowym repertuarze, jak również
nowe i rzadko wystawiane opery. Swo-

imi działaniami angażuje do Los Ange-
les Opera wybitnych artystów, dyrygen-
tów i śpiewaków, którzy mogą przycią-
gnąć uwagę międzynarodowych widow-
ni i krytyków.

Przeanalizowałem dokładnie nasze,
polskie miejsce w tym teatrze. Na prze-
strzeni 12 lat istnienia Los Angeles Ope-
ra w swoim repertuarze nie umieściła
żadnego dzieła polskiego kompozytora.
Do swych produkcji zaangażowano 817
solistów, w tym czworo Polaków.
Pierwszą była Stefania Toczyska, która
we wrześniu 1993 r. trzykrotnie kreowała
tam partię Ulryki w Balu maskowym. W
następnych dwóch sezonach Elżbieta
Szmytka przez 5 wieczorów w 1994 r.
śpiewała Zuzannę w Weselu Figara oraz
w następnym roku sześciokrotnie zagra-
ła Konstancję w Uprowadzeniu z Seraju.
Trzecią Polką była Joanna Kozłowska,
która w siedmiu przedstawieniach, tak-
że 1994 r. oczarowała widownię interpre-
tacją Donny Elviry w Don Giovannim. Po
dłuższej przerwie, 31 maja 2003 r. w ra-
mach koprodukcji z warszawskim Te-
atrem Wielkim-Operą Narodową wysta-
wiono premierę opery Don Giovanni.

Ostatnim, polskim solistą Los Ange-
les Opera, od 11 IX 2005 r., był Mariusz
Kwiecień. Pięciokrotnie kreował partię

Silvia w Pajacach. Zdaniem miejscowej
krytyki Polak odniósł tam niebywały suk-
ces. Christie Grimstad w popremierowej
recenzji twierdzi, że nie można było spu-
ścić oka z Mariusza Kwietnia, bowiem
jego oddanie Sylvia miało w sobie ogień
i życiową energię. Ekscytującym było
widzieć jak w godny sposób połączył
głos z grą aktorską. Zachwycił stopniem
dramatycznej intensywności w duecie E
fra quest’ansie z Neddą (Angelą Gheor-
ghiu).
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Redakcja pragnie poinformować, iż zdjęcia zamiesz-
czone w artykule Geniusz czy szarlatan autorstwa Ewe-
liny Nowickiej (Muzyka21 7-8/2005) pochodzą ze zbiorów
Biblioteki Kórnickiej PAN i Biblioteki Jagiellońskiej.
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Wydawnictwo Muzyczne  ��������	
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� Sp. z o.o.
skr. pocztowa 71 • 02-800 Warszawa 93

tel./fax: (+48 22) 648 88 38
www.acteprealable.com • actepre@wp.pl

wybitne osiągnięcia • najlepsi artyści
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W hołdzie Fanny Mendelssohn
z okazji jej 200 rocznicy urodzin

A tribute to Fanny Mendelssohn
on the occasion of here 200th Birthday Anniversary

www.acteprealable.com

����������	�
���

�����������
����

���������������

��������	����������	�

��������������

������

��	���������������

���������������

��	�����

��������������	�����	��

��������������	�����	��

���������

Płyta dostępna w sprzedaży od 14 XI 2005 r.

Światowa premiera radiofoniczna albumu:Światowa premiera radiofoniczna albumu:Światowa premiera radiofoniczna albumu:Światowa premiera radiofoniczna albumu:Światowa premiera radiofoniczna albumu:

16 XI 2005 – 600 - 830 – audycja Classical Discoveries prowa-
dzona przez Marvina Rosena (ourworld.cs.com/clasdis)

Polska premiera radiofoniczna albumu:Polska premiera radiofoniczna albumu:Polska premiera radiofoniczna albumu:Polska premiera radiofoniczna albumu:Polska premiera radiofoniczna albumu:

14 XI 2005 r. – 1430 audycja Przegląd Muzyczny prowadzona
przez panią redaktor Beatę Młyńczak


