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OD REDAKCJI

numerze styczniowym Muzyka21 informowalismy czytelnikow o zamiarach ministra kultury i dziedzictwa

narodowego Piotra Glinskiego. Chodzito o przejecie zbiorow Fundacji Czartoryskich za niebagatelng sume

ponad miliarda zt. Wszyscy ostupieli ze zdumienia. Tak ogromna suma nagle znalazfa sie w kieszeni mini-
stra, ktdry, tak jak i wszyscy jego poprzednicy, utrzymuije, ze brak srodkdw na kulture. Na kulture brak, ale na dofinan-
sowywanie spadkobiercow Izabeli Czartoryskiej starczy.

Koniec grudnia przynidst nieoczekiwane rozwigzanie — wszyscy odetchneli z ulga. Transakcja dokonata sie za baga-
tela, 100 miliondw Euro plus VAT. Wyglada na to, ze zarobilismy dzieki sprytowi pana ministra pot miliarda! Oczywi-
scie nie zarobilismy, tylko stracilismy mniej, ale kto o tym pamieta?

W normalnym panstwie tego typu transakcje powinny by¢ transparentne. Ale Polska nigdy nie byfa krajem nor-
malnym, a teraz tylko sie oddala od normalnosci. Nie wiadomo dokfadnie, jakie byty kulisy tej operacji, media dono-
sz3 tylko, ze byfo w niej wiele nieprawidfowosci i niejasnosci, jak chocby ta, iz nie do korca wiadomo czy pan Adam
Czartoryski miat prawo sprzedac zbiory Fundacji.

Rodzi sie wazne pytanie: po co Polska kupita te kolekcje, skoro byfa w Polsce, zgodnie ze statutem Fundacji jej zbio-
ry nie mogty by¢ sprzedane, ani wywiezione zagranice bez zgody panstwa? W wielu krajach jest czyms normalnym, ze
prywatni kolekcjonerzy przekazujg w wieczne uzytkowanie swoje zbiory renomowanym muzeom. | nikt tam nie do-
maga sie wykupienia tych zbiorow.

problem zwrotu niestusznie zagrabionych majatkow nie zostat rozwigzany i nic nie wskazuje na to, zeby obec-
na wiadza chciata ten problem rozwigzac. Dla maluczkich nie ma szacunku, ich mozna pozostawi¢ na lodzie. Ale
okazuije sie, ze w Polsce s3 rdwniez rowniejsi: koscioty, w szczegdlnosci, katolicki, ktore dostaty od panstwa odszkodo-
wania czesto duzo wieksze niz warto$c zagrabionych im majatkow oraz spadkobiercy arystokratow. Zbiory, ktore Iza-
bela Czartoryska w swoim zamysle zbierata dla wszystkich Polakow, przechodzg w rece narodu po zaptaceniu haraczu
w wysokosci pot miliarda ztotych. Co z tego, ze to tylko 5% wartosci zbiorow Fundacji, skoro byty one niesprzedawal-
ne. Wprawdzie rozpowiadano brednie o szejkach arabskich dybigcych na nasza spuscizne, ale $wiadczy to tylko o tym,
ze wiadza naprawde uwaza rodakow za durniow.
Na catym Swiecie jest ogromna podaz dzief sztuki, ten, ktory ma odpowiednie srodki, moze w nich wybiera¢. Chcia-
foby sie poznac personalia tych szejkow, ktorzy chcieli zajmowac sie przemytem dziet sztuki z Polski, ktorych pozniej
nie mogliby nigdzie pokazac ani legalnie sprzedac?!

K olejne wazne, a moze wazniejsze pytanie. 0toz po wojnie miliony ludzi zostato ograbione przez PRL. Od 27 lat

kach. Jednoczesnie w catym kraju, a na Dolnym Slasku w szczegdlnosci, niszczeja setki patacow, zamkéw, dwo-

row i kosciotow. Czes¢ z nich nalezata do Niemcow i zostata im zabrana w ramach reparacji wojennych - po co,
skoro potrafimy je tylko niszczy¢ - czes¢ nalezafa do rodowitych Polakdw. Na remont tych zabytkow nie ma pieniedzy!
Wiele z nich niszczeje takze dlatego, ze pafistwo nie chce ich zwrdci¢ prawowitym wiascicielom, ktdrych PRL okradto
PO Wojnie, a Samo z nimi nic nie robi. Oto prawo i sprawiedliwos¢ w wolnej Polsce. A takze gtupota...®

P rzy okazji tej transakcji minister nabyt rowniez za 20 milionow pafac, ktdry juz w wiekszosci byt w Polskich re-
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Danjulo Ishizaka
fot. Klaudyna Schubert

od znakiem japoniskiego wio-
lonczelisty i krakowskich kom-
pozytorow. Tym tytutowym
wiolonczelistg jest Danjulo Ishizaka,
akompozytorami Krzysztof Penderec-
ki, z urodzenia debiczanin, oraz Marcel
M Chyrzynski, pochodzacy z kolei z Cze-
stochowy, ale krakowianie z wyboru
i zamieszkania.

Divertimento Krzysztofa Pendereckiego
japonski wirtuoz zagrat w $rode 14 grud-
nia w ramach swojego recitalu w Filharmo-
nii Krakowskiej. Dat sie on juz poznac od jak
najlepszej strony w ubiegtym sezonie, wyko-
nujac Symfonie-koncert Siergieja Prokofiewa.

Wiolonczela w niepowotanych rekach
wydawac sie moze instrumentem produ-
kujacym szmery o matowym zabarwieniu,
ale pod smyczkiem Ishizakiego przybiera ona
swe prawdziwie szlachetne brzmienie o gle-
bokiej, cieptej barwie, a to za sprawg nie-
skazitelnej artykulacji. Ani razu nie ustyszato
sie jakichkolwiek niepozadanych odgtosow,
ktore towarzyszytyby ktadzeniu smyczka na
strunach, chyba ze wymagat tego charakter
kompozycji, kiedy w Scherzu ze wspomnia-
nego Divertimenta nalezato stosowac tech-
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nike gettata, czyli rzucania smyczkiem. Z ko-
lei w Sarabandzie pojawiaty sie ekspresyjne
flazolety, a w Serenadzie kilka razy rozlegat
sie przenikliwy dzwiek, uzyskiwany w wyni-
ku gry na jednej strunie.

Liryczna kantylena uwodzita natomiast
juz od pierwszych taktdw Adagia i Allegra
op. 70 Roberta Schumanna, cho¢ byt to za-
ledwie przedsmak tego, co miato nas czekac
w dalszej czesci wystepu, cho¢ w Beethove-
nowskiej Sonacie A-dur nr 3 op. 69 poczat-
kowo odnosito sie wrazenie, ze wiolonczeli-
staitowarzyszaca mu chiriska pianistka Shi-
zhen Shen grajg poniekad obok siebie. Ni¢
porozumienia pomiedzy nimi zaczeta sie na-
wigzywac dopiero w Scherzu, czyli jej dru-
giej czesci, kiedy akompaniatorka, grajac
lekkim, acz wrazliwym diwiekiem, z duza
subtelnoscig dopowiadata mysli intonowa-
ne przez solowy instrument.

Japonski artysta réznicuje brzmienie w za-
leznosci od tego, czy gra dzieto klasycystycz-
ne, jakim jest jeszcze ta sonata Beethove-
na, czy pdznoromantyczne — wiolonczelo-
wa transkrypcje Sonaty skrzypcowej A-dur
Césara Francka. A takze catkiem wspodtcze-
sne jak Divertimento Krzysztofa Penderec-
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kiego, choc nie juz ono tak radykalne d2wie-
kowo w pordwnaniu z kompozycjami tego
tworcy z okresu sonorystycznego.
Wykonanie Il Suity d-moll BWV 1008 Jo-
hanna Sebastiano Bacha zachwycato od
strony dZwiekowej, imponowato wirtuoze-
rig w Sarabandzie i Gigue, ale w odrdznie-
niu od standardowych zestawien popular-
nych w tamtych czasach tacdw, w przypad-
ku lipskiego kantora otwierajg one szersza
perspektywe na Swiat poza samg materig
brzmieniowa. Tego mi troche brakowato,
moze poza pierwszym Menuetem, nazna-
czonym pewnym tchnieniem duchowosci
i czystego piekna, utajonych w doskonato-
sci architektonicznej, ale by¢ moze wspo-
mniane zastrzezenia wynikaty z nie najbar-
dziej fortunnego zestawienia w programie,
albowiem artysta mogt juz by¢ pochtonie-
ty tym, z czym przyjdzie mu sie zmierzy¢
niebawem, a mianowicie majacg stanowic
uwienczenie catego recitalu Sonatq Francka.
W utworze tym partie grajacego na in-
strumencie smyczkowym i fortepianu s3
wiasciwie rownorzedne i wymagaja zwtasz-
czaw Allegroi w finatowym Allegretto poco
mosso niezwyktego zaciecia, graniczacego




LYCIE

momentami z zapamietaniem i operowa-
niem gwattownymi kontrastami dynamicz-
nymi oraz agogicznymi. Z kolei w otwierajg-
cym Allegretto ben moderato oraz w Recita-
tivo-Fantasii kantylena nieustannie przecho-
dzi w ustepy wypetnione szybszymi pasaza-
mi. Poza tym w przywotanym Allegro udato

recitalu rozdzierajgco-lamentacyjne ,wofa-
nie” w koncowym Allegretto poco mosso.
Na bis ustyszelismy Largo, trzecig czes¢
z Sonaty wiolonczelowej g-moll op. 65 Fry-
deryka Chopina.
Z niecierpliwoscig zatem oczekiwalismy
na majace miejsce dwa dni pozniej w ra-

b
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mach koncertu krakowskich filhar-
monikéw prawykonanie z udziatem
Danjula Ishizakiego Koncertu wio-
lonczelowego ,,Ukiyoe 3” Marcela
Chyrzynskiego. Dwa pozostate ogni-
wa tego cyklu przeznaczone sg na
smyczki oraz flet i orkiestre.

Whrew przydanemu tytutowi,
odnoszacemu sie do japonskich
drzeworytow, jest to raczej fresk
symfoniczny z wiolonczelg obbli-
gato, nie tyle wspétzawodnicza-
¢3 z rozbudowanym skfadem in-
strumentalnym, co dobarwiajaca
bogato nasycony pejzaz dzwieko-
wy. Decyduje o tym gesta orkie-
stracja i bardzo wolno rozwijajaca
sie narracja. O japonskich inspira-
cjach swiadczy nie tyle jego moty-
wika, co obsada, w ktdrej istotng
role odgrywa bateria perkusyjna,
z dominujgcymi w niej idiofonami.
Tworzy to $cisle okreslony, nieco
mozaikowy koloryt, w ktdrym tez
dajg znac o sobie onomatopeicz-
ne puste przedecia blachy, imitu-
jace by¢ moze powiew wiatru, od-
noszac sie tym samym do buddyj-
skiej koncepcji nietrwatosci rzeczy
tego Swiata?

Z kolei na koncertujacy charak-
ter wskazujg wyréwnane proporcje
w ksztattowaniu przebiegu, w wiek-
szosci wypetnionego przez gre soli-
sty, w znacznej mierze wtopionego
jednak w partie orkiestry, wreszcie
pojawiajaca sie mniej wiecej w punk-
cie tzw. zfotego podziatu kadencja,
wymagajaca bardziej zréznicowanej
artykulacji. A catos¢ rozptywa sie
w dZwiekowym niebycie na pogra-

M
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niczu ciszy, przeprowadzajac w ten
sposob stuchacza do programowe-
go Swiata muzyki Karfowicza, albo-
wiem jako nastepny punkt progra-

38

sie artyscie wydobyc trudny do osiggniecia
na wiolonczeli efekt przechodzeniaw ,ucha
mgnieniu” od forte do piano, co oczywiscie
o wiele fatwiejsze jest do uzyskania zinstru-
mentu, ktory w ogole wziat od tego nazwe.
Na dtugo tez pozostanie w uszach stuchaczy

mu zaprezentowano jego pierwszy
poemat symfoniczny Powracajqce fale op.
9. Jego gtdwny, charakterystyczny temat in-
tonuje trabka, potem powraca on przenie-
siony na cztery rogi, Swietnie tego wieczora
strojace. W ogdle orkiestra pod batutg dy-
rygujgcego z pamieci Rafata Janiaka pod ko-

niec swojego wystepu byta juz na tyle roze-
grana, ze w petni osiggata intonacyjng i ryt-
miczng precyzje, wrazliwie reagujac na ge-
sty mtodego kapelmistrza, nie naduzywa-
jacego wszakie manualnej ekspresji. Wy-
jatkowo przejmujaco, niczym memento,
zabrzmiato pod koniec tremolo kontraba-
sow, na tle ktorych powoli dogasa muzycz-
na opowiesc o cigzgcym nad ludzmi nieubfa-
ganym fatalizmie.

Na poczatek jednak w uwerturze do Mo-
niuszkowskiej Parii, przedostatniej jego ope-
ry, w ktorej dramaturgii zajmowata o tyle
nietypowe miejsce, ze na wzor tej do Hansa
Heilinga Heinricha Marschnera umieszczo-
na zostata pomiedzy prologiem a pierwszym
aktem, w otwierajacym jg, dynamicznym te-
macie dochodzifa do glosu zbytnia zgietkli-
wos¢, wskutek czego do pewnego stopnia
zatarty sie jego kontury i dawaty znac o so-
bie pewne niedokfadnosci. Dopiero drugi,
liryczny temat uwodzit juz swojg melodyka
i nastrojowoscig, z dyskretnie wplatajacymi
sie w jego tok solowymi wejsciami wiolon-
czeli, skrzypiec i klarnetu.

Koncert fortepianowy a-moll op. 19 Igna-
cego Jana Paderewskiego wigczyt do swe-
go repertuaru wioski muzyk Maurizio Bali-
gni. Jest to typowa kompozycja pianisty-wir-
tuoza. W stanowigcym pierwszg czes¢ Alle-
gro, po wstepie orkiestrowym, nawigzuja-
cym do folkloru i utrzymanym w synkopo-
wanym rytmie, pojawiajg sie figuracje so-
lowego fortepianu. W jego partii przewa-
2aja gtownie brawurowe pochody akordo-
we, pozwalajace podziwiac sprawnosc tech-
niczng wykonawcy, a takze potege brzmie-
nia. Wiekszy probierz muzykalnosci stano-
wi liryczna Romanza, w ktdrej dwukrotnie
w dialog z solistg wdaje sie obdj, o ktorego
petng stodyczy barwe zadbat grajacy na nim
Pawet Nyklewicz.

W btyskotliwym Rondzie, utrzymanym
w Zywym, momentami zawrotnym tempie
Allegro molto vivace, powraca element po-
pisu, ale w kulminacyjnym momencie instru-
menty dete blaszane intonujg choratowy
motyw, prowadzacy do zamykajacej dzieto
kody, wienczac je w dos¢ patetyczny sposob.

Wtoski artysta zaskarbit sobie uznanie
przede wszystkim dorzuconym bisem, a mia-
nowicie Sonatg f-moll Domenica Scarlattiego,
urzekajac w niej eterycznym, ledwie muska-
jacym klawisze touché, przydajacym tej sto-
jacej na pograniczu baroku i klasycyzmu mi-
hiaturze znamion zgota impresjonistycznych.

Lestaw Czaplinski
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2 rwonienie artystycznego kapi-
tatu? ... koncerty krakowskich
filharmonikow pod dyrekejg ich

maltansko -kanadyjskiego szefa arty-
stycznego Charlesa Olivieri-Munroe
okazuja sie coraz bardziej rozczaro-

M wujace. O ile na poczatku procento-

wata jeszcze kondycja zespotu wypra-

cowana przez Michata Dworzynskie-
g0, jego poprzednika na tym stanowisku,
to teraz coraz bardziej zatraca sie uzyskane
wezesniej solidne osadzenie w instrumen-
tach brzmienia, na powrdt stajgcego sie po-
wierzchownym.

Otwierajaca pigtkowy wieczor Uwerture
do ,Spiewakow norymberskich” poprowa-
dzit tak, jakby chciat potwierdzi¢ obiegowe
opinie 0 muzyce Wagnera, e polega ona
przede wszystkim na hatasliwosci i pompa-
tycznosci. Naduzywanie fortissima, zwtasz-
cza W tutti, sprawito, ze wieficzaca wstep,
jak i catg opere, apoteoza niemieckiej pie-
$ni oraz panistwowosci, nie wywarta juz od-
powiedniego wrazenia. Lepiej zabrzmia-
ty spokojniejsze ustepy z pierwszoplanowa
rolg kwintetu smyczkowego oraz drzewa.

Rowniez Epizod na maskaradzie op. 14
Mieczystawa Karfowicza rozpoczety zostat
w nadmiernej dynamice, wskutek czego
mozna byto zwatpi¢ w instrumentacyjne
umiejetnosci kompozytora, jakby odstania-

teczny ksztatt wptyw miat takze Grzegorz Fi-
telberg, ktory po tragicznej Smierci kompo-
zytora dokonczyt jego poemat symfoniczny.

Na szczedcie dZzwiekowg uroda odznaczaty
sie fragmenty liryczne, w ktdrych w partiiin-
strumentdw detych drewnianych zaznaczaja
sie odlegte reminiscencje z Wagnerowskiego
Parsifala, uzasadniajac tego rodzaju zesta-
wienie programowe. Satysfakcji dostarczaty
takze sola skrzypcowe w wykonaniu Wiesta-
wa Kwasnego, w ktorych rozlega sie motyw
przewodni catego utworu. Skadingd ustepy
te nasunety mi mysl, ze Swietnie nadajg sie,
by podtozy¢ do nich odpowiedni uktad cho-
reograficzny z lirycznym pas de deux.

Gtownym punktem programu miata by¢
monumentalna Msza gfagolska Leosa Jana-
¢ka. Na dodatek jako jej atrakcja zapowia-
dat sie udziat w ansamblu solistow Gabrie-
l Benackovej Capovej, ktora zapamugta’fem
z nagrania, dzieki ktoremu po raz pierwszy
zapoznatem sie z Rusatkq Antonina Dvoraka.
Spotkawszy w kuluarach przed koncertem
Wiestawa Ochmana pomyslatem, ze przy-
wiodty go te same wzgledy sentymental-
ne, albowiem zaspiewat w nim partie Ksie-
cia, ale okazato sie, ze w sasiedniej sali byt
jurorem w ramach przestuchan konkursu
wokalnego im. lwony Borowickiej.

W interpretacji Munroe zabrakfo wyra-
zistszego zarysowania kontrastow, a dzie-
to Janacka odznacza sie kalejdoskopowo-
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scig i gwattownoscig w zakresie zmiennosci
melodycznych motywow i rytmicznej kapry-
snosci, a takze niewolne jest od brzmienio-
wej agresywnosci. Tu forte fortissimo byfo-
by jak najbardziej na miejscu. A takze wiek-
sze zroznicowanie temp. Tego wszystkiego
mi zabrakfo. Podobnie jak na inauguracji se-
zonu w przypadku Harnasiow, dyrygent po-
prowadzit dzieto ze znaczng dozg niesmia-
tosci, przydajac obce mu rysy akademickie.

Gtos stowackiej primadonny w Gospodi
pomiluj (Kyrie) oraz w Slava (Gloria) brzmiat
ostro i forsownie. Mogto sie wydawac, ze za-
intonowane w dynamice mezzoforte Svet
(Sanctus) wywrze korzystniejsze wrazenie,
ale, niestety, znow daty znac o sobie niedo-
statki emisyjnej natury. Zaimponowat na-
tomiast tenor Jakub Pustina, dysponujacy
mocnym gtosem o wyréwnanym brzmie-
niu, z powodzeniem radzacy sobie w utrzy-
manej w wysokiej tessiturze partii w Slavie
oraz w Veruju (Credo). Znaczng przyjemnos¢
sprawit barwg swego gtebokiego basu Zde-
nék Plech pod koniec Véruju oraz w Svet.
W tym ostatnim zarazem zbyt anemicznie
zabrzmiato zfowrogie unisonowe ostinato
chdru meskiego. Takze zamykajacemu utwor
orkiestrowemu postludium nie dostawa-
to wiasciwego rozpedzenia i zapamietania,
sktadajacych sie na swoiste moto perpetuo.

Lestaw Czaplinski

jace swoje mielizny. Co prawda na jego osta-
iotr Czajkowski i jego otocze-
U nie. W ramach siddmego sezo-
nu cyklu koncertowego Orkie-
stry Akademii Beethovenowskiej Jesz-
cze Polska muzyka... 13 listopada za-
witata ona do Katowic, gdzie wysta-
= pitaw siedzibie NOSPR-u, ktéra pod-
é czas przeprowadzek z ulicy Plebiscy-
towe] i placu Sejmu Slaskiego na plac
WOJCIECha Kilara zagubita po drodze
tradycyjng nazwe Radiowego Domu Muzy-
kiim. Grzegorza Fitelberga, upamietniajaca
zatozyciela warszawskich, a nastepnie kato-
wickich symfonikéw radiowych.

Nazwisko Pachulski na rézne sposoby
zapisato sie w 2yciu Piotra Czajkowskie-
go. Wiadystaw, skrzypek, guwerner dzieci
Nadiezdy Meck, a potem jej sekretarziziec,
prawdopodobnie uswiadomit jej orientacje
protegowanego przez nig kompozytora, co
doprowadzito do nagtego i niezrozumiate-
go zerwania wieloletniej, listownej przyjaz-
ni na odlegtos¢, nieoczekiwanie stawiajac
wielkiego symfonika w trudnej sytuacji fi-
nansowej. By¢ moze Pachulski zywit uraze

do naprawde utalentowanego i stawnego
kolegi, iz niezbyt przychylnym okiem spoj-
rzat na jego proby kompozytorskie, ktore
przedstawit mu do oceny. Za to jego brat
Henryk, pianista i kompozytor, zywit wzgle-
dem autora Jeziora fabedziego niektamany
podziw. Swiadczy o tym pozostawanie pod
wptywem tamtego jego wtasnej tworczosci,
w tym Suity H-dur ,pamieci Czajkowskiego”
op. 13, a wiasciwie w jego stylu, na podo-
bieAstwo poswieconego Mozartowi czwar-
tego utworu tego rodzaju w dorobku twor-
cy Damy pikowej. Nawigzanie to szczegol-
nie uchwytne jest w Scherzu w formie walca
(ktdremu w petni symfoniczny ksztaft nadat
wtasnie Czajkowski), jak i finatowej scenie
baletowej, stanowiacej aluzje do petnospek-
taklowych widowisk tanecznych tamtego.
Pod wzgledem rozmiarow i ciezaru ga-
tunkowego utwor Pachulskiego w znacz-
nej mierze utrzymany jest w serenadowym
charakterze. W Preludium nieco do zycze-
nia pod wzgledem brzmieniowym pozosta-
wialy wejécia waltorni. Zrazu eteryczne fi-
guracje w walcu pod batutg prowadzace-

go koncert Jean-Luca Tingauda prowadzi-
ty do narastajacej kulminacji dynamicznej
w jego zakonczeniu.

Henryk Pachulski opracowywat tez sym-
fonie Czajkowskiego na cztery rece, co byto
powszechng w tamtych czasach praktyka
(Wagner obrazit sie na Meyerbeera, gdy
ten, w ramach pomocy podczas pobytu
tamtego w Paryzu, zaproponowat mu takg
redakcje swych oper), kiedy epoka nagran
miata dopiero nadejs¢, a w miastach, w kto-
rych nie posiadano orkiestr, a takze w miej-
scowosciach oddalonych od osrodkdw mu-
zycznych, chciano sie z nimi zapoznac. Do-
tyczyto to takze V Symfonii e-moll op. 54,
ktorg w Katowicach ustyszelismy oczywiscie
w oryginalnej, autorskiej wersji orkiestrowej.

Dzieto to zawsze wywotuje we mnie sko-
jarzenie z sowieckoscig ,ante litteram”, ato
Z uwagi na swa zewnetrzng, gtownie instru-
mentacyjna okazatosc i predylekcje do pa-
tosu, zwtaszcza w finale, nie bez kozery no-
szacym oznaczenie Andante maestoso (po-
wolnej dostojnosci), przy jednoczesnym fak-
tycznym , pustotoniu” i niktosci autentycznej
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substancji muzycznej. Brzmienie, nieosadzo-
ne odpowiednio w instrumentach, zwtasz-
cza w ustepach tutti, utrzymanych w dyna-
mice fortissimo, sprawia¢ moze wrazenie
powierzchownego. Dotyczy to zwtaszcza
sekcji blachy, ktorej zbyt czesto nie dostaje
dbatosci o naleyta szlachetnos¢ diwieku,
choc godzi sie wspomniec pieknie zagrane
przez Waldemara Matere solo waltorniowe
na poczatku drugiej czesci. Mniej szczesliwe
byty natomiast wejscia rogéw con sordino,
a wiec przyttumione w Scherzu w rytmie
walca, podczas gdy zadowalajace okazato
sie ich kontrapunktujace ostinato w finale.

Najmocniejsza strone Orkiestry Akade-
mii Beethovenowskiej stanowi jej kwintet
smyczkowy, a zwfaszcza gteboko nasycony
dwiek jego niskiej czesci, czyli wiolonczel
i kontrabasow, na przyktad w roztanczo-
nym, kontrastowym temacie, pojawiajacym
sie w pierwszej czescii przynoszacym pew-
ne odprezenie od posepnego tematu losu,
intonowanego na poczatku przez klarnety,
a hastepnie powracajgcego w przetworze-
niach orkiestrowego tutti. Dzieki temu tez
poczatek wolnej czesci Andante cantabile
con alcuna licenza nabrat znamion przej-
mujacego trenu.

W ksztattowaniu dramaturgii utworu
przez francuskiego dyrygenta zabrakto mi
tez nalezytego rozegrania gfdwnej kulmina-
cji otwierajacego Allegro con amima, kiedy
wskutek za matej wyrazistosci brzmienio-
wej puzondw i trabek nie w petni doszta do
gtosu obsesyjnosc i dobitnos¢ tematu losu.

A zatem w celu petnego wyzwolenia
tkwigcego w tym zespole potencjatu przy-
datoby sie zatrudnienie statego dyrygenta,
ktory potrafitby dopracowac jego w petni
zadowalajgce brzmienie, a z czasem nadac
mu dodatkowo indywidualne zabarwienie,
ktore wyrdzniatoby te formacje instrumen-
talng sposrad innych.

W $rodkowym ustepie finatowej Sceny
baletowej ze Suity Pachulskiego pojawiaja
sie polonezowe rytmy. By¢ moze Jean-Luc
Tingaud uznat, ze w ten sposdb zostat zacia-
gniety wobec stuchaczy dtug, bo tym wia-
snie taicem postanowit zwienczyc caty kon-
cert, skoro na his zabrzmiat uroczysty Polo-
nez z Eugeniusza Oniegina Piotra Czajkow-
skiego, gdyz, zdaniem niektorych, tylko Ro-
sjanie tak potrafig go wodzi¢ na piecioliniach
swych partytur.

Lestaw Czapliriski

Z enadai maestria. Znamion pro-
wincjonalizmu przydaje poprze-
‘O dzanie wydarzen artystycznych,
M poza szczeg6lnymi okolicznosciamii je-
$li nie s one przedsiewzieciami po-
pularyzatorskimi, oficjalnymi przemo-
M wami czy tez prelekcjami. Do nie na-
zbyt szczesliwych rozwigzan nalezy tez
wprowadzanie wystapien przynalez-
nych do innych dziedzin sztuki.

Niezbyt fortunnym okazato sie zatem po-
jawienie Adama Zagajewskiego przed piat-
kowym koncertem Filharmonii Krakowskie;]
10 grudnia. Wiasciwie nie wiedzie¢ czemu
miato ono stuzyc. Po pierwsze nie stanowito
literackiego wprowadzenia jak to czynit nie-
gdy$ Marian Wallek-Walewski przed wyko-
naniem kompletu concerti grossi Haendla
w krakowskich Sukiennicach przez Capellae
Cracoviensis. Po drugie nie byto tez autor-
skim spotkaniem. Wybitny poeta wydukat
dwa swoje wiersze, w tym jeden o Beetho-
venie, a wiec nieszczegdlnie zwigzane z pro-
gramem koncertu (podobnej krytyce pod-
datem swego czasu wystep Ewy Lipskiej na
festiwalu w tancucie, nieudolnie czytajace;
swoje wiersze o pani Schubert, przedzielaja-
ce poszczegdlne Pory roku Vivaldiego, mimo
ze w oryginale s3 one poprzedzone w par-
tyturze odpowiednimi sonetami, ktdre, je-
sli juz byto to konieczne, nalezato przetozy¢
na polskiiich wygtoszenie powierzy¢ zawo-
dowemu aktorowi). Poza tym Adam Zaga-
jewski poczuf sie w obowigzku wypowie-
dziec kilka zdan o przewidzianej do wyko-
nania VIl Symfonii Brucknera, popetniajac
przy tym btgd rzeczowy, albowiem Adagio
z niej odgrywano w niemieckim radiu nie
po klesce pod Stalingradem, lecz po samo-
bojczej $mierci Hitlera. Oczywiscie od lite-
rata nie wymaga sie ani znakomitej dykcji,
ani znajomosci tego rodzaju szczegdtow.
Coinnego jednak, gdy staje on na estradzie
audytorium przed rozpoczeciem koncertu.

Na szcze$cie wkrdtce doszta do gtosu mu-
zykaito najwyzszej proby. Substytutem obec-
nosci Stanistawa Skrowaczewskiego, ktory
pierwotnie miat poprowadzi¢ ten koncert,
lecz wskutek choroby musiat odwotac swoj
wystep, byto wprowadzenie do programu
jego Koncertu na rozek angielski.

Powstata w 1969 r. dwuczesciowa kompo-
zycja, utrzymana w technice serialnej, odzna-
cza sie znaczng oryginalnoscig i dzwigkowym
radykalizmem jak na komponujacego dyry-
genta, a polegajacym na rozszerzonej artyku-
lacji, poprzez miedzy innymi uderzanie dfonia
w pudfa rezonansowe instrumentow smycz-
kowych czy puste przedecia blachy.

Niezwykte jest juz samo ustawienie or-
kiestry. Z lewej usytuowany zostat rozbudo-
wany kwintet smyczkowy, z prawej mniej-
sza sekcja instrumentow detych, naprzeciw
dyrygenta fortepian z catkowicie odstonie-
tym pudfem rezonansowym, za nim dodat-
kowo cztery wiolonczele, a w gtebi jeszcze
bateria perkusyjna.

Utwar rozpoczyna pianissimo dzwiekow
dzwondw rurowych, po ktorych nastepu-
ja punktualistyczne interwencje poszcze-
golnych grup instrumentalnych, na tle kté-
rych rozwija sie kantylenowa, jak przystato
na charakter solowego instrumentu, jego
partia. W dalszej czesci muzycznego prze-
biegu pianista za pomocg pateczek wydo-
bywa dZwiek bezposrednio ze strun, a jego
motywy rytmiczne przejmujg instrumenty
perkusyjne. Przezmoment solista gra tez do
pudta rezonansowego fortepianu, wprawia-
jacw ten sposdb w drzenie jego struny, a co
stanowi niewatpliwie przywotanie podobne-
go zabiegu z Pytania bez odpowiedzi Char-
lesa Ivesa, tyle ze dotyczacego tam trabki.

W drugiej czesci dochodzg rytmy mar-
szowe, ale i ekspresyjne glissanda, a takie
flazolety w solo skrzypcowym, bardzo su-
gestywnie imitujgce brzmienie fletu, tak ze
w pierwszej chwili rozgladatem sie za muzy-
kiem grajacym na tym instrumencie.

Na tle bardzo wysmakowanej i wyrafino-
wanej partii orkiestrowej, solowa pozosta-
je stosunkowo konwencjonalna. Jako catos¢
jest to bardzo efektowny utwor, dowodzacy
zarazem, ze i muzyka nowoczesna charakte-
ryzowac sie moze dobrym gustem i kulturg.
Walng zastuge w wydobyciu w petni tkwigce-
gow nim potencjatu mieli Mariusz Pedziatek,
przed laty jego pierwszy wykonawca w Pol-
sce, oraz w zastepstwie Stanistawa Skrowa-
czewskiego prowadzacy krakowskich filhar-
monikow maestro Antoni Wit, sprawnie i z
wyczuciem dla brzmieniowych subtelnosci
tej partytury. Nie wiem dlaczego wczesniej
nie zwrdcitem uwagi na zalety tego utworu.

Po przerwie przyszfa kolej na tworczos¢
ciezszego kalibru. Symfonika Antona Bruck-
nera to specjalnos¢ Skrowaczewskiego, ale
zajmujca tez wazne miejsce w repertuarze
Wita. Gteboko w mojej pamieci utkwity szcze-
golnieichinterpretacje Trzeciej, zwanej Wa-
gnerowskq: przez pierwszego z krakowski-
mi filharmonikami w latach dziewiecdzie-
sigtych, przez drugiego z kierowang wow-
czas przez niego Orkiestra Polskiego Radia
w Krakowie dekade wczesniej.

Pierwotnie tego wieczora zabrzmie¢ mia-
ta Vil Symfonia c-moll, dedykowana cesa-
rzowi Franciszkowi Jdzefowi, ostatecznie wy-
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bor padt na VIl E-dur, poSwiecong krélowi
bawarskiemu Ludwikowi .

W Allegro moderato udato sie Magdale-
nie Di Blasi, Ewie Dumanowskiej i ponow-
nie Mariuszowi Pedziatkowi wydobyc z fle-
tow i oboju organowe brzmienie, ale ocze-
kiwatoby sie w tym ustepie przede wszyst-
kim wtasciwego dla Brucknera powolnego
narastania wyrazistych kulminacji.

Patetycznego diapazonu przydawaty Ada-

wagnerowskie, choc zarazem przydatoby
sie wiecej Swiatta brzmieniowego w par-
tii skrzypiec.

Scherzo, niestanowigce takiego orkiestro-
wego fajerwerku, jak to sie dzieje w przy-
padku tego ogniwa w innych symfoniach
tego kompozytora (we wspomnianej Trze-
ciej, czy nieco demonicznego w Dziewigtej),
zostato przez kapelmistrza znacznie rozpe-
dzone, przygotowujac tym samym patetycz-
ne rejestry finatu.

LYCIE

Wszystko zatem byfo niby zgodne z nu-
tami w partyturze, ale zabrakto mi pomie-
dzy diwiekami czegos elektryzujacego, co
uskrzydlitoby solidny akademizm, podrywa-
jacgo do wzlotu, sprawiajgcego ze wznosze-
nie dzwiekowego gmachu w peni staje sie
muzyka w rozumieniu gtebokiego dozna-
nia estetycznego.

Lestaw Czaplinski

giu pozostajace w Swietnej dyspozycji tuby
inimalizm niejedno nosi
brzmienie... W przeciagu

M trzech dni mieli$my okazje

obcowania z rdznymi obliczami mini-

malizmu. Tworczos¢ Arva Parta, re-

prezentanta jego odmiany sakralnej,

M wypetnita koncert Sinfonietty Craco-
vii 17 listopada w krakowskim Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej.

Estoriski kompozytor wypracowat w tym
celu tzw. technike tintinnabuli, odwzorowu-
jaca tony sktadowe, rozpoznawalne w d2wie-
ku dzwonu, co obrazowo zilustrowat przed
pierwszym utworem prowadzacy koncert
Jerzy Dybat. Zjawisko to Pért przenosi za
pomocg odpowiedniej artykulacji na od-
mienne instrumentarium, czynigc naczelng
metoda porzadkowania uniwersum dzwie-
kowego swoich utworow. Z kolei w swych
wokalno-instrumentalnych kompozycjach
liturgicznych tworca ten niejednokrotnie
nawigzuje do historycznego pierwowzo-
ru minimalizmu, za jaki uzna¢ mozna cho-
rat gregorianski.

Na poczatek zabrzmiat Trisagion (1992) -
prawostawny hymn do Tréjcy Swietej (w Pol-
sce znany jako suplikacja Swiety Boze) - wy-
razony tym razem wyfgcznie srodkami ab-
solutnej muzyki instrumentalnej, przezna-
czonej na sktad smyczkowy. Mimo pozo-
row kontemplacyjnej statycznosci, kompo-
zytor wprowadza do swych utworéw czyn-
nik kontrastu, w tym przypadku polegajacy
na przeciwstawieniu sobie faktur: rozrze-
dzoneji przejrzystej oraz skrajnie zageszczo-
nej, ktdrej towarzyszy wyrazistsza artykula-
cja i zwiekszona dynamika. Ta druga zazna-
cza swa obecnos¢ w ustepach traktujacych
o cechach boskosci: mocy i niesmiertelno-
sci, albowiem pod zapisem nutowym autor
umiescit tekst stowny, chociaz w tej postaci
pozostaje on dla stuchaczy niemy.

Musze przyznac, ze kompozycja ta wy-
warfa na mnie najwieksze wrazenie swoim
wewnetrznym skupieniem, z wyczuciem
uchwyconym przez Jerzego Dybata.

g
N

Kolejne dzieta odwotywaty sie juz do po-
srednictwa sfowa, tyle ze z jednej strony sta-
nowigcego bardziej tworzywo dzwiekowe
niz $rodek przekazu (Stabat Mater, 1985),
na podobienstwo flamandzkiej polifonii re-
nesansowej, mimo odmiennosci zastosowa-
nej techniki, z drugiej zas deklamacyjnie wy-
razistego (Msza berlinska, 1990/1992). Do
Sinfonietty Cracovii dofgczyli w nich Spiewa-
cy Krakowscy, kierowani przez Karola Kusza.

W Stabat Mater $rodkiem budowania
kontrastow stato sie zréznicowanie temp:
wolno ptyngcego w ustepach wokalno-in-
strumentalnych, przyspieszajacego w orkie-
strowych interludiach. Poza tym znamion
strzelistosci dodaje w tym opracowaniu fa-
cinskiej sekwencji wytaczenie z zespotu $pie-
waczego gtosdw basowych, ainstrumental-
nego kontrabasow, co jeszcze bardziej uwy-
datnia jej lamentacyjny charakter.

Msza berlinska najbardziej zbliza sie do
obiegowej praktyki tego gatunku muzyki li-
turgicznej. Po wprowadzajacym Kyrie elej-
son nastepuje utrzymana w szybkim tempie
Gloria, a zwiezte Credo oddzielajg dodane
Alleluja i Veni Sancte Spiritus, pochodzace
zwezedniejszej kompozycji z okazji Zestania
Ducha Swietego. Zaskakuje ona natomiast
swojg aforystycznoscia, wynikajacg miedzy
innymi z braku zwyczajowych powtorzen.

We wprowadzonym przez kompozytora
ogniwie Alleluja sola wokalne z duza dba-
toscig o walory brzmienia i jego barwe wy-
konali tenor Karol Kusz i bas Marek Opaska.

Okazato sie, ze wnetrze Muzeum Sztuki
Wspotczesnej odznacza sie korzystng aku-
styka, przywodzaca gotyckie Swiatynie i po-
legajacq na odpowiednim pogtosie, zwtasz-
cza $piewowi przydajacym gtebi wyrazowej,
a d2zwiekom plastycznoscii przestrzennosci,
nie zaktdcajac przy tym przebiegu zbyt wy-
dtuzonym wybrzmiewaniem, co ma zazwy-
czaj miejsce w barokowych kosciotach z ko-
putami. Szkoda tylko, ze stanowigca tto eks-
pozycja pozostawata pograzona w potmroku
i nie mozna byto sie z nig zapoznac na przy-

ktad przed koncertem, lub po jego zakorcze-
niu, co dodatkowo uzasadniatoby jego orga-
nizacje w tym wiasnie miejscu.

Swoistej odmiany minimalizmu dopatrzy¢
sie mozna takze w uproszczeniach, wynika-
jacych z przyjetej przez Zygmunta Krauzego
unistycznej koncepcji muzyki, dla ktdrej in-
spiracjg z kolei byta teoria i praktyka malar-
ska Wtadystawa Strzeminskiego. | wtasnie
Il Koncert fortepianowy tego kompozytora
i to w autorskim ujeciu mozna byto wystu-
cha¢ dwa dni pdzniej podczas wystepu Or-
kiestry Akademii Muzycznej w Krakowie pod
dyrekcja Tadeusza Wojciechowskiego. Skfa-
dajace sie nan cztery czesci nie s3 opatrzo-
ne oznaczeniami temp, lecz tytutami odno-
szacymi sie do sanktuariow z czterech stron
Swiata: apollinskich Delf, azteckiego Teoti-
huacan, buddyjskiego Kyongju w Korei oraz
judeochrzescijanskiej Jerozolimy. W zadnym
jednak na razie nie jest to muzyka programo-
wa, ale w petni absolutna, rzadzaca sie wy-
facznie wiasnymi wewnetrznymi prawami.

Eksponowane w otwierajgcym wstepie
solowym powtarzalne formuty melodycz-
no-rytmiczne poddane sg nastepnie imita-
cyjnemu rozwinieciu w partii orkiestrowej,
przy czym pierwszoplanowa role odgrywaja
instrumenty perkusyjne (marimbafon, ksylo-
fon, wielki beben) oraz dwie harfy. Nastep-
nie nieco matowe zabarwienie fortepianu
wynika z poddania go zabiegowi preparacji,
polegajacej na umieszczeniu pod strunami
materiatow ttumigcych ich drganie. W srod-
kowej czesci pojawia sie takze ustep opar-
ty na wydobywanych z klawiatury glissan-
dach za pomoca dtoni z natozonymi na nie
rekawiczkami. Najwieksze wszakie wraze-
nie wywiera jednak koda z przeciwstawie-
niem sobie odcinkdw utrzymanych w dyna-
mice forte z tymi przybierajacymi postac pia-
nissima i odznaczajgcymi sie wyszukang in-
strumentacjg, w ktorej waing role ponow-
nie odgrywaja harfy.

W znacznej mierze mamy tu do czynie-
nia z tzw. augen musik, a wiec dostarczajg-
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cq wiecej satysfakcji z odczytywania jej zapi-
suiodtwarzania zamierzen niz doznan sen-
sualnej natury przy stuchaniu.

Zarazem nalezy w tym miejscu podkre-
$lic, e kompozytor znalazt wrazliwych part-
nerow w osobach mtodych muzykdw, potra-
figcych wydobyc subtelnos¢ odcieni kolory-
stycznych i dynamicznych.

Nie mozna byto tego powiedziec o nieco
zbyt hatasliwie zagranej na poczatek Uwer-
turze uroczystej A-dur op. 96 Dmitrija Szo-
stakowicza (nie wiedzie czemu w programie
okreslonej jako Festouvertiire, skoro w Pol-
sce wykonywano ja pod przytoczong prze-
ze mnie nazwg, a jesli juz chciano przywo-
ta¢ oryginalng, to nalezato siegnac do rosyj-
skiej— niemiecka wynikata by¢ moze z mate-
riatdw nutowych niemieckiego wydawcy?).
Jej otwierajacy motyw fanfarowy przywodzi
motyw Marsza pretoriandw z Quo vadis No-
wowiejskiego, by¢ moze na fali powodzenia
docierajacego takie do Petersburga i sty-
szanego W dziecinstwie przez rosyjskiego
kompozytora. W jego repryzie cze$¢ dzwie-
kow waltorni i puzonéw dobiegata rowniez
z balkonu, biorgc w akustyczne posiadanie
cate audytorium. Wiecej muzykalnosci za-
demonstrowano natomiast w krétkich od-
cinkach granych pizzicato czy z figuracjami
smyczkdw na pierwszym planie.

Drugg cze$¢ koncertu wypetnita popular-
na Suita z, Ognistego ptaka” Igora Strawin-
skiego, ktdry zadebiutowat nim jako kompo-
zytor Baletow Rosyjskich Siergieja Diagile-
wa. Oznaczat on zarazem poczatek jego ka-
riery na tym polu.

Zadatkiem obiecujacych przezy¢ byta
juz introdukcja, nieledwie wytaniajaca sie
z niskich rejestréw smyczkdw: kontrabasow
i wiolonczel. Tarice: ognistego ptaka i ksiez-
niczek odznaczaty sie miekkim brzmieniem,
mienigcym sie barwami roznych instrumen-
tow, sktadajacych sie na orkiestrowa palete.
Za sprawg zwielokrotnionej dynamiki powia-
to groza w Piekielnym tancu Koscieja, najbar-
dziej znanym ustepie tego utworu. Do fina-
tu przeprowadzito natomiast solo waltor-
niowe, zagrane przez Pawta Cala pewnym
dZwiekiem. W sumie mielismy do czynie-
nia z udanym wykonaniem, cho¢ dopraco-
wania wymagatoby jeszcze bardziej wyrow-
nane i szlachetniejsze dzwiekowo brzmienie
sekcjiinstrumentow detych blaszanych, dzie-
ki czemu statoby sie ono bardziej wyrdwna-
neiszlachetne dZzwiekowo, a takze proporcji
pomiedzy poszczegdlnymi grupami.

Lestaw Czaplinski

Sonya Yoncheva
fot. ©Julian-Hargreaves/Sony Music Entertainment

™
R

Z ugeniusz Oniegin nie gosci
— zbyt czesto w Deutsche Oper
— Berlin. Jak juz sie pojawia, nie
ad da sie przejs¢ obok niego obojetnie.
L Trzy spektakle, jedna obsada, w rezy-
) serii Gotza Friedricha. Berliriska wer-

sja stynnego dzieta Czajkowskiego
zwraca na siebie uwage pewng dozg suro-
wosci. To jednoczesnie Oniegin ztozony z ka-
drow. Muzyczny podziat na sceny wiaze sie
z do$¢ dtugimi pauzami na zmiane sceno-
grafii. Ta sama w sobie jest dos¢ prosta, da-
jaca przestrzen interpretacji. Nie byto car-
skiej Rosji, ani zbytniego przepychu. Poja-
wity sie jedynie symboliczne nawigzania do
folkloru. Momenty stopklatki, przeplataja-
ce sie z klasycznym tancem przywodzity na
mysl statyczne przedstawienia wagnerow-
skie. O ile rezyseria byta dos¢ zachowaw-
cza, petna przestrzeni, stroje nawigzywaty
juz do bardziej klasycznej wersji Oniegina.
Nie uniknety uwspotczesnienia, ale mimo to
wiasnie one, w duzej mierze, oddawaty kli-
mat Czajkowskiego. Odwotujac sie do stow
rezysera, chodzito o przedstawienie uczuc
postaci, ich stanow psychicznych, nie folk-
loru czy przepychu. Jesli tak to faktycznie cel
zostat osiggniety. Ciekawym rozwigzaniem
byta scena rozpaczy Oniegina po zabojstwie
Lenskiego. Typowy taniec przerwany zostat
nagtym wtargnieciem na scene kolorowych,

neonowych postaci, niszczacych uporzadko-
wany ukfad tanca i jego podniostg atmosfe-
re. Miato sie wrazenie przedstawienia mysli
Oniegina na scenie (on sam ogladat wszyst-
ko siedzac tytem do widowni i sledzac kroki
tancerzy). Uporzadkowane, zawoalowane,
ktore nagle wypetnia obted (przedstawio-
ny wprost i dostownie — w formie koloro-
wych postaci). To niewatpliwie jedna z cie-
kawszych scen w tej rezyserii. Caty ciezar
emocjonalny spektaklu spoczywat na soli-
stach. Ci budowali bardzo okreslone, pew-
ne postacie. Sonja Yoncheva stworzyta dos¢
dynamiczng wokalnie Tatiane. Stynna sce-
na, nieco ponad 16-minutowej arii z listem
spodobata sie publicznosci. Byta bardzo wy-
réwnana dynamicznie, o mocnym, szerokim
brzmieniu, choc nieco zbyt ciezkim. Stychac
byto obecny w glosie Yonchevy dynamizm,
momentami przywodzacy na mys| ekspre-
sje Florii Toski, zwtaszcza w kocdwce dzie-
fa. Uwage melomandw przykut takze Len-
ski, kreowat go Benjamin Bernheim. Tenor
liryczny o jasnym, szerokim brzmieniu. Jego
Kuda kuda wy udalilis zachwycata kantyleng
i stabilnoscig intonacji. Solista pokusit sie tez
o falsetowe brzmienie i zrobit to w nienagan-
ny sposdb. Dodajac do tego moiliwosci ak-
torskie Bernheima, na scenie istniat Lenski
targany uczuciami i peten emocji. Te obec-
ne byty réwniez w przypadku postaci Onie-
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gina (Andrei Bondarenko). Dzwieczne barytonowe brzmienie od-
dawato dynamizm postaci, momentami wyraznie wybijajacy sie po-
nad brzmienie orkiestry. W koricdwce dziefa jego gtos gast w mia-
re jak gasfa postac Oniegina. Uznanie publicznosci zdobyt takze To-
bias Kehrer w roli Ksiecia Gremina, $piewak dysponujacy niezwy-
kle bogatym brzmieniowo gtosem. Niestety nie mogt on pokaza¢
petni swoich moizliwosci ze wzgledu na niedyspozycje. Mimo to
jego wykonanie arii Gremina byto petne wrazliwosci, a momenty,
w ktorych znikaty nieregularnosci w emisji, urzekaty przyjemnym
zabarwieniem. Warstwa orkiestrowa byfa niewatpliwie silng stro-
ng spektaklu. Muzycy, prowadzeni przez Ivana Repusica, grali z du-
2ym zaangazowaniem i rozumieniem mysli Czajkowskiego. Uzupet-
niajace sie sekcje deta i smyczkowa, wyréwnane brzmieniowo i do-
brze przejmujace tematy. Dynamika brzmienia, ciekawe, rozwinie-
te crescenda i wspotgranie z akcja toczacg sie na scenie wywotaty
duzy aplauz publicznosci.

Niewatpliwie mocng strong Oniegina proponowanego przez
Deutsche Oper byto dobre brzmienie orkiestry. Uwage zwraca-
li takze zaangazowani solisci. Do$¢ statyczna, momentami gro-
teskowa rezyseria, tym razem, spodobata sie zgromadzonym na

sali melomanom.
P po Swietach, berlifiski teatr zaproponowat swoim meloma-
nom emocjonalny, niezwykle dopracowany wizualnie i mu-
zycznie spektakl - Cyganeria Pucciniego w rezyserii Gotza Frie-
dricha. W przeciwienstwie do jego minimalistycznego Oniegina,
gdzie gtowng role grata pusta przestrzen (i zaangazowani solisci),
tym razem rozmach i szczegétowosc¢ scenografii idealnie uwypu-
klity idee i wrazliwo$¢ Pucciniego. Historia Mimi i Rodolfa, francu-
skiej cyganerii artystycznej osadzona w minionej epoce, wypet-
niona barwami i kolorami nie tylko muzycznymi ale takze wizual-
nymi. Freidrich stworzyt na scenie maty Paryz, ulice miasta, opa-
dajacy $nieg, wnetrza domow. Cztery rdine ,kadry”, jednak pota-
czone gtowng mysla, nie, jak to czesto bywa — oderwane i odreb-
ne. Cztery przenikajace, a wiasciwie dopetniajace sie obrazy. Prze-
szklone poddasze, fragment ulicy z dzielnicy facinskiej, brama i ta-
werna Marcella, stare, petne obrazow poddasze... Plastyka sceny
w idealnym wspdtbrzmieniu z emocjonalng muzykg Pucciniego.
To, moina powiedzie¢, klasyczne przedstawienie Cyganerii. Po-

aryska bohema w Deutsche Oper Berlin. 27 grudnia, tuz

czawszy od scenografii, przez kostiumy, gre aktorsk, az po mu-

zyke. Orkiestra pod batutg Ivana Repusicia w niezwykle szczego-
towy i uwazny sposob interpretowata mysl kompozytora z Lukki.
Dynamika, z jaka grali poszczegdlni muzycy, plastycznosc i prowa-
dzenie poszczegolnych tematdw pozwolity przenies¢ sie na chwi-
le do Swiata wrazliwosci Pucciniego. Muzyki, ktora brzmi emocja-
mi. | w tym przypadku wiasnie tak byto. Catosci dopetnili solisci.
Mimi w wykonaniu Guanqun Yu (w zastepstwie za niedysponowa-
na Sonye Yoncheve) byta dos¢ przekonujaca. Szeroki, dojrzaty gtos
w pierwszym akcie, stopniowo ewoluowat do delikatnego piano,
Spiewanego praktycznie biatym gtosem —w ostatnim. Jej wykona-
nie stynnej Si mi chiamano Mimi byto do$¢ stonowane, wyrowna-
ne brzmieniowo. Miato w sobie wiele emocji, ale tez pewnej po-
wéciagliwosci. To , klasyczna” Mimi. Zakochana, kochajgca, nieco
zdesperowana, ale tez dos¢ spokojna. To wszystko Yu przekazata
zardwno gra aktorskg jak i Spiewem. Towarzyszyt jej Piotr Becza-
taw roli Rodolfa. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze jest to jego
rola. Aktorsko, na scenie peten pasji poeta, bezgranicznie zako-
chany w urokliwej hafciarce. Beczata stworzyt bardzo dynamicz-
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na posta¢, wyrdzniat sie nieco na tle pozostatych. Wokalnie - pe-
ten swobody, dzwiecznosci w poszczegdlnych rejestrach i unikaja-
cy nad ekspresji wokalnej (o ktdrg nie trudno w przypadku posta-
ci Pucciniego). W ciekawy sposob rozwijat frazy w Che gelida ma-
nina, uzyskujac szerokie i stylowe brzmienie, jednoczesnie zacho-
wujac przy tym stabilnos¢ intonacji. Wykonanie, podobnie jak aria
Mimi, zdobyto duzy aplauz publicznosci. Duet O soave fanciulla byt
niewatpliwie jednym z najbardziej wyrazistych (wokalnie i aktor-
sko) momentow w tej realizacji. Dobre zestawienie gtosow, moli-
wosci, doswiadczenie solistdw i odpowiednia dynamika w grze or-
kiestry w petni oddaty idee Pucciniego. Uwage publicznosci przy-
ciggnat takze Markus Bruck w roli Marcella. Niemiecki baryton
o szlachetnym brzmieniu wykreowat postac silnego, zdecydowa-
nego i jednoczesnie wrazliwego i cierpigcego malarza. Na uwage
zastuguja rowniez ostatnie takty w tej realizacji. Kiedy chora Mimi
lezy w tozku, obok niej, nie dopuszczajacy do swojej Swiadomosci
jej choroby, Rodolfo, wokét - przyjaciele. Chwila wyciszenia, ostat-
nie stowo Mimi i krzyk Rodolfa. Krzyk brzmiacy catg paletg emo-
cji, zalem, bolem, wspomnieniami. Do tego — swoboda brzmienia
i odpowiedni plan dramatyczny. Koricowe takty, cisza na sali i wy-
buch owacji. Ta wersja Cyganerii jest klasyczna. Emocje w muzyce
idealnie wspdtgraja z akcjg toczacg sie na scenie. Rozmach sceno-
grafii i wierno$¢ oryginatowi dzieta powoduja, ze na scenie istnie-
je Swiat Pucciniego, ze wszystkimi jego odcieniamii prawda. Doda-
jac do tego ekspresje poszczegdlnych solistow, otrzymujemy piek-
ny muzyczny obraz paryskiej Bohemy.

Katarzyna Kubinska

Piotr Beczata
fot. Johannes Ifkovits
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U am, gdzie czas staje sie prze-

Qﬁ strzenig. Powyisze motto, za-
czerpniete z Parsifala Ryszar-

N da Wagnera, zostato wybrane jako
mysl przewodnia uroczystosci otwar-
2 cia Elbphilharmonie, czyli , Filharmo-
< nii nad tabg” w Hamburgu. Dnia 11
stycznia 2017 r. rozpoczeta sie nowa
I epoka w zyciu muzycznym nie tylko
catego miasta, ale Europy i $wiata.
Czy zainwestowanie az 789 miliondw euro
w budowe obiektu opfacito sie naprawde,
bedzie mozna ocenic dopiero po uptywie
kilkunastu lat. Jednak wiekszos¢ biletow na
tegoroczne imprezy zostata juz wykupiona,
a koncert inaugurujacy dziatalno$¢ placow-
ki okazat sie wielkim sukcesem.

Yasuhisa Toyota
ichael Zapf

fot.

Solistami, ktorym przypadt w udziale
zaszczyt wziecia udziatu w inauguracii, byli
$piewacy: Hanna Elisabeth Miiller, Wiebke
Lehmkuhl, Philippe Jaroussky, Pavol Breslik,
Bryn Terfel, oraz m.in. organistka Iveta Ap-
kalna, harfistka Marget Koll i oboista Kalev
Kuljus. Towarzyszyta im NDR Elbphilharmo-
nie Orchester pod dyrekcja Thomasa Hen-
gelbrocka. Program pozostawat do ostat-
niego momentu tajemnica, wiadomo byfo
tylko, ze ma by¢ ,muzyczng podroza w cza-
sie” od dawnych epok az do wspotczesno-
sci. | rzeczywiscie, oprdcz utworow z okre-
su pdinego renesansu i baroku (Archilei,
de’Cavalieri, Praetorius, Caccini) ustyszeli-
smy uwerture do Parsifala Ryszarda Wagne-
ra, oraz dzieta kompozytorow XX-wiecznych:
Benjamina Brittena, Henri Dutilleux, Olive-
ra Messiaena, Bernda Alois Zimmermanna

i Rolfa Liebermanna. Punktem kulminacyj-
nym byto wykonanie utworu Reminiscen-
cje skomponowanego specjalnie na te oka-
zje przez Wolfganga Rihma, w ktdrym partie
solowg zaspiewat tenor Pavol Breslik. Jako
ukoronowanie wieczoru zabrzmiata w no-
woczesnej sali koncertowej ostatnia cze$¢ IX
Symfonii Ludwiga van Beethovena z Odg do
radosci w wykonaniu potgczonych chdrow
NDR i Bayerischer Rundfunk. Thomas Hen-
gelbrock przyznat w wywiadzie dla kanatu
NDR, Ze juz podczas pierwszej proby wielu
muzykdw miato tzy w oczach, tak niesamo-
wite byto doswiadczenie grania w tym miej-
scu. Podczas koncertu na fasadzie budynku
zaprojektowanego przez stawnych szwajcar-
skich architektow Jacquesa Herzoga i Pier-

re’a de Meuron, rozegrat sie swietlny spek-
takl. Kazdemu z utwordw towarzyszyta inna
gra Swiatet. Odwotujac sie do motta, moina
poréwnac uroczystos¢ otwarcia Filharmonii
z ceremonig odstoniecia Swietego Grala, bo
uczestnictwo w niej byto dla publicznosci
niemal mistycznym przezyciem.
FENOMEN ,,BIALEJ SKORY”

ala symfoniczna, z widownig liczaca

2100 miejsc, stanowi energetyczne
centrum catej filharmonii. Ponad sce-
ng, znajdujaca sie w samym $rodku, usytu-
owane sg dookota miejsca dla publicznosci,
na rdznych wysokosciach, jak gdyby na zbo-
czach winnicy. To architektoniczne pofacze-

nie antycznego teatru w Delfach ze struktu-
ra stadionu, powoduije, ze widzowie maja

poczucie wspdlnoty, ale jednoczesnie nie
przeszkadzajg sobie nawzajem. Czes¢ pu-
blicznosci zmuszona jest ogladac muzykdéw
z gory, od tytu. Za to styszalnos¢ jest taka
sama w kazdym miejscu, dzieki wynalaz-
kowi japonskiego akustyka Yasuhisy Toyo-
ty. Mowa jest o tzw. white skin (dost. ,bia-
fa skora”, czyli pokrycie), liczacej doktadnie
dziesiec tysiecy ptyt gipsowych o wymia-
rach ok. 578mm x 698mm, sporzadzonych
ze specjalnej, bawarskiej kamienno-papiero-
wej mieszanki i pokrytych silikonem. Kazda
byfa osobno frezowana, na ich powierzch-
ni widac wgtebienia i piramidalne stozki. Ta
whasnie struktura umozliwia rozchodzenie
sie dzwieku o takim samym natezeniu i ja-
kosci do kazdego miejsca na widowni. ,Bia-
fa skora” izoluje takze akustycznie wnetrze
sali od otoczenia. Odgtosy charakterystyczne
dla portu, np. syreny emitowane przez prze-
ptywajace statki, nie sg tam styszalne. Zaden
diwiek nie dociera tez na zewnatrz budyn-
ku, nawet jesli w srodku gra orkiestra deta.
Warto wspomniec, ze Toyocie zawdzieczajg
swojg akustyke najwazniejsze sale koncerto-
we Swiata, m.in. w Los Angeles, Petersburgu,
Tokio, oraz sala NOSPR w Katowicach. Elb-
philharmonie byta dla niego najwiekszym wy-
zwaniem, bo white skin powstata specjalnie
dla niej. O tym, ze styszalnos¢ jest wszedzie
tak samo doskonata, przyznata w rozmowie
z prezenterkg telewizyjng Barbarg Schone-
berger sama kanclerz Angela Merkel, ktora
podczas czesci oficjalnej siedziata w innym

! miejscu, niz w trakcie koncertu.

Oprocz koncertow, na rok 2017 plano-
wane s3 w Elbphilharmonie projekty takie
jak Noc Chdrow, imprezy jazzowe i popo-
we, oraz warsztaty z muzykg z krajow azja-
tyckich, np. Indonezji, wykonywana na tra-
dycyjnych instrumentach. Zgodnie z zatoze-
niami, nowa placowka nie jest przeznaczona
dla elit, lecz powinna sta¢ sie miejscem spo-
tkan dla wszystkich. Jak zapewnia rzecznik
prasowy Tom R. Schulz, najtansze bilety na
wybrane koncerty powinny kosztowac ok.
10 euro. Najdrozsze karty wstepu (218,90
euro) sprzedawane beda na koncerty sym-
foniczne z udziatem stawnych orkiestr, np.
Sachsische Stadtkapelle Dresden albo New
York Philharmonic.

Hamburscy melomani powoli zapomina-
ja 0 opdinieniach w budowie, wojnie ner-
wow i ogromnych wydatkach przy realiza-
cji projektu i zaczynaja szczyci¢ sie nowym
znakiem rozpoznawczym miasta, nazywajac
filharmonie pieszczotliwie ,nasza Elphie”.

Jolanta tada-Zielke
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Otwarcie Elbphilharmonie
fot. Ralph Larmann

Koncowy aplauz po Beethovenie
fot. Michael Zapf
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Dominika Glapiak
fot. Magdalena tojewska

\

Fascynujace potaczenie muzyki solowe;
| kameralne;

Z'pianistka'Dominika'Glapiak rozmawia Karol(Rzepeeki

epertuar ktory znalazt sie na ptycie to czesciowo dzieto artystyczne mojej pracy doktorskiej, Koncert podwajny na
skrzypce, fortepian i orkiestre kameralng d-moll F. Mendelssohna jest bowiem jednym z koncertow podwajnych nafor-
tepian oraz inny instrument koncertujacy, na ktdrych temat pisatam rozprawe. Pofaczenie go z Koncertem na skrzyp-

ce, fortepian i kwartet smyczkowy op. 21 E. Chaussona nasuneto sie jednoznacznie, gdy zaczetam mysle¢ o wydaniu ptyty. Te
dwie kompozycje prezentujace skrzypce i fortepian w roli réwnouprawnionych solistow s3 fascynujacym przykfadem pota-
czenia muzyki solowej i kameralnej. Aspekt podwajne;j roli solistow wydaje mi sie w tym przypadku wyjatkowo istotny, pod-
kresla bowiem pewne kierunki interpretacyjne. Spotkanie nad partyturg obu koncertow z przyjaciétmi, wySmienitymi mu-

zykami byto ogromng przyjemnoscia.

zym charakteryzuje sie prezentowa-
na kompozycja Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyego?

Jest to kompozycja mtodego, jednak juz
uksztattowanego kompozytora. Mendels-
sohn nie stronit od podwajania obsady so-
listdw w koncertach, jednak ten jedyny po-
wierzyt duetowi skrzypiec i fortepianu. Kon-
cert jest barwny, zywiotowy i radosny. Oba
instrumenty maja mozliwo$¢ zaprezentowa-
nia swoich atutéw brzmieniowych, a wymia-
na watkow tematycznych przebiega wartko,
niczym w sonacie. Muzykowanie kameralne
w obrebie duetu jest tym przyjemniejsze, ze
Mendelssohn jako znany melodysta zawart
w koncercie wiele pieknych tematow. Niena-
chalna wirtuozeria obu partii, podporzadko-
wana jest przebiegowi energii i stuzy budo-
waniu napie¢ wypowiedzi. Ptaszczyzna or-
kiestrowa jest rownie bogata, i petna zycia.

Jakie miejsce zajmowata ta forma mu-
zyczna w kontekscie Gwczesnej muzyki eu-
ropejskie;j?

Jesli mowimy o formie koncertu solowe-
g0, to oczywiscie klasycyzm i romantyzm to
epoki, w ktdrych gatunek ten odnosit niewat-
pliwe sukcesy. Tworzono koncerty na wszyst-
kie niemal instrumenty. Koncerty fortepiano-
we i skrzypcowe pisali wszyscy kompozytorzy
tamtych czasow. Rola solisty w koncercie ro-
mantycznym rosta wraz z postepem epoki.
Péznoromantyczne koncerty byty wrecz kom-
ponowane z mysla o konkretnych artystach,
ktorym dedykowano partie solowe. Jesli zas
chodzi o specyficzny wycinek, jakim s3 kon-
certy podwdjne, szczegolnie te na fortepian
iinny instrument, to nie powstawato ich wie-
le. Przed Mendelssohnem po tego typu for-
macje siegnat jedynie Mozart, jednak nieste-
ty nie dokoriczyt koncertu. To dopiero wiek XX
przynosi wzrost zainteresowanie tworcow ta
szczegdlng formacja. Sam Mendelssohn na-
pisat natomiast ogrom muzyki kameralnej,
a takze wiele pieknych koncertow solowych.
W momencie komponowania koncertu czy-
li w 1823 r. pomimo swojego mfodego wie-
ku, miat juz na swoim koncie ponad 100 naj-

rozniejszych kompozycji, od duetow poprzez
tria, kwartety i utwory na wieksze sktady wy-
konawcze.

Fakt, 2e w nagranym przez nas dziele po-
faczyt te dwie ptaszczyzny zastuguje moim
zdaniem na podkreslanie, jest to bowiem ce-
cha, ktdra czyniten utwor szczegdlnym. Zbu-
dowany na klasycznym planie trzyczescio-
wym Koncert podwajny d-moll zaprezento-
wat publicznie po raz pierwszy sam kompo-
zytor, dzielac scene ze swoim nauczycielem
skrzypiec — Eduardem Rietzem w 1823 r. Po
premierowych wykonaniach popadt on nieja-
ko w zapomnienie, oryginat nutowy bowiem
zaginati zostat odnaleziony stosunkowo nie-
dawno. W XX w. Koncert powrdcit do kano-
nu wykonawczego.

Dlaczego siegneli panstwo po tworczos¢
Ernesta Chaussona?

Tak jak mdwitam wezedniej, te dwa koncer-
ty sq dziefami prezentujgcymi skrzypce i for-
tepian w roli solistéw koncertowych dziela-
cych scene. Jednoczesnie sg cztonkami duetu,
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CZLOWIEK

i solistami w koncercie. W Koncercie Chaus- | bominika Glapiak

fot. Magdalena tojewska

sona, kwartet wychodzi znaczaco poza role
akompaniamentu, stanowigc samodzielng
formo- i energiotwdrczg ptaszczyzne brzmie-
niowa. Walka zywiotow, jak moina by okre-
$li¢ muzykownie w tym dziele, to wspaniata
przygoda, zwiaszcza gdy ma sie do dyspozy-
cji kreatywno$¢ wysmienitych kameralistow,
z ktdrymi przyszto mi wspétpracowac. Jest to
koncert wymagajacy pod wzgledem wykonaw-
czym, obie partie solowe skonstruowane s3
bardzo szeroko, zaréwno pod wzgledem melo-
dykijaki faktury. Liryczne brzmienia skrzypco-
wych tematdw na dtugo zapadajg w pamieci.
Kazda czesc niesie za sobg odmienny nastroj.
Spiewna, monumentalna czes¢ pierwsza, kon-
templacyjna czes¢ druga, szalony finat poprze-
dzony dramatycznym ostinato czesci trzeciej.
Maowimy tu o formie czterdziestominutowej,
tak wiec bardzo obszernym dziele kameral-
nym. Jest to utwor zasadniczo wykonywany
nieczesto, wiasnie ze wzgledu na swoje roz-
miary, aparat wykonawczy i zakres wyzwar,
jakie stawia przed wykonawcami. Mam na-
dzieje, ze stuchacze, ktdrzy nie mieli dotych-
czas mozliwosci zapoznac sie z nim, po wystu-
chaniu naszej interpretacji dofgcza do grona
wielbicieli muzyki kameralnej Chaussona.®

Waldemara Wojtala oraz w klasie kameralistyki prof. Anny Prabuckiej Firlej. Kontynuowata swoja edukacje na studiach podyplomowych

pod okiem prof. Diny Yoffe w Miedzynarodowej Akademii Muzycznej w Dusseldorfie. Wybitni pedagodzy, artyscii zespoty, z ktdrymi
przyszto jej pracowac to, m.in.: Aleksander Bondurianski, Camerata Quartet, Victor Derevianko, Akiko Ebi, Guarneri Trio Prague, Eugene Indijic,
Andrzej Jasinski, Viera Nossina, Boris Petrushansky, Zbigniew Raubo, Dang Thai Son, Maja Weitz, Michael Vaiman. Zawodowo zwigzata sie
zZmacierzystg uczelnia, gdzie od 2009 r. pracuje jako pedagog i akompaniator w klasie skrzypiec prof. Konstantego Andrzeja Kulki. W 2016 .
uzyskata tytut doktora sztuki.

Dominika Glapiak od najmfodszych lat brata udziat w licznych konkursach w kraju i za granica. Zaréwno jako solistka jak i kamera-
listka nagradzana byta m.in.: w Gorzowie Wielkopolskim (1998), Krakowie (2000), Ptocku (2001), Wiedniu (2004), Gdaisku i Smorgo-
niu (2009), Osace (2011), Padvie (2013) oraz Treviso (2014). Otrzymata rdwniez prestizowy tytut laureata oraz kilka nagrod specjalnych
podczas Estrady Mtodych — 43 Festiwalu Pianistyki Polskiej w Stupsku w 2009 .

Dominika Glapiak prowadzi aktywng dziatalnos¢ artystyczng koncertujac jako solistka oraz kameralistka. Wspétpracuje z wieloma
mtodymi muzykami i zespotami. Od 2011 r. petni funkcje dyrektora artystycznego Festiwalu ReFermata odbywajacego sie w Gminie
Kolbudy koto Gdarska. Udato jej sie zrealizowac koncerty z udziatem wysmienitych artystow muzyki klasycznej i jazzowej, wérod kto-
rych mozna wymienic: Krystyne Starko, Almost Jazz Group, Dine Yoffe, Michaela Vaimana, Messages Quartet, Natalie Dopwell, Edu-
arda Bayera oraz Orkiestre Kameralng ,Progress” i wielu innych.

Artystka petnita role oficjalnego pianisty podczas International Music Masterclasses ,Summer in the Mill” w Moulin d’Ande we Fran-
cjiw latach 2010i 2011 oraz na XV International Voice Competition w Truillo (Peru) w 2012 r. Nagrywata takze dla polskiego radia i te-
lewizji. W jej dotychczasowym dorobku ptytowym znajduig sie realizacje muzyki solowej: Chopin/Musorgski MTS Studio 2014; Elgar,
Szostakowicz, Penderecki Orkiestra Kameralna ,Progress”, Szymon Morus — dyrygent, Pawet Hulisz - trabka, Dominika Glapiak - forte-
pian, Acte Préalable 2015 AP0353; a takze kameralnej: Mfodzi kameralisci— Chopin, Popper, Liszt, Prokofiev Maciej Kutakowski — wio-
lonczela, Dominika Glapiak - fortepian; Wagner, Strauss/Songs Bozena Harasimowicz — sopran, Dominika Glapiak - fortepian, Acte
Préalable 2015 AP0340.

Wielokrotnie wyrdzniania stypendiami, wsrod ktdrych mozna wymienic: Stypendium Gold Country Piano Institute 2002, Stypendium
Tel Hai Piano Institute 2005, Stypendium , Societe Frederic Chopin Geneve” 2005, Stypendium dla najlepszego studenta trojmiasta , Pri-
mus Inter Pares” 2008, Stypendium Mobilnosci Miasta Gdanska 2013 i 2014, Stypendium Instytutu Adama Mickiewicza 2014, Stypen-
dium Banku Ambitnych Kobiet , Soroptimist” 2015 oraz Stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego dla Mtodych Twércow 2015.

Dominika Glapiak prowadzi strone internetowa, na ktorej znajdujg sie powiadomienia o jej osiggnieciach oraz nadchodzacych wy-
stapieniach:

www.dominikaglapiak.com

D ominika Glapiak jest absolwentkg Akademii Muzycznejim. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Studiowata w klasie fortepianu prof.

www.muzyka?l.com Muzyka?l - 2 (199) - luty 2017 — rok XVIII 15



Chor Aleksandrowa — wielka tragedia

: oy, ‘ o acs

o e & - *Karol Rzepecki

ak pisata Zofia Lissa ,muzyka rosyjska

stanowi przejaw jednego z najciekaw-

szych procesow rozwojowych w histo-
rii stowianiskich kultur muzycznych. Jej gte-
boki zwigzek z muzyka ludowa, korzenie sie-
gajace bizantyjskiej kultury, jej bardzo weze-
snie wykrystalizowany wyraznie narodowy
charakter, Swiadome powigzanie tematycz-
ne z problematykg spoteczng - sprawiajg, ze
stanowi ona dzié dla nas szczegdlnie interesu-
jacy rozdziat w historii muzyki ogélno$wiato-
wej”, Patrzac z perspektywy ponad czterdzie-
stu lat od powstania ksigzki Historia muzyki
rosyjskiej trudno nie zgodzi¢ sie z jej autor-
ka. Jej poczatki silnie zakorzenione w twor-
czo$ci ludowej siegajacej niemal czasow Sre-
dniowiecznych uksztattowanych na gruncie
Spiewdw zwanych bylinami, ktdrych gtow-
nym celem byto oddawanie chwaty boha-
terom zaangazowanym w dziatania wojen-
ne. Rownolegle jednak ksztattowata sie mu-
zyka na gruncie religijnym. Dlatego tez jed-
nymz najstarszych zrodet do petnego pozna-
nia muzyki rosyjskiej sa $piewy cerkiewne sil-
nie oddziatujace na tworczo$¢ wielu kompo-
zytordw, wérod ktorych warto wskazac cho-
ciazby Rachmaninowa i jego Caforoczne czu-
wanie, czy tez Liturgie sw. Jana Chryzostoma.

Mdwigc o kulturze muzycznej Rosji ksztat-
towanej na przestrzeni kolejnych stuleci nie
mozna pomingc organicznego zwigzku twor-
czosci artystycznej z muzyka ludowa. Te dwie
gatezie rozwijajace sie réwnolegle uzupet-
niaty siebie nawzajem.

Wtasnie na tym gruncie swoje osobowo-
sci uksztattowato wielu wybitnych twdrcdw,
czy tez artystow. Nie mozna w tym miejscu
poming¢ wktadu naszych rodakow takich jak
Henryk i Wiadystaw Pachulscy, czy tez Jozef
Wieniawski. A wszyscy trzejto profesorowie
Moskiewskiego Konserwatorium powota-
nego do istnienia przed 150. laty przez ich
przyjaciela Mikotaja Rubinsteina.

To wfasnie na tym gruncie swoja dziatal-
nos¢ uksztattowat Akademicki Zespot Piesni
i Tarica Armii Rosyjskiej im. Aleksandra Wa-
siljewicza Aleksandrowa, dzisiaj popularnie
nazywanym Chdrem Aleksandrowa, ktore-
go to nazwa pochodzi od jego zatoiycie-
la, wybitnego kompozytora i twércy muzy-
ki chdralnej, autora licznych piesni zotnier-
skich, a takze hymnu Zwigzku Radzieckiego.
Formacja ta zostata powotana do istnienia
w pazdzierniku 1928 r. jako Zespot Krasno-
armiejskiej Piesni Centralnego Domu Armii
Czerwonej. Poczatkowo zespét sktadat sie

z dwunastu artystow. Jednak juz od pierw-
szych dni uwidaczniat sie szeroko pojety za-
myst zatozyciela, bowiem oktetowi wokalne-
mu towarzyszyli nie tylko akordeonista i ba-
fatajkarz, ale takze i dwoje tancerzy. Pierwot-
nym zamystem, jaki przyswiecat powstate-
mu chérowi byto koncertowanie przed ro-
syjskimi zotnierzami. To wiasnie dlatego juz
w 1929 . chor po raz pierwszy opuscit Mo-
skwe i wyjechat na daleki wschdd, aby tam
wystapic przed zotnierzami bioracymi udziat
w budowie dalekobieznej kolei. Przetomo-
wym okazat sie rok 1933, ktory przyniost
wystep przed Jozefem Stalinem. Od tamtej
pory chor uczestniczyt we wszystkich kon-
certach, a takie najwainiejszych uroczy-
stosciach o charakterze paristwowym. Na-
tomiast dwa lata pdiniej zespdt zostat od-
znaczony Orderem Czerwonego Sztandaru,
co znalazto swoje odzwierciedlenie w jego
poiniejszej nazwie. Pierwszy wystep zagra-
niczny miat miejsce w 1937 r. Podczas Wy-
stawy Swiatowe] w Paryzu chor reprezento-
wat sztuke radziecka, co spotkato sie z en-
tuzjastycznym przyjeciem odzwierciedlo-
nym poprzez zdobycie Grand Prix wystawy.
W kolejnych latach formacja dotarta nawet
na front japonski, a podczas Il wojny $wiato-
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wej dafa ponad 1500 koncertow, dawanych
naterenach stacjonowania wojsk rosyjskich.

Jednak prawdziwg, szeroko zakrojong dzia-
talno$¢ artystyczng przyniosty dopiero lata
powojenne. Rok 1945 zbiegajacy sie z kon-
cem Il wojny Swiatowej mozna dzisiaj uzna¢
za koniec pewnego etapu, podczas ktdrego
chor odbywajac liczne podrdze na frontach
rozsianych po catym kraju doskonalit swoje
umiejetnosci i przygotowywat sie do wiek-
szej liczby wystepdw, ktdre z czasem obje-
ty niemalze catq Europe, a takie inne czesci
Swiata. W 1946 r. chor zaliczyt cykl koncer-
tow na terenie Polski i owczesnej Czecho-
stowacji, gdzie firma ,Esta” dokonata na-
gran pierwszych ptyt gramofonowych tej
formacji, ktore zakonczyty sie na trzy tygo-
dnie przed $miercig Aleksandrowa 8 lipca
1946 1. 0d tamte] pory nieprzerwanie, az do
roku 1987 zespotem kierowat Borys Aleksan-
drow, syn zatozyciela, a zwieficzeniem jego
dziafalnosci byto pierwsze tournée za oce-
anem, jakie miato miejsce w Kanadzie, ktd-
re tamtejsza gazeta ,La Presse” podsumo-
wata w nastepujacy sposob: ,Chor Aleksan-
drowa jest bezspornie jednym z najlepszych
choréw tego rodzaju na swiecie”. Syn sku-
tecznie starat sie podtrzymywac tradycje za-

www.muzyka?l.com

poczatkowane przez ojca, a takze poszerzac
mozliwosci zespotu, za co jego dziatalnosc
byfa wielokrotnie nagradzana wysokimi od-
znaczeniami panstwowymi. Juz w roku 1998
zespot skfadat sie z ponad dwustu cztonkdw
itrudno mowic tutaj tylko o chdrze, bowiem
obok niego funkcjonowaty orkiestraigrupa
baletowa. Wiekszo$¢ z nowo dofgczonych
artystow w przeciwienstwie do lat poprzed-
nich odznaczato sie gruntownym wyksztat-
ceniem muzycznym, a dotaczajac do zespo-
tu automatycznie nadawano im stopnie woj-
skowe. Ostatnimi czasy krytycy utozsamiali
chor ten z instrumentem muzycznym, kto-
remu dostepne sg niemal wszystkie srodki
wyrazu. O umiejetnosciach artystow swiad-
czy chociazby fakt, e niektore opracowania
moglismy ustysze¢ w obsadzie osmiogtoso-
wej. Repertuar obejmujacy dotychczas nie-
mal wyfacznie piesni zotnierskie zostat po-
szerzony o muzyke ludowa, powaing, a tak-
2e, co ciekawe, artysci nie stronili od muzy-
ki rozrywkowej. W 1993 r. wystgpili w Hel-
sinkach, a towarzyszyt im popularny fiski
zespot rockowy Leningrad Cowboys. Nato-
miast kilka lat wczesniej do kierownictwa
chdruz propozycjg wspolnego wystepu zgto-
sit sie Roger Waters - lider niemal juz legen-
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darnej formacji Pink Floyd. Tak tez 21 lipca
1990 r. miat miejsce stynny koncert w stoli-
cy Niemiec The wall life in Berlin, ktdry to za
pomocg transmisji telewizyjnej mogli obej-
rze¢ widzowie z 35 panstw. Ostatnim dyry-
gentem i kierownikiem artystycznym zespo-
tu byt Walerij Chalitow.

Jedna z zapoczatkowanych niemal
w pierwszych latach dziatalnosci chdru byto
wystepowanie wszedzie tam, gdzie mia-
ty miejsce konflikty zbrojne z udziatem ro-
syjskich zotnierzy. Dlatego tez artysci mie-
li w swoim dorobku koncerty w Afganista-
nie, Jugostawii, Czeczenii, czy Tadzykistanie.

W niedzielny poranek 25 grudnia minio-
nego roku dotarta do nas przykra wiadomos¢
0 katastrofie lotniczej. Ponad osiemdziesie-
ciu cztonkdw zespotu zgineto w drodze na
koncert zaplanowany na terenie Syrii. Jak
mowit Wadim Ananiew - jeden z czotowych
solistow zespotu, ktory niemal w ostatnie;
chwili odwotat swéj udziat w koncercie -, do
tej pory nie wierze w to co sie stato, wydaje
mi sig, Ze to nie prawda”. Do tej pory trud-
no nam uwierzy¢ w tragedie, jaka zamkneta
jeden z waznych rozdziatdéw w historii mu-
zyki rosyjskiej.®




CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (64)

Roman Wegrzyn

nity! Gfos jasny, raczej z gatunku teno-

re spinto, ale mocny i doskonale prowa-
dzony, ale nie dawat wrazeniazmeczonego ani
przez chwile, cho¢ tam jest co Spiewac. W do-
datku aktorsko ten Otello byt napiety w sobie,
skupiony, dramatyczny, co oddziatywato na wi-
downie - napisat Jerzy Waldorff, w tygodniku
Swiat” po premierze Otella w pamietnej re-
2yserii Aleksandra Bardiniego, w stotecznym
Teatrze Wielkim w 1969 .

Artysta urodzit sig 27 lipca 1928 r. we Lwo-
wie. Po zakoriczeniu wojny znalazt sie, jak wielu
Iwowian, we Wroctawiu, gdzie rozpoczat stu-
dia, jednoczesnie na Politechnice i Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w klasie $piewu
prof. Walerii Jedrzejewskiej. W 1950r. przerwa-
no mu edukacje i powotano do wojska, gdzie
odkomenderowano go do wojskowego zespo-
tu muzycznego. Ponad rok pdzniej udzielono
mu trzymiesiecznego urlopu, by dokoriczyt stu-
dia na Politechnice. Po ukoriczeniu stuzby woj-
skowej otrzymat roczne stypendium, ktdre po-
zwolito mu na kontynuowanie nauki spiewu
u Anatola Wronskiego, ucznia stynnego wio-
skiego pedagoga Anzelmiego. Za jego spra-
wa trafit do krakowskiego Teatru Muzyczne-
go, gdzie debiutowat w lipcu 1955 . rolg Sou
Chonga w operetce Kraina usmiechu Lehara,
u boku Iwony Borowickiej. Po debiucie napi-
sano: ,Debiut sceniczny R. Wegrzyna oceni¢
mozna jako catkowicie udany, w partii ksiecia
Sou Chonga ujawnit on swe ogromne moili-
wosci Spiewacze zwlaszcza w zakresie rozle-
glego wolumenu i prawidtowej emisji gfosu,
ktdry w przysztosci niewatpliwie ze znacznym
pozytkiem wykorzystany by¢ moze na scenie
operowe]” —Jarzy Parzynski, ,Gazeta Krakow-
ska” 2 13 lipca 1955 r. ,Wegrzyn z Borowickg
stanowili w Krakowie pare, na ktdrg »sie cho-
dzito«, Hrabina Marica, Noc w Wenegji czy
Wesota wddwka w ich udziatem bity rekordy
powodzenia... Jego silny, tadnie brzmigcy gfos
znali$my co prawda od dawna, lecz Wegrzyna
grajacego z takim temperamentem, tak sza-
lejacego na scenie nie widzieliSmy jeszcze ni-
gdy” —napisat Lucjan Kydryrski po premierze
Zemsty nietoperza. Przez siedem sezondw po-
zostawat pod urokiem |zejszej muzy nie tracac

Roman Wegrzyn w partii Otella wysmie-

jednak nadziei na przejscie do opery. Prawdzi-
wy debiut operowy nastapit 28 stycznia 1960r.
na scenie Krakowskiego Teatru Muzycznego,
gdzie zaSpiewat partie Jontka w Halce Mo-
niuszki. Jeszcze przez pewien czas usitowat
godzi¢ operetke z operg, jednak dosc szybko
zdecydowat sie wszystkie sity i talent poswie-
cic bez reszty operze. Rozpoczyna budowac
swoj operowy repertuar: Don José w Carmen,
Gerald w Lakme, Alfred w Traviacie, Herman
w Damie pikowej i Stary Krél w Hagit Szyma-
nowskiego, byty jego krakowskim sukcesami.
Po premierze Carmen Jerzy Parzynski napi-
saf: ,,... Wegrzynowi gos w tej partii spotez-
niat, zyskat na blasku i nosnosci; gra aktorska
doskonata, bez cienia niebezpiecznej przesa-
dy” -, Echo Krakowa” 21965 1. 0d 1964 1., za-
proszony przez Roberta Satanowskiego nawia-
zat wspdtprace z Operg Poznanska, gdzie od-
nosit gtosne sukcesy jako Siergiej w polskiej
premierze Katarzyny lzmajtowej Szostakowi-
cza oraz Florestan w Fideliu Beethovena. Jed-
nak najwiekszym poznariskim sukcesem Roma-
na Wegrzyna byt Tannhduser Wagnera, gdzie
Spiewat partie tytutowa. , Prawdziwg niespo-
dzianka byt Tannhduser Romana Wegrzyna.
Jego glos jakby rozrastat sie i pogtebiat razem
z dramatem. Od lirycznej zadumy w drugim
obrazie, poprzez przeszywajacy okrzyk bolu
na Wartburgu, az do tragicznego opowiada-
nia po powrocie z Rzymu, w ktorym Wegrzyn
petnym nieskazitelnym glosem prowadzi nas
w mroczny labirynt duszy Tannhausera —na-
pisano w recenzji z 1968 r. po premierze Tan-
nhdusera. Partie te Spiewat wielokrotnie na
zagranicznych scenach w Bonn, Karlsruhe, So-
lingen oraz francuskim Nancy. W 1969 r. We-
grzyn zostaje solistg Teatru Wielkiego w War-
szawie, rozpoczynajac tym samym najdtuzszy
i najwazniejszy etap swojej artystycznej kariery.
Zaspiewa na tej scenie 43 partie w ponad 780
spektaklach. Pierwszym sukcesem na stotecz-
nej scenie jest tytutowy Otello w operze Ver-
diego wystawiony w kapitalnej rezyserii Alek-
sandra Bardiniego i $wietnej scenografii An-
drzeja Majewskiego. ,Roman Wegrzyn - de-
biutujgcy na scenie Teatru Wielkiego—po kra-
jowychi zagranicznych sukcesach w Tannhdu-
serze, skutecznie jako Otello obala przekona-

Adam Czopek

nie, ze nie mamy dzi$ tzw. bohaterskich teno-
row” — napisat Ludwik Erhardt.

Warszawska scena operowa byta miejscem
jego pamietnych kreacji Riccarda w Balu ma-
skowym, tytutowego Don Carlosa, Manrica
w Trubadurze, Radamesa w Aidzie Verdie-
go oraz Kalafa w Turandot Pucciniego, Jont-
ka w Halce, Kazimierza w Hrabinie, ldamo-
ra w Parii Moniuszki, Eryka w Holendlrze tu-
faczu \Wagnera, Florestana w Fideliu Beetho-
vena, Egista w Elektrze. Brat udziat w polskich
premierach Katarzyny lzmajtowej Szostako-
wicza (Siergiej), Diabtow z Loudun Penderec-
kiego (De Laubardemont), i Wozzecka Berga
(Tamburmajor). Ostatnie partie, jakie zaspie-
wat to Stary Faust i Herod w Salome. 2 wrze-
snia 1986 r. Spiewajac partie Jontka obcho-
dzit jubileusz 30-lecia pracy artystycznej. Ko-
lejny jubileusz 50-lecia miat w 2006 r. na sce-
nie Opery Battyckiej, gdzie wystapit z tej okazji
jako Stary Faust, w Fauscie Gounoda.

Jednoczesnie z wystepami na krajowych
scenach rozpoczat kariere zagraniczng. Naj-
pierw wystepowat z zespotem Teatru Wielkie-
go (Moskwa, Lizbona, Berlin). Pézniej juz na
zaproszenia indywidualne podziwiano go na
scenach Francji, ZSRR, Hiszpanii, NRD, RFN. Na
scenie Narodnego Divadla w Pradze oraz Ope-
rze w Wilnie dat pamietna kreacje Don Josego
w Carmen. W Qperze w Hawanie i Bukareszcie
podziwiano go jako Cavaradossiego w Tosce.
Bywalcy Opery w Lipsku w sezonie 1981/82
zachwycali sie jego kreacja tytutowego Tann-
hdusera, wczesniej podziwiano go jako Manri-
caw Trubadurze w Leningradzie. Mimo ze byt
par excellence $piewakiem operowym to jed-
nak czasami wystepowat na estradzie koncer-
towej. Zawsze chetnie przyjmowat zaprosze-
nia do wykonania partii tenorowej w IX Sym-
fonii d-moll Beethovena, Requiem Verdiego,
Mesjasza Haendla, Wierchach Malawskiego.

0d 1979 r. prowadzit klase $piewu w Aka-
demii Muzycznej w Warszawie. Jest wysoko
cenionym pedagogiem, jego uczniami sy mie-
dzy innymi: Adam Zdunikowski, Zenon Kowal-
ski, Tomasz Madej, Jacek Janiszewski i Tade-
usz Szlenkier. Od 1996 . prowadzif takze klase
spiewu w Zespole Panstwowych Szkét Muzycz-
nych im. Fryderyka Chopina w Warszawie.®
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\Roman Wearzyn jako Otello
emiera 30.03.1969 . ©
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Wagner w strumieniach barw

ra i ktorg z jego oper widziatas po
raz pierwszy?

Interesuje sie muzyka powaing juz od
czasow mtodosci, kiedy jeszcze mieszka-
tam w Polsce. Do moich ulubionych kompo-
zytorow nalezat wowczas Fryderyk Chopin.
W 1980r. wyjechatam do Niemiec, do Hano-
weru, gdzie przebywatam 32 lata. Z czasem
poznatam tam wielu ludzi, z ktdrymi dzieli-
tam moja pasje. Kilkoro z nich byto muzy-
kami pracujacymi w tamtejszej operze. Na
poczatku zajmowata mnie gtdwnie muzy-
ka niemiecka i wtoska. Uwielbiam Bacha,
Beethovena, Mozarta, Verdiego, Pucciniego
oraz wielu innych przedstawicieli romanty-
zmu. Nie wyobrazam sobie zycia bez muzyki.

Z tworczoscig Wagnera zetknetam sie
w 2009 r. Obejrzatam w Hanowerze insceni-
zacje Pierscienia Nibelunga w rezyserii Bar-
riere Kosky i pod batutg Wolfganga Bozica.
Juz po paru pierwszych minutach stuchania
poczutam, ze wchodze w catkiem nowy; ,po-
zaziemski” Swiat muzyki. Zachwyt ten przy-
bierat na sile w kolejnych latach, im wiece;
jego oper styszatam i widziatam na scenach
réznych niemieckich teatrow. Oprocz tego
miafam szczedcie zaprzyjaznic sie ze wspa-
niatymi ludZmi, ktorzy na dobre zarazili mnie
wagnerowskim bakcylem. To prawdziwi wa-
gnerianie, podrozujacy po catym swiecie,
zeby stuchac réznych wykonan jego oper.
Dostatam od nich w prezencie wiele ksig-
zek, ktorych tres¢ przyblizyta mi tworczos¢
Wagnera. Moge powiedzie¢, ze doktadnie
przestudiowatam to zagadnienie, ale uwa-
zam, ze to jest potrzebne, jesli chce sie zro-
zumie te genialng muzyke.

K iedy zetknetas sie zmuzyka Wagne-

W jaki sposob muzyka Ryszarda Wagne-
ra stata sie twojg inspiracjg?

0d 2012 r. mieszkam i tworze w Berlinie,
gdzie doswiadczam wielu wspaniatych prze-
2y¢ natury muzycznej. Najwazniejsze z do-
tychczasowych byto zndw zwigzane z Pier-
scieniem Nibelunga, tym razem w rezyse-
rii Guya Cassiersa. Zwtaszcza trzecia czes,
Zygfryd, a konkretnie jej scenografia, data
nowy impuls dla mojej twdrczosci. Na tyl-

z Aling Marig Schitte rozmawia Jolanta tada-Zielke

nej Scianie dekoracji scenicznej emitowana
byfa projekcja video przedstawiajaca wigz-
ki Swiatta, ktore poruszaty sie w Scistej syn-
chronizacjiz muzyka. Dato mitoimpuls, aby
moje muzyczne przezycia i inspiracje prze-
nies¢ na ptdtno.

Twoj pierwszy obraz zwigzany z Wa-
gnerem?

Zaczetam od Tannhdusera, poniewaz
wezedniej widziatam wiele scenicznych re-
alizacji tej opery. W wolnym czasie wstuchi-
watam sie w te muzyke, tak jakbym czytata
ksigzke. Wtedy w mojej wyobrazni zaczety
powstawac obrazy: przeptywajace strumie-
nie barw, wynurzajace sie z nich ksztatty.
W trakcie procesu tworzenia staram sie od-
dac wrazenie stwarzane przez muzyke za po-
moca konkretnego koloru, przypisujac stru-
mieniowi dzwiekow okreslong barwe. Stu-
chajac Tannhdusera widze na przyktad roz-
maite odcienie fioletu. To potaczenie muzy-
ki z malarstwem odnosi sie bardziej do par-
tii orkiestrowych niz dramatycznych. Przed-
stawiam w sposob malarski kluczowe mo-
tywy, najwazniejsza jest jednak emocjonal-
na strona tej muzyki, ktdrg chciatabym po-
kaza¢ w moich obrazach.

W jaki sposob trafitas do Bayreuth?

Zostatam tam zaproszona przez Steingen-
berger Group, ktorzy zorganizowali wystawe
moich prac na Zielonym Wzgdrzu. Ale wy-
bieratam sie tam tak czy inaczej, bo udato mi
sie zdobyc bilet na Tristana i Izolde.

W kazdym z twoich obrazow, ilustru-
jacych ktora$ z oper Wagnera, dominuje
okreslony kolor. Do Lohengrina dobratas
na przyktad tabedzig biel.

Tak, zgadza sie. Lohengrina stysze
w jasnych barwach, miejscami na biato. Juz
brzmienie samej uwertury sprawia, ze wi-
dze jasne, balansujace w powietrzu ksztat-
ty. Chcac je uchwyci¢, uzywam rozrobionej
farby olejnej i rozdrobnionych akrylowych
pigmentow, ktore wyrdzniaja sie na tle ge-
stej, celulozowej masy o intensywnym ko-
lorze. Barwng mase celulozowg stosuje, aby

zatrzymac w obrazie momenty muzyczne
0 najwiekszej sile przekazu. Potaczenie ze
soba rdznych materiatdw stwarza mi dodat-
kowo mozliwos¢ pokazania w moich obra-
zach rozmaitych figur i ksztattow.

W 2016 r. odbyta sie w Bayreuth premie-
ra Parsifala. W twoim obrazie dotyczacym
tej opery dominuije zielen.

Tak, jasna, rozéwietlona, fluorescencyjna
ziele, ma dla mnie wymiar mistyczny. Po-
kazuje co$, co jest dalekie i nieuchwytne.
Takie odczucia towarzysza mi, kiedy wstu-
chuje sie w Parsifala. By¢ moze takze uczu-
cie strachu...?

Jakie byly twoje wrazenia z ogladania
Tristana w Festspielhaus?

Tristan byt pierwsza operg Wagnera, ktd-
rg widziatam w Bayreuth. Wrazenie, jakie
odniostam ogladajac przedstawienie jest
nie do opisania. Wspaniali solisci, przede
wszystkim Petra Lang. Podobato mi sie tez
poczucie wspolnoty wérod publicznosci. Nie
byto tam przypadkowych osdb, wszyscy byli
swiadomi tego, po co tu przyjechali, mia-
nowicie, zeby postucha¢ wspaniatej muzy-
ki dac sie nig oczarowac.

Czy poznatas przy tej okazji interesuja-
cych ludzi?

0 tak, w ciggu tych szesciu tygodni spe-
dzonych w Bayreuth odwiedzito mojg wysta-
we wielu interesujacych ludzi. Bratam udziat
w ciekawych rozmowach odno$nie muzyki
Ryszarda Wagnera i moich obrazow. Pozna-
tam kolekcjonerdw sztuki z Wiednia i Mo-
nachium, ktérzy pozniej odwiedzili mnie
w moim berlinskim atelier i zakupili obrazy
z cyklu poswieconego Lohengrinowi. Oprocz
tego udato mi sie sprzedac wszystkie plaka-
ty (250 sztuk), ktore przygotowatam specjal-
nie z okazji premiery Parsifala. M6j pierw-
szy pobyt w Bayreuth moge uznac pod kaz-
dym wzgledem za udany.

Dziekuje za rozmowe.®

Wiecej informacji na stronie www.art-am-schuette.de
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lina Maria Schiitte urodzita sie w Gdyni, gdzie ukonczyta studia na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych.

Na poczatku lat osiemdziesiatych wyjechata do Niemiec, gdzie od 2012 r. mieszka w Berlinie. Obecnie jej wielkg in-

spiracjg jest muzyka Ryszarda Wagnera. Podczas ostatniej edycji Festiwalu w Bayreuth moina byto zobaczy¢ jej obra-
2y pokazane na specjalnej wystawie przy Festpielhaus.
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Portret szczesliwego kompozytora

zy mogtaby pani opowiedzie¢ nam

co$ o oratorium Lella? Co pociggne-

to pania najsilniej w dziele Christia-
ne Schapiry (autorka tekstu)? Jak wygla-
da partytura, czy postuguje sie pani za-
pisem tradycyjnym? Jak nalezy trakto-
wac efekty diwiekowe, czy to live elec-
tronics? Czy wykorzystuje pani renesan-
sowq modalnos¢?

Tekst Christiane Schapiry Lella byt naj-
pierw napisany dla teatru. Christiane zmie-
nitai skrocifa bardzo oryginat, tak by mogt
by ujety w formie muzycznej. Ja tei jesz-
cze dodatkowo dokonatam skrotow piszac
juz oratorium. Tekst jest bardzo mocny, bo
mowi o strasznych czasach Il wojny $wiato-
wej i 0 potwornym miejscu kazni, jakim byt
Auschwitz. Dla mnie najwazniejsza sprawg
byta postac Danielle Casanova, wspaniatej,
odwaznej kobiety, ratujacejinnych, naraza-
jac sie samej na pewna $mierc. Wiasnie ta
odwaga ,Lelli”, ktdra cechowata tyle wspa-
niatych kobiet w Polsce, podczas wszyst-
kich wojen, jakie przeszty przez nasz kraj
W ciggu tylu wiekow, byfa dla mnie najistot-
niejszym elementem w libretcie Christiane
Schapiry. Partytura jest zapisana klasycz-
nie, tradycyjnie, a wszystkie efekty dzwie-
kowe (dZwieki pociggow wjezdzajacych do
Oswiecimia, gtosy SS-manow wykrzykuja-
cych rozkazy...) zostaty nagrane studyjnie
przed wykonaniem oratorium. Staratam
sie wykorzystac styl piesni korsykanskich,
ktdre Spiewane teraz brzmig jednak bar-
dzo ,renesansowo”.

Wiadomo, ze pani profesorem byt Ka-
zimierz Sikorski, znany chociazby wszyst-
kim adeptom polskich szkét muzycznych
Il stopnia z podrecznika do nauki harmo-
nii, a wiec ,klasyk”. Czy to on zaszczepit
w pani umitowanie porzadku, tadu w mu-
zyce? Czy moze wewnetrzna potrzeba ta-
kiego uporzadkowania sktonita pania do
wybrania takiego akurat profesora, prezen-
tujacego takie zapatrywania na muzyke?

Trudno jest opowiadac o sobie samej,
o wszystkich wptywach artystycznych, czy
sentymentalnych, jakie odegraty role w mo-

z Joanna Bruzdowicz rozmawia tukasz Kaczmarek

jej tworczosci. Postaram sie to zrobic, sta-
rajac sie nie poming¢ waznych wydarzen,
czy postaci z mego dtugiego juz bardzo zy-
cia kompozytorskiego. Poniewaz zaczetam
komponowac majac szesc lat, to jest to na-
prawde diugie zycie tworcze! W dziecin-
stwie, w otoczeniu rodzinnym, bardzo mu-
zycznym (ojciec wiolonczelista, matka pia-
nistka, ciotka Spiewaczka, wujowie skrzyp-
kowie itp.!) stuchatam muzyki nie tylko na
koncertach, prowadzana przez rodzicow, ale
take ,muzykowania” w cosobotnie wieczo-
ry. Rodzice czytali nowe partytury, przycho-
dzili do naszego domu przyjaciele muzycy,
artysci operowi. Byty to ,muzyczne kola-
cje”, podczas ktorych odkrytam wiele dziet
klasycznych i wspofczesnych, az czasem ja
tez zastepowatam mame przy fortepianie.
Umitowanie porzadku, nie tylko w domu,
ale tez w muzycznym Swiecie zaszczepili
mi wiasnie rodzice, dla ktorych, po strasz-
nej Il wojnie Swiatowej i wielu tragediach
rodzinnych z tego okresu, porzadek i spo-
kojny wybor srodkow tworczych w muzy-
ce byt podstawg takze rownowagi psychicz-
nej, odwagi i dobrego wyboru celu zycia.

Zdawatam do Wyiszej Szkoty Muzycznej
w Warszawie w 1962 r. do sekcji fortepia-
nu, ale przedstawiajac takze moje wtasne
partytury i grajac tez kilka wtasnych utwo-
row na egzaminie wstepnym. W tym mo-
mencie moj ojciec zabrany byt przez po-
gotowie do szpitala (przez wiele lat wal-
czytz postepujgcym rakiem) i oczekiwatam
na tragiczng wiadomos¢ zdajac wszystkie
wstepne egzaminy (zmartw marcu 1963 .,
szczesliwy, ze jestem juz na pierwszym
roku studiow, i to wtasnie kompozycji, bo
zawsze marzyt, od momentu mego uro-
dzenia, ze bede kompozytorem!). | wia-
snie wtedy prof. Kazimierz Sikorski, dwcze-
sny rektor PWSM, wezwat mnie do swego
gabinetu i powiedziat, ze wie 0 mnie wie-
le (byt tez na kilku koncertach w Liceum
Muzycznym, gdzie wykonywatam wiasne
utwory) i ze radzi mi gorgco, abym zdawa-
ta na kompozycje, bo to jest rzadkos¢ uro-
dzi¢ sie z tym darem, ze mam prawdziwy
talent, i ze ,pianistow jest za wielu!” (sic!).

Postuchatam go natychmiast, szczesliwa, ze
mnie ,odkryt” i statam sie jego studentka,
przez cztery lata studidw (skornczytam stu-
dia w cztery lata zamiast pieciu).

Czy jest cos, co szczegdlnie pani zapa-
mietata znauk wyniesionych od profesora?

Profesor Sikorski byt wielkim pedago-
giem, ,encyklopedia” teorii muzyki. Jego
najcenniejszg uwaga dla mnie byto to, ze
,Nikogo nie mozna nauczy¢ komponowac,
to jest dar naturalny, a nauczy¢ mozna tylko
ortografii muzycznej, aby nie pisa¢ »wot«
przez »u zwykte«”.

To jest chyba najwazniejsza maksyma
dla kompozytora. Wszystko, co wyktada
sie w konserwatoriach na $wiecie jest bar-
dzo wazne: harmonia, instrumentacja, sty-
le w muzyce, kontrapunkt itp., ale to jest
tylkota,ortografia”. Styl wiasny, wiasny je-
zyk jest kompozytorowi dany lub nie, i jesli
go ma, to powinien pielegnowac ten dar
przez cate swoje zycie, nie idac za zadny-
mi ,szkotami”, wptywami, itp.

To chyba jest najwazniejsza madrosc,
jaka przekazat mi profesor Sikorski.

Czy uwaia pani siebie za neoklasyka,
czy raczej jest pani przeciwna takim kate-
goryzacjom, ktore z jednej strony poma-
gajq ham cos$ zrozumiec, uzmystowic so-
bie, z drugiej jednak odbywa sie to prze-
ciez kosztem jakosci - kategoryzacje opie-
rajg sie na uproszczeniach, sptyceniach,
pominieciu czego$ co waine, sprzyjajq
schematyzmowi, ktdry niekoniecznie jest
najlepszym partnerem sztuki?

Rowniez nie lubie ,kategoryzacji” w mu-
zyce. Nie s3dze zresztg, ze ktokolwiek jest
w stanie i moze sobie pozwoli¢ na wsta-
wienie takiego, czy innego kompozytora do
L,seufladki” awangardy (kiedy sie ona za-
czynaikonczy? czy zawsze trwa?), neokla-
syki (od kiedy napisanie utworu w trzech
czesciach, nadanie mu tytutu , klasyczne-
go”, czy zastosowanie prostej melodii przy
wspotczesnej orkiestracji jest synonimem
neoklasyki?), itp. Wszelkie ,szufladkowa-
nie” muzyki zuboza jej przestanie, sens,
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sptaszcza sylwetki kompozytorow. A wiec
nie robmy tego nigdy, kazdy kompozytor
jest samym w sobie oryginatem, moze go
faczy¢ z innymi tylko data urodzenia, czy
miejsce, nic wiecej.

Prosze opowiedzie¢ nam o operze
W pani Zyciu. Wiemy, Ze wszystko zacze-
to sie od spektaklu Goplany Zelenskiego.
Jacy sg dla pani najwieksi mistrzowie w tej
materii, jakie dziefa tego gatunku najbar-
dziej pani lubi?

Tak jak juz kiedys mowitam, rodzice obu-
dzili we mnie tez zainteresowanie opera,

Joanna Bruzdowicz

bo od wczesnego dziecinstwa (gdy mia-
tam cztery lata!) prowadzali mnie do opery
(wtedy w Warszawie to byta ,Roma”, nim
odbudowano Teatr Wielki), gdzie $pie-
wali réwniez ich bliscy przyjaciele (Maria
Fottyn, Nelly i Albin Fechner, Barbara Ko-
strzewska i wielu innych). Poznatam tez
caty klasyczny repertuar wystawiany wte-
dy na scenie: Verdi, Puccini, Rossini, Czaj-
kowski, Moniuszko... Wiele spektakli wi-
dziatam kilkakrotnie, znatam na pamie¢
i Spiewatam cafe arie. Do tego przytaczy-
fa sie tez wiedza mojej wspaniatej ciotki,
spiewaczki, Maryli Karwowskiej, ktora po

CZLOWIEK

wojnie wystepowata jeszcze w Operetce
Warszawskiej (wiek nie pozwalat jej na role
operowe, a tylko raczej aktorskie role sta-
rych hrabin!), ale ktora miata wielka gru-
pe znakomitych uczniow i czesto akompa-
niowatam podczas jej lekcjii poznawatam
przede wszystkim repertuar mozartowski,
to byt jej ukochany kompozytor operowy!
Nadal bardzo kocham operowego Mozar-
tai Pucciniego, ale takze Richarda Straus-
saiAlbana Berga. Jego Wozzeck przez lata
byt dla mnie przyktadem nowej opery, no-
wego stylu.

ale do jej mistrzow nalezeli rowniez Nadia Boulanger, Olivier Messiaen, czy Pierre Schaeffer. Cho¢ w jej dorobku przewaia

J oanna Bruzdowicz nalezy do najwybitniejszych polskich kompozytorow. Wyszta z klasy profesora Kazimierza Sikorskiego,

»powaina tworczosc klasyczna”, pisze muzyke roinych gatunkow znajdujacg wykonawcow w osobach znakomitych arty-

stow polskich i Swiatowych, wydawang przez oficyny francuskie, niemieckie i polskie, jak rowniez wytwdrnie ptytowe. Sama
Acte Préalable ma w katalogu kilka krazkow z dzietami Bruzdowicz, w tym trzy monograficzne albumy. Ostatni poswiecony
jest Swieckiemu oratorium Lella. Joanna Bruzdowicz jest rowniez pianistka, krytykiem muzycznym, publicystkq i animatorka
2ycia muzycznego. Na pytanie o dziatalnos¢ pedagogiczng, odpowiedziata, , prowadze tylko kursy mistrzowskie i to gtownie
w USA, bo nie mam nigdy czasu na zwigzanie sie na state z jakas uczelnig”, a odwotujac sie do cytowanego dalej powiedzenia
profesora Sikorskiego, dodata: ,,oczywiscie moge uczy¢ mtodych kompozytorow z przerdinych horyzontow i stylow, lecz jestem
w stanie przekazac im jedynie moje odczucie dotyczace ich muzykii nauczy¢ ich troche »ortografii«”. Na przestrzeni ostatnich
dwdch lat Muzyka21 opublikowata dwa wywiady z kompozytorka. W prezentowanym Joanna Bruzdowicz opowiada o nowym
oratorium, swoim profesorze, stylu muzycznym, fascynacji operg i azylu, jaki odnalazta w Katalonii francuskiej, snuje reflek-
sje o sztuce. Opowiada z charakterystyczng dla siebie bezposrednioscig, a gdzieniegdzie kokieteryjnym przymruzeniem oka.
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CZLOWIEK

w Warszawie

Teatru Miejskiego w

wspomnienia

MUZYCY | MELOMANI 2 CZAS()W I1 WOJNY
POSZUKIWANI PRZEZ JAPONSKA TV

Wraz z japonska telewizja publiczng przygotowujemy
program dokumentalny na temat zycia muzycznego

w okupowanej Polsce. Japonski
Konoe odwiedzit we wrzesniu 1943 r. Warszawe, Krakéw
i Lwow, dajgc szereg koncertéw pt. "Japonski Wieczor"

z polskimi muzykami, ktérych podpisy zebrat w swoim
notatniku. Jeden z koncertéw w Polsce wspominat
pdzniej jako wyjgtkowo emocjonalny. Po wizycie

w Polsce zatozyt we Francji wtasng orkiestre, w ktérej
zatrudniat muzykéw (m.in. zydowskiego pochodzenia),
' ratujgc im zycie.

dyrygent Hidemaro

Przygotowujgc program, wspodtpracujemy z wybitnymi
badaczami muzyki i historii. Relacje oséb, ktére same
doswiadczyty tamtych czaséw,
najcenniejsze.

sg jednak dla nas

POSZUKUJEMY:

- uczestnikéw tajnych koncertéw oraz jawnych koncertow
w kawiarniach (m.in. “SiM”, “Lardelli”, “Arria”, “Salon Sztuki")

- muzykéw dziatajacych podczas okupacji w Warszawie
i Krakowie (np. zmuszonych do grania dla Niemcéw)

- pracownikéw o6wczesnego Teatru
(Theater der Stadt Warschau, obecnie Teatr Polski) oraz
Krakowie
Generalgouvernements, obecnie Teatr im. Juliusza Stowackiego)

- ich rodziny lub znajomych, ktérzy moga przekaza¢ nam ich

Miasta Warszawy

(Staatstheater des

Prosimy o kontakt: (22) 856 8890 (pon-pt w godz. 10-17)
lub research@kaneko.pl

Bedziemy wdzieczni za kazdg, nawet najmniejsza informacje!

A pani wtasna tworczos¢ operowa?

Napisatam trzy opery, ktore sg Trylogiq
ze wzgledu na tematyke: to Kolonia Karna
wg Kafki - o przemocy, nieludzkiej opresji
i dominacji mezczyzn nad ich Swiatem wia-
dzy; Trojanki wg Eurypidesa - o losie ko-
biet, ofiar wojen i wasnie tej wiadzy mei-
czyzn oraz Bramy Raju wg Jerzego Andrze-
jewskiego - o losie dzieci i fanatyzmie do-
rostych, ktory wcigga mtodziez w tragedie,
zmienia ich charaktery na okrutne, domi-
nujace narzedzie przemocy. Jakze to aktu-
alne teraz! Cata moja Trylogia mowi wta-
shie o tym wszystkim, co rzadzi aktualnym
swiatem! Smutne to, ze nic sie nie zmienia!

Moje opery wystawiane byty w wielu
miejscach na Swiecie i wiele razy w Polsce
(Bramy Raju rekordowo grano 187 razy na
scenie Teatru Wielkiego w Warszawie) i za-
wsze najwazniejsi dla mnie byli rezysero-
wie i tworcy dekoracji i kostiumow. Nie
zapominam jednak i o wielkich wykonaw-
cach moich oper w Polsce: Krystyna Jam-

roz (Trojanki), Jerzy Artysz (Trojankii Bra-
my Raju), Pola Lipinska (Trojanki)... Kazdy
wykonawca wprowadza co$ swojego do in-
terpretacji swojej partii i to jest wielka ra-
dos¢ dla kazdego kompozytora.

Wiemy, chociazby z wczeéniejszych
wywiadow dla Muzyka?1, ie nie dyskry-
minuje pani innych gatunkow muzyki
niz powazna, czy jakkolwiek jg nazwie-
my, lecz potrafi pani doceni¢ dzieto wy-
bitne niezaleinie od stylu, jaki prezentu-
je. Czy ma pani jakichs swoich ulubionych
artystow, nagrania? | jak odnosi sie to do
pani tworczosci?

Majac trzech synéw (teraz juz troche
,starych”!) nastuchatam sie z nimi bardzo
duzo ,ich” muzyki w latach osiemdziesia-
tych i z przyjemnoscig teraz wracam do
Supertrumpa, Stinga, Michaela Jacksona
i innych. Sadze, ze tatwo poznaje sie, i to
posrdd gory nagran przerdinych, praw-
dziwe talenty i to we wszystkich rodza-

jach muzyki. Ci , prawdziwi” s3 rozpozna-
walni od razu poprzez ich odrebnosc sty-
lu, gtosow, efektow dzwiekowych, orkie-
stracji, autentycznosci tekstow, ,innej” in-
terpretacji... | oczywiscie najbardziej lu-
bie nagrania ,prawdziwych” instrumen-
tow, z minimalng doza syntetycznych or-
kiestr i perkusji!

Sama pisze bardzo wiele muzyki filmo-
wej i w niej ,wyzywam sie” tez jazzowo,
Lfolklorystycznie”, a nawet rockowo, po-
niewaz lubie cata muzyke, aby tylko dobrg!

Jak widzi pani przysztos¢ muzyki, sztu-
ki w ogole? Nie wiem, jak rzecz sie ma we
Francji, ale polskie media (radio, telewi-
zja) bombarduja odbiorcow czesto bez-
wartosciowymi wytworami kultury stu-
z3cymi rozrywce, ktore czesto nie pre-
zentuja sobg zadnych wartosci.

Martwi mnie ten $wiatowy trend do
mechanizacji i tatwizny w muzyce, wal-
ki o jak najwiecej wptywdw kasowych...
Coraz mniej jest tez wyktadow o muzy-
ce, 0 kulturze i sztuce w szkotach, i to na
catym swiecie! Trudno sie wiec dziwic,
ze jest coraz mniej publicznosci na kon-
certach, coraz mniej melomanow. Wraz-
liwos¢ muzyczng publicznoéci zastepuje
wiedza o najnowszych i-phonach i prze-
skakiwanie z piosenki na piosenke fapa-
ng internetowo! Bardzo to niepokojace
i przysztos¢ widze w tej dziedzinie (i nie
tylko!) raczej pesymistycznie.

Czy mogtaby pani opowiedzie¢ co$
0 miejscu, w ktorym pani mieszka, czy
te warunki majq jakies znaczenie dla
pani tworczosci?

Na szczescie w moim studiu, ,chatce
kompozytorskiej”, jak mawiat Smetana, wi-
dze wspaniate, piekne gory Pireneje, oto-
czona jestem cisza, spokojem, zwierzeta-
mi... Mamy wiele kotow, psy, sasiedzi maja
lamy, kozy, osty, konie. To jest cze$¢ Kata-
lonii francuskiej ze swojg stolicg w Perpi-
gnan, a od granicy Katalonii hiszpanskie]
dzieli nas 25 kilometrow, od Morza Srdd-
ziemnego - 30. Nie mozna wymarzyc so-
bie lepszych warunkow do pisania, lepszej
inspiracji... Tu powstato wiele moich waz-
nych utwordw, m.in. Bramy raju, Koncert
wiolonczelowy ,The Cry of the Phoenix”,
a takze nagratam tu, w domu, wiele mo-
jej muzyki filmowej... Kocham to miejsce,
nasz stary ,mas” (ranczo po katalorisku)
piecsetletni i serdecznosc ludzi.

Czyli jest to portret szczesliwego kom-
pozytora!®
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Najnowsza plyta Joanny Bruzdowicz
juz w sprzedazy
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Acte Préalable e e T N : ® 2015 ¢ © 2016

Swiatowa premiera

Joanna Bruzdowicz

Lella - oratorio profane,
text by Christiane Schapira

Liliana Grska, mezzosopran
Aline Rico, sopran

Emma Fettomi, obdj

Cyril Baudet-Coizet, perkusja

NeoQuartet
La chorale Osmose

Joanna Bruzdowicz, dyrygent
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Joanna Bruzdowicz
String Quartet No. 1 La Vita
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Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




rodzony w Awinionie, pie¢dziesiecio-
piecioletnifrancuski artysta, znawca
stylu barokowego, Christophe Rous-
set jest jednym z czotowych klawesynistow
wspotczesnego Swiata. Oprocz kariery kla-
wesynisty 0 miedzynarodowej renomie jest
rowniez dyrygentem styngcym z odkrywa-
nia mniej znanych dziet znanych kompozy-
torow francuskiej muzyki barokowej. Nie
pochodzi onz muzycznej rodziny, ale mitos¢
do muzyki zrodzita sie u niego w latach mfo-
dziedczych spedzonych w Aix-en-Provence
za sprawg jego babci, ktdra to wprowadzita
dziesiecioletniego wowczas Russeta w Swiat
opery. Do dzi$ opera—obok literatury i ma-
larstwa —to jedna z jego pasji. Jest wiec ona
spetnieniem jego marzen o sztuce totalnej.
Artysta chetnie pracuje nad odnaleziony-
mi przez siebie operami w roli ich rezysera,
mimo to nie koncentruje sie tylko na jednej
zdziedzin swojej dziatalnosci. Otrzymat tytu-
ty ,Officier des Arts et Lettres” oraz ,Cheva-
lier dans I'Ordre National du Mérite”.
J gry na pianinie. Zainteresowanie mu-
zyka dawng i wykonawstwem dziet na
instrumentach z epoki baroku przyszto tro-

uz jako mtody chtopiec podjat nauke

Christophe Rousset
wybitny odkrywca

Christophe-Rousset

Juzstyna Midura

che pdiniej, bo w wieku trzynastu lat wraz
z fascynacjg sztuka, architekturg i literatu-
ra —estetykq barokowg w ogéle. Studiowat
w Schola Cantorum w Paryzu pod kierun-
kiem Huguette Dreyfus od 1980 do 1983 .
i zdobyttam specjalny certyfikat z wyrdznie-
niem. Jednak wszystkiego na temat wyko-
nawstwa na klawesynie, interpretacji muzy-
ki zgodnie z technikami baroku dowiedziat
sie w Holandii, gdzie uczeszczat do Konser-
watorium Krélewskiego w Hadze. Tam po-
bierat lekcje gry na klawesynie poczatkowo
u Kennetha Gilberta, a przed ukorczeniem
studiow byt uczniem Boba van Asperena. Ka-
meralistyki uczyt sie pod okiem braci Kuijken
i Lucy van Dael. Lekcji w zakresie interpreta-
cji udzielat mu Gustav Leonhardt. Po powro-
cie do Paryza zaczat prace jako klawesynista
zLes Arts Florissant oraz jako asystent dyry-
genta — Williama Christiego. W tym czasie
wystepowat rowniez jako solista z takimi ze-
spotami jak The Academy of Ancient Music,
Musica Antiqua Koln, La Petite Bande, Il Se-
minario Musicale. Zdat sobie wowczas spra-
we, ze mozna wykona¢ muzyke barokowg
po prostu ufajac swoim emocjom i intuicji,
a nie tak jak go uczono - biorac pod uwage
tylko jej techniczng poprawnosc. W efekcie

artysta potaczyt w swoich interpretacjach
oba te podejscia. W 1983 r. w wieku dwu-
dziestu dwdch lat zdobyt prestizowg | na-
grode na 7 Miedzynarodowym Konkursie
Klawesynowym w Brugii. Wygrana w kon-
kursie zapewnita mu miejsce wérod gtow-
nych $wiatowych klawesynistow. Zaistniat
takze udziatem w najbardziej prestizowych
festiwalach muzyki dawnej, takich jak mie-
dzy innymi La Roque d’Anthéron, Les Prin-
temps des Arts de Nantes. Inspirowany pa-
sjg do operyi eksploracji europejskiego dzie-
dzictwa muzycznego stat sie artystg o mie-
dzynarodowe;j stawie.

1991 r. zatoiyt zespot Les Talens
Lyriques (Liryczne Talenty). Na-
zwa zespotu pochodzi od tytutu

zbioru kompozycji Jean-Philippe’a Rameau.
Zespot sktada sie z nie mniej niz pieciu czton-
kow, ale moze liczy¢ nawet do czterdziestu
Spiewakow i instrumentalistdw w zalezno-
sci od prezentowanego dziefa. Zadebiuto-
wali w 1993 r. na Festiwalu de Beaune wy-
konujac Scipione Georga Friedricha Haen-
dla. Do dzis ta formacja specjalizujaca sie
w wykonawstwie historycznym, jest szero-
ko ceniona na swiecie i ma na swoim koncie
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wspdtprace miedzy innymiz Operg Paryska,
Holenderska Opera Narodowg, Théatre des
Champs-Elysées, Salle Pleyel oraz Opera de
Lausanne. Les Talens Lyriques zostat nagro-
dzony za nagrania Les Danaides Salieriego
oraz Zais Rameau. W Polsce ta stynna fran-
cuska grupa zagrata po raz pierwszy w 2011r.
przedstawiajac mfodziencze oratorium Gio-
vanniego Battisty Pergolesiego. Cztery lata
poiniej Christophe Rousset i Les Talens Ly-
riques znowu odwiedzili Polske podczas fe-
stiwalu muzyki dawnej Misteria Paschalia.
P nisty i kameralisty, wystepujacy i na-
grywajacy na najpiekniejszych in-
strumentach epoki baroku, Rousset ma na
swoim koncie obszerng dyskografie. Zare-
jestrowane interpretacje utwordw klawe-
synowych F. Couperina, J. S. Bacha (Parti-
ty, Wariacje Goldbergowskie, koncerty na
klawesyn, Suity angielskie, Klavierbiichlein)
oraz J-Ph. Rameau uznawane sg przez kry-
tykow muzycznych za wzorcowe. Juz jego
pierwsze nagranie wykonane w 1989 . dla
wytworni LOiseau-Lyre obejmujace utwory
klawesynowe J.-Ph. Rameau otrzymato na-
grode Gramophone. Jego nagranie Partity
no. 6).S. Bacha zdobyto nagrode w katego-
rii ,Muzyka kameralna XVI1 i XVIIl w./muzy-
ka instrumentalna” na pierwszym rozdaniu
Classical Music Awards na MIDEM w Can-
nes w 1995 r. Pracowat miedzy innymi dla

rowadzacy aktywna kariere klawesy-

takich wytworni jak Harmonia Mundi, Vir-
gin Classics, Fnac Music, Naive i Ambroisie.
Udziela sie réwniez goscinnie w wielu na-
graniach, byt takze dyrektorem muzycznym
filmu o legendarnym kastracie pt. Farinell
Sciezka dZwiekowa do tego filmu sprzedata
sie na catym $wiecie w ilosci ponad miliona
egzemplarzy. Jego nagrania zdobyly liczne
nagrody fonograficzne.

szechstronny francuski klawesy-
nista szybko zdobyt opinie nieza-
wodnego solisty i kameralisty,

utalentowanego, kompetentnego dyrygen-
ta, ale rowniez cierpliwego nauczyciela. Bo-
wiem nauczanie to jeden z aspektow jego
dziatalnosci i ma dla niego duze znaczenie.
Jednym z jego sposobow na zainteresowa-
nie mtodych ludzi muzyka barokow3 jest or-
ganizowanie wraz z cztonkami swojego ze-
spotu kursow mistrzowskich i akademii na
terenie catego Paryza. Zajecia odbywajg sie
w szkotach srednich, wich czasie uczniowie
prezentuja wyktady, a nawet graja koncerty.

hociaz Christophe jest znany gfow-
nie ze swojej fascynacji operg baro-
kowa, bez problemu odnajduije sie tez
W nowszym repertuarze. Poprowadzit mie-
dzy innymi opere La Scala di Seta Rossinie-
go, Wystepowat takze z sopranem Véroni-
que Gens z repertuarem obejmujgcym dzie-
ta kompozytoréw od Lully’ego do Saint-Sa-

CZLOWIEK

énsa, a nawet Verdiego. Ale to wiasnie mi-
tos¢ do francuskiej muzyki klawesynowej
Z XVIIi XVIIF w. przyniosta mu stawe. Rous-
set robi réwniez kariere jako dyrygent go-
scinny w Gran Teatre del Liceu, San Carlo
w Neapolu, Teatro alla Scala, Opéra Royal
de Wallonie, Orquesta Nacional de Espafia.
Muzyk gra gtéwnie na klawesynie wykona-
nym dla niego przez Davida Leya.
J cheologiem. Dzi$ spetnia swoje marze-
nia odnajdujac i skrupulatnie ozywia-
jac muzyczne rarytasy. W dziedzinie przy-
wracania do zycia zapomnianych dziet ba-
dania Rousseta nad Rameau zostaty opubli-
kowane w 2007 . przez Actes Sud, jego ce-
lem jest ozywianie prac, ktdre od wiekow
nie byty wykonywane, dlatego miedzy in-
nymi artysta wrdcit do ulubionej opery Lu-
dwika XIV napisanej przez Lully'ego - lirycz-
nej tragedii Bellerofonta, do ktdrej posia-
dat oryginalny rekopis. Ostatnio natomiast
dyrygent zostat wyrdzniony za udostepnia-
nie tworczosci Tommasa Traetty dzieki nie-
dawno odkrytemu manuskryptowi. Rousset
jest zaangazowany w rdzne projekty i bada-
hia europejskiej muzyki XVIIi XVIIl w. (oper,
kantat, sonat, symfonii, koncertdw, suit).
Jego nieustanne dziatania w tym kierunku
rzucaja $wiatto na wszystkie postacie, kto-
re odegraty wazng role w historii muzyki, a
do Rossiniego.®

ako dziecko, Russet chciat zostac ar-
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RYS BIOGRAFICZNY laudio Arrau byt wybitnym pianista, ktdrego
blask stawy i talentu zachowat sie nawet po jego

laudio Arrau byt chilijskim pia- $mierci i nie gasnie po dzi$ dzier. Z wielka aten-
nisty i pedagogiem. Urodzit ¢ja prezentuje sylwetke tego wybitnego artysty w 25
sigw Chillan 6 lutego 1903, rocznice jego $mierci, z nadzieja, ze tym samym prze-
zmart w Mirzzuschlag 9 czerwea  dfuze o nim pamie...
1991 r. Juz jako 5-latek zaczat wyste-

Maria Ziarkowska *
A

umozliwiajgce nauke w Konserwa-
torium Sterna w Berlinie, gdzie w la-
tach 1912-1918, pod okiem Marti-
na Krausa (ucznia F. Liszta) doskonalit
swoje umiejetnosci. Podczas studiow
Arrau odbywat liczne podréie, pre-
zentujac przed publicznoscig nieby-

powac, grajac na fortepianie. Znat nuty, za-  gnac¢ po najtrudniejszy i najbardziej wyma- - wate, muzyczne mozliwosci. Koniec lat 20.
nim nauczyt sie czytac. Prezentacje podczas  gajacy repertuar. Zdolnosci, systematycz- XX w. dwukrotnie przynidst artyscie cenio-
koncertow przyniosty mu tytut ,,cudowne- no$c¢ i przede wszystkim talent, zapewnity ng Nagrode Liszta. Nie bez znaczenia oka-
go dziecka”. W wieku 11 lat, mtody pianista mfodemu adeptowi mozliwos¢ ksztatcenia  zat sie debiut w Carnegie Hall (Nowy Jork)
opanowat na tyle technike gry, by mdc sie- sie. Chilijski rzad przyznat mu stypendium, w 1923 ., ktdry zakorczyt sie przewidywa-
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Claudio Arrau

nym sukcesem. Niedtugo po studiach, bo w 1925, Ar-
rau objat wtasng klase fortepianu w swojej macierzy-
stej uczelni. Mimo podjecia pracy pedagogicznej, nie
zrezygnowat z aktywnosci koncertowej, wcigz osigga-
jac na tym polu doskonate wyniki. Jednym z nich byta
nagroda Grand Prix podczas Miedzynarodowego Kon-
kursu w Genewie w 1927 r. Na poczatku lat 40. artysta
przeprowadzit sie do Santiago de Chile, gdzie zatozyt
wiasng szkote, w ktdrej nauczat gry na fortepianie. Po
roku wyjechat jednak na state do Nowego Jorku, gdzie
dawat liczne koncerty i nagrywat dziefa fortepianowe.
Prywatnie zwigzat sie z mezzosopranistkg Ruth Schne-
ider, z ktorg miaf trojke dzieci.

DYSKOGRAFIA

laudio Arrau opanowat bardzo bogaty repertuar,
obejmujcy utwory réznych epok: od baroku po
wspotczesnos¢. Mimo tej réznorodnosci, najle-
piej odnajdowat sie w literaturze pdznoklasycznej i ro-
mantycznej. Artysta uchodzit za specjaliste w zakresie

utwordw Beethovena, Chopina, Liszta i Brahmsa. Dys- =

kografia pianisty jest ogromna i zawiera dzieta solo-
we i z towarzyszeniem orkiestry. Dla wytwarni Philips
Records nagrat sonaty fortepianowe Beethovena oraz
Mozarta, koncerty fortepianowe Beethovena, Chopi-
na, Griega, Schumanna, Czajkowskiego, Liszta i Brahm-
sa. Ponadto artysta uwiecznit dzieta solowe Chopina,
Schumanna, Brahmsa, Debussy’ego, Schuberta i Lisz-

CZLOWIEK

ta. Wielkie uznanie przyniosta mu ptyta z Etiudami
transcendentalnymi Liszta, ktdre uchodzg za nieby-
wale trudng i wymagajaca, zwtaszcza technicznie, po-
zycje. Wsrdd nagran mozna doszuka sie takze dziet
Bacha, tj. Fantazji chromatycznej i fugi oraz Waria-
¢ji Goldbergowskich.

ARRAU W OCZACH INNYCH

ianista byt ceniony w Swiecie muzycznym. Styn-

ny dyrygent Daniel Barenboim mowit o szcze-

golnym diwieku artysty. Podkreslat, ze jest
on mocny i postawiony. Colin Davis — rdwniez dyry-
Bl sent, takie zwrdcit uwage na diwiek, okreslajac go
g jako niesamowity, swoisty, uszlachetniajgcy muzyke.
Krytyk muzyczny Harold C. Schonberg pisat o jego
B ,romantycznym dzwieku”. Sam Arrau czesto powta-
rzaf, ze ,(...) interpretator musi wiozy¢ swe »serce«
ikrew w dzieto, ktore interpretuje”. Stowa te Swiad-
€z3 0 zaangazowaniu artysty w gre i opracowywa-
ne utwory. Arrau uchodzit za wirtuoza sztuki piani-
stycznej, mimo ze jego wykonania charakteryzowa-
ty sie powsciggliwoscig i , ostroznymi” tempami. Ar-
tysta sam twierdzit, ze podczas wykonywania utwo-
& row nalezy postugiwac sie wyobraznig. Moze wia-
o Snie ta metoda okazata sie kluczem do wielobarw-
nej, petnej kontrastu, ekspresjii zaskakujacych zwro-
tow interpretacji’®

Cleelo Ay
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Helena Moton w dniu 95 urodzin w 2012 r.
fot. Piotr Kusiewicz

elena Moton (z domu Zielinska) uro-

dzita sie w Drohobyczu 27 stycznia

1917 r. Nalezy do najwspanialszych
gwiazd gdanskiej sceny operowej, ktora na
state wpisata sie do historii , ztotego okresu”
Opery Battyckiej. Spiewata najwieksze partie
sopranowe, ktore najstarsi bywalcy opero-
wi wspominaja ze wzruszeniem do dnia dzi-
siejszego. Wystarczy wymienic kilka z nich,
tytutowych, aby uzmystowi¢ sobie jakiego
formatu byta Artystka (dziatajacg na gdan-
skiej scenie w latach 1952-1977). Nalezg
do nich tytutowe: Halka, Madame Butter-
fly, Turandot, Tosca, Aida, czy gtdwne partie
sopranowe w operach: Don Carlos (Elzbieta
du Valois), Opowiesci Hoffmanna (Antonia),
Don Giovanni (Donna Anna), Carmen (Mi-
caela, Frasquita), Konrad Wallenrod (Aldo-
na) i wiele innych. Z duzym powodzeniem
wystepowata w operetkach: Baron cygan-
ski (Saffi), Student zebrak (Ewa). Krytycy mu-
zyczni zawsze podkreslali znakomite walo-
ry gtosowe Artystki, gre aktorskg oraz tem-
perament sceniczny.

Helena Moton koncertowata na wielu es-
tradach polskich i zagranicznych. W 1973 .
wystapita w Filharmonii Narodowej z reper-
tuarem piesnii arii operowych. Ogromnym
uznaniem cieszyt sie jej udziat w wykonaniu
Requiem G. Verdiego w Filharmonii Krakow-

skiej. Krakowski recenzent natamach ,Echa
Krakowa” przyrownat Jej niezwykte wykona-
nie sopranowej partii do kreacji wokalnych
Marii Callas (!).

W roku 1972 Helena Motor wzieta udziat
w 36 koncertach dla Fundacji Sue Ryder, ktd-
re miaty miejsce na terenie Angliii Belgii. Ze-
brane fundusze z koncertow zostaty przeka-
zane na budowe pawilondw onkologicznych
Lady Sue Ryder, ktdre byty i funkcjonujg do
dnia dzisiejszego w Polsce.

HELENA MOLON W MOICH

WSPOMNIENIACH
D wrazeniem postaci Halki stworzonej
przez Helene Motor na scenie Ope-
ry Battyckiej w Gdansku. Jej kreacja wyrdz-
niata sie w sposob wyjatkowy. Artystka po-
trafita dokonac nieczesto spotykanego prze-
nikania gry aktorskiej — szczegoine w dra-
matycznych momentach - z gtosem, nada-
jac mu autentyczne brzmienie rozpaczy, czy
nawet krzyku. Najdobitniejszym tego przy-
ktadem sg ostatnie frazy arii O mdj malen-
ki. Bedaca w obtedzie Halka wyrzuca z sie-
bie zal za krzywdy jej wyrzadzone. Napie-
cie jest wyrazone nie tylko w mocnych sto-
wach, ale rowniez w sposobie ich przekazu.

0 dnia dzisiejszego pozostaje pod

Pibtr Kusiewicz

Helena Moton uzywata catego asortymentu
swoich mozliwosci wokalnych taczac stowo
z dZwiekiem coraz bardziej dramatycznym,
dochodzacym do pogranicza krzyku. Abso-
lutne apogeum osiggata w zdaniu: O, Jas-
ku panie!, Czy ty styszysz mnie???!! Wra-
zenie bylo zawsze wstrzasajace i zadziwia
do dzisiaj swoim autentycznym wyrazem
emocji, gdy sie stucha nagrania dokonane-
go na 2ywo podczas przedstawienia. Wystar-
czy postucha¢ dwdch fragmentow, aby wy-
obrazic sobie petnie kreacji wokalno-aktor-
skiej Heleny Moton. Przy tych rozwazaniach
nasuwa sie poréwnanie z Marig Callas, kto-
ra zawsze fascynowata artystke. Wielka pri-
madonna assoluta XX w. ktadfa szczegdlny
nacisk na przekaz stowa pod wzgledem au-
tentycznego przezycia emocji, nie obawiajac
sie rdznych odcieni mniej lub bardziej este-
tycznego brzmienia dZwieku. Byfa zdania, ze
Spiewanie wszystkiego wytacznie pieknym
dZwiekiem nie odzwierciedla prawdy i dra-
matyzmu sytuacji. Podobnego zdania byta
Helena Moton. Nie bez powodu nazywang
ja gdanska Marig Callas, poniewaz po wy-
konaniu Requiem G. Verdiego w Filharmo-
nii Krakowskiej, jeden z krytykow muzycz-
nych tak wasnie sie wyrazi.

W lipcu 1963 1. odbyto sie pamietne przed-
stawienie Halki w Operze Lesnej w Sopocie.
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Byto ono transmitowane przez Telewizje na
calg Polske oraz , kraje zaprzyjaznione”. W roli
tytutowej wystgpita Helena Moton, Jontka
wykonat Jan Kusiewicz, dyrygowat Jerzy Ka-
tlewicz. Wydarzenie to odbito sie szerokim
echem—oto Opera Battycka zaprezentowata
sie na wielkim forum, wzbudzajac zachwyt
nie tylko publicznosci, ale przede wszystkim
milionow telewidzow. Byfa to wspaniata wi-
zytdwka gdanskiej sceny, ktéra w tamtym
czasie uznawana byfa za znaczacq i liczaca
sie w $wiecie teatrow operowych.

Bez watpienia Helena Moton nalezy do
grona $piewaczek, ktore z ogromnym po-
wodzeniem kreowaty Butterfly. Przez dwa-
dziescia lat zadziwiafa i wzruszata w tej wia-
snie roli. Miata wrecz idealne warun-
ki zardwno gtosowe, jak i fizyczne. Jej
drobna posta¢ znakomicie wpisywa-
fa sie w obraz petnej powabu i deli-
katnosci Japonki. Kiedy stuchato sie
$piewu Heleny Moton, odnies¢ moi-
na byto wrazenie, ze Puccini jakby dla
nie napisat te partie. Spiewaczka po-
winna dysponowac gtosem o duzej ela-
stycznosci i mozliwosciach w tworze-
niu réznych odcieni dynamiki—od po-
teznego forte w duecie z Pinkertonem
z | aktu, szczegdlnie w finatowym wy-
sokim ¢ - po idealne pianissimo na
h" w Il akcie, kiedy wyczerpana cato-
nocnym oczekiwaniem na ukochane-
g0, wychodzi z dzieckiem na rekach zni-
kajac wewnatrz swojego domku, Spie-
wajac wspomniany dzwiek na diugiej
fermacie, prawie nierealny, a jednak
styszalny w kazdym zakatku widowni.
Swoim Spiewem i autentyzmem kre-
acji aktorskiej Helena Moton wzruszata.
Publicznos¢ opuszczata teatr z zaptaka-
nymi oczami, oczarowana dotknieciem
sztuki niezwyktego formatu.

Chcac ocalic od zapomnienia postac
i gtos Heleny Moton, przygotowatem unika-
towg, przeznaczona dla potrzeb domowego
archiwum ptyte z nagraniami Artystki. Wiek-
5205¢ zapisow dokonana zostata przeze mnie
na amatorskim sprzecie podczas spektakli
operowych w latach 1967-1974. Znajduja
sie tam rowniez trzy nagrania odnalezione
w archiwum Radia Gdansk: Aria Hani z opery
Krakatuk Tadeusza Szeligowskiego z 1956,
scena Halki i Jontka z Ill aktu opery Halka
Moniuszki z 1953 r. oraz piesn Mieczystawa
Kartowicza Pamietam ciche, jasne, zfote dnie
21972 r.z moim udziatem jako pianisty. Bar-
dzo cennym dokumentem jest wspomniana
aria Hani, poniewaz jest to jedyne nagranie
zopery Krakatuk, ktdrej prapremiera odby-

fasie z wielkim sukcesem 30 grudnia 1956r.
w Gdansku w Operze Battyckiej pod dyrek-
Cjg Zygmunta Latoszewskiego. Przedsta-
wienie to zostato réwniez zaprezentowane
w Warszawie na Miedzynarodowym Festi-
walu Warszawska Jesier w 1958 .

Z wielkich partii operowych spiewanych
przez Helene Moton szczegdlnie utkwity mi
W pamieci: Jarostawna w Kniaziu Igorze Bo-
rodina, Aldona w Konradzie Wallenrodzie
Zelenskiego, Saffi w operetce Straussa Ba-
ron cygariski, Antonia w Opowiesciach Hof-
fmanna Offenbacha (do dzisiaj stysze wyso-
kie d"”, ktore spiewata w chwili magicznych
dziatan Doktora Miracolo), nie wspominajac
Halki i Butterfly. Z Konradem Wallenrodem

Helena Moton jako Madame Butterfly
Opera Battycka w Gdansku
fot. Adam Stecz

mam wyjatkowe wspomnienie. Opera byta
wystawiona na zamku w Malborku w lipcu
1963 r. Zaplanowano po dwa przedstawie-
nia dziennie. Partia Aldony jest mordercza
pod wzgledem wytrzymatosci kondycyjnej.
W przeddzien prezentacji spektaklu okaza-
to sie, e druga Aldona powaznie rozchoro-
wata sie. Dyrektor Jerzy Katlewicz, aby ura-
towac sytuacje, poprosit Spiewaczke o za-
Spiewanie dwdch spektakli, jeden po dru-
gim, z godzinng przerwa. Byt to prawdziwy
wyczyn! Artystka zaspiewata dwa razy po-
twierdzajac tym samym swoja wielkg klase.

Kiedy sam zaczatem spiewac, wiele razy
rozmawialiSmy na temat warsztatu wokal-
nego - szczegolnie zalezato mi na uzyskaniu

CZLOWIEK

skutecznych wskazéwek do osiagania pianis-
sima, ktorego pani Moton byta mistrzynia.
Musiaty lata mingc, zanim sam pojatemto do
kofca. Wiele razy demonstrowata mi mes-
sa di voce na najwyzszych dzwiekach. Byto
to dla niej takie proste i oczywiste.

W 1972 . zaplanowany byt wyjazd do An-
gliina koncerty dla Fundacji Sue Ryder. Wérod
zaproszonych solistow Spiewakow byta wia-
snie Pani Helena, Jerzy Szymanski (moj pro-
fesor $piewu), mdj ojciec oraz wybitni soli-
sci owczesnej Operetki Warszawskiej — Ma-
ria Bielicka i Ryszard Fabinski. Akompanio-
watem wszystkim $piewakom. Dla mnie,
jako mtodego pianisty byto to doswiadcze-
nie, ktore zaowocowato w pdzniejszym zy-
ciu artystycznym. Miatem od dziecin-
stwa mozliwos¢ wspofpracy z moim oj-
cem, ale obracatem sie w kregu reper-
tuaru tenorowego. Teraz przyszty do-
Swiadczenia z piesniami i ariami prze-
znaczonymi dla innych gtoséw. Zna-
jac mozliwosci wokalne Pani Moton
namawiatem ja do réznych kadencji,
efektownych zakonczen arii, czy pie-
$ni. W Czardaszu Lehara doszlismy do
pewnej perfekcji w osigganiu wiasci-
wych, wegierskich emocji. Po szybkiej
czesci zwienczonej oszatamiajgcym ¢’
publicznos¢ zawsze entuzjastycznie re-
agowata. Znajac z kolei bogatg palete
odcieni piano, naméwitem Spiewacz-
ke do przetrzymania a” na zakonicze-
nie piesni Kartowicza Pamietam ciche,
jasne, zfote dnie.

Spiewanie wysokiego ¢’ byto wy-
jatkowg wizytdwka artystyczng $pie-
waczki. Do dzisiaj wspomina sie sytu-
acje, w ktorej zachorowata $piewacz-
ka wykonujaca role Ewy w operetce
Milldckera Student zebrak. Nie mozna
byfo znalei¢ zastepstwa. Koordynator
do spraw artystycznych przypomniat
sobie, ze przed kilkoma laty Helena Moton
Spiewata Ewe i zaproponowat jej wystep. Pani
Helena nie dawata sie prosi¢ - przypomniata
sobie partie, wsiadta do tramwaju i pojecha-
fana przedstawienie. Jaki byt efekt? Oszata-
miajacy! Kiedy nadszedt moment, w ktorym
Ewa musi zaspiewac kilkakrotnie ¢’ na tle
cafego zespotu - kogo byto najbardziej sty-
chac? Spiewaczke bedacg juz na emerytu-
rze! Mtodsi solisci, ktdrzy nie pamietali jej
ze sceny byli zaszokowani sitg i jedrnoscig
tego glosu. Pani Helenka wrdcifa do domu
usatysfakcjonowana i szczesliwa.

Jest to osoba, o ktdrej mozna by napisac
ksigzke. Moja wypowiedz, to zaledwie okru-
chy wspomnien.@
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Maestro Donizettii jego opery (13)

Poliuto

ierwotnie opera pisana z mysla—ina

proshe — tenora Adolpha Nourritta,

ktory gtowng partig w nowej operze
miat zadebiutowac w Teatro San Carlo w Ne-
apolu. Obaj, kompozytor i spiewak, spotkali
sie w Wenecji, gdzie zdecydowali o wyborze
tragedii Polyeucte Pierre’a Corneille’a na pier-
wowzor literacki libretta, ktorego napisanie
zlecili niezawodnemu Salvatore Cammara-
no, ktdry jak zawsze szybko
iz talentem uporat sie z ko-
lejnym zleceniem. Partytu-
rajest gotowa z koricem lip-
ca 1838 r. Tymczasem wie-
sciotresci nowej opery, nad
ktdrg pracuje cieszacy sie
w Neapolu zastuzong sta-
wa i szacunkiem Donizetti
dotarty do krola Ferdynan-
da Il, ktdry za sprawg obu-
rzonej tematem cenzury spe-
cjalnym dekretem z dnia 12
sierpnia 1838 r. zakazat wy-
stawienia tego dziefa na sce-
nie Teatro San Carlo. Zgod-
nie z sugestiami uznat jego
tres¢ opowiadajacg o prze-
$ladowaniach chrzescijan,
za bluzniercza. W tej sytu-
acji przygotowania do pra-
premiery przerwano, a ob-
razony kompozytor zabie-
rajac ukoriczong partyture,
na poczatku pazdziernika
opuszcza Neapol i udaje sie
do Paryza. Stolica $wiata wita go z otwarty-
mi ramionami, Wielka Opera Paryska kilko-
ma propozycjami na nowe utwory. To wia-
$nie krolewski zakaz zacigzyt na dalszych lo-
sach tej opery. Zacigyt tez ten zakaz na lo-
sach kariery Adolpha Nourritta, ktdry nie
otrzymat upragnionej partii pisanej zreszty
z my$l3 o jego glosie. W tej sytuacji Nour-
ritt decyduije sie pozostac jednak w Neapo-
lu i rozpocza¢ whoski okres kariery. Nieste-
ty, nie od dzieta Donizettiego, ale od ope-
ry Il Giuramento (Przysiega) Saveria Mar-
cadantego, debiut miat miejsce 14 listopa-
da 1838 r. Po udanym debiucie tenor za-

Spiewat jeszcze dwie inne partie, a 8 mar-
ca 1839 r. samobojczym skokiem z okna za-
koAczyt swoje zycie.

Tymczasem dyrektor Grand Opera Char-
les Duponchel bezzwtocznie podpisuje z Do-
nizettim umowe na dwie opery. Oczywiscie
jest ona obwarowana warunkiem, ze kompo-
zytor dostosuije sie do panujacych w Grand
Opera zwyczajow, wiec musi sie pojawic nie-

Maria Callas w Poliuto, 1960 r.

odzowna w tym teatrze scena baletowa w fi-
nale Il aktu, a opery beda miaty francusko-
jezyczne libretta. Wyrazono tez zgode, by
jedng z zamowionych oper byt nie wysta-
wiony w Neapolu Poliuto, oczywiscie z fran-
cuskim tekstem i odpowiednimi zmianami
w partyturze i libretcie. Napisanie nowego
tekstu zlecono niezawodnemu Eugene’owi
Scribe’owi, krélowi dwczesnych paryskich li-
brecistow, ktdry szybko uwinat sie ze swoim
zadaniem. Pierwotny tytut trzyaktowego Po-
liuto zostat zmieniony na Les martyrs (Me-
czennicy). Nowa opera zostata tez rozbudo-
wana do czterech aktow (I akt podzielono

Adam Czopek

na dwa), a jej partyture rozszerzono o nowy
finat | aktu, kilka arii i scen ansamblowych
(miedzy innymi tercety w finale | aktu oraz
w Il akcie). Oczywiscie w partyturze poja-
wita sie wielka scena baletowa. Meczennicy
zyskali rdwniez nowg uwerture oraz scene
z chorem przed wejsciem Pauliny w | akcie.

Zmieniona tez zostata scena z udzia-
tem Poliuta w drugim akcie, stowa ,pozwdl
mi umrze¢ w pokoju. Pa-
mietaj o tym jak cie kocha-
tem” zmieniono na ,Wierze
w Ciebie Boze” czyli wyzna-
nie wiary Poliuta. Tak prze-
robiony Poliuto miat swo-
ja prapremiere 10 kwietnia
1840r. w Grand Opera. Byfo
to pierwsze dzieto Donizet-
tiego wystawione w tym te-
atrze, ktory niebawem stanie
sie wyjatkowo Donizettiemu
taskawy. Partie Polieuktesa
kreowat Gilbert Duprez, wiel-
ki rywal Adolpha Nourrita,
ktory byt, jak pisatem wyzej,
inicjatorem powstania ope-
ry i miat by¢ pierwszym wy-
konawcg tej roli. Obaj teno-
rzy przez lata byli wielkimi
rywalami. W partii Pauliny
wystapita Julie Dorus-Gras,
Nearkosa - Pierre-Frangois
Wartel. Dwa miesigce wcze-
wystawiono w Paryzu Cor-
ke putku, ktorej prapremiera w paryskiej
Opera Comique przyjeta zostata raczej bez
wielkiego entuzjazmu, jakiego kompozytor
oczekiwat. Podobnie byto w przypadku Les
martyrs, wydawato sie, ze o wielkim sukce-
sie trudno bedzie mowic. A jednak opera
z dnia na dzien zyskiwata coraz wiekszy roz-
gtos co sprawito, ze zainteresowanie publicz-
nosci byto na tyle spore i wystarczyto go na
dwadziescia przedstawien. Rdwniez z uzna-
niem ocenita najnowsza opere paryska kry-
tyka. A jednak nie obyto sie bez watpliwo-
sci. Najczesciej zarzucano operze wattg dra-
maturgicznie akcje i powolne tempa. Berlioz
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wrecz nazwat dzieto , Credem w czterech ak-
tach”. Les martyrs dedykowat Donizetti fran-
cuskiej krélowej Marii Amelii, ktora 5 maja
na specjalnej audiencji w Tuileries wyrazita
zgode na przyjecie dedykacji tej partytury.
Na tym wiasciwie koriczy sie paryska histo-
ria Les martyrs, opery, ktora nie odniosta co
prawda sukces, ale nie wywotata w Paryzu
wiekszego zainteresowania, na ktdre Doni-
zetti tak liczyt.

Wigeksze zainteresowanie wykazaty tym
razem inne miasta, szczegolnie niemieckie
i wioskie. Szybko zdecydowano o przekta-
dzie francuskiego libretta na jezyk niemiec-
ki i wtoski (sic!). W niemieckiej wersji jezy-
kowej opere wystawiono i grano do 1845 .
we Frankfurcie, Hamburgu, Pradze, Buda-
peszcie oraz Wiedniu. W tym ostatnim mie-
scie wystawiono Meczennikéw w Karntner-

G. Donizetti - Poliuto
Glyndebourne
Igor Golovatenko jako Sever

tortheater pod tytutem Rzymianie w Mitile-
ne. Wieden jest tez miastem, w ktdrym ope-
re wystawiono we wioskiej wersji jezykowej
ilibretta pod pierwotnym tytutem w 1853 .
Zkolei wersja wioska cieszyta sie sporym po-
wodzeniem w Buenos Aires, Londynie, Bo-
stonie oraz Nowym Orleanie, gdzie utrzyma-
fa sie na afiszu przez 9 sezondw. Po 1871 .
rozpoczyna sie powolny zmierzch popular-
nosci tej opery.

A jednak dzieto zupetnie nie zgineto pod
kurzem archiwalnych pétek. Przypomniano
sobie o nim kilka miesiecy po smierci jego
tworcyi 30 listopada 1848 r. (osiem miesiecy

po $mierci Donizettiego) doprowadzono do
premiery w Teatro San Carlo w Neapolu. Nie
byfa to jednak pefna pierwotna wersja utwo-
ru pisana dla tego teatru, lecz jej potaczenie
z elementami wersji francuskiej. Pierwszymi
wykonawcami tej wersji byli: Carlo Baucar-
dé (Polieuktes), Eugenia Tadolini (Paulina)
i Domenico Ceci (Nearkos). Wtosko-francu-
ska wersja opery przez kilkadziesiat lat utrzy-
mata sie na scenach wioskich, gdzie wysta-
wiano jg pod réznymi tytutami (Paolina e
Severo, Paolina e Poliuto, | Martiri). Pierw-
szym miastem po Neapolu, w ktorym wysta-
wiono Poliuto w jego nowej wersji byt Triest
(luty 1849r.). Rzym i Turyn wystawity dzieto
w sezonie karnawatowym 1849-1850. We-
necjaw styczniu 1850r.,, Mediolan najpierw
w maju 1850 r. w Teatro Carcano, kilka mie-
siecy pdzniej, 1 marca 1851 r. Poliuto wszedt

na scene La Scali w Mediolanie. Sukcesy na
wymienionych scenach sprawity, ze zaintere-
sowanie tym dzietem przejawito kilka zagra-
nicznych teatrow operowych. Na przestrze-
ni dziesieciu lat Poliuto wystawiono w Pra-
dze, Budapeszcie, Paryzu, Madrycie, Londy-
nie, Wiedniu. Polska premiera, zakoriczona
rowniez niewielkim sukcesem, miafa miej-
sce na scenie Teatru Wielkiego w Warsza-
wie 13 sierpnia 1857r.

Nie pomogli wielcy Spiewacy tamtych
lat z Gilbertem Duprezem, Enriciem Tam-
berlickiem, Francescem Tamagnem, Achil-
lem Basinim na czele. Nie pomogty tez kre-

DZIELO

acje Wandy Miller, Teresy Brambilli, Marii
Palmieri, niespetna trzydziesci lat po pre-
mierze w Neapolu Poliuto zaczat popadac
W zapomnienie.

Wydobyto opere w mediolaiskiej La Scali
najpierw 29 grudnia 1940, z obsadg, w kto-
rej znalezli sie Maria Caniglia (Paulina), Be-
niamino Gigli (Polion), dyrygowat Gino Ma-
rinuzzi. Jednak publicznosci i zainteresowa-
nia starczyto na zaledwie trzy przedstawie-
nia. Drugi raz wystawiono jg 7 grudnia 1960r.
specjalnie dla Marii Callas. Primadonna as-
soluta kreowata, z wielkim sukcesem, partie
Pauliny, partnerowat jej Franco Corelli jako
Poliuto. Bytfa to ostania rola jakg Callas zda-
2yta dodac do swojego repertuaru, zanim
rozpoczely sie jej wielkie ktopoty z utrzyma-
niem wokalnej formy. Zdaiyta zaspiewac ja
zaledwie piec razy. Trzy kolejne przestawie-

nia tej inscenizacji zaspiewata juz Leyla Gen-
cer. Po mediolanskiej La Scali Poliuto wysta-
wiono w 1975 . na scenie Gran Teatro del
Liceo w Barcelonie. Dwa lata pdzniej opera
wrocita do Teatro San Carlo w Neapolu. Od
tego czasu opera pojawia sie — jednak bar-
dzo rzadko - na réznych scenach. Ostatni
raz pojawita sie w maju 2015 r. na Festiwa-
lu Operowym w Glyndebourne. Nigdy jed-
nak nie stanowita atrakcji sezonu, ani ma-
gnesu przyciggajacego rzesze publicznosci.
Czemu tak na dobrg sprawe trudno sie dzi-
wic, bo Poliuto jest dzietem o wattej akcji
(ajednak!), ajego powolne tempo ostabia-
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DZIELO

ja jeszcze liczne sceny modlitewne. Na do-
datek bohaterom brakuje dramaturgiczne;
wyrazistosci i charakteru, a realizatorzy tak
bardzo mieszajg w wersjach dowolnie je ta3-
czc, ze nigdy nie wiadomo, na ktora wersje
sie trafi. Najczesciej jednak trafia sie na wer-
sje francusko-wtoska, w ktdrej mamy orygi-
nalne fragmenty Poliuto wymieszane w fran-
cuskim tekstem Meczennikow. Niemiecka
wersja jezykowa nie wytrzymata proby czasu
i dawno o niej zapomniano. Cafa ta sytuacja
sprawita, ze Meczennicy sg przez niektorych
autoréw uznawani za wersje Poliuta, przez
innych za$ za odrebng opere.

Znawcy tworczosci Donizettiego sg zdania,
2e opera od strony muzycznej jest swietnie
opracowana, brakuje jej jednak dramatycz-
nego pazura, ktdry wciagatby widza w akcje

G. Donizetti - Poliuto
Glyndebourne

ta wpisanym w wielki zbiorowy konflikt po-
lityczny i religijny. Polieuktes (Poliuto) jest
bezgranicznie zakochany w swojej zonie
Paulinie, ktdra z kolei podejrzewa meia, ze
sprzyja chrzescijanom. Neakros, przywddca
chrzescijan, prosi ja, by dochowata tajem-
nicy nie narazajac meza na prze$ladowania
rzymian. Do miasta Melitene, gdzie rozgry-
wa sie akcja, przybywa nowy prokonsul Se-
verus, dawny kochanek Pauliny, o ktérym
myslata, ze zginat na wojnie, a do ktdrego
jej uczucia jeszcze zupetnie nie wygasty.
Dawni kochankowie spotykaja sie, o czym
szybko zostaje poinformowany, przez Kal-
listenesa, Poliuto. Jednym z jasniejszych
i najwartosciowszych punktow partytury
tej opery jest petna dramatyzmu scena za-
zdrosci, jaka wybucha miedzy Poliuto a Se-

sania wielkich arii, w ktorych tutaj nie bra-
kuje, btyskotliwych cabalett i dynamicznych
strett oraz niezwyktej inwencji melodycz-
nej. Mocng strong tej partytury sg potez-
ne sceny zhiorowe z udziatem choru, jakie
pojawiajg sie w finatach aktow, szczegdlne
17 111. Za najcenniejsze fragmenty partytu-
ry uznaje sie przede wszystkim uwerture,
do ktdrej Donizetti wprowadzit brzmienie
choru O nume pietoso. Pigknie brzmi pe-
ten skupienia chor unisono O dio tutelare
otwierajacy | akt. Interesujgcy okazuije sie
tercet Objet de ma constance tradycyjnie
wstawiany pomiedzy dwie czesci arii Pau-
liny Ove m’inoltro / Di quai soave lagrime.
Ztymtercetem bywa réinie, raz jest zacho-
wany, innym razem zostaje przez realizato-
row skreslony. Scene tej przedzielonej arii

sceniczng. Wszyscy zgodnie podkreslajg, ze
jest to typowa opera na trzy wielkie gtosy
dramatyczne, tenor, sopran, baryton, ktdrym
Donizetti nie poskapit trudnosci wokalnych,
wymagajacych nie tylko znakomitej techni-
ki, ale rowniez zelaznej kondycji. Mimo tego
wielcy tenorzy dramatyczni doceniajgc mu-
zyczne wartosci tego dziefa chetnie wiacza-
ja do swojego repertuaru arie tytutowego
bohatera. Uczynili to m.in. Beniamino Gigli,
Giacomo Lauri-Volpi, ostatnimi laty Franco
Corelli i Jose Carreras.

Poliuto jest dramatem mitosnego trojka-

verusem, po ktdrej ten aresztuje Neakrosa.
Poliuto, by uchroni¢ przyjaciela przed tor-
turami sam przyznaje sie do skrywanej do-
tychczas przynaleznosci do grupy chrzesci-
jan. W efekcie tego wyznania zostaje aresz-
towany. Paulina odwiedza meza w wiezie-
niui przekonuje go o niewinnosci i statosci
swoich uczuc. Bfaga, by porzucit chrzesci-
janskq wiare, ale widzac jego determina-
cje w jej obronie, decyduje sie wraz zgrupa
chrzescijan wejs¢ na arene, by oddac zycie
w paszczy dzikiej bestii. Wszystko to zagwa-
rantowato Donizettiemu mozliwosci rozpi-

rozpoczyna peten skupienia wstep instru-
mentalny, w ktorym dominuje brzmienie
instrumentdw detych drewnianych. Row-
nie cenny jest wielki duet Il aktu I/ pi lie-
to, w ktérym splatajg sie petne dramatycz-
nych uniesien gtosy Pauliny i Sewerusa. Ich
gtosy potaczone te z gtosem Poliuto nada-
ja dramatyczne rysy rozbudowanemu fina-
towi Il aktu. Ostatni akt rozpoczyna piekny
wstep instrumentalny, po ktérym mamy do-
skonaty w swojej konstrukcji i formie duet
matzonkow Ah! Fugi da morte prowadzacy
do petnej dramatyzmu finatowej kulmina-
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MUZYKA POLSKA

Opery Krzysztofa Pendereckiego (2)
Historia stworzenia wedtug Miltona i Pendereckiego

Lestaw Czaplinski

ruga opera Krzysztofa Penderec-

kiego stanowi do pewnego stopnia

synteze jego muzyki sakralnej oraz
scenicznej. Znajduje to wyraz juz w samym
okresleniu gatunkowym —sacra rappresen-
tazione — a wiec dzieta teatralnego o tresci
religijnej, zrodzonego w pietnastowieczne;
Florencji, a taczacego cechy oratorium z ak-
cjg sceniczng (jednym z pierwowzordw byta
Rappresentatione di anima et di corpo Emi-
lia de Cavalieriego). Ich wykonawcami byli
wylacznie miodzi mezczyini. Zrazu imien-

ne byto wytacznie autorstwo tekstow (m.in.
Wawrzyrica Medyceusza), motywy muzycz- |

ne czerpano natomiast z laud i madrygatow.

Penderecki nie byt pierwszym, ktdry sie-
gnat do tego gatunku w wieku dwudziestym.
Poprzedzit go Ildebrando Pizzetti i jego Sa-
cra rappresentazione d’Abramo ed Isaaco
do tekstu o tym samym tytule Feo Belcarie-
g0 z tamtych czasow, opracowanego przez

Krzysztof Penderecki
fot. Hanssler

Onorata Castellaniego. Utwor ten wysta- ’

wiono w Perugii 2 pazdziernika 1937 . Z ko-
lei 30 pazdziernika 1950 r. w rzymskim Eli-
seo odbyta sie prapremiera Hioba Luigie-
go Dallapiccoli.

Raj utracony, bo taki tytut nosi dzie-
to Pendereckiego, powstato na zamowie-
nie chicagowskiej Lyric Opera dla uczczenia
dwdchsetlecia Standw Zjednoczonych, ob-
chodzonego w roku 1976. Niestety, kompo-
zytor nie zdazyt na czas z muzyka i do pra-
premiery doszto ostatecznie w dwa lata po
swietowaniu rocznicy, 29 listopada 1978 .
Rezyserowat Virginio Puecher (pierwotnie
do tej roli przewidziany byt wspéfautor li-
bretta — Sam Wanamaker), ale wskutek za-
targu z kompozytorem pod koniec prob za-
stapiony zostat przez Igala Perry’ego, ktory
ostatecznie firmowat przedsiewziecie swo-
im nazwiskiem.

Libretto opracowat tym razem zawodowy
dramatopisarz Christopher Fry (wtasc. Har-
ris) na podstawie poematu Johna Miltona,
W znacznej mierze wykorzystujac substan-
cje wersowa oryginatu. Jednoczeshie wpro-
wadzit w obreb $wiata przedstawionego sa-
mego poete, ociemniatego, kiedy pisat dzie-
to swego 2ycia, a co za tym idzie, mogace-

go kojarzy sie z antycznym wieszczem Tej-
rezjaszem, zwtaszcza we wroctawskiej insce-
nizacji, kiedy - jak tamtemu - przydane zo-
stato prowadzace go pachole. Podobnie jak
w Diabtach z Loudun, pierwszej operze Pen-
dereckiego, punkt dojécia stanowi zarazem
punkt wyjscia, a wiec akcja rozpoczynasie od
Adama i Ewy rozpamietujacych swe beztro-
skie zycie sprzed wypedzenia z Raju (w war-

szawskie] inscenizacji Marka Weiss-Grzesin-
skiego pojawiali sie w tej scenie jako posta-
rzali juz ludzie, albowiem swym uczynkiem
uruchomili uptyw czasu) i w dalszym ciggu
przywotujacy zdarzenia, ktére do tego do-
prowadzity. Z kolei Szatan Miltona i Frya ma
wiele wspdlnego z antycznym tytanem Pro-
meteuszem, skoro obdarowat ludzi $wiado-
moscig i fizyczng mitoscig (duet mifosny Ada-
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ma i Ewy nastepuje po zerwaniu i posma-
kowaniu owocu z drzewa wiadomosci do-
brego i ztego, poprzedzony przez Adagiet-
to, dokomponowane w 1979 r. na potrzeby
koncertowej Suity z opery), ktdrych skapit
im Bog, zgodnie z pogladem Ludwiga Feu-
erbacha, stworzony na obraz i podobien-
stwo cztowieka, a wiec absolutnego wiad-
cy, tyranizujacego swych poddanych. W tym
kontekscie Joanna Wnuk-Nazarowa zastana-
wia sie, czy bunt Lucyfera nie ,jest buntem
zagorzatego bojownika o rdwnosc, buntem
Demokraty przeciw Tyranowi”*.Zwraca po-
nadto uwage, ze w przeciwienstwie do po-
ematu Miltona, gdzie Szatan ma watpliwo-
sci, czy weiggac cztowieka :

W swojg rozgrywke z Bo- F
giem, w operze jego wize-
runek ulegt ujednoznacz-
nieniu jako wroga ludzko-
scibez skruputow?, Stefan
Keym? ze swej strony przy-
pomina, ze w recepcji po-
ematu Miltona wystepu-
je orientacja interpreta-
cyjna, przypisujaca Sza-
tanowi wyzszos¢ moral-
na nad Bogiem (np. w uje-
ciu Percy Bysshe Shelleya
w Obronie poezji*). Z ko-
lei Jan Strzetelski w przed-
mowie do polskiego wy-
dania poematu Milto-
na w przektadzie Macie-
ja Stomczyniskiego mowi
o podjetej w nim prébie
LJusprawiedliwienia po-
stepkdw Boga wobec lu-
dzi”®. Zreszta w chrzesci-
janskiej wersji mitu biblij- :

nego sg oni niejako gene- .
tycznie skazani na swoj .

los, skoro Syn jest wspot-

istotny Ojcu i jak on przedwieczny, istniejac
wraz z nim od poczatku $wiata, a wiec nie-
jako z gory, aby odkupic ich ,grzech”, ktd-
ry zostat zatozony, stanowigc rodzaj swo-
istego Fatum, w réwnej mierze cigiacego
nad ludZmi, co nad Bogiem, ktéremu takze
ion podlega, co ogranicza jego wszechmoc,
a z Jezusem taczy go raczej pokrewienstwo
typu blizniaczego. Poza tym, faktyczne skut-
ki grzechu pierworodnego s3 nie tyle natu-
ry obyczajowej, co intelektualnej, polega-
jac na dostepie do poznania i odkryciu cza-
su (we wroctawskiej inscenizacji Waldema-
ra Zawodzinskiego wskazuja na to zegary,
pojawiajace sie w przefomowym momen-
cie akcji jako znaczacy element scenografii),

a co za tym idzie, uruchomieniu strumienia
historii, bez ktorej nie bytoby miejsca row-
niez dla przysztego nadejécia Jezusa, wcie-
lonego jako syna cztowieczego (w warszaw-
skim przedstawieniu pojawiata sie ponadto
Maria, uobecniona przez tancerke).

Raj utracony jest wynikiem przetomu, jaki
datuje sie w tworczosci Krzysztofa Penderec-
kiego od Zmartwychwstania, drugiej czesci
Jutrzni (Utrenji), nawigzujacej do liturgii pra-
wostawnej, lecz w przeciwienstwie do pierw-
szego ogniwa, Zfozenia do grobu, wykorzy-
stujacej bezposrednie cytaty z muzyki cer-
kiewnej. Oznacza on gtdwnie zwrot w stro-
ne wagnerowskiego uniwersum dzwiekowe-

..‘ ‘

.-

g0, a zwiaszcza wyrastajacej z niego symfo-
niki brucknerowskiej. Partytura tego dzieta
odznacza sie silnie schromatyzowana har-
monika. Poza tym, w pejzazu dzwiekowym
Raju utraconego waing role odgrywaja licz-
nie wystepujace nuty pedatowe, przydaja-
ce mu pozordw tonalnosci.

Na jego retoryke sktadajq sie: diabolus in
musica, czyli tryton, odnoszacy sie do Szatana
i w zfozeniu z matymi sekundami wspottwo-
rzacy jego akord (b-e-f-ges-c-des-g), a tak-
ze brzmienia oktawowe, przyporzadkowa-
ne Bogu i jego otoczeniu. Ponadto naleiy
do niej charakteryzowanie postaci za po-
mocg instrumentalnego kolorytu dzwieko-
wego: organdw w przypadku Boga oraz Je-

:
-
>0

zusa, smyczkow Adama, instrumentdw de-
tych drewnianych Ewy, blaszanych Szata-
na, klarnet basowy i rozek angielski przypi-
sane zostaty Grzechowi, a perkusyjne idio-
fony (vibraslap, bin-sasara, frusta i claves)
towarzyszg Smierci. Z kolei przekroczenie
przez Ewe boskiego zakazu poprzez zerwa-
nie owocu z drzewa wiadomosci dobrego
i zfego wyraza sie w jej wokalizie.

Unisono sekstetu basow, wywodzace sie
zarchaicznego $piewu Samarytan, solo teno-
rowe, nawigzujace do muzyki synagogalnej
wraz z jej bogatg melizmatyka, oraz brzmie-
nie okaryn, a takze syntetyzatora, tworzg tfo
dZwiekowe dla wystapien Boga, uobecnio-
nego za posrednictwem
mowigcego po hebrajsku
i elektronicznie wzmoc-
nionego gtosu.

Stuzy jej takze zreczne
wplecenie cytatow: z wa-
gnerowskiego Lohengrina
przy pojawieniu sie fabe-
dzia podczas rajskiej defi-
lady zwierzat, ktdrym na-
zwy nadaje Adam, oraz
choratu O grosse Lieb,
oLieb ohn’alle Masse z Pa-
| sji wg Sw. Jana Johanna
Sebastiana Bacha, towa-
rzyszacego wstawiennic-
twu Jezusa do Boga o wy-
baczenie ludziom ich nie-
postuszedstwa.

Znaczng doza pomysto-
WOosci oraz oryginalnosci
odznacza sie dobor rodza-
jow gtoséw w obsadzie.
Posrdd druzyny niebian-
» skiej natknaC sie mozna
na sopran koloraturowy
4 / w partii Zefona oraz kon-

n tratenoréw w rolach Itu-
rela i Rafaela. Przez Spiewajacego tym gto-
sem falseciste obsadzona zostata rowniez
Smier¢, co przydaje jej znamion archaicz-
nosci. Natomiast miltonowskiego Szatana
z demoniczng mniszka z poprzedniej opery
Pendereckiego spokrewnia rozlegty ambi-
tus ich partii, a takze znaczne przeskoki in-
terwatowe w prowadzeniu gfosow.

Najwiecej dawnego, czyli sonorystycznego
Pendereckiego dostuchac sie mozna w par-
tii choru, ktory w niektorych ustepach ryt-
micznie skanduje, towarzyszac wyprawie sza-
tanskiej druzyny, czy dyszy, ilustrujgc w ten
sposob ozywienie Adama. Pojawiajg sie tez
znane chociazby z Magnificatu glissanda,
kiedy Grzech karmi mate monstra, zrodzo-

r
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ne ze zwigzku z Szatanem, a niektore uste-
py partytury z jego udziatem ksztattowane
s ad libitum. Z kolei w partii orkiestry daja
znac o sobie liczne ostinata, odnoszace sie
do sfery piekielnej, a takze — od czasu do
czasu - brzmienia klasterowe oraz dzwieki
o nieokreslonej wysokosci.

Catos¢ wienczy durowy akord D, ulubio-
ny efekt kompozytora, wczesniej wystepu-
jacy juz w sonorystycznych: orkiestrowej Po-
limorfii oraz chéralnym Stabat Mater, wia-
czonym do Pasji wg Sw. tukasza, ktdra —jako
catos¢ — rowniez przybiera tego rodzaju za-
kofczenie.

Prapremierowa inscenizacja zostata na-
stepnie przeniesiona do mediolaniskiej La
Scaliw 1979r., w ktdre] przedstawienia po-
prowadzit sam kompozytor. Charakterystycz-
nym elementem scenografii byty zawieszo-
ne po obydwu bokach sceny ogromne klat-
ki, w ktorych umieszczono powiekszony
chdr, komentujacy lub dostarczajacy efek-
tow dzwiekowych, a wiec nieprzynalezny
bezposrednio do unaocznionej akcji. Z kolei
swietlistosc rajskich wizji uzyskano za spra-
w3 opuszczanej koputy z przezroczystych
ptytek odbijajacych swiatto.

Kolejna realizacja miafa miejsce 28 kwiet-
niu tego roku w Stuttgarcie, gdzie przed dzie-
sieciu laty doszfo do uwierczonego sukcesem
drugiego wystawienia Diabtow z Loudun po
wzglednym ich niepowodzeniu na hambur-
skiej prapremierze. Jej najbardziej spektaku-
larnym, a zarazem kontrowersyjnym rozwia-
zaniem byto wprowadzenie filmu do poprze-
dzajacej finat sekwencji, w ktorej archaniof
Michat ukazuje Adamowi ogrom nieszczesc,
jakie w przysztosci spadng na ludzko$¢ wsku-
tek jego fatalnego czynu, a rozgrywajace;
sie na tle rozbudowanej passacaglii, osnu-
tej wokot motywu Dies iraeé. Wspomniany
film przywotywat kataklizmy dwudziestego
stulecia, w tym drugq wojng swiatowg i obdz
w Oswiecimiu (pamietac nalezy, ze jedena-
scie lat wezesniej Penderecki skomponowat
poswiecone temu miejscu oratorium - Dies
irae). August Everding, rezyser tej insceni-
zacji zrezygnowat natomiast z dublowania
przez tancerzy spiewakow w rolach Adama
i Ewy. Stuttgarckie przedstawienie pokaza-
no jeszcze tego samego roku w ramach War-
szawskiej Jesieni.

Zaskoczenie odbiorcdw i ich wewnetrz-
ne rozdarcie, spowodowane zachowawczym
obliczem kompozycji, oraz zastrzezenia es-
tetycznej natury wobec powrotu do trady-
cji — jakby nie byto — dokonan dwudziesto-
wiecznej awangardy i wynikajacego z tego
eklektyzmu muzycznej wizji, posiadajace;

zarazem walory dostarczajace czysto sen-
sualnej satysfakeji, wyrazit Stefan Kisielew-
ski, przyznajac jednoczesnie, ze , jest to bar-
dzo dobra opera, zmnéstwem znakomitych
pomystéw muzycznych, po wizjonersku po-
traktowang orkiestrg i chorami”.

Do polskiej premiery w przektadzie Sta-
nistawa Baranczaka, transmitowanej na an-
tenie Il programu Polskiego Radia, doszto
w warszawskim Teatrze Wielkim 21 listopa-
da 1993 r,, a autorem inscenizacji byt wspo-
mniany Marek Weiss-Grzesinski. Dynamicz-
na scenografia Andrzeja Kreutz-Majewskiego
nawigzywata trojpoziomowoscig do srednio-
wiecznych, misteryjnych przedstawien raju,
ziemi i piekta, odpowiednio podnoszacych
sie i opadajacych, a w apokaliptycznej wizji
zbrodni i wojen wprawiona zostata w ruch
obrotowa scena ze spiralng dekoracj, od-
twarzajaca wirowanie globu wokét swej
0si, co wywiedzione zostato wprost z odpo-
wiedniego ustepu poematu Miltona: ,Obaj/
Wistapili w obszar Boskiego widzenia./Byto
to wzgorze z wzgorz Raju najwyisze,/Szczyt
i widok ziemskiej potkuli odstaniat/Catej, wi-
domej jasno po widnokrag””. Chor, repre-
zentujacy do pewnego stopnia publicznos,
umieszczono wsrdd niej na pierwszym bal-
konie. Szatan i jego Swita przebrani zostali
za wspofczesnych gangsterdw, co sugerowac
miato trwanie odwiecznego konfliktu pomie-
dzy przeciwstawnymi pierwiastkami bytowy-
mi, napedowymi dziejow. Sposrdd solistow
wyrézniata sie Ewa |zykowska jako Ewa, Spie-
waczka specjalizujgca sie w scenicznych par-
tiach wokalnych Pendereckiego. Z kolei Mil-
tona uosabiat Jan Peszek.

Ostatnig, jak do tej pory, realizacjg sce-
niczng utworu byta wroctawska, przygoto-
wana przez Waldemara Zawodzinskiego od
strony rezyserii oraz Andrzeja Straszynskiego
pod wzgledem muzycznym, ktéra swa pre-
miere miata 8 maja 2008 r. Potozono w nie;
nacisk na malowniczo$¢, zwfaszcza w od-
niesieniu do pandemonicznych scen pie-
kielnych: wyprawa Szatana i jego legiondw
do Edenu i triumfalny powrdt po sktdceniu
ludzi ze Stworca. Szczegdlnie postac Grze-
chu, za sprawg charakteryzacji i kostiumu
scisle nawigzywata do opisu Miltona: ,ko-
bietg piekng byt do pasa,/Lecz nizej kryta ja
tuska i w splotach/Wita sig dtugich, zmienia-
jacjaw weza/0 $miercionosnym zadle: wo-
kot brzucha/Jej wypuktego wycie psow pie-
kielnych/Nie ustawato, a z ich cerberyjskich/
Paszczy zioneto przerazliwe wycie”s, Tej suge-
stywnosci zabrakto w wizji czekajacych ludz-
kosc nieszczesc, sprowadzonych do odliczania
polegtych przez Smierc w stroju plazowym,

MUZYKA POLSKA

a czego zaczatkiem stat sie bratobdjczy kon-
flikt pomiedzy Kainem i Ablem, uosabianymi
przez pare tancerzy blizniakow: Piotra i Paw-
ta Oleksiakow. Na dtugo zapadata w pamie¢
0sobowosc¢ syryjskiego bas-barytona Nabila
Sulimana w roli Szatana, z niezwyktym, de-
monicznym wiasnie btyskiem w oku. Nato-
miast czym$ dziwacznym wydac sie mogto
wykonywanie dzieta polskiego kompozytora
przez polskich artystow w polskim miescie
w niemieckiej wersji jezykowej, a nie w pol-
skiej, jak to byto w Warszawie, czy w orygi-
nalnej, a wiec angielskiej.

Na koniec mozna zadac sobie pytanie,
czy Raj utracony uzna¢ nalezy za rodzaj
ekspiacji” kompozytora po Diabtach z Lo-
udun, a to za sprawa podjecia tematyki re-
ligijnej po utworze o wyraznie antyklerykal-
nej wymowie’®

Przypisy

1 Postac Szatana w,,Raju utraconym” w: Wspdtczesnos¢
i tradycja w muzyce Krzysztofa Pendereckiego, Kra-
kow, 1983, 5. 223.

2 lbidem, s. 224.

3 Stefan Keym Intertekstualnos¢ w ,Raju utraconym”
Krzysztofa Pendereckiego w: Krzysztof Penderecki
- Muzyka ery intertekstualnej pod red. Mieczystawa
Tomaszewskiego i Ewy Siemdaj, Krakéw 2005.

4 Szatan Miltona jako istota moralna jest wyiszy od
Boga, ktdry w zimnym bezpieczedstwie pewnego
triumfu wywiera najstraszniejszg zemste na swoim
nieprzyjacielu, nie azeby z dala od poznanego btedu
naprowadzi¢ go do tego, by ten zatowat, iz trwa w nie-
przyjazni, lecz otwarcie pozada, by zastugiwat na nowe
udreki (tt. Jan Swierkowicz, Oborniki 1939, s. 29).

5 John Milton Raj utracony, Krakéw 1986, s. 321.

6 U Miltona odpowiada temu nastepujacy passus:
,Otwérz twe oczy, Adamie, i najpierw/Wejrzyj na skut-
ki, jakie pierworodny/Grzech twéj sprowadzit na nie-
ktdrych twoich/Potomkéw, chociaz nie dotkneli ni-
gdy/Zakazanego drzewa ani z wezem/Nie spiskowa-
li, ni zgrzeszyli twoim/Grzechem, a jednak z tego Grze-
chu poszto/Zepsucie czyny gwattowne niosgce./(...)/
Spojrzati dostrzegt réwning rozlegta,/(...)/Oblicza groz-
ne idace do boju,/Giganci kosci poteznej, zuchwali,/
Jedni orgzem wymachuja, inni/Harcuj, wodzac spie-
nione rumaki/(...)i oto utarczka/Krwawa sie toczy.
Juz turniej okrutny/Rozpoczynajg choragwie, aw migj-
scu,/Gdzie tak niedawno wypasano stada,/Lez juz tru-
py rozrzucone wszedzie/l bron skrwawiona posrad
spustoszenia./(...)/Rzez nieustanna i czyny potezne./
(...)/Tak gwatt i ucisk szty, i prawo miecza/Przez te row-
ning, a nigdzie ucieczki/Od nich nie byto”, tt. Maciej
Stomczynski: 519-526, 688, 796-801, 812-816, 823,
839-841.

7 lbidem, X, 465-469.

8 Ibidem, II, 791-798.
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PALCEM PO PEYCIE

KATARZYNA DONDALSKA PO RAZ KOLEJNY

DREAM WITH ME
Sergiusz Rachmaninow —
Do Not Sing to me, My Be-
auty op. 4 nr 4, Wokaliza ¢
Harriet Ware — Marguerite °
Charles Gilbert Spross — Ga-
thered Rose ¢ Jules Masse-
net — Elégie * Charles Gou-
nod — My beloved spake °
Gaetano Braga — Der Engel
Lied e Josef Myslivecek —Aria
z opery Bellerofonte * Carrie
Jacobs-Bond - A perfect day
* Gustav Rebling—Waldsehn-
sucht ¢ Edvard Grieg — So-
Ivejgs Lied ¢ Franz Lach-
ner — Frauenliebe und Le-
ben ¢ Otto Nicolai - Variazio-
ni concertanti * Franz Gro-
the — Postillon-Lied z filmu
Die Schwedische Nachtigall
* Jules Massenet — Medyta-
cja z Thais * Stefan Johan-
nes Walter — Wokaliza, Sog-
getti Italiani » Leonard Bern-
stein — Dream with me
Katarzyna Dondalska, sopran;
Timur Enikeev, fortepian; Mi-
chelle Perry, waltornia
Acte Préalable AP0370 « w. 2016, n.
2016 + 77'19”

000" 0" 0

To juz trzecia w petni recita-
lowa ptyta Katarzyny Dondal-
skiej nagrana dla wydawnictwa

Acte Préalable. W ksigzeczce
plyty artystka pisze: ,Do nagra-
nia mojej ptyty zainspirowata
mnie che¢ poszukiwania no-
wych wspotbrzmien. Chcia-
tam pokazac¢, ze gtos jest in-
strumentem niezwyktym, nie-
powtarzalnym. We wspétbrz-
mieniu z innymi instrumentami
potrafi stworzy¢ cudowng at-
mosfere, réznorodne nastro-
je”. | tak ustyszymy 18 utwo-
row kompozytoréw uznanych
i cenionych, czesto uwielbia-
nych (Rachmaninowa, Masse-
neta, Gounoda, Griega, Bern-
steina), kilka ,peretek kolora-
tury” (Grothe, Nicolai) oraz
premierowych nagran Stefa-
na Johannesa Waltera (pry-
watnie matzonka Spiewaczki,
jej aranzera).

Katarzyna Dondalska na-
lezy dzi$ do najwybitniejszych
interpretatorek sopranowych
koloratur. Wspaniata techni-
ka pozwala jej na wirtuozerie
siegajaca rejonow ,stratosfe-
rycznych dzwiekéw”. Pewnie
dlatego wybitna Spiewaczka
operowa Barbara Bonney jej
gtos nazwata ,6smym cudem
Swiata”. Autor ksigzeczki pty-
ty pisze: ,Dondalska jest kon-
tynuatorka sztuki wokalnej le-

w Czarodziejskim flecie oraz
Konstancja w Uprowadze-
niu z seraju” W. A. Mozarta,
Zerbinetta w Ariadnie na Naxos
R. Straussa, Olimpia w Opo-
wie$ciach Hoffmanna Offen-
bacha, Rozyna w Cyrulilu se-
wilskim Rossiniego i tytuto-
wy Stowik w operze Strawin-
skiego. Jest finalistkg i laure-
atkg wielu konkursow wokal-
nych dla Spiewaczek kolora-
turowych(m. in. Gesangswet-
tbwerb Sylvia Geszty w Luk-
semburgu). W Polsce naleza-
ta do uczennic Haliny Mickie-
wiczéwny. Sama sprawdza sie
jako pedagog, w 2011 r. uzy-
skata stopien doktora wokali-
styki. Gtos artystki jest zmy-

stowy, piekny w barwie i w
brzmieniu, niestychanie swo-
bodny w gorze skali. Techni-
ke ma opracowang perfekcyj-
nie. Wszystkie cechy tego gto-
Sumozna podziwiac i potwier-
dza¢ w nagraniach na oma-
wianej ptycie.

Partnerami artystki sg in-
strumentalisci wirtuozi — pia-
nista Timur Enikeev i waltor-
nistka Michelle Perry, artysci
w swej sztuce zaiste perfek-
cyjni. Plyte artystka zadedy-
kowata prof. Piotrowi Kusie-
wiczowi, wybitnemu Spiewa-
kowi i pedagogowi.

Jacek Chodorowski

Katarzyna Dgndalska

gendarnych soprandw kolora- |88 S

turowych Emy Sack, Mado Ro-

bin oraz najbardziej fascynuija- P 8

cej Bogny Sokorskiej”. Dodat- |
bym jeszcze Ade Sari i Zdzi- |
stawe Donat. Dziatalnosc ar- |

tystyczna Spiewaczki obejmu-
je wystepy na najwazniejszych
scenach i estradach Swiata.
Do jej znaczgcych partii ope-
rowych nalezg Krélowa Nocy
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plyta miesigca

QV Carus

Johann Sebastian Bach

MATTHAUS-PASSION

St. Matthew Passion - BWV 244

»SWR2

JAN SEBASTIAN BACH
Pasja wg sw. Mateusza
Hannah Morrison, sopran; So-
phie Harmsen, alt; Yilman Lichdi,
tenor; Peter Harvey, bas; Chri-
stian Immler, bas « Kammerchor
Stuttgart; Barockorchester Stut-
tgart » Frieder Bernius, dyrygent
Carus 83.285 +w. 2016, n. 2015 + 164'27”
166 & ¢

Nie ustaje zainteresowa-
nie muzykéw wykonywaniem
i nagrywaniem na ptyty Pasji
Jana Sebastiana Bacha. Ubie-
gty rok przyniost kolejne fono-
graficzne rejestracje obu arcy-
dziet lipskiego kantora, ktére
Z pewnoscig zwrocg na sie-
bie uwage melomanéw ko-
lekcjonujgcych nagrania mu-
zyki sakralnej.

Bohaterem pierwszego z al-
bumaow, jaki mam okazje prze-
stawi¢, jest niemiecki dyrygent,
Frieder Bernius, artysta bardzo
doswiadczony i wszechstron-
ny, jesli chodzi o dobor repertu-
aru. Jego zainteresowania sie-
gajg od baroku po wspotcze-
snosc¢. Wiele uwagi poswieca
muzyce epok minionych pod
katem wykonan nawigzujgcych
do stylu i instrumentarium obo-
wigzujgcych w danym czasie,
a ma do dyspozycji doskonate
formacje: Kameralng Orkiestre
ze Stuttgartu i tamtejszy Chor
Kameralny. Niektdre ich wspol-
ne produkcje byly juz omawia-
ne na tych tamach, zyskujgc
wysokie oceny (mnie spodo-
baty sie rejestracje twoérczo-
$ci wokalno-instrumentalnej

Luisa Spohra, Luigiego Che-
rubiniego, Jana Dismasa Ze-
lenki, Jerzego Fryderyka Ha-
endla). Dtugoletnie obcowanie
Friedera Berniusa z dzietami
Jana Sebastiana Bacha, do-
gtebne studia nad nimi i wie-
loletnia praktyka wykonawcza
Z pewnoscig sa rekojmig wyso-
kiego poziomu nagrania opu-
blikowanego przez wytwornie
Carus, ktora jest jednoczesnie
wydawcg nut. Album przed-
stawiany w mojej recenzji ma
za podstawe nowa, krytyczng
edycje partytury Pasji wg $w.
Mateusza w wersji z 1736 r.
Efekt koncowy jest w moim
przekonaniu udany. Tempa
ptynne, nie robig wrazenia za-
gonionych, pozwalajg muzyce
znalez¢ przestrzen i czas do
wybrzmienia, a przy tym sg
subtelnie modyfikowane na-
wet w obrebie jednej arii, co
wzmacnia potencjat niniej-
szego wykonania. Opiera sie
ona na starannie przemysla-
neji zrealizowanej wspdtpracy
miedzy uczestniczgcymiw nim
podmiotami: instrumentalistami
w dwdch grupach, chorzysta-
mi w dwoch zespotach (licza-
cymipo 16 14 artystéw) oraz
solistami. Ci ostatni Spiewajag
Z uczuciem, zaangazowaniem,
co sprawia, ze stuchaczowi
udzielajg sie emocje i wzru-
szenie. Obsada w zasadzie nie
ma stabych punktéw i mozna
pochwali¢ kazdego z piecior-
ga solistéw, np. dysponujgca
jasnym, stodkim, radosnym
sopranem Hannah Morrison.
Mnie osobiscie spodobata sie
najbardziej Sophie Harmsen,
ale innarzecz, ze kompozytor
wyjgtkowo szczodrze obdarzyt
gtos altowy najpiekniejszymi
ariami: Buf8 und Reu, Erbar-
me dich, mein Gott czy Kén-
nen Trénen meiner Wangen.
Zwrocitem rowniez uwage na
tenora Tilmana Lichdiego, wy-
konujgcego nie tylko odpowie-

dzialng partie Ewangelisty, ale
takze arie, z ktérych w pamie-
ci utkwita mi ta z chérem, Ich
will bei meinem Jesu wachen.
Przy tej okazji warto skorygo-
wac btgd w ksigzeczce albumu
i podac, ze arie basowe $pie-
wa doskonale znany specjali-
sta od bachowskiego repertu-
aru, Peter Harvey, zas posta¢
Jezusa kreuje, zresztg catkiem
dobrze, Christian Immler. Bar-
dzo przekonujaco i stylowo pod
wzgledem brzmieniowym wy-
pada udziat Choru Kameralne-
go ze Stuttgartu, w ktérym dy-
rygent obsadzit wielu Spiewa-
kow-kontratenoréw i meskich
altéw, co ma w jego zamierze-
niu korespondowac z dzwie-
kiem historycznych baroko-
wych instrumentow. Czy tak
jest w istocie, pozostawiam
ocenie specjalistom i stucha-
czom do indywidualnej oceny,
lecz wedtug mnie wspdidzia-
tanie wszystkich formacji ce-
chuje sie odpowiednig spoj-
noscig i wyrazistoscig. Fakt,
ze na kazdy gtos w obu cho-
rach przypada po trzech-czte-
rech wokalistow, sprawia, ze
ich wolumen jest odpowied-
nio nasycony, unikajgc watto-
$ci obsad niektérych wyko-
nan, w ktérych sg one zredu-
kowane do jednego $piewa-
ka. Jest przy tym przejrzysty,
czytelny, idealnie zbalansowa-
ny. Dyrygent doskonale dobie-
ra tempa dla $piewakow: ra-
czej umiarkowane, lecz nabie-

rajgce intensywnosciidrama- |..

tyzmu w scenach zbiorowych.
Nade wszystko jednak wyko-
nanie Pasji Mateuszowej pod
dyrekcjg Friedera Berniusa
ma to, czego zawsze oczeku-
je od nagran arcydziet muzyki
religijnej: pierwiastek sacrum,
gtebie, empatie dla cierpigce-
go Chrystusa. Laczy w dosko-
naly sposob niemalze warsz-
tatowg biegtos¢ z umiejetno-
$cig stworzenia odpowiedniego

nastroju i utrzymania go przez
ponad dwie i p6t godziny trwa-
nia dzieta. Niektorzy stucha-
cze by¢ moze bedg zarzucaé
omawianemu nagraniu nude,
nijako$¢, mate zréznicowa-
ne ekspresji, ponarzekajg na
brak ,sensacji” czy kontrower-
sji, lecz dla mnie jest to zaleta
omawianej produkciji. Do kon-
templacji, wczucia sie w tekst
i dzwiek, przezycia i wzrusze-
nia nadaje sie idealnie. Nie ma
tu patosu, za to doskonate po-
tgczenie dramatyzmu opowie-
dzianej historii z intymnoscia
emodiji i ich autentycznoscig,
przede wszystkim w wymiarze
wokalnych kreacji Spiewakow
i chorzystow, wywiera na mnie
odpowiednie wrazenie.

Jest bardzo wiele wybit-
nych nagran Pasji Mateuszo-
wej i kazdy z melomandéw ma
Z pewnoscig swoich fonogra-
ficznych faworytow. Warto jed-
nak pochyli¢ sie nad albumem
wytworni Carus i zapoznac sie
z wersjg sygnowang doswiad-
czona i skrupulatng dtonig ka-
pelmistrza Friedera Berniusa.

Pawet Chmielowski

J.S. BACH

sl
FRENCH
SULES

RICHARD EGARR

nnnnnnnnnnn

JAN SEBASTIAN BACH
Suity francuskie
Richard Egarr, klawesyn
Harmonia Mundi HMU 907583.84 « w.
2016 + 105'33"
o ke e e A

Suity francuskie Bacha nie
mieszczace sie na jednej ply-
cie? Zjawisko dos¢ rzadkie i za-
stanawiajace, jak na dzisiejsze
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standardy. Biorgc jednak pod
uwage fakt, ze wykonawca
stosuje wszystkie przewidzia-
ne przez kompozytora repety-
cje, wszystko staje sie jasne.

Jak zaznacza w komenta-
rzu Richard Egarr, poszcze-
golne tance sktadajgce sie na
szes¢ Suit francuskich, istnie-
ja w réznych zapisach — czy to
pochodzacych z notatek Anny
Magdaleny Bach, czy synow
Jana Sebastiana, czy tez jego
uczniow. Wersje te roznig sie
w zakresie ozdobnikow, arty-
kulacji, a nawet konkretnych
nut, czy liczby czesci suity.
Omawiany album daje moz-
liwos¢ bezposredniego przyj-
rzenia sie temu, bowiem po
zaprezentowaniu catego cy-
klu Egarr jeszcze raz zasiada
do instrumentu, by po trzykro,
za kazdym razem opierajgc
sie na innym zapisie, wykona¢
Courante ze Suity c-moll nr 2
BWV 813. Z zamieszczone-
go w ksigzeczce tekstu moz-
na wyczyta¢ szczere wyzna-
nie Egarra, opowiadajgcego
sie zazwyczaj po stronie wcze-
$niejszych wersji, przewaznie
bardziej surowych, dobitnych,
oszczednych w ornamentaciji.

Innym naddatkiem jest Me-
nuet Il BWV 813, napisany
przez Bacha z myslg o Il Su-
icie, lecz ujety w niej jedynie

ad libitum, stad pierwotnie po- §

miniety przez klawesyniste.
Interpretacje Egarra moz-
na okresli¢ jako quasi-teatral-
ng, artysta wykonuje muzyke
zduzg dozg ekspresjii szcze-
rego zaangazowania. Stad pro-
dukowane przez niego dzwie-

ki nie zawsze sg $licznie stod- |

kie, lecz zdarzajg sie i brudne,
dosadne, co tylko daje bar-
dziej przejmujgce wrazenie.
Zato allemandy s3 tagodniej-
sze, bardziej zmystowo uro-
cze, delikatne. Artysta zawsze
pragnie przekonac odbiorcow,
ze oto majg do czynienia nie
z ubozszym krewnym Suit an-
gielskich, jak to czasem moz-
na mysle¢ o Suitach francu-
skich, lecz z prawdziwym ar-

cydzietem wielkiego formatu.
Z duzg stylowoscig i nalezytym
umiarem gdzieniegdzie ubar-
wia Bachowski tekst wiasnymi
ozdobnikami. Wiele fragmen-
tow pod palcami Egarra brzmi
odkrywczo, jak chociazby piek-
ny, acz tutaj dos¢ niepozorny
poczatek V Suity, w kontrascie
do zywego, $wiezego Couran-
te z IV Suity. Poréwnanie ze
sobg podejscia artysty do po-
szczegodlnych czesci suit daje
mozliwos¢ dostrzezenia, w jak
subtelny, ale i odwazny sposéb
operuje on rytmem. Bo jest on
wspaniatym muzykiem, o ol-
brzymiej muzycznej erudycji
i wyszukanym smaku.

W omawianym nagraniu
Egarr ma do dyspozycji wspot-
czesna kopie znakomitego kla-
wesynu francuskiego Josepha
Johannesa Coucheta z poto-
wy XVII w. Barwa instrumentu
jest petna, bogata, dos¢ ciem-
na, intrygujgca, $wietnie wpi-
sujgca sie w koncepcje artysty.

Wierno$¢ i tworcza kreatyw-
no$¢, wyznaczony sztywnymi
ramami rygor i ekspresja sie-
bie, klasycznosc¢ i romantycz-
nos¢ — te wszystkie aspekty,
Scierajac sie ze sobg, lecz osta-
tecznie godzac, sktadajg sie
na zaprezentowang kreacje.

tukasz Kaczmarek

BRAHMS

STRING QUARTETS & PIANO QUINTET

BELCEA QUARTET
TILL FELLNER

JOHANNES BRAHMS
Kwartety smyczkowe, Kwar-
tet fortepianowy
Till Fellner, fortepian * Belcea
Quartet
Alpha 248 « w. 2016 * 149'40"
6600 ¢

Czym jest perfekcjonizm?
Zaburzeniem wynikajgcym
z kompleksu, lekiem przed

oceng spofeczng, brakiem re-
alizmu w mysleniu? Na grun-
cie psychologii zjawisko to
byto niejednokrotnie opisywa-
ne, definiowane i wcigz podle-
ga kolejnym badaniom. ,Gdy-
by nie perfekcjonizm, nie mie-
libysSmy dzi$ tych wszystkich
wspaniatych arcydziet sztu-
ki” — powiedzieliby zwolennicy
perfekcjonizmu. Ale, po pierw-
sze nie wszystkie ,wspaniate
arcydzieta sztuki” byty wytwo-
rem perfekcjonistow, a po dru-
gie —oile wiecej ,wspaniatych
arcydziet sztuki” mogliby$Smy
mie¢, gdy nie perfekcjonizm!
Perfekcjonistg byt Johannes
Brahms. Wiele razy podcho-
dzit do formy kwartetu smycz-
kowego, sam przyznat, ze na-
pisat 20 kompletnych kwarte-
tow, ktdrych nie uznat jednak
za ,dosc¢ dobre” i najzwyczaj-
niej zniszczyt, zanim stworzyt
| Kwartet smyczkowy c-moll
op. 51. C-moll, tak samo jak
| Symfonia? Przeciez to ,tona-
cja beethovenowska’! Moze sie
wydawac, ze to cate namasz-
czenie Brahmsa na nastepce
Beethovena, czemu winny byt
Schumanni jego” ludzie, wie-
cej przyniosto nam i jemu kto-
potdw, niz glorii. Najzwyczaj-
niej przerosto to psychicznie
nieSmiatego dwudziestolat-
ka, uruchomito w nim catg se-
rie lekow i obaw, zablokowa-
to mu naturalne prawo popet-
niania btedéw i omytek, spra-
wito, Ze stat sie bezlitosnym,
masochistycznym autocenzo-
rem. Jakby ,na pocieszenie”
(sic!) pozostawit nam jednak
spuscizne doskonatych dziet.
WSsrod nich olbrzymia, i chyba
najpiekniejszg, grupe stano-
wi muzyka kameralna. Oma-
wiany album przynosi nagra-
nie wszystkich trzech kwarte-
téw smyczkowych oraz Kwin-
tetu fortepianowego f-moll op.
34 — niewatpliwie najstynniej-
szego z tego zestawu. Wyko-
nawcami jest znakomity bry-
tyjski zespot Belcea Quartet
(altowiolistg jest tutaj Polak
Krzysztof Chorzelski). Artysci

juz raz utrwalili, przed kilkuna-
stoma laty dla EMI | Kwartet,
jednak w parze z Il Kwintetem
smyczkowym. Ta nowa kon-
cepcja jest jakby dojrzalsza,
bardziej przemyslana, wyko-
nanie ma wiecej naturalnego
spokoju, cho¢ réwniez znaj-
dziemy tu sporo emocji i eks-
presji. Wszystkie interpretacje
mozemy zresztg okresli¢ jako
dojrzate, odnajdujace wiasciwe
proporcje pomiedzy poszcze-
golnymi elementami muzycz-
nymi. Wszystko brzmi tutaj kla-
rownie, mozna wstuchiwac sie
i cieszy¢ kazdg jedng brahm-
sowska linig. Najlepsze wyda-
je sie jednak wykonanie Kwin-
tetu. Przede wszystkim muzy-
cy Belcea Quartet do wspdt-
pracy zaprosili tutaj Tilla Fel-
Inera, pianiste austro-turec-
kiego, nietuzinkowego arty-
ste, osiggajgcego najwybit-
niejsze rezultaty w muzyce
klasykow, Mozarta, Beetho-
vena, ktdry do koncepcji wno-
si wazng czes¢. W poréwna-
niu z Kwartetami, interpretacja
Kwintetu jest mniej grzeczna,
wyakcentowana zostata war-
stwa rytmiczna, muzycy po-
zwalajg sobie na $miate po-
mysty. Szczegdlnie frapujgco
wypadajg czesci szybkie: lek-
kie, ostre, ciete, z odpowiednig
dozag pieprzu i pikanterii. Tem-
pa sg jednak dos¢ zachowaw-
cze, dominuje zdrowy umiar
i harmonia. Album z pewno-
$cig warto poznac¢, obcowa-
nie z nim moze by¢ tylko no-
bilitujgce.

tukasz Kaczmarek

WALTER BRAUNFELS
Symphonische Variationen
liber ein altfranzosisches
Kinderlied op. 15, Sinfonia
Brevis op. 69, Suita ,,Der
Glaserne Berg” op. 39b
BBC Concert Orchestra * Johan-
nes Wildner, dyrygent
Dutton CDLX 7316 « w. 2015, n. 2014
< T4'44"
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

kolejna $§wiatowa premiera juz w sprzedazy
AP0366 ¢ DDD ¢ 62'28"

e Emile Pierre Ratez ®2016 + © 2016
e DLOT Emile Pierre Ratez

1851 — 1934

Exhibition 2

Caprice-Valse op. 13; Fantaisie Iberique op. 51
Deux Piéces pour fliite et piano op. 42
Intermezzo op. 50; Sonatine op. 61
L’ZEgipan op. 72; Japonerie op. 57
Sonate pour piano et alto op. 18
Piéce Romantique op. 70

Ewa Murawska, flet
Hanna Holeksa, fortepian
Marcin Murawski, altdwka

Hanna Holeksa

Marcin Murawski

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




PLYTOTEKA

Walter Braunfels

) @

BB Concert ORCHESTRA
Johannes Wil conductor

Walter Braunfels (1882—
1954) to postac tragiczna.
Jego znakomicie rozwijajg-
ca sie kariera zostata brutal-
nie przerwana po dojsciu Hi-
tlera do wtadzy. Zniknat z zy-
cia publicznego, w przeciwien-
stwie do kompozytoréw, kto-
rzy w ten czy inny sposaéb ko-
laborowali z rezimem hitlerow-
skim, Braunfels byt catkowicie
zapomniany, jego kompozycje
zniknety z repertuaru. | choé
przez te wszystkie lata hitlery-
zmu pisat do szuflady, po woj-
nie jego tworczos¢ nie paso-
wata do nowych trendéw. Re-
nesans tej tworczosci zaczat
sie jakie$ 20 lat temu i obecnie
coraz czesciej sie jg nagrywa.

Tak czyni chocby wydaw-
nictwo brytyjskie, ktérego pty-
te z muzyka Braunfelsa mam
przyjemnos$¢ przedstawic. Jest
to drugi wolumin serii poswie-
conej jego utworom symfo-
nicznym.

Utworem rozpoczynajgcym
plyte s Symphonische Varia-
tionen—wedtug wydawcy jest

to premiera $wiatowa. Utwor &

powstat w okolicach roku 1918
i jest pierwszym dzietem sym-

fonicznym autora. To bardzo [
atrakcyjna kompozycja zawie- |

rajgca wiele ciekawych pomy-
stéw, w ktdrej wszystkie sekcje
muszg za sobg wspotzawod-
niczy¢. Odnosi sie wrazenie,
ze Braunfels czerpat ogromng
rados$¢ z mozliwosci wykorzy-
stywania potencjatu orkiestry.

Trwajgca ponad 30 min. Sin-
fonia Brevis op. 69 jest ,bre-
vis” tylko z nazwy. Jest to po-
wazna kompozycja stworzo-
na prawie 40 lat po wariacjach
przez cztowieka, ktory musiat
zamilkng¢ na czas terroru hi-

tlerowskiego. W pierwszej cze-
$ci— Allegto — zauwaza sie sil-
ne napiecia poteznie ekspono-
wane przez orkiestre. Druga,
wolna, najdiuzsza czes¢ — Ada-
gio, ma non troppo — jest bar-
dzo powazna i pozwala kom-
pozytorowi wyrazi¢ silne emo-

" cje. Trzecia cze$¢ to petne zy-

cia Scherzo: Allegro Molto, po
ktdrym nastepuje fagodniejsze
i wolniejsze Trio: Poco piu len-
fo. Finale: Moderato zamyka
utwor — zawiera wiele nowo-
czesnych harmonii i bardzo
silny punkt kulminacyjny pod
koniec, po ktérym muzyka po-
woli zamiera.

Ostatnim utworem na pty-
cie jest suita Der Gldserne
Berg skompilowanaw 1929r.
z muzyki do bozonarodzenio-
wej sztuki teatralnej. Napisa-
na na mniejszy sktad kompo-
zycja jest pomystowg, rado-
sng zabawa.

W wykonaniu utworéw daje
sie zauwazy¢ bardzo sumien-
ne i tworcze podejscie do ich
realizacji. Dyrygent starat sie
nadac¢ im znamiona p6znoro-
mantycznej muzyki niemieckiej.
Wraz z BBC Concert Orche-
stra Johannes Wildner stworzyt
wzorcowg wersje tych utworow.

Oto bardzo dobre wprowa-
dzenie w muzyke Braunfelsa.

Stanistaw Lublinski

HAVERGAL BRIAN
Symfonie nr 2 e-moll i nr
14 f-moll
Royal Scottish National Orche-
stra * Martyn Brabbins, dyrygent
Dutton CDLX 7330 + w. 2016 * SACD,

68'28”
L0 0 0.0

Havergal Brian, brytyjski
kompozytor, to postac niezwy-
kta. Urodzit sie w roku 1876,
zmart w 1972 r. Byt twércg
bardzo ptodnym, nieobce mu
byly wszystkie gatunki. Przez
wiele lat byt jednak catkowi-
cie ignorowany. Jego kariera
rozpoczeta sie tak naprawde
pod koniec zycia, gdy spotkat
w 1954 r. Roberta Simpsona,
producenta BBC, przy okaz,i
kompozytora, ktéry zaintere-
sowat sie tworczoscig Briana.

W jego twérczosci pocze-
sne miejsce zajmujg symfo-
nie, ktérych napisat az 32.
Pierwsza z nich, Gotycka, po-
wstawata na przestrzeni lat
1919-1927, ostatnia, 32. na-
pisat w roku 1968.

Wydawnictwo Dutton, kto-
rego ptyte z utworami Witolda
Maliszewskiego miatem przy-
jemno$¢ niedawno recenzo-
wac, wydata wiasnie ptyte za-
wierajgcg dwie symfonie Ha-
vergala Briana: Drugg (na-
pisang w latach 1930-1931)
i Czternastg (napisang w la-
tach 1959-1960).

Il Symfonia e-moll to czte-
roczesciowe, pokaznych roz-
miaréw dzieto trwajgce okoto
46 min., cho¢ w poréwnaniu
z Pierwszg wydaje sie mikro-
skopijng. Prawdziwym mikru-
sem jest jednak X1V Symfonia
f-moll - jednoczes$ciowa, trwa-
jaca raptem 21 minut.

Nagrane dwie symfonie

| Briana dostaty znakomitg in-

terpretacje. Nagranie kazde;

| z nich stanowi przyktad mu-

zykowania na bardzo wyso-

| kim poziomie. Atrakcjg albumu
jest ro6znorodnos¢ muzyczna
{ symfonii pochodzgcych z réz-
4 nych lat i okreséw tworczych
“ ich tworcy.

Ta ptyta z dzietami orkie-
strowymi brytyjskiego kom-
pozytora Swietnie przedsta-
wia wspaniate mozliwosci wy-
konawcze szkockiej orkiestry
i muzyczng wrazliwos¢ dyry-
genta. Ich kunszt to prawdzi-
wy popis technicznej precyzji,
dbatosci o szczegdly oraz tro-

ski o piekne, wyraziste a jed-
noczes$nie soczyste brzmienie
kazdego utworu. Brawo dla dy-
rygenta i orkiestry!

Muzycy dajg prawdziwy po-
pis technicznej precyzji, dba-
tosci o szczegoty oraz troski
0 piekne, przejrzyste a jedno-
czesnie petne brzmienie kaz-
dej symfonii. Album jest wy-
jatkowy!

Oto dowod na to, ze war-
to odkrywa¢ zapomnianych
tworcow, trzeba da¢ szanse
ich muzyce, by kazdy zainte-
resowany, niekoniecznie zna-
jacy nuty, mogt sie do niej usto-
sunkowac.

Polecam.
Stanistaw Lublifnski
El vponizETTI
Aristea

(Cantata)
Brown * Hershkowitz * Adler
Frey ¢ Sellier » Burkhart
Members of the Bavarian State Opera Chorus
Simon Mayr Chorus and Ensemble
Franz Hauk

GAETANO DONIZETTI

Aristea — kantata

Andrea Lauren Brown, sopran;
Sara Hershkowitz, sopran; Caro-
line Adler, sopran; Cornel Frey,
tenor; Robert Sellier, tenor; An-
dreas Burkhart, bas * cztonko-
wie Bavarian State Opera Cho-
rus; Simon Mayr Chorus and En-
semble « Franz Hauk, dyrygent
Naxos 8.573360 « w. 2014, n. 2012
+59'15”

Kantata Aristea Donizettie-
go byta dzietem okazjonalnym,
ktore miato tylko dwa wykona-
nia w 1823 r. i pdzniej popa-
dto w zapomnienie. Nie jest to
moze najwieksze osiggniecie
kompozytora, dobrze jednak
sie stato, ze Naxos przywro-
cit je do zycia dzieki prezen-
towanemu albumowi.

Utwér powstat na imieniny
kréla obojga Sycylii, Ferdinan-
dal. Jest to opowiesc dziejgca
sie w starozytnej Grecji o szla-

L.
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chetnym ojcu i corce, ktorzy po
dtugiej roztace, zndw sg razem.
Utwor, jak to u Donizettiego by-
wato, w wielu miejscach sktada
sie zzapozyczen z jego wcze-
$niejszych utwordw.
Wykonanie stoi na bardzo
dobrym poziomie. Ws$rdd wy-
konawcow nie ma jakis gwiazd,
wszyscy sg jednak bardzo do-
brzy i $wietnie poradzili sobie
zZ interpretacjg tego nieskom-
plikowanego dzieta. Chéri or-
kiestra z wielkim zaangazowa-
niem realizujg swoje role dzie-
ki dyrygentowi prowadzgcemu
zespoty pewng reka.
Ciekawy rarytas, ktory po-
winien zainteresowac kazdego
mitosnika Donizettiego.

Stanistaw Lublifnski

HENRY Du MONT
Motets et Elévations pour la
chapelle de Louis XIV
Ensemble Correspondance ¢
Sébastien Daucé, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902241 « w.
2016+ 71'18"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Znakomity dyrygent i orga-
nista Sébastien Daucé wraz
z zespotem Ensemble Corre-
spondance stajg sie godnym
nastepca takich mistrzow jak
William Christie czt Philippe
Hereweghe. Ich interpretacja
XVIl-wiecznych motetow fran-
cuskich jest bliska ideatowi.
Wczes$niej nagrywali dziefa ta-
kich mistrzéw, jak Charpentier
czy De Lalande, obecnie wzig-
li na warsztat dzieta przezna-
czone dla dworu Ludwika XIV
autorstwa Henry’ego Du Mont.

Ten urodzony w ksiestwie Liége
kompozytor dziatat gldwnie we
Francii, pracowat dwadziescia
lat w Chapelle Royale jako za-
stepca kapelmistrza, byt takze-
organistg kosciota Saint-Paul
w Paryzu.

Byt twdrcg bardzo ptod-
nym. Do naszych czaséw za-
chowato sie 26 wielkich mo-
tetéw, z ktorych pie¢ wybrat
do tej ptyty Sébastien Dau-
cé. Ta muzyka oscyluje po-
miedzy kontemplacja, prosto-
ta, surowoscig, melancholig,
ale takze zmystowoscig, petna
jest powagi i radosci. Wszy-

bitny kompozytor Francesco
Durante (1684-1755). Arty-
sta ten byt przedstawicielem
szkoty neapolitanskiej, ktéra
w pierwszej potowie XVIII w.
rozprzestrzenita sie po catych
Wtoszech, a takze przekro-
czyta Alpy. Jest to przewaznie
styl galant powigzany czesto
z nadmierng tatwoscig i po-
wierzchownoscig. Ale nie za-
wsze. Czesto utwory sakral-
ne tworzone przez kompozy-
torow nalezacych do tej szko-
ty byly na bardzo wysokim po-
ziomie. Cho¢ Durante oper nie
komponowat, byt znakomitym

scy $piewacy biorgcy udziat jej przedstawicielem i stworzyt

W nagraniu zastugujg na naj-
WyZzsze uznanie.

Piekny album, ktéry zachwy-
ci mitosnikow muzyki religijnej

_ francuskiego baroku.

Pozycja obowigzkowa
w kazdej ptytotece.

Stanistaw Lublinski

Deutschlandfunk

FRANCESCO DURANTE
Neapolitan Music for Christ-
mas lI: Cito pastores a pa-
storale, Laudate pueri ,,detto
il Grottesco”, Litanie a due
voci con violini in e minor,
Gloria in afflictionis tempo-
reinF
Monica Piccinini, sopran; Chri-
stina Kiihne, sopran; Ursula Eit-
tinger, kontralt; Alberto ter Do-
est, tenor; Thilo Dahlmann, bas
Kélner Akademie » Michael Ale-
xander Willens, dyrygent
CPO777734-2+w.2013,n.2011+70°27"
e e kA

Oto znakomity prezent na
po $wietach — neapolitanska
muzyka na Boze Narodze-
nie, ktdrej autorem jest wy-

piekne kompozycje sakralne.
Podziwiano go za jego mi-
strzowskie opanowanie kon-
trapunktu. Wszystkie utworu tu
nagrane wykonane sg przez je-
den gtos w kazdej partii. Trud-
no powiedzie¢, czy zgodne jest
to z praktykg z tamtych cza-
sow, ale dla mnie wykonanie
sprawia wrazenie dos¢ asce-
tycznego, co jednak przy mu-

| zyce na tak specjalng okazje
mnie nie razi. Muzyka zagra-

na przez znakomity zespotin-
strumentéw dawnych Die Kél-
ner Akademie pod batutg Mi-
chaela Alexandra Willensa
Swietnie pasuje do Swigtecz-
nych wieczoréw. Piekny hotd
dla neapolitanskiego kompo-
zytora, piekne uzupetnienie
Swigtecznych wieczoréw po
tradycyjnych koledach.

Stanistaw Lublinski

JOACHIM NIKOLAS
EGGERT
Symfonia nr 4 c-moll, druga,
alternatywna czes¢ Symfo-
nii nr 4, Symfona nr 2 g-moll
Gévle Symphony Orchestra ¢

Gérard Korsten

Naxos 8.573378 + w. 2015, n. 2014
+ 6526

0 80 6 0 ¢

Naxos wcigz nas zaskakuje
swoim odkryciami. Tym razem
przywrdcit do zycia dwie sym-
fonie zapominanego szwedz-

PLYTOTEKA

Joachim Nikolas
EGGERT
Symphonies Nos. 2 and 4

Giivle Symphony Orchestra
Gérard Korsten

kiego kompozytora, Joachima
Nikolasa Eggerta (1779-1813).

W Szweciji dyrygowat utwo-
rami Haydna i Mozarta, a takze
wczesnymi utworami Beetho-
vena. Stworzyt swdj wiasny,
wczesnoromantyczny styl
oparty na wiedenskich kla-
sykach. Napisat pie¢ symfo-
nii, kilka kwartetéw, co naj-
mniej dwie opery. Jego spu-
$cizna jest dosy¢ ograniczo-
na ze wzgledu na przedwcze-
sng $mier¢. Symfonia nr 2 po-
wstata w roku 1806, a Symfo-
nia nr 4 rok pdznie;j.

Symfonia g-moll to utwor
spokojny. Rozpoczyna jg
piekne Adagio przechodzace
w dramatyczne Allegro con
brio. Czes¢ nastepna, Ada-
gio, to $liczna melodia o wy-
jatkowo przejrzystej orkiestra-
Cji. Trzecia cze$¢ to skromny
Menuet. Wreszcie nastepuje
Finat — idylliczna muzyka nie
pozbawiona mrocznych cieni.
Utwor ten zapowiada wielkiego
twdrce, ktory niestety nie miat
okazji sie nim stac.

Symfonia c-mollto zupetnie
inny rodzaj muzyki. Tragiczna
atmosfera nawigzuje najpraw-
dopodobniej do wydarzen, ja-
kie miaty miejsce w Europie.
Wielokrotnie pojawiajgce sie
motywy wojskowe nawigzujg
niewatpliwie do wojny szwedz-
ko-rosyjskiej zakonczonej utra-
tg Finlandii przez Szwecje.

Stowa uznania nalezg sie
Gérardowi Korstenowi i Or-
kiestrze Symfonicznejz Gavle
—stworzyly naprawde wybitne
nagranie, znakomicie zrealizo-
wane w przepieknej akustyce
ich sali koncertowej. Mam na-
dzieje, ze ten znakomity album

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

zapoczatkuje calg serie nagran
muzyki Eggerta.

Stanistaw Lublifski

CeciL ARMSTRONG GIBBS
Crossings - suita orkiestro-
wa op. 20, The Enchanted
Wood op. 25, Poemat symfo-
niczny A Vision of Night op.
38, Dusk —wolny walc z Fan-
cy Dress Suite op. 82 nr 3,
Suita A-dur na skrzypce i or-
kiestre op. 101, The Cat and
the Wedding Cake z operet-
ki telewizyjnej Mr Cornelius,
4 Tance orkiestrowe
Charles Multter, skrzypce; Ben
Dawson, fortepian « BBC Con-
cert Orchestra * Ronald Corp,

dyrygent

Dutton CDLX 7324 « w. 2016, n. 2015 |

+ 7708
L8°0 46"

Cecil Armstrong Gibbs
(1889-1960) byt bardzo ptod-
nym i cenionym brytyjskim
kompozytorem. Jego bardzo
roznorodna twérczos¢ popa-
dta jednak w zapomnienie
wraz z jego Smiercig. Jego
dyskografia jest bardzo skrom-
na—znam tylko dwie jego pty-
ty monograficzne. Brytyjska
firma Dutton postanowita za-
radzi¢ temu i w zesztym roku
wydata album ptytowy z sied-
mioma jego utworami symfo-
nicznymi.

Najwazniejszym, i najcie-
kawszym, utworem na tej ptycie
jest poemat symfoniczny A Vi-
sion of Night. Poczatkowe wy-
ciszenie powoli przeradza sie
w kulminacje, by przedstawi¢
wizje nocy, po ktdrej nastepu-
je ponowne wyciszenie. Utwor
dostarcza mocnych wrazen

od poczatku do samego kon-
ca. Warto wspomnie¢ rowniez
suite Crossing pochodzgca
z muzyki do sztuki teatralnej
dla dzieci. Dzieto oryginalne,
nadaje sie do stuchania przez
melomandw w kazdym wieku.

Pozostate utwory na pty-

& cie rowniez dostarczg wielu

wrazen stuchaczowi, tym bar-
dziej, ze catos¢ zostata wyko-
nana przez znakomitych arty-
stow, w tym BBC Concert Or-
chestra pod batutg Ronalda
Corpa. To idealny zespdt do
takiego repertuaru. Jego gra
jest petna blasku, zywa, per-
fekcyjna.

Kolejna wartosciowa pozy-
cja w katalogu firmy Dutton.

Stanistaw Lublinski

HENRY KIMBALL HADLEY
Scherzo Diabolique op.135,

Salome - poemat symfonicz- |

ny op. 55, Cleopatra’s Night
- Intermezzo op. 90. Uwetu-
ra Othello op. 96, San Fran-
cisco op. 121, The Enchan-
ted Castle — uwertura op. 117
lleana Ruhemann, flet «+ BBC
Concert Orchestra « Rebecca
Miller, dyrygent

Dutton CDLX7319 « w. 2015, n. 2014
- 78'16”

ok e R He

Henry Kimball Hadley
(1871-1937), to amerykanski
kompozytor w Polce wiasciwie
nieznany. Réwniez i w swojej
ojczyznie niewielu o nim pa-
mieta. Byt rowiesnikiem Wi-
tolda Maliszewskiego, i tak jak
on, wzbudzit zainteresowanie
brytyjskiej wytworni Dutton. Za-
fascynowany byt twérczo$cig
Ryszarda Straussa. Jak wie-

lu mu wspotczesnych twor-
cow amerykanskich, uczyt sie
w Niemczech — jego nauczy-
cielem byt monachijski kom-
pozytor, Ludwig Thuille.

Prezentowany album zawie-
ra krotkie dzieta symfoniczne,
z ktdérych tylko poemat symfo-
niczny Salome byt wczesniej
nagrany. Swiadczg one o nie-
zwyktej wyobrazni autora, kto-
ry potrafit stworzyé dzieta na
wskros oryginalne. Sg réwniez
dowodem na zamitowanie Ha-
dleya do muzyki romantyczne;.

Wykonanie ich przez BBC
Concert Orchestra, ktorej prze-
wodzi Rebecca Miller, jest zna-
komite, a nagranie zrealizowa-
no w sposob niezwykle wyra-
finowany.

Piekna ptyta odkrywajgca
Swiat dzwiekdéw amerykan-
skiego tworcy. Henry Kimball
Hadley byt niezwykle ptodnym
kompozytorem, mam wiec na-

~| dzieje, ze juz wkrotce bede

miat okazje pozna¢ jego ko-
lejne dzieta.

JOzEF HAYDN
Symfonie nr 4, 44, 64
Il Giardino Armonico * Giovan-
ni Antonini, dyrygent
Alpha 672 + w. 2016 * 68'57"

Muzyka?l
ptyta miesigca

,Widzisz, co widzisz; wiesz,
co wiesz; ale nie warto o tym
mowic”... Takie stowa padty
w intrygujgcym filmie Twarz
Ingmara Bergmana z 1958 r.
Nie wiedzie¢ czemu, przyszlty
mi na mysl w zwigzku z oma-
wiang ptyta. Moze z powodu
frapujgcych, niezwykiych fo-
tografii... Bo album jest dzie-

Stanistaw Lublinski

tem wielowymiarowym, mu-
zyce — znakomicie wybranej,
zestawionej i wykonanej, to-
warzyszg fachowe muzyko-
logiczne komentarze, a sza-
te graficzng, najwyzszej pro-
by, tworza niezwykte zdjecia
autorstwa Brunona Barbeya.
Znajdziemy na nich elementy
konkretne, abstrakcyjne, liczne
symbole, co ukierunkowuje na
refleksje, kontemplacje. Wie-
le tresci zostato w nich prze-
kazanych nie wprost, niejed-
noznacznie, co skfania do po-
szukiwan roznych interpretacii,
nadawania coraz to innych zna-
czen. Racje ma ten, kto zgadu-
je. Wszystko to Haydnowi na
urodziny — trzechsetne, ktére
nastgpig w 2032 r. Omawiana
ptyta stanowi trzeci wolumin
w serii wytworni Alpha maja-
cej, we wspotpracy z Funda-
cjg Haydnowska w Bazylei,
zaprezentowac wszystkie 107
symfonii kompozytora pod ba-
tutg Giovanniego Antoniniego,
raz prowadzacego Il Giardino
Armonico, innym razem — Or-
kiestre Kameralng z Bazylei.
Projekt Haydn2032 (prosze
zwrdéci¢ uwage na oryginalny
zapis — ,2032” jest jakby wy-
ktadnikiem potegi, ktdrej pod-
stawe stanowi ,Haydn”) zakfa-
da réwniez prezentacje dziet

| mistrza w czotowych salach

koncertowych Europy. Wraca-
jac do serii piyt, kazda z kolej-
nych pozycji posiada swoj ty-
tut, odnoszacy sie do prezen-
towanych dziet; najpierw byta
to La Passione, nastepnie //
Filosofo, teraz za$ — Solo e
pensoso, czyli Samotny i za-
myS$lony (zaczerpnigty od in-
cipitu Arii ze stowami Petrar-
ki, ale réwnie dobrze mogacy
przywotywac skojarzenia z po-
wolnymi czesciami zgromadzo-
nych tutaj Symfonii), kazdej to-
warzyszy cykl zdje¢ jakiego$
fotografa nalezgcego do agen-
cji Magnum — grupy o 70-let-
niej juz tradycji. Précz symfo-
nii, ptyty prezentuja takze inne,
mniejsze utwory bgdz wyjatki
z dziet Haydna i jemu wspot-
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czesnych. Ale pojawiajacy sie
na okfadce rok 2032 budzi jesz-
cze inne skojarzenia. Obecnie
mamy przeciez 2017 r. Czy to
wiec Haydn przysztosci, Haydn
fantastyczny, Haydn — scien-
ce fiction?

Giovanni Antonini widzi dzie-
ta Jézefa Haydna jako kalejdo-

skop ludzkich emociji, patrzy na §

nie przez pryzmat barokowej
teorii afektéw, dziedzictwa kto-
re byto kompozytorowi dostep-
ne i z ktérego wydatnie czer-
pat. Eksponuje dramaturgie,
uniesienia, obecny w niej zy-

Omawiang ptyte nalezy trak-
towac jako ztozone dzieto, od-
dziatujgce réznymi kanatami
na ludzkie logos i sentiment.

tukasz Kaczmarek

Philip Henderson's

FROM.THE OLD WORLD TO THE NEW WORLD

The Green and Pleasant Band

wiot, ale i uczucia z przeciw-

nego, blizszego melancholii
kregu (zwtaszcza w quasi-ty-
tutowych czesciach wolnych).
Antonini poszczegodine utwo-
ry zestawia ze sobg tematycz-
nie. Tutajtaczy Symfonie nr 4,
42 oraz 64 ,Tempora Mutan-
tur’—najbardziej znang z tréj-
ki, z uwerturg do opery L'lsola
Disabitata (Bezludna Wyspa)
oraz arig koncertowg na sopran
Solo e Pensoso. Najwspania-
lej brzmig fragmenty szybkie:
finaly 42 i 64 Symfonii, czesci
pierwsze Symfonii nr 64 oraz
4, atakze po mistrzowsku wy-
konana Uwertura, z nalezytym
przepychem, wrecz ol$niewa-
jaco. Dyrygent podkresla kon-
trasty dynamiczne, w crescendi
uzyskuje Swietny, intensywny
dzwigk (znakomite Allegro con
spirito z 64 Symfonii). Zespot
posiada mite, kameralne (nieco
,chude”) brzmienie, gra z lek-
koscig, wioska finezjg, ekspo-
nujgc element ruchu. Bardzo
dobrze wypada réwniez mto-
dziutka Francesca Aspromon-
te, dysponujgca sopranem li-
rycznym o jasnej, pieknej bar-
wie, ze szczegding swobodg
poruszajgca sie w rejestrze
$rednim i wysokim. Artystka
wydaje sie by¢ predyspono-
wana do wykonywania partii
klasycznych, zwtaszcza mo-
zartowskich, jak réwniez ko-
micznych. Jej zdjecie z odkry-
tymi plecami doskonale wspot-
gra z obecnym w jej Spiewie
wdziekiem, sSwiezoscia.

PHILIP HENDERSON
From the old world to the
new world
The Green and Pleasant Band
Divine art dda 25141 « w. 2016 + 78'13"
e e e e

Kilka miesiecy temu ukaza-
ta sie w sprzedazy nowa pty-
ta dobrze juz znanego, bry-
tyjskiego wydawnictwa Divi-
ne Art, tym razem poswieco-
na muzyce angielskiego kom-
pozytora, Philipa Hendersona,
znanego gtéwnie z muzyki do
popularnego w Stanach musi-
calu The Far Pavilions.

Rozpoczyna ja trzyczescio-
wy kwartet smyczkowy The
Hop-picker’s Daughter (do-
stownie corka zbieracza chmie-
|u). Juz pierwsze dzwieki wpra-
wiajg w zachwyt nad niezwyktg
inwencjg melodyczng i prosta,
bardzo dobrze wywazong har-
monig. Czes¢ |, zatytutowana
tak jak caty kwartet, to muzyka
bardzo dynamiczna i kontrasto-
wa, Z powracajgcym, pieknym,
kantylenowym tematem. Cze$¢
I, The Vine-puller’s Boy, cha-
rakterem przypomina baroko-
wy, dworski taniec, podniosty
i powazny. Brzmieniowo ko-
jarzy¢ sie moze z muzyka fil-
mowa, zwlaszcza przez swo-
ja niezwykig ilustracyjnosc.
Catos$¢ zamyka czesc pt. Tal-
ly-man (Kontroler ilosci tadun-
ku, Liczman), bardzo pogod-
na w nastroju, wrecz grote-
skowa. Ta kameralna kompo-

zycja Philipa Hendersona jest
swoistym zbiorem scen z pra-
cy w polu, obrazkiem wiejskie-
go zycia; przepetniona jest ryt-
micznymi i dynamicznymi kon-
trastami i zaskakuje niezwy-
ktg, energicznag, prosta i kan-
tylenowg melodig oraz bardzo
silng emocjonalnoscia.

Kolejnym cyklem utworéw
na krazku jest piecioczescio-
wy The Magic Wood (Magicz-
ny las), bedacy muzycznym
obrazem lasu o réznych po-
rach dnia i nocy, w réznych
warunkach pogodowych. | w
tym utworze zaskakuje melo-
dyczna pomystowo$¢ kompo-
zytora, niezwykta nastrojowos¢
i tajemniczo$¢ tej czesci przy-
rody. Zwtaszcza przedostatnia
czesc¢, Piesn Drzew, jest nie-
zwykle liryczna, bardzo emo-
cjonalng kantylena, uzupetnio-
ng doskonale brzmigca i prze-
myslang harmonig.

Trzecia kompozycja to Gfo-
sy Morza, ktérej muzyczna hi-

storia wiedzie od dokow w an- &
gielskim miescie portowym Til- &

bury, przez prace na poktadzie,
sztorm, obraz Atlantyku az do
przyptyniecia do portu docelo-
wego — Nowego Jorku. Bar-
dzo sprecyzowana tematyka
kazdej z czesci jest niezwykle
trafnie umuzyczniona, co bar-
dzo utatwia wyobrazenie so-
bie tych miejsc i chwil, ktére
przezywat miody ojciec kom-
pozytora.

Catos¢ zamyka finatowy An
English Horn in New York, skia-
dajacy sie z szesciu czesci. Nie
ma tu juz sladu po naturalnym
brzmieniu kwartetu smyczko-
wego, pojawiajg sie synteza-
tory i brzmienie elektronicz-
ne. Jedynym ,prawdziwym”,
nagranym instrumentem jest
rozek angielski, ktory Swiet-
nie prezentuje sie w wykona-
niu George’a Stricklanda.

Konceptem catej piyty jest
zyciorys pewnego chiopca (a
konkretniej — ojca kompozyto-
ra), zyjacego na wsi i udajgce-
go sie (jako robotnik na stat-
ku) w latach 30. w podréz do

PLYTOTEKA

Nowego Swiata i odkrywajgce-
go wielkos¢ i specyfike nowe-
go miasta i zwigzanych z nim
miejsc. | tak od muzycznej
ilustracji zycia na wsi i pracy
w polu (The Hop-picker’s Dau-
ghter), przez otaczajacg ma-
tego chtopca wiejskg przyrode
(Magic wood) oraz morskg po-
dréz (Sea Voices) ta muzycz-
na podroz prowadzi do Nowe-
go Jorku (An English Horn in
New York). Zmiana muzyczne-
go stylu zlirycznych, minimali-
stycznych, kameralnych cze-
$ci smyczkowych do utworow
w stylu broadwayowskim oraz
technika nagrania (przecho-
dzaca z naturalnego brzmie-
nia instrumentalnego do obro-
bek komputerowych w studio)
symbolizuje tytutowe przecho-
dzenie ze Swiata ,starego” do
,nowego”.

Jakub Banas

RUBEN STURM, ORGAN

OPUS IN

JAN JANCA
Organ and Choir music vol. 4
Ruben Sturm, organy * Opus
Vocale Berlin
MDG 606 1948-2 + w. 2016, n. 2015
* 76'56"
FR R R K

Jan Janca urodzit sie
1 czerwca 1933 r. w Gdansku
w polsko-niemieckiej rodzinie.
Pierwszym jego nauczycielem
byt ojciec, organista Antoni Jan-
ca. Uczyt sie w Panstwowej
Szkole Muzycznej Il stopnia
w Gdansku-Wrzeszczu, a na-
stepnie w latach 1950-1955
w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Krakowie: orga-
ny u Bronistawa Rutkowskie-
go, kompozycje u Stanistawa
Wiechowicza. Jako pierwszy

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

dokonat nagran na organach
katedry oliwskiej. W 1957 r.
wyjechat na koncert do Nie-
miec i tam pozostat. Byt pry-
watnym uczniem Marcela Du-
prégo w Paryzu. Niestety, z po-
wodow zdrowotnych artysta juz
nie koncertuje.

Od wielu juz lat jego twor-
czo$¢ jest nagrywana przez
niemieckie wydawnictwo MDG.
Tym razem jest to czwarty wo-
lumin jego muzyki organowej
— m.in. Toccata i fuga f-moll,
Gro3er Gott wir loben dich,
Elegia d-moll — oraz muzyki
choralnej — Missa de Angelis
na chor i organy.

Muzyka Jana Jancy od-
zwierciedla jego wtasne do-
$wiadczenie zyciowe. Z duzym
powodzeniem tworzy muzyke
sakralng, ktéra jest popularna
w wielu wspdlnotach wyzna-
niowych. Przyktadem nagra-
na na ptycie Missa de Ange-
lis pochodzaca z roku 1979.
Pigknie skomponowane partie
wokalne tgcza sie tu z bardzo
trudng partig organow.

Poza mszg jest tu wiele cie-
kawych utworéw organowych,
rozpoczynajac od otwierajg-
cej ptyte Toccaty i fugi f-moll,
na Chorale toccatowym ,Nun
danket all und bringet Ehr’.
Prawdziwe wyzwanie dla or-
ganisty, ktéremu znakomicie
sprostat Ruben Sturm.

Polecam.

Stanistaw Lublifski

WILIAM LAWES
Muzyka na solo lyra viol
Richard Boothby, lira wiolowa
Harmonia Mundi HMU 907625 « w.
2016 + 59’37
L0 8 00 ¢

Zatrudniony jako ,nadwor-
ny muzyk dla lutnii gtoséw” na
dworze krola Karola I, angiel-
ski kompozytor William Lawes
jest jednym z najbardziej po-
dziwianych brytyjskich twércow
| potowy XVII w., zwlaszcza
ze wzgledu na swoje niezwy-
kle wysublimowane suity na
kameralne zespoty smyczko-
we. Nieco mniej znane sg jego
utwory na lire wiolowa, instru-
ment najbardziej zblizony do
dzisiejszej wiolonczeli (rozni
je m.in. rozmiar), ktére na re-
cenzowanym przeze mnie al-
bumie wykonuje Richard Bo-
othby. Jest on zatozycielem
Purcell Quartet, z ktérym na-
grat ponad 50 ptyt, dla takich
wytworni, jak Chandos czy Hy-
perion. Jako solista brat udziat

w wielu recitalach, z bardzo bo- |}

gatym repertuarem solowym,
a w roku 1994 nagrat trzy so-
naty na viole da gamba i kla-
wesyn (wspdlnie z Shalevem
Ad-El) dla wytwérni Chandos.
Obecnie jest profesorem vio-
li da gamba w Royal College
w Londynie.

Recenzowany przez mnie
krazek to zbior 35 krotkich
utwordw na lire wiolowg. Prze-
wazajg wsrod nich tance, gtow-
nie allemande (dworski taniec
Zmetrum parzystym oraz wol-
nym tempem), courante (o me-
trum 3/2, 6/4 |lub 3/4) oraz sa-
rabanda (powolny taniec dwor-
ski, pochodzenia prawdopo-
dobnie perskiego; w jego troj-
dzielnym metrum najwazniej-
szg cechg jest mocne 2), czy-
li podstawowe tance tradycyj-
nej suity barokowej.

Kompozycje Lawesa to mu-
zyka, co prawda troche ge-
neralizujgc, raczej skupiona,
introspektywna, momenta-
mi melancholijna. Bardzo do-
brze oddaje to frazowanie Bo-
othby’ego — frazy i ornamen-
ty sg bardzo wysublimowa-
ne, delikatne, rozsgdnie uwy-
puklane tam, gdzie faktycznie
jest to muzycznie uzasadnio-
ne. Z jednej strony zatem ta-
necznos¢ i osadzenie w po-

szczegolnych czesciach suity,
z drugiej za$ pewna medyta-
cyjnosé tych tancow, przezna-
czonych raczej do kontempla-
cji niz do tanca.

Zdecydowanie warto po-
zna¢ muzyke nieco mniej dzi$
znanego kompozytora | potowy
wieku XVI, ktory wraz z Joh-
nem Cooperem, Johnem Jen-
kinsem, Christopherem Simp-
sonem czy Charlesem Cole-
manem byt za swojego zycia
w gronie muzykéw z ,najwyz-
szej potki”. Stuchanie muzyki
Lawesa w wykonaniu Booth-
by’ego to szczegdlna przyjem-
nos¢ brzmieniowa. Zdecydo-
wanie polecam.

Jakub Banas

Mendelssohn 7 11
Symphony No 1~/ 7,
Symphony No 4”Italian’
Sir John Eliot Gardiner

&

London Symphony Orchestra

FELIX MENDELSSOHN
Symfonie nr1i4
London Symphony Orchestra
* John Eliot Gardiner, dyrygent
LSO Live LSO 0768 + w. 2016, n. 2014
+ BD/SACD, 62'11”

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

Czy pamietacie Panstwo
ptyte z Symfonig ,Szkockg”
Mendelssohna i Koncertem
fortepianowym Schumanna
w ,zywym” nagraniu London
Symphony Orchestra pod dy-
rekcjg Johna Eliota Gardinera?
Tak czy nie, obecnie mamy ra-
dosci cigg dalszy, bowiem uka-
zat sie wiasnie krgzek z doko-
nanymi przez tych samych ar-
tystow rejestracjami Mendels-
sohnowskich Symfoniinr 1 oraz
nr4 ,Wioskiej”. Zaprezentowa-
ne interpretacje moga wywotaé
kontrowersje, podzieli¢ kryty-
kow. Z catg pewnoscig nikt nie

odmowi im technicznego mi-
strzostwa, precyzji wykonaw-
czej, wirtuozerii zespotu, dys-
cypliny rytmicznej. Jesli chodzi
0 samg koncepcje, moze by¢
jednak roznie. Mendelssohn
Gardinera wpisuje sie w moj
ideat. Jest meski, petnokrwisty,
gdy trzeba impulsywny, peten
mocy, bardzo silnie udramaty-
zowany, ekspresyjny do granic.
Przy tym wszystkim dyrygent
trzyma wszystko pod kontrolg,
nie wykracza poza partyture,
kompozytorski zapis realizuje
Z najwyzszg starannoscig. Do-
datkowy atut stanowi w moim
przekonaniu fakt, ze orkiestra
nie jest jakas skrajnie ukame-
ralniong grupka artystéw z nur-
tu wykonawstwa historycznie
poinformowanego, lecz trady-
cyjnym symfonicznym zespo-
tem, daje odpowiednio nasyco-
ne, intensywne, petne brzmie-
nie. Fortissimo zawsze brzmi
jak fortissimo, z nalezytg sita,
sforzato jest sforzatem. Dyry-
gent eksponuje kontrasty, pro-
ponuje bardzo szybkie tempa.
Co wieceyj, ilez tu zachwytu, ra-
dosci, pasiji, stonca (Symfonia
,Wrtoska”)! Momentami muzy-
ka jest wrecz porywajaca (Sal-
tarello z Whoskiej). Sadze, ze
jeszcze wiele razy wystucham
nagran Gardinera, zanim sie-
gne po inne wykonania sym-
fonii Mendelssohna.

Piyta jest rowniez atrak-
cyjna ze wzgledéw muzyko-
logicznych, zawiera bowiem
dwie wersje trzeciej czesci
| Symfonii: Menuet z 1824 r.
oraz nieco pdzniejsze Sche-
rzo, czyli zorkiestrowang czes¢
Oktetu op. 20, dang w zamian
podczas koncertu w Londynie
w 1829 r. Wyboru kazdy doko-
nuje samodzielnie.

Podobnie, jak w przypad-
ku wczesniejszych pozyciji tej
serii, watpliwo$¢ budzi¢ moze
jedynie umieszczanie dwoch
ptyt z tymi samymi nagrania-
mi w dwoch formach zapisu:
SACD oraz Blue-Ray. Czy na-
prawde kazdy meloman zain-
teresowany ptytg bedzie ko-
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niecznie potrzebowat mie¢ jg
w dwdch réznych wersjach?

tukasz Kaczmarek

Morit:

MOSZKOWSKI

MORITZ MOSZKOWSKI
4 Tance hiszpanskie (arr.

wood, pianista, pozostaje lekko
ztytu. Poniewaz jest to muzyka
wybitnie wirtuozowska, czesto
opracowywana przez znako-
mitych wirtuozéw skrzypciec,
nie razi to.

Na koniec drobiazg, kto-
ry nie powinien powstrzymac
Panstwa od siegniecia po ten
album — warto by wydawca,
poniekad renomowany, ujed-
nolicit pisownie nazwiska kom-
pozytora.

Stanistaw Lublinski

Emile Sauret), 4 Pieces op. |

82, Zwei Concertstiicke op.
16, Suita na dwoje skrzypiec
op. 71, Etincelles op. 36 nr
6 (transcr. Jascha Heifetz),
Guitarre op. 45 nr 2 (transcr.
Pablo de Sarasate), Serena-
ta (arr. Fabian Rehfeld)
Nazrin Rashidova, skrzypce; Da-
niel Grimwood, fortepian

Naxos 8.573410 + w. 2015, n. 2014/5
- 7826"

D00 00 ¢

Umierajac w 1925 r. Mau-
rycy Moszkowski byt u szczy-
tu stawy, jego twérczos¢ znat
caty $wiat. Dzisiaj te utwory-
popadty niemalze catkowicie
w zapomnienie. Tylko czasa-
mi mozna natrafi¢ na jakie$
nowe nagranie jego muzyki.
Tym razem sg to utwory na
skrzypce i fortepian, z czego
czes$¢, to trankrypcja jego utwo-
row fortepianowych dokonana
przez znakomitych, wspdtcze-
snych mu skrzypkdw. Za zycia
kompozytora byty uwielbiane
przez wszystkich!

Ciekawostka na ptycie jest
Suita na dwoje skrzypiec i for-
tepian op. 71 —nagrat jg jeden
i ten sam skrzypek.

Nazrin Rashidova, Brytyj-
ka azerskiego pochodzenia,

Stylistycznie Rashidova jest
idealng wykonawczynig tej
muzyki. Sprawna technicznie
nie traci nigdy z oczu muzyki.
W tym nagraniu faworyzowa-
ne sg skrzypce, Daniel Grim-

ster prowadzona tym razem
przez Gottfrieda von der Golt-
za. Koncepcja artystow w zasa-
dzie wcigz jest taka sama: sie-
gniecie po mozartowskie par-
tytury ze szczerg ciekawoscig
i dzieciecym entuzjazmem, po-
traktowanie ich jako materia-
tu do tworczych poszukiwan,
ubogacenie ich z maksymalng
stylowoscig i najbardziej wyra-
finowanym artystycznym sma-
kiem. Jest to oczywiscie wy-
konanie z uzyciem pianofor-
te oraz instrumentéw z epo-
ki, w nurcie wykonawstwa hi-
storycznie poinformowane-
go, opierajgce sie na najbar-

| dziej aktualnych, fachowych

WOLFGANG AMADEUS
MozART
Koncerty fortepianowe KV

414, KV 413, KV 415

Kristian Bezuidenhout, fortepian
* Freiburger Barockorchester
Harmonia Mundi HMC 901218 « w.

2016+ 69'31”
L0 0 0.0

Oto Mozart w wykonaniu
najlepszego pianisty od Mozar-
ta dzisiejszych czaséw. Cho¢
mam $wiadomos¢, ze takie
okreslenie jest tandetne, nie
sposob zakwestionowac faktu,
ze mozartowski wysitek Kristia-
na Bezuidenhouta zostat za-
uwazony przez krytyke na ca-
tym Swiecie i oceniony bardzo
wysoko. Artysta zakohczytjuz
swoj cykl sonatowy (w zasa-
dzie utrwalit wszystkie utwory
fortepianowe Mozarta), wydaje
sie, ze obecnie centrum swo-
jego zainteresowania uczynit
koncerty fortepianowe. Jaki$
czas temu dokonat juz reje-
stracji koncertow KV 386, 453
oraz 483, teraz nagrat kolejne
trzy: KV 413-415. Orkiestra po-
zostata ta sama — to wysmie-
nita Freiburger Barockorche-

i sprawdzonych zdobyczach

i muzykologicznych. Z tym, ze

nie znajdziemy tu nic z sucho-
$ci, bezdusznosci, klasyczne-
go chtodu i quasi-obiektywizmu
pionieréw tego kierunku. Arty-
$ci nie rezygnujg z naturalnej
ekspresji, bogatego przeka-
zu emocjonalnego, wszedzie
stychac ich naturalny zachwyt
muzyka, rados¢ wspdlnego
muzykowania, szczerosc¢ in-
tencji. Wykazujg sie duzg in-
Wencja, co ujawnia sie zwtasz-
€zaw niesamowicie tworczym
sposobie traktowania repety-
cji, dodanych ozdobnikach, in-
teresujgcych, acz zawsze de-
likatnych, nie znieksztatcajg-
cych dzieta, zabiegach. Bez-
uidenhout gra zréznicowanym
dzwiekiem, nie boi sie ptynne-
go legato, $piewnosci, pewnej
stodyczy brzmienia, ale nie
wzbrania sie tez przed uzy-
skaniem ostrzejszego, krot-
szego dzwieku. Stad nigdy
nie nudzi, nie popada w ruty-
ne. Gra zaréwno pianisty, jak
i orkiestry, jest swobodna, wir-
tuozowska, petna pasji i zaan-
gazowania. Tempa sg szyb-
kie, wykonania naznaczone
sg miodzienczg energig. De-
likatnos¢, wrazliwosc, z jaka
artysci podchodzg do czesci
powolnych jest wzruszaja-
ca. W wywiadzie udzielonym
przed kilkoma laty Muzyka?21
Kristian Bezuidenhout wyra-
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zat swoje olbrzymie uznanie
dla rejestracji koncertéw for-
tepianowych Mozarta doko-
nanej przez Malcolma Bilso-
nai The English Baroque So-
loists pod dyrekcjg Johna Elio-
ta Gardinera. Jesli Afrykanczyk
nie zboczy z obranego kierun-
ku, mozna sgdzi¢, ze uzyska
cos$ jeszcze doskonalszego...

tukasz Kaczmarek

PENDERECKI

Olga Pasichnyk, Soprano « Ewa Marciniec, Alto
Jarostaw Brek, Bass-baritone

‘Warsaw Philharmonic Choir and Orchestra
Antoni Wit

KRzYSzZTOF PENDERECKI
Powiato na mnie mo-
rze snow...

Olga Pasiecznik, sopran;, Ewa
Marciniec, mezzosopran, Jaro-
staw Brek, baryton « Chér i Or-
kiestra Filharmonii Warszawskiej
* Antoni Wit, dyrygent

Naxos 8.573062 « w. 2015, n. 2012
+56'24”

oA Ak

Oto utwor, ktdry zostat napi-
sany przez Krzysztofa Pende-
reckiego na zaméwienie pan-
stwowe (NIFC) dla uczczenia
200. rocznicy urodzin Fryde-
ryka Chopina. Jak to u kom-
pozytora w zwyczaju, premie-
ra utworu nastgpita z pew-
nym opo6znieniem: ani 1 mar-
ca w rocznice urodzin, ani 17
pazdziernika w rocznice Smier-
ci, lecz 14 stycznia 2011 r. Ale
czy to ma jakie$ znaczenie?
Grunt, ze dotacja zostata skon-
sumowana.

Utwor jest cyklem piesni
nawigzujacych w mniejszym
lub wiekszym stopniu do Cho-
pina, autoréw takich, jak Ka-
zimierz Wierzynski, Bolestaw
Lesmian, Konstanty Idefons
Gatczynski, Tadeusz Micin-
ski, Stanistaw Korab-Brzozow-
ski, Kazimierz Przerwa Tetma-

www.muzyka?l.com
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jer, Leopold Staff, Aleksander
Wat, Cyprian Kamil Norwid,
Zbigniew Herbert, Adam Mic-
kiewicz i Stefan Witwicki. Za-
bieg podobny, jak w przypad-
ku VIl Symfonii, ktorej funda-
mentem byta poezja niemiec-
ka. Czesc tekstow jest opubli-
kowanych w ksigzeczce po
polsku i angielsku. Jednakze
teksty autoréw jeszcze chro-
nionych nie sg opublikowane
w wersji polskiej, a w angiel-
skiej jest tylko ich streszcze-
nie. Dziwnym jest, ze tak reno-
mowane wydawnictwo nie po-
trafito sobie poradzi¢ ze zdo-
byciem praw do publikacji. Ma
sie wrazenie, ze ten album jest
niedorobiony. Tym bardziej jest
to zatosne, ze ogromne $rodki
publiczne zapewnity jego po-
wstanie!

Cykl 21 piesni podzielony
jest na trzy czesci: Ogréd za-
klety, Co méwi noc? oraz By-
fem u ciebie w te dni przed-
ostatnie... Oparta na trzech
solistach, chorze i orkiestrze
muzyka jest atrakcyjna, w wielu
miejscach, szczegdlnie w par-
tiach poswieconych barytono-
wi, przypomina p6znego Szo-
stakowicza.

Najbardziej wyr6zniajaca sie
w nagraniu postacig jest Olga
Pasiecznik z jej poruszajgcym,
pieknym sopranem. Ewa Mar-
ciniec rowniez ma kilka mo-
mentow naprawde urzekajg-
cych. Jedynie Jarostaw Brek
sprawia wrazenie wycofanego,
jakby nie za bardzo intereso-
wat go prezentowany utwor.

Po raz kolejny Antoni Wit
i jego zespdt przystuzyt sie
promocji muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Samo dzieto
nie jest jednak w zadnym stop-
niu nowatorskie, kompozytor
bardzo czesto nawigzuje do
swoich wczesniejszych dziet,
stosuje nagminnie autocytaty.

Plyta przede wszystkim dla
mito$nikow Krzysztofa Pende-
reckiego.

Stanistaw Lublifski

F.A. Pistocchi
IL MARTIRIO DI
~ SAN ADRIANO

Oratorio (Modena 1692)

Compagnia de Musici
Francesco Baroni
B &
FRANCESCO ANTONIO
PisTOCCHI

Il martirio di San Adriano
Alessandro Carmigiani, alt; Pa-
trizia Vaccari, sopran; Gianluca
Ferrarini, tenor; Sergio Fore-
sti, bas « Compagnia de Musi-
ci* Francesco Baroni, dyrygent
Pan Classics PC 10282 « w. 2013, n.
2011+ 95'51”

e e kA

Kolejne odkrycie. W cza-
sach, gdy wielcy wydawcy za-
lewajg czesto watpliwej jakosci
powtorkami wielkiego repertu-
aru, mate wydawnictwa dba-
ja o nasz komfort i dostarczajg
radosci w postaci co i raz no-
wych, premierowych nagran
Zapomnianego repertuaru.

Tak jestitym razem z albu-
mem Pan Classics. Bo kto wie
kim byt Francesco Antonio Ma-
miliano Pistocchi, pseudonim
Pistocchino (1659-1726). Byt
wioskim $piewakiem, ale takze
kompozytorem i librecista. Uro-
dzit sie w Palermo, byt genial-
nym chtopiecym sopranem, kto-
ry kontynuowat kariere kastrata.
W latach 1696—1700 byt sze-
fem choru ksiecia Ansbach. Po
roku 1700 zatozyt szkote Spie-
waczg w Bolonii i tam pozostat
az do $mierci. Byt dwukrotnie
dyrektorem Academia Filar-
monica w latach 1708 i 1710.

Nie byt zbyt ptodnym kom-
pozytorem, pozostawit po sobie
co najmniej szesc¢ oper, dzie-
ta chéralne i na pewno jedno
oratorium, ktore tu prezentuje.
Jego premiera miata miejsce
w 1692 r. i gléwng role wyko-
nat sam kompozytor.

Libretto opowiada histo-
rie Adriana, rzymskiego ofi-
cera stacjonujgcego niedale-
ko Konstantynopola w Il w.

Widzi, jak bardzo s3 przesla-
dowani Chrzescijanie, przyjat
chrzest za co zostat wirgcony
do lochu. Jego Zzona, Natalia,
ukrywajgca swoje chrzescijan-
stwo, pocieszata go podczas
tortur, ktore doprowadzity do
jego smierci.

Tej w sumie dos¢ prostej
historii Pistocchino zapewnit
piekna, cho¢ skromng opra-
we muzyczng. Nie ma tu cho-
row, ledwie czworka solistow
i zespot instrumentalny. Ich
wykonanie jest bardzo piek-
ne, wrecz porywajgce, co naj-
wazniejsze, tak absorbuje, ze
nie czu¢ uptywu czas, a dzie-
to trwa jednak péttorej godzi-
ny. Mamy tutaj przykfad mu-
zykowania na bardzo wyso-
kim poziomie, mozna podzi-
wiaC wspaniate mozliwosci
wykonawcze witoskich muzy-
kéw — ich interpretacja to nie-
zwykly popis precyzji, staran-
nosci oraz dbatosci o wspania-
te brzmienie. Ogromne brawa
nalezg sie wykonawcom.

Dla mnie jedno z ciekaw-
szych odkry¢ ostatnich lat.

Stanistaw Lublinski

=

L’'Heure espagnole

Don Quichotte a Dulcinée

Lombardo * Druet ‘

S
Antoun « Barrard

| Courjal « Le Roux A
| Orchestre National de Lyon\\
Leonard Slatkin

MAURICE RAVEL
L’heure espagnole, Don Qu-
ichotte a Dulcinée
Luca Lombardo, tenor; Isabel-
le Druet, mezzosopran; Frédéric
Antoun, tenor; Marc Barrard, ba-
ryton; Nicolas Courjal, bas; Fra-
ngois Le Roux, baryton « Orche-
stre National de Lyon « Leonard
Slatkin, dyrygent
Naxos 8.660337 « w. 2016 + 55'12"
6.0 ¢ 6

Jesli kto$ nadaje jednemu
ze swych utwordw tytut Lheu-

re espagnole — Godzina hisz-
panskato prawdopodobnie ma
sentyment i do Hiszpanii, i ma-
tych mechanicznych bibelotow
oraz cechuje go dobra organi-
zacja. Nikt inny nie pasuje tak
dobrze do tej charakterystyki
jak Maurice Ravel — francuski
kompozytor o rodowodzie ba-
skijskim, ktorego Igor Strawin-
ski poréwnat do ,perfekcyjne-
go zegarmistrza”.

Godzina hiszpariska (1909)
jestkomedig muzycznag w jed-
nym akcie do libretta Maurice’a
Etienne’a Legranda publiku-
jacego pod pseudonimem
Franc-Nohain. Rzecz dzieje sie
w XVIIl w. w Toledo w pracow-
ni zegarmistrzowskiej. Torqu-
emada — mistrz rzemiosta ma
niewierng zone Concepcion,
aonatrudne zadanie, by ukryé
zdrady przed szanownym mat-
zonkiem. W przeciggu niecatej
godziny (tyle trwa utwor) zale-
dwie pieciu postaciom przyda-
rza sie szereg perypetii, ktére
majg szczesliwy finat.

Wykonawcami Godziny
hiszpanskiej sg Orchestre Na-
tional de Lyon pod batutg Le-
onarda Slatkina oraz kwintet
wokalistow: Luca Lombardo,
Isabelle Druet, Frédéric Anto-
un, Marc Barrard i Nicolas Co-
urjal. Za sprawg interpretacji
muzyki Ravela przez wymie-
niony powyzej zespét stuchacz

| ,staje sie” obserwatorem cig-

gu zabawnych nieporozumien,
ktory spoglada na nie z per-
spektywy sklepowej witryny.
W warsztacie rzemie$lniczym
mistrza Torquemady czas pty-
nie leniwie. Ozywienie atmos-
fery wprowadzajg pojawiajgce
sie postacie. Stuchacz nie ma
watpliwosci, co jest motorem
dziatania kazdej z nich. Od-
biorca $ledzi los bohaterdw,
muzyka oddaje zmieniajgcg
sie atmosfere, artysci wodza
wzrokiem za ruchem reki dy-
rygenta, a u podstaw wszyst-
kiego lezy poczucie humoru.
Instrumentalisci i Spiewacy pro-
wadzeni przez Leonarda Slat-
kina dziatajg sprawnie, niczym
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dobrze wyregulowany mecha-
nizm. Adekwatno$¢ zastoso-
wanych srodkéw sprawia, ze
wykonania stucha sie z przy-
jemnoscig.

To oczywiste, ze muzyka
jest sztukg dziejgcq sie w cza-
sie. Interesujgcym zabiegiem
jednak jest wykorzystanie
w Godzinie hiszpariskiej in-
strumentéw muzycznych, by
te, nasladujac tykanie zega-
row i dzwiek kukutek zega-
rowych, odgrywajagc kuranty
oraz wykorzystujgc brzmie-
nie dzwondw, uswiadamiaty
stuchaczowi jego uptyw.

Pozycje numer dwa na
krazku zajmuje Don Quichot-
te a Dulcinée. Sa to trzy pie-
$ni, ostatnie kompozycje, ja-
kie wyszty spod reki Rave-
la (1933). Pomimo rozwoju
choroby, ktéra utrudniata pra-
ce, udato sie w nich Ravelowi
utrzymac wysoki poziom ar-
tystyczny. Nic wiec dziwnego,
ze z czasem zyskaty one duzg
popularnosc. Piesn romantycz-
ng, Piesn epicka i Piesn przy
kielichu przy wtérze Orche-
stre National de Lyon wykonat
Frangois Le Roux. Bardzo do-
brze odnalazt sie on w reper-
tuarze wyrastajgcym z trady-
cji starofrancuskiej. Jego gtos
plastycznie przekazuje zréz-
nicowane emocje, a kluczo-
wym pojeciem opisujgcym jego
wspotprace z instrumentalista-
mi jest poczucie humoru. Don
Quichotte wedtug Francois Le
Roux jest naiwny i nieco nie-
poradny w mitosci, a po alko-
holu — peten rezonu.

Zestawienie obok siebie ko-
medii muzycznej Godzina hisz-
panska i trzech piesni o zar-
tobliwym zabarwieniu wydaje
sie by¢ pomystem trafionym.
Niech stuchacz jednak nie da
sie zwies¢ pozorom. Pod war-
stwa dowcipu kryje sie w utwo-
rach przestanie. L' Heure espa-
gnole konczy my$l, ze wsrod
mitosnych perypetii szczery
adorator doczeka sig na swojg
szanse. Z kolei stwierdzeniem
,Pije na zdrowie rado$ci” Ra-

vel zakonczyt swg kompozy-
torskg aktywnos¢.

Od strony muzycznej pty-
ta jest dobrze przygotowa-
na. Utwory sg atrakcyjne pod
wzgledem brzmienia i tresci,
awykonanie jest sugestywne.
Jesli kto$ w tak zwanej muzy-
ce powaznej szuka humoru to
powinien zapozna¢ si¢ z za-
wartoscig niniejszej piyty.

Romana Zaitz

Gioachino ROSSINI
tabat Mater

a

Antonino Fogl

GIOACHINO ROSSINI
Stabat Mater, Giovanna
d’Arco
Majella Cullagh, sopran; Marian-
na Pizzolato, mezzosopran; José
Luis Sola, tenor; Mirco Palazzi,
bas * Camerata Bach Chér, Po-
znan; Wiirttemburg Philharmo-
nic Orchestra  Antonio Foglia-
ni, dyrygent
Naxos 8.573531 « w. 2016, n. 2011
<7120
oK

Oto album, ktéry napewno
zaciekawi kazdego mitosnika
Rossiniego. Jest to nagranie
oryginalnej wersji Stabat Mater
oraz kantata Giovanna d’Arco.

Melomani znajg Stabat
Mater w wersji z 1841 r. Na-
tomiast prezentowana wer-
sja realizowana byta w latach
1831-1832 na zlecenie pew-
nego hiszpanskiego arystokra-
ty. Niestety, Rossini skompo-
nowat tylko czesci 1,iod 5 do
9. Do dokonczenia dzieta za-
prosit przyjaciela, Giovanniego
Tadoliniego. Po $mierci zlece-
niodawcy w roku 1841 Rossini
dowiedziat sie, ze pewien pa-
ryski wydawca postanowit wy-
dac¢ to dzieto. Artysta natych-
miast skomponowat brakuja-

ceczesciod2do4 orazod 10
i tym sposobem catemu $wia-
tu znana jest kompletna wer-
sja Rossiniego.

Skonczone w 1832 r. Sta-
bat Mater zostato wykonane
w Madrycie w kwietniu 1833 .
Poniewaz do naszych czasow
zachowata sie tylko wersja
z fortepianem, dyrygent tego
dzieta dokonat jego reokiestra-
Cji na podstawie tej wersji oraz
wersji orkiestrowej z 1841 r.

Stuchajgc Stabat Mater, na-
wet niewprawne ucho rozrézni
fragmenty napisane przez Ros-
siniego od tych przez Tadolinie-
go, ktory byt solidnym rzemiesl-

&8 nikiem i jego muzyka brzmibar-

dzo dobrze, ale brakowato mu
geniuszu Rossiniego. To nagra-
nie nalezy tylko traktowac jako
ciekawostke historyczng, kto-
rej publikacje bardzo stusznie
Rossini zablokowat.

Duzg niespodziankg jest
dotgczona do nagrania cie-
kawostka — kantata Giovan-
na d’Arco pochodzaca row-
niez z roku 1832, i ktdérg zor-
kiestrowat rowniez Antonio Fo-
gliani. Wykonuje ja Marianna
Pizzolato bardzo finezyjnie.
Kantata sktada sie z dwdch
arii i dwoch recytatywow. Ar-
tystka oddaje tekst z wielkim
uczuciem i doskonatg spraw-
noscig wokalng.

Wykonanie obu dziet jest
bardzo dobre. Wszyscy $pie-
wacy perfekcyjnie wykonali
swoje partie. Orkiestra z Wiirt-
temburga gra bardzo dobrze
pod pewng batutg Antonia Fo-
glianiego. Warto jeszcze wspo-
mnie¢, ze w nagraniu bardzo
dobrze spisat sie poznanski
chor Camerata Bach pod dy-
rekcjg Tomasza Potkowskiego.

Stanistaw Lublinski

FRANZ SCHUBERT
Symfonie nr 1-4
Camerata Salzburg « Sandor
Végh, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD 201 +w. 2016, n. 1996 + 120'52"
1660
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GH CONDUCTS SCHUBERT
CAMERATA SALZBURG
SANDOR VEGH

@ == oi k

Dobrze pamietam mojg
wyprawe do Londynu w lip-
cu 2007 r. i wielko$¢ baga-
Zu, z jakim powrdcitem. Spo-
ra jego czes¢ zajmowaty pty-
ty. Oczywiscie, gdybym chciat
zakupi¢ wszystkie krazki, ja-
kie wydawaty mi sie wowczas
atrakcyjne, samodzielny powrét
nie bytby mozliwy z uwagi na
fakt, ze ciezar walizek prze-
kraczatby mozliwosci fizycz-
ne jednego, dobrze zbudowa-
nego mezczyzny. Miatem jed-
nak w myslach tytuty pozycji,
ktore gdzie$ zostaty pozosta-
wione. Jedng z nich byt kom-
plet symfonii Schuberta w na-
graniu zespotu The Hanover
Band pod dyrekcjg Roya Go-
odmana. | oto w kolejnym roku
nadarzyta sie okazja, ze ze-
staw ten nabytem w Lublinie.
Do dzi$ go sobie cenie i chet-
nie do niego powracam. Ale
kolejne lata, miasta, okolicz-
nosci przynoszg nowe okazje.
Co sie tyczy symfonii Schu-
berta, takich mozliwosci jest
oczywiscie wiecej w przypadku
pozniejszych dziet, zwlaszcza
dwaoch ostatnich symfonii: Wiel-
kieji Niedokoriczonej. Rzeczg
dos¢ niecodzienng byto poja-
wienie sie omawianego albu-
mu. Po pierwsze mamy tu-
taj cztery wczesne symfonie
kompozytora, po drugie nagra-
nia zostaty wydane przez sto-
sunkowo mato jeszcze znang
w naszych kregach wytwdrnie,
po trzecie zas$ —rejestracje nie
zostaty utrwalone wczoraj, czy
w ostatnim czasie, lecz przed
ponad dwudziestoma laty, a te-
raz po raz pierwszy doczekaty
sie wydania. Ich autorem jest
znakomity wegierski dyrygent
Sandor Végh (1912-1997).
Dyrygent? Sam o sobie mowi:

www.muzyka?l.com
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.Kwestia jest taka, ze ja nie je-
stem dyrygentem: jestem mu-
zykiem, ktory dyryguije, bo czu-
je, ze nie moze zy¢ bez mu-
zyki”. Swojg droga, to cieka-
we, jaka jest nasza recepcja
postaci Végha, czy myslimy
0 nim przede wszystkim jako
o skrzypku, czy jako dyrygen-
cie? Przeciez jako cztonek ze-
spotu wielokrotnie wykonywat
on muzyke kameralng, w tym
oczywiscie Schuberta. Jego
partnerami byli m.in. Pablo
Casals, Yehudi Menuhin, Ru-
dolf Serkin, Wilhelm Kempff,
czy Mieczystaw Horszowski.
Wraz ze swoim kwartetem gry-
wat dzieta Bartoka, konsultu-
jac sie i pozostajgc w kontak-
cie przez kilka lat z samym
kompozytorem. Wspdipraca
Végha z Cameratg Academi-
cg Salzburg byta czyms nie-
zwyktym. Zapoczgtkowana
w 1978 ., trwata do $mierci ar-
tysty. Obsadzajgc jako smycz-
kowcow najczesciej swoich by-

tych studentow, Végh poniekad |

wykreowat wiasny orkiestrowy
dzwiek. Stychac¢ to w omawia-
nych rejestracjach. Niewatpli-
wie s3 to jedne z ostatnich na-
gran Végha, powstaty z kon-

cemmaja 1996 r.,a 7 stycznia F

1997 r. artysta juz nie zyt. Zdje-

cia zamieszczone na oktadce §

albumu oraz wewnatrz ksia-
zeczKi ukazujg starszego pana
wyraznie zaaferowanego wy-
konywang muzyka.
Schubert Végha jest kla-
syczny, dos¢ symfoniczny
w brzmieniu, lecz sprezysty,
elegancki. Tempa dobrane
przez maestro okresli¢ mozna
jako spokojne, wywazone, nie-
spieszne. Végh duzg role przy-
wigzuje do czysto muzyczne-
go piekna, wyraznie wydziela
linie melodyczne, jest liryczny,
muzyka pod jego batutg brzmi
niczym naturalny $piew. Dy-
rygent duzg wage przywigzu-
je do detali, jest uwazny, pe-
ten szacunku dla kompozytor-
skiego zapisu. Raczej mniej-
Sze znaczenie nadaje muzycz-
nej dramaturgii, nie rozgrywa

przed odbiorcami nasyconej
emocjami i afektami teatralnej
sztuki, lecz snuje swoje ma-
dre, interesujgce opowiesci.
Urzeka, momentami zachwy-
ca, rzadziej porywa.

Na przetomie maja i czerw-
ca 1996 r. Sandor Végh po-
prowadzit wszystkie symfonie
Schuberta (rejestracje czte-
rech ostatnich mozemy zna-
lez¢ na ptytach wytworni Ca-
priccio oraz Brilliant Classics,
nota bene w wydaniu wtasnie
zwspominanym Goodmanem).
Kiedy choroba zmusita go do
hospitalizaciji, jeszcze w szpi-
talu pracowat nad partyturg
muzyki do Rozamundy. Nie-
stety, Smier¢ udaremnita plany
artysty. Szczesliwie pozosta-
ty jednak symfonie, teraz juz
wszystkie — Swietne dokumen-
ty wielkiej sztuki, estetycznie
nie przystajacej juz tak silnie
do obecnych czasow.

tukasz Kaczmarek

znawcow muzyki czeskiej, do
ktérych zalicza sie autor poniz-
szej recenzji.

Bohaterkami anonsowane-
go albumu sg dwie panie: Eve-
linde Trenker oraz Sontraud
Speidel, tworzgce fortepiano-
wy duetigrajgce na doskonale
brzmigcym koncertowym Ste-
inwayu. Brzmienie instrumentu
jest soczyste, petne, wyrazne
i bardzo zréznicowane w war-
stwie gtosnosci oraz artykula-
Cji, co jest zastugg nie tylko sa-
mego medium, ale oczywiscie
doskonatego opanowania ma-
terii dzieta przez wykonawczy-
nie, co zastuguje na uznanie
juz chocby z racji samych roz-
miarow cyklu. Cykl poematow
Czecha znajduje tutaj w moim
przekonaniu praktycznie ideal-
na realizacje czasowg — trwa
80 minut co do sekundy! Nie
ma zatem niepotrzebnego po-
$piechu, skutkujgcego zago-
nieniem narracji i usunieciem
w cien albo niektorych watkdw,
albo szczegdtow instrumenta-
cji stabo lub w ogole nieobec-
nych w licznych nagraniach or-
kiestrowych. Wrecz przeciwnie:

styszymy tutaj od poczatku do
4 konca praktycznie kazdg za-
= pisang nute, wyraznie wyarty-

= kutowang i umiejscowiong we

PIANO DUO TRENKNER

BEDRICH SMETANA
Ma Vlast
Piano Duo Trenkner/Speidel
MDG 930 1960-6 * w. 2016, n. 2016
SACD, 8000
18660 ¢

Co prawda Mojg Ojczyzne
wole zdecydowanie stucha¢
w oryginalnej wersji, tzn. na
orkiestre, w ktorej arcydzieto
Bedrzicha Smetany ma oka-
Zje zablysnaé petnig melodycz-
nego i instrumentacyjnego bo-
gactwa, ale nagranie wytworni
MDG, bedgce opracowaniem
wspaniatej partytury na cztery
rece, moze zaspokoi¢ nie tyl-
ko gusty wybrednych melo-
mandw, ale i wymagajgcych

wiasciwym kontekscie, co spra-
wia, ze ptyta z kreacjg Duetu
Trenkner/Speidel moze stuzy¢
nie tylko jako materiat dla stu-
dentdéw dyrygentury, ale i pia-
nistow muzykujgcych na czte-
ry rece. Na czysto warsztato-
wych zaletach nagrania wy-
tworni MDG nie konczy sie li-
sta jego pozytywdw. Nie ule-
ga watpliwosci, ze obie artyst-
ki doskonale znajg partyture
i dogtebnie jg przemyslaty, ze
jest im bliska — grajg jg z pa-
sjg, blaskiem, zaangazowa-
niem, dbajgc o logiczne, na-
turalne i bardzo dobre w kon-
cowym efekcie tempa i prze-
konujgca, trafiajgcg do emo-
cji odbiorcy warstwe wyrazo-
w3 catosci. Stucha sig ich kre-
acji z wielkg przyjemnoscia,
ba, nawet z zachwytem, po-

dziwiajgc kunszt i doswiad-
czenie wykonawczyn, wspot-
pracujgcych z niemieckg wy-
twdrnig przy realizacji nagran
tworczosci innych autorow,
m.in. Gustawa Mahlera, Maxa
Regera, Jana Sebastiana Ba-
cha czy Igora Strawinskiego.

Prezentowany album jest
starannie wydany, bardzo do-
brze nagrany pod wzgledem
technicznym i zawierajg wy-
bitng kreacje artystycznag piek-
nej, zachwycajacej i imponujg-
cej muzyki wielkiego czeskie-
go kompozytora. Obcowanie
Z nim jest czystg przyjemno-
$cig i powodem wielkiego za-
dowolenia ze strony odbiorcy.
Mam nadzieje, ze stuchacze
majacy okazje do zapozna-
nia sie z ptytg MDG podzielg
moje zdanie.

Pawet Chmielowski

GIOVANNI BATTISTA SoMmIS
Sonaty skrzypcowe op. 1
Kreeta-Maria Kentala, skrzypce;
Lauri Pulakka, wiolonczela; Mit-
zi Meyerson, klawesyn

Glossa GCD 921807 « w. 2014, n.
2013 + 75'46"

oA e e

Giovanni Battista Somis
(1686-1763) to przyktad kom-
pozytora, o ktérym regularnie
wspomina sie w opracowa-
niach naukowych, a ktérego
muzyka jest trudna do usty-
szenia. Tak sie jednak zto-
zyto, ze zaréwno wytwornia
Glossa, ktorej krazek recen-
zuje, jak i wytwornia Tactus
nagraty w roku 2013 dwa al-
bumy z muzykg tego twércy.
Zbieg okolicznosci, czy tez
che¢ uczczenia 250. roczni-
cy $mierci Somisa?
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Somis znany jest gtdwnie
ztego, ze wyksztatcit wielu zna-
komitych skrzypkow w XVl w.
Nalezat do nich Jean-Marie
Leclair. A byt to kompozytor
bardzo ptodny — niestety spo-
ra czesc jego spuscizny zagi-
neta. Wiadomo jednak, ze na-

pisat co najmiej 152 koncer- [

ty skrzypcowe!

Somis pochodzit z Turynu. |

Urodzit sie w rodzinie skrzyp-
kéw: jego ojciec i bracia oraz
brat matki grali na tym instru-

Znajdujemy tu wykonawczg
pasje i artystyczny rozmach.

Znakomity album godny po-
lecenia.

Stanistaw Lublinski

mencie. W 1696 r. wstgpit na g

stuzbe ksiecia Vittoria Amedea
Il Sabaudzkiego jako ,musico
suonatore della banda dei vio-
lini”. Tradycyjnie wiezi miedzy
Sabaudig i Francjg byty bardzo
silne. Ksigze ozenit sie z ku-
zynkg Ludwika XIV, Anne-Ma-
rie d'Orléans, a $lub zaaran-
zowata jego matka pochodza-
ca z Francji ksiezna Sabaudii
Marie-Jeanne-Baptiste, ktdrej
to Somis zadedykowat swoj
pierwszy opus nagrany na
prezentowanym krgzku. Warto
jeszcze nadmienic, ze Somis
uczyt sie u Corellego.

Dwanascie sonat op. 1 na-
pisane jest na skrzypce, wio-
lonczele i klawesyn. Ich wy-
konania podjeli sie znakomici
artysci: klawesinistka z USA,
pozostata dwojka z Finlandii
(trudno zrozumie¢, dlaczego
zyciorysy artystow nie znala-
zly sie w ksigzeczce).

To nagranie udowadnia,
ze warto przywracac do zycia
muzyke Somisa. Kreeta-Maria
Kentala $wietnie wczuta sie
w epoke powstania tych so-
nat. Jej interpretacja jest na
najwyzszym poziomie, wszel-
kie trudnosci techniczne po-
konuje z niebywatg tatwoscia.
Lauri Pulakka swietnie jej to-
warzyszy na wiolonczeli—jego
gra jest petna polotu i finezji.
Amerykanska klawesynistka
jest réwniez godna pochwa-
ty. Z ich gry emanuje ciepto,
ktore pozwala nam przenies¢
sie do XVIII w. Artysci jawig sie
jako wytrawni znawcy muzyki
i wysmienici jej interpretatorzy.

JOSEF SUK
Nalady op. 10, Dumka op. 21
nr 3, Zivotem a snem op. 30,
Pisen Lasky
Karl-Andreas Kolly, fortepian
MDG 903 1956-6 + w. 2016, n.2015 «

SACD, 65'23”
L0 0 0.0

Mato znana jest u nas,
niestety, piekna i wartoscio-
wa twdrczos¢ Josefa Suka
(1874-1935), jednego z naj-
wybitniejszych czeskich kom-
pozytorow. Cieszy mitosnikow
jego dorobku, w tym piszace-
go owg recenzje, ze siegajg do
niego coraz czesciej rowniez
zagraniczni arty$ci w barwach
réznych Swiatowych wytwor-
ni. Za przyktad niech postuzy
krgzek wydany przez dosko-
nale znang firme MDG z Nie-
miec, poswiecony wybranym
pozycjom muzyki fortepiano-
wej kompozytora.

Warto sie albumowi przyj-
rzeé, a doktadnie rzecz uj-
mujac uwaznie go przestu-
chac, i to niejeden raz, jak to
byto w moim przypadku, po-
niewaz od pierwszego kon-
taktu z nim wracam do anon-
sowanej produkcji wielokrot-
nie. Jest to oczywiscie zastu-
g3 pieknej, porywajgcej, wzru-
szajgcej muzyki Suka, zwtasz-
cza zapisanej w cyklu Nastro-
je (cz. Nalady), noszgcym sto-
sunkowo maty numer opuso-
wy, czyli dziesiagty, co dowo-
dzi, ze stworzyt go mtody, bo

zaledwie dwudziestojednoletni
kompozytor. Péznoromantycz-
na fortepianowa liryka zachwy-
ca od poczatku do konca me-
lancholig, melodyka, stowian-
skg aurg. Owe cechy, tak ce-
nione przez stuchaczy, moz-

| na ustysze¢ w dwoch cudow-

nych miniaturach, a miano-
wicie Piesni mitosci, napisa-
nej przed siedemnastoletnie-

PLYTOTEKA

Fortepian brzmi pod jego pal-
cami znakomicie — czegdz wie-
cej moze chcie¢ mitosnik kre-
acji pianistycznych? Nasuwa
sie mysl, by bohater omawia-
nego dysku na jednym krgzku
nie poprzestat, tym bardziej, ze
czeski mistrz pisat swoje dzie-
ta pogrupowane w cykle, a te
moga by¢ znacznych rozmia-
row, jak dowodzi op. 30 zare-

go miodzienca, oraz Dumce jestrowane na prezentowane;

= op. 21 nr 3, gatunku, po kto-

ry siegat rowniez tes¢ Jose-
fa Suka, sam Antonin Dvo-

i fak. Melomani lubigcy wzru-

szac¢ sie natchnionymi, petny-
mi wyrazu melodiami, z pew-
noscig docenig owe kompozy-
cje, trafiajgce wprost do ucha
i serca. Punktem centralnym
krazka jest inny, bardziej roz-
budowany cykl, pochodzgcy
z roku 1909, noszgcy trudng
do przettumaczenia na jezyk
polski nazwe Zivotem i snem
op. 30 (cz. To, co przezyte i to,
co wymarzone). Trwa ponad
pot godziny, jest juz o wie-
le bogatszy w jezyku i emo-
cjach, zastuzenie sytuujgc
sie jako najwybitniejsza po-
zycja fortepianowej tworczo-
sci Josefa Suka. Przy okazji
mozna dojs¢ do wniosku, ze
autor, fenomenalny skrzypek,
doskonale czut rowniez ten
drugi instrument, a jego doro-
bek zastuguje na wieksze za-
interesowanie ze strony pia-
nistéw poszukujgcych mato
znanego, lecz efektownego,
wartosciowego i atrakcyjne-
go dla publicznosci repertu-

plycie. Wizja Kolly’ego podoba
mi sie z powodu kultury gry, po-
stugiwania sie fadnym dzwie-
kiem oraz faktu, ze artysta na-
prawde wczuwa sie w Swiat
emocji, marzen i mysli kompo-
zytora, dowodzac talentu inter-
pretacyjnego niewatpliwej ran-
gi. Muzyka Suka pod jego pal-
cami zyje, zmusza odbiorce do
refleksji, wzrusza go. Nic dziw-
nego, ze chce sie do tej ptyty
wracac, by na nowo czerpaé
duchowg inspiracje z pieknej
i wartosciowej muzyki autora
Scherza fantastycznego.

Odkrycia owej tworczo-
§ci tym, ktorzy jej jeszcze nie
Znajg i czestych powrotdéw do
fortepianowej muzyki Josefa
Suka zapisanej na ptycie wy-
tworni MDG zycze stuchaczom
cenigcym fortepianowe granie
w dobrym wydaniu.

Pawet Chmielowski

aru. O tym, Ze ten ma opisa- | i

ny powyzej potencjat, $wiad- |
czq kreacje mistrzow klawia- |

tury w barwach wytwdérni Na- | %

xos (Risto Lauriala), a przede
wszystkim czeskiego Supra-
phonu (Pavel Stépéan).
Siegnat do niego tym razem
pochodzacy ze Szwajcarii Karl-
Andreas Kolly, pianista $red-
niego pokolenia. Uznaje jego
wersje muzyki Josefa Suka
za bardzo satysfakcjonujaca,
czemu dopomogta znakomita
realizacja dzwigkowa albumu.

ARTHUR SULLIVAN
Marmion Overture, muzyka
do przedstawien Macbeth,
The Tempest
BBC Concert Orchestra * Joh-

na Andrewes, dyrygent

Dutton 2CDLX 7331 « w. 2016, n. 2007
+ SACD, 126'31”

o ke e ke

www.muzyka?l.com

Huzyka2l — 2 (199) — luty 2017 — rok XVIII

5t



PLYTOTEKA

Artur Sullivan (1842-1900)
byt angielskim kompozytorem,
wspottworeg (wrazz W. S. Gil-
bertem) wielu popularnych ope-
retek, takich jak H.M.S. Pinafo-
re, Piraci z Penzance czy Mi-
kado. Tworzyt rowniez opery,
dzieta symfoniczne oraz muzy-
ke choralng, teatralng i balety.

Wiasnie muzyke teatralng
do dwoch sztuk Shakespeare’a
ustyszymy dzieki prezentowa-
nemu dwuptytowemu albumu
brytyjskiej firmy Dutton.

Pierwsza z nich, Macbeth,
zostata wystawiona przez He-
ny’ego Irvingaw 1888 r. Nie jest
to dzieto kompletne, gdyz re-
kopis partytury i materiaty or-
kiestrowe w cato$ci sptonety
w pozarze teatru dziesie¢ lat
pozniej. Pozostato tylko okoto
20 minut muzyki symfonicznej
i niecate 4 minuty dwdch scen
choralnych. Reszta to recytu-
jacy autor na tle muzyki.

Druga sztukg jest The Tem-
pest. Muzyka powstata w la-
tach 1860-1862. | tu mamy
20 minut muzyki instrumen-
talnej, troche ponad 4 minuty
scen chéralnych, a reszta to
narrator z muzyka w tle.

Inspirowana przez po-
emat Waltera Scotta uwer-
tura The Marmion powstata
w roku 1867.

Soprany Mary Bevan i Fflur
Wyn, narrator Simon Callow,
BBC Singers i BBC Concert
Orchestra pod dyrekcjg Joh-
na Andrewsa stworzyli bardzo
interesujgce nagranie. Nie-
stety, dla osoby nie znajgcej
angielskiego partie méwione
zajmujgce wiecej niz potowe
dwuptytowego albumu mogg
by¢ nuzace.

Szkoda, ze wydawca nie
nagrat na jednym krazku tylko
muzyki. To raczej ciekawostka.

Stanistaw Lublifnski

ANTONIO VIVALDI
Laudate!
Johanette Zomer, sopran ¢ Tu-
lipa Consort
Channel Classics CCS 38216 ¢« w.
2016 « 71'40”
oK

,Vivaldi, ktory pragnat by¢
aktywny w obu dziedzinach
muzyki (wokalnej i instrumen-
talnej), zawsze bywat wygwiz-
dywany w pierwszej dziedzi-
nie, natomiast odnosit wiel-
kie sukcesy w drugiej” (pisat
biograf kompozytora Michael
Talbot). A jednak na spusci-
zne wokalng tego kompozy-
tora sktada sie 45 oper, z kto-
rych 20 przetrwato (w/g Talbo-
ta) lub 40 oper, z nich zacho-
wato sie 22 (w/g publicysty
P. Kaminskiego), 8 krotszych
utworéw dramatycznych (3 za-
chowane), ponad 60 utworow
koscielnych, w tym 4 oratoria
(jedno zachowane). Trzeba tez
dodac, iz w wyrazistosci muzy-
ki wokalnej Vivaldi nie ma so-
bie rownych. Mimo to jednak
popularnos$¢ wsréd muzykow
i publicznosci zyskat dopiero,
gdy w 1927 r. Biblioteka w Tu-
rynie wykupita wielki zbior re-
kopisow kompozytora, niemal
catosci jego muzyki wokalne;
Swieckiej i koscielne;.

W omawianym nagraniu
znajdziemy kilka fragmentow
oratorium Juditha Triumphans
(Judyta zwycieska) uwazane-
go za ,sacrum militare orato-
rium”. Dzieto to, skomponowa-
ne do libretta Giacoma Cas-
setti, miato Swiatowg premie-
rew 1716 r.i odniosto olbrzymi
sukces. W oratorium tym brak
jestduetow iinnych zespotow
wokalnych. Wspotdziatanie po-
staci realizuje wigc chor. Jest
to biblijna historia zydowskiej
heroiny, historia, bedgca po-
pularnym tematem baroko-
wych oratoriow.

Précz wymienionych, piyta
zawiera jeszcze psalm Lau-
date pueri (Chwalcie Pana,
studzy) oraz kilka mniejszych
utworéw wokalnych. Wyko-

nawczynig catosci jest Holen-
derka, Johannette Zomer wy-
specjalizowana w tym repertu-
arze. Z przyjemnoscig stucha
sie jej sopranu, brzmi on bo-
wiem dzwigcznie, lekko i swo-
bodnie. Towarzyszy zesp6t Tu-
lipa Consort, kilkunasto-oso-
bowy zespdt muzykow graja-
cych na oryginalnych instru-
mentach z epoki.

Jacek Chodorowski

GRADUAL WISLICKI
Stolzer Ensemble
Busferie BFO5
ok ek

W przygotowaniu ptyty
uczestniczyli wroctawscy mu-
zycy z Soltzer Ensemble, spe-
cjalizujgcy sie w muzyce daw-
nej. Tytutem albumu jest liczacy
ponad 700 lat muzyczny zaby-
tek sakralny, jakim jest Graduat
Wislicki— zostat on przekazany
w darze przez Jana Dtugosza
Kolegiacie w Wislicy. Autorem
programu choratowego na pty-
cie oraz opracowan utworow
jest kantor Schola Gregoria-
na Silesiensis Robert Pozar-
ski. Na ptycie znajduja sie pre-
mierowe nagrania wybranych
muzycznych skarbéw z Gradu-
atu Wislickiego zarejestrowane
w Klasztorze Misjonarzy Ob-
latbw Maryi Niepokalanej na
Swietym Krzyzu. Album zo-
stat poswiecony wiasnie Krzy-
zowi. W zwigzku z tym z sze-
rokiego repertuaru dostepne-
go w Graduale arty$ci posta-
nowili wybraé tylko 15 utworéw
i obra¢ jako temat przewodni
— temat krzyza [Krzyzu Swie-
ty nade wszystko,; Antiphona
ecce lignum crucis T. VI; Krzy-
zu Chrystusa badzze pochwa-
lony i przede wszystkim Hym-
nus crux Fidelis (w wykonaniu
Chéru Politechniki Swigtokrzy-
skiej w Kielcach) — dwa ostat-
nie w opracowaniu ks. Rafata
Jaworskiego; Alleluja laetabi-
turiustus T. VIl cum sequentia
salve crux]. Album zawiera tak-
ze charakterystyczne dla Stolt-

zer Ensemble nagrania obej-
mujgce dawng muzyke polska:
Ortus de Polonia Jerzego Li-
bana, O adoranda Barttomie-
ja Pekiela, Ave Regina Grze-
gorza Gerwazego Gorczyc-
kiego czy Parce Domine Fe-
liksa Nowowiejskiego. Jest to
Z pewnoscig uczta dla mitosni-
kow muzyki sredniowiecza, ale
tez dla amatoréw opracowan
wspdtczesnych piesni inspiro-
wanych $piewem choratowym.

Justyna Midura

FREDERIC KUMMER
FRANGOIS SCHUBERT
Duety na skrzypce i wio-

lonczele

Friedemann Eichorn, skrzypce;
Alexander Hiilshoff, wiolonczela
Naxos 8.573000 « w. 2016, n. 2013/14
+60'25"

ok kK

Kompozytorzy i muzycy
Frédéric Kummer i Frango-
is Schubert nie tylko grali ra-
zem, ale i razem komponowa-
li. Pierwszy byt stawnym wio-
lonczelistg, drugi prawie tak
samo stawnym skrzypkiem.
W XIX w. zachwycali stucha-
czy wirtuozowskimi duetami
0 wyjgtkowej melodyjnosci.
Skomponowali wiele duetow
opartych na tematach opero-
wych lub ludowych. Przykta-
dem ich wspodlnej tworczosci
sg nagrane na ptycie ich dwa
duety na tematy z oper Zampa
i Wilhelm Tell oraz Deux duos
de concert op. 62. Plyte uzu-
petnia Deux duos de concert
op. 67 Kummera.

Arty$¢ Friedemann Eichorn
i Alexander Hiilshoff to wytraw-
ni muzycy, ktérych perfekcyjne
wykonanie petne blasku, swo-
body i humoru sprawi stucha-
czowi niewatpliwg przyjem-
nos$¢ podczas stuchania tych
zgrabnie skomponowanych,
bezpretensjonalnych utwordw.

Stanistaw Lublifnski
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 81/luty 2017

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) pol. kompozytor i pianista (1919-1974) —
imie i nazwisko; 2-J) ... Koszub, osoba z operetki Trem-
bita; 3-A) twérca Les Ballets Russes; 4-1) stynny dyry-
gent austriacki; 5-A) Henryk ..., pol. muzykolog, kompo-
zytor, opera Maria; 6-H) na pigciolinii; 7-D) odmiana gra-
nitu; 7-L) Marek ... wspotczesny pol. kompozytor; 9-A)
instrument muzyczny; 9-H) twérca opery Nixon w Chi-
nach; 10-E) ... Jim w tytule opery R. Twardowskiego;
11-H) krdl z opery Parsifal; 12-A) genialny muzyk; 13-H)
opera R. Straussa; 14-A) opera A. Martina; 15-F) Sprze-
dana ... w tytule opery Smetany.

Pionowo: A-1) opera Rimskiego-Korsakowa; B-5) na nuty
i klucze; C-1) imie $piewaczki Podle$; D-3) kantata J. A.
Maklakiewicza; D-11) inaczej Janina Gtodzinska; F-7)
ros. pianista (imie i nazwisko) 1907-1974); G-1) krétka
improwizowana figura instrumentalna, melodyczna; H-5)
krotki utwdr instrumentalny; I-11) weselny Mendelssoh-
na; J-1) suita ork. J. Sibeliusa; L-1) fr. skrzypek i kom-
pozytor zm. 1849 r (koncertowat w Polsce); L-7) opera
Haendla ; £-13) wt. kompozytor, twérca opery Pisistra-
to; M-1) opera Wertheima (dwa wyrazy); N-11) rozpie-
tos¢ gtosu ludzkiego.

W\IG\UI-BMN—.
>

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdtrzednych:

Rozwigzanie krzyzowki nr 80
Tomasz Konieczny

1-B, 5-A, 1-L, 1-E, 7-L, 15-L, 1-J, 14-C, 15K, 15, 12-N, 5-C, 3-G, 3-H, 7-G, 8-B, 3-L.

oiyty otrzymuja: Maria Adamczyk, Warszawa; Ja- Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesigca.

nina Prokopiuk, Koszalin; Henryk Rawski, Gdynia

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society
Calliope
Carus
Centaur
Challenge Classics
Chandos

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

5
5
1
5
2
2
2
5
2
2
5
5
2
2
5
2
5
5
5
5
5
2
2
5
5
5
2
5
5
5
5

Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo
Delphian
Doremi

Dreyer Gaido
Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Hanssler
Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton

® CMD Classical Mu
ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

NONNOOONOOOONONOOOOOOaNCOIOaNNOOIN OIOooro N

sic Distribution

Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Parnassus
Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

QOITOT OO ONOOAONNNNOOOONNONNOAONONOaONDNDND O

Pneuma

Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl

tel./ffax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 — 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz w sprzedazy

AP0380 ¢ DDD ¢ 61'00" .
® 1998, 2000, 2006 ¢ © 2017 Acte Préalable

Piano Etudes

Carl Czerny Areseo g

world premiere:
recording

Die Kunst der Fingerfertigkeit op. 740 (wybor)
Moritz Moszkowski

Etiudy ,,Per aspera ad astra” op. 72 (wybor)
Grazyna Bacewicz

10 Etiud koncertowych PIANO ETUDES

Marian Sawa

Cztery etiudy

Marcin Tadeusz tukaszewski, fortepian

AP0376 ¢ DDD ¢ 68'19"

Acte Préalable Witold MaliszeWSki ® 2015/16 o © 2017

Chamber Works Witold Maliszewski
2 (1873 — 1939)

String Quartet no. 1 in F major op. 2
String Quartet no. 3 in E flat major op. 15
Kwartet smyczkowy nr 1 F-dur op. 2

world premiere
recording

Kwartet smyczkowy nr 3 Es-dur op. 15
--- bonus track ---

Melodia

Four Strings Quartet:

Lucyna Fiedukiewicz, srzypce |
Grzegorz Witek, skrzypce Il
Beata Raszewska, altowka
Elzbieta Mrozek-Loska, altowka
tukasz Tudzierz, wiolonczela

Artur Cimirro, fortepian

Four Strings Quartet * Artur Cimirro

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

najnowszy album z sakralng muzyka choéralng juz w sprzedazy!

Wiadystaw Zeleniski

Sacred Choral Works

AP0374 ¢ DDD ¢ 62'43"
® 2016 ¢ © 2017

Wiadystaw Zelenski (1837-1921)
Sacred Choral Works

Anthem Mother of God* Prélude Pastoral op. 68 Salve Regina

Prelude op. 38 no. 22 » Missa solemnis op. 51 « Prelude op. 38 no. 25 Anthem Mother of God (Hymn Boga Rodzico)
Veni Creator * Prelude op. 38 no. 18 « Annunciation

AP0374

world premiere
recording =

naosa Wi ADYSEAW ZELENSKI
@ 25 Preludiéw organowych op. 38

Julia Smykowska - organy

Acte Préalabl

Wiadystaw Zelenski
Piano Works

JuA(llld Law rvnu\v icz

Joanna
Lawrynowicz

Prélude Pastoral op. 68

Salve Regina

Prelude op. 38 no. 22

Missa solemnis op. 51
Prelude op. 38 no. 25

Veni Creator

Prelude op. 38 no. 18
Annunciation (Zwiastowanie)

Stanisfaw Diwiszek, organy
Chor Trybunatu Koronnego w Lublinie
Przemystaw Stanistawski, dyrektor

Adte Préalable Acte Préalable

\Wladyslaw Zeleriski Wtadystaw Zelenski

Chamber Music

N Whadystaw Zelenski
Cha ber M with Piano

. 32
40

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW. glgdnf pl wiecej na WWW. ClcfepreCIICIble com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



