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Graupner - Vivaldi
Concerti for viola d'amore, guitar and viola

A. Vivaldi - Concerto for Viola d’Amore and
Guitar in D minor RV 540; Concerto for Guitar
in D major RV 93; Concerto for Viola d'A’'more

in D major RV 392

C. Graupner - Concerto for Viola d’Amore and
Viola in D major GWV 317; Concerto for Viola
d’Amore and Viola in A major GWV 339

Donald Maurice, viola d’amore
Jane Curry, gitara

Marcin Murawski, altowka
Orkiestra Ars Longa

Eugeniusz Dabrowski, dyrygent
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cigz styszymy, ze kultura jest
niedofinansowana, ze wcigz
brakuje srodkdw na jej wspie-

ranie, ze Ministerstwo Kultury jest bied-
ne, a tu nagle taka sensacja — znalazt
sie zaskorniak w wysokosci co najmniej
miliarda ztotych! Minister Kultury Piotr
Glinski oswiadczyt, ze panstwo chce
kupi¢ obraz Dama z gronostajem Le-
onarda da Vinci. Obraz ten, nalezgcy
do Fundaciji Czartoryskich, jest ekspo-
nowany w muzeum w Krakowie, kaz-
dy moze go obejrze¢. Obecna wiadza
chce rzgdzi¢ wszystkim wiec nie dziw-
my sie, ze Minister zapowiedziat dzia-
tania majgce na celu trwate uregulowa-
nie statusu kolekcji Czartoryskich. Mi-
nistrowi doskwiera to, ze od kilkudzie-
sieciu lat Muzeum Narodowe w Krako-
wie opiekuje sie obrazem i zajmuje sie
jego konserwacjg. Ale co w tym dziw-
nego? Fundacja mogtaby zamkna¢ ob-
raz w seffie i nikt by go nigdy nie zoba-
czyt, mogta rowniez umiesci¢ w muzeum
dla dobra ogdtu i tak uczynita. Jest wiec
czyms normalnym, ze Muzeum, ktére
dzieki temu obrazowi ma ogromy pre-
stiz, opiekuje sie nim. Tak sie robi na
catym Swiecie; jak wida¢ w Polsce to
przeszkadza.

Zakup obrazu niczego nie zmie-
ni poza tym, ze my wszyscy zbiednie-
jemy o ponad miliard. Obraz zostanie
tam, gdzie jest od lat, muzeum bedzie
sie nim zajmowato jak dotychczas. Gdy-
bysmy jeszcze mieli nadwyzke budze-
towa, z ktdrg nie wiadomo co zrobi¢?
Ale nie, gospodarka kuleje, zadtuzamy
sie coraz bardziej, zaczyna brakowac
pieniedzy na wszystkie mniej lub bar-
dziej trafione pomysty obecnej wiadzy,
na wiele obietnic wyborczych nie ma
srodkow, co sama pani Premier przy-
Znaje, a nasza wiarygodnos$¢ tak spa-
dta, ze coraz mniej chetnych chce in-
westowac w polskie obligacje.

tym samym czasie, gdy Mini-
strowi marzy sie szalenstwo
za miliard, polskie instytucje

kultury sg permanentnie niedofinanso-
wane, a polska kultura, wbrew nosnym
hastom o patriotyzmie z czaséw kam-
panii wyborczych i chwile po nich, jak
nie byta wspierana, tak nie jest. Wy-
starczy przejrze¢ programy filharmonii,
by zobaczy¢, ze sie tam nic nie dzieje,
co by przynosito chwate polskiej mu-
zyce. Muzyki polskiej brak, grany jest

wcigz ten sam, znany $wiatowy reper-
tuar, czasem tylko cos polskiego sie tra-
fi, ale i tak sg to wcigz te same utwory.
Nagminnym jest wprowadzanie do re-
pertuaru filharmonii programéw rozryw-
kowych — albo filharmonia jest Swiaty-
nig muzyki powaznej, albo przerébmy
je natypowe sceny rozrywkowe i niech
sie same gospodaruja, bez dotacji z na-
szych podatkow!

Panstwo wspiera kompozytorow sty-
pendiami twérczymi w tej czy innej posta-
ci, a raczej powinno wymac na filharmo-
niach granie muzyki naszych rodakdw.
Oczywiscie, stypendium wazna rzecz,
pozwala wigzaé koniec z koncem, ale
przeciez nie po to sie jest kompozyto-
rem, by wywigza¢ sie z dotacji, ale po
to, by muzyka ,poszia w swiat”’. Cho¢
moze to juz przesztos¢, teraz artySci
wolg dotacje panstwowe od wykonan...
N dia z niewidziang dotgd zachtan-

noscig, wszedzie, gdzie sie dato
wprowadzita swoich ludzi. | cho¢ rza-
dzacy wcigz powotujg sie na patrio-
tyzm, chcg wszystko repolonizowad,
to radiowa Dwojka jak byta odporna na
muzyke polska, tak pozostata. Dwdjka
powinna by¢ tubg propagandowg pol-
skich muzykow, a nie jest. Od lat o tym
piszemy, a zmian nie ma. Po dzisiejsze]
wiadzy odwotujgcej sie na kazdym kro-
ku do patriotyzmu powinnismy spodzie-
wac sie czegos wiecej. Za wielki sukces
uznaje ona zakup za ponad 10 miliar-
déw ztotych czesci banku PKO, a jed-
noczesnie znikomych sum skapi na pro-
mocje kultury polskiej.

Co maja zrobi¢ polscy kompozyto-
rzy, skoro polskie media nie udostep-
niajg im czasu antenowego? To samo
wykonawcy, ktdrzy, o ile nie zrobig naj-
pierw kariery w MET, nie majg szan-
sy, by kto$ z polskich decydentéw sie
nimi zainteresowat.

Mozna zapyta¢ Ministra Kultury, komu
zalezy na takim stanie rzeczy? Kto za
tym stoi? Bo przeciez nie jest to kwe-
tig przypadku! To wyniszczajgce polska
kulture dziatanie musi by¢ $wiadomym

dziataniem, tylko w jakim celu?
O stem jest centralne sterowanie
kulturg (jak i kazdg inng dzie-
dzing gospodarki). Panstwowe jest naj-
gorsze, najdrozsze, najmniej przysto-

owa wiadza rzucita sie na me-

d lat piszemy, jak ztym pomy-

OD REDAKCJI

sowane do potrzeb cztowieka. Przykta-
dem moze by¢ przedstawiana w grud-
niu w mediach wpadka Warszawskiej
Opery Kameralnej. Zaplanowane tam
wystawienie opery Leszka Mozdzera
Immanuel Kant wedtug Thomasa Bern-
harda zostato odwotane. Teatr wydat
juz na przygotowanie spektaklu oko-
to 400 000 zt.

Od razu rodzg sie pytania. Jak to jest,
ze kompozytor, cztowiek zyjacy z pra-
wa autorskiego, napisat opere do tek-
stu innej osoby, ktdrej prawa sg chro-
nione, nie pytajgc o zgode wiascicie-
li tych praw? Gdy sie pisze do szufla-
dy, takie postepowanie mozna zrozu-
mie¢, ale utwdr powstat na zamowie-
nie Instytutu Muzyki i Tanca. Dlaczego
dyrektor teatru i rezyser w jednej oso-
bie, Jerzy Lach, zaangazowat 400 000
zt w projekt nie zadawszy sobie trudu,
by sprawdzi¢, czy ma wszyskie niezbed-
ne prawa do tego?

Gdyby pensja dyrektora byta pro-
wizjg od sprzedanych biletow, a spek-
takl by powstat za jego wiasne srodki,
na pewno wszystko by byto dopiete na
ostatni guzik, wszystko zostatoby do-
pilnowane. Niestety, to nie dyrektor, ale
my wszyscy zainwestowalismy te 400
000 zH! To nas okradziono!

| tak oto 100 000 zt z dotacji samo-
rzgdu wojewodztwa mazowieckiego,
300000 zt z budzetu Warszawskiej Ope-
ry Kameralneji40 000 zt ze stypendium
Instytutu Muzyki i Tanca zostato zmar-
nowane, nikt nie poniesie zadnych kon-
sekwenciji, a przeciez Jurek Owsiak le-
piej by te srodki spozytkowat!

Na koniec warto przytoczy¢ stowa
dyrektora Lacha: ,(...) Kant byt juz go-
towy pod koniec ubiegtego roku, jesz-
cze gdy kwestia praw autorskich nie
byta zatatwiona — zagrano go jednora-
zowo na zamknietym spektaklu w klu-
bie Centralny Basen Artystyczny jako
proba generalna z udziatem publiczno-
$ci. — Gdyby do tego nie doszlo, stracili-
bysmy dotacje ministerialng na napisa-
nie tego utworu. Znalaztem luke prawng
i zagraliSmy”. Gdy przedsiebiorca szu-
ka luk prawnych, to ma natychmiast na
karku urzad skarbowy, CBA i inne tego
typu instytucje, a gdy czyni to pracow-
nik optacany przez podatnikéw, nic sie
nie dzieje. Oto Polska wtasnie — wia-
dza, ktéra stanowi prawo, szuka spo-
sobow, jak je obejsc!@
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Dariusz Machej i Mariusz Godlewski
fot. Ryszard Kornecki

nia, wystepujacych w partii Ma-
Iatesty W nowej inscenizacji Don Pa-
é squale Gaetana Donizettiego, po raz
M przedstawit w Krakowie zespot wioski
24 kwietnia 1858 r. roku), w rezyserii
debiutujacego w tym rodzaju artystycznym
ruch sceniczny: Jerzy Tomasik. Premiery: 2
i3grudnia 2016r.). Na szczescie obydwaj s
odrebnymi, nieporéwnywalnymi osobowo-
o szerokim wolumenie, odznaczajgcym sie
gtebig brzmienia i ciemna barwa, ktdra jed-
nak zmienia w zaleznosci od potrzeb sytu-
Czasowa powsciagliwos¢ w wyrazie aktor-
skim, nie kryjac przyjemnosci z grania 0so-
by trzymajacej w rece nici intrygi.
przywigzujgc nadmiernej wagi do detali. Swa
partie wykonuje mocnym, nosnym gtosem,
odwotujac sie zarazem do wyrazistych srod-

2 urniej barytondw: dwdch Mariu-
szy. Awigc Godlewskiego i Kwiet-
czwarty powracajacego na afisz Opery
Krakowskiej (po raz pierwszy dzieto to
Jerzego Stuhra (kier. muz. Tomasz Tokarczyk,
dek. Alicja Kokosinska, kost. Maria Balcerek,
sciami artystycznymi.

Mariusz Godlewski spiewa barytonem
acyjnej charakterystyki postaci. Zarazem,
do pewnego stopnia porzucit swg dotych-

Mariusz Kwiecien bardziej skupia sie na
ogodlnym efekcie jaki wywotuje, raczej nie
kow aktorskich, unikajac wszakze wiasciwej
sobie sktonnosci do przerysowan, choc ga-

"a

tunek opery komicznej do pewnego stopnia
uzasadnia postugiwanie sie grubym kontu-
rem przy powotywaniu do Zycia sceniczne-
go postaci charakterystycznej.

W petni sprawdzit sie wystepujacy w tej
obsadzie Dariusz Machej jako Don Pasqu-
ale. Jego lekki i plastyczny gtos basowy, za-
razem jednak w petni nosny, stanowit po-
stuszny instrument, stuzacy ukazaniu dra-
matu okrutnie wykpionego zaprzysiezone-
go kawalera, ktdry na staros¢ pragnie prze-
obrazic sie w lowelasa. Jednoczesnie nie co-
fat sie przed sieganiem po falset w celu wy-
wotania komicznego efektu przy naslado-
waniu kobiecej mowy.

Anna Wolfinger rozspiewywata sie wraz
zuptywem przedstawienia. W pierwszej ka-
watynie So anch’io la virtt magica wyczuwa-
to sie jeszcze pewne spiecie, z czasem uste-
pujace. Powinna zatem skupic sie na dopra-
cowaniu swej interpretacji, zwtaszcza w za-
kresie kultury dZwieku oraz poprawienia ja-
kosci koloratury, ktorej przydataby sie wiek-
sza perlistosc.

Partia Ernesta doskonale ,lezy” w glosie
koreanskiego tenora Sanga Jun Lee. Z duzg
kulturg zaspiewat zaréwno swa arie z solo
natrabce Cerchero lontana terra, jaki sere-
nade Com'’é gentil - la notte a mezzo april!
w finale opery. Swobodnie tez zaintonowat
¢ we wspomnianej arii, a wezesniej w du-
ecie z Don Pasquale Prender moglie? i to

ktorem po scenach
| estradach

z jego przedtuzeniem w powoli wybrzmie-
wajacej fermacie.

Podkreslic tez nalezy, iz artysciz tej obsa-
dy stworzyli ponadto zgodnie dobrany pod
wzgledem barwy ansambl, o czym moina
sie byto przekona¢ w kwartecie zamykaja-
cym pierwsza czes¢ przedstawienia (w ory-
ginale drugi akt).

Kiedys na festiwalu w Opolu Jerzy Stuhr
wykonywat piosenke , Spiewac kazdy moze,
troche lepiej, lub troche gorzej” (do tekstu
Jonasza Kofty, co przypomniata mi Monika
Partyk) i teraz sam wystapit na premierze
w epizodycznej roli Notariusza, w pewnym
momencie jakby sie sobie dziwigc, ze $pie-
Wa Na operowej scenie...

W tamtej piosence padattez zwrot ,,Lubie
piosenki, rézne inne dZwieki”, co czesciowo
odnies¢ mozna byto do druglej odtworczyni
Noriny. W kawatynie jej gtos w gornym reje-
strze przybierat ostre i Scisniete brzmienie,
a sam $piew odznaczat sie draznigcg manie-
ra, wskutek czego koloratury zyskiwaty nie-
kiedy karykaturalng postac, co mogto miej-
scami sprawiac wrazenie niezamierzonej pa-
rodii. W dalszym ciggu lepiej brzmiaty uste-
py pozostajace w obrebie $rednicy, ale gdy
przychodzito wspigc sie do gory skali powra-
cato wrazenie wysilonego dzwieku.

Znaczng urodg dzwiekowg odznaczat sie
utrzymany w dynamice pianissima noktur-
nowy duet pary kochankdw Tornami a dir

www.muzyka?l.com
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che m’ami, w ktdrym partnerem $piewacz-
ki byt Andrzej Lampert.

Do brzmienia jego gtosu we wstepie So-
gno soave e casto do duetu Ernesta z Don
Pasquale poczatkowo wkradato sie nad-
mierne vibrato, nad ktorym artysta zapa-
nowat w arii z towarzyszeniem trabki. A z
najlepszej strony zaprezentowat sie w dru-
giej czesci, a wiec by¢ moze wrazenie sttu-
mienia gornych dzwiekow wynikato z po-
czatkowej tremy?

Grzegorzowi Szostakowi w tytutowe;j
partii moze nie w petni dostawato sity gto-
su, ale starat sie to wynagrodzic odcieniami
brzmieniowymi i dynamicznymi, oddajacy-

Dariusz Maehej i Anna Wolfinger
fot. Ryszard Kornecki

mi zmiennos¢ uczuc, doznawanych przez
odtwarzang postac.

Donizetti w swej operze komicznej bawi
sie przywotywaniem w krzywym muzycz-
nym zwierciadle sytuacji z wiasnych doko-
nan na polu dramatéw muzycznych, na przy-
ktad przybycie Ernesta w scenie zawierania
fatszywego matzenstwa pomiedzy jego uko-
chana Noring, wystepujaca jako Sofronia, ze
stryjem Pasquale, posiada swdj odpowied-
nik w zerwaniu przez Edgara z posadzang
0 wiarotomstwo narzeczong z Lammermo-
oru podczas jej wymuszonego $lubu z rywa-
lem. W partyturze z kolei dajg znac o sobie
liczne reminiscencje z Rossiniego i Bellinie-
go, ale i wtasnego Napoju mitosnego.

Tomasz Tokarczyk wprawng rekg zdecy-
dowanie poprowadzit orkiestre Opery Kra-
kowskiej, juz od acceleranda pierwszych

akorddw uwertury, dzieki czemu z jeszcze
wiekszg wyrazistoscig zarysowaty sie lirycz-
ne kantyleny nastepujacego po nich wiolon-
czelowego sola. Gdyby jeszcze rogi zechcia-
ty grac precyzyjniej i pewniej, to bylibysmy
w petni ukontentowani.

Inscenizacja Jerzego Stuhra jest dosy¢
zachowawcza, co zapowiada juz zagranie
tejze uwertury przy opuszczonej kurtynie,
bez pantomimicznego ogrywania przedak-
cji, co bywa obecnie powszechnie naduzy-
wang przez rezyserow praktyka.

Drugg cze$¢ przedstawienia (w orygina-
le trzeci akt) otwiera balet stuzacych, jak to
Ujat Gombrowicz w swojej Operetce, pucujg-

cych wszystko do glancu. Znaczne wrazenie
wywiera tez nastepujaca zaraz potem ,re-
wia perwersyjnych kostiuméw” jakby zapro-
jektowanych przez Zofie De Inez, zwtaszcza
w odniesieniu do tancerzy, paradujgcych czy
toz odstonietym torsem, wyzierajgcym spo-
za poohcinanej koszuli, czy tez obnazonymi
nogami w czarnych poficzochach.

Pomystowo rozegrany zostat ujety w for-
mie walca chor Che interminabile andirivie-
ni!, nie tylko brawurowo zaspiewany, ale i za-
grany, kiedy plotkowaniu stuzby o podpa-
trzonych stosunkach panujacych w nowym
miejscu pracy, towarzyszy drapowanie i za-
wieszanie monumentalnych kotar.

W przewazajacej mierze wspotgra ze
sobg koloryt strojow i dekoracji, przywo-
tujacych westybul ze schodami i galeriami
w rezydencji, najwyrazniej majacej czasy

swietnosci za sobg, na co wskazujg braku-
jace balaski i odpadajacy tynk. Zagraty tez
Swiatta, kiedy po spoliczkowaniu Don Pasqu-
ale przez jego nowa zone, mniemang Sofro-
nie, w oka mgnieniu ich ciepta barwa zmie-
nia sie w zimna.

Zbyt natretne wydaje sie natomiast ogry-
wanie gagu ze stetoskopem, za pomocg kto-
rego doktor Malatesta bada stan serca pod-
dawanego jego probie tytutowego bohate-
ra. To takze troche nachalne ogrywanie sta-
roswieckiej bielizny, ktdre by¢ moze nie by-
toby tak razace, gdyby nie rozgrywato sie
na tle stylowej dekoracji. O wiele lepiej ko-
responduje z nig pojawienie sie ruszajace-

go w konkury Don Pasquale w peruce, sur-
ducie i poriczochach z czaséw Ludwika XIV.
Szczegdlnie efektownym ustepem tej ope-
ry jest duet Cheti cheti immantinente z ||
aktu, z utrzymanym w szaleficzo szybkim
tempie parlandem, ktorego niegdysiejszy-
mi wykonawcami, wydawatoby sie nie ma-
jacymi sobie réwnych w innych przedsta-
wieniach i nagraniach, byli Andrzej Biegun
i Janusz Borowicz w spektaklu z czasow Ewy
Michnik. Do czasu jednak. Mariusz Kwiecien
zardwno z Grzegorzem Szostakiem, jak i Da-
riuszem Machejem, osiggneli podobng ma-
estrie i zaciecie, a rezyser, przewidujac wra-
zenie, jakie ten fragment wywierac bedzie
na publicznosci, na state wprowadzit jego
bisowanie do swojej inscenizacji.

Lestaw Czaplinski
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Alexandra Flood i Mariusz Kwiecien
fot. Karol Fatyga
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Mariusz Kwiecief
fot. Karol Fatyga
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rof. Mieczystaw Tomaszewski $wietuje swoje 95 uro-
dziny. 17 listopada Akademia Muzyczna w Krakowie
urzadzita uroczystosci jubileuszowe zwigzanemu z nig
prof. Mieczystawowi Tomaszewskiemu, obchodzacemu do-
ktadnie tego dnia swoje 95 urodziny. W $wietnej formie i w
é pieknym stylu, a wiec wysokopiennie, zeby postuzyc sie ulu-
bionym okresleniem Jubilata.
M Z tej okazji obdarowany zostat dziewiecioma pasowymi
rézami i jedng biat, oznaczajaca potowe obecnej dekady
i zadatek na kolejny jubileusz.

Profesor pochodzi z innego polskiego miasta o dtugim rodo-
wodzie i nieprzerwanych tradycjach, a mianowicie z wielkopol-
skiego Poznania, lecz wieksza czes¢ swego zycia zwigzat z mato-
polskim Krakowem.

g
A\

Mieczystaw Tomaszewski

We wczesnej miodosci, zainteresowany problematyka dendro-
logiczng dotart az do Hruszowej, poleskiego majatku Marii Rodzie-
wiczéwny i jej towarzyszki zycia Marii Skirmunttowej. Po wojnie od-
byt studia literaturoznawcze w rodzinnym Poznaniu oraz muzyko-
logiczne juz w Krakowie. Przez wiele lat kierowat Polskim Wydaw-
nictwem Muzycznym. W tym wiasnie czasie zainicjowat interdy-
scyplinarne badania komparatystyczne, poswiecone relacjom po-
miedzy muzyka a innymi sztukami, ktdrych forum staty sie sympo-
zja w ramach spotkan muzycznych w Baranowie Sandomierskim.

Dorobek Profesora, niezbyt fortunnie okreslony w adresie pre-
zydenta Andrzeja Dudy jako ,uczony”, a nie ,naukowy” (czy w kan-
celarii ,prezydenta z Krakowa” nie pracuje nikt zreczniej operujg-
cy polszczyzng?), jest zaiste ogromny. Pozostaje wybitnym przed-
stawicielem muzycznej hermeneutyki, sytuowanej zawsze w szero-
kim kontekscie humanistycznym. Jest autorytetem w zakresie spu-

scizny muzycznej Fryderyka Chopina, a takze wielkim znawcg dzie-
jow piesni nie tylko tej romantycznej, zaréwno powszechnej, jak
i polskiej. Alisci, jego rozlegte zainteresowania nie wyczerpuj sie
na badaniu dziedzictwa przeszfosci, ale obejmuja rowniez muzyke
nowoczesng i aktualnie powstajaca, zawsze rozpatrywang w szer-
szych uwarunkowaniach kulturowych. Dotyczy to miedzy innymi
tworczosci Krzysztofa Pendereckiego, z ktdrym taczy go tez wspo-
mniana mtodziefcza pasja dendrologiczna, stad nie dziwi udziat
w opisywanych uroczystosciach tego kompozytora (wieloletniego
rektora krakowskiej uczelni muzyczne;j).

Spoérdd tego bogatego dorobku wybrano szkice poswiecone
tworczosci Ludwiga van Beethovena, powstajace z okazji festiwa-
li jego imienia, a zebrane w tomie wydanym specjalnie na te oka-
zje przez Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena. Z kolei Aka-
demia Muzyczna opublikowata podwdjny numer ,Teorii Muzyki”
z przegladem tekstow Profesora, od tych najwczesniejszych, z cza-
sow mtodoscii owczesnych jego zainteresowan, jak i pozniejszych,
pochodzacych z réznych okresow, dokumentujgcych rozlegtosé jego
horyzontéw myslowych i dokonan na gruncie muzykologicznym.

W charakterze urodzinowego upominku muzycznego ofiaro-
wano, jakze mogto by¢ inaczej, emblematyczny cykl piesni roman-
tycznych — Mifos¢ poety (Dichterliebe) op. 48 Roberta Schuman-
na do stéw Heinricha Heinego, ktdrym swego czasu Profesor po-
Swiecit esej, wznowiony zresztg w drugim z wymienionych zbio-
row. Tym razem ustyszelismy je w wykonaniu niemieckich arty-
stow: barytona Dietricha Henschela i akompaniujacego mu Frit-
za Schwinghammera.

W przewazajacej mierze s3 to miniatury wokalne, odznaczajgce

. sie niezwyktg zwieztoscig, w ktorych wazng role odgrywa partia for-

tepianu, bynajmniej nieograniczajacego sie do prostego akompa-
niamentu. W Das ist ein Fléten und Geigen pojawiaja sie jego po-
toczyste figuracje, nasladujace dzwiek przywotanych w tytule fle-
tow, w Hor” ich das Liedchen klingen dopowiada on narracje, prze-
chodzac w wydtuzone, swoiste postludium, a w Am leuchtenden
Sommermorgen uderza naprzemienne wystepowanie ustepdw
wykonywanych przez samego Spiewaka i przez samego pianiste,
uktadajacych sie w rodzaj niemozliwego do nawigzania dialogu.

Niemiecki baryton, nie dysponujacy najpiekniejszym gtosem,
starat sie zrekompensowac to dobieraniem w celach interpreta-
cyjnych zrdznicowanej barwy oraz dynamiki.

Na bis ponownie zabrzmiata liryka wokalna Roberta Schuman-
na do poezji Heinricha Heinego: Du bist wie eine Blumen op. 25 nr
24 oraz Die beiden Grenadiere op. 4 nr 1.

A potem nastapity adresy przedstawicieli rozlicznych instytucji,
zktdrymi Jubilat w ciggu swego dtugiego 2ycia wspdtpracowat, lub
poczuwajacych sie do powinowactwa z jego dorobkiem. Odspie-
wano Plurimos annos, a na koniec prof. Tomaszewski z niemniej-
sz3 wprawg podzielit urodzinowy tort z jedng tylko Swieczkg, ale
za to rozbtyskujacg sztucznymi ogniami.

Muzycy bywajg dtugowieczni, o czym swiadcza przypadki Giu-
seppego Verdiego, Jeana Sibeliusa czy Eliota Cartera. Takze muzy-
kolodzy, wsrdd ktorych z prof. Mieczystawem Tomaszewskim row-
nac sie moze w tym wzgledzie prof. Michat Bristiger, starszy o po-
nad kwartat.

Oile jednak Sibelius wezesnie zaprzestat twdrczosci, to profesor
Mieczystaw Tomaszewski nadal pozostaje aktywny w swojej dzie-
dzinie. Ad multos annos!

Lestaw Czaplinski
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Keri Alkema i Craig Colclough
fot. © Richard Hubert Smith
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d przesztotrzech lat mam przy-

jemnosc¢ relacjonowac i oce-

nia¢ dla Muzyka?1 przedsta-
wienia z dwu znamienitych osrod-
kow operowych w Londynie — The
Royal Opera House oraz English Na-
tional Opera. Kiedy mysle o tym dru-
gim z wymienionych przeze mnie te-
atréw to wiem, ze jest to gwarancja
najlepszego poziomu artystycznego. Swiet-
na orkiestra, dyrygenci, mniej lub bardziej
znani Spiewacy, zawsze dostarczajg wzru-
szen podczas przedstawien przygotowanych
z pieczotowitoscig i najwieksza dawka profe-
sjonalizmu. Jedynym wyjatkiem byta Travia-
ta w rezyserii Petera Konwitschnego. Inne
przedstawienia— Rodelindy, Spiewakdw no-
rymberskich, Potawiaczy peref, Cyrulika se-
wilskiego, Otella, i ostatnio przeze mnie wi-
dzianej Toski byty pokazem niezwyktego po-
tencjatu tej sceny oraz ludzi, ktdrzy pracuja-
cych na sukces ENO.

Tosca Pucciniego zostata wyrezyserowa-
na przez Catherine Malfitano, ktora jako re-
2yserka debiutowata w ENO, produkcjg To-
ski wtasnie w 2010 . Przez blisko cztery de-
kady Malfitano byta jedng z najznamienit-
szych sopranistek wystepujacych na sce-

www.muzyka?l.com

nach operowych $wiata. Dlatego jej wizja
Toski (ktdrg zreszta wykonywata) jest piek-
na, wolna od udziwnien. Po prostu klasycz-
na — wida¢ Rzym! Pierwszy akt to kosciot
Sant’ Andrea Della Valle, nastepnie w akcie
drugim apartamenty Scarpii w Palazzo Far-
nese na Campo di Fiori, a akt trzeci to dach
Zamku $w. Aniota. Malfitano nie kombino-
wata, nie zmieniafa, przez co $piewacy mogg
bez skrepowania $piewac. Arcydoskonatym
pomystem, niezwykle scenicznym, mrozg-
cym krew w Zyfach jest skok gtownej boha-
terki z muréw Zamku. W tej produkcji Flo-
ria Tosca rzuca sie do tytu, patrzac w oczy
swoich oprawcow, odgrywa swoje ostatnie
wielkie przedstawienie.

Orkiestra prowadzona byta przez wio-
skiego dyrygenta Olega Caetani. Jak zwykle
zespdt ten zachwycat petnym, dorodnym
brzmieniem bardzo pozadanym w muzyce
Pucciniego. Chor brzmiat cudownie - nie-
skazitelna intonacja oraz stopliwo$¢ gto-
sOw oraz sifa przekazu powodowata dresz-
cze emocji u stuchaczy.

W roli czarnego charakteru Barona Scar-
pii, prefekta rzymskiej policji wystapit Craig
Colclough - $piewak o niezwykle pieknym,
bogatym gtosie, ktdrego sita samego instru-
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mentu, ale i przekazu powalata. Stworzyt on
posta¢ niebezpiecznego oraz wrecz obrzy-
dliwego tyrana.

Niektorzy bardzo dobrzy Spiewacy nie po-
siadaja z natury pieknego, okragtego, obda-
rzonego w alikwoty gtosy. Nie czyni to ich gor-
szymi muzykami czy artystami. Takim $piewa-
kiem jest Gwyn Hughes Jones, ktory wcielit
sie w role Mario Cavaradossiego, ukochane-
go gtownej bohaterki. Swietnie poradzit so-
bie z rolg zaangazowanego politycznie ma-
larza. Podczas przebiegu dzieta wykazat sie
duzg wrazliwoscig, pasja, co pozwolito mu
na stworzenie bardzo przekonujacej postaci.
Ameryanka Keri Alkema byta nadzwycza-
ja odtworczynig roli Florii Toski. Dysponuje
ona prawdziwym, duzym gtosem soprano-
wym, rodzaju spinto — predestynujacym ja
do Spiewania rol pucciniowskich. Kontrola
gtosu, ktdra pozwala na uzycie wymaganych
przez kompozytora srodkdw wyrazu takich
jak: legato, roznice dynamiczne etc. to do-
mena Keri Alkemy.

Byta to piekna wersja Toski — rezyser-
sko, wokalnie!

Damian Ganclarski




Chanelle Bednarczyk i Camerata Polonia
fot. Andrzej Kempa

\Z roczysty koncert polonijnej
TS orkiestry Camerata Polonia
z okazji Swieta Niepodlegto-
D §ci. Kolejny koncert orkiestry Came-
F rata Polonia pod dyrekcja Marka Ku-
" dlickiego, ktory odbyt sie w Wiedniu
12 listopada 2016 r., byt kulminacjg
obchoddw Swieta Niepodlegtosci or-
ganizowanych przez stowarzyszenia polonij-
ne oraz polskg Ambasade. Obecnos¢ przed-
stawicieli polskiej dyplomacji oraz ich wysta-
pienia nadaty mu dodatkowo oficjalny i uro-
czysty charakter.

Program koncertu byt ciekawy i zrecznie
utozony, niewiele miat jednak wspdlnego
z patriotycznym przestaniem catej imprezy,
zawierat howiem zbyt mato muzyki polskiej,
ktorej wiekszego udziatu mozna by byto tego
wieczoru oczekiwac. Ale mozna to Camera-
cie wybaczyc¢, gdyz w zaproponowanym re-
pertuarze orkiestra pokazata sie z jak najlep-
szej strony. Mtodzi muzycy potrafili w ciaggu
kilku lat stworzy¢ zintegrowany brzmienio-
WO, WCigZ rozwijajgcy swe umiejetnosci ze-
spot pomimo matej ilosci prob mozliwych
jedynie bezposrednio przed kazdym wyste-
pem. Dowodem uznania dla poziomu arty-
stycznego Cameraty byto zaproszenie orkie-
stry w sierpniu biezgcego roku do udziatu
w organizowanym w Austrii Festiwalu Cho-
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pinowskim w Gaming i powierzenie jej kon-
certu zamykajacego 6w festiwal.

Listopadowy wystep Camerata Polonia
rozpoczeta trzyczesciowa Sinfoniq na smycz-
ki A-dur Giovanniego Battisty Sammartinie-
go. Polskim akcentem byta (niestety nie-
zbyt udana) aranzacja na zespot smyczko-
wy Uwertury do opery ,Halka” Stanistawa
Moniuszki. Otwierajacy ja i powtarzajacy
sie w dalszym przebiegu recytatyw, zagra-
ny przez skrzypce i altowke, brzmiat niena-
turalnieizbyt ciezko, szczegolnie w zestawie-
niu z relatywnie niewielkg dynamika tutt,
wykonywanym w korcu tylko przez kilkuna-
stoosobowy zespot smyczkowy. Subtelnego
brzmienia wymagata natomiast transkrypcja
stawnego utworu Claude’a Debussy’ego Cla-
ir de lune i tutaj nie odczuwato sie brzmie-
niowych deficytow. Podobnie w elegii Gia-
coma Pucciniego Crisantemi (Chryzantemy)
skomponowanej w ciggu jednej zaledwie
nocy w styczniu 1890 r. na wies¢ o Smierci
whoskiego ksiecia Amadea di Savoia. Na za-
koriczenie koncertu ustyszelismy Alla mar-
cia — Allegro moderato, czes¢ finatowa Se-
renady na orkiestre smyczkowg g-moll op.
35 Oscara Strausa, austriackiego kompozy-
tora i dyrygenta, nie nalezacego, mimo na-
zwiska (inna pisownia!), do stawnej dyna-
stii Straussow.
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Jedyng solistka koncertu wystepujaca az
czterokrotnie byta 19-letnia skrzypaczka, stu-
dentka w klasie mistrzowskiej prof. Edwar-
da Zienkowskiego na wiedeniskim Uniwer-
sytecie Muzycznym (Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst), Chanelle Bednar-
czyk. Jej edukacja rozpoczeta sie w 2004 .
w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stop-
nia w Rybniku, nastepny etap to Panstwowa
Ogolnoksztatcgca Szkofa Muzyczna lill stop-
nia w Bielsku-Biatej, gdzie uczyta sie pod kie-
runkiem prof. Jozefa Iwanowicza. Chanelle
Bednarczyk zostata w 2008 r. stypendystka
Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci w War-
szawie, w czerwcu 2009 . zdata konkurso-
we egzaminy wstepne i zostata przyjeta na
Uniwersytet Muzyczny w Wiedniu na kurs
specjalny dla wybitnie uzdolnionej mtodzie-
2y. W grupie 85 kandydatow z catego Swia-
ta w wieku do 25 lat Chanelle znalazfa sie
na 3 miejscu. Rok 2009 przynidst mtodziut-
kiej, 12-letniej wowczas skrzypaczce wyjatko-
wo duzo sukcesow: az 5 nagrod, w tym trzy
pierwsze w konkursach krajowych i miedzy-
narodowych. Nastepne lata zaowocowaty
kolejnymi konkursowymi nagrodami, od Lu-
blina (2011,1012), Warszawy (2012, 2014),
Fermo we Wtoszech (2011), Wiednia (2012)
a po Hong Kong (2014). Chanelle Bednar-
czyk — warto zapamietac to nazwisko.

www.muzyka2l.com



rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Katarzyna Dondalska — Swiatowej stawy sopran
koloraturowy — i jej najnowsza ptyta juz w sprzedazy

AP0370 ¢ DDD ¢ 77'19"
Acte Préalable ® 2016 ¢ © 2016

: S. Rachmaninow - Do Not Sing to me, My Beauty
AP0370 G, H. Ware - Marguerite
C. G. Spross - Gathered,Rose
KATARZYNA DONDALSKA sorrano J' Massenet B Elégle
TIMUR ENIKEEV piano C. Gounod - My beloved spake
MICHELLE PERRY Horw G. Braga - Der Engel Lied
J. Myslivecek - Aria

C. Jacobs-Bond - A perfect day

G. Rebling - Waldsehnsucht

E. Grieg - Solvejgs Lied

F. Lachner - Frauenliebe und Leben
0. Nicolai - Variazioni concertanti
S. Rachmaninow - Vocalise

F. Grothe - Postillon-Lied

J. Massenet - Meditation

S. J. Walter - Vokalise

S. J. Walter - Soggetti Italiani

L. Bernstein - Dream with me

v
Acte Préalable SURGRSE. : Acte Préalable
; 74
/ -
. ( / C
. N N

AP0290 A AP0548 "HEAVEN ON EARTH
ANNA

MIKOLON

piano

NATAN
DO’NDALSKI 2 “ Natan Dondalski,
violin

Monika Dondalska,
KATARZYNA violin .
CZERWINSKA- Matgorzata Niemiec,
GOSZ a viola

flute Wiktor Cison,

cello

WYFYRZYNA DONDALSKA K ATAGE IR T0.0N DB LA

coloratulge soprano - Liebe, du Himmel auf Erden ® Mitos¢ to niebo na ziemi

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Pierwszym utworem w jej wykonaniu
byta Romanza Andaluza z Taricéw hiszparn-
skich op. 22 Pabla de Sarasate. Po uwerturze
Moniuszki Bednarczyk wystapita ponownie
z Legendg op. 17 Henryka Wieniawskiego.
Kolejnym utworem Wieniawskiego byt pe-
ten temperamentu Obertas op. 19 nr 1, za$
ostatnim punktem jej programu byt wirtu-
ozowski utwor Camilla Saint-Saénsa Intro-
duction et Rondo capriccioso op. 28.

W grze Chanelle Bednarczyk uderza doj-
rzatos¢, ktdra powoduije, ze ani jej wirtuozeria
nie narzuca sie zbytnio stuchaczowi, a stuzy
jedynie jako $rodek muzycznej wypowiedzi,
ani temperament nie wymyka sie spod kon-
troli. Nie byto w jej wystepie ekstatycznego
zapamietania sie w muzyce, tylko wywazo-
ne, spokojne i petne skupienia delektowa-
nie sie kazdym szczegétem granego utwo-
ru. Mtoda artystka urzeka gtebokim, boga-
tym w niuanse brzmieniem, madrym dozo-
waniem emocji i pieknie prowadzona fraza.

Poniewaz Chanelle Bednarczyk jest po An-
nie Gutowskiej i Mateuszu Kasprzaku-tabu-
dzinskim kolejng wybitna solistkg wywodza-
cq sie z klasy prof. Edwarda Zienkowskiego,
warto kilka stow poswieci¢ osobie samego Mi-
strza. Urodzony 1951 r. w Lublinie ukoficzyt
tamtejsze Liceum Muzyczne, studiowat po-
tem w Gdanisku, Hanowerze i Brukseli. Zdo-
byt wiele nagrod na miedzynarodowych kon-
kursach skrzypcowych, m.in. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu, Felixa Mendelssohna
w Berlinie, Nicola Paganiniego w Genui oraz
Josefa Szigetiego w Budapeszcie. Jako pierw-
szy Polak zostatw 1979r. przyjety w sktad or-
kiestry Berliner Philharmoniker pod dyrekcja
Herberta von Karajana. Byt zatozycielem Phil-
harmonia Quartett Berlin oraz Philharmoni-
sches Oktett Berlin. Po sensacyjnym wykona-
niu z towarzyszeniem Berliner Philharmoni-
ker Koncertu fis-moll Henryka Wieniawskiego
w kwietniu 1981 r.,, nastapit przetom w jego
solistycznej karierze. Otrzymat nie tylko wspa-
niate recenzje lecz rdwniez wiele propozycji
koncertowych. Od 1992 r. Edward Zienkow-
skijest profesorem mistrzowskiej klasy skrzy-
piec na Uniwersytecie Muzycznym w Wied-
niu jako drugi polski skrzypek po Bronistawie
Hubermanie, ktory wykfadat na tej uczelni
w latach trzydziestych XX w. Sadzac po suk-
cesach, jakie odnoszg jego studenci, mozna
wywnioskowac, ze prof. Zienkowski jest row-
niez znakomitym pedagogiem, dbajacym nie
tylko o rozw0j artystyczny swoich podopiecz-
nych, ale pomagajacym im takze znalez¢ so-
bie miejsce w pozniejszym zyciu zawodowym.

Elzbieta Teresa Nowak
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wielka przyjemnoscig dane mi

jest ogladac klasyczne i ,stare”

przedstawienia w Royal Opera
House Covent Garden w Londynie.
Oprdcz Toski i Traviaty (rez. Richarda
Eyre 2 1994 r.), miatem przyjemnos¢
obejrze¢ Opowiesci Hoffmana w re-
2yserii Johna Schlesingera. Premie-
ra tego przedstawienia odbyta sie w 1980
z obsada ztozong z Gwczesnych gwiazd scen
operowych: Hoffmann - Placido Domingo,
Olympia - Luciana Serra, Giuletta — Agnes
Baltsa, Antonia - lleana Cotrubas. W sezo-
nie 2016/17 byto to juz 6sme wznowienie
tej wersji Opowiesci Hoffmana. Niestety po-
ziom artystyczny Spiewakow wystepujacych
teraz ulegt pogorszeniu.

Od strony wizualnej oczy syci bogata, ko-
lorowa scenografia, piekne stroje i suknie.
Nienajgorsza byta strona aktorska. Orkiestre
Royal Opera House poprowadzit wtoski dy-
rygent Evelino Pido, ktdry czesto pojawia sie
w Covent Garden — Cyrulik sewilski, Faust,
tucja zLamermooru, Napdj mifosny, Kopciu-
szek, Don Pasquale, Turek w Italii. Orkiestra
grata bardzo przyjemnym i dostosowanym
stylistycznie dzwiekiem. W tej jedynej ope-
rze autorstwa Jaquesa Offenbacha, stuchacz
otrzymuje pakiet Swietnie skomponowane;
muzyki — zaréwno skrzacej humorem (aria
Hoffmanna La Légende de Kleinzach), poru-
szajacych mitosnych duetdw (duety Hoffma-
na z Giulietta oraz Antonig), wokalnej ekwi-
librystyki w arii Olympii. Swietnie zaprezen-
towat sie chor przygotowany przez Williama
Spauldinga - nieskazitelna intonacja, $wiet-
na gra aktorska.

Cafa historia to opowie$¢ gtéwnego bo-
hatera snutej podczas popijawy w Tawernie
Luthera. Hoffmann w oczekiwaniu na swo-
ja ukochang - $piewaczke Stelle — opowia-
da od swoich poprzednich mitosciach: akt
| - Olympia. akt Il - Giulietta, akt Il - Anto-
nia. Stellaw mniemaniu Hoffmanna jest po-
taczeniem wszystkich cech trzech poprzed-
nich kobiet. Niestety konsul Lindorf w pro-
logu i epilogu opery wije intryge i sprowa-
dza do karczmy Stelle, w celu skompromi-
towania Hoffmanna w jej oczach.

W kazdym akcie gtéwnego bohatera spo-
tykaja rozczarowania mitosne. W | akcie dzie-
jacym sie w Paryzu, zakochuije sie on w cor-
ce fizyka Spalanzaniego. Niestety nie wie, ze
nie jest to normalna kobieta, tylko nakreca-
na lalka. Hoffmann zostaje oszukany przez
magika Coppeliusa, ktory sprzedaje mu ma-
giczne okulary, dzieki czemu zakochany mto-
dzieniec nie widzi, e zakochany jest w ro-
bocie. Coppelius niszczy Olympie z zemsty

na Spalanzanim, a wszyscy zebrani dooko-
fa $miejg sie z jego naiwnosci.

W akcie drugim akcja przenosi sie do We-
necji. Wybranka Hoffmanna jest kurtyzana
Giuletta. Kobieta jest prze$ladowana przez
ztowrogiego ztodzieja dusz Dappertutto,
ktory odbiera cienie kochankom Giulietty.
Zmanipulowany przez kurtyzane i kolekcjo-
nera dusz Hoffmann zabija swojego kon-
kurenta Schlemila. Dostaje klucz do poko-
ju ukochanej. Traci przy tym swoj cien i wi-
dzi odptywajacg gondole z Giuletta i jej no-
wym wybrankiem.

W akcie trzecim przenosimy sie do Mo-
nachium, gdzie widzimy historie mitosng bo-
hatera oraz Spiewaczki Antonii, ktdra zeby
dalej zy¢ musi przestac Spiewac. Za namo-
wa ukochanego zgadza sie. Niestety pojawia
sie zty charakter Doktor Miracle, ktory byt
sprawcg smierci matki dziewczyny. Za pomo-
¢ czarow Miracle przywotuje ducha matki
Antonii, ktory to duch namawia dziewczy-
ne, zeby pozostata wierng muzyce. Tym sa-
mym prowadzi to jej Smierci.

W produkcji tej zamieniono akt drugi
ztrzecim, gdyz oryginalnie Antonia wystepu-
je wakcie drugim, a Giuletta w akcie trzecim.
Ten pierwotny uktad ma lepszy sens, gdyz
nie zaburza nastepstwa wypadkow i wyda-
rzen prowadzacych do upadku gtéwnego
bohatera — zrozpaczony zepsuciem Olym-
pii oraz $miercig Antonii, szuka on przygdd
w ramionach kurtyzany. Niestety traci cien,
dlatego w prologu i epilogu staje sie rozgo-
ryczonym pijakiem.

Poziom $piewajgcych artystow pozo-
stawiat jednak wiele do zyczenia. Od ma-
tych do duzych rdl, zdarzato sie wiele wo-
kalnych uchybien. W poczwornej roli jako
Lindorf/Coppelius/Dappertutto/Doktor Mi-
racle wystapit amerykanski baryton Tho-
mas Hampson. Z ciezkim sercem musze
przyznac, ze Spiewak ten najlepsze lata
ma juz za soba. Gtos mu zmatowiat, cho-
ciaz po mimo tego postuguje sie nim bar-
dzo dobrze. Niektdre z postaci wokalnie
lezaty mu lepiej inne gorzej. Najlepiej za-
brzmiat demoniczny Doktor Miracle. Ak-
torem za to jest on wspaniatym. Na prze-
strzeni opery przeistaczat sie w rdznych
szaleficdw, demonicznych czarownikdw
oraz w wyrachowanego polityka.

Kate Aldrich partig Niklaussa oraz Muzy
Spiewata bardzo Zle. Spiewaczka nieciekawa
jako postac, gtos posiada bardzo maty - cho-
ciaz to nie jej wina. Nie potrafi w ogdle tym
gtosem sie postugiwac. Byto duzo nieczy-
stosci ale takze brakowato jakiegokolwiek
cienia pasji. Nie potrafita wykrzesac zadnej
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energii w glosie dla tak ciekawiej postaci
jaka jest Niklauss.

Zukochanych Hoffmanna najlepiej zapre-
zentowata sie Christine Rice jako Giulietta.
Dysponujaca mitym, przyjemnym, no$nym
sopranem. Bardzo pieknie Spiewata i gra-
fa wyrachowang kurtyzane. Najgorsza byfa
Sofia Fomina jako Olympia. Swietna aktor-
sko jako mechaniczna lalka. Wokalnie nie
sprostata partii. Niezwykle duzo nieczysto-
$ci—iza nisko i za wysoko — brak w tym gto-
sie wymaganej dla Olympii biegtosci w ko-
loraturowych przebiegach. Szkoda, bo jej
gtos sam w sobie jest bardzo urokliwy. So-

www.muzyka?l.com

nya Yoncheva jeszcze dwa miesigce wcze-
$niej spiewata Norme Belliniego w sposob
zjawiskowy. W partii Antonii Spiewata nietad-
nym, napietym, ostrym gfosem. Muzycznie
kazda fraze wykonywata tak samo. Sztam-
pa. W dzisiejszych czasach $piewaczki zmu-
szone sg wykonywac wszystko co proponu-
jg im teatry operowe. Niestety tutaj, zjawi-
skowa w belcanto czy Traviacie Yoncheva,
nie sprawdzita sie.

Vittorio Grigolo jako Hoffmann $piewat
zjawiskowo. Jego gtos stale sie rozwija i po-
wieksza, i pieknieje. Bogactwo barwy, mu-
zycznych pomystdw urzeka. Nie obeszto sie

bez przystowiowej tyzki dziegciu. Aktorstwo
wtoskiego tenora jest bardzo osobliwe. Cig-
gle stoi na scenie z wypieta klatkg piersio-
wa roztozonymi rekami, palcami tworzgcy-
mi szpony i zjednym kolanem ugietym. Trze-
ba przyznac, ze jednak niezle zagrat pijane-
go Hoffmanna.

Warto byto zobaczyc to przedstawienie,
szczegdlnie dla rezyserii. Spiew niestety byt
nierowny, orkiestra niezta. Dobre, choc nie
porywajgce przestawienie.

Damian Ganclarski

Christine Rice jako Giulietta i Thomas Hampson jako Fourvillains (Dappertutto)
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Eugeniusz Rudni

k

Wspomnienie 193@— 2016

cioleci niezwykle wazng, wrecz klu-

czowa postacig polskiej muzyki elek-
troakustycznej - to stwierdzenie nie odda-
je zreszta cafej prawdy, bowiem byt artystg
formatu Swiatowego i cieszyt sie wielkim,
miedzynarodowym uznaniem. Przez lata
znacznie wiekszym niz w Polsce. U nas Rud-
nik byt doskonale znany w $rodowisku, ce-
niony przez stuchaczy, mitosnikow tego ro-
dzaju twdrczosci, ale mimo wybitnych osia-
gnie¢, dla szerszych kregdw pozostawat po-
stacig anonimowg — w czym niestety sporg
wine miat brak odpowiedniej promocji jego
muzyki, co takze w duzym stopniu obciaza
sumienie Polskiego Radia, w ramach ktorego
tworzyt i funkcjonowat. Nie byto ptyt, prze-
ciez tak naprawde pierwsze w petni autor-
skie wydawnictwo Rudnika ujrzato swiatto
dzienne dopiero w 2008 r.... Byt to wydany
przez Polskie Radio zbidr czterech ptyt CD:
Eugeniusz Rudnik - Studio Eksperymental-
ne Polskiego Radia. Nawiasem méwiac to
wydawnictwo szybko stato sie poszukiwa-
nym biatym krukiem i dzis jest trudno do-
stepne. Pojedyncze kompozycje ukazywaty

E ugeniusz Rudnik byt od wielu dziesie-
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sie takze na kompilacyjnych albumach wy-
dawanych dzieki dotacjom MKIiDN przez wy-
twornie Bott Records, ktdra zaczeta doku-
mentowac na pfytach dorobek Studia Eks-
perymentalnego. Wreszcie dzieki tym sa-
mym dotacjom Requiem Records wydato
najpierw ptyte z ostatnimi dokonaniami ar-
tysty — ERdada na tasme - a nastepnie ko-
lekcje czterech ptyt CD z miniaturami reali-
zowanymi przez kompozytora w ciggu catej
kariery (czwarty album zawierat reinterpre-
tacje w wykonaniu mfodszej generacji mu-
zykéw) — Miniatury (1975 - 1995).

Miarg popularnoscii uznania sg takze do-
kumenty filmowe, szczegdlnie za$ bardzo in-
teresujacy i nagradzany obraz Zuzanny So-
lakiewicz 15 stron Swiata, ktory miat pre-
miere w 2014 . Film przenosi dzwieki Rud-
nika na ekran, stosujac jego narracje i srod-
ki wyrazu. Jest bodaj najpetniejszym doku-
mentem o kompozytorze i z jego udziatem.
Wezesniej, w 2008 r., Bolestaw Bfaszczyk zre-
alizowat dla Telewizji Polskiej Gieniu ratuj!

Biorac pod uwage to, co sie dziato—albo
raczej nie dziato — wczesniej, mozna mowic
0 prawdziwej eksplozji zainteresowania Rud-
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Dariusz Mazurowski

nikiem i odkryciu go przez mtodszg generacje
stuchaczy oraz artystow. Choc on sam z duzg
rezerwg odnosit sie do wspdtczesnej muzy-
ki, zwfaszcza tworzonej za pomocg kompu-
terow, dos¢ zyczliwie traktowat , obrazobur-
cze” zabiegi na jego dzwiekach - samplowa-
nieiremiksowanie, reinterpretacje itp. Mimo
wszystko jednak wydaje sie, ze jest w tym
takze sporo mody — mamy naszego, rodzi-
mego mistrza, bardzo odrebnego, oryginal-
nego. Nagle artysta znalazt sie w centrum za-
interesowania i wiele 0sob starato sie z tego
skorzystac, jakos sie do Rudnika odwotujgc.
Nie ma watpliwosci jednak, ze kompozytor
zastuzyt na daleko wieksza stawe i uznanie
niz byta mu dana za zycia, nawet w ostatnich
latach. Nie jest tylko mistrzem od nozyczek
itasmy, tworcg trudnych w odbiorze dzwie-
kow, ale przede wszystkim jedng z najwybit-
niejszych postaci polskiej sztuki wspotcze-
snej. Gdyby zapytac o to innych wybitnych
tworcow (ktorzy z Rudnikiem wspotpraco-
wali, albo chociaz go tylko znali) -z réznych
zreszty dziedzin — ich zdanie bytoby jedno-
znacznym potwierdzeniem tej tezy.

www.muzyka?l.com




POCZATEK HISTORII

ugeniusz Rudnik urodzit sie 28 pai-
dziernika 1932 r. w Nadkolu nad Liw-

cem i przez cafe zycie byt do swoje-
go pochodzenia bardzo przywigzany, uczy-
nit z niego wielki atut — wtasnie w tworczo-
sciartystycznej. Dla porzadku zatem dodaj-
my, ze Nadkole to wioska potozona nad ma-
lowniczym zakolem rzeki Liwiec, bedacej do-
ptywem Bugu. Mazowiecka wies, chfopskie
pochodzenie byto czyms, co Eugeniusz Rud-
nik zawsze z dumg podkreslat i czego nigdy
sie nie wyrzekt. Jak sam zresztg przyznawat,
zawsze gdzie$ w jego utworach mozna byto
dostrzec wptyw doswiadczen wezesnej mto-
dosci, pewng wrazliwos¢ zwigzang z miej-
scem, gdzie sie wychowat. To takze szacu-
nek i umitowanie przyrody, rzeczy natural-
nych, szlachetnych. W swoich dzietach eks-
ponowat zatem diwieki przydroznych ka-
mieni, drewna, gtosy, czy motywy ludowe.
Wracajac za$ do samej daty urodzenia ar-
tysty, wigze sie z nig ciekawa historia, bo-
wiem przez lata we wszystkich dostepnych
publikacjach podawana byfa inna (zreszta
do dzi$ czasem mozna natrafic na taka in-
formacje) - 28 marca 1933 r.... Dopiero od
niedawna w biografiach Eugeniusza Rud-
nika mozna przeczyta¢ skorygowang infor-
macje (nb. niektdre zrddta podaja 28 mar-
ca 1932, co nie jest zgodne z przekazami
samego artysty).

Edukacjai mtodosc przysztego klasyka mu-
zyki elektroakustycznej wydaje sie typowa
dlatego okresu pokolenia, ktéremu przyszto
wchodzi¢ w wiek dojrzewania w pierwszych
latach powojennych. Rudnik trafit jako mtody
cztowiek do wojska i wkrétce podjat studia
na wydziale facznosci Wojskowej Akademii
Technicznej, nb. wéwczas Swiezo utworzonej
warszawskiej uczelni (powotanejw 1951r.).
Technika, elektronika byty bowiem dziedzi-
nami, ktore juz wowczas go interesowaty
i Z nimi wigzat swoje zawodowe plany. Jed-
nak ten etap nie trwat zbyt dtugo, bowiem
w 1952 1. doszfo miedzy nim a oficerem do
spiecia—amowiac bardziej dosadnie, Euge-
niusz Rudnik po prostu dat muw twarz, za co
zostat wyrzucony z uczelni i skazany na po-
byt w wiezieniu. Zgodnie z dwczesng prak-
tyka odbyt go pracujac w kopalni Dymitrow
(tak w latach 50. nazywata sie Kopalnia We-
gla Kamiennego Centrum w Bytomiu). Byt
tam grupowym wiezniow, w tzw. oddziale
gazowym. Moze sie wydawac dziwne, ze tak
pozornie mato istotnemu zdarzeniu z mfo-
dosci poswiecamy tyle miejsca, ale sam Eu-
geniusz Rudnik czesto powotywat sie na réz-

norakie doswiadczenia zyciowe, wskazujac,
ze uksztattowaty go jako cztowieka i arty-
ste. W 1953 r. ten mato przyjemny epizod
sie zakoriczyti magt kontynuowac edukacje.
Jednak w tamtym czasie najprawdopodob-
niej zupetnie nie miat pojecia co dalej ro-
bi¢ - i trudno sie byfo temu dziwic. W epo-
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diowy, wykonujacy typowe dla tego okresu
czynnosci. Szybko opanowat obstuge i kon-
serwacje magnetofondw, aparatury radio-
wej, tym samym stajac sie cennym pra-
cownikiem Polskiego Radia. | to okazafo sie
kluczem do przysztej stawy, bowiem w paz-
dzierniku 1957 r. powotano do zycia Studio

ce stalinizmu Polska nie miata zbyt
wiele do zaoferowania mtodemu
cztowiekowi, w dodatku z wyrokiem
w papierach. Pewng szanse dawa-
to wielkie miasto, a z racji urodze-
nia byta nim oczywiscie Warszawa
i tutaj Rudnik postanowit sprobowac
swojej szansy. Jak sam wspominat,
wecale nie zamierzat zatrudniac sie
w radiu, ale po prostu szukat oka-
zji. Po wielu latach tak wspominat
ten przefomowy moment, z typo-
wym dla siebie poczuciem humoru:
Jrafitemw 1955 . do radia - prze-
praszam za kolokwializm -z powo-
dow urologicznych. Przyjechatem
z Kobytki, gdzie wonczas mieszka-
tem, wysiadtem na Dworcu Srdd-
miescie, to byta pochylnia, taka
z desek — szukac roboty. | udatem
sie na potudnie, czyli w strone uli-
cy Emilii Plater, w strone Politech-
niki i w pewnym momencie zaczg-
tem sie rozgladac za pisuarem [...]
A w bramie na Noakowskiego 20,
gdzie sie radio powojenne rodzito,
nie wspomne o Pradze, mowie juz
o Warszawie, stat dozorca, nazwi-
sko mi wypadto z pamieci, i pozna-
tem chtopa jako chtop z urodzenia,
po cholewach i zapytatem sie czy
nie wie cos o jakiej$ robocie. A on
mi powiedziat z wdzigkiem: to idz
Pan do Kepki. A Kepka to byt dyrek-
tor biura administracyjnego, na No-
akowskiego 20, w oficynie. Posze-
dtem do rzeczonego pana Zdzistawa
Kepki-chyba mnie polubit—-i zosta-
tem nadzorcq hydraulikow, stolarzy
i malarzy, w radiu na Noakowskiego.
Po krétkim czasie, skonczywszy od-
powiedni kurs, przeniostem sie tu
wiasnie, do tego radia”’.

W tym momencie rozpoczy-
na sie wiasciwa historia, bowiem

b

ko w kararocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

ZAPRASZAMY

ARTYSTOW
DO WSPOLPRACY

POMAGAMY W REALIZACJI,
PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:
Lider polskiej fonografii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
W promociji
muzyki polskiej

wiecej na Www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

juz wkrotce los zgotuje Rudniko-

wi nadzwyczajny awans zawodowy, jedno-
czednie dajac szanse na rozpoczecie wha-
snej tworczosci. Z racji wezesniejszych stu-
diéw na wydziale facznosci i niepodwazal-
nych umiejetnosci technicznych otrzymuje
znacznie ciekawsza prace, jako technik ra-

Eksperymentalne Polskiego Radia, ktorego
zatozycielem i pdzniejszym wieloletnim kie-
rownikiem byt Jozef Patkowski. O Studiu na-
pisano juz wiele tekstdw i omawianie histo-
rii tej placowki, czy chocby samych jej po-
czatkdw znacznie wykracza poza ramy tego

www.muzyka?l.com
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tekstu, ale bez watpienia trzeba podkreslic
nadzwyczajnos¢ samego faktu jej powsta-
nia, w kraju nalezacym do bloku wschodnie-
goiodgrodzonego do wolnego $wiata zela-
zng kurtyna. Studio nie mogtoby oczywiscie
zaistniec na polskiej scenie, gdyby nie krot-
kotrwata odwilz po pazdzierniku 1956 r. Byt
to moment niezwykle wazny w powojenne;
historii polskiej sztuki, wystarczy chocby po-
rownac muzyke przed i po tym wydarzeniu,
wzglednie to samo zrobic z filmami, czy in-
nymi dziedzinami. Jozef Patkowski, po od-
byciu podrozy po Europie i obejrzeniu - nie-
licznych przeciez wowczas studiow tego typu
— przekonat dwczesnego przewodniczace-
go Komitetu do spraw Radia (od 1960 . juz
Radia i Telewizji), Wtodzimierza Sokorskie-

gujemy domowy sprzet elektroniczny, ale
w koncu lat 50. tego wszystkiego nie byto.
Mato kto posiadat magnetofon, nawet zwy-
kte radio uchodzito za pewien luksus. Jozef
Patkowski poszukiwat wiec wspotpracowni-
kow, ktdrzy wniesliby do Studia cos, czego
brakowato kompozytorom — wiedze i umie-
jetnosci techniczne. Byta to zreszty unikal-
na cecha Studia Eksperymentalnego, obec-
nos¢ zawodowego realizatora muzyki elek-
troakustycznej, ktory pomagat kompozyto-
rowi uzyskac pozadane efekty, przettuma-
czy¢ na jezyk aparatury kazdy zamyst arty-
styczny. | w ten sposdb do Studia trafit Eu-
geniusz Rudnik. Szybko zresztg okazato sie,
ze znakomitemu przygotowaniu technicz-
nemu towarzyszy u niego wielka wrali-

kolegow przy pracy i uczyt sie od nich, wy-
korzystujac przy tym wrodzong wrazliwos¢
i niewatpliwy talent. W pewnym sensie byt
to rodzaj transakcji wymiennej, bowiem ci
kompozytorzy dzieki Rudnikowi opanowy-
wali takze warsztat elektroakustyczny i coraz
lepiej radzili sobie ze specyfika tej muzyki.
Studio Eksperymentalne caty czas produko-
wato kolejne utwory, zardwno autonomicz-
ne, jaki stanowigce dzwiekowgilustracje do
filmow, spektakli, czy stuchowisk. Ale bywaty
tez-rzadkie, bo rzadkie, ale jednak - chwile,
gdy akurat nie byto nic do zrobienia i reali-
zator (nb. od 1962 r. drugim, zatrudnionym
na state realizatorem byt Bohdan Mazurek,
ktory takze wkrétce sam zaczat kompono-
wac) miat wolne, a wokdt niego znajdowa-

go, e takg placowke nalezy powotac tak-
2e w Polsce. Studio Eksperymentalne mia-
to zreszty petnic takze swego rodzaju role
,stuzebng” wobec innych komarek radio-
wych, dostarczajac efekty dzwiekowe, ilu-
stracje stuchowisk, a nawet rekonstruujac
nagrania archiwalne (te role pdzniej przeje-
ta osobna komdrka). Zaktadano oczywiscie,
ze w Studiu beda pracowac kompozytorzy,
tworzac dzieta elektroakustyczne. Problem
w tym, ze o ile mieli oni znakomity warsz-
tat kompozytorski, wiedze i doswiadczenie
muzyczne, ich przygotowanie techniczne do
takiej pracy byto po prostu zadne. Dzis wy-
daje sie to dziwne, przeciez mamy w domu
komputery, korzystamy z internetu, obstu-

wosc i talent artystyczny, dzieki czemu nie-
rzadko byt ,cichym” wspétautorem wielu
dziet. Rudnik byt juz realizatorem utworu
Wiodzimierza Kotonskiego Etiuda konkret-
na (na jedno uderzenie w talerz) 2 1959 .,
powszechnie uwazanego za pierwszy auto-
nomiczny utwor na tasme w Polsce (wcze-
$niej powstawaty jedynie eksperymental-
ne, inzynierskie etiudy Andrzeja Rakowskie-
goilanusza Piechurskiego, tworzone studiu
warszawskiej PWSM Warszawskiej oraz mu-
zyka ilustracyjna).

Eugeniusz Rudnik wielokrotnie opowiadat
0 swoich poczatkach, a takze o tym jak zin-
2yniera dZwieku stat sie kompozytorem - jak
podkreslat, obserwowat swoich znakomitych

fa sie cata aparatura. | Rudnik, z wiasciwym
sobie wdziekiem i ironia, podkreslat, ze arty-
stg zostat z nudow, bo kiedy akurat nie miat
klienta pod reka, to dla zabicia czasu zaczat
sam sklejac taSme i tworzy¢ wiasne dzieta.
Takim poczatkiem nowego etapu byta kolazo-
wa kompozycja Lekcja, pochodzacaz 1961r.
(czasem mozna tez doczytac, ze autor zaczat
jamontowac juz w 1959r.). Sam Rudnik nie
uwazat jej za dzieto skoficzone i zwyczajnie
schowat do szuflady. Trwajacy niespetna
8 i pot minuty kolaz zbudowat z dzwiekow
pochodzacych z radiowej tasmoteki, a swe-
go rodzaju osig zdarzen stata sie tytutowa
lekcja matematyki w pewnej szkole podsta-
wowej. Pierwsza wersja byta zreszta mono-
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foniczna i sam twarca nie miat zamiaru, ani
$miatosci zabiegac o jej publiczng prezenta-
cje. Dopierow 1965 r. Eugeniusz Rudnik od-
tworzyt nagranie wizytujacemu studio Alek-
sandrowi Matachowskiemu (pracujgcemu
wowczas jako dziennikarz w radiu), a ten
przekonat go do zrobienia nowej, znacznie
dtuzszej (trwajacej nieco ponad kwadrans)
i juz stereofonicznej wersji, ktdra otrzyma-
fatytut Lekcja Ili zostata wystana do Wtoch
na konkurs Prix Italia. W tymze roku kompo-
zytor zrealizowat takze kolejny utwor, przez
wielu zresztg uwazany za wiasciwy pocza-
tek jego twdrczosci, a chodzi oczywiscie
0 Kolaz. Sam Rudnik dtugo wypowiadat sie
o tym dziele dos¢ krytycznie, nie do korica
podzielajac entuzjazm czesci stuchaczy. Aw
ostatnich latach Kolaz zrobit sporg kariere,
stajac sie jednym z czeciej granych utwo-
row autora. Gtownie ze wzgledu na estety-
ke, chropawe, znieksztatcone dzwieki oraz
mnostwo szumdw — wiasciwie moina go
uznac za zapowiedz nurtu noise. Gtdwnym
zrodtem dzwieku byty wyraznie wzmocnio-
ne szumy i przydzwieki konsolety mikser-
skiej, a takze przypadkowo wybrane $cinki
tasmy — zresztq takie sieganie do radiowe-
go smietnika z odrzutami stanie sie znakiem
firmowym catej twdrczosci Eugeniusza Rud-
nika. Kolaz to takie wyraz pewnej postawy
estetycznej, sprzeciwu wobec zbyt labora-
toryjnemu traktowaniu muzyki elektroaku-
stycznej, co byto szczegolnie zauwazalne we
wezesnych dokonaniach studia kolonskiego
WDR. Mimo duzej popularnosci tego utwo-
ru, sam Rudnik kwitowat go stwierdzeniem:
,Zrobitem lepsze...”. Interesujace jest jednak
to, Ze jako inzynier i realizator nagran zro-
bit cos, co w pewnym sensie byto zaprze-
czeniem podstawowych dazen w tym fa-
chu - do uzyskania jak najlepszego diwie-
ku. Jak sam zauwazyt: ,Znam powiedzenie,
autora nie przytocze, ze w momentach kry-
zysu inzynierowie ratuja sztuke”?.

Lekcja i Lekcja Il sq dla catej twdrczosci
Rudnika dos¢ charakterystyczne, przynajmnigj
dla nurtu, ktory stat sie jego znakiem firmo-
wym. | ktdry de facto zdefiniowaty. Kompo-
zytor sam opisywat je jako formy niemal do-
kumentalne, niekiedy na pograniczu radio-
wego teatru, stuchowiska, czy wrecz repor-
tazu-czesto ztozone z pozornie niespdjnych
materii, ale z wyraznym tadunkiem emocjo-
nalnym i dramaturgig. Powotywat sie tu na
angielski termin ,feature” —ktory okresla ta-
kie formy, nazywane takze sztukg akustycz-
Ny, czy (to z kolei kalka jezykowq z francu-
skiego) kinem dla uszu. Tworzac takie dzie-
fa postugiwat sie technika kolazu dZwigko-

wego, taczac materiaty z radiowej tasmote-
ki, odrzuty, dzwieki przetworzone (czasem
w taki sposob, ze ich rodowod ulegat zatar-
ciu), czy struktury elektroniczne, uzyskane
na drodze syntezy dzwieku. Ten nurt twor-
czosci kompozytora reprezentujg takie utwo-
ry (czesto sg to duze formy), jak: My (1970),
Homo ludens (1984), Sekunda wielka (1995),
czy Peregrynacje Pana Podchorgzego albo
Nadwislariskie Zarna (1999). Te utwory zwy-
kle miaty charakter programowy i zaréwno
dobdr materiatu dzwiekowego, jak i sposob
jego organizacji w istotnym stopniu wynika-
ty z zatozen artystycznych i wiasnie progra-
mowych. Zdarzaly sie jednak takze dokona-
nia, ktore sam Rudnik czasem okreslat jako
strumien Swiadomosci, czy swobodny ko-
laz dZwiekowy, jak chocby wysoko ceniony
Homo Ludens. Tworzac dzieta programowe
Eugeniusz Rudnik zawsze mocno akcento-
wat swoje pochodzenie, polskos¢ i przywia-
zanie do tradycji, historii i tego symbolicz-
nego miejsca na ziemi. Przyktadem najbar-
dziej chyba wyrazistym jest tu wspomnia-
ny przed chwilg bodaj najdtuzszy ze wszyst-
kich utwdr Peregrynacje Pana Podchorgze-
go. Jakkolwiek tworca tak chetnie siegat po
,podte materie” (to jego stowa), czyli od-
rzuty: tasmy wyciete ze stuchowisk, repor-
tay, po prostu rzeczy niechciane przez in-
nych - takze dokonywat nagran specjalnie
zmyslg o swoich utworach. Zwykle angazo-
wat znakomitych aktoréw i bardzo starannie
dobierat teksty, ale takze korzystat z nagran
terenowych (stynny i wielokrotnie wykorzy-
stywany przez niego Spiew stowika), zapisy-
wat dzwieki réznych przedmiotéw. Cechg
charakterystyczna jego twdrczosci jest takze
state wracanie do pewnych materiatdw, ich
swoisty recykling i ponowne wykorzystanie
W nowej postaci i innym kontekscie. Uwai-
ni stuchacze, doskonale znajacy tworczosc
Rudnika potrafig bez trudu wytapac te au-
tocytaty, umieszczajac je w bogatym zhio-
rze dziet artysty. Wracajac za$ do tak umito-
wanych przez artyste radiowych Smieci, on
sam tak sie o nich wyrazat: ,Ten $mie¢ musi
mnie rozczuli¢. Musi mie¢ zawartos¢ uczu-
ciowa. A jezeli jej nie ma, a podejrzewam, ze
miat—to mu jg nadaje przez kontekst. Przez
sasiedztwo”®. Rudnik, z wtasciwym sobie po-
czuciem humoru, potrafit takze skomento-
wac istotne dla swojej kariery artystycznej
wydarzenia, co przypomniat Edward Sielic-
ki, kompozytor majacy na koncie kilka utwo-
row zrealizowanych w Studiu Eksperymen-
talnym: ,Pare lat temu kiedy pojawit sie box
z ptytami z jego muzyka, Genio pokazat mi
liste sponsordw. Byt wsrdd nich jakis zakfad
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oczyszczania z podwarszawskiej miejscowo-
sci. Genio powiedziat z duma: Patrz, Smiecia-
rze dali forse Smieciarzowi! Zawsze uwazat
sie za rzemiesinika, a nie artyste. | wtasnie
dlatego artystg byt. Wielkim™“,

Cechg charakterystyczng twdrczosci Eu-
geniusza Rudnika jest takze dystans i poczu-
cie humoru, czy zdolnos¢ do nieco ironiczne;
refleksji. Doskonatym przyktadem sg tu Pere-
grynacje Pana Podchorgzego, gdzie bardzo
istotng role odgrywaja fragmenty powiesci
Poczqtek Andrzeja Szczypiorskiego, czyta-
ne przez znakomitych aktorow. Jest tu tak-
ze bardzo podniosty fragment w interpreta-
cji Gustawa Lutkiewicza, ktory podczas na-
grania w studiu na chwile sie pogubit i stra-
cit orientacje, w ktorym miejscu tekstu sie
znajduje. Tymczasem Rudnik nie zatrzymat
tasmy i z rezyserki poprosit aktora: ,Niech
Pan jedzie dalej”. Chyba kazdy twdrca uznat-
by takie podejscie za nieudane i zwyczajnie je
odrzucit, ale autor Peregrynacji wykorzystat
w utworze wiasnie to urokliwe swiadectwo
zmagan aktora z materig i wiasne, zyczliwe
zachety, by kontynuowat. Dzieki temu unik-
nat sztucznego patosu, zachowujac auten-
tyzm i fadunek emocjonalny catosci.

Warto w tym miejscu podkreslic, ze choc
oczywiste sg zastugi Eugeniusza Rudnika dla
polskiej muzyki elektroakustycznej, mniej
0sdb zdaje sobie sprawe jak wielki jest jego
wktad w sztuke radiowg w ogole. Artysta
jest jednym z kluczowych twdrcow polskiej
szkoty reportazu radiowego, czesto biorg-
cym udziat w konferencjach, czy festiwalach
tego gatunku i majacym ogromny wptyw na
mtodsze pokolenia. O wktadzie w radiowy
teatr, stuchowisko nawet nie wspominamy.

Drugi nurt tworczosci Eugeniusza Rudni-
ka reprezentujg klasyczne utwory elektro-
akustyczne, z powoddw historycznych tak-
ze dzis czesto okreslane jako muzyka na ta-
sme. Zresztg sam kompozytor do korca po-
zostat wierny technice klasycznej—analogo-
wej taSmie magnetofonowej, nozyczkomiw
miare prostym $rodkom uzywanym od prze-
ksztatcania dZzwieku. Osiggnat w tej materii
takie mistrzostwo, ze wielu twércom mtod-
szych generacji wydaje sie wrecz niepraw-
dopodobne, ze tak nadzwyczajne rezultaty
da sie osiggna¢ tymi metodami. Co dowo-
dzi, ze muzyka to jednak przede wszystkim
talent, umiejetnosci, warsztat, wyobraz-
nia - a technologia jest tylko narzedziem.

W przypadku tej grupy utworéw Rudnik
stosowat te same metody pracy z dzwigkiem
i charakterystyczne dla siebie srodki wyra-
2u. Zresztg takze te utwory (czesto okresla-
ne jako akusmatyczne) niekiedy zblizaty sie

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l — 1 (198) - styczer 2017 — rok XVIII

11



CZLOWIEK

do wczesniej omowionego nurtu, a wiele
nalezy wiasciwie lokowac gdzie$ pomiedzy
nimi. Doskonatymi przyktadami klasycznych
kompozycji elektroakustycznych s m.in.:
Dixi (1967), Mobile (1972), Tryptyk — pamie-
¢i Franco Evangelisti (1980), czy tez Kamien-
ne epitafium (1984). Tworca czasem $wiado-
mie korzystat z jednorodnego materiatu zré-
diowego, ale czesto takie siegat do réznych
2rddet. Niekiedy wszystkie nagrania wykony-
wat specjalnie z mysla o danym utworze, ale
zdarzato sie takze, ze w petni autonomiczne
dziefo powstawato z materiatow juz istnie-

ZLOTY WIEK

ruga potowa lat 60. i pierwsza na-

stepnej dekady to naprawde znako-

mity okres w dziejach Studia Ekspe-
rymentalnego i polskiej muzyki elektroaku-
stycznej. Powstaje wiele znakomitych utwo-
row, ktdre zdobywajg nagrody na miedzyna-
rodowych festiwalach, a do Warszawy przy-
jezdzajg znakomici artysci, by w Studiu re-
alizowac swoje kompozycje. Jakkolwiek pla-
cowka z pewnoscia nie nalezata do najlepie;
wyposazonych, wcigz jeszcze nie odstawata

sla — wiasciwie bez zadnego zamdwienia
i Z wewnetrznej potrzeby. W 1966 r. stwo-
rzyt studium technologiczne Skalary, ktdre
moze by¢ odtwarzane z réznymi predkoscia-
mi, w réznych kierunkach i za pomoca roz-
nych technikami dystrybucji przestrzennej.
W ten sposob oderwat sie od tradycyjnej
muzyki na taSme, od poczatku do korica Sci-
sle zdefiniowanej i jednoznacznej. Rok poz-
niej realizuje Dixi, utwor o tyle ciekawy, ze
bedacy bardzo rzadkim w dorobku Rudnika
przykfadem wykorzystania wyfgcznie mate-
riatu elektronicznego. Kompozycja zdobyta

jacych (np. wspomnianych juz odpadow).

Eugeniusz Rudnik zawsze podkreslat,
2e jest przede wszystkim cztowiekiem ra-
dia i w studiu czut sie najlepiej. Nie przepa-
dat za koncertami i sam na nie rzadko cho-
dzit, cho¢ ma takze zastugi jako performer,
wykonawca muzyki elektroakustycznej, czy
pomystodawca metod przestrzennej projek-
cji dzwieku. Mimo to zdecydowana wiek-
s205¢ jego utwordw zostafa zrealizowana
jako projekcja dwukanatowa, stereofonicz-
na, kilka ma swoje wersje kwadrofoniczne,
jak chocby Mobile.

technologicznie na tyle, by mozna byto mé-
wi¢ o istotnej réznicy. Brak dewiz i jednak
wcigz pokutujace (w kregach wiadz radio-
wych) przekonanie o marginalnosci takiej
muzyki stanowity bariery rozwoju, co z cza-
sem przyczynito sie od powstawania coraz
wiekszej przepasci miedzy Studiem a wio-
dacymi oérodkami Swiatowymi.

W tym czasie Eugeniusz Rudnik praco-
wat z wieloma wybitnymi twdrcami, poma-
gajacim przy realizacjiich dziet, a przy oka-
zji — wykorzystujac takze czas wolny —kom-
ponowat wiasne dzieta, co czesto podkre-

w kwietniu 1968 r. nagrode na | Miedzyna-
rodowym Konkursie Muzyki Elektroniczne;
w Dartmouth College (Hanover, New Hamp-
shire / USA) - z kronikarskiego obowigzku
dodajmy, ze na tym samym konkursie nagro-
de zdobyt takze utwor Bozzetti Bohdana Ma-
zurka. Jako ciekawostke mozna przytoczyc,
ze jeszcze w 1967 r. Rudnik uzyskat wresz-
cie dyplom inzyniera elektroniki.

Bardzo waznym epizodem w tamtym okre-
sie okazat sie wyjazd do Kolonii (1967-1968)
i mozliwos¢ pracy w stynnym o$rodku WDR.
Rudnik znalazt sie tam jako asystent Wtodzi-
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mierza Kotonskiego, pomagajac mu podczas
realizacji jego kompozycji Klangspiele. Do-
szto wowczas do spotkania z Karlheinzem
Stockhausenem, wybitnym kompozytorem
i jednym z pionierdw muzyki elektroakustycz-
nej, ktdrego Rudnik uwazat za wielkiego mi-
strza gatunku. Niemiec pracowat wowczas
w WDR nad swoim monumentalnym dzie-
tem — Hymnen - i gdy pojawiat sie w studiu
otaczata go niezwykta aura. Jak zapamie-
tat sam Rudnik, Stockhausen byt cztowie-
kiem o wielkiej charyzmie i zarazem auto-
rytecie. Doszto wowczas do zabawnego zda-
rzenia, gdy cafe grono asystentow niemiec-
kiego artysty bezskutecznie prébowato roz-
wigzac pewien problem techniczny, polega-
jacy na tym, ze potrzebowali sygnatu z ra-
dia do modulacji, ale przeszkadzat im sam
diwiek z gtosnika. Gdy stali nad otwartym
aparatem, z tytu podszedt Rudnik i za po-
mocg zwyktych kombinerek po prostu od-
cigt kable prowadzace do gtosnika. Po tym
Lincydencie” Stockhausen zainteresowat sie
polskim twdrcg i po rozmowie zapropono-
wat mu posade swojego asystenta. To byta
zresztq bardzo powazna propozycja, zwiaza-
na z przeprowadzkg do Niemiec i $ciggnie-
ciem catej rodziny. Eugeniusz Rudnik jed-
nak nie zdecydowat sie na ten krok, czujac,
ze jego miejsce jest jednak w Polsce i tylko
tu potrafi tworzy¢ swoje utwory. Biorac pod
uwage jego przywigzanie do miejsca pocho-
dzenia i wyrazana w muzyce polskosc trze-
ba przyznac, ze mimo wielu minusow byta
to jednak stuszna decyzja. Pobyt w Kolonii
zaowocowat jednak kompozycja Vox Hu-
mana, pierwszym polskim utworem kwa-
drofonicznym.

W ciggu kolejnych kilku lat Eugeniusz
Rudnik tworzy serie interesujgcych dziet,
jak My (1970), szczegolnie bliski autorowi
ibez watpienia nalezacy do jego najlepszych
dokonan, Divertimento (1971), czy wreszcie
Mobile (1972), kolejna realizacje kwadrofo-
niczna. Ten ostatni tytuf zastuguje zresztg na
specjalng wzmianke, jest bowiem bodaj naj-
bardziej znanym i najczesciej granym dzie-
tem Rudnika, ale takie wielkim arcydzie-
tem gatunku. Kwadrofoniczny miks zostat
zrealizowany w Sztokholmie, za$ prawyko-
nanie odbyto sie na festiwalu Fylkingen, 17
czerwca 1972 r. Utwor zgtoszono na stynny
Miedzynarodowy Konkurs Muzyki Elektro-
akustycznej w Bourges (Francja), gdzie zdo-
byt gtéwng nagrode w 1972 r. Dodajmy, ze
w 1993 r. zorganizowano co$ w rodzaju kon-
kursu dotychczasowych zwyciezcdw i Mobi-
le ponownie nagrodzono, tym razem tytu-
tem Euphonie d'or.

W latach 70. Eugeniusz Rudnik byt bar-
dzo aktywny, zaréwno wspotpracujac z in-
nymi artystami (m.in. pomagat Krzysztofo-
wi Pendereckiemu podczas realizacji muzy-
ki na otwarcie Igrzysk Olimpijskich w Mona-
chiumw 1972 r.), jak i tworzac wtasng mu-
zyke, takze ilustracyjna. Ten nurt byt zreszty
niezwykle wazny w dorobku artysty, a moz-
liwo$¢ wspdtpracy z wieloma znakomity-
mi tworcami stanowita okazje do wzajem-
nej wymiany do$wiadczen. Zresztg wszyscy,
ktorym byto dane pracowac z Eugeniuszem
Rudnikiem wspominajg, ze zawsze byto to
niezwykle tworcze iinspirujace doswiadcze-
nie. Jeszcze w 1970, stworzyt muzyke do fil-
mu baletowego Gry, w rezyserii Grzegorza
Lasoty i z choreografig Conrada Drzewiec-
kiego. Obraz ten zreszty zdobyt prestizowa
nagrode Prix Italia.

Polska muzyka elektroakustyczna byta
takze bardzo mocno zwigzana z filmami ani-
mowanymi, czesto stanowiac ich ilustracje
diwiekowa, réwnie waing, jak sam obraz.
Rudnik wspdtpracowat z catg czotéwka ro-
dzimych twdrcdw, by wymieni¢ chocby Da-
niela Szczechure, Zbigniewa Rybczynskiego
(muzyka do filmu Zupa), Jozefa Robakowskie-
go, czy Stanistawa Lenartowicza. Miat takze
wielki wktad w film fabularny, np. wspdtpra-
cujac ze Stanistawem Radwanem przy mu-
zyce do Wesela Wajdy.

W omawianym okresie kompozytor zre-
alizowat takze wiele dziet autonomicznych,
jak chocby Ostinato (1972, Il nagroda w Bo-
urges), czy Ready Made (1973), powtérzony
W mocno zmienionej postaci w 1977 1. Zwig-
zany na state ze Studiem Eksperymentalnym
miat jednak okazje pracowac takze winnych
oérodkach, czego efektem byty np. Moulin
diabolique (1979), czy Berceuse (1982).

TRUDNE LATA 80.

olejna dekada nie byta dla Studia Eks-
perymentalnego czasem fatwym - co-

raz bardziej widoczne byto zacofanie
technologiczne studia, a panujacy w Polsce
kryzys gospodarczy nie dawat szans na popra-
we sytuacji. Do gtosu doszta tez polityka, co
doprowadzito w 1985 . do zwolnienia Joze-
fa Patkowskiego z funkcji kierownika Studia.
W nowa dekade Eugeniusz Rudnik wkroczyt
utworem Tryptyk—pamieci Franco Evange-
listi (1980), dedykowanym zmartemu kom-
pozytorowi wtoskiemu, ktory w przesztosci
goscit w Warszawie i wspotpracowat z na-
szym bohaterem. Utwdr ten zastuguje na
uwage takze dlatego, ze zostat zrealizowa-
ny wyfacznie z materiatu elektronicznego
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(dZwiekdw syntezatora Moog), a ponadto
wyrdzniono go na VIII Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Elektroakustycznej w Bo-
urges. Jest to zresztg jeden ze szczegolnie
bliskich autorowi utwordw i zarazem jeden
zjego ulubionych. W 1982 r. powstaje petna
zadumy Elegia - ofiarom wojny,aw 1984
dwa niezwykle wazne utwory: Homo ludens
oraz Kamienne epitafium. Pierwszy z nich,
nalezacy do nurtu stowno-muzycznych ko-
lazy, otrzymat kolejng w dorobku artysty na-
grode w Bourges, a ponadto w 1985 r. byt
prezentowany na swiatowej wystawie sztuki
wspdtczesnej Documenta VIl w Kassel. Dru-
gi z wymienionych dedykowany jest pamie-
ci ksiedza Jerzego Popietuszki i zostat zbu-
dowany zintrygujacej, a zarazem symbolicz-
nej materii dzwiekowej. Stanowia jg dzwieki
wydobywane z kamieni i nastepnie podda-
ne dalszej obrobce elektroniczne;.

W 1986 1. Rudnik zndw zrealizowat utwor
dedykowany pamieci znakomitego artysty,
Andrzeja Markowskiego - Podzwonne - pa-
mieci A. Markowskiego, zas trzy lata pdzniej
Gilotyne DG.

W 1987 r. kompozytor zostat uhonoro-
wany Nagrodg | stopnia Przewodniczacego
Komitetu do Spraw Radia i Telewizji za ca-
toksztatt twdrczosci.

OKRES DOJRZALY | MAGNUM
OPUS

ata 90. przyniosty duze zmiany w mu-
zyce elektroakustycznej - do gtosu do-

szto mtodsze pokolenie twdrcdw, do-
konata sie takze rewolucja technologiczna,
sprawiajaca, ze wielu kompozytoréw zacze-
to pracowa¢ w domowych studiach i rola du-
2ych osrodkow zaczeta sie zmniejszac. Prak-
tycznie stracifo znaczenie stanowisko etato-
wego realizatora muzyki w Studiu Ekspery-
mentalnym, bowiem teraz artysci posiadali
juz niezbedng wiedze i warsztat pozwalajg-
cyim samodzielnie realizowac wtasne utwo-
ry. Ponadto sam Eugeniusz Rudnik $wiado-
mie pozostat w poprzedniej epoce, unika-
jac stosowania technologii cyfrowej i kom-
puterow — tym samym jego unikalne umie-
jetnosci powoli przestawaty by¢ potrzebne
innym kompozytorom. Uwolniony od obo-
wigzku ,,Swiadczenia ustug na rzecz innych”
pracowat jeszcze intensywniej niz poprzednio
i realizowat kolejne autorskie dzieta. Udato
mu sie wygospodarowac dla siebie niewiel-
kie pomieszczenie na Woronicza (w siedzibie
Polskiego Radia) i tam —w otoczeniu apara-
tury przypominajacej studyjny demobil - sa-
motnie pracowat nad wtasng muzyka. Ta kan-
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ciapa Rudnika byta migjscem absolutnie ma-
gicznym i kazdy, kto miat przyjemnosc zosta¢
dor zaproszonym, wspominat to jako niewat-
pliwy zaszczyt. W tej pracowni powstawaty
Via crucis - epitafium poswiecone pamieci
polskich oficeréw zamordowanych w kwiet-
niu i maju 1940 roku przez NKWD i pogrze-
banych we wsi Katyri koto Smoleniska (1990),
Ptacy i ludzie (1993), Annus mirabilis (1995),
Przyjaciotki z Zelaznej ulicy (1995, wspdlna
nagroda, razem z Marig Brzezinska, na 17.
Miedzynarodowym Katolickim Festiwalu Fil-
mow i Multimediow), Sekunda wielka—mata
suita dokumentalna dla dorostych (1995),

Diewuszka, wasze dokumienty (1995), czy
Martwa natura z ptakiem, zegarem, strzel-
cemipanng (1997). 1 wreszcie w 1999 1. Eu-
geniusz Rudnik zrealizowat trwajace niemal
50 minut dzieto, ktdre uznat za swoje ma-
gnum opus - Peregrynacje Pana Podchorg-
Zego albo Nadwislarskie Zarna (1999), bo-
wiem podsumowywato ono jego wczesniej-
sze doswiadczenia, przezycia i poniekad tak-
ze dorobek. W tym monumentalnym utwo-
rze stychac takze dyskretne, przetworzone cy-
taty z wezesniejszych dokonan - to po pro-
stu cafy Rudnik, jakim go znamy. Warto do-
dac, ze ten — na wskros polski utwor — ma
takze swoja wersje niemieckg — Die Wande-
rungen des Herr Fihnrich oder Die Miihlste-
ine an der Weichsel, przygotowang w 2001,

Wydawatoby sie rzecza naturalna, ze uni-
kalne umiejetnosci, wiedza i doswiadczenie
Eugeniusza Rudnika az sie proszg o przekaza-
nie nastepnym pokoleniom. By¢ moze jego
tworczy warsztat wydawat sie mocno prze-
starzaty, ale najwazniejszy w nim byt ogrom-
ny szacunek dla dzwieku jako takiego, az tym
wielu mtodszych twdrcdw ma niestety pro-
blem. Jakkolwiek sam Rudnik parokrotnie
dat sie namowic i podjat dziatalnos¢ peda-
gogiczna, sam nie byt jej entuzjastg w obo-
Wwigzujacej powszechnie postaci: , Byty pro-
pozycje, za poprzedniej ekipy, bym stworzyt
jakas szkote, by pare osob sie tu krecito, czy

uczyto. Datem sie kiedy$ wciggnac¢ w uczenie
na Akademii Muzycznej, ale znowu te proce-
dury, wypetnianie jakichs cedutek, ile nad-
godzin - to uciazliwe i poniekad ponizaja-
ce.[...] Ale to nie moze byc tak, ze ci studen-
ci majg by¢ z dziennika, ze rocznik jest taki.
Sztuki, czy rzemiosta artystycznego moina
uczy¢ tylko dokonujgc wyboru stuchaczy™.

SCHYLEK STUDIA | CO DALEJ?

a progu XXl w. Eugeniusz Rudnik zna-
lazt sie w sytuacji szczegolnej, z jednej
strony jako doceniony przez srodo-
wisko mistrz gatunku, wybitna postac sztuki

wspodtczesnej, ale jednoczesnie tworca zna-
ny w Polsce jedynie waskiemu gronu kone-

serow i w odrdznieniu od réwnie znakomi-
tych kolegdw zagranicznych - praktycznie
niedostepny na ptytach. W roku 2000 ar-
tysta zostat odznaczony Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski, co jest ja-
kims symbolicznym uznaniem wktadu w kul-
ture narodowa. )

Jeszcze w 2002 . realizuje Sniadanie na
trawie w grocie Lascaux, ale jest to juz schyt-
kowy okres istnienia i dziatalnosci Studia Eks-
perymentalnego, ktdre praktycznie koriczy
dziatalnos¢ w 2004 r. Na szczescie Eugeniusz
Rudnik przez lata wykazywat sie pewng za-
pobiegliwoscig, zbierajac rozne materiaty na

temat swoich dziatan i dzieki temu zachowat
je dla potomnych. W pewnym sensie nawet
postapit whrew radiowym przepisom, po
prostu zabierajac z archiwum swoje tasmy.
W porzadkowaniu dorobku artystycznego
i dokumentacji artyscie od lat pomagat Bo-
lestaw Bfaszczyk, znany z wielu roznych dzia-
fan, ale takze aktywny jako muzykolog, zaj-
mujacy sie historig Studia Eksperymentalne-
go Polskiego Radia. Jego dziatalnos¢ zwigza-
na jest zresztg z powotanym w 2003 r. Cen-
trum Historii Radiofonii Polskiej.

W 2007 r. Eugeniusza Rudnika spoty-
ka szczegdlne wyrdznienie, bowiem fran-
cuska Biblioteka Narodowa w Paryzu wig-
czyta jego 30 utwordw do wiasnego zbioru
swiatowej sztuki dzwiekowej. Z kolei w paz-
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dzierniku 2012 r. otrzymat na festiwalu So-
undedit nagrode Czfowiek ze Ztotym Uchem
za pionierskie osiggniecia w dziedzinie pro-
dukcji muzycznej.

Zakonczenie dziatalnosci produkcyjnej Stu-
dia mogto oznaczac dla Eugeniusza Rudni-
ka koniec kariery artystycznej. W odréznie-
niu od wielu innych tworcow muzyki elek-
troakustycznej nigdy nie pomyslat o zorga-
nizowaniu sobie wiasnego studia i jak przy-
znawat, nigdy nie miat w domu aparatury
do realizacji takich utworéw - cho¢ w pew-
nym okresie byfo to juz mozliwe. Jednak
sam uznat, ze to nie miatby dla niego sen-
su: ,Ja nawet mogtem to zrobic u siebie na
wsi, zbudowac jakies studio, nawet byta taka
moda jak sie pojawity syntezatory — moze
bym sprobowat nawet kupic. Ale to bytoby
naduzycie. Mieszkam blisko Radia, od pie-
ciu do siedmiu minut piechota, wiec dostep
do tego studia mam zawsze, w nocy i w nie-
dziele - i nie bede tait, ze konsumowatem
te mozliwos¢. Natomiast w domu bym chy-
ba nie znidst tego, ze miedzy jedng herbata
a druga realizowatbym swoje pomysty”®. Na-
wet u schytku zycia nie zmienit zresztg zda-
nia , Miatem luksus permanentnego doste-
pu do studia. Nigdy nie robitem swoich dziet
autonomicznych na zamdwienie. Jak mnie
to bawito i podniecato, to wpadatem na
dwie albo trzy godziny w sobote po sniada-
niu - do pierwszej, bo potem zona prosita,
zeby przyjsc, zebym befsztyk usmazyt, ona
bedzie satatke robi¢. Wpadatem na te trzy
godziny. Bratem klucz, pogratem tiu-tiu-tiu"’.

Kompozytor znalazt swoje nowe miejsce
W pracowni wspomnianego Bolestawa Bfasz-
czyka, gdzie korzystajac ze sprzetu z radio-
wego demobilu realizowat swoje ostatnie
utwory. W 2010 r. byta to Dziecielina pafa-
fa, w 2012 r. trwajgca niemal 40 minut ER-
dada 80/50/39'40 (zgodnie z tytutem utwor
Swietuje 80. urodziny artysty i potwiecze pra-
cy tworczej, aw materii dzwiekowej stychac
takze niewykorzystane wczesniej surowce
z pracy nad Divertimentem), a rok poinie;
Im Gedanken an Arne Nordheim — Memini
tui, dedykowany pamieci wybitnego kom-
pozytora norweskiego, z ktérym faczyta go
przyjazn, a takze owocna wspotpraca na
przetomie lat 60. i 70. W 2013 r. Btaszczyk
i Rudnik realizujg jeszcze wspdlng miniatu-
re Elektrowyzwoliny. Byta to zresztg ich ko-
lejna wspdlna praca, bowiem w 2007 . (do-
datkowo wspdlnie z Jarostawem Siwiriskim)
zrealizowali Epilogos. Artysta wcigz znajdo-
wat sie w znakomitej formie i pomimo sto-
sowania archaicznego warsztatu tworczego,
nadal potrafit stworzy¢ interesujace dziefa.

Niestety jego aktywnos$¢ zakonczyta sie 24
pazdziernika 2016 r.— Eugeniusz Rudnik od-
szedt i nie stworzy juz niczego nowego. Po-
zostawit nam jednak przeogromny dorobek
artystyczny, ktérym powinnismy sie cieszy¢
i  ktdrego powinnismy by¢ dumni. Na pu-
blikacje wciaz czeka wiele utwordw, z tak
lubianym przez autora My na czele. Biorac
pod uwage zainteresowanie muzyka Rud-
nika, wydaje sie, ze to tylko kwestia czasu.

PARE SLOW OSOBISTYCH
WSPOMNIEN

iatem okazje osobiscie poznac Eu-

geniusza Rudnika i spedzi¢ na roz-

mowach z nim wiele godzin, prze-
siedzianych w ciasnej kanciapie na Woroni-
cza. Przekazat mi wiele cennych uwagirad,
ktore okraszat fragmentami swoich utwo-
row, a czasem nawet catymi kompozycjami.
To byty takie dwuosobowe koncerty z au-
torskim komentarzem... Wtedy nie zdawa-
tem sobie nawet sprawy, ze zaszczyt gosz-
czenia w stynnej kanciapie byt udziatem nie-
wielu oséb.

Moj pierwszy kontakt ze Studiem Eks-
perymentalnym Polskiego Radia miat miej-
sce na poczatku lat 90. Jako bardzo mtody
chtopak, z marzeniami o wiasnej aktywno-
sci kompozytorskiej, pojawitem sie na Woro-
nicza z pokaznych rozmiardw graficzng par-
tyturg i dzieki wstawiennictwu dwczesnego
szefa Studia mogtem zobaczy¢ na wiasne
oczy to magiczne miejsce. Pamietam bardzo
sympatyczne spotkanie z Barbarg Okon-Ma-
kowskg oraz Bohdanem Mazurkiem, ktdre-
go rozhawito pewne podobienstwo naszych
nazwisk, a juz po chwili zyczliwie i powaznie
pochylit sie nad mojg mtodziencza partytu-
ra. Gdy juz wychodzitem, otworzyly sie drzwi
jednego z sasiednich pomieszczen i pojawit
sie Eugeniusz Rudnik, z nieodtacznym pa-
pierosem (tego okropnego natogu nie po-
zbyt sie chyba do konca zycia) - wtedy po-
znalismy sie po raz pierwszy.

W koricu lat 90. wielokrotnie bytem go-
sciem Studia Eksperymentalnego i w moje;
glowie zrodzit sie pomyst, ze skoro tu bywam,
wypadatoby te rozmowy przelac na papier,
uczynic z nich obszerny reportaz — wszak
wtedy o Studiu i polskiej muzyce elektro-
akustycznej nie pisat u nas nikt. Jeszcze wie-
le lat musiato uptynac zanim rozpoczat sie
renesans zainteresowania tg formg sztuki
w Polsce. Najwiecej czasu spedzatem z Eu-
geniuszem Rudnikiem i gdy wyrazit zgode
bym nasze ,,posiady” (jak sam mawiat) na-
grywat, wybratem pewne fragmenty i spisa-

CZLOWIEK

tem w formie dtugiego reportazu. Mogtem
jedynie zatowac, ze z ogromu materii trzeba
byto dokonac wyboru, bo wszystko byto bar-
dzo ciekawe. Nie tylko dla potencjalnych czy-
telnikow, ale takze dla mnie, mfodego wow-
czas kompozytora. Eugeniusz Rudnik prze-
kazat mi wowczas wiele cennych rad, z kto-
rych pamietam szczeglnie te, by czerpac
site z miejsca swego pochodzenia, tego kim
sie jest. Artysci czesto bardzo chcg byc oby-
watelami $wiata, umiedzynarodowic swojg
dziatalno$¢. Tymczasem tworczos¢ Eugeniu-
sza Rudnika jest znakomitym dowodem na
to, 2e mozna zainteresowac caty $wiat bedac
stad, bedac sobg i o swoich sprawach opo-
wiadajac. Kolejng cenng rada byt tak moc-
no akcentowany przez artyste szacunek dla
kazdego dZwieku, bo nie ma diwiekow ze-
psutych, niedobrych, brzydkich. Ustyszatem
wowczas od Eugeniusza Rudnika jeszcze jed-
na wazng mys|, ktorej wtedy nie docenitem,
a po latach widze, ze miat racje. Ze trzeba
sie zdecydowac czy stuchad, czy grac. Czy-
telnikom pozostawie interpretacje tej mysli.

Pamietam, ze w trakcie naszych spotkan
zadatem kompozytorowi pytanie o ocene
wiasnego dorobku, co z niego ceni sobie
najbardziej - odpowiedz byta na tyle cieka-
wa, ze wigczytem jg wtedy do swojego re-
portazu: ,Powiem co kaze zagra¢ mojemu
pierworodnemu nad moim grobem, cytuje
w kolejnosci: My, Mobile — utwor zalicza-
ny do kilkunastu, Boze przebacz nieskrom-
nos¢, arcydziet - dalej utwor bardzo mi bli-
ski przez swojg inno$¢ — Tryptyk — pamie-
¢i Franco Evangelisti, Divertimento, utwor
Martwa natura z ptakiem, zegarem, strzel-
cem i panng, ktdry dostat nagrode w Niem-
czechi Peregrynacje Pana Podchorgzego™.®

Przypisy:

1 Z wypowiedzi udzielonej Polskiemu Radiu w 2008 .

2 Cytat pochodzi z artykutu Dariusza Mazurowskie-
goZ Eugeniuszem Rudnikiem rozmowa niesymetrycz-
na, opublikowanego w miesieczniku Estrada i Studio
(nr 1i2/2000).

3 Cytat pochodzi z filmu Zuzanny Solakiewicz 15
stron $wiata.

4 Cytatzprywatnej korespondencji autoraz Edwardem

Sielickim (za zgodq zainteresowanego).

Jak2.

Jak2.

Jak3.

Jak2.

coO N o u»

Fotografie Eugeniusza Rudnika pochodza z prywatnych
zbioréw autora.
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Legendy Polskiej Wokalistyki (63)

Stanistaw Romanski (1918-2014)

nie mu towarzyszacg matzonka Wero-

nikg Pelczar stanowig niezwykle sym-
patyczng pare. Oboje majg nieprzecietne
poczucie humoru, na dodatek sg znakomi-
tymi gawedziarzami, a zarazem kopalnig
teatralnych anegdot. Przez wiele lat spoty-
kali$my sie regularnie przy okazji kolejnych
premier w poznanskim Teatrze Wielkim, nie
opuszczali zadnej. Mimo ze juz od wielu lat
nie wystepuja, nadal czuja sie mocno zwia-
zani ze swoim teatrem, ktdry stale daje im
dowody swojej pamieci. Oboje odnosili na
tej scenie swoje najwieksze sukcesy. On byt
pierwszym po Il wojnie Tristanem w Trista-
nie i lzoldzie Wagnera oraz Siergiejem w Ka-
tarzynie lzmajfowej Szostakowicza. Odnosit
te sukcesy jako tytutowy Otelloi Don Carlos
w operach Verdiego. Na jej barkach spoczy-
wata wiekszos¢ repertuaru lirycznego. Roz-
mowa z nimi byta zawsze ogromna przyjem-
noscig, a zarazem $wietng lekcja pogladowa
na temat wokalistyki i teatru operowego.

Stanistaw Romanski urodzif sie 8 czerw-
ca 1918 r. w todzi. Edukacje szkolng roz-
poczat w Szkole Wychowania Duchowne-
go w Zduniskiej Woli, a droge artystyczng
rozpoczat w wieku 18 lat, Spiewajac w gru-
pie basdw w Kosciele Bernardyndw, w cho-
rze koscielnym. W 1945 . stanaf do egza-
mindw wstepnych do Panstwowego Kon-
serwatorium Muzycznego w todzi. Po po-
myslnie zdanych egzaminach, i zakwalifiko-
waniu go do gtoséw barytonowych, zostat
uczniem profesor Adeli Comte-Wilgockiej.
Pierwszy raz stanaf na scenie 8 lipca 1945 .
w salikina ,Battyk” w todzi. Byt to koncert,
podczas ktdrego zaspiewat arie z Verbum
Nobile Stanistawa Moniuszki.

W 1948 r. zaangazowat sie do Panstwo-
wej Opery Dolnoslaskiej we Wroctawiu, gdzie
podziwiano go w wiekszosci gtoéwnych partii
pisanych na gtos barytonowy m.in.: Janusz
w Halce S. Moniuszki, Silvio w Pajacach R.
Leoncavalla, Maciej w Strasznym Dworze S.
Moniuszki, Bartolo w Cyruliku Sewilskim G.
Rossiniego, Kruszyna w Sprzedanej narze-
czonej A. Dvofaka, Morales w Carmen Bi-
zeta. ,Zadebiutowat Swiezo zaangazowa-

! tarszy, nienagannie ubrany pan z wier-

ny baryton, wychowanek tddzkiej PWSM.
Nikt jeszcze wowczas nie przeczuwat, ze
ten mfody, poczatkujacy spiewak, ma przed
soba przysztos¢ bohaterskiego tenora” - na-
pisat o tym okresie Stanistawa Romanskie-
go, Kazimierz Witkomirski w swojej ksigzce
Wspomnier cigg dalszy. Bedac solistg Ope-
ry Wroctawskiej kontynuowat nauke $piewu
solowego u profesor Ireny Bardy-Tartyfo, to
ona pierwsza zauwazyta, ze mtody spiewak
posiada niewatpliwie gtos tenorowy i w
tym kierunku powinien dalej sie ksztatcic.
W zwigzku z tym na prébe wspdlnie przy-
gotowali partie Pinkertona z Madama But-
terfly G. Pucciniego. Debiutujac jako tenor
w roli Pinkertona, nadal jednoczesnie Spie-
wat wiekszo$¢ partii barytonowych ze swo-
jego dotychczasowego repertuaru, gdyz po
prostu nie miat go kto w tych partiach zasta-
pi¢. Zaistniata sytuacja skfonita gow 1949r.
do podijecia decyzji o chwilowej rezygnacji
Z pracy w operze.

Na dwa sezony zostat aktorem teatral-
nym najpierw w Teatrze im. Wojciecha Bo-
gustawskiego w Kaliszu, nastepnie przenidst
sie do Teatru Ziemi Opolskiej w Opolu. Pra-
cujac w teatrach dramatycznych kontynu-
owat jednoczes$nie nauke Spiewu tenorowe-
go u profesor Ireny Bardy-Tartyto we Wro-
ctawiu. Wreszcie w roku 1951 mtody tenor
decyduije sie raz jeszcze rozpoczac kariere,
jedzie na przestuchanie do Opery w Byto-
miu, prowadzi je Stefan Belina-Skupiewski,
ktory oczarowany gtosem mtodego $piewa-
ka przyjmuje go do bytomskiego zespotu.
Na debiut dano mu partie Hermana w Da-
mie Pikowej P. Czajkowskiego (10 listopada
1951 r.). Kolejne dokonania w Operze Sl3-
skiej to tytutowa postac w operze Janek W.
Zelenskiego, Rudolf w Cyganerii G. Pucci-
niego, Hoffman w Opowiesciach Hoffma-
na ). Offenbacha. Tak wiasnie wygladat po-
czatek kariery jednego z najlepszych teno-
row w powojennych dziejach polskiego te-
atru operowego. Przyznac nalezy, ze natu-
ra obdarowata go nie tylko dobrze brzmia-
cym glosem o ciemnej barytonowej barwie,
ale rowniez nieprzecietnym talentem aktor-
skim i muzykalnoscig.

Adam Czopek

W 1953 r. wrdcit, juz jako tenor, do Ope-
ry Wroctawskiej, gdzie do 1958 1. zaspiewat
14 nowych partii. W tym m.in. Arno w ljoli
Piotra Rytla, Enza w GiocondZzie Ponchielle-
go, Radames w Aidlzie oraz tytutowego boha-
teraw Manru Paderewskiego. Po premierze
ljoli Wojciech Dzieduszycki napisat: ,Stani-
staw Romaniski najwieksze trudnosci tej par-
tii pokonuje bez widocznego wysitku, gfosem
petnym dramatycznego wyrazu i brzmienia,
bardzo przekonujgco rozwigzuje sceny mi-
stycznego zaslepienia, wewnetrznych walk
i zatamania romantycznego rzezbiarza”, Po-
twierdzita te opinie Jadwiga Romanska, kto-
ra napisata: , Stanistaw Romanski, ktory spie-
wat te partie tak pieknie, ze nalezatoby do-
brze sie zastanowi, czy mamy w Polsce te-
nora, ktory by mu doréwnat wyrazem dra-
matycznym i precyzjg dykcji”. Po premierze
Giocondy mozna byto przeczytac opinie Ma-
riana Boruty: ,,... Enza Spiewat Stanistaw Ro-
manski, ktorego inteligencja, muzykalno$¢
i umiejetno$¢ wokalistyczna, obok waloréw
czysto aktorskich, pozwolity dotrzymac kro-
ku swojej wyjatkowo powaznej partnerce”
(Krystyna Jamroz - przyp. A. Cz.). Pracujac
we Wroctawiu Stanistaw Romanski stat sie
jednym z trzech organizatorow Operetki
Wroctawskiej, ktorej byt dyrektorem w la-
tach 1954-1957.

W 1958 r. otrzymat od Stanistawa Go-
rzynskiego, dyrektora Opery Poznaniskiej,
propozycje przejscia na etat pierwszego
solisty tego teatru. Jednakze z wielu wzgle-
dow, w tym rodzinnych, propozycje te przy-
jat dopiero w roku 1960. Z poznariskim te-
atrem operowym zwigzat sie juz na state po-
zostajac mu wiernym do korica kariery. To
na jego scenie przezyt najwieksze sukcesy,
zyskujac miano jednego z najlepszych teno-
row bohaterskich. Szybko tez upomniat sie
0 niego stoteczny Teatr Wielki, jednak pro-
pozycja przeniesienia sie do Warszawy nie
zyskata akceptacji. Pozostat wierny Teatro-
wi Wielkiemu w Poznaniu, a do stolicy jez-
dzit jedynie na goscinne wystepy. Bywalcy
stotecznego Teatru Wielkiego mogli go po-
dziwia¢ i oklaskiwa¢ w szesciu partiach i 36
spektaklach.
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Zreszty przez pewien czas byt jedynym
tenorem $piewajacym partie dramatycz-
ne. Tristan, Don Carlos, Radames, Manrico,
Tannhduser, wyznaczali skale jego artystycz-
nych sukcesow. Po premierze Aidy napisano:
- artysta o wysokiej kulturze wokalnej mu-
zyczneji scenicznej”, premiera Don Carlosa
stafa sie okazjg do kolejnych zachwytéw nad
jegokreacja ... jeszcze raz potwierdzit swo-

Kawecka i Stanistaw Romanski w Tristanie i i Izoldzie
eatr Wielki w Poznaniu

je mozliwosci techniczne, pozwalajgce mu
na przekazywanie spiewem wewnetrznych
rozterek Carlosa” napisat Andrzej Saturna
w poznanskim ,Nurcie” nr 1z 1971 r. Jed-
nym z najwiekszych i najcenniejszych jego
osiggniec artystycznych w Operze Poznan-
skiej byto zaspiewanie roli Tristana w wagne-
rowskim dramacie Tristan i lzolda, przygo-

www.muzyka?l.com

towanym rezysersko i muzycznie przez Ro-
berta Satanowskiego. Partie Izoldy Spiewata
w tej inscenizacji Antonina Kawecka, z ktd-
ra Spiewat wiekszos¢ poznanskich premier.
Jednak partnerka, ktora odegrata z nim zy-
ciowa role nie tylko na scenie, ale przede
wszystkim w zyciu prywatnym, jest jego uro-
kliwa matzonka Weronika Pelczar, cudowny
sopran liryczny, o anielskiej barwie, z ktorg

Stanistaw Romanski zetknat sie juz w Ope-
rze Wroctawskiej. Stworzyli oboje niezapo-
mniane kreacje m.in. w Madama Butterfly,
Cyganerii i Tosce G. Pucciniego oraz w Tru-
badurze G. Verdiego i Erosie i Psyche L. Ro-
2yckiego. Jednak przez te wszystkie poznan-
skie lata nie zapomniat 0 swoim pierwszym
teatrzeiod 1964 r. wracat do niego regular-
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nie przez catg swoja kariere, ostatni raz okla-
skiwano go we Wroctawiu 8 marca 1978,
czylikilka miesiecy przed przejsciem na eme-
ryture. Ostatnig jego wrocfawska partig byt
Pinkerton w Madama Butterfly. W 1971 .
rozpoczat takze dziatalno$¢ pedagogiczng
w poznanskiej PWSM.

W roku 1978 bedac jeszcze w dobre;j for-
mie wokalnej postanawia odej$¢ na emery-

ture. Czyni to spokojnie, etapami, by osta-
tecznie zakonczy¢ swa kariere artystyczng
w sezonie 1982/83. W chwili odejscia miat
w swoim repertuarze 40 partii operowych
i 12 operetkowych.

Zmart 24 czerwca 2014 r. w todzi, w wie-
ku 96 lat.®




@ rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

WYJATKOWA PROMOCJA POLSKIEJ MUZYKI

Wybierz z najwiekszego na swiecie katalogu ptyt
z premierowymi nagraniami muzyki polskiej

50 ptyt za 550 zt
lub

25 ptyt za 350 zi
lub

10 ptyt za 170 zt

lub
Za kazdg zamowiong ptyte CD
z naszego katalogu w cenie 40 zt
mozesz wybrac drugg za darmo!

(w przypadku albuméw wieloptytowych, ceng jest wielokrotno$é podanej
powyzej ceny, iloS¢ ptyt darmowych jest réwna ilosci ptyt CD w albumie)

Oferta wazna do 31 stycznia 2017 r. lub do wyczerpania zapaséw. Forma ptatnosci: przedptata po
potwierdzeniu zaméwienia. Dostawa bezptatna na terenie Polski. Zamoéwienia mozna skladac: na adres
acteprealable@wp.pl, telefonicznie +48 22 648 88 38 lub w formie listownej na adres: Acte Prealable ¢ skr.
pocztowa 71 « 02-800 Warszawa 93. Koszt dostawy poza Polske do ustalenia po przyjeciu zaméwienia.
Oferta dostepna tylko w Polsce, tylko dla osob fizycznych. Jedno zamdwienie moze zawieraC najwyzej 3

sztuki tego samego albumu. Ta oferta anuluje wszystkie poprzednie.
wiecej na WWW.acteprealable.com




Co sprawito, ze zainteresowates sie te-
matem ,Ryszard Wagner a Polska"?

Po pierwsze, juz od mtodosci interesuje sie
wszystkim, co dotyczy Wagnera; po drugie,
istnieje juz literatura w jezyku niemieckim,
traktujaca o tym. Po trzecie, w Roku Ryszar-
da Wagnera (2013) Towarzystwo Niemiec-
ko-Polskie w Bayreuth poprosito mnie o wy-
gtoszenie wyktadu. Wybratem wieci posze-
rzytem ten temat.

W Polsce niewielu ludzi wie
0 zwigzkach Wagnera z Polska, a je-
§lijuz, to tylko o uwerturze Polonia.
Czy byto to twoje pierwsze odkrycie?

W zasadzie tak. Jako nastolatek
kupitem ptyte analogowg z nagra-
niem Polonii. Stuchatem jej czesto i do dzis
uwazam jg za bardzo dobry utwor.

Niektorzy polscy muzykolodzy twierdza,
2e stychac w niej braki warsztatowe mtode-
go i niedoswiadczonego tworcy...

Zapytatbym tych naukowcdw, czy byli-
by w stanie skomponowac Tristana i Izolde
($miech). Do takich dziwacznych wnioskow
dochodzi sie, jedli styszato sie te uwerture
tylko raz. Wagner przyszedt na swiat jako
geniusz i jezeli kto$ pogtebia wiedze na jego
temat, to nabiera przekonania, ze jego mto-

D

dziencze kompozyqe tez sy wartosciowe. Po-
lonia jest dla mnie porywajacym, zywioto-
wym, muzycznie dobrze zbudowanym, pa-
triotycznym utworem, ktérego Wagner nie
musiatby sie wstydzic.

W Markgrafen Buchhandlung, najstyn-
niejszej ksiegarni w Bayreuth, gdzie pra-
cujesz, odkrytam gumki do Scierania z na-

oktor Frank Piontek, dla przyjaciot Pio, jest
dziennikarzem kulturalnym, wspétpracujacym
zportalem deropernfreund.deiz czasopismem
Opernwelt, autorem kilku publikacji na tematy zwigza-

nezopera i tworczoscig Ryszarda Wagnera. Zajmowat
sie rowniez zwigzkami Wagnera z Polska.

drukowanym fragmentem zapisu nutowe-
go uwertury Polonia.

Swego czasu zakupilismy te gumki. Kto-
rego$ dnia przyjrzatem sie nadrukowanym
nutom i bardzo zdziwitem, bo nie byt to ani
stynny ,,akord tristanowski”, ani fragment
ldylli Zygrfyda, tylko pierwszy motyw mu-
zyczny uwertury Polonia. To dla mnie za-
bawne i absurdalne zarazem...

Dlaczego absurdalne?
Uwertura Polonia jest, w pordwnaniu
z operami Wagnera, dziefem nietypowym.

Moze typowym dla mtodego Wagnera ale
wielbiciele jego tworczosci nie beda koja-
rzy¢ go z tym utworem. Zaden przecietny
wagnerianin nie zdaje sobie sprawy z tego
fascynujacego zwigzku mtodego kompozy-
tora z Polska.

Oprocz Polonii Wagner skomponowat
Poloneza D-dur na fortepian na cztery rece.

Istnieja dwie wersje tego utworu,
jedna na dwie, druga na cztery rece.
Polonez jako gatunek byt bardzo po-
pularny w | potowie XIX w. Polonezy
komponowat np. Karol Maria Weber,
nie wspominajac o Fryderyku Chopi-
nie. Ale w przypadku Wagnera bytato
nie tylko moda, lecz takie wyraz so-
lidarnosci z Polakami. W rodzinnym
miescie Lipsku, byt swiadkiem Wielkiej Emi-
gracji po upadku Powstania Listopadowego
i codziennie widywat polskich emigrantow
z zaboru rosyjskiego, entuzjastycznie wita-
nych przez miejscowg ludnos¢. Nie musiat
czytac gazet donoszacych o klesce powstania.
Wystarczyto, ze otworzyt drzwi mieszkania.

W jednym ze swoich wyktadow wspo-
mniates, ze Gibiszungowie w Zmierzchu bo-
gow tanczg poloneza.

Wagner czesto wprowadzat do swoich
oper taneczne motywy. Zdziwitem sie, kie-

www.muzyka?l.com
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dy odkrytem, ze w pierwszym akcie Zmierz-
chu bogdw wyraznie stychac rytm poloneza.
Wagner znat i wysoko cenit polonezy Chopi-
na, czesto grywat je na fortepianie. W mfo-
dosci stworzyt dwa polonezy, natomiast jako
dojrzaty tworca wykorzystat ten taniec w jed-
nej ze swoich oper.

Tworzac Pierscien Nibelunga Wagner nie
interesowat sie juz walkg Polakdw o nie-
podlegtosc.

W jego zyciu z czasem doszta do gtosu
swiadomos¢ narodowa, co zresztg byto ty-
powe dla okresu zjednoczenia Niemiec. Na
temat Polski wypowiadat sie juz coraz rza-
dziej i przypadkowo. Weigz miat przed ocza-
mi obraz Polakdw jako bohaterdw walki na-
rodowo-wyzwolenczeji czut sie rozczarowa-
ny dalszym rozwojem sytuacji w tym kraju.

Ale powstanie styczniowe tei zaznaczy-
to sie w jego Zyciorysie. Podrozowat wtedy
kolejg przez tereny zaboru rosyjskiego, jego
pociag zostat na jednej ze stacji zatrzymany
i wszyscy musieli wysigéc, bo Ochrana szu-
kata w nim ukrywajacych sie powstancow.

To byt niewiele znaczacy incydent, o kto-
rym zresztg wspomniat w swojej autobiogra-
fii. Odczuwat wielkg sympatie i wspotczucie
dla Polakdw, ale zwatpit w skuteczno$¢ ich
dziatan zmierzajacych do odzyskania nie-
podlegtosci. Tylko w mtodosci zajmowat sie
tym tematem, jak zresztg cafa dwczesna Eu-
ropa, w ktorej problem uciskania Polakow
przez carska Rosje byt szeroko dyskutowany.

Czy znasz publikacje innych naukowcow
na temat zwigzkow Wagnera z Polska, np.
Karola Musiofa?

Czytatem niemieckg wersje jego ksigzki.
Ale pojawita sie tez ciekawa pozycja Wa-
gner als Philologe Agnieszki Bitner-Szura-
witzki, ktdra poddata drobiazgowej analizie
dotychczasowe polskie ttumaczenia librett
jego oper. Doszta do wniosku, ze sg stabe
i nie oddajg w petni przestania zawartego
w oryginale. Zreszta Wagner nie goscit do-
tychczas zbyt czesto na polskiej scenie ope-
rowej, choc kilka razy wystawiano jego dzie-
fa z powodzeniem i w Polsce dziata tez To-
warzystwo Wagnerowskie. Tworczos¢ Ry-
szarda Wagnera to kopalnia tematow. Jesli
jakis polski badacz odkryje co$ ciekawego,
napisze o tym i zostanie to przettumaczone
na niemiecki - chetnie sie z tym zapoznam.

Dziekuje za rozmowe.®

Opera to najwieksza nauczycielka mojego zycia

jego nowego albumu- jakie to uczucie?

A wtasciwie, to co czujesz, kiedy w kon-
cu, po tak ciezkim czasie petnym prob, na-
grywania, masteringu... Twoja praca w kon-
cu widzi $wiatto dzienne?

Ostatniej nocy debiutowalismy
koncertem In War & Peace: Harmo-
ny Through Music i to byto tak nie-
samowite. To bardzo ambitny, nowy
projekt, prace nad nim trwaty rok, az
do teraz, i widziec to jak, w koricu,
staje sie rzeczywistoscig, wrazz nowg
ptytq to przekracza moja wyobraznie.

J oyce, jestesmy tutaj, tuz po wydaniu two-

Moéwitas, ze chciatabys sprawic,
zeby Swiat troche zwolnit dzieki tej
muzyce i wierzysz, Ze muzyka na-
prawde mozie zmienic ten Swiat.
Dlaczego myslisz, ze tak jest?

Bo moze zmieni¢ energie danej
osoby, jej nastroj, odczucia, w kai-
dym momencie. Kiedy to robi, ta
osoba reaguje w inny sposdb na otaczajacy
ja Swiat. Jesli muzyka data jej uczucie spo-
koju, w jakimkolwiek momencie, ten spokoj
moze towarzyszycC jej przez caty dzief i zmie-
nia sie (przez to) jej zachowanie. Ajesli jedna
osoba sie zmieni, wptywa to nainnych ludzi

z Joyce DiDonato rozmawia Katarzyna Kubinska

wokof niej, i jeszcze innych - dalej — wokot
nich. To najpiekniejsza reakcjafancuchowa.
Oczywiscie, pozostaje wtedy zadanie znale-
zienia drogi kontunuowania jeszcze bardziej
zarliwego pielegnowania tej reakcji.

wystepujaca na co dzien na najwiekszych scenach

operowych $wiata, utytutowana wieloma prestizo-
wymi nagrodami muzycznymi, w tym kilkoma statuet-
kami Grammy (najnowsza z 2016 r.: Best Classical Solo
Vocal Album - Joyce and Tony: Live at Wigmore Hall).
Spiewaczka t3czaca niejako Swiat opery z szeroko ro-
zumiang kulturg masowa. Uczy rdwniez mfodych soli-
stow, prowadzac Master Classes w Carnegie Hall i sta-
ra sie tamac stereotyp ,,Divy”. Poprositam Joyce o roz-
mowe, tuz po wydaniu nowej ptyty In War & Peace,
albumu petnego barokowych arii. Pierwsze stowa wy-
wiadu, ktory razem zrobity$my - ,dziekuje za twoja
cierpliwosc, to byt bardzo intensywny czas przygoto-
wywan do tej trasy!!!”.

J oyce DiDonato - amerykanska mezzosopranistka,

W czym tkwi wyjatkowos¢ muzyki ba-
rokowej? Dlaczego akurat Purcell, Haen-
del, Monteverdi, a nie wspotczesni kom-
pozytorzy?

Wspotczesni kompozytorzy takze potra-
fig napisac bardzo silng muzyke, odnoszacg

sie do Swiata wokof nas, ale w muzyce ba-
rokowej jest ,czystos¢”, ktora mysle, ze do-
tyka serca jeszcze glebiej. Dlatego, ze jest
taka ,czysta”, jawna, pozostawia stucha-
czowi ogromna przestrzen, tak, ze moze on
wejs¢ do swiata dZwieku i doswiadczy¢ go
na swoj wiasny sposdb.

W Polsce mamy wiele wspétcze-
snych produkcji operowych, wspot-
czesnych inscenizacji, wspdtczesnych
pomystow. Czasami chyba zapomi-
namy o klasyce, historii. Wiele osob
mysli, Ze to troche zbyt staroswiec-
kie i powinno byc ,,odswiezone”,
Zmienione, a nawet zapomniane.
Ale ty niejako ,wracasz do korze-
ni", dlaczego?

Bo to ponadczasowe. To czyste.
To zawsze bedzie Swieze, jesli przed-
stawimy to z gtebokg intencjg i po-
taczeniem!

Lubie twdj punkt widzenia. Czasami
stuchajac twoich masterclasses, mysle,
e w ten sposob powinnismy rozumie¢
i ,czu¢” muzyke, ona ma catkowitg racje
i czuje, iz powinnismy o tym mowic, po-
kazywac to, ale prawie nikt tego nie robi.
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Myslisz, ze ta ,czysta” i prawdziwa muzy-
ka moze zmieni¢ sposob myslenia, miec
jaki$ wptyw na ludzi?

W czysto biologicznej postaci, dowie-
dziono naukowo, ze (muzyka) modyfikuje
gospodarke biochemiczng mdzgu. Dla mnie
to,,magia”, ale wierze w to stuprocentowo.
Mysle, ze ludzie sg bardziej zdesperowani
do czucia, niz sie nam dzisiaj wydaje, dla-
tego przezywanie ogromnego muzycznego
doswiadczenia moze przynies¢ ludziom ol-
brzymia ulge i sprawic, ze beda bardziej we-
wnetrznie potaczeni, w kontakcie ze sobg
samym. Im bardziej jeste$my ze sobg pot-

kuje! To ogromny zaszczyt towarzyszy¢ mto-
dym $piewakom w tej podrozy!

| w jaki$ sposob famiesz stereotyp ,, Divy”
- kogos ,lepszego”, ,niedostepnego”, za-
wsze zajetego. Zawsze starasz sie znalei¢
troche czasu na krotka rozmowe z ludz-
mi, ktdrzy podziwiaja twoja prace, odpo-
wiadasz na mnostwo pytan, starasz sie by¢
w blizszym, bardziej osobistym kontakcie
2 ludZmi. Dlaczego?

Myéle, ze moja pasja jest komunikacja, na-
wet bardziej niz $piew. Spiewanie jest moc-

Joyce DiDonato
fot. © Simon Pauly

ng drogg do komunikowania sie i to mnie

i rozsmakowywac sie w niej. Jest wymaga-
jace, petne napiecia, petne oczekiwan. Jed-
nak to tez niezwykta rzecz, ze moge podro-
2owac po Swiecie, Spiewac na niesamowi-
tych scenach, otaczac sie pieknem muzyki
i kultury, ktdra mnie otacza — wole skupiac
sie na tych elementach, nie na zmaganiach
czy trudnosciach.

Wydatas album peten emocji, piekne;j,
dotykajacej muzyki. Zawsze starasz sie zna-
lez¢ prawde, jak to robisz?

Zapraszam ja. | pozwalam jej do mnie

przyjsc, nie osadzajac.

czeni, tym bardziej mozemy taczy¢ sie z in-
nymi: moga znikng¢ podziaty!

Nie tylko $piewasz, ale jestes tez peda-
gogiem. Lubisz te prace?

Kocham! Uwielbiam dodawac sity innym
ludziom, aby uwalniali swojg wyobraznie
i glos i kreatywno$¢. Kocham widziec ten
moment kiedy zdaja sobie sprawe z tego, ze
moga pozwolic swojej pasji wyjs¢ na pierw-
szy plan, bez jakiegokolwiek poczucia winy!
Kocham widziec jak kto$ sam siebie zaska-

wzmacnia. Kontakt jest takg pokojowa dro-
ga naprzdd - chciatabym, zebySmy wszyscy
mogli znalez¢ sposob, zeby komunikowac sie
ze sobg bardziej szczerze, zarliwie.

Myslimy: no tak, jest wyhitng Spiewacz-
k3, moze robic i mie¢ prawie wszystko czego
zapragnie. Ale jaka jest rzeczywistos$c zycia
$piewaka? Powiedziatas kiedys, ze to 2ycie
petne samotnosci...

Moie takie by¢, niewatpliwie. Ale nauczy-
tam sie jak opierac sie uczuciu samotnosci

Czym jest dla ciebie opera?

Jako Spiewak, musze pracowac nad do-
skonaleniem swojej kondycji fizycznej, wo-
kalnej, muzykalnosci, psychologii i pewnego
rodzaju duchowego potaczenia. To najwiek-
sza nauczycielka mojego zycia. Ale tez spra-
wia, 2e mozna odkry¢ najwieksze z ludzkich
emocji i stabosci, wiec ciagle ucze sie czegos
0 sobie i 0 swiecie wokdt mnie. To dla mnie
niezwykly dar.®
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Jean Rondeau
fot. Edouard Bressy/© Warner Classics

UUstynallVidura _

tody francuskiklawesynista, wszech-
stronny muzyk Jean Rondeau za-
fascynowany dzietami sprzed stu-
leci nie ogranicza sie tylko do kompozycji
charakterystycznych dla klawesynu. Jego
muzyczne zainteresowania obejmuijg tak-
2e muzyke nowszg. W jego interpretacjach
mozna ustyszec przenikanie rdznych mu-
zycznych swiatow — od muzyki dawnej az

do jazzu. Rondeau jest znany nie tylko ze
swoich solowych wystepow - oprocz tego
jest wzietym muzykiem orkiestrowym oraz
kameralista. Jego wystepy ciesza sie popu-
larnoscig w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych. W jego interpretacjach muzyki trady-
cyjnej da sie odczuc gtebokg swiadomosé
stylu. Jest znany w $rodowisku muzycznym
ze swoich kontrowersyjnych choc stylistycz-

Jean Rondeall

nie nienagannych interpretacji. | chociaz na
co dzien zajmuije sie gtdwnie muzykq daw-
na to jego ekscentryczny sposdb bycia, 0so-
bowos¢ i nietypowy styl wskazujg na znacz-
nie szersze muzyczne skfonnosci. Rondeau
jako artysta wspdtczesny potrafi wiec usigéc
do klawesynu w jeansach i zwyktych tramp-
kach, a przy tym jego wykonania nie traca
na wartosci, a jego ,dziwaczno$¢” dodaje

www.muzyka?l.com
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mu jedynie wyjatkowosci. Artysta faczy pa-
sje poznawczg w odniesieniu do muzyki ba-
rokowej z jazzem. W obszarze jego muzycz-
nych zainteresowan znajduja sie: gra na for-
tepianieiorganach, a do tego artysta pasjo-
nuje sie dyrygentura.

Nauke gry na klawesynie rozpoczat jako
szesciolatek. Zainteresowany wykonaw-
stwem historycznym Jean Rondeau po-
czatkowo, przez okofo 10 lat uczyt sie gry
na klawesynie pod kierunkiem Blandine
Verlet. Potem przedmiotami jego ksztat-
cenia byta realizacja cyfrowanego basso
continuo, gra na organach, fortepianie,
jazziimprowizacja oraz dyrygentura. Swo-

Jean Rondeau
fot. Edouard Bressy/© Warner Classics

ja edukacje muzyczna kontynuowat w Con-
servatoire National Supérieur de Musique
w Paryzu, gdzie uzyskat dyplom z wyroz-
nieniem. Rondeau poszerzat swoje hory-
zonty réwniez w Guildhall School of Mu-
sicand Drama w Londynie. W wieku 21 lat
zostat jednym z najmtodszych laureatow
I nagrody na Miedzynarodowym Konkursie
Klawesynowym w Brugii podczas MAfesti-
valu w 2012 r. W tym samym roku zajat I
miejsce w Miedzynarodowym Konkursie
Klawesynowym towarzyszacym LXIV edy-
cjifestiwalu ,Praska Wiosna” za najlepsze
wykonanie utworu wspdtczesnego napisa-
nego specjalnie na potrzeby tego Konkursu

oraz otrzymat wowczas nagrode specjal-
ng za najlepsza interpretacje kompozycji
wspotczesnej. W tym samym roku zdobyt
nagrode Fundacji Rozwoju EUBO (Orkie-
stry Barokowej Unii Europejskiej) dla naj-
lepiej zapowiadajgcego sie mtodego muzy-
ka z obszaru Unii Europejskiej. Rok pdiniej
zostat uhonorowany nagroda francuskiego
radia publicznego — Prix des Radios Fran-
cophones Publiques. Na poczatku 2015 .,
naktadem Warner Classics, ukazat sie jego
debiutancki solowy album poswiecony
muzyce Jana Sebastiana Bacha na klawe-
syn, ktory przynidst mu prestizowa fono-
graficzng nagrode francuskg — Grand Prix

Académie Charles Cros w kategorii , kla-
syczny instrumentalista roku”, a podczas
dorocznej gali wreczenia nagrdd Victoires
de la Musique artysta otrzymat tytut ,In-
strumentalnego Odkrycia Roku” - ,Reve-
lation Instrumental de I'année”. Jego ko-
lejna ptyta Vertigo z muzyka Jean-Philip-
pe Rameau i Josepha Nicolasa Pancrace
Royera ukazafa sie naktadem wytworni
Erato rdwniez w tym roku. Rondeau opi-
suje tych kompozytorow barokowych jako
,dwoch magikow, dwoch mistrzow archi-
tektury, obdarzonych najdzikszg kreatyw-
noscig i btyskotliwoscig sposrdd tworcow
swych czasow”,

Muzyk realizuje takze wiasne, interesuja-
ce projekty we wspotpracy z artystamii ze-
spotami muzyki dawnej z catego Swiata. Po-
mijajac jego dziatalnos¢ jako klawesynista,
Rondeau udziela sie na fortepianie wspot-
tworzac zespot jazzowy Note Forget w skta-
dzie: saksofonista Virgile Lefevbre, kontra-
basista Erwan Ricordeau, perkusista Seba-
stien Grenat. Natomiast on sam improwi-
zuje na fortepianie. Zespdt wykonuje kom-
pozycje wiasne godzace w sobie klasyczny
i nowoczesny styl z silnie uwidocznionymi
jazzowymi korzeniami. Dodatkowo artysta
odbyt kilka tras koncertowych wraz ze swo-
imi przyjaciétmi z Conservatoire National Su-
périeur de Musique de Paris, z ktorymi two-
rzy kwartet Nevermind. To mtoda formacja
ztozona z czterech muzykow specjalizuja-
ca sie w muzyce barokowej. Artysci wyda-
li wspdlnie ptyte w ramach obejmujgcego
trzy produkcje kontraktu z wytwdrnig pty-
towg Alpha. Procz Jeana Rondeau do grupy
nalezg - flecistka Anna Besson, ktdra obok
gry na flecie wspdtczesnym zajmuie sie tak-
2e gra na flecie traverso, skrzypek Louis Cre-
'ch oraz gambista Robin Pharo. Oprdcz tego
flecistka Anna Besson wraz z Rondeau wy-
stepuja rowniez nierzadko w duecie i z to-
warzyszeniem barokowych formacji. Czesto
siegaja do utwordw Jana Sebastiana Bacha
miedzy innymi Suity orkiestrowej h-moll BWV
1067, V Koncertu Brandenburskiego D-dur
BWV 1050, Koncertu a-moll na flet, skrzyp-
ce i klawesyn BWV 1044,

Artysta w Polsce jest statym gosciem. Juz
rok przed swoim swiatowym debiutem jako
gwiazda mozna go byto ustysze¢ w Parady-
2u jako cztonka grupy muzycznej Les Am-
bassadeurs. Wystepowat tez miedzy inny-
mi na Festiwalu Poznan Baroque w 2014 .
prezentujac jako solista muzyke klawesyno-
wa Domenico Scarlattiego i Antonio Solera
oraz ze swoim zespotem Nevermind w re-
pertuarze zdawnymi kompozycjami francu-
skimi taki artystow, jak Frangois Couperin,
Jean-Philippe Rameau, Le Sieur de Machy,
Marin Marais czy Georg Philipp Telemann.
Byt tez jednym z gosci tegorocznego festiwa-
lu Muzyka w Raju. Oprdcz tego artysta jest
czesto zapraszany przez Filharmonie Naro-
dowa w Warszawie.

Dzieki takim artystom jak Rondeau muzy-
ka dawna zyje i zmienia sie. Mtode pokole-
nia wykonawcow czesto traktuja historycz-
ne zapisy jako punkt wyjécia do interpreta-
cji, w ktorej najwaziniejsza wydaje sie byc
tworcza inwencja. Muzyka dawna stata sie
wiec po prostu muzyka wspotczesnosci.®

30

Muzyka2l - 1 (198) — styczer 2017 — rok XVIII

www.muzyka2l.com



CZLOWIEK

Sztuka jest cierpliwa

z Juliuszem tuciukiem rozmawia Grzegorz Majka

Sci ksztattowaty dwie niezbywalne cechy: niezalezno$c i autentycznos¢. Swiadek i uczestnik burzliwej historii muzy-

2 5 grudnia 2016 . 90. rok zycia ukoficzyt Juliusz tuciuk. Kompozytor, ktdrego diuga droge twdrcza w catej jej rozciagto-

ki najnowszej. Tworca, ktory w muzyce dotknat niemal kazdego srodka wyrazu. | kaida napotkang linie estetyczng
bez trudu ksztattowat na potrzeby wiasnego, zawsze rozpoznawalnego stylu. Chociaz w swej tworczej wedrowce raczej osa-
motniony, to jednak doceniony wielokrotnie i na catym swiecie. Chochy w minionym roku odznaczony przez ministra kultury
srebrnym medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis, przez metropolite krakowskiego kard. Stanistawa Dziwisza Medalem Jana
Pawta Il za zastugi dla archidiecezji krakowskiej, czy w koricu prezydenckim Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Uosobienie artystycznej zywotnosci i nigdy niestabnacej pasji odkrywania. Zawsze bystry obserwator otaczajacego Swiata.

wy, etos kompozytora w jakis sposob
sie zmienit? Czy kompozytor lat 50.
i dzisiejszy - to tacy sami ludzie?

W latach 50. etos kompozytora odbudo-
wywat i rozwijat Swiadomosc kulturowa Po-
laka, zaniedbywang w czasach komunistycz-
nych. Rozkwit muzyki polskiej oddziatywat do-
datnio na odrodzenie ogélnych wartosci du-
chowych i narodowych. Swiadomos¢ wspot-
czesnego polskiego kompozytora, a zwfasz-
cza mfodej awangardy, rézni sie znacznie od
swiadomosci kompozytora lat 50. Przeryso-
wana ambicja dla osobistego rozwoju i wia-
snego sukcesu ostabia jego oddziatywanie na
rozwoj wartosci wyzszych, jakimi sg kultura
i ogdlna Swiadomos¢ narodowa.

Czy z panskiej, wieloletniej perspekty-

Studiujac przez rok w Paryiu, pdzniej by-
wajac w innych osrodkach nowej muzyki
at 60., miat pan okazje gruntownie poznac
muzyczne nurty zachodu. Jak w tym kon-
tekscie postrzega pan idiom polskiej szko-
ty kompozytorskiej tego okresu? Wszak byt
pan jej waznym przedstawicielem.

Awangardowa muzyka polska osigga-
fa wowczas znaczne sukcesy o znaczeniu
miedzynarodowym. Do tej twdrczosci bar-
dzo pozytywnie odnosili sie niemal wszy-
scy przedstawiciele swiatowych elit muzycz-
no-kompozytorskich. Podkreslali jej odreb-
nos¢, mowiac o ,polskiej szkole kompozy-
torskiej”. Wnikajac w istote tej odmiennosci
estetycznej wyraze mysl, ze dwczesna pol-
ska twdrczos¢ kompozytorska lat 60. wnio-
sta do swiatowej muzyki wspofczesnej pe-
wien swiezy element, jakié odcien duchowo-
scitypowo polskiej, skfonnej do pozytywne;
emocjonalnosci. Polska sonorystyka nie jest
wartoscig absolutng. Ona szczegdlnie akcen-

tuje wyrazowosc, przepetniona jest emocjo-
nalnoscia ludzka. Wyraza po prostu petnie
osobowosci cztowieka.

Gdyby przyszto panu wskazac jedno, pan-
skim zdaniem najbardziej znaczace osig-
gniecie mysli kompozytorskiej XX w. - co
by to byto?

Za najbardziej znaczace osiggniecie my-
sli kompozytorskiej XX w. uwazam niezwy-
kte, cudowne piekno estetyczne sonoryzmu,
ale szczegdlnie wtedy, kiedy wystepuje ono
w symbiozie z czarem wysublimowanej me-
lodyki. Powstaje wowczas kompletna syn-
teza kolorystyczno-emocjonalna catej ma-
terii muzycznej.

W jakim elemencie dostrzega pan naj-
wieksze rezerwy rozwoju dla muzyki?
Barwa, struktury, forma - a moie jeszcze
co$ innego?

Najwazniejsze elementy rozwoju muzy-
ki to melodyka, kolor i forma - pozostajace
w stuzbie przestania estetycznego, wzgled-
nie estetyczno-etycznego. | w nich widze
drogi dalszego rozwoju muzyki.

W latach 60. walczyt pan o ozywienie pol-
skiego systemu edukacji muzycznej, propo-
nujac abstrakcyjng tworczos¢ wspotczesng
dla dzieci. | spotkat sie pan z oporem sro-
dowiska, sceptycznego wobec popularyza-
cji estetyki wspotczesnej wsrdd najmtod-
szych. Z perspektywy czasu wida¢ jednak,
iz intuicja Pana nie zawiodfa.

Tymi utworami chciatem wzbudzic zainte-
resowanie pianistdw-pedagogdw oraz mto-
dziezy muzykg wspotczesng. Mozna powie-
dziec, ze ze strony pedagogow zaintereso-
wanie tymi kompozycjami byfo duze, a wy-

obraznia artystyczna uczniow byta chtonna
i otwarta dla nowych propozycji. Problem
pojawit sie od strony wydawniczej i dotyczyt
Improwizacji dzieciecych, w ktérych wpro-
wadzitem nowa notacje i ujecia aleatorycz-
ne o rdznych stopniach improwizacyjno-
sci. Po sukcesie wykonawczym Improwiza-
¢ji dzieciecych w warszawskiej szkole mu-
zycznej Lecha Miklaszewskiego i prezenta-
cjiich zagranicg, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne ostatecznie wydato wszystkie moje
utwory pedagogiczne. Improwizacje dzie-
ciece doczekaty sie rowniez wielu wydan
zagranicznych, w koedycjach PWM-u z wy-
dawnictwami swiatowymi. Wydane zosta-
ty miedzy innymi w Ameryce i Japonii, sta-
jac sie hitem w zakresie fortepianowej lite-
ratury pelagicznej.

W swoich utworach wiele razy nawia-
zywat pan do spuscizny papieia Jana Paw-
fa ll, a wezesniej - Jana XXIIl. Tymczasem
dwa ostatnie pontyfikaty pozostaja w pan-
skiej tworczosci bez echa. Czy Benedykt
XVI - wielki mitosnik muzyki - oraz asce-
tyczny Franciszek w jakikolwiek sposob
pana inspiruja?

Pierwszg kompozycja, inspirowang tek-
stem papieskim, byta kompozycja na sopran
ifortepian preparowany Pacem in terris. Na-
pisatem jg w 1964 r., po ukazaniu sie ency-
kliki Jana XXIIl Pacem in terris, ktorej trescia
byty rozwazania o potrzebie w $wiecie po-
koju i humanizmu chrzescijanskiego. Eks-
perymentalng materig brzmieniowg forte-
pianu preparowanego i cwier¢tonowa wo-
kaliza sopranu staratem sie wyrazic gtebo-
kg tresc tej encykliki. Polskie prawykonanie
utworu odbyto sie w Poznaniu w 1964 r,,
za$ zagranicg zabrzmiat on po raz pierw-
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szy w 1965 r. na Miedzynarodowym Festi-
walu Muzyki Wspdtczesnej w Palermo, da-
jac poczatek duzej popularnosci utworu na
catym Swiecie.

Najwiecej kompozycji napisatem do tek-
stow papieskich Jana Pawta Il lub méwigcych
0 papiezu. Przewaznie byty to kompozycje
chdralne. Pierwsza kompozycje napisatem
zaraz po wyborze Karola Wojtyty na papie-
zaw 1978 r. Byta to piesn na sopran i chor
mieszany pod tytutem Piesn nadZziei do tek-
stuJuliusza Stowackiego ,,Posrod niesnasek
Pan Bog uderza w ogromny dzwon”, Drugg
kompozycje napisatem w 1978 ., tym razem

Juliusz tuciuk

dotekstu papieskiego. Byt to krotki fragment
z przemdwienia na lotnisku Okecie w cza-
sie Il pielgrzymki do Polski: ,0, ziemio Pol-
ska! Ziemio trudna i doswiadczona! Ziemio
piekna! Ziemio moja! Badz pozdrowiona!”.

Kompozycja ta zdobyta bardzo dug po-
pularnos¢ wykonawczg w Polsce i zagrani-
c3. Nazywam ja ,,polskim hymnem religij-
nym”. Trzecim utworem chdralnym o pa-
piezu jest Oremus pro pontifice Joanne Pa-
olo Secundo z 1992 .

Ale najwiekszym dzietem tego obsza-
ru tematycznego jest trylogia oratoryjna
do tekstu papieskiego poematu Tryptyk

fot. Mariusz Makowski/Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
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rzymski. Jest to monumentalna kompozy-
cja, trwajacatacznie okoto 4 godzin. Wszyst-
kie czesci miaty swoje prawykonanie, ale
nie majg ani nagran archiwalnych, ani pty-
towych. Czekam wiec cierpliwie na sprzy-
jajace mozliwosci organizacyjne w tym za-
kresie. Z nadziejg, by partytury i ptyty mo-
gty znalez¢ swoje miejsce w muzeum Jana
Pawfa Il w krakowskich tagiewnikach. Obec-
nie ukonczytem Trzy liryki w hofdzie papie-
Zowi sw. Janowi Pawfowi Il na mezzosopran
i fortepian, do tekstow poety krakowskie-
go Tadeusza Szymy. Prawykonanie przewi-
dziane jest na Miedzynarodowym Festiwa-
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Juliusz Luciuk (1927)

w mtymnym nastroju

The Children’s Tabernacle
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recording : p # ’ 4 Al Cma
BY \ Drobna kaszka
Pozegnanie elementarza
Rozmowa z ksiezycem
Dzien bez Ciebie
Piosenka o jezu

Bozena Harasimowicz, sopran
Krystyna Pyszkowska, fortepian
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lu Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich
w kwietniu 2017 .

Papiezowi Franciszkowi natomiast dedy-
kowatem Hymn misyjny (2015) na chor mie-
szany do tekstu wasnego. Inspiracjg byta dla
mnie adhortacja apostolska Franciszka o mi-
syjnosci. Utwdr ma réwniez wersje na mez-
zosopran i fortepian.

Czy modlitwa towarzyszy panskiemu
procesowi tworczemu? A jesli tak - jak na
niego wptywa?

Jestem chrzescijaninem. Ojciec moj byt
organistg i moj dom rodzinny rozbrzmiewat
modlitwa. Réwniez prace kompozytorskg roz-
poczynam modlitwg do Stworcy o natchnie-
nie, spokdj, jasnos¢ myslenia kompozytor-
skiego i wytrwatos¢ w pracy. Jesli w trak-
cie pracy pojawig sie problemy intelektual-
no-emocjonalne, wkracza straznik - Aniot
Stroz i przywotuje trzecia site tworczg, in-
tuicje. Zakonczeniu pracy towarzyszy krot-
kie dziekczynienie.

Uprawia pan w duzej wiekszosci twor-
czo$¢ wokalno-instrumentalng. W jaki spo-
sob tekst wptywa u pana na postac samej
materii dZzwiekowe;j?

Nie wykorzystywatem tekstow przygod-
nych, ale szukatem i wybieratem sposrdd nich
takie, ktore byty adekwatne do stosowanych
w danej chwili przeze mnie $rodkéw kompo-
zytorskich, materii muzycznej. To byfa jedna
metoda podejscia do tekstu. Ale byty row-
niez teksty, dzieta literackie, ktdre zaintere-
sowaty mnie i z miejsca pobudzaty wyobraz-
nie tworcza. Wtedy wnikatem w ich istote,
poddawatem analizie i szukatem w wyobraz-
ni muzycznej adekwatnej dla nich materii,
ekspresji, formy muzycznej. Po prostu wy-
magaty wielkiej pracy tworczej. Ciekawa byta
dla mnie twdrczos¢ literacka Jana Pawta |l
zwhaszcza Tryptyk rzymski. Jego muzyczne
przepracowanie to byta trudna i wielkiego
wysitku praca. Ale Jan Pawet Il byt Swietnym
dramaturgiem, tworca przemyslanejijasne;
formy. Ona sugerowata wyraznie odpowied-
nie ujecia muzyczne. Atresc literacka inten-
sywnie pobudzata wyobraznie do kreacji au-
tentycznej syntezy stowa z dzwiekiem, daja-
cej nowg jakos¢ estetyczna.

Jak zapatruje sie pan naidee postmoder-
nizmu, coraz silniej wptywajace na wspot-
czesng tworczosc kompozytorska? Czy eli-
tarnosc czystej sztuki wysokiej jest w ogo-
le potrzebna?

Istotg sztuki jest to, ze podlega ciagtej
ewolucji, dazy ku rozwojowi. Umyst ludzki

jest podatny na ustawiczny rozwoj, poszuki-
wanie nowego Swiata estetycznego, etycz-
nego, moralnego. Raz sie ubogaca, drugiraz
zaweza swojq doskonatosc. Sztuka jest cier-
pliwa i wszystkie wzloty i upadki cztowie-
ka odzwierciedla, przejmujac jego zmienne
wartosci. Zyjemy w epoce trudnej, bo uzna-
ne wartosci s3 powszechnie znieksztatcane,
deprawowane. Redukcjonizm, minimalizm
—natchnienie dla sztuki uproszczone do gra-
nic mozliwosci, szukanie impulsu do inspi-
racji w kulturze Smietnikowej czy w prakul-
turze jaskiniowej. Sztuka to wszystko musi
odzwierciedlac, cierpliwie znosic!

Sztuko, czy mozna jeszcze o Tobie pisac
i mowic, ze jeste$ wysokg? Ze kreslisz wy-
raz doskonatosci? Nie mozesz dalej by¢ od-
biciem dziatan i myslenia cztowieka mini-
malizmu, redukcjonizmu, wulgaryzmu, ale
powinnas$ odrodzi¢ doskonafosc! Czego?
Zycia, dziatan cztowieka prawdy, szlachet-
nosci, piekna. Powinna$ Sztuko wybiegac
przed cztowieka chylacego sie pod naporem
niedoskonatosci, i kresli¢ dla niego wysokie
wzorce zycia i dziatania. Powinnas by¢ Sztu-
ko prawdomowna, ambitng, wielkg, wyso-
kg, ale nie przewrotna.

Elitarnos¢ sztukijest potrzebna, by mogta
ona wskazywac cztowiekowi trudng, ale wia-
sciwg droge 2ycia w dazeniu ku doskonatosci.

A postmodernizm spoteczny? Religijny?

Jestesmy swiadkami przenikania kultur,
religii, ludzi. Rodzi sie mieszanina istot ludz-
kich. Co z tego wyniknie? Czy nadzieja od-
rodzenia osobowosci cztowieka lezy tylko
w Bogu? Jego mifosierdziu? Cztowiek jest
silny, racjonalny, zawsze znajduje wiasciwy
ratunek, ma site i wole odrodzenia i daze-
nia ku doskonatosci. , Nie lekajcie sie!” - jak
mowit nasz papiez Jan Pawet II.

Czy w 90. rocznice urodzin pokusi sie
pan o retrospekcje i nakreslenie najistot-
niejszych punktow wiasnej drogi tworczej?

W latach 50. odkrytem indywidualnie tech-
nike dodekafoniczna. Zrealizowatem ja w 4
miniaturach na fortepian i 4 szkicach sym-
fonicznych. Serie miaty budowe interwato-
wo-melodyczng, zgodnie z moimi melody-
stycznymi sktonno$ciami. Lata 60. to rozkwit
mojej twdrczosci sonorystycznej. Powstaje
graficzna partytura baletu Niobe, z zapro-
gramowanymi improwizacjami muzyczny-
mii choreograficznymi. Nie znalaztem cho-
reografa, ktory zrealizowatby tamte moje,
chyba zbyt smiate, plany twdrcze. W tym
okresie tworze rowniez w nurcie sonoryzmu
smyczkowego, lecz wzbogaconego poetyckg,

starannie wycyzelowang melorecytacja ba-
rytonowa; rodzi sie wiec nowa jakosc synte-
tyczna. Z petnym powodzeniem realizowa-
tem ekspresyjny sonoryzm fortepianu pre-
parowanego. Moje utwory na fortepian pre-
parowany wniosty w obszar polskiej i wiato-
wej sonorystyki oryginalng, odkrywczg ma-
terie brzmieniowo-ekspresyjna. Byty wyko-
nywane na catym swiecie przez polskich i za-
granicznych pianistow i przyniosty miliczne
sukcesy. Z koricem lat 60. zapoczatkowatem
eksperyment , ukwiecania” sonoryzmu for-
tepianowego elementami tonalnymi. Juz od
potowy lad 60. komponuje utwory wokal-
no-instrumentalne, w ktdrych melodyke to-
nalng $piewu solowego wtapiam w materie
sonorystyczng orkiestry symfonicznej. Kom-
ponuje cztery poematy wokalne, w ktorych
synteza melosonorystyczna przyjmuje rdi-
norodne ksztatty. Stopniowo rozluzniam so-
noryzm na rzecz jego stonalizowania. W tak
ksztattowanej materii komponuije szereg mo-
numentalnych oratoriow o tematyce reli-
gijnej. Powstaje w ten sposdb swoisty mi-
stycyzm oratoryjny, ktorego zwiefczeniem
jest trylogia do tekstow Tryptyku rzymskie-
go. Rdwnoczesnie powstaje szereg utwo-
row kameralnych, takze o réznorodnej pro-
weniencji sonorystycznej. Ostatnio skompo-
nowatem Trzy liryki w hotdzie papiezowi sw.
Janowi Pawtowi Il do tekstow Tadeusza Szy-
my, w ktorych poszukuje nowego, moiliwie
interesujacego i fascynujacego stopu melo-
dyczno-kolorystycznego.

Podczas jednej z naszych rozméw od-
stonit pan swoje oblicze kibica pitkarskie-
go. Czym ujmuje pana pitka nozna?

Meczami pitki noznej interesowatem sie
od mfodzienczych lat. A mecz pitki noznej,
realizowany przez dobrze wyszkolonych pit-
karzy, moze byc¢ bardzo ciekawym widowi-
skiem, przynoszacym wiele emocji ogladaja-
cymi satysfakeji dla grajacych pitkarzy. Oczy
cieszy wtedy umiejetnos¢ operowania pit-
kg przez poszczegdlnych zawodnikow oraz
ich zespotowa gra, dalekie i celne podania
ze srodka do skrzydtowych, szybko$c podej-
mowania decyzji. Widok catych linii przesu-
wajacych sie w ataku w tempie skrzydtowe-
g0, zachowujac przy tym peten przeglad bo-
iska i pewnos$¢ ustawienia partnera w kon-
kretnym miejscu w danej sytuacji. Cieszy-
ta mnie zawsze widowiskowa umiejetnos¢
wspdlnego dziafania na boisku czy przewi-
dywania poczynan rywali. Pitka nozna jest
bardzo interesujacym spektaklem, pod wa-
runkiem, ze na boisku panuje zgodnosc¢ tak-
tyczna i maestria w jej realizacji.®
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CZLOWIEK

Passacaglias

0 najnowszej ptycie z altowiolistg Marcinem Murawskim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

.

ka uliczna. To tez tytut panskiej naj-
nowszej piyty...

Kontekst stowa passacaglia moina tei
przettumaczyc jako hit, przebdj, szlagier,
melodie nucong na okragto. Dla mnie to
rowniez wspaniata forma kompozytorska,
wprowadzajaca i wykorzystujaca forme te-
matu z wariacjami, ktdrg osobiscie uwazam
za najciekawsza.

P assacaglia to z hiszpanskiego piosen-

Wyhor repertuaru nie byt chyba trud-
ny - od baroku do wspétczesnosci?

Kilka kompozycji udato sie przygotowa¢
bardzo szybko (na przyktad Passacaglie na
skrzypce i altowke Johana Halvorsena), na-
tomiast znalezienie pozostatych byto wiek-
szym wyzwaniem (tu przychodzi mi na mys|
Preludium, Passacaglia i Fuga na skrzypce
i altowke Gordona Jacoba). Forma passacagli
po szczycie swojej popularnosci w okresie ba-
roku na kolejne dwiescie lat zostata porzuco-
na, by , przypomniec sie” twdrcom w XX w.,
stad jest to album przekrojowy w kontek-
scie historycznym — taka muzyczna podroz
przez epoki, style i trendy.

Znalazto sie na ptycie co$ polskiego?

Oczywiscie! Poprositem mojego absolwen-
ta Pawta Michatowskiego, ktdry jest rowno-
czesnie studentem kompozycji na poznan-
skiej Akademii Muzycznej, o sympatyczng
miniature na altdwke solo, liczac na jego do-
swiadczenie instrumentalisty i warsztat twor-
czy. Tak wtasnie powstata Passacaglia kofy-
sankowa, wdziecznie wykorzystujgca za te-
mat motyw Henryka Warsa, a premierowo
wykonana przeze mnie podczas | Ogdlno-
polskiego Forum Altowkowego w kwietniu
2016 w Salonie Nowowiejskiego w Poznaniu.

Wybierat pan oryginalnie napisane pas-
sacaglie na altowke, czy byty to transkryp-
cje skrzypcowych?

W przypadku otwierajacej Passacagli He-
inricha Bibera jest to oczywiscie transkryp-
Cja, trzy inne utwory na altdwke solo (Pau-
la Hindemitha, Alfreda Pochona, Pawta Mi-
chatowskiego) s3 w oryginale napisane na

altowke, natomiast zamyka-
jaca album kompozycja Sa-
muela Bissona jest jego wia-
snym opracowaniem passa-
cagli wiolonczelowej na al-
towke i loop.

Nafortepianie partneruje
panu Hanna Holeksa...

Tak, w utworze Rebecci
Clarke z 1941 ., jedynym na
ptycie na altdwke z fortepia-
nem. Ale ¢4z to jest za utwor!
| jak mistrzowsko kompozy-
torka przetwarza w nim te-
mat z XVI w. przypisywany
Thomasowi Tallisowi!

53 tez altowiolista Kamil
Babka i skrzypek Jakub Gu-
towski...

Istotnie, w nagraniu tej
ptyty wzigt udziat réwniez
moj student studiow dokto-
ranckich na poznanskiej Aka-
demii Muzycznej, znakomi-
ty altowiolista Kamil Babka.
W jego wytrawnym wykona-
niu bedzie mozna postuchac
passacagli Paula Hindemitha
z Sonaty na altowke solo op.
11nr5, oraz PassacagliJoha-
na Halvorsena nagranej razem ze Swietnym
skrzypkiem —Jakubem Gutowskim. Ich eks-
presyjna wersja tego najbardziej rozpozna-
walnego utworu z ninigjszego albumu spo-
wodowata, iz poprositem ich o pierwsze na
swiecie nagranie Preludium, Passacaglii Fugi
na skrzypce i altowke angielskiego kompozy-
tora Gordona Jacoba - dzieta z 1948 ., nie-
znanego szerokiej publicznosci; w wykona-
niu duetu Gutowski i Babka kompozycja ta
urzeka bogactwem barw, niuansow, artyku-
lacji i fajerwerkow agogicznych.

Tytut ptyty Passacaglia i jej program to
dzieta roznych tworcow. Nie boi sie pan, ze
ptyta z passacagliami moie byc jednostaj-
na i nudnawa w stuchaniu...

Marcin Murawski
fot. Mikotaj Pietz, www.konturstudio.com

Jestem przekonany, ze ta taka nie jest, nie
tylko przez dobdr instrumentarium, prze-
kroj epok muzycznych, ale i przez kalejdo-
skop wartosci muzycznych kreowanych przez
kilku wykonawcow. Najwazniejsze dla mnie
emocjonalnie s3 tracki pierwszy i ostatni,
w sposdb szczegdlny spinajac klamrg czas,
nieuchronnos¢ jego przemijania i transcen-
dencje...iten aspekt dominuje w mojej tych
utwordw interpretacji.

Jakie ma pan kolejne pomysty na ptyty?

W marcu nagramy materiat na siodma
ptyte z kompozycjami Michaela Kimbera,
aw kolejce kolejne projekty muzyki polskie]
i francuskiej z przetomu XIX i XX w.... prosze
trzymac kciukil®
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Kamil Babka
fot. Grzegorz Stec

Prosze opowiedzie¢, skad wziat sie po-
myst nagrania passacaglii altowkowych?

Passacaglia jest jednym ze starszych gatun-
kow muzyki czerpigcym z poczatkow baroku,
a nawet wczesniej. Jej poczatki, a z drugiej
strony jej istnienie w czasach obecnych za-
inspirowato nas do zgtebienia aspektu ewa-
luowania passacaglii z jej w pewnym sen-
sie sztywnymi zasadami, ktore jg okreslaja.

W swoim dorobku ma pan liczne ptyty
nagrane wraz z Orkiestrg PR ,,Amadeus”,
w ktorej jest pan muzykiem. Czym nagry-
wanie w zespole rini sie od nagrywania
solowego i w duecie?

Dla mnie studio nagran jest czyms natu-
ralnym. Moze brzmi to troche absurdalnie,
ale po kilkunastu latach ,wspdfpracy” z mi-
krofonami Polskiego Radia (ale takze Radia
Bawarskiego) staje sie to wtasnie naturalne.
Istniejg pewne dyferencje pomiedzy nagra-
niami zespotu kameralnego a nagrywaniem

A b ; S T t
ilem Babka ;ozmaW|aiMagqa=‘I,ena.
Ao 4 T -4 I

solo—na korzys¢ tego ostatniego. Nagrywa-
jacsamemu pracuje sie troche fatwiej ponie-
waz odpowiada sie tylko za siebie i nie jest
sie obcigzonym faktem, ze trzeba wykonac¢
utwor za kazdym razem perfekcyjnie. Moz-
na sobie pozwoli¢ na jedng czy nawet dwie
powtdrki, bywa bardzo przydatne do osia-
gniecia efektu koncowego.

Jak przebiegata wspétpraca ze skrzyp-
kiem Jakubem Gutowskim?

Wspotpraca z Jakubem to wielka przy-
jemnos$c i w pewnym sensie zaszczyt. Z ta-
kim skrzypkiem mozna wystgpi¢ w Carnegie
Hall i by¢ spokojnym, ze wszystko zostanie
zaprezentowane na odpowiednio wysokim
poziomie. To nagranie nie jest jednak nasza
pierwsza przygoda, poniewaz pracujemy obaj
w orkiestrze ,Amadeus”, a wspofpraca za-
czeta sie od wystepu naszego duetu w Ja-
ponii podczas tournee orkiestry 9 lat temu.

&

A
Ll

\

.",l i |
inska®

L L1 ;4
Jakie ma pan kolejne pomysty na piyty?
Kolejne ptyty juz s w trakcie przygoto-

wan, jednak nie chciatbym zdradzac ich mu-

zycznej zawartosci, poniewaz beda to utwo-

ry, ktorych jeszcze nikt nie nagrat przed nami.

Jakie ma pan dalsze plany muzyczne?

Stawiam sobie bardzo wysoko poprzeczke
aby zrobi¢ cos czego jeszcze nikt nie zrobit,
nagrac cos co bedzie pomocne innymijesz-
cze bardziej zgtebic wiedze w mojej specjal-
nosci. W pierwszej kolejnosci powinienem
skupic sie na moim doktoracie i sprawami
z nim zwigzanymi, ale trudno robic tylko to.
Na szczescie mam mozliwosci bardzo szero-
kiego eksplorowania sztuk muzycznych po-
przez koncertowanie jako solista, muzyk ka-
meralista, symfonik i pedagog... przy takim
nattoku pracy na pewno nie bede sie nudzit.®
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Adam Czopek

olejna z neapolitaniskich oper Gaetano
Donizettiego, powstata na zamdwcie

Teatro San Carlo w Neapolu w 1837r.
Roberto Devereux jest tei kolejng operg,
w ktdrej pojawia sie Elzbieta |, krdlowa An-
glii. Pierwsza z tej serii Elisabeta al castel-
lo do Kenilworth (Elzbieta | w zamku Kenil-
worth) miata swojg prapremiere 6 lipca 1829r.
w Neapolu, w Teatro San Carlo. Druga Ma-
ria Stuart zostata skomponowana dla Teatro
alla Scalaw Mediolanie, gdzie wystawiono ja
pierwszy raz 30 grudnia 1835 r. Do tej serii
nalezy rowniez Anna Boleyn, opowiadajaca
o losach matki krdlowej Elzbiety I. Opera po-
wstataw 1830 1. na zamowienie Teatro Car-
cano w Mediolanie, gdzie 26 grudnia miata
swoja prapremiere. Przytoczone przykfady
jednoznacznie dowodza niematej fascynacji
Donizettiego historig Anglii, szczegdlnie dy-

nastii Tudorow oraz tej wiadczyni. Chociaz |
czasami mozna spotkac sie z pogladem, ze |

ten ukfad jest wynikiem czystego przypad-
ku, a nie wspomnianej fascynacji. Jaki by
nie byt rodowdd wspomnianych dziet, to
okreslajac je mowi sie czesto o trzech kro-
lowych Donizettiego. Kilka razy wiasnie taki
cykl sktadajacy sie z Roberta Devereux, Marii
Stuart i Anny Boleyn zrealizowanow 1970r.
na scenie Nev York Opera City. W tym sa-
mym roku Deutsche Grammophon wydat
wspomniane opery w cyklu Trzy krolowe.
Partie krdlowej Elzbiety, Anny Boleyn i Ma-
rii Stuart $piewata Bevery Sills.

Roberto Devereux, piecdziesigta sidd-
ma z kolei opera Donizettiego powstawa-
ta w wyjatkowo tragicznym dla kompozy-
tora okresie. Rok wczesniej przezyt smier¢
obojga rodzicow. W czerwcu 1837 r. Wir-
ginia rodzi syna, ktory natychmiast umie-
ra. Zadne z jego czworga dzieci nie przezy-
to. Zaraz po nim 30 lipca umiera zona kom-
pozytora, miata zaledwie 28 lat. Jak w ta-
kiej sytuacji pracowa¢ nad kolejng opera,
a jednak kompozytor wtasnie w pracy nad
tg operg znalazt ukojenie dla swojego bolu
i rozpaczy. Salvatore Cammarano, autor li-
bretta znajac sytuacje stara sie, by kolejne
teksty ariii scen ansamblowych jak najszyb-
ciej trafiaty na biurko Donizettiego, co gwa-

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (12)

Roberto Devereux

i

zr%

gmr W Roberto Devereux
L0 3 Neapolk 1964

rantuje pograzonemu w rozpaczy state zaje-
cie. Libretto za aprobatg kompozytora wy-
wiedzione zostato ze sztuki Elizabeth d’An-
geleterre Francisa Ancelota, ktora zostata
wystawiona w Paryzu w 1832 r. Cammara-
no opiera tez swoj tekst na libretcie opery
Il Conte d’Essex Felica Romaniego, napisa-
nym dla Saveria Mercadantego. Jej prapre-
miera odbyta sie w La Scali w marcu 1833 .
Cenzura ma jednak zastrzezenia i protestu-
je przeciwko tragicznemu zakonczeniu ope-
ry i abdykacji monarchini z powodu zdrady
kochanka. To pierwsze, ale nie ostatnie star-
cie Donizettiego, z neapolitariskg cenzura.
Na szczesdcie te przeszkode w miare szybko
i fatwo dato sie przezwyciezyc.

Partytura trzyaktowego Roberto Deve-
reux, opery o duzych walorach muzycznych
i dramatycznych, byta gotowa juz w sierpniu
1837 r,, jednak z powodu panujacej w Ne-
apolu cholery i wspomnianych zastrzezen
cenzury proby mogly sie rozpoczac dopie-
ro na poczatku pazdziernika. Musiaty prze-
biegac sprawnie skoro juz 29 pazdziernika

odby’fa sie prapremiera, pod dyrekcjg kom-
pozytora. Sukces nowemu dzietu podziwia-
nego juz w tym czasie powszechnie Doni-
zettiego zapewnita nie tylko piekna muzyka
oraz wspaniate arie i sceny ansamblowe (0
czym ponizej), ale réwniez znakomita obsa-
da, w ktdrej brylowali Giuseppina Ronzi de
Begnis jako Elzbieta |, Giovanni Basadonna
w partii tytufowego bohatera i Paul Barro-
ilhet w roli ksiecia Nottingham. Donizetti
niesiony na skrzydtach powodzenia i podzi-
wu dla swojej nowej opery osobiscie przy-
gotowuije jej premiery w Wenecji, Paryzu
i Wiedniu. Przed paryska premierg dopisu-
je uwerture, nowa caballete w duecie Elz-
biety i Roberta w | akcie oraz nowa arie te-
norowg w Il akcie. Gtdwne partie w pary-
skiej premierze wykonywali Giuditta Grisi
(Elzbieta), Giovanni Battista Rubini (Rober-
to) i Antonio Tamburini (Nottingham). Mimo
dopisania nowych fragmentéw i takiej ob-
sady Roberto w Paryzu furory nie zrobit!
W ciggu dwdch sezondw odbyto sie zaled-
wie pie¢ przedstawien. Opere $piewano we
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DZIELO

whoskiej wersji jezykowej, co wedtug Doni-
zettiego byto przyczyng niewielkiego nig za-
interesowania. Oczywiscie jednoczes$nie Ro-
berto pojawia sie na scenie kilku innych wto-
skich teatrow, nie jest to jednak trwaty suk-
ces i po niespetna czterdziestu latach opera
znika z afisza. Zanim to jednak nastapi poja-
wia sie w Turynie, Parmie, Florencji i Bolo-
nii. Na scenie tego ostatniego teatru partie
Elzbiety Spiewata Giuseppina Streponii, poz-
niejsza druga zona Verdiego. La Scala pierw-
szy raz wystawifa Roberta Devereux w sierp-
niu 1839, ta inscenizacja utrzymata sie na
scenie przez 38 wieczoréw, co w tych cza-
sach byto niematym wyczynem. W 1845 r.
wystawiono Roberta drugi, a w 1852 . trze-
ci raz. W Nowym Jorku wystawiono Rober-
tajuzw 1849r.

Bohaterami opery sg postacie historycz-
ne, Elzbieta I, krélowa Anglii, i jej faworyt
Roberto Devereux, hrabia Essex. Krdlowa
jest zakochana w Robercie, ale jest to mi-
tos¢ bez wzajemnosci, bo ten kocha Sare,
ksiezne Nottingham, z czego krélowa zu-
petnie nie zdaje sobie sprawy. Jednak Ro-
bert nieSwiadomie zdradza sie z nowego
uczucia, jakie opanowato jego serce, co
budzi wsciekty gniew zazdrosnej monarchi-
ni. Kiedy Robert zostaje oskarzony o zdra-
de Anglii i skazany, Krélowa, mimo btagan
podpisuje wydany na niego wyrok $mierci.
Drugim, biegngcym rownolegle i przenika-
jacym sie, watkiem akcji jest historia Sary
i jej meza ksiecia Nottingham. Ona kocha
z wzajemnoscig Roberta, ktory jest przyja-
cielem jej meza. Nottingham w chwili kiedy
dowiaduje sie o zdradzie zony z przyjacie-
lem staje sie jego zaprzysiegtym wrogiem
doprowadzajac do wykonania wyroku na
wiarotomnym przyjacielu. Z tych wzgledow
wykonawczyni partii Elzbiety zmierzy¢ sie
musi nie tylko z karkotomnymi koloratura-
mi w kazdej niemal arii, ale rowniez z sze-
rokim wachlarzem emocji na jakie jest wy-
dana jej bohaterka. Rozpoczyna od szcze-
scia, jakie przezywa z chwilg kiedy Robert
przybywa na jej dwor z Irlandii, mitosne
uniesienia w jego ramionach do miotajg-
cej nig rozpaczy po smierci Roberta, na kto-
r go skazata. Duma krolowej i wiciektos¢
zdradzonej kobiety okazujg sie silniejsze
niz mitos¢. Rownie wyrazisty portret psy-
chologiczny powinien stworzy¢ wykonawca
roli ksiecia Nottingham, zazdrosnego meza
Sary, wiernego stugi krélowej i przyjaciela
Roberta, ktry zdajac sobie sprawe z tego,
ze jego zona jest rywalka krélowej w walce
0 uczucia Roberta Devereuy, staje sie jego
zaprzysiegtym wrogiem.

W tej operze, jak w zadnym innym dzie-
le Donizettiego, splatajg sie w przerdznych
konfiguracjach duma wtadczyni i zakocha-
nej kobiety z jej 2dzg zemsty, wsciekfos¢
i zdumienie zdradzanego meza z niewiarg
w niewinnos¢ zony. Nad tym wszystkim do-
minuje rozpacz Roberta zakochanego w Sa-
rze, zonie przyjaciela. Istotng wartoscia te]
opery s3 z jednej strony ponura atmosfe-
ra, wnikliwa charakterystyka psychologicz-
na gtownych bohaterdw oraz fakt, ze obok
scen dramatycznych mamy tez niemato tych
czysto lirycznych. Do tych drugich nalezy za-
liczy¢ duet Un tenero euore imi rese felice
z | aktu, w ktérym Robert i Elzbieta wspo-
minaja chwile szczescia, jakie razem przezy-
li. Jakby kontrapunktem dla tego duetu jest
duet Da che tornasti korczacy | akt, w kto-
rym Sara wyjawia Robertowi, ze w czasie kie-
dy on byt z dala od Anglii ona zostata zmu-
szona po poslubienia ksiecia Nottingham
i prosi go teraz by bez wzgledu na uczucia
zaprzestali spotkan. Oba duety s3 poniekad
wstepem do tercetu Alma infida ingrato eu-
ore z Il aktu, w ktdrym w mistrzowski spo-
sob splataja sie gniew, duma i zawod zdra-
dzonej Elzbiety, ktora dowiaduje sie, ze ma
rywalke, z niedowierzaniem Nottinghama
zdradzanego przez zone oraz rozpacz Rober-
ta nie kochajacego juz krolowej, ktdry nagle
z przerazeniem zdaje sobie sprawe, ze nara-
zit Sare na niebezpieczenstwo. Nie mniej na-
piecia dramatycznego mamy w duecie Sary
i Nottinghama Non sai che un nume rozpo-
czynajacym trzeci akt. To niemal typowa sce-
na matzenska, w ktdre;j gtowna role gra gniew
zdradzanego meza, do ktérego nie dociera-
jajuz zadne argumenty - chce krwi kochan-
ka zony. Przejmujacym tragizmem przesyco-
na jest aria Roberta czekajgcego w wiezy na
wykonanie wyroku. Z kolei nastepujacy po
tej arii wielki monolog Elzbiety Vivi, ingra-
to, a lei d'accanto jest obrazem wahan mo-
narchini, ktdra nie baczac na dume i upoko-
rzenie, jakie musiata przezy, jest sktonna
wybaczy¢ niewiernemu kochankowi, by go
ocali¢. Jednak decyzja przychodzi zbyt poi-
no, Robert zostat juz sciety. Co z kolei wy-
z2wala bezsilng wsciektosc krdlowej szarpane;
wewnetrznymi rozterkamii rozpacza - aria
Quel sangue versato al. cielo s'innalza, w fi-
nale ktorej ogtasza swoja abdykacje na rzecz
Jakuba | Stuarta.

Pierwotnie Roberto Devereux nie posiadat
uwertury, te zdecydowat sie Donizetti dopi-
sac przed paryska premiera. To jedna z naj-
lepszych jego uwertur, w ktorej wykorzy-
stat melodie angielskiego hymnu God save
the King, co jest oczywistym naduzyciem,

bo w czasach kiedy panowata Elzbieta | ten
hymn jeszcze nie istniat, powstat w 1740,

Opera, jak wiekszo$¢ dziet Donizettie-
go, przestata z czasem by¢ wystawiana,
a po 1880 r. znikneta zupetnie z repertu-
aru. Przefom nastapit dopiero po 1964 r.
kiedy na wystawienie Roberto Devereux
zdecydowat sie Teatro San Carlo, gdzie jak
pamietamy miata miejsce prapremiera tej
opery. Piekielnie trudna partie Elzbiety po-
wierzono wowczas tureckiemu sopranowi
Leyli Gencer, ktdra odniosta wielki sukces
tworzac pamietng kreacje dumnej krélowej
szarpanej osobistymi namigtnosciamii obo-
wigzkami wobec korony. Tencer powtorzyta
swojg kreacje w rzymskim Teatro della Ope-
raw 1966 r. Wioskie inscenizacje wzmogty
zainteresowanie wydobytg z lamusa zapo-
mniang operg. Najpierw, w 1965 r., miato
miejsce koncertowe jej wykonanie w no-
wojorskiej Carnegie Hall z udziatem Mont-
serrat Caballé, ktdra nieco pdiniej zadpie-
wata tez te partie w Barcelonie i Chicago.
W 1970 r. Roberto Devereux pojawit sie na
scenie New York City Opera, partie Elzbie-
ty | Spiewata w tym przedstawieniu Bever-
ly Sills. Tak mniej wiecej wygladat poczatek
powrotu tej opery do Swiatowego repertu-
aru. Dzisiaj na fali renesansu tworczosci Do-
nizettiego, ktory przywrdcit do $wiatowe-
go repertuaru wiele jego dziet, by wspo-
mniec czesto ostatnimi laty pojawiajace sie
na scenie Anne Boleyn, Marie Stuart i Lu-
krecje Borgie, Roberto Devereux jest chet-
nie wystawiany, pod jednym tylko warun-
kiem — teatr, ktdry sie na to decyduje dys-
ponuje odpowiedniej klasy wykonawczynia
partii krélowej Elzbiety. W 2014 r. Roberto
Devereux zostat wystawiony w Wiener Sta-
atsoper. W 2016 r. opere wystawita pierw-
szy raz w swojej historii Metropolitan Ope-
raw Nowym Jorku w swietnej rezyserii Da-
vida McVicara, z wielka kreacjg Sandry Ra-
dvanovsky. Rownie cenne kreacje stworzy-
li w tym przedstawieniu Mariusz Kwiecien
w partii Nottingham i Elina Garnca w roli
Sary Nottingham. Nieco wczesniej, w kwiet-
niu 2015 . opera pojawita sie w Bayerische
Staatsoper w Monachium, gdzie po kilkulet-
niej przerwie do roli Elzbiety wrdcita wcigz
niezawodna Edita Gruberowa, ktdrg w tej
partii mozna byto tez spotka¢ w Wiedniu
(0d 2000r.) i Berlinie (2014 .). Gruberowej
usituje dotrzymac kroku Mirella Delia, ktora
Spiewata partie Elzbiety w Madrycie i Ge-
newie. Nad nimi wszystkimi dominuje jed-
nak $wietna kreacja Sandry Radvanovsky.®
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Lestaw Czaplinski

iabty z Loudun sg pierw-
sz3 operg Krzysztofa
Pendereckiego, cho¢
cztery lata wezedniej poprze-

MUZYKA POLSKA

Opery Krzysztofa Pendereckiego (1)
Diabty z Loudun

dzone zostaly przez muzyke, |

napisang na potrzeby przed-
stawienia Najdzielniejszy z ry-

cerzyw poznariskim Teatrze La- |

lek ,Marcinek” i cze$ciowo po-
tem wykorzystang przez Mar-
ka Stachowskiego w tak samo
zatytutowanej radiowej ope-
rze dzieciecej. Jeszcze weze-

sniej, bo w roku 1963 Pende- |

recki opracowat elektroniczng
oprawe muzyczng do wstrza-
sajacego radiowego reportazu
historycznego Brygada smier-
ci, wedtug relacji Leona We-
liczkera o zacieraniu $ladow
zagtady w obozie janowskim
we Lwowie i wykorzystywa-
nych do tego celu wiezniach,
poddawanych nastepnie uni-
cestwieniu®.

W Diabfach przywotana
zostaje historia wydarzen, ja-
kie rozegraty sie w 1634 r. we
francuskim Loudun. Oskar-
2ono wtedy ksiedza Urbaina
Grandiera (1590-1634), pro-
boszcza od $w. Piotra, 0 spro-
wadzenie opetania na zakon
urszulanek, a zwtaszcza jego
przeorysze - Joanne od Anio-
tow2. Sam klasztor stat sie wi-
downig osobliwego theatrum
histerycznego®, w ktorym gfow-
na role odgrywata wspomnia-

na mniszka“. Libretto zreda-

gowane zostato przez same-
go kompozytora na podsta-

wie studium AldousaHuxleya |

oraz opartego na nim drama-

tuJohna Whitinga, wystawio-  Lfot: Polskiéiagrania

nego w warszawskim Teatrze

Ateneum przez Andrzeja Wajde (premiera2  w roli ksiedza Grandiera), cho¢ tematykata  wa lwaszkiewicza Matka Joanna od Aniofow
marca 1963 . z Aleksandrg Slgskg jako Mat-  juz wczesniej przyciggata uwage polskich ioparty na nim film Jerzego Kawalerowicza
kg Joanng od Aniotow i Jerzym Duszyniskim  tworcow, ze wspomne opowiadanie Jarosfa- - z niezapomniang rolg Lucyny Winnickiej oraz
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skomponowany w 1969 r. radiowy dramat
muzyczny Romualda Twardowskiego Upa-
dek ojca Suryna, adaptujacy wydarzenia do
rodzimych realiows. Tytut opery mozna od-
czytywac na dwa sposoby: dostownie, jako
odnoszgcy sie do rzekomego opetania urszu-
lanek przez demony; ale takze metaforycz-
nie, w odniesieniu do tych wszystkich, ktd-
rzy inspiruja, podsycajg i wykorzystuja zda-
rzenia dla wiasnych celdw (krélewski komi-
sarz de Laubardemont, egzorcysci: Barré,
Rangier i ich pomniejsi stronnicy: kapelan
Mignon, miejscowy chirurg oraz aptekarz).

Prawdopodobnie Penderecki po prawy-
konaniu w Monastyrze Pasji wg sw. tukasza
nie chciat by¢ na zawsze utozsamianym wy-
facznie z muzykg sakralng (miat juz wtedy
w swoje] tece takze Psalmy Dawida i Stabat
Mater), siegnat wiec do tematyki jawnie an-
tyklerykalnej, badz mogacej w tamtych cza-
sach za takowg uchodzi¢ (mimo niezaprze-
czalnych waloréw artystycznych, za taki zo-
stat w Polsce uznany wspomniany film Ka-
walerowicza).

Jak naironie, Matka Joanna od Aniotow
(1602-1665), cho¢ w jej przypadku bardzie]
na miejscu bytoby zawotanie Matki Joanny
od diabtows, ze wzgledu na charakter jej sek-
sualnych obsesji i zwigzanych z nimi uroje,
pochodzita z arystokratycznej rodziny baro-
now de Belcier. Ta gleboko nieszczesliwa ko-
bieta, na dodatek utomna’ (jak w pdiniej-
szym filmie Kena Russella), ,, opetana przez
Boga”, a bez watpienia przez jego niegodne
stugi (inkwizycja, bedgca archetypem tota-
litarnych metod tamania sumien), byta za-
razem wyrachowang mitomanka, skoro po
wszystkims? zadba o swoj wizerunek, wyda-
jac dziesiec lat pozniej pamietniki. Skadinad
dzisiaj posmak inkwizytorski nosza polowa-
nia na czarownice w zwigzku z naduzyciami
seksualnymi, wykazujace wszelkie znamiona
zbiorowej psychozy, stanowiac zarazem po-
2ywke dla wszelkiego rodzaju mitomandw,
jak w przypadku opetan (stynny film André
Cayatte'a Dlaczego kfamaty?) i przerzucajac
ciezar dowodzenia niewinnosci na oskarzo-
nych. Wracajac do Joanny, to wedtug wszel-
kiego prawdopodobienstwa stata sie jednak
mimowolnym narzedziem w politycznejin-
trydze kardynafa Richelieu?, wykorzystuja-
cego sfatszowane pomowienie ksiedza Gran-
diera w rozprawie z miastami, szczegdlnie
protestanckimi, bronigcymi swej niezalez-
nosci od wiadzy centralnej, oraz zastrasze-
niu wszystkich tych, ktdrzy $mieliby jeszcze
w przyszfosci mu sie przeciwstawic. Istniaty
tez pomiedzy nimi osobiste porachunki, albo-
wiem Grandier wymagt na Richelieu, wow-

czas biskupie Lugon, pierwszenstwo podczas
uroczystej procesji, wyruszajacej w 1618 .
z jego kosciota parafialnego w Loudun, wy-
korzystujac fakt, ze tamten pozostawat wte-
dy w nietasce u dworu?®. Na prozno ksigze
Henryk Kondeusz bedzie starat sie wykazac
bezpodstawno$¢ oskarzen, wykorzystujac
w tym celu amputke z rzekoma krwig Zbawi-
ciela, sprawiajgcg natychmiastowe, cudow-
ne uzdrowienie zakonnic, a ktora okazuje sie
by¢ pusta (w rzeczywistosci, wedtug Hux-
leya, miat on skwapliwie potwierdzi¢ auten-
tycznos¢ demonicznych nawiedzen). Gran-
dier i tak po torturach i upokorzeniu (ogo-
lenie gtowy i brwi) musi sptong¢ na stosie,
co dokona sie na miejscowym rynku (placu
Swietego Krzyza, ze stojacym przy nim ko-
sciotem pod tym wezwaniem) 18 sierpnia
1634 r. w tym samym dniu, w ktorym wy-
dano wyrok. W krakowskim przedstawieniu
z roku 2008, w kulminacyjnym momencie
rozéwietla sie nad nim przewrdcony krzyz,
Swiadczacy o poraice symbolizowanej przez
ten znak idei - religii mitosci - ktdra prze-
grywa z okruciestwem — dziatajgcego rze-
komo w jej imieniu — kosciofa.

Jesli juz, to w libretcie, zredagowanym
przez samego kompozytora, ustami Joan-
ny przemawia nie tyle Szatan w przywoty-
wanych przez nig osobach — miedzy inny-
mi Asmodeusza (zachowato sie jej zezna-
nie podpisane takim imieniem) i Lewiatana,
co Friedrich Nietzsche, skoro stwierdza ona
w trakcie drugiej tury egzorcyzmow, iz, Bog
umart” (Gott ist tot), a ktdry 2yti dziatat zgora
dwa wieki pozniejiw Wiedzy radosnej wia-
snie to ogtosit. Moze to by¢ wskazowka, ze
historyczny kostium jest tu jedynie pretek-
stem do ukazania ponadczasowych mecha-
nizmow nietolerancjii przesladowan, beda-
cych pochodng instrumentalnego wykorzy-
stywania przestanek ideowych w doraznych
grach oraz intrygach politycznych.

Urbain Grandier, wychowanek jezuitow,
to Swiatowiec i hedonista, ktdrego portret
w taki sposdb kresli na stronach swego stu-
dium historycznego Aldous Huxley, opiera-
jac sie na swiadectwach z epoki, stwierdza-
jacych, ze byt ,meiczyzng stusznego wzro-
stu, atletycznie zbudowanym (...). Miat duze
ciemne oczy, a jego biret okrywat bujne ciem-
ne kedziory. Miat tez wysokie czofo, orli nos,
a do tego czerwone, petne i wyraziste usta.
Jego podbrodek zdobita wytworna szpiczasta
brddka, a gorng warge ocieniat waski, row-
niez ciemny was, starannie pielegnowany
i pomadowany: jego symetrycznie po obu
stronach nosa zakrecone koricowki przypo-
minaty pare kokieteryjnych pytajnikow” 2,

Ironia losu sprawi, ze mimo licznych zwigz-
kow z kobietami: wdowa Ninon oraz z Phi-
lippe Trincant, cdrka swego przyjaciela (do
czasu), krélewskiego prokuratora, ktorg po-
rzuci, gdy ta zajdzie w cigze, odpowie za ten
urojony, z przeorysza Joanng, z ktorg wcze-
sniej nie zetknat sie osobiscie, zanim przed
jej klasztorem nie przystanie w konwoju wio-
dacym go na miejsce stracenia. W decyduja-
cym momencie jednak sie nie ugnie i z osta-
tecznej proby wyjdzie zwyciesko. Zdazajac
na kazn, powtarza niejako droge krzyzowa
Jezusa, ktory wedtug Dostojewskiego??, zo-
statby ponownie ukrzyzowany, gdyby zstg-
pit na terytorium, poddane wiadzy inkwizy-
cji (Andrzej Hiolski, pierwszy odtworca roli
Grandiera, wykonywat te partie Jezusa we
wezesniejszej Pasji wg sw. tukasza, rowniez
w wersji scenicznej w Stuttgarcie). Zreszta,
niczym w pasjach - turba, czyli krwi z3dna
ttuszcza $cigga na widowisko egzekucji®® (w
filmie Kawalerowicza okoliczni wiesniacy zja-
wiali sie, by —niczym przedstawienie - ogla-
dac ,wystepy” opetanych mniszek™).

Spoteczny pejzaz Loudun uzupetniaja
ksigdz Mignon, kapelan urszulanek, bra-
tanek ojca uwiedzionej Philippe, aptekarz
Adam i chirurg Mannoury?s, drobni intry-
ganci, uruchamiajacy lawine ztowrogich wy-
darzen, a ktorych pojawieniom sie w operze
towarzyszy punktualistyczna aura brzmienio-
wa. Sceny z ich udziatem oraz ojcow Barré
oraz Rangier zapowiadajg komiczny styl mu-
zyczny, udoskonalony na uzytek Krdla Ubu,
wskazujac zarazem na dajaca sie uchwycié
tozsamosc jezyka muzycznego kompozyto-
raw rdznych okresach tworczosci, niezalei-
nie od stopnia radykalizacji wykorzystywa-
nych srodkéw dzwiekowych.

Akcja, ujeta w ramy wspomnianego kon-
woju, zdazajacego ze storturowanym Gran-
dierem na miejsce kaznii zatrzymujgcym sie
przed zakonem urszulanek, sktada sie z trzy-
dziestu krotkich epizoddw (przed warszaw-
sk premierg polska, za sugestig jej insce-
nizatora — Kazimierza Dejmka — kompozy-
tor dopisze jeszcze dwie sceny: $lubu, pota-
jemnie zawieranego przez Grandiera ze spo-
dziewajca sie ich wspdlnego dziecka Philip-
pe’é, oraz niemy, z udziatem kréla Ludwika
XIII'i kardynata Richelieu, kiedy zapada po-
stanowienie o zgtadzeniu Grandiera), prze-
chodzacych wzajemnie w siebie, lub —wraz
Z zageszczaniem sytuacyjnym — toczacych
sie rownoczesnie w rozmaitych miejscach
(egzorcyzmy i aresztowanie ksiedza Gran-
dier pod koniec drugiego aktu, otwierajaca
nastepny akt scena wiezienna oraz rozmo-
wy Joanny z ojcem Mignon, wreszcie tortury
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Grandiera i watpliwosci ogarniajace Joanne
w jej celi). Finatowe kulminacje aktow wy-
zZnaczaja: pojawienie sie egzorcysty ojca Bar-
ré, wspomniane aresztowanie ksiedza Gran-
diera, zmierzajacego do swego kosciofa, by
odprawi¢ msze, wreszcie samo jego spale-
nie. Otwierajq i zamykajg opere asemantycz-
ne dZwieki chdru, wypetniajace tfo brzmie-
niowe w formie klasterdw.

Pomystem Pendereckiego byto bezposred-
nie ukazanie auto da fé i uczynienie z niego
centralnego efektu finatowego (w poznan-
skiej inscenizacji Marka Weiss-Grzesinskie-
g0 z 24 maja 1998 r. przybrato ono szcze-
golnie spektakularny charakter, gdyz odby-
wato sie na placu przed teatrem, z wcze-
$niej nagrang i odtwarzang z gtosnikow to-
warzyszaca mu muzykg zakonczenia), za-
miast jedynie przywofania go w rozmowie
matki Joanny z dozorcg wieziennym, jak to
ma miejsce u Whitinga. W tym kontekscie
Mieczystaw Tomaszewski rozpatruje opere
Pendereckiego w kategoriach historyczne-
g0 reportazu muzycznego, a to ze wzgledu
na panoramicznos¢ epizodycznej akcji, od-
noszacej sie do autentycznych wydarzen hi-
storycznych, a takze momentamiilustracyj-
ny charakter muzyki oraz znaczng ilo$¢ uste-
pow méwionych?’,

Partia Grandiera utrzymana jest w wy-
sokiej dla gtosu barytonowego tessiturze,
stad wymaga czestego siegania po falset.
Zkolei w przypadku Joanny nieustannie ba-
lansuje ona pomiedzy $piewem a recyta-
Cja, cechujg ja znaczne przeskoki interwa-
towe (najczesciej nony matej), a niektore jej
ustepy wzorowane sg na dzwieku genero-
wanym elektronicznie, co uzyskane zosta-
je za sprawa cwierctonowych tryli (w Il ak-
cie, w rozmowie z ksiedzem Mignon), na-
tomiast dyskretne wokalizy pojawiajg sie
W jej spiewie przy stowie ,Asmodeusz”. Te
ostatnie dominujg w niewielkiej, ale nie-
zwykle wymagajacej partii Philippe, siega-
jacej niebotycznego tonu a® i w znacznej
mierze nawigzujacej do sopranowej par-
tii z Dies irae sprzed dwaoch lat. Klastery
i dZwieki o nieokreslonej wysokosci oraz
glissanda wystepujg w ansamblach z udzia-
tem sidstr (w I1l akcie, w scenie w klasztor-
nym ogrodzie, gdy Joanna poprzez umar-
twienie stara sie odkupic swg wine wobec
Grandiera) oraz zbiorowych ustepach cho-
ralnych, stanowiacych niejednokrotnie, ni-
czym orkiestra, swoiste tto dZzwiekowe dla
wydarzen scenicznych.

Chor spetnia bowiem nie tyle funkcje
dramaturgiczng: uczestnika wydarzen (sio-
stry zakonne) czy ich komentatora (np. gfos

mieszkancow Loudun), co przede wszyst-
kim czysto muzyczng. W tej roli jego par-
tia, w przeciwiedstwie do Spiewanej lub
recytowanej przez postacie, na ogot nie za-
wiera tekstu stownego, lecz efekty czysto
akustyczne: szepty, sSmiechy, krzyki - pier-
wowzorem dla takiego jego wykorzystania
byty asemantyczne ustepy wokalne w Wy-
miarach czasu i ciszy, utworze z wczesnego
okresu tworczosci — wspottworzace najcze-
sciej brzmienia klasterowe, a jesli nawet on
wystepuje (bezposrednio przed spaleniem
Grandiera), to wytacznie w charakterze ma-
teriatu czysto dzwiekowego (brzmieniowe-
go) i pozostaje niezrozumiatym (podobnie
bedzie ze starannie dobranymi wyjatka-
mi z roznych tekstow w o rok pézniejszych:
K. Penderecki - Diabty z Loudun
Teatr Wielki w Poznaniu

Jerzy Mechlinski (Grandier)  © .
fot. Michat LeSniczak

4

Ztozeniu do grobu oraz Kosmogonii). Jedy-
nie w scenach rozgrywajacych sie w klasz-
torze urszulanek, dla zaznaczenia kolorytu
lokalnego i przywotania odpowiedniego kli-
matu, pojawiajg sie ustepy stylizowane na
Spiewy liturgiczne (chorat gregoriaski oraz
responsoria), cho¢ znow podstawe dla nich
stanowig zazwyczaj czysto brzmieniowo po-
traktowane gtosy meskie.

Zatowac nalezy, ze kompozytor nie po-
dazyt tym tropem, zamiast niewolniczego
trzymania sie stowa i jego czytelnosci w par-
tiach solistow, i nie podjat sie stworzenia so-
norystycznej opery numerowej zdominacja
pierwiastka czysto muzycznego (do pewne-
go stopnia udato sie to osiggna¢ Tan Duno-
wi w jego Marco Polo). Swoistego nowo-
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czesnego brutto canta jako przeciwstawie-
nia dla dawnego belcanta.

Rozbudowana orkiestra symfoniczna uzu-
petniona zostata o instrumenty niewystepu-
jace zazwyczaj w tego rodzaju skfadach, jak
basowa gitara elektryczna (znak czasu po-
wstania utworu w dobie ekspansji muzyki
beatowej), organy elektryczne, a brzmie-
nie niektorych instrumentow, zwtaszcza de-
tych (fletu), wzorowane jest na elektronicz-
nych modulacjach (we wstepie instrumen-
talnym do trzeciej sceny, w ktdrej Grandier
zazywa wspolnej kapieli w wannie z wdo-
wa Ninon). Poszczegdlne sceny poprzedza-
ne s zazwyczaj przez preludia, wprowadza-
jace w ich charakter, a ich konkluzja bywa-
ja postludia, w formie repryzowej nawig-

zujace do wstepow. Dzieki temu mozliwe
byto w niektdrych inscenizacjach przesta-
wianie epizoddw.

W muzyce Diabféw z Loudun uderza po-
nadto bogactwo srodkéw artykulacyjnych:
od $piewu po mowe, efekty onomatopeicz-
ne, niekonwencjonalne sposoby wydoby-
wania dzwieku z tradycyjnego instrumen-
tarium — gtownie smyczkow - poprzez gre
pod podstawkiem, pocieranie strun, uderza-
nie dtonig w pudto rezonansowe.

Prapremiera miata miejsce 20 czerwca
1969 r.w Hamburgu i stafa sie powodem za-
targui—w jego efekcie —zerwania wspétpra-
cy kompozytora z Henrykiem Czyzem, dyry-
gentem majacym na swym koncie, miedzy
innymi prawykonanie trzy lata wczesniej
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w Monastyrze Pasji wg sw. tukasza oraz
rok pdiniej Dies irae w O$wiecimiu, i kto-
remu Diabty z Loudun zostaty zadedyko-
wane. W znacznej mierze zostat on obcia-
2ony odpowiedzialnoscig za wzgledne nie-
powodzenie przedstawienia, wyrezysero-
wanego przez Konrada Swinarskiego, ktory
swego czasu zainteresowat kompozytora
tg tematyka, a teraz nadat mu ksztatt wi-
zyjny, nie unikajac przy tym drastycznosci.
Prawdopodobnie wynikato to z odmien-
nosci estetycznych, rzadzacych teatrem
polskim, z jego sktonnoscig do monumen-
talnych, a zarazem uogolniajacych efek-
tow, odwotujacych sie zarazem do emo-
¢ji, a niemieckim, skoncentrowanym bar-
dziej na wydobyciu rysow dialektycznych
i niekiedy doraznie publicystycznych, od-
noszacym sie bardziej do krytycznej wia-
dzy sadzenia, a uksztattowanym przez tra-
dycje brechtowskg, mimo ze sam Swinar-
ski w swej mfodosci terminowat wtasnie
w Berliner Ensemble.

Dwa dni pdzniej odbyta sie zakoriczo-
na sukcesem premiera w Stuttgarcie, ktdra
wyrezyserowat Glinther Rennert, a kierow-
nictwo muzyczne sprawowat Janos Kulka.
Przedstawienie to nie stronito od naturali-
stycznych efektow, kiedy na przyktad w kul-
minacyjnym momencie sceny egzorcyzmow
zakonnice zrzucaty z siebie habity, co wywo-
tato sprzeciw u czesci, konserwatywnie na-
stawionej publicznosci oraz zarzuty o sze-
rzenie pornografii.

Poczatkowo z wystawieniem Diabféw
Z Loudun nosit sie todzki Teatr Wielki, ale
siegnieto wtedy do praktyk rodem z cza-
sow feudalnych, powotujac sie na prawo
pierwszego przedstawienia, zarezerwowa-
nego jakoby dla stotecznego Teatru Wielkie-
go w przypadku polskich premier.

Doszfo do niej ostatecznie 8 czerwca 1975r.
w polskim przekfadzie libretta Ludwika Er-
hardta, winscenizacji Kazimierza Dejmkai ze
scenografig Andrzeja Kreutz-Majewskiego.
Do pewnego stopnia podazyt on $ladami
Swinarskiego, tworzac bardziej fresk histo-
ryczny, na ktorego tle rozgrywaty sie wypad-
ki, ktdre doprowadzity ksiedza Grandiera na
stos. Dejmek zracjonalizowat ich wymowe,
usuwajac miedzy innymi meskie gfosy de-
mondw, przemawiajacych ustami Matki Jo-
anny, co mogtoby uwiarygodnic teze o rze-
czywistym charakterze jej opetania. Rzecz
toczyfa sie w jednej, symbolicznej deko-
racji z motywem stylizowanych monstran-
cji, niczym w $redniowiecznych misteriach,
przenoszac sie w jej ramach w rézne usytu-
owania przestrzenne. Dla zaznaczenia dy-
stansu wobec przywotywanych wypadkéw,
chr przez caty czas trwania spektaklu trzy-
mat w rekach nuty wykonywanej przez sie-
bie muzyki. Ponadto inscenizator dokonat
daleko idacych ingerencji w partyture, usu-
wajac czes¢ scen lub ich fragmenty, a takze
przestawiajac ich kolejnos¢ (podobnie po-
stapit w swojej niegdysiejszej todzkiej insce-
nizacji Halki Moniuszki). Odtwarczynig par-

tii Matki Joanny od Aniofdw byta Krystyna
Jamroz, wroli ksiedza Grandiera wystgpit An-
drzej Hiolski, a Bernard tadysz jako egzorcy-
sta ojciec Barré, obydwaj z prapremierowe;
obsady hamburskiej. W todzi ostatecznie
doszto do wystawienia Diabtow z Loudun 23
czerwca 1990 r. w rezyserii Marka Weiss-
-Grzesinskiego (4 grudnia 1993 r. transmi-
sje przeprowadzito Polskie Radio w swoim
Il programie).

Bulwersujacy temat sprawit zapewne,
2e opera ta zyskata najwiekszg popularnosc
sposrod dzief scenicznych tego kompozyto-
ra, bedac najczesciej wystawiang w Swiecie
(miedzy innymi 14 sierpnia 1969 . w Santa
Fe w Nowym Meksyku, ponownie w rezy-
serii Konrada Swinarskiego, ale tym razem
pod dyrekcja Stanistawa Skrowaczewskiego,
czy w Dreznie w 2002 r. w inscenizacji Har-
ry'ego Kupfera).

W tytule swego szkicu sparafrazowatem
nazwe jednego z Kapryséw Francisca Goyi,
ktory wyemigrowat z Hiszpanii do Francji
i tam dokonat zywota. Tym sposobem unik-
natlosu Galileusza, a wiec koniecznosci wy-
rzeczenia sie wiasnych przekonan. A pamie-
tac nalezy, ze w Hiszpanii ostatni stos zapfo-
nat jeszcze pod koniec XVIII w., kiedy zgta-
dzono w ten sposdb oskarzong o herezje
mistyczke Marie de los Dolores Lopez, a w
1826, jedynie interwencja wtadz swieckich
sprawita, e ograniczono sie do powieszenia
nauczyciela Cayetana Ripolli, ostatniej ofia-
ry inkwizycji.®

Przypisy

1 Poraz pierwszy zaprezentowana publicznie 20 stycz-
nia 1964 r., premiere antenowg miata w Il programie
Polskiego Radia 7 lipca 1996 r., za$ publiczne odtwo-
rzenie nastapito podczas ,Warszawskiej Jesieni” 18
wrzesnia 2011 r.

2 Jules Michelet umieszcza przypadek Grandiera i Jo-
anny wfancuchu podobnych, w ktorych mniszka oskar-
za libertynskiego ksiedza o spowodowanie zawtad-
niecia przez demony jej i pozostatych zakonnic w wy-
niku czego duchowny zostaje spalony na stosie. Tak
byfo 23 lata wczedniej z marsylskim ksiedzem Louisem
Gauffridi, ktory pod wptywem tortur zatamat sie, oraz
réwniez urszulankg Madeleine de Demandolx de la
Palud z Aix-en-Provence, a 21 sierpnia 1647 r. w Nor-
mandii na rynku w Rouen sptonie na stosie Thomas
Boulle, wikary z Louviers oraz szczatki zmartego 5 lat
wezesniej Mathurina Picarda, kapelanow w tamtej-
szym klasztorze, oskarzonych przez zakonnice Made-
leine Bavent, tym razem franciszkanke, o sprowadze-
nie diabelskiego opetania na nig i jej wspotsiostry,
przy czym ona sama miast zyskania stawy spedzi resz-
te 2ycia w klasztornym lochu (,la Sorciere”, Paris 1903,
5. 266).

3 ,Po czym sesja (egzorcyzmow — L.C.) zakonczyta sie
jak zwykle przybieraniem przez zakonnice wyuzda-
nych pdz, potokiem plugawych stow i obtgkanczym
rechotaniem” (Aldous Huxley , Diabty z Loudun” w .
Bartfomieja Zborskiego, Warszawa 2010, s. 259).

4 Tak opisuje jej umiejetnosci w tym wzgledzie Aldous
Huxley: ,Bez wzgledu na to, czy byta przy zdrowych

zmystach, czy tez dotknieta histerig, w kazdej sytuacji
okazywata sig doskonatgaktorka:/(...) oto wywra-
cata do gory Zrenice i skfadata rece — niczym swieta
z jakiegos barokowego obrazu - na fonie, ktére nad-
2wyczajne taski przepajaly przemoznym drieniem”
(Ibidem, ss. 138-139).

5 Tym samym Loudun wystepuije jako swojsko brzmia-
cy Ludyn. Poza tym rzecz rozgrywa sie po spaleniu
ksiedza Garnca, odpowiednika francuskiego Grandiera,
kiedy do klasztoru przybywa nowy egzorcysta —ksigdz
Jozef Suryn, ktdrego historycznym pierwowzorem
francuskim byt Jean-Joseph Surin.

6 Wedtug Milleta de la Mesnadiere, lekarza kardynata
Richelieu, miaty one opanowac nastepujce jej orga-
ny: ,Lewiatan zajmowat srodek czota przeoryszy, Be-
herit rezydowat w jej zotadku, Balan pod drugim ze-
brem z prawej strony tutowia, Isakaaron pod najniz-
szym zebrem po przeciwnej stronie” (ibidem, s. 243).

7 Takg jej charakterystyke daje Huxley: ,miata bardzo
tadng buzie, lecz ciato ponad miare drobne, niemal
kartowate, a do tego lekko zdeformowane - zapew-
ne za przyczyng jakiegos gruzliczego schorzenia kosci(...)
karliczka o jednym barku uniesionym wyze” (Ibidem,
ss.1291134).

8 lJej rzekome opetanie utrzymywato sie po spaleniu
Grandiera i trwato do 15 pazdziernika 1637, kiedy jej
ciato opusci¢ miat ostatni demon —Behemot, co Hux-
ley opatruje nastepujaca konkluzja: , Dtuga orgia do-
biegta korica. Gdyby jednak nie byto egzorcystow, ni-
gdy by sie nawet nie rozpoczeta”, ibidem, s. 342.

9  Polatach przyjmie ja na audiencji (25 maja 1638), kie-

dy bedzie ona odbywac po kraju tournée ze stygma-
tami imion Marii i $w. J6zefa na lewej dtoni.

10 Ibidem, ss. 33/34.

11 Ibidem, ss. 12/13.

12 Fiodor Dostojewski Opowiesc o Wielkim Inkwizyto-
rze”, wehodzaca w sktad powiesci Bracia Karamazow.

13 UHuxleya czytamy: ,Skazanie Grandiera stato sie tak
dalece pewne, przeswiadczenie zas w tej kwestii sta-
to sie tak powszechne, ze do Loudun zaczeli zjezdzac
turysci pragnacy przypatrywac sie egzekucji. W tam-
te upalne dni sierpniowe trzydziesci tysiecy nowo
przybytych — czyli niemal dwukrotnie wiecej niz cata
ludnos¢ miasta—wspdtzawodniczyto o noclegi, posit-
kii dobre miejsca na placu kazni” (op. cit., s. 263).

14 Dziato sie juz tak w Loudun, co opisuje Huxley: ,Po-
zbawiona przytomnosci i rozumu soeur Jeanne tarza-
ta sie po posadzce. Publicznos¢ byta zachwycona,
2whaszcza gdy przeorysza obnazyta nogi. (...) Spektakl
trwat do schytku dnia. Gremialnie utrzymywano, iz od
czasu wystepow trupy wedrownych akrobatow, ma-
jacej w sktadzie dwach kartow i tresowane niedzwie-
dzie, poczciwe stare Loudun nigdy nie widziato tak
wspanialej imprezy. Co za$ wazniejsze — wstep byt
bezptatny” (ibidem., ss. 151/152).

15 Wedtug Huxleya Adam miat , dtugi nos”, a Mannoury
,oblicze jak ksiezyc i barytkowaty brzuch” (ibidem, s.
37).

16 Faktycznie tego rodzaju ceremonie odbyt z Made-
leine de Brou (Aldous Huxley, ibidem s. 62).

17 Mieczystaw Tomaszewski Penderecki. Trudna sztuka
bycia sobq Krakow 2004, s. 24.

L.
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MAUREEN FORRESTER
Mahler, Loewe, Wagner,
Brahms, Schubert, Schu-
mann, C. P. E. Bach, J. W.
Franck, Haydn, Britten, Bar-
ber, Poulenc - Pie$ni
Audite 21.437 + w. 2016, n. 1955-1963

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Oto pozycja roku w dys-
kografii piesniarskiej! Feno-
menalny kanadyjski kontralt
w unikatowych nagraniach
z poczgtkowego okresu ka-
riery, w bliskim sobie reper-
tuarze. S3 to jedne z pierw-
szych rejestracji Maureen For-
rester w ogole, a przy tym sto-
sunkowo rzadkie, gdzie Spie-
waczce towarzyszy pianista,
a nie orkiestra. Dokonywano
ich w berlinskim studiu radio-
wym miedzy 1955 a 1963 r.
Okolicznosci ich powstania
niejednokrotnie byty niezwy-
kte. Wybrane piesni Schuber-
ta, Schumanna, Wagnera i Lo-
ewego, utrwalono w grudniu
1955 r., podczas pierwszego
europejskiego tournée artyst-
ki. Jej sytuacja osobista byta
wowczas wyjgtkowa, Forre-
ster znajdowata sie bowiem
w cigzy z nieslubnym dziec-

kiem i wtasnie w Berlinie po-
szukiwata schronienia, gdyz
w swoim $rodowisku rodzin-
nym nie doswiadczyta akcep-
tacji. W takich dramatycz-
nych warunkach dokonano
tych wiekopomnych nagran.
Pianista jej partnerujgcym
byt wowczas Michael Rau-
cheisen (1889-1984), obok
Geralda Moore’a chyba naj-
stynniejszy, najbardziej do-
Swiadczony akompaniator
tamtych czasow, wielki au-
torytet zwtaszcza w dziedzi-
nie piesniarskiej. Pozosta-
te zamieszczone w omawia-
nym albumie nagrania piesni
pochodzg z berlinskich ses;ji
21958, 1960 1963 r. Maure-
en Forrester akompaniowali
wowczas badz Hertha Klust,
badz Felix Schroder, rowniez
wytrawni muzycy.

Juz od pierwszych dzwie-
kow omawianego albumu
(cykl Pieciu Pie$ni do stow
Riickerta Mahlera) Forre-
ster zachwyca piekna, ciepta,
bogata, czystg barwg swe-
go gtosu, swobodg w poru-
szaniu sie w wysokich reje-
strach, szlachetnoscig i bez-
pretensjonalnoscig interpre-
tacji, pewng prostotg. Sg to
wzruszajgce wykonania. Pod
tym wzgledem /Ich bin der
Welt abhanden gekommen
moze sie réwnac chyba tyl-
ko z p6zniejszym nagraniem
Janet Baker z Johnem Barbi-
rollim. Artystka byta zreszta,
tak jak wczesniej Kathleen
Ferrier, szczegdlnie predys-
ponowana do wykonywania
dziet Mahlera; podobnie jak

FENOMENALNA MAUREEN FORRESTER

Angielka, miata tez to szcze-
scie i przywilej moc wspot-
pracowac z Brunonem Wal-
terem, korzystac z jego wie-
dzy i doswiadczenia maja-
cego swe korzenie u same-
go kompozytora, ktorego byt
ulubionym uczniem. Réwnie
wysoko oceni¢ nalezy Piesni
do stow Matyldy Wesendonck
Wagnera, zaspiewane przez
Forrester z olbrzymig sub-
telnoscig i czutoscig — byto
to wszak, ze wzgledéw oso-
bistych, szczegdlnie drogie
kompozytorowi dzieto (cyme-
sem jest mato znana Matgo-
rzata przy kotowrotku). Nale-
zy koniecznie pozna¢ dane
przez Forrester interpreta-
cje piesni Carla Loewego, dla
ich olbrzymiej gtebi, bogac-
twa emocjonalnego, bardzo
profesjonalnego podejscia ar-
tystki do tego nieco zaniedby-
wanego kompozytora. Row-
niez ,powazny”, dramatycz-
ny wymiar, teatralnosc, pasje,
sporg inwencje majg Spiewa-
ne przez Forrester Piesni cy-
ganskie Brahmsa. Dokona-
ny przez artystke wybor pie-
$ni Schuberta i Schumanna
uwzglednia raczej mniej zna-
ne pozycje. W nich takze Ka-
nadyjka pokazuje najlepsze
cechy swojej fenomenalnej
sztuki, jej wykonania sg bar-
dzo emocjonalne, w wielkim
stylu. Ale ,najrzadszy” reper-
tuar zgromadzono chyba na
trzecim z krgzkéw albumu. Na
poczatek otrzymujemy dwie
piesni z XVIII w. (Carl Phi-
lipp Emanuel Bach, Joseph
Haydn), a nawet XVII (Johann

Wolfgang Franck). W swoich
czasach Forrester byfa jed-
ng z najwybitniejszych wy-
konawczyn muzyki dawnej,
jej interpretacje opierajg sie
prostocie, odpowiednim ry-
gorze, unikaniu nadmierne-
go vibrato, subtelnie przeka-
zywanych emocjach. Dalszg
czesc plyty wypetnia muzyka
XX-wieczna: Brittena, Barbe-
rai Poulenca (w tym arcycie-
kawy cykl Le Travail du Pein-
tre, w ktérym kazda z piesni
poswiecona jestinnemu styn-
nemu malarzowi epoki). Tu-
taj rowniez Forrester znako-
micie sie odnajduje, gdzienie-
gdzie zabarwiajgc Spiew inte-
ligentnym humorem. Wspa-
niata artystka!

Oczywiscie wykonania nie
sg wolne od niedoskonatosci.
Tyczy sie to okazjonalnych
niescistosci intonacyjnych,
czy tez nie zawsze idealnej
wspotpracy Spiewaczki z pia-
nista. Nalezy wzig¢ jednak
pod uwage warunki, w jakich
powstawaty rejestracje, bar-
dzo ograniczony czas prze-
znaczony na kazdg sesje, co
oczywiscie wykluczato moz-
liwo$¢ dowolnego powtarza-
nia okreslonych fragmentow.

Jakos¢ nagran, choc tyl-
ko mono, jest bardzo dobra,
gtos zostat oddany w wier-
ny, nieznieksztatcony spo-
sob, brzmienie jest czyste,
klarowne. Bravi dla Maure-
en Forrester i Audite!

tukasz Kaczmarek
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GIOVANNI BATTISTA BASSANI
ARMONICI ENTUSTASMI DI DAVIDE

GIOVANNI BATTISTA

BASSANI

Giona - oratorium

CarloVistoli; Laura Antonaz; Mar-

gherita Rotondi; Mauro Borgio-

ni; Raffaele Giordani « Ensem-

ble ,Les Nations”* Maria Luisa

Baldassari, dyrygent

Tactus TC 640290 « w. 2016, n. 2014

- 8848

1860 ¢ ¢

Giovann Battista Bassa-
ni (1647/50 — 1716) napisat
swoje oratorium Giona na
Wielki Post dla miasta Ferra-
ry, gdzie opera byta zabronio-
na. Jego pierwsze wystawie-
nie miato najpewniej miejsce
w 1689 r. Dzieto to jest sty-
listycznie bardzo odlegte od
dziet tak wybitnych kompozy-
toréw operowych tamtych cza-
sow, jak Carissimi czy Caval-
li. Utwor ten zblizony jest ra-
czej do tworczosci Vivaldiego,
mozna go uznac za prekursora
wczesnych utworéw Haendla.

Whoskie wydawnictwo Tac-
tus od zawsze zajmuje sie od-
krywaniem zapomnianej muzy-
ki wioskiej. Takie mndstwo zna-
nych na catym $wiecie kompo-
zytoréw pochodzi ze stonecz-
nej ltalii, a jednak jest tam ktos,
kto niestrudzenie przywotuje
do zycia tych zapomnianych.
Dziata doktadnie tak, jak nie
dziatajg Polacy!

Nie zawsze sg to osiggnie-
cia na najwyzszym poziomie,
ale wiadomo, tatwiej artystow
przekonaé do od lat wykony-
wanych hitdbw muzyki powaz-

nej, niz by poswiecili sporo
czasu na opracowanie wia-
snej interpretacji — bo skad
$ciggna¢ — wiasnie odkrytego
dzieta, ktérego zywot scenicz-

4 ny jest watpliwy. A jednak fir-

ma Tactus robi to niestrudze-
nie i chwata jej za to.

W przypadku tego nagra-
nia stowa uznania nalezg sie
przede wszystkim Spiewakom,
ktorzy bardzo dobrze przygo-
towali sie do roli odkrywcow.
Troche gorzej jest w przypad-
ku gtoséw damskich, ale i tak
jest to niezly poziom. Zespét
instrumentalny Ensemble ,Les
Nations” pod dyrekcjg Marii Lu-
isy Baldassari to doswiadczeni
artysci majgcy na swoim kon-
cie wiele odkry¢.

Moze troche zal, ze wydaw-
ca nie pomyslat, by w ksigzecz-
ce tego wartosciowego albumu
umiesci¢ chocby libretto. W pu-
detku ptyty bez wahania mozna
umiesci¢ ksigzeczke 32-stroni-
cowg zamiast 12-stronicowe;.

Wszystkim ciekawym no-
wych odkry¢ polecam ten al-
bum wioskiej firmy Tactus.

Stanistaw Lublinski

CHRISTIAN THIELEMANN

Annette Dasch - Mihoko Fujimura - Piotr Beczala - Georg Zeppenfeld

WIENER PHILHARMONIKER

Wiener Singverein

BEETHOVEN SYMPHONY NO.9

DISCOVERING BEETHOVEN
WITH JOACHIM KAISER

AND CHRISTIAN THIELEMANN

@

LubwIG VAN BEETHOVEN
Symfonia nr9
Annette Dasch, sopran; Miho-
ko Fujimura, alt; Piotr Beczata,
tenor; Georg Zeppenfeld, bas
Wiener Singverein; Wiener Phil-

harmoniker * Christian Thiele-
mann, dyrygent

C Major747808 « w. 2016, n. 2010
DVD-V, 138'00”

1860 ¢ ¢

Wieden oferuje nad wy-
raz atrakcyjne mozliwosci dla
melomanow, nawet jesli dys-
ponujg oni ograniczonym bu-
dzetem. Tak Wiedenska Ope-
ra, jak i Musikverein prowadzi
bowiem sprzedaz tzw. wej-
sciowek, dajacych sposob-
nos$¢ uczestniczenia za bez-
cen w wydarzeniach muzycz-
nych z najwyzszej Swiatowe;
potki. Ado takich zaliczy¢ nale-
zy wykonanie IX Symfonii Lu-
dwiga van Beethovena dane
przez stynnych solistow, wie-
denskie zespoty i Christiana
Thielemanna. Dzigki omawia-
nej ptycie DVD mozemy wirtu-
alnie przenies¢ sie do pieknej
LZotej Sali”, w tamto miejsce
i czas. Thielemann w ostat-
nich latach dokonat rejestracii
kompletu Symfonii Beethove-
na (z tej serii pochodzi zresztg
omawiane nagranie —w wersji
audiowizualnej), ktora zostata
wysoko oceniona przez mie-
dzynarodowag krytyke. Jego
Dziewigta jest ze wszech miar
atrakcyjna. Orkiestra prezentu-
je mistrzowski poziom, jej do-
datkowy atut stanowi zas$ wy-
rézniajgce si¢, charakterystycz-
ne, petne blasku, spektakular-
ne wrecz brzmienie. Wszyst-
ko jest tutaj wyraznie styszal-
ne, klarowne, precyzyjne. In-
terpretacja zastuguje na mia-
no klasycznej. Koncepcja jest
przemyslana, kazdy motyw,
fraza, przechodzi w kolejng
w bardzo naturalny sposob,
z zachowaniem logiki. Tak jak
niegdy$ Karajan, kapelmistrz
nie robi nic wiecej, czego nie
byloby w partyturze, a mimo
to osigga interesujgce, frapu-
jace efekty. W wykonaniu jest
jakas sita, a z catg pewnoscig

olbrzymia pewnos$¢ dyrygen-
ta co do wiasnej wizji. Stowa
uznania nalezg sie réwniez
wobec chéru i solistdw, z na-
szym wspaniatym Piotrem Be-
czatg na czele. Nota bene, co
niektorzy krytycy dewaluujg
Georga Zeppenfelda — moim
zdaniem to bardzo zdolny ar-
tysta, odnajdujgcy swoj klucz
do Beethovenowskiego arcy-
dzieta. Omawiana ptyta précz
rejestracji IX Symfonii Beetho-
vena zawiera rowniez okoto
godzinny materiat, w ktérym
Christian Thielemann i prof.
Joachim Kaiser uczenie opo-
wiadajg o kwestiach interpre-
tacyjnych dzieta. Ta czes¢ daje
takze mozliwos¢ zobaczenia
i postuchania fragmentow X
Symfonii pod dyrekcjg takich
mistrzow, jak Herbert von Ka-
rajan, Leonard Bernstein, czy
Paavo Jarvi (kto uwazny, do-
szuka sie i $ladu Furtwanglera).
Omawiany album stanowi au-
diowizualna rejestracje kreacji
wybitnej, z catg pewnoscig za-
stugujacej na utrwalenie, a sta-
nowigcej przyktad ,tradycyjne-
go”, lecz wcigz atrakcyjnego
podejscia do muzyki Beetho-
vena. A Christian Thielemann
wypada tutaj jako Herbert von
Karajan naszych czasow.

tukasz Kaczmarek

LUDWIG VAN
BEETHOVYEN
L3

LA

& /
Prhe

BEETHOVEN ORCHESTER BONN
STEFAN BLUNIER - CONDUCTO

LubwiG VAN BEETHOVEN
Symfonia nr 9
Elza van den Heever, sopran; Ja-
nina Baechle, alt; Robert Dean
Smith, tenor; Georg Zeppenfeld,
bas ¢ Czeski Chor Filharmonicz-
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ny z Brma; Beethoven Orchester gtéwna melodie, zas pozosta-

Bonn « Stefan Blunier, dyrygent
MDG 937 1899-6 * w. 2016, n. 2015 «
SACD, 67'44”

Hod K

Niestety, to nie bedzie moje
ulubione wykonanie IX Symfo-
nii Ludwiga van Beethovena,
nawet jesli gra orkiestra z jego
nazwiskiem w nazwie. Nie sg-
dze tez, ze powodem mojego
sceptycyzmu jest stuchanie na-
grania w zwyktej technologii,
nie za$ na specjalistycznym
sprzecie z przestrzennie roz-
stawionymi gtosnikami, jak za-
leca wytwérnia MDG wydaja-
ca krgzek we formacie SACD.
Cate nagranie poza tym zare-
jestrowane jest na bardzo ni-
skim poziomie gtosnosci, trze-
ba bardzo ,podkreci¢” dzwiek
w odtwarzaczu, by ustyszec
muzyke na zadowalajgcym po-
ziomie. Przyczyny sg natury in-
terpretacyjnej, w podejsciu do
partytury i i w jej realizacji, zas
osobg odpowiedzialng — dyry-
gent, Stefan Blunier.

Mimo ze czas nagrania
miesci sie w standardowych
ramach, od poczatku do nie-
malze samego konca, z jed-
nym, aczkolwiek znaczgcym
i godnym pochwaty wyjatkiem,
czu¢ w omawianym nagraniu
niepotrzebny pospiech, zubo-
zajgcy znacznie walory dzwie-
kowe i bogactwo wyrazowe
dzieta. Stycha¢ to w szero-
ko zakrojonej czesci pierw-
szej, ktora zamiast by¢ tajem-
niczg, dramatyczng i imponu-
jaca w szczegoty instrumenta-
Cji, ma charakter marsza i jest
,Zrobiona” wrecz na jedno ko-
pyto, bez zadnej refleks;ji, czy
jednolite, szybkie tempo bez
zadnych istotnych modyfikacji
aby na pewno jest odpowied-
nie od pierwszego do ostatnie-
go taktu? Zagonione do gra-
nic przesady Scherzo wywie-
ra na mnie jak najgorsze wra-
Zenie niezrozumieniem przez
kapelmistrza faktu, ze molto vi-
vace nie oznacza prestissimo!
Stychaé tu w zasadzie jedynie

te gtosy nie majg szansy wy-
brzmie¢ nie tylko za sprawg
obtednego rytmu, ale faktu, ze
dyrygent eksponuje nadmier-
nie kotliste, a ten lubi grac bar-
dzo gtosno i efektownie, zagtu-
szajgc niestety kolegdw z sek-
cji detej. Zresztg styszenie po-
szczegodlnych grup w orkie-
strze, nie tylko w drugiej cze-
$ci, ale i we wszystkich, pozo-
stawia sporo do zyczenia — od-
biorcy moga utkwi¢ w pamieci
albo jedynie najwyzsze i naj-
nizsze smyczki, albo perkusja
w finale oraz oczywiscie kotli-
sta, ktory w stynnej repryzie
pierwszego ogniwa réwniez
nie daje o sobie zapomnie¢
az do granic przesady i zte-
go smaku — szkoda, Ze jego
imponujgce crescendi, wybi-
jajgce sie na tle catej forma-
Cji, nie znajdujg odpowiadajag-
cych im w natezeniu kulmina-
cji pozostatych instrumentow.
Na mitos¢ boskg, mozna ow
fragment wykonac réwnie bty-
skotliwie, a przy tym spdjnie,
z kulturg i nienachalnie, a nie
w sposob wrecz prostacki, jak
to jest w niniejszym przypad-
ku. Obawiam sig, ze nie jest to
efekt zamierzony w partyturze
przez kompozytora. Jest gto-
$no, moze sie podobac, jest
szybko, muzyka szybko prze
do przodu, jedynie tresci brak,
tresci poruszajgcej stucha-
cza, tresci swiadczacej o do-
gtebnym przemysleniu przez
kapelmistrza formy, struktu-
ry i znaczenia dyrygowanego
utworu. O zaplanowanej przez
Ludwiga van Beethovena roz-
nicy w tempach miedzy cze-
SciamiAi B Scherza, niereali-
zowanymi odpowiednio prak-
tycznie przez nikogo (chwaleb-
ny wyjatek: jak zwykle Sergiu
Celibidache), réwniez przez
Stefana Bluniera, mozna je-
dynie pomarzy¢ i westchngé
z tego powodu z zalem, Sle-
dzac Dziewigtg z zapisem nu-
towym w dfoni.

Przejdzmy z komentowa-
niem pos$piechu omawianego

nagrania do kolejnego ogniwa,
noszacego piekng i dumnag na-
zwe Adagio molto e cantabi-
le, co oznacza ,bardzo wolno
i Spiewnie”. Do $piewnosci wy-
konania nie mam zbyt wielu
uwag, za$ do tempa —owszem.
Dyrygentowi udato sie wyko-
nac natchniony fragment Sym-
fonii mieszac sie w zaledwie
czternastu minutach, widocz-
nie nie chciato mu sie przeby-
wac w cudownych beethove-
nowskich harmoniach i melo-
diach ani sekundy dtuzej, szko-
da, ze nie dat tej szansy row-
niez stuchaczowi, praghgcemu
obcowac z owymi niebianski-
mi dtuzyznami nieco dtuzej, by
zaczerpng¢ oddechu zaréwno
po pospiechu poprzednich cze-
$ci, jak i przed wokalnym fina-
tem, a w nim okazji do goni-
twy zdecydowanie nie braku-
je. Cierpina tym partytura, sty-
chac zas bardzo szybko Spie-
wajgcych swoje partie solistow
i chor, notabene doskonaty, zas
kontrapunktujgce partie instru-
mentalne, zwtaszcza w sekdji
detej drewnianej, sg skazane
na zagtuszenie. Jednym po-
zytywnym wyjatkiem zapa-
migtanym przeze mnie z ca-
tosci, jest samo zakonczenie
dzieta, gdzie wreszcie Blunier
w eksponowanym miejscu od-
powiednio zwalnia, by koncowe
wersy Ody do radosci Schille-
ra wybrzmiaty z odpowiednim
triumfem i wagg — brawo. Za-
angazowany kwartet solistow
prezentuje sie niezle, ale dos¢
wyrazne oddalenie od mikro-
fonéw i zagtuszanie przez po-
tgczone sity orkiestry z Bonn
i Czeskiego Filharmoniczne-
go Choru z Brna uniemozli-
wiajg dogtebne wstuchanie
sie w produkcje wokalng $pie-
wakow. W takim wypadku za
gtéwnego bohatera nagrania
uznac¢ nalezy doskonatg for-
macje ze stolicy Moraw; wspot-
pracuje ona z wytwornig MDG
i pokazuje sie tu z najlepszej
strony. Doskonale wyszkolone
glosy artystow zza potudniowej
granicy sg przyjemne w odbio-
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rze, co sprawia, ze obcowanie
z ich wystepem w Dziewigtej,
tak waznej dla kazdego cho-
ru, czy to profesjonalnego, czy
amatorskiego, jest niezwyktym
przezyciem. Swojg kreacjq ze-
spot z Brna zastuguje na naj-
wyzsze pochwaty.

Szkoda, ze nie moge tego
samego powiedzie¢ ani o or-
kiestrze, ani tym bardziej o pro-
wadzacym catos¢ Stefanie
Blunierze, wienczacym tym
samym swoj cykl wszystkich
Symfonii Ludwiga van Beetho-
vena w ramach projektu reali-
zowanego przez firme MDG.
Oprocz wykazanych w recenzji
wad, wykazuje dodatkowa sta-
bosc¢: swiadczy o zatrwazajg-
cej wsrdd wspotczesnych wy-
konawcow nijakosci, bezrad-
nosci i niezdolnosci do stwo-
rzenia prawdziwej, natchnio-
nej, przekonujgcej i porywa-
jacej kreacji muzycznego ar-
cydzieta wszech czasow, mo-
gacej konkurowac z legendar-
nymi nagraniami z przesztosci.
Obawiam sie, ze mistrzowskie
nagrania genialnych mistrzow
batuty, z Wilhelmem Furtwan-
glerem, Georgiem Soltim, Kar-
lem Béhmem i Sergiu Celibi-
dache na czele, nadal bedg
krélowaty na mojej prywatne;
liscie najwybitniejszych pty-
towych rejestracji Dziewigtey.

Pawet Chmielowski

JOHN ALDEN CARPENTER
Krzay Kat: A Jazz Pantomi-
me, Concertino for piano and
orchestra; Carmel Concer-
to; Patterns for piano and
orchestra
Michael Chertock, fortepian °
BBC Concert Orchestra * Ke-
ith Lockhart, dyrygent
Dutton CDLX 7321 + w. 2016 + SACD,
7140"

b 00 6.0 ¢

John Alden Carpenter jest
kompozytorem amerykanskim
catkowicie nieznanym w Pol-
sce. Urodzit sie w 1876 r. Stu-
diowat na Uniwersytecie Ha-
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rvarda pod kierunkiem wybitne-
go kompozytora amerykanskie-
go, Johna Knowlesa Paine’a.
Przez pewien czas uczyt sie

w Londynie u Edwarda Elgara. §

€po)

skiego Gyrowetza, sg znako-

M micie napisane i sam Haydn

& mogtby by¢ dumny z zawartych

Dzigki pracy w rodzinnej firmy | s

miat dosy¢ komfortowe warun-
ki finansowe. Jego twdrczosé
zalicza sie do nurtu moderni-
styczno-impresjonistycznego.
W muzyce odwotywat sie do
tradycji amerykanskiej, nieob-
cy byt mu jazz o czym mozna
przekonac sie dzieki prezen-
towanej ptycie. Kompozytor
zmart w roku 1951.

Wydany przez brytyjska fir-
me Dutton Epoch album zawie-
ra nawigzujgcg do jazzu panto-
mime Krazy Kat (1921), tgcza-
cy jazz, rytmy kubanskie i potu-
dniowoamerykanskie Concer-
tino (1915/1947), czterocze-
Sciowy utwor Patterns (1932)

CE

John Alden Carpenter

" :
oos BB Concert ORCHESTRA
e @ Keith Lockhart conductor

Michael Chertock piano

na fortepian z orkiestrg uzy-
wajgcy romantyczne melodie
potgczone z latynoskimi ryt-
mami oraz Carmel Concerto
(1948) — ostatnie dzieto orkie-
strowe Carpentera opiewaja-
ce piekno kalifornijskiego mia-
sta w stylu Aarona Coplanda.

Znakomity pianista Michael
Chertock wraz z BBC Concert
Orchestra pod dyrekcjg Ke-
itha Lockharta swietnie prze-
noszg stuchacza w nieznany
Swiat muzyki Johna Aldena
Carpentera. Warto zaintere-
sowac sie muzyka tego ame-
rykanskiego kompozytora tak
pieknie nagranej przez brytyj-
ska firme.

Stanistaw Lublifski

Deutschlandradio Kultur

ADALBERT GYROWETZ
Kwartety smyczkowe: G-dur
op. 29 nr 2, D-dur op. 29 nr
1, Es-dur op. 29 nr 1
Pleyel Quartet, Cologne
CPO 777 7702 + w. 2013, n. 2012
72'56”

e e e e

Gdyby Adalbert Gyrowetz
(1763-1850) nie urodzit sie
w Czechach, nikt by pewnie
dzi$ nie zajmowat sie jego twor-
czoscig, popadtby w catkowite
zapomnienie. Jego czeskie po-
chodzenie zapewnito mu jed-
nak promocje nie tylko w Cze-

| chach, ale i na catym $wiecie.
Jego tworczo$¢ nagrywali naj-

pierw Czesi, pozniej dzieki ich
promociji, réwniez cudzoziem-
cy. Tak wtasnie jest w przypad-
ku prezentowanej ptyty zreali-
zowanej przez niemieckie wy-
dawnictwo z niemieckimi ar-
tystami.

Vojtéch Matyas$ Jirovec,
bo tak sie nazywat kompozy-
tor prezentowanych kwarte-
tow, mtodos¢ spedzit w Cze-
chach, by nastepnie przeniesé
sie do Wiednia, Paryza, Lon-
dynu. W tym ostatnim Mozart
dyrygowat jego symfonia, za-
mdwiono u niego kilka symfo-
nii i spotkat Haydna. Co cie-
kawe, niektore z jego symfo-
nii wydano w Londynie z na-
zwiskiem Haydna na okfadce.
Gyrowetz byt bardzo ptodnym
kompozytorem, pozostawit
po sobie mnéstwo dziet: po-
nad 30 oper, okoto 60 kwar-
tetow i cate mndstwo innych
dziet kameralnych.

Prezentowane na ptycie trzy
kwartety smyczkowe dowodzg
wielkiego kunsztu kompozytor-

% whnich pomystow. Muzyka na-

prawde warta poznania, tym
bardziej, ze wykonawcy — Pley-

4 el Quartett Koln — grajg na in-

strumentach z epoki w sposob
niewyobrazalnie pigkny i sty-
lowy. Nie tylko Haydn byt mi-
strzem kwartetu!

Polecam

Stanistaw Lublinski

Academy of St Martin in the Fields
uuuuuuu d ond Conducted
Herdzi

rzysztof

KRzYszTOF HERDZIN
Suita na tematy polskie
Academy of St Martin in the
Fields « Krzysztof Herdzin, dy-
rygent
Decca 481 188 4 » w. 2016, n. 2016
R e e e

Krzysztof Herdzin, tworca,
ktéremu poswiecony jest nowy
krgzek wydawnictwa Decca, to
czterdziestoszescioletni kom-
pozytor, aranzer, dyrygent i pia-
nista, urodzony w Bydgoszczy,
wychowanek tamtejszej Aka-
demii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego. Jako aran-
zer wspdipracowat z wieloma
gwiazdami muzyki rozrywko-
wej, jak Edyta Geppert, Anna
Maria Jopek, Ewa Bem, Maryla
Rodowicz czy Danuta Btazej-
czyk. W swojej autorskiej dys-
kografii ma 14 albuméw. Jako
pianista, dyrygent, kompozytor
i aranzer brat udziat w nagra-
niu ponad 200 CD. Koncerto-
wat jako jazzman i jako kame-
ralista m.in. w Meksyku, USA,
Turcji, Kanadzie, Indiach, Chi-
nach, Japonii, Korei, Holandii,
Belgii, Szwecji, Niemczech,
Austrii, Francji, Monaco, Wto-
szech, Szwaijcarii, Anglii, Irlan-
dii, Rosji, Czechach, Stowacji,

Butgarii, Wegrzech, Rumunii,
Litwie, totwie, Estonii, Biatoru-
si, Ukrainie. Zorkiestrowat na-
grodzong Oscarem w 2005 r.
muzyke Jana A. P. Kaczmar-
ka do filmu Finding Neverland.
Uwazany jest za ,wizytowke
polskiego i europejskiego jaz-
zu” (Dionizy Pigtkowski).

Na nowym albumie ustyszy-
my zbior kompozycji zatytuto-
wany Suita na tematy polskie,
w ktdrej sktad wchodza: Polka,
Olender, Mazurek, Krakowiak,
Polonez, Zbdjnicki. Dodatko-
wo na ptycie znajdujg sie trzy
inne kompozycje bydgoskie-
go twdrcy, a mianowicie Pre-

| ludium Asertywne, Nieaser-

tywna Toccata oraz Trzy Ko-
rony. Wszystkie kompozycje
wykonuje stynna angielska
orkiestra kameralna — Acade-
my of St. Martin in the Fields,
a zostaly one zarejestrowane
w legendarnym Abbey Road
Studio w Londynie. Warto za-
uwazyc, ze polski kompozy-
tor po raz pierwszy w historii
nawigzat tak bliskg wspotpra-
ce z tg wybitng orkiestra, co
wiecej — sam stanat za pulpi-
tem dyrygenckim. Rezyserem
i realizatorem dzwieku tego
nagrania jest Rafat Paczkow-
ski, ktéry pracuje z najlepszy-
mi kompozytorami i muzykami
zaréwno w Hollywood, Londy-
nie jak i w Warszawie.
,Kompozycje zawarte na
ptycie Suita na tematy polskie
okreslitbym stylem impresjoni-
styczno-neoklasycznym, moc-
no zwigzanym z polskim folk-
lorem. To wspotczesna mu-
zyka z rozszerzong tonalno-
$cig, inspirowana zaréwno mo-
imi polskimi mistrzami: Karo-
lem Szymanowskim, Grazy-
ng Bacewicz, Tadeuszem Ba-
irdem, Wojciechem Kilarem,
jak i Szostakowiczem, Pro-
kofiewem czy francuskg gru-
pa Les Six” — podsumowuje
sam Krzysztof Herdzin. Nie
sposob nie zgodzi¢ sie z twor-
cg; wiele utworéw w swej bar-
wie i ewolucji gtéwnego tema-
tu przypomina kompozycje
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Wojciecha Kilara z okresu sil-
nych inspiracji folklorem — dla
przyktadu poczatek Preludium
Asertywnego to jakby pocza-

tek Siwej mgty, poczatek Nie-
asertywnej Toccaty przypomi-

na poszczegolne ogniwa Ora-
wy, a w Polonezie cytowane
sg fragmenty ze stynnego juz

Poloneza z Pana Tadeusza; |5

dynamika i jej kontrastowos¢
oraz harmonika przywotujg na
mysI| neoklasyczne kompozy-
cje Grazyny Bacewicz, a takze
wielkich twércow radzieckich;
skoczno$¢ i humor Polkito jak-
by echo z Byka na dachu Da-
riusa Milhauda i nawigzania do
prokofiewowskiego frazowania.
Zas$ w Krakowiaku cytuje kom-
pozytor cate frazy z krakowia-
ka dla dzieci Krakowiaczek je-
den, a takze motyw krakowia-
ka z wcigz znanego przeboju
Andrzeja Rosiewicza Chfopcy
radarowcy. Wszystko to nie-
zwykle wigze sie z wielka in-
wencjg tworczg Herdzina, da-
jac bardzo ciekawg mieszanke
znanych wczesniej styli z jed-
nej strony, z drugiej zas two-
rzgc charakterystyczny, Swie-
zy jezyk muzyczny bydgoskie-
go kompozytora, bardzo god-
ny polecenia kazdemu mito$ni-
kowi muzyki polskiej i polskie-
go folkloru.

Jakub Banas

GOTTFRIED AUGUST
HomiLius

Der Messias
Meike Leluschko, sopran; Frie-
derike Beykirch, sopran; Anne-
kathrin Laabs, alt; Patrick Grahl,
tenor; Tobias Berndt, bas; Seba-
stian Wartig, bas * Séchsisches
Vocalensemble; Batzdorfer Hof-
kapelle « Matthias Jung, dyrygent
CPO 777 947-2 » w. 2015, n. 2014 »
96'13"
o ke e e A

Gottfried August Homilius
(1714-1785) stat sie dosyc
znanym kompozytorem dzie-
ki wydawnictwu Carus, ktére
mniej wiecej dziesiec¢ lat temu

wydaty caly szereg albumoéw
Z jego muzyka sakralng, a tak-
ze wiele partytur. Teraz po tego
tworce siegneto wydawnictwo
CPO prezentujac jego orato-
rium Mesjasz. Mam wrazenie,
ze jest to premiera Swiatowa
tego dzieta.

Homilius cieszyt sie duzym
powodzeniem za zycia, uwaza-
no go za najlepszego kompo-
zytora muzyki sakralnej swo-
ich czasow. Z czasem jed-

nak te opinie ulegaty zmianie |

i byty raczej mu nieprzychyl-
ne, az wreszcie kompozytor
popadt, niestusznie, w zapo-
mnienie. W sztuce nic nie jest
ani czarne, ani biate — cho¢
Homilius nie byt geniuszem
wszechczasow, to jednak byt
bardzo zdolnym kompozyto-
rem, a jego muzyka zastugu-
je na wykonywanie.

Tak jest przynajmniej w przy-
padku najnowszego odkrycia
firym CPO. Ich Mesjasz jest
bardzo dobrze skomponowa-
nym dzietem, ktérego stucha
sie z przyjemnoscig. Premiera
dzieta miata miejsce w Drez-
nie, w Wielki Pigtek roku 1776.
Choc¢ tytut oratorium jest iden-
tyczny z utworem Haendla,
poza tym nie ma zadnego po-
dobienstwa migdzy nimi. Piek-
ne rytmy i melodie sg charakte-
rystyczne dla okresu przejscio-
wego od Baroku do Klasycy-
zmu. Cho¢ Homilius uczyt sie
od Bacha, wptywow jego na-
uczycielaw tym Mesjaszu nie
mozna sie doszukac.

Realizacja nagrania jest
znakomita dzieki naturalne-
mu wnetrzu kosciota $w. Anny
w Dreznie. Dokonano jej pod-
czas koncertu, ale nie ma to

zadnego negatywnego wptywu
na jakos¢. Grajagcy na instru-
mentach z epoki zasp6t Batz-
dorfer Hofkapelle gra zgodnie
ze stylistykg drugiej potowy
XVIII w., solisci, sami Niem-
cy, znakomicie wywigzujg sie
z powierzonych rdl, a ich dyk-
cja jest po prostu wyjgtkowa.

Dodatkowym atutem albu-
mu jest bardzo dobrze przygo-
towana ksigzeczka w szczego-
tach opisujgca samego kom-
pozytora i jego dzieto. Jest to
album mogacy by¢ bardzo do-
brym wprowadzeniem w mu-
zyke Homiliusa.

Polecam.

Stanistaw Lubliﬁsk

il

NiccoL6 JOMMELLI
The Jomelli Alboum
Filippo Mineccia, kontratenor e

Nereydas

Pan Classics PC 10352 « w. 2016, n.
2014 + 61°01”

1660 ¢

Recital barokowych arii
z oper Niccola Jommelliego to
efekt wspotpracy rezysera Ja-
viera Ulisesa lllana z kontrate-
norem Filippem Mineccianem
oraz z mtodym hiszpanskim
zespotem Nereydas. Nagra-
ny w 2014 r., a wydany w ze-
sztym roku przez wytwornie
Pan Classics, The Jommel-
li Album jest hotdem dla ar-
tysty w trzechsetng rocznice
jego urodzin. Album zawiera
arie przeznaczone dla altow
Z oper napisanych przez Jom-
melliego w latach 1749 - 1768,
podczas jego pobytu w Rzy-
mie. Nie spotkamy juz w ope-
rze autentycznych kastratow,
ale znaleZli sie ich nasladow-
cy. Gtéwnym wykonawcg na al-
bumie jest umieszczany wsréd
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czotowych kontratenoréw na-
szych czasow Filippo Minec-
cia, ktéry obsadzany jest naj-
czesciej w ariach kompono-
wanych dla wielkich kastratow
XVIII w. Oprécz momentow
w nagraniu, w ktérych pasa-
ze traktowane sg przez niego
nazbyt agresywnie, wszystkie
arie wykonywane sg fachowo.
Jesli chodzi zas o zespot to po-
dziat na grupy ozywia dodat-
kowo porywajgce kompozycje
i poprawia nastroj tym bardziej
kontemplacyjnym momentom.
Continuo grane przez klawe-
synistke Marie Gonzalez, Ro-
berta Casesa i Manuela Min-
guilléna na teorbanie i gita-
rze zapewnia solidng podsta-
we dla pozostatych instrumen-
tow i glosu. Z kompozycji na
szczegdlng uwage zastuguja
te zawarte w operze Bojazet-
te (w tym wypadku aria Fra il
mar turbato znajdujgca sie na
poczatku ptyty). Jest to z pew-

| noScig aria ograniczajgca sie

do dos¢ waskiego zakresu wo-
kalnego. Mineccia z tatwoscig
jednak podczas $piewu poru-
sza sie po gornym rejestrze,
a jego technika pozwala mu
na uwypuklenie subtelnosci
tekstu. Kolejna piekna aria to
Se mai senti spirarti sul volto
z opery La clemenza di Tito
skomponowana na zamowie-
nie dla ksiecia Karola Eugeniu-
sza wirtemberskiegow 1753r.
zostata wykonana z elokwen-
Cjg oraz umiejetnym uksztatto-
waniem ostrych tondw i diugich
fraz. Z opery La Passione di
nostro Signore Gesul Cristo Mi-
neccia wykonuje arie Giovan-
niego Come a vista i Ritornera
fra voi wykazujgc sie przy tym
eleganckim, nienagannym po-
traktowaniem materiatu wokal-
nego. Muzyka wykonywana
przez zespot jest operowa, ale
$piew Mineccia jest znacznie
bardziej kameralny niz w arii
operowej. Oprocz przerywni-
ka w formie symfonii znajdu-
jacego sie w potowie albumu
na uwage zastuguje jeszcze
O vos omnes z Lamentazioni
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per il mercoledi santo wykona-
ne przez kontratenora z wia-
$ciwg dla kompozycji prosto-
tg i wyrafinowaniem.

Justyna Midura

Antoine de
SRS LHOYER
(1768-1852)
Complete Works for Guit:
Trio concertant * Trio No. 2 » / ial
Jorgen Skogmo, Jens ke,
Oskar Werninge, Tim Pells, Guitars

R T

ANTOINE DE LHOYER
Trio gitarowe C-dur op. 29,
Trio gitarowe C-dur op. 42,
Air varié et dialogue G-dur
Jorgen Skogmo, gitara ; Jens
Franke, gitara ; Oskar Wernin-
ge, gitara ; Yim Pells, gitara
Naxos 8.573575 « w. 2016, n. 2014
+62'38"

e e e e e

Zycie Antoine’a de Lhoy-
er byto zarazem barwne i do-

sy¢ tajemnicze. Urodzit sie we §

Francji w roku 1768, zywota
dokonat jako biedak w Pary-
zu w roku 1852. Nie wiadomo
gdzie uczyt sie gry na gitarze
ani kompozycji. Byt nie tylko
muzykiem, ale i zawodowym
zotnierzem. Zwiedzit wiele eu-
ropejskich stolic i w wieku 21
lat byt juz znanym wirtuozem
gitary. Komponowat utwory ka-
meralne na gitare. Pierwszymi
znanymi nam jego opublikowa-
nymi utworami sg Duos con-
certants op. 31i32. W latach
30. XIX w. przestano publiko-
wac jego dzieta — najprawdo-
podobniej przyczyng byt brak
zainteresowania gitara, ktorg
z salonoéw wypierat fortepian.

Antoine de Lhoyer pozosta-
wit po sobie okoto 50 utwordw,
z ktérych trzy znajdujg sie na
prezentowanej ptycie: 2 Tria gi-
tarowe op. 29142 oraz Air va-
rié et dialogue G-dur na kwartet
gitarowy. Pierwsze trio zosta-
to wydane w Paryzuw 1814 .
Stylistycznie nawigzuje ono

raczej do poznego Mozarta,
a nie do poczatku Roman-
tyzmu. Podobnie jest z dru-
gim triem opublikowanym 12
lat pozniej.

Zamyka ptyte Air varie et
dialogue na kwartet smycz-
kowy.

Te trzy utwory na pewno nie
dokonaty przewrotu w muzy-
ce, jednakze z dzisiejszej per-
spektywy nie stanowi to zad-
nej przeszkody w delektowa-
niu sie tymi zgrabnie napisa-
nymi utworami.

Na dodatek skandynawsko-
germanscy gitarzysci stworzy-
li bardzo zgrabne, petne gracji
interpretacje. Oto bardzo od-
krywczy album, wobec ktore-
go mitosnicy gitary nie mogg
przej$¢ obojetnie.

Stanistaw Lublinski

BONAVENTURA RUBINO

Messa de Morti a 5 concertata, 1653

piecioglosowe Requiem. Trze-
ba uscisli¢, ze na plycie nie
zostato nagrane tylko dzieto
Rubina. Tak jak to w czasach
kompozytora czyniono, cze-
$ci utworu poprzedzielane sg
fragmentami innych tworcow,
takich jak Salomone Rsossi,
Giacomo Carissimi, Johann Ja-
cob Froberger, Girolamo Fre-
scobaldi, Francesco Cavalli.
Poniewaz trudno ustalic,
jak kompozytor chciat podzie-
li¢ gtosy, w tym wykonaniu po-
dzielono wielki chor na 5 sek-
cji, dodano maty chor a cappel-
la i solistow. W tutti $piewacy
otrzymujg wsparcie od dwoch
cynkow i trzech puzonow.
Nagranie, bardzo dobre,
zrobiono kosciele $w. Ambro-
zego della Massima w Rzymie.
Dzieki ustawieniu poszcze-
golnych zespotow w réznych
miejscach dzwiek jest bardzo
przestrzenny. Ptyta zastuguje
na najwyzsze uznanie i dostar-

b czy pieknych przezyé mitogni-

BONAVENTURA RUBINO
Messa de Morti a 5 concer-
tata, 1653
Cappella Musicale di Santa Maria
in Campitella di Roma + Studio di
Musica Antica ,Antonio il Verso”
di Palermo; Ensemble La Canto-
ria * Franco Vito Gaiezza, orga-
ny « Vincenzo di Betta, dyrygent
Tactus — TC 601803 « w. 2014, n. 2014
<7533
18660 ¢

Wioskie wydawnictwo Tac-
tus po raz kolejny zaskoczy-
to melomandw kolejnym od-
kryciem. Tym razem jest to
Witoch Bonaventura Rubino
(1600-1653), franciszkanin
z zakonu Braci Mniejszych
Konwentualnych i kompozy-
tor, autor wielu zbiorow muzy-
ki sakralnej. Na ptycie utrwalo-
no jedno z jego ostatnich dziet,

kom wioskiej muzyki sakralne;.
Stanistaw Lublinski

WILHELM STENHAMMAR
Gillet pa Solhaug op. 6, li-
bretto Henryka Ibsena
Per-Héakan Precht, Karolina An-
dersson, Matilda Paulsson, Fre-
drik Zetterstrém, Erik Lundh,
Mathias Zachariassen, Anton
Ljungqvist « Symphony Orche-
stra of Norkdping » Henrik Scha-
efer, dyrygent
Sterling CDO 1108/1110-2 + w. 2016, n.
2015 « 160'56”

1860 ¢ ¢

Mam w reku dowdd na kom-
pletng degrengolade przemy-
stu fonograficznego — trzypty-
towy album z nagraniem ope-
ry Wilhelma Stenhammara
wydany przez szwedzkg fir-
me Sterling. Firma ta jest nie-
zwykle zastuzona w przywra-
caniu do zycia zapomniane-
go repertuaru, gtéwnie skan-
dynawskiego, gtéwnie z epo-
ki romantyzmu. Bardzo jg ce-
nie za dotychczasowe doko-

nania i nie spodziewatem sie,
ze jest w stanie wyprodukowac
taki bubel i na dodatek podpi-
sa¢ go swoim logo. | nie cho-
dzi mi 0 samo nagranie —zna-
komity pomyst, by przywrdci¢
do zycia zapomniang ope-
re szwedzkiego tworcy Sten-
hammara.

Prezentowany album wy-
dany zostat nie tradycyjnie,
w ttoczni, ale na ptytach CD-R.
Oczywiscie, jakos¢ dzwie-
ku jest taka sama, ale trwa-
to$¢ nosnika jest duzo krét-
sza niz przy tradycyjnym pro-
cederze. To troche tak, jakby
kto$ powielit ksigzke na kse-
ro i sprzedawat jako petnowar-
tosciowy produkt. Oczywiscie,
tre$¢ ta sama...

Do tego dotgczona zosta-
ta ksigzeczka wydrukowana
rowniez w sposéb chatupni-
czy, na ksero. Jakby tego byto
mato, libretto zostato wydru-

s i
s Wilhelm Stenhammar
(1871-1921)
Gillet pa Solhaug
Per-Hikan Precht, Kaolina Andersson, May
erserom, Eel Luodh, Mathias Zachari

kowane, tez na ksero, na pa-
pierze tak grubym, ze nie mie-
§ci sie w pudetku. Zamiast
tego album przychodzi w po-
staci trzyptytowego pudetka
z trzema ptytami i ksigzeczkg
w srodku, a do tego dotozone
jest libretto, ktére wraz z pu-
detkiem jest zafoliowane. Po
zdjeciu folii mamy album pty-
towy, a obok ksigzeczke — wy-
trawny meloman, kolekcjoner,
bedzie wsciekly majgc osobno
ptyty, osobno libretto.

Warto sie zastanowi¢ row-
niez jaka jest przyczyna takie-
go stanu rzeczy? Wydawnic-
twa ptytowe wcigz nas mamig
wielkimi naktadami, prestizowy-
mi nagrodami przyznawanymi
artystom za znakomite wyko-
nania, a prawda jest taka, ze
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CHRISTMAS WITH
PAVAROTTI
Decca 483 1176 +w. 2016, n. 1961-2005
+ 139'30"
e He

Sztuka wokalna Luciana
Pavarottiego przeszia juz do
legendy. Znakomity tenor po-
zostaje jednak ulubiencem pu-
blicznosci jako wzorcowy kon-
tynuator ztotego wieku opery.
Kazde wiec jego nagranie, od-
kryte lub powtorzone, wzbu-
dza ogromne zainteresowa-
nie i przyjmowane jest ciepto
i serdecznie. Tak jest z oma-
wianym albumem. Ten wspa-
niaty Spiewak po mistrzow-
sku operowat gtosem o wrecz
stratosferycznej skali i dosko-
natym brzmieniu. Tym gtosem
wzbudzai entuzjazm meloma-

Luciano Pavarotti
fot. Decca/Daniele Venturelli

néw na catym Swiecie. Da-
rowano mu wiec nieporadne
aktorstwo, czesto prowincjo-
nalne. Lucjan Kydrynski pisat
przed laty: ,niezmiennie mnie
zachwyca to zwaliste chtopi-
sko z gtosem, co to nie boi
sie wysokiego d. Jesli ma sie
taki gtos, to mozna mie¢ gor-
sze aktorstwo” (1981). Lucia-
no Pavarotti bardzo starannie
dobierat swoj repertuar szcze-
golnie operowy. Najlepiej czut
sie w repertuarze zblizonym
do bel canto. Byt niewatpliwie
indywidualnoscia, niezwykle
powaznie dgzyt do perfekcii.
W zyciu prywatnym jak praw-
dziwy Wtoch byt cztowiekiem
rodzinnym. Zawsze otaczat go
tlum, jak nie krewniakow, kto-
rym pomagat, to grono przy-
jaciot. Do luksusu nigdy nie

PLYTOTEKA

PAVAROTTT

miat zamitowania. Ubierat sie
zawsze jednakowo: ta sama
czapka w kratke, kurtka, wy-
godne buty i nieodtgczny szal
(w czasie koncertéw na ogét
biaty i chusta w reku). Jego
dwaj najstynniejsi partnerzy
(i w pewnym sensie rywale)
Placido Domingo i José Car-
reras tak wspominajg wielkie-

8 go kolege: ,zawsze podziwia-

tem jego dany przez Boga gtos
o charakterystycznej barwie
i kompletnej skali, uwielbia-
tem jego zarty” (Domingo), ,byt
cztowiekiem o wielkim poczu-
ciu humoru, zapamietatem go
jako wybitnego artyste, cztowie-
ka o niestychanej charyzmie,
Swietnego przyjaciela” (Carre-
ras). Wspolny koncert trzech
artystéw — przyjaciot w rzym-
skich Termach Karakalli stat sie
wielkim sukcesem. Widowiska
tego rodzaju staty sie odtad
ulubionymi show Pavarottie-
go. Publicznie artysta wystapit
po raz ostatni w lutym 2006 r.
Rok pdzniej zmart.

Luciano Pavarotti nagrywat
duzoi chetnie: opery, recitale,
koncerty estradowe. Byt ra-
czej wierny repertuarowi wto-
skiemu. Kilkadziesigt studyj-
nych kompletnych oper (nie-
ktorych kilkakrotnie zapisywa-
nych), tyle samo nagran live
i rowniez kilkadziesiat studyj-
nych i ,zywych” rejestracji kon-

certow i recitali. Dorobek za-
iste imponujgcy.

Omawiany album ma cha-
rakter okazjonalny, powstat
w wytworni Decca specjalnie
dla uczczenia Swiat Boze-
go Narodzenia. Na dwu CD
ustyszymy 34 piesni, arie, du-
ety i tercety. Obok Pavarottie-
go m.in. Carreras, Domingo,
Giaurow, popularni piosen-
karze z serii Pavarotti i przy-
Jjaciele. Wszyscy oni natural-
nie mu towarzysza. Album
przynosi réwniez prezentacje
wspaniatej muzyki sakralnej
z Ave Maria Bacha/Gounoda
na czele. Nie braknie w nim
kilku utworéw zdecydowanie
koledowych (m.in. Silent Ni-
ght, Oh, Tannenbaum, Gesu
Bambino). Piekno tej muzyki
podkresla i wzbogaca réwno-
czesnie wspaniafa interpre-
tacja Pavarottiego, ktory gdy
trzeba nadaje jej wyraz i na-
str6j modlitewny, wzruszajgcy
i sktaniajgcy do zadumy. Arty-
sta Spiewa kreatywnie i emo-
cjonalnie. Mozna sadzi¢, iz ta
jego ekspresja i emocje inter-
pretacyjne rekompensujg okre-
$lone mankamenty gry aktor-
skiej pozwalajgc Spiewakowi
tworzy¢ niezapomniane kre-
acje wokalne.

Jacek Chodorowski
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przemyst fonograficzny istnie-
je tylko i wytgcznie dzieki hoj-
nosci sponsordéw, a nie dzieki
sprzedawalnosci ptyt. Album
ptytowy wydany przez firme
Sterling musiat osiggnac¢ ,nie-
botyczny” naktad co najwyzej
250 egzemplarzy, i to z prze-
znaczeniem na caly $wiat,
bo przy wyzszych naktadach
tradycyjna metoda produk-
cji ptyt i druku sg zdecydowa-
nie tansze.

Moge zrozumie¢ proble-
my finansowe firmy prowa-
dzonej przez entuzjaste, ja-
kim jest jej szef, ale nie po-
trafie pojac, jak sponsor wy-
dania — szwedzkie radio pan-
stwowe — mogt pozwoli¢ na
taka bylejako$¢? Ale cdz, nie
ono pierwsze. Nasze Polskie
Radio réwniez wspotpracowa-
to z tym wydawnictwem przy
wydaniu symfonii Noskow-
skiego przez siebie nagrany-
mi i rezultat byt podobny. Wy-
danie na CD-R, ptyty nie do
kupienia w Polsce, ojczyznie
kompozytora, brak jakiejkol-
wiek promocji w Polsce, byto
czyms$ skandalicznym.

Tyle o bylejakosci, tyle o zlej
kondycji przemystu fonogra-
ficznego — warto jednak za-
uwazy¢, ze gtébwng wine za
to ponosza i tak sami melo-
mani. Gdzie te czasy, gdy pty-
ty takie, jak recenzowany al-
bum rozchodzity sie w tysig-
cach egzemplarzy w jednym
tylko kraju? A teraz, jesli sie
sprzeda ich pie¢ w catej Pol-
sce, to bedzie sukces. | bar-
dzo chciatbym sie mylic.

Wilhelm Stenhammar
urodzit sie 7 lutego 1871 r.
w Sztokholmie, zmart 20 li-
stopada 1927 r. w Jonsered.
Byt jednym z najwazniejszych
kompozytorow szwedzkich
swojej epoki. Byt rowniez pia-
nista i dyrygentem. Poczatko-
wo tworzyt w stylu péznoro-
mantycznym, nawigzujgc do
Liszta, Brahmsa i Wagnera,
positkujac sie jednak nordyc-
kim brzmieniem. Szczytowym
osiggnieciem tego okresu jest

prezentowana opera. W péz-
niejszym okresie kompozytor
pozostajgc wiernym nordyc-

kim klimatom nawigzywat do |
klasykow: Haydna, Mozarta |

i Beethovena.

W jego tworczosci mozna

znalez¢ niemalze wszystkie

gatunki: trzy symfonie, dwa |

koncerty fortepianowe, siedem
kwartetow smyczkowych, pie¢
sonat fortepianowych, ponad
szes$cdziesigt piesni i dwie
opery. Ta pierwsza, tu pre-
zentowana, jest prawdziwym,
wielkim odkryciem szwedzkiej
opery romantycznej, napisa-
nej prawdopodobnie w szale
mitosci mtodego Stenhamma-
ra. Stuchajac dzieta odkrywa-
my, ze kompozytor byt pod du-
zym wptywem Wagnera, jest
w nim wiele motywdéw prze-
wodnich. Nie jest to jednak
zwykte nasladownictwo — juz
w tak mtodym wieku (mnigj
niz 22 lata) Stenhammar miat
wiasny, jakze oryginalny, styl.
Premiera opery miata miej-
sce w Hoftheater w Stuttgar-
cie w kwietniu 1899 r. Sten-
hammar piszac ten utwor in-
spirowat sie szwedzkg muzykg
ludowa, co szczegdlnie daje
sie zauwazy¢ w akcie drugim
a takze w finale.

To wielkie odkrycie Radia
Szwedzkiego powinno zain-
teresowac mitosnikéw opery
na catym Swiecie. Moje ka-
$liwe uwagi na temat byle-
jakosci wydania nie powin-
ny w zaden sposoéb rzutowac
na odbidr tego znakomitego
dzieta w $wietnym wykona-
niu szwedzkich artystow. To
znakomita wizytéwka Szweciji.

Polecam.

Stanistaw Lublinski

GAETANO VENEZIANO

La passione secondo Gio-

vanni
Raffaele Pe; Luca Cervoni; Mar-
co Bussi; Renato Dolcini; Valen-

tina Argentieri * Ghislieri Choir; | &3

Cappella Neapolitana * Antonio
Florio, dyrygent

Glossa GCD 922609 « w. 2016, n. 2015
*56'04 »

6.0 ¢ 6

Francesco Veneziano zyt
w latach 1665—-1716. Uczyt go
m.in. Francesco Provenzale.
Nalezy to tej ogromnej pleja-
dy wybitnych, cho¢ zapomnia-
nych, kompozytoréw wioskich,
ktorzy dzieki wspotczesnej fo-
nografii moga zndéw zaistnie¢
w Swiadomosci stuchaczy. Gdy
w roku 1703 Alessandro Scar-
latti opuscit neapolitanskie sta-
nowisko ,maitre de la chapel-
le royale”, do konkursu o nie
przystapit Veneziano, i wygrat.
Stanowisko to musiat opuscic¢
w roku 1707, po zdobyciu Ne-
apolu przez Austriakow.

Tworczo$¢ Veneziana skia-
da sie gtownie z dziet sakral-
nych. Ich wigkszo$¢ spoczy-
wa w bibliotece Filippini w Ne-
apolu. Maty jej fragment, Pasje
wg $w. Jana napisang w Ne-
apolu w 1685 r., mozemy po-
znac¢ dzieki staraniom wio-
skich muzykdw.

Antonio Florio, dyrygent,
znakomicie dobrat solistow.
Dzieki temu omawiany album
jest naprawde znakomity. Ar-
tysci okazujg sie wytrawnymi
znawcami barokowej muzyki
wioskiej. Mamy tu wykonaw-
czg pasje i artystyczny rozmach
kunsztu muzykéw. Udato im
sie ukaza¢ niesamowitg ma-
gie Neapolu, jednego z cen-
trow kultury wioskiej XVIII w.

To znakomite nagranie powin-

| noznalez¢ sie w zbiorach kaz-
| dego melomana.

Stanistaw Lublifnski

O ROYAL SCOTTISH NATIONAL ORCHESTRA
Martin Yates conductor
Sergey Levitin violin

CHARLES-MARIE WIDOR
La nuit de Wapurgis op. 60,
Koncert skrzypcowy, Sym-
fonia nr 1 op. 16
Sergey Levitin, skrzypce * Roy-
al Scottish National Orchestra
Martin Yates, dyrygent
Dutton CDLX 7315 « w. 2016 * SACD,
748
FR R R K

Brytyjska firma Dutton
Epoch od lat przywraca do
zycia zapomniany repertuar.
Recenzowatem juz ich ptyty
z muzyka polska i amerykan-
ska. Teraz przyszta kolej na
muzyke francuska.

Francuski kompozytor Char-
les-Marie Widor jest znany me-
lomanom, ale gtéwnie dzieki
swoim utworom organowym.
Aprzeciez jego tworczosc or-
ganowa to tylko niewielki frag-
ment catosci. Jego ogromna
tworczos¢ fortepianowa, ka-
meralna, symfoniczna, cho-
ralna pozostaje wcigz prawie
nieznana. Z wielkg wiec ra-
doscig przyjatem ptyte z jego
symfonika.

S3 na niej znakomity po-
emat symfoniczny Noc Walpur-
giiop. 60 powstaty w roku 1887.
Widor jawi sie w niej jako praw-
dziwy mistrz orkiestracji, do-
réwnujgcy takim mistrzom, jak
Berlioz czy Rimski-Korsakow.
Nie mozna zapomnie¢, ze miat
ogromny wktad w rozwéj muzy-
ki dzieki swojemu dzietu Tech-
nique de l'orchestre modern
opublikowanemu w 1904 r.
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CARRE RAS

CARRERAS
The 50 Greatest Tracks
Decca 483 0844 « w. 2016, n. 1978-2016
+162'36”
ok ek

José Carreras powoli prze-
chodzi do legendy: 70 lat, poko-
nanie groznej choroby, ktopo-
ty rodzinne, bardzo intensyw-
na dziatalnosc¢ artystyczna, tu-
macza taki stan rzeczy. Artysta
wprawdzie jeszcze wystepuije,
oczywiscie rzadko, raczej in-
cydentalnie, na zaproszenie,
ale mimo wszystko apogeum
swej wspaniatej sztuki wokal-
nej ma juz za soba.

Oficjalnie Carreras zade-
biutowat partig Flavia (Nor-
ma Belliniego) na scenie Te-
atre del Liceu w Barcelonie
w1970 r.Ajuz cztery lata poz-
niej ma za sobg debiuty w lon-
dynskiej Covent Garden i no-
wojorskiej Metropolitan Opera.
Po tych wystepach jeden z kry-
tykdw wioskich napisat: ,stod-
ki, liryczny tenor, o bogatej ko-
lorystyce, czystym, prawdzi-
wym i posiadajgcym niezwy-
kte zmystowe piekno, gtosie”.
Gtos ten wyksztatcony zostat
przez wybitnych wowczas hisz-
panskich pedagogow sSpiewu
Jaime Francesco Puiga oraz
Juana Roxa. Dzieki nim wta-
$nie, wyjatkowemu talentowi
oraz niewatpliwej protekciji za-
uroczonej mtodziutkim Spiewa-
kiem Montserrat Caballé, zy-
skat on szybko $wiatowg re-
nome. Grozg powiato jednak
w roku 1987, gdy okazato sie,
iz tenor zapadt na Smiertelng
biataczke. Przypomnijmy jak
Spiewat artysta do tego tragicz-
nego momentu. Ciekawa i traf-
na jest charakterystyka wyko-

nawstwa Carrerasa dokonane-
go przez szkolonego we Wto-
szech todzkiego artysty $pie-
waka Waldemara Pawlowskie-
go: ,Carreras jest to Spiewak
0 popularnosci wprost niezwy-
ktej, cieszacy sie wielkg sym-
patig ttumow, ktdre nader hoj-
nie obdarza swoim bogatym,
bujnym talentem zadziwiajgc
rownoczesnie wyjgtkowa inte-
ligencjg sposobem bycia. Gtos
Z gatunku lirico-spinto o wiel-
kiej gamie lirycznej i drama-
tycznej, aksamitnie miekki,
zdecydowany i peten ekspre-
sji, tak w swoim tembrze, jak
i w pasazach, o wypolerowa-
nej glazurze. Jego rzezbione
frazy muzyczne, tagodne pia-
na, nadzwyczajna dykcja i ogdl-
na komunikatywnos¢ przeka-
zu, wynikajgca z naturalnego,
wrodzonego aktorstwa wptywa-
ja na peten sukces” (Odgtosy
nr 50 z 15.12.1984). Juz kil-
ka miesiecy, po zakonczeniu
szczesliwej kuracji, w 1988 r.
artysta wystgpit publicznie
w Barcelonie. ,Powoli ale kon-
sekwentnie wracat na opero-

José Carreras
fot. Decca

we sceny, a jego piekny gtos
nie stracit ze swej urody” (A.
Czopek). W roku 1994, w jed-
nym z licznych wtedy wywia-
déw stwierdzit odpierajgc za-
rzuty, ze rocznie daje 50 kon-
certow (z tego 12 bez honora-
ridw, dla chorych na biataczke).

José Carreras Spiewa juz
prawie 50 lat, a jego repertuar
zamyka sie liczbg 60 réznych
partii, nie liczagc programow
koncertowych. W potowie lat
70., nie bez wptywu Karajana,
Spiewak zwrdcit sie w strone
repertuaru bardziej drama-
tycznego. Swa dtugg kariere
sceniczng zakonczyt oficjal-
nie w 2002 r. w Tokio udzia-
tem w operze Sly Wolfa-Fer-
rariego. Catkowicie jednak
nie zaprzestat wystepdw, sce-
ne zastepujgc estradg. Kon-
dycja wokalna i piekny gtos
pozwalaty mu na wykonywa-
nie roznej muzyki. Jednakze
ta kondycja i dyspozycja nie-
co ucierpiaty. Byt to efekt in-
tensywnosci eksploatacyjnej
gtosu oraz wyboru bardziej
dramatycznych utworow za-

PLYTOTEKA

miast Izejszych, mniej wy-
czerpujacych.

Opisang charakterystyke in-
terpretacji potwierdza zestaw
starannie dobranych i wyse-
lekcjonowanych nagran po-
chodzgcych z szerokiej ptasz-
czyzny czasowej (1978-2016).
Plyta pierwsza zawiera nagra-
nia arii operowych z operowe-
go repertuaru artysty. Pole-
cam szczegolnie wstuchanie
sie w interpretacje arii z wcze-
snych oper Verdiego, rzadziej
nagrywanych (Korsarz, Lom-
bardczycy, Ernani, Bitwa pod
Legnano) w ktdrych gtos Carre-
rasa przypomina mfodziercze-
go di Stefano. Druga piyta, to
szeroki wybor piesni, gtéwnie
wioskich, arii sakralnych i mu-
sicalowych. Ten wybér utwo-
row z repertuaru wielkiego ar-
tysty oddaje mozliwosci gtoso-
we i interpretacyjne Spiewaka,
ktéry na pewno przejdzie do
historii wokalistyki Swiatowej.

Jacek Chodorowski

www.muzyka?l.com
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Ten utwor sktada sie z trzech
czesci i byt za zycia kompozy-
tora bardzo popularny.

Napisany za mtodu Kon-
cert skrzypcowy z roku 1877
jest drugg pozycjg na ptlycie.
Utwér ten, nie wydany za zy-
cia autora, zostat zrekonstru-
owany i opracowany przez
Martina Yatesa, a w znakomity
sposob zinterpretowat go Ser-
gey Levitin.

Ostatnim utworem na ply-
cie jest Symfonia nr 1 op. 16
zroku 1870. Ten mtodzienczy
utwor jest peten ciekawych po-
mystow i $wiadczy o wielkim
talencie mtodego Widora.

Wspomniani juz Martin
Yates i Sergey Levitin dokona-
li Swietnego nagrania w czym
znakomicie towarzyszyta im
Royal Scottish National Or-
chestra. Wielkie brawa. Pty-
ta dla wszystkich mito$nikdw
wielkiej symfoniki.

Stanistaw Lublifski

JAN ZACH
Requiem solemne, Vespe-
rae de Beata Virginie
Musica Florea, Marek Stryncl,
dyrygent
Supraphon SU 4209-2 « w. 2016 « 57°48"
060" &'

Jan Zach nie jest mi catko-
wicie obcy — dwadziescia lat
temu kupitem ptyte z jego sin-
foniami wydang przez czeska
firme Arta Records. Tym ra-
zem muzykg tego kompozy-
tora zainteresowat sie Supra-
phon, od lat promujgcy muzyke
czeska. Na ptycie nagrane sg
utwory sakralne. Plyta ukaza-
ta sie w serii Music from eigh-
teenth-century Prague.

Jan Zach zyt w latach
1699-1773 (na plycie poda-
no, ze urodzit sie w roku 1713

~

Komponowat dzieta zaréwno |

barokowe jak i klasycystycz-
ne. Byt osobg o silnej indywi-
dualnosci, czesto popadaja-

cg w konflikt, przez co trudno £

mu byto utrzymaé state za-
trudnienie.

Prezentowane na ptycie Re-
quiem bylo jednym z popular-
niejszych dziet tego typu w Pra-
dze wykonywanym w praskich
kosciotach nawet w XX w. Jest
to piekne dzieto ukazujgce wy-
jatkowy kunszt kompozytorski
Zacha. Znajdziemy w nim mie-
szanke stylow, zaréwno rygo-
rystyczny kontrapunkt jak i no-
woczene arie koloraturowe.

Drugi utwor na plycie, Ve-
sperae de Beata Virgine, ma tu-
taj swojg wspotczesng premie-
re. Dzieto to w czasach Zacha
byto bardzo popularne w Pra-
dze. Odnalez¢ w nim mozemy
pewne odwotania do wieden-
skiego klasycyzmu.

Dzigki tym dwom dzietom
mozemy mieC pewne wy-
obrazenie 0 zyciu muzycznym
w XVIlll-wiecznej Pradze. Wy-
konawcy prezentujg bardzo
wyréwnany, wysoki poziom,
Co zresztg jest normg w przy-
padku nagran czeskiego wy-
dawnictwa. Oni potrafig zadbaé
0 SWojg spuscizne.

Nagranie od strony tech-
nicznej, pomimo iz jest na
Zywo, prezentuje wysoki po-
ziom. Album godny polecenia.

Stanistaw Lublinski

Felix Mendelssohn — Heim-
kehr aus der Fremde — uwer-
tura op. 89, Koncert forte-
pianowy e-moll * Fryderyk
Chopin - Koncert fortepia-
nowy e-moll nr 1 op. 11 (or-
kiestracja M. Batakiriewa)
Victor Sangiorgio, fortepian «
Royal Northern Sinfonia « Mar-
tin Yates, dyrygent

Dutton CDLX 7312 « w. 2014 « SACD,
7500

e e A

Felix Mendelssohn

s der Fremde

,Orkiestra jego koncertow
nie jest niczym wigecej, jak zim-
nym i prawie bezuzytecznym
akompaniamentem” — zano-
towat w swych pamietnikach
Hector Berlioz, odnoszac
sie do koncertéw fortepiano-
wych Chopina. Nie dziwi za-
tem fakt, ze podzielajgcy wi-
docznie ten poglad Milij Bata-
kiriew dokonatw 1910 r. reor-
kiestracji Koncertu e-moll, kto-
ry okreslitjako Grand Concer-
to. | rzeczywiscie, w ujeciu ro-
syjskiego mistrza, kompozycja
Chopina jawi sie jako potez-
niejsza, bardziej symfonicz-
na, odpowiadajgca juz este-
tyce neoromantyczne;.

Na omawianej ptycie dzie-
to zostato zestawione z dwo-
ma utworami Felixa Mendels-
sohna: uwerturg do wczesnej
opery, a w zasadzie $piewo-
gry Die Heimkehr aus der
Fremde oraz Koncertem for-
tepianowym e-moll. Ta ostat-
nia kompozycja moze wy-
da¢ sie zagadkowa. Przeciez
Mendelssohn jest autorem
dwaoch Koncertéw fortepiano-
wych: g-moll op. 25z 1831 r.
oraz d-moll op. 40 z 1837 r.
Ale juz w kolejnym roku za-
czat mysle¢ o nastepnym dzie-
le tego gatunku, co zaowoco-
wato jakimi$ lapidarnymi za-
piskami rzuconymi na papier
nutowy w 1842 r. Na tym wia-
Sciwie sie skonczyto i do dzi$
nie wiadomo, dlaczego zosta-
to na takim etapie przerwane.
Dopiero po $mierci Mendels-
sohna, wdowa po nim przeka-
zata szkice dunskiemu kompo-
zytorowi Nielsowi Gade, ktdry,
cho¢ uwazany za godnego, by
dokonczy¢ dzieto, zupetnie nic

nie zrobit w tym kierunku. Nuty
wedrowaty do kolejnych wia-
Scicieli, a co niektérzy muzycy
dokonywali nawet prob rekon-
strukcji kompozycji. Obecnie

¢ | zadania tego podjat sie brytyj-

ski dyrygent Martin Yates. Po-

%1 wstata udana, dos¢ zgrabnie

skrojona rzecz, cho¢ kwestia

.| wiernosci kompozytorskiemu

zamystowi moze budzi¢ wat-
pliwosci, a dzis pozostac jedy-
nie w sferze spekulacjii domy-
stéw. Warto poréwnac robote
Yatesa z 2013 r. z wczes$niej-
szg o kilka lat, jakze odmien-
ng!, rekonstrukcjg Marcella Bu-
faliniego, ktdra rowniez docze-
kata sie nagrania ptytowego.

Autorami zaprezentowa-
nych w omawianym albumie
wykonan sg pianista Victor
Sangiorgio oraz zespdt Roy-
al Northern Sinfonia prowa-
dzony przez Martina Yatesa.
W przypadku Koncertu Men-
delssohna, z oczywistych
wzgleddw jest to wersja wzor-
cowa, ukazujgca walory tej in-
trygujgcej produkcji. Uwertura
brzmi klasycznie, wartko, lek-
ko. Co si¢ zas tyczy interpreta-
cji Koncertu Chopina —jej naj-
wigksza zaleta tkwi w tym, ze
artysci wybrali rzadko grywa-
ng wersje Batakiriewa. W wy-
konaniu, bardzo tradycyjnym,
porzgdnym, technicznie bez-
btednym, ze wszystkimi nuta-
mi na swoim miejscu, brakuje
odcienia indywidualizmu, wy-
bitno$ci. W gaszczu innych na-
gran dzieta, moze ono wyda-
wac sie raczej nudne i sztam-
powe. | cho¢ dzieto Chopina
zajmuje wigkszg czes¢ progra-
mu, z pewnoscig nie mozna
go uznac za wabika dla oma-
wianej ptyty. Zapewne $wia-
domi tego wspdttworcy nazwi-
sko Mendelssohna uwydatnili
na okfadce.

tukasz Kaczmarek
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Complete Wor
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Chamber works with piano
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 80/styczen 2017

autor: Antoni Rojewski
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Poziomo: 1-A) Romuald ..., pol. bas; 2-J) Juliusz ..., pol.
kompozytor; 3-A) mniejsza od sonaty; 4-1) wywotuje na-
piecie nerwowe; 5-A) wodz egipski z opery Juliusz Cezar;
6-H) zarobek, dochod; 7-D) w oratoriach partie choral-
ne reprezentujgce Swiat poganski; 7-L) ... naszych serc
w tytule kantaty T. Jareckiego; 9-A) pikowa z opery P.
Czajkowskiego; 9-H) wykonawca rapu; 10-E) imie Tur-
ner; 11-H) ojczyzna Griega; 12-A) muzykujgca czworka;
13-H) kompozytor wioski, ksigze Venosy; 14-A) Piotr ...,
pol. kompozytor, aranzer, dyrygent; 15-F) ros. skrzypacz-
ka ur. 1985r. (imie i nazwisko).

Pionowo: A-1); opera Pucciniego; B-5) opera Noskow-
skiego (trzy wyrazy); C-1) Johann Strauss (mtodszy)
w stosunku do Johanna Straussa (starszego); D-3) krotka
piesn operowa; D-11) Anna ..., wspdiczesna pol. skrzy-

paczka; F-7) opera G. Bragi; G-1) imig pol. skrzypaczki
Witkomirskiej; H-5) Lora ..., pol. wokalistka; I-11) w sta-
rozytnosci gmach przewidziany na popisy muz.; J-1)
symfonia E. Brusitowskiego (dwa wyrazy); L-1) chodzi
do szkoty muzycznej; L-7) btyskawiczny sukces kom-
pozytora, $piewaka; £-13) Brenda ..., amer. piosenkar-
ka muzyki country; M-1) wybitny pol. kompozytor i dyry-
gent (1913-1994); N-11) opera Hadleya.
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Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspotrzednych:

Rozwigzanie krzyzowki nr 79
Zofia Chechlinska

3-E, 1-F, 9-C, 1-D, 3-A, 6-H, 2-N, 4-M, 11-H, 11-M, 1-B, 5-B, 10-B, 15, 2-C

phyty otrzymuia: Adam Czech, Piaseczno; Ewa Gér- Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

ska, Poznan; Wojciech Paczesny, Sopot
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Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society
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Challenge Classics
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Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo
Delphian
Doremi

Dreyer Gaido
Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
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Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
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Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
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Mariinsky

MDG

Mirare
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Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Parnassus
Passacaille
Pavane
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Phaia Music

® Music Island
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Vlad Records
Vox Classics
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Najnowszy album ptytowy Marcina Murawskiego

. AP0375 ¢ DDD ¢ 69'37"
Passacaglias ® 2016 + © 2016

Biber * Halvorsen ¢ Hindemith Passacaglias

Clarke * Pochon ¢ Jacob
Michatowski ¢ Bisson

Acte Préalable

world premiere Henrich Ignaz Franz von Biber — Passacaglia
gecording Johan Halvorsen — Passacaglia
Paul Hindemith — In Form und Zeitmas einer Passacaglia
Rebecca Clarke - Passacaglia on an Old English Tune
Alfred Pochon — Passacaglia

Gordon Jacob - Prelude, Passacaglia and Fugue

Pawet Michatowski — Passacaglia kotysankowa

Samuel Bisson - Passacaglia for viola and loop

Marcin Murawski, altdwka
Kamil Babka, altdka
Jakub Gutowski, skrzypce
Hanna Holeksa, fortepian

Marcin Murawski, viola ¢« Kamil Babka, viola
Jakub Gutowski, violin * Hanna Holeksa, piano

|
Michael}
sic! o I3('s) Music forr la 2
MARCIN MURAWSKI MARCIN MURAWSKI
Y A i o % S

M\chae\\K'\mber
MusicjforpViolal(s

Emile Pierre Ratez
Exhibition

——
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Wiadystaw Zelenski

najnowszy album ze swiecka muzyka chéralng

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

Secular Choral Works

Piesii mySliwska  Morze * Oboja wiosna * Preludium « Dobra noc « Humoreska * Nasza Hanka
Biala Ksigzniczka » Noc majowa  Kantata na czes¢ Kosciuszki « Piesii zeglarzy « Pobudka
Piesii do Wilji » Kantata na cze$¢ Jézefa Szujskiego » Do pracy

Anna Fabrello * Beata Koska « Jacek Szymar‘lsi * Robert Kaczorowski * Aneta Czach » Ewa Rytel » Marcin Rembowski
Barttomiej Skrobot * Art'n’ Voices * Zespét Wokalny Simultaneo * Karol Kisiel » Podkarpacki Chér Meski  Grzegorz Oliwa

momrosa W ADYSEAW ZELENSKI - Acte Préalable Acte Préalable s 4 .
25 Preludiéw organowych op. 38 = WladySlaW Zelenski

) String Quntets
Julia Smykowska - organy String Quartet Of

AP0236 String Quartet Op. 42

| Wiadystaw
Zelenski

Joanna
Lawrynowicz

Wiadystaw Zelenski

Chamber Music with Piano
Piano Trio Op. 22 in E major - Berceuse op. 32
Lyrischer Walzer op. 16 - Romanze op. 40

mioro
TocEraing.

/]

anna L.awrynowicz

AP0363 e DDD e
® 2016 ¢ © 2016

Wiadystaw Zelenski (1837-1921)

Secular Choral Works

Piesn mysliwska; Morze;

Oboja wiosna; Preludium;
Dobra noc; Humoreska;

Nasza Hanka; Noc majowa;
Kantata na czes¢ Kosciuszki;
Piesn zeglarzy; Pobudka;
Plesn do Wilji;

Kantata na czesc¢ J. Szujskiego;
Do pracy

Anna Fabrello, sopran
Beata Koska, alt

Jacek Szymarnski, tenor
Robert Kaczorowski, bas
Marcin Rembowski, rog
Barttomiej Skrobot, rog
Aneta Czech, forteplan
Ewa Rytel fortepian
Zespot Wokalny Simultaneo
Karol Kisiel, dyrygent
Art’n Voices

Podkarpacki Chor Meski
Grzegorz Oliwa, dyrygent

FHAN Wiadystaw Zeleriski
Chamber Muslc
Piano Quartet Op. 61

Variations on an original theme Op. 21

Ve

yoia\ Wiadystaw Zelen ki

Sacred Ct
Homa Bog Rty Pl p 1. |
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Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



