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Antonio Vivaldi i Christoph Graupner
koncerty na viole d'amore
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Graupner - Vivaldi
Concerti for viola d'amore, guitar and viola

A. Vivaldi - Concerto for Viola d’Amore and
Guitar in D minor RV 540; Concerto for Guitar
in D major RV 93; Concerto for Viola d'A’'more

in D major RV 392

C. Graupner - Concerto for Viola d’Amore and
Viola in D major GWV 317; Concerto for Viola
d’Amore and Viola in A major GWV 339

Donald Maurice, viola d’amore
Jane Curry, gitara

Marcin Murawski, altowka
Orkiestra Ars Longa

Eugeniusz Dabrowski, dyrygent

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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WYJATKOWA PROMOCJA POLSKIEJ MUZYKI

Wybierz z najwiekszego na swiecie katalogu ptyt
z premierowymi nagraniami muzyki polskiej

50 ptyt za 550 zt
lub

25 ptyt za 350 zi
lub

10 ptyt za 170 zt

lub
Za kazdg zamowiong ptyte CD
z naszego katalogu w cenie 40 zt
mozesz wybrac drugg za darmo!

(w przypadku albuméw wieloptytowych, ceng jest wielokrotno$é podanej
powyzej ceny, iloS¢ ptyt darmowych jest réwna ilosci ptyt CD w albumie)

Oferta wazna do 31 stycznia 2017 r. lub do wyczerpania zapaséw. Forma ptatnosci: przedptata po
potwierdzeniu zaméwienia. Dostawa bezptatna na terenie Polski. Zamoéwienia mozna skladac: na adres
acteprealable@wp.pl, telefonicznie +48 22 648 88 38 lub w formie listownej na adres: Acte Prealable ¢ skr.
pocztowa 71 « 02-800 Warszawa 93. Koszt dostawy poza Polske do ustalenia po przyjeciu zaméwienia.
Oferta dostepna tylko w Polsce, tylko dla osob fizycznych. Jedno zamdwienie moze zawieraC najwyzej 3

sztuki tego samego albumu. Ta oferta anuluje wszystkie poprzednie.
wiecej na WWW.acteprealable.com
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opery ¢ filharmonie e festiwale

< poteoza piesni. Z okazji inau-
Z guracji sezonu artystycznego
< 2016/2017 w Filharmonii Na-
N rodowej wybrano cykle piesni Gusta-
oA Wa Mahlera oraz Mieczystawa We-
Qﬁ inberga. Zrazu miatem wrazenie, ze
< Mahlerowskie juwenilia nalezy pozo-

stawic tam, gdzie ich miejsce, a wiec
g w archiwach. Dodatkowo w przeko-

naniu tym utwierdzat mnie Spiew
solistki Regine Hangler, wyzbyty wiekszej
dozy ekspresji oraz indywidualnej barwy
gtosu. Alisci, mniej wiecej od potowy za-
czatem sie powoli przekonywac do warto-
sci niektorych z Lieder und Gesdnge aus der
Jugendzeit (Piesni i spiewdw z czasu mto-
dosci), opracowanych przez braci Davida
i Collina Matthewsow.

Z motywem apelowej trabki i utrzy-
mana w marszowym rytmie Na strasbur-
skim szaricu, o straconym zotnierzu, pod
wzgledem tresci piesh ta mogta kojarzy¢
sie ze swojskim Starym kapralem Mo-
niuszki. Kolejne, to coraz doskonalsze i-
ryki wokalne, zapowiadajace przy tym jui
styl dojrzatego Mahlera. Na przyktad Let-
nia zmiana o $mierci kukutki, oparta na
temacie, ktory stanie sie podstawg Sche-
rza z | Symfonii. Takze $piewaczka mogta
W nich wreszcie ujawnic¢ swoje walory in-
terpretacyjne, oparte na swietnym wyczu-
ciu prozodii i umiejetnosci sprostania sty-
lowi deklamacyjnemu. Wykonanie Roztq-
kii samotnosci znamionowato szlachetne
prowadzenie kantyleny, a Juz cie nie zoba-
cze ujmowato operowaniem bogato zréi-
nicowang dynamika.

Po przerwie nadeszta kolej na VIl Sym-
fonie ,Kwiaty polskie” op. 83 Weinber-
ga. Okreslenie gatunkowe ,symfonia” jest
tu nieco mylace i na wyrost, bo w istocie
mamy w tym przypadku do czynienia ra-
czej ze suitg piesni — obrazow wokalnych,
na ktorych w znacznej mierze cigzy pietno
epigonizmu. Kompozytor ten byt zdolnym
ilustratorem, sprawdzajgcym sie w muzy-
ce filmowej (np. do stynnych niegdys Lecq
zurawie w rez. Michaela Kafatoziszwile-
go) i scenicznej (opery, w tym pozostaja-

LYCIE

Reflektorem po scenach

Regine Hangler

ca w repertuarze warszawskiego Teatru
Wielkiego Pasazerka), w ktorych koniecz-
no$¢ dostosowania sie do wymagan sytu-
acyjnych sprawia, ze eklektyzm tak nie razi,
lecz wrecz stuzy funkcjonalnym potrzebom
tych utwordw. W muzyce absolutnej braku-
je mu natomiast odpowiedniego wyczucia
formy. Wracajac do omawianego dzieta, to
jego niekwestionowanym atutem jest umie-
jetne uksztattowanie poczatku oraz zakon-
czenia. Surowy, monodyczny $piew choru
zenskiego na tle ciggtych dzwiekdw niskich
instrumentdw smyczkowych oraz regular-
nie powracajacych uderzen w kotty otwie-
rakompozycje, kazac oczekiwac znacznych
doznan po tak obiecujacym wstepie. Za-
myka jg zas dfuga koda, jakby orkiestrowy
epilog, w ktorym przebieg muzyczny wol-
no zmierza ku swojemu kresowi, sugerujac
by¢ moze nieodwracalng zagtade $wiata,
przywotanego w wierszach Juliana Tuwi-
ma. Przesadnie rozciggniete rozmiary spra-
wiajg jednak, e nawet interesujace epizo-
dy ging w przyttaczajacej catosci. Sposrod
nich na wyrdznienie zastuguije szoste ogni-
wo, przybierajace forme ztowrogiego, nie-
co karykaturalnego mazura, odznaczajace-
go sie szorstka, dysonansowg harmonika.

| estradach

Z kolei w dsmym - Na Zydowskim cmenta-
rzu - tenorowy lament, uksztattowany na
podobienstwo meliki Szymanowskiego, roz-
wija sie natle mormoranda chdru. W przed-
ostatniej czesci — Sprawiedliwosci — Spiew
a cappella zwienczony zostaje promiennym
akordem C-dur, a wiec do pewnego stop-
nia wprowadzajacym stuchaczy w btad, al-
bowiem sugerowac moze koniec.

Wykonuijacy partie solowg rosyjski te-
nor Dmitrij Korczak, wystepujacy miedzy
innymi w nowojorskiej Metropolitan Ope-
ra, w wolnigjszych ustepach mogt pochwa-
li¢ sie znakomitym przyswojeniem sobie
polskiej prozodii, zacierajacej sie, niestety,
w tych utrzymanych w szybszym tempie.

Prowadzenie orkiestry i choru przez Jac-
ka Kaspszyka odznaczato sie znacznym pie-
tyzmem w podejsciu do partytury, polegaja-
cym na rezygnacji z odcisniecia na niej bar-
dziej indywidualnego pietna. Tym razem
jego sztuke dyrygencka znamionowat do-
stojny akademizm, nie pozwalajacy tchngc
wiekszego polotu pomiedzy nuty, zbyt hoj-
nie stawiane rekg Weinberga.

Lestaw Czaplinski

www.muzyka?l.com
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Z osciot na tak zwanej Poczekajce,
— przy Alejach Krasnickich w Lublinie
—i to miejsce, ktore obfituje w wyda-
FO rzenia kulturalne. Tak tez byfoitymrazem.
Otoz w pierwsza niedziele listopada lubel-
1 scy melomani zgromadzili sie na koncer-
cie zaduszkowym poswieconym pamieci
zmartej przed kilkoma miesigcami Beaty Dgbrow-
skiej — chormistrzyni i wieloletniej profesor Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, co podkre-
slita w stowie wstepnym profesor Gabriela Klau-
7a, ktora w hotdzie zmartej wykonata chorat orga-
nowy O Mensch, bewein dein Siinde Grof8 z Pa-
sji wg Sw. Mateusza Bacha, ktory jak podkresli-
ta wykonawczyni miat szczegélne znaczenie dla
zmartej. Jednak centralnym punktem koncer-
tu byta Msza F-dur Jézefa Ksawerego Poniatow-
skiego, kompozytora znanego gtéwnie jako au-
tora dziet operowych. Znaczenie tego wydarze-
nia byfo tym wieksze, ze utwor ten zabrzmiat pu-
blicznie juz po raz trzeci w tym roku pod dyrek- [He R A E R
cjg Przemystawa Stanistawskiego i choru Trybu-
natu Koronnego. Byto to jednak lubelskie prawy-
konanie wspomnianej kompozycji, ktdre spotka-
to sie znader entuzjastycznym odzewem publicz-
nosci. Partie solowe wykonali tym razem: Mat-
gorzata Rodek — sopran, Mateusz Kotos - tenor,
Piotr Olech - kontratenor, a takze Robert Kaczo-
rowski - bas. Nalezy stwierdzic, ze artysci stane-
li na wysokosci zadania. Partie chdru byty ptyn-
nie uzupetniane przez fragmenty w wykonaniu
solistow. Artysci wykonujac poszczegolne czesci
przypominajace niekiedy arie operowe w petni
zachowali jednak sakralny charakter kompozy-
cji. Stuchajac zaprezentowanego wykonania od- 8
biorca nie tylko miaf mozliwos¢ przeniesieniasie  §§ V).
w czasy wspotczesne kompozytorowi, ale tak- Pt ek
ze uchwycenia szczegotow charakterystycznych
dla kompozycji. Dobrze, ze zdecydowano sie na
wybdr tego miejsca, nie tylko ze wzgleddw aku-
stycznych. Akompaniament organowy bowiem
stanowi nie tylko duze wyzwanie dla wykonawcy,
ale takze stawia konkretne wymagania dotycza-
ce instrumentu, ktdrego zadaniem w tym utwo-
rze jest zastapienie orkiestry, czemu stuzyt umie-
jetny i wywazony dobor registrow. To wszystko
sprawito, ze monumentalna kompozycja ksiecia
Poniatowskiego w Lublinie zyskata swoje nowe
oblicze. Na zakoriczenie chor wykonat Ave Ma-
ria Charlesa Gounoda w opracowaniu czterogto-
sowym. W tym niewielkich rozmiaréw utworze
przekonalismy sie 0 wysokim poziomie zespotu,
ktory objawit sie poprzez umiejetnie uksztattowa-
ng barwe gtosu i odpowiednia, plastyczng into- §
nacje. To wszystko sprawito, ze lubelska publicz-
nos¢ dalej oczekuje z nadziejg na kolejne odsto-
ny zapomnianej tworczosci.

Karol Rzepecki BARSTaaacrs
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Swiatowa premiera — Msza F-dur
Jozefa Michata Poniatowskiego
juz w sprzedazy

S ]6zef Michal Poniatowski
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owa inscenizacja Normy Bel-

ZYCIE
liniego na rozpoczecie nowe-

N go sezonu w londynskiej Royal

>
D Opera House miafa by¢ duzym wyda-
Z rzeniem artystycznym. Miata by¢ Anna
Netrebko debiutujaca w roli gtow-
nej. Rosyjska $piewaczka wycofata
sie, a zastapita jg wschodzaca gwiaz-
da, butgarska sopranistka Sonia Jonczewa.
Reszta obsady ztozona byta z Josepha Calleji
jako Pollione, Sonii Ganassi—Adalgisy i Brin-
dleya Sherrata jako Oroveso. Piecze nad stro-
ng muzyczng sprawowat Antonio Pappano.
Niestety nie odbyto sie bez rozczarowan,
jakim przede wszystkim byfa rezyseria. Zno-
wu mielismy do czynienia z wizjonerstwem
w bardzo ztym guscie. Nie ma Galii, nie ma
druiddw. Sg, ale tylko w war-
stwie stownej. Na scenie widzi-
my wspotczesnosc —meble z Ikei,
mundury i garnitury. Norma jest
ubrana jak ksigdz, nosi kolorat-
ke. Cata galijska spotecznos¢ zo-
stata zamieniona na jakas grupe
religijnych chrzescijanskich sek-
ciarzy. Scene dekoruja splecione
ze sobg drewniane krzyze z Jezu-
sem Chrystusem. W konfrontacji
ztekstem wizja absolutnie nie t3-
czy sieinie przystaje do niczego.
Chrzescijanie przeciez nie modlg
sie do ksiezyca. Takie niezreczno-
scirezyserskie konfundujg widza,
poniewaz przez caly czas trwania
spektaklu, zastanawia sie on dla-
czego cos nie pasuje, gdzie jest
mysl przewodnia. Sprawcg tego
wszystkiego byt Alex Olle, we
wspdtpracy z Valenting Carrasco.
Dopiero po przedstawieniu,
gdy sie przejrzy ksigzeczke pro-
gramowa to mozna sprobowac
zrozumiec wizje rezyserska. Cho-
dzi bowiem o emancypacje ko-
biet, pokazywanie ich dazenia do
whadzy. W programie opubliko-
wane zostaty zdjecia i eseje trak-
tujace na temat kobiet sprawu-
jacych funkcje panstwowe — panie premier
i panie prezydent m.in. Therese May, staja-
¢ w wyborcze szranki Hilary Clinton, kanc-
lerz Niemiec Angele Merkel, Indire Gandhi
z Margaret Thatcher czy Benazir Bhutto.
Na tym wspotczesnym tle bardzo dziwi
mnie osadzenie Normy w ramach chrzesci-
janskich, gdyz wiadomo, ze w kosciele kapta-
nami przewaznie s3 mezczyzni. To wiasnie
w wiekszosci poganskich wspdlnot kobie-
ty-kaptanki byty szanowanymi, wptywowy-

mi postaciami—westalki w Rzymie, wieszcz-
ki w Grecji, druidki w Galii,

Przez takq rezyserie opera traci jeszcze
jedng wiasciwosc, a mianowicie wartos¢
edukacyjng. Czego moze nauczyc sie czto-
wiek, ktdremu prezentuije sie jakis wizjo-
nerski,,miszmasz”? Gdy nie wie on, co gdzie
i do czego powinno sie odnosi¢? Kim sg dru-
idzi, a kim Galowie? Bedzie wiedziat wiecej,
gdy obejrzy bajki o Asteriksie i Obeliksie. Bo
2 Normy w Covent Garden sie tego na pew-
no nie dowie.

Spiewacy byli catkiem dobrzy, ale ich
$piew nie rekompensowat w petni przysta-
niajgcej i niepotrzebnie zawitej wizji rezysera.

W roli kaptana i ojca Normy — Orove-
sa — wystapit brytyjski bas Brindley Sher-

Sonya Yoncheva (Norma)

fot. © ROH/BIll Cooper

rat. Jego gtos gteboki i nosny swietnie pa-
sowat do dumnego przywddcy galijskiego
ludu. Spiewat ze znang juz publicznosci kul-
turg i wdziekiem.

Spiewajgca role kaptanki Adalgisy wtoska
mezzosopranistka Sonia Ganassi, poprosita
publicznos¢ (zostato to zaanonsowane przed
rozpoczeciem spektaklu) o wyrozumiatosc,
gdyz walczyfa od kilku dni z bardzo silnym
przeziebieniem. Zmagania te byly niestety
styszalne. Ganassi $piewata dzwiekiem szero-

kim emisyjne, gtos tracit Swiezos¢, a jej cata
prezencja sceniczna nie byta wolna od spiec
i dziwnych poz. Trzeba przyznac jednak, ze
pomimo niedyspozycji wokalnej, $piewata
czysto intonacyjne, trzymajac tempo, stara-
fa sie trzymac poziom. Szczegdlnie w styn-
nym i arcytrudnym duecie Normy i Adalgis-
sy z Il aktu opery Mira o Norma.

Tenor Joseph Calleja, kreujacy postac
Rzymianina, kochanka obu - Adalgisy i Nor-
my - Polliona, niestety rozczarowat. Nie pod
wzgledem gtosowym, bynajmniej. Jego warsz-
tat wokalny, pomimo dyskusyjnej urody gto-
su, byt bardzo dobry. Spiewat dzwiekiem wy-
rownanym, dobrze przenoszacym sie przez
orkiestre. Nie straszne mu byty zadne wyso-
kie tony. Dlatego tak niepokojacym jest fakt
jego stabej kreacji muzycznej oraz
aktorskiej. Prowadzit on fraze le-
gato konsekwentnie, ale uzywat
zabiegow (wyciszenie fragmen-
tow zdania), ktore nazwatbym
,Wigzaniem kokardy”. Fraza nie
byta odpowiednio ,napieta” dra-
matycznie od poczatku do kon-
ca. Brakowato doprowadzenia
do kulminacji. Po drodze zda-
rzato sie podkreslenie wyjetych
z kontekstu pojedynczych stow,
czego moim zdaniem w bel can-
to nie wolno robic. Jego ruch na
scenie oraz gesty, byty puste pod
wzgledem wyrazowym. Nie nosi-
ty tadunku emocjonalnego, kto-
ry jest przeciez zawsze potrzeb-
ny, a w szczegolnosci w tak dra-
matycznej historii, o jakiej trak-
tuje Norma Belliniego.

Sonia Jonczewa, ktéra posiada
krystaliczny oraz , obtednie” piek-
ny sopranowy gtos, rozkrecata sie
W miare toczace;j sie akcji. Jedna
z najpiekniejszych peret woskie-
go bel canta czyli scene modlitwy
do ksiezyca Casta diva zaspiewata
bardzo dobrze, chociaz prawdzi-
w3 klase pokazata w scenie usi-
towania zabdjstwa przez Norme
whasnych dzieci z poczatku aktu pierwszego.
Wiasnie w Dormano etrambi, wspieta sie na
wyzyny interpretacyjne.

Na ten spektakl warto byto pdjs¢ dla Jon-
czewe)j, ktora debiutem w tej roliw ROH na
pewno rozgrzewa sie do kolejnych inter-
pretacji Normy na swiecie. Trzymam kciuki.

Damian Ganclarski

Huzyka2l - 12 (197) — grudzier 2016 - rok XVII

www.muzyka?l.com



|

Sonya Yoncheva (Norma)
fot. © ROH/Bill Cooper
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LYCIE

Z DniKultury Polskiej
w Austrii. W roku
1991 dziekiinicja-

tyW|e i zaangazowaniu kilkorga dzia-
iaczy polonijnych powsta’fo w Wied-
niu Forum Polonii — organizacja sku-
piajaca rozsiane po Austrii liczne sto-
warzyszenia Polakow i majgca nacelu
integracje ugrupowan emigracyjnych wokot
jednego celu: wspalnych skoordynowanych
dziatan na rzecz promocji polskiej kultury,
tworzenia pozytywnego wizerunku Polski
i Polakow oraz owocnej wspotpracy z ad-

wszystkie stowarzyszenia, lecz takze indywi-
dualnych artystow, ktdrzy w okresie trwania
imprezy mogli zaproponowac swoje wyste-
py, zaréwno te zaplanowane juz wczesniej
w ramach dziatalnosci na scenach austriac-
kich, jak i te specjalnie na te okazje przygo-
towywane. Kameralne i skromne poczatko-
wo Dni Polskie w ciggu 25 lat rozrosty sie do
trwajacego 5 tygodni festiwalu, proponuja-
cego publicznosci przedstawiania teatralne,
prezentacje filmdw, spotkania autorskie, wer-
nisaze i liczne koncerty, niejednokrotnie kil-
ka imprez jednego dnia.

Edward Zienkowski i Anna Gutowska wykonuja Koncert na dwoje skrzypieclAntenioNViValdiego
fot. Austriapol.com ©Magazyn Dialogu Migdzykulturowego ¢

ministracjg austriackg i polskimi placowka-
mi. Jesienig tego samego roku Forum Polo-
nii zorganizowato po raz pierwszy Dni Kultu-
ry Polskiej. Dla mieszkajacych w Austrii pol-
skich artystow impreza ta miafa by¢ z jed-
nej strony okazjg do przedstawienia swe-
go dorobku rodakom, z drugiej zas dawata
mozliwo$¢ zaprezentowania sie publiczno-
sci austriackiej w kontekscie przynaleznosci
narodowej, w ramach polskiego festiwalu.
Forum Polonii jako gtowny organizator kil-
ku ramowych wydarzen, zaprosito do wspot-
udziatu i wspottworzenia programu nie tylko

10 wrzesnia 2016 r. przy wypetnionej po
brzegi pieknej sali reprezentacyjnej ratusza
3. dzielnicy Wiednia, koncertem polonijnej
orkiestry kameralnej Camerata Polonia pod
dyrekejg jej zatozyciela i dyrygenta Marka
Kudlickiego rozpoczety sie jubileuszowe XXV
Dni Polskie. Koncert ten byt nadzwyczajnym
wydarzeniem: na sali, oprocz ,miejscowe;”
polsko-austriackiej publicznosci, zgromadzi-
li sie goscie z catego $wiata — przedstawicie-
le organizacji polonijnych przybyli do Wied-
hia na zaproszenie Forum Polonii, aby wspol-
nie obchodzi¢ podwajny jubileusz 25-lecia

Forum i XXV Dni Kultury Polskiej w Austrii.
Na estradzie za$ wystapili znakomici polscy
artysci, mozna by rzec trzech generacji, od
studiujgcej w Wiedniu utalentowanej mto-
dziezy az do ich profesordw, starszych, do-
swiadczonych muzykéw. Razem stworzy-
li oni wspaniaty nastréj wspdlnego, rado-
snego muzykowania na najwyzszym pozio-
mie. Marek Kudlicki jak zwykle suwerennie
czuwat nad przebiegiem koncertu i chociaz
sama orkiestra zaprezentowata sie jedynie
w dwoch kompozycjach: Polonezie z Sere-
nady na smyczki op. 12 Victora Herberta
i stawnym Polonezie Wojciecha Kilara
zfilmu Pan Tadeusz na zakoriczenie, to
jej udziat w wystepach pieciorga soli-
stow byt rowniez dobrym sprawdzia-
nem umiejetnosci w nietatwej sztuce
akompaniowania. Koncert ten byt bo-
wiem przede wszystkim prezentacja
wielkich indywidualnosci, wystapita
cata plejada dziatajacych w Austrii zna-
nych polskich solistdw majacych boga-
ty dorobek artystyczny: dwoje skrzyp-
kow, dwoje $piewakow i dwie pianistki.

Program zawierat zroznicowany,
efektowny i raczej popularny repertuar.
Rozpoczat go Koncert na dwaoje skrzypiec
i orkiestre d-moll op. 3 nr 11 Antonia
Vivaldiego w wykonaniu prof. Edwarda
Zienkowskiego i Anny Gutowskiej, nie-
gdys studentki, potem asystentkiw jego
klasie mistrzowskiej na wiederskim uni-
wersytecie muzycznym, dzis juz samo-
dzielnego pedagoga na tej samej uczel-
ni. Ta petna witalno$ci muzyka, tak ty-
powa dla wioskiego baroku, wykona-
na dynamicznie i w czesciach spokoj-
niejszych urzekajaca cieptem i migkko-
$cig brzmienia obojga skrzypkdw, byta
dobrze wybranym punktem programu
na otwarcie koncertu.

Po Vivaldim przyszedt czas na muzy-
ke polska. Aria Skotuby z opery Strasz-
ny Dwor Stanistawa Moniuszki winter-
pretacji basa Janusza Monarchy prze-
niosta stuchaczy do szlacheckiego dworku
z XVIl w., gdzie stary zegar miat o pdtnocy
nastraszy¢ dwdch dzielnych rycerzy, ktorzy
slubowali bezzennos¢, aby w kazdej chwili
mac stuzyc ojczyznie. Janusz Monarcha jest
od lat solistg opery wiedenskiej i odnosi suk-
cesy na wielu scenach operowych Swiata,
ale znajduje czas, aby bra¢ udziat w wyda-
rzeniach polonijnych. Artysta wystgpit raz
jeszcze w nieco lzejszym repertuarze, $pie-
wajac Tango Iwowskie Anatola Kosa.

Dwie piesni Stanistawa Moniuszki Piesri
Medory i stynng Przqsniczke wykonata Ali-
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na Mazur, $piewaczka dysponujaca prze-
pieknym mezzosopranem oraz bardzo su-
gestywna ekspresja.

Jedynym punktem programu bez udzia-
tu orkiestry byt wystep pianistki Elzbiety
Wiedner-Zajac, ktdra zaprezentowata cyk
swoich wtasnych kompozycji Sieben Prélu-
dien in Lichtfarben, nagrodzony na konkur-
sie kompozytorskim w Udine we Wtoszech.
Kompozycje Elzbiety Wiedner-Zajac przyku-
Wajg uwage swoja spontaniczng naturalno-
scig i znakomitg fakturg pianistyczna.

Druga pianistka wieczoru byfa Elzbieta
Mazur. W jej interpretacji zabrzmiat Wiel-
ki Polonez Es-dur op. 22 z towarzyszeniem
orkiestry poprzedzony nastrojowym Andan-
te spianato, skomponowanym na fortepian
solo. Byto to porywajace wykonanie, petne
poezji, temperamentu, spontanicznej rado-
scii ciekawych niuansdw dynamicznych. Elz-
bieta Mazur wystgpita jeszcze czterokrotnie
W czasie trwania tegorocznych Dni Kultury
Polskiej z recitalami w Wiedniu i Modlingu,
wykonujac dwa rézne programy: chopinow-
ski Miedlzy ciszq a wzburzeniem oraz Chopin
ijego polscy nastepcy z utworami nieznanych
publicznosci austriackiej kompozytorow: Za-
rebskiego, Paderewskiego i Stojowskiego.

Promocje mato znanej polskiej muzy-
ki miat na celu rowniez koncert kameralny
przygotowany przez $piewaczke Violette Ko-
wal, wiolonczelistke Grazyne Milani pianistke
Matgorzate Brodniewicz. Oprdcz Introdukgji
i Poloneza brillante op. 3 na fortepian i wio-
lonczele i kilku piesni Chopina moglismy wy-
stuchac piesni Marii Szymanowskiej i Mie-
czystawa Karfowicza, a takze utwory Wia-
dystawa Zelenskiego i Emila Mtynarskiego

Stanistawa Moniuszke, jego arie, piesni
i ballady prezentowat 8 pazdziernika Janusz
Monarcha i zaproszeni przez niego mfodzi
polscy Spiewacy: Ewa Banasiak (sopran), Re-
nata Dobosz (mezzosopran), Bartosz Nowak
(tenor), Wojciech Dyngosz i Stawomir Kowa-
lewski (barytony) oraz Marek Pasko (bas).
Solistom akompaniowata na fortepianie Syl-
wia Michalik-Bednarczyk oraz orkiestra ka-
meralna Arena Classica.

W ramach tegorocznych Dni Polskich
z programami zawierajgcymi muzyke polskg
wystapity w rdznych salach Wiednia dwie
znane $piewaczki: sopranistka Urszula Ro-
jek i mezzosopranistka Magdalena Kaleta.

Nowg inicjatywg w ramach Dni Kultury
Polskiej byt zorganizowany przez pianistke
Jadwige Zielinska-Padjas, zatozycielke pry-
watnej szkoty muzycznej w Wiedniu (Kla-
vierschule Padjas) Miedzynarodowego Kur-
su Mistrzowskiego dla mtodych pianistow.

Oprdcz niej zajecia prowadzili Artur Jaron,
pianistai pedagog z Kielc oraz Mirostaw Her-
bowski, wyktadowca w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Kurs zakonczyt sie 16 wrzesnia
koncertem jego uczestnikow.

W sobote 15 pazdziernika 2016 1. w Insty-
tucie Polskim w Wiedniu odbyt sie przygo-
towany przez Jadwige Zieliriska-Padjas kon-
cert kameralny zamykajacy XXV Dni Kultu-
ry Polskiej. W przeciwienstwie do uroczyste;
inauguracji, ktdra miata miejsce w ogrom-
nej sali reprezentacyjnej ratusza 3. dzielni-
cy Wiednia, zakonczenie festiwalu, na row-
nie wysokim poziomie artystycznym, stwo-
rzyto w niewielkim pomieszczeniu Instytu-
tu Polskiego kameralng, niemal rodzinng at-
mosfere przypominajacq bardziej domowe
muzykowanie, niz publiczny koncert. Taka
tez byfa koncepcja tego wieczoru: Jadwiga
Zielinska-Padjas zaprosita do udziatu dwoje
swoich znakomitych kolegow z Polski: pia-
niste Artura Jaronia i pochodzacg z Ukra-
iny skrzypaczke Ludmite Worobec-Witek.
Po zagranym przez pianistdw Padjas i Jaro-
nia fragmencie stynnej Etiudy E-dur op. 10
nr 3 Fryderyka Chopina w wersji na cztery
rece oraz krotkim powitaniu wygtoszonym
przez inicjatorke koncertu, role moderato-
ra przejat Artur Jaron, ktdry zapowiadat ko-
lejne punkty programu ubarwiajac je cieka-
wymi historyjkami i anegdotami. Pierwszg
cze$¢ koncertu wypetnita muzyka polska:
Fryderyk Chopin, Henryk Wieniawski oraz
lgnacy Jan Paderewski. Na poczatek Lud-
mita Worobec-Witek i Artur Jaron wykona-
li transkrypcje pieknego Nokturnu cis-moll
Chopina, z motywami Koncertu f-moll op.
21, skomponowanego w 1830 r. dla siostry
kompozytora Ludwiki i wydanego dopie-
ro po jego Smierci. Potem zabrzmiaty dwa
roztaiczone i petne temperamentu utwory
Wieniawskiego: Obertas i Kujawiak. Ludmi-
ta Worobec-Witek jest artystkg o ogromnej,
wrecz nieokietznanej sile ekspresji. Barwne
obrazy polskiej wiejskiej zabawy przetwo-
rzone genialnie przez Wieniawskigo w wir-
tuozowskie koncertowe utwory, zabrzmia-
ty w jej interpretacji bardzo przekonywuija-
cow swej bezpretensjonalnej autentyczno-
sci. Styszelismy zaréwno grajacego ,,z przy-
tupem” wiejskiego skrzypka jak i tesknie za-
wodzacq pastusza fujarke.

Po wystepie w duecie ze skrzypaczka, Ar-
tur Jaron zaprezentowat sie jako solista wy-
konujac trzy utwory swego szczeg6lnie ulu-
bionego kompozytora, Ignacego Jana Pade-
rewskiego: Sarabande i Menueta z cyklu Hu-
moresques de concert op. 14 oraz Legen-
de As-dur op. 16 nr 1 z cyklu Miscellanea.

LYCIE

Zagrany z wirtuozowskim polotem Menu-
et szczegdlnie spodobat sie publicznosci.
Utwor ten byt w swej pierwotnej wersji za-
mierzonym nasladowaniem stylu Mozarta,
zartem Paderewskiego znudzonego ciggty-
mi prosbami dwoch znanych warszawskich
osobistosci, doktora Tytusa Chatubiniskie-
go i pisarza Aleksandra Swigtochowskiego,
0 granie wytgcznie dziet tego uwielbianego
przez nich wiedenskiego klasyka. Pewnego
razu, ponownie proszony o zagranie Mozar-
ta, zaproponowat utwor, rzekomo niedaw-
no odnaleziony i z pewnoscig nikomu jesz-
cze nieznany. Siadf do fortepianu i zagrat pet-
nego iscie mozartowskiego wdzieku menu-
eta, ktorego pare dni wczesniej sam skom-
ponowaf. Ow menuet wywofat entuzjazm
obu panow. Chatubinski zawotat: ,No te-
raz zgodzi sie pan ze mng, ze taki utwor nie
mogtby powstac w naszych czasach!”. Na co
szczerze ubawiony Paderewski: ,Dlaczegdz
by nie? —tego menueta napisatem ja sam”.
Pdiniej kompozytor ,uwspotczesnit” pier-
wowz0r, dopisujac efektowne zakofczenie
oraz dodajgc wirtuozowskie pasaze niemoz-
liwe do osiggniecia na instrumencie z XVIIl
w. i w tej wersji utwor ten osiggnat na catym
swiecie niebywatg popularnosc.

Domowe muzykowanie, tak powszech-
ne w XIXijeszcze w XX w., to przede wszyst-
kim granie popularnych utwordw na cztery
rece na fortepianie, ktory na ogdt byt obec-
ny w kazdym niemal mieszczanskim domu.
| takg wiasnie wersje dwdch znanych kom-
pozycji moglismy ustysze¢ w wykonaniu Ja-
dwigi Padjas i Artura Jaronia: Taniec norwe-
ski Edwarda Griega oraz Johannesa Brahm-
sa transkrypcje na fortepian stawnej piesni
Aleksandra Alabjewa Stowik. Tak rozpocze-
fa sie druga czes¢ koncertu, w ktdrej wy-
stapita ponownie Ludmita Worobec-Witek.
Wsp0lnie z Arturem Jaroniem wykonali bar-
dzo efektowng, petng goracych hiszpanskich
rytmow Havanaise Camilla Saint-Saénsa,
utwor inspirowany pobytem kompozytora
na Kubie, nastepnie nastrojowy Romans Re-
inholda Gliera, a na zakoficzenie porywajacy
Walc Arama Chaczaturiana z jego muzyki do
dramatu Michaita Lermontowa Maskarada.

Niemilkngce oklaski byty wyrazem podzie-
kowania za piekny koncert i zaproszeniem
do wykonania dwdch efektownych bisow.

XXV Dni Kultury Polskiej w Austrii, festi-
wal od ¢wiercwiecza promujacy niestrudze-
nie polskg sztuke, kulture i tradycje przeszedt
do historii, a jego organizatorzy juz zaczyna-
ja planowac kolejny.

Marek Feliks Nowak
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enomenalna Spiewaczka Son-

ZYCIE
dra Radvanovsky podbija ser-

E F ca widzow w Toronto. Miniony
miesigc pazdziernik byt specjalng oka-

zj3, aby operowym fanom w Toronto
zaprezentowac niezwykty talent Son-
O dry Radvanovsky, amerykansko-kana-
dyjskiego sopranu. Na poczatku tego
— miesigca utalentowana artystka otrzy-
mata prestizowg nagrode Operowe
Rubiny (The Rubies) za catoksztatt dorobku
artystycznego ufundowang
przez kanadyjski magazyn
Opera Canada. W tym sa-
mym miesigcu znakomita
$piewaczka wzbudzita nie-
2wykig sensacje otwiera-
jac sezon 2016/17 Cana-
dian Opera Company tytu-
towa partie opery Norma.
Jej sensacyjna kreacja wo-
kalna i aktorska wzbudzita
zachwyty zardwno toron-
tonskich krytykow muzycz-
nych, jaki szerokiej publicz-
nosci. W tym samym czasie,
miedzy przedstawieniami
Normy, $piewaczka prowa-
dzifa kurs mistrzowski dla
10 wyselekcjonowanych
kanadyjskich studentow
wokalistyki. Uwienczeniem
kursu byt specjalny koncert
w sali Alliance Francaise
w Toronto zatytutowany
Singing Stars of Tomorrow
(Przyszte gwiazdy opero-
we). Miatem przyjemnos¢
uczestniczy¢ w tych wyiej
wymienionych imprezach
i chciatbym sie podzieli¢
moimi wrazeniami z czy-
telnikami Muzyka?1.
Ekscytujaca Spiewacz-
ka Sondra Radvanovsky
posiada niezwykle dyna-
miczng osobowos¢ scenicz-
ng i wyjatkowy talent mu-
zyczny. Obdarzona jest sil-
nym, o srebrzystej barwie sopranem typu
lirico spinto o ciemnej barwie i ogromnym
wolumenie. Z fatwoscig wykonuje subtel-
ne pianissimo i kaskady koloraturowe. Jj
interpretacje zardwno wokalne jak i aktor-
skie s starannie przemyslane w kazdym
detalu. Spiewaczka fatwo nawigzuje kon-
takt z publicznoscia. Jej glos nasycony jest
niezwykta nutg emocjonalng, czasami kipi
smutkiem i zalem — media nazywaja artyst-

Sondra Radvanovsky
fot. Pavel Antonov

ke ,primadonng ludzkich serc”. W kregach
operowych okreslana jest jako najlepszy so-
pran verdiowski obecnej generacji. Dlatego
obsadzana jest w licznych operach Verdie-
go, miedzy innymi w partii Elwiry w operze
Ernani, jako Leonora w Trubadurze, Elena
w Nieszporach sycylijskich, Amelia w Balu
maskowym i Elzbieta w Don Carlosie. Wy-
stepuje na najwazniejszych scenach swiata,
miedzy innymi w nowojorskiej Metropoli-
tan Opera, londynskiej Covent Garden, w Te-

atro Alla Scala w Mediolanie, wiedenskiej
Staatsoper, w Lyric Opera w Chicago, San
Francisco Opera i Canadian Opera Compa-
ny. W krotkim czasie stafa sie wiodgcym so-
pranem na scenie nowojorskiej MET. W Me-
tropolitan Opera $piewata ponad 200 przed-
stawien w 27 rolach. Stawe miedzynarodo-
W3 przyniosty jej sukcesy na tej prestizowej
scenie Swiata w partiach trzech krélowych
w operach Donizettiego: Anna Bolena, Maria

Stuarda i w partii krolowej Elzbiety | w ope-
rze Roberto Devereux. Takiego wyczynu nie
dokonata jeszcze zadna inna $piewaczka na
scenie nowojorskiej MET. Transmisja telewi-
zyjna tych oper wzbudzita sensacje w kre-
gach operowych swiata. Dyrekcja Metro-
politan Opera niedawno podata do wiado-
mosci, ze w sezonie 2017/18 Radvanovsky
wystapi w partii Normy zastepujac rosyjski
sopran Anne Netrebko. Radvanovsky uro-
dzita sie 11 kwietnia 1969 r. w Berwyn, ma-
tym miasteczku amerykan-
skim w okolicach Chicago.
Przedwczesnie zmarty of-
ciec bytz pochodzenia Cze-
chem. Obecnie $piewacz-
ka na stale mieszka w oko-
licach Toronto wraz z me-
zem Duncanem Learem,
ktory petni funkcje jej im-
presario. W 2016 r. Radva-
novsky przyjeta obywatel-
stwo kanadyjskie.
OPEROWE RUBINY
restizowa nagro-
da Operowe Rubi-
ny zostata ustalona
w 2000r. przez kwartalnik
muzyczny Opera Canada.
Nagroda ma na celu uho-
norowanie osiggniec ka-
nadyjskich artystow zwig-
zanych ze sceng operowa.
Nagroda przydzielana jest
w 3 kategoriach: $piewacy
operowi, dalej osoby zwig-
zane z edukacjg muzyczng
oraz w kategorii rezyser-
skiej. Wybor wyrdznionych
0s0b co roku dokonuje spe-
cjalna 6-osobowa komisja.
Kwartalnik Opera Canada
zatozony zostat w 1966 r.
przez Ruby Mercer, bedaca
z wyksztatcenia $piewacz-
kg i muzykologiem. Mercer
obdarzona byta niewyczer-
pang energig i entuzjazmem dla sztuki ope-
rowej. W latach 60. Kanada byta jeszcze pu-
stynig operowa. Talent i poswiecenie Ruby
Mercer zaowocowaty niezwyktym zaintere-
sowaniem kanadyjskiej publicznosci sztu-
kg operowga oraz w konsekwencji stworze-
niem nowych zespotdw operowych w Ka-
nadzie. Zatozycielka kwartalnika Opera Ca-
nada zmarfa w 1999 r. Majac do dyspozycji
odziedziczony po zmartej Mercer majatek
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oraz liczne prywatne donacje redakcja Ope-
ra Canada postanowita corocznie przydzie-
la¢ Operowe Rubiny jako specjalng nagro-
de za osiggniecia artystow na scenie ope-
rowej Kanady. Przyznane nagrody nazwano
nawigzujac do imienia Ruby, ktdre po pol-
sku oznacza rubin. Liste odznaczonych ar-
tystow w ciggu ostatnich 16 lat czyta sie jak
,Whois who” w $wiecie operowym. Nagro-
de otrzymali miedzy innymi Maureen For-
rester, Jon Vickers,Teresa Stratas, Ben Hep-
pner, Richard Margison, Gerald Finley, Ad-
rianne Pieczonka.

Tegoroczne Operowe Rubiny otrzyma-
ta Sondra Radvanovsky, rezyser filmowy
i operowy Atom Egoyan i dyrektor Opera de
Quebec Gregoire Legendre. Uroczysta gala
operowa miafa miejsce 12 pazdziernika na
68 pietrze wiezowca Banque de Montreal,
ktory byt gtdwnym sponsorem wieczoru.
Zaproszeni goscie zasiedli do suto zastawio-
nych stotow. Role mistrza ceremonii odda-
no w rece Bena Heppnera, znanego tenora
kanadyjskiego. Pomiedzy przepysznymi da-
niami zebrana publiczno$¢ mogta wystuchac
koncertu w wykonaniu Chodru Dzieciecego
oraz mtodych artystow z zespotu Canadian
Opera Company. Kazda nagrodzona osoba
miata swojego promotora, ktory przedsta-
wit osiggniecia artysty, czasami potaczone
z barwnymi anegdotami. Sondra Radvano-
vsky otrzymata Operowe Rubiny z rak zna-
komitego tenora kanadyjskiego Richarda
Margissona.

SENSACYJNE PRZEDSTAWIE-
NIE NORMY
pazdzierniku br. Canadian Ope-
ra Company zainaugurowata se-
zon 2016/17 wystawieniem ope-

silnymi drewnianymi scianami. Z boku sce-
ny znajduje sie oftarz ofiarny, na Scianie
symetrycznie wiszg dwie ogromne rytual-
ne czaszki bykow. Tylng Sciane ogromnej
komnaty stanowig drewniane wrota, kto-
re po podniesieniu odstaniajg Swiety gaj
Druidow. Nad sceng w centralnym miejscu
w srebrzystej poswiacie wisi ogromna de-
bowa gataz z przyczepiong do niej swieta
jemiofa. Druidzi przygotowuija sie do woj-
ny budujac drewnianego byka, ktory po-

ry Norma Belliniego z Sondra Radvanovsky

w partii tytutowej. Inscenizacja stanowi ko-
produkcje pomiedzy zespotami San Franci-
sco Opera, Chicago Lyric Opera i Gran Te-
atre del Liceo w Barcelonie. Ostatnia in-
scenizacja Normy w Toronto miata miejsce
w 2006 r. ze znang amerykanskg Spiewacz-
kg June Anderson w partii tytutowej. Rezy-
ser przedstawienia Kevin Newbury w swo-
jej wizji inscenizacyjnej nawigzat do popu-
larnego amerykanskiego serialu telewizyj-
nego Gra o tron (Game of Thrones), zna-
nego takze w Polsce. Zardwno scenogra-
fia autorstwa Davida Korinsa i kostiumy au-
torstwa Jessiki Jahn tendencyjnie nawigzy-
waty to tego popularnego serialu telewi-
zyjnego. Cata akcja opery odbywa sie we
wnetrzu ogromnej komnaty obudowanej

Sondra Radvanovsky (Norma)
fot. Chris Hutcheson

dobnie jak kon trojaniski ma za zadanie we
wnetrzu ukry¢ ich wojownikdw. W korico-
wej scenie wokot tej drewnianej konstruk-
cji zapala sie stos, w ktorym ging bohate-
rowie opery Norma i Pollione.

W historii opery tytutowg partie Normy
wykonywaty legendarne soprany, m.in. Maria
Malibran, Rosa Ponselle, Maria Callas, Joan
Sutherland, Monserrat Caballe. Mimo tak
wysokiej poprzeczki Sondra Radvanovsky od-

LYCIE

niosta ogromny sukces i mogta z nimi $mia-
to konkurowac. Wielu krytykdw muzycznych
w Toronto poréwnywato jej operowg kre-
acje wrecz do legendarnej Marii Callas. Jak
zwykle cata widownia w ogromnym napie-
ciu oczekiwata na pierwszg arie Casta diva.
Z tej wstepnej proby ogniowej artystka wy-
szta zwyciesko. Radvanovsky posiada catko-
witg kontrole nad gfosem, stylowo prowa-
dzi dtugie legata, z duzq fatwoscig pokonu-
je trudne pasaze, wymagajace wrecz atle-

tycznego oddechu. Zachwycita widzow nie-
koficzacymi sie niebianskimi wrecz pianissi-
mami, aby bezbtednie przejs¢ do forte bez
najmniejszego wysitku. Oprdcz doskonatej
interpretacji wokalnej, Spiewaczka wzniosta
sie na wyzyny kunsztu aktorskiego. W ak-
cie Il umiejetnie pokazata rozterki dumnej
kaptanki i kochajacej matki oraz zazdrosnej
i pragnacej zemsty kobiety, a zarazem wiel-
kodusznie wybaczajacej.

www.muzyka?l.com
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Partie Adalgizy powierzono Isabel Le-
onard, debiutujgcemu amerykanskiemu
mezzosopranowi. Artystka obdarzona jest
delikatnym, aksamitnym gtosem. Obie Spie-
waczki doskonale brzmiaty w duetach, zwasz-
Cza w popisowym numerze Mira, o Norma,
wywotujac spontaniczne oklaski publiczno-
sci. W partii rzymskiego prokonsula Pollio-

muzykow wrecz koronkowego wykonania.

Danielle MacMillan (mezzosopran), Mar-

Orkiestra pod batutg Stephena Larda zagra-  jorie Maltais (mezzosopran) i Asitha Ten-

fa z petnym zaangazowaniem i techniczng
precyzja. Publicznos¢ obdarzyta wykonaw-
cow niekonczacymi sie brawami. Spektakl
potwierdzit raz jeszcze prawdziwg magie
operowego bel canto, czyli pieknego $pie-
WU we wzorcowym wykonaniu.

Isabel'Leonard (Adalgisa), Russell Thomas (Pollione), Sondra Radvanovsky (Norma) —
fot. Michael Cooper

na wystapit doswiadczony amerykanski te-
nor Russel Thomas, przekonujac widzow, ze
W sposob bezbtedny opanowat wtoska sztu-
ke $piewania w stylu bel canta. Role Oro-
vista, arcykaptana Druidow oraz ojca Nor-
my, zaspiewat rosyjski bas Dmitrij Iwaszen-
ko, imponujac publicznosci gteboko osadzo-
nym gtosem. W mnigjszych rolach powierni-
cy Klotyldy i przyjaciela Flawiusza wystapi-
li Aviva Fortunata i Charles Sy, adepci szko-
ty operowej przy Canadian Opera Compa-
ny. Wprawdzie s3 to role drugoplanowe, ale
wykonali je bez zarzutu.

Nad strong muzyczng przedstawienia czu-
wat doswiadczony dyrygent Stephen Lard
doskonale kierujgc chorem i orkiestrg Ca-
nadian Opera Company. Chor zaimponowat
ogromnym dzwiekiem podczas wezwania
do wojny Guerra guerra. Muzyka bel canto
Belliniego jest wytworna, melodyjna, petna
niuansow, przy tym zaprawiona sentymen-
tem i stodkawym kolorytem. Wymaga od

KONCERT PRZYSZLE GWIAZ-
DY OPEROWE (SINGING STARS
OF TOMORROW)

atozone 33 lat temu the Internatio-

nal Resource Centre For Performing

Artists— IRCP (Miedzynarodowe Cen-
trum Pomocy Artystom) organizuje liczne
seminaria i kursy mistrzowskie dla poczat-
kujacych artystow. Celem tej organizacji
jest umozliwienie startu mtodym $piewa-
kom na arenie miedzynarodowej. Korzysta-
jaczobecnosci w Toronto znakomitej Spie-
waczki Sondry Radvanovsky IRCP zorgani-
zowat konkurs na uczestnictwo w kursie
mistrzowskim prowadzonym przez te zna-
komitg artystke. Sposrod 32 kandydatow
wybrano 10 mtodych studentdw kanadyj-
skich: Valeri Belanger (sopran), Stephanie
De Ciantis (sopran), Natalya Gennadi (so-
pran), Beth Hagerman (sopran), Jessica
Scarlato (sopran), Asara Schabas (sopran),

nekoon (tenor). Wezesniej zorganizowano
zbiorke pieniedzy na stypendia dla nich.
Gtoéwnym dobroczyica byta Fundacja Ro-
dziny Eda Mirvisha (Ed Mirvish Family Fo-
undation). Kazde stypendium powigzano
z nazwiskami znanych kanadyjskich arty-
stow takich, jak Louis Quilico, Clarice Car-
son, Ermanno Mauro, Maureen Forrester,
Judith Forst, Lois McDonall, Joan Hall, Ruby
Mercer, Karina Gauvin and Mary Morrison.
Sondra Radvanosky spedzita wiele godzin
ze studentami prowadzac dla nich kurs mi-
strzowski, udzielajgc cennych wskazowek
i dzielac sie swoim scenicznym doswiad-
czeniem. Koicowym efektem tej pracy byt
koncert zatytutowany Przyszfe gwiazdy ope-
rowe (Singing Stars of Tomorrow), zorgani-
zowany przy wspotpracy i pomocy Allian-
ce Frangaise w Toronto. Podczas wieczoru
w wyplenionej po brzegi sali koncertowej
10 studentdw Spiewato jedna arie z reper-
tuaru bel canto przy akompaniamencie for-
tepianowym pianistki Rachel Andrist. Spo-
srod tego wykonania najbardziej zapadta mi
W pamieci aria z opery Anna Bolena Doni-
zettiego Piangete voi? w wykonaniu mfo-
dej adeptki Natayi Gennadi oraz tenorowa

R aria z opery Corka putku (La Fille du Regi-

ment ) Donizettiego w wykonaniu mtode-

i oo dpiewaka Asith Tennekoona. Ten mtody

tenor rodem ze Sri Lanki brawurowo wyko-
nat arie Ah mes amis najezong 9 wysokimi
nutami C. Na zakoriczenie koncertu, prze-
wodniczgca organizacji IRCPA Ann Summers
ogtosita nagrody dla 2 wybranych kandyda-
tow. Otrzymali je Marjorie Maltais za arie
Kopciuszka z opery Rossiniego oraz Nata-
lya Gennadi, na ktdrg wczesniej zwrdcitem
uwage. Dzieki pomocy finansowej organiza-
¢ji IRCPA tych dwdch mtodych adeptow wy-
jedzie do Centrum Operowego (the Natio-
nal Opera America Center) w Nowym Jor-
ku. Podczas tego 3-dniowego pobytu mfo-
dzi $piewacy zostang wtajemniczeni w wie-
le tajnikow operowej profesji, sposobu pro-
wadzenia biznesu, zorganizowania strony
internetowej, nagrywania audio i wideo
plus konsultacje i doradztwo agencji arty-
stycznych. Wszystkie te elementy bizneso-
we zaowocujg W planowaniu kariery $pie-
waczej. By¢ moze za kilka lat rozpoznamy te
nazwiska uczestnikow konkursu jako nowe
gwiazdy operowe.

Kazik Jedrzejczak
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Kolejna ptyta z muzyka Henryka Pachulskiego
juz w sprzedazy

AP0361 ¢ DDD ¢ 77'10"
® 2016 ¢ © 2016

Swiatowa premiera

Henryk Pachulski

(1859-1921)

e Henryk Pachulski

Piano Works

Fantaisie op. 17 * Polonaise op. 5

Suite op. 13 * Méditation op. 25 Suite op. 13

AP0361 String Quartet op. 11 by Arenski Fantasia op. 17

" it Polonaise op. 5
Worecording Meditation op. 25

String quartet op. 11 by Arenski

Va i Ve - Valentina Seferinova
& Venera Bojkova

Henryk Pachulski

Piano Works 1

iations op. 1 - Pidces op. 2 - Polonaise op. 5 - Etudes op. 7
Valse-Caprice op. 6 - Preludes op. 8 - II Sonata op. 27

world premiere

Acte Préalable Acte Préalable Acte Préalable * . . .
Jozef Wieniawski
])
Gr | op. Valse d Valse(
APO188 Mor iques Op. 36 - Fel . 44 AP0291 *Ta
 Recc i "
‘ _

Al #;
Valentina Seferinova, piano Va i Ve — Valentina Seferinova & Venera Bojkova
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erlinski sukces Mszy 1050 Ga-

ZYCIE
briela Kaczmarka. Owacje na

- B
— stojaco zgotowata w czwartek

Qﬁ wieczorem (10 XI) publiczno$¢ sali
LJ koncertowej Radia Brandenburg-Ber-
£ linwykonawcom Mszy 1050 poznan-

skiego kompozytora Gabriela Kaczmar-
ka. Byto to pierwsze wykonanie tego dzieta
w Niemczech i uswietnito obchody Swieta
Niepodlegtosci w Berlinie. Organizatorem
koncertu byta Ambasada RP w Niemczech.
Orkiestra Sinfonietta Polonia dyrygowat Woj-
ciech Rodek. Wsrdd gosci byli dyplomaci, lu-

dzie biznesu i przedstawiciele berlinskiej Po-
lonii. Nie zabrakto inicjatora powstania tego
utworu ksiedza Radka Rakowskiego.
Dodajmy, ze byto to pierwsze wykonanie
wzbogacone o czes¢ A.D. 1000. Kompozytor
napisat jg specjalnie z okazji berlinskiej pre-
miery. Teksty w niej uzyte pochodzg z kro-
nik niemieckiego biskupa Thietmara z Mer-
seburga i Galla Anonima opisujacych Zjazd
Gnieznienski i spotkanie cesarza Ottona Ill
z Bolestawem Chrobrym. Czytata je Alina
Kurczewska z Radia Merkury, ale brawuro-

wo wykonafa mezzosopranistka Izabella Ta-
rasiuk-Andrzejewska. Zresztg w wykonaniu
tej Spiewaczki podoba¢ mogto sie réwniez
wykonanie Psalmu,, Niech zstgpi duch Twoj”.
Urzekat tutaj jej gtos, ale warto byto zwrdcic
uwage na ciekawa aranzacje, w ktorej spe-
cyficzny klimat stwarzato delikatne uzycie
instrumentow perkusyjnych.

Oklaskiwano takze petne ekspresji wy-
konanie przez Kasie Wilk skomponowane;
do tekstu Jana Kochanowskiego piesni Cze-
go chcesz od nas panie za twe hojne dary?
i rowniez jej dynamiczne wykonanie otwiera-

sie byfo réwniez wykonaniem Credo w dy-
namicznej interpretacji kontratenora Toma-
sza Raczkiewicza. Podobato sie takze wy-
konywane po polsku przez przygotowany
przez Arndta Martina Henzelmanna neuer
chor berlin Ojcze nasz. W przypadku wielu
fragmentdw oklaski rozlegaly sie tuz po ich
zakoriczeniu. Byto to niezwykfe uczczenie
Swieta Niepodlegtosci. Koncert ten pozosta-
nie na dfugo w pamieci wielu melomandw.

,To dzieto bardzo dobre i bardzo nadajs-
ce sie na te okazje. Muzycznie przyswajalne
i oryginalne w wersji wokalnej. Byta wokalist-

1

| ’
i

¥

jacej Msze 1050 piesni Ego te baptizo napisa-
nej do tekstow Galla Anonima i Wincentego
Kadtubka. Widac byto, ze Kasia Wilk w takim
repertuarze znakomicie sie czuje. Kyrie ele-
ison ustyszelismy w interpretacji robigcego
coraz wieksze postepy 13-letniego soprani-
sty Jozia Bieganskiego. Warto zwrdci¢ uwa-
ge, ze wykonanie tego fragmentu wiasnie
przez sopran chtopiecy byfo intencjg kom-
pozytora, a swoistym smaczkiem byto poja-
wienie sie w Kyrie cytatow z najstarszej pol-

.....

ka popowa i byt chdr. Niemiecki chor spie-
wajacy po polsku Ojcze nasz to byto co$ za-
chwycajacego” - powiedziat ambasador Pol-
skiw Niemczech profesor Andrzej Przytebski.

I na koniec odnotujmy, ze nie byto by tego
koncertu, gdyby nie wysitek organizacyjny
Ambasady RP w Berlinie, Fundacji Muzycz-
nej Apollo oraz Konzertdirektion prof. Vic-
tor Hohenfels oraz wsparcie Fundacji Wspét-
pracy Polsko-Niemieckieji Miasta Poznania.

Marek Zaradniak
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Gabriel Kaczmarek — Msza 1050

Utwor skomponowany w 2016 r. dla upamietnienia 1050. rocznicy Chrztu Polski.
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i : e Gabriel Kaczmarek
APO364 5 o cl ‘\Vf‘ Msza 1050

. 9 Izabella Tarasiuk-Andrzejewska, mezzosopran
gl L o 5 Tomasz Raczkiewicz, kontratenor
. o 5 Jozef Bieganiski, sopran chiopiecy

Sinfonietta Polonia

Chér Cantanti

Cheung Chau, dyrygent

PATRONAT HONOROWY

1 Jozef-BieganisKi
Smfon’l’etta, Poloniaz Cantanti Chorus

o
Chetmg Chau, conductor:
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Al I

Katarzyna Dondalska
fot. Suse Beck

tukasz Kaczmarek rozmawiarz Katarzyna Dondalskq, znakom|tym sopranem koloraturowym

e )., A

czyta sie pani w klasie Haliny

Mickiewiczowny, Ingeborg Hall-

stein, Jutty Bucellis-Dehn, brata
pani udziat w kursach mistrzowskich. Czy
jest jakas szczegdlna zasada jaka przejefa
pani od swoich profesordw, cos co szcze-
golnie jest dla pani waine, co najbardziej
utkwito pani w pamieci, co stanowi ele-
ment pani sztuki?

Oczywiscie na poczatku uczymy sie pra-
widtowego technicznego Spiewania. Tu przy-
znam: dobry nauczyciel, to prawdziwy skarb.
Uwazam jednak, ze z wiekiem powinnismy
umiec juz sami uporac sie z naszymi pro-
blemami (oczywiscie konsultacje s3 bardzo
wskazane). Mysle bowiem, ze majac dobre
podstawy, w pdzniejszym czasie kazdy $pie-
wak, sam dla siebie, staje sie najlepszym na-
uczycielem i krytykiem: zna swoj gtos, zna
mozliwosci swojego ciafa, itd.

Oczywiscie utrzymanie sie w dobrej for-
mie glosowej przez dtuzszy czas jest bar-
dzo trudne. Wielki wptyw na to majg czyn-
niki zewnetrzne i zdrowotne. Sgdze, ze my-
sla przewodnig moich profesoréw byto to,
zeby uczen nauczyt sie samodzielnosci. Wy-
chodzac na scene zostajemy sami z publicz-
noscig i tu juz nam nikt nie pomoze.

Prosze opowiedzie¢ o pani ulubionych
partiach operowych. Ktdra jest pani najbliz-
sza: muzycznie badz tresciowo?

Mojg ulubiong operg s3 Ptaki Waltera
Braunfelsa i fantastyczna partia Stowika.
Juz na poczatku dziefa, po krotkim wste-

i '\

pie orkiestry wchodze na scene i Spiewam
piekng arie koloraturowa, ktdrg zapraszam
gosci do mojego Swiata. Pdzniej sg juz tyl-
ko wspaniate wokalizy z réznymi pieknymi
rytmami i melodiami oraz duzo tekstu w je-
zyku niemieckim. Pieknym przezyciem jest
duet zwedrowcem, cudowne, ciepte dzwie-
ki Stowika w pofaczeniu z gtosem tenora...
Jest to fenomenalnie napisana i zinstrumen-
towana kompozycja. To chyba jedna z nie-
wielu oper, gdzie sopran koloraturowy $pie-
wa duet z Wagnerowskim tenorem... Pamie-
tam wykonanie, gdy Orkiestre poprowadzit
stynny wioski dyrygent Roberto Abbado (ku-
zyn Claudia Abbada). Byt bardzo profesjo-
nalny. Poprzedzato je kilka tygodni wspa-
niatej wspofpracy, ukoronowanej znakomi-
tg premierg transmitowang na zywo w Ra-
diu Rai 3 i ciggle powtarzajacym sie progra-
mem o naszej operze we wioskiej telewizji...

I'ta cudowna kadencja, ktorg Stowik Spie-
wa na samym koricu opery... Niekonczace
sie d trzykresine w piano jako ostatnia nuta
w dziele. Po nigj cisza... Dyrygent trzyma jesz-
cze reke w gorze, stychac szum reflektorow.
Opuszcza batute i zaczyna sie krzyk zachwy-
conej publicznosci. Boze, jaka bytam szcze-
sliwa, Ze ten ostatni dZwiek tak pieknie mi
wyszedt! Z tg produkcja wigzg sie moje naj-
piekniejsze wspomnienia...

Inng opera, ktdra bardzo lubie jest Ariad-

na auf Naxos (partia Zerbinetty) Ryszarda

Straussa. Tu wspomne o wspaniatej produk-
cji z Welsh National Opera Cardiff, ze zna-
komitym dyrygentem Carlem Rizzim. Orkie-

stre prowadzit wspaniale. Potrafit jg zawsze
w odpowiednich momentach subtelnie wy-
ciszy¢, co wokalistom umozliwiato $piewa-
nie pianissimo. Pamietam wspaniatg bar-
we cafego zespotu. Gdy BBC nagrywato na-
sze przedstawienie, dyrygent patrzyt na nas
i Spiewat razem z nami.

Niedawno miatam mozliwo$¢ wykona-
nia w Madrycie Carminy Burany pod ba-
tutg naszego wspaniatego maestro Grze-
gorza Nowaka. To rowniez byta prawdziwa
uczta duchowa.

A jak jest w przypadku innych gatun-
kow muzyki?

Jestem bardzo szczedliwa, iz posiadam
gtos, ktory daje mi mozliwos¢ $piewania
w réznych stylach muzycznych.

Oczywiscie z checig wykonuije takze inny
repertuar niz opera, jednak za kazdym razem
musza to by¢ bardzo przemyslane wybory.

Uwazam, ze wiasnie wykonywanie roz-
norodnego repertuaru, odnajdywanie sie
w roznych stylach muzycznych sprawia, ze
gtos wcigz brzmi mtodo, ze wokalista nie za-
myka sie psychicznie tylko w jednym rodza-
ju Spiewania.

Opera zaokragla gtos, wielkie sale daja
przestrzen w glosie.

Muzyka barokowa daje wieksze skupienie
i opanowanie dzwieku, niezaleznie czy jest
to $piewanie z lekka wibracja, czy tez nie.

Z kolei dla mnie $piewanie muzyki roz-
rywkowej, np. Manciniego, jest zawsze
ucztg duchowg i odpoczynkiem dla gfo-
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CZLOWIEK

su, a jednoczesnie wspaniatg pracg inter-
pretatorska.

Odzwierciedleniem mojej mitosci do zrdz-
nicowanego repertuaru sy moje réznorodne
programowo pyty czy programy koncertowe.

Czy mogtaby pani opowiedzie¢ o wspot-
pracy z wybitnymi muzykami - $piewaka-
mi, instrumentalistami, dyrygentami? Czy
praca z jakims artysta nad wspdlnym wy-
konaniem dzieta muzycznego byta dla pani
szczegOlnie cenna, owocna, pouczajaca?

Jak juz wspominatam, fantastyczna byta
wspotpraca z Carlem Rizzim, Robertem Ab-
badem, czy Grzegorzem Nowakiem, nieza-
pomniane byto tez przedstawienie z krélo-
wa koloratury - Editg Gruberova. W wieku
26 lat otrzymatam telefon z Nationaltheater
Mannheim: ,Czy moze Pani do nas przyje-
chac? Nasza Najada jest chora, a my mamy
Gale Gwiazd. Program Straussa: Ariadna
auf Naxos”. Zerbinette $piewata Edita Gru-
berova, Ariadne — Anna Tomowa-Sintow.
To byto dla mnie naprawde wielkie przezy-
cie i nobilitacja...

Jest pani rowniei skrzypaczka. Czy w ja-
ki$ sposob przekfada sie to na Spiew?

O tak! Wydaje mi sie, ze skrzypce daty mi
zupetnie inny stosunek do utworu, bardzie]
perfekcyjne podejscie do wykonania, moz-
liwos$¢ pisania wiasnych kadencji i wieksze
umuzykalnienie. Ciekawos¢ wykonawcza
zaszczepit we mnie moj tata, Jan Dondalski,
ktory lubi wykonywac roine rodzaje muzyki
skrzypcowej, zadziwiajac tym publicznosc.
Oczywiscie nie mam czasu w obecnej chwi-
lina intensywne ¢wiczenie, ale od czasu do
czasu pozwalam sobie na zagranie solowek
przy moich ariach. Na naszej nowej ptycie
pozwolitam sobie zagra¢ w jednej z piesni
solo skrzypcowe.

Jacy sq pani ulubieni Spiewacy (moze
réwniei jacys artysci z przesztosci)? Wszak
poréwnuje sie panig do mistrzyn koloratu-
ry - Erny Sack, czy Mado Robin...

Musze przyznac, ze jest mi ciezko wska-
za¢ po prostu kilka nazwisk. Pamietam mojg
fascynacje Natalie Dessay, ktdrg styszatam
jeszcze jako uczennica w TV w gali opero-
wej gdzie Spiewata piekng arie koloraturo-
wa, Zafascynowata mnie piekna interpreta-
cja Traviaty przez Angele Gheorghiu; oczywi-
scie rdwniez Edita Gruberova: jej koloratury,
cieniowanie dzwieku s3 mi bardzo bliskie.

Co mysli pani o przysztosci opery? Czy
jestai tak Zle? Przeciez czofowe teatry ope-

rowe wcale nie $wiecg pustkami! Zdarza
mi sie jezdzi zwtaszcza na przedstawienia
w Operze Wiedenskiej, korzystajac z tanich
wejsciowek - wiem z autopsji, ze zaintere-
sowanie jest rzeczywiscie duze. W Polsce
by¢ moie jest nieco inaczej. Czy opera ma
wedtug pani przysztos¢, co moze pomac
operze, zachecic do opery?

Z tym pytaniem spotykam sie juz od wie-
|u lat. Wydaje mi sie ze skoro opera dotrwa-
ta do dzisiaj to przetrwa dalej.

Co jest dla pani najwainiejsze w pra-
cy ze studentami, najmtodszym pokole-
niem Spiewakow?

By ich zachecic, by byli petni zapatu i wy-
trwatoéci do codziennej pracy. Staram sie
przekaza¢ rdwniez moje doSwiadczenie sce-
niczne, by wpoi¢ studentom nieginacy en-
tuzjazm na cate zycie.

Prosze opowiedzie¢ nam o pani naj-
nowszej ptycie, jaki byt klucz do jej po-
wstania, dlaczego akurat takie kompozy-
cje pani wybrata?

Do nagrania mojej ptyty zainspirowata
mnie che¢ poszukania nowych wspothrzmien.

Chciatam pokazac, ze gtos jest instru-
mentem niezwyktym, niepowtarzalnym.
We wspdtbrzmieniu z innymi instrumen-
tami potrafi stworzy¢ cudowng atmosfe-
re, réznorodne nastroje. Podczas jednego
z moich koncertdw w Filharmonii Berlin-
skiej ustyszatam przepieknie zagrane solo
na waltorni. Jak sie potem okazato, grata je
wspaniata Michelle Perry. Szukatam wtedy
nowej formy wyrazenia siebie poprzez kon-
takt z innym instrumentem. Nasz wspdlny
wystep w Filharmonii Berlifiskiej zaowoco-
wat checig nagrania wspolnej ptyty. Wybra-
tySmy utwory znanych i cenionych kompo-
zytoréw, miedzy innymi Rachmaninowa,
Griega, Masseneta, Gounoda, czy Bernste-
ina, pare nieznanych ciekawostek dla mi-
tosnikéw koloratury oraz co$ zupetnie no-
wego, jak prawykonanie Wokalizy Stefana
Johannesa Waltera.

Wielkg klamrg, ktdra potaczyta nasze
wszystkie wysitki, by zainspirowac i zado-
woli¢ naszych stuchaczy, stata sie partia for-
tepianu wykonana przez Timura Enikeeva.

Uwazam, ze w takiej dziedzinie, jak muzy-
ka, czy $piew, przez cate zycie trzeba by¢ ar-
tysta-odkrywca. Waine jest to, zeby w utwo-
rach zupetnie tradycyjnych, klasycznych, od-
najdywac ciagle nowe ciekawe pierwiast-
ki wykonawcze, by zachecic naszg ukocha-
ng publiczno$¢ do chodzenia na nasze kon-
certy, czy stuchania naszych ptyt i uswiada-

miac sobie wzajemnie, ze my jestesmy dla
niej a ona jest dla nas niezbedna.

Wyznaje zasade: zeby zy¢, pieknie Zy¢,
trzeba kocha¢, marzyc i snic. Zycze naszym
stuchaczom, wielu mitych, niezapomnianych
przezyC przy stuchaniu naszej ptyty.

Co pani obecnie porabia w swoim zyciu
zawodowym? Nad jakimi partiami, reper-
tuarem pani pracuje, jakie waine przed-
stawienia, koncerty pania czekaja? By¢
motze s3 jakies plany, ktore mogtaby nam
pani zdradzic...?

Ostatnio bratam udziat w fantastycznych
koncertach jubileuszowych z okazji 25-lecia
Classic Open Air: Gendarmenmarkt w Berli-
nie. Tu $piewatam na pierwszym koncercie
np. zgwiazdg muzyki pop Chrisem de Burgh.
To byto fascynujace, bo jako nastolatka bar-
dzo lubitam jego przeboje i przez gtowe nie
przeszto mi, ze kogos takiego poznam oso-
biscie i jeszcze wystapie z nim w tym samym
koncercie. Tu zostatam nazwana przez Berli-
ner Morgenpost , Polskim stowikiem”, nato-
miast niemiecki magazyn muzyczny Orpheus
okreslit mnie , Berlinskim stowikiem”. Publicz-
nosc¢ byta po prostu fenomenalna! Tu spoty-
kaja sie najwazniejsi politycy, fani operowi,
czy po prostu stuchacze, ktorzy chcg prze-
2y¢ piekny muzyczny wieczor. Nie moge za-
pomnie¢ wypowiedzi pewnego Fana Ope-
ry, ktdry po koncercie przyszedt do mnie
i powiedziat: ,ostatnio stuchatem Opowie-
sci Hoffmanna w Operze Bawarskiej w Mo-
nachium, ale takiej Olimpii, jak Pani, to jesz-
cze nie styszatem”, Byto mi oczywiscie bar-
dzo mito. Ale wracajac do przysztosci, bar-
dzo ciesze sie na moje koncerty grudnio-
wo-styczniowe w Waszyngtonie, Nowym
Jorku, Nowym Brunszwiku, Filadelfii, czy
Berlinie. Bede rowniez spiewac w Polsce.

W lutym mam przyjemnos¢ wystapic
z fantastyczng orkiestrg kameralng w El-
blagu pod batutg Stefana Johannesa Walte-
ra, w kwietniu Czestochowa z dyrygentem
Adamem Klockiem, réwniez w kwietniu za-
bieram Filharmonie Koszalinskg na koncert
w Berlinie: dyryguje S. J. Walter, tu towarzy-
szy mi brat Maksym Dondalski, skrzypek, tak
jakw koncercie w Filharmonii Berlinskiej 25
grudnia. Aw maju koncert inauguracyjny Fe-
stiwalu wtancucie w przepieknym plenerze
z Filharmonia Podkarpacka ze Stawomirem
Chrzanowskim przy pulpicie. Oczywiscie
mam juz plany na nastepne plyty, ale wie-
cej na ten temat w swoim czasie!

Bardzo serdecznie pozdrawiam moich fa-
ndw i czytelnikow Muzyka?1. Do ustyszenia!®
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Katarzyna Dondalska — Swiatowej stawy sopran
koloraturowy — i jej najnowsza ptyta juz w sprzedazy

AP0370 ¢ DDD ¢ 77'19"
Acte Préalable ® 2016 ¢ © 2016

: S. Rachmaninow - Do Not Sing to me, My Beauty
AP0370 G, H. Ware - Marguerite
C. G. Spross - Gathered,Rose
KATARZYNA DONDALSKA sorrano J' Massenet B Elégle
TIMUR ENIKEEV piano C. Gounod - My beloved spake
MICHELLE PERRY Horw G. Braga - Der Engel Lied
J. Myslivecek - Aria

C. Jacobs-Bond - A perfect day

G. Rebling - Waldsehnsucht

E. Grieg - Solvejgs Lied

F. Lachner - Frauenliebe und Leben
0. Nicolai - Variazioni concertanti
S. Rachmaninow - Vocalise

F. Grothe - Postillon-Lied

J. Massenet - Meditation

S. J. Walter - Vokalise

S. J. Walter - Soggetti Italiani

L. Bernstein - Dream with me

v
Acte Préalable SURGRSE. : Acte Préalable
; 74
/ -
. ( / C
. N N

AP0290 A AP0548 "HEAVEN ON EARTH
ANNA

MIKOLON

piano

NATAN
DO’NDALSKI 2 “ Natan Dondalski,
violin

Monika Dondalska,
KATARZYNA violin .
CZERWINSKA- Matgorzata Niemiec,
GOSZ a viola

flute Wiktor Cison,

cello

WYFYRZYNA DONDALSKA K ATAGE IR T0.0N DB LA

coloratulge soprano - Liebe, du Himmel auf Erden ® Mitos¢ to niebo na ziemi
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CZLOWIEK

Otton Mieczystaw Zukowski
na Boze Narodzenie

z ksiedzem Robertem Kaczorowskim o jego najnowszych nagraniach rozmawia Karol Rzepecki

z tworczodcig Ottona Mieczystawa
Zukowskiego. Jakie utwory tym ra-
zem zostaty na nich zarejestrowane?

W pazdzierniku tego roku Swiatfo dzien-
ne ujrzaty dwie ptyty wydane w firmie fono-
graficznej Acte Préalable, ktdre sg kontynu-
acja cyklu Opera omnia religiosa, majacego
na celu ukazanie twdrczosci religijnej zapo-
mnianego polskiego kompozytora Ottona
Mieczystawa Zukowskiego (1867-1942). Ply-
ty, o ktdrych mowa noszg juz numery 5 6.
Zamieszczone na nich zostaty 42 koledy opu-
blikowane w zbiorze pt. Najpiekniejsze kole-
dy polskie w fatwym uktadzie na fortepian,
z poattozonym tekstem do spiewu opracowat
Otton Mieczystaw Zukowski op. 56, wydane
Nakfadem Ksiegarnii Sktadu Nut Zienkowicz
& Checiniski we Lwowie. Tym razem Zukow-
ski daje sie wiec poznac nie jako kompozytor,
ajako autor opracowan polskich koled, ktére
w niezbyt skomplikowanej fakturze fortepia-
nowej moga by¢ wykonywane juz przez Sred-
niozaawansowanych muzykow.

N iedawno ukazaty sie kolejne ptyty

Otton Mieczystaw Zukowski byt - jak jui
wiemy z jego biogramu -autorem, a jedno-
czesnie wydawcg opracowan nie tylko koled,
ale rowniez wielu innych zbiorow...

Tak, odnajdujac i porzadkujac tworczosc
kompozytora, do tej pory udato misie ziden-
tyfikowac 16 roznego rodzaju zbiorow, w kto-
rych Zukowski zamieszcza réznorodne utwo-
ry - duza ich czes¢ dotyka problematyki na-
rodowej i patriotycznej—co jest usprawiedli-
wione faktem, e powstawaly one najpewnie;
w okresie poprzedzajacym odzyskanie przez
Polske niepodlegfosciw 1918 . Oprdcz utwo-
row Chopina i Moniuszki, w zbiorach tych od-
nalez¢ rowniez mozna opracowania polskich
melodii ludowych czy tez piesni romantykow
niemieckich oraz wiele innych. Liczba wszyst-
kich opracowanych przez Zukowskiego utwo-
row oscyluje wokot tysigca.

Na czym polegata ta redakcyjna praca
kompozytora i jaki byt jej cel?

Praca redakcyjna Zukowskiego polegata
przede wszystkim na uproszczeniu faktury

utworu oryginalnego oraz dostosowaniu jej
do rdznego sktadu wykonawcow. Tak wiec
mamy utwory przeznaczone na gfos solowy,
na 2 glosy, na 3 i 4 gtosy — zefskie lub me-
skie, na chory jednorodne i mieszane. Wy-
stepuja utwory a cappella oraz z towarzysze-
niem fortepianu.

Jaki za$ byt cel tej pracy? Odpowiadajac
najprosciej: upowszechnienie szeroko rozu-
mianej kultury muzycznej, posrod ktorej Spiew
dla Zukowskiego byt niczym fundament i pod-
stawa. Otton miat zapewne $wiadomosc, ze
nie kazdy mtody cztowiek bedzie mogt uczy¢
sie gry na instrumencie, za to kazdy bedzie
mogt spotkac sie z muzykg poprzez $piew.
Stad réznorodne skfady wykonawcze adreso-
wane przede wszystkim do amatoréw i ama-
torskich stowarzyszen spiewaczych, o czym
Swiadczy chociazby tytut jednego ze zreda-
gowanych opracowan Zukowskiego: Hejnat.
Wybar piesni w ukfadzie na cztery gtosy me-
skie dla uzytku seminarjow nauczycielskich,
szkot srednich ogdlno-ksztatcgcych [sic!], szkof
kadeckich i towarzystw spiewackich lub kilka
wydanych spiewnikow ,dla mtodziezy szkol-
nej”. Na marginesie musze tez dodac, ze w po-
wyzszych zbiorach udato sie rdwniez odnalez¢
wtasne kompozycje Zukowskiego, ktdre z in-
nymi utworami wydanymi niezaleznie two-
rzg grupe 58 utwordw Swieckich.

Przejdzmy teraz do koled, ktore ukazaty
sie na ptytach w ramach cyklu Opera omnia
religiosa. Jaka role pefnity one w czasach Ot-
tona Mieczystawa Zukowskiego?

W czasach Zukowskiego koledy petnity wy-
jatkowarole. Ich znaczenie osmiele sie porow-
nac do wielkiej polskiej literatury czasow za-
boréw. Tak jak proza Prusa czy Orzeszkowej,
anade wszystko powiesci Sienkiewicza pisane
byty ,ku pokrzepieniu serc”, tak wcigz obec-
na koleda, Spiewana w jezyku polskim, na-
rodowym, a wiec w jezyku zakazanym przez
zaborcow przypominata, ze Polska, choc wy-
mazana z map Europy i Swiata, wciaz zyje
i weigz trwa dzieki kulturze, w duzym stop-
niu rowniez dzieki kulturze religijnej. W ten
sposob polskie koledy z dobrze znanymi ryt-
mami narodowych tancow, Spiewane w ko-

sciotach i w domach umacniaty poczucie na-
rodowej tozsamosci, przywigzanie do wiary
ojcdw oraz do religii katolickiej. Ich rola byta
wiec nie do przecenienia.

W tym momencie przychodzi mi na mys|
Scherzo h-moll op. 20 Fryderyka Chopina.
Utwor powstat w 1830 r. w Wiedniu, aby
swa ostateczng wersje otrzymac rok péznie;.
Czytelnicy bez watpienia Swietnie znaja ten
utwdr, dla nas rozpoznawalny miedzy inny-
mi poprzez Srodkowg cze$¢, w ktdrej Chopin
przywotuje kolede Lulajze Jezuniu. W ten spo-
sOb kompozytor wyrazit swa tesknote za oj-
czyzng, za rodzinnym domem, za klimatem
Swiat Bozego Narodzenia, ktérych w samot-
nosci, gdzie$ rzucony na emigracji trudno mu
byto przezywac. | tak jak Lulajze Jezuniu sta-
fa sie dla Chopina symbolem tego wszystkie-
go co polskie, tak réwniez koledy przez caty
wiek XIX, az do 1918 r. przypominaty to, co
dla Polakow najdrozsze i najcennigjsze i o co
bedg walczy¢ az do konca...

Jakie miejsce w tworczosci Zukowskiego
zajmuj koledy?

Zauwaimy, ze nagrane na omawianych
ptytach koledy, zawarte w zbiorze 42 Najpiek-
niejszych koled polskich, sg jedynym $ladem,
jakie kompozytor zostawit po sobie w kontek-
Scie tego rodzaju twdrczosci. | co istotne: Zu-
kowski nie tworzyt wiasnych, autorskich koled,
ale opracowat te, ktdre byty Swietnie znane
przez Polakdw i z mitoscig $piewane. Choc tu
musze wyjasnic jedng sprawe. Otoz przygoto-
wujactekst, ktdry nastepnie zostat dotaczony
tak do pierwszej, jak i do drugiej ptyty zwré-
citem uwage na kolede Krdl wiecznej chwaty,
0 ktdrej napisatem, ze ,to najpewniej utwor
autorstwa Zukowskiego”. Skad takie stwier-
dzenie? Mianowicie w rdznych wykazach jego
twdrczosci, ktdre zachowaty sie na ostatnich
stronach okfadek wydawnictw samoistnych,
figuruje koleda Krdl wiecznej chwaty, przypi-
sywana wiasnie Zukowskiemu. Trudno jed-
nak byto udzieli¢ odpowiedzi, czy Otton na-
pisat tylko muzyke do istniejgcego tekstu, czy
tez jest jego autorem. Po oddaniu tekstu do
druku, z Biblioteki Narodowej w Warszawie
otrzymatem zamowione materiaty, posrod
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Otton Mieczystaw Zukowski
dwa nowe albumy z koledami juz w sprzedazy

Acte Préalable

world premiere
recording

Marta Wroblewska * Pawel Pecuszok * Mikotaj Zgédka
Robert Kaczorowski * Przemystaw Kummer * Urszula Izbicka

AP0369 ¢ DDD ¢ 49'57"
® 2016 ¢ © 2016

Narodzit sie Jezus Chrystus; O gwiazdo Betleemska;
Pan z nieba i z tona; Pasterze mili; Pastuszkowie
ze snu; Pasterzu; Pojdzmy wszyscy; Pospieszcie
pastuszki; Przybiezeli do Betlejem; Przy onej gorze;
Stysze z nieba muzyke; Sliczna Panienka; Tryumfy
krola; W dzien Bozego narodzenia; Wesota nowing;
Witajze dziecigtko; Wiwat dzisiaj; Wsrod nocnej ciszy;
W ziobie lezy; Z narodzenia Pana; Zjawito sie nam

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 1

religiosa

Opera omnia
re l igiosa

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 5

religiosa

CHRISTMAS
CAROLS

Otton Mieczystaw Zukowski

2

Acte Préalable

world premiere

AP0368 ¢ DDD o 55'07"
® 2016 ¢ © 2016

Aniot pasterzom; Ach witajze pozadana; A c6z z ta dzie-
cing; Anielski chor, A wczora z wieczora; Ach ubo-
gi w ztobie; Bdg si¢ rodzi; Cieszmy sie i pod niebio-
sy; Bracia patrzcie jeno; Dzisiaj w Betlejem; Gdy sie
Chrystus rodzi; Hej bracia czy $picie; Hej w dzien na-
rodzenia; Jakaz to gwiazda; Jezus malusienki; Jezu-
sa narodzonego; Krol wiecznej chwaty; Lulajze Jezu-
niu; Medrcy Swiata; Mesyasz przyszedt; Na kopie siana

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 6
religiosa

AP0369

CHRISTMAS
CAROLS

recording

Marta Wréblewska * Pawel Pecuszok * Mikolaj Zgédka
Robert Kaczorowski * Przemystaw Kummer ¢ Urszula Izbicka

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 4

religiosa

s: * Robert r obert wki« Eya Rytel + Tom
Ewa Rytel  Podkarpacki Chor Meski » (nc(r]()l\ sk Chie Kamerlny * Gr sxn()h
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CZLOWIEK

ktorych znalaztem wydany pod redakcjg Zu-
kowskiego zbidr pt. Spiewajmy Panu! Spiew-
nik koscielny do uzytku mtodziezy szkolnej za-
wierajqcy piesni w ukfadzie na 3 gfosy row-
nez dodatkiem najpotrzebniejszych modlitw,
w ktdrym na stronach 20-21 znajduje sie po-
szukiwana koleda Krdl wiecznej chwaty z ad-
notacjg, ze melodia tejze pochodzi ,z Mato-
polski Wschodniej”. Sprawa sie zatem wy-
jasnita. Otton jedynie opracowat te kolede.

Wracajac zas do Pariskiego pytania... Opra-
cowane przez Zukowskiego, przygotowane do
druku, a nastepnie wydane 42 koledy bardzo
jasno wpisuja sie w realizowang przez kom-
pozytora misje, aby poprzez muzyke uwraz-
liwiac i mtodych, i starszych na sztuke, pro-
pagowac jezyk polski, przypominac o naro-
dowej tozsamosci, gdzie polskos¢ zawsze ta-
czyta sie z katolicyzmem.

Stuchajac tych dwach ptyt dos¢ szybko
mozna si¢ przekonac, ze zawierajg one dos¢
duzo nieznanych tytutow. Dlaczego niekto-
re koledy zostaty zapomniane?

Odpowiadajac na Panskie pytanie, nale-
2y zasygnalizowac rys historyczny koled, ktd-
re powstawaty przez wiele setek lat. Choc-
by wspomniec, ze w Polsce najstarsze $lady
tych Bozonarodzeniowych piesni siegaja XV
w. Rdine to byly koledy — tak w swej tresci,
jak i w formie. Na przyktad dzieki zakonowi
franciszkanow popularne stato sie przygoto-
wywanie ztobkow w kosciotach oraz jasetka,
czyli misteria, widowiska o Bozym Narodze-
niu. Wowczas tez zaczety powstawac — jak
nazywaja to muzykolodzy —tzw. koledy koty-
sankowe, w ktorych na wzdr utulania dziecka
do snu, $piewano nowo narodzonemu Dzie-
cigtku piesni, wzruszajac sie Jego bezradno-
scig. Najbardziej typowym tego przyktadem
w polskiej literaturze sg koledy Gdy sliczna
Panna oraz Lulajze Jezuniu.

Z kolei w XVII w. zaczety powstawac ko-
ledy o tematyce realistycznej, pasterskiej,
w ktorych gtownymi bohaterami — obok Je-
zusa - uczyniono wiasnie tych, ktdrzy jako
pierwsi oddali pokton nowo narodzonemu
Dziecieciu. W Polsce byt to okres, o ktdrym
mowi sie, ze nastapito , unarodowienie tresci
ewangelicznych”, polegajace na tym, ze ak-
cjakoled rozgrywata sie nie w Palestynie, ale
najczesciej na polskiej wsi. Pasterze otrzymy-
wali tez polskie imiona, a Jezusowi sktadano
dary, obecne w polskiej kuchni. Wystepowa-
ty takze instrumenty muzyczne, charaktery-
styczne dla polskiego folkloru epoki baroku.

Koledy polskie przybieraty tez réznorodne
formy. Odnalez¢ w nich mozna i uroczyste
hymny, i choraly, marsze i polonezy, rytmy

mazurka i krakowiaka, melancholijne dum-
ki, a nawet sarabande i menuet.

Wobec takiej wielosci tatwo chyba mozna
skonstatowac, ze nie wszystkie koledy moga
by¢ potraktowane jako piesni liturgiczne, wy-
konywane podczas nabozeristw w koSciofach.
Dlatego z czasem wyodrebniono dosc¢ liczng
grupe koled, spetniajacg kryteria piesni ko-
scielnej, biorac pod uwage przede wszystkim
tekst oparty na przekazie biblijnym oraz me-
lodie, w swoim charakterze odpowiadajaca
charakterowi liturgii. Pozostate koledy, zwane
koledami domowymi czy pastoratkami, bynaj-
mniej nie zostaly usuniete czy zakazane, ale
przeznaczone do wykonania poza liturgig. To,
ze dzisiaj niektore tytuty koled opracowanych
przez Ottona Mieczystawa Zukowskiego wy-
daja sie nam obce, Swiadczy o tym, ze w na-
szych srodowiskach zanikt zwyczaj domowe-
go Spiewaniai siegania po teksty mniej popu-
larnych koled. Mam wiec takg cichg nadzie-
je, e omawiane ptyty choc troche przyczy-
nig sie do tego, aby odkrywac i wykonywac
piekne i pod wieloma wzgledami wartoscio-
we stare polskie Bozonarodzeniowe piesni.

Czym odznaczajg sie prezentowane utwo-
ry? Czego mozemy spodziewac sie stuchajac
poszczegolnych opracowan?

Rejestrujgc materiat na te dwie ptyty, nam
wszystkim przyswiecafa idea, aby koledy te
wykonac jak najprosciej, aby nie popisywac¢
sie gtosem, a jedynie oddac ducha tych utwo-
row. Ponadto dopilnowalismy, aby tekst lite-
racki kazdej koledy zostat wykonany w cato-
sci. Nie skracaliSmy wiec zadnej z nich, ani
nie wybieralismy jakich$ zwrotek. Chcielismy,
aby kazda koleda zostafa potraktowana jako
catos¢, by w ten sposdb uchwyci¢ réwniei
obecng w tekscie narracje.

W czyim wykonaniu bedziemy mogli usty-
szec koledy?

Tym razem zaprositem do wspdtpracy ar-
tystow zwigzanych gtdwnie z Biatymstokiem.
Sq to: Marta Wrdblewska—sopran, Pawet Pe-
cuszok—tenor, Przemystaw Kummer-bas-ba-
ryton oraz nieoceniona pianistka Urszula Iz-
bicka. Z kolei gdanskie Srodowisko wokalne
reprezentuje Mikofaj Zgodka — Swiezo upie-
czony absolwent Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego gdaniskiej Akademii Muzycznej oraz
moja skromna osoba.

Korzystajac tez z okazji chciatbym w tym
miejscu podziekowac im wszystkim za rados¢
i entuzjazm przy pracy nad tymi dwiema pty-
tami. W szczegdlny sposob dziekuje Pawto-
wi, gdyz tym razem to on byt ,spiritus mo-
vens” catego przedsiewziecia. To on zachecat

mnie, abysmy pochylili sig réwniez nad Ko-
ledami w opracowaniu O. M. Zukowskiego.
To on wreszcie okazat sie niezwykle pomoc-
ny w wielu sprawach logistycznych. Na jego
rece pragne tez podziekowac Dyrekcji Zespo-
tu Szkot Muzycznychim. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Biatymstoku za udostepnienie
Swietnie wyposazonej sali koncertowej do
naszych nagran.

Czy to jui koniec cyklu Opera omnia re-
ligiosa?

Nie, w ramach cyklu zaplanowane sg jesz-
cze dwie ptyty, do ktorych materiat zostat juz
zarejestrowany we wrzesniu. Mam wiec na-
dzieje, ze na poczatku przysztego roku uka-
23 sie piyty, z ktdrych jedna pomiesci Piesni
Marjanskie Zukowskiego, zas dsma, ostatnia,
zawierac bedzie zachowang tworczosc trzech
braci Ottona Mieczystawa: ks. Jana Zukowskie-
g0, ks. Stanistawa Zukowskiego oraz zmartego
przedwczesnie Aleksandra Zukowskiego. Cie-
sze sie rowniez, ze wiasnie na tej ptycie znaj-
dzie sie takze kilka piesni Ottona, ktdre odkry-
tem dosfownie na chwile przed rozpoczeciem
nagran. Bytto wiec ostatni moment, aby wia-
$nie tymi utworami zakoriczy¢ cykl, poprzez
ktory uda sie zebra¢ w catos¢ wszystkie zna-
ne nam dzisiaj utwory religijne Zukowskiego.

Czego mozemy spodziewac sie w najbliz-
szym czasie? _

Przygotowujgc nagrania z utworami Zu-
kowskiego, jednoczesnie udato mi sie zre-
alizowac niektore zamierzenia pana Jana A.
Jarnickiego, dyrektora artystycznego Acte
Préalable. W ten sposob niedawno ukazata
sie ptyta CD z nieznanymi utworami Wtady-
stawa Zelenskiego pt. Secular Choral Works
(AP0363). Na wydanie czeka tez ptyta—tym
razem z religijnymi dzietami Zelenskiego pt.
Sacred Choral Works (AP0374), zarejestrowa-
naw lubelskiej katedrze. W tym miejscu mu-
sze nadmienic, ze nie bytoby tych ptyt, gdyby
nie mozolne, wymagajace wiele czasu i cier-
pliwosci poszukiwania utworéw w rdznych
zespotach archiwalnych, dokonywane przez
samego Jana A. Jarnickiego. Na jego zapro-
szenie udato mi sie takze zorganizowac grupe
wykonawcdw, z ktdrymi zarejestrujemy nie-
znane dzieta tym razem francuskiego kompo-
zytora René de Boisdeffre’a. Oprocz tego Jan
A. Jarnicki odkryt zapomniane utwory Jerze-
go Gablenza, Jozefa Brzowskiego oraz Woj-
ciecha Sowinskiego... Jak wiec widac, pracy
nie zabraknie...

Dziekujac za rozmowe, 2ycze sukcesow
w pracy nad przywracaniem kulturze mu-
zycznej zapomnianych tworcow i ich dziet.®
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To muzyka ma najwiekszg zdolnosc uzdrawiania

z amerykanska waltornistka Michelle Perry rozmawia tukasz Kaczmarek

asza rozmowa ma zwigzek z nie-

dawno wydang ptyta w Acte Préa-

lable, w ktdrej towarzyszy pani Ka-
tarzynie Dondalskieji Timurovi Enikeevowi.
Jak przedstawitaby nam pani siebie jako ar-
tystke? Co jest dla pani wazne w pani pro-
fesji, w sztuce?

W sztuce wazna jest dla mnie komunikacja,
to by opowiedzie¢ jakas historie, da¢ i dzieli¢
cos z odbiorcg, przekaza¢ muzyke w taki spo-
sob, jaki, w moim odczuciu, byt on zamystem
kompozytora. Moim nadrzednym celem jest
dotrze¢ do stuchacza, wzruszyc go, zainspiro-
wac, czy pokrzepic, tak, by byt o cos bogat-
szy, wewnegtrznie przeniost sie w inne miej-
sce, stan. W mojej opinii, sposrod wszyst-
kich sztuk, to muzyka ma najwiekszg zdol-
nos¢ uzdrawiania. Absolutnie wszystko na
Swiecie sktada sie wytacznie z energii, a kaz-
da rzecz wibruje w innych czestotliwosciach.
Muzyka jest styszalng energig i faktycznie re-
zonuje w naszym ciele.

Cosprawito, Ze zostata pani waltornistkq?
Co panig najbardziej pocigga w tym instru-
mencie? A co jest najtrudniejsze?

Dla mnie jest to brzmienie rogu. Zacze-
tamgrac na tyminstrumencie w wieku 12 lat
i od razu bytam zafascynowana tym dzwie-
kiem. Cho¢ jako mtoda nastolatka miatam
jakies ptyty, nie trafiaty mi sie jednak oka-
zje, by postuchac na zywo profesjonalnej or-
kiestry. Tak wiec, gdy po raz pierwszy w zy-
ciu ustyszatam zawodowego waltorniste, od
czterech lat sama juz gratam na tym instru-
mencie. Ale miatam w glowie brzmienie, ja-
kie chciatam wydoby¢ z instrumentu. Tak sie
ztozyto, 2e pierwszym profesjonalnym waltor-
nistg, z jakim sie zetknetam, byt Herman Bau-
mann. Bytam zastuchana! Pdiniej, poprzez
poznawanie jego nagran, Baumann miat na
mnig, jako mtodg waltornistke, duzy wptyw.
Inny istotny wptyw miato na mnie to, ze nie
tylko od piatego roku zycia gratam na forte-
pianie, ale rdwniez przez wiele lat uczytam
sie Spiewac w roznych zespotach i chorach.
Stad odczuwam szczegdlny pociag i uznanie
dla gtosu. Mam ogromny szacunek dla $pie-
wakow, poniewaz ich instrumentem jest wia-

Michelle Perry
fot. Kevin Sprague
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sne ciato. Z catej orkiestry, instrumenty dete z natury sg najblizsze
gtosowi, poniewaz do wydobycia dzwieku potrzebujemy naszego
ciata. Az wszystkich instrumentow detych, rég jest najblizszy gtoso-
Wi, poniewaz posiada najwiekszy zakres brzmienia, spektrum bar-
wy i mozliwosci ekspresii. Rog jest takze jednym z najbardziej lirycz-
nych instrumentow, podobnie jak gtos. Ale to brzmienie rogu, bar-
wa i szeroki zakres srodkow ekspresyjnych, jakie mozna z niego wy-
dobyg, jest tym, co wcigz mnie fascynuje i pociaga.

Czy ma pani swoje ulubione kompozycje?

Moja ulubiong kompozycjg moze by¢ utwor, ktorego barwai cha-
rakter wykazuja szerokie spektrum pod wzgledem tagodneji gtosnej
dynamiki, dziefo petne mocy, badz delikatny, na maty lub duzy ze-
spot, czy tez instrument solowy. Ale mojg ulubiong muzyka jest taka,

Michelle Perry
fot. Kevin Sprague

gdzie nawet najprostsza melodia moze sprawic, ze stuchacz bedzie
poruszony, znajdzie sie w innym swiecie.

Nowa ptyta Acte Préalable nie jest pierwsza poswiecong muzyce
wokalnej. W pani dyskografii mozemy znalei¢ nagrania operowe,
w tym Rusatke pod batutg Richarda Hickoxa, czy Kawalera z Roig
z Andrew Littonem. Jak wygladat pani udziat w tych rejestracjach?

Kawaler z RéZq jest jedng z moich ulubionych oper, jakg wyko-
nuje. To tak bogata partytura, muzyka znakomicie zorkiestrowana,
lecz rdwniez z momentami ogromnej intymnosci i czutosci, na przy-
ktad w finale. Kawaler z Rozq zostat utrwalony w formie CD oraz DVD
z zywym przedstawieniem, bez zadnych studyjnych poprawek. Pra-
ca z Andrew Littonem byta ogromna radoscia, nie tylko dzieki jego

gruntownej znajomosci dziefa i jego entuzjazmu dla tej muzyki, lecz
rowniez gtebokiemu zrozumieniu $wiata opery w ogéle. Podczas roz-
mow o Kawalerze, wyznat mi, ze jako 10/16-letnie dziecko, otrzymat
niezwykig edukacje od swojego mistrza i ojca duchowego, Richarda
Horowitza, ktdry w latach 1946-2002 byt pierwszym kotlistq w MET.
Kiedy w wieku 10 lat Litton zakomunikowat swojej rodzinie, ze za-
mierza zostac dyrygentem, co miato miejsce po uczestnictwie w kon-
cercie-audycji Young People’s Concert Leonarda Bernsteina, Horo-
witz podjat sie zadania i zaczat kilka razy w ciggu tygodnia zabierac
go do kanatu orkiestrowego MET, by mogt przystuchiwac sie i ogla-
dac cafe przedstawienia. To wowczas Litton zobaczyt kilka wykonan
Kawalera z Rézg pod dyrekejq takich staw, jak Karl Bohm, czy Carlos
Kleiber. To byta ta niezwykta szkota, wiedza i pasja, jakg Litton prze-
nidst do naszego wykonania Kawalera.

A czy mogtaby nam pani opowiedzie¢ co$ o wspdtpracy z Ri-
chardem Hickoxem nad Rusatkq? Jakim cztowiekiem byt Hickox?

Rusatka byta operg, ktdrej nie znatam az do czasu naszego nagra-
niaikilku przedstawien w Sydney Opera House pod dyrekcjg Richar-
da Hickoxa. Miatam sposobnos¢, by gra¢ wiele razy dla niego w Syd-
ney, gdy on byt dyrektorem artystycznym Opery, a ja podjetam pra-
ce tam. Zaréwno $piewacy, jak i muzycy orkiestry darzyli go duzym
respektem. Hickox miat ogromny zyciowy entuzjazm, ktdry przeto-
2yt sie tez na muzyke. Jego praca byta czyms spektakularnym, on za-
wsze miaf niesamowicie szczegtowg wiedze o partyturze i tworzyt
fantastyczny pomost miedzy Spiewakami i orkiestra. Znat specyficz-
ne potrzeby Spiewakdw i potrafit wydoby¢ to, co najlepsze z kazde-
go, solistow, chdru, orkiestry. Byt nie tylko podziwiany i szanowany,
ale réwniez bardzo lubiany jako cztowiek. Byt rozluzniony, miat po-
czucie humoru, uwielbiat zartowac. Podczas jednej z prob jego te-
lefon zaczat dzwonic. Natychmiast odtozyt batute, wyciszyt telefon,
wyciggnat swoj portfel i wreczyt koncertmistrzowi 50-dolarowy bank-
not. Dopiero wtedy ponownie podnidst batute, caly czas z uroczym,
chtopiecym usmiechem. W kazdym dziele, jakie prowadzit, jego ener-
gia i poswiecenie muzyce porywato wszystkich!

Na koniec naszej rozmowy, czy podjefaby sie pani dokoriczenia
zdan, tak, aby wyrazaty pani mysli i uczucia...?

Muzyka jest...

tym, co pozwala nam wnikng¢ w najgtebsze czesci siebie, odna-
lez¢ odwage, leki, samotnos¢, dume, dotrze¢ do kazdego, najgteb-
sz2ego i najciemniejszego zakamarka naszej duszy.

Rag jest jak...

krolewskie brzmienie, imponujacy zachdd storca, ztote, ol$nie-
Wwajace Swiatfo, rycerz udajacy sie na pole bitwy, samotny marzy-
ciel na plazy, strata kogo$ ukochanego, marzenie dzieciece, kusi-
ciel, czarodziej...

Ludzki gtos jest jak...
uosobienie stanu cztowieka.

Najtrudniejszym w muzyce jest...
uzewnetrznienie siebie, pozwolenie, by inspiracja, emocje, czy
czymkolwiek to jest, w petni i swobodnie zostato wyrazone.

Ludzie najbardziej kochajg w muzyce to, ze...
pozwala przenies¢ sie w inne miejsce, dotkngc tego, co trudno
nam wyrazi¢, albo nawet odnalez¢ w sobie.®
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| Koncert fortepianowy Koeaalsle

Maestro Massimiliano Caldi opowiada Karolowi Rzepecki€my

o koncercie Raula Koczalskiego
rosze powiedzie¢ mi, jak doszto do
pierwszego polskiego wykonania
| Koncertu fortepianowego op. 79

Raula Koczalskiego pod Panskg batutg?

Nieco ponad rok temu miatem przemite
spotkanie w Filharmonii Koszalinskiej w p.
dyrektorem Robertem Wasilewskim i p. Ka-
zimierzem Rozbickim. Dzwonilimy do pana
Jarnickiego, szukajgc z nim kontaktu.

Pan Jarnicki zaproponowat mnie i panu
Wasilewskiemu dyrygowanie jednym z wie-
lu wspaniatych dziet pochodzacych z jego
kolekeji, mianowicie | Koncertem fortepia-
nowym Raula Koczalskiego (Joanna taw-
rynowicz w roli solistki), a pan Rozbicki za-
czat z entuzjazmem mowic o tym utworze,
mowigc, Ze pamietat, ze miat juz w rekach
rekopis tego koncertu fortepianowego i go
poprawiat. Od samego poczatku bytem bar-
dzo podekscytowany i bardzo chciatem zo-
baczy¢ partyture.

Rzeczywiscie dyrygowatem wieloma
Wspotczesnymi premierami” dawnych dziet,
ktore zrdznych wzgleddw byty zapomniane:
dwiema symfoniami Pietra Mascagniego
(we Whtoszech), operg Poniatowskiego Piotr
Medyceusz w Krakowie, operami Cagnonie-
go Krol Lear i Don Bucefalo (we Wtoszech),
La Primavera Respighiego w Warszawskie]
Filharmonii Narodowej i wieloma innymi...
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Wracajac do Koczalskiego, miesigc poz- ki ludowej. W szczegélnosci ostatnia czes¢

niej otrzymatem partyture tego koncer-
tu i natychmiast zauwazytem w nim wiele
ciekawych wptywow muzycznych i kulturo-
wych, dlatego od razu zaangazowatem sie
w to emocjonalnie. Natychmiast zgtositem
sie do pana Wasilewskiego (musze mu po-
dziekowac, bo wspierat moj pomyst), aby
zaproponowac swoj udziat w tym projek-
cie, i sen stat sie rzeczywistoscig!

Czy warto wskrzesic ten utwor?

Zdecydowanie warto wskrzeszac takie
partytury! Moze w niektorych przypad-
kach nie zawsze mamy przed sobg praw-
dziwe ,dzieta”, ale niemniej jednak warto
,walczy¢” z modg w muzyce, ktdra czasami
przecenia wiele kompozycji, ktore by¢ moze
wykonywane s3 zbyt czesto tylko po to, aby
,nie zostaty zapomniane”,

Co charakteryzuje ten utwor?

Wedtug mnie, | Koncert fortepianowy Ko-
czalskiego znakomicie odzwierciedla mu-
zyczng osobowosc autora, ktdry byt przede
wszystkim interpretatorem. Chodzi mio to,
2e w jego muzyce stysze wiele inspiracji kom-
pozytorami, ktorych Koczalski grywat jako
pianista, potaczonych z silnymi i wyraznymi
elementami pochodzacymi z polskiej muzy-

jest mocnym polonezem, w stylu zupetnie
niezaleznym od stylu Chopina, ktory obja-
wia gteboki charakter muzyki ludowej osa-
dzonej w narodowe;j tradycji. W pierwszej
czesci, na przyktad, ten przyjemny krotki te-
mat na klarnet z tremolo na skrzypcach mogt-
by by¢ czescig opery (moze jest to inspira-
cjaMoniuszka?)ito jest bardzo mite - szko-
da, ze nie przedtuzyt go poza te 12 taktow!

Pochodzi pan zinnej czesci Europy. Dla-
czego wiec postanowit pan zwigzac sie
2 Polskga?

Moja przygoda z Polskg zaczeta sie przy-
padkowo, po zdobyciu pierwszej nagrody w 6.
edycji (1999) Konkursu Dyrygentow im. Grze-
gorza Fitelberga w Katowicach. Kiedy przy-
jechatem do Katowic, od razu poczutem sil-
ng atmosfere konkursu i energie emanujaca
od juroréw, publicznosci oraz orkiestr, kto-
rymi dyrygowatem (Orkiestra Akademii Mu-
zycznej najpierw i Filharmonia Slaska w na-
stepnych turach), ale nie sadzitem, ze zdobe-
de pierwsza nagrode, po trzech tygodniach
i sposrdd 50 uczestnikow. Tak wiec moja ra-
dos¢ byta wielka! Na poczatku lat 2000. za-
czatem dos¢ czesto podrézowac po Polsce,
a wiosng 2004 r. zwyciezytem w konkursie
na Pierwszego Dyrygenta Slskiej Orkiestry
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Kameralnej i w 2006 r. zaoferowano mi posade Dyrektora Ar-
tystycznego i Muzycznego tego zespotu. To byty pierwsze kroki.

Jak ocenia pan dziedzictwo Koczalskiego na tle muzyki eu-
ropejskiej tamtej epoki?

Nie potrafie doktadnie powiedziec, bo nie znam wystarcza-
jaco jego osobowosci, ale moge powiedziec, ze z pewnoscig byt
bardzo ambitnym i znakomitym pianista. Byt jednym z pierw-
szych wspotczesnych pianistow probujgcych grac wydania urtek-
stowe, doktadnie tak, jak zostaty napisane — tyle dowiedziatem
sie 0 nim. Dzieki swoim ciggtym podrdzom mogt poznac wiele,
wiele waznych osobistosci w Europie, lecz nie w Ameryce, cho¢
otrzymat wiele zaproszen.

Czy warto poznawac dziedzictwo Koczalskiego?

Mysle, ze warto poznac inne utwory Koczalskiego, jego je-
zyk, zmiany, rozwiniecia i znajomos¢ formy, ktdra, musze przy-
- By znac, w pierwszym koncercie jest w rzeczywistosci potraktowa-

- o na dos¢ niewinnie.
" T tuaru symfonicznego, aby oceni¢ mozliwosci ekspresji takiego

assiiiano Caldi ytalentowanegogrtysty, ktérypoja\{viffsiq na scenie muzycznej
fo- GaziaLiss LA Sl jako cudowne dziecko, ale z pewnoscig rozwingt swoj talent.®

Z Mediolanu przyjechat do Polski, kierujac znanymi filharmoniami. 15 lat temu Massimiliano Caldi ,,salwowat sie uciecz-

Czego mozemy oczekiwac w przysztosci?
W przysztosci mysle poszerzy¢ wiedze i repertuar nie tyl-
ko o solowe utwory Koczalskiego, ale takie cos z jego reper-

ka” i stat sie uznanym dyrygentem. Domator, ma dwie corki: 11-letnig Valentine, ktéra $piewa w chorze dzieciecym Te-
atro alla Scala i gra na klarnecie i 9-letnig Olivie, ktéra uwielbia pedzle i malowanie.

Jego Zona Adriana jest wszechstronnym architektem, a takze mama na petnym etacie w czasie, gdy jej maz koncertuje
po catej Europie. Massimiliano Caldi urodzit sie w Mediolanie w 1967 r. Bedac mitosnikiem klasycznych aut i motocykli (po-
siada obydwa rodzaje), zdobyt ogromne doswiadczenie w dziedzinie muzyki symfonicznej, operowej, operetkowej i baleto-
wej. Caldiego cechuje przejrzysty i linearny styl dyrygentury. Regularnie dyryguje koncerty w Polsce odbywajace sie w zna-
nych filharmoniach. Uczestniczy w najbardziej znanych polskich festiwalach i dyryguje produkcjami w znamienitych operach.

Niedawno wystepowat w koncercie premierowym w wykonaniu Petersburskiej Orkiestry Filharmonicznej na zaprosze-
nie Maestro Temirkanowa. Massimiliano Caldi jest Pierwszym Dyrygentem w Battyckiej Firharmonii im. Fryderyka Chopina
w Gdansku i Pierwszym Dyrygentem i Konsultantem artystycznym w Koszalinskiej Filharmonii im. Stanistawa Moniuszki. W se-
zonie 2016-2017 zwigzat sie blizej z Filharmonig Rzeszowska i t6dzka, dajac po trzy koncerty w kazdym sezonie.

Wsréd nadchodzacych wydarzen operowych znajdg sie: Cyrulik Sewilski Rossiniego i Nabucco Verdiego w Teatrze Wielkim
w Poznaniu (styczeri—luty i maj 2017 r.), wybrane fragmenty z La Rondine Pucciniego w Filharmonii Narodowej w Warszawie
z okazji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena, Carmina Burana Orffa w Filharmonii Gdanskiej (czerwiec 2017 r.).

Po koncertach na otwarcie sezonu w Filharmonii Gdanskiej (9 wrzesnia), Filharmonii Koszalinskiej (17 wrzesnia) i po piek-
nym koncercie w Bydgoszczy (21 pazdziernika), rozpoczat sie pracowity sezon, w trakcie ktorego Caldi jesienig dyrygowat Ber-
linskq Orkiestrg Kameralng (w programie swiatowa premiera Divertimento Nicola Campogrande) ponownie w Koszalinie (28
pazdziernika, 2 i 16 grudnia), orkiestra Sinfonietta Cracovia w Konserwatorium Moskiewskim (12 listopada), z ktérg od roku
owochie wspotpracuje. Wystapi takze na koncercie noworocznym w Gdarsku (31 grudnia). We Wtoszech wystapi z Orkiestrg
Symfoniczng Abruzzese-LAquila (20 listopada).

W roku 2017 Massimiliano Caldi znajdzie czas, aby wystapi¢ na Muzycznym Festiwalu w kaicucie, dyrygujac Swietem wio-
sny Strawinskiego (27 maja 2017 r.), przewodniczac Istambulskiej Paristwowej Orkiestrze Symfonicznej (10 lutego 2017 r.),
a nastepnie Mediolanskiej Orkiestrze Symfonicznej im. Giuseppego Verdiego w Mediolanie (4 grudnia 2017 r.).

Massimiliano Caldi jest silnie zwigzany z Mediolanem, miastem znanym ze swojej bogatej kultury muzycznej. Caldi $piewat
w chdrze Teatro all Scala i uczeszczat do tutejszego konserwatorium, co rozbudzato jego pasje do muzyki, do momentu gdy po-
stanowit zosta¢ dyrygentem po odbyciu studiow pianistycznych i kompozytorskich w Civica Scuola di Musica w Mediolanie.

W Mediolanie Massimiliano Caldi wspétpracuje z kilkom instytucjami, np. Accademia Teatro alla Scala (z ktorg wystepo-
wat w Krdlewskiej Operze w Muscacie w Omanie), wirtuozami Teatro alla Scala, z ktdrymi miedzy innymi wystepowat na kon-
cercie na Zamku Krolewskim w Warszawie, Orkiestrg | Pommerigi Musicali di Milano i z Mediolariskg Orkiestrg Symfoniczng
im. Giuseppego Verdiego.

W Mediolanie czesto wystepuje w Sala Verdi tamtejszego konserwatorium. Ostatnio wystgpit tam 20 kwietnia 2016 r. z Or-
kiestra Filharmoniczng im. Artura Toskaniniego. Caldi powrdcit tam doktadnie 25 lat po swoim debiucie w tej wiasnie sali.
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Karol Rzepecki

pierwszych dniach listopada na
stronie internetowej Filharmo-
nii Budapesztanskiej pojawit sie

nastepujacy komunikat: ,Narodowi Filhar-
monicy z gtebokim smutkiem zawiadamia-
ja, 2e Zoltan Kocsis zmart dzis po potudniu,
po dtugiej, znoszonej z godnoscia chorobie.
Pustka, jaka po sobie zostawit jest ogromna”.
Niespetna przed dwoma miesigcami od-
szedt od nas jeden z najwybitniejszych dyry-
gentow XX w.—Neville Marriner (1924-2016),
a teraz dotarfa do nas przykra wiadomos¢
z Wegier. W niedziele, 6 listopada zmart
Zoltan Kocsis, po dtugotrwatej, wyczerpu-
jacej chorobie. Juz w paidzierniku odwotat
wszystkie zaplanowane koncerty z powo-
du przebytej operacji serca. Jednak nic nie
zapowiadato takiego przebiegu wydarzen.
Kocsis urodzit sie 30 maja 1952 r. Swoja
przygode z muzykg rozpoczat juz w wieku
pieciu lat, od gry na fortepianie, jak to zwy-
kle bywa u progu przygody z muzyka. Edu-
kacja w tym kierunku przybrata do$¢ szybki
obrot, bowiem jako jedenastolatek mtody
Zoltan podijat nauke w Konserwatoriumim.
Béli Bartdka, gdzie rozwijat sie jako pianista.
Nastepnie studia pod kierunkiem Pala Kado-
sya (1903-1983) -kompozytorai ucznia Zol-
tana Kodalya (1882-1967), a takze Gyorgya
Kurtaga (ur. 1926), znanego z wykonawstwa
muzyki kameralnej otworzyty przed nim sze-
reg mozliwosci. Owocem tego byto zwycie-
stwo w Konkursie im. Ludwiga van Beetho-
vena w 1978 r., ktdry zostat zorganizowany
przez Wegierskie Radio. Podobnie jak w wielu
innych przypadkach, takze i Kocsisowi otwo-
rzyto to szereg mozliwosci dalszego rozwoju.
Jednak warto zauwazyc, ze pierwsze podro-
ze zagraniczne, wypetnione koncertami od-
byt on juz osiem lat wczesniej. Wspomnia-
ne zwyciestwo byto tylko dodatkowym im-
pulsem do dalszej dziatalnosci. Otoz jesz-
cze w tym samym roku nawiazat wspofpra-
ce ze swoim rodakiem Ivanem Fischerem
(ur. 1951), ktora zaowocowata powotaniem
doistnienia Budapesztanskiej Orkiestry Fe-
stiwalowej. Od tej pory artysta mogt reali-
zowac sie nie tylko jako pianista, ale takze
w roli dyrygenta. Dzieki temu magt miedzy

Zoltan Kocsis

innymi nagrac dzieta Béli Bartoka nie tylko
na fortepian, ale takze te z towarzyszeniem
orkiestry. To przed szescioma laty naktadem
wytwdrni Decca ukazat sie osmioptytowy al-
bum zawierajacy archiwalne wykonania dziet
Bartoka winterpretacji swojego rodaka. Stu-
chajac poszczegolnych wykonan przekona-
my sie, ze pianista umiejetnie uwydatnit ele-
menty muzyki ludowej, jakimi przesigknie-
ta jest twdrczos¢ tego kompozytora. Kocsis
dat sie styszec takze jako dojrzaty interpreta-
tor tworczosci kompozytordw przetomu XIX
i XX w. Dowodem tego s3 nagrania, na kto-
rych w wykonaniu pianisty utrwalona zostata
muzyka fortepianowa Claude’a Debussy’ego
(1862-1918). Z duzym uznaniem krytykdw
spotkata sie tei jego interpretacja Images
pour orchestre.

Kocsis miaf na swoim koncie liczne wy-
stepy z wieloma wybitnymi artystami, wraz
z ktorymi prezentowat swoj kunszt na sce-
nach najbardziej prestizowych sal koncerto-
wych. Podczas podrdzy za ocean, pod jego
batutg wystepowaty takie orkiestry jak Chi-

CZLOWIEK

Zoltan Kocsis
Pozegnanie

cago, San Francisco, czy wreszcie New York
Philharmonic Orchestra. Ostatnia, trwajaca
dwa miesigce podroz za ocean miata miej-
sce w 2003 r. Niemniej jednak znacznie cze-
sciej artysta pojawiat sie na scenach eu-
ropejskich. Warto w tym miejscu przywo-
fa¢ chociazby London Philharmonic Orche-
stra, czy Wiener Philharmoniker. Nie moz-
na tez pomingc faktu, jakim byto petnienie
przez diuzszy czas obowigzkow kierownika
muzycznego Wegierskiej Filharmonii Naro-
dowej. Mdwigc o artyscie nie mozna zapo-
mniec o jego dziatalnosci kompozytorskiej,
ktora to jednak miata marginalne znaczenie
w jego dorobku artystycznym. Wegier dos¢
czesto spotykat sie z brakiem zrozumienia
w otaczajacym go Srodowisku artystycznym,
gdyz jak sam mowit ,,cata moja filozofia ar-
tystyczna, moje wartosci estetyczne, moje
normy estetyczne stuza temu aby zaprote-
stowac przeciwko, kierujac uwage na ich
podstawowe znaczenie”. By¢ moze to wia-
snie dlatego zmart niemal niezauwazenie.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (62)

Antonina Kawecka

ytajedna z najwiekszych spiewaczek
w powojennych dziejach naszego te-
atru operowego. Zawsze twierdzita,
ze teatr byt pasjq jej zycia. Niemal przez caty
kariere pozostata wierna Teatrowi Wielkie-
mu w Poznaniu, ktorego publicznos¢ wyjat-
kowo jg cenita. W Poznaniu na ,Toske” sie
chodzito, 0 ,Tosce” sie mowito, a kaidy jej
wystep rozpalatemocje. ,Toska” to byta jed-
noosobowa poznanska instytucja o statym
kredycie zaufania. To przede wszystkim dla
niej poznanscy melomani chodzili na Halke,
Aide, Trubadura, Eugeniusza Oniegina, Bal
maskowy, Carmen, Tosce. Mowiono o niej,
ze jest prawdziwg primadonng o rzadkiej
pieknosci gtosie i wybitnym aktorskim ta-
lencie i scenicznym temperamencie. W jgj
wykonaniu role Carmen, Desdemony, Ame-
lii w Balu maskowym, Toski, Halki, Santuzzy,
Lizy i wagnerowskiej Elzbiety, przeszty do hi-
storii nie tylko poznanskiej sceny. Z urodze-
nia warszawianka (16 stycznia 1923 r.), by-
tomianka z pierwszych krokdw na scenie,
wreszcie od 1947 r. poznanianka ze swia-
domego wyboru.
- Nadzwyczajng przyjemnos$c sprawito
mi styszenie i ogladanie w partii roli tytuto-
wej Antoniny Kaweckiej. Po pewnym okre-
sie jak gdyby obnizonej formy wokalne;j stoi
znowu na szczytach: gtos przez blisko cztery
godziny Swiezy, nie zmeczony, bogaty - od
kragtych z blaskiem i sitg rzucanych dzwie-
kow najwyzszych w skali, az po dot o bar-
wie i nosnosci altu. Aktorstwo powsciggli-
we, przeciez jednak pefne wyrazu; w ostat-
niej scenie wstrzasajace” —napisatw 1965,
Jerzy Waldorff po polskiej premierze Kata-
rzyny lzmajfowej Szostakowicza wystawio-
nej w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Z kolei
Ludwik Erhardt po premierze dramatu mu-
zycznego Tristan i lzolda Wagnera wystawio-
nego na tej samej scenie w 1969 r. napisat:
»lzolde $piewa Antonina Kawecka. Moze te
partie zaliczy¢ do najwiekszych osiggnie¢
w swej karierze artystyczne]. Jej silny, pefen
dramatycznego wyrazu i pieknie brzmigcy
glos, wybitna muzykalnos¢ i wrazliwo$c 13-
czg sie z talentem aktorskim — jest na sce-
nie jedyng osobg, ktora nie tylko Spiewa,

lecz tworzy jakas postac”. Jeszcze dalej po-
szedt Erhard w swojej entuzjastycznej oce-
nie Kaweckiej w partii Toski: ,Styszatem ja
przeciez wiele razy w Poznaniu, skad wia-
snie przyjechata do Warszawy na goscinne
wystepy. Lecz nigdy dotad - ani jako Kata-
rzyna lzmajtowa, ani nawet jako Izolda - nie
porwata mnie tak mocno swoim niezwy-
ktym talentem operowym. Spiewa pieknie
silnym, dramatycznym i niezawodnym gto-
sem. Lecz ponadto posiada umiejetnosc,
dar, intuicje - czy ja wiem? — dzieki ktdre;
nadaje scenicznej postaci sugestywna au-
tentycznosc i Swiezo$c. Potrafi nalez¢ $rod-
ki, ktdre odbiera sie jako szczere, natural-
ne i catkowicie uzasadnione. Jej Tosca jest
prawdziwa i spontaniczna w najbardziej nie-
prawdziwych i sztucznych sytuacjach” -, Kul-
tura” z 1 lutego 1970 r. Recenzje w takim
wiasnie stylu towarzyszyty catej jej bogatej
karierze. Byta co prawda etatowg solistka
poznanskiej sceny operowej, ale zaprasza-
na czesto pojawiata sie na pozostatych pol-
skich scenach i estradach koncertowych.
Urodzita sie, jak juz wspomniatem w War-
szawie na Woli. Mimo, ze uzdolniona mu-
zycznie i majaca za sobg mtodziencze wy-
stepy w amatorskim Teatrze Tramwajarzy,
w 1937 . rozpoczeta nauke w Gimnazium
Kupieckim Krzewienia Wiedzy Handlowe;.
Wojna i przedwczesna smierc ojca (wziete-
go muzyka) zmusita jg do przerwania nauki.
Jednak rozpierajacy ja talent i fascynacja te-
atrem nie dawat o sobie zapomniec. W grud-
niu 1941 r., mimo sprzeciwu matki, rozpo-
czyna nauke w tajnym warszawskim Konser-
watorium Muzycznym zatozonym przez Sta-
nistawa Kazure i jego zone Margerite Trom-
bini. Juz po niepetnych dwdch latach nauki
w 1943 r. Kawecka debiutuje na koncertach
organizowanych przez Rade Gtowng Opie-
kuriczg w kawiarni ,Pod Znachorem” Cha-
berskiego oraz kawiarni Bolestawa Woyto-
wicza na Nowym Swiecie. To wiasnie pod-
czas tych koncertéw miata okazje spotkac
po raz pierwszy swoich pozniejszych part-
nerow scenicznych, Wiktorie Calme, Anto-
niego Majaka, Jadwige Lachetdwne, Lesta-
wa Finze, z ktorymi wystepowata pdzniej na

Adam Czopek

scenie Opery Slaskiej. Po upadku Powsta-
nia Warszawskiego Kawecka z mezem An-
tonim Bochniakiem wyjezdza do Czestocho-
wy, gdzie pod kierunkiem Sergiusza Nadgry-
zowskiego rozpoczefa przygotowywac pod-
stawy swojego repertuaru. To Nadgryzowski
przedstawit mtoda Spiewaczke Jerzemu Sili-
chowi, ktdry z kolei zarekomendowat jg Ada-
mowi Didurowi, dyrektorowi Opery Slaskiej.
To on sprawit, 2e 9 grudniu 1945 r. Kawecka
debiutuje jako Lola w Rycerskosci wiesnia-
czej Mascagniego. Tak wiasnie rozpoczyna
sie trzyletni okres pracy w tym teatrze. Po-
czatkowo Spiewa niewielkie role mezzoso-
pranowe: Suzuki w Madama Butterfly, Flo-
raw Traviacie, Mercedes w Carmen. Pierw-
573 duzg mezzosopranowa partig byta Am-
neris w Aidzie i Jadwiga w Strasznym dwo-
rze. To trwato zaledwie rok, po ktdrym dy-
rektor Belina-Skupiewski powierzyt jej par-
tie tytutowg w Carmen. To okazato sie prze-
tomem w jej karierze, recenzenci zauwazyli
jej kreacje, ,Wielka zaletg Carmen Kawec-
kiej jest to, ze taczy ona w jednej osobie gtos,
temperament i nerw sceniczny z mtodoscig
i (mowie z perspektywy widza) - piekno-
scig, ktdrej wszak librecista zada dla tej po-
staci. Jako aktorka wywiazata sie Kawec-
ka nadspodziewanie dobrze, stajac sie po-
stacig koncentrujacg wokot siebie partne-
row swoich i uwage widzow. Gtos Kawecka
ma pigkny, wyréwnany w barwieisile, choc
jeszcze nie w petni dojrzaty. Spiewa czysto,
jest muzykalna” - napisat po tej premierze
W.J. Michatowski (,,Dziennik Zachodni” z 18
X1'1946 r.). Drugim wydarzeniem, ktore od-
bito sie znaczaco na jej rozpoczynajace;j sie
karierze byto ratowanie, w charakterze na-
gtego zastepstwa, przedstawienia Rycersko-
sci wiesniaczej. Nagle zachorowata Wiktoria
Calma majaca Spiewac w tym przedstawie-
niu partie Santuzzy, koledzy zartem nama-
wiali ja, by sprobowata zaspiewac za Calme.
No i stato sie! Kawecka potraktowata pro-
pozycje serio i po krotkiej probie z dyrygen-
tem Jerzym Sillichem i rezyserem Romual-
dem Cyganikiem zadpiewata swojg pierw-
sz3 Santuzze, co spotkato sie z uznaniem
wszystkich kolegow.
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Po goscinnych wystepach Opery Slaskiej
w Warszawie w udziatem Kaweckiej w par-
tii Amneris Zygmunt Latoszewski porywa jg
do Opery Poznaniskiej, majacej w tym czasie
opinie pierwszej w Polsce sceny lirycznej. Po-
czatkowo nadal Spiewa partie mezzosopra-
nowe, Carmen, Amneris, Olga w Eugeniu-
szu Onieginie, powoli jednak za radg i przy
wsparciu dyrektora Latoszewskiego skre-
cajac w strone partii sopranowych. Zaczy-

niny Kaweckiej w obu wspominanych par-
tiach (widziatem i styszatem artystke rowniez
jako Halke, Toske i Katarzyne lzmajtowg) po-
zostaje mi tylko w petni potwierdzi¢ sfowa
wielkiej primadonny. Ona nie tylko $piewa-
fa partie Elzbiety i Izoldy, ona wokalnie i ak-
torsko w petni obie postaci uwiarygodnia-
fa, a skupienie byto jednym z najwazniej-
szych czynnikéw dramaturgicznego budo-
wania obrazu obu nieszczesliwych kobiet.

CZLOWIEK

to dla niej petnego zerwania kontaktow ze
sceng. Od 1971 r,, za namowg prof. Stefa-
na Stuligrosza podjeta prace pedagogiczng,
ktora szybko stata sie jej kolejna pasjg - ,0d
chwili kiedy zaczetam uczy¢, wszystko inne
przestato sie liczyC. Zaangazowatam sie bez
reszty” — powiedziata Romualdowi Potczyn-
skiemu (,Scena operowa” nr3z1993r.). Do
grona jej uczniow nalezg miedzy innymi Bar-

na od partii Tatiany w Onieginie, wraca
tez do Santuzzy, by od 1948 . skoncen-
trowac sie juz tylko na partiach soprano-
wych. Oddata sie w tym czasie w opie-
ke Jozefa Wolinskiego, ktdry udzielat jej
lekcji Spiewu i przygotowywat z nig ko-
lejne partie. Jednym z pierwszych jej so-
pranowych sukcesow byta kreacja mo-
niuszkowskiej Halki. Jerzy Waldorff obej-
rzawszy przedstawienie z jej udziatem
napisat w ,Przekroju”, ,Halka w znako-
mitej tak gtosowo, jak i aktorsko inter-
pretacji Kaweckiej byfa nareszcie 2zywa
i prawdziwg dziewczyng goralska, a nie
przebrang primadonng”. Halka na wiele
|at stata sie jej sztandarowq partig, Spie-
wata jg w Bratystawie, Moskwie, Pradze,
Budapeszcie, Cluj, Berlinie. Zagranicz-
ne wystepy Kaweckiej rowniez przyno-
sity jej wielkie uznanie bez wzgledu na
to, gdzie sie odbywaty. W Narodnym
Divadle w Pradze byta pierwszg cudzo-
ziemka, jak zaspiewata partie Wendul-
ki w Pocafunku Bedficha Smetany. Bu-
dapeszt oklaskiwat jg w kwietniu 1952
r. Trzykrotnie wyjezdzata na koncerty
do Standw Zjednoczonych, gdzie podzi-
wiano jg jako Aide w City Center Ope-
ra w Nowym Jorku. Podziwiano jg row-
niez w Chinach, na Wegrzech, w Rumu-
nii, Jugostawii, Butgarii i NRD.
Omawiajac dokonania tej znakomitej
$piewaczki nie wolno pomina¢ jej sukce-

sow w partiach Wagnerowskich: lzolda |

w Tristanie i Izoldzie, Elzbieta w Tannhdu-
serze. ,Wagner zmusit mnie do innego
charakteru wyrazu dramatycznego niz

ten, jaki wyrazatam w operach np. wio- (%

skich, rosyjskich czy stowiarskich. Dyscy-
plina muzyczna i powsciagliwosc gestu,
choc bardzo wyraznego, cechujg posta-
cie Wagnerowskie. Posta¢ Elzbiety wystudio-
watam z gotyckich swigtkdw. Ostatnia sce-
na oczekiwania Tannhdusera wraz z patni-
kami byta zdaniem recenzentow petna sku-
pienia. Tylko ja wiem, ile wysitku kosztowa-
ta mnie ta scena” - powiedziata w jednym
zwywiadow (marzec 1994 r,, P. Czekata). No
¢4z, majac mozliwosci obserwowania Anto-

Antonina Kawecka jako Carmen

W 1983 r. Zegna sie ze sceng. Na poze-
gnalnym wieczorze zaspiewata partie To-
ski, jedng ze swoich ukochanych rdl. Swoja
mito$¢ do tej opery Pucciniego udowodnita
rezyserujac jej inscenizacje w Operze Wro-
ctawskiej (na scenie ktorej pojawiata sie go-
scinnie od 1957 r.) - premiera 20 czerwca
1992 r. Pozegnanie ze sceng nie oznacza-

bara Madra, Elzbieta Ardam, Andrzej Butto,

Andrzej Witlewski, Marek Torzewski, Woj-
ciech Drabowicz, Agnieszka Mikofajczyk, kaz-
dy z tych artystow odcisnat juz trwaty slad
w historii polskiej i Swiatowe] opery.

Zmarta nagle 6 pazdziernika 1996 r., miata
73 lata. W trzecig rocznice $mierci Maestry
grupa jej wychowankéw powotata w Pozna-
niu fundacje jej imienia.®

www.muzyka?l.com

Muzyka?l - 12 (197) - grudzien 2016 — rok XVII

K



=

= .

Elisabeth Joy Roe
fot. Lisa-Marie Mazzucco %

1842

Elisabeth Joy Rae opoWi

1837) byt tak urzeczony nocg, ze stwo-

rzyt nowy gatunek muzyczny: nokturn.
0d poczatku XIX w. powstanie wielu dziet
sztuki w innych dyscyplinach, jak poezjaima-
larstwo zainspirowanych byto nocg, jednak
Field uznawany jest za tworce nowego ro-
dzaju utworu w muzycznym kanonie, mi-

| rlandzki kompozytor John Field (1782-

e

operowych, nokturn ujmowat istote roman-
tyzmu w swoich elementach strukturalnych
i ekspresywnych. Nokturn, mata forma ze
wzgledu na rozmiar, jednak znaczna w zrz-
nicowaniu emocjonalnym. John Field uro-
dzit sie w Dublinie, w rodzinie o muzycznych
tradycjach - ojciec byt skrzypkiem teatral-

LM \\
nowej ptycie John Field —\lejctUigay 2 R\ %

£

Ta nauka data Fieldowi okazje do zwiedze-
nia muzycznych stolic europejskich: Paryza,
Wiednia i Petersburga. Zamieszkat w Rosji,
zajmowat sie tam nauczaniem i graniem, za-
nim wyruszyt w swoje europejskie tournée.
,Jego $piewne brzmienia, wdzieki przejrzy-
stos¢ uderzen, brak ekshibicjonizmu sprawi-
ty, ze dat sie zauwazyc jako poeta wiérdd

dwracam sie do nocy $wietej, niewy-
obrazalnej, tajemniczej - powiedziat
Novalis - Noc byta poteznym Zrddtem

pianistdw” (Eve Barsham). | rzeczywiscie,
cechy te sg nieroztaczne z jego kompo-

niaturowej formy, ktora zacheci Frydery-
ka Chopina do skomponowania swego le-

0

gendarnego zbioru. Wedtug muzykolo-
ga Theodorea Bakera ,Field jako pierw-
szy wprowadzit styl, ktdry zupetnie nie
wywodzit sie z ustalonych kategorii, styl,
w ktorym uczucie i melodia, uwolnione
z kajdan przymusowej formy rzadzg nie-
podzielnie.(...) Dzieki temu, natchniony
wykonawca i uradowany stuchacz moga
dowiedziec sie wiele wiecej o prawdziwym
2yciu duchowym Fielda, niz mogtoby o tym
powiedzie¢ kilka bezdusznych linijek pro-
2y. (...) Niewaine, czy to bytby kompozy-
tor, czy wykonawca, kazdy z nich miat je-
den cel: nadac forme swoim wtasnym uczu-
ciom”. Field swe poczatkowe zrodta czerpat
z wolnych czesci utworéw Haydna, Mozar-
ta, Beethovena, jak rdwniez z niektdrych arii

fascynacji dla romantykow. Przed wynalezie-
niem elektrycznosci, zmierzch uwalniat lu-
dzi z obreczy konwenansow, ktdre zmuszaty
ich do tagodzenia swego zachowania w ciggu
dnia. Ciemnosc sprawiata, ze opadaty maski,
ciemnosc pozwalata na ukazanie sie tajemnic
i ukrytych prawd.

nym, dziadek zawodowym organistg. Field
bardzo wczesnie ukazat swoj nadzwyczajny
talent muzyczny: w wieku 11 lat, z kompo-
zytorem Muzio Clementim, wyjezdza uczy¢
sie do Londynu. Kompozytor bierze go pod
swoje skrzydta, udziela mu lekcji fortepiany,
stara sie, by wydano jego pierwsze publika-
cje i - jako roztropny biznesmen - zatrud-
nia mtodzienca do sprzedazy instrumentow.

zycjami. Rdwnolegle z licznymi tournée,
bogatg dziatalnoscig kompozytorskg, po-
$lubia swojg dawng uczennice, pianistke
Adélaide Percheron, ma dwoch synow (je-
den ze zwigzku pozamatzenskiego) i wie-
dzie coraz bardziej btogie Zycie. Po serii
chordb, zapada na zapalenie ptuci umie-
raw Moskwie.

Field komponowat gtdwnie na fortepian;
stworzyt wiele znaczacych dziet, cztery sona-
ty, siedem koncertow fortepianowych. Jego
nokturny nie powinny by¢ traktowane jako
poprzednicy nokturnéw Chopina: chodzi
o prawdziwe, odrebne perty, o utwory o nie-
zwyktej, wrecz dziwnej delikatnosci i sub-
telnosci. Odzwierciedlaja ducha cztowieka
kosmopolity, cztowieka ztozonego, ktdrego
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artystyczne realizacje i osobiste btadzenie
przyczynity sie do sukcesow i cierpien 0 0so-
bliwej sile; utwory te s3 testamentem jego
2ycia wewnetrznego, potaczenie ich stano-
wi jego najcenniejsze dziedzictwo. Chociaz
osiemnascie nokturnow w wiekszosci ma
charakter spokojny iliryczny, niektdre z nich
oddalajq sie od tradycyjnej definicji pojecia
ynokturnu”, Stereotyp powolnej, sielskiej,
sennej bagateli zostaje wystawiony na pro-
be poprzez pojawienie sie zywszych kom-
pozycji. Na przyktad, Nokturn nr 12 E-dur
,Midi” przynosi swawolng przerwe w pa-
nujacej zadumie, natomiast Nokturn nr 16
C-dur zmierza bardziej w stro-
ne fantazji - jest bardziej za-
wity i szalony, z zadziwiajacy-
mi posunieciami harmonicz-
nymi i emocjonalnymi.

Franz Liszt napisat pochwal-
ny artykut o Fieldzie i jego
nokturnach, okreslit je jako
,prawdziwe arcydzieta wraz-
liwosci”. Nazwa nokturnu od-
powiada doskonale utworom,
ktore Field wyobrazat sobie
tak je nazwac, przenoszac od
pierwszej chwili nasza mysl do
tych godzin, gdy dusza, uwol-
niona od wszystkich codzien-
nych trosk, skupia sie jedynie
na sobie i unosi sie do tajem-
niczych krain gwiezdnego nie-
ba. W czasie nagrywania nok-
turndw, wielkim wyzwaniem
byto zlokalizowanie ostatecz-
nego zrodta, poniewaz zadna
zlicznych wersji drukowanych
nie pretendowata do oficjal-
nego Untertekstu. Chociaz
wydanie Schirmera (popra-
wione przez Liszta w latach
1850.) stanowito mojg gtow-
ng partyture, skonsultowatam
jeszcze wiele innych wydan,
w szczegdlnosci wydanie Pe-
tersa. Opierajac sie na poszu-
kiwaniach wokot tych utwo-
row i na biografii ich kompo-
zytora, zdecydowatam sie na
kolaz i na pofaczenie roznych
wydan, aby dokonac syntezy
idei Fielda, a takze, by zacho-
wac ducha tych nokturnow.
Wreszcie, partytura jest je-
dynie przewodnim schema-
tem, interpretacja muzyczna
pozostaje sztukg niezmiernie
subiektywna. Co do mnie, za-

Elisabeth Joy Roe
fot. Lisa-Marie Mazzucco

wsze pociggata mnie nocijej symbolika; na-
wet wtedy, gdy bytam dzieckiem, dtugo nie
zasypiatam, znajdujc sie naturalnie w pota-
czeniu ztym, co oniryczne i tajemnicze. Kie-
dy studiowatam w konserwatorium, odkry-
tam nokturny Fielda, ich nieodparte piekno
urzekfo mnie od razu. Nokturny te weszty
W rezonans z moimi wiasnymi ideatami ro-
mantycznymii zdawaty sie otwiera¢ okno na
zapomniany Swiat, bardziej poetycki i bez
watpienia chimeryczny. Tych osiemnascie
nokturnow jest promiennym swiadectwem
oryginalnosci i wizjonerskiej strony Johna
Fielda. W pewien sposob nokturny te dajg

DZIELO

brzmieniowg forme nocnemu doswiadcze-
niu, ze swoimi nieuswiadomionymi pragnie-
niami, nieokreslonymi majakami i pierwot-
nymi wspomnieniami. Jest to rodzaj uni-
wersalnej muzyki, ktdra przekracza grani-
ce geograficzne i czasowe, to przypomnie-
nie wiecznego powabu nocy i naszych nie-
ustannych marzen o ucieczce, o zapomnie-
niu i o duchowym potaczeniu.®

© Decca 2016/Skr6t wypowiedzi artystki dla Muzyka21:
Alina Banasiak
Ttumaczenie Matgorzata Kaczmarek
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DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (11)

Linda di Chamounix

ilka miesiecy po mediolaniskiej pra-
premierze Marii Padilla, rdwniez na
zamowienie Merellego, ktdry w mie-
dzyczasie zostatimpresariem wiedenskiego
Karntnertortheater (Teatr przy Bramie Ka-
rynckiej), rozpoczyna Donizetti prace nad
kolejng opera Linda di Chamounix, do kto-
rej pierwotnie libretto miat napisac Salvato-
re Cammarano, ktory jednak szyb-

den z wiedenskich recenzentow rozptywat
sie nad niemieckim rodowodem muzyki Lin-
dy. Zostato to natychmiast zfosliwie skomen-
towane przez jednego z wtoskich komenta-
torow: ,Partytura Lindy jest nie mniej wio-
ska niz wszystkie starsze jej siostry — to cia-
gle ta sama fatwosc, ta sama jasno$¢ melo-
dii, ten sam rysunek, i ten sam rytm”.

Adam Czopek

cowang w kazdym szczegole” instrumenta-
Cjg na czele. Oczywiscie najnowsza opera
podziwianego kompozytora wywotata zro-
zumiate zainteresowanie w jego ojczyznie.
W latach 1843-1845 miaty miejsce premiery
w wiekszosci wioskich teatréw operowych.
Pierwszym byt Teatro Carigano w Turynie,
gdzie Linda pojawita sie 17 listopada 1842.
La Scala pierwszy raz wystawi-

ko z tego zrezygnowat. W tej sy-
tuacji do wspotpracy zaproszono
Gaetana Rossiego. Prapremiera,
w obecnosci cesarza Ferdynandal
oraz jego dworu, odbyta sie 19
maja 1842 r. na scenie Karntner-
tortheater w Wiedniu, pod osobi-
sta dyrekcjq Donizettiego. Pierw-
$za prezentacja najnowszej ope-
ry okazata sie wielkim sukcesem
kompozytora i wykonawcdw na
czele z Eugenig Tadolini w partii
Lindy oraz Napoleonem Monarim
(Carlo), Felicem Varesim (Antonio)
i Mariettg Brambillg (Pierotto). Po
przedstawieniu zachwycona wie-
denska publicznos¢ wywotywata
kompozytora siedemnascie razy.
Opera w swojej pierwszej wieden-
skiej inscenizacji miafa w Wiedniu
dziewietnascie przedstawien, przy
wypetnionej do ostatniego miej-
sca widowni. Sukces Lindy spra-
wit tez, ze Donizettiemu nadano

Eugenia Tadolini, pierwsza Linda z Chamounix

fa Linde w maju 1844 r. rdwniez
z Eugenig Tadolini w partii tytuto-
wej. Obok niej w obsadzie znalezli
sie Marietta Alboni (Pierotto), Vir-
ginio Collini (Antonio), Italo Gar-
doni (Carlo). Przedstawienie zo-
stato wystawione w La Scali 14
razy. Doliczono sie, ze do 1850 .
na wioskich scenach wystawiono
te opere okoto 130 razy. Od tego
momentu Linda z Chamounix sta-
le utrzymuije sie w Swiatowym re-
pertuarze. Choc nie ma co urywac,
zracjitrudnosci, jakie musi poko-
na¢ wykonawczyni partii tytuto-
wej, pozostaje na uboczu tak zwa-
nego ,zelaznego repertuaru”. Ale
jezelitylko znajdzie sie odpowied-
niej klasy Spiewaczka koloraturo-
wa to opera jest chetnie wysta-
wianai rownie chetnie stuchana.
Ostatnimi laty sukces temu dzietu
zapewniaty kreacje Todi dal Mon-
te, Edity Gruberowej, Viktorii Lo-

godnos¢ kapelmistrza i kompo-

zytora cesarskiego dworu, ktdrg swego cza-
su piastowat Wolfgang Amadeusz Mozart,
a pozniej Johann Strauss. Nadano mu row-
niez godnos¢ honorowego cztonka Wieden-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Muzyki (Ge-
sellschaft der Musikfreude).

Wiedenscy krytycy zgodnym chérem
chwalg pierwsza wiederiskg opere Donizet-
tiego. , Allgemeine Theaterzeitung” napisat
w dniu 25 maja: ,,... nikt nie miat w Wied-
niu tak szybkiej akceptacji jak maestro Do-
nizetti”. Z kolei Wiener Zeitung” z 27 czerw-
cazauwaziyt, ze: Linda i jej Pierotto bedzie,
ku chwale swojego tworcy, podrézowac nie-
bawem po catym swiecie muzycznym”. Je-

Po glosnym wiedenskim sukcesie prze-
niesiono Linde do Paryza, zanim jednak uj-
rzata Swiatta scenicznej rampy Donizetti to
i owo poprawit i co nieco dopisat. Premiera
tej wersji miata miejsce w listopadzie 1842r.
w Operze Paryskiej, partie Lindy $piewa-
ta wowczas Fanny Persiani, dla ktorej dopi-
sat Donizetti arie O luce di quest’amina, do
ktorej sam napisat tekst. Ta aria od pierw-
szego wykonania przypadta melomanom do
gustu stajac sie niebawem najbardziej zna-
nym fragmentem tej opery. Paryski sukces
byt nie mniejszy niz ten w Wiedniu. | podob-
nie jak w stolicy Austrii podnoszono niezwy-
kte walory partytury ze znakomitg, , dopra-

ukianetz, Majelli Cullagh oraz Stelli
Valetti, Mirelli Devia i Marii Luisie Cioni. Pol-
ska premiera odbyta sie w 1844 r. na scenie
Opery we Lwowie. Warszawa poznata Lin-
de 11 lipca 1847 r., z polskim tekstem Jana
Jasinskiego, pod dyrekcja Jana Quatriniego,
do korica roku prezentowano jg 11 razy. In-
scenizacje wielokrotnie wznawiano, utrzy-
mata sie na afiszu do 1879 r. Drugi raz za-
prezentowano Linde di Chamounix na war-
szawskiej scenie dopiero od 3 maja 1895 .,
dyrygowat Franciszek Spetrino. Trzeciego
razu dotychczas nie byto, bo jako$ dyrekto-
rzy naszych operowych scen nie spogladaja
zfaskawym okiem w kierunku Lindy di Cha-
mounix, cho¢ kilka znakomitych sopranow
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koloraturowych, ktore bez wiekszego pro-
blemu poradzity by sobie z t3 trudng par-
tig, mieli do dyspozycji.

Linda di Chamounix dedykowana cesa-
rzowej Marii Annie Karolinie Sabaudzkiej,
w swojej istocie jest, tak jak wiekszos¢ oper
bel canto, dzietem na wskro$ romantycznym,
z catym tego okresu bagazem zalet i wad. Lin-
da, mtoda kobietaz Chamounix, wsi w Sabau-
dii, kocha z wzajemnoscig ubogiego malarza
Carla. Ale w niej kocha sie rdwniez podsta-
rzaty Markiz de Boisfleur. Aby ustrzec corke
przed zalotami Markiza ojciec wysyta jg do
Paryza, szybko tez zjawia Carl, ktory okazuje
sie nie ubogim malarzem lecz synem wiasci-
cielki sabaudzkiej wsi, w ktdrej mieszka ro-
dzina Lindy. Jest tez siostrzedicem Markiza,
ktory rowniez pojawia sie w Paryzu w poszu-
kiwaniu Lindy, ktora daje mu kosza i pozba-
wia ztudzen: nie kocha goi nie chce go znac.
Ale zakochana dziewczyna zupetnie nie zda-
je sobie sprawy z tego, 2e nad
jejlosem gromadzg sie czar-
ne chmury. Matka nie zwaza-
jac na protesty zmusza Car-
la, by poslubit panne réwng
mu urodzeniem i majatkiem.
Ma juz na oku taka dziewczy-
ne, wiec szybko doprowadza
do zareczyn. Linda na wiado-
mos¢ o tym traci zmysty (to
kolejna w operach Donizet-
tiego scena obtakania). Nie-
szczesliwg, pozbawiong zmy-
stow Linde przyprowadza do
rodzinnej wioski jej wier-
ny przyjaciel Pierotto, beda-
cy piekng spodenkowa rolg
dla mezzosopranu. W $lad za Lindg wraca
do wioski Carlo, ktdry na wiesc¢ o chorobie
ukochanej zerwat narzucone mu przez mat-
ke zareczyny i teraz prosi Antonia, ojca Lin-
dy, o jej reke. Zgoda ojca i wiara w bezgra-
niczng mitos¢ Carla przywraca Lindzie pefnie
umystowych wiadz. Juz nie stoi na przeszko-
dzie szczedciu i mitosci, co najpetniej obra-
zuje Spiewany przez zakochanych finatowy
duet Di tue pene. Naiwne!?, ale takie wia-
snie s libretta operowe epoki romantyzmu.

Petna partytura tej opery do libretta Ga-
etana Rossiego opartego na sztuce Le grdce
de Dieu Adolpha Philippe’a d’Ennery’ego, po-
wstata w przeciggu zaledwie dwoch miesiecy
na przetomie 184111842 . Jedynie uwertu-
re, jedng z najbardziej btyskotliwych, skom-
ponowat Donizetti bezposrednio przez wie-
derskq prapremiera. Jej muzyczng tresé wy-
wiodt z pierwszej czesci swojego Kwarte-
tu smyczkowego e-moll nr 18 skompono-

wanego w Neapolu w 1836 r. Muzyka Lin-
dy di Chamounix zachwyca od pierwszej do
ostatniej frazy bogactwem melodycznej in-
wencji, kolorystyka, kunsztowng instrumen-
tacjg i wyszukana, pefng subtelnych niuan-
sow, harmonika.

Karnawat roku 1842 spedzit Donizet-
ti w Mediolanie w patacu swojej wiernej
przyjaciotki Giuseppiny Appiani, gdzie mie-
dzy jednym a drugim wyjsciem na karnawa-
towy bal pracuje nad ukoficzeniem partytu-
ry Lindy di Chamounix. Zanim jednak poje-
dzie z jej partyturg do Wiednia wpadnie na
chwile do Bergamo i Bolonii, a w miedzycza-
sie rowniez na chwile wrdci do Mediolanu,
gdzie chce koniecznie uczestniczy¢ w prapre-
mierze opery Nabucco Verdiego, mtodego
dobrze sie zapowiadajacego kompozytora,
ktory jest dopiero na poczatku swojej arty-
stycznej drogi. Prapremiera zakorczyta sie
ogromnym sukcesem Verdiego, a Donizet-

Linda di_ Chamounix-w-Gissen, 2015
fot. Rolf K. Wegst -

ti po wystuchaniu opery powtarzat pono¢
,Ochten Nabucco. Piekny! Pigkny! Piekny!”.
Wreszcie w kwietniu pojawia sie w Wiedniu,
gdzie jest przyjmowany z naleznym mu sza-
cunkiem. Zanim odbedzie sie prapremiera
Lindy Donizetti, na zyczenie dworu cesar-
skiego, dyryguje z wielkim powodzeniem,
wykonaniem Stabat Mater Rossiniego. Ce-
sarz Ferdynand | obdarowuje go z tej oka-
zji kosztowng szpilk z brylantami. Donizet-
ti w rewanzu komponuje Ave Maria na pie¢
gtosdw i orkiestre smyczkowa, ktore dedyku-
je cesarzowej Marii Annie Karolinie. Sukces
wiedenskiej premiery Lindy wywotat zrozu-
miate zainteresowanie jej partyturg niezwy-
kle bogata pod wzgledem kolorystyki i har-
moniki oraz melodyki, budujacych klimat
catej opery. Zachwycano sie smutng opo-
wiescig Pierrotta, przyjaciela Lindy, ktory
w arii Cari luoghi - Per sua madre opowia-
da o niesfornej dziewczynie, ktora nie stu-

DZIELO

chata matki, przez co wiele musiata wycier-
piec. Uznanie wywofaty btyskotliwa aria , ty-
rolska” Lindy Non so, quella canzon mi in-
tenerisce oraz duety Da quel di Lindy i Ka-
rola oraz Quella pieta Antonia i Prefekta z |
aktu. Pierwszy jest wyznaniem uczug, dru-
gi ostrzezeniem przed zagrozeniem Lindy ze
strony Markiza, ktory za wszelka cene chce
uwies¢ niewinne dziewcze. Nastroj drugie-
go aktu buduja réwniez duety, najpierw Al
bel destin, w ktorym Linda wyznaje Pierrot-
to, ze Karol nie jest ubogim malarzem, tylko
wicehrabig de Serwal, siostrzericem Marki-
za de Boisfleury. Kolejny duet lo vi dico che
partite to obraz chwili, w ktdrej Linda bez-
ceremonialnie daje kosza nachodzacemu
ja w paryskim mieszkaniu Markizowi. Wie-
le dramatyzmu zawart kompozytor w fina-
towej scenie Il aktu — A consolarmi affretti-
si—No, non é ver, w ktdrej Linda dowiaduje
sie, ze jej ukochany przygotowuije sie do $lubu
zinng kobietg, co sprawia, ze
popada w obted. W trzeci akt
wprowadza widza scena zaba-
wy mieszkaricdw wsi - chor
Viva! Vival. W takg atmos-
fere wprowadzaja Pierrot-
to i Antonio ogarnietg obte-
{ dem Linde, za ktorg przyje-
chat tez Carlo. Zdaiyt jui ze-
rwac zareczyny z narzucong
mu przez matke narzeczong
i pobiegt za ukochang. Te-
raz przekonuje Prefekta do
tego, ze matka juz pogodzi-
fa sie z tym, iz Carlo kocha
Linde i wyraza zgode na ich
matzenstwo. Jednak umyst
Lindy nadal pozostaje zmacony, wiec Car-
lo szuka wszelkich sposobdw, by Linda od-
zyskata petnie umystowych wtadz-aria £ la
voce che premiera. Wreszcie modlitwy wie-
Sniakdw i starania Carla odnosza wiasciwy
skutek. Linda zaczyna rozpoznawac otocze-
nie i sytuacje. Teraz juz nic nie stoi na prze-
szkodzie matzenskiego szczescia Lindy i Car-
la - duet Di tue pene. Opere konczy piekny
finat Compi o Ciel la nostra spece. \Waing
role odgrywaja w tej operze sceny z cho-
rem, to one nadajg wielu scenom pierwsze-
go i trzeciego aktu sielski charakter. Mozna
sie 0 tym przekonac juz na samym poczat-
ku—chor wiesniakdw Presti al Tempi, to ob-
raz takiej wtasnie pogodnej sielanki. W trze-
cim akcie na specjalng uwage zastuguje dra-
matyczne Larghetto oraz piekna, petna sku-
pienia modlitwa $piewana a cappella przez
mieszkancow wioski.®
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MUZYKA POLSKA

Karol Rathaus i jego kwartety smyczkowe

rem wcigz nieznanym i niedocenio-
nym. Sporadyczne publikacje na te-
mat jego twdrczosci stanowig zaledwie kro-
ple w morzu badan i poszukiwan, jakie nale-
zatoby przedsiewzig¢. Warto jednak wspo-
mniec zeszyt prac naukowych, opublikowany
jako kwartalnik Muzyka, redagowany przez
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk pod
redakcja Macieja Gotgba i obszerng, wni-
kliwg prace Elzbiety Gromadzkiej na temat
kwartetdw smyczkowych Rathausa, napi-
sang na Wydziale Historycznym Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
Czes¢ obszernej spuscizny K. Rathausa—m.
in. Polonez symfoniczny op. 52, Koncert for-
tepianowy op. 45, Vision dramatique op. 55,
Uriel Acosta, Symfonia nr 1 op. 5, Der letz-
te Pierrot, Suita na skrzypce i orkiestre op.
27, Serenada na orkiestre op. 35, Suita or-
kiestrowa op. 2 — wydaly juz znane zagra-
niczne wydawnictwa ptytowe.
Postac K. Rathausa, niezwykle barwna
i interesujgca, warta jest przedstawienia
szerszemu kregowi melomandw, co niniej-
szym czynie. Urodzit sie 16 wrzesnia 1895,
w Tarnopolu w rodzinie zydowskiej. Rodzina
Rathausa od lat pielegnowata tradycje mu-
zyczne. Pradziadowie i dziadowie byli zawo-
dowymi muzykami, a wuj Chune Wolfsthal
zdobyt stawe jako skrzypek i kompozytor.
Jedynie ojciec nie byt muzykiem, a praco-
wat jako weterynarz w Tarnopolu; ta uciecz-
ka od rodzinnych tradycji wynikata w duzej
mierze z nedzy, w jakiej zapewne musieli
2y¢ jego przodkowie. Mfody Rathaus w wie-
ku szesciu lat rozpoczat nauke gry na forte-
pianie, a majac siedem lat podjat pierwsze
proby kompozytorskie (niestety nie zacho-
wat sie zaden z utwordw z tamtego okre-
su). Ojciec w nieprzecietnie uzdolnionym
synu zobaczyt nawrdt ,,choroby rodzinnej”
i postanowit skierowac go na pewniejsza
i bardziej solidng droge. Mimo to, nie zdo-
fat przeciwstawic sie woli Karola i po ukon-
czeniu przez niego gimnazjum, udat sie do
Wiednia, aby zasiegnac rady mistrzow mu-
zyki. Wyniki przestuchan okazaty sie nader
obiecujace, dlatego ojciec Rathausa zezwo-

K arol Rathaus pozostaje kompozyto-

lit mu na ksztatcenie muzyczne. Mtody Ra-
thaus rozpoczat nauke kompozycji na Aka-
demii Muzycznej w Wiedniu w klasie wy-
bitnego pedagoga Franza Schrekera (warto
wspomniec, e z grona jego uczniow wyszto
wiele wspaniafych postaci, m.in. Alois Haba,
Berthold Goldschmidt i Ernst Kienek). Row-
nolegle jednak Rathaus zapisat sie na Uni-
wersytet na wydziat prawa, z ktorego potem
przenidst sie na wydziat historii i zakonczyt
edukacje z przecietnymi wynikami. Na rok
1919 datuje sie pierwszy publiczny wystep
Rathausa jako pianisty i kompozytora - pre-
zentacja Wariacji i fugi na temat Maxa Re-
gera op. 1. Utwdr ten otworzyt mtodemu
artyscie droge do dfugotrwatego kontraktu
z prestizowa firmg wydawnicza Universal
Edition. Juz w 1920 r. oficyna opublikowa-
ta Sonate fortepianowq op. 2,a 0od 1921 r.
Rathaus zwigzat sie z t3 powazng instytucja
na dziesiec lat. W latach dwudziestych i trzy-
dziestych los skierowat kompozytora nainne
tory. Gdy kultowy wowczas pedagog i chary-
zmatyczny przywodca muzycznej mtodziezy
Franz Schreker otrzymat stanowisko w ber-
linskiej Hochschule, Rathaus bezzwtocznie
podazyt za mistrzem.

Ozywczy powiew europejskiej awangar-
dy, postep i eksperymenty w muzyce porwa-
ty Rathausa. Wfasnie na niemieckiej ziemi
powstaty najbardziej wartosciowe i zarazem
kontrowersyjne dzieta, bedace jednak wy-
znacznikami stylu kompozytora. Wystarczy
wspomnie¢ dwie monumentalne, petne roz-
machui btyskotliwych pomystow fakturalnych
symfonie, okryte skandalami premierowymi
ze wzgledu na ich nowatorstwo, Uwerture
op. 22 wykonang po raz pierwszy przez Fil-
harmonie Berlinska pod batutg legendarne-
go Wilhelma Furtwanglera, znaczony nieby-
watym sukcesem balet Der letzte Pierrot op.
19 (Ostatni Pierrot), wykonany pierwszy raz
w berlinskiej Staatsoper Unter den Linden
pod dyrekcja G. Szellai opere Fremde Erde op.
25 (Obca ziemia). Ta ostatnia wywotata istng
burze i spowodowata rozbieznos¢ opinii od
szczerego zachwytu po potepienie. Skrajno-
sciw ocenach kompozycji Rathausa wynikaty
w duzej mierze z faktu, iz twdrca dos¢ niety-

Stanistaw Lublinski

powo, jak na owe czasy, faczyt tradycje z no-
WOCzesnoscia.

Muzyka Rathausa na duzych przestrze-
niach odchodzi od tonalnosci, cho¢ deli-
katne powigzania z harmonikg funkcyjna
pozostaja. Niewatpliwie nosi ona znamio-
na awangardy. W fakturze orkiestrowej do-
strzegamy wirtuozerie instrumentacji, cie-
kawe plany brzmieniowe, wynikfe z nakfa-
dania réznych planéw melodyczno-harmo-
nicznych, ale i charakterystyczng dla szkoty
niemieckiej masywnosc i potege brzmienia.

Mimo sporadycznych przejawow nieza-
dowolenia krytykow, Rathaus cieszyt sie du-
2ym powodzeniem. Pojawialy sie coraz to
nowe zamowienia, a wykonan tez nie bra-
kowato. Mimo to, kilka skandali zapisato sie
w pamieci kompozytora. Z racji tego, ze byt
cztowiekiem bardzo wrazliwym, ciezko znosit
tak ostrg krytyke. Dlatego postanowit zwrdcic
sie ku muzyce ,srodka”, komponujacilustra-
cje do sztuk teatralnych i filmowych. Wérdd
nich, szczegdlng pozycje zajmuije partytura
do Uriela Acosty oraz muzyka do filmu Bra-
cia Karamazow. Te dwie pozycje to sukcesy
Swiatowego formatu.

Narastajca fala antysemityzmu w Niem-
czech przed dojsciem Hitlera do wiadzy, in-
flacja i ogdlna nedza spowodowaty kryzys
psychiczny u Rathausa. Kompozytor czut
sie zbyteczny.

Dalsza droga twdrcza wiedzie Rathausa
do Paryza, stamtad do Londynu. W utwo-
rach powstafych w Anglii najbardziej odczu-
wa sie mistyczny niepokdj, nerwowosc i ta-
jemniczosci (balet Le lion amoureux op. 42,
Il Kwartet smyczkowy). Przebywajac na bry-
tyjskiej ziemi, Rathaus czut sie odizolowa-
ny od wszystkiego, zwfaszcza od europej-
skich praddw w sztuce. Brak obywatelstwa
i odmowa posady w BBC, w ostatniej chwili
zmuszajg go do kolejnej emigracji. Tym ra-
zem stopa kompozytora stanefa na ,ziemi
obiecanej” - w Stanach Zjednoczonych. Ar-
tysta na krotki czas udaje sie do Hollywood.
Tam powstaja najlepsze Sciezki dzwiekowe:
muzyka do Let us live Johna Brahma, muzy-
ka do dramatu Herodes and Marianne oraz
takie utwory symfoniczne, jak Polonez sym-
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foniczny op. 52, Visions dramatique op. 55
i Luisville Prelude na orkiestre op. 71. Pomi-
mo ktopotdw osobistych i uczucia wyobco-
wania w nowym srodowisku, Rathaus zdat
sobie sprawe, ze jedyng drogg utrzymania
sie (dyskretnie omijajac sidta przemystu ko-
mercyjnego) jest objecie stanowiska dydak-
tycznego. W roku 1940 otrzymat stanowisko
profesora kompozycji w Queens College of
the City of New York i bardzo szybko

Rathaus praktycznie nie nalezat do zadnej
szkoty kompozytorskiej, jednak jego zwigz-
ki z polskg tradycjg s bardzo silne. Czesto
bowiem siegat po forme poloneza lub ma-
zurka. Z drugiej strony, stosujac atonalnos,
polifonie i w szerokim zakresie pojeta pra-
ce przetworzeniowg, siega nawet po dwu-
nastotonowy materiat w V Kwartecie smycz-
kowym. Mimo to, trudno go zakwalifikowac¢
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nia elementow uporzadkowanych, podlega-
jacych jednejidei. Przyktadem moze by¢ Kon-
cert fortepianowy, ktorego trzy czesci zbu-
dowane s3 na zasadzie ksztaftowania tego
samego, wyjsciowego materiatu tematycz-
nego. Wielka uwage poswiecat formie, tak-
ze w muzyce filmowe;.

Muzyka Rathausa wzbudza silne emocje.
Jej dramatyzm i monumentalizm nie mogg

zdobyt uznanie jako reformator wy-
dziatu muzycznego, charyzmatycz-
ny pedagog i przyjaciel muzycznej
miodziezy. Wiele jego dziet wykona-
no w ramach festiwalu Towarzystwa
Muzyki Wspétczesnej, ktorego czton-
kiem zarzadu Rathaus byt w Europie
i w USA. Tamze Swiatowg premiere
miat Koncert fortepianowy op. 45,
ktory otrzymat bardzo przychylne re-
cenzje. Utwory symfoniczne wicza-
li do repertuaru najlepszych orkiestr
w Stanach Zjednoczonych znakomi-
cidyrygenci: A. Rodzinskiz New York
Philharmony wykonat Poloneza sym-
fonicznego, D. Mitropoulos dyrygowat
nowojorska premierg Vision drama-
tique, St. Louis Symphony Orchestra
pod batutg W. Golschmanna wyko-
nata uwerture Salisbury Cove op. 65,
a Luisville Prelude zamowita Louisville
Orchestra pod dyrekcja R. Whitneya.
Do wielkich osiggniec K. Rathau-
sa zaliczy¢ nalezy odrestaurowanie
partytury Borysa Godunowa Mu-
sorgskiego na zamdwienie Metropo-
litan Opera. Przedstawienie zmuzyka
wedtug partytury opracowanej przez
Rathausa podobato sie niezmiernie,
choc i tu zwolennicy orkiestracji do-
konanej przez Rimskiego-Korsakowa
dtugo polemizowalinatamach prasy
ze zwolennikami Rathausa.
Kompozytor, niezwykle zaangazo-
wany w prace twdrcza i wspdtprace
z modziezg akademicka cenit sobie |
rozwazania na temat pozycji muzyki
elitarnej w jego czasach. Stad liczne
wykfady, podrdze do Europy i publi-
kacje. W ostatnich latach swego zy-
cia Rathaus zdazyt skomponowac
| cze$¢ Divertimenta na instrumenty
dete i V Kwartet smyczkowy. Zmart
w 21 listopada 1954 r. w Nowym Jorku. Po
smierci Rathausa zatozono towarzystwo jego
imienia - Karol Rathaus Memorial Associa-
tion i ufundowano nagrode, przyznawana
najlepszym studentom. W 1960 r. wybudo-
wano w Queens College Karol Rathaus Hall.

Karol Rathaus

do jakiegokolwiek nurtu. Kompozytor bar-
dzo wysoko cenit dzieta Bartoka i Schoen-
berga. Obficie czerpat z ich pomystow, jed-
nak nie poszedt w ich slady.

Rathaus potrafit jasno okreslic swe cele.
Jego dziefa powstawaty w wyniku potacze-

pozostawic stuchacza obojetnym. Alfred
Einstein nazwat Rathausa jednym z najbar-
dziej niezaleznych wspofczesnych kompozy-
torow. Oto, co sam twdrca mowit o swojej
sztuce i muzyce: ,Muzyka prowadszi, czer-
pie, wzmaga, wyostrza albo tagodzi. Muzy-
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ka pogtebia, czyni ze stow symbole, z idei
przezycia. Ale i muzyka stuzy z kolei pewne;
nadrzednej idei”.

Premierowe nagranie wszystkich zacho-
wanych kwartetow Karola Rathausa zreali-
zowato wydawnictwo Acte Préalable wraz
z artystkami z kwartetu Amar Corde. Na-
granie to, jak na razie jedyne, jest kolejnym
przyktadem tego, jak wspaniata jest muzy-
ka polska, jak bardzo jest ona zakorzeniona
w Swiatowej tradycji i jak wiele do niej wnosi.

Forma kwartetu szczegdlnie intrygowa-
takompozytora, mimo ze jego domeng byta
muzyka symfoniczna i filmowa (warto tez
wspomnie¢ o licznych utworach na forte-
pian, m.in. Pie¢ utwordw na fortepian op.
9, Trzy Mazurki op. 28, 4 sonaty fortepia-
nowe). Z pieciu kwartetow smyczkowych
zachowaty sie tylko trzy. Rekopisy

dwdch pierwszych zginely w poia- E ¥

rze, spowodowanym bombardo- §
waniem Londynu w czasie wojny.

Il Kwartet op. 41 powstatw 1936r.
i miat prawykonanie w Londynie
18 czerwca 1938 1. na XVII Festiwa- |
|lu, organizowanym przez ISCM. IV
Kwartet op. 59 powstat w 1946 r,,
a V Kwartet op. 72 powstat w lip-
cu 1954 r,, na krétko przed Smier-
cig kompozytora.

Forma kwartetu smyczkowego
stata sie dla Rathausa polem ekspe-
rymentow i reorganizacji w zakresie
dialogowania i jasnych relacji melo-
dyczno-harmonicznych. Biorac pod I
uwage ksztattowanie formy, wzo-
rem dla kompozytora staty sie poz-
ne kwartety Beethovena. Polifonia
odgrywa istotna role u Rathausa, gdyz po-
siada role konstrukcyjng i porzadkujaca. Nie
sposdb nie przypisac znaczenia pracy moty-
wicznej, wowczas wieksze fragmenty dziefa
$3 ,wysnute” z jednej podstawowej struk-
tury, a rézne warstwy melodyczno-harmo-
niczne ulegajg wariacyjnym opracowaniom
i przeksztatceniom. Znamienne dla Rathau-
sa jest bezustanne przetwarzanie materia-
tu wyjsciowego (nawigzanie do Kwartetow
op. 30 A. Schoenberga). Bywa, e kaidy te-
mat jest tak przeksztatcony, Ze staje sie na
pierwszy rzut oka nierozpoznawalny.

Kwartety smyczkowe s3 atonalne. Ostry,
przeszywajacy ton jest charakterystyczny
dla tych trzech utwordéw. Mimo to, hamo-
nika funkcyjna pozostaje dla kompozytora
czyms$ w rodzaju epicentrum, stad delikat-
ne powiazania tonalne na krétkich przestrze-
niach. Ciekawe jest naktadanie sie réznych
plandw brzmieniowych (nuty stafe, ostinata,

f
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tryle — inspiracja bartokowska). Niezwykle
wazna role odgrywa réwniez rytmika orga-
nizujaca przestrzen, porzadkujaca i rygory-
styczna. Zwracam uwage na czeste zmiany
metrum w Il IV Kwartecie, co bez watpie-
nia przydaje dziefom przekory i stanowi ko-
lejny element kalejdoskopu wrazen.

W kazdym z kwartetow Rathausa czyn-
nik ekspresyjny pozostaje wyznacznikiem
tworzenia specyficznej aury brzmieniowe;j.
Kombinacje uktaddw pionowych i pozio-
mych, czeste operowanie interwatem try-
tonu i kwarty wytwarza napiecia, ktdre nie
rozwigzuja sie, lecz stale kumuluja (Saraban-
da w Il Kwartecie).

W ogdlnej budowie i uktadzie formal-
nym, kwartety smyczkowe Rathausa nawig-
zujg do kwartetow klasycznych. IViV Kwar-
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tet posiada budowe trzyczesciowg w ukta-
dzie czesci: szybka—wolna-szybka. Jedynie
Ill Kwartet posiada budowe piecioczescio-
Wa. Zaznacza sie rdwniez u Rathausa wier-
nos¢ klasycznym formom i fakturom. Czes¢
pierwsza to allegro sonatowe, zas czes¢ fi-
natowa — rondo. Oczywiscie zasady ksztat-
towania poszczegdlnych ustepow pozostajg
indywidualnym polem dziatania kompozy-
tematdw pobocznych i kombinacje w ope-
rowaniu segmentami. | tak np. w /Il Kwarte-
cie ekspozycja i przetworzenie s pofaczone
w jedng, spojna catosé, ktdra potem jest re-
pryzowana. Z kolei we wszystkich rondach
Rathaus wykorzystuje na duzg skale srodki
techniki wariacyjno-przetworzeniowej. Wa-
riacyjnemu przeksztatcaniu ulegajg inten-
sywnie tematy refrendw, te z kolei przeni-
kaja do przeplatajacych je kupletow i wpty-
wajg nasilng integracje formy. Zastosowanie

RE RECORDIN

tych srodkow technicznych, wzbogaconych
0 elementy sonorystyczne (np. artykulacja
w srodkowej czesci V Kwartetu - gra pizzi-
catoi sul ponticello - gra drewniang strung
smyczka) Swiadczy o mistrzostwie warszta-
towym i zdolnosci celowego retuszowania
dla nadania formie ryséw indywidualnych.

Jezyk harmoniczny w kwartetach Ra-
thausa ulega ewolucji. Ta bowiem prowa-
dzi do wiekszej dyscypliny. Jeszcze w /il
Kwartecie organizacja materiatu podlega
licznym urozmaiceniom na krotkich prze-
strzeniach. IV Kwartet jest utworem bar-
dziej zdyscyplinowanym, poniewaz wiele
wspotbrzmien wptywa na zespolenie cyklu.
Wielkg role odgrywaja tu tematy tonalne,
bardzo liczne w poréwnaniu do pozosta-
tych kwartetdw. Wtasnie IV Kwartet jawi
sie jako forma najbardziej skon-
solidowana harmonicznie i przy-
jazna dla ucha melomana, ktdre-
mu obce s jeszcze tajniki dodeka-
fonii, polegajacej na regulowaniu
materiatu poprzez stosowanie se-
rii dwunastu dzwiekow w rdznych
wariantach (m.in w odwrdceniu,
transpozycji i uktadaniu linii po-
przez zestawianie w réznych ukfa-
dach 12 diwiekow).

W V Kwartecie smyczkowym Ra-
thaus siegnat po dodekafonie, idac
sladem mistrza Schoenberga. O ile
jednak Schoenberg czynit rozmaite
»akrobacje” postugujac sie serig,
o tyle u Rathausa dominuje wyjscio-
wa, zasadnicza postac serii, a spo-
sob jej wprowadzania pozostaje nie-
zwykle czytelny.

Na podstawie kwartetow smyczkowych
mozna zdefiniowac styl Rathausa. Z pewno-
scig czerpat z tradycji, mimo to, nie naslado-
wat $lepo i bezwiednie. Ciekawe, ze wspot-
czesny kompozytorowi Hindemith napisat
aleatoryczny kwartet smyczkowy, natomiast
takie nowinki nie zainteresowaty Rathausa.
Zupetnie nie podejmowat nieodpowiedzial-
nych krokdw za wszelka cene. Komponowat,
bedac zawsze przygotowanym, zdyscyplino-
wanym i ostroznym.

Warto zapoznac sie z t3 muzyka, arcy-
trudng, ale na pewno stanowigca swietng
rozrywke intelektualng i emocjonalng. Mam
nadzieje, ze wspomniane kwartety smycz-
kowe nie pozostawig nikogo obojetnym na
dokonania i mistrzostwo warsztatowe ich
tworcy. Uwazam, ze dzieta Karola Rathau-
sa zastuguja na czestsze goszczenie na sa-
lach koncertowych.®
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Complete Piano Works: So-
nate fiir Pianoforte fiir die
linke Hand, Deux Morceaux
pour la main gauche seule,
Quatre Etudes pour la main
gauche seule, Six Etudes
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Artur Cimirro, fortepian
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Complete Piano Transcrip-
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1, F. Liszt — Nocturne no. 3
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Géza Zichy urodzit sie 22
lipca 1849r. w niewielkiej miej-
scowosci na Wegrzech. Od
dziecka marzyt, by zostaé pia-
nistg i juz w wieku szesciu lat
byt uczniem Franciszka Liszta,
a nastepnie Friedricha Wolk-
mana. | mozna by powiedzie¢,
ze wszystkie pragnienia runety
pewnego wrzesniowego dnia
1863 r. — podczas polowania
w wyniku wypadku stracit pra-
wa reke. Jednak mtody arty-
sta, pomimo tak wielkiej trage-
dii nie zrezygnowat z obrane-
go kierunku. O jego zdetermi-
nowaniu $wiadczg stowa, ja-
kie napisat w liscie do swojego
nauczyciela, stwierdzajgc: ,je-
zeli doktadnie za rok nie bede
w stanie robi¢ jedng reka tego,
co inni robig dwiema, to strzele
sobie w gtowe”. Dwa omawia-
ne woluminy sg dowodem na
to, ze pianista stat sie nie tylko
pierwszym na Swiecie zawo-
dowym jednorekim pianista,
ale takze znakomitym wirtu-
ozem i kompozytorem. Liczne
podréze wypetnione koncerta-
mi u boku swojego profesora
sprawity, ze szybko zdobywat
duzg popularnos¢. To wiasnie
Lisztowi postanowit zadedy-

kowa¢ zbiér Six Etudes pour
la main gauche seule, ktore- |
go wystuchamy w wykonaniu |

Artura Cimirro. To cykl utwo-
row, w ktérych wyraznie zary-

sowuje sie nie tylko tworcy for- |
my poematu symfonicznego,

ale miedzy innymi tez i Fran-
ciszka Schuberta. Le Roi des
Aulnes to transkrypcja jedne;
Z najbardziej znanych piesni
prekursora romantyzmu. Na-
tomiast Rhapsodie hongro-
ise to hotod ztozony swoje-
mu pedagoga. Odnajdujemy

JEDNOREKI

tam wyrazne wptywy jednej
z Rapsodii. Nalezy przyznac,
Ze pianista z Brazylii nie tyl-
ko udowadnia swoje mozliwo-
Sci, ale w sposob przemawia-
jacy do stuchacza prezentuje
tworczos¢ odstaniajgcg przed
nami inne oblicze fortepianu.
Podobne cechy przybiera inny
cykl czterech kompozycii, kto-
ry rozpoczyna etiuda koncer-
towa. Bez watpienia punktem
kulminacyjnym woluminu jest
trzyczesciowa sonata. Pomi-
mo klasycznej formy odnajdu-
jemy w niej cechy, dzieki kto-
rym Wegier jawi sie przed nami
jako dojrzaty tworca epoki ro-
mantyzmu. Pierwsza czes¢ to
kolejne nawigzanie do Liszta.
Tym razem odnajdujemy tam
motywy zaczerpniete z Tasso.
Uwage stuchacza przykuwa
takze czes¢ ostatnia — Allegro
com brio utrzymane w formie
scherza. Bez watpienia moz-
na jg okresli¢ jako najbardziej
wymagajgcy fragment na za-
prezentowanej ptycie.

Drugi wolumin odstania
przed nami komplet transkryp-
cji przystosowanych do wyko-
nania lewg reke. Wsrod nich
znalazly sie przede wszystkim

dzieta kompozytorow wspot-
czesnych Wegrowi, a takze
tych, ktorych tworczosé stano-
wita dla niego wyrazne zrédto
inspiracji, czego dowodem jest
takze pierwszy z omoéwionych
krazkéw. Chaccone BWV 1004
to kompozycja bardzo wyma-
gajaca, trudna do wyobraze-
nia dla ludzi wspotczesnych
Bachowi. Wegier dokonujac
syntezy wydobywa najistot-
niejsze elementy z dzieta lip-
skiego kantora. Podobnie jak
w poprzednim albumie waz-
ne miejsce zajmuije tworczosé
bedaca tym razem opracowa-
niem dziet Liszta. Na uwage
zastuguje w sposob szczegol-
ny Liebestraum. Mato kto dzi-
siaj pamieta, ze jest to jedyna
aranzacja tego utworu, jaka
zatwierdzit autor pierwowzoru.
Plyta zastata takze uzupetnio-
na o nowo odnaleziong kom-
pozycje — Wejscie i hymn kré-
lewski, bedacy czescig jednej
z oper autorstwa kompozytora.
Nie pozostaje nam zatem nic
innego, jak czekac na kolejne
odkrycia pianisty z za oceanu.

Karol Rzepecki

Artur Cimirro
fot. Jo Roberts
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plyta miesigca

|

BEETHOVEN

Sonatas for Fortepiano and Violin Volume 2

lan Watson and Susanna Ogata

|

LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonaty skrzypcowe nr5i10
lan Watson, pianoforte; Susan-
na Ogata, skrzypce
Coro COR16143 « w. 2016 + 50'37”
TR AR K

Swiezo$6, pewna jaskra-
wos¢ barw i modernistycz-
ny charakter obrazu zdobig-
cego oktadke ptyty znakomi-
cie wspotgra z jej muzyczng
zawartoscig. Znalazly sie na
niej dwie sonaty skrzypcowe,
a wiasciwie sonaty na forte-
pian/pianoforte i skrzypce Lu-
dwiga van Beethovena: chy-
ba najwdzieczniejsza i naj-
radosniejsza Wiosenna nr 5
F-dur op. 24 oraz ostatnia, nr
10 G-dur op. 96. Plyta stano-
wi drugi wolumin w serii maja-
cej prezentowac¢ komplet so-
nat skrzypcowych Beethove-
na utrwalonych na instrumen-
tach z epoki (pianoforte Pau-
la McNulty’ego bedace kopig
instrumentu Antona Waltera
z poczatku XIX w. i skrzyp-
ce Josepha Klotza z 1772 r.)
i w stylistyce nurtu historycz-
nie poinformowanego, w wy-
konaniu skrzypaczki Susanny
Ogaty i pianisty lana Watsona.
Pierwszy z krgzkdw cyklu, za-
wierajgcy Kreutzerowskg i So-
nate a-mollnr 4 op. 23, zostat
ciepto przyjety przez miedzy-
narodowg krytyke. Omawia-
ny, drugi, utrzymuje podobnie
wysoki poziom. W wykonaniu
przede wszystkim uwage zwra-
ca warstwa czysto brzmienio-
wa wyznaczana przez bar-
wy instrumentéw. Interesujg-

| cy, sprezysty, zdecydowanie

bardziej ,drewniany” (chwila-
mi ,perkusyjny”) niz ,metalo-
wy” dZzwiek pianoforte, dajacy
ciggte wrazenie portato tudziez
staccato, co warunkuje kla-
rownos¢, wyraznie wyodreb-
nia tony i harmonie nastepu-
jace w porzadku horyzontal-
nym, rbwnowazy piekne, cha-
ryzmatycznie wyraziste, a mo-
mentami — zwtaszcza w wy-
sokich rejestrach, przenikli-
we, brzmienie skrzypiec. Ar-
tysci grajg z maksymalng na-
turalnoscia i prostotg, $miato,
wyraznie zaznaczajgc kazdg
muzyczng mysl, motyw, fra-
ze. Wszystkie szybsze prze-
biegi brzmig bardzo przejrzy-
Scie, co jest zastuga tak instru-
mentéw (wskazane wyzej wa-
lory), jak i samych muzykéw
(wysoki poziom precyzji tech-
nicznej). Dobrane tempa sg
trafne, doskonale uchwyco-
ne. Wykonanie ma w sobie
wiele szczerego entuzjazmu
i zachwytu muzyka — w potg-
czeniu z czysto zmystowymi
cechami brzmieniowymi spra-
wia wrazenie wiasnie Swiezo-
$ci. Takie skojarzenia budzi juz
poczatkowe Allegro z Sonaty
,Wiosennej’ — artysci bardzo
,do serca” wzieli sobie jej ilu-
stracyjny tytut, w ktory wpisuje
sie nawet pewna ,burzliwosc”.
W drugiej czesci uwage zwra-
ca piekne dialogowanie instru-
mentdw, narracyjnosc, wrazli-
wosSC na siebie nawzajem, do-
skonate ,wspotgranie”. Zwawo
brzmigce Scherzo, bardzo ryt-
miczne, quasi-wojskowe, za-
stuguje na miano ,cietego dow-
cipu”. Z kolei finatowe Rondo
na powrdét przynosi skojarze-
nia ewokowane przez pierw-
szg czes¢. Nie mniej atrak-
cyjne jest wykonanie Sonaty
G-dur op. 96. Uwage zwraca
tutaj zwlaszcza petne subtel-
nosci Adagio espressivo oraz
iskrzgce sie fascynujgcymi po-

mystami finatowe Poco alle-
gretto, pomyslane przez kom-
pozytora jako temat z o$mio-
ma wariacjami, co stwarza wy-
konawcom prawdziwe pole do
uruchomienia szalonej fantaziji.

Zapowiada sie zatem god-
na alternatywa dla bardzo war-
tosciowego nagrania Mido-
ri Seiler i Josa van Immerse-
ela, réwniez wykorzystujgce-
go dawne instrumenty.

tukasz Kaczmarek

YUNDI
CHOPIN

BALLADES

FRYDERYK CHOPIN
Ballady, Berceuse, Mazur-
ki op. 17
Yundl, fortepian
Deutsche Grammophon 481 2443 « w.
2016+ 56'00"

0 80 6 0 ¢

To pigta ptyta chinskiego
pianisty Yundiego Li, laureata

| nagrody na XIV Miedzynaro- | &\
dowym Konkursie Pianistycz- |"cp P

nym im. Fryderyka Chopina,
akolejna z rzedu poswiecona
dzietom Chopina. Chopinow-
skie ballady zaliczane sg w po-
czet najbardziej znaczgcych
dziet fortepianowych XIX w.
Wszystkie stawiajg pianistom
duze wymagania techniczne.
Album otwiera wirtuozowska
Ballada nr 1 g-moll op. 23,
przy wykonaniu ktorej Yundi
intensywnie wykorzystuije ru-
bato. Druga Ballada F-dur op.
38 skomponowana w 1839 r.
dla Schumanna posiada ele-
menty prostej, folko-podobnej
linii melodycznej i bezposred-
nig harmonike. Zakonczona

gwattownym Presto con fu-
oco, zagrana zostata w spo-
sob zywiotowy i naturalny. Ko-
lejna, trzecia Ballada As-dur
op. 47, stwarzajgca najwiek-
sze problemy techniczne wy-
konana zostata z przemysle-
niem i bezbtednie. Niezwykle
ekspresyjna Ballada f-moll op.
52 uznawana za jedno z naj-
znakomitszych dziet Chopina
obfitowata dramatyczng spoj-
noscig, przepetniong melan-
cholijng elegancjg spotegowa-
ng ekspresyjnym uzyciem ru-
bato, zabrakto spontaniczno-
$ci. Kolejny utwor na ptycie to
delikatna kotysanka Berceuse

| Des-durop. 57. Pozwala zta-

pac powietrze po petnych tre-
$ci balladach. Na zakoriczenie
albumu cykl Czterech mazur-
kéw op. 17, z ktérych Yundi
wydobyt petng skale nastro-
jow i emocii.

Justyna Midura

HARALD GENZMER

= |

&

est of Genzmer”

HARALD GENZMER
Portrait
Thorofon CTH2630 * w. 2016 + 72'10”
ok e K

W ciggu ostatnich lat nie-
miecka wytwornia Thorofon
wielokrotnie wydawata ptyty
z utworami Haralda Genzme-
ra. CD Portrait ,Best of Gen-
zmer” to kolejna czes¢ serii
kompleksowych nagran. Utwo-
ry pochodzg z réznych okre-
sOw jego zycia, ze wzgledu na
to brzmieniowo i technicznie
nie sg one na tym samym po-
ziomie. W ciggu swojego zy-
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cia artysta wyksztatcit swojg
wiasng kompozycyjng i edu-
kacyjna niezaleznos¢. Bez-
spornie najwiekszy wptyw na
Genzmera miat Paul Hinde-

mith, ktérego oddziatywanie |

jest wyczuwalne w jego mu-
zyce. Album liczy 19 utwo-
row, z ktorych najwazniejszy
to Sinfonietta— jedno z najpo-
pularniejszych dziet Genzme-
ra. Wraca on do korzeni ,sym-
fonii”, a mianowicie do diverti-
menta. Pomimo, ze Sinfonietta
na orkiestre smyczkowa skia-
da sie z czterech czesci, to
w zadnym wypadku nie trzy-
ma sie ona klasycznej formy
sonaty. Jest $wietnym przykia-
dem stylu Genzmera. Podczas
gdy jednych zachwyca na po-
z6r prosto przemys$lana muzy-
ka Genzmera, inni odnajdujg
w niej niezwykle interesujgca,
skomplikowang strukture, kto-
ra jest z pobieznego wrazenia
niewyczuwalna. W jego twor-
czosci obejmujgcej wszystkie
gtéwne gatunki z wyjatkiem
opery mozna zauwazy¢ za-
korzenienie w muzyczne; tra-
dycji zachodniej i odwotania
do Bacha i Beethovena. Na-
grania zawarte na plycie dajg
wglad w wieloaspektowy i zto-
zony proces tworczy kompozy-
tora. Od muzyki orkiestrowej
przez kameralng, fortepiano-
w3, az po muzyke choralng.
Od fatwych do realizowania
nawet przez zespoty amator-
skie utworéw po wymagaja-
ce, wirtuozowskie i skompli-
kowane prace, ktére wyma-
gajg profesjonalizmu.

Justyna Midura

ENRIQUE GRANADOS
Maria del Carmen - opera
w trzech aktach
Diana Veronese, sopran; Lari-
sa Kostyuk, mezzosopran; Si-
lvia Vazquez, sopran; Jesus
Suaste, baryton; Dante Alcala,
tenor; Gianfranco Montresor,
baryton; David Curry, tenor; Al-
berto Arrabal, baryton; Stewart
Kempster, bas; Ricardo Mira-

GRANADOS

Maria del Carmen
Opera in Three Acts

Veronese * Suaste

Alcald « Montresor
‘Wexford Festival
Opera Chorus
National Philharmonic
Orchestra of Belarus
Max Bragado-Darman

belli, tenor; Alex Ashworth, ba-
ryton; Nicholas Sharratt, tenor;
Viceng Esteve, tenor « Wexford
Festival Opera Chorus; Biaforu-
ska Narodowa Orkiestra Filhar-
moniczna « Max Bragado-Dar-
man, dyrygent

NAXOS 8.660144-45, 2016, n. 2003
+103'41”

Fd k&

Festiwal w Wexford jest
znany wszystkim mitosnikom
opery. To niezwykle przedsie-
wziecie powstato w 1951 r.
w naprawde niewielkim Iflandz-
kim miasteczku —mniejniz 10
tys. mieszkancéw wraz z oko-
licami —i cieszy sie w $wiecie
ogromng renomg. Byto miej-

scem premier i pierwszych |

wspotczesnych wykonan za-
pomnianych oper. Wiele z tych
oper byto nagranych i wyda-
wanych przez r6zne renomo-
wane wydawnictwa, m.in. Mar-
co Polo.

Wiasnie to wydawnictwo
wydato catkowicie zapomniang
opere Maria del Carmen, kto-
rej autorem byt Enrique Grana-
dos. Nagranie powstato w paz-
dzierniku 2003 r. a album uka-
zat sie niewiele pozniej (Mar-
co Polo 8.225292-93). Po la-
tach, firma Naxos postanowita
umiescic to nagranie w swo-
im katalogu, tak jak to czyni
z wieloma innymi nagrania-
mi wczesniej wydanymi jako
Marco Polo.

Premiera Marii Del Car-
men w roku 1898 byta wiel-
kim sukcesem, co nie dziwi,
gdyz kompozycja wpisuje sie
w nurt pucciniowski. Pigkne
arie, znakomite sceny choral-
ne, Swietna orkiestracja petna
inwencji. Doskonale oddany

hiszpanski klimat, piekne arie

wll i zNnakomita $piewaczka zastu-
| gujgca na wyrdznienie — Dia-
| na Veronese w roli tytutowe.

Wszyscy soli$ci sg na bardzo
wysokim poziomie, tak samo
jak orkiestra biatoruska, ktérg
dyryguje Hiszpan, Max Braga-
do-Darman.

Nagranie jest bardzo dobre,
przejrzyste, a obecno$¢ pu-
bliczno$ci w niczym nie prze-
szkadza.

Naxos od dawna wydaje
ptyty z muzykg solowsg i ka-
meralng Granadosa, w ostat-
nim czasie pojawity sie w jego
katalogu rowniez krgzki z jego
muzyka symfoniczng. Trzeba
mie¢ nadzieje, ze po Marii del
Carmen przyjdzie kolej na na-
stepne opery tego wybitne-
go Hiszpana.

W oczekiwaniu polecam
zanurzyc sie w Swiecie dzwie-
kéw Grandosa.

Stanistaw Lublinski

- S
MOZART

VIOLIN CONCERTOS
NOS:2& 5
SINFONIA CONCERTANTE

WOLFGANG AMADEUS

MozART

Koncert skrzypcowy nr2i 5,

Sinfonia Concertante

Frank Peter Zimmermann,

skrzypce; Antoine Tamestit, al-

towka; Kammerorchester des

Symphonischer Orchester des

Bayerischen Rundfunk * Rado-

staw Szule, dyrygent

Hanssler Classic HC15042 « w. 2016

<7454

1860 ¢ ¢

Frank Peter Zimmermann
jest powszechnie uznawany za
jednego z czotowych skrzyp-
kéw swojego pokolenia. Na
przestrzeni lat stworzyt im-
ponujgcg dyskografie nagry-

wajgc miedzy innymi dla EMI
Classics czy Sony Classical.
Album jest kontynuacjg serii
nagran koncertow skrzypco-
wych Mozarta, ktére sg cze-
sto traktowane jako cykl. Tym
razem album ukazat sie nakia-
dem Hanssler Classics. Pol-
skim akcentem jest kierujgcy
Orkiestrg Symfoniczng Radia
Bawarskiego miody dyrygent
Radostaw Szulc. Jego ptod-
na wyobraznia jest odczu-
walna nie tylko w tureckim”
epizodzie z finatu ostatniego
utworu, ale tez w licznych na-
turalnie brzmigcych szczego-
tach granych przez orkiestre.
Wspierany orkiestrg Zimmer-
mann interpretuje prace Mo-
zarta stosujgc kompromis po-
miedzy nowoczesnym, a tra-
dycyjnym stylem. Chociaz za
sprawg jasnego akompania-
mentu jest to blizsze autentycz-
nemu klasycznemu brzmieniu.
Trzyczesciowe Koncerty na
skrzypce i orkiestre nr 2inr 5
brzmig tak samo jak nagrane
przez Zimmermannaw 1984 r.
miodziencze interpretacje in-
nych koncertow Mozarta — nie
brakuje w nich mtodzienczej
werwy. W ostatnim utworze
na plycie uwazanym za jedng
Z najwazniejszych prac kom-
pozytora — Symfonia koncer-
tujgca Es-dur na skrzypce, al-
towke i orkiestre do Zimmer-
manna dotgcza altowiolista An-
toine Tamestit. Utwér nabiera
wowczas bogatszej giebi wy-
razu. Ich wzruszajgcy dialog
odbywajgcy sie w Andante jest
najbardziej poruszajgcym mo-
mentem na tym albumie.

Justyna Midura

FRANCISZEK SCHUBERT
Impromptus op. 90 i op. 142
Margit Anna Siss, harfa
Campanella Musica C 130205 < w. 2015,
n. 2015« 76'58”

166 & ¢

Czym sg Impromtus Schu-
berta? W zasadzie to perefki
wsrdd literatury fortepianowe;.

L.
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Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

kolejna $§wiatowa premiera juz w sprzedazy
AP0366 ¢ DDD ¢ 62'28"

o s Emile Pierre Ratez B
Exhibition Emile Pierre Ratez

1851 - 1934

Exhibition 2

Caprice-Valse op. 13; Fantaisie Iberique op. 51
Deux Piéces pour fliite et piano op. 42
Intermezzo op. 50; Sonatine op. 61

L’AEgipan op. 72; Japonerie op. 57

Sonate pour piano et alto op. 18

Piéce Romantique op. 70

Ewa Murawska, flet
Hanna Holeksa, fortepian
Marcin Murawski, altdwka

Hanna Holeksa

Marcin Murawski

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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PLYTOTEKA

Complete Impromptus
op. 90 und op: 142

Petne wdzieku, melodyjnosci,
liryzmu i subtelnosci w pamie¢
zapadty prawdopodobnie kaz-
demu melomanowi. llos¢ wyko-
nan obu cykli jest chyba nie do
Zliczenia, a sposrdd nich wy-
bra¢ mozna co najmniej set-
ki wybitnych interpretacji. Po-
niewaz innowacyjne pomysty
wydajg sie by¢ w cenie, nary-
nek muzyczny trafito w marcu
szczegblne wydanie Impromp-
fus Schuberta.

Impromptus op. 90 i op.
142, bo o nich mowa, to oba
schubertowskie opusy przed-
stawione w transkrypcji na har-
fe solo. Pod etykieta Campa-
nella Music, harfistka Margit
Anna Slss przedstawita ko-
lejng solowg ptyte, przy reali-
zacji ktorej siegneta tym ra-
zem po materiat romantyczny.

Margit Anna Suss to jedna
Z najbardziej rozpoznawal-
nych europejskich harfistek.
Dyplom uzyskata u prof. Ur-
suli Lentrodt, a nauke konty-
nuowata w Paryzu u Pierre’a
Jameta. Lekcje szybko przy-
niosty rezultat, bo juz w wieku
20 lat Siiss byta pierwszg har-
fistkg Orkiestry Symfonicznej
NDR w Hamburgu. Jako so-
listka ma na koncie wystepy
z Claudiem Abbadem (Berliner
Philharmoniker), Emanuelem
Krivinem (Orchestre National
de Lyon) i z Emanuelem Pa-
huden (Orkiestra Franciszka
Liszta z Budapesztu). W ra-
mach Wielkanocnego Festiwa-
lu w Salzburgu koncertowata
pod batutg Herberta von Kara-
janaiSimona Rattle’a. W dys-
kografii monachijskiej harfist-
ki znalazto sie juz kilkanascie
pozycji zawierajgcych nagra-
nia muzyki francuskiej z De-
bussym na czele, dzieta Mo-

zarta, Prokofiewa, Lutostaw-
skiego i wielu innych, zarow-
no z czasow baroku, jak i kom-
pozytordw XX-wiecznych. Dla
Campanella nagrata juz wcze-
$niej solowg ptyte, ktéra za-
wierata utwory Spohra, Ba-
cha, Haydna, Hamela i Hin-
demitha, a ptyta z Impromp-
tus Schuberta zdaje sie byé
wyraznie kontynuacjg tego
wydania z 2009 r. Wéwczas
Slss zaprezentowata sie z jak
najlepsze;j strony —biorgc pod
uwage to, a takze jej bogaty
dorobek, wobec kolejnych in-
terpretaciji stawia sie jej wyso-
kie wymagania. W przypadku
Schuberta poprzeczka zdaje
sie zawisa¢ wyjgtkowo wyso-
ko, bowiem Impromptus, kto-
re sg sprawdzianem kunsztu
interpretacyjnego, wymagajg
maksymalnego zréznicowania
dynamiki i artykulacji, a zde-
cydowanie tatwiej zrealizowaé
to przy pomocy fortepianu (do
ktérego w przypadku tego re-
pertuaru przyzwyczajeni sg
przeciez melomani) niz przy
pomocy harfy. | tutaj Niemka
funduje niemate zaskocze-
nie. Juz przy pierwszym kon-
takcie z ptytg, juz przy pierw-
szym Impromptu c-moll op.
90, stuchacz zdecydowanie
wie, ze SUiss nie odczuwa naj-
mniejszego dyskomfortu przy
réznicowaniu poszczegdlnych
fraz. Odczucie to pogtebia-
ja kolejne utwory z tego zbio-
ru. Mimo iz na przyktad w Im-
promtu Es-dur pierwsze wra-
zenie skupia sie na wirtuoze-
rii figuracyjnych przebiegdw,
to z tatwoscig dostrzeze sie
takze dbatos¢ o wyrazowosc
nadang przez realizacje pla-
nu dolnego. Kwintesencjg jej
sztuki interpretacji wydajg sie
jednak dwa ostatnie numery
op. 90 — Impromptu Ges-dur
i As-dur. W nich Suss stara
sie sprostac¢ wysublimowaniu
wykonawczemu, jakie narzuca
tradycja grania tych utworéw
na fortepianie. Stuchaé tu pra-
ce nie tylko nad nastepstwem
fraz, ale skrupulatny proces

modelowania jej z kolejnych
motywow, ktore artystka dobar-
wia wieloscig wykonawczych
niuansow — poczawszy na dy-
namicznych, przez agogiczne,
a skonczywszy na przemysla-
nym i nadajgcym ekspresji
eksponowaniu zmian harmo-
nicznych. Oczywiscie, narzu-
cone sg one przede wszyst-
kim oznaczeniami kompozy-
torskimi, ktére Siss stara sie
realizowac¢ zgodnie z tekstem.
Nie mozna jednak wytknac jej
braku polotu —respektujgc wy-
magania Schuberta, zabarwia
jego Impromptus wiasng wraz-
liwoscig. Sprawdza sie ona nie
tylko w utworach z op. 90, ale
zasadniczo takze w tych wy-
danych posmiertnie. Op. 142
stanowi jednak nieco inny ma-
teriat. Liryzm i subtelnos¢, kto-
re bez cienia watpliwosci wy-
starczajg w interpretaciji pierw-
szych czterech Impromptus,
zaczynajg by¢ w drugiej czesci
ptyty mniej wystarczajgce. Nie
oznacza to btednej realizacji
materiatu, czy jego mniejsze;
efektownosci — oznacza jedy-
nie niedopowiedzenie, ktére
moze doskwierac czesci stu-
chaczy. Siss ktadac nacisk
na liryczne dobarwianie Im-
promptu f-moll nrr 1 i B-dur
nr 3, powiela koncepcje, ktd-
rg zastosowata w interpretacii
op. 90. Ze wzgledu na ich in-
dywidualny charakter okazu-
je sie ona zupetnie satysfak-
cjonujgca. Jednak intensyfi-
kowanie doznan stuchacza,
ktére Slss osigga przy tym
niewatpliwie, sprawia, ze Im-
promptu As-dur nr 2ii f-moll nr
4 zdajg sie nieco nikngé. Moz-
na by oczekiwaé wiecej zde-
cydowania w ich interpreta-
cji, wiecej emociji, wiecej fry-
wolnosci. Mimo to, nie da sie
zarzucic¢ harfistce zadnego
niedopatrzenia, zadnego ra-
zacego btedu, zadnego mu-
zycznego faux pas. Suss na-
dal skutecznie operuje dyna-
mika, artykulacja, a takze, co
tak istotne dla muzyki Schu-
berta, agogika.

Nade wszystko, ptyta Suss
jest materiatem interesujgcym
zaréwno dla mitosnikow harfy,
jakiliteratury fortepianowej, fa-
noéw Schuberta i w ogdle mu-
zyki niemieckiego romanty-
zmu. Przede wszystkim rzu-
ca sie tu w oczy pomyst i nie-
naganno$¢ wykonawcza. Wy-
dawnictwo to to nie tylko porcja
utworéw do wystuchania — to
takze okazja do zastanowie-
nia sie nad sensem i celowo-
$cig dokonywania podobnych,
czesto niemal karkotomnych
aranzacji. Stuchacz ma takze
dzieki niemu szanse na zapo-
znanie sie z harfg jako instru-
mentem niezwykle emocjonal-
nym, ktéry na co dzien, w or-
kiestrze, stoi nieco na ubo-
czu. Po wystuchaniu interpre-
tacji Suss zdecydowanie czu-
je sie pociag do tego, by za-
gtebic¢ sie w zakatki literatury
muzycznej w poszukiwaniu
utwordw na harfe, jak i aran-
zacji, solowych czy kameral-
nych. Jest to takze okazja do
refleksji nad wykonawstwem
Impromptus Schuberta i nad
wtasnymi przyzwyczajenia-
mi, czesto trudnymi do prze-
tamania. Moze brakuje nieco
inwencji w oprawie graficz-
nej tego wydawnictwa, moze
nie dogodzi ono wszystkim,
moze przez niektorych zosta-
nie uznane wiasnie za jedno
z tych karkotomnych muzycz-
nych przedsiewzie¢, ktorych
realizacja zakrawa czasami
na $miesznos$¢, ale estetyka
wykonan oraz zarejestrowa-
ne na tej ptycie pomyst i ma-
estria dzwiekowa pozostajg
nieco ponad gustami stucha-
czy. Bo gust wyrabia sie prze-
ciez poprzez empiryczne do-
Swiadczanie — a plyta Siss
jest materiatem wzbogaca-
jacym doswiadczenie kazde-
go melomana.

Karol Furtak
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ROBERT SCHUMANN
Utwory na fortepian z or-
kiestrg
Jan Lisiecki, fortepian » Orche-
stra dell’Academia Nationale di
Santa Cecilia * Antonio Pappa-
no, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 5327 « w.
2016 + 59'23”

Fode A kK

To trzeci album bedacy
efektem kilkuletniej wspot-
pracy mtodego pianisty Jana
Lisieckiego z prestizowg wy-
twornig Deutsche Grammo-
phone. Po réznie przyjetych
przez krytykdw nagraniach:
Koncertow fortepianowych nr
20i 21 Mozarta i Etiud op. 10
i 25 Chopina artysta prezentu-
je utwory Schumanna nagrane
z wioskg Orchestra dell’Acca-
demia Nazionale di Santa Ce-
cilia pod batutg Antonia Pap-
pana. Dwa lata wczesniej soli-
sta i orkiestra wystagpili wspol-
nie wykonujac Koncert forte-
pianowy a-moll op. 54 Schu-
manna podczas debiutu pia-
nisty w Londynskiej Royal Al-
bert Hall podczas BBC Proms.
Na ptycie ten wtasnie koncert
jest potgczony z zapomniany-
mi utworami na fortepian i or-
kiestre: Introdukcjg i Allegro
appassionato op. 92 i rzadko
wykonywang Introdukcjg i Al-
legro concertrante op. 134.
Mimo swojego mtodego wieku
kanadyjski pianista polskiego
pochodzenia efektownie pre-
zentuje te dojrzate i wyma-
gajace dtugiego przygotowa-
nia utwory. Solista doskona-
le wspdtpracujacy z orkiestrg
wybierajgc ten repertuar mogt
najlepiej zaprezentowaé swo-
je wirtuozerskie umiejetnosci,

bowiem utwory te moga spra-
wia¢ techniczne trudnosci dla
wykonawcy. W Koncercie forte-
pianowym a-moll orkiestra nie
zostata sprowadzona tylko do

roli akompaniamentu, ale pro- ||

wadzi bardzo ptynny, subtelny
dialog z fortepianem. W Intro-
dukcji i Concert-Allegro peten
miodzienczego zapatu artysta
jest biegty, a orkiestra sponta-
nicznie reaguje na burzliwg,
zmienng melodie utworu. Al-
bum uzupetnia popularne Tréu-
merei (Marzenie) op . 15 nr 7
bedace czescig Kinderszenen
(Scen z dziecinstwa). Wolne
tempo kompozyciji i wzrusza-
jaco piekna w swoim liryzmie
melodia zostata zagrana ma-
lowniczo oddajac spokojne,
beztroskie wspomnienie dzie-
cinnej niewinnosci. Polecam
sprawdzi¢ choéby ze wzgledu
na wybor przez artyste rzad-
kiego repertuaru.

Justyna Midura

PerVez Mody

plays SCFIabIn

ALEKSANDER SKRIABIN
Dzieta fortepianowe
Pervez Mody, fortepian
Thorofon CTH2632  w. 2016, n. 2014/15
*6622"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Podczas gdy Swiatowi po-
tentaci fonograficzni zwracajg
sie ciggle w strone tego same-
go, doskonale znanego i na-
granego dziesigtki lub setki
razy repertuaru, mata wytwor-
nia Thorofon przy wspdtpracy
raczej nieznanego wielu me-
lomanom hinduskiego piani-
sty przygotowuje wspania-
ty projekt fonograficzny — na-

nnnnnnnnnnnn
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Cheung € conductor

GABRIEL KACZMAREK
Msza 1050

Izabella Tarasiuk-Andrzejewska,
mezzosopran; Tomasz Raczkie-
wicz, kontratenor; Jozef Biegan-
ski, sopran chfopigcy * Cantan-
ti Chorus; Sinfonietta Polonia *
Cheung Chau,dyrygent

Acte Préalable AP0364 < w. 2016, n.
2016 + 50'33"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Nagranie Mszy 1050 Ga-
briela Kaczmarka stworzo-
ne wspolnymi sitami wydaw-
nictwa Acte Préalable, orkie-
stry Sinfonietta Polonica (dy-
rygent Cheung Chau), Cho-
ru Cantanti (Michat Sergiusz
Mierzejewski — przygotowanie
choru) oraz solistow (Izabelli
Tarasiuk-Andrzejewskiej, To-
masza Raczkiewicza oraz Jo-
zefa Bieganskiego) jest kolej-
nym etapem na drodze popu-
laryzacii tej szczegdlnej kom-
pozycji. Szczegblnej zaréwno
dla kompozytora, dla ktérego
jest to pierwsze dzieto litur-
giczne, jak i w szerszym kon-
tekscie wspotczesnej muzyki
polskiej, w ktérej niewiele jest
tego rodzaju utwordw. Nie be-
dzie bowiem przesadg stwier-
dzenie, ze muzyka religijna
nad Wistg zdominowana jest
przez tworczosé, ktérg zdecy-
dowanie nalezy zakwalifikowaé
do nurtu czysto rozrywkowe-
go oraz przez zupetnie prze-
ciwny biegun reprezentowa-
ny przez awangardowe, zanu-
rzone w sonoryzmie brzmie-
nia niekoniecznie przystajace
do gustéw niezaznajomionych
z nimi stuchaczy. Msza 1050,
w sktad ktérej wehodzg zardw-

PLYTOTEKA

no piosenki, ktére z powodze-
niem mogtyby zyskac radiowg
stawe (Czego chcesz od nas
Panie), jak i znacznie bardziej
wysublimowane kompozycje
inspirowane barokowg poli-
fonig (Credo) wymyka sie tej
kategoryzacji. Juz chociazby
ten kalejdoskop stylistyczny,
bedgcy swoistym muzycznym
odwotaniem do 1050 lat r6z-
norodnosci w muzyce religij-
nej na ziemiach polskich po-
winien by¢é uznany za argu-
ment przemawiajacy za tym,
by zapozna¢ sie z utworem.
By¢ moze dla niektorych ca-
tos¢ bedzie nazbyt eklektycz-
na, jednakze wsréd dwunastu
numerow kazdy stuchacz po-
winien odnalez¢ przynajmniej
jeden, ktory przypadnie do
jego gustu.

Kilka stow warto poswiecic¢
rowniez samemu wykonaniu.
Utwér przemyslany jako uzyt-
kowa kompozycja liturgiczna
w wykonaniu na zywo zacho-
wywat swoj ciggty charakter
poprzez zachowanie mozli-
we jak najbardziej jednorod-
nej konwencji —nawet we frag-
mentach skrajnie réznych sty-
listycznie. Nagranie ptytowe
dato muzykom znacznie wiek-
szg swobode interpretacyjng,
dzieki czemu kazdy z nume-
row stat sie odrebng catoscia.
Na tym tle szczegdlng role zy-
skali solisci i chdr, ktérzy swag
ekspresjg bardzo sprawnie
obrazujg zaczerpniete z roz-
norodnych zrodet teksty. O or-
kiestrze nalezy natomiast po-
wiedzie¢, ze stanowi doskona-
te tto, a podazajgc za stowem
i gtosem uwydatnia najwazniej-
sze figury i frazy tekstu.

Nagranie Mszy 1050 nie-
watpliwie jest ciekawg pozy-
cjg na polskim rynku muzycz-
nym. Szczegolny talent kom-
pozytora do tworzenia melodii
oraz sprawna realizacja jego
pomystéw, powoduja, ze warto
zapoznac sie z tg propozycja.

Dominika Stopczariska
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granie wszystkich dziet forte-
pianowych Aleksandra Skria-
bina. Nie chce przez to powie-
dzie¢, ze nie wpisujg sie we
wspomniany wyzej kanon, bo
przeciez juz od ponad stule-
cia goszcza w salach koncer-
towych i katalogach ptytowych,
ale gdy czlowiek widzi coraz
to nowe kompakty z tymi sa-
mymi kompozytorami (Mozart,
Beethoven, Chopin, Schuman,
Schubert, ewentualnie Bach
czy Rachmaninow), to nawet
siegniecie po dobrze znana,
wartosciowg i piekng twor-
czos$¢ autora Poematu eksta-
zy jawi sie jako doswiadcze-
nie niezwykle odswiezajgce
i inspirujgce, tym bardziej, ze
efekt koncowy w przypadku
recenzowanego przedsiewzie-
cia jest naprawde znakomity.

Przed nami juz pigta cze$¢
cyklu, bedaca autorskim prze-
gladem fortepianowych dziet
Skriabina, dokonana przez
Perveza Mody’ego. Dominujg
przyjemne w odbiorze, niedtu-
gie miniatury ujete w cate cy-
kle lub wyjatki z nich, jak np.
cztery Etiudy z op. 8 (jest ich
tam ogdlnie dwanascie), za$
ptyte otwierajg i wienczg po-
zycje wiekszych rozmiarow: V
Sonata op. 53 oraz Fantazja
h-moll op. 28. Wsréd mniej-
szych utworéw nie brak tez
muzyki bardziej rozbudowa-
nej zaréwno pod wzgledem
czasu trwania (dwa Impromp-
tus op. 12), jak i wyrazistosci
i gtebi emocji (wspaniata, ,bal-
ladowa” IX Etiuda gis-moll op.
8). Styszymy tu muzyke pisa-
na w roznych okresach zycia,
na przestrzeni wielu lat, co sta-
nowi atrakcje albumu, pozwa-
lajgc tym samym stuchaczo-
wi pozna¢ bardziej dogtebnie
wyjatki z przebogatej forte-
pianowej tworczosci Aleksan-
dra Skriabina.

Znalazta ona znakomitego
ambasadora w osobie zyjgce-
go obecnie w Niemczech hin-
duskiego pianisty, Perveza Mo-
dy’ego. Na nagraniu wytwérni
Thorofon pokazuje sie w do-

skonatej formie od poczatku do
konca, zachwycajgc znakomi-
tg technika, jakze przeciez po-

trzebng w przypadku dzietRo- | =

sjanina, a poza tym ogromng

kulturg gry, wyczuleniem na |

emocje, piekno i zréznicowa-

nie frazy oraz barwe dzwie- |

ku, potrzebnych w utworach
lirycznych, stonowanych, na-
tchnionych. Utrzymuje swojg
mistrzowskg kreacjg stucha-
Cza w napieciu i zachwycie
we wszystkich punktach pro-
gramu, niezaleznie, czy sg to
drobne, trwajgce niecatg lub
niewiele ponad minute Pre-
ludia, czy trzynastominutowa
V Sonata. Charakteryzuje kaz-
dag pozycje recitalu we wtasci-
Wy jej sposob, unikajgc rutyny
i sprawiajgc, ze zaprezentowa-
ne kompozycje jawig sig jako
niepowtarzalne i $wieze. Fe-
nomenalnie wykorzystuje nie
tylko whasciwosci utwordw, ale
mozliwosci instrumentu marki
Steinway, prezentujgcego sie
tutaj wprost rewelacyjnie za
sprawg dobrej akustyki miej-
sca, w ktérym nagranie po-
wstato, jak réwniez wzorowej
realizacji technicznej. Tak po-
winny brzmie¢ wszystkie ptyty
z muzyka fortepianowg! Pet-
ne, nasycone brzmienie, za-
wierajgce w sobie wyrazne,
dynamiczne kontrasty i czy-
telnos¢ artykulacji, wywiera
jak najlepsze wrazenie.

Po zapoznaniu sie tylko
z pigtym woluminem serii po-
Swieconej dzietom Aleksan-
dra Skriabina mozna by¢ pew-
nym, ze niewielka wytwornia
Thorofon bedzie sie mogta
pochwali¢ jednym z najlepie;
przygotowanych i zrealizo-
wanych projektdw wydawni-
czych w swoim katalogu. Dla
mito$nikow wielkiej pianistyki
i twdrczosci rosyjskiego mi-
strza ptyty z nagraniami Per-
veza Mody’ego powinny by¢
pozycjg obowigzkowg w do-
mowych kolekcjach.

Pawet Chmielowski

AMERICANA
Dzieta: A. Weinberga, R. Li-
schki, M. Mowera
Baroque and Blue
Profil PH15053 « w. 2016 * 62'18"

FRH K

Przedstawiciele muzyki ka-
meralnej — flecistka Christia-
ne Meininger i pianista Rainer
Gepp i dwoje muzykéw jaz-
zowych, basista Roger Gold-
berg i perkusista Enno Lange
to artysci wchodzacy w skiad
kwartetu Baroque and Blue.
Tytutowa Americana skom-
ponowana zostata przez ich
przyjaciela, amerykanskiego
kompozytora Alana Weinber-
ga. W pierwszej czesci Span-
gled mozemy odnalez¢ frag-
menty zainspirowane hymnem
Stanéw Zjednoczonych Ame-
ryki. Wykonawcy rzecz jasna
nie popadli w zbyt patriotycz-
ng powage, wrecz przeciwnie,
w utworze panuje radosna at-
mosfera. Styl pozostatych cze-
$cijest utrzymany w amerykan-
skiej estetyce — czwarta cze$¢
(w trzech partiach) jest przed-
stawieniem indiarskich mitow.

Kolejnym kompozytorem,
ktory skomponowat utwory dla
kwartetu byt Rainer Lischka.
Wykorzystat on kombinacje
stylow wynikajgcg z instrumen-
talnej roznorodnos$ci cztonkéw
kwartetu. Jego trzyczesciowe
Wendungen obfituje w wiele
niespodziewanych zwrotdw,
akcentéw Swietnie zinterpre-
towanych przez artystéw. So-
nata Latino brytyjskiego kom-
pozytora Mike’a Mowera jest
potgczeniem stylu kojarzace-

go sie z tradycyjna kubarska
salsg, kolumbijskg rumbg i ar-
gentynskim tangiem. Ostat-

|| nia jejczes¢ Bossa Merengo-

va jest jazzowg kompozycjg
Z improwizowang partig fletu
i fortepianu. Album wienczy je-
denastominutowe Sounds Of
The Ocean wspomnianego juz
Wienberga.

Justyna Midura
JANINE
JANSEN
BRAHUMS
BARTOK 1
/
-
ANTONID
PAPPANO

J. Brahms — Koncert skrzyp-
cowy ¢ B. Bartok — Koncert
skrzypcowy nr 1

Janine Jansen, skrzypce * Or-
chestra dell’ Academia Nationale
di Santa Cecilia; London Sym-
phony Orchestra » Antonio Pap-
pano, dyrygent

Decca 478 8412 + w. 2015 » 59°09”

o ke e e A

Wirtuozka skrzypiec Ja-
nine Jansen jako pierwsza
wsrod gtéwnych artystow kla-
sycznych zdecydowata sie na
potaczenie na jednej ptycie
Koncertu skrzypcowego op.
77 Brahmsa z | Koncertem
skrzypcowym Bartoka. Utwo-
ry moze ,hie moéwig tym sa-
mym muzycznym jezykiem”,
ale z pewno$cig sg gtebokim
potgczeniem symfonicznej sity
oraz niesamowitg fuzjg ,prze-
ciwbrzmien”. Punktem spdj-
nym tych utworéw moze byc¢
nawigzanie przez kompozy-
toréw do stylu dziewietnasto-
wiecznych wegierskich kapel
cyganskich. Kolejny raz z rze-
du ptyta holenderskiej artystki
ukazata sie naktadem Decca
Classics. Koncert Brahmsa zo-
stat nagrany na zywo podczas
wystepu z Orchestra dell’Ac-
cademia Nazionale di Santa
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Acte Préalable

AP0368

world premiere
recording

Otton Mieczystaw Zukowski

Robert Kaczorowski * Przemyslaw Kummer ¢ Urszula Izbicka

Opera omnia
religiosa

5

CHRISTMAS
CAROLS

OTTON MIECZYSLAW
ZUKOWSKI

Opera Omnia Religiosa 5 -
Christmas Carols: Aniot pa-
sterzom; Ach witajze poza-
dana; A c6z z ta dziecina;
Anielski chor; A wczora
z wieczora; Ach ubogi w zto-
bie; Bdg sie rodzi; Cieszmy
sie i pod niebiosy; Bracia
patrzcie jeno; Dzisiaj w Be-
tlejem; Gdy sie Chrystus ro-
dzi; Hej bracia czy Spicie;
Hej w dzien narodzenia; Ja-
kaz to gwiazda; Jezus ma-
lusienki; Jezusa narodzo-
nego; Krél wiecznej chwa-
ly; Lulajze Jezuniu; Medrcy
swiata; Mesyasz przyszedt;
Na kopie siana
Marta Wroblewska, sopran;
Pawet Pecuszok, tenor; Miko-
faj Zgbdka, tenor; Robert Ka-
czorowski, baryton; Przemysta
Kummer, bas-baryton; Urszula
Izbicka, fortepian
Acte Préalable AP0368+ w. 2016, n.
2016 + 5507
e KK

Opera Omnia Religiosa 6 —
Christmas Carols: Narodzit
sie Jezus Chrystus; O gwiaz-
do Betleemska; Pan z nieba
i z tona; Pasterze mili; Pa-
stuszkowie ze snu; Paste-
rzu; Péjdzmy wszyscy; Po-
spieszcie pastuszki; Przy-

biezeli do Betlejem; Przy
onej gorze; Stysze z nieba
muzyke; Sliczna Panienka;
Tryumfy kréla; W dzien Bo-
zego narodzenia; Wesota
nowine; Witajze dzieciatko;
Wiwat dzisiaj; Wsréd nocnej
ciszy; W ztobie lezy; Z naro-
dzenia Pana; Zjawito si¢ nam
Marta Wroblewska, sopran;
Pawet Pecuszok, tenor; Miko-
faj Zgodka, tenor; Robert Ka-
czorowski, baryton; Przemysta
Kummer, bas-baryton; Urszula
Izbicka, fortepian

Acte Préalable AP0369 « w. 2016, n.
2016 + 49’577

ke e e e

Otton Mieczystaw Zukow-
ski (1867-1931) to kompo-
zytor dobrze znany czytel-
nikom czasopisma Muzykaz2l.
To juz dwa kolejne woluminy
Z jego zapomniang tworczo-
$cig, bedace kontynuacjg dro-
gi, ktéra zostata zapoczatko-
wana z inicjatywy ks. Rober-
ta Kaczorowskiego i opatrzo-
na hastem ,Opera omnia reli-
giosa”. ArtySci poprzez kolej-
ne nagrania stopniowo udo-
wadniali nam, ze tworczosé
Zukowskiego nie tylko za-
stuguje na uwage, ale stano-
wi istotny wktad w tworczosé
kompozytoréw polskich re-
prezentujgcych nurt okresla-

ny jako cecylianizm. Tema-
tem przewodnim pierwszego
woluminu byty piesni pasyjne.
Wsrdd nich znalazly sie tak-
ze te, oparte na tekstach ta-
cinskich, jak Ave maris stel-
la, czy Tantum ergo Sacra-
mentum. Drugi wolumin zo-
stat zdominowany przez kom-
pozycje poswiecone Matce
Boskiej, a takze te odnosza-
ce sie do samego Boga. Po-
dobny charakter miata trzecia
ptyta, w ktérej centralne miej-
sce zajeta Trzecia msza pol-
ska op. 50, petny cykl mszal-
ny, w ktérym kompozytor wy-
kazat sie nie tylko gteboka re-
ligijnoScig, ale takze umiejet-
nie potgczyt to z elementami
odwotujgcymi sie bezposred-
ni do muzyki polskiej. Czwarta
ptyta to kolejny zwrot do Mat-
ki Boskiej, ktora zajmuje waz-
ne miejsce nie tylko w kosciele
rzymskokatolickim, ale takze
i polskiej religijnosci, co znaj-
duje swoje przetozenie takze
w kulturze ludowej. Wreszcie
przyszedt czas na dwa kolejne
woluminy. Tym razem ich te-
matyka skupita sie wokot ko-
led dobrze nam znanych, ale
takze i tych, o ktorych juz by¢
moze mato kto z nas pamieta.

Sledzac poszczegdine
opracowania stuchacz jeszcze
raz zostaje przeprowadzony

PLYTOTEKA

przez wydarzenia, jakie mia-
ty miejsce w Betlejem. Wsrod
osmiorga rodzenstwa Ottona
Zukowskiego dwaj bracia po-
siadali wyzsze wyksztatce-
nie teologiczne. Mozna przy-
puszczaé, ze wiasnie takze
to zawazyto w pewien spo-
sob na jego tworczosci, po-
zwalajgc mu na lepsze zro-
zumienie opracowywanych
tekstéw, o czym przekona-
my sie stuchajgc poszczegol-
nych aranzagji. Utwory zosta-
ly przez kompozytora dopra-
cowane w najdrobniejszych
szczegotach. Warto w tym
miejscu zwréci¢ uwage cho-
ciazby na zréznicowany do-
bér obsady, co nie pozostaje
bez wptywu na odbiorce. Na-
lezy przyzna¢, ze wykonaw-
cy w petni sprostali podjete-
mu przez siebie zadaniu, wy-
kazujac sie nie tylko wysokim
kunsztem wykonania, ale tak-
ze dogtebnym zrozumieniem
prezentowanych tresci, co jest
szczegolnie istotne w przypad-
ku wykonawstwa nie tylko mu-
zyki religijnej, ale takze ogol-
nie rozumiane;j liryki wokalnej.
To istotny wkiad kompozytora
w rozwoj tworczosci sakralnej
na przetomie dwaoch stuleci.

Karol Rzepecki

Acte Préalable

AP0369

world premiere
recording

Otton Mieczystaw Zukowski

6

CHRISTMAS
CAROLS

Marta Wréblewska ¢ Pawel Pecuszok ¢ Mikolaj Zgodka
Robert Kaczorowski * Przemystaw Kummer ¢ Urszula Izbicka

Opera omnia
religiosa
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Cecilia. To jedyny skompono-
wany przez Brahmsa koncert
skrzypcowy. Niespetna czter-
dziesci minut nagrania stano-
wi wyraz zamitowania Jansen
do tego kompozytora. Pierw-
szy raz wykonata ten koncert
w 2012 r. pod batutg Antonia
Pappana. Po dtugich oczeki-
waniach skrzypaczka i dyry-
gent powrdcili do partytury,
wydajgc debiutanckie nagra-
nie wyrazajace te magiczng
mieszanke z lirycznym piek-
nem. Finat Koncertu — peten
energii — z nawigzaniem do
wegierskiej muzyki cyganskiej,
doskonale zamykajgcy pierw-
Szg czes¢ piyty.

Druga cze$¢ albumu to in-
terpretacja | Koncertu skrzyp-
cowego Bartdka z Londynskg
Orkiestrg Symfoniczng row-
niez pod dyrekcjg Antonia
Pappana. Napisany w latach
1907-1908, a opublikowany
dopiero pod koniec 1950 r.
mitodzienczy koncert Bartdka
zawiera rowniez elementy tra-
dycyjnej muzyki wegierskiej.
Wszystko wykonane z pro-
fesjonalizmem, charakterem
i niebywatym wyczuciem. Al-
bum umacnia pozycje Jansen
jako jednej z czotowych $wia-
towych skrzypaczek.

Justyna Midura

¥

’ Meine Licder "
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Johannes Brahms
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Efa Hoffmann - Sopran / Edward Rushton - Klavier

Robert Schumann - Lie-
derkreis op. 39 * Johannes
Brahms - Piesni

Ela Hoffmann, sopran; Edward

Rushton, fortepian

Audiomax 703 1958-2 « w. 2016, n.
2016 + 57'16

L6 ¢ 6

Ptyte wypetniajg piesni Ro-
berta Schumannai Johannesa

Brahmsa, a interpretujg je Efa
Hoffmann (sopran) i Edward
Rushton (fortepian). Z boga-
tego zbioru piesni Schuman-
na artystka wybrata Liederkre-
isop. 39. Jest to jeden z piek-
niejszych jego cykli skompo-
nowanych do poezji Karla von
Eichendorffa. Cykl ten nosi ty-
tut In der Fremde (W le$nej sa-
motnosci). Piesni, jestich 12,
tworzg wyjatkowy nastrgj. Od
melancholii poprzez dreszcze
emocji wywotane tajemniczg
opowiescig o duchu z ludo-
wej bajki Auf einer Burg (Na
Zamku), spotkaniem z istota-
mi ztowieszczymi Waldes Ge-
spréch (Rozmowa w lesie),
az do radosci szczesliwego
kochanka — Die Stille (Cisza
oraz Intermezzo). To do$¢ nie-
zwykte bowiem mitos¢ jest tu
prawie nieobecna, a ekspre-
sja tekstu znakomicie wspot-
gra z muzyka.

Popularno$¢ Johannes
Brahms zawdziecza wtasci-
wie fragmentowi swej mu-
zyki: dzietom orkiestrowym,
koncertowym i utworom for-
tepianowym. W tworczosci
piesniarskiej blizszy jest ra-
czej Schubertowi. Do piesni,
ktérych skomponowat sporg
ilos¢, dobierat teksty o ciem-
nym, melancholijnym nastro-

ju. W jego piesniach domino-
. wata muzyka, melodia. Pie-

$ni przez cate lata byty oso-
bistg formg jego wypowiedzi.
Omawiana plyta zawiera pie-
$ni z réznych lat. Uogodlniajgc
mozna stwierdzi¢, iz sg one
ilustracyjne, zwarte w formie,
powazne, mniej spontaniczne.

Piesni na plycie interpretujg
doskonale ze sobg wspotpra-
cujgcy Efe Hoffmann i Edward
Rusthon. Niemiecka Spie-
waczka, sama starannie wy-
ksztatcona muzycznie, znana

jest takze ze sceny operowej,

$piewa swobodnie, z uczu-
ciem i ,artystycznie ciepto”.
Pianista z Ameryki jest zna-
nym w srodowisku akompa-
niatorem, koncertujgcym pia-
nistg i pedagogiem. Osobiscie,

wstuchujgc sie w gtos nagrany
na tej ptycie, odnosze wraze-
nie, iz artystka znacznie cie-
kawiej wykonuje piesni Schu-
manna. Sg dla jej wrazliwosci
muzycznej po prostu blizsze.

Jacek Chodorowski

THE LARK
J. Haydn - Sonata fortepia-
nowa nr 34 ¢ J. Brahms - Kla-
vierstiicke op. 119 ¢« A. Bo-
rodin — Mata Suita na forte-
pian ¢ M. Glinka — Skowro-
nek ¢ F. Schubert — Melodia
wegierska
Christian Ihle Hadland, fortepian
Simax PSC1337 + w. 2016, n. 2014
« 5535
otk

Biorgc pod uwage zgro-
madzony na plycie repertuar,
zagadkowy wydaje sie tytut
Skowronek. W sposob bez-
posredni odnosi sie on jedy-
nie do piesni Michaita Glinki
o tym samym tytule (na do-
datek, bedgcej fortepianowym
opracowaniem autorstwa Mi-
lija Batakiriewa), stanowigcej
jakies 9% programu. Co jed-
nak z pozostatymi punktami?
Mata Suita Borodina stylistycz-
nie zdaje sie nawigzywac¢ do
utworu Glinki, ze skowronkiem
niewiele ma jednak wspolne-
go. Tym bardziej inne kompo-
zycje, a zwtaszcza klasyczna
Sonata Haydna! Chwytliwy ty-
tut? Tak czy inaczej, repertu-
ar, jaki znalazt sie w albumie
jest dos¢ spaojny (acz nie jed-
norodny!) pod wzgledem sty-
listycznym. Sktada sie on na
program kolejnej ptyty norwe-
skiego pianisty Christiana Ihle
Hadlanda, mtodego, bo led-
wie 33-letniego, lecz majgce-

go juz na swoim koncie zna-
czace sukcesy artystyczne,
jak chociazby wystep w Oslo
podczas koncertu poswieco-
nego celebracji Pokojowej Na-
grody Nobla, gdzie swojg obec-
nos$¢ zaznaczyta réwniez Re-
née Fleming. Nie jest to pierw-
szy album pianisty, wczes$niej
zdazyton zarejestrowaé m.in.

1| utwory fortepianowe Schuman-

na, Chopina i Griega, jak row-
niez dwa koncerty fortepiano-
we Mozarta. Hadland to arty-
sta stawiajacy na liryke, na-
strojowos$¢, subtelnosc. Jego
dzwiek zawsze jest tagodny,
czysty, jednorodny. Szcze-
golne atuty sztuki pianistycz-
nej Hadlanda znajdujg znako-
mite spetnienie w repertuarze
zgromadzonym na omawia-
nej ptycie — jest to po prostu
/€90 muzyka”! Nieco melan-
cholijny, nostalgiczny charak-
ter kompozyciji, nienarzucajg-
ca sie nastrojowosc, Scieranie
sie salonowosci z ekskluzyw-
nym wyrafinowaniem, to ce-
chy odnoszace sie tak do za-
prezentowanych utworéw, jak
i pianistyki Hadlanda.
Niebanalna szata graficz-
na ptyty koresponduje z jej
tytutem, przydajgc mu wszak
mrocznosci, tajemnicy.

tukasz Kaczmarek

DmITRI HVOROSTOVSKY
SINGS OF WAR, PEACE,
LOVE AND SORROW
Helikon Opera Chorus « Stata
Academic Symphony Orchestra
of Russia * Constantine Orbe-

lian, dyrygent
Delos DE 3517 * w. 2016 « 5351
ok e K

Ulubiony, niezréwnany ,ba-
ryton syberyjski” Rosjanin
Dmitri Hvorostovsky, urodzit
sie w Krasnojarskuw 1962r.,
a odkryty dla $wiata muzycz-
nego zostat w 1989 r., gdy
zdecydowanie wygrat zorga-
nizowany przez BBC konkurs
,Cardiff Singer of the World”.
Dzisiaj jest gwiazdg wokal-
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| sings of

ng pierwszej wielkosci. Arty-
sta dysponuje nie tylko pigk-
nym gtosem lecz réwniez wy-
jatkowg aparycjg sceniczng,
,chmurng i nieco dzikg” uro-
da. Jego wielka Swiatowa ka-
riera wcigz trwa. Utrwalana
jest takze w licznych nagra-
niach ptytowych. Szczegdlnie
uznawany i ceniony jest jako
wybitny interpretator wtoskie-
go repertuaru (gtéwnie partie
barytonowe Verdiego). Hvo-
rostovsky to artysta, ktére-
go muzykalnos¢, niezwykle
gteboki, dzwieczny i miek-
ki, liryczny gtos dostownie
urzekajg publicznosé. Spie-
wa z ,narkotyczng” melodyj-
noscig gtosem zawsze pet-
nym energii i zaangazowa-
nia. Przygnebiajgco przyje-
to wiec informacje, iz w roku
2015 zdiagnozowano u ar-
tysty ztosliwy nowotwor mo-
zgu. Zastosowane leczenie
chemioterapig jakby pomo-
gto, choroba zostata opano-
wana. W ciggu roku artysta
odwotat tylko kilka koncertow.
W tym czasie wystapit raptem
w trzech spektaklach Trubadu-
ra (w partii di Luny) w Metro-
politan Opera w Nowym Jor-
ku i dat jeden koncert w Car-
negii Hall. Wszystkie te wy-
stepy zostaty wysoko ocenio-
ne przez widzéw i krytykdw.
Glos $piewaka brzmi jak wcze-
$niej, w barwie jest dalej ak-
samitny, a oddech pozostaje
wrecz fenomenalnie kontro-
lowany. Omawiana ptyta po-
wstawata niemal w przerwach
na chemioterapie, a choroba
jakby oszczedzita gtos (cho¢
podobno wykorzystano w niej
fragmenty wczesniej nagra-
nych utworéw).

Artysta podijat repertuar do-
brze sobie znany. Zawsze bo-
wiem wykazywat przywigzanie
do muzyki rosyjskiej zaréwno
klasycznej jak operowej i pie-
$niarskiej. Tytut omawianej pty-
ty — Dmitri Hvorostovsky $pie-
wa 0 wojnie, pokoju, mitoSci
i smutku — jest nieco mylacy,
bowiem we wszystkich wyko-
nywanych utworach w tle jest
jednak mito$¢. Pozycja pierw-
sza piyty to zarazem 1. sce-
na opery Sergiusza Prokofie-
wa Wojna i pokdyj, ktorej libret-
to opracowat kompozytor na
podstawie powiesci Lwa Tof-
stoja. Bohater opery ksigze An-
drej Botkonski poznaje Nata-
sze, corke hrabiego Rostowa.
Jest oczarowany jej urokiem.
W tej wielkiej scenie towa-
rzyszy mu sopranistka Asmik
Grigorian jako owa Natasza
oraz Irina Sziszkowa Sonia
(jej kuzynka). Przy tej okazji
warto wspomnie¢, iz Asmik
Grigorian jest cérkg znane-
go w $wiecie tenora Gegama
Grigoriana (wystepowat m.in.
w Metropolitan Opera) zmarte-
go w 2002 r. Cata scena pro-
mieniuje nadziejg na szcze-
$liwe chwile. Kolejne pozycije
nagrania, to arie z oper Piotra
Czajkowskiego Mazepa (aria
tytutowego bohatera) i Jolan-
ta (Robert). Obie artysta na-
grywat juz wczesniej tworzac
te postaci kreatywnymi w wy-
konaniu wokalnym. Arie Tom-
skiego Spiewak nagrat po raz
pierwszy. Obydwa fragmenty:
ballada z | aktu przypomina le-
gende Hrabiny, a cyniczna pio-
senka z ostatnich strof opery
wykonywana jest z towarzy-
szgcym jej chorem. Plyte za-
myka finatowa scena z opery
Demon Antoniego Rubinste-
ina trwajgca 26 minut. Scena
ta jest petna napiecia i drama-
tyzmu. Autorzy libretta opraco-
wanego na kanwie Wschod-
niej basni Michaita Lermonto-
wa usmiercajg tytutowego bo-
hatera bedgcego owym ,Ztem”
ale i Tamare (Asmik Grigorian)
uosabiajgcy ,Dobro”. Korico-

wy dialog obu przeciwstaw-
nych sit robi wrazenie pote-
gowane urodg gtosow Spie-
wakow oraz ich interpretacja.

Jacek Chodorowski

KAavAaKkos
Leonidas Kavakos, skrzypce;
Enrico Pace, fortepian
Decca 478 9377 » w. 2016 « 78'47”
0.0 6 ¢

Oto kolejna ptyta wybitne-
go wspotczesnego skrzypka
z popularnymi miniaturami, ,bi-
sami”. Repertuar nie jest jed-
nak banalnie konwencjonal-
ny. Oprécz takich ,samogra-
jow”, jak Humoreska Ges-dur
Dvoiaka, Romans andaluzyj-
ski Sarasatego, czy Walc-ka-
prys op. 7 Wieniawskiego zna-
lazty sie tu pozycje bedace
mniej oczywistym wyborem.
Bo do takich zaliczy¢ nale-
zy Reveille Brittena, Andan-
te alla zingaresa Erna Do-
hnanyiego, czy caly szereg
kompozycji w opracowaniach
na skrzypce i fortepian. Co
do tych ostatnich, na wstepie
przypomnie¢ nalezy, ze prze-
ciez wspomniana Humoreska
Dvoraka duzo wiekszg popu-
larnoscig cieszy sie w zapre-
zentowanej tutaj Kreislerow-
skiej wersji, niz w fortepiano-
wym oryginale. Co do pozo-
statych, rzadziej spotykanych
w takim uktadzie instrumental-
nym, autorem ich opracowan
sg tacy mistrzowie skrzypiec,
jak Samuel Duszkin —w przy-
padku utwordw Strawinskiego
(bo jakzeby inaczej!), Ruggie-
ro Ricci— Tarregi, Joseph Szi-
geti — de Falli (mita niespo-
dzianka dla tych, ktérzy koja-

PLYTOTEKA

rzg tego wybitnego skrzypka
jedynie z muzykg Bartdka),
Zino Francescatti — Pagani-
niego (sic!), czy Vasa Pfihoda
(kolejna na poty zapomniana
ikona wiolinistyki XX w., tym
razem rodem z Czech) — Ri-
charda Straussa. Tak na mar-
ginesie, sztuke wszystkich
tych artystow tworcéw opra-
cowan, mozemy poznac i po-
dziwia¢ dzieki szczesliwie za-
chowanym nagraniom! A jaka
jest sztuka Leonidasa Kava-
kosa? Technicznie doskonata,
gdzie wszystko odznacza sie
nienaganng intonacjg i dosko-
natg precyzjg. Sprawnosc pal-
cowa skrzypka jest olSniewa-
jaca, dzieki niej moze on so-
bie pozwoli¢ na szybkie tem-
pa nawet w trudniejszych pa-
sazach nie markujgc zadne-
go dzwieku. Tytut ptyty — Vir-
fuoso, jest zatem bardzo ade-
kwatny! Sztuke Kavakosa ce-
chuje ponadto olbrzymie bo-
gactwo barwowe, co sprzyja
wrazeniu wewnetrznego zroz-
nicowania kazdej z wykony-
wanych kompozycji. Jest to
olbrzymia zaleta zwtaszcza
w przypadku zamieszczo-
nych na ptycie miniatur lirycz-
nych. Poniewaz réwniez mie-
dzy sobg poszczegdine utwo-
ry prezentujg sie odmiennie,
Kavakos w kazdym przypad-
ku Swietnie te stylistyke rozu-
mie i przekazuje (zestawmy
dla przyktadu Czajkowskiego
z Brittenem — nota bene kapi-
talnie wykonanym, ambitnym
tylez technicznie, co interpre-
tacyjnie i recepcyjnie). Skrzyp-
kowi towarzyszy pianista En-
rico Pace — jego czesty part-
ner, Swietnie rozumiejacy go,
,Wspotbrzmigcy” z nim. Wy-
konania nie majg szczegdlnie
zindywidualizowanych (czytaj:
manierycznych) cech, nad-
to subiektywnego charakte-
ru, ale czy czego$ im braku-
je? Z uwagi na interesujgcy
repertuar i fakt, ze omawia-
na ptyta stanowi znakomitg
wizytowke jednego z niewat-
pliwych gtéwnych bohateréw

www.muzyka?l.com
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skrzypiec naszych czasow, al-
bum przedstawia sobg duzg

artystyczng wartosc.
tukasz Kaczmarek
(S ﬂ .
il
FllNARMONnﬂNRARUI]DWEI
KOLEDY
KOoLEDY

Chor Filharmonii Warszawskiej «

Henrytk Wojnarowski, dyrygent -

Warner Classics 0825646039449 -
w. 2015
FoR kR

Jeszcze nie tak dawno, bo
w grudniu 2014 r. ukazata sie
ptyta DVD z koncertowego wy-
konania koled. Kontynuujac
te tradycje, rok p6zniej wielo-
krotnie nagradzany Chér Fil-
harmonii Narodowej prowa-
dzony Smiatg rekg profesora
Henryka Wojnarowskiego po-
szerzyt swoj ogromny reper-
tuar o kolejne nagrania koled.
Plyte wydano naktadem War-
ner Classics w2015 r. Catos¢
nagran zostata wykonana
w Sali Koncertowej Filharmo-
nii Narodowej. Album zawiera
26 utwordw, ksigzeczke z tek-
stami oraz informacjami o wy-
konawcach. Szata graficzna
utrzymana w bieli przywotuje
na mysl grudniowg scenerie.
Plyta obejmuije tradycyjny re-
pertuar najstynniejszych bo-
zonarodzeniowych utworéw
a capella, bgdz z akompania-
mentem fortepianu, wzboga-
cona jest improwizacjami or-
ganowymi wirtuoza Juliana
Gembalskiego. Obok anoni-
mowych autorow tekstow tra-
dycyjnych koled pojawiajg sie
takze nazwiska takich poetow
jak na przyktad Franciszek

Karpinski. Aranzacje oczaro-
wujg swoim charakterem — nie
sg przesadzone, bije od nich
skromnos¢ i elegancja. Chor
jak zawsze zachwyca idealnie
zgranymi gtosami i bezbtedng
wspotpraca, doskonale odda-
jac prostote tradycyjnych pol-
skich koled.

Justyna Midura

nego Koncertu warszawskie-
go (ktérego premiere dat Lo-
uis Kentner). Kompozytorami
pozostatych dziet sg tacy mi-
strzowie, jak m.in. Dymitr Szo-
stakowicz, Nino Rota, czy Ri-
chard Rodney Bennett. Naj-
miodszg z zaprezentowanych
kompozycji jest temat z muzy-
ki Carla Davisa do serialu te-
lewizyjnego Duma i uprzedze-
nie z 1985 r. Kazdy z 15 za-
mieszczonych utwordw, trwa-
jacych od dwoch i pét do nie-
spetna dziewieciu minut, po-

34 siada swoj wiasny, charakte-

VALENTINA LISITSA
Love Story
BBC Concert Orchestra
Decca 478 9454 + w. 2016 « 68247
6.0 6 ¢

Oto kolejna wspaniata pty-
ta z muzyka filmowg. Utwory
bedace podstawg dla dzwie-
kowych sciezek wielkich dziet
kinematografii z jej ,Ztotego
Wieku” zyskaty tutaj wtasciwy
ksztalt, staty sie petnopraw-
nymi kompozycjami, swego
rodzaju miniaturowymi kon-
certami na fortepian z towa-
rzyszeniem orkiestry. Pierw-
szy i zarazem chronologicz-
nie jeden z najwczesniejszych
zaprezentowanych utworow,
nawet w tytule wykazuje wy-
razne ku temu inklinacje —to
Koncert warszawskiz 1941 r.
Richarda Addinsella, dzieto
inspirowane, rowniez chet-
nie wykorzystywang w fil-
mach tamtego czasu, muzy-
kg Sergiusza Rachmaninowa.
Niektore, rownolegle do styn-
nego zycia filmowego, trafity
rowniez na estrady koncerto-
we $wiata. Tak miato miejsce
chociazby w przypadku Cor-
nish Rhapsody Huberta Batha
(wykonawczynig dzieta byta
wielka dama pianistyki Har-
riet Cohen), czy wspomnia-

rystyczny emocjonalny klimat,
wyrazista, silnie oddziatujgca
na wyobraznie nastrojowos$¢.

Zaprezentowane dzieta do-

o czekaty si¢ wybitnych wyko-
~ nawcOw w osobach pianist-

kiWalentyny Lisicy oraz mu-
zykéw BBC Concert Orche-
stra prowadzonych przez fa-
chowcow od tego typu reper-
tuaru: badz to Christophera
Warrena-Greena, badz tez
Gavina Sutherlanda. Wszyst-
kie utwory 1$nig tutaj pieknym
blaskiem, sg ,dopieszczone”,
przedstawione z olbrzymig
starannoscig i zawsze nale-
zytym tadunkiem ekspresyj-
nym, w sposob wielce stylo-
wy. Emocjonalno$¢ pianist-
ki zdaje sie doskonale kore-
spondowac¢ z emocjonalno-
$cig muzyki: znajdziemy tu
i szczerg wylewnosc¢ i proste,
bezpretensjonalne wzruszenia
i pewng uroczg naiwnosc. Li-
sica gra pieknym dzwigkiem,
w sposéb delikatny i subtel-
ny, bez przesadnego pato-
su. Orkiestra zawsze znako-
micie towarzyszy.

Ptyty stucha sie z duza
przyjemnoscig, a zaspoko-
i€ moze ona i te bardziej wy-
bredne gusta, bowiem z pew-
noscig nie ma tu nic z ,ta-
niej rozrywki’.

tukasz Kaczmarek

Szymanowski

Symphony No. 2

Livie
Musique funébre

Lutostawski

Karol Szymanowski — Sym-
fonia nr 2 « Witold Lutostaw-
ski — Livre pour orchestre,
Musique funébre

NOSPR « Alexander Liebreich,
dyrygent

Accentus ACC 30349 + w. 2014, n.
2015 + 64'50”

e e e e

Kolejna ptyta NOSPR w Ka-
towicach nie rozni sie reper-
tuarowo od poprzedniej: po-
nownie mamy do czynienia
Z dzietami symfonicznymi Ka-
rola Szymanowskiego (// Sym-
fonia) oraz Witolda Lutostaw-
skiego (Ksiega na orkiestre,
Muzyka Zatobna), w ktorych
tworczosci Slgska formacja sie
specjalizuje juz od dziesigcio-
leci. Podobnie tez jak w przy-
padku albumu wydanego Kkil-
ka lat temu, najnowsza pro-
pozycja cechuje sie doskona-
tym wykonaniem oraz bardzo
dobrg realizacjg dzwigkowa.
Ostatnia z zalet jest niewatpli-
wie zastugg doskonatych wa-
loréw akustycznych nowej Sali
Koncertowej NOSPR, w kto-
rej nagranie powstato.

Plyte rozpoczyna Il Sym-
fonia Szymanowskiego, dzie-
to wyjgtkowo nudne, diugie,
gtosne, przetadowane cigz-
kg, aczkolwiek efektowng in-
strumentacjg i gestg kontra-
punktyczng fakturg. Podzi-
wiam Alexandra Liebreicha,
ze znalazt whasny klucz do
interpretacji niewdziecznego
dzieta, ktére na mnie nie wy-
wiera najmniejszego wraze-
nia poza znuzeniem i znie-
checeniem. Symfonia, operu-
jaca wielkg obsada, brzmi wy-
$mienicie, dzwiek jest soczy-
sty, petny, wyrazny, liczne kul-
minacje w blasze i perkusji sg
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absolutnie zachwycajgce pod
wzgledem precyzji oraz dyna-
miki. By¢ moze innych kryty-
kéw i stuchaczy kompozycja
ta w omawianym wykonaniu
zachwyci, mnie zas zdecy-
dowanie imponuje nie sama
Druga, lecz jej niniejsza pty-
towa rejestracja, ktéra podo-
ba mi sie bardziej niz np. wizja
Edwarda Gardnera na ptycie
wytwérni Chandos, tam o kil-
ka minut diuzsza, wiec jeszcze
nudniejsza. Dobrze, ze Alexan-
der Liebreich zadbat o ptyn-
ne, dobre tempa, pomagajg-
ce w percepcji, lecz stucha-
cze oczekujgcy na zapamieg-
tanie czegokolwiek z nagrania,
czy to interesujgcego tematu,
pieknej melodii, czy charakte-
rystycznego rytmu, musza sie
niestety poczu¢ zawiedzeni,
tak jak to byto w moim przy-
padku, co jest wing nie wyko-
nawcow, ale autora muzyki.
Nie ma w niej nic wartoscio-
wego, dlatego dziwi fakt na-
prawde $wietnego wykonania
nagrania w przypadku nudnej
i bezbarwnej Symfonii. Przy
okazji poréwnania albumow
nie sposéb przeoczy¢ faktu,
ze NOSPR w barwach firmy
Accentus robi to samo, co fo-
nograficzni konkurenci zrobili
z doskonatym skutkiem wcze-
$niej, czyli siegajgc po nagra-
nych wielokrotnie i nawet nie-
dawno Szymanowskiego i Lu-
tostawskiego, ignorujgc ogrom
polskiego repertuaru czekaja-
cego na plytowg rejestracje.
Pisatem juz o tym wczesniej,
teraz pozostane jedynie przy
uczynieniu powyzszej uwagi.

Kolejne punkty programu
krazka wywarty na mnie lepsze
wrazenie. Powstata w 1968 r.
Livre pour orchestre jest
w moim przekonaniu kolejnym
prawdziwym koncertem na or-
kiestre, wykorzystujgcym w fe-
nomenalny sposob mozliwosci
wielkiego zespotu symfonicz-
nego. Mogtaby sie tak Smiato
nazywac, gdyby nie intencje
autora oraz fakt wypetnienia
utworu zupetnie inng trescig

osadzong w catkowicie innej [

formie, niz to byto przed piet-
nastu laty od momentu powsta-
nia Ksiegi w przypadku styn-
nej kompozycji z roku 1954,
nagranej notabene wysmie-
nicie przez tych samych wy-
konawcdw na ich pierwszym
wspolnym albumie. Awangar-
dowy jezyk muzyczny utworu
i takaz stylistyka nie szokujg
juz wspotczesnego odbiorcy,
a w przypadku doskonatego
wykonania katowickiej forma-
Cji, zaprawionej zresztg w wy-
konywaniu dzieta dzieki kre-
acjom swojego wieloletniego
dyrektora, Jana Krenza, intry-
guja go i zmuszajg do uwaz-
nego stuchania i docenienia
zaréwno kunsztu autora, jak
i doskonatej gry muzykow,
celujgcych zwlaszcza w wy-
rafinowanej, bogatej artyku-
lacji. Tymi samymi zaletami
cechuje sie Musique funebre,
napisana wytgcznie na smycz-
ki i bedgca wielkim osiggnie-
ciem Lutostawskiego w zakre-
sie symbiozy Scistej architekto-
nicznej formy dzieta z jej nie-
watpliwym tadunkiem emocjo-
nalnym, oddziatujgcym nawet
na dzisiejszego stuchacza tak
samo mocno, jak w momencie
powstania prawie sze$¢dzie-
sigt lat temu. Dyscyplina for-
malna idzie w parze z mrocz-
ng, posepna ekspresjg, wspar-
tg zaangazowang kreacjg dy-
rygenta i muzykéw.

Narodowa Orkiestra Sym-
foniczna Polskiego Radiai je]
dyrektor mogg uznac¢ niniejszy
krazek za swoj zastuzony, wiel-
ki sukces, zaréwno pod wzgle-
dem doborowego wykonania,
jak i starannej edycji oraz zna-
komitej realizacji techniczne;
nagrania. Czekamy na wie-
cej rownie udanych albuméw
Z repertuarem zastugujgcym
w wigkszym stopniu na reje-
stracje fonograficznie, zwtasz-
cza autoréw mniej znanych
niz Karol Szymanowski czy
Witold Lutostawski.

Pawet Chmielowski

RICHTER IN HUNGARY
(1954-1993)
Budapest Music Records BMC CD 171
*w. 2009 « 14CD

Muzyka?l
ptyta miesigca

Legendarny rosyjski piani-
sta Swiatostaw Richter wcigz
pozostaje na fonograficznym
topie. Imponujacy jest wysyp
j€go nagran zazwyczaj po-
grupowanych w piekne pudet-
ka wydawane przez rézne fir-
my, dla ktorych nagrywat. Jest
Richter w Decca, Warnerze,
Pradze, Sony i Eurodisc Re-
cordings. Dotarto tez do nas
pieknie wydane pudetko na-
gran Richter na Wegrzech.

Pianista urodzit sie w 1915r.
w Zytomierzu. Majac 15 lat, zo-
stat akompaniatorem w Ope-
rze w Odessie. W roku 1937
rozpoczat studia w Moskwie.
Henryk Neuhaus natychmiast
dostrzegt w nim geniusza.
Niepokorny, nie potrafit pod-
porzgdkowaé sie stalinow-
skim porzgdkom. Do 1960 r.
nie wypuszczono go z ZSRR.
Gdy wyruszyt na podbdj Eu-
ropy szybko rzucit jg na ko-
lana. Nigdy nie schlebiat gu-
stom publicznosci. Grat tylko

PLYTOTEKA

powanych po dwie na deka-
de od roku 1954 do 1993. To
kolejne jego nagrania, ktére
bez ogrdédek nazywano ob-
jawieniem. Sg tu dzieta, kto-
re zawsze byty w repertuarze
pianisty. Stuchajgc ich delek-

| tujemy sie bezbtedng techni-

kg i proporcjami, kolorystycz-
ng wrazliwoscig pianisty. Impo-
nuje muzyczna narracja petl-
na radosci, wrazliwosci, gdzie
nie ma zadnej zbagatelizowa-
nej nuty. Jego gra i tempa to
prawdziwy cud. Wszystko jest
zwarte, szalenie uporzgdkowa-
ne i precyzyjne. Dzieta Chopi-
na zagrane ze swoistym po-
czuciem oryginalnosci, w kon-
cu obcujemy z wielkg osobo-
woscig artystyczng. Utwory
pozostatych kompozytoréw
to najwyzszej klasy mistrzo-
stwo pianistyczne.

Powiedziec, ze te plyty za-
chwycaja, to za mato. Gra
Swiatostawa Richtera jest
niezwykig synteza dyscypliny
i wolnosci, trudno go pordw-
na¢ do kogokolwiek — On jest
jeden i jedyny! Catosci dopet-
nia bardzo tadna i efektowna
edycja ptyt w pieknym pudet-
ku z ciekawg i obszerng ksig-
zeczka. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

to, co lubit gra¢ — jego reper- | :

tuar byt jednak ogromny. Jez-
dzit po catej Europie i ZSRR,
zatrzymywat sie w matych
miejscowosciach i koncerto-
wat w szkolnych swietlicach.
W wieku 75 lat objechat nawet
odlegte zakatki Syberii, wyste-
pujgc w miastach i wioskach.

Zbior jego wegierskich na-
gran to wybor z koncertow ja-
kie przez swoje dtugie zycie
Richter dawat na Wegrzech.
Jest to zestaw 14 piyt pogru-

MELANCOLIE
Utwory : F. Poulenca, E. Sa-
tiego, D. Milhauda
Miki Aoki, fortepian
Profil PH15023 « w. 2016 * 66°00”
Pk e K

Omawiana ptyta w catosci
poswiecona jest fortepianowej
muzyce francuskiej pierwszej
potowy XX w. Zawiera minia-

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

tury cztonkéw Grupy Szesciu, jak rowniez ich duchowego
ojca — Erika Satiego (nieSmiertelne Gymnopédies nr 1-3).
Najwiecej znajdziemy tu jednak $ladéw Francisa Poulen-
ca — z tytutowg Mélancolie, trzema Novelettes i cyklem Les-
soirées de Nazelles. Poza uroczg suitg Album de Six, gdzie
kazdy z utwordw posiada innego autora (oczywiscie z kom-
pozytorow naszej ,Szostki”), zaprezentowano dodatkowo po
jednej kompozycji Dariusa Milhauda i Arthura Honeggera.

Tytut albumu, Melancholia, odnosi sie zdecydowanie bar-
dziej do ulotnej nastrojowosci, nostalgii towarzyszacej wspo-
mnieniu Paryza lat 1920., niezwyktej trafnosci, z jakg przed-
stawione utwory przywotujg 6wczesng atmosfere, niz gtebo-
kich depresyjnych stanéw (jak u Albrechta Direra). W nie-
ocenionych Moich mtodych latach Artura Rubinsteina mo-
zemy znalez¢ barwne opisy tamtego muzycznego klima-
tu i czasow (do ktorych omawiana ptyta stanowi idealng ilu-
stracje). Zaprezentowang tutaj muzyke nalezy po prostu stu-
chac, swobodnie i uwaznie odbiera¢ wrazenia, lecz nie ,ana-
lizowa¢”, jak przestrzegat Francis Poulenc odnoszac sie do
wiasnych kompozycji.

Niewatpliwie Miki Aoki ,czuje” te utwory, z ich niedopowie-
dzeniami, aluzyjnoscig, czesto bardzo wyrafinowanym, skry-
tym humorem, ale i czasem pewng dosadnoscia, wyrazny-
mi pastiszami, nawigzaniami do jazzu, hatasliwosci miasta,
odzwierciedlajgce fascynujgce lata 1920., w jakich gtéwnie
powstawaty. Artystka jest jednak romantyczkg. Swiadczy¢

College z Cambridge pod dyrekcjg Stephena Cleobury’ego,
ktérym zresztg zostat on dedykowany. Obecnie inny Swietny
chor — The Sixteen pod wodzg Harry’ego Christophersa sie-
ga po repertuar piesni bozonarodzeniowych, i tu takze po-
jawia sie Rutter — tym razem z There is a flower. Jak w tym
przypadku, tak i wszystkie inne zamieszczone tu kompozy-
Cje przeznaczone sg na chor a cappella. Lacznie jestich 22,
wiekszo$¢ to dzieta bardziej bgdz mniej wspdtczesnych twor-
cow, kilka —tradycyjne (cho¢ nie te najbardziej znane!) kole-
dy brytyjskie. Ws$rod tych pierwszych znalez¢ mozna m.in.
utwory Mortena Lauridsena, Petera Warlocka, Johna Irelan-
da, Johna Gardnera, czy Jamesa MacMillana. Kilka zastugu-
je na szczegolne wyroznienie. Moj osobisty wybor ,ulubio-
nej szostki” obejmowatby: O magnum mysterium Mortena
Lauridsena dla szczegdlnego spokoju, pewnej aury tajemni-
cy, tytutowego misterium My Lord has come Willa Todda za
bezpretensjonalng serdecznosc, pieknie klasyczng i liryczng
The Holy Boy Johna Irelanda, interesujgca, o ciekawych har-
moniach Song of the Shepherds Aleca Rotha, zndw urocza
w swej prostocie The Shepherd’s Carol Boba Chilcotta, czy
tez petng szczerosci There is a flower Johna Ruttera. Nie-
zmacony, jednoznaczny przekaz emocjonalny tych utworéw
idzie w parze z bardzo dobrg robotg kompozytorska, ograni-
czajgcy sie czesto do minimum koniecznych srodkow. Znaj-
dziemy w nich réwniez odwotania do $redniowiecznej mo-
dalnosci, renesansowych motetéw, czy wczesnobarokowych

o tym moze juz jej nieco naiwna wypowiedz:
,Szkoda, ze [Poulenc] nienawidzit rubato”,
wskazujgca na jej inklinacje i méwigca, co
stanowi¢ moze dla niej rodzaj pokusy. Pia-
nistka w inteligentny sposob dokonuje jed-
nak sublimacji, swg poetyckg strone uka-

wvikow katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

piesni, a nawet muzyki ludowe; z jej zesta-
wieniami wspotbrzmien, czy zwrotami melo-
dycznymi. Przy tym, wszystkie kompozycje
sg znakomicie napisane, bgdz opracowa-
ne na chdr. Ich zalety doskonale wyzysku-
je zespot The Sixteen, ktory jest po prostu

zujgc poprzez olbrzymig subtelno$¢ w po-
dejsciu do muzycznej materii, do$¢ bogate
wykorzystanie prawego pedatu, bez prze-

jednym z najlepszych dzi§ chéréw na Swie-
cie. Z wykonania bije wzruszajgca prostota,
co jest zgodne z wizjg interpretacyjng Har-

kraczania wszak granic dobrego smaku, | ZAPRASZAMY | ryego Christophersa, ktory pisze: ,szkoda,
czy nieuzasadnionego zacierania ksztattu z ze w ostatnich latach opracowania dobrze
melodycznego kompozycji. Jej dotyk jest ARTYSTOW znanych koled staly sie tak skomplikowa-
zazwyczaj delikatny, ,francuski”, nastawio- DO WSPOLPRACY ne”. Bez watpienia, jest to jedna z najbar-
ny na ukazanie niuansow, gdy trzeba sta- dziej wyszukanych i uroczych ptyt z reper-
je sie odpowiednio ostrzejszy. Wykonania tuarem bozonarodzeniowym.

zawsze cechuje prostota, korespondujgca POMAGAMY W REALIZACJI,

z charakterem muzyki.

W sumie, nie do$¢ ze ptyta przynosi rzad-
ko wykonywane kompozycje, s3 to urocze
miniatury, ktérych stucha sie z satysfakcja.

tukasz Kaczmarek

PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:

tukasz Kaczmarek

Song of the Nativit

SONG OF THE NATIVITY
The Sixteen « Harry Christophers, dyrygent
Coro COR 16146 + w. 2016 « 73'58"
Fo b e A ke

Przed czterema laty John Rutter skom-
ponowat przeuroczg kolede All bells in Pa-
radise. Utwor ten pieknie wykonat i utrwalit
w dwuptytowym albumie Nine Lessons and
Carols znakomity zesp6t The Choir of King's

Lider polskiej fonogrdfii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
w promociji
muzyki polskie;

wiecej na WWW.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

The Sixteen

HARRY CHRISTOPHERS
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 79/grudzier'l 2016

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) imie Reznera $piewaka operowego, ak-
torai pedagoga; 2-J) imie z operetki Trembita; 3-A) rzecz
na planie dzieta muzycznego; 4-1) Ravi ..., hinduski wir-
tuoz gry na sitarze; 5-A) tworca angielskiej operetki; 6-H)
w tym miescie urodzit si¢ R. Nordraak: 7-D) Robert ...,
amer. dyrygenti publicysta muz.; 7-L) musical M. Matec-
kiego; 9-A) wt. kompozytor i $piewak (1561-1633); 9-H)
wt. kompozytor (1729-1802); 10-E) Ada .., pol. $piewacz-
ka operowa $wiatowej stawy; 11-H) hiszpanski zywy ta-
niec ludowy; 12-A) edytor np: Acte Préalable; 13-H) oso-
ba z opery Mirandolina; 14-A) Samuel ..., ang. kompozy-
tor i organista; 15-F) dawny taniec towarzyski.

Pionowo: A-1) hrabia z opery Romeo i Julia; B-5) rodzaj
wyzszej uczelni (réwniez muzycznej); C-1) zdobyt | na-
grode na lll Miedzynar. Konkursie Pianistycznym im F.
Chopina; D-3) Aleksander ..., pol. $piewak (baryton) i pu-
blicysta muz.; D-11) Zegota ..., zbieracz pol. piesni ludo-
wych; F-7) muzyk, kompozytor pafstwa z Tirang (ogot-
nie); G-1) tytut piosenki w wykonaniu K. Groniec (album
Metro); H-5) stuzy do zapiskdw; I-11) Hermann .., niem.
muzykolog; J-1) twérca opery Mandragola; L-1) opera R.
Straussa; L-7) amer. pianista(1934-2013); £-13) imi¢ Ha-
endel — skrzypaczki $wiatowej stawy; M-1) Adam ..., wy-
bitny polski pianista; N-11) tworca opery Nixon w Chinach.
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Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspoirzednych:

Rozwigzanie krzyzowki nr 78
Jakub Tchorzewski

1-C, 6K, 3-L, 15-D, 4-D, 7-D, 1-M, 14-B, 11-J, 4-J, 14-D, 9-D, 7-N, 1-G, 15-F, 2-A.

piyty otrzymuja: Jolanta Adamczewska, L6dz; Igor

Szczesny, llawa; Jan Zych, Poznan Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
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Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Parnassus
Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan
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Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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tel. kom. 604 136 383
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Najnowszy album ptytowy Marcina Murawskiego

. AP0375 ¢ DDD ¢ 69'37"
Passacaglias ® 2016 + © 2016

Biber * Halvorsen ¢ Hindemith Passacaglias

Clarke * Pochon ¢ Jacob
Michatowski ¢ Bisson

Acte Préalable

world premiere Henrich Ignaz Franz von Biber — Passacaglia
gecording Johan Halvorsen — Passacaglia
Paul Hindemith — In Form und Zeitmas einer Passacaglia
Rebecca Clarke - Passacaglia on an Old English Tune
Alfred Pochon — Passacaglia

Gordon Jacob - Prelude, Passacaglia and Fugue

Pawet Michatowski — Passacaglia kotysankowa

Samuel Bisson - Passacaglia for viola and loop

Marcin Murawski, altdwka
Kamil Babka, altdka
Jakub Gutowski, skrzypce
Hanna Holeksa, fortepian

Marcin Murawski, viola ¢« Kamil Babka, viola
Jakub Gutowski, violin * Hanna Holeksa, piano
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sic! o I3('s) Music forr la 2
MARCIN MURAWSKI MARCIN MURAWSKI
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Emile Pierre Ratez
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rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Wiadystaw Zelenski

najnowszy album ze swiecka muzyka chéralng

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

Secular Choral Works

Piesii mySliwska  Morze * Oboja wiosna * Preludium « Dobra noc « Humoreska * Nasza Hanka
Biala Ksigzniczka » Noc majowa  Kantata na czes¢ Kosciuszki « Piesii zeglarzy « Pobudka
Piesii do Wilji » Kantata na cze$¢ Jézefa Szujskiego » Do pracy

Anna Fabrello * Beata Koska « Jacek Szymar‘lsi * Robert Kaczorowski * Aneta Czach » Ewa Rytel » Marcin Rembowski
Barttomiej Skrobot * Art'n’ Voices * Zespét Wokalny Simultaneo * Karol Kisiel » Podkarpacki Chér Meski  Grzegorz Oliwa

momrosa W ADYSEAW ZELENSKI - Acte Préalable Acte Préalable s 4 .
25 Preludiéw organowych op. 38 = WladySlaW Zelenski

) String Quntets
Julia Smykowska - organy String Quartet Of

AP0236 String Quartet Op. 42

| Wiadystaw
Zelenski

Joanna
Lawrynowicz

Wiadystaw Zelenski

Chamber Music with Piano
Piano Trio Op. 22 in E major - Berceuse op. 32
Lyrischer Walzer op. 16 - Romanze op. 40

mioro
TocEraing.

/]

anna L.awrynowicz

AP0363 e DDD e
® 2016 ¢ © 2016

Wiadystaw Zelenski (1837-1921)

Secular Choral Works

Piesn mysliwska; Morze;

Oboja wiosna; Preludium;
Dobra noc; Humoreska;

Nasza Hanka; Noc majowa;
Kantata na czes¢ Kosciuszki;
Piesn zeglarzy; Pobudka;
Plesn do Wilji;

Kantata na czesc¢ J. Szujskiego;
Do pracy

Anna Fabrello, sopran
Beata Koska, alt

Jacek Szymarnski, tenor
Robert Kaczorowski, bas
Marcin Rembowski, rog
Barttomiej Skrobot, rog
Aneta Czech, forteplan
Ewa Rytel fortepian
Zespot Wokalny Simultaneo
Karol Kisiel, dyrygent
Art’n Voices

Podkarpacki Chor Meski
Grzegorz Oliwa, dyrygent

FHAN Wiadystaw Zeleriski
Chamber Muslc
Piano Quartet Op. 61

Variations on an original theme Op. 21
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