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opery ¢ filharmonie e festiwale
uzyka nagor szczytach roz-
brzmiewa unisono. W du-

-M
< 2ej czesci utwordw, wy-

O, konywanych podczas tegorocznego,
O dsmego z kolei Miedzynarodowego

Festiwalu Muzyki Kameralnej ,Muzy-
N ka na szczytach” w Zakopanem (2-10
< wrzesnia 2016), pojawialy sie brzmie-
[\ nia unisonowe.

KAMERALISTYKA W WYDANIU

INSTRUMENTALNYM
J Kwintecie fortepianowym f-moll op. 18

Mieczystawa Weinberga daty one zna¢
0 sobie w czwartym ogniwie Largo, umiesz-
czonym w tzw. punkcie ztotego podziatu. Wy-
tania sie z nich dialog skrzypiec z wiolonczela.
Tu takze pojawia sie rozbudowana kadencja
fortepianu — wczesniej mozna byto odnies¢
wrazenie, iz jest to raczej kwartet smyczko-
wy z fortepianem obbligato, jedynie dobar-
wiajacym fakturalnie kompozycje — wcho-
dzacego nastepnie w dwugtos z wioloncze-
3. To jakby rdzen catego utworu, na ktdry
sktadaja sie nieco kolazowe Moderato con
moto, z wkradajacymi sie w jego przebieg
motywami jakby zaczerpnietymi z muzyki
popularnej, po ktorym nastepuja: Allegret-

uz w otwierajgcym pierwszy koncert

www.muzyka?l.com

to, przybierajace nieco atonalne rysy, dra-
piezne brzmieniowo Presto z efektami glis-
sandowymi, a cato$¢ wiericzy Allegro agita-
to o toccatowym charakterze, by ostatecz-
nie ustapi¢ miejsca postepujgcemu wyga-
saniu muzycznej narracji.

Utwor az roi sie od pomystow, ktdrymi
mozna by smiato obdarowac kilka opusdw.
Dzieki subtelnej, a zarazem wyczulonej na
kolorystyke grze Royal String Quartet, ten
nadmiar nie razit i nie byt odczuwany jako
eklektyzm, lecz raczej weiggat i przykuwat
uwage dla swej stylistycznej réznorodnosci.

Unisono, tym razem czterech instrumen-
tow detych drewnianych (flet, obdj, klar-
net, fagot) i waltorni, rozbrzmiewa w An-
dante cantabile, wolnym ustepie Kwinte-
tu detego Tadeusza Szeligowskiego. Czes¢
te wyrdznia ponadto prowadzenie gtosow
na sposob wokalny, co spokrewnia jg z liry-
kg operowa. Odmiennie jest w Allegro con
brio, odznaczajacym sie neoklasycystyczng
motorykg i potoczystoscig przebiegu mu-
zycznego, podczas gdy Allegro scherzando,
zgodnie ze swym oznaczeniem skrzy sie fi-
glarnoscia, zwtaszcza w klarnetowym i fago-
towym wydaniu.

Unisonowe motywy przewazaj3 tez
w utworze Zebranie przetozonych alewi-
tow przy szklance raki Fazila Saya, ekstra-
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| estradach

Karol Koztowski %

for. Tomasz Budzynski

waganckiego tureckiego pianisty-wirtuoza
i kompozytora. Udato mu sie w do$¢ harmo-
nijny sposdb pogodzic tradycje zachodnia
zorientalng. Przede wszystkim odwotat sie
do trzyczesciowej formy sonatowej, a mu-
zyczng narracje opart na wielogtosowym
kontrapunkcie, odznaczajacym sie z lekka
wschodnig ornamentyka. Utwdr cechuje
znaczna doza kontrastowosci, a takze mo-
toryki niepozbawionej muzycznego humo-
ru, co raczej rzadkie u tworcow pochodza-
cych ze Wschodu. Zrodzito to pewien eklek-
tyzm, ale zarazem zapewnito urozmaicenie
i wartko toczacy sie przebieg muzyczny, za-
pobiegajacy powstaniu wrazenia oriental-
nej monotonii.

Z kolei flet intonuje temat, nawigzuja-
cy rysunkiem melodycznym do tego, kto-
ry w trakcie sufickich ceremonii wykony-
wany jest na neyu, czyli tureckiej odmiane
tego instrumentu, po czym dofacza do nie-
go klarnet i w ten sposob nastepuje przej-
scie do wolnego ustepu, rozwijajacego sie
imitacyjnie we wszystkich pieciu gtosach.

Trzecig cze$¢ charakteryzuje rwacy sie,
jakby niemozliwy do zaistnienia przebieg,
ulegajacy co rusz kolejnym dezintegracjom,
z czasem wszakze w partii klarnetu dajg znac
0 sobie pewne reminiscencje z Musorgskie-
g0, przywracajace narracji uporzadkowa-




LYCIE

nie, ktdrego zwieczeniem okazuie sie kla-
syczna koda.

Jak na kompozycje odwotujacg sie do
tradycji sufickiej, nie dostaje jej pierwiast-
ka transowego zapamietania.

Bezsprzecznie arcydzietem muzyki dwu-
dziestowiecznej 0 wymiarze metafizycznym
jest Kwartet na koniec czasu Oliviera Messia-
ena, tyle ze zrodzonym z tradycji chrzescijan-
skiej. Okolicznosci jego powstania—w obozie
jenieckim w Zgorzelcu po przegranej kam-
panii francuskiej — w petni uzasadniajg jego
apokaliptyczne odniesienia. Jak na tego au-
tora, jest to dzieto stosunkowo zwarte i o nie
tak zageszczonej fakturze.

W tym przypadku unisono skrzypiec, wio-
lonczeli, klarnetu i fortepianu wypetnia jego
sz20stg cze$c Siedmiotrgbny taniec wsciekto-
Sci, skontrastowang za sprawg naprzemien-
nego gfosnego intonowania i jakby jego Sci-
szonego echa.

Za sprawg osobowosci Michata Pepo-
la, wiolonczelisty Royal String Quartet, mo-
mentami mozna byto odnies¢ wrazenie, ze
de facto obcuije sie z koncertem wioloncze-
lowym, zwtaszcza w medytacji nateninstru-
ment z towarzyszeniem fortepianu w Hym-
nie do wiekuistego Jezusa. Uwodzito szla-
chetne i namietne brzmienie z niego wydo-
bywane, a takie zatoczenie dynamicznego
tuku od piano pianissimo poprzez mezzoforte
do punktu wyjscia. Instrumentalne mistrzo-
stwo i muzykalnosc artysty doszty do gtosu
w nieziemskich glissandach juz w otwiera-
jacej Liturgii krysztatu, na tle ktdrych diwiek
klarnetu Sherill Brill brzmiat zbyt dosadnie.

Do izraelskiej klarnecistki niepodzielnie
nalezata z kolei solowa Otchtan ptakdw,
w ktorej gtosem swego instrumentu imito-
wata ich przetransponowane przez kompo-
zytora Spiewy.

Tym razem nie doznatem dotknigcia trans-
cendencji jak to byto podczas pierwszego
zetkniecia z tym utworem. Zabrakto chy-
ba wiekszej dozy mistycznej zadumy w in-
terpretacji wystepujacych artystow, zwtasz-
cza w drugiej czesci, a wiec Wokalizie Anio-
ta ogtaszajgcego koniec czasu.

Niekwestionowane arcydzieta muzyki
absolutnej trzech kolejnych stuleci wypet-
nity koncert zamykajacy tegoroczny festiwal.

Charakterystyczny temat unisonowy,
ktorego inicjalny dzwiek kolejno wchodza-
ceinstrumenty intonuja w oktawowych od-
stepach, spaja skomponowany w 1960, VI
Kwartet smyczkowy fis-moll op. 108 poswie-
cony zostat pamieci Niny, zmartej szesc lat
wczeshiej zony artysty.

W inicjalnym Allegretcie daje znac o so-

bie technika fugi, a cate ogniwo przenika
wyrafinowana aura brzmieniowa. Naste-
pujace Lento zrazu, jak przystato na wol-
ng cze$c, cechuje liryczna kantylenowos,
ustepujaca miejsca smielszym efektom so-
norystycznym, cho¢ moze to muzycy Royal
String Quartet z wiasnej inicjatywy wydobyli
i spotegowali uspiong drapiezno$c brzmie-
niowa tego ogniwa?

Trzyfazowy finat stanowi rodzaj muzycz-
nego kontinuum. Rozpoczyna sie w tempie
Allegro, odgrywajacym role scherza, prze-
chodzacego attacca w Allegretto, zagrane
przez muzykow subtelnym i wyciszonym
dZwiekiem, by ostatecznie powoli wygasac
w Adagio, opartym na przewodnim moty-
wie catego dziefa.

Ram dla niego dostarczyty fragmenty Sztu-
ki fugi Johanna Sebastiana Bacha oraz Wiel-
ka fuga Ludviga van Beethovena.

Ze wspomnianego dziefa Bacha wystu-
chalismy wyjsciowego Kontrapunktu | oraz
czterech wybranych sposrod osiemnastu
pozostatych. Ten pierwszy muzycy Royal
String Quartet zagrali delikatnym dzwie-
kiem, w wolnym tempie i w dynamice pia-
no, podczas gdy ostatni rozpedzili wrecz do
prestissima. Trzy pomiedzy nimi zabrzmiaty
dos¢ akademicko, przypominajac, ze Bach,
jesli wykonywac go bez odpowiedniej pomy-
stowosci, moze niebezpiecznie przeksztatcic
sie nieomal w bezduszne ¢wiczenie, leibni-
zowskie wykonywanie rachunku.

Beethovenowska Wielka Fuga F-dur op.
133 stanowi rodzaj hommage wobec lipskie-
go kantora, a zarazem, biorac go za punkt
wyjscia, wskazuje droge jakg podazy¢ moze
muzyka. Utwdr znacznie wykraczajacy poza
praktyke swoich czasdw, Smiaty w zastoso-
wanych $rodkach, efektowny do analizy, ale
pozostaje sprawg otwartg, czy dostarczajacy
rownej satysfakcji przy stuchaniu?

KAMERALISTYKA W WYDANIU

WOKALNYM
P go bracia Koztowscy: tenor Ka-
rol i pianista Mischa wykonali Mi-
tos¢ poety (Diechterliebe) op. 48, cykl ro-
mantycznych miniatur wokalnych Rober-
ta Schumanna do stow Heinricha Heinego.
Tych szesnascie piesni to nieomal szkice, gdy
je poréwnac z Kregiem piesni (Liederkreis)
innym cyklem tego kompozytora. Ich afo-
rystyczno$¢ nie oznacza jednak niedopra-
cowania, albowiem kondensacja zawarte-
go w nich wyrazu pozostaje wstrzasajaca.
Ich odtworca jakby rozspiewywat sie wraz

odczas koncertu inauguracyjne-

z kolejnymi ogniwami, odnajdujac odpo-
wiednie brzmienie i natezenie dynamiczne
dopiero w dsmym ogniwie Und wiifsten’s die
Blumen, dlie kleinen, uwodzac ponadto stu-
chaczy wyrafinowanym dobieraniem odcie-
ni agogicznym, a wiec operujac réznicowa-
niem tempa w podazaniu za trescig przeka-
zuwerbalnego. Das ist ein Fliten und Geigen
zostato nieomal zanucone, a w Hor’ ich das
Liedchen klingen Spiewakowi i fortepianowi
udato sie idealnie dopetniac, by na koniec ten
pierwszy catkowicie ustgpit miejsca drugie-
mu w rozbudowanej instrumentalnej kodzie.
Z kolei w Am leuchtenden Sommermorgen
mielismy do czynienia z naprzemiennym dia-
logiem solowych gtosow, przy czym wokalny
utrzymany byt w dynamice mezza voce. Bo
w piesniach liczy sie nie tyle popis, a wiec
umiejetnosci techniczne oraz piekno same-
go materiatu wokalnego czy jakos¢ instru-
mentu, lecz ich catkowite oddanie na stuzbe
sztuce, podporzadkowanie potrzebom inter-
pretacyjnym, wymagajacym nade wszystko
muzykalnosci, a nawet dojrzatosci, wynika-
jacej miedzy innymi z czysto zyciowego do-
Swiadczenia.

Jako solistka w ariach z oper Haendla i Per-
golesiego wystapita Olga Pasiecznik. Pew-
ne zastrzezenie budzi¢ mogto permanent-
ne uciekanie z gtosem przed wysokimi to-
nami, ktore wskutek tego pozostawaty jak-
by ,niedociggniete”. Zabrakto mi tez stoso-
wania portamenti, a wiec ptynnego prze-
chodzenia pomiedzy odlegtymi dzwiekami,
choc w arii Achillesa z Deidamii odnotowac
nalezy zreczny pasaz schodzacy i efektow-
nie sfilowany, czyli z zastosowaniem $cisze-
nia gtosu. Z kolei w arii Kleopatry z Juliusza
Cezara mielismy do czynienia na odwrat, ze
wzmaganiem dzwieku delikatnie artykufo-
wanego. Zwrdcifo ponadto uwage szlachet-
ne prowadzenie kantylenowej wokalizy oraz
popisowe ujecie wienczacej kadencji.

Znaczng dozg ekspresji odznaczato sie
wykonanie lamentu Ginewry z Ariodante,
wychodzgce naprzeciw barokowej retoryce
i Zwigzanym z nig afektom, miedzy innymi po-
przez dobieranie odpowiednich odcieni ago-
gicznych. Na odnotowanie zastuzyt tez wir-
tuozowski tryl na zakoriczenie tego ustepu.

W arii Farnaspe z obojem obbligato
z Adriana w Syrii Pergolesiego zaimpono-
wata wieksza pewnos¢ intonacyjna $pie-
waczki w stosunku do instrumentalisty,
a na ogof bywa na odwrét, ze wychodza
wtedy na jaw wszelkie niedostatki wokalne
w tym wzgledzie.

Lestaw Czaplinski
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omedia romantyczna na wro-
ctawskim Forum. Tymi stowa-
mi mozna podsumowac kon-

cert muzyki operowej zaprezentowany

9 lipca we wrocfawskim Forum Muzy-

ki. Przyjemnych wra-

2eh dostarczyfa stu-

chaczom czeska so-

Z pranistka Simona Sa-
turova i stynny pol-
ski baryton Mariusz

Kwiecien. Solistom towa-

rzyszyta orkiestra Narodo-

wego Forum Muzyki pod

batutg zastuzonego pol-

skiego kompozytora José

Maria Florencio.

W ten sobotni wieczor

widownia wroctawskiego

Forum byfa prawie catko-

wicie zapetniona. Miejsc

brakowato nawet na dru-

gim balkonie i zdespero-

wani stuchacze decydowali

sie na odlegte siedzenia na

trzecim pietrze. Wszystko

to po to by... ustysze¢ Ma-

riusza Kwietnia. To wia-

$nie jego posta¢ ttumnie

gromadzita publicznos¢,

wiec nie byt niespodzian-

ka fakt, iz to on faktycznie

byt gwozdziem prezento-

wanego programu. Chociaz

orkiestra rowniez byta do-

brze przygotowanai bardzo

tadnie wykonywata swojg

partie to tyko niebywaty

talent aktorski Mariusza

Kwietnia sprawit, ze kon-

cert ten byt ciekawy i war-

ty obejrzenia.

Otym, ze Mariusz Kwie-

cien jest Swiatowej stawy

Spiewakiem i wystepu-

je na scenach najbardziej

utytutowanych filharmo-

niiioper jak np. Metropo-

litan Opera, wiedzg wszy-

scy. Dysponuje on piekng

barwg gtosu i doskonaty-

mi umiejetnosciami wo-

kalnymi, jak wielu $wiato-

wych $piewakow. Dlacze-

go wiec, to Mariusz Kwie-

cien jest ulubiericem publicznosci i jednym

znajbardziej drogocennych muzykow w No-

wojorskiej Operze? Odpowiedz na to pyta-

nie dos¢ klarownie ujawnita sie na koncer-

2

cie we wroctawskim forum. Aby by swiet-
nym $piewakiem operowym nie wystarczy
tylko fadnie $piewac, ale trzeba tez by re-
welacyjnym aktorem. A gre aktorskg Ma-
riusz Kwiecien ma opanowang do perfekji.

Juz w pierwszej arii zabtysnat rewelacyj-
nym nie tyle glosem, co wejsciem. Pojawit
sie niczym torreador na arenie po zwycie-
skiej walce. Jego przecietnych rozmiarow

sylwetka w mgnieniu oka przystonita caty
akompaniujacg mu orkiestre. Dodatkowo
aria Figara (z Cyrulika sewilskiego G. Ros-
siniego) petna pogodnosci i poczucia hu-
moru pomogta mu btyskawicznie nawigzac

Mariusz Kwiecien jako Don Giovanni
fot. Nick Heavican/Metropolitan Opera

kontakt z publicznoscig. Troche nig widzéw
rozbawit, troche z nimi pozartowat, troche
poplotkowat. Byto tak mito i przyjemnie, ze
nikt nawet nie rozwazat jakosci wykonania
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wokalnego tej partii. | z catg pewnoscig nikt nie chciat sie z Mariu-
szem Kwietniem rozstac.

Niestety nie mozna powiedziec tego samego o Simonie Saturo-
wej. Jej antrakt w postaci arii Rozyny z tej samej opery (stynnej Una
voce poco va) byt zdecydowanie nieudany. Zabrakto jej pomystu na
oryginalne wykonanie i zabrakto tez chyba troche umiejetnosci albo
predyspozycji glosowych. Wszystkie koloratury byly zlane pod jednym
tukiem, prawie ze do glissanda, przez co zabrakto znaczacej w tym
wypadku selektywnosci. Nie byto tez przejrzystosci w barwie i tro-
che za mato byto wolumenu. Czesto orkiestra zagtuszata solistke (a
nie mogta juz grac ciszej), przez co stuchacze z odlegtego trzeciego
balkonu mogli w ogole jej nie ustysze¢. Na pewno nie byfo w tym
emocji, ani zadnej btyskotliwe] interpretacji.

By¢ moze ten nieudany poczatek Simony byt efektem strachu
przed wroctawskg publicznoscia, gdyi z kazdg kolejng arig byto juz
lepiej. Na uznanie zastuguje jednak dopiero i jedynie partia z tugji
zLammermooru. Partia tucji jest praktycznie najtrudniejszym zada-
niem dla koloratury i zazwyczaj kazda sopranistka bardzo obawia sie
tej roli. Prawdopodobnie z tego powodu solistka oszczedzata sie na
poczatku, by podotac najtrudniejszemu zadaniu, ktdre czekato na
nig pod koniec recitalu.

Tutaj dopiero ujawnit sie krystalicznie czysty gtos Spiewaczkiijego
niewinna, niczym dziewczeca barwa. Aria ta byta bardzo dobrze wy-
konana techniczne z delikatnym emocjonalnym zabarwieniem. Przy-
jemnie sie tego stuchato. Weigz brakowato jednak wybuchu emo-
cji, muzycznych uniesien, szczerego uczucia. Przeciez podazajac za
librettem, tucja oszalata w tej scenie, targana rozterkami serca. Si-
monie Saturovej zabrakto wiec, wiarygodnosci w tym poprawnym
wokalnie wykonaniu.

Niczego nie mozna byto natomiast zarzuci¢ orkiestrze. Wszystkie
sekcje byty z sobg bardzo dobrze zsynchronizowane i udanie ze sobg
wspdtpracowaty. José Maria Florencio jest bezsprzecznie utalento-
wanym dyrygentem. Doskonale kierowat orkiestra, dostosowujac ja
do indywidualnych potrzeb solistéw i tworzac z niej bardzo dobre-
go akompaniatora. Bardzo ciekawie prowadzit j3 tez w uwerturach
i Z pewnoscig solowe ustepy orkiestry zdobytyby wieksze uznanie,
gdyby nie fakt, iz wszyscy czekali na... powrdt Mariusza Kwietnia.

Mariusz Kwiecien przykut uwage publicznosci juz w pierwszych
minutach pobytu na scenie. Stuchacze wierzyli mu zaréwno w jego
duze poczucie humoru, ale tez w namietne uczucia, rozterki emo-
cjonalne, gtebokie refleksje. Oczywiscie Spiewat Swietnie, ale jeszcze
lepiej grat aktorsko. Byt bardzo wiarygodny w swoich partiach. W ten
sposob udowadniat widzom, ze majg oni niebywatg okazje podziwiac
wielka gwiazde swiatowych teatrow. Nic wiec dziwnego, ze solista
zasypywany jest pozytywnymi recenzjami krytykow z catego swiata.

Z koncertu na wroctawskim forum z pewnoscig naptyng nowe po-
zytywne recenzje. Publiczno$c spedzita bowiem bardzo mity wieczor,
chociaz nie byt to poziom zaangazowania emocjonalno-refleksyjne-
go, jaki towarzyszy spektaklom operowym. Widzowie mogli poczu¢
sie jednak jakby byli w kinie na dobrym amerykanskim filmie. Byto
wesoto i zabawnie. Byly tez momenty wzruszen, zy zalu, chwilowy
smutek. Byty naprawione btedy i oczekiwane zwroty akcji. Koniec
recitalu uwienczyto szczedliwe zakonczenie. Zupetnie jak w holly-
woodzkiej komedii romantycznej z przewidywalnym Happy Endem.

Karina Baradzi
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Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

kolejna $§wiatowa premiera juz w sprzedazy
AP0366 ¢ DDD ¢ 62'28"

o s Emile Pierre Ratez B
Exhibition Emile Pierre Ratez

1851 - 1934

Exhibition 2

Caprice-Valse op. 13; Fantaisie Iberique op. 51
Deux Piéces pour fliite et piano op. 42
Intermezzo op. 50; Sonatine op. 61

L’ZEgipan op. 72; Japonerie op. 57

Sonate pour piano et alto op. 18

Piéce Romantique op. 70

Ewa Murawska, flet
Hanna Holeksa, fortepian
Marcin Murawski, altowka

Hanna Holeksa

Marcin Murawski
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acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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LYCIE

zaszaczyna¢ Muzyke w starym

Krakowie - na poczatek Grigo-

rij Sokotow. Wchodzac do po-
grazonego w potmroku audytorium
Filharmonii Krakowskiej, w ktorym
tylko estrada pozostawata oszczed-
M nie oSwietlona, nie sposob byto unik-

nac przywotania w pamieci atmosfe-

ry ostatnich recitali Swiatostawa Rich-
tera. Stad nieodparcie nasuwato sie poréw-
nanie z tym tytanem klawiatury majacego
wystapic tego dnia jego rodaka Grigorija So-
kotowa, prawdopodobnie ostatniego repre-
zentanta posiadajacej dtugie tradycje rosyj-
skiej szkoty pianistycznej.

=
‘Q
Z

Grigorij Sokotow
fot. Sébastien Grebille

Doceniatem wrazliwo$¢ interpretacyjna
i subtelno$c¢ brzmieniows, ale do zachwytu
wciaz byto daleko.

Budzito uznanie delikatne uderzenie
w Arabesce op. 18, czy kontrasty uzyskiwa-
ne nie tyle w zakresie dynamiki, co agogiki,
a wiec roznicowania temp.

W Fantazji C-dur op. 17 radykalnie odmie-
nifa sie strona dzwigkowa. Brzmienie stato sie
bardziej masywne, ciezkie, momentami na-
wet ostre i brutalne. Zarazem jednak odczy-
tanie tego utworu zdawato sie potwierdza¢
mato pochlebng opinie Chopina o ,mdtym
Saksoficzyku”, o tyle niewdzieczn, jesli wspo-
mni sie entuzjazm, z jakim Schumann witat

Musze przyznac, ze do tej pory nie bytem
do konca przekonany do jego sztuki wyko-
nawczej, zachowujac wobec niej znacznie
posunietg powsciagliwosc. Bez watpienia
nie jest drugim Richterem, ani pod wzgle-
dem niewyobrazalnej techniki tamtego, ani
w zakresie wyrazistej indywidualnosci.

Odczucia tego w zaden sposob nie byta
w stanie zatrzec pierwsza czesc recitalu po-
$wiecona Robertowi Schumannowi.

w Wiedniu mato znanego jeszcze przybysza
z \Warszawy. Dopiero w trzeciej czesci Lang-
sam getragen doszto do gfosu operowanie
bardziej zrdznicowanymi srodkami wyrazu,
a wiec dynamikg i barwa.

Sokotow przy tym wszystkim unika roman-
tycznej przesady i emfazy, co przejawia sie
miedzy innymi w bardzo oszczednym stoso-
waniu pedalatury. Na pewno nie jest drugim
Richterem. Na szczescie, bo jest sobg i swoj

Iwi pazur odstonit w drugiej, chopinowskiej
czesci omawianego recitalu. Wreszcie odna-
lazt wiasne brzmienie w catym jego spektrum.

Utwory Chopina zagrat tak, jak zostato
zapisane w nutach. Bez odwotywania sie
do szkot i tradycji i trwajacych pomiedzy
nimi spordw, a wiec mielismy do czynienia
z Chopinem poniekad oczyszczonym z na-
rostych przez lata naleciatosci interpreta-
cyjnych, a nawet do pewnego stopnia zde-
konstruowanym. Dwa Nokturny z op. 32:
H-dur i As-dur odznaczaty sie delikatnoscia
brzmieniowa, ale zarazem pozbawione byty
popadania we wszelka egzaltowang nastro-
jowosc. To tylko muzyka, zdawat sie przeko-
nywac artysta, arabeska, by postu-
2y¢ sie tytutem wezesniej zagrane;
kompozycji Schumanna.

Pod palcami Sokotowa Il Sona-
ta b-moll op. 35 moze nie jest na
sposdb symfonii Mahlerowskich
budowaniem $wiata, ale bez wat-
pienia wznoszeniem solidnego
gmachu muzycznego.

W pierwszej czesci pianista bar-
dzo czytelnie wyeksponowat ma-
teriat tematyczny i przetworzenia,
jakim w dalszym ciggu podlega,
a catos¢ odznaczata sie znaczng
majestatycznoscia. To byt mocny
fundament, stanowigcy oparcie dla
rozbudowane;j formy sonatowe;.

Dopiero w jego trio data zna¢
0 sobie bardziej melancholijna
aura, a po powrocie gtdwnego,
wyrazistego tematu, zaskoczy-
to nieco jego zakoriczenie mato
spektakularnym decrescendem.

Z kolei nastapit Marsz za-
fobny, posepny, ciezko stawia-
jacy akordy, za to subtelne trio,
w odcinku da capo zagrane zo-
stato pianissimo, ale nie ete-
rycznym, lecz solidnie osadzo-
nym w instrumencie.

W tym zestawieniu, w porow-
naniu z rozbudowanymi ogniwami
poprzedzajgcymi, finatowe Presto
moze sie wydac niewspdtmiernie
krotkie i poniekad utomne, a nawet rozczaro-
Wujace, skoro, zanim sie na dobre rozwinie,
nastepuje jego kres, a wiec stanowi nieled-
wie zredukowang do pasazy kode.

Nieomal symfoniczne bogactwo brzmien,
wydobywanych przez Sokotowa z fortepia-
nu, przekonywato, ze instrument ten w zu-
petnosci wystarczat Chopinowi nie tylko dla-
tego, ze orkiestracja nie stanowita jego naj-
mocniejszej strony.

10
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Trawestujac wiersz Mandelsztama
o skrzypku Hercowiczu, grajagcym Schuber-
ta, stwierdzi¢ mozna, ze wczoraj Sokofow
z Chopina uczynit, no brylant, no istny cud...
Dlatego troche zatuje, ze artysta, hojny w bi-
sach, nieco przestonit nimi swg interpreta-
cje chopinowskiej sonaty, a wolatbym wy-
chodzic z jego recitalu, majac jg niepodziel-
nie w uszach i dopiero w pamieci powoli
wybrzmiewajaca...

POWROT ELZBIETY TOWAR-

NICKIEJ
O Elzbiety Towarnickiej w recitalu
piesni Schuberta w hallu Nowe-
go Gmachu Muzeum Narodowego oraz
w Il Symfonii , Piesni Zatosnych” Henry-
ka Mikotaja Goreckiego w Filharmonii
Rzeszowskiej. A potem ta wybitna $pie-
waczka koncertowa znikneta mi na dtu-
go z horyzontu 2ycia muzycznego. Z tym
wiekszym zadowoleniem i zaintereso-
waniem skorzystatem z okazji jej wyste-
pu w ramach festiwalu ,Muzyka w sta-
rym Krakowie”. Migjsce, w ktorym odby-
wat sie koncert, a wiec ewangelicki ko-
sciot Sw. Marcina, znakomicie korespon-
dowato z wykonywanym repertuarem,
sktadajacym sie w przewazajacej czesci
z utwordw Johanna Sebastiana Bacha,
luteranina, kantora u sw. Tomasza w Lip-
sku, oraz jego ulubionego ucznia Johan-
na Ludwiga Krebsa.

Elzbieta Towarnicka z towarzyszeniem
Marka Stefanskiego na organach zaprezen-
towata pokazny wybdr, bo az dwudziestu
jeden z szescdziesieciu o$miu jego Piesni
koscielnych (Geistlicher Lieder) ze zbioru
Georga Christiana Schemellego o w mia-
re pewnej Bachowskiej atrybucji. Z uwagi
na znaczenie przekazu religijnego, wyni-
kajacego z tekstu stownego, zostaty one
w umiarkowany sposob przekomponowa-
ne. Aby pozostat on w petni zrozumiaty
w bardzo ograniczonym zakresie wyste-
pujg ozdobne melizmaty.

Gtos Elzbiety Towarnickiej zachowat
swoje charakterystyczne cechy: z lek-
ka metaliczne zabarwienie, a takze zna-
miona instrumentalne, co pozwala na
odpowiednie ksztattowanie frazy. Wszyst-
ko to podporzadkowane zostato wywotaniu
uduchowionej aury, wychodzacej naprzeciw
dostownemu znaczeniu tego cyklu (Geistli-
cher Lieder). Ponadto dato sie zauwazy, iz
uregulowana i udoskonalona zostata tech-
nika oddechu.

statniraz miatem okazje stuchac

Marek Stefanski, oprocz akompaniamen-
tu Spiewaczce, zaprezentowat sie réwniez
jako solista na wstepie, w $rodku i na za-
korczenie. Czynnik wirtuozowski dat znac
0 sobie w petniejszym zakresie w autor-
skiej Fudze Bacha na temat wtasnego Ma-
gnificatu BWV 733, a zwtaszcza w utworach
wspomnianego Krebsa, w tym Fantazji cho-

Jordi Savall
fot Toni Penarroya

rafowej i fudze G-dur, w ktorych organiscie
udato sie wydoby¢ dosy¢ monumentalne
brzmienie ze skromnego instrumentu, jaki
miat do dyspozycji.

A zatem koncert pod kazdym wzgledem
w idealny sposdb wspdtgrajacy z miejscem,
ktore dla niego wybrano.

LYCIE

MuzYKA W STARYM KRAKO-
WIE | JEJ PRZYJACIELE: JOR-

DI SAVALL
O cegotegoroczng , Muzyke w starym
Krakowie”, rowniez legendarny ka-

talonski gambista Jordi Savall nalezy do gro-

bok Grigorija Sokotowa, otwieraja-

na muzycznych przyjaciot, od lat zwigzanych
z tym festiwalem i wielokrotnie na nim wy-
stepujacych. Savall po raz pierwszy przyje-
chat do Krakowa na zaproszenie Stanistawa
Gatoniskiego w roku 1984, a wiec zanim jesz-
cze zdobyt rozgtos i uznanie dzieki nagrane;
sciezce diwiekowej do filmu Wszystkie po-

www.muzyka?l.com
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LYCIE

ranki Swiata (1991), przywotujgcego histo-
rie relacji mistrza i ucznia—francuskich gam-
bistow: Jeana Saint-Colombe’a i Marina Ma-
rais. | wiasnie kompozycje obydwu pojawity
sie w programie tegorocznego recitalu Saval-
la w kosciele bernardyndw.

Tym razem wystep artysty stuzyt bardzie]
zaznajomieniu z mozliwo$ciami instrumen-
tu niz interpretacjg wykonywanej muzyki.

Zazwyczaj miejscem jego wystepdw bywa
ulubiony przezen kosciét $w. Katarzyny, kto-
rego ptasko sklepione, gotyckie nawy lepiej
stuzg rozchodzeniu sie dzwieku niz baroko-
we wnetrze u bernardynow, w ktérym kopu-
tanieco go kradnie. Stad mielismy do czynie-
nia z nieco anemicznym brzmieniem instru-
mentu i tak nie odznaczajacego sie szczegdl-
ng NOSNOSCia.

Mimo znaczacych tytutow Les Pleurs (La-
mentacje) Saint-Colombe’a oraz les Voix hu-
maines (Ludzkie gfosy), we francuskich kom-
pozycjach wyraz posiada wybitnie skonwen-
cjonalizowany charakter, na prézno by wiec
poszukiwac dZzwiekowych odniesien do ota-
czajacej rzeczywistosci. Niemieckie dotycza
formy, a wiec Preludium d-moll Karla Frie-
dricha Abla, czy Sarabanda i Bourrée z Ba-
chowskich Suit, przy czym artysta w niektd-
rych przypadkach uzupetnit je pierwiastkiem
dyskretnej improwizacji.

Podczas granych mocniejszym dzwiekiem
humorystycznych kompozycji angielskich
kompozytorow: na przyktad Tobiasa Hume'a
czy Johna Playforda, w ktérych pojawiaja sie
efekty dzwiekonasladowcze, przyszto mi na
mysl, ze warto moze by zainteresowali sie
tym instrumentem wspétczesni kompozyto-
rzy, zwlaszcza ci majacy sktonnos¢ do zabie-
gow sonorystycznych, uzyskiwanych w dro-
dze niekonwencjonalnej artykulacji.

Czes¢ utwordw prezentowat juz Savall pod-
czas swych wezedhiejszych wystepow w ra-
mach, Muzyki w starym Krakowie”, stad moze
wrazenie czego$ juz styszanego.

Leopold Mozart, ojciec Wolfganga Ama-
deusa i dziadek Franza Xaviera—to a propos
koncertu tej muzycznej rodziny - twierdzit,
ze viola da gamba posiada brzmienie niepo-
wtarzalne, a zarazem szlachetne przez swa
delikatnosc, ale jest instrumentem nieprak-
tycznym ze wzgledu na koniecznos¢ czeste-
go dostrajania. Stad utwory na nig przezna-
czone z koniecznosci pozostajg miniaturami,
aona sama w ostatecznosci przegrafa rywa-
lizacje z wiolonczela.

Prawdopodobnie z powyzszych powoddw
od pewnego czasu Savallowi to nie wystar-
cza i zajaf sie przedsiewzieciami artystyczny-
mi na monumentalng skale, z udziatem ze-

spotdw instrumentalnych i wokalnych, zto-
zonych z muzykdw wywodzacych sie zardw-
no z tradycji europejskiej jak i orientalnej,
a zogniskowanych wokdt wybitnych posta-
ci (Mikofaj Kopernik, Marcin Luter, Caravag-
gio), szczegdlnych miejsc (Jerozolima, Kon-
stantynopol przeobrazajacy sie w Stambut)
czy wydarzen historycznych (zagtada kata-
row, wyprawa misyjna Franciszka Ksawere-
go na Daleki Wschad).

Jordi Savall obecnie bywa czestym gosciem
w Krakowie z réznych okazji i w réznych ro-
lach. Ostatnio zaledwie przed niespetna pot
rokiem w ramach festiwalu , Misteria-Pascha-
lia” jako dyrygent, kierujac sonatami instru-
mentalnymi Josepha Haydna, sktadajacymi
sie na Siedem stow Jezusa na krzyzu.

POSTSCRIPTUM.

owinienem byt napisac o tym przy oka-

zjiinauguracji. ,Muzyka w starym Kra-
kowie” nalezy do szacownych festiwa-
li 0 randze Swiatowej w przeciwienstwie do
innych imprez tego rodzaju, naznaczonych
pietnem prowincjonalizmu. Przejawia sie to
miedzy innymi w tym, e otwarciu festiwalu
nie towarzyszy zadna czes¢ oficjalna, lecz od
razu zaczyna sie muzyka, dla ktdrej zjawiaja
sie melomani, podczas gdy s festiwale, kto-
rych przydiugie, bizantyjskie ceremonie inau-
guracji, skfadajace sie z przemowien i tuma-
czen sukcesywnych na inne jezyki, niekiedy
dtuzej trwaja niz sam koncert...

»MUZYKA W STARYM KRAKO-
WIE” | JEJ PRZYJACIELE: WIR-

TuOZI LWowA
D wracajacych z koncertami, nalezy or-
kiestra kameralna Wirtuozi Lwowa,
wystepujaca zazwyczaj w kosciele jezuitow
przy ul. Kopernika. W dniu dwudziestopie-
ciolecia Odrodzenia Ukrainy zagrata wspdlnie
z orkiestrg kameralng Renesans z Mariupo-
la, a wiecz przeciwlegtego krafica tego kraju.
Z tej okazji w prezbiterium pojawita sie pod-
Swietlona ikona Bogurodzicy, a w transepcie

flagi: Polski i Ukrainy.

Leopold, najstarszy z rodu Mozartow, za-
stynat z ilustracyjnych symfonii, opartych na
malarstwie dzwiekowym, a co za tym idzie
efektach onomatopeicznych, przywotujacych
towy badz dzwieki ptakow, ktdrych $piewem
rozbrzmiewaja knieje i taki, a takze odgtosy
spotykane podczas wiejskich wesel lub bozo-
narodzeniowych zabaw dzieciecych. Tym ra-
zem przedstawiono jednak jego w petni,, po-

0 przyjaciot festiwalu, regularnie po-

waing”, klasyczng, czteroczesciowa Symfonie
F-dur. Prowadzacy ja Serhij Burko starat sie
wydobyc z partytury zardwno jej subtelno-
sci, jak i wiasciwg dla czasow jej powstania
ekspresyjng powsciggliwos¢, zgodnie z zasa-
da decorum, czyli artystycznej stosownosci.

Z kolei na nagrobku w Karlsbadzie Fran-
za Xaviera, najmtodszego z Mozartow (ironia
sprawita, ze jego stawnigjszy ojciec nie posia-
da takowego, albowiem pochowany zostat
w zhiorowej mogile), Franz Grillparzer umie-
scit nastepujace epitafium: ,To, co dla inne-
go byfoby tytutem do chwaty, Ty uwazates za
niegodne nazwiska Mozarta”.

Franz Xavier przez duzg cze$c 2ycia prze-
bywat we Lwowie, gdzie miedzy innymi uczyt
muzyki corki Baworowskiego (rodu, ktdry za-
tozyt w grodzie nad Pettwig stynna ksigznice
Bavorovianum), a takze powotat towarzystwo
muzyczne $w. Cecyliii dziatajgcy przy nim chor.
Z tego powodu dzisiejsi gospodarze Lwowa
czuj sie powotani do pielegnowania pamie-
¢i 0 nim poprzez wykonywanie jego muzyki.

Poprzedniego wieczora ustyszelismy jego
Szesc piesniz op. 21,z akompaniamentem for-
tepianowym, zorkiestrowanym przez Woto-
dymira Dude, koncertmistrza skrzypiec Wir-
tuozow Lwowa. Cykl ten tworzg zaréwno pie-
sni zwrotkowe, jak i przekomponowane, na
ktorych niemiecki tekst sktadajg sie prawdo-
podobnie przektady z francuskich oryginatdw,
wtymzJean-Jacquesa Rousseau w pierwsze).
Mnie najbardziej spodobaty sie dwie ostatnie:
Nad strumieniem oraz Pocafunek, o budowie
mniej skomplikowanej od czterech pozosta-
tych, ale o rysunku melodycznym, odznacza-
jacym sie znaczng uroda i wdziekiem. Doiich
powodzenia walnie przyczynita sie interpre-
tacja Marianny taby, z wyczuciem podazaja-
cej za tekstem i wydobywajacej wielos¢ od-
cieni wyrazowych, dostosowujgc w tym celu
dynamike oraz barwe gtosu.

Reszte programu wypetnita muzyka $rod-
kowego Mozarta, a wiec tego, ktorego przede
wszystkim kojarzymy z tym nazwiskiem. Wa-
syl Borecky zagrat Koncert klarnetowy A-dur
KV 622. Akustyka kosciota jezuitow bynaj-
mniej nie byta sojusznikiem ukraifskich mu-
zykow, sptaszczajac diwiek, a takze przedtu-
2ajac go wskutek znacznego pogtosu. W tej
sytuacji solowy instrument niezbyt wyrdzniat
sie brzmieniowo sposrdd akompaniamentu.
Najkorzystniejsze wrazenie wywarto finato-
we Rondo z powracajacym, niczym memen-
to, bardziej dramatycznym tematem, intono-
wanym przez orkiestre. Zwieficzenia dostar-
czyta XXIX Symfonia A-dur KV 201, zagrana
pod dyrekeja Serhija Burko ze znacznym po-
lotem oraz lekkoscia, bez przesadnego eks-
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ponowania kontrastdw dynamicznych czy
forsowania temp.

Na bis, pod dyrekcjg Wasyla Kriaczoka za-
brzmiat popularny Marsz turecki, stanowig-
cy orkiestrowe opracowanie Ronda z Sona-
ty fortepianowej A-dur KV 331.

Jedyne, czego moina byto zatowac, to tego,
ze w tym dniu i z tej okazji nie zagrano nicze-
go z muzyki ukrainskiej, na przyktad ktorejs
zkompozyciji dziatajacych we Lwowie: Wasy-
la Barwinskiego lub Mykoty Kotessy.

»MUZYKA W STARYM KRAKO-
WIE” | JEJ PRZYJACIELE: MA-

ESTRO MONIGHETTI
N wane bez pokryciainiekiedy wydaje
sie pretensjonalne. Ale s3 okoliczno-
sci, gdy jego uzycie jest ze wszech miar uza-
sadnione. Do nich nalezat wystep lwana Mo-
nighettiego, nalezacego do kregu przyjaciel-
skiego ,Muzyki w starym Krakowie” i poja-
Wwiajgcego sie na niej corocznie.

Zamiast uczestniczy¢ w biciu rekordu wyko-
nania wszystkich symfonii Beethovena przez
Capelle Cracoviensis (swego czasu w Meksy-
ku w ciggu doby wykonano caty Pierscieri Ni-
belunga), wybratem propozycje konkurencjj,
festiwalu dawnego szefa Capellae - Stanistawa
Gatonskiego—i Sinfonietty Cracovii, a miano-
wicie zagranie przez jednego soliste obydwu
koncertow wiolonczelowych Haydna. Musze
przyznat, ze do tej pory zawsze miewatem do
gry Monighettiego jakies zastrzezenia. Tym
razem jego artykulacja dZzwieku z wiolonczeli
Alessandra Gagliana pozostawata nieskazitel-
na, a on sam uwodzit gtebokim brzmieniem
o ciemneji ciepte] barwie, okazujac sie wrecz
idealnym interpretatorem muzyki Haydna na-
pisanej na ten instrument.

Stosunkowo niedawno odnaleziony Kon-
cert C-dur Hob. VIib/1 wykonat na sposob
romantyczny. W pierwszej czesci Moderato
wprowadzit do klasycznej narracji muzyczne;
silne kontrasty, poszczegdlne odcinki puentu-
jac fermatami, urastajacymi nieomal do pauz
generalnych, ktore stang sie ulubionym zna-
kiem muzycznej interpunkji Brucknera. Dru-
ga czes¢ Adagio nasycit kolorystycznie, uka-
zujac zdawatoby sie nieograniczone mozliwo-
sci wiolonczeli w tym wzgledzie, co réwniez
wydawatoby sie odlegte od klasycystycznego,
zrownowazonego brzmienia i powsciggliwe-
go wyrazu. Z kolei w Rondlzie odwotat sie do
agogiki, a wiec operowania tempami, wcho-
dzac pod tym wzgledem w rodzaj gry z akom-
paniujacymi muzykami. Wszystkie trzy kaden-
cje byty autorstwa solisty, dowcipnie odwo-

ie lubie tego stowa, bo bywa naduzy-

tujac sie do literatury muzycznej, a w pierw-
szej dopraszajac odzywki rogdw, w trzeciej
stosujgc dosy¢ radykalng artykulacje, mie-
dzy innymi za pomocg gettato, a wiec ude-
rzania smyczkiem o struny.

Z koleilepiej znanemu i bardziej popular-
nemu Koncertowi D-dur Hob Vlib/2 nadat zgo-
tamonumentalny charakter. W Allegro mode-
rato operujac nosnym dzwiekiem i wyraziscie
eksponujac materiat tematyczny. W Adagio
rozspiewana wiolonczela prowadzifa wraz-
liwy dialog z orkiestra. W Rondzie rozwinat
przed stuchaczami caty game gradacji dy-
namicznych. Poza tym udato mu sie poko-
nac niesprzyjajaca muzyce akustyke koscio-
fa Sw. sw. Piotra i Pawta, z koputy wciagaja-
cq dzwiek, by po chwili go z powrotem skie-
rowac do nawy, co czesto prowadzi do swo-
istego chaosu.

Koncert otworzyta Symfonia D-dur KV 196.
Andante grazioso zgodnie z 0znaczeniem od-
znaczato sie rokokowym wdziekiem i dzwieko-
wym powabem, aw finatowym Allegro dawafo
znac o sobie humorystyczne przekomarzanie
sie instrumentdw, zwlaszcza wejscia smycz-
kow zostaty odpowiednio wyeksponowane.

W drugiej zabrzmiata Serenata notturna
KV239, odczytana wszakze z pewng doza hu-
moru i muzycznej zabawy, przywodzac inng
kompozycje Mozarta, a mianowicie jego Zart
muzyczny KV 522.

,»MUZYKA W STARYM KRAKO-
WIE” — GLOS Z POMROKOW
DZIEJOW

wczesnej mtodosci zapamietatem, jak,
po spedzonym w Bukareszcie dniu,

chcielismy juz obrac kierunek na gra-
niczne Giurgiu i wjechalismy do dzielnicy,
w ktorej w miejsce zwyczajnych przechod-
nidw pojawili sie brodaci mezczyzni w czar-
nych sukienkach, czyli sutannach i habitach,
bo, jak sie okazato, byt to kompleks mona-
styrow, koscielnych wydawnictw i siedziby
rumunskiego patriarchy prawostawnego.
Niestety, wskutek trzesienia ziemi, w umy-
sle Nicolaea Ceausescu zrodzit sie pomyst
przebudowy stolicy na miare systematyza-
cji Paryza przez Hausmana za Napoleona Il
i wspomniang dzielnice zrownano z ziemig,
a na jej miejscu wyrdst monstrualny, faraon-
ski Patac Republiki.

Wspomnienia te ozyty we mnie pod wpty-
wem wystepu choru Tronos, dziatajgcego przy
bukaresztenskiej katedrze patriarchalnej, a kie-
rowanego przez duchownego Mihaila Buca.

Kultywuje on tradycje bizantyjskiego Spie-
wu liturgicznego, surowego w swej fakturze
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LYCIE

i wyrazie, zachowujacego archaiczne cechy
muzyki cerkiewnej, w znacznej mierze zatra-
cone przez blizszg nam tradycje ruska, ktora
znacznie oddalita sie od swych zrddet.

Na tle basowej podstawy rozwijajg sie jed-
nogtosowe figuracje unisonowej linii melo-
dycznej, w tym ustepy wykonywane przez
solistow, ktdrej koloryzowanie melizmatami
orientalnego pochodzenia wskazuje na wptyw
jeszcze bardziej archaicznego $piewu synago-
galnego na liturgie bizantyjska.

Sposrod wszystkich zaprezentowanych
utwordw wyrdzniato sie opracowanie hym-
nu Ojcze nasz, dokonane przez bukowinskie-
go Polaka Cypriana Gotembiowskiego, ktory
swe losy zwigzat z rumuniska kulturg muzyczng
i, wystepujac pod zrumenizowanymi forma-
mi imienia i nazwiska jako Ciprian Porumbe-
scu, tworzyt podwaliny tamtejszej symfoniki.

Niezwykfa jest tez notacja tej muzykiza po-
mocg bizantyjskich neumow. Niektdre hipo-
tezy zakfadaja, ze wywodz3 sie one z usche-
matyzowanego zapisu ruchu rak kierujacego
Spiewem. | rzeczywiscie, stojacy przed swo-
imi muzykami, lecz odwrdcony do nich ty-
tem Mihaila Bucd, wykonywat ruchy catkiem
odmienne od sposobu taktowania, do jakie-
go jestesmy przyzwyczajeni w przypadku za-
chodnich dyrygentow.

Nie bede sie wymadrzat, bo moja zna-
jomos¢ tej tradycji jest niewielka i przede
wszystkim moge mowic o czysto sensualne;
przyjemnosci, czerpanej z obcowania z nig
podczas omawianego koncertu. A zatem do
woli mozna sie byto rozkoszowac gtebokim
dzwiekiem Spiewakdw, aksamitng barwg ich
odpowiednio ustawionych gtosow, dzieki cze-
mu ich wyréwnany brzmieniowo Spiew bez
trudu niost sie, wypetniajac wnetrze kosciofa
franciszkandw, nie wymagajac nawet szcze-
gblnego natezenia dynamicznego.

Na koniec przytocze za Konstantinem Sta-
nistawskim anegdote, jak podczas moskiew-
skich wystepow stynnego wioskiego basa ope-
rowego, po zaspiewanej przezen arii, z gale-
rii rozlegt sie okrzyk jego cerkiewnego kolegi
,Bravo, maestro”, tyle ze zaintonowany o catg
oktawe nizej od dzwieku, do ktérego zdolny
byt zejS¢ zagraniczny artysta.

»MUZYKA W STARYM KRAKO-
WIE” — BENEFIS TADEUSZA
STRUGALY

ozegnanie Muzyki w starym, przepra-
szam, Qjczyzny, stawny Polonez a-moll
Michata Kleofasa Oginskiego otwierat
finatowy koncert tegoi festiwalu. Pierwotnie
przeznaczony nainstrument klawiszowy, tego

wieczora jednak wystuchali$my go w opraco-
waniu na smyczki, dokonanym przez prowa-
dzacego ten koncert Tadeusza Strugate, tez
nalezacego do grona artystow zaprzyjaznio-
nych z festiwalem od czasu, gdy stat na cze-
le krakowskich filharmonikow.

W swojej redakeji starat sie uatrakcyjnic
przebieg, wprowadzajac w trio krotkie solo
skrzypiec, w ktdrym magt wykazac sie swy-
mi umiejetnosciami Wiestaw Kwasny, kon-
certmistrz krakowskiej orkiestry. W swoim
autorskim ujeciu dyrygent potozyt nacisk na
kulture brzmienia i urode kragtego dwieku,
jak przystato na utwdr wywodzacy sie ze sty-
|u galant, repryzie popularnego, zaprawione-
go melancholig motywu nadajac znamiona
wspomnienia utraconej przesztosci za spra-
wa dynamicznego Sciszenia, zaprawionego
matowg barwa.

Los utwordw nie nalezacych do bezsprzecz-
nych arcydziet w znacznej mierze zalezy od
wykonania, ktdre w rdwnej mierze wydoby¢
moze ukryte walory, jak i uwypukli¢ wszelkie
wady. Dotyczy to mtodzieficzej Serenady op.
2 Mieczystawa Karfowicza, rowniez przezna-
czonej wytacznie na smyczki. Pod batutg Ta-
deusza Strugaty zyskata ona zgota symfonicz-
ne zaciecie. W trio otwierajacego kompozy-
cje Marsza kapelmistrz uwydatnit odniesie-
nia do polskiej tradycji muzycznej, rozkotysat
z kolei tok niespiesznie ptynacego Romansu,
ataneczno$¢ Walca stonowat za sprawg tem-
pa. Orkiestra ze swojej strony zagrafa soczy-
stym dzwiekiem, odpowiadajagcym moder-
nistycznej estetyce. Co prawda odbior tego
utworu skutecznie popsuta misiedzaca przede
mna kobieta, nachylajaca sie i rozmawiajaca
z sasiadami, przeczesujgca wiosy, wyjmuja-
caz torebki stodycze. W desperacji staratem
sie przywotac z zaswiatow ducha pamietne;
Ireny Fessel, by przywotata ktopotliwg oso-
be do porzadku. Na prozno, co utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze nie istnieje zycie po-
zagrobowe.

Sztuke dyrygencka Strugaty mogtem tez
podziwia¢ w obydwu chopinowskich sym-
foniach, przepraszam koncertach, ale moja
uwage zwracat w nich przede wszystkim or-
kiestrowy akompaniament, cho¢ prowadzacy
bynajmniej nie starat sie wysuwac na pierwszy
plan. Zresztg Strugata zastynat z umiejetnosci
towarzyszenia instrumentalistom, co nie za-
wsze idzie w parze z osiggnieciami w zakre-
sie wykonawstwa utworow czysto orkiestro-
wych. Tym razem wielokrotnie spowalniat lub
prawie zatrzymywat tok, przeciagajac ferma-
ty, by dostosowac sie do pianistéw. Ponad-
to pod jego batutg frazy odznaczaty sie ptyn-
noscig i pozostawaty starannie wykonczone.

Moja uwage przyciggaty rdwniez epizody in-
strumentow detych drewnianych, a wiec
przede wszystkim fagotdw, fletow i klarne-
tow, umykajace, kiedy sie jest skoncentro-
wanym na solistach.

Wydaje mi sie, ze niekiedy wiecej szko-
dy przynies¢ moze mierzenie sie z czyms za
wezesnie. Zwiaszcza gdy nie wie sie jeszcze do
koca po co wykonuje sie dang muzyke poza
Wywigzaniem sie z natozonego obowigzku.

Mtody solista w | Koncercie e-moll op. 11
posiada ambicje interpretacyjne, ale nie za-
wsze idzie za nimi dostatecznie rozwinigta
technika, ktdra pozwolitaby na ich skutecz-
ng realizacje. W zamierzeniu zwiewne to-
uché w figuracjach utrzymanych w dynami-
ce pianissimo pozostawato za stabo osadzo-
ne w instrumencie, stad dzwiek ptytki i po-
wierzchowny, momentami wrecz niedocisnie-
ty, a wiec nie w petni wyartykutowany. Tym
samym pozadany efekt nie przynosit rezulta-
tu. Bardziej przypadto mi do gustu ujecie za-
granego przezen na bis Poloneza.

Szymon Nehring dopiero teraz wigczyt do
swego repertuaru Il Koncert f-moll op. 21 Fry-
deryka Chopina, albowiem istnieje przesad, iz
nie wygrywa sie nim Konkursu imienia tego
kompozytora. Zagrat go na warszawskim fe-
stiwalu Chopin i jego Europa na historycz-
nym Erardzie, a dzien wezesniej w Krakowie
na wspdtczesnym instrumencie. Po raz kto-
ry$ najwieksze wrazenie w jego ujeciu wywar-
ta na mnie wolna czes¢ wykonywanego kon-
certu, a wiec Romanza, z melodramatyczng,
wrecz w operowym stylu kulminacja, kiedy
na tle tremola skrzypiec i altowek rozlega-
ja sie przejmujace wejscia fortepianu, ktdre
to rozwigzanie powieli potem Ferenc Liszt
w swoim [ Koncercie Es-dur.

Adamie, chyba artysta wziat do serca, ara-
czej przekonania Twoje uwagi z dusznickiej re-
cenzji, bo wysubtelnit $rodkii operuje bogat-
sza paleta dynamiczng i kolorystyczng, czemu
dat wyraz w finatowym Kujawiaku.

Przez cafg swa kariere Tadeusz Strugata
na ogot nie prowadzit koncertow z pamie-
ci, nawet gdy w trakcie nich nie wystepowat
zaden solista. Tym razem, poza Karfowiczem,
we wszystkich utworach, w tym akompa-
niamentach, obywat sie bez pulpitu z lezaca
przed nim partytura. Bytby to znak, ze pew-
ne umiejetnosci mozna nabywac na kazdym
etapie zawodowej kariery.

Lestaw Czaplinski
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LYCIE

2 razy glos po Filharmonii, glos
tenora, albo Harnasie ucywili-

‘O zowani. Podczas wykonania na
M inauguracje nowego sezonu koncer-
towego 2016/17 Harnasiow Szyma-
nowskiego, patrona Filharmonii, wy-
M konujacy partie solowg tenor Andrze;
Lampert krazyt po audytorium, swo-

je pierwsze wejscie majac spod filara,

ztytu estrady, za drugim razem pojawiajac sie
na parterze przed nigi na koniec na balkonie,
w lozy prosceniowej, dawnej dyrektorskie].
Artysta ten moze zaliczy¢ swoj wystep do
najbardziej udanych w dotychczasowej ka-
rierze. Nie starat sie udawac gorala Spiewa-
jacego hiatym glosem, lecz skupit sie na wy-
dobyciu wokalnej urody tej partii, zwfaszcza
w trzecim wejsciu, najbardziej rozbudowa-
nym, mozna byto podziwia¢ swobodng pfyn-
nos$¢ dzwiecznego gtosu. Tworzy ono utrzyma-
ny w elegijnym nastroju epilog, po ktdrym na-
stepuje juz tylko zredukowana, krétka koda.
W ogdle byli to Harnasie dosy¢ ucywilizowani
ze strony Charlesa Olivieri-Munroe’a, maltan-

petnigcego obowiazki dyrektora artystycznego
i pierwszego dyrygenta krakowskiej Filharmo-
nii. Jako bardziej interesujgce zapowiadafo sie
spojrzenie na te partyture z perspektywy cu-
dzoziemca, nie posiadajacego zadnych , uprze-
dzen” wtym wzgledzie, niezobligowanego do
dochowania wiernosci miejscowej tradycji wy-
konawczej, dla ktorego gtdwny punktem od-
niesienia stanowi sam zapis nutowy. Na 0géng
koncepcjeiksztaft tego baletu-pantomimy ze
Spiewami niewatpliwie znaczny wptyw wywar-
ty partytury Cudownego mandaryna Bartoka
oraz Ognistego ptakai Pulcinelli Strawinskiego.
W znacznej mierze byto to wykonanie bardzo
utadzone. Pierwszy obraz zabrzmiat do$¢ nie-
smiato, brakowato mi w mim wigkszej drapiei-
noscii palety barw, poza brzmieniem sola obo-
jowego, otwierajacego to dziefo. Bylito harna-
sie, ktorzy jakby przeszli kindersztube i zacho-
Wuja sie ze znaczng dozg powsciggliwosci, jak
przystato na salonach, w doborowym towarzy-
stwie, aby nie urazic niczyjego dobrego smaku.
Moina to jeszcze zrozumiec w przypadku wy-
konania scenicznego, albowiem balet jest jed-
nym z najbardziej skonwencjonalizowanych ro-

dzajow artystycznych w tradycji europejskiej,
ale przy prezentacji estradowej mozna by po-
zwoli¢ sobie na wieksza doze dezynwoltury.
Dopiero energiczny zaspiew chdralnych gto-
sow tenorowych w Piesni Siuhajow w pofo-
wie drugiego obrazu odmienit dotychczaso-
wy klimat dzwiekowy. W Taricu gdralskim po-
jawity sie wreszcie nuty ozwodne i dato znac
0 sobie prawdziwe podhalarskie zapamie-
tanie, tak ze mogto sie wydac, ze tym razem
nie tyle dyrygent prowadzi muzyke, co ona
sama przejeta nad nim prowadzenie, zagar-
niajac go bez reszty. | wreszcie wspomniane,
zamykajace solo tenorowe, przemienione
przez $piewaka nieomal w belcantowe arioso.
Program koncertu dopetnita Uwertura , Kor-
sarz” Berlioza, mistrza barwnej orkiestracji. Zo-
stata ona zagrana do pewnego stopnia na po-
kaz, jakby dla ol$nienia stuchaczy, choc¢ wraze-
nie to psut do pewnego stopnia brak rytmicz-
nej precyzji. Z kolei przejaskrawione uderzenie
w kociot, niczym wystrzat armatni, nieodpar-
cie kojarzyto mi sie z arig Don Basilia z Rossi-
niowskiego Cyrulika sewilskiego, cho¢ moze
takie wtasnie byto zamierzenie dyrygenta, by

sko-kanadyjskiego kapelmistrza, drugi sezon

ie tylko ztoto, co sie Swieci. Jest tez

wiele innych kamieni szlachetnych,
ktore podziwiamy iz checig kupuje-
my. Podobnie jest ze sztuka. Nie tylko naj-
stawniejsi artysci zastuguja na uznanie. Cze-
sto warto zwrdci¢ uwage na te mniej znane
postacie, ktdrych dzieta rowniez mogg nam
dostarczy¢ wiele przyjemnosci, a nawet spo-
wodowac duchowg przemiane. Czasami bo-
wiem, tych najwiekszych artystow podziwia-
my bezrefleksyjnie. Po prostu wiemy, ze s3
najlepsiinie zastanawiamy sie, jak ich twor-
czo$¢ faktycznie na nas oddziatuje. Wobec
niereklamowanych nazwisk jestesmy bardziej
krytyczni i zdolni do obiektywnego osgdu.
Mamy sposobnos¢ przemysled, jakie wraze-
nie wywiera na nas ich sztuka.

Ztego wzgledu przegladajac repertuar kon-
certowy na nadchodzacy rok warto zwraca¢
uwage na wydarzenia, ktore nie maja tak du-
zegorozglosu, jak np. przekfamywany w tym
roku Swidnicki Festiwal Bachowski. Nie ozna-
cza to jednak, ze w Swidnicy nie odbywa-
ja sie ciekawe koncerty. Zdarzajg sie i w tym
roku najbardziej interesujgcym z nich okazat
sie by recital dyplomowy Sylwii Dominiak.
Mtoda dziewczyna grajaca na trahce oczaro-
wata publicznos¢ swg swobodg w wydoby-
waniu d2wiekow i formowaniu muzyczne;
interpretacji. Grafa z duzg lekkoscig, co bar-
dzo odpowiadato barokowemu charakterowi
repertuaru. | chociaz nie byly to najwieksze
dziefa stynnych kompozytorow, to i tak stu-

chacze czerpali duzg przyjemnos¢ z tego reci-
talu. W tym wykonaniu byfo duzo dziewcze-
cego uroku i niewinnosci emocjonalnej. Naj-
wigkszy entuzjazm niepodziewanie wywota-
to zakoniczenie, kiedy to solistka przy dZwie-
kach popularnej melodii My heart will go
on ze znanego filmu Titanic, zabrafa publicz-
no$¢ w muzyczny rejs. Rejs wsparty subtel-
ng uczuciowoscig, typowa dla stodkich cza-
sow mtodosci.

Troche innego rodzaju powrotu do mfodo-
sci moglismy doswiadczy¢ w Nysie. W dniach
20-21 maja odbywaty sie tam konfrontacje
skrzypcowe pomiedzy uczniami szkét | stop-
nia. Mielismy wiec, niebywatg okazje pod-
gladna¢ pierwsze kroki na scenie utalento-
wanych muzykéw, zanim stana sie wielkimi
gwiazdami. Moglismy poznac ich leki, do-
strzec stabosci, z jakimi bedg musieli sie zma-
gac, by stac sie zawodowymi artystami. Ta-
kie wydarzenia dajg tez mozliwos¢ wyostrze-
nia swej percepcji i sprawdzenia stusznosci
swego 0sadu muzycznego. W przysztosci be-
dziemy mogli sprawdzi¢ czy sylwetki, ktore
wedfug nas zastugiwaty na uznanie, faktycz-
nie odniosty sukces. Przede wszystkim jed-
nak, gdy za pare lat ktos spyta sie nas kim
jest Milena Piorunska, bedziemy wiedziec.
Swobodnie odpowiemy, ze wygrata konkurs
skrzypcowy w Nysie w 2016 .

Milena Pioruniska jest 10-letnig uczen-
nicg Panstwowej Szkoty Muzycznej | stop-
nia w Legnicy. Na skrzypcach uczy jg grac

Konrad Dragan. Juz od ubiegtego roku pre-
zentuje ona bardzo wysoki poziom gry, a jej
repertuar rowna sie z repertuarem studen-
tow Akademii Muzycznej. Jej technika gry
jest bez zarzutow i nie pozostawia ztudzen,
iz jest ona naprawde utalentowang osoba.
Pozostaje jednak pytanie, czy emocjonalny
charakter utwordw, ktore prezentuje jest
odpowiedni do jej wieku. Utwory takie jak,
Koncert d-moll czy Legenda Henryka Wie-
niawskiego niosg ze soba gtebokie ducho-
we przestanie. Trudno uwierzyc¢, aby 10-let-
nia dziewczynka mogta je zrozumiec i odczu-
wac w trakcie gry. Z tego wzgledu, chocby-
smy probowali dostrzec w tym wykonaniu
jakakolwiek interpretacje, to zawsze bedzie
ona niewiarygodna. A idac dalej, gdy mu-
zyka traci przekaz i staje sie byc tylko popi-
sem wirtuozowskim, przestaje juz by¢ sztu-
ka i jest jedynie rzemiostem. Nie mniej jed-
nak nie mozna odebra¢ uznania Milenie
Piorunskiej, za jej niebywate umiejetnosci.
Ztego wzgledu nalezy zapamietac jej nazwi-
sko, gdyz z pewnoscig nie raz je jeszcze usty-
szymy na wielkich scenach.

Inng osobg, ktdra przykuwata uwage pu-
blicznosci byta Zosia Olesik. Pomimo iz wy-
kazywata sie réwniez duzymi zdolnosciami,
to najwiekszy podziw budzita jej swoboda
i lekko$¢ w grze na tym nietatwym instru-
mencie. 11-letnia dziewczynka roztacza-
ta wokot siebie niesamowitg aure, czerpa-
hia radosci z pobytu na scenie i prawdziwej
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przydac temu nieco teatralnemu efektowi ta-
kich wtasnie tresci programowych?
Ustyszelismy jeszcze Koncert fortepianowy
F-dur Gershwina. W jego trakcie miatem nie-
odparte odczucie, ze francuski pianista Alain
Lefévre i dyrygent, mimo wspdlnych obecnie
2wigzkow z Kanada, nie do korica potrafig sie
porozumie¢ i w rezultacie partia solowa i or-
kiestrowy akompaniament jakby sie rozmija-
ja. Stad solista najpewnigj czut sie w dwach
kadencjach, za ktdrych przebieg w petni od-
powiadat. Jego gre charakteryzuje znaczna
swoboda techniczna oraz duza rozlegtosc pla-
now dynamicznych. Mnie natomiast najbar-
dziej zauroczyt ustep w drugiej czesci Adagio,
przybierajacy forme jakby ,un pezzo capric-
cioso”, w ktorym pianista poddaje nieco fan-
tazyjny motyw, ktory przejmuje potem kon-
certmistrz skrzypiec Wiestaw Kwasny, rozwija-
jacgo ze znaczng doza inwencji. Pewien eklek-
tyzm tego programu zdaje sie zapowiadac re-
pertuar catego sezonu, w ktdrym trudno do-
patrzyC sie wyrazistszej formuty przewodniej.

Lestaw Czapliniski

Charles Olivieri-Munroe
fot. archiwum artysty

przyjemnosci z gry na skrzypcach. Dodat-
kowo jej dziewczecy urok wiasciwie zabar-
wit klasyczne kompozycje subtelng uczucio-
woscig. W ten sposdb jej interpretacje byty
bardzo niewinne i tym samym wiarygod-
ne. Bardzo mito stuchato sie tej uczestnicz-
ki i z tego wzgledy zdobyta ona duze uzna-
nie wsrdd publicznosci.

Duzym uznaniem cieszyfa sie tez Ewa Pyt.
Zaprezentowata ona bardzo ciekawy pro-
gram, zawierajacy poruszajacego publicz-
nos¢ Czardasza (Monti). Stuchaczy zdumiat
przemawiajacy przez nig artyzm, gdyz ta-
kiej impulsywnosci w tworzeniu interpre-
tacji nie sposdb sie wyuczy¢. W jej wykona-
niu stychac byto zardwno spokaj, dziecieca
niewinnos¢, jak i burzliwe emocje i dojrza-
ta uczuciowosc. Dziewczynka bardzo dobrze
operowata dynamika. Na uznanie zastugu-
je rowniez agogika, gdyz wszystkie rallen-
tanda i rubata byty odpowiednio wywazo-
ne. Popisata sie tez trudng umiejetnoscia
wykonywania flazoletdw na wysokich po-
zycjach. Bardzo dobrze zaprezentowany
przez nig Koncert g-moll Antonia Vivaldie-
go potwierdzit jej zdolnosci. Najmocniej-
szym jego punktem po raz kolejny byfa sty-
listyka. Barokowego charakteru temu utwo-
rowi nadata lekkos¢ artykulacyjna. Ducha
epoki wzmocnita tez programowa ilustra-
cyjnos¢, wyrdzniajaca sie w tej interpreta-
cji. Wystep Ewy Pyt byt wart uwagi- jej na-
z2wisko warto zapamietac.

Innymi wydarzeniami, na ktore warto
zwraca¢ uwage oprocz konkursdw czy re-
citali dyplomowych s3 festiwale muzyczne.
Zazwyczaj s one szansg dla mtodych mu-
zykdw, by zdoby¢ pierwsze szlify koncerto-
we. Takie zatozenie jest na przyktad mot-
tem przewodnim festiwalu w Kutnie. Juz
od o$miu lat utytutowana polska $piewacz-
ka Anna Jeremus-Lewandowska organizuje
w swoim miescie Letni Festiwal Muzyczny.
Skfada sie on z serii koncertéw muzyki po-
waznej, odbywajacych sie na przetomie lip-
caisierpnia. Tworza je stynni polscy muzycy,
ale nie tylko. Towarzyszg im tez studenci lub
absolwenci Akademii Muzycznych, dla kto-
rych jest to niebywata okazja do osiggniecia
dojrzatosci artystycznej. Publicznos¢ ma wy-
jatkowa sposobnosci obserwacji tych wscho-
dzacych gwiazd.

Takg gwiazdka od wielu jest Marta Matu-
szewska. Tegoroczna maturzystka $piewa od
dziecka, a klasycznie juz od trzech lat. Pomi-
mo mtodego wieku, wyszczegdlnia sie bardzo
dojrzatg barwg glosu. Uwage publicznosci
przykuwa jednak swoimi bogatymi w emo-
cje wykonaniami. Uwidacznia sie w nich jej
duza wrazliwo$¢ i indywidualne przezywa-
nie kazdej kompozycji. Rozbudowana uczu-
ciowos¢ dominujaca w jej Spiewie jest zde-
cydowang zaletg tych wystepdw. Jej inter-
pretacje zawsze wzbudzaja duze zaintereso-
wanie i sprawiajg wrazenie niebywale wiary-
godnych. Za kilka lat z pewnoscig bedzie ona

czestym gosciem wielkich $wiatowych scen.

Jeszcze jedng osobg, ktdra warto w tym
roku wymienic jest Ewa Murzynowska. Spie-
waczka ta, jest rzadko spotykanym rodza-
jem sopranu, charakteryzujgcym sie bardzo
ciemna barwa. Ma natomiast niebywata site
w gtosie. Jej Spiew rozbrzmiewa w promie-
niu kilka kilometréw. Ten niespotykany wo-
lumen stusznie wykorzystuje do emocjonal-
nego wzmocnienia swych interpretacji. Jej
wystepy sg bardzo interesujace i rowniez
skupiajg szerokg publicznosc.

Letni Festiwal w Kutnie nie jest jedynym
w Polsce. Inne festiwale to Sudecki Festi-
wal w Szczawnie Zdroju czy Festiwal im.
Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju. W wolnym
czasie warto zainteresowac sie tymi mniej
popularnymi wydarzeniami, ktore rowniez
mogq nam dostarczy¢ niebywate emocje.
Nie zawsze gtosno rozreklamowane recita-
le wielkich artystow sg bardziej wartoscio-
we od wystepow mtodych muzykdw. Czasa-
mi to te niewinne interpretacje o intencjo-
nalnie czysto artystycznym charakterze do-
starczajg nam wiekszych wrazen i przyno-
sz3 wiecej duchowego pozytku. Nalezy pa-
mietac, ze nie tylko ztoto, co sie $wieci. Cze-
sto wiasnie, to mate i nieoszlifowane jesz-
cze diamenty zdumiewajg nas bardziej niz
sumiennie wyszlifowane ztoto.

Karina Baradzi

www.muzyka?l.com
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ZYGMUNT
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Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 1

String Quartet No. 1 in D minor Op. 9
String Quartet No. 2 in E major

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 2

String Quartet No. 3 in E minor - Kwartet humorystyczny
Variations on a theme by Viotti

world premiere -
recording

Four Strings Quartet

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski

AP0248
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Jolanta Sosnowska, violin * Donat Deaky, piano

ptyty kupisz w dobrej cenie na gigant.pl

wiecejna WWW.QCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

onfrontacja z legenda. Przy-
zZnam sie szczerze, ze nie jestem
szczegdlnym zwolennikiem reci-
tali arii operowych wyrwanych z wtasci-
wychim, naturalnych kontekstow. Uza-
sadniac je musi wyjatkowa osobowos¢
wykonawcy oraz nadzwyczajne oko-

‘Q
licznosci, nie pozwalajace wystapic na

scenie lub estradzie w ramach prezen-

tacji jednego dzieta operowego wintegralne;
formie. Na repertuar koncertowy uznanego
$piewaka najlepiej nadajg sie natomiast pie-
sni z akompaniamentem fortepianu w przy-
padku kameralnego charakteru imprezy, lub
te symfoniczne z towarzyszeniem orkiestry
w wiekszych audytoriach. Takie refleksje na-
suwaty mi sie podczas recitalu Edity Grube-
rovej w krakowskim Centrum Kongresowym.

Nie mam tez pewnosci, czy najlepszym po-
mystem na benefis jest mierzenie sie z wia-
sng legenda. A za taki uznac nalezy skompo-
nhowanie programu wieczoru wyfacznie z popi-
sowych pozycji belcantowych, wymagajacych
warunkow wokalnych w petni ich rozkwitu.

Stuchajac na przyktad stynnej sceny obte-
du /l dolce suono z tucji z Lammermooru Ga-
Donizettiego mogtem w petni odtworzy¢ za-
rowno ogolny zamyst interpretacyjny artyst-
ki, stojacy u podstaw kreacji scenicznej w tej
operze, jaki szczegdtowe efekty nan sie skfa-
dajace, ale, niestety, zabrakfo niezbednego
instrumentu do ich urzeczywistnienia, cho¢
w ustepie z towarzyszeniem fletu, stanowia-
cym bardzo czesto probe intonacyjnej precy-
zji Spiewaka, tym razem kilka razy kofczyta sie
ona na niekorzysc grajacego muzyka.

A zatem mozna byto odnies¢ wrazenie, ze
mamy do czynienia z publicznym pokazem
wiasciwego rozumienia i odczytywania stylu
belcanto, ilustrowanego wybranymi pozycja-
mi przez jego znawczynie i praktyka. Tyle ze
przyjecie takiej formuty pociggatoby za sobg
ograniczenie sie do niedtugich wyrywkow. Na
przyktad w celu ukazania operowania dyna-
mika pianissimo i piano pianissimo na pogra-
niczu sottovoce i mezza voce. Alisci, gdy tym
sposobem stara sie wykonywac dfuzsze uste-
py, na dodatek odwotujac sie do réznych tech-
nik artykulacyjnych, wskutek czego zaktdcona
zostaje pozadana w tym stylu ptynnosc frazy,
to wyradza sie to nie tylko w maniere, ale sta-
je sie czyms kuriozalnym na pograniczu kary-
katury (w arii Elwiry Vien, diletto, & in ciel la
luna z Purytanow Belliniego). Stad momenta-
mimozna byto odnies¢ wrazenie, ze masie do
czynieniaz tournée, odbywajacym sie w celu
promociji filmu Boska Florence. Dlatego, jeli
juz siegac do tego repertuaru, to o wiele lep-
szy skutek przyniostby wystep w operze, gdzie

pewne mankamenty wokalnej natury zatrze¢
mozna umiejetnym ksztaftowaniem ustepow
recytatywowych, w ktdrych liczy sie bardzie]
ogdlna muzykalnos¢ i wydobycie odcieni in-
terpretacyjnych, co stanowi pochodng wie-
loletniego doswiadczenia, a takze wspierajac
sie wyrazem czysto aktorskim. Odnosito sie
to na przyktad do stynnej sceny z Casta diva
z Normy Belliniego, ktdra w teatrze mogtaby
sie jeszcze w petni wybronic, pozwalajac za-
pomniec o wszelkich niedostatkach emisyjnej
natury, szczegolnie razgcych w przypadku ob-
cowania z wystepem zredukowanym wytgcz-
nie do strony muzycznej. Z zadatkami na takie
ujecie mielismy do czynienia w wielkiej sce-
nie Elzbiety Lamor sui mi fe’beata z poczat-
ku Roberta Devereux Donizettiego.

Wspomniane atuty, zwigzane z do$wiad-
czeniemiogdlng wrazliwoscig, najpetniej do-
chodza do gtosu w repertuarze piesniarskim,
to prawda, ze zaadresowanym do mniej licz-
nego grona stuchaczy, ale za to bardziej wy-
trawnego. Atoli, korzystne rezultaty mozna
osiagnac iw repertuarze operowym, lecz wia-
sciwie dostosowanym do danego etapu arty-
stycznej kariery.

| jak tu nie wierzy¢, ze nie dziatajg pod-
stuchy? Gdy podczas antraktu dzielitem sie
ze Znajomymi tego rodzaju uwagami, napo-
mknatem, ze obecnie wasciwsze dla stowac-
kiej $piewaczki bytyby niektore partie z reper-
tuaru werystycznego, a zwtaszcza te liryczne
zoper Pucciniego. | na pierwszy bis zabrzmiata
whadnie aria Liu z Turandot, w ktdrej nie jezg
sie juz niczym zasadzki wirtuozowskie ozdob-
niki koloraturowe, a do gtosu dochodzi przede
wszystkim odpowiednio ksztaftowana dyna-
micznie ciagta fraza, w ktdrej przeglada sie
nade wszystko nabyta wraz z uptywem ka-
riery muzykalnosc.

Artystce towarzyszyta Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej pod dyrekcja Petera Va-
lentovica, rodaka $piewaczki. Ponadto zagra-
fa ona uwertury do oper komicznych: Cyruli-
ka sewilskiego Rossiniego oraz Don Pasquale
Donizettiego, w ktdrych razit zbyt ciezkii do-
sadny dzwiek, obcy naturze tych kompozycji,
uwodzgcych poczuciem muzycznego humoru
iwdziekiem. Korzystniejsze wrazenie wywarty
przygrywki, jak pod koniec XIX w. starano sie
spolszczy¢ te francuskiego pochodzenia na-
2we, do tragicznych oper: Roberta Devereux
oraz Normy, a zwiaszcza Medytacja, melan-
cholijny ustep instrumentalny z Tais Jules'a
Masseneta, pod wzgledem stylistycznym nie-
zbyt wspdtgrajacy w tym zestawieniu z pozo-
statymi, odmiennymi pozycjami.

Lestaw Czapliriski
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Z oncertw Berlinie z okazji Narodo-
wego Swieta Niepodlegtosci Pol-

— ki. 10 listopada 2016 1., 0 godz.
. 18,00 odbedzie siew RBB-wielkiej sali
koncertowej rozgtosni Radia Berlin-Bran-

o) denburg — wyjatkowy koncert, organi-
zowany przez Ambasade RP w Berlinie.

W nawiazaniu do caforocznych ob-
choddw 1050. rocznicy Chrztu Polskii wejscia
naszego kraju w obszar europejskiej kultury
chrzescijanskiej, podczas koncertu zabrzmi
utwor, skomponowany specjalnie dla upamiet-
nieniategoLubiIeuszu. Bedzie to Msza 1050na
orkiestre, chor i solistow — dzieto poznanskie-
go kompozytora Gabriela Kaczmarka, znanego
z zamitowania do faczenia sztuk i konwen-
cji. Prawykonanie odbyto sie w Poznaniu 15
maja, podczas uroczystej, jubileuszowej mszy
sw. w kosciele pw. NSJ i sw. Floriana. Nagranie
tego utworu, wydane na CD przez Acte Préa-
lable pojawito sie w lipcu 2016 r. (AP0364).
W Berlinie 10 listopada zabrzmi po raz pierw-
szy koncertowa wersja utworu, obejmujaca hi-
storycznie okres od Chrztu Mieszka | w 966,
do pielgrzymki cesarza Ottona Il do grobu
sw. Wojciecha i symbolicznego nadania przez
cesarza Bolestawowi Chrobremu insygniow
wladzy krélewskiej.

Utwor taczy w sobie tradycjg minionych
wiekow — od sredniowiecza przez barok, az
po XIX w. — ze wspdtczesnymi trendami mu-
zyki powainej i popularnej. Jest to rozbudo-
wana msza uroczysta, ztozonaz 13 czedci. Pie¢
z nich stanowig tzw. czesci state mszy (Kyrie,

mitacinskimi. W czesciach zmiennych kompo-
zytor wykorzystat rozne teksty, nawigzujace do
postaci historycznych, wspdtczesne, ale takie
piesn Jana Kochanowskiego Czego chcesz od
nas Panie, za Twe hojne dary czy psalm Niech
zstgpi Duch Twdj i odnowi ziemie. Czes¢ fina-
fowa A.D. 1000 nawigzuje do zjazdu gnieznien-
skiego bedacego przypieczetowaniem chry-
stianizacjl Polski, w ktorej zachodni jej sasiad
miat niematy udziat. Silnie zaznaczajace sig in-
spiracje muzykg popularng, czynia kompozy-
cje bliskg niemal kazdemu stuchaczowi, wy-
chowanemu w naszym kreEu kuIturowym
stwarzajac duze szanse na kolejne wykona-
nia tego utworu zaréwno w wersji koncerto-
wej, jak i podczas liturgii.

Adekwatnie do charakteru poszczegdl-
nych czesci utworu zaproszono do wspétpra-
cy znakomitych solistow: Katarzyne Wilk, uzna-
wang za jedng z najlepszych polskich wokali-
stek, lzabelleTarasiuk-Andrzejewska, obdarzo-
ng pieknym mezzosopranem solistke Teatru
Muzycznego w Poznaniu, Tomasza Raczkie-
wicza, kontratenora, soliste Teatru Wielkie-
go w Poznaniu, Jézefa Bieganiskiego, wybit-
nie utalentowanego trzynastolatka, soliste Po-
znanskiego Choru Chiopiecego. Partie choral-
ne zrealizuje Neuer Chor Berlin, przygotowa-
ny przez Arndta Martina Henzelmanna, a par-
tie instrumentalne poznanska orkiestra Sinfo-
nietta Polonia. Koncert poprowadzi maestro
Wojciech Rodek - jeden z najbardziej cenio-
nych dyrygentow mtodego pokolenia.

Katarzyna Wilk

Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei) - z teksta-

Acte Préalable G

AP0364

world premiere
recording

Tomasz RaczKiewicz

Smfometta Poloma . Cantantl Chmus

Cheung Chau, conductor

Jozef Bieganiski
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londynskich Promsow. Na jed-

g nym z koncertdw tegorocznego,

D studwudziestodrugiego sezonu
londynskiego festiwalu promenado-
wego wystapita Krolewska Orkiestra

O Filharmoniczna z Liverpoolu.

— Emily Howard to urodzonaw 1979r.
w Londynie angielska kompozytor-

ka. Jej Koncert na orkiestre ,Torus” okazat

sie bardzo interesujacg brzmieniowo kom-

i wielki beben, z drugiej momentami wrecz
z kameralng faktura, tworzong przez so-
lowo potraktowane skrzypce i altowki. Jej
przebieg naznaczony jest znacznymi kon-
trastami, przede wszystkim dynamicznymi.
0 wielu stuchanych utworach chciatoby sie
jak najszybciej zapomniec, w tym przypad-
ku z przyjemnoscig zapoznatoby sie z nim
powtornie, albowiem ze wszech miar za-
stuguje na to, by na state zagoscic w kon-

Wasilij Pietrienko

fot. Mark McNulty/©Liverpool Philharmonic

pozycja, opartg na technice sonorystyczne;.
Z jednej strony mamy do czynienia z gesty-
mi pfaszczyznami dzwiekowymi natury kla-
sterowej, ale w duzej mierze utrzymany-
mi w dynamice pianissima, co przydaje im
subtelnych znamion, zwtaszcza w zestawie-
niu z punktujacymi je uderzeniami w kotty

certowych repertuarach, nie tylko od $wie-
ta. Ze spokojnym sumieniem polecam go
zatem komisji repertuarowej Warszawskie;
Jesieni, by wstawita do programu ktdregos
z przysztych festiwali.

Wobec muzyki Dmitrija Szostakowicza,
niczym twdrczosci Johanna Sebastiana Ba-

cha (obydwaj zresztq komponowali prelu-
dia i fugi), tracg wszelki sens pytania, czy
jest ona nowatorska, azali anachroniczna?
Zmuszona podporzadkowac sie odgdrnie
narzuconej estetyce, a mimo to potrafigca
zachowac autorskg indywidualnosé, czego
nie udato sie wielkiemu rywalowi - Siergie-
jowi Prokofiewowi.

W I Koncercie wiolonczelowym Es-dur
op. 107 w ostatniej chwili zapowiadanego,
a niedysponowanego Trulsa Mgrka, zasta-
pit Aleksiej Sztadler, dwudziestopiecioletni
leningradczyk.

W ,,ucha mgnieniu”, niczym kiedys Rich-
ter na fortepianie, potrafi on przechodzi¢ po-
miedzy skrajnymi planami dynamicznymi,
z czym zetknatem sie, chyba po raz pierw-
szy, w przypadku smyczkowca. W drugiej
czesci Moderato zachwycata pieknie pro-
wadzona kantylena, sprawiajaca, ze wio-
lonczela pod jego palcami wrecz $piewata.
Podobny efekt osiggnat ponownie w finale
Allegro con moto. Prowadzi do niego wir-
tuozowska kadencja, a catos¢ koriczy opar-
ta na accelerando koda. Na bis artysta za-
grat Sarabande z Il Suity d-moll BWV 1008
przywofanego przeze mnie Bacha.

Dotad /ll Symfonia a-moll op. 44 Siergie-
jaRachmaninowa sprawiata na mnie wraze-
nie utworu par exellence epigonskiego, a nie
tylko romantyka zagubionego w XX stuleciu,
jak czesto mawiano o jej autorze. W przeci-
wienstwie do Szostakowicza anachroniczne-
g0, mimo ze nie poddanego politycznej pre-
sji, skoro przebywat na emigracji.

Wasilij Pietrienko nadat dzietu zwarty
ksztaft, a jego wykonanie zajefo mu mniej
Czasu niz zazwyczaj to bywa, choc tempa nie
sprawiaty wrazenia zagonionych. Jednocze-
snie dyrygent uwolnit kompozycje z cigzace-
go nad nig sentymentalizmu, by nie powie-
dzie¢ dosadniej czutostkowosci, co odno-
sito sie zwtaszcza do drugiej czesci Adagio
ma non troppo, w oryginalny sposob tacza-
cej cechy wolnego ogniwa ze scherzem. Przy
tym w petni zachowat charakterystyczny dla
Rachmaninowa liryzm i rozlewnos¢ frazy. Bty-
skotliwie przeprowadzit tez efektowng, na-
rastajacg kode w finatowym Allegro vivace.

Koncert ten mozna spuentowac stwierdze-
niem, ze odznaczat sie nie tylko techniczng,
lecz i takze artystyczna perfekcjg w kazdym
calu, nie tracac przy tym niczego ze sponta-
nicznosci wyrazu, tak oczekiwanego i poza-
danego przez publicznosc szczelnie wypet-
niajac latem monumentalng Albert Hall.

Lestaw Czaplinski
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ekret artystow z Kithlungsbhorn.
3 sierpnia w Ewangelickim Ko-
O sciele pod wezwaniem Swiete-
go Johana w niemieckim Kiiglungs-
born odbyt sie koncert organowo-wo-
) kalny w wykonaniu Wolfganga Neu-
manna (bas) i Marii Mokhovej (orga-
Z ny). Kiilhlungsborn jest niewielkim
nadmorskim kurortem, pofozonym
D w potnocno-wschodnich Niemczech,
— niedaleko Rostocka. Z pewnoscia nikt
by nie przypuszczat, ze w tym matym
:D miescie mozna dowiadczy¢ tak gte-
M bokiej wrazliwosci muzycznej, jakie]
sam Berlin mdgtby pozazdroscic. Tak
whasnie sie stato 3 sierpnia w skrom-

nym, protestanckim kosciele.

Imie Marii Mohkovej cho¢ niestusznie,
moze sie wydawac mato znane. Jest ona
natomiast intensywnie koncertujgcym mu-
zykiem, zdobywajacym uznanie na arenie
europejskiej. Organistka rosyjskiego po-
chodzenia, kompletne wyksztatcenie uzy-
skata w Niznym Nowogrodzie. 10 lat temu
postanowifa opusci¢ dom rodzinny, by kon-
tynuowac¢ nauke na studiach podyplomo-
wych i prowadzi¢ dziatalnos¢ koncertowg
w Niemczech. Jest laureatkg wielu konkur-
sow na szczeblu miedzynarodowym. Nagro-
dy zdobywata gtdwnie w Niemczech, ale tez
moze sie poszczyci¢ wyrdznieniami otrzy-
manymi w Czechach i we Wtoszech. Obec-
nie prowadzi bogate zycie zawodowe. Pra-
cuje jako organistka we wspdlnocie katolic-
kiej w Altenbach, a takze wspétpracuje z ko-
sciofem w Mannheim. Ponadto prowadzi kil-
ka stowarzyszen chdralnych pod kierownic-
twem kantora Patricka Wippela, realizujac
projekty zaktadajace szerzenie muzyki reli-
gijnej. Na state wspdtpracuje tez z tenorem
Thorstenem Gedakiem, z ktérym wspot-
tworzy repertuar obejmujacy gtdwnie mu-
zyke sakralno-wokalng. Celem ich dziatalno-
sci jest wzmacnianie wiary chrzescijanskie]
przez muzyke, a zwiaszcza Spiew. W Spiewie
bowiem, w najczystszej postaci skrystalizo-
wane s3 duchowe przestania. Od niedawna
jest tez wspoftwdrczynia projektu Orgelduo
Espirit, ktory zaktada odrestaurowanie zapo-
mnianych peret muzyki organowej, a takze
zaznajomienie publicznoéci z nowopowsta-
jacymi dziefami. Program koncertowy pro-
jektu obejmuije dzieta powstate od 1500,
az do kompozycji wspétczesnych.

W Kihlungshorn Maria Mokhova zapre-
zentowata utwory nalezace do kanonu mu-
zyki organowej. Byty to dwa dzieta autorstwa
Jana Sebastiana Bacha i Toccata h-moll Eu-
gene’a Gigouta. Poczatkowo bardzo dobre

i ciekawe interpretacyjnie wykonanie Sin-
fonii Jana Sebastiana Bacha (z kantaty Wir
danken Dir, Gott w opracowaniu organo-
wym Marcela Dupré) sugerowato, iz to Ma-
ria Mokhova bedzie gtowna gwiazda wieczo-
ru. Byta ona jednak tylko idealnie wkompo-
nowanym ttem dla niebywatej muzyki two-
rzonej przez Wolfganga Neumanna.
Gtowna pozycja tego programu okazat sie
by¢ zbidr Piesni biblijnych op. 99 Antoniego

CZLOWIEK

dem protestanckiego Pisma Swietego spo-
rzadzonego przez Braci Czeskich w 1613 r.
Szczegdlne znaczenie przyjeta ona wiasnie
w okresie romantyzmu kiedy stata sie pod-
stawowym materiatem do opracowywania
w nurcie szkét narodowych. Jest ona niemal-
Ze najwazniejszym zabytkiem czeskiej lite-
ratury (jako jedna z niewielu ksigzek napi-
sanych w jezyku czeskim przetrwata okres
germanizacji). Dla wspotczesnych Dworza-

A

Dworzaka. Wykonanie tego dzieta przez Wol-
fganga Neumanna byto nie tylko perfekcyj-
ne pod wzgledem muzycznym, ale tez odsto-
nito gtebokie przestanie, jakie kryja w sobie
te piesni. Ich stowa zaczerpnat kompozytor
2 Biblii Kralickiej, ktdra jest czeskim przekfa-

u

Maria Mokhova
fot. archiwum artystki

kowi stanowita odzew przeciwko zniemcza-
niu dziecii umozliwita renowacje jezyka cze-
skiego. Jest ona nie tylko zwierciadtem wia-
ry, ale tez patriotyzmu i zachowania tozsa-
mosci kulturowej. Antoni Dworzak z Biblii
Karlickiej wykorzystat fragment zawieraja-
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cy Ksiege psalméw Dawida. Szczegdlne znaczenie ma tu nie tyle
charakter psalmdw (wiary w nieomylnos¢ wyrokdw Boskich), ale
fakt iz jest to jedyna czesc Biblii juz w tych czasach przetfumaczo-
na na kilka jezykdw, oprocz czeskiego tez angielski, francuski i nie-
miecki. Geniusz Dworzaka pozwolit na takie dobranie melodii, iz
Piesni biblijne moga by¢ Spiewane nie tylko w oryginale (po cze-
sku) ale tez w jezyku niemieckim. Wtasnie po niemiecku Spiewat
je Wolfgang Neumann w protestanckim kosciele w Kiihlungsborn.

Wolfgang Neumann ukonczyt kilka kierunkow studiéw w Wyz-
szej Szkole Muzyki w Heidelbergu. Jego gtdwng specjalizacjq i te-
matem doktoratu jest muzyka sakralna. W tym przypadku jednak
szerokie wyksztatcenie Wolfgana Neumanna nie przykuwa tak wiel-
kiej uwagi, jak jego nadzwyczajne umiejetnosci. Doskonata techni-
ka wokalna muzyka, pozwolita mu na swobodne wybrzmiewanie
wszystkich alikwotdw, dzieki czemu kazdy dzwiek byt nieskazitel-

nie i bez szarpniec (co czesto robig tenorzy) osiggat on gorne re-
jestry. Dzieki temu wszystkie wysokie tony byty wasciwie nasyco-
ne. Niejeden dobry bas nie ma tez tak czysto, gtosno i przejmuja-
co brzmigcych dolnych rejestréw. Oprocz wzorowej techniki arty-
sta ten posiada tez niewyobrazalnie piekng barwg gfosu. Stychac
w niej prawdziwg gtebie, ktdra rozbrzmiewa tecza odcieni. Kolo-
rystyka brzemienia nie da sie opisac zadnymi stowami. | tg wiasnie
kolorystyke wykorzystywat spiewak do zbudowania niesamowitej
aury, ktora postuzyta mu jako doskonate narzedzie do przestawie-
nia wiasnej interpretacji.

W interpretacji Neumann zawart natomiast emocje, ktore praw-
dopodobnie towarzyszyty kompozytorowi podczas pisania tego dzie-
ta. W momencie rozpoczecia prac nad tg kompozycjg Dworzak do-
wiedziat sie o Smierci przyjaciela i nieuleczalnej chorobie ojca, ktdry
zmart 2 dni po zakoficzeniu prac nad kompozycja. Fakt ten jest bar-
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dzo istotng wskazowka dla wykonawcdw, ktorg do-
skonale podchwycit Neumann. W jego Spiewie wy-
raznie stychac byto tesknote za mtodoscia i czasami
dziecinstwa. Rozrysowywat doskwierajacy momen-
tami bol (po utracie przyjaciela), powracajacg samot-
nos¢ i uczucie pustki. Podkreslat tez lek przed per-
spektywa nadchodzacego cierpienia. Przede wszyst-
kim jednak Neumann idealnie wyszczegdInit gldwne
przestanie Psalmow Dawida, ktore nakazuje bezgra-
nicznie zawierzy¢ Boskiej Opatrznosci. Wyroki Boskie
s3 nieomylne, a kazde zdarzenie ma swoje uzasad-
nienie w jego idealnym planie. Trzeba wiec, godzic
sie z wolg Boga i podazac za nig niczym zagubione
owce za swoim Pasterzem. Tak jak podazali stucha-
cze koncertu w Kuhlungsborn za gtosem Wolfgan-
ga Neumanna. Przy dzwiekach subtelnej modlitwy
0 stonowanej emocjonalnosci, prowadzit on ich przez
morze ludzkich uczuc.

Wolfgang Neumann jest niecodziennym artysta
i wielka szkoda, iz nie codziennie mozna go postu-
chac. Koncertuje tylko dwa lub trzy razy w roku. Naj-
blizszy jego recital odbedzie sie 14 listopada w nie-
mieckim Heidelbergu. Wystapi tam réwniez z Maria
Mokhova, a gtéwng pozycje w programie zajma tym
razem piesni Modesta Musorgskiego. Piesni biblijne
Antoniego Dworzaka w wykonaniu Wolfganga Neu-
manna bedzie mozna postuchac dopiero za rok pod
koniec lipca 2017 . kolejny raz w kosciele sw. Johan-
na w Kiihlungshorn.

Podsumowujac ten wieczor trzeba przyznac, ze
stuchacze mieli niecodzienng mozliwo$¢ obcowa-
nia z prawdziwym talentem. O prawdziwym talen-
cie Swiadcza bowiem, nie tylko duze umiejetnosci,
ale tez sposdb ich wykorzystania. Utalentowani mu-
zycy wiedza, jak wyposrodkowac swoje zdolnosci,

nie czysty i petny w brzmieniu. Idealne wyposrodkowanie ostro-
sci, umotzliwito stuchaczom wygodny i przyjemnych odbior na-
wet granicznych tondw. Solista Swietnie wyczut tez akustyke ,gdyz
jego Spiew rozbrzmiewat z kazdej strony kosciota. Efekt ten stwo-
rzenia tzw. ,parasola dzwiekowego”, solista otrzymat dzieki tuko-
wemu prowadzeniu glosu. Jest to nietatwa umiejetnosc, ktorg nie
kazdy spiewak moze sie poszczyci¢. Rzadko styszy sie tez u wokali-
stow taka fatwos¢ w wykorzystywaniu catej skali. Bardzo swobod-

aby ich gra nie byta tylko popisem wirtuozowskim.
Czujq kiedy ich muzyka staje sie byc tylko czystym odgrywaniem
diwiekow i pilnujg, by ich interpretacja byta wiarygodna i zawie-
rata odpowiedni poziom emocji. Doskonate zréwnowazenie fizycz-
nych zdolnosci z przekazem uczuciowym jest sekretem, ktdry tyl-
ko prawdziwie utalentowana osoba moze odkryc. Sekretem, ktd-
ry decyduje czy kto$ jest artystg czy tylko muzykiem.

Karina Baradzi
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Z erlinska Staatsoper postanowita otworzy¢ ostatni
— sezon operowy w tymczasowej siedzibie (Schiller-
— theater) w spektakularny sposob. Melomani mie-
Dﬁ li okazje zobaczyC i ustyszec Tosce w rezyserii Alvisa Herma-
L nisa i wykonaniu, wedtug wielu, najlepszej na chwile obec-
£ ngwtej partii, Angeli Gheorghiu. Premierowy spektakl oka-
zat sie by¢ ogromnym sukcesem, kolejne przedstawienie (24
wrzesnia), mimo zmian w obsadzie, utrzymato najwyzszy poziom,
zarowno pod katem wokalnym jak i interpretacyjnym.
Wersja Toski, zaproponowana przez Hermanisa, nalezy do tych
z gatunku , klasycznych”. Cho¢ nie do konca. Nie jest to bierne od-
tworzenie losdw stynnej rzymskiej Spiewaczki, lecz swojego rodza-
juportret psychologiczny postaci, peten emocji, dopowiedzen, roz-
nych drog interpretacji. Rezyser zndw, podobnie jak w przypadku
m.in. Jenufy (ktdra polska publicznos¢ miata okazje zobaczy( tak-
ze w Poznaniu), postuzyt sie ciekawg formg scenografii, wy-
korzystujaca projekcje multimedialne. Dzielgc scene na dwie
czesci, w gornej umiejscowit ekran, na ktdrym rzutowane byty
obrazy przedstawiajace kadry z historii Toski, w dolnej soli-
stow, odtwarzajacych, opowiadajacych te historie na scenie.
Miato sie wrazenie kontrastu - zestawienia prostych, tadnych,
delikatnych w formie obrazéw z emocjami, ,realnym zyciem”
ktore kreowali zaangazowani solisci. To sprawito, ze histo-
ria Toski nabrata nieco innego wymiaru. Stata sie prawdziwa
i bliska. Duzg role, zeby nie powiedzie¢ najwiekszg, odegra-
fa tutaj Angela Gheorghiu. Posta¢ tworzona przez sopranist-
ke byta niezwykle realistyczna. Technicznie, wokalnie- na naj-
wyzszym poziomie. Tego wieczoru mozna byto ustysze¢ Swia-
domie prowadzone frazy, pewne zmiany rejestrow, subtelne
vibrato, rozwijane czesto do spektakularnych crescendo i pet-
na kontrole nad dzwiekiem. Sposob operowania gtosemijego
mozliwosci zachwycaty publiczno$c. Gheorghiu kreowata nie-
samowicie ekspresyjng postac Toski. Jednak nie byta to, jak
w wielu produkcjach, postac , jednowymiarowa”, zdespero-
wana i kochajaca do szalenstwa. Ta Tosca zyta na scenie, mo-
mentami delikatna, zakochana, jak w momencie spotkania
z Mario, innym razem — uwodzaca, $wiadoma swojej kobie-
cosci, delikatna jak w scenie ze Scarpig, jeszcze innym petna
bolu, sprzecznych emocji w koricowych taktach opery. Dramat ko-
biety, toczacy sie na oczach widzow, znajdujacy kulminacje w wie-
lu momentach. Najstynniejsza aria Vissi d‘arte miata w sobie wiele
delikatnosci, subtelnej kobiecosci, zalu przepetnionego spokojem
w ostatniej frazie. Co ciekawe, Hermanis nieco odbiegt od pew-
nych , kluczowych momentow”, jak na przyktad ustawianie swiec
obok ciata Scarpii, czy skok Toski. Te fragmenty pojawity sie w for-
mie projekcji. Na scenie toczyta sie wewnetrzna walka gtownej bo-
haterki. Gheorghiu budowata napiecie, praktycznie do ostatnich
dZwiekow. Nie wiadomo byto, co wydarzy sie dalej, co zrobi. Emo-
cje, ktdre przedstawiata, przezywata udzielaty sie publicznosci, cze-
kajacej na kolejny ruch postaci na scenie.
Ciekawg posta¢ stworzyt réwniez Fabio Sartori. Wioski tenor,
0 jasnym, silnym gtosie o szerokiej skali. Pewnos¢ i emocjonalno$c
z jak kreowat role, zaréwno pod katem wokalnym jak i aktorskim,
sprawity, e na scenie istniat prawdziwy Mario Cavaradossi. Czuty,
kochajacy, ale tez zdesperowany, uparty i jakby zrezygnowany. £ lu-
cevan le stelle byto pokazem sprzecznych emocji i jednoczesnie du-
2ego kunsztu wokalnego. Delikatne prowadzenie frazy znajdowato
ujécie w rozbudowanej kadencjii pewnej, otwartej gorze. Rowniez
duety Toski i Maria nalezaty do najmocniejszych, obok arii, punk-

LYCIE

tow opery. Gtosy Gheorghiu i Sartoriego pieknie wspétbrzmiaty,
rowniez swoboda przejmowania i rozwijania dzwieku przez soli-
stow, zachwycita berlinska publicznosc.

W roli Scarpii wystapit niemiecki baryton Michael Volle. W tym
przypadku, momentami silny i szeroki gtos Spiewaka ginat pod
brzmieniem okretu detego. Sama postac Scarpii byta nieco grote-
skowa. Z jednej strony wiciekty despota, z drugiej pozadajacy ko-
chanek. Doskonale widac byto momenty zmian nastroju i charakte-
ru postaci, zwtaszcza w spotkaniach z Toskg. Volle takze zyskat uzna-
nie publicznosci, wyrazone koicowymi entuzjastycznymi owacjami.

Za strone muzyczng odpowiadat Domingo Hindoyan. Orkiestra
pod jego batutg brzmiata momentami nieco zbyt mocno, przykry-
wajac brzmienie solistdw. Duzg role odegrata tu zapewne akustyka
sali. Mimo to, precyzja i doktadnos¢ prowadzenia poszczegélnych
motywow Swiadczyty o najwyzszym poziomie wykonawczym. Chwi-

Angela Gheorghiu
fot. archiwum artystki
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lami brakowato nieco wioskiej swobody. Miato to miejsce gtownie
w przypadku fragmentdw stricte instrumentalnych. W przypadku
duetow i scen zbiorowych orkiestra zmieniata dynamike i podaza-
ta za Spiewakami, budujac emocje i malujac historie Pucciniego.

Ten wieczor niewatpliwie rowniez nalezat do Gheorghiu. Stwo-
rzyta ona Toske bardzo ludzka, kobieca, czujgcq i wrazliwg. Mozliwo-
sci wokalne potaczone z grg aktorskg potwierdzajg to, ze rola styn-
nej wioskiej Spiewaczki niewatpliwie nalezy do Angeli Gheorghiu.
Mozna powiedzie¢, ze na chwile obecng jest to najlepsza, wspét-
czesna odtworczyni tej partii, a jej wykonanie jest jednym z naj-
bardziej przemyslanych i kompletnych w przeciggu ostatnich kil-
ku, a moze i nawet kilkunastu lat. Staatsoper Berlin otwierajac se-
zon w ten sposob, daje nadzieje na produkcje na najwyzszym po-
ziomie i pokazuje niejako kierunek, w ktdrym powinien zmierzac
operowy swiat spektakli petnych emocji, niebanalnych i przemysla-
nych. Cieszy to, ze klasyczne przedstawienie dzieta Pucciniego, nie
spowodowato, ze byto ono nudne czy mato interesujace, a wrecz
przeciwnie - dafo nowe spojrzenie na Swiat przezy¢ wykreowany
przez wioskiego kompozytora.

Katarzyna Kubinska
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Sir Neville Marriner
151V 1924 —2 X 2016

eville Marriner pochodzit z rodziny

rzemieslniczej i nic nie wskazywato

nato, ze rozpocznie przygode z mu-
zyka. Urodzit sie 15 kwietnia 1924 r. w Lon-
dynie, jako syn stolarza Herberta Marrine-
rai jego zony Ethel. Przygode z muzyka roz-
poczat od gry na skrzypcach. Jak sam zazna-
czyt w trakcie wywiadu udzielonego jeszcze
w ubiegtym roku nie byfo to przypadkiem,
bowiem zwigzat sie tym wiasnie instrumen-
tem idac w slady ojca, ktory pomimo bra-
ku wyksztatcenia muzycznego grat take na
fortepianie i prowadzit chor metodystow.
By¢ moze to wtasnie zawazyto o dalszych lo-
sach mtodego Neville'a, bowiem jak mowit
dalej, czesto w rodzinnym domu rozbrzmie-
waty chociazby fragmenty oratoriow Haen-
dla - stynnego Mesjasza, czy Jefte. Nastep-
nie swoje zdolnosci w zakresie wiolinistyki
ksztaftowat pod kierunkiem Fredericka Mo-
untneya. Jeszcze jako uczen Lincoln Gram-
mar School rozpoczat wspdtprace z pdiniej-

szym pianistg i kompozytorem Stephenem
Racem (1921-2009), czego owocem byt dzia-
tajacy przez kilka lat zespot jazzowy. Pozniej-
sza edukacja zbiegta sie z poczatkiem Il woj-
ny $wiatowej. Jako student Royal College of
London zaangazowat sie czynnie w dziatal-
no$¢ London Symphony Orchestra, gdzie re-
alizowat partie drugich skrzypiec pod batu-
ta Henry’ego Wooda (1869-1944). Podob-
nie jak wiekszos¢ kolegow w 1941 r. otrzy-
mat przymusowe powotanie do armii, kto-
ra jednak opuscit po dwach latach, wracajac
do uczelni, gdzie studiowat skrzypce juz pod
kierunkiem Williama Reeda (1875-1942), au-
tora pierwszego opracowania biograficzne-
go na temat Edwarda Elgara. Nastepnie po-
dobne umiejetnosci zdobywat w Konserwa-
torium Paryskim.

| tak tez swojg dziatalnos¢ rozpoczat jako
pedagog w cieszacej sie wieloletnimi tra-
dycjami Eton College - uczelni zatozonej
w 1440 . przez Henryka VI. Natomiast pod

Sir Neville Marriner
fot. ©Richard Holt/Academy of St Martin in the Fields

Karol Rzepecki

koniec 1948, jako drugi skrzypek rozpoczat
wspdtprace z formacjg Martin String Quar-
tet, ktdra to zaowocowata licznymi koncer-
tami przez kolejne trzynascie lat. W tym cza-
sie poznat takze Roberta Darta (1921-1971)
- brytyjskiego muzykologa, dyrygenta i pia-
niste, z ktorym przez kilkanascie lat wyste-
powat w duecie. Poczatek lat 50. zaowoco-
wat wspétpracg z Philharmonia Orchestra,
ktorej siedziba do dnia dzisiejszego znajduje
sie w Londynie, a takze London Symphony
Orchestra, gdzie w latach 1954-1959 petnit
role koncertmistrza wérod drugich skrzypiec.

Wszystkie te doswiadczenia doprowadzity
wreszcie do przetomowego momentu w zy-
ciu dojrzatego juz artysty. W 1958 r. zdecy-
dowat sie na powotanie wiasnej orkiestry,
co poczatkowo nie byto tatwym zadaniem.
Jej nazwa pochodzi od kosciofa $w. Marci-
na na Trafalgar Square w Londynie. Poczat-
kowo zespot tworzyto tylko trzynastu muzy-
kow, wsrdd ktorych znaleili sie zmarty przed



dwoma laty Christopher Hogwood, czy Alan
Loveday, ktdrego pozegnalismy w kwietniu
tego roku. Juz na poczatku lat 60. pojawity
sie pierwsze nagrania, na ktorych Marriner
wystepowat zaréwno jako skrzypek, jak tez
iwroli dyrygenta. Poczatkowo formacja wy-
konywata repertuar barokowy, ogranicza-
jac sie niemal wytacznie do instrumentow
smyczkowych.

By¢ moze dlatego artysta zdecydowat sie
na wyjazd do Standw Zjednoczonych, gdzie
podjat dodatkowe studia w zakresie dyry-
gentury pod kierunkiem Pierre’a Monteu-
xa (1875-1964), pod ktdrego batuty mia-
ta miejsce prapremiera Swieta wiosny Igo-
ra Strawiniskiego. Tam w latach 1969-1978
kierowat powotanym przez siebie do istnie-
nia zespotem — Los Angeles Chamber Or-
chestra, o ktorej znany krytyk i komenta-
tor muzyczny Jim Svejda powiedziat: ,naj-
lepsza orkiestra kameralna Ameryki!”, co
dowodzi, ze pomimo pdznego rozpocze-
cia kariery dyrygenckiej Marriner doskona-
le odnalaz sie takze i w tym potozeniu. Po
opuszczeniu wspomnianego zespotu artysta
objat stanowisko dyrektora artystycznego

Sir Neville Marriner
fot. Academy of St Martin'in the Fields

Minnesota Orchestra, piastujac je nieprze-
rwanie do 1986 r, kiedy to po zakorczeniu
wspotpracy z tamtejszym zespotem zdecy-
dowat sie na powrdt do Europy, gdzie przez
trzy kolejne lata realizowat sie jako gtowny
dyrygent Stuttgart Radio Symphony Orche-
stra. Ukoronowaniem lat 70. byfo przyzna-
nie mu Orderu Imperium Brytyjskiego, na-
tomiast sze$¢ lat pdzniej otrzymat tytut szla-
checki. Koniec lat 80. w dziatalnosci Neville'a
Marrinera zaowocowat licznymi podrézami,
dostarczajac mu jeszcze wiekszych sukcesow
i uznania na catym $wiecie, wsrod ktorych
warto wymienic chociazby New York Cham-
ber Orchestra, portugalska Orquestra Gul-
benkian, Israel Chamber Orchestra, Austra-
lian Chamber Orchestra, czy wreszcie Wie-
ner Philharmoniker. Ukoronowaniem dziatal-
nosci byt koncert, jaki poprowadzitw 2014 .
z okazji 90. rocznicy urodzin. Przez The Te-
legraph jako dyrektor powotanej przez sie-
bie The Academy of St. Martin in the Fields
zostat okreslony mianem ,swiezego, tech-
nicznego brylantu” pomimo juz podeszte-
go wieku. Odszedt niespodziewanie 2 pai-
dziernika. Jak twierdzi Paul Aylieff - obec-

CZLOWIEK

ny dyrektor Akademii—Marriner pozostawit
po sobie ,0lbrzymig artystyczng spuscizne
i ogrom nagran z orkiestrami catego $wiata”.
Nie ma w tym nic dziwnego, bowiem dzisiaj
The Academy of St Martin in the Fields po-
siada najwiekszy na swiecie dorobek fono-
graficzny, obejmujacy ponad 500 wolumi-
now, czego nie dokonat nawet legendarny
Herbert von Karajan!!!

Zapewne wiekszo$ci z osob, ktdre oglada-
ty film Amadeusz Milosza Formana z 1984r.
zapadfa w pamiec sciezka dzwiekowa, 0 czym
swiadczy chociazby fakt, 2e album z tym na-
graniem rozszedt sie w liczbie ponad 6,5 mi-
liona egzemplarzy. Marriner utrwalit takze
wszystkie symfonie Mozarta, Schuberta, a tak-
Ze najwazniejsze dzieta Haendla i Haydna.

Pomimo podesztego wieku wiadomos¢
0 $mierci Brytyjczyka przyszta nagle i niespo-
dziewanie. To dobrze, ze pozostawit on po so-
bie trwate $lady, ktore wcigz beda przynosic
kolejne owoce, a jednym z nich jest syn An-
drew (ur. 1954), petnigcy obecnie obowigzki
pierwszego klarnecisty w London Sympho-
ny Orchestra.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (61)

Joanna Koztowska

rasa wystepow tej cenionej spiewacz-

ki wiodta przez sceny operowe Bruk-

seli, Zurychu, Paryza, Mediolanu, Bu-
enos Aires, Londynu, Wiednia, Salzburga,
Genewy i Los Angeles. Oczywiscie nie za-
brakto na jej artystycznej drodze scen nie-
mieckich z Berlinem, Hamburgiem, Kolonia
i Monachium na czele. Réwnie imponuja-
cy, jak trasa wystepdw jest repertuar, jaki
Spiewata. Dominujg w nim dzieta Verdiego,
szczegolnie przez nig kochanego, ale z row-
nym powodzeniem wykonywata partie so-
pranowe w operach Pucciniego, Mozarta,
Czajkowskiego, Bizeta, Beethovena i Leon-
cavalla. Dla petnego obrazu artystycznych
dokonan Joanny Koztowskiej nalezy dodac
rownie bogaty i réznorodny repertuar kon-
certowy, w ktdrym s dziefa Bacha, Pergole-
siego, Szostakowicza, Mahlera, Szymanow-
skiego, Brahmsa, Berlioza, Mozarta, Schu-
manna. Najczesciej oklaskiwano ja jako Ta-
tiane w Eugeniuszu Onieginie, Elvire w Erna-
nim, Liu w Turandot, Alicje Ford w Falstaf-
fie. W centrum zespotu wokalnego, w bla-
sku najwyzszego poziomu, znalazta sie Jo-
anna Koztowska, ktora swoim btyszczacym,
ruchliwym i kolorowym sopranem oddata
cate bogactwo niuansow kreowanej Alice
Ford” - napisat po premierze Falstaffa Ger-
hard Bauer w Kdlner Stadt-Anzeiger. Podzi-
wiano jg rowniez jako Desdemone w Otellu
i Amelie w Balu maskowym. ,Premiera naj-
nowszej inscenizacji Balu maskowego Verdie-
go, ktory po ponad czterdziestoletniej prze-
rwie wrdcit na scene Teatru Wielkiego, zo-
statazdominowana bez reszty przez Joanne
Koztowska, ktoraz wielkim sukcesem zaspie-
wata partie Amelii. Bez wahania mozna po-
wiedzied, ze byta to kreacja godna najwiek-
szych operowych scen. Koztowska zachwy-
ca nie tylko pieknym soczystym brzmieniem
gtosu, swobodg jego prowadzenia i $wiet-
nym frazowaniem, lecz takze ptynnoscig le-
gata, ekspresja i intensywnoscig emocji. Naj-
wazniejsze jednak, ze wszystko to byto pod-
porzadkowane stworzeniu prawdziwie dra-
matycznej kreacji wokalno-aktorskiej, w ktd-
rej kazdy gest, czy ruch miat swoje uzasad-
nienie dramaturgiczne. Jej Amelia kre$lona

delikatng linig, bez zbednych przerysowan,
przykuwa uwage od pierwszego wejscia ar-
tystki.” — napisatem w recenzji po poznan-
skiej premierze Balu maskowego w 2006 .
(Muzyka21 nr 76).

Jest poznaniankg i w tym miescie rozpo-
czefa muzyczng edukacje od gry na wiolon-
czeli, ale szybko przeniosta sie do klasy for-
tepianu. Moi pedagodzy — wyznaje - byli
przekonani, ze bede kontynuowac nauke
gry na tym wiasnie instrumencie. Decyzja
0 wyborze studiow wokalnych zaskoczyta
chyba wszystkich. Jest absolwentkg Akade-
mii Muzycznej w Poznaniu, dyplom z zakre-
su spiewu zyskata w klasie prof. Ireny Winiar-
skiej. Pdzniej miafa jeszcze okazje szlifowa-
nia swojego wokalnego kunsztu pod okiem
Elizabeth Schwarzkopf. Bezposrednio po
studiach otrzymuje angaz do Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu, gdzie 20 marca 1984 r.
debiutuje jako Mfoda Pigkna Slepa w ope-
rze Slepcy Jana Astriaba. Wczesniej, jeszcze
jako studentka, wspdtpracowata z poznanska
sceng operowg, wykonujac niewielkie par-
tie Anniny w Traviacie Verdiego i Mi w Kra-
inie usmiechu Lehara. Traktowata te wyste-
py jako praktyczne przygotowanie do zawo-
du, jaki niebawem miata uprawiac. Jednak
za swoj prawdziwy debiut operowy uwaza
partie Liu w Turandot, zaSpiewana pierwszy
raz 25 kwietnia 1984 r. Szybko okaze sie, ze
ta partia bedzie jej towarzyszyta przez wiele
lat, przyniesie wiele szcze$cia i zapewni po-
wodzenie na wielu prestizowych scenach.
Bedzie nig debiutowata w 1985 r. na scenie
Covent Garden w Londynie, majac za part-
nerow Gwyneth Jones (Turandot) i Franca
Bonisollego (Kalaf). W 1987 . od roli Liu roz-
poczeta wspdtprace z Deutsche Oper w Ber-
linie i Staatsoper w Hamburgu. Po latach, juz
jako znana i ceniona w Swiecie Spiewaczka,
rowniez partig Liu zadebiutuje 19 grudnia
1996 1. na scenie Teatru Wielkiego w War-
szawie. W tym przedstawieniu réwniez towa-
rzyszyta jej Gwyneth Jones. Obie panie wy-
stapity jeszcze w przedstawieniu 21 grudnia.

Mimo entuzjastycznych recenzji, jakie
otrzymata po tym debiucie, nadal bardzo
rzadko zapraszano jg na scene stoteczne-

Adam Czopek

go teatru. Zresztg, inne polskie teatry row-
niez nie przejawiaty ochoty goszczenia Ko-
ztowskiej na swojej scenie. Zdecydowata sie
na to jedynie Opera Wroctawska, na ktdrej
scenie zaspiewata partie sopranowa w ba-
letowej inscenizacji /Il Symfonii piesni zafo-
snych Henryka Mikotaja Gdreckiego (maj
1994). Znacznie czesciej wystepowata na
polskich estradach filharmonicznych. W Po-
znaniu (Magnificat D-dur BWV 243 J. S. Ba-
chaill Symfonia Mahlera), Katowicach (kon-
cert operowy pod batutg Antoniego Wita,
Il Symonia M. H. Goreckiego). W Filharmo-
nii Narodowej oklaskiwano Koztowskg w Re-
quiem Mozarta, Mszy h-moll ). S. Bacha, Des
Knaben Wunderhorn Mahlera. Szczecin po-
dziwiat kunszt Spiewaczki w Mszy Korona-
cyjnej KV 317 Mozarta, Stabat Mater Ros-
siniego. Pozostajac przy polskich wystepach
Spiewaczki, warto jeszcze wspomniec o za-
proszeniu na Festiwal w tancucie, gdzie data
recital piesni. Kilka razy data tez recitale pie-
$hi w Poznaniu, Szczecinie oraz w Warsza-
wie na Zamku Krélewskim i Studiu Polskie-
go Radia. Z recitalem wokalnym wystapita
rowniez na festiwalu Wratislavia Cantans we
Wroctawiu, festiwalu ,,Chopin w barwach je-
sieni” w Antoninie oraz Festiwalu im. Ada-
ma Didura w Sanoku.

Wrdcmy jednak do poczatkow kariery,
kiedy jako solistka poznanskiej opery bie-
rze udziat w kilku miedzynarodowych kon-
kursach wokalnych. Z Londynu przywozi
w 1984 . | nagrode, rok pozniej w Rio de
Janeiro zdobywa Il nagrode. Jednoczesnie
jest to okres, kiedy poznanscy melomani
podziwiajg ja jako Nedde w Pajacach Leon-
cavalla, Micaéle w Carmen Bizeta, Pamine
w Czarodziejskim flecie Mozarta. Po poznan-
skiej premierze Falstaffa, w ktdrej $piewa-
fa partie Nanetty, Jozef Kanski napisat: ,Jo-
anna Koztowska tworzy posta¢ »stodkiego
dziewczatkas, petng uroku i prostoty, a jej
barwa gtosu, typ ekspresji wokalnej, kry-
staliczna technika dajg efekt zachwycaja-
cy” (Ruch Muzyczny nr4z 12 lutego 1989).
Przefomem w jej karierze okazat sie wystep
w Covent Garden w Londynie, po ktdrym
otrzymata propozycje wystepdw w Théatre
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de la Monnaie w Brukseli, gdzie rozpoczeta
kariere 12 kwietnia 1984 . od partii Sandri-
ny w La finta gardiniera Mozarta. Wystepo-
wata w tej partii do 1990r., biorac tez udziat
w goscinnych wystepach zespotu bruksel-
skiej opery w Brooklyn Academy of Music
w Nowym Jorku, berlinskiej Komische Oper
(z okazji 750-lecia Berlina), Theater an der
Wienw Wiedniu oraz Salzburger Landesthe-
ater. Jednym z wiekszych osiggniec Ko-
ztowskiej na brukselskiej scenie byfa
Eurydyka w Orfeuszu i Eurydyce Gluc-
ka, Drusillaw Koronacji Poppei Monte-
verdiego oraz premierowa Marcelina
W Fideliu Beethovena. Po tej ostatniej
premierze mozna byfo przeczytac: , Je-
sli chodzi o Marceling Joanny Koztow-
skiej— o glosie rownie pigknym na ca-
tej szerokosci skali - to dla niej samej
warto by¢ na przedstawieniu.” - pisat
Thierry Lassence w La Libre Belgique.
Ostatnig partig, jaka Joanna Kozfowska
zadpiewata na brukselskiej scenie byta
Pamina w Czarodziejskim flecie — 19
maja 1991 r. Miedzynarodowe uzna-
nie przyniosta jej partia Tatiany w Eu-
geniuszu Onieginie Czajkowskiego,
Spiewata jg w Grand Théatre w Ge-
newie, Operze Szkockiej w Glasgow,
Theatre Royal w Newcastle oraz The
Playhouse w Edynburgu i Aberdeen.

Nieco ponad rok przed pozegna-
niem sie z Brukselg, debiutuje na sce-
nie mediolanskiej La Scali, gdzie poja-
wia sie po raz pierwszy 27 i 30 stycz-
nia 1990 r. Zaczyna pod batutg Lori-
na Maazela jako Marcelina w Fideliu
Beethovena, wyrezyserowanym przez
Giorgio Strehlera. ... nadzwyczajna Jo-
anna Koztowska, ktdra maluje obraz
rozkosznej Marceliny, bystrej i uwodzi-
cielskiej...” —napisat w I'Unita Rubens
Tedeschi. W marcu 1993 r. Joanna Ko-
ztowska doktada do swoich mediolan-
skich kreacji Donne Elwire w Don Gio-
vannim Mozarta. Tg sama partig wré-
citatu 2i4 listopada 1999 r. Marceli-
na okazata sie rownie waina i szcze-
sliwa w jej karierze, jak Liu. Spiewata
jaz powodzeniem w weneckim La Fe-
nice, Rawennie, Théatre du Chatelet
w Paryzu. Podobnie jest w przypad-
ku Donny Elviry, $piewanej w Buenos
Aires, Monachium, Frankfurcie, Los An-
geles i La Corunie. Od 1997 r. podej-
muje statg wspdtprace z Opernhaus
w Zurychu, zaczyna od partii Elwiry
w Ernanim Verdiego, bedzie j3 $pie-
wata przez kilka sezondw, do 2009 r.

www.muzyka?l.com

W miedzyczasie wykreuje na tej scenie par-
tie Elzbiety w Don Carlosie, Leonory w Truba-
durze i Mocy przeznaczenia oraz Alicji Ford
w Falstaffie Verdiego. Ponadto oklaskiwano
ja tutaj jako Tamare w Demonie Rubinste-
ina, Lize w Damie pikowej Czajkowskiego,
Emmy w Fierrabras Schuberta oraz Ariadne
i Primadonne w Ariadnie na Naxos Ryszarda
Straussa. Przez te wszystkie lata, kiedy robi-

Joanna Koztowska jako Mimi (La Boheme)
Buenos Aires
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ta miedzynarodowg kariere nie zapominata
0 macierzystym, poznanskim Teatrze Wiel-
kim. Chetnie przyjmowata ptynace od jego
dyrekcji propozycje, dzieki czemu, moglismy
podziwiac jej pamietne kreacje Tatiany w Eu-
geniuszu Onieginie Czajkowskiego, Leonory
w Trubadurze, Desdemony w Otellu, Amelii
w Balu maskowym, Hrabiny w Weselu Figa-
ra Mozarta, Mimi w Cyganerii Pucciniego.®




asi czytelnicy poznali pana dzieki
plycie z polskimi piesniami nagra-
nej wraz z panig Bernadetg Sonn-
leitner i wydanej przez Acte Préalable. Te-
raz otrzymujemy nowg plyte z muzyka na
skrzypce i fortepian francuskiego kompo-
zytora René de Boisdeffre... Skad pomyst
na takie odkrycie muzyczne?
Pomystwyszedtod panaJana A. Jarnickie-
go, ktdry od kilku lat zna moje zamitowanie
do muzyki zapomnianej, lub rzadko wykony-
wanej. Mam na koncie premierowe nagra-
nia utwordw takich kompozytordw jak San-
dor Veress, Gino Gorini, Roman Palester...
Teraz, dzieki sugestii pana Jana Jarnickiego
przyszedt czas na Boisdeffre’a.

Kim byt René de Boisdeffre?

To francuski kompozytor drugiej poto-
wy XIX w. (3 kwietnia 1838 - 25 listopada
1906), w pewnym sensie epigon swojej epo-
ki. Jego styl mozna przyréwnac do tworczo-
sci Saint-Saénsa czy Masseneta. Co ciekawe:
gdy pod koniec XIX w. dochodzity do gtosu
nowe prady w muzyce takie, jak impresjo-
nizm czy nieco pdiniej witalizm, Boisdef-
fre pozostat wierny swojemu tradycyjnemu
sposobowi pisania. Widocznie tak najlepiej
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oddawat to, co mu grato w duszy. Z drugiej
strony fakt, ze nie podazat za aktualnie pa-
nujacymi trendami, moze by¢ jednym z po-
wodow, dla ktdrych ta tworczosc zostata za-
pomniana na ponad 100 lat.

Jaka jest muzyka, ktorg nagraliscie?

Niewatpliwie romantyczna, ale nie jest
to romantyzm przetadowany, rozbuchany,
a raczej umieszczony w pewnych klasycz-
nych ramach, jesli chodzi o forme, fakture
i srodki wyrazu. Duzg zaletg tej muzyki jest
jej bogactwo melodyczne. Mysle, ze inwen-
cja kompozytora pod tym wzgledem jest
imponujaca! Poza tym muzyka ta (zwfasz-
cza obie Suity sktadajacego sie z kilku mi-
niatur) doskonale wpisuije sie w nurt ,Hau-
smusik” czyli domowego, salonowego mu-
zykowania popularnego w dobrze sytuowa-
nych XIX-wiecznych domach mieszczanskich
i szlacheckich.

Na skrzypcach partneruje panu Dejan
Bogdanovich? Diugo gracie w duecie?

Dejana znam od 2014 r,, kiedy to wspdl-
nie z nim i z Carlem Tamponim, pierwszym
flecistg Orkiestry Santa Cecilia w Rzymie,
zrealizowatem w Teatro La Fenice ciekawy
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René de Boisdeffre odkryty
‘melodia | elegancja formy

projekt trzech recitali kameralnych na flet,
skrzypce i fortepian. Od tamtej pory marzy-
ty mi sie dalsze projekty z Dejanem, bo to
doprawdy niezwykty skrzypek! Kiedy gra,
wydaje sie, ze jego skrzypce $piewaja! Dla-
tego, gdy nadarzyta sie okazja do nagrania,
bardzo mi zalezato, zeby to wtasnie on wziat
w nim udziat. Jestem mu bardzo wdzieczny,
2e nie tylko zaakceptowat moja propozycje,
ale tez podszedt do projektu z nie bywatym
entuzjazmem i kreatywnoscia.

Co jest najistotniejsze przy wykonywa-
niu i nagrywaniu zapomnianej muzyki?

Kazde dzieto, niezaleznie czy muzycz-
ne, literackie czy malarskie, powstaje w ja-
kim$ okreslonym czasie i miejscu, stowem:
w swoim kontekscie. Dlatego mysle, ze naj-
wazniejsze to wejscie w ducha danej epoki.
W przypadku Boisdeffre’a bedzie to kontekst
(czyli Swiat dzwiekowy) Saint-Saénsa, Mas-
seneta, Alkana czy Gounoda, ale raczej nie
Schumanna czy Brahmsa... | takim wiasnie
kluczem probowalismy odczyta¢ na nowo
jego tworczosc.

To duia odpowiedzialnos¢ dac takiej
muzyce drugie zycie po latach zapomnie-

www.muzyka?l.com
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nia... Od waszego nagrania moze zaleie¢
bardzo wiele...

Och, chyba nie przesadzatbym ztg odpo-
wiedzialnoscig! (Smiech) Wydaje misig, ze po
prostu nasza ptyta wpisuje sie w coraz popu-
larniejszy nurt nagrywania nieznanej i zapo-
mnianej muzyki. No, bo dla niektdrych stu-
chaczy ciekawsze jest sie-
gniecie po ptyte z utwora-
mi nieznanego kompozy-
tora, niz po dwudzieste
czy trzydzieste nagranie
ballad Chopina. Zebysmy
sie zle nie zrozumieli: ab-
solutnie nie deprecjonu-
je kogos, kto nagrywa te
przyktadowe ballady Cho-
pina! Ale oile ubogaca na-
sz wiedze o Chopiniei o
jegoepoce na przyktad na-
granie utworéw skompo-
nowanych przez uczniow
Chopina, lubinnych kom-
pozytordw dziatajacych
z nim rownolegle?

Jakub Tchorzewski
fot. Walter Garosi

Cojest wartosciowego,
pieknego, co was skfoni-
to do siegniecia po mu-
zyke René de Boisdeffre?

Sq to te elementy,
0 ktorych juz wspomina-
tem: przede wszystkim
melodyka, a takze pew-
na wysublimowana ele-
gancja formy.

Graliscie ja juz na kon-
certach?

Jeszcze nie mielismy
okazji, poniewaz nie tak
prosto przekonac po- |
tencjalnego organizato-
ra koncertow do niezna-
nego repertuaru w mysl zasady: ,lubie te
piosenki, ktore juz znam”. Ale w Wenecji,
gdzie mieszkam, preznie dziata Palazzetto
Bru Zane — Centrum Romantycznej Muzy-
ki Francuskiej. Mam nadzieje, ze osrodek
powotany do promocji XIX-wiecznej muzy-
ki francuskiej zainteresuje sie rowniez twor-
czoscig Boisdeffre’a.

Jak rozwija sie pana kariera?

Jestem zadeklarowanym kameralistg, dla-
tego moja kariera rozwija sie gtownie w zakre-
sie wspotpracy z innymiinstrumentalistami
i Spiewakami. Zdarza mi sie tez wspotpraco-
wacz Teatro La Fenice przy projektach opero-

wych i symfonicznych jako korepetytor i mu-
zyk orkiestrowy, a takze z Konserwatorium
,Benedetto Marcello” jako akompaniator.

Co sktonito pana do zostania pianistg?
Chyba wiasnie to, ze pianista moze part-
nerowa¢ wiasciwie wszystkim instrumen-

tom melodycznym, zardwno jesli chodzi
o smyczki (skrzypce, altowka, wioloncze-
la) jak i dete (flet, klarnet, waltornia itp.).
Bogactwo repertuaru jest praktycznie nie-
wyczerpane. A kazdy kontakt z innym mu-
zykiem, to dla mnie zaréwno wielka frajda
jak i stymulacja, nauka.

Pierwsza plyta dla Acte Préalable byta
2 piesniami, teraz z francuskg muzykg ka-
meralng. Lubi pan wystepowac i nagrywac
muzyke w duetach? Co jest najwazniejsze
w takim partnerstwie?

Generalnie lubie kameralistyke, nieza-
leznie czy s3 to duety, tria czy kwintety. Po

prostu, gdy spotyka sie dwoje muzykow to
juz jest to forma kameralistyki, a czasem
fatwiej spotkac sie we dwojke niz w trojke.
A co jest najwazniejsze? Powtorze za profe-
sorem Jerzym Marchwinskim - fundamen-
tem dobrej kameralistyki jest partnerstwo.
Czyli wzajemny szacunek i otwarto$¢ do dru-
giej osoby, z ktdrg sie gra.

Jakie sg pana plany ar-
tystyczne?

Najblizsze, co mnie
czeka to akompaniowa-
nie podczas egzamindw
w Konserwatorium, po-
niewaz we Wtoszech naj-
wiecej egzaminow odby-
wa sie na przetomie wrze-
$nia i pazdziernika. Potem
mam w planach dwa pro-
jekty operowe i dwa sym-
foniczne w La Fenice, kilka
koncertéw z wiolonczeli-
st Lucg Fiorentinim, a w
grudniu wybieram sie do
USA na cykl koncertow
z altowiolista Morganem
0’Shaughnessey promu-
jacych naszg nowg pty-
te z utworami Beethove-
na, Szostakowicza, Car-
tera i Tertisa. Ponad to
do korica roku naktadem
wioskiej wytworni Verme-
{ erukaze sie ptyta z utwo-
rami Brahmsa i Berga na-
granazklarnecistg Vincen-
20 Pacim, a takze utwory
Romana Palestra zareje-
strowane wspdlnie z Mo-
nikg i Pawtem Zalejskimi
dla Fundacji Uniwersyte-
tu Warszawskiego.

Oprdcz muzyki, ktdra pochtania caty pana
czas, znajduje pan czas na relaks, hobby?

Jestem zagorzatym fanem e-bookow.
W zasadzie nie ruszam sie z domu bez czyt-
nika. | jak tylko mam wolng chwile to czytam.
Najchetniej ksiazki o tematyce historycznej,
ale nie stronie tez od fantastyki czy dobre-
go kryminatu. A z aktywnego wypoczynku
najbardziej lubie chodzenie po gdrach. Ale
na to rzeczywiscie niestety najczesciej bra-
kuje juz czasu...

Dziekuje za rozmowe.®
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Wszystko w moim zyciu
kreci sie wokot muzyki

z Eleng Pankratowg rozmawia Jolanta tada-Zielke —

studiowata najpierw pianistyke i dyry-

genture w Jekaterynburgu, potem $piew
i gre aktorska w konserwatorium w Petersbur-
gu. Wielkim przetomem w jej miedzynarodo-
wej karierze byta rola Zony Farbiarza w Kobie-
cie bez cienia Ryszarda Straussa, pod kierownic-
twem muzycznym Zubina Mehty w teatrze Mag-
gio Musicale Fiorentino. Partie te $piewaczka
wykonywata z powodzeniem w mediolanskiej
La Scali (2012), a takie w Teatro Colon w Bu-
enos Aires (2013), zabtysneta w niej zwfaszcza
w Bayerischer Staatsoper w Monachium (2013),
nastepnie w Royal Opera House Covent Gar-
den w Londynie (2014) i w Krolewskiej Operze
w Kopenhadze (2015). W jej bogatym repertu-
arze znajdujq sie tytutowe role w operach Elek-
tra, Turandot, Ariadna na Naxos, Norma i To-
sca, oprocz tego, takie partie wagnerowskie,
jak Elzbieta, Zyglinda i Senta. W 2016 r. Pankra-
towa zadebiutowata na Festiwalu Oper Ryszar-
da Wagnera w Bayreuth jako Kundry w Parsifa-
lu w reiyserii Uwe Erica Laufenberga i pod kie-
rownictwem muzycznym Hartmuta Haenchena.

R osyjska sopranistka Elena Pankratowa

Elena Pankratova jako Kund arsifal)
fot. ©Bayreuther Festspiele/Jofg Schulze

Jak sie pani czuta w Bayreuth? Niestety, nie da sie cofng¢ czasu... Wtedy  fal zostatby tutaj, bytoby mniej odtwdrczyn

Bardzo dobrze. Miasto jest cudowne,
a Festspielhaus wpaniaty. Parsifal, w ktdrym
Spiewam, zostat specjalnie skomponowany
dla tego teatru i brzmi przepieknie w jego
wnetrzu. Dobrze pracowato mi sie z Klausem
Florianem Vogtem, Georgiem Zeppenfeldem
i innymi scenicznymi partnerami. Wspdlne
proby dawaty nam duzo radosci. Kiedy spo-
tkalismy sie po raz pierwszy, mielismy wszy-
SCy uczucie, Ze znamy sie i pracujemy razem
od dawna. Stalismy sie jakby rodzing.

Zgodnie z wolg Ryszarda Wagnera, Par-
sifal miat by¢ wystawiany tylko i wytacznie
w Bayreuth. Niestety, po $mierci kompozy-
tora pokazano opere w Ameryce w 1903 r.,
apotem, w 1905 . w Amsterdamie. Czy pani
zdaniem, Parsifal powinien byt tu zostac?

www.muzyka?l.com

chodzito 0 prawa autorskie i tantiemy. Ro-
dzina Wagnerdw chciata, zeby festiwal na-
dal mdgt sie odbywac, nawet w tak ciezkich
czasach, jak na przetomie wiekéw i przed
| Wojng Swiatowa. Po wojnie sytuacja stata
sie jeszcze gorsza, mozna wiec zrozumiec, ze
Wagnerowie starali sie za wszelka cene za-
chowac to dzieto dla Bayreuther Festspie-
le. | wiasciwie bytoby swietnie, gdyby lu-
dzie z catego Swiata musieli przyjezdzac tu-
taj dlatej jednej opery. Kaidy, kto Spiewatby
w Parsifalu, stathy sie jeszcze bardziej staw-
ny. Zreszta, w ciggu pierwszych trzydziestu
lat od premiery tak wiasnie byto. W Wikipe-
dii pod hastem Parsifal mozna znalez¢ obsa-
de wszystkich premierowych przedstawien
w Bayreuth, poczawszy od roku 1882. Moje
nazwisko tez juz tam jest. Jesli wiec Parsi-
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roli Kundry, co i dla mnie bytoby korzyst-
ne (smiech).

Czy Kundry jest najbardziej interesujacy
postacig kobiecg w tworczosci Wagnera?

Tak, inne kobiety w jego operach s3 ja-
sno okreslone: Elza jest dobra, Ortruda jest
intrygantka, Wenus jest zmysfowa, Senta
wierna, a Elzbieta pobozna. W przeciwien-
stwie do nich, Kundry jest wszechstronna,
petna wewnetrznych sprzecznosci. Poru-
sza sie w rdznych $wiatach, przybiera rozne
role, raz jest zakochana kobietg, raz matka,
raz dziwka, a na koricu — przynajmniej w te]
inscenizacji - starg stuzaca. To wszystko czy-
ni te postac ciekawg i odzwierciedla ja tak-
ze w muzyce. W partii Kundry znajdujg sie
przepiekne liryczne monologi. Jeden z mo-

K
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ich ulubionych to Ich sah als Kind, ktory kie-
ruje do Parsifala. Uwielbiam tez sceny pod
koniec drugiego aktu, bo sg bardzo drama-
tyczne i burzliwe. Wedtug mnie, zostaty na-
pisane na miare wielkich aktorek, jak np. Sa-
rah Bernhardt.

Premiere Parsifala transmitowano
w stu kinach w Niemczech. Byta pani tego
$wiadoma, wystepujac na scenie?

Nie tylko w kinach — prosze nie zapo-
minac o transmisjach radiowych w wielu
krajach swiata! Podczas drugiego przesta-
wienia bylismy o wiele bardziej spokojni
i rozluznieni, bez tej wewnetrznej presji,
ktora zawsze towarzyszy premierze. Swia-
domosc, ze spektakl jest transmitowany,
czynifa jq jeszcze wieksza. Stoisz na sce-
nie i $piewasz, ale gdzies z tytu glowy czai
sie my$l, ze w tym momencie stucha cie
przez radio pot Swiata i tysigce ludzi wi-
dza ciebie w kinie.

Zaczynata pani kariere jako pianistka
i dyrygentka. Czy to pomogto pani jako
$piewaczce?

Oczywiscie! Potrafie grac na fortepia-
nie i dzieki temu sama studiuje swoje par-
tie. Jesli chodzi o technike wokalng, to bar-
dzo pomaga mi moj maz Witalij, wspania-
ty nauczyciel $piewu. Pobralismy sie jesz-
cze przed studiami w konserwatorium. Te-
raz on towarzyszy mi w przygotowaniach
do roli, goscinnych wystepach, przedsta-
wieniach i probach, za co jestem mu nie-
skoficzenie wdzieczna, bo Spiewak powi-
nien by¢ kontrolowany przez kogo$ z ze-
wnatrz. Ten biedak musi przesiadywac na
probach i obserwowac mnie przez caty czas
($miech). Kiedy juz oboje popracujemy nad
jakas nowa partig, idziemy do korepetyto-
row, ktdrzy znajq j3 na pamiec, zeby uzgod-
ni¢ tempa, dowiedziec sie o tradycji dane-
go wykonania i skontrolowa¢ wymowe.

Od niedawna jestem profesorkg $pie-
wu na Uniwersytecie Artystycznym w Gra-
zu. Moje pianistyczne do$wiadczenie po-
maga mi w prowadzeniu zaje¢, bo moge
wtedy sama przygrywac. Nie musze tego
robic, ale bardzo to lubie.

Czy potrafig panstwo oddzieli¢ zycie
zawodowe od domowego?

To bytoby piekne ($miech)! Moze udaje
sie to komus, kto ma inny zawdd, ale nie
w przypadku $piewakow. U nas w domu
jest specjalny pokdj muzyczny, w ktérym
stoi pianino i tam pracujemy nad moimi
partiami, albo o nich rozmawiamy. Nie

jestem urzedniczkg w banku, ani sprze-
dawczynia, tylko Spiewaczka. To znaczy,
ze 2yje moja muzykg, moimi rolami i my-
sle o tym 24 godziny na dobe. Jak mogta-
bym przyjs¢ do domu i od razu zmienic
sie w gosposie? Wszystko w moim zyciu
kreci sie wokdt muzyki, takze prywatnie.
Inni ludzie pracujg do siedemnastej, po-
tem przychodza do domu i juz nie muszg
mysle¢ o pracy. Spiewacy nie mogg sobie
na to pozwolic. Ja nosze moje role wsze-
dzie ze sobg, jak kobieta w cigzy swoje nie-
narodzone jeszcze dziecko.

Czy pani mai takie wystepuje?

Nie, on jest bardzo popularnym na-
uczycielem spiewu, a poza tym, zatatwia
wszystko, co jest wazne dla rozwoju mojej
kariery. Gdyby byt aktywny zawodowo jako
Spiewak, mijalibySmy sie przez caty czas.
On wystepowatby tam, ja jeszcze gdzie in-
dziej i nasze matzenstwo rozpadtoby sie.
Tak dzieje sie czesto w zwigzkach dwojga
artystow, a my tego nie chcemy.

Co pani sadzi o Srodkach bezpieczen-
stwa, ktore wprowadzono w tym roku
podczas festiwalu, z obawy przed zama-
chami terrorystycznymi?

Znam ten problem od dawna. W 2008 .
Spiewatam pierwszy raz w Walencji. To byto
krétko po zamachach w Madrycie i Hisz-
panie bardzo szybko wyciagneli wnioski
z tej sytuacji. Bez dowodu osobistego nie
wpuszczano nikogo do teatru, a dla arty-
stow zrobiono specjalne przepustki. Przy
wejsciu na scene ustawiono wykrywa-
cze metalu. Tak samo jest w Operze Ba-
stille w Paryzu, albo w teatrze Maryjskim
w Petersburgu. To catkiem zrozumiate, ze
po ostatnich incydentach w Niemczech,
w Bayreuth tez wprowadzono wzmozo-
na ochrone. Jezeli ma to stuzy¢ ogdlne-
mu bezpieczedstwu, uwazam to za stusz-
ne. Czasem tylko ochroniarze przesadza-
j3, bo sprawdzaja nas nawet na terenie
teatru. Kiedys jeden chciat mnie skontro-
lowac przy wychodzeniu, zaczetam wiec
z nim dyskutowac, ze skoro wychodze, to
jego kolega musiat mnie juz wylegitymo-
wac jak wchodzitam, wiec po co jeszcze
teraz? Potem jego starszy kolega przepra-
szat mnie za te nadgorliwosc. A w czasie
proby Ztota Renu, kiedy maestro Marek
Janowski zaczat juz dyrygowac, okazato
sie, Ze na scenie nie ma Alberyka. | nagle
ustyszelismy: ,Maestro, tu jestem, na wi-
downi, nie chcg mnie wpuscic!”.

Jak uktadata sie pani wspétpraca
z Krzysztofem Warlikowskim w Mona-
chium?

Miatam nadzieje, ze pani mnie o to za-
pyta (serdeczny $miech). Ten czfowiek jest
dla mnie najukochanszym skarbem. Naj-
serdeczniejsze pozdrowienia, Krzyszto-
fiel W Monachium w 2013 r., $piewatam
Zone Farbiarza w Kobiecie bez cienia, ktd-
ra Krzysztof po mistrzowsku wyrezysero-
wat, a Kiryt Petrenko poprowadzit muzycz-
nie. Udziat w tej produkcji byt krokiem mi-
lowym w mojej karierze. Nauczytam sie
wtedy od Krzysztofa bardzo wiele. Cho¢
mam juz solidne doswiadczenie scenicz-
ne, cwiczenia aktorskie, jakie zapropono-
wat Krzysztof, bardzo duzo mi daty. Jest on
introwertycznym, niespiesznie podejmu-
jacym decyzje cztowiekiem, z usmiechem
Johna Malkovicha, a poza tym, pochodzi
nie z muzycznego, lecz z teatralnego $ro-
dowiska. Wczesniej spotykatam rezyserdw,
ktdrzy dawali mi dos¢ skape uwagi, albo
nie dawali zadnych. Niektdrzy byli mna
zafascynowani, a inni pewnie mysleli: jak
dobrze $piewa, duzo rusza sie na scenie
i jeszcze pieknie wyglada, to tyle wystar-
czy. Poniewaz jestem sopranem dramatycz-
nym i $piewam wielkie partie, proponowa-
tam im rowniez wiasng interpretacje. Ale
kiedy patrze na to z dzisiejszej perspekty-
wy, widze, ze byto to tzw. ,opera acting”,
co czesto wyglada sztucznie. Inteligentni
widzowie od razu sie zorientuja, ze Spie-
wak nie wszedt w role, tylko jg gra. Od-
kad zaczetam pracowac z Warlikowskim,
nauczytam sie naprawde przezywac dang
role i zaczeto by¢ mi wszystko jedno, czy
wygladam przy tym pieknie, czy brzydko.
Przeciez w prawdziwym zyciu nie wszyst-
ko zawsze idzie pieknie i gfadko. Od tam-
tej pory jestem na scenie bardziej wiary-
godna i naturalna. Za role Zony Farbiarza
bytam po raz pierwszy chwalona przez
krytykdw nie tylko jako Spiewaczka, lecz
rowniez jako aktorka. To byt najinteligent-
niej wyrezyserowany spektakl w moim zy-
ciu. W przysztym roku (2017) wznawiamy
te produkcje podczas Festiwalu w Mona-
chium. Moga Panistwo przyjechac i zoba-
czy¢, o czym w tej chwili mowie. A wiec
krotko: Krzysztof, | love you! | ciesze sie
na nasze nastepne spotkanie!

Dziekuje za rozmowe.®
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Najlepiej odpoczywam w domu

z Ricardg Merbeth rozmawia Jolanta tada-Zielke

w Wyiszej Szkole Muzycznej im. Feliksa Mendelssohna w Lipsku, otrzymata kolejno

angaz w Magdeburgu i w Niemieckim Teatrze Narodowym w Weimarze. W latach
1999-2005 naleiata do zespotu Opery Wiedenskiej. Debiutowata tam jako Marcelina w Fi-
deliu, anastgpnie wykonywata partie Hrabiny, Donny Anny, Paminy, Fiordiligi, Chrysothemis,
Elzbiety, Ewy, Ireny, Elzy i Jenufy. Artystka do dzi$ wystepuje goscinnie w Wlednlu W 2011r.
otrzymata tytut Osterreichische Kammersangerin.

Na Festiwalu w Bayreuth zadebiutowata w 2000 r. w Pierscieniu Nibelungawirezyserii Jiir-
gena Flimma, m.in. jako Freia i Gudruna, w ktdrych to rolach wystapita tamitakze rok poi-
niej. 0d 2002 r. do 2005 r., oraz w 2007 r. $piewata partie Elzbiety w Tannhduserze.0d 2013r.
wystepuje jako Senta w nowej inscenizacji Holendra tutacza pod kierownictwem muzycz-
nym Christiana Thielemanna. Wainymi rolami w jej Zyciorysie artystycznymisg takze: Daf-
ne w Operze Wiedenskiej (2004), Helena Egipska w Deutsche Oper Berlin|(2009), Mariet-
ta (Umarfe miasto) w Paryzu, Zyglinda (2009/10), oraz tytutowa rola w Anadme na/Naxos.
W 2012 r. wystepowata jako Elza w Lohengrinie, wystawianym w New Natlonal Theatre To-
kyo. Oprdcz tego, splewala partie wagnerowskie w Hamburgu, Berlinie i Qumg_ahpeszae, oraz
Wesendonck-Lieder i Smierc lzoldy z towarzyszeniem Weimarer;Staatskapelle]pod]batuta
Georga Alexandra Albrechta. Wspdfpracowata z takimi wybitnymi dyrygentami, jak'Seiji Oza-
wa, Ingo Metzmacher, Pinchas Steinberg, Daniele Gatti, Pierre Boulez)Philippe’Auguin, My-
ung-Whung Chung, Andrew Litton, Marco Armiliato, Peter Schneider,Marcello\Viotti, Fabio ;
Luisi, Bertrand de B|IIy, Adam Fischer, Franz Welser-Mast, Walther; WeIIer, Semyon Bych- :

Ricarda Merbeth nalezy do najwybitniejszych wspotczesnych sopranistek. Po studiach

kov, Gianluigi Gelmetti i Mark Albrecht. Goscita na scenach operowych Mediolanu, Paryza,
Tuluzy, Marsylii, Barcelony, Helsinek, Sztokholmu, Zurychu, Sydney,

est pani - do tej pory - jedyng $pie-

waczka, ktora zgodzita sie udzieli¢ mi

wywiadu w dniu wystepu. Zwykle Spie-
wacy odmawiaja, bo musza wtedy oszcze-
dzac gtos.

Ja tez musze oszczedzac glos ($miech).
Ale méwienie wcale nie szkodzi, jesli robi
sie to prawidtowo. Po prostu nie nalezy for-
sowac gtosu i bardziej skoncentrowac sie na
artykulacji. Zresztg, do przedstawienia mam
jeszcze kilka godzin czasu.

Senta, ktdrej partie $piewa pani w Ham-
burgu, to rozmarzona dziewczyna, aw Bay-
reuth - zbuntowana nastolatka. Ktdra z tych
dwach interpretacji jest pani blizsza?

Obie wspaniale sie uzupetniajg i obie s3
mi bliskie. W Hamburgu Senta jest bardziej
marzycielka, introwertyczka, catkowicie wpa-
trzong w portret Holendra, podczas gdy inne
panie przeda. W Bayreuth Senta znajduije sie
W nieprzyjaznym, kapitalistycznym srodo-
wisku, ,w $wiecie zglobalizowanym do sza-
ledstwa”, jak chciat rezyser, Jan Filip Gloger.
| sama ,rzezbi” figure wymarzonego Holen-

www.muzyka?l.com

dra. Partie Senty spiewatam takze w Wied-
niu, jest tam przedstawiona jako bardzo ak-
tywna. W Operze Wiedenskiej wystepuije za-
wsze chetnie, od 1999 1. do 2010 r. miatam
tam wiele rél. W Hamburgu wykonywatam
m.in. partie Chrysothemis w Elektrze, w maju
tego roku partie Izoldy, a w Holendlrze tuta-
czu Spiewatam tam juz wiele razy.

Premiera Holendra tufacza w reiyse-
rii Jana Filipa Glogera odbyta sie w Bay-
reuth w 2012 r. Od tego czasu, rezyser co
roku zmieniat co$ w inscenizacji. Adrianne
Pieczonka, ktdra w roku premiery $piewa-
fa Sente, miata jako rekwizyt statek z pa-
pieru, z Zaglami wysmarowanymi czerwo-
ng farba. Czy pani tez z nim wystepowata?

Nie, jajuz nie. Pan Gloger powiedziat, ze
jaju tego nie potrzebuje i dat mi drewnia-
na kukfe, wyobrazajacg Holendra.

W tej interpretaciji historia Holendra
i Senty stuzy celom biznesowym.

| to jest wiasnie okrutne. Daland wyko-
rzystuje to, co stato sie ze mng i Holendrem
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iiINowego Jorku.

Ricarda Merbeth jako Senta
(Die flegende Hollander)
fot. ©Bayreuther Festspiele/Jérg Schulze

dla reklamy swojej firmy. Dlatego w ostat-
niej scenie naszej wspolnej smierci, Sternik
fotografuje nas, a potem Daland zbija fortu-
ne na sprzedazy naszych podobizn.

Holender i Senta...

... 0boje majg problem, ktdrego korzeni
nalezatoby szuka¢ w ich dziecinstwie, zgod-
nie z tg interpretacja. Oboje sg narcystyczni
i kazde z nich ma swoje wiasne wyobraze-
nie na temat drugiego. Senta rzezbi Holen-
dra w drewnie tak, jak go sobie wyobraza,
bez konkretnego ksztattu i twarzy. W tej in-
scenizacji Holender pojawia sie jako boga-
ty biznesmen, ale Senta widzi go takim, ja-
kim go sobie wcze$niej wyobrazita i nie do-
strzega jego bogactwa.

Czy pani zdaniem to wyobrazenie cal-
kowicie jej wystarcza i juz nie potrzebuje
»prawdziwego” Holendra? Kiedy sie spoty-
kaja, Senta wyratnie sie go boi.

Boi sie, poniewaz kieruje sie uczuciem.
Nie wie, kim on wiasciwie jest, nie ma stu-
procentowej pewnosci, czy to wiasnie on.

3



CZLOWIEK

(Die flegepde Hollénder)
fot. ©Baygreuther Festspiele/Enrico Nawrs
———

Ricarda Merbeth jako Senta ! -
th

Ale whasciwie wszystko jej jedno, kim on
jest; ona i tak pragnie go na swoj spo-
sob wyzwolic od cigzacej na nim klgtwy.

Czy Holender jest w ogdle zdolny do
zaangaiowania sie w zwigzek, czy tei
podswiadomie obawia sie tego i wyko-
rzystuje rozmowe Senty z Erykiem jako
pretekst, Zeby zndw uciec na statek?

Mysle, 2e Holender miat nienajlepsze
doswiadczenia z kobietami, bo w kazdej
chciat widzie¢ matke. Nic wiec dziwnego,
2e jego dotychczasowe zwigzki sie rozpa-
daty. Kiedy widzi Sente z Erykiem $pie-
wajacym kawatyne, wykorzystuje to, aby
zndw poczuc sie zdradzonymiodejsé. Ale
na szczescie Senta nie poddaje sie tak fa-
two i zatrzymuje go. Nie moze postapic
inaczej, tkwi bowiem gteboko w swiecie
wtasnych wyobrazen.

Opracz Senty, $piewata pani w Bay-
reuth Freig, Gudrune, Helmwige, Ger-
hilde i Elzbiete. Czy marzy pani o jesz-
cze jakiejs wagnerowskiej partii, ktorg
mogtaby tu wykonac?

Trudne pytanie... Powiem tak: nie
mam zadnej wymarzonej roli. Mogfa-
bym zaspiewac tu lzolde, bo w moim
fachu to przeciez klasyka. A jesli chodzi
o inne partie, to chetnie dam sie zasko-
czy¢ jakas ciekawa propozycja.

Pani terminarz jest juz zapetniony do
korica roku. We wrzesniu Spiewa pani
Elze w Wiedniu, w pazdzierniku Izolde
w Bogocie, w listopadzie Elzbiete w Se-
willi, a w grudniu Sente w Madrycie. Fe-
stiwal w Bayreuth odbywa sie w sezo-
nie urlopowym. Czy byta juz pani wtym
roku na urlopie?

Nie. Ale od pieciu lat nie mieszkam
juz w Wiedniu, przeprowadzitam sie
do Drezna, bo tam mieszka moja rodzi-
na. Kiedy wiec trafi mi sie pare wolnych
dni, jade samochodem do Drezna i tam
odpoczywam. Jesli jest tadna pogoda,
spedzam czas w ogrodzie, a jak nie, to

| wdomu. I to jest dla mnie najlepszy wy-

poczynek, bo w tym roku bytam prawie
caty czas w rozjazdach.

Podobno ma pani zawsze przy sobie
zdjecia z autografem, zeby w razie cze-
go podarowac wielbicielom...

Tak, zgadza sie. Prosze, oto jedno
dla pani.

Dzigkuje zarozmowe i za fotografie. ®
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Adam Czopek

trzech urokliwych oper buffa Donizet-

tiego: Don Pasquale, Napdj mifosny

i Corka putku ta ostatnia najrzadziej
pojawia sie na scenie i w nagraniach. Przy-
czyng takiego stanu rzeczy sg wysokie wy-
magania, jakie postawit kompozytor przed
wykonawcami partii Marii i Tonia. Oboje
muszg dysponowac gfosami petnymi blasku,
szczegolnie w wysokim rejestrze, swoboda
prowadzenia frazy i zna¢ na wylot tajemni-
ce belcanta. Dzieto ma tez tylez samo zwo-
lennikdw co przeciwnikéw. Ci pierwsi pod-
nosza urok i melodyjnos¢ muzycznej frazy
oraz mistrzowsko opracowane partie wokal-
ne wymagajace od Spiewaka wrecz wokal-
nej ekwilibrystyki, szczegdlnie w partii Ma-

rii. Nie inaczej jest w przypadku partii Tonia, |

ktory w jednej tylko arii Ah mes amis, quel
jour de féte powinien (na przestrzeni nie-
wiele ponad dwdch minut) az dziewie¢ razy
wznies¢ swobodnie gtos do wysokiego ,,¢”.
Pierwszym tenorem naszych czasow, ktdry

zapiewat swobodnie i petnym glosem ten %
wokalny fajerwerk byt Luciano Pavarotti, po |
nim przejat pateczke Juan Diego Florez, kto-
ry w 2007 r. byt sprawca historycznego bisu, |

do ktorego zmusita go publicznos¢ La Scali

w | akcie. Co$ takiego od ponad osiemdzie- §

sieciu lat nie miato miejsca na tej legendar-
nej scenie. Poprzednikiem Floreza byt Fiodor
Szalapin, ktdry bisowat stynng arie La calun-
nia w | akcie Cyrulika sewilskiego w 1933 .
Przeciwnicy Corki pufku twierdza, ze z wa-
ttej akcji wieje nudg, a muzyka wcale nie
jest tak piekna, jak sie usituje to udowod-
ni¢, bo marszowe rytmy nie wszystkim sie
podobaja, a i humor tez nie zawsze trafio-
ny. No i kto tu ma racje? Panuje powszech-
ne przekonanie, ze tej opery nalezy stuchac
w oryginalnej francuskiej wersji jezykowej,
bo wioskie poprawki ,macg czystosc stylu”.

Corka putku noszaca pierwotnie roboczy
tytut Maria powstata na zaméwienie pary-
skiej Opera Comique i byfa szes¢dziesigty
pierwszg operg swojego twdrcy. Opowiada
historie porzuconej dziewczynki Marii zna-
lezionej i wychowanej przez zotnierzy. Lata,
ktore spedzita w regimencie sprawity, ze sta-
fasie ulubienicg wszystkich zotnierzy putku.

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (10)

Corka putku

Marcelina Sembrich-Kochanska w Cdrce putku

Mtody Tyrolczyk Tonio zobaczywszy Marie
zakochat sie w niej bez pamieci i z mitosci
do niej zostat zotnierzem oddziatu, ktdrego
Maria jest markietanka. Los sprawit, ze od-
najduje sie matka Marii. Jest nig markiza Bir-
kenfield, ktora zabiera corke (owoc przelot-
nego romansu z francuskim zotnierzem) do
swojego zamku, by dac jej odpowiednie wy-
ksztatcenie i wychowanie. Maria nie znosi
jednak ani patacowych komnat, ani sztyw-
nej patacowe;j etykiety. Jej serce pozostato

wierne prostemu zotnierskiemu zyciu i To-
niemu. W finale mtodzi pobieraja sie uzy-
skujac zgode i btogostawienstwo wzruszo-
nej do fez markizy. Francuskojezyczne libret-
to napisali Jules-Henri Vernoy de Saint-Ge-
orges i Jean Frangois Bayard. Cechg charak-
terystyczng Corki putku jest to, ze numery
muzyczne s3 przeplatane mowionymi dialo-
gami, co w murach paryskiej Opera Comi-
que byto tolerowane, podobnie zresztg jak
brak sceny baletowej nieodzownej w tym

www.muzyka?l.com
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DZIELO

czasie w Wielkiej Operze Paryskiej. Prapre-
miera Marii, juz przemianowanej na Cdrke
putku (La fille du regiment) odbyta sie 11
lutego 1840 r., z udziatem Juliette Bourge-
ois w partii Marii, Mécene Marie de I'lsle
w roli Tonia oraz Julie-Emilienne Boulanger
jako Markiza de Berkenfield. Pierwsza pre-
zentacja opery wcale nie okazata sie sukce-
sem, do jakiego Donizetti byt przyzwycza-
jony podczas prapremier poprzednich swo-
ich dziet. Przyjecie najnowszej opery podzi-
wianego i cenionego juz wtedy kompozyto-
ra byto oglednie mdwiac chtodne, wiec po
dwaoch tygodniach i zaledwie kilku przedsta-
wieniach La fille du regiment zeszfa z afisza.
Miaf w tym swoj niematy udziat Hektor Ber-
lioz, ktdry w swojej jadowicie zgryzliwej re-
cenzji zarzucit Donizettiemu przeniesienie
do partytury fragmentéw wczesniejszych
jego utwordw, co réwniez wywotato sporg
nieche¢ publicznosci. Tutaj nalezy wyjasnic,
2e zaden z zarzutow Berlioza nie zostat po-
twierdzony. Przebakiwano, ze za chfodnym
przyjeciem Corki putku stata zorganizowa-
na przez paryskich kompozytordw nagon-
ka na Donizettiego, ktory ledwie sie poka-
zat w stolicy Francji, z mety opanowat trzy
najwazniejsze teatry muzyczne. Bizet posu-
nat sie nawet do stwierdzenia, ze ,mozna by
przesta¢ mowic o teatrach operowych w Pa-
ryzu i mowic jedynie o teatrach operowych
p. Donizettiego” (,Journal des Débats”, 16
lutego 1840 1.). Trzeba byto kilku lat sukce-
sOw na niemieckich i wioskich scenach, by
francuska publiczno$¢ zapomniata o swoim
uprzedzeniu i przekonata sie do Corki putku.
W 1851 r. wystawiono opere ponownie na
scenie Opera Comique, co stafo sie poczat-
kiem wielkiej popularnosci dzieta na tej sce-
nie. Francuska publiczno$¢ docenita wreszcie
walory dziea, ktore coraz chetniej ogladata
i stuchata. Do 1914 r. wystawiono jg na sce-
nie Opéra Comique ponad tysigc razy. Feliks
Mendelssohn obejrzawszy opere miat po-
wiedzie¢, ze chetnie by skomponowat ta-
kie urocze dzieto. Przez lata kultywowano
w Paryzu tradycje wystawiania Corki putku
14 lipca, w rocznice zdobycia Bastylii. Dzi-
siaj rdwniez stosunkowo czesto mozna spo-
tkac La fille du regiment na francuskich sce-
nach, ostatnio pojawity sie nowe inscenizacje
w Opéra Bastille, Opéra de Lausanne. Jed-
nak nie tylko francuskie sceny, bo w latach
2014-2017 wystawiono nowe inscenizacje
tej opery w Wiedniu, Waszyngtonie, Barce-
lonie, Muskacie, Palermo, Santa Fe, Madry-
cie, Palm Beach, Pittsburghu oraz lzmirze.
Oczywiscie zainteresowanie nowg operg
Donizettiego rozeszto sie szybko po catej Eu-

ropie. Wystawito jg najpierw kilka scen fran-
cuskich, jednoczesnie z whoskimi, dla ktdrych
Donizetti stworzyt specjalng wersje. Wioska
wersja, z librettem przettumaczonym przez
Castilia Bassiego pozbawiona tez zostata te]
stynnej arii Tonia z dziewiecioma wysokimi
,C" (dzisiaj ta aria bywa we wtoskiej wersji
czesto przywracana). W stosunku do fran-
cuskiej wersji zmieniona tez zostafa orkie-
stracja, mowione dialogi zastgpiono recyta-
tywem i usunieto niektdre fragmenty ekspo-
nujace humorystyczne sceny (np. aria Mar-
kizy z | aktu, nauka Spiewu z I aktu). W ta-
kiej formie jako La Figlia del reggimento zo-
stata 3 pazdziernika 1840 . wystawionaw La
Scali w Mediolanie, z Luigia Abbadia w partii
Marii i Lorenzem Salvim w roli Toniego. Nie
musiata mie¢ wiekszego powodzenia skoro
po szesciu przedstawieniach zeszfa ze sceny.
Drugi raz wystawiono te opere w Mediola-
nie dopiero w 1928 r. rdwniez bez wieksze-
go powodzenia, odbyly sie zaledwie cztery
przedstawienia. Dopiero wyrezyserowana
przez Nina Sanzogniego inscenizacjaz 1967r.
przygotowana w La Scali z myslg o kunszcie
wokalnym Luciana Pavarottiego zyskata wigk-
sze powodzenie osiggajac liczbe 15 przed-
stawien. Oczywiscie najgorecej oklaskiwano
Pavarottiego, ktory z petng swoboda zaspie-
wat omdwione wyzej wysokie ,c”. Rok wcze-
sniej—2 czerwca, Pavarotti zaspiewat partie
Tonia w londynskiej Covent Garden majac za
partnerke Joan Sutherland, byt to pierwszy
jego krok w strone miedzynarodowej karie-
ry, w ktdrej partia Tonia i zawarte w niej dzie-
wieciokrotne wysokie ,c” odegrato istotng
role w jej budowaniu. W 1843 r. Corka put-
ku zawedrowata do Ameryki. Pierwszy raz
wystawiono jg w Nowym Orleanie. Na sce-
ne MET trafita dopiero w 1902 ., a pierw-
sz3 Marig w MET byfa stynna Polka Marceli-
na Sembrich-Kochanska -, Sukces Sembrich
jako $piewaczki i aktorki” napisano po jed-
nym z jej przedstawien. Pisano rowniez, ze
,Sembrich przywrdcita Ameryce Corke put-
ku wykonujgc czotowa partie po francusku,
czyli w pierwotnej, oryginalnej wersji”. Ko-
lejny raz wystawiono jg w MET w 1917,
poiniej jeszcze w 1940. Polska prapremiera
odbyta sie we Lwowie, gdzie dziefo pokazata
w 1843 r. niemiecka trupa operowa. Jeszcze
w tym samym roku - 3 grudnia, wystawio-
no Cdrke putku w Warszawie w oryginalnej
whoskiej wersji jezykowej, w wykonaniu ar-
tystow wioskiej trupy operowej. Drugi raz
juz ztekstem przettumaczonym przez Tade-
usza Kuczynskiego, Mirostawa tebkowskiego
i Stanistawa Wernera wystawiono jako Cor-
ke regimentu 9 maja 1846 r. Dyrygowat Jan

Quattrini. Opera Poznanska wystawita dzie-
tow 1927 . oraz 1979 r. Wielki sukces w tej
drugiej realizacji odniosta Antonina Kowtu-
now, ktdra stworzyta niezapomniang kreacje
wokalno-aktorska w partii Marii. ... Gwiaz-
da wieczoru stata sie niewatpliwie Antoni-
na Kowtunow podbijajac widownie nie tyl-
ko walorami swego gtosu, ale takze uroda,
wdziekiem mfodosci i scenicznym tempe-
ramentem” — napisat po tej premierze Jo-
zef Kanski (,Ruch Muzyczny” nr9z1979r.).
Na tym wiasciwie koriczy sie polska historia
tego dziefa, na wystawienie ktdrego od po-
nad 60 lat nie zdecydowata sie zadna (poza
wspomniang poznanska) z polskich scen
operowych. Jedynymi polskimi $piewacz-
kami, ktdre odnosity sukcesy w partii Marii
byty Ewa Matas-Godlewska, ktorg oklaski-
wano m.in. w nowojorskiej MET oraz Alek-
sandra Kurzak podziwiana na scenie Opery
Hamburskiej, Wiener Staatsoper oraz Te-
atro Real w Madrycie.

Jedna z charakterystycznych cech party-
tury Corki putku s3 mocno zaznaczony wptyw
muzyki francuskiej oraz marszowe rytmy po-
jawiajace sie wielokrotnie w czasie jej akcji,
w ktora wplecione zostaty tez urokliwie ele-
menty humoru. Taki charakter ma duet Marii
i Suplicjusza Au bruit de la guerre w | akcie,
chr zotnierzy Rataplan, rataplan oraz ter-
cet La jour naissait dans le bocage, $piewa-
ja go w drugim akcie Maria Tonio i hrabina
Birkenfeld. Jednak nie tylko bojowe rytmy
nadajg klimat tej operze, czynig to w row-
nym stopniu czute, liryczne serenady ujmu-
jace tez czasami melancholijnym nastrojem.
Dzieto Donizettiego nie niesie za sobg jakichs
wielkich komplikacjii dramatow, ma sprawiac
stuchaczowi, od pierwszego do ostatniego
momentu, czystg rados¢ rozpoczynajaca sie
juz od ,rozbrykanej” uwertury zapowiada-
jacej uroki catej opery. Tych jest naprawde
niemato. Pomijajac juz te wyzej wspomnia-
ne arie i sceny, nalezy jeszcze wspomniec
0 ujmujace;j sielskim klimatem scenie wie-
$niakow z | aktu, scenie rozstania Marii z To-
nim i Zotnierzami - finat | aktu. Rownie in-
teresujgca jest aria Tonia Pour me rappro-
cher de Marie, w ktdrej wyznaje markizie
swoje uczucia do Marii oraz scena finatowa
Mais, 6 Ciel!, w ktdrej putk, z Toniem na cze-
le, przybywa do patacu, by odzyska¢ Marie
i uzyskac zgode na jej $lub z Toniem, ktdrej
Markiza nie moze odmowic. W takim rado-
snym nastroju opada kurtyna, a zachwyco-
na publicznos¢ dtugo jeszcze rozpamietuje
i nuci tatwo wpadajace w ucho melodie.®
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MUZYKA POLSKA

Perty w skarbcu polskiej muzyki barokowe;

Rafat Grabiszewski
twierajac skarbiec mu-
zyki polskiej XVII stule-

O cia, na wielu pertach,

ktore niegdys I$nity, mozna do-
strzec gruba warstwe kurzu. Row-
niez wielu zacnych dwczesnych
kompozytordw, stuzacych Najja-
$niejszej Rzeczpospolitej swoim
tworczym intelektem, dzi$ po-
zostaje w potmroku. Prace ba-
dawcze, dotyczace tego okre-
su, a trwajace od pofowy XIX w.
—pomimo duzego zaangazowania
wielu pokolen teoretykdw i mu-
zykologdw — opatrzone s3 nadal
znakami zapytania, na ktore by¢
moze nigdy nie uzyskamy odpo-
wiedzi. Wiele dziet bezpowrotnie
zaginefo, a noty biograficzne dw-
czesnych muzykdw s jedynie ze-
stawieniem strzepdw informacji,
uzupetnianych hipotezami, ktdre
nie zawsze sg wystarczajaco uza-
sadnione. Jednak ogromna pra-
ca, jaka zostata wykonana w celu
glebszego poznania polskiej muzy-
ki barokowej, zaowocowata row-
niez wieloma cennymi publikacja-
mi, ktore ocality ten skrawek pol-
skiego dziedzictwa od catkowite-

W
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Wiadystaw IV Waza
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g0 zapomnienia.

arttomiej Pekiel - poczatkowo orga-

nista, a pdzniej wicekapelmistrz i ka-
pelmistrz Jego Krolewskiej Mosci Wha-
dystawa IV Wazy — obok Marca Scacchiego
i Marcina Mielczewskiego, nalezat do ow-
czesnej elity kompozytorskiej. Niestety, py-
tania dotyczace jego pochodzenia’, miejsca
i daty narodzin czy tez daty smierci pozo-
stajg nadal bez odpowiedzi. Réwniez samo
nazwisko ,Pekiel” jest tylko jednym z moz-
liwych wariantow, ktore obok ,Pechel, Pe-
ckel, Pekel, Pekiel” widnieje w zrodtach po-
chodzacych z XVII w.? Pierwszy zapis odno-
szacy sie do Pekiela pochodzi z 1637 r. Po-
znajemy go tutaj jako dojrzatego muzyka,
petnigcego funkcje organisty Jego Krolew-
skiej Mosci Wtadystawa IV. Dwor krolewski

zatrudniat wowczas wysoce wykwalifiko-
wanych muzykow, z ktorych wiekszo$¢ po-
chodzita z zagranicy. Prym wiedli Wtosi, jako
nowatorzy w dziedzinie opery i nowych mo-
dernistycznych nurtéw oraz jako znakomi-
ci $piewacy, jak np. kastrat Baltassare Fer-
ri. Kapela do 1649 r. pozostawata w rekach
znakomitego wtoskiego teoretyka i kompo-
zytora Marca Scacchiego. Obecnosc Pekie-
la w tak elitarnym, pod wzgledem pozio-
mu muzycznego, zespole moze Swiadczy¢
0 jego wysokich kwalifikacjach jako orga-
nisty. Sam krol, chcac utrzymac wysoki po-
ziom artystyczny swojej kapeli, nie szczedzit
na nig srodkow, wydajac powyzej 40 000 flo-
rendw rocznie®, Wielu zagranicznych gosci
zachwycafo sie muzyka wypetniajaca prze-
strzen zamku krélewskiego, jednak wydatki
Zwigzane z utrzymaniem zespofu uznawane

byty przez nich za nadto wygdro-
wane. Poniekad byto to prawda,
gdyz Wiadystaw IV wielokrotnie
stawat sie dtuznikiem gdanskich
kupcow, jednak nigdy nie uszczu-
plit wydatkdw na kapele i teatr.
1 Warto wspomniec, ze uposaze-
| nie muzykow wtoskich kilkakrot-
nie przekraczato to, ktore mogli
uzyskac w kapelach wioskich®.

W zrddtach pochodzacych z lat
1641-1643 przy nazwisku Pekiela
widnieje tytut wicekapelmistrza.
Ten wysoki awans, oprdcz licznych
przywilejow, naktadat réwniez
nowe obowigzki. Jednym z nich
byta opieka, jakg otaczat dwcze-
sny Vice Capellae Magistro, mto-
dziencow z zespotu oddanych mu
na nauke®. Podstawowym jednak
zadaniem, wymagajacym wiedzy
zarowno teoretycznej, jak i prak-
tycznej, byfo przygotowanie opra-
Wy muzycznej rdznego rodzaju
uroczystosci. Oznaczato to, obok
odpowiedniego przygotowania
zespotu, réwniez komponowa-
nie nowych utworow.

Panujaca w czasach Pekiela
w muzyce dwunurtowosc styli-
styczna byta dla wielu kompozytorow dos¢
duzym wyzwaniem, wymagajacym grun-
townej wiedzy. Pierwszy ze stylow — prima
prattica — okreslany réwniez jako stile anti-
co, byt niczym innym, jak kontynuacja nur-
tu klasycznej XVI-wiecznej polifonii, podlega-
jacej dos¢ rygorystycznym zasadom kontra-
punktycznym, wypracowanym w poprzed-
nim stuleciu przez generacje kompozytoréw
niderlandzkich. Funkcjonowat on gfdwnie
w muzyce sakralnej. Drugi styl - okre$lany
jako seconda prattica lub tez stile moder-
no — byt odejsciem od rygorystycznych za-
sad kontrapunktu klasycznego na rzecz roz-
winiecia strony emocjonalnej — tak istot-
nego elementu w dramatach muzycznych.

Dorobek kompozytorski Pekiela z okre-
su warszawskiego byt pewnie dos¢ znacz-
ny, ale niestety do naszych czaséw zacho-
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wat sie jedynie jego niewielki wycinek, m.in.
dialog Audite Mortales i Missa Concertata
La Lombardesca. Kompozycje te, pomimo
swojego religijnego charakteru, reprezen-
tuja przyktad dziet pisanych w stile moder-
no. Tak wiec, Stuchajcie smiertelnicy dialo-
gu Pekiela, w ktorym grzmig traby (imita-
tio tubarum w zespole instrumentalnym)
wzywajac umartych na Sad Ostateczny. Zna-
czacq role w uksztattowaniu tego dzieta od-
grywa technika concertato, charakteryzuja-
ca sie przeciwstawieniem partii monodycz-
nych partiom zespotowym: duetom, terce-
towi i sekstetowi. Dosc istotna role petnig
tez momenty retoryczne i ilustracyjne, ktd-
re w sposob dos¢ sugestywny pogtebiaja
przedstawienia tekstu stownego, opartego
o rozdziaty 24 i 25 Ewangelii wg sw. Mate-
usza. Stuchajac tego dziefa, ktdrego retory-
ka dziata bardzo silnie na wyobraznie stu-
chacza, nie sposdb sie nie nawrdcic. Row-
niez Missa Concertata La Lombardesca zo-
stata oparta o technike concertato, a po-
przez swoja monumentalng obsade wpro-
wadza ton patetycznosci. Z pewnoscig sam
mistrz Gabrielli - ojciec stylu koncertujace-
go - nie powstydzitby sie podpisa¢ pod tym
dzietem, ktore w formie przypomina dzieta
dwuchérowe w stylu pdznoweneckim. Twor-
czo$¢ Pekiela i jego pracaz zespotem musia-
ta by¢ doceniana przez Wiadystawa IV, sko-
ro mistrz otrzymat od krdla na wtasnos¢ po-
siadtos¢ w Ujazdowie®.

Po $mierci Wtadystawa IV, rzady objat jego
miodszy brat Jan Il Kazimierz. Nowy krol miat
stabos¢ do sztuk plastycznych (m.in. sprowa-
dzit na dwdr wybitnego rzezbiarza Francesca
dei Rosi—ucznia Berniniego), dlatego tez ogra-
niczyt wydatki zwigzane z kapelg, w wyniku
czego zespot utracit wielu wybitnych Spiewa-
kow, a jego poziom artystyczny podupadt’.
W 1649 r. z powoddw zdrowotnych Marco
Scacchi opuscit Warszawe i swojg kapele.
Jego obowigzki, jako wicekapelmistrz, objat
Pekiel. Scacchi do Polski juz nigdy nie powrd-
cit,aod 1653 1. przy nazwisku Pekiela figuru-
je tytutkapelmistrza. Jednak AnnaiZygmunt
Szweykowscy twierdza, ze Barttomiej Pekiel
nigdy nie otrzymat stanowiska kapelmistrza,
byt tylko wicekapelmistrzem, gdy ciagle cze-
kano na powrdt Scacchiego®.

W dniu 19 lipca 1655 . krol Szwecji Ka-
rol Gustaw X wypowiedziat Polsce wojne.
Fakt ten miat niekorzystne nastepstwa dla
polskiej kultury i sztuki. Grabieze i zniszcze-
nia, jakich dopuszczato sie wojsko szwedzkie
na dzietach sztuki byty ogromne. W zwigz-
ku z zaistniatg sytuacja polityczng Jan Kazi-
mierz wraz z catym dworem musiat opusci¢

zamek krolewski i udac sie do swoich pry-
watnych posiadtosci na Slasku Opolskim.
Niestety, z tego burzliwego okresu nie po-
siadamy zadnych informacji, ktdre odnosi-
tyby sie do osoby kapelmistrza krolewskie-
go. Mozna jedynie przypuszczac, ze mistrz
wyjechat wraz z dworem (w czasie wojny
przebywat wraz z innymi muzykami, praw-
dopodobnie na dworze cesarskim w Wied-
niu)®. Po zakoriczeniu wojny Barttomiej Pe-
kiel nie powrdcit do Warszawy. Jego $lady
odnajdujemy na Wawelu, gdzie po $mierci
kapelmistrza Franciszka Liliusa (1657), prze-
jat jego obowigzki®.

Kapela katedralna, jak réwniez kapela
rorantystow, ktdra zawdzieczata swoje po-
wstanie Zygmuntowi |, w XVII w. byty chlubg
Krakowa. To dla tych dwoch zespotdw po-
wstata wigkszo$¢ zachowanych dziet mistrza.
Ich stylistyka znacznie rdzni sie od moderni-
stycznej struktury dziet warszawskich, Utwo-
ry te opierajq sie na dziedzictwie poznorene-
sansowym (stile antico), w ktdrym znacza-
cg role, obok XVI-wiecznego kontrapunktu,
odgrywajg techniki imitacji i cantus firmus.

Krotka charakterystyka twdrczosci mszal-
nej Barttomieja Pekiela ukazuje duze zréini-
cowanie w doborze srodkow, a takze tech-
nik stosowanych przez kompozytora w po-
szczegdlnych cyklach mszalnych. Swiadczy to
0 jego talencie, a takze o duzej inwencji twor-
czej, w stosunku do opracowania muzyczne-
go tekstow ordinarium missae. Wiekszos¢
kompozytordw muzyki koscielnej, wspot-
czesnych Pekielowi, zwracafa sie bardzie]
w strone motetu niz w strone mszy. Przy-
czyng takiego stanu rzeczy byta mozliwos¢
wiekszej swobody w indywidualnej wypo-
wiedzi twdrczej, ktdrg dawata forma mote-
tu, atakze réznorodnosc tekstow literackich.
Dlatego tez wiekszo$¢ mszy z tego okresu po-
wstawata bardziej z ciggtego zapotrzebowa-
nia na te forme przez Kosciot, niz z potrze-
by tworczej. Jednak w twdrczosci mszalne;
Bartfomieja Pekiela kazda z mszy przedsta-
wia, obok wartosci artystycznej, takze swo-
ja wiasng odrebna forme™. Jezeli ustawimy
wszystkie cykle mszalne poczawszy od Missa
brevis, poprzez Missa in defectu unius con-
traltus, Missa paschalis, a skonczywszy na
tej najpiekniejszej — Pulcherrimie, to zoba-
czymy, ze kompozytor dazyt do ujednolice-
nia cyklu za pomoca tego samego materiatu
rozpoczynajacego wszystkie czesci mszalne.
Kazda z tych perefek barokowo-renesanso-
wego kunsztu to pomnikowe dzieto, ktére
Swiadczy o geniuszu swego tworcy.

Ostatni wpis w archiwach, dotyczacy kom-
pozytora, pochodziz 23 sierpnia 1664 . Dal-

sze losy mistrza nie s3 znane. Mozna jedy-
nie przypuszczac, ze zmart w roku 1670 lub
na krotko wezesniej, poniewaz nowy kapel-
mistrz kapeli katedralnej na Wawelu, Daniel
Fierszewicz, otrzymat to stanowisko w tym
wiasnie roku’2,

Otwierajac skarbiec dawnej muzyki pol-
skiej, muzykolodzy otarli z kurzu wartoscio-
wy klejnot, jakim jest tworczos¢ Barttomieja
Pekiela, wydajac m.in. Opera Omnia, atakze
szereg publikacji, ktore rzucajg wyrazniejsze
Swiatto na dwczesng muzyke polska. Jednak
perty te, z matymi wyjatkami (mam tu na
mysli m.in. Warszawska Opere Kameralng),
nadal nie btyszczg na afiszach, nie wspomi-
najac o wydaniach ptytowych, ktdre s bar-
dzo szczatkowe. Moze kiedys bardziej doce-
nimy tworczo$¢ Pekiela, ktdra zastuguje na
to, aby umiesci¢ j3 w koronie najwiekszych
dziet europejskiego baroku.®@

Przypisy

1 . Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Ham-
burg 1740, wyd. M. Schneider, Berlin 1910's. 71 oraz
E. L. Gerber, Neues Historisches -Biographisches Le-
xicon der Tonkunstler, Lipsk 1814, t. 4, s. 25; utrzymy-
wali ze, Barttomie] Pekiel byt Niemcem, jednak ni-
czym nie uzasadnili tej hipotezy.

2 Problem pisowni nazwiska Pekiela byt przedmiotem
badan Hieronima Feichta (Studia nad Muzykq polskie-
go Renesansu i Baroku, Krakow 1980, s. 295-298).
Feicht wprowadzajac kryterium stopnia polonizacji
zaproponowat forme Pekiel, ktora najczesciej powta-
rzata sie w dokumentach. Forma ta jednak nie wypar-
ta spolonizowanego nazwiska Pekiel, ktéra wprowa-
dzona zostata w Zrédtach archiwalnych jeszcze za zy-
cia kompozytora i zostata utrwalona przez tradycje.
Feicht w pdiniejszych pracach zrezygnowat ze swo-
jej propozycji; (Por.: Zofia Dobrzanska, Uwagi na te-
mat pisowni nazwiska Barttomieja Pekiela, Muzyka
1989, nr1,s.37-46.)

3 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Barok, wyd. S. Sut-
kowski, Warszawa 2006, s. 75-79.

4 jw.

5 H. Feicht, Studia... dz.cyt. s. 300.

6 Liber donationum. Za: H. Feicht, Studia....., dz. cyt., s.
305. Viazdow, iest nim wtok osm, a Wardyrskiego
putwigcek, ktory za przywilejem Pan Pekiel Kapella
Magister Jego Krdlewskiej Mosci, trzyma wioke, a chto-
pi iego put trzeci w tej wsi wybrarica nimasz.

7 Por.: A. Szweykowska, Kapela krolewska Jana Kazi-
mierza w latach 1649-1652, Muzyka 1968, nr 4.

8 A.iZ M. Szweykowscy, Whosi w kapeli krolewskiej
polskich Wazéw, Krakéw 1997, s 110.

9 B. Przybyszewska-Jarmifiska, Barok, dz. cyt., s. 64.

10 M. Perz, B. Pekiel, /w:/ The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, t. XIX, London 2001, s. 292.

11 H. Feicht, Studia... dz.cyt., s. 409.

12 Por.: M. Perz, B. Pekiel, dz.cyt., s. 292.
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

NOWE ORATORIUM JOANNY BRUZDOWICZ

Lella- $wieckie oratorium do
tekstu Christiane Schapira
Liliana Gérska, mezzosopran;
Aline Rico Aline, sopran; La
chorale Osmose; NeoQuartet
* Joanna Bruzdowicz, dyrygent
Acte Préalable AP0367 « 2. 2016, n.
2015 + 5307"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Fakt stworzenia przez jed-
ng z czotowych wspoiczesnych
kompozytorek Swiata wiekszej
formy muzycznejjuz sam w so-
bie jest niezwykly i ekscytujacy.
Swoje dzieto Joanna Bruzdowicz
okresla jako Swieckie oratorium.

W przeprowadzonej roz-
mowie kompozytorka wyrazita
sprzeciw wobec kategoryzaci,
etykietek. Szanujac jej stanowi-
sko, zamiast stosowa¢ wobec
dzieta, bardziej lub mnigj facho-
wo brzmigce nazewnictwo, po
prostu je opiszmy.

Kanwe oratorium Lella sta-
nowi, odpowiednio przystoso-
wany do potrzeb muzyki, tekst
Christiane Schapiry, korsykan-
skiej pisarki i dziennikarki, opo-
wiadajgcy tragiczna historie Da-
nielle Casanovy, czyli tytutowej
Lelli. Ta zyjgca w pierwszej po-
towie XX w. korsykarska lekar-
ka, dentystka, od lat studenckich
angazowata sie w dziatalnos¢

polityczng, prezentujgc pogla-
dy lewicujgce. Z chwilg wybu-
chu Il wojny swiatowej ,schodzi
do podziemia”, nie ograniczajac
swojej aktywnosci, ktorg prowa-
dzi do lutego 1942 r. Wtedy to,
dostarczajgc zywnos¢ Geor-
ge’'owi Politzerowi i jego zonie,
zostaje zatrzymana i uwiezio-
na, wkrotce przekazana wia-
dzom niemieckim. Transporto-
wana w urggajacych godnosci
ludzkiej warunkach, z koricem
stycznia 1943 r. trafia do Au-
schwitz. Czekajac, juz z wyta-
tuowanym przedramieniem, na
dalsze procedury, styszy z ust
SS-mana pytanie, czy wsrdd
kobiet znajduje sie jakas den-
tystka. Lella zostaje wowczas
wzieta do gabinetu polowego,
pracuje jako lekarz. Na poczat-
ku maja dosiega jg jednak epi-
demia tyfusu, po kilku dniach
choroby umiera.

W ujeciu Bruzdowicz, Lella
stanowi nieprzerwang, przeszio
50-minutowg opowiesc¢. Narra-
cje, przewaznie w formie méwio-
nej, prowadzi sopran, partia Lel-
li przeznaczona jest na mezzo-
sopran. Towarzyszy im zenski
sekstet wokalny, obdj, perkusja
oraz kwartet smyczkowy. Eks-
presyjny, bogaty w rézne emo-
cjonalne odcienie przekaz nar-
ratora wzbogacany jest efekta-
mi dzwiekowymi z tasmy, obej-
mujgcymi odgtosy pociggu, czy
rozkazy SS-mana, jak rowniez
obojem i perkusjg, spetniajgcymi
silnie ilustracyjng funkcje. Kwar-
tet smyczkowy, obecny przez
niemal caty czas trwania dzie-
ta, tworzy muzyczne tto, stanowi
integralng podstawe dla rozgry-
wajgcej sie historii, odpowiada
zazaznaczanie subtelnosci, kre-
owanie nastrojow. W partii cho-

ru uwage zwracajg aluzyjne na-
wigzania do tradycyjnej muzyki
korsykanskiej, brzmigce tutaj ty-
lez archaicznie, co uroczo stylo-
wo. A Lella? Jej partia jest zde-
cydowanie liryczna, mezzoso-
pran Spiewa w diuzszych warto-
Sciach rytmicznych, legujac ko-
lejne nuty, co wzmaga wraze-
nie przezierajgcego z niej spo-
koju. Kompozytorka buduije por-
tret bohaterki jako kobiety silnej,
pewnej, lecz przy tym wrazliwej
i delikatnej, cztowieka dojrzate-
go, 0 bogatej uczuciowosci, a za-
razem silnym superego, nasta-
wieniu humanitarnym.

Obcowanie z Lellg dla osoby
postugujgcej sie jezykiem fran-
cuskim stanowi¢ moze nie lada
atrakcje. Kompozycja wszystkich
sktadowych tego dzieta sprawia
bowiem, Ze stucha sie go z fa-
scynacjg, niestabngcym zain-
teresowaniem, z czasem prze-
radzajgcym sie we wzruszenie
(cho¢ percypowanie dzieta jako
jedynie ,stuchowiska muzyczne-
go”—chocby nawet z akcentem
na drugi dopetniajacy czton —by-
toby znacznym sptyceniem, ale
o tym za chwile).

Stanowisko Bruzdowicz ty-
czace sie kategoryzacji, w przy-
padku Lelliwydaje sie by¢ jedy-
nie stusznym. Ze wzgledu na
olbrzymig obrazowos¢, mozna
by przeciez jej oratorium okre-
$li¢ mianem muzyki uzytkowej,
potraktowac jako swego rodza-
jumuzyczne stuchowisko. Jest
to muzyka silnie udramatyzowa-
na, wrecz teatralna, co z kolei
nasuwatoby inklinacje z ope-
ra, a stylistycznie — z ekspre-
sjonizmem. Ale mozna by tez
uznac Lelle za przejaw neokla-
Sycyzmu — nawigzania do tra-
dycji sg tu wszak dos¢ wyraznie

zaznaczone. A czy nie stuszne
bytoby powiedzenie o niej, jako
o0 utworze impresjonistycznym?
Koncentracja na barwie, wspot-
brzmieniu jest tu bowiem silna,
uwzgledniajgc chociazby partie
kwartetu smyczkowego. Albo,
biorgc pod uwage charakter sty-
lizacji piesni korsykanskich, moz-
na by doszukiwaé sie zwigzkéw
zmodalnoscig. .. Oczywiscie ta-
kich skojarzen istnieje duzo wie-
cej, a dodatkowo wprowadzo-
ny chaos, pomieszanie gatun-
kow, ze stylami i budowg ska-
li muzycznej, podkresla bzdur-
nos¢ takiego podejscia w defi-
niowaniu kompozycji.
Niezaprzeczalnie, Lella to
dzieto jedyne w swoim rodzaju.
Wykonanie, jakie otrzymuje-
my na plycie jest zapisem do-
konanym ,na zywo” podczas
XV Miedzynarodowego Festi-
walu Muzycznego w Céret we
Franciji. Za pulpitem dyrygenc-
kim staneta wowczas sama kom-
pozytorka, przygotowujgc mu-
zycznie dopracowang i znako-
micie zrealizowang artystycz-
nie kreacje. Aline Rico jest fe-
nomenalna jako narrator — jej
przekaz ma w sobie wspaniatg
teatralnosc¢, wcigga i angazuje.
A $piew Liliany Gorskiej moze
dostarczy¢ wielu wzruszen. Ar-
tystka dysponuje mezzosopra-
nem o pieknej, migkkiej bar-
wie, Spiewa z olbrzymig prosto-
tg i wrazliwoscig. Uroczo brzmi
zespdt La chorale Osmose; in-
strumentalisci réwniez staneli
na wysokosci zadania. W ca-
tosci — w petni udana, bardzo
wartosciowa ptytal

tukasz Kaczmarek
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plyta miesigca

SARAH &
DEBORAH
NEMTANU

BARTOH44DUCS |

BELA BARTOK

44 Duety skrzypcowe
Sabah i Deborah Nemtanu,
skrzypce

Decca 478 8959 « w. 2016 + 48'11”
ok kK

Ludowa muzyka wegierska
byta jedng z najwazniejszych
inspiracji artystycznych Béli
Bartoka. Ustysze¢ jg mozna
w wielu jego kompozycjach,
w tym w 44 Duetach skrzyp-
cowych. Mimo iz utwory te po-
myslane byty jako zbiér kompo-
zycji czysto dydaktycznych, to
zyskaty rowniez uznanie jako
chetnie wykonywane i nagry-
wane miniatury, po ktére w mi-
nionych latach siegaty najwy-
bitniejsze duety — w tym Per-
Imann i Zukermann. Ten zda-
watoby sie nieznaczacy fakt
niestety rzutuje na wydane
w 2016 r. naktadem Decca
Music Group nagranie Duetow
w wykonaniu Sarah i Deborah
Nemtanu.

Przede wszystkim Duety
same w sobie nie sg jedno-
rodne. Tworzac je Bartok stop-
niowat trudnosci techniczne,
przechodzac od utworéw bar-
dzo prostych, po dynamicz-
ne, petne wegierskiego wigo-
ru miniatury. Zgota innego po-
dejscia wymagajg wiec Duety
pochodzgce z ksiegi pierw-
szej, a zgota innego z czwar-
tej. Mowigc wprost: te dalsze,
przy odpowiednich umiejgtno-
$ciach technicznych i wyczu-
ciu wegierskiego charakteru
bronig sie same, wczesniej-
sze natomiast wymagajg od

muzykdéw zdecydowanie wigk-
szej pomystowosci i inwenciji.
Mimo tej ewidentnej trudnosci,
na jakg natrafiajg wykonawcy
catego cyklu, Perlamnowi i Zu-

kermannowi udato sie nie znu- |}

zy¢ stuchacza ani przez minu-
te. Na tym tle wykonanie siostr

Nemtanu wypada dosc¢ nieko- [

rzystnie. Oczywiscie niepraw-
dg bytoby stwierdzenie, ze Du-
ety z ksiegi pierwszej sg przez
nie wytgcznie ,odgrywane” bez
zadnego gtebszego przemy-
$lenia. Wrecz przeciwnie, sty-
cha¢ w nich bardzo wiele ce-
lowych zabiegow i paradok-
salnie wtasnie w tym tkwi naj-
wieksza wada tego nagrania.
Zabiegi te stycha¢ — nie two-
rzg spojnej interpretacji, lecz
raczej zlepek pojedynczych
nut wykonywanych z wielkg
starannoscig. Co najwazniej-
sze, nie jest to wing samych
kompozycii, ktére co najmniej
jednemu duetowi udato sie wy-
kona¢ w zdecydowanie ciekaw-
szy sposodb. Ta niedoskonatos$é
dziwi tym bardziej, gdy wez-
mie sie pod uwage doskona-
le styszalne zwtaszcza w du-
etach z czwartej ksiegi cze-
$ciowo rumunskie pochodze-
nie siostr, ktore, jak sie okazu-
je doskonale rozumiejg muzy-
ke swych rodzinnych stron.

Podsumowujgc— Duety Bar-
toka w wykonaniu siéstr Nem-
tanu nie sg ptyta zig lecz skraj-
nie nieréwng. Warto po nig sie-
gna¢ chociazby dla dynamicz-
nych, petnych wegierskiego
zaspiewu utworow z trzecie-
go i czwartego tomu. Nato-
miast pierwsze dwadzieScia
dwie miniatury z powodzeniem
moga petnic role ,muzyki tta”
przy pracy, jezeli jednak kto$
poszukuje spéjnych i rozbu-
dowanych interpretacii, to le-
piej je pomingg.

Dominika Stopczariska

ALL'ER

GERD

ANTON BRUCKNER
Symfonia f-moll WAB 99
Philharmonia Festiva « Gerd
Schaller, dyrygent
Profil PH15004 « w. 2016 + 4323
0 80 6 0 ¢

To juz definitywne pozegna-
nie Gerda Schallera z symfo-
niami Antona Brucknera; jak sie
okazato, projekt wytworni Profil
nie zatrzymat sie na ,przepiso-
wych” pozycjach twércy, lecz
ujat rwniez dwie najwczesniej-
sze z nich, nieoznaczone nu-
merami, lecz wytgcznie nazwa-
mi tonacji i tytutami dodanymi
przez potomnych. Interesujacy
jest takze fakt, ze trwajgce kil-
ka lat przedsiewziecie rozpo-
czete zostato albumem zawie-
rajgcym ostatnie dzieto autora,
czyli Dziewiata, i to w cztero-
czesciowej, dokorczonej wersji
w opracowaniu Williama Car-
ragana; 6w album, podobnie
jak prawie wszystkie pozosta-
te recenzowany byt na tych fa-
mach. Teraz za$ otrzymujemy
krgzek, na ktérym znalazta sie
Symfonia f-moll, zwana takze
Studyjng, ukonczona w roku
1863, bedaca debiutem Anto-
na Brucknera na polu gatun-
ku, ktérego niekwestionowa-
nym mistrzem sie stat na prze-
strzeni kolejnych trzydziestu lat
od momentu powstania swoje-
go pierwszego, kompletnego
dzieta. Jest to zatem w zamy-
$le pomystodawcow interesujg-
ca podr6z od konca do poczat-
ku drogi tworczej mistrza. O ile
mi wiadomo, to nie koniec pro-
jektow nagraniowych wytwor-

ni Profil zwigzanych z Gerdem
Schalleremi orkiestrg Philhar-
monia Festiva. Po kilkunastu
krgzkach poswieconych wy-
tgcznie muzyce orkiestrowe;j,
wymienieni artysci nagrali juz

" plyte z kilkoma dzietami wokal-

no-instrumentalnymi Bruckne-
ra. Czy nagrajg je wszystkie,
wigcznie ze stynnym Te Deum
i trzema Mszami? Czas poka-
ze. Podobnie jak poprzednio,
mamy tu do czynienia z zapi-
sem koncertu na zywo, ma-
jacego miejsce tym razem
nie w opactwie w Ebrach, ale
w Bad Kissingen, w stynnym
Gmachu Regenta w czerwcu
ubiegtego roku.

Fakt wykonania jedenastu
symfonii Antona Brucknera
przez bohateréw omawiane-
go albumu z pewnoscig przej-
dzie do historii dyskografii tego
kompozytora, wybijajgc sie
w moim przekonaniu na czo-
to posrdd projektéw nagranio-
wych po$wieconych Austriako-
wi, realizowanych obecnie iw
kilku ostatnich latach. Za kaz-
dym razem chwale i orkiestre,
i dyrygenta, za bardzo dobre
przygotowanie merytoryczne
i staranng prace nad odczyta-
niem partytur. Nie inaczej be-
dzie z najnowszym krazkiem,
réwniez bardzo satysfakcjonu-
jacym pod wzgledem szacun-
ku dla intencji autora, jak i ja-
kosci pracy muzykow. Za ich
sprawg powstata na studiach
kompozytorskich Symfonia
f-moll zabrzmiata w petnej kra-
sie, pokazujgc swoje walory.
Owo zamierzenie sie w petni
powiodto, dzieki czemu moze-
my obcowac z dzietem intere-
sujgcym, wykonanym z zaan-
gazowaniem i przekonaniem
do jego wartosci. Zwraca uwa-
ge np. wyjatkowe w dorobku
kompozytora powtorzenie eks-
pozycji pierwszej czesci utwo-
ru. Doskonale dobrane tempa
pomagajq $ledzi¢ tok narracji

www.muzyka?l.com
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bez najmniejszych probleméw,
charakteryzowac poszczegol-
ne czesci dzieta, jak i rozu-
mie¢ wprost wzorowo skon-
struowang przez Brucknera
forme. Mimo iz by¢ moze brak
tu tej plastycznosci tematow
i ich melodycznego potencjatu,
znanych z pozniejszych dziet,
to nie sposob okresli¢ nagra-
nego dziefa jako nudnego czy
bezwartosciowego. Absolutnie
nie. Co wiecej, wprost zdumie-
wa fakt, jak z wielkg swobodg
i naturalnoscig kompozytor de-
biutuje na polu gatunku sym-
fonii, jak gdyby przed nig miat
wieloletnie doswiadczenie w pi-
saniu na orkiestre i budowaniu
wielkich form cyklicznych, pod-
czas gdy jest to jego pierwsze
dokonanie w tej materii. Walo-
ry Symfoniiidg w parze z bar-
dzo dobrg jako$cig techniczng
nagrania w postaci $wietnego
dzwieku oraz oczywiscie z wy-
sokim poziomem wykonania,
gwarantowanym za kazdym
razem przez $wietng orkiestre
Philarmonia Festiva pod czuj-
ng, elastyczng, wrazliwg, lecz
zdyscyplinowang batutg Ger-
da Schallera.

Mito$nicy symfoniczne;j
tworczosci Antona Bruckne-
ra powinni obowigzkowo za-
interesowac sie rekomendo-
wanym nagraniem wytwor-
ni Profil, nawet jesli majg juz
w swych zbiorach inne war-
tosciowe rejestracje Symfonii
f-moll, jak chociazby te doko-
nane przez Stanistawa Skro-
waczewskiego (Arte Nova/
Oehms) czy Georga Tintera
(Naxos).

Pawet Chmielowski

CARL CZERNY
Koncert fortepianowy a-moll
op. 214, Grand Nocturne Bril-
lant op. 95, Wariacje op. 138
Rosemary Tuck, fortepian * En-
glish Chamber Orchestra * Ri-
chard Bonynge, dyrygent
Naxos 8.573417 + w. 2016, n. 2014
+66'16”

KR KK

Nazwisko Karla Czernego
jest z pewnoscig znane adep-
tom gry na fortepianie i konese-
rom pianistycznego repertuaru,
lecz w powszechnej $wiadomo-
$ci melomandw i zyciu koncer-
towym praktycznie nie istnieje.
Dobrg okazje, by poznaé ury-
wek jego bardzo bogatej twor-
czosci, stanowi album nieza-
stapionej przy podobnych oka-
zjach wytworni Naxos, ktéra po
raz kolejny zaprosita pianistke
Rosemary Tuck, australijskie-
go dyrygenta Richarda Bonyn-
ge’a, kojarzonego przez rzesze
wielbicieli opery i baletu z na-
gran wytwérni Decca, zrealizo-
wanych w wigkszosci z zong,
Joan Sutherland, do zarejestro-
wania juz drugiego krazka za-
wierajgcego trzy dzieta: Wiel-
ki Koncert fortepianowy a-moll
op. 214 oraz Wielki Nokturn Bril-
liant op. 95 i zamykajgce ca-
tos¢ Wariacje koncertujgce na
temat marszu Grekéw z ope-
ry ,Oblezenie Koryntu” Rossi-
niego op. 138.

Za glowny walor omawia-
nej ptyty, zaréwno dla meloma-
now stuchajgcych jej, jak i pia-
nistow prowadzacych czynne
zycie artystyczne, uznaje moz-
liwo$¢ poznania nowych dziet
w pierwszym przypadku, jak
i wzbogacenia swojego reper-
tuaru w drugim. Rosemary Tuck
wspotpracujgca od kilku lat wy-
tgcznie z Richardem Bonyn-
gem, jest bardzo mocno prze-
konana o stusznos$ci podjetej
decyzji — zwrdcenia sie w stro-
ne dziet na fortepian z orkiestrg
autorstwa austriackiego kompo-
zytora pochodzenia czeskiego.
Ze wszystkich trzech nagranych
pozycji przebija silny pierwia-
stek wirtuozowski, dajacy wy-

konawcom pole do techniczne-
go popisu. Petno tu biegnikéw
po catej klawiaturze, duzo or-
namentdw, a nawet znacznych
wymagan w zakresie rubato,
znanych z dziet Chopina. Pro-
dukcja artystki sprawia satys-
fakcje pod tym wzgledem, po-
stuguije sie klarownym, lekkim
dzwigkiem, znajomosc¢ stylu
brilliant i muzyki przetomu kla-
Sycyzmu oraz romantyzmu nie
jest jej obca. Angielska Orkie-
stra Kameralna gra w niewiel-
kim sktadzie, pod kompetentng
batutg doswiadczonego mistrza
batuty, wpisujgc sie w dzwie-
kowe ramy odpowiednie dla
kompozycji konca trzeciej de-
kady XIX w. Tempa s3 zwarte,
czu¢ zaangazowanie wszyst-
kich wykonawcdw. Miatem jed-
nak niekiedy wrazenie, ze przy-
datoby sie wiecej energii, pa-
sji, 0zywienia toku muzycznej
narracji, ,podkrecenia” dynami-
ki, wzbogacenia dziet o wyra-
zistsze kontrasty, wiecej prob
przetamania swoistej popraw-
noscii ,niewychylania sie”. Do-
tyczy to przede wszystkim war-
stwy akompaniamentu Koncer-
tu a-moll, najdtuzszej i najwaz-
niejszej pozycji ptyty. Szkoda
rowniez, ze jakosc techniczna
nagrania mu niezbyt stuzy — lon-
dynski kosciot pw. sw. Sylwa-
na, w ktérym zostato zrealizo-
wane, niezbyt nadaje sie do re-
jestracji muzyki symfonicznej,
brzmienie orkiestry jest czesto
tepe, dudnigce, zwtaszcza we
fragmentach tutti, brak mu kla-
rownosci.

Mimo owych zastrzezen, do-
ceniam fakt nagrania i opubli-
kowania dziet koncertujgcych
Czernego przez Naxos, po-
szerzajgcej nieustannie swoj
ogromny katalog i informuja-
cej, ze w dzietach na fortepian
i orkiestre powstatych miedzy
Beethovenem a Chopinem nie
ma tak wielkiej luki, jak mogtoby
sie wydawac przy studiowaniu
programéw naszych filharmonii.

Pawet Chmielowski

LUTOSLAWSKI

NDR SYMPHONY ORCHESTRA
KRZYSZTOF URBANSKI

WITOLD LUTOSLAWSKI
Koncert na orkiestre, Mata
suita, Symfonia nr 4
NDR Symphony Orchestra
Krzysztof Urbanski, dyrygent
Alpha 232 +w. 2015, n. 2015/16 + 56'15"
ok kK

Bardzo cieszy fakt, ze
na swoj debiutancki krgzek
Krzysztof Urbanski wybrat
w catosci dzieta polskiego kom-
pozytora. Co prawda, mitosnicy
tworczosci autora nagranych
kompozycji na brak zaintere-
sowania ze strony krajowych
i zagranicznych wykonawcow
nie mogg w zadnym razie na-
rzeka¢ i mozna by byto sobie
naiwnie zyczy¢, by mtody ma-
estro siegngt moze po mniej
znany repertuar, ale i tak war-
to doceni¢ decyzje zarowno
jego, jak i wytwdrni Alpha, by
ptyte poswieci¢ wytacznie mu-
zyce Witolda Lutostawskiego.

W ciggu kilku ostatnich
lat Krzysztof Urbanski zrobit
wprost oszatamiajgcg, jak na
mtodego dyrygenta, Kariere.
Trzydziestoczterolatek ma juz
na koncie wystepy z najlepszy-
mi orkiestrami na $wiecie, by
wspomnie¢ chociazby tak re-
nomowane formacje jak Berli-
ner czy Munchner Philharmo-
niker, New York Philharmonic,
Wiener Symphoniker, Staat-
skapelle Dresden, NDR Sinfo-
nieorchester Hamburg, Tonhal-
le-Orchester Zlrich, San Fran-
cisco Symphony Orchestra czy
London Symphony Orchestra.
Z orkiestrg z Hamburga, z kto-
rg w latach 2014-2015 nagrat
dla Alphy trzy dzieta Lutostaw-
skiego, wspdtpracuije regular-
nie jako pierwszy dyrygent go-
scinny, co jest o tyle nobilitu-
jace, gdy sobie przypomnimy,

L.
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ze niemieckiej formacji szefo-
wali w przesztosci tacy geniu-
sze batuty, jak np. Klaus Tenn-
stedt czy Glnter Wand. Cieszy
rowniez fakt, ze artysta w pro-
gramach swoich koncertow ze
stynnymi zespotami umiesz-
cza dzieta polskich kompo-
zytoréw; co prawda, nie wy-
chodzi na razie poza najstyn-
niejsze pozycje, typu Orawa,
Tren pamieci ofiar Hiroszimy
czy Koncert na orkiestre, ale
miejmy nadzieje, ze poszerzy
ich grono o kolejne, atrakcyj-
ne pozycje.

W wykonaniu Krzysztofa
Urbanskiego i Orkiestry Radia
Niemieckiego z Hamburga nie
sposob odmaowic atrakcyjnosci
zaprezentowanym dzietom Wi-
tolda Lutostawskiego, co jest
komplementem dla bohateréw
nagrania i szokujgcg konsta-
tacjg dla tych sceptykow, kto-
rzy nie wierza, ze muzyka tego
akurat kompozytora moze by¢
uznana za atrakcyjng. Podana
jest bardzo btyskotliwie, z pa-
sja, entuzjazmem, w sposob
bardzo $wiezy, co doskonale
wpisuje sie w stylistyke Ma-
fej suity, petnej zywiotowych
melodii, zréznicowanej rytmi-
ki i efektownej instrumentagiji.
Otwierajacy ptyte Koncert na
orkiestre rowniez wywotuje po-
zytywne odczucia. Dyrygent
stara sie pokazac¢ zewnetrzne,
dzwigkowe bogactwo wspania-
tej partytury, umiejetnie postu-
gujgc sie ogromnym aparatem
wykonawczym i poszczegolny-
mi grupami instrumentdw, da-
jac mozliwos¢ zapoznania sie
z mozliwosciami kazdej z nich.
Dzieki temu styszymy interesu-
jace szczegoty niejednokrotnie
mato dotychczas uwypuklane,
lecz przykuwajgce uwage stu-
chacza, jak np. miejsce w za-
konczeniu pierwszej czesci,
ktore za sprawig omawiane-
go wykonania stato sie moim
ulubionym, gdy na tle wybija-
nego przez triangel charakte-
rystycznego rytmu grupa deta
drewniana gra petng swoistego
uroku partie o niebagatelnych

walorach kolorystycznych; niby
drobiazg w mato eksponowa-
nym miejscu, a jednak zapada
gteboko w pamieé. Formalnie
dzieto wykonane bez zarzutu,
z typowymi, niekontrowersyj-
nymi tempami dla poszczegdl-
nych czesci, znajduje bardzo
kompetentnych interpretato-
row w postaci petnego pas;ji
miodego dyrygenta i znako-
mitej orkiestry, dzieki maestrii
ktorej moze zabrzmie¢ w pet-
nej krasie. Niezmiernie sa-
tysfakcjonujgca jest dla mnie
za kazdym razem mozliwos¢
ustyszenia Koncertu grane-
go przez znakomity zespot.
Mam jednak pewne zastrze-
Zenia natury interpretacyjnej.
Dzieto brzmi efektownie, lecz
dzwiekowe bogactwo i ol$nie-
wajgca oprawa instrumentalna
nie sg jego jedynymi walora-
mi. W omawianym wykonaniu
zabrakto mi pogtebienia stro-
ny wyrazowej, a przeciez owo
dzieto ma pod tym wzgledem
ogromny potencjat, co udowad-
nia np. recenzowany przeze
mnie krgzek NOSPR pod dy-
rekcjg Alexandra Liebreicha,
na ktérym utwor Lutostawskie-
go ujgt mnie wigkszym drama-
tyzmem, mrokiem, intensyw-
niejszg ekspresjg. Program
zamyka IV Symfonia, ostatnie
wielkie dzieto autora. Zaska-
kuje w nagraniu Alphy wyjat-
kowo szybkim tempem, trwa-
jac zaledwie osiemnascie i pot
minuty, co stanowi duzg réz-
nice w poréwnaniu z innymi
ptytowymi rejestrami dzieta,
jak np. recenzowang na tych
tamach wizjg Edwarda Gard-
nerai BBC Symphony Orche-
stra (Chandos), gdzie jest pra-
wie o cztery minuty dtuzsza.
Niestety, wole akurat te wer-
sje, w ktdrej nie ma pospiechu,
a stuchacz moze skupic sie na
$ledzeniu waznych mysli ukry-
tych w mistrzowskiej oprawie
instrumentalnej. Wystarczy po-
stucha¢ samego wspaniatego,
petnego wyrazu wstepu, opar-
tego na akordach smyczkow
i melodii klarnetu, by ustysze¢

roznice i daé pierwszenstwo
Brytyjczykom, w interpretacji
ktorych 1V Symfonia trafia mi
bardziej do przekonania. Za-
letg ptyty firmy Chandos jest
tez lepszy dzwiegk, podczas
gdy na krazku Alphy czesto-
kro¢ nie stycha¢ fragmentow
utrzymanych w najcichszej dy-
namice, jak np. poczatku pas-
sacaglii z Koncertu (wyrazne
wejscie rozka angielskiego na-
stepuje dopiero po ponad mi-
nucie trwania owego ogniwa;
rowniez tajemniczy poczatek
Symfonii trzeba odtwarzac
przy zwiekszonym wolume-
nie gtosnosci).

Plyta niewatpliwie atrakcyj-
na w odbiorze, dzieki btysko-
tliwej, zaangazowanej kreacji
wysmienitej orkiestry i petne-
go entuzjazmu mtodego dyry-
genta. Mam nadzieje, ze pty-
ta Alphy bedzie poczatkiem
znakomitej kariery fonogra-
ficznej Krzysztofa Urbanskie-
go, oby réwnie udanej jak ta
koncertowa. Prezentowany al-
bum z muzykg Witolda Luto-
stawskiego moze sie podobac,
cho¢ w moim przekonaniu po-
zostawia pewien niedosyt. Po-
mimo subiektywnego zastrze-
zenia warto go postuchac, na-
wet jesli sie dotychczas stroni-
to od twérczosci klasyka mu-
zyki XX w.

Pawet Chmielowski

WOLFGANG AMADEUS
MozART
Uprowadzenie z seraju
Jane Archibald; Nomran Rein-
hardt; Mischa Schelomianski;
David Portillo; Rachele Gilmo-
re; Christoph Quest * Ensemble
Aedes; Le Cercle de 'Harmo-

ta miejsce w Wiedniu w lipcu
1782 r. Przygotowanie pre-
miery nie odbyto sie bez in-
tryg i oszczerczych plotek.
Nie przeszkodzito to jednak
sukcesowi singspielu i trium-
fowi dzieta. Do legendy prze-
szta popremierowa ocena ce-
sarza Jozefa Il: , To zbyt piek-
ne dla naszych uszu i strasz-
nie duzo nut”. Mozart podob-
no odpowiedziat: ,W sam raz
tyle, ile potrzeba Wasza Ce-
sarska Mos¢, ile trzeba”. Utwor
Mozarta oceniany jest znacz-
nie wyzej niz operetki wtoskie
i francuskie. Gtéwnie w za-
kresie poprawnosci deklama-
cji, prawdy wyrazu, kontrasto-
we kreslenie roznych charak-
terow, trafny, lekki, odwazny,
szlachetny $piew, a takze wy-
sokich wymagan technicznych
umiejetnosci wokalnych. Wy-
jatkowos¢ tego singspielu po-
lega rowniez na tym, ze jest
to oryginalne dzieto Mozar-
ta z btyskotliwymi ariami, du-
etami, szczegdlnie z kwarte-

T
GRS

tem z aktu Il — zauwaza Jacek
Marczynski (Przewodnik ope-
rowy, 2011). Zauwaza tez, iz
to dziefo jest pierwszym pisa-
nym przez Mozarta do tekstu
niemieckiego, ktdre na trwate
weszio do Swiatowego reper-
tuaru. Oto fragmenty wspot-
czesnej mu recenzji utwo-
ru: ,\W Uprowadzeniu z sera-

nie » Jérémie Rhorer, dyrygent ju jest petno réznych piekno-

Alpha 242 « w. 2016, n. 2015 « 120'51”
FRH K

Uprowadzenie z seraju to
singspiel — niemiecka operetka
oparta w tresci libretta o sztu-
ke Christopha Bretznera. Li-
bretto to napisat Gottltieb Ste-
phanie. Premiera utworu mia-

ci i przeszio ono oczekiwa-
nie publicznosci, a gust auto-
ra i nowe pomysty, ktore byty
zachwycajgce, zdobyty najgto-
$niejszy i najpowszechniejszy
aplauz” (,Magazyn”, Wieden,
1782). W utworze tym Mozart
ujawnit wyjgtkowy talent dra-
maturgiczny i wyczucie sceny.
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Swa piekng muzyka kom-
pozytor obdarzyt piecioro so-
listéw i chor. ,Cate dzieto jest
petnym objawieniem osobowo-
$ci Mozarta jako kompozyto-
ra dramatycznego” — pisze Al-
bert Einstein, biograf kompo-
zytora. Tworzyt je prawie rok,
a wiec dos¢ dtugo, jak na nie-
go. Ale tez zadna z partytur
Mozarta nie ma tylu skreslen,
skrotéw, zmian.

Omawianego nagrania do-
konano 21 wrzesnia 2015 r.
w Théatre des Champs-
Elysées w Paryzu. Partie so-
lowe powierzone zostaty so-
listom z réznych krajéow. Po-
wstat w ten sposdb zespot wy-
jatkowo znakomity i wyrow-
nany wokalnie. Operetka nie-
miecka nie posiada finatdw, ale
jestw niej sporo $wietnych an-
sambli. Charakteryzujg sie one
specyficzng funkcjg w przebie-
gu akcji, rozwijajac jg w miare
biegu muzyki. Warto zwrécic¢
uwage, iz Mozart zestawia tu
pary sceniczne na zasadzie
pierwszych i drugich amantéw
(partii serie i partii buffa) dba-
jac starannie o wyposazenie
nich w bogata tre$¢ muzycz-
ng. Staje sie tu wrecz prekurso-
rem uktadu klasycznych opere-
tek zich pierwszg i drugg parg
amantow. W omawianym na-
graniu pierwsza para to Kon-
stanza (Swietna, piekno gto-
sa Jane Archibald) i Belmon-
te (Norman Reinhardt, tenor
0 pewnej gbrze i pieknym le-
gato w $piewie). Druga para to
Blonda (bardzo dobra kolora-
tura wykonywana krystalicz-
nej czystosci gtosem Rache-
le Gilmore) i Pedrillo (tenor li-
ryczny David Portillo, swobod-
ny na catej szerokosci skali).
Nieco odosobniony wydaje
sie bas Mischa Schelomian-
ski—Osmin, dozorca haremu.
Cytowany juz Albert Einstein
nazywa te postac¢ najwiekszg
postacig Mozarta w tym dzie-
le. Spiewak bez trudu kreuje
gtosem rézne stany napiecia
i skrajne nastroje swej par-
tii nawigzujgc do interpretacji

Acte Préalable

AP0360

August Duranowski

Concerto de violon et orchestre op. 8

Pawet ajrak * Angelina Kieroiska * Karolina Stasiowska * Anna Podkoscielna-Cyz
Ewelina Panocha * Tarnowska Orkiestra Kameralna  Piotr Wajrak

Trois thémes variés op. 4
Fantaisie op. 11
Fantaisie op. 9

AUGUST DURANOWSKI
Violin Concerto — Chamber
Music: Fantaisie suivie de
deux airs variées pour le vio-
lon avec accompagnement
d’un second violon, viola et
violoncelle op. 11; Fantaisie
avec deux airs variés pour
le fortepiano op. 9; Concer-
to de violon avec accompa-
gnhiement de 2 violons, fl(ite,
2 clarinettes, 2 cors, 2 bas-
sons, alto et basse op. 8, Tro-
is thémes variés pour violon
et violoncelle op. 4
Pawet Wajrak, skrzypce; Ange-
lina Kieroriska, skrzypce; Karo-
lina Stasiowska, altéwka; Anna
Podkoscielna-Cyz, wioloncze-
la; Ewelina Panocha, fortepian
 Tarnowska Orkiestra Kame-
ralna * Piotr Wajrak, dyrygent
Acte Préalable AP0360 « w. 2016, n.
2015, 2016 * 77°20"
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Z przykroscig nalezy stwier-
dzi¢, ze pomimo juz ponad
stu osiemdziesieciu lat, kto-
re minety od $mierci Augu-
sta Fryderyka Duranowskie-
go (1770-1834) niewiele je-
steSmy w stanie powiedzie¢
o tym kompozytorze i jego
twérczosci. Fakt ten jest tym
bardziej przykry, poniewaz

ten tworca zyjacy w czasach
klasykow wiedenskich pozo-
stawit po sobie wartosciowg
spuscizne, co sprawito, ze byt
znanym w catej Europie, ale
przede wszystkim, z tego po-
wodu, ze nalezat do niewiel-
kiego grona polskich kompo-
zytoréw wspotczesnego mu
okresu, ktérzy uprawiali nie-
mal wszystkie formy muzycz-
ne, czego dowodem bedzie
prezentowany wolumin. Dura-
nowski juz od pierwszych chwil
potrafit wokot siebie zgroma-
dzi¢ publicznos¢, ktéra chet-
nie przybywata na jego kon-
certy, a to przede wszystkim
za sprawg nietuzinkowego
repertuaru, w ktérym znajdo-
waty sie nie tylko dzieta przo-
dujgcych wéwczas tworcow
muzyki skrzypcowej jak Viotti,
czy Kreutzer ale nade wszyst-
ko prezentowat wtasne kom-
pozycje, czym zyskiwat duze
uznanie publicznosci. War-
to takze wspomnie¢, ze za-
rowno gra, jak i sztuka kom-
ponowania Paganiniego byty
pod znacznym wptywem wia-
$nie Duranowskiego.

W pierwszej kolejnosci wy-
stuchamy dzieta oznaczone-
go w katalogu Duranowskie-
go jako opus 11. To utrzyma-
na w klasycznej formie fan-
tazja na skrzypce z wyraznie

PLYTOTEKA

zaakcentowanym towarzy-
szeniem tria smyczkowego,
ktére to w figuracyjny sposéb
dokonuje opracowania tema-
tow poddawanych przez soli-
ste. Liryczny charakter uwy-
puklony przez wykonawcow
stanowi ukton Duranowskie-
go w strone epoki romanty-
zmu. Nie sposéb tez pomi-
na¢ w tym utworze wyraznie
zaakcentowanych elemen-
tow patriotycznych, ujawnia-
jacych sie poprzez wykorzy-
stanie poszczegdlnych tan-
cow narodowych, co zostanie
jeszcze dobitniej podkreslo-
ne w kolejnych utworach. In-
nych wrazen natomiast dostar-
czy nam Koncert skrzypcowy
A-dur op. 8. To dzieto wyda-
ne po raz pierwszy w 1810 .,
a obecnie ponownie wydane
przez Acte Préalable, zostato
dedykowane ksieznej Lubomir-
siej. Autor nadaje mu nie tyl-
ko trzyczesciowa budowe, ale
takze cechy charakterystyczne
dla 6wczesnej muzyki prezen-
towanej na wiedenskich salo-
nach. Opus 4 natomiast sta-
nowi charakterystyczne dla
epoki dzieto, w ktérym odnaj-
dziemy opracowania znanych
motywow operowych. Nalezy
jednak przyznaé, ze ich roz-
poznanie moze nam niekie-
dy dostarczy¢ trudnosci, co
Swiadczy o wysokim kunsz-
cie kompozytorskim. Wresz-
cie opus 9, to dowdd, ze Du-
ranowski nie ograniczat sie
wytgcznie do muzyki orkie-
strowej, czy skrzypcowej, ale
rownie bliski byt mu fortepian.
Szczegdlnie zapada w pamiec¢
ostatnia cze$¢ bedaca opraco-
waniem Hymnu Narodowego.
Siegajgc po omawiany wolu-
min przekonamy sie, ze mu-
zyka polska, takze ta bedgca
u progu romantyzmu, stano-
wi istotny, a czesto niezauwa-
zalny rozdziat w kulturze mu-
zycznej Europy.

Karol Rzepecki

www.muzyka?l.com
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,0asso buffo caricato”. Catos¢
prowadzi udanie francuski dy-
rygent Jérémie Rhorer.

| jeszcze kilka informaciji
o kompletnych nagraniach
tego singspielu. Dotad jestich
69, pierwsze powstato w roku
1937. W kilku mozna ustysze¢
Polakéw: Aleksandra Kurzak
Elzbieta Szmytka, Piotr Be-
czafa, Bogustaw Bidzinski,
Wojtek Smitek.

Jacek Chodorowski

;; <
SERGEI & 5
‘PROKOEIEY., ..

% Piano Concertes2 &5 =

N Fort Worth:Symphny Or
S MIGUEL HARTH
-

0 01any ¥3dns 1@

SERGIUSZ PROKOFIEW
Koncerty fortepianowe nr
2i5
Vadym Kholodenko, fortepian
* Fort Worth Symphony Orche-
stra « Manuel Harth-Bedoya,
dyrygent
Harmonia Mundi HMU 807631 « w. 2016
+ SACD, 57'03"

Fok e A

Trudno sobie obecnie wy-
obrazi¢ osobe, ktora by nie sty-
szata o Sergiuszu Prokofiewie
i jego muzyce. Szczegdlnie pa-
mietamy / Symfonie D-dur op.
25 zwang Klasyczng, docenia-
my opere komicznag Mito$¢ do
frzech pomarariczy, a mtodszy
(duchem) odbiorca z pewno-
$cig z przyjemnoscig siegnie
po symfoniczng bajke o Pio-
trusiu i wilku. Niemate znacze-
nie historyczne oraz wartos¢
estetyczng majg réwniez do-
konania tego twércy na grun-
cie muzyki fortepianowej. Jed-
nym z milszych sposobow za-
znajomienia sie z tg sferg dzia-
talnosci Rosjanina jest pozna-
wanie przez stuchanie. W tym
celu mozna siegna¢ na przy-
ktad po ptyte przygotowana
przez instrumentalistéw Fort
Worth Symphony Orchestra

pod batutg Miguela Harth-Be-
doya z Vadymem Kholodenko
zasiadajgcym przy klawiatu-
rze fortepianu.

Muzycy na krgzku wyda-
nym naktadem wytworni Har-
monia Mundi prezentujg kon-
certy fortepianowe Prokofiewa:
I g-moll op. 16 i V G-dur op.
55. Oba utwory sg mocno wir-
tuozowskie i cho¢ wyszty spod
reki tego samego artysty réznig
sie tak jak moll i dur. O ile pre-
miera Il Koncertu, ze wzgledu
na zastosowane nowatorskie
$rodki pianistyczne i szorstkg
harmonike, wywotata oburze-
nie, o tyle w swym pierwotnym
zatozeniu V Koncert miat sie
sta¢ ,manifestem muzycznej
prostoty”. Cho¢ jedng z gtow-
nych cech Prokofiewowskiego

|| stylu jest sktonno$¢ do paro-

dii, zabawa konwencjg, dow-
cip, a nawet autentyczna we-
sotos¢ (ktdre to cechy silnie
zarysowane sg w Koncercie
G-dur) to poziom dramaty-
zmu, jaki osiggnat kompozytor
w czesciach skrajnych /I Kon-
certu fortepianowego pozwala
zaliczy¢ ten utwér do najbar-
dziej posepnych dziet.
Czteroczesciowy Il Koncert
fortepianowy otwiera Andan-
tino; Allegretto. Vadym Kho-
lodenko w swojej interpreta-
cji czesci pierwszej zdecydo-
wat sie przede wszystkim wy-
eksponowac element kotysa-
nia sie muzyki, przez co za-
tracita ona swoj rys drama-
tyczny. Andantino; Allegretto
brzmi dobrze, ale wykonaw-
Cy ocierajg sie o niebezpie-
czenstwo uspienia uwagi stu-
chacza. Zupetie odmienne
odczucia w odbiorcy wywotu-
je Scherzo.Vivace. W czasie
trwajgcej okoto dwdch i pét mi-
nuty czesci drugiej, zachowu-
jac $rednig ,predkosé” okoto 10
nut na sekunde, kazda reka
solisty musi wygra¢ w sumie
prawie 1500 dzwiekow. Tego
swoistego ,perpetuum mobile”
stucha sie z zapartym tchem.
Marszowe rytmy i chichoty in-
strumentow detych wypetniajg

czesc trzecig. Artystom udato
sie w Intermezzo. Allegro mo-
derato wykreowac wizje pocho-
du nie z tej ziemi. Pod wzgle-
dem nastrojowym z wszyst-
kich czesci najbardziej nie-
jednorodny jest finat. Weso-
ly, a jednak burzliwy (Allegro
tempestoso) zawiera w sobie
epizody liryczne. Wykonanie //
Koncertu g-moll op.16 Proko-
fiewa w interpretacji ukrainskie-
go pianisty z towarzyszeniem
Fort Worth Symphony Orche-
stra pod przewodnictwem pe-
ruwianskiego dyrygenta pozo-
stawia pod wzgledem brzmie-
niowym niedosyt. Muzycy tak
skoncentrowali sie¢ na partii
wirtuozowskiej dzieta, ze mo-
mentami zapominali, iz kon-
cert to rowniez wspotdziata-
nie i wspdtzawodniczenie so-
listy z resztg instrumentow.

V Koncert G-dur rozpoczy-
na Allegro con brio. Stucha-
jac Kholodenki i zespotu trud-
no sobie wyobrazi¢ lepszg re-
alizacje idei gry wesotej i pet-
nej werwy niz ta, ktora dociera
do uszu odbiorcy. Czes¢ dru-
ga — Moderato ben accentu-
ato jest petnym groteski mar-
szem. O doborze tempa, ktore
wyklucza dreptanie w takt mu-

zyki, prawdopodobnie zdecy- |

dowato przekonanie, ze skoro
Prokofiew zdecydowat sie na
igranie z marszowg konwen-
cja, muzykom z Teksasu nie
pozostaje nic innego jak pod-
jecie i rozwijanie tej zabawy.
O ile tempo w drugim ogniwie
V Koncertu jest nieco wolniej-
sze niz mozna by byto ocze-
kiwa¢, czes¢ trzecia ,biegnie”
bez ociggania. Toccata, bo
0 niej tu mowa, trwa niespetna
dwie minuty i w jej przypadku
mozna mowi¢ o kondensacii
zaréwno napiecia, jak i pozio-
mu trudnosci. Nastepujace po
niej Larghetto przynosi zmia-
ne nastroju i daje szanse na
zaprezentowanie sie w reper-
tuarze lirycznym. Trzeba arty-
stom przyzna¢, ze udato sie im
w zasadzie w tej czesci wykre-
owac atmosfere petng delikat-

nych barw. Finat, a wiec pig-
ta z pieciu czesci V Koncer-
fu pomyslana jest jako ogni-
wo zywe w tempie, wesote
w charakterze, w ktdérym po-
brzmiewajg echa pomystow
muzycznych z czesci poprzed-
nich. | znéw pewien niedosyt.
Tym razem z winy kompozy-
tora. Cho¢ utwor konczy akord
toniczny przygotowany przez
posta¢ dominanty, to sledzac
poczynania grajgcych mozna
odnie$¢ wrazenie, ze muzy-
ka powinna rozwija¢ sie dalej.

Jesli poznawac¢ klasyke to
w dobrym wykonaniu, jak to.
Vadym Kholodenko podejmu-
jac trud przygotowania Proko-
fiewowskich koncertéw udo-
wodnit, Ze zastuguje na miano
jednego z najlepiej zapowiada-
jacych sie pianistow mtodego
pokolenia. Nie dziwi réwniez
fakt przyznania Emmy Award
dla Miguela Harth-Bedoya. Ar-
tysci swa gra robig dobre wra-
zenie, ale nie wszystkie zasto-
sowane przez nich rozwigza-
nia trafiajg w maoj gust.

Romana Zaitz

Garmican

e

b
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WINERIED RADEMACHER | LINOS-ENSEMBLE
- == pro e

MAX REGER
Koncert skrzypcowy A-dur
op. 101
Winfried Rademacher, skrzyp-
ce ¢ Linds Ensemble
Capriccio C5137 + w. 2015, n. 2010
<5722
166 & ¢

Koncert skrzypcowy op. 101
Maxa Regera nie jest utworem
wykonywanym czesto, jednak-
ze nieprawda bytoby réwniez
stwierdzenie, ze jest to kom-
pozycja zupetnie zapomnia-
na — bez trudu mozna odna-
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lez¢ kilka jej nagran. Winfriedo-
wi Rademacherowi oraz Linos
Ensemle udato sie jednak na
tym tle wyrdznic¢, mimo iz sama
interpretacja skomplikowanej
partii solowej niewiele wykra-
cza ponad poprawnos$¢. Tym,
co $wiadczy o oryginalnosci
tego wykonania jest bowiem
wersja utworu, bedaca aran-
zacjg Rudolfa Kolischa przygo-
towang w ramach dziatalnosci
schoenbergowskiego ,Verein
fur musikalische Privatauffih-
rungen”. Wydawac by sie mo-
gto, ze zastagpienie wielkiej or-
kiestry raptem kilkuosobowym
zespotem w utworze wyraz-
nie symfonicznym, nawigzu-
jacym do tradycji Beethove-
na i Brahmsa (na co zwracat
uwage sam kompozytor) nie
moze si¢ uda¢. Tymczasem
zabieg ten jest nie tylko udany,
ale takze umozliwia odkrycie
zupetnie nowego oblicza skad-
ingd znanej kompozycji. War-
to bowiem pamigta¢, ze Max

Reger zytw szczegdlnym cza- |

sie: konca romantyzmu (zarow-

no jako epoki jak i w zakresie |-

wykorzystywanych $rodkéw)

wie wiec warto zapozna¢ sie
Z tg propozycjg jako swoistg

ciekawostka, a dla mitosnikow | Mz

tworczosci Regera, czy sze-
rzej — muzyki poczatku XX w.
jest to wrecz pozycja obowigz-
kowa. Niestety, interpretacja,
jak juz powyzej wspomniano,
jest raptem poprawna — Rade-
macher bardzo sprawnie zreali-
zowat wszelkie trudnosci tech-
niczne, jak i odkompozytorskie
uwagi dynamiczne i tempowe,
pozostajac jednak w Scistych
ramach partytury. Osoby ce-
nigce sobie wierno$¢ tworcy
beda wiec kolejng grupa, kto-
rej plyte te warto poleci¢. Dla
pozostatych stuchaczy jest to
natomiast warta uwagi cieka-
wostka do jednokrotnego po-
stuchania.

z jednej strony i poczatku od- [

rodzenia muzyki dawnej z dru-
giej. Obie te tendencje sg wy-
raznie styszalne w jego twor-
Czosci, gtéwnie w utworach na
instrumenty smyczkowe solo.
Ten specyficzny rys, wystepu-
je réwniez w, jakby sie mogto
wydawac, wybitnie postroman-
tycznym koncercie skrzypco-
wym. Okrojenie obsady nie
spowodowato powstania ka-
rykatury utworu, lecz pozwo-
lito uwydatnic¢ skrzetnie skon-
struowang polifoniczng struk-
ture. W istocie bowiem utwor
w wersji wykonanej przez Ra-
demachera i Linos Ensemble
nie brzmi jak aranzacja, lecz
jak samodzielny, przemyslany
koncept w warstwie brzmienio-
wej bardzo bliski powstatym kil-
kadziesiat lat p6zniej hindemi-
thowskim Kammermusik —ate
nie bez powodu traktowane
sg jako ,wspotczesne koncer-
ty brandenburskie”. Niewatpli-

MaXx REGER
Organowe dziela wszystkie
Martin Schmeding, organy
Cybele 17S 051500 « w. 2016, n. 2014-
2016 + SACD, 1164'36”
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Max Reger byt wybitnym
kompozytorem niemieckim
z przetomu XIXi XX w. W jego
ogromnym dorobku znajdujg
sie kompozycje organowe, ka-
meralne, symfoniczne, chéral-
ne, piesni. Jego dzieta sg cze-
sto o przetadowanej fakturze,
nawigzujg do tworczosci J. S.
Bacha. Postugiwat sie instru-
mentami wzorujgc sie na reje-

M Emile Pierre Ratez

.57
P
P A2

EMILE PIERRE RATEZ
Exhibition 2: Sonate pour
piano et alto op. 18, Capri-
ce-Valse — duo pour flite,
alto et piano op. 13, Deux
piéces pour flite et pia-
no op. 42, Intermezzo pour
flite et piano op. 50, Sona-
tine pour fliite et piano op.
61, L’AEgipan pour piano op.
72, Fantaisie ibérique pour
alto et piano op. 51, Japone-
rie pour alto et piano op. 57,
Piéce romantique pour alto
et piano op. 70
Hanna Holeksa, fortepian; Ewa
Murawska, flet; Marcin Muraw-
ski, altowka
Acte Préalable AP0366 « w. 2016, n.
2016 + 6224
060" 0 ¢

Wytwaornia fonograficz-

“| na Acte Préalable powsta-

a gtéwnie z myslg o popula-

| ryzacji tworczosci zapomnia-

nych kompozytoréw polskich.
Z czasem jednak okazato sie,
ze jeszcze wiele jest do zro-
bienia na gruncie muzyki eu-
ropejskiej. Dowodem tego jest
juz drugi wolumin, na ktérym
znajdziemy kompozycje Emila
Pierre’a Rateza, ktorego 165.
rocznica urodzin przypada
5 listopada.

Ratez swojg edukacje mu-
zyczng rozpoczat w dziecin-
stwie, a nastepnie kontynu-
owat na studiach w Paryskim
Konserwatorium pod kierun-
kiem Julesa Massneta, ktory
wyksztatcit takze i wielu muzy-
kow polskich. Jego dorobek to
przede wszystkim tworczos¢
kameralna, z ktorej znacza-
cg wiekszos¢ stanowig pie-
$ni. Niemniej jednak Fran-
cuz jest takze autorem dwoch
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oper i baletu. Na ptycie Exhi-
bition 1 Hanna Holeksa i Mar-
cin Murawski zaprezentowali
utwory na altowke i fortepian.
Wiekszos¢ tych dziet powsta-
ta w okresie, kiedy Ratez pia-
stowat stanowisko altowiolisty
paryskiej Opera-Comique. Tym
razem jednak zostat zaprezen-
towany obszerniejszy repertu-
ar. Trzyczesciowa Sonate pour
piano et alto op. 18 w pierwot-
nej wersji zostata skompono-
wana na fortepian i wioloncze-
le. To utwar, w ktérym stopnio-
wo budowane napigcie 0siag-
ga swo6j moment kulminacyj-
ny przybierajgc forme fugi, co
zostaje uwypuklone przez wy-
konawcow. Jak sie przekona-
my altéwka w petni potrafi zre-
kompensowac role wiolonczeli.
Z kolei stuchajgc Caprice Val-
se op. 13 na fortepian i dwo-
je skrzypiec, ktore tym razem
zostaly zastgpione przez flet
i altéwke, co okazato sie traf-
nym posunieciem. \Wykonaw-
cy umiejetnie ukazali taneczny
charakter miniatury odznacza-
jacej sie specyficzng melody-
ka. Na uwage zastuguje takze
wykonanie Sonatine pour cla-
rinette et piano op. 61, w tym
wypadku z kolei klarnet jest za-
stapiony przez flet, ktory umie-
jetnie poradzit sobie z zapre-
zentowaniem arpeggiow, kto-
re stanowig jeden z elemen-
tow formotworczych kompo-
zycji. | wreszcie punkt kulmi-
nacyjny catego woluminu — Pi-
éce romantique op. 70 na al-
towke i fortepian. To utwor za-
wierajgcy wszystkie najbardziej
charakterystyczne cechy dla
stylu kompozytora. Nie mogg
umkng¢ naszej uwadze cze-
ste zmiany tempa, ktore pro-
wadzg do brawurowego finatu,
a takze korespondencja moty-
wiczna prowadzona pomiedzy
instrumentami. Prezentowa-
ny wolumin to pozycja, ktéra
nie moze umkng¢ uwadze mi-
tosnikom muzyki francuskiej!

Karol Rzepecki

www.muzyka?l.com
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strach organowych —w zalez-
nosci od stopnia ich sity —i tak
stosowat w muzyce orkiestro-
wej. Jego muzyka kameral-
na przeznaczona jest gtéw-
nie na insturmenty smyczko-
we — na wzor Bacha pisat so-
naty na instrumenty smycz-
kowe solo. W piesniach na-
wigzywat do Brahmsa i Wol-
fa. Jego uczniem byt zanany
dzieki wydawnictwu Acte Préa-
lable polski kompozytor Fran-
ciszek Brzezinski.

Tworczosc Regera niecze-
sto pojawia sie na nagraniach.
Mam wprawdzie wrazenie, ze
juz cata jego spuscizna zosta-
ta nagrana, ale wiele z tych
nagran zniknefo juz z obiegu.

Jego muzyka organowa po-
jawia sie czasami na nagra-
niach, ale prezentowany al-
bum jest drugim, znanym mi,
kompletem jego dziet. Pierw-
szy ukazat sie pod koniec lat
80. w firmie MDG. Wsrdd jego
dziet organowych sg fugi, pre-
ludia, wariacje, toccaty, ka-
nony, passacaglie, przygryw-
ki choratowe.

Poréwnujac 12-ptytowe na-
granie firmy MDG z prezento-
wanym widac, ze nie byto ono
kompletne. Najnowszy album
sktada sie z 16. ptyt nagranych
w systemie SACD (17. piyta
zawiera wywiad z organistg,
niestety tylko w jezyku nie-
mieckim). Dzwigk jest znako-
mity, przestrzenny, co pozwa-
la stuchaczowi jeszcze bar-
dziej wyobrazi¢ sobie, ze jest
w kosciele. Wszystkie utwo-
ry zostaty nagrane w réznych
Swigtyniach niemieckich na or-
ganach Sauera lub Walckera.

Nagrac¢ wszystkie dzieta Re-
gera—coz zatytaniczna praca.
Nie wydaje mi sie, by w Polsce
bytjakis artysta, ktéry podotat-
by temu wyzwaniu — w Niem-
czech sie znalazt! Na dodatek
cate przedsiewziecie zajeto
mu niesate dwa lata: od mar-
ca 2014 r. do stycznia 2016 r.
poradzit sobie z materiatem
wigkszym niz organowa spu-
$cizna Bacha.

Autorem tego nagrania
jest urodzony w 1975 r. Mar-
tin Schmeding, specjalista od
muzyki sakralnej, flecista, or-
ganista, dyrygent, teoretyk.
Uczyt sie u takich artystow,
jak Ulrich Bremsteller, Lajos
Rovatkay, Hans van Nieuwko-
op, Jacques van Oortmerssen
i Jean Boyer. Zdobyt wiele na-
gréd na réznych miedzynaro-
dowych konkursach. Byt kan-
torem i organista w wielu ko-
$ciotach na terenie catych Nie-
miec. Wyktadat w Hanowe-
rze, Lipsku, Weimarze, Drez-
nie. Od roku 2004 jest profe-
sorem organéw we Fribourgu
en Briscau, a od roku 2012 jest
organistg i dyrygentem chéru
kameralnego w Kosciele sw.
Ludwika w tym miescie. Na-
grat organowe dzieta wszystkie
m.in. F. Schmidta, J. Brahmsa,
F. Mendelssohna. Jego artyku-
ty ukazaty sie w wielu renomo-
wanych periodykach.

Majgc tak ogromng ilos¢
muzyki trudno jest wszyst-
ko opisac. Moge tylko poleci¢
panstwu kontemplowanie tych
pieknych nagran w nadchodza-
ce dtugie, zimowe wieczory.
Interpretacja Martina Schme-
dinga jest wyjgtkowa. Wszyst-
kich ptyt stucha sie z ogrom-
ng przyjemnoscia, do niekto-
rych powracatem kilkakrotnie.

17 ptyt zapakowanych w ko-
perty oraz sporych rozmiarow
ksigzeczka znakomicie opisu-
jaca wszystkie dzieta zapako-
wane sg w bardzo tadne pu-
detko. | to jest jedyny manka-
ment— nijak nie da sie go usta-
wi¢ w kolekciji standardowych
CD. Po raz kolejny mam wra-
zenie, ze wydawca nie jest ko-
lekcjonerem ptyt.

Ale i tak trzeba siegngé po
ten album, szczegdlnie pole-
cam tym, ktérzy majg moz-
liwo$¢ postuchania dzwie-
ku przestrzennego.

Stanistaw Lublinski

Scriabin 4
Symphonies Nos 1.& 2

ﬂGergiev o

n Symphony Orc!

ALEKSANDER SKRIABIN
Symfonie nr1i2
Ekaterina Sergiejeva, mezzo-
sopran; Aleksander Timczen-

w szesciu stosunkowo niedtu-
gich czesciach, kontrasty wy-
razowe miedzy nimi (nie brak
zywszych, namietnych i dra-
matycznych tonéw w ogni-
wie drugim i pigtym), wresz-
cie fakt pojawienia sie atrak-
cyjnego elementu wokalnego
w finale w postaci $piewu mez-
zosopranu i tenora oraz mie-
szanego choru opiewajgcych
potege sztuki, zdecydowanie
dziatajg na korzys¢ dzieta. Dru-
ga stanowi juz znacznie bar-

ko, tenor  London Symphony dziej interesujgce i porywajace

Orchestra and Chorus * Wale-
rij Giergijew, dyrygent

LSO Lice LSO0770 + w. 2016, n. 2014
+ SACD, 91'09”

1860 ¢ ¢

Z nagraniami Giergijewa
bywa roznie, jak zawsze pod-
kreslam w moich recenzjach,
zwlaszcza w przypadku re-
pertuaru powielanego obec-
nie, za$ wczesniej nagranego
przez niego przed laty dla wy-
tworni Philips, ale w przypadku
albuméw z muzyka Aleksan-
dra Skriabina nie mam zad-
nych powodéw do uwag. Na
tamach Muzyka21 ukazata sie
juz recenzja krazka z Boskim
poematem i Poematem eksta-
zy, teraz przychodzi czas na
sfinalizowanie projektu, beda-
cego tez chyba ostatnim zre-
alizowanym przez dyrygenta
na stanowisku szefa Londyn-
skiej Orkiestry Symfonicznej.
Przedstawiam dwuptytowy al-
bum zawierajgcy /i Il Symfo-
nie. Tak jak zawsze, mamy do
Czynienia z rejestracjami wy-
stepow na zywo, z londyniskiej
Barbican Hall, majgcymi miej-
sce w marcu i kwietniu 2014 r.

Cenna jestinicjatywa nagra-
nia obu stosunkowo mato zna-
nych dziet Skriabina, zwtasz-
cza Pierwszej, bardzo rzad-
ko pojawiajgcej sie w progra-
mach koncertéw i na ptytach.
Co prawda nie daje tej satys-
fakcji stuchaczowi, co jej na-
stepczynie, ale pogodny, lirycz-
ny charakter, przystepnosc¢ je-
zyka i formy zawierajgcej sie

dzieto, zastugujgce na obec-
nos¢ w zelaznym repertuarze
orkiestr nie tylko rosyjskich.
Stanowi niezbity dowad, jakim
mistrzem byt Skriabin w ope-
rowaniu rozbudowang formg
cykliczng i duzym aparatem
wykonawczym, cho¢ trzeba
zastrzec, iz 6w aparat jest tu
mniejszy, niz w przypadku po-
teznej obsady /Il Symfonii czy
Poematu ekstazy.

Wszystkie walory zaprezen-
towanych kompozycji bardzo
dobrze uwypukla zdecydowa-
nie satysfakcjonujgce wykona-
nie Londynskiej Orkiestry Sym-
fonicznej, ktéra gra przepiek-
nie, dowodzgc swojej renomy
jednej z najlepszych formacii
orkiestrowych na $wiecie. Stu-
chanie jej, zaréwno jako cato-
§ci, jak i pojedynczych sekcji
czy soléwek, a jestich w sym-
foniach Rosjanina duzo, za-
chwyca jakoscig gry, czysto-
$cig intonacji, pieknem brzmie-
nia i frazowania. Obie kreacje
sg tez wielkim sukcesem dyry-
genta. W Swiecie muzyki Alek-
sandra Skriabina czuje sie jak
u siebie, doskonale rozumiejgc
forme i tre$¢ obu dziet. Mimo
ich znacznych rozmiaréw, na-
daje narracji bardzo logiczny
i ptynny przebieg, dzieki cze-
mu muzyka wrecz ptynie do
przodu bez zadnych zaktdcen,
a co wazniejsze, bez uczucia
lekkiego znudzenia u stucha-
cza, co moze grozi¢ zwlasz-
cza w przypadku diugiej, sze-
Scioczesciowej | Symfonii. Im-
ponujg wyrazowe kontrasty
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miedzy fragmentami liryczny-
mi (wolna czes$¢ Drugiej, ilu-
strujgca bardzo sugestywnie
przyrode, z charakterystycz-
nymi dla tego kompozytora
,ptasimi” fragmentami, obec-
nymi tez w Trzeciej) a zywio-
towymi, petnymi pasji i nateze-
nia dynamiki; w tych zastuguje
na uwage wspaniale grajaca
sekcja blachy, czego dowodzi
chociazby finat utworu. Nie ma
przerysowania ekspres;ji, Gier-
gijew kontroluje gre orkiestry
skutecznie i $wiadomie, uni-
kajac kontrowersji i umiejet-
nie budujgc typowy dla autora
Poematu ekstazy specyficzny
nastrdj. Stucha sie catosci bar-
dzo przyjemnie nie tylko dzie-
ki wysokiemu poziomowi wy-
konania, ale takze z powodu
dobrej jakosci dzwieku.
Mitosnicy symfoniki Alek-
sandra Skriabina powinni bez
zadnych watpliwosci zwrécié
sie w strone najnowszego al-
bumu LSO Live. Duzo dobre-
go sie dzieje ostatnio wokot
tworczosci tego kompozyto-
ra, co potwierdzajg recenzo-
wane przeze mnie albumy
z Londynu, jak i fakt pojawia-
nia si¢ innych nagran, sygno-
wanych nazwiskami stawnych
dyrygentow, takich jak Michait
Pletniew (Pentatone) czy Wa-
syl Petrenko (Lawo Classics).

Pawet Chmielowski

RICHARD WAGNER
Die Meistersinger von Niirn-
berg
Ferdinand Frantz— Hans Sachs,
Heinrich Pflanzl — Sixtus Beck-
messer, Bernd Aldenhoff— Wal-
ther von Stolzing, Tiana Lemnitz
— Eva, Kurt Bbhme — Veit Pogner,
Theo Adam — Hermann Ortel,
Erich Handel — Hans Schwarz,
Emilien Walter-Sacks — Mag-
dalene + Chor der Staatsoper
Dresden; Staatskapelle Dres-
den « Rudolf Kempe, dyrygent
Profil PH13006 « w. 2016, n. 1951 «
26100
b 480" ¢

Spiewacy norymberscy s
wyjgtkiem w dorobku kom-
pozytora, to jedyna jego po-
godna opera. Mozna powie-
dzie¢ o niej, ze jest kropla ra-
dosci w morzu tez i drama-
tow, z czym spotykamy sie
we wszystkich pozostatych
dzietach Ryszarda Wagne-
ra. Cata opera jest utrzyma-
na w jasnej tonacji C-dur, co
niejako z gory zapowiada po-
godny klimat.

W lutym 1866 r. Wagner
podejmuje przerywang juz kil-
ka razy prace nad Spiewaka-
mi norymberskimi (Meistersin-
ger von Niirnberg), bedacy-
mi z pewnoscig dzietem wy-
jatkowym w catym dorobku
artystycznym Ryszarda Wa-
gnera. Po raz pierwszy i je-
dyny w catej jego tworczosci
nie germanscy bogowie, mi-
tyczni herosi, ich wielkie nie-
szczescia i dramaty, ale zwy-
kli ludzie z krwi i ko$ci oraz
ich codzienne sprawy sg bo-
haterami akcji. Umiejscowio-
na w konkretnym miejscu ma
Sciste uwarunkowania histo-
ryczne i oparta zostata mniej
na komedii sytuacyjnej, bar-
dziej jest komedig charakte-
row. Ttem pogodnej i podbar-
wionej satyrg oraz humorem
akcji Spiewakéw norymber-
Skich jest piekna szesnasto-
wieczna Norymberga z dzie-
sigtkami strzelistych wiez go-
tyckich kosciotow i wspania-
tej starej architektury, gdzie
odbywaly sie gtosne turnie-
je $piewacze cechowych mi-
strzow $piewaczych — me-
istersingeréw. ,Richard Wa-
gner nigdy nie skomponowat
nic bardziej ludzkiego” — po-
wiedziat Wieland Wagner o je-

dynej operze komicznej swo-
jego wielkiego dziada.
Wielu bohateréw to po-
stacie autentyczne pokaza-
ne wprost lub w sposéb nieco
zakamuflowany. Szewc — po-
eta Hans Sachs (pozostawit
4275 piesni okreslanych mia-
nem Meistergesédnge) to po-
sta¢ autentyczna, szczegdl-
nie w Norymberdze ceniona.
To witasnie Sachs jest praw-
dziwg osig dramatu wokot kto-
rej nakreslone sg portrety psy-
chologiczne pozostatych bo-
hateréw. W postaci ztotnika
Veita Pognera mozna dopa-
trzy¢ sie rysow Franza Liszta.
Sixtus Beckmesser — zarozu-
miaty i nadety pisarz miejski,
to karykaturalne uosobienie
wiedenskiego krytyka Eduar-
da Hanslicka wyjatkowo nie-
chetnie nastawionego do jego
tworczosci. W postawie i losie
Waltera von Stolzinga bez tru-
du mozna sie dopatrzy¢ bio-
graficznych watkow zyciowej
drogi samego Wagnera. Jako
dowdd na to, czesto stusznie,
przytacza si¢ scene znacze-
nia bteddw, jakie popetnit za-
kochany w Ewie Walter usi-
tujgcy sie dosta¢ do grona
bractwa norymberskich mi-
strzéw Spiewakow.
Prapremiera Spiewakéw
miata miejsce w Monachium
21 czerwca 1868 r. i okaza-
ta sie poczatkiem zwycieskie;
drogi dzieta przez Swiatowe
sceny. Na poczgtku Dessau,
Karlsruhe, Drezno i Weimar.
Rok po monachijskiej premie-
rze wystawiono Meistersin-
gererow w Berlinie, Wiedniu
i Pradze. W 1882r. dzieto po-
jawia sie w Londynie, w 1886 .
w Nowym Jorku, a w 1888 r.
w Bejrucie. Wreszcie w 1896 r.
w Lyonie odbywa sie, z pet-
nym sukcesem premiera fran-
cuska. Polska premiera miata
miejsce w pazdzierniku 1908 r.
zIgnacym Dygasem, Adamem
Ostrowskim i Marig Mokrzycka
w rolach gtéwnych. Te samg
inscenizacje wznowitw 1925r.
Emil Miynarski, partie Hansa
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Sachsa zaspiewat wtedy Ma-
rian Palewicz-Golejewski. Od
tego czasu zaden dyrektor te-
atru operowego nie zdecydo-
wat sie wprowadzié¢ Spiewa-
kow norymberskich na polska
scene. Pozostaje wiec tylko
nadal czekac!

Zanim jednak doczekamy
sie powrotu tego dzieta na
polskie sceny proponuje Pan-
stwu poznanie jednego z cie-
kawszych jego nagran. Do-
konano gow 1951 r. w Drez-
nie z udziatem Staatskapel-
le Dresden oraz chéru Ope-
ry Drezdenskiej. Firmuje je
Rudolf Kempe, jeden z naj-
wiekszych niemieckich dy-
rygentéw, pod batutg ktore-
go muzyka Wagnera nabiera
szczegolnego blasku i finezji.
Z jednej strony tworzy niepo-
wtarzalng atmosfere, z drugie;
plastycznie i stylowo prowa-
dzi kazdg fraze. Kempe dy-
ryguje z mtodzienczym zapa-
tem i energig precyzyjnie bu-
dujgc muzyczng dramaturgie
catej interpretacji. Szczegol-
nie pieknie i subtelnie wycie-
niowat liryczng strone party-
tury. Kempe wydobyt z party-
tury nie tylko wdziek i pogode,
ale tez swietnie buduje dra-
maturgie kazdej sceny i aktu,
co najpetniej widaé w rozbu-
dowanej scenie bojki w Il ak-
cie i pogodnym finale Ill aktu.
Solisci stworzyli Swietne kre-
acje pieknie stapiajgc zarliwg
ekspresje z bogatym, petnym
blasku brzmieniem swoich
gtosow. Wyjagtkowg pare sta-
nowig Tiana Lemnitz i Ferdi-
nand Frantz; ona ujmuje po-
goda i delikatno$cig, on piek-
nem brzmienia i szlachetno-
$cig gtosu. Z petng satysfak-
cja stucha sie rowniez piek-
nego gtosu Teo Adama i Kur-
ta Bohma.

W sumie nagranie, po kto-
re warto siegnac!

Adam Czopek

www.muzyka?l.com
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PAcHO FLORES
Cantar
Deutsche Grammophon 479 1068 « w.
203 + 6739
KR KK

Pytanie o to, jak wykony-
wac¢ muzyke dawng nie jest
nowe. Juz kilka dekad temu
udzielono dwdch skrajnych
odpowiedzi (w duchu epo-
ki — zupetnie wspotczesnie),
ktére z powodzeniem usku-
teczniane sg w masie prze-
roznych wykonan mistrzéw
muzyki baroku. To, ktére po-
dejscie jest logiczniejsze, czy
lepiej uzasadnione bywa cze-
sto kwestig sporng — nie jest
to jednak miejsce na roztrza-
sanie tego zagadnienia. Istot-
ne jest to, ze wykonania mu-
zyki dawnej ,w duchu epo-
ki” (rekonstrukcje) roznig sie
bowiem od tych ,uwspdicze-
$nionych” (reinterpretacii) tak
znacznie, ze mitosnik rekon-
strukcji zazwyczaj nie jest
w stanie stuchaé reinterpre-
tacji — i odwrotnie. Ten pro-
sty fakt wynikajacy po prostu
z roznych gustow, w sposéb
Znaczacy rzutuje na to, co na-
lezy napisac o nagranej przez
Pacho Floresa z towarzysze-
niem Konzerthausorchester
ptycie Cantar.

Jezeli bowiem, drogi czy-
telniku, jeste$ zwolennikiem
rekonstrukcji, a do tego sil-
nie przywigzanym do zwig-
zanych z nig regut, to nie po-
winiene$ siegac po te plyte.
Bach, Tartini i de Murcia wy-
konywani sg tu przez duzy
zespot, z odpowiednio ,stem-

perowanym” strojem, smycz-
ki sg rozwibrowane, a trgbka
posiada wszystkie niezbedne
wentyle — bardziej ,romantycz-
nych” (czy, jak wolg niekto-
rzy, ,karajanowskich”) wyko-
nan nie mozna sobie wyobra-
zi¢. Nie oznacza to jednak, ze
ptyta jest zta. Wrecz przeciw-
nie — dla zwolennikéw rein-
terpretaciji, ale takze dla tych
nieco mniej konserwatywnych
amatoréw ,muzycznej arche-
ologii” bedzie to bardzo przy-
jemne doznanie. Flores fak-
tycznie, jak zauwazyt Rolan-
do Villazén, $piewa na trgb-
ce, a nie gra. Mimo iz wyko-
rzystuje instrument wentylo-
wy, udaje mu sie uzyskiwaé
bardzo dtugie, spojne frazy,
w ramach ktorych sprawnie
operuje subtelnymi cieniowa-
niami dynamicznymi i artyku-
lacyjnymi. Ponadto poszcze-
golne numery, mimo iz brzmig
bardziej jak Mozart, czy wcze-
sny Beethoven nizBach i Tar-
tini cechuje spdjna, przemy-
$lana interpretacja.

W konsekwencji zdecydo-
wana czes¢ ptyty, jakkolwiek
nieco wykraczajgca ponad
artystyczng przecietnosc, nie
stanowi jakiegos$ szczegolne-
go novum na rynku. Mogta-
by uchodzi¢ za ,jedng z wie-
lu”, gdyby nie niewielki bonus
ukryty pod nr 11. Utwér ten
przez niektdrych krytykow za-
pewne uchodzi za nieco zbyt
patetyczny, jednakze dopiero
w tej wspotczesnej kompozy-
cji Flores rozwija swoje skrzy-
dta, pokazujgc jak wielkie moz-
liwosci ma trgbka. By¢ moze
wiec Cantar jest jedynie nie
do konca udanym ekspery-
mentem repertuarowym wy-
bithego muzyka?

Oceni¢ to kazdy zaintereso-
wany powinien samodzielnie.

Dominika Stopczariska

e

O. Respighi — Notturno * R.
Schumann - Fantazja c-moll
op. 17, Gesange der Friihe
op. 133

Gabvriele Leporatti, fortepian
EteraEET001 +w. 2015, n. 2014 +73'16”
FR KA

Jeszcze nie tak dawno, by
osiggnac¢ spektakularny sukces
na rynku muzyki artystycznej
wystarczylo bgdz siegngé po
nienagrane dotgd kompozycije,
badz tez spektakularnie (czyli
albo brawurowo albo skrajnie
niekonwencjonalnie) zinter-
pretowac powszechnie znane
szlagiery. Czasy te minely juz
jednak bezpowrotnie i obezna-
nego w literaturze muzycznej
stuchacza trudno czyms za-
skoczy¢. Btedem bytoby jed-
nak przyjecie, ze kazdy nowy
krgzek musi by¢ przetomem
na skale $wiatowa, zapiera-
jacym dech w piersiach swojg
oryginalnoscia. Zresztg, gdyby
tak byto, to zachwyty nad co-
raz to nowymi ekscesami eks-
centrycznych artystow szybko
przerodzityby sie w zwyczaj-
ne znuzenie. Jako ze przesyt
zreguty nie jest dobry, to wiek-
szg rado$¢ daje czasem kla-
syczne, minimalistyczne uje-
cie czegos$ juz dobrze znane-
go. Za propozycje tego rodza-
juuzna¢ mozna ptyte nagrang
przez Gebriela Leporattiego.

Tym, co zwraca uwage jesz-
cze przed pierwszym przestu-
chaniem, jest oktadka, na ktdrej
widnieje jedynie zdjecie wyko-
nawcy, jego nazwisko, nazwi-
ska kompozytorow oraz tytuty
utworow — wszystko w stono-
wanej kolorystyce sepii, bar-
dzo klasyczne, pozbawione
udziwnien, a jednak nie nud-

ne, lecz przyjemnie eleganc-
kie i wysmakowane. Wydawca
piyty zastuguje na petne uzna-
nie, bowiem nieczesto zdarza
sie, by szata graficzna tak do-
brze wspotgrata z zawartoscig
plyty. Uwazny czytelnik zapew-
ne zauwazyt, ze w dotychcza-
sowym teks$cie juz dwukrotnie
pojawito sie stowo ,klasyczny”
— takie jest bowiem to nagra-
nie. Moze to dziwi¢, gdy wez-
mie sie pod uwage romantycz-
ny dobor repertuaru, jednak
zapoznanie sie z nim szybko
niweluje to zaskoczenie. Za-
warte na ptycie dzieta Respi-
ghiego i Schumanna, mimo
iz niewatpliwie romantyczne
W SWym wyrazie, noszg pewne
znamiona klasycznej, zdecydo-
wanie bardziej wysublimowa-
nej mysli i tak tez sg wykony-
wane — lekko i w przemyslany
sposob, bez niepotrzebne;j bra-
wury. Warto zresztg pochwa-
li¢ samo zestawienie utworow.
Wydawac by sie bowiem mo-
gto, ze Respighii Schumann to
zupetnie rézne $wiaty oddzie-
lone od siebie nie tylko czasem
i przestrzenig. Okazuije sie jed-
nak, ze majg ze sobg znacz-
nie wiecej wspdlnego, niz mo-
gtoby sie wydawac.

Na ptycie Gabriela Lepo-
rattiego nie ma fajerwerkow.
Nie ma ptongcej pod niewia-
rygodnie szybkimi pasazami
klawiatury, nie ma tez wstrzy-
mywania oddechu przy nie-
mozliwym wrecz piano. Jest
natomiast niezwykle wysma-
kowana elegancja i szacunek
do dzieta, ktére takze potrafig
by¢ niezwykle cenng wartoscia.

Dominika Stopczariska

LIGHT
Scriabin ¢ Stockhausen
Vanessa Benelli Mosell, fortepian
Decca 481 2491 + w. 2016, n. 2015
+6326”
ok ek

Light — to tytut jednej z naj-
nowszych ptyt brytyjskiego wy-
dawnictwa Decca. Znajdujg

50

Muzyka2l - 11 (196) - listopad 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



SCRIABIN STOCKHAUSEN =
4

75 .

VANESSA BENELLI MOSELL

sie na niej kompozycje dwoch
twércow, dos¢ od siebie odle-
gtych — Aleksandra Skriabina
i zmartego przed prawie dzie-
sieciu laty Karlheinza Stoc-
khausena. W$rod utworéw
tego pierwszego na plycie fi-
guruja: 24 Preludia op. 11, 3
Utwory op. 2 oraz jedna Etiu-
da op. 8 nr 12. Cato$¢ nagra-
nia wykonuje wtoska pianist-
ka, Vanessa Benelli Mosell.

Vanessa Benelli Mosell to
29-letnia pianistka pochodza-
ca z Prato, matego miasta po-
tozonego w Toskanii. Okresla-
na jest wschodzgcg gwiazdg
Swiatowej pianistyki, docenia-
na zwtaszcza za niezwykig wir-
tuozerie, bardzo dobrg techni-
ke gry oraz niesamowitg emo-
cjonalnosc¢ i sensualnos¢ mu-
zyki, ktérg wykonuje. Zasty-
neta wykonaniem cyklu Kla-
vierstiicke, po ktorym otrzy-
mata zaproszenie od same-
go kompozytora do odbywa-
nia studiow pod jego opieka.

Spoiwem tgczacym tych
dwdch pozornie odlegtych sty-
listycznie twércow jest Swia-
tlo. Skriabin, w ostatnim eta-
pie swojej tworczosci, dgzyt
do stworzenia sztuki synkre-
tycznej, bedacej potgczeniem
muzyki, tanca i $wiatta. Smieré
przerwata prace nad dzietem
majgcym by¢ efektem tego za-
tozenia— Mysterium. Po ponad
60 latach podobny pomyst na-
rodzit sie wkasnie u Stockhau-
sena, ktorzy stworzyt swoj
cykl Licht (Swiatfo) bedacy
cyklem siedmiu oper ,zwia-
zanych” z kazdym z siedmiu
dni tygodnia.

Cykl 24 Preludiow Skriabi-
na to zbiodr utworéw na wzor
wczesniejszego cyklu Cho-

pina (réwniez we wszystkich
tonacjach dur i moll), jednak
troche bardziej wywazony i z
nieco mniejszymi kontrasta-
mi, zwlaszcza dynamiczny-
mi. Réwnie ,podobna” wyra-

| zowo jest dwunasta Etiuda

z op. 8, ktéra nasuwa wyraz-
ne skojarzenia z Etiudg rewo-
lucyjng Chopina, a takze jest
echem etiud i preludiow wspot-
czesnego Skriabinowi Rach-
maninowa.

Klavierstiick Stockhausena |

to cykl 19 kilkuczesciowych
kompozyciji, w ktorych przepla-
tajg sie rozmaite techniki i sty-
le kompozytorskie — punktu-
alizm, elementy dodekafonicz-
ne, sonorystyczne; duza role
odgrywajg w nim Swiatto i licz-
by. Vanessa Mosell prezentu-
je nam 12 czes¢ tego cykluy;
bazuje ona na trzeciej scenie
z pierwszego aktu Donnerstag
(Czwartek), ze wspomniane-
go wczesniej cyklu. Pianista

wykonujgcy te partie wykaza¢ | &

sie musi nie lada umiejetno-
$ciami, poniewaz oprécz gra-
nej partii fortepianu kompozy-
tor kaze wykonywac pianiscie
(co tez jest zapisane w wer-
sji fortepianowej) réznorakie-
go rodzaju dzwigki (transkryp-
cja gtosow instrumentalnych
i wokalnych znajdujgcych sie
w oryginalnej wersji operowe;).
| tak ustysze¢ mozna petng
palete elementow dzwiekona-
sladowczych — mowy, szeptu,
Swistu, oddechu, krzyku, a na-
wet... klaskania. Nie jest chy-
ba tajemnicg, ze nie kazdy pia-
nista podjatby sie tak niezwy- |
ktego wykonania, obejmujgce-
go tak wiele dzwigkdw oprécz
tych wydobywanych z forte-
pianu. Wszystko to Mosell
wykonuje bezbtednie i wida¢
w tym wptyw lekcji pobiera-
nych u Stockhausena.

Ptyta warta polecenia — mu-
zyka Skriabina brzmi tu bardzo
wyraziscie i — tam, gdzie jest
to wskazane — bardzo wirtu-
ozersko. Klavierstiicke Stoc-
khausena to z kolei rzadko na-
grywana pozycja, a hapraw-

PLYTOTEKA

de warta poznania, zwtasz-  Trzy prezentowane wolu-
cza w tak dobrym wykonaniu. miny stanowig istotny wkfad
w dziatalno$¢ poszczegoinych
wytworni fonograficznych, ma-
jaca na celu promocje muzyki
2 wspotczesnej. Niemiecki pia-
nista, Steffan Scheiermacher
przyzwyczait nas juz do faktu,
B Ze najblizsza jest mu tworczosé
S kompozytorow XX w. Jednak
8 mozna powiedzie¢, ze twor-
#l czo$¢ amerykanskiego kom-
: ) pozytora Mortona Feldma-
B ehbaill na Schleiermacher upodobat
’ ' sobie w sposéb szczegodiny.
Utrwalit niemal wszystkie jego
dzieta fortepianowe reprezen-
tujgce rézne okresy twoérczo-
§ci. Tym razem przyszedt czas
na utwory kameralne. Na oma-

Jakub Banas

A
DG

t Felclmdn

( Patteins in a Chromatic Field

MORTON FELDMAN
Patterns in a Chromatic
Fields
Christian Giger, wiolonczela;
Steffen Schleiermacher, for-

tepian wianym woluminie znajdzie-
MDG 613 1931-2+w. 2015+7821”  my jedng, monumentalng, bo
ok e A K trwajgca ponad godzine kom-

pozycje — Patterns in a Chro-
matic Field, do wykonania kto-
rej artysta zaprosit wioloncze-
liste Christiana Gigera. Juz od
pierwszych chwil zauwazymy
w petni wykorzystang niemal
calg palete Srodkéw wyrazo-
wych, jakie moze dostarczy¢
wiolonczela. Amerykanin po-
zostawia wykonawcy duzg
swobode, poprzez zastoso-
wanie charakterystycznej dla
swoich kompozycji notacji in-
deterministycznej. Nie pozo-
staje to takze bez wptywu na
odbiér kompozycji. Bez wat-
pienia bedzie to ciekawe do-
Swiadczenie.

Druga z powyzszych po-
zycji przenosi nas na grunt
muzyki polskiej. Jak czytamy
w komentarzu: ,Kompozycije
Panufnika publicznos¢ przyj-
mowata owacjami w presti-
zowych salach koncertowych
Swiata, ale nie w Polsce. Tu
przez wiele lat jego muzyka
byta zakazana, a on szkalo-
wany. Takze dzi$ lepiej zna
go Anglia, niz Polska, za kto-
rg tesknit pot zycia i ktorej de-
dykowat wiekszos¢ utwordw”.
Cho¢ dzisiaj przywotana teza
nieco stracita na aktualnosci,
czego dowodem sg chociaz-
by nagrania twérczosci sym-

London Symphony Orchestra

The Panufnik Legacies Il
London Symphony Orchestra
Frangois-Xavier Roth, dyrygent
LSO Live LSO5070 + w. 2016, n. 2015
7554

Muzyka?l
ptyta miesigca

3| divine ont
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Ql’l NING THE DOOR

o the music of Roy Heaton Smith

Ol b e K R g

Bt o () o Bk & Harvey Davies & Ewa Tytman (piano)

snmomm

Opening the door
To the music of Roy Heaton
Smith
Divine Art. Dda21228 « w. 2016 +123'53"
R e e e
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fonicznej kompozytora w wykonaniu Orkiestry Symfoniczne;
Polskiego Radia, to nie ulega watpliwosci, ze dorobek tego
wybitnego tworcy jest wcigz mato znany. Universal Preyer to
kantata na chér, orkiestre, a takze solistdw, ktdrej napisanie
zajeto Panufnikowi ponad rok. Tym razem wystuchamy tego
dzieta w opracowaniu Colina Matthewsa, ktéry catg kompo-
zycje uzupetnit cyklem wariacji. Poza tym wystuchamy takze
twdrczosci innych kompozytordw, ktdrych dzieta do wykona-
nia przez Londynska orkiestre pod batutg Francoisa-Xavie-
ra Rotha zostaty wybrane na drodze konkursu, a inspiracjg
do ich powstania miata by¢ spuscizna Polaka. To bardzo in-
teresujgce doswiadczenie, pozwalajgce nam pozna¢ owoce
dziatalnosci mtodych twércdw, powstajgce pod wptywem do-
robku Panufnika.

Wreszcie ostatnia pozycja to dwuptytowe wydanie dajgce
nam mozliwo$¢ poznania muzyki kameralnej Roya Heato-
na Smitha, ktéry swojg przygode z kompozycjg rozpoczat
juz w wieku czternastu lat. Pierwszy wolumin zawiera twor-
€z0S$¢ powstatg w latach 1948-1969. Juz Passacaglia op. 18
odstania przed nami dojrzatg osobowo$¢ zaledwie 20-letnie-
go Smitha, ktory doskonale odnajduje sie w tradycjach Baro-
kowych, przenoszgc je na kwartet smyczkowy. W podobnym
charakterze utrzymana zostata Suita z wariacjami op. 37, na
skrzypce z fortepianem. Artysci umiejet-
nie ukazali kolejne przetworzenia rozbu-
dowanego tematu, na gruncie ktérego na-
stepuje korespondencja motywiczna po-
szczegodlnych fraz, co dokonuje sie po-
miedzy instrumentami. Nie mniej warto-
Sciowe wydajg sie by¢ pozostate dzieta,

b

rxowkaraosy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PREEDE WszYsTKiM

Ponnella. Artystka perfekcyjnie dyskontuje swoje umiejetno-
$ci techniczne i bogaty, piekny w brzmieniu gtos. Ma w czym
wybierac, bowiem jej repertuar operowy i oratoryjny jest ob-
szerny i réznorodny.

Mozart raczej piesni nie pisat, a jesli juz, to ksztattowat je
jako dtuzsze lub krotsze arietty (o charakterze przekompono-
wanym). Taki charakter majg pierwsze dwie pozycje nagrane
na omawianej ptycie. Arietki te taki wtasnie majg charakter.
Kompozytor dedykowat je $piewaczce Auguscie Wendling.
Pozycja czwarta, to Das Veilchen (Fiotek) — bardzo liryczna,
nastrojowa — bodaj najpiekniejsza jego piesn.

Z piesni Ryszarda Straussa artystka wybrata uroczy cykl
sktadajacy sie z czterech piesni do wierszy Felixa Dahna.
Strauss do swych piesni wybierat na ogot wiersze wybitnych
wspotczesnych mu poetéw. Biograf kompozytora, Ernst Krause
napisat: ,w wielu przypadkach teksty do jego piesni sg wrecz
typowe dla owej pijanej piecknem, a pustej tresciowo liryki,
...kietkujgcej wowczas secesji, ktora zyta albo ptytkg nastro-
jowoscig przyrody, albo nadmiarem uczu¢”. Omawiany cykl
to bardzo wczesna kompozycja Straussa (op. 22, 1885/87).

Na gtos z fortepianem Franciszek Liszt skomponowat oko-
to 70 piesni do poezji niemieckiej (m.in. Goethe, Schiller, He-
ine). Kilka z nich otrzymato wersje orkiestralng, a ich rozpie-
tos¢ stylistyczna siega od liryki mitosne;
po ballade i scene dramatyczng. Walory
piesni Liszta to spontanicznos¢, szcze-
ros¢ uczucia, bogactwo emocji, gtebia
ekspresji. Spiewaczka potrafita te cechy
odda¢ nawet w tym bardzo kameralnym
fragmencie. Pamieta¢ jednak musimy, iz

takze te, w ktorych powstanie kompozy-
tor zaangazowat zdobycze wspotczesnej
techniki. Prezentowane woluminy repre-
zentujgce trzy, jakze odmienne kierunki
na gruncie muzyki wspotczesnej powin-
ny zaspokoi¢ nawet najbardziej wymaga-

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

Liszt koncertujgcy pianista-wirtuoz w swo-
ich piesniach daje zdecydowang przewa-
ge partii fortepianu nad melodig $piewu.
Piesni Debussy’ego znamionuje pier-
wiastek kolorystyczny. Melodia staje sie
jakby wyktadnikiem tekstu, swoistym jego

jacych stuchaczy. DO WSPOLPRACY umuzycznieniem. Z trzech piesni Duparca
szczegdlnie wzrusza Soupir (Westchnie-

Karol Rzepecki nie). Piesni stanowity istotng pozycje w jego

tworczosci. To dzigki nim wtasnie Duparc

JANET PERRY POMAGAMY W REALIZACJI, wszedt do historii muzyki. Kompozytor

German and French Songs
Mozart, R. Strauss, Liszt, Fauré, Du-
parc, Meyerbeer, Debussy
Solo Musica SM 239 « w. 2016 + 62'19”

KR KK

Wybitna amerykanska sopranistka, Ja-
net Perry, zarejestrowata na ptycie CD swoj
recital piesni francuskich, Liszta i niemiec-

PUBLIKACJI | PROMOCIJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atfuty to:

Lider polskiej fonografii

cierpigcy na powazne, chorobliwe zabu-
rzenia psychiczne, zniszczyt cze$¢ swo-
ich utwordéw, nastawiony do nich krytycz-
nie. Gabriele Fauré komponowa¢ zaczat
wczesnie, jeszcze jako 19-letni student.
Cho¢ zaliczany do kompozytoréw wieku
romantyzmu, wspodlnie z Ravelem i De-
bussym reprezentowat kierunek odno-
wy muzyki u progu XX w. M. Proust w li-

kich demonstrujgc interesujgcg muzycz- Mecenas artystow Scie do kompozytora napisat, iz oddziaty-
ng interpretacje. Spiewaczka jest u nas . . wanie jego muzyki jest ,upajajace”. Ajed-
bardzo mato znana. Doskonata wokalnie. Wyb\:rlngrgr%léocr}ionlo na piesn Meyerbeera dobrze wpisuje sie

Wyksztatcenie muzyczne uzyskata w re-
nomowanym Curtis Institute, a debiutowa-
ta w 1969 r. (Zerlina w Don Giovannim).
Wowczas tez zaczeta sie jej Swiatowa ka-

muzyki polskiej

w klimat tej muzyki.

Artystce w catym recitalu towarzyszyt
przy fortepianie francuski pianista (pocho-
dzacy z Liechtensteinu) Jean Lemaire.

riera. Byta ulubienicg dyrygenta Herber-
ta von Karajana i rezysera Jean-Pierre’a

wiceej na WWW.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Jacek Chodorowski
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Najlepsze polskie pis

zawsze kupisz w sklepie internetowym

dia muzykow i realizatoréw  \W\WW ., () I gant.p |
PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA

® OFERTA W DOBRE] CENIE

rviko w katalocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Wiadystaw Zelenski

String Quartets
String Quartet Op. 28 in F major
String Quartet Op. 42 in A major

Wiadystaw Zelenski
Chamber Music

Piano Quartet Op. 61 in C minor
Variations on an original theme Op. 21 in G minor
-

do kupienia w dobrej cenie w sklepie Wwwglgdnfpl wiecej na WWW.GCiepreCIICIbIe.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Krzyzéwka nr 78/listopad 2016

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Artur ..., ameryk. pianista pol. pocho-
dzenia; 2-J) osoba z opery Vanessa; 3-A) datek na Bli-
skim Wschodzie; 4-1) opera Marcella; 5-A) pol. taniec
ludowy; 6-H) trzyma w niej smyczek skrzypek; 7-D) ...
wg $w. tukasza K. Pendereckiego; 7-L) odmiana beb-
na murzynskiego; 9-A) imie Maroszek (mezzosopran);
9-H) dzieto muzyczne; 10-E) Wiedenska ... — walc J.
Straussa (syna); 11-H) opera Haendla; 12-A) oratorium
Haendla; 13-H) nastrojowy utwor muzyczny; 14-A) Her-
bert ..., niem. teoretyk muz. i kompozytor; 15-F) osoba
organizujgca koncerty.

Pionowo: A-1) ... z Palermo opera L. Grossmana; B-5)
dyspozycja warunkujgca nabywanie nieprzecigtnych spraw-
nosci muzycznych; C-1) ludowy instrument muzyczny;
D-3) prefekt policji z opery Tosca; D-11) utwdr wokalny
oparty na facinskim tekscie religijnym; F-7) wt. kompo-
zytor, tworca ponad 550 sonat; G-1) opera Pucciniego;
H-5) duze miasto w Rumunii, gdzie odbywajg sie Mie-
dzynarodowe Konkursy Dyrygentéw; I-11) barwa gtosu;
J-1) opera Knippera (dwa wyrazy); L-1) opera Moniusz-
ki; L-7) korzysci finansowe cztonkéw rodu panujgcego;
£-13) hiszp. gitarzysta i kompozytor (1778-1839); M-1)
technika kompozytorska w utworach wielogtosowych;
N-11) Salvatore ..., wykonawca przeboju Pada $nieg.
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Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspoirzednych:

Rozwigzanie krzyzowki nr 77
Aleksander Teliga

5-C,4-A, 5-H, 1-B, 1-C, 14-F, 8-F, 12-G, 2-M, 5-M, 6-B, 13-L, 10-H, 15K, 5-A, 13-H.

ptyty otrzymuja: Maria Bykowska, Warszawa; lwan
Kowalewski, t6dz; Jézef Zabicki, Krakow

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics Chandos Harmonia Mundi Passacaille

Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Challenge Classics

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl
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Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen

Coviello Classics
CPO

Crystal
Cypres

Da Capo
Decca
Delphian

DG

Doremi
Dreyer Gaido
ECM
Eloquentia
Encelade
EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts
Farao

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Hanssler

® CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63

www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion
Iris

K617

Label Bleu

Ligia
Lindoro

LSO Live
Mandala
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare

Naxos
O+ Music
Ocora

Onyx
Orfeo

P21
Parnassus
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ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

Lawo Classics

Long Distance

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks

Oehms Classics

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC

@ Universal Music Polska Sp.

Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Alpha 258

Nowosa w dystrybucu CMD
%

ACTUS TRAGICUS

BACH CANTATAS BWV 106, 150, 131,12

VOX LUMINIS

LIONEL MEUNIER

Alpha 245

GIOVANNI ANTONINI
IL GIARDINO ARMONICO

La Morra
Corina Marti & Micha},GonAKo

PETRUS
WILHEEMI
DEGRUDENCZ:

Bificenth-century music from Central Europe

Glossa GCD 922515

JEAN HANELLE
CYPRIOT VESPERS

Glossa GCD P32112

Alpha 257

~=" KNIGHTS;
AND MI

THE SPRING OF M1

Music Distribution

Arcana A 399

GRATNDELAVOTX
BUBRN SCHMELZER

IATDS
ES’

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl
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éhel Podger

Brecon Baroque

]KU[FGANE AMADEUS MOZART
lin Concertos

ISABELLE FAD!

O dolce mio tesoro
Sesto libro di madrigali, 1611

Harmonia Mundi HMC 902230.31

Souvemrs d’Italie

vo Pért Kanon
"t s Pokajanen

Harmonia Mundi HMC 905274

Phi LPH 024

AP
1685 1758
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DENIS RAISIN DADRE

sklep internetowy

www.cmd.pl



rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Otton Mieczystaw Zukowski
dwa nowe albumy z koledami juz w sprzedazy

Acte Préalable

world premiere
recording

Marta Wréblewska * Pawel Pecuszok * Mikolaj Zgodka
Robert Kaczorowski * Przemystaw Kummer * Urszula Izbicka

AP0369 ¢ DDD e 49'57"
® 2016 ¢ © 2016

Narodzit sie Jezus Chrystus; O gwiazdo Betleemska;
Pan z nieba i z tona; Pasterze mili; Pastuszkowie
ze snu; Pasterzu; Pojdzmy wszyscy; Pospieszcie
pastuszki; Przybiezeli do Betlejem; Przy onej gorze;
Stysze z nieba muzyke; Sliczna Panienka; Tryumfy
krola; W dzien Bozego narodzenia; Wesota nowing;
Witajze dziecigtko; Wiwat dzisiaj; Wsrod nocnej ciszy;
W ziobie lezy; Z narodzenia Pana; Zjawito sie nam

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 1

religiosa

Opera omnia
re l igiosa

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 5

religiosa

CHRISTMAS
CAROLS

Otton Mieczystaw Zukowski

2

Acte Préalable

world premiere

AP0368 ¢ DDD o 55'07"
® 2016 ¢ © 2016

Aniot pasterzom; Ach witajze pozadana; A c6z z ta dzie-
cing; Anielski chor, A wczora z wieczora; Ach ubo-
gi w ztobie; Bdg si¢ rodzi; Cieszmy sie i pod niebio-
sy; Bracia patrzcie jeno; Dzisiaj w Betlejem; Gdy sie
Chrystus rodzi; Hej bracia czy $picie; Hej w dzien na-
rodzenia; Jakaz to gwiazda; Jezus malusienki; Jezu-
sa narodzonego; Krol wiecznej chwaty; Lulajze Jezu-
niu; Medrcy Swiata; Mesyasz przyszedt; Na kopie siana

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 6
religiosa

AP0369

CHRISTMAS
CAROLS

recording

Marta Wréblewska * Pawel Pecuszok * Mikolaj Zgédka
Robert Kaczorowski * Przemystaw Kummer ¢ Urszula Izbicka

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 4

religiosa

s: * Robert r obert wski« Eya Rytel + Tom
Ewa Rytel  Podkarpacki Chor Meski » (nc(r]()l\ sk Chise Kamerlny * Gr sxn()h

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW. glgdnf pl wiecej na WWW. GcfepreCIICIble com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



