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wa miesigce temu skry-
tykowalismy poznanski
Konkurs Wieniawskiego
za nadmierne eksponowanie reper-
tuaru zagranicznego i ignorowanie
polskiego. Pewien, chyba w gorgcej
wodzie kapany, mtody muzykolog
z Poznania tak bardzo si¢ nie zga-
dzat z naszym punktem widzenia,
ze kilka dni po ukazaniu si¢ numeru
sierpniowego Muzyka21 zadzwonit
do redakdji, by niemalze wykrzyzec
swojg niechec do gtoszonych przez
nasze pismo pogladow, oskarzyt nas
przy okazji o szowinizm.
Obowiazujaca od dawna w poli-
tyce kultura, a raczej jej brak, rozla-
ta sie jak jakas dzuma, zy tez wirus
zika, na cate spotezenstwo i kazdy,
kto ma odmienne zdanie, musi je
w sposob , kulturalny inacze]” wy-
kizyze¢ adwersarzowi nie szezedzac
stow mniej lub bardziej obrazliwych.
Nie raz atakowano nas w prze-
sztosci, wieci tym razem nie ugnie-
my sie: bedziemy dalej promowali
muzyke polska i krytykowali tych,
i tylko tych, ktorzy za nasze po-
datki jej nie kizewia. Jak ktos jest
Rockefellerem, lub innym Rotschil-
dem, i majatek swoj i swojej rodzi-
ny przeznacza na prezentowanie pol-
skiej publiznosci Beethovena, jego
sprawa. Ale jak jego sposobem na
2ycie jest wyciaganie reki po publicz-
ne pieniadze, by je zamieni¢ na mu-
zyke tegoz chocby Beethovena, be-
dziemy zawsze gtosno protestowac.
Niestety, w Polakach jest co$ ta-
kiego, co powoduje, ze sie wstydza
wtasnej kultury muzyaznej. Wta-
snie muzyaznej! Nikomu nie przyj-
dzie do gtowy opisywac polska li-
terature, rzezbe, malarstwo, teatr, ar-
chitekture czy film jako mierne. Ale
po polskich kompozytorach mozna
jezdzic ,jak na tysej kobyle”, a wy-
ksztatceni za polskie podatki muzy-
kolodzy i inni ,specjalisci” od mu-
zyki, przescigaja 51(; w udowodnia-
niu, ze nasza tworczosc jest nic nie
warta - ozywiscie poza Chopinem,

Szymanowskim i Pendereckim: oni
sa na piedestale, reszta niewarta na-
wet cytowania!

Wspomniany ,mtody gniewny”,
nieodrodny syn tej ziemi, znakomi-
ty adept polskiej muzykologii, nie
omieszkat przy okazji spostpono-
wac tworczos¢ Henryka Wieniaw-
skiego i Stanistawa Moniuszki. Im
nie zaszkodzit, siebie osmieszyt...

sierpniu mieliSmy oka-
zje zrobi¢ przykro$c or-
ganizatorom Konkursu

Wieniawskiego, teraz pewnie przy-
kros¢ zrobimy znakomitemu zespo-
towi Capella Cracoviensis i jego sze-
fowi, Janowi Tomaszowi Adamu-
sowi, a takze sponsorom i patro-
nom medialnym.

Po raz piaty w tym roku Capella
Cracoviensis inauguruje cykl Mati-
née - koncerty edukacyjne dla junio-
row i senioréw. Inicjatywa znako-
mita - w dzisiejszych zasach, gdy
muzyka powazna zostata wiasciwie
odestana do lamusa, ktos zadaje so-
bie trud, by ludziom pokazac pigkno
tej sztuki i wychowuje przyszte po-
kolenia melomanow. Na tym nasz
zachwyt sie konay.

Podczas szesciu koncertow, w za-
tozeniu edukacyjnych, nie przewi-
dziano ani jednego utworu polskie-
go. W programie byli za to: Bocche-
rini, Monteverdi, Boyvin, Ditters-
dorf, Castello, Schmelzer, Uccellini,
Vivaldi, Steffani, Heendel, Torelli,
de Victoria.

Muzyka polska w Swiecie jest
wtasciwie nieznana. (zy dlatego, ze
jest zta? Sadzac po tym, ze od «za-
su do zasu jakis cudzoziemiec po
nia siega i sie nig zachwyca, tak nie
jest. Zupetnie niedawno na naszych
tamach ukazata sie entuzjastycz-
na recenzja ptyty z muzyka Witol-
da Maliszewskiego nagrang przez
Brytyjazykow w Wielkiej Bryta-
nii, bez zadnego wsparcia z Polski,
a takze recenzje ptyt z muzyka Tau-
siga i Michatowskiego nagranych

OD REDAKCJI

przez Brazylijzyka. Prawdopodob-
nie dzigki temu, ze nie studiowali
ci artysci w Polsce, nikt im nie na-
mieszat w gtowie i nie przekonat,
ze nasza muzyka jest nic nie warta.

Oaywiscie, przez nas przemawia
pewnie szowinizm i stad nasz za-
chwyt, ale ci cudzoziemcy nagry-
wali swoje ptyty nie wiedzac, ze
my sie nimi zainteresujemy. Ich po
prostu ta muzyka zafascynowata!

Czym Kieruje sie znakomity mu-
zyk, Jan Tomasz Adamus, pozbawia-
jgcseniorow i juniorow mozliwosci
poznania muzyki polskiej? Wszyscy
wymienieni zagraniczni kompozyto-
rzy posiadaja niezwykle obfitg dys-
kografie - najlepsi swiatowi wyko-
nawcy ich nagrywajq - bez proble-
mu dostepna w Polsce.

Co ciekawe, partnerem koncer-
tow jest Gmina Miasta Krakow
i Narodowe Centrum Kultury. Za-
ktadamy, ze partner finansuje te
koncerty. Zaktadamy rowniez, ze
to nasze pieniadze idg na to przed-
siewziecie, a nie prywatne fundu-
sze ich szefostwa. Podobno nad-
rzednym celem wtadzy publiznej
jest takie dysponowanie naszymi
podatkami, by w kazdej dziedzinie
Polska byta rozpoznawalna w swie-
cie. Czy grajac Boccheriniego ezy Vi-
valdiego podniesiemy naszg range
w Swiecie, zwiekszymy nasza roz-
poznawalnos¢?

Na koniec trizeba jeszze wspo-
mniec o patronach medialnych: Pol-
skie Radio Dwojka, Radio Krakow,
TVP Krakow, Karnet. O ile pozosta-
tych patronow medialnych nie zna-
my, o tyle Dwojka, dostepna w ca-
tym kraju (nie do konca, choc to ra-
dio ponoc publiezne, izy tez naro-
dowe), znana jest z niecheci do re-
pertuaru rodzimego. Dlatego nie ma
co sie dziwic, ze objeta swoim pa-
tronatem koncerty bez muzyki pol-
skiej. Bedzie mogta je puszczac na
antenie w catosci, bez niepotrzeb-
nego wycinania tego, co polskie.®
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opery ¢ ﬁlharmonle . festlwaleg
- /
<1: |edzynarodowy Festiwal
Bachowski. Juz od 16 lat
wlipcui sierpniu Swidnica
Z wraz z okolicznymi miejscowos$ciami
D gosci Swiatowej stawy artystow pre-
— zentujacych nietylko kompozycje Jana
Sebastiana Bacha ale takze repertuar
2 innych twaércow baroku, romantyzmu
) iwspdtczesnych. Pomystodawca festi-
walu i jego dyrektorem artystycznym
jest znakomity dyrygent, szef Capelli Craco-
viensis, Jan Tomasz Adamus. Gtownym miej-
scem koncertdw jest swidnicki Koscidt Po-
koju, ktorego kantorem w roku 1729 zostat
Christoph Gottlob Wecker, uczer Jana Seba-
stiana Bacha. Fakt ten dat pewna inspiracje
dla powstania tego festiwalu, ktory poczat-
kowo byt raczej wydarzeniem lokalnym, ale
juz od pewnego czasu staje sie imprezg zbli-
20ng rangg do najwazniejszych tego typu fe-
stiwali: Misteria Paschalia i Wratislavia Can-
tans. Koncert pod wymownym tytutem Ty/-
ko Bach zapowiadat sie arcyciekawie, zwa-
2ywszy, ze miat wystapic Cafe Zimmermann,
znakomity francuski zespdt muzyki baroko-
wej. Od momentu powstania w roku 1999
jest czotowym ansamblem prezentujgcym
muzyke baroku, w szczegdlnosci za$ dzie-
ta Jana Sebastiana Bacha. Nazwa pocho-

dzi od fundacji Gottfrieda Zlmmermanna
ktory w latach 1729-1739 wstawit sie or-
ganizowaniem koncertow Collegium Musi-
cum, zatozonym przez G. F. Telemana i pro-
wadzonym przez J. S. Bacha. M¢j kontakt
z tym zespotem zaczaf sie od wystuchania
legendarnej juz ptyty Bacha Concerts avec
plusieurs instruments.

W przepigknym wnetrzu Kosciota Pokoju
w Swidnicy orkiestra zaprezentowata gfow-
nie dzietaz tej wtasnie ptyty. Na poczatek za-
brzmiat Koncert klawesynowy d-moll BWV
1052, w ktdrym solista Dirk Borner zapre-
zentowat absolutng maestrie techniczng,
umiejetnosci improwizacji i petng swobode
oraz rados$¢ grania. Trudno sie temu dziwic,
gdy spojrzy sie na jego kwalifikacje muzycz-
ne. Jest absolwentem i wyktadowca stynnej
Schola Cantorum Basiliensis, w ktorej pro-
wadzi zajecia w klasie klawesynu, basso con-
tinuo a takze improwizacji historycznej. So-
listkg w Koncercie na obdj mitosny i orkie-
stre A-dur BWV 1055 byta Susanne Regel,
niemiecka oboistka, specjalizujaca sie nie
tylko w barokowych utworach na obdj, ale
rowniez w klasycznych i romantycznych. Na-
ucza gry na tym instrumencie na kilku nie-
mieckich uczelniach. W tym dziele, jak i wy-
konanym na zakonczenie Koncercie na obdj

v,,‘ !

Ty,

Raffaele Pe, Davide PozzﬂllGabrleIe Palomba
__fot. Dariusz Nowaczynskl

/ork/estre c- moll BWV 1060, zaprezentowa-
fa nienaganna technike i doskonate zgranie
z towarzyszacymi jej muzykami. Ogromne
wrazenie na publicznosci wywarto Adagio
z Koncertu c-moll, w ktorym moglismy po-
dziwia¢ cudowny dialog oboju i skrzypiec.
Koncert skrzypcowy a-moll BWV 1041 na-
wigzuje do tworczosci Antonia Vivaldiego,
ale w jego solowych fragmentach stycha juz
zdecydowanie elementy warsztatu Jana Se-
bastiana Bacha, wychodzgce poza koncep-
cje harmoniczne szkoty Weneckiej. Ustysze-
liSmy go w brawurowym i perfekcyjnym wy-
konaniu koncertmistrza orkiestry, Pabla Va-
lettiego, argentynskiego skrzypka, réwniez
absolwenta bazylejskiej Schola Cantorum.
Muzycy z Cafe Zimmermann zagrali jeszcze
Sonate na skrzypce, altdwke i basso conti-
nuo, ktdra byta transkrypcja Sonaty G-dur na
viole da gamba i klawesyn. Na bis zabrzmia-
to Allegro z Koncertu obojowego BWV 1060.

Tydzien pdiniej ponownie pojawita sie
okazja odwiedzenia przepieknego kosciota
w Swidnicy a to za sprawg doskonatej wio-
skiej orkiestry La Venexiana, z ktdrg jako so-
lista wystapit rowniez pochodzacy z Wioch
kontratenor Raffaele Pe. Z Venexiang mia-
tem przyjemnos¢ sie zetkng¢ w roku 2012
na festiwalu Misteria Paschalia, a Raffaella
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Pe podziwiatem w marcu tego roku w Me-
sjaszu Haendla w praskim Rudolfunum. Pod-
czas koncertu zatytutowanego Mifosny Poje-
dynek ustyszelismy dzieta Alessandra Scarlat-
tiego, Antonia Vivaldiego, Giovanniego Batti-
sty Bononciniego oraz Georga Friedricha Ha-

endla. Juz od pierwszych dzwiekow kantaty
na alt, 2 skrzypiec i basso continuo Scarlat-
tiego, Dlaczego milczycie zgodne brzmienia
solista zachwycit znakomitg technikg i prze-
piekng barwa gfosu. Doskonale radzit sobie
w recytatywach i ariach zaréwno lirycznych
jakikoloraturowych. Potem zabrzmiata wir-
tuozowsko zagrana Sonata triowa d-mol

ik Borner i Pablo Valetti
fot. Dariusz Nowaczynski

na 2 skrzypiec i basso continuo ,La Follia”.
Ostatnim utworem pierwszej czesci koncer-
tu miata by¢ Kantata na alt, 2 skrzypiec i bas-
so continuo ,Usiqdz moja Amarilli”. Jednak
Raffaele Pe zapowiedziat, ze dzieto Bonon-
ciniego zostanie wykonane na koniec kon-
certu w miejsce Kantaty na skrzypce i bas-

so continuo ,Serce mi bije” G. F. Haendla.
Gdy zapytatem Raffaela, dlaczego zmienit
kolejnos¢ tych utwordw, odpowiedziat, ze
wolat, aby caty koncert zakonczy¢ dzietem,
w ktorym soliscie towarzyszy dwoje skrzy-

pieca nie tylko jedne. Ponadto ustyszelismy
Lament na alt i basso continuo ,Na Smier¢
pieknej nimfy” Bononciniego oraz Sonate
triowq na klawesyn, teorban i wiolonczele
g-mollHaendla, w ktdrej muzycy zaprezento-
wali niewiarygodng wrecz precyzje brzmie-
nia. Na zakorczenie zabrzmiata bardzo ra-
dosna, petna koloratur, brawurowo zaspie-
wana aria Se scherza e ride, w ktorej Raffa-
ele Pe popisat sie niesamowitg skalg i do-
skonatym prowadzeniem gtosu. Jak najbar-
dziej zastuzone owacje na stojaco zacheci-
ty soliste i muzykdw La Venexiana do bisu.
Aria Lascia ch’lo pianga z opery Rinaldo Ha-

4

nii przez jednego dyrygenta dlatego tez go-
scinnie wystapili Paul Goodwin (Symfonie i
II), Christophe Roussset (/Ili V), Eivind Gul-
Iberg Jensen (Vi V), oraz Evelino Pido (VI
i VIIl). IX Symfonie zostawit dla siebie szef ze-
spotu Jan Tomasz Adamus. Wszystkie kon-
certy odbyty sie w nowoczesnej i doskonate;
akustycznie sali Audytoryjnej Centrum Kon-
gresowego ICE w Krakowie. Jako solisci wy-
stapili Matgorzata Rodek — sopran, Elzbieta
Wroblewska —alt, Andrzej Lampert - tenor
i Sebastian Szumski - bas. Aby obiektywnie
ocenic ten projekt nalezatoby jednak wystu-
cha¢ wszystkich symfonii, co jest rowniez du-

IE—

endla napisana zostata na sopran i nie na-
lezy do tatwych, jednak Raffaele Pe dosko-
nale sobie z nig poradzit wywotujac kolejna
burze oklaskow.

Wspomne jeszcze krdtko o projekcie
Beethoven extreme, ktorego punktem kul-
minacyjnym jest wykonanie 9 symfonii Lu-
dwiga van Beethovena w ciggu jednego dnia.
Tego karkotomnego wrecz przedsiewziecia
jako pierwsza w historii podjefa sie orkie-
stra Capella Cracoviensis. Oczywiscie nie jest
motliwe poprowadzenie wszystkich symfo-
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2ym wyzwaniem dla stuchacza, dlatego tez
wybratem X, ktora jest dzietem prowoku-
jacym, nowatorskim (z finatem wokalnym)
i absolutnie doskonatym. Po catym dniu gra-
nia stychac byto u muzykdéw pewne oznaki
zmeczenia, dzwiek nie zawsze byt idealny,
niemniej jednak owacje na stojgco za ten
smiaty i bezprecedensowy maraton koncer-
towy byty w petni zastuzone.

Mariusz Trojanowski

www.muzyka?l.com




koriczenie jubileuszowych, 50 Dni Muzyki Organo-
wej zabrzmiato w Filharmonii Krakowskiej oratorium
Quo vadis op. 30 Feliksa Nowowiejskiego. Piotr Sutkowski
z dwoch powoddw przywidzt je do Krakowa. Przede wszyst-
kim kierowana przeze Filharmonia Olsztyriska nosi imie tego
M kompozytora, ktérego dochodzenie do polskosci i Roty byto
dtugie i dokonato sie w znacznej mierze za sprawg hiemiec-
kich przyjaciét z fawy szkolnej w gimnazjum. Z drugiej stro-
ny odbyt studia dyrygenckie w klasie prof. Jerzego Katlewicza, ktd-
ry w 1969 r. przedstawit to dzieto na koncertach Filharmonii Kra-
kowskiej z okazji uczczenia dwudziestopieciolecia PRL (sic!), choc
palma pierwszenstwa w jego przywrdceniu powojen-

=
2

F ilharmonia Olsztynska godna swego patrona. Na za-

1

LYCIE

W tej sytuacji najwieksze wrazenie wywarty na mnie ustepy
chéralne: a cappella, z solo barytonowym, przywotujacym postac
apostota Piotra, oraz z towarzyszeniem organdw, przy ktdrych za-
siadf Arkadiusz Bialic, dyrektor Dni Muzyki Organowych, ktore ten
koncert wtasnie zamykat. Sposrdd ansamblu solistéw autentycz-
nych wzruszen muzycznych dostarczyt tez $piew Olgi Rusin jako Li-
gii. Jej mocny gtos sopranowy z tatwoscig przebijat sie przez zwa-
ty brzmienia orkiestrowego, w najmniejszym stopniu nie pfacac
za to wysitkiem, czy kosztem jakosci dzwieku, a przy tym nie tracit
z ,pola styszenia” pierwiastka lirycznego.

Mimo podniesionych powyzej zastrzezen, chciatbym z uznaniem
wyrazi¢ sie o grze filharmonikow warminsko-mazurskich, a zwfasz-

nemu repertuarowi przypadta trzy lata wczesniej Ro-
bertowi Satanowskiemu w Poznaniu.

Sq to wiasciwie obrazy dramatyczne, przywotuja-
ceraczej scenerie i ogolne tto dla rozgrywajace; sie fa-
buty powiesci Sienkiewicza niz j sama. Pozostajacy
za sprawg studiow w kregu oddziatywania szkoty nie-
mieckiej, Nowowiejski korzystat nie tyle ze wzoréw wa-
gnerowsko-straussowskich, co raczej mistrzow kontra-
punktu i muzyki absolutnej jak chociazby Max Reger.

Gtéwny motyw fanfarowy, pojawiajacy sie po raz
pierwszy w zwigzku z marszem pretorianow, a poznie;
wielokrotnie powracajacy, w finale réwniez w smycz-
kach i podlegajacy przetworzeniu, wykazuje daleko
idace paralele z tematem otwierajgcym Uwerture
uroczystq Dmitrija Szostakowicza (w Krakowie spo-
pularyzowanym ponadto ze wzgledu na wykorzysta-
nie w dawnej czotéwce miejscowego festiwalu fil-
mow krotkometrazowych). Mozna zatem domniemy-
wac, ze dzieto Nowowiejskiego na fali swej popular-
nosci wykonywane byto réwniez w przedrewolucyj-
nym Petersburgu, zwazywszy tamtejszg popularnos¢
Sienkiewicza (Ogniem i mieczem zostato sfilmowane
z udziatem w roli Skrzetuskiego lwana Mozzuchina,
naturalnego ojca Romaina Garyego, a takze nalezato
do ulubionych lektur... Josifa Dzugaszwilego, szerzej
znanego jako Stalin). Tym razem zdecydowano sie na
oryginalng, niemiecka wersje jezykowa libretta An-
tonii Jingst. Zatowac nalezy, i nie skorzystano z pol-
skiego przekfadu, celem utatwienia sledzenia tresci,
zwhaszcza ze nie udostepniono go w formie symulta-
nicznego wyswietlania napisow, czy tez rozdawanych
z nim materiatow.

Dzieto to wymaga rozbudowanego aparatu wyko-
nawczego: orkiestry symfonicznej z rozbudowanymi
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sekcjami: blachy oraz perkusji, a takze znacznego cho-

ru (na te okazje Chdr Kameralny im. Goreckiego, sadzac po twa-
rzach, w znacznej mierze wsparty zostat ze $piewakow z krakow-
skiego choru filharmonicznego), czego uwienczeniem jest finato-
wa podwojna fuga.

Szkoda, ze Piotr Sutkowski wzorem swego mistrza nie wysubtel-
nit przebiegu utworu pod wzgledem dynamicznym, nawet za cene
zignorowania autorskich oznaczen w partyturze. Kompozytor bo-
wiem w przewazajacej mierze operuje orkiestrowym tutti oraz for-
tissimo. Zasadzek tych nie uniknat przed czteroma laty rowniez Ka-
spar Zehnder, prowadzacy to dzieto z orkiestrg Sinfonia luventus
w ramach VIII Festiwalu Muzyki Polskiej.

cza kwartecie $wietnie brzmigcych waltorni, nie majgcych najmniej-
szych problemdw z wiasciwg intonacjg.

Na koniec mozna wyrazi¢ ubolewanie, ze glowa panistwa, ktdra
objeta honorowy patronat i wystata z przemowa swego przedsta-
wiciela, nie pomyslata, by ufundowac dla wystepujacych goscin-
nie muzykow chociazby kosza kwiatow? Zresztg na watpliwy ho-
nor, gdy nie idzie za nim materialne wsparcie inicjatyw artystycz-
nych i kulturalnych, zwrdcit uwage wobec poprzednika w spekta-
kularny sposéb Zygmunt Mitoszewski.

Lestaw Czaplinski

www.muzyka?l.com
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oniatowski a sprawa polska
w muzyce. W tym roku Festi-
wal Muzyki Polskiej (X! Festi-
wal Muzyki Polskiej: Krakdw 8 - 17
lipca 2016 r.) w znacznej mierze zo-
é gniskowany zostat wokot osoby i twor-
czosci Giuseppego Michela Saveria
M Poniatowskiego w zwigzku z dwoch-
setleciem jego urodzin.

Mozna, rzecz jasna, zastanawiac sie
nad faktycznymi zwigzkami tego kompo-
zytora, poza samym nazwiskiem, z Polska
i  polska muzyka? To juz bar-
dziej Aleksander Florian Jozef
Colonna-Walewski, naturalny
syn Napoleona |, po upadku
Powstania Listopadowego na
emigracji we Francji, minister
Napoleona lll, przyznawat sie
do polskich korzeni. Poniatow-
ski z kolei byt senatorem Dru-
giego Cesarstwa i towarzy-
szyt swemu monarsze na an-
gielskim wychodzstwie, gdzie
i sam wnet zakofczyt zywot. |

Po matce Casandrze Luci byt
Wtochem i jako taki obdarzony
talentem muzycznym, w tym
wokalnym (jego tenorowy gtos
siegat €?, stad jako kompozy-
tor nie miat zmitowania dla od-
tworcow partii w swych ope-
rach, utrzymanych w wyjat-
kowo wysokich tessiturach).
Uwazany przez niektdrych za
arystokratycznego dyletanta,
w przeciwienstwie jednak, na
przykfad do Antoniego Radzi-
witta, wygrywajacego swoje |
pomysty na wiolonczeli, ktd- |
re inni dopiero transponowa- |-
li potem na gtosy wokalneiin- §
strumentalne, sprawnie radzit
sobie z orkiestracja, odznacza-
jacq sie znaczng doza pomy-
stowosci.

Byt autorem 12 utwordéw

g
7

(Esmeralda), ale wérdd ich wykonawcow
znalez¢ tez mozna dwczesne stawy jak Giu-
seppine Strepponi, przyszty zone Verdie-
go (Giovanni di Procida), czy Adeline Pat-
ti (w paryskim wznowieniu Don Desideria
oraz na londynskiej prapremierze Gelminy).

| wiasnie arie z tych oper ztozyty sie nare-
cital Joanny Wo$ z towarzyszeniem Narodo-
wej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach pod dyrekcjg Bassema Akiki.

Najwieksze wrazenie wywarty w ujeciu
tej artystki te ustepy solowe, w ktorych

16zef Poniatowski (20 II 1816 — 3 VII 1873)

ki ostatniej opery Poniatowskiego. Choc to
opera wioska, to mozna w niej dostuchac
sie juz wptywdw francuskiej opera-bouf-
fe, czyli po prostu operetki. Jeszcze bar-
dziej przejawia sie to w kupletach Anity
z Awanturnika. Nieco odmienny charakter
posiadaja zas obydwie arie Donny Fernan-
dy z tego utworu, jak przystato na praw-
dziwg operowa heroine, odwotujace sie do
dtuzszych fraz, czesto zakoriczonych dys-
kretnymi wokalizami. Druga z nich moze
sie ponadto kojarzy¢ z brawurowym ron-
dem Kunegundy z Kandyda Le-
onarda Bernsteina, cho¢ raczej
sktonny jestem uznac, ze Po-
niatowski po prostu wykorzy-
stat w niej pewne szerzej wy-
stepujace klisze, wiasciwe dla
tego gatunku, z ktdrego to zro-
dfa czerpat po latach réwniei
amerykanski kompozytor i dy-
rygent, albowiem, chyba, zbyt
Smiatym i ryzykownym bytoby
domniemanie, ze znat partytu-
ry tamtego?

Mniej udane byto natomiast
zmierzenie sie z typowo belcan-
towymi partiami, a wiec z arig
Erminii z Hrabianki z przed-
ostatniej opery Poniatowskie-
go czy tez dopisanymi na po-
trzeby przedstawienia Luna-
tyczki Vincenza Belliniego re-
cytatywem i arig L'/mmensa
gioia mi opprime il cor. Tech-
nika koloraturowa nie jest do
koica najmocniejszg strong Jo-
anny Wos, albowiem ozdobne
pasaie czesciej przypominajg
glissanda, a, gdy gtosowi wo-
kalnemu towarzyszy klarnet,
nie zawsze s one idealnie ze
sobg zestrojone.

Z kolei, gdyby prowadzacy
koncert Bassem Akiki powscig-
gnat swoj potudniowy tempe-
rament i ograniczyt ekspresje

muzyki scenicznej, przede
wszystkim wioskich oper seria i buffa,
a takze francuskich, reprezentujacych ga-
tunek grand opéra, ale i zblizajacych sie do
opéra-bouffe, a wiec operetki. W swoim
czasie wystawiano je na najwazniejszych
scenach europejskich (weneckiej La Feni-
ce, genuenskiej Carlo Felice, neapolitan-
skiej San Carlo, mediolarskiej La Scali, Ope-
ry Paryskiej i Théatre Lyrique, londynskiej
Covent Garden). Wystepowat w nich wraz
z bratem Carlem, Spiewajgcym barytonem

na pierwszy plan wysuwa sie niezrowna-
ne, ptynne prowadzenie kantyleny, a tak-
ze umiejetno$¢ wydobywania plastyczne-
g0 pianissima. A wiec aria Laury oraz jej
modlitwa z Piotra Medyceusza, a co za
tym idzie zatowac nalezy, ze nie zaproszo-
no jej przed piecioma laty do wykonania
i nagrania tego dzieta, pozniej wielokrot-
nie odtwarzanego w ramach nadawanych
z Londynu nocy Euroradia. Odnosi sie to
takze do arii tytutowej Gelminy, bohater-

manualng, to jego gesty staty-
by sie bardziej czytelne dla muzykdw, co
zaowocowatoby wiekszg precyzjg gry or-
kiestry, pozostawiajacej nieco do zyczenia,
zwiaszcza w odniesieniu do sekcji instru-
mentow detych blaszanych.

Ponadto przypomniano Msze F-dur,
obecnie prawdopodobnie najczesciej wyko-
nywany utwor sposrod spuscizny muzycz-
nej Poniatowskiego, jesli zwazy sie jej pre-
zentacje londynskg oraz krakowska w no-
wej szacie instrumentalnej, zorkiestrowa-
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nej przez Macieja Jabtonskiego i Sebastia-
na Perfowskiego, a takie nagranie na pty-
cie CD przez Acte Préalable oraz dwa wy-
konania w tym roku w Radziejowicach: 26
czerwcai 2 wrzednia pod dyrekcjg Przemy-
stawa Stanistawskiego. Tym razem jednak
powrdcono do wersji z fortepianem, zain-
spirowanej zapewne rozwigzaniem z Ma-
tej mszy uroczystej Rossiniego.

Jest to poniekad opera w liturgicznym
przebraniu, w ktérej dominujg teatral-
ne wrecz afekty i efekty. Skfada sie z arii
(sopranowej supliki Christe elejson, baso-
wej z chdrem Agnus Dei), duetéw (teno-
ra i basa O Salutaris), ansambli (w Glorii,
Credo i Sanctus). Rola chéru do pewne-
go stopnia jest drugoplanowa, jesli nie li-
czy¢ dwdch fug: zwyczajowo na stowach
,cum Sancto Spiritu” pod koniec Glorii oraz
w wieniczacym cate dzieto, rozbudowanym
Amen, jakby kompozytor chciat udowodnic,
2e nieobca mu byta technika polifoniczna,
ktdra potrafi wiadac ze znaczng wprawa.

0 sukcesie tego wykonania, poza Cho-
rem Polskiego Radia w Krakowie, zadecy-
dowato wiasciwe dobranie kwartetu soli-
stow. Srebrzyscie brzmigcy sopran Moniki
Mych-Nowickiej swobodnie nidst sie po na-
wie ewangelickiego kosciota sw. Marcina,
szczegblne wrazenie wywierajgc w ustepie
przywotujacym wizje Ukrzyzowania w Cre-
do, a przybierajacym forme preghiery. Zna-
ny z wykonania partii Paola w Piotrze Me-
dyceuszu stowacki tenor Juraj Holly urzekt
pieknie prowadzonym, diwiecznym gto-
sem 0 metalicznym zabarwieniu, bez tru-
du wznoszacym sie w gore skali, choc naj-
wyzszy diwiek dla celow wyrazowych za-
intonowat wyjatkowo urodziwym false-
tem. Aria basa, przywodzaca ,na stuch”
mtodego Verdiego i jego Nabuchodono-
zora, w wykonaniu Lukasa Zemana zyska-
ta odpowiedni koloryt dZzwiekowy, a co za
tym idzie gtebie wyrazu. Grono $piewa-
kow uzupetniata Anna Lubanska, dla ktd-
rej kompozytor, niestety, nie przewidziat
bardziej eksponowanej roli, poza udzia-
tem w ansamblach.

Alisci, gtdwnym i najbardziej oczekiwa-
nym wydarzeniem byto wykonanie kon-
certowe Don Desideria, dzieta cieszacego
sie w swoim czasie najwiekszym rozgto-
sem. Okreslenie gatunkowe dramma gio-
coso dzieli z Mozartowskim Don Giovan-
nim, ktdre Poniatowski w swej programo-
wej broszurce Les progrés de la musique
dramatique uznawat za jeden z wzordw,
wyznaczajacych kierunki rozwojowe mu-
zyki scenicznej.

Tytutowy bohater nalezy do galerii po-
staci niefortunnych zalotnikdw i intrygan-
tow z wioskiej opery buffa, takich jak Fal-
staff (Salieriego), Don Bartolo (Rossinie-
go), Geronimo (Cimarosy), Don Pasquale
(Donizettiego).

Opera ta obfituje w konwencjonal-
ne zwroty melodyczne, takaz harmonike,
ale nie sposdb jej odmowi¢ warsztatowej
zrecznosci. Dostuchac sie w niej mozna licz-
nych reminiscencji z Rossiniego (charakte-
rystyczne parlando w finale Il aktu przypo-
minajace to z zakonczenia | aktu Cyrulika
sewilskiego, efekt crescenda w finale IlI
aktu) czy Donizettiego (parlando w otwie-
rajgcym duecie Don Demetria i notariusza
Don Curzia przywodzacy na mysl duet Ma-
atesty i Don Pasquale, cho¢ utwor Ponia-
towskiego powstat trzy lata wczesniej, po-
winowactwa melodyczne finatowego an-
samblu z zakoriczeniem | aktu Napoju mi-
tosnego), w ktorych operach sam wyste-
powat wraz ze swg rodzing. Z kolei w kwin-
tecie z Il aktu dajg znac o sobie kantyleny
rodem z Belliniego.

Wiekszo$¢ numerdw posiada konstruk-
cje di bravura, a wiec sktada sie z wolne-
go, nastrojowego ustepu, po ktorym na-
stepuje kulminacja o wirtuozowskim za-
cieciu. Dotyczy to zaréwno arii, duetow
jakiansambli.

Najbardziej podobali mi sie odtwdrcy
dwach postaci charakterystycznych: Stani-
staw Kufluk jako Don Desiderio oraz Krzysz-
tof Szumanski w partii notariusza Don Cu-
rzia. Ich gtosy odznaczaty sie znaczng giet-
koscig przy pokonywaniu ustepéw wypet-
nionych szybkim parlandem, podczas gdy
w ariach odnajdywaty pozadang gestos¢
brzmienia. Kragte i potoczyste ksztatto-
wanie frazy wychodzito z kolei naprzeciw
stylowi belcantowemu, w jakim utrzyma-
na jest ta opera.

Cecha ta wyrdznia rowniez sztuke wo-
kalng Joanny Wos, wystepujacej tym razem
w roli Angioliny. Poczatkowo, co prawda,
jej gtos wykazywat pewne oznaki zmecze-
nia i posiadat nieco matowy odcien, a naj-
wyzsze tony przybieraty zduszone i wysi-
lone brzmienie. Rdwniez koloraturom nie
dostawato wystarczajacej perlistosci. Ar-
tystka w petni rozspiewata sie dopiero
w ostatnim akcie, kiedy data znac o sobie
umiejetnos¢ postugiwania sie efektem le-
gata, a takze subtelna artykulacja w dyna-
mice pianissima.

Ondrejowi Salingowi, odtwdrcy partii
Federica, ukochanego Angioliny, brako-
wato swobody w atakowaniu najwyiszych

tonow, jesli nawet osigganych, to za cene
niezbyt szlachetnego brzmienia. Rowniez
technika koloraturowa w duecie z Angio-
ling w | akcie pozostawiata wiele do zycze-
nia. Szkoda ze partii tej nie zaproponowa-
no wspomnianemu wyzej Jurajowi Holly.

0 ile w uwerturze wystepowata jesz-
cze pewna zgietkliwos¢ orkiestry (Sinfo-
nia luventus), aintonacja pozostawata cze-
sto w przyblizeniu wobec tej przewidzia-
nej w partyturze, to potem w jej grze byto
wiecej precyzjiifinezji. Wazng role w akcji
spetnia chdr meski, ktdrego partie z powo-
dzeniem wykonywata ta czesc zespotu Fil-
harmonii Krakowskiej.

Pod wzgledem czysto sensualnym mu-
zyka ta dostarczy¢ moze stuchaczowi wie-
le przyjemnosci melodycznej natury, tak
2e warto pokusic sie rowniez o jej scenicz-
ne wznowienie.

let, obok skrzypiec, nalezy do tak

zwanych instrumentdw wokalnych.

A wiec pokrewnych naturze ludzkie-
go $piewu. Opinia ta zdaje sie w petni znaj-
dowac potwierdzenie w odniesieniu do gry
tukasza Dtugosza.

Jego wystep na Xl Festiwalu Muzyki
Polskiej stanowit jego najwazniejsze wy-
darzenie w zakresie sztuki wykonawczej.

Juz w Andante i Rondzie alla polacca
Ignacego Feliksa Dobrzynskiego mozna
byto podziwia¢ zardwno subtelnosci dy-
namiczne w wolnym ustepie, jak i ozdob-
ne dyminucje w polonezowym.

W Wariacjach Franciszka Lessla, mimo
catej wrazliwosci partnerujgcego soliscie
pianisty, brakowato mi odpowiedniejsze-
go dla muzyki klasycystycznej brzmienia
wczesniejszych prototypow fortepianu,
lepiej komponujacych sie pod wzgledem
barwy z fletem.

Poczatkowo bytem sceptycznie nasta-
wiony wobec prezentacji fletowej trans-
krypcji Piesni kurpiowskiej, dokonanej przez
Beate Konarska, skoro pierwotnie zostata
ona napisana na inny skfad. Ale interpre-
tacja tukasza Dtugosza do tego stopnia
mnie przekonata - po raz pierwszy zetkna-
tem sie z nieledwie nuceniem na tym in-
strumencie - iz sadze, ze gdyby byto dane
ustysze¢ to wykonanie samemu Szyma-
nowskiemu, to bez zastrzezen zaakcepto-
watby te redakcje.

Mtodziencza Sonatina Wojciecha Kila-
ra, zwtaszcza w neoklasycyzujacym, moto-
rycznym Allegro zapowiada przyszte, doj-
rzate cechy pdinego stylu tego kompo-
zytora. W obsesyjnie nawracajacych mo-

10

Muzyka2l - 10 (195) — pazdziernik 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



tywach melodyczno-rytmicznych bowiem dostuchac sie moina za-
lazkow przysztej repetytywnosci. Z kolei finat wienczy rozbudowa-
na koda. Do Kilara artysci siegneli jeszcze w bisach, prezentujac jego
dwie miniatury: Wokalize z muzyki do Dziewigtych wrét Romana Po-
lanskiego oraz Cantabile.

Interesujacym doswiadczeniem poznawczym byto tez wystuchanie
Sonaty fletowej Tadeusza Szeligowskiego, momentami swg brzmienio-
wa drapieznoscig zblizajaca sie do rozwigzan quasi-sonorystycznych.
Zwtaszcza w pierwszej czesci pianiscie Andrzejowi Jungiewiczowi uda-
to sie wrecz idealnie zestroi¢ pod wzgledem kolorystycznym z fletem.
Z kolei w finale obojgu udato sie za pomoca ritardanda i decrescen-
da, poprzez nieomal zatrzymanie przebiegu, przygotowac tym efek-
towniejszy powrot gtownego tematu.

W Chopinowskich Wariacjach na temat ronda Angeliny z , Kop-
ciuszka” Rossiniego, poza wirtuozowskim popisem w czesciach skraj-
nych, szczegdlnie ujeto w Srodkowym, wolnym ustepie Spiewne lega-
to, ktdrego pozazdrosci¢ mdgthy mu niejeden $piewak.

W ogole, gdyby wystepujacy na tym festiwalu wokalisci $piewa-
li tak, jak gra na flecie Jan Dtugosz, to uwierzylibysmy w istnienie nie

tylko muzycznego raju...

W gha wystapita Orkiestra Muzyki Wspotczesnej z Berna Mo-
rawskiego pod dyrekcjg Pavla Snajdra, prezentujac polskie

i czeskie kompozycje z ostatniego potwiecza.

Dwuczesciowa, czysto instrumentalna Partita nalezy do nurtu hi-
storyzujacego, wykorzystujacego barokowe techniki wielogtosowe, co
przejawia sie w postaci dwdch fug, zrecznie wplecionych w przebieg
muzyczny, ktdry wienczg szorstkie, ostro dysonujace akordy. Kompo-
zycja Jana Klusaka z roku 1955 zestawiona zostata z rdwnie archaizu-
jacymi, pochodzacymi z tego samego okresu Czterema sonetami mi-
fosnymi Tadeusza Bairda, pierwotnie wchodzacymi w sktad muzyki do
szekspirowskiego przedstawienia Romea i Julii. Tym razem nieco roz-
czarowat baryton Lukas Zeman. Majac w uszach wzorcowg interpre-
tacje Andrzeja Hiolskiego, odczuwato sie w jego gtosie zbyt mate na-
sycenie alikwotami, nadajgcymi brzmieniu specyficzny, ciepty odcien.

Utwor Mikotaja Goreckiego Jasnosci promieniste, z ustepami prze-
znaczonymi na sopran, wolno rozwijajacymi sie i utrzymanymi w takim-
ze tempie, okalajgcymi srodkowe, motoryczne ogniwo instrumentalne,
ponownie uczynit aktualnym pytanie o atrybucje IV Symfonii Henryka
Mikotaja Goreckiego, albowiem syn tak bardzo operuje podobnymi
zasadami kompozycyjnymi, co ojciec, ze zaczynaja by¢ one trudne do
odrdznienia, a zarazem nieuchronnie wywotuja wrazenie epigonizmu.

Uderzenie w dzwony rurowe, po ktérym nastepuja szorst-
kie akordy smyczkow, rozpoczyna poswiecong pomordowa-
nym w Katyniu Elogie Pawta tukaszewskiego, z barytonowg par-
tig do tekstu tacinskiego. Jednakze po tak obiecujacej zapowie-
dzi, napiecie szybko ulega roztadowaniu w zbytnim ,pustotoniu”
i muzycznej grandilokwencji, mimo ze nie mozna kompozycji od-
mowi¢ walordw czysto warsztatowych w zakresie instrumentacji.
Zamknat koncert utwor z lat szes¢dziesiatych Eufemias Mysterion Mi-
loslava Kabelaca, wykorzystujacy rozszerzony materiat dzwiekowy, uzy-
skiwany za sprawg zastosowania w rozumieniu cageowskim preparo-
wanego fortepianu oraz wielkiego bebna, a takie pojawiajacego sie
pod koniec szeptu instrumentalistow.

W sumie, kawat solidnie napisanej muzyki, ale, poza Bairdem, ra-
czej nie chciatoby sie powtdrnie z nig obcowac...

sali koncertowej Muzeum Sztukii Techniki Japonskiej Mang-

Lestaw Czaplinski
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wa miesigce temu, relacjo-
nujac Letni Festiwal im. Je-
rzego Waldorffa w Radzie-
jowicach wyrazatam nadzieje, ze
O juz wkrotce bede mogta wystuchac
~_tamkolejnych arcydziet. Ledwo dwa
L] Miesigce minety, i znow zjawitam

S8
=
=

i Sig W tym znakomitym przybytku
N kultury. 2 wrzednia miato miejsce
D otwarcie wyjatkowej wystawy Jo-
zef Chetmonski w zbiorach Klasz-

é toru na Jasnej Gorze.
Cho¢ wszystko, co dzieje sie
w Radziejowicach mozna uznac za
wyjatkowe, to wydarzenie z 2 wrzesnia
byto naprawde szczegolne. Po raz pierw-
szy od ponad 100 lat nalezace do zbio-
ru Klasztoru 0O. Paulindw obrazy Joze-
fa Chetmonskiego zostaty pokazane pu-

Andrzej Seweryn
fot. Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach

blicznosci. Jak podaje strona interneto-
wa Patacu, ,W 1903 r. Jozef Chetmonski
zostat poproszony przez ojca Euzebiusza
Rejmana o wykonanie kopii obrazu Matki
Bozej Jasnogorskiej. Zaproszenie tak wy-
bitnego malarza miato uswietnic obchody
300. rocznicy urodzin ks. Augustyna Kor-
deckiego. Byto to nie lada wyzwanie, po-
niewaz zakon mogt udostepnic Chetmon-
skiemu obraz tylko jednego dnia w cig-
gu catego roku: w Wielki Czwartek, kiedy
to nie jest on pokazywany wiernym. Co
wiecej, jedna z wykonanych wtedy trzech
kopii jest jedynym przedstawieniem ko-
ron klemensjanskich — daru papieza Kle-
mensa XI, ktore zostaty skradzione kil-
ka lat poiniej.

Obrazy nie opuszczaty Jasnej Gory od
czasu przekazania ich przez malarza za-

12

Mateusz Kotos
fot. Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach

Przemystaw Stanistawski

N
fot. Dom Pracy Tworczej q Radziejowicach
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konowi. Dzieki wsparciu projektu przez
Jego Ekscelencje Ksiedza Biskupa prof.
Andrzeja Franciszka Dziube, Ordynariu-
sza Diecezji towickiej, ktory objat wy-
stawe swoim honorowym patronatem
Dom Pracy Twdrczej uzyskat zgode, aby
przez trzy miesigce dzieta byty wystawia-
ne w Radziejowicach. Tworza tym samym
cigg narracyjny z innymi obrazami o te-
matyce religijnej wystawianymi w galerii
Jozefa Chetmonskiego radziejowickiego
pafacu, najwiekszej wystawie prac tego
malarza w Polsce”.

Wystawa ma trwac trzy miesigce. Wy-
daje sie, ze to dtugo, ale czas szybko leci,
wiec radze, by sie pospieszyc ze zwiedza-
niem zanim te obrazy znikng na powrét
na kolejne sto lat w czelusciach jasnogor-
skiego skarbca.

www.muzyka?l.com




Stowa uznania naleig sie panu dyrekto-
rowi Bogumitowi Mrowczynskiemu, ktory
postanowit uswietnic to wydarzenie mu-
zyka nie byle jaka, znang juz bywalcom
Radziejowic. Chodzi o Msze F-dur Jdze-
fa Michata Poniatowskiego w wykonaniu
tych samych artystow, ktorzy w czerwcu
tu goscili, za wyjatkiem organisty, kto-
rym tym razem byt Stanistaw Diwiszek.

_* Robert Kaczorowski
fot. Dom Pracy Twodrczej w Radziejowicach

Stowo wstepne na temat wystawy | &

wygtosit dyrektor Domu Pracy Twor-
czej - Bogumit Mréwczyniski. Nastepnie
gtos zabrat Tadeusz Matuszczak, znaw-
ca tworczo$ci malarza, autor wspania-
tego albumu Chefmorski poszukiwany
dostepnego w Patacu w Radziejowicach
i opowiedziat o historii powstania pre-
zentowanych dziet.
Nastepnie zabrzmiata muzyka.

Barbara Lewicka Wdjcik
fot. Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach

Utworem rozpoczynajacym koncert
byto Ave Maria Bacha/Gounoda na chor
a cappella.

Nastepnie Andrzej Seweryn odczytat
Wspomnienie z Jasnej Gory autorstwa O.
Euzebiusza Reimana, przeora Jasnej Gory
w latach 1895-1910.

Ostatni i najwazniejszy utwor wieczo-
ru—Msza F-dur Jozefa Michata Poniatow-
skiego - po raz kolejny zabrzmiata w Ra-
dziejowicach. Zostata przyjeta przez zgro-
madzong publiczno$¢ réwnie entuzjastycz-
nie jak podczas koncertu czerwcowego.
Ci sami co wtedy solisci i dyrygent : Bar-
bara Lewicka-Wdjcik (sopran), Donata Zu-
liani (mezzosopran), Mateusz Kotos (te-
nor), Robert Kaczorowski (bas) i Przemy-
staw Stanistawski (dyrygent), a takze ten
sam Chor Trybunatu Koronnego w Lubli-

i Donata Zuliani
fot. Dom Pracy Tworczej w Radziejowicach

nie wzniesli sie na wyzyny swego kunsz-
tu. Stanistaw Diwiszek znakomicie im to-
warzyszyt na organach.

Wypetniona po brzegi sala nagrodzi-
ta wykonawcow Mszy niekofczacymi sie
oklaskam, co spowodowato, ze, tak jak
i w czerwcu, bisowali. Tym razem zaspie-
wali zndw Ave Maria.

Trzeba pogratulowac Patacowi w Ra-
dziejowicach i catej jego ekipie udanego
otwarcia niezwyktej wystawy. Koncert ten
zapadnie mi na dtugo w pamieci.

Magdalena Wolinska
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Z Festiwal Pianistyki Pol-
skiej i inauguracja sezo-
nu Filharmonii Koszalin-

Sklej Nie bedzie to relacja z Festiwa-
N lu, gdyz nie mogtam w nim uczest-
N niczyt, lecz z dwdch koncertow: za-
O mkniecia Festiwalu w pigtek 16 wrze-
$nia i z koncertu inaugurujacego se-
M zon w Filharmonii Koszalinskiej dnia
. Nastepnego. Udatam sie na te dwa
koncerty tylko w jednym celu: chcia-
M tam poznac i ustysze¢ premiere pol-
) ska, a by¢ moze i swiatowa, niedaw-
no odkrytego I Koncertu fortepiano-
wego Raula Koczalskiego. Ten urodzo-
- nyw Warszawie w roku 1885 pianista
) i kompozytor byt cudownym dziec-
kiem. Juz jako trzylatek wystepowat
publicznie, a w wieku 12 lat obchodzit jubi-
leusz tysiecznego koncertu. Uczyt sie m.in.
uAntoniego Rubinsteina i Karola Mikulego

Joanna tawrynowicz
fiotpAgnieszka Indyk:

Wszystkie te dzieta zaginety gdzie$ w prze-
pastnych czelusciach archiwdw i bibliotek,
cze$¢ podobno zniszczyt sam autor, niekto-
re pewnie zniszczono w czasie wojny. Kto to
jednak moze wiedzie¢, skoro cata armia pol-
skich muzykologdw nie ma czasu zajac sie
takim tematem.

0 ile zachowaty sie nagrania Koczalskie-
go jako pianisty, o tyle jego muzyka w dzi-
siejszych czasach nie jest ani grana, ani tym
bardziej nagrywana. Znana jest mi tylko jed-
na ptyta, ktora w potowie zawiera wspotcze-
sne nagrania kilku miniatur fortepianowych
Koczalskiego, a reszta to archiwalne nagra-
nia Koczalskiego grajacego Chopina.

| oto kilka lat temu pan Jan A. Jarnicki,
zatoyciel Acte Préalable, niestrudzony po-
szukiwacz , Swietego Graala” polskiej muzy-
ki, odnalazt rekopis | Koncertu fortepianowe-
go Raula Koczalskiego, wtasnym sumptem

. opracowat go i stworzyt wspotczesng par-

Koncertowat przez cate zycie, az do $mierci
w Poznaniu w 1948 . Zdobyt uznanie jako wy-
bitny interpretator Chopina. Niestety, w dzi-
siejszych czasach mato kto pamieta o nim
jako o pianiscie. Jeszcze mniej 0sdb wie, ze
byt on réwniez bardzo ptodnym kompozyto-
rem, autorem ponad 150 dziet, w tym sze-
sciu koncertdw fortepianowych, wielu dziet
symfonicznych, dziesieciu sonat fortepiano-
wych, okoto dwustu piesni, wielu dziet ka-
meralnych, a takze co najmniej szesciu oper.

tyture oraz materiaty orkiestrowe. Od razu
zaproponowat wykonanie dzieta znakomi-
tej pianistce, Joannie tawrynowicz (znanej
z dziesigtek wybitnych, odkrywczych nagran
muzyki polskiej w Acte Préalable), bo prze-
ciez nikt inny nie jest lepiej predysponowa-
ny do takiego przedsiewziecia. | oczywiscie
nie spotkat sie z odmowa.

Duzo trudniejszym zadaniem byto znale-
zienie instytucji chcacej uczestniczy¢ w od-
kryciu tego dzieta. Dwa lata bezskuteczne-

go pisania listow do kilkudziesieciu instytu-
cji, rowniez tych, ktdre powotano do pro-
mowania kultury polskiej, ktére nawet nie
raczyty odpowiedziec. Dzieki pomocy zna-
komitego kompozytora koszalinskiego, Ka-
zimierza Rozbickiego, odkrywca koncertu
skontaktowat sie z dyrektorem artystycz-
nym Festiwalu Pianistyki Polskiej, Janem
Popisem. Od tego momentu sprawy poto-
czyly sie bardzo szybko. Pan Jan Popis za-
interesowat sie od razu projektem i obie-
cat dotozy¢ wszelkich staran, by koncert
Koczalskiego zabrzmiat na Festiwalu. Jak
obiecat, tak zrobit.

I Koncert fortepianowy Raula Koczalskie-
go wykonata wspomniana Joanna tawry-
nowicz z towarzyszeniem Orkiestry Symfo-
nicznej Filharmonii Koszalinskiej pod dyrek-
cja Massimiliana Caldiego. Pierwsza czes,
trwajace okoto 16 min. Maestoso, zaskaku-
je od pierwszego dzwieku: rozpoczyna gong,
apo nim wchodza fagoty,
wiolonczele i kontrabasy,
ktore w nastepnym tak-
cie uzupetnia rozek an-
gielski, by po chwili za-
miast tych instrumentow
pojawity sie pozostate in-
strumenty dete drewnia-
ne i smyczkowe. Krdtka
fanfara instrumentow
detych blaszanych i wej-
scie fortepianu, ktory
prawie bez przerwy ab-
sorbuje stuchacza. Znaj-
dujemy tu wdzieczng lek-
kos¢, liryzm, wirtuozow-
ski blask. Dosy¢ zaska-
kujacym jest, jak waing
role kompozytor poswie-
cit skrzypcom solo, kto-
re dosy¢ czesto samotne
dialogujg z fortepianem.
Piekny motyw w smycz-
kach powtarza sie wielo-
krotnie, stajac sie nieja-
ko znakiem rozpoznaw-
czymtego dziefa. Warte
zauwazenia sg rowniez sola klarnetu. Czes¢
ta konczy sie brawurowym tutti,

Czes¢ druga, Andante sostenuto, rozpo-
czyna sie krotkim wstepem orkiestry, by
chwile pdzniej fortepian na dtuiszg chwile
przejat catkowicie panowanie nad stuchacza-
mi, by po ponad dwudziestu taktach znéw
potaczyc sie z resztg muzykow. Pojawia sie
znany z pierwszej czesci wpadajacy w ucho
motyw wielokrotnie przetwarzany. | znéw
zachwyca piekny dialog skrzypiec solo i for-

14

Muzyka2l - 10 (195) — pazdziernik 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



tepianu. Te osiem minut muzyki korczy sie
pieknym wyciszeniem.

Ostatnie szes¢ minut muzyki to czes¢ trze-
cia, Maestoso. Zaczyna sie burzliwym tutt,
ale juz po chwili wacza sie fortepian i wia-
sciwie juz caly czas dialoguje z orkiestra.
Wcigz powracajacy motyw nie pozwala za-
pomniec, ze to Koczalski. Cata ta cze$¢ na-
wigzuje w sposob bardzo swobodny do po-
loneza - styszatam od niektorych specjali-
stow, ze to niemalze prekursor Poloneza Ki-
lara. Moze, ale ja wole pozostac przy Koczal-
skim - chciafabym, aby kiedys ten utwor stat
sie rownie popularny. Musze jeszcze doda¢
ze Joanna tawrynowicz ma okazje zapre-
zentowac sie od najlepszej strony w dwdch
brawurowych solach.

Jestem pod ogromnym wrazeniem tego
dziefa. Zaprzecza ono powszechnie szerzo-
nej, szkodliwej teorii, jakoby polska muzy-
ka nie mogta sie poszczycic symfonlka Otoz
moze, tylkotrzeba troche ,
poszukac i zadac sobie
trud, by to, co sie znaj-
dzie zaprezentowac stu-
chaczom, bo dzieta mu-
zyczne nie po to powsta-
j3, by pisac o nich dyser-
tacje, ale po to, by zyly
na koncertach.

Swietnie napisane
i zorkiestrowane, za-
chwyca $wiezoscig. Oczy-
wiscie, malkontenci bedg
dowodzic, ze utwor po-
wstat za pdino, ze inna
estetyka obowigzywata
wtedy. To samo pisano
o0 Rachmaninowie jeszcze
w latach 70., a dzis zad-
na sala koncertowa nie
obejdzie sie bez niego.

Jeszcze jedno wraze-
nie - nie przypuszczam,
by takie byto zamierze-
nie kompozytora, ale
podczas koncertu mia-
fam wrazenie, ze stucham
muzyki filmowej. Cho¢ dzieto jest catkowi-
cie oryginalne, znajduje w nim klimaty po-
krewne do opery Eugena d'Alberta Tiefland.

Ogromne brawa nalezg sie Joannie taw-
rynowicz grajacej to dziefo z wielkg swobo-
da i lekkoscig, jakby od zawsze. A przeciei
jest to utwdr wymagajacy od wykonaw-
cy ciggtego zaangazowania. Jak na premie-
re — wyjatkowe dokonanie! Ale wcale mnie
to nie dziwi. Znam pianistke od kilkunastu
lat, od jej pierwszego debiutu fonograficz-

nego, i zawsze bytam zafascynowana jej ta-
twoscig przyswajania dowolnego repertu-
aru. A przeciez nikt chyba nie ma tyle nie-
znanych utwordw polskich w repertuarze,
co ona. Wielkie, zastuzone brawa!

Jestem zachwycona réwniez Natanem
Dondalskim, koncertmistrzem, ktérego sola
zauroczyty mnie od pierwszego dzwieku.
Rowniez cata orkiestra zastuguje na wiel-
kie brawa. Sprostac¢ nieznanemu utworowi
podczas dwudniowego maratonu (w Stupsku
przed Koczalskim Koncert na dwa fortepia-
ny ). S. Bacha, a po nim Koncert fortepiano-
wy Paderewskiego, dzien pozniej w Kosza-
linie na wstepie Uwertura Egmont Beetho-
vena, a po Koczalskim Symfonia Jowiszowa
Mozarta) to prawdziwe wyzwanie, ktéremu
moga podotac tylko najwybitniejsi artysci
o mistrzowskich kwalifikacjach.

0d samego poczatku zauwazytam dosko-
naty poziom orkiestry, nie tylko sprawne;

technicznie i precyzyjnej, ale réwniez nie-
nagannej intonacyjnie, spdjnej barwowo,
grajacej z elegancja. Zespét dat prawdziwy
popis technicznej precyzji, dbatosci o szcze-
goty oraz troski o piekne, przejrzyste a jed-
nocze$nie petne brzmienie Koncertu. Za to
musze pogratulowac maetro Massimiliano-
wi Caldiemu i podziekowac za jego ogrom-
ny wktad w przywrdcenie do zycia arcydzie-
fa Koczalskiego. Od momentu przygotowa-
nia materiatéw wykonawczych utworu do

LYCIE

jego premiery minety prawie 3 lata i zaden
polski dyrygent nim sie nie zainteresowat.
Widac jednak, ze muzyka nie ma granic: jej
narodowosc jest bez znaczenia. Wioski dy-
rygent dokonat waznego odkrycia polskiej
muzyki z polskimi muzykami!

Warta podkreslenia jest znakomita wspot-
praca zespotu i dyrygenta z solistka.

Dzien po premierze stupskiej odbyta sie
inauguracja sezonu w Filharmonii Koszalin-
skiej. To Swietny pomyst, by powtdrzy¢ Kon-
cert Koczalskiego u siebie. Wykonanie byto
jeszcze lepsze i dojrzalsze, ale nie ma sie co
dziwic. Kolejne wykonanie i lepsze warunki
akustyczne pozwalaty artystom jeszcze bar-
dziej rozwingc skrzydta.

A swojq drogg Filharmonia Stupska po-
winna wzig¢ przyktad z Filharmonii Koszalin-
skiej i tez postarac sie o lepsza sale. | stup-
czanie, i bywalcy Festiwalu Pianistyki Pol-
skiej, na to zastuguja.

Massimiliano Caldi
fot. ©Grazia Lissi

Moja podroz do Stupska i Koszalina uwa-
zam za nad wyraz udang - rzadko trafia sie
taka gratka, jak prapremiera utworu, i to ta-
kiej klasy i w takim wykonaniu. Mam nadzie-
je, ze juz wkrotce zostane zaskoczona no-
wymi odkryciami zardwno przez pana Jana
Popisa na Festiwalu Pianistyki Polskiej, jak
i przez pana dyrektora Roberta Wasilewskie-
go w Filharmonii Koszalinskiej.

Magdalena Woliriska

www.muzyka?l.com
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R™Wagner - Parsifal (II akt)
fot. © Bayreuther Festspiele/Enrico.Nawrath

O
o
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eligia i wspotczucie. Premie-

ra Parsifala Ryszarda Wagne-

ra podczas tegorocznej edycji
Festiwalu w Bayreuth. Atmosfera wo-
kot tegorocznej edycji Bayreuther Fe-
stspiele byta lekko napieta. Od paru
< miesiecy krazyty plotki, ze nowa insce-
nizacja Parsifala (rezyseria—Uwe Eric

I Laufenberg, dyrygent — Hartmut Ha-
enchen, scenografia — Gisbert Jakel,
kostiumy—Jessica Karge, w rolach gtownych:
Klaus Florian Vogt, Elena Pankratowa, Georg
Zeppenfeld, Ryan McKinny, Gerd Grochow-
ski) ma charakter antyislamski. W tygodniu
poprzedzajacym premiere doszfo w Bawa-
rii do trzech zamachow, w ktorych zgine-
to kilkanascie osob. Dlatego zardwno Fest-
spielhaus w Bayreuth, jak i teren wokot nie-
g0, byty bardzo dobrze strzezone. Premiera,
na ktdrg zwykle przybywajg prominenci, od-
byta sie tym razem bez czerwonego dywa-
nu i tradycyjnego bankietu. Pracownicy te-
atru i festiwalowi goscie traktowali te ogra-
niczenia ze zrozumieniem, cho¢ nadgorli-
wos¢ ochroniarzy bywata czasem irytujaca.
Ogladajac Parsifala, trudno byto do-
patrze¢ sie tam jakichkolwiek elementow
wymierzonych przeciw islamowi. Rezyser
Uwe Eric Laufenberg wydobyt raczej war-
tosci wspdlne dla chrzescijanstwa, juda-
izmu i islamu: wspdtczucie dla potrzebuija-
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cych, litos¢ dla grzesznikdw, obietnice zba-
wienia. Pierwszy i trzeci akt rozgrywaja sie
nie w sredniowiecznej Europie, lecz na Bli-
skim Wschodzie, we wnetrzu kosciofa stu-
23cego za noclegownie dla uchodzcow. Kie-
dy Gurnemanz (Georg Zeppenfeld) prowa-
dzi nieuswiadomionego Parsifala (Klaus Flo-
rian Vogt) na obrzed odstoniecia
swietego Graala, wyswietlony zo-
staje krotki film, pokazujgcy miej-
sce akcji z perspektywy kosmosu.
Sama ceremonia zawiera, zgod-
nie z librettem, elementy ofiary
eucharystycznej, a wiec podnie-
sienie (w tym wypadku sw. Gra-
ala) i komunie. Ofiare sprawuje
krol Amfortas, cierpigcy z powo-
du niegojacej sie rany, zadanej
mu podstepnie przez czarownika |
Klingsora. W tej inscenizacji Am-
fortas (Ryan McKinny), ucharak-
teryzowany na umeczonego Je-
ZuUsa, sam staje na oftarzu ofiar-
nym. Scena ta wyglada bardzo
naturalistycznie — krdl krwawi ze
wszystkich ,chrystusowych” ran,
a zgromadzeni tam rycerze-mnisi
pija jego krew, ktdra nalewaja do
matych czarek po odkreceniu kur-
ka przy ottarzu.

Klingsor, ktéremu ,,0$wieco-
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ny przez wspofczucie” Parsifal ma odebrac
skradziong wtdcznie, aby uzdrowi¢ Amfor-
tasa, jest wiascicielem haremu, zamieszka-
nego przez Dziewczeta-Kwiaty. Posiada tez
imponujaca kolekcje krucyfiksow. Diuisze
ramie jednego z nich ma falliczny ksztatt,
co nie spodobato sie czesci publicznosci.

R. Wagner - Parsifal (I akt)
fot. © Bayreuther Festspiele/Enrico Nawrath
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R. Wagner - Parsifal (I akt)
fot. © Bayreuther Festspiele/Enrico Nawrath

Zabawiajac Parsifala, Dziewczeta zrzuca-
ja burki, pod ktrymi nosz3 stroje oriental-
nych tancerek. Spiewany przez Gerda Gro-
chowskiego Klingsor, to zreczny manipula-
tor, ktdry pragnie zachowac pozory prawo-
rzadnosci. Przed atakiem na Parsifala doko-
nuje samobiczowania.

Najciekawszg postac stworzyta Elena Pan-
kratowa, wystepujaca jako Kundry. Zgodnie
zwczesniejszymi opisami, jest to ,grzesznica
tesknigca za zbawieniem”, Kundry w wydaniu
Pankratowej teskni raczej za spokojem, od-
poczynkiem. Jej wewnetrzne rozdarcie bar-
dzo ja meczy. Wspdtczuje Amfortasowi, cho¢
sama przyczynita sie do jego zgu-
by. W scenie uwodzenia Parsifa-
la, ukazuije sie jako stuprocentowa
kobieta. Widz odnosi wrazenie, ze
chce ona zdoby¢ mtodzierca nie
narozkaz Klingsora, lecz dla same;
siebie. W trzecim akcie jest zme-
czong 2yciem staruszka, ktorej po-
zostata stuzbainnym. Pankratowa,
dysponujgca dojrzatym, gtebokim
sopranem, zaprezentowata ko-
biete o kilku obliczach; zwtaszcza
pod koniec drugiego aktu wydo-
byfa caty dramatyzm tej postaci.

Podczas kilku ostatnich edycji
festiwalu, artysci kreujacy postacie
drugoplanowe, wypadali podczas
premier znacznie lepiej, niz wy-
konawcy gtdwnych partii. W tym
roku najwiekszy zachwyt wzbudzit
Georg Zeppenfeld, ktdrego kazde
stowo docierato do publicznosci.
Klaus Florian Vogt, ktory zabtysnat
jako Lohengrin w 2011 r., stwo-

rzyt tym razem mniej wyrazistego Parsifala,
ale w jego przypadku to kwestia , 0$piewa-
nia” partii i za rok powinien pokazac w niej
caty swoj kunszt wokalny.

Parsifal nawigzuje do chrzescijanistwa, na-
tomiast jego premierze w 1882 r. towarzyszyty
antysemickie ataki na osobe Hermanna Levie-
go, ktdry muzycznie poprowadzit opere. Ro-
dzina Wagnerdw bardzo cenita go jako dyry-
genta, ale nie odpowiadato im jego zydow-
skie pochodzenie. Ryszard Wagner sympaty-
zowat z islamem, o czym $wiadczy jego nie
udzwiekowione libretto do opery Sarazenin
(Saracenka), ale w Parsifalu jedynym odnie-
sieniem do orientu jest fakt, ze Kundry przy-
wozi balsam dla Amfortasa z Arabii. Uwe Eric
Laufenberg ,godzi” na swoj sposdb wszyst-
kie trzy religie. W ostatnim akcie, obecni na
ceremonii odstoniecia Graala przedstawiciele
tych wyznan, wktadajg egzemplarze Tory, Bi-
bliii Koranu do trumny, w ktdrej spoczywa cia-
to Titurela. Mysl przewodnia catej inscenizacji
zawiera sie w stowach Dalai Lamy: ,Czasami
mysle, ze bytoby lepiej, gdyby juz nie istnia-
ty zadne religie”. Zgodnie z tym przestaniem,
ludzkos¢ powinna symbolicznie , pogrzebac”
obowigzujace w religiach reguty i przykaza-
hia, a zostawic tylko mitos¢ blizniego, ktorej
najpetniejszym przejawem jest wspotczucie.

Jolanta tada-Zielke

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

Valentina Seferinova

-

z duetem fortepianQuy,

zytelnicy naszego miesiecznika Mu-

zyka21 znajg was z poprzedniego

wywiadu, w ktorym opowiadaty-
Scie 0 sobie i nagranej muzyce Jozefa Wie-
niawskiego.

Teraz ponownie goscityscie w Polsce
w celu nagrania muzyki Henryka Pachul-
skiego...

Va: Cudownie tu wrdci¢! Wenerze i mnie
bardzo sie podobato nagrywanie muzyki
Jozefa Wieniawskiego i Henryka Pachul-
skiego. Warszawa jest pieknym miastem,
tatwy dostep do studia w Polskim Radiu,
do tego wspotpracowaty$my ze wspaniata
ekipg — nie mozna sobie wymazy¢ lepszych
warunkow do pracy!

Jakie s3 wasze wspomnienia z obecne-
go pobytu w Polsce?

'@@ Flenryka Pachy

Venera Bojkova

[Ski€go

mVa & Ve, czyli Walentyng Seferinowg (Va)

i WeneralBozkowa (Ve) rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Va: Obu nam pobyt w Polsce bardzo sie
podobat. W 2013 r. byty$my gtéwnie w War-
szawie, ale udato nam sie zwiedzic Zelazowa
Wole, miejsce, ktdre koniecznie trzeba zo-
baczy¢ ze wzgledu na piekno i ptyngcg z nie-
goinspiracje. Tym razem (kwiecier 20161,
z2wiedzitysmy Krakdw, kolejne piekne miasto,
w ktdrym sie zakochatysmy i mamy cudow-
ne wspomnienia.

Skad pomyst na najnowsza ptyte?

Ve: Prosta sprawa. Nasz dyrektor arty-
styczny i producent, Jan A. Jarnicki, zasuge-
rowat muzyke Henryka Pachulskiego, a my
sie zgodzitysmy.

Jaksie pracowato w studiu nagraniowym?
Ve: Miaty$my Swietne udogodnienia
w Studiu S1 (Polskie Radio), jak i cudowng

ekipe sktadajaca sie ze znakomitego stroiciela
i dwach realizatorow dzwieku. Sam proces
nagrywania byt intensywny, wymagajacy
poswiecenia i oddania od nas wszystkich.

Prosze zatem nam opowiedziec o reper-
tuarze waszej ptyty. S3 na niej oryginalne
kompozycje Henryka Pachulskiego, ale jest
tez opracowanie kwartetu smyczkowego
Antona Arenskiego...

Va i Ve: Repertuar znajdujacy sie na tej
ptycie zawiera dwa utwory na dwa forte-
piany (Fantazja op. 17 oraz Polonez op. 5),
a reszta utwordw jest na fortepian na 4
rece. Niektdre z utwordw sg oryginalnymi
kompozycjami Pachulskiego (Polonez op. 5,
Suita op. 13 oraz Medytacja op. 25): nad
tymi pracowato nam sie cudownie tatwo.
Razem z oryginalnymi utworami Pachul-
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Kolejna ptyta z muzyka Henryka Pachulskiego
juz w sprzedazy

AP0361 ¢ DDD ¢ 77'10"
® 2016 ¢ © 2016

Swiatowa premiera

Henryk Pachulski

(1859-1921)

e Henryk Pachulski

Piano Works

Fantaisie op. 17 * Polonaise op. 5

Suite op. 13 * Méditation op. 25 Suite op. 13

AP0361 String Quartet op. 11 by Arenski Fantasia op. 17

" it Polonaise op. 5
Worecording Meditation op. 25

String quartet op. 11 by Arenski

Va i Ve - Valentina Seferinova
& Venera Bojkova

Henryk Pachulski

Piano Works 1

iations op. 1 - Pidces op. 2 - Polonaise op. 5 - Etudes op. 7
Valse-Caprice op. 6 - Preludes op. 8 - II Sonata op. 27

world premiere

Acte Préalable Acte Préalable Acte Préalable * . . .
Jozef Wieniawski
])
Gr | op. Valse d Valse(
APO188 Mor iques Op. 36 - Fel . 44 AP0291 *Ta
 Recc i "
‘ _

Al #;
Valentina Seferinova, piano Va i Ve — Valentina Seferinova & Venera Bojkova
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acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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CZLOWIEK

skiego znajdujg sie tu réwniez jego aran-
zacja Kwartetu op. 11 Antona Arenskiego.
Ten utwdr, bedacy transkrypcjg kwarte-
tu smyczkowego, okazat sie bardziej wy-
magajacy, poniewaz niektore artykulacje
i dynamiki z oryginatu nie mogty by¢ od-
dane na fortepianie, wiec musiaty zosta¢
dostosowane do niego. Aranzacja Henry-
ka Pachulskiego jest fantastycznym przy-
ktadem transkrypcji fortepianowych, prze-
pieknie napisana na nowy instrument. Na
koniec - Fantazja na fortepian solo i orkie-
stre op. 17, ktdra Walentyna i ja probowa-
ty$my przetozy¢ na dwa fortepiany. Proces
byt dtugi i trudny, ale rdwniez bardzo kre-
atywny i satysfakcjonujacy.

W wieku XIX bardzo popularne byto
opracowywanie muzyki kameralnej i for-
tepianowej na fortepian na 4 rece lub na
dwa fortepiany. Czy warto dzis takie opra-
cowania przywracac do 2ycia?

Va: Dobre pytanie. Uwazam, ze istnie-
ja réine transkrypcje i rézne opracowania.
Niektdre z nich s3 po prostu aranzacjami,
kopiowaniem i przektadaniem muzyki bez
przystosowywania jej w taki sposob, aby to
,brzmiato” nafortepianie. Takie transkrypcje
mnie nie ekscytuja i nie spedzitabym nad nimi
duzo czasu. Natomiast takie transkrypcje, jak
Henryka Pachulskiego s3 po prostu mistrzow-
skie i s3 przyktadem dostosowywania muzy-
ki w taki sposdb, ze brzmi ona jakby byta na-

Co jest najwazniejsze w interpretacji mu-
zyki Henryka Pachulskiego?

Ve: Byto to uczucie odkrywania niezwy-
kle utalentowanego cztowieka, ktérego mu-
zyka byfa zapomniana przez dtugi czas. Ta
muzyka odstonita jego muzykalno$c, umie-
jetnosci gry na fortepianie oraz osiggnie-
ty potencjat. CzutySmy, ze mozemy pomadc
mu zy¢ na nowo. Dowiedziatysmy sie row-
niez, iz jego muzyka miata wptyw na jezyk
muzyczny Rachmaninowa, ktdry w mtodo-
$ci uczeszczat do Konserwatorium Moskiew-
skiego, ktorego profesorem byt w tym cza-
sie wtasnie Henryk Pachulski. Wydaje missie,
ze mfody Rachmaninow stuchat jego muzy-
kii kontynuowat te Sciezke muzyczna rozwi-
jajac ja w swoich kompozycjach.

Valentina Seferinova

pisana na fortepian. Dodatkowo, sam kwar-
tet jest rzadko grywany iistnieje garstka jego
nagran, wiec uznatySmy, ze to kolejny dobry
powdd, aby przywrdcic ten cudowny utwor
do zycia, tym razem jako duet fortepianowy.

Gratyscie juz muzyke Henryka Pachul-
skiego na koncertach?

Ve: Niestety odpowiedz nadal brzmi nie
—jest to bardzo Swieze przezycie i jeszcze ni-
gdzie nie wykonywatysmy jego muzyki, ale
niedfugo to nadrobimy. Niemniej, paru na-
szych znajomych stuchato naszych nagran
Pachulskiego i sie w nim zakochali. Notabe-
ne, wsrdd nich znajduje sie wspaniata pol-
ska pianistka mieszkajgca w Wielkiej Bryta-
nii, Alicja Fiderkiewicz.

W waszej karierze artystycznej waine
miejsce znalazio sie dla przywrdcenia do
2ycia i promocji zapomnianej muzyki pol-
skiej: Zygmunt Noskowski i Ludomir Rozyc-
ki (Walentyna), Jozef Wieniawski (Walenty-
na i Wenera). Jak publicznos¢ poza Polska
przyjmuje te muzyke, jak na nig reaguje?

Va: Wielu czytelnikow Muzyka?1 zapew-
ne wie, ze od zawsze emocjonalnie podcho-
dzitam do przywracania zapomnianej muzy-
ki do zycia. Jest tyle pieknej muzyki, ktdre;
juz nikt nie gra! Dlaczego?! Czuje, ze to nasz
obowigzek jako artystow, aby jg przedstawic
publicznosci i zapewniam, ze za kazdym ra-
zem wszyscy byli zachwyceni! Wielokrot-
nie ludzie przychodzg do mnie po koncer-
tach i mdwig, jak bardzo im sie podo-
bato, i jak odswiezajace byto postucha-
nie czego$ nowego, odkrycie i naucze-
nie sie czegos o tej muzyce.

Cojest najistotniejsze w graniu w du-
ecie fortepianowym? Na czym polega
dobre partnerstwo?
¥ Ve:Bardzociekawe pytanieizapewne

B kaidy duet fortepianowy ma na nie inng

odpowiedz. Jezeli chodzio Walentyneio
mnie: wazne jest abysmy, na poczatku
prac, bardzo rinity sie od siebie i patrzyty
na dany utwor z roznych perspektyw.
1 Dostrzegamy inne rzeczy i bardzo cenimy
sobie nasze punkty widzenia. W potowie
prac ja zakochuje sie w jej pomysle
aonaw moim i wtedy nasze odmienne
punkty widzenia przeistaczajg sie w jedng
catos¢, ktora po zaprezentowaniu sie
nam w petni mowi czym chce zosta¢
i obie wtedy zaczynamy stuchac sie tego
I wspdlnego, cudownego glosu.

Jak wygladajq Wasze najblizsze pla-
ny koncertowe i nagraniowe?

Va: Jestesmy niezwykle zajete — Wene-
ra i ja zaplanowatysmy juz koncerty z mu-
zykg Pachulskiego. Dodatkowo mamy licz-
ne istniejace projekty, nad ktérymi pracu-
jemy (jako solistki, jako duet fortepianowy
iindywidualnie pracujac z réznymi zespota-
mi)... Chciatabym aby doba miata wiecej go-
dzin a rok wiecej dni aby udato nam sie to
wszystko spetnic.

Czy warto byto odkry¢ i przywrdci¢ po-
nownie do zycia koncertowego i ptytowego
kompozycje Henryka Pachulskiego?

Ve: Oczywiscie — przywracanie Pachul-
skiego do zycia dopiero sie zaczefo.

Dziekuje za rozmowe.®

2
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Gabriel Kaczmarek — Msza 1050

Utwor skomponowany w 2016 r. dla upamietnienia 1050. rocznicy Chrztu Polski.
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i : e Gabriel Kaczmarek
APO364 5 o cl ‘\Vf‘ Msza 1050

. 9 Izabella Tarasiuk-Andrzejewska, mezzosopran
gl L o 5 Tomasz Raczkiewicz, kontratenor
. o 5 Jozef Bieganski, sopran chiopiecy

Sinfonietta Polonia

Chér Cantanti

Cheung Chau, dyrygent

PATRONAT HONOROWY

1 Jozef-BieganisKi
Smfon’l’etta, Poloniaz Cantanti Chorus

o
Chetmg Chau, conductor:
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Legendy Polskiej Wokalistyki (60)

Wactaw Domieniecki

ytan pracy, bezkompromisowo odda-

ny cafg dusza i sercem sztuce, trakto-

wat kazdy dzier swojego wystepu jak
swieto, do ktdrego od Switu dnia przygoto-
wywat sie w sposdb iscie spartanski. Zdobyt
sobie wérdd catego zespotu wielki szacunek
i opinie wzorowego kolegi. Takim go widze,
stysze i pamietam — napisat we wspomnie-
niach Mieczystaw Mierzejewski, znakomity
dyrygent, pod ktdrego batutg Domieniecki
czesto wystepowat.

Kariera tego znakomitego tenora to jesz-
cze jeden dowdd na to, jak szczelna w latach
piecdziesigtych otaczata nas ,zelazna kurty-
na”, skutecznie odgradzajaca nasze muzycz-
ne zycie od Europy. Czasami tylko wystepo-
wat goscinnie po jedynie stusznej stronie,
czyliw Moskwie, Pradze, Budapeszcie, Ber-
linie i Lipsku. Chociaz dysponowat jednym
z najpiekniejszych tenoréw bohaterskich,
co pozwalatoby mu zabtysna¢ na najwiek-
szych scenach $wiata, nigdy tam nie dotart.
Podczas jednego z jego nielicznych wyjaz-
dow zagranicznych, do Drezna, gdzie 24 lu-
tego 1954 r. w tamtejszej operze zaspiewat
partie tytutowego Otella w operze Verdie-
go, rzucit na kolana nie tylko publicznos,
ale rowniez krytykdw, ktdrzy urzeczeni jego
sztukg nadali mu miano ,polskiego Caru-
sa”. Ale i to nie pomogto, artysta wracit do
kraju, i nikt go tutaj nie szukat i nikt go tutaj
nie promowat, pozostat $piewakiem krajo-
wym. Z jednej strony to dobrze, bo dwcze-
sni melomani mogli podziwiac jego wokal-
ny kunszt, a z drugiej - tak na dobrg spra-
we - byt jedynym w kraju i jednym z niewie-
lu w Europie tenorem bohaterskim w tym
czasie. Tyle tylko, ze Europa niewiele o nim
wiedziata! Dzieki temu Jontek, Radames,
Otello, Don José, Krdl Herod w Salome, Dy-
mitr w Borysie Godunowie, tytutowy Tann-
hauser i Lohengrin mieli w jego osobie zna-
komitego wykonawce na naszych scenach.
W 1951 r. nagrat partie wokalng dla filmu
Premiera warszawska, bedacego obrazem
perypetii z jakimi borykata sie moniuszkow-
ska Halka, zanim wystawiono ja w 1858 .
w na scenie Opery Warszawskiej. Na ekra-
nie role Juliana Dobrskiego, pierwszego wy-

konawcy partii Jontka, grat Tadeusz Cygler,
ktéremu Domieniecki uzyczyt swego gtosu.
W tym filmie wystapit tez we fragmencie
opery Cherubiniego.

Urodzit sie 9 kwietnia 1910r. w Warszawie
i od wezesnych mtodziefczych lat bardziej
niz $piew, interesowata go technika, a szcze-
golnie lotnictwo. Juz w wieku trzynastu lat
rozpoczat prace w Panistwowych Zaktadach
Lotniczych, chodzac jednoczesnie do szkoty
wieczorowej. Jak bardzo go pociagata praca
w zakfadach lotniczych niech $wiadczy fakt,
2e 7 czasem, mimo braku specjalistycznego
wyksztatcenia, dotart do stanowiska kontro-
lera technicznego. Kiedy juz wydawato sie,
2e polskie lotnictwo zyskuje kolejnego pa-
sjonata okazato sie, ze ten dysponuije piek-
nym gtosem i wiasnie w tym kierunku powin-
no zmierzac jego dalsze ksztatcenie. | tak sie
stato. Zostat najpierw uczniem prof. Zarem-
by w Szkole Muzycznejim. Chopina, poznie;
byt uczniem Stefana Beliny-Skupiewskiego
(pamietnego Tristana z La Scali). W czasie Il
wojny Swiatowej opiekowata sie mfodym
spiewakiem Helena Moyseowiczowa-Fisz-
ler. Nie opuscita go nawet wtedy, kiedy zo-
stat ranny w oko podczas bombardowania
Warszawy. Lekarze orzekli wtedy, ze uszko-
dzenie oka moze przekresli¢ jego kariere, na
szczedcie tak sie nie stato.

Jego pierwszy publiczny wystep miat miej-
sce 1stycznia 1945 r. w Patacu Osuchowskim,
byt to koncert, na ktorego program zfozyty
sie polskie koledy oraz arie z Halki, Strasz-
nego dworu, Toski i Pajacow. Drugi raz sta-
je przed publicznoscig 26 sierpnia 1945 r.
w Filharmonii tddzkiej, do ktorej sprowa-
dzit go Zdzistaw Gdrzynski. Solistg Filhar-
monii todzkiej bedzie przez dwa lata. Pierw-
sz partie —Jontek w Halce - zaspiewat dwa
lata pdzniej, 22 pazdziernika 1947 . na sce-
nie Opery Slaskiej w Bytomiu, gdzie oklaski-
wano go jeszcze w partii Janka w operze Ze-
leriskiego i Don Joségo w Carmen. Kilka dni
po debiucie zdecydowat sie zastapic chorego
Stanistawa Roya, ktdry miat tego wieczoru
zadpiewac Radamesa. Wszedt na scene bez
jednej proby z orkiestra i wykonat niefatwa
partie wodza egipskich wojsk, ktora z cza-

Adam Czopek

sem stanie sie jedna z ulubionych i najcze-
sciej wykonywanych w jego karierze. Zaspie-
wat jg ponad 280 razy, z czego ponad 165
na warszawskiej scenie. Czesto, ale znacz-
nie rzadziej od niego, $piewali Radamesa
tylko: Stanistaw Gruszczynski (206) i Ignacy
Dygas (86). Z rownym powodzeniem wyste-
powat w roli Jontka, ktorego partie $piewat
na wiekszosci krajowych scen oraz w Buda-
peszcie, Moskwie, Berlinie i Dreznie.

Dwa lata po debiucie zostat zaproszony
przez Waleriana Bierdiajewa do Opery Po-
znanskiej, ktdra jest Swiadkiem jego wielkiej
i pamietnej kreacji Otella w operze Verdie-
go—premiera 22 marca 1952 r. Sukces Otel-
la poprawit nie mniejszym sukcesem kreacji
Don Joségo. W jednym i drugim przypad-
ku jego partnerka byta Antonina Kawecka.
- SWe Wystepy w Poznaniu rozpoczat p. Do-
mieniecki $wietng rolg Don Joségo w Car-
men. ... Stuchajac choc jeden raz pieknego,
przepetnionego nieklamanym uczuciem $pie-
wu, nietrudno by¢ pewnym, ze tak w Tosce,
jak i pdzniej w Pajacach p. Domieniecki do
reszty oczaruje publicznos¢ poznanska, ktdra
sercem odwdzieczy mu sie za uczucie ofiaro-
wane jej w $piewie” —napisanow ,Expresie
Poznaniskim” z1951r.0d 21 grudnia 1952
do 12 stycznia 1953 . bierze udziat w pa-
migtnych wystepach goscinnych Opery Po-
znanskiej w Moskwie. Spiewat wtedy par-
tie Jontka i Dymitra Samozwanca w Bory-
sie Godunowie. Otrzymat po nich (pono¢ na
2yczenie Stalina) propozycje zostania solistg
moskiewskiego teatru ,Bolszoj”, grzecznie
odmowit i szybko wrocit do Poznania. ,Wy-
sokg kulture wokalng wykazat wykonawca
roli Jontka, Wactaw Domieniecki, dysponu-
jacy wyjatkowo pieknym i silnym tenorem
dramatycznym” — napisata po jego wyste-
pie moskiewska ,Prawda”. W 1955 r. wro-
cit do moskiewskiego ,Bolszoj” jako Don
Jose w Carmen.

W1954r,, za sprawg Waleriana Bierdiajewa,
porywa go Opera Warszawska, gdzie debiutuje
i Zbiera uznanie jako Lohengrin w operze Wa-
gneraiHerod w Salome, a przede wszystkim
jest doskonatym Radamesem w Aidzie. ,Do-
mieniecki nie jest postacig wagnerowska. Po-
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siada jednak gfos duzy, naprawde bohaterski,
peten blasku w gdrze, co go wokalnie prede-
stynuje do zadan stawianych przez Wagne-
ra” —napisat w ,Teatrze” Piotr Rytel, po pre-
mierze Lohengrina w 1956 .

W 1961 r. w stynnym pogromie warszaw-
skich Spiewakdw, zorganizowanym przez
Bogdana Wodiczke, ktdry objat fotel dyrek-
tora, Wactaw Domieniecki jest w gru-
pie, ktdrg z teatru zwolniono. Artysta
obrazony na warszawskie stosunki i ko-
terie przenosi sie ponownie do Pozna-
nia, gdzie witajg go z otwartymi ramio-
nami. Na poczatek drugiego okresu dat
réwnie piekng - jak ta z 1952 . - kre-
acje tytutowego Otella. ,Rozporzadza-
jac specyficznymi Srodkami wyrazu, ja-
kimi s3 gtos, rytm i dynamika muzyczna,
stworzyt wspaniale wyrzezbiong postac,
wstrzasajac sifg wyrazu kazdego - jak s3-
dze -widzai stuchacza. Stowem: w jego
interpretacji postac Otella byta napraw-
de swietna.” - napisat Piotr Rytel w , Ku-
rierze Poznanskim” z 2 stycznia 1963 1.
Przez kolejne cztery sezony jest znowu
artysta, o ktdrym sie mowii ktorego sie
ceni. Chetnie tez w tym czasie przyjmo-
wat zaproszenia z innych polskich scen
operowych. W Operze Baftyckiej w la-
tach 1960-1962 oklaskiwano go w par- |
tii Radamesa. Opera Wroctawska gosci-
tago jako Jontka (1963)i oczywiscie Ra-
damesa (1964). Czesto tez wracat na go-
scinne wystepy do Poznania, gdzie miat
zaprzysiegte grono wielbicieli. Oczywiscie
wystepy na scenie operowej nie wypet-
nity bez reszty jego artystycznych pasji,
zawsze z radoscig przyjmowat propozy-
cje wystepow koncertowych w wielkich
miastach i matych miasteczkach. Podzi-
wiano jego gtos w Gdyni, Gdarsku, So-
pocie, todzi i Krakowie, ale tez w Kiel-
cach, Radomiu, Ptocku i Koriskich. Pro-
gramy tych koncertow wypetniaty nie
tylko arie operowe, z rdwnym powodze-
niem $piewat piesni Moniuszki, Makla-
kiewicza, Kartowicza, Niewiadomskiego,
Chopina. Mimo znacznych ograniczen,
sporo kart historii jego kariery zapisaty
wystepy zagraniczne. Rozpoczat je bardzo
wezesnie od wspomnianych juz wyjazdow
do Moskwy i Drezna. Pdzniej oklaskiwano
gow Berlinie, Budapeszcie, Bukareszcie, Lip-
sku, Thilisi, Pradze. W pazdzierniku 1955 .
najpierw w moskiewskim teatrze ,Bolszoj”
Spiewa Don Joségo w Carmen, a kilka dni
pOzniej razem ze Stefanig Woytowicz wyste-
puje w Sali Filharmonii w Leningradzie. 28 li-
stopada 1958 r. razem z Krystyna Szczepan-

ska, Marianem Wotzniczko i Edwardem Paw-
lakiem pojawia sie w Bukareszcie, gdzie pol-
scy artysci wystepuja w Aidzie. Na poczat-
ku grudnia, juz tylko w towarzystwie Szcze-
panskiej jest oklaskiwany w Carmen w ru-
munskiej Timisoarze. W pazdzierniku 1959r.
kolejne goscinne wystepy, tym razem podzi-
Wwiaja go jako Radamesa w Thilisi.

Po przeniesieniu Teatru Wielkiego na
Plac Teatralny 16 marca 1966 r. wraca jako
Jontek do jego zespotu i pozostaje w nim do
konca kariery. Nadal cieszy sie wielkim sza-
cunkiem kolegdw i uznaniem warszawskie
publicznosci, ktora z zapartym tchem $le-
dzi kolejne jego sceniczne kreacje, a Rada-
mes, Otello, Don José, Cavaradossi i Jontek
to jego najwazniejsze dokonania. W 1977r.
podejmuje decyzje rozstania sie ze sceng,
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stafo sie to 18 pazdziernika 1977 r. na sce-
nie Teatru Wielkiego w Warszawie przy oka-
zji obchoddw jubileuszu trzydziestolecia pra-
cy artystycznej. Z tej okazji wystawiono Hal-
ke, w ktorej wystapili czotowi solisci Teatru
Wielkiego przez lata z nim wspdtpracujacy.
Partie Jontka Spiewali tego wieczoru Ro-
man Wegrzyn (Il akt), Bogdan Paprocki (Ill

Wactaw Domieniecki
film Prapremiera warszawska
Rybkowskiego

akt) oraz Wactaw Domieniecki, ktory poja-
wit sie w IV akcie.

Miaf opinie znakomitego Spiewaka, a za-
razem cztowieka wielkiej szlachetnosci i po-
kory wobec ukochanej sztuki. Przejscie na
emeryture nie oznaczato zerwania kontak-
tow z ukochanym teatrem, byt statym by-
walcem operowych premier w stotecznym
Teatrze Wielkim.

Zmart 4 lipca 1988 r.@
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Artysta niepokorny — Samson Pascal Frangois

ywodzit sie z rodziny dyploma-
tow. Urodzit sie we Frankfurcie
nad Menem, gdzie jego ojciec byt

francuskim konsulem. Majac sze$¢ lat pierw-
szy raz wystepowat — zagrat wowczas Kon-
cert A-dur Mozarta pod opieka Pietra Ma-
scagniego, u ktorego brat pierwsze lekcje gry.
Ze wzgledu na prace ojca, czesto—wrazzro-
dzing - zmieniat miejsce zamieszkania. Mie-
dzy innymi uczyt sie w Belgradzie, gdzie grat
dlakrola Jugostawii Aleksandra l. Przebywa-
jactam, uczyt sie u Cyrila Licara, ktory wpro-
wadzit go do dziet Béli Bartoka. W 1933 r.
rodzina Samsona przeniosta sie do Lyonu,
a stamtad do Nicei. Byli w trudnej
sytuacji finansowej, ale ojciec Sam-
sona zapisat swojego utalentowane-
go syna do Konserwatorium w Nicei,
gdzie zdobyt pierwszg nagrode w wie-
ku jedenastu lat. Tam tez zwrdcit na
siebie uwage Alfreda Cortota, ktory
byt pod wrazeniem talentu mfode-
go pianisty, a zdajac sobie sprawe,
ze rodzina byta w tarapatach finan-
sowych, zachecit go, aby przenidst
sie do Paryza i studiowat u Yvonne
Lefébure, zgadzajac sie tym samym
na przyjecie chfopca do swojej E'cole
Normale de Musique w Paryzu bez
optaty. Lefébure starata sie udosko-
nali¢ ten nieoszlifowany diament. Do
tego momentu w zyciu Frangois grat
instynktownie i to byto nie lada zada-
niem, aby zdyscyplinowac utalento-
wanego chtopca. Ponoc Frangois byt
trudnym uczniem, ale znacznie wy-
rozniat sie od innych, ktdrzy rowniez brali na-
uki w szkole mistrza klawiatury. Ojciec Sam-
sona zdecydowat sie postac syna do Paryia,
zeby ten magt zarobi¢ potrzebne dla rodzi-
ny pienigdze, ale trasa koncertowa plano-
wana na 1936 r. zostata odwotana z powo-
du $mierci ojca, ktory zmart nagle na atak
serca. Nastepnie - po przestuchaniach - Fra-
ngois dostat miejsce w Konserwatorium Pa-
ryskim, gdzie wstapit do klasy groinej lecz
cenionej Marguerite Long. Opuscit Konser-
watorium w 1940r., ale ograniczenia wojen-
nej Francji sprawity, ze poczatkowa kariera

V]

byta bardzo trudna. Lefébure wprowadzita
go do wptywowych i dobrze sytuowanych
przyjaciot, dzieki czemu zagrat kilka koncer-
tow w Paryzu i Lyonie.

anim Frangois osiggnat 20 lat, wygrat
Miedzynarodowy Konkurs Long—Thi-

baud, a nastepnie, po zakorczeniu Il
wojny Swiatowej, rozpoczat kariere na ska-
le miedzynarodowg. Na rok 1947 przypadt
poczatek jego tournée — koncertowat w Sta-
nach Zjednoczonych, na Bliskim Wschodzie
i w Europie. Juz w czasie wojny Jacques Thi-
baud przedstawit pianiste angielskiemu pro-

ducentowi nagraniowemu Walterowi Leg-
ge, ktory wiasnie podczas wojny zajmowat
sie organizacjg koncertow. W efekcie arty-
sta trafit do Anglii, gdzie odbyt trase koncer-

towg po fabrykach i obozach.
P is zaczaf naduzywac alkoholu, czesto
odwiedzat bary, wpadt w nawyk pi-
cia cata noci spania do popotudnia dnia na-
stepnego. Mimo tego, nie zaprzestat gry na
fortepianie i byt angazowany do wielu fran-
cuskich orkiestr. Jednak z powodu swojego

od koniec Il wojny swiatowej Frango-

itosnik jazzu, pitki noznej i nocnych klubow,
artysta o stylu gry takim, jak on sam: nietypo-
wym, zaskakujacym i buntowniczym -
cuski pianista Samson Frangois swoja przygode z piani-
nem rozpoczat w wieku dwdch lat. Jego zycie nie trwa-
to dtugo - urodzit sie 18 maja 1924 r., a zmart 22 paz-
dziernika 1970 r. Nie byt to dtugi okres, ale na pewno
interesujacy. Frangois urodzit sie w Niemczech, zasty-
nat jako cudowne dziecko we Witoszech, studiowat cze-
sciowo w Jugostawii. Koncentrowat sie na romantycz-
nej literaturze fortepianowej, a zwtaszcza na repertu-
arze francuskim. Byt pianista wyjatkowym, uznawanym
zawystepy zrepertuarem Liszta, Schumanna, Chopina,
a takze Faurégo, Debussy’ego i Ravela. Jego wykona-
nia charakteryzowaty sie ironicznym humorem i swo-
ista magig. Zostawit po sobie rdwniez $lady jako kom-
pozytor. Skomponowat miedzy innymi koncert na for-
tepian, a ponadto muzyke dla legendarnej Spiewacz-
ki jazzowej i artystki kabaretowej Peggy Lee. Jako fan
jazzu twierdzit, ze ten gatunek wptywa na jego gre.

Justyna Midura

niepostusznego charakteru i krngbrnego po-
dejscia do gry podczas koncertu, ktdre byto
nie do przyjecia, wielu dyrygentow nie chcia-
to z nim ponownie pracowac. W 1947 r,,
po koncertach w Niemczech, Francji, Ho-
landii i Afryce Pdtnocnej Frangois koncerto-
wat w Ameryce Pétnocnej, gdzie grat szes-
nascie koncertow, w tym stynne wykonanie
Koncertu fortepianowego nr 5 Prokofiewa
z Leonardem Bernsteinem i New York Phil-
harmonic Orchestra. W 1949 r. zadebiuto-
wat w Londynie w Wigmore Hall, chociaz
juz wezedniej wystepowat tam w Instytucie
Francuskim w 1945 .

Krytycy chwalili jego technike,
2ywa Swiadomos¢ tonu, koloru i wy-
obrazni, ktora - jak stwierdzit jeden
z nich - byta jego najwiekszym wro-
giem. Co byto prawdg, bo artysta cze-
sto dawat sie jej poniesc, a ona pro-
wadzifa go do wyolbrzymionej inter-
pretacji utworu, przez cow jego wy-
konaniach brakowato rdwnowagi. To
czesto byto wytykane, ale jednocze-
snie chwalone przez krytykdw. Sam
Frangois twierdzit, ze: , Muzyka wyra-
zasie przez palce, nigdy nie graj, zeby
grac dobrze, nigdy nie probuj stwo-
rzy¢ interpretacji, czy dac wystepu,
ktory jest technicznie nieskazitelny,
poniewaz to zamyka nas przed stu-
chaniem tego, co mowig nam dzwie-
ki”. Jednym z jego ulubionych utwo-
row byt Koncert fortepianowy na lewg
reke, napisany przez Ravela dla piani-
sty Paula Wittgensteina, ktdry stra-
cit prawg reke podczas | Wojny Swiatowe;j.

O sta zmagat sie z alkoholizmem. Za-

czatinspirowac sie dzietami Edgara
Allana Poe, dajac temu wyraz w zmianie sty-
lu na bardziej mroczny. Jego ekstrawagancki
styl zyciai zte nawyki doprowadzity do zanie-
chania gry na fortepianie. Mimo ze wystepo-
wat, to dato sie odczuc, ze nie jest w formie.
W 1951 r. w Aix-en-Provence zadebiutowat
jako kompozytor, wykonujac swoj Koncert
fortepianowy, z ktdrego wydano nagranie.

fran-

d poczatku 1950 r. francuski piani-
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Niestety jego styl Zycia miat wptyw na jego samopoczucie, a trasy
po Rosji i Chinach (gdzie przyczynit sie do wznowienia stosunkow
francusko-chinskich), ktdre odbyt w latach szes¢dziesiatych - fizycz-
nie go wykanczaty. Nie brat swojego zdrowia na powaznie i chociaz
wirusowe zapalenie watroby zdiagnozowano u niego w 1959 r,,
to ciggle kontynuowat spozywanie whisky i palenie papierosow.

1967 r. koncertowat w Japonii, gdzie Claude Santelli

nakrecit film o pianiécie. Rok pdzniej 45-letni Frangois

doswiadczyt pierwszego ataku serca. Wtedy chwilowo
wstrzymat sie z podrézowaniem jako pianista i odwo-
tat zaplanowane wystepy. Szybko jednak zdecydowat
sie na wznowienie trasy koncertowej po Europie i do
Meksyku. Jeszcze w roku 1969 uczestniczyt w licznych
festiwalach we Francjii odbyt trase po ZSRR, gdzie kil-
ka lat wczesniej, jako pierwszy francuski artysta, zo-
stat zaproszony na oficjalne wznowienie francusko-ro-
syjskiej wymiany kulturalnej. W rok pézniej, 22 paz-
dziernika zmart w kilka godzin po przyjeciu go szpitala.
Przedwczesna smier¢ Frangoisa zabrata $wiatu szan-
se, aby ustysze¢ w jakim kierunku, ulegajacy nastro-
jowi chwili, pianista rozwijatby sie, gdyby 2yt diuzej.

emperament i charakter Samsona Frangoisa

doprowadzity do wystepdw, ktdre czesto byty

zmienne. Stychac to na nagraniach. Zdecydo-
wanie lepsze s te, ktdre nagrane zostaty najwcze-
sniej. Pierwszym nagraniem (1947) jest Scarbo z Ga-
spard de la nuit Ravela, ktore niemal wygrato pierw-
sz3 nagrode w kategorii francuskich ptyt w Disc Aca-
demy w 1949 r. Nagrode otrzymat wtedy Dinu Lipat-
ti za nagranie Sonaty h-moll op. 58 Chopina. Sam-
son Francoise byt niebywatym wirtuozem, jego wy-
stapienia charakteryzujq sie niestabilnoscia, o czym
moze Swiadczy¢ transmisja z 1962 r., gdzie Frangois
wykonuje | Koncert Chopina, z pewnoscig jest to jed-
na z najbardziej zmanierowanych interpretacji, ja-
kie mozna ustysze¢. Nagrania czterech ballad Chopi-
nowskich z 1954 r. (miedzy innymi, nagrano w Lon-
dynie dla Decca / Brunswick Ballade nr 1 g-moll op.
23) naleza do najlepszych, ale juz niektore z noktur-
now mogg wydawac sie banalne i drewniane. Piani-
sta nigdy nie wyrobit sobie marki w Ameryce, a poza
granicami Francji znany byt przede wszystkim z wy-
konywania muzyki francuskiej i dziet Chopina. W rze-
czywistosci jego repertuar byt znacznie szerszy — na-
grat utwory Prokofiewa (w tym koncerty fortepiano-
we nr 3 i 5 oraz Sonate nr 7 op. 83), Bartoka, Skria-
bina, Hindemitha, Francka i Schumanna. Do jednych
z najwczesniejszych nagran Frangoisa nalezy tez wy-
konanie w 1953 . jego Koncertu fortepianowego. Na-
grywat rdwniez muzyke kameralng, pod koniec 1960r.
nagrat Kwartet fortepianowy op. 15 Faurégo, a dwa
miesigce przed $miercig nagrat jego Kwintet fortepianowy f-moll
z Quatour Bernéde. W Londynie, w 1960 r. Frangois nagrat koncer-
ty fortepianowe Liszta z Orkiestrg Filharmoniczng i Constantinem
Silvestrim. Frangois zostat doceniony przez publicznos¢ w Londy-
nie, gdzie podczas swoich dojrzatych lat cieszyt sie dobrg reputa-
¢ja. Wspdtpraca z francuskim EMI zaowocowata wydaniem nagran,
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zarejestrowanych w czasie jego najlepszej koncertowej formy. Na-
grano wowczas miedzy innymi dzieta Chopina, Ravela (1966-1967)
i Debussy’ego (od 1968 r.) - ten projekt pozostat niedokoriczony ze
wzgledu na smierc artysty. Jedng z najlepszych, wcigz dostepnych
wersji nagran jest znakomita interpretacja koncertdw fortepiano-
wych Ravela z Orchestre de la Société des Concerts du Conserva-
toire i André Cluytensem.

Niektdre z nagran doczekaty sie wznowienia. Wérdd jego zre-
masterowanych i ponownie wydanych nagran s koncerty forte-
pianowe Chopina i Ravela. EMI wydato w 1995 r. ograniczong edy-

e 2
\

_—
:\\\

—

Samson Pascal Frangois

cje trzydziestu czterech ptyt kompaktowych z kompletnymi nagra-
niami, zawierajacymi wiele wystepow na zywo. Dorobek Samso-
na Frangoisa byt znacznie wiekszy, niz mogg sugerowac zachowa-
ne nagrania. Potwierdzajg one opinie, Ze jego sztuka, w pofacze-
niu z ekscentrycznym trybem zycia, zapewnita mu miejsce wsrdd
najwybitniejszych pianistow francuskich XX w.@
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Ciato jako instrument

P

z Petrg Lang rozmawia Jolanta tada-Zielke

etra Lang (mezzosopran) jest zaréwno czynng zawodowo $piewaczka, jak i pedagogiem. Jako samodzielna artystka $pie-
wata na najwiekszych scenach muzycznych $wiata: Royal Opera House Covent Garden London, De Nederlandse Ope-
ra Amsterdam (Brangena, Kasandra, Wenus, Kundry), Bayerische Staatsoper Miinchen (Brangena, Wenus, Zyglinda,

Kundry, Brunhilda, Ortruda), Deutsche Oper Berlin (Waltrauta, Brangena, Wenus, Zyglinda, Kasandra, Ortruda), Semperoper
Dresden (Brangena, Kundry, Ariadna, Zyglinda), Hamburgische Staatsoper (Waltrauta, Kundry), Staatstheater Stuttgart (Ad-
riano), Oper KoIn (Zyglinda), Nationaltheater Mannheim (Kasandra, Ariadna, Kundry), Wiener Staatsoper (Fricka, Waltrau-
ta, Brangena, Kundry, Ortruda), De Vlaamse Opera Antwerpen (Brangena), Grand Théatre de Genéve (Amneris, Kundry, Ju-
dyta, Ortruda, Briinnhilda), Opernhaus Ziirich (Zyglinda, Ortruda), Teatro di San Carlo di Napoli (Zyglinda), Accademia di San-
ta Cecilia di Roma (Wenus), Teatro La Fenice (Zyglinda), La Scala (Wenus), Oviedo (Brangena), Teatro de la Maestranza Sevil-
la (Zyglinda), Budapeszt (Ortruda, Kundry, Brunhilda), Opera Nationala Bukareszt (Ortruda), Tokio (Kundry), Teatro Munici-
pal di Santiago de Chile (Brangena), San Diego Opera (Wenus), Baltimore Opera (Wenus), Lyric Opera Chicago (Brangena),

San Francisco Opera (Wenus, Ortruda).

Podczas festiwalu w Bayreuth Spiewata Brangene w Tristanie i lzoldzie (2005/2006) i Ortrude w Lohengrinie w rezyserii
Hansa Neuenfelsa w sezonach 2011-2015. Tego lata zadebiutowata jako Izolda w nowej wersji Tristana i Izoldy w rezyserii

Kathariny Wagner.
ak rozumie pani stowa Ryszarda Wa-
gnera odnosnie Tristana i Izoldy: ,Tylko
przecietne przedstawienia mogg mnie

uratowac. Dobre mogg doprowadzi¢ ludzi

do szalefstwa”?

Tristan... to szczegdlne dzieto. Jesli jest
dobrze opracowane, zaréwno od strony
muzycznej, jak i scenicznej, w tym sensie,
e moina je dobrze zrozumiec, to kazdy
moze znalez¢ tam cos dla siebie. Ta muzy-
ka nie zostawia takze i mnie w spokoju, jak-
by ,zaczarowuje” mnie na te cztery godzi-
ny trwania spektaklu i potem tez tak tatwo
nie odpuszcza... Sadze, ze Wagner wiasnie
to miat na mysli. Muzyka w Tristanie i Izol-
dzie dziata jak narkotyk.

R. Wagner - Tristan i Izolda
akt. I, Petra Lang
fot. © Bayreuther Festspiele/Enrico Nawrath

Czy w przypadku, gdy $piewacy za bar-
dzo zaangaiuja sie w swoje role, moie to
doprowadzic ich do emocjonalnego wy-
czerpania?

Kazdy profesjonalista powinien wiedziec,
jak podchodzic do roli. Kazdy dobry aktor,
czy Spiewak, dobrze wie, do jakiej granicy
moze sie posunac. Temu stuzg proby i praca
nad utworem, zeby podczas przedstawienia
madc wywotac¢ odpowiednie odczucia u wi-
dzéw. Na tym polega nasza praca i nasze za-
danie. Mysle, ze moge posunac sie tak dale-
ko w wokalnym zaprezentowaniu danej po-
staci, zeby nie wyszto to niepotrzebnie poza
partyture i nie zaszkodzito mijako osobie. To
jest dla mnie decydujaca sprawa. To nie my

mamy ptakac na scenie, tylko publicznos¢ na
widowni. Dlatego my, Spiewacy, musimy za-
chowac odpowiedni dystans.

W roku 2013 prowadzita pani w Bay-
reuth razem z Adrianem Baianu (akompa-
niator, korepetytor, vocal coach) kurs mi-
strzowski dla Spiewakow wagnerowskich.
W jakim wieku byli uczestnicy?

W bardzo rznym. Najmfodsza Spiewacz-
ka miata dwadziescia szes¢ lat i wszyscy byli
juz gdzies zaangazowani. W ciggu trzech
dni mielismy przerobi¢ z kazdym z nich jed-
ng lub dwie arie. Musze przyznac, ze z cze-
scig z nich przygotowywalismy ten mate-
riat juz wezesniej, bo w takim krotkim cza-
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sie nie udatoby nam sie przerobi¢ wszyst-
kiego, zwtaszcza jesli na zakoriczenie kursu
trzeba byto zaprezentowac swoje umiejet-
nosci publicznie. Szybka, niedoktadna pra-
ca nad utworem bardziej dezorientuje arty-
stow, niz im pomaga. A tego wiasnie chcie-
lismy z Adrianem uniknac.

Czy pani zdaniem do Wagnera gtos
musi dojrze¢, a Spiewak osiggna¢ odpo-
wiedni wiek?

Mysle, ze przede wszystkim Spiewak musi
sie do tego nadawac, tak jak w przypadku in-
strumentu. Nie mozna przeciez z fletu pro-
stego zrobic puzonu. Leciutki, liryczny sopran
koloraturowy nie powinien $piewac partii
Elzbiety w Tannhduserze. Albo liryczny ba-
ryton, ktory wiasnie wystepowat jako Wol-
fram von Eschenbach, nie moze zosta¢ Wo-
tanem, bo ma zupetnie inng barwe. Moim
zdaniem, Wagner potrzebuje do kazdej po-
staci odpowiedniego instrumentu, to zna-
czy odpowiedniego glosu. Ten rodzaj Spie-
wania wymaga pewnej dojrzatosci, zarow-
no w sensie gtosowym, jak i ludzkim. Wyma-
gana jest takze dojrzatos¢ interpretacyjna,
polegajaca na umiejetnosci przekazywania
tekstu. Do tego potrzebne jest osiggniecie
odpowiedniego wieku. Powinno sie zaczy-
nac od lirycznych partii i obserwowac, w ja-
kim kierunku gtos bedzie sie rozwijat. Jesli
nadaje sie do tego rodzaju repertuaru, wte-
dy okaze sie to niejako , automatycznie” na
pewnym etapie drogi artystycznej. | wtedy
gtos pozostanie przy tym na diugie lata. Ale
nie nalezy za wezednie zbyt wysoko mierzyc.
Nie sdze, zeby trzydziestoletnia Spiewacz-
ka, prébujaca swoich sit jako Izolda, miata
przed sobg wielkg i diuga kariere artystyczna.

W 2015 r. prowadzita pani, rowniei z Ad-
rianem Baianu, kurs wokalny Warm Up fiir
Alle dla czynnych i biernych uczestnikow.
Wszyscy mieli przyniesc ciepte skarpetki.
Czy moze pani zdradzi¢, w jaki sposob cie-
pte skarpetki wptywajg na usprawnienie
techniki wokalnej?

W trakcie prowadzonych przez nas kur-
sow mistrzowskich, wszyscy uczestnicy, ak-
tywni i pasywni, maja co rano godzine gim-
nastyki. Wykonujemy w jej trakcie cwicze-
nia rozgrzewajgce, bo Spiewanie jest spor-
tem wyczynowym, wymagajacym dobre;
kondycji fizycznej, takze po to, aby mdc za-
prezentowac sie na scenie, umie¢ pokazac
dana postac rowniez za pomoca ruchu, cze-
go czesto rezyserzy od nas oczekuja. Dlate-
go tak wazne jest, aby panowac nad swoim
ciatem, nad swoim instrumentem. Do tego

nadaja sie najlepiej cwiczenia z rodzaju Tai
Chi, albo ¢wiczenia oddechowe. Cwiczymy
boso, dlatego potrzebujemy cieptych skar-
petek, zeby sie nie przeziehic.Kiedy stoi
sie boso na ziemi, ma sie zupetnie inny kon-
takt z podtozem, stoi sie tez zupetnie inaczej,
niz w butach. Lepsza i gtebsza jest tez wte-
dy Swiadomos¢ wiasnego ciata.

CZLOWIEK

dowaniem roli, albo technicznymi sprawa-
mi. Spotykamy sie z uczestnikami osobno,
tak zeby kazdy z nich mogt odby¢ tacznie
dwie godziny zaje¢, jedng u Adrianai druga
umnie. W ten sposob pozostaja przez dwie
godziny ,pod kontrolg” i pracuje sie nad nimi
niejako z dwdch stron. Jedno z nas zawsze
moze wychwycic to, co drugiemu umkneto

Dlaczego zajecia odbywajg sie w oddziel-
nych pomieszczeniach?

Przed kilkoma laty wymyslilismy i roz-
winelismy wspdlnie z Adrianem pomyst na
taki wiasnie kurs. Adrian prowadzi ,vocal
coaching”, czyli pracuje ze Spiewakami nad
technika. Potem przychodza do mnie i wte-
dy zajmujemy sie interpretacjg postaci, bu-

Petra Lang
fot. Ann Weitz, Du-sseldorf, 2010

i odwrotnie. Wkrétce bedziemy prowadzic
kurs zatytutowany Wokof Parsifala w Buka-
reszcie, dla rumunskich Spiewaczek i $pie-
wakow, ktdrzy biorg tam udziat w nowejin-
scenizacji tej opery.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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Dawid Ojstrach

ielki rosyjski skrzypek, wybitny pe-
dagogiceniony dyrygent - Dawid
Ojstrach zytw czasach gtodu, woj-

ny i terroru. Jego tworczo$¢ wydaje sie byc
zaprzeczeniem tych doswiadczen —intensyw-
na, ale spokojna, dawata mu co$ w rodzaju
schronienia. Il wojna Swiatowa i sytuacja po-
lityczna okresu powojennego spowodowaty
opdznienie dfugo oczekiwanej miedzynaro-
dowej kariery. W tym nieludzkim i zepsutym
Swiecie Ojstrach byt symbolem czego$ czy-
stego. Potrafit obrocic najstraszniejsze prze-
2ycia w najcudowniejszg muzyke. Niewielu
artystow wypracowato sztuke gry na skrzyp-
cach w takim stopniu, jak Ojstrach - przebie-
gajacq tak lekko, jak gdyby nie sprawiata mu
zadnej trudnosci. Zreszta dla niego nie istnia-
ty trudnosci techniczne. Skrzypek nie byt nie-
wolnikiem swoich sktonnosci do gry. Wyko-
nujac utwory Mozarta i Beethovena jego styl
byt nadzwyczaj prosty, subtelny. Natomiast
w utworach Prokofiewa i Szostakowicza na-
biera nieco ostrzejszego, intrygujacego tonu.
W repertuarze romantycznym byt bardzie]
elastyczny ekspresyjnie. Jego skrzypcowy re-
pertuar byt ogromny, ale dawat pierwszen-
stwo artystom duzego formatu —koncertom
Beethovena, Czajkowskiego, Brahmsa, Sibe-
liusa, Gtazunowa i Szostakowicza. To byt wy-
bor nie tyle muzyka-wirtuoza, co artysty-fi-
lozofa. Ojstrach stworzyt poteine, intensyw-
ne, emanujace cieptem brzmienie. Ze szcze-
gdIng sitg i poteznym temperamentem grat
premierowe koncerty i nowoczesne utwory.
Jego repertuar wieicza takie arcydzieta, jak
sonaty Prokofiewa, Szostakowicza i koncer-
ty Chaczaturiana. Jego styl byt pozbawiony
nadmiaru. Nigdy—nawet w dziecinstwie - Oj-
strach nikogo nie nasladowat — mimo faktu,
2e wtym czasie, co on, na miedzynarodowej
muzycznej scenie tworzyli Fritz Kreisler, Ja-
scha Heifetz, Yehudi Menuhin, Joseph Szige-
ti, George Enescu, Isaac Sterniwielu innych.
Istnieje co$, co rzeczywiscie odréznia wielkich
skrzypkow. Jest to jedyne w swoim rodzaju
brzmienie. U Ojstracha, tak samo jak w przy-
padku Menuhina, Heifetza, Milsteina, Kreisle-
ralub Ysaje'aw poprzedniej epoce —brzmie-
nie to jest charakterystyczne i oryginalne do

tego stopnia, ze jest rozpoznawalne. Wszy-
scy z wyjatkiem Ysaye'a i Kreislera sg Rosja-
nami pochodzenia zydowskiego, ale Dawid
Ojstrach jest jedynym, o ktérym mozna po-
wiedzie¢, ze byt artysta radzieckim.
Urodzit sie w 1908 r. na terenie Imperium
Rosyjskiego w Odessie (obecnie Ukraina) w ro-
dzinie Zydowskich kupcow. Jego rodzicami
byli David Kolker i lzabela Beyle ($piewacz-
ka). Nazwisko przejat po ojczymie — skrzyp-
ku-amatorze. W wieku 5 lat, mtody Ojstrach
rozpoczat nauke gry na skrzypcach i altowce
jako uczen Piotra Stoliarskiego. Byt on jedy-
nym nauczycielem Qjstracha, dawat rowniez
lekcje gry miedzy innymi Nathanowi Milste-
inowi. Milstein twierdzif, ze nic nie nauczyt
sie od Stoliarskiego, ale Ojstrach wspominat
trzynascie lat pobierania nauki u niego z sza-
cunkiem i mitoscig, wyjasniajac: ,0d same-
go poczatku zaszczepit w nas potrzebe wy-
trwatoscii pokazat nam, jak korzystac z przy-
jemnosci tworzenia muzyki. Jego niesamowi-
ty entuzjazm byt zarazliwy i wszyscy bylismy
nim dotknieci”. Co ciekawe, kiedy Ojstrach
wygrat Ysaje Competition w 1937 r,, trzej
inni uczniowie Stoliarskiego: Goldstein, Gi-
lels i Michait Fichtenholz réwniez byli laure-
atami tego konkursu. Kariera ostatniego zo-
stata tragicznie przerwana przez panstwo ra-
dzieckie krotko po tym, jak jego zona zosta-
fa nazwana ,wrogiem ludu” podczas ,Wiel-
kiej czystki” Stalina. W 1914 r. w wieku 6 lat
Dawid Ojstrach wraz z Milsteinem wykonat
swoj debiutancki koncert. W 1923 r. rozpo-
czat nauke w Konserwatorium w Odessie,
gdzie réwniez uczyt sie u Stoliarskiego, po-
bierat rowniez lekcje harmonii u kompozy-
tora Mykofaja Wilinskiego. Poczatkowo grat
na altdwce w orkiestrze konserwatorium.
Trzy lata pdiniej, juz w petni Swiadomy, zde-
finiowany skrzypek zakoriczyt nauke. Na re-
pertuar jego koncertu dyplomowego skia-
daty sie: Chaconne Bacha, Sonata z diabel-
skim trylem Tartiniego, Sonata skrzypcowa
Antona Rubinsteina i Koncert skrzypcowy nr
1 D-dur Prokofiewa. W 1927 r. Ojstrach wy-
stepowat jako solista, grajac w Kijowie Kon-
cert skrzypcowy a-moll Gtazunowa pod batu-
tg samego kompozytora. Rok péiniej skrzy-

Justyna Midura

pek dostat zaproszenie do zagrania Koncertu
skrzypcowego Czajkowskiego w Leningradzie
zLeningradzka Orkiestr Filharmoniczng pod
dyrekcja Nikolaja Malki. W 1927 r. Qjstrach
przeniost sie do Moskwy, gdzie miat osiggnac
sukces, tam dat swoj pierwszy recital i spotkat
SWOjg przyszig zone, pianistke Tamare Rota-
rewa. Pobrali sie rok pdzniej —owocem tego
zwigzku bytich syn Igor Ojstrach, ktdry urodzit
sie w 1931 . Igor poszedt w $lady ojca i wy-
stepowat razem z nim jako skrzypek. Zacho-
waty sie ich wspdlne nagrania, miedzy inny-
mi Koncert na dwoje skrzypiec BWV 1043 ).
S. Bacha czy Symfonia koncertujgca Mozar-
ta. Dawid Ojstrach byt zwyciezcg kilku kra-
jowych (Wszechrosyjski Konkurs Muzyczny)
i miedzynarodowych konkurséw. Na | Mie-
dzynarodowym Konkursie Wieniawskiego
w Warszawie zdobyt drugg nagrode. Jednak
powszechng uwage skupit nasobie w 1937r,,
kiedy jego tworcza wola, cheg, zdolnos¢ do
pracy i pragnienie samodoskonalenia dopro-
wadzity go do wspaniatej wygranej w konkur-
sie Eugéne'a Ysaye'a w Brukseli (zwany Kon-
kursem Krolowej Elzbiety), w ktdrym wziefo
udziat 68 skrzypkow z 21 krajow. Od 1934 .
David Ojstrach petnit funkcje pedagogiczng
w Konserwatorium Moskiewskim, gdzie 5 lat
pdiniej uzyskat tytut profesora. Byt napraw-
de szczedliwy z kazdego spotkania z praw-
dziwym talentem i starannie strzegt indy-
widualnosci tworczej swoich uczniéw. Wie-
le lat tworzyt z poznanym na studiach piani-
stg Lwem Oborinem zaskakujaco harmonij-
ny duet. Pdzniej dofgczyt do nich wioloncze-
lista Swiatostaw Knuszewicki i zaczeli wyste-
powac jako trio (nazywane Triem Ojstracha).
Pomimo intensywnych koncertow solowych
i pracy, starali sie spotykac tak czesto, jak to
motzliwe, aby grywac proby. Ojstrach wcig-
gnat do zespotu przyszfa gwiazde Swiatowe]
stawy — Swiatostawa Richtera. Igor Ojstrach
wspominat pdiniej, ze ojciec czesto dawat
mu za przykfad gre Richtera. Pozniej do ze-
spotu dofgczyt Mécistaw Rostropowicz. Ar-
tysta gre z godnymi sobie partnerami po-
strzegat jako forme intelektualnej komuni-
kacji. Wspotpracowat intensywnie z Obori-
nem, a takze z Jacquesem Thibaudem, fran-
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cuskim skrzypkiem. Podczas wojny byt aktywny w Zwigzku Radziec-
kim, prezentujac po raz pierwszy nowe koncerty Miaskowskiego
i Chaczaturiana, jak rowniez dwie sonaty jego przyjaciela Prokofie-
wa. W 1954 roku zostat nazwany Ludowym Artystg ZSRR, a w 1960
roku otrzymat Nagrode Lenina. Uhonorowany zostat rowniez przez
Royal Academy of Music w Londynie i Conservatorio di Santa Cecilia
w Rzymie. Za zgoda kompozytora, zredagowat i zaaranzowat Sona-
te na flet Prokofiewa. Jego hobby byty szachy —w 1937 r. grat mecz
przeciwko Prokofiewowi. Kariera Ojstracha byta— podobnie jak wie-
le innych w epoce Stalina - ograniczona przez bezpos$rednig inge-
rencje generalissimusa w sztuke. Wystepy podczas Il wojny $Swia-
towej wymagaty od skrzypka odwagi - grat dla zotnierzy i wykony-
wat Koncert skrzypcowy Czajkowskiego podczas bitwy o Stalingrad
w 1942 r. Pod koniec wojny zaprzyjaznit sie z Szostakowiczem, kto-
ry doSwiadczyt oblezenia Leningradu. W 1945 . zagrat w Moskwie
Koncert podwajny Bacha wraz z Menuhinem. Wiekszos¢ znacza-
cych nagran w dyskografii Ojstracha pochodzi z okresu powojenne-
go, niektore z nich dokonano na Zachodzie. Pozwolono mu opuscic
ZSRR w roku 1946. Skrzypek byt fenomenalnym wirtuozem, o czym
moga Swiadczy(¢ te nagrania. Miedzy innymi, oszatamiajgce wyko-
nanie Kaprysu a-moll op. 18 nr 4 Wieniawskiego z synem Igorem.
Dyskografia Ojstracha jest jedna z najszerszych (oficjalnych i nieofi-
cjalnych) dyskografii jakiegokolwiek skrzypka. Z interpretacji utwo-
row Bacha zachowato sie nagranie Sonaty g-moll. Inne nagrania to
na przyktad: Harold w Italii Berlioza (Barszaj, Totpygo, Igor Ojstrach),
atakie wiele innych rarytaséw. W obiegu istnieje co najmniej osiem
nagran Koncertu skrzypcowego Beethovena, wykonywanego przez
Ojstracha, czternascie dzief z twdrczosci Brahmsa, dwanascie wy-
branych utwordw Czajkowskiego, ale szczegdlne znaczenie maja te
utwory, ktdre napisane zostaty do wykonania premierowego przez
Ojstracha—w tym dwie sonaty Prokofiewa (zagrane zostaty na po-
grzebie samego Prokofiewa), dwa koncerty Szostakowicza i sonaty
skrzypcowe oraz Koncert Chaczaturiana. Nagrania te demonstruja
niezwykte walory Ojstracha w dzietach swoich wspotczesnych. Kon-

cert nr 1 Szostakowicza z New York Philharmonic nagrany w 1956 . £

pokazuje wielki szacunek, z jakim amerykascy muzycy wykony-
wali dziefa radzieckich artystow. W 1968 r. swietowano szesc¢dzie-
sigte urodziny skrzypka w Wielkiej Sali Konserwatorium Moskiew-
skiego. Uroczysty wystep zawierat Koncert Czajkowskiego pod ba-
tutg Giennadija Roidiestwienskiego (jeden z ulubionych utwordéw
Ojstracha). W 1964 1. skrzypek przeszedt zawat serca, ale nadal pra-
cowat w zawrotnym tempie. Przez okoto dziesiec lat Ojstrach grat
na skrzypcach Stradivariusa - Conte di Fontana, w czerwcu 1966 r.
wymienit je na Stradivariusa — Ex Marsick. Stat sie jednym z gtow-
nych ambasadordw kultury Zwigzku Radzieckiego, dajac na Zacho-
dzie liczne koncerty. Marzenie o byciu dyrygentem zrealizowat do-
piero w wieku 50 lat. Zmart w Amsterdamie w 1974 r. (w wieku 66
lat) na kolejny atak serca po poprowadzeniu koncertu z repertu-
arem Brahmsa jako dyrygent Orkiestry Concertgebouw. Zostat po-
chowany na Moskiewskim Cmentarzu Nowodziewiczym, ktory jest
miejscem spoczynku wielu zastuzonych Rosjan, zaraz po przewie-
zieniu jego zwtok do kraju.

la wielu Ojstrach pozostaje skrzypkiem idealnym. Jego ujmu-
jaca kombinacja tonalnego przepychu, jasnych interpretacji

ostrosci, muzycznej pokory i bezproblemowego opanowania
technicznych aspektow gry w szerokim repertuarze, pozostaje niepo-
rownywalna do dna dzisiejszego. Stosunkowo wezesna $mierc Ojstra-
cha byfa tragedia, ale wiele z jego cech odziedziczyt jego syn Igor.®
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Isabelle Faust — nastepczyni Paganiniego?

powiesci o talencie skrzypaczki obiegty juz niemal caty

Swiat. Czyzby artystka, podobnie jak Niccolo Paganini, mia-

fa konszachty z diabtem? Tym , pét zartem” zachecam do
poznania sylwetki artystycznej Isabelle Faust.

DROGA DO KARIERY...

skrzypaczka niemieckiego pochodzenia. Muzyczna pasja zakiet-

kowata w niej w wieku 5 lat. Juz wtedy, bedac mata dziewczyn-
kg, rozpoczeta nauke gry na skrzypcach. Jej mentorami byli Niemiec
Christoph Poppen (skrzypek i dyrygent) oraz Wegier Denes Zsig-
mondy (skrzypek i pedagog). Lata nauki, zdolnosci, pasja i deter-
minacja juz w mfodzienczym wieku znalazty swoje odbicie podczas
Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Leopolda Mozar-
ta. 15-letnia wowczas skrzypaczka (byta najmtodszg uczestniczka
konkursu) zdobyta | nagrode. Dobra passa nie opuszczata artystki,
kolejne lata réwniez byty bogate w sukcesy. W 1990 r. w Konkur-
sie Premio Quadrivo (Wfochy) Isabelle Faust otrzymata | nagrode.
Trzy lata pozniej, takie we Whoszech, w trakcie Konkursu Pagani-
niego skrzypaczka ponownie zdobyta
| nagrode. Sukcesy konkursowe zaowo-
cowaty licznymi propozycjami koncerto-
wymi. Artystka podjeta wspofprace z roz-
stawionymi na caty Swiat orkiestrami, t].
orkiestrg Filharmonii Berlinskiej, czy tez
Boston Symphony Orchestra. Stawa i po-
wodzenie nie pozwolity mtodej Isabelle
Faust osig$¢ na laurach. Skrzypaczka na-
dal byta nagradzana - dzieki swojej pra-
cy, w 1997 r. zostata wyrdzniona nagro- &8
da Gramophone Awards i tym samym,
tytutem , Mtodej Artystki Roku”. Pozniej-
sze lata przynosity dalsze wygrane m.in.
za nagrane plyty. Uznanie i stawa artyst- [
ki obiegty caty $wiat. O Isabelle Faust za- |
czeli zabiegac Swiatowej stawy dyrygen- &8
ci. W konsekwencji, zaczeta pracowac
z Bernardem Haitinkiem, Danielem Har- |
dingiem, Philippem Herreweghe i inny- |8
mi. Wsptprace na , diuzsza metg” podjg- [
taz Claudiem Abbado, pod ktérego batu- |
ta koncertowata, nagrywata i wygrywata ‘
nagrody (np. Gramophone Awards 2012). &
Bardzo cennym wyrdznieniem dla skrzy-
paczki jest mozliwos¢ grania na instru-
mencie Antonia Stradivariego z 1704 .,
zwanym ,Skrzypcami Spiacej Krélewny”.
Opracz kariery solowej, Isabelle Faust

| sabelle Faust urodzita sie w Esslingen w 1972 r. Jest wybitng

' Isabelle Faust
fot. Felix Broede

Maria Ziarkowska

spetnia sie takze w kameralistyce. Na state gra z pianistg Alexan-
drem Melnikovem, ale miata takze mozliwo$¢ wystepowania z in-
nymi pianistami. Skrzypaczka spetnia sie rdwniez jako pedagog. Od
2004 r. ksztatci mtodych adeptow sztuki skrzypcowej w Universi-
tat der Kiinste w Berlinie.

DYSKOGRAFIA

sabelle Faust ma na swoim koncie wiele nagran. Utwory utrwa-

lone przez artystke pochodzg z réznych epok i charakteryzuja

sie roznorodnoscia stylistyczno-formalna. Artystka wspétpracu-
je gtdwnie z wytwornig Harmonia Mundi. Wérod zarejestrowanych
nagran znajdujg sie, m.in. sonaty skrzypcowe Bartoka, Schummana,
Faurégo, Schuberta, Brahmsa i Webera oraz koncerty skrzypcowe
Bacha, Haydna, Dworzaka, Beethovena, Martin(i i Berga. Ponad-
to, artystka nagrata sporg ilos¢ miniatur skrzypcowych Lutostaw-
skiego, Szymanowskiego, Bartoka, Hartmanna i innych. Uwiecz-
nienia doczekaty sie takze Partity Bacha. Odrebny dziat stanowig
ptyty z muzykg kameralng, na ktdrych znajdujg sie kwartety forte-
pianowe i Sekstet smyczkowy nr 2 Brahmsa oraz tria fortepiano-
m Wwe Beethovena. Niektore kraiki Isabel-
le Faust zostaty docenione i nagrodzo-
ne. Debiutancki album z 1997 r. z Song-
tami skrzypcowymiBartoka przyczynit sie
do wyrdznienia jej przez Gramophone
i nadania tytutu , Mfodej Artystki Roku”.
Wszystkie albumy cieszg sie zaintereso-
waniem, 0 czym swiadczy ilos¢ sprzeda-
nych egzemplarzy.

Isabelle Faust jest bardzo elastyczng
iwszechstronng artystka, co widac na przy-
ktadzie bogatej i rdznorodnej dyskografii
(literatura siegajaca od baroku po wspot-
czesnosc). Kariera, stawa i wyrdznienia sta-
ty sie moliwe dzieki ogromnej pracy i de-
terminacji, podpartej olbrzymim, wrecz
niebywatym talentem. Artystka uznawa-
na jest w $wiecie za skrzypaczke wybitnie
sprawna technicznie i z doskonatym wy-
czuciem interpretacyjnym. Niejeden mu-
zyk moze pozazdroscic Isabelle Faust zdol-
nosci, ale trzeba pamietac, ze swoj suk-
ces skrzypaczka zawdziecza prawdziwe;
pasji i dazeniu do celu. Wfasnie ta posta-
‘\ W \a budzi podziw dla jej osoby. Mysle, ze

W niepredko bedziemy mieli okazje poznac
tak wielkg, muzyczng i charyzmatyczng
osobowosc. Czekam z niecierpliwoscig
na wizyte artystki w Polsce! ®
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Wino, spaghetti i spiew

N

z Nadine Weissmann rozmawia Jolanta tada-Zielke

adine Weissmann, niemiecka $piewaczka operowa (mezzosopran) Zzydowskiego pochodzenia, urodzita sie w Berlinie.
Ukonczyta studia muzyczne w Londynie i w Indiana University w Bloomington w USA w klasie Virginii Zeani. Jej pierw-
szym miejscem pracy byt teatr w Osnabriick, gdzie osiggneta wielki sukces w roli Carmen. Jest laureatkg kilku konkur-

sow wokalnych, m.in. Konkursu im. Ryszarda Wagnera w Seattle. W latach 2006-2008 debiutowata w Pierscieniu Nibelunga
w Niemieckim Teatrze Narodowym w Weimarze jako Erda, Schwertleite, Waltrauta i druga Norna. Wystepowata tez na scenach
operowych Barcelony, Madrytu, Paryza, Marsylii, Lizbony, Helsinek, Berlina, Monachium, Frankfurtu i Amsterdamu. W 2013r.
debiutowata na Festiwalu Operowym Ryszarda Wagnera w Bayreuth w Pierscieniu Nibelunga w reiyserii Franka Castorfa
i pod kierownictwem muzycznym Kiryta Petrenki jako Erda i Schwertleite, ktdre to partie wykonywata rowniez w minionym
sezonie. W zastepstwie kolezanki spiewata rowniez Mary w Holendrze tutaczu. Obecnie wystepuje jako Laura w operze La
Gioconda Amilcare Ponchiellego w Gelsenkirchen oraz w aktualnych produkcjach muzycznych opery paryskiej i drezdenskiej.

Jakie tradycje muzyczne istniaty w pani ro-
dzinie?

Pochodze z bardzo muzykalnej rodziny.
Mdj ojciec jest wiolonczelistg, a jego mat-
ka Spiewata, nawet w zaawansowanym wie-
ku. Dorastata w Czerniowcach, aw mtodosci
brata lekcje Spiewu u stynnego wéwczas te-
nora Jozefa Schmidta. Zresztg wszyscy moi
dziadkowie tam sie urodzili i tam wyroéli.
Moja babcia miata piekny, sopranowy gtos
i by¢ moze odziedziczytam talent wasnie po
niej. Moja matka z kolei nie jest muzykiem,
ale muzyke ceni bardzo wysoko. Jej ojciec
byt bardzo zdolnym pianistg, cho¢ wybrat
zawod lekarza. Muzyka towarzyszyta wiec
mojemu dziecinstwu i dorastaniu.

Przed debiutem w Bayreuth Spiewata
pani w tetralogii Pierscier Nibelunga w We-
imarze. Jakie tam byly warunki sceniczne
w poréwnaniu do Bayreuth?

To byfo cudowne doswiadczenie, zade-
biutowa¢ w tamtejszym Teatrze Narodo-
wym, nie tylko jako Erda, ale tez Schwer-
tleite, Waltrauta i druga Norna w Zmierz-
chu bogdw. Warunki akustyczne w Bay-
reuth s3 natomiast idealne, zwfaszcza dla
Pierscienia. Naprawde, lepsze trudno so-
bie wymarzyC. | kiedy dyrygent, Kiryt Pe-
trenko wymagat od nas, zebysmy Spiewa-
li bardziej piano, niz zwykle Spiewa sie Wa-
gnera, moglismy robic to z czystym sumie-
niem. Tutaj nawet szept dociera do widow-
ni, kiedy dyrygent kaze orkiestrze odpowied-
nio cicho grac. Dzieki tutejszej akustyce jest
to motliwe. To, co $piewamy, nawet piano,
jest wowczas czytelne dla wszystkich, gdzie
indziej bytoby to niemozliwe.

Czy brakuje wam Kiryta Petrenki, ktory
od tego roku nie dyryguje jui Pierscieniem
Nibelunga w Bayreuth?

Owszem. Bardzo wysoko cenitam sobie
prace znim. Byto to najwspanialsze przeiycie
artystyczne w mojej dotychczasowej karie-
rze. Nie jest ona co prawda jeszcze zbyt diu-
ga, ale spotkanie z tym cztowiekiem byto dla
mnie objawieniem. Nie byta to fatwa praca.
Nie przepuscit nikomu ani jednej nuty, wy-
magat od nas tyle samo, co od siebie. Caty
czas probowat wydobyc z nas to, co najlep-
sze. Trzeba byto by¢ maksymalnie skoncen-
trowanym i nie traci¢ z oczu najistotniej-
szych rzeczy, ale starac sie zawsze zaspie-
wac jeszcze o kilka procent lepiej. Nie byto
mowy o zadnym rozluznieniu, nawet pod-
czas trzeciego, albo czwartego przedstawie-
nia. Ale mi sie podobato i uwazatam to za
bardzo inspirujgce. Czasami odnosilismy sie
sceptycznie do jego pomystu, zeby $piewac
ciszej, niz bylismy przyzwyczajeni. Mysle, ze
wszyscy martwilismy sie, jak publicznosc to
przyjmie. Moze widzowie bedg rozczarowani
i powiedza: jak oni, z takimi matymi gtosami
mogq spiewa¢ Wagnera? Ale dzieki Bogu, by-
liSmy wszyscy styszalnii bardzo przekonuja-
cy. W tym roku mielismy bardzo mato prab,
co nie byto dobre, bo pojawili sie nowi kole-
dzy i nowy dyrygent, Marek Janowski. Nie
byto mozliwosci, zeby popracowac szczego-
towo nad wszystkim, mimo ze pan Janowski
asystowat przy wielu probach scenicznych.
To, czego nam w tym roku brakowato, to wy-
starczajacej ilosci czasu na proby.

Czy Marek Janowski musiat dostoso-
wac sie do ustalen swojego poprzednika,
czy odwrotnie, pafistwo musieli dostoso-

wac sie do nowego dyrygenta?

Pan Janowski robit wiele rzeczy inaczej, ale
niektore bardzo podobnie. Nie mielismy od-
czucia, ze musiat sie powstrzymywac od wia-
snych uwag, chyba tylko w paru miejscach,
ktore sg tak uwarunkowane scenicznie, ze
trzeba zachowac te same tempa i struktu-
re, co poprzednio. Ale on byt i tak bardzo
elastyczny, $wietnie nas prowadzit i potrafit
dokfadnie sprecyzowac, jezeli chciat cos ina-
czej zrobic, niz bylismy do tej pory przyzwy-
czajeni. Poradzit sobie z tym $wietnie, mimo
niewystarczajacej ilosci czasu. Czasami mie-
wat takze dobre pomysty odnosnie interpre-
tacji. To naprawde fascynujace, moc odkry-
wac nowe aspekty utworu, w trakcie pracy
ze Swiatowej stawy dyrygentem.

A czy reiyser Frank Castorf zmienit co$
w inscenizacji, czy pozostata taka, jak trzy
lata temu?

Bardzo niewiele. W tym roku miat na to
mniej czasu, niz zwykle. On chciathy dobrze
poznac ludzi, dlatego obserwuije nas doktad-
nie, zanim cos powie. Zauwaza, jakie zacho-
wania pasowatyby do tej, czy innej postaci,
zeby byta na scenie autentyczna. Kazdy Spie-
wak ma indywidualng mowe ciata, postawe
i wyglad, zwtaszcza kiedy Spiewa. Mysle, ze
Frank prébowat zachowac swoje pierwot-
ne rozwiazania, jak to sobie na samym po-
czatku wyobrazat. Ale tym razem omawiat
z nami wszystko ustnie, bo na gtebszg ana-
lize nie byto do$¢ czasu. Dlatego zmiany nie
sg duze. Ale jesli zauwaiyt, ze ktos z nas za-
chowuje sie sztucznie, zbyt skomplikowa-
nie, albo sprawia zupetnie inne wrazenie,
niz pasuje to do postaci, natychmiast szukat
rozwigzania. W tej inscenizacji wszystko, co
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robimy, jest przenoszone na ekran za spra-
wa naszych dzielnych operatordéw. A kiedy
my sami co$ zaproponowalismy, Frank byt
zawsze bardzo otwarty.

W trzeciej czesci Pierscienia Nibelun-
ga, czyli w Zygfrydzie w reiyserii Franka
Castorfa, pani jako Erda siedzi z Wotanem
w ogrddku restauracji przy Alexanderplatz
w Berlinie, jedza panstwo spaghetti i pija
czerwone wino. Czy rezyser tu co$ zmienit?

W tym roku tylko jedng rzecz; nowy Wo-
tan - John Lundgren zazyczyt sobie bezglu-
tenowego spaghetti.

Czy jedzenie nie przeszkadzato wam
w $piewaniu?

Wiasciwie jest to troche trudne. Czlo-
wiek nie mysli o tym, zanim nie wyprdbu-
je tej sceny z jedzeniem i $piewaniem. Mie-
dzy jednym a drugim wejéciem mozna zjes¢
pare nitek spaghetti, ale droga od przezucia
pokarmu do przetkniecia jest diuzsza, niz sie
nam wydaje. Trzeba to naprawde dobrze
roztozy¢ w czasie, zeby przetyk byt wolny,
jak juz trzeba bedzie zaczac $piewac. Kie-
dy w Gelsenkirchen wykonywatam partie
Laury w Giocondzie, musiatam w jednej ze
scen zazy¢ ,trucizne”. Byto to zaledwie kilka

kropel wody w matej szklaneczce. Miatam
pare sekund czasu, zeby to przetkna¢, a po-
tem musiatam zaspiewac jeszcze jedng fra-
ze. Pewnego razu ledwo zdazytam, bo prze-
tykanie trwato dtuzej, niz myslatam, a mu-
siatam jeszcze wzig¢ oddech i dopiero po-
tem zaspiewac. Ale tu w Bayreuth mielismy
w roku premiery Pierscienia bardzo duzo
prob, zeby zorientowac sie, w ktdrym miej-
scu mozna bez problemu zjes¢ troszeczke
spaghetti, napic sie wina i mimo to czuc sie
komfortowo. Dla Johna Lundgrena, ktory zo-
stat w tym roku nowym Wotanem, byfo to
o wiele trudniejsze z powodu mniejszej ilo-
sci prob, ale w koricu tez jakos mu sie udato.

Ale wino, ktore pijecie na scenie, nie
jest prawdziwe?

Nie, to zwykta woda zabarwiona czerwo-
na farbg spozywcza. Przed premierg wypro-
bowalismy kilka rodzajow Schorle (sok owo-
cowy zmieszany pot na pét z lekko gazowa-
na woda mineralng). Wolfgang Koch, kto-
ry wowczas spiewat Wotana, musiat wypic
tego o wiele wiecej, niz ja i stwierdzit, ze
W pewnym momencie robi mu sie za stod-
ko w ustach. Poza tym, kiedy ja chlapie mu
tym winem z kieliszka prosto w twarz, zo-
staje mu potem na twarzy kleista warstwa,
jesli ptyn zawiera sok. Z poczatku dyskuto-

CZLOWIEK

walismy, jak ciemny powinien by¢ kolor tego
wina, zeby to dobrze wygladato na ekranie,
bo pomystem rezysera byfo robienie nam
zblizen za pomocg kamery w czasie spek-
taklu. Podczas jednej z prob zaskoczyt nas
rekwizytor, wlewajac wezesniej do butelek
sok z burakow i nie informujac nas o tym.
Kiedy zobaczytam ciemny kolor napoju po-
myslatam, ze to nektar truskawkowy, albo
malinowy i sprobowatam go, oczekujgc, ze
bedzie stodki. Tymczasem byt to sok z bura-
kow... Ten pomyst, oczywiscie, nie przeszedt
i dlatego zdecydowali$my sie na farbowana
wode. | to rozwigzanie okazato sie idealne.

R. Wagner - Zloto Renu
Nadine Weissmann
Bayreuth, 2016

Pani jedyna aria w Zlocie Renu trwa zale-
dwie cztery minuty. Czy zdenerwowanie jest
wieksze, kiedy ma sie do zaspiewania tak
krotki kawatek w ciggu catego spektaklu?

Oczywiscie, ze tak. W trakcie tych czte-
rech minut kazdy dzwiek musi by ideal-
nie osadzony. W wielu innych, dtuzszych
partiach mam szanse ,rozgrzac sie” troche
na poczatku i jesli trafi mi sie jakas niezbyt
doktadnie trafiona nuta, moge to popra-
wic w trakcie kolejnych arii, czy scen. Kiedy
przychodzi moja kolej w Ztocie Renu wszyst-
ko skupia sie w tej jednej, konkretnej chwi-
li, bo w sensie muzycznym czas i przestrzen
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takze stajg w miejscu. Wszyscy powinni stu-
chac tejarii , jak zaczarowani”, taki byt zresz-
tg zamyst samego Wagnera. Musze zrobi¢ to
perfekcyjnie, dlatego czuje ogromna presje.

Co sadzi pani o zaostrzeniu $rodkow
bezpieczeristwa w tym roku na Zielonym
Wazgorzu?

Jakos sobie z tym radzilismy. Po wydarze-
niach ostatnich miesiecy jest to jak najbar-
dziej zrozumiate, cho¢ niewatpliwie utrudnia-
to nasza codziennos¢. Wezesniej tez kontro-
lowano nas przy portierni. Chociaz wszyscy
portierzy nas znali, zawsze trzeba byto miec
przy sobie identyfikator. | nie kazdemu wol-
no byto wejs¢ do Festspielhausu. Ale w tym

sezonie bylismy kontrolowani dostownie co
dwadziescia metrow i to bywato denerwu-
jace. W czasie, gdy odbywaty sie proby, pra-
cownikom nie wolno byto przyprowadzac tu
swoich dzieci, co bardzo pogarszato atmos-
fere. Kiedy rozpoczat sie festiwal, troche to
ztagodzono. Widok ogrodzonego parku wy-
wotywat przygnebienie. Oczywiscie rozumie-

Nadine Weissmann jako Erda w Zlocie Renu

my, e to dla naszego bezpieczenstwa, ale
czulismy sie odizolowani. Z drugiej strony nie
wydaje misie, zeby takie imprezy byty jakos
specjalnie zagrozone zamachami. Moze do-
tyczy to politykdw i prominentow, ale w tym
roku i tak nie wszyscy przybyli na premiere.
Mimo wszystko Bayreuth jest nadal cudow-
nym miejscem do pracy i z wielka przyjem-

noscig spotykamy tu sie zndw z kolezanka-
mi i kolegami.

W tym roku Spiewata pani takie partie
Mary w Holendrze tutaczu?

Byto to dla mnie zaskoczeniem. Moja
kolezanka Christa Mayer nagle zachorowa-
fa i nie mogta spiewac. Dlatego zastapitam
ja w pierwszych przedstawieniach.
Podczas prob generalnych Christa
byta w znakomitej formie i nagle
taki gtupi pech... Ogdlnie rzecz bio-
rac, my, mezzosopranistki o ciem-
nej barwie gtosu, jestesmy raczej
odporne i rzadko chorujemy, albo
sie przeziebiamy. Zastepstwo uda-
to mi sig, cho¢ wczesniej Spiewatam
Holendratylko jeden, jedyny razito
dawno temu. Ucieszytam sie, ze ta
rola jako$ przechowata sie w mojej
pamieci. Takie sytuacje zdarzajg sie
i jesteSmy do nich przyzwyczajeni.
Czasami musimy $piewac za kogos
zzakulis. Kiedy kolezanka, ktdra juz
wezesniej Zle sie czuta, daje znak ze
sceny, ze dalej nie da rady, trzeba
szybko wskoczy¢ za nig i $piewac da-
lej. W Bayreuth zdarza sie to duzo
rzadziej, ale jedli juz, to pracowni-
¢y biura festiwalowego wiedza, kto
jakie partie ma w repertuarze i na-
wet jesli ta osoba nie jest przewi-
dziana jako ,cover”, czyli zastepca,
to szybko sie ja wzywa i proponuje
przejecie danej roli.

Czy wykonuje tez pani utwory
koncertowe i oratoryjne?

Niestety, nie tak czestoi duzo, jak
bym chciata. Niedtugo bede spie-
wac na przyktad Requiem Verdie-
go, ktore ostatnio wykonywatam
pottora roku temuijuz ciesze sie na
ten wystep. Pare razy bratam udziat
w koncertach z Missa Solemnis i IX
Symfoniq Beethovena, Mesjaszem
Haendla oraz Il i VIl Symfonig Gu-
stava Mahlera. Wszystko to chetnie
bym powtdrzyta. Chciatabym takze
| Spiewac wiecej utwordw Bacha, ale

do koncertow z jego muzyka nie je-
stem czesto zapraszana ($miech). Kiedys wy-
stepowatam w Pasji wg sw. Jana, ale w Pa-
sji wg sw. Mateusza jeszcze nigdy. Oczywi-
scie, jezeli kto$ potrzebuje spiewaczki, kto-
ra dysponuje matym vibrato, to na pewno
nie jestem tu wiasciwg osoba.

Dziekuje za rozmowe.®
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Adam Czopek

edwie przebrzmiaty echa prapremiery
Faworyty, wystawionej na scenie Ope-

ry Paryskiej, a juz Donizetti rozpoczat
poszukiwania tematu na kolejng opere, kto-
ra miata powsta¢ na zaméwienie Bartolo-
meo Merellego, wiernego przyjaciela z lat
mtodosci, jednego z pierwszych jego libreci-
stow (Henryk Burgundzkii Szaleristwo kar-
nawatowe), ktory wiasnie zostat powotany
na generalnego intendenta mediolanskie
La Scali, dla ktdrej opera miata by¢ skom-
ponowana. Tym razem wybor padt na cie-
$23¢q Sie W swoim czasie sporym powodze-
niem sztuke Maria Padilla Frangoisa Ancelo-
ta. Kilka lat wczesniej sztuka Elizabeth d’An-
gleterre tego samego autora stata sie pod-
stawg libretta do Roberta Devereux, skom-
ponowanego przez Donizettiego w 1837r.
dla Teatro San Carlo w Neapolu. Libretto do
Marii Padilli napisat ceniony wenecki po-
eta Gaetano Rossi, wspotpracownik Rossi-
niego i Meyerbeera. Rossi dostarcza Doni-
zettiemu libretto zaledwie kilka tygodni po
ztozeniu zamdwienia. Kompozytor zasiada
do pracy w domu swojej bliskiej mediolan-
skiej przyjaciotki Giuseppiny Appiani, jak
zwykle pracuje wytrwale od rana do p6i-
nej nocy. Teraz mozemy uscisli¢ terminarz:
na poczatku wrzesnia kompozytor przyby-
wa do Mediolanu, gdzie dogaduje sie z Ros-
sim w sprawie libretta, ktdre otrzymuje
w potowie pazdziernika. Na poczatku grud-
nia trzyaktowe dzieto jest gotowe i moina
przystapi¢ do prob. Maria Padilla jest po-
wrotem Donizettiego do La Scali, gdzie od
prapremiery Marii Stuart w 1835 . nie wy-
stawiat swoich nowych oper. Co nie ozna-
czato oczywiscie, ze w tym teatrze nie wy-
stawiano nowych dziet tego kompozytora.
Jednym z dowodéw na to byta, zakoriczona
wielkim sukcesem, mediolanska premiera
Corki putku w pazdzierniku 1840 r. Miedzy
mediolanskg premierg wspomnianej Cor-
ki putku, a prapremierg Marii Padilli, wy-
stawiono w La Scali Torquato Tasso, Fauste,
Parisine, Napdj mitosny oraz Alina, la Regi-
na di Golconda, co jednoznacznie swiadczy
o wielkiej popularnosci Donizettiego w tym
miescie i teatrze.

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (9)

Do prapremiery Marii Padilli doszto 26
grudnia 1841 r. w Teatro alla Scala. Kwartet
solistow tworzyli znani i cenieni $piewacy,
Sophie Lowe (Maria Padilla), Luigia Abba-
dia (Ines), Domenico Donzelli (Ruiz) oraz
Giorgio Ronconi (Pedro). Wszyscy oni, kil-
ka lat pdiniej, stali sie pierwszymi wyko-
nawcami partii w wielu operach Giuseppe
Verdiego. Miarg sukcesu prapremiery byto
osiem bisow i 23 przedstawienia tej insce-
nizacji. Nie zmienia to faktu, ze Maria Pa-
dilla nie byta wiecej w La Scali wystawio-
na. Oczywiscie, co zrozumiate, mediolan-
ski sukces przetoiyt sie na spore zaintere-
sowanie najnowszg operg Donizettiego,
ale w zasadzie ograniczyto sie ono do wto-
skich scen: Wenecja, Neapol, Turyn, Parma,
Triest. Sceny zagraniczne, poza hiszpanski-
mi, wiasciwie nie byty jakos zainteresowa-
ne Marig Padillg, wiec opera nie tylko nie
weszfa do szerszego repertuaru, ale szyb-
ko popadta w zapomnienie. Jednak war-
to przypomnie, ze lata 1841/1842, czyli
okres, kiedy Donizetti pracowat nad Ma-
rig Padillg i okres, kiedy odbywaty sie jej
pierwsze przedstawienia, nowe opery dali
swiatu: D. F. Auber (La diamants de la Co-
uronne), J. F. Halévy (La reine de Chypre),
G. Verdi (Nabucco), G. Donizetti (Linda di
Chamounix), R. Wagner (Rienzi), M. Glin-
ka (Rustan i Ludmifa), F. Lachner (Cateri-
na Cornaro). Jednym stfowem, byt to okres
wielkiej operowej prosperity i czas, kiedy
szybko jedna opera ustepowata migjsca na-
stepnej, to dlatego wiekszosci dziet tam-
tych czasdw miato krotki zywot sceniczny.

Z wymienionych oper, probe czasu prze-
trwaly jedynie Nabucco, Linda z Chamo-
unix, Rustan i Ludmita, pozostate zniknety
pod kurzem archiwalnych potek. O Marii
Padilli przypomniano sobie na poczatku lat
siedemdziesiatych, kiedy rozpoczat sie re-
nesans tworczosci Donizettiego. Dzieki to-
warzystwu Opera Rara, 8 kwietnia 1973 r.
doszto do wykonania tej opery w Londy-
nie, gdzie pojawita sie po raz pierwszy
w 125. rocznice Smierci kompozytora. Jed-
ng z ostatnich realizacji tego dzieta zreali-
zowano w Bostonie w 2011 r., w ramach

Maria Padilla

trwajacego nadal renesansu twdrczosci
Gaetana Donizettiego.

W Polsce Maria Padilla byta dotychczas
rowniez dzietem zupetnie nieznanym. Pierw-
szy raz zaprezentowano ja dopiero 23 kwiet-
nia 2011 r. w Sali Filharmonii Narodowej,
w formie wykonania koncertowego, pod-
czas XV Festiwalu Ludwiga van Beethove-
na. W realizacji dziefa udziat wzieli Nelly Mi-
ricioiu (Maria Padilla), Helena Zubanovich
(Ines), Jorge Prego (Ruiz), David Pershall
(Don Pedro), Andrew Craig (Ramio). Soli-
stom towarzyszyta Polska Orkiestra Radio-
wa, Chor Polskiego Radia w Krakowie oraz
Chor Opery i Filharmonii Podlaskiej. Wy-
soko ocenione wykonanie zostato utrwalo-
ne w nagraniu ptytowym, podobnie jak to
londynskie, firmowane przez Opera Rara.
Omowione wyzej realizacje tez nie przy-
niosty Marii Padilli przetomu w zdobyciu
rozgtosu na tyle, by kolejne teatry chciaty
opere wprowadzi¢ do swojego repertuaru.
Jezeli juz kto$ zdecyduije sie na prezentacje
tej opery, to najczesciej w formie koncer-
towej i pod hastem operowe;j ciekawostki.

Maria Padilla to kolejne dziefo z gatun-
ku oper historycznych, w ktdrych tak bar-
dzo gustowat Gaetano Donizetti. Naleza do
tego grona Anna Bolena, Roberto Devereus,
Maria Stuarda, Elisabetta al castello di Ke-
nilworth, Dom Sébastien, roi de Portugal,
Lukrecja Borgia. Wspdlng cechg wymienio-
nych oper jest ich zwarto$¢ dramaturgicz-
na, $wietna konstrukcja arii i scen zbioro-
wych, a przede wszystkim piekna muzyka.
Oczywiscie nad catoscig muzycznej mate-
rii dominuje element wokalny, bedacy naj-
piekniejszym wyrazem wtoskiego bel can-
ta, czyli pieknego Spiewu. Bo fenomenem
sztuki operowej jest ludzki gtos i mozliwo-
sci jego emocjonalnej ekspresji. Bel canta
nie nalezy jednak utozsamiac tylko i wy-
facznie z wirtuozowskimi koloraturowymi
pasazami, rownie wazna jest tutaj umiejet-
nos¢ wyrazenia Spiewem szczescia, gniewu,
smutku i strachu. Akcja opery rozgrywa sie
w Kastylii za czaséw panowania Don Pedra,
ktory przejat tron po Alfonsie XI (tym, ktory
wystapit w Faworycie). Maria, jako mtoda
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dziewczyna, zostaje uwiedziona przez kro-
la, ktdry jednak pod wptywem dreczacych
g0 Wyrzutéw sumienia poslubig jg, jedno-
cze$nie zakazujac rozgtoszenia tego faktu.
Matzenstwo, z politycznych wzgleddw (spra-
wa sukcesji tronu Kastylii), ma pozostac gte-
bokg tajemnicg. Maria ma przez czas jakis
uchodzi¢ za krélewskg faworyte. Don Pe-
dro okazuje sie jednak niewierny i zamie-
rza poslubic ksiezniczke francuska Blanke.
Cafej tej sytuacji nie wytrzymuje jednak
Don Ruiz, ojciec Marii, ktory tracac trzei-
wosc sadow popada w obted - to bodaj je-
dyna w operowej literaturze scena obtedu
powierzona tenorowi. W trakcie ceremonii
slubnej Maria oznajmia zdumionym swiad-
kom ceremonii, ze to ona od kilku lat jest
prawowitg matzonkg Don Pedra. Dworza-
nie domagaja sie kary dla Marii za jej zu-
chwatos$c. Jednak serce Don Pedra drgne-
to, zrywa zareczyny z francuska ksiezniczkg
i publicznie uznaje swoje od dawna skrywa-
ne matzenstwo z Marig i jg ogfasza krolowa
Kastylii. Ta sytuacja dociera do zmaconego
umystu Don Ruiza, ktdry z radosci odzysku-
je petnie wiadz umystowych. Tak wiec, ope-
ra moze zakonczy¢ sie petnym szczescia fi-
natem, co jest rowniez rzadkoscig w tego
typu operach. Ten radosny finat skonstru-
owat Donizetti w 1842 r. dla Teatro Grande
w Triedcie. Pierwotnie Maria w finale po-
petniata samobojstwo na stopniach tronu.
To zakoriczenie nie zyskato jednak aproba-
ty cenzury. Scena samobdjstwa zostata za-
stapiona sceng smierci gldwnej bohaterki,
ktora nastepowata w wyniku wstrzasu, jaki
musiafa przezyc.

Partytura tego dzieta uchodzi za jedng
z najciekawszych w twdrczosci Donizettie-
go. Nowy sposob instrumentacji, w ktdre;
istotng role odgrywajg instrumenty dete,
wykorzystane w znacznie wigkszym - niz do-
tychczas — wymiarze. To one budujg i pod-
kreslaja napiecie dramatyczne wielu scen.
Doskonata dramaturgia rozbudowanych fi-
natéw aktu drugiego i trzeciego, przy za-
chowaniu tradycyjnej budowy: aria, duet,
ansambl, scena zbiorowa z chdrem, ktdry
w tym dziele otrzymat nowe zadanie bu-
dowania specyficznej atmosfery i klimatu
kazdego aktu. Arie, 0 wyrafinowanej linii
melodycznej, majg co prawda uswiecong
tradycja budowe, ale wiele z nich korczy
efektowna cabaletta. Interesujaca jest tei
tutaj charakterystyka postaciiich wzajem-
ne relacje, na ktorych budowana jest dra-
maturgia akeji. Typowy dla tego kompozy-
tora jest tez rozktad gtownych partii wo-
kalnych; dwa soprany koloraturowe (Maria

i jej siostra Inez), baryton (Don Pedro zwa-
ny Okrutnym), tenor (Don Ruiz, ojciec Ma-
rii i Inez). Wszystko to razem wziete, plus
urzekajgca melodyka, stanowi o niezwykte;
atrakcyjnosci muzyczno-wokalnej tej opery.

Idac $ladami najpiekniejszych fragmen-
tow muzycznych Marii Padilli wypadato-
by wymieni¢ wiekszo$¢ arii, duetow i scen
ansamblowych. W pierwszym akcie piekny
jest duet Inez i Martii, Diletta suora! (Droga
siostro), w niczym mu nie ustepuje peten
zaru mitosnych uniesien i zakle¢ duet Core
innocenti e giovane (Niewinne i mfode ser-
ce), $piewajg go w finale | aktu MariaiDon
Pedro. Akt drugito przede wszystkim urze-
kajaca hiszpahskim kolorytem piekna scena
chdru Nella reggia dell'amore (W krdlestwie
mifosci), po ktérym nastepuje wstrzasajaca
dramatyzmem aria Don Ruiza Il sentiero di
mia vita (Bogowie ustali droge mojego Zy-
cia rézami), w ktdrej stary szlachcic, ojciec
Marii, nie moze sie pogodzic z tym, ze jego
corka jest krolewska faworytg. W finale arii
Don Ruiz Iy krdla, ktdry skazuje go na pu-
bliczng chtoste. Mimo prash obu siostr Mio
Padre! wtadca nie zmienia wyroku. Wobec
tej sytuacji Maria rzuca mu pod nogi otrzy-
mane klejnoty i zatamana, ale petna god-
nosci, zabiera upokorzonego i ogarnietego
obtedem ojca i opuszcza patac. Akt trzeci
rozpoczyna wspaniaty, nasgczony wyjat-
kowymi emocjamii ekspresjg, duet Padre,
padre, o rio dolore, w ktérym Maria pro-
si 0jca 0 wybaczenie i pokazuje mu $wia-
dectwo $lubu z krélem. Ogarniety szalen-
stwem starzec niewiele z tego wszystkiego
rozumie i drze ten cenny dokument. Ma-
ria styszac wiwaty dworzan na czesc Blan-
ki, ktérag ma wtasnie poslubic krdl, biegnie
do patacu, gdzie w sali tronowej wyjawia
wszystkim dawno skrywang prawde —to ja
jestem prawowitg matzonkg kréla. W tym
momencie rozpoczyna sie wielki finat, be-
dacy jedna z najpiekniejszych scen w catej
tworczosci Donizettiego. Don Pedro pojmu-
je swoj btad i wage wtasnych uczué, uznaje
swoje dtugo skrywane matzenstwo z Ma-
rig, ktorg ogtasza jednoczesnie wiadczy-
nig Kastylii. To z kolei sprawia, e Don Ruiz
odzyskuje z radosci utracone zmysty. Cata
ta scena ujmuje zwartg dramaturgia, piek-
nem linii melodycznych czego ukoronowa-
niem jest $piewana przez szczesliwg Marie
aria Oh padre, tu 'odl, sua sposa mi chia-
ma! (Czy go styszysz ojcze, nazywa mnie
wtasng Zong). ®

Muzyka2l - 10 (195) — pazdziernik 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



JanA. Jarnicki

oczatek sierpnia, pdzne popotudnie,

i nagle w redakcji dzwoni telefon. Po-
niewaz bytem akurat sam, odbieram.
Mfody cztowiek przedstawia sie i natych-
miast przystepuje do ataku. W sposdb pra-
wie agresywny, podniesionym gtosem stara
sie wykrzycze¢ swoje pretensje do Muzyka?1
za sierpniowy artykut od redakcji. Wyrazat
swa dezaprobate dla naszej oceny Konkursu
Wieniawskiego. taskawie przyznawat nam
prawo do wyrazania wiasnego zdania jedno-
czesnie majac pretensje, ze z niego korzysta-
my. Cho¢ prébowatem troche uspokoi¢ mo-
jegointerlokutora, niewiele to dawato. Moje
proshy o przestanie do redakcji listu bysmy
mogli sie ustosunkowac spetzty na niczym.

0 catej sprawie bym zapomniat tak, jak
zapomniatem nazwisko osoby, gdyby nie to,
e moj rozmowca zamiast przystac do re-
dakcji list, swoje zale umiescit w Internecie.

Pierwszym z powoddw mojej odpo-
wiedzi jest to, ze on rozmawiaf ze mna.
Drugim jest to, ze nazwat nas szowinista-
mi, bo za bardzo przywigzujemy wage do
tego co polskie.

0d dwudziestu lat zajmuje sie muzyka
polskg i jestem dumny, ze w tym przypad-
ku jestem szowinistg. Bo jakg inng muzyka
miatbym sie zajmowac? Czy powinienem
wyrecza¢ Rosjan, Czechow, Niemcow, Wio-
chow tak, jak to robi wiekszos¢ srodowiska
muzycznego w Polsce? Z zafozenia ide pod
prad, wole sie zajmowac czym, co jest dla
mnie oczywiste, oryginalne i nie wyeksplo-
atowane, czyms z czym zwigzane jest moje
pochodzenie, w czym sie wychowatem, i co
mnie odrdznia od innych naroddw.

Méj interlokutor, muzykolog, catkiem po-
kaznym elaboratem staraf sie wytknac nasze
btedy. | zaczat od pomytki — nasz miesiecz-
nik ukazuje sie od 17 lat, a nie od 15 jak on
sugeruje. Rdwniez nieprawda jest, ze jeste-
smy dostepni w Internecie. Zamieszczenie
jednego, czy dwoch akapitow w sieci nie
oznacza dostepu do pisma.

W przeciwienstwie do nas, moj rozmow-
ca uwaza, ze 50 utworéw Wieniawskiego to
za mato, by zorganizowac konkurs jego imie-
nia. Moze ma racje, ale czy wygranie tego

MYSLI

Spor o Henryka Wieniawskiego

konkursu zagrawszy tylko 4 utwory Wieniaw-
skiego to duzo? Albo czy naprawde w trze-
cim etapie nie ma miejsca dla zadnego utwo-
ru patrona konkursu? Dla nas zdecydowanie
za mato Wieniawskiego w ,Wieniawskim”!

Nie negujemy potrzeby grania sonat
skrzypcowych innych kompozytordw niz Hen-
ryk Wieniawski, tym bardziej, ze zadnej nie
napisat. Ale powtdrze: co stoi na przeszko-
dzie, by sonata jego brata byta dopuszczo-
na do konkursu? | co stoi na przeszkodzie,

by wérdd koncertdw granych w finale byty
tylko koncerty polskie?

Argumentacja, Ze tak chciat Adam Wie-
niawski, zatozyciel konkursu jest Smieszna.
Nawet regulamin nagrody Nobla ulega zmia-
nie, dlaczego regulamin Konkursu Wieniaw-
skiego ma by¢ niezmienny? Pamietajmy, ze
Nobel dat fundusze na swoja nagrode, kto-
re wcigz sie powiekszaja, a na Konkurs ida
nasze, polskie srodki, a nie majatek Adama
Wieniawskiego. Gdy pewnego dnia panstwo
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znajdzie sie na skraju bankructwa to moz-
na by¢ pewnym, ze Konkurs nie odbedzie
sie — organizatorzy nie doptacg z wtasnych!

Kuriozalnym jest stwierdzenie autora, ze
,Konkursy im. Wieniawskiego, w odrdznie-
niu od Chopinowskich nie maja na celu wy-
brania najlepszego interpretatora muzyki...”.
A jaki maja? Wybrac¢ Miss mokrego podko-
szulka, najprzystojniejszego skrzypka? Czy
to jest konkurs w stylu Master Chef, na naj-
lepszego kucharza?

Autor poréwnuije Konkurs z konkursami
Paganiniego czy Czajkowskiego, ktore nie
maja w programie muzyki tylko swoich pa-
trondw. To prawda, ale ani Wosi nie potrze-
bujg promowac Paganiniego, ani Rosjanie
Czajkowskiego, bo réwniez i my robimy to
z ogromnym zacieciem. A jako$ tak sie sta-
to, ze nikt za nas promocji Wieniawskich nie
dokonuje. Poza tym, czy musimy robi¢ tak
jak wszyscy. Skoro udato sie to w przypad-
ku konkursu Chopinowskiego, to w dalszym
ciggu uwazam, ze mozna to zrobi¢ w przy-
padku Konkursu Wieniawskiego, pod warun-
kiem, ze zajma sie nim tacy szowinisci jak ja.
Wysilmy sie na oryginalnos¢, zaproponujmy
Swiatu cos unikalnego, a nie powtarzajmy,
w gorszym wydaniu, cudzych pomystow.

Jako muzykolog polski nie mdgt sie autor
oprze¢ checi deprecjonowania muzyki ojczy-
stej. Najpierw deprecjonujac niektdre utwo-
ry Wieniawskiego, a pdzniej, nie wiadomo
dlaczego, wykazat mierno$c Halkii Straszne-
go dworu chot nie te opery byty tematem
naszego tekstu. To bardzo gtupia cecha pol-
skiego Srodowiska muzycznego opowiadanie
0 marnosci naszej muzyki. Nikt mowi zle o in-
nych naszych dokonaniach, nawet jak nie s
na najwyzszym swiatowym poziomie. Polski
pejzaz - podobno nie ma piekniejszego na
Swiecie. To wiasnie Polacy wymyslili hasto
,Mazury cud natury” (choc z tg polskoscig
Mazur mozna polemizowac). Polska muzy-
ka, jak jakas sierota, jest chtopcem do bicia
dla $rodowiska, ktdre dzieki niej zarabia na
2ycie. Umartwiamy sie z gdry informujac, ze
nasz dorobek, to mierne poptuczyny po ge-
niuszach. Moze i Moniuszko nie byt geniu-
szem na miare Mozarta, ale co z tego? Do-
nizetti tez nie byt, a jednak chyba wszystkie
jego opery (okoto 50) zostaty nagrane, wiek-
s205¢ wielokrotnie, wcigz sie do nich powra-
ca na estradach catego $wiata. | nikomu nie
przeszkadza, ze wiele tych oper, to przerdb-
ki poprzednich. To samo z Rossinim. Cho¢
Czajkowski znany jest z Eugeniusza Oniegi-
na i Damy pikowej, to wszystkie jego opery
byty nagrane, nie tylko w ZSRR, ale i w in-
nych krajach. Tylko my nie potrafimy nasze-

go Moniuszki eksploatowac, nagra¢, nawet
partytur nie potrafimy wydac - dzieta Mo-
niuszki tak samo czekajg od lat na wydanie,
jak Wieniawskiego. Szczecinska opera chwa-
li sie z wystawienia opery Brittena, a pro-
jekt zagrania i nagrania wszystkich oper Mo-
niuszki skoczyt sie z odejéciem jego pomy-
stodawcy. | tak ,mierny Moniuszko przegrat
w wybitnym Brittenem” w swojej ojczyznie.

W tekscie od redakcji nie wskazujemy
winnych — wymieniamy tylko cztonkow za-
rzadu i rady naukowej. Jesli ostatnio nic sie
nie zmienito, cytowanie nazwisk podanych
do ogdlnej wiadomosci w Internecie nie jest
zakazane. A to, ze ci cztonkowie majg jakies
dokonania w innych dziedzinach, nie zmie-
nia faktu, ze dla Henryka Wieniawskiego
akurat czynia niewiele. Wiec za co mieliby-
smy ich przepraszac, jak nam sie sugeruje?

Nasza uwaga o tym, ze Komitet Redak-
cyjny Dziet Wszystkich H. Wieniawskiego nie
spieszy sie, we wiasnym interesie, z zakon-
czeniem swojej dziatalnosci bardzo wzburzy-
fa autora. Protestuje piszac: ,Pragne zwro-
ci¢ uwage, ze seria Dzieta wszystkie Henry-
ka Wieniawskiego jest wydawana od 20 lat,
do tej pory ukazato sie 19 z 27 zaplanowa-
nych toméw. Dla pordwnania przypomne,
2e praca nad analogiczng serig, poswiecong
Fryderykowi Chopinowi trwata ponad 50 lat!
Profesor Jan Ekier rozpoczat mozolng pra-
ce w roku 1959, a zakoriczyt w roku 2010.

Warto sobie uswiadomic, ze takie pra-
ce nie trwajg pie¢ minut. Kwerendy w ar-
chiwach i bibliotekach, a takze prace edy-
torskie, s czasochtonne i wymagajg wni-
kliwej uwagi redaktorow. Pienigdze, o kto-
re tak niepokojg sie redaktorzy Muzyka?1, s
jednym z komponentow catego procesu i jak
widac sg catkiem dobrze wydawane, skoro
na przestrzeni 20 lat ukazato sie ponad 70
proc. zamierzonej catosci”.

Chyba tylko jakis dwojkowicz z mate-
matyki mogthy zaakceptowac te argumen-
tacje. Otdz prof. Jan Ekier rozpoczat swojg
mozolng prace w roku 1959. Autor jest za
mtody, by pamietac, ze w tamtych czas do-
stanie paszportu graniczyto z cudem, wiec
wyjazd do zagranicznej biblioteki byt wtasci-
wie niemozliwy. Telefony zagraniczne, bar-
dzo drogie, zamawiafo sie z trzydniowym
wyprzedzeniem. Ztotéwka nie byta wymie-
nialna, wiec i pfatnos¢ za granice niemoz-
liwa. Ksero nie istniato. O Internecie, po-
czcie elektronicznej i tym podobnych udo-
godnieniach XXI w. nie mozna byto nawet
marzyC. Prof. Ekier sam, przez 50 lat opra-
cowat 250 utwordw Chopina - daje to 5
utwordw na rok.

Komitet Redakcyjny Dziet H. Wieniaw-
skiego sktada sie z wielu 0sob. Od 20 lat Pol-
ska jest normalnym krajem. Mamy paszport
w domu, bez niczyjej faski mozemy jezdzic,
dokad chcemy, od 10 lat wiekszosc granic
w Europie zniknefa, ztotdwka jest wymie-
nialna, nasz poziom materialny pordwny-
walny jest do zagranicy, istnieje ksero, faks,
mozna robic ptatnosci zagraniczne, korzystac
zInternetu, poczty elektronicznej, przesyta-
nie obrazow cyfrowych, to chleb codzienny.
Badania mozna niemalze robic nie wycho-
dzac zdomu. Przy tempie prof. Ekiera dzieta
H. Wieniawskiego powinny by¢ opracowa-
ne w 10 lat, a nie 70% w 20. Wzigwszy pod
uwage obecne ufatwienia techniczne oraz
ilo$¢ 0sdb pracujacych przy tym przedsie-
wzieciu, to wszystko powinno byc¢ juz daw-
no zakonczone. A nie jest, bo pfatnikiem
jest paistwo.

Nie jestem badaczem, nie jestem muzy-
kologiem, ale jestem konsekwentny w tym,
co robie. Dziatam bez zadnego finansowe-
g0 wsparcia, ani prywatnego, ani tym bar-
dziej publicznego (panstwowego). Przez 20
lat zebratem tysigce zapomnianych utwo-
row kompozytorow polskich, z czego wiele
doprowadzitem do $wiatowej premiery na-
graniowej, a czasem i koncertowej. W mo-
ich zbiorach znajduje sie miedzy innymi cata
spuscizna Jozefa Wieniawskiego, Aleksandra
Michatowskiego, Henryka Pachulskiego, Ka-
rola Tausiga. Lista tworcow, ktorych spusci-
zne posiadam jest ogromna. Odkrytem dzie-
fa, o ktorych naukowe traktaty i leksykony
nawet nie wspominajg. | staram sie kazde
moje odkrycie przeku¢ na nagranie, by ist-
niato Swiadectwo dla przysztych pokolen
kochajacych muzyke, a niekoniecznie zna-
jacych nuty. A jaka jest wartos¢ wydania na
papierze dziet zebranych jakiegos kompozy-
tora, skoro jest to tylko stos kosztownych,
zadrukowanych kartek, ktorych nikt nie gra?

Zgadzam sie z autorem, ze Konkurs Hen-
ryka Wieniawskiego to nasze dobro narodo-
we. Nigdzie nie napisalismy, ze polsko$¢ wy-
klucza europejskosc. Wrecz przeciwnie —do-
magany sie od lat, by polskos¢ przez cudzo-
ziemcdw uwazana byta za czes¢ europejsko-
sci, by polska muzyka kojarzyta sie im nie
tylko z Chopinem. Po prostu domagamy sie
obecnosci muzyki polskiej i u nas, i poza Pol-
ska, bo za nas nikt jej grac nie bedzie. A ku-
riozum w postaci Koncertu skrzypcowego
Beethovena na otwarcie Konkursu Wieniaw-
skiego bedzie dowodem naszej gtupoty na
lata. Madre narody wiedzg jak sie promo-
wac: przyjeidzajg do nas ze swojg muzyka.
Amy? Jezdzimy do nich zich tworczoscig!®
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Aleksander Michatowski — polski kompozytor, pianista i pedagog
pierwsza plyta z jego muzyka juz w sprzedazy
AP0365 ¢ DDD ¢ 67'51"

= Aleksander Michalowski YAE0Q A
Berceuse op. 1+ Frude Opz?ijlzlggmg{gi{ii 1 A I e ks a n d e r M i C h a+ows k i
Nuukrs - Moty 3 1 1851 — 1938

Dzieta Wszystkie — wol. 1

Berceuse (Kotysanka) op. 1

Etude d’aprés I'lmpromptu la bemol majeur de Fr. Chopin op. 29 op. 2
Feuille d’album op. 3; Gavotte op. 4

Mazourkas op. 5, 6, 7; Menuet op. 8

Prélude op. 9; Romance op. 10

Valse triste op. 11; Mélodie op. 12

Valse brillante op. 13

Prélude in A minor op. 14

Artur Cimirro, fortepian

Artur Cimirro

Znakomity pianista brazylijski Artur Cimirro

laureat V edycji Konkursu na Projekt Nagraniowy ,,Zapomniana muzyka polska”
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PALCEM PO PEYCIE

ALEKSANDER MICHALOWSKI — WIELKI PIANISTA,
KOMPOZYTOR, PEDAGOG

Acte Préalable

AP0365

Aleksander Michatowski

Berceuse op. 1 * Etude op. 2 « Feuille d"album op. 3 » Gavotte op. 4
Mazourkas op. 5, 6, 7« Menuet op. 8« Préludes op. 9, 14

Artur Cimirro

Piano Works

Romance op. 10« Valses op. 11, 13 « Mélodie op. 12

1

ALEKSANDER MICHALOWSKI
Piano Works 1

Artur Cimirro, fortepian

Acte Préalable AP0365 * w. 2016, n.
2016 * 56'30”

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

Aleksander Michatowski to
jedna z czofowych postaci pol-
skiej pianistyki Il potowy XIX w.
Studia pianistyczne w Lipsku,
gdzie zadebiutowat wykona-
niem Koncertu e-moll Fryde-
ryka Chopina otworzyty przed
nim drzwi do najbardziej pre-
stizowych sal koncertowych.
Warto w tym miejscu zazna-
czyc¢, ze miat on w swoim reper-
tuarze niemal wszystkie dzie-
ta naszego wielkiego rodaka.
Swoje umiejetnosci doskonalit
w Berlinie, pod kierunkiem Ka-
rola Tausiga, ktérego spuscizna
zostata takze utrwalona przez
wytwarnie Acte Préalable. Nie
ma w tym nic dziwnego, ze zna-

ny jest dzisiaj gtownie jako pia-
nista. Jego repertuar obejmo-
wat nie tylko utwory Chopin, ale
takze komplet sonat Ludwiga
van Beethovena, czy tez dwa
zeszyty Das Wohltemperier-
te Klavier, ktore potrafit trans-
ponowaé do dowolnej tonaciji.
W 1874 r. Michatowski prze-
prowadza sie do Warszawy,
gdzie to spedzit niemal reszte
zycia. To wiasnie tam, w Towa-
rzystwie Muzycznym odstania
swoje drugie oblicze. Daje sie
poznac jako wybitny kamerali-
sta, koncertujgc podczas dwu-
tygodniowych wieczoréw mu-
zycznych u boku Stanistawa

BarcewiczaiAleksandra Wierz- |
bittowicza. To wiasnie jemu Jo- |
zef Wieniawski zawdziecza pra- |+

wykonania swoich kompozyciji
przeznaczonych na 4 rece, za
co postanawia sie odwdzie-
czy¢ dedykujgc mu jedng ze
swoich etiud, a takze kilka in-
nych kompozycji. Michatowski
jednak nie pozostaje bez odpo-

wiedzi. Pianiscie z Lublina po-
Swieca swojg miniature, Prélude
op. 9. O wspdlnych koncertach
Barcewicza i Michatowskiego,
czy tez Wieniawskiego moze-
my odnalez¢ liczne informacije
natemat dwczesnej prasy. Jak
podaje ,Kurier Warszawski”,
1879, nr71: ,Stanistaw Barce-
wicz, skrzypek i Aleksander Mi-
chatowski, fortepianista zamie-
rzajg wspolnie wystapi¢ w Lu-
blinie”. Natomiast ,Gazeta Lu-
belska” donosi o entuzjastycz-
nym przyjeciu obojga artystow.
Rok 1910 przyniést cykl koncer-
tow poswieconych Fryderyko-
wi Chopinowi z okazji okragte;
rocznicy urodzin. Pézniej jed-
nak artysta niemal catkowicie
zrezygnowat z publicznych wy-
stepow z powodu szybko po-
garszajacego sie wzroku. Mo-
wigc o tym pianiscie nie mozna
poming¢ jego dziatalnosci pe-
dagogicznej. W 1891 r. zostat
zaproszony do objecia funkcji
profesora w Warszawskim In-
stytucie Muzycznym, a nastep-
nie Szkole Muzycznejim. Fryde-
ryka Chopina. To on wyksztatcit
takich artystow jak Wanda Lan-
dowska, Rdza Etkin, czy Jerzy
Lefeld. Prawdopodobnie przez
krotki czas pod jego kierunkiem
swoje umiejetnosci doskonalit
takze Wiadystaw Szpilman. To

wiasnie o nim Franciszek Liszt
powiedziat: ,Tylko Polak moze
tak gra¢ Chpina”.

Spuscizna Michatowskiego
obejmuje okoto 50 pozyciji, po-
zostajgc przy tym bardzo zréz-
nicowang, o czym przekona-
my sie stuchajgc prezentowa-
nego woluminu. Artur Cimirro,
pianista z Brazylii zaprezentu-
je nam miedzy innymi Gavotte
op. 4 i Menuet op. 8. To dwie
kompozycje, w ktérych odnaj-
dziemy nawigzania do dawnych
form. Ukryte kontrasty i skom-
plikowana faktura przeplata-
ja sie z charakterem tanecz-
nym. Warto zwrdcic¢ takze uwa-
ge na Etiude op. 2. Kompozy-
cja ta w wyrazny sposob na-
wigzuje do Impromptu op. 29
Chopina, na ktérego to utwo-
ru motywach zostata utrzyma-
na. Kompozytor nie stroni tak-
ze od stylu brillant, poswieca-
jac jedng z kompozyciji utrzy-
mang w tym charakterze Mau-
rycemu Moszkowskiemu. Pre-
zentowany album to nie tylko
obowigzkowa pozycja w ptyto-
tece kazdego mitosnika muzy-
ki polskiej, ale takze lekcja po-
Swiecona waznemu rozdziato-
Wi rozwoju pianistyki.

Karol Rzepecki

Artur Cimirro
fot. Jo Roberts
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LubwiG VAN BEETHOVEN
9 Symfonii

Berliner Philharmoniker « Her-
bert von Karajan

Membran 600339 « n. 1961/2, w. 2016
<6CD

‘ Muzyka?l \
ptyta miesigca

Herbert von Karajan czte-
rokrotnie dokonywat nagrania
wszystkich symfonii Ludwiga
van Beethovena. Kazdy z ze-
stawow stanowi wazng pozy-
cje w beethovenowskiej dysko-
grafii, ale w opinii miedzynaro-
dowej krytyki druga rejestracja,
pochodzgca z lat 1961-1962,
jest najdoskonalsza. Karajan
zapisow dokonat wraz z Orkie-
strg Filharmonikow Berlinskich
dla wytworni Deutsche Gram-
mophon. Zespot byt wowczas
w znakomitej formie, okresla-
no go jako ,najbardziej dudnig-
ce brzmienie $wiata”. Céz za
wirtuozeria, jaka idealna pre-
Ccyzja, nienaganna intonacja,
a przy tym piekna, szlachet-
na barwa! Orkiestra zdaje sie
by¢ tutaj grupg najswietniej-
szych muzykoéw tamtych cza-
sow, ktorym udato sie przy tym
wypracowa¢ doskonatg ho-
mogenicznos¢. Dzi$, po nie-
mal 55 latach koncepcja Mi-
strza Karajana moze zadzi-
wiac. W zaden sposéb nie da
sie jej okresli¢ jako anachro-
nicznej, jest aktualna, nie da-
jaca sie zdyskredytowac poz-
niejszymi interpretacjami, nie
ustepujgca im. Uniwersalnosé¢
sposobu myslenia Karajana

sprawia, ze w ,$lepym tescie”
omawiane nagranie symfonii
Beethovena, najprawdopodob-
niej uznalibySmy za powstate
w naszych czasach. Nasuwa
sie tutaj smutna refleksja: ilez
tracimy i w jak nieadekwatny
sposéb oceniamy wspotcze-
sne rejestracje, jesli nie znamy
wykonan z przesziosci. Wiele
artystycznych pomystéw moze
sie wydawac oryginalnymi, mo-
zemy przecenia¢ inwencje da-
nego muzyka, gdy tymczasem
on jedynie powiela wzorce za-
styszane u starszych kolegow.
Tak sie tez ma z dzisiejszymi
mistrzami batuty czerpigcymi
Z geniuszu Herberta von Ka-
rajana. Omawiane nagranie
symfonii Beethovena zadziwia
$wiezo$cig pomystow, podej-
$cia do muzyki, olbrzymig fa-
scynacjg dyrygenta, niespo-
zytg energig. Jest to koncep-
cja wywodzgca sie ze szko-
ty Toscaniniego. Wykonania
wszystkich symfonii cechuje
wyrazne wyodrebnienie obu
tematow w czeSciach pierw-
szych, piekna liryka i narra-
cyjnos¢ w wolnych, btyskotli-
wy humor w trzecich oraz pa-
sja i ogien w finatach. Kara-
jan jest ultra precyzyjny, nie
pomija zadnych szczegdtow.
By¢ moze nieco przesadze,
ale na podstawie omawiane-
go nagrania mozna by, z dos¢
duzg doktadnoscia, sporzgdzi¢
zapisy catych partytur symfonii
Beethovena. Wykonania utrzy-
mane sg w szybkich tempach,
cechuje je rowniez rygor. Dyry-
gent duzg wage przyktada do
warstwy rytmicznej, ,trzyma
puls”. Z interpretacji bije sita
i moc, muzyka zdaje sie swo-
bodnie ptyng¢. Dyrygent dba
przy tym, by orkiestra ,Spiewa-
ta” mozliwie najpiekniejszym
dzwiekiem, w efekcie jest on
ISnigcy, blyszczacy, spektaku-
larny. W ogélnym wrazeniu, jest
to Beethoven bardziej klasycz-

ny niz romantyczny. W wyko-
naniu nie ma stabych punk-
tow. W kazdej czesci kazdej
symfonii mozna znalez¢ cos
fascynujgcego, przykuwaja-
cego uwage, zachwycajgce-
go. Wstuchajmy sie w gracje,
Z jakg podejmuje Karajan ta-
neczny tematw Larghetcie z Il
Symfonii D-dur, szlachetno$¢
Marsza zatobnego z Eroiki, site
i determinacje pierwszej cze-
$ci V Symfonii, mtodzienczos¢
w Pastoralnej, czy uwodzacy
czar i rados¢ w Siodmej. Aw
Dziewigtej dodatkowo zachwy-
ca wspaniaty Chér Wiedenski
i wyborowy kwartet solistow
z krystalicznie czystg Gundu-
lg Janowitz na czele. Analizo-
wane takt po takcie, interpre-
tacje fascynuja, mimo (a moze
dzieki temu!) iz dyrygent $ci-
$le trzyma sie beethovenow-
skich partytur, nie wprowadza
Judziwnien”.

Dzwiek jest dobry, cho¢ nie
dysponujac oryginalnymi zapi-
sami Deutsche Grammophon,
ciezko mi okresli¢ czy i w ja-
kim zakresie odbiega od nich.

Wykonanie mozna uzna¢
za perfekcyjne, nietkniete upty-
wem czasul!

tukasz Kaczmarek

OLA GJEILO
Utwory zebrane
Ola Gjeilo, fortepian; Matthew
Sharp, wiolonczela * Tenebrae;
Voces8; Chamber Orchestra of
London
Decca 478 8689 + w. 2016 + 47°34

Muzyka?l
ptyta miesigca

Omawiany album przyno-
si debiut ptytowy norweskie-
go kompozytora Oli Gjeila (ur.
1978 r.) w barwach wytwor-
ni Decca. To juz szosty kra-
zek z muzyka tego tworcy, za
Northern Lights dla Chandos

otrzymat w 2012 r. nagrode
Grammy. Kompozytor ten od
kilkunastu juz lat zyje i tworzy
w Stanach Zjednoczonych.
Ukonczyt Juilliard School of
Music w Nowym Jorku i lon-
dynskg Royal College of Mu-
sic. Obecnie jest kompozyto-
rem —rezydentem zespotu Vo-
ces8. Wsrdd jego kompozycii
dwa gtéwne nurty stanowi mu-
zyka choralna oraz fortepiano-
wa. Gjeilo jest postacig dos¢
Znang w $wiecie muzycznym.
Wiadomo mi, ze jego utwory
sg wykonywane réwniez przez
polskie chdry. Omawiana pty-
ta zawiera wtasnie kompozy-
cje choralne Gijeila. Niekto-
re z nich przeznaczone sg na
chor a cappella, w kilku pojawia
sie fortepian, gitara (ukocha-
ny instrument kompozytora),
wiolonczela, kwartet smycz-
kowy — w réznych konfigu-
racjach. Jest to muzyka bar-
dzo prosta w odbiorze, wy-
korzystujgca minimum $rod-
kéw, utrzymana w systemie
dur — moll. Z utworéw Gjeila
ptynie cudowny spokdj, majg
one kojace, balsamiczne dzia-
tanie. Bardzo atrakcyjna linia
melodyczna jest zawsze wy-
raznie zaznaczona, harmo-
nie sg klasyczne. W utworach
stycha¢ zwigzki z muzyka fil-
mowa, obecny jest duch pdi-
nocy, nie powodujgcy jednak
wrazenia samotnosci, pustki,
zdecydowanie przewazajq ja-
sne barwy, ogromna delikat-
nos¢, ,anielskos¢”. Ogdlny wy-
dzwiek tej muzyki jest optymi-
styczny, budujacy, generujgcy

www.muzyka?l.com
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ciepte, bardzo pozytywne emo-
cje. Akompaniament fortepianu
ma improwizatorski charakter.
Kompozytor wykorzystuje ta-
cinskie teksty modlitw, jak row-
niez wiersze Williama Butlera
Yeatsa i Charlesa Anthony’ego
Silvestriego. Wszystkie utwo-
ry sg po prostu bardzo piekne.
Z duzym przekonaniem moge
stwierdzi¢, ze kazdy znajdzie
na omawianej ptycie cos dla
siebie. Mojg uwage przyku-
ly zwtaszcza dwie kompozy-
cje, bogate wyrazowo — The
Ground i Tundra (mdj ulubio-
ny). Catos¢ zostata doskonale
wykonana przez zespoty Tene-
brae i Voces8. Sam Ola Gjeilo
okresla je jako jedne z ,abso-
lutnie wiodgcych prym choréw
$wiata”. Kompozytor z ogrom-
nym wdziekiem towarzyszy im
na fortepianie (w komentarzu
pisze o satysfakciji jakg spra-
wia mu improwizowanie na for-
tepianie do wtasnych utworéw
choralnych). Pozostali muzy-
cy-instrumentalisci rowniez
dajg nienaganne wykonania.
To ptyta, do ktorej wielo-
krotnie bedzie sie powracac,
a muzyka nadaje sie do wielu
bardzo réznych okazji. Z catg
pewnoscig warto zapamietac¢
nazwisko Ola Gjeilo!

tukasz Kaczmarek

GYORGY AND MARTA KURTAG
PLAY KURTAG

X

GYORGY & MARTA KURTAG
Jatakok, Suita na 4 rece
Gyorgy & Marta Kurtag, fortepian
Budapest Music Center Records BMC
CD 233 +w. 2016, n. 1955-2001 + 40°'49”
o ke e e A

Gyorgy Kurtag (ur. 1926 r.)
jest jedna z najwazniejszych
postaci muzyki wegierskiej.
Jego kompozycje czerpig

z dziet Bartoka, ale tez i Ba-
cha, Beethovena, Berga, czy
Weberna, ponad wszystko jed-
nak sg unikalne, tj. Kurtagow-
skie. Znamienne wydaja sie
stowa Kurtaga dajgce pewne
pojecie 0 jego procesie kom-
pozytorskim: ,Gdybym wie-
dziat doktadnie, ze utwér po-
winien by¢ taki badz inny, nie
bytbym w stanie go napisac.
Muzyka moze powstaé tyl-
ko pod takim warunkiem, ze
ona o tym decyduje. | wow-
czas odnajduje wiasciwy so-
bie ksztait”. Utwory fortepia-
nowe Kurtaga, podobnie jak
Bacha, mogg by¢ potraktowa-
ne jako studia, wprawki tech-
niczne, wskazujgce, co praw-
da, na olbrzymi kunszt kompo-

zytorski, lecz mozna do nich |

rowniez podejs¢ jako do pet-
nowartosciowych dziet o wiel-
kim artyzmie. | ten drugi spo-

sob, pozwalajgcy na doszuka- M

nie sie gebi, pozamuzycznych
znaczen, zdaje sie by¢ stusz-
ny. Z pewnoscig i w pierwszym
i w drugim przypadku nie spo-
s6b odmaowi¢ im mistrzostwa
i uznania ich za jedne z naj-
wazniejszych dziet literatury
fortepianowej XX w. Drugim
krytykiem utworéw Kurtaga
jest jego zona Marta (pierw-
szym jest on sam). Oboje cze-
sto zasiadajg do fortepianu, by
wspolnie wykonywac dzieta na
cztery rece tego pierwszego.
Jatékok (Gry — cykl, a wtasci-
wie seria, iScie ,miniaturowych”
rozmiarami utworow o rézne;
stylistyce i czesto obrazowych
tytutach, przeznaczonych na
fortepian na dwie badz czte-
ry rece) w interpretacji Marty
i Gyorgy'ego Kurtagow zostaty
juz wydane przez ECM — wy-
tworni bodaj przodujacej w pty-
tach z muzykg tworcy. Oma-
wiany album przynosi jednak
inne rejestracje. Sg to nagrania
pochodzace ze zbioréw Radia
Wegierskiego, utrwalone na
przestrzenilat 1955-2001. Ar-
tysci dokonali wyboru sposrod
ich réznych rejestracii tych sa-
mych miniatur, takich, ktére wy-

daty im sie najbardziej przeko-
nujgce. Program ptyty uzupet-
nia nagranie, rowniez ,minia-
turowej” Suity na cztery rece
Kurtaga. Oboje: Gyorgy i Mar-
ta sg znakomitymi pianista-
mi, stad ich wykonania moz-
na uzna¢ za wzorcowe. Do-
prawdy, sg to bardzo cenne
rejestracje i swietna inicjaty-
wa wytworni BMC!

A tak na marginesie: czy
wiedzg Panstwo, ze Kurtag
obchodzi urodziny tego same-
go dnia, co Mikotaj Kopernik?

tukasz Kaczmarek

- Krzysztof
MEYER

Instrumental

Poznan
Piano Trio i
‘-

Krzysztof Meyer
Trio fortepianowe, Canzo-
na, Imaginary variations,
Moment musical, Misterioso
Poznarnskie Trio Fortepianowe

Naxos 8.573500 « w. 2016, n. 2014
* 7143"

Muzyka?l
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To juz kolejna porcja z twor-
czoscig Krzysztofa Meyera wy-
dana przez wytwoérnie Naxos.
Po serii poswieconej kwartetom
smyczkowym przyszedt czas
na pozostate dzieta kameralne
powstate w latach 1976-2010.
Muzyka zaprezentowana na
omawianym woluminie nie na-
lezy do fatwej w odbiorze. Jak
przyznaje sam kompozytor, pi-
szac kolejne utwory wymaga
od odbiorcow wysitku polegaja-
cego na prébie intelektualnego
Zaangazowania sie w kompo-
zycje, ktorej sg oni nieodtgcz-
nym elementem.

Canzona op. 56 na wiolon-
czele i fortepian to dzieto po-
wstate w 1981 r. Jak twierdzi

sam kompozytor inspiracjg do
jego powstania byta osoba Da-
vida Geringasa, ktory zresz-
tg sam zwrocit sie do Meyera
z prosbg o napisanie dla nie-
go utworu. Prawykonanie od-
byto sie w listopadzie 1982 r.
Jak zauwazymy, liryczny te-
mat przeplata sie ze skompli-
kowang rytmikg, w ukazaniu
ktdrej istotng role odgrywa par-
tia fortepianu. Utwdr ten stano-
wi kontynuacje rozpoczetego
rozdziatu w tworczosci Myera.

Niewatpliwie punktem kul-
minacyjnym woluminu jest Trio
op. 50 na skrzypce, wioloncze-
le i fortepian. Ta kompozycja
powstata w 1980 r., doczeka-
ta sie swojego prawykonania
dopiero po pieciu latach. Cha-
rakterystyczny motyw, na ktd-
e 'y Skiada sie kilka wspodtbrz-
mien w pierwszej czesci zo-
staje przeksztatcany w kolej-
nych czterech fragmentach.
Charakterystyczne Impetuoso,
w ktérym wszystkie instrumen-
ty grajg niemal caty czas uni-
sono ukazuje niewielkg ilos¢
srodkow, a jednoczesnie bo-
gactwo brzmienia. Nie moz-
na takze nie zwréci¢ uwagina
czesé przedostatnia, Cantabile
e furioso, ktora skonstruowana
jest na bazie figury okreslane;
jako climax, a polegajgcej na
stopniowym powtarzaniu wy-
branej grupy dzwiekow, coraz
nizej, lub wyzej. Poprzez za-
stosowanie tego rodzaju za-
biegéw kompozytor w wyraz-
ny sposob nawigzuje w swo-
jej twérczosci do tradycji ba-
rokowych.

Nie mniejszg uwage przyku-
wajg kompozycje na skrzypce
z towarzyszeniem fortepianu.
Chociazby krotkie Misterioso
op. 83. To wywarzone zesta-
wienie skomplikowanej har-
monii z jezykiem petnym liry-
zmu i subtelnosci.

Wreszcie dwie $Swiatowe
premiery fonograficzne. Mo-
ment musical na wioloncze-
le solo z 1976 r., a takze Ima-
ginary Variations op. 114 na
skrzypce i fortepian, powsta-

L.
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Najnowsza plyta Joanny Bruzdowicz
juz w sprzedazy

- — - ‘ AP0367 ¢ DDD e 53'07"
Acte Préalable e e R N : ® 2015 ¢ © 2016

Swiatowa premiera

Joanna Bruzdowicz

Lella - oratorio profane,
text by Christiane Schapira

Liliana Grska, mezzosopran
Aline Rico, sopran

Emma Fettomi, obdj

Cyril Baudet-Coizet, perkusja

NeoQuartet
La chorale Osmose

Joanna Bruzdowicz, dyrygent

Acte Préalable

Acte Préalable &
Joanna Bruzdowicz
String Quartet No. 1 La VVita
AP0320 From the Fever Wotld » World
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te przed szescioma laty. To
doskonata okazja aby zwro-
ci¢ uwage na przemiany sty-
listyczne zachodzace w twor-
czosci kompozytora. W pierw-
szym utworze zadedykowa-
nym Romanowi Jabtonskie-
mu, solistka w wyrazisty spo-
sob ukazuije liczne glissanda,
a takze wykorzystanie techni-
ki pizzicato, co Swiadczy o za-
awansowanym opanowaniu
instrumentu przez wykonaw-
czynie (Monika Baranowska).
Imaginary Variatons, jak przy-
znat sam autor, stanowi powrot
do klasycznych zrodet techni-
ki wariacyjnej. Prezentowany
wolumin to obowigzkowa po-
zycja na potce kazdego mito-
$nika muzyki wspotczesnej.

Karol Rzepecki
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KRzyszToF MEYER
Kwartet fortepianowy op.
112, Kwintet fortepianowy
op. 76
Piotr Satajczyk, fortepian « Kwar-
tet Slgski
Naxos 8.573357 + w. 2015, n. 2013
* 6445"

L0 0" 0 ¢

Krzysztof Meyer, obec-
nie siedemdziesieciotrzyletni
kompozytor, to tworca, ktory
pozostat niejako na uboczu
trzech wielkich nazwisk, kto-
re zdominowaty muzyke pol-
ska lat 60., 70. i 80. ubiegte-
go wieku — Henryka Mikofaja
Goreckiego, Wojciecha Kila-
ra i Krzysztofa Pendereckie-
go. Czy stusznie? Miatem to
szczescie, ze prof. Meyer byt
moim wykfadowcg, znam go
zatem nie tylko jako kompo-
zytora, ale réwniez jako na-

uczyciela i, po prostu, cztowie-
ka; cztowieka niezwykle zafa-
scynowanego swiatem muzyki,
posiadajgcego ogromng wie-
dze na temat warsztatu kom-
pozytorskiego, a takze teorii
i historii muzyki XX w.

Wytwornia Naxos juz od ja-
kiego$ czasu zajmuje sie wy-
dawaniem kolejnych albumoéw
zmuzyka kameralng Krzyszto-
fa Meyera. Tym razem przed-
stawia nam nagranie Kwartetu
fortepianowego op. 112, z roku
2009 oraz znacznie mtodsze-
go Kwintetu fortepianowego op.
76, z czego pierwsza kompo-
zycja to nagranie premierowe.
Kompozycje te wykonuje zna-
komity Kwartet Slagski, w kt6-
rego sktad wchodzg: Szymon
Krzeszowiec (I skrzypce), Ar-
kadiusz Kubica (Il skrzypce),
tukasz Syrnicki (altéwka) oraz
Piotr Janosik (wiolonczela); to-
warzyszy im w Kwintecie for-
tepianowym Piotr Satajczyk
na fortepianie.

Co charakteryzuije te kame-
ralistyke? Na pewno moga po
nig siegnac ci, ktorzy lubig mu-
zyke wspdiczesna, ale nie tak
bardzo przesigknieta ekspe-
rymentami, jak miato to miej-
sce w przypadku niektorych
kompozycji wystawianych np.
na Warszawskiej Jesieni. Je-
zyk Meyera jest nowatorski,
przypominajgc jednoczesnie
brzmieniowo kameralistyke
Szostakowicza, Berga czy
Bartoka; w przeciwienstwie do
nich — to muzyka jednak bar-
dziej wyciszona, stonowana.

Kwartet fortepianowy to
utwor jednoczesciowy, co jest
dos¢ niezwyklym zjawiskiem
w kameralistyce Meyera, w kt6-
rej to utwory majg scisle wy-
dzielone kolejne czesci. Sktada
sie on z kilku odcinkdéw, w$rdd
ktorych mozna wyrdzni¢ quasi
elegie, tren, a nawet kaprys.

Kwintet fortepianowy jest
kompozycjg czteroczesciowa,
w swej rozbudowanej formie
nawigzujgcy niejako do kwar-
tetow Brahmsa. Utwor otwie-
ra dialog skrzypiec z fortepia-

nem (na premierze to wtasnie
za tym instrumentem usiadt
sam kompozytor), kilkukrotnie
zmieniajgc charakter i nastroj,
by przejs¢ do czesci drugiej,
Misterioso, w ktorej operuje
kompozytor dtugimi, wolnymi
odcinkami w dynamice piano
(przywodzi to na my$| kwar-
tety Panufnika, w ktérych gra
ciszg i pauzg jest rdwnie zna-
czgca). Dwie pozostate cze-
ci prezentujg tempa zywio-
towe, a ostania z nich, czwar-
ta, podzielona jest na 3 odcin-
ki, z powrotem do tempa z po-
czatku utworu.

Bardzo ciekawie brzmig
poszczegolni instrumentali-
$ci Kwartetu Slgskiego oraz
towarzyszacy im Piotr Sataj-
czyk, laureat wielu nagrod, wy-
chowanek katowickiej Akade-
mii Muzycznej. Zespét ze Sla-
ska jest bardzo spojny i kla-
rowny w brzmieniu, przez co
uwypukla niuanse dynamicz-
ne i kolorystyczne, tak istotne
w tych utworach.

Jest to pozycja ciekawa dla
mito$nikow muzyki (nie tylko
polskiej) drugiej potowy XX w.
i XXI w., ktérzy cenig zaréwno
nowe $rodki wykonawcze, po-
granicze eksperymentu, mate-
matyczng doktadnos$é, jak i na-
wigzania do tradycji.

Jakub Banas

- CLAUDIO MONTEVERDI

Messa a quattro voci et salmi
3 of 1650

Claudio Monteverdi kojarzo-
ny jest wspotczesnie przede
wszystkim z operg oraz wcze-
snobarokowym stylem muzyki
dramatycznej. By¢ moze dla-
tego jego kompozycje religijne
cieszg sie dzis znacznie mniej-
szg popularnoscig niz Orfeusz
czy madrygaty. Te luke w dys-
kografii nurtu muzyki dawne;
bez watpienia wypetnia na-
granie Messa a quattro voci et
salmi dokonane przez zespédt
The Sixteen pod kierownic-
twem Harry’ego Christophersa.
Na plycie znalazta sie jedynie
czes¢ kompozycji zamieszczo-
nych w wydanym po$miertnie
w 1650 r., nieco mylnie nazwa-
nym ,mszg”, zbiorze utworow
religiinych Monteverdiego oraz
Magnificat Cavallego. Kompo-
zycje te reprezentujg nie tylko
rézne gatunki, ale i style. Moz-
na tu ustysze¢ wielogtosowe,
polifoniczne dziefa silnie za-
korzenione w tradycjach re-
nesansu, jak i arie, w ktérych
to, zgodnie z przyswiecajgca
XVIl-wiecznym twércom mak-
syma, stowo jest panem har-
monii. Juz chociazby to kaze
uznac propozycje The Sixteen
i Christophersa za godng po-
lecenia, szczegblnie tym me-
lomanom, dla ktérych réwnie
wazne, co pojedyncze utwory
sg okalajgce je konteksty i ich
wplecenie w konwencje ptyty.
Czy jednak inni odbiorcy niz
ci, ktérzy poszukujg w muzyce
dawnej gtebszych, historycz-
nych warstw odnajdg w Mes-

& sa a quattro voci et salmi co$,

co ich zainteresuje? Wielolet-

nie doswiadczenia, zaréwno
| z muzykg XVI jak i XVII w.,

powoduja, ze The Sixteen

=y i Christophers osiagneli bar-

CLAUDIO MONTEVERDI
Messa a quattro voci et sal-
mi, 1650
The Sixteen « Harry Christo-
phers, dyrygent
Coro COR16142 » w. 2016 + 71°29”
FR KA

dzo wysoki poziom technicz-
nej precyzji i pod tym wzgle-
dem — zaréwno z perspekty-
wy ogolnej, jak i szczegoto-
wej, zwigzanej ze specyfika
nurtu wykonywania muzyki
dawnej — niczego nie mozna
im zarzuci¢. Zresztg obecnie
dziata wiele tego rodzaju, pro-
fesjonalnych zespotéw, a tym,
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Co je roznicuje jest interpreta-
cja. W przypadku Messa a qu-
attro voci jej ogélne zatozenia
sg nie tylko tatwe do ustysze-
nia, ale réwniez wprost wyra-
zone przez dyrygenta, w krot-
kim komentarzu dotgczonym
do ptyty. W opinii Christopher-
sa dziefa religijne Monteverdie-
go do ztudzenia przypominajg
jego opery — i w taki tez spo-
sob sg wykonywane. Stucha-
jac Lauda Jerusalem czy Nisi
Dominus mozna, nie bez przy-
czyny, odnies¢ wrazenie, ze
w istocie sg to jakie$ niezna-
ne dotad fragmenty Orfeusza.
Czy wptywa to negatywnie na
odbidr ptyty? Trudno orzec,
a oceneg interpretacji tych nie-
zwykle sprawnych technicznie
wykonarn warto pozostawi¢ stu-
chaczom. Niewatpliwie jednak
Messa a quattro voci jest po-
zycjg wartg uwagi, zwtaszcza
dla os6b ciekawych nowych,
dotgd nienagrywanych kompo-
zycji jednego z najwiekszych
mistrzow XVII w.

Dominika Stopczarska

MikLOS ROzsA
El Cid
Philipp Pelster, organy
Antes Edition BM319296 » w. 2015, n.
2014 « 58'07"
00 & ¢

Nietatwym orzechem do
zgryzienia byt dla mnie ostat-
nio krgzek niemieckiej wytwor-
ni Antes Edition, zawierajgcy
utwor dwudziestowiecznego
wegierskiego kompozytora,
zmartego przed dwudziestoma
laty Miklésa Rozsy — El Cid. Po-
wody mojego lekkiego skonfun-
dowania byty dwa. Po pierw-

sze, nie jest to autonomiczna
kompozycja instrumentalna,
a soundtrack do filmu Antho-
ny’ego Manna (z 1961 r.), no-
szacy ten sam tytut — co jesz-
cze oczywiscie nie wptywa na
mojg oceng, bo przeciez wiele
kompozycji zrealizowanych do
filmu, to dzieta najwyzszej kla-
sy kompozytorskiej (jak cho¢-
by muzyka filmowa Wojciecha
Kilara). Po drugie — oryginalnie
utwor ten napisany zostat na
orkiestre symfoniczng, a pre-
zentowany tu album zawie-
ra transkrypcje na... organy.
Wszystko to sktania do podej-
Scia do tej ptyty troche z przy-
mruzeniem oka, a jednocze-
$nie stanowi cieckawe wyzwa-
nie recenzenckie. Jakkolwiek
by jednak nie traktowa¢ tego
pomystu — aprobowa¢ go lub
odrzuca¢ — wypada napisac
choc kilka stow o samym wy-
konaniu.

W pierwszej kolejnosci
przyjrzyjmy sie instrumento-
wi w kontekscie tego dzie-
ta. Organy to potezny instru-
ment, oferujgcy bogate odcie-
nie brzmieniowe, dynamiczne
i barwowe, co przemawia na
korzy$¢é wyboru tego instru-
mentu — moze on bowiem od-
dac potezne brzmienie sktadu
symfonicznego. Z drugiej stro-
ny posiada od razu zauwazalng
wade,, i to dos¢ duzg — w wy-
konaniu orkiestrowym (a wiec
i mozliwosci wykorzystywania
nie tylko cato$ci sktadu, ale tez
i pojedynczych instrumentow,
ich swoistego dzwieku oraz
stosowaniu rozmaitych tech-
nik) mozemy uwypukli¢ pew-
ne kolorystyczne subtelnosci,
zadbac o delikatny brzmienio-
wo detal, co w przypadku or-
ganow jest dos¢ trudnym za-
daniem, a czesto wrecz nie-
mozliwoscig. Wptywa to na ca-
toksztatt kompozyciji, przez co
traci ona czesc¢ swojej kolory-
stykiiwyrazu, a pewne szcze-
goty ging w masie brzmienio-
wej organow.

Coinnego wykonanie. Wiel-
kie brawa nalezg sie mtodemu

niemieckiemu organiscie, ktdry
nie dosc, ze caty utwor wyko-
nat bez zarzutu, stosujgc cie-
kawe tempa i zrbwnowazong
dynamike w obrebie kompo-
zycji, dodatkowo dokonat traf-
nej i ciekawej (oraz nietatwej)
transkrypcji z partytury orkie-
strowej na instrument solowy.

Nie mozna nie wspomnie¢
0 samym kompozytorze, kto-
ry od lat 40. ubiegtego stulecia
byt jednym z czotowych holly-
woodzkich kompozytoréw mu-
zyki filmowej, a w jego rekach
znalazto sie nawet kilka osca-
rowych statuetek. Przed przy-
stgpieniem do pracy nad Cy-
dem udat sie do Hiszpanii, by
lepiej pozna¢ sredniowieczng
muzyke iberyjska, ktorej styli-
zacje chciat zawrze¢ w swo-
im dziele; spedzit tam mie-
sigc studiujgc wnikliwie zaréw-
no muzyke wiekow $rednich,
jak i folklor, po czym stwierdzit
gotowosc¢ do przystgpienia do
dzieta (jak opisat to w swojej
autobiografii). |, co trzeba przy-
znac, powstata z tego bardzo
ciekawa suita filmowa.

Podsumowujac —jest to cie-
kawy eksperyment muzyczny,
a ptyta warta odstuchania. Oka-
zuje sie bowiem, ze muzyka
transkrybowana z wielkoob-
sadowej orkiestry na pojedyn-
czy instrument moze brzmie¢
catkiem dobrze, a i nie cze-
sto mamy okazje postuchac
wigkszych form muzycznych
na sktad inny, niz zostaty pier-
wotnie przewidziane, a tym bar-
dziejjuz na potezne, katedral-
ne organy.

Jakub Banas

ANOUSHKA SHANKAR
Land of Gold
Deutsche Grammophon 479 5459 « w.
2016 + 53'35”
1660 ¢

Pomimo dewizy Deutsche
Grammophon, omawiane;j pty-
ty nie sposob zaliczy¢ do mu-
zyki powaznej. 35-letnia Hin-
duska Anoushka Shankar (cor-
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ka Raviego Shankara) grajg-
ca na sitarze, jest zarazem
kompozytorem (cho¢ biorgc
pod uwage fakt jej wspotpra-
cy z innymi artystami, nale-
zatoby raczej okreslic¢ jg jako
,wspotkompozytora”) wszyst-
kich zgromadzonych na pty-
cie dziet. Tworzg one projekt
Land of Gold. Tytut pochodzi
od wchodzgcej w jego sktad
piosenki, odnosi sie za$, jak
to okresla sama artystka, do
miejsca, w ktérym odnajduije-
my poczucie bezpieczenstwa,
spokoju, z ktérym czujemy sie
zwigzani, ktére mozemy na-
zwa¢ domem. Z projektem wig-
ze sie konkretna idea — dramat
uchodzcéw uciekajgcych przed
biedg i horrorem, rozpaczliwie
poszukujgcych schronienia
(cho¢ paradoksalnie, jak po-
kazujg wydarzenia ostatnich
miesiecy, czesto bardziej lub
mniej Swiadomie, obracajgcych
zycie innych ludzi w dramat).
W warstwie muzycznej, dzie-
sie¢ zamieszczonych w albu-
mie utwordw przeznaczonych
jest na sitar i instrumenty per-
kusyjne (w trzech pojawia sie
ludzki gtos). To muzyka etnicz-
na, silnie zakorzeniona w kul-
turze indyjskiej, wykorzystujg-
ca mikrotony, tradycyjng mo-
dalnos¢, instrumentarium. Ale
znajdziemy tu réwniez odnie-
sienia do jazzu, elektroniki, kla-
syki, muzyki popularnej, cros-
sover... W swojej mnogosci
stylistycznej projekt moze nie-
co przypominac ptyty Jordie-
go Savalla. Jest to tworczosé
bardzo emocjonalna, ekspre-
syjna, ewokujgca rézne stany
i nastroje, sklaniajgca do reflek-
sji, z pewnoscig uduchowiona,
wymagajgca od nas, wychowa-
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nych na tonalnosci Europej-
czykow, otwartosci, rezygnacji
z utartych schematéw myslo-
wych, przy pierwszym stucha-
niu trudna. Poza wszystkim mo-
zemy takze podziwia¢ olbrzy-
mi kunszt Anoushki Shankar,
ktéra po wielkim ojcu odziedzi-
czyta nie tylko stynne nazwi-
sko, ale i ogromny talent. Jej
wirtuozeria, wrazliwo$¢, chary-
Zma sg wyrazem prawdziwego
artyzmu. Wspétpraca z pozo-
statymi zaproszonymi do pro-
jektu muzykami rowniez ukta-
da sie bardzo dobrze. Czyzby
wiec Anoushka Shankar pre-
tendowata do kolejnej nagro-
dy Grammy?

tukasz Kaczmarek
e —_ _

§ o

row wokalnych, instrumental-
nych i wokalno-instrumental-
nych, nawigzujgcych na wie-
lu ptaszczyznach do muzyki
dawnej, zwtaszcza za$ rene-
sansowej.

Plyte otwiera cykl szesciu
tytutowych Sonetéw, Ariii Tan-
cow. Cytujgc kompozytora:
,oposrod trzech cyklow piesni
na tej ptycie to wtasnie Sone-
ty, Arie i Tance sg najbardziej
znaczgce. Chciatem w nich
sportretowac sztuke renesan-
sowej kantaty dramatycznej,
uzywajac do tego niewielkiego
sktadu — w tym wypadku tyl-
ko tria, sktadajgcego sie gto-
su ludzkiego, klawesynu i fle-
tu prostego”. Trzy piesni prze-
platane sg formami taneczny-
mi; kompozytor siega tu po re-
nesansowe tance —sarabande
(powolny taniec dworski w troj-

§ dzielnym metrum) oraz forlane

(skoczny taniec wioski w me-

trum 6/8 lub 6/4).

Kolejnym cyklem jest Piec¢

S& piesni wiosennych, w ktérych
Ll pojawia sie duzo elementow

PHiLIP WooD
Muzyka kamerlna i piesni
Sonnets, Airs and Dances
John Turner, flet prosty; Harvey
Davies, klawesyn; Heather Bills,
wiolonczela; Jonathan Price,
wiolonczela; Lesley-Jane Ro-
gers, sopran; James Bowman,
kontratenor « Manchester Ca-
merata Ensemble
Divine Art dda 25131 + w. 2016 « 7121
1 8:8:6°¢ ¢

Muzyka dawna — w swoim
wyrazie, formach i gatunkach,
obsadzie czy zastosowanych
w niej technikach instrumen-
talnych i wokalnych — juz od
kilkudziesieciu lat interesu-
je kolejne pokolenia mtodych
tworcow. Doskonatym tego
przyktadem jest bardzo cieka-
wy album brytyjskiej wytworni
Divine Art zatytutowany Son-
nets, Airs and Dances — pie-
sni i muzyka kameralna Phili-
pa Wooda. Jest to zbidr utwo-

i dzwiekonasladowczych —itak

stycha¢ tu Swiergoczace pta-
ki, subtelnie imitowane przez
flet prosty (jak chocby $piew
kukutki w Piesni I, o wiele su-
gerujgcym tytule Wesofa ku-
kutka) oraz kantylenowy wo-
kal, przywodzacy na mysl| bu-
dzgcg sie do zycia przyrode,
zwlaszcza w Piesni Ill — An-
gielska idylla. Kojarzy¢ sie one
moga — i stusznie —z renesan-
sowymi opowiesciami wedrow-
nych muzykéw, ktdrzy w swych
piesniach opiewali moc i trud-
nosci mitosci, wydarzenia hi-
storyczne i wiasnie piekno ota-
czajgcej ludzi przyrody.

Dwa motety na sopran solo
to trzecia propozycja brytyjskie-
go kompozytora urodzonego
w 1972 r. w Leeds. Skompo-
nowane zostaty jako urodzi-
nowy prezent dla przyjacie-
la Philipa Woodsa, Douglasa
Cooka, z ktérym twoérca sone-
tow wspdipracuje na uczelni
w Cumbrii. Nastr¢j tych kom-
pozycji jest bardzo skupiony,

modlitewny, za$ dynamika i am-
bitus o stosunkowo niewielkiej
rozpigtosci — wszystko to (jak
i czeste melizmaty) przeno-
si stuchacza w nawet wcze-
$niejsze niz renesans czasy,
do melizmatycznych Spiewow
Sredniowiecznego choratu gre-
gorianskiego.

Druga czes¢ ptyty to utwo-
ry w przewazajacej czesci in-
strumentalne. Rozpoczyna je
najdtuzsza kompozycja z tej
ptyty — piecioczesciowa Parti-
ta na flet prosty i wiolonczele
(dobor instrumentu moze na-
suwac skojarzenia z renesan-
sowa violg da gamba), brzmie-
niowo bardzo przypominaja-
ce otwierajgce album Sonety,
Arie i Tance. Ciekawym pomy-
stem jest potgczenie kantyle-
nowego prowadzenia melodii
(w stylu renesansowym) z na-
gtymi skokami dynamicznymi,
rytmicznymii agogicznymi, na-
wigzujgcymi zdecydowanie do
dwudziestowiecznej stylistyki.

Czysto instrumentalne
brzmienie przerywa ostatnia
kompozycja, w ktorej ustyszy-
my gtos, lecz tym razem nie
sopran, a kontratenor — Aria,
Recytatyw i Rondo, ktorej to-
warzyszy brzmienie wiolon-
czeli. Wokalng partie solowg
wykonuje James Bowman.
Jest to zbidr trzech utworéw
opowiadajgcych o mitosci,
kazdy z nich o innej jej odsto-
nie — mtodzienczego zakocha-
nia, mitosci zmystowe;j i uczu-
ciowej, az w korcu — cielesne-
go pozadania.

Catos¢ zamyka utwor, w kto-
rym niespodziewanie zwiek-
sza sie obsada wykonawcza,
a mianowicie Concertino na
flet prosty i kwartet smyczko-
wy. Sktada sie z dwaoch cze-
$ci (Adagio non troppo i Alle-
gro con brio). Tytut bardzo traf-
nie odzwierciedla te kompozy-
cje, poniewaz jest to mata for-
ma polegajaca na krotkim dia-
logowaniu kwartetu z fletem.
Konstrukcyjnie jest to rozwija-
nie (wariacje i imitacje) gtow-
nego tematu, ktéry pojawia

sie na poczatku kompozyciji.
Brzmieniowo i wyrazowo sty-
chac tu pewne echa kwartetéw
Henryka Mikotaja Géreckiego,
co moze jest jedynie przypad-
kiem, a moze $wiadomym na-
wigzaniem kompozytora.

Album Sonnets, Airs and
Dances jest ciekawg pozycjg
dla kazdego, kogo cho¢ tro-
che interesuje muzyka daw-
na, a juz zwiaszcza dla tych,
dla ktérych stuchanie muzyki
dawnej wzbogaconej o wspot-
czesne srodki jest czysta przy-
jemnoscig.

Jakub Banas

AMUSE-BOUCHE
| Fagiolini « Robert Hollingworth,
dyrygent
Decca 478 9394 + w. 2916 « 8129”
FokFe koK

Zespot | Fagiolini kojarzony
jest przede wszystkim z muzy-
kg dawnag. W ciggu 30 lat jego
istnienia powstato jednak nie-
mal 40 kompozycji stworzo-
nych z myslg o nim, dodatko-
WO W jego repertuarze znajduje
sie sporo muzyki XX-wieczne;.
| wiasnie choralnej twérczosci
XX-wiecznej poswiecona jest
omawiana ptyta — w catosci
francuska. ,Jesli chcesz po-
czu¢ ducha francuskiego je-
zyka, usigdz w paryskiej ka-
wiarence i stuchaj, jak ludzie
mdwig i wzajemnie sie prze-
drzezniaja (albo poslub Fran-
cuza, czy Francuzke, jak ja
uczynitem)’ — zartobliwie radzi
Robert Hollingworth, kierow-
nik | Fagiolini. | cho¢ zespotu
nie tworzg rodowici Francuzi,
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co dla ortodoksyjnych franko-
filow bedzie czynnikiem znie-
checajgcym do niniejszego
albumu, muzykom udaje sie
uchwyci¢ specyfike tego jezy-
ka i ekspresji werbalnej. Pro-
jekt koncentruje sie na tym, co
typowo francuskie i wigze sie
Z przyjemnoscig — kuchni, je-
dzeniu, charakterystycznym
knajpianym dymie, zmystowo-
$ci, mitosci (w domysle francu-
skiej?)... W tym nurcie utrzy-
mana jest piesn Hétel Franci-
sa Poulenca, humorystyczna
Ode a la gastronomie Jeana
Frangaixa (Swiatowa premie-
ra fonograficzna!), czy petne
beztroski, ale i nostalgii Deux
Poemes Milhauda. Ale poja-
wiajg sie tutaj réwniez utwory
inspirowane Pie$nig nad Pie-
Sniami i wykorzystujgce jej
teksty (Le Cantique des can-
tiques Jean-Yvesa Daniel-Le-
sura), nastrojowe, poetyckie,
czesto gteboko refleksyjne
(Sept Chansons i Un soir de
neige Poulenca). Do tej ostat-

niej grupy zaliczy¢ tez nalezy |-

cudowne Adagio assaiz Kon-
certu fortepianowego G-dur
Ravela, w nowym frapujgcym
ksztalcie, gdzie fortepian wcigz
jest fortepianem, za to zamiast
orkiestry pojawia sie... chor.
Stuchanie tego opracowania
Rodericka Williamsa, sledze-
nie poszczegdlnych linii gtoso-
wych i wspotbrzmien miedzy
nimi, jest fascynujgce! Jesz-
cze inng, cho¢ mniej wyszuka-
na niespodzianke stanowi po-
czatek — Pro Fumo. Dla uroz-
maicenia na plycie pojawiajg
sie rowniez wybrane trzy for-
tepianowe Gnossiennes Eri-
ka Satiego. Francuski czar,
pewng ekscentrycznosc¢ tych
dziet, tadnie uchwycitaa pia-
nistka Anna Markland (kt6-
ra, nota bene, styszymy tez
jako pierwszy sopran zespo-
tu, pod nazwiskiem Anna Cro-
okes). Zespét | Fagiolini wypa-
da $wietnie, w brzmieniu do-
minujg jasne barwy, jest ono
raczej skromne, quasi-soli-
styczne, niz masywne. Wy-

konania sg eleganckie, pet-
ne subtelnosci, artysci pre-
zentujg olbrzymig wrazliwos¢
na zawarte w muzyce detale,
z satysfakcjg pokazujg je od-
biorcy. Ich humor (Frangaix)
utrzymany jest w dobrym gu-
Scie, blizszy niewinnej niesmia-
tosci niz rubasznosci. Strona
techniczna wykonania nie bu-
dzi zastrzezen.

Muzycy dali z siebie wszyst-
ko — nie tylko w zakresie za-
angazowania, ale réwniez ilo-
Sciowym — czas trwania ptyty
przekracza 81 minut! Zmysto-
wa oktadka — z pieknymi usta-
mi mtodej Brigitte Bardot, za-
checa, a moze raczej kusi, by
po album siegngg...

tukasz Kaczmarek

MICHELE AUCLAIR
Milestone of a Legend
Membran 600317 « w. 2016, n. 1943-
1962+ 8 CD
6600 ¢

Ignorancja jest wstydliwa.
Awstyd, o ile nie ma nic wspdl-
nego ze sztucznymii nieracjo-
nalnymi zahamowaniami, jest
czym$ zdrowym! Pora wiec
,uzdrowi¢ sie”... tak, przyzna-
je sie doignorancii. Do tej pory
nazwisko Michéle Auclair byto
dla mnie jedynie nazwiskiem.
Do momentu siegniecia po
omawiany album, na odwro-
cie ktérego mozemy przeczy-
ta¢ o Auclair jako ,kultowej fi-
gurze”. Prezentuje on doko-
nania fonograficzne tej wy-
bitnej francuskiej skrzypacz-
ki i pedagog, zyjgcej w latach
1924-2005. Jej kariera roz-
poczefa sie wraz ze zwycie-
stwem na Konkursie Margu-

erite Long — Jacquesa Thibau-
da w Paryzu w 1943 r., a zo-
stata przerwana nagle i jesz-
cze w ,przedszczytowym” mo-
mencie na poczatku lat 1960.,
przez wypadek samochodo-
wy. Od tamtej pory skrzypacz-
ka poswiecita sie pedagogice.
Michele Auclair nie pozostawita
po sobie wielu nagran. Wyda-
ne gtéwnie przez Decce i Phi-
lipsa, trudne do zdobycia, sg
dzi$ ,cennym tupem dla kolek-
cjonerow”, by zacytowac opi-
nie z komentarza producen-
tow boksu.

Przeszukujac Internet w celu
stworzenia, cho¢by w mato do-
ktadnym przyblizeniu, dysko-
grafii tej skrzypaczki, natra-
fitem, poza rejestracjami za-
mieszczonymi w omawianym
boksie, na zaledwie kilka in-
nych ptyt. Na pewno moge
stwierdzi¢, ze nowy album
Membran daje reprezentatyw-
ny i do$¢ szeroki wybor nagran
Michele Auclair.

Pierwsza ptyta przynosi
rejestracje dwoch koncertow
skrzypcowych Mozarta: nr 4
D-dur KV 218 oraz nr 5 A-dur
KV 219 dokonane z Filhar-
monikami ze Stuttgartu pod
dyrekcjg Marcela Courauda
w 1961 r. Sa to do dzi$ stylo-
we kreacje, majgce w sobie
wiele ciepta, stonca i spoko-
ju. Uwage zwraca zwtaszcza
wolna czes$¢ Koncertu A-dur,
ktora w wykonaniu Auclair jest
wspaniatg, urzekajgca piesnia.

Druga zawiera nagranie
Koncertu D-durBrahmsa z Wie-
denskimi Symfonikamii Wille-
mem van Otterloo z 1958 .
Tym razem styszymy wspa-
niate, klasyczne nagranie,
arystokratyczne w swej kla-
sie, ale tez poruszajgce i od-
powiednio energiczne. Niekto-
rzy twierdzg, ze to najlepsza
ptytowa kreacja w tym dziele!

Na trzeciej ptycie znalazty
sie dwa nagrania. Najpierw
styszymy Koncert skrzypcowy
D-dur Czajkowskiego utrwalo-
ny z Orkiestrg Austriackg pod
dyrekcjg Kurta Wossa — jed-
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ng z najbardziej znanych re-
jestracji Michéle Auclair. Jest
to znakomite wykonanie, z kto-
rego bije $wiezo$¢ i sponta-
nicznosc¢: dzwigk skrzypaczki
nieco ciemniejszy niz zazwy-
czaj, bardzo frapujacy, a jej
wirtuozeria i pasja zapieraja-
ce dech w piersiach. Trzecia
czes$¢ jest doskonata, wprost
porywa! Jak dla mnie, jest to
jedno z najwybitniejszych na-
gran tego dzieta! Nastepnie
zas$ pojawia sie chyba najwiek-
szy rarytas: Koncert skrzyp-
cowy nr 1 C-dur Haydna za-
rejestrowany w 1943 r. przez
Auclair z Orkiestrg Towarzy-
stwa Koncertowego Konser-
watorium Paryskiego i Jacqu-
esem Thibaudem jako dyrygen-
tem. Jest to wzruszajgca kre-
acja, majgca szczegolny sen-
tymentalny charakter: spotka-
nie mtodziutkiej uczennicy i jej
doswiadczonego mistrza. Na
czwartej i pigtej ptycie znalazt
sie komplet szesciu sonat na
skrzypce i klawesyn (organy)
BWV 1014-1019 Bacha. Na-
grania Michéle Auclair doko-
nata z organistkg Marie-Claire
Alainw 1956 1. Jest to spotka-
nie dwoch mistrzyn. W czasie
Swojego powstania rejestracja
mogta stanowi¢ non plus ultra.
Dzi$, w zestawieniu z innymi,
moze wydawac sie eleganc-
ka i mistrzowska, cho¢ tem-
pa zdajg sie by¢ nieco wolniej-
sze niz te, do ktérych przywy-
klismy, a i wibracja skrzypacz-
ki odrobine ostrzejsza.
Szosta ptyta przynosi za-
pisy Koncertu skrzypcowego
g-moll oraz Kol Nidrei Maxa
Brucha z Orkiestrg Austriackg
pod batutg Wilhelma Loibnera
z 1952 r. Auclair czuje sie w tej
muzyce doskonale, romantyzm
byt z calg pewnoscig ,jej epo-
kg"! Pierwsza czes¢ Koncertu
g-moll moze wydawac sie piek-
nie spokojna, lekko rozkotysa-
na, cho¢ tempo jest dos¢ szyb-
kie. Skrzypaczka, tak w Kon-
cercie, jak i w Kol Nidrei, za-
chwyca ekspresja, dyrygent
Swietnie jej towarzyszy. A ja-

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 10 (195) — pazdziernik 2016 — rok XVII

47



PLYTOTEKA

kiez cudowne, petne i gtebo-
kie brzmienie osiggnefa Auc-
lair w ostatnim utworze!

Na ptycie si6dmej znalazty
sie dwie francuskie impresjo-
nistyczne sonaty skrzypcowe:
Debussy’egoiRavela. Partner-
kg Auclair jest tutaj Jacqueline
Bonneau, a rejestracje pocho-
dzg z 1943 r. Zwraca tu uwa-
ge przede wszystkim doskona-
ta wspotpraca obu pan (zna-
komita Bonneau byta czestg
akompaniatorkg Auclair) i petna
elegancji i wyrafinowania sty-
lowos¢. Wykonania s3 fanta-
zyjne, z duzg dozg zachwytu
dla muzyki. Znajdziemy tu tez
odpowiednig swobode (Blu-
es Ravela).

Program dsmej plyty wy-
petniajg za$ kompozycje Frit-
za Kreislera i jego ulubione
bisy — morze skrzypcowych
peretek. Auclair akompaniuje
pianista Otto Shulhof, za$ na-
granie powstato w 1953 r. Wy-
konanie petne jest cieptai ser-

decznosci. To przeurocza pty- &

ta, bez stabych punktow!

Na podstawie wszystkich

tych kreacji mozemy wyro-
bi¢ juz sobie jakie$ zdanie na
temat sztuki Michéle Auclair.
Skrzypaczka gra zazwyczaj
jasnym dzwiekiem, o wielkiej
szlachetnosci i pieknie, a nad-
to petnym ciepta. Jej kunsz-
towne legato i liryczna kan-
tylena niejednokrotnie wzru-
szajg, a przy tym sg zmysto-
we. Kazdy utwér brzmi dosko-
nale pod wzgledem technicz-
nym, jest przez nig dopracowa-
ny w najdrobniejszych szcze-
gotach. Auclair gra z olbrzymig
wrazliwoscia, wyczuciem sty-
lu, zaangazowaniem i mito$cig
do muzyki. Jej kreacje sg za-
wsze interesujgce, niebanalne.
Pod wzgledem artystycznego
formatu skrzypaczka moze sie
rownac ze swoimi najbardziej
znanymi kolegami, jak Heifetz,
Qjstrach, czy Menuhin.
Omawiany album budzi tyl-
ko jedng watpliwos¢: czy na-
prawde trzeba byto az osmiu
ptyt, by pomiescic te rejestra-

cie? Cata reszta jest jednak
najwyzszej proby!

tukasz Kaczmarek

GUILLAUME DE MACHAUT
Messe de Notre Dame
Graindelavoix * Bjérn Schmel-
zer, dyrygent
Glossa GCD P32110 « w. 2016, n.
2015 + 72'50"

6600 ¢

CLAUDIO MONTEVERDI
Il pianto della Madonna
La Compagnia del Madrigale
Glossa GCD 922805 « w. 2016, n.
2014 - 68'34”

‘ Muzyka?l
ptyta miesigca

FranceEsco CAVALLI

FRANCESCO CAVALLI
Sospiri d’amore
Giulia Semenzato, sopran; Raf-
faele Pe, alt « La Venexiana °
Claudio Cavina, dyrygent
Glossa GCD920940 « w. 2016, n. 2015
+ 6007
6600 ¢

Te trzy woluminy to praw-
dziwa uczta dla uszu mito$ni-
kéw muzyki dawnej od hiszpan-
skiej wytwdrni Glossa. Alfred,
Lord Tennyson (1809-1892)

| napisat kiedy$ w swoim dzie-

le Dream of Fair Women:
.. gwiazda zaranna pies$ni,
ktorej muzyke ziemia ustysza-
ta”. Stowa te w petni oddajg
charakter jednego z najwiek-
szych osiggnie¢ muzyki XIV
stulecia, jakie stanowi Messe
de Nostre Dame Guillaume’a
de Machaut (1300-1377). Ta
kunsztowna kompozycja kry-
je w sobie najwieksze zdoby-
cze doby Ars Nova. Stucha-
jac przywotanego dzieta za-
uwazymy skomplikowane jak
na tamte czasy zawitosci ryt-
miczne, a takze do$¢ odwazne
rozwigzania harmoniczne. Ta
pierwsza wielogtosowa msza
skomponowana przez jedne-
go autora, jako dzieto cyklicz-
ne powstawata ponad dwadzie-
Scia lat, a De Machaut rozpo-
czat prace nad nig majac zale-
dwie 19 lat. Dzieki temu takze
na przestrzeni jednego dzieta
mozemy zaobserwowac prze-
miany stylistyczne zachodza-
ce w tworczosci kompozytora.
Zaproponowana interpretacja
w wykonaniu artystow z Gra-
indelavoix pod kierunkiem
Bjorna Schmelzera odznacza
sie nie tylko wyraznym zrozu-
mieniem przekazywanych tre-
Sci i zastosowanej formy, ale
przede wszystkim oryginalng
interpretacjg, kryjgca w sobie
bogatg palete srodkow wyra-
zu, co pozwala na dostrzeze-
nie charakterystycznych cech
dla stylu, w jakim utrzymane
zostato dziefo.

Claudio Monteverdi (1567—
1643) w swoim dziele /l pianto
della Madonna réwniez poru-
sza tematyke dotyczgcg Matki
Boskiej. Podtytut La Compa-
gnia Madrigale jednoznacznie
wskazuje na zastosowang for-
me, w jakiej utrzymane zosta-
ly poszczegdine dzieta. Mon-
teverdi to kompozytor, ktory
W sposob szczegdlny upodo-

bat siebie forme madrygatu,
zaréwno na gruncie religijnym,
jak tez i Swieckim. W prezen-
towanym albumie szczegding
uwage przykuwa nie tylko in-
terpretacja, ale takze i zasto-
sowane aparaty wykonaw-
cze. Dzieki nieréwnomiernej
wymienno$ci oddechéw po-
przez wszystkich wykonaw-
cow mamy wrazenie ciggto-
§ci fraz na przestrzeni wigk-
szych fragmentow, co bez wat-
pienia $wiadczy o dojrzatosci
artystéw. Dzieki temu moze-
my doswiadczy¢ tego, co na
temat Monteverdiego napisat
Aquiliano Coppini: ,Claudio
Monteverdi poruszajgc uczu-
cia staje sie najbardziej uro-
czym tyranem ludzkich umy-
stow”. Stuchajgc tego albumu
trudno nie zgodzi¢ sie z przy-
wotanym stwierdzeniem, bo-
wiem zaprezentowane kom-
pozycje stanowig duze wyzwa-
nie intelektualne dla odbiorcy.

Na ostatnim z omawianych
woluminow znalazia sie twor-
czos¢, ktorej autorem jest Fran-
cesco Cavalli (1602—1676).
Duety zawarte w Sospiti d’a-
more stanowig synteze jego
tworczosci operowej. Odnaj-
dziemy tam niemal wszystkie
elementy charakterystyczne
dla spuscizny tego kompozy-
tora. Jednak na pierwszy plan
wysuwa sie zawarty w nich
bogaty tadunek emocjonalny,
ktorego ukazanie stanowi je-
den z waloréw przemawiaja-
cych na korzy$¢ omawiane-
go albumu.

Karol Rzepecki

DANIEL HOPE
My tribute to Yehudi Menuhin
Deutsche Grammophon 479 5305 « w.
2016 « 74’59
6.0 40 ¢

Omawiana ptyta jest osobi-
stym hotdem Daniela Hope’a
Yehudiemu Menuhinowi. Ten
wspaniaty skrzypek i dyrygent,
gdyby zyl, w biezgcym roku
skonczytby 100 lat. Dla Hope'a,
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MY TRIBUTE TO YEHUDI MENUHIN

od najwczesniejszych jego lat
byt mentorem, nauczycielem.
O zwigzkach obojga artystow
mozemy przeczyta¢ w dotg-
czonej do albumu ksigzecz-
ce —takze o bardzo personal-
nym charakterze, wzbogaco-
nej wzruszajgcymi zdjeciami
mitodziutkiego Daniela i star-
szego juz Menuhina, jak row-
niez liscikami od tego ostat-
niego. Hope sam jest autorem
programu, ktéry znalazt sie na
plycie —sa to dzieta, ktére w ja-
kis sposob wigzaty sie z Me-
nuhinem, nalezaty do repertu-
aru starszego, badz tez mtod-
szego skrzypka, a nawet byty
opracowywane przez Hope'a
pod okiem Menuhina i wyko-
nywane publicznie przez obu
—najczesciej z Hope’em — so-
listg i Menuhinem — dyrygen-
tem. Gtéwny punkt programu
stanowi mtodziefczy Koncert
skrzypcowy d-moll Mendels-
sohna — utwor przywrécony
do zycia muzycznego wiasnie
przez Menuhina, ale i niejed-
nokrotnie wykonywany przez
Hope’a pod batutg starszego
artysty. Na omawianej ptycie
Hope’owi towarzyszy zespot
Kammerorchester Basel pro-
wadzony przez soliste. Jest
to wykonanie emocjonujgce,
zywe, zadziorne i porywaja-
ce. Inne wigksze dzieto, jakie
znalazto sie w programie, to
Koncert na dwoje skrzypiec
i smyczki a-moll RV 522 Vival-
diego — rowniez jeden z tych
utworow, ktérego uczyt sie
Hope pod kierunkiem Menuhi-
na. Tu wykonany jest z cieka-
wa stylowoscig i energia, tro-
che w duchu stylistyki retro-ba-
rokowej. Hope'owi towarzyszy
grecki skrzypek i kompozytor

Simos Papanas, bardzo inte- [
resujgcy artysta! Z Menuhi- §

nem Hope uczyt sie rowniez
44 Duetéw na dwoje skrzy-

piec Bartoka — trzy sposréd B

nich gra na omawianej ptycie
ztowarzyszeniem Daniela Lo-
zakovitja. Na ptycie nie mogto
zabrakna¢ dziet Edwarda El-
gara (Salut d’amour) — to wia-
$nie dokonane przez mtodego
Menuhina nagranie Koncertu
skrzypcowego Elgara z kom-
pozytorem jako dyrygentem,
Hope uwaza za najwieksze
osiggniecie fonograficzne swo-
jego mistrza. Innym wielkim,
z ktérym mtody Menuhin doko-
nat fantastycznych nagran, byt
George Enescu —na omawia-
nej ptycie uhonorowany $wiet-
nym wykonaniem Hora Unirii
przez Daniela Hope’a i piani-
ste Jacquesa Ammona. Poza
wspomnianymi w programie
albumu znalazty sie utwory
Bachary El-Khoury’ego, Ste-
ve’'a Reicha, Johna Tavene-
ra (uwielbiany przez Menuhi-
na Spiew Aniota — pieknie wy-
konany przez Chen Reiss),
Hansa Wernera Henzego, Jo
Knlimanna i Maurice’a Rave-
la. Z twérczosci tego ostatnie-
go, Daniel Hope wybrat Kad-
disch — zydowskg modlitwe
o s$mier¢; utwor, ktorego na-
uczyt sie pod kierunkiem Me-
nuhina, a ktory wykonat jako
bis po koncercie z Menuhi-
nem — dyrygentem, 7 marca
1999 r. Mistrz przystuchiwat
sie wsrdd muzykow orkiestry.
Pie¢ dni pdzniej zmart... Wy-
konanie zamieszczone na ply-
cie jest mistyczne, niezwykte.

Daniel Hope zapewnit nam
bardzo wszechstronny, bogaty
iinteresujacy przekroj repertu-
aru zwigzanego z Sir Yehudim
Menuhinem. Co ciekawe, mu-
zyka ta doskonale pasuje tez
do Daniela Hope’a — jednego
Z najznamienitszych skrzyp-
kow naszych czasow. Wspa-
niaty hotd!

tukasz Kaczmarek

1013 - 1502

Waed Bouhassoun; Lior ElIma-
lech; Driss El Maloumi « Hespe-
rion XXI; La Capella Reial de Ca-
talunya « Jordi Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA9915 « w. 2016, n. 2013
+ SACD, 78'39

ok A ke

Jordiego Savalla nikomu
nie trzeba przedstawia¢. Hisz-
panski artysta od kilku dekad
z niestabngcym zapatem od-
krywa przed stuchaczami mu-
zyke dawnych epok. Na swej
najnowszej ptycie, Granada
1013-1502, nagranej wraz
z zespotami Hespérion XXI|
oraz La Capella Reial de Ca-
talunya, po raz kolejny powro-
cit do tego, co jest mu najbliz-
sze i od czego rozpoczynat
u schytku lat 60. XX w. swa
kariere — do brzmien Pétwy-
spu Iberyjskiego. Analizujgc
wykaz zawartych tu utwo-
row mozna doj$¢ do szybkiej
i dos¢ zaskakujacej konklu-
zji, iz Savall nie oferuje nicze-
go nowego. Na ptycie mozna
odnalez¢ doskonale wszyst-
kim znane Cantigas de San-
ta Maria, romanse, villanci-
co, lamenty, fragmenty litur-
gii mozarabskiej oraz impro-
wizowane utwory instrumen-
talne wykonane w eklektycz-
nym stylu z pogranicza kul-
tur chrzescijanskiej, arabskie;
i zydowskiej, czyli w sposob
wspodtczesnie powszechnie
przyjety dla sredniowiecznego
i renesansowego repertuaru
wywodzacego sie z tych re-
gionoéw. Czy wiec Savall po-
stanowit jedynie podsumo-
wac silnie wyeksploatowa-
ne zar6éwno przez niego jak
i przez innych wykonawcow
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pomysty, nie silgc sie na nic

g nowego? By¢ moze i to byto

intencja, nalezy jednak zwré-

48 cic uwage, ze, wbrew pozo-

rom, Granada wymyka sie
pewnym zastanym schema-
tom. Przede wszystkim po-
strzegane pojedynczo jako
powielenie zastanych idei
utwory zestawione zostaty
w przemyslany sposob, pre-
zentujgcy poszczegodine eta-
py rozwoju kulturowego Gre-
nady: od 1013 r. az po rok
1502. Takie holistyczne uje-
cie, w ktérym ogdlne rozpla-
nowanie ptyty jest nie mniej
istotne niz wykonanie po-
szczegolnych utwordw, row-
niez nie jest niczym nowym.
Jednakze w Grandzie uwa-
ge zwraca to, iz poszczegol-
ne kompozycje w wielu miej-
scach, mimo réznic stylistycz-
nych, zlewajg sie ze soba, co
daje swoiste wrazenie ciggto-
sci. W konsekwencji trudno
postrzega¢ ptyte jako zbior
utwordw, a raczej jako mu-
zyczna, nierozerwalng ca-
tos¢. Co wazne, blisko 80 mi-
nut wielobarwnej mozaiki ibe-
ryjskich brzmien przesztosci
nie nuzy, a wrecz zacheca do
zgtebienia znaczenia wyko-
rzystanych tekstow, czy tez
historii samej Grenady, stresz-
czonej w dotgczonej do ptyty
ksigzeczce. Oczywiscie od-
powiednio obeznany z tema-
tem odbiorca, bez problemu
ustyszy pewne kompromisy
wykonawcze, powodujgce,
ze ptyta nie w kazdym miej-
scu jest odpowiednio ,histo-
rycznie poinformowana”. Je-
zeli jednak ten istotny dla nie-
ktérych wymiar nie ma decy-
dujgcego znaczenia, to war-
to poswieci¢ czas, by zapo-
zna¢ sie z tg ciekawg opo-
wiescig o Grenadzie.

Dominika Stopczariska
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THE MENUHIN CENTURY
Warner 0825646782741 « w. 2016
Fo ek Fo ke

Kolekcja prezentujgca nie-
zwykty przeglad kariery cenio-
nego skrzypka Yehudiego Me-
nuhina, poczawszy od jego
pierwszego nagrania w wieku
13 lat, sktada sie z 80 ptyt CD,
11 ptyt DVD i ponad 200-stron-
nicowej ksigzki. Katalog War-
ner Classic zawiera nagrania
obejmujgce siedemdziesiat lat
tworczosci artysty, natomiast
nagrania dostepne w zestawie
The Menuhin Century obejmu-
ja lata od 1929 do 1998 i sg
efektem piecdziesieciu trzech
lat dziatalnosci skrzypka. Kom-
plet skupia sie na historycz-
nych, muzycznych smaczkach,
ale przede wszystkim prezen-
tuje te nieznane, niedostepne
wczesniej na ptytach CD na-
grania. Caty zestaw, podzielo-
ny na 6 zbioréw tematycznych,
powstat w Scistej wspotpracy
Zrezyserem, a zarazem przy-
jacielem Menuhina — Bruno
Monsaingeonem, ktéry nie tyl-
ko wyrezyserowat kilka filmow,
ktore pojawity sie w zestawie
na DVD, ale takze udostepnit
wiele wczesniej niepubliko-

J. Haydn — Koncert wiolon-
czelowy C-dur « W.A.Mo-
zart — Symfonia koncertu-
jaca Es-dur KV 364
Clemens Hagen, wiolonczela ¢
Jan Bjgranger, skrzypce, dyry-
gent  Lars Anders Tomter, al-
towka « 1B1

Simax PSC1351 « 56'19”

Fok Fe K

Omawiana plyta przykuwa
uwage dobrze znanym, ale
cudownym i zawsze chetnie

¥

CLEMENS HAGEN I\
JAN BJORANGER
LARS ANDERS TOMTER

cccccccccccccccccccc

xxxxxxxxxxxxxxxxxxx

wanych nagran, ktére moga
uzupetni¢ zbiory mitosnikéw
sztuki Menuhina. Jest réwniez
autorem ksigzeczek dotgczo-
nych do pojedynczych albu-
mow oraz tworcg wspomnia-
nej wyzej ksigzki, dokumen-
tujgcej droge do stawy Menu-
hina oraz obfitujgcej w serie
osobistych anegdot, dopetnio-
nej zdjeciami.

Zbidr zatytutowany Unpubli-
shed Recordings & Rarities za-
wiera 22 ptyty CD, kt6re miesz-
czg w sobie ponad pie¢ dekad
pracy tworczej skrzypka i sku-
piajg sie zwtaszcza na catkowi-
cie nieznanym materiale. Ko-
lekcja rozpoczyna sie nagra-
niami zarejestrowanym pod-
czas wystepow realizowanych
od 1929 r., obejmujgcymi re-
pertuar sonat Bacha i Beetho-
vena przez serie ol$niewajg-
cych, chronologicznie utozo-
nych matych form muzycznych
Ravela, Schumanna, Bart6-
ka... Na tym albumie mozna
ustysze¢ réwniez utwory, kto-
re wczesniej dostepne byly
tylko na ptytach winylowych.
Naleza do nich m.in. Koncert
skrzypcowy nr 5 A-dur Mozarta,
komplet sonat skrzypcowych
Brahmsa, Koncert skrzypco-

stuchanym repertuarem z dru-
giej potowy XVIII w. Tworzg go
dwa dzieta koncertowe: Kon-
cert wiolonczelowy C-dur Joze-
fa Haydna, wzruszajgce, bar-
dzo pomystowe melodycznie
i jedno z najciekawszych dziet
tego tworcy, a takze Symfonia
koncertujgca Es-dur KV 364
Mozarta z przepiekng, petng
gtebi czescig powolng (ktorej
gtéwny temat zostat wiele lat
pozniej wykorzystany przez
Michaela Nymanaw jego Try-
sting Fields). Ajesli kompozycje
te trafig na odpowiedzialnych

-7 wykonawcow, ich stuchanie

jest ogromng przyjemnoscia.
Tak tez sie dzieje w przypad-
ku omawianej ptyty. Sposréd
artystéw, ktoérzy wzieli udziat
W nagraniu, postacig najbar-
dziej znang jest niewatpliwie

wy nr 1 Brucha (z Londynska
Orkiestrg Symfoniczng), ale
przede wszystkim sze$¢ so-
nat na skrzypce i klawesyn
Bacha. Interpretacja tych sze-
Sciu arcydziet przez Menuhi-
na jest niczym wiecej, jak per-
fekeyjnym, subtelnym przeka-
zem polifoniczne;j struktury ba-
rokowych utworéw. Nagrania
zawarte w kolejnym zbiorze
miaty szczegdlne znaczenie
nie tylko dla historii muzyki,
ale i dla historii naszych cza-
sOw W ogole — poczawszy od
Il wojny Swiatowej az do dzis.
18 ptyt CD z przetomowymi
dla Menuhina nagraniami to
nie tylko skrzypcowy koncert
Elgara, ktory rozpoczyna zbior.
Mimo to, jest to na pewno zna-
Czgce nagranie, upamietniajg-
ce wspdiprace samego Elga-
ra z Menuhinem zaraz na po-
czatku jego miedzynarodowe;j
kariery w wieku 16 lat.

The Historic Recordings
zawiera kompletne nagrania
arcydziet Bacha na skrzypce
solo, wykonane miedzy 1934
a 1936 r. To nie pierwsze po-
dejscie Menuhina do utworéw
Bacha, ale niewatpliwie sg to
nagrania znaczace, stanowig-
ce punkt odniesienia dla przy-

wiolonczelista Clemens Ha-
gen. Najsilniej kojarzony jest on
chyba jako cztonek stynnego
Kwartetu Hagenow. Jako so-
lista w Koncercie Haydna spi-
suje sie bardzo dobrze. Jego
dzwiek jest lekki, zwiewny,
ruchliwy. Artysta gra w spo-
sob btyskotliwy, wirtuozowski,
efektowny, momentami nawet
(ekspozycja czesci pierwszej)
nieco agresywny. Wykonanie
cechuje techniczna precyzja,
duza klarownos¢. Zespét 1B1
pod dyrekcjg Jana Bjgrangera
godnie towarzyszy, brzmi nie-
co skromnie. Ciekawostke
stanowig kadencje autorstwa
Henninga Kraggeruda. Wyko-
nanie jest ogolnie dobre, kla-
syczne, ustepuje jednak nie-
$miertelnym kreacjom Jacqu-
eline du Pré z Danielem Ba-

sztych interpretatoréw muzyki
Bacha i stawiajgce im wysoko
poprzeczke. Koncert Schuma-
na, ktéry nigdy wczesniej nie
byt przez nikogo wykonywa-
ny (nawet przez samego kom-
pozytora, ktory krétko po jego
skomponowaniu pograzyt sie
w chorobie psychicznej) sta-
nowi potgczenie miedzy kon-
certami Beethovena i Brahm-
sa W repertuarze Menuhina.
Z okresu wojny zachowaty sie
fragmenty nagran koncertow
z Moskwy — w tym miedzy in-
nymi Koncert podwaojny Bacha,
zagrany we wspdifpracy z Da-
widem Ojstrachem. Kolejnymi
nagraniami sg zarejestrowane
od 1947 r. koncerty bedace
efektem muzycznej przyjazni
Menuhina z niemieckim dyry-
gentem Furtwanglerem. Na
ptycie numer 12 znajduje sie
najwieksze arcydzieto swojego
gatunku — Sonata na skrzyp-
ce solo Bartoka, ktérego Me-
nuhin poznat w Nowym Jorku
w 1943 r.; kompozytor zmart
kilka miesiecy po Swiatowej
premierze tego dziefa. Kolej-
ne nagrania z kompletu sta-
nowig ogromng wartos¢ sen-
tymentalna: interpretacja utwo-
ru Abodah Blocha (inspirowa-

renboimem i Christophe’a Co-
ina z Christopherem Hogwo-
odem. Nagranie Symfonii kon-
certujgcej Mozarta charaktery-
zuje podobny poziom technicz-
ny, cho¢ pod wzgledem inter-
pretacyjnym brak tu wyrazistej
$ciezki, indywidualnego rysu.
Jednak petne delikatnosci An-
dante moze wzruszy¢. Uwage
zwraca zwitaszcza altowiolista,
Lars Anders Tomter, ktorego
brzmienie jest wyrdzniajgce
sie, dos¢ ciemne, doskona-
le kontrastujgce z dZzwigkiem
skrzypiec, bliskie wiolonczeli.
Nic dziwnego, skoro artysta
dysponuje fantastycznym in-
strumentem — altéwkg Gaspa-
ra da Salo z okoto 1590 . Jan
Bjgranger to rowniez muzyk
kompetentny, dobrze spraw-
dzajacy sie tak w roli skrzyp-
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Menuhina jako skrzypka, zrealizowane wraz z jego synem,
Jeremym w 1988 r.

Twérczos¢ Yehudiego Menuhina zostata udokumento-
wana réwniez na ptytach DVD. 11 ptyt wyprodukowanych
pod kierownictwem Bruna Monsaingeona to nie tylko rela-
cje z pobytu w Rosji, ale przede wszystkim 3-godzinna roz-
mowa z Menuhinem.

nego grg siedmioletniego skrzypka) oraz jego dwaéch suit na-
pisanych tuz przed Smiercig to wyraz czci Menuhina dla tego
artysty — ,Jesli Bloch byt moim pierwszym kompozytorem, ja
bede jego ostatnim wykonawcg”. Dopetnienie stanowig wy-
dane po raz pierwszy nagrania oraz te wykonane we wspot-
pracy z Ravim Shankarem i Stephanem Graphellim.

Live Performances and Festival Recordings to zestaw 7
ptyt CD zawierajgcy nagrania z wystepow na zywo, obejmu-
jacy okres czterech dekad —w tym zestaw ol$niewajgcych, po
raz pierwszy zarejestrowanych koncertow Bacha, Brahmsa,
Paganiniego. Nagrania zawarte w tym zestawie
to przede wszystkim wczesniej niepublikowane,
stanowigce uzupetnienie katalogu wystepy m.in.
Koncert skrzypcowy Brittena z towarzyszeniem
Londynskiej Orkiestry Symfonicznej pod batu-
tg Istvana Kertesza, zarejestrowany w 1986 r.
w Edynburgu. Zestaw wienczg nagrania utwo-
row Strawinskiego, Hindemitha, Bartoka, Corel-
lego z Bath Festival Orchestra, w ktérych Me-
nuhin przewodzit jako dyrygent. Kolejny zestaw
sktada sie z 20 ptyt CD, zawiera kompletne na-
grania z lat 1930-1970 ze wspdlnych wystepow
Menuhina z jego siostrg Hephzibah. Procz stan-
dardowego repertuaru rodzenstwa, zestaw za-
wiera edytowane specjalnie do tego kompletu
dodatki uzupetniajgce ich wspolny katalog, m.in.
Sonata skrzypcowa G-dur Mozarta, Trio ,Arch-
duke”Beethovena. Dopetnienie stanowig nagra-
nia z koncertow na zywo z Moskwy.

The Virtuoso and His Landmark Recording
to zbior 13 ptyt CD, m.in. kompletnych sonat
Beethovena (we wspotpracy z Louisem Kent-
nerem) i gtéwnych koncertéw, prezentujgcych
doskonatos¢ techniczng skrzypka jako interpre-
tatora. Zestaw miesci w sobie ostatnie nagranie

Justyna Midura

THE

MENUHIN

CENTURY

PASSION
TAENU RN

ka, jak i dyrygenta. Plyty do-
petnia atrakcyjna szata gra-
ficzna z motywami arboralny-
mi i barwami jesieni.

tukasz Kaczmarek

HOHLER FELS

New Works for Flute
Dzieta: Rolfa Gehlhaaea,
Christophera Foxa, Paula
Goodeya
Karin de Fleytm, flet; Peter
Merckx, klarnet; Jakob Fichert,
fortepian « RNCM Wind Orche-
stra « Mark Heron, dyrygent
Métier msv 28555 « w. 2016 + 64'41”
oA Ak

Na rynku muzycznym ostat-
nich lat tatwo zaobserwowac
stopniowe zainteresowanie
utworami pisanymi na instru-

menty dete drewniane — takg
tez ptyte przedstawia nam wy-
twornia Métier.

Plyta zatytutowana jest Hoh-
ler Fels — new works for flu-
te. Tytut ptyty wziat sie od na-
zwy jaskini Hohle Fels, usytu-
owanej w Alpach Szwabskich
w potudniowych Niemczech,
blisko miejscowosci Ulm. Od-
kryto tam duzg liczbe starozyt-
nych artefaktéw z okresu Pa-
leolitu dolnego, w tym zna-
ng statuetke Wenus z Hohle
Fels oraz kilka prostych fletow
wykonanych z kosci ludzkich
oraz z kosci stoniowej — naj-
starszych sposréd odnalezio-
nych dotychczas.

Utwory prezentowane na
krazku sg wykonywane przez
belgijska flecistke Karin de
Fleyt, jedng z czotowych spe-

cjalistek w grze na tym instru-
mencie. Gra ona na wielu od-
mianach fletu, jak chocby flet
altowy, basowy, flet piccolo,
czy wywodzgce sie z kultu-
ry buddyjskiej flet bambuso-
we — bansuri i shakuhachi.
Wspotpracowata z wieloma
czotowymi kompozytorami eu-
ropejskimi, zwtaszcza za$ ze
zmartym kilka lat temu Karl-
heinzem Stockhausenem. To-
warzysza jej klarmecista Peter
Merckx (klarnet basowy i alto-
wy) oraz Jakob Fichert (forte-
pian), a w utworze ostatnim
Orkiestra Deta RNCM pod dy-
rekcjg Marka Herona.

Album otwiera kompozycja
Rolfa Gehlhaara Grand Uni-
fied Theory of Everything. To
prawie szesnastominutowa
kompozycja na flet, klarnet

i fortepian, bardzo oszczedna
w $rodkach, nastrojowo wpro-
wadzajgca nas do jaskiniowe-
go klimatu (najbardziej trafng
ilustracjg jaskiniowych odme-
tow i przeprowadzeniem przez
nie stuchacza bedzie ostatni
utwor, jednak juz tu wyczuc
mozemy che¢ wprowadzenia
odbiorcy w mroczny $wiat). In-
strumenty dialogujg ze soba,
to znéw harmonijnie ze sobg
wspotgraja, by za chwile gwat-

new works luto
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townie przerwaé narracje muzyczng, jakby na drodze stu-
chacza pojawito sie nagle jakie$ niezwykte znalezisko. Ca-
to$¢ konczy spokojna kantylena fletu z subtelnym towarzy-
szeniem fortepianu — moze to koniec wedréwki i ponowne
ujrzenie $wiatta dziennego?

Druga z trzech kompozycji to utwér na flet solo, skompo-
nowany przez Christophera Foxa i zatytutowany Stone.wind.
rain.sun, w cato$ci oparty na krétkich, urywanych, przerywa-
nych pauzami dzwiekach, wydobywanych z fletu przez krét-
kie zadecia; pojawiajg sie tu tez przedecia, a charakter muzy-
ki jest bardzo niespokojny, gwattowny. Kojarzy sie to z pierw-
szymi probami gry na flecie, co nawigzuje by¢ moze do wspo-
mnianej w tytule jaskini; kto wie — moze tak wtasnie brzmiaty
pierwsze dzwieki wydobywane przez ludzi pierwotnych, na
dopiero co przez nich stworzonym instrumencie.

Catos¢ zamyka najwieksza kompozycja tego albumu, Kon-
cert ,Hohler Fels”Paula Goodeya, ktéremu oprécz muzykéw
solowych towarzyszy orkiestra deta. Rozpoczyna go mrocz-
na introdukcja, przenoszgca nas w wyobrazni w otchtanie
gtebokiej, mrocznej jaskini Hohler Fels,
prowadzac niejako stuchacza przez ko-
lejne korytarze tak odlegtej przesztosci.
Zatytutowana jest Venus — Wild Horse
(jest i wspomniana wczesniej Wenus),
czyli Wenus — Dziki Kon. Druga czes¢
to krotki ,tgcznik”, o wdziecznym tytule

b

o w karalocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszvsTKiM

listyke. Kwartet, ktory tworzg, jest zespotem stricte rodzin-
nym. Troje muzykow (obaj skrzypkowie i pianista) nosi jed-
no nazwisko — Janoska; kontrabasista, cho¢ zwie sie Julius
Darvas, jest w istocie szwagrem Janoskoéw. Ich ptyta zawie-
ra popularne utwory klasyczne (Straussa, Masseneta, Sara-
satego, Kreislera, Piazzolli etc.) w oryginalnych aranzacjach
artystéw. Nadmieni¢ nalezy, ze hasto ,aranzacje” w rzeczy-
wistosci tozsame jest tutaj z przekomponowaniem, ingeren-
cje muzykéw w pierwotne dzieta sg do$¢ znaczace i dotyka-
jace najbardziej elementarnych sktadnikow, jak rytm, melodia
i harmonia. Cato$¢ tworzy jednak dos¢ spojny program, skro-
jony wedtug jednego (aczkolwiek dosc¢ frapujgcego) wzorca,
ktéry zwie sie Janoska. Nie bez znaczenia zdaje sie wiec by¢
naklejka na ptycie: ,Janoska style”! W tym miejscu proponuje
Panstwu eksperyment myslowy: prosze po wystuchaniu oma-
wianej ptyty pomysle¢ o dowolnym (innym!) utworze i wyobra-
zi¢ sobie, jak brzmiatby on w interpretacji Janoska Ensemble.
Znaczy to, ze kolejne utwory opracowywane sg wedtug zbli-
zonego modutu. Lgczy on klasyczny wzorzec z elementami
jazzowymi i etnicznymi: nie brak wyraz-
nych nawigzan do stowianskiej muzyki
tradycyjnej, ale i pewnej ,cyganskosci”.
Stad poddawane takim zabiegom kom-
pozycje Pabla Sarasatego, czy Fantazja
na tematy z Carmen Bizeta Franza Wa-
xmana sprawdzity sie znakomicie, ale

Water Bird (Wodny Ptak), bardzo spo-
kojny i melodyjny. Trzecia i ostatnia
czes¢ — Lowenmensch — to powrét do
materiatu otwierajgcego kompozycie, ale
zawierajgcego — tu cytat tworcy — ,bar-
dziej upiorne dzwieki w partii orkiestry”.

Z wyjatkiem drugiej kompozycji, dos¢
eksperymentalnej i monotonnej w prze-

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

juz uwertura do Zemsty nietoperza J.
Straussa Il i Medytacja z Thais Masse-
neta mogg budzi¢ pewne watpliwosci...
Za to wienczace program Adiés nonino
Astora Piazzolli jest technicznym i twor-
czym majstersztykiem, wykonanym tak
wirtuozowsko, co wzruszajgco. Ciekawie
stucha sie tez kompozycji (w zasadzie

biegu, ptyta ta stanowi ciekawg odstone DO WSPOLPRACY kolazéw) samych Janoskoéw. ,Janoska

brzmieniowg fletu i innych instrumentéw style” urzekt najwybitniejszych. Wsrod

detych, a nawigzanie do tajemniczej ja- fanéw zespotu sg bowiem najznamie-

skini z muzycznymi znaleziskami sprzed nitsi artysci naszych czasow, jak Julian
POMAGAMY W REALIZACJI,

tysiecy lat dodatkowo nadaje kompozy-
cjom mroczny i tajemniczy charakter, co
znakomicie uwypuklajg obaj kompozy-
torzy, siegajgc po rozmaite srodki, pod-
trzymujace ten specyficzny klimat.

Jakub Banas

PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:

Rachlin, Anna Netrebko, Mischa Maisky,
Christoph Eschenbach, czy Lalo Schi-
frin, ktorych ciepte recenzje cytowane
sg w ksigzeczce ptytowej. Bo Janoska
Ensemble to z pewnoscig $wietni tech-
nicznie, a przy tym niezwykle kreatyw-
ni mistrzowie, ktérych po prostu ,da sie
stucha¢” i ,da sie lubi¢”.

JANOSKA ENSEMBLE Lider polskiej fonografii
Deutsche Grammophon 4812524 « w. 2016 * 64'06” tukasz Kaczmarek
Fckok Mecenas artystow =
Pierwsze skojarzenia po wystucha- . . i |< A
niu omawianej ptyty to Roby Lakatos Wybitne dokonania ']ANengé )
i przyjaciele: wegierski (a wtasciwie ru- w pLQmOICIJ(II . T | \
munski) skrzypek, réwniez nagrywajacy Muzyki poiskie) I L v

ze swym zespotem dla Deutsche Gram-
mophon. Janoskowie sg mtodsi o do-
bre dwie dekady, wywodzg sie z nie-

()

co innego kregu kulturowego (to Sto-
wacy!), lecz reprezentujg podobng sty-

wiecej na Wwww.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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Jedyne w Polsce pismo o wspoétczesnych
inspiracjach folklorem i muzyka ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

pismo tradycjaGa.dki

muzyka Swiata

folkowe i (%olic Cha_ tki_

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

PrYTY ACTE PREALABLE

SR /

Najlepsze polskie pis

zawsze kupisz w sklepie internetowym

dia muzykow i realizatoréw  \W\WW ., () I gant.p |
PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA

® OFERTA W DOBRE] CENIE

rviko w katalocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Wiadystaw Zelenski

String Quartets
String Quartet Op. 28 in F major
String Quartet Op. 42 in A major

Wiadystaw Zelenski
Chamber Music

Piano Quartet Op. 61 in C minor
Variations on an original theme Op. 21 in G minor
-
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 77/pazdziernik 2016

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Janusz ... wybitny polski pianista; 2-J)
poemat symf. Duparca; 3-A) Ada ..., pol. piosenkarka
(1944-1991); 4-1) utwér Griega; 5-A) Wiadystaw ... pol.
kompozytor i pianista; 6-H) imie Szerszenia lub Zduni-
kowskiego; 7-D) opera F. Mireckiego; 7-L) imie Strawin-
skiego; 9-A) nastepstwo uporzadkowanych dzwiekdw;
9-H) rozpietos¢ gtosu ludzkiego; 10-E) Cygan z opery
Manru; 11-H) drobny, fantazyjny utwér; 12-A) pogod-
ny utwor muzyczny; 13-H) borykanie si¢ z losem; 14-A)
podstawowy interwat muz.; 15-F) muzyk z orkiestry detej.

Pionowo: A-1) zamkniety odcinek przebiegu muzycz-
nego; B-5) balet J. A. Maklakiewicza; C-1) nazwa pod-
wyzszonego o potton dzwieku c; D-3) opera Spontinie-
go; D-11) opera A. Wieniawskiego; F-7) Delfina ..., pol.
$piewaczka operowa; G-1) wtasciwos¢, znamie; H-5) imie
piosenkarki i aktorki Urbanskiej; I-11) imig Statkowskie-
go; J-1) osoba z opery Juliusz Cezar; L-1) ... Igor w ty-
tule opery Borodina; L-7) imie piosenkarki Trojanowskiej;
£-13) opera Szostakowicza; M-1) Krystian ..., wybitny pol-
ski tenor; N-11) osoba z opery Hrabia Ory Rossiniego.
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Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspoirzednych:

Rozwigzanie krzyzowki nr 76
Walentyna Lisica

8-H, 1-B, 4-A, 1-J, 5-A, 15-B, 15-1, 6-1, 4-M, 2-M, 7-H, 12-D, 5-E, 9-M, 9-A, 11-A.

plyty otrzymuja: Jozef Czaja, Putawy; Anna Juz-
wik, Legnica; Bernard Pyszny, Lublin
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Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen

Coviello Classics
CPO

Crystal
Cypres

Da Capo
Decca
Delphian

DG

Doremi
Dreyer Gaido
ECM
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EPR Classic
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www.cmd.pl
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Hat Art
Herissons
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Hyperion
Iris

K617

Label Bleu

Ligia
Lindoro

LSO Live
Mandala
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare

Naxos
O+ Music
Ocora

Onyx
Orfeo

P21
Parnassus
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Lawo Classics

Long Distance

Musica Ficta
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Naxos Audiobooks

Oehms Classics

Opera D'Oro
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Praga Digitalis
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Vlad Records
Vox Classics
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® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan
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Géza Zichy - jednoreki pianista i kompozytor wegierski
dwa nowe albumy juz w sprzedazy
AP0365 ¢ DDD e 55'20"

Acte Préalable Gé 7a ZiChy ® 2016 ¢ © 2016
Complete Piano Works Géza Zichy

Sonate fir die linke Hand » 4 Etudes pour la main gauche seule

g e 1849 - 1924
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Fortepianowe Dzieta Wszystkie

Sonate fiir Pianoforte fiir die linke Hand
Deux Morceaux pour la main gauche seule
Quatre Etudes pour la main gauche seule
Six Etudes pour la main gauche seule

Artur Cimirro, fortepian

Artur Cimirro

Znakomity pianista brazylijski Artur Cimirro

laureat V edycji Konkursu na Projekt Nagraniowy ,,Zapomniana muzyka polska”
AP0372 ¢ DDD e 57'16"

2016 ¢ © 2016 Acte Préalable P .
0201620 Géza Zichy
A i Complete Piano Transcriptions
G eza Z I c h y Bach - (‘ha}onne- Chopin - Polonaise L‘{szl - Liebestraum e Wagn!e:r)l— Tfmnh(iuser
1849 - 1924 AP0372 v i s iy

e

Wszystkie Transkrypcje Fortepianowe

J. S. Bach — Chaconne BWV 1004

F. Chopin — Polonaise in A major op. 40 no. 1
F. Liszt — Nocturne no. 3 “Liebestraum”
Fantasie tiber Motive aus Wagner Tannhéuser
Liszt-March

Idyll

Nasz-Gavotte

Entrance and King’s Anthem
Liebestraum-Fantasie

Rakoczy March

Artur Cimirro, fortepian

Artur Cimirro
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