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olska w ruinie byfa tylko w czasie
ostatnich wyborow. Teraz okazuje
sie, ze jesteSmy bogaczami nad bo-
gacze. Rzad wiasnie powotat Polskg Fun-
dacje Narodowa, ktéra ma promowac
dobry wizerunek Polski za granica. Koszt,
bagatela, 100 000 000 zt. Co to dla nas!
Po co w ogole zawracac sobie gtowe tak
Smieszng kwota, ktorg mamy wydawac co
rok. Na sume te maja sie zrzucic najwigk-
sze firmy panstwowe, czyli my wszyscy!
Od lat rézne instytucje pastwowe zaj-
mujg sie promocjg Polski i krzewieniem
jej kultury w swiecie. Widac za mafo czy-
nig, skoro tworzy sie im konkurenta, i to
z tak ogromnym zapleczem finansowym,
ktory ma dbac o dobre imie Polski. Rodzi
sie pytanie — co czynify instytucje, takie
jak Ministerstwo Spraw Zagranicznych,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, Instytut Adama Mickiewicza,
Instytut Muzyki i Tarica, Narodowy Insty-
tut Fryderyka Chopina, Narodowy Insty-
tut Audiowizualny etc. - ze trzeba teraz
po nich poprawiac, czy tez posprzatac?
Opowiadajac o rzadowe;j inicjatywie
(pomystodawcg jest minister skarbu Da-
wid Jackiewicz, ktory jak Nobel, chce zdo-
by¢ niesmiertelnosc, tyle ze nie za swoje,
azanasze), minister stwierdzii, ze wladze
denerwujeto aqgie mowienie o ,polskich
obozach smierci”, 0 polskich leniwych pra-
cownikach, czy ziod2|ejach samochodow,
nie mOW|a1c juz 0 ,ktamstwie oswigcim-
skim”. Trzeba przyznac, ze przykre to, jak
nas za granica widza. Ale czyjakakolwiek
promocja za 100 min rocznie zmieni ten
obraz Polaka w $wiecie? Niedawno pani
minister edukacji Anna Zalewska pokaza-
fa wszystkim niedowiarkom, jak za mate
pienigdze i w tempie btyskawicznym spo-
wodowac, by Polska byta na ustach catego
Swiata. Otdz udata sie do programu Krop-
ka nad i od lat firmowanego i prowadzo-
nego w TVN przez Monike Olejnik. Chwila
rozmowy, wypowiedz catkowicie pozba-
wiona sensu (antysemici, nie do korca
Polacy, zabili Zydow w Kielcach; drama-
tyczna sytuacja, ktdra miata miejsce w Je-
dwabnem byta kontrowersyjnal)ijuz od-
zywa sie United States Holocaust Memo-
rial Museum ,gteboko zaniepokojone”
stowami pani minister o Jedwabnem. To
prawda, ze te stowa pani minister chwaty
nie przysporza, wiekszos¢ raczej popuka
sie w czoto, ale przeciez, zgodnie ze znang
od lat zasadg, ,niewazne, co pisza, waz-
ne, aby nazwiska nie przekrecili”, powin-
nismy sie cieszy¢ z tej nagtej popularnosci

naszego kraju. Chwata Muzeum Holokau-
stu za to, ze ani nazwiska pani minister,
ani nazwy kraju, z ktdrego pochodszi, nie
przekrecito. Najwazniejsze, ze szlak zo-
stat przetarty. Niech kolejni btyskotliwi
ministrowie i inni cztonkowie elit wiadzy
ustawiajg sie w kolejce do pani Olejnik,
wypowiedzg jakie$ brednie, a oszczedzo-
ne 100 miliondw przeznaczmy na szczyt-
ne cele. No, chyba ze Fundacja powsta-
fa, by stworzy¢ kolejne etaty dla swoich.

Mamy potrzebe inwestowania 100 min
w walke z , klamstwem o$wiecimskim”,
a jednoczesnie tworzymy catkiem nowe
,ktamstwo kieleckie” i, ktamstwo jedwab-
ne”, co natychmiast zwieksza rozpozna-
walnos¢i, popularnosc” Polski w swiecie.

Najciekawsze jest to, ze wypowiedz?
wybitnej nauczycielki, pedagoga, magi-
stra polonistyki, minister Zalewskiej, musi
tfumaczy¢ naszym zagranicznym partne-
rom minister spraw zagranicznych, Wi-
told Waszczykowski, ktory akurat polo-
nista, ani lingwistg nie jest. I co tu ttuma-
czy¢? Kazdy absolwent szkoty podstawo-
wej $wietnie zrozumiat przekaz pierwsze
nauczycielki RP.

ramach walki o lepszg promo-
cje Polski, minister Glinski zdy-
misjonowat Pawta Potoroczyna,

dyrektora Instytutu Adama Mickiewicza.

Jednym z powoddw tej decyzji byty ogrom-
ne koszty przeznaczone na podréze ponad
3tys. 0sob w samym tylko roku 2013, Przy-
znac trzeba, ze IAM $wietnie za nasze pie-
nigdze promowat kulture polskg w Swie-
cie. Organizowat zagranicg zamkniete
koncerty, na ktdre przewozit samolota-
mi z Polski polskich dziennikarzy, ktorzy
po powrocie nie zamieszczali nawet re-
lacji z tych wydarzen w mediach, w kto-
rych pracowali. To genialna promocja na-
szej kultury: zrdbmy za wielkie pienigdze
koncert zagranicg, nie wpuscmy miejsco-

wych, a przywiezieni na koncert dzienni-

karze, ktorym zapewnimy ,wikt i opieru-

nek”, na pewno Zle 0 nas nie napisza, je-
sli w ogole to zrobig! Ale w $wiat poszta
informacja, jak dobrze wydajemy pienia-
dze na promocje Polski.

Ten sam |AM obficie optacat zagranicz-
nych muzykow, by grali naszg muzyke na
tych zamknietych koncertach, ale jak sie
dotacje skoriczyty, muzycy ci do polskiego
repertuaru juz nie wrocili. Innym watpli-
wym sukcesem byfo stworzenie orkiestry
|, Culture, skiadajacej sie z mfodych, za-
granicznych muzykow, ktorzy za nasze pie-

OD REDAKCJI

nigdze uczylisie i koncertowali po $wiecie
zniepolskim repertuarem. Odejécie pana
Potoroczyna niewiele wiec zaszkodzi wat-
pliwej promocji kultury polskiejw Swiecie.
Mozna jednak mie¢ obawy, 2e osoba, kto-

ra przyjdzie na jego miejsce, SpOWOdUJe
tylko jeszcze wigksze spustoszenie w ka-

sie pafistwowej, a rezultaty beda jeszcze
bardziej mizerne. No, chyba ze bedzie to
ktos pokroju nowego prezesa IPN - rzuci
w eter jedno mate , klamstewko jedwab-
ne” i Polska znéw bedzie, za darmo, na
ustach catego $wiata.

idac, jak nasi wlodarze stara-
ja sie promowac Polske. Tylko,
czy naprawde o takg promocje

nam chodzi? Przez 10 miesiecy rzadze-
nia, PIS zrobito tyle dla ,promocji” nasze-
go kraju, ze przez kolejne 10 lat tego nie
odrobimy. Bo stracic reputacje bardzofa-
two, odzyskanie jej moze zajac cate wieki.

odczas Swiatowych Dni Mtodziezy
mtoda uczestniczka z Gabonu wy-

powiedziata sie do kamery, ze dzieki
wizycie w Auschwitz zrozumiata, ze woj-
ne rozpetali nie Polacy, lecz Niemcy, i ze
to nie Polacy, lecz Niemcy mordowali lu-
dzi w obozach. Juz dla tej jednej Murzynki
warto byto zorganizowa¢ SDM. A dla pani
minister edukacji Anny Zalewskiej suge-
stia — zamiast mijac sie z prawda na an-
tenie TVN-u, moze lepiej skontaktowac
sie z ministerstwami edukacji wszystkich
krajow i zobaczy¢, co tam w podreczni-
kach o Polsce sie pisze i ewentualnie za-
sugerowac zmiany, jesli kryja sie w nich
,ktamstwa oswiecimskie” iinne tego typu
oszczerstwa na temat Polski. | taniej, i efek-
tywniej, a na dtuzsza mete bedzie to z ko-
rzyscig dla wszystkich. To bedzie praw-
dziwa promocja dla Polski, a pani mini-
ster zapisze sie na trwate w dziejach na-
szego krajul®
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Zbigniew‘Macias jako Don Kichot
fot. P. Kaleta/Busko 2016

opery ¢ filharmonie ¢ festiwale
O XX | | Festiwal Muzyczny
im. Krystyny Jam-
rozw Busku-Zdroju.
Wydarzema tegorocznego festiwa-
N |u, trwajgcego od 2 do 9 lipca, zdomi-
\ nowa’fy trzy znakomite recitale forte-
O pianowe Erica Lu i Georgijsa Osokin-
sa oraz skrzypcowy Maxima Venge-
rova. Wysmakowany program kazde-
) go z nich oraz jego wykonanie dawa-
iy stuchaczom petnie satysfakcji. Row-
o niesatysfakejnujaca byta finafowa gala
operowa oraz spektakl musicalu Czfo-

wiek z La Manchy.
Recital Erica Lu, otwierajacy w sobote
2 lipca Festiwal, okazat sie znakomitym wste-
pem do catego festiwalu. Lu, uwazany za jed-
nego z najbardziej utalentowanych pianistow
mitodego pokolenia,wykonat cykl 24 Prelu-
diow op. 28 i Koncert e-moll op. 11 Frydery-
ka Chopina, co pozwolito mu na zaprezento-
wanie nie tylko wybornej techniki i precyzyj-
nej intonacji, ale rowniez ogromnej wrazliwo-
sci na barwe i urode dZwieku oraz umigjet-
nosci prowadzenia muzycznej narracji. Kaz-
de z Preludiow zyto wtasnym zyciem, a jego
gra urzekata pieknym dzwigkiem i umiejetno-
$cig budowania miniaturowej formyicharak-
teru muzyki Chopina, ukazujac przy tym sze-

www.muzyka?l.com

roki wachlarz mozliwosci wyrazowych i pia-
nistycznych muzyka. Warto jeszcze podkre-
sli¢ znakomitg artykulacje, ktdra sprawita, ze
styszato sie kazdy dzwiek. Koncert e-moll op.
11, wjego ujeciu urzekat skupieniem oraz sta-

nisty. No i nie zawiedlismy sie! Potwierdzito
sie zdanie prof. Popowej-Zydron, ze : ... to-
tysz jest bardziej samodzielny jako artysta
i ma w sobie zgode na przekraczanie granic
i wystawianie cierpliwosci stuchaczy na pro-

rannie opracowang amplitudg dynamiczng,  be. Chwilami daje to intrygujace rezultaty, in-
naturalnym prowadzeniem frazy i kantyleny  nymrazem wywotuje niecierpliwe wzruszenie
melodycznej. Zaprezentowatinterpretacjena  ramion. Ale to wszystko powoduije, ze na ko-
wskros romantyczng, petng mitodzienczego lejne wystepy tego pianisty czeka sie z zacie-
temperamentu. Kazdaz trzech czescikoncer-  kawieniem: co tym razem wymysli?”, Tak tez
tumiata wasciwy sobie charakter. Szczegdlne  byto tego wieczoru, z niecierpliwoscig czeka-

wrazenie pozostawito wyeksponowanie w Al-
legro maestoso lirycznego pierwszego tema-
tu oraz Il czes¢ Romanca, tkana w skupieniu
delikatnie subtelnym dZwiekiem, jakby za-
wieszona w przestrzeni. Grane z wirtuozow-
skim zacieciem Rondo (3 cz.) ujmowato kapi-
talng artykulacj i radosng lekkoscig. Na pod-
kreslenie zastuguje umigjetnos¢ wspdtpracy
i prowadzenia dialogu z orkiestra. Soliscie to-
warzyszyta, jak zwykle pieknie brzmiaca, Or-
kiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpac-
kiej w Rzeszowie, prowadzona tego wieczoru
goscinng batutg Mirostawa Jacka Bfaszczyka.

Recital Georgijsa Osokinsa wywotat wérod
festiwalowe] publicznos¢ zrozumiate zainte-
resowane. W poniedziatek 4 lipca cata sala
byfa wypetniona, kazdy chciat sie otrze¢ o nie-
szablonowe interpretacje tego mtodego pia-
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to sie na kolejny punkt programu w jego uje-
ciu. Juz zagrana na rozgrzewke Sonata d-moll
1108 Domenica Scarlattiego dowiodta niesza-
blonowego spojrzenia na ten utwor. Szyb-
ko potwierdzito sie to w Sonacie As-dur op.
110 Ludwiga van Beethovena, w ktorej soli-
sta dowiddt fantazji, wirtuozowskiego zacie-
cia i dbatosci o jakos¢ dZzwieku oraz wywaze-
nie brzmienia kazdego akordu. Byt to Beetho-
ven mtodziedczo namietny, burzliwy i pefen
energii. Zaprezentowang przez Osokinsa in-
terpretacje /Il Sonaty h-moll op. 58 Fryderyka
Chopina nazwatbym neoromantyczng. W Al-
legro przykuwat uwage sitg narracji i ekspo-
zycja czotowego tematu, petnigcego waing
role w pozostatych czesciach, w Scherzo uro-
da d2wieku, a w Largo subtelnie wycieniowa-
nym klimatem, by w finatowym Finale. Pre-




LYCIE

sto non Tanto zachwycic stopniowaniem na-
piecia i dobrze opracowang kulminacjg. Oso-
kins ma jeszcze jedng, wazng dla pianisty ce-
che, wcigga stuchacza w wir muzycznej nar-
racji. Dlatego tak trudno przejsc obojetnie
obok jego interpretacii.

Jednak najwiekszym wydarzeniem XXII
Festiwalu byt rewelacyjny wystep Maxima
Vengerova w pigtek, 8 lipca. Juz zestawienie
w programie koncertu Chaconne na skrzyp-
ce solo Jana Sebastiana Bacha z Chaconne na
fortepian solo Jana Sebastiana Bacha i Fer-

Eric Lu

fot. P: Kaleta/Busko 2016

go, ale juz w Sonacie Beethovena pokazat nie
tylko wyczucie sonatowej formy, ale rowniez
Swietnej ekspresji, budujacej klimat szlachet-
nej elegancji. W Sonacie Francka na pierwszy
plan wysuneta sie pieknie wyeksponowana
Spiewnosc frazy. Petna blasku i energii inter-
pretacja tego dzieta przypominata najlepsze
tradycje szkoty rosyjskiej tak w sposobie gry,
jak i prowadzenia frazy. Piekne interpretacje
Vengerova wspomagata znakomita pianistka
Polina Osetinskaya, ktora dowiodta swojej kla-
sy w pieknie zagranej Chaconne na fortepian

ruccia Busoniego oraz VII Sonaty c-moll op.
30nr2 L. van Beethovena z Sonatg A-dur na
skrzypce ifortepian Cesara Francka, zapowia-
daty wyjatkowy koncert. Nikt sie nie zawiddt!
Vengerov okazat sie nie tylko mistrzem w bu-
dowaniu efektownego programu, ale tez mi-
strzem w jego realizacji. Gra Vengerova za-
chwyca urodg d2wieku, umiejetnoscia ope-
rowania barwg oraz krystaliczng czystoscia
intonacji. Co prawda, w zagranej na wste-
pie Chaconne na skrzypce solo przydatoby
sie nieco wiecej zroznicowania dynamiczne-

solo. Cztery znakomicie zagrane bisy: Kreisler,
Kreisler, Rachmaninow i Brahms ugruntowa-
ty jui tylko wrazenie uczestniczenia w wyjat-
kowym muzycznym $wiecie.

Pozostajac przy duzych formach koncerto-
wych nalezy wspomniec o koncercie poswie-
conym pamieci Bogustawa Kaczyrskiego, Ho-
norowego Obywatela Buska-Zdroju - $roda,
6 lipca. Udziat w tym szczegdinym koncercie
wazieli artysci, ktorzy przez wiele lat bywali za-
praszani przez Bogustawa Kaczynskiego do
przygotowywanych przez niego koncertow

w Busku-Zdroju. Byta wiec okazja ponowne-
go spotkania z kunsztem Grazyny Brodzin-
skiej, Romy Owsiniskiej, Matgorzaty Dtugosz,
Iwony Tober oraz Dariuszem Stachurg, Witol-
dem Matulka, Tadeuszem Szlenkierem i Zbi-
gniewem Maciasem. Solistom towarzyszyta
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Zabrzan-
skiej pod dyrekcja Stawomira Chrzanowskie-
go. W programie tego wzruszajacego koncertu
nie zabrakto zadnego z wielkich muzycznych
przebojow bedacych przez lata ozdobg kon-
certdw Bogustawa Kaczyriskiego. Drugim, czy-

sto wokalnym koncertem byta finatowa gala
operowa In Memoriam w 30 rocznice Smier-
ciKrystyny Jamroz - sobota, 9 lipca. Jego pro-
gram obejmowat fragmenty tych oper, w ktd-
rych patronka festiwalu odnosita najwieksze
sukcesy. Zabrzmiaty wiec fragmenty Halki Mo-
niuszki, Giocondy Ponchielliego, Toski Pucci-
niego oraz arie z Trubadura Verdiego, Euge-
niusza Oniegina Czajkowskiego. Bohaterami
wieczoru byli znakomici artysci polskich scen
operowych: Katarzyna Hotysz, Agnieszka Reh-
lis, Jacek Jaskuta i Pawet Skatuba, wszyscy za-
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prezentowalisie zjak najlepszej strony. Orkie-
strg Symfoniczng Filharmonii Slgskiej dyrygo-
wat, jak zwykle z wielkg ekspresjq i precyzja,
Tadeusz Wojciechowski. Druga czes¢ wieczo-
ru upfynefa w operetkowo-musicalowych kli-

matach. Po koncercie publiczno$¢ zgotowata
wykonawcom wielominutowa owacje na sto-
jaco. Rowniez pamieci Krystyny Jamroz byta
poswiecona wystawa Krystyna Jamroz—2Zycie
dla sceny otwarta przed koncerteminaugura-
cyjnym. Na kilkunastu planszach zaprezento-
wano zdjecia, programy, plakaty i afisze z naj-

Maxim Vengerov i Polina Osetinskaya
fot. P. Kaleta/Busko 2016

wazniejszych w karierze tej Spiewaczki premier
i wystepow w kraju i za granica.

Omawiajac wydarzenia Festiwalu nie moz-
na poming¢ koncertu w Solcu-Zdroju, gdzie
w niedziele, 3 lipca, wyznaczyli sobie spotkanie
muzycy polscy i ukrainscy. Orkiestra Kameral-
na,Wirtuozi Lwowa”, prowadzona wytrawna
batuta Siergieja Burki, towarzyszyta Olegowi
Kaskiwowi i Maciejowi Jaroniowi (skrzypce)
oraz Roscistawowi Burce (kontrabas). Arty-
$ci zaprezentowali m.in. Jana Sebastian Ba-
cha Koncert d-moll na 2 skrzypiec i orkiestre

www.muzyka?l.com

BWV 1043. Solistami tego koncertu byli Ma-
ciej Jaron i Oleg Kaskiw, ich gra fascynowata
od pierwszej do ostatniej frazy. Mtodzi arty-
sci zaprezentowali nie tylko efektowng i bly-
skotliwg gre, ale tez rados¢ wspolnego mu-
zykowania, zachwycajac zarazem sposobem
i elegancja prowadzenia muzycznego dialo-
gu. Rownie wysoka ocena nalezy sie Olegowi
Kaskiwowi za realizacje partii solowej w Czte-
rech porach roku w Buenos Aires Astora Piaz-
zolli. Byt to czysty popis muzykalnosci, poczu-
cia rytmu, temperamentu i pieknego, czyste-

go dzwieku oraz umiejetnosci budowania wia-
sciwego klimatu. Interesujacym artystg oka-
zat sie Roscistaw Burko, mtody kontrabasi-
sta, ktdry z fantazja i petng znajomoscia rze-
czy zaprezentowat Contrabangiatto na kon-
trabas i orkiestre Astora Piazzolli. W drugiej
czesci koncertu Renata Drozd i Adam Zduni-
kowski, w towarzystwie ,Wirtuozow Lwowa”,
czarowali publiczno$¢ znanymi ariamii dueta-
mi operetkowymi oraz piesniami.

Nie mozna rowniez poming¢ wykonania
rzadko prezentowanego Requiem Gabrie-
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la Fauré w czwartek 7 lipca. Jego bohatera-
mi byli Jacek Rogala z Orkiestra Symfonicz-
na Filharmonii Swigtokrzyskiej w Kielcach,
Chdr Filharmonii Slaskiej w Katowicach oraz
Aleksandra Zamojska (sopran) i Adam Szer-
szen (baryton). Byfo to wykonanie wzrusza-
jace skupieniem oraz petnig ekspresji i kolo-
rytem poszczegolnych czesci mszy. Z praw-
dziwg satysfakcja stuchato sie wywarzone;
w brzmieniu gry orkiestry, wyrdwnanego
brzmienia chdru i pigknie prowadzonych gto-
sow solistow. Aleksandra Zamojska w arii Pie

Jesu zachwycata wrecz niebianskim brzmie-
niem swojego glosu.

W ramach festiwalowych koncertdw miat
tez miejsce koncert zorganizowany we wto-
rek 5 lipca z okazji 80. rocznicy urodzin Hen-
ryka Kuzniaka, znakomitego kompozytora
muzyki filmowej, prywatnie - ziecia patronki
festiwalu. Przez ponad dwie godziny laty sie
wartkim strumieniem znane melodie Hen-
ryka Kuzniaka grane przez Orkiestre Symfo-
niczng Paristwowej Filharmonii z Koszyc, pro-
wadzong tego wieczoru przez Janusza Powol-
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nego. Piosenki spiewat Wojciech Stolorz. Za-
chwycona publiczno$¢ diugo nie chciata pu-
Scic artystow ze sceny.

Teatr muzyczny na tegorocznym festi-
walu reprezentowat Teatr Muzyczny w to-
dzi, ktory w niedziele, 10 lipca, zaprezento-
wat swojg glosng inscenizacje musicalu Czfo-
wiek z La Manchy, obsypang wieloma presti-
Zowymi nagrodami (trzy Ztote Maski). Przed-
stawienie zostato zrealizowane przez Walde-
mara Zawodzinskiego w 1998 r., od kilkuna-
stu lat utrzymuije sie w repertuarze. Musical
Mitchella Leigha to w ujeciu Zawodzinskiego
barwna fantazja, czasami zaprawiona gorz-
kim humorem, a przede wszystkim nastro-
jowa opowiesc o starym rycerzu Don Kicho-
cie, marzycielu, bronigcym Swiata swej wy-
obrazni. todzkie przedstawienie jest barw-
nym, zwartym dramaturgicznie, roztanczo-
nym i dynamicznym widowiskiem, w ktdrym
umieszczona na scenie orkiestra staje sie waz-
nym czynnikiem budujacym klimat tej opo-

wiesci. Z tych wzgledow istotng role w jego
budowaniu odgrywa dyrygent. Wystepuja-
ca w tej roli Elzbieta Tomala-Nocun okazata
sie znakomitym showmanem, nadajgcym kli-
matidynamike catemu przedstawieniu. Jed-
nak najwiekszg kreacje stworzyt w tym przed-
stawieniu Zbigniew Macias, kreslacy subtel-
na kreskg portret Don Kichota, btednego ry-
cerza przemierzajgcego Swiat w poszukiwa-
niu swojej wielkiej mitosci. Partnerowali mu
Anna Walczak jako Aldonza/Dulcynea i Ma-
ciej Markowski w roli Sancho Pansy.

onkurs wokalny. Tegoroczny Festiwal
miat tez w swoim programie powrot
do Konkursu Wokalnego im. Krystyny
Jamroz, ktorego pierwsza edycja odbyta sie
w 2003 r. W tym roku konkurs zostat zorga-
nizowany w trakcie trwania festiwalu, jako
trzyetapowy Il Ogélnopolski Konkurs Wokal-
ny im. Krystyny Jamroz. Przestuchania odby-
ty sie od 5 do 7 lipca. W konkursowe szranki

staneto 35 mtodych wokalistow (studentéw
i absolwentow). Jury, pracujace pod kierun-
kiem prof. Andrzeja Bieguna zdecydowato, ze
po przestuchaniach do trzeciego etapu stane-
to 11 0s6h. Ostatecznie nagrody zdobyto sze-
sciu mtodych artystow. W grupie gtosow zen-
skich jury zdecydowato o nie przyznaniu | na-
grody, Il nagrode przyznano Bozenie Bujnic-
kiej, uczennicy Izabeli Ktosinskiej. Dwie trze-
cie nagrody w tej kategorii otrzymaty Mar-
ta Rosinska, uczennica prof. Jerzego Kneti-
ga oraz Zuzanna Klemanska z klasy Doroty
Wojcik. W grupie gtoséw meskich przyzna-
no dwie | nagrody, otrzymali je, Adam Kut-
ny, uczen Jarostawa Breka i Szymon Mechlin-
skizklasy prof. Iwony Kowalkowskiej. Drugie]
nagrody nie przyznano. Dwie trzecie nagro-
dy otrzymali Michat Falkiewicz z klasy prof.
Cezarego Szyfmana i Damian Wilma, uczen
prof. Wojciecha Maciejowskiego.

Adam Czopek

Z Ila turca i ostatnie akordy. Te
. ostatnie, rzecz jasna, dotycza
O zakoficzenia sezonu koncer-
M towego 2015/16. Ram dla koncer-
tu w ramach VIl Spotkan z Muzyka
Perkusyjng dostarczyty fanfary trab-
ki. Otworzyty one koncert ze wzgle-
du na niegdysiejsz praktyke przecho-
dzenia starzejacych sie trebaczy dogry
na kottach. | na szesciu historycznych instru-
mentach, w tamtych czasach nieposiadaja-
cych pedatdw do zmiany napiecia btony, a co
zatym idzie rdznicowania wysokosci dzwie-
kow, Ryszard Haba i Sebastian Pertowski za-
grali Marsz na podwdjne kotty braci André
i Jacques'a Philidoréw, dziatajacych na dwo-
rze Ludwika XIV. Sktada sie on ze statego re-
frenui siedemnastu przedzielajacych go ku-
pletdw. Okazji do kolejnej prezentacji moili-
wosci tego instrumentu dostarczyt Koncert
C-dur na 6 kotféw Georga Druschetzky’ego.
Wszystkie trzy czesci w znacznej mierze spo-
krewnia marszowa motywika, co nie dziwi,
jesli zwazy sie, ze kompozytor dziatat w or-
kiestrach wojskowych, cho¢ w srodkowym
Andante, utrzymanym w technice imitacyj-
nej, pasaze kottdw przejmujg instrumenty
dete drewniane i smyczki, co prowadzi do
swoistego agonu pomiedzy nimi.
Concertino Andrzeja Panufnika wygrywa
przeciwstawienie sobie juz wspdtczesnych
kottdw pozostatym instrumentom perkusyj-
nym — dzwonom rurowym i orkiestrowym,
ksylofonowi, marimbie, tréjkatom. Szczegdl-
nie interesujaco brzmi finatowy dialog, pro-

wadzony przez kotty z werblami w ostatniej
czesci, oznaczonej jako Vivacissimo. W utwo-
rze tym do Ryszarda Haby dotaczyt Tomasz
Sobaniec, a prowadzacy orkiestre Sebastian
Perfowski w petni wydobyt fakturalng przej-
rzystosc tej partytury.

0 ile do tej pory oméwione kompozy-
cje w znacznej mierze stanowity dZwieko-
we ciekawostki, to ,papa Haydn” dostar-
czytjuz autentycznych przezy¢ muzycznych.
Symfonia G-dur ,Wojskowa” taczy militarny
styl i odniesienia do modnych wéwczas ka-
pel janczarskich z klasycystyczng elegancja
i wdziekiem. Poza tym, wszystko pozosta-
je utrzymane w granicach dobrego smaku
o$wieconej epoki.

W pierwszej czesci Allegro tytutowe od-
niesienia marszowe pojawiajg sie w tema-
cie intonowanym przez flety i oboje, ktorym
przeciwstawiona zostaje potoczysta melodia
drugich skrzypiec. Najbardziej ,zmilitaryzo-
wana” jest druga czes¢ Allegretto z wyodreb-
nionym alla turca w grupie perkusyjnej: czy-
neli, wielkiego bebnai triangla. Wtasnie pod
jej koniec pojawia sie wspomniana fanfara
trabki, jeszcze raz przyzywajaca janczarskg
kapele. Prowadzacy krakowskich filharmo-
nikow Sebastian Pertowski zadbat o zacho-
wanie klasycystycznego decorum, awiec nie-
przekraczanie zasad stosownosci w przywo-
tywaniu , barbarzynskich efektow”, stonowa-
nie ich jaskrawosci, wtapiajacej sie w ogolny
przebieg muzyczny.

Ze wszech miar godng zwieniczenia udane-
go sezonu wydaje sie by¢ IX Symfonia d-moll

op. 125 Beethovena. Niestety, tym razem
otrzymalismy do pewnego stopnia wyko-
nanie ,beethovenopodobne”. Prowadzacy
ja Charles Olivieri-Munroe podszedt do tej
partytury ze znaczng dozg nonszalancji. Zbyt
szybkie tempo zaburzyto wiasciwe przepro-
wadzenie pierwszego tematu, ktdry wsku-
tek tego ulegt pewnej deformacji i zamaza-
ny zostat jego rysunek melodyczny. A prze-
ciez w oznaczeniu pierwszej czesci wyraz-
nie stoi Allegro moderato, un poco maesto-
50, a wiec umiarkowanie i nieco dostojnie.

W drugim triu scherza trudno byto dostu-
chac sie zapowiedzi finatowego tematu Ody
do radosci. Z kolei rwaca sie narracja zacigzy-
ta nad powolnym Adagio molto e cantabile.

Finat, jak na mdj gust, odznaczat sie dos¢
hatasliwym brzmieniem, choc, kiedy przed
szalonym fugatem pojawia sie pewne od-
niesienie do modnego wowczas alla turca,
a wiec janczarskiej kapeli z trojkatem i czy-
nelami, to okazafo sie ono wywazone. Nie za-
wiedliw nim solisci, tworzac zgrany ansambl
wokalny, z ktdrego najbardziej podobata mi
sie lwona Hossa, wzbogacajgca swoj $piew
dyskretnymi wokalizami.

Bytto udany sezon dla krakowskich filhar-
monikow, rdwniez dla kierujacego nimi Char-
lesa Olivieri-Munroe’a, ktory ma na swym
koncie kilka $wietnie poprowadzonych kon-
certow. Szkoda wiec, ze zaprezentowana na
zakoficzenie sezonu interpretacja Dziewigte),
okazata sie taka kontrowersyjna.

Lestaw Czaplinski
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Joanna Bruzdolwicz
[fot.-Mark Titte
\

|

‘O i nadziei. Dnia 13 maja (w pia-
N tek) 2016 r, w Filharmonii Podkarpac-
N kiej im. Artura Malawskiego w Rze-
L szowie odbyto sie polskie prawykona-

nie Koncertu fortepianowego Joanny
Bruzdowicz. Przy fortepianie zasiadt
pianista na co dzien zwigzany z gdan-

skim $rodowiskiem muzycznym Tomasz Jocz,
ktoremu towarzyszyta Orkiestra Symfonicz-
na Filharmonii Podkarpackiej. Koncert bar-
dzo sprawnie poprowadzit tukasz Wodecki.
,Pechowa trzynastka” okazata sie bardzo
szczedliwg datg, bo wykonanie byto wybor-
ne, a stuchacze, ktdrzy szczelnie wypetnili
sale Filharmonii, mieli okazje po raz pierw-
szy ustyszec dzieto, ktdre chociaz powstato

w 1974 ., nie zostato jeszcze dotad zapre-
zentowane polskiej publicznosci. Pierwsze
wykonanie koncertu miafo miejsce w Pa-
ryzu — 23 lutego 1975 r. Wtedy solistg byt
francuski pianista Desirée N'Kaoua, ktdre-
mu zresztg utwor jest dedykowany. Soliécie
towarzyszyfa Orchestre Colonne, a za pulpi-
tem dyrygenckim stanat Jean-Sebastien Ber-
reau. Paryskie prawykonanie dzieta zostafo
przyjete bardzo entuzjastycznie, zaréwno
przez licznie zgromadzong publicznosé, jak
i krytyke muzyczng. Kompozytorka wspo-
mina: ,w pierwszym rzedzie siedziat wtedy

oncert fortepianowy Joanny
Bruzdowicz - dialog tesknoty

sam Olivier Messiaen” - kiedys profesor Jo-
anny Bruzdowicz, ktéra po ukoriczeniu stu-
diow w warszawskiej Akademii Muzycznej
w klasie kompozycji prof. Kazimierza Sikor-
skiego, wyjechata do Paryza, by tam dosko-
nali¢ swoj kunszt kompozytorski. Studiowa-
fa nie tylko pod okiem Messiaena, ale takze
Pierre’a Schaeffera i Nadii Boulanger. Dzisiaj
jest jedng z najbardziej rozpoznawalnych na
swiecie polskich kompozytorek. Utwory Jo-
anny Bruzdowicz wykonuije sie na wszystkich
kontynentach, a mtodzi kompozytorzy zabie-
gaja, by znalei¢ sie na zajeciach, ktore pro-
wadzi nie tylko we Francji, gdzie mieszka, ale
takie m.in. w Kanadzie, czy USA. Jak sama
stwierdza w wielu wywiadach, fascynuje ja
L2ycie” i, cztowiek”. Komponuje muzyke tak-
2e do tekstow poetyckich, twdrczosé wokal-
na zajmuje bowiem wazne miejsce w kom-
pozytorskiej tece Joanny Bruzdowicz. Warto
tuwymienic chociazby cykle piesni In the Fe-
ver World (W Swiecie gorgczki) - do tekstow
Jehanne Dubrow, czy World (Swiat - Poema
naiwne) - do poezji Czestawa Mitosza. Jest
autorka kilku dziet scenicznych, m.in. ope-
ry Bramy Raju, opartej na kanwie powiesci
Jerzego Andrzejewskiego, muzyki kameral-
nej (I Kwartet smyczkowy ,La vita” jest hot-
dem ztozonym Karolowi Szymanowskiemu),
a takze utworow fortepianowych, m.in. So-
naty pazdziernikowej na fortepian solo, de-

dykowanej Janowi Pawtowi II. Kompozycja
ta — 0 na pewno zaskakujgcym w tamtych
czasach tytule — powstafa kilka dni po wybo-
rze Papieza — Polaka. Kompozytorka w opi-
sie Sonaty podata: , 16 pazdziernika 1978r.,
to rewolucja pazdziernikowa nadziei”. Mu-
zyka filmowa stanowi réwniez wazny roz-
dziat w tworczosci Joanny Bruzdowicz i jest
efektem wieloletniej wspdtpracy z wybit-
nymi rezyserami (film Agnes Vardy Bez da-
chu i praw z muzyka Joanny Bruzdowicz zo-
stat nagrodzony , Ztotym Lwem” na festiwa-
lu w Wenecji) oraz renomowanymi wytwor-
niami filmowymi, m.in. z Francji, Belgii, USA.

Joanna Bruzdowicz, kompozytorka, pia-
nistka, publicystka i krytyk muzyczny, inicja-
torka wielu projektow artystycznych, zatozy-
cielka licznych festiwali, czy stowarzyszen kul-
turalnych, przez wiele lat pracowata w Studiu
Muzyki Elektronicznej Uniwersytetu w Gan-
dawie, gdzie wydano jej pierwsze ptyty wi-
nylowe, a pozniej kompaktowe (m.in.: Pava-
ne Records, Olympia, ADDA, Marus). Zasia-
da w wielu gremiach eksperckich, jest czton-
kiem szeregu stowarzyszen, m.in. od pra-
wie czterdziestu lat funkcjonuje w Komite-
cie Honorowym zatozonej w Rzymie Funda-
cji ,Donne in Musica”, ktéra propaguje mu-
zyke kobiet kompozytorek z catego $wiata.

W Filharmonii Podkarpackiej im. Artura
Malawskiego w Rzeszowie, utwory Joanny

www.muzyka?l.com
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Bruzdowicz wykonywane byty juz kilkakrot-
nie. 26 stycznia 2014 r. zabrzmiato Concerti-
no dedykowane Wtadystawowi Szpilmano-
wi, ktore z towarzyszeniem Orkiestry Sym-
fonicznej Filharmonii Podkarpackiej pod dy-
rekcjg Jacka Rogali wykonat pianista Marek
Bracha. W niedziele, 13 wrzesnia 2015 r,
zaprezentowano fragmenty muzyki filmo-
wej. Koncert poprowadzit wtedy Stawomir
Chrzanowski, a 13 maja 2016 r. pod dyrek-
cjg tukasza Wodeckiego, z udziatem Orkie-
stry Symfonicznej Filharmonii Podkarpac-
kiej i pianisty — Tomasza Jocza - zabrzmiat
Koncert fortepianowy — dzieto, ktdre fascy-
nuje jasnym, logicznym przekazem, wzru-
sza, zawierajac ogromny fadunek emocjo-
nalny, zaskakuje awangardowym jezykiem
kompozytorskim, sonorystyka, czy nawigza-
niem do aleatoryzmu kontrolowanego, przy
zachowaniu tradycyjnych $rodkow wyrazu,
ujmuije logika konstrukcjii petnig brzmienia.

Bardzo rozbudowany aparat wykonaw-
czy, szczegOlnie w grupie instrumentow de-
tych i perkusji, zapis bez , kreski taktowej”,
czy metrum, z jednej strony dajg wykonaw-
com swobode w operowaniu czasem trwania

utworu, ale takze powodujg, ze wymagana
jest tu wyjatkowa koncentracja przy inter-
pretacji dzieta, z czym Orkiestra Symfonicz-
na Filharmonii Podkarpackiej poradzita so-
bie znakomicie. Gra ad libitum, czesto wy-
stepujaca zmiennoscé rytmiczna, agogiczna,
brzmieniowa sprawiajg, ze wykonanie utwo-
ru, jak zreszty wiekszosci dziet wspotcze-
snych twdrcow, wymaga od orkiestry szcze-
golnego przygotowania, co czesto — nieste-
ty —napotyka na opdr zespotow symfonicz-
nych. Potrzebna jest tu bowiem dodatkowo
nieustajaca kontrola jakosci wydobywane-
go dzwieku, przy zachowaniu wiasciwego
budowania napieciowosci i konstrukcji for-
malnej. Utwdr, chociaz nazwany bardzo kla-
sycznie, tradycyjny nie jest, ale mozna w nim
dostrzec wyrazne nawigzywanie do neokla-
sycyzmu, ktdremu towarzyszg liczne ekspe-
rymenty dzwiekowe.

Koncepcja interpretacyjna tukasza Wo-
deckiego (przy konsultacjach zkompozytor-
kg obecng w czasie prob i koncertu) ukaza-
ta Koncert jako dzieto niezwykle naenerge-
tyzowane i energetyzujace zarazem. Mu-
zyczny dialog pianisty i orkiestry byt—zgod-

nie z kompozytorskim zatozeniem — zarow-
no ,wspotzawodnictwem”, wzajemna ,wy-
miang” muzycznych myslii zjawisk dzwieko-
wych, jaki wspdlnym dziataniem, gdzie par-
tia fortepianu ,wtapia sie” w nasycone, pet-
ne brzmienie orkiestry. Dyrygent bardzo do-
brze zrealizowat plan budowania dramatur-
gii utworu, ktdra ,goéruje” nad innymi ele-
mentami i s3 jej podporzadkowane zarow-
no efekty dzwiekowe, zjawiska brzmienio-
we, jak i szereg zabiegdw kolorystycznych.

Tomasz Jocz—Swietny interpretator Kon-
certu, bardzo interesujaco réznicowat po-
szczegblne jego segmenty, znakomicie ko-
respondujgc z orkiestra, wykonujaca niefa-
twa, czesto niezwykle ,ruchliwg” partie. Re-
alizacja kolejnych przebiegow stanowita lo-
gicznie powigzang catosé, co niewatpliwie
miafo znaczacy wptyw na przejrzysty, czy-
telny odbidr dziefa, a pigtkowy wieczor 13
maja 2016 r. na pewno wpisat sie w dzieje
Filharmonii Podkarpackiej, jako wyjatkowe
wydarzenie artystyczne.

Marta Wierzbieniec

ntoni Wit i krakowscy filhar-

monicy. Na przestrzeni miesig-

ca Antoni Wit dwukrotnie po-
prowadzit koncerty krakowskich filhar-
monikdw. Przez wiele lat stojgc na cze-
le Kanaryjskiej Orkiestry Symfoniczne;
M w Las Palmas, swoj majowy wystep po-

swiecit muzyce powstatej w kregu kul-
tury hiszpariskiej.

Scisty Pétwysep Iberyjski prezentowaty
obydwie suity z Trdjgraniastego kapelusza
Andaluzyjczyka Manuela de Falli, a wiec naj-
blizszego oryginalnych zrddet. Antoni Wit sku-
pit sie przede wszystkim na muzycznej cha-
rakterystycznosci, przejawiajacej sie na przy-
ktad w wyrazistej rytmice w Taricu mfyna-
rza, za pomocg mocnej kreski nadajac prze-
biegowi muzycznemu ostre kontury, a tak-
2e humorze z jakim kreslony jest portret py-
szatkowatego burmistrza. Z kolei tarice Mfy-
narki oraz Sgsiadow odznaczaty sie dzwieko-
wym powabem i wdziekiem. Szkoda jedynie,
ze przy szybkich tempach i crescendach dy-
namicznych do pewnego stopnia umknety
subtelnosci instrumentacyjne partytury de
Falli, stanowigcej feerie orkiestrowych barw.

Nawigzaniem do obiegowych wyobrazen
0 muzycznej hiszpanszczyznie, niczym poéi-
niejsza 0 miesigc Carmen Bizeta, jest bardzie]
z nazwy Symfonia hiszpanska d-moll op. 21
Francuza Edouarda Lalo. Zresztg z Carmen,

g
N

a moze raczej ze stylem kompozytorskim Bi-
zeta, inspirowanym bardziej przez prowansal-
skie potudnie na przyktad w Arlezjance, spo-
krewniajg utwor Lalo niektore motywy. Gdy
zaczynatem uczeszcza¢ do filharmonii, dzie-
to to byto bardzo popularne i czesto goscito
na koncertowych estradach, dzi$ natomiast
z rzadka sie na nich pojawia.

Choratowy temat w wykonaniu puzondw
itrgbek, doktorych dotaczaja fagoty i klarne-
ty, otwiera Andante, stanowiace probierz mu-
zykalnosci wykonawcy. W tym ogniwie wy-
kazaC sie musi przede wszystkim prowadze-
niem frazy na sposob wokalny, a takze walo-
ramiinterpretacyjnymi, kazacymi zapomnie¢
0 zewnetrznej wirtuozerii na rzecz skupienia
sie na pierwiastku narracyjnym.

Roberta Lakatosa, wegierskiego skrzypka
z Wojwodiny, podziwia sie gfdwnie dla jego
sprawnosci technicznej. Gra pewnym i no-
snym dwiekiem, postuguije sie nienaganng
artykulacja, sprawiajaca, ze ktadzeniu smycz-
ka na strunach nie towarzyszy zaden niepo-
23dany odgtos, ale —przynajmniej mnie - nie
chwycif za serce. Wygrat wszystko jak w nu-
tach stoi, cho¢ pominieto Intermezzo, ale nie
wydobyt spomiedzy nich gtebszego przesta-
nia, ktdre uzasadniatoby powrdt do tej par-
tytury. Najlepiej czut sie w efektownych, cho¢
nieco powierzchownych czedciach: drugiej,
oznaczonej jako Scherzando, oraz finatowym

Rondzie, w ktorych mogt zabtysnac tempera-
mentem oraz petnym panowaniem nad in-
strumentem.

Kierujac obecnie Orkiestra Nawaryjska
w Pampelunie, lezgcej na terenie historycznej
Baskonii, Antoni Wit uzupetnit program oma-
wianego koncertu o Kaprys baskijski op. 26
Pabla Sarasatego, ktdremu skadingd zadedy-
kowane zostato poprzednie dziefo. Jak to by-
wato z utworami komponujacych wirtuozdw,
W znacznej mierze operuje on uniwersalnym
jezykiem muzycznym, stwarzajgcym przede
wszystkim pole do efektownego popisu, jak
gra na jednej strunie, tak ze ten sam solista
odnalazt sie w nim z o wiele wigkszym po-
wodzeniem. Zaznaczeniu miejscowej rodza-
jowoscii kolorytu stuzy przede wszystkim in-
strumentarium, w tym przypadku uzycie tam-
burynu, zwanego tez bebenkiem baskijskim.

W kregu oddziatywania hiszpanskiego
W znacznej mierze pozostaje muzyka argen-
tyiska, od ktdrej rozpoczat sie w ogdle ten
wieczor, a mianowicie Koncertu harfowego
op. 25 Alberta Ginastery. Odlegty geogra-
ficznie, a zarazem najblizszy czasowo, bo po-
chodziz roku 1956 i przeglada sie w nim caty
muzyczny wiek dwudziesty. Znajdujemy wiec
W nim impresjonistyczng subtelnos¢ dzwie-
kowg, neoklasycystyczng motoryke, wreszcie
szorstkie, a nawet brutalne brzmienia, niekie-
dy ocierajace sie juz o efekty sonorystyczne;
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natury. Solowy instrument albo ukazuje swe mozliwosci wirtuozow-
skie, przejawiajace sie gtownie w kadencjach, w ktorych daje znac
0 sobie wyszukana artykulacja, operujaca glissandamii szybkimi pasa-

zami, kiedy indziej, zwtaszcza w Srodkowym Molto moderato wtapia | |

sie w 0golng aure dzwiekowa, przydajac jej dodatkowej barwnosci.

Drugi koncert, inaugurujacy zarazem 50 Dni Muzyki Organowej,
rozpoczat sie poematem symfonicznym Césara Francka Strzelec po-
tepiony. Fanfary rogdw, otwierajace dzieto, zabrzmiaty troche topor-
nie, a pierwsze tutti nieco hatasliwie, ale po ekspozycji przez altow-
ki drugiego, namietnego tematu, proporcje brzmieniowe ulegty wy-
rownaniu, dzwiek blachy stat sie soczysty, kulminacje gtebiej osadzo-
ne w instrumentach, a poprzedzajace zakoficzenie wyraziscie prze-
prowadzone accelerando kontrastowato ze stosunkowo lapidarnym
spuentowaniem rozwoju muzycznego. Czytelnie ukazana zostata tez
posiadajaca odniesienia programowe praca tematyczna, ilustrujaca
posmiertne katusze tytutowego Strzelca, wywiedzione z ballady Gu-
stawa Augusta Biirgera.

W Koncercie g-moll na organy, smyczkii kotty Francisa Poulencka
mozna byto odnies¢ wrazenie wspotistnienia dwdch swiatdw dzwie-
kowych, réznigcych sie co do substancii: wyraziscie zarysowanych or-
ganow i przejrzyscie prowadzonego akompaniamentu. Artysci wyda-
wali sie by¢ skoncentrowani przede wszystkim na swoich partiach:
solowej oraz orkiestrowej, ktdre niewiele zdawato sie faczy¢. Pa-
nowata pewna nieprzystawalnos¢ pomiedzy eksponowanym przez
Arkadiusza Bialica monumentalnym brzmieniem jego instrumentu,
a skupieniem sie dyrygenta na neoklasycystycznej motoryce i fak-
turalnejlekkosci. Duze wrazenie wywarto natomiast pojawiajace sie
w finale solo altdwkowe wykonane przez Anne Migdat-Chojecka.

Mtodziencza Symfonia e-moll , Odrodzenie” op. 7 Mieczystawa
Karfowicza do czasu nagrania przez Gianandrea Nosede uchodzifa
za utwor niedojrzaty, niegodny wiekszego zainteresowania. Po nim
z kolei ogtoszona zostata arcydzietem. Jak to zwykle bywa, prawda
lezy posrodku. Jest to utwor ambitnego adepta sztuki kompozytor-
skigj, nierowny i obcigzony grandilokwencja, wynikajacg miedzy in-
nymi z rozmiarow.

Przy okazji tego wykonania moglismy je porownac z niedawng
interpretacjg Joségo Cury z orkiestrg Akademii Beethovenowskiej.
Latynoski kapelmistrz starat sie rozrzedzic jej fakture, z kolei Anto-
ni Wit, majacy predylekcje do muzyki o gestej, chciatoby sie powie-
dzie¢ , niemieckiej” orkiestracji (cho¢ te ceche posiadajq takze kom-
pozycje bliskiego mu Messiaena, ktory byt Francuzem), szczegdlnie
sie nim delektowat w masywnych tutti, a takze potozyt nacisk na mo-
numentalng architektonike, nie skupiajac sie tyle na detalach, lecz
raczej zbudowaniu dramaturgii, a wiec odpowiednim roztozeniu na-
piec i kulminacji, zarysowaniu szerszych ptaszczyzn tematycznych, po-
zwalajacy wydoby¢ materiatowg jednorodno$c tej monumentalnej
kompozycji . Rdznice te najlepiej mozna byto uchwycic na przykta-

U N owa muzyka w nowym miejscu. Zwienczenie—i co
dalej? W czerwcu, natamach Muzyka21, miatem oka-

zje przyblizy¢ Czytelnikom fenomen szko’fy muzycznej
Istopnlaw Domostawicach. Szkoty — przypomnijmy —w ktd-
reJ cykl dydaktyczny scisle zintegrowany jest z oryginalng

. tworczosuq kompozytorska, dedykowanq orkiestrze, zfozo-
) nej ze wspolnie muzykujacych uczniow i nauczycieli. To pla-
O cowka bardzo mtoda, bo prowadzaca swoja dziatalnosc za-
ledwie od 2012 r. Ale juz dzi$ majaca w dorobku prawykona-

2 nia czterech duzych form wokalno-instrumentalnych, w tym
jednej, stworzonej w ramach zamowienia kompozytorskie-

go Instytutu Muzyki i Taca. Cztery lata, ktore uptynety od

Q utworzenia szkoty, to dobry moment na dokonanie bilansu.
Czas ten to akurat tyle, ile potrzeba na ukoriczenie 4-let-

niego cyklu nauczania w SM | stopnia, a zatem miniony rok szkol-
ny przyniost pierwszg w historii promocje domostawickich absol-
wentow. 23 czerwca, okoto 160 uczniow odebrato $wiadectwa dy-
plomowe, potwierdzajace zdobycie wyksztatcenia muzycznego na
poziomie podstawowym i otwierajace realng szanse powaznego
ukierunkowania zawodowego. Dwa dni wczesniej mozna byto prze-
konac sie o praktycznych kompetencjach zaréwno absolwentdw,
jak i uczniow mtodszych rocznikow. A przede wszystkim o niespo-

fot. Joanna Debiec

dzie Scherza, ktéremu Cura przydat feerycznej zwiewnosci, podczas | g

gdy Wit przydat mu wiecej powagi, wnoszonej zwlaszcza przez in-
strumenty dete blaszane. | znowu pod koniec dato znac o sobie bty-
skotliwe accelerando, prowadzace do ostatecznej, nieco patetycz-

nej kulminacji, zapowiedzianej wezesniej przez hymniczny temat, za- | ¢

intonowany przez rogi, puzony i tube. Gra krakowskich filharmoni-
kow pod batutg Antoniego Wita nieodmiennie odznacza sie niena-
ganng precyzja, ale i polotem, ze nalezatoby sobie 2yczyc¢, by kapel-
mistrz ten jak najczesciej powracat i stawat przed nimi na dyrygenc-
kim podium, ksztattujac ich wiasny styl wykonawczy.

Lestaw Czaplinski |

www.muzyka?l.com
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tykanej skali artystycznego rozmachu i no-
watorstwa, z jakimi szkota na co dzieh wpro-
wadza ucznidw w Swiat muzyki.

21 czerwca w Europejskim Centrum Mu-
zyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach
zabrzmiat Tryptyk domostawicki Grzegorza
Majki. Ten cykl duzych form byt corocznie
uzupetniany o kolejne ogniwo. Pierwsza byta
kantata Ad astra (2014), nastepnie suita lirycz-
na Mgfa (2015, w ramach zamdwienia kom-
pozytorskiego IMIT) i w tym roku zwiencze-
nie: Symfonia | stopnia. Dwa pierwsze utwo-
ry staty jeszcze pod znakiem pewnej zacho-
wawczosci, z jednej strony bedac rozezna-
niem mozliwosci eksperymentalnego apa-
ratu wykonawczego, a z drugiej — tworzac
cenny materiat pedagogiczny. Ad astra sta-

nowi probe abstrakcyjnej narracji prostym
gestem muzycznym, o swobodnej, momen-
tami aleatorycznejintonacji, ujetej w proste
uporzadkowania metrorytmiczne. Mgfa—to
cykl piesni utrzymanych w estetyce pokrew-
nej z muzykg popularng, naznaczonych przy
tym bogactwem harmoniii licznymi zabiega-
mi kolorystycznymi. Co za$ sie tyczy Symfo-
nii - jest ona z zatozenia odwazniejsza, jako
ze kazdy etap pracy nad jej realizacjg wspar-
ty byt doswiadczeniami lat wezesniejszych.
Utwdr wykorzystuje wiec i eksponuje sze-
rokijuz wachlarz umiejetnosci technicznych
mtodych wykonawcdw. | - co nie mniej wai-
ne - bazuje na ich bujnie rozkwittej Swiado-
mosci estetycznej, konsekwentnie ksztatto-
wanej i stymulowanej na szkolnych zajeciach
teoretycznych, a za swoj punkt wyjscia bio-
racej muzyke wspdtczesna.

Wykonanie Tryptyku domostawickiego
zgromadzito w sali ECM komplet publicz-
nosci. To wazna okolicznos¢, gdyz akurat
w tym dniu koncert miat bardzo powaing
konkurencje: mecz Polska — Ukraina, roz-
grywany o tej samej godzinie w ramach
pitkarskich Mistrzostw Europy. Kto jednak
przybyt, ciekaw nowej muzykii jej wykona-
nia—wyszedt usatysfakcjonowany. Ucznio-
wie, wspierani przez swoich nauczycieli, za-
grali znakomicie. Podobnie zaprezentowat
sie szkolny chdr, potaczony z miejscowym
Jurkowskim Chorem Kameralnym. Pierw-
sz3 oraz drugg czes¢ Tryptyku poprowa-
dzit Waldemar Gron, za$ prawykonaniem
Symfonii | stopnia pokierowat kompozytor,
Grzegorz Majka.

Efekt, jaki osiggnieto w pracy z tak po-
czatkujacymi muzykami, robi ogromne wra-
zenie. Wstuchiwaniu sie w kolejne fragmen-
ty dzieta ani przez chwile nie towarzyszyto
poczucie, 2e mamy tak naprawde do czynie-
nia z wykonaniem wifasciwie na poty ama-
torskim. Nie zabrakto zadnego elementu:
intonacja, precyzja rytmiczna, ekspresja,
0golna sita wyrazu — wszystko byfo na wia-
sciwym miejscu i skfadato sie na kreacje
w petni dopracowana.

Ad astra oraz Mgta to te ogniwa Trypty-
ku, w ktorych gtéwny ciezar narracji spoczy-
wa na solowych gfosach wokalnych. W par-
tiach tych wystapity sopranistki Sonia Wa-
rzynska i Sylwia Fraczek oraz mezzosopra-
nistka Wiktoria Zawistowska. Wszystkie trzy
s Spiewaczkami mfodego pokolenia, nie-
dawnymi absolwentkami krakowskiej Akade-

mii Muzycznej —a wiec dopiero budujacymi
swojg artystyczng droge. A w Tryptyku do-
mostawickim pokazaty, ze moze to by¢ dro-
ga wypetniona kreacjami najwyzszej miary.

Sonia Warzynska jest Spiewaczkg o nie-
okietznanym potencjale dynamicznym. Cho-
dzi tu gtownie o intensywnos¢ ekspres;ji czy
bogactwo kolorytu. Znajacja z réznorodne-
go repertuaru, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
WCigZ nie natrafita jeszcze na ten wycinek li-
teratury wokalnej, ktory w petni ekspono-
watby walory jej muzykalnosci. By¢ moze
taka twdrczo$¢ dopiero sie pojawi, przy
czym juz Ad astra oraz Mgta dawaty poje-
cie o skali jej estetycznych horyzontdw. God-
ne podziwu jest takze samo podejscie Wa-
rzyhskiej do nowych wyzwan artystycznych.
Mieszkajac obecnie na Kaszu-
bach—w Domostawicach zja-
wita sie juz na tydzien przed
koncertem, chtongc przez
ten czas atmosfere miejsca,
prowadzac dtugie rozmowy
0 interpretacji, czy wreszcie
Sledzac na prdbach niuanse
orkiestrowej faktury. A kai-
dy z tych elementow pracy
przygotowawczej zaowoco-
wat wymiernie podczas wy-
konania.

Sylwia Fraczek — w wy-
razie jest przeciwienstwem
Soni Warzynskiej. Jej spiew
tchnie liryczng subtelnoscia.
Stychad tutaj dbatos¢ o kazdy
pojedynczy dzwiek, pozwala-
jaca delektowac sie wszyst-
kimi jego sktadowymi. Bar-
wa glosu predestynuje Fra-
czek do ekspresji jakby zin-
telektualizowanej - z czego artystka uczy-
nitaw Tryptyku domostawickim wielki atut.
W Lustawicach data interpretacje o ujmu-
jacej szlachetnosci, w swej pedanteryjnej
precyzji przywotujac skojarzenia z ostawio-
ng pianistyka Rachmaninowa.

Wiktoria Zawistowska —trzecia z solistek
Tryptyku—wprowadzita walor znacznej uni-
wersalnosci. Bowiem bedac ,nominalng”
mezzosopranistkg — w rzeczywistosci dys-
ponuje ona gtosem o jasnym kolorycie, swo-
bodnie operujac takze w rejestrach najzu-
petniej sopranowych. | ta specyfika przeto-
2yta sie znakomicie na kreacje epickg, przy-
kuwajaca uwage bezposrednioscig ekspre-
sji i kalejdoskopowg zmiennoscig wyrazu.

Wszystkie trzy solistki s3 wychowanka-
mi prof. Marii Seremet z krakowskiej AM.
To nie przypadek, gdyz wiasnie Maria Se-

fot. Joanna Debiec
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remet sprawuje merytoryczng piecze nad
wydziatem wokalno-aktorskim, ktory eks-
perymentalnie zostat utworzony w domo-
stawickiej SM | stopnia. Eksperymentalnie,
poniewaz — przypomnijmy — Spiew solowy
jest tg dziedzing sztuki muzycznej, w kto-
rej nauka zaczyna sie dopiero od poziomu
szkoty srednie;j.

Ostatnie ogniwo Tryptyku domostawic-
kiego nie korzysta juz z solowych gtosow
Spiewaczych. Symfonia | stopnia wprowa-
dza za to gitare elektryczng (tukasz Tadla)
oraz gtos niewokalny, nawigzujacy do tech-
niki ,sprechgesang” (w tej partii wystapit
aktor Jacek Wojnicki). Zeby najkrocej przy-
blizy¢ estetyke Symfonii—mozna okreslic ja
jako utwdr neomodernistyczny. Termin ten
staje sie dzi$ coraz bardziej
funkcjonalny, pozwalajac na
odrdznienie od wszechsynte-
tyzujacej postmoderny, a jed-
noczesnie wskazujac na kieru-
nek poszukujacy, bez osten-
tacyjnego nawigzywania do
tradycji. Jest wiec Symfonia
| stopnia utworem sonory-
zujacym, w ktorym za budu-
lec formy stuza niemelodycz-
ne gesty muzyczne: krotkie
epizody kolorystyczno-arty-
kulacyjno-harmoniczne. Po- |
niewaz takze i to ogniwo cy-
klu ma wymiar pedagogicz-
ny-wprowadzony zostatcaty
szereg niekonwencjonalnych,
abardzo pobudzajacych wrai-
liwos¢ srodkow wykonaw-
czych. Mfodzi wykonawcy
z entuzjazmem i zaangazo-
waniem wigczali do swojego
warsztatu folie aluminiowa, szklane butel-
ki, tancuchy, gwizdki, gliniane ptaszki, stru-
nowe terkotki, czy kowadto. A z wszystkich
tych elementow udato sie uczyni¢ w petni
integralne skfadowe orkiestry — bez wraze-
nia odseparowanych efektow dzwiekowych.

W warstwie tekstowej zaréwno chor,
jak i gtos niewokalny postugiwali sie krotki-
mi sentencjami, zestawionymi w , libretto”
o nieco filozoficznej wymowie, a zaczerp-
nietymi z mysli Alberta Einsteina, Arnolda
Schoenberga oraz Jaroslava Haska.

Ogolnie czerwcowe wykonanie Trypty-
ku domostawickiego odznaczato sie wyso-
kim poziomem artystycznym. W tym jed-
nak przypadku - jakkolwiek zaskakujace
moze sie wydawac takie zastrzezenie - po-
ziom artystyczny nie byt celem samym w so-
bie. Chodzito tu raczej o ukazanie wymier-

nego efektu filozofii uczenia muzyki, pod-
jetej w domostawickiej szkole. Lustawicki
koncert pokazat wyraznie, iz konsekwent-
na realizacja owej pedagogiki pozwolifa na
kompleksowe wychowanie catego zastepu
mtodych muzykow. A wiasciwie artystow,
juz na starcie doskonale odnajdujgcych sie
we wspofczesnej estetyce, Swiadomych jed-
noczesnie spuscizny historycznej, a przede
wszystkim —zacheconych do dalszego pozna-
wania Swiata muzyki i poszukiwania w nim
miejsca dla wiasnego rozwoju.

Dla tegorocznych absolwentéw wykona-
nie Tryptyku domostawickiego byto ostat-
nim wspdlnym przedsiewzieciem. Tymcza-
sem zardwno wsrdd uczniow, jak i posrod
nauczycieli nie sposob znalez¢ osoby, u kto-

rej taki stan rzeczy nie budzitby wewnetrz-
nego sprzeciwu. Dla wszystkich jest jasne,
iz potencjat szkoty absolutnie nie wyczer-
puje sie na poziomie | stopnia. Totez stara-
nia dyrektora, Kazimierza Wojnickiego, od
miesiecy zmierzaty w kierunku stworzenia
uczniom mozliwosci kontynuacji nauki na
poziomie szkoty muzycznej Il stopnia. W Do-
mostawicach sg ku temu wszelkie mozliwo-
sci: wykwalifikowana kadra, baza dydak-
tyczno-lokalowa, mnogos¢ osrodkow kultu-
ry z ECM w Lustawicach na czele. A przede
wszystkim — dobrze przygotowani kandy-
daci, o muzykalnosci wszechstronnie roz-
winietej dzieki nowatorskiemu nauczaniu
na poziomie SM | stopnia.

Poki co jednak, niestety, zamierzenie dy-
rektora nie wpisuje sie w linie rozwoju ob-
rang przez Departament Szkolnictwa Arty-

LYCIE

stycznego przy Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Mimo poczynionych
staran, wniosek 0 pozwolenie na utworzenie
SM Il stopnia spotkat sie z odmowa. Dlate-
go dziesiatki absolwentow pierwszego na-
boru, a wiec rocznika 2012/2013, rozpierz-
chty sie po $rednich szkotach muzycznych
Tarnowa, Nowego Sacza, Krakowa, czy Gor-
lic. To te osoby, ktdrych mozliwosci organiza-
cyjne, czy mowigc wprost —finansowe, po-
zwolity na kontynuowanie nauki w wigkszym
oddaleniu od miejsca zamieszkania. lle za$
0s0b, z braku tychze mozliwosci, musiato
z zalem zakoniczy¢ swojg edukacje muzycz-
na na poziomie podstawowym? Z pewno-
scig sporo, choc liczby tej nie sposdb pre-
cyzyjnie oszacowac.

fot. Joanna Debiec

Niemniej, starania o utworzenie w Do-
mostawicach SM Il stopnia beda trwac na-
dal, a wrecz przybiorg na intensywnosci.
Osiggane tutaj efekty dydaktyczne, znajdu-
jace najlepsza weryfikacje w wymiarze do-
konan artystycznych, docieraja do Swiado-
mosci coraz szerszych kregéw. Domostawic-
kg inicjatywe swoimi rekomendacjami zde-
cydowali sie wesprze¢ m.in. Krzysztof Pen-
derecki, Juliusz tuciuk, Anna Zawadzka-Go-
tosziJan Ballarin. Jesli starania te przyniosg
pomysine rezultaty — wowczas z catg pew-
noscig powstanie i zabrzmi kolejne dzieto:
Symfonia Il stopnia. A czytelnicy Muzyka21
dowiedz3 sie o niej jako pierwsi.

Mateusz Czarnecki
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—

estiwal Sopockie Dni Sztuki

Wokalnej (16-24lipca2016r.).

24 lipca w Sofitel Grand So-
pot, owacjg na stojgco zakonczyt sie
juz trzeci Festiwal Sopockie Dni Sztu-
ki Wokalnej. W wykonaniu $wiatowe;
stawy $piewaczki — Ewy Wolak, usty-
szelismy arie operowe, ktdrymi oczarowa-
ta sopockg publicznosc nie tylko swojg nie-
przecietng osobowoscig i gra aktorska, ale
przede wszystkim wyjatkowej urody gto-
sem kontraltowym. Spiewaczce towarzy-
szyfa rownie znakomita gdanska pianist-
ka Anna Mikolon. W pierwszej czesci kon-
certu odbyfa sie ceremonia wreczenia na-
grod laureatom VIII Ogolnopolskiego Kon-
kursu Wokalnego Impressio Art. Grand Prix
otrzymat Szymon Kobylinski — bas, absol-
went Akademii Muzycznej im. S. Moniusz-
ki w Gdansku. Szymon Kobylinski otrzymat
rowniez nagrody w postaci koncertow, ufun-
dowane przez Filharmonie Slaska w Katowi-
cach dla najlepszego gtosu meskiego, Filhar-
monie Czestochowska — wystep na koncer-
cie galowym Konkursu im. J. E. J. Reszkow,
Gdanski Festiwal Muzyczny - koncert z na-
graniem archiwalnym w Radiu Gdansk (kwie-
cien 2017) oraz Mazowiecki Teatr Muzycz-
ny—Gala Noworoczna z transmisjg TVP dnia
1stycznia 2017 r. w Filharmonii Narodowej.
Dwie nagrody ex aequo przypadty sopranist-
kom. Otrzymaty je Sonia Warzyniska i Nico-
le Wodzinska. Jury przyznato rowniez trzy
rownorzedne trzecie nagrody, ktdre otrzy-
mali: Michat Sobiech — baryton, Matgorza-
ta Rocfawska - sopran oraz Katarzyna Sta-
rof—sopran. Jury przyznato rowniez nagro-
de specjalng za najlepszg interpretacie pie-

POT

O

sni Feliksa Nowowiejskiego, ktdrg ufundowa-
ta agencja prof. Bozeny Harasimowicz - Im-
pressio Art Management. Nagrode te otrzy-
mata Paulina Horajska — sopran. Sopockie
Dni Sztuki Wokalnej trwaty w sumie 9 dni,
arozpoczety je 16 lipca mistrzowskie kursy
wokalne Letniej Akademii Spiewu, podczas
ktorych 40 mtodych $piewakow w wieku od
16 do 35 lat, z Polski i zagranicy, ksztatcito
swe gfosy pod okiem mistrzow $piewu so-
lowego: prof. Evy Blahovej, Olgi Pasiecznik
i Andrzeja Saciuka. Osoby mniej zaawanso-
wane wokalnie mogty dopracowac technike
Spiewu solowego w klasie prof. Bozeny Ha-
rasimowicz, organizatorki i pomystodawczy-
ni festiwalu, na co dzien zwigzanej z Akade-
mig Muzyczng im. S. Moniuszki w Gdansku.
Podczas kursow mtodziez doskonalifa techni-
ki Spiewu solowego i interpretacje utwordw.
W dniach 22-23 lipca odbyt sie dwuetapo-
wy Ogdlnopolski Konkurs Wokalny Impres-
sio Art — Sopot 2016. Jury w sktadzie: prof.
Eva Blahovd, prof. Bozena Harasimowicz,
Olga Pasiecznik, Andrzej Saciuk, Alicja We-
gorzewska, Ewa Wolaki dyrygentka - Sylwia
Janiak-Kobylifiska, przyznato laureatom na-
grody finansowe, ufundowane przez sopoc-
kg firme Bauhaus sp. z 0.0. Mecenat nad
festiwalem sprawowata Grupa ENERGA.
Patronat Honorowy sprawowali: Narodowe
Centrum Kultury, Prezydent Miasta Sopotu,
Polskie Stowarzyszenie Pedagogow Spiewu.
Wszystkim laureatom serdecznie gratuluje-
myizyczymy dalszych sukcesdw artystycznych!
Festiwalu. Festiwal Sopockie Dni

Sztuki Wokalnej powstat z inicja-

tywy Spiewaczki i pedagoga Aka-

B S etnia ARademia o piewu

demii Muzycznejim. S. Moniuszki w Gdan-
sku, prof. Bozeny Harasimowicz. Powotata
ona agencje artystyczna, ktorej misjg jest
wspieranie mtodych artystow Spiewakow
orazich promocja na polskim rynku muzyki
klasycznej. Na poczatku byta to Letnia Aka-
demia Spiewu, ktora z kazdym rokiem po-
szerzafa swojg oferte, najpierw o konkurs
dla mtodych $piewakow, a nastepnie kon-
certy z udziatem mistrzow sztuki wokalnej.
W ten sposdb powstat festiwal Sopockie Dni
Sztuki Wokalnej, ktdry taczy w catos¢ wszyst-
kie te elementy. Od 2009 r. do dzis, w kur-
sach mistrzowskich Letniej Akademii Spie-
wu uczestniczyto ponad 300 mtodych Spie-
wakow z kraju i zagranicy. Wielu z nich roz-
poczeto miedzynarodowe kariery, jak cho¢-
by Ingrida Gapova, Martyna Cymerman, An-
drzej Filonczyk, Rafat Pawnuk, Marta Swider-
ska, Artur Rozek. Dwa lata temu agencja ar-
tystyczna Impressio Art Management prof.
Bozeny Harasimowicz nawigzata wspétprace
z Fundacjg Wspierajacg Mtodych Artystow
Muzykdw - Sinfonia Artistica Juvenilia, kto-
rej prezesem jest Sylwia Anna Janiak-Koby-
linska, dyrygent, asystent na Wydziale Dyry-
gentury, Kompozycji i Teorii Muzyki w Aka-
demii Muzycznej im. Stanistawa Moniusz-
ki w Gdansku, dyrektor artystyczny Battyc-
kiej Filharmonii Mtodych, dyrygent Orkie-
stry Symfonicznej OSM il st. im. F. Nowo-
wiejskiego w Gdansku. Od tej pory faczy je
wspdlny cel - wspieranie edukacji artystycz-
nej i promocja mtodych artystow.

Zrédfo : Impressio Art Management
www.impressioart.pl
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U ocatunek dla Swiata, czyli
Qﬁ Beethoven na rzecz uchodi-
cow. A Kiss For All The World,
D czylifragment tekstu Ody do radosci,
£ w wolnym tlumaczeniu na angielski,
2 postuzyt jako motto projektu na rzecz

uchodzcow, zamieszkujacych konte-
< nerowe osiedle w potudniowo-za-
chodniej dzielnicy Hamburga Osdorf.
W przedsiewziecie byli zaangazowa-
ni przede wszystkim wolontariusze z miej-
scowej wspolnoty parafialnej przy kosciele
$w. Szymona oraz cztonkowie Zakonu Mal-
tanskiego. W ramach projektu, natace bez-
posrednio sasiadujacej z osiedlem, zorgani-
zowano koncert z IX Symfoniq Ludwiga van
Beethovena, ktéremu przystuchiwato sie
ponad czterysta osob, gtdwnie imigrantow
i okolicznych mieszkancow. Organizatorzy,
obawiajc sie incydentdw ze strony neona-
zistow, zadbali o nalezytg ochrone. Impre-
za przebiegta spokojnie, w pogodnej atmos-
ferze. Zanim ,0ddano gtos muzyce”, kilko-
ro wolontariuszy powitafo zebranych go-
sci w ich ojczystych jezykach: niemieckim,
angielskim, arabskim, afgariskim (dari), ro-
syjskim i somalijskim, dodajac pare stow
na temat przestania zawartego w utworze
Beethovena.

sito sie wrazenie, ze poSwieca uwage kazde-
mu muzykowi z osobna. Chérzysci i czton-
kowie orkiestry zgodnie twierdzili, ze daw-
no nie spotkali sie z tak cieptym odbiorem
przez publicznosc.

Zdaniem nielicznych sceptykow, Oda do
radosci nie bardzo pasowata do ogdlnie pa-
nujacych nastrojow. Dzien wezedniej byt za-
mach w Nicei, podczas opisywanej impre-
zy doszto do nieudanego puczu wojskowe-
go w Turcji (0 czym wtedy nie wszyscy wie-
dzieli), a w Hamburgu przebywa obecnie
ok. trzydziestu tysiecy uchodzcow (w sa-
mym Osdorf jest ich ok. dwdch tysiecy), kto-
rzy nie mogg wiecznie mieszkac w kontene-
rach, trzeba zapewnic im odpowiednie wa-
runki i zadbac o ich integracje. Jakby w od-
powiedzi na te watpliwosci, w trakcie wyko-
nywania trzeciej czesci symfonii Adagio mol-

[GCNr=37Tur Fluechtlinge

IX Symfonie wykonywali renomowany g8

hamburski chor koncertowy Carl-Philipp-
Emmanuel-Bach-Chor i orkiestra Hambur-
ger Symphoniker. Dzieto Beethovena nalezy
do ich statego repertuaru, wystepuja z nim
bowiem co roku, w sylwestrowe popotu-
dnie i w noworoczny wieczor w Laeiszhal-
le, najstynniejszej sali koncertowej miasta.
W pigtek 15 lipca, po raz pierwszy zdarzyto
sie muzykom wykonywac te symfonie w wa-

runkach polowych, na estradzie umieszczo- §

nej pod namiotem, gdzie solisci — z powo-
du braku miejsca - stali w pierwszym rze-
dzie, miedzy chdrzystami. Dla wzmocnienia
czytelnosci przekazu, na scenie rozstawio-
no mikrofony. Dodatkowymi efektami aku-
stycznymi byty pokrzykiwania dzieci, biega-
jacych pomiedzy rzedamitawek. Wiekszos¢
widzow, nieprzywykta do bywania na kon-
certach muzyki powaznej, hita brawo po
kazdej czesci symfonii, a nawet w trakcie
niektdrych czesci, biorac fermaty za zakon-
czenie utworu. Nikomu to jednak nie prze-
szkadzato. ,To zupetnie normalne w takich
warunkach” powiedziat po zakoficzeniu wy-
stepu dyrygent Ifigo Pirfano. | dodat, ze juz
teraz marzy o powtorzeniu tego koncertu
w tym samym sktadzie. Dyrygent ujat arty-
stdw swojg serdecznoscig, a takze niestycha-
na precyzja, z jakq prowadzit koncert. Odno-

to e cantabile, na dotychczas pochmurnym
niebie ukazato sie storice. Zardwno muzycy,
jak i publicznos¢ odebrali to jako znak na-
dziei. A kiedy po raz pierwszy na scenie za-
brzmiato stowo , Freude” w wykonaniu grec-
kiego barytona Arisa Argirisa, powtorzone
przez chor, w sercach i umystach wszyst-
kich obecnych pojawito sie przekonanie, ze
warto podja¢ wyzwanie zwigzane z integra-
¢ja. Tym samym, stowa Fryderyka Schillera,
udZwiekowione przez Beethovena, nabraty
nowego znaczenia. Pozostali solisci bioracy

LYCIE

udziat w koncercie, czyli Ainhoa Arteta (so-
pran), Maria José Montiel (mezzosopran),
oraz Albert Montserrat (tenor), pochodzg,
podobnie jak dyrygent Pirfano, z Hiszpanii.

JJestesmy bardzo wdzieczni, ze ten kon-
cert mogt sie odbyc. Spotkanie uchodzcow
z mieszkaricami Hamburga stuzy wzajemne-
mu zblizeniu i eliminuje strach przed obcy-
mi”, powiedziata Ute Landwehr von Brock,
pomystodawczyni i gtdwna koordynatorka
przedsiewziecia. Jan Wei, przedstawiciel
Zakonu Maltanskiego w Hamburgu, do-
dat: ,Jedli ten koncert wzruszyt choc pare
0s0b, odnieslismy petny sukces”. Najbar-
dziej wzruszajacy gest wykonata szescio-
letnia dziewczynka z imigranckiej rodziny,
ktdra w czasie trwania aplauzu weszta na
scene i wreczyta skromny kwiatek jednej
ze skrzypaczek.

Polscy melomani bedg mieli okazje zapo-
znac sie z niektorymi uczestnikami opisanego
koncertu. Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Chor
wystapi 4 listopada 2016 r. w Filharmonii
Szczecinskiej i z towarzyszeniem tamtejsze]
orkiestry wykona Deutsches Requiem Jo-
hannesa Brahmsa oraz Agnus Dei z Requiem
polskiego Krzysztofa Pendereckiego. Koncert
poprowadzi Hansjorg Albrecht.

Jolanta tada-Zielke
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ZYCIE
rzegladajac repertuar polskich
— oper nietrudno zauwazy¢, ze
D kazdg inng. Najwiecej wykonuje sie
dziet Verdiego, Pucciniego, noi Mozar-
,91 ki, jego muzyka jest typowo wioska.
Oprocz Carmen, francuska twor-
ci to wielce, ze utwory takiego kompozyto-
ra, jak Jules Massenet — twdrcy stynnych na
(cho¢ wedfug mnie piekna) Thais, noioczy-
wiscie Werthera—sg pomijane. Dziefa te pra-
kraju. Polscy artysci mogliby z powodzeniem
Spiewac muzyke tego kompozytora czesciej.
Garden wystawiono znang z Paryza insceni-
zacje Werthera Masseneta w rezyserii Be-
pili wtedy Jonas Kaufmann jako Werther
oraz Sophie Koch jako Charlotte. W angiel-

Z
muzyka wioska dominuje nad
ta. Choc byt to kompozytor austriac-
czo$¢ operowa jest raczej pomijana. Smu-
swiecie oper, jak Manon, uznanej za gorsza
wie w ogole nie s3 wykonywane w naszym
W sezonie 2015/16 w londynskiej Covent
noita Jacquota. W rolach gtéwnych wystg-
skiej stolicy postawiono rdwniez na gwiaz-

J. Massenet - Werther

Joyce DiDonato jako Charlotte i Vittorio Grigolo jako Werther
fot. © ROH/BIll Cooper

dy. Role tytutowa powierzono wioskiemu te-
norowi Vittorio Grigolo, a postac jego uko-
chanej — amerykanskiej mezzosopranistce
Joyce DiDonato.

Od strony rezyserskiej jest to bardzo do-
brze zrobione, poprawne przedstawienie
tej opery, miejscami nudnawe. Czas, miej-
sce i stosunki miedzyludzkie nie sg zaburzo-
ne rekq niewyzytego wizjonera, ktory wpro-
wadza nieudolne zmiany w libretcie.

To, co tutaj zachwyca, to piekno napi-
sanej przez kompozytora muzyki oraz tra-

giczna historia wrazliwego, nieprzystoso-
wanego do zycia bohatera oraz jego uko-
chanej, ktdra nie moze wyjs¢ poza ustalo-
ne normy spoteczne, gdyi jej reka zostata
obiecana innemu mezczyinie.

Orkiestra prowadzona z wielkim rozma-
chem przez Antonia Pappano, grafa solid-
nie, pieknym dzwiekiem, ktory malowni-
czo oddawat wszystkie gorliwe emocje, za-
klete w muzycznych obrazach i frazach. To
bardzo dobry zespot, ztozony ze Swietnych
muzykow, ktorym przewodzi bardzo wrai-
liwy, wszechstronny muzyk — jest on dyry-
gentem i pianista. Po raz kolejny miatem
przyjemnos¢ by¢ swiadkiem niezwyktego
orkiestrowego brzmienia wydobywajace-
go sie z kanatu.

W partiach drugoplanowych na wyrdz-
nienie zastugiwali Jonathan Summers jako
Bailli, ojciec Charlotty oraz David Bizic jako
Albert — obaj wiadajacy okragtymi, przy-
jemnymi gtosami barytonowymi. Lekkim
rozczarowaniem byfa Heather Engebret-

tqijeszcze lepsza tytutowg Marig Stuardg.
Nie mozna zapomniec o rolach spodenko-
wych: Romeo w | Capuletti e i Montechi Bel-
liniego, mozartowski Cherubin, czy Okta-
wian w Kawalerze z rézq.

Niestety Smiem twierdzic, ze partia Char-
lotty nie jest odpowiednig dla gtosu DiDo-
nato. W gérnym rejestrze skali, szczegdlnie
przy duzym natezeniu dzwieku orkiestry,
Spiewaczka ta odkrywa gtos i pojawia sie
—zwany w zargonie spiewaczym - ,groch”.
Tym samym mezzosopranistka traci barwe
oraz napiecie dramatyczne. Joyce DiDonato
zawsze jest Swietnie przygotowana do wy-
stepu—nastawiona na kreowanie, ozywia-
nie swoich postaci. W przypadku jej Char-
lotty zabrakto tej dawki doskonatosci, do
ktorej przyzwyczaita stuchaczy, ktdrzy od
niej zawsze tego wymagaja.

Vittorio Grigolo byt nadzwyczajnym Wer-
therem. Jego gtos o pieknej, cieptej barwie
wypetniat emocjg kazda nute swoich par-
tii. Spiewat gtosem czystym, bez zadnych

wej budowy, stad moze matej wielkosci
gtos sopranowy, ktdry czasem nie przebi-
jat sie przed orkiestre. Za to na scenie pre-
zentowata sie bardzo wdziecznie jako mto-
da dziewczyna.

Joyce DiDonato to $piewaczka wspa-
niafa. Publiczno$c¢ na catym Swiecie przy-
zwyczaita sie do jej niesamowitych kreacji,
m.in. haendlowskich (Dejanira w Hercule-
sie), Rozyna, Elena w operach rossiniow-
skich: Cyruliku sewilskim oraz Pani z Jezio-
ra. U Donizettiego byta tez swietng Elzbie-

son jako Sophie. Jest to kobieta filigrano-

usterek, barwnie, poruszajaco, wrecz prze-

gl o ot

szywajaco. Szczegolnie w finale drugiego
aktu i stynnej arii Pourquoi me réveiller, czy
w scenie Smierci w finale opery.

Szkoda, ze polska publicznos¢ nie moze
na co dzien stuchac na zywo tak wspania-
tej, wartosciowej i pieknej muzyki francu-
skiej. Zawsze pozostaje wycieczka do ja-
kiej$ europejskiej opery lub dobre nagra-
nie. Warto!

Damian Ganclarski
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CZLOWIEK

Viola d'amore to moja pasja

z Donaldem Mauricem rozmawia Magdalena Wolinska

czerwcu 2016 r. odwiedzit pan
nasz kraj ze swoim triem Archi
d’Amore Zelanda i wystapit z nim

na kilku koncertach, m.in. w Poznaniu, Kali-
sz2u, Lustawicach i Warszawie - prosze opo-
wiedzie¢ o historii powstania zespotu, jego
sktadzie i niecodziennym instrumentarium.

Violad'amore powstata w XVIl w. i byta bar-
dzo popularna w twdrczosci wioskich i nie-
mieckich kompozytordw, z ktdrych najbar-
dziej znani to Vivaldi, Bach czy Graupner. Ze
swoimi siedmioma strunami melodycznymi
i siedmioma strunami burdonowymi daje ona
diwiek mocno wyrézniajacy sie brzmieniem
i sfodycza. Najczesciej stosowanym strojem
jest d-moll lub D-dur, lecz moze byc on altero-
wany w zaleznosci od wykonywanego utwo-
ru. Archi dAmore Zelanda powstatow 2015r.
aby umotzliwic violi d'amore muzyczng egzy-

od lewej: Jane Curry, Donald Maurice, Emma Goodbehere

www.muzyka?l.com

stencje z instrumentami podkreslajacymi jej
barwe i ktore dobrze sie uzupetniajg w unikal-
nej barwie catosci, czyli z gitarg i wiolonczela.
Ta niezwykta kombinacja jest bardzo przeno-
sna, zatem nie musi opierac sie w brzmieniu
o instrument klawiszowy, ktory dla kazdego
z tych instrumentow jest pewnego rodzaju
naturalng ptaszczyzng zespofowa. Wspdlny
dzwiek violi d'amore, gitary i wiolonczeli jest
odpowiednio nosny, co sprawdza sie bardzo
dobrze w réznej akustyce.

Gitarzystka Jane Curry jest zatozycielem
New Zealand Guitar Quartet i zwierzchni-
kiem programu studiéw zwigzanych z gita-
rg w New Zealand School of Music. Uzyska-
fa doktorat w University of Arizona, wyste-
powata wielokrotnie jako solistka i kamera-
listka w Australazji, Azji, w USA i w Wielkie]
Brytanii, licznie wykonujac utwory napisane
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w ostatnich latach. Jej opanowanie réznych
styli muzycznych od baroku do wspétczesno-
sci idealnie wkomponowuje sie w Archi dA-
more Zelanda.

Emma Goodbehere specjalizuje sie w wio-
lonczeli barokowej, ukoriczyta podyplomowe
studia w Holandii. Jest cztonkiem orkiestry
New Zealand Barok, prowadzi rowniez za-
jecia metoda Suzuki dla wiolonczelistow. Po
trasie koncertowej w Polsce w 2016 r. uzna-
fa, ze skupi sie jednak wytacznie na muzyce
barokowej; jej rola w zespole zostata przeje-
ta przez Inbal Megiddo, ktdra wniosta swoje
duze do$wiadczenie muzyczne.

Urodzona w lzraelu, Megiddo jest wy-
ktadowcag w New Zealand School of Mu-
sic. Absolwentka University of Yale w klasie
Alda Parisota, jest muzykiem solowym i ka-
meralnym, wystepujacym w wielu krajach.




CZLOWIEK

Razem ze mng kieruje uniwersyteckim pro-
jektem naukowym zwigzanym z muzykg cza-
sow Holocaustu, ktdrego celem jest jej przy-
blizenie szerokiej publicznosci w Nowej Ze-
landii podczas corocznego koncertu poswie-
conego Nocy Krysztatowej.

W waszym repertuarze sg zarowno utwo-
ry barokowe, romantyczne jak i wspotcze-
sne, czesto wiasnie wam dedykowane.

Nasz ukfad instrumentoéw doskonale
sprawdza sie przy wykonywaniu wielu kom-
pozycji z epoki baroku ze wzgledu naich me-
lodyjnos¢, harmonie i role basu. Dodatko-
wo mamy duzo utwordw z epoki klasycy-
zmu, romantyzmu i z czaséw nam wspotcze-
snych, ktore po transkrypcji dobrze brzmig
na naszym instrumentarium. Wtgczajac w to
dziefa napisane niedawno przez izraelskie-
go kompozytora Borisa Pigovata, czy no-
wozelandczyka Michaela Wiliamsa, stano-
Wwig one znaczy wktad do naszych progra-
mow koncertowych.

Wsrdd wykonywanych przez was kom-
pozycji jest utwor Michaela Kimbera - Wa-
riacje na temat polskiej piesni ludowej , Ty
pojdziesz gorg”.

Tournée po Polsce w czerwcu 2016 r.
byto dla nas wyjatkowe, ze wzgledu na to
iz wykonywaliémy nasza aranzacje Waria-
dziesz gorg” napisane] przez amerykanskie-
go kompozytora Michaela Kimbera. Podczas
koncertu w Poznaniu wigczylismy do nasze-
go wystepu dwie wariacje Spiewane po pol-
sku i jedng Spiewang po maorysku (w jezy-
ku rdzennych mieszkaricow Nowej Zelandii),
jako gest zacie$niajacy kulturowe wiezi mie-
dzy naszymi krajami.

onald Maurice jest profesorem

Victoria University w Wellington,

Nowa Zelandia. Wystepowat z wy-
ktadamii koncertami na ponad dwunastu
Miedzynarodowych Kongresach Altowko-
wych na catym $wiecie i jest autorem licz-
nych premier utworéw solowych i kame-
ralnych. W 2001 zostat odznaczony Srebr-
nym Kluczem Altowym przez Migdzynaro-
dowy Zwigzek Altowiolistow, zostat mia-
nowany dozywotnio Honorowym Czion-
kiem Amerykanskiego Zwigzku Altowioli-
stow w 2007 r., w 2009 r. wystapit na spe-
cjalnym koncercie upamietniajacym Willia-
ma Primrose’a w Utah w USA, aw 2014 .
zostat cztonkiem kapituty Orderu Zastug
Nowej Zelandii. Byt specjalnym wystanni-
kiem dyplomatycznym Nowej Zelandiina

Czy po kilkudziesieciu latach grania na
altowce gra pan teraz wyfacznie na vio-
li d’amore?

Kiedy zaczatem na powaznie grac na vio-
lid'amore, w 2014 ., szybko zorientowatem
sie, ze ze wzgledu na jej unikalne wiasciwo-
sci i wyzwania techniczne bede musiat po-
swieci¢ jej mndstwo czasu, by opanowac
gre w stopniu mnie zadowalajgcym. Bytem
wtedy w takim momencie mojej kariery al-
towiolisty, w ktorym mdgtbym powiedziec
iz jestem spetniony — réwniez pod wzgle-
dem liczby zagranych przeze mnie koncer-
tow i licznych nagran utwordw, ktdre byty bli-
skie mojemu sercu. Dodatkowo moja profe-
sja nauczyciela akademickiego pozwolita mi
na poswiecenie sie w 100 procentach vio-
li d'amore, wiec zdecydowatem sie odtozy¢
altdwke ,na bok” do momentu, w ktdrym
bede w petni usatysfakcjonowany gra na
violi d'amore. Oczywiscie - ciggle prowa-
dze klase altowki w New Zealand School of
Music, lecz moja gra na niej na tym etapie
polega gtdwnie na demonstrowaniu wy-
branych elementdw podczas zaje¢, oraz na
uczestnictwu w okazjonalnych koncertach
muzyki kameralnej.

Kiedy i w jakich okolicznosciach podjat
pan taka decyzje? Czy byto trudno sie prze-
stawic?

Moje pierwsze doswiadczenia z tym in-
strumentem wigza sie z poczatkiem lat 80.,
kiedy to kto$, kto zbudowat viole d'amore
poprosit mnie, bym go nauczyt na niej grac.
Mimo iz miatem wowczas stosunkowo nie-
wielkie pojecie o grze i poczatkowo odmo-
witem, to jednak po czasie uwiodto mnie to
zniewalajace stodkie brzmienie. Tym czto-
wiekiem byt Jack Laird z Nelson w Nowe;j

misjach w Waszyngtonie, Nowym Jorku,
Ottawie, Berlinie, Bangkoku i Warszawie.

Jest autorem ksigzek poswieconych
Beli Bartokowi i Alfredowi Hillowi. Publi-
kacja Bartok’s Viola Concerto - The Re-
markable Story of his Swansong wydana
w Oxfordzie jest uznawana za tekst zro-
dtowy i licznie cytowana.

W 2008 r. ukazata sie ptyta CD zareje-
strowana podczas koncertu z kompozy-
cjami na altowke i orkiestre Borisa Pigo-
vata (m.in. z Holocaust Requiem z Donal-
dem Mauricem jako solistg), a sam utwor
zostat premierowo wykonany przez nie-
go w 2011 r. podczas Migdzynarodowe-
go Kongresu Altowkowego w Wurzburgu.

Jego solowa i kameralna dyskografia li-
czy ponad 15 ptyt CD, miedzy innymi z sie-

Zelandii. Datem mu kilka lekcji, a po paru
latach przekazat mi zbudowany przez sie-
bie instrument jako prezent liczac na to, ze
kiedys stanie sie on istotng czescig moje-
go 2ycia. Bytem wtedy w $rodkowym okre-
sie mojej kariery altowiolisty, wiec powiesi-
tem prezent na Scianie na nastepne 30 lat...
az ktdregos dnia, trzy lata temu, poczutem
mocng potrzebe spetnienia zyczenia Jacka,
ktory zmart wiele lat temu. Zamowitem za-
tem nowa viole d'amore u lutnika Paula Har-
ta z Utah w USA, co postawito mnie w bar-
dzo komfortowej sytuacji posiadania dwdch
dobrych instrumentdw i umozliwito mi ¢wi-
czenie utwordw napisanych w réznych tona-
cjach, do ktdrych nie musiatem ciagle prze-
strajac strun, tak jak to byto wczesniej. Jed-
nak przejscie z czterech strun strojonych
w kwintach na siedem strojonych przeréi-
nie w tercjach, kwartach czy kwintach, kto-
rych ukfad dodatkowo moze sie zmieniac
w roznych utworach jest wyzwaniem nie
tylko fizycznym, lecz moze bardziej nawet
mentalnym. Zamiana altéwki na viole d'a-
more na poczatku byta zatem trudna, lecz
zdumiewajaco szybko sprawy staty sie wy-
godniejsze kiedy tylko przestatem grac raz
na altdwce, raz na violi d'amore.

Jak z pozycji praktyka porownatby pan
oba instrumenty? Co je taczy, a co kreuje
ich indywidualnos¢?

Altéwka jest ciggle moim pierwszym
wyborem kiedy trzeba wykonac koncerty
i utwory z fortepianem napisane pomiedzy
XIXa XXI w., ze wzgledu na jej gtosny i emo-
cjonalny dzwiek niezbedny do tego reper-
tuaru, ktory odpowiednio wydobyty moze
by¢ naprawde potezny. Viola d'amore ma
zupetnie inng role: ze swoim delikatnym

demnastoma kwartetami smyczkowymi
Alfreda Hilla nagranymi dla wytworni Na-
xos przez Dominion String Quartet, ktore-
go jest cztonkiem-zatozycielem. Na ptycie
Home is where... zarejestrowat premiero-
we nagrania utwordw na altowke i forte-
pian Douglasa Lilburna, Georgesa Enescu
i Borisa Pigovata. W wydawnictwie Tantra
w 2014 r. oraz w Editio Musica Budapest
w 2016 r. ukazata sie jego najnowsza pty-
ta z wlasng transkrypcja 44 Duetow Beli
Bartdka na dwie altowki, nagrana razem
z Claudine Bigelow.

Grajac na violi d'amore wystepowat
w Australii, Malezji, Nowej Zelandii, Pol-
sce i Tajlandii; ma w swoim dorobku pty-
te CD nagrang z zespofem Archi d’Amo-
re Zelanda wydang przez Atoll Records.@
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Donald Maurice

[

dzwiekiem brzmi najlepiej w kombinacji in-
strumentow podkreslajacych jej unikatowe
mozliwosci. Altéwka moze brzmie¢ dobrze
w kazdej tonacji, niezaleznie od jej pustych
strun —a viola d'amore brzmi najlepiej kie-
dy jej strdj jest dopasowany do tonacji wy-
konywanego utworu, nie tylko ze wzgle-
du na whudowane struny rezonujace, lecz
réwniez z powodu mozliwosci operowania
gra akordowg, z wykorzystaniem wielu lub
czasem nawet wszystkich jej pustych strun.

We wrzesniu bedzie pan znowu w Pol-
sce - tym razem na nagraniu CD - prosze
opowiedziec o tym projekcie.

Podczas naszej wizyty w Polsce w czerw-
cu z naszym trio mielismy wspaniata oka-
zje nagrac trzy koncerty Antonia Vivaldie-
goz poznanska Orkiestrg dla Dyplomantow
dyrygowang przez Eugeniusza Dabrowskie-
go. Byty to Koncert na gitare i orkiestre (so-
listka Jane Curry — gitara), Koncert na viole
d’amore i orkiestre ze mng jako solistg oraz
Koncert podwajny na viole d'amore, gitare
i orkiestre, w ktorym gralismy razem z Jane.
Podczas mojej kolejnej wizyty we wrzeshiu
2016 1. nagramy z tg sama orkiestrg i dyry-
gentem dwa koncerty na viole d'amore, al-
towke i orkiestre Christopha Graupnera.

IS

Moim partnerem bedzie poznanski altowio-
lista Marcin Murawski. Nasze nagranie Kon-
certu D-dur Graupnera bedzie pierwszym no-
woczesnym komercyjnym nagraniem tego
utworu, a nagranie Koncertu A-dur bedzie
premierowe na swiecie. Majac na uwadze,
ze te dwa utwory powstaty w XVIII w. z reki
kompozytora stawianego w jednym rzedzie
z Bachem, Telemannem i Vivaldim, bedzie
to z pewnoscig istotne wydarzenie. Catos¢
zostanie wydana na ptycie CD w wydawnic-
twie Acte Préalable.

Jak uktadata sie wspotpraca z polski-
mi muzykami z perspektywy artysty z No-
wej Zelandii?

Moja historia znajomosci z Marcinem
Murawski datuje sie na wiele lat wezesniej,
kiedy to poznalismy sie na Miedzynarodo-
wym Kongresie Altdwkowym w Kronberg
w Niemczech -iod tego czasu pozostajemy
w kontakcie. We wrzesniu 2013 . bylismy
wspdlnie wykonawcami podczas specjalne-
go koncertu dla Ambasady Nowej Zelandii
w Warszawie z okazji celebrowania rocznicy
czterdziestu lat ustanowienia relacji dyplo-
matycznych pomiedzy naszymi krajami. Po
naszej muzycznej wspotpracy w 2016 r. pod-
trzymamy jg wizyta Marcina Murawskiego

CZLOWIEK

w Wellington we wrzesniu 2017 r. jako go-
scia specjalnego na miedzynarodowej kon-
ferencji altowkowej, ktdra dojdzie do skutku
rowniez dzieki pomocy Ambasady RP w No-
wej Zelandii. Wspdtpraca z Eugeniuszem Da-
browskim i orkiestrg byta cudowna, jako ze
prezentuja oni Swiatowy poziom wykonaw-
czy i wnosza tak duzo mtodzienczej energii
w znakomitej grze.

Jakie ma pan dalsze plany koncertowe
i nagraniowe?

Nasze plany koncertowe na lata 2017
i 2018 koncentrujg sie na Australazji i Azji,
z racji najblizszego sasiedztwa, lecz nie wy-
kluczajg kolejnej trasy koncertowej w Euro-
pie. Na naszym nastepnym CD, zaplanowa-
nym na 2017 ., pojawia sie dwa utwory na-
pisane specjalnie dla nas przez izraelskiego
kompozytora Borisa Pigovata i nowozeland-
czyka Michaela Williamsa—oba byty premie-
rowo wykonane w czerwcu w Polsce. Pozo-
statymi dwiema kompozycjami beda dzie-
ta Amerykandw — Michaela Kimbera i Ala-
na Thomasa. Oba w oryginale zostaty napi-
sane w 2016 r. na flet, gitare i wioloncze-
le, lecz obaj kompozytorzy entuzjastycz-
nie zgodzili sie na ich nagranie przez Archi
d’Amore Zelanda.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (59)

Wojciech Drabowicz

stoneczne popotudnie 27 mar-
ca 2007 r. zaskoczyta wszystkich
wiadomosc o jego $mierci. Zgi-

nat w wypadku samochodowym, w okolicy
Nowego Tomysla, podczas podrdzy do Ber-
lina. Kolejne brutalnie i bezsensownie prze-
rwane zycie. Spiewat zaledwie osiemnascie
lat, ale zdazyt pozostawi¢ po sobie pamiec
niezwyktego artysty i wspaniatego cztowie-
ka. ,Nie przyjmuje do wiadomosci, ze Wojt-
ka juz nie ma. Widziatem sie z nim dwa dni
temu. To byt cztowiek do korica spetniony:
miat talent, meskq urode, byt inteligentny
i wrazliwy, przyjacielski i przyjazny.” - po-
wiedziat o nim prof. Mieczystaw Dondajew-
ski. Miat opinie $piewaka obdarzonego prze-
pieknej barwy gtosem, zdolno$ciami aktor-
skimi, umiejetnoscig przekazywania emocji.
Byt przy tym niezwykle muzykalny i wrazliwy.

Byt poznaniakiem, urodzit sie w 1966 r.
Ukonczyt Akademie Muzyczng w Poznaniu
w klasie $piewu Antoniny Kaweckiej. Byt jed-
nymz ostatnich jej uczniow, o ktorym zawsze
mowita, ze wiasnie on zrobi wielkg miedzy-
narodowg kariere. Nie mylita sie! Triumfo-
wat w trzech konkursach wokalnych: Kon-
kursie im. Adama Didura w Bytomiu, Kon-
kursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie
i Konkursie Belvedere w Wiedniu. Ten ostat-
ni konkurs w 1990 r. przynidst mu nie tylko
I nagrode, ale réwniez az 11 nagrdd specjal-
nych. Profesor Kawecka byta z tych jego lau-
row bardzo dumna!

W latach 1974-1984 spiewat w Poznan-
skim Chorze Chtopiecym Jerzego Kurczew-
skiego, a w latach 1983-1989 wystepowat
w skfadzie stynnego poznanskiego sekstetu
Affabre Concinui. Debiutowat w Teatrze Wiel-
kim w Poznaniu jako tytutowy bohater Eu-
geniusza Onieginia Czajkowskiego w 1989r.
0Od tej partii rozpoczeta sie réwniez jego
miedzynarodowa kariera, ktora sprawita, ze
czesciej mozna go byto ustysze¢ na prestizo-
wych scenach i festiwalach Europy i Swiata,
niz w kraju. Podziwiano go w tej roli okofo
150 razy na scenach Tuluzy, Marsylii, Lille
i Barcelony. Jednak pierwszym z zagranicz-
nych festiwali, na ktorym $piewat te partie
byt ceniony Festiwal w Glyndebourne, gdzie

debiutowat 2 czerwca 1994 ., powtorzyt te
partie na festiwalu w 1996 r. Przedstawienie
21994 .z udziatem Drabowicza i Eleny Pro-
kiny zostato zarejestrowane na DVD. Ponad-
to podziwiano go na tym festiwaluw 1995r.
jako Tomskiego w Damie pikowej pod batu-
tg Gienadija Rozdiestwienskiego, a dwa lata
pozniej jako hrabiego Almavive w Weselu Fi-
gara. Pisano wtedy o stylowej kreacji i bty-
skotliwym $piewie. Wreszcie w 2002 . od-
nosi gtosny sukces jako tytutowy Don Gio-
vanni w operze Mozarta w rezyserii Graha-
ma Vicka. Podziwiaja go w tej partii rdwniez
w Barcelonie oraz Sztokholmie. W 1998 r.
na scenie Opéra de Lyon brat udziat w pra-
premierze opery Trzy siostry wegierskiego
kompozytora Petera Edtvosa. Spiewat par-
tie Wierszynina, z ktdrg pdzniej zawedrowat
do Brukseli i Paryza.

Jedng z jego najwybitniejszych kreacji
artystycznych, wrecz rolg zycia, byt Krdl Ro-
ger w operze Karola Szymanowskiego pod
tym samym tytutem. Po raz pierwszy zmie-
rzyt sie 2 nig 19 stycznia 1996 r. w paryskim
Théatre des Champs-Elysees. ,Wojciech Dra-
bowicz stworzyt posta¢ wtadcy majestatycz-
nego, nie zaniedbujac niuansow kolorystycz-
nych partytury, doskonale eksponujac nie-
zmienne walory swego gfosu.” —napisafa lza
Bauer-Szczytowska (,,Ruch Muzyczny” nr 6
z 24 marca 1996 r.). W marcu 2000 . poja-
wit sie w tej roli na scenie Teatru Wielkiego
Opery Narodowej w Warszawie, w kontro-
wersyjnym przedstawieniu rezyserowanym
przez Mariusza Trelinskiego. Za te warszaw-
ska kreacje otrzymat Nagrode im. Andrze-
ja Hiolskiego. W 2003 r. wystapit ponownie
w Paryzu jako Roger, tym razem w Théatre
du Chatelet, zastapit wtedy przewidzianego
pierwotnie do tej roli Thomasa Hampsona,
ktory na kilka dni przed premierg koncerto-
wego wykonania wycofat sie. Paryz byt miej-
scem wyjatkowo dla niego szczesliwym, 5 1i-
stopada 1993 r. debiutowat w Théatre des
Bouffes du Nord. Zaczat partig Golauda w Pe-
leasie i Melizandzie Debussy’ego w gfosnym
przedstawieniu Petera Brooka. Od 4 marca
1997 r. w Théatre des Champs-Elysées wy-
stepowat w Ombra felice Mozarta, a od 14

Adam Czopek

listopada 2001 r. podziwiano go jako Wier-
szynina w Trzech siostrach Petera Eétvosa.

W sezonie 2005/6 oklaskiwano go jako
Rogera w Teatro Massimo w Palermo na Sy-
cylii. Od 10 czerwca 1992 ., kiedy pojawit sie
jako Le spectre d’Hector w osmiu przedsta-
wieniach Trojan Hectora Berlioza, wystepo-
wat regularnie w Théatre Royal de la Monna-
ie w Brukseli. W 1993 r. wystapit w jednym
z przedstawien Carmen, wrdcit 11 grudnia
1994 r. w partii Guglielma w Cosi fan tutte,
dwa lata p6zniej, od 19 wrzesnia 1996 . po-
dziwiano go jako Cesarza Uberalla w Cesa-
rzu Atlantydy Wiktora Ullmanna. To ostat-
nie dziefo, z udziatem Drabowicza bruksel-
ska opera wywiozta do Sarajewa. Ostatnim
wydarzeniem z jego udziatem byty Trzy sio-
stry Petera EGtvdsa wystawione Brukse-
li w marcu 2002 . Listopad 1990 . dat mu
okazje wystepow w roli tytutowej w rzadko
grywanej operze Zoza Leoncavalla wystawio-
nej przez Opere w irlandzkim Wexford, Spie-
wat w tym przedstawieniu role Verchinina.

Ceniono go przede wszystkim za reper-
tuar klasyczny, od Mozarta (Papageno, Hra-
bia, Don Giovanni) po Verdiego (Simon Boc-
canegra, Giorgio Germont, Posa) i Czajkow-
skiego (Oniegin, Tomski). Z jednakowym po-
wodzeniem Spiewat tez partie Escamilla, Fi-
gara w Cyruliku sewilski. Obok tradycyjne-
go repertuaru operowego chetnie siegat po
opery kompozytoréw wspotczesnych, m.in.
Petera EGtvosa (Trzy siostry), Victora Ullman-
na (Der Kaiser vom Atlantis), Kurta Weila
(Die Sieben Todsunden). W Filharmonii Na-
rodowej wziagt udziat w polskiej prapremie-
rze VIl Symfonii , Lieder der Vergdnglichke-
it” K. Pendereckiego. Spiewat tez premie-
re $wiatowa tej symfonii w Luksemburgu,
na koncercie otwierajgcym nowg sale kon-
certowa Filharmonii. W maju 2005 r. wziat
udziat w swiatowym prawykonaniu Messe
zu Ehren des Heilligen Vaters Papst Johan-
nes Paul Il Geralda Spitznera w Bazylice Ar-
chikatedralnej w Poznaniu.

Mimo ze kariera Drabowicza trwata sto-
sunkowa krdtko zdazyt wystpic na wielu pre-
stizowych europejskich scenach. Najczescie]
podziwiano go, i to po kilka razy, w La Mon-
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naie w Brukseli, Théatre
des Champs-Elysées w Pa-
ryzu, Opéra de Lille, Opéra
National de Lyon, Gran Te-
atre del Liceu w Barcelo-
nie, Oper Frankfurt, De
Vlaamse Opera w Antwer-
pii, The New Israeli Opera
w Tel Awiwie, Glyndebo-
urne Festival Opera, Berli-
ner Philharmoniker Orche-
ster, Montreal Symphony
Hall, Carnegie Hall i Victo-
ria Concert Hall w Gene-
wie. Dorobek artystyczny
Drabowicza dokumentuija
ptyta CD z recitalem opero-
wym i dwa nagrania DVD:
Eugeniusz Oniegin z Glyn-
debourne i Don Giovanni
z Teatro del Liceu w Bar-
celonie. ,Tytutowy boha-
ter w ujeciu Wojciecha
Drabowicza to nacpany,
napity playboy rozsiewa-
jacy feromony na prawo
i lewo. Erotyzm wyziera
niemal z kazdego jego kro-
ku i ruchu. Don Giovanni
wykreowany przez Dra-
bowicza ma btysk w oku
i Zywiotowy tempera-
ment, oraz znakomitg pre-
zencje. Jest przy tym po-
zbawiony skruputow, aw
mys| zasady: wszystkie-
go zaznatem, wszystkie-
go sprébowatem, hierze
od zycia wszystko co naj-
lepsze, nie dajac nicw za-
mian. Piekny, o bogatym
brzmieniu i ciemnej bar-
wie baryton, oraz znakomi-
ta technika pozwolity mu
na swobodne pokonanie
trudnosci tej wymagajacej
wokalnego kunsztu partii,
zadpiewanej przy tym bar-
dzo muzykalnie” - napisa-
temw swojej recenzji z tej
nowoczesnej i mocno kon-
trowersyjnej inscenizacji
Don Giovanniego.

CZLOWIEK

Wojciech Drabowicz, Tomski, Glyndebourne ,1995

‘

e

9 pazdziernika 2008 r. w Akademii Mu- Lions Club Poznan Rotunda, ktdrego Woj- je Teatr Wielki w Poznaniu razem ze Stowa-
zycznej w Poznaniu, w trakcie koncertu in-  ciech Drabowicz byt cztonkiem. Pierwsze  rzyszeniem Lions Club Poznar Rotunda. Ideg
augurujacego rok akademicki 2008/9, poraz  stypendium otrzymata Lidia Wegrzyn, stu- koncertu jest udziat wybitnych solistow, wy-
pierwszy wreczono Stypendiumim. Wojcie-  dentka Il roku wokalistyki. stepujacych na scenach catego swiata, kto-
cha Drabowicza. Stypendium zostato ufun- ~ Od 2008 . organizowane sg koncerty Woj-  rzy wystepowali i przyjaznili sie z Wojtkiem
dowane przez cztonkdw Stowarzyszenia ciech Drabowicz in memoriam. Organizuje Drabowiczem.@
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Whpasc w artysieznyieied

Kolejna premiera w pani karierze. Jakie
emocje jej towarzyszyty?

Czutam sie bezpiecznie, ale mocno pod-
ekscytowana. Produkcja trwata przez kilka
tygodnii miatam ten komfort, ze bra-
tam udziat we wszystkich prébach.
Partneréw scenicznych znam z in-
nych wystepdw, wyczuwamy sie in-
tuicyjnie, bardzo sie lubimy, to da-
wato wielkg przyjemnos¢ z wyste-
pu, ale i uspokojenie, ze moge na
nich liczy¢. Oczywiscie emocji jest
wiele, stresu nie da sie wyelimino-
wac. Tak wyjatkowe warunki nie za-
wsze sie zdarzaja, dlatego chee jeszcze raz
podziekowac rezyserowi i dyrekcji za zaufa-
nie i komfort pracy.

Michat Znaniecki miat dos¢ oryginalng
wizje Traviaty, wspofczesng, nieco kon-
trowersyjna. A kim dla pani jest Violetta?

Gdy rezyseruje tak wyrazista 0soba, jak Mi-
chatZnaniecki, to nietrudno podazyc za jego
wizjg. Posta¢ w petni przylegata do mojego
wyobrazenia, tez tak jg czutam. Moja mama
(prof. Maria Czechowska-Krélicka — przyp.
red.) byta na spektaklu i zgodzita sie z opi-
nig, ze spektakl zostat wyrezyserowany jak-
by dla mnie. Chyba najbardziej chodzito jej
o korzystanie z telefonu (Smiech).

Czy ma panijakis ulubiony fragment w tej
rezyserii, co$ szczegdlnie pani bliskiego?

V]

Po prostu kocham ostatni akt, uwielbiam
na scenie szale¢, wpas¢ w artystyczny obted,
zewnetrzny i wewnetrzny. Tego drugiego szu-
katam skrupulatniej, proébowatam réznych

wariantow, nie byto tatwo, ale mam wraze-
nie, ze rezyserowi udafo sie to ze mnie wy-
doby¢. Dlatego uwazam 3 akt za nasz sukces.

Jak wspotpracowato sie pani z zespo-
tem artystycznym - charyzmatyczny re-
2yser, nowy teatr, partnerzy na scenie...?

Ja uwielbiam ludzi, dla mnie zycie w sa-
motnosci bytoby kleskg. Dlatego szybko od-
najduje sie wsrdd nowych osob. Z rezyserem
mielismy ten sam wir energii, wiec praco-
wato sie wrecz magicznie. On sam i wszyscy
z jego ekipy przyjechali przygotowani, wie-
dzieli, jak ma wygladac efekt koicowy. Po-
twierdzito sie, ile to daje energii, gdy wszy-
scy wokot sg tobie pomocni, choreografo-
wie - Elzbieta i Grzegorz Pantak dali mi kilka
cennych uwag, np. jak dramatycznie upasc
nie rozbijajac sobie kolana (Smiech). Spra-

arcelina Beucher, sopranistka mtodego po-
kolenia, debiutujaca w 2013 r. partig Violet-
ty w verdiowskiej Traviacie. Zdobywczyni
wielu nagrdd, m.in. Nagrody im. Jana Kiepury za naj-
lepszy debiut (2013) i Pierwszej Nagrody na 4 Miedzy-
narodowym Konkursie Wokalnym Jazepsa Vitolsa na
totwie (2015). W rozmowie o kolejnej Violettcie, cha-
ryzmatycznym rezyserze i planach na najblizszy czas.

MarcelinalBeucher
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wy rekwizytow i scenografii Swietnie czut
Luigi Scolio, tworzagc motywujace do ogry-
wania przestrzenie wszystkich aktow, w kto-
rych rozgrywa sie akcja. Dobrze przemyslane
kostiumy Joasi Medynskiej zmienia-
ty mnie mocno, ale i dawaty komfort.
No i oczywiscie czujne i przychylne
oko dyrektora Jacka Jekiela tworzy-
to aure, o jakiej mozna zawsze ma-
rzy¢ w takich produkcjach. Pan Jacek
widziat mnie kilka lat temu, gdy do-
statam nagrode im. Jana Kiepury za
,debiut roku”, wiec czutam, ze ma
do mnie zaufanie artystyczne. Mo-
gtam czu¢ swobode interpretacji, bo czuj-
nym okiem i uchem dbat o mnie Vladimir
Kiradijev. Premierowg obsade, w szczegol-
nosci Andrzeja Lamperta i Leszka Skrle (na
probach zwany ,Tato”) znam bardzo do-
brze. Mozna powiedziec, ze rozumiemy sie
na scenie bez stow. Dziekuje tez wszystkim
paniom z pracowni krawieckiej i charakte-
ryzacji - bytyscie super!

Wezesniej $piewata juz pani partie Vio-
letty. Czy ta szczecifiska rdznita sie w jakis
istotny sposob od poprzedniej?

Inna byta koncepcja rezyser Karoliny So-
fulak, przeniesiona do poczatku XX w. Trud-
no je porownywac. Violetta z gdanskiej pro-
dukcji byta kurtyzang, zgodnie z librettem.
W wersji Znanieckiego jest postacig z show
biznesu, wiec powierzchownie sie rdznia,

2
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ale ich dramatyczny\ los, mysle, 2e'.jest" bo-
dobnie odbierany przez widzow.

Jak teraz, z perspektywy czasu ocenia
pani premiere tej Traviaty?

Recenzje okazaty sie niezwykle pochlebne.
Cieszy mnie, Ze wizja rezysera opowiedzia-
na znakami naszego czasu: 2yjacej w XXI w.
Violetty, dyrektorki znanego magazynu, cho-
rej naraka, przekonata i poruszyta mtodsze-
go i dojrzatego widza. Ta opera ma niega-
snacy potencjat.

Traviata wydaje sie by¢ dzietem marzen
sopranistek, czyms, do czego daig przez
wiekszosc kariery. Pani juz ma te role ,na
koncie”. Co teraz? Co dalej? Giuseppe Ver-
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di, czy moze bardziej Mozart? Albo.. Ry-
szard Wagner?

Nie ukrywam, ze Violetta byta moim ma-
rzeniem, od kiedy zdecydowatam sie $pie-
wac. Ukfadatam w gtowie plan, jakimi rola-
mi zaistniec po studiach, zeby po kilku latach
mac wejs¢ w te role. Natomiast los potoczyt
sieinaczej i juz w wieku 27 lat debiutowatam
nie tylko w roli Violetty, ale take na scenie
teatru operowego. Zastanawiam sie oczywi-
scie, co bedzie potem, jak juz marzenie sie
spetnito. Dato mi to niezwykty spokdj i zy-
cie zawodowe samo zaczeto sie toczy¢, oczy-
wiscie pomagam szczesciu jezdzac na prze-
stuchania, konkursy, dostatam sie do dobrej
agencji i nigdy nie spoczywam na laurach.
Pojawita sie rola Mimi (Cyganeria) w Ope-
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rze Krakowskiej (dyr. T. Tokarczyk, rez. Laco
Adamik), aw nastepnym sezonie zaspiewam
zardwno opere wspotczesng, jak i Mozarta,
natomiast z Wagnerem poczekam jeszcze
dobrych kilka lat.

W jakim repertuarze czuje sie pani naj-
lepiej?

Najblizszym mi kompozytorem jest Mo-
zart, wiele opinii na to wskazuje, ze nie bez-
podstawnie.

A czym dla pani jest opera, sztuka ope-
rowa?

Jest to moje 2ycie, poswiecam dla niej—na
ten moment — wszystko. Daje mi poczucie
samorealizacji. Pasjonuje mnie.®




CZLOWIEK

Michat Znaniecki

Petne zaufanie do Verdiego

z Michatem Znanieckim rozmawia Katarzyna Kubinska
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olejny raz Verdi. | znow inna, wzbu-

dzajaca nieco kontrowersji i wyma-

gajaca od widza rezyseria. Skad po-
myst na tak dogtebng analize mysli tego
wioskiego kompozytora?

Kolejny raz i dlatego mozna sobie pozwoli¢
na szukanie. Zeby rutyna nas nie zjadta. Ver-
di byt zawsze wierny sobie, czyli chciat poka-
za¢ na scenie jak najwiecej Zycia, emocji, te-
atru, nawet konfliktdw. Przerabiajac czasami
dziefa Szekspira, jak w przypadku Makbeta,
czy Falstaffa, w sposob niezwykly, odbiega-
jacy od szekspirowskiej wizji. Dlatego trzeba
w petni zaufac Verdiemu, warto szu-
kac, analizowac. Bo on sam przeciez,
co pokazujg setki listow, wymienio-
nych miedzy nim a librecistami, bar-
dzo skrzetnie sprawdzat, dyskutowat,
zmieniat swoje libretto, pracowat nad
kazdym jego stowem, spierat sie 0 kaz-
da scene, czasami, finalnie — piszac
swoj tekst. Qile, w przypadku na przy-
ktad Donizettiego i Don Pasquale, na-
pisanego w 10 dni, za szybkie pienia-
dze, podobnie jak wielu dziet Rossi-
niego, nie warto chyba traci¢ miesie-
¢y na analize, to u Verdiego napraw-
de warto analizowac. I$¢ za nim, czy-
li wiedzie¢, 2e musi by¢ o nas, czy jak
w przypadku Traviaty, ze ma by¢ lu-
strem naszych emocj, przezyc, relacji.

V]

Czyli trzeba by¢ wiernym Verdiemu?

Za kazdym razem, kiedy podchodze do no-
wej opery Verdiego, zaczynam od tej wier-
nosci. Czyli jezelito ma by¢ o nas, to szukam,
jak my dzisiaj mozemy sie odnalez¢ w takim
tekscie, kontekscie, w takim swiecie. Czasami
historycznym, czasami wspotczesnym, czasa-
mi szokujacym, czy prowokujacym, jak wll
akcie Rigoletta. Verdi tez spierat sie przeciez
z polityczng cenzurg, wiec mysle, ze warto
duzo o nim poczytac, zeby potem wiedziec,
jaki mie¢ klucz do kazdej opery. A Travig-
te oczywiscie mozna robic na wiele sposo-

Zamku w Szczecinie.

Na czym polega taka analiza?

Taka na przykfad bardzo prosta, czyli
analiza libretta - stow kluczy. Czyli znalezie-
nie stow, ktore niektdre postacie powtarza-
ja. A rezultaty sg zaskakujace. Na przyktad
w Traviacie odkrytem, ze Violetta powtarza
czasownik ,kochac” zawsze w jego odmianie
czynnej, czyli, kochaj mnie”, ,ja kocham”, nie
biernej - tak jak dzieje sie to u Alfreda, kto-
ry zawsze jest kochany, a nie kocha. Méwie
tu oilosciach, liczbach, zapisanych w anali-
zach libretta, obok analizy muzycznej, czyli
lejtmotywow —pewnych powracajgcych mo-
tywow jakichs postaci, emocji. W tym przy-
padku warto byfo przeanalizowac to libretto
i odkry¢, ze na przyktad najczesciej o religii,
0 Bogu mowi wiasnie Violetta - kurtyzana,
anie ojciec Germont, ktdry powinien by¢ no-
snikiem wartosci mieszczanskich. Ten z kolei
mowi o pienigdzach. Taka analiza naprowa-
dza nas juz na pewnego rodzaju tropy, ana-
lize postacii relacji miedzy postaciami. Wia-
domo, ze gdy nasz Germont wypisuje czek
jest pewnego rodzaju gestem bardzo dobro-
dusznym, wielkodusznym, ale wynikajacym
whasnie z tego, ze wedtug libretta jest to po-
stac, ktdra najczesciej mowi o pienigdzach.

bow. Bo na tym polega dzieto otwarte, we-
dtug Umberto Eco. Na tym tez polega dzie-
to uniwersalne, w tym przypadku, ktore nie
ma specyficznych odno$nikéw do aktualnej,
dwczesnej historii, sytuacji politycznej, czy
0s0b. Wiec mozemy sobie pozwoli¢, zeby od
niej odej$¢ i nawigzac do naszych emoci, re-
lacji, $wiata, tak, jak sobie tego Verdi zyczyt.

Kim jest dla pana Violetta?

Tytutowa rolg, kluczowg postacia, ktorej
imie przeksztatcane jest w La Traviata - znisz-
czona, jest 0sobg, ktdra powinna byc zle wi-
dziana w spoteczenstwie. Dla mnie, jako re-
2ysera, technicznie, Violetta jest postacig naj-
Wwazniejsza, stanowi centrum relacji. Jest po-
stacig, od ktorej zaczne analize i interpreta-
cje. Dokonam wybordw, ktore emocje, zwiaz-
ki Violetty, s dla mnie wazne - czy z Florg,
czy z Alfredem, czy z Germontem... Wobec
niej mamy ksztattowac charaktery innych po-
staci, przeciwko niej budowac konflikty, zeby
potem, juz na scenie stworzy¢ cata, konse-
kwentng siec relacji. Violetta, dla mnie, jest
osobg, ktora ma wiadze i ktdra rezygnuje
z niej w imie mitosci, prébuje odzyskac sie-

ichat Znaniecki- jeden z najwiekszych reiyse-
row operowych wspotczesnych czasow. Autor
ponad 190 spektakli, najmtodszy debiutant
(w wieku 24 lat) w Mediolanskiej La Scali. Rezyser two-
rzacy dla teatrow, miedzy innymi, we Wioszech, Fran-
cji, Irlandii, Hiszpanii, Polsce, Urugwaju, Kubie i Argen-
tynie, gdzie powotat do istnienia Festival Opera Tigre.
Wyrdiniony wieloma nagrodami, w tym takze ,Ope-
rowym Oscarem”, czyli Premio Abbiati - Nagroda spe-
cjalng im. Filippa Siebanecka za projekt Teatro Socia-
le w Como 200.com-Pagliacci 2015. Mimo swojej wy-
sokiej pozycji w teatralnym Swiecie, Michat Znaniecki
pozostaje cztowiekiem petnym wrailiwosci, otwartosci
i szacunku do ludzi. Znajdujac chwile, gdzie$ w podro-
1y, pomiedzy projektami, wykorzystat ja na rozmowe
ze mng, uchylajac rabka tajemnicy o teatralnym swie-
cie i wspofczesnej, choc bardziej pasowatoby tu okre-
Slenie — aktualnej i prawdziwej Traviacie w Operze na
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bie sama, wrdci¢ do marzen, do bycia inng
0soba. Przez chorobe nie jest w stanie sie
ju z tego cieszy¢. To osoba, ktora catkowi-
cie poswieca wiasne zycie, wlasne szczescie
dla mitosci. Zeby jej wybranek miat porzad-
ne, mieszczanskie mozliwosci przezycia w ta-
kim spoteczenstwie, a nie innym. Na , pusty-
ni”, w Paryzu - ,pustyni ludzi”, jak to nazy-
wa sama Violetta. Mowimy tutaj o pustyni
relacji miedzyludzkich, ktdre, w wielu $ro-
dowiskach — np. mody, jak widzimy - nie
zmienity sie od lat. A parafrazujac waznego
pisarza, moge powiedzie¢, ze Violetta to ja.

Cokryje sie pod tym okresleniem?

Rezyser stara sie wzbogacic bo-
haterki swoimi doswiadczeniami.
W zwigzku z tym, w tym wypadku
choroba, obserwowanie choroby, czy
umieranie w samotnosci, wszystkie
elementy, ktorych uzytem w tej insce-
nizacji, na pewno mowig o jakichs mo-
ich lekach, doswiadczeniach, o mnie.
Ale bardzo konsekwentnie —w Swie-
cie, zbudowanym przez Verdiego. Czyli
to nadal jest Verdi, ktory towarzyszy
moim doswiadczeniom, a nie moje
doswiadczenia, ktore budujg opere
Verdiego. Bo gdybym chciat mowic
tylko o swoim zyciu, doswiadczeniach,
emocjach, to napisatbym wiasng ope-
re, ktorg — swojq drogg — pisze, czy
whasny tekst dramatyczny, ktérych
wiele juz w moim Zyciu powstato, przy oka-
zji roznych, waznych dla mnie sytuacji. Ope-
ra, oczywiscie, ma swoje zasady, mechani-
zmy i moze tylko nam poméc dopowiedzie¢
muzycznie, emocjonalnie to, czego czasami
bysmy sie bali powiedziec. Bardzo czesto po-
kazuje ekstremalne sytuacje — smierci, kon-
fliktow, pojedynkow, zatracajacej sie total-
nie mitosci, dochodzac do wymiaru trage-
dii greckiej. W zwigzku z tym jest uniwersal-
na. Mowi o nas przez swojg uniwersalnosc,
tak, ze kazdy z nas na réznym poziomie i in-
tensywnosci moze przezywac dokfadnie to,
co przezywata, w tym przypadku, Violetta.

Czym, w takim razie, jest dla pana opera?

Opera byfa pewnego rodzaju telewizorem,
radiem, czy nawet gazetg. Tam ludzie spo-
tykali sie, zeby komentowac wszystkie wy-
darzenia polityczne, relacje miedzyludzkie.
Tam rozmawiato sie o kochankach, jak dzi-
siaj na Pudelku. Opera komentowata tu i te-
raz, byfa bliska. Dzisiaj te historie, zakotwi-
czone w historycznych czasach, kostiumach,
mozna przekazac jedynie poprzez emocje.
Opera nadal, wedtug mnie, nie powinna by¢
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bezpieczna. Nie powinno sie jej ogladac jak
tadnego obrazka, z dystansu —to jest w kry-
nolinie, to nas nie dotyczy, to nie nasz $wiat.
Jak méwit Chopin — koncert w kostiumie to
nie jest opera. Niestety, bardzo wiele osob
tak by chciato te opere ogladac - zeby ich
nie bolata, nie dotyczyta, patrzac jedynie na
tadne kostiumy, choreografie. Zapomina sie
otym, jak opera byta zywa i mysle, ze dlate-
go stracita duzo publicznosci. Dlatego mto-
dziez z takim trudem sie do niej zbliza. Mysli,
2e z0baczy tylko pewne stereotypy, pewne-
go rodzaju, statyczne, starodawne sytuacje
i relacje. Tak moze nie by¢, bo tak nie byto.

Traviata lustrem publicznosci. Mysli
pan, ze widzowie odnaleili siebie w posta-
ciach na scenie?

To bardzo trudne pytanie, czy spetnili-
$my marzenie Verdiego, zeby zbudowac lu-
stro, zeby pokazac na cenie te same osoby,
te same rozterki, jakie majg nasi widzowie.
Mysle, ze to nam sie udato, chociaz trudno
jednoznacznie stwierdzic, czy publicznos¢
sie odnalazta. Mozna zadac pytanie - czy
publicznos¢ sie szuka? To jest wiasnie naj-
ciekawsze w teatrze, ze publicznos¢ nie$wia-
domie szuka powigzan, podobnych proble-
mow, zeby utozsamic sie z bohaterem. Ale
z drugiej strony, broni sie przed tym, nie
chcac by¢ jednoznacznie oceniang, jak bo-
haterka czy bohater na scenie, szczegélnie
w momentach krytyki. Mysle, ze tutaj mo-
gtem dac szanse publicznosci, zeby sie od-
nalazfa, zeby sie poszukata, zeby znalazta
rozgrzeszenie. Te wszystkie nasze telefony,
selfie, to wszystko, czym utatwiamy sobie
2ycie, relacje miedzyludzkie... Tutaj, dzie-
ki pracy z chdrem, pokazatem, ze mozemy
mie¢ pewna refleksje i zastanowic sig nad
tym wszystkim. Ze mozemy odtozyc telefo-
ny w momentach bardzo waznych i, w kor-
cu, dochodzimy do tego najtrudniejszego
tematu, jakim jest nasza $mier¢ i nasza sa-
motnos¢. Datem szanse, zeby otworzyto sie
takie mate okno nadziei, ze moze, pewne-
go dnia, odfozymy telefony, a nasze spote-
czenstwo dojdzie do takiego momentu, ze
powie ,koniec”. Ze free-wifi nie bedzie juz
miejscem, w ktérym mamy darmowe po-
taczenie z Internetem, ale miejscem, gdzie
tego Internetu nie mai nie jest nam potrzeb-
ny. Mysle, ze to pozwolito naszej publiczno-
$ci sie utozsamic.

Waine jest ,odnajdywanie siebie”
na scenie? _

To jest najwazniejsze. Zeby kazdy na wi-
downi sie utozsamiat. Od tego zaczeta sie

cata historia teatru. Na poczatku w rytuale,
przez teatr grecki, dochodzac do opery, ktdra
zbudowata pewnego rodzaju sciane kostiu-
mowo-inscenizacyjng. Zeby pokazac, zeto s
inne $wiaty, ze to jest jakas bajka i nie musi-
my sie tam odnajdowac. Ale to nieprawda,
gdyz opera wiasnie walczyta o to, zeby by¢
lustrem, dialogiem. No i dzisiaj moze nimi
by¢. | widziatem to w emocjach, we wzru-
szeniu publicznosci w Szczecinie w czasie,
i po spektaklu. Te wazne, dotykajgce maile,
tem, przywracajg wiasnie nadzieje, ze ope-
ra moze jeszcze dzisiaj by¢ na tyle wspdtcze-
snaibolesna, jak chcieli tego kompozytorzy.

Jak z perspektywy czasu ocenia pan te
Traviate?

Mysle, ze perspektywa czasu jest jeszcze
zbyt mata. Inaczej wyglada to z perspektywy
projektow. Pojawito sie duzo nowych tema-
tow: Suor Angelica w Rotterdamie, Oniegin
w Czelabinsku, dwa nowe projekty w Buenos
Aires i Montevideo, ktdre pozwolity na pew-
ng perspektywe i pewien istotny dystans. Na-
dal dostaje ,feedback” - relacje od publicz-
nosci, osobiste, jak i te prasowe, z tego, co
sie stato w Szczecinie. Od ludzi, ktorzy po-
czuli wazno$¢ i warto$c tego projektu. | na-
dal uwazam, ze bardzo stusznie przeprowa-
dzitem pewne sytuacje sceniczne tak, zeby
pokaza¢ moje podejécie do Verdiego, poka-
za¢ $wiat, ktdry on chciat nam pokazac. Czyli
Swiat, ktdry nas dotyka, ktdry nas dotyczy.

Jest moie cos, co chciathy pan zmienic
w tej rezyserii?

Miatem taki moment, ze chciatem zre-
zygnowac z niektdrych rozwigzan scenicz-
nych. Niektore sytuacje, jak na przyktad mul-
tiplikacja Violetty w ostatnim akcie - trud-
na, inna dla wykonawcow, dyrygenta, ktory
musi dyrygowac zupetnie inaczej niz zwy-
kle - jezeli chodzi 0 pozycje, sytuacje sce-
niczna. Ale postanowilismy pracowac wie-
cej, zeby sie tego nauczy¢imysle, ze to byto
warte. Z perspektywy czasu jestem w sta-
nie docenic, ze wiasnie pewnego rodzaju
twarda konsekwencja w niektorych wybo-
rach i cze$ciach spektaklu byta potrzebna.
Bo to wywotato emocje. Ja sam wzruszam
sie ogladajac zdjecia, ktore dostaje wia-
$nie z tych ostatnich scen. Teraz, nie pra-
cujac juz nad tym projektem, kiedy musze
zachowac pewien dystans, moge przeiy-
wac te emocje.

W spektaklach, ktorymi pan rezyseruje
jest zazwyczaj duzo symboliki i jeszcze wie-

cej emocji. Mysli pan, ze w tym kierunku
powinna zmierzac sztuka operowa?

BadZmy wierni kompozytorom, ktdrzy
chcieli poprzez swoje utwory mowic o Swie-
cie bardzo wspdtczesnym, dotykac ludzi. Ra-
nic ich czasami, zaskakiwac, prowokowac.
Konsekwentnie staram sie, zeby opera dzi-
siaj tez taka byta. Jezeli chcemy co$ zbudo-
wac historycznie, pokazac swiaty, jak na przy-
ktad Donizetti w tucji zLammermoor, gdzie
chciat zbudowac pewnego rodzaju gotyk, kto-
ry nie byt realistycznym gotykiem, no to wia-
domo, ze jaza nim pdjde i bede z nim budo-
wat ten gotyk. Po to, zeby zbudowac pew-
nego rodzaju zadziwienie, przesade, meta-
fore z—-przykfadowo — 14-metrowym ksie-
2ycem, ktory nagle, romantycznie, opada na
scene. Mysle, ze to jest bardzo waine, zeby
wiasnie te emocje utrzymywaty przy zyciu
opere jako gatunek. Bo o tymto byto. To nie
byty historyjki dalekie, nieznane i nas nie-
dotyczace. Tylko wiasnie przez swojg uni-
wersalng tres¢ potrafity dotrze¢ do kazde-
go. Chciatbym, zeby dzisiaj byto tak samo.
Musimy tylko znalez¢ inne sposoby, srod-
ki, zeby przekazac te emocje dzisiejszej pu-
blicznosci, przyzwyczajonej do specjalnych
efektow kina, pierwszych planow telewizji,
innego montazu. Bardzo waine jest, zeby
nowoczesnymi srodkami przekazac to, czego
chcieli twarcy, czyli w tym przypadku kom-
pozytorzy i librecisci.

Jak pracowato sie panu tym razem z ze-
spofem artystycznym Opery na Zamku?

Caty czas jest to jakies waine spotka-
nie z ludZmi, ktdrym sie chce, ktdrzy zada-
ja pytania, ktdrzy daja poczucie prawdzi-
wego wspdttworzenia. Oczywiscie z pew-
nymi oporami, tradycjami, jak przyktadowo,
czy zblizy¢ sie do rezysera, czy z nim roz-
mawiac, czy nie? Ale kiedy zaczeli$my rozu-
mie¢, w ktdrg strone idzie projekt, padaty
wzajemne propozycje. Osoby, m.in. z cho-
ru, podrzucaty pewne idee — moze zagrac
co$ w taki albo inny sposab, z takim ele-
mentem, rekwizytem.. | mysle, ze to byto
bardzo wazne. Dla tego , lustra”, poczucia,
e mowimy o nas, 0 naszych rodzinach,
bliskich, tez w kontekscie choroby. To nas
bardzo potaczyto. Przy okazji poprzednie-
go projektu (Szukajgc Leara) rozmawiali-
smy jakby na innej pfaszczyznie. Tancerze
z baletu musieli zajmowac sie nie tylko ar-
tystycznie naszymi seniorami na wdzkach.
Moiliwa byfa réwniez wieksza interakcja
z orkiestra, ktdra byta na réwni ze sceng,
nie w dole. To doswiadczenie byto poczat-
kiem, ktory nas pofaczyt. Wszystkie zespo-
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ty, poczawszy od chdru, przez solistdw, or-
kiestre, po caty zespot techniczny.

Czyli tego typu wspotpraca na linii rezy-
ser - zespot jest istotna?

Dzieki temu, ze byliSmy wszyscy razem,
zmierzalismy bez oporéw w tym samym kie-
runku, udato sie przekazac publicznosci naj-
wazniejszg tres¢, idee tego spektaklu. A to
ztozyto sie na jego sukces. Mimo ze poczat-
kowo pojawiaty sie stowa: to bedzie trudne,
czy kto$ to zrozumie, czy nie jest zbyt try-
wialne, z czasem wszyscy zaczeli broni¢ mo-

jej propozycii. | to jest najwazniejsze, zeby
kazdy artysta bronit propozycji rezysera. Ona
moze by¢ trudna, inna, ale jezeli broni sie ze
sceny to w tym momencie nie ma zadnego
ryzyka, ze publiczno$c jej nie zrozumie, czy
za nig nie pojdzie, nie wzruszy sie nig. My-
sle, ze te emocje pojawity sie w Szczecinie.

Wyreiyserowat pan ponad 190 spekta-
kli, wystawiat swoje dzieta na najwainiej-
szych scenach operowych catego swiata.
Jest pan niezwykle doceniany w artystycz-
nym Swiecie, zdobywa liczne wyrdznienia.
Jak wyglada praca Michata Znanieckiego?

Swiat operowy jest tak zbudowany, ze
musimy przygotowac projekty z dwulet-

nim wyprzedzeniem, stad moze sie wyda-
wac, ze nasze plany na przysztosc s juz tak
bardzo dobrze dookreslone. Dwa lata przed
spektaklem podpisujemy umowe, zaczyna-
my przygotowywac projekt. Rok przed pre-
mierg ten projekt jest oddawany technicz-
nie do teatru i nad nim sie dyskutuje, zmie-
nia, modyfikuje w zaleznosci od budzetow
i pewnych zmian obsadowych. W zwigzku
z tym, ja zawsze mam takie dwa trzy mie-
sigce, kiedy tylko i wytacznie siedze w moje;
wiezy i planuje spektakle na najblizsze dwa
lata. Potem juz zaczyna sie okres prob, czyli

10 miesiecy, najczesciej miesiecznych prob.
Potem przeniesienie sie do innego miasta,
nastepne proby i potem wiasnie te chwile
na planowanie nastepnych dwdch lat.

Nad czym pan teraz pracuje?

Mowienie o tym, w jakim projekcie je-
stem w tej chwili jest bardzo trudne. Ale na
pewno s3 to te 3 etapy. Etap prob to, w tym
momencie, 2 opery wspotczesne Gandiniego
w Buenos Aires, Teatro Colon - spektakl eks-
perymentalny, do ktorego ja réwniez pisze
tekst, ktory potgczy te dwie mini opery—taki
troszeczke Cztowiek z marmuru w wersji te-
atralnej. Jestem tez bardzo zaabsorbowany
Carmen, ktorg przygotowuje dla Indianapo-

CZLOWIEK

lis (premiera w czerwcu br.), mimo, ze to juz
jest chyba szosta Carmen w moim zyciu. Ale
projekt zupetnie nowy. Jestem bardzo zaan-
gazowany, codziennie po kilka godzin, w pro-
jekt inauguracji sezonu w Budapeszcie z We-
gierska Operg Narodowa. Nastepne projekty
to Dallapiccolaiopery Volo di Notte i Prigio-
niero w Teatro Coldn w Buenos Aires i przy-
gotowania na Festiwal Opera Tigre na wy-
spie Kaiola Blue. Wroctaw — ESK 2016. Ko-
lejne projekty, w teatrach hiszpanskich i ro-
syjskich. Bo teraz, po sukcesie Oniegina do-
staje nowe propozycje na szybkie terminy.

Michat Znaniecki
fot. Teresa Grotowska

Spotkanie z panskg rezyserig byto dla
szczecinskiej publicznosci duzym wyroinie-
niem. Czy planuje pan jeszcze wyrezysero-
wac jaki$ spektakl w Szczecinie?

Plany na powrot do Szczecina oczywiscie
53, 2 duzym projektem plenerowym réwniez.
Potem pojawi sie on, mam nadzieje, row-
niez w teatrze. Takie pojawienie sie mega
widowiska, w ktérym bierze udziat cate mia-
sto nie tylko jako widz, ale rdwniez uczest-
niczac w nim, jest jaka$ konsekwencja mo-
jego spotkania ze Szczecinem. Zachwytem
nad tym, jak sie z nim, ze szczecinskimi ze-
spotami i publicznoscia zrozumielismy.®
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Krystian Bezuidenhout
fot. Marco Borggreve
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Justyna Midura

iewielu jest pianistow specjalizujg-

cych sie w grze na historycznych in-

strumentach. Kristian Bezuidenhout
jest uwazany za zupetnie niedoscignionego
w tej dziedzinie po sensacyjnych wykona-
niach utworéw Mozarta. Mozart jest bowiem
najwazniejsza postacia w jego muzycznym
2yciu. Zafascynowanie Kristiana jego muzy-
kg nastapito w 1991 . kiedy Phillips Classics
wydafa petne dzieta zebrane Mozarta, na
ktorych punkcie Kristian miat obsesje. Ar-
tysta wspomina w wywiadach, ze niestety
nie mogt ich wtedy dosta¢ poniewaz byty
zbyt drogie, ale podkresla, ze byfo kilka de-
cydujacych nagran, ktore wptynety na jego
2ycie w tamtym czasie, s to m.in. nagra-
nie Johna Eliota Gardinera z Requiem Mo-
zartai komplet koncertdw fortepianowych
Mozarta w wykonaniu Malcolma Bilsona.
Nie dziwne wiec, Ze u pianisty pojawita sie
pokusa, zeby gra¢ na instrumentach z tam-
tych czasow i odtwarza¢ muzyke Mozarta
w dawnym brzmieniu. Nagrat komplet so-
lowych utworéw klawiszowych Wolfganga
Amadeusza Mozarta grajac na kopii zapro-
jektowane] przez Paula McNulty'ego wedfug
wiedenskiego wzorca instrumentu Antona
Waltera z 1805 r. Byta to proba przywota-
nia autentycznych brzmien muzyki Mozar-
ta bowiem z catg pewnoscig utwory te nie
zostaty napisane na wspdtczesne pianina,
lecz na instrument, na ktory czasem uzy-
wa sie wioskiej nazwy pianoforte — piek-
ny, elegancki, przewaznie —w odrdznieniu
od nowoczesnych fortepianow — w brazo-
wym kolorze budowany najczesciej z ma-
honiu lub drzewa orzechowego. Pianofor-
te jest wcigz stosunkowo nieznane dla cze-
sci muzycznej spotecznosci cho¢ wspotcze-
sne kopie historycznych instrumentdw nie

$3 niczym nowym.
M nista urodzit sie w 1979 . w Repu-
blice Potudniowej Afryki. W 1988.
tuz przed swoimi dziewigtymi urodzina-
mi wraz z rodzicami emigrowat na Ztote
Wybrzeze. Artysta o holenderskich korze-
niach edukacje muzyczng rozpoczat w Au-

ieszkajacy obecnie w Londynie pia-

CZLOWIEK

Kristian Bezuidenhout
wspotczesny pianista i XVIlI-wieczny instrument

stralii, a ukoficzyt w Eastman School of Mu-
sic (USA). Poczatkowo ksztatcit sie pod kie-
runkiem Rebeki Penneys. Jeszcze w czasie
studiow pianistycznych interesowat sie hi-
storyczng praktyka wykonawcza. Dopiero
poiniej Kristian, jako nowoczesny pianista
odkryt pasje do gry nainstrumentach daw-
nych. Rozpoczat od nauki gry na klawesynie
u Artura Haasa, nastepnie przeniost sie na
specjalistyczne studia poswiecone grze na
fortepiano u Malcolma Bilsona. Dalsze do-
swiadczenia w dziedzinie continuo gry i prak-
tyki wykonawczej zdobywat u Paula O'Det-
te. Bezuidenhout jest uniwersalnym klawi-
szowcem, ktdry regularnie koncertuje gra-
jac na pianoforte, klawesynie i fortepianie
wspotczesnym w Ameryce Pétnocnej, Eu-
ropie, Wielkiej Brytanii, Australii i Azji. Kri-
stian wystapit na festiwalach muzyki daw-
nej w Barcelonie, Bostonie, Brugii, Weneji,
Utrechcie, Petershurgu, West Cork Cham-
ber Music Festival w Irlandii, Briihler Schlos-
skonzerte w Niemczech, Festiwal Menuhina
w Szwajcarii, Festiwal Michelangeli, Hayd-
na Festiwal Esterhdza, Mozart Festival Ver-
mont i Poeke Fortepiano Festival w Belgii.
0d 2006 r. az do dzis jest statym gosciem
w Warszawie podczas festiwalu ,Chopini jego
Europa”. Jest réwniez pedagogiem. Praco-
wat na wydziale Eastman School of Music,
gdzie jako profesor goscinny uczy gry na
fortepianie i praktyki wykonawczej XVIIl w.
Bezuidenhout obecnie dzieli swoj czas po-
miedzy koncerty, recitale oraz inne mu-
zyczne zobowigzania. Wystepuje z wszyst-
kimi gtéwnymi zespotami i orkiestrami epo-
ki. Konsekwentnie zdobywa btyskotliwe re-

cenzje i nagrody.
O jako solista-wirtuoz grajacy na hi-
storycznych instrumentach klawi-
szowych Bezuidenhout zyskat niedtugo po
zdobyciu I nagrody oraz nagrody publiczno-
scina 38. Festival of Flanders International
Fortepiano Competition w Brugii w 2001 .
Wygrana w tym konkursie w wieku 21 lat
byta dla artysty wielkim wyréznieniem -
w historii catego konkursu nagroda ta zo-

gromne miedzynarodowe uznanie

stata przyznana trzykrotnie. Jest mistrzem
w dziedzinie zaréwno gry na dawnym for-
tepiano jak i na klawesynie. Jego kariera
po roku 2001 rozwineta sie bardzo szyb-
ko. Jeszcze w tym samym roku miat swoj
oficjalny debiut w Carnegie Hall w Nowym
Jorku oraz nagrat ptyte z sonatami i fanta-
zjami Mozarta dla Fleur de Son. W 2003 r.
wsp0lnie z niemieckim tenorem Janem Ko-
bowem nagrali dla kanadyjskiej wytworni
ATMA Die schéne Miillerin oraz Schwanen-
gesang Schuberta. W repertuarze symfo-
nicznym zadebiutowat rok pdzniej wyko-
nujac V Koncert fortepianowy Beethove-
na z towarzyszeniem zespotu Handel and
Haydn Society pod batutg Granta Liewelly-
na. W tym samym roku wystapit z solowym
recitalem na fortepiano w Dumbarton Oaks.
D solowy projekt na fortepiano pod
tytutem Mozart: Sturm und Drang
z utworami Mozarta oraz koncerty Bacha
z Danielem Hopem i Chamber Orchestra of
Europe. W latach 2006-2007 odbyt trase
koncertowa realizujac pdzne koncerty for-
tepianowe Mozarta z Orkiestrg XVIIl Wieku
dyrygowana przez Fransa Briiggena (orkie-
stra doskonale podaza za instrumentem).
W 2010 . artysta we wspétpracy z jednym
z najwybitniejszych tenorow Wielkiej Bry-
tani Markiem Padmorem nagrali dla Harmi-
nii Mundi Dichterliebe, Liederkreis Schuma-
na. Rok temu ponownie nawigzali wspot-
prace nagrywajac miedzy innymi cykl pie-
sni Beethovena An die ferne Geliebte op.
98, w ktorych Beethoven przekazuje swoje
odczucia, zmystowe namietnoscii niespet-
nione pragnienia do jego , odlegtej ukocha-
nej” oraz monumentalny Schwanengesang
Schuberta—cykl 14 utwordw przedstawia-
jacych cztowieka rozpaczliwie dreczonego
przez jego utracong mitos¢. Dyskografia Bez-
uidenhouta przede wszystkim jednak zaczy-
najac od 2010 ., a koficzac na roku 2016
obejmuje cykl kompletnych utwordw kla-
wiszowych Mozarta. Albumy te stanowig
kolejny krok w doprowadzeniu fortepiano
do muzycznego mainstreamu.®

o tej pory nagrat miedzy innymi
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Kyung-Wha Chung: powrot mistrzyni

oreanska skrzypaczka po raz ostat-
ni goscita w studiu nagraniowym
w roku 2000. Po pieciu latach za-
przestata rowniez na pewien czas koncer-
towania, poswiecajac sie pedagogice i zy-
ciu rodzinnemu. Uwarunkowane to byto
powazng kontuzjg czwartego palca lewe;

T S

t’

-~

4

reki. W 2010 . zaczeta powracac na scene
(rozpoczeta w Korei Koncertem skrzypco-
wym Brahmsa, majqc za partnerow Orkie-
stre Philharmonia prowadzong przez Wia-
dimira Aszkenazego). Obecnie mozemy mo-
wic juz 0 petnym muzycznym powrocie, bo-
wiem w biezacym roku artystka podpisata

tukasz Kaczmarek

kontrakt z wytwdrnig Warner. Jej pierwszym MUZYCZNE POCZATKI

albumem bedzie komplet bachowskich so-
nat i partit na skrzypce solo. W planach Ky- yung-Wha Chung urodzita sie 26 mar-
ca 1948 r. w Seulu w Korei. Byta jed-

ung-Wha Chung ma takze recital z pianista
Kevinem Kennerem oraz nagranie koncer- nym z siedmiorga rodzenstwa - wszy-
towe. W swoich wypowiedziach skrzypacz-  scy odebrali, w wiekszym, badz mniejszym
ka wyraza zadowolenie z powrotu do studia. ~ stopniu, wyksztatcenie muzyczne, co byto
5|

o r

L

W katalogu Warnera znajduja sie juz pfyty
artystki—11-ptytowy (plus DVD) komplet je]
nagran dla EMI. Jej wazne rejestracje zosta-
ty rowniez wydane przez Decce oraz Deut-
sche Grammophon. Od pierwszego dZwie-
kowego zapisu Kyung-Wha Chung minefo
ponad 45 lat...

znaczacq czescig ich edukacji. Sami rodzi-
ce mieli ogromne zamitowanie do muzyki,
w domu czesto wykonywano rézne kompo-
zycje. Kyung-Wha, podobnie jak pozosta-
te rodzefstwo, swojg muzyczng przygode
rozpoczynata od fortepianu, jako czterolat-
ka. W wieku szesciu lat otrzymata jednak od

30
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przyjaciela rodziny skrzypce, wkrétce odnaj-
dujac w tym instrumencie idealny dla siebie
srodek przekazu. Wiele lat pdzniej, w wywia-
dzie udzielonym Asia Week, okreslita skrzyp-
ce jako ,bardzo bliskie gtosowi ludzkiemu”.
W innej swej wypowiedzi artystka pieknie
zaznaczyta: ,Bytam dzieckiem wojny korean-
skiej, tak wiec wzrastatam na niczym innym,
niz marzeniach o czym$ lepszym niz zycie”.

Atmosfera domu rodzinnego i silne ukie-
runkowanie na muzyke sprzyjato zdobywaniu
juz od bardzo wezesnych lat doswiadczen na
polu kameralistyki. Wraz z grajacg na wio-
lonczeli siostra Myung-Wha i bratem — pia-
nista Myung-Whunem, Kyung-Wha stwo-
rzyfa Chung Trio, ktore miato funkcjonowac

niejszym czasie nieco odszedt od fortepia-
nu, koncentrujac sie na dyrygenturze, gdzie
WCigz osigga sukcesy — daf setki fantastycz-
nych koncertdw i dokonat wielu znakomi-
tych nagran, w tym Otella Verdiego z Placido
Domingo. W momencie, gdy pisze te stowa,
juz czeka na mnie bilet na koncert Chunga
w Concertgebouw w Amsterdamie w maju
2017 r., gdzie wykona on Eroike Beethove-
na i Koncert skrzypcowy Brahmsa z Leoni-
dasem Kavakosem jako solista.

Pierwszym profesorem Kyung-Wha Chung
byt Shin Sang Chul. Jako dziewigciolatka, ar-
tystka wykonywata juz Koncert skrzypcowy
Mendelssohna z Orkiestrg Filharmonicz-
na z Seulu, a trzy lata pézniej odbyta swoje

przez wiele kolejnych lat, stajac sie mistrzow-

Kyung-Wha Chung po koncercie
inaugurujacym sezon 2015/16
Szanghajskiej Orkiestry Symfonicznej.

>

pierwsze tournée po Japonii.

CZLOWIEK

Kyung-Wha. Jej profesorem byt tam Ivan Ga-
lamian (1903-1981), ktdry wyksztatcit takich
mistrzow, jak Michael Rabin, Itzhak Perlman,
czy Pinchas Zukerman. Dla mtodej skrzypacz-
ki nowojorskie poczatki, z dala od rodziny,
byty trudne, oznaczaty - jak pdzniej to okre-
slita w rozmowie z Shanghai Star -, zupet-
nie nowe zycie”. Tym, co zawsze stanowito
dla niej kierunkowskaz, byto ,poczucie zo-
bowigzania wzgledem muzyki”.

ZYCIOWA SZANSA
ierwszym znaczacym sukcesem ar-
tystki byto zwyciestwow 1967 r. w 25.
Konkursie Leventritt w Carneggie Hall,
gdzie staneta na podium ex aequo z Pincha-

skim zespotem. Myung-Wha byta laureat-
kg Miedzynarodowego Konkursu w Gene-
wie w 1971, ksztafcita sie pod kierunkiem
takich mistrzow, jak Leonard Rose, czy Gre-
gor Piatigorski. Z kolei Myung-Whun Chung
w 1974 . zdobyt srebrny medal na prestizo-
wym Konkursie Czajkowskiego, jednak w pdz-

W rodzinie Chungdw niezwyktym ta-
lentem mogta poszczycic sie réwniez star-
sza siostra Kyung-Wha, Myung-Soh, ktora
w celu doskonalenia sie w grze na flecie,
udata sie na studia do stynnej Juilliard Scho-
ol of Music w Nowym Jorku. W slad za nig
udaty sie w 1961 r. Myung-Wha i 13-letnia

sem Zukermanem. A w jury zasiadali tacy
mistrzowie, jak Joseph Szigeti (ktory poznie;
udzielat Chung lekcji; warto wspomniec, ze
innym jej profesorem byt Szymon Goldberg),
George Szell, Erica Morini, Isaac Stern, czy
Polak Roman Totenberg. Zwyciestwo w kon-
kursie dato skrzypaczce mozliwos¢ koncerto-
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wania w Europie i Stanach Zjednoczonych,
w efekcie stanowigc kamien milowy w zy-
ciu artystki. Szczesliwym dla Kyung-Wha
Chung zrzadzeniem losu byta mozliwos¢
zastapienia Itzhaka Perlmana w Koncercie
Czajkowskiego w grudniu 1970 . w Londy-
nie, gdzie tamtejszg Orkiestre prowadzit An-
dré Previn. Wystep okazat sie olbrzymim
sukcesem mfodej skrzypaczki i rzeczywi-
scie otworzyt jej drzwi do miedzynarodo-
wej kariery. Posypaty sie wowczas propozy-
cje trzech kolejnych koncertdw w Londynie,
tournée po Japonii, a w dalsze] kolejnosci
takze zaproszenia od London Philharmo-
nic Orchestra, Berlinskiej Filharmonii, czy
Orkiestry z Cleveland. Duzo pézniej Kyung-
-Wha Chung, wspominajac tamto wyda-
rzenie, stwierdzita: ,zawsze czuje sie bar-
dzo niekomfortowo, gdy musze odwotac
koncert, lecz wtedy mysle sobie, ze moze
to by¢ zyciowa szansa dla jakiego$ mtode-
go artysty”. Takich wydarzen ,nagtych za-
stepstw” byfo w karierze koreanskiej skrzy-
paczki wiecej. Gdy Renata Tebaldi odwota-
fa sesje nagraniowa, to Chung zostata za-
proszona w jej miejsce, by utrwali¢ kon-
certy skrzypcowe Czajkowskiego i Sibeliu-
sa, a W efekcie otrzymata kontrakt nagra-
niowy Decca - London Records. Niemiec-
ki debiut skrzypaczki rowniez byt czescio-
wo efektem przypadku, bowiem gdy Boris
Christoff odwotat swoj wystep podczas Fe-
stiwalu w Berlinie, Lorin Maazel zaangaio-
wat wiasnie Kyung-Wha Chung.

Artystka wkrotce stafa sie muzyczng iko-
ng rozpoznawalng na cafym Swiecie. W tym
miejscu warto przytoczy¢ trafne i piekne
stwierdzenie (nawigzujace do cytowanej wy-
powiedzi Chung) dyrygenta Orkiestry Filhar-
monicznej w Seulu, Kyung Soo Wona: ,Za-
nim stata sie ona [Kyung-Wha Chung] $wia-
towej klasy skrzypaczkg, ledwie mozliwym
byto osiggniecie takiego sukcesu przez ko-
reanskiego artyste. Byfo to niczym marze-
nie nie do spefnienia. Lecz ona pokazata, ze
jest to moiliwe”,

RobDzINA

1984 r. Kyung-Wha Chung po-
Slubita brytyjskiego biznesme-
na, Geoffreya Leggetta. Wkrétce

urodzit sie ich pierwszy syn, Frederick. Po-
czatkowo skrzypaczce znakomicie udawa-
to sie potaczy¢ obowiazki matzenskie i ro-
dzicielskie z karierg artystyczng. Oczywiscie
malutki Frederick towarzyszyt jej w swo-
im wdzeczku podczas wyjazddw koncerto-
wych. Po narodzinach drugiego syna, Euge-

ne’a, stato sie to juz jednak na tyle trudne,
ze Kyung-Wha musiata wprowadzi¢ pewne
zZmiany w swoim trybie zycia. Miedzy inny-
mi, ograniczyta liczbe koncertow ze 120 do
60 rocznie, ukierunkowujac sie na rodzi-
ne. Swojg decyzje ttumaczyta w ten spo-
s6b: ,Dla mnie, poniewaz moje macierzyn-
stwo przyszto raczej pdino, byto to najbar-
dziej niezwykte doswiadczenie. Dzieci sta-
ty sie dla mnie priorytetem i chciatam by¢
przy nich”. Wprawdzie wiele lat wczednie;
Chung zlozyta swojemu profesorowi Ivano-
wi Galamianowi obietnice, ze pozostanie
wierna muzyce i nigdy nie wyjdzie za maz,
ani tez nie bedzie miec dzieci. Gdy to sie
stato, Galamian juz nie zyt, jednak ,ztama-
nie” przyrzeczenia stanowi¢ moze kolejne
Swiadectwo naturalnej ludzkiej potrzeby
wszechstronnego rozwoju. Nie dziwi row-
niez inny fakt: obaj synowie Kyung-Wha
Chung, procz nauki jezyka koreanskiego
(znakomita skrzypaczka jest mocno zwig-
zana ze swojg kulturg i ma silne poczucie
przynaleznosci narodowej), odebrali row-
niez wyksztatcenie... muzyczne!

NAGRANIA

1988 1. Kyung-Wha Chung pod-
pisata kontrakt z EMI Classics. In-
teresujacy jest stosunek artyst-

ki do nagran. ,Nagrania sg dla mnie czyms
bardzo osobistym. Nic nie jest wiecznie sta-
te winterpretacji. Co$ trzeba pozostawic ze
swojej duszy na ptycie. Problem jest ten,
ze poniewaz dusza nigdy nie jest idealna,
nagranie réwniez takie nie bedzie”. Prdcz
EMI, artystka dokonata takze wielu kano-
nicznych nagran dla Deutsche Grammo-
phon i Dekki. Wsrod nich wyrdznic nalezy
pierwszg ptyte skrzypaczki, ze wspomnia-
nymi koncertami Czajkowskiego i Sibeliusa
(London Symphony Orchestra poprowadzit
André Previn) z 1970 1. Z Previnem Chung
utrwalita jeszcze m.in. koncerty Waltona,
Strawinskiego i Prokofiewa.

W 1972 r. powstato bardzo udane i ce-
nione nagranie Koncertu skrzypcowego
g-moll i Fantazji szkockiej Maxa Brucha,
gdzie Kyung-Wha Chung towarzyszyta Roy-
al Philharmonic Orchestra pod dyrekcjg Ru-
dolfa Kempe.

Bardzo wartosciowe sg réwniez nagrania
dokonane z Georgiem Soltim, zwaszcza kon-
certow skrzypcowych Bartoka i Berga, a tak-
ze z Charlesem Dutoit: koncerty Saint-Sa-
énsa (nr 1), Czajkowskiego, Mendelssohna,
kompozycje Saint-Saénsa, Chaussona, Ra-
vela, Lalo (Symfonia hiszpanska). Z innych

koncertowych rejestracji dla Decci i Deut-
sche Grammophon wyrdzni¢ nalezy kon-
certy Saint-Saénsa (nr 3) i Vieuxtempsa (nr
5) z Lawrencem Fosterem oraz oczywiscie
Koncert potrdjny Beethovena w rodzinnym
triu. W kameralnych nagraniach dla Decci,
Deutsche Grammophon, ale rowniez RCA,
Kyung-Wha Chung partnerowali m.in. Radu
Lupu, Philip Moll, James Galway oraz brat
zsiostrg. W sposob szczegdlny wyrdinic za-
mierzam natomiast inng ptyte. Wraz z Kry-
stianem Zimermanem artystka zarejestro-
wata sonaty skrzypcowe Richarda Straus-
sai Ottorina Respighiego, za co otrzymata
w 2000 r. Gramophone Chamber Award.

A poza wymienionymi, istnieje oczywi-
scie cata plejada wspaniatych rejestracji dla
EMI (dzisiaj Warner), ktore omowie w od-
dzielnej recenzji.

ErPiLOG

nany jest najblizszy projekt nagraniowy

Kyung-Wha Chung. Natomiast wéréd

plandw koncertowych wskaza¢ nalezy
jej wystep na otwarcie Verbier Festival, 22
lipca br., jak rowniez serie recitali w Wielkie]
Brytaniii Irlandii w pazdzierniku, czy tez kon-
cert w nowojorskiej Carnegie Hall 18 maja
2017 r. Artystka w swoich wypowiedziach
zaznacza, ze wiasnie w tej sali doswiadcza
najwiekszego stresu i emocji.

Kyung-Wha Chung wciaz nalezy do naj-
wybitniejszych skrzypaczek Swiata. Jej qu-
asi-milczenie tylko zwiekszyto apetyt me-
lomanow. Artystka w dalszym ciggu ¢wi-
czy po kilka godzin dziennie, w wolnym
czasie naucza, chwile relaksu odnajduje
w ogrodzie.

Niektorzy jeszcze z dystansem podchodza
do muzykow azjatyckich. W potocznym rozu-
mieniu ich sztuka kojarzona jest z technicz-
ng bezbtednoscig, lecz brakiem indywiduali-
zmu. Takie nastawienie (co dotyczy zreszty
kazdej tendencyjnosci) w przypadku Kyung-
-Wha Chung nie znajduje jednak uzasad-
nienia. Cytowany juz Kyung Soo Won w taki
oto sposob wiele lat temu wypowiedziat sie
o swojej kolezance: ,Jej dZwiek i technika s3
unikalne. W obecnych czasach mfodzi mu-
zycy grajg w ten sam sposdb, lecz ona zna-
czaco wyrdznia sie od innych”.®

Tekst zostat opracowany na podstawie: notki Aria-
ne Todes (w: Kyung-Wha Chung, The Complete Warner
Recordings, Warner Classics) oraz materiatow wiasnych.
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G. Donizetti - Lukrecja Borgia
J. Wos w roli Lukrecji
Teatr Wielki w Warszawie, 2009
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Lukrecja Borgia

poju mifosnego, a Donizetti w mys| wy-

znawanej przez siebie zasady, ze naj-
bardziej czuje sie zmeczony, kiedy nie ma
nic do roboty, ruszyt na poszukiwanie tema-
tu do kolejnej opery. W tym celu wyjechat
do Rzymu, gdzie 21 maja 1832 r. podpisat
kontrakt zimpresariem Aleksandrem Ranal-
lim na nowg opere dla Teatro della Pergola
we Florencji. Ale kilkanascie dni pdzniej, 14
czerwca, podpisat tez kontrakt na kolejna
opere dla rzymskiego Teatro Valle. Nie byty
to jednak jedyne zobowigzania na nim cia-
23ce. W tym samym czasie pracowat jeszcze
na Anng Boleng dla Teatro San Carlo w Ne-
apolu, ktdry w listopadzie 1832 r. byt miej-
scem prapremiery jego Sancia di Castiglia.
W 1833 r. wywigzat sie zumowy z Teatro del-
la Pargola we Florencji, gdzie 17 marca miata
miejsce prapremiera opery Parisina. Juz tyl-
ko ten niewielki wycinek swiadczy wymow-
nie, jak pracowitym byt twdrca. Jakby tego
wszystkiego byto mato, to jeszcze ksigze Vi-
sconti di Modrone, nowy dyrektor La Scali,
zaproponowat Donizettiemu skomponowa-

I- edwie przebrzmiaty echa sukcesu Na-

Maestro Donizetti i jego opery (8)

nie nowej opery dla kierowanego przez sie-
bie teatru. Proponujac mu jednoczesnie nie-
mal w petni opracowane juz libretto Felice
Romaniego, wywiedzione z tragedii Lukre-
cja Borgia Wiktora Hugo. Donizetti od razu
zaaprobowat temat i libreciste. | w tym mo-
mencie rozpoczety sie przystowiowe scho-
dy, ktore nie byty fatwe do pokonania! Naj-
pierw Romani nie okazat sie stowny i 0 mie-
sigc przesunat dostarczenie kompozytorowi
petnego libretta. Pd7niej austriacka cenzu-
ra zazgdata wielu zmian, ktorych z kolei nie
akceptowat Romani. Zatem Donizetti mu-
siat wzigc na siebie trud prowadzenia per-
traktacji z cenzorami. Wreszcie udato sie!
Wtedy pojawita sie kolejna przeszkoda:
zgtosita sie jedna z mediolanskich rodzin,
wywodzaca sie jakoby z rodu Borgiow, kto-
ra usitowata nie dopusci¢ do wystawienia
opery, jako dzieta szkalujacego pamiec jed-
nego z cztonkow rodziny. Na szczescie cata
te sytuacje udato sie w miare tatwo i szybko
przezwyciezy¢, bo zgtaszajaca zastrzezenia
rodzina nie mogta udowodnic¢ powinowac-
twa ze stynnym rodem Borgidw. Jakby tego

Adam Czopek
byto mato, rozpoczety sie problemy z pri-
madonng Henriettg Méric-Lalande, ktorej
zaproponowano role tytutowej bohaterki.
Primadonna najpierw odmdwita wejscia na
scene w masce, jak wymagato tego libretto.
Kiedy wreszcie po wielu dyskusjach zawarto
kompromis, w mys| ktorego miata sie poja-
wic na scenie bez maski, a tylko trzymac ja
w rece, nieoczekiwanie pojawiato sie nowe
23danie, by Donizetti w finale opery dopi-
sat specjalnie dla niej popisowa arie. Mimo
wielu prosh i wyjasnien, ze taka aria w tym
momencie zupetnie nie ma racji bytu, upar-
ta primadonna nie ustgpita i panowie Roma-
ni z Donizettim musieli sie ugiag¢ dopisujac
(,,dla Swietego spokoju”) w finale popisowa
arie Era desso il figlio mio (Byf to mdj syn).
Po latach, przed kolejnym wystawieniem
Lukrecji Borgii w La Scali w 1840 r. Donizet-
ti usunat dopisang na zadanie primadon-
ny arie, zastepujac ja arig Madre, se ognor
lontano umierajacego Gennara. Uczynit to
dla Napoleona Moraniego zwanego ,teno-
rem pieknej $mierci”, ktory w 1840 1. prze-
jat role Gennara po Pedrazzinim. Na doda-
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tek, przed pierwszymi probami z orkiestrg ta
odmowita akceptacji nowego rozmieszcze-
nia instrumentow. Tym razem upart sie Do-
nizettii muzycy musieli zaakceptowac nowe
rozmieszczenie, ktdre zresztg jest stosowa-
ne do dnia dzisiejszego.

Na dodatek wyzej opisanym przeszko-
dom, prapremiera Lukrecji Borgi, czterdzie-
stej czwartej opery Donizettiego, ktora od-
byta sie 26 grudnia 1833 r. na scenie La Sca-
li w Mediolanie, nie okazata sie sukcesem,
na jaki liczyli kompozytor i wystepujacy ar-
tysci. Whasciwie krytycy chwalili obie wyko-
nawczynie gtownych rol, natomiast na sama
opere spojrzeli niezbyt przychylnym okiem.
Sukces przyszedt po kolejnych przedstawie-
niach. Jego miarg byty 33 przedstawienia
przy wypetnionej do ostatniego miejsca wi-
downi entuzjastycznie oklaskujacej kreacje:
Henrietty Méric-Lalande (Lukrecja Borgia),
Marietty Brambilli (Maffio Orsini), France-
sco Pedrazziego (Gennaro) i Luciano Ma-
rianiego (Alfonso). Ostatnie przedstawienie
prapremierowej inscenizacji odbyto sie 21
marca 1834 r. Mediolanski sukces Lukregji
z0stat szybko potwierdzony sukcesamiwin-
nych wioskich miastach oraz duzym zainte-
resowaniem dzietem ze strony wielu euro-
pejskich teatrow operowych. Podziwiano
Lukrecje Borgie w Wiedniu, Londynie, Ma-
drycie, Berlinie (1839), Barcelonie, Lizbonie
i Budapeszcie (1840) oraz Walencji, Ode-
ssie, Kopenhadze i Meksyku (1841). Premie-
ra amerykariska miata miejsce 27 kwietnia
1844 r. w Nowym Orleanie. Jeszcze w tym
samym roku w listopadzie opere wystawio-
no w Nowym Jorku.

Polska premiera miata miejsce 22 lipca
1843 ., czyli niemal réwno dziesiec lat po
prapremierze w Mediolanie. Byto to drugie
dziefo Donizettiego wystawione na scenie
stotecznego Teatru Wielkiego. Inscenizacja
w rezyserii Jana Seweryna Jasinskiego miata
dwa wznowienia: w 1846 i 1865 . To ostat-
nie, Spiewane w oryginalnej wersji jezyko-
wej, utrzymato sie w repertuarze do 1873r.
Pierwszg polska Lukrecjg Borgig byta Laura
Assandri, po niej role przejeta Ludwika Ry-
wacka na zmiane z Pauling Rivoli. O popu-
larnosci oper Donizettiego w Polsce moze
swiadczy¢, ze melodia z prologu Lukregji
byta $piewana jako piesn patriotyczna, roz-
poczynajaca sie stowami Zgasty juz dla nas
nadziei promienie. Rowniez melodia stynne-
go powstaiczego Marszu Mierostawskiego
,Do broni ludy, powstarimy wraz” wywie-
dziona zostafa z tucji z Lammermoor Do-
nizettiego. Wracajac do Lukrecji, drugi raz
polscy melomani mogli jg obejrzec dopiero

w 2004 r. na scenie Teatru Wielkiego w to-
dzi, gdzie prezentowano inscenizacje w re-
2yserii Macieja Prusa. Trzecia inscenizacja
zostata zrealizowana w 2009 r. przez Micha-
ta Znanieckiego na scenie Teatru Wielkiego
w Warszawie. Oba przedstawieniafaczy na-
zwisko Joanny Wos, znakomitej wykonaw-
czyni partii Lukrecji.

Jednak nie zawsze i wszedzie opera byta
prezentowana pod swoim oryginalnym ty-
tutem, czesto - by unikna¢ ktopotdw z cen-
zurg — wystawiano jg pod zupetnie innymi
tytutami. Najczesciej prezentowano dzieto
jako: Alfonso di Ferrara, Giovanna di Napoli,
Elisa Foso, Nizza di Granata. We Francji, wo-
bec sprzeciwu Wiktora Hugo, ktory nie wy-
razif zgody na wykorzystanie swojego dzie-
fa na operowe libretto, wystawiono Lukre-
cje jako La Rinnegata.

Tytutowg bohaterkg jest znienawidzo-
na trucicielka, wzbudzajaca postrach dzie-
ciobdjczyni, kuszaca jadowitym erotyzmem
rozpustnica, cdrka kardynata Rodrigo Borgii,
poiniejszego papieza Aleksandra VI, ksiez-
na Ferrary, znana jako protektorka artystow.
Badacze spierajq sie, czy rzeczywiscie byta
tak wystepna i okrutna, jak przekazato wie-
le zrodet. Po raz pierwszy u Donizettiego
gtowng bohaterka nie jest osoba szlachet-
na, lecz tak zwany ,czarny charakter”, kto-
ry jest sprawcg wielu nieszcze$c. Lukrecja,
ksiezna Ferrary, pierwszy raz pojawia sie na
scenie podczas szalonego balu maskowego
w Wenecji. Radosna atmosfera beztroskiej
zabawy w prologu opery staje sie ztowiesz-
cza w chwili, kiedy Maffio Orsini — opowia-
dajac przyjaciotom historie swojej przyjazni
z Gennarem - oznajmia towarzyszom zaba-
wy: ,Gdzie Lukrecja, tam smier¢”. Zta, okrut-
na i zepsuta, ale rwnoczesnie ofiarna mat-
ka, tragiczna i cierpiaca, zdolna do wielkie]
mitosci. Do ostatniej chwili walczy o urato-
wanie 2ycia swojego syna. Uwikfana w tra-
giczny konflikt miedzy macierzyfstwema ho-
norem, obnaza przed widzem ogrom doty-
kajacego ja bolu. Ttem opowiesci s rene-
sansowe miasta wioskie: Wenecja i Ferra-
ra. Za pozornie krysztatowo przejrzystg fa-
sadg wystawnych patacdw Borgidw, w at-
mosferze grozy i nieustannych podejrzen
toczg sie boje 0 wiadze, rozgrywaja kolejne
intrygi. Bohaterom tej dramatycznej opo-
wiesci towarzyszag mitos¢, zdrada i Smierc.
W walce nie przebierajg w srodkach, aby
0siggnac zamierzony rezultat: zwyciestwo
zapewni¢ moze trucizna, a zycie ocali¢ zna-
jomos¢ sekretnych przejs¢. Mtody szlachcic
Gennaro nie wie, e jest synem powszech-
nie znienawidzonej Lukrecji Borgii, z jedne-

DZIELO

g0 z jej wezesniejszych matzenstw. Dowie
sie o tym, kiedy bedzie umierat otruty przez
wtasng matke, ktorej odmowit przyjecia od-
trutki pragnac umrze¢ razem z gronem przy-
jaciot, ktorzy - jak on —wypili zatrute przez
Lukrecje wino. Konajacemu Gennarowi Lu-
krecja Borgia wyznaje, ze jest jego matka.

Partytura Lukrecji Borgii nie jest kamie-
niem milowym w artystycznym dorobku Do-
nizettiego, tym niemniej jest dowodem wiel-
kiego jego mistrzostwa, tak w zakresie me-
lodyki, jak i umiejetnosci wykreowania mu-
zycznego klimatu kazdej sceny. Jednak na
pierwszy plan wysuwa sie, jak zwykle u tego
kompozytora, dominacja elementu wokal-
nego muzyki w catej strukturze tego dziefa.
Wielkie sceny zbiorowe w tej operze zapo-
wiadajg juz wyrazng zmiane stylistyki, z jakg
juz niebawem spotkamy sie w operach Ver-
diego, ktdry stanie sie kontynuatorem bel-
canta w nieco zmienionej formie i stylu. Po
raz pierwszy w dzietach Donizettiego wzrasta
rola orkiestry, ktdra w wielu momentach od-
grywa istotng role w ksztattowaniu ekspresji
i mozliwosci wyrazowych. Jest to widoczne
szczegllnie w wielkich scenach zbiorowych.
Z kolei w ariach solowych, ktore tutaj osig-
gnety najwyiszy poziom, dramatyczne tony
zostajg czesto ukryte pod banalnymi wrecz
melodiami. Dotyczy to szczegdlnie charakte-
rystyki dramatycznej bohaterdw. Arie w Lu-
krecji ujmuja bogactwem i szlachetnoscig in-
wencji melodycznej, nie tracac przy tym nic
ze swojej dramatycznej ekspresji. Najlep-
szym tego dowodem jest aria umierajace-
go Gennara Madre, se ognor lontano. Zresz-
tg popisowych arii w tej operze nie braku-
je. Donizetti, zgodnie ze swoim zwyczajem,
obdarowat nimi hojnie kazdego z protago-
nistow. Nalezy do nich Vieni, la mia vendet-
ta, Spiewana w | akcie przez ksiecia Alfon-
sa podejrzewajacego, ze jego zona Lukrecja
ma romans, gosy obojgafacza sie w duecie
Vi chiedo, o signore. Drugim, rownie intere-
sujgcym duetem jest Onde a lei, Spiewany
w pierwszej scenie Il aktu przez zaprzyjai-
nionych Gennara i Mafia Orsiniego w |1 ak-
cie. Wreszcie wielkifinat, w ktorym tucja wy-
znaje Gennaro, ze jest jego matkg aria M'o-
di, ah m’odi oraz aria umierajgcego Genna-
raMadre, Se ognor lontano. Czasami jednak
(ostatnio coraz czesciej) wraca sie do dopi-
sanej dla Méric-Lalande arii Era desso il fi-
glio, pdzniej usunietej rowniez przez kom-
pozytora. Hans von Biilow, wielki pianista
i dyrygent, uwazat Lukrecje Borgie — obok
Carmen Bizeta — za swojg najbardziej ulu-
biong opere.®
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David McVicar: ,Im jestem starszy,
tym smutniejsze jest dla mnie Cosi”

Brytyjski rezyser opowiada o gtebokiej melancholii najbardziej lirycznego dzieta Mozarta.

T 1

Jego sala prob jest tak ponadczasowa, jak on
sam, jest tam gwarno jak w ulu. Harmono-
gram rezysera w pierwszych dniach byf na-
piety. Proby wygladaty nastepujaco: ocenia-
ny jako jeden z trudniejszych recytatywow
Mozarta—monolog Fiordiligi— wykonywany
jest przez Nicole Car z akompaniamentem
fortepianu, natomiast Anna Dowsley, kto-
ra gra role jej siostry Dorabelli, probuje do-
wiedziec sie, jak prosto potozyc sie na szez-
longu. Tymczasem McVicar ustala miejsca
na scenie dla kolejnych numerdw, szukajac
alternatywy pomiedzy pomoca panikujacej
Dowsley, a omawianiem, jak najlepiej uka-
za¢ majtki Taryn Fiebig, grajacej role Despi-
ny. McVicar uchodzi za najbardziej praktycz-
nego i bezposredniego rezysera, jakiego do
tej pory widziatem w operze - majacego gle-
bokg wiedze, zdoInego do prowadzenia du-
2ej grupy wokalistow, podchodzacego z sza-
cunkiem do tematu, wykazujacego sie nie-
nhagannym przygotowaniem, szeregiem wni-
kliwych interpretacji i bezcennych pokazéw
(jego Despina jest doskonata).

McVicar mowit, ze pomimo robienia wie-
lu rzeczy jednoczesnie, jesli chodzi o Cosi,
ta. ,Jest mojg ulubiong z trzech oper” — wy-
powiedziaf przez fzy na tyle, na ile pozwoli-
fa mu jego wojownicza glasgowska osobo-
wosc. ,Wedtug mnie, jest najbardziej po-
dobna do komedii szekspirowskiej. Jest tak
samo ztozona, jak Wieczor Trzech Krdli albo
Jak wam sie podoba. Nie jest tak zapalczywa
i dramatyczna, jak Don G., nie ma tez blasku
Figara, ale na pewno jest najbardziej lirycz-
ng ze wszystkich trzech. Ma w sobie pewien
wewnetrzny blask”.

P 0 raz pierwszy wykonana w Wiedniu

w 1790r. Cosi byta trzecim i ostatnim
owocem wspotpracy miedzy Mozar-
ierwszy raz spotkatem sie z Davi- by czerpa¢ wiekszg przyjemno$c z okreso-  tem, awenecjaniskim poeta, ryzykantem i by-
dem McVicarem w zimie. Brytyjski wych letnich wizyt. Ciagle przywotywat te- fym ksiedzem Lorenzo Da Ponte. Rok p6z-
rezyser juz trzeci mrozny lipieczrze-  mat Brexitu, uwazajac, ze jego skutki bedg niej, autor libretta stracit mecenat krolew-
du powrdcit do Sydney, zeby zakorczy¢ try-  katastroficzne dla Brytyjczykdw, a co dopie-  ski i byt zmuszony przenies¢ sie do Londy-
logie librett Da Pontego. To juz trzeci raz, rodlabrytyjskichartystow. Powaznie rozwa- nu (ledwo unikngwszy pogorszenia sytuacji
kiedy rozmawialismy o Mozarcie. Krzywit Za przeniesienie sie z Londynu i powrdt do  politycznejw Paryzu).,,Przed poznaniem Da
sie, kiedy zwrdcitem uwage na to, ze mogt-  Glasgow. Nie pozostaje jednak bezczynny. Pontego-zaraz po napisaniu Seraglio— Mo-
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Gabriel Kaczmarek — Msza 1050

Utwor skomponowany w 2016 r. dla upamietnienia 1050. rocznicy Chrztu Polski.
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s : e Gabriel Kaczmarek
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DZIELO

zart byt sfrustrowany, ze nie miat wiecej oper,
nad ktorymi mdgtby pracowac” - wyjasniat
McVicar. ,Zastanawiat sie nad wieloma po-
mystami i napisat bardzo odkrywczy list do
swojego ojca w Salzburgu, w ktérym opisat,
jaki — wedtfug niego — bytby idealny scena-
riusz dla opery buffa. Pisat, ze bedzie w nim
szes¢ rol. Postac kobiety, ktora jest bardzo
dramatyczna, mezzosopran, kobieta buffa
i takie same role meskie. Dodat, ze »z ta-
kim potaczeniem, moge napisa¢ napraw-
de bardzo dobrg opere«. Mysle, ze Mozart
sobie z tym poradzit. Sadze, ze dat Da Pon-
te cos w stylu tamigtowki sudoku i kazat mu
cos napisac” - stwierdzit rezyser.

0 moze by¢ prawdg — w przeciwien-

stwie do Don Giovanniego i Figara,

fabuta, w ktdrej cyniczny Don Alfon-
so namawia Ferranda i Guglielma do spraw-
dzenia wiernosci dziewczyny pod przykryw-
kg zmiany partnerdw nie jest oparta na zad-
nej konkretnej, istniejacej juz historii. Nie-
ktore elementy pojawiajg sie w Metamor-
fozach Owidiusza, Niebezpiecznych zwigz-
kach i Sporze Marivau, ale zasadniczo jest
to utwor oryginalny. Co zachwycito McVica-

raw ,Sudoku operze” Mozarta?
M wyjatkowo smutna—mowit rezy-
ser.,,Im staje sie starszy, tym wy-
daje mi sie smutniejsza. Jest to moja trzecia
realizacja opery i do tej pory najsmutniej-
sza. Jestem teraz w tym samym wieku, co
Don Alfonso i patrze na wszystko z jego per-
spektywy. Jednak mam nadzieje, ze nie je-
stem tak demoniczny i niszczycielski, jak on.
Ale ostatecznie w tej operze chodzi o utrate
niewinnoscii jak w kazdej dobrej komedio-
wej operze, z natury rzeczy nie ma w tym

nic zabawnego”.
J ktg komedig omytek, jest czesto wy-
stawiana z przerysowanymi przebra-
niami oraz elementami btazenady, co wy-
raznie nie byfo podejsciem McVicara. ,Nie
znosze, kiedy widze, ze kto$ gra jg jako far-
se! Naprawde, denerwuje mnie, gdy ludzie
maja powierzchowng opinie o Cosi fan tut-
te. To przez to nie sadze, ze stuchajg muzy-
ki, czy nie rozumiejg literackich przodkow.
Jak czesto to sie zdarza w produkcjach ope-
rowych? W dziewiecdziesieciu procentach,
prawda?” — wykrzykiwat.
Kiedy niektorzy ludzie uwazaja jg za opere
problematyczng ze wzgledu na to, jaki gdzie
ona sie koiczy (albo sie nie korczy), McVi-

ysle, ze podoba mi sie to, ze jest

ednak Cosi jest czym$ wiecej niz zwy-

car z determinacjg nie przejmuje sie, twier-
dzac: ,Ja po prostu robie swoje. To jest jak
z Don Giovannim - ja sie go w ogdle nie ba-
tem. Opowiadasz historie i to dziata. Opo-
wiedz historie o Cosii to zadziafa. Opowiedz
ja dogtebnie. Naprawde dobrze pomysl o hi-
storii, ktdra tam sie znajduje”.

Po obejrzeniu godziny préb widac, ze
opowiadanie i jasnos¢ s3 nadrzedne w po-
dejsciu do tematu McVicara. Rezyser pra-
gnie wyttumaczy¢ kazda linijke, kazdy mo-
tyw, a jego aktorzy z checig go stuchaja. Wy-
starczy porozmawiac z ktdryms z nich, zeby
dowiedziec sie, jak go wychwalajg i chcg po-
swiecac czas na omawianie postaci z kims,
kto ewidentnie odrobit swoja prace domo-
wa. Celem McVicara jest doskonalenie kaz-
dego momentu oraz zbadanie petnej zto-
zonosci sytuacji dramatycznej. , Absolutnie
przestrzegam wewnetrznej logiki fabuty oraz
integralnosci muzyki” - tlumaczyt podczas
rozmowy o duecie Ferrandai Fiordiligi. ,Mo-
zart pokazuje nam, ze w tym duecie ci ludzie
mocno i prawdziwie sie zakochuja. Z inngj
strony wiemy, ze Dorabella uprawiata seks
z Guglielmem - co oczywiscie wynika z jej
seksualnie aluzyjnego jezyka w duecie, kto-
ry jest petny symboliki fallicznej. Wtasciwie,
jest to bardzo $miate libretto”,

J gly zosta¢ dobrze przyjete w 1790 r,,

ale Wiktorianie wcale dobrze tej histo-
rii nie odebrali. ,W XIX w. opere opatrzono
w nowe libretta. Zostata bardzo stonowa-
na - wyjasniat McVicar. - Pod koniec wieku
romantyzmu, w czasie, kiedy panowat wa-
gnerowski ideat odkupienczej kobiety, opera
odeszta w zapomnienie. Wagner twierdzit,
ze byta zupetnie niegodna talentu Mozarta
i przypuszczat, ze artysta musiat desperacko
potrzebowac pieniedzy. Natomiast nie - ta
opera jest idealnie zrealizowana i wszystko
W niej jest celowe, na sto procent”.

W swojej nowej inscenizacji McVicar
umiejscowuje opere na poczatku lat 1900.,
zeby uchwycic sens $wiata zanurzonego
w nostalgicznym blasku storica, ktore nie-
dtugo zajdzie. ,Mysle, ze XVIII-wieczne ko-
medie byty ciezkie dla publicznosci przez te
ubraniai upudrowane peruki, przez ktére od
razu oczekiwali czegos gorszacego. Ale jezeli
robimy to we wspdtczesnych ubraniach, mam
problem z podstawowg narracjg. Przypusz-
czam, Ze mozna by byto umiejscowi¢ ope-
re we wspdtczesnym Srodowisku na Bliskim
Wschodzie, gdzie dziewczyny nie uprawia-
ja seksu do matzenistwa lub we wspdlnocie
Amiszow. Mysle, ze to dobre dla publiczno-

awne elementy seksualne w Cosi mo-

sci, poniewaz uderza w pewne czufe punkty.
Rozpoznaje ona ten Swiat i strukture moral-
ng, ktdra ogranicza kochankow”,
IVI traktuje Mozarta powaznie. Byt
w petni swiadomy oskarzer o mi-
zoginizm, ktore s czasami zarzucane ope-
rze. ,Tylko dlatego, ze Alfonso jest mizogi-
nem nie znaczy, ze cata opera jest mizogi-
niczna — mowit. - | na pewno charaktery-
styka postaci dwdch dziewczyn nie jest mi-
zoginiczna. Ich otwarcie wyrazona seksual-
nos¢ jest jednym z najbardziej niespodzie-
wanie niemizoginicznych aspektow. Odgry-
wajac podroz chfopcow uswiadamia sobie,
2e oni duzo sie o sobie dowiadujg i odkry-
waja, jak wielki btad popetnili”.

Jezelitylko McVicariLyndon Terracini beda
potrafili wspdinie dojs¢ do akceptowalnego
pomystu, bedg brali pod uwage rozwazenie
nowego projektu. Terracini tez chciathy po-
wtornie wrdci¢ do trzech oper Mozarta jako
cyklu. Rezyser podzielit sie dziwnym odczu-
ciem: ,Fakt, ze jestem po drugiej stronie swia-
ta moze byc dla mnie frustrujacy” przyznat.

Plus, ktory McVicar chciat odnotowa,
powstat z powodu koniecznosci zamiany ak-
tualnie nieobecnego Ferranda (amerykan-
skiego tenora Dawida Portilla). , Przeprowa-
dzam proby z Jonathanem Abernethym, co
daje mi duza satysfakcje.” — mowit rezyser.
Abernethy jest oficjalnym zastepcg Dawi-
da i zamieni go w razie choroby. Nie jest to
wiec zmarnowana praca. ,Byto mi bardzo
mito spotkac Jonathana i jego dziewczy-
ne Anne Dowsley tak wezesnie wich karie-
rze — zachecic ich, opiekowac sie nimi, kie-
dy byli za granicg, pomdc otworzy¢ dla nich
drzwi i sprawic, aby ich nazwiska byty zna-
ne. A sg oni tylko przyktadami wielu talen-
tow, ktdre mozna tutaj znalezc”.

Wiec, jakie byty inne zalety trzech zim
spedzonych w Sydney? ,Oprdcz ucieczki od
sezonu kataru siennego w Anglii?” - zarto-
wat McVicar. ,Na powaznie — mozliwosc pra-
cy z takimi ludZmi, jak Nicole i Taryn w przy-
padku wszystkich trzech oper byfa bardzo
satysfakcjonujaca. Rowniez fakt, ze Lyndon
dat mi wolng reke, zebym zrobit wszystko tak,
jak chciatem, bez zadnych porad lub wtra-
cania sie. Pozwolit mi kontrolowac¢ wszyst-
koizrobic takie widowisko, jakie chciatem”.
Czy rzadko sie to zdarza? McVicar zamyslit
sie na chwilke: ,Wtasnie nie. Wydaje missie,
ze ludzie mi ufajg".®

ozna powiedziec, ze McVicar

autor: Clive Paget/Limelight Magazine
ttumaczenie: Justyna Midura
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Aleksander Michatowski — polski kompozytor, pianista i pedagog
pierwsza plyta z jego muzyka juz w sprzedazy
AP0365 ¢ DDD ¢ 67'51"

= Aleksander Michalowski YAE0Q A
Berceuse op. 1+ Frude Opz?ijlzlggmg{gi{ii 1 A I e ks a n d e r M i C h a+ows k i
Nuukrs - Moty 3 1 1851 — 1938

Dzieta Wszystkie — wol. 1

Berceuse (Kotysanka) op. 1

Etude d’aprés I'lmpromptu la bemol majeur de Fr. Chopin op. 29 op. 2
Feuille d’album op. 3; Gavotte op. 4

Mazourkas op. 5, 6, 7; Menuet op. 8

Prélude op. 9; Romance op. 10

Valse triste op. 11; Mélodie op. 12

Valse brillante op. 13

Prélude in A minor op. 14

Artur Cimirro, fortepian

Artur Cimirro

Znakomity pianista brazylijski Artur Cimirro

laureat V edycji Konkursu na Projekt Nagraniowy ,,Zapomniana muzyka polska”

AP0359

Artur Clmlrro

N . A = -\\\\\\\\\\\\\“““““‘
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PALCEM PO PEYCIE

KAROL TAUSIG - GENIALNY WIRTUOZ

Acte Préalable

AP0359

world premiere
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Artur Cimirro

Karol Tausig
Complete Original Piano Works

6 Ubungsstiicke » Introduction & Tarantella op. 2a+ Réveric op. 5a+ 2 Etudes op. 1c
Réminiscences de Halka op. 2b« L'Espérance op. 3a * Das Geisterschiff op. 1b
Le Ruisseau op. 6a« Ungarische Zigeunerweisen® Impromptu op. la

KAROL TAUSIG
Complete Original Piano
Works
Artur Cimirro, fortepian
Acte Préalable AP0359 « w. 2016, n.
2016 + 67’51

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Prezentowany wolumin to
kolejna porcja zapomnianej
tworczosci sprezentowana me-
lomanom przez wydawnictwo
Acte Préalable. To wyjatkowe
spotkanie z muzykg fortepia-
nowg kompozytora, o ktérego
przypadajgcej w tym roku 175.
rocznicy urodzin i 145. rocznicy
Smierci nikt nie pamieta. Karol
Tausig, pomimo swojego krot-
kiego zycia, pozostawit obfitg
spuscizne kompozytorska, kto-
ra do$¢ szybko po jego $mierci
znalazta sie w repertuarze wie-
lu znamienitych pianistow, jaki-
mi byli Jézef Wieniawski, Alek-

sander Michatowski, czy Igna-
cy Jan Paderewski. Jak czyta-
my w recenzji jednego z kon-
certow, ktora zostata zamiesz-
czona 15 listopada 1873 r. na
tamach ,Kuriera Warszawskie-
go”: ,Szosty wielki koncert To-
warzystwa Muzycznego nale-
zat pod wzgledem sktadajgcych
go utworow do Swietniejszych
i zapetnit wczoraj Sale Resur-
sy stusznie zaciekawiong pu-
blicznoscig. Liszt, Schumann,
Mendelssohn, Bruch i Tausig
Zlozyli sie na program powaz-

ny i odpowiadajacy znaczeniu |
instytucji”. Zestawienie dziet |
Tausiga obok tak znamienitych |

tworcow Swiadczy zapewne
0 szacunku i poczuciu wyso-
kiej wartosci wobec prezento-
wanych dziet, ze strony wyko-
nawcow. Zapewne poglad ten
podziela brazylijski pianista Ar-
tur Cimirro. To znamienne, ze
wiasnie cztowiek z tak odlegte-
go kregu kulturowego zaintere-

sowat sie tworczoscig nasze-
go rodaka. Jak przyznaje arty-
sta w wywiadzie dla Muzyka?1,
tworczosc¢ Tausiga kryje w so-
bie liczne nawigzania do spu-
scizny Mendelssohna, Brahm-
sa, czy wreszcie Liszta, pod
ktorego kierunkiem doskonalit
swoje umiejetnosci, podobnie
jak Jozef Wieniawski, czy Ju-
liusz Zarebski.
Prezentowany wolumin
otwiera utrzymana w wirtuozow-
skim stylu Réminescences de
sHalka” op. 2b. Ta — wzorowa-
na na stylu Franciszka Lisz-
ta — parafraza jednego z naj-
wiekszych dziet Stanistawa
Moniuszki zostata skompono-
wana przez 19-letniego Tausi-
ga. Tym samym, kompozytor
wpisat sie w krgg tworcow, dla
ktorych zrodto inspiracji stano-
wita spuscizna jednego z naj-
znamienitszych kompozyto-
row, do ktorego nawigzywali
chociazby bracia Wieniawscy,
czy tez mniej znany ambasa-
dor polskiego folkloru, jakim byt
Edward todwigowski. Nalezy
zwrdci¢ takze uwage na cykl
zaprezentowanych kompozy-
cji, ktére powstaty w 1855 r.,
azarazem byty jednymi z pierw-
szych prob kompozytorskich.

Warto w tym miejscu przywo-
ta¢ chociazby Impromptu op.
1a. To z pozoru proste dzie-
to kryje w sobie wiele elemen-
tow Swiadczacych o dojrzato-
$ci i bogatej wyobrazni miode-
go kompozytora. Na pierwszy
plan wysuwajg sie ewidentne
nawigzania do stylu Ludwiga
van Beethovena, czy tez Fry-
deryka Chopina.

Das Geisterschiff— Ballada
Symfoniczna op. 1a to wyrazny
owoc studiow pod kierunkiem
wegierskiego pianisty, uznawa-
nego za tworce poematu sym-
fonicznego. Cechg charaktery-
styczng jest nie tylko szeroko
wykorzystana paleta srodkow
ekspresyjnych, ale takze wy-
korzystanie niemal catkowicie
skali tonacyjnej. Prezentowa-
ny album to spotkanie z zapo-
mniang tworczoscig kolejnego
polskiego kompozytora. Karol
Tausig, pomimo swojej przed-
wczesnej sSmierci, pozostawit
spuscizne, ktéra dzisiaj zyska-
ta nowe oblicze dzieki pianiscie
z odlegtego kraju, na ktérego
dalsze odkrycia czekamy z du-
Zym zainteresowaniem.

Karol Rzepecki

Artur Cimirro
fot. Jo Roberts
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JOHANN SEBASTIAN BACH

BADINERIE

JAN SEBASTIAN BACH
Badinerie
Ensemble Dreiklang Berlin
Hanssler Classic HC15052 « w. 2015
57’59
kR K

Irmhild Beutler, Sylvia Co-
rinna Rosin i Martin Ripper
tworzacy Ensemble Dreiklang
Berlin sg pasjonatami wszyst-
kich aspektéw gry na flecie.
Trio zdobyto migdzy innymi
pierwszg nagrode w konkur-
sie muzyki kameralnej Univer-
sitat der Kiinste Berlinw 1992r.
i od tamtej pory wydato 5 al-
bumoéw. Tym razem, wydawcg
jest wytwornia Hanssler Clas-
sic. Tytutowa Badinerie (figle),
bedaca ostatnig czescig Suity
h-mollBWV 1067 Jana Seba-
stiana Bacha (noszacej tytut
uwertury) znajduije sie na kon-
cu albumu. Czionkowie zespo-
tu wybrali akurat te trzygtosowag
kompozycje jako tytut albumu
ze wzgledu na duza przyjem-
nos$¢, jakg sprawia im granie tej
czesci filigranowej sonaty trio-
wej z wirtuozowska partig fletu.
Na ptycie znajduja sie najpiek-
niejsze i najbardziej atrakcyj-
ne dla stuchaczy dzieta klasy-
ki organowej Jana Sebastiana
Bacha w opracowaniu na fle-
ty. Ta szeroka gama stylistycz-
nie zréznicowanych utworow
opracowanych na trio fletowe
to miedzy innymi rozpoczyna-
jaca album Sonata Es-dur na
organy BWV 525. Na albumie
zaprezentowane zostaty czte-
ry oddzielne tance réznego po-
chodzenia: Gawot ze Suity an-

gielskiej nr 6 d-moll BWV 811,
Menuet g-moll BWV 929, Polo-

- | nezg-moll, Sarabanda ze Su-
m ity francuskiej nr 5 BWV 810.

Oprécz wymienionych utwo-
row, ptyta zawiera miedzy in-
nymi dwie trzygtosowe Fughet-

| ty BWV 899 i BWV 900, dwie

FugiBWV952 i BWV953 z ze-
szytu muzycznego dla Wilhel-
ma Friedemanna. To wszystko
przedstawione za pomoca uni-
kalnego brzmienia, ktére obfi-
tuje bogactwem koloréw, wir-
tuozerig i artykulacyjnymi niu-
ansami. Da sie odczug, ze trio
wystepuje razem od lat, poje-
dyncze gtosy fletow stapiajg
sie, tworzac spojng, efektow-
na, melodyczng catos¢.

Justyna Midura

Nelson Freire =
Bach

JAN SEBASTIAN BACH
Utwory fortepianowe
Nelson Freire, fortepian
Decca 478 8449 + w. 2016 + 81'44”
0’6" 0" 0 ¢

To pierwsza solowa ptyta
Nelsona Freire’a w catosci po-
$wigcona muzyce Jana Seba-
stiana Bacha. Na program pia-
nista wybrat dzieta, z ktorymi
od wielu jest zaprzyjazniony,
ktore sg mu szczegodlnie bli-
skie, ktdre przezyty z nim spo-
ro czasu, coraz bardziej doj-
rzewajac. Na ptycie znalazly
sie dwie formy cykliczne: IV
Partita D-dur BWV 828 oraz
Il Suita angielska g-moll BWV
808, Toccata c-moll BWV 911,
Fantazja chromatyczna i Fuga
d-moll BWV 903, a takze szes¢

mniejszych peretek. Program
zostat bardzo zgrabnie skom-
ponowany, tworzgc atrakcyj-
ng i spdjng catosec. Jaki jest
Bach Nelsona Freire’a? Zde-
cydowanie liryczny, utrzymany
w nastroju fagodnosci i spoko-
ju, bardzo ,pianistyczny”, gra-
ny zawsze pieknym, jasnym,
dzwiekiem, delikatnym i sub-
telnym. W wykonaniu jest wiele
lekkosci, zwiewnosci. Pianista
nie naduzywa prawego peda-
tu, wszystkie kontury i linie sg
wyraznie zarysowane. Kazdy
dzwiek jest tutaj wyodrebniony,
dominuje wrazenie klarowno-
Sci. Artysta podkresla drobne
szczegoty, niuanse, detale, od-
powiedng wage nadajac kaz-
dej pojedynczej nutce. Tech-
nika pianisty jest zawsze nie-
naganna. Do najbardziej wy-
rozniajgcych sie, najpieknie;
zinterpretowanych utworéw
nalezg Sarabanda z IV Par-
tity, Allemande z IIl Suity an-
gielskiej, zagrana z nabozno-
$cig bachowska transkrypcja
AdagiaA. Marcella BWV 974,
preludium choratowe Ich ruf zu
dir, Herr Jesu Christ BWV 639
W opracowaniu Busoniego, pet-
ne skupienia Nun komm, der
Heiden Heiland BWV 659, czy
przeslicznie tutaj brzmigce, nie-
$miertelne Jesus bleibet me-
ine Freude z Kantaty nr 147
w opracowaniu Myry Hess, wy-
konane przez Freire’a w spo-
sob subtelnie romantyczny.
Z tych wszystkich utwordw pod
palcami pianisty emanuje cu-
downy spokdj, anielska zgod-
nos¢, boska harmonia. Ale ar-
tyscie nie brak tez werwy, cze-
go dowodzi chociazby w Co-
urante, czy Gigue z IV Parti-
ty, Courante z Ill Suity angiel-
skiej, badz w preludium cho-
ratowym Komm, Gott Schép-
fer, heiliger Geist BWV 667.
A ilez wdzigku i bezpreten-
sjonalnego uroku majg w so-
bie Gawoty z lll Suity angiel-

skiej! Wieksze formy polifo-
niczne, jak Fantazja chroma-
tyczna i Fuga d-moll, czy Toc-
cata c-moll, ukazuja dyscypli-
ne i zelazng konsekwencje ar-
tysty w prowadzeniu gtoséw,
dbatos¢ o przejrzystos¢ struk-
tury, jasnos¢ mysli muzyczne;j,
wykonania majg bardziej au-
torytarny wydzwiek, zastugu-
ja na miano czystych.
Wszystko to owoce maestrii,
mito$ci do muzyki, wrazliwosci
artystycznej i dojrzatosci piani-
sty. | pomysleé, ze w pewnym
sensie ptyta stanowi debiut re-
pertuarowy Nelsona Freire’a. ..
Poza wszystkimi jej zaletami,
program zostat $wietnie za-
gospodarowany: czas trwa-
nia ptyty przekracza 81 minut!

tukasz Kaczmarek

LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonata nr 29 op. 106, Baga-
tele op. 126
Nelson Goerner, fortepian
Alpha 239 + w. 2016 * 63'59"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Argentynski pianista, Nel-
son Goerner (ur. 1969) to jeden
Z najwybitniejszych pianistow
swojego pokolenia, o czym
starsi melomani mieli okazje
przekona¢ sie juz w 1995 r.,
kiedy wzigt udziat w XIII Mie-
dzynarodowym Konkursie Pia-
nistycznym im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie i otrzymat
tylko wyréznienie. Jednak juz
kilkanascie lat wczesniej przy-
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kut on uwage swojej rodacz-
ki Marthy Argerich, gdy otrzy-
mat pierwszg nagrode Konkur-
su Pianistycznego im. Ferenca
Liszta w Buenos Aires. Goer-
ner powrdcit do Filharmonii Na-
rodowej w ubiegtym roku, gdy
podczas XVII Miedzynarodo-
wego Konkursu Pianistyczne-
go im. Fryderyka Chopina nie
tylko zasiadt jako cztonek jury
konkursowego, ale takze wy-
konat na koncercie inaugura-
cyjnym rzadko dzi$ grywany
Koncert fortepianowy lIgna-
cego Jana Paderewskiego.
Jego repertuar obejmuje za-
rowno dzieta solowe, jak i ka-
meralne. Z duzym uznaniem
ze strony krytykéw spotkaty sie
utrwalone nagrania dziet Lisz-
tai Rachmaninowa. Natomiast
ptyta nagrana na instrumencie
historycznym w ramach serii
The Real Chopin zostata wy-
rézniona wieloma nagrodami,

m.in. Diapason d'Or, a takze ";
Choice of the Month w BBC !

Music Magazine. Tym razem
pianista zdecydowat sie na
utrwalenie dziet Ludwiga van
Beethovena.
Sonata,,Hammerklavier”op.
12 to monumentalna kompo-
zycja, zaliczana do pdznego
okresu w tworczosci muzyka
z Bonn, nad ktorg rozpoczat
prace latem 1817 r., aw osta-
tecznej wersji utwor ujrzat Swia-
tto dzienne niemal rok poznie;.
Juz od pierwszych taktow daje
sie stysze¢ majestatyczny te-
mat gtéwny, ktdrego okazatos¢
dodatkowo uwydatnia zasto-
sowana tonacja H-dur. Nale-
zy przyznac, ze nie mniej oka-
zale brzmi on w trybie molo-
wym. Natomiast Nelson Goer-
ner daje sie poznac jako piani-
sta, ktérego uwage przykuwaja
najdrobniejsze detale, co za-
uwazymy stuchajgc fugi, ktorej
temat odznacza sig niezwykle
indywidualnym ksztattem. Na-
lezy przyznac, ze artysta umie-
jetnie ukazat jej najdrobniejsze
szczegoty, jak chociazby za-
prezentowanie gtéwnego te-
matu w odwroceniu, tzw. raku,

ktory — pomimo zastosowane;
techniki — jest rozpoznawalny
bez trudu. Podobna sytuacja
ma miejsce w finale Symfonii
»~Jowiszowej” Mozarta.

Drugg czes$¢ woluminu wy-
petniajg dzieta powstate w poz-
niejszym okresie. Sze$¢ minia-
tur fortepianowych z op. 126
to wyrazna synteza elementow
zawartych w péznych kwarte-
tach smyczkowych i ostatniej
symfonii. Warto w tym miejscu
zwrdci¢ uwage na rozwigzania
rytmiczne i Spiewny charakter,
na ktérym wzorowato sie wie-
lu p6zniejszych kompozytoréw.
Nelson Goerner na prezento-
wanym albumie udowadnia,
ze jest wszechstronnym pia-
nistg, ktdéry potrafi odnalez¢
sie w kazdym stylu.

Karol Rzepecki

leoConc £Lo i
Ballddes opl

aul LeWIs
wedish Radio Sympl O chestra ¥

Daniel Harding

JOHANNES BRAHMS
Koncert fortepianowy nr 1;
Ballady op. 10
Paul Lewis, fortepian » Swe-
dish Radio Symphony Orche-
stra « Daniel Harding, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902191 -
2016+ 7212
FR AR A

Pianista Paul Lewis koja-
rzony jest przede wszystkim
z beethovenowsko-schuber-
towskim repertuarem. Stad
droga do Brahmsa juz nieda-
leka, ale i do$¢ daleka. Bo co$
jednak artysta przenosi z tam-
tego na nowy grunt. Znajdzie-
my tu liryzm i subtelnosc¢, ni-
czym u Schuberta, potaczone
z beethovenowska, mtodzien-
Cczg, petng pasji energig. Paul
Lewis od poczatku daje sie po-
znac jako artysta wrazliwy, dba-

jacy o piekno dzwieku, Spiew-
nos¢. W bardziej ,symfonicz-
nych”, akordowych ustepach,
potrafi ukaza¢ arystokratycz-
ng moc brzmienia. Czes¢ dru-
ga Koncertu wypada przepiek-
nie, jest petna prostoty i spo-
koju. Finat jest zwawy, bar-
dzo sprezysty, beethovenow-
ski. Pianista dba o klarowno$¢
struktury. Znakomicie spraw-
dza sie réwniez Orkiestra Ra-
dia Szwedzkiego, prowadzo-
na przez zawsze czujnego
Daniela Hardinga. Zespot ce-
chuje szlachetne brzmienie,
wyréwnane proporcje pomie-
dzy poszczegolinymi sekcjami,
przejrzystosc, co sprawia, ze
detale sg wyraznie styszalne.
Dyrygent swietnie wspodtpra-
cuje z solistg, cata koncepcja
jest spdjnai dojrzata. Na takim
poziomie trudno moéwic o bte-

g dachtechnicznych, czy warsz-

tatowych — osobiscie zadne-

' go nie wychwycitem. Wyko- [
" nanie w cato$ci zastuguje na

miano klasycznego, liryczne-

| go i pod wszystkimi wzgledami
jest bardzo udane. Ale | Kon- E

cert d-moll Brahmsa nagrywali
tacy mistrzowie, jak Schnabel,
Horowitz, Rubinstein, Gould,
Arrau, Zimermann... Dopoki
wiec siegniecie po nowg pty-
te Lewisa nie oznacza jedno-
Znacznego opowiedzenia sie
po jego stronie, jest to bardzo
atrakcyjna pozycja. W prze-
ciwnym jednak razie, bogac-

w. two tamtych dawniejszych mi-

strzow implikuje wybor.

Co do czterech Ballad op.
10, nie jest to najprostsze dzie-
to w odbiorze —tak od pianisty,
jak i stuchacza wymaga zmy-
stu analitycznego. Ciekawe, ze
najlepiej chyba brzmiato w wy-
konaniu ekscentrykéw: Goul-
da i Michelangelego (w bar-
dziej romantyczny, ciepty spo-
sob wykonywat je Artur Rubin-
stein). Interpretacja Paula Le-
wisa jest tutaj chyba jeszcze
bardziej wciggajgca niz w przy-
padku Koncertu (moze wyni-
ka to po czesci stad, ze w Bal-
ladach nie ma az tylu silnych

konkurentoéw). Wykonanie ar-
tysty jest mocno przemyslane,
kazda nuta ma swoje znacze-
nie. Paradoksalnie, momenta-
mi mozemy sie zastanawiac,
czy to Brahms, czy Bach? Od-
najdziemy tu wiele intymnosci,
dzwiek zawsze jest bardzo
subtelny, jasny. Przy tym tem-
pa sg dos$¢ zwawe, co nada-
je muzyce wrazenia lekkosci.
Z interpretacji emanuje spo-
kéj. To bardzo przekonujace
ujecie nietatwego brahmsow-
skiego cyklu!

W catos$ci otrzymujemy
Swietng ptyte z dojrzatymi,
klasyczno-lirycznymi kreacja-
mi w dwéch arcydzietach Jo-
hannesa Brahmsa.

tukasz Kaczmarek

Jicon@ e

JOHANNES BRAHMS
Secular Vocal Quartets with
Piano Vol. 2
Neue Liebeslieder-Walzer
op. 65, Fiinf Gesange op.
104, Drei Gesange op. 42,
Liebeslieder-Walzer op. 52
Ania Vegry, sopran; Andreas
Post, tenor; Guido Ruland, bary-
ton « Norddeutscher Figuralchor
* Jorg Straube, dyrygent; Markus
Bellheim i Haruhi Sato, fortepian
MDG 947 1920-6 + w. 2015 » SACD,
65417
FR R K

Sonaty skrzypcowe: Sonata
G-dur op. 78 (1878/79); Sona-
ta A-dur op. 100 (1886), So-
nata d-moll op. 108 (1886/88)
Stephan Schardl, skrzypce; Phi-
lipp Vogler, fortepian

MDG 903 1916-6 * w. 2015 » SACD, 5627
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GABRIEL KACZMAREK
Msza 1050
Izabella Tarasiuk-Andrzejewska,
mezzosopran; Tomasz Raczkie-
wicz, kontratenor; Jozef Biegani-
ski, sopran chfopigcy » Cantan-
ti Chorus; Sinfonietta Polonia ¢
Cheung Chau,dyrygent
Acte Préalable AP0364 « w. 2016, n.
2016 + 50'33”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

W niedziele 15 maja, w Swie-
to Zestania Ducha Swietego,
w kosciele Najswietszego Ser-
ca Jezusai $w. Floriana w Po-
znaniu odbyta sie prapremiera
Mszy 1050 autorstwa Gabrie-
la Kaczmarka. Premiera tylez
nietypowa, ze mimo w peni
koncertowych rozmiaréw kom-
pozycji, ztozonej z kilkunastu
czesci i przeznaczonej na or-
kiestre, chor i solistéw wyko-
nanie odbyto sie w ramach ce-
lebracji mszy Swietej. Zabieg
ten, niezbyt czesto spotyka-
ny w praktyce, doskonale ob-
razuje cele, jakie przyswiecaty
kompozytorowi oraz gtéwnemu
pomystodawcy catego przed-
siewziecia, ks. Radostawo-
wi Rakowskiemu. Msza 1050
nie jest i nie miata by¢ prostg
ozdobg obchodzonego w tym
roku 1050-lecia chrztu Polski,
lecz probg wigczenia wspot-
czesnej kultury w nieco skost-
niate koscielne obrzedy. Oczy-
wiscie gtéwnym determinan-

Cheung Chau
fot. Maciej Godek

tem ogodlnej struktury kompo-
zycji byta okolicznosé na jaka
utwor powstat. Autor zdecydo-
wat sie wykorzysta¢ zaréwno
teksty tacinskie jak i polskie,
takie jak piesn Czego chcesz
od nas Panie? Jana Kocha-
nowskiego, czy ttumaczenia
fragmentdw kronik Galla Ano-
nima i Wincentego Kadtubka.
Umieszczenie ich w muzycz-
nej catosci, czerpigcej petnymi
garsciami zarowno z zabytkéw
muzyki polskiej, takich jak cho-
ciazby Bogurodzica, czy Audi-
te Mortales Barttomieja Pekie-
la, jak i najnowszych tenden-
cji Swiatowej muzyki artystycz-
nej i popularnej, sprawito, ze
rocznica chrztu Polski zosta-
ta tu przedstawiona jako odpo-
wiedni moment do powziecia
refleksji nad kulturowg wspdl-
notag, ktorej czescig w 966 .
stata sie Polska.

Jak juz jednak wspomnia-
no nie mniej istotnym celem,
przyswiecajgcym tworcom
Mszy 1050 byto uwspotcze-
$nienie koscielnych obrzedow.
Silnie zaznaczajace sie inspi-
racje muzyka popularng nie-
watpliwie realizujg to zatoze-
nie, czynigc kompozycje bliskg
niemal kazdemu stuchaczowi
wychowanemu w naszym kre-
gu kulturowym. Jezeli dodaé
do tego fakt, iz autor nie po-
przestat jedynie na wykorzy-
staniu prostych, ,popularnych”
w swym charakterze struktur,
lecz w kilku miejscach odwotat

PLYTOTEKA

Acte Préalable G L.

AP0364

world premiere
recording

Si|1f0|1iet(:a_:’POI011ia - Cantanti Chorus

ejewska;
czkiewicza

e
A | Jozef:Bieganski

Cheu ng Chau, conductor:

sie do majgcych wielowiekowe
tradycje technik kompozytor-
skich, to okaze sie, ze Msza
1050 jest swoistym mostem
nie tylko miedzy przesztoscig
a terazniejszoscia, ale row-
niez pomiedzy réznymi nur-
tami i tendencjami.

Mimo sprawnego operowa-
nia przez kompozytora wielo-
ma, czesto odlegtymi od sie-
bie konwencjami, utwdr trudno
uznac za arcydzieto ,per se”.
Dopiero w wykonaniu uwidacz-
nia sie jego faktyczna war-
tos¢, co zresztg nie powinno
dziwi¢, gdy wezmie sie pod
uwage jego uzytkowg funkcje.
W tym wzgledzie kilka warto
stow poswieci¢ dyrygentowi.
Cheung Chau w petni wyko-
rzystat mozliwosci, jakie in-
terpretatorowi daje stosunko-
wo prosta struktura towarzy-

| szgca wielowymiarowym tek-

stom. Precyzyjne uwydatnie-
nie niuanséw dynamicznych
oraz barwowych, a takze od-
danie dramatyzmu poszcze-
gdInych czesci zastuguje na
tym wigksze uznanie, ze w za-
ttoczonym kosciele panowaty

| bardzo trudne warunki wyko-

nawcze i akustyczne. Za tak
dobrym efektem stat zresztg
nie tylko Cheung Chau, ale

| réwniez Swietnie rozumiejg-

cy go wykonawcy.

Czytelnik siegajacy po tekst
recenzji czesto oczekuje jed-
noznacznej oceny omawiane-
go utworu. W przypadku Mszy
1050 oczywiscie mozna by
w tym miejscu napisac to, co
i tak wynika z powyzszych roz-
wazan: ze jest to utwor cieka-
wy, przyjemny dla odbiorcow
i zostat bardzo dobrze wyko-
nany na prapremierze 15 maja.
Stwierdzenie takie nie oddawa-
toby jednak tego, co w Mszy
1050 byto najwazniejsze: jej
funkcji, z jednej strony jako
utworu rocznicowego, z dru-
giej jako tchnienia Swiezosci
w koscielnegj liturgii. O spet-
nieniu tych zatozen swiadczg
dalsze plany tworcow utworu,
ktory zostanie wykonany w ko-
Sciele pw. $w. Jana Chrzcicie-
la w Przemecie (11 wrzesnia,
w wersji uzytkowej) oraz w Ber-
linie, w GroBer Sedesaal des
Rundfunks Berlin-Brandenburg
(w listopadzie, w wersji estra-
dowej). Tak duze zaintereso-
wanie $wiadczy o tym, ze od-
biorcy Msze 1050 ocenili po-
zytywnie, a dla utworu tego
rodzaju, uzytkowego, niesi-
lacego sie na nadmiernie wy-
rafinowany artyzm wiasnie to
jest najwazniejsze.

Dominika Stopczariska
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Dwa prezentowane wolumi-
ny to okazja do jeszcze gteb-
szego wnikniecia w tworczos¢
jednego z najbardziej kontro-
wersyjnych kompozytoréw
wspotczesnego sobie okre-
su, jakim byt bez watpienia Jo-
hannes Brahms. Obok twor-
czosci symfonicznej, wnidst
on takze istotny wktad w roz-
woj muzyki kameralnej i sa-
lonowej, czego dowodem sg
omawiane albumy.

Pierwszy z nich to juz dru-
ga ptyta z muzykag wokal-
no-instrumentalng tego kom-
pozytora, jaka zostata nagra-
na w wykonaniu artystow two-
rzacych Norddeutscher Figu-
ralchor na przestrzeni dos¢
krétkiego czasu. To dobrze,
ze Ci muzycy promujg twor-
czos¢ kompozytora, ktory
whnidst istotny wktad w roz-
woj muzyki wokalnej XIX w.
Szczegdlnie warto zwrdcic
uwage na cykl piesni ujetych
w opus 42. Dziefa te powsta-
ly w latach 1859-1861. Byt to
czas, kiedy Brahms borykat sie
Z niepowodzeniami, jakie na-
potkaty go po zaprezentowa-
niu Koncertu fortepianowego
d-moll, ktdry dostarczyt pod ad-
resem kompozytora fale kryty-
ki. Natomiast cykl dziet z opus
104 to jedno z najwiekszych
osiggnie¢ Brahmsa na grun-
cie muzyki wokalnej. Ten cykl
pieciu kompozycji powstawat
w bardzo ptodnym okresie, ja-
kim byty lata 1886—1888. War-
to zauwazy¢, ze kompozytor
pracowat nad nim réwnole-
gle piszac Trio fortepianowe
op. 101 i Koncert podwajny
op. 102. To wtasnie tworczosc
wokalna z tego okresu autor-
stwa Brahmsa kryje w sobie

wiele odniesien do Ryszarda
Wagnera. Warto takze zauwa-
zy¢, ze data publikacji zbioru

zbiegta sie niemal ze $mier- [
cig przywotanego tworcy, ktory |

dla wielu byt zrédtem inspira-
cji. Nic zatem w tym nadzwy-
czajnego, ze takze omawiany
kompozytor postanowit do nie-
go nawigzac.

Drugi z prezentowanych
wolumindw stanowi srodek do
poznania tworczosci kameral-
nej tego kompozytora, ktore;
cze$¢ stanowig sonaty skrzyp-
cowe. To okazja, aby zaobser-
wowac przemiany stylistycz-
ne, jakie zachodzity w twor-
czoscitego kompozytora w la-
tach 1878-1888. Dzieta te sta-
nowig o dojrzatosci i wysokim
kunszcie niemieckiego roman-
tyka. Stuchajgc omawianego
woluminu przekonamy sie, ze
arty$ci podjeli duze wyzwanie,
jakim byto nie tylko wykona-
nie kunsztownych i rozbudo-
wanych kompozycji, ale takze
odpowiedni dob6r instrumen-
tow, ktdéry wcale nie wydawat
sie oczywisty. Dzieki zastoso-
waniu jednak odpowiednich in-
strumentdw, o jakich w adno-
tacjach pisat sam kompozytor,
doswiadczymy nie tylko unikal-
nego brzmienia, ale takze wy-
stuchamy precyzyjnych wyko-
nan, zwracajgcych uwage na
wszystkie elementy dzieta mu-
zycznego. Ten owoc pdznego
romantyzmu kryje w sobie wie-
le putapek czekajgcych na wy-
konawcow, jak chociazby za-
stosowanie nietypowego me-
trum w pierwszej czesci So-
naty G-dur, ktére pocigga za
sobg inne konsekwencje, jak
chociazby roztozenie akcen-
tow. Warto zatem siegngé po
prezentowane woluminy, aby
zapoznac sie jeszcze lepigj
z tworczoscig jednego z naj-
wybitniejszych romantykow.

Karol Rzepecki

NELSON GOERNER

FRYDERYK CHOPIN
Polonez op. 44, Berceuse op.
57, Barkarola op. 60, Prelu-
dia op. 28
Nelson Goerner, fortepian
Alpha 224 « w. 2015 « 58'57"
kA K

Argentynski pianista Nelson
Goerner jest znany ze swo-
ich interpretacji dziet Chopi-
na. Petnit funkcje jurora w ra-
mach XVII Miedzynarodowe-
go Konkursu Chopinowskiego
w Warszawie. W 2013 r. otrzy-
mat 3 zlote ptyty za nagrania
z muzyka Chopina, a jego al-
bum Chopin: Piano works stat
sie sensacjg na rynku fonogra-
ficznym. Wieksza czes¢ jego
pokaznej dyskografii poswieco-
na jest wiasnie utworom Cho-
pina. Prezentowany album wy-
dany w 2015 r. przez wytwor-
nie Alpha zostat nagrany na
zywo w Polsce w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Talent piani-
sty w potgczeniu z doskona-
tymi warunkami do nagran po-
zwolity na wydanie ptyty, kto-
ra moze jedynie umocni¢ re-
putacje Goernera jako jedne-
go z najwybitniejszych inter-
pretatorow Chopina swojego
pokolenia. Berceuse Des-dur
op. 57, swobodny Polonez fis
-moll op. 44, arcydzieto Barka-
rola Fis-dur op. 60 wykonane
zostaly z niezwyklg lekkoscig
i naturalnoscig. Od pierwszych
taktow stychac, ze artysta nie
pierwszy raz ma do czynie-
nia z dzietami Chopina — do-
skonale go czuje, jego gra jest
sprawna i precyzyjna (co sty-
cha¢ dokfadnie w szczego-
tach) ale nie sztuczna — cho¢
momentami nazbyt skromna.
Pozostatg czesc¢ plyty stano-

wig Preludia op. 28. Interpre-
tacje Goernera sg dojrzate,

54 przemyslane, swiadome. Ar-

tysta jest Swietnie zoriento-
wany w repertuarze Chopina
i to czu¢. Album wartosciowy,

godny uwagi.

Justyna Midura

-

ACCADEMIA BIZANTINA
OTTAVIO DANTONE
O
3 -y
J
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HAYDN SYMPHONIES
78 ) 80 81

JOZEF HAYDN
Symfonie nr 78-81
Accademia Bizantina  Oftavio
Dantone, dyrygent
Decca 478 8837 » w. 2016 + 104'16”
1860 ¢ ¢

Symfonie nr 78-81 nie nale-
73 do najbardziej znanych dziet
Haydna w tym gatunku. Po-
wstaly z poczatkiem lat 1780.
i poprzedzajg cykl stynnych
Symfonii ,Paryskich”. Nalezg
do grupy przejsciowej, w kto-
rej ujawnity sie tendencje ko-
mercyjne kompozytora, wy-
chodzgcego tutaj poza dwor
ksiecia Esterhazy’ego, a my-
$lacego o wykonaniach w in-
nych miejscach. Poza tym,
omawiany album z tak dobra-
nym repertuarem sanowi pre-
cedens. Po raz pierwszy otrzy-
mujemy bowiem Symfonie nr
79 oraz 81 Haydna wykonywa-
ne na instrumentach z epoki.
Wigkszych haydnowskich edy-
cji symfonicznych jest stosun-
kowo sporo: od kompletéw na
instrumentach wspdiczesnych
Doratiego, czy Adama Fische-
ra, przez antologie i wybory:
m.in. fascynujgcego Thomasa
Feya, po cykle na instrumen-
tach z epoki: Hogwooda, Go-
odmana, Pinnocka, czy Briig-
gena. Kazde z nich posiada
swoje zalety i w jakis sposob
jest atrakcyjne.

44

Muzyka2l — 9 (194) — wrzesier 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



W najnowszym ujeciu zespo-
tu Accademia Bizantina i Otta-
via Dantonego, Haydn nie ma
nic z cukierkowatosci, jawi sie
raczej jako bad boy — poryw-
czy, nieprzewidywalny, grozny.
Zespot posiada ostre brzmie-
nie, szorstkie i chropowate,
zdecydowanie bardziej ciem-
ne niz $wietliste. Dyrygent ak-
centuje dramatyczna strone tej
muzyki. Z drugiej strony moc-
no trzyma cato$¢ w ryzach, nie
pozwala muzykom na wybryki:
wszystko ma tu swoje miejsce,
pod wzgledem rytmicznym jest
idealnie wymierzone. Z wyko-
nania bije energia i dzika fascy-
nacja. Przy tym artysci sg odpo-
wiednio tworczy: zadne powtd-
rzenie nie jest tutaj takie samo.
Podejscie dyrygenta jest wni-
kliwe, analityczne. Nie pomija
niczego, co wazne, w kazdej li-
nii melodycznej, frazie stara sie
odnalez¢ cos istotnego i przed-
stawi¢ w interesujgcy sposob.
Odnajdziemy tu wiele frag-
mentéw wypadajgcych w spo-
s6b niezwykty. Pod wzgledem
czysto brzmieniowym, prosze
zwrdci¢ uwage na instrumenty
dete w trzeciej czesci Symfo-
nii nr 80. W ogdle Accademia
Bizantina jest tutaj bezbtedna.
Tym, co niektérym w omawia-
nym nagraniu moze przeszka-
dza¢, jest pewien chtédd — od
razu jednak mowie, ze doty-
czy to jedynie brzmienia, ab-
solutnie nie emocii, ktdre dyry-
gent i zespdt potrafig rozpali¢
w stuchaczu do czerwonosci.
| jeszcze jedno: w catej, dos¢
atrakcyjnej, czarno-biatej sza-
cie graficznej, uwage przykuwa
zZwlaszcza jedno zdjecie: ma-
tej dziewczynki stojgcej przed
zespotem...

Wielbiciele haydnowskiej
symfoniki nie powinni omawia-
nego albumu pomingg, otrzy-
muja tutaj bowiem naprawde
wybitne i nietuzinkowe kre-
acje. Moze sie nie podobac,
ale nudy i cukierkowatosci nikt
tu nie znajdzie!

tukasz Kaczmarek

JuLiusz tuciuk
Memories... lyrical, sentimen-
tal, carefree: W intymnym na-
stroju, The Children’s Taber-
nacle, Piesn o zotnierzach
z Westerplatte, Trzy impre-
sje rytmiczne, Krzaczek rozy,
Cma, Drobna kaszka, Poze-
gnanie elementarza, Rozmo-
wa z ksiezycem, Dzien bez
Ciebie, Piosenka o jezu
Bozena Harasimowicz, sopran;
Krystyna Pyszkowska, fortepian
Acte Préalable AP0357 + w. 2016, n.
2014 + 42'12"
ok e Ao A

Tytut ptyty: Wspomnienia...
liryczne, sentymentalne, bez-
troskie sugeruje, ze mamy tu
do czynienia z Izejszg strong
tworczosci Juliusza tuciuka
(ur. 1927 r.). | rzeczywiscie,
zaprezentowane utwory na-
lezg do uprawianego przez
kompozytora tzw. ,trzecie-
go nurtu”, okreslanego przez
niego ,syntezg muzyki powaz-
nej, rozrywkowej oraz jazzu”.
Plyta sktada sie z trzech roz-
dziatéw. Pierwszy tworzg trzy
piesni: najpierw urocza, no-
stalgiczna wokaliza, ciekawie
zharmonizowana, quasi-jaz-
Zujgca, dalej — prosta, wyko-
rzystujgca minimum srodkow
kompozytorskich, petna sku-
pienia piesn bedgca hotdem
dzieciom — ofiarom holokau-
stu, na zakonczenie inny utwor
nawigzujgcy do $mierci i woj-
ny — Pies$n o Zotnierzach z We-
sterplatte do stéw Gatczynskie-
go, poruszajgcy utwor, wyko-
rzystany w filmie Prom. Dru-
gi rozdziat ptyty wypetnia, po-
chodzacy prawdopodobnie
zlat 1950., fortepianowy tryp-
tyk — Trzy impresje rytmiczne.
To ciekawy cykl, gdzie odwo-
tania do jazzu, ale i ekspre-
sjonizmu sg bardzo wyraziste.
| wreszcie trzecia czes¢ albu-
mu — siedem piosenek dzie-
ciecych, w ktorych autor wy-
korzystat teksty Anny Swirsz-
czynskiej i Elzbiety Zechen-
ter-Sptawinskiej. W utworach
tych wybija sie prostota i Swiet-

PLYTOTEKA

Acte Préalable

AP0557

world premlere
recording

v/\/lemmle:‘.‘
L

Urie al
senmpen

Bozena Halasnnowlcz soprano
Krystyna quzk()wska piano

ny zmyst melodyczny muzyki
tuciuka, czasem pewna naiw-
no$é (Cma, Drobna kaszka),
czasem delikatnos¢ i impresjo-
nistyczny czar (Krzaczek rozy),
naturalne piekno (Pozegnanie
elementarza), nastrojowose, li-
ryzm i jakas smutna refleksyj-
nosc¢ (Rozmowa z ksiezycem,
Dzien bez Ciebie), czy znow
jazzujgcy charakter (Piosen-
ka o jezu).

Utwory Juliusza tuciuka
prezentujg nam tutaj dwie ar-
tystki: Bozena Harasimowicz,
mezzosopran, oraz pianistka
Krystyna Pyszkowska. Obie
majg na swoim koncie liczne
sukcesy, ich wykonanie zosta-
to wyréznione przez samego
kompozytora: , Tym kompozy-
cjom, ktore przelezaty w za-
pomnieniu wiele lat w szufla-
Juliusz tuciuk
fot. Mariusz Makowski/

Archiwum Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego

dzie, nadaty Panie niepowta-
rzalny urok brzmieniowy i wy-
raz gtebi estetycznej”. Faktycz-
nie, pomimo ze charakter wie-
lu utworow jest lekki, jakby nie-
zobowigzujacy, artystki wyka-
zaly sie petnym profesjonali-
zmem, szacunkiem dla muzy-
ki, dbatoscig zaréwno o tech-
niczng strone wykonania, jak
i uchwycenie wtasciwego cha-
rakteru kompozycji. Sg to in-
terpretacje, ktore ukazujg war-
tos¢ tej prostszej muzyki Lu-
ciuka, ale zarazem nie odzie-
raja jej z naturalnej prostoty.
Pozwalajg nam poznac inne,
mniej znane oblicze kompo-
zytora, w taki sposob, w jaki
chyba sam najbardziej chciat-
by je ukazad.

tukasz Kaczmarek
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PAUL HINDEMITH
Sonaty altéwkowe: op. 11,4
i op. 25, 4; Sonaty na altow-
ke solo op. 11,5 op. 25,1
Christian Euler, altowka; Paul
Rivinius, fortepian
MDG 903 1952-6 + w. 2016 « SACD
69'29"

FoH kR K

Paul Hindemith (1895—
1963) nalezy do grona kompo-
zytoréw tworzgcych na przeto-
mie XIXi XX stulecia. Zwtasz-
cza w pierwszej fazie twor-
czosci odnajdziemy wyrazng
sktonno$¢ ku nowo ksztattu-
jacym sie nurtom, wsrod kto-
rych szczegolne miejsce zaj-
muje awangarda. To wtasnie
on uchodzi za jednego z naj-
wybitniejszych jej przedsta-
wicieli. Jednak lata czterdzie-
ste przyniosty nieoczekiwany
zwrot w jego twérczosci. Wia-
$nie wtedy jego kompozycje
zaczely przybiera¢ forme kla-
syczna, okreslang dzisiaj mia-
nem neobarokowej. Christian
Euler i Paul Rivinius postano-
wili przyblizy¢ nam wazny roz-
dziat w dorobku tego twarcy,
jaki zajmujg kompozycje kame-
ralne przeznaczone na altow-
ke. Prezentowany album za-
wiera cztery kompozycje prze-
znaczone na ten instrument.
Trzyczesciowa kompozycja
z opus 11 powstata na prze-
tomie lutego i marca 1919 r.
Artysci w wyrazny sposob uwy-
datnili charakterystyczne ele-
menty bedace wyraznym na-
wigzaniem do tworczosci tak
odlegtych od siebie kompo-
zytordw, jak Claude Debussy
i Franciszek Schubert. Druga
kompozycja z tego opusu po-
wstata kilka miesiecy péznie;.

Artysta w wyrazny sposob uwy-
datnit wirtuozowskie elemen-
ty petnej ekspresji kompozycji
przeznaczonej na instrument
solo poprzez wykorzystanie
rozlegtych rejestréw brzmie-
niowych, co sprawia wyrazne
wrazenie wykorzystania wiek-
szej liczby instrumentow. Kom-
pozycje z op. 25 powstaty nie-
co pOzniej, na przetomie lat
1922-1923. Pierwsza z nich
odznacza sie rozbudowang
strukturg, podzielong na krot-
kie czesci. Dzieki prezento-
wanemu albumowi do$wiad-
czymy spotkania z tworczo-
$cig na instrument pozosta-
jacy troche w cieniu, a ktory
kryje w sobie wiele nieodkry-
tych mozliwosci, czego dowo-
dem bedg kompozycje jedne-
go z prekursoréw niemieckiej
awangardy. To umiejetne po-
tgczenie elementow tradycyj-
nych, ze zdobyczami muzyki
wspoiczesnej kompozytorowi
stanowi dowod na elastycz-
nosc tej gatezi sztuki.

Karol Rzepecki

FEUX

MENDELSSOHN
BARTHOLDY

DIE ERSTE WALPURGISNACHT

Dl ELUSINE
\
. |

2T
<7

Y
w I\

HER smfs-AKADEM»E
IKKOLEEGIUM WINTERTHUI
LAS BOYD

Felix Mendelssohn
Bartholdy

Piekna Meluzyna op. 32, He-
brydy op. 26, Ruy Blas, Pierw-
sza noc Walpurgii op. 60
Birgit Remmert, alt; Jérg Diir-
miiller, tenor; Ruben Drole, ba-
ryton; Reinhard Mayr, bas * Z(ir-
cher Sing-Akademie; Musikkol-
legium Winterthur « Douglas
Boyd, dyrygent
MDG 901 1940-6 + w. 2016 « SACD,
6426"
FR AR A

Omawiana ptyta warta jest
uwagi chociazby ze wzgledu

na fakt, ze zawiera nagranie
dos¢ mato znanej Pierwszej
nocy Walpurgii op. 60 Felixa
Mendelssohna. Jest to trwaja-
ca przeszio pot godziny kanta-
ta przeznaczona na solistow,
choriorkiestre, oparta na bal-
ladzie Goethego. Dzieto stano-
Wi owoC wczesnego geniuszu
kompozytora — w momencie,
gdy nad nim pracowat, miat
22 lata; pdzniej, jako 35-latek
dokonat rewizji. Pierwsza noc
Walpurgii to podniosty utwor,
dramatyczny, obrazowy i bar-
dzo barwny, znakomicie zin-
strumentowany. Na ptycie do-
petniajg go trzy uwertury kon-
certowe: $wietnie pasujgca do
kantaty, energiczna Ruy Blas,
bardziej nastrojowo-kaprysna
Pigkna Meluzyna oraz arcy-
stawna i zawsze petna niezwy-
ktego uroku, Hebrydy.
Wykonawca jest zespot Mu-
sikkollegium Winterthur, prowa-

dzony przez Douglasa Boyda. g

Artysci tworzg kreacje silnie na-
Sycone emocjami, wewnetrznie
bogate i zréznicowane. Ich wy-
konania sg bardzo dynamicz-
ne, zywiotowe, wszystkie kon-
trasty zostaty wyraznie zaryso-
wane. Szczegolnie interesuja-
co wypadajg w tej interpretacji
fragmenty dramatyczne, gdy
muzyka nabiera pedu, staje
sie wartka. Ale i na bardziej li-
ryczne momenty dyrygent ma
pomyst, wszystko jest tutaj na-
lezycie przemyslane. W Pierw-
szej Nocy Walpurgii do zespo-
tu dotgcza mtody, ale juz ma-
jacy na swoim koncie wazne
artystyczne doswiadczenia,
chor Zircher-Sing-Akademie
oraz czworo solistow. Sposrod
nich najwiekszg popularnoscig
cieszy sie Birgit Remmert, alt.
To artystka o ciekawej barwie
gtosu, ktéra ma duze do$wiad-
czenie nie tylko na polu ope-
ry, ale rowniez w repertuarze
piesniarskim i oratoryjno-kan-
tatowym. Daje ona sSwietna,
wyrazistg, aktorskg interpre-
tacje Eine alte Frau aus dem
Volk. Jérg Dirmdller dyspo-
nuje lirycznym tenorem o mi-

tej barwie oraz duzg kultu-
ra wokalng. Jego wykonania
sg staranne, wywazone, gdy
trzeba odpowiednio ekspre-
syjne (Ein christlicher Wéch-
ter). Przeszkadza¢ moze je-
dynie pewna trudnos¢, jakies
niepotrzebne scisnigcie w wy-
sokim rejestrze (finat Ein Dru-
ide). Najwyzsze dzwieki nie
sg rowniez specjalnoscig ba-
rytona Rubena Drole’a, daje
on jednak interpretacje pet-
ng autorytetu, przekonujgca.
Reinhard Mayr, bas, w swojej
niewielkiej partii, brzmi odpo-
wiednio groznie, wypada do-
brze. W catosci, otrzymujemy
zatem rzetelne, momentami
bardzo pasjonujgce wykona-
nie. Ptyta stanowi bardzo moc-
ng pozycje w atrakcyjnej serii
MDG z muzyka Mendelssoh-
na w ujeciu Douglasa Boyda.

tukasz Kaczmarek

Max Reger

. . O
Complete Piano Trios

(1]
DG

AT
i~

[rio
n

Max Reger
Tria fortepianowe
Gunter Teuffel, altéwka « Trio
Parnasus
MDG 303 0751-2 « w. 2016, n. 1998
+66'40"
00 6.0 ¢

Max Reger, to kompozy-
tor kojarzony gtéwnie z mu-
zykg organowa. Jego fantazje
rozbrzmiewajg podczas wie-
lu festiwali na catym Swiecie,
a kazdy szanujgcy sie organi-
sta przynajmniej jedng z nich
ma w swoim repertuarze. Nie
ma zatem nic dziwnego w tym,
ze pozostata czesc¢ jego dziet
w duzym stopniu pozostata za-
pomniang. Warto w tym miej-
scu wymienié nie tylko koncert
fortepianowy, ale chociazby
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kwintety. Pamietajmy takze,
ze to wiasnie Reger byt pierw-
szym kompozytorem od cza-
s6w Bacha, ktory napisat solo-
we sonaty na takie instrumen-
ty, jak skrzypce, czy altowka.

Prezentowany wolumin
kieruje nasza uwage w stro-
ne formy, ktéra cieszyta sie
duza popularnoscig szczegol-
nie w okresie klasycyzmu. Wo-
bec niej takze i Reger posta-
nowit nie pozosta¢ obojetnym.
Jego tria fortepianowe odzna-
czajq sie nie tylko kunsztow-
ng forma, ale takze wyrafino-
wanym jezykiem muzycznym.
Pierwsze w kolejnosci, ktérego
wystuchamy to Trio e-moll op.
102. Utwor ten powstat w bar-
dzo intensywnym dla kompozy-
tora okresie, jakim byt pocza-
tek roku 1908. Ta trwajgca po-
nad czterdziesci minut kompo-
zycja stanowi nie tylko wyzwa-
nie dla wykonawcow, ale tak-
ze wymaga wysitku intelektu-
alnego ze strony odbiorcy. Jak
pisat jeden z recenzentéw na
tamach Liepziger Zeitung 23
marca 1908 r.: , rozbudowa-
na harmonia i elementy peine
ekspresji od samego poczatku
czynig ten utwdr godnym uwa-
gi, nadajgc mu charakter pu-
blicznego przeméwienia”. Na-
lezy w tym miejscu przyznac,
ze artysci nalezgcy do formacii
Trio Parnassus w petni uchwy-
cili sens kompozycji przedsta-
wiony przez 6wczesnego re-
cenzenta, a na uwage zastu-
guje zwlaszcza jednolita, wy-
razista artykulacja i spojne fra-
zowanie. Drugie z prezento-
wanych dziet zostato przezna-
czone na fortepian, skrzypce
i altéwke. Trio h-moll op. 2 po-
wstato latem 1891 r. To owoc
studiéow mtodego kompozy-
tora pod kierunkiem Adalber-
ta Lindnera, a juz rok pozniej
kompozycja doczekata sie swo-
jego wydania. Tym razem na
szczegdlng uwage zastuguije
wykonanie ostatniej czesci. To
cykl pieciu wariacji poprzedzo-
nych ekspozycjg tematu. Spo-
gladajac na partyture mozna

pokusic sie o stwierdzenie, ze
w poszczegolnych czesciach
kazdy z instrumentéw realizuje
wiasna, niezalezng partie, ktéra
rownie dobrze mogtaby funk-
cjonowac¢ samodzielnie, jed-
nak dopiero stuchajgc catosci
przekonamy sie o bogactwie
$rodkéw wyrazu umieszczo-
nych w tym dziele przez mto-
dego Regera. Zatem prezen-
towany wolumin to zderzenie
dwoch Swiatéw — porywcze-
go, petnego energii studen-
ta i wywazonego, dojrzatego
kompozytora.

Karol Rzepecki

MAX RICHTER /mM BEFORE

MaX RICHTER
Songs from before
Louisa Fuller i Natalia Bonners,
skrzypce; John Metcalfe, altow-
ka; lan Burgde i Chris Worsey,
wiolonczela; Robert Wyatt, lek-
tor; Max Richter, fortepian i in-
strumenty elektroniczne
Deutsche Grammophon 479 55566 ¢
w. 2016 « 39’57
KR KKK (muzyka)
* % (wydanie)

Omawiana ptyta stanowi re-
edycje projektu z 2006 r. Je-
dynym ,nowym” utworem jest
pojawiajgce sie jako ,bonus
track” Leo z 2014 r. Zarow-
no 12-czesciowe Songs from
Before, jak i wspomniany nad-
datek sg dzietem Maxa Rich-
tera, jednego z najwybitniej-
szych kompozytorow wspot-
czesnych. Jak jego tworczosé
w ogole, tak zaprezentowana
tutaj muzyka utrzymana jest
w nurcie minimalistycznym,
jest gteboko nastrojowa, kon-
templacyjna, sktaniajgca do re-
fleksji. Charakteryzuje jg pro-

stota, oszczednos¢ srodkow.
Wiele utworow z ptyty mogtoby
stanowi¢ udzwiekowienie scen
filmowych. Tytuty poszczegdl-
nych kompozycji sg dos¢ wy-
mowne: Jonosfera, Muzyka Je-
sieni, Uptyw czasu, Blask ston-

ca... Zaprezentowane minia- g

tury cechuje statycznosc, po-
czucie bezczasu. Powtarzal-
nos¢ motywow, fraz, krétkich
tematéw sprawia, ze nawet
Lpiesni” o szybszym przebie-
gu metrorytmicznym sprawia-
ja wrazenie gtebokiego spo-
koju. To takie wejscie w gtgb
czegos, poznawanie materii
od $rodka. Przy tym wszyst-
kim muzyka jest bardzo przy-
stepna, od odbiorcy wyma-
ga jedynie odrobiny skupie-
nia. Latwos¢, z jakg wyzwala
w stuchaczu emocje i nastro-
je — oscylujgce wszak wokot
melancholijnych, tesknych,
nostalgicznych, jest ogromna.
Wiasnie ta projekcyjnos¢ kom-
pozycji Richtera, dajgca szero-
kie pole dla wyobrazni odbior-
cy, jest czyms fenomenalnym.
Wszystko zostato zaprezento-
wane przez kwintet smyczkowy
oraz fortepian, z uzyciem elek-
troniki, jednym z wykonawcow
jest sam kompozytor. W kilku
utworach w muzyke wplecio-
ny jest gtos narratora, czyta-
jacego fragmenty z powiesci
Haruki Murakamiego, co na-
daje kompozycjom nowy sens.

W przypadku omawiane;j
ptyty minimalizm muzyczny
niestety idzie w parze z mini-
malizmem wydania, co zostato
doprowadzone do skrajnosci:
brak jakiegokolwiek komenta-
rza do albumu, czy nawet la-
konicznej informacji dotycza-
cej tak istotnej kwestii, co i czy-
jego autorstwa recytuje narra-
tor. | czas trwania ptyty zamy-
ka sie w niecatych 40 minu-
tach... Ale piekno i delikatna,
dyskretna wrecz, sita oddzia-
tywania muzyki Maxa Richte-
ra sprawia, ze mozna jg przy-
ja¢ w kazdej formie.

tukasz Kaczmarek

PLYTOTEKA

4« LIVE FROM BUENOS AIRES

* MARTHA ARGERICH
*  DANIEL BARENBOIM

SCHUMANN - DEBUSSY - BARTOK

! v' T e
YSNC

MARTA ARGERICH &
DANIEL BARENBOIM
Live from Buenos Aires
Deutsche Grammophon 479 5563 « w.
2016 * 59'02"

Pk e K

To juz druga ptyta duetu
Martha Argerich — Daniel Ba-
renboim. Za pierwszym razem
artysci zabrali nas do Berlina,
teraz przenosimy sig z nimi
do Buenos Aires. Wracamy
zatem do ich korzeni. Oboje
tam bowiem sie urodzili, po-
znali, z tamtym miastem wig-
73 SWoje pierwsze wspomnie-
nia i do$wiadczenia wspolnego
muzykowania. Dwudziestego
szostego lipca 2015 r. powrdci-
li, by w Teatro Coldn, sali mo-
gacej poszczycic sie doskona-
tg akustyka, da¢ wspdiny re-
cital. Na poczatek zabrzmia-
lo Szesc¢ Etiud w formie ka-
nonu op. 56 Roberta Schu-
manna w opracowaniu Clau-
de’a Debussy’ego. Artysci od
pierwszego dzwieku zachwy-
cili skromnoscig i fagodno-
$cig. Muzyka wydobywajaca
sie spod ich palcéw plyneta,
przynoszac cudowny spokoj.
Dzwiek pianistow zawsze byt
lekki, szybkie pasaze petne
wdzieku, kazdy detal wyraznie
styszalny. Wykonanie miato cu-
downy, delikatnie romantycz-
ny charakter. To bardzo piek-
na, wzruszajaca interpretacja,
jakze bliska wrazliwosci arty-
stow. Kolejnym punktem pro-
gramu byto En blanc et noir
— tym razem oryginalna kom-
pozycja autorstwa Claude’a
Debussy’ego. Tutaj pianisci
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wydobywajg bogactwo kolory-
styczne kompozycji. Pierwsza
czesc w interpretacji Argerich
i Barenboima petna jest ener-
gii, przy tym bardzo przejrzy-
sta, z wyraznie zaznaczonymi
poszczegbinymi muzycznymi
liniami. Druga — ciekawa, przy-
noszgca chwilowe wyciszenie.
Prawdziwym majstersztykiem
okazat sie jednak finat, gdzie
artysci dali sie prawdziwie po-
nies¢, podbijajgc muzyczne
napiecie, przy tym wszystko
z zachowaniem idealnej pre-
cyzji i technicznej doskonato-
ci. Jako gtéwne danie pro-
gramu otrzymujemy Sonate
na dwa fortepiany i perkusje
Béli Bartoka (warto przypo-
mniec, ze na poprzedniej pty-
cie arty$ci, analogicznie, za-
miescili Swieto wiosny Igora
Strawinskiego). Do Argerich
i Barenboima dotaczajg tutaj
Pedro Manuel Torrejon Gon-
zalez oraz Lev Loftus. Wyko-
nanie petne jest wewnetrznej
sity, niezwyktych pomystéw,
uwydatnionych kontrastow,
a przy tym odpowiedniej (cho¢
kontrolowanej) dzikosci. Cho¢
jest to dzieto, niewatpliwie bliz-
sze temperamentowi Argerich,
i Barenboim potrafi odnalez¢
tutaj siebie (nie zapominajmy
0 jego wczesniejszej, bardzo
udanej ptycie z muzykg Bar-
toka, zarejestrowang wespot
z Pierre’em Boulezem). Pod
wzgledem technicznym za-
réwno duet pianistow, jak i per-
kusisci okazali sie mistrzami.
W kazdym z prezentowanych
dziet, cho¢ tak r6znych, artysci
odnajdujg sie znakomicie. Ich
muzyczna wspodtpraca jest fe-
nomenalna, poziom wzajem-
nego rozumienia i przezywa-
nia muzyki, tak idealnie do-
pasowany, ze chyba kazdy
fortepianowy duet mogtby im
tego pozazdroscic!

tukasz Kaczmarek

THE WORLD’S GREATEST
BALLET HiTs
Karajan, Mazel, Solti, Anser-
met, Monteux, Dorati, Stokowski
Membran 600247 sw. 2015 « 636'34”

18660 ¢

Historia baletu siega Il po-
towy XVI w., kiedy to 1 wrze-
$nia 1581 r. w Paryzu odbyta

nalezy Kniaz Igor Aleksan-
dra Borodina. Prezentowane
utwory powstawaty w réznych

§ kontekstach i okolicznosciach,

co $wiadczy o ich oryginalno-
$ci. Dodatkowym atutem pre-
zentowanych nagran jest ich
wartos¢ historyczna — niekto-

| re majg juz ponad 60 lat, jak

na przyktad Chowariszczy-
zna Modesta Musogorskiego,
ktorej wystuchamy w wykona-
niu muzykéw Filharmonii Ber-
linskiej pod batutg George’a
Soltiego. To takze doskonata
okazja do tego, by poréwnac
zmieniajgce sie wraz z upty-
wem czasu maniery wykonaw-
cze. Fakt, ze autorzy omawia-
nego opracowania przywigzu-

sie premiera sztuki Circe — Bal- jg duzg wage do dziet kompo-

let Comique de la Reine wy-
rezyserowanej przez Wiocha
Baldassarina de Belgiojoso.
Zrédtem baletu byly maska-
rady karnawatowe, urzadza-
ne na ulicach renesansowe-
go Rzymui innych miast. Sta-
nowi on niezwykte potgczenie
réznych gatezi sztuki: od tan-
ca, pantomimy, akrobacji, po
muzyke. A wszystko to stato
sie niezwyktym srodkiem wy-
razania uczu¢ i emocji towa-
rzyszgcych opowiadanej akcji.
Wraz z uptywem czasu, pod
wplywem réznych przemian
stylistycznych, jakie zacho-
dzity w muzyce, balet rowniez
poddawany byt licznym prze-
obrazeniom, az wreszcie w ||
potowie XIX w. ta gataz sztu-
ki zyskata swojg nowg ojczy-
zne, bowiem w Rosji Marius
Petipa stworzyt ballet-divertis-
sement, uznawany po dzisiej-
szy dzien za klasyczny przy-
ktad tego gatunku.

Przed nami zbiér ponad
dziesieciu godzin muzyki, kto-
re w petni pozwolg nam na za-
poznanie sie z historig i specy-
fikg tego gatunku. Wystucha-
my nie tylko dobrze nam zna-
nych utworoéw, jak chociazby
stynnego Can-cana Jacques’a
Offenbacha, czy Bolero Mau-
rice’a Ravela, ale takze dziet
mniej znanych, do ktérych

zytoréw rosyjskich sprawia,
Ze stajg sie oni niejako cen-
trum tegoz zbioru. Jezioro fa-
bedzie Piotra Czajkowskiego,
czy Pietruszka Igora Strawin-
skiego to tylko niektére dzie-
ta, jakie znalazly swoje miej-
sce w tym opracowaniu. In-
nym atutem jest fakt, ze pre-
zentowanych utworow wystu-
chamy w wykonaniu orkiestr
i zespotow z najbardziej zna-
mienitych scen europejskich,
pod dyrekcjg niekiedy legen-
darnych juz dyrygentow, jak
chociazby Karajan, czy Sol-
ti. Stwarza to mozliwos¢ po-
rownania manier wykonaw-
czych na gruncie najbardziej
znanych scen Europy.

Stuchajgc prezentowane-
go zbioru dziesieciu wolu-
minéw wydawnictwa Mem-
bran doswiadczymy zatem
zjawisk, ktore sg niedostrze-
galne w przypadku pojedyn-
czych albuméw.

Karol Rzepecki

BIEN QUE L'AMOUR...
Airs sérieux et a boire
Les Arts Florissants « William

Christie, dyrygent

Harmonia Mundi HAF 8905276 « w.
2016 « 80°05”

1860 ¢ ¢

Bien que I'amour...

AIRS SERIEUX ET & BOIRE

Najnowszy projekt zespotu
Les Arts Florissants i Williama
Christiego przynosi XVIl-wiecz-
ne francuskie arie powazne
(airs sérieux) oraz biesiadne
(airs a boire). Znalazty sie tu-
taj kompozycje Michela Lam-
berta, Frangoise’a Couperi-
na, Josepha Chabanceau de
de La Barre, Marc-Antoine’a
Charpentiera oraz Honorégo
d’Ambruys. Francuski barok
jest czyms rozkosznym, ale
i ambitnym. Zamieszczone
na ptycie utwory, cho¢ lekkie
i do$¢ zréznicowane, prezen-
tujgce bardzo odmienne kon-
figuracje gtosowe, nie majg
moze tego mistrzostwa, co
szczytowe dokonania ,wiel-
kiego” Couperina, czy Rame-
au, ale i tak wymagajg od od-
biorcy sporego zaangazowa-
nia. Stuchanie omawianej pty-
ty bez znajomosci tekstu, dla
samej przyjemnosci ptyngcej
z dzwiekéw, poniekad mija
sie z celem. llez bowiem tra-
cimy pozbawiajgc sie humoru,
czy znaczenia ptynacego z li-
terackiego przekazu, a cza-
sem i zwyklej gry stow! Arty-
Sci dotozyli wszelkich staran,
by roz§mieszyc¢ nas, wykorzy-
stujgc inteligentny humor wy-
konywanych dziet, ale i wzru-
szy¢ w utworach o tematyce
mitosnej. Wszyscy Spiewacy,
a jest ich piecioro, doskonale
wiadajacy jezykiem francu-
skim, prezentujg znakomite
wokalne aktorstwo. Sposrod
nich na wyrdznienie zastugu-
je Cyril Auvity, o gtosie, ktory
Francuzi nazywajg haute-con-
tre, a jest to po prostu wyso-
ki tenor, oraz Emmanuelle de
Negri, sopran, jak zwykle za-
chwycajgca. Pozostali solisci,
jak réwniez czworo instrumen-
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talistow (ze skrzypaczka Flo-
rence Malgoire na czele) i pro-
wadzacy catos¢ od klawesynu
William Christie, takze staneli
na wysokosci zadania.

Plyta powstata z myslg
o frankofilach, zawiera raczej
niszowg muzyke, ktérej zwigz-
ki ze stowem sg bardzo sci-
stel Wszystko jednak utrzy-
mane jest na najwyzszym ar-
tystycznym poziomie. Niby pro-
ste, a nie powszechnie dostep-
ne —w tym przypadku kapital-
ny paradoks!

tukasz Kaczmarek
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BRriTISH Now!
B. Britten — Simple Sympho-
ny * Lennox Berkeley — Ati-
phon for String Orchestra ¢
Gavin Bryars — In Nomine ¢
Michael Nyman — When In-
grid Met Capa
Dogma Chamber Orchestra ¢
Mikhail Gurewitsch, dyrygent
Audiomax 912 1944-6 « w. 2016
SACD, 48'52"
0 0 0 ¢ ¢

British Now! to tytut najnow-
szego projektu artystycznego
zespotu Dogma Chamber Or-
chestra. Na program ztozyly sie
cztery kompozycje Brytyjczy-
koéw. Najpierw klasyczna Sim-
ple Symphony op. 4 Benjami-
na Brittena — wczesny utwor
kompozytora, pisany dla or-
kiestry szkolnej, nawigzujgcy
do dawniejszych epok i form
muzycznych (tance baroko-
we). Jego prostota, ale zara-
zem $wiezos$¢, zroznicowany
charakter poszczegdlnych cze-
$ci, wcigz sg muzycznie atrak-
cyjne, a Sentymentalna sara-
banda mogtaby stanowi¢ do-

skonatg muzyczng ilustracie ja-
kiej$ przejmujgco refleksyjnej
wspoiczesnej sceny filmowe;.

Drugg z zaprezentowa-
nych kompozycji jest Antyfo-
na na smyczki op. 85 Lenno-
xa Berkeleya, przyjaciela Brit-
tena. To réwniez utwor bardzo
klasyczny, nawigzujacy do tra-
dyciji, wszak autor byt jednym
z wybitniejszych uczniow Nad-
ii Boulanger. Dzieto opiera sie
na melodii choratowej podda-
wanej kolejnym wariacjom,
zachwyca gtebokg nastrojo-
woscig, ciekawym opracowa-
niem tematu.

Utworowi Berkeleya bliska
jest pod wzgledem charakte-
ru kolejna z zaprezentowanych
kompozycji — In Nomine Gavi-
na Bryarsa. Wspdtczesny twor-
ca nawigzuje tu do analogicz-
nych dziet Purcellai Tavernera.
To réwniez bardzo piekne, gte-
boko kontemplacyjne dzieto.

Na deser otrzymujemy
When Ingrid Met Capa Micha-
ela Nymana, utwor nowy, na-
pisany specjalnie dla Dogma
Chamber Orchestra, opieraja-
cy sie na tematach z muzyki
kompozytora do filmu poswie-
conego wielkiej Ingrid Berg-
man. Kompozycja, jak to zwy-
kle w przypadku Nymana, jest
pereteczka: utrzymana w sty-
lu minimalistycznym, skrojo-
na po mistrzowsku, bogata
w nastroje, generujgca pozy-
tywne emocje...

Zespot Dogma Chamber
Orchestra powstat w 2004 r.
i tworzg go mtodzi muzycy —
smyczkowcy. Jego zatozycie-
lem byt Mikhail Gurewitsch,
prowadzgcy orkiestre od pierw-
szych skrzypiec. Dobre ujecie
struktury catosci, ciekawe pro-
wadzenie linii melodycznych
poszczegdlnych instrumen-
tow, energia i pasja w podej-
$ciu do kazdego z prezento-
wanych utworéw, to gtéwne
cechy tego bardzo dobrego
wykonania.

Jest to bardzo wartosciowa
ptyta, dajgca olbrzymig satys-
fakcje, ktorej stucha sie z naj-

wiekszg przyjemnoscig, nie
wymagajgc od odbiorcy mak-
simum skupienia.

tukasz Kaczmarek

ADRIENNE KRAUSZ

P u;,t‘&(\@\

S. Rachmaninow — Sonata
nr 2 op. 36 ¢ F. Liszt — Sona-
ta h-moll

Adrienne Krausz, fortepian
Budapest Music Center Records BMC
CD 223 «w. 2016, n. 2015 » 49'22"

0 80 6 0 ¢

Adrienne Krausz to utalento-
wana wegierska pianistka, mo-
gaca poszczyci¢ sie licznymi
osiggnieciami, do ktorych za-
liczy¢ nalezy pierwsze nagro-
dy zdobyte podczas miedzy-
narodowych konkurséw pia-
nistycznych we Wioszech, na
Wegrzech, czy wreszcie w Sta-
nach Zjednoczonych.

W pierwszej czesci wystu-
chamy trzyczesciowej Sonaty
op. 36 nr 2 Sergiusza Rach-
maninowa, ktéra pierwotnie
wyszta spod pidra kompozy-
tora w roku 1913, jednak nie-
mal 20 lat pdzniej, bo w roku
1931 dziefo to ujrzato Swiatto
dzienne w swojej drugiej odsto-
nie, ktérg prezentuje nam We-
gierka. To dzieto powstate nie-
dtugo po lll Koncercie fortepia-
nowym i stanowi owoc podré-
zy do Rzymu, a takze jest wy-
nikiem fascynacji muzyka Pio-
tra Czajkowskiego. By¢ moze
dlatego nie brak w nim zaréw-
no momentéw lirycznych, jak
gwalttownych uniesien, petnych
nagtych zwrotow, co w wyra-
zisty sposob ukazata pianist-
ka. Druga kompozycja, ktdrej
wystuchamy, to dzieto jednego
z najwybitniejszych pianistow
okresu romantycznego, jakim
byt Franciszek Liszt. W wyko-

PLYTOTEKA

naniu jego rodaczki ten utwor,
powstaty w 1853 r., wydany rok
pozniej, a ktérego adresatem
jest Robert Schumann, brzmi
podniosle i odznacza sie roz-
budowang warstwg dynamicz-
ng. Artystka nie szczedzi $rod-
kow ekspresyjnych, aby w pet-
ni wyrazi¢ charakter prezen-
towanej kompozycji. Wegier-
ka w ten sposob probuje uka-
za¢ wszystkie cztery niezalez-
ne czesci kompozycji, pomie-
dzy ktérymi autor nie dokonu-
je rozgraniczenia. Nalezy przy-
znacé, ze jest to dos¢ oryginal-
naigodna uwagiinterpretacja.
To okazja ku temu, aby spoj-
rze¢ na znang nam tworczos¢
Z innej perspektywy.

Karol Rzepecki

PUMEZA
MATSHIKIZA

DECCA

PUMEzA MATSHIKIZA

Arias
Decca 478 8964 « w. 2016, n. 2015
. 62'32"
ok ek

Po pierwszych, artystycz-
nie satysfakcjonujacych na-
graniach tej niewatpliwie uta-
lentowanej Spiewaczki, kto-
re ukazaty sie w roku 2015,
Decca proponuje kolejny jej
recital, zatytutowany po prostu
Arias. Plyta zawiera arie ope-
rowe w wykonaniu tej ciemno-
skérej, pochodzacej z Repu-
bliki Potudniowej Afryki, Spie-
waczki. Miatem przyjemnosc
recenzowac pierwszag jej pty-
te na famach pisma Muzyka?21
(nr 5z 2015 r., Gfos Nadziei)
i od razu musze przyznac, ze
z punktu widzenia wokalnego
$piewaczka zrobita duze poste-
py w samej materii swego gto-
su oraz techniki i emisji jego

www.muzyka?l.com
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Kyung-Wha Chung

L

w/ ,
11CD+DVD \/H

KYUNG-WHA CHUNG
The Complete Warner Re-
cordings
Warner Classics 0825646140534 ¢
w. 2016
e e e e Ae

Komplet dotychczasowych
nagran Kyung-Wha Chung
dla wytwdrni Warner stanowic¢
moze niezwykle cenng pozy-
cje dla kolekcjoneréw. Jedna
Z najznamienitszych wspot-
czesnych skrzypaczek w re-
jestracjach arcydziet literatury
skrzypcowej, z ktorych wiele
przeszio juz do historii fono-
grafii. Cato$¢ miesci sie na 12
krgzkach: 11 to ptyty CD, jed-
na — DVD z zapisem audiowi-
zualnym Koncertu skrzypco-
wego Beethovena. Kazda ptyta
umieszczona jest w estetycz-
nej kopercie z reprodukcjg ory-
ginalnej okfadki z pierwszego

prowadzenia. Moze swobod-
nie konkurowac ze swojg kra-
janka Pretty Yende, coraz cze-
ciej pojawiajgca sie ostatnio
na scenach europejskich. Przy-
pomnijmy krétkg notke biogra-
ficzng Pumezy: co do daty uro-
dzin biografowie artystki nie sg
zgodni i wymieniajg rok 1978
lub 1979, miejsce urodzin to
Kapsztad, wyksztatcenie mu-
zyczne najpierw w College
Music w Kapsztadzie, a po-
tem w Royal College of Mu-
sic w Londynie. Odtad datu-
ja sie jej sukcesy w publicz-
nych wystepach. Krytycy oce-
niajg gtos artystki bardzo wy-
soko, nie szczedzac pochwat
za jego ,soczystosc” brzmienia
i urok barwy. Gtos ten w cig-
gu tych kilku lat, od pierwszej
jej piyty, stat sie bardziej ela-

wydania. Dzwigk zawsze jest
najlepszy z mozliwych.

Na poczatek otrzymujemy
zapis Koncertu skrzypcowego
a-moll oraz Romansu f-moll op.
11 Antonina Dvoraka, ktérego
Kyung-Wha Chung dokonata
z Orkiestrg Filadelfijska i Ric-
cardo Mutim w 1988 r. To de-
biutancka ptyta artystki dia EMI.
W wykonaniu obecny jest piek-
ny element spokoju, tempa nie
sg zagonione. Czes$¢ pierwsza
Koncertu ma w sobie element
nostalgii, arty$ci dobrze uchwy-
cili tu stowianski element. Dru-
ga czesc jest cudowna: piek-
na, delikatna, ,nie liczaca” cza-
su. Finat Koncertu ujmuje lek-
koscig i wdziekiem, dominu-
je w nim atmosfera beztroski.
A na deser réwnie wspaniale
wykonany Romans!

Druga z ptyt przynosi Kon-
certy skrzypcowe Beethovena
i Brucha (g-moll op. 26) utrwa-
lone pod batutg Klausa Tenn-
stedta: pierwszy z Orkiestrg
Concertgebouw w 1989r., dru-
gi—z London Philharmonic Or-
chestra rok pozniej. Niemiecki
dyrygent dat sie poznac przede
wszystkim jako wybitny wyko-
nawca dziet Gustava Mahlera.
Ale swoje triumfy Swiecit w nie-

styczny i Izejszy w brzmieniu
i bywa porownywany do gto-
su legendarnych spiewaczek:
Rosy Ponselle i Renaty Te-
baldi. Na zdecydowane jed-
nak podobienstwo jest moim
zdaniem jeszcze za wcze-
$nie. Artystka wcigz jest ,gto-
sem nadziei”, wcigz stabilizu-
je swoj repertuar.

Na omawianej ptycie Pume-
za utrwalita swoje interpretacje
ariiz oper La Wally (Catalanie-
go), Cyganeria, Siostra Angeli-
cai Turandot (Pucciniego), Ru-
satka (Dvoraka), Wesele Figa-
ra (Mozarta), Orfeusz i Eury-
dyka (Glucka), Dydona i Ene-
asz (Purcella) i Godzina hisz-
pariska (Ravela). Nagrane jest
takze kilka piesni (m.in. Yradie-
ra, Tostiego, Faurégo, Hahna,
Sartiego). Repertuar raczej li-

mieckiej symfonice romantycz-
nej i péznoromantycznej w 0go-
le. Niniejsza ptyta dowodzi jego
wielkiego kunsztu w tym reper-
tuarze. Wykonanie Koncertu
Beethovena jest zywe, barwne,
petne ekspresji, spontaniczne.
Wolna cze$¢ moze wzruszyc!
Podczas gdy zapisu tego dzie-
ta dokonano ,na zywo” (moze-
my sie nim delektowac row-
niez w formie audiowizualnej
za sprawg obecnej w albumie
ptyty DVD), Koncert Brucha
utrwalono w studiu. Bardzo
znane i lubiane jest wczesniej-
sze nagranie kompozyciji Bru-
cha przez Kyung-Wha Chung:
z Rudolfem Kempem. A tym-
czasem ta pozniejsza wersja
zdaje sie byc¢ jeszcze lepsza,
doskonalsza. Artystka czuje
sie tutaj swobodniej, w spo-
sob bardziej bezposredni ko-
munikuje przekaz emocjonal-
ny, w przepieknej czesci wol-
nej bardziej wzrusza, w finale
pozwala sobie na wiecej fajer-
werkow. W Orkiestrze spotyka-
my wiecej zréznicowania, kon-
trastow, wyrazistosci. \Wspot-
praca skrzypaczki i dyrygen-
ta— Klausa Tennstedta w przy-
padku nagran obu Koncertow
jest zjawiskowa.

ryczny. Czy taki wybor stanie
sie jej domeng i wypeni osta-
teczny repertuar? Trzeba ko-
niecznie Sledzi¢ rozwdj tego
niezwykle urodziwego gtosu.

Artystce w nagraniach towa-

Trzecikrgzek to ta wspaniata
produkcja z lat 1990-1992, na-
grodzona Gramophone Award,
czyli Il Koncert skrzypcowy
i dwie Rapsodie Béli Bartoka,
zarejestrowane z City of Bir-
mingham Symphony Orchestra
pod dyrekcjg Simona Rattle’a.
Wykonania sg bardzo przemy-
slane, nie ma w nich miejsca
dla przypadkowosci, a przy tym
odpowiednio ostre, frapujace,
przykuwajgce uwage. Skrzy-
paczka jest doprawdy znako-
mita, ale Rattle w swoim od-
czytaniu bartékowskiego dzieta
by¢ moze goruje nad wszystki-
mi innymi dyrygentami! Nagra-
nie nie zestarzato sie, do dzi$
zajmuje jedng z czotowych po-
zycji w fonografiil

Na czwartej ptycie znalazt
sie komplet sonat skrzypco-
wych Johannesa Brahmsa wy-
konanych z pianistg Peterem
Franklem w 1995 r. Kyung-Wha
Chung zawsze znakomicie czu-
ta sie w brahmsowskich klima-
tach, ta uczuciowos¢ zdaje sie
Swietnie jej odpowiadac. Nagra-
nie poprzedzone byto wnikliwg
praca podczas wielogodzinnych
prob, co sie styszy. Artysci nie
pozwalajg sobie na niedosko-
natosci, sg bardzo precyzyjni,

pron]
RECREATION DE MUSIQ

ENSEMBLE AMARILLI

rzyszy dunskaAarhus Symfo- ==

niorkester pod dyrekcjg Tobia-
sa Ringborga.

Jacek Chodorowski

RECREATION DE MUSIQUE
Utwory: J. B. de Boismortie-
ra, F. Couperina, M. Maraisa,
J.-P. Rameau, P. Spétlinga,
F. Devienne’a, J. M. Leclaira
Ensemble Amarilli
Profil PH15033 « w. 2015 « 6148
kA K

Debiutancki album Ensem-
ble Amarilli — kwartetu specja-

lizujgcego sie w muzyce daw-
nej obejmuje twdrczo$¢ kom-
pozytoréw francuskich XVIII w.
Plyta wzbogacona jest o inter-
pretacje kantaty Tetyda J.-P.
Rameau przez cztonka kapeli,
kompozytora Philippa Spatlin-
ga, zwyciezcy Losh-Atkinson
Historic Sounds Composition
Competition. Wszyscy czton-
kowie grajg na reprodukcjach
dawnych instrumentow. Tytuto-
we Récréation de musique za-
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ich przekaz zawsze jest jasny
i klarowny, wspoétpraca uktada
sie wzorowo. W interpretacii
dominuje liryzm i delikatnos¢.
To bardzo piekne i klasyczne
odczytanie arcydziet kameral-
nych Brahmsa.

Pigta ptyta nosi tytut Souve-
nirsipochodziz 1998 r. Znala-
zly sie tu popularne utwory kla-
syczne na skrzypce i fortepian,
stanowigce repertuar kazdego
wielkiego skrzypka, czesto wy-
korzystywany jako bisy. Niekto-
re z kompozycji to opracowania
(Humoreska Ges-dur Dvoraka,
Aria na strunie G ze Suity BWV
1068 Bacha, Ave Maria Schu-
berta, Medytacja z Thais Mas-
seneta, piesn Beau soir Debus-
sy'ego), pozostate — oryginal-
ne utwory na skrzypce z towa-
rzyszeniem fortepianu (Utwory
romantyczne op. 75 Dvoraka,
Nokturn i Tarantella op. 28 Szy-
manowskiego, Dytyramb z Duo
Concertant Strawinskiego, Le
petit Aneblanc Iberta, miniatury
Fritza Kreislera, Romans i ta-
niec wegierskiz op. 6 Rachma-
ninowa, czy Melodie cygariskie
op. 20 Sarasatego). Kyung-Wha
Chung wykonuije je wszystkie
z wielkim artyzmem, w czym
Swietnie jej towarzyszy piani-

czerpniete zostato z repertuaru
Leclaira. Dzieto, oprécz tego,
ze byto inspiracjg do nada-
nia tytutu jest przede wszyst-
kim swietng kompozycjg. Ze-
stawienie utworow stworzone
zostato z my$lg o przyjemno-
&ci, jaka ptynie ze stuchania.
Wspdine muzykowanie — stu-
z3ce rozrywce i relaksowi byto
w okresie baroku niemalze co-
dzienno$cig. Ensemble Amarrilli
starali sie odwzorowac te roz-
luzniajgcg atmosfere réwniez
w swoich wykonaniach. Nie
mozna nie doceni¢ wszech-
stronnosci i biegtosci, z jakg
przedstawili muzyke tak waz-
nego dla baroku osrodka, ja-
kim byta Francja. Szczegdlnie
dobrze brzmi otwierajgce ptyte
Allegro z Koncertu nr 3 na 4 fle-
ty Boismortiera. Dziefo zostato

sta [tamar Golan. Watpliwos¢
budzi¢ moze podejscie skrzy-
paczki do kompozycji Dvo-
faka: powazne, nieco zimne
i wyrachowane, bez charakte-
rystycznego dla tej muzyki hu-
moru, analityczne i bezbtedne.
Pomimo znacznie pdzniejsze-
go niz barokowe opracowania
Lothara Windspergera, w Arii
na strunie G Bacha chyba jed-
nak zbyt mocno wybija sie mato
stylowa wibracja i ultraroman-
tyczny dzwiek. Ale wykonanie
pozostatych utworéw (zaréwno
lekkich miniatur kreislerowskich,
jak tez wzniostych, lirycznych
dziet Masseneta, czy rozemo-
cjonowanych Szymanowskie-
go) jest pod wszystkimi wzgle-
dami mistrzowskie.

Szosta plyta to zapis Czte-
rech por roku Antonio Vivaldie-
go dokonany przez Kyung-Wha
Chung z St Luke’s Chamber En-
semble w 2000 r. Jest to zara-
zem najpdzniejsze nagranie,
jakie znalazto sie w albumie.
Chung dedykowata je Paulo-
wi Makanowitzky’emu, swo-
jemu nauczycielowi. Wykona-
nie jest tradycyjne, klasyczne
i wywazone. Wsréd miedzyna-
rodowej krytyki otrzymato mia-
no ,eleganckiego”. Nie jest to

przedstawione bardzo subiek-
tywnie i ekspresyjnie. Nagra-
ny na ptycie repertuar olsniewa
muzyczng jakoscig (prezento-
wane utwory sg zwykle zanie-
dbywane przez innych wyko-
nawcow). Sonata e-moll na 2
flety i basso continuo Chero-
na, to muzyka, przy ktérej bez
watpienia mozna odetchngé.
Na bogaty, zréznicowany ko-
lorystycznie ,rekreacyjny” re-
pertuar, obok utworow Rame-
au, czy Couperina, sktada-
ja sie jeszcze miedzy innymi
Suita e-moll na 2 flety i basso
continuo Maraisa i Sonata nr
1 na 2 flety Devienne’a.

Justyna Midura

Vivaldi, ktéry porywa, rozpa-
la do czerwonosci, nie czu¢ tu
czystej fascynaciji artystow. Of,
dobra produkcja, nic wiecej.

Na siodmej ptycie otrzy-
mujemy Koncert skrzypcowy
D-durBrahmsa oraz V/ Symfo-
nie Beethovena. W obu przy-
padkach wykonawcami sg Fil-
harmonicy Wiedenscy pod ba-
tutg Simona Rattle’a, nagrania
powstaty w grudniu 2000 r.:
Symfonia podczas zywego
wykonania, Koncert w studio.
W Koncercie solistkg jest oczy-
wiscie Kyung-Wha Chung. Two-
rzy ona wzorcowg kreacje, do-
stojng, nienaganng, doskona-
le chwytajacg brahmsowskie-
go ducha. Wykonanie Symfo-
nii jest pod wszystkimi wzgle-
dami dobre i klasyczne, petne
odpowiedniej sity i pasji.

Trzy kolejne ptyty albumu
przedstawiajg nagrania Chung
Trio, czyli pianisty Myung-Whun
Chunga, skrzypaczki Kyung
-Wha Chung i wiolonczelistki
Myung-Wha Chung. Znalazty
sie na nich Tria fortepianowe
Czajkowskiego, Szostakowi-
cza (nr 1) oraz Beethovena (nr
1, 4, 5, 7), zarejestrowane na
przestrzenilat 1988—1992. Wy-
konania muzyki obojga Rosjan

HELENE GRIMAUD WATER

1] ‘ ' ‘
HELENE GRIMAUD
Water
Deutsche Grammophon 479 3426 « w.
2016 < 68'20”
L0006 ¢

Woda — zywiot, surowiec
niezbedny do zycia, gtowny
sktadnik naszego ciata, ale
i wody ptodowe, spokoj, bez-
pieczenstwo. W sztuce ma
znaczenie symboliczne; znam
fotografke, ktéra wykorzystu-
jac same tylko refleksy wodne

PLYTOTEKA

sg petne emocji, romantyczne,
bardzo stylowe. Réwniez w wy-
branych Triach Beethovena ar-
tysci odnajdujg sie znakomicie:
tutaj brzmig bardziej homoge-
nicznie, grajg z wigkszym bla-
skiem, pomystowoscia.

Ostatnia ptyta zawiera dwa
kanoniczne nagrania triow for-
tepianowych Mendelssohna (nr
1)i Schumanna (nr 1). Pocho-
dzg one z roku 1978, a wiec
jeszcze sprzed statego kon-
traktu skrzypaczki z wytwor-
nig EMI. Kyung-Wha Chung
dokonata ich z pianistg André
Previnem i wiolonczelistg Pau-
lem Tortelierem. | cho¢ z per-
spektywy czasu nieco stracity
swej Swiezosci i ustepujg one
innym wybitnym interpretacjom,
jest to wcigz dokument wspa-
niatej sztuki wielkich artystow.

Chyba wtasnie dla EMI
(obecnie Warner) Kyung-Wha
Chung utrwalita swe najlepsze
kreacje. Nowy album, pod kaz-
dymwzgledem atrakcyjny, zdaje
sie by¢ najlepszym tego Swia-
dectwem.

t ukasz Kaczmarek

potrafi tworzy¢ dzieta sztuki.
W muzyce woda stata sie in-
spiracjg dla wielu kompozyciji,
co stara sie przedstawi¢ oma-
wiana ptyta. Autorkg tego in-
teresujgcego projektu nagra-
niowego jest Hélene Grimaud
(we wspdtpracy z Nitinem Sa-
whneyem). Znana i niezwykle
cenna jest jej szlachetna dzia-
talnos¢ na rzecz wilkow — obok
muzyki jej wielkiej zyciowej pa-
sji. Nie dziwi wiec fakt, ze pod-
jefa sie ona nieco innego tema-
tu, lecz przeciez takze zwigza-
nego z naturg —wody. Wszyst-
kie wybrane na program ptyty
utwory w jaki$ sposob odno-
szg sie do niej. Gtowny punkt
stanowi cykl siedmiu Przemian
Nitina Sawhneya (ur. 1964 r.),
wokot ktorych zostaty ople-
cione pozostate miniatury. To

www.muzyka?l.com
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dosc¢ ciekawy wspotczesny kompozytor, muzyk i producent
pochodzenia brytyjsko-hinduskiego, tgczgcy tradycyjng klasy-
ke z elektronikg i jazzem (na omawianej ptycie Sawhney to-
warzyszy réwniez Grimaud na elektronicznych instrumentach
klawiszowych i gitarze) — jego zbior Water — Transitions ma
impresjonistyczno-sonorystyczny charakter (cho¢ poszcze-
golne miniatury wypadajg dos¢ nieréwno, a elektroniczna
,Sztucznos¢” nie kazdemu bedzie dobrze wspotgrac z natu-
rg). Pozostate utwory cechuje dos¢ duza réznorodnos¢. Znaj-
dziemy tutaj kompozycje Liszta, Faurégo, Janacka, Albéni-
za, Debussy’ego, Ravela, Takemitsu i Beria. Wykonanie jest
bardzo dobre, w kazdym utworze zachowany jest jego indy-
widualny styl, na kazdy artystka posiada pomyst, przedstawia
w atrakcyjnej formie. Skupia sie na detalach, prezentuje ra-
czej analityczne podejscie, momentami moze nieco chtodne
(barwa dzwieku), lecz zawsze nasycone odpowiednim entu-
zjazmem i energig. Swietne sg jej wykonania muzyki XIX w.,
Les Jeux d’eaux a la Villa d’Este Liszta brzmig znakomicie,
Barkarola Faurégo wypada wirtuozowsko, dobrze uchwyco-
na jest architektonika w Zatopionej Ka-
tedrze Debussy’ego, Igraszki wodne Ra-
vela — petne wdzieku. Ostatnia Sciezka
to opowiesc¢ pianistki ilustrowana frag-
mentami muzycznymi.

To bardzo osobisty projekt Héléne Gri-
maud, doskonale wpisujacy sie w jej za-

b
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czy tez stynnego dzieta De revolutionibus... Mikotaja Koper-
nika. Czy wreszcie /Il Symfonia, kryjgca w sobie istotny wy-
miar ludowej poboznosci, stanowigcy jeden z filarow twérczo-
$ci kompozytora. Wreszcie przyszedt czas na IV Symfonie.

To wiasnie temu, jednemu z ostatnich dziet Slazaka po-
stanowit poswieci¢ swojg publikacje Andrzej Wendland. Pa-
trzgc z perspektywy czasu, mozna by sie pokusi¢ o stwier-
dzenie, ze nie ma w tym nic nadzwyczajnego. To wiasnie
on, jako dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu i Konkursu
Indywidualnosci Tansman w todzi, przez dtuzszy czas za-
biegat u kompozytora o powstanie tego dzieta, ktérego jed-
nak Gaérecki nie zdotat ukonczy¢ z powodu $mierci w listopa-
dzie 2010 r. Swiadom swojego stanu kompozytor dokoricze-
nie dzieta zlecit swojemu synowi, Mikotajowi, a prawykona-
nie miato miejsce cztery lata po $mierci kompozytora, w lon-
dynskiej Royal Festival Hall.

Niniejszej publikacji od samego poczatku przyswiecaty
stowa Stephane’a Mallarmé: ,wszystko co jest Swiete i Swie-
tym pragnie pozosta¢, musi schroni¢ sie w tajemnicy”. Bez
watpienia, przywotane stowa stanowig
nie tylko swoiste kompozytorskie cre-
do Goéreckiego, ale w petni znajdujg
uzasadnienie w odniesieniu do podje-
tego tematu. Autor podejmuje sie trud-
nego zadania, jakim jest préba odtwo-
rzenia procesu kompozytorskiego, jaki

interesowania — tak muzyczne, jak i po-
zaartystyczne. Plyta, jako cato$¢, z dobo-
rem i uktadem kompozycji, stanowi spdj-
ne, wartosciowe i przekonujace dzieto.

tukasz Kaczmarek

ANDRzEJ WENDLAND

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

towarzyszyt Henrykowi Mikotajowi Go-
reckiemu podczas pisania tego dziefa.
To niemal wnikniecie w muzyczng 0so-
bowo$¢ tego wybitnego tworcy i ukaza-
nie jej na trzech ptaszczyznach, okresla-
nych jako ,fenomen, zywiot i tajemnica”.
Tym samym, autor stara sie utwierdzi¢
nas w przekonaniu, ze ,pisanie muzy-

Goérecki— IV Symfonia ,,Tansman epi- DO WSPOLPRACY ki musi sprawiac¢ frajde”, o czym mowit

zody”. Fenomen, zywiol, tajemnica sam kompozytor w wywiadzie udzielo-

t6dz 2016 nym z okazji 75. rocznicy swoich urodzin.
POMAGAMY W REALIZACJI,

Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010)
to bez watpienia jeden z najwybitniej-
szych kompozytoréw polskich XX w.
Jego tworczos¢ kryje w sobie nie tylko
bogactwo zawarte w zastosowanych
technikach kompozytorskich i w wyra-
finowanym, a zarazem niekiedy nawet
banalnym jezyku muzycznym. Ten kom-
pozytor, rozpoznawalny dzisiaj nie tylko
w Europie, ale niemalze na catym $wie-
cie, zawdziecza to swojej osobowosci,
ktora pozwolita mu na wiasnie takie for-
mowanie, wychodzacych spod jego pio-
ra kompozycji. Nikogo nie trzeba prze-
konywac, ze muzyka Goreckiego kryje
w sobie gteboko zakorzeniony wymiar
duchowy. Nawet ta, ktéra reprezentu-
je typowo $wieckie gatunki. Warto tutaj
wspomnie¢ chociazby Il Symfonie. Kom-

PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:
Lider polskiej fonografii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
W promociji
muzyki polskiej

Karol Rzepecki

Andrzej
Wendland

GORECKI

IV SYMFONIA TANSMAN EPIZODY
FENOMEN, ZYWIOt, TAJEMNICA

pozytor wprowadza w niej fragmenty za-
czerpniete z Ksiegi Psalméw Dawida,

wiecej na Wwww.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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Witold Maliszewski

\\ml S t(n Vv 1<>hn md Piano
1 and pian
ux for violi

Witold Maliszewski

C()Ihp ete Works for Pmno

e pia pA&SW
Prcld fug e fantastiques p16\/l]

Witold Maliszewski
Chamber Works 1

String Quintet in D minor op. 3
String Quartet no. 2in C majot op. 6

Four Strings Quartet + Wojciech Fudala
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 76/wrzesien 2016
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Ludwik... pol. klarnecista, pedagog; 2-J)
imie Browna z operetki Noc w San Francisco; 3-A) instru-
ment muz.; 4-1) ros. $piewak (tenor liryczny, 1882—1944);
5-A) balet Z. Wiehlera; 6-H) niem. kompozytor z XVIII w.
(brat Kaina); 7-D) opera Lazzariego; 7-L) ... z Montargis
w tytule melodramatu Kurpinskiego; 9-A) imie Bartoka;
9-H) niem. kompozytor i kantor (1796-1869); 10-E) sze-
reg odmian dzwiekow; 11-H) opera Sotowiowa; 12-A) Tul-
lio ..., wk. dyrygent (1878-1968); 13-H) styl muzyki wo-
kalnej w operze wioskiej XVII-XIX w.; 14-A) opera J. Chr.
Bacha; 15-F) opera M. tysenki (dwa wyrazy).

Pionowo: A-1) ... Wakufa w tytule opery Czajkowskie-
go; B-5) belg. kompozytor, twérca oper (1741-1813)
(imie i nazwisko); C-1).... Roy w tytule uwertury Ber-
lioza; D-3) zona Rogera z opery Krdl Roger”; D-11)
szybki, skoczny taniec; F-7) popularne w XVII w.
przedstawienie o tresci religijnej; G-1) rodacy Pa-
varottiego; H-5) Wojciech ..., pol. pianista, kompo-
zytor i aranzer jazzowy; I-11) duze dzieto muzycz-
ne; J-1) balet Tiszczenki; L-1) opera Paderewskie-
go; L-7) fryzura meska z dos¢ dtugich wioséw za-
czesanych do tytu, opadajgcych na kark; £-13) rze-
ka kojarzaca sie z operg Aida; M-1) twérca opery
Legenda Battyku; N-11) opera tworcy opery Bianca.

W\IG\UI-BMN—.
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Rozwigzanie krzyzowki nr 75
Zofia Helman

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdtrzednych:

plyty otrzymuja: Anna Bak, Koszalin; Beata Kowal- | 1.G, 4-A 2-N, 1-F, 6-B, 13-B, 15-B, 8-D, 6-H, 13-J, 3-B, 6-D, 14-C, 13-K, 10-H
ska, Lodz; Stanistaw Mataszko, Berlin
Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
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Najnowsza plyta Joanny Bruzdowicz
juz w sprzedazy
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Swiatowa premiera

Joanna Bruzdowicz

Lella - oratorio profane,
text by Christiane Schapira

Liliana Grska, mezzosopran
Aline Rico, sopran

Emma Fettomi, obdj

Cyril Baudet-Coizet, perkusja

NeoQuartet
La chorale Osmose

Joanna Bruzdowicz, dyrygent

Acte Préalable

Acte Préalable &
Joanna Bruzdowicz
String Quartet No. 1 La VVita
AP0320 From the Fever Wotld » World
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