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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Aleksander Michatowski — polski kompozytor, pianista i pedagog
pierwsza plyta z jego muzyka juz wkrétce
AP0365 ¢ DDD ¢ 67'51"
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lipcowym numerze Huzgka?! pi-
salismy jak bardzo polski re-
pertuar jest lekcewazony przez

narodowe instytucje takie, jak Filhar-
monia Warszawska i warszawska Aka-
demia Muzyczna, jak bardzo instytucje
te, a takze inne, dziatajg whrew ideolo-
gii propagowanej przez MKIiDN. Dzisiaj
kolejny odcinek na ten temat.

pazdzierniku ma sie odby¢ ju-
bileuszowy, XV Miedzynaro-
dowy Konkurs Skrzypcowy im.

Henryka Wieniawskiego, ktory powstat
we wspotpracy organizatora Konkursu,
Towarzystwa Muzycznego im. Henryka
Wieniawskiego i Maksyma Wengerowa.
Zostat on objety patronatem honorowym
Prezydenta Andrzeja Dudy, a finansowa-
ny jest dzieki wielu polskim podmiotom
prywatnym i publicznym.

szystko to brzmi znakomi-
cie, wielka promocja Polski
w $Swiecie. Ale czy na pew-

no? Juz sam koncert inauguracyjny po-
zostawia duzy niedosyt. Impreza poswie-
cona Henrykowi Wieniawskiemu - gra
laureatka poprzedniego konkursu, kto-
ry wygrata jego | Koncertem skrzypco-
wym. Czy nie mogfa sie nauczy¢ Il Kon-
certu na otwarcie w tym roku? Pewnie
nikt o tym nie pomyslat, skoro gra Kon-
cert Beethovena? A moze organizatorzy
pozazdroscili Warszawie i u siebie w Po-
znaniu tez chcg czcic wielkiego Ludwiga?
W ogodle caty repertuar jest jaki$ dziw-
ny: na poczatek Adagio na smyczki z Il
Symfonii Pendereckiego, a po Beetho-
venie, VIl Symfonia Dworzaka. Mozna
sobie tylko wyobrazic te burze mozgow
w Towarzystwie poSwiecong programo-
wi tego koncertu!

uriozalny jest réwniez program

konkursu. Henryk Wieniawski

napisat bardzo duzo muzyki na
skrzypce z fortepianem, solowej, a tak-
ze z orkiestra. W sumie okoto 50 pozycji,
w tym co najmniej cztery utwory z orkie-
strg, w tym dwa koncerty. Konkurs Chopi-
nowski moze od zatozenia w okresie mie-
dzywojennym wymagac od uczestnikow
grania tylko muzyki Chopina, a Konkurs
Wieniawskiego tak jakby nie do konca

wierzyt w warto$¢ muzyki swojego pa-
trona i pozwala na wygranie konkursu
niemalze nie grajac jego muzyki.

W pierwszym etapie bioracy udziat
muszg wykonac 5 utwordw, z czego tyl-
ko dwa Wieniawskiego, pozostate sg nie-
polskie.

W drugim etapie wérdd 16 utwo-
row, z ktorych trzeba wybrac trzy, jest
tylko jeden Henryka Wieniawskiego.
Wsrdd sonat skrzypcowych do wybo-
ru sg te Brahmsa, Bartdka, Elgara, Fau-
régo, Francka, Griega, Ravela, Schuber-
ta i Schumanna. A dlaczego nie Sonata
Jozefa Wieniawskiego? Co ten biedny
Jozef, utalentowany brat Henryka, zro-
bit Towarzystwu, ze sie go wstydzi? Do-
dac naleiy, ze poza Wieniawskim zaden
inny polski kompozytor nie dostapit za-
szczytu zaistnienia w tym etapie.

Nie lepiej jest w etapie trzecim. Tam
nie ma zadnego kompozytora z Polski,
w tym patrona - skandal!

Noiwreszcie etap czwarty. Wykonaw-
ca ma do wyboru 13 koncertow: 2 Wie-
niawskiego, jeden Kartowicza i jeden Li-
pinskiego, a poza tym same propozycje
zagraniczne. Czy naprawde nie mozna dac
do wyboru wykonawcom tylko utwordéw
na skrzypce z orkiestrg Wieniawskiego?
A jeslinie, to czy nie mozna im zapropo-
nowac 13 lub wiecej koncertow, ale tyl-
ko polskich? Przeciez mamy w tej mate-
rii ogromne tradycje i dokonania, tylko
trzeba je znac i chcie¢ promowac, a nie
wstydliwie ukrywac je przez adeptami
sztuki violinistycznej, by¢ moze w przy-
sztosci artystami tej rangi, co Henryk Sze-
ryng czy Bronistaw Huberman.

zy po to organizujemy w Polsce

konkurs, by promowac Brahmsa,

Czajkowskiego, Sibeliusa, Pagani-
niego? S inne w Swiecie konkursy, ktore
sie tym zajmuja, a my, wysilmy sie i pro-
mujmy to, co nasze. Przeciez artysci nie
przyjeidzaja na konkurs zagrac do kotle-
ta jurorom co sie nawinie, ale po to by
wygrac co najmniej 30.000 Euro. Niech
wiec sie troche pomeczg nad polskim re-
pertuarem. A jak sie pomecza, to moze
poniosa go w Swiat i lepiej zaprezentu-
ja niz robig to, a raczej nie robig, nasi ro-
dzimi twdrcy?

OD REDAKCJI

sobami odpowiedzialnymi za

Konkurs nie sg jakies niezidenty-

fikowane zielone ludziki, ale cat-
kiem konkretne osoby. Zarzad Towarzy-
stwa, to : Bartosz Bryta - Prezes Zarzadu,
Kalina Cyz, Piotr Frydryszek — Wiceprezes
Zarzadu, Michat Grabarczyk, Janusz Kem-
pinski, Alina Kurczewska - Wiceprezes Za-
rzadu, Katarzyna Liszkowska - Sekretarz
Zarzadu, Andrzej tapa — Wiceprezes Za-
rzadu, Waldemar tys, Wojciech Nentwig,
Adam Nowak, Romuald Potczynski, Alek-
sander Radzewski, Andrzej Tatarski, An-
drzej Wituski - Dyrektor Miedzynarodo-
wych Konkursdw im. Henryka Wieniaw-
skiego . Rada naukowa Towarzystwa, to:
Jan Steszewski — Honorowy przewodni-
czacy, Maciej Jabtonski- Przewodniczacy,
Renata Suchowiejko - Wiceprzewodniczg-
ca, AndrzejJazdon - Wiceprzewodnicza-
¢y, Zofia Chechlinska, Dieter Gutknecht,
Janusz Kempiriski, Irena Poniatowska, Ro-
bin Stowell, Jarostaw Zotnierczyk, Kata-
rzyna Kutagowska-Urbaniak - Sekretarz.

Tyle znakomitych osobistosci. Az trud-
no uwierzy¢, ze nikomu z nich nie zalezy
na polskiej kulturze!

Niestety, nie udato nam dowiedzie¢
sie, kto w MKiDN odpowiada za Konkurs
i z rownym ,po$wieceniem” jak wcze-
sniej wymienieni , dba” o polska kulture.

IVl triotyzmie. Ale co z tego, kie-

dy za tym nie idg zadne dzia-
fania. Ministerstwo rozdaje pieniadze,
ale w zaden sposob nie egzekwuije dzia-
fan, ktdre by nasza kulture promowaty.
Przyktadem tego jest nasze, panstwowe
wydawnictwo PWM i Konkurs Wieniaw-
skiego. Przeznaczamy ogromne fundusze
na nagrody dla laureatdw i na organiza-
cje Konkursow, a dzieta Henryka Wie-
niawskiego s wcigz nie do korica wyda-
ne. W tej chwili wydawaniem ich zajmu-
je sie PWM i Towarzystwo Wieniawskie-
go. Wich informacji dotyczacej wydania
dziet wszystkich, na samym kofcu czyta-
my,(...) Komitet [redakcyjny] uzna swoja
role za spetniong, jesli Dziefa przyczynia
sie do szerokiego upowszechniania cen-
nej spuscizny artystycznej Henryka Wie-
niawskiego”. Teraz juz wiadomo, dlacze-
go to tak dtugo trwa — skonczywszy swa
prace Komitet musiatby sie rozwigzac.@

KiDN przypomina nam o pa-
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Jacek Ozimkowski, Marta Wryk, Sebastian:Szumski,
Natalia Rubis-Krzeszowiak, V. Campos Leal
fot. Wojciech Wandzel

opery e filharmonie e festiwale

osi fan tutte Mozarta w Fil-

harmonii Krakowskiej. Te jed-

ng z ostatnich oper Mozarta
miatem okazje podziwiac cztery lata
temu na deskach wiederskiej Staat-
soper, co opisatem na famach Muzy-
ka21. Wersja koncertowa tego dzie-
fa, wystawiona w Filharmonii Krakow-
skiej, wydawata sie duzo mniej atrak-
cyjna, jednak sktad wykonawcow zapowia-
dat, ze powinno by ciekawie. Capelli Craco-
viensis i Janowi Tomaszowi Adamusowi , ki-
bicuje” od czasu konfliktu, jaki powstat natle
przeksztatcenia orkiestry w formacje muzyki
dawnej, grajacej na instrumentach z epoki.
W recenzji z Juliusza Cezara Haendla napisa-
tem, ze doczekalismy sie w Krakowie zespotu,
ktory moze trwale zaistnie¢ na europejskiej
scenie muzycznej. Minety cztery lata i prze-
powiednie te staly sie faktem. Capella Craco-
viensis to orkiestra, ktora nie odbiega pozio-
mem od czotowych europejskich zespotow
grajacych na instrumentach historycznych.
Najwazniejszym jednak powodem, dla ktore-
go zdecydowatem sie wybra¢ do Filharmonii
Krakowskiej byt wystep Natalii Rubis-Krzeszo-
wiak, Zony Krystiana Adama, w partii Fiordili-
gi. O Krystianie i jego nadzwyczajnych umie-
jetnosciach pisatem juz wielokrotnie, teraz
mam okazje poswiecic troche miejsca jego
uroczej i niebywale utalentowanej mation-
ce. Doktadnie rok temu wspomniatem o stu-

g
N

www.muzyka?l.com

Reflektorem po scenach

A\

diach Natalii na Wydziale Wokalnym i Opero-
wym Uniwersytetu Yale. Staram sie w miare
na biezaco sledzic jej osiagniecia, miedzy in-
nymi w transmitowanych na zywo produk-
cjach operowych Yale School of Music, jak
Sen nocy letniej Brittena, gdzie kreowata par-
tie Heleny. Rezyserowata Claudia Solti, corka
wyhbitnego dyrygenta Georga Soltiego, a dy-
rygowat Rune Bergmann. Wystapita rowniez
w Wesofej Wdowce Lehara. Widac, ze wszyst-
ko zmierza w dobrym kierunku i - jak wtedy
napisatem —Natalia z pewnoscig wkrotce do-
faczy do grona najwiekszych gwiazd opery.
Koncert odbyt sie w ramach projektu The-
atrum Musicum, wspdlnej inicjatywy Urze-
du Miasta Krakowa, Filharmonii Krakowskiej,
Opery Krakowskiej i kilkunastu lokalnych in-
stytucji, ktore pod tym wiasnie szyldem pre-
zentujg letnie wydarzenia muzyczne Krako-
wa. Wsrdd solistdw, oprdcz wspomnianej juz
Natalii Rubis-Krzeszowiak, na scenie pojawi-
li sie: Marta Wryk jako Dorabella (mezzoso-
pran), Sebastian Szumski - Guglielmo (bary-
ton), Victor Campos Leal - Ferrando (tenor),
Marzena Lubaszka—Despina (sopran) i Jacek
Ozimkowski—Don Alfonso (bas). Cosifan tut-
te, Tak czyniq wszystkie czyli Szkota kochankdw
SW0jg prapremiere miata 26 stycznia 1790r.
w wiederskim Burgtheater. O dosc niejasnych
okolicznosciach powstania tego dzieta pisa-
tem juz w 142 numerze magazynu Muzyka21.
Przypomne tylko, ze po zniknieciu z afisza
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na dtugie lata, opera powrdcita do Wiednia
w latach 50. ubiegfego wieku za sprawg au-
striackiego dyrygenta Karla Béhma i do dzié
znajduje sie w repertuarze najwazniejszych
scen operowych. Pierwsza odtwarczynia par-
tii Fiordiligi byta narzeczona librecisty Loren-
za da Ponte, Adriana Gabrieli del Bene. Jest
to rola, w ktdrej az roi sie od piekielnie trud-
nych arii, a wsrdd nich szczegdlnie Come sco-
glioimmoto resta stanowi wyzwanie dla naj-
lepszych $piewaczek operowych. By¢ moze
Mozart chciat co$ udowodni¢ swojemu libre-
ciscie lub jego narzeczonej. W kazdym razie
Natalia Rubis-Krzeszowiak fantastycznie po-
radzifa sobie z tg arig, prezentujac glos zbli-
zony do sopranu spinto, przepieknie brzmia-
cy w koloraturach i fragmentach lirycznych,
ale rowniez tam, gdzie trzeba byto pokazac
moc. Podobnie byfo w rozbudowanym ron-
dzie Per pieta, ben mio perdona, w ktdrym
zaprezentowata bardzo szerokg skale gtosu,
panowanie nad dzwiekieminieukrywana ra-
dos¢ $piewania, a publicznos¢ wyrazita swoj
zachwyt burzliwg owacja. Cosi fan tutte to
opera z duzg iloscig scen zbiorowych, w ktd-
rych artysci pokazali petnie swoich mozliwo-
sci. W duetach Dorabellii Fiordiligi Prendero
quel brunettino, oraz Ah, guarda, sorella gtosy
wspotbrzmiaty bardzo harmonijnie. Podobnie
byto w duecie Guglielma i Dorabelli Barba-
ra, perché fuggi? oraz tercetach z udziatem
Don Alfonsa, Guglielma i Ferranda. Odtwa-




LYCIE

rzajacy partie Guglielma Sebastian Szumski to
dla mnie odkrycie tego koncertu. W arii Non
siate ritrosi pokazat znakomite prowadzenie
frazy, pewnosc techniczng i piekna, lekko ma-
towa barwe gtosu. Zdecydowanie mniej po-
dobat mi sie wystep meksykanskiego tenora
Victora Camposa Leala w roli Ferrranda. Gtos
jego bytlekko przyttumiony, o niezbyt tadnej
barwie w gorze. Gdyby zamkna¢ oczy, odnio-
stoby sie wrazenie, Ze Spiewa gdzies z odda-
li. Jednak w Cavatinie Tradito, schernito dal
perfido pokazat, ze mozliwosci wokalne po-
siada. By¢ moze nie byt tego dnia w ideal-
nej dyspozycji. Marta Wryk jako Dorabella

pokazata kunszt wokalny szczegdlnie w arii
E amore un ladroncello i w scenach zbioro-
wych. Jacek Ozimkowski, jak na prodzieka-
na Wydziatu Wokalno-Aktorskiego przysta-
to, $piewat bardzo pewnie, wnoszac dojrza-
tos¢, znakomitg technike i elementy komicz-
ne do roli Don Alfonsa, sprawcy catej intry-
gi. Marzena Lubaszka zaskoczyta publicznos¢
faktem, ze wystapita boso, ale w sumie stwo-
rzyfa bardzo wiarygodna kreacje pokojowki
Despiny. Zdarzato jej sie wprawdzie nie do-
Spiewac niektorych dzwiekow, ale podobata
mi sie w recytatywach, scenach zbiorowych
i arii Una donna a quindici anni. Na koniec

chciatbym ponownie poswiecic kilka zdan
orkiestrze. Przepiekne brzmienie, precyzje
i dynamike stycha¢ byto juz w doskonale za-
granej uwerturze. Istnieje opinia, ze najlep-
sze wykonania muzyki Mozarta to te najbliz-
sze partyturze. Ja je okreslam jako interpre-
tacje, ktdre zachowuja mozartowski klimat.
Capella Cracoviensis, wraz z solistami i chd-
rem (Krakowski Chdr Mieszczanski), taki wia-
snie klimat stworzyta.

Mariusz Trojanowski

g lat artysty niezawodne-
go. Jubileusz Juliusza tu-
ciuka w Filharmonii Kra-

kOWSkIEj Koniec maja dostarczyt jak

najlepszych wrazen mitosnikom twor-

czosci Juliusza tuciuka. Krakowski kom-
M pozytor od lat daje sie rozpoznawac

w estetyce bardzo dla siebie charak-

terystycznej, opartej na wtasnej kon-
cepcji tonalnosci, ktdra z kolei podporzadko-
wana jest kreacji kolorystycznej. Te elementy
warsztatu twdrczego, uzupetnione owocami
bogatej inwencji melodycznej, tuciuk trwale
potaczytz tresciami religijnymi, koncentrujac
sie na sacrum mniej wiecej od pofowy wia-
snej drogi artystycznej. Jest to zatem profil
wyrazisty, konsekwentnie naznaczany rozwia-
zaniami kompozytorskimi, charakterystycz-
nymi niczym dzwiekowy autograf. Swiadomi
stuchacze wiedzg jednak, iz tuciuk posiadt
takze pewng unikatowg umiejetnos¢. Otz
swoja dobrze juz rozpoznang brzmieniowos¢
i poetyke potrafi wcigz inaczej odwietla, ina-
czej rozktadac akcenty, podawac w réznych
kontekstach. Innymi stowy —po ponad szes¢-
dziesieciu latach komponowania, zrddfo wia-
snych mocy twarczych weigz pozwala tuciu-
kowi zaskakiwac, zachwycac, dawac poczu-
cie odkrywczej Swiezosci. | zapewne to wia-
snie ten niewyczerpany imperatyw sprawit,
2e prawykonanie oratorium Wzgodrze w kra-
inie Moria, ktore miato miejsce 30 kwietnia
w Filharmonii Krakowskiej, byto wydarze-
niem nieprzecietnej rangi.

Utwor do stdw trzeciej czesci Tryptyku
rzymskiego Jana Pawta Il zabrzmiat na kon-
cercie finatowym 28. edycji Dni Muzyki Kom-
pozytorow Krakowskich. Byto to zarazem mu-
zyczne uczczenie przypadajacych w tym roku
90. urodzin kompozytora. Wraz z orkiestra
i chdrem filharmonii wystapili solisci: mez-
zosopranistka — Magda Niedbata oraz bary-
ton - Dariusz Siedlik, bedacy od lat filarem
obsady kolejnych utworéw wokalnych tuciu-

ka. Cato$¢ poprowadzit wtoski dyrygent Pa-
squale Veleno, juz wczesniej dajacy $Swiet-
ne interpretacje, zarowno dziet choralnych
jubilata, jak i prawykonujacy jego poemat
wokalno-instrumentalny Omaggio a LAqu-
ilaz2012r.

We Wzgdrzu w krainie Moria, tworcza
wyobraznia tuciuka kresli horyzont szero-
ki, zamaszysty. Mieszczg sie w nim remini-
scencje baroku, awangardowe ujecia so-
norystyczne, pierwiastki tradycji muzyczne;
Bliskiego Wschodu i charakterystyczna dla
kompozytora brzmieniowos¢ diatonicznych
klasterow. Najwazniejsza jest jednak poety-
ka, a gtebiej—duchowos¢. Dlatego wstuchu-
jac sie w dzieto tuciuka trzeba otworzy¢ sie
na kontemplacje.

Epicka historia Abrahama i jego syna lza-
aka dzieje sie na planie umuzycznien suge-
stywnie ilustrujacych, zorientowanych na
wrazenie realizmu, jakiej$ namacalnosci wy-
darzen. Czesci | oraz Il to obszar, na ktorym
tuciuk konsekwentnie tworzy $cisle sprecy-
zowang aure. To kompozytorska wizja krainy
Abrahama - z jej krajobrazem, warunkami
klimatycznymi, realiami bytowania, obycza-
jowoscig zamieszkujgcego ja ludu. Zaréwno
koloryt, jak i materia dzwiekowa, nawigzu-
ja dokultury starozytnej Bliskiego Wschodu.
Egzotyczne, , pustynne” zabarwienie znajdu-
je swoje zrodto w zastosowaniu instrumen-
tow o dzwieku krotkim, suchym - jak zesta-
wy bambusdw o réznym przekroju i dtugosci,
klawesy, czy temple-blocki — uzupetnionych
rownie charakterystycznymiinstrumentami
o dtuzszym brzmieniu - flexatonem i fletnig
peruwianska.

Wyraznie wyodrebnionym jadrem formy
jest czesc lIl, zdecydowanie najdtuzsza. Na
dobrg sprawe, traktowac jg mozna jako for-
me autonomiczng, kompletna. Mamy tu pe-
ten ciagg zdarzen, przedstawionych w petno-
prawnej narracji dramatycznej. Krakowskie
wykonanie urzekato symfoniczng roznorod-

noécia. Spiewacy —chot przeciez, z zatozenia,
kluczowi dla formy oratoryjnej - jednak kon-
sekwentnie trzymali sie ekspresji plastycznie
stonowanej. Swiadomie zrezygnowali z eks-
ponowanej roli ,solistow estrady” - stajac sie
w petniintegralng czescia faktury; intryguja-
cymi instrumentami o niezrdwnanych wa-
lorach wyrazowych. O ile gtos Magdy Nie-
dbaty - nacechowany niezréwnang miek-
koscig i gtebia — wydaje sie by¢ do takiej roli
naturalnie predestynowany, to Dariusz Sie-
dlik dat sie dotad poznac przez pryzmat in-
terpretacii raczej ekstrawertycznych, nace-
chowanych dramatycznie. Tymczasem tak-
ze i on wydobyt ze swych partii cafg palete
kolorystycznych i wyrazowych subtelnosci,
idealnie wpisujac sie w konwencje barwnej
opowiesci muzycznej.

Trzebatez podkresli¢, ze Pasquale Veleno
perfekcyjnie przygotowat sie do swej roli. Pod
jego nieszablonowymi, lecz zawsze pewnymi
i adekwatnymi gestami, materia dzwiekowa
ozywata we wszystkich niezliczonych niuan-
sach, jakimi Juliusz tuciuk wypetnit partytu-
re. Takze i chor, przygotowany przez Terese
Majke-Pacanek, wpisat sie idealnie w zato-
zenie wspdlnej narracji symfonicznej catego
aparatu wykonawczego, unikajac zbednego
epatowania wokalng masg brzmieniowa.
W efekcie, ta bardzo duza forma muzyczna,
jaka jest Wzgdrze w krainie Moria, zabrzmia-
ta od poczatku do korica jako fascynujaca ca-
tos¢, w petni przekonujaca, zardwno w aspek-
cie kompozytorskim, jaki z perspektywy po-
tencjalnych motzliwosci interpretacyjnych.

To byto godne uczczenie pieknego jubile-
uszu. Konsekwencja i pieczofowitos¢, z jaka
Juliusz tuciuk od lat krystalizuje swq estetyke
i pielegnuje warsztat, dzi$ pozwala postrze-
gac go, jako artyste niezawodnego. A takze
okresli¢ tworce mianem niezastapionego fi-
laru polskiej wspotczesnej kultury muzyczne;.

Grzegorz Majka
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od lewej: Barbara Lewicka Wéjcik, Donata Zuliani, Mateusz Kotos, RobertKaczorowski,

Przemystaw Stanistawski, Michat Kaleta i Chor Trybunatu Koronnego w Lublinie

fot. Robert Lewandowski

OWICE

ak co roku, od osmiu lat, odbyt
sie w Radziejowicach Letni Festi-
wal im. Jerzego Waldorffa. Roz-
poczat sie w ostatnig sobote czerw-
ca (25) i zakoiczyt sie w pierwszg so-
Hbote lipca (2). Program tegoroczne-
) gofestiwalubyt jak zawsze, oryginal-
—— nyiodkrywczy. W repertuarze znala-
[N\ zly sie dzieta dobrze znane i lubiane
D przez publiczno$¢, nie zabrakto tei
wysmakowanych i oryginalnych od-
é kry¢. Niestety, z przyczyn ode mnie
niezaleznych, mogfam by¢ tylko na
dwach koncertach, drugim i przed-
ostatnim. Nie mogtam wiec wystucha¢ mo-
ich ulubionych artystow, Janusza Olejnicza-
ka, Jerzego Maksymiuka i Sinfonii Varsovii,
ktorzy na otwarcie imprezy zaserwowali trzy
utwory: Jerzego Maksymiuka Liscie gdzie-
niegdzie spadajgce na orkiestre kameralng
i fortepian, Maurycego Ravela Koncert for-
tepianowy G-dur i Ludwiga van Beethove-
na Il Symfonie D-dur op. 36.

W drugim dniu odbyt sie koncert pod zna-
miennym tytutem Arcydzieto odnalezione.
Tym arcydzietem wypetniajgcym caly wie-
czor byta Msza F-dur Jozefa Michata Ksa-
werego Poniatowskiego. Samo juz nazwisko
kompozytora powinno zaciekawiac kazdego
melomana. Kompozytor wywodzit sie z te]
samej rodziny co nasz krol Stanistaw — byt
wnukiem jego brata. Urodzit sie w Rzymie
i poza tym, ze byt arystokratg, byt rdwniez
wzietym spiewakiem — tenorem, a takze
popularnym za zycia kompozytorem, auto-
rem dwunastu oper wystawianych za jego

2ycia i we Whoszech, i we Francji. Niestety,
PO jego Smierci pamiec o nim zagineta. Do-
brze sie wiec stafo, ze po ponad 140 latach
jedno z jego dziet, Msze, przywrdcono, i to
podwdjnie, do zycia. Solisci i dyrygent, kto-
rzy zaprezentowali to dzieto radziejowickie]
publicznosci - Barbara Lewicka-Wojcik (so-
pran), Donata Zuliani (mezzosopran), Mate-
usz Kotos (tenor), Robert Kaczorowski (bas),
Michat Kaleta (organy) i Przemystaw Stani-
stawski (dyrygent) — wczesniej nagrali je na
ptycie z chdrem Zespotu Wokalnego Wy-
dziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Mu-
zycznej w Gdansku. W Radziejowicach wy-
stapit Chor Trybunatu Koronnego w Lublinie.

Msza Poniatowskiego sktada sie z pie-
ciu statych czesci oraz dwdch dodatkowych:
0 Salutaris nastepujace po Sanctus oraz
Amen korczace utwor. W muzyce mozna
ustysze¢ dalekie echa Rossiniego, w szcze-
golnosci w partiach solowych, ale cate dzie-
fo jest jak najbardziej oryginalne i wartoscio-
we. Wszyscy solisci wyrdzniali sie znakomi-
tym przygotowaniem. Barbara Lewicka-Woj-
cik swoim delikatnym, o pieknej, jasnej bar-
wie gtosem zachwycita mnie. Tak samo Do-
nata Zuliani ze swym nad wyraz urokliwym
mezzosopranem. Rowniez panowie nie za-
wiedli: Mateusz Kotos znakomicie nadaje sie
do tej partii, a Robert Kaczorowski dat popis
swoich niematych umiejetnosci szczegolnie
w Agnus Dei. Mam nadzieje, ze ustysze jesz-
cze nie raz tych Spiewakdéw w réwnie piek-
nych dzietach.

Znakomicie wywigzat sie z powierzone-
go mu zadania Chor Trybunatu Koronne-

go — wykazat sie prawdziwym profesjonali-
zmem, jego interpretacja byta piekna, petna
pasji i zaangazowania, intonacja bez zarzutu,
Spiew niemalze niebianski. Stowa uznania na-
lezq sie takze organiscie Michatowi Kalecie,
ktory bez zarzutu towarzyszyt Spiewakom.

Nad cafoscig czuwat Przemystaw Stani-
stawski, ktdry zaprezentowat nam niezwy-
kle btyskotliwg i barwng interpretacje. Stowa
uznania za tak znakomite przywrdcenie do
2ycia tego nieznanego dziefa naszego roda-
ka. A ze z podobnym entuzjazmem do tego
koncertu podeszta licznie zebrana publicz-
nos$¢ moze swiadczyc to, ze artysci otrzyma-
li gromkie i tak dfugie brawa, ze nie pozo-
stato im nicinnego, jak wykonac na bis - jak
dla mnie to ewenement w przypadku takie-
go utworu - catg druga czes¢, czyli Glorie.

Czekam na kolejne tak znakomite arcy-
dzieta odnalezione w Radziejowicach.

Kolejnych koncertdw niestety nie mogtam
wystuchat. | tak z zalem opuscitam wieczor
trzeci, Letnie improwizacje, na ktorym wy-
stapit Gary Guthman Quartet, czwarty, Mfo-
dy jazz,z Warsaw Academic Band, piaty, Od
Boccheriniego do Pendereckiego, z kwinte-
tem smyczkowym Orkiestry Sinfonia Var-
sovia, szosty, Mistrzowski sekstet oraz Noc-
ne ballady.

Kolejnym wieczorem, w ktdrym miafam
okazje uczestniczy¢ byt siodmy o wielce zna-
miennym tytule Muzyczne odkrycia. | rze-
czywiscie, zawierat on dwa $wietne utwo-
ry. Caly koncert wykonata Orkiestra Filhar-
monii Swietokrzyskiej pod dyrekcja jej sze-
fa, Jacka Rogali.
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Pawet Wajrak
fot. Robert Lewandowski

Najpierw zabrzmiata Etiuda b-moll op. 4
Karola Szymanowskiego w orkiestracji Grze-
gorza Fitelberga. Oczywiscie, Festiwal nie
magt sie oby¢ bez chocby jednego utworu
geniusza z Atmy, ktorego wielbicielem i po-
pularyzatorem byt przeciez przez cate zycie
patron Festiwalu, Jerzy Waldorff.

Wykonanie przypadfo do gustu zebra-
nej publicznosci, ktora nagrodzita je dtugi-
mi oklaskami.

Nastepnym utworem byto odkrycie - Kon-
cert na dwie marimby i orkiestre ,,Rozmowa
zkamieniem” francuskiego kompozytora Ga-
briela Colleta. Poza orkiestra wykonawca-
mi byt tworca tego dzieta wraz z zong i jed-
noczesnie partnerka w Axoum Duo, Elwirg
Slazak. Byto to prawykonanie utworu. Od
pierwszych dzwiekow wiedziatam, ze czeka
mnie co$ niezwyktego. Przyznam, ze idac
na koncert spodziewatam sie dzieta, ktore-
go kariera skoriczy sie po prapremierze. Za-
miast tego uczestniczytam w brawurowym
wykonaniu przez dwojke marimbistow zja-
wiskowego dziefa. Muzyka jakby rodem z fil-
mu, petna ciggtych zmian nastrojow, w kto-
rej nieustajacy dialog solistow z orkiestra
zachwyca. Utwor sktada sie z trzech czesci,
ta ostatnia zostata poprzedzona fantastycz-
nym wystepem duetu, ktorzy zademonstro-
wali publicznosci, jak znakomicie opanowa-

li gre na marimbie. Takich wirtuozow
dawno nie widziatam i nie styszatam.

Mysle, ze z tym utworem artysci
moga podbic Swiat.

Po przerwie wystuchalismy dwdch
| polskich kompozycjiz pierwszej pofo-
wy XIX w. Najpierw uwerture do ope-
| ryKrélowa Jadwiga Karola Kurpifskie-
| go, dzieta zrecznie skomponowane-
go i Swietnie wykonanego, po wystu-
chaniu ktdrego chciatoby sie poznac
| catg opere.

Péiniej kolejne odkrycie, tym razem
polskie —Koncert skrzypcowy A-dur op.
8 Augusta Fryderyka Duranowskiego.
| Utworten zostat odkryty kilka lat temu
przez JanaA. Jarnickiego, ktory zreali-
zowat réwniez jego wspotczesng par-
tyture i glosy orkiestrowe, a nastep-
nie doprowadzit do nagrania go w ze-
sztym roku i do wydania na ptycie, kto-
ra ukaze sie juz wkrotce.

Wspdtczesnego prawykonania tego
utworu podjat sie utalentowany skrzy-
pek, koncertmistrz Filharmonii Krakow-
skiej, Pawet Wajrak. Najpierw wykonat
go w Filharmonii Lubelskiej w 2015,
nastepnie nagrat go, a w Radziejowi-
cach wykonat publicznie po raz trzeci.

0 samym Duranowskim wiadomo niewie-
le. Urodzit sie w Warszawie w 1770,
uczyt sie w Paryzu, koncertowat w ca-
tej Europie, uczyt sie m.in. u Viottie-
go, podobno kilku lekcji udzielit Pa-
ganiniemu. Skomponowat kilkana-
scie opus, wiekszos¢ jego utworow
wydano jeszcze za jego 2ycia w re-
nomowanych wydawnictwach eu-
ropejskich. Zmart w 1834 lub 1835r.
w Strasburgu i od tego czasu wszelki
stuch o jego twdrczosci zaginat.

Dobrze wiec sie stato, ze 180 lat
pdiniej Pawet Wajrak przywrdcit jego
Koncert do 2ycia, i to w znakomitym
stylu. Zachwycata jego biegtos¢ tech-
niczna, umiejetnosc ksztattowania
formy, wrazliwo$¢ na barwe brzmie-
niowa. Przepieknie zabrzmiata w dru-
giej czesci kadencja autorstwa Paw-
ta Wajraka — kompozytor nie zadbat
0 umieszczenie swojej w opublikowa-
nych za jego zycia nutach. Pochwaty
naleza sig rowniez Orkiestrze Filhar-
monii Swietokrzyskiej i jej dyrygen-
towi, Jackowi Rogali za ukazanie ca-
tego piekna tego utworu, z ktorego
mozemy by¢ dumni. Szkoda, ze takie
dziefa nie sy dopuszczone do Konkur-
su Wieniawskiego zamiast jaki$ okle-

LYCIE

panych koncercikow zagranicznej prowe-
niencji. Bardzo bym chciata, by panu Paw-
towi Wajrakowi udato sie przekonac szefow
polskich filharmonii, by go z tym koncertem
zaprosili do siebie.

Dzien po Muzycznych odkryciach zakon-
czono festiwal koncertem Finat z laureatem.
Byt to w pierwszej czesci recital chopinowski
Dymitra Szyszkina, laureata ostatniego Kon-
kursu Chopinowskiego, a po przerwie piani-
sta wraz z Orkiestrg Symfoniczng Filharmo-
nii Swietokrzyskiej, tym razem pod batutg
Tadeusza Strugaty wykonali / Koncert forte-
pianowy Fryderyka Chopina.

Cho¢ mogtam uczestniczy¢ tylko w dwach
koncertach festiwalowych to uwazam, ze jest
to impreza na najwyzszym poziomie, $wiet-
nie zorganizowana, ze Swietnymi artystami
i zwierng publicznoscig, ktdra ttumnie przy-
bywa. Wielka w tym zastuga pana dyrektora
Bogumita Mrowczynskiego, ktory jak co roku,
potrafit potaczy¢ repertuar znany i lubiany,
z tym zapomnianym, ktory dzieki takim im-
prezom ma szanse powracic do repertuaru.

Z wielkg niecierpliwoscig czekam na przy-
sztoroczny Festiwal.

Magdalena Woliriska

Jacek Rogala
fot. Robert Lewandewski
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ZYCIE

estiwal Muzyczny w tancucie
(21 - 29 maja 2016 r.) po raz
piecdziesiaty piaty.
POD ZNAKIEM ORKIESTR
KAMERALNYCH.

egoroczny Festiwal w znacz-
nym stopniu uptynat pod zna-
kiem wystepdw orkiestr kame-
ralnych. Orkiestra Polskiego Radia w Pozna-
niu ,Amadeus” jest zespotem, ktory wy-

pracowat wiasne, indywidualne brzmienie,

RAKOW

N

S. Moniuszko - Straszny dwor
Katarzyna Oles-Blacha
fot. Jacek Jarczo

zapewniajace mu rozpoznawalnos¢. Poza
tym, gre tego zespotu wyrdznia nienagan-
na artykulacja i dbatosc¢ o kulture brzmie-
nia, charakteryzujacego sie gteboko nasy-
conym dZwiekiem o aksamitnym zabarwie-
niu, kiedy indziej jednak, poza omawianym
koncertem, potrafigcym by¢ nawet szorst-
kim i brutalnym, gdy wymaga tego party-
tura kompozycji nie tak odlegtych w czasie.

Pozgora potwieczu kierowania, zatozong
przez siebie orkiestra mozna chyba juz mo-

wi¢ 0 zwigzkach rodzinnej natury. Ale w przy-
padku jej festiwalowego wystepu nabrato to
dostownego sensu. Agnieszka Duczmal po-
zostawita dla siebie drugg czes¢ koncertu,
w pierwszej przekazujac batute corce — An-
nie Duczmal-Mrdz. W tym wykonaniu usty-
szelismy Divertimento F-dur KV 138 patro-
na orkiestry — Wolfganga Amadeusa Mozar-
ta, samym swym gatunkiem, ze wszech miar
nadajace sie, by zabrzmie¢ w patacowej sali
balowej, na czas festiwalu przemienionej
w audytorium. W | Koncercie wiolonczelo-
wym C-dur Hob. Vllb:1 Josepha Haydna do

ka Duczmal, by poprowadzi¢ wtasne opra-
cowanie na orkiestre smyczkowg | Kwarte-
tu smyczkowego e-moll ,,Z mojego Zycia”
Bedricha Smetany. Z jednej strony transpo-
zycja ta stwarza btyskotliwe pole do popi-
su dla zespotu, okazje do ukazania wszyst-
kich jego atutow, z drugiej jednak za duzo
byto dzwieku, pod ktorym mniej uchwytna
stata sie tozsamo$c z oryginatem i jego wy-
wotujgcym wzruszenie osobistym tonem,
oddajacym dramat kompozytora tracace-
go stuch. Watpliwosci te ugruntowat jesz-
cze fragment, gdy na moment powrdcono
do materiatu Zzrddtowego Smetany i przez
pewien czas tok muzyczny prowadzity wy-
facznie cztery instrumenty. Krdlewski ga-
tunek, jakim jest kwartet smyczkowy, jest
bardziej samowystarczalny i na ogdt nie do-
maga sie zwiekszonej obsady, by wywrzec
odpowiednie wrazenie. Wydaje sie, ze ta-
twiej takiej operacji poddaja sie sekstety
smyczkowe, ze przytocze przyktad Wspo-
mnienia z Florencji Piotra Czajkowskiego,
o0 czym w tancucie sie pamieta, gdyz przed
laty w tej redakcji btyskotliwie zagrata je
Polska Filharmonia Kameralna pod dyrek-

| Ca Wojciecha Rajskiego.

W tym roku mieli$my do czynienia z po-

| wrotem tego zespotu i dyrygenta. Choc

siostry dofaczyta Karolina Jaroszewska-Ra-
jewska. Zrazu miatem pewne zastrzezenia
artykulacyjnej natury, ale z czasem rozwinat
sie dworny dialog solistki z zespotem akom-
paniujacym, godny stylu galant, a wszyst-
kie trzy kadencje zagrane zostaty ze znacz-
na doza muzykalnosci. Rodzinnego muzyko-
wania dopetniat grajgcy na kontrabasie maz
i ojciec - Jozef Jaroszewski.

Jakjuz wspomniatem, w drugiej czesci na
podium dyrygenckim stanefa sama Agniesz-

kameralna, to jednak reprezentuje w pet-
ni symfoniczne zaciecie. Grata nosnym
dZwiekiem o gtebokim tembrze. Zwtaszcza
w Mozarcie, wykonywanym na wspotcze-
snych instrumentach, dostarczajac ksztat-
tu brzmieniowego, od ktorego zdazylismy
juz odwyknaé, obcujac z formacjami wy-
konawstwa historycznego. Stad popular-
na Serenada , Eine kleine Nachtmusik” KV
525 urosta nieomal do rangi kolejnej sym-
fonii salzburczyka, a nie utworu poniekad
z Owczesnego repertuaru rozrywkowej pro-
weniencji. Przystuzyto sie to zwtaszcza do-
sy¢ kanciastemu, jak na tamte czasy, uje-
ciu przez kompozytora Menueta, nie tyle
dwornego, co do pewnego stopnia rubasz-
nego. Ale i w pozostatych ogniwach dawa-
to zna¢ o sobie odchodzenie od utartych
wzordw gatunkowych.

Julian Rachlin w /Il Koncercie skrzypco-
wym G-dur KV 216 wydobywat ze swego
stradivariusa kragty, w petni wyréwnany
dZwiek o cieptym zabarwieniu, moze na-
wet za bardzo, albowiem mielismy do czy-
nienia z bardzo utadzong interpretacj tej
kompozycji. A przeciez i w tym przypad-
ku autor poszukiwat nowych srodkow
wyrazu, o czym $wiadczy pozostawienie
ostatniej czesci bez domykajacej muzycz-
ny przebieg kody.
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Wszelkie atuty zespotu najpetniej ujaw-
nity sie w melancholijnej Serenadzie E-dur
op. 22 Antonina Dvoraka. Idealne stopie-
nie sie muzykow w catosciowy organizm
wywierato wrazenie obcowania z jednym,
zwielokrotnionym instrumentem, w petni
podporzadkowanym woli dyrygenta, prze-
jawiajacej sie w jego gestach. A Wojciech
Rajski wyraziscie zarysowywat tematy iich
przetworzenia, ktadac akcent na aspekt ar-
chitektoniczny dzieta , czeskiego Brahmsa”,
nie tracac przy tym z , pola styszenia” jego
waloréw melodycznych, albowiem i w tym
zakresie autor Tancow sfowiariskich pozo-
stawat niezrdwnanym mistrzem.

W bardzo interesujacy sposob skompo-
nowany zostat program Wegierskiej Filhar-
monii Kameralnej. Od Johanna Sebastiana
Bacha do Wolfganga Amadeusa Mozarta,
z synem tego pierwszego Johannem Chri-
stianem na poczatku. Jego Il Sinfonia Es-dur
op. 9 WC 18b zapowiada juz klasycystycz-
ne ksztattowanie materiatu tematycznego
z pierwiastkami mogacymi budzi¢ asocja-
Cje programowe, a wiec sygnatowym mo-
tywem rogdw, psujacych nieco efekt mato
precyzyjng intonacjg, $wiadczaca, ze s one
»achillesowym” komponentem nie tylko
polskich skfaddw orkiestrowych.

Nastepnie cofnelismy sie do kantatowej
tworczosci jego ojca. W Ich will den Kreuz-
stab gerne tragen BWV 56, w ustepie En-
dlich, endlich, wird mein Joch oboistka bar-
dzo muzykalnie dialogowata z solistg Kle-
mensem Sanderem, laureatem, a potem
jurorem sgdeckich konkurséw wokalnych
im. Ady Sari. Niestety, Spiewak momenta-
mi rozmijat sie z tekstem i zrehabilitowat
sie w moich ,uszach” dopiero w nastep-
nej kantacie Ich habe genug BWV 82, by¢
moze najpiekniejszej z koscielnych kantat

w dorobku Johanna Sebastiana. Tymrazem |

artysta nie miat juz ktopotdw z intonacja,
a pod wzgledem interpretacyjnym szcze-
golInie wstrzasajaco zabrzmiaty w jego wy-
konaniu recytatywy, nieskazitelne przy tym
pod wzgledem prozodycznym.

W wykonaniu Kateriny Beranovej nie-
co wysilony charakter posiadaty melizma-
ty w kantacie Jauchzet Gott in Allen Lan-
dem BWV 51, a takze koloratury w mozar-
towskim motecie Exultate jubilate KV 165,
whasciwie wirtuozowskim koncercie na gos,
napisanym pierwotnie dla kastrata Venan-
zia Rauzziniego. Wszelako w jego wolnym
ustepie ujmujaco zabrzmiato prowadzenie
przez artystke kantyleny, a w kadencji data
znac o sobie kultura muzyczna w delikat-
nej artykulacji wysokich dZwiekow, stop-

niowo wzmacnianych dynamicznie. Uwien-
czeniem wystepu okazafa sie wczedniej-
sza, XXIX Symfonia A-dur KV 201, w kto-
rej orkiestra pod dyrekcjg Antala Barnasa
rozwineta skrzydta, demonstrujac wszyst-
kie swoje walory, a wiec szlachetne, o ak-
samitnym zabarwieniu, gteboko nasyco-
ne brzmienie. Szczegolnie Andante zagra-
no z icie rokokowym wdziekiem, spinajac
niejako klamrg caty koncert, podczas gdy
Menuet - prawem kontrastu — przybrat za-
dzierzyste kontury, a rozpedzony finat-Al-
legro con spirito - pozwolit cieszyc sie sa-

S. Moniuszko - Straszny dwor
fot. Jacek Jarczok

mym tokiem muzycznym, pozbawionym
wszelkich innych tresci niz te, ktore wyni-
kaja z niego samego...

POD ZNAKIEM RECITALI
unktem kulminacyjnym festiwalu miat
by¢ oczekiwany recital fortepianowy
Kate Liu, laureatki trzeciej nagrody na
ostatnim konkursie chopinowskim. Naleza-
ta ona wtedy do moich faworyteki chetnie

LYCIE

widziatbym ja z wyzszg lokata. Teraz jednak
W znacznym stopniu mnie rozczarowataito
zarOwno w repertuarze romantycznym, jak
i klasycystycznym.

Artystka, co prawda, operuje zrdznico-
wanym touché, zarowno wyzbytym barwy,
awiec odpowiedniejszym przy wykonywa-
niu Mozarta, jak i mocnym, lecz opartym
w instrumencie, wychodzacym naprzeciw
symfonicznemu zacieciu pianistyki brahm-
sowskiej. Stosuje kontrasty dynamiczne,
lecz bez przesady, unikajac wszelkiej ma-
niery w tym wzgledzie. Nie naduzywa za-

tem pedalatury. A wiec poniekad mozna
mowic o solidnym warsztacie oraz poczu-
ciu dobrego smaku. Wszystko zdaje sie by¢
w porzadku i na swoim miejscu. Ale jedno-
cze$nie odczuwa sie brak tego, co Leibniz
okreslat ,Je ne sais quoi?” (Nie wiem jak),
co - trawestujac inny jego aforyzm - czy-
ni, ze nieuswiadomiony rachunek staje sie
sztuka, zdolng wzlatywac ponad poziomy
i porywac za sobg innych. Gra artystki byta
bowiem wyzbyta dobitniejszego wyrazu. W
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4 Balladach z op. 10 Johannesa Brahm-
sa zabrakto mi szerzej rozwinietego pier-
wiastka narracyjnego, a przeciez kompo-
zytor starat sie nawigzywac poprzez natu-
re absolutnej muzyki do literackiego od-
powiednika gatunkowego. Z kolei w /Il So-
nacie h-moll op. 58 Fryderyka Chopina nie
dostawato mi wystarczajacej dojrzatosci
muzycznej, by przeprowadzi¢ i zbudowac
wieksza forme.

Co ciekawe, o wiele silniejsze wrazenie
wywarto na mnie rozgrzewanie sie pianist-
ki podczas przerwy, preludiujacej na for-
tepianie, ukrytym w jednej z patacowych
komnat, rozciggajacych sie w amfiladzie za
salg balowg. Moze najbardziej sobg staje
sie artysta i szczerze sie wypowiada, kie-
dy nie czyni tego na publiczny uzytek, lecz
poniekad dla siebie samego?

W ramach taficuckiego festiwalu znala-
zto sie rdwniez miejsce dla recitalu aktor-
skiego Jana Peszka. Muzyczne okreslenie
jego wystepu wydaje sie w petni uzasad-
nione, albowiem przez dtugi czas wspot-
pracowat on z zespotem MW2 (Mfodych
Wykonawcdw Muzyki Wspotczesnej Ada-
ma Kaczynskiego), dziatajgcym na styku
muzyki wtasnie oraz innych sztuk.

W pierwszej czesci zaprezentowat Sce-
nariusz na nieistniejgcego, lecz mozliwe-
go aktora Bogustawa Schaffera, ktdre-
go twdrczo$¢ paraliteracka blizsza mi jest
od kompozytorskiej. Odznacza sie on wy-
rafinowanym, subtelnym humorem, wy-
Smiewajacym pretensjonalnos¢ intelek-
tualnych mod. Rzadza nim wolne asocja-
cje, wymagajace od wykonawcy nie byle
jakiej wirtuozerii formalnej, a wiec nie-
ustannego dostosowywania sie do zmie-
niajacych sie okolicznosci, kierowania sie
inwencjg, rdwniez ruchowq i przestrzen-
na. Czyste, nieprzedstawiajace aktorstwo
Jana Peszka, rozwijajace sie poza sytuacja-
mi fabularnej natury, rzeczywiscie porow-
na¢ mozna do gry na instrumencie, kto-
rym w tym przypadku jest ciato i wyobrai-
nia artysty. Schaffer bezsprzecznie inspiro-
wat sie w tym wzgledzie Wyktadem o ni-
czym Johna Cage’a, ktdry ewentualnie po-
lecam Janowi Peszkowi, by wigczyt do swe-
go repertuaru.

W drugiej czesci aktor zaprezentowat
wtasne Dospiewanie. Na pierwszy rzut oka
i ucha mogto sie wydawac, iz wychodzi
ono naprzeciw formule muzycznej, albo-
wiem kolejnym Wariacjom Goldbergow-
skim Johanna Sebastiana Bacha w legen-
darnym nagraniu Glenna Goulda odpowia-
daty kolejne etiudy aktorskie. Atoli, tem-

perament i talent aktorski Jana Peszka wy-
maga powsciggania i trzymania pod $cista
kontrolg rezyserskg lub autora scenariu-
sza, jak to byto w przypadku omawiane-
go utworu Schéffera. Pozostawiony sobie
samemu fatwo schodzi bowiem na ma-
nowce. Poza zamykajacym Sen nocy let-
niej wzruszajagcym monologiem Puka po
japonsku, stanowigcym poktosie wyste-
pow aktora w kraju kwitngcej wisni, wiele
innych pomystow nie byto, méwiac ogled-
nie, najwyzszego lotu. Niestety, artystycz-
na ekwilibrystyka niebezpiecznie balanso-
wata, zeslizgujac sie w strone komedianc-
twa, by nie uzy¢ mocniejszego okreslenia
aktorskiej dezynwoltury.

PIERWSZE | OSTATNIE AKORDY
amdla festiwalu dostarczyto plenero-
we przedstawienie Strasznego dwo-

ru w wykonaniu Opery Krakowskiej

oraz koncert symfoniczny gospodarzy, czyli

Filharmonii Rzeszowskiej.

Na okoliczno$¢ inauguracji Laco Ada-
mik, autor inscenizacji, nieco jg zmodyfi-
kowat. Przede wszystkim gtownym boha-
terem uczynit Damazego, rozczytujacego
sie w Starych gawedach i obrazach Kazi-
mierza Wtadystawa Woycickiego, a zwiasz-
cza tej jednej - Strasznym dworze. Gawe-
dzie dworzan w wiezy nad bramq - wy-
snuwajac z niej libretto Jozefa Checinskie-
go do opery Stanistawa Moniuszki i prze-
noszac sie do opisanego w niej $wiata, ma-
rzac o oreznych przygodach i utozsamiajac
sie by¢ moze zmeznymi rycerzami, bo jemu
samemu, zwiedzionemu cudzoziemszczy-
zng (,niemieckim frakiem” - jak Spiewa
Maciej) sit nie staje. Dodatkowo za spra-
wa trefionej peruki upodobniono go zara-
zem do Czesnikowej, podobnej intrygant-
ki, jak on sam. Poza tym, Barbara Kedzier-
ska uwolnita go w finale od o$mieszajace-
go kostiumu maskaradowego z pompona-
mi na rzecz bardziej twarzowego domina.
A takze Aniot otrzymat swego antagoniste
w osobie diabta z kosg, czyzby przez wzglad
na legende o diable Stadnickim z tancuta?

Po raz kolejny najwiekszg osobowoscia
tego przedstawienia okazata sie Katarzy-
na Oles-Blacha, ktora btyskotliwie wyko-
nata wyjatkowo trudng i wymagajaca arie
Hanny w wersji integralnej, a wiec bez naj-
mniejszych skrotéw, na co w blizszych nam
czasach zdecydowaty sie jedynie Halina Sto-
nicka na scenie i Bozena Betlej-Sieradzka na
potrzeby nagrania. Rdwniez aktorsko potra-
fita uwiarygodnic te postac. Jest w tej chwi-

li bodaj najlepsza odtworczynia tej partii,
a by¢ moze nalezy do grona najwybitniej-
szych w historii tego dzieta, a wiec warto
by pomysle¢ o utrwaleniu tego jej doko-
nania, zwtaszcza ze kiedys zaniedbano to
w odniesieniu do przywotanej Stonickiej.
Oswoitem sie juz z odmienng od trady-
cyjnej interpretacj partii Stefana przez To-
masza Kuka, dysponujgcego mocnym te-
norem bohaterskim, predestynujacym go
przede wszystkim do Spiewania Jontka oraz
repertuaru niemieckiego (niebawem zresz-
tg zmierzyt sie z wagnerowskim Tannhause-
rem). Przemystaw Firek przydat blasku nie-
wdziecznej partii Zbigniewa, jako jedyne-
go z pierwszoplanowych bohaterdw, ktory
nie posiada wyodrebnionego numeru so-
lowego. Tym razem Adam Szerszen znacz-
nie lepiej odnalazt sie jako Miecznik i gtos
go nie zawodzit. Uzupetnieniem tej galerii
postaci byty dwie charakterystyczne: Cze-
snikowa w wykonaniu Matgorzaty Rataj-
czak oraz Maciej w ujeciu Michata Kutnika.
Na zamykajacy tegoroczny festiwal kon-
cert pod batutg Case’a Scaglionego ztozy-
ty sie kompozycje Brahmsa i Debussy’ego.
W Koncercie skrzypcowym D-dur op. 77
Johannesa Brahmsa zabrakto mi $ciélejsze-
go porozumienia pomiedzy orkiestrg a soli-
sta — Michaelem Barenboimem - jak przy-
stato na symfoniczny wymiar tego dzie-
fa. Wydawali sie oni zbyt skupieni na wia-
snych partiach, traktowanych zbyt auto-
nomicznie. Dopiero w rondzie zapanowa-
ta pomiedzy nimi réwnowaga, cho¢ nieco
zatart sie zwrot melodyczny all’'ungherese,
wprowadzony przez kompozytora ze wzgle-
du na wegierskie pochodzenie Josepha Jo-
achima, pierwszego wykonawcy. Na stowa
szczegdlnego uznania zastuzyt wyrdzniaja-
cy sie oboista Dariusz Tobiasz, majacy do
wykonania odpowiedzialne ustepy solowe
w dwoch pierwszych ogniwach tego dziefa.
W trzech szkicach symfonicznych Mo-
rze, dyrygent skoncentrowat sie przede
wszystkim na wydobyciu migotliwosci in-
strumentacyjnej kolorystyki, kosztem wiek-
szego zroznicowania dynamicznego. Poza
ustepami orkiestrowego tutti, zbyt wy-
eksponowana byta sekcja deta. Zwtaszcza
w Rozmowie wiatru z morzem, intonowany
przez nig charakterystyczny temat prositby
sie 0 wieksze wycieniowanie, jakie pojawi-
to sie potem w jego repryzie, na tle subtel-
nego pianissima smyczkow.

Lestaw Czaplinski
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slic czas i miejsce akcji, pozostat za to konflikt pomie-

dzy Swiatem antycznyma chrzes’cijahskim Choc wkra-
kowskiej inscenizacji moze sie wydawac, ze zasada carpe
diem pokonuije czas apokaliptycznego wype’mlenla skoro
w finale pretorianie boginki zapalaja papierosy na znak ra-
czeJ zwyciestwa niz porazki (w niedziele 12 czerwca Jeden
z nich, po wygranej Polski w meczu z Ulsterem, pojawit sie
nawet z polskimi barwami, wymalowanymi na obydwu
policzkach)? Zresztg jedynym, konsekwentnie przeprowadzo-
nym watkiem w tym przedstawieniu okazuje sie wiasnie po-
kusa uzaleznienia od natogu nikotynowego, poniewaz papie-
rosy sg atrybutem zaréwno Wenus i jej przybocznych, landgra-
fa Hermana, wreszcie samego Tannhausera.

Za ostatecznym wyborem przez bohatera Wenus przema-
wiatoby réwniez obsadzenie w jej roli Ewy Vesin, ktdra pochwa-
li¢ sie moze sposrdd wszystkich odtworcow, zardwno najwiek-
szym doswiadczeniem w wykonawstwie muzyki wagnerowskiej |
(zaczynac kariere od Zyglindy i Gudrun we wroctawskim Pier-
Scieniu to nie byle co), jak i atrakcyjng powierzchownoscig, co |
czyni uwodzicielski urok boginki jeszcze bardziej wiarygodnym . |

W ujeciu wielu artystek, partie mezzosopranowe w drama-
tach muzycznych tego kompozytora niewiele réznig sie brzmie-
niowo od gtéwnych heroin, $piewajacych dramatycznym so-
pranem. W przypadku tej artystki, ekspresyjne otwieranie sie
glosu na gteboki rejestr piersiowy o ciemnym kolorycie, przy-
dato partii namietnego zabarwienia, prawdziwej zmystowo-
$ci, a postaci rysow, daleko wykraczajacych poza jej alegorycz-
ny charakter. Jedyne co bym doradzit, to dopracowania wykon-
czenia niektorych fraz, niekiedy zbyt gwattownie urywanych.

Zkolei Wenus Moniki Ledzion imponowata sita glosu, zwfasz-
cza wintonacji gornych dzwiekdw, cho¢ moze pojawiato sie wte-
dy zbyt wiele vibrata. Za to w ustepach, w ktorych przemawia
nie tyle bogini, co porzucana kobieta, artystka operowata bar-
dziej subtelng dynamika.

Minnesanger Wolfram von Eschenbach (autentyczna posta¢
historyczna, wedtug jego poematu Wagner stworzy swe ostat-
nie dzieto - Parsifala) w trzecim akcie Spiewa stynng Piesri do
Gwiazdy. | prawdziwg gwiazda Swiatowego formatu okazat sie
odtworca tej roli—Mariusz Godlewski. Stworzyt kreacje dopra-
cowang w najdrobniejszym szczegole. Przede wszystkim, do- |
skonale wie, po co staje na scenie i $piewa z niezwyktym zro- |
zumieniem tekstu. Dla oddania zmiennych standw emocjonal-
nych postaci dobiera odpowiednig barwe gtosu, roznicuje pla-
ny dynamiczne, od wyrazistego pianissima, po no$ne forte, ni-
gdy jednak nieprzechodzace w krzykliwosc. Niekiedy zda sie,
ze ledwie nuci sotto voce (szeptem). Dat tym samym przykfad
autentycznego aktorstwa wokalnego, wspartego dyskretny-
mi srodkami scenicznymi. Przychylnie nastawito juz samo za-
intonowanie motywu rywalizacji o wzgledy Elzbiety w pierw-
szym akcie, przejmujaco zabrzmiata piesn konkursowa w dru-
gim oraz wspomniany ustep z trzeciego.

Duzg i mitg niespodzianke sprawit Adam Szerszen, ktory — co
prawda - dysponuje skromniejszym materiatem wokalnym, ale re-
kompensuje to wrazliwoscig i niezwyktym wyczuciem, z jakim in-
terpretuje te partie w drugiej obsadzie, pod wzgledem muzykal-
nosci i kultury Spiewu w niczym nie ustepujac swemu zmienniko-
Wi, z powodzeniem potrafigc autentycznie wzruszac bardziej lirycz-
nym ujeciem samej postaci.

S piewacy wartburscy. Choc trudno jednoznacznie okre-

g
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Tomasz Kuk moze wreszcie poczuc sie Spiewakiem spetnionym.
Repertuar niemiecki w petni odpowiada jego naturalnym predys-
pozycjom wokalnym. Q ile na premierze pozostawat jeszcze dos¢
spiety, to stangwszy obok zony — Agnieszki (w roli Elzbiety), stat sie
bardziej rozluzniony. Mocny gtos typu , mtodego tenora bohater-
skiego” — wedtug niemieckiej klasyfikacji, pozwala mu sprostac tej
wyczerpujacej, rowniez fizycznie, partii. Co prawda, ma tendencje
do podchodzenia do wysokich tondw za pomocg glissand, co spra-

R. Wagner - Tannhauser
Monika Ledzion, Janusz Ratajczak i Balet Opery Krakowskiej
fot. Ryszard Kornecki

Wwia, ze niekiedy mogg one sprawia¢ wrazenie niedociggnietych, ale
$piew wagnerowski polega przede wszystkim na czytelnym poda-
waniu tekstu, skoro kompozytor, whrew wrodzonym zdolnosciom
muzycznym, chciaf przede wszystkim zazywac stawy jako poeta.
W przeciwienstwie do meza, liryczny sopran Agnieszki Kuk nie
do korica odnajdywat sig w partii Elzbiety (z repertuaru wagne-
rowskiego wymarzong byfaby dla niej Ewa ze Spiewakow norym-
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berskich, a takie mozartowskie: Zuzan-
na oraz Pamina). Stad najlepie;j zabrzmia-
ty w jej wykonaniu: monolog wstawienni-
czy w drugim akcie, kiedy stara sie usmie-
rzy¢ gniew rycerzy, wywotany stawieniem
przez Tannhdusera zmystowej mitosci, oraz
modlitwa w nastepnym, kiedy najwazniej-
sza jest umiejetno$¢ odpowiedniego pro-
wadzenia frazy.

Janusz Ratajczak w tytutowej roli Spiewat
poniekad whrew swym naturalnym warun-
kom wokalnym i wydaje sie, ze raczej nie
powinien wigczac partii wagnerowskich do
swego repertuaru, w ktorych najwyraznie]
sie nie odnajduje, poniewaz sg one zbyt ciez-
kie dla jego gtosu.

Motyw zbawczej mitosci kobiety oraz bo-
hatera ocalajacego sens swojej egzystencii
poprzez nieustanne dazenie do poznania,
Wagner - jak przystato na potomka aktor-
skiej rodziny — zaczerpnat z Fausta Goethe-
go. W krakowskim przedstawieniu Elzbieta
nie tyle poswieca sie w intencji pozaziem-
skich loséw bohatera, co przezywa dramat,
zwigzany z tym, ze najlepsze lata swej ko-
biecosci ma za soba, 0 czym moie $wiad-
czy¢ pod koniec sceny modlitwy, wleczenie
za sobg czerwonego krzesta, z zarzuconym
nan biatym szalem, majacego prawdopo-
dobnie wyobrazac dzieciecy wozek, a wiec
jej niespetnione macierzynstwo?

Wioletta Chodowicz jako Elzbieta wyrdi-
niata sie przede wszystkim muzykalnoscia
ikulturg $piewu. Wezesniej pewne moje wat-
pliwosci budzita u tej artystki forsownos¢, da-
jaca znac o sobie w repertuarze werystycz-
nym. Tym razem gtos jej brzmiat w sposob
wyrdwnany, a nawet posiadat odcien zde-
cydowanie liryczny, zwtaszcza w modlitwie
z aktu trzeciego.

Gtos Magdaleny Barylak to typowy ciezki
sopran dramatyczny, stworzony dla heroin
z dojrzatych dramatéw muzycznych, a wiec
Zyglindy, Brunhildy, czy Izoldy. Tym bardzie]
godne podkreslenia jest operowanie w partii
Elzbiety subtelniejszym arsenatem srodkéw
wyrazu, zwfaszcza w duecie z Tannhauserem
w drugim akcie oraz w modlitwie w trzecim,
a wiec delikatng artykulacjg i zréznicowa-
niem dynamiki.

Okazuje sie tez, ze repertuar wagnerow-
ski zdaje sie w petni odpowiadac warunkom
wokalnym Wotodymira Pankiwa, ktérego
bas, szlachetnie otwierajacy sie na najniz-
sze tony, znakomicie wyraza wiadcze uspo-
sobienie landgrafa Hermana. W krakow-
skiej inscenizacji rola ta przypadtfa artystom
z Ukrainy, albowiem zmiennikiem okazat sie
Aleksander Teliga.

Udany byt tez konkursowy epizod w wy-
konaniu Andrzeja Lamperta jako Walte-
ra, oraz Moniki Korybalskiej wystepujacej
w roli Pastuszka.

Ogromna, lecz niestety, stuzebng role
w utworach scenicznych Wagnera odgrywa
orkiestra. Zresztg wspaniate, porywajace kody
wienczace akty, zawsze sg dla mnie przykta-
dem niespetnionych nadziei, albowiem wraz
Z nimi powinna zaczynac sie akcja, a nie kon-
czy¢. Prawdopodobnie, kompozytor osiggnat-
by wiecej, gdyby bardziej zaufat intuicji, i za-
miast pedantycznej realizacji teoretycznych
zatozen, a takie pewnego ,przegadania”, dat
sie unies¢ przyrodzonemu zywiotowi symfo-
nicznemu, wiecej odmalowujac dzwigkamiin-
strumentalnymi niz dopowiadajac stowem.
Coz, ambicje na ogdt nie wigzg sie z natural-
nymi talentami, lecz pragnieniami osiagnie-
cia sukcesu w dziedzinie, w ktorej akurat po-
skapiono zdolnosci, w tym akurat przypad-
ku - poezji. A to orkiestra w znacznej mie-
rze dZwiga na sobie ciezar snucia opowiesci,
odpowiedniego nastrajania stuchacza wzgle-
dem wydarzen i postaci.

Podczas premiery zabrakto mi nieco $miel-
szych temp, a takze orgii brzmieniowej ko-
lorystyki, bedacej mocng strong tego mi-
strza orkiestracji. Po ustyszeniu uwertury
do Tannhdusera, Verdi miat wykrzyknac: ,To
wariat!”, a pod jej zmystowym oddziatywa-
niem, Stomil posiadf na oczach wszystkich
Eleonore (to juz Tango Mrozka). Na szcze-
scie w kolejnych przedstawieniach orkiestra
coraz bardziej rozwijata skrzydfa, nie skupia-
jac sie juz wytgcznie na poprawnym odczy-
taniu muzycznego tekstu.

Wprowadzone przez Tomasza Tokarczyka
ritardanda w akompaniamencie do drugie-
go monologu Wenus, przydaty mu tragicz-
nej wymowy i zabarwienia. Brawurowo na-
tomiast poprowadzone zostato intermezzo
przed trzecim aktem, przywotujace zdarze-
nia, jakie go poprzedzity.

Im doskonalsza muzyka, tym dotkliwiej
odczuwa sie wszelkie niedostatki przydane-
g0 jej ksztattu scenicznego.

Jeslijuz decyduije sie na granie uwertury
przy otwartej kurtynie, w tym przypadku od
pofowy, to nalezatoby wizualizacje wypro-
wadzi¢ z zawartego w niej muzycznego ma-
teriatu tematycznego, a wiec ukazac odnie-
sienia nie tylko do poczatku akeji, czy nawet
przedakcji, czyli groty Wenus, ale i pielgrzy-
mow zdazajacych do Rzymu, rycerstwa gro-
madzacego sie bezowocnie na kolejne tur-
nieje Spiewacze, skoro Elzbieta nie jest nimi
zainteresowana, pod nieobecnos¢ ukocha-
nego Henryka Tannhdusera.

Atak otrzymalismy chorobliwg orgie, prze-
mieniong w taniec $w. Wita. Skadinad bacha-
nalia, wbrew swej nazwie, rowniez w party-
turze nie sy dosy¢ zmystowe, przypominajac
raczej czysccowq pokute (wspomniany juz
dworzanin Wenus caty czas dzierzy w dtoni
biafg lilie, teskny Spiew chdru), niz szat dioni-
zyjskich uniesien. Jak sie potem okaze i krag
wartburski dotkniety jest wszelkiego rodza-
ju patologia, skoro Biterolf trwa w nieustan-
nym upojeniu alkoholowym, Walter Vogel-
weide dotkniety jest nie tylko paralizem, ale
i prawdopodobnie gruzlicy, a jeden z przy-
bytych gosci wykazuje wyrazne oznaki upo-
sledzenia umystowego.

Zrazu mogto sie wydawac, ze wedtug re-
2ysera, los Tannhdusera —jako potepionego
przez ludzi- jest przesadzony, na co zdawato
sie wskazywac nadanie grocie Wenus ksztat-
tu sarkofagu, wspartego na kolumnach, ni-
czym mauzoleum Jozefa Bema w Tarnowie,
a wiec nie majacego prawa spocza¢ W po-
swieconej ziemi chrzescijanskiej.

Niektorym wizjom scenicznym Laco Ada-
mika i Barbary Kedzierskiej nie sposob jed-
nak odmowic¢ samoistnej urody plastycznej.
Nalezy do nich scena z Pastuszkiem na tle
wzgorz, pochodu pielgrzyméw — wygnan-
cow, dZwigajacych plecaki, tobotki i walizki
(kilkanascie lat przed napisaniem Tannhdu-
sera, Wagner zaangazowany byt w niesienie
pomocy polskim uchodzcom po Powstaniu
Listopadowym, skomponowat tez w odru-
chu solidarnosci uwerture Polonia z cyta-
tem Mazurka Dabrowskiego), wreszcie ob-
raz nocy w trzecim akcie, choc rozgwiezdzo-
ne niebo dostarczato zbyt dostownej scene-
rii dla Piesni Wolframa do Gwiazdy. Takze to-
warzyszacy finatowe] apoteozie deszcz zie-
lonego listowia byt zbyt nachalnym znakiem
zbawienia, potepionego przez ludzi Spiewa-
ka. Efektowne jest tez pierwsze wejscie We-
nus, kiedy w gtebi sceny odstania sie szcze-
lina, wypetniona purpurowym blaskiem.

Wten sposob Tannhduser Richarda Wagne-
ra po raz piaty zawitat do Krakowa. W 1898 .
przywiozta go Opera Lwowska, w 1925 r.
Warszawska (z Ewa Bandrowska w partii Elz-
biety), aw 2002 r. Opera Slaska zaprezento-
wata wczesniejszg inscenizacje Laco Adami-
ka. W 1934 r. porwata sie nan prowadzona
przez Bolestawa Wallek-Walewskiego Ope-
ra Krakowska (tym razem z Ada Sari jako Elz-
bietg), a teraz zmierzyta sie z tym dzietem
jej obecna imienniczka. (kier. muz. Tomasz
Tokarczyk, rez. Laco Adamik, scen. Barbara
Kedzierska, premiera: 9,101 12 VI 2016 t.).

Lestaw Czaplinski
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2 letni festiwal, ktory zainaugurowata w tym roku premiera
‘O Zydowki Jacques'a Fromentala Halévy'ego, kiedys bardzo
I popularnej (rez. Calixto Bieito, kier. muz. Bertrand de Billy, pre-
O miera: 26 czerwca 2016 r.).
~/, Mojabahcia, ktora znaczng czes¢ dziecinstwa spedzitaw lozy
Z lwowskiego Teatru Wielkiego, opowiadata mi makabryczne i pi-
kantne szczegoty operowych fabut, w tym zakonczenie tej wia-
snie, kiedy tytutowa bohaterka ginie w kotle z wrzacym wo-
skiem (sic!). Jej akcja rozgrywa sie w Konstancji, miescie staw-
nego soboru, juz po spaleniu Husa i bezposrednio po rozgromie-
niu jego zwolennikow.
0s dramatyczna, skonstruowana przez Eugene’a Scribe’a, najwybit-
niejszego wowczas mistrza scenicznych intryg, jest do pewnego stop-
nia blizniacza z pdzniejszym o 18 lat Trubadurem Verdiego, a wiec ogni-
skujaca sig wokot watku zemsty i tragicznej pomytki przy jej spetnianiu.
Mozna zatem wskazac na paralele pomiedzy Zydem Eleazarem a Cy-
ganka Azuceng oraz, jak sie okaze, ich przybranymi dzie¢mi: Rachela
i Manrico. Zydowke planowano tez wystawi¢ w warszawskim getcie,
w sali pozniejszego i nieistniejacego juz dzis kina Femina, albowiem nie-
mieckie wtadze okupacyjne zezwalaty jedynie na wykonywanie utwo-
réw autorow pochodzenia zydowskiego, ale ostatecznie do premiery
nie doszto z powodu rozpoczecia akcji wysiedlenczej.Niekwestionowa-
ng bohaterka mnichowskiego przedstawienia okazata sie Aleksandra
Kurzak. Jej gtos wyraznie okrzept, nieco $ciemniat i nabrat zarazem me-
talicznego zabarwienia, znakomicie odpowiadajac partii Racheli, zbli-
Zajacej sie do typu spinto. Poza tym, artystka znacznie wzbogacita pa-
lete srodkow wyrazu, dobierajac w celu odzwierciedlenia przezy¢ po-
staci odpowiedni rodzaj barwy i natezenia gtosu, oszczednie siegajac
po efekt fil di voce, czyli $ciszanie mocniej zaintonowanego dzwieku.
Uzewnetrznito sie to miedzy innymi w romansie z drugiego aktu I/ va
venir!. Roberto Alagna (w 2yciu prywatnym maz artystki) posiada rzad-
kg ceche dysponowania niepowtarzalnym tembrem swego gtosu, pra-
wie natychmiast rozpoznawalnym. Potrafi tez Spiewac z duzymtadun-
kiem ekspresji oraz nieskazitelng dykcjg i wyczuciem prozodii. Ogrom-
ne wrazenie, nie tylko pod wzgledem muzycznym, wywarta scena sa-
batowej wieczerzy na poczatku drugiego aktu z inwokacjg Eleazara Si
trahison ou perfidie osait se glisser parmi nous. Niestety, nie sg jego
najmocniejszg strong wysokie tony na pograniczu oktaw jedno- i dwu-
kresInej, od ktorych roi sie we wtoskich operach belcantowych oraz wia-
$nie francuskiej operze historycznej. Rzucito to sie znacznym cieniem
na stynna arie Rachelo, kiedy twdj Pan, a zwtaszcza nastepujaca po niej
cabalette, w ktorych ich intonacja kosztowata $piewaka wiele wysitku
i to nie zawsze uwienczonego sukcesem, a wiec wymagang precyzja.
Byto to tym bardziej odczuwalne, ze istniata skala porownawcza.
W operach tamtych czasow wystepuja na ogét podwojne role sopranowe
itenorowe. | wasnie odtwdrca partii ksiecia Leopolda, pojawiajacego sie
rowniez w przebraniu zydowskiego malarza Samuela i pod t3 postacia
majacego romans z Rachelg, wystapit John Osborn, ze znaczng swoboda
siegajacy najwyzszych dzwiekow swym znacznie lzejszym gtosem, a w se-
renadzie Loin de son amie w pierwszym akcie udatnie koloryzujacy Spiew
efektownymi ozdobnikami, czyli fioriturami. Z kolei pewne braki i nie-
dociagniecia w operowaniu technika koloraturowa dawaty znac o sobie
w przypadku Very-Lotte Bocker, wykonawczyni partii ksiezniczki Eudok-
sji, jego oficjalnej narzeczonej, cho¢ w duetach z Aleksandrg Kurzak gto-
sy byty prowadzone w sposdb wyréwnany, tworzac stopliwe brzmienie.
Jako ztowrogi kardynat Brogni, ktdry swego czasu skazat na $mierc bli-
skich Eleazara, a jego corka zagineta w niewyjasnionych okolicznosciach
podczas pozaru patacu, wystgpit Ain Anger. Nie dostawato mu demo-

]
-7ydéwkaw Mnichowie. Rowniez Opera Bawarska ma swoj

Aleksandra Kurzak
fot. Opera Bawarska

Roberto Alagna
fot. Opera Bawarska
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nicznosci, takze wokalnej w zakresie nosno-

sci dZzwieku, cho¢ wywart znaczne wrazenie
w zamykajacej czwarty akt scenie rzucania
klatwy na Leopolda za zwigzek z zydowka
(karany w tamtych czasach $miercig, 0 czym
przekonac sie mogta krakowska kupcowa
Katarzyna Malcherowa, spalona na stosie
19 kwietnia 1539 1. w Krakowie za porzuce-
nie wiary katolickiej dla zydowskiego meza).

W obsadzie zwrdcit na siebie uwage ciem-

nym, nosnym basem kuwejcki Spiewak Tareq
Nazmiw niewielkiej roli Alberta, co jeszcze raz
potwierdza uniwersalny zasieg tego rodza-
juartystycznego we wspotczesnym Swiecie.
Wielka opera historyczna to rowniez mo-
numentalne sceny zbiorowe z udziatem
choru, Spiewajacego mezza voce (pdtgto-
sem) dla oddania przerazenia, towarzy-
szgcego rzuceniu wspomnianej klatwy,
czy a cappella w scenie finatowej kazni.
Dzisiejszym obyczajem, postacie przebra-
no we wspotczesne stroje, a takze wyposa-
2ono w takiez rekwizyty i gadzety (na przy-
ktad mikrofon w reku wspomnianego Al-
berta). Rodzi to oczywiscie liczne i zabaw-
ne niezgodnosci ze Spiewanym tekstem,
skoro nie zdecydowano sie na jego prze-
pisanie. Z tego powodu mato wiarygodne
zdaje sie rzucanie anatemy za innowier-
cze zwigzki, czy zwigzana z tym kara Smier-
ci, chyba ze akcje przeniesiono by w realia
muzutmanskie. Albo rozegrano jg w przy-
wotanych przeze mnie na wstepie czasach
okupacyjnych (jak to swego czasu uczynit
Andrzej Zutawski w odniesieniu do Strasz-
nego dworu jako proby generalnej dla car-
skiego cenzora w popowstaniowej Warsza-
wie). Ale, kto by sie tym przejmowat, zda-
jac sobie sprawe, ze znaczna cze$¢ publicz-
nosci i tak zna oryginalne libretto.

Najlepiej obronity sie architektoniczne
rozwigzania scenograficzne, przydajace zda-
rzeniom autentycznej grozy oraz klimatu
osaczajacej opresji (wielkie, tréjwymiaro-
we litery w tle, tworzace napis ,Litosci”),
kiedy wydawato sie, ze niektdre elemen-
ty monumentalnej, a zarazem oszczednej
dekoracji przygniotg wrecz znajdujgce sie
nascenie ttumy. Znaczne wrazenie wywie-
rato tez operowanie nimi jako zadna krwi,
grozng ttuszcza.

Jedynie w finale zdecydowano sie na
dostosowanie sie do stworzonej scenerii
i wspomniany kociot z wrzacym woskiem za-
mieniono na gigantyczny opiekacz (komore
elektryczng?), co—jedli sie zwazy kontekst
- nie byto posunieciem najzreczniejszym.

Lestaw Czaplinski

|zbieta Wiedner-Zajac, pianist-
I-Ll ka i kompozytorka. W ramach

cykluspotkan z wybitnymi pol-
sk|m| muzykami dziatajgcymi w Austrii,
16 marca br. Instytut Polski w Wied-
niu zaprosit znang pianistke, kompo-
zytorke i pedagoga, Elzbiete Wied-
ner-Zajac. Urodzona w 1944 r. w Be-
dzinie artystka studiowata pod kierunkiem
znakomitych profesordw: w Polsce w PWSM
w Katowicach i w Gdarisku u Zbigniewa Sli-
winskiego, w USA na Uniwersytecie Michi-
ganw Ann Arbor u Gyodrgy’ego Sandora, a na-
stepnie w Hochschule fiir Musik und dar-
stellende Kunst w Wiedniu u Dietera We-
bera. To otworzyfo jej droge do sukcesow
na miedzynarodowych konkursach i estra-
dach koncertowych w Europie, Azji i Ame-
ryce, udokumentowanych licznymi nagra-
niami radiowymi i telewizyjnymi. 0d 1979r.
Elzbieta Wiedner-Zajac mieszka w Wied-
niu, w 1982 r. podjeta prace pedagogiczna
w Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst (obecnie Universitat fir Musik und
darstellende Kunst), po habilitacji w 2004

|

jako profesor nadzwyczajny.

W ogromnym repertuarze Elzbiety Wied-
ner-Zajac zawsze wiele miejsca zajmowata
muzyka polska, w tym réwniez dziefa rzad-
ko wykonywanych lub wrecz zapomnianych
kompozytordw. Na Festiwalu Pianistyki Pol-
skiej w Stupsku w 1973 . artystka wystgpita
z recitalem ztozonym w catosci z utwordw Ju-
liusza Zarebskiego, co wowczas byto wyjat-
kowym wydarzeniem, gdyz kompozytor ten
nie goscit jeszcze na estradach koncertowych,
aniw Polsce, ani—tym bardziej - za granica.
Wkrétce potem, pod wptywem sugestii Je-
rzego Waldorffa, Elzbieta Wiedner-Zajac za-
interesowata sie twdrczoscig lgnacego Jana
Paderewskiego, wiaczajac do programow
koncertowych i nagrywajac na ptyty wie-
le jego dziet, w tym arcytrudng Sonate es
-moll. Od Paderewskiego prosta byta droga
do jego wiedenskiego mistrza, Teodora Le-
szetyckiego, ktdrego utwory pianistka row-
niez wigczyfa do swego repertuaru. Warto
tu podkresli¢ role Elzbiety Wiedner-Zajac

jako propagatorki polskiej muzyki za grani-

ca. Paderewski, Leszetycki, Zarghskiiinni za-
wsze byli obecni w jej programach. Na galo-
wym koncercie, zorganizowanym przez In-
stytut Polski w Bosendorfer-Saal 25 listo-
pada 1992 r. artystka wykonata — wspdlnie
z ORF-Kldringquartett — Kwintet fortepiano-
wy g-moll Juliusza Zarebskiego. Byto to pra-
wykonanie tego dzieta w Austrii, a kilka dni
poiniej, na koncercie w sali Radia Austriac-
kiego (GroRer Sendesaal des Funkhauses),

ktory byt transmitowany na zywo, utwor ten
zabrzmiat ponownie.

W dzisiejszych czasach, gdy polscy mu-
zycy od wielu juz lat majg prawo swobod-
nie poruszac sie po $wiecie, gdy przywro-
cono im poczucie wartosci tradycji, z ktorej
sie wywodza, jest rzeczg oczywistg publicz-
ne wykonywanie szerzej nieznanej lub za-
pomnianej muzyki polskiej, prezentowanie
jejzdumag melomanom, zaréwno w Polsce,
Jak i poza jej granicami. Jednak w latach 70.
i80., ani pianisci, ani studenci raczej nie sie-
gali po utwory polskich kompozytoréw XIX
i poczatku XX w., poza Chopinem i Szyma-
nowskim, gdyz zrecznie zaimplantowano im
przekonanie o niewielkiej wartosci tej mu-
zyki. Tym bardziej podziwia¢ nalezy deter-
minacje takich artystow, jak Elzbieta Wied-
ner-Zajac, ktora w tym wiasnie okresie po-
swiecita wiele czasu i energii, by do standar-
dowego, powszechnie znanego repertuaru
dotaczyc¢ dzieta twdrcdw, ktorzy niestusznie
znaleli sie w cieniu. Jej zastugi w tym zakre-
sie zostaty docenione i to zaréwno w starej,
jakinowej ojczyznie. Artystka zostata odzna-
czona przez polski rzad odznakg , Zastuzony
dla Kultury Polskiej” oraz Krzyzem Oficer-
skim Orderu Polonia Restituta. Od Republi-
ki Austrii otrzyma’fa Austriacki Krzyz Zastugi
dla Nauki i Sztuki (Osterreichisches Ehren-
kreuz fiir Wissenschaft und Kunst).

Niematy jest tez dorobek fonograficzny
Elzbiety Wiedner-Zajac: 8 ptyt CD, przede
wszystkim z polskg muzyka, w tym takze
nagranie z marca 1999 r. z towarzyszeniem
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Slaskie]
w Katowicach pod dyrekcjg Mirostawa Jacka
Btaszczyka dziet na fortepianiorkiestre: Ron-
da a la Krakowiak op. 14 Chopina, Fantazji
polskiej op. 19 Paderewskiego oraz Symfo-
nii koncertujgcej Szymanowskiego.

Stosunkowo pdzno, bo dopiero od 1999r.
pianistka zdecydowata sie na realizacje swo-
ich wtasnych muzycznych pomystow i powaz-
nie zajeta sie kompozycjg, tworzac nie tylko
utwory na fortepian, lecz takze muzyke ka-
meralngi piesni. Jako kompozytorka zadebiu-
towata w 2004 r. koncertem w Alte Schmie-
de w Wiedniu, znanym osrodku, promuija-
cym kompozytorow wspdtczesnych. Utwo-
ry Elzbiety Wiedner-Zajac zostaty wyrdznio-
ne na miedzynarodowych konkursach kom-
pozytorskich: utwdr Oh ferner Vogel na gtos
zfortepianem w konkursie im. Jend Takdcsa
w2007 r. (prawykonanie w 2008 . na koncer-
cie laureatow na zamku Esterhazych w Eisen-
stadt), kompozycja na flet i fortepian Tem-
peramente w 6smej edycji konkursu ,Har-
monia Classica” w Wiedniu 2012 r. Ukoro-
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nowaniem jej dotychczasowych tworczych osiggniec byto przyzna-
nie w 2015 r. drugiej nagrody na IV Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim imienia Antonia Smareglii we Wtoszech (Udine)
za cykl utwordw fortepianowych Sieben Prdludien in Lichtfarben.

Na spotkaniu w Instytucie Polskim w Wiedniu artystka zapre-
zentowata bogaty program, zfozony przede wszystkim z wtasnych
kompozycji, obramowanych utworamiIgnacego Jana Paderewskie-
go i Fryderyka Chopina. Zamiast przerwy w koncercie odbyta sie
rozmowa z pianistka, przeprowadzona przez dyrektora Instytutu
Polskiego, Wojciecha Wieckowskiego. Po dwdch utworach Pade-
rewskiego, Mazurku op. 5 nr 2 i Krakowiaku fanta-
stycznym op. 14 nr 6 nastgpifa prezentacja fragmen-
tow jej wtasnego dorobku kompozytorskiego z udzia-
tem skrzypaczki Anny Gutowskiej i wegierskiej fle-
cistki DAry Arpas. Ustyszelismy w kolejnosci: Prelu-
dium in La na skrzypce i fortepian, Preludium in La
na skrzypce solo, Preludium in Re na skrzypce z for-
tepianem, dwa fragmenty z cyklu na flet z fortepia-
nem Temperamenty (nr 1 Melancholisch i nr 4 Cho-
lerisch - tytuty oryginalne w jezyku niemieckim),
chopinowsko brzmigcego Mazurka ,Masowische
Weiden” (Mazowieckie tqki) na fortepian, Cantabi-
le na fortepian i z cyklu Sieben Prdludien in Lichtfar-
ben fiir Klavier, Preludium nr 5 Gelb, in Cis - strah-
lend, nr 6 Orange, in A - fréhlich, tdnzerisch i nr 7
Rot, in Fis - ekstatisch. Kompozycje Elzbiety Wied-
ner-Zajac przykuwajg uwage swoja spontaniczng na-
turalnoscig i znakomitg faktura. Artystka nie usitu-
je tworzy¢ nowych struktur formalnych lub niezwy-
ktych efektdw akustycznych, utwory skomponowa-
ne s3 w zgodzie z naturg kazdego instrumentu, bez
brzmieniowych ekstrawagancji. Muzyka fortepiano-
wa zdradza reke pianistki po mistrzowsku wtadaja-
cej zardwno warsztatem, jak i dzwiekowymi niuan-
sami. Znakomite s zwtaszcza Preludia w kolorach
Swiatta (Sieben Préludien in Lichtfarben), a wtasci-
wie w kolorach teczy, bo mamy fioletowy, szafirowy,
niebieski, zielony, z6tty, pomaranczowy i czerwony.
Kazdemu z kolordw kompozytorka przypisuje okre-
slony stan emocjonalny. Pianistycznie i brzmienio-
wo utwory te zdradzajg fascynacje Elzbiety Wied-
ner-Zajac estetyka Aleksandra Skriabina, ale fascy-
nacja ta nie ttumi w najmniejszym stopniu kreatyw-
nosci kompozytorki w specyficznym dla niej trakto-
waniu instrumentu pod wzgledem warsztatowym
i brzmieniowym.

Na zakoriczenie koncertu ustyszelismy kilka utwo-
row Fryderyka Chopina: Cantabile, Preludium B-dur
i g-moll z op. 28 oraz Ballade As-dur op. 47.

Kilka tygodni pdiniej, 28 kwietnia, Elzbieta Wiedner-Zajac wy-
stapita z podobnym recitalem w ramach Soirée in Hietzing, cyklu
organizowanym przez agencje Bock’s Music Shop w sali reprezen-
tacyjnej ratusza Xl dzielnicy Wiednia. Tym razem w programie
wiecej byto utwordw Paderewskiego: oprocz Mazurka e-moll op.
5i Krakowiaka fantastycznego op. 16, pianistka wykonata Waria-
cje A-durop. 16. Z wtasnej tworczosci przedstawita caty cykl Sieben
Prdludien in Lichtfarben. Druga cze$¢ recitalu, ktorg artystka roz-
poczeta lisztowskimi transkrypcjami piesni Chopina Pierscieri i Hu-
lanka, poswiecona byta w catosci Chopinowi (Nokturn Fis-dur op.

LYCIE

15, Ballade As-dur op. 47, 2 preludia z op. 28: B-dur i g-moll oraz
Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22).

Koncerty Elzbiety Wiedner-Zajac przypominajg nam czasy, w kto-
rych nie byto wyraznie okreslonej granicy miedzy twdrcg i odtwor-
¢3. Komponowanie wiasnych utworéw i publiczne ich wykonywa-
nie byto praktykowane przez wszystkich znanych i mniej znanych
muzykdw. Publiczno$¢ zawsze z ciekawoscig oczekiwata utwordw
wystepujacego przed nig artysty, ktory byt niejako zobligowany
przedstawi¢ na koncercie rowniez wiasne kompozycje. W dzisiej-
szych czasach wykonawcdw obowigzuje absolutna perfekcja tech-

Elzbieta Wiedner-Zajac

niczna, bezwzgledna pewnos¢ pamieciowa i pedantyczne odczyta-
nie tekstu z uwzglednieniem wszystkich ukrytych lub domniema-
nych intencji kompozytora. Stuchamy sterylnie czystych wykonar,
podziwiamy ich perfekcje nie czujgc podmuchu chtodu, jaki od nich
wieje. A przeciez ,muzyka nie powinna wytacznie cieszy¢ uszu, lecz
rowniez ma poruszy¢ serce”, jak twierdzit Christoph Willibald Gluck.
Do tego samego celu dazy rdwniez Elzbieta Wiedner-Zajac, zardw-
no w swoich interpretacjach, jak i we wiasnej tworczosci.

Marek Feliks Nowak
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ucja z Lammermoor nalezy do

najznamienitszych oper Gaeta-
no Donizettiego, jednegoz przed-
stawicieli (obok Rossiniego oraz Belli-
niego) wioskiej opery bel canto. Akcja
dzieta, podkreslona doskonatg muzy-
ka wtoskiego kompozytora, jest dobrze
znana i cieszy sie uwielbieniem mifo-
snikow opery. Losy neurotycznej, nieszczesli-
wejtucji poruszaja widzow i stuchaczy od wie-
kow, we wszystkich zakatkach swiata. Jest to
takze portret obyczajowosci tamtych czasdw,
trudnych relacji miedzyludzkich, braku wol-
nosci oraz ulegfosci kobiet wobec mezczyzn.

Jakwiadomo, zakochana w Edgarze boha-
terka nie moze zosta¢ jego zong, gdyz przy-
sztego meza musi zaakceptowac brat tucjj,
Enrico. Ten z kolei ma powazne problemy fi-
nansowe, dlatego postanawia wydac siostre
za bogatego sir Artura. W catym przebiegu
opery mozna zobaczy¢ mitosne schadzki Ed-
gara i tucji, ktdtnie rodzenstwa, zmuszenie
tucji do podpisania kontaktu matzenskiego
z Arturem, powrdt Edgara i jego brak wiary
W zaistniafg sytuacje, morderstwo sir Artura
i scene obtedu gtownej bohaterki, a na kon-
cu rzewng arie Edgara.

Nie bez powodu przywotuje pokrétce li-
bretto opery, gdyz w sezonie 2015/16 w Royal
Opera House w Londynie rezyserka przedsta-
wienia tucji—Katie Mitchell, postanowita p6js¢
krok dalej i dopisywac watki, ktdrych w ope-
rze nie ma. Jej wizja wywotata wiele kontro-
wersji. Gdy spektakl byt reklamowany, pojawi-
ty sie ostrzezenia, ze pojawiajg sie w nim sce-
ny nieodpowiednie dla mtodszych widzow. Za-
wsze powstaje pytanie, po corezyserzy zmie-
niaja co$ w dziele? Co ich do tego prowoku-
je? Niestety, po kazdym spektaklu tego typu,

Z.
>
a
Z

zadaje sobie te pytania i niestety nie potrafie
na nie nigdy odpowiedziec.

Wedtug Katie Mitchell, tucja i Edgar pod-
czas swojego duetu w akcie pierwszym upra-
wiajg seks, co jest motorem catej historii, gdyz
tucja zachodzi w cigze. Dowiadujemy sie o tym
w akcie drugim, kiedy ma poranne mdtosci.
Reiyserka podzielita wszystkie sceny na poto-
we i podczas danej arii, czy ansamblu, mogli-
smy ogladac, co w tym czasie, na drugiej po-
towie sceny robig inne postacie. Byto to bar-
dzo dekoncentrujace.

Najgorszym pomystem, ktdry dane byto
nam ogladac, byta scena zabojstwa Artura,
ktore zamieniono w sprytnie zaplanowane
przez tucje i jej stuzaca morderstwo. Duzo
szamotaniny, przemocy, podczas gdy na dru-
giej potdwce sceny Spiewat chor. Scena obfe-
du byta pomytka, gdyz rezyserka postanowi-
ta zmienic okolicznosci, w ktdrych tucje ogar-
nia szalenstwo. W tej wersji dziewczyna po-
stradata zmysty nie z powodu utraconej mi-
tosci Edgara, czy faktu, ze wiasnie popetnifa
morderstwo. tucja traci dziecko, jej koszula
nocna pokrywa sie krwig. Bohaterka umiera
W wannie zgoracg wodg, a jej ukochany przy-
bywa zobaczy( jg po raz ostatni i podcina so-
bie zyly, a nastepnie gardto.

Catatarezyseriatracita taniochg”, rodem
ze stabego melodramatu, czy niskobudzeto-
wego filmu grozy. Niestety.

Na szczescie strona muzyczna byta per-
fekcyjna. Orkiestre prowadzit izraelski dyry-
gent Daniel Oren. Plynnie, ciekawie, a caty
zespot instrumentalny wspierat Spiewakow,
zeby mogli bez skrepowania spiewac. | tak
whasnie $piewali...

Obsada wokalna to przede wszystkim tu-
Cja, Edgardo i Enrico. Chociaz na wyrdznie-

nie zastuguje takze bas Kwangchul Youn, kt6-
ry $piewat role Raimonda. Spiewak ten dys-
ponuje gtosem o cieptej, przyjemnej barwie.
Bardzo mifo byto go ustyszec na zywo, bo za-
pamietatem go z wykonania tej samej ope-
ry kilka lat temu w MET. Ludovic Tezier jako
Enrico, brat tucji, zaprezentowat sie - jak za-
wsze — wspaniale, gdyz jego glos, prezencja
scenicznamajg w sobie co$ archaicznego, przy-
wodzacego na mys| starg szkote Spiewu. Pet-
na werwy, doskonafego rozumienia muzycz-
nej materii, jezyka, postaci. W tej roli jest za-
wsze do szpiku kosci zty, negatywny.

Niezwyktym Spiewakiem jest Charles Ca-
stronovo, ktdry swoim przepieknym glosem
zdobywa serca stuchaczy w kazdej z wykony-
wanych rél. Jego ,bycie” na scenie, Swietna
prezencja, a przede wszystkim panowanie
nad gtosem stawiajg go posrdd najlepszych
na Swiecie tenorow. Jego interpretacja partii
Edgara byta zjawiskiem i $wiadectwem jego
swietnejtechniki wokalnej, rozumienia posta-
ci, a przede wszystkim muzyki Donizettiego.

Diana Damau nalezy do moich ulubio-
nych $piewaczek, gdyz jest po prostu artyst-
ka. Swietna technika oraz gtos, ktory wyraza
wszystkie emocje—ich niuanse i odcienie. Re-
gnava nelsilenzo, czy scena obfedu z ostatnie-
go aktu opery, byly peretkami interpretacyj-
nymi, zgodnymi z wytycznymi stylu bel can-
to, dostarczajac przyjemnoscii doznan ducho-
wych publicznosci.

Pomimo glupiej wizji rezyserskiej, moz-
na (choc nie zawsze) liczy¢ na wysoki poziom
orkiestry oraz solistow zapraszanych do Roy-
al Opera House. Tej tugji warto byto postu-
chac. Obejrzec? Niekoniecznie...

Damian Ganclarski

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym

www.gigant.pl
PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA
OFERTA W DOBRE]J CENIE
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rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Francuski kompozytor René de Boisdeffre (1838 — 1906)

Swiatowa premiera jego dziel skrzypcowych juz wkrétce

: B ] AP0362 ¢ DDD
¥ René de Boisdeffre AR Cg A

Works for Violin and Pi: René de Boisdeffre

Sonate pour piano

AP0362 R ;; 1838 - 1906

Works for Violin and Piano 1

Suite poétique op. 19

Suite orientale op. 42

Sonate pour piano et violon no. 2 op. 50
2 Idylles op. 75

Dejan Bogdanovich, skrzypce
Jakub Tchorzewski, fortepian

Jakub Tchorzewski Dejan Bogdanovich

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIanfpl wiecej na WWW.GCfepredldee.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Jerzy Katlewicz
fot. Filharmonia Krakowska
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Lestaw Czaplinski

listopada 2015 r. w Krakowie

zmart Jerzy Katlewicz, jeden

znajwybitniejszych polskich mi-
strzow batuty ubiegtego stulecia. Niezwia-
zany etatowo z zadng z czotowych instytu-
cji muzycznych w kraju, niestety, cieszyt sie
raczej stawg o zasiegu lokalnym. Urodzit sie
2 kwietnia 1927 r. w Bochni.

Pierwsze nauki w zakresie muzyki po-
bierat u ojca Stanistawa (ktdrego zastpi
w roli organisty w latach 1947-1949) oraz
stynnego Jerzego Zurawlewa, ktdry po Po-
wstaniu Warszawskim na dwa lata zamiesz-
kat w Bochni.

Studia dyrygenckie odbyt w Pafistwowej
Wyiszej Szkole Muzycznej w Krakowie u Ar-
tura Malawskiego, w ktdrej pdiniej sam zo-
stat wykfadowca, a nastepnie profesorem.
Do grona jego wychowankdw zaliczajg sie
miedzy innymi Pawet Przytocki, Piotr Sut-
kowski i Tomasz Tokarczyk. Ale zastynat tak-
2e 7 tego, ze nie dopuszczat do swojej klasy
kobiet, bedac pod tym wzgledem konser-
watysta, niewidzacym dla nich miejsca na
dyrygenckim podium.

W 1955 . zdobyt pierwsza nagrode na
miedzynarodowym konkursie dyrygenckim
we francuskim Besangon.

Rok wczesniej miat honor poprowadzic
13 pazdziernika premiere Rigoletta, od kto-
rej datuj sie dzieje statej Opery Krakowskiej
(wezesniejsze proby w tej dziedzinie okazy-
waly sie przedsiewzieciami mniej lub bar-
dziej efemerycznymi). W latach 1958-1961,
z powodzeniem prowadzit Filharmonie Po-
znanska.

Na nastepne siedem lat swe artystycz-
ne losy zwigzat z Operg i Filharmonig Baf-
tyckg w Gdanisku, gdzie dyrygowat, miedzy
innymi, polskg premierg Cudownego man-
daryna Beli Bartoka, do ktdrego partytury,
czy tow wersjiintegralnej, czy tez orkiestro-
wej suity, po czestokro¢ powracat w ramach
prowadzonych koncertow.

W 1968 r. powracit do Krakowa, stajac
na czele Filharmonii Krakowskiej, najpierw
jako kierownik artystyczny i pierwszy dyry-
gent, a po Smierci Tadeusza Krzeminiskiego
objat stanowisko jej dyrektora.

CZLOWIEK

Jerzy Katlewicz

kapelmistrz z szerokim gestem

Niewatpliwy zmyst teatralny, wyniesiony
z operowych poczatkow kariery muzyczne;
sprawit, ze specjalnoscig Jerzego Katlewicza
okazaty sie wielkie formy wokalno-instru-
mentalne, ktdrym potrafit nada¢ monumen-
talny rys oraz trzymajaca w napieciu drama-
turgie, co uzyskiwat poprzez skupienie sie na
ich catosciowej wizji oraz potozenie nacisku
na dynamiczny przebieg i maksymalne spo-
tegowanie sity wyrazu. Pamietne byty wy-
konania Mszy h-moll w kosciele franciszka-
now, oraz obydwu bachowskich pasji: Mate-
uszowej oraz Janowej tamze oraz w koscie-
le Mariackim, co wowczas nie nalezato do
powszechnych praktyk. A takie Mszy Es-dur
Franza Schuberta, zestawionej z Mszq be-
atowq Katarzyny Gertner i z udziatem Nie-
biesko-Czarnych (sic!).

Szczegdlnie chetnie powracat do Requ-
iem Veerdiego, w ktdrym nie miat sobie row-
nych. Pod jego batutg odznaczato sig ono nie
tylko operowg wrecz okazatoscig, ale i nie-
zwyktym nerwem dramatycznym, by wspo-
mniec wizje Sadu Ostatecznego z Dies irae,
w ktdrym wprowadzit praktyke umieszcza-
nia na balkonie trabek, odpowiadajacych
wezwaniu zmartych.

Trzeba rowniez wspomnie¢ Requiem
wojenne Benjamina Brittena, z niezrowna-
ng Stefania Woytowicz i Adamem Szybow-
skim, przy wspotudziale Capella Cracovien-
sis pod dyrekcjg Stanistawa Gatoniskiego,
ktorego skadinad Sciagnat z Bydgoszczy, by
zatozyt i prowadzit ten zespot muzyki daw-
nej, dziatajacy poczatkowo pod auspicjami
Filharmonii. Jako niezréwnang, zapamieta-
tem rowniez jego interpretacje /Il Symfonii
,Piesni o nocy” op. 17 Karola Szymanowskie-
go oraz wstrzasajacych rapsodow o czasach
pogardy: Ocalaty z Warszawy Arnolda Scho-
enberga i List do Marca Chagalla Stanista-
wa Wiechowicza.

W 1969 r.,, w ramach cyklu koncertow
dla uczczenia dwudziestopieciolecia PRL
(sic!), przywrdcit polskim estradom, popu-
larne niegdys na catym Swiecie oratorium
Quo vadis Feliksa Nowowiejskiego, umiejet-
nie wywazajac dynamike, by nie byta ogtu-
szajaca, czego nie uniknieto podczas wzno-

wienia tego utworu kilka lat temu na Festi-
walu Muzyki Polskiej.

W pionierski sposob zwracaf sie w strone
repertuaru barokowego na koncercie Bach
i synowie wykonuijgc Sinfonie B-dur Johan-
na Christiana oraz Koncert podwajny for-
tepianowo-klawesynowy (z udziatem Hali-
ny Czerny-Stefanskiej oraz Elzbiety Stefan-
skiej-tukowicz) Carla Philippa Emanuela,
anakoniec prowadzac od klawesynu /il Kon-
cert brandenburski. To takze koncert z pet-
ng rodzing Stefanskich-tukowiczow w kon-
certach na dwai cztery fortepiany Johanna
Sebastiana Bacha.

W jubileuszowym roku dwachsetlecia
urodzin Beethovena, na poswieconych mu
koncertach monograficznych wykonat kom-
plet symfonii (od Dziewigtej, skadinad, roz-
poczat swa kadencje w 1968 r.) wraz z C-dur
»Jenajskg” o niepewnej-co prawda - atry-
bucji, obecnie coraz czesciej przypisywana
Friedrichowi Wittowi. Takze wszystkie kon-
certy fortepianowe, tacznie z mtodzienczym
Es-dur WoO 4 w interpretacji Lidii Grych-
totowny. Przypomniat wtedy i mniej znane
opusy klasyka z Bonn: programowe malar-
stwo diwiekowe ze Zwyciestwa Welling-
tona pod Vittorig, nalezacego do popular-
nych swego czasu symfonii batalistycznych
(zainspirowany tym wzorem Karol Kurpin-
ski skomponowat Bitwe pod Mozajskiem,
a Czajkowski Rok 1812), oryginalng Fanta-
zje c-moll na fortepian, chor i orkiestre op.
80, zapowiadajacg kantatowy finat IX Sym-
fonii tego autora.

Z upodobaniem siegat tez do symfoniki
Alberta Roussela, ktora dzié prawie zupet-
nie, poza suitami baletowymi, znikneta z es-
trad koncertowych.

W latach siedemdziesigtych, pod jego
batutq miata miejsce wiekszos¢ pierwszych
polskich wykonan utwordw Krzysztofa Pen-
dereckiego, poczynajac od obydwu czesci
Jutrzni (Ztozenie do grobu w 1970 ., Zmar-
twychwstanie w 1971 r. — obydwie w ko-
sciele $w. Katarzyny, ktorych stuchaczem
byt miedzy innymi Karol Wojtyfa; w cato-
sci zaprezentowane tego samego roku na
Warszawskiej Jesieni w katedrze swietojan-
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skiej, tym razem w obecnosci Stefana Wy-
szynskiego, ktory na koniec wygtosit prze-
mowienie, przypominajace powstaniowa
historie tego miejsca), poprzez Kosmogo-
nie po Magnificat.

Jako jeden z pierwszych, juz w 1979 .
siegnat po Sinfonia sacra Andrzeja Panuf-
nika. Pod jego batutg zabrzmiafa réwniez
btyskotliwa kompozycja Kosmos Il nie naj-
lepiej widzianego przez wiadze, Stefana Ki-
sielewskiego. W ogdle pozostawat bardzo
otwarty na wspotczesng muzyke polska, nie
ograniczajac sie do srodowiska krakowskiego

Polwykenaniu Jutrzni pod Katlewiczem
WarszawskalJesien; 1975
fot. Andrzej Zborski

i wprowadzajac do swych wystepdw utwo-
ry Krystyny Moszumanskiej-Nazar (prawy-
konanie jej Madonn polskich), Wtodzimie-
rza Kotoniskiego, Bolestawa Szabelskiego
i Wojciecha Kilara.

Pamietnym byt, nie tylko z powodow ar-
tystycznych, wystep z utworami Witolda Lu-
tostawskiego (Muzyka Zatobna, Gry wenec-
kie, Paroles tissées i Livre pour orchestre)
krakowskich filharmonikdw pod jego dyrek-
cja w podparyskim Billancourt, gdzie - wo-
bec nieumieszczenia na biletach wymogu

strojow wieczorowych u stuchaczy - zaig-
dano, by orkiestra nie zagrata koncertu we
frakach, lecz w strojach prywatnych, a mu-
zycy w swym bagazu posiadali wytacznie
skromne swetry...

Nie tylko z dzietami Pendereckiego (gtow-
nie z Pasjq tukaszowq) Orkiestra i Chor Fil-
harmonii Krakowskiej pod jego batutg prze-
mierzyty w ramach licznych tournées koncer-
towych wiekszo$¢ krajow europejskich, do-
cierajac ponadto az do libafiskiego Baalbek
oraz iranskiego Szirazu i Persepolisw 1971r,,
na zaproszenie cesarzowej Farah Diby.

du na cotygodniowej konferencji dla zagra-
nicznych korespondentow.

W latach 1979-1982 prowadzit orkiestre
filharmoniczng w holenderskim Haarlemie.

Niestety, nie doszto do zaplanowanego
utrwalenia wykonania Jutrzni na ptytach, za-
miast tego, powstato pdzniej nieco kuriozal-
ne nagranie z innymi zespotami i dyrygen-
tem oraz czesciowo réznymi sktadami soli-
stow w poszczegdlnych czesciach. Z Orkie-
strgi Chdrem Filharmonii Krakowskiego pod
jego dyrekcjg wydana zostata natomiast pty-
ta z drobniejszymi utworami Krzysztofa Pen-

Po odejsciu w 1981 . z Filharmonii Kra-
kowskiej, w latach 1984-1985 stat na cze-
le, konkurencyjnych wobec niej, Orkiestry
i Choru Polskiego Radia i Telewizji w Krako-
wie, z ktdrymi poprowadzit miedzy innymi
symfonie Gustava Mahlera i Sonety krym-
skie Stanistawa Moniuszki. Zabiegajac o lep-
sze warunki pracy tych zespotdw, potozyt
na szali caty swoj autorytet, zapowiadajac
w razie niespetnienia warunkow dymisje,
ktora zostata przyjeta — jak ogfosit sam Je-
rzy Urban, dwczesny rzecznik prasowy rza-

dereckiego (Strofy, Canticum canticorum Sa-
lomonis, Kantata na 600-lecie Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego). Pozostaty natomiast py-
ty z uwerturami do oper Mozarta (z Orkie-
strg Filharmonii Narodowej) i pierwszg re-
jestracja /Il Symfonii ,,Symfonii piesni zafo-
snych” op. 36 Henryka Mikotaja Goreckie-
g0 z jej — poczatkowo wytaczng - odtwor-
czynig, zjawiskowa Stefanig Woytowicz oraz
Wielkg Orkiestra Symfoniczng Polskiego Ra-
dia w Katowicach.®
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Nadszedt czas

na Duranowskiego!

ze skrzypkiem Pawtem Wajrakiem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

ty 2 muzyka Augusta Duranowskie-
go wydanej przez Acte Préalable...
..ktorego twdrczos¢ pozostaje do tej pory
wiasciwie nieznana, a utwory zarejestrowane
na niniejszym albumie nie byty nigdy wcze-
$niej nagrane. Dzieki pomystowi pana Jana
A. Jarnickiego, ktdry z niespotykang deter-
minacjg odnajduje, utrwala i pokazuje Swia-
tu zapomniany dorobek polskiej kultury mu-
zycznej, mogtem poznac tworczos¢ Dura-
nowskiego, o ktdrym wczesniej nie stysza-
tem, a nastepnie przygotowac niektdre z jego
dziet do pierwszej prezentacji we wspdtcze-
snych nam czasach. Pan Jarnicki zapropono-
wat sfinansowanie technicznej strony nagra-
nia i wydania albumu, natomiast po mojej
stronie pozostato zorganizowanie wszystkie-
go, co niezbedne, by takiego nagrania do-
konac. Potrzebna byta orkiestra, kamerali-
sci, studio, a takze czas, by spuscizne kom-
pozytora opracowac i przygotowac do pu-
blicznego wykonania. Jesli chciatem utrwa-
li¢ muzyke Duranowskiego, musiatem poko-
nac nie tylko trudnosci wykonawcze, ale tak-
2e bariery organizacyjne i finansowe. Opar-
tem to zadanie o konsorcjum oséb i insty-
tucji, ktore zechciaty wesprze¢ nasze ambit-
ne zamierzenie.

R ozmawiamy tuz przed premierg pty-
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Kim byt August Duranowski?

Przede wszystkim jednym z najwybitniej-
szych wirtuozow skrzypiec swoich czasow.
Z urodzenia - jak Chopin — pot Francuz, pét
Polak. Urodzit sie w Warszawie ok. 1770 r,
gry na skrzypcach uczyt sie m.in. w Pary-
2u u samego Giovanniego Battisty Viottie-
g0, pdiniej zwigzat sie z o$rodkami muzycz-
nymi w Dreznie, Brukseli i Strasburgu. Pro-
wadzitintensywna dziatalno$c koncertows,
podrézowat po catej Europie. Jego gra za-
skarbiata uznanie zaréwno na dworach ko-
ronowanych gtdw, jak w licznych posiadto-
sciach moznych, mecenasdw sztuki, wresz-
cie wérdd zwyktej publicznosci. Nie dziwi
twdrczos¢ kompozytorska Duranowskie-
go - skrzypka. To oczywiste, ze procz Ow-
czesnie znanych i podziwianych kompozy-
¢ji, kazdy wirtuoz-artysta chciat miec w re-
pertuarze dzieta niezwyktej trudnosci, kto-
re wykonac umiat tylko on sam. Takie per-
ty mogt Duranowski napisac sobie wtasno-
recznie. Kompozytor byt rowniez koncert-
mistrzem orkiestr m.in. w Dreznie i Stras-
burgu, ptacono mu dobrze, jednak cierpiat
nieustannie na brak pieniedzy. Byt popular-
ny, wrecz stawny, ale podobnie jak dzisiej-
si celebryci, 2yt swobodnie, w petni wolno-
sci jako cztowiek i artysta. Odsytam do ar-

Pawet Wajrak
fot Janusz Nawrat

tykutu, znajdujacego sie w ksigzeczce pty-
ty, a napisanego przez znakomitg muzyko-
log i redaktor Polskiego Radia, dr Aleksan-
dre Ktaput-Wisniewska. Przeczytamy tam
wiele udokumentowanych, a nieprawdopo-
dobnych na pierwszy rzut oka, historii z 2ycia
kompozytora. Warto rdwniez dodac, ze sam
Paganini wspominat o imponujacej spraw-
nosci wirtuozowskiej Duranowskiego i po-
dobno wiele rozwigzan do swojej techniki
skrzypcowej zaadaptowat.

Jaka jest jego muzyka?

Muzyka Duranowskiego jest bardzo przy-
jemnaw odbiorze, prosta w formie, czytelna
w motywach, zachwyca, rzec mozna, akro-
batycznymi figurami technicznymi, przewi-
dzianymi dla solisty. Orkiestre, czy inne in-
strumenty towarzyszace, traktuje Duranow-
ski ze znaczng wyrozumiatoscia. Stylistycz-
nie, czyli z punktu widzenia formy muzycz-
nej, muzyka brzmi klasycznie, z romantycz-
nym prowadzeniem motywow i zastoso-
wana prawie caty czas technikg wariacyjng,
ktora pozwala pokazac soliste, jako skrzypka
wolnego od jakichkolwiek ograniczen tech-
nicznych. Duranowski, jako muzyk europej-
ski, grajacy, pracujacy i 2yjacy w catej, cheia-
toby sie wspdtczesnie okreslic - zjednoczo-

4




CZLOWIEK

nej Europie, wykorzystywat w swoich kom-
pozycjach przede wszystkim motywy pol-
skie, a wiec ustysze¢ mozemy (tu znowu
przywotam podobienstwo do Chopina) ryt-
miczno-melodyczne cechy mazurkéw, polo-
nezow, a nawet wprost zacytowany Mazu-
rek Dgbrowskiego.

Program plyty to Koncert skrzypcowy
i dzieta kameralne...

Od strony artystycznej, merytorycznej
i naukowej, opieke nad ptyta objeta Fundacja
Straszny Dwor. Od poczatku bylismy przeko-
nani, ze album (pierwszy album) z nienagry-
wang dotad muzyka Duranowskiego obej-
mowac musi spektrum dziet, ktore moili-
wie szeroko pokazujg spuscizne kompozy-
tora. Stad sztandarowa kompozycja, czy-
li Koncert skrzypcowy, ale takie utwdr na
skrzypce z towarzyszeniem tria smyczko-
wego, duet, oraz niewatpliwa ciekawostka,
czyli dzieto fortepianowe. Wyhor dziet, wraz
z przygotowaniem do wykonania i nagrania
wymagaty Scistej wspotpracy artystow wy-
stepujacych na plycie z Fundacja, ktora pi-
lotowata kwerende, pordwnywanie i czesto
przygotowanie na nowo ustalonego tekstu
muzycznego. Zapewniono nam konsultacje
naukowa i historyczng, dotyczacg kontekstu
tworczosci Duranowskiego wobec jego cza-
sow i epok sasiednich. W wyniku tej wielo-
aspektowej i wieloosobowej wspdtpracy uka-
zuje sie wiasnie ciekawa, réznorodna ptyta.

W Koncercie skrzypcowym jest kaden-
cja panskiego autorstwa...

W nutach, ktore otrzymatem nie byto zad-
nej zapisanej kadencji, cho¢ zaréwno w par-
tyturze, jak i gtosie solowym, byto wyraznie
oznaczone, gdzie ona powinna sie znajdo-
wac. W czasach Duranowskiego w zasadzie
nie zapisywano kadencji w koncertach solo-
wych. Kadencja to rodzaj wirtuozowskiej im-

ne z danym koncertem. Czyms naturalnym
byto, ze skrzypek-solista-wirtuoz wykony-
wat swoje wiasne kadencje nawet w kon-
certach innych kompozytoréw. Podazajac
tym tropem, staratem sie napisac kaden-
cje, ktora nie odbiega stylistycznie od ma-
teriatu muzycznego koncertu, a jednocze-
snie wpisuje sie charakterem w tworczos¢
Augusta Duranowskiego i tworzy z koncer-
tem spojng catosc.

Do nagrania zaprosit pan Tarnowska Or-
kiestre Kameralna...

Po otrzymaniu propozycji nagrania,
w pierwszej kolejnosci pomyslatem o Tarnow-
skiej Orkiestrze Kameralnej. Z tym zespotem
wspotpracuje jako koncertmistrz i kierownik
artystyczny od pieciu lat. W Tarnowie spo-
tkatem muzykow petnych pasji i gotowych
do wielu odwaznych i niefatwych wyzwan ar-
tystycznych. Dana mi mozliwos¢ doboru re-
pertuaru, konstruowania konkretnych pro-
gramow, aw koricu wspdlne proby i koncer-
ty, to wspaniate doswiadczenie obcowania
z dobrymi muzykami i serdecznymi, otwar-
tymi ludZmi. Znatem mozliwosci Orkiestry,
nagrywajac z nig wybrane koncerty skrzyp-
cowe z cyklu La stravaganza Antonia Vival-
diego na plyte, wydang z okazji Jubileuszu
XX-lecia zespotu, dlatego nie wahatem sie
przy propozycji, zwigzanej z Duranowskim.
Udziat orkiestry nie bytby mozliwy bez za-
pewnienia wsparcia finansowego catego
przedsiewziecia. Skfadam wielkie podzie-
kowania pani Marii Janik - prezesowi Sto-
warzyszenia Tarnowska Orkiestra Kameral-
na za szeroko zakrojone dziatania, ktore do-
prowadzity do przyznania przez Miasto Tar-
ndw dofinansowania, umoliwiajacego udziat
orkiestry w nagraniu Koncertu skrzypcowe-
go. Zalezato mina udziale artystow tarnow-
skich w rejestracji tej ptyty takze dlatego, ze
w tym roku Tarnowska Orkiestra Kameralna
obchodzi ¢wiercwiecze dziatalnosci. Utwo-

ry Duranowskiego gra zatem nie tylko orkie-
stra, ale takze zwigzane z tarnowskim $ro-
dowiskiem muzycznym skrzypaczka, alto-
wiolistka, wiolonczelistka i pianistka. W tym
miejscu chee z kolei podziekowac Fundacji
Straszny Dwor za dofinansowanie ich obec-
nosci na ptycie. Smaku nagraniom dodaje za-
pewne miejsce wykonania wszystkich reje-
stracji - lezace nieopodal Tarnowa Lustawi-
ce, wraz ze Swietng salg koncertowa w Eu-
ropejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pen-
dereckiego - stowa wielkiej wdziecznosci za
udostepnienie nam salii szerokg pomoc or-
ganizacyjng na miejscu, kieruje do dyrekto-
ra Centrum — pana Adama Balasa.

Dyryguje Piotr Wajrak, panski brat...

Wydana ptyta pozostanie dla nas nie tyl-
ko artystyczng, ale tez rodzinng pamiatka.
W pracy nagraniowej nie ma jednak mowy
o taryfie ulgowej. Dzieki bliskiej, rodzinne;
relacji moglismy wypracowac o wiele cie-
kawsze efekty interpretacyjne, wykorzystu-
jac doswiadczenia zawodowe, co mogtoby
sie nie udac w kontakcie z ,obcym” dyrygen-
tem. Kazdemu soliscie moge zyczy¢ wspot-
pracy z bratem-dyrygentem. Nie byto bo-
wiem tak, ze przygotowujac Koncert skrzyp-
cowy czulismy od razu wspdlny pomyst. Jed-
nak stuchajac sie wzajemnie i szczerze, bez
zbednych ograniczen analizujac propozycje
interpretacyjne, doszlismy do wspdlnych roz-
wigzan, ktore zaowocowaty podczas wyko-
nan na zywo oraz w trakcie nagran. Dosko-
nata wspétpraca, tczaca nasze dotychcza-
sowe doswiadczenia koncertowe i nagra-
niowe, pozwolita na omijanie licznych ,,pu-
fapek”, zastawianych przez kompozytora.
Piotr Wajrak — dyrygent, jest od lat obecny
w katalogu Acte Préalable, zostat przedsta-
wiony takze czytelnikom Muzyka?1, a wspo-
mne tylko o jednym, bardzo ciekawym na-
graniu dziet symfonicznych Jézefa Wieniaw-
skiego, wydanymw 2014 .. Osobiscie i arty-

prowizacji na tematy motywicznie powigza-

awet Wajrak —koncertmistrz Filharmonii Krakowskiej, kierow-
P nik artystyczny i koncertmistrz Tarnowskiej Orkiestry Kame-
ralnej. Urodzit sie w Lublinie, ukoriczyt z wyréznieniem Aka-
demie Muzyczng w Krakowie w klasie prof. Romana Reinera. Brat
udziat w Kursach Mistrzowskich w tancucie, Kursach Kameralnych
pod kier. prof. Wiestawa Kwasnego i Mariny Jaszwili.

Laureat Fryderyka 2006 za ptyte AstorPiazzola: Piazzoforte & Kevin
Kenner. Wspottworca kwintetu smyczkowego PiazzoForte Ensamble
oraz New Tango Bridge. W 2011 r. nagrat wybrane koncerty A. Vival-
diego z cyklu La stravaganza na ptyte Bach/Vivaldi wydana z okazji
20-lecia Tarnowskiej Orkiestry Kameralnej. Jest koncertujacym so-
lista i kameralista podczas koncertow symfonicznych, kameralnych,
a takze spektakli dramatycznych (wspotpraca z Teatrem im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie). Nagrywa muzyke filmow3 i teatralng. Wy-

stepuje na wielu festiwalach, pozostajac w statej wspétpracy m.in.
z Kevinem Kennerem, Klaudiuszem Baranem i Michatem Nagy’em.
Szczegdlne zamitowanie do Tango Nuevo zaowocowato wieloletnig
wspotpracg z prekursorem tego stylu w Polsce Grzegorzem Fran-
kowskim oraz Waldemarem Malickim, z ktérymi wspéttworzyt Tan-
go Bridge zatozone na wzér Quinteto Tango Nuevo Astora Piazzolli.

Wspotpracowat z wiodgcymi orkiestrami m.in. z Sinfoniettg Cra-
covig, Sinfonig Varsovig i Orkiestrg Akademii Beethovenowskiej.
W latach 1997-2001 byt koncertmistrzem orkiestry Sinfonia Amabi-
le. Zinicjatywy p. Jana A. Jarnickiego, we wspotpracy z bratem-dyry-
gentem przywrdcit do repertuaru Koncert skrzypcowy Augusta Fry-
deryka Duranowskiego, wykonujac go w ciggu roku 2014 z orkiestrg
Filharmonii Lubelskiej podczas festiwalu Braci Wieniawskich w Lubli-
nie oraz z Tarnowska Orkiestrg Kameralng w Tarnowie.®
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stycznie bardzo sie ciesze, ze swoje pierwsze
nagranie duzej formy koncertowej mogtem
zrealizowac z bratem i dziekuje panu Jano-
wi A, Jarnickiemu, ze te propozycje wspol-
nego nagrania, za posrednictwem brata, do
mnie skierowat.

Czesto wystepujecie razem? Duranow-
skiego wykonywaliscie jako bracia na kon-
cercie w trakcie Festiwalu Braci Wieniaw-
skich w Lublinie. To taki powrdt do wasze-
go rodzinnego miasta...

Zbratem wspotpracujemy jak najczesciej
jest to mozliwe, choc trzeba przyznac, ze nie
tak czesto, jak bysmy chcieli. Czyli wspdlnie
koncertujemy zdecydowanie za mato. Brat
W ciggu ostatnich lat $wieci znaczace sukce-
sy w Operze Nova, a takze na scenach ope-
rowych todzi i Krakowa, jest pracownikiem
dydaktycznym bydgoskiej Akademii Muzycz-
nej. Ja na co dzien pracuje w orkiestrze Fil-
harmonii Krakowskiej, a jednoczesnie syste-
matycznie gram jako solista na koncertach
zorkiestrg oraz kameralista w kraju i za gra-
nica. Prowadze od pulpitu Tarnowska Orkie-
stre Kameralng. Jestesmy wiec bardzo zaje-
ci i nawet prywatnie nieczesto sie spotyka-
my. Dzieki zaproszeniu dyrektora Wojciecha
Rodka, ktdry przystat na odwazng propozy-
cje wykonania nikomu nieznanego koncer-
tu, moglismy wystapic w Filharmonii Lubel-
skiej. Wspolny koncert na Il Miedzynarodo-
wym Festiwalu Braci Wieniawskich byt dla
nas mozliwoscig zagrania—wystapienia w ro-
dzinnym miescie, podrdzg sentymentalng,
przezyciem artystycznym i rodzinnym. Po
wielu latach moglismy pokazac lubelskie]
publicznosci, kim dzis jestesmy i swojg mu-
zyczng obecnoscig podziekowaé muzyczne-
mu $rodowisku Lublina za przygotowanie do
naszych obecnych rél. Spotkalismy dawnych
nauczycieli, znajomych, przyjaciot ze szkoty
muzycznej. Na Festiwalu Braci Wieniawskich
grali bracia Wajrakowie.

Ptyta pieknie ukazuje pana jako soliste
w koncercie oraz partnera w muzyce kame-
ralnej. Co jest najistotniejsze w byciu soli-
sta, a co w byciu kameralisty?

Na wstepie musze zastrzec, ze w twor-
czo$ci Duranowskiego utwory wykonywane
w duecie i kwartecie s3 tak naprawde dzie-
tami na skrzypce solo (koncertujace) z towa-
rzyszeniem instrumentu, czy instrumentow
akompaniujacych. Sam Duranowski w tytule
Fantazji zamieszcza informacie, ze to nie jest
kwartet, a utwor na skrzypce z akompania-
mentem drugich skrzypiec, altowki i wiolon-
czeli. W moim zyciu zawodowym los solisty,

kameralisty, czy cztonka orkiestry —koncert-
mistrza coraz bardziej sie przeplata. Musze
by¢ stale gotowy wewnetrznie - psychicz-
nie i zewnetrznie - technicznie, by wzmac-
nia¢ pozadane cechy gry, w zaleznosci od
roli, jakg petnie. Wydaje sie oczywiste, ze

gra solowa zada petnego brzmienia instru-
mentu, gorujgcego nad akompaniamentem,
artystycznie niezaleznej autorskiej interpre-
tacji, wreszcie petnej dyspozycji, bezbtedne;
swobody technicznej. Kameralistyka to wy-
czulenie na partnerow, dbatos¢ o stopliwosé

CZLOWIEK

barwy, doskonate rozumienie formy i wio-
dacej roli, ktdra przypada niekoniecznie mo-
jej partii. Wreszcie praca koncertmistrza...

Na co dzien jest pan koncertmistrzem
w Filharmonii Krakowskie;j...

Pawet Wajrak
fot Janusz Nawrat

Zadaniem koncertmistrza jest m.in. reali-
zacja solowych fragmentow dziet orkiestro-
wych, a takze (co w pracy koncertmistrza
jest chlebem powszednim) dbatos¢ o spaja-
nie przebiegu muzycznego miedzy rekg dy-
rygenta a kolegami-smyczkowcami. Chodzi
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tu m.in. o odczytanie, lub wprost zapytanie o intencje interpreta-
cyjne dyrygenta i przetozenie ich na jezyk techniki wykonawczej,
ze skutkiem na catg grupe smyczkowa, a nierzadko catg orkiestre.
Dla mnie, mozliwos¢ wykonywania wielkich dziet symfonicznych,
akompaniamentow, czy dziet kameralnych wspélnie, w duzym ze-
spole orkiestrowym, przynosi wielka pozytywng emocje, satysfak-
cje obcowania, a jednoczesnie wspottworzenia niezwyktego me-
dium wrazen, jakim jest orkiestra symfoniczna. Filharmonia Kra-
kowska jest instytucjg o niekwestionowanym dorobku artystycz-

szy brat Piotr juz grat na fortepianie. Rodzice staneli przed wybo-
rem, czy chcg mie¢ w domu dwdch pianistdw, czy moze duet, a je-
sli tak, to jaki? W wyborze skrzypiec jako instrumentu gtéwnego
pomdgt nam znany nie tylko w Lublinie, zastuzony pedagog pan
Oskar Ruppel, ktory obejrzawszy rece i zrobiwszy prosty test stu-
chowy oznajmit, e szkoda mnie na pianiste — powinienem zostac
skrzypkiem. Dzi$ wiem, ze miat absolutna racje.

Skrzypce stanowig istote panskiego Zycia i kariery, a na co znaj-
duje pan czas, po odtozeniu skrzypiec do futeratu?

-

Pawet Wajrak
fot Janusz Nawrat

Mieszkam w Krakowie, ale systematycznie, codzien-
nie urzadzam wycieczki rowerowe po ulubionych Pod-
gdrkach Tynieckich. Mam tez niedaleko do gor, czesto
latem chadzam na szlaki, a zimg korzystam z nart. Obo-
wigzkowe jest rdwniez ptywanie w basenie dla utrzy-
mania kregostupa w dobrym stanie, a przy braku po-
gody i checi do wychodzenia z domu, korzystam z urza-
dzen stacjonarnych, jak orbitrek... mdwigc krétko, re-
laks poprzez ruch fizyczny.

Jak zacheci¢ melomandw do siegniecia po plyte
2 muzyka Augusta Duranowskiego?

Album z muzyka Duranowskiego jest ewenementem
na rynku ptytowym, poswieconym jednemu kompozy-
torowi! Nie bedzie nuzacego ciggu sonat, czy etiud gra-
nych przez godzine. Stuchajac naszej ptyty mozna czuc
dume, ze na przetomie XVIII i XIX w. pochodzacy z Polski
kompozytor i wirtuoz tworzyt, opartg na polskich mo-
tywach, literature muzyczna przetomu klasycyzmui ro-
mantyzmu. Zardwno on sam, jak i jego dzieta byty obec-
ne i oklaskiwane w catej dwczesnej kulturalnej Europie.
Program ptyty jest réznorodny, zawiera koncert solo-
wy z udziatem orkiestry, duet, dzieto kameralne, a tak-
ze utwor na fortepian solo. Poznawajmy ukryte dotad
muzyczne zabytki i schylmy czota przed mistrzem Dura-
nowskim — od ktorego Paganini mogt sie tylko uczyc...

Jakie ma pan plany artystyczne?

W przysztym sezonie mam zaplanowane koncerty
w Filharmonii Krakowskiej (takze jako solista), rozpocz-
ng sie takze obchody 25-lecia Tarnowskiej Orkiestry Ka-
meralnej. Bede miat zatem wiele pracy, zwigzanej z pla-
nowanymi na jesien 2016 r. jubileuszowymi koncertami.
Wystapimy ze znakomitymi solistami: Konstantym An-
drzejem Kulka, czy tukaszem Dtugoszem w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego. W ramach
roku jubileuszowego, planuje ponadto koncert z ka-
meralnymi utworami Augusta Duranowskiego, a wiec
z wszystkimi utworami, poza Koncertem skrzypcowym
z tej ptyty. Spore zainteresowanie Koncertem skrzyp-

nym i swiadom ogromnej wartosci tej swoistej ,marki” polskiego
2ycia muzycznego, czerpie codzienng energie i rados¢ z obecnosci
wsrod Kolezanek i Kolegdw muzykow, z ktdrymi tworzymy centrum
naszego zycia zawodowego

Wrdcmy do poczatkow pana kariery. Co wptyneto na pana,
by zostac skrzypkiem?
Gdy przyszedt czas rozpoczecia nauki w szkole muzycznej, star-

cowym owocuje zaproszeniami do licznych wykonan
i mam nadzieje, ze jak najwiecej z nich uda mi sie uzgodnic i zre-
alizowac. Od wielu lat systematycznie koncertuje jako kameralista
m.in. z Kevinem Kennerem, Waldemarem Malickim, a takze gram
tango nuevo jako cztonek Piazzoforte Ensemble. Chce, by w kalen-
darzu nie zabrakto mi wolnych termindw na realizacje tego typu cie-
kawych, radosnych i dajacych oddech od codziennosci wydarzen.

Dziekuje za rozmowe.®
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Adam Czopek

a afiszach scen i estrad, na ktorych

wystepowata, figurowata tez jako

Barbara Miszel, Barbara Giardini,
Barbara Giardini-Michel. Nalezata do grona
Spiewaczek, ktdre wiekszos¢ kariery spedzity
na zagranicznych scenach, przez cow kraju
niewiele wiedziano o ich dokonaniach i suk-
cesach. A miata sie czym pochwali¢, oklaski-
wano jg bowiem na scenie Hessisches Sta-
atstheater w Wiesbaden, Deutsche Oper
am Rhein w Dusseldorfie, Nationale Reiso-
pera w Enschede, Opernhaus w Zurychu,
Grand Theatre de Geneve. Ponadto podzi-
wiano jg na scenach teatrow operowych Ko-

lonii, Frankfurtu, Mannheim, Paryza, Aten, |

Lozanny i Tuluzy. Nalezata do grona $pie-
waczek, w ktorych repertuarze dominowa-
ty partie z oper Giuseppe Verdiego. Amne-
ris w Aidzie, Azucena w Trubadurze, Ulryka
w Balu maskowym, Eboli w Don Carlosie,
Quickly w Falstaffie, Magdalena w Rigolet-
cie, przez wiele lat wyznaczaty rytm jej sce-
nicznych wystepdw. Ceniono te jej kreacje
w partiach Santuzzy w Rycerskosci wiesnia-
czej Mascagniego, tytutowej Carmen w ope-
rze Bizeta. Wyjatkowo ceniona za wybitng
kreacje Judith w operze Honeggera, ktorej
partie pierwszy raz zaspiewataw 1962 r. na
scenie Opery Warszawskiej pod batutg Hen-
ryka Czyza, ktdry od razu nazwat jg ,,cudow-
ng Judyt”. ,Ruch Muzyczny” odnotowat,
ie ,Barbara Miszel wywigzata sie wspania-
le z trudnej roli tytutowej, jej ekspresja byta
w kazdej nucie i gescie. Ogromna tesytura te]
partii nie wykracza poza jej mozliwosci, gtos
niost pieknie na tle orkiestry i wspaniatych
choréw”, Pdiniej Spiewata Judithe rowniez
pod dyrekcjg Bohdana Wodiczki. W 1970 .
pod dyrekcjg Henryka Czyza wystapita jako
Judith w Berlinie z Berliner Philharmoniker.
Pozostajac jeszcze w Operze Warszawskiej,
kierowanej przez Wodiczke nalezy wspo-
mniec, ze wzieta udziat we wszystkich wai-
nych premierach w tym czasie. Byta Joka-
stg w Krolu Edypie Strawinskiego (styczen
1962), Kornelig w Juliuszu Cezarze Haen-
dla (kwiecien 1962), Judyta w Zamku ksie-
cia Sinobrodego Bartoka (luty 1963). Jed-
nak swoj start w Operze Warszawskiej roz-

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (58)

Barbara Miszel-Giardini

P 4 y Barbara Giardini = Cenerentola

poczetaw 1957 r. od tradycyjnie niewielkich i Operze Slaskiej w Bytomiu (1975).

partii Suzuki w Madama Butterfly Puccinie-  Byta lwowiankg, urodzong w grudniu
gooraz Mercedes w Carmen Bizeta. JakoJa- 1932 r,, jednak studia ukofczyta w Szkole
dwiga w Strasznym dworze wystapita goscin-  Muzycznej Fryderyka Chopina w Warsza-
nie w Operze Battyckiej w Gdasku (1957)  wie. Jednoczesnie pracowata jako urzednicz-
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ka w PZU. W 1953 . zostata laureatka | na-
grody 11 Ogdlnopolskiego Konkursu Spiewa-
czego w Warszawie. Po studiach otrzymata
pierwszy angaz do Teatru Wielkiego w Po-
znaniu, gdzie debiutowata w maju 1956 .
jako Malika w Lakmé Leo Delibesa, pod ba-
tutg Zdzistawa Gorzynskiego. Kolejne par-
tie Spiewane na poznanskiej scenie to Jas
w Jasiu i Matgosi Humperdincka, Jadwiga
w Strasznym dworze Moniuszki, Magda-
lena w Rigoletcie Verdiego i Suzuki w Ma-
dama Butterfly. Po niespetna dwdch sezo-
nach w Poznaniu przenosi sie do Opery War-
szawskiej, gdzie rozpoczyna budowac zre-
by swojego mezzosopranowego repertu-
aru. Po wspomnianych juz partiach, na po-
czatku pracy w Warszawie szybko dokfada
kolejne: Amneris w Aidzie, i Maryne w Bo-
rysie Godunowie Musorgskiego, co spotka-
to sie z wyjatkowo cieptym przyjeciem. Par-
tie Maryny zaspiewataw 1962 r. w dunskim
Aarhus juz jako Miszel-Giardini. Wspomnia-
ne wyzej partie w operach wspétczesnych za-
pewnity jej status wartosciowej Spiewaczki,
z ktorg mozna wigza¢ niemate nadzieje na
przysztosc. Staje sie tez szybko ceniong wy-
konawczynig muzyki wspdtczesnej, maw re-
pertuarze utwory Grazyny Bacewicz, Krzysz-
tofa Pendereckiego, Beli Bartoka, Kazimierza
Serockiego, Antoniego Szatowskiego, Dariu-
sa Milhauda i Arthura Honeggera. Koncer-
ty muzyki wspotczesnej z jej udziatem maja
miejsce w Krakowie, Katowicach, Poznaniu
i Warszawie. Chetnie faczyta w swoich kon-
certowych programach utwory wspdtczesne
z muzyka dawng. Miata tez w repertuarze
wielkie dzieta oratoryjne: Msze c-moll Mo-
zarta, Misse Solemnis d-moll Cherubiniego.

W 1960r. przyznano jej stypendiumw La
Scali w Mediolanie. Oprdcz niej, wtoskie sty-
pendium otrzymat Kazimierz Pustelak. Byty
to w ogole pierwsze stypendia polskich wo-
kalistow przyznane przez centrum doskona-
lenia $piewakdw operowych przy La Sca-
li. Barbare Miszel przyjeta do swojej kla-
sy Elwira Hidalgo. Po powrocie ze stypen-
dium, w grudniu 1961 r. pojawita sie go-
scinnie w Operze Poznanskiej, gdzie zaspie-
wata partie Amneris w Aidzie. Kilka miesie-
cy pdzniej, we wrzesniu 1962 r., z Orkiestra
i Chorem Filharmonii Krakowskiej pojechata
do Wtoch. Podczas wystepow na XVII Sagra
Musicale Umbra (w Perugii i Gubbio) wyko-
nywata solowe partie w Vespro Della Beata
Vergine Monteverdiego pod dyrekcjg Mar-
kowskiego oraz w IX Symfonii Beethovena,
ktora dyrygowat Jerzy Semkow. W Krakowie
Spiewata w Mszy c-moll Mozarta pod dyrek-
cjg Krzysztofa Missony. We Whoszech spo-

tkata mifos¢ swojego zycia, po dwoch latach
matzenstwa w 1964 r. urodzita syna Gilber-
ta, ktory okazat sie utalentowanym plasty-
kiem i scenografem. Rok po porodzie, wio-
sng 1965 r. - niejako tytutem préby - zde-
cydowata o koncertach operowych w jugo-
stowianskim Mostarze, Sarajewie i Lubla-
nie oraz w Reggio Emilia we Wioszech. Pro-
gram tych koncertdw obejmowat mezzoso-
pranowe arie z Carmen Bizeta iz Trubadura
Verdiego. Jednak trudnym zadaniem okaza-
to sie pogodzenie macierzynstwa z karierg,
wiec na pewien czas wybrata to pierwsze.

Wkrétce jednak tez zdecydowata o po-
wolnym powrocie na scene stotecznego Te-
atru Wielkiego. Zaczyna 12 grudnia 1968 . od
goscinnego wystepu jako Amneris w Aidzie
(partie Aidy sSpiewata tego wieczoru goscin-
nie Maria Foftyn), pdzniej—od lipca do grud-
nia 1969 .- kolejne pie¢ wystepdw w partii
Amneris, a 20 grudnia 1969 r. pojawita sie
jeden raz jako Carmen, ktdrej partie nieco
poiniej, wiosng 1972 r. bedzie tei Spiewa-
ta w Wieshaden. Wystepy sceniczne usitu-
je faczy¢ z powrotem na krajowe estrady
koncertowe. Wszystko to nie zaspokaja jej
oczekiwan i artystycznych dazen, wiec po-
woli, z braku dalszych propozycji, wycofuje
sie z krajowych wystepow i wraca do Rzy-
mu. Jednoczes$nie z coraz wiekszym przeko-
naniem i powodzeniem buduje swoja mie-
dzynarodowg pozycje. Poczatek lat siedem-
dziesiatych przynosi jej kontrakty w wielu te-
atrach niemieckich. Wiele uznania przyno-
si artystce rola Eboli w Don Carlosie, $pie-
wana w 1972 r. w Wieshaden (partie Gtosu
z Nieba $piewata tego wieczoru inna Polka,
Bogna Sokorska). Partie Eboli $piewata tei
w 1974 r. w Lyonie oraz w 1980 1. w Dussel-
dorfie, gdzie oklaskiwano ja ponadto jako
Azucene w Trubadurze i Santuzze w Rycer-
skosci wiesniaczej. Rowniez w Dusseldorfie
powierzono jej partie Dawida w premierze
Saula Haendla. Od 1974 r. na scenie Deut-
sche Oper am Rhein wkracza w $wiat mez-
zosopranowych partii koloraturowych, roz-
poczyna od rossiniowskiej Rozyny w Cyruliku
sewilskim i Angeliny w Kopciuszku. Te dru-
gq partie, w lutym 1977 r. $piewata goscin-
nie w operze w Atenach. W 1980 r. swietu-
je sukces kreacji Ulryki w Balu maskowym.
0d 1985 r. zaczyna powoli ogranicza¢ swo-
je wystepy, przenosi sie tez z Dusseldorfu
do Berlina.

W sierpniu 2014 r. dotarta wiadomosc o jej
smierci, zmarta 19 sierpnia 2014 r. w Berlinie.
Urne z jej prochami syn przewiozt do Polski
i pochowat na warszawskich Powgzkach.®

enezuelski trebacz Pacho Flores
to artysta, ktdry sam siebie na-
zywa ,cztowiekiem z trgbkami”,

bowiem posiada imponujaca kolekcje dwu-
dziestu trzech instrumentdw, na ktdrych
gra regularnie. Na swojej pierwszej plycie,
zatytutowanej Cantar, uzywa jedynie dzie-
wieciu trabek, zwracajac szczegolng uwage
na brzmienie kazdej z nich i dobierajac do
kazdego utworu idealny instrument. Efek-
tem tego jest jakos¢ nieporéwnywalnego
dzwieku, ktdra daje uczucie fizycznego po-
Wwigzania z trabkg ktdrg styszy, ale ktorej nie
widzi, a jednak czuje, jakby byta przed nim.
Trabka, wsrdd instrumentow detych, ewolu-
owata najbardziej w ostatnich latach” twier-
dzi Pacho Flores, wymieniajgc trabki, ktdre
wykorzystat w tym nagraniu: trabka picco-
lo B-dur, trabka piccolo a, trabka f, trabka
Es-dur, trabka d, trabka c, trabka B-dur, rdg
mysliwski i kornet.

Z a tym catym arsenatem ukrywa sie

tajemnica pochodzenia, wspélna dla

tych wszystkich instrumentdw. Pacho
Flores wyjasnia: ,,0d 2000 . gram nainstru-
mentach wyprodukowanych w firmie Sto-
mvi Valencia, w ktdrej jestem scisle zwigza-
ny z Vincentem Honoratem, ktdry zna do-
skonale moje brzmienie i pomaga mi wybrac
odpowiedni sprzet. Wydaje misie, ze jest to
niezwykle wazne, by znalez¢ odpowiednie
brzmienie dla kazdego utworu, a brzmienie
jest zwigzane bezposrednio z budowa kaz-
dego instrumentu”. Flores przyznaje, ze ma
stabo$¢ do kornetu, to ,,altéwka w rodzinie
trabek”, instrument peten tagodnosci i cie-
pfa, wyposazony we wspaniaty sredni rejestr,
,blizszy rejestrowi rogu niz trabki- czuje sie
bardzo swobodnie, grajac na nim”. Brzmie-
nie, ktdre uzyskuje z niego, zastuguje na wy-
stuchanie, jest to wyjatkowy gtos w $wiecie
rojacym sie od muzykdw.

Jest naprawde cos niezwyktego w od-
wotaniusie do ,tak szerokiej palety réznych
trabek, w tym takze do rogu mysliwskiego”,
podkresla Pacho Flores. Naturalny rég— post-
horn Mahlera - dzisiaj popadt nieco w zapo-
mnienie. W koncercie Nerudy uzywany jest
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Pacho Flores — cztowiek z trgbkami

Alina i Stefan Banasiak

praktycznie w rejestrze rogu harmonijne-
go, zwlaszcza w kadencjach”,

W transkrypcji Agnus Dei Mszy h-moll Ba-
cha Pacho Flores zwrdcit szczegdlng uwage
na tekst partii wokalnej. ,Nad tym utworem
spedzitem duzo czasu. Wystuchatem wielu
interpretacji, zwrdcitem wielkg uwage na od-
dechinatekst, by podkreslic decydujace pa-
saze i wokalny charakter”. Brzmienie Pacho
Floresa jest melancholijne, nostalgiczne i li-
ryczne, jest przedtuzeniem ludzkiego gtosu.

Jako solista w Orkiestrze Simona Boliva-
ra zagrat symfonie Mahlera, ktorymi Gu-
stavo Dudamel tak bardzo lubi dyrygowac
i gdzie trabka odgrywa pierwszoplanowa
role. Mahler uzyt trabki, by podniesc gtos
w symfonicznym zgietku. Flores wykorzystuje
swoje cudowne brzmienie, w ktorym facza
sie wptywy jazzu, muzyki latynoamerykan-
skiejijego klasyczne wyksztatcenie. Po stu-
diach w Wenezueli, Flores wyjechat do Pa-
ryza. ,Tam mogtem wzig¢ udziat w réznych
konkursach miedzynarodowych, wygratem
cztery, w tym Konkurs im Maurice’a André,
na ktorego zakonczenie, mistrz we wiasnej
osobie wreczyt mi pierwszg nagrode”.

,Bardzo starannie wybralismy program”.
Pacho Flores ukazuje tu wszystkie oblicza
swego fascynujgcego talentu w utworach,
ktore nie byty napisane na trabke, lecz na
gtos, obdj, skrzypce, organy, rog mysliwski,
czy tei gitary, utwory, w ktdrych moze wyra-
zi¢ sie szeroka paleta ekspresji trebacza kon-
certowego. Koncert na rog mysliwski Nerudy
jest obecnie grany przez trebaczy, rog natu-
ralny popadt w zapomnienie, a partia solo-
wa jest w wyzszym rejestrze niz partia rogu
klapkowego. Na jego debiutanckiej ptycie,
po raz pierwszy ten koncert zostat nagrany
z rogiem mysliwskim.

Chociaz Pacho Flores, berlinska Konzer-
thausorchester i dyrygent Christian Vasqu-
ez potozyli nacisk na koncerty barokowe,
do programu wtaczyli takie wspotczesne
utwory, by zrownowazy¢ europejskg suro-
wos¢ odrobing latynoamerykanskiej swo-
body: ,Naszym celem byto, aby tymi utwo-
rami wybra¢ muzyke petng dynamizmu. Za-
chowalismy barokowe tango Efraina Osche-

ra Soledad i Soy tu ayer Alvara Paivy, ktdre
nagratem juz w Wenezueli”.

Jartini to koncert skrzypcowy, ktdry
stat sie stynny za sprawg Maurycego André.
Gram go na trahce piccolo w tonacjia, doda-
jac wiasne ozdobniki. Cimarosa, w orygina-
le na obdj, ma wspanialszy i dZzwieczniejszy
diwiek i tutaj uzywam trabki B-dur. W kaz-
dym z tych koncertow stychac¢ oryginalny
charakter utworu”. Odnajdujemy tutaj rozne
aspekty baroku w zaleznosci od strefy geo-
graficznej: jest tu barok angielski (Haendel),
whoski (Cimarosa i Tartini), niemiecki (Bach

Pacho Florez
for. Juan Martinez

i Neruda) i francuski (Duquin). ,,Brakowato
baroku hiszpanskiego, zwazywszy na to, ze
jestem Latyno-Amerykaninem, wiec histo-
rycznie jestem zwigzany z Hiszpania. Efrain
Oscher, ktdry dokonat transkrypcji Preludium
BWV 881 Bacha i Kukutki Daquina, zajat sie
takze aranzacja Tarantelli Santiaga de Mur-
cia, utworu na gitare, odkrytego w Meksy-
ku, ktory gram na trabce f”. Ta pierwsza pty-
ta Pacho Floresa jest tak naprawde bogatg
podrdig po Swiecie i muzyce.®

© napodstawie materiatow prasowych DGiwypowiedziartysty
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Grigorij Sokotow
charyzmatyczny artysta

zwigzku z tym, dorobek fonogra-
ficzny Sokotowa jest stosunkowo
skromny. To pianista, ktory stroni

od studia i jest znany w $rodowisku melo-
manow gtdwnie z nagran na zywo. Miedzy
innymi, w 2014 r. Sokotow podpisat eksklu-
zywny kontrakt z niemieckg wytwarnig pty-
towa Deutsche Grammophon, aich pierwszy
album, wydany w styczniu 2016 r., to wspa-
niaty recital, nagrany na zywo w 2008 . pod-
czas Festiwalu w Salzburgu. Zestaw dwdch
krazkow, ukazujacy rozpietosc i gtebie jego
repertuaru, zawiera dwie sonaty Mo-
zarta, cykl Preludiow op. 28 Chopina,
a koriczy sie bisem ztozonym z dziet
Bacha, Chopina, Rameauai Skriabina.
Mazurki Chopina, ktore artysta wy-
konuje z wdziekiem i odrobing me-
lancholii s3 dostepne na DVD. Zare-
jestrowane wykonania zdumiewa-
j3 SWO0jg rytmiczng precyzjq i ostro-
$cig. Bach w wykonaniu artysty jest
romantyczny, ale przejrzysty i zwin-
nie sformutowany. Gra rosyjskiego
pianisty zatrzymuje oddech, wywotuje ge-
sig skdrke i pozostaje w pamieci na dtugo.
Po premierze albumu The Salzburg’s Reci-
tal, wydany zostat kolejny, dwuptytowy ze-
staw Sokofow: Schubert/Beethoven, zawie-
rajacy 4 Impromptus D 899 i 3 Klavierstiic-
ke D 946 Schuberta, nagrane na zywo pod-
czas wystepu w warszawskiej Filharmo-
nii w 2013 r. oraz Sonate nr 29 ,,Hammer-
klavier” Beethovena, nagrang podczas Fe-
stiwalu w Salzburgu w 2013 r,, razem z bi-
sami Rameau i Brahmsa. W ostatnim cza-

sie nagrat tylko kilka recitali. Wedtug piani-
sty, ,miedzy mikrofonem i cztowiekiem jest
duza przestrzen, a miedzy jednym cztowie-
kiem, a tysigcem ludzi taka luka nie istnie-
je”. Dlatego tez wsérod jego nagran ilos¢ al-
bumadw studyjnych jest niewielka. Jego mu-
zyka fascynuje zwtaszcza dzieki jego unikal-
nemu podejsciu. Utwory w jego wykonaniu
nigdy nie s3 ciezkie, czy nudne - sg ekstre-
malnie kontrolowane. Przemyslane interpre-
tacje hipnotyzuja wnikliwoscia, a dtugie fra-
zy wykonywane sg z najwieksza pewnoscia.

odchodzacy z dystansem do realizacji nagran stu-
dyjnych, unikajacy rozgtosu, wywiadow - bizne-
su muzycznego - rosyjski pianista Grigorij Soko-
tow inspiruje artystow na catym $wiecie. Jest stawiany
w jednym rzedzie obok takich nazwisk wielkich muzy-
kow, jak Vladimir Horowitz, Swiatostaw Richter i Glenn
Gould. Chociaz daje recitale i okazjonalnie pozwala na
dopuszczenie do obrotu handlowego nagran wykona-
nych podczas wystepow - jest w rzeczywistosci samot-
nikiem i Swiadomie pozostaje na uboczu.

haryzmatyczny kunszt Sokotowa po-

siada moc ksztafcenia koncentracji

potrzebnej publicznosci, by mdc po-
dziwia¢ nawet najbardziej znang kompozy-
cje znowej, Swiezszej perspektywy. W swo-
ich recitalach artysta wprowadza stuchaczy
w znacznie blizszg relacje zmuzyka, przewyi-
szajac zewnetrzng strone pokazu i wykorzy-
stujac umiejetnosc przyciggania uwagi oto-
czenia, by wyrazic glebsze, duchowe znacze-
nie. Wymagajaca natura Sokotowa wptyne-

fot. Klaus Rudolph

Justyna Midura

tana zmnigjszenie liczby koncertow z orkie-
strg, bowiem nie jest tatwo znalez¢ czas na
odbywanie prob z orkiestra, jeszcze cieiej
jest znalei¢ dyrygenta, ktdry ma szczegdl-
ny talent do rozumienia muzyki w ten sam
sposdb, co on. Samodzielnie jest w stanie
wytworzy¢ poteiny ,orkiestrowy” dzwiek,
z niezwykle réznorodng gama pryzmatycz-
nego koloru. Jego wykonania — w niekto-
rych aspektach - przypominaja gre wielkich
pianistow z przesztosci: tonalne piekno Ru-
binsteina, integralnosc strukturalng Arraua
oraz dynamike i intensywnos¢ Rich-
tera. Mimo tego, jego brzmienie jest
oryginalne, a interpretacje s wol-
ne, prostolinijne, ale nigdy zmanie-
rowane, czy arbitralne. Jest praw-
dziwy w tym, co robi w danym mo-
mencie. Sztuka rosyjskiego pianisty
opiera sie na solidnych fundamen-
tach jego unikalnej osobowoscii oso-
bistych wizji. Jak to czesto bywa ze
znakomitymi muzykami, trudno jest
zanalizowag, co sprawia, ze sg wiel-
cy. Stuchajac Sokotowa czujemy, ze mamy
do czynienia z kims niezwyktym, posiadaja-
cym indywidualny sposob artykulacjii zdol-
nos¢ do obcowania z muzyka w sposdb uni-
kalny. Dzieki temu, jego interpretacije sg bar-

dzo prawdziwe.
J geografii, ani granic czasowych”, dla-

tego niezaleznie od czasow, w ktdrych
utwor zostat skomponowany, pianista inter-
pretuje go w sposdb niezwykle szczery i na-

ak twierdzi Sokotow, ,Muzyka nie zna
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turalny. Jego recitalowe programy obejmo-
waty wszystko: poczawszy od transkrypci
sredniowiecznych, sakralnych polifonii oraz
dziet Byrda, Couperina, Rameau i Froberge-
ra, po muzyke Bacha, Beethovena, Schuber-
ta, Schumanna, Chopina, Brahmsa i przeto-
mowe, dwudziestowieczne kompozycje Pro-
kofiewa, Ravela, Skriabina, Rachmaninowa,
Schoenberga, czy Strawirskiego. Jedli cho-
dzi o Prokofiewa, mozna by powiedzie¢, ze
jest to kolejne z wielu wspaniatych przedsta-
wien tej nieprawdopodobnie trudnej muzy-
ki, ale w przypadku Sokotowa takie stwier-
dzenie to za mato. Nietatwg teksture pracy
Prokofiewa pianista wykonuje bez trudno-
sci, zaskakujgc rownowaga miedzy kontro-
I3, a histerig. Wyjatkowe, niepowtarzalne,
poetyckie interpretacje rosyjskiego piani-
sty, ktore wdraza w zycie z mistyczng inten-
sywnoscia, wynikajg z gtebokiej znajomosci
dziet w jego rozlegtym repertuarze.

okotow jest uznawany za jednego z naj-

wybitniejszych wspotczesnych piani-

stow, artyste powszechnie podziwia-
nego za swoj wizjonerski wglad, czarujaca
spontanicznos¢ oraz bezkompromisowe od-
danie muzyce. Nazwany zostat artystg , eks-
centrycznym”, Dla niektorych osdb jego za-
chowania mogg wydawac sie skrajne. Na
przyktad, lubi spedzi¢ caty dzien przed kon-
certemz fortepianem na salii doprecyzowy-
wac szczegoty, ttumaczac to w jednym z wy-
wiaddw tym, ze ,Potrzeba godzin, aby zro-
zumie¢ fortepian, poniewaz gramy razem,
akazdy instrument ma wfasng osobowosc”.
W przeciwienstwie do innych pianistdw, So-
kofow jest zdecydowanie bardziej zaintere-
sowany mechanizmem i konfiguracjg instru-
mentow, na ktorych gra. Spedza wiele cza-
su odkrywajac ich fizyczne cechy, konsultu-
je sie i wspdtpracuje z technikami, by osia-
gnac perfekeyjny efekt, jaki zaplanowat. Ta
gteboka relacja jest bardzo waing ideg w mu-
zyce Sokofowa. Oszczedny w uzyciu prawe-
go pedatu, czaruje wszystkim: od najsubtel-
nigjszych tonalnych i fakturalnych gradacji,
az do naj$mielszych kontrastow dzwieku po-
przez samg btyskotliwos¢ pracy jego dtoni.
Krytycy regularnie przywigzujg duzg uwage
do jego zadziwiajacej zdolnosci do artykuto-
wania pojedynczych gtoséw ze ztozong poli-
foniczng struktura i jednolitymi liniami me-
lodycznymi. Jego stynna nieche¢ do decydo-
wania o doktadnym programie koncertu, az
do momentu jego rozpoczecia nie jest wy-
nikiem wysokiego ego artysty, ale potrzeby
gry tylko tego, co czuje w danym momen-
cie. Cokolwiek gra, poczawszy od Couperi-

na przez Chopina, Beethovena, az do Pro-
kofiewa, robi to z niezwykta wnikliwoscia
w Swiat kazdego kompozytora, wydobywa-
jac z niego elementy, ktore wczesniej byty
nie do wychwycenia.

wywiadach Grigorij Sokofow wspo-
mina, ze juz w wieku czterech lat
wiedziat, ze muzyka bedzie znim

przez cate jego zycie. Urodzit sie w Leningra-
dzie (obecnie Petersburg) 18 kwietnia 1950r.
Trzy lata przed $miercig Stalina. W wieku
pieciu lat zaczat gra¢ na fortepianie, a dwa
lata poiniej rozpoczat nauke w Konserwa-
torium Leningradzkim, gdzie pobierat lekcje
od Moisieja Chalfina. Jego debiutancki re-
cital miat miejsce w Leningradzie w 1962 .
Zdumiewajacy talent Sokofowa zostat od-
kryty w 1966 r., gdy miat zaledwie szesna-
scie lat. Wtedy tez zostat najmtodszym w hi-
storii muzykiem, ktory otrzymat ztoty medal
podczas Miedzynarodowego Konkursu Mu-
zycznego im. Piotra Czajkowskiego, organi-

zowanego w Moskwie.
P osiemdziesigtych XX w. wystepowat
gtownie na terenie Zwigzku Radziec-
kiego, poniewaz w latach siedemdziesig-
tych mozliwosci koncertowania zagranicg
byty ograniczone. To dato mtodemu piani-
scie czas dojrze¢ i rozszerzy¢ swoj repertuar.
Mimo utrudnien, Sokotow odbyt wéwczas
najwazniejsz trase koncertowq do Standw
Zjednoczonych i Japonii. Jego sztuka zmie-
hiafa sie i ewoluowata w tym czasie z dala od
miedzynarodowego centrum zainteresowa-
nia. Nagrania na zywo z okresu radzieckiego
uzyskaty niemal legendarny status na Zacho-
dzie. Byty one dowodem, ze byt on z jednej
strony catkowitym indywidualista, jak nikt
inny, z drugiej natomiast, artysta, na ktore-
go ciagty wptyw miata rosyjska tradycja gry
na fortepianie. Po rozpadzie ZSRR Sokotow
zaczat wystepowac na czotowych europej-
skich koncertach i festiwalach. Wystepowat
jako solista z orkiestrami z najwyzszej potki.

Z anim zdecydowat sie skoncentrowac

o wygranym konkursie, az do lat

wytacznie na dawaniu solowych recita-

li, pracowat wérod wielu artystow Fil-
harmonii Nowojorskiej, orkiestry holender-
skiej Het Koninklijk Concertgebouworkest,
Filharmonii Londynskiej, Bawarskiej Radio-
wej Orkiestry Symfonicznej oraz Filharmonii
z Monachium. Po tym, jak Wielka Brytania
zaostrzyfa przepisy wizowe dla gosci spoza
UE postanowit, ze nie bedzie tam wystepo-
wat. Problemem nie byto to, ze nie mdgt do-
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sta¢ wizy, ale to, ze nie chciat przejs¢ przez
procedure, aby dostac sie do kraju, w kto-

rym miat zagrac.
O nie w samodzielne wystepy i trasy
koncertowe po Europie. Daje okoto
siedemdziesieciu koncertow kazdego sezo-
nu. Wsrod panstw, ktore odwiedzi podczas
swojej trasy koncertowej jest te Polska—na
ten rok zaplanowat dwa wystepy w naszym
kraju: 16 maja w Katowicach w Sali Kame-
ralnej Narodowej Orkiestry Symfonicznej
przy Placu Wojciecha Kilara, podczas Festi-
walu Katowice Kultura Natura (w progra-
mie miedzy innymi Sonata op. 35 Chopina
i Fantazja C-dur Schumanna) oraz 15 sierp-
nia w Krakowie. ®
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Miedzy puryzmem a romantyzmem
Akademie fur Alte Musik Berlin

kademie fiir Alte Musik Berlin (w skré-

cie: Akamus) jest orkiestra kameral-

ng zatozong w 1982 r. we wschod-
nim Berlinie. Poszukujac informacji na te-
mat zespotu za posrednictwem jednej z naj-
wiekszych zdobyczy wspotczesnej mysli in-
formatycznej - czyli wyszukiwarki Google
—dowiemy sie, ze regularnie koncertuje do
dzis, nagrat kilkadziesiat ptyt i w swojej ka-
tegorii jest jednym z najlepszych na $wie-
cie. Z tym ostatnim trudno zreszta polemi-
zowac. Akamus nie bez powodu jest laure-
atem znaczace;j liczby nagrdd, sposrdd kto-
rych za najwazniejsze nalezy uzna¢ Gram-
my (2002), czy International Classical Music
Award (2011). Obie zespot otrzymat za wy-
konania arcydziet muzyki XVIIl w.: w pierw-
szym przypadku za ptyte z wioskimi ariami
Christopha Willbalda Glucka (Christoph Wil-
Ibald Gluck: Italian Arias mit Cecilia Barto-
li) w drugim za wykonanie Czarodziejskie-
go fletu Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Okres, z ktdrego pochodza te kompozycje
moze nieco dziwi¢. Nazwa zespotu wyraznie
bowiem sugeruje, iz powinien sie on trud-
ni¢ przede wszystkim wykonywaniem tzw.
muzyki dawnej (niem. Alte Musik, ang. ear-
ly music), z reguty definiowanej jako taka,
ktora powstata w baroku badz wczesniej i,
ktora wymaga od muzykdw zdobycia szcze-
golnej wiedzy o dwczesnej praktyce wyko-
nawczej (tak m.in. Harry Haskell, Early mu-
sic, w: New Grove Dictionary of Music and
Musicans). Mimo pewnych elementow sty-
listycznych stanowigcych reminiscencje po-
przedniej epoki, zarowno tworczos¢ Glucka
jakiMozarta bez powazniejszych watpliwo-
sci zalicza sie do klasycyzmu. Warto jednak
zauwazy¢, ze zaledwie rok po zafozeniu ze-
spotu znany juz wowczas interpretator mu-
zyki dawnej, Nikolaus Harnoncourt, w swej
pracy Muzyka mowq dzwiekow (Musik als
Klangrede, 1983) stwierdzit, iz muzykq daw-
na jest kazda muzyka powstata na tyle weze-
snie, ze nikt z zywych nie poznat jej bezpo-
srednio. Tym samym rozszerzyt te specy-
ficzng kategorie o blisko dwa stulecia, az do
schytku dziewietnastego wieku. Koncepcja
ta do$¢ szybko zostata przyjeta przez spore

grono zaréwno teoretykow jak i wykonaw-
cow (m.in. z pewnymi modyfikacjami przez
Bruce’a Haynesa) i, jakkolwiek pewne wat-
pliwosci istnieja, co do zasadnosci kwalifi-
kowania twdrczosci Wagnera czy Czajkow-
skiego jako muzyki dawnej, to w odniesie-
niu do kompozycji powstatych w XVIIl i na
poczatku XIX w. s one zdecydowanie rzad-
sze. Ze wzgledu na dobdr repertuaru dzia-
talnos¢ Akamus nalezy wiec zaliczy¢ do nur-
tu muzyki dawnej. Co jednak z drugg cze-
scig definicji Harry’ego Haskella? Czy czfon-
kowie zespotu wykorzystujg w swych wyko-
naniach jakas szczegolnie precyzyjng i po-
partg naukowymi dowodami wiedze o daw-
nej praktyce wykonawczej? Watpliwosci
nie budzi raczej to, ze jg posiadaja, 0 czym
Swiadczg solowe kariery poszczegdlnych jej
cztonkdw, chociazby skrzypka Georga Kal-
Iweita, czy oboisty Michaela Boscha. Nie
przektada sie to jednak w petni na gre ze-
spotowg, a samg dziatalnosc orkiestry trud-
no uznac za przyktad purystycznego wyko-
nawstwa , historycznie poinformowanego”
(HIP - od ang. Historical Informed Perfor-
mance). Muzycy co prawda wykorzystujg in-
strumenty charakterystyczne dla dawniej-
szych epok — dete blaszane bezwentylowe,
drewniane bezklapowe oraz pre-tourtow-
skie smyczki - zarazem jednak towarzyszy
im wieloosobowy, zamiast typowego jesz-
cze dla XVIII w. kilkuosobowego, chdr, dy-
rygent, ktdrego funkcja powstata dopiero
w XIX w., ai samo wykorzystanie historycz-
nych instrumentdw nie zawsze jest zgodne
z traktatowg wiedzg (wystarczy chociazby
wspomniec, ze skrzypkowie réwnie czesto
jak dawnych smyczkéw uzywaja jak najbar-
dziej wspdtczesnych podbrodkow i zeberek).
Warto jednak zauwaziy¢, ze, poza sugeruja-
cq zwigzek z muzyka dawng nazwg, trudno
znalez¢ jakiekolwiek informacje o tym, ja-
koby Akamus byto przedstawicielem nurtu
HIP, sami cztonkowie nie zgtaszajq zreszta
takich pretensji. Na stronie zespotu moze-
my bowiem przeczytac, ze jest on ,orkie-
strg kameralng” (ang. chamber orchestra),
bez jakiegokolwiek odwotania do historycz-
nosci (w informacji o zespole ani razu nie

Dominika Stopczanska

pojawia sie stowo ,period”, ktére najlepie]
przetozy¢ na polski jako ,z epoki”). Oczywi-
scie nie oznacza to, ze zespot nie korzysta ze
zdobyczy szeroko zakrojonych badan doty-
czacych wykonywania muzyki w dawnych
epokach, zdaje sie jednak, ze nie rekon-
strukcja jest jego celem. Mogtoby sie wiec
wydawac, ze takie niezdecydowanie, prze-
jawiajace sie w do$¢ wybidrczym i niekom-
pletnym wykorzystywaniu zdobyczy badan
nad dawng praktyka wykonawczg, powin-
no powodowac trudnosci ze znalezieniem
odpowiedniego odbiorcy. Dla wytrawnego,
zaznajomionego z najnowszymi nowinkami
ze Swiata nauki stuchacza rezygnacja z pew-
nych elementdw typowych nurtu HIP jest
z przyczyn etycznych niedopuszczalna, pro-
wadzi bowiem do ,wypaczenia” dziet daw-
nych mistrzow. Z drugiej strony, mimo pew-
nej niekonsekwencji, Akamus brzmieniem
zdecydowanie bardziej przypomina zespo-
ty takie jak chociazby La Petite Bande, ktd-
re nie zawsze trafia do gustow odbiorcy
przyzwyczajonego do bardziej masywne-
go i jednorodnego charakteru klasycznej
orkiestry filharmonicznej. Sitg rzeczy nasu-
wa sie wiec pytanie o przyczyny tak spek-
takularnego sukcesu Akamus.
P stra zdobyta swg popularnosc poprzez
siegniecie po doskonale znany i po-
wszechnie lubiany repertuar, taki jak orkie-
strowe utwory i pasje Johanna Sebastiana
Bacha, opery, suity i serenady Haendla, czy
symfonie Mozarta, ktdrego wykonania z re-
guty przyciagaja wieksza publicznosc. Teza ta
bytaby jednak tylez nieprawdziwa, ze mimo
iz cieszace sie niestabngcq popularnoscig hity
XVIlI-wiecznej muzyki znajdujg sie w dysko-
grafii Akamus, to ani nie stanowig jej zde-
cydowanie przewazajacej czesci, ani tei jej
nie otwierajg. Za pierwsza pfyte, na ktdrej
znalazt sie niekwestionowany przeboj mu-
zyki dawnej, uzna¢ bowiem nalezy wydang
dopiero w 1993 r. Wielkq Msze h-moll Jo-
hanna Sebastiana Bacha, a i tak, w pdzniej-
szym okresie orkiestra rownie czesto siega-
ta—isiega do dzi$ - po utwory kompozyto-

ozornie moze sie wydawac, ze orkie-
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row zdecydowanie mniej znanych szerszej
publicznosci, takich jak Pleyel, Telemann,
czy synowie Bacha, ale takze po nieco za-
pomniane dziefa wybitnych twércow, ta-
kie jak Siedem stéw Chrystusa Pergolesie-
go. Jezeli juz jednak chciec sie doszukiwac
jakich$ schematow w doborze repertuaru
przez Akamus, to uwage zwraca zdecydo-
wana przewaga repertuaru niemieckiego.
Zwrdcenie sie w innym kierunku nastepu-
je tu zaledwie kilkakrotnie i obejmuje twor-
czo$¢ takich kompozytorow jak Vivaldi, Ros-
sini czy Pergolesi. Dzieki temu zabiegowi
dyskografia orkiestry maluje sie jako wielo-
watkowa podrdz w czasie po brzmieniach,
jakie mozna byto ustysze¢ na niemieckich
dworach, tym bardziej, ze niektdre z ptyt
intencjonalnie kierujg odbiorce do kom-
nat konkretnych moznowtadcow. Wydaje
sie jednak, ze ten niuans, widoczny dopie-
ro z oddali, po zapoznaniu sie ze wszystki-
mi kilkudziesiecioma ptytami, pokazuje je-
dynie pewng konsekwencje i zaplanowanie
w dziatalnosci zespotu. Na pewno jednak nie
tlumaczy jego popularnosci, zwtaszcza, ze
niewatpliwie ma ona wymiar komercyjny.
By¢ moze wiec, tak jak i na gruncie muzyki
popularnej, rowniez i tym razem zadziatat
efekt ,znanej twarzy”? Akamus wielokrot-
nie koncertowat i nagrywat ptyty ze stawa-
mi, takimi jak René Jacobs, Cecilia Bartoli,
czy Hans Christoph Rademann. Incydental-
na wspotpraca zdaje sie jednak czyms zbyt
mato istotnym, aby przyjac, ze realnie przy-
czynita sie do osiggnietego sukcesu, poza
tym przyjecie takiego rozwigzania posta-
wionego powyzej problemu bytoby obraz-
liwie dla samego zespotu. Uwage zwraca
bowiem to, ze brak w nim, w przeciwien-
stwie do wielu innych funkcjonujacych na
rynku orkiestr kameralnych, wyraznego li-
dera - czy to koncertmistrza, czy tez dyry-
genta. Orkiestra sama w sobie zdobyta po-
pularnos¢ i to nad nig, jako Zrddtem tegoi

sukcesu, warto sie pochylic.
J lawiruje na granicy wykonan, ktére moz-
na okresli¢ mianem reinterpretacji mu-
zyki dawnej, czyli przetworzeniem jej przez
postromantyczne tendencje, a rekonstruk-
cja (zwang niegdys, dos¢ nieszczesliwie, au-
tentycyzmem), opierajaca sie na naukowych
dowodach dotyczacych praktyki wykonaw-
czej minionych epok. To, co powyzej zostato
uznane za do$¢ ryzykowne zagranie, wisto-
cie legto u podstaw popularnosci zespotu.
Jak do tego doszto? Warto chociazby przy-
toczy¢ kilka cytatow z recenzji ptyt zespo-

ak juz weze$niej wspomniano, Akamus

tu. Juz przy okazji pierwszej z nich, zawiera-
jacej stosunkowo mato znane utwory Tele-
manna, Geminianiego i Blaveta, natamach
FonoForum (maj 1987) zwrdcono uwage na
ogromng rados¢ tworzenia muzyki (musizie-
ren), nieobcigzong hadmierng rutyna. Na ar-
tystyczny poziom wykonan Akamus zwraca-
no uwage réwniez i pozniej, miedzy innymi
w recenzjach ptyty Concerto Venice - Gol-
den Age (WDR 3, audycja z 18.08.2014), Ma-
gnificatu Carla Philipa Emmanuela Bacha
(New York Times, 12.03.2014), czy w kon-
cu nagrodzonego Grammy Czarodziejskie-
go fletu, gdzie doskonata wspdtpraca z wo-
kalistami stata sie dla jednego z krytykow
podstawa dla stwierdzenia, ze Akamus gra
rowniez dobrze, jezeli nie lepiej od jakiej-
kolwiek orkiestry muzyki dawnej (Classics
Today, 27.10.2010). Przywotane opinie zda-
ja sie bardzo trafnie opisywac generalne
tendencje obecne w wykonaniach orkie-
stry. Mozna je podsumowac jako charak-
terystyczne, nieco chropowate brzmienie
typowe dla zespotdw wykorzystujacych in-
strumenty ,z epoki”, przy jednoczesnej bar-
dzo duzej swobodzie wykonawczej, przeja-
wiajace;j sie nie tylko w stosowaniu nieco
zbyt duzych jak na XVIII w. obsad, ale tak-
ze w samych interpretacjach — barwnych,
interesujacych, czesto nowatorskich, lecz
nieuwypuklajacych z naboing wrecz precy-
zjg kazdego najmniejszego nawet ozdobni-
ka, czy figury retorycznej. Podobnie jednak
jak w przypadku instrumentarium, niepraw-
da bytoby przyjecie, ze tak istotne w muzy-
ce dawnej niuanse kompozytorskie s tu zu-
petnie pomijane. Wrecz przeciwnie, zwiasz-
cza w wykonaniach Bacha odgrywaja duzg
role, nie stajg sie jednak srodkiem samym
w sobie, a jedynie elementem konstrukcyj-
nym muzycznej cafosci. Tym samym Akamus
od wielu lat skutecznie unika popadniecia
w bodaj najpowazniejsze zagrozenie, na
jakie narazajg sie wykonawcy muzyki daw-
nej, a jakie swego czasu bardzo trafnie Elz-
bieta Chojnacka podsumowata jako ,arche-
ologie”. Nadmierna che¢ prawdopodob-
nego odtworzenia tego, jak grano kiedys,
zawsze niesie ze sobg ryzyko popadniecia
w przesadng naukowosé, ktorej precyzyjne
dochowanie jest na tyle zajmujace, ze wy-
konawcom czesto zaczyna brakowac czasu
na swobodng interpretacje, czyli po prostu
muzyke. Kazdy, kto lubuje sie w stuchaniu
muzyki dawnej niewatpliwie kiedys spotkat
sie z nagraniem, czy uczestniczyt w koncer-
cie, ktorym technicznie nie mozna byto ni-
czego zarzuci¢, mogtyby wrecz uchodzic za
diwiekowe rekonstrukcje traktatow Mo-

CZLOWIEK

zarta, Geminianiego, czy Quantza, w isto-
cie jednak brakowato im chociaz odrobiny
swobody. Warto jednak zauwazyc, ze pa-
radoksalnie to wtasnie dziatalnos¢ Akamus
i zespotow jemu podobnych, ktdre podcho-
dzg do $cistych HIP-owych regut z pewnym
dystansem jest blizsza historycznemu ory-
ginafowi. Przede wszystkim, jak trafnie po-
wiedziat swego czasu Kenneth Cooper, , je-
sli chodzi o historie, to nalezy pamietac (...),
2e to, co wiemy na jej temat, byto jedynie
drobng czescig tego, co robiono”. Oczywi-
scie od czasu, gdy stowa te padty mineto kil-
kadziesiat lat, powstat Internet a zdobywa-
nie i wymienianie informacji stato sie znacz-
nie prostsze, nadal jednak zachowaty wie-
le na aktualnosci z tej prostej przyczyny,
2e muzyka jest sztukg zywa i jednorazowa,
trwajac zaledwie przez chwile, a wiec ni-
gdy nie bedzie nam dane poznac tego, jak
brzmiata setki lat temu. Petna rekonstruk-
cja nigdy nie bedzie wiec moiliwa. ,Pozo-
state] czescitego, co robiono” musimy wiec
domniemywac - badz poprzez tworzenie
nowych, jedynie prawdopodobnych regut,
badz tez uzupetniajac j3 swobodng inwen-
Cj3. Intuicyjnie czuc, ze to drugie rozwigza-
nie jest zdecydowanie blizsze historycznej
yprawdzie”. W koricu wiekszo$¢ wykonaw-
cow w XVIIi XVIIlw. nie rozmyslata nad obo-
wigzujacymi zasadami, lecz po prostu gra-
fa, dajac sie poniesc¢ wiasnej inwencji. Tym
wiec, co jest niezwykle cenne w wykona-
niach Akamus i co, jak sie zdaje, jest gtow-
nym zrodtem sukcesu zespotu jest bezpre-
tensjonalno$c i szczerosc, ktore s wazniej-
sze od dazen do uzyskania ,autentycyzmu’”.

erminarz Akamus na najblizsze tygo-

dnie jest wypetniony ogromng licz-

ba koncertow. Warto jednak podkre-
slic, e na 29 lipca biezacego roku zaplano-
wano ich wystep na festiwalu bachowskim
w Swidnicy —w repertuarze kompozycje Jo-
hanna Sebastiana Bacha, Telemannai Ales-
sandra Marcellego.

kademie fiir Alte Musik Berlin jest ze-

spotem, ktdrego interpretacje warto

znac. W zestawieniu z bezpretensjo-
nalnym, zdystansowanym podejéciem tej
kameralnej orkiestry do zagadnien rekon-
strukcji, stanowig one jeden z przyktadow
Jtrzeciej drogi” istniejacej miedzy postro-
mantycznymi wykonaniami w stylu Karaja-
na, a muzyczng ,archeologiy”.®

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 8 (193) - sierpien 2016 — rok XVII

3



DZIELO

G. Donizetti - Anna Bolena
Anna Netrebko
fot. MET

~

Maestro Donizettii jego opery (7)

Anna Bolena

ad jestem zawiadomic Cie, ze nowa

opera Twojego ukochanego i stawne-

go meza doznawata takiego przyje-
cia, ze lepsze trudno sobie wyobrazic. Suk-
ces, triumf, obted; zdawato sie, ze publicz-
nos¢ wrecz oszalata. Jestem tak szczesliwy,
2e chciatbym wprost ptakac z radosci.... - na-
pisat Donizetti do zony Wirginii po prapre-
mierze Anny Boleny, ktdra miata miejsce 26
grudnia 1830 . w Teatro Carcano w Mediola-
nie. Tego samego wieczoru na scenie La Scali
odbyta sie mediolaniska premiera I Capuleti
e i Montecchi Vinzenzo Belliniego, ktdrego
przez pewien czas uwazano za rywala Doni-
zettiego. Panowie czesto pisali swoje opery
z my$l3 o tych samych primadonnach. Jak
Donizetti, zmyslg o walorach gosu Giuditty
Pasty, skomponowat partie tytufowg w An-
nie Bolenie, to rok pdzniej - specjalnie dla
niej—Bellini skomponowat najpierw Norme,

nieco pozniej zaprosit j3 do prawykonania
partii Aminy w Lunatyczce (1831). Henrietta
Méric-Lalande najpierw (1827) zaspiewata
partie Imogeny w Piracie Belliniego, po kilku
latach (w 1833) Donizetti zaprosit jg do wy-
konania partii Lukrecji Borgii w prapremie-
rze tej opery. Co zreszta bardzo musiat od-
pokutowac, bo primadonna okazata sie wy-
jatkowo kaprysna i nieskora do wspdtpracy.
Znacznie mniej wymagajaca okazata sie Giu-
lia Grisi, pamietna Elvira z paryskiej prapre-
miery Purytanow (1835), a wczesniejJuliaz/
Capuletie i Montecchi Belliniego, ktora z ra-
doscig przyjeta w 1843 r. propozycje Donizet-
tiego zaSpiewania partii Noriny w prapremie-
rze jego Don Pasquale. Wezesniej, w 1832 r.
Spiewata partie Adelii w Ugo, conte di Pari-
gi Donizettiego. Podobnie byto w przypad-
ku cenionego i stawnego Giovanniego Bat-
tisty Rubiniego, dla ktdrego Bellini kompo-

Adam Czopek

nowat partie tenorowe w Purytanach, Pira-
cie i Lunatyczce, a Donizetti w Gianni di Ca-
lais, Il paria oraz Annie Bolenie.

Sukces Anny Boleny zapewnita bez wat-
pienia wspaniata muzyka, ale w réwnej
mierze znakomici wykonawcy: Giuditta Pa-
sta — Anna Bolena, Elisa Orlandi —Joanna
Seymour, Filippo Galli = Henryk VIII, Enri-
chetta Laroche — Smeton, Giovanni Battista
Rubini - lord Ryszard Percy i Lorenzo Bion-
di - lord Rochefort. Co nazwisko, to legen-
da $wiatowej wokalistyki tamtego stulecia.
Sukces Anny Boleny okazat sie przetomowym
momentem w zyciu Donizettiego i otworzyt
mu droge do miedzynarodowej kariery. Po-
mocg okazafa sie w tym rowniez wiasciwa
epoce belcanta zachwycajgca melodyjnosc
tej opery, mistrzowska konstrukcja scen ze-
spofowych i zwarta dramaturgia scen ansam-
blowych i zbiorowych z udziatem choru, czy-
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li wszystko to, co w przekonaniu widza i stu-
chacza lezy u podstaw atrakcyjnosci dziefa.

Mediolaiski sukces sprawit, 2& nowg opera
Maestra z Bergamo zainteresowaty sie inne
europejskie teatry operowe, co sprawito, ze
w niedtugim czasie dzieto stato sie ozdoba
afiszy najwiekszych teatrow, stajac sie dru-
g9 po tucji z Lammermoor, najczesciej wy-
stawiang operg Donizettiego. Juz w 1831 .
Anne wystawiono w Paryzu i Londynie,
poiniej byt Madryt, Wieden, Berlin, Lizbo-
na i Praga. Mediolanska La Scala zdecydo-
wata sie na premiere Anny Boleny 25 lute-
go 1832 r,, réwniez z Giudittg Pastg w tytu-
towej partii. Wszystko to jednak nie uchro-

G. Donizetti - Anna Bolena
Teatr Wielki w todzi
fot. fot. M. Piasta

nito jej przed normalng w tamtych czasach
koleja losu, ktdry sprawit, ze po 1880 . ope-
ra powoli zaczeta znikac z teatralnych afiszy
i Swiadomosci publicznosci, ktora juz poszu-
kiwata nowych operowych wrazen. Powrdci-
ta dopiero w 1956 ., najpierw w rodzinnym
Bergamo, rok pézniej odkryt j3 na nowo Lu-
chino Visconti, realizujac w mediolaniskiej La
Scali (premiera 9 kwietnia 1957 r.) swojq le-
gendarng juz inscenizacje z udziatem Marii
Callas w tytutowej partii. Od tego czasu, je-
zeli tylko znajdzie sie zestaw odpowiednie;
klasy Spiewakow, szczegdlnie partii tytuto-
wej, to Anna Bolena wraca na scene, co jed-
nak nie jest czestym zjawiskiem.

W Polsce pierwszy raz wystawiono Anne
Bolene juz w 1833 r. na scenie Opery Lwow-
skiej, ktoraw tym czasie rezydowata w gma-
chu teatru hrabiego Stanistawa Skarbka. Drugi
raz stato sie to 18 sierpnia 1844 r. w Teatrze
Wielkimw Warszawie. W obu przypadkach nie
zyskata wiekszej popularnoscii szybko zeszta
zafisza. Trzeci raz na naszych scenach wysta-
wiono Anne Bolene dopiero 23 pazdziernika
2004 r. w Operze Battyckiej w Gdarsku w re-
2yserii Wernera Pichlera, z Agnieszkg Wolskg
w partii Anny. Czwarta inscenizacja zosta-
fa zrealizowana w Teatrze Wielkim w todzi
w 2013 r. Rezyserowali zgodnie Janina Nie-
sobska i Waldemar Zawodziriski. Pamietng

kreacje stworzyta w tym przedstawieniu Jo-
anna Wos, ktdra od wielu lat z wielkim po-
wodzeniem wykonuje najwazniejsze partie
w operach tego kompozytora, by wymienic
tucje, Elwire, Norine, Adine, Lukrecje. Dla-
czego wiec, mimo ze Anna Bolena zaliczana
jest do grona oper wyjatkowo pieknych, sto-
sunkowo rzadko mozna ja spotkac na scenie?
Odpowieds jest stosunkowo prosta; przyczy-
nalezy w ogromie trudnosci, jakie kompozy-
tor postawit przed wykonawcami gtéwnych
partii, szczegdlnie tytutowej, ktdrym spro-
sta¢ mogg naprawde nieliczni. Partie Anny
Spiewaty najwieksze gwiazdy opery naszych
czasow od Leyly Gencer poczynajc. Po niej

DZIELO

sukcesy odnosity Beverly Sills, Katia Ricciarel-
li, Renata Scotto, Montserrat Caballé, Joan
Sutherland, Cecylia Gasdia. Ostanie lata na-
lezg do Anny Netrebko, ktora zaspiewata te
partie w Operze Wiedenskiej, Opernhaus
w Zurychu oraz w MET.

Zamdwienie na te opere zawdzieczat Do-
nizetti grupie mediolaiskich melomandw,
ktora jesienig 1830 r. wzieta w dzierzawe
mediolanski Teatro Carcano. To oni zadbali
rowniez o to, by autorem libretta zostat wy-
soko wowczas ceniony poeta Felice Romani,
ktory zaproponowat kompozytorowi temat
osnuty na dramatycznych przezyciach krolo-
wej angielskiej Anny Boleyn, drugiej z szesciu

2on Henryka VIl (matki pdzniejszej krélowe;
Elzbiety I), w ostatnim okresie jej Zycia, gdy
Henryk VIII, zakochany w Joannie Seymour,
postanowit uwolnic sie od swej drugiej zony.
Libretto, stanowigce niemal wierne odbicie
faktow historycznych, powstato w zaledwie
kilka dnii 10 listopada 1830. trafito w rece
kompozytora. Miesigc pozniej partytura ope-
ry byta w petni gotowa i mozna byto przy-
stapic do prob. Po trzech tygodniach prob,
najnowsza, trzydziesta trzecia z kolei opera
Donizettiego ujrzata $wiatta rampy, stajac
sie od pierwszego przedstawienia sensacjg
artystyczng i towarzyska. Jej swiadkiem byt
miedzy innymi ojciec kompozytora.
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Anna Bolena jest w tworczosci kompo-
zytora momentem przetomowym, gdyby
przyszto podzieli¢ tworczos¢ Donizettiego
na dwa okresy, to pierwszy kofczytby sie na
tym dziele, ktore zarazem bytoby poczatkiem
drugiego okresu. Giuseppe Mazzini, wiel-
biciel muzyki napisat, ze ,Anna Bolena jest
czym$ w rodzaju epopei muzycznej”. Dzieta,
ktore powstaty po 1830 1. maja juz wyrazne
rysy warsztatowe] doskonatosci. Wiarostaw
Sandelewski w swojej cennej (jedynej pol-
skiej) monografii Donizettiego napisat: , Po-
mijajac liczne arie, w ktdrych Donizetti wyka-
2uje, iz jest prawdziwym mistrzem wioskie-
go belcanta, podziw dla jego pomystowosci,
popartej nadto $wietnym warsztatem, bu-
dzg sceny zhiorowe; stanowig one dowad,

narsze zawarcie kolejnego zwigzku z Joanng
Seymour. Jedynym odstepstwem od histo-
rycznych faktow jest to, ze uwieziona w To-
wer Anna Boleyn nie ginie na szafocie, lecz
popada w obted. Wedtug znawcow tematu,
scena obtedu w Annie Bolenie jest piekniej-
sza i bardziej popisowa niz ta z tucji z Lam-
mermoor, Tym wiasnie przezyciom i petnym
ekspresji emocjom podporzadkowat Donizet-
ti muzyke, zachowujac przy tym tradycyjng
konstrukcje scen i aktow. Daje tego dowad
juz w pierwszej arii—monologu Anny Come
innocente giovane (Ja niewinne dziewcze),
w ktorym rozgoryczona postawg matzon-
ka, wspomina swojg pierwszg utracong mi-
tos¢. Jest w tej arii wzruszajgca chwila zadu-
my i tesknoty za dawnymi uniesieniami du-

dzie chciat poslubic¢ Anne z Kleve. Ale to juz
temat na inne opowiadanie o wiadcy, ktory
uwielbiat pozbywac sie swoich zon.

Jednak najwiecej emocji zawart kompozy-
tor w Il akcie, rozpoczynajacym sie stynnym
duetem Sul suo capo aggravi un Dio, Spiewa-
nym przez Joanne Seymour i Anne Boleyn.
To jeden z najpiekniejszych duetdw w catej
twdrczosci Donizettiego. Jakze kunsztownie
splataja sie tutaj gtosy i emocje dwdch rywa-
lek. Wszystko to jednak wydaje sie wstepem
do koriczacej opere sceny szalerstwa, w kto-
re popada przygnieciona ciezarem przezy¢
Anna. llez w tej muzyce sity wyrazu i pote-
gi szlachetnej ekspresji. Tutaj opera osigga
swojg dramatyczng kulminacje i niech niko-
go nie zwiedzie jej fagodna melodyka, ona
jest kontrapunktem dla dra-
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matu rozgrywajgcego sie
w umysle Anny. Cata scena
obtedu sktada sie z trzech
wspaniatych, ale wyma-
gajacych wyjatkowego mi-
strzostwai rytmicznej precy-
zji, arii. Rozpoczyna ja $pie-
wane z chorem larghetto Al
dolce guidami castel natio
(ProwadZz mnie do uroczego
rodzinnego zamku), w ktd-
rej Anna wspomina szczesli-
wy dzier swojego Slubu. Na-
stepujaca po niej aria Cielo,
a’miei lungi spasimi (Nieba
zechciejcie ukoi¢ me dfugie
katusze) przechodzi ptynnie
w finat Coppia iniqua (Nie-
godziwa para). Cata ta sce-
na jest swiadectwem praw-
dziwego mistrzostwa Doni-
zettiego. Wymaga ona jed-
nak od Spiewaczki impo-

ze w tej dziedzinie autor Boleny mato ma
rywali w catej historii opery”. Na dodatek,
po raz pierwszy tak wyraznie pod pfaszczy-
kiem czasami wrecz banalnej melodii kry-
ja sie prawdziwie dramatyczne tony, ktére
we wiasciwym momencie dochodza do gto-
su, stajac sie wymownym kontrapunktem.

Akcja opery toczy sie w 1536 . w An-
glii, na zamku Windsor i londyrskiej Tower.
Jej bohaterami sg Anna Boleyn, druga zona
Henryka VIII, Joanna Seymour, kandydatka
na trzecig zone angielskiego wiadcy oraz
lord Riccardo Percy, dawny kochanek Anny
i paz Smeton. Wszyscy oni zostajg uwikfani
w intryge, ktorg rozpetat krdl przeciw mat-
2once, co ma doprowadzic do jej odsunie-
cia od krdlewskiego boku i umozliwi¢ mo-

szy. Kofczy ja petna blasku cabaletta bedaca
przestroga dla Seymour, by nie data sie sku-
si¢ splendorowi krélewskiego tronu. Wyko-
nawczyni partii tytutowej, od pierwszej arii
po finatowg scene obtedu, musi zbudowac
postac kobiety szlachetnej, czystej, poryw-
czej, ale przy tym dumnej. Wsrod najcen-
niejszych fragmentdw tej opery jest znako-
mity kwintet lo senti sulla mia mano la sua
lagrima corrente (Poczutam jego fzy na mo-
jej dtoni) $piewany w | akcie zgodnie przez
wszystkich bohateréw dramatu. Jakze piek-
nie poprowadzit Donizetti w tym fragmencie
ktebiace sie emocje. Oczywiscie nie uczest-
niczy w nim Joanna, jeszcze nie jest uczest-
niczka dramatu, jaki sie tutaj rozgrywa. Ten
rozpocznie sie z chwilg, kiedy Henryk VIII be-

nujacej ruchliwosci glosu,
co pozwoli w trylach i koloraturowych pa-
sazach na swobodne pokonanie niebotycz-
nie wysokich tondw, siegajacych od dwu-
kresinego B do trzykresinego fis. Z tego typu
wymaganiami jest sobie w stanie poradzic
prawdziwa mistrzyni dramatycznej kolora-
tury. Duze kontrasty dynamiczne, koloratu-
ra, ktora nie powinna by¢ w tym przypad-
ku czystym popisem technicznej sprawno-
sci, ale stuzy¢ pogtebieniu dramatu gtownej
bohaterki, a przede wszystkim sita ekspres;i
oraz prawda psychologiczna w kresleniu ob-
razu nieszczesliwej Anny s najwazniejszy-
mi czynnikami ksztattujgcymi ten dramat. Ta
scena jest jednym z najpiekniejszych przy-
ktadow zaciesnienia zwigzku dramatu z mu-
zykg w twdrczosci Donizettiego.®
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Rozne oblicza Makbeta: Verdii Shakespeare

Lestaw Czaplinski
hakespeare przez cafe zycie stanowit
dla Verdiego zrodto tworczej inspira-
¢ji, choc tylko trzykrotnie przyszio mu
zmierzy( sie z dzietami angielskiego drama-
turga. Pierwszym, napisanym w czasach mfo-
dosci, byt Makbet, a pod koniec 2ycia po-
wstaty Otello oraz Falstaff.

MAKBET ZE SzKocJI

Sitacz skore miat jasng, wtosy blond
i wezrost stuszny.

Jakze przyjemny zdat sie ten piek
ny mtodzieniec.

Optywataw bogactwaSzkocjajak dtu-
ga iszeroka.

Za panowania tego krzepkiego i dziel-
nego krdla.

P B. Ellis
Macbeth, High King of Scotland

ak naprawde, po szkocku nazywat sie

Mac Bethad mac Findlaich i urodzit sie

ok. roku 1005, a zgingt w bitwie pod
Lumphanan koto Aberdeen 15 sierpnia 1057,
Pochowany zostat na wyspie lona, gdzie
znajdowali wieczny spoczynek prawowi-
ci wiadcy, albowiem whrew kronice Holin-
sheda, miat prawo do korony. Byt synem naj-
miodszej cdrki kréla Malcolma Il, natomiast
Duncan (po szkocku Donnchad mac Crina-
in) najstarszej — Betloc. Byli wiec cioteczny-
mi braémi, ale w celtyckiej Szkocji sukcesja
nie byta dziedziczna, lecz przypadata naj-
wybitniejszemu cztonkowi rodu (Makbet na
przyktad odziedziczyt swoje feudum Moray
nie wprost po ojcu, lecz dopiero po pierw-
szym mezu swej zony). Z kolei Gruoch ingen
Boite byta wnuczkg Kennetha Ill, ktorego
dwach wnukéw zamordowat wspomniany
Malcolm, by utorowac droge do tronu Dun-
canowi. Posiadata zatem wieksze prawo do
korony, a poprzez matzedstwo z nig — Mak-
bet, co ttumaczy by¢ moze determinacje
w dazeniu do wiadzy jej literackiego wcie-
lenia—Lady Makbet. Wérdd wspotczesnych
zapisat sie jako sprawiedliwy wiadca, ktory
starat sie umocnic jednosc¢ panistwa, oprzec

go nafundamencie praw i dbatosci o potrze-
by poddanych. W czasie pielgrzymki do Rzy-
mu w 1050 r. zastynat jako hojny rozdawca
jatmuzny. Po jego $mierci na krdtko wiadze
objat pasierb Lulach. Do korica nie ma na-
tomiast pewnosci co do historycznosci Ban-
ka, cho¢ pozniej mit zatozycielski zasiadajg-
cych na szkockim i angielskim tronie Stuar-
tow kazat wywodzi¢ te dynastie od jego le-
gendarnego syna Fleance’a (Kroniki Wynto-
unaok. 1421r.).

MAKBET | JEGO SZEKSPIROW-
SKIE WCIELENIE

Zyciejest tylko przechodnim pdtcieniem,
Nedznym aktorem, ktory swojq role
Pizezpare godzin wygrawszy nascenie
W nicos¢ przepada - powiescig idioty,
Gtosng, wrzaskliwg, a nicnieznaczgcg.

W. Shakespeare
Makbet, V. 5

zarng legende Makbeta stworzyt do-
piero angielski kronikarz Raphael Ho-
linshed, a rozpowszechnit i po wsze
czasy uwiecznit elzbietaiski dramaturg Wil-
liam Shakespeare, by¢ moze dla usprawie-
dliwienia interwencji, przedsiebranych w s3-
siednim kraju (pamietac nalezy, iz juz Mal-
colm, syn Duncana, ucieka do Anglii i z jej
,bratnig” pomocg wtargnie z powrotem do
rodzinnego kraju).
Mozna zatem zadac sobie pytanie, kto
w celu politycznej intrygi zatrudnit wiedzmy
dla odegrania catej tej komedii i pobudze-
nia chorego umystu Makbeta, a co za tym
idzie, doprowadzenia go do zbrodni i obte-
du? Banko? Chyba nie, gdyz pojawig sie one
ponownie, juz po jego skrytobdjczej Smierci.
Lady Makbet, ktdra wydaje sie raczej perso-
nifikacja drugiej natury, czy skrytych ambi-
cji samego Makbeta, faktycznie bezimien-
na, a wiec do pewnego stopnia Ewa, ucie-
lesnienie wiecznej kobiecosci, w ktdrej sku-
piaja sie mizoginistyczne uprzedzenia (Go-
ethe nazwat j3 naczelng z wystepujacych
wiedzm)? Makduf, wydarty z fona matki,

ktory potem wpadnie na pomyst zamasko-
wania rycerzy $cietymi gateziami z drzew,
wskutek czego ruszy las Birnam i ostatecz-
nie pokona Makbeta? Jakkolwiek w dzietach
Shakespeare’a wystepuja jeszcze relikty mi-
steryjnej natury, to na tyle byt juz cztowie-
kiem Renesansu, iz nie potrzebowat alego-
rycznych twordw dla wyrazenia $wiata we-
wnetrznych przezy¢ bohatera, znajdujacych
wyraz w monologach (na przyktad watpliwo-
sci ogarniajace Makbeta przed zgtadzeniem
Duncana). Gdyby nie okolicznosci, Makbet
w jego ujeciu dozythy stusznego wieku, jako
lojalny pan Kawdoru.

Angielski dramaturg ukazuje rozszalate na-
mietnosci, przybierajace postac zadzy wia-
dzy, popychajacej do zbrodni, ktdrej ofiara-
mi, w najwiekszym stopniu, okazujg sie sami
sprawcy, wydani potem na pastwe wyrzu-
tow sumienia. Alisci, to Lady Makbet jest naj-
mocniejszym charakterem w tym dramacie,
kobietg o wyjatkowo silnej osobowosci. Na
marginesie warto odnotowac, ze w Polsce
Zofia Chrzanowska, gdy maz chciat poddac
Turkom oblegana przez nich Trembowle, po-
zbawita go dowodztwa i, przejawszy je nad
zatogg, doprowadzita do odparcia ataku.

SZEKSPIROWSKI MAKBET
| JEGO OPEROWE WCIELENIE

Wierze, ze ta opera si¢ spodoba,
wyznaczajge naszej muzyce
nowy kierunek i wytyczajge
nowe drogi dzisiejszym
kompozytorom i w przysztosci.

G. Verdi do A. Lanariego

hakespeare uskrzydlit Verdiego, po-

zwalajac mu przezwycieza¢ schema-

tyzm formy wioskiej opery belcanto-
wej, a takze jego wiasng sktonnos¢ do jaskra-
wych nieraz zestawien na krétkiej przestrzeni
odmiennych afektow i odpowiadajacychim,
niezbyt wybrednych zwrotow melodycznych
oraz nie zawsze najwyzszej proby instrumen-
tacji (tutaj mozna to odnies¢ do choru cza-
rownic w pierwszym akcie, zmiedzy innymi
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ostinato puzondw, cho¢ - jak swiadczy list
do librecisty Francesca Marii Piave — w tym
przypadku byto to Swiadome posuniecie).
Natomiast pod wzgledem kondensacji dra-
matyzmu i grozy, scena obtedu Lady Mak-
bet przewyzsza, moim zdaniem, swoj odpo-
wiednik u Shakespeare’a.

Libretto bardzo wiernie oddaje charak-
ter literackiego pierwowzoru, odwotujac sie
niekiedy wprost do jego tekstu, na przykfad
w przed$miertnym monologu tytutowego
bohatera, przyréwnujacego Zycie do opo-
wiesci idioty.

Wtoskim obyczajem, wprowadzailustra-
cyjne ,temporale”, czyli scene burzy, tyle ze
juz na samym poczatku (podobnie uczyni
w Otellu), a takze ,bande nella scena”, czyli
orkiestre deta, dzi$ najczesciej— po linii naj-
mniejszego oporu —zastepowang zazwyczaj
przez nagranie. Ale juz w scenie wywotywa-
nia zjaw w trzecim akcie zaleca umieszcze-
nie pod sceng czesci instrumentow detych
(obojow, klarnetdw, fagotow i kontrafagotu),
by ich dzwiek dobiegat z oddali, co swiadczy
0 znacznej inwencji brzmieniowej i stanowi
rozwigzanie wysoce nowatorskie.

Makbeta mozna uznac za pierwszg ope-
re w dorobku Verdiego, w ktdrej stara sie
dostosowac dramaturgie muzyczng do wy-
mogow i potrzeb scenicznych. Wprowa-
dza monologi, np. Fuggi regal fantasima
w scenie wywotywania duchdw w trzecim
akcie, czy Mal per me che maffidai, towa-
rzyszacy w pierwszej redakcji jego $mier-
ci, z marszem zatobnym w akompaniamen-
cie, obecnie niekiedy przywracany, odkad
uczynili tak: Fritz Busch w Glyndebourne
w 1938 r. oraz Claudio Abbado w insceni-
zacji Giorgia Strehlera w mediolanskiej La
Scaliw 1975r., w ktdrych dochodzi do gtosu
pogtebiona, psychologiczna charakterysty-
ka postaci tytutowego bohatera. Spdjnosc
partyturze zapewnia daleko idaca jedno-
rodnos$¢ tematyczna, wyrastajaca niekie-
dy z matych komdrek motywicznych (np.
oparty na nastepstwie zmniejszonej sekun-
dy c-des, ktory daje znac o sobie w recyta-
tywie Makbeta Tutto é finito, poprzedzaja-
cym duet z 2ong po zamordowaniu Dunca-
na, by pojawic sie takze w innych kluczo-
wych momentach, a wiec kiedy Banko ob-
wieszcza zabdjstwo krdla oraz przy stowach
Makbeta ,fibre inaridita!”, na koricu recy-
tatywu przed ostatnig arig, zanim rozpocz-
nie sie rozstrzygajaca bitwa). Juz we wste-
pie zaznacza swg obecnos¢ temat kluczo-
wej sceny obtedu Lady Makbet, a w prelu-
dium do drugiego aktu pobrzmiewa motyw
duetu krélobdjstwa, zapowiadajac tym sa-

mym wyrzuty sumienia, ktore dadza znac
0 sobie w kulminacyjnym momencie tego
aktu, wraz z pojawieniem sie ducha Banka.

Do czasu, to Lady Makbet okazuje sie
bardziej odporna psychicznie i zachowuje
zimng krew, ale pozniej role niejako sie od-
wracaja i jakby za cene popadniecia przez
nig w obted, wychodzi z tego stanu Makbet.

Partia Lady Makbet to jedna z ostatnich
w dorobku Verdiego, przeznaczonych na
gtos sopranowy o bardzo rozlegtym ambi-
tusie (w ostatniej arii zawierajgcego sie po-
miedzy ces' a es®). Stad siegaja po nig za-
rowno dramatyczne soprany koloraturowe
(Maria Callas), jak i mezzosoprany (Pauline
Viardot-Garcia).

Kompozytorowi zalezato nie tyle na piek-
nym $piewie, co sile jego wyrazu, granicza-
cym momentami ze swoistym ,brutto can-
to”, oczywiscie zgodnie z dwczesnymi po-
jeciami, kiedy za punkt odniesienia stuzyfo
belcanto, choc z naszej perspektywy i do-
Swiadczen, opera ta ma wiecej wspolnego
z tym ostatnim, stanowiac szczesliwg syn-
teze jego melodycznych tradycji z poszuki-
waniami nowych $rodkow wyrazu, charak-
terystycznych dla pdzniejszego stylu tego
tworcy. W partyturze, zwfaszcza w duecie
towarzyszacym krdlobdjstwu, pojawiajg sie
oznaczenia, ze nalezy go wykonywac sotto
voce (pdtgtosem) lub con voce cupa (stfu-
mionym), aw partii Makbeta bardzo czesto
daje znac o sobie uporczywe, skandujgce po-
wtarzanie tego samego tonu (np. we frazie
przy stowach ,Sen swdj, Glamisie, na zawsze
zabites! Bezsennos¢, Kaudorze, to wieczny
twoj los!”). Stad na odtwarce gtdwnej roli
wybrat Felice Varesiego, Spiewaka, ktorego
powierzchownos¢ jaki precyzja intonacji po-
zostawiaty wiele do zyczenia, ale odznacza-
jacego sie za to silng osobowoscig scenicz-
na. Na dodatek, byt on tylko o rok mtodszy
od granej przez siebie postaci, gdy rozpo-
czyna sie akcja opery.

Verdi osobiscie troszczyt sie o wierne
odtworzenie realiow historycznych, a jego
uwage zaprzataly rowniez wiarygodne roz-
Wwigzania reiyserskie, jak na przyktad uka-
zanie sie ducha Banka. Dodatkowych z tym
problemdw przysporzyt odtworca tej partii
Nicola Benedetti, za nic niechcacy wystapic
w charakterze widma. Przygotowaniom po-
swiecono znaczny, jak na tamte czasy, okres.
Wszystko to stafo sie mozliwe dzieki zapew-
nieniu wyjatkowych warunkéw pracy przez
Alessandra Lanariego, impresaria florenc-
kiego Teatro della Pergola.

SCENICZNE WCIELENIA VER-
DIOWSKIEGO MAKBETA

Niewszystko jestudane, alesqg momenty
wyjqtkowej pieknosci. Wrazzrozwojem
dramatu ispotegowaniem namigtnosci
Verdi potwierdza, jak zawsze, siteswego
talentu. Nikt nie mozesi¢znim rownac
pod wzgledem bezposredniosci
dramatyzmu. Jego lwi pazur odciska
pietno nie dajqce sie usungc.
P nym teatrze 14 marca 1847, a po-
prowadzit j sam kompozytor.
Polska premiera byta drugg zagraniczng
po Madrycie (20 lutego 1848r.), a pierwsza
z tekstem $piewanym w przekfadzie na ro-
dzimy jezyk, ktorego dokonat Jan Jasinski,
zarazem rezyser przedstawienia. Doszto do
niej w nowy rok 1849 w warszawskim Te-
atrze Wielkim. Co ciekawe, juz wtedy po-
jawit sie ukfad taneczny opracowany przez
Romana Turczynowicza. Nazajutrz autor re-
cenzjiw ,Kurierze Warszawskim” odnotowy-
wat, iz ,W ciggu opery przywotano JP [Lu-
dwike] Rywackg szesckroc, JP [Wilhelma]
Troszla siedemkro¢” (nr 2, s. 6).
Przetomowg dla dalszej recepcji tego
dzieta okaze sie francuskojezyczna premie-
ra w paryskim Théatre Lyrique 19 kwiet-
nia 1865 r., z ktorej to okazji Verdi dokonat
licznych przerébek, dodajac miedzy innymi
obowigzkowe we Francji sceny baletowe
w trzecim akcie oraz catkowicie zmieniajac
finatz Sinfoniq di battaglia, ujeta w formie
fugi, oraz zamykajacym chdrem —hymnem
zwyciestwa — w migjsce naocznego przed-
stawienia smierci Makbeta i jego mono-
logu, stad jest to jedna z nielicznych oper
Verdiego, w ktdrej umierajacy bohater nie
wyspiewuje, zanim skona, dtugiej i wyczer-
pujacej arii. By¢ moze wynikato to z fran-
cuskiego obyczaju unikania bezposrednie-
go przedstawiania na scenie gwattownych
czyndw (alisci we wroctawskim spektaklu
z roku 1964 w kulminacyjnym momencie
wnoszono gtowe pokonanego bohatera).
Jako ciekawostke przywota¢ mozna sugestie
Carvalha, dyrektora paryskiego teatru, by
brindisi Lady Makbet z drugiego aktu prze-
kazac do zaspiewania tenorowi, wykonuja-
cemu partie Makdufa, aby usatysfakcjono-
wac w ten sposob jego odtwdrce Jules-Se-
bastiena Monjauze’a, ale Verdi nie przystat
na to rozwigzanie.

Richard Strauss
0 Makbecie G. Verdiego

rapremiera odbyta sie we wspomnia-
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Jako wykonawcy partii Makbeta zastyne-
li Leonard Warren oraz Dietrich Fischer-Die-
skau. Do wybitnych odtwdrczyn partii Lady
Makbet nalezaty: Leonie Rysanek w nowo-
jorskiej Metropolitan, Leyla Gencer w La
Scali, w Polsce Ludwika Rywacka, jej pierw-
sza wykonawczyni, a wspétczesnie Monika
Swarowska. Andrzej Dobber wy-
stapitjako Makbet na festiwalu
w Glyndebourne. Szczegdlnie,
partie Lady Makbet upodoba-
ty sobie czarnoskore mezzoso-
prany: Grace Bumbry i Shirley
Verrett. Ta ostatnia wystgpita
w ekranizacji opery w rezyserii
Claude’a d’Anny (1987), w ktrej
ujej boku pojawit sie Leo Nucci.

W wyniku ponownego za-
interesowania Verdim na sce-
nach niemieckich, zainicjowa-
nego w Dreinie, gdzie Makbeta
wystawionow 19281, w 1932
dotart on do Wroctawia w nie-
mieckim ttumaczeniu Georga
Gohlera. W polskim przekta-
dzie Jerzego Ficowskiego i Halsz-
ki Wisniowskiej zagrany zostat
27 czerwca 1964, inicjujac po-
wrot tej opery na polskie sceny.
Kierownictwo muzyczne spo-
czywato w rekach Adama Ko-
pycifskiego, a przedstawienie
wyrezyserowata Lia Rotbau-
mdwna. Dekoracje o zgeome-
tryzowanych ksztattach dostar-
czaty uogdlnionego tta dla ak-
cji. Waing role odgrywaty w nigj
krolewskie regalia (purpurowy
ptaszcz i korona), ktdre Banko
wynosit z sypialni Duncana jako
znak jego zabojstwa, a w kulmi-
nacyjnym momencie ostatnie-
go aktu, w trakcie walki z Mak-
dufem, pfaszcz zsuwat sie z ple-
cow Makbeta, podczas gdy spa-
dajaca z jego skroni korona to-
czyta sie po schodach, zapowia-
dajac sadzony mu upadek. Jozef
Kanski na tamach ,Ruchu Mu-
zycznego” odnotowywat ,ma-
larskie piekno scen zbiorowych,
gdzie zwraca uwage znakomicie
pomyslane oéwietlenie. (...) Dobrym pomy-
stem jest uzycie gtosnikow w niesamowi-
tej scenie wrdzb. (...) Takze i od strony mu-
zycznej wszelkie sceny zbiorowe wypada-
ja bodajze najlepiej (...) Wsrdd solistow na
plan pierwszy wysuwa sie odtworca tytu-
towej roli — Wtodzimierz Denysenko, obda-
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rzony nie tylko wartosciowym glosem, ale
i instynktem wokalnym i sitg dramatyczna.
(...) Partie Makdufa odtwarzat z powodze-
niem Janusz Zipser” (nr 23/1964, s. 14). In-
teresujacym wydac sie moze pordwnanie,
jak skrajnie rézne opinie wywotac moze ten
sam utwor. Wedtug piszacej w ,Odrze” Ewy

DZIELO

wyrazniej zaakcentowa¢ wszelkie elemen-
ty, ktdrych szekspirowskie pochodzenie nie
mogto budzi¢ najmniejszych watpliwosci” (nr
10/1964, 5.72/73), podczas gdy dla przywo-
tanej autorkiinscenizacji ,Z tej muzyki ema-
nowat przede wszystkim strach. (...) Strach
we wszystkich mozliwych odmianach, w ca-

Henry Fuesli (1741-1825) - Macbeth consulting the vision of the armed head

Kofin: ,Co ma Verdi do Szekspira? Po poro-
stu nic. Charakter muzyki w zaden sposob
nie moze sie zgodzi¢ z duchem szekspirow-
skiej tragedii. Te dwa $wiaty wzajemnie sie
wykluczaja. (...) Rezyser Lia Rotbaumow-
na jakby przeczuwata, ze Verdi zamorduje
w Makbecie Szekspira, starata sie jak naj-
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olej na ptétnie, 1793 r.

tej swej rozlegtej skali odcieni, poczynajac od
mglistego przeczucia niepokoju, nigjasnej
obawy, dreczacego leku poprzez trwoge ai
do przerazenia i grozy” (Opera a jej ksztaft
sceniczny, Krakow 1969, s. 19). | rzeczywi-
scie w Szekspirowskim pierwowzorze stowo
,strach” (fear) pada najczesciej!@
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

WITOLD MALISZEWSKI — WIELKI ZAPOMNIANY

Witold Maliszewski

Symphony no. 3
erto in B flat mi

ISH NATIONAL ORCHESTRA
Martin Yates conductor

235 RON

Peter Donohoe piano

WiToLD MALISZEWSKI
Symfonia nr 3 c-moll op.
14, Koncert fortepianowy
b-moll op. 27
Peter Donohoe, fortepian « Roy-
al Scottish Narional Orchestra
Martin Yates, dyrygent
Dutton CDLX 7325 « w. 2016, n. 2015
« 70'57"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Kim byt Witold Maliszewski?
Posta¢ catkowicie zapomnia-
na, a przeciez jego dorobek,
catkiem pokazny, byt za jego
zycia publikowany, i to w kraju
podobno nam wrogo nastawio-
nym, czyli w Rosji. Gdy kompo-
zytor wrdcit do Polski po Rewo-
lucji Pazdziernikowej, skofnczy-
ta sie jego dobra passa — w 0j-
czyznie wiasciwie nie publiko-
wano jego dziet.

W jego dorobku sg m.in.
cztery symfonie (trzy pierwsze
wydane w Rosji) a takze licz-
ne utwory kameralne i solowe:
trzy kwartety smyczkowe, kwin-
tet smyczkowy, sonata skrzyp-
cowa, miniatury fortepianowe
— wszystkie wydane w Rosji.
Jego dorobek po roku 1918 za-
chowat sie czesciowo w postaci
rekopisow, kilka utworéw moz-
na wypozyczy¢ do wykonania
z PWM. Zainteresowania pol-

skich wydawcdw, wykonawcow
i muzykologdw tym kompozyto-
rem nie byto. A przeciez powin-
nismy by¢ dumni z naszego ro-
daka — uczyt sie miedzy innymi
u Mikotaja Rimskiego-Korsako-

(2 g wa, tak jak Glazunow czy Re-

spighi, zatozyt pierwsze kon-
serwatorium na Ukrainie (w
Odessie, pot roku przed zato-
zeniem konserwatorium w Ki-
jowie). W odeskim konserwa-
torium do dzi$ pamietajg o za-
tozycielu i wyktadowcy.

W Polsce Maliszewski byt
m.in. jednym z pierwszych na-
uczycieli Lutostawskiego. Mu-
zyka kameralna i fortepianowa
Maliszewskiego zostata prawie
w catosci juz nagrana i wydana
przez wydawnictwo Acte Préa-
lable. Natomiast jego muzyka
symfoniczna nie istnieje ani na
ptytach, ani na koncertach. Kil-
ka nagran archiwalnych spoczy-
wajgcych w archiwum Polskie-
go Radia i puszczanych od wiel-
kiego Swieta o pierwszej w nocy
wiosny nie czynig. Filharmonie
tez majg wazniejsze sprawy na
gtowie niz prezentowanie stu-
chaczom jego twérczosci, Mi-
nisterstwo Kultury, niezaleznie
przez kogo kierowane, nie uwa-
za, by warto byto promowac tego
tworce. Sytuacja dla Maliszew-
skiego wydaje sie beznadziej-
ng. W kraju, w ktérym wcigz sie
twierdzi — dlaczego? — ze pol-
ska symfonika nie istniata, czte-
ry symfonie Maliszewskiego az
sie prosza, by je od czasu do
czasu wykonywacé.

Okazuie sie, ze poza Polskg
mysli sie inaczej. Mato znane
w Polsce brytyjskie wydawnic-
two Dutton wiasnie nas wyre-
czyto i wydato album ptytowy

w catosci poswigcony Witoldo-
wi Maliszewskiemu —zawiera /ll
Symfonie c-moll op. 14 i Kon-
cert fortepianowy b-moll op. 27.

To wielka niespodzianka, ze
zagraniczni muzycy zaintereso-
wali sie tym znakomitym kom-
pozytorem. Jak bardzo r6znig
sie poglady cudzoziemcow na
naszg muzyke niech Swiadczy
wypowiedz jednego z pracow-
nikéw wydawnictwa: ,Specja-
lizujemy sie w wydaniach za-
pomnianych lub pomijanych
kompozytoréw — pomimo wiel-
kiego talentu i zmystu muzycz-
nego Witold Maliszewski do ta-
kich nalezy. Fakt, Ze jego dzie-
to zostato wydane przez angiel-
ska firme fonograficzng jest tyl-
ko dowodem na jego wielkos¢.
Wybor zostat dokonany przez
mojego szefa, Mike’a Duttona
po konsultacjach ze znawca-
mi muzyki powaznej w Wiel-
kiej Brytanii”. A moze minister
kultury powinien korzysta¢ ra-
czej z rad brytyjskich eksper-
tow? Skoro do Komisji Smo-
lenskiej zaprasza sie specja-
listow z USA, Zzaden to wstyd
zaprosi¢ Brytyjczykow do pro-
mocji naszej muzyki, skoro ro-
dzimi eksperci nie potrafig i nie
chca tego robi¢! Od lat sktada-
ne wnioski do MKiDN o wspar-
cie nagran muzyki symfonicz-
nej Maliszewskiego sg odrzu-
cane przez polskich ekspertow.

Album otwiera /Il Symfonia
c-moll op. 14 napisana przez
Maliszewskiego jeszcze w Ros;ji
w 1907 r.itamze wydana. Skfa-
dasie z czterech czesci: Allegro
non troppo, Adagio misterioso,
Temat z szescioma wariacja-
mi i jako finat Allegro giocoso.
Jest to przyktad pieknej, post-

romantycznej symfonii, moga-
cej Smiato mierzy¢ sie z pocho-
dzacymi z tego okresu utwora-
mi Niemcdw, Francuzéw, Cze-
chow czy Rosjan — gdyby Ma-
liszewski wywodzit sie z tam-
tych krajow, jego twérczosé
na pewno juz dawno by byta
w catosci nagrana! Sam fakt,
ze Rosjanie uznali ten utwor
za wart wydania, moze $wiad-
czy¢ o jego wartosci.
Pierwsza czes$¢ zaczyna sie
melodig grang przez klarnety,
do ktdérych dotgcza obgj i flet,
wreszcie smyczkii blacha. Mu-
zyka jest petna napiecia, energii,
po chwilowym przesileniu naste-
puje fragment liryczny, po kto-
rym powraca poczgtkowy mo-
tyw. Dominuije tu nastdj triumfu.
Druga czes¢ rozpoczyna se-
ria smutnych akorddéw instru-
mentow detych blaszanych,
ktérym odpowiadajg instrumen-
ty dete drewniane. Po chwi-
li ten dialog jest przejety przez
smyczki rozjasniajgce atmos-
fere. Kompozytor wykazuje sie
tu wyjatkowa inwencjag. Poczat-
kowy motyw ulega kilkakrotnej
transformacii, by w zakoricze-
niu pieknie wybrzmieé.
Trzecia cze$¢ ma charakter
neobarokowy. Temat rozpoczy-
najg instrumenty dete drewnia-
ne, po nim nastepuje 6 wariacji.
Pierwsza, bardzo krétkie Alle-
gro, nawigzuje do tematu. Dru-
ga, to powolny walc, podczas
gdy trzecia, to Scherzo o szalo-
nym tempie. Kolejna wariacja,
ktérej oznaczenie méwi samo
za siebie, to Andante lugubre.
Wariacja nr 5 — Romance — spo-
kojniejsza, swobodnie skonstru-
owana. Ostatnia wariacja — Al-
legro feroce — znakomicie zor-
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kiestrowana ukazuije, jakim mi-
strzem orkiestratorem byt Ma-
liszewski.

Czwartg czes¢ rozpoczyna
radosny, taneczny fragment az
do pauzy, po ktérej nastepuje
przypomnienie mrocznych kli-
matéw czesci drugiej. Nie trwa
to jednak diugo. Powraca ra-
dosny charakter z przetwo-
rzonym motywem tanecznym
i tak przechodzimy ku triumfal-
nej konkluzji.

Ill Symfonie i Koncert forte-
pianowy h-moll op. 27 (1938),
ktdry jest jednym z ostatnich,
amoze ostatnim, utworéw Ma-
liszewskiego, dzieli ponad 30
lat. W tym czasie styl kompozy-
tora bardzo sie rozwinat, cho¢
zachowat charakterystyke dziet
z przetomu wiekow. Nalezy tu
wspomniec, ze zanim powstat
Koncert, muzyk juz wczesniej
napisat utwor na fortepian i or-
kiestre — Fantazje kujawska op.
2571928 . Imponujgcy pocza-
tek Koncertu jest monumental-
ny, peten masywnych akordow
na zmiane z silnymi, powtarza-
jacymi sie unisono oktawami
w basie sugerujgce tragiczne
podtoze emocjonalne. Orkie-
stra bardzo szybko przejmu-
je inicjatywe i pierwsza czes¢
przemienia sie w rapsodie nie-
watpliwie inspirowang Rachma-
ninowem. Solista wykazuije sie
tu miejscami niezwyktg wirtu-
ozerig. Poczatek drugiej czesci
zwraca sie w strone francuskie-
go impresjonizmu, co Swiadczy
0 ewolucji poglgdéw Maliszew-
skiego. Zwiewna konstrukcja tej
czesci, w ktorej rola instrumen-
tow detych blaszanych jest zmi-
nimalizowana, natomiast wie-
cej do powiedzenia ma perku-
sja, zachwyci kazdego stucha-
cza. Zachowana jest jednosc te-
matu i ciggtos¢ narracii. Ta lek-
kos¢ dominuje takze w trzeciej
czesci. | tak ztowieszczy wstep
okazat sie tylko fasadg, za ktérg
skryt sie radosny, taneczny na-
stroj, i to az do konca. Az dziw
bierze, ze to dziefo jest catko-
wicie zapomniane. Kazda pol-
ska filharmonia powinna sie-

gac po nie cho¢ raz na kilka
lat. Jestem pewny, Zze bywalcy
Festiwalu Beethovenowskiego
z wigkszg radoscig wystuchali-
by tego dzieta, zamiast corocz-
nego wystuchiwania wszyst-
kich koncertow Beethovena we
wcigz tym samym wykonaniu
Rudolfa Buhbindera. Moze or-
ganizatorzy Festiwalu zapropo-
nowaliby temu wybitnemu pia-
nisci zagranie podczas jednego
wieczoru i Koncertu fortepiano-
wego, | Fantazji kujawskiej Wi-
tolda Maliszewskiego?

Dzieta Maliszewskiego za-
stugujg na wybitng interpreta-
cje, i takg otrzymaty od bry-
tyjskiego wydawcy. Nagranie
kazdego z nich stanowi przy-
ktad muzykowania na najwyz-
szym poziomie. Album jest nie-
zwykle atrakcyjny i réznorod-
ny — mamy w nim dzieto napi-
sane na poczatku XX w. w Ro-
sji i i utwor napisany u schytku
zycia tworcy, w Polsce, na rok
przed Il wojng Swiatowa.

Ptyta z dzietami symfoniczny-
mi polskiego kompozytora Swiet-
nie przedstawia wspaniate moz-
liwosci wykonawcze szkockiej
orkiestry, muzyczng wrazliwosé
brytyjskiego dyrygenta i wirtu-
ozowskie zdolnosci brytyjskie-
go pianisty. Ich kunszt to praw-
dziwy popis technicznej precy-
Zji, dbatosci o szczegdly oraz
troski o piekne, wyraziste i so-
czyste brzmienie obu utwordw.

Brawo dla pianisty, dyrygen-
tai orkiestry dajgcych prawdzi-
Wy popis technicznej precyzj,
dbatosci o szczegoty oraz tro-
ski o piekne, przejrzyste a jed-
noczesnie peine brzmienie za-
réwno symfonii jak i koncertu.
Album jest wyborny! Mam na-
dzieje, ze brytyjska firma sie-
gnie po pozostate utwory sym-
foniczne Maliszewskiego, a kto-
ras z polskich filharmonii wpad-
nie na pomyst, by zaprosi¢ ich,
by dali nam pokaz, jak trzeba
dbac o naszg muzyke.

Pozycja obowigzkowa w kaz-
dej ptytotece!

Stanistaw Lublinski

PLYTOTEKA

tviko w kara,ocu ACTE PREALABLE

MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

Witold Maliszewski
Works for Violin and Piano

Sonata for violin and piano in G major op. 1
Quatre morceaux for violin and piano op. 20

world premiere
recording

Acte Préalable

Witold Maliszewski

Complete Works for Piano

Euvres de piano op. 4 & 5 * Wyznanie mitosci
Prélude et fugue fantastiques op. 16 « Matelot

world premiere
recording

i ST \ &
os- "

Joanna Lawrynowicz

Acte Préalable

Witold Maliszewski
Chamber Works 1

String Quintet in D minor op. 3
String Quartet no. 2 in C major op. 6

AP0327

world premiere
recording

Four Strings Quartet * Wojciech Fudala

www.muzyka?l.com
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Kolekcja melomana — oceny

% * R K&K — Wybithe &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe « % — bubel

Johann Sebastian Bach

Seel
JAN SEBASTIAN BAC
Koncert BWV 1060, Suita
BWV 1067, Koncert potroj-
ny BWV 1044, Koncert BWV
1055a

Barocksolisten Miinchen * Do-
rothea Seel, dyrygent

Hanssler Classic HC16006 « w. 2016
+66'39"

ek Fe e

,Muzyka barokowa jest fa-
scynujgca” — wykrzykujg mu-
zycy Barocksolisten Mlinchen
we wstepie swojej notki o ze-
spole. Jest to nowopowstata
formacja, skupiajgca sie na
muzyce epoki baroku, zwigza-
na z pieknym bawarskim mia-
stem z tradycjami. Z czym ko-
jarzy sie Monachium? Z Operg
Bawarska, Herkulessaal, klu-
bem sportowym Bayern Mo-
nachium, krélem Ludwikiem
I, pieknym neogotyckim ra-
tuszem, $redniowiecznymi
bramami, stodkg musztarda,
stonymi preclami, dobrym pi-
wem...

Niewatpliwg nobilitacjg dla
Monachijskich Solistéw Baro-
kowych bytoby, gdyby z cza-
sem i oni wpisali sie w panora-
me miasta i pojawiali sie jako
jego poznawcza reprezentacja.
Zespdt liczy sobie dziesiecio-
ro muzykow, grajg oni na daw-
nych, XVIll-wiecznych instru-
mentach, badz ich wspotcze-
snych kopiach. W sktad wcho-
dzi sekcja smyczkéw z obsadg
solistyczna, flet, obdj (rowniez
drugi obdj), fagot oraz klawe-
syn. W kregu zainteresowan

Vivaldiego i Bacha do Hayd-
na i Mozarta.

Omawiana ptyta poswieco-
na jest dzietom Jana Sebastia-
na Bacha: Koncertowi c-moll
BWV 1060 z koncertujgcym

N obojem, skrzypcami i klawe-

synem, Koncertowi potrojne-
mu a-mollBWV 1044 z fletem,

skrzypcamii klawesynem, Su-

Jesli komus odpowiada taka
stylistyka lekkosci i klarow-
nosci, a przy tym mniej zale-
zy mu na ekstrawagancii, czy
charyzmatycznych kreacjach,
lecz raczej na profesjonalnym,
rzeczowym wykonaniu, jest to
ptyta dla niego!

tukasz Kaczmarek

icie orkiestrowej h-moll BWV |2

1067 z fletem, parg skrzypiec
i altowkg oraz Koncertowi A-dur
BWV 1055a z obojem.

W wykonaniu Monachijskim |

Solistéw Barokowych swiet- |

nie zachowana jest idea ka- [l

meralnego barokowego kon-
certowania. Wszystko jest tu-
taj przejrzyste, zwiewne, bar-
dzo klarowne. Wszedzie, na-
wet w bardziej dramatycznych
fragmentach, wyczuwalne jest
wrazenie lekkosci. Bach mo-
nachijczykow jest pastelo-
wy, delikatny, przy tym bar-
dzo elegancki, mity, szykow-
ny. Jest tez radosny, bardzo
optymistyczny (urzekajacy fi-
nat Koncertu obojowego BWV
1055al). Tworzg oni muzyczne
kreacje delikatnymi pociggnie-
ciami pedzla, wybierajg jasne,
rozswietlone, raczej stonowa-
ne, nieco ,rozcienczone” bar-
wy, niz nasycone, petnokrwi-
ste kolory. Stgd mozna odnies$¢
wrazenie, ze w brzmieniu ze-
spotu brakuje pewnej esen-
cji, miesistosci, jest za to ja-
kas chudos¢. De gustibus! Na-
tomiast pod wzgledem tech-
nicznym, warsztatowym, arty-
$ci sprawdzajg sie nienagan-
nie. Sg kompetentnymi muzy-
kami o wysokiej klasie, a gdy
trzeba — prawdziwymi wirtu-
ozami. Na uwage zastuguje
Zwlaszcza popis prowadzgcej
zespdt flecistki Dorothei Seel
(kapitalna przestawna Badine-
rie ze Suity BWV 1067, zwiew-
naienergiczna), a takze piek-
ne, szlachetne brzmienie obo-

artystow pozostaje muzykaod ju Andreasa Helma.

ot i plas
LubwIG VAN BEETHOVEN
Symfonia nr 3, Coriolan
Le Concert des Nations  Jordi
Savall, dyrygent

Alia Vox AVSA9916 « w. 2016, n. 1994
*+5314"

e e e e

W serii Heritage swojej wy-
tworni Alia Vox Jordi Savall
przypomina znakomitg rejestra-
cje EroikiBeethovenaz 1994 .

W kontekscie lat 1990. oma-
wiane nagranie miato, rzecz
jasna, inne znaczenie, anizeli
dzis. Woéwczas wykonywanie
kompozycji Beethovena nain-
strumentach z epoki w prakty-
ce przynaleznej muzyce daw-
nej bylo jeszcze czyms racze;
niszowym, moze nawet swego
rodzaju ekstrawagancja, spo-
tykajac sie tak z gtosami en-
tuzjastow, co z zajadtg kryty-
ka. Wtedy — bardziej szokowa-
to, obecnie jest raczej norma.

Recenzowane nagranie nie
byto wczesniej planowane, sta-
nowito efekt jednego wieczo-
ru i nocy, nastepujgcych po
intensywnych prébach i nie-
zwykle udanych zywych wy-
konaniach. Na samym koncu
utrwalono Marsz zatobny, nie-
mal w ostatniej chwili, juz po
godzinie 7:30 o poranku, osig-

gajac jednak tak niesamowity
poziom dramaturgii i emocji,
jak nigdy przedtem.

Eroike Beethovena w inter-
pretacji Savalla okresli¢ moz-
na jako rewolucyjna, koncep-
cja dyrygenta jest bardzo jasna,
czytelna i spojna. To Beetho-
ven zbuntowany, peten pasji,
momentami gwattowny chole-
ryk, reformator testujgcy nowe
mozliwosci brzmieniowe i wy-
razowe orkiestry. Eroika jest
dla Savalla dzietem geniusza,
0 czym $wiadczy¢ moze ol-
brzymi profesjonalizm, z jakim
podchodzi on do materii, oraz
dbato$¢ o szczegdty. Dyrygent
prowadzi catos¢ z olbrzymim
poswieceniem i energig, do-
biera szybkie (ale w sposéb
bardzo przemyslany, patrz: ko-
mentarz w ksigzeczce) tempa,
uwydatnia kontrasty, z party-
tury wydobywa, czesto scho-
dzace na dalszy plan w wyko-
naniach prowadzonych przez
innych kapelmistrzéw, linie me-
lodyczne. Muzycy dajg z sie-
bie wcale nie mniej zaanga-
zowania i szczerego entuzja-
zmu. Zespot Le Concert des
Nations osigga tutaj oryginal-
ne, frapujgce, ostre brzmie-
nie. Pod wzgledem technicz-
nym wykonanie jest bez za-
rzutu: coz za precyzja, bez-
btednos¢ intonagiji!

Ptyty dopetnia rownie zna-
komicie wykonana uwertu-
ra Coriolan.

W zatgczonym komenta-
rzu Jordi Savall wyjasnia swo-
ja koncepcje, m.in. taki, a nie
inny dobdr temp. Dzi$, w per-
spektywie najnowszych kre-
acji Gardinera, czy Chailly’e-
go, pewne kwestie zdajg sie
by¢ duzo bardziej zrozumia-
te, niz to miato miejsce przed
dwudziestoma laty, a wrecz
oczywiste i naturalne.

Omawiane nagranie jest
wcigz swieze, porywajgce
i elektryzujgce i zajmuje jedng

L.
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z najwyzszych pozycji w dysko-
grafii beethovenowskiej Eroikil

tukasz Kaczmarek

SQE

AIRS DE COUR

Cyril Auvity ~ L’Yriade

MARC-ANTOINE
CHERPENTIER
Stances du Cid
Cyril Auvity, tenor « L’Yriade
Glossa GCD 923601 + w. 2016 + 59'13”
060" &'

Oto wspaniata kolekcja
francuskich barokowych ,airs
de cour” przeznaczonych na
tzw. wysoki tenor (haute-con-
tre). Nie nalezy myli¢ tego gto-
su z kontratenorem — skala
haute-contre odpowiada me-
skiemu tenorowi, nie kobiece-
mu altowi! Spiewak okreslany
jako haute-contre musiat cha-
rakteryzowac sie lekkim, wyso-
kim gtosem tenorowym, odpo-
wiednio wysoka tessiturg oraz
stodkobrzmigca, jasng barwa.
Pod wzgledem technicznym
miat tgczy¢ Spiew w rejestrze
piersiowym ze $piewem w re-
jestrze gtowowym. To wszyst-
ko odpowiada bohaterowi oma-
wianego nagrania, Cyrilowi Au-
vity'emu, ktory dysponuje ta-
kim witasnie gtosem, brzmig-
cym tutaj mito i bezpretensjo-
nalnie. Artysta $piewa z olbrzy-
mig naturalno$cig, swoboda.
Stara sie 0 nadanie swoim in-
terpretacjom wtasciwego rysu
aktorskiego, jest w tym prze-
konujgcy. Towarzyszy mu ze-
spot L'Yriade, w sktad ktdre-
go wchodzi dwoje skrzypiec,
wiolonczela, lutnia oraz klawe-
syn. To ciekawe, ze mimo tak
skromnego sktadu, muzykom
udaje sie zyskac wrazenie pet-
ni brzmienia. Z drugiej strony,
kameralny charakter zespotu,
subtelnos¢ i delikatnosc¢, two-

rzy Swietny zestaw z glosem
Auvity’ego.

Na ptycie znalazty sie kom-
pozycje Charpentiera (w tym
tytutowe Stances du Cid, cie-
kawostke stanowi¢ moze fakt,
ze sam Charpentier byt $pie-
wakiem, dysponujgcym zresztg
nie innym gtosem, lecz... hau-
te-contre!), Frangoise’a Co-
uperina, Morela oraz Lamber-
ta. Sa to ,airs de cour’, czyli
arie dworskie, cho¢ biorgc pod
uwage role poezji, ich zwigzek
z piesnig jest dos¢ znaczacy.
Zaprezentowane kompozy-
cje nie nalezg do klasyki re-
pertuarowej, pozostaja raczej
mniej znane, co wcale nie zna-
czy, ze ich artystyczna wartos¢
jest mniejsza. Kazda z nich to
urocza muzyczna peretka, kilka
to utwory czysto instrumental-
ne —wyjatki z Les Nations Co-
uperina. Prosze zwrdci¢ uwa-
ge zwtaszcza na jeden utwor
— Vos mépris chaque jour Mi-
chela Lamberta: czy nie przy-
pomina on panstwu Pur ti miro
z Koronacji Poppei Montever-
diego? Poszczegolne punkty
programu zostaty ze sobg ze-
stawione z wielkim smakiem,
tworzac spdjng catosc. Bar-
dzo udana produkcja i debiut
artystéw w barwach wytwor-
ni Glossal

tukasz Kaczmarek

KRzESIMIR DEBSKI
Il Koncert skrzypcowy, Wa-
riacje na temat K. Debskie-
go, Stories
tukasz Bfaszczyk, skrzypce;
Adam Bogacki, kontrabas * Pol-
ska Orkiestra Radiowa * Krze-
simir Debski, dyrygent
Polskie Radio PRCD 1943 « w. 2015
7519

Muzyka?1
ptyta miesigca

Krzesimir Debski (ur. 1953)
to bez watpienia jeden z naj-
bardziej rozpoznawalnych pol-
skich kompozytorow wspdtcze-
snych. Prezentowany wolumin

odstania przed nami inne obli-
cze dorobku tego kompozyto-
ra, ktory kojarzony jest gtéwnie
z muzyka filmowa. Jednak to
tylko jeden z obszaréw zain-
teresowan tego tworcy.
Stuchajgc omawianego wo-
luminu przekonamy sie, ze
muzyka tego, wywodzgcego
sie ze srodowiska lubelskie-
go, kompozytora naznaczo-
na jest tradycjg zakorzenio-
ng w pielegnowaniu muzy-
ki powaznej i religijnej. Cho¢
w utworach, ktérych wystucha-
my nie zabraknie takze akcen-
tow jazzowych, czego dowo-
dem bedzie juz Lento e sferi-
co z Il Koncertu skrzypcowe-
go. Jak wspomina sam kom-
pozytor ,kompozycje studio-
watem u prof. Koszewskiego.
Byt to mistrz utworéw choral-
nych. Na studiach zaczatem
pisa¢ utwory z nurtu muzyki
powaznej”, ktéra — jak dale;
mdwi —w pewnym momencie

jego dziatalnosci zostata z wie- P
lu wzgledéw nieco przy¢mio- [
na innymi gatunkami. Jednak
przyznaje ,bytem troche zmar-
twiony tym faktem, ze propor-

cje miedzy tymi dwoma nurta-
mi tak sie uktadajg. Jednak ko-
lejne lata przyniosty poprawe
tej sytuacji’. Od 1986 r. Krze-
simir Debski ograniczyt dzia-
talnos¢ koncertowg, poswieca-
jac sie niemal wytgcznie kom-
ponowaniu, co zaowocowato
nagraniem ponad dwudziestu
albumow z jego muzyka przez
wielu uznanych artystéw.

Il Koncert skrzypcowy, ktd-
rego wystuchamy, to dzieto be-
dace potgczeniem klasycz-
nej budowy z zastosowaniem
wspotczesnie dostepnych srod-
kéw kompozytorskich. Utwor

PLYTOTEKA

ten ma wymiar osobisty, al-
bowiem kompozytor pragnat
nim wyrazi¢ swoje uznanie
dla Zdzistawa Dworzeckiego,
zastuzonego animatora kultu-
ry muzycznej Poznania. Stu-
chajgc prezentowanego albu-
mu warto zwrdci¢ uwage takze
na Historie na kontrabas i or-
kiestre. Instrument ten bywa
bardzo czesto niedoceniany,
a kompozycja ta ukazuje catg
palete jego mozliwosci ekspre-
syjnych. Dobrze sie stato, ze
Polska Orkiestra Radiowa, za
posrednictwem kolejnych na-
gran, promuje polskg kultu-
re muzyczna.

Karol Rzepecki

G.F. HANDEL

lueiieo

(Serenata ‘Hymen’ - Dublin, 1742)

JERZY FRYDERYK HAENDEL
Imeneo HWV 41

Magnus Staveland, tenor; Ann
Hallenberg, mezzosopran; Mo-
nica Piccinini, sopran; Fabrizio
Beggi, bas; Cristiana Arcari, so-
pran * Europa Galante « Fabio
Biondi, skrzypce i dyrygent
Glossa GCD 923405 + w. 2016, n.
2015 « 114’51

Fo ke e A

Wytwérnia Glossa, wspot-
pracujgca od jakiego$ czasu
z doskonale znang mito$ni-
kom baroku formacjg Euro-
pa Galante, kierowang przez
Fabia Biondiego, zgotowa-
ta nie lada repertuarowg nie-
spodzianke w postaci dwupty-
towego albumu z operg Ime-
neo Jerzego Fryderyka Haen-
dla. Na londynskiej premierze
w roku 1740 opera poniosta
kleske, kompozytor zas opra-
cowat nowa wersje dzieta; zo-
stato skrécone, wykreslono
niektore fragmenty, zas pew-
ne arie zostaty napisane na

www.muzyka?l.com
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nowo. W nowej postaci, jako
tzw. Serenata, opatrzona ty-
tutem Hymen, wykonana zo-
stata dwa lata pdzniej, kiedy
autor udat sie do Dublina na
tournée jako organista i kom-
pozytor, dajgc szereg koncer-
téw. Uwazni melomani wiedza,
ze whasnie wtedy, 13 kwiet-
nia 1742 r., w irlandzkiej stoli-
cy zabrzmiat po raz pierwszy
genialny Mesjasz. Kilka tygo-
dni wczesniej, w drugiej poto-
wie marca, z wioskim libretto,
a potem w angielskim przekta-
dzie, z udziatem miejscowych
wykonawcow, miata miejsce
premiera poprawionego Ime-
nea. Po te wtasnie wersje sie-
gnat Fabio Biondi, przygotowu-
jac prezentacje dzieta na Fe-
stiwalu w Halle, a nastepnie
nagranie, ktére opublikowata
Glossa. Nowoscig jest otwie-
rajgce drugi akt arioso Rosme-
ny Deh! Maiutate, o dei, kto-
rego w Dublinie przed trzema
stuleciami zabrakto.

Imeneo nie cieszy sie wielkg
popularno$cig wsrod wykonaw-
cow, problemem jest ustalenie
edycji partytury, w niej samej
nie ma wokalnych ,hitéw”, kto-
re moga wywrze¢ piorunujace
wrazenie na publicznosci. Nie-
duze rozmiary, skromna obsa-
da wokalna (zaledwie pigcio-
ro $piewakow) oraz instrumen-
talna (mata orkiestra, zawiera-
jaca jedynie violone, teorban
oraz smyczki), wreszcie lirycz-
ny charakter dzieta sprawiaja,
ze pozostaje na uboczu zain-
teresowania ptytowych decy-
dentoéw oraz $piewakow, czy
dyrygentéw. Niektorzy muzy-
kolodzy nazwali go wrecz ,naj-
gorszg partyturg Haendla”. Mi-
tosnicy muzyki autora Mesja-
sza jednak docenig owg ope-
re, bo nawet i tam majg oka-
Zje podziwia¢ geniusz autora,
przede wszystkim melodycz-
ny, w postaci wielu przyjemnie
brzmigcych dla ucha arii, zas
ogdlnie, kameralna struktura
i nastroj dzieta mogg stanowic¢
atrakcyjng odmiane po wielo-
godzinnych, dramatycznych

zmaganiach mitologicznych
postaci i historycznych boha-
teréw z innych dziet scenicz-
nych. Akcja dzieje sie w sta-
rozytnych Atenach, gdzie Ro-
smena, uratowana z rak pira-
tow przez dzielnego mtodzien-
caimieniem Imeneo, waha si¢
komu oddac serce, czy jemu,
czy kochanemu przez nig in-
nemu (Tirinto), z czego rozwi-
ja sie dylemat wrecz o wadze
panstwowej, jako ze gtos w tej
sprawie zabiera atenski senat.
W korcu wygrywa wdziecznosé
dla wybawcy i poszanowanie
dla prawa i obowigzkdw, zas
szlachetny Tirinto musi sig po-
godzi¢ z porazka.
Zaprezentowang na obu
krgzkach rejestracje Imenea
nalezy uznac za udang i prze-
konujaca, co jest niewatpliwg
zastugg Fabia Biondiego, do-
$wiadczonego w repertuarze
osiemnastowiecznym skrzyp-
ka i dyrygenta, zaprawionego
w poszukiwaniu nowego, nie-
Znanego lub zapomnianego re-
pertuaru muzyka. Prowadzgc
swoj zespdt od skrzypiec, dba
0 nadanie muzyce odpowied-
niego pulsu, przekonujgcego
tempa, by narracja potoczyta
sie swobodnie, spontanicznie.
Mimo niewielkiej obsady instru-
mentalnej, akompaniament or-
kiestry jest peten kolorow, za$
basso continuo niezwykle wy-
raziste. Nie mozna oczywiscie
zapomnie¢ o Spiewakach, spo-
$réd ktorych na wyrdznienie
zastuguje kreujgca ,spoden-
kowg” role Tirinta Ann Hallen-
berg bedgca w szczytowej for-
mie. Ma juz zresztg do$wiad-
czenie w tej partii, jako ze na-
grata jg we wspomnianej poni-
zej produkgiji firmy CPO. Dys-
ponuje mezzosopranem piek-
nym, petnym ekspresji, lecz
zmystowym i w moim przeko-
naniu bardzo kobiecym — ze
wzgledéw psychologicznych
nie wydaje mi sie w ogole su-
gestywna jako meska postac.
Biondi, pragnacy dotrze¢ do hi-
storycznej prawdy, obsadzit jg
w tej roli, poniewaz na dublin-

skiej premierze Tirinta Spiewata
alcistka, Susanna Cibber, lecz
mnie takie decyzje obsadowe
w ogole nie przekonujg. Sty-
chac to wyraznie, gdy do Hal-
lenberg dotgcza kreujgca po-
sta¢ Rosmeny sopranistka Mo-
nica Piccininni. Duety obojga
bohateréw w ich wykonaniu,
na przykfad te wienczace akt
pierwszy oraz trzeci, nie pozo-
stawiajg najmniejszych watpli-
wosci, ze ich wykonawczynia-
mi sg panie. Szkoda, ze partii
szlachetnego Tirinta, zdecy-

dowanie dominujgcej zarow-

no w tej wersji dzieta, jak i jego
nagraniu, nie powierzono $pie-
wakowi -mezczyznie, co byto-

by réwniez uzasadnione, jako §

ze powstata dla kastrata alto-
wego, Signora Andreoniego,
uczestniczacego w londynskiej

premierze. Zamykajac watek -

obsady wokalnej i pozostajac
z moimi watpliwosciami stwier-
dzam, Ze jako Rosmena wio-
ska Spiewaczka jest przeko-
nujgca w oddawaniu wahania
i niemoznosci podjecia decyzji,
podobnie jak energiczny, od-
wazny tytutowy bohater, na-
legajgcy na $lub, kreowany
przez tenora Magnusa Stave-
landa. Nie podoba mi sie za to
fakt skompletowania chéru ze
$piewakow wykonujgcych po-
szczegolne partie solowe. Ich
gtosy sg na tyle charaktery-
styczne i utrwalone w pamieci
odbiorcy jako dane postacie,
Ze przydatoby sie zaangazo-
wanie chéru jako odrebnego
wykonawczego podmiotu, by
koncowy efekt artystyczny byt
bardziej przekonujacy.

Warto sie zapozna¢ zarow-
no z samym dzietem Jerzego
Fryderyka Haendla, jak i jego
najnowszg ptytowa rejestracja,
ktoéra w moim przekonaniu nie
jest wolna od pewnych niedo-
skonatosci natury artystycz-
nej. Trzeba jg bedzie porow-
na¢ z konkurencyjnymi fono-
gramami, ktorych na rynku nie
ma z kolei tak wiele, gdy wez-
miemy pod uwage obfito$¢ na-
gran innych oper autora Me-

sjasza. W niewielkiej dysko-
grafii Imenea warto zwréci¢
uwage na przyktad produkcje
CPO pod kierunkiem Christo-
pha Speringa, a nawet — o dzi-
wo — na polski akcent, czyli al-
bum Pro Musica Camerata,
przygotowany we wspotpracy
z Warszawskg Orkiestrg Ka-
meralng pod dyrekcjg Wtady-
stawa Ktosiewicza.

Pawet Chmielowski

HANDEL
*
SOCIETY

HAYDN

Symphony No. 7 Le midi
Symphony No. 83 La poule
Violin Concerto in C major

Harry Christophers
Handel and Haydn Society
Aisslinn Nosky violin

JOSEPH HAYDN
Symfonia nr 7 Le midi
Hob.l/7, La poule 83 Hob.
1/183, Koncert skrzypcowy
C-dur Hob.Vlla/1
Aisslinn Nosky, skrzypce * Han-
del and Haydn Society « Harry
Christophers, dyrygent
Coro COR16139 * w. 2016 « 7424
Fo ke e A

Oto kolejna dobra ptyta,
firmowana przez Handel and
Haydn Society, najstarsze ak-
tywne amerykanskie towarzy-
stwo sztuki (w ubiegtym roku
przypadata 200. rocznica po-
wstania organizaciji). Poprzed-
ni krgzek zawierat VI Symfonie
LPoranek”, 82 Symfonie ,Niedz-
wiedz” oraz Koncert skrzypco-
wy G-dur. Omawiany stanowi
kolejny krok, prezentujgc na-
stepng wczesng symfonie z cy-
Klu Pory dnia, tj. nr 7 Potudnie,
kolejng dojrzatg symfonig pary-
ska, czyli nr 83 Kura (tytut jest
dzietem potomnych) oraz inny
koncert skrzypcowy — C-dur.
Nagrania zostaty utrwalone
podczas zywych koncertow.
Solistkg w Koncercie skrzyp-
cowym jest, jak to miato miej-
sce w przypadku wczesniej-
szej ptyty, Aisslinn Nosky, mto-
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da kanadyjka, koncertmistrzy-
ni H+H. O artystce Harry Chri-
stophers mowi: ,Swiadomosé
stylistyczna Aisslinn i jej po-
mystowo$¢ sg niekonczacg
sie przyjemnoscig i inspiracja
dla nas wszystkich”. Rzeczy-
wiscie, skrzypaczka zachwy-
ca jasnym, czystym, klarow-
nym dzwigkiem, $wiezoscia,
ogromng stylowoscia, odpo-
wiednig energig, nienaganng
intonacjg i biegtoscia technicz-
ng. Zespdt Handel and Haydn
Society prowadzi oczywiscie
Harry Christophers, od o$miu
lat jego artystyczny dyrektor.
Muzycy dajg wykonania bar-
dzo klasyczne, odpowiednio
wywazone, przemyslane. Dyry-
gent dba o szczegoty, stara sie
doktadnie wycyzelowac kazdy
dzwiek. Troszczy sie o zacho-
wanie odpowiedniego rygoru
rytmicznego. Brakowa¢ moze
tu jedynie pewnej spontanicz-
nosci, szalenstwa (do jakiego
przyzwyczait nas np. Thomas
Fey w swych haydnowskich
interpretacjach), czasem lek-
kosci i humoru. W takiej kon-
cepcji Symfonia nr 83, z naci-
skiem na jej warstwe drama-
tyczna, dosc dobrze sig broni,
w Symfonii nr 6 zdaje sie jed-
nak momentami czego$ bra-
kowa¢. Co ciekawe, wtasnie
w przypadku pdzniejszej sym-
fonii paryskiej artysci postepu-
ja niejako ,wbrew” zamystowi
kompozytora, nie rozszerza-
jac sktadu orkiestry do rozmia-
réw, jakich zyczyt sobie Haydn,
o0siggajg jednak godne podzi-
wu efekty. Z pewnoscig znaj-
da sie wielcy zwolennicy oma-
wianego nagrania, i stusznie,
obiektywnie rzecz biorac jest
ono bowiem bardzo udane.
A tworzac serie z wczesniej-
szym i, majgcym wkrétce po-
wsta¢ woluminem, nabiera no-
wej wartosci. Mitosnicy silniej-
szych emocji, muzycznych fa-
jerwerkdw i ekstreméw mogag
by¢ jednak nieco zawiedzeni.

tukasz Kaczmarek

HAYDN

String Quartets

op.20 no.1-3-5

Leipziger Streichquartett

JOSEPH HAYDN
Kwartety smyczkowe wol.
9:0p.20nr1,3,5
Leipziger Streichquartet
MDG 307 1925-2 + w. 2015 « 76'46”
ok R

Tria fortepianowe

Grieg Trio

Simax PSC1267 + w. 2015 « 6527
0’6" 0' 0 ¢

Trio fortepianowe to gatunek
muzyczny, ktory szczegolng po-
pularnos¢ zyskat w XVIIl w., co
znalazto swoje odzwierciedle-
nie takze w twdrczosci pierw-
szego z klasykow wiedenskich,
Jozefa Haydna. Dane mu byto
tworzyc¢ na styku dwdéch epok,
w ktorych istotne miejsce od-
grywato muzykowanie domo-
we. Tria fortepianowe Haydna
to trzeci po symfoniach i kwar-
tetach smyczkowych gatunek
uprawiany przez tego kompo-
zytora. Jak pisze Carles Rosen
» Iria fortepianowe tego kompo-
zytora nie sg muzyka kameral-
ng w zwyklym rozumieniu, lecz
sg utworami na fortepian solo,
skrzypce solo i akompaniujgca
wiolonczele”. Zatem omawia-
ne kompozycje Haydna nale-
zy rozumie¢ jako muzyke ka-
meralng, w ktdrej kompozytor
poszukuje sposobu uniezalez-
nienia sie wspomnianych in-
strumentéw. Jak piszg histo-
rycy, proba ta najstarszemu

z klasykow wiedenskich nie
do konca sie udata. Jednak nie
Swiadczy to o niskiej wartosci
tych dziet, a wrecz przeciwnie.
Jak kontynuuje Rosen ,Haydn
piszgc swoje tria, dziatat pod
prad historii’, prébowat uka-
za¢ nowe oblicze tej formy. In-
nym zagadnieniem na gruncie
muzyki kameralnej w XVIII w.
byt problem zachowania pro-
porcji, podyktowany przemia-
nami konstrukcyjnymi, jakie za-
chodzity wéwczas w procesie
budowy poszczegdlnych instru-
mentow. Wynikiem tego byty
chociazby przedtuzone szyjki
skrzypiec, co w konsekwen-
Cji pociggneto za sobg wiek-
sze naprezenie strun. Daleko
posunigta wyobraznia kompo-
zytora, podobnie jak w symfo-
niach, czy kwartetach owocu-
je odczuwaniem czystej przy-
jemnosci gry przez wykonaw-
céw, co odczuwalne jest tak-
ze w przypadku prezentowa-
nego albumu. Pierwsze pre-
zentowane Trio C-dur uznawa-
ne jest za jedno z najtrudniej-
szych pod wzgledem technicz-
nym, zwtaszcza w partii prze-
znaczonej dla pianisty, ktora
obfituje w wielos¢ fraz i mo-
tywow. Z kolei stuchajgc Tria
Es-dur warto zwrdci¢ uwa-
ge na rozpoczynajgce je Alle-
gro moderato, kryjgce w sobie
liczne odniesienia do twérczo-
$ci Mozarta, czego przejawem
jest nie tylko melodyjnos$é¢, ale
takze wielos¢ tematéw, stano-
wigca duze wyzwanie dla wy-
konawcow.

Album wienczy stynne Trio
G-dur, umieszczone w kata-
logu dziet Haydna pod nume-
rem 25. Jego ostatnia czes¢,
Rondo all’Ongarese w wyko-
naniu Grieg Trio zabrzmiato
dosc efektownie.

Natomiast drugi z prezen-
towanych albuméw to kolejna
porcja tworczosci Haydna, po-
Swiecona kwartetowi smyczko-
wemu. Tym razem wystucha-
my trzech kwartetow z opusu
20, ktdére powstawaty w okre-
sie jednego z kryzysdw, jakie

PLYTOTEKA

przechodzit kompozytor. Jako
pierwszy zostanie nam za-
prezentowany Kwartet f-moll
z finatem w formie fugi. Arty-
§ci— poprzez zastosowanie bo-
gatej palety srodkdw ekspresyj-
nych —w petni ukazali jego me-
lancholie, a takze $piewnosc,
przeradzajgcg sie w pewnego
rodzaju dramatyzm, ktory do-
datkowo zostaje spotegowany
poprzez zastosowanie wolnych
temp. Natomiast modulacja
do tonacji As-dur przynosi na-
dzieje. Dopetnieniem tego be-
dzie Kwartet g-moll op. 20 nr
3, w ktorym kompozytor uka-
zat najistotniejsze walory, wy-
ptywajgce z zastosowanej to-
nacji, poprzez uksztattowanie
linii melodycznej za pomocg
licznych, rozbudowanych pa-
sazy, co stanowi duze wyzwa-
nie dia wykonawcow. Srodkowg
czes¢ stanowi Kwartet Es-dur
op. 20 nr 1. Jak mowig kryty-
cy, to jedno z najprostszych
dziet, jakie Haydn skompono-
wat w tym gatunku. Juz na sa-
mym poczatku styszymy wy-
raznie zarysowany temat. Stu-
chajac tego dzieta przekonamy
sie jednak o silnej probie bu-
dowania niezaleznosci kolej-
nych instrumentdw, do jakiej
caly czas zmierza kompozy-
tor. Umieszczenie tego dzieta
wiasnie w takim miejscu uka-
zuje silny kontrast w stosun-
ku do pozostatych kompozyciji.
Warto zatem siegng¢ po
dwa prezentowane wolumi-
ny, aby jeszcze lepiej zapo-
znac sie z tworczoscig jedne-
go z najwybitniejszych przed-
stawicieli klasycyzmu.

Karol Rzepecki

GOTTFRIED AUGUST
HomiLius
Sacred Motets
Rheinische Kantorei * Hermann
Max, dyrygent
MDG 602 0145-2 « w. 2015 + 41'46"
ok ek

Motet to forma muzyczna,
ktéra szczegolne lata swojej

www.muzyka?l.com
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Swietnosci przezywata w okre-
sie Baroku. W tym miejscu
warto wspomnie¢ chociazby
dziefa, jakie na tym gruncie
stworzyt sam Jan Sebastian
Bach, ale takze wielu wybit-
nych, czasami mniej znanych
tworcdw. Gottfried August Ho-
milius (1714-1785) nalezy do
grona bardzo ptodnych kompo-
zytorow. W jego dorobku znaj-
dziemy ponad 230 kantat, 10
oratoriéw, a takze 60 motetow.

Prezentowany wolumin to
dobra okazja, aby blizej po-
znac dzieta Homiliusa w tym
gatunku, poswiecone Wielkie-
mu Postowi. Rheinische Kanto-
rei pod kierunkiem Hermanna
Maxa to zesp6t specjalizujgcy
sie wlasnie w wykonawstwie
muzyki wokalnej a cappella,
czego dowodem jest omawiany
album. Stuchajac poszczegol-
nych kompozycji warto zwrd-
Ci¢ uwage na pewnego rodzaju
surowos$¢ i prostote, objawia-
jaca sie w oszczednym zasto-
sowaniu srodkéw kompozytor-
skich, wykorzystanych kolej-
no do opracowan poszczegol-
nych melodii choratowych. Ar-
tysci — poprzez zastosowanie
odpowiednich srodkéw wyra-
zu — starajg sie uwypuklic to,
co najistotniejsze w tworczosci
Homiliusa, ktéry ptynnie tgczy
formy polifoniczne, takie jak
kanon, czy fuga z homofonia.

Istotnym walorem wykonan
zamieszczonych na ptycie sg
$rodki wykorzystane przez wy-
konawcdéw. Odpowiednia into-
nacja, a takze wiasciwie do-
brana barwa gtosu, wzmaga-
ja poszczegolne afekty poru-
szane w kolejnych kompozy-
cjach. Zanim jednak siegnie-
my po prezentowany wolumin,

warto zapoznac sie z trescig
przywotywanych piesni.

Karol Rzepecki

Friid
i

Simon MAYR

Thornhill * Ruckgaber
Holzhauser * Schifer
Sellier * Berner
Mittelhammer
Thoma ¢ Mischok
Simon Mayr Chorus
and Ensemble
Franz Hauk

SIMON MAYR

Requiem g-moll

Siri Karoline Thornhill, sopran;
Katharina Ruckgaber, sopran;
Theresa Holzhauser, alt; Brigitte
Thoma, alt; Markus Schéfer, te-
nor; Robert Sellier, tenor; Martin
Berner, bas; Ludwig Mittelham-
mer, bas; Virgil Mischok, bass
* Simon Mayr Chorus and En-
semble « Franz Hauk, dyrygent
Naxos 8.573419-20 « w. 2015, n. 2013
* 116'24”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Zyjacy w latach 1763-1845
Simon Mayr byt cztowiekiem
sukcesu, niezmiernie cenio-
nym. Cho¢ urodzit sie w Niem-
czech, jego tworczos¢ zwigza-
na jest z Wiochami. Niestety,

jego ogromna twoérczose, tak

popularna za zycia kompozy-
tora, popadta w zapomnienie.
Warto przypomniec¢, ze Mayr
stworzytponad 600 dziet, w tym
70 oper, 57 symfonii, dziesigt-
ki kantat, oratoridw, 18 mszy
i 7 requiem. Jedno z nich, Re-
quiem g-moll, zostato niedaw-
no wydane przez firme Naxos
i jest to premiera Swiatowa.
To piekne dzieto ogromnych
rozmiardw — trwa prawie dwie
godziny — charakteryzuje sie
pieknymi melodiami, tak uro-
czymi, ze mozna sobie zadac
pytanie, czy naprawde mamy
do czynienia z utworem reli-
gijnym, a tym bardziej mszg

pliwosci — mogg sie przeciez
pojawi¢ rowniez podczas stu-
chania podobnego dzieta au-
torstwa Verdiego.

To nie pierwsze dzieto May-
ra nagrane przez Simon Mayr
Chorus and Ensemble. Po raz
kolejny tez mamy do czynie-
nia z wyjatkowym dokonaniem.
Wykonawcy z wielkim piety-
zmem, troska, zaangazowa-
niem podijeli sie przywrdce-
nia do zycia tego wspaniate-
go utworu. Dziewiecioro soli-
stéw, zaangazowanych do tej
realizacji, sprawdza sie znako-
micie. Wszyscy grajg na naj-
Wyzszym poziomie.

Warto, a nawet trzeba, po-
szerzy¢ swoje horyzonty stu-
chajgc tej pieknej muzyki.

Stanistaw Lublinski

%
P,

Un orage d’avril
:

JOHANN PACHELBEL
Un orage d’avril
Gli Incogniti «+ Amandine Bey-
er, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902238 « w.
2016 + 79'55”
ok e A K

Nareszcie dobra okazja,
zeby postucha¢ kompozyciji
Pachelbela — nie tylko Kanonul!
Johann Pachelbel (1653-1706)
nalezy do dos¢ szerokiego
grona tych tworcow, ktérzy
zastyneli jednym tylko utwo-
rem. Jego los podzielili m.in.
Tomaso Albinoni (co do Ada-
gia—faktycznie kompilacji au-
torstwa XX-wiecznego muzy-
kologa i kompozytora Rema
Giazotta, Olivier Fourés w do-
tgczonym do ptyty komenta-
rzu uzywa trafnego poréwna-
nia, ze jest ono ,tak barokowe,

za zmartych. Ale nie pierwszy jak gondola z Las Vegas”), Lu-

raz mozna mie¢ podobne wat-

igi Boccherini, Amilcare Pon-

chielli, Max Bruch, Alfredo Ca-
talani, Paul Dukas, Carl Orff...
W swoim czasie Pachelbel byt
bardzo cenionym kompozyto-
rem, organistg i pedagogiem,
uwazany za jednego z najbar-
dziej postepowych tworcow.
Dzieki omawianej ptycie mo-
zemy sie przekonac, ze jest
to naprawde po mistrzowsku
napisana, z polotem, $wietna
barokowa muzyka! Na albu-
mie znalazto sie szes¢ partit
(zwanych tez suitami) na dwo-
je skrzypiec i basso continuo,
Swieckich oraz niesmiertelny
Kanon, tutaj potaczony z Gi-
gue. Wykonawcami sg tenor
Hans Jérg Mammel oraz ze-
spot Gli Incogniti prowadzony
przez Amandine Beyer. Spie-
wak dysponuije glosem o tadnej
barwie, nienaganng technika,
Swietnie sobie radzi z baroko-
wa ornamentacjg (znakomita
Wie nichtig? Ach! Wie fliich-
tig!), posiada olbrzymig kultu-
re wokalng, znakomicie odda-
je nastrojowos¢ kazdej z pie-
$ni. Gli Incogniti i Amandine
Beyer, jak zwykle, nie zawo-
dza. S3 nalezycie zaangazo-
wani, w petni profesjonalni, sta-
rajg sie przekonac stuchacza
(stusznie!), ze ma do czynienia
Z bardzo wartosciowg muzy-
ka. Artysci stawiajg na klarow-
nos¢, lekkos¢ brzmienia (cho¢
nie zawsze charakteru), fagod-
nos¢, przejrzystos¢ przebiegu
poszczegolnych, kontrapunk-
tujgcych ze sobg linii gtosow.
Ciezko oceni¢ wykonanie ze-
stawiajgc je z innymi, gdyz na-
gran tej muzyki jest naprawde
niewiele. W przypadku Kano-
nu mamy jednak takg mozli-
wos¢ — réznych wersji, aran-
zacji, interpretacji tego utworu
jest multum! Moimi ulubionymi
sg nieSmiertelna rejestracja Je-
an-Frangoisa Paillarda oraz ar-
cyciekawa Wyntona Marsalisa
i Raymonda Lepparda — obie
przepiekne! Amandine Bey-
er i Gli Incogniti wydobywaja
z tej ogranej kompozycji nowg
Swiezos¢ — w ich interpreta-
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cji brzmi delikatnie, kameral-
nie, ze wszech miar przeko-
nujgco, a nastepujgca po niej
Gigue stanowi idealne dopet-
nienie i zamkniecie progra-
mu. Tytut ptyty — L'orage d’a-
vril (Burza kwietniowa) — jest
dos¢ zagadkowy, czyzby cho-
dzito o rewolucyjnos¢ muzyki
Pachelbela w jego czasach?
Ciezko powiedzie¢. Z pew-
noscig jednak, z perspektywy
dzisiejszego odbiorcy, jest to
sztuka wcigz aktualna i dajg-
ca wiele duchowej przyjem-
nosci, a przy tym ze wszech
miar warto$ciowa.

tukasz Kaczmarek

JOHN

PERSEN
FLECTRONIC
\\/\/ QF\) 4 S

JOHN PERSEN
Electronic Music
Aurora ACD5090 » w. 2015 + 55'29”
ok ek

Gdy bierzemy do reki pre-
zentowang ptyte, pierwsza
rzecz, jaka przykuwa nasza
uwage to dotaczona do niegj
ksigzeczka. Autor opracowa-
nia na jej skrajnych stronach
zamieszcza fragmenty party-
tury utworu, ktéra poczatko-
wo moze wydawac sie nie do
konca zrozumiata. Dopiero po
wystuchaniu zamieszczonych
na krgzku utworéw przekona-
my sie o jej wartosci.

John Persen (1941-2014)
to norweski kompozytor, kto-
ry ukazuje nam nowe oblicze
muzyki elektronicznej. Ta twor-
czo$¢, ktdra dla wielu oséb
moze wydac si¢ niezrozumia-
la, za sprawg tego tworcy zy-
skuje nowy charakter. Juz od
pierwszych dzwiekéw Nota-
bene — the title is a lie styszy-
my wiele odniesien do natury,
poprzez prébe imitacji Spiewu

ptakéw, czy szumu strumienia.
Co warte uwagi, pomimo za-
stosowania wytgcznie muzyki
elektronicznej, w prezentowa-
nym dziele odnajdujemy gtebo-
ko osadzong ptaszczyzne to-
nalng, kryjaca w sobie bogatg
palete réznorodnych dzwiekdw.
Drugi z prezentowanych utwo-
row to Things take time, ktd-
rego —za posrednictwem pre-
zentowanego woluminu — wy-
stuchamy po raz pierwszy. Sta-
nowi ono czes¢ wiekszej insta-
lacji pod nazwg Against Cold
Winds. Stuchajac tego wiasnie
utworu przekonamy sie o in-
dywidualnym jezyku muzycz-
nym, nad jakim przez wiele lat
pracowat kompozytor.
Prezentowany album to do-
bra okazja, by poczu¢ przed-
smak tej — trwajgcej ponad
szes$¢ godzin — audycji kon-
certowej. Prezentowany album
odstania przed nami nowe obli-
cze muzyki wspotczesnej, kto-
re moze okazac sie z czasem
kluczem do jej zrozumienia.

Karol Rzepecki
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SERGIUSZ PROKOFIEW
Koncerty fortepianowe nr 4
i 5, Symfonie nr 4, 6,7
Aleksiej Wotodin, fortepian « Or-
kiestra Teatru Maryjskiego » Wa-
lerij Giergiew, dyrygent
Mariinsky MAR0577 »w. 2015, n. 2015
+ SACD, 158'34
kA

Imponujgca aktywnos¢ fo-
nograficzna i koncertowa Wa-
lerija Giegiewa budzi z jedne;
strony podziw, z drugiej zas
mieszane uczucia, gdy wez-
mie sie pod uwage fakt, ze
powiela wiekszos$¢ nagrywa-

nego przez siebie repertuaru.
Czy to produkcja LSO Live,
czy kierowanego przez sie-
bie Teatru Maryjskiego, mamy
do czynienia z muzyka dobrze
znang z wczesniejszych albu-
mow. Niekiedy wychodzi to na
dobre najnowszym interpreta-
cjom, kiedy indziej zas trzeba
stwierdzi¢ regres w dokona-
niach gtosnego artysty. Oba-
wiam sie, ze taki bedzie los naj-
nowszej produkciji z Petersbur-
ga, poswieconej dzietom Ser-
giusza Prokofiewa.

Wraz z Aleksandrem Tora-
dze, Giergiew zarejestrowat dla
Philipsa przed dwoma dekada-
mi komplet Koncertow fortepia-
nowych. Teraz na pierwszym
krazku albumu mamy kreacje
dwaoch ostatnich dziet owego
gatunku. Czwarty nie wywie-
ra najlepszego wrazenia z po-
wodu niezadowalajgcej jakosci
technicznej nagrania: dzwiek
jest niezbyt czytelny, orkiestra,
zredukowana przez samego
autora i przejrzysta w faktu-
rze, by da¢ wybrzmie¢ lewe;
rece pianisty, ,wycofana” na
dalszy plan. Nie sposéb w ta-
kich warunkach delektowac sie
grg Aleksieja Wotodina. Nieco
lepiej jest w przypadku Pigte-
go z Sergiuszem Babajanem
przy fortepianie, mogacego sie
naprawde podobac z racji tem-
peramentu pianisty, jego wir-
tuozerii i efektownosci partii
solowej. Tym niemniej sgdze,
ze wykonania zarejestrowane
na albumie Teatru Maryjskiego
wniosg niewiele nowego do do-
tychczasowej dyskografii Kon-
certow Prokofiewa.

Podobnie moze sie sta¢
z nagraniami IV, VIi VIl Sym-
fonii, nagranych tutaj przez
Giergiewa w latach 2012 oraz
2015. Przed ponad dekadag
ukazat sie komplet tych dziet,
inaugurujgcych wspotprace
dyrygenta z Londynskg Or-
kiestrg Symfoniczng, bedacy
jednoczesnie jednym z ostat-
nich projektow wydawniczych
nieistniejgcej juz wytworni Phi-
lips. Byto o nim gto$no, ponie-
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waz budzit mieszane uczucia
wsrdd krytyki i stuchaczy. Od
tego czasu sporo sie zdarzy-
to, pojawito sie kilka interesu-
jacychiutrzymanych na wyso-
kim poziomie konkurencyjnych
przedsiewzie¢ innych wytwor-
ni, jak np. interpretacje Dymi-
tra Kitajenki (Capriccio), Ma-
rin Alsop (Naxos), a przede
wszystkim Kiryta Karabica
(Onyx). W poréwnaniu z fa-
scynujacymi, zywymi, petny-
mi pasji i zrozumienia stylisty-
kii tresci kompozycji Prokofie-
wa nagraniami tego ostatniego
mistrza batuty, wizje Giergie-
wa jawig sie jako bardzo ruty-
nowe i nieprzekonujgce, a na
dodatek przycigzkie i rozcia-
gniete w czasie (Szdsta trwa
45 minut!). Céz z tego, ze gra
wspaniata rosyjska orkiestra,
skoro jej produkcja nie zapisu-
je sie w pamieci stuchacza, nie
intryguje go? Jedynie Czwar-
ta wzbudzita u mnie w miare
pozytywne reakcje, pozosta-
te — niestety — nie wnosza nic
nowego, ani pod wzgledem in-
terpretacii, ani pod wzgledem
jakos$ci dzwigku, ustepujgc zde-
cydowanie produkcjom wytwor-
ni Onyx. Melomanom i mito-
$nikom symfoniki Sergiusza
Prokofiewa bez wahania po-
lecam znakomite kreacje Ki-
ryta Karabica i Orkiestry Sym-
fonicznej z Bournemouth, by
wymieni¢ najnowsze dokona-
nia, nie wspominajgc juz o kla-
sycznych nagraniach z prze-
sztosci: Mscistawa Rostropo-
wicza, Neemego Jarviego, Eri-
cha Leinsdorfa.

Oprécz znakomitych pro-
dukcji ptytowych Teatru Ma-
ryjskiego, znajdziemy takze
niezbyt udane, a do takich
— w moim przekonaniu — za-
liczy¢ trzeba prezentowany,
dwuptytowy album. Na tle
konkurencyjnych nagran, do-
pracowanych tak pod wzgle-
dem wykonania, jak i realizacji
technicznej, niestety nie wybi-
ja sie, cho¢ wszelkie dane mo-
gtyby na to wskazywaé. Szko-
da, bo i utwory ciekawe, i re-
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noma wykonawcow niewat-
pliwa. Siggniecie po nowy re-
pertuar przyniostoby zapewne
lepsze efekty. Moze Giergiew
powinien skierowac uwage np.
na wspaniate symfonie Alek-
sandra Gtazunowa lub Wasy-
la Kalinnikowa?

Pawet Chmielowski

jacy sie w muzyce barokowej
— Philharmonia Baroque Or-
chestra and Chorale pod dy-
rekcjg specjalisty od muzyki
z tamtego okresu, Nicholasa
McGegana, a takze pigtka zna-
komitych, Swiatowej stawy so-
listow, stworzyli znakomitg in-
terpretacje dzieta Scarlattiego.

Dwuptytowy album nie pre-
zentuje sie najlepiej. Tekturo-
we opakowanie zawiera lu-

" zem wiozong ksigzeczke, kto-

m ra zawsze lagduje na podiodze.

ALESSANDRO SCARLATTI
La Gloria di Primavera
Diana Moore, mezzosopran;
Suzana Ograjensek, sopran;
Clint van der Linde, kontrate-
nor; Nicholas Phan, tenor; Do-
uglas Williams, baryton  Phil-
harmonia Chorale; Philharmo-
nia Baroque Orchestra * Nicho-
las McGegan, dyrygent
Philharmonia PBP-09 « w. 2016, n. n.
2015+ 138'00”

o ke e e A

Serenata La Gloria di Pri-
mavera zostata zamoéwio-
na u Aleksandra Scarlattiego
przez ksiecia neapolitanskie-
go Nicole Gaetano d’Aragona
i jego zone Aurore Sanseveri-
no, wielkg mitosniczkg sztuki.
Dzieto to miato uswietni¢ uzy-
skanie niepodlegtosci przez
dziedzica Neapolu. Jego wy-
konanie miato miejsce 19 maja
1716 r. Pdzniej dzieto ulegto za-
pomnieniu i przelezato zapo-
mniane prawie 300 lat. Zosta-
to odkryte zupetnie niedawno,
a jego wspdiczesna premiera
miata miejsce w pazdzierniku
ubiegtego roku w USA. Kilka
koncertow, ktore miaty wtedy
miejsce w First Congregatio-
nal Church w Berkeley w Kali-
forni zostato nagranych, a na-
stepnie postuzono sie nimi, by
stworzy¢ prezentowany album.

Znany zespot, specjalizu-

Luksusowe wydanie na papie-
rze kredowym utrudnia czyta-
nie. Poza tymi mankamenta-
mi, cafa reszta, czyli muzyka
jest na najwyzszym poziomie.

Spiewacy sg bardzo do-
brze dobrani do swoich rdl,
na szczegolng pochwate za-
stugujg Diana Moore (mezzo-
sopran) jako Primavera i Clint
van der Linde (kontratenor)
jako Autunno.

Album ten dowodzi, ze nie-
wyczerpane sg pokfady zapo-
mnianej muzyki, i ze warto je
odkrywaé, wykonywaé i na-
grywac. Och, gdyby tylko pol-
Scy muzycy i polscy decydenci

mieli podobne poglady, to cata §
polska muzyka juz dawno by- |

taby odkryta i nagrana.

Warto siegna¢ po to piekne —

i odkrywcze nagranie.
Stanistaw Lublinski

HEINRICH ScHUTZ
Johannespassion SWV 481
Jan Kobow; Harry van der Kamp;
Ulrike Hofbauer; Marie Luise
Werneburg; Friedemann Con-
dé; Lee Santana, teorba; Frau-
ke Hess, violone; Ludgar Rémy,
organy * Dresdner Kammerchor
* Hans-Christoph Rademann,
dyrygent
Carus 83.270 + w. 2016, n. 2011+ 56'16”
otk K

Pasje Heinricha Schiitza
uzna¢ mozna za prekursorki
genialnych pasji bachowskich.
Nawet w historii przywracania
ich $wiatu, po wielu latach za-
pomnienia, widoczna jest pew-

na analogia. Nie bytoby wyko-
nania Pasji Mateuszowej Ba-
chaw 1829r., gdyby nie Felix
Mendelssohn, podobnie nie by-
toby odkrycia Pasji Mateuszo-
wej i Janowej Schiitza, gdyby
nie inny Mendelssohn — Ar-
nold (1855-1933), niemiecki
kompozytor i pedagog, ktory

czy 70 lat (sic!). Ich interpre-
tacja ma w sobie autorytet,
szlachetnos¢. Znakomicie to-
warzyszy im Chér Kameral-
ny z Drezna, cato$¢ fachowo
prowadzi Hans-Christoph Ra-
demann. Ptyta zawiera dodat-
ki w postaci Litanii Kyrie ele-
ison oraz dwoch motetow. To

na poczatku lat 1880. siegnat jakby ,rozluznienie”, pozwole-

po partytury, dokonujac rewi-
Zji dziet i wreszcie doprowa-
dzit do ich wykonania (co do-
konywalo sie za wyrazng za-
chetg Philippa Spitty, ktérego
znaczenia na polu badan nad
muzykg Bacha i Schitza nie
sposob przecenic). Pasja Jano-
wa Heinricha Schitza w istot-
ny sposob rézni sie od swo-
jej bachowskiej nastepczyni.
Przede wszystkim, wszelkie
srodki kompozytorskie cha-
rakteryzuje tutaj maksymal-
na prostota, z dzieta przebi-

Heinrich Schitz

Johannespassion

ja surowosc¢. Wiekszos¢ tek-
stu jest po prostu deklamowa-
na, recytatywy wyraznie domi-
nujg, wszystko $piewane jest
a cappella, brak jakichkolwiek
instrumentow. Nie jest to dzie-
to proste w odbiorze, wymaga
od stuchacza skupienia, zaan-
gazowania, podgzania za tek-
stem, jesli to mozliwe réwniez
znajomosci figur retorycznych.
Stawia takze wysoka poprzecz-
ke wykonawcom. W omawia-
nym nagraniu, po kompozy-
cje siegajg mistrzowie, kto-
rych wysoka pozycja w reper-
tuarze oratoryjno-kantatowym
nie budzi zadnych watpliwosci.
Ewangelista jest tenor Jan Ko-
bow, Jezusem —bas Harry van
der Kamp. Obaj to uznani, do-
Swiadczeni Spiewacy; van der
Kamp w przysztym roku ukon-

nie sobie na bardziej ,zmysto-
wa przyjemnos¢” (Schiitz uzy-
wa instrumentéw muzycznych
realizujgcych continuo). Album
Z pewnoscig zaliczy¢ nalezy
do ambitnych repertuarowo,
ale jesli kto$ odnajdzie do tej
muzyki wtasciwy klucz, wysi-
tek jest optacalny!

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ TANIEJEW

.| Kwintet fortepianowy op. 30,
Poemat op. 34

Marina Prudenskaya, sopran;
Olga Gollej, fortepian * Leipzi-
ger Streichquartett

MDG 307 1917-2 + w. 2016 + 65°08"

10 ' 80"

Muzyka wokalno-instrumen-
talna mato u nas znanego Ser-
giusza Taniejewa (1856—-1915)
znalazta dobrego ambasadora
w postaci wytworni MDG, zna-
nej z ciekawego doboru reper-
tuaru. Przypominajgc o setnej
rocznicy $mierci rosyjskiego
tworcy, niemiecki wydawca
opublikowat dwie znaczace
nowosci: krazki poswigcone
Kwintetom smyczkowym w na-
graniu wspdfpracujgcego z nim
Kwartetu z Utrechtu oraz album
zawierajgcy Kwintet fortepia-
nowy oraz Siedem poematow.
Ten ostatni jest przedmiotem
niniejszej recenzji.
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Plyte otwiera potezny, trwa-
jacy 47 minut Kwintet g-moll op.
30, w ktérym pianistka Olga
Golleji doskonale znany z wie-
lu produkc;ji firmy MDG Kwar-
tet Lipski odnoszg zastuzony
wykonawczy sukces. Droga do
niego wiedzie ich przez mean-
dry kontrapunktu, ktérego Ta-
niejew byt wielkim znawca (jego
niewatpliwym sladem jest trze-
cia czes¢, skonstruowana jako
passacaglia), ale tez péznoro-
mantycznej melodyki, wielkie-
go natezenia emociji, wielu kon-
trastéw dynamicznych i ago-
gicznych oraz doskonatego bu-
dowania formy, sktadajacej sie
z czterech wyrazistych ogniw.
Dzieto zachwyca wrecz symfo-
nicznym brzmieniem, ekspre-
sjg i rozmiarami, dowodzgcymi
jego rangi w kameralnej twor-
czosci autora. Pod wzgledem
czasu trwania i intensywnosci
wyrazu przewyzsza go, przy-
najmniej w rosyjskim repertu-
arze, jedynie stynne Trio a-moll
Piotra Czajkowskiego, ktore-
go uczniem notabene byt Ta-
niejew. Pianistka Olga Gollej
oraz Kwartet Lipski przekonu-
ja stuchacza, ze warto poswie-
ci¢ ponad trzy kwadranse na
zapoznanie sie z Kwintetem,
ktory, cho¢ wymaga duzo cier-
pliwosci i uwagi, zdecydowa-
nie zastuguje na uznanie mito-
$nikow wielkiej kameralistyki.

Album zamyka Siedem po-
ematow op. 34, napisanych
do poezji Jakova Polonskie-
go, w ktorych ponownie przy
fortepianie bardzo udanie pre-
zentuje sie Olga Gollej. Oprécz
niej wystepuje mezzosopranist-
ka, Marina Prudenskaja, $pie-
wajgca zachwycajgco. Piek-
ny, delikatny, lecz jednocze-
$nie wyrazisty gtos, pozba-
wiony jakze czestego vibrata,
pewny w intonacji, przekazu-
je —zgodnie z zamystem kom-
pozytorai poety — petng game
emociji, tgczgc wysublimowa-
nie i stanowczos¢, melancho-
lig i optymizm. Na uwage za-
stuguije fakt, ze artystka Spie-
wa w ojczystym jezyku, a dzie-

ki doskonatej dykcji i bardzo
starannej artykulacji, stucha-
czom udziela sie zaangazowa-
nie wykonawczyni i wspierajg-
cej jg pianistki. Zresztg dzie-
ki thumaczeniom tekstow pie-
$ni, widniejgcym w ksigzecz-
ce, tre$¢ poszczegdinych pie-
$ni moga $ledzi¢ nawet ci od-
biorcy, ktorzy nie znajg rosyj-
skiego. Pieknie on brzmiw Po-
ematach Taniejewa, gdy wyko-
nuje je Spiewaczka tej klasy, co
Marina Prudenskaja.

Mitosnikom mato znanej,
lecz na pewno wartosciowe;
i trafiajgcej do serca rosyjskiej
muzyki kameralnej i wokalnej,
polecam album MDG, beda-
cy godnym uhonorowaniem
rocznicy stulecia $mierci Ser-
giusza Taniejewa.

Pawet Chmielowski

VIEUXTEMPS
Works for Solo Violin

Corelli Variations ¢ Six Morceaux
La Chasse ¢ Concert Etudes
Reto Kuppel, Violin

HENRY VIEUXTEMPS
36 Etiud op. 48, 6 Morceaux
op. 55, LaChasse op. 32 nr 3,
6 Etudes de concerto op. 16
Reto Kuppel, skrzypce
Naxos 8.573339 » w. 2015, n. 2014
8.6

Troche ponad rok temu fir-
ma Naxos wydata ptyte z etiu-
dami Ferdynanda Davida. Na-
grania dokonat wybitny skrzy-
pek niemiecki, Reto Kuppel,
specjalista od tego rodzaju
repertuaru (wczesniej nagrat
m.in. utwory Friedricha Her-
manna, réwniez dla Naxosu).

Niedawno ukazata sie row-
niez w firmie Naxos ptyta tego
skrzypka z solowymi utworami
wybitnego belgijskiego kompo-
zytora i skrzypka, Henry’ego
Vieuxtempsa. Plyte rozpoczy-
na 6 etiud ze zbioru 36 Etiud

op. 48. Te akademickie utwo-
ry miaty w zamysle ich twércy
zastgpi¢ w pracy dydaktycznej

dzieta takich jego poprzedni-

kéw, jak Kreutzer i Rode.

Kolejng pozycjg na ptycie
jest zbiér 6 Morceaux op. 55
inspirowanych tworczoscig Ba-
cha. Zbiér ten zostat wydany
juz po $mierci kompozytora.

Ostatnie pozycje na ptycie to
La Chasse op. 32 nr 3 —ostat-
nia miniatura ze zbioru 3 Pieces
de salon op. 32 — oraz mto-
dziencze fajerwerki w posta-
Ci 6 Etudes de concerto p. 16.

Reto Kuppel jest wytrawnym
skrzypkiem, wszelkie trudnosci
pokonuje z wielkg swoboda.
Stylistyka muzyki skrzypcowe;
drugiej potowy XIX w. nie jest
mu obca, wykonuje jg z wiel-
kim zaangazowaniem. Dzigki
znakomitej technice, pieknej
kreacji i zaangazowaniu, do-
ciera do stuchacza. Szczegol-
ng uwage przycigga szlachet-
nosc¢ jego dzwieku.

Jedyne, co mozna zarzucic¢
temu albumowi, to monoton-
nos¢, ale nie ma sie co temu
dziwi¢ — plyta trwa prawie 75
minut. Dlatego tez polecam
ten album wszystkim mito$ni-
kom wiolinistyki.

Stanistaw Lublinski

ANTONIO VIVALDI
Sonaty wiolonczelowe: RV
46, RV 43, RV 42 RV 41, RV
39, RV 40, RV 38
Accademia Ottoboni
Zig Zag Territoires ZZT338 « w. 2014,
n. 2013+ 7514
Fode e e e

Jeszcze w latach 70. XX w.
Vivaldi byt kompozytorem nie-
malze zapomnianym, znanym
gtéwnie dzieki Czterem po-
rom roku. Od tego czasu jed-
nak wiele sie zmienito. Chyba
juz wszystkie jego dzieta zo-
staly zarejestrowane, niekto-
re wielokrotnie i moda na nie-
go nie stabnie.

Cho¢ Vivaldi byt skrzyp-
kiem to komponowat réwniez
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nainne instrumenty, w tym na
wiolonczele, ktorej poswiecit
wiele koncertow i sonat. Wia-
$nie sonaty, siedem z dzie-
wieciu nam znanych, zostaty
utrwalone na prezentowanej
ptycie. Sam kompozytor nie
publikowat swoich sonat wio-
lonczelowych, jednakze francu-
ski wydawca Charles-Nicolas
Le Clerc pod koniec lat 1730.
Opublikowat sze$¢ z nich, naj-
prawdopodobniej bez zgody
kompozytora. Wydawca chciat
wykorzysta¢ popularnos¢ wio-
lonczeli we Francji w pierwsze;
potowie XVIII w. Nie zachowa-
ta sie informacja, komu Vivaldi
dedykowat te utwory.

Wykonawcy — Accade-
mia Ottoboni (Marco Cecca-
to —wiolonczela, Rebeca Fer-
ri — wiolonczela, Matteo Co-
ticoni — kontrabas, France-
sco Romano - lutnia i gitara,
Anna Fontana — klawesyn i or-
gany) — to wybitni specjalisci
od muzyki z czaséw Vivaldie-
go. Ich dobor temp jest god-
ny podziwu, gra jest na naj-
wyzszym poziomie i wzbudza
mdj podziw. Dla mnie ten al-
bum jest chyba najlepsza reje-
stracjg sonat wiolonczelowych
Vivaldiego. Mam nadzieje, ze
wkrétce arty$ci zarejestrujg
pozostate sonaty.

Album godny polecenia.

Stanistaw Lublifnski

CARL MARIA VON WEBER
Koncerty klarnetowe
Paul Meyer, klarnet i dyrygent
* Orchestre de Chambre de
Lausanne
MDG 940 1922-6 + w. 2016 « SACD,
5127
b 00 6.0 ¢
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Concertino op. 26 oraz dwa
koncerty klarnetowe sg owo-
cem muzycznej przyjazni kom-
pozytora Carla Marii von We-
bera i klarnecisty Heinricha
Baermanna, muzyka Orkie-
stry Dworskiej w Monachium.
Bezsprzecznie nalezg one do
najwybitniejszych dziet Webe-
ra, olbrzymig popularnosciag
cieszy sie zwtaszcza bardziej
pogodny, wirtuozowski, pefen
blasku /I Koncert Es-dur. Nic
dziwnego, Ze utwory doczekaty
sie wielu bardzo udanych na-
gran. Jednym z nich jest kla-
syczna wersja Sabine Meyer
i Staatskapelle Dresden pod
dyrekcjg Herberta Blomsted-
ta dla EMI. Obecnie, po arcy-
dzieta Webera sigga imiennik
wspaniatej klarnecistki, nie
mniej znakomity Paul Mey-
er, zapraszajac do wspotpra-
cy Orchestre de Chambre de
Lausanne. Powstata ptyta, po-
mimo silnej konkurencji, nale-
zy do najbardziej wartoscio-
wych w weberowskiej dysko-
grafii. Przede wszystkim Paul
Meyer jest prawdziwym pro-
fesjonalista, wirtuozem, ktory
z ogromnym wdziekiem radzi
sobie z wszelkimi trudnoscia-
mi technicznymi, jakimi naje-
zyt swe kompozycje niemiec-
ki romantyk. W jego wykona-
niu ta muzyka rzeczywiscie
jest olsniewajgca. Kolejng wy-
razng cechg jego interpreta-
cji jest piekny dzwiek: czysty,
gtadki, miekki, bardzo szla-
chetny. Stuchanie gry klarne-
cisty jest prawdziwg zmysto-
wa przyjemnoscig. Wykonanie
Meyera jest liryczne, tagodne,
w wolnych fragmentach piek-
nie pastelowe, poetyckie. Zna-

komicie uktada sie jego wspdt-
praca z Orkiestrg Kameralng
z Lozanny. Artysta zdecydo-
wat sie stang¢ na czele tego
zespotu, ktéry prowadzi pew-

% ng reka, osiggajgc imponujacy

efekt homogenicznosci. Orkie-
stra z tradycjami siegajgcymi
wczesnych lat 1940., majgca
w swej najnowszej dyskogra-
fii nagrania koncertow fortepia-
nowych Mozarta, czy symfonii
Schumanna z Christianem Za-
chariasem, wtasnie we wcze-
snoromantycznym repertuarze
zdaje sie brzmie¢ najlepiej.
Wszystko jest tutaj na wtasci-
wym miejscu i ma odpowied-
nie proporcje. Catosci dopet-
nia Swietny dzwiek, utrwalo-
ny przez MDG. Dla os6b po-
szukujacych jednego dobrego
nagrania koncertéw klarneto-
wych Carla Marii von Webera
to strzat w dziesigtke!

tukasz Kaczmarek
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Mieczystaw-WEINBERG
OBI_IHESTRAL IC, VOLUME TWO
S BAL DY Sz, CHOREOGRAPH PHONY, OP.

Siberian Symphony Orchestra
Dmitry Vasilyev

MieczystAw WEINBERG
6 Scen baletowych — Sym-
fonia choreograficzna op.
113; Symfonia nr 22 op. 154
Syberyjska Orkiestra Symfonicz-
na * Dymitr Wasiliew, dyrygent
Toccata Classcic TOCC0313 « w. 2015,
n. 2013« 71'59”
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Mato znana, przynajmniej
w Polsce, brytyjska firma Toc-
cata Classics wydataw 2014 .
album z Symfonig nr 21 Mie-
czystawa Weinberga. Pty-
ta ta spotkata sie z entuzja-
stycznym przyjeciem. Ledwo
minat rok, a juz kolejne od-
krycie w tym wydawnictwie,
a przy okazji premiera $wia-

towa dwoch utwordéw nasze-
go rodaka — niedokonczona
Symfonia nr 22 i Symfonia
choreograficzna. Az dziw bie-
rze, ze duzo wieksze wydaw-
nictwa, duzo wieksze instytu-
cje, w tym nasz NOSPR i Fil-
harmonia Warszawska, prze-
gapity te utwory. Prezentowa-
ne nagranie, tak jak i poprzed-
nie, zostato zrealizowane ze
znakomitg orkiestrg z Syberii.

Weinberg skomponowat
w 1958 . trzyaktowy balet Bia-
fa chryzantema, ktory opowia-
da historie oslepionej w Hiro-
szimie dziewczyny, ktéra odzy-
skafa wzrok dzieki sowieckim
lekarzom. Dzieto nie zostato
nigdy wystawione, natomiast
autor postuzyt sie nim pdzniej,
w 1975 r., by stworzy¢ 6 Scen
baletowych — Symfonia chore-
ograficzna. Jego partytura pet-
na jest niezapomnianych, za-
skakujgcych kontrastow, per-
kusja uzyta jest podobnie, jak
w pdznych dzietach Szostako-
wicza. Po energicznym otwar-
ciu w Allegro molto perkusja
wysuwa sie na plan pierwszy,
natomiast nastepujgce Adagio
jest przesycone egzotycznym,
wschodnioeuropejskim klima-
tem. Trzecia cze$¢ to zabaw-
ne, taneczne Allegretto, pod-
czas gdy czesc¢ czwarta, Ada-
agio — Moderato jest przygne-
biajgca. Wyjatkowo wciggaja-
ce jest przedostatnie Adagio,
zawierajgce cudownie melo-
dyjne motywy, ktére mogtyby
wyj$¢ spod piéra Rachmanino-
wa. Czes¢ ostatnia to Presto,
petne surowej energii, skocz-
ne, nawigzuje do muzyki kle-
zmerskiej, ktore konczy sie
Z ogromng sitg.

Ciezka choroba opozniata
prace Weinberga nad Symfo-
nig nr 22 i w rezultacie pozo-
stata niedokoniczona. Wdowa
po kompozytorze, Ola, zapro-
ponowata Kirytowi Umanskie-
mu dokoriczenie utworu, co tez
zrobit. Jej pierwsze wykonanie
miato miejsce w 2003 r.

Caly utwor jest ponury, po-
grgzony w melancholii, jakby

kompozytor przeczuwat bliski
koniec. Pierwsza cze$¢ — mo-
numentalna, trwajgca 25 min.
Fantasia — petna jest smutku,
rozmyslania nad sensem zy-
cia. Druga czes¢, ulotne, trwa-
jace raptem 5 min. Intermez-
z0, poteguje tylko wrazenie
smutku, wyniesione z czesci
pierwszej. Finatowe Remini-
scencje nawigzujg do czesci
pierwszej. Dzieto smutne, pel-
ne powagi, przemyslen nad
ulotno$cig zycia.

Pod batutg Dymitra Wasilie-
wa Syberyjska Orkiestra Sym-
foniczna okazata sie znakomi-
tym wykonawcg tych dwach,
jakze trudnych dziet. Petne
wigoru sceny baletowe, kto-
re sg dla mnie ogromnym za-
skoczeniem, ogromne skupie-
nie w Symfonii, jasny dzwiek,
znakomite wyczucie temp. Al-
bum ten jest prawdziwg ucztg
dla melomana.

Stanistaw Lublifnski

Rozn

DAMIEN GUILLON LE BANQUET CELESTE

J. 8. Bach - Psalm 51 BWV
1083 ¢ A. Vivaldi - Nissi Do-
minus RV 608

Céline Scheen, sopran; Le Ba-
nquet Céleste « Damien Guillon,
dyrygent i kontratenor

Glossa GCD 923701 « w. 2016, n.
2015+ 56'17”

Fo ke ek K

Mito mi zarekomendowaé
kolejng ciekawg i wartoscio-
wa produkcje ptytowg znanej
wytworni Glossa, poswiecong
wokalno-instrumentalnym dzie-
tom doby baroku. W programie
krgzka znalazt sie Psalm 51:
, Tilge, Hochster, meine Siin-
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den” BWV 1083 Jana Seba-
stiana Bacha oraz Nisi Domi-
nus RV 608 Antonia Vivaldie-
go. Wykonanie jest zastugg so-
pranistki Céline Scheen oraz
formacji Le Banquet Céleste
pod kierunkiem $piewajgce-
go w obu kompozycjach kon-
tratenora, Damiena Guillona.
Uwazni Czytelnicy Muzyka2l
by¢ moze pamietajg, ze mia-
tem juz przyjemnos$¢ pozytyw-
nie oceniac i polecac interpre-
tacje baroku francuskiego ar-
tysty, spetniajgcego sie bardzo
dobrze w podwdjnej roli: soli-
sty i dyrygenta. Wydana kilka
lat temu piyta innej wytwor-
ni, tym razem Zig Zag Terri-
toires, z kantatami oraz dzie-
tami organowymi Jana Seba-
stiana Bacha wzbudzita moj
zachwyt. Niniejsza produkcja
takze budzi pozytywne odczu-
Cia za sprawg interesujgco do-
branego repertuaru, staranne-
go wykonania oraz pieknego
$piewu duetu solistow, Damie-
na Guillona w szczegolnosci.

Z pewnoscig poczatkujgcy
melomani, stuchajgcy od po-
czatku omawianej ptyty po-
Czujg sie zaskoczeni, styszac
wykonywane po niemiecku...
stynne Stabat Mater Giovan-
niego Baptisty Pergolesiego.
Popularnos¢ owego utworu
w osiemnastym stuleciu byta
tak ogromna, ze kompozycja
byta opracowywana na rézne
sposoby. Nic dziwnego, ze na
swoj warsztat wzigt jg mistrz
podobnych praktyk — Jan Se-
bastian Bach. Zmianom ulegt
zarowno tekst, przystajacy
do wymagan religii luteran-
skiej, autorstwa nieznanego
poety, jak i materia muzycz-
na. Kompozytor zmodyfiko-
wat utwér w warstwie wokal-
nej oraz instrumentalnej, unie-
zalezniajgc partie altowek oraz
drugich skrzypiec. Szkoda, ze
wykonawcy nie zdecydowa-
li sie zarejestrowac oryginal-
nej partytury Wiocha, rezy-
gnujgc z okazji do ciekawych
poréwnan obu wersji: wioskiej
oraz niemieckiej.

Mimo tego zastrzezenia,
omawiany kragzek jest bar-
dzo satysfakcjonujgcy w od-
biorze. Postugujgca sie histo-
rycznymi instrumentami forma-
cja Le Banquet Céleste two-
rzy piekne, nastrojowe tto dla
natchnionego i zaangazowa-
nego $piewu sopranistki oraz
kontratenora. Muzycy grajg
pojedynczo, w obsadzie so-
listycznej, dzieki czemu sty-
cha¢ wyraznie, zaréwno po-
szczegdlne linie muzyczne
w partii orkiestry, jak ich arty-
kulacje. Nie ulega watpliwosci
sita wyrazu, pomimo niewiel-
kiego liczebnie grona graja-
cych, oraz koncentracja kaz-
dego z nich na swoim zada-
niu. Réwnie pozytywne wra-
zenie wywiera produkcja Spie-
wakdéw. Razem brzmig bardzo
spojnie, nie zagtuszajgc sie-
bie, a barwa gtosu kazdego
z nich wprowadza pozgdany
kontrast: miekki, gteboki, wy-
razisty alt Guillona doskonale
koresponduje z jasnym, wyso-
kim, czystym sopranem Sche-
en. Spiewajg nie tylko z wy-
czuciem, ale réwniez bardzo
pewnie pod wzgledem intona-
cyjnym, co sprawdza sie we
fragmentach wirtuozowskich,
utrzymanych w szybkim tem-
pie, ktérych w obu religijnych
dzietach paradoksalnie nie
brakuje. Niestety, nie zawsze
mozna zrozumiec tekst, dyk-
cja artystow pozostawia tro-
che do zyczenia. Podobne
zastrzezenie moge wysungc
do jakosci dzwigku: jest ogol-
nie dobry, lecz w najgtosniej-
szych dzwiekach stychaé po-
gtos, zas catosc¢ zostata zare-
jestrowana na do$¢ intensyw-
nym poziomie, co zmusza stu-
chacza do czestego manipu-
lowania pilotem lub pokrettem
w odtwarzaczu w celu usta-
wienia optymalnego wolume-
nu. Niestety, trzeba to robic¢
niekiedy ze Sciezki na Sciez-
ke. Nie jest to jednak szcze-
golnie istotna wada, rzutuja-
ca w znaczgcy sposoéb na od-
biér catej produkgii.

Owe zastrzezenia nie
umniejszajg w zaden sposéb
wysokiego poziomu artystycz-
nego omawiane;j piyty. Wielbi-
ciele sakralnej tworczosci doby
baroku majg dzigki niej okazje
do delektowania sie piecknym
Spiewem i grg w petnej wyra-
zu, natchnionej i atrakcyjnej
muzyce trojga arcymistrzow
owej epoki.

Pawet Chmielowski
y Qe

The DeersiGry

Arvo Pirt
William Byrd

The Sixteen

HARRY CHRISTOPHERS . (="
/e

THE DEER’S CRY
Utwory: Byrda, Parta, Tallisa
The Sixteen « Harry Christo-
phers, dyrygent
Corod COR16140 « w. 2016 + 66'52”
R e e e

Godna podziwu jest fonogra-
ficzna aktywnos¢ znanej angiel-
skiej formacji wokalnej — The
Sixteen. Jak wiekszos¢ reno-
mowanych artystow, specjali-
Zujgcych sie w muzyce daw-
nej, grupa zatozyta wtasne wy-
dawnictwo ptytowe, publikuja-
ce z zadziwiajgca systematycz-
noscig nowosci. Wsrdd nich
znalez¢ mozna krgzek zatytu-
towany The Deer’s Cry. Znaw-
cy choralnego repertuaru wie-
dza doskonale, ze tak sie na-
zywa jedna z kompozycji Arvo
Parta, obchodzgcego w ubie-
gtym roku swoje 80. urodziny.
Na ptycie wytworni Coro znala-
Zly sie jeszcze inne jego utwory:
Nunc dimittis oraz The woman
with the Alabaster Box. Pozo-
state pozycje stanowig dzieta
wielkich angielskich tworcow:
Thomasa Thallisa oraz Willia-
ma Byrda, ktérego kompozy-
cje sg dominantg albumu. Kaz-
dy z kompozytoréw zastuguje
oczywiscie na ptyte monogra-

PLYTOTEKA

ficzng, lecz tu mamy kompila-
cje utwordw napisanych przez
arcymistrzow muzyki wokalnej.

Jak zatem wypada potgcze-
nie twdrczosci autorow zyjg-
cych w réznych epokach, dzia-
tajgcych winnych realiach po-
litycznych i historycznych, wy-
znajgcych odmienne religie?
Znakomicie, poniewaz pomimo
réznic czasowych, stylistycz-
nych i wyznaniowych, wszyst-
kie nagrane dzieta, poza mi-
strzowskim wykonaniem for-
macji The Sixteen pod kierun-
kiem swojego szefa, Harry'ego
Christophersa, faczy pierwia-
stek duchowy, gtebia i piekno,
a te sg przeciez ponadczaso-
we. Moze szkoda jedynie, ze
tak mato utworéw Thomasa

y - Tallisa znalazto sie na krazku,
4 jedynie dwa: cudowne Mise-

rere nostri oraz When Jesus
went. Dominuije, jak wspomnia-
tem, religijna tworczos¢ Byr-
da, a mianowicie jego mote-
ty, fragmenty ze zbioru Can-
tiones sacrae, z monumental-
nym, trwajgcym 11 minut ar-
cydzietem wokalnej polifonii,
Tribue, Domine, ktory zamy-
ka catos¢.

Znajomos¢ materii i stylu
obu wymienionych mistrzéw
nie ulega w przypadku angiel-
skiej grupy wokalnej najmniej-
szej watpliwosci, albowiem
specjalizuje sie w tym reper-
tuarze, natomiast réwnie do-
brze odnajduije sie w twdrczosci
wspotczesnie zyjacego Parta,
prezentujgc trzy jego kompo-
zycje w sposob bardzo prze-
konujgcy. Umiejetnie buduje
nastréj odpowiednimi Srodka-
mi wyrazu i techniki, np. gra-
dacjg crescenda w tytutowym
dziele krazka, gdzie musi na-
rasta¢ od poczatku do konca
przez ponad cztery minuty, wy-
magajgc od $piewakdw znacz-
nej maestrii warsztatowej. Sty-
chac tu wspaniate potgczenie
intymnosci, subtelnosci, pro-
stoty, a jednoczesnie wyrazi-
stej ekspresji i pewnego wyra-
finowania, tworzacych hipnoty-
zujgcg niemalze catos¢. Artysci

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

nie spieszg sie, pozwalajg mu-
zyce wybrzmie¢ w petni, acz-
kolwiek nie ma tu tez rozwle-
czenia tempa, przewaza ptyn-
na narracja, pozwalajgca poka-
zac potencjat wszystkich grup
gtosowych w zespole. Stucha-
nie przez ponad godzing mu-
zyki arcymistrzéw wokalisty-
ki przesziosci i terazniejszo-
Sci jest prawdziwg ucztg dla
ducha, aczkolwiek mozna od-
nies¢ wrazenie, ze nieco po-
wsciggliwg w zakresie emocji.

Dla mito$nikow choralistyki
prezentowany album wytwor-
ni Coro powinien by¢ zdecy-
dowanie mile widzianym na-
bytkiem w domowych ptyto-
tekach. Stuchacze angielscy
beda mie¢ szczescie obcowac
Z nagranym repertuarem na
zywo w trakcie XVI Pielgrzymki
Choralnej formaciji The Sixte-
en, odbywajgcej sie od kwiet-
nia do listopada.

Pawet Chmielowski

| | Corina Marti, Enca Sorini
‘Quando calala notte

Carpe Diem Records

QUANDO CALA LA NOTTE
Corina Marti, klawesyn; Enea
Sorini, tenor
Carpe Diem CD-16308 * w. 2016 « 549"
Fok Fe K

Quando cala la notte — Gdy
zapada noc, to tytut ptyty ewo-
kujacy dos¢ silne skojarzenia.
Pierwszymi narzucajgcymi sie
asocjacjami z nocg sg sen, ci-
sza, spokdj. Ale noc to takze
czas, gdy budzg sie leki, nie-
pokoje, melancholia (ktéra nie-
gdys byta synonimem depre-
sji). Stynny obraz Goyi, Gdy
rozum $pi, budzg sie demony
rowniez kojarzy sen z czyms$
upiornym. Wreszcie, noc to
réwniez drugie zycie: taniec, ra-
dos¢, wino... Szwajcarska kla-

wesynistka Corina Marti i wio-
ski tenor Enea Sorini przed-
stawiajg tu wybor kompozy-
cji z XVI-wiecznej Italii, ktdre
pod wzgledem charakteru wig-
73 sie wiasnie z rozumiang na
tak r6zne sposoby noca. Arty-
$ci tak dobrali program, by mu-
zyka w jaki$ sposob odnosita
sie do tematu mitosci.
Wiekszos$¢ utwordw to in-
strumentalne dzieta solowe,
siedem — piesni. Utrzymane sg
one w XVI-wiecznej formie frot-
toli (prototyp madrygatu). Jest
to muzyka poruszajgca rézne
struny ludzkiej duszy, wywotu-
jaca proste wzruszenia, skta-
niajgca do refleksji, pobudza-
jaca do radosci. Utwory sg ra-
czej nieskomplikowane, czes¢
Z nich posiada ludowg prowe-
niencje. Autorami kompozycji
sg m.in. Bartolomeo Trombon-
cino, Marco Antonio Cavazzo-
ni, Philippe Verdelot, jak row-
niez ,nasz” Mikotaj z Krakowa,
niektore to dzieta anonimowe.
Corina Marti znana jest pol-
skiej publicznosci chociazby
z krakowskiego festiwalu Mi-
steria Paschalia. W prezento-
wanym nagraniu ma do dys-
pozycji wczesnorenesansowy
klawesyn. Jej dzwiek jest lek-
ki, zwiewny, jasny, srebrzysty,
rzadko bardziej mroczny. Artyst-
ka prezentuje dobrg biegtos¢
techniczna, Swietnie opano-
wata sztuke renesansowej or-
namentacji. W podobnym stylu
$piewa Enea Sorini. Dysponu-
je on lekkim tenorem, jego gtos
jest miekki i subtelny, ma cieka-
wa barwe, nieco w stylu Mar-
ca Beasleya. Arty$ci znakomi-
cie ze sobg wspdtbrzmia. Nie
majg ambicji, by czyni¢ z wyko-
nywanych kompozycji wielkich
dziet, raczej starajg sie uchwy-
ci¢ ich wewnetrzny charakter,
prostote. Caty projekt jest spoj-
ny iinteresujgcy. Szata graficz-
na ptyty, dos¢ ciemna, w jed-
noznaczny sposob odwotujg-
ca sie do melancholii, stanowi
ciekawe dopetnienie albumu.

tukasz Kaczmarek

[Ksigzki |

JuLIA KALENSKA-RODzAJ,
RAFAL LEWANDOWSKI RED.
Psychologia muzyki—Pomie-
dzy wykonawcg a odbiorca
Harmonia, Gdansk 2015

O tym, ze muzyka nie po-
zostaje bez wplywu na od-
biorce pisali juz starozytni fi-
lozofowie. Platon i Arystote-
les w swoich traktatach, jako
jedni z pierwszych, dokona-
li zdefiniowania poszczegol-
nych modii poprzez krétkie
scharakteryzowanie uczuc,
jakie wywotujg one u odbior-
cy. W okresie pdznego Rene-
sansu i Baroku zagadnienie
to stanowito przedmiot ba-
dan wielu teoretykow, co do-

PSYCHOLOGIA
MUZYKI
POMIEDZY
WYK@NAWCA

A ODBIORCA

prowadzito do wyodrebnienia
sie osobnej dziedziny, okre-
$lanej mianem retoryki mu-
zycznej. Najbardziej zna-
nym teoretykiem, ktéry do-
konat systematyzacji i zdefi-
niowania poszczegolnych fi-
gur retorycznych byt niemiec-
ki uczony Johann Mattheson
(1681-1764). W swoim styn-
nym dziele Der Volkommene
Capellmeister wiele uwagi po-
Swiecit takze zagadnieniom
relacji pomiedzy wykonaw-
cg a odbiorca. Udziela wska-
zéwek, nie tylko, jak powin-
na by¢ skonstruowana kom-
pozycja, aby skutecznie od-
dziatywata na odbiorce, ale
mowi takze o jej wykonaniu.

Faktem potwierdzajgcym,
ze zagadnienie to budzi licz-
ne dylematy takze w dzisiej-
szych czasach jest niniej-
sza publikacja. Pierwsza jej
czes¢ zostaje poswiecona
wzajemnym relacjom, jakie
towarzyszg odbiorcy i wyko-
nawcy. Do$¢ ciekawe wyda-
ja sie rozwazania autorstwa
Karoliny Pietras, ktéra podje-
ta w swoich rozwazaniach na
pozor banalny, a jednak istot-
ny temat, mowigcy o oddziaty-
waniu odbiorcy na wykonaw-
ce, a przy$wiecaty temu sto-
wa Liama Gillicka, ktory nie-
gdys stwierdzit: ,moja twor-
€zos¢ jest jak swiatto w lo-
déwce — funkcjonuje tylko
wtedy, gdy znajdzie sie ktos$,
kto otworzy drzwi”. Niejako
kontynuacjg podjetych roz-
wazan jest druga czes¢ pu-
blikacji. Jak twierdzg jej auto-
rzy, muzyka jest narzedziem
prowadzgcym niekiedy do
zmiany nastroju, ale moga-
cym nawet na trwate dopro-
wadzi¢ do zmiany zachowa-
nia, zwtaszcza jesli mamy
na mysli osoby w mtodym
wieku. Natomiast, jak twier-
dzi Lucja Bieleninik, muzyka
ma wptyw nie tylko na zacho-
wanie pojedynczych jedno-
stek, ale ksztattuje takze re-
lacje miedzyludzkie. Ostat-
nia czes¢ poswiecona zo-
stata osobie stuchacza. Jak
twierdzg jej autorzy, to wta-
$nie osoba odbiorcy ma bar-
dzo istotny wptyw na ksztat-
towanie sie muzyki.

Biorgc pod uwage dzisiej-
szy rozwoj medycyny, mato
kto zastanawia sie nad tym,
ze takze inne $rodki majg wia-
Sciwosci terapeutyczne, a do
nich — bez watpienia — nale-
zy muzyka.

Karol Rzepecki
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 75/sierpien 2016

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) balet Prokofiewa; 2-J) poemat sym-
foniczny Duparca; 3-A) niem. kompozytor i $piewak
z XIX w.; 4-1) tworca opery ,Sprzedana narzeczo-
na”; 5-A) pol. kompozytor i dyrygent, tworca bale-
tu Kupata; 6-H) poemat symf. Noskowskiego; 7-D)
okres w historii muzyki; 7-L) Marcel ..., tworca opery
Moretus; 9-A) imie osoby z opery komicznej Duch
wojewody L. Grossmana; 9-H) strunowy instrument
muz.; 10-E) szwedzki zespdt wokalno-instrumental-
ny; 11-H) rodzaj utworu muzycznego; 12-A) ojczy-
zna Berlioza, Bizeta; 13-H) elementarne wiadomosci
Z jakie$ dziedziny np.: muzyki; 14-A) fr. kompozytor
idyrygent (1901-1971); 15-F) balet P. Perkowskiego.
Pionowo: A-1) Wojciech ..., polski kompozytor, twor-
ca muzyki do ponad 100 filméw; B-5) mechanicz-
ny instrument muzyczny; C-1) cztonek Izby Lorddw;
D-3) rodzaj lutni basowej; D-11) Imre ... niewidomy
wegierski pianista; F-7) byt nim Rinaldo z musicalu
D.Modugna; G-1) miasto, organizator Miedzynarodo-
wego Festiwalu ,Muzyka na Pograniczu”; H-5) me-
lodramat J. Elsnera; I-11) wybdr utworéw muzycz-
nych na ptycie; J-1) Otto ... niem. dyrygent, ur. we
Wroctawiu; L-1) imig Lipnickiej; L-7) mechaniczny instrument muz.; £-13) amer.
piosenkarka i aktorka film; M-1) Marcin ..., pol. Spiewak operowy (baryton);
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Rozwigzanie krzyzowki nr 74
Aleksander Tansman

phyty otrzymujg: Karol Dyduch, Poznan; Janina
Lukasik, Krakow; Igor Zych, Warszawa

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdirzednych:
1-H, 1-B, 9K, 8-L, 4-N, 9-H, 15-H, 9-A, 14-C, 7-E, 3-G.

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics Chandos Harmonia Mundi Passacaille

Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Challenge Classics

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl
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5
2
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5
2
4
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2
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5
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2
2
5
5)
5
2
5
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Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen

Coviello Classics
CPO

Crystal
Cypres

Da Capo
Decca
Delphian

DG

Doremi
Dreyer Gaido
ECM
Eloquentia
Encelade
EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts
Farao

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Hanssler

® CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63

www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion
Iris

K617

Label Bleu

Ligia
Lindoro

LSO Live
Mandala
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare

Naxos
O+ Music
Ocora

Onyx
Orfeo

P21
Parnassus

GQONCTOONONOOOAONPROOPRORNNOONCIOOICOIOION O

Z0.0.

ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

Lawo Classics

Long Distance

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks

Oehms Classics

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC

@ Universal Music Polska Sp.

Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall

GQOITONDNOTOTONNNNAOONNOONNDONONAONNNOaON NN
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® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

. )

kolejna $§wiatowa premiera jego dziel juz wkrotce
AP0366 e DDD e

s Emile Pierre Ratez DeADBoEAL

s IDILIOT Emile Pierre Ratez

1851 — 1934
Exhibition 2

Caprice-Valse op. 13; Fantaisie Iberique op. 51
Deux Piéces pour fliite et piano op. 42
Intermezzo op. 50; Sonatine op. 61
L’ZEgipan op. 72; Japonerie op. 57
Sonate pour piano et alto op. 18
Piéce Romantique op. 70

Ewa Murawska, flet
Hanna Holeksa, fortepian
Marcin Murawski, altdwka

Hanna Holeksa

Marcin Murawski

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Gabriel Kaczmarek — Msza 1050

Utwor skomponowany w 2016 r. dla upamietnienia 1050. rocznicy Chrztu Polski.

AP0364 ¢ DDD ¢ 53'22"
® 2016 ¢ © 2016

Acte Préalable

Tt Gabriel Kaczmarek
Msza 1050

. ; Izabella Tarasiuk-Andrzejewska, mezzosopran
gl L i " Tomasz Raczkiewicz, kontratenro
: P f Jozef Biegariski, sopran chtopiecy

Sinfonietta Polonia

Chér Cantanti

Cheung Chau, dyrygent

AP0364

ma d ;
1 Jozef-BieganisKi
Smfon’l’etta, Poloniaz Cantanti Chorus

o
Chetmg Chau, conductor:

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



