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ca Janusza Ekierta (ur. 8 stycznia 1931r.

wPrzemyslu), wybitnego muzykologa, kry-
tyka muzycznego, popularyzatora muzyki, au-
tora wielu ksigzek o tematyce muzycznej, au-
dycji radiowych i telewizyjnych. Przez lata byt
ekspertem w legendarnym programie Wielka
gra. W swojej karierze Janusz Ekiert byt wielo-
letnim korespondentem czotowych dzienni-
kéw w Warszawie, Amsterdamie, Helsinkach,
Wiedniu, Zagrzebiu, byt rdwniez gosciem wie-
|u stynnych festiwali i centréw muzycznych Eu-
ropy i Ameryki, a takze jurorem miedzynarodo-
wych konkurséw muzycznych, radiowych, tele-
wizyjnych (Prix ltalia) oraz statym recenzentem
muzycznym Ekspresu Wieczornego. W 2008 .
zostat odznaczony srebrnym medalem Zastuzo-
ny Kulturze Gloria Artis. Wérdd jego najpopu-
larniejszych publikacji znajduja sie m.in. Wirtu-
ozi, Pejzaze z fetyszem, Lustro epoki, Zwiedzaj-
cie Europe, poki jeszcze istnieje.

Czesc swojej twdrczosci poswiecit Fryderyko-
wi Chopinowi, piszac m.in. takie ksigzki, jak Fry-
deryk Chopin. Biografia ilustrowana oraz Cho-
pin wiecznie poszukiwany. Na swoim koncie ma
takze wiele artykutow poswigconych Migdzy-
narodowemu Konkursowi Pianistycznemu im.
Fryderyka Chopina.

ielcy ludzie, znakomici popularyza-
torzy muzyki odchodzg, a nasi obec-
ni decydenci jak zawsze odporni s

na wszelkie nowe idee. Nowa wiadzajuz ponad
6 miesiecy udaje, ze robi ,dobrg zmiane”, wal-
czy 0 polsko$c, patriotyzm polski, chce opiera¢
sie wptywom zagranicznym. A jakie sg realia?
Nowy minister kultury Piotr Glinski im wiecej
mowi, tym mnigj czyni. Miato by¢ patriotycznie
narodowo, a jest jak zawsze. Oto dwa przyktady
7 naszego, warszawskiego podworka.

czerwca zaplanowana w Filhar-
monii Warszawskiej, zwanej takze
Narodowa, koncert dyplomantow

Akademii Muzycznej w Warszawie, od pewne-
go czasu zwanej Uniwersytetem, aby byto jesz-
cze podnioslej. | cdz te dwie szacowne instytu-
cje majgce za cel ksztattowanie i promocje kul-
tury polskiej wymyslity? Koncert muzyki rosyj-
skiej! Pogratulowac inwencji! Az trudno wyobra-
zi¢ sobie, jakiego wyjatkowego geniuszu potrze-
ba byto, by wykoncypowac cos tak niezwykte-
go! Aleksander Gtazunow, Sergiusz Rachmani-
now, Piotr Czajkowski — Nobel sie ktania, az zal,
Ze g0 W muzyce nie przyznaja.

Warszawska uczelnia zatozona ponad sto lat
temu miata wsrdd swoich pedagogow i uczniow
wiele wybitnych postaci. Wystarczy rzuci¢ okiem
na portrety rektorow w sali senatu, mozna
rowniei przejrzec rozne leksykony, encyklope-
die, sfowniki, a nawet prace naukowe realizo-
wane w tej uczelni. Ale coz, pewnie decydenci
czasu nie mieli. Zamiast uczy¢ studentow mu-
zyki polskiej (do tego potrzebne s kompeten-
cje), zamiast te muzyke promowac (trzeba jed-

Z wielkim zalem zegnamy zmarfego 1 czerw-

nak rodzima kulture cenic), przekonuije sie ko-
lejne pokolenia muzykow, ze wszystko co nie
polskie w te] dziedzinie jest lepsze. Jakie zna-
czenie dla swiata ma to, ze mtody absolwent
Akademii umie zadyrygowac rosyjskg muzyka,
albo ja zagra¢ na fortepianie? Kady zakida, ze
tak musi byc. Ale mie¢ w repertuarze cos, cze-
go inni nie znajg — bezcenne.

Filharmonia Warszawska otworzyta swo-
je podwoje absolwentom Akademii. A czy nie
mogfa wymusic na nich repertuaru bardziej od-
krywczego i swojskiego? Mogta, ale trzeba naj-
pierw wiedziec, 2e w polskiej muzyce jest co grac.
Awciaz pokutuje przekonanie, ze nie ma czego.
Co ciekawe, inaczej myslg Brytyjczycy — niedaw-
no wydany przez nich album ptytowy z /Il Sym-
foniq i Koncertem fortepianowym Witolda Ma-
liszewskiego tego dowodzi. Jak mowi szef wy-
dawnictwa Mike Dutton, repertuar ten zostat
wybrany po konsultacjach ze znawcami muzy-
ki powaznej w Wielkiej Brytanii. Musimy wspo-
mniec przy okazji, ze skfadane od lat do polskie-
go Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego whioski o wsparcie nagran utworéw sym-
fonicznych Maliszewskiego permanentnie sg od-
rzucane przez polskich specjalistow. Kazdy kraj
ma takich specjalistow, na jakich sobie zastuzyt
i na miare swoich mozliwosci i potrzeb. Skoro
miodzi absolwenci: dyrygent, pianista i sakso-
fonista za mtodu sg przekonywani o wyzszoéci
rosyjskiego (iinnego zagranicznego) repertuaru,
to co sie dziwic, ze jak stang sie kiedys, na nasze
nieszczescie, ekspertami, to beda utracali pol-
skie projekty. Czy tak trudno byfo zapropono-
wac absolwentom wykonanie jakiegos polskie-
go koncertu saksofonowego, Koncertu fortepia-
nowego i ktorej$ z czterech symfonii wyzej wy-
mienionego Maliszewskiego? Repertuar ambit-
ny, odkrywczy, na pewno koncert zapisatby sie
w annatach Filharmonii i Akademii. Niezorien-
towanym rusofilom chcieliby$my przypomniec,
2e Maliszewski uczyt sie u Rimskiego-Korsako-
wa tak, jak Gtazunow, zyt, tworzyt i uczyt w Im-
perium Rosyjskim i jego wszystkie tam napisa-
ne utwory zostaty przez rosyjskie wydawnictwa
wydane, facznie z symfoniami! Gdy po rewolu-
cji powrdcit do Polski, juz takiego szczescia do
polskich wydawcow nie miat!

Jednym z solistow tego koncertu jest hisz-
panski saksofonista. To mito, 2e w polskiej uczel-
ni uczymy cudzoziemca. Ale czy musimy uczy¢
go grania obcej muzyki? Na dodatek w narodo-
wej instytucji? Czy naprawde Polacy nie napisali
nic na saksofon i orkiestre? Pogratulowac pro-
motorowi i wtadzom uczelni. Po co warszaw-
ska uczelnia ksztatci armie kompozytorow, wie-
|u zatrudnia, skoro zaden nie jest w stanie napi-
sa¢ dzieta, ktérym ta uczelnia chciataby sie po-
chwalic, ktdre Hiszpan ponidstby w $wiat? Nie
trzeba by¢ muzykiem, by znalei¢ w parstwo-
wym wydawnictwie PWM co najmniej osiem
polskich utworéw na saksofon i orkiestre, je-
denz nich autorstwa pracownika warszawskie]
uczelni! Szok! Gdzie jest patriota minister kul-
tury i jego wspdtpracownicy?

OD REDAKCJI

W poprzednim przyktadzie Filharmonia byfa,
chyba, tylko organizatorem przedsiewziecia, cho¢
trudno uwierzy¢, ze nie miata wptywu na reper-
tuar. To co teraz opiszemy, jest juz inicjatywq Sa-
mej Filharmonii. Otéz na 5 listopada zapowie-
dziano koncert symfoniczno-oratoryjny z okazji
156. rocznicy urodzin Ignacego Jana Paderew-
skiego. Swietny pomyst, wykonanie jak zawsze
bylejakie. W repertuarze Koncert fortepianowy
Leszetyckiego i Fantazja polska Paderewskie-
g0, a po przerwie Mozarta Ave verum corpus
i Msza koronacyjna. O ile jeszcze mozna zrozu-
miec obecnosc Leszetyckiego, nauczyciela Pade-
rewskiego, to cata reszta—Mozart—masie ,jak
pies¢ do nosa”. Gdzie Rzym, gdzie Krym. Gdy-
by jeszcze Paderewski nie napisat niczego god-
nego sali filharmonicznej. Ale nie, ma przeciez
w dorobku znakomitg Symfonie,, Polonia”, z or-
ganami, awiec Filharmonia Warszawska $wiet-
nie nadaje sie do jej wykonania.

Trzeba dodac, ze symfonie te genialnie na-
grat co najmniej dwa razy Jerzy Maksymiuk, po
raz pierwszy w Wielkiej Brytanii—jak widac tam-
tejsi eksperci rowniez w przypadku tego dziefa
nie mieli zastrzezen— po raz drugi w Polsce. Do-
brze, e choc ten dyrygent polskim repertuarem
nie gardzi. Duzo wczesniej, w czasach PRL-u,
jeszcze na ptytach diugograjacych, ukazata sie
okrojona wersja symfonii w wykonaniu niezapo-
mnianego Bohdana Wodiczki. Ale cdz, nie kaz-
dy Polak jest polonofilem. A Filharmonia woli
nagrywac po raz niewiadomo juz ktory, dzieta
Krzysztofa Pendereckiego, mistrza Swiata w ka-
tegorii dofinansowywaniania swojej dziatalno-

sci pieniedzmi podatnika.
D nictwo Acte Préalable, ktore postawito
sobie za cel przywracanie do zycia za-
pomnianej muzyki polskiej. Od 17 lat wspoma-
gane jest w tym przez Muzyka?1, pismo, ktdre
niestrudzenie, bezkompromisowo nawotuje, by
dbano o nasze dziedzictwo, o przywrdcenie mu
wlasciwej pozycji. Wydawato sig nam, przez lata,
2e jestesmy osamotnieni w tej walce. Przetrwa-
liSmy juz tylu ministrow kultury, z kazdej opcji,
ktorzy usta mieli i maja petne frazesow, ale za-
den nie zainteresowat sie nasza walkg o wasci-
we miejsce dla muzyki polskiej. Rowniez srodo-
wisko pozostaje w wiekszosci catkowicie obo-
jetne na nasze wysitki.

Z tym wiekszg wiec satysfakcjg przeczyta-
liSmy na tamach tygodnika Angora z 19 VI br.
tekst Co z tym dziedzictwem? autorstwa pana
Stawomira Pietrasa. Okazuje sie, ze nie jeste-
smy sami. Sa jeszcze wsrod nas ludzie, ktorzy
znajg nazwiska takich kompozytordw, jak Zelen-
ski, Statkowski, Rozycki, Joteyko, Gablenz, Ry-
tel, Szeligowskii cheieliby ustysze¢izobaczycich
dzieta. Dziekujemy panu Pietrasowi, ze zechciat
zabra¢ glos w tej tak waznej sprawie. Gdyby tak
jeszcze przytaczyli sie do nas inni wazni ludzie
ze Srodowiska muzycznego, by¢ moze decyden-
ci wreszcie zauwazyliby ten problem i podjeliby
odpowiednie dziatania.®

wadziescia lat temu powstato wydaw-
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opery e filharmonie ¢ festiwale
Z N owe starego poczatki - Ga-
briel Kaczmarek, Msza 1050.
W niedziele 15 maja, w Swigto
Z Zestania Ducha Swietego, w kosciele
[\J Najéwietszego Serca Jezusa i $w. Flo-
O riana w Poznaniu odbyta sie prapre-
miera Mszy 1050 autorstwa Gabrie-
— la Kaczmarka. Premiera tylez nietypo-
wa, ze mimo w petni koncertowych
rozmiaréw kompozycji, ztozonej z kilkuna-
stu czescii przeznaczonej na orkiestre, chr
i solistdw, wykonanie odbyto sie w ramach
celebracji mszy Swietej. Zabieg ten, niezbyt
czesto spotykany w praktyce, doskonale ob-
razuje cele, jakie przyswiecaty kompozyto-
rowi oraz gtéwnemu pomystodawcy catego
przedsiewziecia, ks. Radostawowi Rakowskie-
mu. Msza 1050 nie jest i nie miafa by¢ prosta
ozdobg obchodzonego w tym roku 1050-le-
cia chrztu Polski, lecz probg wigczenia wspot-
czesnej kultury w nieco skostniate koscielne
obrzedy. Oczywiscie gtéwnym determinan-
tem ogolinej struktury kompozycji byta oko-
licznos¢, na jakg utwor powstat. Autor zde-
cydowat sie wykorzystac zaréwno teksty fa-
cinskie, jak i polskie, jak piesn Czego chcesz
od nas Panie? Jana Kochanowskiego, czy
tlumaczenia fragmentow kronik Galla Ano-
nimai Wincentego Kadtubka. Umieszczenie
ichw muzycznej catosci, czerpigcej petnymi
garsciami zaréwno z zabytkdw muzyki pol-
skiej, jak chociazby BogurodZzica, czy Audite
Mortales Barttomieja Pekiela, jak i najnow-
szych tendencji swiatowej muzyki artystycz-
nej i popularnej, sprawito, ze rocznica chrztu

Reflektorem po scenach
i estradach

Polski zostata tu przedstawiona jako odpo-
wiedni moment do powziecia refleksji nad
kulturowg wspdlnot, ktdrej czescig w 966 .
stata sie Polska.

Jak juz jednak wspomniano, nie mniej
istotnym celem, przyswiecajacym twércom
Mszy 1050 byto uwspétczesnienie kosciel-
nych obrzedow. Silnie zaznaczajace sie inspi-
racje muzyka popularng niewatpliwie reali-
2uj3 to zatozenie, czynigc kompozycje bliska
niemal kazdemu stuchaczowi, wychowane-
mu w naszym kregu kulturowym. Jezeli do-
dac do tego fakt, iz autor nie poprzestat je-
dynie na wykorzystaniu prostych, ,popu-
larnych” w swym charakterze struktur, lecz
w kilku miejscach odwotat sie do majacych
wielowiekowe tradycje technik kompozytor-
skich, to okaze sie, ze Msza 1050 jest swo-
istym mostem nie tylko miedzy przesztoécia
aterazniejszoscia, ale rowniez pomiedzy roi-
nymi nurtami i tendencjami.

Mimo sprawnego operowania przez kom-
pozytora wieloma, czesto odlegtymi od sie-
bie konwencjami, utwor trudno uznac zaar-
cydzieto per se. Dopiero w wykonaniu uwi-
dacznia sie jego faktyczna wartos¢, co zresz-
tg nie powinno dziwi¢, gdy wezmie sie pod
uwage jego uzytkowa funkcje. W tym wzgle-
dzie warto kilka stow poswiecic dyrygento-
wi. Cheung Chau w petni wykorzystat moz-
liwosci, jakie interpretatorowi daje stosun-
kowo prosta struktura, towarzyszaca wielo-
wymiarowym tekstom. Precyzyjne uwydat-
nienie niuansdw dynamicznych oraz bar-
wowych, a takze oddanie dramatyzmu po-

C. Chau, K. Wilk
fot. MartaPleIuszynska i/Adrian SzykaW|ak

szczegdlnych czedei zastuguje na tym wiek-
sze uznanie, ze w zattoczonym kosciele pa-
nowaty bardzo trudne warunki wykonaw-
cze i akustyczne. Za tak dobrym efektem
stat zresztg nie tylko Cheung Chau, ale row-
niez swietnie rozumiejacy go wykonawcy.

Czytelnik siegajacy po tekst recenzji cze-
sto oczekuje jednoznacznej oceny omawia-
nego utworu. W przypadku Mszy 1050 oczy-
wiscie mozna by w tym migjscu napisac to,
co i tak wynika z powyiszych rozwazan: ze
jest to utwor ciekawy, przyjemny dla od-
biorcow i zostat bardzo dobrze wykonany
na prapremierze 15 maja. Stwierdzenie ta-
kie nie oddawatoby jednak tego, co w Mszy
1050 byto najwazniejsze: jej funkcji, z jednej
strony jako utworu rocznicowego, z drugiej
jako tchnienia swiezosci w koscielnej liturgii.
0 spetnieniu tych zatozen swiadcza dalsze
plany tworcow utworu, ktory zostanie wy-
konany w kosciele pw. sw. Jana Chrzciciela
w Przemecie (11 wrzesnia, w wersji uzytko-
wej) oraz w Berlinie, w GroPer Sedesaal des
Rundfunks Berlin-Brandenburg (w listopadzie,
w wersji estradowej). Przygotowywane jest
rowniez wydanie ptytowe (Acte Préalable).
Tak duze zainteresowanie $wiadczy o tym,
2e odbiorcy Msze 1050 ocenili pozytywnie,
adla utworu tego rodzaju, uzytkowego, nie-
silacego sie na nadmiernie wyrafinowany ar-
tyzm, wiasnie to jest najwazniejsze.

Dominika Stopczariska

www.muzyka?l.com
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o diwieku skrzypiec go po-

ZYCIE
znacie. Od czasu poprzednie-

P go obcowania ze sztukg wio-

linistyczng Gidona Kremera w ra-
mach danego przezen recitalu z Ta-
é tiang Grindienko, ktdry - jak sie oka-

zato - byt ostatnim wystepem przed
M udaniem sie na wychodzstwo, upty-

neto ponad trzydziesci lat, w trakcie
ktorych ciemie artysty wyjrzato spoza utra-
conych wiosdw, a skronie pokryfa siwizna.
Nie zmienit sie natomiast dzwiek jego cza-
rodziejskich skrzypiec. Artysta powrdcit do
Krakowa, by zagra¢ wraz z Sinfonietta Craco-
via pod dyrekcjg Jerzego Dybaty monumen-
talny Koncert skrzypcowy op. 67 Mieczysta-
wa Weinberga, nie tylko pod wzgledem ilo-
sci ogniw, stanowigcy do pewnego stopnia
symfonie z instrumentem solowym. | wia-
snie dla kazdej z jego czterech czesci Gidon
Kremer dobrat inny rodzaj brzmienia, od-
miennie zabarwiony.

W Allegro molto byt to dobrze nam zna-
ny, nosny, ale zarazem chtodny dzwiek, cha-
rakteryzujacy jego nieco zdystansowane po-
dejscie do wykonywanej muzyki, w zobiek-
tywizowany sposob odstaniajace architek-
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Gidon Kremer
fot. © Janis Mednis/DG

toniczne uksztattowanie utworu, jego zale-
ty konstrukcyjne. A wiec ostro zarysowany,
quasi-orientalny pierwszy temat, ktéremu
przeciwstawiony zostaje temat medytacyj-
ny, a pod koniec tej czesci, tok muzyczny jak-
by w 0gole zamiera w oczekiwaniu nato, co
stanie sie w kolejnych ogniwach.

W Allegretto Kremer udowodnit, ze po-
trafi ze swoich skrzypiec -z réwnym powo-
dzeniem — wydoby¢ miekka kantylene, od-
znaczajacy sie cieptym kolorytem, a w na-
stepujacym attacca Adagio, rozwijajacym
sie z solowej kadencji, wrecz na nich Spie-
wac, by podkresli¢ zawarty w nim pierwia-
stek lirycznej natury.

Z kolei w finatowym Allegro risoluto od-
nalazt nasycone, romantyczne brzmienie,
umozliwiajgce nadanie grze wiekszej dozy
ekspresji, jak przystato na konkluzje, choc
i tym razem przebieg muzyczny powoli wy-
gasa, jakby roztapia sie w otaczajacej audios-
ferze. Dyrygent i orkiestra ze swej strony do-
stosowali sie do solisty, bedac godnymi jego
partnerami, a zarazem pozostawiajac mu
pierwszenstwo w tym muzycznym agonie.

Na bis artysta zagrat miniature Gyorgy'ego
Kurtaga.

Uwertura tragiczna Andrzeja Panufnika
rozwija sie z ostinatowego motywu, zainicjo-
wanego przez smyczki czterema dysonanso-
wymi akordami, ktory nastepnie przechodzi
przez kolejne sekcje instrumentow, z powro-
tami co jakis czas do kwintetu smyczkowe-
go, by zamiast kody nagle urwac sie na po-
dobienstwo losow samej partytury, ktdra
sptoneta w czasie Powstania, a kompozy-
tor odtworzyt jg juz po wojnie.

Jerzy Dybat zadbat, aby brzmienie orkie-
stry nawet w dynamice forte nie przybierato
znamion przesadnie przerysowanego i zgiet-
kliwego, mimo ze po czesci bytyby one uza-
sadnione tematyka i okolicznosciami po-
wstania tego utworu.

Wtasciwie wywazone solo trabki otwo-
rzyto wykonanie | Symfonii f-moll op. 10 Dy-
mitra Szostakowicza, zapowiadajac jej — do
pewnego stopnia—sowizdrzalskie rysy, skry-
wajace pofaczenie mtodziedczej zadziorno-
sci (kompozytor pisat jg w wieku dziewiet-
nastu lat) z prezentacjg umiejetnosci postu-
giwania sie réznymi technikami i sposoba-
mi ksztattowania tej formy (w koricu byta to
praca dyplomowa).

W dalszym ciagu Allegra dialog solowych
skrzypiec, brawurowo nawigzany przez Alek-

o sandre Honcel-Banek i Macieja Lulka, kon-

| certmistrzow Sinfonietty, prowadzi do prze-
| tworzenia, ainterwencje fortepianu, od cza-

su do czasu stajacego sie na chwile instru-
mentem wrecz solowym, przydajg gatunko-
wej wieloznacznosci.

W groteskowym Scherzo, w ktérym do-
stuchac sie mozna przysztej ewolucji tego
ogniwa w symfoniach Szostakowicza, trio
przywodzi nieco Musorgskiego z Obraz-
kow z wystawy.

Z kolei Lento to ukton w strone tradycji
romantycznej. Niepostrzezenie wytania sie
z niego finatowe Allegro, ale tematyka po-
przedzajacego ogniwa jakby wcigz nie daje
za wygrang i przerywa przebieg muzyczny,
znajdujac ostateczne ujscie w kodzie, po-
przedzonej kadencja kottow.

Wykonanie pod batutg Jerzego Dybata
odstonito persyflazowe rysy tej kompozy-
cji, odznaczajac sie przy tym znacznym stop-
niem btyskotliwosci, ze trzeba byto bisowac
wspomniane Scherzo.

Niepotrzebnie, moim zdaniem, zastoso-
wano natomiast nagtosnienie, ktdre —zwtasz-
czaw symfonii—przerysowato brzmienie nie-

‘} i ktorych grup instrumentalnych (skrzypiec),
il nadajacim gtuche zabarwienie, a takze wy-
il paczyto proporcje pomigdzy nimi.

Lestaw Czaplinski
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O Wokalnej - Sopot, 16-24 lipca
. 2016. Festiwal powstat z inicja-

tywy $piewaczki i pedagoga Akade-
O mii Muzycznej w Gdansku, profesor
) Boieny Harasimowicz.

Celem festiwalu jest przyblizenie
publicznosci tajnikow sztuki spiewu solowe-
go, promocja mfodych talentéw oraz kon-
certy w wykonaniu mistrzow.

Festiwal jest kontynuacjg idei Letniej
Akademii Spiewu organizowanej przez prof.
Bozene Harasimowicz od 2009 r. w Sopo-
cie i Gdansku.

Istotg festiwalu jest nie tylko prezento-
wanie i upowszechnianie wartosciowych
dziet polskiej i Swiatowej literatury wokal-
nej, ale réwniez promocja artystow $pie-
wakow z kraju i zagranicy. Organizatorka
stawia sobie za cel animowanie publiczno-
$ci do udziatu w przestuchaniach konkurso-
wych, warsztatach wokalnych Letniej Aka-
demii Spiewu, a takze zaprasza publicznosc
do udziatu w spotkaniach z gwiazdami sce-
ny operowe;.

Tegoroczny festiwal sktada sie z trzech
czesci, z ktorych pierwsza to 8. Letnia Aka-
demia Spiewu — Mistrzowskie Kursy Wokal-
ne dla mtodych Spiewakéw w wieku od 19
do 32 lat, prowadzone przez wybitng kadre
pedagogow i Spiewakow z kraju i zagranicy.
Kursy odbywac sie bedg w dniach 16-21 lip-
ca w Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki
w Gdansku, a prowadzic je beda: Eva Blaho-
va (Stowacja), Olga Pasiecznik, Bozena Ha-
rasimowicz i Andrzej Saciuk.

Drugg czes¢ wypetnig przestuchania VIII
Ogdlnopolskiego Konkursu Wokalnego Im-
pressio Art. Program wypetni muzyka roz-
nych stylow i gatunkow: piesni, arie baro-
kowe, klasyczne oraz arie operowe G. Do-
nizettiego, V. Belliniego, G. Verdiego w wy-
konaniu uczestnikow kurséw i konkursu.

Przestuchania odbywac sie beda w Sopo-
cie w sali balowej Sofitel Grand Sopot przy
ul. Powstancow Warszawy 12/14 w dniach
22-23 lipca br. w godzinach od 16% do 20,

Na zakonczenie festiwalu ustyszymy lau-
reatdw konkursu oraz znakomitg Spiewacz-
ke, kontralt — Ewe Wolak.

Nalezy ona do wybitnej czotowki polskich
artystow spiewakow. Wystepuje w najlep-
szych teatrach operowych na $wiecie. Ar-
tystka obdarzona jest gtosem o niezwykiej
ciemnej barwie, duzej skali, a takze biegto-
sci, co umozliwia jej wykonywanie bardzo
réznorodnego repertuaru —od muzyki daw-
nej przez Rossiniego, Verdiego, Wagnera po
dzieta muzyki wspotczesnej. Absolwentka

Festiwal Sopockie Dni Sztuki

wydziatu wokalnego Krakowskiej Akademii
Muzycznej (dyplom z wyrdznieniem). Jako
stypendystka Deutscher Akademischer Au-
stauschdienst ukoficzyta z wyrdznieniem stu-
dia podyplomowe w Hochschule fiir Mu-
sik w Karlsruhe oraz z wyrdznieniem studia
operowe W Institut fiir Theater und Musik
tejze Uczelni. Jest laureatka renomowanych
konkurséw wokalnych m.in. Grand Prix Ma-
ria Callas w Atenach, Int.Vocal Competition
w ‘s Hertogenbosch (Holandia). Zwigzana
jest z Badisches Staatstheater w Karlsruhe,
(gdzie z wielkim sukcesem wykonuje partie
solowe w operach Wagnera, Verdiego, Glinki
iin.), wspétpracuje z Deutsche Oper w Berli-
nie, Komische Oper Berlin, Nationaltheater
Mannheim, Opera National de Montpellier,
Finnish National Opera Helsinki, Theater
an der Wien, Théatre du Capitole de Toulo-
use, Teatro Verdi di Trieste, Teatro Lirico di
Cagliari. Z pewnoscig oczaruje publicznos¢
swa niezwyktg barwa glosu i wirtuozowska
technikg wokalna.

Zapraszamy juz dzié do sali balowej Hotelu
Sofitel Grand Sopot dnia 24 lipca 0 godz. 12%.

LYCIE

Ewa Wolak

Bilety w cenie 20 zt do nabycia w hote-
lu w dniach 22 i 23 lipca oraz na godzine
przed koncertem.

Na przestuchania konkursowe wstep
wolny.

Patronat: Narodowe Centrum Kultury, Prezydent
Miasta Sopotu oraz Polskie Stowarzysze-
nie Pedagogow Spiewu.

Mecenat: Grupa ENERGA

Sponsor: Bauhaus sp. z 0.0.

Organizatorzy: Impressio Art Management, Fundacja SAJ
Wiecej na stronie www.impressioart.pl

ie Dni

Sopo
Sztuki Wokalnej

www.muzyka?l.com
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wiecien pod znakiem sztuki
dyrygenckiej Olivieri-Mun-
roe. Dwa wazne kwietniowe
koncerty symfoniczne Filharmonii
Krakowskiej nalezaty do jej dyrektora
é artystycznego Charlesa Olivieri-Mun-
roe, kanadyjskiego kapelmistrza mal-
M tanskiego pochodzenia.
Uwertura do opery Tytus KV 621
pod jego batutg przybrata symfoniczne za-
ciecie, odsfaniajac swoj Iwi pazur oraz im-

g
A\

Koncertem podwdjnym C-dur na flet,
harfe i orkiestre KV 299 rzadzg dwie zasa-
dy sztuki klasycystycznej: wyczucie dobre-
go smaku oraz stosownosci, czyli decorum.
Obydwa koncertujace instrumenty solowe
nie tyle wspétzawodniczg w prowadzeniu
muzycznej narracji, co wzajemnie uzupetnia-
ja sie ze wzgledu na swoje odmienne uwa-
runkowania i mozliwosci techniczne: melo-
dyczny flet i harmoniczna harfa. Momen-
tami jednak wdaja sie w imitacyjne dialo-

liusa, do ktorych ogranicza sie zazwy-
czaj ich obecnosc na polskich estradach.
Tym razem moglismy wystucha¢ V Sym-
fonii Es-dur op. 82.

Dziwne s3 symfonie ze $rodkowego okre-
su jego twdrczosci, zwtaszcza Czwarta i Pig-
ta. Tok muzyczny, raz po raz, jakby ulega roz-
padowi, praca tematyczna sie rwie, moty-
Wy pozostaja nierozwiniete lub sg porzu-
cane, powstaje wrazenie braku zdecydo-
wania, niepewnosci. Kompozytor odcho-

Charles Olivieri-MUmiQE]
fot. Ivan Fodor

perialny charakter tej muzyki, jak przysta-
to na okazje, z ktdrej zostata skomponowa-
na, a wiec koronacji cesarza Leopolda Il na
krola Czech. Z czasem jednak, jakby chciano
uwiarygodnic, wyrazong po prapremierze,
opinie cesarzowej Marii Ludwiki, ze jest to
porcheria tedesca” i wskutek matego zréi-
nicowania dynamicznego, na pierwszy plan
wysuneta sie (do pewnego stopnia) hata-
sliwosé, a przeciez nie mamy tu do czynie-
nia ze stylizacjg na janczarska kapele, jak
to byto w przypadku wczesniejszego Upro-
wadzenia z seraju.

gi, w ktorych kaskadowym pochodom fle-
tu odpowiadaja arpeggia harfy.

tukasz Dtugosz w petni oddat stylowos¢
tej kompozycji, wynikajacg z epoki, w ktd-
rej powstata, a jego gre przepetniat wdziek
i elegancja, uzyskane miedzy innymi za spra-
wa wydobywanego zinstrumentu srebrzy-
scie opalizujgcego brzmienia. Florence Si-
truk raczej dostosowata sie do partnera,
odgrywajac wzgledem niego bardziej stu-
zebng role.

Wreszcie wykroczono poza zaklety
krag dwoch pierwszych symfonii Sibe-

dzi od rygorystycznej formy sonatowej na
rzecz swobodniejszego, quasi-rapsodycz-
nego ksztattowania przebiegu muzycznego.

Ostatecznie przybrata ona trzyczescio-
wa forme, w ktorej pierwotnie wyodreb-
nione scherzo ulegfo fuzji z wysnutym z nie-
go finatem.

Charles Olivieri-Munroe postarat sie
0 nadanie utworowi wiekszego uporzad-
kowania, a przede wszystkim o wydobycie
utajonej logiki przebiegu formalnego, pro-
wadzgcego do kulminacji w kodach na za-
koiczenie skrajnych ogniw, a wiec accele-
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randa i crescenda w pierwszym przypad-
ku, sprawiajacego wrazenie rozpedzonego
perpetuum mobile, oraz oryginalnego na-
stepstwa izolowanych, oddzielonych pau-
zami, akordow w drugim.

Na stowo uznania zastuzyto tez solo fa-
gotowe, zrealizowane przez Wojciecha Tur-
ka, na tle pasazow skrzypiec.

Z kolei 24 kwietnia, w piecdziesieciole-
cie pierwszej polskiej prezentacji Pasji wg
Sw. tukasza Krzysztofa Pendereckiego po-
wrdcita ona na estrade Filharmonii Krakow-
skiej. Tym razem zmierzyt sie z nig Olivie-
ri-Munroe, dajac niejako spojrzenie cztowie-
ka z zewnatrz, nieuwarunkowane dotych-
czasowa praktyka wykonawcza, zwtaszcza,
2e poza Bernardem tadyszem nie 2yje juz
nikt z tamtych odtwdrcow. A zatem mogli-
$my to dzieto skonfrontowac z nowym po-
koleniem artystow.

Alisci, dziwne to byto wykonanie. Z jed-
nej strony wychodzito naprzeciw moim
oczekiwaniom i wyobrazeniom o wzorco-
wym odczytaniu tej partytury. Dyrygent po-
traktowat bowiem Pasje niczym utwdr mu-
zyki absolutnej. Wyostrzyt strone brzmie-
niowa, wydobyt catg, tkwigcg w nim sono-
rystyczng drapieznosc i radykalizm. Znako-
micie oddat stopniowo narastajaca dyna-
mike kompleksdw chdralnych, czemu stu-
2yto przestrzenne rozstawienie trzech ze-
spofdw mieszanych oraz czwartego, chto-
piecego. Z drugiej jednak strony zagubio-
na zostata dramaturgia dzieta. Umkneta
na przyktad Swiadczaca o logice kompo-
zycji rekapitulacja motywow, otwieraja-

ca koricowy psalm In te, Domine, speravi.
W oderwaniu od pierwiastka narracyjnego,
powstat jedynie barwny fresk dzwiekowy,
a nie poruszajacy dramat. Zabrakfo wiek-
szego skontrastowania pomiedzy ogniwa-
mi przywotujacymi ewangeliczne epizody,
a tymi o charakterze refleksyjno-medyta-
cyjnym. Stad zaczatem zadawac sobie py-
tanie, na ile jest to kwestia interpretacji,
anaile przyczyna jestimmanentnej natu-
ry, tkwi w samej kompozycji, ktorej sub-
stancja muzyczna pozostaje zbyt watfa na
potrzeby wypetnienia ram monumental-
nej formy? Stad koniecznosc jej ,,sztuko-
wania” wczesniejszymi utworami w posta-
ci dotaczonego Stabat Mater.

Wszelako w ujeciu Henryka Czyza przed
piecdziesieciu laty w Monastyrze i w Kra-
kowie, a potem Jerzego Katlewicza, czy
autorskim samego Krzysztofa Penderec-
kiego nie odczuwato sie tego rodzaju nie-
dostatkow.

Korzystne wrazenie pozostawita pogte-
biona i skupiona interpretacja Mariusza Go-
dlewskiego w partii Jezusa. Musiat sie on
zmierzy¢ z legenda jej pierwszego odtwor-
cy - Andrzeja Hiolskiego. W zaden sposob
nie nasladujac swego poprzednika, artysta
potrafit zabarwi¢ jg wtasng indywidualno-
scig. W arii Deus meus ukazat wewnetrz-
ne rozdarcie pomiedzy pogodzeniem sie
z wyrokami przeznaczenia, znajdujgcym
odzwierciedlenie w monotonnym powta-
rzaniu wersu z jej incipitu, a buntem, prze-
jawiajacym sie we wznoszace; sie linii me-
lodycznej. Partia ta jest utrzymana w wy-
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sokiej tessyturze, a wiec wymaga od $pie-
waka czestego stosowania falsetu, wyra-
Zajacego rozdzierajacq nature ewangelicz-
nego dramatu.

Odmienne od dotychczasowego byto
tez podejscie lwony Hossy-Dereweckiej
do partii sopranowej. Byto to szczegdlnie
uchwytne w pierwszej arii Domine, quis
habitabit, w ktorej wzajemnie przenikajg
sie na sposdb imitacyjny, jakby generowa-
ne elektronicznie, partia wokalna oraz fle-
tu. O ile w przypadku Stefanii Woytowicz
odznaczata sie ona drapieznoscig, a zara-
zem wrecz instrumentalng nieskazitelnoscig
intonacyjng, to w przypadku Iwony Hossy,
dysponujacej szerszym wolumenem i scho-
dzacej momentami do rejestru piersiowe-
go, nabrata wiekszego zabarwienia emo-
cjonalnego.

Najstabiej z tej konfrontacji z przeszto-
scig wyszedt Krzysztof Gosztyta, ktdrego
gtos nie posiada niepowtarzalnego tembru,
ktory wytrzymatby poréwnanie z gtebokim
i cieptym odcieniem gtosu Leszka Herdege-
na, pierwszego narratora, przywotujacego
relacje Ewangelisty.

W sumie byto to wykonanie nieréwne.
| gdyby od niego tylko zaleze¢ miata ocena,
dotyczaca przetrwania proby czasu, jakiej
poddane zostato w ciggu minionego potwie-
cza, to nie bytaby ona taka jednoznaczna...

Lestaw Czaplinski

0 juz dwudziesty raz, kiedy

w murach Filharmonii Lubelskie]

rozbrzmiewata muzyka wspot-
czesna w ramach kolejnej edycji Fo-
rum Witolda Lutostawskiego ,, Most”
1 (13-23 maja). To dobrze, ze ten, je-

den z najwybitniejszych, nie tylko pol-
skich, ale takze europejskich kompozytorow
doczekat sie wydarzenia, podczas ktdrego
promowana jest jego tworczosc, ale takie
wielu wspotczesnych mu kompozytorow.
Tak byto i tym razem. W jeden z sobotnich,
majowych wieczoréw lubelska publicznos¢
zgromadzita sie, aby wystuchac dwach kwin-
tetow fortepianowych wspotczesnych kom-
pozytordw, w wykonaniu formacji Kwarte-
mia Plus — Agata Mréwczynska (I skrzypce),
Emilia Siepkowska (Il skrzypce), Matgorzata
Krasowska (altdwka), Izabela Zagorska (wio-
lonczela). Te pochodzace z Lublina kamera-
listki juz kolejny raz zaprezentowaly sie pod-

Z
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czas wspomnianego wydarzenia. Na dfugo
W pamieci pozostanie ich lubelskie prawy-
konanie Siedmiu ostatnich stow Sofii Gu-
baiduliny, ktdre miato miejsce w ubiegtym
roku. Tym razem artystki, przy wspotpracy
z pianistka Karoling Hordyjewicz siegnety po
réwnie wymagajacy, niebanalny program.
Kwintet fortepianowy w formie wariacji
autorstwa Tadeusza Majerskiego (1888-1963)
to dzieto powstate na dziesiec lat przed
smiercig kompozytora. Bogate zastosowa-
nie $rodkow ekspresyjnych wzmaga napie-
cie w poszczegdlnych czesciach kompozycii,
co nie pozostaje bez wptywu na odbiorce.
Artystki w petni ukazaty istote prezentowa-
nej formy, na ktdrej gruncie kazdy z instru-
mentow potraktowany zostat niemal indy-
widualnie. Méwigc o lubelskim wykonaniu
omawianego dzieta nie mozna pomingc zna-
czacego faktu —kompozytor postanowit za-
dedykowac ten utwdr swojemu uczniowi,

Andrzejowi Nikodemowiczowi, ktdrego nie
zabrakto podczas omawianego wydarzenia.

Autorka drugiej z zaprezentowanych kom-
pozycji — Il Kwintetu fortepianowego - jest
Grazyna Bacewicz. Powstafy w 1952 r. utwar,
poprzez swojg czteroczesciowa strukture, nosi
wyrazne znamiona charakterystyczne dla
neoklasycyzmu. Na uwage zastuguje szcze-
golnie cze$c druga, w ktdrej kompozytorka
postanowita zastosowac forme oberka. Na-
tomiast podczas ostatniego fragmentu, ar-
tystki ukazaty niemal petnie swoich moli-
wosci. Dialog drugich skrzypiec i wioloncze-
li, rozgrywajacy sie na tle partii fortepianu
to odcinek stanowigcy istote catej kompozy-
cji. Bez watpienia wspomniany koncert sta-
nowit jeden z najistotniejszych akcentow te-
gorocznej edycji ,Mostu”.

Karol Rzepecki
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Z piewo-kregi—wokalne impro-
> wizacje. W Filharmonii War-
minsko-Mazurskiej w Olsztynie,
INJ 1 maja2016r. odbytsig jeden z trzech
koncertow muzyki ,mniej powaine;”.
1 Wykonawcami koncertu byli wokali-
O sci Polskiego Narodowego Chdru Mto-
dziezowego. Chor rozpoczat swojg
dziatalnos¢ w 2013 r. w ramach pro-
jektu Akademia Choralna, finansowanego
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego. Dyrektorem artystycznym zostata
Agnieszka Frankdw-Zelazny. Celem stworze-
nia Polskiego Narodowego Choru Mtodzie-
2owego jest pomoc uzdolnionej mtodziezy
akademickiej w przysztej pracy z zespotami
zawodowymi. Do chéru nalezg osoby w wie-
ku od 18 do 26 roku zycia z cafej Polski. Kaz-
da edycja projektu sktada sie z dwdch sesji.
Tematem tegorocznego spotkania byta ,Im-
prowizacjai ruch w $piewie”. Sesja trwata od
24 kwietnia do 2 maja i zakoriczona zostata
trzema koncertami: w Olsztynie, Gdansku
i Malborku. Do wspdtpracy w sesji wiosen-
nej zostali zaproszeni dyrygenci Marcin Waw-
ruk i Roger Treece. Przekazywali oni swoja
wiedze z zakresu prowadzenia choru, mu-
zyki rozrywkowej, Spiewu, a w szczegdlno-
sci improwizacji wokalnej.

Koncert w Olsztynie sktadat sie z trzech
czesci. W pierwszej z nich wystapit chor , No-
linki” ze Szkoty Podstawowej nr 4 w Etku, pod
dyrekcja Anny Borkowskiej-Miszkiel i przy
akompaniamencie fortepianu Tomasza Suli-

ma. Chor wykonat miedzy innymi utwar Jana
Maklakiewicza Wiosna, a zakoriczyt swoj wy-
step znanym utworem Gdzie strumyk ptynie
z wolna. Podczas wystepu mozna byto za-
uwazy¢ wsrod dzieci skupienie oraz rado$¢
z wykonywanych utworéw. Warto podkre-
$lic, ze niedawno powstaty zespdt ma juz na
swoim koncie nagrody. Od 2016 r. chor bie-
rze udziat w projekcie Akademia Chdralna.

Druga cze$¢ koncertu odbyta sie w towa-
rzystwie Polskiego Narodowego Chdru Mto-
dziezowego pod dyrekcja Marcina Wawruka.
Chor wykonat utwory z kregu piosenki po-
etyckiej. Mozna byto ustysze¢ dwa utwory
Zygmunta Koniecznego Karuzele z Madon-
nami do stdw Mirona Biatoszewskiego oraz
Oczy tej matej do stow Agnieszki Osieckiej.
Zabrzmiata tez Noc w Krakowie skompono-
wana przez Andrzeja Zielinskiego rdwniez do
stow Agnieszki Osieckiej. Kolejnym punktem
repertuarowym w tej czesci koncertu byt
utwor oparty na melodii ludowej, wedtug
transkrypcji ksiedza Gustawa Gizewiusza,
Lec gfosie po rosie oraz Ceciliada, poswie-
cona postaci $w. Cecylii — patronki muzyki.
Stuchacze mogli ustysze¢ rowniez wyjatko-
wy utwor Czestawa Niemena Spod chmury
kapelusza. Drugg czes¢ koncertu zakonczy-
fa piosenka Juz nie zapomnisz mnie Henryka
Warsa do stow Ludwika Starskiego. Wszyst-
kie utwory zostaty opracowane przez Mar-
cina Wawruka. Aranzacje tych utwordw sa
ciekawe, piekne i nie nalezg do najtatwiej-
szych. Pojawia sie wiele trudnych momen-

tow rytmicznych i harmonicznych W kil-
ku utworach zostaty wykonane partie solo-
we. Ten dobor repertuaru ukazat ogromne
umiejetnosci techniczne i wokalne choru.

Trzecig cze$¢ koncertu poprowadzit Ro-
ger Treece, ktdry zajmuje sie improwizacjg
wokalng lub inaczej $piewo-kregiem (Circle
Songs). Umiejetnoscite nabywat u Bobby’ego
McFerrina. Jest to rodzaj Spiewu, ktory wy-
konuje sie bez nut. Dyrygent tworzy w da-
nej chwili motywy rytmiczne i melodyczne
dla poszczegdlnych gtosow. Wymaga to od
Spiewakow duzej koncentracji, szybkiej re-
akcjina zmiany podawane przez dyrygenta,
oraz stuchania siebie i innych. Niezbedny do
tej formy Spiewu jest ruch, ktdry pomaga
w utrzymaniu pulsu. Improwizacja pozwala
rozwingc takie umiejetnosci muzyczne, jak:
poczucie rytmu, emisje gtosu, ksztatcenie stu-
chu. Kazdy moze wzig¢ udziat w takiej im-
prowizacji, nawet osoby, ktdre nie sg zwig-
zane na co dzien z muzyka. Dlatego tez pu-
blicznos¢ w koncercie brafa aktywny udziat.

Koncert byt podsumowaniem warsztatow,
w ktdrych brali udziat mtodzi ludzie. Miat
pokazac inny sposob muzykowania oraz to,
ze muzyka mozna i powinno sie bawic. Nie
oznacza jednak, Ze jest to forma, ktdra nie
mawi o rzeczach waznych. Swiadczyé o tym
moze wykonany utwor Philia, ktdry opowia-
da o poszukiwaniu prawdy i o tym, ze wspol-
nie mozna 0siggnac wszystko.

Ewa Giedych

< ie masie na co cieszy¢ - nowy
sezon operowy w Kopenha-

dze. W koricu kwietnia opu-
bllkowano -z wyraznym opdznie-
mem plan przysztego sezonu Ope-

ry w Kopenhadze. Juz z gory wiado-

mo byto, ze Opera, po wprowadze-

(., Niu nowej rundy oszczgdnosciowe,
O nie bedzie mogta realizowac bardzie]
ambitnych planow. Zaprezentowany

M plan repertuarowy przeszedt wszel-
kie oczekiwania nie tylko z tego po-
wodu, ze byt ubogi w nowe produkgje, ale
gtownie dlatego, ze nie byty to produkcje, na
ktore publicznosé, czy tez prasa, oczekiwata.
Szes¢ premier proponuije sie w sezonie
2016/17, dwie z nich mozna nazwac cieka-
wymi: Purcella The Fairy QueeniJake'a Heg-
gie'a Dead Man Walking. Pierwszg, poniewaz
prezentuje rzadko tutaj wystawiane opery
barokowe, a druga, poniewaz jest to nowa
amerykanska opera (prapremiera odbyta sie
w roku 2000) i nie byfa jeszcze w Kopenha-
dze wystawiana. Opera Purcella wystawio-

na zostanie dzieki specjalnej dotacji funda-
cji Augustinus, wezmie w niej udziat trzech
przyjezdnych kontratenoréw, a akompanio-
wac bedzie wybitny zespdt barokowy, Con-
certo Copenhagen.

Inne premiery, to starzy znajomi, nie tak
dawno goszczacy na kopenhaskiej scenie, tyle
ze winnej inscenizacji: Cyganeria Pucciniego,
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha, Podrdz
do Reims Rossiniego i Mahagonny Weilla.

Do tego doda¢ nalezy dwie premiery:
Holender tufacz \Wagnera i Macbeth Ver-
diego. Oba przedstawienia raczej watpliwe
pod wzgledem inscenizacji, lecz prezentuja-
ce wybitnych wokalistow. W operze Wagne-
rawystapig Dunczycy: baryton Johan Reuter,
robigcy w tej chwili zawrotng kariere na za-
granicznych scenach oraz réwnie rozchwy-
tywana Ann Petersen. W operze Verdiego
w rolach gtdwnych wystapig goscie: Dario
Solari i Katrin Kapplusch.

Opowiesci Hoffmanna to koprodukcja
ze scenami w Bregencji i Kolonii. Niestety,
w rezyserii Norwega Stefana Herheima, ktd-

ry nie wiadomo dlaczego zostat okrzyczany
,genialnym”. Bedzie to jego czwarta opera
na kopenhaskiej scenie, po Lulu, Nieszpo-
rach sycylijskich i Salome.

Jedynie Nieszpory sycylijskie podobaty mi
sie w jego wydaniu - Salome natomiast, gra-
na obecnie, to jedno wielkie nieporozumie-
nie i gwatt zadany dzietu Straussa.

Po opublikowaniu programu nastepne-
go sezonu rozmawiatam z szefem sceny
operowej, Svenem Miillerem. Miiller jest
Niemcem, w operze kopenhaskiej pracuje
od wielu lat, pod poprzednimi kierownika-
mi zajmowat nizsze, administracyjne stano-
wisko. Duriska prasa oskarza go o brak wizji
artystycznejio ,chowanie sie w cieniu”, Wy-
powiada sie rzadko i w zasadzie nie mowi
nic nowego. Pytatam sie go, dlaczego per-
manentnie brak na kopenhaskiej scenie re-
pertuaru stowianskiego (nie liczac premiery
Diabtdw z Loudun, przeprowadzonej z woli
krotko tu goszczacego Kietha Warrena). Miil-
ler odpowiedziat, ze na opere stowianiskg po
prostu nie ma miejsca. Jest tyle innych zo-
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Z raviata w cieniu groteski. 6
— maja Deutsche Oper Belin, po
— raz ostatni w tym sezonie, wy-
Qﬁ stawifa verdiowskie dzieto w wersji
F Gétza Friedricha. Oczekiwania me-
£ lomandw byty duze z uwagi na to, ze

w tytutowej partii miata wystgpic nie-
miecka sopranistka Diana Damrau. Jej wy-
konanie Violetty z La Scali 7 grudnia 2013 .
zdobyto uznanie zaréwno publicznosci, jak
i krytykow, podobnie jak wydane w tym roku
DVD z Traviatg z Opéra de Paris. Damrau,
Pirgu i Hampson - dla wielu - dfugo wycze-
kiwana obsada. Niestety, na tydzien przed
spektaklem Deutsche Oper Berlin poinfor-
mowata, ze Damrau jest chora, a role Vio-
letty podejmie wtoszka Patrizia Ciofi. Cho-
ciaz zmiana wywofata rozczarowanie, sala
wypetnita sie do ostatniego miejsca. Insce-
nizacja byfa tyle klasyczna, co groteskowa.
Niemcy, niejako przyzwyczajeni do wagne-
rowskiej statycznosci, tym razem rowniez
mogli sie z nig spotkac.

Monumentalna scenografia w posta-
ci ,drewnianego pokoju”, sktadajacego sie
z trzech ogromnych Scian, z trojgiem drzwi
na kazdej z nich i drewnianego sufitu, pozo-
stata niezmienna przez wszystkie akty. Mo-
dyfikacje dotyczyty jedynie tdika Violetty,
umiejscawianego w roznych sekcjach sce-
ny, ze zmieniang (kolorystycznie) posciela.
Tym sposobem, ciezar spektaklu spadt na
solistow. To oni musieli przekaza¢ meloma-
nom wizje rezysera i piekno muzyki wtoskie-

G. Verdi - Traviata
WVittorio i Patrizia Ciofi

fot. Marcus Lieberenz

LYCIE

bowigzan: zbudowanie podwalin klasycz-
nego repertuaru, ktéry mozna by byto grac
$ezon po sezonie, prezentacja oper wspot-
czesnych, oper dunskojezycznych, dbanie
o wychowanie mtodego widza, obowigzek
grania w innych miastach durskich, niz Ko-
penhaga. Spytatam sie, dlaczego np. nie my-
sli sie o sprowadzeniu londynskiego przed-
stawienia Krola Rogera w re-
2yserii bytego szefa kopenha-
skiej sceny, Kaspera Holtena.
JJest to zbyt drogie przedsta-
wienie” — odpowiedziat Mil-
ler, poza tym Szymanowski to
peryferia repertuaru operowe-
go. Powiedziat to nie baczac
na fakt, ze wtasnie Krol Ro-
ger odnosi sukcesy na wielu
europejskich scenach.

Ale to nie tylko braki re-
pertuarowe swiadczg o nie-
obecnosci muzyki srodkowej
i wschodniej Europy. W Ko-
penhadze nie goszcza zadni

polscy, ukrainscy, czy rosyjscy Spiewacy, nie
mowiac o dyrygentach. Lezgce po drugiej
stornie ciesniny szwedzkie miasto Malmg
prowadzi zupetnie inng polityke. W tam-
tejszej operze zaangazowano kilku bardzo
dobrych $piewakdow z Ukrainy (nie mowiac
o muzykach) i jest to teraz bardzo atrakcyj-
na scena operowa.

Podsumowujac, mozna powiedziec, ze dla
wiadz Opery w Kopenhadze zelazna kurtyna
dzieli wciaz jeszcze Europe na Wschod i Za-
chdd - przy czym Wschdd uwaza sie nie tyle
za niedostepny, co za nieciekawy.

Eva Maria Jensen

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym

www.gigant.pl
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LYCIE

go kompozytora. Violetta w wykonaniu Ciofi
bytazmagajaca sie z chorobg i emocjami ko-
biet, ktora stabta z kazdym aktem. Aktorsko
Wtoszka stworzyta bardzo realistyczng i prze-
konujgcg postac. Nieco gorzej byto w przy-
padku warstwy wokalnej, kiedy z powodu
lekkiej niedyspozycji wokalnej (zasygnali-
zowanej przez DOB na poczatku spektaklu)
momentami brakowato jej brzmienia. Naj-
lepszy w jej wykonaniu byt akt Ill, kiedy pro-
blemy z glosem zdawaty sie by¢ wreczideal-
ne do oddania wizji schorowanej, umieraja-
cej Violetty. Ostatecznie, technika, diwiecz-
ne, uwazne wykonanie partii wymagajacych
koloraturowej hiegtosci i oryginalna barwa
gtosu przekonaty publiczno$c, ktora nagra-
dzafa jej arie mocnymi owacjami. Nie ina-
czej byto w przypadku Samira Pirgu (Alfre-
do). Mocne brzmienie tenora, duza swobo-
da w Spiewaniu i pewne gorne C spowodo-
waty, ze na scenie istniat prawdziwy Alfredo.
Posta¢ petna pasji, pozadania i uwielbienia,
przeradzajacego sie pozniej w gniew w sto-

sunku do ukochanej. Pirgu atakowat dZwie-
ki z niezwyktg pewnoscig i precyzja, a jego
gtos brzmiat we wszystkich rejestrach. Ina-
czej byto w przypadku Thomasa Hampsona.
Ten bardzo popularny obecnie baryton wy-
dawat sie by¢ najodpowiedniejszg osobg do
wykonywania partii ojca Germonta. Aktor-
sko rzeczywiscie tak byfo. Niestety, tym ra-
zem zdarzaty sie momenty, kiedy silny, sze-
roki gtos Hampsona gdzies znikat. Piekne
brzmienie w srednich i niskich rejestrach za-
ktdcat brak brzmienia w wyzszych. Mimo to,
ten wiasnie $piewak zostat nagrodzony naj-
wiekszymi brawami przez publicznosc. Spie-
wakom, w tej nietatwej rezyserii, niewatpli-
wie pomagata orkiestra pod batutg Ivana
Repusica. A robita to w sposob wrecz ideal-
ny, dopasowujac gre do solistdw. Dyrygent
reagowat na wszelkie zmiany tempa i dyna-
miki i dostosowywat gre do akcji scenicznej.
Fragmentem, ktdry rzucit nieco cienia na do-
bra gre muzykdw, byfa scena balu u Flory, al-
bowiem brzmienie choru zupetnie nie zga-

dzato sie z brzmieniem orkiestry. Uwertura
wykonana byfa réwniez do$¢ pfasko, czego
nie mozna powiedzie¢ o wstepie do aktu
IIl, ktérego dynamika i subtelna ekspresja
swietnie oddaty verdiowska mysl i niezwy-
kle spodobaty sie melomanom.

Zgromadzeni tego wieczoru na sali melo-
mani mogli podziwiac dos¢ statyczna, moz-
na by rzec prostg, wizje rezysera. Nie byto
wiele symboliki, za to pojawiaty sie elemen-
ty groteski, jak np. Alfredo ktadziony do
snu przez Germonta, czy Violetta Spiewaja-
ca Amami Alfredo trzymajac w roztozonych
rekach sztuczne kwiaty. Warstwa muzyczna,
zaproszeni solisci, jak i ciekawa akustyka te-
atru sprawity, ze ta klasyczno-nowoczesna
Traviata, zostata dobrze przyjeta przez pu-
blicznos¢, ktdra az czterokrotnie wywoty-
wata Spiewakow na scene, nagradzajac ich
gromkimi owacjami.

Katarzyna Kubinska

< szystko na opak - premie-
ra Salome Straussa w Ko-
penhadze. Salome Straus-

O
é sa to jedna z najbardziej dramatycz-
nych oper. Wierna czasowi, w jakim
powstata, zbudowana na opowiesci
L] biblijnej, prezentuje sie jako wstrza-
O, sajaca, dekadencka, amoralna wrecz
O historia o sile pozadania. Wszystkie
osoby dramatu s3 ofiarami wiasne-
M go fanatyzmu i nieokietznanej pasji:
Herod, pozadajacy matoletniej pa-
sierbicy, Herodiades, pozadajaca bogactwa
i wiadzy, Salome, zgdna meskiego pozada-
nia. Odrzucona przez proroka, Jana Chrzci-
ciela, znajduje ujscie swej pasji w zbrod-
ni i nekrofilii. Ale i sam prorok, Jan Chrzci-
ciel nie jest tez wolny od fanatyzmu. W jego
przypadku jest to fanatyzm religijny, absolut-
nyi jednowymiarowy. Tak wiec samo libret-
to opery, opartej na sztuce teatralnej Osca-
ra Wilde'a, to juz materiat wybuchowy i nie
mozna sie byto dziwi¢ atmosferze skandalu,
jaki towarzyszyt prapremierze opery w roku
1905. Do tego dodac nalezy toksyczng mu-
zyke Straussa, ktory w Salome przekracza
swa poznoromantyczna granice. Wydaje sie
jednak, ze niewiele potrzeba, by wystawic
Salome przyzwoicie - nawet w wersji kon-
certowej, dziatanie tekstu i muzyki jest bo-
wiem szalenie silne.
Niestety, rezyserowi Stefanowi Herheimo-
wi oryginalny tekst i muzyka nie wystarcza.
W zrealizowanym dla Salzburga, a powto-

rzonym najpierw w Oslo, a teraz w Kopen-
hadze przedstawieniu, pozwala sobie na tak
osobistg interpretacje dramatu, ze nie tylko
odbiega od oryginatu, ale przekreca wszyst-
ko tak opacznie, ze widz zupetnie nie wie,
0 co chodzi. A im lepiej zna sie straussow-
ski oryginat, tym trudniejszy do zaakcepto-
wania jest gwatt jemu zadany.

Dla Herheima kluczem symbolizmu opery
jest ksiezycizmyst wzroku. Ksiezyc reprezen-
tuje Swiat uniwersalny, zmyst wzroku swiat
indywidualny, subiektywny i mylny. Scena
przedstawia zamkniety wysokim murem
obszar, zdominowany przez wielki teleskop,
ktory okazuje sie by¢ tez armatg. Nad mu-
rem widzimy gwiazdziste niebo. Teleskop 13-
czy akcje rozgrywajaca sie ,na murze” z ak-
Cjg rozgrywajaca sie ,na ziemi” - $piewak za
spiewakiem muszg wielokrotnie schodzi¢ po
teleskopie w dot (pomagajg im w tym wysu-
wajgce sie watte porecze oraz statysci ase-
kurujacy bohaterow w tych dos¢ karkotom-
nych zejsciach. ,Na dnie”, gdzie jest jeszcze
,drugie dno”, bo tam, w gfebi siedzi uwie-
ziony Jan Chrzciciel, podtoga tez jest petna
przeszkdd - kfadek, kamieni i réznych niezi-
dentyfikowanych konstrukcji — o ktore wie-
lokrotnie potykat sie na premierze Johnny
van Hal, odtwarzajacy role Heroda.

Herheim zaludnia miejsce akcji sporg ilo-
scig statystow poprzebieranych w rdzne stro-
je:atokardynat, a to mnich, ato Stalin, ato
oficer SS, a to ortodoksyjni Zydzi, a to woj-
skowi réznej masci. Peta sie to po scenie bez

fadu i skfadu, podczas dfuzszych partii wo-
kalnych ,0soby” wpadajg w trans erotycz-
ny, ktory udziela sie bohaterom. Chwilami
panuje na scenie zbiorowa onania, nie omi-
jajaca nawet Jan Chrzciciela. Salome — mo-
delowana na Marylin Manroe - zachowuje
sie przedziwnie. Juz na poczatku opery tnie
sobie udoikrew (zwykle zarezerwowana na
koniec przedstawienia) leje sie gesto, paprza
sie w niej dostownie wszyscy bohaterowie.
W scenie tarica Salome , klonuije sie” i jest
ich nagle wiele, kazda w innego koloru suk-
ni. Na korcu opery ,wyjezdza” z podziemi
ogromnych rozmiaréw gtowa proroka. Sa-
lome $piewa swa koricowa arie zwrdcona
tytem do tej glowy, kierujac sie ku Herodo-
wi i Herodias na proscenium. W koricu jed-
nak rezyser decyduje sie na uzycie rekwizy-
tu — Salome wiazi prorokowi do ust, znika
w jego krtani, by potem wypetzna¢ stam-
tad, stang¢ na wargach, podczas gdy gtowa
podjezdza jeszcze wyzej.

Herodes rzuca swe , zabijcie tg kobiete”,
Herodias udaje sie jednak w miedzyczasie
wydrapac na teleskop-armate i wystrzeli¢
w Heroda. Kurtyna opada, a widzowi do-
stownie opadajg rece. Mogtabym wymie-
ni¢ wiecej jeszcze dziwactw tego przedsta-
wienia, zwrdce sie jednak do strony wokal-
nej spektaklu. Wszystkie gtdwne role byty
podwdjnie obsadzone, na premierze Salo-
me $piewata Ann Petersen, odtworczyni rol
wagnerowskich na wielu scenach, o bardzo
silnym, cho¢ nie zawsze tadnie brzmigcym
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glosie, Herodias interpretowata wybitna tu-
tejsza Spiewaczka Susanne Resmark, Hero-
dem byt zawsze pieknie Spiewajacy i zawsze
sztywny na scenie, jakby potknat kij, John-
ny van Hal, natomiast Janem Chrzcicielem
(w operze zwanym Jochanaanem) byt John
Lundgren. Wokalnie nienaganna obsada, da-
jaca sobie rade ze 120-osobowg orkiestra.
Mozna by sobie zyczy¢, by oni wszyscy wy-
konali opere w wersji koncertowe;.

Niestety, Norweg Stefan Herheim juz kil-
ka przedstawien temu (w Kopenhadze re-
2yserowat Lulu Berga i Nieszpory sycylijskie
Verdiego) uznany zostat za wrecz genialne-
go. Zatem i tym razem duriscy krytycy nie
szczedzili superlatyw omawiajac jego wer-
sje Salome. Ale - jak wiadomo - de gusti-
bus non est disputandum.

Eva Maria Jensen

fot. Erik Berg

LYCIE

Z btedny $piew. Fakt, ze to
dziefo stynie ze sceny obte-

du, pokazuje specyficzne pra-
wa sztuki operowej. Szalenstwo, Jakle
ogarma tucje z Lammermooru nie
jest ani momentem zwrotnym akgji
(nieodwracalne podpisanie aktu $lu-
bu i mord na niechcianym mezu juz
sie dokonaty), ani tez dla niej koniecznym.
Na nieszczesnych kochankow, tucje i Edga-
ra, przyszedtby niewatpliwie ten sam fatalny
koniec, poprzedzony obtedem lub nie. Rzecz
w tym, Ze ta scena to materiat na wspania-
ty popis wokalny i aktorski, a na takie mo-
menty mito$nicy opery czekaja najbardziej.
W majowych spektaklach tucjiw Covent
Garden odtworczyni tytutowej roli, Aleksan-
dra Kurzak, wywotata prawdziwg sensacje
(ito nie tylko we wspomnianej wyzej scenie,
ale catg swojg obecnoscig). Mozna powie-
dziec, ze de facto, to ona rozpoczeta prawdzi-
wy spektakl - od arii przy fontannie, Regna-
va nel silenzio, zaspiewanej z takim kunsz-
temi uczuciem (wiasciwie zmiennymi uczu-
ciami), ze publicznos¢ zareagowata pierwsza
duzg owacja. Ten entuzjazm odbiorcdw to-
warzyszyt artystce juz do kofica wieczoru.
Oczywiscie wspomniana aria jest jedng
z peret bel canta, ale piekny Spiew, zachwy-
cajaca barwa glosu potrzebujg tez bardzo
duzo uczucia, a to Aleksandrze Kurzak zdaje
sie przychodzic¢ zupetnie naturalnie i w kon-
sekwencji rozpala serca stuchaczy. tucja jest
jednak cafa bardzo silnie zabarwiona emo-
cjami i praktycznie juz od pierwszej, a nie
dopiero od drugiej sceny mozna zawfadna¢
cat uwagg odbiorcdw. Przeciez zaraz na po-

%

Aleksand‘ra Kurzak (tucja)
fot. © ROH/Stephen Cummiskey
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LYCIE

czatku Henryk Ashton - brat tytutowej bo-
haterki — Spiewa o tym, jak jego serce roz-
rywa szalony gniew. Powodem jest szoku-
jaca wiadomos¢ o prawdziwej przyczynie,
dla ktdrej tucja, zakochana w jego $mier-
telnym wrogu Edgarze, nie chce reki Artu-
ra — ostatniej nadziei na ocalenie majatku
i znaczenia Ashtonow.

Przy wiekszym tadunku emocjonalnym,
bardziej uwidocznionym w rezyserii tej sce-
ny, wspaniale zaspiewana przez Artura Ru-
cinskiego aria Cruda, funesta smania stataby
sie niewatpliwie pierwszym silnym akcentem
przedstawienia. Henryk Ashton i jego trudny
do opanowania gniew, powinien miec¢ wiek-

Peter Hoare (Normanno), Artur Rucinski (Henryk)
B OERE@RR @St ephen Cummiskey

sz3 dramatyczng site przebicia w tej zbioro-
wej scenie. Od Il aktu Henryk staje sie bar-
dziej wyrazisty jako postac, az do kulmina-
cji w akcie Ill, gdy wyzywa Edgara na poje-
dynek. Polski baryton dat tu prawdziwy po-
pis sify i mozliwosci swego pieknego baryto-
nu, przekonujac ostatecznie, jak silnie pto-
nie w nim gniew i z3dza zemsty.

Do wybitnych wykonawcow tego przed-
stawienia nalezat tez Matthew Rose, grajacy
Rajmunda - kapelana, potrafigcego wezu¢
sie w los nieszczesnych kochankow. Zachwy-
cat jego piekny, soczysty bas i wyraziste ak-
torstwo. W role ukochanego tucji, Edgara,
wcielit sie z kolei amerykanski tenor Stephen

Costello. Stworzyt liryczng postac ogrom-
nie oddanego w mitosci mtodzienca, ktory
te potrafi (kiedy trzeba) pokazac site cha-
rakteru. W pamie¢ zapadta jego rola w du-
ecie z Edgarem i wzruszajaco zaspiewana
aria rozpaczy po $mierci tucji. Chciatoby sie
jednak stysze¢ wiecej lekkosci w gorze jego
gtosu. Artura, czyli niechcianego meza tucji
grat David Junghoon Kim —obiecujacy tenor,
uczestnik programu mtodych artystow przy
operze Covent Garden.

Whrew zapowiedziom, ze spektakl w re-
2yserii Katie Mitchell moze niektorymi roz-
Wwigzaniami szokowac, nie robi wrazenia spe-
cjalnie nowatorskiego. Jest w swej istocie

tradycyjny, z tym, ze ogladamy akcje w re-
aliach wiktorianskiego gotyku (scenografia
Vicki Mortimer $wietnie oddaje jego du-
cha i styl), z uzupetnieniami do akcji ope-
ry. S3 to w zasadzie dopuszczalne rozwigza-
nia, ale niestety nie wszystkie zostaty zrecz-
nie wyrezyserowane. Dotyczy to scen seksu
podczas duetu mifosnego Edgara i tucji oraz
morderstwa na Arturze, dokonanego w noc
poslubng przez tucje i jej stuzgca Alise (Ra-
chael Lloyd). Sceny te zreszt przechodzity
rezyserskie zmiany jeszcze w okresie wysta-
wiania tucji, ale ostatni spektakl (na podsta-
wie ktdrego powstata ta recenzja) pokazat, ze
jednak nie udato sie ich do korica naprawic.

Novum wobec libretta jest te cigza i po-
ronienie tucji. Poza tym, pojawita sie fazien-
ka jako jedno z miejsc akcji, gdzie tucja, tuz
przed $miercia, zazywa jaki$ Srodek, a po-
tem, podcinajac sobie 2yty, kona w —napet-
niajacej sie wodg — wannie.

Wprowadzenie wielu pomystdw spoza
libretta byto mozliwe dlatego, ze scene po-
dzielono na pot i dwie rdine sceny opery
(jedna $piewana, a druga milczaca) dzialy
sie jednoczesnie. Byfo to atrakcyjne dla oka
i wprowadzato ciekawe napiecia dramatycz-
ne, ale jednak utrudniato odbidr, bo wyma-
gato podzielnosci uwagi.

Interesujacy byt motyw wprowadzenia
postaci z zaswiatow, przechadzajacych sie
wsrod bohateréw opery: ducha matki tucji
oraz ubranej w zakrwawiong suknie dziew-
czyny, zamordowanej z zazdrosci przez przod-
ka Edgara. To wiasnie jej zjawe zobaczy-
fa kiedys tucja przy fontannie — miejscu jej
schadzki ze swym ukochanym. Woda przy-
brata w tej wizji kolor krwi, co —w przeko-
naniu Alisy - zle wrdzyto ich mitosci. tucja
te przestrogi odrzucifa i w rezultacie przy-
jefa swoj straszny los, co przyptacita utratg
zmystow. Po dokonanym przez nig morder-
stwie, po poronieniu i w swoim obtedzie,
sama stafa sie podobna do ducha w swej
biatej, okrwawionej koszuli, co sugeruje, ze
zta wrdzba sie spetnita.

Scena obfedu, tak mistrzowsko zaspie-
wana - z niezwykig precyzja, brawurg i od-
daniem w barwie mieszajacych sie za sobg
uczuc i wizji — data londynskiej publicznosci
mozliwo$¢ przekonania sie o tym, co pisano
0 wczedhiejszej interpretaci tucji przez na-
sz3 wyhitng sopranistke: ,To tak, jakby wro-
city dawne dni Swietnosci bel canta -z naj-
wiekszymi nazwiskami: Sills, Sutherland
i Callas — zndw niesamowite, niezapomnia-
ne” - napisano w ,Opera Magazine” o de-
biucie Aleksandry Kurzak w roli tucji w Seat-
tle Opera. Skojarzenia z legendarnymi sopra-
nami (dodatkowo z Renatg Scotto) i wspa-
niate komplementy pojawity sie i po spek-
taklach londynskich.

Nadzwyczajnie przyjeto tez Artura Rucin-
skiego i podkreslano m.in., ze w grze miedzy
obojgiem polskich artystow wrecz iskrzyto,
za$ zywotny baryton Ruciriskiego miat po-
tezng, ztowrogg site. Swietna byta jego ca-
baletta La pietade in suo favore, ze wspania-
le utrzymanym finalnym dZwiekiem — pisa-
now ,Bachtrack”. Stowem - obtedny $piew
i zndw ogromnie budujgca obecnos¢ pol-
skich artystdw w Covent Garden.

Agnieszka Okoriska
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CZLOWIEK

Karol Tausig to moja pasja

brazylijski pianista i kompozytor Artur Cimirro w rozmowie z Arkadiuszem Jedrasikiem

Artur Cimirro

fot. Jo Roberts

twojej biografii czytamy: , Artur

Cimirro, kompozytor i pianista

wirtuoz”, Co jest i blizsze, bycie
kompozytorem, czy wirtuozem pianisty?
Uwielbiam komponowac (niewazne, czy

to utwor symfoniczny, opera, utwor kameral-
ny, utwor choralny, piesh, czy tez utwor solo-
wy) réwnie bardzo, jak gra¢ na koncertach.

-

Osiem lat temu wygrates, organizowa-
ny przez Acte Préalable, konkurs nagranio-
wy swoim projektem na zarejestrowanie
dziet Karola Tausiga. Skad pomyst na dzie-
ta tego kompozytora?

Jednymi z pierwszymi utwordw, w ktdrych
sie zakochatem, byty Toccata i Fuga d-moll
Bacha, a gdy zaczatem grac na fortepianie,

spotkatem sie z transkrypcjami tego dzieta,
dokonanymi przez Tausiga. Wtedy znatem
bardzo niewielu kompozytoréw, prawdo-
podobnie tylko Bacha, Mozarta, Beethove-
na, Chopina, Czajkowskiego i Straussa. Tau-
sig okazat sie byc¢ jednym z pierwszym na-
zwisk, ktore poznatem, nawet przed Lisztem
(jego znanym mentorem) i bytem rozczaro-
wany z powodu braku dostepu do jego par-
tytur i nagran.

Moim gtownym pomystem byfo wyszuki-
wanie i granie jego muzyki tyle, ile sie dato.
Na przestrzenilat znalaztem kilka manuskryp-
tow Tausiga w bibliotekach na catym swie-
cie i w prywatnych kolekcjach. Wiekszos¢
wolnego czasu, ktdry miatem podczas wizyt
w rdznych krajach, spedzatem w bibliotekach.
Tym sposobem posiadam teraz kopie wszyst-
kich jego listow, kompozycji, szkicow i zdjec.
Niektdrym z tych dziet brakowato stron albo
matych kawatkow, ktdre po dogtebnej ana-
lizie udato mi sie uzupetnic. Niektore z nich
byty kompletnie nieczytelne i pomimo mo-
jego problemu z oczami udato mi sie dopro-
wadzi¢ je do porzadku. Inne byty wyjatkowo
rzadkie, jak np. wersja Statku Widmo na or-
kiestre, ktdra zamierzam dyrygowac na pre-
mierze i po raz pierwszy nagrac.

Odwiedzites wtedy - w 2006 r. - Pol-
ske, jednak nagrania nie doszty do skutku...

Nie wiem, czy to przeznaczenie, czy zbieg
okolicznosci, te lata nie byty dla mnie szcze-
sliwym okresem w 2yciu, wszystko wtedy
byto trudniejsze niz teraz. Z drugiej strony
nigdy nie rezygnowatem z moich projek-
tow i zbieram cata energie, aby je kiedy$
zrealizowad. Wydaje mi sie, ze to jest ten
moment, poniewaz jestem w stanie robic
duzo wiecej i mam nadzieje, ze moja pu-
blicznos¢ bedzie rownie zadowolona z wy-
nikow, jak ja.

Kim dla ciebie jest Karol Tausig?

Tausig byt jednym z najwiekszym kompo-
zytorow-pianistow w historii, razem z Lisz-
tem, Reubkem, Busonim i Godowskim. Zyt
tylko 29 lat, a stworzyt jedne z najciekaw-
szych kompozycji i transkrypcji swoich cza-
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sow. Niestety, Zyjemy w swiecie, w ktorym
ciezko jest promowac jakos¢, a nie ilosc, jak
to robi popkultura. Publicznos¢ czesto nie
jest przychylna nowym dzietom w gtow-
nym repertuarze muzyki powaznej. Uwa-
zam, ze kazdy pianista (profesjonalny, czy
tez nie), uczen lub amator powinien znac
tworczos¢ Tausiga, poniewaz wptynat na
ogromng ilos¢ pianistow i kompozytorow

nani Gallop op. 3. Tausig planowat rowniez
Wiersz Symfoniczny, oparty na Manfredzie
Lorda Byrona i Symfonie chdralng na pod-
stawie tekstu Schillera, z ktorej odnalezio-
notylko jedng strone. Byta rdwniez Fantazja
na motywach polskich na fortepian i orkie-
stre, ktdra zostata wspomniana przez uczo-
nych jako Koncert fortepianowy, ale party-
tura prawdopodobnie zginefa.

CZLOWIEK

Uczytem sie gry na gitarze, gdy pierwszy
raz ustyszatem Solfeggietto Bacha na forte-
pianie i postanowitem dowiedziec sie wie-
cej o repertuarze fortepianowym. Nie zdecy-
dowatem sie na bycie kompozytorem i pia-
nista, dopdki nie zauwazytem, jak sie roz-
winatem i jak nudne bez tego stawato sie
2ycie. Uczytem sie mniej niz pof roku, a juz
bez wiekszych problemow gratem catg Toc-

b )

z czasow ztotego wieku fortepianu, zaczy-
najac nawet wezesniej od jego ulubionego
mistrza — Franza Liszta.

Jaka jest muzyka Karola Tausiga?

Muzyka Tausiga jest wyraznie podzielo-
na na trzy czesci. Pierwsza cze$¢ obejmuje
jego kompozycje przed pierwszym spotka-
niem z Lisztem. Mamy piec dziet ponume-
rowanych jako opus 1, 2, 3, 5 6. Prawdo-
podobnie istnieje opus 4, 0 ktdrym wspomi-
na Franz Pazdirek w swojej ksigzce The Uni-
versal Handbook of Musical Literature, ale
do tej pory nie znaleziono partytury. Na te
dziefa miat wptyw repertuar Tausiga, gtow-
nie Chopin, Beethoven, Mendelssohn i Field.

Drugi etap tworczosci Tausiga rozpoczat
sie, gdy zaczeta mie¢ na niego wptyw mu-
zyka Liszta, wynikiem tego s3 na nowo po-
numerowane dziefa: Statek Widmo op. 1,
Wspomnienie Halki op. 2 i zagubiony Er-

-----------

A ‘\

Pdiniej, jego wegiersko-cyganska Fan-
tazja, ukazuje wptyw, jaki miato na niego
spotkanie z Brahmsem, w rapsodycznym,
neo-lisztowskim stylu, ktdrg zadedykowat zo-
nie Seraphine. Ostatni okres jego twdrczosci,
uznawany przez Karola Tausiga za dojrzaty,
nastapif dwa lata przed jego Smiercig. Nie-
stety, skomponowat wtedy tylko dwie etiu-
dy koncertowe, razem ze szkicami ksigzki
z Cwiczeniami wystat je do swojego przy-
jaciela Ehrlicha, ktdry je pdiniej opubliko-
wat —tam mozemy znalez¢ 6 utwordw, dzi-
siaj znanych jako 10 Preludiow, 4 z nich zo-
staty skomponowane przez Ehrlicha. Te dwie
etiudy koncertowe zostaty réwniez, z pomo-
cq Bafakiriewa, wydane w Rosji i byty bardzo
cenione przez wielu kompozytordw i piani-
stow kolejnych generacji.

Kiedy odkrytes w sobie mitos¢ do muzyki
i zapragnafes zostac pianistg i kompozytorem?

T

o

’

Artur Cimirro
fot. Jo Roberts

cate i fuge BWV 565 Bacha w wirtuozow-
skiej transkrypcji Tausiga. Szybko zaczatem
dowolnie improwizowac i to byt poczatek
moich nauk kompozytorskich. Nie zdawa-
tem sobie sprawy z postepow, jakie robi-
tem az do 20 roku zycia, wiec decyzja za-
padfa pdzniej.

Jaka muzyke piszesz? Dla kogo tworzysz?

Jako kompozytor nie zamierzam by¢ cze-
scig, ani tworzy¢, nowego nurtu kompozytor-
skiego. Mam swobode korzystania z kazde-
go jezyka muzyki powaznej, czy to srednio-
wiecznej, czy wspdtczesne;.

Uwazam, ze mielismy cudowng rewolucje
muzyczng podczas ostatniego wieku i szkoda
tracic energie komponujac w jednym stylu.

Moge powiedzie¢, ze komponuije dla sie-
bie, mojej zony, moich dwdch kotow i dla
wszystkich, ktdrym podoba sie moja muzyka.

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

Koncertujesz w roznych miejscach $wiata.
Jakie masz wspomnienia z tak wielu krajow?

Z kazdego miejsca, gdzie bytlem mam mite
wspomnienia. Dwa miejsca jednak wywota-
ty u mnie przeréine emocje: Timaru w No-
wej Zelandii, gdzie zagratem dwa koncerty
w duzej szopie na farmie, poniewaz gratem
na najdtuzszym fortepianie Swiata (5,7 m
dtugosci), skonstruowanym przez Adriana
Manna. W New Castle w Australii miatem
okazje nauczyc sie wiele o konstrukcji 102
klawiszowych fortepianow i $wietnie sie ba-
witem, rozmawiajac z tworcg fortepianow
Waynem Stuartem.

Jaki repertuar prezentujesz na koncer-
tach?

W przesztosci z reguty planowatem moj
repertuar z pewnymi objasnieniami. Anali-
zowatem duzo zapomnianych kompozyto-
row, jak Tausig, Michatowski, Stradal, Reub-
ke, Godowsky, Busoni i zawsze fascynowa-
ty mnie transkrypcje fortepianowe, ponie-
waz byty jednymi z pierwszych utworow
W moim repertuarze.

Moge wymieni¢ ponad trzystu kompozy-
tordw, ktorych lubie gra, wiec teraz podczas
koncertow gram to, co podpowiada miserce,
w zaleznosci od tego, jakie emocje odbieram
od publicznosci. Oczywiscie zdarza sie, e je-
stem proszony o zagranie jakiegos konkret-
nego repertuaru, jak np. ostatnio, podczas
recitalu muzyki Liszta. Generalnie, chce, aby
ludzie czuli, ze s na koncercie, gdzie niebo
nie jest granicg -, dolce”, , bravura”, fanta-
zja, szalefistwo, mito$¢, nienawisc i wszyst-
kie inne emocje, oto na czym sie skupiam.

Interesujesz sie fortepianowymi dzieta-
mi wirtuozowskimi, szczegdlnie Gyorgy'e-
go Cziffry. Niektore z nich opracowate$ na
podstawie nagran...

Jeieli chodzi o Cziffre, to gdy pierwszy
raz ustyszatem jego nagrania, odnalaztem

w nich czes¢ swojego stylu. Jego swobod-
na improwizacja jest czesto rézna od mo-
jej, ale zbudowana z tej samej wewnetrz-
nej sity. Cziffra zachowuje sie jak sita natu-
ry, nie jest ,spokojnym, zahartowanym pia-
nistg”, ktérym prawdopodobnie byt Tausig.

Cziffra komponowat swoje parafrazy
w trakcie improwizacjii sesji nagraniowych,
ale nigdy nie spisywat tych dziet. Uwielbiam
jeichciatem je samemu zagrac, tak wiec w la-
tach 2006-2009 spisatem wiekszos¢ z nich.

Zrobitem rdwniez wydania dziet takich
kompozytordw, jak Stradal, Prokofiew, Co-
usminer, Itiberé da Cunha i oczywiscie Tau-
sig. Ciagle czego$ szukam...

Wykonujesz tez muzyke wspofczesng,
np. Sorabjiego...

Staram sie robi¢ duzo wiecej. Stworzy-
tem drobne zawody internetowe, ktdre maja
miejsce raz do roku, z nagrodami i premie-
rami. Druga edycja The Opus Dissonus Com-
position, gdzie zachecam kompozytoréw ze
wszystkich krajow, w dowolnym wieku i w
dowolnym stylu, do skomponowania utwo-
ru fortepianowego, nieprzekraczajgcego 12
minut. Moim marzeniem jest udoskonala-
nie konkursu, nagrywanie tych dziet i pro-
mowanie wszedzie na Swiecie. Niestety, za-
interesowanie koncertami z takim repertu-
arem jest ograniczone tylko do prywatnych
koncertdw w domach wspdtczesnych ama-
torow muzyki.

Jeieli chodzi o Sorabjiego, studiowatem
jego sonaty i Opus Clavicembalisticum, ktd-
re s3 ogromnymi dzietami. Niestety, do tej
pory nie znalaztem 0sob zainteresowanych
takimi koncertami. Dlatego tez jego muzyka
pozostaje moim prywatnym hobby.

Jestes tez autorem ksigiki...

Naukowy system interpretacji lub muzycz-
na hermeneutyka. Wyniknie z niej najwiek-
sza polemika w historii muzyki tego wieku,

albo nie zostanie ona niczym wiecej, jak tyl-
ko czyim$ pogladem na temat teorii muzy-
ki. Po przestuchaniu ponad setki pianistow
grajacych te same utwory, postanowitem
dokfadnie przeczytac partytury i znalaztem
kilka tradycyjnych btedow bez wiarygodne-
go wyttumaczenia.

W tej ksigzce przedstawiam moja opinie
na temat tego, co sie wydarzyto i gdzie znaj-
duja sie najwieksze problemy. Jeden rozdziat
zostat poswiecony Sonacie Liszta, ktorg —we-
dtug mnie —wszyscy pianisci grali btednie ze
wzgledu na brak uwagi na oznaczenia w par-
tyturze. Dodatem réwniez pare przyktadow
okropnych pomytek, jak np. w pierwszej me-
lodii Sonaty Patetycznej op. 13 Beethovena,
ktora zostata napisana na lewa reke, a wszy-
scy pianisci, ktdrych styszatem, grali akordy
z prawej reki, jako motyw melodii. Muzycz-
na teoria moze tatwo wyttumaczyc, dlacze-
go motyw, o ktérym wspomniatem jest po-
prawny w drugiej i trzeciej czesci. Nie ma wy-
tfumaczenia, dla ktorego mielibysmy utrzy-
mac tradycje taka, jaka jest. To jest gtowny
temat ksigzki, ktdra zostata juz przetfuma-
czona na angielski.

Nagrates juz ptyte w Australii, na for-
tepianie Stuart & Sons Pianos. Opowiedz
nam o tej firmie i nagranym repertuarze...

Nagratem te ptyte razem z probka DVD
podczas mojej pierwszej wizyty w Australii,
po zaproszeniu od Wayna Stuarta. Stuart
tworzy fortepiany ze 102 klawiszami i 4 pe-
datami, a znany standard to 88 klawiszy i 3
pedaty. Ale to nie wszystko! Dzwiek jest duzo
potezniejszy niz jakiegokolwiek innego for-
tepianu i pozwala na osiggniecie pianissim
niemozliwych do osiggniecia na innych in-
strumentach. Oczywiscie sprawia to, ze for-
tepian nie jest prosty w obstudze przy pierw-
szym kontakcie. Zawsze chetnie sie ucze no-
wych rzeczy, zatem po pierwszym szoku po-
stanowitem dalej grac i odkrywac, co musze

rtur Cimirro (1982-) - kompozytor i wirtuoz fortepia-

nu, koncertowat na catym Swiecie, a jego repertuar jest
bardzo rozlegly, od parafraz Liszta po sonaty Sorabjiego.
Ma w repertuarze zaréwno dzieta barokowe Dietricha Bux-
tehudego jak i Zyjacych kompozytoréw takich, jak Allan
Crossman, Samuel Peruzollo Vieira - w sumie jego repertu-
ar obejmuje ponad 200 kompozytoréw wigcznie z wielki-
mi mistrzami takimi, jak Bach, Mozart, Beethoven, Chopin.
W trakcie studiow rozwinat technike interpretacyjng nazy-
wang ,naukowym systemem interpretacji” - dziefo jest anali-
zowane w taki sposob, aby brac pod uwage historyczne czyn-
niki majace wptyw na kompozytora i utwor; razem z wiernym
czytaniem partytury w tym kontekscie kompozycyjnym (kon-
trapunktyczny/harmoniczny/analityczny). Ta metoda zosta-

ta opublikowana jako Naukowy System interpretacji lub mu-
zyczna hermeneutyka.

Laureat wielu nagrdd, zostat zaproszony przez Stuart & Sons
Handcrafted Pianos do nagran i koncertow w Australii. Wyni-
kiem tego tournée jest CD & DVD Cimirro plays Suart & Sons
in Terra Australis. W 2013 r. Walter Aiub zrealizowat film do-
kumentalny o pianiscie z rzadkimi nagraniami, filmami z kon-
certow i prob, i diugim wywiadem z kompozytorem pianista.

Artur Cimirro jest rowniez utalentowanym kompozytorem
i aranierem, przepisat i skomponowat wiele utworéw. Kom-
pletna lista jego dziet znajduje sie na jego stronie. Jest redak-
torem naczelnym cyfrowego magazynu muzycznego Opus Dis-
sonus, gdzie pracuje rowniez jako krytyk artystyczny.

Wiecej na: www.arturcimirro.com.br@
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zrobi¢, aby uzyska¢ pozadany dzwiek. Byto
to podobne do nauki gry na fortepianie po
raz pierwszy, z jedna rdznica: ten fortepian
moze duzo wiecej niz kazdy inny.

Wayne zasugerowat wykorzystanie mo-
ich kompozycji jako repertuaru, poniewaz
publicznos¢ mogtaby mie¢
mieszane uczucia odnosnie
moich interpretacji znanych
utwordw w poréwnaniu do
interpretacji innych pia-
nistow, co by miato nega-
tywny wptyw na promocje
dzwieku fortepianu. Moim
pomystem byto wykorzysta-
nie utwordw, ktore mogty-
by zgtebic granice tego for-
tepianu. Tak wiec skompo-
nowatem pare dzief specjal-
nie dla 102-klawiszowego
fortepianu, zjak najwiekszg
dynamikg ekspresji, a pdz-
niej, ze wzgledu na przyszty
projekt Stuarta, skompo-
nowatem pierwszy utwor
na 108-klawiszowy forte-
pian, od ,¢” basowego do
,0” w wysokim rejestrze,
co jest praktycznym limi-
tem dla tego instrumentu.

Jakie s3 twoje najbliz-
sze plany koncertowe i na-
graniowe?

Projekt obejmujacy
wszystkie dzieta Tausiga
bedzie sie skfadat z okoto
13 ptyt CD. Jednoczesnie
zajmuje sie rowniez inny-
mi projektami, dotyczacy-
mi miedzy innymi takich
tworcow, jak Stradal, Reub-
ke, Brazilio, Itiberé, Car-
los Gomes, Barrozo Netto,
Godowski, Francesco Pol-
lini, Isidor Philip, Ansorgo,
d’Albert. Mam w zanadrzu
rowniez gigantyczng kolek-
cje brazylijskich sonat. Pla-
nuje rowniez w koficu na-
grac ptyty z moimi ulubio-
nymi dzietami ze standar-
dowego repertuaru.

Mam wiasne kompozy-
cje i transkrypcje, no i najpewniej odkryje
duzo wiecej w przysztosci.

Artur Cimirro
fot. Jo Roberts

Znajdujesz czas, by poza muzykg mie¢
jeszcze jakies pasje, hobby?

Ciggle interesujg mnie najstarsze jezyki
Swiata, m.in. fenicki, aramejski, jezyki semic-
kie, sumeryjski. Jako hobby traktuje nauke
aramejskiego, jezyka wiasciwiemartwego,
ktory pomaga mi w skomponowaniu pierw-
szej opery, poniewaz motywem przewodnim

jest zycie Chrystusa, a wedtug naukowcow

aramejski byt jego jezykiem.

CZLOWIEK

Uwielbiam réwniez czytac literature kla-
syczng. Kocham obrazy, rzeiby, balet, teatr
i wszystko, co jest zwigzane ze sztuka wyso-
kiej jakosci. Najwiekszym moim hobby jest
cisza iz tej ciszy wywodzi sie ta filozofia, ktd-
ra jest duzg czescig mnie.

Dziekuje za rozmowe i Zycze powodze-
nia w realizacji twoich, niezwykle pasjonu-

Interesuja mnie rowniez badania wszech-  jacych, projektow.@

Swiata, przeprowadzane przez ESA i NASA

—teorie spiskowe i UFQ juz mniej.

www.muzyka?l.com
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Adam Szerszen
fot. Archiwum Artysty

d wrzesnia 2015 r. statym solistg

Opery Krakowskiej zostat wybitny

polski $piewak wspotczesny, ba-
ryton, Adam Szerszen, znany i ceniony juz
w Krakowie z wystepow goscinnych. Na sce-
nie tej wystapit w operach: Traviata, Mada-
ma Butterfly, Straszny dwar, Carmen, Ba-
ron cyganiski i Cyganeria. Krakowska Ope-
ra wzbogacita sie wiec o artyste wybitnego,
posiadajacego juz obszerny repertuar i be-
dacego u szczytu swoich mozliwosci wyko-
nawczych. Przyblizmy zatem sylwetke arty-
styczng tego Spiewaka i przesledzmy jego
dotychczasowg kariere.

dam Szerszer pochodzi ze Slaska, uro-

dzit sie w Katowicach, wychowat za$

w Sosnowcu. Tam te rozpoczat nauke
Spiewu i wystepy estradowe. W Sosnowcu
ukonczyt srednig szkote muzyczna, w Kato-
wicach zostat absolwentem tamtejszej Aka-
demii Muzycznej (w 2002 r. dyplom z wyréi-
nieniem w kl. prof. Michaliny Growiec). Juz
podczas studidw byt cztonkiem Zespotu Ca-
merata Silesia, aw latach 1995-1998 nalezat
dochéru F|Iharmon|| Slaskiej. W tych wiasnie
zespofach jego nieprzecietne warunki wo-

kalne ustyszafa prof. Henryka Januszewska
i za jej namowga podjat dalsza nauke, zwien-
czong dyplomem Akademii Muzycznej. Przy-
pominajac jego wystepy estradowe nalezy
wymienic: koncerty na Warszawskiej Jesie-
ni, koncert na otwarcie polskiego pawilonu
na EXPO w Hanowerze (2000), Festiwal ,, Ani-
ma Mundi” w Pizie (2001). Uczestniczyt takze
w licznych konkursach wokalnych m.in. im.
Rdzyckiego w Gliwicach (1998), Polskiej Mu-
zyki Wokalnej w Katowicach (1999), Polskiej
Piesni Artystycznej w Warszawie (1999), To-
warzystwa Moniuszkowskiego w Dusznikach
(2000), Muzyki Kameralnej w todzi (2001).
Z kaidego z tych konkursow przywozit na-
grody i wyrdznienia. W tym okresie byt row-
niez dwukrotnym stypendystg Ministra Kul-
tury oraz Fundacji im. Kottataja. W zespo-
le Camerata Silesia wystepowat do 2002 .,

a wiec do swojego wystepu na scenie Opery
Slaskiej (partia Miecznika w Strasznym dwo-
rze Moniuszki). Wystep (w ramach spekta-
klu dyplomowego) byt na tyle udany, ze ar-
tysta zostat zaangazowany do Opery w By-
tomiu. Pozostawat w niej jako solista etato-
wy do roku 2005. W petni profesjonalny de-
biut $piewaka miat miejsce w maju 2002 .

y *
S
--.,.
3
#

s Jacek Chodorowski

tei w Operze Slaskiej w Eugeniuszu Oniegi-
nie Czajkowskiego. , Partie tytutowg wyko-
nat mtody baryton Adam Szerszen. | byt on
chyba najlepszy wsrod catego grona arty-
stow. Aktorsko dos¢ wyrazisty, pozbawio-
ny nonszalancji, ale wyraznie dystansujacy
sie od otoczenia... Wokalnie jeszcze $wieiy,
choc juz ukazujacy urode gtosu...” - to frag-
ment jednej z Gwczesnych recenzji (Truba-
dur nr 24, 2002).

Operze Slaskiej $piewat jeszcze
w operach: Carmen, Borys Godu-
now (partie Rangoniego i Szczet-

katowa), Don Carlos, Halka. Ale praktycznie
swoj repertuar budowat w Teatrze Wielkim
w Poznaniu, z ktérym zwiazat sie goscin-
nymi wystepami od roku 2004, wystepu-
jac w wielu udanych premierach tej Opery.
Z poznanskiego okresu pochodzi szereg bar-
dzo dobrych recenzji partii operowych ar-
tysty. Wysoko oceniano jego przekonujace
aktorstwo i Spiew. , Adam Szerszen Spiewat
Guglielma (Cosi fan tutte) i odniostem wra-
Zenie, ze jego gtos predestynuje go do bar-
dziej klasycznego repertuaru - bardzo uda-
ny wystep, tak pod wzgledem wokalnym,
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rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

AP0352

Roger Quilter (1877 - 1953)

Five Shakespeare Songs op. 23
Three Shakespeare Songs op. 6
Four Shakespeare Songs op. 30

SHA'KESEARE SONGS Erich qufgang Korngold (1897 - 1957)

Quilter * Korngold ¢ Finzi

/ Songs of the Clown op. 29
X Krzysztof Bobrzecki, baritone Gerald Finzi (1901 - 1956)

Anna Mikolon, piano

Let Us Garlands Bring op. 18

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCfepredldee.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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jak w zakresie interpretacji” (Ruch Muzyczny, 15/2007). Ta recen-
zja jest akurat bardzo trafna do okreslenia rodzaju gtosu, jakim ar-
tysta ten dysponuje i umiejscowienia go w wykonywanym reper-
tuarze. Otdz, wedtug mnie, gtos Adama Szerszenia miesci sie ra-
czej w grupie barytondw lirycznych, ktdre potrafig wykonywac do-
skonale miejsca liryczne partii, jak i dramatyczne punkty kulmina-
cyjne. Gtos taki w nomenklaturze niemieckiej teoretyka wokalisty
Rudolfa Kloibera nosi nazwe ,baryton rycerski - szlachetny” (Ka-
valierbariton). Trafno$¢ takiej wiasnie charakterystyki gtosu arty-
sty znajduje petne potwierdzenie w wykonywanym przez niego re-
pertuarze oraz jego interpretacji. Tak tez oceniajg go recenzenci,
dodajgc piekno barwy, szeroki wolumen oraz znakomitg aparycje
Spiewaka. W roku 2004 Adam Szerszen w trakcie spektaklu Andrea
Chénier spotkat sie z Placidem Domingiem. Wielki artysta wysoko
ocenit wowczas walory wokalne naszego $piewaka. W tym samym

G. Bizet - Carmen
na pierwszym planie Adam Szerszen
fot. Archiwum Opery Krakowskiej

roku partig Ksiecia Jeleckiego w Damie pikowej udanie zadebiuto-
wat Szerszen w Operze Narodowej w Warszawie. W pamieci me-
lomandw na dtugo pozostanie tez jego kreacja Posy w operze Don
Carlos Verdiego. Spiewat z uczuciem, kulturg i bardzo emocjonal-
nie. Teresa Grabowska tak ocenia interpretacje wspomnianego Ge-
rarda z Andrea Chénier: ,Na szczere pochwaty zastuzyt na pewno
mtody baryton Adam Szerszen” (Trybuna, 16.03.2004). Interesu-
jaco rowniez wykonat partie Renata z Balu maskowego i Stanka-
ra w Stiffeliu Verdiego. Po premierze tej pierwszej napisano ,,Bar-
dzo dobrze obronit swa role i posta¢ Adam Szerszen” (A. Chylew-
ski, Gtos Wielkopolski, 8.10.2007). A po wykonaniu drugiej z tych
rol recenzent stwierdzit: ,Wiele dobrego mozna napisac o wyste-
pie Adama Szerszenia w partii Renata. Od kilku lat sledze z wielkg
przyjemnoscia staty rozwoj tego mtodego artysty, ktdry jak zwykle
zaprezentowat piekny gfos, swobode jego prowadzenia i umiejet-

no$¢ budowy kreacji wokalno-aktorskiej” (A. Czopek, Nasz Dzien-
nik, 12.10.2000).

roku 2012 Adam Szerszen wigze sie statym kontraktem

z Teatrem Wielkim w todzi. Na scenie tego Teatru wy-

stapit w premierze opery Pucciniego Tosca (10.2012)
i odniost wielki sukces wokalny i aktorski. Recenzenci przescigali sie
w pochwatach: , Adam Szerszen jako Scarpia, cyniczny i okrutny jest
prawdziwym geniuszem zta” (B. Tumitowicz, Przeglad, 25.11.2012),
,Site glosu doskonale wykorzystat w budowaniu natury bezwzgled-
nego Scarpii” (Express llustrowany, 20.05.2013), ,Uznanie nalezy
sie tez Adamowi Szerszeniowi, ktory Swietnie wcielif sie w postac
odrazajacego barona Scarpii” (M. Sasin, Kalejdoskop, 11.2012),
,Prym widdf jednak Adam Szerszen, ktdry stworzyt cudownie od-
pychajac lubieina, pozbawiong kregostupa moralnego postac
Scarpii, przed ktorym drzat caty Rzym” (M. Sniady, Dziennik
ddzki, 20.05.2013). Podijecie tej partii, niewatpliwie trud-
nej wokalnie i aktorsko Swiadczy jednoznacznie o wielkich
mozliwosciach scenicznych tego $piewaka. W todzkim Te-
atrze Wielkim Szerszen zaspiewat w spektaklu wyrezyse-
rowanym przez Krystyne Jande. Byt to jubileuszowy spek-
takl Strasznego dworu (60 lat Opery w todzi) 17 pazdzier-
nika 2014 r. Podczas wystepow w todzi artysta najczesciej
Spiewat w operach przygotowywanych przez Tadeusza Ko-
ztowskiego (kierownictwo muzyczne) i Waldemara Zawo-
dzinskiego (rezyseria). Etatowym solistg Teatru Wielkiego
w todzi Szerszen pozostawat do roku 2015 i na jego scenie

wystapit w 11 premierach.
N kowska $piewak wzigf udziat w krakowskiej premie-
rze Cyganerii Pucciniego (10.2015). ,,Adam Szerszeh
urzekat nie tylko pieknym gtosem o interesujacej barwie, ale
tez prawda artystyczng stworzonej przez siebie postaci ma-
larza Marcella” (A. Czopek, Maestro, 2.10.2015).

a inauguracje swego statego zwigzku z Operg Kra-

ceniczny repertuar artysty obejmuje 27 operi4 ope-
retki. Procz dotychczas wymienionych, $piewat jeszcze
czotowe partie barytonowe w nastepujacych operach:
Eugeniusz Oniegin, Ernani, Tannhduser, The Fall of House
of Usher (Zagtada domu Uszerow Ph. Glassa), | due Foscari,
Aida, Dydona i Eneasz, Moc przeznaczenia, Fidelio, Orfeusz
i Eurydyka, Zamek Ksiecia Sinobrodego oraz operetki: Ba-
ron cygariski, Student zebrak, Zemsta nietoperza, Ksiezniczka
czardasza. Jak na 15 lat profesjonalnego Spiewania, to bardzo duzo.
Zainteresowania muzyczne Adama Szerszenia rozciagajg sie
rowniez na koncerty estradowe i recitale piesniarskie muzyki ora-
toryjno-kantatowej i sakralnej. W swym repertuarze ma m. in. IX
Symfonie Beethovena, Niemieckie Requiem Brahmsa, Stworzenie
swiata Haydna, Stabat Mater Szymanowskiego, Requiem Faurégo,
Via Crucis Liszta, Missa di Gloria Pucciniego, Missa Criolla Ramire-
za, Dzwony Rachmaninowa. Spiewa tez piesni i cykle piesni Mah-
lera, Brahmsa, Dvoraka, Ravela, Swidra, Bairda.

roku 2002 rozpoczat prace pedagogiczng, a w 2004 r.
obronit prace doktorskg. Jest adiunktem na Wydzia-
le Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznej w Katowi-

cach. Dla Opery Krakowskiej przygotowat partie Wolframa w Tan-
nhduserze Wagnera (premiera 9 czerwca 2016 1.).®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (57)

Aleksander Teliga

Adam Czopek

na najwyzej cenionych gfosow baso-  Jest tez cenionym wykonawcg partii baso- manse, ktdre chetnie Spiewa akompaniujac
wych na swiecie. Dowodemnatosg wych w dzietach oratoryjnych, ma w reper- - sobie na gitarze.
stafe zaproszenia z najbardziej prestizowych  tuarze IX Symfonie Beethovena, Msze C-dur ~ Bywat znakomitym Borysem Goduno-
teatrow, zmediolaiskq La Scala, Bayerische ~ Rossiniego, Requiem d-moll Mozarta, Mes- wem w operze Musorgskiego, tragicznym

N a przetomie XXiXXIw. nalezatdogro-  niu tejroli” —wyznat w jednym z wywiadow.  sfowianskie. Kocha rosyjskie i ukrairiskie ro-

Staatsoper w Mona- Krélem Filipem Il oraz
chium, TeatroLaFenice [N e s wyniostym Inkwizyto-
" TM Roma, 1996 r. B
w Wenecji, Teatro del-  [EaRe=za rem w Don Carlosie,
la Opera di Roma. Te- > Bankiem w Makbe-
atr Bolszoj w Moskwie cie, Ramfisem w Aidzie

czy Gran Teatre del Li-
ceuw Barcelonie, Roy-
al Theatre Dublin. Nie
ogranicza jednak swo-
jejartystycznej dziatal-
nosci tylko do Europy,
bywa gosciem w Te-
atro Santiago de Chi-
le, Teatro de Bellas Ar-
tes w Meksyku, Teatro
Colon w Buenos Aries
oraz w Montevideo
w Urugwaju. Wspania-
ty gteboki i nosny gtos
typu basso-cantante
o szlachetnej barwie
i wyréwnanym w kaz-
dym rejestrze brzmie-
niu, a jego nienagan- [

i okrutnym de Silva
w Ernanim Verdiego,
wyrazistym Dalandem
w Holendrze tutaczu
Wagnera, demonicz-
nym Scarpig w Tosce
Pucciniego oraz Krolem
Dodonemw Zfotym Ko-
guciku Rimskiego-Kor-
sakowa. Po premierze
Don Carlosa w Byto-
miu napisatem ,Alek-
sander Teliga subtelng
W linig dyskretnego aktor-
y  stwakreslit obraz krola

{ Filipa II. Byt jednocze-
snie wiadczy i okrut-
ny, ale w zaciszu swo-
| jej komnaty okazat sie

ne prowadzenie, swo- o&  z30ubionym samotnym
boda emisji i wytraw- - ¥ cztowiekiem zdanym na
ne aktorstwo oraz wy- o faske Inkwizytora. Kre-

bitna muzykalnos¢ wy-
stawiajq jak najlepsze
Swiadectwo jego moz-
liwosciom artystycz-
nym. Wszystko to ra-
zemsprawia, ze do jego
dyspozycji pozostaje
niemal caty wielki re-

acja podparta wielo-
ma odcieniami wokal-
nej ekspresji, pozwolita
mu stworzy¢ przejmu-
jacy obraz swojego bo-
hatera. Piekna, zaspie-
wana z duzg kulturg
kreacja, ujmujaca do-

pertuar basowy, z cze- datkowo stylowym pro-
go zresztg korzysta bez wadzeniem frazy!” (Mu-
wiekszych ograniczen. zyka2i nr 8z 2011 r.).
,Lubie Spiewac charak- Z rownym powodze-
terystyczne role, pet- . . - niem wykonuije role
ne dramatyzmu i wie- ogarnietego z3dza pie-

lowymiarowe. Borys, to jest marzenie kaz-  sa da Requiem Verdiego, Te Deum i Stabat nigdza Don Basillio, przekupnego intryganta
dego basa, a Scarpia to mozliwos¢ pokaza- Mater Dworzaka oraz Jutrznie Pendereckie-  w Cyruliku sewilskim Rossiniego, zatroska-
nia walorow wokalnych w basowym brzmie- - go. Chetnie te siega po piesni, szczegélnie nego losem corki Wodnika w Rusafce Dwo-
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rzaka, zadtuzonego Generata w Graczu Pro-
kofiewa, czy okrutnego di Lune w Trubadu-
rze Vlerdiego. W kazda z tych partii wkfada
serce, petnie emocjii Swietnie opracowane;
ekspresji w rozlegtej skali uczu¢. Ostatnimi
laty najczesciej wiela sie w postac brutal-
nego Borisa Tymofiejewicza w Lady Makbet
mcenskiego powiatu Szostakowicza. Spiewat
te role w serii przedstawien w Poznaniu Mo-
skwie, Santiago de Chile, Kopenhadze i Mon-
te Carlo. Jednak najczesciej Spiewat swoje-
go ukochanego Zachariasza w Nabucco Ver-
diego, z ktérym objezdzit nie tylko europej-
skie sceny. Oklaskiwano go w tej roli w Mo-
nachium, Bielefeld, Bytomiu, todzi, Tallinie,
Warszawie, todzi, Festiwalu w St. Margare-
then, Dortmundzie.

Urodzit sie 1959 r. w Mukaczewie na
Ukrainie. Ukofczyt Wydziat wokalno-aktor-
ski w konserwatorium we Lwowie w klasie
Spiewu Aleksandra Wrabela, dyplom 1983r.
Debiutowat dwa lata wczesniej bedac stu-
dentem drugiego roku w Operze Lwowskiej
partig tytutowego Don Pasquale w operze
Donizettiego. W 1989 r. do Lwowa przyje-
chata Maria Foftyn szukajgca mtodych ta-
lentdw, ktore mogtyby wystapi¢ podczas
festiwalu w Kudowie Zdroju. Ze wszystkich
Spiewakow, ktdrych ustyszata na Ukrainie,
wybrata tylko jednego, mfodego bas-bary-
tona, Aleksandra Telige. Podczas koncertu
galowego w Krynicy ustyszato go trzech dy-
rektorow polskich oper, ktérzy od razu zto-
2yli mu oferty pracy. Wybrat Opere Slaska
w Bytomiu, bo tutaj gwarantowano réw-
niez zatrudnienie zony Haliny, pianistki; be-
dzie solista tej sceny do korica 1994 r., pdi-
niejsze wystepy maja charakter goscinnych.
W tym czasie dwukrotnie uhonorowano jego
kreacje Ztotg Maska, najpierw za Silve w Er-
nanim (1991), dwa lata pdiniej za Mefista
w Fauscie (1993).

Debiutem (3 grudnia 1989 ., jeszcze go-
scinnie) na bytomskiej scenie byt Zachariasz
w Nabucco, ktdrego partia stata sie z czasem
jedna ze sztandarowych jego rol i przyspo-
rzyfa mu uznanie krytykow i publicznosci.
Etatowym solistg opery Slaskiej w Bytomiu
zostat kilka miesiecy pozniej od 1 kwietnia
stajac sie niejako z marszu ulubiecem by-
tomskiej publicznosci. Pierwszg jego etato-
wa premierg byt Ernani Verdiego z pamiet-
ng kreacjg de Silvy (27 pazdziernik 1990r.).
P6t roku pozniej (22 czerwca 1991r.) Spiewat
Mefista w premierze Fausta Gounoda odno-
szac kolejny gtosny sukces. Do obu wspo-
mnianych juz partii szybko dofozyt di Lune
w Trubadurze (18 grudnia 1993 .), Sparafu-
cille w Rigoletcie Verdiego, Escamillo w Car-

men, a z czasem Krola Filipa w Don Carlo-
sie, Scarpie w Tosce. Z zespotem Opery By-
tomskiej wystapit tez pierwszy raz za grani-
cg, byto to w lutym 1991 r. podczas goscin-
nych wystepow teatru w Holandii i Belgii,
Spiewat wowczas partie Sparafucile w Ri-
goletcie. W 1998 r. przeiyt z zong chwile
wyjatkowego szczescia; po kilkuletnich sta-
raniach otrzymali wreszcie polskie obywa-
telstwo, co pozwolito im w petni korzystac
z przywilejow wizowo-paszportowych, z ktd-
rymi przez trzy lata miat pan Aleksander spo-
ro ktopotow. Teraz juz bez przeszkdd mogt
wedrowac po $wiecie z roku na rok rozbu-
dowujac repertuar i wykaz teatrow, w ktd-
rych wystgpit. W podobny sposob wydtuza
sie lista dyrygentdw, pod batutami ktorych
Spiewat. Dotychczas byli to Wtadimir Jurow-
ski, Jurij Temirkanow, Carlo Montanaro, Da-
niele Gatti, Daniel Barenboim, Kazushi Ono,
Aleksander Anisimow, Aleksander Sofowiew.

Zhytomskiej sceny rozpoczefa sie jego we-
dréwka po Swiecie. Najpierw, od poczatku lat
dziewiecdziesiatych, kilkuletnia wspdtpraca
z wiedenska Kammeroper, w ktorej spiewat
miedzy innymi Leporellai Komandora w Don
Giovannim oraz Sarastra w Czarodziejskim
flecie Mozarta. Pdzniej na kilka lat przeno-
si sie na sceny niemieckie m.in. Lipsk, gdzie
spiewa Banka w Makbecie (1999), pdznie] Bi-
lelefeld, Monachium, Dortmund, aw 2008 .
debiutuje w Staatsoper Unter den Linden
w Berlinie jako Generatw Graczu Prokofiewa
pod batutg Daniela Barenboima. Poczatek
XXI w. to prawdziwy wysyp wystepow tylko
w 2001 r. oklaskiwano go w Madrycie, Du-
blinie, Bolonii. W 2005 . staje pierwszy raz
na scenie mediolanskiej La Scali. Pierwsza
rolg, ktdra zaspiewat na tej legendarnej sce-
nie byt Surin w Damie pikowej Czajkowskie-
g0, z czasem okaze sie, ze bedzie czesto sie
tutaj pojawiat, w sumie zaspiewa 44 przed-
stawienia. W 2011 . wystapit po raz pierw-
szy na scenie moskiewskiego Bolszoj. Wspot-
prace z tym teatrem rozpoczat od wystepow
w Ztotym Koguciku, drugie dzieto w jakim go
oklaskiwano to Holender tufacz. Bywat tez
gosciem wielu zagranicznych festiwali; Car-
casone (Francja), Lublana (Stowacja), Praha
(Czechy), Konstanta (Rumunia), Kazan (Rosja),
Wexford (Irlandia), ,Mozart in Schdnbrunn”
w Wiedniu i Linzu (Austria) oraz Sankt Mar-
garethen (Austria). Bywat rowniez czestym
gosciem wioskich scen operowych, oprécz
wspomnianej La Scali oklaskiwano go w La
Roncole ( 1991 r., Silva w Ernanim), Arena
di Verona (1997, Ramfis w Aidzie), Bolonii
(2001 r,, Pisarz w Nocy majowej) oraz Su-
rin w Damie pikowej (2002), Teatro La Fe-

nice w Wenecji (2000 r., Gos¢ z krainy Wi-
kingdw w Sadku). Oczywiscie bywat wielo-
krotnie zapraszany na polskie festiwale mu-
zyczne w Busku Zdroju, Krynicy Zdroju, tan-
cucie, Sanoku, Kudowie Zdroju.

Réwnolegle przez te wszystkie lata wyste-
puje goscinnie na polskich scenach. W Teatrze
Wielkim w todzi pojawiat sie juz w kwietniu
1992 r. jako Akebar w Parii Moniuszki. Poz-
niej wystepowat w Annie Bolenie — Henryk
VIl, Cyruliku sewilskim - Don Basilio, Czaro-
dziejskim flecie - Sarastro. Operze Slaskiej
(Don Carlos - Filip Il Tosca — Scarpia, Car-
men - Escamillo), Teatrze Wielkim w Po-
znaniu (Borys Godunow - rola tytutowa,
Lady Makbet Mceriskiego Powiatu — Borys,
Eugeniusz Oniegin — Gremin), Operze Kra-
kowskiej (Halka - Stolnik). Waznym okre-
sem w jego artystycznym zyciorysie byty
lata 1994-1998 kiedy wspdtpracowat z kie-
rowanym przez Bogustawa Kaczynskiego te-
atrem Roma w Warszawie. To na jego sce-
nie faczyt opere z operetka. Byt cenionym
Escamillem w Carmen, zabawnym Zupa-
nem w Baronie cyganskim, bywat tez cze-
stym gosciem organizowanych przez Bogu-
stawa Kaczynskiego koncertow. Oczywiscie
nie zabrakfo w jego artystycznych dokona-
niach wystepdw w Teatrze Wielkim Operze
Narodowej w Warszawie, gdzie debiutowat
w 1992 . jako Zaccaria w Nabuccu Verdiego.
Kolejne jego kreacje to Gurnemanz w Par-
sifalu Wagnera (1993), Dikoj w Katii Kaba-
nowej Janaczka (2010), Daland w Holendrze
tufaczu Wagnera (2012), Skotuba w Strasz-
nym dworze Moniuszki (2105).

W jego bogatym repertuarze nie brakuje
tez basowych partii w dzietach oratoryjnych;
IX Symfonia d-moll Beethovena, Requiem
Mozarta i Verdiego, Pasja wg sw. Jana Ba-
cha, Stabat Mater Rossiniego oraz Dworzaka,
Jutrznia Pendereckiego. Nie brakuje rowniez
W jego repertuarze piesni, gtownie kompo-
zytorow rosyjskich i ukrainskich. W 1994r.,
po jednym z jego recitali w Filharmonii Na-
rodowej, Jozef Kanski napisat ,,... jego piek-
ny glos o pysznej, ciemnej barwie triumfo-
wat zwlaszcza w takich pieknych piesniach
jak Bfogostawione bgdzcie lasy, W balowym
rozgwarze oraz efektownej Serenadzie don
Juana (Ruch Muzyczny).

W 2003 . najpierw obronit przewdd dok-
torski, dwa lata pozniej, wspdlnie z zong
otworzyli pierwsza w Polsce Prywatng Szko-
te Operowa ,Fabryka Gwiazd”. Od 2006 r.
wspdlnie z Zong Haling prowadza Europej-
ski Festiwal Muzyczny ,,Gloria” w Supraslu,
przeniesiony w 2015 r. do Biategostoku. @
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Bel canto & bella carriera

ze swiatowej stawy barytonem Arturem Rucinskim rozmawia Agnieszka Okonska

ardzo dziekuje, Ze zgodzit sie pan

na rozmowe i to jeszcze na pottorej

godziny przed spektaklem z pana
udziatem! Chciatabym porozmawia¢ z pa-
nem przy okazji paniskich wystepow w roli
Henryka w Krolewskiej Operze Covent Gar-
den (tucjaz Lammermooru Gaetana Doni-
zettiego w rei. Katie Mitchell i z Aleksan-
drg Kurzak w tytutowe;j roli).

Cata przyjemnos$c¢ po mojej stronie.

Myslatam, ze $piewacy w dniu swoich
wystepow bardzo oszczedzaja glos, np. nie
mowig przez pot dnia.

Nie, ja mam taki zwyczaj, ze jezeli takie-
go dnia czuje sie dobrze, a teraz czuje sie
fantastycznie, to nie mam zadnych ograni-
czen —ani jesli chodzi o spotykanie sie przed
spektaklem, ani o mowienie, czy jedzenie
czegos lub niejedzenie — nie mam tu zad-
nej specjalnej praktyki.

Czy ta produkcja tucji, ktora okazata sie
nie ai tak szokujaca, jak zapowiadano (krew,
seks, dopisane do libretta sceny itd.) jed-
nak czym$ pana zaskoczyfa?

Przyjechatem dwa dni przed swoimi pro-
bami i poszedtem na ostatni spektakl z po-
przednig obsada. Chciatem zobaczy¢, co nas
czeka i musze powiedziec, ze bardzo dobrze
sie bawitem. Nie bytem zaskoczony iloscig
krwi, czy obscenicznoscig, wrecz przeciw-

nie — wydaje mi sie, ze spektakl miesci sie
w tradycyjnych ramach, jesli chodzi o kostiu-
my i cafg inscenizacje. Jest natomiast pare
zaskakujgcych rzeczy. Chodzi przede wszyst-
kim o scene morderstwa Artura, ktorego do-
konuje w noc po$lubna tucja razem ze swo-
ja stuzaca Alisg. Byto to tak zabawne, ze ja,
takjaki cata widownia, zareagowatem smie-
chem. Jest to tym bardziej niefortunnie za-
aranzowane, ze rownoczesnie obok na sce-
nie ma miejsce bardzo wazny dramatycznie
duet Edgara i Henryka (postaci granej prze-
ze mnie), kiedy obaj panowie wyzywajg sie
na pojedynek. Razem z Olg Kurzak zwrdcili-
smy uwage rezyserce, ze nie moze tak byc,
by w scenie, gdy mordowany jest Artur, pu-
blicznos¢ reagowata salwg $miechu. Zasuge-
rowalismy zmiany, ktdre poskutkowaty juz
na naszym drugim spektaklu. Podczas pierw-
szego przedstawienia jeszcze nie = byta zndw
eksplozja Smiechu w tej scenie, ale na szcze-
scie rezyserie zmieniono na tyle, ze przesta-
to to byc groteska.

Niezaleinie od tego, jak pan ocenia
te produkcje?

Cafainscenizacja jest interesujaca. Jedy-
ne uwagi jakie mam, to zbyt wiele momen-
tow, kiedy na scenie jednoczesnie dzieje sie
zaduzo. Jest to rozpraszajace dla publiczno-
sci, ktora nie wie do koica, ktdrg scene po-
winna obserwowac - czy to, o czym sie $pie-

CZLOWIEK

Artur Rucinski
fot. Andrzej Swietlik

Wa, czy to, co dzieje sie rdwnocze$nie obok.
Sam pomyst jest bardzo dobry na poczatku,
kiedy mamy wprowadzenie do catej ope-
ry, natomiast pdzniej utrudnia odbior akcji.

Musze powiedzie¢, ze przede wszystkim
udato sie dyrekcji teatru zgromadzic Swietny
sktad wykonawcow. Jak zawsze, wspaniale
prezentuje sie Ola Kurzak, atucja jest jedna
2 jej koronnych rdl. Jest tez bardzo dobry te-
nor Stephen Costello, grajacy Edgara. Mam
przyjemnosc, juz nie po raz pierwszy w zyciu,
Spiewac partie Henryka i za kazdym razem
sprawia mi ona wielka przyjemnosc, a od-
bidr mojej postaci przez tutejsza publicznosé
jest bardzo dobry. Nad catoscig czuwa fanta-
styczny dyrygent Daniel Oren, z ktorym tei
juz wezedniej wspdtpracowatem i bede jesz-
cze $piewac w tym roku — w Arena di Vero-
na, w Trubadurze, a w przysztym, mam na-
dzieje, spotkamy sie przy produkcji Don Gio-
vanniego w lzraelu. Spektakl tucjiz pewno-
scig jest wart obejrzenia, chochy ze wzgledu
na obsade i warstwe muzyczng, a jesli cho-
dzi o szokowanie, to mysle, ze byt to raczej
zabieg majacy na celu zwrdcenie uwagi na
te produkcje, bo nie ma tu nic az tak szoku-
jacego i skandalizujacego, jak na poczatku
mogtoby sie wydawac.

Wspomniat pan o0 swym duzym do$wiad-
czeniu zwigzanym z tq rolg. Czy nalezy ona
do pana ulubionych?

www.muzyka?l.com
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Jest to jedna zmoich sztandarowych rl,
czesto jg wykonuje i juz niedtugo zndw bede
Spiewat—w Paryzu, w Opéra Bastille, potem
w Tokio, nastepnie w Monte Carlo. Trwaja
jeszcze rozmowy o kilku innych miejscach.
To postac bardzo interesujaca, nie tylko ze
wzgleddw muzycznych, bo jest to oczywi-
scie bel canto, ale tez ze wzgledu na cha-
rakter postaci Henryka jako cztowieka, ktory
z jednej strony bardzo kocha swoja rodzine,
ale dla wtadzy, dla odzyskania ddbr rodzin-
nych, jest w stanie zrobi¢ wiele, poswieci¢
Wrecz swojg siostre i jej prawdziwg mitosc.
Jest to wiec cztowiek, ktory mysli przede
wszystkim o tym, by nazwisko i wptywy ro-
dziny byty silne i gotow jest dla tego wiele
poswiecic, jednak w gruncie rzeczy to do-
bry cztowiek. Kiedy na koniec widzi roz-
pacz tucji, jej tragedie, rozumie, ze popet-
nit btad, ze skrzywdzit swojg siostre. Odzy-
wa sie w nim sumienie. W rezultacie Hen-
ryk prosi Boga 0 wybaczenie, a takze, by
Bog ulitowat sie tez nad sama tucja, ktdra
popadfa w obfed i zostata, razem z Edga-
rem, ofiarg jego knowan.

Czy potrafi pan utozsamic sie z taka po-
stacig? | czy tego rodzaju podejscie do roli
jest dla pana w ogole waine?

Zawsze bardzo sie ciesze, kiedy moge
wykonywac ztozone partie. Wcielac sie nie
tylko we wspaniatych bohaterdw lub jed-
noznacznie dobrych, czy ztych ludzi, ale
W postacie, ktore zawierajg w sobie wiele
réznych emocji i cech charakteru. Chodzi
tu wiec o probe odnalezienia czegos wie-
cej, a nie tylko o to, by stanac i pieknie za-
$piewac arie. A jesli do tego jest mozliwos¢
pracy z takim dyrygentem, jak Daniel Oren,
ktory pozwala w sztuce bel canta pokazac
catg wirtuozerie i nie narzuca ograniczen,
to mam jeszcze wieksza przyjemnosc, bo
daje mi mozliwos¢ pokazania catego wa-
chlarza umiejetnosci wokalnych.

Bel canto pomaga w przekazie emo-
cjonalnym?

Oczywiscie, jak najbardziej. Wszystkie
emocje mozemy pokazac gtosem, a je-
$li dochodzi jeszcze inscenizacja, ktdra
umozliwia zbudowanie postaci z krwi
i kosci, a nie wymusza odgrywania ja-
kiejs wyimaginowanej roli, ktdrej sce-
niczna obecnos¢ opiera sie tylko na sta-
niu i pieknym Spiewie, to tylko moze by¢
jeszcze bardziej pomocne. Mamy wte-
dy moiliwo$¢ pokazania swoich aktor-
skich umiejetnosci, a przez to réznych
cech charakteru postaci, co zawsze jest

ciekawe i sprawia nam, $piewakom, wiel-
kg przyjemnosc.

Czy dodaje pan do bel canta wia-
sne ozdobniki?

Jezeliistnieje jakas tradycja, ktdra pozwa-
la np. na dodawanie wysokich diwiekdw
w koficowych fragmentach arii i nie dzieje
sie to wbrew dramaturgii, a nasz gtos na to
pozwala, to oczywiscie takie rzeczy robimy.
Sztuka bel canta polega przeciez na tym,
by pokaza¢ wirtuozerie i piekno Spiewu.
| nie musze nad tym specjalnie pracowac,
poniewaz pewne frazy Spiewatem juz tyle
razy w swoim 2yciu, ze wiem, kiedy moge
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to zrobi¢ lub kiedy dyrygent na to pozwala.
Jest to co$, co mam juz w sobie zakodowa-
ne i wiem doskonale, kiedy moge sobie po-
zwoli¢, aby dodac co$ od siebie.

Jak wyglada pana przygotowanie do
roli? Czy duzo pan o niej mysli, czyta, czy
te czerpie z wlasnego wnetrza?

Bardzo powaznie podchodze do przygoto-
wania kazdej roli. Niektore Spiewam od nie-
dawna, bo chciatem poczekac do chwili, gdy
bede czut, ze do nich dojrzatem = nie tylko
gtosowo, ale i emocjonalnie. Dopiero w ze-
sztym roku, na przyktad, zadebiutowatem
jako Don Giovanni (w Paryzu), bo wiedzia-

tem, ze jestem juz gotowy, by wykonac te
partie na najwyzszym poziomie —i wokal-
nie, i aktorsko. Odbior byt taki, ze pytano
mnie, ile to juz razy w zyciu zaspiewatem.

Wracajac do meritum pani pytania—je-
sli jest dostepna ksigzka, na podstawie kto-
rej powstato libretto lub gdy pracuje nad
postacia historyczng, to staram sie dowie-
dzie¢ jak najwiecej na ten temat —w jakich
czasach 2yta, jakie byty koleje jej losu itd.,
po to, by jak najwiarygodniej jg pokaza.
W naszych czasach musimy byc nie tylko
Spiewakami, ale tez wybitnymi aktorami.
Pomijam sprawnos$¢ fizyczng, ktora jest
czyms oczywistym, bo my wszyscy — $pie-
wacy operowi — jestesmy wyczynowca-
mi. Moze sie wydawac, ze gdy Spiewamy
i uSmiechamy sie, to jest to fatwe i lekkie.
Tymczasem to jest ciezka praca fizyczna.
Z kolei samo uczenie sie partii, zwfaszcza
gdy pochodzi ona z mojego ulubionego
repertuaru (opery Verdiego, czy z reper-
tuaru bel canto), to potrzebuje dwa, mak-
symalnie trzy tygodnie, a potem zostaje
praca na scenie — z rezyserem, z dyrygen-
tem, czasem z korepetytorem, jezeli jest
to opera w jezyku, ktorego nie znam, np.
francuskim, czy niemieckim. Natomiast,
jesli chodzi o repertuar wioski, czy rosyj-
skii oczywiscie polski, to takie partie przy-
gotowuje sam.

A czy to pomaga, kiedy wystepuje sie
ze znanymi juz sobie wspotwykonawca-
mi - jak w przypadku tej inscenizacji tu-
¢ji, gdy znat sie pan juz z Aleksandrg Ku-
rzak, czy Stephenem Costello z wezedniej-
szych wystepow?

Tak! t3czg nas oczywiscie kontakty na
stopie towarzyskiej i zawsze jest mito, gdy
spotykamy sie na scenie. Prywatnie bytoby
totrudne, bo jestesmy bardzo zajeci, a na-
sze kariery powoduja, Ze bywamy w rdz-
nych stronach $wiata. Dlatego zawsze jest
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to wielka przyjemnos¢ spotkac sie na sce-
nie. Zwlaszcza z Polakiem, czy w tym przy-
padku z Polkg — Olg Kurzak. Ze Stephenem
mielismy juz okazje $piewac w Cyganerii
w Los Angeles i w Traviacie w Covent Gar-
den, a z Ol $piewalismy juz razem w tugji
w Warszawie i podczas roznych koncertow.

Czy to obecne doswiadczenie jest

na czele ktdrych stoi jego brat. Jak widzimy,
wszystko zalezy od danej postaci, ale zawsze
staram sie jg na tyle zgtebic, by byfo to cie-
kawe dla publicznosci.

Ktdra z tucji, z panskim udziatem, byta
dla pana najbardziej satysfakcjonujaca?

CZLOWIEK

zawsze byty komplety, bo publiczno$c przy-
chodzita na $piewakow, na piekno tej ope-
ry i z ciekawosci, by przekonac sie, co rezy-
serka tej inscenizacji wymyslita. Spiewatem
w niej z Piotrem Beczatg i byto bardzo mito
spotkac sie z przyjacielem na scenie, nato-
miast sama inscenizacja byta naprawde nie-

tatwiejsze, czy trudniejsze od paniskie-
go debiutu w Covent Garden, gdy przy-
jechat pan na nagte zastepstwo w roli
Germonta w Traviacie?

Na pewno jestem o wiele spokojniej-
szy. Spiewatem niedawno na tej scenie
Oniegina, a teraz wystepuje w tucji. Ma-
jacza soba cykl prob, w normalnym try-
bie przygotowatem te produkcje. Tam-
to wydarzenie byto dla mnie niesamo-
wite, poniewaz - jak pani wspomnia-
ta - zastepowatem nagle chorego ko-
lege. W pigtek we Frankfurcie $piewa-
tem Forda w Falstaffie, a w sobote Ger-
monta w Covent Garden. Jest to jedno
ztakich przezy¢, ktorego nie zapomne,
poniewaz zostatem fantastycznie przy-
jety przez publiczno$cikrytyke. Miatem
na koniec owacje na stojaco, a po arii
Di Provenza, il mar, il suol rozlegty sie
wielkie okrzyki entuzjazmu. Do dzié pa-
mietam to wielkie wzruszenie, a takie-
go przyjecia w Covent Garden zyczyt-
bym kazdemu spiewakowi.

Jako Germont wykonywat pan po-
stac troche podobng do Henryka.
Obaj stajg na drodze mitosci bliskich
sobie osob.

Zgadza sie, lecz w przypadku Ger-
monta jest jednak duza rdznica i nie
tylko jesli chodzi o wiek, bo jest ojcem,
ktory chce uchronic syna przed btedami
miodosci, przed mitoscig do kurtyzany.
Henryk natomiast posuwa sie do knucia
i poswiecenia wiasnej siostry, by osia-
gnac swoje cele. Ashton jest na pew-
no o wiele czarniejszym charakterem.

Czy w przypadku czarnych charak-
terow stara sie pan pokazac choc tro-
che ukrytego w nich dobra?

Staram sie, jezeli ono jest. Spiewa-
tem postac, ktora od poczatku do korica
byta zta, czyli Francesco w Zbdjcach Verdie-
go winscenizacji Gabriele Lavii. Nie byto ani
cienia dobra w tej postaci. Zadnego. Byt go-
towy zamordowac wszystkich po kolei (ojca,
matke, brata), by osiggnac swdj cel. Na ko-
niec dopada go obted —gdy mury jego zam-
ku atakowane sg przez tytutowych zbdjcow,

Artur Rucinski
fot. Andrzej Swietlik

Z mojego punktu widzenia najbardziej
interesujaca (tutaj panig zaskocze) byta in-
scenizacja warszawska, Michata Znanieckie-
go. Zkolei te, w ktorych Spiewatem w Niem-
czech, np. w Hamburgu, byty niedorzeczne.
Tahamburska byta po prostu bezsensowna.
Kazdy chciat jg jednak zobaczy¢ i na widowni

ciekawa. Rezyserka odptynefa swojg inter-
pretacja gdzie$ daleko w kosmos, w chmury.

Zdarzyto sie panu odmowic udziatu w ja-
kiej$ inscenizacji?

Nie. Dlatego, Ze za to, co ogladamy na
scenie, odpowiedzialno$¢ ponosi rezyser.

www.muzyka?l.com
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| jesli nie wymaga sie ode mnie, bym robit
co$ whrew sztuce Spiewu, czyli mj spiew
dociera do publicznosci, to nie moge odpo-
wiadac zato, jaka jest wizja catosci. My, $pie-
wacy, jestesmy niejako tworzywem, w ktd-
rym rzezbi rezyser. Bratem udziat w réznych
inscenizacjach wspdtczesnych, ale nie byfo
nigdy takiej sytuacji, zeby byto co$ skanda-
lizujacego, czy cos wbrew mnie — tak, bym
musiat odmawiac.

A dlaczego warszawskg tucje wspomi-
na pan najlepie;?

Tutaj i strona wizualna, i relacje miedzy
postaciami byty bardzo czyste, dobrze uto-
zone, i nie byto tam nic whrew sztuce ope-
rowej, wokalnej. Byt to po prostu interesu-
jacy spektakl, ktory bardzo podobat sie pu-
blicznosci.

Skoro wktada pan tak wiele emocjii wy-
sitku fizycznego w swoja prace, to potra-
fi pan po zejsciu ze sceny od razu sie od
niej odcigc, powrdcic do normalnej rze-
czywistosci?

Adrenalina utrzymuje sie jeszcze przez
wiele godzin. Spotykamy sie po spektaklu
z przyjaciotmi, z rodzing, idziemy na kolacje
i wtedy te emocje zaczynajg pomatu opa-
dac. To jest po prostu moja praca, tak wiec
po ilus godzinach, gdy adrenalina juz opa-
da, zasypiam spokojnie i wracam do nor-
malnego ycia. Zresztq taka jest natura na-
szego zawodu - ten blichtr, to uwielbienie
publicznosci sg bardzo mite, ale pdiniej,
zwhaszcza gdy jestesmy nainnym kontynen-
cie, bez rodzin, bez przyjaciét, wracamy do
pokoju w hotelu, czy wynajetego mieszka-
nia—do normalnego zycia. To wszystko jest
dla mnie naturalne: to jest scena, a to jest
2ycie — dwa rdzne Swiaty.

Oprocz wokalnego, ma pan tez wyksztat-
cenie instrumentalne.

To chyba za duzo powiedziane. Moze ra-
czej: doswiadczenie z réznymiinstrumentami.

Np. obd;.
Tak, w liceum.

Przypuszczam, ze to jest bardzo pomoc-
ne w panskiej pracy.

Jak najbardziej. Gra na réznych instru-
mentach, a po drodze takze doswiadczenia
baletowe, i inne, jakie wyniostem z domu
(cata moja rodzina zwigzana jest ze sztuka,
tj. rodzice i siostra), okazaty sie bardzo przy-
datne, kiedy zostatem $piewakiem opero-
wym. Najpierw w szkole podstawowej gra

na skrzypcach wyostrzyta mi stuch i nauczy-
tem sie zapisu nutowego; pdiniej, w szko-
le baletowej — plastycznosci ciata, a obdj
wzmocnit moj oddech, ktory jest podsta-
wa w $piewie operowym. Kto Swietnie pa-
nuje nad oddechem, moze zrobic z gtosem
wiele wyjatkowych rzeczy.

Jak by pan okreslit obecny etap swo-
jej kariery? )

Jestem bardzo zadowolony. Spiewam
we wszystkich najwazniejszych teatrach na
swiecie. W tym roku udato mi sie zadebiu-
towac w Metropolitan Opera, z ktorg pod-
pisatem juz trzy kolejne kontrakty na sezon
2019/20. W sumie 16 spektakli. Przygoto-
wuje sie do nastepnych wystepdw w Co-
vent Garden, w La Scali, w najwiekszych
i najwazniejszych teatrach operowych na
swiecie. Przychodza nastepne propozy-
cje, takze nowych rél. Sg wérdd nich takie,
ktore zaspiewam dopiero w dalszej przy-
sztosci. Teraz ich jeszcze nie przyjmuije, bo
chee do nich odpowiednio dojrze¢. Moge
powiedziec zatem, ze kariere mam bardzo
udang, co potwierdza kalendarz zapetnio-
ny na cztery lata.

A na ktore role pan czeka?

Ja nie czekam. Po prostu wiem, ze za-
spiewam takie role, jak Rigoletto, czy Simo-
ne Boccanegra za jakie$ 5-6 lat, gdy bede
nato gotowy. W tej chwili moge zaspiewac
whasciwie kazdg role, ale jeszcze nie kazdg
chce. Role przyjmuje tylko wtedy, gdy wiem,
ze wykonam jg na najwyzszym poziomie.

Cojest dla pana najbardziej satysfakcjo-
nujace w pracy Spiewaka, abstrahujac od
konkretnych rl, czy inscenizacji?

Najbardziej satysfakcjonujacy jest fakt,
ze robie to, co kocham. A jedli ktos moze
w pracy realizowac swoja pasje, to nie moz-
na by¢ wiekszym szczesciarzem. Dzielenie
sie z ludZmi emocjami, dzielenie sie talen-
tem, ktory dostatem od Pana Boga - to daje
wielkg satysfakcje. Jesli jednoczesnie to, co
robie podoba sie publicznosci, to najskutecz-
niej motywuje do dalszego dziatania. Cie-
sze sie tez, ze (w miare mozliwosci) czesto
moge by¢ z moja rodzing, pokazywac moje-
mu matemu synowi swiat, ktdry jest otwar-
ty, ktdry ma juz coraz mniej granic, mimo
réznych zagrozen, ktore wszedzie czyha-
ja we wspdtczesnym $wiecie. Duzg rado$¢
daje tez poznawanie ludzi, innych artystow.
To jest cos wspaniatego. Czuje sie i spetnio-
ny, i szczesliwy.

Takie 2ycie ma jednak i swoje trudnosci.

Alez oczywiscie! Kazdy medal ma dwie
strony. Przede wszystkim wielkie wyrzecze-
nia zwigzane z rozstaniami z rodzing. Dla
mnie to jest najciezsze i dlatego staram sie
utrzymac rdwnowage miedzy kariera a nor-
malnym zyciem. W tej chwili nie przyjmu-
je juz wszystkich propozycji. Jesli czuje, ze
moj syn bardzo za mng tesknii cierpiz tego
powodu, Ze nie moze do mnie przyjechac
(bo choc jest jeszcze matym chtopcem, tei
ma wazne wydarzenia w swoim zyciu - te-
raz w przedszkolu, a za chwile w szkole), to
odmawiam pewnych rzeczy, po to, aby by¢
razem z nim, z moja zong, zmoimi bliskimi.
Oni s dla mnie najwazniejsi, a kariera jest
bardzo pieknym i waznym dodatkiem, ale
tylko dodatkiem do prawdziwego 2ycia. Za-
wsze to podkreslam — na pierwszym miej-
scu jest dla mnie rodzina. Wiasnie s3 tu-
taj ze mng i beda mnie dzisiaj oklaskiwac,
z czego bardzo sie ciesze.

Jakie byly najpiekniejsze momenty
w pana dotychczasowej karierze?

Pamietam chwile, ktdre byty dla mnie
przefomowe, bardzo wazne i piekne. Taki
byt na pewno méj debiut w Berlinskiej Sta-
atsoper pod batutg Daniela Barenboima
w 2009 ., kiedy zaczynatem migdzynaro-
dowg kariere. Spiewatem wtedy Oniegi-
na, obok Rolanda Villazona i René Pape.
Nastepnym takim momentem byto nagte
zastepstwo w Covent Garden i chwile poz-
niej w Salzburgu, gdzie $piewatem za Placi-
do Domingo. Przyjeto mnie fantastycznie
~dtugie brawa po ariii na koniec owacja na
stojaco. Swietnie odebrano takze moj de-
biut w La Scali, gdzie kreowatem role Pa-
ola Albianiego w operze Simone Boccane-
gra, a tytutowg postac spiewat Placido Do-
mingo. Dyrygowat Daniel Barenboim. Przy-
jecie krytykii publicznosci byto wspaniate,
z czego wynikty kolejne zaproszenia. Podob-
nie byto z debiutem w Metropolitan Ope-
ra, bo juz dawno nie zdarzyto sie (wiem to
od mojego managera Gianluki Machedy),
ze po pierwszym wystepie kto$ otrzymat
trzy nastepne kontrakty. To s3 wiasnie te
piekne chwile, kiedy nie tylko publiczno$¢
pokazuje swg aprobate, ale i cztowiek czu-
je sie spetniony.

Zycze panu, by tych momentéw byto
jak najwiecej i by to skutkowato w kon-
traktach na dtugie lata.

Bardzo dziekuje.®
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Jacek Kaspszyk 3
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Jacek Kaspszyk

dyrygent zabiegany

Maria Wilczek-Krupa

est cztowiekiem zabieganym,

2yje w nieustannym ruchu.
Muzyce poswieca caty zawo-
dowy i prywatny czas, z wyjatkiem
krotkich chwil relaksu spedzanych
na grze w tenisa. Mieszka w Lon-
dynie i w Warszawie, ale w swo-
ich domach bywa rzadkim go-
sciem. Czesciej sypia w hotelach,
bo taki jest los dyrygenta. W pra-
cy najwyzej ceni wspdlne muzy-
kowanie - nie pod przymusem ani pod pre-
sja, ale na zasadzie czystego partnerstwa.
J mowach do czasow dziecinstwa, bo—jak

twierdzi - ,nie nalezy do osdb, ktore
uwielbiaja rozprawiac o sobie i swojej rodzi-
nie, a potem dorabiac do tego teorie”. Wy-
starczy, ze w jego biogramie pojawi sie adno-
tacja, ze urodzit sie 10 sierpnia 1952 . w Bia-
tej Podlaskiej, a do szkoty muzycznej rodzice
zapisali go w Lublinie. Z wezesnych lat dzie-
ciecych szczegolnie zapamietat jedno wyda-
rzenie: pierwszg wizyte w operze. Z mama.

acek Kaspszyk nie lubi powracac w roz-

www.muzyka?l.com

JACKA KASPSZYKA POGLADY NA DYRYGOWANIE

N igdy nie marzytem o tym, zeby kim$ dowodzic,
nad kim$ panowac, komus co$ narzucac. Stojac
przed orkiestra trzeba miec Swiadomos¢, ze to jednak
oni grajq i to przez ich talent, wyobraznie i umiejetno-
$ci dzieje sie w muzyce to, co sie dzieje.

Jacek Kaspszyk

NIE BEDE STRAZAKIEM, BEDE

DYRYGENTEM

M zabrata go na Traviate Verdiego,
a on przez caty spektakl wpatry-
wat sie w jedng osobe - w dyrygenta. ,Za-
fascynowato mnie wszystko, co robit, sam
nie wiem, dlaczego. Moze dlatego, ze kon-
centrowat na sobie catg muzyke? Od tam-
tego czasu chciatem by¢ czescig kreowania
tej muzyki, dzielenia sie zinnymi rezultatem,
swoimi spostrzezeniami, ktdre mnie nacho-

dza” - opowiadat po latach.
Miat zatem to szczedcie, ze juz jako mto-
dy chfopak wiedziat, kim chce by, i ze szcze-

iat wtedy zaledwie piec lat. Mama
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golne miejsce w jego zyciu zajmie wia-
Snie opera, a nie policyjna czapka albo
woz strazacki, jak zapowiadato wielu
jego kolegow z podworka. Po tamtym
pamietnym spektaklu bywat w teatrze
regularnie, wiszac nad kanatem i wpa-
trujac sie w orkiestre, zamiast spokoj-
nie siedzie¢ z mama w lozy. Po pewnym
czasie dyrygent Zdzistaw Gorzynski po-
zwolit mu usigs¢ obok siebie, na skrom-
nym stoteczku — maty Jacek byt wow-
czas wniebowziety. W domu uczyt sie pilnie
nut, studiowat partytury, cho¢ wtedy jesz-
cze nie potrafit ich czytac globalnie, a jedy-
nie $ledzit pojedyncze partie i dopiero pdi-
niej probowat je utozy¢ w catosc. Kiedy niko-
go nie byto w pokoju, stuchat muzyki i uda-
wat, 2e dyryguje orkiestra. Gdy miat czterna-
scie lat, pozwolono mu po raz pierwszy sta-
nac na podium. Wydawato sie, ze jego ma-
rzenie wiasnie sie spetnia, a kariera potoczy
sie btyskawicznie, ale mama okazata sie bar-
dziej stanowcza, niz mozna byfo przypusz-
czac. Jacek miat grac na skrzypcach i na for-
tepianie, uczy¢ sie zasad muzyki, ale takze
historii, matematyki i jezykdw obcych. Dy-

!
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rygowanie miato pozostac w sferze niegroz-
nego i pozaszkolnego hobby.

Wracit wiec do ksigzek i ¢wiczenia na
skrzypcach, zasilajgc swoim talentem kolej-
ne orkiestry — najpierw szkolng w Lublinie,
poiniej zespot Stanistawa Skrowaczewskie-
go przy Teatrze Wielkim, wreszcie orkiestre
akademickg na warszawskiej uczelni. Nudzito
goto okropnie i powodowato ciggfa frustra-
cje, bo jego wizja utworu zazwyczaj mijata
sie ztg, ktorg podsuwat dyrygent. W 2014,
w rozmowie z Tomaszem Cyzem, mowit:
,Dzis mysle, ze dobrze, ze zostatem dyry-
gentem, bo chyba kazdy zespét rozsadzit-
bym od $rodka”.

Same studia w Paristwowej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Warszawie przebiegty nie tyl-
ko bezproblemowo, ale i niezwykle szybko.
Kaspszyk studiowat trzy lata, zamiast usta-
wowych pieciu i byt jednym z pierwszych
muzykow w Polsce, ktdrzy otrzymali pra-
wo do pobierania nauki w trybie indywidu-
alnym. Jego studia obejmowaty teorie mu-
zyki, kompozycje i — nade wszystko — dyry-
genture pod okiem mistrza batuty i kompo-
zytora, Stanistawa Wistockiego.

Z Wistockim tgczyta mnie szczegdina
relacja, nie taka, jak profesora ze studen-
tem, ale raczej taka, jak ojca z synem.

Ze swoim mentorem Kaspszyk zetknat
sie jeszcze jako nastolatek, podczas pierw-
szych préb dyrygenckich na prawdziwym
podium. Pobierat u niego regularne lekcje,
dzieki ktorym—jak przyznat po latach - jego
studia mogty trwac tak krotko. Zapamietat
profesora jako spokojnego, wywazonego
czfowieka, ktorego cechg charakterystycz-
ng byfa niezaleznos¢. Wistocki kompono-
wat, co chciat, dyrygowat jak chciat i mowit,
co chciat, bez baczenia na poprawnosc, czy
oczekiwania Srodowiska muzycznego. Swoj
$wiatopoglad zaszczepit mtodemu adepto-
wi dyrygentury, uczulajgc go na jeden z naj-
wazniejszych aspektow ich wspdlnej profe-
sjii szczeros¢ w muzyce.

PoD skKkRzYDLAMI HERBERTA

VON KARAJANA
J genckie w 1975 r. i jeszcze w tym sa-
mym roku zadebiutowat w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie inscenizacjg Don Giovan-
niego Wolfganga Amadeusza Mozarta. Rok
poiniej zostat goscinnym dyrygentem Deut-
sche Oper am Rhein w Diisseldorfie, w kolej-
nych miesigcach — pierwszym dyrygentem

acek Kaspszyk ukonczyt studia dyry-

Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach. Wtedy wia-
snie pomyslat, ze brakuje mu ostatecznego
potwierdzenia swojego wyboru; autoryte-
tu, ktory bezsprzecznie i niezawisle zapew-
ni, ze droga zawodowa, ktdrg tak wczesnie
obrat, jest drogg wtasciwa. ,Wpadtem na po-
myst, zeby pojechac na konkurs — opowia-
dat wspominajgc mtodzieicze rozterki. - 1to
na najwazniejszy z wszystkich —Konkurs Dy-
rygencki im. Herberta von Karajana w Ber-
linie. Nie po to, zeby cos wygrac, ale po to,
2eby przekonac sie, gdzie jest moje miejsce”.

Pierwotnie miat jechac z ramienia mini-
sterstwa kultury, ale okazato sie to niemoz-
liwe i Kaspszyk juz myslat, ze nic z jego pla-
now nie wyjdzie. W ostatniej chwili jego pa-
piery zgromadzit i wystat do Berlina stynny
menadzer muzyki powaznej, Jerzy Salzman,
ito jemu mfody dyrygent zawdzieczat mozli-
wosc¢ sprawdzenia swoich sit w konkurencji
z innymi muzykami z roznych stron $wiata.
Konkurs byt ogromnie trudny - cztery eta-
py i tylko trzy nagrody, bez zadnych wyrdz-
nien. Kaspszyk byt trzeci na podium, ale nie
to zawazyto na jego mysleniu o dyrygentu-
rze, ktore od tej pory zdecydowanie zmie-
nito kierunek. Prawdziwym przetomem oka-
zata sie znajomosc¢ z Herbertem von Kara-
janem - dtugie godziny spedzone na roz-
mowach o dyrygowaniu i wspolnym stu-
chaniu muzyki.

Konkurs w Berlinie byt wielkim wy-
sitkiem psychicznym, ale nie byta to dla
mniesprawa zycia i Smierci, egzystencji
lub nie. Za to relacja z Karajanem oka-
zata sie kluczowa dla moich pozniej-

szych poglgddw.
IVl gty miesigc. Nauczyt, ze dyrygo-
wanie to w pewnym sensie sztu-
ka spontaniczna - trzeba proponowac orkie-
strze to, co w danej chwili odczuwa sie w so-
bie. Kazda sugestia, kazda uwaga skierowa-
na do zespotu powinna wynikac z potrzeby
wewnetrznej i osobistych przekonan —infor-
macja zwrotna od muzykow winna zas pet-
ni¢ role weryfikatora tych pogladow. Wta-
$nie ta relacja z zespotem byta - zdaniem
Karajana - kluczem do sukcesu w zawodzie
dyrygenta. Kaspszyk opowiada: ,Ktoregos
wieczoru zapytatem go, jak mam zagrac je-
den z utworow Mahlera. Jak mam to zrobic,
zeby pieknie zabrzmiato? A on rozesmiat sie
i opowiedziat mi historie sprzed lat, kiedy
jako mtody chtopak uczyt sie skaka¢ konno
przez przeszkody i przed pierwszym trenin-

istrz zaprosit go do siebie na okra-

giem catg noc nie spat ze strachu. Rano zapy-
taftrenera: prosze pana, ale jak ja mam sko-
czy¢? A trener mu na to: przede wszystkim
masz pamietac, ze to nie ty skaczesz, tylko
koA. Wtedy otwarty mi sie oczy i zrozumia-
tem, ze z dyrygowaniem jest tak samo. To
nie ja gram, tylko oni, ja tylko trzymam lej-
ce, jestem przewodnikiem i musze zadbac
0 odpowiedni rodzaj chemii miedzy nami”.

EMIGRACJA Z KRAJU

0 powrocie z Berlina propozycje

koncertowe posypaty sie jak z reka-

wa. W 1978 . Kaspszyk zadebiuto-
wat w Filharmonii Berlinskiej, chwile péz-
niej — po raz pierwszy poprowadzit filhar-
monikow nowojorskich. W 1980 . objat kie-
rownictwo artystyczne WOSPRITV w Katowi-
cachirozpoczat tournée koncertowe po Eu-
ropie. W 1982 r. postanowit wywrdci¢ swo-
je Zycie do gory nogami.

Jasie nigdy nie przejmowatem syste-
mem, mowitem doktadnie to, co o nim
mysleinikt mnie nie represjonowat, nie
aresztowat, ani nie zabierat paszportu.
Zostatem najmtodszym szefem WO-
SPR, w wieku 23 lat. Nikt mi nie propo-
nowat zapisania do partii, bo komu-
nistom wecale na tym nie zalezato. Oni
chcieli mnie raczej miec u siebie w kie-
szeni - nie musiatem ptaci¢ podatkow,
mogtem miec podtqczony telefon w cig-
gu jednego dnia, proponowano mi wil-
le na Zoliborzu. Dzisiaj mysle, ze jestem
gtupi, ze jej nie wzigtem.

tan wojenny nie dotknat go wprawdzie

rownie silnie, jak innych, mniej zna-

nych muzykéw, jednak zycie w kraju
objetym rezimem powoli stawato sie nie do
zaakceptowania. Dyskutowat o tym wielo-
krotnie z Wojciechem Kilarem, z ktorym za-
przyjaznit sie w chwili objecia kierownictwa
WOSPR, takie z Krzysztofem Zanussim, dla
ktorego nagrywat muzyke filmowa, skom-
ponowang przez przyjaciela. Kazdy z nich
znat doskonale inne, zachodnie realia, mie-
li tez na koncie wspdlne i niespodziewane
wakacje w Rzymie, kiedy podczas jednego
z nagran zaskoczyt ich strajk orkiestry San-
ta Cecilia. ,Pewnego dnia zrozumiatem, ze
nic mnie w tym kraju nie trzyma. Moi rodzi-
ce juz nie zyli, ja nie miatem zamiaru wcho-
dzi¢ w uktady z komunistycznymi wiadzami.
Przyszto mi wtedy do gtowy, zeby z ktorego$
z koncertow po prostu nie wrocic” - wspo-
mina dyrygent.
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Okazja nadarzyta sie w 1982 r., a zatem
w samym srodku stanu wojennego w Polsce.
Kaspszyka zaproszono na wystepy z Philhar-
monia Orchestra w Royal Festival Hall, da-
lej z Chamber Orchestra of Europe i Capital
Radio’s Wren Orchestra. Wéwczas postano-
wit, ze gtdwnym miejscem jego zamieszka-
nia bedzie Londyn. Wkrotce tez rozpoczat
statg wspdtprace z najstynniejszymi zespota-
mi z Wielkiej Brytanii i Szkocji (poza Philhar-
monia Orchestra, takze z London Sympho-
ny Orchestra, London Philharmonic, Royal
Philharmonic, Royal Scottish National, BBC
Scottish Symphony, BBC National Orchestra
of Wales), wreszcie z najstynniejszymi orkie-
strami z catego $wiata (m.in. z Wiener Sym-
phoniker, La Scala Orchestra, Orchestre de
Paris, San Diego Symphony, Calgary Philhar-
monic, Tokyo Philharmonic, Hong Kong Phil-
harmonic, czy New Zeland Symphony Or-
chestra). W latach dziewiecdziesiatych pia-
stowat takze funkcje pierwszego dyrygen-
ta Nord Nederland Orkest, byt rowniez dy-
rygentem goscinnym English Sinfonia. Pol-
ska — na pewien czas — pozostafa dla niego
sentymentalnym wspomnieniem z dziecie-
cych i modzienczych lat.

SWIAT OPERY

rdcit do kraju pod koniec mille-

nium, ale nie zrezygnowat z miesz-
kania w Londynie. Do dzis zyje
pomiedzy Polskq a Angli, faczac obowigz-
ki dyrektora artystycznego kolejnych krajo-
wych instytucji z powinnosciami dyrygen-
ta zespotdw o Swiatowej renomie. Na emi-
gracji nie zapomniat 0 operze —wspotpraco-
wat z najwiekszymi teatrami Swiata, w tym
2 0perg w Lyonie, Opéra Comique w Paryzy,
Opera Nord w Leeds, English National Ope-
ra, Teatro Colon w Buenos Aires. To wtasnie
ten gatunek — Kaspszyk jest o tym przeko-
nany - jest z jednej strony najpiekniejszym
przezyciem, z drugiej najwiekszym wyzwa-
niem dla kazdego dyrygenta. Bo jest proce-
sem ztozonym i dtugotrwatym, wymagaja-
cym wiedzy i umiejetnosci skupiania uwagi
na wielu elementach jednoczesnie.

Z dziecinstwa wyniostem mitos¢ do
opery, w dorostym zyciu doszedt do tego
takze ogromny szacunek i wdziecznosc.
W dyrygowaniu spektaklem ogromnie
potrzebna jest nam symfoniczna dyscy-
plina, z drugiej strony w muzyce samo-
dzielnej niemozemy zapomniec o teatral-
nosci, jesli chcemy, by nasze wykonanie
byto zywe i niosto emocje.

wywiadzie z Tomaszem Cyzem,
Kaspszyk wysunat takze teze,
ze opere prowadzi nie jeden,

a dwdch réwnorzednych artystow - rezyser
i dyrygent. | wcale nie jest konieczne, by re-
2yser znat nuty i miaf wyksztatcenie muzycz-
ne. ,Musi natomiast miec instynkt. | otwie-
rac sie namuzyke, stuchac jej (...), bo w ope-
rze kulminacje buduje wiasnie muzyka (...)
Pamietam spotkanie z Davidem Aldenem,
z ktorym robitem Salome. David jest wy-
ksztatconym muzykiem. Kiedy przychodzit

Jacek Kaspszyk
fot. Sophie Wright

na probe muzyczng i nie byto na przykfad
Spiewaka wykonujacego partie zotnierza,
to stawat i $piewat. Z pamieci! To rzadkie,
ale mozliwe. | daje niebywate efekty. Rezy-
ser musi byc artystg, podazac instynktownie
za muzyka, ale musi tez by¢ czujny, bo cza-
sem muzyka daje mu znac, ze projektowane;
przez niego opowiesci nie sposob przedsta-
wic na scenie. Bo pozostaje sprzecznaz mu-
zykg” - konkluduje maestro.

Swoje poglady na opere Kaspszyk budo-
wat w oparciu o doswiadczenie sceniczne,

CZLOWIEK

ale takze w konfrontacji z mistrzami batuty.
Obserwowat przy pracy najwiekszych—poza
Karajanem, takze Claudia Abbado, z ktérym
sie zaprzyjaznit w latach 80. i Carlosa Kleibe-
ra, ktdry wcigz pozostaje dla niego nieodgad-
nionym geniuszem, operujgcym nieprzenik-
niong magia. | strachem, ktory—cho¢ zawsze
obecny i widoczny na twarzy mistrza - nie
przeszkadzat mu w tworzeniu zapierajacych
dech w piersiach widowisk muzycznych.

Z tak bogatym do$wiadczeniem i kla-
rownym spojrzeniem na muzyke sceniczng

Jacek Kaspszyk objat stanowisko dyrektora
artystycznego i muzycznego, pdzniej takze
dyrektora generalnego w Teatrze Wielkim
Operze Narodowej w Warszawie. Funkcje
te proponowano mu wezeshiej dwukrotnie,
za kazdym razem jednak odmawiat, ttuma-
czac sie zbyt wielkimi oczekiwaniami wzgle-
dem wtadz i brakiem ochoty na kompromi-
sy. W 1998 r. wyrazit nareszcie zgode i po
raz drugi zagoscit w stolicy na dfuzej. Byt to
powrdt znamienny, bo wigzat sie nie tylko
z ponownym, statym pobytem w kraju, ale
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CZLOWIEK

takze z sentymentalng podrdig w przesztosc: pierwszym dzietem
wystawionym w nowym miejscu pracy byt - jak przed laty - Don
Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta.
DYRYGOWANIE NATURA CZLOWIEKA
od jego opiekg Opera Narodowa przyjeta nowg dewize -
wystawiania dziet znanych i fundamentalnych dla historii
muzyki, ale takze tych, ktore od lat po prostu bawig pu-
blicznos¢. Obejmujac stanowisko dyrygenta Teatru Kaspszyk wyja-
$niat:,,0d lat obracamy sie w kregu tradycji wiosko-niemiecko-ro-
syjskiej. A ja pragnatbym pokazac takze nurt anglosaski i francu-
ski, promowac takie arcydzieta, jak Peleas i Melizanda Debussy-

'ego, Zamek Sinobrodego, czy Cudowny Mandaryn Bartdka, Pe-
ter Grimes Brittena”,

Jacek Kaspszyk
fot. Juliusz Multarzynski

Plany nowego dyrygenta wkrotce przeobrazity sie w czyn - za
jego kadencji w Teatrze Wielkim odbyto sie trzynascie premiero-
wych spektakli, w tym zapowiedziany Zamek Sinobrodego i Peleas
i Melizanda, ale takze polskie arcydziefa sceniczne, zwigzane z ro-
dzimq tradycjg opery — jak Straszny Dwdr Stanistawa Moniuszki,
czy Krol Roger Karola Szymanowskiego — i te najbardziej wspot-
czesne, jak napisany na specjalne zamdwienie Ignorant i szale-
niec Pawfa Mykietyna.

Pomimo ogromnej atencji do opery Kaspszyk nie chciat ograni-
cza¢ swojej dziatalnosci wytacznie do sceny. W 2006 r. przyjat pro-
pozycje artystycznego kierownictwa Orkiestra Filharmonii Wro-
ctawskiej; trzy lata pozniej powrocit do Katowic, do orkiestry ra-
diowej, ktora juz w tym czasie funkcjonowata pod nazwa Narodo-
wej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia. W 2013 r. zwigzat sie

zkolei z Orkiestr Filharmonii Narodowej, ktdrg wielokrotnie kiero-
wat goscinnie i z ktdra pracuje do dzis. Zaczeli od Requiem Verdie-
go, potem maestro powoli realizowat swoje repertuarowe marze-
nia i fascynacje - dziefa Gustawa Mahlera, utwory Arnolda Scho-
enberga, Albana Berga i Antona Weberna.

Niejestem przywigzany do jednej epoki, czy jednego kom-
pozytora, cho¢ wszyscy wiedzq, ze kocham Mahlera i twor-
@osc¢ drugiej szkoty wiedeniskiej. Tak naprawde, kazdy re-
pertuar, nad ktdrym pracuje, jest tym ulubionym. Jesli cze-
gos nie rozumiem do korica, albo mnie to co$ nie fascynuje,
po prostu zostawiam temat.

ielka przyjemnoscig jest dla niego takie wspotpraca
z solistg, niezaleznie od rodzaju wykonywanej wspol-
nie muzyki. W jego karierze pojawili sie najwieksi wir-
tuozi fortepianu: Szura Czerkaski, ktory pomimo ogromnego do-
$wiadczenia i zaawansowanego wieku bat sie wystepu na estradzie,
jak maty chtopiec, Rudolf Serkin — ogromnie wrazliwy i otwarty na
nowe pomysty mistrz instrumentu, Krystian Zimerman - pianista
0 prawdziwie zegarmistrzowskiej precyzji, Martha Argerich - zywa
legenda fortepianu i Leszek Mozdzer -, estradowe zwierze”, ktd-
rego zywiotem jest improwizacja i z ktérym nigdy nie wiadomo,
co zdarzy sie na scenie. Kazdego z nich Kaspszyk wspiera w inny
sposdb, bo - jak twierdzi — granie z solist to nie akompaniowa-
nie, to szczegdlna kompania, partnerstwo i wymiana mysli, to ra-
dos¢ z odnalezienia wspdlnego, interpretacyjnego mianownika, to
wreszcie sprawianie, by artysta czut sie bezpiecznie i komfortowo
przy instrumencie. ,Taka postawa dyrygenta daje na scenie niesa-
mowite wsparcie — przyznaje Leszek Mozdzer. - Kiedy tylko Kasp-
szyk zorientowat sie, ze nie wchodze pewnie, zaczat pokazywac mi
wszystkie moje wejscia, nawet te po trzech taktach pauzy. Czutem
sie z nim bardzo bezpiecznie” - mowit po wspdlnym wykonaniu
Koncertu fortepianowego D-dur na lewg reke Maurice’a Ravela.
Co zas$, zdaniem Jacka Kaspszyka, jest najwaznigjsze w pracy
z samg orkiestrg? Po pierwsze — nie narzucanie swojego zdania
sitg. ,To tak, jak w 2yciu — przekonuje maestro. —Jesli ktos robi co$
z przyjemnoscia, to robi to dobrze. Jesli wiec moje pomysty mu-
zycy zaadoptuja jako swoje i uznajg je za ciekawe, to przekonaja
takze publicznosc. A jesli tylko zrealizuja je, bo ja sobie tego 2ycze,
to nikogo to nie ubawi”. Po drugie —intuicja muzyczna, bo dyrygo-
wania nie da sie nauczy¢, mozna co najwyzej pracowac nad tech-
nika, elastycznoscig ruchow, wyrazistoscig rak. Po trzecie - cierpli-
wos¢ w pokonywaniu kolejnych etapéw pracy nad partytura, od
zapoznania sie z jej forma, strukturg, harmonia, po odkrycie inten-
cji kompozytora, ulokowanej poza zapisem nutowym i zrealizowa-
nie jej na podium. Po czwarte - dystans do wtasnych sukcesow, na-
grdd, ale takze do reakcji stuchaczy, ktdrzy majg prawo zaréwno
do owacji na stojaco, jak i do gwizdania, buczenia i wychodzenia
zsali. Po pigte - nie traktowanie muzyki jak profesji, bo dyrygowa-
nie to bardziej natura ludzka niz zawad, a czynnosci z nim zwigza-
ne pochtaniajg wiekszo$¢ energii i sit. Wreszcie po szoste — pozo-
stanie pomimo wszystko zwyczajnym cztowiekiem, ktory realizu-
je swoje pozamuzyczne pasje, gra w tenisa, czy w siatkowke, czy-
ta ksigzkii oglada filmy, bo - jak wyjasniat Kaspszyk Tomaszowi Cy-
20Wi -, 0graniczajac sie wytacznie do muzyki bardzo tatwo wpasé
w zaklety krag dZwiekow i po pewnym czasie w samotnosci stwier-
dzi¢, ze nawet 2ycie artystyczne toczy sie obok”.®
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G. Donizetti - Don Pasquale
Opera Battycka w Gdansku, 1996 .

Adam Czopek

0 ostatnia z oper Donizettiego, u kto-

rego rok pézniej zaczynaja sie pojawiac

pierwsze objawy zaburzen umystowych,
co sprawito, ze umieszczono go—whrew jego
woli — w lvry pod Paryzem, w zakfadzie dla
umystowo chorych. Spedzit w nim ponad
dwa lata. Zanim jednak do tego doszto, mu-
siat Donizetti przebrnac przez niemato kto-
potéw zwigzanych z pracg nad Don Pasqu-
ale, ktorego libretto wywiedzione zostato
z komedii Marcantonio Angela Anelliego.
Ta urocza komedia juz raz byta kanwa libret-
ta opery Ser Marcantonio, skomponowane;
w 1808 . przez Stefano Pavesiego dla pary-
skiego Théatre ltalien. Nie zyskata jednak wte-
dy wiekszego powodzenia. Najpierw wycofat
sie z catego przedsiewziecia Giovanni Ruffi-
ni, ktory nie mogt sie pogodzic z ciggtymi in-
gerencjami kompozytora i Spiewakow w to,
co pisze. Konflikt byt na tyle mocny, ze Ruffi-
ni wycofat swoje nazwisko z prapremierowe-
go afisza. Libretto dokoriczyt sam kompozy-

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (6)

tor we wspotpracy z zaprzyjaznionym poetg
Michelem Accursim. W listopadzie 1842 . li-
bretto jest ukonczone, a Donizetti rozpoczy-
na prace nad partytura, ktora ponoc trwata
zaledwie jedenascie dni. Wiecej czasu zaje-
ta mu instrumentacja i dostosowanie sie do
2yczen wykonawcow poszczegolnych partii.
Zakonczona ogromnym sukcesem prapre-
miera odbyta sie 3 stycznia 1843 r. w Théatre
Italien w Paryzu, na ktdrego zamdwienie po-
wstata. Dzieto z mety zostato uznane za naj-
wybitniejsze osiggniecie opery komicznej po
Cyruliku sewilskim Rossiniego. Partytura Don
Pasquale powstawata rdwnolegle z pracami
nad Mariq di Rohan i San Sebastiano. Miara
sukcesu Don Pasquale jest tez fakt, ze Kro-
lewska Akademia Sztuk Pieknych w Paryzu
jednomysinie nadata kompozytorowi status
czfonka-korespondenta.

Zestawienie dat potwierdza blyskawiczng
prace nad tg operg, tak ze strony kompozyto-
ra, jak i Spiewakow biorgcych udziatw prapre-

Don Pasquale

mierze. Kwartet solistdw tworzyli wowczas:
Luigi Lablache — Don Pasquale, Giulietta Gri-
si — Norina, Antonio Tamburini — Malatesta
i Giovanni Mario - Ernesto. Pod nazwiskiem
tego ostatniego artysty ukrywat sie Giovanni
hrabia di Candia, przyszty maz Giulietty Grisi.
To dzieki urokliwej muzyce Donizettiego oraz
wysitkowi i klasie wspomnianego kwartetu
Spiewakow Don Pasquale odnidst ogromny
sukces w Paryzu. Bisowano dwa fragmen-
ty, a kompozytor byt wielokrotnie wywoty-
wany po drugim i trzecim akcie. Po premie-
rze zachwycona publicznos¢ wyprzega ko-
nie z powozu Donizettiego, odwozac kompo-
zytora spod teatru do mieszkania przy ulicy
Marivaux, co zawsze i wszedzie byto dowo-
dem wielkiego uznania i szacunku. Paryski
sukces szybko zostat potwierdzony trumfa-
mi na scenach catego $wiata. Jeszcze w tym
samym roku wystawiono opere na scenach
Brukseli, Wiednia, Londynu, Mediolanu. Pol-
ska premiera miata miejsce na scenie Ope-
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ry Warszawskiej w 1844 r. W rdwnie szybki
sposob wszedt Don Pasquale do zelaznego re-
pertuaru teatrdw operowych, gdzie rezyduje
do dzisiaj. Niestety, popularnosc na $wiato-
wych scenach w zaden sposdb nie przekfada
sie na czestos¢ wystawiania Don Pasquale na
naszych scenach. Ostatnie premiery tej opery
na polskich scenach miaty miejsce w 1996 .
w Operze Wroctawskiej i Operze Battyckie]
w Gdansku. Dwa lata pdzniej wystawiono
Don Pasquale w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
Od tego czasu, czyli przez blisko dwadziescia
lat, nie byfo okazji podziwiania tego dzietana
polskich scenach. Przed 1996 .
ta opera rdwniez niezbyt cze-
sto goscita na naszych scenach.

Don Pasquale to opera ko-
miczna w trzech aktach. Jj sitg
jest prostota i czytelnosc intry-
gi od pierwszego jej momentu.
Akcja rozgrywa sie w Rzymie
w XVIIl w. Opowiada o podstep-
nym zarcie, ktory swojemu boga-
temu wujowi zgotowali siostrze-
niec Ernesto ze swojg ukochang
Noring. Gtowny bohater Don Pa-
squale, to bogaty starzec, ktory
szantazem probuje odwiesc sio-
strzefica od mafzenstwa z ubo-
g3 ukochang. Skoro siostrzeniec
nie ustepuje, Don Pasquale sam
sie zeni, wpadajac w zastawiong
misternie putapke. Norina i Er-
nesto przy pomocy zaprzyjai-
nionego doktora Malatesty usi-
tujg wystrychngc Don Pasquale
na dudka. Knuja wiec zabawng
intryge: Don Pasquale zawie-
ra fikcyjny (o czym oczywiscie
nie ma zielonego pojecia) $lub
z potulng, tagodng i wychowang
w klasztorze Sofronig (o takiej Zonie zawsze
marzyt, a ktdry z pandw - nie!), ktdrg odgry-
wa Norina. Tuz po podpisaniu $lubnego kon-
traktu, ktorego tres¢ dyktowana jest jak recy-
tatyw, Sofronia przemienia sie w petng wicie-
ktoscifurie, doprowadzajac rzekomego meia
niemal do bankructwa, zatamania nerwowe-
go i sercowych palpitacji. Czyz w tej sytuacji
moze dziwic fakt, ze ten z ulgg przyjmuije do
wiadomosci, ze slub byt tylko mistyfikacja.
| tutaj pojawia sie refleksja, czy tylko o hu-
mor tutaj idzie? Bo czyz zabawne jest to, ze
starszy cztowiek marzy o matzeniskim szcze-
sciu, o byciu na staros¢ we dwoje? Czy za-
bawnym jest to, Ze oszukuje go jego wiasny
przyjaciel —-Malatestai siostrzeniec Ernesto?

Na Don Pasquale powoli kofczy sie funk-
cjonowanie opery komicznej jako gatunku,

bo réznice miedzy nig, a opera seria zaczyna-
ja sie powoli zacierac. Zanim jednak do tego
dojdzie, mozemy sie zachwyca¢ wspaniata
muzyka i konstrukcja tego dziefa, w ktdrym
wszystkiemu, co dzieje sie na scenie, towa-
rzyszy skrzaca dowcipem, melodyjna, petna
beztroskiego humoru i lekkosci muzyka Do-
nizettiego. Wszystko to razem wziete spra-
wia, Ze fatwo wpada w ucho zauroczonego
widza i stuchacza. Jej najwazniejsze cechy
to wtoska melodyjnosc, potaczonaz francu-
ska finezjg rytmiki, a do tego jeszcze subtel-
na, pieknie wycieniowana instrumentacja,

G. Donizetti - Don Pasquale
Alessio Arduini (Malatesta)
i Michele Pertusi (Don Pasquale)
Opera Wiedenska, 2015 r.

efektowne partie solowe oraz mistrzowskie
sceny zespotowe, ktore sprawiaja, ze dzie-
to to do dzis porywa stuchaczy. Oczywiscie
jak na opere belcantowg przystato, kazdy
z bohaterow ma do zaspiewania popisowa
arie, ktore sg poniekad wstepem do duetdw
i scen ansamblowych, a te zmieniajg sie ni-
czym w dowcipnym kalejdoskopie. Jednak
cata wesoto$¢ pryska niczym mydlana ban-
ka, gdy Sofronia wymierza ,mezowi” po-
liczek... duet Signorina, in tanta fretta. To
jeden z najpiekniejszych fragmentow par-
tytury: w muzyce nagle stychac lekko za-
woalowany smutek, refleksje, ale tez pyta-
nie: gdzie lezg granice tej okrutnej zabawy
z uczuciami? To wiasnie dlatego splataja sie
w tej partyturze: szczera rozpacz zawiedzio-
nych kochankow, bezsilna wsciektos¢ oszu-

kanego starca z arcykomicznymi epizoda-
mi aranzowanymi przez sprytnego anima-
tora, ktorym jest Malatesta. To ciagte prze-
platanie sie powagii komizmu osiggaw tym
dziele tak wielkg réwnowage, ze stuchacz
chtongc to wszystko czesto nie zdaje sobie
sprawy z tych zmian nastroju, ktdrych jest
swiadkiem. Wszystko to razem wziete skta-
da sie na wielkg naturalno$c akeji i jej toku.

Wsrdd wielu wspaniatych arii i scen an-
samblowych, jakie s w tej operze, na pierw-
szy plan wysuwa sig fenomenalny kwartet
E rimasto la impietrato kofczacy Il akt. To
w nim Sofronia wprowadza
matzenski terror, Don Pasqu-
ale nie moze ukry¢ rozczaro-
wania i zaskoczenia jej meta-
morfozg, Malatesta udaje za-
skoczonego takim obrotem
wydarzen, a Ernesto patrzy na
to wszystko z wyraznym zado-
woleniem. Z niemniejszym za-
dowoleniem przyjmuje widz
i stuchacz koriczaca pierwszy
akt bogata w koloraturowe fio-
ritury i pasaze cavatine Noriny
Quel guardo il cavaliere, czy roz-
poczynajacy Il akt wzruszajacy
arie Ernesto Cerchero lontana
terra, ktory w Il akcie $piewa
rownie piekng serenade Come’
e gentil, po ktorym gtosy Noriny
i Ernesto splatajg sie w zmysto-
wym duecie Tornami a dir. Jed-
nymz najpopularniejszych frag-
mentow tego dzieta jest Aspet-
ta, aspetta cara sposina, zwany
,duetem gadutow”, $piewaja go
w Il akcie Malatesta i Don Pa-
squale. Jednak nie sposob po-
ming¢ w tym migjscu utrzyma-
nej w tonacji D-dur uwertury typu potpourri
petnej melodycznej inwencji, dynamikii tem-
peramentu. Jednej z najpiekniejszych w ca-
tym dorobku Donizettiego. Rownie donioste
znaczenie maja w tym dziele sceny z udzia-
tem chdru, ktdry — jak to zwykle u Donizet-
tiego bywa - jest komentatorem akcji. Jed-
ng z najlepszych scen tego typu jest chor
stuzacych | diamanti, presto, presto, otwie-
rajacy Il akt. W tym samym akcie chor do-
chodzi do gtosu jeszcze raz Che interming-
bile andirivieni, w scenie, kiedy Don Pasqu-
ale odnajduje czuty bilecik adresowany do
,stodkiej Sofronii”, wyznaczajacy jej nocng
schadzke w ogrodzie. Wreszcie finat, w kto-
rym zmaltretowany Don Pasquae godzi sie
na slub Noriny-Sofronii z Ernesto. | wszyst-
ko koriczy sie szczesliwie! @
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juz w sprzedazy

Ny J6zef Michal Poniatowski

Mass in F
ssssss

uzycznej w Gdatiski

4 7= |
2 i 4
¥ RN S A
: g | S 3
" & v ———
| et e =
IR od lewejs NichEH Kaleta @';jc-Ik,
Eo % &8 Robert Kdezonow Zullient

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

i+ s et it ceniend.

Temps de conqueste&, d

i

S. Bel, J. Boixaderas recitadors
‘W. Bouhassoun, L. EImaleh, M.
M. C. Kiehr, P. Bertin, D. Sagastume, V. Sordo, LI Vilamajé, F. Zanasi, D. Carnovich

LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
HESPERION XXI

Jordi Savall

Rahal, H. Giingor, Y. Tokcan

RAMON LLuLL
Temps de conquestes, de
dialeg i desconhort
La Capella Reial de Catalunya

* Jordi Savall, dyrygent
Alia Vox AV SA9917+ w. 2015 + 137'34
000" 00

Podobnie jak wszystkie inne
wydane dotgd pozycje autor-
stwa Jordiego Savalla, takze
i ta opatrzona zostata szero-
kim komentarzem zawiera-
jacym przywotywane teksty,
a takze objasnienia. Tym ra-
zem katalonski muzyk posta-
nowit poswieci¢ album osobie
swojego rodaka, ktory czesto
przywotywany jest w kontek-
Scie innych aspektéow swojej
dziatalnosci, a jego tworczosé

muzyczna popadta w zapo-
mnienie.

Prezentowane wydanie po-
Swiecone zostato osobie Ra-
mona Llull (1232-1316). Ten
franciszkanski duchowny uro-
dzony na Majorce znany jest
dzisiaj przede wszystkim
w kontekscie swojej dziatalno-
Sci misyjnej, a takze literackie;.
Nie bez znaczenia dla potom-
nych pozostaje takze jego spu-
scizna filozoficzno-teologicz-
na, co znalazto swoje przetfo-
zenie w tworczosci kompozy-
torskiej Katalonczyka. Ten za-
pomniany muzyk, filozof i teo-
log opowiedziat sie za odrzu-
ceniem filozofii arabskiej, a dla
cztonkdw swojej wspdlnoty, pod
wptywem nauczania $w. Raj-

RAMONA LLULL - ZAPOMNIANY MUZYK,
FILOZOF I TEOLOG Z MAJORKI

Jordi Savall ‘ {
fot. David Ignaszewski [P !

munda, zatozyt wtasng szko-

te Palma del Mallorca, a swo-
je plany przedstawit papiezowi

Klemensowi V podczas Sobo-
ruw Viennew 1311 r.
Moéwigc o prezentowanej

tworczosci nie sposob pomi-

nac dziatalnos¢ kompozytora
na gruncie religijnym, skoncen-

trowanym na dziatalnosci mi-

syjnej, 0 czym $wiadczg pierw-
sze kompozycje, ktorych wy-
stuchamy, bowiem czes$¢ z nich

w sposob bezposredni adre-

sowana jest do muzutmandéw
zamieszkujgcych hiszpanska

wyspe. Inne natomiast, jak Te

deum, czy Veni dulcis in tem-

pore kryjg w sobie odniesie-

nia nawigzujgce do starozyt-
nych Spiewdw kosciota kato-

lickiego. Warto wspomniec¢, ze
autor opracowania zamiesz-
cza takze tworczos¢ anonimo-
wych kompozytoroéw dziataja-
cych w czasach Katalonczyka,
czego dowodem jest pierwsza
Z przywotanych kompozyciji.

Natomiast drugi wolumin
stanowi kontynuacje pierw-
szej ptyty. Przewazajgca jego
czesc¢ stanowig hymny. Zna-
lazty sie tam dodatkowo dzie-
ta takich tworcow, jak Guillau-
me Dufay, czy Philippe de Vi-
try. Takie zestawienie Swiadczy
0 wysokim kunszcie kompozy-
torskim Llulli, o czym przeko-
namy sie stuchajac prezento-
wanego albumu.

Karol Rzepecki
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plyta miesigca

PAUL BAZELAIRE
Dzieta wiolonczelowe
Morten Zeuthen, wiolonczela;
Daniel Blumenthal, fortepian
Simax PSC1355 « w. 2016 + 73'38”

o e Fede Ao

Otrzymatem ostatnio inte-
resujgca plyte, wydang przez
norweskie wydawnictwo Si-
max. Zawiera ona miniatu-
ry wiolonczelowe catkowicie
zapomnianego francuskiego
kompozytora, zmartego nieca-
le sze$¢dziesiat lat temu. Paul
Bazelaire, bo o niego tu cho-
dzi, urodzit sie 4 marca 1886 .
w Sedan, zmart 11 grudnia
1958 r. w Paryzu. Jego ojciec
byt pisarzem, a muzyka byta
obecna w domu rodzinnym.
Nauke gry na wiolonczeli roz-
poczat majac siedem lat, a gdy
skonczyt lat dziesie¢, wstapit
do Conservatoire de Paris, do
klasy Julesa Delsarta. Byt bar-
dzo zdolnym uczniem, zdoby-
wajgcym pierwsze nagrody
w dziedzinie wiolonczeli, har-
monii, kontrapunktu. Studio-
wat réwniez kompozycje. Po
raz pierwszy wystgpit w swo-
im rodzinnym miescie 18 grud-
nia 1897 r.

Jego profesorem byt takze
Louis Vierne; wkrétce po roz-
poczeciu nauki u niego stat sie
znanym organistg. W 1918 r.
majgc zaledwie 32 lata zostat
profesorem Conservatoire Na-
tional Superieur de Paris, gdzie
pozostat az do roku 1956.

Cho¢ byt przede wszyst-
kim wybitnym wiolonczelista,
to stworzyt réwniez okoto stu
utworéw, w tym wiele minia-
tur wiolonczelowych, ktérych
czesc nagrana jest na prezen-
towanej ptycie. Wiele z tych
utwordw opartych jest na mu-
zyce z roznych stron Swiata:
Suite frangaise (jedyny zna-
ny i wykonywany utwor Pau-
la Bazelaire’a), Berceuse chi-
noise, Rhapsodie dans le style

russe, Suite italienne. Bardzo
ciekawe ifadne, bezpretensjo-
nalne miniatury, ktérych stu-
cha sig z przyjemnoscig. Wy-
konanie nie pozostawia row-
niez zadnych zastrzezen. Dwaj
doswiadczeni i wytrawni arty-
$ci — Morten Zeuthen i Daniel
Blumenthal — znakomicie wpro-
wadzajg stuchacza w niezna-
ny $wiat muzyki Bazelaire'a.
Stuchajac tych interpretacji je-
stesmy przekonani, ze artysci
wierzg w zasadno$¢ odkrywa-
nia tej muzyki. Sg perfekcyj-
nie przygotowani, z zaanga-
Zowaniem prezentujg wszyst-
kie utwory. Grajg z wyrazistg
artykulacjg, ich tempa sg pre-
cyzyjnie dobrane, dysponujg
pieknym dzwiekiem.

Warto siegnac po ten piek-
ny, norweski album promuja-
cy francuskg muzyke.

Stanistaw Lublinski

FRYDERYK CHOPIN
Koncerty fortepianowe nr
1i2
Jekaterina Litwincewa, fortepian
* Klassische Philharmonie Bonn
* Heribert Beissel, dyrygent
Profil PH15037 « w. 2015 « 77°50"
otk K

Piyta ta jest efektem wspot-
pracy zatozyciela i dyrygenta
choru w Bonn Heriberta Beis-
sela, orkiestry filharmonicznej
w Bonn oraz solistki Jekateriny
Litwincewej urodzonej w Ma-
gadanie (Rosja), ktora ostat-
nio byta laureatkg organizowa-
nego we Wioszech Miedzyna-
rodowego Konkursu na Forte-
pian i Orkiestre. Zarejestrowa-
ne podczas festiwalu muzyki
MuSe w Kosciele $w. Marcina
w Seelze interpretacje koncer-
tow op. 1122 Chopina, to nie
pierwszy ich wspdlny album.
Da sie to odczu¢ — Beissel jest
oswojony ze stylem gry Litwin-
cewej. Odpowiednio reagu-

je na ciagte, zawrotne zmia-
ny tempa i przewiduje jej ko-
lejne kroki. Gre solistki cechu-
je precyzja wykonawcza, do-
ktadne rozumienie tresci mu-
zycznej, technika i dbatos¢
0 szczegoty. Obydwa koncer-
ty: e-moll i f-moll, kazdy skia-
dajacy sie z trzech czesci, ar-
tystka realizuje konsekwent-
nie i z wiernoscig. Z detala-
mi powtarza szczegolnie pro-
blematyczne pasaze i szero-
kie akordy w Koncercie f-moll.
Delikatne sekwencje wyko-
nuje wyraznie, wydobywajac
emocije i piekno fagodnej fra-
zy poprzez charakterystycz-
ne dla niej przemyslane uzy-
wanie pedatu. To nagranie na
Zywo Ujawnia wirtuoza, ktory
rozpoznaje i przekazuje sens
nawet najbardziej skompliko-
wanych odcinkdw. Istotng ce-
cha solistki jest jej wytrzyma-
tos$¢ — dwa koncerty Chopina
w jeden wieczor to nie lada wy-
zwanie!

Justyna Midura

FRYDERYK CHOPIN
Sonata nr 3 op. 58, Polo-
nez-fantazja op. 61, Noktur-
ny op. 62
Charles Richard-Hamelin, for-
tepian
Analekta AN 2 9127 « w. 2015
0.0 6 ¢

Kanadyjskiego artyste ko-
jarzymy gtéwnie z XVII Kon-
kursem Chopinowskim, gdzie
zdobyt tytut laureata Il nagrody
i srebrny medal. W finale ry-
walizowat z 9 innymi uczest-
nikami, z ktérych jako jedyny
zagrat Il Koncert fortepianowy
Chopina, podczas gdy resz-
ta finalistow wybrata | Kon-
cert. Mozna wiec byto domy-
slac sie, ze jego pierwsza pty-
ta bedzie poswigcona wtasnie
dzietom Chopina. Album zostat
wydany przez kanadyjskag wy-

twornie ptytowg Analekta. Pre-
zentuje interpretacje poéznych
dziet Chopina, ktére nie stano-
wig problemu dla dojrzatego
pianisty-wirtuoza, ktérym jest
Charles Richard-Hamelin. Jego
wykonanie 4-czesciowej Sona-
ty op. 58 otwiera wyobraznie,
artysta ol$niewa swojg wraz-
liwoscig i spokojem, ale z dru-
giej strony, w finale przekracza
granice opanowania — naste-
puje roztadowanie i ujawnia
sie jego temperament. Wirtu-
ozeria, jasny koloryt, wraze-
nie lekkosci, migkkos¢ i sub-
telnos¢ tonu sktadajg sie na
finezyjny charakter Polone-
za-fantazji op. 61. Kanadyj-
czyk wykorzystujgc szczegol-
ny rodzaj ekspresji w realizacji
tego utworu, eksponuje jego
romantyczny charakter. Nie-
spetna godzinny album wien-
czy peine napieé¢, wyrazajgce
szeroka palete emocji, wyko-
nanie Nokturnéw op. 62. Ha-
melin niewatpliwie podkreslit
Swoja pozycje jako znakomi-
tego interpretatora Chopina.

Justyna Midura

CARSON COOMAN
Shoreline Rune, Symfonia
nr 4, Prism
Erik Simmons, organy * Slovak
National Symphony Orchestra *
Kirk Trevor, dyrygent
Divine Art ddv 24161 « w. 2015 + 36'00”
FokFe kK

Jaki$ czas temu trafita
w moje rece ptyta z muzykg
Carsona Coomana. Nie byto
mi znane, ani nazwisko kom-
pozytora, ani tez nazwa wy-
dawnictwa, z ktérym nie ze-
tkngtem sie ani razu. Pomi-
mo to z zaciekawieniem wy-
stuchatem ptyty z tworczoscig
miodego Amerykanina.

Na krgzek sktadajg sie trzy
utwory: Shoreline Rune na
orkiestre smyczkowa i har-
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fe (2014), Liminal (Sympho-
ny No. 4) na orkiestre (2014)
oraz Prism na organy (2003),
a cata plyta to zaledwie 36 mi-
nut muzyki. Centrum tego swo-
istego tryptyku stanowi /V Sym-
fonia, posiadajgca podtytut Li-
minal (co z angielskiego zna-
czy: graniczny, bedacy na kra-
wedzi zmian), na wielkg orkie-
stre symfoniczng i dwie harfy
(z czego jedna jest przestro-
jona o ¢wier¢ tonu, przez co
tworzy sie dodatkowe, spe-
cyficzne napiecie w kompo-
zycji). Tytut dzieta nawigzu-
je do dwoch zagadnien, ktére
szczegdlnie interesujg kompo-
zytora; pierwsze z nich to kli-
mat naszej planety, ktéry pod-
dawany jest ciggtlym zmianom,
drugie — to zréznicowanie kul-
turowe wsrdd ludzi, czesto be-
dagce na granicy zrozumienia,
czy porozumienia sie. Pierwszy
utwor, Shoreline Rune to krot-
ki poemat symfoniczny, dedy-
kowany kompozytorce Judith
Weir na jej 60. urodziny.

Juz po pierwszym wystu-
chaniu ptyta bardzo przypa-
dta mi do gustu. Z jednej stro-
ny czu¢ w tworczosci Cooma-
na wptywy amerykanskiego
minimalizmu, momentami
stycha¢ jakby echa muzyki
Glassa i Ivesa, z drugiej zas
— jest w tej muzyce powiew
Swiezosci, niezwykle przemy-
$lany rozwoj kolejno po so-
bie nastepujgcych tematow
i tworzgcymi sie w zwigzku
Z nimi napieciami i emocja-
mi. Jest tu i pewien mrok, ta-
jemniczos$¢, a zarazem jakas
jasnos¢, rozwigzanie, ode-
tchnienie — momentami koja-
rzace sie z muzyka filmowa.
W rozwoju melodii oraz bu-
dowaniu, muzyka Coomana
przypomina utwory z lat 90.
japonskiego kompozytora So-
mei Satoha, jednak nie tak
oszczedne w $rodkach. Sty-
cha¢ tu od razu, ze muzyka
ta nie stawia na awangarde,
brzmieniowo$¢ samg w so-
bie, ale jest bardzo wywazona
emocjonalnie i warsztatowo.

Polecam ten krgzek wszyst-
kim mito$nikom muzyki XX w.,
zwlaszcza tym, sympatyzuja-
cymz minimalizmem. Bez wa-
hania siegne po kolejne albumy
zmuzyka Carsona Coomana,
a na zakonczenie z przekona-
niem przywotam stowa Roba
Haskinsa, jednego z amery-
kanskich krytykéw muzycz-
nych, ktéry po wystuchaniu
tego albumu, powiedziat: ,Car-
son Cooman to tworca o do-
skonatej technice komponowa-
nia i majgcy do powiedzenia
co$ waznego; jestem szcze-
gélnie pod wrazeniem gtebi
W jego muzyce oraz propor-
cji w niej zachowanych; zycze
sobie ustysze¢ jeszcze wiele
muzyki Coomana”.

Jakub Banas

P10TR CZAJKOWSKI
Koncert fortepianowy nr1i2
Meélodie Zhao, fortepian ¢ Or-
chestre de la Suisse Roman-
de « Michait Jurowski, dyrygent
Claves 50-1603 « w. 2015 « 78'49”
Lo ¢ ¢

Ostatnie miesigce przynio-
sty prawdziwy wysyp albuméw
z rosyjskimi koncertami forte-
pianowymi, potwierdzajgc tym
samym nieustajgcg atrakcyj-
nos¢ owego repertuaru, zarow-
no dla samych wykonawcow,
jak i stuchaczy. Fakt obecno-
$ci dziesigtek lub nawet setek
wersji fonograficznych danego
dzieta w niczym nie przeszka-
dza kolejnym generacjom pia-
nistéw w braniu ich na warsz-
tat. Nie czujg sie oniesmiele-
ni liczng konkurencja, pragnac
odcisng¢ swdj $lad interpre-
tacyjny oraz ptytowy na zela-
znych pozycjach repertuaru.

Z pewnoscig powstato juz
wiele rankingdw, dotyczacych
najczesciej grywanego kon-
certu fortepianowego i moz-
na z bardzo wysokim praw-
dopodobienstwem zatozyc,
ze ich niekwestionowanym li-
derem jest op. 23 Piotra Czaj-
kowskiego. Uwazni Czytelni-

cy Muzyka2l w ostatnich latach
mogli obcowac z kreacjami ar-
tystow i artystek mtodego po-
kolenia, siegajgcych po ten hit
sal koncertowych, jak np. Ali-
ce Sara Ott, Ingolf Wunder,
Bezod Abdurajmow czy Da-
nit Trifonow. Teraz do ich gro-
na dofaczyta Mélodie Zhao,
szwajcarska pianistka chin-
skiego pochodzenia, spetnia-
jaca sie rowniez na polu kom-
pozycji, a nawet dyrygentury.
Nie waha sie przed wykona-
niem doskonale znanego Kon-
certu b-moll, pokazujgc w nim
znakomitg technike, pokonu-
jac z tatwoscig ogromne wyma-
gania, stawiane przez kompo-
zytora, raczac zachwyconego
stuchacza np. bardzo efektow-
nymi oktawami. Dobrze wspot-
pracuje z Orkiestrg Szwajca-
rii Romanskiej pod batutg Mi-
chaita Jurowskiego, a bardzo
dobry balans migdzy podmio-
tami znaczaco wptywa na po-
zytywny odbidr kreacji mtodej,
bo niespetna dziewietnastolet-
niej w chwili powstania nagra-
nia, artystki. Ze ma sporo do
powiedzenia i obdarzona jest
indywidualnoscia, $wiadczy nie
tylko jej gra, ale takze decyzja
0 uzupetnianiu programu krgz-
ka o bardzo rzadko rejestro-
wany Il Koncert G-dur op. 44.
Dzieto potezne, trwajace trzy
kwadranse, stanowi wyzwa-
nie dla wirtuozow fortepianu
i stuchaczy. Bardzo lubie ten
utwor i spodobato mi sie wy-
konanie Zhao oraz szwajcar-
skiej formacji — w petnej kra-
sie pokazujg niewatpliwe wa-
lory dzieta: pianistyczne, me-
lodyczne, instrumentacyjne.
Szkoda, ze tak imponujgca po-
zycja repertuaru pozostaje na
uboczu zainteresowania muzy-
kow, w dodatku dokonujgcych
na niej nieuzasadnionych skro-
tow, przede wszystkim w cze-
$ci drugiej, szeroko rozbudo-
wanym Andante non troppo,
gdzie oprocz fortepianu instru-
mentami koncertujgcymi sg
rowniez skrzypce i wioloncze-
la. Brawa dla Mélodie Zhao za

wybor oryginalnej wersji kom-
pozycji, wiernej zamystom Pio-
tra Czajkowskiego i za efektow-
ng, btyskotliwa kreacje I/ Kon-
certu, jedng z naprawde nie-
licznych, gdzie mozna pozna¢
petny obraz utworu. Niewiele
jest innych nagran, nieskazo-
nych cieciami w partyturze.
Dzwiek jest dobry, petny, so-
czysty, ,duzy” w partii orkiestry,
niekiedy nieco bombastyczny
i glosny. Dyrygent mogtby co
prawda pozwoli¢ muzykom
na nieco wiecej wrazliwosci
i uczucia, zwtaszcza we wspo-
mnianej wolnej czesci Drugie-
go, lecz dyrekcja Michaita Ju-
rowskiego i gra szwajcarskiego
zespotu jest na tyle efektow-
na i kompetentna, ze catosci
stucha sie z duzg satysfakcja.

Optymizm, energia i pew-
nos¢ siebie mtodej wirtuoz-
ki przemawiajg z interesuja-
cego nagrania wytworni Cla-
ves. Warto postuchac i porow-
nac, jak przedstawiciele mto-
dego pokolenia radzg sobie
z wymagajgcymi, efektowny-
mi dzietami Piotra Czajkow-
skiego, ktore pianisci i orkie-
stry bedg zawsze gra¢, a pu-
blicznos¢ stuchac.

Pawet Chmielowski

JERZY FITELBERG
Muzyka kameralna
ARC Ensemble
Chandos CHAN 10877 +w. 2015+ 60'38”
1860 ¢ ¢

Wytwornia Chandos kolej-
ny juz raz wydobywa z zapo-
mnienia tworczos¢ polskich
kompozytoréw, jak to — ze
wspaniatym skutkiem — uczy-
nita przed dekadg z symfoni-
kg Mieczystawa Kartowicza,
nobilitujgc ja i kierujgc do glo-
balnej muzycznej dystrybucji.
Najnowszym odkryciem an-
gielskiej firmy i kolejnym po-
wodem do wstydu dla polskich
artystow i teoretykow, jest kra-
zek poswiecony kameralnym
utworom Jerzego Fitelberga
(1903-1951). Syn stynnego mi-
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strza batuty, Grzegorza, maja-
Cego nieocenione zastugi w hi-
storii polskiego zycia kultural-
nego, a zarazem kompozyto-
ra, ktérego dorobek dla rodzi-
mych muzykologdw i firm wy-
dawniczych, poza Acte Préa-
lable, wydaje sie nie istniet.
Po studiach i rozpoczeciu ka-
riery kompozytorskiej w Niem-
czech, wyjechat do USA, gdy
Hitler objat wtadze. Reszte zy-
cia spedzit za oceanem, odno-
szgc tam znaczne sukcesy.
Zmart w petni sit, a w ojczyz-
nie jego postac i tworczosc¢ zu-
petnie zapomniano. Przypo-
mniata o Jerzym Fitelbergu,
w ponad szes¢ dekad po jego
$mierci, angielska wytwornia,
wydajac krgzek z muzyka ka-
meralng w serii, poswieconej
autorom zmuszonym do emi-
gracji, zatytutowanej Muzyka
na wygnaniu.

Na krgzku firmy Chandos
mamy kilka kompozycji kame-
ralnych, bedacych jedynie ma-
tym wycinkiem z bogatej twor-
czosci instrumentalnej autora.
Stycha¢ w nich kompozytora
doskonale wtadajgcego roz-
nymi sktadami (Sonatina na
dwoje skrzypiec, /i Il Kwartet
smyczkowy, Serenada na al-
towke i fortepian, Fisches Na-
chtsmusik na klarnet, wiolon-
czeleiczeleste). Dzieta pocho-
dzg zlat 1920-1943 (znamien-
ne jest, ze ostatnia z wymie-
nionych powyzej pozyciji, dzie-
to utalentowanego siedemna-
stolatka, jest odwazng préba
stworzenia utworu o nietrady-
cyjnym sktadzie i oryginalnym
tytule, probg niezwykle uda-
ng), dajac stuchaczowi moz-
liwos$¢ proby oceny rozwoju
stylu twérczego Jerzego Fi-
telberga. Dzieta majg bardzo
przemyslang i zrozumiatg kon-
strukcje formalng, napisane sg
w przystepnym jezyku, nie ma
najmniejszych problemoéw ze
$ledzeniem przebiegu kazde-
go z nich. Duza w tym zastu-
ga wysmienitego wykonania
formacji ARC Ensemble — Ar-
tystéw Krolewskiego Konser-

watorium w Toronto. Przeko-
nani dogtebnie o wartosci pre-
zentowanej muzyki i doskona-
le przygotowani merytorycz-
nie, z perfekcyjng znajomo-
$cig partytur Fitelberga, gra-
ja z zaangazowaniem, emo-
cjami, dzieki ktorym jego mu-
zyka zyje i przemawia do od-
biorcy. Stychac¢ w ich kreacji
piekne budowanie nastroju,
staranne réznicowanie dyna-
miki i tempa, wyrazistg, czy-
telng artykulacje, wybitng kul-
ture wykonawcza, wyczulenie
na szczegoty i jakosé dzwie-
ku, a wiec wszystkie cechy,
jakich stuchacz oczekuje od
kreacji na najwyzszym pozio-
mie. Bez wahania za takowg
uznaje interpretacje muzykow
z ARC Ensemble, a wspiera
ich w tym wzorowa wrecz re-
alizacja techniczna nagrania.
Plyta na pigtke — doskonate
wykonanie, ciekawy repertuar,
doskonaty dzwigk, nienagan-
na edycja. Mitosnikom zapo-
mnianej muzyki polskiej zde-
cydowanie polecam.

Pawet Chmielowski

Christoph Willibald Gluck
Iphigénie en Tauride
Patricia Neway; Léopold Si-
moneau; Pierre Mollet; Robert
Massard « Ensemble Vocal de
Paris; Orchestre de la Société
des Concerts du Conservato-
ire de Paris ¢ Carlo Maria Giu-
lini, dyrygent

Profil PH16008 « w. 2016, n. 1952
oA

Christoph Willibald Gluck
skomponowat 107 oper, z kto-
rych zaledwie kilka pozostaje
w statym repertuarze teatréw
operowych. Posrdd nich znaj-
duje sie omawiana Ifigenia na
Taurydzie. Powstata do libretta
Nicolasa Frangoisa Guillarda,
a jej Swiatowa premiera mia-
ta miejsce w 1772 r. w Paryzu.
Gluck uwazany jest za wielkie-
go reformatora opery w ogole
i autora jednego z najwazniej-
szych manifestow artystycz-

nych w historii Swiatowej ope-
ry: ,muzyka dla poezji powin-
na by¢ tym, czym jest dla do-
brego malarstwa barwa oraz
wiasciwe rozmieszczenie Swia-
teti cieni — maja one przeciez
ozywia¢ ksztatty nie za$ ni-
weczyc¢ ich kontury” (J. Mar-
czynski, Przewodnik opero-
wy). J. Marczynski tak precy-
zuje 6w proponowany i przy-
jety sposdéb myslenia Glucka
0 muzyce operowej: ,dgzenie
do prawdy i naturalnosci, od-
rzucenie zawikfanych intryg,
ukazywanie ludzi obdarzo-
nych autentycznymi uczucia-
mi, zatarcie réznicy miedzy re-
cytatywem a arig, podkresla-
nie przez orkiestre przezycia
bohateréw oraz punktéw kul-
minacyjnych akgji”. Ten spo-
s6b myslenia i komponowania
najwidoczniej ukazany zostat
w najstynniejszej operze Gluc-
ka Orfeuszu i Eurydyce, a Ifi-
genia na Taurydzie pozostaje
operg najbardziej popularna,
zaraz po Orfeuszu.
Omawiana ptyta jest nagra-
niem spektaklu podczas Festi-
walu w Aix-en-Provence w 1952
r. Jest to pierwsze, kompletne
nagranie tej opery po wojnie,
a drugie w ogdle sposrod 24
dotad wykonanych. Libretto
oparto na tragedii Eurypidesa
(moze troche zawite), dosko-
nale zsynchronizowane jest
z muzykg Glucka. ,To najbar-
dziej zwarta z jego partytur”’
zauwaza P. Kaminski (autor
przewodnika operowego). Ta
jednos¢ dramatu i muzyki nie
przeszkadza samodzielnosci
rol. Pewne fragmenty opery,
zwtaszcza arie solowe sg Sci-
$le zwigzane z akcjg. Opera
Swieci triumfy na licznych sce-
nach $wiata, jej postacie wrecz
prowokujg do ich podejmowa-
nia i tworzenia kreacji wokal-
no-aktorskich, zwtaszcza ty-
tutowej kaptanki (Callas, Ca-
niglia, Gor, Moser), takze dy-
rygentdéw (niniejsze wykona-
nie prowadzi Carlo Maria Giu-
lini).W prezentowanej operze
partie tytutowa wykonata ame-
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rykanska sopranistka Patricia
Neway, bardziej znana na sce-
nach Ameryki, dysponujgca
petnym mocy i blasku sopra-
nem. Role jej brata Orestesa
wykonuje Pierre Mollet ,baryton
Martin” — rodzaj gtosu baryto-
nowego, ktérego skala umoz-
liwia wykonywanie takze partii
tenorowych. Glos wystepujgcy
najczesciej we francuskiej lite-
raturze operowej, nazwany tak
w hotdzie wybitnemu francu-
skiemu $piewakowi Jean-Bla-
ise Martin (1768-1837). Mol-
let wspaniale $piewa, szcze-
golnie arioso Le calme rentre
dans mon coer (Spokdj powra-
ca do mojego serca) na poczat-
ku aktu drugiego. Tragiczng po-
sta¢ Thoasa, nad ktérym cia-
zy przeklenstwo, wyzwalajgce
w nim okrucienstwo, wykonuje
Robert Massard. Klasg dla sie-
bie jest francuski Kanadyjczyk
Léopold Simoneau (Pylades).
To nie tylko Spiewak o Swiato-
wej stawie, ale pigkny liryczny
tenor, o wysokiej kulturze wo-
kalnej, wspaniale interpretu-
jacy muzyke francuskiej pro-
weniencji.

| na koniec tych dywaga-
cji, informacja: polska pre-
miera opery Ifigenia na Taury-
dzie odbyta sie w lutym 1962r.
w Warszawie (rezyseria: Lu-
dwik René, scenografia: Jan
Kosinski, kier. muzyczne: Mie-
czystaw Mierzejewski).

Jacek Chodorowski

HENRYK MiKotAJ G ORECKI
Symfonia nr 4 op. 85 ,,Tan-
sman epizody”

London Philharmonic Orche-
stra » Andrzej Borejko, dyrygent
Nonesuch 7559-79503-42016 + w.
2016 « 3547"

Fo ke ek K

Cho¢ muzyka Henryka Mi-
kotaja Géreckiego znana byta
w Polsce od dawna, kariere
Swiatowa, i to spektakularna,
zdobyt dzieki swojej /Il Sym-
fonii, wydanej przez None-
such w 1992. Sprzedaz tego
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albumu przekroczyta ponad
milion egzemplarzy na catym
Swiecie, wynik trudny do po-
bicia w branzy muzyki powaz-
nej. | cho¢ chyba cata muzyka
Goreckiego zostata nagrana
i jest dostepna na catym Swie-
cie, to jednak nasz kompozy-
tor jest znany gtéwnie dzieki
temu hitowi.

Nad swojg IV Symfonig
kompozytor pracowat w la-
tach 2006-2009. Niestety, nie
udato mu sie jej ukonczy¢. Do-
piero syn kompozytora, Hen-
ryk Gérecki — podobnie jak oj-
ciec — kompozytor, dokonczyt
to dzieto. Dziefo jest hotdem dla
Aleksandra Tansmana i skta-
da sie z czterech czesci. Od-
najdujemy tu zaréwno wielkg
symfonike romantyczng w stylu
Brucknera, muzyke popularng
a la Szostakowicz, fragmenty
liturgiczne jakby wzorowane
na tworczosci Parta i repety-
cje jak u Reicha, czy Glassa.
W ostatniej czesci, z nienac-
ka, pojawia sie partia fortepia-
nu, ktéra z radoscig parodiuje
klasyczny koncert.

Caty utwor jest zywy, chwy-
tliwy, fascynujacy, zartobliwy,
dowcipny. Wielka muzyka, do
ktorej wielokrotnie powrdcimy.
Jednakze nie wydaje mi sie, by
byt to konkurent dla nie$mier-
telnej Ill Symfonii, cho¢ trze-
ba go miec.

Stanistaw Lublifski

JERZY FRYDERYK HAENDEL
Izrael w Egipcie

Lydia Teuscher, sopran; Julia
Doyle, sopran; Hilary Summers,
alt; Benjamin Hulett, tenor; Ro-
derick Williams, bas * Choir of
the King’s Consort; The King’s
Consort * Robert King, dyrygent
Vivat 111 « w. 2016, n. 2015 « 82'03”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Robert King ma juz w swoim
dorobku pokazng liczbe wyda-
nych ptyt z muzyka Haendla,
azwlaszcza jego mniej znany-

=5 delssohn
L IN AGYPTEN,

KING
THE KING'S CONSORT
ROBERT KING

X

»

mi oratoriami. Przez lata wspotk-
pracowat z brytyjskg wytwor-
nig Hyperion, jednak kilka lat
temu zatozyt wtasng, pod na-
zwa Vivat. Dotychczas wydat
w niej kilka ptyt, m.in. z aria-
mi Haendla, czy instrumen-
talng muzyka Purcella, jed-
nak to wtasnie ta ptyta wyda-
je sie najwiekszym dotychcza-
sowym dokonaniem brytyjskie-
go dyrygenta ostatnich lat. Tak
bardzo do$wiadczony w haen-
dlowskim repertuarze artysta
postanowit tym razem nagrac
jedno z jego najbardziej zna-
nych oratoriéw — Izrael w Egip-
cie—choc¢ w nieznanej dotych-
czas aranzacji Mendelssohna
(opracowania podjat sie sam
Robert King). Jest to pierw-
sza taka ptyta, na ktérej moz-
na ustysze¢ zmienione przez
tego wielkiego romantycznego
kompozytora dzieto Haendla,
stgd z tego juz wzgledu zastu-
guje na docenienie.
Mendelssohn byt tym kom-
pozytorem doby romantyzmu,
ktéry szczegdlnie powracat do
muzyki barokowej, do tworczo-
$ci Haendla i Bacha. To wia-
$nie on przywrécit zapomniang
woéwczas muzyke Bacha, aran-
Zujgc i wykonujac jego dzieta.
Podobnie byto w przypadku
muzyki haendlowskiej — Men-
delssohn postanowit uwspot-
cze$ni¢ i na nowo wykonaé
wielkie dzieto oratoryjne ba-
roku, wyrazajac je — przynaj-
mniej czesciowo — w duchu
muzyki romantyzmu. Dlate-
go usuwa partie klawesynu
i pozytywu, wiasciwe dla sek-
cji continuo, dodaje natomiast
rogi, flety i klarnety, aby ubar-
wi¢ brzmienia orkiestry. Redu-
kuje réwniez niektére ustepy
choralne, cho¢ wcigz sg one

liczne w tej aranzacji. W niekto-
rych chérach zastepuje, nada-
jace rytmiki i podniostosci, pu-
zony narzecz trgbek, zastepu-

zostata wykonana z petng pa-
sja i umitowaniem muzyki Ha-
endla i Mendelssohna. Warto
kupic te ptyte, gdyz prezentu-

je réwniez tekst angielski nie- je nieznang dotychczas aran-

" mieckim. Na szczegding uwa-
| ge zastuguje skomponowana
| juz w catosci przez Mendels- jednego z najbardziej znanych

sohna dtuga, dziesieciominu-
towa uwertura. Jest ona piek-
naiol$niewajgca, bardzo me-
lodyczna, zywa i wciggajaca,
w ktorej dat kazdej z partii in-
strumentow miejsce do uka-
zania swojej barwy i brzmie-
nia. Uwertura ta, jako kom-
pozycja muzyki romantyzmu,
Swietnie kontrastuje z kolejny-
mi, cho¢ zmienionymi, to jed-
nak wcigz barokowymi uste-
pami Haendla.

Wykonanie Roberta Kinga
jest bardzo udane, wspaniale
oddaje dzieto Haendla w aran-
zacji Mendelssohna. Juz sama
interpretacja uwertury jest bty-
skotliwa i barwna, na samym
wstepie ukazujgc klase orkie-
stry i samego dyrygenta. Naj-
wazniejsze jednak sg kolej-
ne, juz haendlowskie utwory.
Ustepy choéralne sg zywe, wy-
konane podniosle i przekony-
wujgco, ze znaczacym wkia-
dem blyskotliwie, raz delikatnie,
innym za$ razem zdecydowa-
nie grajacej orkiestry. Brzmie-
nie choru jest piekne i barw-
ne, a zarazem wyraziste, cho¢
akustyka mogtaby by¢ troche
wieksza, dzieki czemu partie
choralne zyskatyby na swo-
jej podniostosci i gtebi. Z so-
listéw najlepiej Spiewa Julia
Doyle (sopran), ktora — dzigki
urokliwej barwie gtosu i samej
interpretacji — wspaniale uka-
zuje niezwykio$¢ muzyki Ha-
endla. Robert King stara sie
wykonywac oratorium, odda-
jac wszystkie dzwieki i szcze-
goty, takze te dodane i zmie-
nione przez samego Mendels-
sohna. Ponadto znakomicie ro-
zumie samg muzyke Haendla
ijej niepowtarzalnos¢, wyjatko-
wos¢, co potwierdzit catym sze-
regiem swych wczesniejszych
ptyt. Generalnie, kompozycja

zacje, stanowigc jednoczesnie
wazne i tak udane wykonanie

oratoriéw Haendla.

tukasz Rozen

JERZY FRYDERYK HAENDEL
Koncerty organowe op. 4
Rudolf Innig, organy

MDG 317 1929-6 + w. 2016, n. 2015
+90722"

KR K

Koncerty organowe Haen-
dla zaliczajg sie do jednych
Z jego najbardziej znanych
kompozycji instrumentalnych,
dlatego doczekaty sie licznych
interpretaciji i nagran. Zostaty
przez Haendla skomponowane
na orkiestre i organy, na wzor
barokowych concerto gros-
S0, gdzie solowe partie, w tym
przypadku organow, przepla-
tajg sie z zespotem instrumen-
talnym. Haendlowskie koncer-
ty organowe sg melodyjne, ra-
dosne i lekkie, dzieki czemu
nadawaty sie do grania mie-
dzy czesciami jego oratoriow.

W przypadku tej ptyty, mamy
do czynienia z aranzacja, doko-
nang przez Samuela de Lange,
ktdry rozpisat catg partyture na
organy. Juz sam pomyst moze
budzi¢ pewien sprzeciw, sko-
ro Haendel postanowit skon-
trastowac brzmienie organow
zorkiestrg. Tymczasem na tym
nagraniu stycha¢ same orga-
ny, co jeszcze —duze i rozbu-
dowane, o monumentalnym
dzwieku. Koncerty organowe
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Haendla wykonuje niemiecki
organista Rudolf Innig, ktory
w swoim dorobku ma juz piyty
zmuzyka organowg Brahmsa,
Schumanna, Messiaena, czy
Nowowiejskiego.

Wykonanie Inniga oceniam
jako dos¢ przecietnie. Jego gra
jest mato wyrazista i klarow-
na, wiele z pieknych melodii
i rytmow, wiasciwych dla tych
utworéw nie zostato witasci-
wie oddanych. Innig, zamiast
ukaza¢ wartkos¢ haendlow-
skiej muzyki, gra nieprzeko-
nywujgco oraz mato barwnie,
rytmicznie zbyt wolno. Dzwie-
ki sg mato wyraziste, co wy-
nika nie tylko z akustyki i mo-
numentalnych, mato ostrych
organow, ale i z samego do-
boru rejestrow organowych.
Przez to wszystko brzmie-
nie utwordw jest zbyt ciezkie
i mato klarowne.

Dzieki ptycie Rudolfa Inni-
ga mozna postuchaé haen-
dlowskich kompozyciji w cato-
$ci wykonywanych przez orga-
ny, gdyz na ogét koncerty orga-
nowe wydawane sg w ich ory-
ginalnej wersji. Niemniej, we-
dtug mnie, ptyta nie jest war-
ta szczegolnego polecenia,
gdyz brzmig one lepiej z orkie-
strg, a takze samo wykonanie
jest przecietne i nienajlepsze.
Warto siegng¢ do innych zna-
komitych ptyt z tg muzyka, juz
w brzmieniu oryginalnym, jak
choc¢by do wykonan Simona
Prestona, Trevora Pinnocka,
albo Tona Koopmana.

tukasz Rozen

JOHANN ADOLF HASSE

Artaserse

Anicio Zorzi Giustiniani; Maria
Grazia Schiavo; Franco Fagioli;
Rosa Bove; Antonio Giovannini
* Orchestra Internazionale d’lta-
lia « Corrado Rovaris, dyrygent
Dynamic CDS 7715/1-3 « w. 2016, n.
2012+ 178'47"

o ke e e A

Pdznobarokowy kompo-
zytor Johann Adolf Hasse

Vet iy, W -
Johann Adolf Hasse
Artaserse | '
eof! A
f 4 “~ Franco Fagioli

Sonia Prina
Schiavo

(1699-1783) przez wiele lat
byt zwigzany z naszym kro-
lem Augustem Il Mocnym (od
roku 1731). Wiele z jego oper

pisanych dla dworu drezden- | =&

skiego byto wystawianych row-
niez w Warszawie. W czasie
swego dtugiego zycia Hasse
zmienit swoj styl, ktéry z ba-
rokowego przeszedt w klasy-
cystyczny.

Prezentowana opera, Arta-
serse, miata premiere w We-
necjiw 1730r., niedtugo przed
wstapieniem kompozytora
na stuzbe u naszego krola
Augusta Ill. Autorem libretta
byt Pietro Metastasio. War-
to wspomnie¢, ze w tym sa-
mym mniej wiecej czasie, inna
opera o tym samym tytule i do
tego samego libretta napisana
przez Leonarda Vinciego mia-
ta swojg premiere w Rzymie.
| oba dzieta przez jaki$ czas
konkurowaty ze sobg na sce-
nach Europy.

Wspditczesna premiera tej
opery miata miejsce w lipcu
2012 r. podczas 38. Festiwal
della Valle d’ltria. Tam tez do-
konano prezentowanego na-
grania.

Wsrod solistow wyr6znia
sie Franco Fagioli jako Ar-
bace, dzieki pieknej barwie
gtosu i Swietnej interpretacii.
Réwniez Maria Grazia Schia-
vo wspaniale oddaje piekno
muzyki Hassego i zachwyca
swoim gtosem. Orkiestra ze-
brana specjalnie z okazji fe-
stiwalu brzmi bardzo dobrze,
jej wykonanie jest przekonu-
jace, bez zadnych niedocia-
gnie¢. Corrado Rovaris uka-
zuje piekno muzyki tej opery,
Swietnie wspotpracuje z so-
listami.

Piekny, trzyptytowy album
zachwyci kazdego mitosnika

| opery barokowej.

Stanistaw Lublinski

' Max Brod Trio *

ROBERT KAHN
Tria fortepianowe
Max Brod Trio
Audiomax 903 1940-6 « w. 2016 +
SACD, 57'05"
0.0 6 ¢

Robert Kahn, niemiecki
kompozytor urodzony w 1865
r.w Mannheim, zmartw 1951
r., uczyt sie miedzy innymi
u Josepha Rheinbergera.
Nalezat do nielicznego grona
twdrcow, ktorych ceniti podzi-
wiat Johannes Brahms. Mu-
zyka Brahmsa miata na nie-
go wielki wptyw.

Nalezy pogratulowa¢ nie-
mieckiej firmie MDG, ktora
wydata nagrane przez Max
Brod Trio dwa pierwsze tria
fortepianowe Kahna na ptycie
z dzwiekiem przestrzennym.

Oba utwory nalezg do
muzyki péznoromantyczne;.
Pierwsze z nich, op. 19, na-
wigzuje jeszcze do muzyki
Brahmsa, natomiast drugie,
op. 33, jest utworem, w kto-
rym nie da sie zaobserwowac
zadnych wyraznych wplywoéw.
W przypadku obu utworéw
zachwycajg piekne melodie.

Max Brod Trio to zespot
tgczacy tradycje zydowskie,
czeskie i niemieckie. Prezen-
towane nagranie jest znako-
mite, stycha¢, ze wykonaw-
com nie jest obca stylistyka
przetomu XIX i XX w. Fascy-
nuje ich precyzja wykonania,
energia, mistrzostwo i zaan-
gazowanie.

PLYTOTEKA

Kolejna wspaniata ptyta fir-
my MDG wydana pod markg
Audiomax. Polecam.

Stanistaw Lublinski

HANS LUDEMANN

. Das Reale Klavier. Ein Kol-
| ner Konzert

Hans Liidemann, fortepian

: Budapest Music Center BMC CD 219
g °w.2015,n.2013+7222"

o0 - 80"

Hans Lidemann, niemiecki
pianista urodzony w Hamburgu
w 1961 r., nalezy z pewnoscig
do grona najbardziej charakte-
rystycznych muzykdw europej-
skich wspotczesnych czasow.
Specjalizuje sie w muzyce jaz-
zowej — byt uczniem znakomi-
tego Joachima Kiihna (piani-
styka jazzowa), a kariere swojg
rozpoczynat w potowie lat 80.,
wspotpracujgc m.in. z Janem
Garbarkiem. Obecnie zajmu-
je sie autorskimi projektami
w matych sktadach, wydat do-
tychczas ponad 20 ptyt; w sa-
mym 2011 r. wytwérnia BMC
Records wydata 6-ptytowg an-
tologie jego koncertowych na-
gran z lat 2007-2008. Lide-
mann jest takze czestym go-
$ciem prestizowych festiwali
jazzowych; jego improwizacje
podczas wystepéw nalezg do
niezwyktych przezyc.

Na ptycie Das Reale Kla-
vier. Ein Kélner Konzert, wyda-
nej w zesztym roku przez we-
gierskie wydawnictwo, znaj-
duje sie 9 utworéw na forte-
pian/fortepian wirtualny. S to:
Préludium 1, Blaue Kreise, He-
artbeats, Préludium 2, Spring
Rites, Ankunft, Love Confes-
sions, Rollende Steine oraz
Arabesque. Ciekawy jest po-
myst wykorzystania tzw. virtual
piano, czyli programu w specy-
ficzny sposdb ,znieksztatcajg-
cego”, modulujgcego dzwiek;
zabieg ten ma tylez zwolenni-
kow, co przeciwnikdw, a Hans
Lidemann jest niewatpliwym
liderem w Europie w zakresie
propagowania tej formy wyra-
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zu. Efekt ten styszymy m.in.
w utworach Blaue Kreise, czy
Préludium 2.

Bardzo ciekawe sg otwiera-

jace krazek Préludium 1ipo- |

jawiajgce sie trzy utwory poz-

niej Préludium 2. Mozna za- |~

obserwowa¢ w nich przeci-
wienstwa rytmiczne i dyna-
miczne — podczas gdy pierw-
sze z nich wprowadza stucha-
czaw pewien spokojny nastroj,
prowadzgc delikatng kantyle-
ne, drugie z preludiow jest ob-
sesyjnie jednostajnie rytmicz-
ne i kojarzy¢ sie¢ moze ze swo-
istg nerwowoscig i niepokojem.

Szczegolng o$ tego krgz-
ka stanowi 12-minutowy utwor
Spring Rates, odkrywajacy
przed stuchaczem niezwykty
potencjat niemieckiego piani-
sty; godne uwagi sg tu ptyn-
ne zmiany dynamiczne i spo-
s6b improwizowanego zakom-
ponowania utworu — granice
pomiedzy formg kompozycji
a czystag improwizacjg zosta-
ja tu wyraznie zatarte.

Caly koncert nagrany na
tym albumie prezentuje wiel-
kie umiejetnosci improwizacyj-
ne Lidemanna, jak i przemy-
$lane uciekanie sie do okreslo-
nych, powtarzanych, krétkich
motywow melodycznych, bu-
dujgcych napiecie. Pozytyw-
nego odbioru dopetia fakt,
ze Lidemann to artysta o od
lat wypracowanej wiasnej in-
dywidualnej technice i sposo-
bie postrzegania improwizacji.

Plyte uzupetnia pie¢ minut
bedace rejestracjg zamdwione-
go u kompozytora przez firme
Steinway & Sons utworu Ara-
besque, wykonanego w Stein-
way-Haus w Dusseldorfie 26
pazdziernika 2013 .

Jakub Banas

LucA MARENZO
Quinto Libro di Madrigali
La Compagnia del Madrigale
Glossa GCD922804 « w. 2016, n.
2011/2014 + 64'17”
otk ek
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Madrygat byt jedng z naj-
wazniejszych form renesan-
sowej muzyki $wieckiej. Zy-
jacy w latach 1553-1599 wio-
ski kompozytor Luca Maren-
zo byt wybitnym specjalistg
w tej dziedzinie. Znakomite
wydawnictwo Glossa nagra-
to niedawno Pigtg ksiege ma-
drygatow tego tworcy w wy-
konaniu La Compagnia del
Madrigale, znanego na ca-
tym Swiecie zespotu, specja-
lizujgcego sie wtasnie w tego
rodzaju muzyce.

Nagrany zbior madrygatéw
szesciogtosowych dedykowa-
ny byt ksieciu Bracciana (Vir-
ginio Orsini, 1572-1615) i sta-
nowit prezent slubny. W zbio-
rze znajduje sie réwniez jeden
madrygat autorstwa florentyn-
czyka Antonia Bicciego, kom-
pozytora, ktorego kilka za-
chowanych dziet znajduje sie
w zbiorach innych tworcow.
La Compagnia del Madriga-
le to znakomity zespot, zna-
ny z wielu wykonan i nagran
renesansowej muzyki wio-
skiej. Jego interpretacja jest
wyjatkowa i kazdy szczegot
tekstu znakomicie dopraco-
wany. Ma szeroki zakres dy-
namiki — niektére fragmenty
lub stowa sg $piewane gto-
$no, inne niemal szeptane,
tak, jak wymaga tego libretto.
To piekny album, adresowa-
ny szczegolnie do mitosnikow
wioskich madrygatow.

Stanistaw Lublinski

KRzYSzZTOF PENDERECKI
Penderecki conducts
Penderecki vol. 1
Dies llla na 3 solistow, chor
i orkiestre (2014) e Hymn do

| $w. Daniita na chor miesza-
»%.| nyiorkiestre (1997) « Hymn
/g% ;| do $w. Wojciecha na chor
.| mieszany i orkiestre (1997)

* Psalmy Dawida na chér
mieszany i perkusje (1958)
Johanna Rusanen, sopran «

*3 Agnieszka Rehlis, mezzoso-

pran < Nikolay Didenko, bas

» Chor i Orkiestra Filharmonii

Warszawskiej » Krzysztof Pen-
derecki, dyrygent

Warner Classic 0825646039395 - w.
2016, n. 2015+ 51°03’

F kKK H (wykonanie)

% (wydanie plyty)

Pojawita sie na rynku pty-
towym nowa seria Penderecki
conducts Penderecki/Warsaw
Philharmonic. Album zawiera
pierwsze studyjne nagranie
kompozytora z Chérem i Or-
kiestrg Filharmonii Warszaw-
skiej. Jest to Swiatowa premie-
ra fonograficzna Dies llla na-
pisanego ku czci ofiar | Wojny
Swiatowej oraz po wielokroé
nagrane i powszechnie do-
stepne na plytach (m.in. w wy-
konaniu Filharmonii Warszaw-
skiej/Naxos) Psalmy Dawida,
Hymn do sw. Daniita i Hymn
do sw. Wojciecha.

Mozliwe, ze po plyte siegng
wielbiciele muzyki kompozyto-
ra, ktérzy zbierajg jego premie-
rowe nagrania najnowszych
utwordw. Tutaj takowym jest
nieskonczone jeszcze — we-
dle stow tworcy — Dies llla. Ma
by¢ ono uzupetnione o pierw-
sze trzy wersy z tacinskiej se-
kwenciji Dies irae, ktéra stano-
wi tekst dzieta oraz dwa frag-
menty orkiestrowe. Czy po-
winno sie nagrywac nieukon-
czone dzieto, to juz osobny
problem i pytanie. Pozostate
utwory z ptyty sg powszech-
nie znane i dostepne na wielu
ptytach! Bezwzgledng warto-
Scig tej ptyty jest autorska in-
terpretacja kompozytora dy-
rygujgcego swoimi dzietami.
To ptyta idealna od strony wy-
konawczejito jedyny jej atut!

Na stowa krytyki zastuzy-
ta forma wydawnicza albu-

mu, ktéra juz tak dobra nie
jest! To kolejny album wydany
przez Filharmoni¢ Warszaw-
skg w Warner Classics, gdzie
nowatorskie wydanie fanta-
stycznie psuje efekt catosci!
Mato oryginalna i nieczytelna
okfadka z mikroskopijnym na-
pisem tytutu ptyty. A dlacze-
go zabrakto miejsca na poda-
nie tytutdw nagranych dziet?
Dla kolekcjoneréw to waz-
na i fundamentalna sprawal
Gdy beda kolejne piyty, kto
zapamieta, gdzie i co nagra-
no? Mato praktyczny i mato
trwaty, podatny na zniszcze-
nie digipak to tez zaden rary-
tas... Na odwrocie ptyty poda-
no spis dziet, ale niestety tak
matg czcionkg, ze trudno to
odczytac¢ — sugeruje sprzedaz
wigzang z lupg! W dotgczo-
nej ksigzeczce tez nie znaj-
dujemy tego, co by¢ powin-
no. Tekst komentarza i bio-
gramy artystow wydrukowa-
no zbyt matg czcionka, ktéra
powoduje duzy ktopot w od-
czytaniu. Rodzi sig pytanie: po
co drukowac co$, czego nie
mozna odczytac? Kolejny pro-
blem zwigzany z edycja ptyty:
dlaczego brakuje tekstow wy-
konywanych utworéw? Czyz-
by w ekskluzywnym digipaku
brakto miejsca na kilka dodat-
kowych stron? Amoze tym kil-
ku redaktorom podanym w pty-
cie nie chciato sie ich spisa¢
i opracowac? Np. w partytu-
rze Dies llla na poczatku znaj-
duje sie facinski tekst!
Wydawca tak rekomenduje
swoje wydawnictwo: ,Najnow-
szy album Krzysztofa Pende-
reckiego jest wyjgtkowy z wie-
lu wzgleddw. To pierwsza pty-
ta z nowej serii (...) Ten album
to z pewnoscig jedno z naj-
wazniejszych wydarzen fo-
nograficznych roku”. W na-
szej ocenie — wyjatkowe jest
w nim niedopracowanie wy-
dania i powtorzone juz kolejny
raz te same btedy. To chyba
lekcewazenie odbiorcy wska-
Zujgce na zadziwiajgcg igno-
rancje podstawowych i funda-

L.
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EMILE PIERRE RATEZ
Exhibition 1: Dans la Foret op. 5, Douze Pieces Pittore-
sques op. 8, Souvenir du Village op. 9, Deux Pieces op.
38, Sonate pour Alto et Piano op. 48
Marcin Murawski, altéwka; Hanna Holeksa, fortepian
Acte Préalable AP0358+ w. 2016, n. 2015/16 * 61'59"

‘ Muzyka?l
ptyta miesigca

Altowka, ktorg styszymy najczesciej jako sktadnik orkiestry
wydaije sie by¢ jednym z najbardziej zaniedbanych dzisiaj in-
strumentow, ktdry nawet w tak niewielkim sktadzie jak kwar-
tet stanowi jedynie jego wypetnienie. Potwierdzenie tej tezy
stanowig stowa Alberta Lawignaca (1846—1916), ktdry stwier-
dzit, ze altéwka to filozof, smutny i uzyteczny; zawsze gotowy
pomagac innym, lecz niechetnie zwracajgcy na siebie uwa-
ge. Natomiast Albert Sowinski (1805-1880) piszac na temat
tego instrumentu na famach swojej publikaciji: Stownik muzy-
kow polskich dawnych i nowoczesnych z 1874 r. reprezento-
wat odmienny poglad twierdzac, ze instrument ten znany byt
juz w Polsce za czasow Zygmunta |, kréla Polskiego. Nazy-
wano je wtedy Viola d’amore. Mozart i Haydn wprowadzili al-
towke do orkiestry, gdzie zajmuje wazne miejsce.

Stuchajgc prezentowanego albumu sktaniamy sie bar-
dziej ku drugiej z przywotanych tez, bowiem stanowi on oka-
zje do tego, aby odkry¢ nowe, nieznane oblicze tegoz instru-

PLYTOTEKA

Emile Pierre Ratez
Exhibition 1

Acte Préalable

Dans la Forét op. 5 * 12 Piéces Pittoresques op. 8
Souvenir du Village op. 9 * 2 Piéces op. 38

AP0358 Sonate pour Alto et Piano op. 48

mentu, ktdre przyblizg nam Marcin Murawski i Hanna Holek-
sa. Autorem prezentowanych kompozycji jest zapomniany
francuski kompozytor i wybitny altowiolista Emile Pierre Ra-
tez (1851-1934). Jego dziatalnos¢ przypadajgca na przetom
XIX'i XX w. stanowi wyrazne odzwierciedlenie dominujgcych
wowczas trendow kompozytorskich. Najwiekszg czes¢ oma-

wianego woluminu zajmuje kompozycja ozna-
czona w katalogu dziet kompozytora jako opus
8. Jej tytut Douze Piéces Pittoresques stanowi
wyrazne nawigzanie do jednego z utworéw Mo-
desta Musorgskiego. Kazda z dwunastu odreb-
nych czesci posiada nie tylko swoj wtasny tytut,
ale poprzez bogate zastosowanie odpowied-
nich srodkéw wyrazu w oryginalny sposéb od-
daje jego charakter. Natomiast punktem kulmi-
nacyjnym omawianej pozycji jest bez watpienia
Sonate pour Alto et Piano op. 48. To klasyczna,
trzyczesciowa sonata, na gruncie ktorej kompo-
zytor nie tylko wykorzystuje instrument do granic
mozliwosci, ale takze ukazuje petnie jego unikal-
nych waloréw brzmieniowych. To dzieto wydane
w 1907 r. wpisuije sie niejako w nurt kompozycji
reprezentujgcych okres renesansu altowki. War-
to w tym miejscu przywotac¢ chociazby Koncert
na altéwke i orkiestre Hansa Sitta (1850—-1922)
z 1900 r., czy tez Yorka Bowena (1884-1961)
dwie sonaty na altéwke z fortepianem.

Jak pisze Marcin Murawski: sg utwory Rateza
badz to zebrane w cyklach, badz wydane poje-
dynczo — petnym barw i brzmier kalejdoskopem
zdarzen, miejsc, zwyczajow i tancéw z przeto-
mu XIX i XX w.. Sg jak wystawa obrazéw sprzed
stu lat. Obrazy te malowane dzwigkiem to praw-
dziwa uczta dla wielbicieli muzyki kameralnej,
a zarazem zapowiedz kolejnego cyklu niezna-
nej tworczosci od wydawnictwa Acte Préalable.

Karol Rzepecki

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

mentalnych zasad wydawni-
czych. Bardzo dobre nagra-
nie zyskato fatalng edycje!
Czy to ma by¢ ta jej wyjatko-
wos¢... Szkoda dobrego na-
grania wydanego w tak non-
szalanckiej formie...

/’l 'f/ij- w“ ,’,,

> PLATTI

CONCERTI PER 1L CEMBALO OBLIGATO

N

LUCA GUGLIELMI
CONCERTO MADRIGALESCO

GIOVANNI

BENEDETTO PLATTI
Concerti per il Cembalo
Paolo Grazzi, obdj; Luca Gu-
glielmi, pianoforte + Concerto
Madrigalesco
ArcanaA375 «w.2014,n. 2013 7147
W e e Ao

Giovanni Benedetto Plat-
ti (1697-1763) pozosta-
wit po sobie zbiér dziewie-
ciu Concerti per il cemba-
lo obligato nalezgcych do
jednych z pierwszych kom-
pozycji przeznaczonych na
pianoforte, dopiero co wy-
nalezione przez Bartolomea
Cristoforiego, z towarzysze-
niem smyczkow.

Wybitny solista Luca Gu-
glielmi po raz pierwszy pre-
zentuje znakomitg interpreta-
cje na instrumencie z epoki
trzech koncertéw oraz jednej
sonaty. Nagranie uzupetnio-
ne jest Sonatg na obdj solo
c-moll Plattiego, w wykona-
niu utalentowanego oboisty
Paola Razziego.

Nadzwyczajna, zachwy-
cajgca muzyka kompozytora,
ktory zastuguje na uznanie za
jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli swojej epoki.

Ten wspaniaty album to
nie tylko portret Plattiego, to
takze opowie$¢ o nowo po-
wstatym instrumencie z po-
czatku XVIII w., ktory okaze
sie tak waznym w historii mu-

zyki, bez ktdrego nie mozna
sobie jej wyobrazic.

Luca Guglielmi gra na ko-
pii ,gravicembalo col piano e
forte or cimbalo di martellet-
ti” — tak brzmi jego oficjalna
nazwa, nadana mu przez swo-
jego wynalazce. Jego wspot-
praca z zespotem Concer-

@ to Madrigalesco (Liana Mo-

sca i Ulrike Fischer, skrzyp-
ce; Teresa Ceccato, altow-
ka; Sara Bennici, wioloncze-
la) — jest perfekcyjna.

Oto ptyta niezwykle inte-
resujgca zaréwno dla me-
lomanow, jak i specjalistéw
od historii fortepianu. Pozy-
cja obowigzkowa dla kazde-
go mito$nika muzyki.

Stanistaw Lublinski

TOT IN NEW YOR

SCENES @

PEER RABEN

| JEAN-JACQUES SCHUHL
Tot in New York
Uli Kempendorf, instrumen-
ty stroikowe; Nikolaus Neuser,
trgbka; Jason Liebert, puzon;
Benny Lachner, fortepian; Max
Nauta, bas; Ernst Bier, perku-
sja; Ibadet Ramadani, wokal;
Bernard Conrad, narrator; Piotr
Gudel, organy
MDG 926 1927-6 + w. 2015 + 66'06”
oA

Kto z Pahstwa bytw Nowym
Jorku na pewno doswiadczyt
tego, jak specyficzne to mia-
sto, peine elementéw wielo-
kulturowych, a przy tym zgiet-
ku i gwaru spowodowanego
nattokiem jego mieszkancow
i 0séb bedacych tam prze-
jazdem. Trudno powiedziec,
jaka idea przy$wiecata auto-
rom niniejszego woluminu. Juz
na samym poczatku ustyszy-

my dzwiek syreny policyjnej,
zwiastujgcy charakter niniej-
szej ptyty. Okaze sie ona po-
tgczeniem recytowanych wia-
domosci, relacjonujgcych wy-
darzenia, jakie miaty niegdys
tam miejsce. Do tego zostaje
dotgczona warstwa muzycz-
na w postaci kompozycji za-
aranzowanych w stylu lat 80.
Warto zwréci¢ uwage na wy-
korzystanie do$¢ niespotyka-
nych juz dzisiaj w teatrach or-
ganow Waurlitzera, ktore stano-
wig tto dla prezentowanej war-
stwy tekstowej. Trudno jednak
w omawianym woluminie do-
szukiwac sie scisle pojetych
waloréw, bedacych wyrazem
sztuki muzycznej.

Karol Rzepecki

JEAN-PHILIPPE RAMEAU

DARDANUS

ENSEMBLE PYGMALION
RAPHAEL PICHON

BERNARD RICHTER
GAELLE ARQUEZ
BENOIT ARNOULD
JOAO FERNANDES
ALAIN BUET

SABINE DEVIEILHE
EMMANUELLE DE NEGRI
ROMAIN CHAMPION

(04

JEAN-PHILIPPE RAMEAU
Dardanus
Ensemble Pygmalion « Rapha-
él Pichon, dyrygent
Alpha 964 « w. 2015 « 145'13"
Fok Aok A

W swoim czasie Jean-Phi-
lippe Rameau byt nowato-
rem. Smiato$é jego pomystow
szczegolinie dobitnie wyrazita
sie w zakresie harmonii — za-
rowno tej, jaka postugiwat sie
w kompozycjach, jak i tej, kto-
ra opisywat w teoretycznych
rozprawach. Sam byt swia-
dom swojej roli pioniera, na-
wet w ostatnim okresie, prze-
czuwajac nadchodzaca Smierc,
z charakterystyczna dla siebie
autoironig stwierdzit, ze wkrot-
ce muzycy odczujg ulge, nikt
bowiem nie bedzie juz ich przy-
muszat do grania dziwactw,

jakie wyszty spod jego piora.

Zatozenia zawarte w jego
Traktacie o harmonii stuzy-

ly kolejnym pokoleniom twor-
cow i dzi$, w harmonii klasycz-
nej, wcigz sg aktualne. Z dziet
muzycznych kompozytora naj-
bardziej znaczace sg dwie gru-
py: utworéw klawesynowych
oraz scenicznych, w tym oper.
Dardanusz 1739r. (druga wer-
sja, wykorzystana w omawia-
nym nagraniu jest o pie¢ lat
pozniejsza) jest jednym z naj-
znamienitszych tego przykta-
dow. To francuska tragédie ly-
riqgue, opowiadajgca historie
Dardanusa, bohatera z grec-
kiej mitologii.

Istniejg dwa liczgce sie na-
grania opery. Pierwsze to za-
pis Marca Minkowskiego, dru-
gie —omawiane. Niegdys styn-
na, pionierska rejestracja Ray-
monda Lepparda ma dzi$ juz
raczej historyczne znaczenie.
Prezentowany album stanowi
reedycje nagrania z 2012 r.
Jest ono dzietem Ensemble
Pygmalion i Raphaéla Picho-
na. W role tytutowa wcielit sig
w nim Bernard Richter, tenor
$piewajacy z duzg wrazliwo-
$cig i stylowoscig. Iphise jest
Gaélle Arquez — petna przeko-
nania, z odpowiednig sitg dra-
matyczng, o ciekawym, boga-
tym, miesistym gtosie. Benoit
Arnould kreuje partie Anténo-
ra. To dobry bas-baryton, da-
jacy interesujgca interpretacie.
Jako Isménora styszymy Jodo
Fernandesa, Spiewaka o szla-
chetnym, gtebokim basie, acz
moze momentami nazbyt ciez-
kim. Alain Buet to poprawny
Teucer. Sabine Devieilhe przy-
padfa rola Wenus i pierwszej
Frygijki. To piekny, $wiezy, ja-
sny sopran, fantastycznie do-
brane partie! Emmanuelle De
NegrijestAmoremidrugg Fry-
gijkg. To takze znakomita ar-
tystka, o nieco ciemniejszym,
ciezszym, lecz nie mniej frapu-
jacym gtosie. Jako Arcas po-
jawia sie Romain Champion.
Spiewa ekspresyjnie, dobrze
wypada w swej niewielkiej roli.
Zespoty towarzyszace $piewa-
kom sg ponad wszelkie po-
chwaty, Raphaél Pichon pro-
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wadzi cato$¢ z odpowiednig
werwa i energig, lecz zarazem
i dyscypling. Na tym nagraniu
z catg pewnoscig nie sposob
sie zawie$¢! Co wiecej, Min-
kowski wybrat wersje z 1739r.,
stad jego, chyba réwnie mi-
strzowska kreacja, moze by¢
traktowana bardziej jako uzu-
petniajgca wzgledem omawia-
nej, anizeli rywalizujaca.

tukasz Kaczmarek

ALEKSANDER SKRIABIN
Symfonie nr3i 4
London Symphony Orchestra ¢
Walerij Giergiew, dyrygent
LSO Live LSO0771 + w. 2015, n. 2014
. 64'54”
otk ek

W przypadku nagran Wale-
rija Giergiewa, realizowanych
z Londynska Orkiestrg Symfo-
niczng mozna odnotowac iden-
tyczne zjawisko, co w projek-
tach Teatru Maryjskiego. Przed-
siewzigcia wybitne pod wzgle-
dem wartosci artystycznej i ja-
kosci technicznej przeplatajg
sie z mniej przekonujacymi,
kontrowersyjnymi i pozostawia-
jacymi sporo do zyczenia. Za-
dziwiajgca prawidtowos¢! Po-
twierdzeniem tego stanu rze-
czy sg dwa tytuty, ktore miatem
okazje jednoczesnie oceniac.
O ile podwojny album z sym-
fonikg Sergiusza Prokofiewa
wydany w Petersburgu pozo-
stawit u mnie spory niedosyt,
o tyle krgzek LSO Live z dzie-
tami Aleksandra Skriabina wy-
wart zgota odmienne wrazenie.

Setna rocznica $mierci auto-
ra Poematu ekstazy, zamiesz-
€zonego zresztg na omawianej
ptycie, niespecjalnie zapisata
sie w Swiadomos$ci wytwérni
fonograficznych i w zyciu kon-
certowym. Przypominam so-
bie jedynie duzy zestaw na-
gran opublikowany przez fir-
me Decca, a nawet nasz ro-
dzimy akcent, ptyte Polskie-
go Radia, znanego promoto-
ra muzyki obcej, ale nic poza
tym. Dobrze sie zatem stato,

ze wydawnictwo jednej z naj-
lepszych wspdtczesnie orkiestr
opublikowato na krgzku, wy-
danym pod koniec ubiegtego
roku, zapis z dwéch koncer-
tow Giergiewa i jego bytego
juz zespotu, ktére miaty miej-
sce w marcu i kwietniu 2014 r.
w Barbican Hall.

Koncowy rezultat jest,
w moim przekonaniu, niezwy-
kle efektowny i przekonujgcy,
co jest zastugg nie tylko wspa-
niatej gry Londynskiej Orkie-
stry Symfonicznej i wybitnej
kreacji kapelmistrza, ale tak-
ze doskonatej jakosci dzwie-
ku, wyjgtkowo dobrejjak nare-
jestracje koncertow na zywo.
W nowoczesnej technologii
fascynujgca muzyka Skriabi-
na, rozpisana w postaci par-
tytur /Il IV Symfonii, operuja-
cych ogromnym sktadem in-
strumentalnym, przemawia do
stuchacza w petni swojego bo-
gactwa. Dyrygent nadaje kom-
pozycjom ptynny przebieg, uni-
kajgc typowych dla siebie kon-
trowersyjnych rozwigzan w za-
kresie tempa, aczkolwiek spo-
gladajac na tgczny czas trwa-
nia obu pozycji, nalezy za-
stosowane tempa uznac jako
dos¢ umiarkowane lub dosy¢
szybkie (Trzecia jest szybsza
niz wigkszos¢ wykonan, trwa
44 minuty). Podczas stucha-
nia wywierajg jednak bardzo
dobre wrazenie, podobnie jak
sposob prowadzenia narra-
cji, eksponowania gtéwnych
mysli i tematdw, konstruowa-
nia poteznie zaprojektowane;
formy dzieta i postugiwania
sie poszczegolnymi sekcja-
mi instrumentéw. Londynska
Orkiestra Symfoniczna brzmi
wysmienicie, a na szczegdlne
pochwaty zastuguje, co natu-
ralne, wyeksponowana przez
samego kompozytora sekcja
deta blaszana, majgca sporo
do powiedzenia w obu dzie-
tach, nie tylko przy podkresla-
niu najwazniejszych badz naj-
efektowniejszych momentow,
ale takze przy intonowaniu te-
matoéw przewodnich, pojawia-

jacych sie wielokrotnie w prze-
biegu trwania utworu. Ogromny
sktad zespotu, bogactwo fak-
tury i melodyki /Il i IV Symfo-
nii, bardzo dobra forma dyry-
genta, nie méwigc o dyspozy-
cji Londynczykéw, sprawiaja,
ze obcowanie z muzyka Alek-
sandra Skriabina jest zrodtem
ogromnej satysfakcji zarow-
no dla mitosnikéw tworczosci
tego kompozytora, jak i kazde-
go wielbiciela naprawde wiel-
kiej symfoniki. Az chce sie po-
czekac¢ na opublikowanie ko-
lejnych krgzkow tych samych
wykonawcow z innymi dzietami
kompozytora, do czego —mam
nadzieje — dojdzie.
Omawiany album jestimpo-
nujgcym wktadem Londyniskie;
Orkiestry Symfonicznejijej pty-
towej agendy w ubiegtoroczne
obchody stulecia $mierci Alek-
sandra Skriabina. Nie mozna
narzeka¢ — co prawda — na
niedostatek konkurencyjnych
nagran, réwniez tych najnow-
szych, ukazujgcych sie na ryn-
ku w tym samym czasie (ptyty
Wasyla Petrenki w Lawo Clas-
sics oraz Michaita Pletniewa
w Pentatone), ale to bedace
przedmiotem mojej krotkiej
recenzji, zastuguje na uwa-
ge i wysokg ocene. Nie prze-
szkadza mi w tym przypadku
nawet fakt powielania przez
Giergiewa swojego repertuaru
sprzed lat, nagranego dla Phi-
lipsa. Jest czym cieszy¢ uszy.

Pawet Chmielowski

ALEKSANDER SKRIABIN
Utwory fortepianowe
Walentyna Lisica, fortepian
Decca 478 8435 + w. 2015 + 76'56”
kA

Album ukazat sie w setng
rocznice smierci Skriabina.
Walentyna Lisica nie siegne-
ta do utartego repertuaru, tym
razem zagtebita sie w mnigj
znane dzieta. Album zaczyna
sie od Walca f-moll op. 11 jest
kontynuowany kolejnymi utwo-
rami z poczgtkowego repertu-

PLYTOTEKA

SCRIABIN
CE=

A LISITSA

aru artysty. Duza liczba utwo-
row bez numeru opusu $wiad-
czy o tym, ze szczegodlnie in-
teresowat jg materiat z wcze-
snych lat Skriabina. Lisica pro-
ponuje nowe podejscie do tych
utworéw — jej ujmujgca, bez-
posrednia prostota wykonania
wczesnych dziet i jej podejscie
do nieskomplikowanej muzy-
ki sprawiajg, ze ,wyczuwa sie
kobiecg reke”. W potowie al-
bumu znajdujg sie Allegro de
concertop. 41iPoéme op. 59.
Artystka delikatnie upieksza
wizje rytmicznie i harmonicz-
nie skomplikowanego jezyka
Scriabina. Te utwory s3 jesz-
cze rzadziej wykonywane niz
jego wczesniejsze etiudy, czy
preludia. Nastepnie Dwa Im-
promptus op. 14 sg cudownie
zréznicowane poprzez wnikli-
we podejscie pianistki, Allegret-
fo petne dynamizmu, Andan-
te cantabile obfitujgce w eks-
presyjnosc¢, autentyczne — cat-
kowicie wolne od sztucznosci.
Przedstawienie starannie wy-
branego repertuaru z pézniej-
szych lat zycia artysty zamyka-
ja Etiudy op. 65 —w tym szalo-
ne Molto vivace, przedstawia-
jace istote muzyki Skriabina.
Doceniam pomyst pianistki na
zaprezentowanie niestandar-
dowego repertuaru w nieba-
nalny sposob.

Justyna Midura

www.muzyka?l.com
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Sol de mi fortuna
ANTONIO SOLER

DIEGO ARES

ANTONIO SOLER
Sonaty klawesynowe
Diego Ares, klawesyn
Harmonia Mundi HMC 902232 - w.
2015+ 7308’

A A

Polska premiera tego albu-
mu odbyta sie w listopadzie. To
czwarta ptyta hiszpanskiego
klawesynisty Diega Aresa, ale
pierwsza wydana przez Har-
monig¢ Mundi. Otrzymata wy-
réznienia, miedzy innymi, Dia-
pason d'Or, Classica’s Choc,
Pianiste’s Maestro. Zawiera
gtéwnie wczesniej niepubliko-
wane sonaty Solera, ktére za-
chowaty sie w Morgan Libra-
ry (Nowy Jork). Ich odkrycie
byto duzym wydarzeniem dla

koneseréw barokowej muzy- f%

ki klawesynowej. Sonaty ze-

brane w tym albumie napisa- §

ne zostaty w okresie przeby-
wania hiszpanskiego kompo-
zytora Antonia Solera na dwo-
rze w Madrycie, przez co moz-
na odczu¢ przeplatajgce sie
wioskie i hiszpanskie wptywy
ludowe. XVIlI-wieczne manu-
skrypty pozostawione przez
Solera sg niewatpliwie cen-
nym zabytkiem. Jego muzy-
ka odzwierciedlata nowg es-
tetyke muzyczna, ktdrg opisy-
wano jako ,sensacyjng’. Mia-
ta by¢ sprzeciwieniem sie sta-
rej racjonalistycznej estetyce,
ktéra zaktadata, ze muzyka
jest skierowana do rozumu.
Teraz — po 250 latach — gtow-
ne zrédto muzyki klawiszowe;
Antonia Solera doczekato sie
odkrycia. Soler byt nazywany
,diabtlem w przebraniu mnicha”
ze wzgledu na swojg wirtuoze-
rie. Diego Ares zinterpretowat
wiec jego muzyke z diabolicz-
ng wirtuozerig”, ale i piekielng

delikatnoscig, na instrumen-
cie wzorowanym na klawesy-
nie projektu Mirabal (1734).
Replika osiemnastowieczne-
go instrumentu, na ktérym gra
Ares jest urozmaicona o 3 pe-
daly, ktérych artysta intensyw-
nie uzywa — co nie we wszyst-
kich przypadkach daje pozy-
tywny efekt. Tytutowe ,viva la
fama de esse Sol de mi fortu-
na” jest kanonem, wienczy 26
utwordw zarejestrowanych na
ptycie. Album jest uzupetiony
o ulotke z kodem, dzieki ktore-
mu mozna pobrac utwory do-
stepne na ptycie poprzez link
do strony internetowej. Sg to
petnowartosciowe 24-bitowe
utwory w jako$ci HD. 73-minu-
towy album godny polecenia
przede wszystkim ze wzgledu
na repertuar, mniej ze wzgle-
déw muzyczno-brzmieniowych.

Mieczystaw Weinberg
oncertino op. 42 - Symph
hapsody on Moldavian Th

MieczystAw WEINBERG
Concertino op. 42, Rapso-
dia op. 47 nr 3, Symfonia nr
10 op. 98
Ewelina Nowicka, skrzypce * Or-
kiestra Kameralna ,Amadeus”e
Agnieszka Duczmal, dyrygent
CPO 777 887-2 » w. 2015, n. 2012/13
*69'11”

Fk kA

Nie ustaje zainteresowanie
zagranicznych wytworni twor-
czoscig Mieczystawa Weinber-
ga. Znana z edycji nietuzinko-
wego repertuaru niemiecka fir-
ma CPO, ktora zresztg wydata
juz caly zestaw albuméw z jego
muzykg kameralng i fortepia-
nowg, tym razem siegneta po
dzieta napisane na orkiestre
smyczkowa i skrzypce solo.
Efekt koncowy jest udany i sa-

tysfakcjonujgcy, co cieszy tym
bardziej, ze dokonany polski-
mi sitami. W nagraniu udziat
wzieta, znana z famow Muzy-
ka21, wirtuozka mtodego po-
kolenia Ewelina Nowicka oraz
Orkiestra Kameralna Polskie-
go Radia ,Amadeus” z Pozna-
nia pod dyrekcjg swoich gtow-
nych dyrygentek, jednoczesnie
mamy i corki: Agnieszki Ducz-
mal oraz Anny Duczmal-Mréz.

Krazek otwiera Concertino
op. 42, napisane przez Wein-
berga w 1948 r., lecz po raz
pierwszy wykonane dopiero
pot wieku po $mierci autora.
Znamy je juz chociazby z pty-
ty wytworni Naxos, wydanej
pie¢ lat temu, zawierajgcej
dzieta rosyjskich kompozyto-
row. Dominuje w nim liryzm
i melancholia, co bardzo do-
brze podkreslajg wykonawcy.
Wyrazny, przyjemny w odbio-
rze ton skrzypiec, godna po-
dziwu kultura dzwieku solistki
i idealny balans miedzy instru-
mentem solowym a zespotem
bardzo dobrze przystugujg sie
temu interesujgcemu utworo-
wi. Stycha¢, ze mamy tu do
czynienia z kreacjg przemy-
$lang i zaangazowang z obu
stron. Ewelina Nowicka wnio-
sta jeszcze wiekszy wkiad do
przedsiewziecia, aranzujgc
bardzo efektowng Rapsodie
na tematy motdawskie op. 47
nr 3 (znang z oryginalnej po-
staci na skrzypce i fortepian
oraz wersji na orkiestre sym-
foniczng) na potrzeby nagra-
nia dla siebie oraz ,Amadeu-
sa”. Bardzo dobrze wspdipra-
cuje z prowadzgcg obie kompo-
zycje Agnieszkg Duczmal, po-
kazujac w petnej krasie swoje
imponujace umiejetnosci tech-
niczne, idealnie sprawdzaja-
ce sie we fragmentach wirtu-
ozowskich, tanecznych, folk-
lorystycznych, operujgcych
szybkimi tempami. Musze jed-
nak przyznac, ze w niektérych
momentach zywiotowych, po-
rywajacych pod wzgledem ryt-
micznym, zabrakto mi jeszcze
wiekszego ,pazura”i ,podkre-

cenia” tempa, zintensyfikowa-
nia wyrazu, co by mogto wy-
wrze¢ jeszcze lepsze wraze-
nie. Pomimo tego subiektywne-
go zastrzezenia, Rapsodii stu-
cha sie dobrze. X Symfonie op.
98 z 1968 r., poswiecong Ru-
dolfowi Barszajowi i jego Mo-
skiewskiej Orkiestrze Kame-
ralnej, cechuje juz zupetnie
inny typ emocji. Dzieto szeroko
zakrojone, trwajgce ponad 37
minut, stawia znaczne wyma-
gania dyrygentowi, wykonaw-
com oraz niestety odbiorcom,
ktorzy niekiedy muszg wiozy¢
naprawde wiele wysitku w po-
dgzanie tokiem mysli kom-
pozytora. Dominujg tu ciem-
ne barwy, powazny nastroj,
nie ma mowy o btahostkach.
Z niefatwym zadaniem stwo-
rzenia kreacji zywej i utrzymu-
jacej odbiorce w napieciu, ra-
dzi sobie Anna Duczmal-Mr6z
bardzo dobrze, co podkreslam,
zwazywszy na charakter Dzie-
sigtej. Nie przemawia od razu
do odbiorcy, nie ma w niej frag-
mentow popisowych. Dyrygent-
ka trafnie ogarnia forme utwo-
ru, pokazujgc jego zalety za-
rowno w catosci aparatu wy-
konawczego, jak i w jego po-
szczegodlnych elementach, co
jest o tyle wazne, ze Symfonia
ma podtytut Concerto grosso
i nie brak w niej epizoddéw gra-
nych przez instrumenty solo
lub w matych grupach. Mimo
mojego szacunku i zaintere-
sowania muzykg Mieczystawa
Weinberga, nie jest to jednak
kompozycja, ktérg mozna za-
proponowac stuchaczom nie-
znajgcym jego dorobku, pra-
gnacych dopiero poznac twor-
€zos$¢ autora Pasazerki (dzie-
ta notabene poprzedzajgcego
X Symfonig).

Koneserzy muzyki XX w.
z pewnoscig docenig krgzek
wytwérni CPO, na ktérym bar-
dzo dobrej jakosci dzwiek idzie
w parze z ciekawym repertu-
arem, wykonanym na wysokim
poziomie. Ksigzeczka zawie-
rainformacje o autorze i reper-
tuarze autorstwa prof. Davida

46
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Fanninga, znawcy zycia i twor-
czosci Mieczystawa Weinber-
ga. Szkoda tylko, ze na trze-
ciej stronie ksigzeczki doszto
do btedu w opisie $ciezek na-
granego materiatu: Symfonia
jest oznaczona liczbami 7-11
zamiast prawidtowych 5-9.
Coz, wypadki przy pracy zda-
rzaja sie nawet najlepszym.

Pawet Chmielowski

Rézne |
MARITA S@LBERG

Arie operowe

The Norwegian National Opera
Orchestra * John Fiore, dyrygent
Simax PSC1336 « w. 2016, n. 2013/14
< 7319"

e e A

Marita Sglberg nalezy do
wspdtczesnych skandynaw-
skich Spiewaczek operowych.
Z pochodzenia jest Norwez-
ka. Zwigzana z Norweska
Operag Narodowg w Oslo, go-
$cinnie wystepuje na licznych
scenach i estradach koncer-
towych, m.in. w Wiener Sta-
atsoper, Los Angeles Opera,
Teatro La Fenice, Glyndebo-
urne Festival. Jej repertuar
jest obszerny i urozmaico-
ny, w niewielkiej tylko mierze
zaprezentowano go na oma-
wianej ptycie. Spiewa kolej-
no: arie z oper Mozarta (We-
sele Figara, Hrabina), Gou-
noda (Romeo i Julia, Julia),
Bizeta (Pofawiacze peret,
Leila), Leoncavalla (Pajace,
Nedda), Pucciniego (Turan-
dot, Liu i Cyganeria, Mimi),
Belliniego (Capuletti i Mon-
tecchi, Julia), Rachmaninowa
(Francesca da Rimini, tytuto-
wa), Dvoréka (Rusatka, tytu-
towa), Verdiego (Otello, Des-
demona) i R. Straussa (Mi-
fo$¢ Danae, tytutowa). Spie-
waczka jest w apogeum swej
sztuki (rocznik 1976). Dyspo-
nuje pieknym lirycznym so-
pranem, dzwiecznym i moc-
nym w brzmieniu. Jej inter-

pretacje wokalne sg bez za-
rzutu, a umiejetnosci wokal-
ne i aktorstwo, jak oceniajg
krytycy, wysokie. Potwierdza-
ja to réwniez laury i nagrody
wielu konkurséw wokalnych,
w ktorych uczestniczyta; m.in.
zwyciestwa w Konkursach im.
Krélowej w Oslo i Belvede-
re w Wiedniu. Artystka uwa-
Zana jest za jedng z ciekaw-
szych wokalistek naszych cza-
sow, szczegdlnie chwalong za
Mimi (delikatna i wrazliwa),
Liu, w ktorej stworzyta piek-
ng kreacje (torturowanej, ale
nieugietej, kochajgcej kobie-
ty). Pieknie $piewa arie Ned-
dy (Qual fiamma avea — Jaki
ptomienr miat w spojrzeniu)
z Pajacow Leoncavalla. Po-
rywajgco tez wykonuje wal-
ca Julii Gounoda. Musi sie
tez podobac jej wykonanie
romansu Julii Belliniego (Oh,
qualte volte — Och, ilez razy).
Aria Hrabiny z Wesela Figara
W jej wykonaniu jest dopraw-
dy wzruszajgca, wzrusza tez
modlitwg Desdemony w finale
opery Otello Verdiego. Oczy-
wiscie, mozna by tak charak-
teryzowac kazde jej wykona-
nie, prezentowane na oma-
wianej ptycie.

W catym zarejestrowanym
programie towarzyszy $pie-
waczce Orkiestra Narodowej
Opery Norweskiej z Oslo. Or-
kiestra tg dyryguje amerykan-
ski dyrygent John Fiore zna-
ny z udanych wykonan oper
Wagnera, Brittena, Richarda
Straussa. Fiore przez dzie-
sie¢ lat (1999-2009) byt ar-
tystycznym dyrektorem Deut-
sche Oper am Rhein w Dis-
seldorfie i muzycznym dyrek-
torem Orkiestry Symfonicznej
w tym miescie.

Jacek Chodorowski

Giovanni Battista Pergole-
si — La serva padrona * Do-
menico Cimarosa - Il ma-
estro di Cappella

Nicola Rossi-Lemeni; Rosanna
Carleri; Sesto Bruscantini * Or-

chestra del Teatro alla Scala di
Milano; Collegium Musicum lIta-
licum « Carlo Maria Giulini, Re-
nato Fasano, dyrygenci

Profil PH16009 » w. 2016, n. 1956,
1959 » 59'54”

1660 ¢

Stuzgca panig Pergolesiego
uwazana jest za opere buffa,
cho¢ whasciwie jest Spiewanym
intermezzem w dwu czesciach
(z dialogami, libretto Genna-
ra Antonia Federica). Pomy-
slane byto dla opery Prigioner
superbo (Wiezieni nieztomny).
Opera szybko zeszta ze sceny,
a komiczny skecz przez wie-
le lat z powodzeniem egzysto-
wat. Mata zmiana dotyczyta
finatu, dopisanego w 1735 .
(dwa lata po premierze, za-
czerpnigtego z opery Flami-
nia). Nie wdajgc sie w rozwa-
zania historykow muzyki moz-
na stwierdzi¢, iz intermezzo
to wywotato ,wojne” francu-
sko-wtoska. Przypadto bowiem
na okres schytku tragedii mu-
zycznej, a poczatku narodzin
opery komicznej. Tres¢ ope-
ry sprowokowata rezyserow
filmowych. Tak powstaty pro-
dukcje z 1958 r. (Wtochy, Mof-
fo, Montarsolo) orazw 1999r.
(Brazylia, Klen, Leal). W Pol-
sce gtosne byto koncertowe
wykonanie z udziatem Bogny
Sokorskiej i Bernarda tady-
sza (1961) oraz kreacja Ma-
cieja Wojcickiego w Operze
Battyckiej (1992). Muzyka
Pergolesiego jest znakomita.
,Geniusz teatralny i psycholo-
giczny btyszczg dostownie na
kazdej stronie tego klejnotu”
(P. Kaminski). Muzyka ta jest
W pemi zintegrowana z tek-
stem, petna wesofego, boga-
tego brzmienia. Doskonale za-
rysowane postacie przekonuja.
Tres¢ intermezza to ,muzycz-
ny pojedynek” bogacza Uberta
i jego uroczej stuzacej Serpi-
ny. On jest arogancki, niecier-
pliwy, ona rewanzuje sie zio-
sliwosciami, by drogg ukrytej
intrygi zmusi¢ go do maitzen-
stwa. Catos¢ to wokalne popi-
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sy $piewakow. Omawiane na-
granie powstato w 1955 1. na
scenie Piccola Scala w Me-
diolanie. Partie solowe wyko-
nali wioscy $piewacy Rosan-
na Carteri i Nicola Rossi-Le-
meni (dialogi zostaty pominie-
te) w sposob wrecz doskona-
ly; grata Orkiestra la Scali, dy-
rygowat Carlo Maria Giullini.

Drugg pozycja, zarejestro-
wang na omawianej plycie jest
Il Maestro di Cappella Cima-
rosy, wioskiego kompozyto-
ra i dyrygenta. Bardziej traf-
ne okreslenie tego 20 minut
trwajgcego utworu, to raczej
aria na bas i orkiestre. Jest to
bodaj pierwsze w ogdle jego
nagranie na ptytach CD. /| Ma-
estro di Cappellatgczy w sobie
wszystkie zalety muzyki kom-
pozytora: ,naturalng, potoczy-
stg melodie, niezwyktg Spiew-
nos¢, niezréwnany dar cha-
rakterystyki zwlaszcza w sy-
tuacjach komicznych” — pisat
Jozef Reiss w swojej Matej En-
cyklopedii Muzycznej. Trescig
arii (autor tekstu jest niezna-
ny) jest préba orkiestry, dyry-
gowanej przez pompatycznego
dyrygenta. Kompozytor stwo-
rzyt w tej arii smakowitg paro-
die proby w formie monodra-
mu, z uwerturg i recytatywa-
mi. Petnie humoru zapowia-
dajuz uwertura. Niezdyscypli-
nowani muzycy doprowadzajg
dyrygenta do furii. Koniec pro-
by jest jednak szczesliwy dla
obu stron. Ten zabawny mono-
dram chetnie wtgczajg do swe-
go repertuaru $piewacy o ni-
skich gtosach. Na omawianej
ptycie wykonuje go znakomi-
ty baryton wioski Sesto Bru-
scantini (1919-2003), artysta
wybitny, bas-baryton ceniony
zwilaszcza za role mozartow-
skie. Spiewakowi towarzyszy
Collegium Musicum Italicum
oraz Virtuosi di Roma, dyry-
guje Renato Fasano.

Jacek Chodorowski
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Sergiusz Prokofiew — Kon-
cert fortepianowy nr 2 « Piotr
Czajkowski— Koncert forte-
pianowy nr 1

Beatrice Rana, fortepian ¢ Or-
chestra dell’Accademia Nazio-
nale di Santa Cecilia * Antonio
Pappano, dyrygent

Warner Classics 82564600909 - w,
2015+ 6705

ok Hede

Trzeba nie lada odwagi, by
w wieku dwudziestu dwaoch lat
zmierzyc sie z legendami pia-
nistycznego wykonawstwa
i zelaznymi pozycjami forte-
pianowego repertuaru, sta-
wiajgcymi powazne wymaga-
nia nie tylko warsztatowe, ale
przede wszystkim artystycz-
ne. Odwagi z pewnoscig nie
brakuje mtodej pianistce, tym
razem rodem z Wtoch, opro-
mienionej zdobyciem drugie-
go miejsca i srebrnego meda-
lu na stynnym Konkursie Van
Cliburna (2013). Oto Beatri-
ce Rana i jej pierwszy album
(aczkolwiek nie ptytowy debiut
w ogdle) w barwach wytwor-
ni Warner Classics, wydarze-
nie, o ktérym od kilku miesie-
cy jest dos¢ gtosno w swiato-
wych mediach poswieconych
muzyce powazne;j.

W jej ujeciu [ Koncert b-moll
op. 23 Piotra Czajkowskiego
wywiera bardzo dobre wraze-
nie, jest wyrazisty i porywajg-
cy. Artystka oszatamia tech-
nikg i brawurg, lecz nie ogra-
nicza sie jedynie do czystego
popisu, czyni ze swojego wy-
stepu starannie przemyslang
kreacje, w ktorej nie brak in-
teresujgcych pomystow inter-
pretacyjnych. Do takich nalezy
niewatpliwie podejscie do srod-
kowej czesci Pierwszego, wy-
konanej tutaj w szybszym niz
zazwyczaj tempie, co odswie-
za dos$¢ istotnie dotychczaso-
wy sposob widzenia, czy raczej
styszenia przez wykonawcow
owego ogniwa. Tu ma charak-
ter niezwykle lekkiego, zwiew-
nego, delikatnego, wrecz ka-
pry$nego, petnego humoru

intermezza, drastycznie roz-
nigc sie od tradycyjnych inter-
pretacji, operujgcych wolniej-
szym pulsem. Mnie sie to aku-
rat bardzo spodobato, ponie-
waz takie ujecie Whoszki byto
catkowicie logiczne i konse-
kwentne od poczatku do kon-
ca, co bardzo przystuzyto sie
tresci i formie wspomnianej
czesci. Rowniez szeroko za-
krojone, wirtuozowskie ogniwo
pierwsze oraz zywy, roztanczo-
ny finat nie dajg powoddw do
narzekan — tchnie z nich pa-
sja, energia, entuzjazm, swia-
domos¢ wiasnej wizji dzieta,
wykonanego z temperamen-
tem, ale réwniez wyczuciem.
Nie brak tez jednak momen-
tow zachwycajgcych spoko-
jem i liryzmem — jakze piek-
nie brzmi drugi temat gtéwne;j
czesci dzieta, podany przez
pianistke i orkiestre niezwy-
kle $piewnie, wolno, zachwy-
cajgc nastrojem i melodyka.
Doprawdy, | Koncert b-moll
ma w ostatnich latach szcze-
Scie do doskonatych interpreta-
cji, z ktdrych za najciekawsze
uwazam te bedaca udziatem
Bezoda Abdurajmowa (Decca)
oraz niniejsze, bedgce przed-
miotem mojej recenz;ji.
Réwnie pozytywne wraze-
nia przynosi kreacja Il Kon-
certu g-moll op. 16 Sergiusza
Prokofiewa, z ktorym mtoda
Wioszka radzi sobie znako-
micie, co jest o tyle warte za-
uwazenia, gdy wezmie sie pod
uwage ogromne komplikacje
wykonawcze zawarte w par-
tyturze dzieta, z dwiema arcy-
trudnymi solowymi kadencja-
mi na czele. Wymagaja nie tyl-
ko ogromnej sprawnosci pal-
cowej, ale — podobnie jak caty
utwor — wrecz wielkiej kondy-
cji fizycznej. Beatrice Rana
ma technike imponujaca, co
jest warunkiem niezbednym
do pokonania wszelkich pia-
nistycznych probleméw, zas
pasja, jaka nasyca swa gre
sprawia, iz mamy do czynie-
nia z kreacjg subiektywng i za-
padajacg w pamieé, zaanga-

zowang emocjonalnie i nie-

watpliwie efektowng. To samo |

da sie powiedzie¢ o doskona-
le sprawujgcej sie Orkiestrze
$w. Cecylii z Rzymu pod ba-
tutg sir Antonia Pappana. Po-
tezne, petne, soczyste, ale
czasami zbyt gtosne brzmie-

nie orkiestry, jej idealne zgra- &

nie z solistkg i bardzo dobry
dzwiekowy balans miedzy ze-
spotem a fortepianem sg po-
wodem do satysfakcji nie tylko
dla uczestniczacych w nagra-
niu artystéw, ale rowniez jego
realizatoréw. Stucha sie nagra-
nia Koncertu g-moll z zainte-
resowaniem i podekscytowa-
niem. W ujeciu mtodej artyst-
ki, wspieranej przez wybitnego
dyrygenta, notabene réwniez
pianisty, oraz znang orkiestre,
Drugi moze skutecznie podzia-
ta¢ nawet na tych stuchaczy,
ktérzy do tej pory rzadko sie-
gali po owag kompozycje. Ma
szanse przekonac ich zarow-
no do niego, jak i do wizji nie-
watpliwie utalentowanej wy-
konawczyni, ktéra nikogo nie
pozostawia obojetnym, czy to
pozytywnie, czy tez negatyw-
nie. Z pewnoscig wzbudzi po-
lemiki wsrdéd krytyki oraz me-
lomanow.

Na muzycznym firmamencie
pojawito sie pod koniec 2015r.
— za sprawg ptyty wydane;
przez Warner Classics — in-
teresujgce zjawisko: Beatrice
Rana. Czas pokaze, czy cho-
dzi o przelotnie pokazujgca
sie komete, ktore, jak wiado-
mo, pojawiajg sie i szybko zni-
kaja, czy prawdziwg gwiazde
z wiekiem nabierajgcg mocy
i znaczenia. Wydaje sie, ze
petny sukces artystyczny, po-
legajgcy m.in. na skutecznym
radzeniu sobie nie tylko z nie-
bagatelnymi problemami tech-
nicznymi, ale takze interpreta-
cyjnymi, czeka na nig dopie-
ro w przysztosci. Nie zmienia
to faktu wysokiej oceny oma-

wianej ptyty.

Pawet Chmielowski

LES ELEMENTS

Tempétes, Orages & Fétes Marines Al

Locke; Marais, Rameau, Rebel, Telemann, Vivaldi
#5 16741764

-
ERTDES NATIONS A
Bavall £ S

LEs ELEMENTS
Utwory J.-F. Rebela, M. Loc-
ke’a, A. Vivaldiego, M. Ma-
raisa, G. P. Telemanna, J.-P.
Rameau

Le Concert des Nations  Jordi
Savall, dyrygent

Alia Vaox AVSA 9914 « w. 2015, n. 2015
+ SACD, 98'44"

b 00 6.0 ¢

Kolejny, pieknie wydany
i starannie przemyslany kon-
cepcyjnie album, chluba wy-
tworni Alia Vox — dwuptytowa
kolekcja nagran, bedaca zapi-
sem koncertu w opactwie Font-
froide, tym samym, w ktérym
kilka lat temu nagrano Msze
h-moll Bacha. Oczywiscie,
projekt ma temat przewodni,
a sg nimi sity natury, stad ca-
to$¢ ma tytut Zywiofy i prezen-
tuje wybrane pozycje siedem-
nasto- i osiemnastowiecznego
orkiestrowego repertuaru, opi-
sujgcego dzwiekami potezne,
nieposkromione zjawiska przy-
rody. Cato$¢, jak zwykle, za-
piera dech w piersiach nie tyl-
ko pod wzgledem jakosci wy-
dania, jak i doboru repertuaru
oraz jego wykonania, ktérego
bohaterem jest jak zawsze Jor-
di Savall, po raz kolejny poka-
zujacy sie w roli wybitnego dy-
rygenta, kierujgcy swojg forma-
cjg Le Concert des Nations.

Program otwiera stynna
kompozycja Jean-Féry’ego
Rebela, Zywioty, znana z na-
grania zespotu Musica Anti-
qua Koln sprzed ponad dwoch
dekad. Doprawdy trudno so-
bie wyobrazi¢ lepszy poczg-
tek koncertu, niz petng wyra-
zu i niezwykle bogatg partytu-
re, ktdrej pierwsze takty osza-
tamiaja przedziwnymi harmo-
niami i dysonansami, jakich by
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sie nie powstydzili tworcy dwu-
dziestowieczni. Kolejng pozy-
cjg krgzka sa fragmenty mu-
zyki teatralnej do Burzy Mat-
thew Locka, do ktorego twor-
czosci Jordi Savall powrdcit
po dosc¢ diugiej przerwie; jest
to tez jedyny siedemnasto-
wieczny utwor, ktérego pre-
miera miata miejsce w roku
1674. Stynny koncert fletowy
Burza na morzu Antonia Vival-
diego (RV 44, op.10 nr 1) sta-
nowi efektowne zakonczenie
zaréwno tej czesci koncertu, jak
i pierwszej ptyty. Partie solowa
wykonat Pierre Hamon graja-
cy na flecie prostym. Nastep-
nie stuchamy wyjatkdw z tra-
gedii muzycznej Alcione Ma-
rina Maraisa. Uwazni czytelni-
Cy Z pewnoscig pamietaja, ze
Savall i jego formacja nagrali
doskonatg ptyte z instrumen-
talnymi partiami owej opery, co
miatem przyjemno$¢ zrecenzo-
wac jakis czas temu na tych ta-
mach — przypomniatem wtedy
reedycje nagrania dla wytworni
Astrée Auvidis. Dalszym punk-
tem programu okazata sie su-
ita Georga Philippa Theleman-
na Wassermusik. Hamburger
Ebb udn Fluth - jak sie okazuie,
nie tylko autor Mesjasza stwo-
rzyt Muzyke na wodzie! Efek-
townym i jak najbardziej wpi-
sujgcym sie w tematyczne za-
tozenia catosci zwieficzeniem
koncertu okazaty sie fragmen-
ty z oper Jean-Philippe’a Ra-
meau (Zamorskie zaloty, Hipo-
lit i Arycja, Zoroastro).

Jak zawsze w przypadku
nagran wytwoérni Alia Vox in-
teresujgco dobrany repertuar
przybiera wspaniatg postac
dzieki wybornemu wykonaniu.
Muzycy z formacji Le Concert
des Nations grajg z blaskiem
i brawurg, do czego o$mielajg
ich sami kompozytorzy w swo-
ich partyturach, tworzgc efek-
towne muzyczne obrazy burz,
katastrof, wichur. Nie brak tu
oczywiscie maszyn imitujgcych
porywy wiatru, czy innych cie-
kawych efektow dzwiekonasla-
dowczych, w co zaprezento-

wane dzieta obfitujg. Staranna
artykulacja oraz precyzja ryt-
miczna dopomagajg w 0sig-
gnieciu zaplanowanych celéw.
Z drugiej strony petno tu instru-
mentacyjnych i melodycznych
smaczkow, zas same kompo-
zycje zachwycaja kolorystykg
orkiestrowg i brzmieniem. Kre-
acja zespotu Jordiego Saval-
la jest nie tylko utrzymana na
bardzo wysokim poziomie tech-
nicznym i artystycznym — wy-
konawcza kultura w przypad-
ku owego zespotu jest prze-
ciez czyms niewatpliwym. Ca-
tos¢ jest bardzo sugestywna
emocjonalnie i tresciowo, co
wprawia w zachwyt nie tylko
odbiorce przez odtwarzaczem,
delektujgcego sie bardzo do-
brym jak na warunki zywej re-
jestracji fonograficznej dzwie-
kiem, ale takze publicznos¢
zgromadzong w lipcu ubiegte-
go roku w opactwie Fontfroide.
Tawrecz wchodzi w interakcje
z dyrygentem i artystami. Kon-
czacy caty program kontredans
z opery Zoroastro Rameau
wykonujg wspdlnie — muzycy
grajgc, stuchacze klaszczac
z entuzjazmem. Bardzo sym-
patyczne i efektowne zwien-
czenie atrakcyjnego, intere-
sujgcego koncertu.

Mitosnikow wybitnych kre-
acji artystycznych i oryginal-
nego, porywajgcego orkie-
strowego repertuaru z wie-
ku XVII i XVIII zapewne nie
trzeba namawia¢ do siegnie-
cia po pieknie wydany, dwu-
plytowy album wytwdrni Alia
Vox. Warto postuchac, by po-
szerzy¢ muzyczne horyzonty,
odkry¢ nowe dzieta i delekto-
wac sie nie tylko maestrig wy-
konawcow, ale tez kunsztem
dawnych mistrzéw kompozy-
Cji, majgcych sporo do powie-
dzenia w dziedzinie dzwigko-
wego malarstwa.

Pawet Chmielowski
Schubert - Puccini - Verdi

Cornelia Lanz, sopran; Stephan
Laux, fortepian

Hanssler Classic HC 16019 « w. 2016 ,
n.2015+77°51”
kA K

Piesni wybitnych kompozy-
torow operowych rzadko wig-
czane sg do repertuaru kon-
certowego $piewakdw. Ewene-
mentem jest wiec kazdy zapis
z ich nagraniami. Omawianie
kolejnej ptyty bedacej recitalem
wokalnym, zaczynam wiec od
takich wtasnie nagran piesni.

Lata 1838-1840 okazaty
sie tragicznymi w zyciu Ver-
diego. W tym okresie zmarta
jego zona i dwoje dzieci. | wta-
$nie w tym czasie powstajg
pierwsze piesni kompozyto-
ra. W roku 1838 Verdi kom-
ponuje Sei romanze per can-
fo con accompagnamento di
piano forte. Sam kompozytor
tym i dalszym piesniom nadat
nazwe ,kompozycje kameral-
ne”’. Nagrane pierwsze dwie
piesni zawarte sg w wymienio-
nym cyklu. Jeden z krytykow
muzycznych oceniajgc je napi-
sat: ,najwiekszg trudnosc wich
wykonaniu sprawia przekaza-
nie przezy¢ w muzyce, wyra-
zenie emociji i bolu istnienia”.
Pozostate dwie nagrane na
omawianej ptycie majg cha-
rakter ,luzny”, cho¢ bywajg ta-
czone. Warto dodac, iz pewne
wzloty melodyczne odnajduje-
my po6zniej w operach (Nabuc-
co, Trubadur, a nawet Aida).

Na omawianej ptycie znaj-
duje sie takze dziesie¢ piesni
Franciszka Schuberta. Spo-
$réd nich wrazenie robig Ave
Maria D 839, ze Swieckim tek-
stem Scotta, oraz trzy piesni
ze zbioru Lieder der Mignon D
877/2, 3, 4 do poezji Goethe-
go. Ave Maria o wybitnie mo-
dlitewnym charakterze dedy-
kowana byta Teresie Tob (6w-
czesny znakomity sopran Ope-
ry Wiedenskiej). Jeden z przy-
jaciot kompozytora oceniajgc
wykonawstwo tych piesni za-
lecat, by podchodzi¢ do nich
w sposob liryczny, bowiem
prawdziwy wyraz i najgtebsze
uczucie zawarte sg w melodii.

PLYTOTEKA

Bezwzglednie nalezy utrzymy-
wac Sciste i rwne tempo. Wy-
konawczyni omawianego reci-
talu, wydaje sie, uwagi te re-
alizuje w swojej interpretacii.

Plyte zamyka brawurowe
wykonanie kantaty Giovanna
d’Arco Rossiniego. Jest to pra-
wie 18- minutowy utwér, opar-
ty w tresci na dramacie Schil-
lera (autor libretta jest nie-
znany). Kantata, dzielona kil-
koma recytatywami, jest bar-
dziej dtuga arig, wzglednie sce-
n3 (,gran scena”), cigzacg ku
operze, bardzo emocjonalng
W muzyce.

Wykonawczynig wszyst-
kich piesni nagranych na pty-
cie jest niemiecka Spiewacz-
ka, Cornelia Lanz (rocznik
1981). Starannie wyksztatco-
na na uczelniach muzycznych
w Anglii, Niemczech, USA, glos
doskonalita m.in. na kursach
i warsztatach u Thomasa Pfe-
iffera, Giacomo Aragalla, Han-
sa Sotina, Duni Vejzovi¢ i Evy
Randovej. Artystka dysponu-
je pieknie brzmigcym gtosem
mezzosopranowym. Bardzo
czystym intonacyjnie i swobod-
nym na catej skali. Partnerem
$piewaczki jest w tym nagra-
niu Stefan Laux, pianista zna-
komity i wszechstronny.

Omawiana ptyta ma podty-
tut Frauenrollen und Frauenge-
stalten bei Schubert, Rossini
und Verdi. Wydaje sie, ze ten
dobor utworéw ukazat Srodka-
mi czysto muzycznymi zrézni-
cowane role i postacie kobie-
ce w tak dobranych piesniach.

Jacek Chodorowski

LOQUEBANTUR
Music from the Baldwin
Partboos
The Marian Consort « Rory McC-
leery, dyrygent
Delphian DCD34160 + w. 2015 + 66'12"
b 00 6.0 ¢

To nie jest pierwsza pty-
ta, zawierajgca odpisy utwo-
row instrumentalnych i wokal-
nych, sporzadzonych w ostat-
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nim ¢wieréwieczu XVIw. przez
Johna Baldwina, zyjgcego w la-
tach 1550-1615. Wczesniej
kompozycje z jego zbioru na-
grywaty chociazby takie wy-
twdrnie, jak Signum Classics
(wspaniata kreacja zespotu
Contrapunctus pod dyrekcjg
Owena Reesa) czy Hyperion,
obie zresztg bardzo zastuzo-
ne w dziedzinie promocji ro-
dzimych artystow i angielskiej
muzyki nie tylko renesansowej,
czy barokowej. Tym razem po
zachowane przez dawnego ko-
piste kompozycje, przechowy-
wane w Bibliotece Brytyjskiej
i Kosciele Chrystusa w Oxfor-
dzie, siegneta mata firma Del-
phian, zapraszajgc do wspol-
pracy dwa zespoty specjalizu-
jace sie w historycznym wyko-
nawstwie: grupe Spiewakow
The Marian Consort, ktérg
prowadzi Rory McCleery, oraz
znang bardzo dobrze wielbi-
cielom twdérczosci instrumen-

bardzo szeroki: od utrzymane-
go w dos¢ zywym tempie dzie-
ta The Song Called Trumpets
na szes¢ viol Parsonsa i na-
stepujgcego po nim petnego
ekspresji Loquebantur variis
linguis, na szes¢ gtosow, Tal-
lisa, otwierajacych krgzek, po
koniczacy go hymn maryjny Ave
maris stella Shepparda, beda-
cy prawdziwg muzyczng perta,
oszatamiajgca spokojem, gte-
big i piecknem dzwieku.
Wykonanie zastuguje na
same pochwaty, za$ jakos¢
dzwigku —na najwyzsze uzna-
nie, wspomagajac niewatpli-
wy doskonalty efekt artystycz-
ny wspétpracy obu zespo-
téw. Wokalisci Spiewajg z od-
powiednig ekspresjg i duzym
zaangazowaniem, mogg sie
pochwali¢ nieskazitelng in-
tonacjg i duzym zréznicowa-
niem dynamiki, pozostajgcych
w stuzbie wykonania dane-
go utworu. Pewnie sie czu-

talnej Rose Consort of Viols. jg zarébwno w pozycjach re-

Rezultat jest bardzo inte-
resujgcy i satysfakcjonujgcy
w odbiorze; program krgzka
intryguje stuchacza, wcigga-
jac go niezwykle skutecznie
w fascynujgcy Swiat muzyki
czasu dynastii Tudorow i pano-
wania Elzbiety I. Jest to wrecz
uczta dla ucha i duszy. Mamy
tu do czynienia z muzykg in-
tymna, subtelng, z kt6rg obco-
wac trzeba najlepiej w samot-
nosci, w nocy, w ciszy i spoko-
ju, by przeméwita z petng sita.
Program, interesujgco dobra-
ny, zawierajgcy wybrane dzie-
ta angielskich i zagranicznych
mistrzow (R. Parsons, T. Tallis,
W. Mundy, W. Byrd, H. Aston,
D. Gerarde, E. Bevin, A. Ferra-
bosco, O. diLasso, Ch. Hollan-
der, J. Tavener, J. Baldwin, J.
Sheppard), utozony jestw ten
sposab, ze po kazdej kompo-
zycji instrumentalnej nastepu-
je utwor wokalny, wprowadza-
jac tym samym pozadany kon-
trast i utrzymujagc uwage stu-
chacza w ciggtym napieciu.
Repertuar zroznicowany jest
Wyrazowo, a jego zakres jest

fleksyjnych, jak i bardziej wy-
razistych, a czystos¢ i barwa
gtosow, przyjemnych w od-
biorze, sprawdza sie idealnie
nawet w przypadku utworéw
petnych odwaznych harmonii,
czego dowodzi np. wyjgtkowa
kompozycja Williama Byrda
O salutaris hostia. Gratulacje
dla The Marian Consorti jego
kierownika za udang i przeko-
nujgcag kreacje pieknego, re-
nesansowego repertuaru. Po-
dobne stowa zachwytu nalezy
kierowac do cztonkdéw forma-
cji Rose Consort of Viols, dla
ktorych dzieta potowy i konca
XVI w., zwtaszcza autorstwa
kompozytoréw angielskich,
nie majg zadnych tajemnic,
a wieloletnie doswiadczenie
w wykonawstwie dziet instru-
mentalnych, napisanych na
viole (tutaj od trzech do sze-
$ciu muzykow) daje znakomi-
te efekty. Dzwiek jest soczy-
sty, petny, wyrazisty, wywiera
wrazenie na stuchaczu i wzbu-
dza w nim podziw nie tylko dla
kunsztu wirtuozoéw, ale i auto-
row samych dziet.

Dla wielbicieli muzyki daw-
nej niniejszy album powinien
by¢ mile widzianym i warto-
$ciowym nabytkiem w ich ko-
lekcjach ptytowych.

Pawet Chmielowski

PSALLITE
Cor Cantiamo ¢ Eric A. John-
son, dyrygent
Divine Art dda 25133 + w. 2016, n.
2016 + 60'54”
1860 ¢ ¢

Najnowszy album brytyjskie]
wytworni Divine Art opatrzony
jest niewiele mowigcym tytutem
Psallite. Jednak juz po odwro-
ceniu ptyty dowiadujemy sie,
skad taka nazwa ptyty i co ona
oznacza. Otoz ,psallite” ozna-
cza z taciny $piew — $piew dla
radosci, przyjemnosci, $piew
na przekdér smutkom, Spiew
0 mito$ci, $Spiew modlitewny.
Poprzez stulecia ludzie z kaz-
dego niemal kregu kulturowe-
go wyrazali swoje przezycia
zwigzane z boskoscig i po-
stacig Boga poprzez muzyke,
czesto za$ przez Spiew opar-
ty na dawnych tekstach, z kto-
rych to wiasnie psalmy wiodg
prym. | na ten gatunek zorien-
towany jest omawiany przeze
mnie krgzek. Czerpigc zarow-
no z afro-amerykanskich spiri-
tual, jak i wspotczesnej muzy-
ki europejskiej, przedstawia on
niezwykig rozpietos¢ gatunko-
wa (i brzmieniowg) wsrdd kom-
pozycji opartych na psalmach.

Na krazku znajduije sie dwa-
nascie utworéw, w przewazaja-
cej wiekszosci pochodzgcych
z Il potowy XX w. (w tym wiele
to tworczo$¢ mtodego pokole-
nia kompozytoréw), jak i wspot-
czesne opracowania melodii
spiritual. Wsrod tworcow zna-
lez¢ mozna takie nazwiska, jak
Gavin Bryars, Stephen Foster,
Jan Pieterszoon Sweelinck,
czy Giovanni Pierluigi da Pa-
lestrina. Niektore prace zosta-
ty zamowione przez SDG Mu-
sic Foundation w ramach ogol-
noswiatowego Projektu Psal-

mow. Ksigzeczka dotaczona do
plyty zawiera wszystkie Spie-
wane teksty oraz krotkie bio-
gramy wykonawcow, wcho-
dzacych w sktad Cor Cantia-
mo, utworzonego na Nothern
lllinois University w celu pro-
mowania wspdtczesnej muzyki
chéralnej i wspierania nowych
kompozytoréw, pod dyrekcjg
Erica A. Johnsona.

Psallite to znakomita po-
zycja dla kazdego mitosnika
choralnego $piewu. Dwana-
$cie utworéw na tym krazku to
znakomity wybor wspdtczesnej
muzyki choralnej (z wyjagtkiem
wplecionych dwoch utworéw
renesansowych oraz trzech
opracowanych melodii spiri-
tual). Znajdziemy tu réowniez
muzyke stylizowang na modli-
tewny Spiew choratu gregorian-
skiego (Psalm 67 Eriksa E3e-
nvaldsa), sonorystyczne ele-
menty dzwigkowe — tupanie
i klaskanie (Psalm 96 Petera
Bannistera), jak i nawigzania
do muzyki gospel oraz muzy-
ki rozrywkowej, co jednak ab-
solutnie tej muzyce ,hie szko-
dzi” — wrecz przeciwnie, daje
powiew muzycznej $wiezosci,
dodatkowo jg ubarwia. Bardzo
ciekawymi pod tym wzgledem
utworami sg Doxologia lly’ego
Matthew Maniana, spiritual By
and By (w aranzacii Carol Bar-
nett), a zwtaszcza wspaniate
Hard Times Stephena Foste-
ra (w aranzacji Craiga Helli
Johnsona, z tekstem bardziej
wspodtczesnym, niz biblijnym).
Wszystko to $wiadczy ewident-
nie o dobrej kondyciji dzisiejszej
muzyki chéralnej, a stuchaczo-
wi daje wiele przezy¢ — wyra-
zanie duchowosci i religijnosci
moze by¢ bowiem przepetnio-
ne radoscig, a nie jedynie trwo-
g3 przed Stworca.

Jakub Banas

THE HUNGARIAN VIOLA
Maté Sziics, altéwka, Oliver
Triendl, fortepian
Profil PH14022 +w. 2014, n. 2013+ 68'19"
oA Hr ke
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rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Nowa plyta z muzyks Juliusza Luciuka

Bozena Haraéin;i)iiuicz, soprano
Krystyna Pyszkotska, piano

W intymnym nastroju

The Children’s Tabernacl

Piesri o zotnierzach z Westerplatte
Tizy impresje rytmiczne
Kizaczelk rozy

Cma

Drobna kaszka
Pozegnanie elementarza
Rozmowa z ksigzycem
Dzieri bez Ciebie
Piosenka o jezu.,

Bozenaglifarasimowicz, sopran
Krystyna Pyszkowska, fortepian

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Z wyjgtkiem Romance
oubliée Liszta, wszystkie
utwory na nowym krgzku wy-
twarni Profil zostaty napisane
w wieku XX. Znajdziemy tu
muzyke Ferenca Farkasa (Ru-
munskie tance ludowe oraz
Arioso), Erzsébeta Szdnyie-
go (Suita francuska), Antala
Doratiego (Adagio), Jozsefa
Soproniego (Sonatina na al-
towke i fortepian), Laszla We-
inera (Sonatina na altowke
i fortepian), Lajosa Sziicsa
(Romans na altowke solo)
oraz wspomnianego wcze-
$niej Ferenca Liszta (Roman-
ce oubliée — Romans zapo-
mniany). Altowioliscie Maté
Szlicsowi oraz pianiscie Oli-
vierowi Triendlowi, pomimo
nieduzej liczby utworéw na-
pisanych na altéwke solo lub
altowke i instrument towarzy-
szgcy, udato zebrac sie osiem
kompozycji wegierskich kom-
pozytorow skomponowanych
na ten witasnie skfad instru-
mentalny.

Rumunskie tance ludo-
we Farkasa zostaty w ory-
ginale skomponowane na
altéwke, skrzypce lub klar-
net i fortepian i sg typo-
we dla muzyki tego wegier-
skiego kompozytora. Sg
w nich aluzje do muzyki Bar-
toka i pomimo braku takiego
poziomu wyrafinowania jak
u Enescu, ktory rzeczy-
wiscie pochodzit z Rumu-
nii, sg to przyjemne i mite
dla ucha utwory. Suita fran-
cuska jest hotdem Szony-
iego dla kraju jego mito-
dzienczych lat (studiowat
w Paryzu). Istnieja tu nawig-
zania do stylu neoklasyczne-
go oraz odniesienia baroko-
we (przywodzace na mysl
Allemnade Bohuslawa Mar-
tint). Antal Dorati napisat
swoje Adagio na 60. urodzi-
ny zony, na rok przed swojg
$miercig; jest to rodzaj swo-
istego, melancholijnego po-
zegnania, jednak nie brak tu
i zZrywdw czy pewnego ,nie-
pokoju”, zwtaszcza w partii

altéwki. W Sonatinie Sopro-
niego znajdujemy z kolei sil-
ne nawigzania do muzyki lu-
dowej (tez quasi-bartékow-
skie); zaskakuje tu wielka
ekspresyjnosc wolnej czesci,
ciepta aria oraz zywiotowy fi-
nat. Zgota odmienna jest So-
natina Weineraz 1939r., na-
wigzujgca do ciemnej histo-
rii Wegier (sam kompozytor
zmart w obozie pracy na Sto-
wacji w 1944 r.); frazy sg tu
bardzo szerokie, muzyka ma
charakter skupiony; w Inter-
mezzo styszymy kolejne na-
wigzania do rodzimego folk-
loru, a catos¢ zamyka finat,
budujacy ,optymistyczne”
zakonczenie. Ptyte zamyka
kompozycja Lajosa Sziicsa,
ojca altowiolinisty grajgcego
na tym krgzku, Maté Szlicsa;
utwor pierwotnie pomysla-
ny byt jako utwér na wiolon-
czele (dla brata Maté) i jest
to pierwsze wykonanie, bez-
posrednio z rekopisu.

Tytut ptyty jest w pewnym
stopniu mylgcy, poniewaz
sugeruje, ze odnajdziemy tu
utwory na altéwke solo, a nie
na (z wyjagtkiem jednej pozy-
cji) altéwke plus fortepian.
Nagrania dokonano w Sie-
mens-Villa w Berlinie. Ksig-
zeczka zawiera krotki opis
utworéwi ich kompozytoréw
oraz krotkie biogramy wyko-
nawcow. Pamieta¢ nalezy, ze
wiele utworow z tego repertu-
aru jest mato znanych, a nie-
ktére z nich nie byty wcze-
$niej rejestrowane, co spra-
wia, ze nagranie to jeszcze
i od tej strony zyskuje na war-
tosci. Wspotpraca altowioli-
nisty Maté Szlicsa z piani-
stg Oliverem Triendlem jest
catkiem solidna i bez watpie-
nia zapewnia tej ptycie nie-
maty sukces. Warto dodac,
ze wszystkie utwory zapre-
zentowane sg tu z dbatoscig
i uwzglednieniem ich odreb-
nego charakteru.

Jakub Bana$s

SCHNITTKE, WEINBERG,
KURTAG, PENDERECKI
Tria smyczkowe
Ensemble Epomeo
AVIE AV2315+ w. 2014, n. 2014 + 71'21”
Fo e o ke e

Po ogromnym sukcesie na-
grania utworéw Hansa Gala
i Hansa Krasy, trio smycz-
kowe Epomeo (w ktorego
sktad wchodzg: Diane Pas-
cal — skrzypce, Dawid Yang
— altéwka, Kenneth Woods
— wiolonczela) przedstawia
swdj nowy, znakomity album.
Trio kontynuuje nowy kieru-
nek, zwracajgc sie ku kom-
pozytorom wschodnioeuro-
pejskim. Na ich najnowszym
albumie znajdziemy cztery
wspaniate tria smyczkowe
Alfreda Schnittkego, Mieczy-
stawa Weinberga i Krzyszto-
fa Pendereckiego oraz Signs,
games & messages Gyorgy-
ego Kurtaga.

Zespot zostat zatozony
2008 r. podczas Festiwalu
Muzyki Kameralnej w Ischii
(Wtochy), w celu wykona-
nia tria smyczkowego Al-
freda Schnittkego. Swietna
wspotpraca i wzajemne wy-
Czucie juz na samym poczat-
ku dziatan muzykow dopro-
wadzity do stworzenia nie-
zwyktej czystosci brzmienia
i myslenia zaréwno o ,kaz-
dym dzwieku z osobna”, jak
i 0 spdjnej catosci. Pytania
interpretacyjne sprowadzajg
sie w duzej mierze do rela-
cji pomiedzy napieciami, za-
rowno w kolejnych czesciach
w obrebie jednego utworu, jak
i miedzy kolejnymi utworami.
W nagraniu tym na szczegol-
ng uwage zastuguje wysoka
dbatos¢ o klarowne progre-
sje i myslenie strukturg ca-
tego utworu. Kazdy z utwo-
row nosi w sobie odmienne
,pietno”, kazdy wyrasta z in-
nego spojrzenia kompozy-
cyjnego, zapewniajgc stu-
chaczowi urzekajgce kon-
trasty: dramatyczne i lirycz-
ne Trio Pendereckiego z roku

1990/91, wielkoformatowe
Trio Schnittkego z 1985 r.,
,natarczywe” w brzmieniu
Tria coraz bardziej docenia-
nego Mieczystawa Weinberga
z 1950 r. oraz wcigz zagad-
kowa kompozycja Kurtaga,
ktéry w utworze tym prezen-
tuje zbior wysoce indywidu-
alnych miniatur.

Hastem tego wykonania
moze by¢ dyscyplina i pewne-
go rodzaju surowos¢ brzmie-
nia. Nie ma tu miejsca na
portamento, ekspresyjnego
falowania dzwieku ani prob,
by muzyka brzmiata senty-
mentalnie lub rzewnie — tego
mozemy spodziewac sie po
wczesniejszych nagraniach;
zamiast tego wykonawcy juz
od samego poczagtku przeno-
szg nas w swoistg podroz,
podczas ktdrej ekspresja mu-
zyki staje sie coraz trudniej-
sza, coraz bardziej skompli-
kowana. Wszystkie kompozy-
cje majg wyrafinowang struk-
ture oraz bardzo trafne ze-
stawienia nastrojow pomie-
dzy kolejnymi frazami, jed-
nocze$nie zachowana jest
ciggtosc¢, ptynne przejscia
miedzy kolejnymi czesciami
(przez unikanie przerw mie-
dzy frazami i stosowanie wy-
wazonej dynamiki miedzy
kolejnymi czesciami). Row-
nie klarownie przedstawio-
na jest warstwa harmoniczna
kompozycji oraz odpowiedni
dobor temp.

Cztery potezne utwory
obecne na albumie stano-
wig wybitne dzieta w dorob-
ku muzyki wspotczesnej. To
muzyka trudna i troche zapo-
mniana oraz rzadko wykony-
wana. Dzieta prezentowane
sg tu w przystepnych, nie-
zwykle szczegdtowo dobra-
nych i dopracowanych inter-
pretacjach. W ich wykonaniu
mozna wyczu¢ olbrzymie za-
angazowanie, a takze wielki
talent kazdego z muzykow.

Jakub Banas
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Kazimierz Kord

Etk; Stanistaw Rawski, Wroctaw

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Marie-Claire ..

F-7) France ..

Poziomo: 1-A) pol. kompozytor i pianista z XIX w.,
nawigzujgcy do twdrczosci F. Chopina; 2-J) imie Ko-
szuba z operetki Trembita; 3-A) piesn skierowana
do ukochanej; 4-1) pol. chopinolog (1867-1941);
5-A) tworca opery Goplana; 6-H) imig piosenkark
Rolskiej; 7-D) stowicze $piewy; 7-L) Henryk ...,
pol.dyrygent i kompozytor; 9-A) imig Bartoka; 9-H)
., franc. organistka; 10-E) hymn po-
chwalny; 11-H) pierwotna forma dwugtosowosci;
12-A) niem. kompozytor twérca opery Wesofe ku-
moszki z Windsoru; 13-H) pie$n E. Kani lub utwor.
Schumanna; 14-A) rzeka w Rosiji, Biatorusi i Ukra-
inie opiewana przez piesniarzy; 15-F) Kaja.. ., pol-
ska skrzypaczka.
Pionowo: A-1) muzyczne przejscie; B-5) utwor na
fortepian R. Palestera; C-1) chroniony ptak wod-
ny; D-3) opera R. Straussa; D-11) balet Coplanda;
., fr. pianistka pochodzenia dunskie-
go; G-1) rozcigga sie z okna; H-5) John ..., ang.
kompozytor (zm.1962); I-11) kompozytor flamandz-
ki, dziatat we Wioszech; J-1) jedna z wielu w ope-
rze Diabty z Loudun; L-1) wojskowy utwor muzycz-
ny; L-7) wt. kompozytor i organista z XIX w.; £-13)
opera Szostakowicza; M-1) Witold ..., pol. piani-
sta o Swiatowej stawie; N-11) hrabina z opery Hra-
bia Ory Rossiniego.
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Karol Tausig, polski kompozytor i wirtuoz fortepianu,
uczen Liszta. Nareszcie odkryty — juz w sprzedazy

AP0359 ¢ DDD ¢ 67'51"
Acte Préalable Karol T aus i g ® 2016 ¢ © 2016

Complete Original Piano Works Karol Tausig

6 Ubungsstiicke » Introduction & Tarantella op. 2a » Réverie op. 5a 2 Frudes op. I¢

Réminiscences de Halka op. 2b+ L"Espérance op. 3a » Das Geisterschiff op. 1b 1 8 4 1 — 1 87 1
AP0359 Le Ruisseau op. 6a* Ungarische Zigeunerweisen Impromptu op. 1a

Oryginalne Dzieta Wszystkie na Fortepian

Réminiscences de Halka op. 2b

L’Espérance — Nocturne Varié op. 3a

Deux Etudes de Concert op. 1c

Le Ruisseau - Etude op. 6a

Ungarische Zigeunerweisen

Impromptu op. 1a

Sechs Ubungsstiicke

Introduction & Tarantella op. 2a

Réverie op. 5a

Das Geisterschiff — Symphonische Ballade op. 1b

m e . T Artur Cimirro, fortepian
Artur Cimirro

Znakomity pianista brazylijski Artur Cimirro

lauret V edycji Konkursu na Projekt Nagraniowy ,,Zapomniana muzyka polska”
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