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owy rzad, w ramach , dobrej zmia-

ny”, chce stworzy¢ media narodo-

we w miejsce publicznych — gdy

sie chce cos zmieni¢ nie majac na to po-
mystu, to zmienia sie nazwe. Od zawsze
media pafstwowe, bez wzgledu na ich
nazwe, byty zawtaszczone przez politykdw
sprawujacych wiadze. Zastanowmy sie do
czego stuzg media zarzadzane przez wia-
dze? Kiedys byto to oczywiste gdyz pan-
stwo mogto decydowac o tym, do kogo
nalezy infrastruktura niezbedna do prze-
kazywania informacji drogg radiowg, wiec
miato monopol na to, co t3 drogg docie-
rato do obywatela. W PRL-u byto to zrozu-
miate, bo i inne srodki przekazu byty pod
kontrolg panstwa, ale tak samo byfo i jest
w krajach demokratycznych, cieszacych sie
wolng prasg. Od tamtych czasow wiele sie
zmienito, pojawity sie nowe srodki trans-
misji danych, najpierw satelitarne, obec-
nie Internet. Teraz, nawet w krajach tota-
litarnych, dostep do informacji niekontro-
lowanych przez wiadze jest moiliwy i co-
raz wiecej 0sdb z niego korzysta. Jaki wiec
jest sens zarzadzania przez panstwo media-
mi? Bez wzgledu na to, jakg bzdure przeka-
23 nam, od razu mamy mozliwosc jej we-
ryfikacji dzieki mediom prywatnym krajo-
wym i zagranicznym. Mozna przypuszczac,
2e media publiczne potrzebne sg tylko po
to, by wtadza mogta swoimi totumfackimi
je obsadzac. Ich rola propagandowa w dzi-
siejszym Swiecie jest przeceniana. Przeko-
nata sie o tym dzisiejsza wiadza - ledwo Ja-
cek Kurski stat sie szefem TVP, a juz z po-
zycji lidera spadt ten nadawca na trzecie
miejsce. Czy ,dobra zmiana” ma polegac
natym, ze ludzie przestang oglada¢ media
publiczne? Podobno TVP chce poprawi¢
ogladalnos¢, przesuwajac najbardziej ka-
sowe seriale — tureckie — na czas najwiek-
szej ogladalnosci. Tak to narodowe media
chcg sie ratowac przy pomocy ,muzutman-
skich najemnikow”. Czy na tym ma pole-
gac ,narodowos¢” mediow? Nalezy jeszcze
wspomniec, ze TVP nadaje wiele kanatow
tematycznych, ale nie wszystkie s3 ogol-
nodostepne, cho¢ wszyscy je finansujemy.
O sow poprzednich rzadow nie byfo
lepiej. Moze i tak, choc ogladalnos¢

spadfa teraz. Pozatym, , dobra zmiana” mia-
fa polepszy¢ sytuacie, a na razie jest tylko
gorzej. Przeciez po to nowa wiadza zastg-
pita starg, by nam byto lepiej! Czy to TVP,

becna wiadza twierdzi, ze za cza-

czy stadniny koni, czy kopalnie, czy stuzba
zdrowia, wcigz jakie$ wpadki, o ktorych
coraz wiecej mowi sie takze poza Polska.
Czy naprawde nie potrafimy inaczej przy-
ciggnaC uwagi cudzoziemcow?

racajac do medidw narodowych
trzeba zauwazy(, e obecna wia-
dza chce zmieni¢ dotychczaso-

wy sposdb ich finansowania. Dawniej opta-
ta pobierana byfa za posiadanie odbiornika,
teraz opfata ma byc doliczana do rachun-
ku za prad, niezaleznie od tego, czy sie ja-
kikolwiek odbiornik posiada. Od razu rodzi
sie pytanie: jaki jest uktad obecnej wiadzy
z prywatnymi dostawcami energii? Prze-
ciez te firmy, czesto zagraniczne, nie bedg
robity tego za darmo. Dlaczego uzytkow-
nik mediow publicznych ma dac zarobi¢
prywatnym firmom, w tym zagranicznym
(obecna wiadza obiecywata repolonizacje
biznesu!)? Dlaczego panistwo faworyzuje
jeden typ przedsiebiorstw w kraju, w kto-
rym istnieje wolnos¢ gospodarcza? Prze-
ciez firmy telekomunikacyjne, wodocia-
gowe, gazowe tez pewnie chciatyby miec
udziat w tym ,torcie”? Warto rowniez za-
stanowic sie, czy mozna ustawowo zmu-
si¢ prywatne podmioty gospodarcze do
zbierania podatkdw w imieniu panstwa?
| co sie stanie, gdy taki podmiot zbierze
opfate, a nie przekaze jej paristwu (bo np.
zbankrutuje)? Czy wtedy uzytkownik be-
dzie musiat ptacic jeszcze raz? A co z uzyt-
kownikami kilku przytaczy elektrycznych?
Czy beda musieli ptacic kilkakrotnie dani-

ne na media?
S zaleinie od tego, czy sie z nich ko-
rzysta, czy tez nie, jest btedny. Kaz-
dy wydawca gazety chciatby pobierac od
kazdego obywatela optate, nawet gdy ten
jego gazety nie potrzebuje, tak samo produ-
cenci filmow, wydawcy ksigzek etc. Uczci-
we byfoby zakodowanie nadawanych tre-
sci, aby kazdy magtby z nich korzystac po
zapfaceniu. Ale wiadza doktadnie wie, ze
wtedy nikt by jej propagandy nie ogladat.

atozmy jednak, ze panstwo musi za-
gwarantowac swoim obywatelom
nieograniczony dostep do seriali tu-
reckich, brazylijskich, czasem i rodzimej
produkcji, a takze programow propagan-
dowych. W takim razie media niczym nie
roznia sie od szkot, muzedw, teatrow, filhar-

am pomyst ptacenia na media nie-

OD REDAKCJI

monii, wojska, policji. Nikt nie pfaci na wy-
mienione instytucji osobnych sktadek, do
tego stuzg przeciez podatki. Zamiast wiec
pobierac osobng sktadke na media, dofi-
nansowujac jednoczesnie niektdre firmy
prywatne, skfadka powinna by¢ doliczo-
na do podatkdw. Koszt zbierania tej sktad-
ki tg droga bytby zaden, gdyz urzedy skar-
bowe juz istnieja, a koszt ich dziatania nie
jest uzalezniony od zebranych sum.
P rania opfat na media jest takze skraj-
nie niesprawiedliwy. Bogaty emeryt
bedzie zwolniony z optat, biedny trzydzie-
stolatek Zyjacy z zasitkdw juz nie. A gdyby
rozliczenie robione byto poprzez urzad skar-
bowy, kazdy ptacitby wedtug swoich moz-
liwosci finansowych. Tak samo, jak sie to
dotychczas dzieje ze wszelkimi swiadcze-
niami na rzecz panstwa. Wystarczy zwiek-
szy¢ stawki PIT i CIT orientacyjnie 0 0,3%
(19,3%, 32,3%) - nikt by nie zauwazyt réni-
cy, cata sprawa zostataby zafatwiona w spo-
sob najprostszy z mozliwych, bez prowizji
dla podmiotdw zewnetrznych, sprawiedli-
wie. Oczywiscie politycy bedg nam mydlic
oczy argumentem, e w ten sposob wiadza
bedzie miata wptyw na przyznawanie pie-
niedzy na media. A kto nam zagwarantu-
je, ze przy innych sposobach ptacenia na
nie tego wptywu miec nie bedzie? Skoro
mozna obsadzi¢ stanowisko szefa TVP ule-
gtym politykiem nie troszczac sie o opinie
Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji, skoro
mozna w dowolny sposob zmieniac ustawe
o mediach nie konsultujac jej z nikim, to
czy skok na kase mediow jest niemozliwy?

0 €O powyzej jest niewatpliwie gto-

sem wofajacego na puszczy: wia-

dza i tak wybierze najmniej logicz-
ne i najbardziej skomplikowane rozwig-
zanie, bo wierzy, ze ma monopol na ma-
dros¢. Wierzy, ze jak narzuci obywatelom
SWO0jg Wizje Swiata, to wygra nastepne wy-
bory, zapominajac o tym, ze poprzednie
rzady tez miaty w garsci media i przegraty.
W dzisiejszych czasach nie ma juz mono-
polu na media i Smiesznym jest takie my-
slenie. Lepiej bytoby, gdyby wtadza swo-
im dziataniem zachecata ludzi do tworze-
nia wiasnych mediow dziatajacych na za-
sadach komercyjnych, a nie narzucata im
swoj punkt widzenia, z ktdrym coraz mniej
0sdb sie identyfikuje.®

roponowany przez rzad sposob zbie-
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Reflektorem po scenach

| estradach

opery ¢ filharmonie o festiwale
poiniona relacja - francuska
degustacja dobrej, niemieckiej
muzyki. 13 stycznia 2016 . w Na-
rodowym Forum Muzyki wroctawska
publicznos¢ mogta postuchac zaréw-
no peret niemieckiej muzyki, jak i ro-
syjskiej muzyki wspotczesnej. Hélene
Grimaud zaprezentowata stuchaczom
| Koncert fortepianowy d-moll BWV
1052 Bacha oraz Koncert fortepia-
nowy d-moll nr 20 KV 466 Mozarta. Towa-
rzyszyta jej Kammerorchester Basel, ktora
wzbogacifa recital o | Symfonie D-dur ,Kla-
syczng” op. 25 Prokofiewa. Ponadto, szwaj-
carski zespot zapoczatkowat muzyczng uczte
Koncertem Es-dur ,Dumbarton Oaks” Stra-
winskiego. Kompozycja ta, przekornie wy-
brana przez artystow, przesaczona rosyjskim
modernizmem, kontrastowata z konserwa-
tywnie klasyczng aurg pozostatych utworow.
Nie mniej jednak, byt to wieczor wykwintnej
muzyki we wroctawskim Forum.
Gwozdziem programu, zgodnie z ocze-
kiwaniami, byta Hélene Grimaud. Francuz-
ka jest utytutowang osobistoscig w Swiecie
muzycznym, wspofpracuje z wytwarnia pty-
towg Deutsche Grammophon i z najlepszy-
mi orkiestrami na $wiecie. W 1990 r. - po-
dazajac za ukochanym —wyjechata do USA.
Mieszkajac w Nowym Swiecie przyzwycza-
ita sie do koncertowania gtdwnie na amery-
kanskich salonach. Chociaz w ostatnich la-
tach na state przeprowadzita sie do Szwaj-
carii, to jej recitale w Europie wcigz sg rzad-
koscia. Z tego powodu wroctawska publicz-
nos¢ miata wyjatkowg okazje ustyszec ja

=
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na zywo. Zwiaszcza, ze Wroctaw byt jedy-
nym polskim miastem odwiedzonym przez
te utalentowang artystke. Tej zimy koncer-
towata réwniez w Madrycie, Budapeszcie,
Istambule, Omanie, a takze w kilku miastach
Francji i Niemiec.

Mniej wyjatkowym zjawiskiem byt wy-
step szwajcarskiego zespotu Kammerorche-
ster Basel, ktory wystepuje gfdwnie w Eu-
ropie. Zatozony przez Paula Sachersa istnie-
je od ponad 30 lat. Od momentu powsta-
nia cieszy sie miedzynarodowym uznaniem.
Wystepuje zazwyczaj bez dyrygenta, pod dy-
rekcjg koncertmistrza. Do 2013 r. koncertmi-
strzem zespotu byfa Julia Schroder. Podczas
jej obecnosci, orkiestra odnosita jedne z naj-
wiekszych sukcesdw. Obecnie poziom gry
tej formacji troche sie obnizyt. W tej chwi-
li przewodzi jej skrzypaczka Yuki Kasai, kto-
ra nabyfa wieloletnie doswiadczenia jako
koncertmistrz kilku niemieckich filharmo-
nii. Jednak ze szwajcarska orkiestra wyraznie
nie wspdtpracuje jej sie zbyt dobrze. Czasa-
mi za bardzo daje sie porwa¢ emocjom, za-
pominajac o swych obowigzkach dyrygenc-
kich. Przez to spdjnos¢ brzmienia pomiedzy
instrumentami jest zaburzona. Nie tylko bar-
wa i dynamika nie s tozsame, ale takze nie-
ktore sekcje wehodzg nierdwno wzgledem
innych instrumentéw. Sprawia to wrazenie
zmiany temp lub braku sprecyzowania ru-
bat i zwolnien. Dodatkowo, sposdb gry kon-
certmistrza i niektdrych skrzypkow jest bar-
dzo ekspresyjny, co nie przez wszystkich wi-
dzow jest lubiane. Te niedopracowane szcze-
goty burzyty jasnos interpretacji wykonywa-

nych utwordw oraz zaburzaty ptynno$c pro-
wadzonej frazy muzycznej.

Defekty wykonania szczegdlnie uwidacz-
niaty sie w wykonanym jako pierwszym Kon-
cercie Es-dur ,,Dumbarton Oaks” Strawin-
skiego. Taneczne ruchy w sekgji skrzypiec
w zaden sposdb nie utatwiaty interpreta-
cji, a wrecz przeciwnie, jeszcze bardziej ja
skomplikowaty. Utwor, wedtug autora, miat
by¢ stylizowany na wzor barokowych Kon-
certow Brandenburskich. W tym wykona-
niu przebijata sie stylistyka jazzowa, two-
rzaca fuzje z elementami muzyki popular-
nej. Pobrzmiewata wiec muzyka wspotcze-
sna o nigjasnym przekazie. By¢ moze mito
byto postuchac nowej stylizacji o niewiado-
mej proweniencji, ale z pewnoscig trudno
byto zrozumie¢ zamierzenia grupy.

Duzo lepiej brzmiafa wykonywana przez
Kammerorchester | Symfonia D-dur ,Kla-
syczna” Prokofiewa. Utwor grany byt w daw-
nej stylistyce, skupiajgc uwage stuchacza na
pieknie, wynikajacym z czystosci wspotbrz-
mien, pozbawiajac melodie fadunku emocjo-
nalnego. Bytaby to bardzo fadna interpreta-
cja, dobrze przedstawiona, gdyby zapomniec
0 wspotczesnym pochodzeniu dzieta. We-
dtug kompozytora, symfonia ta, wzorowana
na stylistyce dawnych mistrzéw, miata by¢
lekkim zartem, odnoszacym sie do prosto-
ty fakturalnej przesztej epoki. Mogta by¢ tez
zartobliwym uktonem w hotdzie korzeniom
muzyki powaznej, czyli epoce klasycyzmu.
W wykonaniu szwajcarskiej grupy zabrakto
wiec ironii, zabawy, frywolnosci. Utwor wy-
konany byt z uwzglednieniem wszystkich kla-
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Nuzyka2l - 6 (191) — czerwiec 2016 — rok XVII



LYCIE

sycznych regut, niemalze akademicko. Dodatkowo, wyraznie
stycha¢ byto nieréwne wejscia poszczegélnych sekgji i nie-
spdjnos¢ w prowadzeniu narracji muzycznej. Brak dyrygen-
ta byt tu bardzo widoczny. Niemniej jednak, ogolny wystep
orkiestry z Bazylei mozna uznac za poprawny.

Bez zarzutow zaprezentowata sie natomiast Hélene Gri-
maud. Chociaz pierwszy raz w swojej karierze prezentowa-
tapodczas recitalu Koncert d-moll BMV 1052 (wczeshiej tyl-
ko nagrywata w studiu, ale nie grata na zywo utwordw Ba-
cha), to stychac byto, ze jest to jedna z jej ulubionych kom-
pozycji. Perfekcyjnie wypracowany byt przez nig kazdy de-
tal kompozycji. Wszystkie figury melodyczne zsynchronizo-
wane byty z przebiegiem dynamicznym, zgodnie z retoryka
barokowg (czyli zamierzeniami kompozytora). Takze prze-
kazywany fadunek emocjonalny adekwatny byt do wygladu
fraz muzycznych. Wykonanie sprawiato wrazenie, ze utwor
ten zostat napisany z przeznaczeniem na fortepian jako in-
strument solowy (chociaz kompozytor prawdopodobnie
znat tylko klawesyn). Hélene Grimaud dokonata perfekcyj-
nej interpretacji, popisujac sie tez bardzo dobrg technika
pianistyczng i wyczuciem formy. Po tej prezentacji trudno
sobie wyobrazic jakikolwiek inny sposob wykonania. Jedy-
ny szczegot, jaki mogt zwrdci¢ uwage stuchacza, to wraze-

nie odwrdcenia rél pomiedzy muzykami. Wydawac sie mo- | |
glo, ze pianistka czasem akompaniuje orkiestrze, choc for- | §

ma zakfada wprost odwrotnie. Grimaud nie powinna po-
zwoli¢ zespotowi smyczkowemu wysungc sie na pierwszy
plan, nawet gdy orkiestra wymaga owego pierwszenstwa.
Jest to jednak tylko sugestia.

Kolejny utwdr prezentowany przez Hélene Grimaud —
Koncert fortepianowy d-moll nr 20 Mozarta byt natomiast
bezbtedny. Sam kompozytor koriczyt prace nad tym dzietem
w czasie jego prawykonania w Wiedniu, a tamtejsza orkie-
stra grata praktycznie a vista. Wroctawski koncert przypomi-
nat reminiscencje tego wydarzenia - pianistka po raz pierw-
szy wigczyta ten utwor do trasy koncertowej. Dzigki temu,
wykonanie promieniowato swiezoscig i roztaczato palete
réznych narracji. Artystka sprawiata wrazenie, jakby sama,
na biezaco, wraz ze stuchaczami, odnajdywata mozliwosci
interpretacji tej kompozycji. Jakby sama dopiero odkrywa-
ta najgtebsze zakamarki swej muzycznosci, radujac sie z tak
szerokiego wachlarza emocjonalnego, niesionego przez ko-
lejne, nakfadajace sie frazy muzyczne. Do ostatniego akor-
du, ani publicznosé, ani orkiestra, a moze nawet ona sama
nie wiedziata, jak zakoriczy sie owa muzyczna podréi przez
zasoby jej umiejetnosci. Wykonanie to byto petne pozytyw-
nej energii, stonowanej uczuciowosci, mozartowskiego opty-
mizmu i lekkosci. Byta to czarujgca puenta tego, bogatego
w muzyczne doswiadczenia, wieczoru.

Styczniowy koncert, zaproponowany przez Wroctawskie
Forum Muzyki przypominat prawdziwa uczte, na ktorej po-
dawano dobre, dojrzate wino. Z poczatku troche goryczy,
szybko usmierzonej przez stodki posmak i wysublimowany
aromat. Raz dawat troche wiecej namietnosci, raz chciato
sie je wypic haustem, zeby zaraz odtozy¢ i powoli sie nim
delektowac. Wieczor ten byt jak francuska kolacja, na ktdrej
mozna byto degustowac dobra, niemiecka muzyke.

Karina Baradzi

Aleksandra Kurzak
Filharmonia w Szczecinie, 22.04.2016
fot. Kamila Koziot

kwietnia w Z’fotej Sali Filharmonii im. Mieczysfawa Kartowi-

cza w momencie, kiedy na scenie zaczeta Spiewac Aleksan-

Lu dra Kurzak. Swiatowego formatu sopranistka zabrata szczecifiskich
INJ melomandw w podrdz razem z najwiekszymi bohaterkami opero-
wych historii. Pierwszg z nich byta kokietujaca Norina - Que/ guar-

N do, il cavaliere. 1juz od pierwszych fraz wiadomo byto, ze massig do
Czynienia z sopranem najwyzszej klasy. Petna kontrola dzwieku, ptyn-

ne legato w pierwszej czesci, lekkie i swobodne koloratury w caba-
lettcie. Do tego, miato sie wrazenie, ze Kurzak wrecz bawi sie dzwiekiem,
puszczajac tym samym oko do publicznosci. Kolejng bohaterkg byta tu-
cja i jej tajemnicza i przejmujaca opowies¢ — Regnava nel silenzio. Tutaj,
obok ekspresji, dalszy ciag pieknego belcanta. Ciekawe zmiany dynamiki
i koronkowos¢ ornamentyki (jak i korczaca arie, pewna i precyzyjna ka-
dencja) wywotaty burze braw i zachwyt melomandw. Na scenie pojawita
sie rowniez Micaela Bizeta z Je dis que rien ne m’epouvante. Kurzak urze-

Z R egnava nel silenzio... Wspomniana cisza zapanowata 22
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kata wrazliwoscig i delikatnoscig winterpre-
tacjii prowadzeniu frazy. Kulminacja emocji
nastapifa jednak chwile pozniej, przy okazji
Lauretty i stynnej O mio babbino caro. Sty-
chac byto, ze sopranistka Swietnie czuta sie
w repertuarze Pucciniego. Weryzm postaci,
jej emocje i uczciwosc szty w parze z precy-
zjg wokalng i harmonig emisji. Tak samo, jak
w przypadku kolejnej bohaterki wtoskiego
kompozytora, otwierajacej druga czesc kon-
certu, Mimi. Si, mi chiamano Mimi i znéw
przejmujaca opowiesc, tym razem kruchej
i delikatnej Lucii, malowana pieknym legato
i okragtym, stylowym gtosem. Jeszcze jed-
na postac Pucciniego — Liu. | to byto to wy-
konanie, ktorego precyzja - spokojna i me-
lodyczna, ekspresja, sposob przezywania
emocji gtosem, absolutnie zachwycity me-
lomandw. Na scenie nie byto Kurzak - tam,
przez te krotkq chwile istniata Liu. Tego wie-
czoru nie zabrakto rdwniez ,stuzebnicy sztu-
ki” — Adriany Lecouvreur i lo son 'umile an-
cella. Un soffio & la mia voce - idealnie od-
daje klimat, jaki sopranistka stworzyta przy

okazji tej arii, dajac nie tylko ciekawe brzmie-
nie w nizszych rejestrach i swobode w wyso-
kich, ale réwniez rozumienie postaci i inter-
pretacje. Koncert zwienczyta Nedda i jej pet-
ne niepokoju wyznanie Qual fiamma avea
nel guardo. Znéw petna kontrola dzwieku
i przemyslana ekspresja wykonawcza, ktéra
podrywa melomandw z miejsc i sktania do
owacji na stojaco. Nie obyto sie bez bisow.
Pierwszy nalezat do wesotej i dynamicznej
Giuditty — Meine Lippen, sie kiissen so heifs.
Kurzak kokietowata publicznos¢, pokazujac
przy tym pewne, nieco ciemniej zabarwio-
ne brzmienie i bawigc sie stowami i melo-
dig. Zndw owacje na stojaco. | ostatnia tego
wieczoru aria — jeszcze raz, tak uwielbia-
na, Lauretta i jej przejmujace Babbo, pieta,
pieta... wykonane réwnie emocjonalnie, jak
poprzednie.

Oprdcz arii, melomani ustyszeli takze cze-
sci instrumentalne z poszczegdlnych oper.
Orkiestrze pod batutg Bassema Akikiego
towarzyszyfta duza ekspresja wykonawcza.
Niestety, chwilami - zwfaszcza w momen-

LYCIE

tach zdecydowanego fortissimo — miato sie
wrazenie, ze zapominiata ona o obecnosci
Spiewaczki. Tym samym, diwieczny i piek-
nie prowadzony gtos sopranistki ginat pod
zbyt gtosno prowadzong sekcjg deta. Czesto
brakowato ekspresji, badz byta ona zbytnio
przesadzona i nad wyraz doktadna, przypo-
minajaca bardzie] estetyke symfonii niz ope-
ry. Zwtaszcza w momencie preludiow z Car-
men, gdzie miato sie wrazenie, ze orkiestra
po prostu sie w nich gubi. Jednym z fragmen-
tow, kiedy wykonanie szto w parze z ekspre-
sja byto intermezzo Mascagniego z Rycersko-
sci wiesniaczej. Akiki prowadzit wowczas or-
kiestre delikatnie, zwracajgc uwage na dyna-
mike i wyraz artystyczny. To wykonanie byfo
najblizsze operowej stylistyce i wrazliwosci.
Wrazliwosci i dojrzatosci, ktorg — niewatpli-
wie — pokazafa Aleksandra Kurzak, dzielac
sie z melomanami piknem brzmienia so-
pranu koloraturowego i emocjonalnymi in-
terpretacjami.

Katarzyna Kubinska

2 arok w okowach klasycyzmu.

. W tym roku ram dla trzynaste-

O go, wielkotygodniowego Festi-

M walu Muzyki Dawnej , Misteria-Pas-
chalia” (21-27 1l 2016), dostarczyty
dwa utwory klasycystyczne: Siedem

M stow Chrystusa na krzyzu Hob. XX/1a
Josepha Haydna oraz Requiem d-moll
KV 626 Mozarta.

Utwdr Josepha Haydna udowadnia abso-
lutny charakter muzyki, ktorej dopiero dodany
tekst przyda¢ moze tresci programowych, co
dokonato sie w jego wersji oratoryjnej. W Kra-
kowie wszelako obcowalismy z wersjg orygi-
nalng, a wiec czysto instrumentalng. Z tym,
ze zamiast przewidzianych rozwazan teolo-
gicznych, pomiedzy ogniwami pojawity sie
fragmenty Ewangelii Jezusa Joségo Sarama-
gi - Siedem stow czfowieczych - ktdre przy-
daty bardziej ludzkiego i egzystencjalnego
sensu historii Jezusa jako czfowieka oszuka-
nego, ktory — bedac Zydem — zawierzyt swoj
los Bogu, a dokonat zycia w osamotnieniu
i niezrozumieniu, mimo Ze otoczony byt przez
tfum, w znacznej mierze jednak mu wrogi.

Siedem stow Chrystusa na krzyzu sktada sie
zsiedmiu sonat, z ktdrych srodkowa, czwarta,
utrzymana w tempie Largo i w tonacji molo-
wej, z motywami marszowymi i dysonanso-
wymi brzmieniami, posiada najbardziej dra-
matyczny przebieg, a wiec jako jedyna - do
pewnego stopnia retorycznie — kojarzy¢ sie
moze z sytuacyjnym tragizmem. W nastepnej

jednak pojawia sie juz grany pizzicato ustep
nieomal serenadowej natury, jakby zgodnie
zzasada klasycystycznego ,decorum”, nawet
na krzyzu nalezato cierpie¢ z wdziekiemi ele-
gancja. Jedynie paralelny wobec otwierajacej
introdukcji ustep zamykajacy dzieto - Presto
con tutta la forza - posiada ilustracyjny cha-
rakter i przywotuje trzesienie ziemi, nawie-
dzajace Jerozolime po Smierci Jezusa, odma-
lowane dzwiekami kottow i trabek, dofgcza-
jacych w nim do smyczkéw.

Wagner twierdzit, ze tylko zfe wykona-
nia jego Tristana i Izoldy mogg uchroni¢ pu-
bliczno$¢ przed popadaniem w obted. W od-
niesieniu do utworu Haydna mozna zaryzy-
kowac twierdzenie, ze tylko zte wykonanie
moze przywrdci¢ mu wymiar pasyjny, albo-
wiem dokonuje sie w nim muzyczna estety-
zacja ewangelicznego meczenstwa - podob-
nie bytow przypadku niektdrych przedstawien
malarskich, ukazujacych piekne ciato Ukrzy-
Zowanego, miast umeczonego.

Dzieki Jordiemu Savallowi i jego muzykom
z Le Concert des Nations mozna byto cie-
szyC sie czystym pieknem kompozycji Hayd-
na. Ich gra odznaczata sie wycyzelowaniem
najdrobniejszych szczegotdw brzmieniowych
oraz wydobyciem wszelkich subtelnosci dy-
namicznych i agogicznych, ze mimo przewa-
gi wolnych temp, ani przez chwile nie odczu-
wato sie najmniejszej chociazby monotonii.
Kazdy dzwiek pozostawat gteboko osadzony
w instrumencie i posiadat odpowiedni kolo-

ryt, frazy wyrdiniaty sie kragtoscig i staran-
nym wykoriczeniem.

0 pietyzmie w podejsciu do muzyki Hayd-
na $wiadczyto tez, ze za sprawg charaktery-
stycznego rekwizytu—umieszczonej nad mu-
zykami poteznej lampy jako jedynego zrdta
Swiatta w pograzonym w mroku audytorium
krakowskiego Centrum Kongresowego—me-
tonimicznie przywotano pierwotng scene-
rie miejsca, dla ktorego zostata skompono-
wana, a mianowicie oratorium Santa Cueva
w Kadyksie.

Wedtug niektorych muzykologdw, nawig-
zania do mszy zatobnej Michaela Haydna, bra-
ta Josepha, mozna jakoby odnalez¢ w Requ-
iem Mozarta. By¢ moze wynikato to z tego, ze
poniekad usitowat zachowac anonimowos,
skoro komponowat je nie w swoim imieniu,
lecz na zamowienie pewnego utytutowanego
amatora (hrabiego Franza von Walsegg), ktory
pragnat sobie przypisac jego autorstwo. Nie-
zaleinie od tego, jak sie sprawy miaty w rze-
czywistosci, dzieto to w znacznej mierze przy-
pomina opere, tyle ze zatobng, w ktdrej soli-
sci odgrywaja znaczng role, a nawet mozna
by pokusic sie o twierdzenie, ze w sekwencji
Dies irae kompozytor przedstawia posmiert-
ne losy swego Don Giovanniego, wezwanego
dzwiekiem puzonu na Sad Ostateczny.

W Wielki Pigtek Marc Minkowski przed-
stawit je wraz ze swoimi Musiciens du Louvre
oraz katalonskim Cor de Cambra del Palau de
la Musica Catalana. Mimo ze to jeszcze nie
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romantyzm, francuski kapelmistrz postugi-
wat sie licznymi kontrastami w zakresie temp
i dynamiki — na przykfad w przejsciu do pia-
nissima przez tenora Yanna Beurona i towa-
rzyszace mu wiolonczele. Uzyskiwat je réw-
niez za sprawg dobierania roznego rodzaju
artykulacji, a co za tym idzie i barw instru-
mentalnych, wydobywajac momentami ze
smyczkow napowietrzne, nieomal swietli-
ste brzmienie. Wszystko to prowadzito do fi-
natowego Comunitatio, ktére uzyskato nie-
ziemska wrecz aure dzwiekowa.

Mit o pierwszym mordzie Kaina na Ablu
przywotuje konflikt pomiedzy osiadtymi rol-
nikami a koczowniczymi pasterzami, z ktory-
mi Bdg zawart przymierze, odrzucajac ofiare
pierworodnego syna cztowieczego — Kaina.
| wtasnie tragizmowi jego losu poswiecone
jest oratorium Alessandra Scarlattiego Kain
czyli Pierwsze zabdjstwo, w ktorym za ludzkimi
postaciami i ziemskimi wydarzeniami w tym
bratobojczym konflikcie stojg dwaj nadprzy-
rodzeni protagonisci: Bog i Lucyfer. Ich epifa-
nie poprzedzane sg instrumentalnymi sinfo-
niami, z ktdrych zwlaszcza ta zapowiadajaca
wystapienie Lucyferawyrdinia sie staccatowa
artykulacja. Posta¢ Kaina jawi sie jako pierw-
szoplanowa i budzacg wspotczucie, skoro bez
wiasnej winy skazany zostat na niefaske Stwor-
cy. Jego swoistego muzycznego usprawiedli-
wienia dostuchac sie mozna w poprzedzaja-
cej udanie sie na wygnanie, pozegnalnej arii
Miei genitori, addio, z dwoma koncertujgcymi
skrzypcami obbligato, a takze w zakrojonym
na operowg skale duecie Mio sposo al cor mi
sento jego rodzicow — Adama i Ewy - traca-
cych w zwigzku z tym kolejnego syna.

W trakcie pierwszej czesci mozna byfo
odnies¢ wrazenie, ze zostat , Abel umeczon
pod neapolitariskim kompozytorem Scarlat-
tim”, ktdrego oratorium zdawato sie nie wy-
kracza¢ poza range historycznego zabytku.
Wiekszego ozywienia dostarczaty jedynie
duety, odznaczajace sie znaczniejszg pomy-
stowoscig. Pierwszy, Abla i Kaina Miei Geni-
tori, oh come dritta ascende, w ktdrym glosy
prowadzone sg kontrapunktycznie i kantyle-
nowe; linii Abla przeciwstawione zostaje nie-
ledwie skandowanie w partii Kaina, poprzez
€O Wyraza sie odmiennosc ich charakterdw.
W drugim La fraterna amica pace, o budo-
wie da capo, z szybkim ustepem srodkowym,
wktorym pojawiaja sie melizmatyczne ozdob-
niki, imitacyjne prowadzenie gtoséw oddaje
z kolei panujacg pomiedzy nimi rywalizacje.
Wreszcie w duecie Adama i Ewy Aderite, ob-
bedite, o figli miei ich zgodno$¢ i wzajemne
zaufanie znajduje odzwierciedlenie w row-
nolegtym prowadzeniu gtosow.

Dopiero w drugiej czesci ,,operowa hie-
omal inwencja zstapita na estrade, te estra-
deiodmienita przebieg koncertu”. Wraz z do-
chodzacymi do gtosu namietnosciamiitowa-
rzyszacymiim afektami, ozywieniu ulegfa mu-
zyczna retoryka. Rzadzi ona przepiekng arig
Kaina ,,Perché mormona il ruscello”, oddaja-
¢ jego wewnetrzne rozdarcie, ktorego pro-
jekcja staje sie wizja otaczajacej przyrody, co
umiejetnie wydobyta wykonawczyni tej par-
tii—Sonia Prina. SzczegdInie jednak daje znac
0 sobie w dramatycznej scenie bratobdjstwa,
obejmujacejarioso Abla Or se braman posar-
la fronda, €'l rio oraz krdtki recytatyw Piti non
so trattenir I'mpeto interno, kiedy dochodzi
do tytutowego mordu zatozycielskiego, kto-
remu odpowiada wyrazista artykulacja w ob-
rebie grupy smyczkow.

Z kolei czasom babiloriskiej niewoli po-
Swiecone zostato oratorium Haendla Baltazar
HWV 61. Jest ono o wiele bardziej wystawne
wzgledem swych neapolitanskich odpowied-
nikow. Przede wszystkim, na duzg skale ope-
ruje chdrem, w ktorym znajduje zastosowanie
rozbudowana technika polifoniczna. Z drugiej
wszakze strony, dla celdéw dramaturgicznych,
wprowadzony zostaje surowy ustep unisono,
Spiewany a cappella, a otwierajacy Sing, O ye
Heav'ns for the Lord hath done it!, w ktorym
przywotana zostaje niedola Zydow, uwiezio-
nych przez tytutowego Baltazara. W partii
chdru pojawia sie takze wokalne zdobnictwo
w formie melizmatdw, a w celach ilustracyj-
nych daja zna¢ o sobie nawet tryle, oddajace
ptasie trele w Behold by Persia’s hero made.

W oryginalny sposob rozwigzana zostaje
kluczowa dla catej fabuty okolicznos¢ pojawie-
nia sie tajemniczych napisdw, ktorej towarzy-
szy ostinatowa figura smyczkdw—chor Oh, mi-
sery! Oh terror, hopeless grief. Z kolei odczy-
tanie ich sekretnego znaczenia przez proroka
Daniela przybiera posta¢ wokalizy bez akom-
paniamentu na stowach ,Mane, Tekel, Fares”
w recytatywie accompagnato Yet, to obey His
dread command. W rozwoju akcji wazna role
odrywaja ponadto instrumentalne symfonie
wyobrazajace szturm wojsk perskich Cyru-
sa na pograzony w orgii i pijaristwie Babilon.

Wiszystkie te efekty zduzym powodzeniem
rozsnuwat Ottavio Dantone wraz z Accademia
Bizantina i chorem Capella Cracoviensis. Na
przyktad poprzez operowanie bogatg paleta
dynamiczng w instrumentalnym wstepie do
arii Nitocris The leafy honours of the field, ktd-
rej wykonawczyni—Rosemary Joshua—13czy-
fa techniczng swobode z wyczuciem wokal-
nej stylowosci. Rdwnie duze wrazenie pozo-
stawit piekny, nastrojowy duet tejze i Cyru-
sa Great victor, at your feet | bow, w ktdrym

wspomnianej artystce towarzyszyt kontrate-
nor Filippo Mineccia. Wtoski Spiewak najbar-
dziej podobat mi sie w akompaniowanych re-
cytatywach—np. Methought, as on the bank
of deep Euphrates, cho¢ pdiniej i wirtuoze-
ria w ariach zdolna byta zachwycic, zwtasz-
cza, gdy gtos wznosit sie do najwyzszego re-
jestru. Sposrod solistow na stowa uznania za-
stuzyt jeszcze tenor Thomas Walker jako ty-
tutowy Baltazar. Imponowat lekkoscig w po-
konywaniu melizmatow, np. w arii Let festal
joy triumphant reign, a takze sieganiem do
gornych dzwiekow, cho¢ niekiedy wyczuwa-
fo sie w tym pewien wysitek.

Na tym tle dosyc skromnie prezentuje sie
trzecie z przedstawionych oratoriow — Swie-
ty Antoni Michela Falca—ktdre charakteryzu-
je mniej ozdobny styl i zdecydowanie rzadsze
wznoszenie sie na wyzyny tworczej inwencji.
Do nielicznych jej przejawow zaliczy¢ nalezy
lamentacyjnej natury drugg arie Jezusa Del-
la mia passion il calices i amaro, z solowymi
skrzypcami obbligato, w ktdrej rozpamietuje
swa meke, oraz duet Antoniego i Jezusa S/
tuo Signore, operujacy skontrastowaniem
gtosdw: wysokiego, jasnego sopranu Jezusa
i ciemnego, niskiego mezzosopranu Antonie-
go, co Cécile van de Sant, odtwdrczyni partii
tego drugiego, dodatkowo zaznaczyta czestym
schodzeniem do rejestru piersiowego. Duze
wrazenie wywarta tez nieledwie szeptanaaria
Pokuty Eglidi notte e giorno gira, przestrzega-
jacej przysztego swietego przed czajacym sie
Szatanem, zakompaniamentem utrzymanym
w dynamice piano pianissimo.

0 dodanie blasku temu wykonaniu, zwfasz-
cza w zakresie instrumentalnym, zadbat, jak
zawsze, niezawodny Fabio Biondi, od skrzy-
piec prowadzacy Europa Galante. Lubi on
eksponowac pierwiastek retoryczny, zawar-
ty w akompaniamencie, jak na przykfad w ko-
dzie zamykajacej arie Antoniego Fra Timore
e fra speranza, czy arii Antoniego Tutto gio-
ia ti stringo nel seno, w ktorej przybiera on
forme galiardy.

Jordi Savall nie wystapit tym razem w Wiel-
ka Srode w kosciele $w. Katarzyny, jak zwykt
byt to czynic do tej pory, lecz w Wielki Ponie-
dziatek w Centrum Kongresowym, inauguru-
jacfestiwal. Czy nalezy sie w tym dopatrywac
zapowiedzi dalszych zmian, atrzynastka oka-
2e sie brzemiennaw skutkach dla dalszych lo-
sow festiwalu, stawiajac pod znakiem zapyta-
nie jego istnienie w dotychczasowej formule,
skoro z uwagi na odejscie dotychczasowego
dyrektora, rozgorzat nawet spor o prawo do
samej nazwy?

Lestaw Czaplinski
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Lohengrin (Burhard Fritz) walczy przy pomocy pidra z Freidrichem von Telramundem (Jukka Rasilainen)

fot. Mats Bdcker.

ame znaki zapytania - Lohen-
grinw Kopenhadze. Jedna z ge-
nialnych bajek Hansa Christiana
Andersena traktuje o sile plotki. Z hi-

storii o kurze, ktdra zgubita przypad-
kowo dwa pidrka, powstaje —w wyni-

ku powtarzania—mrozaca krew w zy-

tach przypowiesc o pieciu kurach za-

O dziobanych przez zazdrosne rywalki.
Troche odwrotnie ma sie sprawa

M zinscenizacjg Lohengrina w Kopenha-
dze (przedstawienie miato premiere

na wiosne tego roku). Tutaj tabedz - skad-
inad pokazny ptak, zredukowany zostaje do
paru pior. Zgadzam sie z opinig tych, ktorzy
uwazaja, 2e tabedz, najwazniejszy moze sym-
bol tej opery, jest trudny do zgryzienia dla
wspotczesnego widza. Na dodatek, okazu-
je sie zaczarowanym bratem bohaterki, Elzy.
Lohengrin, tajemniczy (i anonimowy) rycerz,
bronigcy oskarzonej o bratobdjstwo Elzy, za-
rowno przybywa, jak i odptywa todzig cia-
gnietg przez tabedzia (w finale zamienione-
go na hiatg gotabke). Styszatam kiedys histo-
rie 0 tym, Ze podczas pewnego przedstawie-
niatabedz , odptynat” zbyt wezednie, zanim
bohater zdazyt wsigs¢ na todz. Skonsterno-
wany Lohengrin zaimprowizowat wowczas
fraze: ,Kiedy odptywa nastepny tabedz”, by
zwroci¢ uwage pracownikdw za sceng. Zdaje
wiec sobie sprawe z tego, 2e wspotczesny re-

2yser chetnie zrezygnowatby z tabedzia, kto-
ry—niestety - jest trudny do zignorowania,
poniewaz wiele 0sob o nim $piewa. W ko-
penhaskim przedstawieniu, mtoda, niemiec-
ka rezyserka Nicola Raab, wybiera jednak
to niebezpieczne rozwigzanie, wprowadza-
jac— zamiast tabedzia - zaréwno do sceno-
grafii, jak i do akcji scenicznej, gigantyczne
tabedzie pidra, majace symbolizowac wol-
nos¢, fantazje, a moze i inny, lepszy swiat?
Akcja zostaje umiejscowiona w brudnym, be-
tonowym bunkrze, ktérego tylna $ciana-od
czasu do czasu - otwiera sie, ukazujac nie-
bieskawg przestrzen, zdobiong gigantyczny-
mi piorami. Sfera fantazji i lepszego Swiata
pojawia sie wiec w operze zawsze z towarzy-
szeniem tych pidr. Niestety, na tym sie nie
koficzy. Lohengrin, zamiast mieczem, wal-
czy ze swymi przeciwnikami uzywajac wia-
$nie pidra, tym razem, normalnych rozmia-
row, co wywotuje na widowni chichot, jako
2e sam Lohengrin, w ktorego wcielat sie Nie-
miec Burhard Fritz, byt raczej przyciezkawy,
na dodatek jeszcze ubrany w pomieta koszu-
le nocna. Lohengrin walczy tym pidrem nie
raz, a wiele razy. Nawet dyrygent (Aleksan-
der Wedernikow) przejat sie symbolika insce-
nizacji, bo dyrygowat za pomocg wielkiego
pidra. Jak juz jestesmy przy kostiumach, to
w tej dziedzinie panowat zupetny brak logi-
ki. Cze$¢ wojakow ubrana byta w jakies stro-
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je ,pachngce” czasami wikingowskimi, cze$¢
miafa na sobie mundury z czasdw pruskich,
a jeszcze jedna czes¢ przypominata wojow-
nikow guerilla. Krol wszedt na scene w wiel-
kim futrze, ktore bardzo szybko z niego zdje-
toi pozostat juz przez reszte przedstawienia
W nowoczesnym, ciemnym garniturze - jako
jedyny wérdd catej tej kostiumowej miesza-
niny. Nie lepiej byto z kobietami - Lohen-
grin w swej koszuli nocnej miat sie kojarzy¢
ze Sredniowieczem, towarzyszyta mu w tym
Elsa (ktdra miata tez swego sobowtora, pe-
tajacego sie w przestrzeni ,pod pidrami”).
Ortruda miata na sobie ptaszcz typu , Gesta-
po”, kobiety-dziewczeta raz byty ubrane ,na
sredniowiecze”, raz w uniformach, jako qu-
asi-zakonnice, quasi-uczennice szkoty z in-
ternatem. W sumie, gtowienie sie nad zna-
czeniem rdznorodnych kostiumow byto dla
widza zupetnie niepotrzebnym zajeciem.
Spiewacy byli w duzej mierze ,importo-
wani”: Burhard Fritz jako Lohengrin dyspo-
nowat silnym, cho¢ niezbyt pieknym gtosem,
Steven Humes byt swietnym krélem Henry-
kiem, Peter Felix Bauer wystapit w roli herol-
da. Else spiewata Dunka, Anne Margrethe
Dahl, znajdujaca sie na przedprozu emerytu-
ry. Zbyt duze wibrato i brak elastycznosci ce-
chowat jej wystapienie, a rezyserka nie uta-
twita jej zadania, kazac zachowywac sie jak
nastolatka, podskakujac wesoto na scenie.

www.muzyka?l.com
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Ortrud (Tuija Knihtild) i Freidrich von Talramund (Jukka Rasilainen)

fot. Mats Backer.

et
R

e

Za ciezki Lohengrin i za stara Elsa nie stano-
wili zbyt ponetnej mfodej pary. Doskonatg
parg byli natomiast Ortrud i Friedrich von
Talramund, nosiciele zta w te] operze. Kiedy
Spiewali (oboje byli z Finlandii, Jukka Rasila-
inen jako Friedrich i Tuija Knihtild jako Ortrud)
mozna byto zapomnie¢ o wszelkich niedo-
mogach inscenizacyjnych —i po prostu roz-
koszowac sie wielkim kunsztem wokalnym.

Doskonale $piewat bardzo liczny chor (46
mezczyzn i 26 kobiet), doskonale grafa or-
kiestra, przy czym uraczono nas fanfarami
trabek zaréwno przed przedstawieniem (z
balkonow foyer), w pauzach, jaki grajacych
z 4 migjsc na widowni w kulminacyjnej sce-
nie opowiesci o Graalu.

Dlaczego na zakoriczenie wszyscy wszyst-
kich pomordowali na scenie pozostanie ta-
jemnica rezyserki.

Dlaczego wystawia sie wielkie dzieto Wa-
gnera, gdy wsrdd statego sztabu spiewakow
brakuje wszystkich gfosow solowych do tego
przedstawienia — pozostanie tajemnicg dy-
rekcji teatru.

Koszty produkcji byty bardzo wysokie
(honoraria dla solistow wystepujacych go-
scinnie, wzbogacony chdr i rozszerzona or-
kiestra), co by¢ moze tfumaczy fakt, ze ope-
re grano zaledwie szes¢ razy.

Eva Maria Jensen

O arokowy jubileusz w Toronto.
—~ Opera Atelier w Toronto jest
Z jedynym kanadyjskim zespo-

tem operowym, specjalizujgcym sie
O w repertuarze opery barokowej XVII
Y, 1 XVIIl w. Na tej scenie wielokrotnie

pojawiaja sie zupetnie zapominane

lub zaginione opery. W obecnym se-
F— zonie 2015/16 Opera Atelier obcho-

dzijubileusz 30-lecia dziafalnosci. Za-
tozona zostata w 1985 r. przez matzenstwo,
pasjonatow opery barokowej, Jeannette
Lajeunesse Zingg i Marshalla Pynkoskiego
(Pynkosky, urodzony w Toronto, przyznaje
sie do polskich korzeni). Z wyksztafcenia tan-
cerze klasyczni, na poczatku lat 80. ponad
rok spedzili w Paryzu na studiowaniu tan-
ca, opery i dramatu barokowego. W ciagu
dnia szperaliw archiwach Biblioteki Narodo-
wej i Opery Paryskiej, za$ gdy zapadta noc,
tanczyli na scenie kabaretu Moulin Rouge.
W czasie tych twdrczych poszukiwan, zna-
lezli oddanych mentoréw w osobach profe-
sora Dene’a Barnetta i Wendy Hilton, zna-
nych specjalistow od dramatu i tarica baro-
kowego. To niezwykte operowe matzenstwo

artystyczne doskonale uzupetnia sie skrajny-
mi charakterami. Pynkovsky jest energicz-
ny, artykutowany i peten wrecz zwariowa-
nych pomystow. Zingg jest spokojna, sku-
piona i elegancka.

Poczatki Opery Atelier byty bardzo skrom-
ne - kilka wystepdw w miejscowych gale-
riach i muzeach. Obecnie zespot przedsta-
wia dwie inscenizacje rocznie, prowadzi stu-
dio baletowe i dysponuje budzetem ponad
3 miliondw dolaréw. W ciggu 30-letniej hi-
storii, Opera Atelier wystawita ponad 60 in-
scenizacji oper barokowych, poczawszy od
Orfeusza Monteverdiego (1607) do Czaro-
dziejskiego fletu Mozarta ( 1791). Almanach
Opery Atelier notuje wystawienie takich ar-
cydziet, jak Dydona i Eneasz Purcella, Juliusz
Cezar, Acis i Galatea, Alcina Haendla, Pyg-
malion Rameau, Orfeusz i Eurydyka Glucka,
Medea Charpentiera, Perseusz Luly'ego, Ko-
ronacja Popei Monteverdiego i wiele innych.

Zadania inscenizacyjne w zespole Opery
Atelier s3 podzielone. Marshal Pynkoski zaj-
muje sie rezyseria, Jeanette Zingg jest odpo-
wiedzialna za choreografie, zas Gerard Gau-
ci zajmuije sie czescia scenograficzng przed-

stawienia. Strone muzyczng oddano w rece
znanych muzykow — dyrygentdw, specjali-
zujacych sie w muzyce barokowej, jak An-
drew Parrot, Trevor Pinnock, Marc Min-
kowski i David Fallis. Kieruja oni doskona-
tym zespotem Tafelmusik Baroque Orche-
stra, grajagcym na dawnych instrumentach.
Opera Atelier ma na koncie liczne wystepy
zagraniczne, miedzy innymi w Japonii, Sin-
gapurze, Korei Potudniowej oraz w wielu
miastach europejskich. Co dwa lata wysta-
wia arcydzieta francuskiego baroku na sce-
nie przepieknego, historycznego Teatru Kro-
lewskiego w Wersalu.

Na jubileuszowy sezon 30-lecia dziatal-
nosci, Opera Atelier przygotowata specjal-
ne przedstawienie mato znanej opery Mo-
zarta Lucio Silla KV 135; jest to jej kanadyj-
ska premiera. Wczesniej inscenizacja tego
dziefa pod kierunkiem Pynkoskiego i Zingg
wywotafa sensacje na Festiwalu Mozartow-
skim (Mozartwoche) w Salzburgu w 2013 .
Tasamainscenizacja odniosta niebywaty suk-
ces na scenie mediolanskiej La Scaliw 2015r.
Wersja przedstawiona w Toronto ma nowe
dekoracje i kostiumy.

10

Nuzyka2l - 6 (191) — czerwiec 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



Megham Lindsay (Giunia)
fot. Bruce Zinger

Trzyaktowa opera Lucio Silla zostata skom-
ponowana przez 16-letniego Mozarta do li-
bretta autorstwa Giovanniego de Gamerra.
Dzieto zostato ukoficzone w ciggu zaledwie
3 miesiecy w 1772 r. na zamdwienie hrabie-
go Karla Josepha Frimiana jako dar dla arcy-
ksiecia Ferdynanda Habsburga z okazji rozpo-
czynajacego sie karnawatu. Premiera miata
miejsce 26 grudnia 1772 r. w mediolanskim
Teatro Regio Ducale. Przestawienie zakon-
czyto sie fiaskiem ze wgledu na trzygodzin-
ne opdznienie (arcyksigze pisat w tym czasie
kartki Swigteczne), treme Spiewakow i nie-
dysponowanego tenora, odtwdrce roli Lu-
cia Silli. Jednak nastepne 25 spektakli przy-
niosto mtodemu Mozartowi duzy sukces. Lu-
cio Silla jest ostatnim dzietem scenicznym,
skomponowanym przez Mozarta dla wio-
skiego teatru. Jako ciekawostke warto po-
dac, ze autograf opery znajduje sie w Biblio-
tece Jagielloriskiej w Krakowie.

Libretto opery opiera sie na trywialnej
fabule, zainspirowanej pisarstwem Pietra
Metastasia. Mozart, ratujac dzieto, skon-
centrowat sie raczej na warstwie muzycz-
nej. Akcja opery rozgrywa sie w Rzymie

www.muzyka?l.com

za panowania dyktatora Lucia Silli (Lucius
Corneliuss Sulla). Libretto obraca sie wo-
kot skomplikowanego watku mitosnego.
Cecyl, senator rzymski wygnany przez Sil-
le, powraca do kraju, aby poslubic¢ ukocha-
na Giunie. Tymczasem Silla usituje zdoby¢
jej wzgledy. Wezesniej Silla zdradziecko za-
mordowat ojca Giunii. Lucio Cinna, przyja-
ciel Cecyla, wspdlnie z nim przygotowuja
spisek przeciwko dyktatorowi. Cinna z ko-
lei kocha Celie, siostre Silli. Ta niezwykle
skomplikowana sytuacja mitosna zostaje
rozwigzana pomysinie w koncowym akcie,
jak przystato na , lieto fine” (happy end). Lu-
cio Silla ulega wewnetrznemu przeobraze-
niu, zrzuca z glowy wieniec laurowy (sym-
bol wtadzy) i staje sie zwyktym obywatelem
rzymskim. Nie stawia przeszkdd na drodze
do szczescia obu par: zwraca wolno$c wiei-
niom stanu i catemu ludowi rzymskiemu,
bowiem wiekszym dobrem jest szlachet-
nos¢, anizeli wiadza. Zwyciezajg wartosci
okresu O$wiecenia.

Muzycznie Lucio Silla posiada strukture
opera seria, w ktorej muzyka dominuje nad
stowem i zawiera liczne recytatywy, po kto-
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rych nastepujg arie da capo. Aria da capo
nie posuwa akcji dramatycznej do przodu,
poniewaz posiada specyficzng, konwencjo-
nalng strukture, w ktorej pierwsza cze$c po-
wtarza sie zarowno wersetem, jak i muzycz-
nie dokfadnie na koficu arii, co moze by¢ nu-
23ce dla wspotczesnego stuchacza. Rezyser
przedstawienia, Marshal Pynkosky zastoso-
wat ciekawe rozwigzanie dla nieco dugiej
arii da capo. Powtdrzenie koricowe] czesci
arii odbywato sie na tle opuszczonej kurty-
ny, z przygaszonym oswietleniem sceny, po-
zwalajac w ten sposob stuchaczom na delek-
towanie sie strong muzyczng arii.

Marshall Pynkosky wykorzystat w nim
wszystkie elementy ruchu opery barokowej.
Wielokrotnie ustawiat Spiewakow w zasty-
gych pozach, znanych z wielu rycini obrazow
tej epoki. Sceny baletowe, bedace waznym
elementem opery barokowej, zostaty wyko-
nane po mistrzowsku przez adeptow Studia
Baletowego przy Operze Atelier. Choreogra-
fia autorstwa Jeannette Zingg z pietyzmem
i stylowo nawigzywata do barokowych tan-
cow dworskich. Balet miat duzo przestrzeni
nascenie, gdyz rezyser przedstawienia, stra-
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Kresimir Spicer (Lucio Silla)
fot. Bruce Zinger

tegicznie umiescit chor (Opera Atelier Cho-
ir) na balkonach w poblizu sceny.

Dzieki scenografii i kostiumom autorstwa
Gerarda Gauciego, regularnego wspétpra-
cownika zespotu, przedstawienia Opery Ate-
lier charakteryzuja sie pieknymi efektami wi-
zualnymi. Gauci specjalizuje sie w technice
Jtrompe l'oeil” (malarstwo iluzjonistyczne),
w ktorej dekoracje malowane na ptaskich kan-
wach daja iluzje perspektywy i trojwymiaro-
wosci. Pozwala to na oszczednos¢ miejsca na
scenie i szybka zmiane dekoracji. Kostiumy
zachwycaty barwg i stylem, uswiadamiajac
widzowi smak i piekno tamtej epoki. Kolo-
ryiksztatty dekoracji wspaniale eksponowa-
ta gra Swiatet, autorstwa Michelle Ramsay.

Partie tytutowg powierzono Kresimirowi
Spicerowi, chorwackiemu tenorowi, ktdry
w przesztosci wielokrotnie goscit na scenie
Opery Atelier. Obdarzony silnym, czystym,
tenorowym gtosem o miodowej barwie,
Swietng aparycjg i sceniczng osobowoscia
doskonale dawat sobie rade z tg muzycznie
skomplikowang parti. Role te Spiewat tei
w Salzburgu i La Scali. W sposdb mistrzow-
ski przedstawit postac bezwzglednegoiam-
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bitnego dyktatora, ktdry w koricowym ak-
cie ulega duchowemu przeksztatceniu. Fi-
natowa arie Se al generoso ardire zaspiewat
brawurowo, schodzac ze sceny na widow-
nie. Partie Giunii powierzono kanadyjskie-
mu sopranowi Meghaan Lindsay. Spiewacz-
ka posiada gtos o imponujacej technice wo-
kalnej i zaangazowaniu aktorskim. Zaskoczy-
ta widzow wrecz pirotechniczng koloraturg
i wzruszyta stuchaczy lamentem, w ktdrym
optakuje Smierc ojca, straconego przez bez-
wzglednego Sille. W tej arii jej gtos byt peten
przejmujacego bolu i rozpaczy. Rola Cecyla,
rzymskiego senatora na wygnaniu, jest par-
tig ,en travesti” i w przesztosci wykonywana
byta przez kastratdw. Powierzono jg amery-
kanskiemu sopranowi Peggy Kriha Dye, spe-
cjalizujacej sig w repertuarze barokowym.
Spiewaczka posiada wrecz atletyczne, gorne
nuty i imponujace d2wieki piersiowe. Partie
Lucia Cinny, przyjaciela Cecyla, zaspiewata
utalentowana spiewaczka fotewskiego po-
chodzenia Inga Kalna, za$ komiczna role Ce-
lii, siostry Silli, powierzono sopranowi Mire-
ille Asselin. Kierownictwo muzyczne sprawo-
wat znany kanadyjski dyrygent David Fallis,

specjalista od muzyki barokowej. Dyrygowat
znakomitym zespotem Tafelmusik Baroque
Orchestra, grajagcym na dawnych instrumen-
tach, po mistrzowsku balansujac sceny so-
lowe, baletowe i chdralne.

Spektakle Opery Atelier majg miejsce
w odrestaurowanym, historycznym (wybu-
dowany w 1913 . jako teatr wodewilowy)
budynku Elgin Theatre w Toronto, dysponu-
jacym okoto 2000 miejsc o doskonatej aku-
styce. Zwisajace z sufitu krysztatowe zyran-
dole, czerwone plusze, liczne ztote ozdoby
na scianach i suficie oraz mosiezne, wypo-
lerowane balustrady stanowig wiasciwe tto
dla barokowych arcydziet.

Nalezy wyrazi¢ gteboka wdziecznos¢ dla
zespotu Opery Atelier za ich ogromny 30-let-
ni wysitek, wtozony w realizacje zapomnia-
nych oper z repertuaru barokowego. Ina-
czej, partytury tych arcydziet bytyby dzisiaj
pokryte wiekowym kurzem.

Kazik Jedrzejczak
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Z uz poraz trzeci dane mibyfo obej-
> rze¢ te zjawiskowa, tradycyjng
D produkcje Traviaty w Royal Ope-
raHouse w Londynie. Jest to napraw-
Z de cudowne przedstawienie. Sceno-
O grafia, kostiumy i wspaniale popro-
— wadzona rezyseria autorstwa Richar-

da Eyre‘a sprawia, ze jest to dla mnie
wyjatkowe przedstawienie, ktorego oglada-
nie zawsze daje mi wielkg duchowa radosc.

W sezonie 2015/16 zagrano czternascie
przedstawien Traviaty z trzema rdznymi so-
pranistkami: Venerg Gimadiewga, Marig Agre-
sta oraz Nicole Cabell. Jako Alfredo wysta-
pili Saimir Pirgu, Ho-Yoon Chung oraz Pie-
ro Pretti, ktdry zastapif niedysponowanego
Rolando Villazdna. Postac Giorgia Germon-
ta $piewali Luca Salsi, Quinn Kelsey oraz Tas-
sis Christoyannis.

Miatem okazje ustysze¢ Marie Agreste
jako Violette, Piera Prettiego jako Alfreda
oraz Quinna Kelseya jako ojca gtoéwnego bo-
hatera. Niezwyktym jest ogladac te, dla mnie
szczegIng, produkcje Taviaty w roznych wo-
kalnych odstonach. To byt juz trzeci raz, kie-
dy widziatem to przedstawienie w Covent
Garden i musze przyznac, ze zawsze miatem
szczescie. Po raz kolejny trafitem na obsade
ztozong z wybitnych Spiewakow, ktorzy ro-
zumiejg idiom dramatyczny muzyki Verdie-
go, a w szczegdlnosci ztozonej emocjonal-

Maria Agresta
fot. ROH

nosci takie dzieta, jakim jest Traviata. Arty-
stow, ktdrzy nie ulegaja meandrom blichtru
i taniego, kiczowatego efekciarstwa, ktdre
zalewa coraz czedciej teatry operowe pod
postacig mato wyrafinowanych, perfekcyj-
nych technicznie (chot nie zawsze) Spiewa-
kow oraz rozbestwionych rezyserdw, ktdrzy
za wszelka cene forsujg gtupie i niezgodne
z librettem pomysty.

Amerykanski baryton Quinn Kelsey de-
biutowat w Covent Garden i byt to wystep
wielce udany. Przede wszystkim pod wzgle-
dem wokalnym. Posiada bardzo ciekawy,
duzy gfos, ktory prowadzi dos¢ jasno pod
wzgledem emisji. Byt bardzo dobrze styszalny
i na pewno nie ma problemadw z tzw. ,prze-
biciem sie przez orkiestre”. Aktorsko tez byt
dobry, chociaz postawa wrednego i zgryz-
liwego Germonta w | scenie aktu Il nie do
korica mi odpowiada. Wole raczej wizje tej
postaci, ktora jednak wspofczuje gtowne;
bohaterce od poczatku. Germont Kelsey'a
troche sie zbyt zneca i pastwi nad Violetta.

Wtoski tenor Piero Pretti to spiewak
o Swietnie wyszkolonym, tadnym, choc
nieduzym glosie. Bardzo sprawnie radzit
sobie z rolg Alfreda, gdyz Pretti wiada bar-
dzo dobrg wioskg szkolg wokalng, opartg
na swobodnym oddechu oraz artykulacji.
Bardzo wzruszajacy byt duet Parigi, o cara,
jak i nastepujace po nim sceny, w ktérych
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spiewak gtosem oddawat bezmiar gory-
czy i rozpaczy.

Niezwykta i nieznang mi wczesniej wtoskg
spiewaczke Marie Agreste (uczennice Rena-
to Brusona oraz Rainy Kabaivanskiej) obsa-
dzono w roli Violetty Valery. W poprzednich
sezonach w tytutowej roli mogtem ustysze¢
Diane Damrau oraz Marine Rebeke. Violetta
Agresty byfa czymé$ nadzwyczajnym. Piekny
liryczny gtos potaczony byt z dogtebnym zro-
zumieniem tekstu i jego naturalng artykula-
¢ja. Wiadomo, $piewaczka miata te przewage
nad innymi, ze $piewata w swoim rodzimym
jezyku. Porazajace, odswiezajace i po prostu
piekne byto to, jak zrdznicowany w kolorze
byt jej gtos. Z tego gtosu, z tej emocji bra-
fo sie naturalne, nieskazone gtupotami ak-
torstwo, ruch, bycie na scenie. Cata uwaga
ogniskowata sie wasnie na niej. Niezwykte
to odkrycie. W sezonie 2016/17 $piewaczka
pojawi sie jeszcze dwukrotnie i to wiasnie
w dzietach Verdiego—w Trubadurze i Otellu
u boku Jonasa Kaufmanna! Orkiestra ope-
ry londynskiej gra Traviate wybitnie i to od
wielu lat. Tym razem za pulpitem dyrygenc-
kim stanaf Nicola Luisotti.

Po raz kolejny przezytem wspaniaty wie-
czor i mogtem sie cieszy¢ mojg ulubio-
ng Traviatq!

Damian Ganclarski
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oncerty Matgorzaty Jawor-

ZYCIE
skiej. Juz po raz drugi wystapi-

K fa w Wiedniu, na zaproszenie

GeseIIschaft fir Musiktheater, zna-
__ na polsko-norweska pianistka Mat-
gorzata Jaworska. Jej pierwszy kon-
cert w tym miescie odbyt sie 15 paz-
dziernika 2014 r. w ramach XXIlI Dni
Polskich, organizowanych przez Forum Po-
lonii w Austrii. Patronat nad koncertem ob-
jeto wowczas dodatkowo Towarzystwo Au-
striacko-Norweskie. W programie koncer-
tu znalazty sie m.in. utwory Edvarda Grie-

mentalizmu i dazenia do wirtuozowskiego
popisu interpretacja byta spojrzeniem doj-
rzatego muzyka, $wiadomie dozujacego emo-
cje, zawarte w wykonywanych utworach.
W drugiej czesci koncertu ustyszelismy
ostatnig, 32 Sonate op. 111 Ludwiga van
Beethovena, dzieto wymagajace od wyko-
nawcy nie tylko znakomitego warsztatu pia-
nistycznego, ale takze ogromnej koncentra-
cji oraz umiejetnosci operowania muzycz-
nym czasem. Wszystkie te cechy Matgorza-
ta Jaworska posiada w stopniu najwyzszym.
Stuchacz od razu ma wrazenie, ze tworczos¢

ga i Thomasa Dyke Aclanda Tellefsena,
norweskiego ucznia i przyjaciela Fry-
deryka Chopina. Matgorzata Jaworska
jest niezmordowang popularyzator-
kg muzyki tego — przez dtugi czas nie-
docenianego - kompozytora, ktorego
wszystkie utwory fortepianowe nagra-
ta, jako pierwsza na $wiecie, na cztery
ptyty CD dla wytwdrni Acte Préalable.
Rownie waznym elementem jej dzia-
talnosci jest popularyzacja muzyki pol-
skiej w Norwegii. Warto przypomniec,
e w 2013 r. artystka zostata laureatka
konkursu ,Wybitny Polak w Norwegii”
w kategorii , Kultura”.

Tegoroczne recitale Matgorzaty Ja-
worskiej odbyty sie 20 i 21 kwietnia.
Oprdcz ponownego wystepu w sali
Gesellschaft fir Musiktheater, artyst-
ka otrzymata rowniez zaproszenie od
Towarzystwa Beethovenowskiego (Ve-
rein ,Freunde der Beethoven-Gedenk-
statte”), w ktdrego siedzibie koncerto-
wata 21 kwietnia.

Zaprezentowane dziefa Tellefsena,
Walhallafesten op. 40, Nocturne Ges-dur
op. 39, Mazurka D-dur op. 14 oraz So-
nata c-moll op. 13 ukazaty na wskros in-
dywidualny styl kompozytora, faczacego
w swych dziefach francuski ,esprit” ze
skandynawskg powsciggliwoscig i nie-
co surowa ekspresjg. Trzyczesciowa So-
nata c-moll przykuwa uwage zwfaszcza
w rozbudowanym $rodkowym Adagio,
uwienczonym iscie chopinowskimi pasa-
zami. Pierwsza czes¢ Allegro moderato
jest natomiast mato wyrazista i nie robi
wiekszego wrazenia na stuchaczach. Fi-
nat sonaty, Vivace, taneczny i wirtuozow-
ski, porywa swa rytmicznoscig i prosta,
ludowo brzmigcg melodia oraz zgrabnie
zbudowana forma. Stanowi on efektow-
ng kulminacje dziefa.

Jaworska znakomicie oddata charakter
poszczegodlnych utwordw. Jej niezwykle
skupiona, pozbawiona zbednego senty-

Beethovena jest artystce szczegolnie bliska.
Zaprezentowata bardzo dojrzaty, gteboko
przemyslang interpretacje, ktdrg w peni
usatysfakcjonowata wiedeniskg publicznosc.
Juz we wstepie do pierwszej czesci Sonaty,
oznaczonym przez kompozytora Maestoso,
pianistka stworzyta nastrdj peten uroczystej
powagi i utrzymujac bardzo powolne tempo,
konsekwentnie budowata napiecie, dopro-
wadzajac basowym trylem do dramatyczne-
g0 unisonowego motywu otwierajacego Al-
legro con brio ed appassionato. Tu réwniez
wykazata sie Jaworska muzyczng madro-
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Malgorzata Jawverska « Joana Eavymowicz » Kystyna Makowska

ptyty kupisz w dobrej cenie na gigant.pl

wiecej na www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

$cig, nie dajac sie poniesc checi zabty-
$niecia technikg w figuracjach Allegra,
przez co cata czes¢ Sonaty zyskata spoj-
nos¢, a przebieg polifonicznie uksztatto-
wanych figuracyjnych meandrow dawat
sie doktadnie przedledzic.

Artur Rubinstein zapytany kiedys,
dlaczego tak powoli wykonuje niekto-
re utwory, wolniej, niz sie to zwykto
stysze¢, miat odpowiedziec¢: ,bo po-
trafie”. To samo mozna byto zauwazy¢
w grze Matgorzaty Jaworskiej. Stucha-
liSmy nie jej, lecz Beethovena, zagtebi-
lismy sie w jego muzyke, Sledzilismy lo-
gicznie budowang forme, w ktdrg kom-
pozytor ujat glebie swoich mysliiuczuc.

W drugiej czesci Sonaty (Arietta. Ada-
gio molto, semplice e cantabile) stano-
wigcej nie lada wyzwanie dla koncentra-
cji pianisty i jego rytmicznej dyscypliny,
Jaworska raz jeszcze potwierdzita swo-
ja klase. Ustyszelismy bardzo powolny
temat w rytmie 9/16, nie 3/8 (co nie-
stety dos¢ czesto sie zdarza w réznych
wykonaniach) i w catym, dalszym prze-
biegu utworu, niezaleznie od zageszcza-
nia sie faktury, ta czasowa o$ byta wcigz
wyczuwalna.

W programie pianistki nie mogto
oczywiscie zabrakngac utwordw Frydery-
ka Chopina. Swdj drugi recital 21 kwiet-
nia w sali koncertowej Mautner Schldssl
(siedziba Towarzystwa Beethovenow-
skiego) Matgorzata Jaworska rozpo-
czeta dwoma tancami polskiego geniu-
sza: dramatycznym i petnym dynamicz-
nych kontrastow Polonezem cis-moll op.
26 i melancholijnym Walcem cis-Moll
op. 64. Na bis artystka wykonata utwo-
ry Edvarda Griega, tworzac w ten spo-
sob klamre, faczacq tradycje muzyczng
trzech narodow: polskiego, norweskie-
go i austriackiego.

Elzbieta Teresa Nowak
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Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

Swiatowa premiera jego dziel altéwkowych juz w sprzedazy
AP0358 ¢ DDD ¢ 61'49"

v w4 Emile Pierre Ratez WEHIOI
exhibition Emile Pierre Ratez

AP0358 ouvenit t:n ’Effiﬁ 1851 - 1934
Exhibition 1

Dans la Forét op. 5

Douze Piéces Pittoresques op. 8
Souvenir du Village op. 9

Deux Piéeces op. 38

Sonate pour Alto et Piano op. 48

Marcin Murawski, altéwka
Hanna Holeksa, fortepian

Marcin Murawski Hanna Holeksa

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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LYCIE

To szalenie mite uczucie dzielic pasje z mtodymi
i zdolnymi ludzmi

z wybitnym altowiolistg Marcinem Murawski rozmawia Magdalena Wolinska

bserwujac pana dokonania fono-
graficzne, zauwaiytam ogromne
przyspieszenie. Fascynujace jest to,
czego dokonat pan ostatnio - 6 ptyt z mu-
zyka Michaela Kimbera, ktore ukazaly sie
na przestrzeni niecatych 3 lat, a takze pty-
ta Nokturny, zawierajaca dzieta Beethove-
na, Chopina i wlasciwie nieznanego w Pol-
sce Kalliwody, a takie najnowsza ptyta,
0 ktorej wspomnimy za chwile. Co pana
tak motywuje?
Hmm, niefatwe pytanie. Z pewnoscig wiek,
w ktdrym jestem (i nie mdwie tu o dwudzie-
stym pierwszym), poczucie przemijajacego
czasu i che¢ pozostawienia po sobie cze-
go$ namacalnego w ulotnym zyciu muzyka.
Z pewnoscig rowniez okolicznosci mojej pra-
cy zawodowej - przed kilku laty jej ciezar byt
mocniej przesuniety na pedagogike, obec-
nie mam troche wiecej czasu na realizacje
wiekszych przedsiewziec artystycznych. Na
pewno réwniez sam fakt wspétpracy z kom-
pozytorem i wsparcie, jakie otrzymywatem
od Kimbera - od moralnego po finanso-
we - a takze jakos¢ jego muzykii sprzyjaja-
ce okolicznosci do jej nagrywania. Na pew-
no fakt spotkania na swojej muzycznej dro-
dze iw odpowiednim czasie wartosciowych
ludzi, z ktdrymi zrealizowalismy te ostatnie
projekty; mtodszych i dojrzatych partneréw
muzycznych, pozytywnie podchodzacych do
wyzwania, jakim byfo nagranie ptyty. Dodat-
kowo granty finansowe, jakie udafo mi sie
pozyska¢ w ramach programu badawczego,
ktrego jestem kierownikiem, a realizowane-
go na poznanskiej Akademii Muzycznej; cos,
co przynajmniej w czesci pozwolito skupic sie
bardziej na stronie muzycznej, niz organiza-
cyjnej. Istotnym czynnikiem jest tez fakt, ze
prawie wszystkie te nagrania zostaty zreali-
zowane po raz pierwszy na Swiecie — zatem
praca przy ich powstawaniu byta troche jak
emocjonujgca wyprawa w nieznane, opie-
rajaca sie na intuicji i na doswiadczeniu, ale
z pewng dozg nieprzewidywalnosci i zasko-
czenia efektem korcowym... Mysle zatem,
2e to wszystko po czesci, choc nie potrafie
odpowiedzie¢ precyzyjnie...

Wprawdzie opowiadat juz pan czytelni-
kom Muzyka21 0 Michaelu Kimberze przy
okazji premiery kaidej z ptyt, ale chciata-
bym sie dowiedziec, jak teraz, z perspek-
tywy prawie roku, zapatruje sie na to swo-
je dokonanie?

Swietnie okreslit to Michael - cdz to byta
za niesamowita przygoda! Ano, istowo, byta!
Kazda z tych ptyt ma swojg historie, kazda
nagrywana byta w innych okolicznosciachiw
innym sktadzie osobowym, rozpinajac reper-
tuar od utwordw na altdwke solo, poprzez
utwory na dwie altowki, na trio altowkowe,
na cztery altowki, na piec altowek, na altow-
ke z marimbg, na altdwke z instrumentem
klawiszowym, na altdwke z zespotem jazzo-
wym i wokalem, na altdwke z orkiestra, na
altowke z elektronika i wreszcie z utworami
na orkiestre smyczkowa... Nagralismy 112
sciezek sktadajacych sie na ponad 50 utwo-
row, co z kolei skfada sie na ponad 6 godzin
zroznicowanej muzyki, ktorej przed nami
nikt wczesniej nie zarejestrowat. Materiat
nagrywany byt w Poznaniu (Aula Nova Aka-
demii Muzycznej, FreeFly Studio, BF Studio)
iw Moryniu (Kosciot pw. sw. Ducha), wzieto
W nim muzyczny udziat ponad 50 wykonaw-
cow, w tym dwie orkiestry (Orkiestra Concer-
tino ze Szczecina i Orkiestra dla Dyploman-
tow z Poznania) i dwdch dyrygentow (Ma-
rek Siwka, Eugeniusz Dabrowski) oraz nie-
oceniona pierwsza dama poznanskiego jazzu
Katarzyna Stroinska-Sierant, zdjecia do sze-
sciu ptyt robito nam troje znakomitych foto-
grafow (Anita Lipiec, Mikotaj Pietz, Michat
Niedzielski)... byto to réwniez duze wyzwa-
nie logistyczne, finansowe i interpersonal-
ne, ale jestem dumny z efektu koricowego.
| dziekuje bardzo tym wszystkim, z ktorymi
miatem przyjemnos¢ wspotpracowac.

Obserwujac pana prace nad muzyka
Kimbera, zauwazytam co$ niespotykane-
go w skali kraju, a nawet Swiata: zaprosit
pan do wspétpracy swoich studentow i wy-
chowankow. Skad taki pomyst?

Mam ten przywilej i te wspaniafg moz-
liwo$¢ dobierania sobie muzycznych part-
nerdw do realizowanych projektow — i ce-

nie sobie to wielce. W przypadku moich
studentéw zawazyfa z jednej strony chec
pozostawienia muzycznego $ladu z naszej
wspdtpracy dla potomnosci, a z drugiej
strony ich naturalna otwartosc i plastycz-
nos¢ w ksztaftowaniu, przy gwarancji od-
powiednio wysokiego poziomu wykonaw-
czego. Czes¢ utwordw nagranych na pty-
tach realizowalismy w ramach programu
nauczania i naszych zaje¢ na poznanskiej
AM - tak byto chochy z Sonatq na altéw-
ke solo, Dark Woods na altowke i marim-
be, Echoes of Greece na altéwke solo, czy
z solowymi Etiudami-Kaprysami - byty to
najnowsze pozycje z literatury altdwkowej
2 XXl w., w sposob cenny i istotny ja posze-
rzajgce. Natomiast znaczng czes¢ materiatu
przygotowywalismy na pfaszczyznie kame-
ralnej, poza normalnym planem nauczania
i poza zajeciami — szczegdlnie mito wspo-
minam tu wspofprace z trzema utalento-
wanymi absolwentkami z Akademii Sztu-
ki w Szczecinie — Aleksandrg Bazan, Edyta
Hedzielska i Justyng Kowalczyk.

Czy warto byto?

Oczywiscie! Raz jeszcze serdecznie dzie-
kuje wszystkim, a szczegdlnie Pawtowi Mi-
chatowskiemu i Eugeniuszowi Dabrowskie-
mu z poznaniskiej AM =z nimi wspétpracu-
je rowniez na pfaszczyznie kompozytorskiej
(Michatowski) i dyrygenckiej (Dabrowski).
To szalenie mite uczucie dzieli¢ pasje z mfo-
dymi i zdolnymi ludZmi, cieszy¢ sie z owo-
cOw wymagajacej pracy, realizowac posta-
wione cele i mie¢ satysfakcje z efektu kon-
cowego, docenianego pozytywnymi recen-
zjami i komentarzami.

Moina powiedzie, Ze jest pan pasjona-
tem nagrywania, co jest dosc rzadkie. Kom-
pozytor nie ma problemu z przekazaniem
swojej spuscizny potomnosci - po to wy-
myslono zapis nutowy. Kunszt wykonaw-
cy, jesli nie zostanie zarejestrowany, odcho-
dzi wraz z nim w niepamiec. Jak pan sadzi,
dlaczego tak trudno jest przekonac arty-
stow, by zechcieli utrwali¢ swoje dokona-
nie na ptytach?
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Nagrywanie plyt jest specyficzng forma
naszego zawodu, wymaga innego podejscia
iinnego systemu pracy: interwatowej, goto-
wosci do powtdrzen, przy zachowaniu mak-
symalnego skupienia przez kilka godzin se-
sji i przy maksymalnej precyzyjnosci. Przy
nagraniu nie ma publicznosci - co dla nie-
ktorych jest paradoksalnie wtasnie utrud-
nieniem - bo po udanym zagraniu utworu
i po wspaniatym ostat-
nim akordzie, zamiast
oklaskow, nastepuije ci-
sza, ktorg przeciaga sie
na tyle dtugo, na ile zy-
czy sobie rezyser nagra-
nia, zastygajac w milcze-
niu i kumulujac emocje
w sobie. Wreszcie, cza-
sem zdarzajg sie zaktdce-
nia (nawet w czasie noc-
nych nagran), na ktore nie
mamy wptywu, a ktdre
potrafig i skutecznie wy-
traci¢ nas ze skupienia,
i popsu¢ wspaniatg kan-
tylene w piano. Zdarzaty
mi sie przypadki wigcze-
nia sie systemu do zra-
szania organow, samo-
loty ladujace w tle, pan
polerujacy jakas maszy-
ng podtoge 02:00 nad ra-
nem, kilkanascie pomiesz-
czen dalej, psy szczekaja-
ce po potnocy i po proi-
nicy, jaskdtka w kosciele,
ktdra nie mogfa z niego
wylecie¢, czy nawet mu-
cha, ktora latata blisko
mikrofonu, a w koricu na
nim usiadfa - to jest te-
mat na diuzsze opowie-
sci, bo nie wyczerpatem
nawet jednej trzeciej ta-
kich przypadkdw. Najcze-
sciej jednak jest tak, ze
mato kto ma mozliwos¢
nagrywania w dobrej sali
izdobryminstrumentem
przez kilkanascie dni (bo takie sesje nagra-
niowe sg najczesciej poza zasiegiem finan-
sowym wiekszosci muzykdw), zkomfortem
typu ,nie nagrywajmy dzis, bo sie zle czu-
je”; w naszym zabieganym $wiecie sesje
ustala sie czesto z kilkumiesiecznym wy-
przedzeniem, a potem pilnuje tych termi-
now, jak oka w gtowie i staje sie na gtowie,
2eby wszystko razem zagrato dostownie iw
przeno$ni. O ile nie jest sie gwiazda Swiato-

Marcin Murawski
fot. Mikotaj Pietz, www.konturstudio.com

wego formatu, trzeba wszystkie elementy
organizacyjne dopiesci¢ samemu i dodat-
kowo trafi¢ z forma na te kilka dni (albo na
ten konkretny dzien)... a do tego dochodzi
istotny wszakze aspekt finansowy, bo nie
jest tajemnicg fakt, ze w dzisiejszych cza-
sach na ptytach sie nie zarabia, a czesto sie
wrecz do nich doktada. Powszechna dostep-
nos¢ do $rodkow masowego przekazu, bez-

denne skarbce nagran wszelakich, z YouTu-
be na czele, z jednej strony pomagajg nam
W poszerzaniu horyzontdw, a z drugiej stro-
ny, powolii nieodwracalnie zabijajg nasz za-
wod i zapotrzebowanie na muzyke. Po co
nagrywac Sonate f-moll na altowke i forte-
pian Brahmsa po raz kolejny, skoro w sieci
znajde setki nagran - lepszych, gorszych, in-
nych, udanych i nieudanych? Legalnie i nie-
legalnie zreszty...

LYCIE

Natomiast ja po prostu lubie nagrywac,
kreci mnie to, lubie nowe wyzwania i nowe
pomysty tworcze i jesli moge, uciekam w nie-
znane i nieodkryte, by cieszyc sie potem zdo-
bytym trofeum.

Wspominana juz panska ptyta Nokturny
ukazata sie jesienia ubiegtego roku. Dlacze-
go chciat pan potaczy¢ muzyke Beethove-
na, Chopinai Kalliwody?

Potaczyta ich wiasnie
forma nokturnu—od kilku-
czesciowe;j formy cyklicz-
nej z klasycyzmu wieden-
skiego Beethovena (w wir-
tuozowskim opracowaniu
Primrose’a), poprzez pet-
ne emocji aranzacje forte-
pianowych peretek Chopi-
na, na cyklu szesciu minia-
tur Kalliwody koriczac. To
swietne kompozycje, nad
ktorymi praca—choc wy-
magajaca - byfa przyjem-
noscig, i w ktorych zna-
komicie moina sie mu-
zycznie odnalei¢, szuka-
jac utwordw z przetomu
XVIIFi XIX w. na altowke
i fortepian.

Czy udaje sie panu
prezentowac na kon-
certach muzyke Kimbe-
ra albo te z Nokturnow?

Kimbera — wielokrot-
nie, kilka jego kompozy-
cji stanowi moj zelazny re-
pertuar na altdwke solo:
Murovisation, Trzy Armeri-
skie Impresje, Echa Grecji,
czy Szmaragdowa Wyspa,
ktdrg najbardziej lubie
grac na koniec wystepu.
Nokturny Chopina grali-
smy z Anng Starzec-Ma-
kandasis w zesztym roku
chocby w szkotach mu-
zycznych w Toruniu i w
Poznaniu. Natomiast staram sie na hieza-
cych koncertach koncentrowac sie nad pozy-
cjami z aktualnego projektu nagraniowego.

Pariskie nagrania dotycza w wigkszosci
utworéw kompozytorow mato znanych, co
jest rzadkoscig. Skad takie zainteresowanie?

Kiedy zaczynatem grac na altéwce na po-
czatku lat dziewiecdziesigtych zesztego wie-
ku, panowata powszechna opinia o stosun-
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CZLOWIEK

kowo niewielkim repertuarze dla altowioli-
stow, w ktorych utwory napisane przez tych
najwiekszych i najbardziej znanych kompo-
zytorow sg rzadkoscia. Istotnie — nie mamy
utworéw solowych Bacha, albo Mozarta,
nie ma koncertow altdwkowych Czajkow-
skiego, czy Brahmsa, nie ma sonat Griega,
czy Ravela, brak utworéw Vivaldiego, czy
Szymanowskiego —stad z jednej strony po-
trzeba wykonywania transkrypcji utwordw
napisanych na inny instrument, a z drugiej
strony nadmierne przywigzanie do wspa-
niatych dziet wielkich mistrzéw pisanych
oryginalnie na altéwke: utworéw Hinde-
mitha, Koncertu Bartdka, Sonaty Szostako-
wicza, Symfonii koncertujgcej Mozarta, czy
sonat Brahmsa (ktdre, jak wiemy, w wer-
sji na altdwke kompozytor zaaprobowat).
Teraz, z perspektywy XXI w. widac to ina-
czej: nasza literatura jest bardzo obszer-
na, z wielky iloscig utwordw nieznanych,
nieodkrytych, nienagranych i niedocenio-
nych, a czasem po prostu zapomnianych
i naprawde jest w czym wybierac - osobli-
wie w kompozycjach z kilku ostatnich de-
kad, pisanych na wszystkie mozliwe (i nie-
motzliwe) kombinacje z wykorzystaniem al-
towki jako instrumentu solowego, kameral-
nego i orkiestrowego.

Natomiast przez 25 lat zycia altowioli-
sty doszedtem do takiego punktu, w ktdrym
najbardziej rozwijam sie muzycznie poprzez
wynajdywanie kompozycji zakurzonych, wy-
magajacych wiekszego wysitku przy ich przy-
gotowywaniu, i ktore sg dla mnie wyzwa-
niem chochy dlatego, ze nie ma w stosun-
ku do nich punktow odniesienia, czyli na-
gran pfytowych lub wykonan na zywo. Kazdy
ma swojg sciezke zyciowa, jedni wykonuja
ten sam utwor w ten sam sposob przez kil-
kanascie lat i czuja sie z tym dobrze, a inni
potrzebujg nowych bodzcdw i nowych wy-
zwan. S3 tacy, co wolg utarty i bezpieczny
szlak kompozycji znanych i lubianych, oraz

arcin Murawski - altowiolista, pedagog, laureat kon-
kursow solowych i kameralnych. Studiowat w Akade-

mii Muzycznejim. I. J. Paderewskiego w Poznaniu na
indywidualnym toku studiow w klasie altowki prof. Andrzeja
Murawskiego. Studia ukoficzyt z wyrdznieniem w 1998r.,a od
1997 r. jest zatrudniony w poznanskiej uczelni prowadzac kla-
se altowki - obecnie jako profesor nadzwyczajny. Koncerto-
wat solowo (m.in. z Orkiestra Kameralng PR , Amadeus”, Or-
kiestrg Filharmonii Koszalinskiej, Orkiestrg Filharmonii Swie-
tokrzyskiej), kameralnie (wraz z Agutti Quartet, Classic Ensem-
ble of Poznan, Tutti E Solo) oraz z orkiestrami (m.in. Hannover

Kammerorchester, Sinfonietta Polonia).

Ma za soba rowniez wystepy we Francji, Holandii, Wtoszech,
Belgii, Danii, Szwecji, Niemczech, Austrii, Ukrainie, Litwie, Nor-

tacy, ktorzy majg w sobie odwage pionie-
row i eksperymentatorow. Kazdy wyrazisty
muzyk musi mie¢ pomyst na siebie, wiasne
scenariusze do zrealizowania i cele, ktore
sobie wytycza. Moje zmieniajg sie tak, jak
jasie zmieniam i tak, jak zmieniajg sie oko-
licznosci, ale od kilku ostatnich lat staram
sie niczego nie przektadac na pdiniej, tyl-
ko dziata¢ od razu i materializowa¢ pomyst
od poczatku do korica.

A poza tym, wszystkie te premierowe
nagrania sy wkfadem w poszerzanie na-
szej specjalnosci rdwniez po to, by w przy-
sztosci ktos miat mozliwos¢ nie tylko zerk-
na¢ w nuty, ale i postucha¢ Murawskiego
i stwierdzic: ,0, to ciekawy utwdr, fajnie by-
toby go zagrac”, 0, to fajne granie jest, ale
numer nieciekawy”, albo ,,0, to fajny utwor
jest, ale zagratbym to inaczej”.

Jakby tego, co pan dotychczas dokonat
byto mato, wtasnie ukazata sie ptyta z mu-
zyka nieznanego, catkowicie zapomniane-
go kompozytora francuskiego. Urodzony
w Besangon nieznany nawet Francuzom
Emile Pierre Ratez (1851-1934) i jego mu-
zyka na altowke i fortepian wypetnia to na-
granie. Skad ten pomyst?

Impuls dat Jan A. Jarnicki, mecenas pro-
jektu i jego pomystodawca; faktycznie, to
prawie zupetnie anonimowa postac w histo-
rii muzyki — wiemy, ze byt muzykiem, dyry-
gentem, kompozytorem, administratorem.
Zrodfa podaja, ze studiowat w Konserwato-
rium Muzycznymw Paryzu u Julesa Massne-
ta, byt altowiolista w paryskiej Opéra Comi-
que, a od 1891 r. do smierci piastowat sta-
nowisko dyrektora Konserwatorium Muzycz-
nego w Lille. Filtrujgc bogata twdrczos¢ Ra-
teza pod katem utwordw napisanych na al-
towke, udato sie wyodrebnic kilka interesu-
jacych pozycji, ktorych zapis muzyczny sta-
nowi niniejsza ptyte CD —iktdre chciatbym
krtko opisac.

Dwanascie malowniczych utworow op. 8
na altdwke i fortepian to kompozycja pro-
gramowa, w ktorej tytut kazdej z miniatur
nierozerwalnie taczy sie z warstwg muzycz-
na. Trend ten byt popularny w drugiej poto-
wie XIX w., a jednym z najbardziej znanych
przyktadéw tego nurtu kompozytorskiego
s Obrazki z wystawy Modesta Mussorg-
skiego z 1874. Dzieto Rateza (pierwsze wy-
danie w Paryzu w 1886 r.) ma wszelkie ce-
chy takiej muzycznej wystawy, operujac caty
paleta emocji (Melancholia, Smuteczek),
miejsc (Swit, Taniec germariski), personal-
nej interakcji (Romans, Radosny Powrdt),
nawigzan do klasyki form kompozytorskich
(Kanon, Scherzo), czy wreszcie przezy¢ nie-
mal mistycznych (Serce poety), z obowigz-
kowym pozegnaniem (Adieu!).

Sonata na altowke i fortepian op. 48
(pierwsze wydanie w Paryzu w 1907 r.) do-
skonale wpisuje sie za to w inny, réwnie moc-
ny nurt muzyczny, jaki porwat kompozyto-
row na poczatku XX w.: ,,odkrycie” altowki
z petnig jej mozliwosci brzmieniowych i wy-
konawczych oraz komponowanie miniatur,
cyklow i duzych form na ten instrument.
Dzieto Rateza - altowiolisty przeciez! - po-
jawito sie w mniej wiecej tym samym cza-
sie, w ktorym powstaty kompozycje Hansa
Sitta (Koncert na altowke i orkiestre z 1900
r.), Cecila Forsytha (Koncert na altéwke i or-
kiestre 21903 .), Yorka Bowena (I Sonata na
altowke i fortepian z 1907 ., Il Sonata na
altowke i fortepian z 1911 r.), czy George-
sa Enescu (Konzertstiick na altowke i forte-
pian z 1908 r.). Kompozycja Rateza przesy-
cona jest duchem tego nurtu: uroczo ope-
ruje przeplataniem tematoéw w obu instru-
mentach, z wyczuciem operuje brzmieniem
altowki we wszystkich rejestrach, skfania do
zadumy w czesci srodkowej i do usmiechu
w czesciach skrajnych.

Dwie miniatury op. 38: Elegia i Rondo
zostaty w oryginale napisane na wioloncze-

wegii, Islandii, Irlandii, Stowacji, w Czechach oraz w USA (m.in.
w Carnegie Hall). Doksztatcat sie m.in. u prof. prof. Konrada
Haesslera (Hannover, Niemcy) i Johna Krakenbergera (Ma-
dryt, Hiszpania). W roku akademickim 2003/4 zostat stypen-
dystg Rzadu Duniskiego na podyplomowych studiach w Kro-
lewskim Jutlandzkim Konserwatorium Muzycznym w Aarhus
(Dania) u prof. Clausa Myrupa.

W lutym 2004 r. otrzymat stopien doktora sztuk muzycznych
w katowickiej Akademii Muzycznej, w maju 2012 r. otrzymat
stopien doktora habilitowanego sztuk muzycznych w poznan-
skiej Akademii Muzycznej. Wyktadowca kursow mistrzowskich

dla altowiolistow i z zakresu muzyki kameralnej w Akademiach

Muzycznych w Bergen (Norwegia), Reykjaviku (Islandia) i Du-
blinie (Irlandia), juror konkursow krajowych, ekspert Centrum
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le i fortepian; przy ich opracowaniu staratem sie - z jed-
nej strony — oddac zamierzenia kompozytora w kontek-
scie relacji brzmieniowych pomiedzy instrumentami,
azdrugiej strony, znalez¢ odpowiedni rejestr wykonawczy
dla altowiolisty. Podobne zagadnienia aranzacyjne poja-
wity sie przy transkrybowaniu Souvenir du village op. 9
(woryginale na skrzypce), oraz przy otwierajgcym ptyte
Dans la forét op. 5 (w oryginale na rozek an-
gielski) —wszystkie za$ te miniatury stano-
Wig swoisty pomost pomiedzy poczat-
kiem drogi tworczej, a jej dojrzatym
okresem i doskonale wkompono-
Wujg sie w charakter piyty.

Co jest wartoscig w odkry-
waniu tego zapomniane-
go tworcy?

Ciekawe kompozycje,
nagrane ze $wietng pianist-
ka, znakomitym realizatorem
dZwieku Grzegorzem Stecem,
w dobrej akustyce Auli Nova
w Poznaniu i wydane w presti-
zowym wydawnictwie Acte Préala-
ble po raz pierwszy na $wiecie —to dla
mnie bardzo duze wartosci!

f
R
L

e

Jak mogtby pan zarekomendowac te
muzyke, zardowno melomanom, jak i wy-
konawcom?

To naprawde urokliwa, muzyczna wy-
stawa eleganckiego Swiata z przetomu XIX
i XX w.; programowo$¢ kompozycji Rateza
nie aspiruje do zonglowania dramatyczny-
mi i wielce wzniostymi emocjami-to mu-
zyka raczej pogodna, sentymentalna, bez-
troska, pozytywnie retrospektywna, salo-
nowa i w jakis sposdb, cudownie przewidy-
walnai przyjemna w odbiorze. A réwnocze-
$nie opierajca sie raczej na barwie, niuan-
sach harmonicznych i kameralistyce, niz na
fajerwerkach wirtuozerii (co oczywiscie nie
znaczy, ze jej tam brak!), wiec stosunkowo
przystepna i dla wykonawcow.

A
Marcin Murawski
ot. Mikofaj Pietz, NUWAK@RESt udio.com

Edukacii Artystycznej, wychowawca wielu absolwentow - lau-
reatow nagrod i wyrdznien.

W swoim dorobku fonograficznym ma liczne ptyty z zakre-
su muzyki solowej i kameralnej. W 2008 r. nagrat CD z kame-
ralnymi kompozycjami R. Palestra i P. Kleckiego dla wydawnic-
twa Acte Préalable (AP0181). W 2009 r. z siostra flecistka Ewa
Murawska nagrat ptyte dla Acte Préalable z 6 duetami na flet
i altowke F. Devienne (AP0222). W grudniu 2009 r. w wydaw-
nictwie Acte Préalable ukazata sie kolejna jego ptyta z utwo-
rami Johanna Nepomuka Hummla na altéwke z fortepianem
i orkiestra, nagrana z pianistka Urszulg Szyrynska oraz Hum-
mel Project Orchestra (AP0226). W 2013 r. ukazaly sie dwie
ptyty z kompozycjami amerykanskiego twdrcy Michaela Kim-
bera, bedace w zatoieniu cyklem dokumentujgcym wszystkie

CZLOWIEK

Nagrania muzyki Rateza dokonat pan z pianist-
ka Hanng Holeksa. Prosze opowiedziec o wa-
szej wspotpracy.
Hania jest znakomitg pianistka, kameralistka
na Swiatowym poziomie, z nienaganng techni-
ka wykonawczg i z niesamowitg elastycznoscig
w dopasowaniu sie do mu-
%2 zycznego partnera. Nasza
> wspdtpraca byta z jednej
® strony bardzo skondenso-
wana czasowo, ale z drugiej
strony niezwykle intensywna
i efektywna; w tworzeniu cha-
rakteru danego utworu polega-
lismy na sobie intuicyjnie, bazu-
jac na naszych doswiadczeniach
itozsamym niemal pojmowaniu
kierunku, w ktdrym dany utwar,
czy tez jego fragment, miat sie
rozwingc. Podczas nagran mia-
tem wielki komfort majac piani-
ste, ktory ,idzie” za mng w kazdym
tempie i w kazdym nastroju, zwrotnie
oferujac catg palete emocji i ekspresji, pod
ktorg z przyjemnoscia sie podtaczatem. A do-
datkowo, pani dr hab. Hanna Holeksa ma stuch
iscie nietoperzowy...

Oczywiscie nie mozemy zakonczyc naszej
rozmowy bez pytania o przysztosc. Jakie na-
grania ma pan w planach?

Wraz Hanig Holeksg i mojg siostrg, flecist-
kg Ewa Murawska, pracujemy juz nad drugg
ptyta z kolejnymi, nieznanymi kompozycjami
Rateza. Ptyte planujemy nagra¢ w czerwcu,
a powinna sie ukazac na jesieni 2016 r. A po-
tem w kolejce czekajg dwa kolejne projekty
z utworami na altéwke i fortepian: jeden jesz-
cze innego, nieodkrytego francuskiego kom-
pozytora (wszystkie nagrania beda premiero-

we!), a drugi polskiego...

2ycze powodzenia i dzigkuje za rozmowe.@

jego dziefa (AP0284, AP0321), w 2014 r. dwie kolejne (AP0332,
AP0335),aw 2015r. - piata i szosta (AP0346, AP0349). Pod ko-
niec 2015 r. ukazata sie kolejna ptyta artysty - Nokturny (Acte
Préalable AP0351) z utworami Beethovena, Chopinai Kalliwody.
W 1999 . ukoniczyt Podyplomowe Studium Dziennikarskie
przy Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu. W 2002 r.
otrzymat certyfikat FCE Uniwersytetu w Cambridge, Anglia.
W latach dziewigcdziesigtych XX w. oraz latach 2005-2006
wspotpracowat z Telewizjg Polskg m.in. przy realizacji koncer-
tow dla TV Polonia. Od 2003 r. jest cztonkiem International Vio-
la Society i Niemieckiego Zwigzku Altowiolistow (Deutsche Vio-
la-Gesellschaft), a od 2008 r. jest pierwszym polskim cztonkiem
Hummel Gesellschaft Weimar. W latach 2006-2013 prowadzit
z sukcesami klase altowki w Akademii Sztuki w Szczecinie.@
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Duet to moja ulubiona formacja kameralna

/

mile Pierre Ratez jest autorem mu-

zyki na altowke i fortepian, nagranej

na plycie, ktdra wiasnie sie ukazata.
W tym nagraniu towarzyszy pani altowio-
liscie Marcinowi Murawskiemu. Skad po-
myst na przywrdcenie do Zycia tego zapo-
mnianego kompozytora?

Rok temu moja przyjaciotka — znakomi-
ta skrzypaczka i pedagog - Karina Gidaszew-
ska, namowita mnie na nagranie Sonaty na
skrzypce i fortepian Guillaume’a Lekeu. Przy
okazji pracy nad tym niezwykle interesuja-
cym dzietem, postanowitam zapoznac sie
z sylwetkg jego tworcy. Poniewaz w tzw.
repertuarze obiegowym muzyka francuska
i belgijska drugiej potowy XIX w. ogranicza
sie do tworczosci Césara Francka, Gabriela
Fauré’go, Camille‘a Saint-Saénsa, czy Claude’a
Debussy’ego, zetkniecie sie z muzykg Lekeu
pobudzito méj ,instynkt odkrywcy”, zainspi-
rowato do poszukiwan na szersz skale. Nie
byfo to, a wasciwie nie jest to fatwe zadanie,
gdyz w literaturze muzykologicznej, zazwyczaj
marginalizujacej ten temat, poza wymienia-
niem wrecz zaskakujaco duzejilosci nazwisk
kompozytordw, tworzacych w drugiej poto-
wie XIX wieku na terenie Francji, nie mozna
doszukac sie chociazby skrétowego omowie-
nia specyfiki twdrczosci i estetyki brzmienio-
wej poszczegolnych kompozytoréw. Zdoby-
cie materiatow nutowych czestokroc grani-
czy z cudem. A Emile Pierre Ratez to kolej-
na-po Guillame Lekeu i (odkrytym w mie-

z pianistkg Hanna Holeksg rozmawia Magdalena Woliniska

dzyczasie) Gabrielu Pierné - moja muzycz-
na fascynacja. Moja osobista ,wrazliwos¢
wykonawcza” zostata wrecz przytfoczona
pieknem prostoty frazowania w jego muzy-
ce. Ta whadnie cecha, ktdrg mozna nazwac
charakterystyczng dla jego tworczosci, sta-
nowi —tak mysle — wystarczajacy powdd do
podijecia proby ukazania jego dorobku szer-
szej publicznosci.

Czy mogtaby pani zarekomendowac mu-
zyke Rateza? Dlaczego warto siegnac po ten
album, dlaczego warto go grac?

Warto siegac po nieznane, a niekoniecz-
nie nowe, ze wzgleddw czysto poznawczych.
Poza tym, repertuar altowkowy - beda-
cy stosunkowo niezbyt imponujacy iloscio-
wo - zyskuje w tym momencie niezwykle
cenne dzieta. Ta ptyta powinna by¢ pozycja
obowigzkowa dla altowiolistow.

A mniej dydaktycznie, bardziej artystycz-
nie: Ratez to mistrz wysublimowanych na-
strojow, delikatnego cieniowania, dyskret-
nych asymetrii we frazie, wysmakowania
w doborze srodkéw wyrazu. To muzyka nie-
zawierajaca w sobie taniego efektu, posia-
dajaca arystokratyczng klase. Jezeli chodzi
o specyfike jego jezyka dzwiekowego—moi-
na odnalez¢ pewne powigzania z estetyka
Schuberta. Jednak, zwazywszy na fakt, ze
tworczos¢ Rateza i wielu jemu wspdtcze-
snych mozna okresli¢ jako z definicji eklek-
tyczng, rozwazania o analogiach estetycz-

nych nie majg wiekszego sensu. Przy tych
wszystkich — sprawiajacych wrazenie wtor-
nych — elementach, oryginalny styl Rateza
jest wyraznie identyfikowalny, szczegdlnie
w zakresie aspektu melodycznego, ksztat-
towanego w niepowtarzalny sposob.

Tak po prostu: warto i stucha, i grac Ra-
teza, boto jest piekna, wzruszajaca muzyka.

Jak przebiegata pani wspotpraca z pa-
nem Murawskim?

Duet to moja ulubiona formacja kameral-
na ze wzgledu na najwieksza intensywnos¢
interakcji dwdch roznych osobowosci arty-
stycznych. W tym przypadku interpretacja
czesto nie jest po prostu wypadkowa dwoch
réznych wizji, a efektem mozolnie wypraco-
wanego rozejmu. Im ciezsza nad tym praca,
tym zazwyczaj ciekawsze artystyczne efek-
ty. Oczywiscie zdarzajg sie wyjatki od regu-
ty, i tak byto tym razem. WspélIna interpre-
tacja, w naszym przypadku, powstawata na
poziomie intuicji (z matymi wyjatkami), be-
dac wynikiem podobnego odczuwania emo-
cjonalnosci muzyki Rateza.

Wielu artystow gra tylko tzw. ,zelazny
repertuar”, Panstwo odkrywacie zapomnia-
nego tworce. Czy warto?

Powody zapomnienia czyjejs tworczosci
sq rozne, i nie zawsze rownoznaczne z gor-
szg jakoscig. Dla mnie, jako wykonawcy, li-
czy sie mozliwos¢ odkrywania nowych prze-

towickiej Akademii Muzycznej, oraz w Hochschule der

Kunste Bern, w klasach prof. A. Jasinskiego, prof. R. Stro-
kosz-Michalak i prof. T. Herbuta. Jest laureatkg m.in. Miedzy-
narodowego Konkursu Pianistycznego im. M. Magina w Paryzu
(1992r., Il nagroda), lll OgéInopolskiego Konkursu Pianistyczne-
goim. F. Liszta we Wroctawiu (1995 r., | nagroda), Estrady Mto-
dych Festiwalu Pianistyki Polskiej w Stupsku (1996 r.), Ogdlno-
polskiego Konkursu na Stypendia Artystyczne im. F. Chopina
w Warszawie (kolejnych edycji w latach 1995-1998), Miedzy-
narodowego Konkursu Wspofczesnej Muzyki Kameralnejim. K.
Pendereckiego w Krakowie (1997 ., Il nagroda), Ogdlnopolskie-
go Konkursu Fundacji Yamaha w Gdansku (1999 r., | nagroda),
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. F. Liszta we
Wroctawiu (1999r.,V nagroda), Odd-Fellows Musikpreis w Ber-

H anna Holeksa ukonczyta z wyrdinieniem studia w ka-

nie (2003 r., | nagroda), RAHN Musikpreis w Zurichu (2004 r.,
I nagroda). Doskonalita swoje umiejetnosci pod kierunkiem: M.
Szwajger-Kutakowskiej, K. Jabtoriskiego, Lee Kum-Singa, T. Sze-
banowej, W. Mierzanowa, A. Orfowieckiego, Fou Ts'onga. Jako
pianista kameralista wspotpracuije ze skrzypkami, altowiolista-
mi, wiolonczelistami, kontrabasistami, flecistami, klarnecista-
mi i wokalistami. Byta ,pianistg konkursowym” na Miedzyna-
rodowym Konkursie Muzycznym im. M. Spisaka w Dabrowie
Gorniczej w specjalnosci waltornia (2008), flet (2009), skrzyp-
ce (2010), Miedzynarodowym Konkursie Altéwkowym im. J.
Rakowskiego w Poznaniu (2013), Miedzynarodowym Konkur-
sie Wiolonczelowym im. K. Pendereckiego w Krakowie (2013),
Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im. G. Bacewicz
w todzi (2015). Wspotpracuje z wybitnymi pedagogami skrzy-
piec, altowki, wiolonczeli i $piewu w ramach Letniej Akademii
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strzeni w muzyce. Mysle, ze stuchacze row-
niez moga z zainteresowaniem odniesc sie
do nowosci repertuarowej. Wielkos¢ , zela-
znego repertuaru” jest bezdyskusyjna. Ale
mozliwos¢ konfrontacji z czystym, ,nieogra-
nym” wczesniej tekstem, bez przymusu pa-
trzenia przez pryzmat jakichkolwiek tradycji
wykonawczych jest bezcenna.

Czy woli pani uprawia¢ kameralistyke,
czy gre solo i dlaczego?

Lubie gra¢ muzyke niezaleznie od konfi-
guracji aparatu wykonawczego. Kazdy wa-
riant posiada swoja specyfike, kazdy jest na
swoj sposdb trudny, a zarazem fascynujacy.

Jakie s3 pani plany koncertowe i na-
graniowe?

Zamierzamy z Marcinem w dalszym ciggu,
z wielkg przyjemnoscia, eksplorowac twor-
czo$¢ Rateza. W zakresie moich planow na
najblizszy rok znajduje sie rowniez Paul Hin-
demith, Grazyna Bacewicz, a takie -ale tojuz
bardziej dtugodystansowe marzenie - doro-
bek kompozytorski uczniéw Césara Francka.

Zycze powodzenia i dziekuje za roz-
mowe.®

Muzycznej w Zaganiu, Akademii Muzycznej w Batoszycach, Eu-
ropejskich Warsztatow Muzycznych w Kotobrzegu, Wieniaw-
ski Avantgarde w Krakowie, Mistrzowskiego Kursu Wokalnego
w Ptocku. Koncertuje w kraju i za granica, prezentujac sie jako
solistka i kameralistka.

Jej repertuar obejmuje solowe i kameralne dzieta od baro-
ku do wspdtczesnosci. Jest laureatkq wielu wyrdinien i nagrod
dla pianistow-akompaniatorow w miedzynarodowych konkur-
sachinstrumentalnych (International Instrumental Wetthewerb
Markneukirchen, Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. M.
Spisaka — Dgbrowa Gornicza, International J. M. Sperger Wet-
tbewerb - Andernach, Miedzynarodowy Konkurs Altowkowy
im. J. Rakowskiego—Poznan, Miedzynarodowy Konkurs Skrzyp-
cowy im. G. F. Telemanna - Poznan, Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy im. G. Bacewicz - £ddz), oraz szeregu konkursow

www.muzyka?l.com
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o zasiegu ogolnopolskim (m.in.: Ogélnopolski Konkurs Skrzypco-
wy im. E. Uminskiej w Krakowie, Ogdlnopolski Konkurs Skrzyp-
cowy im. Z. Jahnkego w Poznaniu, Akademicki Konkurs Kontra-
basowy w todzi, 0gdlnopolski Konkurs Kontrabasowyim. A. B.
Ciechanskiego w Poznaniu, Ogolnopolski Turniej Wiolonczeli-
stow i Kontrabasistow w Warszawie, konkursy skrzypcowe dla
uczniow szkot | i Il stopnia w Zielonej Gorze, Toruniu, Elblagu,
Ptocku, Rybniku, Poznaniu, Sochaczewie). W 2011 r. obronita
prace doktorska Fortepian w twdrczosci Karola Szymanowskie-
go, stanowigca ukoronowanie wieloletniej fascynacji kompo-
zytorem i pracy nad jego tworczoscig kameralna.

W czerwcu 2015 r. uzyskata stopien doktora habilitowane-
go sztuk muzycznych. Obecnie jest adiunktem w poznanskiej
Akademii Muzycznej, gdzie akompaniuje i prowadzi klase ka-
meralistyki.®
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Seiji Ozawa
fot. Warner

Ozawa

Seiji
baseballowy pionier

eiji Ozawa jest jedng z najbardziej roz-

poznawanych twarzy w amerykanskiej

muzyce powainej. Jako pierwszy ja-
ponski dyrygent osiggnat status gwiazdy
na Zachodzie, a takze dat charakterystycz-
ny wyglad swiatu muzycznemu. Dyrygowat
Boston Symphony Orchestra przez okoto
30 lat i nagrat razem z nimi prawie wszyst-
ko. Zastynat przede wszystkim swoimi pet-
nymi emocji i energii gestami, golfem wkta-
danym zamiast koszuli oraz charakterystycz-
na fryzura. Ozawa zostat swego rodzaju mu-
zyczng ikona.

W lutym obecnego roku dyrygent zo-
stat — po osmiokrotnej nominacji — uhono-
rowany nagroda Grammy za najlepsze na-
granie operowe. Dostat te nagrode za przed-
stawienie Maurice’a Ravela Dziecko i czary
(LEnfant et les Sortiléges).

Niezaprzeczalnie zostat ikong, ale ludzie
wcigz maja twardy orzech do zgryzienia, pro-
bujac ujaé jego dziatalnos¢ w ramy. Dyrygu-
je ze wspaniatg technikg, ale nie specjalizuje
sie w konkretnym repertuarze - robi wszyst-
ko. Byt znakomitym nauczycielem, prowadzit
program treningowy na Tanglewood Festival,
wakacyjne warsztaty dla Boston Symphony
Orchestra, ale mimo to, nie pozostawia ja-
snej spuscizny. Jest wspaniatym amerykan-
skim dyrygentem, ale w tym wszystkim po-
zostat tez Japonczykiem.

,Lawsze wiesz, kiedy jestes na koncer-
cie Ozawy” — opowiadat Tom Rolfs, pierw-
sza trabka z BSO, ktory rozpoczat wspétpra-
ce z Ozawg w 1991 r. ,Miat wyczucie pro-

wadzenia rytmu pomimo tego, co dziato sie
wokét. Zabierat cie w swoj Swiat i przez nie-
go przeprowadzat” - dodawat. ,Nie ma wie-
lu prawdziwie wspaniatych dyrygentow. Ale
on byt jednym z nich”,

Ozawa byt nazywany enigmatycznym,
wielu dziennikarzy opisuje go jako zdystan-
sowanego, nawet odrzucajgcego. Wielu
tez narzekato na jego stabg znajomosc je-
zyka angielskiego, mimo wielu lat spedzo-
nych w Stanach.

Ten wybitny dyrygent (obecnie 81-let-
ni) kilka lat temu przeszedt bardzo powai-
na chorobe - rak przetyku, napady zapale-
nia ptuc oraz operacje plecdw. Nie majac
nic do stracenia, z catg swojg zawzietoscig
i pracg dozyt tak dtugiego czasu. Ozawa jest
wrecz wspaniaty!

To, co naprawde ozywia dyrygenta to
skierowanie go na temat baseballu. ,Teraz
zagrajmy w baseball” - powiedziat jego oj-
ciec podczas japonskiej kapitulacji, ponie-
waz gra byta do tej pory zakazana, jako pro-
dukt amerykanski. Jego pierwsza powazna
gra ligowa w Fenway Park w 1960 r. i jego
2yciowe oddanie Red Soxom. Jego podroi
do Standw podczas powrotu do zdrowia po
walce z rakiem i operacja w 2013 ., kiedy
to Red Sox grali play-offy i wygrali World
Series — pierwszy raz przez wszystkie lata
w Bostonie. To wszystko wptyneto na jego
dozywotnig mitos¢ i oddanie Soxom. Do tej
pory pokazuje swoje czerwone skarpetki,
ktore ubiera jako hotd dla swojej ukocha-
nej druzyny.

Katarzyna Zielonka

Weale nie baseball, a rughy sprawito, ze
Swiat muzyki poznat takiego dyrygenta. Jako
chtopiec z zapatem grat w rughy, ukrywajac
to przed rodzing. Byt studentem pianistyki,
i wiedziat, ze ten sport nie wspotgra z forte-
pianem. ,To byt wielki sekret, ale bytem ab-
solutnym pasjonatem rugby” — mowit Oza-
wa. Rzeczywiscie — w korcu doszto do wy-
padku na boisku, ztamat dwa palce, co po-
tozyto kres jego karierze pianistycznej. Na-
stepstwa byty nieprzyjemne: cata rodzina
byta wstrzasnieta, matka ptakata, mowiac
o szybkim korcu kariery syna. Ale dyrygent
mowit: ,Mdj nauczyciel fortepianu powie-
dziat mi: Seiji, nie musisz rzuca¢ muzyki cat-
kowicie. Jest droga do pozostania w muzy-
ce, jesli zostaniesz dyrygentem”,

,Nigdy nie patrzytem na dyrygentow” -
mowi Ozawa. ,Nigdy nie bytem na koncercie
orkiestry. Wiec postanowitem sie na takowy
wybrac”. Dyrygent i pianista Leonid Kreutzer
dyrygowat V Koncert fortepianowy Beetho-
vena sprzed klawiatury; ,Pomyslatem, ze to
niesamowite”. Wrdcit do domu i opowie-
dziat matce o swojej nowej ambicji, a ona
pamietata, ze jej daleki krewny byt nauczy-
cielem dyrygentem. Napisata wiec list mo-
tywacyjny do Hideo Saito, ktory okazat sie
by¢ jednym z czotowych muzycznych peda-
gogdw w Japonii, i ktory zostat mentorem
Ozawy oraz wywart na niego wptyw do kon-
ca 2ycia. Byt to nieoczekiwany poczatek jego
pionierskiej kariery.

Seiji Ozawa byt pierwszym japoriskim dy-
rygentem, ktory osiggnat status miedzynaro-

Q2
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rviko w katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

AP0352

Roger Quilter (1877 - 1953)

Five Shakespeare Songs op. 23
Three Shakespeare Songs op. 6
Four Shakespeare Songs op. 30

SHAKESEARE SONGS Erich qufgang Korngold (1897 - 1957)

Quilter * Korngold ¢ Finzi

%‘ Songs of the Clown op. 29

sl(rzysztof Bobrzecki, baritone | Gerald Finzi (1901 - 1956)
L, i Anna Mikolon, piano s

Let Us Garlands Bring op. 18

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIanfpl wiecej na WWW.CIC’repreCIICIbIe.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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dowy w wiodacych zespofach catego $wiata.
Osiggnat to - co warto dodac - bez poswie-
cania swojej japoniskiej tozsamosci. Prawda
jest tez, ze we wezesnych latach dziafalno-
sci orkiestra w Tokio odmdwita z nim wspét-
pracy, zarzucajac mu, ze jego styl jest zbyt
zachodni, za tepy.

,Jestem Japonczykiem” - powiedziat
w wywiadzie do filmu dokumentalnego Oza-
wa, ktory stworzyli bracia Maysles w 1985 .
o0 2yciu dyrygenta. ,Jestem orientalny. | cza-
sem zastanawiam sie, dlaczego zostatem mu-
zykiem na Zachodzie, ale mysle, ze uczyni-
tem swoje zycie duzo bardziej interesujgcym
i ekscytujacym. Ale musze tez zaptacic za to

Seiji Ozawa
fot. Warner

i pod jej egidg Ozawa miat mozliwos¢ przy-
stapienia do konkursu. | wygrat. | cho¢ nie
byt to nagty skok w jego karierze, to jednak
w 1960 r. pojawit sie w Tanglewood, a tam
studia z Karajanem i pierwszy wystep w Fil-
harmonii w Nowym Jorku.

Ozawa byt wtedy przez pewien czas pod
swego rodzaju ochrong przed naprawde
ciezkg pracq i bariera jezykowa, ale ten czas
musiat dobiec kofca i zaczely sie proble-
my. Prawie nie mowit po angielsku, kiedy
przybyt do Standw. ,Naprawde byto ciei-
ko. Niemal nie rozumiatem, co do mnie mo-
wiono”. Jako asystent Bernsteina, poma-
gajac przy Young People’s Concerts (ktore

Potem dyrygent juz nigdy nie byt bez pra-
cy. Ravinia poprowadzifa go do orkiestry sym-
fonicznej w Toronto, gdzie dokonat swoich
pierwszych nagran. Potem byto San Franci-
sco, gdzie dyrygent myslat zapuscic korzenie,
budujac orkiestre symfoniczng na wzor or-
kiestry w Cleveland, poprowadzonej przez
Georga Szella. Kiedy bostoriska orkiestra za-
czeta go wzywac, poczatkowo stawiat opdr.
Musieli prosic go o to kilka razy, aby w kon-
cu odpowiedziat pozytywnie. W koricowym
efekcie ucierpiato na tym jego zdrowie, po-
niewaz przez jakis czas starat sie prowadzic
obie orkiestry jednoczesnie. | Boston - jak
wiemy - wygrat.

Kadencja Ozawy w Bostonie prawdopo-
dobnie byta za dtuga. Nadzorowat kilka wspa-
niatych lat, prowadzit orkiestre na znakomi-
tych trasach koncertowych i przewodniczyt

© znacznej rozbudowie kampusu Tanglewo-

cene”. Nawet jako student, Ozawa wiedziat,
2e aby osiggnac to, co chce, musi przyjechad
na Zachdd. Pomimo braku funduszy, zarezer-
wowat bilet na przejazd statkiem do Paryza.
Podrdz trwata okoto dwdch miesiecy. Jako
zwykty pasazer, postanowit zajac sobie czas.
W ten sposob zamienit zatoge statku w char,
uczytich pisa¢ nuty i piewac jego aranzacje
utwordw. Kiedy dotart na miejsce, nie mogt
liczy¢ nawet na wsparcie japoriskiej amba-
sady, co do jego uczestnictwa w konkursie
Bensangon. ,Bytem dla nich tylko smiesz-
nym turysta, na dodatek bez pieniedzy”,
ale jakas dobra dusza z ambasady amery-
kanskiej zainterweniowata w jego sprawie

staty sie legendg w Nowym Jorku) musiat
bardzo polega¢ na swoim asystencie, aby
zrozumiec, o co chodzi. Zostato mu wtedy
zaoferowane objecie stanowiska dyrekto-
ra Ravinia Festival w 1964 r., ale on nawet
nie rozumiat, na co sie zgodzit. Po jednym
z koncertow owczesny dyrektor przyszedt
i powiedziat mu o ofercie, ale Ozawa do
tej pory wspomina: ,Powiedziat to w tak
fantazyjny sposdb, ze nie wiedziatem, o co
mu chodzi”. Dopiero po nastepnym koncer-
cie jego manager zapytat go o to, dlaczego
nie powiedziat mu o tym, ze dostat prace.
Ozawa prowadzit Ravinia Festival przez na-
stepne piec lat.

od, a take konstrukcji wspaniatej Ozawa
Hall - sali muzyki kameralnej. Ale w pdz-
niejszych latach wzrosto przekonanie, ze dy-
rygent i orkiestra zmeczyli sie sobg i normy
zaczety spadac. Niemniej jednak, jego odej-
scie w 2002 r. w celu przejecia Opery Naro-
dowej w Wiedniu nie obyto sie bez praw-

i dziwych emocji.

Dzi$ Mark Volpe, generalny dyrektor orkie-
stry bostoriskiej mowi: ,On powraca, a wraz
z nim jego totalne ubdstwienie. Szczegdl-

| nie dla mtodziezy Ozawa jest czedcia histo-

rii. Kiedy wchodzit do sali w czasie, gdy gra-
liSmy w Suntory Hall, orkiestra podniosta sie
zmiejsc, aby go powitac. Zawsze miaf wspa-
niate relacje rodzinne”.

Seiji Ozawa wygrat wiekszos¢ nagrod, ja-
kie $wiat muzyki powaznej moze zaofero-
wac. Ma dwdjke, dorostych juz dzieci - syn
Yukioshi jest aktorem, corka Seira jest pi-
sarka. Czesto mozna ustyszec zarzuty o jego
nierozpoznawalnos$c, bo Ozawa wydaje sie
by¢ po prostu oddanym rodzinie mezczyzna,
ktory zawierzyt swoje zycie muzyce. Dla lep-
szego poznania tego genialnego dyrygenta
warto przeczytac ksigzke uznanego japon-
skiego pisarza Haruki Murakami ,Rozmawia-
tem z Panem Ozawg 0 muzyce” (ang. | tal-
ked to Mr. Seiji Ozawa about music” - brak
polskiego ttumaczenia ksigzki).

,To mineto tak szybko” mowi Ozawa, pa-
trzac wstecz na swojg kariere, i 29 lat spe-
dzonych w Bostonie. , Musze powiedziec, ze
to byt wspaniaty czas”.®

Zrodto:http://www.chsnews.com/news/kennedy-cen-
ter-honors-conductor-seiji-ozawa/

1L

Nuzyka2l - 6 (191) — czerwiec 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



Juan Diego Flérez
fot. Decca/Josef Gallauer

Katarzyna Skoczylas

iedawno Decca wydata album ne-

apolitaiiskich i wtoskich piesni w wy-
konaniu Juana Diega Floreza, kto-
remu towarzyszg Avi Avital, Ksenija Sido-
rova i Craig Ogden. Po wydanymw 2014r,,
rewelacyjnym albumie z piesniami francu-
skimi, peruwianski tenor Juan Diego Fldrez
zabiera stuchacza na wyprawe do Wtoch,
prezentujac popularne piesni tego kraju.
Nagrany we wioskim, nadmorskim kuror-
cie Fano i wydany we wrzesniu 2015 . al-
bum zawiera wiele nowych aranzacji, nada-
jacych kompozycjom nowy wymiar. W wie-
lu utworach artyscie towarzysza, wymienie-
ni wezedniej, przyjaciele.

Juan Diego Fldrez wznidst sie na wyzyny,
czarujac pieknymi, neapolitaskimi i wio-
skimi piesniami, opromienionymi storicem,
petnymi radosci, Zycia i mitosci. Okrzyknie-
ty przez New York Times ,krolem bel can-
ta”, peruwianski gwiazdor wykorzystat swo-
je wezedniejsze doswiadczenia przy realiza-
cji tego albumu. Italia, ktora ukazata sie we
wrzesniu, przywotuje ducha letnich wieczo-
row nad morzem. Album zawiera tak znane
piesni, jak O sole mio, Non ti scordar di me,
Mattinata i Torna a Surriento, a takze wie-
le aranzacji, przygotowanych specjalnie dla
Floreza przez jego idola i mentora, Pavarot-
tiego. Na pfycie znajduje sie réwniez stynna
piesn Amor marinaro, jedna z najlepszych
piesni neapolitanskich Donizettiego. Tym sa-
mym, Flérez dotacza do grona najwybitniej-

Juan Diego Florez
stonce, morze i piesn

szych tenordw, jak Caruso, Gigli, Del Mona-
co i Pavarotti, ktorych nagrania tego reper-
tuaru podbity swiat.

Wiele z nagranych piesni zostato niedaw-
no zaaranzowanych przez Floreza, a ich or-
kiestracja przywotuje koloryt neapolitanskich
kawiarni i orkiestr. Zawdzieczamy to wirtu-
ozowi mandoliny, Aviemu Avitalovi, uzna-
nej akordeonistce Ksenii Sidorowe;j i beda-
cemu u szczytu stawy gitarzyscie, Craigo-
wi Ogdenowi.

Album [talia jest uzupetnieniem, znako-
micie sie sprzedajacego, poprzedniego al-
bumu Fldreza z piesniami z Ameryki tacin-
skiej, Sentimento Latino.

Nowy album rozpoczyna jedna z najbar-
dziej znanych piesni neapolitanskich, Tor-
na a Surriento. Utwor ten zostat opubliko-
wany w 1900 r.,, a jego autorem jest Erne-
sto de Curtis, ktory wkrotce napisat kolejny
przebdj, Non tiscordar di me. Kolejne utwo-
ry wykonywane przez Fldreza napisane zo-
staty przez Donizettiego, Rossiniego i Leon-
cavalla. Na ptycie znalazly sie takze prze-
boje filmowe, jak Arrivederci Roma, dzieki
ktoremu, Mario Lanza stat sie stawny w la-
tach 50., czy La canzone dell'amore, Cesare
Bixio. Na ptycie znajdziemy rowniez Mare-
chiare i Lalba separa dalla luce l'ombra Pa-
ola Tostiego — prawdziwe arcydzieta, wyroi-
hiajace sie namietnymiliniami melodyczny-
mi i zmystowym liryzmem. Nie zabrakto tak-
2e wykwintnego Vaghissima sembianza Ste-

fana Donaudy’ego i Musica proibita Stani-
slao Gastaldona, bedacych wciaz jednymi
z najpopularniejszych piesni wioskich po-
przedniego wieku.

Juan Diego Fldrez wykorzystuje nieodpar-
ty urok swego gtosu i swojg artystyczng cha-
ryzme w kazdej z siedemnastu piesni. ,Do-
rastatem przy radosnych dzwiekach Carusa
i Pavarottiego — wspomina artysta — mia-
tem wiele szczescia, ze mogtem wielokrot-
nie odwiedza¢ Wtochy. Wiec, oczywiscie,
bardzo chciatem nagra¢ moje wiasne wer-
sje tych najbardziej znanych piesni wtoskich
i neapolitanskich.” | dodaje , podczas mojej
kariery wielokrotnie spedzatem duzo cza-
su we Wtoszech, gdzie wystepowatem pra-
wie co roku na Festiwalu Oper Rossiniego
w Pesaro i w La Scali. Bytem wiec, co oczy-
wiste, szczedliwy, ze mogtem nagrywac swo-
je wersje tych wioskich melodii, a zwtaszcza
tych z Neapolu. Ktdz nie kocha tych piesni?
53 wyjatkowo zabawne i przenosza nas do
serca Whoch - stycha¢ w nich storce! Ra-
duje sie, ze wspaniali koledzy dotaczyli do
mojego, wyjatkowo osobistego, projektu.
Wszyscy postarali sig, by miat on wyjatkowe
brzmienie. Wierze, ze ten album dostarczy
stuchaczom réwnie wiele radosci, jak mnie.
Do zobaczenial®

Na podstawie materiatéw Deutsche Grammophon.

www.muzyka?l.com
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Od ,,oceanu romantyzmu"” do ,walki ze Smiercig”

Vilde Frang, norweska skrzypaczka opowiada o albumie z koncertami Korngolda i Brittena

owiedziatas kiedys, ze koncert Korn-

golda jest jak jakies uroczyste obcho-

dy. A takze, ze pobrzmiewaja w nim
echa Hollywoodu?

Na pewno da sie odnalez¢ motywy zna-
ne z filméw: Korngold przemycit do tego
utworu wiele watkow, znanych z jego mu-
zyki filmowej. Jednakze twierdzenie, ze jest
to staby utwdr, niejako nasladujacy muzyke
filmowa, jest niesprawiedliwe. Jest to wiel-
ki, catkowicie autonomiczny, petnoprawny
koncert skrzypcowy.

Jak opisatabys swoje odczucia dotycza-
ce Koncertu?

Koncert ten ogarnia juz od pierwszych
taktow. Jest wyjatkowo ekspresyjny, zdaje
sie wznosi¢ na niebotyczne wyzyny. Czuje
sie, jakbym latata.

Koncerty Korngolda i Brittena zosta-
ty napisane w czasach Il wojny swiatowe;j
przez artystow, ktorzy opuscili swoje oj-
czyzny i udali sie do USA. Po raz pierwszy
nagrane sg na jednej ptycie. Skad pomyst,
by je potaczyc?

Sq to dramatyczne, petne pasji, tonalne,
XX-wieczne dzieta, bogato zorkiestrowane.
Od strony technicznej sa rownie intensywne
pod wzgledem wirtuozostwa. Jednoczesnie
pieknie kontrastujg ze sobg. Podczas, gdy
Korngold ptawi sie w oceanie romantyzmu,
Britten wykazuije sie perfekcyjng struktura
i blaskiem, ktdre zawsze fascynowaty mnie
W jego muzyce. Koncert Brittena jest duzo
bardziej tragiczny. Od niedawna te koncer-
ty zaczety sie pojawia¢ w salach koncerto-
wych, w szczegdlnosci ten Brittena, ktdry
przez dtugi czas uznawany byta za nienada-
jacy sie dla szerokiej publicznosci. Dla mnie
jednak jest on réwnie znakomity, co koncer-
ty Szostakowicza.

Co takiego jest w koncercie Brittena, co
mogfoby zainteresowac stuchaczy?

Pomimo catego swego dramatyzmu, kon-
certten jest peten leku i rozpaczy, korczy sie
refleksja, a nie krzykliwg kulminacja. Ostatnia
czesé, Passacaglia, jest jak walka ze Smiercia,

czuje sie, ze koniec nieubfagalnie sie zbliza.
Orkiestra, reprezentujaca zaswiaty, kojgcy-
mi akordami przynosi ulge, tagodzi bol. Jed-
noczes$nie solo skrzypiec nie traci nadziei az
do samego konca. Jest jak tabedzi Spiew.

Dla mnie jest to najsilniejsze zakorczenie,
jakie kiedykolwiek gratam. Moj emocjonalny
zwigzek z nim jest bardzo silny - wstrzasnat
mna juz za pierwszym razem, gdy go usty-
szatam. Britten stat sie natychmiast jednym
z moich ulubionych kompozytoréw.

Czy podczas koncertow publicznosc
w rdzny sposob reaguje na kaidy z tych kon-
certow?

Finat dzieta Korngolda jest spektakular-
ny i zabawny, w stylu ,finita la commedia”.
Natomiast koncert Brittena wzrusza nas do-
gtebnie. Jego wykonanie jest wyjatkowym
doswiadczeniem, ktore nas odmienia. Po

jego zakoniczeniu potrzebna jest chwila ci-
szy, by powrdci¢ do rzeczywistosci.

Ledwo skoriczytas dwadziescia lat, a juz
nagratas najtrudniejszy repertuar: Czajkow-
skiego, Straussa, Nielsena, Bartdka. Czy to
byty dla ciebie wielkie wyzwania?

Wszystkie moje albumy to wyzwania. Ni-
gdy nie byfo tatwo. Wydaje sie, ze cztowiek
przyzwyczaja sie do nagrywania, ale tak nie
jest. Za kazdym razem jest to nowy proces
narodzin, dajesz z siebie wszystko.

Oba dzieta s3 znakomite, godne uwagi
ze wzgledu na bogatg orkiestracje. Jak sie
wspotpracowato z Frankfurckg Orkiestra Ra-
diowg i dyrygentem Jamesem Gaffiganem?

Wszystko byto znakomite. Orkiestra z fa-
twoscig dostosowuje sie do wszelkich wy-
magan, atmosfera podczas nagran byfa wy-
smienita. To muzycy na bardzo wysokim po-
ziomie, ktorym jestem ogromnie wdzieczna
za ich pomoc i wspotprace. James, to atut
tego nagrania. A fakt, ze jest Amerykaninem
tez odegrat bardzo waing role. Wezesniej
juz wykonywalismy razem Koncert Brittena
i na szczescie mogt przyjac moje zaprosze-
nie do wspotpracy.

Sposrod tych dwach koncertow Britte-
nai Korngolda, ktory lepiej pasuje do two-
jej osobowosci?

Oba znakomicie pasujg. Granie ich spra-
wia mi wielkg satysfakeje. Sa to prawdziwe
klejnoty w’ repertuarze skrzypcowym i od
dawna marzytam, by zestawic je najednym
albumie. Nie jest to moze cos, co kazdy: po:
fozythy pad choinke, ale dla mnie sg czyms
fantastycznym.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (56)

Franco Beval

ie ma zgodnosci w okresleniu, gdzie

i kiedy sie urodzit: jedne zrddfa po-

daja, ze stato sie to w 1904 r. w Sie-
mianowicach Slaskich, inne podaja, ze przy-
szedt na swiat w 1908 r. w Sosnowcu, jako
Tadeusz Franciszek Bawot. ,Gazeta Robot-
nicza” podata we wrzesniu 1948 r., ze uro-
dzit sie Wojtowej Wsi obok Gliwic. Z Wojto-
wej Wsi cafa rodzina przeniosta sie do Sie-
mianowic, gdzie ojciec przysztego $piewa-
ka pracowat w hucie ,Laura”. Zanim jednak
Franciszek Tadeusz stal sie znanym i cenio-
nym tenorem byt pracownikiem fizycznym
warsztatow kolejowych w Katowicach, a do-
ktadniej zecerem, $piewajacym w siemiano-
wickim chorze ,Chopin”, Pierwszy etap jego
muzycznej edukacji zwigzany jest z Instytu-
tem Muzycznym w Katowicach, gdzie przez
trzy lata studiowat u prof. Horbaczewskiej.
Pierwsza jego sceniczng rolg byt jeden z te-
norowych bohaterdw operetki Czar walca
Oscara Strausa. W 1934 r. Franciszkiem Ba-
wotem zainteresowata sie Halina Chmielow-
ska oraz Marian Sobanski, dyrektor Teatru
Miejskiego w Katowicach, to oni sprawili, ze
wyjechat na przestuchanie do Opery War-
szawskiej. Swoje pojawienie sie na scenie
operowej zawdziecza Janinie Korolewicz-
-Waydowej, ktdra na proshe Katowickiego
Towarzystwa Muzycznego przestuchata go,
a zachwycona brzmieniem jego gtosu w arii
Radamesa z Aidy (,to byto wyjatkowe zjawi-
sko gfosowe” — pisze w swoim Pamietniku),
nie tylko zatrzymata mtodzierica w Warsza-
wie, ale tez zatatwita mu odpowiednie sty-
pendiumi mieszkanie, a wszystko po to, aby
mogt nadal ksztatcic gtos. Zajefa sie tym sama
Janina Korolewicz-Waydowa, lekcji muzycz-
nych udzielat mu tez znany dyrygent Adam
Dofzycki. Krdtko przed debiutem scenicznym,
zaradg Korolewicz-Waydowej przyjat na uzy-
tek kariery i sceny pseudonim Franco Beval.
Debiutowat 3 lutego 1935 . na scenie
Opery Warszawskiej partig Jontka w Halce
Moniuszki, po szesciu miesigcach nauki. Kil-
ka dni pdzniej zaspiewat role Cania w Paja-
cach Leoncavalla. W obu wypadkach stwo-
rzyt podobno niezwykte kreacje. Juz te dwie
partie dowodza, ze dysponowat glosem typu

lirico-spinto z naciskiem na partie typowo
dramatyczne. Potwierdzit to w krétkim cza-
sie, doktadajac do swojego repertuaru Ra-
damesa w Aidzie Verdiego, Manrica w Tru-
badurze tegoz kompozytora, a takze Kirko-
ra w Goplanie Zelenskiego i Eryka w Holen-
drze tutaczu Wagnera. 8 pazdziernika 1935r.
wzigt udziat w tysiecznym przedstawieniu
Halki, oczywiscie Spiewat partie Jontka. Juz
jako solista Opery Warszawskiej pojawiat
sie na koncertach w Katowicach, Siemia-
nowicach i Chorzowie. W 1937 r. otrzymat
stypendium wojewodztwa slaskiego i wyje-
chat na dalsze studia do Wtoch, gdzie szlifo-
wat gtos pod czujnym uchem Eduarda Gra-
bina, co rozpoczeto jego miedzynarodowa
kariere, prowadzong juz niestety z dala od
rodzinnego kraju, bo juz nigdy do niego nie
wrocit. Najpierw wojna, ktdrg przezyt we
Wtoszech, pdiniej powojenna zawierucha
ze zamiang ustroju, skutecznie go do po-
wrotu zniechecity. Cho¢ prawdopodobnie
w 1948 r. myslat o powrocie do kraju, bo
nagle w codziennej prasie zaczely sie poja-
wic artykuty o jego zagranicznych sukcesach.
Jednak nikt sie tym blizej nie zainteresowat
i nie podjat tematu wiec i artysta nie drazyt
kwestii swojego powrotu.

Debiut whoski przezyt w sezonie 1938/39
W nieistniejgcym dzisiaj Teatro Petruzze-
li w Bari. W 1938 r. wygrat konkurs wokal-
ny w Mediolanie, co zaowocowato propozy-
cjg debiutu w La Scali, ktdry stat sie faktem
9stycznia 1940, kiedy zaspiewat partie ty-
tutowego Andrei Chénier w operze Umber-
ta Giordana. Sukces mediolanskiego debiutu
zaowocowat wieloma propozycjami z wio-
skich teatrow: Rzym, Bari, Bolonia, Triest.
12 kwietnia 1940 r. wraca do La Scali i bie-
rze udziat w uroczystosciach poswieconych
50-leciu Rycerskosci wiesniaczej Mascagnie-
go, prowadzonej batuta samego kompozy-
tora. Spiewa rdwniez na specjalnym koncer-
cie, wspdlnie z Brung Rasa duet z Ill aktu Isa-
beau Mascagniego. 20 kwietnia 1942 r. wy-
stepuje jako Apollo w dwach przedstawie-
niach Dafne R. Straussa. Dwa lata pozniej
kolejna seria wystepdw w La Scali: zaczyna
sie 30 listopada 1944 r. partig Kawalera des

Adam Czopek

Grieux w Manon Lescaut Pucciniego. Poznie;
dwukrotnie $piewa partie w operze Andrea
Chénier (luty 1943 r.istyczer 1946r.). Beval
byt ostatnim polskim $piewakiem, ktory po-
jawit sie w tym prestizowym teatrze przed
wieloletnig wojenng zawieruchg. Drugim
teatrem, gdzie wystapit 29 lutego i 8 kwiet-
nia 1941 r. byt Teatro La Fenice w Wenecji.
Wziat tam udziat w specjalnym koncercie,
poswieconym Verdiemu w czterdziestg rocz-
nice $mierci kompozytora. Dyrygowat Giu-
seppe Baroni, a obok Polaka, wystapili: Gian-
felice De Manuelli (bas) oraz Maria Pedrini
(sopran). Z kolei Teatro della Opera w Rzy-
mie byt na przetomie pazdziernika i listopa-
da 1941 r. miejscem jego wystepow w partii
Arnolda w Wilhelmie Tellu Rossiniego oraz
tytutowego bohatera w Ernanim Verdiego.

Po wojnie, ktorg spedzit we Whoszech,
zdecydowat, ze nie wraca do kraju, swoje
dalsze losy osobiste i zawodowe zwigzat z za-
granicznymi centrami muzycznymii europej-
skimi scenami operowymi. Liczne zrddfa po-
daja, ze od wrzesnia 1948 r. wystepowat po-
no¢w Royal Opera Covent Garden w Londy-
nie, gdzie oklaskiwano go w partii Radamesa
wAidzie. Jednak udziatu Bevala wtych przed-
stawieniach nie potwierdza archiwum Co-
vent Garden. Potwierdza natomiast, ze par-
tie Ramfisa czesto Spiewat w tych przedsta-
wieniach Aidy (lata 1948-1954) polski bas
Marian Nowakowski. W nastepnych latach
jego miedzynarodowa kariera wiodta przez
sceny teatrow operowych Szwajcarii, Hisz-
panii, USA, Francji. Trafit nawet do Ameryki
Potudniowej, gdzie do bojkotu jego wyste-
pow (co podaje za wspomniang wyzej ,Ga-
zetg Robotnicza”) nawotywat Ladis Kiepura
twierdzac, ze w czasie wojny ,Beval opto-
wat na rzecz Niemiec”, czemu ten stanow-
czo zaprzeczyt. W jego repertuarze znala-
zly sie w tym czasie partie tenorowe: Pol-
liona w Normie Belliniego, Kalafa w Turan-
dot Pucciniego, Alvara w Mocy przeznacze-
nia Verdiego, tytutowy Lohengrin w ope-
rze Wagnera, a takie Don José w Carmen.

Zmart przedwczesnie, 20 pazdziernika
1962 r. w Kopenhadze.®
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G. Donizetti - Napdj mitosny
Mariusz Kwiecien i Anna Netrebko
fot. MET, 2014

Adam Czopek

ie bardzo wiem dlaczego, ale po-

wszechnie utarfo sie uwaza¢ Doni-

zettiego za kompozytora oper po-
waznych (seria), w ktdrych fzy, cierpienie,
zdrada, mitos¢ i sSmierc splataja sie w prze-
réznych konfiguracjach. Nie do korica jest to
prawda, bo przeciez w jego dorobku jest kil-
kanascie oper lzejszego kalibru (buffa), o lek-
kiej i pogodnej muzyce oraz podbarwione;
humorem tresci. Nalezy do tego grona: Po-
mysine oszustwo, Jan z Paryza, Cérka Putku,
Don Pasquale, Rita. One rowniez, jak wie-
le tych powaznych dziet od ponad stu pie¢-
dziesieciu lat nie schodzg z teatralnego afi-
$za, Zapewniajac stawe i uznanie swojemu
tworcy. Wczesniej zapewniaty jeszcze nie-
mate pienigdze. Jedng z pierwszych oper
tego gatunku w dorobku Donizettiego jest
Lelisir d'amore, na naszych scenach znany

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (5)

i powszechnie lubiany jako Napdj mitosny,
stale rowniez obecny na swiatowych sce-
nach. Zakonczona wielkim sukcesem pra-
premiera tej uroczej opery komicznej odby-
fa sie 12 maja 1832 r. w mediolaiskim Te-
atro della Canobbiana. Sukces prapremiery
roztozyt sie po rowno na wartos¢ muzyczng
(byta to najpiekniejsza muzyka, jaka do tej
pory Donizetti napisat), btyskotliwe, impo-
nujace lekkoscig i humorem libretto oraz
wspaniate kreacje pierwszych wykonawcow,
a byli nimi: Gianbattista Genero — Nemori-
no, Sabina Heinefetter — Adina, Henri-Ber-
nard Dabadie - Belcore i Giuseppe Frezzo-
lini — Dulcamara.

Miarg tego sukcesu byt tei fakt, ze Na-
péj mitosny w swojej pierwszej insceniza-
cji utrzymat sie na afiszu przez 32 wieczory
zrzedu, co juz samo w sobie byto niematym

Napoj mitosny

wyczynem i powodem do dumy. W podzie-
kowaniu za tak serdeczne przyjecie Napo-
ju, kompozytor dedykowat go , Pici Pieknej
w Mediolanie”. Wyrazit to w liscie do wy-
dawcy Giovanniego Ricordiego. Mediolan-
ski sukces sprawit, ze najnowszym dzietem
Donizettiego zainteresowaty sie rowniez
inne teatry, zwfaszcza wioskie. Oczywiscie
opera szybko zawedrowata za ocean, gdzie
najczesciej prezentowaty ja wioskie trupy
operowe. Powoli jednak przejmowaty Na-
pdj mifosny amerykanskie teatry. W stycz-
niu 1904 r. dzieto wystawita -z wielkim suk-
cesem — nowojorska MET, w obsadzie bry-
lowali wowczas najwieksi Spiewacy tamtych
czasow: Marcelina Sembrich-Kochanska (No-
rina), Enrico Caruso (Nemorino) i Antonio
Scotti (Belcore). Nieco pdzniej do grona ce-
nionych wykonawcow w Napoju wpisat sie
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Adam Didur jako znakomity Dulcamara. Nie
mniej gorgco przyjeto 21 stycznia 1839 .
warszawskg premiere, zrealizowang w Te-
atrze Wielkim w Warszawie, pod dyrekcja
Karola Kurpifiskiego. Byfa to pierwsza pre-
miera opery Donizettiego na warszawskiej
scenie, ktdra szybko okazata sie wyjatkowo
taskawa dla twdrczosci tego kompozytora.
Jeszcze zajego zycia oklaskiwano w Warsza-
wie, miedzy innymi Belisario, tucje z Lam-
mermoor i Corke putku (1843) oraz Gemme
di Vergy, Don Pasquale, Il Furioso i Faworyte
(1844). Przez wiele lat praktycznie nie byto
sezonu, w ktorym nie pojawityby sie nowe
dzieta Donizettiego: Lukrecja Borgia i Cor-
ka putku (1846), Linda z Chamounix (1847),
nieco pdzniej Maria di Rohan, Poliuto. Na-
poj mitosny wracit w 1884 r. jako wznowie-
nie pod batutg Jana Rebicka. Jednak polska
premiera miata miejsce 10 marca 1838 r.
we Lwowie na scenie Teatru Migjskiego. Od
tego czasu Napdj mifosny byt wielokrotnie
wystawiany na naszych scenach, chociaz
ostatnimilaty jakby troche o nim zapomnia-

no. Wytom w tym wzgledzie zrobita Opera
Krakowska, gdzie Napdj mitosny wystawiono
w 2013 . Rok pdzniej dzieto pojawito sie na
scenie Opery na Zamku w Szczecinie. Piekng,
wrecz bajkowg inscenizacje plenerowg zre-
alizowata na Pergoli w 2007 r. Opera Wro-
ctawska, rok pozniej przeniesiono jg w nie-
coinnym scenicznym ksztatcie na macierzy-
st scene. Nie zapomniata tez o tej urokli-
wej muzycznej ,bombonierce” Warszawska
Opera Kameralna, gdzie od lat mozna jg po-
dziwia¢ winteresujacej wizji Jitki Stokalskiej.

Historia tego urokliwego dzieta, uznane-
go za jeden z klejnotdw wtoskiej opery buf-
fa, bierze sie od Alessandro Lanariego, kto-
ry wynajat mediolaniski Teatro della Canob-
biana na wiosenny sezon 1832 r. z zamia-
rem prezentowania w nim nowych oper.
Jednak zamoéwione przez niego wczesniej
dzieta nie zostaty ukoficzone na czas, co gro-
zito klapg catego zaplanowanego juz sezo-
nu. W tej sytuacji Lanari zwrocit sie do Do-
nizettiego z ogromna prosba o ratunek, nie
zrazifa go do tego kleska opery Hugo, hra-

bia Paryza Donizettiego, wystawionej w La
Scali dwa miesigce wczesniej. Kompozytor
z kolei zwrdcit sie z prosha o libretto do Fe-
lice Romaniego, dwczesnego poety i ksie-
cia wioskich librecistow. Taki, w telegraficz-
nym skrdcie, jest rodowdd Napoju mitosne-
go, stodkiej, uroczej, lekko sentymentalnej
komedii muzycznej, opatrzonej przez kom-
pozytora mianem ,melodrama giocoso”. Ta
urokliwa opera jest pierwszym dzietem Ga-
etana Donizettiego, ktore dzieki muzycznemu
wdziekowii prostocie zyskato najpierw euro-
pejska, a niewiele pdzniej rowniez Swiatowa
stawe. Opera cieszy sie jednakowa popular-
noscig tak wsrod spiewakdw, ktorzy znajdu-
ja w niej wdzieczne pole do wokalnego po-
pisu, jaki publicznosci, ktdra podziwia chet-
nie muzyke o niezwyktej inwencji melodycz-
nej oraz petng zabawnych sytuacjii zwrotow
akcji. Prowadzi jg naszkicowany wyrazista
kreska kwartet solistow, ktoremu w wielu
sytuacjach pomaga, komentujacy wydarze-
nia, chdr. Sitg napedowa akeji jest: namiet-
nos¢, mito$c i zazdros¢, zas olejem zapew-

G. Donizetti — Napéj mitosny
Wroctawska Pergola, 2007
fot. M. Grotowski
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niajgcym sprawne jej dziatanie ow cudow-
ny napdj, ktdrego uzycie rozwigzuje intry-
ge i prowadzi do szczedliwego zakonczenia.

W skomponowanym w zaledwie dwa ty-
godnie Napoju mitosnym, co w przypadku
Donizettiego byfo niemal norma, wszystko
jest jak w bajce. Nieco ciapowaty Nemorino
kocha piekng Adine, ale o jej wzgledy sta-
ra sie takze pewny swojego zniewalajacego
uroku, bufoniasty sierzant Belcore. Nemo-
rino zazdrosny i zrozpaczony rzekomg obo-
jetnoscia pieknej, a przy tym bogatej Adiny,
kupuje u Dulcamary, wedrownego pseudo
medyka, szarlatana i cudotwdrcy ,nap6j mi-
tosny” (tak naprawde jest to butelka liche-
go wina), ktéry w mitosci czyni cuda. Jednak
aby zdoby¢ pienigdze na ten zakup musi sie
zaciggnac¢ do wojska,

Mozarta i Rossiniego. Skromny watek drama-
turgiczny zostat przez Donizettiego wzboga-
cony 0 muzyke nasycona romantyczng eks-
presja i intensywnoscig uczuc. Pyszna i bo-
gata instrumentacja dostosowana jest za-
wsze do sytuacji i wiernie towarzyszy kai-
demu soliscie w jego scenicznych dziata-
niach. Entuzjastyczny werdykt mediolan-
skiej publicznosci po prapremierze w 1832r.
zyskat potwierdzenie na innych scenach,
w ciggu kilkunastu lat opera ta podbita do-
stownie caly $wiat. Dzisiaj Napdj mifosny to
jedenzfilaréw ,zelaznego repertuaru” ope-
rowego. Dzieto, w ktdrym trudno sie do-
szukac jakiejkolwiek skazy, nosi pietno ge-
nialnosci; nie brak mu scen czysto komicz-
nych, acz nie zmierzajg one tylko do wywo-

DZIELO

ry wpisuje sie takze tolerancja dla stabostek
i bteddw ludzkiej natury.

Najbardziej znane i lubiane fragmenty to:
petna lirycznego uroku liryczna aria Quan-
to e bella oraz romanza Nemorina Una fur-
tiva lagrima (tza na twarzy) i kapitalny mo-
nolog Dulcamary Udlite, udite o rustici (Stu-
chajcie wiesniacy). Wielkim powodzeniem
cieszg sie arie Adiny, ktdra w | akie rozma-
rzona spiewa Della crudele Isotta il bel Tri-
stano (Do okrutnej lzoldy wzdychat piek-
ny Tristan), ale tez koloraturowy walc Adi-
ny, barkarola z Il aktu, oraz wspaniaty duet
Venti scudi, spiewany w Il akcie przez Bel-
core i zaciggajacego sie do wojska Nemori-
na. Réwnie piekny jest duet Quanto amore
spiewany w Il akcie przez Adine i Dulcama-

w ktorym - co fatwo
przewidziec - sierzant
Belcore zostaje jego
dowddcg. Oczywiscie
Adina szybko przeko-
nuje sie o szczerosci
uczu¢ Nemorina i wy-
kupuje go z wojska i to
nie tylko dlajego uczuc,
ale tez z powodu, ze zo-
staton jednym spadko-
bierca bogatego wuja.
Cafa ta wartko biegna-
ca akcja, oparta na ko-
medii sytuacyjnej i ko-
medii charakterdw, jest
dla Donizettiego pretek-
stem do skomponowa-
nia porywajacej muzyki,
petnej ludowej wioskie]
melodyki i fatwo wpa-
dajacych w ucho me-
lodii. Cafg intryge, zin-
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Wencjq i Swiezoscig pro-

wadzi muzyka, ktora jest bardzo atrakcyjna
W swej rozmaitosci i pomystowosci wykorzy-
stywania operowych srodkow kompozycyj-
nych, w szczegdInosci w rozpisaniu wartkich
dialogdw pomiedzy solistami i miedzy soli-
stami a chorem. Do tego dochodzg umie-
jetnie wplecione w partyture motywy wio-
skich taricow i melodii ludowych. Wszystko
to razem wziete sprawia, ze muzyka Napo-
ju mitosnego, mimo swojej ponad stupiec-
dziesiecioletniej historii, nie utracita nic ze
swojej Swiezosci i atrakcyjnosci.

Tetnigca zyciem partytura wskazuje na
reke prawdziwego mistrza w swojej profes;ji;
jej styl jest btyskotliwy i peten pasji. Repre-
zentuje przy tym najlepszy przyktad opery
buffa, wywodzacy sie w prostej linii z dziet

fania beztroskiego smiechu, jest w tej par-
tyturze rowniez chwila na liryczng zadume.
Kompozytor doskonale wczuwa sie w kazda
sytuacje libretta, celnie tworzac muzyczne
charakterystyki, pojawiajacych sie na scenie
bohaterow. Donizetti daje tez $piewakom
okazje do zabtysniecia popisowymi partia-
mi. Kazda z postaci prezentuje sie w wiary-
godny i sugestywny oraz czytelny sposdb.
Jak na utwér komiczny przystato, mitosne
perypetie jego bohaterdw wpisane zostaty
w wiejski, sielankowy pejzaz. Sercowe przy-
gody bohaterdw znajduja szczesliwe zakon-
czenie tylez za sprawg wiary w magiczng
moc tajemniczego eliksiru, co niewzruszo-
nego przekonania, ze $wiat, w ktorym zyja,
podlega odwiecznemu porzadkowi, w kto-

re. Takich wspaniatych fragmentéw mozna
by w tej operze wymienic jeszcze wiele, bo
tak naprawde, Napdj mifosny jest od po-
czatku do korca jednym wielkim przebo-
jem, w ktorym arie przechodza w duety, te
z kolei w sceny ansamblowe, ktorych zwien-
czeniem sg sceny choralne.

Feliks Mendelssohn-Bartholdy bedac
swiadkiem uszczypliwej dyskusji na temat
wartosci Napoju mitosnego stwierdzit krot-
ko—-,Wiem tylko tyle, uczeniiszanowni Pa-
nowie, iz gdybym to ja skomponowat Na-
pdj mitosny, bytbym z tego powodu bar-
dzo szczesliwy”. Mysle, ze opinia znakomi-
tego kompozytora najpetniej wyraza war-
tos¢ tego urokliwego dziefa z gatunku wto-
skiej opery buffa.®
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MYSLI

Nowe miejsce, nowa muzyka

uzyk Swiatty - czyli o wol-

nym umysle, zdolnym ob-

jac szerokie horyzonty es-
tetyczne. Rozumiejcy cate spektrum
mozliwosci wyrazowych, tkwigcych
w przeogromnym wachlarzu konwen-
cji estetycznych. Znajacy i rozumie-
jacy przemiany historyczne, a zara-
zem identyfikujgcy wtasny moment
w historii jako naturalng kontynuacje rozwo-
ju sztuki. A muzyke wspofczesng traktujacy
jako najnaturalniejszg dla siebie — bo powsta-
jaca i funkcjonujaca tu i teraz - przestrzen
wyrazu. Tymczasem, miedzy tymi dwiema
grupami zaznacza sie przepastna dyspro-
porcja. Muzyka dawna — do romantyzmu
wiacznie — ma sie dobrze. Jest pielegnowa-
na przez rzesze wykonawcow, rokrocznie za-
silane przez kolejnych absolwentow akade-
mii muzycznych. Na tym tle muzyka wspot-
czesna zdaje sie byc osierocona. W prze-
strzeni koncertowej i fonograficznej wcigz
jest jej niewiele. Potrzeba zatem dtugofalo-
wych dziatan, by taki stan rzeczy zbilanso-
wac. A srodkdw ku temu nie sposdb szukac
gdzie indziej niz w szkolnictwie muzycznym,
i to od jego najwczesniejszych poziomow.

Z taka wiasnie ideg, od samego poczat-
ku swojego istnienia dziata Szkota Muzycz-
na | stopnia w matopolskich Domostawi-
cach. To placdwka bardzo mtoda, bo ist-
niejaca zaledwie cztery lata, ale juz wyrdi-
niajaca sie. Jest jedng z najwiekszych Szkot
Muzycznych | stopnia w Polsce, liczac okofo
650 uczniow i zatrudniajac 140 nauczycieli.
Za takim rozmachem stoi ,strategia” zato-
2ycielaidyrektora, Kazimierza Wojnickiego.
Znajac dobrze mechanizmy funkcjonowania
miejscowych spotecznosci, wdrozyf on zasa-
de wyjécia nauczycieli do ucznidw, a nie od-
wrotnie. Totez na szkote skfada sie piec filii
(od wrzesnia przybedzie szosta), dzieki cze-
mu, cata spoczywajaca na rodzicach logisty-
ka dowozu dzieci na zajecia staje sie o wie-
le mniej wymagajaca.

Zdawac by sie mogto, ze rozrzucenie
jednostek szkoty w promieniu okoto 50 km
moze utrudniac jej funkcjonowanie. A jed-
nak w Domostawicach $wietnie udaje sie eli-

W

minowac zwigzane z tym zagrozenia. Dziata
tutaj niezawodny, ogromnie skuteczny czyn-
nik integrujacy: wspélna orkiestra, od drugie-
go roku istnienia szkoty prowadzaca ozywio-
ng aktywnos¢ koncertowa. A jeszcze weze-
sniej — bo juz w fazie planowania - zorien-
towana na muzyke najnowszg, pisang spe-
cjalnie dla tego wtasnie zespotu.

Okolicznos¢ w tamtym okresie kluczo-
wa — dostownie ,niemowlecy” wiek szko-
ty — stata sie impulsem do podjecia ekspe-
rymentu, ktory w niedtugim czasie przesa-
dzit o profilu catej dziatalnosci. Trudno byto
mysle¢ powaznie o funkcjonalnej orkie-
strze, opierajac sie jedynie na stawiajacych
dopiero pierwsze kroki instrumentalistach.
Postanowiono zatem, ze wspolnie sprobujg
zagrac ze sobg nauczyciele wraz ze swoimi
najzdolniejszymi wychowankami. Pozornym
problemem magt sie w tym przypadku oka-
za¢ brak odpowiedniego repertuaru, tacza-
cego partie maksymalnie uproszczone, dla
uczniow, z ujeciami zaawansowanymi, dla
nauczycieli—ijeszcze obate elementy efek-
tywnie wykorzystujacego. Ale iz tym niedo-
borem sobie poradzono na drodze ekspery-
mentu —tym razem kompozytorskiego. Pro-
be napisania odpowiednio zaprojektowa-
nego utworu podjat Grzegorz Majka, kom-
pozytor, na co dzien uczacy w szkole przed-
miotdw teoretycznych, za$ opieke nad or-
kiestrg objat krakowski dyrygent Waldemar
Gron —takze zatrudniony w Domostawicach
jako nauczyciel.

Tak powstata dziewiecioczesciowa kanta-
taAd astra do libretta Ryszarda Ostrowskie-
go; 35-minutowa kompozycja na trzy sopra-
ny, recytatora, orkiestre i duzy chor dziecie-
cy. Ad astra to utwor sonoryzujacy, wprowa-
dzajacy wiele wariantow aleatorycznosci oraz

jednym z esejow cyklu Nasz byty wiek XX,
opublikowanym przed paroma laty w Muzy-
ka21, Bogustaw Schaeffer wprowadzit kluczo-
we rozrdznienie: wskazat na istnienie dwdch katego-
rii muzykow. Pierwsi to ci, ktorzy wyksztatceni zosta-
li w naboznym poszanowaniu do tradycyjnych form,
brzmien, technik wykonawczych. Pozostali zas okresleni
zostali przez Schaeffera krotko: jako muzycy ,$wiatli”. nad utworem i komfortowego wyko-

Mateusz Czarnecki

uwzgledniajacy pewng swobode into-
nacyjna. Dzieki takiemu ujeciu moz-
liwe stato sie wprowadzenie do or-
kiestry uczniow — muzykow bardzo
jeszcze mtodych i niedoswiadczonych,
dajacim jednoczesnie mozliwosc pet-
noprawnego uczestniczenia w pracy

nania u boku nauczycieli.

Ad astra zabrzmiata po raz pierwszy 6
czerwca 2014 r. w Europejskim Centrum
Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lu-
stawicach. | mozna mowic o sukcesie cate-
go przedsiewziecia.

To momentami karkofomne do$wiad-
czenie pokazato, z jakg tatwoscig mtodzi in-
strumentalisci przyswajajg sobie elementy
estetyczne muzyki wspotczesnej, jesli sami
majg szanse wejs¢ w sktad duzego aparatu
wykonawczego. W gre wchodzi tutaj z jed-
nej strony mozliwo$¢ czerpania z wzorcow
pracy zawodowych muzykéw, z drugiej - do-
skonalenie techniki i nabywanie do$wiad-
czenia orkiestrowego pod ciagty kontrolg
pedagogow. To wyjatkowo owocny sposob
poszerzania kompetencjiartystycznych mto-
dych wykonawcow. Ich obcigzenia w orkie-
strze sg przy tym w petni zoptymalizowa-
ne, gdyz praca nad powstaniem utworu za-
bezpieczona jest poprzez szczegdtowe roz-
poznanie przez kompozytora specyfiki skfa-
du wykonawczego.

Powodzenie tworczego i organizacyjnego
eksperymentu przyniosto wymierne owoce.
Rok pdiniej, 22 czerwca 2015 r., zabrzmiat
kolejny utwdr, skomponowany przez Grze-
gorza Majke jako rozwiniecie pierwotnych
zatozen. Powstanie oraz wykonanie suity
lirycznej Mgta zostato tym razem wspar-
te zamdwieniem kompozytorskim Instytu-
tu Muzyki i Taca - co samo w sobie jest
w przypadku SM | stopnia ewenementem.
Tym razem utwor utrzymany zostat w este-
tyce neotonalnej, eksponujac element me-
lodyczno-harmoniczny. Kompozycja ta po-
stawifa przed wykonawcami wyzwanie pre-
cyzyjniejszej intonacji i wrazliwosci harmo-
nicznej - i oba te elementy zostaty zrealizo-
wane optymalnie.
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A niejako przy okazji, rownolegle, zain-
teresowanie szkolnymi realizacjami zaczeto
przekuwac sie w zreby nowego osrodka kul-
turalnego, ktdrego waznym filarem stato sie
pobliskie Europejskie Centrum Muzyki w Lu-
stawicach. Obie te instytucje - szkofa oraz
ECM - staty sie zapleczem dla rozwoju ar-
tystycznej Swiadomosci oraz potrzeb miesz-
kacow tego rejonu Matopolski. Mowiac
wprost — zaczeto przybywac swiadomych,
kompetentnych odbiorcdw nowej muzyki.

Nie zabrakto wiec inspiracji i imperaty-
wu do skomponowania trzeciego utwory,
nazwanego Symfoniq | stopnia. Zostata ona
pomyslana jako dopetnienie cyklu duzych
form, tworzacych razem Tryptyk Domosta-
wicki. Symfonia | stopnia — ostatnie ogniwo
tryptyku - zostata wiasnie ukoficzona i 21
czerwca zabrzmi po raz pierwszy — oczywi-
scie w Europejskim Centrum Muzyki Krzysz-
tofa Pendereckiego. Utwdr zakfada wyko-
rzystanie zaawansowanych juz mozliwosci
wykonawczych catej orkiestry. Istotng oko-
licznoscig jest tutaj fakt, iz uczniowie maja-
cy wzigc udziat w prawykonaniu bedg jed-
noczesnie pierwszymi absolwentami SM
w Domostawicach. Symfonia | stopnia jest
wiec zwiefczeniem eksperymentalnej kon-
cepcji, w mysl ktorej programowy cykl edu-
kacji uzupetniany jest przez coroczne wyko-
nanie utworu wspotczesnego, komponowa-
nego z petng znajomoscig mozliwosci wyko-
nawczych szkoty.

ymfonia | stopnia jest utworem czte-

roczesciowym, poprzez fakture nawia-

zujacym do concerto grosso, w ktdrym
grupa instrumentdw (concertino) wspatkreu-
je narracje w relacji z orkiestrg (tutti). Gru-
pe concertino tworzy tu-
taj chor, glos solowy oraz
gitara elektryczna. Gtos,
okreslony w podtytule
jako ,niewokalny”, be-
dzie utrzymany w kon-
wencji recytatywnego
sprachgesang, jednak
przy znacznym, dramaty-
zujacym zintensyfikowa-
niu wyrazowym. Istotne
jest tutaj zatozenie nie-
ustannego korespondo-
wania z chdrem. Nato-
miast orkiestra tutti po-
szerzona zostata o forte-
pian oraz duet akorde-
onowy. W uzycie weszty
rowniez instrumenty nie-
konwencjonalne, zasto-

sowane juz w poprzednich czesciach Trypty-
ku Domostawickiego, tj. fafcuchy, piszczat-
ki wodne, wirujaca terkotka strunowa, ko-
wadto, czy szklane butelki w funkcji aerofo-
now. Podobnie jak w poprzednich ogniwach
Tryptyku Domostawickiego, tak i w Symfo-
nii wprowadzony zostat duzy chor z przewa-
g9 glosdw dzieciecych. Jest to wiec aparat
wykonawczy, odbiegajacy swoja charaktery-
styka od typowego choru mieszanego. Stad
i kompozytorskie zagospodarowanie choru
zorientowane jest na wykreowanie warto-
sci sonorystycznych, szeroko wykorzystuja-
cych specyficzny koloryt brzmienia chru.

rzeba nadmienic, ze Grzegorz Majka

nie jest jedynym kompozytorem two-

rzacym dla domostawickiej orkiestry.
Jej dziatalnos¢ koncertowa opiera sie tez na
oryginalnej tworczosci Dariusza Swoszow-
skiego, kompozytora, ktdry rowniez jest
nauczycielem przedmiotow teoretycznych.
Jego powstate niedawnoii juz szesciokrotnie
wykonane oratorium Peregrinus prezentuje
nurt popularyzatorski, opierajac sie na es-
tetyce powszechnie komunikatywnej, neo-
stylistycznej, trafiajacej do szerokiego gro-
na odbiorcdw. Jednoczesnie angazuje caty
przekrdj mozliwosci wykonawczych szkoty,
dajac stuchaczom $wietne wprowadzenie
do Swiata muzyki powaznej. Ten typ twor-
czosci jest wiec bardzo waznym pomostem
pomiedzy lokalnymi spotecznosciami, dotad
rzadko obcujgcymiz zywa muzyka profesjo-
nalng, a $wiatem sztuki wysokiej.

Grono pracujacych w Domostawicach
kompozytordw dopetnia Renate Stivrina,
kompozytorka i pianistka totewska, dok-
torantka Akademii Muzycznej w Krakowie.

Uczniowie i nauczyciele po prawykonaniu Ad astra
Lustawice

MYSLI

Jej opera dziecieca jest aktualnie w fazie
projektu i zapewne zabrzmi w przysztym
roku szkolnym.

Wszystko, co zostato dotychczas powie-
dziane, jest perspektywg muzykdw, szuka-
jacych nowych drég rozwoju dla sztuki, ktd-
rej sie poswiecili. Tymczasem w kontekscie
edukacji artystycznej znaczenie co najmnie;
rownorzedne ma punkt widzenia rodzicow.
To przeciez wspotpraca z nimi warunkuje ist-
nienie kazdej szkoty, jej funkcjonowanie, at-
mosfere. A powstatg cztery lata temu Szko-
te Muzyczng w Domostawicach postrzega-
ja oni jako niespodzianke i prezent, o ktd-
rym trudno byto im chocby marzy¢. Wiado-
mo, Ze wie$ pozbawiona jest zaje¢ dodatko-
wych, jakie w rozlicznych formach oferuje
miasto. Domostawicka Szkota nie wypetni-
ta tej luki, ale zrobita co$ wiecej: wyzwolita,
odkryta i pozwolita skanalizowac¢ niezwykta
energie w miejscu znajdujacym sie w odda-
leniu od wiekszych centrow migjskich, a co
za tym idzie - kulturalnych, pomiedzy Kra-
kowem, Tarnowem i Nowym Saczem. To
nieoczywiste umiejscowienie nie tylko nie
byto chybione, ale ujawnito wielki poten-
cjat matopolskiej prowincji. Spoteczne zain-
teresowanie nig okazato sie nad wyraz sze-
rokie i zywiotowe.

Na czym polega genius loci domostawic-
kiej szkoty? Po pierwsze, powstata ona na wsi
i—cobardzo wazne - dla wsi. Trzeba powie-
dzie¢, ze zrewolucjonizowato to organizacje
popotudniowego czasu, wypetnionego woze-
niem dzieci na zajecia. Ale przede wszystkim
otworzyto mozliwo$c zetkniecia sie dwdch
réznych swiatow: wiejskiego - z jego trady-
cjami, wyobraznia, pejzazem - i miejskie-
go w wydaniu najszlachetniejszym, wyso-
kiej kultury. Szkota Mu-
zyczna ksztatci nie tylko
przysztych muzykow, ale
przysztych stuchaczyiod-
biorcow muzyki powaz-
nej - ludzi rozumiejgcych
kulture wysokg, potrze-
bujacych jej i tworzg-
cych ja. Potaczenie wy-
obrazni wiejskiej (dzieci
tego regionu s bardzo
muzykalne, czego wyra-
zem jest ciggle zywotny
folklor krakowski) z kul-
turg wysoka, z muzyka
powazng, juz teraz daje
bardzo ciekawe efekty.

Dzieki ogromnemu
zainteresowaniu miesz-
karicow najblizszych wsi

www.muzyka?l.com
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i powiatow, wokot szkoty powstato swoiste
srodowisko kulturalne, zetknety sie ze soba
dzieci, ktore w inny sposdb by sie nie spo-
tkaty, rodzice zaangazowani w sprawe szkoty
inauczyciele, dojeidzajacy z kilku miast, a na-
wet regiondw Polski. Nie sposob nie wspo-
mnie¢ tu o dyrektorze szkoty - zawsze obec-
nym, niezwykle przejetym jej dobrym funk-
cjonowaniem i rozwojem, a nadto panujaca
w niej atmosfera. Chetnie rozmawiajagcym
z rodzicami i uczniami. Zarazajgcym entu-
zjazmem i nietracacym z oczu celu, ktérym
jest pokazanie mtodemu pokoleniu tego,
jak tworzy¢ wspdlnote i poprzez to - kultu-
re. W zwigzku z tym, Szkota Muzyczna w Do-
mostawicach to nie tylko ,oferta” majaca
na celu wyrdwnywac szanse dzieci miesz-
kajacych na wsi i zblizac je do standardéw
miejskich, ale twdrcza inicjatywa, ksztattu-
jacai ubogacajaca wies jako taka.

zczeg0lnym walorem Domostawic jest

-0 czym juz wspomniatem - bliskos¢

Europejskiego Centrum Muzyki Krzysz-
tofa Pendereckiego w Lustawicach. Wspét-
praca obu instytucji stata sie juz oczywista,
a dotego bardzo twércza. Uczniowie czesto
53 gosémi w Centrum jako widownia, a tak-
ze jako wykonawcy. Wspdlne granie i $pie-
wanie, a nawet tanczenie (w ramach zaje¢
i projektow rytmicznych) daje dzieciom oka-
zje do ,zakosztowania” prawdziwej sceny, na
ktorej wystepuja ramie w ramie ze swoimi
nauczycielami w jednej orkiestrze. Trudno
0 lepszg lekcje nie tylko samej gry i obycia
ze sceny, ale tez relacji uczen —mistrz. Dzie-
ci czujg, 2e biorg udziat w powaznych wyda-
rzeniach i traktowane sg powaznie. Dzieki
temu wystepy w Lustawicach nie maja cha-
rakteru szkolnych akademii czy zaliczer na
ocene. Trzeba tu znowu zaznaczy¢, ze wspot-
praca z Centrum jest owocna nie tylko dla
uczniow, czy najzdolniejszych jednostek, ale
dla catego lokalnego $rodowiska. Odbiorca-
mi koncertow ze szkoty, a w konsekwencji
takze innych wydarzen muzycznych ofero-
wanych przez Centrum, sg rowniez cate wie-
lopokoleniowe rodziny.

ele edukacyjne szkoty nie przystania-

ja wiec tego, co wybiega poza typowy

proces nauczania, a jest cechg cha-
rakterystyczng szkoty domostawickiej: at-
mosfery zyczliwoscii radosci z grania muzy-
ki. Uczenia z pasja, ale bez zadecia, ani go-
nitwy za sukcesem. Dzieci obcujg z nauczy-
cielami - artystami, ktorzy sami sg czynny-
mi muzykami. To inspiruje i pozwala wfasci-
wie ukierunkowa¢ ambicje.®

Praca z mtodziezg jest sytuacja
komfortowa

z Grzegorzem Majka rozmawia Mateusz Czarnecki

W Domostawicach czuje sie pan bardziej kompozytorem czy nauczycielem?

Czuje sie przede wszystkim nieco starszym muzykiem, ktdry swojg wiedza i doswiadcze-
niami dzieli sie z mtodszymi adeptami tej sztuki. Mysle, ze wiekszo$¢ tworcow, i to z rdznych
dyscyplin, nosi w sobie jakié rodzaj pedagogicznego powotania. Kazdy dazy do tego, by jego
artystyczna wypowiedz jak najszerzej oddziatywata, przemawiata. Do tego zaé niezbedne jest
zrozumienie. | w tym momencie dotykamy istoty pytania, bo szkofa stwarza ku temu idealng
przestrzen, caty szereg mozliwosci. Niemniej, w moim odczuciu muzyka stabo koresponduje
z typowymi szkolnymi relacjami miedzy nauczycielem a uczniami. Tu potrzeba jakiej$ wspot-
fascynacji, odkrywania. Nie sposdb tradycyjnie , egzekwowac”. Zamiast tego trzeba wzbu-
dzac pasje, potrzebe poszukiwania i poznawania. Moim narzedziem takiego oddziatywania
jest przede wszystkim wiasna tworczos¢, ktdrg osadzam w catym historyczno-estetycznym
kontekscie literatury muzycznej kolejnych epok. Dziatajgc zatem w ramach podstawy pro-
gramowej — czuje sie jednak bardziej kompozytorem.

Jakie moiliwosci stwarza pisanie dla tak konkretnego zespotu wykonawcow, jakim jest
orkiestra i chor wiasnych uczniow?

To sytuacja bardzo komfortowa, bo z moimi przysztymi wykonawcami mam kontakt na
co dzien. Moge na biezaco monitorowac ich aktualng dyspozycje techniczng, Sledzi¢ poste-
py. Ponadto, uczac audycji muzycznych, mam rozeznanie co do indywidualnych preferencji
estetycznych kazdego z osobna. Wiem na przyktad, kto lepiej odnajduje sie w realizacjach
kantylenowych, a kto lubi struktury aleatoryczne; kto czuje sie komfortowo w otoczeniu tra-
dycyjnej harmonii, a kto znajduje inspiracje w ujeciach sonorystycznych itd. Cat te znajo-
mos¢ aparatu wykonawczego, jaki mam do dyspozycji, wykorzystuje w procesie tworczym.
Uwzgledniam takze dos¢ czeste ,zyczenia” poszczegolnych ucznidw, piszac dla nich partie
0 okreslonym charakterze. To wykonawcow bardzo mobilizuje, czyni péiniejsza prace nad
utworem efektywniejsz. A przede wszystkim wnosi duzo radosci.

A ograniczenia?

Te wynikaja przede wszystkim z bardzo jeszcze znikomego do$wiadczenia mtodych mu-
zykow. Trudno liczy¢ na zawsze idealng intonacje, czy na niezaktdcong komunikacje z dyry-
gentem. Totez w swojej tworczosci orkiestrowej o przeznaczeniu pedagogicznym zakfadam
od razu znaczng tolerancje, zardwno w obszarze wspothrzmien, jak i rytmu. Olbrzymig role
odgrywaja tutaj nauczyciele-instrumentalisci, ktorzy — wraz ze swoimi wychowankami - zaj-
mujg w orkiestrze miejsca przy jednych pulpitach. Wykonuja oni podwojne zadanie, pod-
czas zaje¢ indywidualnych pracujg z uczniami nad partiami orkiestrowymi, by potem same-
mu wzig¢ udziat w wykonaniu, majac jednoczesnie piecze nad mtodszymi muzykami. Kom-
ponowanie na tak zestawiong obsade wymaga oczywiscie pewnej dyscypliny technicznej,
ale nie wymusza kompromisow natury estetycznej. A to najwazniejsze.

W jakiej perspektywie widzi pan efekty podejmowanych w szkole realizacji?

Obserwuje wsrdd wykonawcdw —takze tych najbardziej renomowanych - ciggla rezerwe
wobec muzyki nowej. Szkolnictwo muzyczne wszystkich szczebli koncentruje sie na tradycyj-
nym warsztacie wykonawczym, szerokim fukiem omijajac wspdtczesne $rodki jezyka dzwie-
kowego. Stosunkowo nieliczni odnajdujg sie w repertuarze wspdtczesnym, zyskujac przy oka-
zji zabawne miano ,,specjalistdw od muzyki wspofczesne]”. Totez tworczos¢ powstajaca te-
raz, na naszych oczach, zamiast by¢ punktem wyjscia dla ksztattowania dzisiejszych postaw
estetycznych —z braku owych ,specjalistow” staje sie niszowa. Dlatego mam wielkg nadzie-
je, 2e w Domostawicach przyczyniam sie do wykuwania solidnego zastepu, zaréwno wyko-
nawcow, jak i kompetentnych odbiorcow nowej muzyki. | ze ich czas niebawem nadejdzie.®
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PALCEM PO PEYCIE

SERCE

DEL
LE POEME HARMONIQUI

VINCENT DUMESTRE

Airs de cour Frangais de la
fin du XVI° siécle

Le Poeme Harmonique * Vin-
cent Dumestre, dyrygent

Alpha 213 « w. 2015 + 64'16”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Mitosnikom muzyki dawnej
chyba nie trzeba szczegétowo
przedstawiac formacji Le Poéme
Harmonique i kierujgcego nig
Vincenta Dumestre’a. Autorzy
zachwycajgcych nagran z mu-
zykg dawnych wiekow skupiajg
sie na tworczosci autorow za-
pomnianych, mniej znanych
lub w ogole niewydanych, aich
zainteresowania oscylujg wo-
kot francuskiego Grand Siecle
i wioskiego Seicento. Kto wie,
jakie jeszcze odkrycia przygotu-
je dla wdzigcznych melomandw
szefzespotu. Jak sam stwierdzit
w wywiadzie udzielonym nasze-
mu miesiecznikowi: ,repertuar
jest nie do wyczerpania®. Zna-
jgc dotychczasowe osiggniecia
obdarzonego duszg odkryw-
cy artysty, mozna sie spodzie-
wac kolejnych, niezwykle inte-
resujgcych projektow. Ich gro-
no powieksza wtasnie najnow-
Sza propozycja, bedaca tez nie-
watpliwym powodem do dumy,
zarowno dla uczestniczgcych
w nagraniu wykonawcéw, jak

i wydawcy. Album zatytutowany
Ccer (Serce), poswiecony jest

Ty muzyce wokalno-instrumental-

nej francuskich dworéw korca
XVIw., a doktadniej jego ostat-
niego trzydziestolecia. Ponow-
nie Alpha wypuszcza na rynek
krazek oszatamiajgcy wyborem
repertuaru, starannym opraco-
waniem i perfekcyjnym wyko-
naniem, wspartym przez wzo-
rowa jakos¢ techniczng nagra-
nia oraz staranng edycje.

Na szczegolne podkresle-
nie zastuguje ogrom pracy, jaki
Vincent Dumestre wiozyt w od-
nalezienie i nalezyte przygoto-
wanie dziet mato znanych kom-
pozytoréw, powstatych w la-
tach 1570-1600. Takie nazwi-
ska, jak Girard de Beaulieu,
Pierre-Francisque Carroubel,
Jean Boyer, Pierre Guédron,
Didier Le Blanc, Fabrice-Ma-
rin Caiétain, Lorenzini, Guil-
laume Costeley, czy Adrian Le
Roy, raczej nie powiedzg wie-
le przecietnemu melomanowi.
Dzieki wysitkowi muzyka, mo-
zemy teraz pozna¢ nieznane,
zapomniane skarby francuskiej
kultury dworskiej. Znalezienie
manuskryptow to dopiero jed-
na czes¢ wieloetapowej pracy
nad nagraniem. Jak sam zdra-
dzit we wspomnianym wywia-
dzie (Muzyka2l, nr2/2016): ,(...)
jest na przyktad rzeczg czesta,
Ze zachowano pewne partie wo-
kalne, a innych brakuije: trzeba
wiec zbada¢, czy w innych bi-
bliotekach nie zachowata sie
moze brakujgca czesc... Na-
stepnie nalezy wykonac (...)
orkiestracje, bo te zapisy mu-
zyczne nigdy nie zawierajg do-
ktadnych wskazan co do instru-
mentow, ktdre do nich pasuja.

Witedy trzeba wykonaé proby
z udziatem muzykdw, az znaj-
dzie sie wtasciwg formute, naj-
lepsza palete barw”.

Jak dowodza cudowne kom-
pozycje, zgromadzone na krgz-
ku wytworni Alpha, owa dtuga
i zmudna praca zostata uwien-
czona sukcesem. Wystarczy
postuchac chociazby przepiek-
nych kompozycji instrumen-
talnych: Spagnolette i Passe-
pieds de Bretaigne Carroube-
lalub Fantazji Lorenziniego, by
przekonac sie, ze owa paleta
barw jest wprost niesamowi-
ta i zachwyca od pierwszej do
ostatniej nuty. Ogromna w tym
zastuga nie tylko Dumestre’a
—odkrywcy i aranzera, ale row-
niez wirtuoza teorbanu i rene-
sansowej gitary, na ktérych gra
z towarzyszeniem muzykow po-
stugujgcymi sie skrzypcami, fle-
tem, fagotem, violami, baroko-
wa harfg oraz klawesynem. Ich
produkcja zastuguje na najwyz-
sze pochwaty. Dotgcza do nich
kwartet $piewakow wykonujg-
cy, bardzo zréznicowane pod
wzgledem obsady, tresci i wy-
razu piesni poetow francuskich,
podejmujgcych tematyke ,spraw
sercowych”. Od przepetnionych
bolescig uduchowionych skarg,
przez zarliwe mitosne wyzna-
nia, od kompozycji refleksyj-
nych po wrecz rubaszne i sa-
tyryczne, wykazujgce pocho-
dzenie ludowe, jak np. anoni-
mowego autora Allons vieil-
le imperfaite (nr 4 na krgzku).
Akompaniament instrumental-
ny tworzy dla nich perfekcyjne
dzwiekowe tfo, niezwykle atrak-
cyjne w odbiorze i trafnie wpi-
sujgce sie w charakter danej
piesni, wykonanej przez Spie-

wakow w odpowiedniej manie-
rze. Program ptyty jest bardzo
zréznicowany: z numeru na nu-
mer Sciezki dzwiekowej zmienia
sie nastroj i sktad, co podkresla
bogactwo repertuaru i jego sta-
ranng selekcje przez artystow.
Zatuje, Ze nie wladam francu-
skim; barwa gtosow Spiewakow
i ich dykcja sg na tak wysokim
poziomie, ze mozliwos¢ delek-
towania sie piesniami rozumia-
nymiw oryginale bytaby dodat-
kowo kolejna, niewatpliwg za-
letg przedstawianego albumu.

Po ponad czterech wiekach
od powstania na potrzeby fran-
cuskiej arystokraciji korica szes-
nastego stulecia, dorobek 6w-
czesnych mistrzow stowa
i dzwiekéw ozywa na nowo za
sprawg rewelacyjnego dobo-
ru programu i jego wykonania
przez Le Poéme Harmonique
i Vincenta Dumestre’a. Perfek-
cyjnie przygotowany pod wzgle-
dem muzykologicznym i arty-
stycznym, co docenig znaw-
cy, jest niezwykle sugestyw-
ny i wzruszajacy dla zwyktego
odbiorcy, stuchajgcego sercem
i potrzebujgcego doznan zmy-
stowych. Fakt, ze tak zywo prze-
mawia do emocji wspdtczesne-
go stuchacza, $wiadczy o piek-
nie, aktualnoscii niebywatej sile
oddziatywania zaprezentowanej
muzyki, ktéra obcujacego z nig
melomana niemalze przenosi
w czasie do odlegtych wiekow
na francuskie dwory.

Godzina spedzona z tg nie-
samowitg sztukg mija zdecydo-
wanie za szybko — jest praw-
dziwg ucztg dla ducha.

Pawet Chmielowski
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plyta miesigca

CARL PHILIPP EMANUEL
BACH

Koncerty fortepianowe
Michael Rische, fortepian « Kam-
mersymphonie Leipzig
Hanssler Classic HC 15046 « w. 2015
« 55'47"
oA Ak

Muzyka Carla Philippa Ema-
nuela Bacha jest ciekawa, za-
skakujgca, kaprysna, nieprze-
widywalna. Porywa, zachwyca,
wzrusza. Pianista Michael Ri-
sche moéwi, ze nieustannie sty-
szy od publiczno$ci opinie, jak
,nowoczesnie” ona brzmi! Od
pewnego czasu artysta nagry-
wa kolejne koncerty fortepia-
nowe ,hamburskiego” Bacha.
Kompozytor uprawiat ten gatu-
nek muzyczny przez cate zy-
cie, poczawszy od pierwszych
tego typu utwordw, jakie stwo-
rzyt jeszcze bedac 18-letnim
studentem w Szkole $w. Toma-
sza w Lipsku, a skonczywszy
na tych, jakie napisat w ostat-
nim, 74. roku swojego zycia.
W sumie jest autorem prze-
szto 50 koncertow fortepiano-
wych. Niektore z nich opraco-
wat réwniez w innych wersjach
instrumentalnych, np. fletowe;
badz wiolonczelowe;. Kolejny,
czwarty wolumin serii wytworni
Hanssler przedstawia trzy dzie-
ta, koncerty: Wq 26 21750 r.,
Wq 44 21778 r., oraz Wq 20
z 1746 r. Nie jest to wykonanie
dlakazdego. Przede wszystkim
tak Michael Rische, jak i ze-
spot Kammersymphonie Le-
ipzig grajg na wspodtczesnych
instrumentach. Nie sg tez Scisle
zwigzaniz muzyka XVIll-wiecz-
ng. Styl ich wykonawstwa na-
lezatoby okresli¢ zdecydowa-
nie bardziej jako tradycyjny, niz
historycznie poinformowany.
W kontekscie dzisiejszej wie-
dzy, zastrzezenia mozna mie¢
przede wszystkim co do faktu
uzycia fortepianu zamiast pia-
noforte z czaséw Carla Phi-

lippa Emanuela Bacha. Jest
to chyba jednak w wiekszym
stopniu kwestia estetyki. Bo
skoro chetnie stuchamy mu-
zyki Jana Sebastiana Bacha
w interpretacji Glenna Goul-
da, czy Piotra Anderszewskie-
go, dlaczego mielibySmy mniej
chetnie stucha¢ ,hamburskie-
go” Bacha w wykonaniu Mi-
chaela Rische’a? Zwlaszcza,
ze wykonanie pod wszystkimi
wzgledami jest naprawde do-
bre i satysfakcjonujgce. Arty-
sta zawsze dba o atrakcyjny
ksztatt prezentowanych utwo-
réw. Gra z pasjg, zaangazowa-
niem, utrzymuje szybkie tem-
pa, dzieki czemu muzyka brzmi
niezwykle wartko i wciggajgco,
jak zresztg powinna brzmiec.
Pianista jest przy tym bardzo
precyzyjny, kazdg nutke trak-
tuje z doktadnoscig klawesyni-
sty. W kwestii czystej techniki
prezentuje ,profesorskie” po-
dejscie (jako, ze sam juz jest
profesorem fortepianu), nie po-
zwala sobie na niedociggnie-
cia. Zespot lipski Swietnie mu
towarzyszy. Cho¢ muzycy wy-
stepujg bez dyrygenta, zachwy-
cajg spojnoscig koncepciji i re-
alizacji. Ich wykonanie jest rze-
telne, zgodne z duchem mu-
zyki Emanuela Bacha. Solid-
na niemiecka robotal

tukasz Kaczmarek

CARL PHILIPP EMANUEL
BAcH

Koncerty wiolonczelowe
Julian Steckel, wiolonczela +
Stuttgarter Kammerorchester
Susanne von Gutzeit, dyrygent
Hanssler Classic HC15045 « 2015 -
60'46”
FR AR A

Carl Philipp Emanuel Bach,
najstynniejszy i najwybitniejszy
z synéw wielkiego Jana Seba-
stiana, byt muzykiem oswieco-
nym, sentymentalista, cztowie-

kiem otwartym na nowe pra-
dy, a przy tym niezwykle twor-
czym. Przyjaznit sie z najzna-
mienitszymi postaciami swojej
epoki, w tym z poetami Friedri-
chem Gottliebem Klopstockiem
i Gottholdem Lessingiem, czy
krélem pruskim Fryderykiem I
Wielkim, na ktérego dworze
petnit stuzbe i ktorego byt na-
uczycielem. Cenili go klasycy,
zwlaszcza Mozart. Kilka probek
z tworczosci Bacha ,weimar-
skiego” juz starczy, by stwier-
dzi¢, iz byt on jednym z kompo-
zytoréw piszgcych najbardziej
Lemocjonalng” muzyke w catej
historii. Jej zywiotowos$¢, ped,
a zaraz potem rozleniwienie,
kaprysnosc, olbrzymi afekt, na-
gtosc¢, niespodziewane zwroty
akcji, sprawiajg, ze stucha sie
jej w najwyzszym napieciu, ze
tak silnie porywa ona odbior-
cow. Gdyby chcie¢ za pomo-
cg muzyki zobrazowaé sza-
lenstwo, przyktady z tworczo-
ci Carla Philippa Emanuela
sprawdzityby sie znakomicie.

Niemiecka wytwornia Hans-
sler Classic ma w swym katalo-
gu catkiem sporo ptyt z dzieta-
mi tego kompozytora. Obecnie
proponuje nam krgzek z trze-
ma koncertami wiolonczelo-
wymi Wq 170-172. Pomimo,
Ze sam byt wirtuozem klawe-
synu, C. P. E. Bach w swoich
kompozycjach nie ograniczat
sie jedynie do tego instrumen-
tu, wszak jedne z najwspanial-
szych jego dziet przeznaczo-
ne byly na flet bgdz wioloncze-
le wtasnie. Owe trzy koncerty
stanowig przyktady najlepszych
i najstynniejszych dziet Bacha
,weimarskiego”. Zwtaszcza
Koncert A-durWq 172 (znany
rowniez z wersji fletowej) jest
majstersztykiem, ktérego finat
moze rozpali¢ do czerwonosci
nawet najchtodniejsze i naj-
mniej poddajgce sie muzycz-
nym wdziekom serca. Wyko-
nanie jest takie, jak trzeba: do-

skonate technicznie (a muzyka
C. P.E. Bacha jest zaiste bar-
dzo wymagajgca!), z ogniem,
pasjg i brawurg. O grze wio-
lonczelisty Juliana Steckela
krytycy pisali: ,moc bez for-
sowania, inteligencja bez po-
wsciggliwosci, humor bez ko-
kieterii” — w przypadku wyko-
nywanych utwordw, artysta do-
prawdy trafia w samo sedno,
nie pozostawiajgc niedosytu.
Orkiestra Kameralna ze Stut-
tgartu to zespot z tradycjami,
zatozony jeszcze przez Karla
Munchingera w 1945 r., ktory
wcigz Swieci swe triumfy. Tu-
taj prowadzi go mtoda skrzy-
paczka Susanne von Gutzeit.
Brzmienie orkiestry wydaje sie
wrecz idealne dla wykonywa-
nego repertuaru. Interpretacja
ma w sobie wiele polotu, fan-
tazji, gdy trzeba szalenstwa,
bo bez tego doprawdy trudno
znalez¢ klucz do muzyki Car-
la Philippa Emanuela Bachal!

tukasz Kaczmarek

JAN SEBASTIAN BACH
Msza h-moll
Hannah Morrison, sopran; Es-
ther Brazil, mezzosopran; Kate
Symond-Joy, alt; Peter Davoren,
tenor; Alex Ashworth, bas; Da-
vid Shipley, bas * The Monte-
verdi Choir; The English Baro-
que Orchestra * John Eliot Gar-
diner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG722 + w. 2015
105’56
e e Fe e A

Z calg pewnoscig bachow-
skg Wielkg Mszeg h-moll BWV
232 mozna uznaé¢ za jedno
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z najwiekszych arcydziet w hi-
storii ludzko$ci. Napisano setki
stron o jej genialnosci, boga-
tej warstwie symbolicznej, zna-
czeniowej, muzycznych i po-
zamuzycznych walorach. Na-
grywano jg bardzo wiele razy,
poczawszy od pierwszych lon-
dynskich rejestracji: z 1926 r.
w obszernych fragmentach iz
1929 r. juz w catosci (pod ba-
tutg Alberta Coatesa z wielkg
Elisabeth Schumann). W roku
1985 John Eliot Gardiner doko-
nat swego pierwszego zapisu
dzieta, co spotkato sie z entu-
zjastycznymi recenzjami kry-
tyki i bardzo cieptym przyje-
ciem przez melomanow na
catym Swiecie. Do dzi$ jest to
jedno z kanonicznych nagran
Wielkiej Mszy. Ale oto po 30
latach, tytutujgcy sie juz jako
Sir, Maestro Gardiner powraca
do bachowskiego arcydzieta.
Tym razem dyrygent zamiast
zacisza studia nagraniowego
wybrat warunki koncertowego
wykonania z udziatem publicz-
nosci (za kazdym razem jednak
pozostajac w przeznaczonych
do tego $wigtyniach). Oba wy-
konania nie réznig sie istotnie
w zakresie koncepcji muzycz-
nej. Jak to zwykle u Gardinera,
pomysty sg udramatyzowane,
dynamika odpowiednio skon-
trastowana, tempa zywe, ca-
tos¢ jednak, w konteks$cie dzi-
siejszym nabiera innego zna-
czenia niz przed 30 laty. Dzi$
interpretacja dyrygenta nie wy-
daje sie juz tak rewolucyjna,
wrecz wywrotowa. Catos¢ robi
wrazenie wigkszej spojnosci,
jakby pod wieloma wzgledami
dojrzata. Cho¢ Gardiner przy-
wigzuje duzg wage do szcze-
gotéw, bachowskg Msze h-moll
pod jego batutg odbieramy jako
bardzo homogeniczna, logicz-
ng strukture. Gardiner nie wy-
dziela tez z chéru, jak to mia-
to miejsce przed 30 laty, kil-
kuosobowej grupy do wyko-
nania okreslonych fragmen-
tow choralnych, lecz wszyst-
ko (rzecz jasna, z wyjgtkiem
arii i duetow) powierza catemu

zespotowi. Nie redukuje, wzo-
rem swych ,bardziej postepo-
wych” kolegow, idgcych za kon-
cepcja Joshuy Rifkina, sktadu
choru i orkiestry, zachowuje
zdrowy umiar, bierze z trady-
cji to, co najlepsze. Nie rezy-
gnuje z przynaleznego tej mu-
zyce barokowego przepychu,
monumentalnosci (wspania-
te Sanctus). Wykonanie cho-
ru jest zawsze nieskazitelne,
orkiestra Angielskich Solistow
Barokowych btyszczy. Gardi-
ner jest przekonany, i stusz-
nie!, ze ma do dyspozycji boda;
najlepszy obecnie chor Swiata.
Bez oporu wiec powierza so-
lowe partie wtasnie cztonkom
zespotu, i triumfuje, wszyscy
bowiem wychodzg zwycigsko
ze swego zadania. Spiewajaca
sopranem Hannah Morrison,
zachwyca piekng, dzwiecz-
ng, perlistg barwa, lekkoscig
i ruchliwoscig, cudowng pro-
miennoscig, nieco przypomi-
najac wielkg Emme Kirkby.
Esther Brazil, mezzosopran,
pojawia sie tylko w jednej arii:
Qui sedes, $piewa w podob-
nym stylu co Morrison, nada-
jac przy tym interpretacji wie-
le subtelnosci i uroku. Gtosy
obu pan s3 swieze, delikat-
ne, w $piewie wyczuwa sie ra-
dos¢, ciepto, niewinno$¢. Meg
Bragle, ktorg styszymy w arii
altowej Agnus Dei oraz w jed-
nym duecie, znakomicie wpi-
suje sie w koncepcje catosci,
urzekajac skromnoscig. W in-
nym duecie pojawia sie z ko-
lei, rowniez Spiewajgca altem,
Kate Symonds-Joy, dysponuja-
ca mniej ciekawym, chtodniej-
szym niz Bragle gtosem, lecz
stanowigca dobry kontrapunkt
dla Morrison. Tenorowe par-
tie zostaty podzielone miedzy
dwach panéw: Petera Davore-
na oraz Nicka Pritcharda. Ten
pierwszy Spiewa z duzg wrazli-
woscig, lekko i subtelnie, cho¢
brzmi nieco szaro, blado, dru-
gi —wykonuje arie Benedictus
réwniez delikatnie, z olbrzymig
kulturg, w interesujgcy, nieco
melancholijny i ,cierpietniczy”

sposob. Réwniez partie baso-
we rozdysponowano pomiedzy
Alexa Ashwortha i Davida Shi-
pleya: kazdemu dano po jed-
nej arii. Obaj sg dobrzy (z de-
likatnym akcentem na pierw-
szego), drugi zdaje sie, ma
nieco nizszg tessiture.

W catosci, otrzymujemy ze
wszech miar udang produk-
cje. Nie wyprze ona z ryn-
ku, rzecz jasna, innych war-
tosciowych nagran Wielkiej
Mszy h-moll, ani nawet wcze-
$niejszej rejestracji Gardine-
ra, lecz stanowi¢ bedzie dla
nich bardzo mocng alterna-
tywe, ktorej nie sposéb po-
ming¢ milczeniem.

tukasz Kaczmarek

BELA BARTOK
Complete Choral Works
Zoltan Kocsis, fortepian « Chéry
Budapeszteriskiej Akademii Mu-
zycznej i E6tvés Lorand Univer-
sity « Laszlé Dobszay, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD 186 + w. 2014, n. 2008+ 114'25”
ok e A K

Ciekawg ptyte, zawierajg-
cg komplet muzyki chéralnej
Beli Bartoka, wydato ostat-
nio wegierskie wydawnictwo
BMC. Jest to w zasadzie nie
samo wydawnictwo ptytowe,
a Budapesztenskie Centrum
Muzyki, zatozone przez pu-
zoniste i profesora stotecznej
Akademii Muzycznej, zajmu-
jace sie organizacjg koncer-
tow, wydawaniem ptyt (gtow-
nie z muzykg kompozytoréw
wegierskich), popularyzacja,
promocjg i archiwizowaniem
rodzimej muzyki.

Jestto jedno z niewielu na-
gran muzyki choralnej Barto-
ka, zawierajgce prawie wytgcz-
nie utwory na chor a cappel-
la (wyjatek stanowig tu Cztery
stowackie piesni ludowe, Sz.
70, BB 78, ktérym towarzy-
szy Zoltan Kocsis na fortepia-
nie). Ciekawostka jest fakt, ze
w sktad choéru wchodzg stu-
denci Akademii Muzycznejim.

F. Liszta oraz Uniwersytetu im.
L. Ebtvésa, wybrani przez
doswiadczonego dyrygenta,
Laszl6 Dobszaya. Swiadczy
to niewatpliwie o celach wy-
dawnictwa, ktére w klarowny
sposob pokazuje, ze stawia na
$wieze wykonania oraz rozwoj
rodzimych muzykow.

Album podzielony jest na
dwie ptyty. Pierwsza z nich za-
wiera utwory przeznaczone na
dwu- i trzyczesciowy chor dzie-
ciecy i zenskia cappellaisgto
gtownie utwory tradycyjnej mu-
zyki wegierskiej. Wszystko to
zamyka sie w VIl wolumenach.
Drugi krazek to utwory nawig-
zujace do tradycji i ludowosci
zaréwno ojczyzny kompozy-
tora, jak i jej sgsiadéw — Ru-
munii i Stowacji. Chor, zto-
zony z — dla przypomnienia
—studentéw uczelni wyzszych
w Budapeszcie, pomimo bra-
ku doswiadczenia, porowny-
walnego z podobnymi zespo-
tami zawodowymi i koncer-
tujgcymi po czotowych Swia-
towych estradach, wypada
bardzo dobrze. Cato$¢ brzmi
klarownie, profesjonalnie, nie
mozna méwi¢ o zadnych nie-
dociggnieciach, zaréwno ze
strony wykonawcdw, jak i pro-
wadzacego. Stworzony przez
Dobszaya zespdt wart jest po-
lecenia kazdemu pasjonatowi
muzyki choralne;.

Dzieta wokalne Bartdka to
dos¢ zapomniana i mato zna-
na czes$¢ jego tworczosci. Po-
wodem tego moze by¢ fakt, ze
wszystkie te utwory sg silnie
zwigzane z jezykiem. Twor-
ca Zamku Sinobrodego ko-
rzysta z ludowych piesni w je-
zyku wegierskim, rumunskim
i stowackim, co czesto jest
nieprzettumaczalne i stano-
wi pewien problem interpre-
tacyjny. Tlumaczenia na inne
jezyki to z kolei duzy problem
wykonawczy, a czesto wrecz
swoista bariera, uniemozliwia-
jaca prawidtowe wykonania
i interpretowania dziet wielkie-
go wegierskiego kompozyto-
ra. Wszystko to powoduje, ze
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utwory te stosunkowo czesto
wykonywane sg w ojczyznie
kompozytora i jednoczesnie
bardzo rzadko w innych kra-
jach. Niemniej jednak, jest to
istotna cze$¢ tworczosci Bar-
toka, wcale nie mniej znacza-
ca, niz jego wielkie dzieta or-
kiestrowe, a juz na pewno zna-
czgca pod katem ilosciowym.
Tym bardziej warto siegngé
po to nagranie, by poznac po
raz kolejny znakomity warsz-
tat Bartoka i niezwykle trafne
opracowania ludowych piesni
$rodkowoeuropejskich.

Jakub Banas

HEINRICH IGNAZ FRANZ
VON BIBER

Rosenkranzsonaten

Rachel Podger, skrzypce; Da-
vid Miller, lutnia; Marcin Swigt-
kiewicz, klawesyn/organy; Jo-
nathan Manson, wiolonczela/
viola da gamba

Channel Classics CCS SA 37315 « w.
2015« 13426

otk ek

Do lat 90. XIX w. o Sona-
tach Misteryjnych, zwanych
tez Sonatami Rézarncowymi,
Heinricha Ignaza Franza von
Bibera (1644-1704) zapew-
ne nikt nie styszat. tacznie
jestich 16 —tyle, cow XVII w.
Tajemnic Rézanca (15) plus
Passacaglia Aniot Stroz. Po-
wstaty one najprawdopodob-
niej w latach 1670. i sg jedny-
mi z najwspanialszych sonat
skrzypcowych w catej literatu-
rze muzycznej. Scisle zwigza-
ne z kultem maryjnym, odwo-
tuja sie do kolejnych Tajemnic
Roézanca. Stanowig genialny
przykfad tego, jak muzyka, be-
daca przeciez czyms abstrak-

cyjnym, moze by¢ obrazowa,
przekazywac tadunek emocjo-
nalny i duchowy. Warto przed
siegnieciem po te niezwyktej
pieknosci dzieta zapoznac sie
z fachowym komentarzem.
Omawiany album proponuje
nam dwa krotkie teksty tego
typu — jeden autorstwa Marka
Seowa, drugi — Rachel Pod-
ger. Poruszajg one réwniez
istotne kwestie wykonawcze
i interpretacyjne. Do dzi$ So-
naty Misteryjne doczekaty sie
przeszto 20 réznych nagran.
Do$¢ powszechng praktykg
jest, ze skrzypkowie wykonu-
jac cykl, zmieniajg instrumenty,
co uzasadnione jest diametral-
nymi réznicami pomiedzy po-
szczegblnymi sonatami, zasto-
sowaniem odmiennej scorda-
tury, specyficznymi, ograniczo-

® nymi przeciez, mozliwosciami
4 skrzypiec. Rachel Podger de-

cyduije sie na jeden tylko instru-

taj grupe continuo zastuguja
na stowa najwyzszego uzna-
nia —ich gra jest stylowa, wy-
szukana, taktowna.

W sposdb szczegolny pod-
chodzi Podger do finatowej, cu-
downej Passacaglii, gdzie po-
zostata juz sama (bez zespo-
tu continuo). Utwor ten okre-
$la jako jedno z dziet, bez kto-
rych nie mogtaby zy¢, a kto-
re wzrasta i dojrzewa wraz
z nig. W tym wykonaniu moz-
na sie zatopic.

Pomimo innych, bardzo
dobrych nagran, ta najnow-
sza kreacja posiada wszelkie
walory, by na state zajg¢ jed-
no z czotowych miejsc w ca-
tej biberowskiej dyskografii.

tukasz Kaczmarek

Brahms o

SECULAR \;’Otﬂl. QUARTETS
with Piano Vol. 2

ment — swoj, wiasny, staran-

nie dobrany —skrzypce Pesa-
riniusaz Genuiz 1739r., ktory
przeprowadza przez caty zto-

zony cykl, niemal personifiku-

jac go. Ma to swoj sens — tak
metodologiczny, jak i ideowy.
Wykonanie Podger jest fanta-
styczne — przemyslane, ma-
drze ekspresyjne, odpowied-
nio obrazowe, zaangazowa-
ne, ale takie bardziej intrower-
tywne, w ktérym wyraznie sty-
chac¢ oddanie artystki, jej silne
wchodzenie, niemal utozsa-
mianie si¢ z pozamuzyczny-
mi tresciami. Momentami nie-
zwykte skupienie przywodzi
wrecz wrazenie transu, bez-
czasu. Pod wzgledem tech-
nicznym, wykonanie Podger
nie ma stabych punktéw, a cykl

bynajmniej nie nalezy do pro- &

stych i mato skomplikowanych.
Brzmienie skrzypiec jest inten-
sywne, szlachetne, doskonale
zréznicowane w zaleznosci od
charakteru kompozyciji.
Wsrdd artystéw partnerujg-
cych Podger znajduje sie nasz
znakomity klawesynista i orga-
nista — Marcin Swigtkiewicz.
W ogdle muzycy tworzacy tu-

JOHANNES BRAHMS
Kwartety wokalne wol. 2
Norddeutscher Figuralchor «
Jorg Straube, dyrygent
MDG 947 1920-6 + w. 2015 » SACD,
6541
kR A

Sonaty skrzypcowe
Stephan Schardt, skrzypce; Phi-
lipp Voogler, fortepian

MDG 903 1916-6 + w. 2015 « SACD,
56'27"

Muzyka?l
ptyta miesigca

PLYTOTEKA

Dwa prezentowane wolumi-
ny to okazja do jeszcze gteb-
szego wnikniecia w tworczos¢
jednego z najbardziej kontro-
wersyjnych kompozytoréw
wspotczesnego sobie okre-
su, jakim byt bez watpienia Jo-
hannes Brahms (1833-1897).
Obok twérczosci symfonicznej,
wnidst on takze istotny wktad
w rozwoj muzyki kameralnej
i salonowej, czego dowodem
sg omawiane albumy.

Pierwszy z nich to juz dru-
ga ptyta z muzyka wokalno-in-
strumentalng tego kompozy-
tora, jaka zostata nagrana
w wykonaniu artystéw two-
rzgcych Norddeutscher Fi-
guralchor na przestrzeni dos¢
krétkiego okresu. To dobrze,
ze ci muzycy promujg twor-
czos$¢ tego kompozytora, kto-
ry wniost istotny wktad w roz-
woj muzyki wokalnej XIX stu-
lecia. Szczegoinie warto zwrd-
ci¢ uwage na cykl piesni uje-
tych w opus 42. Dziefa te po-
wstaty w latach 1859-1861.
Bytto czas bardzo intensywny
dla tego kompozytora, kiedy to
borykat sie z niepowodzenia-
mi, jakie napotkaty go po za-
prezentowaniu Koncertu forte-
pianowego d-moll Zle przyjete-
go przez krytykow. Natomiast
cykl dziet z opus 104 to jed-
no z najwiekszych osiagnie¢
tego kompozytora na grun-
cie muzyki wokalnej. Ten cykl
pieciu kompozycji powstawat
w bardzo ptodnym okresie, ja-
kim byty lata 1886—1888. War-
to zauwazyé¢, ze kompozytor
pracowat nad nim piszac jed-
noczesnie Trio fortepianowe
op. 101 i Koncert podwdéjny
op. 102. To wkasnie tworczos¢
wokalna z tego okresu autor-
stwa Brahmsa kryje w sobie
wiele odniesien do Ryszarda
Wagnera (1813-1888). War-
to takze zauwazy¢, ze data
publikacji zbioru zbiegta sie
niemal ze $miercig przywo-
tanego tworcy, ktdry dla wie-
lu byt zrédtem inspiracji. Nic
zatem w tym nadzwyczajne-
go, ze takze omawiany kom-
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PLYTOTEKA

pozytor postanowit do niego |

nawigzac.

Drugi z prezentowanych
woluminéw stanowi $rodek do
poznania tworczosci kameral-
nej tego kompozytora, ktére;
czes¢ stanowig sonaty skrzyp-
cowe. To okazja, aby zaobser-
wowac przemiany stylistycz-
ne, jakie zachodzity w twor-
czosci tego kompozytora w la-
tach 1878-1888. Dzieta te sta-
nowig o dojrzatosci i wysokim
kunszcie niemieckiego roman-
tyka. Stuchajgc omawianego
woluminu przekonamy sie, ze
artysci podjeli duze wyzwanie,
jakim byto nie tylko wykona-
nie kunsztownych i rozbudo-
wanych kompozycji, ale tak-
ze odpowiedni dobor instru-
mentow, ktory wcale nie wy-
dawat sie oczywisty. Dzieki za-
stosowaniu odpowiednich in-
strumentdw, o jakich w adno-
tacjach pisat sam kompozytor,
doswiadczymy nie tylko unikal-
nego brzmienia, ale takze wy-
stuchamy precyzyjnych wyko-
nan, zwracajgcych uwage na
wszystkie elementy dzieta mu-
zycznego. Ten owoc pdznego
romantyzmu kryje w sobie wie-
le putapek czekajgcych na wy-
konawcow, jak chociazby za-
stosowanie nietypowego me-
trum w pierwszej czesci Sona-
ty G-dur, co takze pocigga za
sobg inne konsekwencje, jak
chociazby roztozenie akcen-
tow. Warto zatem siegngé¢ po
prezentowane woluminy, aby
zapoznac sie jeszcze lepiej
z tworczoscig jednego z naj-
wybitniejszych romantykow.

Karol Rzepecki

PHILIP GLASS
The Hours, Metamorphosis,
Mad Rush
Walentyna Lisica, fortepian
Decca 478 8079 + w. 2015 « 150'59”
TR AR K

Po bardzo entuzjastycznie
przyjetych przez krytykow pty-
tach z muzykg Chopina, Ny-
mana, Liszta i Rachmaninowa,

wys PHILIP GLASS

wytwdrnia Decca, wraz z ukra-
inska pianistkg Walentyng Li-
sica, prezentuje swoj najnow-
szy krgzek, tym razem z twor-
czoscig amerykanskiego mini-
malisty Philipa Glassa.

Pochodzgca z Ukrainy pia-
nistka zastyneta uzyskujgc po-
nad 83 miliony wejs¢ na YouTu-
be i majgc okoto 165 000 uzyt-
kownikow swojej strony. Arty-
stce udato sie zdyskontowaé
swdj internetowy sukces jako
punkt wyjscia do miedzyna-
rodowe;j kariery w najbardziej
prestizowych salach Euro-
py, USA, Potudniowej Ame-
ryki i Azji.

Na prezentowanym albu-
mie znajdziemy zaréwno mu-
zyke duzego ekranu, jak i kom-
pozycje pozafilmowe Glassa.
Pierwsza z ptyt otwiera pierw-
sza z szesciu czesci kompo-
zycji Glassworks (Opening),
ktora prezentuje bardzo cha-
rakterystyczny dla kompozyto-
ra warsztat. Po tej swoistej in-
trodukcji pianistka zabiera nas
w podréz po muzyce filmowej,
przeplatanej innymi kompozy-
cjami Glassa; rozpoczyna jg
krétki utwor pochodzacy z fil-
mu The Truman Show, a na-
stepnie pojawia sie kilka kom-
pozycji ze znakomitego filmu
The Hours (Godziny). Muzyke
do tego filmu wypetniajg bloki
minimalistycznych konstruk-
cji muzycznych, ktére tworzg
peten fantazji i potegi pejzaz
dzwigkowy bogaty w kontrasty.
Konstrukcje te przerywa, trwa-
jaca trzydziesci minut, central-
na kompozycja tego albumu,
zatytutowana How Now, jed-
na z pierwszych napisanych
dla zespotu Philipa Glassa
w 1968 r. Po niej nastepuje

RPHOSIS - MAD RUS

The Olympian — utwér napi-
sany na spektakularne otwar-
cie letnich igrzysk olimpijskich
w 1984 r. (oryginalnie w wer-
sji na orkiestre i glosy), a ca-
tos¢ zamyka kultowy utwor
Mad Rush, ktory Glass wyko-
nat podczas pierwszej wizyty
czternastego Dalajlamy w No-
wym Jorku.

Drugi album to znowu po-
wrot do kilku kompozyciji z fil-
mu Godziny, tym razem ,prze-
rwane” utworem Wichita Vor-
tex Sutra, skomponowanym
do poematu o tym samym ty-
tule. Jego autorem jest Allen
Ginsberg, a sama kompozy-
cja ma zdecydowanie anty-
wojenny charakter (nawigzu-
je do wojny amerykansko-wiet-
namskiej). Kolejnym cyklem
na tym krazku jest zbior pie-
ciu Metamorfoz, ukazujgcych
charakterystyczne dla warsz-
tatu Glassa struktury minima-
listyczne; to znakomite dzieto
zostato niezwykle trafnie zin-
terpretowane przez pianist-
ke, oddajgc ogromny tadunek
emocjonalny tych muzycznych
przeobrazen. Analogicznie do
Otwarcia (Opening) obydwie
ptyty zamyka utwor Closing,
bedacy fragmentem Sciezki
dzwiekowej do pochodzacego
21985 . filmu Mishima: A Life
in Four Chapters.

Ten zbior bardzo wyrazistej
muzyki Glassa, niezwykle bo-
gatej harmonicznie, jest wyjat-
kowym przezyciem dla stucha-
cza, zwlaszcza dzieki rewela-
cyjnym interpretacjom Lisicy.
Artystka czuje sie doskonale
w muzyce minimalistycznej,
czego dowodem jest jej na-
granie muzyki Michaela Ny-
mana Chasing Pianos, wyda-
ne w kwietniu 2014 r.; otrzy-
mato ono wspaniate recen-
zje: ,Znana z sensacyjnych
prezentacji na portalu YouTu-
be artystka jest w doskonate;
formie i powoduje, ze ta mu-
zyka zyje” (Classic FM), ,Li-
sica jest idealng interpreta-
torkg, nadajacg indywidual-
ny charakter wykonywanym

dzietom” (International Piano).
Trudno nie zgodzi¢ sie z tymi
opiniami, stuchajac jej inter-
pretacji rowniez na tym kraz-
ku. Niezwykte wyczucie, wy-
wazenie emocji, dopracowa-
ny warsztat — to tylko niektére
z okreslen, ktdére powinny za-
checi¢ kazdego do posiadania
i stuchania tej ptyty.

Jakub Banas

HENRYK MiKoLAJ GORECKI
Symfonia nr 3

Dawn Upshaw, sopran  Lon-
don Sinfonietta « David Zinman,
dyrygent

Nonesuch 79282-1 « w. 2016, n. 1991
«LP, 5252"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Sledzac katalogi poszcze-
golnych wytworni fonograficz-
nych, zauwazymy coraz wigk-
szg oferte ptyt winylowych. Wy-
dawac¢ by sie mogto, ze histo-
ria zndw zatacza koto, a to, co
wydawato sie starodawne, po-
nownie zyskuje na wartosci.
Nie pozostaje nam zatem nic
innego, jak odkurzenie ada-
ptera. Szczegdlng okazje ku
temu stanowi prezentowane,
nowo wydane nagranie Sym-
fonii piesni zatosnych Henry-
ka Mikotaja Goreckiego w wy-
konaniu London Sinfonietta
pod dyrekcjg Davida Zinma-
na, utrwalone w 1992 r.

Omawiany utwér, powsta-
ly pomiedzy pazdziernikiem
agrudniem 1976 r., odznacza
sie strukturg trzyczesciowa.
Elementem formotwdrczym
jest warstwa tekstowa, do kto-
rej wykonania kompozytor wy-
korzystat gtos sopranowy. Na
szczegdblng uwage zastuguje
pierwsza czesé. Kompozytor
postuguije sie jedng z najstar-
szych, zarazem najprostszych
form polifonicznych, jakq stano-
wi kanon. Natomiast warstwa
tekstowa zostata zaczerpnie-
ta ze zbioru ks. Whadystawa
Skierkowskiego. Kompozytor,
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poprzez zastosowanie licznych
srodkow ekspresyjnych, pro-
buje wywrze¢ wptyw na oso-
be odbiorcy, a apogeum tego
wptywu stanowi czes$¢ Srodko-
wa. Partii sopranu powierzony
zostaje tekst autorstwa mio-
dej wiezniarki Wandy Heleny
Btazusiak, ktéry znalazt sie na
jednej ze scian gestapowskiej
katowni w Zakopanem. Tekst
adresowany do matki zawiera
stowa popularnej w latach mie-
dzywojennych piesni. Ostatnia
czes¢ ponownie przybiera for-
me ronda, zbudowang na pod-
stawie melodii i tekstu popular-
nej piesni ludowej. Jak czyta-
my w jednej z opinii, prezento-
wane dzieto ,ma charakter po-
nadczasowy. Muzyka jest jedy-
nie pretekstem do wyrazenia
bogatego w tresci przestania
eschatologicznego, co spra-
wia duzg trudnos¢, aby roz-
patrywac ten utwor w katego-
riach wytgcznie muzycznych”.

Niemniej jednak, warto do-
cenic to przedsiewziecie, jakie-
go podieli sie wiele lattemu—iz
tak efektownym skutkiem — mu-
zycy z Londynu. Prezentowa-
na ptyta stanowi dowdd na nie-
przemijajgcg aktualnosé do-
robku polskiego kompozytora.

Karol Rzepecki

HENRYK MIKOLAJ GORECKI
Piesni o radosci i rytmie op.
7, Trzy utwory w dawnym
stylu, Koncert na klawesyn
i orkiestre smyczkowa op.
40, Mate requiem dla pew-
nej polki op. 66

Aukso Orkiestra Kameralna Mia-
sta Tychy » Marek Mos, dyrygent
Katowice Miasto Kultury « 55'13”
D00 0" ¢

Gorecki / Aukso to druga
ptyta z serii Mistrzowie Muzyki,
wydana przez Instytucje Kultu-
ry Katowice —Miasto Ogrodow.
Po bardzo dobrej interpretacii
utworéw Wojciecha Kilara, Or-
kiestra Aukso pod kierunkiem
Marka Mosia zmierzyta sie
z twdrczoscig Henryka Mikota-

ja Géreckiego. Zespot powstat
w 1998 r. Nazwa (aukso=zgr.
wzrastanie), jakg wybrat sobie
zespot, nie jest przypadkowa;
bedac wyrazem aspiracji two-
rzgcych go muzykdw, wyzna-
cza jednoczesnie kierunek ich
zawodowej drogi. Méwi o po-
trzebie doskonalenia i konse-
kwencji, 0 podejmowaniu wy-
zwan i otwarciu.

Album zawiera cztery utwo-
ry, zmartego kilka lat temu
kompozytora. Dobér utwo-
réw jest nieprzypadkowy; cho¢
jest to tylko wycinek z bo-
gatej tworczosci Goreckie-
go, prezentuje on rézne eta-
py rozwoju jego warsztatu.
Krazek rozpoczynajg awan-
gardowe Pie$ni o rado$ci
i rytmie op. 7 z roku 1956, czyli
z poczatku drogi twérczej kom-
pozytora. Zaréwno tytut, jak
i wymowa piesni nawigzuje do
wiersza Juliana Tuwima, jed-
nak Gorecki w swojej interpre-
tacji skupit sie nie tyle na po-
szukiwaniu uniwersalnej praw-
dy (jak Tuwim), lecz na ener-
gii i radosci wyptywajgcej z ryt-
micznej i dynamicznej muzy-
ki. Kolejne, to nawigzujgce
do renesansowej muzyki Trzy
utwory w dawnym stylu (wy-
jatkowo bez opusu) z 1963 r.
Byly one sporym zaskocze-
niem dla publiczno$ci, ktéra
po takich utworach, jak Scon-
tri, czy Genesis widziata w Go-
reckim tworce awangardowe-
go, nawigzujgcego do dodeka-
fonii i sonoryzmu. Koncert na
klawesyn i orkiestre smyczko-
wa op. 40 z roku 1980 to dzie-
to niezwykle motoryczne i ryt-
miczne, faczace technike mini-
malistyczng ze swoistym bru-
ityzmem, znanym wczesnie;
z twérczosci Bartoka i Proko-
fiewa. Niezwykle szybkie tem-
po jest dodatkowo potegowa-
ne przez narastajgca dynami-
ke. Jest to tez swoisty powr6t
kompozytora, po latach two-
rzenia utworéw wokalno-in-
strumentalnych, do muzyki
czysto instrumentalnej. Ply-
te zamyka Mate requiem dla

pewnej polki op. 66, napisane
w 1993 r., jedno z najchetnie;
i najczesciej wykonywanych
dziet Goreckiego. Refleksyj-
ny, peten zadumy i liryzmu na-
stroj tego dzieta przywodzi na
mys$l stynng /Il Symfonie ,Pie-
$ni zatosnych”.

W nagraniu ptyty, obok or-
kiestry Aukso, uczestniczyli
takze znakomici solisci: Anna
Gorecka — corka kompozyto-
ra, Joanna Galon-Franti Piotr
Satajczyk przy fortepianie oraz
Marek Toporowski na klawe-
synie. Jak podkresla dyrygent,
Marek Mos: ,,Do muzyki kame-
ralnej Henryka Mikotaja Gérec-
kiego mam specjalny stosunek,
bo zaczatem jg grac jeszcze
w Kwartecie Slaskim, a wigc
byta w moim zyciu pierwsza,
przed utworami symfoniczny-
mi. To, co przezywatem grajac
sonaty, czy kwartety smycz-
kowe Goreckiego, pomogto
mi w zrozumieniu caftej jego
muzyki. Uwazam utwory ka-
meralne Goreckiego za row-
nie gtebokie wypowiedzi, jak
jego symfonie. Szczegdlnie
gtebokg wypowiedzig kompo-
zytora, i bardzo mi bliska, jest
Mate requiem. Zauroczony je-
stem takze Piesniami o rado-
Sci i rytmie, sita tego utworu
i barwng instrumentacjg. To
utwor nieczesto wykonywany,
ktory mimo wieku brzmi $wie-
zoidynamicznie”. Ostatnie sto-
wa z wypowiedzi dyrygenta
zdaje sie bardzo trafnie okre-
$la¢ cate nagranie — brzmienie
jest tu bowiem Swieze i czyste,
a dobor repertuaru, przedsta-
wiajgcy przekrdj przez twor-
czo$¢ kompozytora na prze-
strzeni niespetna czterdziestu
lat, bardzo trafny. Ptyta godna
polecenia zaréwno dla adep-
tdw muzyki Goreckiego, chca-
cych ,oglednie” zapoznac sie
z jego tworczoscig, jak i dla
mitosnikow wielkiego tworcy
ze Slaska.

Jakub Banas
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GRANADOS
Suite sobre cantos gallegos

Torrijos (Incidental Music) « Marcha de los ve:

ncidos
Cor Madrigal * Barcelona Symphony Orchestra
Pablo Gonzilez

ENRIQUE GRANADOS
Muzyka orkiestrowa wol. 1:
Marcha de los vencidos, Su-
ite sobre cantos gallegos,
Torrijos
Cor Madrigal; Orquestra Sim-
fonica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya « Pablo Gon-
zélez, dyrygent
Naxos 8.573263 + w. 2016, n. 2013
5447
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Wprawdzie Enrique Grana-
dos znany jest gtéwnie dzieki
swoim gitarowym i fortepiano-
wym arcydzietom, opartym na
muzyce hiszpanskiej, to byton
rowniez znakomitym kompo-
zytorem muzyki orkiestrowe;j,
mato znanej lub catkowicie za-
pomniane;j.

Naxos wtasnie rozpoczat
wydawanie ptyt, ktére — by¢
moze — spopularyzujg ten za-
pomniany fragment tworczosci
Granadosa. Pierwszy wolumin
i juz zaskoczenie: trzy bardzo
interesujgce dzieta, nigdy do-
tad nie nagrane.

Pierwszym utworem na ply-
cie jest marsz poswiecony mo-
zolnemu pochodowi pokona-
nych w niesprecyzowanej bi-
twie — Marcha de los vencidos.
Zostat on zagrany ze swada,
polotem i powaga nalezng po-
konanym. Kolejnym utworem
na ptycie jest Torrijos — muzy-
ka do sztuki teatralnej, ukazu-
jaca zamitowanie kompozytora
do muzyki scenicznej. Orkie-
stra doskonale oddata wszel-
kie niuanse kompozycji: zy-
wiotowg rytmike, dramatyzm,
napiecie, rozpietos¢ dynami-
ki, tworzgc wykonanie zwar-
te, pulsujace energia, niepo-
zbawione jednakze tragizmu

www.muzyka?l.com
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w czesci Srodkowej. Znako-
mity w tym utworze jest tak-
ze chor w czesciach 2, 3i 5.

Ostatnim utworem jest Su-
ite sobre cantos gallegos opar-
ta na galicyjskim folklorze,
wykorzystujgca tance ludo-
we w celu zilustrowania tam-
tejszych pejzazy. Katalonska
orkiestra zagrata brawurowo
ten utwor, udowadniajac, ze
muzycy majg folklor hiszpan-
ski we krwi.

Piekna muzyka w znakomi-
tym wykonaniu przez muzykéw
z Katalonii odkrywa niezna-
ne oblicze Granadosa. Warto
po nig siegna¢, chot¢ szkoda,
ze ptyta trwa mniej niz 55 mi-
nut. Czasy, gdy Naxos nagry-
wat niemalze 80 min. na kaz-
dej ptycie minety chyba bez-
powrotnie.

Stanistaw Lublifski

JERZY FRYDERYK HAENDEL
Sonaty fletowe

Dorothea Seel, flet; Luca Gu-
glielmi, klawesyn

Hanssler Classic CD HC16005 « w.
2015 + 48'07"

ok ke

Sonaty fletowe Jerzego Fry-
deryka Haendla nie nalezg do
jego najbardziej znanych kom-
pozycji. Istniejg rowniez wat-
pliwosci co do ich autorstwa.
Utrzymane sg w stylu wioskim,
czerpigc ze zrodet Corelliego
i Geminianiego, w niektorych
fragmentach obecne sg row-
niez zapozyczenia od innych
kompozytoréw, jak Carissimi,
czy Muffat. Cechuije je jednak
spora inwencja melodyczna,
pod wzgledem warsztatowym
sg to dobrze napisane dzie-
ta, cho¢ oczywiscie ustepujg
innym formom uprawianym
przez genialnego Saksonczy-
ka: operom, oratoriom, kanta-
tom, suitom, czy koncertom
organowym. Omawiane na-
granie przynosi pie¢ sonat na
flet prosty i klawesyn Haendla.
Ich wykonawcami s3 flecistka
Dorothea Seel oraz klawesy-

nista Luca Guglielmi. Artystka
jest absolwentkg Mozarteum
w Salzburgu, grata w reno-
mowanych zespotach muzy-
ki dawnej, jako solistka moze
poszczycic sie wspotpracg ze
znakomitymi orkiestrami i dy-
rygentami. Partnerujgcy jej
w tym nagraniu Luca Gugliel-
mi jest jednym z najwybitniej-
szych wspotczesnych klawe-
synistéw i organistow. Artysta
uprawia rowniez dyrygentu-
re i kompozycje. Ma w swoim
dorobku koncerty i nagrania
z takimi mistrzami, jak Cecilia
Bartoli, Jordi Savall, czy Giu-
liano Carmignola. Wykona-
nia, jakie artysci przedstawi-
li na prezentowanej ptycie sg
poprawne. Dobrze odczytujg
oni muzyke, cechujg sie nale-
zytg biegtoscia, grajg zgodnie
ze stylem epoki. Brak im jed-
nak bardziej charyzmatycznej
wizji interpretacyjnej, btysko-
tliwosci, stabo realizujg przy-
nalezny przeciez tym kompo-
zycjom aspekt improwizator-
ski. Omawiane nagranie po-
wstato przed siedmioma laty.
Jego jakos$¢ niestety pozosta-
wia sporo do zyczenia. Wyraz-
nie styszalny jest pewien po-
gtos, miejscami dzwiek jest
nienaturalnie sttumiony. Roz-
czarowuje tez fgczny czas za-
pisu, niesiegajacy nawet 50
minut. W catosci jest to rze-
telna i profesjonalna produk-
cja, trudno jednak spodziewaé
sie, by kogokolwiek zachwyci-
ta badz porwata.

tukasz Kaczmarek

JOHANN SIMON MAYR
Saffo — drama per musica in
due atti, libretto: Antonio Si-
mone Sografi
Andrea Lauren Brown, sopran;
Jaewon Yun, sopran; Markus
Schéfer, tenor; Marie Sande
Papenmeyer, mezzosopran;
Katharina Ruckgaber, sopran;
Daniel Preis, tenor « Chor Ba-
warskiej Opery; Simon Mayr
Chorus; Concerto de Bassus ¢
Franz Hauk, dyrygent
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Naxos 8.660367-68 » w. 2016, n. 2014
* 12124
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Zyjacy w latach 1763-1845,
bawarski kompozytor Johann
Simon (Giovanni Simone) Mayr
wigkszg czes$¢ zycia spedzit
we Wioszech. W jego dorob-
ku znajduije sie ponad 60 oper.
Za zycia tworcy byly cenione,
pozniej popadty w zapomnie-
nie. Od lat Naxos przywraca
do zycia niektore z nich. Tym
razem wybér padt na Saffo,
pierwsze dzieto operowe May-
ra, powstate w roku 1784. Li-
bretto tej opery napisat, zyjg-
cy w latach 1759-1818, Anto-
nio Simone Sografie, tworca
kilkudziesieciu librett.

Jak na pierwsze dzieto ope-
rowe mtodego Mayra, jest bar-
dzo dobre i interesujgce. Przy-
wrécone zostato do zycia dzie-
ki wysitkom dyrygenta, Franza
Hauka. Zgrabnie skonstruowa-
ne libretto tej dwuaktowej ope-
ry opowiada prostg historie po-
drézy. Biorg w niej udziat Saf-
fo, Alceo i Faone. Razem po-
dazajg do Delf, by wystucha¢
wyroczni Pytii. Nagranie jest
bardzo dobre, cho¢ miejsca-
mi mikrofony sg zbyt blisko
$piewakow. Franz Hauk, kto-
ry zrobit juz tak wiele dla May-
ra, prowadzi muzykéw z roz-
machem. Wszyscy $piewacy
imponujg Swietnym przygoto-
waniem i pieknymi gtosami.
WSsréd nich wyrdzniaja sie An-
drea Lauren Brown jako Saffo
i Markus Schafer jako Alceo.

Jest to album wart posiada-
nia — mito$nik opery wielokrot-
nie po niego siegnie. Jedynym
mankamentem jest brak libret-
ta, ktére mozna Sciggna¢ ze

strony internetowej. Czy na-
prawde tak powazna firma mu-
siata oszczedzi¢ kilka groszy?
Pamigtam, gdy kilkanascie lat
temu forma Naive wprowa-
dzita rewolucyjne jak na tam-
te czasy rozwigzanie w posta-
cilibrett w internecie. Lata mi-
nety, podane w ptytach strony
nie istniejg. Wprawdzie Naxos
ma wiekszy zasieg niz Naive,
ale przeciez nikt nie jest wiecz-
ny... Ainie na kazdej bezlud-
nej wyspie mamy zasieg...

Stanistaw Lublifnski

FELIX MENDELSSOHN
Symfonie nr3i4
Freiburger Barockorchester ¢
Pablo Heras-Casado, dyrygent
Harmonia Mundi MHC 902228 - w.
2016 « 67'36
Fo ke ek K

Po znakomitej Drugiej, Pa-
blo Heras-Casado siega po
mendelssohnowskg Szkoc-
kg i Wioskg, a zatem dwie
jego najstynniejsze symfonie.
Tym razem hiszpanski dyry-
gent ma do dyspozycji znako-
mity niemiecki zespot muzyki
dawnej— Orkiestre Barokowa
z Fryburga. Cho¢ jeszcze trzy-
dziesci-czterdziesci lat temu
Zaangazowanie orkiestry gra-
jacej na instrumentach histo-
rycznych do wykonania sym-
fonii Mendelssohna ocierato-
by sie o perwersje, a co naj-
mniej dziwacznos¢, dzisiej-
sze, inne niz wéwczas nor-
my, w petni dopuszczajg taki
zabieg, i nikogo specjalnie to
nie dziwi. | wtasnie 6w zespot
zdaje sie by¢ najwiekszym
atutem nagrania. Wydoby-
wa on z muzyki Mendelssoh-
na nowe, nieznane dotad bar-
wy, umiejscawia dobrze znane
dzieta w nieco innym kontek-
$cie — chyba blizszym epoce
kompozytora. Jest wiec Swie-
708¢, jest ciekawa kolorystyka
brzmieniowa, jest duch czasow
tworcy. Prowadzacy Orkiestre
Pablo Heras-Casado podcho-
dzi do zadania w sposob ra-

L.
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JOzEF MICHAL
PONIATOWSKI
Msza F-dur
Barbara Lewicka Wojcik, so-
pran; Donata Zuliani, alt; Ma-
teusz Kofos, tenor; Robert Ka-
czorowski Robert, baryton; Mi-
chat Kaleta, organy * Zesp6t
Wokalny Wydziatu Wokalno-Ak-
torskiego Akademii Muzycznej
w Gdarisku * Przemystaw Sta-
nistawski, dyrygent
Acte Préalable AP0356 * w. 2015, n.
2015 « 4851

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Kazde odkrywanie wigze
sie z ryzykiem — czy wartos¢
wykonywanego dzieta okaze
sie na tyle duza, by opfacit
sie trud wyciggania na Swia-
tto dzienne czego$ starego
i zakurzonego, przygotowa-
nia nieznanej przeciez mu-
zyki, a zatem takiej, ktora nie
ma praktycznie zadnych tra-
dycji wykonawczych? Czesto
boimy sie nowosci, czesto po
prostu nam sie nie chce pod-
ja¢ wiekszego wysitku — lepiej
siegng¢ po cos$ dobrze znane-
go, Co mamy juz opanowane,
badz posiadamy wzorce arty-
styczne, na ktérych mogliby-
sSmy sie oprzeé.

Kilka osob musiato podjgé
pewien trud, a kolejne przy-
ja¢ wyzwanie, bysmy mo-
gli pozna¢ Msze F-dur Joze-
fa Michata Poniatowskiego
(1816-1873), by omawiana
ptyta mogta powstac. Pierwszg
z tych os6b byt Jan A. Jarnic-
ki, ktory wydobyt ze zbioréw
Uniwersytetu w Yale partyture
dzieta. Kolejng — ksigdz Robert
Kaczorowski, Spiewak (bary-
ton) i organista, ktory zainte-
resowat sie Mszg Poniatow-
skiego i w zasadzie doprowa-
dzit do realizacji tego nagra-
nia. | kolejna grupa osob —ar-
tysci, ktorzy odwazyli sie wzigé
na warsztat dzieto, a wiec so-
lisci, wszyscy zwigzani ze $ro-
dowiskiem muzycznym Gdan-
ska: Barbara Lewicka Wojcik,

Donata Zuliani, Mateusz Ko-
tos, Robert Kaczorowski (dru-
gi raz brawo!), organista Mi-
chat Kaleta, cztonkowie Ze-
spotu Wokalnego Wydziatu
Wokalno-Aktorskiego Aka-
demii Muzycznej w Gdansku
i dyrygent Przemystaw Sta-
nistawski.

Powiedzmy krétko, na co
takiego muzycy sie pisali,
kim byt kompozytor, czym jest
dzieto. Ksigze Jozef Michat
Poniatowski byt synem bra-
tanka kréla Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego. Posiadat
profesjonalne wyksztatcenie
muzyczne. Dysponujgc Swiet-
nym gtosem tenorowym (jak
mozna domniemywac, praw-

cieszyty sie znaczng popu-
larnoscia. Z innych jego kom-
pozycji, procz piesni i orato-
rium, wybija sie wtasnie Msza
F-dur, przeznaczona na czte-
ry gtosy solowe, chor miesza-
ny i organy (opcjonalnie forte-
pian, bgdz fisharmonie). Po-
wstata w 1867 r., jej premiera
miata miejsce w Paryzu, dzie-
to dedykowane zostato krolo-
wi Portugalii. Stanowi ono pet-
ny cykl mszalny, wzbogacony
o czesci O salutaris oraz fina-
towe Amen. W Mszy Ponia-
towskiego odnajdziemy wpty-
wy wtoskie — a to w sposobie
ksztattowania linii melodycz-
nej, a to w swoistej prostocie,
a to w potraktowaniu gtosu

Acte Préalable

AP0356

Zesp6t Wokalny Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej w Gdarisku ¢ Przemystaw Stanistawski

Jézef Michat Poniatowski

Mass in F

dopodobnie tenore leggiero),
wykonywat przede wszystkim
partie w operach Rossiniego
i Donizettiego. Dziatat row-
niez jako dyplomata. Zwigzany
z Napoleonem Ill, byt senato-
rem cesarstwa francuskiego,
posiadat tez francuskie oby-
watelstwo. W tworczosci kom-
pozytorskiej Jozefa Michata
Poniatowskiego najwazniej-
Sze miejsce zajmuje muzyka
operowa. Jest on autorem 12
dziet scenicznych, ktére byty
wykonywane w liczacych sie
teatrach operowych Europy
(we Wioszech, w Paryzu i w
Londynie), w swoim czasie

ludzkiego; szczegdlnie wyraz-
nie zaznaczyta sie fascynacja
muzyka tréjcy bel canto: Belli-
niego, Donizettiego oraz Ros-
siniego. Kolejng wyrozniajgca
sie cechg mszy jest jej kame-
ralny charakter, przywotujgcy
na mysl... Matg msze uroczy-
stg mistrza Rossiniego. To po-
tgczenie skromnosci i dostoj-
nosci obecne jest, w roznych
proporcjach, w catym utworze
Poniatowskiego. Pod wzgle-
dem technicznym, dzieto jest
bardzo dobrze i zrecznie na-
pisane, pod wzgledem ar-
tyzmu — zawiera wiele frag-
mentéw o niezwyktym uro-

PLYTOTEKA

ku. Najpiekniejsza jest chy-
ba Gloria, bardzo interesujg-
ca melodycznie, urzekajgca
i wzruszajgca (cudowne par-
tie choru). Ale mylitby sie ten,
kto zarzucatby Poniatowskie-
mu przesadne uleganie wpty-
wom witoskim. Postuchajmy
poczatku Credo — czyz orga-
nowy wstep swym rytmem
i charakterem nie przywotu-
je na mysl przede wszystkim
naszego polskiego polone-
za? Ale tak naprawde w kaz-
dym fragmencie znajdziemy
cos interesujgcego, inwen-
cja melodyczna kompozyto-
ra jest ogromna.

Wykonawcy Mszy F-dur
nie tylko staneli na wysoko-
$ci zadania, ale dali interpre-
tacje zaangazowang, frapu-
jacg, petng artyzmu. Barba-
ra Lewicka Wojcik dysponuje
delikatnym, wdziecznym so-
pranem o przeuroczej, jasnej
barwie, jej Spiew moze wzru-
szy¢. Podobnie subtelnie pre-
zentuje sie Mateusz Kotos,
tenor, chyba idealny gtos do
tej partii (az chciatoby sie po-
stucha¢ w jego wykonaniu ja-
kichs partii rossiniowskich, do
ktorych zdaje sie znakomicie
pasowac). Nie mniej zachwy-
tu budzg, dysponujgcy wszak
gtosami o zgota odmiennym
typie, Donata Zuliani oraz Ro-
bert Kaczorowski (triumfujgcy
w Agnus Dei). Choér wypada
bardzo dobrze, dyrygent dba
o0 intonacyjng doktadnosg,
atrakcyjny ksztatt catosci. Az
mito by¢ swiadkiem takie-
go profesjonalizmu artystow
w podejsciu do mato znanej,
a przez to pozornie (sic!) nie-
wiele znaczgcej kompozycji!
Czyz jednak stabej warszta-
towo, mato wartosciowej ar-
tystycznie, nie zawierajgcej
pieknej muzyki? Odpowiedz
na kazde z tych pytan powin-
na byé¢ jednoznaczna. A co
do poczatkowych refleksiji...
byto warto!

tukasz Kaczmarek
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cjonalny. Zdaje sie myslec, ze
starczy juz ekstrawaganciji, nie
.przetadowuje” wiec wykona-
nia dodatkowymi efektami. Do-
biera do$¢ szybkie tempa, ni-
gdy jednak nie gna bez tchu
przed siebie. Jego podejscie
do muzyki Mendelssohna jest
ciepte i serdeczne, bardziej jak

do starej, dobrej znajomej, niz &

nowopoznanej atrakcyjnej ko-
biety. W wykonaniu znajdziemy
wiele radosci, stofca i entuzja-
zmu, a przy tym dobrze poje-
tej klasycznosci. Obie symfo-
nie pod batutg Heras-Casada
brzmig $wietnie. Osobiscie de-
likatnie przychylatbym sie do
wykonania Wtoskiej, chyba
ciekawszego, bardziej skon-
trastowanego wewnetrznie.
W pierwszej jej czesci za-
chwyca dbatos¢ o szczegoty,
sita i energia, a przy tym lek-
kos¢. Stuchajgc uwaznie, na-
tkniemy sie na wiele interesu-
jacych detali. Druga czes¢ jest
kapitalna, petna skupienia, bar-
dzo ,religijna”, w trzeciej dyry-
gent $wietnie buduje napiecie,
finat zas zachwyca zwiewno-
§cig i moze porwac. Symfo-
nia ,Szkocka” wydaje sie by¢
bardziej homogeniczna, epic-
ka, obrazowa, mniej udrama-
tyzowana. Zwraca w niej uwa-
ge zwlaszcza znakomicie wy-
koncypowana powolna czes¢
trzecia, przemyslana i bardzo
konsekwentna. W catosci jest
to réwniez bardzo dobre wy-
konanie.

Omawianej ptyty nie trzeba
sie ba¢. Pablo Heras-Casado
obiera dos¢ bezpieczng strate-
gie, przenoszgc muzyke Men-
delssohna na grunt zespo-
tu muzyki dawnej. Nie zrywa
z tradycjg, lecz wykorzystu-
jac klasyczne podejscie, sta-
ra sie szuka¢ nowych wartosci.
AFreiburger Barockorchester
wywigzuje sie z zadania wy-
$mienicie — ich brzmienie jest
niepowtarzalne i niezmiennie
frapujace. Bardzo dobra, wy-
rownana produkcja.

tukasz Kaczmarek

RAVEL

L’Enfant et les sortileges
Ma Mére I'Oye — Complete ballet

Soloists * Choirs
Orchestre National de Lyon
Leonard Shatkin -

MAURICE RAVEL
L’Enfant et les sortileges,
Ma meére I'oye

Solisci « Cheeur Britten; Jeune
Cheoeur symphonique; Maitrise
de I'Opéra National de Lyon ¢
Orchestre National de Lyon -
Leonard Slatkin, dyrygent
Naxos 8.660336 * w. 2015 « 71'52"
o e e Ao

Tesknota za dziecinstwem
oraz sktonnos¢ do fantazjo-
wania przybiera rézne formy.
Czasami ogranicza si¢ do wes-
tchnienia: ,Kiedy ja bytem mto-
dy...”. Innymrazem, jak w przy-
padku Maurycego Ravela, wy-
raza sie poprzez kolekcjonowa-
nie mechanicznych zabawek
i aktywnos¢ muzyczna.

Wsrod zréznicowanej spu-
$cizny Ravela, obejmujgcej
dzieta o rysach impresjoni-
stycznych, utwory klasycyzu-
jace, kompozycje wyroste na
bazie zainteresowania hisz-
panskim folklorem, na uwage
zastugujg réwniez i te, w kto-
rych podjety zostat ,watek dzie-
ciecy”. Sg to Moja matka ge$
i Dziecko i czary. Moja matka
ges (Ma mere 'oye) powstata
z myslg o dzieciach i z inspi-
racji literaturg dziecieca. Pier-
wotnie byta to suita na forte-
pian w uktadzie na cztery rece
(1910). Ostatecznie kompo-
zycja zostata zorkiestrowana
i rozbudowana do ram baletu
(1919). Za pomocg dzwiekow
przywotuje w niej Ravel postac¢
Spigcej Krélewny, Tomcia Pa-
lucha, Brzydulki oraz Pigknej
rozmawiajgcej z Bestig. Ope-
ra Dziecko i czary (L'Enfant et
les sortileges) jest w swej isto-
cie skladajgca sie z dwoch cze-
$ci fantazjg liryczng do libret-

ta Colette. Jej gtdéwnym boha-
terem jest krngbrny smyk. Za
sprawg wyrzutow, jakie czy-
nig mu ozywione przedmioty
codziennego uzytku i skrzyw-
dzone uprzednio zwierzeta, do-
konuje sie w malcu wewnetrz-
na przemiana. W finalnej sce-
nie dowiadujemy sie, ze Il est
bon, I'enfant, il est sage”.
Wydanie na ptycie Mojej mat-
ki gesi i Dziecka i czarow jest
jednym z etap6w przygotowania
kompletu dziet Ravela z udzia-
tem orkiestry. Trudu tego podje-
li sie Leonard Slatkin wraz z in-
strumentalistami Orchestre Na-
tional de Lyon. Leonard Slatkin
jestwybitnym dyrygentem, lau-
reatem nagréd Grammy, adre-
satem licznych wyrazéw uzna-
nia, a od wrzesnia 2011 r. dy-
rektorem muzycznym orkiestry
Z regionu Rodanu. By mogty
zabrzmie¢ muzyczne pomysty
Ravela pod swojg batutg zjed-
noczyton ponad stu instrumen-
talistow Orchestre National de
Lyon i rzesze wokalistow two-
rzgcych chéry: Cheeur Britten,
Jeune Cheoeur symphonique
oraz mtodych adeptéw sztu-

ki z Maitrise de 'Opéra Natio- |

nal de Lyon. W nagraniu udziat
wzieli ponadto nastepujacy so-
lisci: Hélene Hébrard — sopran,

Delphine Galou — kontralt, Ju- §

lie Pasturaud — mezzosopran,
Annick Massis —sopran, Ingrid
Perruche — sopran, Marc Bar-
rard — baryton, Nicolas Cour-
jal—bas, Jean-Paul Fouchéco-
urt —tenor.

Zarowno Moja matka ges,
jak i Dziecko i czary w inter-
pretacji wymienionych powy-
zej artystow sg wciaggajgcy-
mi opowiastkami. Tempo mu-
zycznej narracji trzyma uwage
odbiorcy. Wykonawcy suge-
stywnie realizujg malownicze
zamysty kompozytora. Faktu-
ra dziet, ich tkanka dzwigkowa
jest mocno ograniczona. Jed-
nak za sprawg barwnej instru-
mentaciji, jedynym niedosytem,
jaki odczuwa stuchacz, jest nie-
cierpliwos$é, co jeszcze sie wy-
darzy. Pomimo, ze oba utwory

mieszczg sie w kategorii muzy-
ki powaznej, artystom nie brak
poczucia humoru. Cho¢ wat-
ki podjete w balecie i operze
trzeba uzna¢ za ciekawostki
-btahostki, to ze strony muzy-
kéw nie ma tu miejsca na lek-
cewazenie tematu, ktore cza-
sami przydarza sie dorostym
w konfrontacji z problemami
dzieci. Energia, z jaka grajg wy-
konawcy sprawia, ze stuchacz
bez oporu przyjmuje i akceptu-
je ich wyobrazenie bajkowego
$wiata i daje sie przez niego pro-
wadzi¢ niczym malec za reke.
Ptyte polecam nie tylko
wiecznym Piotrusiom Panom
i Alicjom z Krainy Czaréw. Pro-
stota srodkow, na ktére zde-
cydowat sie Ravel, czyni oba
utwory powszechnie przystep-
nymi. Meloman zapewne zwro-
ci uwage na profesjonalizm
grajgcego zespotu oraz sub-
telny urok i konstrukcyjny ar-
tyzm ravelowskich dziet. Kaz-
dy doceni piekno linii melodycz-
nych, wspomaganych przez mi-
strzowska orkiestracje.

Romana Zaitz

OPUS ARTE

SZYMANOWSKI

KROL ROGER

KAROL SZYMANOWSKI

Krél Roger

Mariusz Kwiecien, Georgia Jar-
man, Saimir Pirgu, Kim Begley,
Alan Ewing, Agnes Zwierko *
Royal Opera Chorus and Orche-
stra * Antonio Pappano, dyrygent
Opus Arte OA 1181 D + w. 2015 + DVD

Nuzyka?l
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Nareszcie doczekali$my
sie czasow, gdy Krdl Roger
Karola Szymanowskiego wy-
stawiany jest na deskach naj-
wigkszych teatréw operowych
Swiata, a biorg go na warsz-
tat mistrzowie pokroju Simona
Rattle’a, czy Antonia Pappana
(jakaz szkoda, ze nie uczynit
tego nieodzatowany Pierre Bo-
ulez!). Mamy oczywiscie kilka
znakomitych nagran dokona-
nych przez rodzimych artystow,
by wspomnie¢ rejestracje Mie-
czystawa Mierzejewskiego, Ka-
rola Stryi, czy Jacka Kasprzy-
ka i sg to juz klasyki fonografii.
To dzigki nim mozemy dzis$ po-
dziwia¢ wspaniate, legendar-
ne kreacje Andrzeja Hiolskie-
go i Wojciecha Drabowicza
jako tytutowego Rogera, czy
Wiestawa Ochmana — Paste-
rza (co do Piotra Beczaly, miej-
my nadzieje, ze artysta ten nie
powiedziat jeszcze ostatnie-
go stowa jesli chodzi o opere
Szymanowskiego). Podstawe
najnowszego nagrania stano-
wito przedstawienie w londyn-
skiej Covent Garden — Royal
Opera House z maja 2015 r.
Zostato ono podpisane rekg
Antonia Pappana - jednego
Z najwigkszych autorytetow
jesli chodzi o wspotczesng
dyrygenture operowa. O jego
atencji dla Krola Rogera moze-
my sie przekonac z zamiesz-
czonego réwniez na DVD fil-
mu, gdzie Pappano opowiada
o tej muzyce, nie kryjgc swe-
go zachwytu dla niej. Prowa-
dzac dzieto, wydobywa zen
calg jego teatralno$¢, drama-
turgie, dba o barwnos¢ prze-
kazu. Jego podejscie do or-
kiestry jest analityczne, arty-
sta z wielkg subtelnoscig trak-
tuje wszelkie niuanse i szcze-
goliki. Prowadzony przez nie-
go zespot znakomicie realizu-
je jego pomysty (tak orkiestra,
jak i chér Royal Opera zastu-
guje na najwyzsze uznanie).
Koncepcja Pappana wygrywa,
wydaje sie wiasciwa dla muzy-
ki Szymanowskiego. Sposrod
$piewakdw na czoto wybija sie

oczywiscie tytutowy Krél Ro-
ger, znakomicie interpretowa-
ny przez Mariusza Kwietnia,
obecnie najwspanialszego wy-
konawce tej roli. Jego piekny,
szlachetny baryton, refleksyj-
nos¢ i autorytet w interpreta-
cji, a w catosci bardzo prze-
konujgce odczytanie partii,
ktérg on sam po prostu zyje,
czyni zen gwiazde przedsta-
wienia. Wykonanie Kwietnia
jest w pemni satysfakcjonuja-

Zujgcy odwieczng walke roz-
grywajgca sie w kazdym czto-
wieku — pomiedzy nieuswia-
domionym pragnieniem, in-
stynktem a rozumem. Zasto-
sowane $rodki sg oszczedne,
co ukierunkowuje odbiorce ra-
czej na refleksyjng percepcje
dzieta. A jesli ktos miatby wat-
pliwosci co do niektorych roz-
wigzan rezysera, warto prze-
Sledzi¢ jego wiasny komen-
tarz— czy sie podoba, czy nie,

ce i robi ogromne wrazenie. jednak logikitej inscenizacji od-

Ale i pozostali soli$ci, tworza-
cy miedzynarodowg obsade,
wypadli znakomicie w swoich
partiach, ponadto za$ dobrze
poradzili sobie z jezykiem pol-
skim. Jako Roksane styszymy
miody amerykanski sopran,
Georgie Jarman, debiutujgca
tutaj na deskach londynskiej

Royal Opera. Artystka posiada ¢
wszelkie warunki gtosowe po- -

trzebne do wykonania swojej
partii, jest uwodzicielska, bar-
dzo subtelna, w wielu momen-
tach urzekajgca. Jej sopran jest
krystaliczny. Saimir Pirgu jako
Pasterz to artysta o duzej kul-
turze wokalnej, dysponujgcy
jasnym, lekkim tenorem, stu-
cha sie go z duzg przyjemno-
$cig. W roli Edrisiego styszy-
my Kima Begleya, Spiewaka
doswiadczonego i kompetent-
nego. Alan Ewing jako Arcybi-
skup i Agnes Zwierko — Diako-
nisa, rowniez dobrze wypada-
ja w swoich partiach.

Pod wzgledem scenicznym
spektakl zostat przygotowa-
ny przez Dunczyka Kaspera
Holtena, dyrektora The Royal
Opera w Londynie od 2011 r.
Rezyser do tej pory zastynat
interesujgcymi, nagradzany-
mi przez krytyke, przedstawie-
niami wagnerowskiego Ringu
(jeszcze dla Krolewskiej Opery
Dunskiej), Eugeniusza Oniegi-
na Czajkowskiego, Don Gio-
vanniego Mozarta, czy L'Or-
mindo Cavalliego. Jego Krél
Roger jest interesujacy — z ol-
brzymig rzezba ludzkiej gtowy
i elementami nagoscii dzikosci
w choreografii, jakby symboli-

mowic nie sposob!

Oby wiecej takich, nalezycie
dopracowanych, utrzymanych
na bardzo wysokim poziomie,
operowych produkciji, zwtasz-
cza polskich dzief!

tukasz Kaczmarek

PLYTOTEKA

pierwsze oraz mezzosoprany
drugie. Niquet posunat sie tak
daleko, ze nawet arie wyko-
nywane sg przez chor w uni-
sonie, co moze wszak budzi¢
pewng watpliwos¢. Dyrygent
w komentarzu wyjasnia jed-
nak, ze w czasach Vivaldie-
go dziato sie tak dosc cze-
sto, a czynito to pewien qu-
asi-operowy efekt. Niemniej,
pod wzgledem artystycznym
proponowana interpretacja
porywa, przekonuje, budzi za-
chwyt, jest bardzo teatralna.
Niquet dobiera szybkie tempa,
catos¢ ma jakis wewnetrzny
ped, olbrzymie pokfady ener-
gii. Dominuje atmosfera rado-
$cii przejecia. Co prawda, dy-
rygent nie idzie az tak daleko,
jak Rinaldo Alessandrini, kto-
ry dat chyba najbardziej szalo-

GLQR ne wykonanie Glorii, ale i tak
# niczego mu pod tym wzgle-

dem nie brakuje. Co cieka-
we, w zasadzie to, co Niquet
napisat w swym komentarzu
na temat muzyki Vivaldiego,
réwnie dobrze mozna odnies¢

8% dojego interpretaciji: ,najstod-

ANTONIO VIVALDI
Gloria, Magnificat
Le Concert Spirituel « Hervé Ni-
quet, dyrygent
Alpha 222 + w. 2015  50'31”

R e e e
Dzieta Vivaldiego $piewane
przez chor zenski — czy moze

by¢ co$ muzycznie bardziej
rozkosznego? Prezentowa-
ne kompozycje rzadko moze-
my ustysze¢ w takim sktadzie
(nawiasem mowigc, za cza-
sow kompozytora, byto po-
wszechng praktyka, ze Glo-
rie RV 589 wykonywat sam
chér zenski), duzo czesciej
sg one wykonywane przez
chor mieszany, a w przypad-
ku Glorii RV 589, wraz z ze-
spotem solistow. Oczywiscie,
w prezentowanym przypadku
zachowano uktad czterogto-
sowy, z tym, ze realizowany
przez soprany pierwsze, So-
prany drugie, mezzosoprany

szy mozliwy dzwigk za chwi-
le ustepuje burzliwemu frag-
mentowi (...) nie ma chocby
jednego nudnego momentu”.
Dokfadnie tak, Monsieur Ni-
quet! Chor zawsze prezentu-
je sie cudnie! Barwa jest ja-
sna, intonacja nienaganna,
Spiew bardzo staranny. Tak
brzmienie choru, jak i orkie-
stry jest delikatne, nigdy nie
.przetadowane”. Wielkie brawa
dla znakomitego zespotu Le
Concert Spirituel! To wszyst-
ko dotyczy nie tylko wykona-
nia Glorii RV 589, ale i po-
zostatych zawartych na pty-
cie utworow, a wiec Magnifi-
cat RV 610A i krétszych: La-
etatus sum RV 607 oraz Lau-
da Jerusalem RV 609. Pigk-
na, szalenie wciggajgca ptyta!

tukasz Kaczmarek
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PLYTOTEKA

AldeA MO DS

GLI INCOGNITI
AMANDINE BEYER

ANTONIO VIVALDI
Koncerty skrzypcowe
Harmonia Mundi HMC 902221 « w.
2015+ 7308"

FoH kR K

Tytut omawianej ptyty, Te-
atro alla moda, odwotuje sie
do stynnego w swych czasach
pamfletu kompozytora Bene-
detta Marcella (1686—-1739)
na opere weneckg z wszyst-
kimi jej efektami. Marcello kry-
tykowat w niej efekciarstwo,
kadencjonowanie, wariacyj-
nos¢, wirtuozerie, wykorzy-
stanie popularnych tancow,
nasladowanie odgtoséw na-
tury i wiele innych aspektow.
Oczywiscie, jednym z czoto-
wych przedstawicieli szkoty
weneckiej byt Antonio Vival-
di. To wszystko, o czym pisat
Marcello odnajdziemy w za-
prezentowanych na omawia-
nej ptycie utworach — instru-
mentalnych, najczesciej kon-
certach skrzypcowych. | z tej
perspektywy (pemi podziwu
dla pomystowosci autoréw al-
bumu) mozemy spojrze¢ na
zawarte kompozycje — wow-
czas skrzypcowa muzyka Vi-
valdiego wyda nam sie szale-
nie teatralna, pisana w bardzo
Loperowym” guscie. Mozemy
odnies¢ wrazenie, i stusznie,
ze to whasnie poprzez dzieta
instrumentalne, gdzie $rodki
zostaty wykorzystane w mak-
symalnym stopniu, kompozy-
tor wyrazit sie najpetniej. Utwo-
ry, jakie znalazly sie na ptycie
nie nalezg do najbardziej zna-
nych przyktadow z tworczosci
Vivaldiego. Trzy z nich nie za-
chowaly sie nawet w oryginal-
nym zapisie, styszymy je w do-
konanych przez Amandine
Beyer, badz Oliviera Fourésa

rekonstrukcjach. Sg to abso-
lutnie niezwykte, fascynujace
kompozycje, czesto bez resz-
ty wciggajgce odbiorce. Naj-
wieksze ,kuriozum” stanowi
chyba Koncert ,per violino in
tfromba”RV 313, gdzie skrzyp-
ce brzmig niczym trgbka! Kt6z
jednak nie podda sie urokowi,
tagodnosci, cudownemu roz-
kotysaniu Koncertu (Per Chia-
reta) RV 372a? Ale na plycie
znalazty sie nie tylko koncerty
skrzypcowe (cho¢ facznie jest
ich dziewie¢)! Program otwie-
ra uwertura do opery Olimpia-
da, innym bardziej operowym
niz koncertowym utworem jest
balet z opery Arsilda Regina di
Ponto. Nieco zagadkowg cie-
kawostke stanowi wienczace
catos¢ Largo RV 228 — nawet
nie wiadomo, w czyim opra-
cowaniu je styszymy (najbar-
dziej prawdopodobne wydaje
sie autorstwo Pisendla).
Wszystkie kompozycje zna-
komicie wykonuje zesp&t Gli In-
cogniti wraz z solistkg, skrzy-
paczkg Amandine Beyer. Pa-
sja i zaangazowanie, olbrzy-
mia pomystowosc¢, techniczne
mistrzostwo i zawsze kapital-
ne brzmienie to gléwne cechy
tych kreacji. Stoi za tym row-
niez dogtebna wiedza i $wia-
domos¢ muzykologiczna. War-
to nadmieni¢, ze grajacy w ze-
spole Olivier Fourés jest jed-
nym z najznamienitszych dzi$
badaczy twérczosci Vivaldiego.
Kazdy z zawartych na pty-
cie utwordw, przez swojg nie-
zwyktg obrazowos¢, zdolnosé
ewokowania emocji, wptywa-
nia na wyobraznie odbiorcy,
moze budzi¢ bardziej badz
mniej konkretne skojarzenia,
przenosi¢ nas w jaki$ odle-
gty $wiat. Zebrane i zestawio-
ne facznie, tworzg jakis sce-
nariusz, opowiadajg historie.
Chyba wiec warto, postepu-
jac za radg Amandine Beyer,
,Stworzy¢ swoj wiasny teatr”...

tukasz Kaczmarek

..... Jozef
08
e WIENIAWSKI
(1837-1912)
Music for Violin and Piano
Violin Sonata * Allegro de sonate

Grand Duo polonais

Liv Migdal « Marian Migdal

[TT] l

JOzEF WIENIAWSKI
Sonata skrzypcowa op. 24,
Allegro de sonate op. 2,
Grand duo op. 5

Liv Migdal, skrzypce; Marian
Migdal, fortepian

Naxos 8.573404 + w. 2015, n. 2014
6201

Muzyka?l
ptyta miesigca

Muzyka polska powstata
w okresie romantyzmu kry-
je w sobie wcigz wiele nieod-
krytych i niedocenianych ob-
szaréw, czego dowodem jest
chociazby prezentowany wo-
lumin, kierujgcy naszg uwa-
ge w strone jednego z naj-
wybitniejszych polskich pia-
nistéw XIX w. Jozef Wieniaw-
ski (1837-1912) to pianista,
dyrygent, pedagog i kompozy-
tor, o ktérym niegdy$s mowita
cata Europa. Liczne podréze,
odbywane wraz ze starszym
bratem Henrykiem sprawity,
ze w roku 1864 Jan Kleczyn-
ski mogt napisac: ,kt6z nie zna
braci Wieniawskich. Stawa ich
rozbrzmiewa od lat kilkudzie-
sieciu i zzyta sie z nami”.

Niniejszy album stanowi
istotny wktad w popularyza-
cje tworczosci Jozefa Wie-
niawskiego, a stuchajgc kolej-
nych kompozycji przekonamy
sie, ze nie nalezg one do naj-
prostszych. Muzyka kameral-
na mtodszego z braci Wieniaw-
skich zapewne w duzym stop-
niu zainspirowana byta osobg
starszego brata Henryka, ale
takze licznymi podrézami, nie-
malze przez catg Europe, od
Moskwy, az po Paryz. Cztero-
czesciowa Sonata d-moll op.
24 to kompozycja bardzo doj-

rzata. Na uwage zastuguja licz-
ne motywy o charakterze ta-
necznym, a takze partia forte-
pianu, prowadzgca statg kore-
spondencije ze skrzypcami, co
zyskuje swoje apogeum w trze-
ciej czesci. To dzieto, skompo-
nowane przez niespetna trzy-
dziestoletniego Jozefa, odzna-
cza sie duzym zrozumieniem
warsztatu kompozytorskiego.
Rok 1866 obfitowat, podobnie
jak lata poprzednie, w liczne
podréze, wypetnione koncerta-
mi, podczas ktorych meloma-
ni mieli mozliwo$¢ wystuchania
takze wspomnianego dzietfa.
Kolejne dwie kompozycje
powstaty w latach 1848-1853.
To dowdd potwierdzajacy
wspotprace obojga braci, be-
dacych wirtuozami swoich in-
strumentow. Allegro de sonate
op. 2, to jeden z owocow stu-
diow kompozytorskich, ukon-
czonych w Berlinie pod kierun-
kiem Bernarda Marxa. Jednak
na szczegolng uwage zastu-
guje ostatnia z prezentowa-
nych kompozycji. Grand Duo
Polonais G-durop. 5 to dzieto
bardzo rozbudowane, z wyjat-
kowg pierwszg czescig, utrzy-
mang w metrum 4/4, a zatem
dos¢ nietypowym jak dla tego
gatunku. Jednak ta — pewne-
go rodzaju — introdukcja sta-
nowi dopiero zapowiedz cze-
$ci whasciwej, w ktorej bra-
cia Wieniawscy wykorzystu-
ja motywy arii Macieja z ope-
ry Straszny dwor Stanistawa
Moniuszki, z ktorym utrzy-
mywali Sciste kontakty. War-
to w tym miejscu wspomniec,
ze to wtasnie Jozef Wieniaw-
ski, bedgc w Berlinie i Paryzu
doprowadzit do wydania kilku
toméw dziet wspomnianego
kompozytora, a jak dowiadu-
jemy sie z pozostawionych ko-
respondencji, pozostawali oni
w statym kontakcie, co znala-
zlo swoje przetozenie na ich
twodrczos$¢. Stuchajac ostatnie-
go z zaprezentowanych dziet,
warto szczegodlnie zwroci¢ uwa-
ge na wirtuozowska partie for-
tepianu, ktéra obfituje w boga-
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te zastosowanie $rodkow kon-
trapunktycznych. Prezentowa-
ny album potwierdza, ze Jézef
Wieniawski to kompozytor za-
stugujacy na godne miejsce
wsrod tworcow XIX-wiecznej
Polski i Europy.

Karol Rzepecki
Y |
Rdozne
K. Szymanowski - C. Debus-
sy * Kwartety
Meccore String Quartet
Polskie Nagrania 4 60747 1 « w. 2015

*+ 60’34
L8°0 46"

A.Webern —-Langsamer satz,
5 Séatze op. 5+ A. Berg - Ly-
rische suite * A. Schoen-
berg — Verklarte Nacht op. 4
Nicolas Bone, altowka; Anto-
nio Meneses, wiolonczela * Bel-
cea Quartet

Alpha 209 « w. 2015, n. 2014  80'32"
Fok Rk

Meccore String Quartet to
formacja, w ktorej sktad wcho-
dzi czterech wybitnych instru-
mentalistow: Wojciech Koprow-
ski (skrzypce), Jarostaw Nad-
rzycki (skrzypce), Michat Bryta
(altéwka), Karol Marianowski
(wiolonczela). Prezentowany
wolumin w duzej mierze zostat
poswiecony jednemu z najwy-
bitniejszych kompozytoréw pol-
skich | potowy XX w. Znalazty
sie tam bowiem dwa kwarte-
ty smyczkowe autorstwa Ka-
rola Szymanowskiego. To nie
tylko owoc wspotpracy z wy-
bitnym skrzypkiem, Pawtem
Kochanskim, dzieki ktéremu
Szymanowski znaczaco po-
gtebit swojg wiedze na temat

instrumentow smyczkowych,
ale takze przejaw zaintereso-
wania muzykg dawng, o czym
pisat muzykolog Zdzistaw Ja-
chimecki: ,seraficki pocza-
tek pierwszej czesci kwarte-
tu, w ktérym panuje duch pa-
lestrinowskiej diatonicznosci,
zbudowany na bezwzgled-
nie najzgodniejszych harmo-
niach, budzi prawdziwg sensa-
cie”. Pierwszy kwartet smycz-
kowy Szymanowskiego to tak-
ze owoc fascynacji muzyka
kurpiowskg i goéralska. Drugi
kwartet smyczkowy przedsta-
wiciela Mtodej Polski jawi sie
przed nami jako dzieto duzo
bardziej rozbudowane i doj-
rzate. Artysci, wykazujac sie
duzym zrozumieniem formy,
w petni uchwycili Srodki wyrazu
zastosowane przez kompozy-
tora, o czym przekonamy sie

““| stuchajac juz pierwszej czesci,

w ktorej temat gtowny o Spiew-
nym charakterze wytania sie
po uprzednim wprowadzeniu.
Jednak warto$¢ tego dzieta zo-
stata uznana dopiero po $mieci
tworcy, ktdry sam w nig powat-
piewat, piszgc w liscie do Zofii
Kochanskiej: , mam powazne
watpliwosci, co do jego warto-
$ci”. Artysci tworzacy Mecco-
re String Quartet w petni uka-
zali najistotniejsze walory tego
dzieta. Dopetnieniem albumu
jest jedyne dzieto w tym gatun-
ku, jakie napisat 31-letni Clau-
de Debussy. To dzieto petne
ekspresji i napiec, kryje w so-
bie wiele odniesien do wybit-
nego przedstawiciela muzy-
ki francuskiej XIX w. i tworcy
symfonizmu organowego, ja-
kim byt César Franck.

Utwor Debussy’ego stanowi

zapowiedz dla drugiegozoma- |

wianych woluminéw, na ktérym
wystuchamy réwniez twérczo-
$ci przeznaczonej na kwartet
smyczkowy, tym razem jednak
w wykonaniu artystéw wcho-
dzacych w sktad Belcea Qu-
artet. Ten niepozorny wolumin
stanowi peing synteze twor-
czosci kompozytoréw Il po-
towy XIX w., ktérzy odkrywali

nowe oblicze organizmu, jaki
stanowi kwartet smyczkowy.
Lato 1909 r. w dorobku Anto-
niego Weberna zaowocowa-
to pojawieniem sie kompozy-
cji oznaczonej jako opus 5.
Struktura Fiinf Sétze stanowi
pod wieloma wzgledami nawig-
zanie do formy sonatowe;j. Ar-
tysci chcac ukazac elementy
charakterystyczne dla kompo-
zytora, w duzej mierze ukazali
walory ekspresyjne prezento-
wanego dzieta.

Lyrische Suite Albana Ber-
ga to dzieto stanowigce pew-
nego rodzaju podsumowanie
jego dorobku, bowiem powstato
na kilkanascie lat przed smier-
cig kompozytora. Ta szescio-
czesciowa kompozycja w petni
ukazuje cechy jezyka muzycz-
nego tego tworcy, sposrod kto-
rych wyraznie da sie zauwazy¢
swobode tonalng i petnie eks-
presji. Catos¢ wieticzy Verklar-
te Nacht Arnolda Schoenber-
ga. Ten kontrowersyjny twor-
ca zastynat z wielu nowator-
skich rozwigzan. Stuchajgc
jednak omawianego utworu,
na pierwszy plan wysuwa si¢
$piewnosc¢ i liryczny charakter
dzieta. To dobrze, Ze sg zespo-
ty promujgce nietatwg w odbio-
rze twérczosé, do ktérych na-
leza bez watpienia kompozy-
cje prezentowanych tworcow.

Karol Rzepecki

Onpine

vari Hja, piano

Dymitr Szostakowicz — Su-
ita poematéw op. 145 A
Franz Liszt — 3 Sonety Pe-
trarki S. 270A

Dymitr Chworostowski, baryton;
Ivari llija, fortepian

Ondine ODE 1277-2 + w. 2015 + 58'33”
Fook ke Fe

PLYTOTEKA

Dymitr Chworostowski, dys-
ponujacy przepigknym glosem
barytonowym, wiele i chetnie
nagrywa. Omawiana ptyta po-
wstawata stopniowo, w kilku
sesjach, z przerwami, w la-
tach 2012 i 2014, a na rynku
muzycznym ukazata sie do-
piero w roku 2015. Swiatowa
fonografia zostata w ten spo-
s6b wzbogacona o zapis rza-
dziej prezentowanych utworéw
w wykonaniu wybitnego arty-
sty. Chworostowski, Rosjanin
(rocznik 1962), po udanym de-
biucie wokalnym (Krasnojarsk,
1986) i wygraniu konkursu wo-
kalnego w Tuluzie (1986) roz-
poczat Swiatowg kariere, ktd-
ra trwa nadal. Cokolwiek $pie-
wa, podbija publiczno$¢ swym
niezwykle gtebokim, dzwiecz-
nym i migkkim gtosem.

Omawiang ptyte otwiera Su-
ita do poematow Michelange-
la Buonarottiego Dymitra Szo-
stakowicza, wielkiego kompo-
zytora rosyjskiego. ,Bytto hotd
zlozony renesansowemu tyta-
nowi w przededniu piecsetnej
rocznicy jego urodzin” — na-
pisat w swej znakomitej bio-
grafii Szostakowicza, Krzysz-
tof Meyer (Buonarotti urodzit
sie w 1475 r., utwér powstat
w 1974 r.). Kompozycje Szo-
stakowicza majg styl indywidu-
alny, moze lekko zblizony do
Prokofiewa. Kompozytor za-
liczany jest do neoklasykow,
a jego spuscizna obszerna
i bardzo r6znorodna. Nagra-
na Suita sklada sie z 11 pie-
$ni: Prawda — Poranek — Mi-
08¢ — Roztgka — Gniew— Dan-
te — Wygnancowi— Tworczos¢
— Noc - Smierc — Niesmiertel-
nosé. ,Wybér i uktad tekstow
kaze mysle¢ o tym dziele jako
0 kompozycji wyraznie autobio-
graficzne]” — napisat cytowa-
ny juz polski biograf kompozy-
tora. | w jego opinii Suita jest
dzietem jednorodnym, mniej
tragicznym, za to surowym,
ascetycznym, a partia fortepia-
nu (wykonuje jg estonski pia-
nista —akompaniator lvari llia,
popularny wsrod Spiewakow
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i bardzo przez nich lubiany)
ograniczona jest do minimum.
Warto wspomnie¢, ze pierw-
szym wykonawcg omawia-
nego cyklu zostat Eugeniusz
Niestierenko, Swiatowej sta-
wy bas rosyjski. Muzyka i wy-
konanie Suity przyjeto wrecz
entuzjastycznie. Rdwnie wspa-
niale $piewa te piesni Chworo-
stowski. Zachowujgc aure in-
tymnosci, s3 one w jego wy-
konaniu ponure w brzmieniu,
sentymentalne, a gdy trzeba
intensywnie gniewne.

Piesni Franciszka Liszta
nalezg do bardzo rzadko wy-
konywanych jego utwordw,
choc ich rodzaj i gatunek sie-
ga od liryki mitosnej do balla-
dy lub scenki dramatyczne;.
Piesni te, a skomponowat ich
doktadnie 77, bywaja mitosne,
refleksyjne, filozoficzne. Spo-
$réd nich Trzy sonaty Petrar-
ki, czy to w wersji wokalnej,
czy tez fortepianowej, oddaja
zarliwo$¢ poezji w absolutnie
niepowtarzalny sposob — tak
okreslit ich charakter jeden
z biograféw kompozytora. Tak
wiasnie odczytuje je i ksztat-
tuje wokalnie Chworostowski.

W wykonawstwie obu cykli
nagranych na omawiang ptyte,
artysta wykorzystuje podsta-
wowe wartosci swego wspa-
niatego gtosu, a wiec rozpie-
tos¢ standw emocjonalnych,
ich ekspresje i dramatyzm tek-
stow, ujawniajgc znakomita dy-
namike i przepiekng barwe.

Stuchanie tej ptyty, to praw-
dziwa przyjemnos$¢. Polecam.

Jacek Chodorowski

Bronistaw Kaper —Jan A. P.
Kaczmarek « Muzyka filmowa
Orkiestra Filharmonii Gorzow-
skiej  Monika Wolinska, dy-
rygent

Warner w. 2015, n. 2015 « 72'13

Nuzyka?l
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Czas jest doskonatym se-
dzig. Weryfikuje wiele pogla-

doéw, ocen, wartosci. | cho¢ cze-
sto mowi sie o ,niesprawiedli-
wym wyroku historii”, co najcze-
Sciej wynika po prostu z zanie-
dbania jakichs osob, badz grup
ludzi, trudno jednak stwierdzic,
by czas postapit z kim$ badz
czyms niesprawiedliwie. Czas
nie jest pamiecig. Odnoszac
to do pierwszego z bohate-
réw omawianej ptyty, Bronista-
wa Kapera (1902-1983), ze-
stawienie ocen czasu i historii
charakteryzuje sie wyjgtkowa
polaryzacja, przynosi sprzecz-

ka coraz bardziej usuwata sig¢
w cien, ograniczata w swoich
srodkach (utwory Kaczmarka
nalezy wszak zaliczy¢ do nurtu
minimalistycznego), co nie zna-
czy jednak, ze sita jej oddzia-
tywania jest mniejsza — prze-
ciez zaprezentowane na pty-
cie kompozycje wspodiczesne-
go nam twércy mogg wzruszy¢
dotez! Z kolei wybrane utwory
Kapera styszymy w mistrzow-
skich, stylowych opracowa-
niach orkiestrowych Krzesi-
mira Debskiego. Wykonawca

nos¢. O ile bowiem, wedtug jest Orkiestra Symfoniczna Fil-

historii, Kaper jest kompozy-
torem raczej zapomnianym,
a wiec dzi$ juz niepotrzeb-
nym, o tyle czas pokazuje, ze
tworczos¢ Kapera pozytywnie
przeszta jego probe — to zna-
czy wcigz zdaje sie by¢ war-
toSciowa, interesujgca, wybit-
na. Abyta to przeciez muzyka
uzytkowa, pisana na potrzeby
hollywoodzkich filméw produ-
kowanych ponad 50 lat temu.
W swoich czasach wykonywa-
ty i nagrywaty jg takie ikony,
jak Jan Kiepura, czy Richard
Tauber. Piosenka Ninon, czy
On Green Dolphin Street, za-
pisaty sie jako najstynniejsze
utwory Kapera. Kaper byt ar-
tystg gruntownie wyksztatco-
nym, cztowiekiem o szero-
kich horyzontach umystowych,
pierwszym polskim zdobywca
Oscara za muzyke do filmu
Lili w roku 1953. To, miedzy
innymi, tgczy go z Janem A.
P. Kaczmarkiem (ur. 1953 r.),
rowniez laureatem tej presti-
zowej nagrody, tyle ze prze-
szto 50 lat pdzniej, za Sciezke
dzwiekowg do pieknego obrazu
Marzyciel. Ponadto Kaczma-
rek jako jedno z najsilniejszych
zrodet inspiracji wskazuje wia-
$nie postac Bronistawa Kape-
ra. A zestawiajgc tworczosc
obu kompozytoréw, bardzo od-
mienng, lecz kazdg w swoim
rodzaju wspaniatg, mozna do-
strzec, jak rézng role muzyka
petnita w kinie kiedys, anize-
li ma to miejsce dzis. Wyda-
je sie, jakby z czasem muzy-

harmonii Gorzowskiej, prowa-
dzona przez Monike Wolifska.
To bardzo utalentowana kapel-
mistrzyni, ktéra wyszta z klasy
prof. Ryszarda Dudka, ksztat-
cac sie pdzniej pod kierunkiem
takich staw, jak Jerzy Semkow,
Pierre Boulez, czy Kurt Masur.
Ciekawostke stanowi¢ moze
fakt, ze Monika Wolinska, jako
pierwsza w historii Polka, sta-
neta za pulpitem dyrygenckim
w nowojorskiej Carnegie Hall.
Wykonania sg bardzo dobre.
Omawiana ptyta, zatytutowa-
na Spotkanie, zostata bardzo
tadnie wydana w formie gu-
stownej czerwono-ztotej ksig-
zeczki, z wyczerpujgcymi ko-
mentarzami, poswieconymi
kompozytorom i dzietom. To
wielka przyjemnos¢ siegngé
po polska ptyte, przygotowa-
ng i zrealizowang na tak wy-
sokim, pod wszystkimi wzgle-
dami, poziomie.

tukasz Kaczmarek

Works for Viola & Piano
by French composers
Peijun Xu, altéwka * Paul Rivi-
nius, fortepian

Profil PH14012 « w. 2014, n. 2014
«70"14”

kA K

Po wczes$niejszym, uda-
nym nagraniu The Hunga-
rian Viola, w ktérym prezen-
towane byty utwory na al-
towke i fortepian XIX- i XX-
wiecznych kompozytorow

wegierskich, wytwaérnia Pro-
fil przedstawia kolejny krgzek
poswiecony tym instrumentom.
Tym razem, austriackie wydaw-
nictwo zwraca sie ku muzyce
XIX- i XX-wiecznych kompo-
zytorow frankofonskich. Znaj-
dziemy tu kompozycje belgij-
skiego wirtuoza skrzypiec Hen-
ri'ego Vieuxtempsa, Claude’a
Debussy’ego — jednego z naj-
wybitniejszych impresjonistow
w muzyce francuskiej, przed-
stawiciela Grupy Szesciu—Da-
riusa Milhauda oraz dwdch
reprezentantow francuskiej
muzyki narodowej — Gabriela
Fauré oraz Césara Francka.
Utwory prezentowane s3 przez
dwaoch muzykéw: Peijun Xu —
mtoda altowiolistke, pochodza-
€g z Szanghaju, zdobywczynie
wielu nagrod (m.in. I migjsce na
Miedzynarodowym Konkursie
im. M. Rostala w Berlinie) oraz
Paula Riviniusa — niemieckie-
go pianiste, cztonka Clemente
Trio, German Federal Youth Or-
chestra i Gustav Mahler Youth
Orchestra (do 2014 r. pod kie-
rownictwem Claudia Abbada).

Ptyte rozpoczyna trzy-
czesciowa Sonata na altow-
ke i fortepian B-dur op. 36
Vieuxtempsa. Utwér ten, po-
chodzacy z 1861 r., zadedy-
kowany jest Jerzemu V — kro-
lowi Hanoweru. Poczatkowa
lekkos¢ i skoczno$¢ (czesc 1)
przeradza sie w spokojng
Barcarolle, by doj$¢ do prze-
petnionego tesknotg Fina-
le, przypominajgcego roz-
stanie z ukochang osoba.
Kolejny utwor to Quatre visa-
ges na altowke i fortepian op.
238 Milhauda; dzieto to zo-
stato napisane dla altowiolisty
Germaina Prévosta z Pro Arte
Quartet. Kompozytor dat kaz-
dej z czesci podtytut. Czesé |,
La Californienne, to delikat-
ne wspotbrzmienia, nasuwa-
jace skojarzenie romantycz-
nej tesknoty, ktdra kontrastuje
rytmiczne z czescig Il, Wis-
consinian, o charakterze tan-
ca ludowego. Czes¢ Ill, to La
Bruxelloise, kontemplacyjna
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w nastroju,z odrobing smut-
ku, bedgca w opozycji do cze-

$ci IV, La Parisienne, z weso- [ A

tymi optymistycznym usposo- |

bieniem.

Siciliene Gabriela Fauré sta-
nowita poczatkowo czesé in-
cydentalnej muzyki, zaaranzo-
wanej pozniej na wiolonczele
i fortepian. Utwor doczekat sie
i innych transkrypcji, w tym tej
na altéwke i fortepian. Kom-
pozycja w swej wyrazowosci
i kantylenowym temacie przy-
wodzi na myslinne, cho¢ mniej
znane dzieto Fauré, Aprés un
réve. Jedynym utworem, kto-
ry w moim mniemaniu nie wy-
szedt duetowi Xu-Rivinius to
Claire de lune C. Debussy’ego
— problem nie lezy zas w sa-
mej transkrypcji instrumen-
talnej, a szybkim tempie, nie-
pozwalajgcym na uwydatnie-
nie wielu niuanséw i niwelujg-
cym niezwyklg $piewnosc¢ tej
kompozycji. To jedyny minus
tego nagrania.

Catos¢ zamyka cztero-
czesciowa Sonata Francka,
skomponowana jako prezent
$lubny dla stynnego wirtuoza,
Eugéne’a Ysaye'a, prywatnie
bliskiego przyjaciela kompo-
zytora. Peijun Xu i Paul Ri-
vinius mogg by¢ zadowoleni
z efektu, jaki osiggneli na tym
krgzku. Jakos¢ dzwieku jest
satysfakcjonujgca, brzmienie
jest ciepte, jasne i odpowied-
nio zrownowazone. Podkre-
$lona jest kolorystyka i dyna-
mika, réwnie trafny i ciekawy
jest dobdr repertuaru — utwory
brzmig zgodnie, ukazuja prze-
krdj francuskiej muzyki na ten
instrument (lub transkrypcji na
altéwke i fortepian), a stuchanie
tego nagrania dostarcza praw-
dziwej przyjemnosci.

Jakub Banas

ANOUSHKA SHANKAR
Raga Jogeshwari, Raga Manj
Khamaj
Anoushka Shankra, sitar; Tan-
moy Bose, tabla; Kenj Ota,
tanpura

Deutsche Grammophon 479 4785 « w.
2015+ 55'15”

Muzyka?l
ptyta miesigca

KETIL HVOSLEF
Kwintet gitarowy, Seonveh
na 3 gitary, Koncert podwoj-
ny na flet, gitare i orkiestre
smyczkowa
Stein-Erik Olsen, gitara  Norwe-
gian Chamber Orchestra « Chri-
stian Eggen, dyrygent
Simax PSC1339 « w. 2015 « 77°23”
o e e e

Dwa prezentowane albu-
my to okazja, by oderwac sie
na chwile od tego, co dobrze
nam znane i skierowac naszg
uwage w strone muzyki repre-
zentujacej zupetnie inny cha-
rakter, niz ten, do ktérego zdo-
talismy przywyknac.

Wytwornia Deutsche Gram-
mophon proponuje ham album
indyjskiej artystki i kompozy-
torki. Anoushka Shankar gra
na niezwyktym instrumencie
0 bogatej historii, stanowig-
cym element kultury, z ktére;
wywodzi sie artystka. Wraz
z uptywem czasu przecho-
dzit on wiele modyfikacji, az
do dnia dzisiejszego. Artyst-
ka w albumie Home ukazuje
sie jako osoba wierna trady-
cji. Na grunt swojej tworczosci
przenosi bogate tradycje mu-
zyki hindustanskiej, stanowig-
cej skrzyzowanie dwadch od-
miennych styléw, uprawianych
na pétnocy i potudniu tego kra-
ju. Mimo ze artystka urodzita
sie w Europie, dokad wyemi-
growali jej rodzice, udowad-
nia, ze dalej godnie kultywu-
je rodzinne tradycje, przeka-

zywane jej przez ojca. Na-
tomiast drugi z omawianych
woluminéw to kolejne spo-
tkanie ze wspotczesng mu-
zyka krajow pétwyspu skan-
dynawskiego. Jednak tym ra-
zem bedzie miato ono wymiar
dos¢ nietypowy. Ketil Hvoslef
to kompozytor, ktéry zadebiu-
towat w roku 1964 Koncertem
na fortepian i orkiestre, ktory
przez lata cieszyt sie duzym
zainteresowaniem na terenie
catej Europy. Natomiast Kwin-
tet gitarowy z 2004 r. w swo-
jej piecioczesciowej struktu-
rze kryje mysl nieustannie po-
wracajgca, tworzgc pewnego
rodzaju rondo. Ten skandy-
nawski kompozytor porusza
sie na gruncie wspotczesne-
go jezyka muzycznego, ale
jednoczes$nie poniekad po-
zostaje wierny sprawdzonym
wzorcom, czego dowdd sta-
nowi chociazby Koncert po-
dwojny z 1977 r. na flet, gitare
i orkiestre smyczkowa, gdzie
dwa gtéwne instrumenty pro-
wadzg niezwykle barwny, pe-
ten ekspres;ji dialog. Ostatnie
dzieto pochodzi z roku 1966.
To cykl szesciu utworow, kto-
re stanowig integralng catosc,
niemniej jednak mogtyby réw-
nie dobrze zabrzmie¢ osob-
no. W tym miejscu mozna by
sie takze doszukiwa¢ kolej-
nych odniesien do baroko-
wych tradycji. Prezentowa-
nej twérczosci wystuchamy
w wykonaniu utytutowanego
gitarzysty Steina-Erika Olse-
na. Ten norweski artysta re-
alizuje sie nie tylko jako wir-
tuoz, ale takze nauczyciel.
Jego bogaty dorobek ptyto-
wy ukazuje liczne osiggniecia
na gruncie muzyki wspétcze-
snej, co takze zaowocowato
wspdipracg z wieloma wybit-
nymi artystami.

Karol Rzepecki

PLYTOTEKA

F. Schubert — Impromptus
* F. Mendelssohn — Pie$ni
bez stow ¢ A. Ljadow — Pre-
ludium ¢ A. Skriabin — Fan-
tazja, Etiuda

Yongkyu Lee, fortepian
Thorofon CTH2627 « w. 2015 + 63'34”
TR A K

Przed Panstwem kolejny
wolumin stanowigcy probe
syntezy muzyki fortepianowe;j
romantyzmu i poczatku XX w.
Franciszek Schubert, pomimo
swojego krotkiego zycia, wy-
wart istotny wplyw na rozwoj
muzyki we wspotczesnych mu
czasach. W pierwszej czesci
prezentowanego albumu wy-
stuchamy czterech kompozy-
cji reprezentujgcych forme im-
promptu. To wiasnie nikt inny,
jak Schubert byt tworca tego
gatunku, ktory w swojej kon-
strukcji odznacza sie Scistymi
regutami. Warto zaznaczy¢,
ze dzieki daleko posunigtej sy-
metrii, muzyka ta wymaga od
wykonawcy daleko posunietej
precyzji i zrozumienia formy,
czym — bez watpienia — wy-
kazat sie koreanski pianista
Yongkyu Lee. Nalezy jednak
stwierdzi¢, ze w zaprezen-
towanych pdzniej Piesniach
bez stow Felixa Mendelssoh-
na-Batholdy’ego zabrakto liry-
zmu, charakterystycznego dla
muzyki romantycznej, a takze
$piewnosci. Artysta, rozbijajac
materiat melodyczny na krot-
sze frazy, pozbawit go melo-
dyjnosci, co wptyneto na nie-
korzy$¢ przedstawionej inter-
pretacji. Dopetnienie prezen-
towanej piyty stanowig dzie-
ta kompozytoréw tworzacych
na przetomie XIX i XX w. Mu-
zyka fortepianowa Aleksandra
Skriabina stanowi istotny wkiad
w twérczos¢ przeznaczong na
ten instrument, jaka powstata
na poczatku ubiegtego stule-
cia. Fantazja h-moll, a takze
Etiuda H-dur to kompozycje
odznaczajgce sie dos¢ nowa-
torskim, jak na tamte czasy, je-
zykiem muzycznym. Ukazujg
one istotne elementy, charak-
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terystyczne dla dos¢ odwazne-
go owczesnie stylu rosyjskie-
go kompozytora. Album zamy-
ka krotka miniatura. Jej autor,
Anatolij Ljadow to nie tylko za-
pomniany rosyjski kompozytor,
znany przede wszystkim z po-
ematow symfonicznych. Zasty-
nat on takze jako badacz ro-
syjskiego folkloru.

Mimo wspomnianych man-
kamentow, warto siegng¢ po
prezentowany wolumin, stano-
wigcy pewnego rodzaju synte-
ze istotnego wycinka muzyki
fortepianowe;.

Karol Rzepecki

MERSENNE’S CLAVICHORD
Terence Charlston, klawikord
Divine Art dda 25134 « w. 2015 + 68’36
060" &'

Klawikord to zapomniany
instrument klawiszowy, ktory
niegdys$ cieszyt sie duzg po-
pularnoscig, o czym $wiad-
czg chociazby znamienne
stowa Christiana Schuberta
(1739-1191), ktory miat po-
wiedzie¢: ,Ten, kto nie lubi ha-
tasu, wsciektosci i pieniactwa,
czyje serce przepenia stodycz,
ten zapomina o klawesynie
i o fortepianie, a wybiera kla-
wikord”. Ten pozornie prosty
instrument, przypominajgcy
ksztattem prostokatng skrzy-
nie, kryje w sobie wiele moz-
liwosci pod wzgledem brzmie-
nia i oryginalnej barwy dzwie-
ku. Przekonamy sie o tym stu-
chajgc prezentowanego wolu-
minu, ktéry ma charakter prze-
krojowy, bowiem wystuchamy
twdérczosci przeznaczonej na
ten wiasnie instrument, jaka
powstata we Francji na prze-
tomie XVIi XVIl w. To nie przy-
padek, ze wybrany zostat wia-
$nie repertuar z tego okresu hi-
storycznego, pochodzacy ze
wspomnianego regionu geo-
graficznego, albowiem jedng
z wigkszych zalet tego instru-
mentu sg jego niewielkie roz-
miary, co spowodowato, ze byt
on bardzo czesto wykorzysty-

wany do domowego muzyko-
wania w tamtym regionie. Uto-
zony chronologicznie repertuar
daje nam szerokie pole mozli-
wosci poznania muzyki prze-
znaczonej na ten instrument.
Siegajac po prezentowany al-
bum dane nam bedzie prze-
$ledzi¢ przemiany zachodza-
ce pod wptywem czasu w te;
wiasnie muzyce, co niekie-
dy moze wzbudzi¢ w nas za-
skoczenie, bowiem réznorod-
no$¢ prezentowanych kompo-
zycji pod wzgledem formii sty-
listyki odstania szerokg pale-
te mozliwosci tego instrumen-
tu oraz wptywu muzyki innych
krajow na muzyke owczesnej
Francji. Sam fakt, ze w dorob-
ku tamtejszych kompozyto-
row znalazty sie nawigzania
do wioskiej taranteli, czy hisz-
panskiej sarabandy swiadczy
0 wszechstronnosci tych twor-
cow, z ktérych znaczgca czesé
do dzisiejszego dnia pozosta-
je anonimowa. Jednak wzgle-
dy historyczne to tylko jeden
z waloréw omawianej ptyty. Stu-
chajac poszczegolnych wyko-
nan, otrzymamy takze mozli-
wos¢ blizszego zapoznania sie
z praktyka wykonawcza, jaka
funkcjonuje na gruncie dane-
go instrumentu. Artystka, po-
przez zastosowanie bogate;
palety artykulacyjnej, a takze
rozbudowanej gamy ozdob-
nikow, ktore stanowig jeden
ze znakéw rozpoznawczych
muzyki francuskiej omawia-
nego okresu, daje nam moz-
liwo$¢ poznania bogactwa tej
twdrczosci, zajmujacej istotne
miejsce w kulturze muzycznej
owczesnej Europy.

Karol Rzepecki

EwGIENIJ MRAWINSKI
Edition wol. 1
Profil PH15000 * w. 2015 + 6CD

Muzyka?l
ptyta miesigca

Byt prawdopodobnie najwy-
bitniejszym rosyjskim dyrygen-

tem drugiej potowy XX w. (we
wczesniejszych latach, palma
pierwszenstwa bezspornie na-
lezata sie Sergiuszowi Kusewic-
kiemu). Pochodzit z rodziny ary-
stokratycznej. Z poczatku jego
wyksztatcenie szto dwoma to-
rami: z jednej strony byt studen-
tem biologii, z drugiej — ksztat-
cit sie muzycznie. Na pewien
czas zwigzat sie¢ z Teatrem
Maryjskim, gdzie byt asysten-
tem, nastepnie za$ akompanio-
wat podczas préb baletowych.
Ostatecznie porzucit biologie,
wstgpit do Konserwatorium,
by tam studiowaé kompozycje
i dyrygenture. Jego profesora-
mi byli Nicolai Malko oraz Alek-
sander Gauk. Jako dyrygent
debiutowat w 1929 r., w ,swo-
im” Teatrze Maryjskim. W roku
1938 zwyciezyt Wszechzwigz-
kowy Konkurs Dyrygencki, co
zagwarantowato mu posade
gtéwnego dyrygenta Filhar-
monii Leningradzkiej, zespotu
z ktorym miat sie zwigzac na
cate swe dalsze zycie (po jego
$mierci Orkiestra nie powota-
ta innego gtéwnego dyrygen-
ta). Jego kariera nie byla jed-
nak tatwa, zwtaszcza ze wzgle-
dow politycznych, zbiegta sie
z czasem stalinowskiego, a na-
stepnie chruszczowowskiego
rezimu. Wczesnie zaprzyjaz-
nit sie z Dymitrem Szostakowi-
czem, prowadzit prawykonania
kilku jego symfonii. Starat sie,
na miare mozliwosci, dystan-
sowac od polityki, stgd wyda-
wat sie dwczesnym wtadzom
na tyle ,bezpieczny”, by mogt
odbywaé zagraniczne podro-
ze artystyczne do Niemiec, Au-
strii, Szwaijcarii, Wielkiej Bryta-
nii, a nawet na ,wrogi” Wschaod,
do Japoni.

Mowa oczywiscie o Ewgie-
niju Mrawinskim (1903—-1988).
Jako muzyk, byt on artystg bez-
kompromisowym, gardzit byle-
jakoscia, zawsze dgzyt do naj-
wyzszego poziomu, od siebie
i innych wymagat petnego po-
Swiecenia. Muzyczny dykta-
tor, imperator? By¢ moze tak.
Zresztg jego interpretacje majg

wiele cesarskiej dostojnosci,
sity, autorytetu. Byt perfekcjo-
nistg, jego wykonania sg nie-
skazitelne pod wzgledem tech-
nicznej precyzji. Za jego cza-
séw Orkiestra Filharmonii Le-
ningradzkiej byta jednym z naj-
lepszych zespotow swiata.
Omawiany, szescioptyto-
wy album wytworni Profil, za-
powiadany jako pierwszy wo-
lumin wigkszej edycji, przyno-
si studyjne i ,zywe” nagrania
Mrawinskiego, dokonane wraz
zjego Orkiestrg na przestrzeni
lat 1946-1962. Poza czterema
wyjatkami, zawiera on repertu-
ar bardzo ,typowy” dla Mrawin-
skiego, tj. symfonie Czajkow-
skiego i Szostakowicza oraz
muzyke klasyczno-romantycz-
nag. Dwie pierwsze plyty przy-
noszag nagrania trzech ostat-
nich symfonii Czajkowskiego,
utrwalone w listopadzie 1960 .
Sa to kanoniczne interpreta-
cje. Udowadniajg, ze za per-
fekcjonizmem Mrawinskiego
nie stata chtodna kalkulacja.
Dyrygent potrafi rozpali¢ emo-
cje stuchacza do czerwonosci,
cdz za energia, Smiato$¢ w po-
dejsciu do tempa, wielobarw-
nos¢ palety orkiestrowej! Jego
Patetyczna jest wprost ideal-
na! Dalej styszymy dwa wielkie
dzieta klasyczne: 101 Symfo-
nie ,Zegarowg”Haydna w na-
graniu z 1952 r. oraz 39 Sym-
fonig Es-dur KV 543 Mozarta,
zarejestrowang w 1961 r. Wy-
konania sg $wietnie wywazo-
ne, precyzyjne, zdyscyplinowa-
ne. | cho¢ stycha¢ w nich uptyw
czasu —tak w warstwie samej
jakosci nagran, jak i stylistyki
wykonawczej, nie wiong one
nuda, nie sg ospate. Zwtasz-
cza poteznie brzmigcy, dostoj-
ny Mozart wydaje sie niezwykle
interesujgcy. Kolejnymi rejestra-
cjami sg dwie symfonie Szo-
stakowicza: nr 6 (zapis z 1946
r.)oraz nr 12 Rok 1917 (zapis
21961 r.). Mrawinski doskona-
le rozumiat muzyke rosyjskie-
go mistrza i w sposéb genial-
ny przekazat calg jej atmosfere
beznadziejnosci, jakiegos bun-
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SHAKESPEARE SONGS
Roger Quilter — Five Shake-
speare Songs op. 23, Three
Shakespeare Songs op. 6,
Four Shakespeare Songs op.
40 « Erich Wolfgang Korn-
gold — Songs of the Clown
op. 29  Gerald Finzi— Let Us
Garlands Bring op. 18
Krzysztof Bobrzecki, baryton;
Anna Mikolon, fortepian
Acte Préalable AP0352 « w. 2016, n.
2015 + 53'22"

D000 ¢

Bardzo ambitna i ciekawa
repertuarowo ptyta: pochodza-
ce z pierwszej potowy XX w.
piesni inspirowane poezjg
Szekspira, autorstwa dwojga
tworcow brytyjskich i jednego

Acte Préalable

AP0352

SHAKESPEARE SONGS

Quilter e Komoold Finzi

%

%

%[\1/\ sztof Bobrzecki, baritone

Anna Mikolon, piano

Austriaka, tacznie pie¢ cykli. Az jest Swiadome, jego wykona-
trzy z nich wyszlty spod piéra nia sg nieprzypadkowe, mocno
Rogera Quiltera (1877-1953); przemyslane i starannie przy-
sg to jego zbiory op. 6, op. gotowane. Przebija z nich ol-
23 oraz op. 30. Jeden (Pie- brzymia wrazliwos¢ artystycz-
$ni Clowna op. 29) to dzieto na $piewaka. Przywigzuje on
Ericha Wolfganga Korngolda duzg wage do subtelnosci,
(1897-1957) i jeden (Let Us jest delikatny, bardzo dobrze

Garlands Bring op. 18) —

Ge- czuje sie w mrocznych klima-

ralda Finziego (1901-1956). tach. Swietnie wyczarowuje na-
Niektore z utworéw Szekspira stroje w lirycznych piesniach.

postuzyty za inspiracje dwoj-
gu, a nawet kazdemu z troj-
ga kompozytoréw. Przyktadem
moze by¢ Come Away, Death,
ktére najpiekniej opracowat
muzycznie chyba Gerald Fin-
zi. O utworach, ich tworcach
oraz catym zamysle, artysci
opowiadajg w wywiadach na
tamach Muzyka21 nr 3 (188).
Dzieta te, cho¢ nie nalezg do
L,hitdw” repertuarowych, istnie-
ja oczywiscie w wykonaniach
wielu wybitnych artystow, jak
np. Dame Janet Baker, Bryna
Terfela, czy Johna Marka Ain-
sleya. Co nowego wnosi swojg
interpretacjg baryton Krzysztof
Bobrzecki? Przede wszystkim
nalezy zaznaczyc¢, ze wykona-
nie tego Spiewaka poparte jest
dogtebng znajomoscig utwo-
row. On sam, jako autor za-
tgczonego w ksigzeczce tek-
stu, oprowadza odbiorcéw po
Swiecie prezentowanych kom-
pozyciji. To, co robi Bobrzecki

Jego interpretacje sg czesto
bardzo indywidualne, bo jak
sam powiedziat w wywiadzie:
Lnajwazniejsze jest wykorzy-
stanie szansy na to, by dzie-
ki swoim umiejetnosciom, do-
Swiadczeniu i wiedzy wzbu-
dzi¢ u stuchacza te emocje,
ktore ja sam odnajduje w par-
tyturze”. To, co robi Bobrzec-
ki jest ciekawe i tworcze. Za-

PLYTOTEKA

strzezenia, jakie mozna mie¢
do wykonania, dotyczg przede
wszystkim gtosu, ktdry jest nie
dos¢ wyréwnany, momenta-
mi zbyt ciezki, brzmigcy mato
Swiezo. Zdaje sie to szczegol-
nie doskwiera¢ w It Was a Lo-
ver and His Lass Quiltera i For
the Rain, it Raineth Every Day
Korngolda. Ale nastroje, ja-
kie wyczarowuije artysta, cho-
ciazby w Come Away, Come
Away, Death Finziego, czy
How Should | Your True Love
Know? Quiltera, jego Spiew
mezza voce, wzruszajg i bu-
dza szczery zachwyt. Krzysz-
tofowi Bobrzeckiemu towarzy-
szy pianistka Anna Mikolon.
To artystka majgca spore do-
Swiadczenie jako kameralist-
ka, czesto wspodtpracujgca ze
Spiewakami. Tutaj jest znako-
mitg partnerka barytona: wraz-
liwa, bardzo ,taktowna”, dosko-
nale korespondujgca ze spie-
wakiem, oddajgca w partii for-
tepianu catg muzyczng magie
kazdej piesni. W catosci ptyte
nalezy uznac za wartosciowa.

t ukasz Kaczmarek

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 6 (191) — czerwiec 2016 — rok XVII

5t



PLYTOTEKA

tu, jej gtebokg warstwe pozadzwiekowa. Muzyka impresjoni-
stéw nie nalezata do kanonu repertuarowego Mrawinskiego.
W omawianym albumie znalazty sie jednak cztery przykfady
jej zapiséw (wszystkie nagrania z lat 1960/62): udramatyzo-
wane Morze i dos¢ romantyczne dwa Nokturny Debussy’ego
oraz Pawana dla zmartej infantki i Bolero Ravela. Zwtaszcza
interpretacje ravelowskie sg arcyciekawe. W Pawanie dyry-
gent odnajduje niezwykly tragizm, Bolero brzmi bardzo ,po
wojskowemu”, momentami przypomina salwy z karabindw,
cos niesamowitego! Ostatnia ptyta zawiera dwa wielkie kon-
certy fortepianowe: nr 2 B-dur Brahmsa (nagranie z 1951 r.)
oraz nr 1 b-moll Czajkowskiego (nagranie z 1959 r.). Solistg
jest Swiatostaw Richter. Wspdtpraca tych dwojga muzykéw
byta czyms absolutnie unikalnym. Ich
Brahms jest niepokorny, porywajacy,
bardziej romantyczny niz klasyczny,
Czajkowski — rowniez peten ognia,
bardzo ekspresyjny. Nie sg to jedyne
zapisy tych dziet dokonane przez na-
szych mistrzéw, oczywiscie roznig sie
w detalach, jednak ogdlna koncepcja

viko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRrZEDE WSZYSTKIM

ca. Dowodem tego jest chociazby Ztoty Orfeusz 2015, presti-
zowa nagroda przyznana za dwuptytowy album Pasquale An-
fossi Oratorio La Morte di San Filippo Neri. O wszechstron-
nosci zespotu $wiadczy takze fakt dwdch Ztotych Pyt z mu-
zyka Waldemara Kazaneckiego i Krzysztofa Komedy, wyda-
nych w serii Wielcy kompozytorzy filmowi.

Prezentowany wolumin przenosi nas ponownie na grunt
muzyki powaznej, a co wazne — Radziwonowicz wraz ze swo-
ja orkiestrg siega po polski repertuar. Serenada op. 2 Mie-
czystawa Kartowicza, owoc studiéw w Berlinie, to utwér nie-
zwykle ciekawy, obfitujgcy w wiele nowatorskich rozwigzan.
Szczegolnie warto zwrdci¢ uwage na trzecig, przedostatnig
czesc¢, w ktorej artysci umiejetnie ukazali taneczny charakter,
wynikajgcy z formy walca. Natomiast
stuchajgc ostatniej czesci przekona-
my sie o precyzji, ktérg udowodnili
artysci prezentujgc liczne i rozbudo-
wane fragmenty, obfitujgce w skom-
plikowane zabiegi kontrapunktycz-
ne. Lata 1900-1902 w dorobku kom-
pozytorskim jednego z najwybitniej-

artystyczna jest dosc¢ zblizona.

Ato wszystko otrzymujemy w naj-
lepszym mozliwym ksztatcie, bowiem
zaréwno forma Mrawinskiego, jak i Fil-
harmonikéw Leningradzkich, czy Swia-
tostawa Richtera w nagraniu koncer-
tow, jest szczytowa.

Jakos¢ techniczna nagran jest
rézna, zostaty one dokonane w roz-

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

szych przedstawicieli Mtodej Polski,
jakim byt Karol Szymanowski, przy-
niosty cykl etiud na fortepian, ozna-
czonych jako opus 4. Na prezentowa-
nej ptycie znalazta sie Etiuda b-moll
w opracowaniu Tomasza Radziwono-
wicza. To dzieto w petni wykorzystujg-
ce mozliwosci fortepianu sprawdzito
sie takze w przedstawionej aranza-

nych warunkach i za pomoca réznego DO WSPOLPRACY cji, czego juz nie mozna niestety po-

sprzetu. Nie ma jednak watpliwosci, ze wiedzie¢ o Nokturnie Es-durop. 9 nr
wytwornia Profil zrobita wszystko, co 2 Fryderyka Chopina, bowiem zapro-
mozliwe, aby dzwiek byt jak najlepszy. ponowane opracowanie tej popular-
To fantast k twielkiej j k Ini ier-
o fantastyczny dokument wielkie; POMAGAMY W REALIZACJI, nej kompozycji niezupetnie odzwier

sztuki jednego z najgenialniejszych
dyrygentow w historii.

tukasz Kaczmarek

M. Kartowicz — Serenada op. 2 T.
Radziwonowicz — Koncert wiolon-
czelowy ¢ K. Szymanowski - Etiuda
op. 4 nr 3 « W. Lutostawski — Pie¢
melodii ludowych ¢ F. Chopin — Nok-
turn op. 9 nr 2

Sinfonia Viva « Tomasz Radziwono-
wicz, dyrygent

Polskie Radio PRCD 1839 « w. 2015 + 58'24”
Foke ke

Sinfonia Viva pod dyrekcjg Toma-
sza Radziwonowicza (ur. 1953) to jed-
naz najbardziej wszechstronnych or-
kiestr dziatajgcych obecnie na tere-
nie naszego kraju. Mimo krotkiej hi-
storii, siegajacej roku 1998, zespot

PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:
Lidler polskiej fonografii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
W promaociji
muzyki polskiej

ciedla jej charakter.

Koncert wiolonczelowy Tomasza
Radziwonowicza ujrzat $wiatto dzien-
ne w 2001 r. W swojej formie stano-
wi klasyczne, trzyczesciowe odzwier-
ciedlenie solowego koncertu. Warto
zwrdci¢ uwage na liczne partie solo-
we wiolonczeli (Dorota Wozniak-Mo-
carska), ktore prowadzg korespon-
dencje z pozostatg czescig zespo-
tu. Kompozytor w petni wykorzystat
mozliwosci tego instrumentu. Ostat-
nie dzieto, to kolejne nawigzanie do
muzyki ludowej. Jego autor, Witold
Lutostawski kolejny raz powraca do
muzyki silnie zakorzenionej w tym, co
stanowi istotny element naszej kultu-
ry muzycznej.

Karol Rzepecki

moze poszczyci¢ sie licznymi sukce-
sami, zaréwno w kraju, jak i za grani-

wigcej na WWW.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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Jozef Wieniawski

Jozef Wieniawski
Piano Work:

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej * Piotr Wajrak

Va i Ve — Valentina Seferinova & Venera Bojkova
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Krzyzéwka nr 73/czerwiec 2016
autor: Antoni Rojewski
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ptyty otrzymuja: Karol Bednarkiewicz, Krosno;
Urszula Jarecka, Leszno; Olga Rawska, Bytom

Rozwigzanie krzyzowki nr 72
Stanistawa Zawadzka

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

7-L) Woody ..

Poziomo: 1-A) Eugeniusz ..., pol. kompozytor i pia-
nista (1857-1898); 2-J) ang. kompozytor tworca
uwertury Appalachia; 3-A)Tadeusz ... kompozytor
i teoretyk muzyki, tworca opery Tamango; 4-1) wy-
bitny artysta muzyk; 5-A) polski taniec; 6-H) imie
Pugaczowej; 7-D) tworca opery Niema z Portici;
., amer. trebacz jazzowy; 9-A) imie
corki Lariny z opery Eugeniusz Oniegin; 9-H) ka-
nad. kompozytor, aranzer i pianista XXw.; 10-E)
balet Stonimskiego; 11-H) rodzaj wyzszej uczelni
muzycznej; 12-A) jest nim Daland z opery Holen-
der tutacz; 13-H) instrument muz. przypominaja-
cy ksztattem fisharmonig; 14-A) Wilhelm..., niem.
kompozytor i dyrygent; 15-F) imie Spiewaczki ope-
rowej Kurzak.

Pionowo: A-1) Wactaw... pol. muzykolog, krytyk
i pisarz muzyczny; B-5) talent, ,iskra boza” (cen-
na w muzyce); C-1) franc. pianista i kompozytor
(1890-1956); D-3) tytut piosenki z repertuaru L.
Jakubczak; D-11) imie siostry Balladyny z opery
Goplana; F-7) piesn gondolieréw weneckich; G-1)
instrument smyczkowy; H-5) ... Nikodema Dyzmy
w tytule musicalu A. Hundziaka; 1-11) narodowy
taniec ukrainski; J-1) imie piosenkarki So$nickiej;
L-1) hiszpanski Spiewak-tenor (1893-1938); L-7)
tytut filmu (jak panstwo na O. Indyjskim), do kto-

rego muzyke skomponowat W. Waglewski; £-13)

...ostateczny w tytule oratorium Nawrockiego; M-1) Witold ... pol. kompozytor i dyry-
gent; N-11) imie skrzypaczki Szymczewskiej.

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdtrzednych: 14-A, 3-D, 1-J, 11-M, 8-D, 1-E, 12-B,

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

10-H, 4-N, 5-A, 8-B, 15-M, 7-B.
Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Frankfurt Radio Symphony
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Francuski kompozytor René de Boisdeffre (1838 — 1906)

Swiatowa premiera jego dziel skrzypcowych juz wkrétce

: B . AP0362 ¢ DDD
¥ René de Boisdeffre LA Cg A

Works for Violin and Pi: René de Boisdeffre

Sonate pour piano

AP0362 T ;; 1838 - 1906

Works for Violin and Piano 1

Suite poétique op. 19

Suite orientale op. 42

Sonate pour piano et violon no. 2 op. 50
2 Idylles op. 75

Dejan Bogdanovich, skrzypce
Jakub Tchorzewski, fortepian

Jakub Tchorzewski Dejan Bogdanovich

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIanfpl wiecej na WWW.GCfepredldee.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




