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iedawna decyzja Ministra Kul-
tury o odwotaniu pana Grze-
gorza Gaudena ze stanowiska
dyrektora (zajmowanego od 2008 r.)
Instytutu Ksigzki (zatozonego w 2004r.
przez MKIiDN) wywota sporo kontro-
wersji w $rodowisku pisarzy, znajo-
mych i wspdtpracownikow dyrektora
i zaowocowata listem otwartym. Nie
ma sie co temu dziwi¢ - kazda proba
ingerencji pafistwa w struktury skost-
niatych, kosztownych, ale zapewniajg-
cych niezte utrzymanie wielu osobom,
panstwowych instytucji spotyka sie ze
sprzeciwem. Protestujacy nie intere-
sujg sie, jaka jest kondycja finansowa
firmy, czy odwotywane osoby dopro-
wadzity jg do rozkwitu, czy tez upad-
ku. Ich interesuje tylko interes wiasny,
na ktory, wedtug nich, majq sie zrzu-
cac wszyscy podatnicy.
wiedziato na wspomnia-

IVl ny list otwarty, a tres¢ za-

miescifo na swojej stronie interneto-
wej, przypomina, ze jednym z celow
statutowych Instytutu Ksigzki jest po-
pularyzacja czytelnictwa. Jednoczesnie
podaje, ze w roku 2015 tylko 37% Po-
lakow przeczytato co najmniej jedng
ksigzke, choc rok wezesniej ten wskaz-
nik wynosit 43%. llos¢ 0sob korzysta-
jacych zbibliotek zmalata 0 8% w tym
samym okresie. Jednoczesnie w wy-
niku kontroli przeprowadzonej w In-
stytucie okazato sie, ze budzet zostat

przekroczony 0 600 000 zt.
J stwem, ktore broni przeciez na-

szych pieniedzy? Jednakze tylko
naiwny uwierzytby w dobre intencje
obecnej wiadzy. Pan Gauden jest tyl-
ko pretekstem. Chodzi przeciez nie
0 to, by Polacy wiecej ksigzek czytali,
bo tego zadna wiadza nie zmieni, ale

0 to, by zrobi¢ miejsce dla swoich. In-
stytucje w rodzaju Instytutu Ksigzki nie

inisterstwo, ktore odpo-

ak nie zgodzi¢ sie wiec z Minister-

stuzg przeciez celom statutowym, ale
zatrudnianiu swoich. Polacy rzeczywi-
scie czytajg niewiele. Ale wystarczy
przyjrze¢ sie pozycjom wydawanym
przez Instytut, by zorientowac sie, ze
nie one podniosg poziom czytelnictwa.

0 nie panstwo powinno sie zaj-
mowa¢ wydawaniem ksigzek,

tak jak nie zajmuje sie robie-

niem butow, dojeniem krow, czy tez
ubojem trzody chlewnej. Paristwo po-
winno tworzy¢ warunki dogodne do
tworzenia wszelkiego rodzaju orga-
nizacji, instytutow, zwigzkow twor-
czych, ale nie powinno tego finanso-
wac. Co najwyzej wspiera¢ konkretne
wydarzenia, i to po bardzo dokfadnym
rozwazeniu, nie tak jak obecnie, kie-
dy to wsparcie dostaje ten kto najgto-
sniej krzyczy i ma kontakty w kregach
rzagdowych, a nie ten, ktory napraw-
de ma co$ waznego do zrealizowania.
J Ksigzki jest potrzebny, a pan Gau-
den jest znakomitym jego dyrek-
torem, mogg bez zadnych ktopotow
stworzy¢ takg instytucje, ale za wia-
sne. Niech to do nich idg zyski z dzia-
falnosci, ale niech réwniez oni pokry-
wajq deficyt. Gdyby kazdy z literatow
i sympatykow Instytutu dat 1000zt na
jego utrzymanie, zebrato by sie wiele
milionow. A dzieki dobremu zarzadza-
niu niewatpliwie statby sie on docho-
dowym przedsiewzieciem. Ale to tyl-
ko utopia - nikt trzezwo myslacy nie
zainwestuje wiasnej ztotowki w cos
takiego, bo wie, ze naszym kraju ta-
kie organizacje stuzg tylko i wytacznie
marnowaniu publicznych pieniedzy!
C sce podobna awantura zwigza-
na z prywatyzacjq Polskich Na-

gran. Firma bedaca w upadku przez

ponad 20 lat przez caty ten okres zy-
wita setki pracownikow i dostawcow

edli literaci uwazaja, ze Instytut

atkiem niedawno miata miej-

OD REDAKCJI

nie wyprodukowawszy w tym czasie
niczego znaczacego. Jednoczesnie
whasciciel - panstwo —lekka rekg roz-
dawato dotacje podmiotom prywat-
nym, ktore byty konkurencjg dla Pol-
skich Nagran. Sami, to znaczy rzadza-
cy, zarznelismy kure, ktdra mogta zno-
sic ztote jaja! | oto, ledwo firma zostata
sprywatyzowana, okazato sie, ze moze

jednak funkcjonowac.
N gorszym wiascicielem jest
panstwo — widac to na przy-
ktadzie majatkow zagrabionym po |l
wojnie Swiatowej: czego nie znisz-
czyli hitlerowcy, do ruiny doprowa-
dzata PRL, a to co mroczne czasy ko-
munizmu przetrwato, znakomicie li-
kwiduje Il RP, bez wzgledu na to, kto
nig rzadzi, kto jest ministrem kultu-
ry. Obecny rzad opowiada o patrioty-
zmie, a mozna sie zapytac: dlaczego
nie ma pomystu na przywracenie do
zycia setek, a moze i tysiecy, zabytkow
wcigz niszczejacych, z ktorych bardzo
wiele otrzymalismy jako rekompensa-
te (wraz z Ziemiami Odzyskanymi) za
straty wojenne. To czego Niemcy i Ro-
sjanie nie potrafili zniszczy¢ w czasie
wojny tysigcami ton bomb i pociskdw,
my zatatwilismy bez jednego wystrza-
fu! Oczywiscie to kosztuje. Ale wiele
z tych zabytkdw mozna w bardzo pro-
sty sposob przywrdci¢ do 2ycia - za-
miast budowac od podstaw, brzydkie
jak noc gmachy pafstwowych insty-
tucji, mozna by przenosic je do odre-
staurowanych patacow czy zamkow.
Czy naprawde wszystkie instytucje
panstwowe muszg by¢ w Stolicy?@

ie od dzis wiadomo, ze naj-
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Muzyczny most Biatystok-Bergen
koncert 17.03.2016
fot. Dariusz Feliriski
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d marzenia do spetnienia,
czyli polsko-norweska mu-
zyczna przygoda. Marzeniem
chyba kazdego muzyka jest koncerto-
wanie, awraz z nim dazenie do posze-
rzania horyzontow myslowych, wzbo-
gacania doswiadczen, poznawaniano-
wych ludzii Iepszego rozumienia ota-
czajgcego $wiata. Dla wielu uczniow
z Zespotu Szkét Muzycznych im. Igna-
cego Paderewskiego w Biatymstoku oraz
z regionu Hordaland w Norwegii to marze-
nie wiasnie sie spetnito. W czasie trwajace-
g0 2,5 roku projektu Polsko-Norweski Inku-
bator Muzyczny ponad 100 uczniow z Pol-
skiitylez samo z Norwegii miafo mozliwo$¢
rozwijania swoich pasji podczas wielu mu-
zycznych spotkan w obu krajach.
Najpowazniejszym przedsiewzieciem pro-
jektowym byty warsztaty polsko-norweskiej
mtodziezowej orkiestry symfonicznej. Pierw-
sze spotkanie uczniow z Polski i Norwegii od-
byto sie w Biatymstoku w lutym 2014 r. Mto-
dziez pracowata nad dzietami swoich naro-
dowych kompozytordw — m.in. Koncerta-
mi fortepianowymi e-moll F. Chopina oraz
a-moll E. Griega. Wielogodzinne codzienne
warsztaty zostaty uwienczone koncertem
w wypetnionej po brzegi sali koncertowe;j.
Wspdlna praca i spedzanie wolnego czasu
zaowocowaty pierwszymi przyjazniami. Go-
scie z Norwegii mogli podziwiac tygiel kul-
turowy Podlasia podczas wycieczki, w cza-
sie ktorej zwiedzili Muzeum lkon w Supraslu
oraz meczet w Kruszynianach. Wzieli takze
udziat w koncercie Filharmonii Narodowej

[ALYSTOK

<

w Warszawie. Smutek rozstania ostodzita
perspektywa spotkania w czerwcu w Nor-
wegii. W drodze do Manger, gdzie odbyty
sie kolejne warsztaty, zwiedzilismy Goete-
borg. Jednak prawdziwe wrazenia zaczety
sie po wyjezdzie z Geilo - raju dla amato-
row sportow zimowych. Z wysokosci blisko
1400 metréw n.p.m., na ktorej w czerwcu
wcigz zalegat $nieg, podziwiajac znajdujacy
sie w oddali lodowiec Hardanger jgkulen,
po przejechaniu wielu kilometrow kretymi
drogami Gor Skandynawskich dotarlismy do
brzegow fiordu Hardanger, gdzie zwiedzili-
smy Centrum Hardangervidda w @vre Eid-
fiord. Trudno opisac rado$¢ mtodziezy, kto-
ra po kilku miesigcach ponownie spotka-
fa sie w Manger. Dtugos¢ norweskiego let-
niego dnia sprzyjata integracji mfodych ar-
tystow, ktdrzy wykorzystywali czas nie tyl-
ko na wspdlne cwiczenie, ale tez na wie-
logodzinne rozmowy i spotkania towarzy-
skie. Zwiedzilismy wyspe Fedje oraz Mu-
zeum w Troldhaugen — miejsce, w ktorym
mieszkat i tworzyt Edvard Grieg. Koncerty
odbyty sie w Fgrdehuset w Fgrde oraz Ose-
ana Kunst- og Kultursenter nieopodal Ber-
gen. Dalismy tez koncert kameralny w Mu-
zeum Ole Bulla na urokliwej wyspie Lysgen.
Trzecie warsztaty orkiestrowe odbyty sie
we wrzesniu 2015 r. w Serwach k. Augusto-
wa. Przez piec dni mtodziez polsko-norwe-
ska pracowafa nad programem koncerto-
wym oraz korzystata z urokdw krainy tysia-
ca jezior, zwiedzajac m.in. Klasztor Kame-
dutdéw nad Wigrami. Warsztaty zwienczyty
koncerty w PSM i Il st. w Suwatkach oraz

ZSM w Biatymstoku. Na program ztozyty sie
pozycje muzyki powaznej (). Haydn, P. Czaj-
kowski, E. Grieg), utwdr M. Bembinowa na-
pisany specjalnie dla uczestnikow projektu
i nie bez powodu noszacy tytut Objects in
Q na orkiestre kameralng, 3 utwory laure-
atow konkursu kompozytorskiego ,In modo
di Lutostawski” (W. Michno, M. Malca, M.
Batenkowskiego) oraz repertuar z muzyki
filmowej (W. Kilar, M. Lorenc). Dodatkowa
atrakcjg byty zajecia z DJ-ingu oraz warszta-
ty zimprowizacji. Ostatnie spotkanie orkie-
stry odbyto sie w Norwegii miesigc pozniej
i zakoriczyto sie koncertami w Bergen oraz
Nordheimsund. Na repertuar ztozyty sie te
same pozycje oraz dodatkowo utwdr kom-
pozytora norweskiego K. Vaage'a Fanix, takze
napisany specjalnie dla uczestnikow projek-
tu. Po raz kolejny, tym razem w jesiennej od-
stonie, w drodze z Bergen do Oslo mtodziez
miata okazje podziwia¢ malownicze i jakze
zmienne pejzaze Gor Skandynawskich. Piek-
ne jesienne sforice byto niematym zaskocze-
niem nawet dla gospodarzy.

Projekt byt adresowany takze do mto-
dych kompozytorow, ktorzy wzieli udziat
w miedzynarodowym konkursie kompozy-
torskim. Prace najlepszych zostaty wykona-
ne przez orkiestre, zas laureaci wzieli udziat
w Campusie kompozytorskim zorganizowa-
nym w czarownym otoczeniu Domu Pracy
Tworczej w Radziejowicach. Korzystajac z bli-
skosci Zelazowej Woli odwiedzili dom uro-
dzin Fryderyka Chopina.

Réwniez mfodzi pianisci i wokalisciz obu
krajow mogli doskonali¢ swoje umiejetnosci
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dzieki funduszom projektowym. Podczas fe-
stiwalu ,,0d Chopina do Goreckiego” wzieli
udziat w klasach mistrzowskich oraz warsz-
tatach wokalno-pianistycznych. Wykona-
li koncerty w DPT w Radziejowicach, wy-
stuchali recitalu w Zelazowej Woli, zwiedzi-
li Muzeum F. Chopina w Warszawie. Atrak-
cja byt specjalny koncert, most wokalno-in-
strumentalny Bergen-Warszawa, w sali kon-
certowej Nowego Domu Sztuki w Radziejo-
wicach oraz koncert na zaproszenie Stowa-
rzyszenia Smolna. W styczniu 2015 r. odbyt
sie festiwal , European Early Music”, podczas
ktorego uczniowie wzieli udziat w probach
i koncertach orkiestry kameralnej, praco-
wali w zespotach kameralnych, uczestniczy-
li w lekcjach indywidualnych oraz warszta-
tach tafica klasycznego. Dali koncerty w Lan-
ghaugen videregaende skole, Rudolf Steinar
Skole, kosciele Korskirken w Bergen oraz
Barratt Due musikkinstitutt w Oslo. Oprocz
koncertu byta okazja do zwiedzenia stolicy,
skoczni Holmenkollen i wystuchania koncer-
tu w Oslo-Philharmonien. Kolejnym wyda-
rzeniem byt festiwal ,0d Griega do Vaage'a”
w Norwegii w lutym 2016 . Uczniowie wzieli
udziatw masterclassach, dali koncert w mu-
zeum Edvarda Griega w Troldhaugen, wystu-
chali filharmonikow bergenskich obchodza-
cychw 2015 . swoj 250-letni jubileusz, mieli
okazje podziwiac piekno Bergen i otaczaja-
cych je fiordow ze szczytu Flgyen.

Rdinych wymiaréw réznorodnosci kul-
turowej mozna byto doswiadczy¢ podczas
warsztatow Valdres Sommersymfoni, Fgrde
Internasjonale Folkemusikkfestival, kursow
muzycznych w Janowcu oraz warsztatow mie-
dzykulturowych na Podlasiu. Na przetomie
czerwca i lipca 2015 r. w Valdres uczniowie
doskonalili swoje umiejetnosci podczas lekcji
indywidualnych oraz préb i koncertow mie-
dzynarodowej orkiestry mtodziezowej ztozo-
nej m.in. z8 kontrabasistow, kilkunastu wio-
lonczelistow oraz kilkudziesieciu skrzypkow.
Zgodnie stwierdzili, ze w thumie mfodych mu-
zykdw czasem trudno byto sie odnalez¢. Po-
byt byt okazjg do wystuchania wspaniatych
koncertow kameralnych oraz koncertu Fil-
harmonii w Bergen. Aura sprzyjafa pieszym
wycieczkom i kapieli w pobliskim jeziorze.
W tym samym czasie inna grupa uczniow

z Polski i Norwegii spotkata sie w Fgrde, by
poznawac i wykonywac utwory tradycyjnej
muzyki skandynawskiej oraz wzig¢ udziat
w najwiekszym norweskim festiwalu mu-
zyki etnicznej. Jego tytut, ,World Conne-
xions”, znakomicie oddawat wartosci, jakie
niosta za sobg realizacja naszego projektu.
Kilkugodzinne codzienne warsztaty muzyki
folkowej w malowniczo potozonym Fgrde
zaowocowaty zazytymi przyjazniami. Ekstre-
malnym wrecz doswiadczeniem byta kapiel
w gorskiej rzece o temperaturze 7°C. To nie
jedyne pozamuzyczne do$wiadczenie z wy-
jazdu. Juz drugiego dnia pobytu nasi uczest-
nicy zdobyli szczyt Hafstadfjellet. Nagrodze-
ni zostali przepieknym widokiem na Fgrde
i Sognefjord — najdtuzszy fiord w Norwegii.
W kolejnych dniach wzieli udziat w paradzie
ulicznej wszystkich wykonawcdw festiwalu
oraz wystuchali znakomitych festiwalowych
koncertow. Ta sama grupa miata okazje spo-
tkac sie ponownie podczas kursow inter-
pretacji muzycznej w Janowcu oraz warsz-
tatow miedzykulturowych w Biatymstoku.
Pobyt w Janowcu skupiat sie nie tylko na in-
terpretacji i wykonawstwie muzyki klasycz-
nej, uczestnicy wzieli tez udziat w warszta-
tach zimprowizacji na tematy ludowe. Nasi
norwescy goscie byli zachwyceni romantycz-
nym charakterem Kazimierza Dolnego, za$
w drodze do Biategostoku olbrzymie wraze-
nie zrobity na nich zabytki Drohiczyna oraz
wyjatkowos¢ Sw. Gory Grabarki. Dla wiek-
sz0s¢i z nich byto to pierwsze zetkniecie sie
z kulturg prawostawnych chrzescijan. Z go-
racym przyjeciem spotkat sie podsumowu-
jacy warsztaty koncert w ZSM w Biatym-
stoku. Publicznos¢ wystuchata melodii lu-
dowych z réznych stron Swiata oraz osobli-
wego brzmienia narodowego instrumentu
norweskiego — skrzypiec Hardanger fiddle.

Celem Polsko-Norweskiego Inkubato-
ra Muzycznego byta réwniez analiza syste-
mow edukacji muzycznej w Polsce i w Nor-
wegii, wymiana do$wiadczen pedagogicz-
nych oraz poznanie dziatania szkot i pla-
cowek artystycznych. We wrzesniu 2015 .
grupa nauczycieli z Norwegii zapoznata sie
z systemem funkcjonowania szkolnictwa ar-
tystycznego w Polsce podczas wizyt studyj-
nych w MKiDN, CENSA, PSM | st. im. O. Kol-

berga w Warszawie, OSM Il st. im. Z. Brzew-
skiego w Warszawie, Sinfonii Varsovia, UMFC
w Warszawie, PSM 1l st. w Suwatkach wraz
z filig w Punsku oraz w ZSM w Biatymsto-
ku. Finatem wizyty byto dwudniowe semi-
narium. Miesigc pozniej polscy nauczyciele
odwiedzili Norweska Akademie Muzyczng
oraz instytut muzyczny Barratt Due w Oslo,
Langhaugen videregaende skole, Akademie
Griegowskg oraz Kulturskole w Bergen. Pod-
sumowaniem byta europejska konferencjadla
nauczycieli szkdt muzycznych zorganizowana
wmarcu 2016 . przez ZSM w Biatymstoku. Jej
tematykq byto m.in. pordwnanie systemow
edukacji muzycznej i form nauczania muzyki,
omowienie programow dla uczniow wybitnie
zdolnych, mozliwosci doskonalenia zawodo-
wego nauczycieli, oferty wspdtczesnego ryn-
ku muzycznego dla absolwentdw, nowe tech-
nologie w ksztatceniu muzycznym. Konferen-
cje uswietnit, Muzyczny most Biafystok-Ber-
gen - koncert na 10 klawiatur”,

Projekt zostat zrealizowany przez ZSM
w Biatymstoku we wspdtpracy z Griegaka-
demiet - Institutt for musikk Uniwersytetu
w Bergen, Fgrde Kulturskule oraz Nord-Aurdal
Kommune w ramach programu ,,Promowa-
nie rdznorodnosci kulturowej i artystycznej
w ramach europejskiego dziedzictwa kultu-
rowego” i byt finansowany z Mechanizmu Fi-
nansowego EOG na lata 2009-2014 ze srod-
kow pochodzgcych z Islandii, Liechtensteinu,
Norwegii, oraz $rodkow krajowych. Uczest-
nikami byli uczniowie i nauczyciele insty-
tucji partnerskich. Udziat w projekcie przy-
czynit sie nie tylko do rozwoju muzycznego
uczestnikow, poznania dziedzictwa kultu-
rowego Polski i Norwegii, ale takze do roz-
woju samodzielnosci, odpowiedzialnosci,
umiejetnosci wspotpracy zinnymi, wzajem-
nego szacunku i tolerancji, ktore to wartosci
sq tak bardzo potrzebne we wspétczesnym
swiecie. Chociaz projekt dobiegt konca, to
nawigzane przyjaznie sa wcigz kontynuowa-
ne, za$ wspomnienia, przezycia i emocje po-
zostang w pamieci na dtugo.

Informacje o projekcie oraz galerie zdjec
mozna znalez¢ pod adresem: http://inkuba-
tor.muzykbial.pl

Alina Jaroszuk

Finansowany z funduszy EOG, pochodzgcych z Islandii, Liechtensteinu i Norwegii, oraz srodkéw krajowych
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Franco Fagioli
fot. Marcin Mozert

dziej skomplikowanych uczuc i zachowan, jakimi ja-
Wig sie bohaterowie oper barokowych, dziatajacy in-
stynktownie, w oka mgnieniu popadajacy z jednego skraj-
nego afektu w jego przeciwienstwo. Od mitosci do nienawi-
sci, od wspaniatomysinosci do gniewu i odwetu, przyjmuja-
M cy bezkrytycznie jako szczerg prawde kazde oskarzenie in-
trygantow lub niewiarygodny obrot sytuacji.

Giovanni Battista Pergolesi to jeden z tych, odchodza-
cych mtodo, ulubiedcow bogdw, ktory zakonczyt zywot zaled-
wie w wieku 26 lat. A mimo to, zd3zyt pozostawic nie tylko dziefa
muzyki religijnej, jak Salve Regina, czy cieszace sie niestabngcym
powodzeniem Stabat Mater, ale i wiele oper, zardwno seria, jak
i rozdzielajacych ich akty intermedidw, w rodzaju popularnej Sfu-
Zqcej paniq, ktdra zapewnita mu trwate miejsce w historii muzyki.

Opera Hadrian w Syrii, wedtug libretta Pietra Metastasia, oparta
jest na autentycznych wypadkach historycznych, ogniskujgcych sie
wokot konfliktu pomiedzy tytutowym, rzymskim cezarem a Chosro-
esem |, partyjskim krélem z dynastii Arsacyddw. Co rzadkie w tam-
tych czasach, dochowuje znacznej wiernosci faktom, poza—rzecz
jasna — ubarwionym watkiem romansowym.

Jej koncertowe wykonanie 4 marca, w ramach krakowskiego
cyklu Opera Rara, stato pod znakiem obcowania z przejawami roz-
nego rodzaju urody, zaréwno wokalnej, jak i fizycznej.

Egzotyczna uroda baszkirskiej Spiewaczki Diliary Idrisowej two-
rzyta do pewnego stopnia kontrast z charakterem jej gfosu — wy-
sokim sopranem - oraz rodzajem odtwarzanej postaci — porzu-
conej przez Hadriana, rzymskiej narzeczonej — Sabiny. Szczegol-
nie duze wrazenie wywarta na mnie jej interpretacja drugiej arii
z drugiego aktu Splenda per voi sereno z licznymi wirtuozowskimi
melizmatami, pokonywanymi z niezwyktg biegtoscig techniczna.
Uwazam, ze w przysztosci bedzie ona szczegdlnie predestynowa-
na do wykonywania partii mozartowskich, a zwtaszczallii z jej aria
smiechu z ldomenea, czy motetu Exultate jubilate.

Z kolei posggowa uroda wyrdzniata Andaluzyjczyka Juana San-
cho, prawdopodobnie posiadacza najpiekniejszego glosu tego
wieczoru - tenora, swobodnie otwierajgcego sie w gornym reje-
strze. Potrafi przy tym wydoby¢ zawarty w historycznych partytu-

T eatrzudziatem patub... czyli figur wydrazonych z bar-
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rach pierwiastek retoryczny, co udowodnit wykonaniem arii Sprez-
za il furor del vento. Szczegdlnie przekonujgco pod wzgledem od-
dania afektow, jakie zawtadnety postacia, zabrzmiata w jego uje-
ciu aria gniewu A un semplice istante, poprzedzajaca podpalenie
przezen patacu, w ktorym przebywa rzymski najezdzca. Nie mniej
popisowq okazata sie bardziej rozbudowana aria Va'! Ti credea
pit degna dell'origine tua. | znow, chetnie ustyszatbym tego arty-
ste w repertuarze mozartowskim, a takze rossiniowskim, a wiec
juz belcantowym.

Pergolesi i opera neapolitanska byli jednymi z pierwszych, kto-
rzy zaczeli doceniac ten rodzaj glosu, przedtem w zakresie obsady
meskich partii ustepujacego dyktatowi kastratow.

Alisci, tytutowa rola rzymskiego cesarza Hadriana, to rola
spodenkowa, a wiec meska, wykonywana przez $piewaczke. Na
przekor temu, w omawianym koncercie powierzono jg jednak ro-
syjskiemu falsetyscie — Artiomowi Krutko. Jego $piew nie zachwy-
ca najszlachetniejszg artykulacjg, brakuje mu tez wystarczajacej
gietkosci w ustepach opartych na parlandzie, a wiec recytatywo-
wych, czy czedciach arii utrzymanych w szybkich tempach. Nieza-
przeczalng uroda odznacza sie natomiast w jego wykonaniu pro-
wadzenie kantyleny, cho¢ zaimponowat takze znaczng dozg eks-
presji w arii gniewu Tutti semici e rei, tutti trema dovete.

Pod wzgledem umiejetnosci interpretacyjnych Romina Bas-
s0 nie miata sobie réwnych. W jej ujeciu recytatywy nie stano-
wity bynajmniej li tylko wypetnienia fabularnego, lecz odstaniaty
swoje autonomiczne wartosci muzyczne - na przyktad Farnasse!
Principessa!. Tworzac wokalny wizerunek Emireny, pozostajacej
w niewoli Hadriana, corki pokonanego Chosroesa, odwotata sie
do zrdznicowanego repertuaru srodkdw retorycznych, obejmu-
jacych starannie przemyslany dobor odmian barwowych gtosu
i kontrastow w zakresie tempa.

Partia wodza partyjskiego — Farnaspe — napisana zostata dla
stawnego kastrata Caffarellego. Tym razem zaprezentowat sie w nigj
argentynski kontratenor sopranowy Franco Fagioli, bedacy bez-
sprzecznie prawdziwym fenomenem wokalnym. Artysta dysponuje
niezwyktg rozpietoscia gtosu, rzadko spotykang u falsetystow. Poza
tym, swobodnie siega dla celdéw wyrazowych do rejestru piersio-
wego, w tym wypadku naturalnego dla gtosu meskiego. Zrazu, co

Artem Krutko
fot. Marcin Mozert
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prawda, razita mnie, moggca uchodzic za nieco pustg, wirtuozeria
w pokonywaniu , krtaniotomnych” melizmatdw, wznoszacych sie
do niebotycznych wysokosci, pdzniej jednak poddatem sie podzi-
wowi dla tej niewymuszonej biegtosci technicznej, zwlaszcza ze do
pewnego stopnia wychodzita ona naprzeciw wspomnianej patubo-
watosci barokowych herosow, zredukowanych do niewielu cech,
w tym przypadku gtéwnie fanfaronady i tromtadracji. Poza tym,
wraz z uptywem czasu, artysta starat sie coraz bardziej powscig-
gnac ten ekshibicjonizm wokalny na rzecz pogtebienia psycholo-
gicznego wizerunku odtwarzanej postaci. Tak byto w przypadku
rozbudowanej, nietypowej arii da capo Lieto cosi talvolta, bo zto-
2onej z wolnych ustepow skrajnych i szybkiego srodkowego, z to-
warzyszeniem koncertujgcego oboju, a wienczacej pierwszy akt.
Stanowita ona probierz artystycznej wrazliwosci $piewaka, ktory
ujawnit w niej petnie swojej muzykalnosci. Takze on nie lekcewa-
2yt dramaturgicznego znaczenia recytatywow, o czym Swiadczyt
ustep Misera! A qual consiglio, a zwtaszcza jego odcinek bezpo-

Do pewnego stopnia zawiodta mnie natomiast angielska so-
pranistka Keri Fuge w partii Akwilusza, zrywajaca diwiek i pozo-
stawiajgca w ten sposob niewykoriczone frazy, co byto szczegolnie
odczuwalne i razace na tle pozostatego ansamblu wykonawcow.

Towarzyszacy im zespdt instrumentalny Capellae Cracovien-
sis poprowadzit od klawesynu Jan Tomasz Adamus. Z jednej stro-
ny przywigzywat znaczng wage do aspektu retorycznego, co dato
znac o sobie w arii Emireny Sola mi lasci a piangere, w ktorej upo-
rczywie powracajace w akompaniamencie unisonowe ostinato
smyczkow przypomina o niebezpieczefstwach, cigzacych nad nig
niczym nieubtagane Fatum. Z drugiej, zadbat o urode dzwiekowg
partii orkiestrowej, a to za sprawa koloryzowania jej brzmieniem
rogow w odpowiednio utrzymanych proporcjach dynamicznych.

Moze wiec warto bytoby pomyslec o utworzeniu przy tym ze-
spole statej sceny barokowej?

Lestaw Czaplinski

srednio poprzedzajacy duet z Emireng.

rabka idzie do cywila. Program

koncertu krakowskich filharmo-

nikow 12 lutego utozony zostat
ze znaczng dozg pomystowosci. Na
poczatek zabrzmiata Magiczna per-
fa—orientalnaimpresja Elsany Gaba-
M rajewej, mtodej, niespetna dwudzie-

stoosmioletniej kompozytorki osetyj-

skiej. Utwor ten rdzni sie znacznie od
tego, do czego przyzwyczaity nas wschodnie
stylizacje rosyjskich i radzieckich kompozy-
torow: Glinki, Batakiriewa, Ippolitowa-Iwa-
nowa, czy Chaczaturiana. Jest to statyczna
kompozycja, z wielokrotnym powracaniem
krotkich motywow melodycznych, oddaja-
cych swoista monotonie tamtejszej muzyki.
Spomiedzy gestej faktury orkiestrowej prze-
bija sie ostre brzmienie duduka, instrumen-
tu emblematycznego dla Bliskiego Wscho-
du, w tym przypadku imitowanego przez
oboje. Oryginalng aure dzwiekowa wspét-
tworzy ponadto rozbudowana perkusja oraz
postsonorystyczna artykulacja, polegajaca
na szarpaniu strun instrumentow smycz-
kowych, przecigganiu smyczkiem po zelach
czy marimbafonie.

Koncert na trgbke B-dur op. 94 Mieczy-
stawa Weinberga do pewnego stopnia okre-
sli¢ mozna jako muzyke ,odwilzowg” z lat
szescdziesigtych, w ktdrej niesmiato daje
znac o sobie pewna wynalazczo$¢ w zakresie
nowej brzmieniowosci. Swobodniejszy cha-
rakter posiada réwniez przebieg muzyczny,
mimo zachowania trzyczesciowej, a wigc tra-
dycyjnej budowy. Swiadcz o tym juz same
okreslenia kolejnych ogniw: Etudes, Episo-
des, Fanfares, ktdrych rozwojem przesta-
ja rzadzic rygorystycznie pojmowane pra-
wa przetworzeniowej natury na rzecz swo-

g
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istej segmentacji motywicznej. Pierwsze f3-
czy neoklasyczng motoryke z motywami za-
czerpnietymi z muzyki popularnej, w drugim
w tok narracji, wyznaczanej przez kantyle-
ny trabki z ttumikiem, wkradajg sie akcenty
marszowe, a W ostatnim pojawiajg sie na-
wigzania wrecz do fokstrota. Scala je nato-
miast wyszukana faktura instrumentacyj-
na, zrozbudowang perkusja, w ktorej sktad
wchodza dzwony rurowe, werbel, ksylofon
i marimbafon. Dwie pierwsze czesci koncza
nieco przeciggniete kody, podczas gdy w fi-
nale przebieg muzyczny prowadzi do nagle
urwanej kulminacji.

Nie byto przesady w notach anonsuja-
cych rosyjskiego trebacza Siergieja Nakaria-
kowa jako prawdziwego wirtuoza w grze na
tyminstrumencie. Operuje on szerokg pale-
ta dynamiczng oraz barwowg, wydobywa-
jac nieprzeczuwalne nawet odcienie kolory-
styczne i wynikajace z nich mozliwosci wy-
razowe. W epizodzie, przeprowadzajgcym
z czesci wolnej do finatowej, godnych siebie
partneréw znalazt we flecistce — Magdale-
nie Di Blasi — a takze w wiolonczeliscie Jac-
ku Kociubanie, nawigzujacym z trebaczem
krotki dialog imitacyjny.

Triumfalny, fanfarowy motyw z trgbkami
otwiera rowniez Eroike - Il Symfonie Es-dur
op. 55 Ludwiga van Beethovena. Prowadzgcy
krakowskich filharmonikdw, ich szef— Char-
les Olivieri-Munroe, kapelmistrz pochodzenia
maltaniskiego, w rozpoczynajacym dzieto Al-
legro con brio zadbat przede wszystkim o na-
lezyty dla klasycyzmu puls rytmiczny. Z kolei
energicznemu tokowi Scherza nie pozwolit
rozpedzic sie bez umiaru, a w jego triu wy-
rozniaty sie dobrze strojace rogi. W waria-
cyjnym finale dyrygent ze swej strony dobit-

nie, acz bez przesady, uwypuklit charaktery-
styczny zwrot ,,all'ungherese” z jego swo-
istym zapamietaniem. Odpowiednio zary-
sowane zostaty tez figuracje fletu Magda-
leny Di Blasi. Na koniec, w ustawieniu prze-
prowadzenia kody z waltorniami wykazat, ile
tej kompozycji Beethovena zawdziecza nie-
miecki romantyzm, w tym Weber ze swoim
Wolnym strzelcem.

Catos¢ wykonania odznaczata sie do-
brze osadzonym dzwiekiem w instrumen-
tach, zwtaszcza w odniesieniu do kwinte-
tu smyczkowego. Poza tym, okazato sie, ze
orkiestra ta zdolna jest zagrac rézne odcie-
nie piana i mezzoforte, na ktdrych tle od-
powiednie wrazenie wywrze¢ moze stop-
niowanie kulminacji, czy wyraziscie zaryso-
wane crescenda i decrescenda. Jedyne, cze-
g0 moze mi jeszcze nie dostawato, to wiek-
szej zwartosci i dyscypliny w konstruowa-
niu formy symfonicznej, momentami na-
zbyt rozwlektej, co szczegolnie byfo odczu-
walne w Marcia funebre.

Trabka przez dtugi czas kojarzyfa sie,
W znacznej mierze, ze sferg militarna. Stu-
2yta do wygrywania capstrzykow (jego me-
lodia staje sie zarzewiem konfliktu pomie-
dzy kochankami w Carmen), hejnatdw, czy
wojennych sygnatow. O ile taka role odgry-
wa jeszcze u Beethovena, to u Weinberga
okazata sie instrumentem zdolnym nie tyl-
ko udzwignac forme koncertowa, ale wyra-
za¢ rozmaite stany uczuc, w niczym nie uste-
pujac tym instrumentom, ktdre posiadaja
w tym zakresie ustalong pozycje i za ktory-
mi stoi dfugotrwata tradycja.

Lestaw Czaplinski
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tureckim przebraniu. Wto-
dzimierza Nurkowskiego
2dajg sie szczegdlnie po-

ciggac operowe watki autotematycz-
ne. Przed czterema laty, z duzym po-
wodzeniem, wystawit w Operze Kra-
M kowskiej Ariadne na Naksos Richarda

Straussa, ktorej prolog rozgrywa sie

w $rodowisku artystow tego rodzaju
muzyki oraz wioskiej komedii improwizowa-
nej. Tym razem siegnat po niezwyktg opere
Gioacchino Rossiniego Turek we Wtoszech,
skomponowang do libretta Felice Romanie-
go (Opera Krakowska, kier. muz. Tomasz To-
karczyk, rez. Wtodzimierz Nurkowski, scen.
Anna Sekuta, chor Wioleta Sekuta, premiery:
4i5marca2016r.). W tym przypadku wy-
mienienie autora tego ostatniego jest o tyle
uzasadnione, iz posiada ono istotne walory
literackie i sceniczne. Osnute jest wokot pe-
rypetii Don Prosdocima, poety, poszukujace-
go w swym otoczeniu inspiracji do tworzo-
nej wiasnie komedii muzycznej. A nie lada
ku temu sposobnoscig staje sie przybycie in-
cognito tureckiego ksiecia Selima Dameleca
2 Erzurumu, dostarczajace okazji do konfron-
tacji cywilizacyjno-obyczajowej dwdch swia-
tow: muzutmanskiego Orientu z potudnio-
wym temperamentem Wtochdw. Kolorytu
lokalnego przydaje jeszcze obecnos¢ cygan-
skiego taboru, ktorego chdrom w warstwie
muzycznej towarzyszy dzwiek tamburynow.

Wszystko to w krakowskiej inscenizacji
staje sie punktem wyjécia do urzadzenia sce-
nicznej maskarady, w ktorej rendez-vous wy-
znaczajg sobie straussowski nietoperz, tyle
ze z czerwonymi skrzydtami, z elfami z ver-
diowskiego Falstaffa oraz szekspirowskiego
Snu nocy letnie, a w finale pierwszego aktu
pojawia sie nawet zalazek kankana. Pomyst
goni pomyst, a atrakcja atrakcje. Niekiedy
ponizej pasa. | to dostownie, kiedy matzon-
kowie Geronio rozhieraja sie do inekspryma-
blow. Watpliwej jakosci to komizm. A pef-
na nagos$¢ bywa niekiedy bardziej niewinna,
a w kazdym razie w lepszym guscie.

Podobnie jest z gagami. Zdradzany maz,
tykajacy tabletki na uspokojenie lub serce,
po raz pierwszy jest zabawny, po raz n-ty po
prostu irytujacy.

Skoro rzecz traktuje o Turkach, to mu-
sz3 pojawic sie takze turkusowe obicia me-
bli, czy turkusowy serwis do kawy w sce-
nie podejmowania nig egzotycznego goscia
w salonie Fiorilli.

Ponadto przewijajg sie linoskoczkowie,
zonglujacy ogniami, jezdzacy na hulajno-
dze oraz kole. A wszystko to dzieje sie na
niewielkiej przestrzeni sceny tego teatru.

RAKOW

Agnieszka Czastka i Wojciech Gierlach
fot. Andrzej Kalinowski

Stad wrazenie natfoku i przetadowania, a na-
wet rezyserskiego ADHD, co w koficu stwa-
rza wrazenie dojmujgcej monotonii, bo od
przybytku moze gtowa nie boli, ale przypra-
wia 0 jej zawrot.

Nadpobudliwy poeta, zwfaszcza w uje-
ciu Mariusza Godlewskiego, po trochu re-
portazysta, ugania sie po scenie ze sprze-
tem filmowym i ma do dyspozycji asysten-
ta z przytroczong do plecow maszyna do pi-
sania, na ktdrej od czasu do czasu wystuku-
je swoje kolejne pomysty. Ta niema, dodana
przez rezysera postac, uksztattowana zosta-
ta na wzor zanni z commedii dell’arte, wy-
konujgcych okreslone lazzi, czyli mimiczne
gierki. Wraz z biegiem akgji, asystent staje
sie te coraz bardziej poszkodowany na cie-
le, odnoszac rozliczne kontuzje, kazgce mu
nosi¢ szyne na nodze i kotnierz ortopedycz-

Adam Sobierajski, Bogdan Sliwa i Andrzej Biegun
fot. Andrzej Kalinowski

ny na szyi. Czasem wynikajg z tego nieza-
mierzenie dwuznaczne nieporozumienia.
Na przyktad wtedy, kiedy kryja sie w koszu
plazowym, w ktorym wczesniej znikali ksiaze
Selim i jego dawna kochanka - cyganka Za-
ida. Czyzby obydwie pary oddawaty sie tam
sprosnym uciechom, wprowadzajac zara-
zem doinscenizacji pierwiastek genderowy?

Przez cate trwanie przedstawienia w gfe-
bi, na tle fal, kotysza sie niczym gondole we-
neckie zabytki, miedzy innymi Santa Maria
Della Salute, ale bardzo szybko ta efektow-
na weduta sie opatruje (tylko w finale pierw-
szego aktu zalewa je tsunami, a na samym
koficu pojawiajg sie fotogramy bohaterdw).

Aitak najwieksze wrazenie sprawiaja sce-
ny, w ktdrych to rezyserskie ADHD ustepuje
zawierzeniu muzyce, kiedy inscenizator zda-
je sie w nigj zastuchac i pozwala sie jej po-

www.muzyka?l.com
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kierowac - na przyktad w ustepach andante
w concertatach w obydwu finatach, przybie-
rajgcych forme ruchu scenicznego w zwol-
nionym tempie — albowiem Rossini sam juz
wystarczajaco zadbat o tempo i komizm ak-
cji, zapisujac wszystko w samych dzwiekach.
Tak jest w malowniczej scenie podptywaja-
cej barki z Selimem i jego $witg, ktorej to-
warzyszy z lekka orientalizowany chdr Voga,
voga/A terra, a terra.

Dobre wrazenie uwertury, granej na do-
datek przy opuszczonej kurtynie, co jest
dzi$ rzadkoscig w operze, psuje pierwsze,
nieprecyzyjne wejscie blachy: najpierw ro-
gow, a potem trabek, ktérych motyw, jak
wiele innych w operach wioskich, zawedru-
je potem do Napoju mitosnego Donizettie-
g0, bo - parafrazujac Krasinskiego — ,wszy-
scy oni z niego”.

W operze Rossiniego w znacz-
nej mierze przewazaja rozbudo-
wane sceny ansamblowe i zbio-
rowe, w ktdrych czesto umiesz-
czono krotsze lub dtuzsze uste-
py solowe.

Najwiecej satysfakcji dostarczy-
li mi odtwdrcy dwoch rél charak-
terystycznych: tytutowego, orien-
talnego przybysza, oraz Don Ge-
ronia, niefortunnego meza pto-
chej Fiorilli.

tukasz Golinski, juz dzieki sa-
mym swym warunkom zewnetrz-
nym, czynit wiarygodnym uwodzi-
cielski wdziek Turka, mogacego za-
wroci¢ w gtowie niejednej Wtoszce. Nieco
|Zejsza odmiana gtosu basowego pozwolita
mu te z wieksza tatwoscig pokonywac licz-
ne wokalne ozdobniki, juz w wejsciowej ca-
vatinie Bella Italia, alfin ti miro.

Pod wzgledem sylwetki oraz cigiszego ro-
dzaju basu, Wojciech Gierlach bardziej wpi-
sywat sie w wizerunek baszy, wschodniego
sybaryty. Stad tez obdarzyt kreowang przez
siebie postac wiekszg dozg komizmu.

Znakomitym wokalnie okazat sie Grze-
gorz Szostak jako zdradzany Don Geronio.
W jego wykonaniu cavatina Vado in trac-

cia d'una Zingara i cabaletta Eh! levatevi
d‘attorno budzity podziw dla umiejetnosci
Spiewaczych, zarowno w zakresie ptynne-
go prowadzenia frazy, jak i lekkosci popiso-
wych ornamentow.

Z kolei Bogdan Sliwa stworzyt w tej roli
petnokrwistg postac, a nie tylko figure osmie-
szanego meza miodej zony, wskutek czego,
zdolny byt obudzi¢ wspdtczucie i wywotac
wzruszenie. Gdyby jeszcze tylko warunki wo-
kalne pozwolity mu w petni sprosta¢ wyma-
ganiom muzycznym...

W wykonaniu Katarzyny Oles-Blachy
szczeg6linie przypadty mi,do ucha” piesz-
czace je dtugie kantyleny, w ktorych moi-
na sie byto dostuchac zapowiedzi przysztych
fraz Belliniego. Dafa w nich znac o sobie
nienaganna technika $piewu legato, czyli

tukasz Golinski

fot. Jacek Jarczok

ptynnego prowadzenia dzwiekow. Wyda-
je mi sie, ze obecnie artystka ta szczegdl-
nie jest predestynowana do wykonawstwa
muzyki tego kompozytora — moze ktorys
z dyrektorow pokusithy sie o wystawienie
dla niej Normy?

Anna Wolfinger dysponuje nieco ciei-
sz3 odmiang gtosu sopranowego, stad naj-
lepiej w jej interpretacji zabrzmiata drama-
tyczna aria typu seria Squallida veste e bru-
na, kiedy - rzekomo wygnana z domu przez
meza - Fiorilla Zegna sie ze swoim dotych-
czasowym trybem zycia.

Za to obydwie panie z rownym wdzie-
kiem wykonaty bolero Se il zefiro si posa.

Andrzej Lampert jako Narcyz, pod wzgle-
dem zazdrosci, licytujgcy meza kochanek Fio-
rilli, zadebiutowat w repertuarze z tej epoki.
Momentami sprawiat wrazenie nieco zalek-
nionego, zwfaszcza w arii Tu secondo il mio
disegno, a kiedy dotart do ¢”, jakby sam sie
zadziwit, 2e mu przyszto to z taka tatwoscia
i szybko wycofat sie z tego diwieku.

Lekki tenor Adama Sobierajskiego z jed-
nej strony jakby wychodzit naprzeciw natu-
rze tej partii, z drugiej, momentami wyda-
wat sie nadto watty, szczegdlnie w zestawie-
niu z pozostatymi $piewakami, gdy przycho-
dzito mu wystepowac z nimi w ansamblach.
Niemniej ¢” okazato sie pewnie zaintonowa-
ne i nawet dtuzej utrzymane.

Mariuszowi Godlewskiemu do
pewnego stopnia udzielifa sie ner-
WOWOSC narzucona przez rezyse-
ra, rowniez w $piewie. Andrzej
Biegun, niegdys niezrdwnany Fi-
garo w Cyruliku sewilskim, odwo-
tat sie przede wszystkim do swo-
jego Spiewaczego i scenicznego
doswiadczenia. Zabtysnat wynie-
siong z przesztosci umiejetnoscia
podawania parlanda w belcan-
towych operach buffa (pozosta-
to we wdziecznej pamieci pro-
wadzenie przezen swoistego po-
jedynku w tej dziedzinie z Janu-
szem Borowiczem w Don Pasqu-
ale sprzed ¢wiercwiecza). Byt tei
bardziej oszczedny w srodkach aktorskich,
wywierajac dzieki temu silnigjsze wrazenie.

Na koniec mozna snu¢ przypuszczenia,
czy ksiaze Selim, tytutowy Turek, okaze sie
w przysztosci suttanem Selimem Ill, ktdry pod
wptywem przedstawionej w operze wizyty
we Whoszech zdejmie Turkom z gtow turba-
ny i natozy fezy, nakaze przettumaczy¢ Kon-
stytucje 3 Maja i bedzie pierwszym wiad-
cg, ktory obejrzy operowe przedstawienie
u francuskiego ambasadora?

Lestaw Czaplinski

equiem Mozarta na Festiwa-
lu Misteria Paschalia. Requ-
iem d-moll Wolfganga Ama-
deusza Mozarta byto wykonywane
i nagrywane setki razy i nie wyma-
ga specjalnej rekomendacji. W tym
M przypadku jednak, powodem wyboru
dzieta Mozarta byt fakt, ze miat je po-
prowadzi¢ Marc Minkowski, ktorego
kreacje bardzo znanych utwordw nijedno-

g
Y

krotnie nas zaskakiwaty. Podam tu przykfady
symfonii Jowiszowej Mozarta, symfonii Lon-
dyniskich Haydna, Mszy c-moll Mozarta, czy
Mszy h-moll Bacha. Mozna rdznie oceniac te
interpretacje, jedni s zachwyceni, inni za-
wziecie je krytykuja, ale mozemy by¢ pew-
ni, ze nikt nie pozostanie wobec nich obo-
jetny. Minkowski uwazany jest za perfek-
cjoniste, a wykonanie dzieta poprzedza do-
gtebna analiza muzykologiczna i historycz-

na. Kulisy powstania Requiem sg powszech-
nie znane i nie ma potrzeby, by je omawiac.
Rodz3 sie natomiast pytania na temat jego
zakonczenia, bo jak wiemy, Mozart w chwi-
li rozpoczecia pracy nad dzietem cieszyt sie
dobrym zdrowiem, w trakcie pisania zacho-
rowat i zmart, nie zdazywszy go ukonczyc.
Ostatnie nuty pisane reka Mozarta koncza
sie na 8 takcie partii wokalnych Lacrimo-
sa. Decyzje o powierzeniu dokoriczenia Re-
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quiem uczniowi kompozytora Franzowi Xa-
vierowi Stissmayrowi podjeta zona Mozar-
ta, Konstancja. Poczatkowo jednak zlecita to
zadanie Josephowi Leopoldowi Eyblerowi,
ktory jako bliski przyjaciel Mozarta i uzna-
ny tworca wydawat sie najlepszym kandy-
datem. Ten jednak, po pewnym czasie, wy-
cofat sie twierdzac, ze ze wzgledu na szacu-
nek, jakim darzyt muzyke Mozarta, nie czuje
sie na sitach, aby ingerowac w jego genial-
ne dzieto. Ostatnio Robbins Landon, jeden
z najbardziej cenionych badaczy muzyki kla-
sycyzmu, przedstawit swojg wiasng adapta-
cje zakoriczenia Requiem, oparta na ponow-
nej ocenie wszystkich dostepnych zrodet,
w tym opracowan Stissmayra oraz szkicow
Eyblera i Freystadtlera. | takg wiasnie wer-
sje przedstawit nam w wielkopigtkowy wie-
czor Marc Minkowski z Les Musiciens du Lo-
uvre i Cor de Cambra del Palau de laMusica
Catalana. Koncert odbyt sie w przepieknej,
nowoczesnej, ale i Swietnie zaprojektowa-
nej pod wzgledem akustycznym, Sali Audy-
toryjnej Centrum Kongresowego ICE, zdol-
nej pomiescic¢ 1800 osdb. Nie musze doda-
wac, ze sala byta wypetniona do ostatniego
miejsca. Przed rozpoczeciem koncertu Marc
Minkowski zadedykowat Requiem zmarte-
mu niedawno Nicolausowi Harnoncourto-

wi, wybitnemu dyrygentowi austriackiemu
oraz ofiarom niedawnych zamachéw terro-
rystycznych w Brukseli. Wygtosit przy tej oka-
zji pewng deklaracje o miedzynarodowej so-
lidarnosci w walce ze wspdlnym wrogiem.
Takie niestety mamy czasy, ze wspofczesne
problemy i tragedie wkraczajg do Swiata
sztuki. Jednak juz pierwsze diwieki Requ-
iem aeternam (Introitus) sprawity, ze pro-
blemy na jakis czas zniknety i pozostat tylko
Wolfgang Amadeusz i jego genialne dziefo.

Solisci, ktorych Minkowski zaprosit do
Krakowa, nie byli mi wczesniej znani, ale by-
tem pewien, ze intuicji Maestra mozna za-
ufa¢ w ciemno. | rzeczywiscie, Chiara Ske-
rath — sopran, Helena Rasker — mezzoso-
pran, Yann Beuron —tenor i Yorck Felix Spe-
er—bas, stanowili niezwykle zgrany i spdjnie
brzmigcy zespot. Dlatego tez nie chce nikogo
wyrdzniac, gdyz wszyscy byli Swietni. Tempa
byty dos¢ umiarkowane, jak w innych, zna-
nych mi wersjach. Moja ulubiong czescig Re-
quiem jest Rex Tremendae. Minkowski po-
prowadzitja w dos¢ szybkim tempie, podob-
nie, jak wiekszos¢ wspotczesnych dyrygen-
tow. Ja jednak jestem zdecydowanym zwo-
lennikiem bardziej patetycznego wykona-
nia, jak w nagraniach Karajana, Bohma, czy
Giuliniego. Ale to oczywiscie tylko moja opi-

LYCIE

Marc Minkowski, soliéci i orkiestra
fot. Wojciech Wandzel

’

hia i nie zmieni ona faktu, ze byta to wybitna
interpretacja Requiem. Orkiestra znana jest
2 tego, ze gra z ogromng dynamika i precy-
zj3. Podobnie brzmiat chdr. Requiem to dzie-
to petne kontrastow. Instrumentalny wstep
to grana przez rozki basetowe i fagoty piesn
zatobna, ktdrej towarzysza smyczki, obrazu-
jace ptacz. Ten melancholijny nastroj zatoby
zostaje nagle zaburzony przez gtosne wejscie
trabek, puzondw i kottow. Z kolei w Dies irae
pojawia sie zapowiedz grozy Sadu Ostatecz-
nego. Orkiestra i chor przepieknie budowa-
ty nastroj dziefa poprzez zaskakujace zmiany
tempa, ale takze liryczng zadume, pojawia-
jacq sie — miedzy innymi — w sentencji La-
crimosa, przy ktorej komponowaniu Mozart
zakonczyt swoj zywot. Kiedy wybrzmiaty juz
ostatnie dzwieki Requiem, Minkowski pod-
niost reke powstrzymujac oklaski i po chwili
cze$c orkiestry zagrata krotki motet Ave Ve-
rum Corpus, skomponowany przez Mozarta
na pot roku przed $miercig. Motet ten po-
jawia sie tez na niektorych ptytach jako do-
datek do Requiem. Te kilka minut pozwoli-
to na chwile refleksji po wystuchaniu arcy-
dziefa Mozarta.

Mariusz Trojanowski
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uzyczne oblicze Kisielew-

skiego. Swego czasu Ste-

fan Kisielewski przekornie
utrzymywat, ze wiele w swym Zyciu
zawdziecza Wiodzimierzowi Sokor-
skiemu, ministrowi kultury w okre-
M sie obowigzywania estetyki socreali-
stycznej, ktory usunat go z krakow-

skiej uczelni muzycznej, dzieki cze-

mu zyskat stawe jako pisarz, a tak przez cate
2ycie Sleczathy nad stawianiem i odczytywa-
niem nut. Fakt, ze ta strona jego dziafalno-
sci pozostawata w cieniu literackiej i politycz-
nej, teraz jednak — by¢ moze - jak na ironie,
ona wiashie zapewni swemu autorowi miej-
sce w historii. O ile realizm rezonerski powie-
sci, w ktdrych starat sie polemizowac z krajo-
W3 rzeczywistoscig ustrojowa i ekonomiczng,
atakze doraznos¢ twdrczosci felietonowej od-
chodza w przesztos¢ wraz z czasami, ktorych
dotyczyty, o tyle nieco skapa spuscizna kom-
pozytorska ma szanse na przetrwanie. Zwlasz-
cza ze W tej dziedzinie Kisielewski nie ulegat
modom, ale tez nie byt ostojg konserwaty-
zmu, jak na przykfad stynny profesor Piotr Ry-
tel, tepigcy wszelkie nowatorstwo i przycho-
dzacy na koncerty Warszawskiej Jesieni z od-
powiednio nastrojonymi gwizdkami, by méc
wygrywac na nich ,kocig muzyke” jako ripo-
ste narozbrzmiewajacq z estrady awangarde.

Swego czasu istniafa anegdota, ze obok
muzyki dobrej i zlej istnieje muzyka Ambro-
ise’a Thomasa. Nawigzujac do tej konstatacji
mozna stwierdzi¢, ze muzyka Kisielewskiego
utrzymana jest w dobrym guscie. Napisana
w oparciu 0 znakomicie opanowane rzemiosfo
kompozytorskie, szczegdlnie w zakresie instru-
mentacji. Rowniez w tej dziedzinie Kisielewski
pozostawat osobowoscig paradoksalng i prze-
wrotna. Stad odznacza sie ona znacznym po-
czuciem humoru, polegajgcym na przedrzez-
nianiu tradycyjnych form muzycznych, czy za-
chwianiu proporcji pomiedzy ich zawartoscig
amajacymi zastosowanie technikami kompo-
zytorskimi, co rodzi poczucie groteski, kojarza-
ce sie zmuzyka rosyjska, a wiec Strawiniskim,
Prokofiewem i Szostakowiczem. Z drugiej stro-
ny, z francuskim neoklasycyzmem spokrew-
nia go, wiasciwa dla tamtejszej kultury mu-
zycznej, przejrzystosc fakturalna.

W sporze pomiedzy zwolennikami pier-
wiastka absolutnego lub programowego w mu-
zyce, za Strawinskim, opowiadat sig za aseman-
tycznoscia jej konstrukcji formalnych. Stad rze-
czg oczywista stat sie otwarty konflikt z repre-
zentantami realizmu socjalistycznego, na kto-
rego personifikacje obrat Kisielewski profesor
Zofie Lisse, czyniac zen adresatke swoich po-
lemicznych filipik. Po roku 1956 zdjeto z jego

RAKOW

utwordw anateme formalizmu, ale nie ozna-
czato to ich szerszego zaistnienia w repertu-
arze instytucji muzycznych, albowiem autor
coraz bardziej pochtoniety byt innymi sfera-
mi aktywnosci (w ramach odwilzy zostat na-
wet postem na Sejm z rekomendacji pryma-
sa Stefana Wyszynskiego, z ktorym skadinad
tez wchodzit w liczne polemiki) i z racji tej po-
padat czesto w niefaske wtadz (marcu 1968 .
Wiadystaw Gomutka odczytat jego stowa
0, dyktaturze ciemniakow” jako skierowane
bezposrednio pod swoim adresem), a wraz
z nim i jego muzyka. Jego btyskotliwy, orkie-
strowy Kosmos | wraz z Kosmogonig Krzysz-
tofa Pendereckiego zestawit Jerzy Katlewicz
w ramach koncertu Filharmonii Krakowskie]
z okazji rocznicy kopernikanskiej, a Krzysztof
Missona z krakowskim oraz Kazimierz Kord
z katowickim zespotem orkiestrowym Pol-
skiego Radia dokonywali nagran archiwalnych
niektorych kompozycji (zwfaszcza tego ostat-
niego Kisielewski chwalit w swoich posmiert-
nie wydanych Dziennikach za dociekliwos¢
w dochodzeniu do jego autorskich intencji).

| wtasnie w Filharmonii Krakowskiej z okazji
115rocznicy urodzin oraz ¢wieréwiecza Smier-
i Stefana Kisielewskiego urzadzono 13 mar-
ca koncert jego pamieci.

Pisany w czasie wojny i zrekonstruowa-
ny w trzy lata po niej Koncert na orkiestre
kameralng, wzorem barokowych concer-
ti grossi, przeciwstawia kwintetowi smycz-
kowemu kwintet detych drewnianych: flet,
w tym pikuling, obdj, rozek angielski, klarnet
i fagot. Pierwsza czesc — Allegro vivo — skfa-
da sie zdwdch kontrastowych tematow: mo-
torycznego oraz lirycznego, pdiniej stapiajg-
cych sie w pracy tematycznej i przybieraja-
cych postac fugato. Drugie ogniwo — Andan-
te sostenuto — posiada piesniowy charakter,
aw trzecim - Allegro vivace con grazia - po-
wraca motoryka ujeta w forme ronda, ktore-
go jeden z epizodow okazuije sie rozbudowa-
ng kadencja solowych skrzypiec, ktorej wir-
tuozowskie zaciecie wydobyta ze znacznym
blaskiem Joanna Konarzewska.

Czteroczesciowy Koncert fortepianowy win-
terpretacji Macieja Grzybowskiego wychodzi
naprzeciw zafozeniu kompozytorskiemu Kisie-
lewskiego, zgodnie z ktorym , preludiujgcy”
fortepian dostarcza swoistego tta dla orkiestry
zrozbudowana sekcja perkusji. W zwigzku zta
ostatnig powraca muzykologiczna aporia, do
jakich instrumentow zaliczy¢ nalezy sam for-
tepian: strunowych, bo stanowia one zrddto
dzwieku, czy perkusyjnych, skoro jest on wy-
dobywany z nich za pomoca uderzen mecha-
nizmu mtoteczkowego? Obsadowa osobliwo-
scig tego utworu jest catkowite wytaczenie al-

towek ze sktadu kwintetu smyczkowego. Nie-
ustajacy ruch figuracyjny fortepianu wypetnia
przede wszystkim czesci skrajne: Allegro mol-
to oraz - ujete w forme toccatowg - finafo-
we Rondo. Ale i w Andante cantabile pianista
nie znajduje wytchnienia. Trzecia czes¢ to ga-
wot, ktdry pojawiat sie u zarania i pod koniec
kariery artystycznej kompozytora, a wiec jako
ogniwo mtodziefczego Kwartetu smyczkowe-
go oraz fortepianowa miniatura. Tym razem
kompozytor prowadzi swoistg gre z wymyka-
jacym sie zasadniczym motywem, za ktorym
swoisty poscig prowadza solista i muzycy or-
kiestry. Przez caty utwor przewija sie fragmen-
tarycznie lub w przetworzeniu charaktery-
styczny motyw z pierwszej czesci, zapewnia-
jacy kompozycji integralny charakter i tema-
tyczng tozsamosc.

0 ile Marek Drewnowski, pierwszy od-
twarca Koncertu, bardziej zréznicowat czesci
i skontrastowat partie fortepianowa, nadajac
jejrozne odcienie, to Maciej Grzybowski uczy-
nitz niej, niemajace poczatku ani konca, dzwie-
kowe kontinuum, swoiste perpetuum mobile.

| wiasnie tak zatytutowana miniatura orkie-
strowa otworzyta drugg, lzejsza, by nie powie-
dzie¢ nieomal ,rozrywkowg” cze$¢ wieczoru.
Polka w petni podpada pod tak zaciekle zwal-
czany w czasach jej powstania formalizm, sta-
nowigc daleko idgce przetworzenie folklory-
stycznego pierwowzoru. Mozna nawet zary-
zykowac twierdzenie, iz jest przyktadem de-
konstrukcjonizmu, stosowanego w tym przy-
padku wobec tradycyjnej formy, zanim samo
pojecie, w odniesieniu do analizy filozoficznej,
wymyslit Jacques Derrida.

Suita z wystawionego w 1967 r. w Gdan-
sku baletu Wesofe miasteczkotaczy upodoba-
nie kompozytora dla przejawow sztuki popu-
larnej, ktdrego przyktadem jest Marsz cyrko-
wy, utrzymany wszakze w zatobnym tempie,
ze sktonnoscig do pewnego autorskiego sowi-
zdrzalstwa, przejawiajgcego sie w Walcu po-
wolnym jego zaintonowaniem przez puzony
i tube. Orkiestre Filharmonii Krakowskiej po-
prowadzit Stawomir Adam Wroblewski, przy-
Wwigzujacy duza wage do wydobycia wszystkich
osobliwosciinstrumentacyjnych tych partytur,
w tym w odniesieniu do barwnego zestawu
perkusji. Czuwat nadto nad precyzjq rytmicz-
ng, tak wazna w utworach neoklasycyzujacych.

Mozna jedynie zafowac, ze w programie
koncertu zabrakfo bardziej radykalnych dzwie-
kowo kompozycji w rodzaju przywotanego Ko-
smosu I czy Sygnatow sportowych, ktdre por-
tret muzyczny Kisielewskiego uczynityby pet-
niejszym i bardziej reprezentatywnym.

Lestaw Czapliriski
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Z raviata w blasku fleszy. Premie-
— ra szczecinskiej Traviaty byta,
W, niewatpliwie, dfugo wyczeki-
LL] wanymwydarzeniem Opery naZam-
INJ ku. Zwhaszcza, ze miata to by¢ wyjat-
@) kowa i wspdtczesna interpretacja ver-
N diowskiego dzieta, w rezyserii Michata
A Znanieckiego i ze scenografig Luigie-

go Scoglia. 18 marca - pierwszy ,,szo-
kujacy” spektakl. Skad kontrowersje? Skad
tyle zamieszania wokot tak klasycznej ope-
ry? Wiasnie - klasycznej...

Znaniecki nieco inaczej zinterpretowat,
mozna by rzec, kluczowg pozycje w reper-
tuarze wioskiego mistrza. Mianowicie sku-
pit sie na idei, ktora przySwiecata Verdiemu
W momencie tworzenia muzycznej historii
stynnej kurtyzany. Idei ,lustra”. Traviata—od-
biciem publicznosci. Kiedys — swiata kurty-
zan, zakazanej mitosci i szalejacej gruzlicy.
Jak przekaza¢ pomyst kompozytora w dzi-
siejszych czasach?

Reiyseria Znanieckiego nawigzuje do
wspdtczesnosci—swiata ,high society”, $cia-
nek, blasku fleszy i wszechobecnego blich-
tru. Zamiast gruzlicy - rak. Choroba obec-
nie bardziej nam bliska. A w tym wszystkim
-ona-Violetta. Kobieta, pragnaca prawdzi-
wej mitosci, umierajaca na skutek choroby
i opuszczenia, ,na tej pustyni ludzi zwanej
Paryzem...". Szczecinska Traviata jest petna
symboliki. Tutaj kazdy, z pozoru mato wai-
ny szczegot sktada sie w pewng cato$c spoj-
nej interpretacji.

Violetta — szefowa Vogue'a, niczym Mi-
randa Priesly (przyp. bohaterka ksigzki Dia-
bet ubiera sie u Prady). Pierwszy akt — wiel-
ki pokaz mody u niej w domu. Pojawiajacy
sie Alfredo — fotograf. Za chwile - Libiamo,
w ktorym rezyser wykorzystat mozliwosci
sceny, przyblizajac solistéw do publiczno-
$ci, umiejscawiajac ich po bokach orkiestro-
nu. Od tego momentu jestesmy jakby cze-
scig spektaklu. To juz nie swoisty dualizm:
scena—rzeczywistosc (widownia), ale jeden
wspolny swiat — Swiat zwyktych ludzi. Un di
felice... i pocatunek zakochanych —w blasku
fleszy. Skandal! Jak to tak - szefowa stynnego
magazynu i fotograf!? W tym catym zamie-
szaniu Flora odstaniajgca biust, zeby zwrdci¢
na siebie uwage. Skutecznie. Tylko nagos sie
sprzedaje. Nie emocje, przezycia. Tylko po-
wierzchownosc. Kolejny symbol. Duet Vio-
letty z Germontem, kiedy ten wrecza jej czek
W zamian za jej poswiecenie (E grave il sa-
crifizio). Duet Germonta z Alfredem, kiedy
to syn, szukajac zasiegu (telefonu) i przegla-
dajac zdjecia, lekcewazy stowa rodzica. Gro-
teska? Niestety, rzeczywisto$c. Kolejna sce-

na i pojawiajacy sig na widowni chorzysci ro-
bigcy selfie z osobami z publicznosci. Scian-
ka, rozmowy 0 modzie. W takich klimatach
zaczyna sie wielki bal u Flory, na ktorym roz-
wscieczony Alfredo zrywa Violetcie peruke,
odstaniajac jej prawie tysg gtowe. To jeden
z najbardziej oddziatujacych na widza frag-
mentdow spektaklu. W tym momencie na sali
panowata absolutna cisza. Opadajaca kur-
tyna, przed nig solisci, opuszczajacy sale (w
rolach) drzwiami dla publicznosci. Kolejny
raz podkreslenie—sg jednymiz ,nas”. To nie
fikcja, a rzeczywistos¢. Ostatni akt - scena
smierci Violetty. Na scenie 4 tézka. Na jed-
nym Violetta, na pozostatych jej alter-ego.
A w tym wszystkim pokaz mody pogrzebo-
wej, urzadzony przez Annine. Wymowny wi-
dok. Imonodram gtéwnej bohaterki...
Whiegaja Alfredo, Floraigoscie z balu,
Germont, ale nie kierujg sie do kurty-
zany, lecz do jej alter-ego. Podkresle-
nie jeszcze wiekszej samotnoscii cier-
pienia kobiety. Prendl, quest ' I'imma-
gine de” miei passati giorni i Traviata
wyciagajaca reke ze zdjeciami rentge-
nowskimi. Kolejna przejmujacaigraja-
ca naemocjach scena. Koricowe takty
i ostatni symbol - kolejnos¢ umierania
postaci na poszczegolnych tézkach...

Ciekawa i nieco przewrotna w tej
rezyserii byta rdwniez sama symboli-
ka postaci kobiecych. Kolejne z nich
(Violetta, Flora, Annina) wchodza do
Swiata mody, niejako przekazujac sobie
petniong role. Metafora tego, ze kai-
da kobieta przezywa podobne emo-
cje, kazda na swoj sposob, ale - final-
nie — podobnie egzystuje w tej samej
rzeczywistosci. | zndw to mogta byc
kazda z kobiet na sali. Kolejny , zabieg”
Znanieckiego.

W premierowym przedstawieniu
role Violetty kreowata Marcelina Beucher.
Na poczatku stworzyta niepewna wokalnie
postac kurtyzany. Dopiero w koricowych ak-
tach Spiewaczka pokazata ciekawg barwe
i melodyke, a jej gtos nabrat nieco pewno-
sci. W partii Alfreda towarzyszyt jej Andrzej
Lampert. Tutaj mozna byfo ustysze¢ dos¢
dynamiczny, tenorowy gtos, w potaczeniu
z przekonujaca gra aktorska. Postacig, kto-
rawyrozniafa sie na tle pozostatych byt Ger-
mont. W tej roli Leszek Skrla. Mocne, zdecy-
dowane i dzwieczne brzmienie, jak tez ,0j-
cowska” interpretacja roli przypadty do gu-
stu publicznosci. Catosciowo - czesciowo za-
gubiona Violetta i partnerujacy jej Alfredo.

Inaczej byto w przypadku drugiej obsa-
dy, zaangazowanej do spektaklu 3 kwiet-
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nia. Wydaje sie, ze to wiasnie ten skfad so-
listow oddat w petni rezyserskg mysl. Sitg
byty glosy i doswiadczenie solistow. W roli
Violetty - Joanna Tylkowska-Droidz. Sopra-
nistka, poza emocjonalng i ekspresyjna gra
aktorska, pokazata rowniez $wietng strone
wokalng. Pieknie, Swiadomie prowadzona
kantylena, frazowanie petne ornamentacji,
dodatkowe tryle w wymagajacych fragmen-
tach (jak chociazby Follie! Follie!.. ah forse
lui... sempre libera), czy pasaze wykonywa-
ne z duzg dokfadnoscig i bez najmniejszego
trudu, zyskaty aplauz publicznosci. W par-
tii Alfreda Pawet Skatuba. Petne blasku, bo-
gate w dynamike, silne i pewne tenorowe
brzmienie idealnie pasowato do petnego pa-
sjii pozadania Alfreda. Z duzym zdecydowa-

Marcelina Beucher
fot. tukasz Szetemej

niem mierzyt sie z najtrudniejszymi wokal-
nie fragmentami. Gra aktorska solisty byta
rownie przekonujaca. Role Germonta kre-
owat Tomasz tuczak. Wykonanie Di Proven-
za il mar, il suol, najwiekszej barytonowej
partii w Traviacie zachwycato subtelnocia
i ciepta barwa. Gtos miat w sobie wiele przy-
jemnych tondw, a sposob, w jaki solista nim
operowat, dodajac do tego odpowiednie ak-
torstwo — przypadt do gustu publicznosci.
W obydwu spektaklach catosci dopetnita
ciekawa i precyzyjnie wykonana scenografia,
wymagajacy wiele od solistow ruch scenicz-
ny, wspdtczesnie-klasyczny balet, kostiumy
taczace historie (uzycie krynoliny) ze wspot-
czesnoscig (). Medynska) i klasyczna instru-
mentacja. Orkiestra pod batutg Wtadimira
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Kiradjiewa wykazata sie rozumieniem ver-
diowskiej dynamiki, dos¢ wiernie interpre-
tujac mysl kompozytora.

Rezyser odnalazt mysl Verdiego. Przed-
stawit wspotczesng Violette, bliskg obecnej
na sali publicznosci. Tym sposobem, tak jak
Wielki Mistrz sprawit, ze ta klasyczna histo-
ria nabrata nowego (a moze wiasnie pier-
wotnego...), $wiezego wymiaru. Zaryzyko-
wat, podobnie jak Verdi w La Fenice. Jed-
nak tym razem, w przeciwienstwie do nie-
udanej wtoskiej prapremiery, Traviata Zna-
nieckiego zostata nagrodzona owacjami na
stojgco i wydaje sie, ze przypadta do gustu
publicznosci. W ten sposob wspdtczesna,
Jlustrzana” Traviata podbita deski Opery
na Zamku w Szczecinie.

Katarzyna Kubinska

g uty w Filharmonii Krakowskiej.
‘O Frankofohs-ki eklektyzm muzycz-
ny wypetnit program koncertu

N Filharmonii Krakowskiej 19 lutego.
W jego ramach przypomniano w Pol-
sce, praktycznie zupetnie nieznanego,
M Florenta Schmitta i jego monumen-
talny Psalm XLVII op. 38 z roku 1904.

Otwierajace i zamykajace ustepy zosta-
ty $miato, jak na czas powstania, zrytmizo-
wane. To naprawde chuligariska (kompozy-
tor wraz z Ravelem i Strawinskim tworzy-
li grupe ,les Apaches”), czy — jak by to ujat
Szymanowski — gatganiska muzyka, z rozbu-
dowang perkusjg (kotty, wielki beben, wer-
bel). Srodkowe fragmenty sg bardziej lirycz-
nej natury, z solo skrzypcowym w wykona-
niu Wiestawa Kwasnego, podkreslajacym te
ich wtasciwosc. Poza tym, z jednego akor-
du smyczkéw i harf, niczym we wstepie do
wagnerowskiego Zfota Renu, wysnuty zo-
staje caty rozbudowany ustep. Alisci, trud-
no jednoznacznie orzec, czy nalezy to uznac
za przejaw zdolnosci do stworzenia syntezy
réznych wzorcow stylistycznych, czy tez ra-
czej za estetyczny eklektyzm?

Ewa Biegas, w zaleznosci od zmiennego
charakteru sola wokalnego, dobierata od-
powiednig barwe gtosu, dostosowujac jg do
faktury akompaniamentu. A zatem nadawa-
ta mu bardziej metalicznego kolorytu, gdy
zachodzita potrzeba przebicia sie przez zma-
sowane, orkiestrowe tutti, w czym Jean-Paul
Tingaud nie ufatwiat jej zadania, chociazby
poprzez zmniejszenie natezenia dynamiki.

Urodzony w walorskim Leodium César
Franck, wieksza czes¢ zycia spedzit w Pary-
2u, gdzie petnit funkcje organisty u $w. Klo-

tyldy. Specyfika tej pracy, pozwalajacej na
zagtebienie sie w improwizacyjnej medy-
tacji, wywarta wptyw na warsztat kompo-
zytora, ktorego utworami rzadzi niespiesz-
na narracja, co znalazto szczegdlny wyraz
w rozbudowanych poematach symfonicz-
nych. Do nich nalezy Psyche, poemat o tyle
jeszcze oryginalniejszy, ze siegajacy po chor,
z ktdrego wszelako wytaczone zostaty gosy
basowe. Rowniez orkiestrowa instrumenta-
cja odznacza sie znaczng inwencjg, 0 czym
swiadczy, miedzy innymi koncertujaca par-
tia tuby, ktorej w petni sprostat grajacy na
niej Jarostaw Jastrzebski.

Francuska formacja muzyczna kompozy-
tora sprawita, ze bliska mu byta forma sym-
fonii programowej, do ktorej zbliza sie pod
wzgledem rozmiaréw swego dzieta, a zara-
zem tworczo$¢ jego nosi w znacznej mierze
pietno akademizmu, przejawiajace sie w da-
leko posunietym rygoryzmie formalnym.

Do pewnego stopnia, tym tropem poda-
2yt dyrygent, ktory poprzestat gtdwnie na
zarysowaniu linii rozwojowych kompozycji,
nie wprowadzajac wiekszych kontrastow ryt-
micznych czy dynamicznych.

Do francuskiej symfonii programowej,
a zwiaszcza finatu Symfonii fantastycznej
Hectora Berlioza nawigzat Modest Musorg-
ski w swoim obrazie orkiestrowym Noc na
tysej Gorze, ktory otworzyt koncert krakow-
skich filharmonikéw tydzien pdzniej.

Istnieje autorska orkiestracja tego dzie-
fa, ale - o ile coraz czesciej powraca sie do
oryginalnej instrumentacji Borysa Goduno-
wa —to w przypadku tej fantazji symfonicz-
nej, rzeczywiscie wydaje sie ona nieco , bar-
barzynska”, z czego prawdopodobnie zda-
wat sobie sprawe sam kompozytor, wspo-
minajac, ze Stasow odestathy go za nig do
konserwatorium. A zatem wydaje sie ona
ustepowac barwnej redakcji Nikotaja Rim-
skiego-Korsakowa, lecz wrazenie to réwnie
dobrze moze by¢ kwestig przyzwyczajenia?
Utwdr ten opracowywali takze Leopold Sto-
kowski i Gottfried von Einem, a Isao Tomita
stworzyt jej btyskotliwg wersje elektroniczna.

W Krakowie, jak to najczesciej bywa, sie-
gnieto tradycyjnie po efektownego Rim-
skiego-Korsakowa, co za kazdym razem sta-
je sie probierzem umiejetnosci zespotu or-
kiestrowego w zakresie wydobywania wy-
szukanych efektow kolorystycznych. Muzy-
cy nie zawiedli w tym wzgledzie stuchaczy,
cho¢ w odmalowywaniu podniebnego lotu
zdazajacych na sabat wiedZm przydataby sie
wieksza lekkosc.

Z kolei tabed? z Tuoneli op. 22, druga
z cyklu czterech legend Sibeliusa, zebra-

nych pod wspdlnym tytutem Przygod Lem-
minkdinena, zaleca sie przede wszystkim in-
strumentacyjnymi subtelnosciami. Do nich
nalezy partia rozka angielskiego, odnoszaca
sie do tytufowego wystannika z krainy zmar-
tych, rozwijajaca sie na tle delikatnej osno-
wy orkiestrowej, wyrazajacej klimat nostal-
gii, dominujgcy w tym utworze. Wymaga on
od wykonawcdw duzego skupienia, gdyi ce-
chuje go nie tyle zewnetrzna okazatos¢, co
operowanie odcieniami elegijnego nastroju.

W czteroczesciowym Il Koncercie fortepia-
nowym Kilara soliscie towarzyszy orkiestra,
ztozona wytacznie ze smyczkow i perkusji.
Otwiera go rozbudowana kadencja - Largo
funebre-rozpoczynajaca sie akordamiw naj-
nizszej oktawie subkontra, a koriczaca w naj-
wyiszej - czterokre$lnej. Nastepujgce potem
motoryczno-ostinatowe ogniwo Allegro tem-
pestoso, odznacza sie jakby mechanicznym
zapamietaniem, w zwigzku z czym przywodzi
na mysl Koncert klawiszowy Henryka Mikofa-
jaGoreckiego. Z kolei finatowe Allegro vivace
utrzymane jest w bliskich obydwu kompozy-
torom rytmach podhalanskich.

Tymrazem, w grze Beaty Bilinskiej zabra-
kto mi wiekszego zaciecia wirtuozowskiego,
jaki zapamietatem z jej poprzedniego krakow-
skiego wykonania. Na dodatek nie zostato to
zrekompensowane pogtebieniem ujeciain-
terpretacyjnego, ktore odstonitoby nieocze-
kiwane rysy tego utworu. Bardziej efektow-
nego od swego poprzednika, ale zarazem
nieco wtornego wobec, rowniez dziataja-
cego na Slasku, Gdreckiego.

Omawiany koncert poprowadzit maltaniski
kapelmistrz Brian Schembri. Stad w progra-
mie znalazta sie Symfonia Nowej ldei Charlesa
Camilleriego, najwybitniejszego kompozyto-
ra pochodzacego z tego wyspiarskiego kraju.

Jest ona typowym utworem ponowocze-
snym, a wiec dos¢ eklektycznym. Sasiaduja
W niej ustepy o rysach sonorystycznych, badz
ksztaftowane na podobienistwo dZwigkdw
generowanych elektronicznie, tyle ze wydo-
bywanych z tradycyjnego instrumentarium
akustycznego, z dos¢ tradycyjnym ksztatto-
waniem formy symfoniczneji orkiestrowych
brzmien. Momentami, spoza dosc¢ gestejin-
strumentacji przebijaja nawigzania do lokal-
nej kultury muzycznej, nie tyle w sensie do-
stownych cytatow, co pewnej aury dzwieko-
wej. W sumie brakuje jednak bardziej indy-
widualnych rysow, ktore zachecityby do bar-
dziej wnikliwego zaznajomienia sie z dorob-
kiem tego artysty.

Lestaw Czaplinski
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sto, ze jest wystawiana na szczegolne okazje i grywa-

na na festiwalach, czy imprezach plenerowych. Nie
jest to jednak opera tylko dla turystow, ale wybitne dzieto
dla koneserdw. Niespotykane bogactwo scen tanecznych,
zbiorowych, elementy egzotyczne, nawigzujace do muzyki
arabskiej, barwna instrumentacja partytury, pompatyczne
brzmienie instrumentow detych blaszanych, a takze wpro-
wadzenie instrumentow fanfarowych, zwiastujacych zwyciestwo,
czynig z Aidy jedng z najczesciej wystawianych i najchet-
niej ogladanych pozycji repertuaru operowego. Prapre-
miera miata miejsce 24 grudnia 1871 r. w operze kair-
skigj, 2 lata po tym, jak Ismail Pasza, kedyw Egiptu zwr-
cit sie do Verdiego o napisanie opery z okazji uroczysto-
sci otwarcia Kanatu Sueskiego. Kompozytor poczatko-
wo odmowit, ale do sprawy powrdcono, gdy otrzymat
od Camille’a du Locle, librecisty Don Carlosa i dyrekto-
ra Opéra-Comique scenariusz, stworzony przez wybit-
nego egiptologa Augusta Mariette’a. Na jego podsta-
wie libretto napisat Antonio Ghislanzoni.

Obsada wokalna wiedenskiej inscenizacji zapowia-
data znakomity poziom i duze emocje. Wioski tenor
Fabio Sartori $piewat partie Radamesa, miedzy innymi
w mediolanskiej La Scali, rosyjski mezzosopran Jekate- |
rina Gubanowa zadebiutowata rolg Amneris w 2009 .
w Bayerische Staatsoper pod dyrekcjg Daniela Gattie-
g0, a potem wzieta udziat w tournée z La Scalg w Ja-
ponii i Izraelu z Danielem Barenboimem. Szczegdlnie
wiele obiecywatem sobie po wystepie Ukrainki Ludmi-
ty Monastyrskiej w partii Aidy. Wystepowata juz w tej
roli na scenach Metropolitan Opera, La Scali czy Staat-
soper w Berlinie i zebrata entuzjastyczne recenzje. Dys-
ponuje ona gtosem sopran spinto — najrzadziej spoty-
kanym gtosem kobiecym, o bardzo rozlegtej skali, osig-
gajacym brzmienie, zaréwno liryczne, jak i dramatycz-
ne. W partie Amonastra wcielit sie wtoski baryton Si-
mone Piazzola. W roli Ramfisa wystapit koreariski bas  [#§
Jongmin Park, ktorego mogtem podziwia¢ w ubiegtym  §
roku w Purytanach. W AidZzie jest wiele wyzwan wo-
kalnych dla solistow. Dla tytutowej bohaterki pierw-
szym z nich jest Ritorna Vincitor. Ludmita Monastyr-
ska zaspiewata te trudng arie dobrze, aczkolwiek od-
niostem wrazenie, ze popisuje sie troche swoim potez-
nym gtosem, ktdry mozna by umiescic w typie sopra-
now wagnerowskich. Zdecydowanie bardziej podoba- |
ty mi sie arie w akcie trzecim i czwartym, szczegolnie | =
O Patria mia, w ktorej zademonstrowata przepiekne 8
dZwieki piano. Jej barwna, nieco ciemniejsza modula- |
cja dodata wiecej dramatyzmu, a gtos, ktory kilkana-
scie minut wczesniej zdominowat swoja mocg innych
Spiewakow, chor i orkiestre, btyszczat w najdelikatniej-
szych nutach. Jekaterina Gubanowa rozpoczefa nieco ostroznie,
ale w od drugiego aktu dafa prawdziwy popis bardzo eleganckie-
go i rdwnego prowadzenia gtosu, a jego barwa jest jedng z piek-
nigjszych, jakie styszatem. Fabio Sartori posturg przypomina Lucia-
na Pavarottiego, gtosowo jednak juz zdecydowanie mniej, co sty-
chac byto w arii Celeste Aida, w ktdrej gtos byt przyttumiony i nie
magt przebic sie przez orkiestre. Inna sprawa, ze na poczatku or-
kiestra grafa troche za gtosno. W kolejnych aktach jednak rozspie-

A ida w Staatsoper. O Aidzie Verdiego mowi sie cze-
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wat sie i byto juz zdecydowanie lepiej. Dla mnie jednak i dla mo-
ich przyjaciof z Klubu Wiedenskiego, najlepsze w tej inscenizacji
byty sceny zbiorowe. Fantastycznie zabrzmiaty duety: Aidy z Am-
neris Fu la sortedell'armi.., Aidy z Amonastrem, wszystkie duety
Aidy z Radamesem, a szczegolnie Fuggiam gli ardori inospiti oraz
La Fatal pietra sovra me si chiuse. Catosci dopetnit doskonale wy-
konany tercet Aidy, Radamesa i Amneris Immenso ftha... O terra
adio. Orkiestre i chor Staatsoper poprowadzita, urodzona w Au-
stralii, Simone Young. Nieczesto widuje sie kobiety przy operowych

Ludmita Monastyrska i Simone Piazzolla
fot. Wiener Staatsoper/Michael Péhns

pulpitach dyrygenckich ale dyrygentka pokazata, ze potrafi zapa-
nowac nad trudng partyturg Aidy, Spiewakami i chdrem. Dosta-
ta zresztg rownie gorace owacje, jak solisci. Autorami inscenizacji
byli Nicolas Joel i Carlo Tommasi, a choreografie przygotowat Jan
Stripling. Joel jest uznanym rezyserem operowym, tworzacym na
wszystkich liczacych scenach swiata i to byto widac. Artysci mieli
petng swobode a scenografia, chociaz nie tak bogata, jak w pro-
dukcjach Zefirelliego, mogfa sie podobac.
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Symfonia Gustava Mahlera w Musi-

kverein. Symfonia powstata w 1902r.

potym, jak Mahler przezywat bardzo
powazne problemy zdrowotne. Przezwycie-
zenie tego kryzysu natchneto kompozytora
do stworzenia nowego stylu o bardziej zto-
2onym kontrapunkcie, a owocem tych dzia-
tan byta V Symfonia cis-mol. W ramach re-
konwalescencji, Mahler przeniost sie do
swojej letniej rezydencji w austriackiej Ka-
ryntii i w malowniczych krajobrazach jezio-
ra Worthersee powstata jedna z jego najcie-
kawszych kompozycji i bardzo waine dzie-
to dla catej literatury symfonicznej. Jednym
z najlepszych w ostatnich latach interpre-
tatorow symfonii Mahlera jest pochodza-
cy z totwy Mariss Jansons, dyrygent wybit-
ny, aczkolwiek skromny i nie dbajacy o roz-
gtos. Trzykrotnie dostapit zaszczytu dyrygo-
wania koncertem noworocznym w Wied-
niu. W Ztotej sali Musikverein poprowadzit
znakomitg Orkiestre Symfoniczng Radia Ba-
warskiego. Oprdcz wspomnianej V Symfo-
nii, zabrzmiata uwertura Coriolan Ludwiga
van Beethovena z instrumentalnym retu-
szem, dokonanym przez Gustawa Mahlera.
Symfonia skfada sie z pieciu czesci. Pierw-
sza to Marsz zatobny, przywodzacy na mysl
kondukt pogrzebowy. Drugg czes¢ okreslo-
no terminem Burzliwie, z najwiekszq pasjq.
Przedstawia ona uczucia ztosci, furii, ale tez
rezygnacji. Trzecia cze$c Scherzo to wycho-

dzenie z kryzysu, atmosfera staje sie bardzie]
radosna. Najstynniejsza jest czes¢ czwarta,
Adagietto, ktore czesto prezentuije sie jako
oddzielny utwor. Zostato wykorzystane wfil-
mie Luchina Viscontiego Smierc w Wenecji.
Jest muzyczng deklaracjg mitosci do nie-
dawno poslubionej zony. Cze$¢ pigta Ron-
do to powr6t do natury, chwila szczedcia
i zadowolenia. Jakie powinno by¢ wykona-
nie symfonii Mahlera? Na pewno po trosze
heroiczne, sentymentalne, grozne i rado-
sne. Oczekujemy bardziej osobistego zaan-
gazowania dyrygenta, niz wymyslania nowej
interpretacji. Mariss Jansons zawsze catko-
wicie poswieca sie wykonaniu dzieta, odda-
je mu jakas czesc siebie. A gdy do tego do-
damy Swietng orkiestre, w ktdrej wszystkie
sekcje instrumentow grajg rowno i czysto,
wtedy na zakoriczenie mamy kilkunastomi-
nutowa owacje publicznosci. Nie musze do-
dawac, ze hilety na ten koncert zostaty wy-
przedane w ciggu kilku dni.

ecital Murraya Perahii w Konzer-
thaus. Wystep jednego z najwybit-
niejszych pianistow naszych cza-
sow to dla mnie jedno z wazniejszych wy-
darzen muzycznych ostatnich lat. W Gros-
se Saal wiedenskiego Konzerthaus artysta
zagrat utwory Haydna, Mozarta, Brahmsa
i Beethovena. Na poczatek zabrzmiato An-
dante con Variazioni f-mol Hob. XVII/6 Jo-

sepha Haydna oraz Sonata a-mol KV 300d
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Nastep-
nie, Perahia—znany ze znakomitych nagran
muzyki fortepianowej Johannesa Brahm-
sa—zagrat Ballade g-moll op. 118/3, Inter-
mezzo C-dur op. 119/3, Intermezzo e-moll
op. 119/2, Intermezzo A-dur op. 118/2 oraz
Capriccio d-moll op. 116/7. Po przerwie
pianista wykonat Sonate B-dur ,, Hammer-
klavier” op. 106 Ludwiga van Beethovena.
0 Perahii przeczytatem kiedys, ze jego pia-
nistyke charakteryzuje umiarkowana wir-
tuozeria. Trudno sie z tym nie zgodzi¢ po
wystuchaniu wiedenskiego recitalu. W jego
grze stychac subtelnosc i elegancje oraz li-
ryczne i aksamitne brzmienie. Wirtuozeria
nie jest celem samym w sobie, a wspaniata
technika nie ma nic wspdlnego z efekciar-
stwem. 68-letni dzi$ Perahia nalezy do nie-
licznych pianistow, ktdrzy potrafigc odpo-
wiednio wywazy¢ emocje, tworzg wielkie
interpretacje. | takg wtasnie wielkg kreacje
muzyczng ustyszeliémy w poniedziatkowy
wieczor w Konzerthaus. Szczegdlnie podo-
bato mi sie absolutnie zjawiskowe wykona-
nie sonaty Beethovena. Owacje kompletu
publicznosci byty jak najbardziej zastuzone.

W imieniu Klubu Wiedenrskiego
Mariusz Trojanowski

Krystian Adam Krzeszowiak i Vaclav Luks
fot. Petra Hajska

esjasz. Wystuchatem haen-
dlowskiego Mesjasza dzie-
sigtki razy i wcigz uwiel-

biam to dzieto, poniewaz za kazdym
razem odkrywam w nim co$ nowe-
go. Uwielbiam takze $piew Krystiana
Adama Krzeszowiaka i wspdlne spo-
tkania w gronie przyjaciot po koncercie. Je-
zeli dodam do tego przepiekna sale koncer-
towq praskiego Rudolfinum oraz znakomitg
orkiestre i chor Collegium 1704 pod dyrek-
cja Vaclava Luksa, to jest juz petnia szczescia.

Podczas powstawania Mesjasza pojawito
sie, podobnie jak w przypadku kilku innych
arcydziet, wiele niesprzyjajacych okoliczno-
sci. Pod koniec roku 1740 Haendel zdat so-
bie sprawe, ze jego kariera jako twdrcy ope-
rowego zmierza ku korcowi. Zaczat rozwa-
2a¢ przejscie na emeryture i opuszczenie An-
glii, co wydawato sie dziwne, zwazywszy na
ogromne uznanie, jakim sie cieszyt w tym
kraju. Jednakze gusta publicznosci opero-
wej zmieniaja sie dos¢ szybko, a konkuren-
cjawsrdd tworcow byta coraz wieksza. Stad
frustracja kompozytora, ktdra o mato nie do-
prowadzita do tego, ze jedno z najwiekszych
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dziet muzycznych nie ujrzatoby Swiatfa dziennego. Sprawe urato-
wat Charles Jennens, przyjaciel Haendla, ktdry naktonit kompozy-
tora do napisania oratorium w trzech czesciach, zawierajacego tek-
sty gtownie ze Starego, ale takze i Nowego Testamentu. Jennens
napisat rdwniez libretto i w ten sposdb premiera Mesjasza, skom-
ponowanego w 1741 r., odbyta sie w Dublinie 13 kwietnia 1742 r.
Jak napisano we wstepie do praskiego koncertu ,Mesjasz jest kul-
towym dzietem, nie tylko wsrod kompozycji Haendla. Dla pokolen
kompozytordw i melomandw stato sie archetypem gatunku ora-
toryjnego”. Oratorium powstato w zaledwie 24 dni, a mimo to jest
dzietem kompletnym i nie da sie w nim zauwazy¢ zadnych symp-
tomdw pospiechu.

Czeski dyrygent Vaclav Luks, znany z tego, ze przywrdcit do sal
koncertowych muzyke Zelenki, jest rdwniez bardzo cenionym in-
terpretatorem dziet Haendla. Do praskiego wykonania zaprosit zna-
komite grono solistdw. Oprocz wspomnianego juz Krystiana Ada-
ma Krzeszowiaka, na scenie Rudolfinum pojawili sie: Marie-Sophie
Pollack - sopran, Raffaele Pe — kontratenor i chorwacki bas-bary-
ton Kresimir Strazanac, ktory zastapit niedysponowanego Benoita
Arnoulda. Orkiestra zagrata otwierajacg oratorium Sinfonie perfek-
cyjnie, a zarazem bardzo subtelnie, prezentujgc odpowiednig dy-
namike i wysublimowane brzmienie instrumentow. Krystian Adam
Krzeszowiak, ktory zachwycajaco zaspiewat arie Ev'ry valley shall be
exalted, podniost poprzeczke dla pozostatych solistow na niebotycz-
nie wysoki poziom. Raffaele Pe miat na poczatku pewne problemy
z rownym prowadzeniem gfosu, co byto stycha¢ w arii But who may
abide the day of his coming, ale potem byto juz zdecydowanie le-
piej, przede wszystkim w arii He was despised oraz w arcytrudnym
duecie z Krzeszowiakiem O death, where is thy sting? Obaj Spiewa-
cy znakomicie poradzili sobie z utworem, ocierajgcym sie o granice
mozliwosci wokalnych. Gtos Raffaela Pe brzmiat zupetnie inaczej,
niz w poczatkowych ariach, byt bardziej dojrzaty i rowny. Kresimir
Strazanac dysponowat bardzo ciekawgq barwg, ale odniostem wra-
Zenie, ze jego gtos jest mato nosny i nierdwny. W arii Why do the
nations so furiously rage together stychac byto pewne problemy
z emisjg. Przyleciat do Pragi dzien przed koncertem i miat bardzo
mato czasu na proby. Niemniej jednak, aria The trumpet shall so-
und and the dead shall be rais’d zabrzmiata lepiej, pomimo tego,
ze dzwiek trabki troche zdominowat jego $piew. Marie Sophie Pol-
lack miafa drobne zachwiania gtosu w arii Rejoice greatly, O dau-
ghter of Zion, ale w pozostatych ariach prezentowata wyréwna-
ny sopran, o bardzo tadnej barwie. Najlepiej wypadty arie | know
that my Redeemer liveth oraz How beautiful are the feet of him.
Krystian Krzeszowiak porywajaco zapiewat jeszcze petng kolora-
tur arie Thou shalt break them with a rod of iron, prezentujac - jak
zawsze - nienaganng technike i wyjatkowo piekna barwe glosu.

Rowniez na wielkie uznanie zastugujg orkiestra i chor. Z partii
chdralnych najbardziej podobaty mi sie And He shall purify, O thou
that tellest good tidings to Zion i For unto us a Child is born. Vac-
lav Luks nalezy do kapelmistrzow dyrygujacych bardzo ekspresyj-
nie, ale jednoczesnie precyzyjnie i z ogromnym wyczuciem Na bis
zabrzmiato ponownie Hallelujah, jak dla mnie w nieco za szybkim
tempie, ale nie jest to absolutnie zarzut. Po koncercie spotkalismy
sie — jak zawsze — z Krystianem Adamem, ktdry powiedziat, ze ta-
kiego Mesjasza nie powstydzithy sie zaden z wielkich dyrygentdw.
Owacja na stojaco doskonale wyrobionej publicznosci w Rudolfi-
num potwierdza tylko jego sfowa.

Mariusz Trojanowski

LYCIE

dac na Toske Pucciniego do Royal Opera House spodzie-

— watem sie przezy¢ wspaniate uniesienia artystyczne, gdyz
D jest to operowe arcydzieto. Wystawienie Jonathana Ken-
ta miato swoja premiere w 2006 r., a w sezonie 2015/16 zo-

stato wznowione po raz siddmy. Jest to pieknie skonstruowa-

O ne wizualnie przedstawienie, ktdre przenosi nas do Rzymu
— roku 1800. W pierwszym akcie do kosciota $w. Andrzeja del-
la Valle, w drugim do Patacu Farnese, a w trzecim na mury
Zamku $w. Aniofa. Stylowe sg tez stroje projektu Paula Brow-
na. Najpiekniejszg kreacjg jest sukienka Toski z drugiego aktu opery.

Od strony muzycznej przedstawienie byto przyzwoite, ale nie-
stety niezadowalajgce. Orkiestra prowadzona przez Emmanuela
Villaume'a grata dos¢ bogatym i nasyconym dzwiekiem, ktory od-
dawat dramatyzm opowiadanej historii. Jednak czasem sita dZwie-
ku przykrywata $piewakow, ktorzy —koniec koricow —byli styszalni,
ale niestety niedostatecznie.

Spiewacy prezentowali przyzwoity, cho¢ $redni poziom. W role
Barona Scarpii wcielit sie koreanski baryton Samuel Youn, o gtosie
adekwatnym do roli, niezle przechodzacy przez napeczniaty dzwiek
orkiestry. Od strony technicznej, pozwolit sobie na sptaszczanie gto-
su na niektorych odcinkach skali, co powodowato, ze gtos tracit tad-
na barwe. Prawdopodobnie jest to jakas maniera tego Spiewaka,
poniewaz w innym miejscu podobne fragmenty $piewat , porzad-
nie”, a gfos nie tracit nic ze swego uroku. Byt bardzo dobrym Scar-
pig, gdyz umiat stworzy¢ demoniczng postac szefa rzymskiej poli-
cji, znanego ze swojego okrucienstwa oraz naduzywania wiadzy.

Role malarza Maria Cavaradossiego, ukochanego Toski, zaspie-
wat wioski tenor Riccardo Massi. Spiewak ten dysponuje przepiek-
nym, okragtym gtosem o cieptej, przyjemnej barwie. Przywotuje
on wspomnienia starej wioskiej szkoty $piewu, cechujacej sie wy-
rownanymi rejestrami w kazdym miejscu skali. Jego interpreta-
cja partii Cavaradossiego byta przyktadem zdrowego tenorowego
$piewu, w ktorym nie byto zadnych problemdw wokalnych. Boga-
te, petne koloru, nasycone frazy wylewaty sie ,z gardfa” tego Spie-
waka. Obie arie Recondita armonia oraz E lucevan le stelle byty za-
chwycajace i porwaty publicznosc.

Angela Gheorghiu, nalezgca do panteonu najwybitniejszych Spie-
waczek, w 1994 r. kreacjg Traviaty podbita w ROH serca publiczno-
sci. Jej Toska byta dziwna, gdyz liryczny gtos Angeli Gheorghiu byt
jakby zbyt maty, zeby dobrze ,wypetni¢ muzyke”, napisang przez
Pucciniego w tej partii. Spiewata bardzo dobrze, bez problemow
technicznych, ale nie byto tego efektu ,wow”, ktérego spodziewa-
temssie ujrzeciustyszec. Niestety, jest to wina znajomosci jej nagran,
ktore zawsze sg (nie jest to zarzut, ale po prostu tak jest) podraso-
wane przez programy do obrdbki dzwieku, czy dobrze , zbierajace”
gtos mikrofony. Nie wiem, co zawinito? Moze zbyt gtosno grajaca
orkiestra, a moze zmeczenie Spiewaczki? Na szczescie w arii Vissi
d’arte ustyszatem i zobaczytem to, czego brakowato mi w pozosta-
tych fragmentach. Widziatem prawdziwg Dive, Spiewaczke Swia-
doma postaci, kazdego dzwieku, jego koloru, tekstu. Wtedy w stu
procentach wierzytem Gheorghiu. Oprocz wokalnej strony, trzeba
przyznac, ze $piewaczka ma bardzo dobrze opracowang te partie
od strony aktorskiej. Sposdb poruszania sie i postawa jej ciata s3
adekwatne do postaci Toski.

Szkoda jednak, ze nie udato mi sie w petni doswiadczy¢ kreacji
Gheoghiu, moze ten spektakl byt jednym z tych, w ktérych miata
tzw. gorszy dzien?

Damian Ganclarski
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Legendy Polskiej Wokalistyki (55)

Wanda Roessler-Stokowska

rzez lata jedna z najbardziej zna-

nych i lubianych $piewaczek Opery

Poznanskiej. Spiew nie byt jej jedy-
ng profesja, byta rowniez doktorem nauk
medycznych (dyplom uzyskata 14 maja
1928 r.) i specjalista laryngologii. Przez
cate zycie rownolegle dziatata jako Spie-
waczka i lekarz laryngolog, a przez wy-
buchem Il wojny $wiatowej réwniez jako
mtodszy asystent na Wydziale Lekarskim
Uniwersytetu Poznanskiego. Odnosita suk-
cesy w obu dziedzinach. Nalezata do gro-
na ulubienic poznanskiej sceny; mowio-
no i pisano o niej ,Rezlera”, co w Pozna-
niu zawsze byfo najwyzsza formg uzna-
nia. ,Spiew zawsze byt okrasa mego zy-
cia. Z deskami teatru wigzg sie moje naj-
wspanialsze wspomnienia.” - powiedzia-
ta w 1967 r. przy okazji obchoddw jubi-
leuszu 40-lecia pracy artystycznej. Kazi-
mierz Nowowiejski, syn kompozytora Fe-
liksa, wspomina: ,Z sentymentem stucha-
lismy cieptego altowego gtosu »Roessler-
ki«, od lat dziecinnych uwielbianej za Am-
neris w Aidzie, Carmen, Maryne w Bory-
sie Godunowie i Preziosille w Sile przezna-
czenia. Doskonale pamietam, z jaka we-
rwa tanczyta i Spiewata pani Wanda - Cy-
ganka swoj ognisty Rataplan przy wtérze
tamburyna” (Pod zielonym Pegazem, Wy-
dawnictwo Poznanskie, 1971).

Urodzita sie 24 marca 1904 r. w Piotr-
kowie Trybunalskim, niektdre zrodta poda-
jarok 1901. Studiowata medycyne i muzy-
ke w Poznaniu. Studia medyczne na Wy-
dziale Lekarskim Uniwersytetu Poznan-
skiego rozpoczeta w 1921 r. Rdwnolegle
studiowata $piew u Witolda Podemskie-
go, teorie muzyki u Stanistawa Wiecho-
wicza. Debiutowata 11 listopada 1924 r.
w Teatrze Wielkim w Poznaniu jako Am-
neris w Aidzie, pod batutg Piotra Stermi-
ch-Valcriociaty, byta wowczas studentka
Il roku Akademii Medycznej. Ten, zakon-
czony gtosnym sukcesem, debiut okazat
sie poczatkiem jednej z najwiekszych po-
znanskich karier operowych. Co prawda,
do ukonczenia studiow jej sceniczne wy-
stepy sq jeszcze rzadkie, miedzy innymi,

10 wrzesnia 1927 r. byta Maryng Mnisz-
chéwng w Borysie Godunowie, ktdrego
partie spiewat goscinnie legendarny bas
Zygmunt Zaleski. Pozniej jednak szybko
nadrabia czas i rownie szybko rozbudowu-
je repertuar, czesto podejmuijac sie wyko-
nania partii od dawna lub wcale w Polsce
niespiewanych. Tak byto w przypadku roli
Ryngatty w KrzyZakach Adama Dotzyckie-
go, wystawionych w Operze Poznanskiej
w lutym 1929 r. oraz Leonory w Fawory-
cie Donizettiego wystawionej 30 kwiet-
nia 1930 r. Dwa lata wczesniej — 4 kwiet-
nia 1928 r., zaspiewata partie soprano-
wa w Requiem Verdiego, na afiszu figu-
rowata wowczas jako dr Wanda Roes-
sleréwna. Kilka miesiecy pdiniej wyszta
za maz za lekarza Tadeusza Stokowskie-
go i od tego momentu na afiszu figuro-
wafa juz jako Roessler-Stokowska. Spo-
ry rozgtos przyniosta jej rola Zofii w Hal-
ce Moniuszki i Pomscie Jontkowej Bole-
stawa Wallek-Walewskiego, wystawionej
w sierpniu 1931 r. na stadionie w Zakopa-
nem. Pozostajac przy partiach w polskich
operach, nalezy wspomnie¢ o Jadwidze
w Strasznym dworze Moniuszki, ktorej
partie $piewata w Operze Warszawskiej
31 stycznia 1932, Jeszcze w tym samym
roku warszawscy melomani oklaskiwa-
li jg rowniez jako Pauline w Damie piko-
wej Czajkowskiego (od 28 lutego 1932r.).
W pazdzierniku 1935 r. wykreowata na
poznanskiej scenie partie tytutowej Car-
men w operze Bizeta, co spotkato sie
z entuzjastycznym przyjeciem krytyki
i publicznosci. Partia zywiotowe] Cygan-
ki bedzie jej towarzyszy¢ przez kilka lat.
W kwietniu 1936 r. byta Kornelig w Ju-
liuszu Cezarze Haendla. Niemal doktad-
nie trzy lata pdzniej (26 kwietnia 1939r.)
Spiewata partie Pani Reich w Wesofych
kumoszkach z Windsoru Nicolaia. Wréci-
ta do tej partii w 1953 r. we Wroctawiu.
W sezonie 1938/39 s$piewata partie Ja-
dwigi w Strasznym dworze.

Wojna, jak w wiekszosci przypadkdw,
przerywa na kilka lat Swietnie rozwijaja-
cq sie kariere mtodej mezzosopranistki.

Adam Czopek

Zostata z rodzing (maz i dwie corki) wy-
siedlona do rodzinnego Piotrkowa Try-
bunalskiego, gdzie pozostata do 1950 r.,
koncentrujgc sie na pracy lekarza. Byta
w tym czasie lekarzem rejonowym i szkol-
nym oraz lekarzem pogotowia ratunko-
wego w Piotrkowie Trybunalskim. Pierw-
szy powojenny angaz uzyskata od sezonu
1950/51, kiedy podjeta prace w Operze
Wroctawskiej, ktdra na dziesie¢ sezonow
(do 1960/61) stanie sie jej artystycznym
domem. Okres pracy w Operze Wroctaw-
skiej taczyta rdwniez z pracg lekarza, naj-
pierw w Teatrze Dramatycznym, pdiniej
byta lekarzem szkolnym. Pierwszy raz po-
kazafa sie na tej scenie 11 marca 1951 .
jako Magdalena w Rigoletcie Verdiego,
nastepnie 14 lipca byta Martg w prapre-
mierze Buntu zakéw Tadeusza Szeligow-
skiego. Kolejne lata to Suzuki w Madama
Butterfly Pucciniego, Niewidoma Mat-
ka w Giocondzie Ponchiellego, po ktorej
premierze Stanistawa Platéwna napisa-
fa: ,Nic ujg¢, nic dodac. Stuchac i rozko-
szowac sie gtosem, kultura, finezjg wy-
konania i powsciagliwoscig gry” (,Stowo
Polskie” z 18 kwietnia 1958 r.). Rok poi-
niej, 25 lipca 1959 r. zaspiewata, po raz
pierwszy w swojej karierze, partie Hrabi-
ny w Damie pikowej Czajkowskiego, kto-
ra z czasem przyniesie jej duzg satysfak-
cje, uznanie publicznosci i recenzentow.
Podobnie byto w przypadku Czes$niko-
wej w Strasznym dworze Moniuszki, kto-
rej partie zaspiewata pierwszy raz row-
niez w 1959 r. Pozostate wroctawskie lata
Zwigzane sg z partiami: Buryjowej w Je-
nufie Janacka (1953), powrotem do roli
Amneris (1956) i Matki Jadwigi w Man-
ru Paderewskiego (1961), ktora stata sie
jej ostatnig, wroctawska kreacja, pieknie
podsumowang przez Kazimierza Witko-
mirskiego: ,Zastatem w »mojej« Operze
wybitng, zastuzong artystke Wande Ro-
essler-Stokowska, Spiewaczke o pieknym
mezzosopranie i wielkiej kulturze wyko-
nawczej. Stokowska miafa za sobg spo-
ro lat chlubnej artystycznej dziatalnosci
w przedwojennej Operze Poznanskiej;
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teraz nie $piewata juz partii Amneris, Jadwigi ani Olgi,
natomiast w partiach Niewidomej Matki w Giocondzie,
Wdowy w Goplanie, Matki w Manru, byta pod kazdym
wzgledem doskonata. Powiedziatbym nawet - niezasta-
piona.” (Wspomnien cigg dalszy, PWM 1980). Wtasnie
Kazimierz Witkomirski, przygotowujac na 10 wrzesnia
1960 r. uroczysty koncert z okazji XV-lecia Opery Wro-
ctawskiej, zaprosit artystke do udziatu w nim, powierza-
jac jej partie Wdowy w IIl akcie Goplany.

A jednak tak, jak wilka ciggnie do lasu, tak Wande
Roessler-Stokowska ciggneto do ukochanego Poznania,
w ktdrym rozpoczeta swojg artystyczng droge i gdzie za-
mierzata jg zakofczy¢, co sie zresztg dokonato w 1964 r.
Kolejny etap poznanskiej kariery rozpoczeta we wrzesniu
1961 r. od partii Matki Jadwigi w Manru Paderewskiego.
Zanim pozegnata sie z etatem solistki, wykreowata za-
stugujaca na uznanie partie Matki w wystawionej po raz
pierwszy na naszych scenach operze Konsul Giana Carla
Menottiego — premiera 30 grudnia 1961 r. Oczywiscie,
w wiekszosci artystycznych karier, odejécie na emerytu-
re nie oznacza zerwania kontaktow z teatrem. Tak tez
byto w jej przypadku. Ostatnim jej scenicznym wciele-
niem okazafa sie pamietna kreacja roli Hrabiny w Damie
pikowej Czajkowskiego, wystawionej 5 listopada 1967 r.
Kilka miesiecy wczesniej, w sobote 15 kwietnia, podczas
przedstawienia Strasznego dworu, w ktorym zaspiewa-
ta partie Czesnikowej, obchodzita uroczysty jubileusz
45-lecia pracy artystycznej, po ktdrym zaczeta wycofy-
wac sie ze sceny. Zmarta 7 stycznia 1996 r. w Domu Ak-

Wandal Roessler-Stokowska

tora w Skolimowie, gdzie od kilku lat mieszkata.® ke 192451925

Yehudi Menuhin
Nieskonczona podroz

Justyna Midura

zyka i humanisty Yehudiego Menuhina, ktory urodzit sie w Nowym Jorku, a zmart

w Berlinie, majac 82 lata. Stulecie urodzin legendarnego skrzypka jest upamiet-
niane na catym $wiecie poprzez liczne wydarzenia. Yehudi Menuhin przez ponad 75 lat
aytw swietle reflektorow jako skrzypek wirtuoz, ceniony dyrygent, zatozyciel szkoty mu-
zycznej, organizator festiwali oraz idealistyczny zwolennik setki organizacji charytatyw-
nych. Byt aktywnie zaangazowany, jako cztonek, sponsor lub patron, w setkach organi-
zacji kulturalnych i charytatywnych, od szkét muzycznych i spoteczenstw kompozytor-
skich po organizacje tak roine, jak na przyktad Organizacja Przyjaciot Zwierzat, czy na-
wet Stowarzyszenie Ogrodnikow.

Yehudi Menuhin uwazat sie za obywatela Swiata. W swojej autobiograficznej ksigice
Nieskoriczona podrdz opowiada historie swojego zycia, od dziecidstwa, poprzez rozwija-
jaca sie kariere, podrdzujgcego po catym swiecie, muzyka. Opowiada o waznych chwilach
W jego Zyciu, 0 koncertach, przyjazniach, problemach. W pewnym sensie pozwala nam
wkroczy¢ do swojej pracowni, odstaniajac jednoczesnie kulisy swoich koncertdw, jako
czesci jego samego. Jego kosmopolityczne idee skfaniaty go do ciggtych podrdzy, a jego
2ycie i losy byty $cisle zwigzane z muzyka. Nigdy nie wyznaczyt sobie ostatecznego celu
podrdzy, nawet teraz, 17 lat po jego Smierci ta wedrdwka jest stale kontynuowana po-

Dok’fadnie na 22 kwietnia 2016 r. przypadta setna rocznica urodzin wielkiego mu- |
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przez organizowanie wydarzen na jego czesc
w roznych czesciach $wiata. Mozna wiec po-
wiedzie¢, ze jego internacjonalistyczna mi-
sja sie wypetnia.

Urodzony w 1916 r.w Nowym Jorku i do-
rastajacy w San Francisco artysta, juz jako

tondw, wirtuozowska technika i interpreta-
cyjng wnikliwoscia. W ciagu kilku lat zostat
uznany za geniusza. Jego rodzice ostroznie
podchodzili do jego wezesnych osiggnied, po-
niewaz — wedtug nich — muzycy okrzyknieci
w dziecinstwie geniuszami, okazywali sie nie-

Olin Drownes napisat: , Moze wydawac sie to
niepowazne, ze przedstawit on dojrzata kon-
cepcje sztuki Beethovena, ale to wiasnie sie
stato”. W nastepnym roku, w wieku 12 lat,
Yehudi grat koncerty Beethovena, Brahmsa
i Bacha w Filharmonii Berlinskiej. Na poczat-

dziecko odznaczat sie nietuzinkowym ta-
lentem. Zaczat gra¢ na skrzypcach majac 4
lata, a juz w wieku 7 lat zadebiutowat, gra-
jacSceéne de ballet Bériota z towarzyszeniem
San Francisco Symphony Orchestra. W po-
czatkowych latach niebagatelny talent mfode-
go artysty rozwijat jego nauczyciel Louis Per-
shing. W czasach, gdy tacy artysci, jak Fritz
Kreisler, Mischa Elman, czy Jascha Heifetz
stanowili rzadzacg elite wsrdd instrumenta-
listow, Yehudi zadziwiat stuchaczy czystoscia

zdolni do utrzymania oryginalnoscii inspira-
cji swoich pierwszych wystepdw w dorostym
2yciu. Ograniczali publiczne wystepy swoje-
gosynaijego dwoch mtodszych sidstr, ktore
byty pianistkami. Mtody artysta odnidst gto-
sne sukcesy w Europie, gdzie pobierat nauki
u Adolfa Buscha i Georga Enescu. W 1927 .
w Nowym Jorku zagrat Koncert skrzypcowy
Beethovena. Po debiutanckim wystepie je-
denastoletniego Yehudiego jako orkiestrowe-
go solisty, natamach gazety New York Times

Yehudi Menuhin
fot. YM Trust

ku 1930 r. odbyt Swiatowg trase po 73 mia-
stach w 13 krajach.

Chociaz byt z urodzenia Amerykaninem,
Menuhin przez wiekszo$¢ swojego 2ycia prze-
bywat w Europie. W wywiadach opisywano
go jako obywatela Swiata. W ciggu swojego
2ycia przyjat honorowe obywatelstwo szwaj-
carskie oraz otrzymat honorowy tytut szla-
checki od Wielkiej Brytanii. Muzycznie jego
zainteresowania tez wahaty sie w szerokich
granicach. Prezentowat wiekszo$¢ standar-
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dowego repertuaru klasycznego, ale zalecat
tez i grat wazne dzieta kompozytorow XX w.,
m.in. Bartoka oraz Waltona.

Kilkakrotnie w jego karierze nastepowaty
momenty kryzysowe, zwigzane z osobisty-
mi i technicznymi problemami, co zmusza-
to go do zaniechania dziatalnosci muzycz-
nej i ponownego przemyslenia podejscia
do skrzypiec. Jego gtéwnym problemem
nie byta technika, ale problemy natury psy-
chicznej. Fakt ten zostat poruszony w jego
krytycznej biografii Yehudi Menuhin: Histo-
ria cztowieka i muzyka, napisanej przez Ro-
berta Magidoffa, we wspdtpracy z samym
Yehudim i wydanej w 1955 r. Wywniosko-
wac z niej mozna, ze problem psychologicz-
ny muzyka wynikat gtéwnie z nadopiekun-
czosci jego rodzicow, szczegolnie jego matki.
Podobny wniosek wysnut rdwniez Tony Pal-
mer, autor dokumentu biograficznego o ar-
tyscie, ktory rozmawiat z jego siostrg i dziec-
mi. Wspomnieli oni, ze gdy w 1938 r. Me-
nuhin po$lubit Nole Ruby Nichols, jego mat-
ka napisata list do swojej $wiezo upieczonej
synowej, w ktdrym zawarfa instrukcje, po-
czawszy od tego, czym karmic jej syna, az
do tego, kiedy powstrzymywac sie od sto-
sunku ptciowego. Sam Yehudi byt oburzony
krytyka jego rodzicow i usifowat nie dopu-
sci¢ do opublikowania tego typu informacji
w ksigzce Palmera. Matzenstwo z Nolg Ruby
Nichols zaowocowato dwojgiem potomstwa,
jednak po dziewieciu latach zwigzek zakon-
czyt sie rozwodem.

W 1932 . rozpoczat proby z nagrywaniem.
Zarejestrowat Koncert skrzypcowy h-moll op.
61 Elgara. W tym samym roku dokonat wie-
lu nagran ze swojq siostrg Hephzibah, ktéra
przez nastepne cztery dekady koncertowata
razemz nim. Wkrétce po jej smierciw 1981,
Yehudi powiedziat The New York Times: ,, Po-
trzebowalismy kilku stow. GralisSmy niemal
automatycznie, jakbysmy byli jedng osobg”.

W 1947 r. Menuhin poslubif tancerke Dia-
ne Gould, ktdra wydata na swiat dwdch sy-
now, z ktdrych jeden zostat pianistg i razem
z ojcem wystepowat na scenie. Jednak od
tego czasu Menuhin przechodzit kryzys, spo-
wodowany napieciem w matzefstwie i znisz-
czeniem, ktore ujrzat w Europie w czasie |l
wojny Swiatowej, kiedy dawat ponad 500
koncertow dla amerykanskich i alianckich
oddziatéw wojskowych. Koncerty te miaty
miejsce najczesciej w strefach bojowych, co
mogto wywrze¢ na psychice Menuhina nie-
odwracalne pigtno. Po wojnie dyrygowat tak
czesto, jak grat - gtownie w Szwajcarii i An-
glii—stajac sie gtownym bohaterem festiwali
muzycznych, oraz od 1969 1. dyrektorem Fe-

stiwalu Windsor w Anglii. Wystepowat w by-
tych obozowiskach (czasami z kompozyto-
rem Benjaminem Brittenem i jego akompa-
niatorem), odwiedzat obozy koncentracyjne
wkrotce po ich wyzwoleniu. Kontynuowat
swojg podrdz po Europie az do 1948 r., kie-
dy wrécit do Standw Zjednoczonych. Wtedy
tez krytycy zaczeli mu wytykac, ze jego dzie-
fa stracity czes¢ swojego uroku. Wkrétce po-
tem Menuhin zostat wplatany w konflikt po-
lityczny. Zydowskie grupy pietnowaty go za
wystepy z Wilhelmem Furtwanglerem i ber-
linska filharmonig tuz po wojnie, poniewaz
Furtwangler pozostatw Niemczech, gdzie roz-
wijat swoja dziatalnosc. Gdy zydowska orga-
nizacja wsparcia zbojkotowata w Berlinie je-
denzjego koncertdw, zaraz po jego wystepie
z Furtwanglerem, Menuhin zwotat zebranie,
w ktorym ogtosit, ze Furtwangler nigdy nie
dofaczyt do nazistowskiej partii, ale pomagat
2ydowskim muzykom. Poparf to wszystko sfo-
wami ,Juz czas, by opatrzy¢ rany, poniewaz
mito$c, nie nienawis¢ uleczg swiat”. Po raz ko-
lejny pomdgt Furtwanglerowi w 1949, kie-
dy Orkiestra Symfoniczna w Chicago rozwa-
zata jego zwolnienie ze stanowiska dyrekto-
ramuzycznego. Wraz z grupa wybitnych mu-
zykdw, jak Issac Stern, Nathan Milstein, Ar-
thur Rubinstein, Vladimir Horowitz, czy Lily
Pons zagrozili, ze juz nigdy wiecej nie wysta-
pig w przypadku, gdy Furtwangler zostanie
zwolniony. Ostatecznie Furtwangler wycofat
swoja kandydature, lecz pomoc Menuhina
spowodowata fale krytyki od Zydow z cafe-
go Swiata, takze z lzraela, gdzie podtozono
bombe na jednym z jego koncertow w Tel
Awiwie. Jego pozycja wsrdd lzraelczykow ni-
gdy nie byta stabilna, chociaz przynosit nie-
zliczone korzysci dla tego kraju i jego orga-
nizacji charytatywnych. Chociaz jego ojciec
zostat natarczywym antysyjonista w 1930
., Menuhin nie byt tak otwarcie wrogo na-
stawiony do syjonizmu jak jego ojciec, lecz
wyrazat sprzeciw wobec wszelkich form na-
cjonalizmu.

W 1967 . grajac koncerty charytatywne
dla izraelskich organizacji, wystepowat tak-
ze dobroczynnie dla arabskich uchodzcow.
Pomagat popularyzowa¢ muzyke indyjska
na Zachodzie. Nagrat takie jazzowy album
ze Stephanem Grappellim i jako zachodni
obrorica muzyki wschodniej stworzyt serie
East meets West, wspofpracujac z hinduski-
mi muzykami, jak Ravi Shankar, czy Ali Akbar
Khan. Zainteresowanie pedagogikg dopro-
wadzito w 1963 r. do zafozenia przez niego
szkoty w Anglii. Dwie z jego ksigzek: Skrzyp-
ce: Szesc lekgji z Yehudim Menuhinem (1971)
i Kompletny Skrzypek (1986) byty przeznaczo-
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ne dla ucznidw. W 1977 r. zatozyt Akademie
Menuhina w Gstaad.

Menuhin byt zatozycielem Gstaad Festi-
val w Szwajcarii w 1956 r., dwa lata pdiniej
zostat mianowany dyrektorem muzycznym
Bath Festival w Anglii. W Gstaad zatozyt or-
kiestre kameralng, tam tez rozpoczat swo-
je pierwsze wystepy jako dyrygent. Dyrygo-
wat wielkimi Swiatowymi orkiestramii nagry-
wat z wielomaz nich. W 1985 r. podjat swojg
pierwszg amerykanska trase wytacznie jako
dyrygent z Royal Philharmonic Orchestra.
Miat wowczas 69 lat. Krytycy regularnie za-
uwazali jego wady techniczne, ale znajdywali
rowniez oddanie w jego grze. Trzeba jednak
podkresli¢, ze nikt nie byt bardziej swiadomy
swoich probleméw technicznych niz Menu-
hin. Tak naprawde, artysta rozpoczat kariere
jako dyrygent duzo wczesniej, razem z orkie-
strg symfoniczng z Dallas w 1942 r., jednak-
2e wystepy w Szwajcarii i Anglii daty pocza-
tek powaznej dziatalnosci. Podczas wystepu
w Bath, Menuhin dyrygowat po raz pierw-
szy opere, wokot ktorej byto wowczas spo-
ro kontrowersji. Komisja uwazata jg za zbyt
kosztowna. Brak porozumienia w tej sprawie
spowodowat, ze w 1968 r. artysta zrezygno-
wat z dalszej wspotpracy.

Na poczatku 1990 r. zaprzestat publicz-
nej gry na skrzypcach i skoncentrowat sie na
dyrygenturze. W ramach obchoddw swoich
osiemdziesiatych urodzin dyrygowat w Lin-
coln Center Festival. Kompozytorzy stworzy-
li wéwczas 14 nowych utwordw skompono-
wanych na jego czesc.

Jednym z gtéwnych elementow obcho-
dow setnej rocznicy urodzin artysty byty wie-
lokrotnie juz organizowane zawody dla mu-
zykow (Menuhin Competition), ktore odbyty
sie 7-17 kwietnia w Londynie. W poprzednich
latach miaty miejsce w Anglii, Walii, Norwe-
gii, Chinach, a ostatnia edycja zostata zorga-
nizowana w Austin (USA) w 2014 r. Zawody
przyciagaja najwybitniejsze talenty skrzyp-
cowe z catego $wiata. Nazywane , Olimpia-
da skrzypcowg” s3 waznym wydarzeniem
dla mtodych muzykdw (do 22 lat). Wielu lau-
reatow poprzednich edycji osiggneto wielki
sukces na swiatowej estradzie. W tym roku
w Londynie Polske reprezentowali utalen-
towani mtodzi skrzypkowie: czternastolet-
ni Antoni Ingielewicz i pietnastoletnia Kla-
ra Gronet. Nasi reprezentanci, podobnie
jak sam Menuhin, zaczynali swoja przygode
ze skrzypcami bardzo wezesnie. W obydwu
przypadkach ciezka praca od najmtodszych
lat niejednokrotnie zaowocowata wygrany-
mi w réznych konkursach organizowanych
w Polsce i zagranica.®
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tukasz Kaczmarek

a Swiatowej scenie muzycznej jego nazwisko btyszczy od ponad pot wieku. Jest artystg o najdtuiszym staiu stafej
wspotpracy z wytwornig Deutsche Grammophon (od 1971 r.). Kojarzony jest przede wszystkim z Beethovenem, ale
i Chopinem, Schubertem, Brahmsem oraz muzyka XX w. Jego repertuar obejmuije jednak dzieta od Bacha do Bouleza,

pianista znakomicie taczy ze soba kompozycje klasykow z muzykg wspdtczesna. A wszystko zaczeto sie od Warszawy i VI Kon-
kursu Chopinowskiego w 1960 r. Krotko po jego zwyciestwie, miast rzucic sie w wir wydarzen koncertowych, na péttora roku
wycofat sie z Zycia artystycznego, by czas ten poswieci¢ doskonaleniu techniki i poszerzaniu repertuaru. Rozsgdek, olbrzymia
sifa woli, oporu wobec kuszacych rzadz. Jego wykonania sg perfekcyjne, by nie powiedzie¢ perfekcjonistyczne, wycyzelowa-
ne w szczegotach, mocno przemyslane, bardzo intelektualne, dojrzate, czyste, fenomenalne pod wzgledem technicznym, lecz
przy tym, co szczegoinie chetnie podnoszg antagonisci, nieco chtodne, wykalkulowane. Nie ma w nich miejsca dla przypadku.

rtysta urodzit sie w Mediolanie, 5
stycznia 1942 . Jego ojciec, Gino Pol-

lini, byt architektem, jednym z czo-
towych przedstawicieli wioskiego racjonali-
zmu, zwigzany z muzyka, grat na skrzypcach.
Matka, Renata Melotti, corka znanego rzei-
biarza, rowniez posiadata profesjonalne wy-
ksztatcenie muzyczne w zakresie fortepianu
oraz spiewu. Maurizio Pollini pierwsze lek-
cje gry na instrumencie pobierat juz w roku
1948r. u Carla Lonatiego. W drugiej potowie
lat 1950. jego profesorem byt Carlo Vidus-
s0, W tym tez czasie zaczat studiowac kom-
pozycje pod kierunkiem Brunona Bettinel-
liego. W pdzniejszych latach ksztafcit sie tak-
ze u Artura Benedettiego Michelangelego.
Po zwyciestwie na VI Konkursie Chopi-
nowskim w Warszawie (byt wowczas naj-
mifodszym sposrdd 89 uczestnikow!), Pol-
lini wystapit w mediolanskiej La Scali, gra-
jac I Koncert fortepianowy e-moll Chopina.
Orkiestre prowadzit wtedy Sergiu Celibida-
che. Od tamtego czasu pianista pojawia sie

w czotowych salach koncertowych $wia-
ta, majac za partnerow najlepsze orkiestry
i najznamienitszych dyrygentéw. Oto prze-
glad, niektdrych tylko, najwazniejszych wy-
darzen. W roku 1963 Maurizio Pollini debiu-
towat w Londynie (grat wowczas /I Koncert
fortepianowy Beethovena z towarzyszeniem
London Symphony Orchestra pod dyrekcjg
Colina Davisa) i Berlinie, w 1968 r.—w USA,
w dwa lata pdiniej po raz pierwszy wysta-
pitz orkiestrg Berlinskich Filharmonikdw, za$
w 1973 r. na Festiwalu w Salzburgu. W 1974
r.odbyf swoje pierwsze tournée po Japonii.
W tym tez roku zostat zaproszony do wspol-
nych wystepow przez Herberta von Karajana.
W 1980. spotkat sie z Mécistawem Rostro-
powiczem, by wykonac z nim sonaty wiolon-
czelowe Beethovena. W 1987 r. wraz z Or-
kiestrg Filharmonikéw Wiedenskich i Clau-
diem Abbadem (z ktorym spotka sie jeszcze
nie raz!) wykonat w Nowym Jorku wszystkie
koncerty fortepianowe Beethovena. Zostat
wowczas odznaczony przez zespdt Hono-

rowym Pierécieniem. W latach 1993-1994
Maurizio Pollini dokonat niezwyktego arty-
stycznego wyczynu, wystepujac kilkakrot-
nie z petnym cyklem 32 sonat fortepiano-
wych Beethovena w Berlinie, Monachium,
Nowym Jorku, Mediolanie, Paryzu, Londy-
nie i Wiedniu. W 1995 r. artysta zostat za-
proszony przez Pierre’a Bouleza, by wziat
udziat w jego Festiwalu w Tokio. Rowniez
2 0sobg wielkiego francuskiego muzyka losy
Polliniego jeszcze nie raz sie splota. To inte-
resujace, pod jak wieloma wzgledami zbli-
2one byty idee twdrcze i wrazliwo$¢ obojga
artystow! Rowniez w 1995 r. Pollini w ra-
mach Festiwalu Salzburskiego zainauguro-
wat tzw. Progetto Pollini, stanowiacy serie
koncertow, podczas ktorych zestawiane s3
dzieta klasyczne z nowoczesnymi. Podobny
projekt, tym razem zatytutowany Perspek-
tywy, stworzyt cztery lata pozniej dla Nowe-
go Jorku i Carnegie Hall. W 2002 r. zas swoj
Progetto Pollini rozszerzyt o Tokio, a w ko-
lejnych latach o Rzym i Londyn. Rok 2006
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byt dla Polliniego czasem wzmozonej ak-
tywnosci na polu muzyki kameralnej. Wy-
stapit wowczas m.in. z Kwartetem im. Al-
bana Berga oraz Kwartetem Hagenow. Spo-
srod wydarzen artystycznych 2007 ., szcze-
golnie istotne byty jego wykonania koncer-
tow fortepianowych Beethovena z London
Philharmonic Orchestra pod dyrekcja Kurta
Masura oraz Vladimira Jurowskiego w Roy-
al Festival Hall, a takze z Orkiestr Lipskiego
Gewandhausu pod batutg Riccarda Chailly-
'ego. IV Koncert G-dur niemieckiego twor-
cy Pollini wykonat réwniez w kolejnym roku
wraz z Orkiestrg Berlinskich Filharmonikow
i Claudiem Abbadem w Berlinie oraz Wied-
niu. W tym to 2008 ., wespdt z Jamesem
Levinem i Orkiestra Symfoniczng z Bostonu
pianista wystapit w Koncercie fortepiano-
wym Schumanna w Bostonie i Nowym Jor-
ku. W 2009 . koncertowat z Berlin Staatska-
pelle i Danielem Barenboimem. W 2010 .
uhonorowano go japoniska nagroda Pra-
emium Imperiale (wczesniej, w 1996 . pia-
nista otrzymat Nagrode Muzyczng im. Sie-
mensa). W latach 2012-2013 jako szczegol-
ne zapisaty sie pamietne wystepy Polliniego
w sali Berlinskiej Filharmonii, gdzie wykony-
wat repertuar tak zréznicowany, jak Koncerty
fortepianowe Mozarta, utwory Chopina, czy
Preludlia z | zeszytu Debussy’ego. W 2014,
najsilniej w pamieci odbiorcow zapisaty sie
chyba wystepy pianisty w londynskiej Roy-
al Festival Hall (program beethovenowski)
oraz w nowojorskiej Carnegie Hall.

W rok pézniej Pollini zatriumfowat w Fil-
harmonii Nowojorskiej, grajac Koncert for-
tepianowy e-moll Chopina. Na obecny rok

Maurizio Pollini
fot. idéale audience

w kalendarzu pianisty przypadajg kolejne

wazne wystepy.
B arze pianisty zajmuje réwniez muzy-
ka wspotczesna: Salvatora Sciarrina,
Pierre’a Bouleza, Karlheinza Stockhausena,
czy Brunona Maderny. Wspétczesni kompo-
zytorzy dedykowali Polliniemu swoje dziefa.
W roku 1977 Luigi Nono poswiecit mu....sof-
ferte onde serene..., zas Giacomo Manzoni
msze Omaggio a Edgard Varese.

Ale Maurizio Pollini jest nie tylko pianista.
Siegat on réwniez po batute, nie tylko pro-
wadzac orkiestre od fortepianu. Jako dyry-
gent debiutowat w 1976 1. z Orkiestrg Me-
diolanskiej La Scali. W 1983 r. utrwalit na
ptytach opere La donna del lago Gioacchi-
na Rossiniego. Miat wowczas do dyspozycji
znakomitych solistow, m.in. Katie Ricciarel-
li, Lucie Valentini Terrani oraz Samuela Ra-
meya, a takze zespdt Chamber Orchestra
of Europe. Nagranie to jest bardzo cenione
przez miedzynarodowg krytyke.

Znamienne zdajg sie by¢ stowa Pollinie-
go: ,Interpretacja kazdego z wykonywanych
przeze mnie dziet rozwija sie wraz z uptywem
czasu. W przeciwnym wypadku, nie bytoby
od$wiezania. Za kazdym razem, gdy spogla-
damy na jakis utwdr, wyglada on nieco ina-

czej. Te roznice tworzy 2ycie”.

IVl go mozemy postucha¢ w szcze-
sliwie zachowanych nagraniach

z przestuchan VI Konkursu Chopinowskie-

go w Warszawie z lutego i marca 1960 r.

ardzo istotne miejsce w repertu-

todziutkiego Maurizia Pollinie-
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. krolem szdstego konkursu byt jednak Pol-
lini. Ogromnie nerwowy — nie stremowany,
ale wiasnie nerwowy —we wszystkim co ro-
bit, a przy tym bardzo mtodzienczy, choci doj-
rzaty (...) byt osobowoscig fascynujaca. In-
terpretacyjnie — znakomity technik, ale tez
i wielki romantyk. Godzit oba te przymio-
ty przez znakomite wyczucie artyzmu, ob-
jawiajace sie nieprzejaskrawianiem zadnej
zcech swego artyzmu. (...) miat chyba w so-
bie wiele cech charakteryzujacych samego
Chopina: zywos¢, nerwowos$¢, romantyzm
i zamitowanie do perfekcji w pracy. Wielki
pianista” - pisat Stefan Wysocki. Z kolei Jo-
zef Kanski tak okreslat Polliniego: ,przy ca-
tej Swietnej technice jest w grze swojej ra-
czej klasykiem bardzo nowoczesnym, ktory
muzyke Chopina oéwietla nie tyle Swiattem
stonecznym, ile raczej ostrym $wiattem re-
flektoréw”2 Miesigc po Konkursie, Mauri-
zio Pollini dokonat swego pierwszego nagra-
nia ptytowego. Byt to | Koncert fortepiano-
wy e-moll Chopina utrwalony w studiu przy
Abbey Road w Londynie. Brytyjski krytyk pi-
sat:, Niewiele nagran osiggneto bardziej iko-
niczny i ponadczasowy status niz ptyta Polli-
niego z | Koncertem Chopina z Pawtem Klec-
kimiPhilharmonia Orchestra(...) to nagranie
stanowi Zywy testament wczesnego geniu-
szu Polliniego i jego niesamowitej technicz-
nej i stylistycznej perfekcji”?. Osiem lat péz-
niej, w tym samym studiu, pianista utrwalit
recital chopinowski ztozony z czterech wy-
branych Nokturnow, Ballady g-moll oraz Po-
loneza As-dur op. 53. Nagrania zyskaty so-
bie miano arystokratycznych.
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roku 1971 Maurizio Pollini pod-
pisat ekskluzywny kontrakt ptyto-
wy z wytwdrnig Deutsche Gram-

mophon. Jego pierwszymi rejestracjami byty
Trzy utwory z Pietruszki Strawinskiego oraz
VIl Sonata fortepianowa Prokofiewa. Kryty-
cy chwalili ,wirtuozerie bez wysitku” i , bez-
posrednio$¢ muzycznego przekazu” artysty.
W 1973 r. Pollini dokonat swego stynnego
nagrania chopinowskich Etiud, ktdre wciaz
stanowi nie lada wyzwanie dla kolejnych ge-

W
MauriziojRollini
fot. MathiasjBothor

neracji pianistow zmagajacych sie z tym cy-
klem. Z 1975 r. pochodzi nagranie komple-
tu utwordw fortepianowych Arnolda Scho-
enberga. Interpretacje zestawiano z kreacja
Glenna Goulda. Podejécie wioskiego piani-
sty zgodnie uznano za bardziej odpowiada-
jace dzietom tworcy Il Szkoty Wiedenskiej.
W 1976, Pollini zarejestrowat Preludia Cho-
pina. Krytycy chwalili mistrzostwo, wirtuoze-
rie, swobode, energie, poczucie wolnosci

pianisty. Rok pozniej artysta rozpoczat swoja
dtuga beethovenowskg podréz (zakoriczong
w 2014, cate to nagranie byto recenzowa-
ne na famach Muzyka21), dokonujac zapisu
ostatnich sonat fortepianowych. W tym tez
czasie utrwalit dwa koncerty fortepianowe
Mozarta: nr 19 KV 459 oraz nr 23 KV 488,
majac za partneréw Orkiestre Filharmoni-
kow Wiedenskich i Karla Bohma. Recenzenci
pisali o klasycznej rownowadze, klarowno-
sci. Z Claudiem Abbadem i Orkiestrg w Chi-
cagow 1979r. Pollini zarejestro-
wat dwa pierwsze koncerty forte-
pianowe Beli Bartoka, zasw 1991
r.ztym samym dyrygentem, lecz
2 Orkiestra Berlinskich Filharmo-
nikow, utrwalit koncerty fortepia-
nowe Schumannai Schoenberga.
W dzietach Bartoka artystow po-
dziwiano za elegancje, rytmiczny
rygor, wirtuozerie, 0 wykonaniu
koncertu Schumanna wypowia-
dano sie jako ,non plus ultra”,
z kolei w utworze Schoenberga
kreacja zostata uznana za bezkon-
kurencyjng! W 1980r. Pollini na-
grat Kwintet fortepianowy op. 34
Brahmsaz Quartetto Italiano. Wy-
bitny brytyjski muzyk i muzykolog
Duncan Druce (1939-2015) pisat
wowczas: ,Maurizio Pollinii Qu-
artetto Italiano brzmig w Brahm-
sie jak wysniony zespét — i udo-
wadniajg tego”. W 1987 r. pia-
nista dokonat nagrania Drugiej
i Trzeciej Sonaty fortepianowej
Chopina. Krytycy chwalili prze-
konanie artysty co do stusznosci
jego kreacji, pewnos¢ tonu, nie-
zachwianie muzycznej struktury.
Cztery lata pdzniej Pollini wydat
ptyte w catosci poswiecong mu-

zebrato wysokie noty. W 1995 .
wraz z Orkiestrg Berlinskich Fil-
harmonikow i Claudiem Abba-
dem Pollini zarejestrowat kon-
certy fortepianowe Beethovena.
W tej kreacji odcisnety sie najlepsze cechy
sztuki dwojga artystow, u pianisty podkresla-
no arystokratyczne podejscie i intelektualny
stosunek do muzyki. W 1997 r. Pollini nagrat
ballady Chopina. Pisano o artystycznym mi-
strzostwie, , cieple ekspresji”, ktdrej niekie-
dy brakowato w innych chopinowskich kre-
acjach pianisty. Dwa lata pézniej Pollini wy-
dat ptyte poswiecong muzyce Debussy’ego
(I zeszyt Preludiow). W recenzjach albumu

zyce Franciszka Liszta (w tym So- -
nacie h-moll). Nagranie rowniez -

pojawiy sie takie okreslenia, jak ,chtodna
elegancja”, czy ,niepowierzchowny blask”.
W 2001 r. Pollini utrwalit Wariacje nt. Dia-
bellego Beethovena - jego odczytanie byto
maksymalnie wierne kompozytorskiemu za-
pisowi. Z 2005 r. pochodzi nagranie noktur-
now Chopina. Krytycy podziwiali w podej-
sciu pianisty troske o detale, naturalnos¢
w ksztattowaniu linii melodycznej, staran-
ng artykulacje i dynamike. W 2006 r. Pollini
nagrat koncerty fortepianowe nr 17 KV 453
oraz nr 21 KV 467 Mozarta, prowadzac od
fortepianu Orkiestre Wiedenskich Filhar-
monikow, a dwa lata pozniej, z tym samy
zespotem i w ten sam sposob, koncerty nr
12 KV 414 oraz nr 24 KV 491. Krytycy zwra-
cali uwage na szczegdlng intymnos¢ wyko-
nania, bardzo osobisty stosunek pianisty do
utworow, pordwnujac go ze stanem zako-
chania. Z 2009 r. pochodzi nagranie | tomu
Das Wohltemperierte Klavier Bacha. W re-
cenzjach podnoszono znakomitg technike
pianisty, wyrafinowanie, uznano album za
,Wwydarzenie samo w sobie”. W 2011 r. po-
wstata rejestracja | Koncertu fortepianowe-
go d-moll Brahmsa, dokonana z Orkiestrg
Staatskapelle Dresden i Christianem Thie-
lemannem. Trzy lata pdiniej pojawita sie
za$ ptyta z nagraniem Il Koncertu B-dur tego
kompozytora w wykonaniu tych samych mi-
strzow. Wykonania opisywano jako dojrzate,
elektryzujace, chwalono znakomitg wspot-
prace obydwoch muzykdw.

Oczywiscie, nagran Maurizio Polliniego
jest znacznie wiecej. | choc nie wszystkie zaj-
mujg pierwsze miejsca w rankingach, w kaz-
dym z nich mozna znalez¢ cos interesujgcego,
artystycznie wielkiego. Konsekwencja, per-
fekcja i intelekt pianisty sprawiaja, ze zad-
nej z jego kreacji nie sposdb lekcewazy¢.®

Bibliografia:

materiaty Deutsche Grammophon

Morrison B., Pollini plays Chopin, ksigzeczka do ptyty

Chopin Piano Concerto no.1 etc. Pollini, EMI GROC

724356754829

- WysockiS., Wokdt dziesieciu Konkurséw Chopinowskich,
Warszawa 1982, 5. 76\

Przypisy:

1 WysockiS., Wokét dziesieciu Konkursow Chopinowskich,
Warszawa 1982, s. 76

2 Za: Wysocki S., Wokdt dziesieciu Konkursow Chopi-
nowskich, Warszawa 1982, s. 83

3 Morrison B., Pollini plays Chopin, ksigzeczka do pty-
ty Chopin Piano Concerto no.1 etc. Pollini, EMI GROC
24356754829, 5. 4
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Peter Maxwell Davies in memoriam

Justyna Midura

azbyt skromny i niedoceniajacy sie-  tedrze w Canterbury, byt profesorem wKré- - czesnej muzyki brytyjskiej. W 1962 r. otrzy-

bie cztowiek z cynicznym poczu- lewskiej Akademii Muzycznej, honorowym  mat stypendium na Uniwersytecie w Prin-
ciem humoru, muzyczny parody- cztonkiem Homerton College w Cambridge. ~ ceton, nastepnie przenidst sie do Australii,
sta, kompozytor oraz dyrygent Pe-
ter Maxwell Davies zmart 14 marca
br. w wieku 81 lat, po dtugiej walce |
z biataczka, w swojej posiadtoscina
wyspie Sanday (Szkocja). Do 2014 .
obejmowat na dworze Elzbiety Il sta-
nowisko Krélewskiego Mistrza Mu-
zyki. Chociaz przez 10 lat kadencji
jego muzyka towarzyszyta oficjal-
nym uroczystosciom krélewskim,
to jednak - kontrowersyjnie — nie |
zostat poproszony o skomponowa-
nie utworu na $lub ksiecia Williama
i ksieznej Kate Middleton w 2011 r.
Sama nominacja na stanowisko mi- |
strza muzyki krélewskiej w 2004 r. |
byta poczatkowo dos¢ krytycznie
odebrana, poniewaz Davis byt re-
publikaninem. Natomiast w 2010r.
potwierdzit, ze bliski kontakt z Kro-
lowq przemienit go w monarchiste
tlumaczac, ze zdat sobie sprawe, ze |
jest wiele atutdw przemawiajacych
zamonarchig. Uwazat, ze reprezen-
tuje ona ciggtos¢, tradycje i stabil- |-
nos¢. Jako kompozytor, Peter Ma-
xwell Davies wcielit w zycie mné-
stwo pomystdw o szerokim spek-
trum utworéw przeznaczonych na |
orkiestry symfoniczne i zespoty wo-
kalne, a takze mate i duze formy te-
atralne. Natomiast, jako dyrygent
przewodzit swoimi kompozycjami,
ale rowniez dziefamiinnych, goscinnie dyry-
gowat orkiestrami na catym swiecie. Szcze-
golnie wspdtpracowat z BBC Philharmonic,
Scottish Chamber Orchestra oraz z Krélew-
ska Orkiestra Filharmoniczng, ktdra dyrygo-
wat przez dziesiec lat kadencji na dworze. Byt

|

S

»
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Urodzony w Salford, Lancashire 8 wrzesnia
1934 r,, swojg dziatalno$¢ muzyczng rozpo-
czat jako nastolatek, a nastepnie swoje zdol-
nosci rozwijat podczas studiow w The Royal
Manchester College of Music (obecnie Royal
Northern College of Music). Stat sie cze$cia

P
- »

.. §

gdzie byt rezydentem w Elder Conservato-
rium of Music i University of Adelaide w la-
tach 1965-1966. W latach pézniejszych za-
tozyt jeden z najwazniejszych wspétczesnych
zespotdw muzycznych w Wielkiej Brytanii,
The Fires of London, dziatajacy w latach

laureatem wielu nagrod oraz byt wielokrot-
nie odznaczany, otrzymat m.in. Order Impe-
rium Brytyjskiego, tytut szlachecki, Order To-
warzyszdw Honoru za stuzbe muzyce. Przy-

znano mu honorowy tytut doktora muzyki,
zostat mianowany honorowym cztonkiem

Canterbury Christ Church University w ka-

grupy awangardowych muzykow klasycznych
lat szes¢dziesigtych. Grupa New Music skfa-
data sie zkompozytorow: Harrisona Birtwi-
stle’a, Petera Maxwell Daviesa, Aleksandra
Goehra, pianisty Johna Ogdona i dyrygen-
ta oraz trebacza Elgara Howartha. Wszyscy
byli wiodgcymi postaciami w $wiecie wspot-

1965-1987. Zainicjowat on na dobre mie-
dzynarodowg kariere Daviesa. Przeplatat
elementy teatralne z muzyka.

Jego wezesna muzyka byfa czesto uwa-
zana przez publicznos¢ i srodowiska kryty-
kow za wstrzasajaca, lubit szokowac. Utwo-
ry z korica 1960 r. majg tendencje do eks-
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perymentalnego i gwattownego charakte-
ru, np. Revelation and Fall (na podstawie
poematu Georga Trakla, reprezentanta de-
kadentyzmu i katastrofizmu). Jego radykal-
ne pomysty, przede wszystkim w dziedzinie
teatru muzycznego, przyciggna miedzynaro-
dowa uwage. Pierwsze publiczne oburzenie
miafo miejsce w 1969 r. podczas premiery
dramatu muzycznego Eight Songs for a Mad
King. Monodram na baryton i zespot, ktory
zaglebiat sie poprzez niezwykle kanciastg mu-
zyke i niemata dawke krzyku w szalenstwo
krola Jerzego spowodowat poruszenie. Do-
datkowy skandal wywotaty takze inne tego
typu kompozycje, jak na przyktad Portret
pani Havisham, bohaterki powiesci Charle-
sa Dickensa. Po owych wystepach zastynat
jako kompozytor lubigcy szokowac. Podczas
prezentacji jego gtownych prac orkiestro-
wych w czasie koncertu promenadowego,
znaczna czes¢ publicznosci wyszta. Byt auto-
rem partytury do filmu Diabfy brytyjskiego
rezysera Kena Russela, postaci kontrower-
syjnej w Srodowisku filmowym, be-
dacego pod wrazeniem stylu Davie-
sa. Jednak po latach eksperymentow

z calym wachlarzem stylow, charak- - Fantasias on an In nomie of John Taverner (1962)
na orkiestre podzielong na zespoty
orkiestrowy St Thomas Wake (1969) - Eight Songs for a Mad King (1968) na $piewaka/nar-
ratora/aktora i zespdt kameralny
sa. Motet na orkiestre Worldes Blis - Missa Super L’homme Armé (1968-1971) na gtosy

ter jego utwordw ztagodniat. Utwor

jest przyktadem polistylizmu Davie-

lyde, miat swoj poczatek w 1986 . i zakon-
czony zostat dziesiec lat pdzniej zwycieskim
Concerto for Orchestra. Jego Koncert skrzyp-
cowy nr 2 po raz pierwszy zagrano 8 wrzeshia
2009 . w 75. urodziny kompozytoraw Royal
Albert Hall, jako cze$¢ BBC Proms 2009. Pi-
sat takie muzyke dla dzieci i amatordw, se-
rie dziesieciu kwartetdw smyczkowych dla
brytyjskiego kwartetu Maggini (Naxos Quar-
tets; cata seria zostata zakoriczona w 2007r.
i byta postrzegana przez kompozytora jako
,powies¢ w dziesieciu rozdziatach”), oraz
utwory na orkiestre, w tym cykl symfonii. Za-
czynajac w 1976 ., wigzanka dziesieciu sym-
fonii byta gotowa juz w 2013 r. Najpopular-
niejsza — Symfonia nr 8 powstata w 1997 .
Davies zostat zaangazowany przez brytyj-
ska rzadowa organizacje naukowg, odpo-
wiadajacg za badania kontynentu Antark-
tydy i wysp Antarktydy (BAS) do uhonoro-
wania piecdziesigtej rocznicy filmu Scott na
Antarktydzie. Kompozytor odbyt podrdz na
Antarktyde, by na wtasnej skdrze doswiad-

Peter Maxwell Davies - wybrane kompozycje

(1969), 0 powsciagliwym charakte- - Ave Maris Stelal (1975) na zespdt kameralny

rze, byt zapowiedzia nowego kierun- - The Door of the Sun (1975) na wiolonczele solo

ku w utworach Daviesa. Jegomuzyka - The Lighthouse (1979), opera kameralna

zaczefanabiera¢ bardziej refleksyjne- - Image, Reflection, Shadow (1982) na zespdt kameralny

go charakteru, a on rozpoczat kom-

pozycje w duchu postserializmu. Konstru-
owat utwory w sposob formalny, uzywajac
matematycznych ztozonosci. W tym okre-
sie powstajq: Ave Mari Stella (1975) i A Mi-
ror of Whitening Light (1977). Zaczat wyko-
rzystywac fragmenty choratu, jako podsta-
wowego materiatu zrodtowego dla swoich
utwordw, dostosowat i rozwijat je na réine
sposoby. Opierat sie czesto na rodzimych,
lub bardziej ogdlnie mdwiac, szkockich te-
matach, oddajac w utworach eksperymen-
talizm awangardy powojennej Anglii, w cie-
ply, bezpretensjonalny sposdb. Jego en-
tuzjazm dla muzyki, ktora moze faczy¢ lu-
dzi, znajduje odzwierciedlenie w jego roz-
legtej tworczosci. Skomponowat okoto 300
utworéw m.in. najnowoczesniejsze opery,
w tym stynng opere ambitng, nihilistyczng
Jprzypowies¢” Ressurrection, dziefa dla te-
atru muzycznego, jak rowniez cykl dziesie-
ciu koncertow (kazdy byt poswiecony inne-
mu instrumentowi lub instrumentom), za-
mowiony przez samorzad regionu Strathc-

czy¢ przezy¢ zwigzanych z filmem. ,Cafa ci-
sza zostafa przerwana, gdy okret uderzyt
na swej drodze w zamarznietg, twardg ta-
fle pokrywajaca morze - pisat — 16d rozbi-
jany o dzidb statku byt jednym z najbardziej
radosnych dzwiekdw, jaki kiedykolwiek sty-
szatem... Inne nadzwyczajne doswiadcze-
nie z dzwiekiem miato miejsce na krafcu
ciezkiej, a zarazem subtelnej lawiny $nie-
gu, obsuwajacej sie z klifu”. Te dwa dzwie-
ki staty sie gtownym komponentem Symfo-
nii nr 8, nazwanej Antarctic Syphony. Liej-
sze utwory orkiestrowe Daviesa to: Mavis
in Las Vegas an Orkney , With Sunrise (w
ktorym kompozytor wykorzystat dudy). Ty-
tutowy ,Mavis” to sam autor. Davies wyje-
chat do Las Vegas. Nikt nie mdgt zlokalizo-
wac go w zadnym hotelu. Szukano go pod
pseudonimami ,Maxwell Davies”, , Davies”,
,Max". Okazato sie, ze w hotelu zarejestro-
wany zostat jako , Mavis”. Pisat takze utwory
o charakterze edukacyjnym, przeznaczone
dlamtodych i nieprofesjonalnych wykonaw-

cow, np. Fanfare: A salute to Dennis Brain.
Max (jak go nazywano), po przeprowadzce
na Orkady, mieszkat tam przez reszte swoje-
go 2ycia ze swoim partnerem Colinem Parkin-
sonem. Jego zachwyt krajobrazem i kulturg
obszaru Orkadow pozostawit styszalny znak
w szeregu oper, w tym Hymn to St Magnus
(1972)i Stone Litany (1973). The Lighthouse
(1980, jego najpopularniejsza opera), a tak-
ze sekstet smyczkowy The Last Island daja
wyraz fascynacji wyspg (The Last Island zo-
stafa wykonana po raz pierwszy przez Nash
Ensemble w Wigmore Hall na koncercie uro-
dzinowym kompozytora). Byt zaangazowany
w ruch na rzecz ochrony $rodowiska. Napi-
sat The Yellow Cake Revue, kolekcje utwo-
row w stylu kabaretowym, ktdre przedsta-
wiat z aktorkg Eleanor Bron w protescie prze-
ciw planom eksploatacji rudy uranu na Orka-
dach. Do tego kompletu nalezy jego popu-
larny solowy, fortepianowy utwor Farewell
to Stormness. Zostat rozpowszechniony po-
przez the Classic FM Hall of Fame w 2003 r.
(chociaz powstat duzo wczedniej) i od
tamtej pory pozostawat na czotowych
miejscach na liscie przebojow. Ma-
xwell Davies krytykowat niesprawie-
dliwosc¢ spoteczng i czesto wykorzy-
stywat swojg muzyke, by sprowoko-
wac dyskusje i podkresli¢ kwestie bli-
skie jego sercu. Jego trzeci kwartet
smyczkowy miat premiere w 2003 r.
i byt reakcjg na brytyjska i amerykan-
ska inwazje na Irak.

W 1977 r. zainaugurowat festi-
wal sztuki The St Magnus Festival,
odbywajacy sie kazdego roku w stolicy Or-
kad. Obszar ten stat sie waznym miejscem
kulturowym. Obok wystepéw miedzynaro-
dowych artystow, festiwal szczycit sie udzia-
tem w wystepach cztonkow lokalnego spo-
teczenstwa. Chor ztozony ze stu trzydziestu
artystow z wysp wystepuje corocznie pod-
czas festiwalu. Promuje nowe utwory (czesto
wykonywane przez lokalng orkiestre szkol-
na). Przez dekady artysta przekierowywat
sie coraz bardziej na klasyczne formy i je-
zyk muzyczny. Nie wyrzekt sie jednak boga-
tej tradycji i skfaniat sie ku kompromisom.
Przed $miercig pracowat nad swoim ostat-
nim dzietem - dzieciec opera The Hogbo-
on, ktdra w czerwcu bedzie miata swojg pre-
miere. Davies byt jednym z pierwszych kom-
pozytorow muzyki powaznej, ktory stworzyt
strone internetowg do $ciggania muzyki. Po-
zostat aktywny przez cate zycie jako mentor
i nauczyciel, wykorzystywat swoj urok, aby
pobudzac i inspirowac niezliczone rzesze
mtodych muzykéw.®
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Co nowego w Acte Prealable?

z Janem A. Jarnickim rozmawia Katarzyna Skoczylas

awno juz opowiadat pan o tym, co

dzieje sie w Acte Préalable, a prze-

ciez ukazujg sie co i raz nowe, nie-
zwykle interesujace pozycje. Prosze opo-
wiedzie¢ o ostatnich dokonaniach?

Dopiero co ukazata sie ptyta z muzyka
wybitnego kompozytora, Juliusza tuciuka.
Okazuje sie, ze ten twdrca nie stronit row-
niez od rozrywki, ale tej najwyzszego gatun-
ku. Wtasnie te utwory — piosenki — mozna
ustysze¢ dzieki albumowi Wspomnienia... li-
ryczne, sentymentalne, beztroskie. Te uro-
cze, bezpretensjonalne utwory wykonaty na
koncercie w lipcu 2014 r. znane artystki: so-
pranistka Bozena Harasimowicz i pianistka
Krystyna Pyszkowska.

Moim wielkim osiggnieciem jest nagranie
i wydanie Mszy F-dur J6zefa Michata Ponia-
towskiego, polskiego arystokraty urodzone-
gow Rzymie w 1816, krewnego ostatniego
kroéla Polski, $piewaka operowego i autora
12 dziet scenicznych wystawianych za jego
2ycia i cieszacych sie wtedy duzg popular-
noscig, a dzié catkowicie zapomnianych. Par-
tyture Mszy zdobytem ponad 10 lat temu,
niestety, przez lata nie udato mi sie zainte-
resowac tym utworem zadnego chdru, czy
to renomowanego, czy tez mniej znanego.
Rozdawatem nuty, rozmawiatem z artysta-
mi, nikt nigdy nie odpowiedziat na moja pro-
pozycje, nawet odmownie, a nut tez nikt nie
oddat. Dopiero moja znajomos¢ z ksiedzem
Robertem Kaczorowskim spowodowata, ze
pragnienie utrwalenia tego dzieta mogto sie
ziscic. Od momentu, gdy rozmawiatem z nim
o tym projekcie do jego realizacji nie mine-
to nawet pdt roku. Chwata mu za to, a tak-
ze wszystkim artystom, ktorzy zaangazowa-
li sie w to przedsiewziecie i tak znakomicie
je zrealizowali.

Nastepne odkrycie —to zresztgimmanent-
na cecha wydawnictwa - to muzyka fortepia-
nowa Zygmunta Noskowskiego. 8 lat temu
ukazat sie u nas pierwszy wolumin z tg twor-
czocig, kolejny ukazat sie dzieki cudowne;
pianistce z Wybrzeza, pani Annie Mikolon,
ktorej kunszt miatem okazje poznac wyda-
jac plyty Spiewaczek Liliany Gorskiej i Kata-
rzyny Dondalskiej. Wtedy tez zapropono-

watem jej dzieta Zygmunta Noskowskiego,
aona podeszfa do tematu z ogromnym en-
tuzjazmem, czego dowodem jest drugi wo-
lumin dziet fortepianowych Noskowskiego
w jej wykonaniu (wydalismy takze trzy wolu-
miny muzyki kameralnej tego kompozytora).

Czy tylko polska muzyka jest w kregu
panskich zainteresowan?

Zaktadatem wydawnictwo myslac tylko
0 muzyce polskiej. Po pierwsze dlatego, ze
w Polsce sie urodzitem, po drugie dlatego,
ze jest okropnie zaniedbana i zapomniana,
a jednoczesnie niezwykle piekna, wyjatko-
wa i wartosciowa.

Promowanie wydawnictwa Acte Préala-
ble jako odkrywcy muzyki polskiej stato sie
w pewnym stopniu jego przeklenstwem,
gdyz wielu artystow, o czym dowiedziatem
sie duzo pdzniej, nawet nie prébowato sie ze
mna skontaktowac w sprawie realizacji pro-
jektow niepolskich. To chyba jakies polskie
fatum, ze polskosc jawi sie czesto jako co$
gorszego, cho¢ wszyscy wcigz podkreslajg
na kazdym kroku swoj patriotyzm.

Przeszukujac biblioteki i archiwa w po-
szukiwaniu dziet polskich natrafiatem na
ogromne poktady zapomnianej muzyki po-
chodzacej takze z krajow, o ktorych sadzimy,
2e dobrze dbajg o swoich tworcow (Francja,
Niemcy, Rosja). W momencie, gdy coraz wie-
cej zbiordw stato sie dostepnych w Interne-
cie, i to za darmo, zaczatem gromadzi¢ tak-
Ze utwory zagraniczne wierzac, ze wcze-
sniej, czy pdzniej uda mi sie cos$ z tego na-
grac. | tak w moim wydawnictwie pojawili
sie tworcy catkowicie zapomniani z krajow
takich, jak Rosja (Pototowski i Krizanowski),
Francja (Senaillé, Mascitti, Fourdrain), Nor-
wegia (Tellefsen), Biatorus (Goretowa), Ja-
ponia (Nakada).

| tak dochodzimy do bardzo ambitnego
przedsiewziecia zaproponowanego mi ja-
kies trzy lata temu przez wspdtpracujacego
ze mng od lat wybitnego altowioliste, Marci-
na Murawskiego. Chciat nagra¢ muzyka cat-
kowicie nieznanego mi kompozytora ame-
rykanskiego, Michaela Kimbera. Ze wzgle-
du na wrodzong ciekawos¢ oczywiscie zgo-

dzitem sie. Miaf to by¢ jeden krazek, w trak-
cie jego realizacji rozpoczetej w 2014 r. po-
jawita sie propozycja ze strony pana Marci-
na bysmy zrobili drugi wolumin. | tak ani sie
obejrzelismy, a do korica zesztego roku po-
wstato w sumie szes¢ albumow poswieco-
nych Amerykaninowi. | by¢ moze to nie ko-
niec. Muzyka Kimbere jest bardzo przyjem-
na w odbiorze, bardzo réznorodna. W trak-
cie pracy nad albumami muzyk skompono-
wat kilka utwordw specjalnie dla Marcina
Murawskiego, w tym utwor oparty na pol-
skiej melodii ludowe;.

Pracujac z panem Murawskim zdatem
sobie sprawe, ze jest on nie tylko wspania-
tym muzykiem, ale i niezrdwnanym, wyjat-
kowym pedagogiem. Cho¢ pracuje w bran-
2y dwadgziescia lati znam setki muzykow, ni-
gdy wezedniej nie spotkatem sie z kims, kto
tak bardzo promowathy swoich, i nie tyl-
ko, ucznidw i wychowankéw. Jego dbafos¢
o wprowadzenie mtodych muzykéw w swiat
koncertow i fonografii jest czyms niezwy-
ktym, godnym do nasladowania. Méwie to
z catg odpowiedzialnoscig. Dotychczas spo-
tkatem sie z catkowitg obojetnoscia wycho-
wawcdw, ktorych kariery ucznidw nie inte-
resowaty, a nawet z prdbami torpedowania
ich wysitkdw. Czyzby to strach, ze uczen prze-
rosnie mistrza? A wydawac by sie mogto, ze
najwiekszg nagrod dla pedagoga jest wy-
ksztatcenie kogos, kto go przerosnie. Prze-
ciez natym wfasnie polega postep w sztuce,
a takze w kazdej innej dziedzinie!

Weciaz sie mowi, e kultura jest niedo-
finansowana. W zwigzku z tym, z jakimi
problemami boryka sie pan na co dzien?

Czy kultura jest niedofinasowana? Wol-
ne zarty. Ogromne pienigdze sg przeznacza-
ne na kulture, ale jest to dziatanie nieefek-
tywne, niemadre, niczego nie zmieniajace,
ale za to znakomicie marnotrawigce $rod-
ki. Ostatnimi laty wszedzie, gdzie sie dato,
budowano nowe, lub remontowano sta-
re, opery, filharmonie. Ale co z tego? Pan-
stwo, a takie samorzady, uwazaja, ze mu-
simy miec filharmonie i bardzo dobrze. Ale
jesli mamy srodki na budowe i utrzymanie
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CZLOWIEK

tych instytucji - setki miliondw ztotych - to dlaczego muzycy skar-
13 sie na niskie zarobki? Dlaczego te instytucje stojg puste, nic sie
tam nie dzieje, na ogot jeden koncert w tygodniu i to nie przez caty
rok. Gdy sie oglada repertuar tych instytucji, rece opadaja. Nuda,
WcigZ ten sam repertuar, wcigz ci sami artysci. Dodatkowo filhar-
monie, ,$wiatynie muzyki powaznej” coraz bardziej popadaja w ko-
mercje — coraz czesciej proponuja bywalcom operetke, musicale,
muzyke filmowg, rozrywkowa, kabarety. Nie mam nic przeciwko
komercji, ale w takim razie niech Filharmonie przejda na wtasne
utrzymanie z wszelkimi tego konsekwencjami. A tak, utrzymuje-
my za nasze podatki instytucje, ale kazemy jej dorabiac chatturami.

Po co ksztatcimy tysigce solistow za nasze podatki, skoro pdi-
niej nie moga zdobywac szlifow w naszych filharmoniach? Nie
kazdy moze by¢ przeciez znajomym dyrektora takiego przybytku.

Przegladajac coroczne listy dotacji przyznawanych przez MKiDN
widac wyraznie, ze majg one na celu zaspokojenie finansowych po-
trzeb znajomych, a nie wspieranie kultury. To wspieranie jest tyl-
ko pretekstem, by wyprowadzi¢ pienigdze z budzetu. Wprawdzie
nowy minister kultury ma usta petne frazesdw, patriotyzm jest naj-
chetniej wypowiadanym sfowem, a jak sie widzi co finansuje, to
widac, ze chyba stowa , patriotyzm” nie pojmuije.

Srodki s3, ale sy marnowane. Po pierwsze przez nieodpowiedzial-
ne zarzadzanie. Dopiero co dowiedzielismy sie, czym ono skutkuje
na przykfadzie stadniny w Janowie. W kulturze taka stadning byty
Polskie Nagrania, ktdre przez dziesieciolecia pafistwo za posred-
nictwem niekompetentnych zarzadcow doprowadzito do upadku,
by ostatecznie sprzedac bankruta prywatnej firmie. W tym samym
czasie panstwo dofinansowato na potege prywatne wydawnictwa,

ktdre po wielokro¢ wydaja wcigz
. to samo. Czy jak sie nagra dwa-
TYLKO W KATALOGU ACTE PREALABLE

dziescia razy za panistwowe pie-
nigdze ten sam utwor Lutostaw-
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

skiego, Szymanowskiego, Chopi-
na, Pendereckiego, Goreckiego,
to nasza kultura na tym zyska?

W przeciwienstwie do in-
nych graczy na rynku kultury,

ZAPRASZAMY  nie bede narzekat na brak pie-
A niedzy. Najwiekszym proble-
ARTY,STOW mem, z jakim sie borykam, to
DO WSPOLPRACY brak chetnych do wspdtpracy
zardwno przy odkrywaniu za-
pomnianej muzyki polskiej, jak

POMAGAMY W REALIZACJI,

poiniej przy jej promowaniu.
Wiasnie skoczytem nagrywac
drugg ptyte z muzyka fortepia-
nowa Henryka Pachulskiego.
Gdy nagrywatem pierwsza pty-
te osiem lat temu, miatem do
dyspozycji tylko niewielki frag-
ment jego twdrczosci. Od tego
czasu zgromadzitem wiasciwie
catg jego twdrczo$c, ale nie po-

Wybitne dokonania trafitem przez ten czas znalei¢
Uyl polske nikogo, kto by chiat j3 nagrac.
Przy okazji taka ciekawostka: to
nie Polacy pomogli mi w odnaj-
dywaniu tej twdrczosci, ale pe-
wien Anglik nie majacy z Polska

PUBLIKACJI | PROMOCUI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:
Lider polskiej fonografii

Mecenas artystow

viecej na WWW.acteprealable.com
prealable@wp.pl - fel. 22 648 88 38

nic wspolnego, bedacy za to pasjonatem, tak jak ja. Skorczyto sie
na tym, ze zaciggnatem , Legie Cudzoziemska” do zrealizowania ko-
lejnego albumu Pachulskiego — dwie Brytyjki, dla ktorych nie byto
problemem perfekcyjne nauczenie sie repertuaru, ani przylecenie
do Warszawy na nagranie. Zresztg to nie pierwsze moje z nimi do-
Swiadczenie. Wezedniej zrealizowalismy wspdlnie nagrania muzy-
ki Noskowskiego, Rozyckiego i Jozefa Wieniawskiego. | za kazdym
razem bez zadnych zastrzezen przyjmowaty proponowany przeze
mnie repertuar. W przeciwienstwie do wielu polskich artystow ni-
gdy nie zapytaly ,czy to jest co$ warte?” tylko po prostu nauczyty
sie, wykonaty poza Polska na koncertach i nagraty. | wcigz te dzie-
ta dofaczaja do swoich recitali.

W swoim czasie, przez 10 lat, organizowatem konkurs nagranio-
wy pt. Zapomniana muzyka polska. Niestety, wiasciwie nikt nie ro-
zumiat zatozen programowych. Przedstawiano projekty z muzyka
zagraniczng, i to tg znang, a takze polska ,,zapomniang” - Chopin,
Szymanowski, Lutostawski, Kilar, Meyer, Debski...

Mam coraz wiecej partytur dziet, o jakich sie nawet najlepszym
muzykologom nie $nito, a wykonawcdw ze $wiecg szukac... Dwa
lata temu wydatem partyture symfonii Jozefa Wieniawskiego. Ro-
zestatem jg wraz z listg kilkudziesieciu polskich utwordw orkiestro-
wych, ktre udato mi si¢ odnalez¢, do prawie wszystkich polskich
filharmonii i orkiestr z propozycjg jej wykonania. Zadna nie odpo-
wiedziata, nawet negatywnie. Przypuszczam, znajac polskie realia,
ze nikt z obdarowanych nawet jej nie otworzyt, by sprawdzic, czy
sktad orkiestry jest do udzwigniecia. A dzieto jest Swietne, byto juz
wykonane kilka razy, i w Rzeszowie, i w Lublinie, a nawet w Polskim
Radiu, a poza tym jest na ptycie wydanej przez nas dwa lata temu,
ktora spotkata sie z duzym uznaniem, ale poza Polska.

A czego mozemy sie spodziewac w najblizszym czasie?

W tej chwili realizujemy album z muzykg na flet i fortepian za-
pomnianego kompozytora francuskiego z XIX w, ktorego tworczos¢
zbieratem przez ostatnie co najmniej 10 lat. Praca idzie bardzo po-
woli, gdyz po nagraniu pofowy ptyty musielismy rozstac sie z fle-
cistka z powodu jej niekompetencji, co opdznito caty projekt. Nie
ma jednak tego ztego, co by na dobre nie wyszto. Zamiast niej pro-
jekt relizujemy z artystg z prawdziwego zdarzenia. Nagralismy réw-
niez muzyke skrzypcowa tego kompozytora. Mysle, ze juz wkrétce
pojawig sie zapowiedzi na naszej stronie www.acteprealable.com.

Ze wspomnianym wczesniej Marcinem Murawskim zrealizowa-
lismy ptyte z muzykg na altowke i fortepian innego zapomnianego
kompozytora francuskiego z przetomu XIX i XX wi., Emile’a Pierre’a
Rateza. To kolejne moje odkrycie. | po raz kolejny musze tu podzie-
kowa¢ panu Murawskiemu za entuzjazm, z jakim podijat sie tego
wyzwania, jak i pani Hannie Holeckiej, ktdra zaproszona przez nie-
go do tego projektu, z nie mniejszym entuzjazmem podijet3 sie go.

Mam w przygotowaniu nagrania polskiej muzyki choralnej z dru-
giej potowy XIX w., ale o tym opowiem, jak juz zakoriczymy sesje
nagraniowe. Koriczymy réwniez nagrywac ptyte zawierajgca m.in.
koncert skrzypcowy polskiego kompozytora przetomu XVIIIi XIX w.
— jak to u mnie w zwyczaju bedzie to premiera Swiatowa i utwo-
row, i samego twarcy.

| gtowe petng pomystow, a archiwum petne partytur. | tylko
wykonawcow, do nieznanego, niewyniesionego ze szkoty, reper-
tuaru, ciezko znalezc...

Mam nadzieje, Ze uda sie panu zrealizowac te wszystkie pla-
ny i bede miata okazje ich wystuchac. Dzigkuje za rozmowe.®
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Adam Czopek

IStefania Toczyska w partii Leonory

Opera Battycka w Gdansku, 1978 1.

kazdy liczacy sie Spiewak. Tak jak kazdy tenor marzy o roli Al-

freda w Traviacie Verdiego, sopran liryczny o partii Matgorza-
ty w Fauscie Gounda, a koloraturowy o tytutowej tucji z Lammer-
moor w operze Donizettiego, czy Krélowej nocy z Czarodziejskiego
fletu Mozarta. Tak wiekszos¢ mezzosopranistek marzy o tragicznej
roli Leonory de Guzman w Faworycie Donizettiego, partii stawia-
jacej przed wykonawczynig wysokie wymagania, ale dajacej $pie-
waczce ogromne pole do popisu czysto wokalnego, ale tei aktor-
skiego. Odnosity w niej sukcesy Giulietta Simionato, Fiorenza Cos-
sotto, Shirley Verrett, Agnes Baltsa, Violeta Urmana, Luciana D'Inti-
no. Operata niezmiennie, od ponad 170 lat, utrzymuje sie w Swia-
towym repertuarze. Tylko na sezon 2015/2016 zapowiedziano pre-
miery i wykonania koncertowe w Wenecji, Waszyngtonie, Cottbus
i Berlinie. Wsrod operowych gwiazd, ktdre zmierzg sie w tym cza-
sie z partiami Leonory i Fernanda sa m.in. Elina Garanca i Kate Lin-
dley oraz Joseph Calleja i Randall Bills. Od partii Leonory, zadpie-
wanej nagle, w zastepstwie chorej Giulietty Simionato, ktora mia-

Sa w literaturze operowej partie, o ktorych wykonaniu marzy

DZIELO

Maestro Donizetti i jego opery (4)

Faworyta

ta wieczorem Spiewac te partie na premierze Faworyty, rozpoczeta
sie w lutym 1961 r. wielka kariera Fiorenzy Cossotto. Od momen-
tu, kiedy Cossotto otrzymata te zaskakujaca propozycje od dyrek-
tora La Scali w Mediolanie, do podniesienia kurtyny pozostato za-
ledwie czterdziesci piec minut, czyli tylko tyle, by zatozy¢ kostium,
poddac sie charakteryzacji i wystuchac kilku wskazéwek rezysera.
Poczatkowy chtod, z jakim sie spotkata, pekt jak przystowiowa my-
dlana baka w chwili, kiedy w duecie z Fernando (Gianni Raimon-
di) zaspiewata petnym gtosem wysokie ,.¢”, w tym momencie pu-
blicznos¢ ,, dostownie oszalata”. Zachwyt publicznosci towarzyszyt
juz Cossotto do korica przedstawienia. Nazajutrz, wtoska prasa do-
nosifa o sensacyjnych narodzinach nowej, wielkiej operowej gwiaz-
dy. Warto tylko jeszcze dodac, ze byt to zarazem debiut Cossotto
na scenie La Scali, z ktorg od tego momentu na wiele lat zwigzata
swoje artystyczne losy.

Jest przetom lat 1839/40, Bellini nie zyje od pieciu lat, Rossini
juz nie komponuije, Verdi odnidst co prawda sukces swojg pierw-
szg operg Oberto conte dli san Bonifacio, ale musiat tez przezy¢ kle-
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DZIELO

ske Un giorno di regno, tak wiec do zdobycia
miedzynarodowego uznania daleka jeszcze
przez nim droga. Wagner ma przed sobg suk-
ces Rienziego i Tannhdusera i — jak w przy-
padku Verdiego - jeszcze kilka lat musi po-
czekac na miedzynarodowg renome. W tej
sytuacji, oczy muzycznego $wiata kierujg sie
w strone Gaetana Donizettiego, jako najbar-
dziej utalentowanego, znanego i uznanego
whoskiego kompozytora operowego. Wspo-
mniany okres to paryskie lata w zyciorysie Do-
nizettiego, ktory przyjat wiasnie od Anténora
Joly, dyrektora Theatre de la Renaissance za-
mowienie na skomponowanie dwdch oper.
Niestety, zanim kompozytor ukorczyt prace
nad jedng z nich: Aniof z Nisidy, teatr zban-
krutowat i zamowienie stafo sie nieaktualne.
Niewiele tygodni pdzniej nadeszto zamowie-
nie od Léona Pilleta z Opery Paryskiej, ktd-
ry pilnie potrzebowat nowego dzieta, row-
niez dla podratowania nadwatlonych finan-
sow teatru. Dyrektor opery, majac w pamie-
ci gtosny paryski sukces Corki pufku Donizet-
tiego, ktorg wystawiono pierwszy raz 11 lu-
tego 1840 r. w Opéra Comique, byt przeko-
nany, ze tylko on jest w stanie sprostac za-
daniu. W tej sytuacji Donizetti zapropono-
wat niemal ukoriczong opere Aniof z Nisidy.
Propozycja zostata zaakceptowana przez dy-
rektora Milleta, jednak pod warunkiem, ze
zostang dokonane zmiany i przerobki, kto-
re sprawig, ze opera stanie sie godna mia-
na ,wielkiej opery”.

Kompozytor zaprosit do wspdtpracy Al-
phonse’a Royera i Gustave’a Vaéza, ktdrzy
w oparciu o sztuke Frangois-Thomasa Bacu-
larda d’Arnaud Les Amants malheureux, ou le
comte de Comminge, przy pomocy Eugéne
Scribe’a, napisali nowe libretto. Donizetti
za$ rozbudowat dzieto z trzech do czterech
aktow, przeniost akcje z XV-wiecznego Ne-
apolu do Krolestwa Kastylii w XIV w., zmie-
niajac zarazem relacje miedzy bohaterami,
z ktdrych dwoje gtdéwnych to postaci histo-
rycznie autentyczne. Oczywiscie w Il akcie
dodat scene baletowa, bez ktdrej w Pary-
2u zadna opera nie miata wiekszych wido-
koéw na powodzenie. Tak wiasnie powstata
Faworyta, jedna z najlepszych oper swoje-
go tworcy. Co prawda prapremiera 2 grud-
nia 1840 r. na scenie Wielkiej Opery Pary-
skiej (Théatre de 'Académie Royale de Musi-
que), mimo udziatu w niej Rosiny Stolzi Gil-
berta Dupreza, nie okazata sie wielkim suk-
cesem. Jednak z dnia na dzien powodzenie
Faworyty rosto, przynoszac Donizettiemu
stawe i pienigdze, zdobywajac zarazem po-
zycje jednej z najwybitniejszych oper pierw-
szej potowy XIX w. Sukces byt na tyle trwaty,

ze do konca stulecia, tylko w Paryzu opere
wystawiono ponad 600 razy, co jest najlep-
szym miernikiem jej popularnosci. Ponie-
waz opera skomponowana zostata do fran-
cuskiego tekstu, aby zaistniata na wtoskich
scenach nalezato dokonac tfumaczenia li-
bretta, z czym szybko sie uporano. Wioska
wersja opery wystawiona zostata w 1842 .
na scenie Opery w Padwie pod tytutem Le-
onora di Guzman. W La Scali wystawiono
Faworyte w sierpniu 1843 r. (pod tytutem
Elda), cztery lata pozniej w styczniu 1847,
zostata pokazana w weneckim Teatro La Fe-
nice. Jeszcze w tym samym roku miata miej-
sce premiera w Londynie, gdzie pamietng
kreacje roli Leonory stworzyfa legendarna
Giulia Grisi.

Jednoczesnie, zainteresowanie tym dzie-
tem zaczety przejawiaC teatry niemieckie i au-
striackie (Wieden, Monachium, Berlin), hisz-
panskie (Madryt, Sewilla, Barcelona) i fran-
cuskie (Lyon) oraz rosyjskie (Moskwa, Ode-
ssa). Oczywiscie duzg popularnoscig cieszy-
fa sie Faworyta we Wtoszech, gdzie szybko
trafita na sceny teatrow w Turynie, Genui,
Florencji, Parmy, Bergamoi Cremony. W Pol-
sce wystawiono Faworyte 17 grudnia 1844,
na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie,
gdzie opery Donizettiego od 1839 . cieszy-
ty sie duza popularnoscia. Warszawscy me-
lomani, do chwili premiery Faworyty, mogli
juz podziwia¢ Napdj mitosny, Lukrecje Bor-
gie, Belizariusza, tucje z Lammermoor, Cor-
ke putku i Gemme di Vergy. W czasach nam
blizszych, na wystawienie Faworyty zdecydo-
wata sie jedynie Opera Battycka w Gdansku.
Premiere zrealizowano 29 kwietniu 1978,
zmysl3 o glosie, kunszcie i aktorskim talencie
Stefanii Toczyskiej, ktdra w partii Leonory de
Guzman odniosta gtosny sukces. To on uto-
rowat jej droge do miedzynarodowej kariery.

Faworyta jest udang proba potaczenia
kanonow opery francuskiej z wtoskg trady-
Cjg operowg, zgodnie z ktdrg tres¢ libretta
zostaje najlepiej i najpetniej wyrazona srod-
kami muzycznymi. Temu wiasnie stuzg wiel-
kie arie, rozbudowane duety, petne dramaty-
zmu ansamble i sceny zbiorowe, prowadzo-
ne zgodnie z elementami wokalnymi muzy-
ki. Bo jednak bel canto, czyli piekny $piew,
to dominacja elementu wokalnego w ca-
tej strukturze. Donizetti w tym dziele oka-
zat sie mistrzem w kreowaniu nastroju kaz-
dej ze scen i klimatu kazdego z czterech ak-
tow. Wtasnie takie ujecie zapewnia wyjat-
kowg atrakcyjnos¢ w zroznicowaniu poste-
pu toczacej sie akeji, ktdra z petnej skupie-
nia sceny w klasztorze Santiago di Compo-
stela przenosi sie do apartamentdw Leono-

ry. Tym przeciwstawit Donizetti rozbudowa-
ne sceny w petnym przepychu krélewskim
patacu Alkazar, by w finale wrdci¢ do klasz-
tornego klimatu z pierwszego aktu. Tutaj do-
petni sie dramat nieszczesliwej mitosci Le-
onory i Fernanda.

Fernando, mtody nowicjusz zakonu zwie-
rza sie swojemu opatowi Baltazarowi, ze jest
zakochany w nieznanej sobie kobiecie i dla
niej chce ztamac zakonne sluby. Nie wie, ze
zakochat sie w pieknej Leonorze de Guzman,
wieloletniej faworycie Alfonsa XI, krola Ka-
stylii. Leonora w petni odwzajemnia uczucia
miodzienca, ale zdaje sobie sprawe, ze ten
zwigzek nie ma przysztosci i moze $ciggnac¢
nieszczescie na glowe ukochanego. Dlate-
go wiasnie nie zdradzajac, kim jest, wrecza
Fernandowi powotanie do wojska, z nomi-
nacjg na wysokiej rangi oficera. Mitos¢ do
Fernanda jest na tyle silna, ze Leonora de-
cyduje sie wyznac krolowi, ze kocha innego.
Kiedy wiec Fernando wraca z wojny, okry-
ty chwatg zwyciestwa, wigz nie majac Swia-
domosci, kim jest kobieta, ktorg kocha, pro-
si krola 0 pozwolenie na zawarcie z nig mat-
zehstwa. Méciwy monarcha, widzac w tej
sytuacji okazje do ponizenia nie tylko ko-
chanki, ale tez jej ukochanego, wyraza na
to matzenstwo zgode. Dopiero po $lubie,
Fernando dowiaduje sie o przesztosci Le-
onory. Zatamany, odtraca matzonke i wra-
ca do zakonu. Kochajaca go bezgranicznie
Leonora podaza za nim w przebraniu piel-
grzyma. Fernando, po ztozeniu slubdw za-
konnych, odnajduje ja, wyczerpang na pro-
gu Swiatyni, wtedy dopiero przekonuje sie
0 niestusznosci swoich oskarzen i szczero-
sci jej uczuc. Chee odkupic swoje winy wo-
bec ukochanej, uciec z nig z klasztoru i roz-
poczac¢ nowe zycie. Niestety jest juz za pdi-
no, nie wie, ze Leonora jest $miertelnie cho-
rai umiera w jego ramionach.

Muzyka Faworyty nie jest w petni orygi-
nalna, wiele jej fragmentow zapozyczyt Do-
nizetti z wezesniejszych swoich oper. Najwie-
cej ich pochodszi z Aniofa z Nisidl, ale s tez
fragmenty z Ksiecia Alby z 1839 . (romanza
Fernanda z | aktu Un ange, une femme in-
connue si pur oraz aria Ange si pur z IV aktu)
oraz Oblezenia Calais z 1836 r.i Pia del Tolo-
meiz 1837 . Wszystko to jednak nie zmienia
faktu, ze wtasnie w tym dziele btysnat Doni-
zetti wyjatkowg (nawet jak na niego) inwen-
cja melodyczng i wyczuciem muzycznej dra-
maturgii. Kazdy z bohaterdw akcji zyskat tez
wiasciwa tylko sobie charakterystyke muzycz-
na. Arie za$ otrzymaty konstrukcje, umozli-
Wiajacq wykonawcom zaprezentowanie wo-
kalnego kunsztu. |, jak juz pisatem, o ile mu-
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zyka trzech aktdw w wielu migjscach wy-
korzystuje, po roznych adaptacjach, muzy-
ke kilku wczesniejszych dziet, o tyle muzy-
ka IV aktu jest w petni oryginalna, cho¢ jed-
nak nie wolna od zapozyczen -, Kazda nuta
jest tu arcydzietem” —-maowit o tym akcie Ar-
turo Toscanini.

Pierwszy akt otwiera scena w klasztorze
Santiago di Compostela, w ktérym odby-
wa nowicjat Fernando. Z dialogu Fernanda
z Baltazarem, przeorem klasztoru, dowiadu-
jemy sie o wielkiej mitoci, jaka pfonie ser-
ce Fernanda do nieznanej pieknej kobiety,
dla ktorej zamierza opuscic¢ klasztor. Druga
scena | aktu przenosi nas do rezydencji Le-
onory, gdzie dochodzi do spotkania Leono-
ry z Fernandem, ktéry
ma zawigzane oczy i nie
wie, z kim sie spotyka.
Styszy natomiast zapew-
nienie mitoci ze strony
tajemniczej damy, duet
Mon idole! Przybycie
kréla przerywa to spo-
tkanie, Leonora ledwie
2dazy wreczy¢ ukocha-
nemu patent oficerski.

Drugi akt, przenosi
nas do patacu Alkazar,
siedziby Alfonsa XI. Tu-
taj krol Swietuje zwycie-
stwo, ktore zawdziecza
mestwu Fernanda. Mo-
narcha o$wiadcza tei za-
miar po$lubienia Leono-
ry, ktora dotychczas byta
jedynie krolewska fawo-
ryta, ale przed tym musi
sie rozwiesc z prawowitg

cg Leonory, ktora ma przekazac Fernando-
wi list, w ktorym Leonora wyznaje prawde.
Aresztowanie sprawia, ze Fernando dopie-
ro po $lubie dowiaduje sie, kim byta Leono-
ra. Oburzony i przerazony, odtraca ukocha-
ng i wraca do klasztoru.

W czwartym akcie wracamy do klasztoru,
gdzie schronit sie Fernando. Tutaj dowiaduje
sie 0 dalszych losach Leonory, ktérg zamierza
poslubic¢ krdl Alfons XI po uzyskaniu rozwo-
du z zona. Zrezygnowany Fernando wspo-
mina raz jeszcze szczesliwe chwile u boku
Leonory, ktdra okazata sie wobec niego nie-
szczera. W tym momencie na jego drodze
staje chory i wyczerpany pielgrzym, w ktd-
rym, Z przerazeniem, rozpoznaje Leonore.

matzonkg—aria Leonor
viens. Zanim do tego dojdzie, krol otrzymuije
przechwycony list mitosny do Leonory, ktéra
przyznaje sie do tego, ze kocha innego mei-
czyzne. Akt koficzy wejscie papieskiego wy-
stannika, jest nim Baltazar, zadajacy zanie-
chania krélewskiego rozwodu. Kiedy jednak
krol potwierdza che¢ rozwodu i poslubienia
Leonory, Baltazar potepia krélewskie zamia-
ry i grozi ekskomunika.

W trzecim akcie jestesmy swiadkami
powrotu Fernanda na krélewski dwor, jego
proshy o prawo poslubienia Leonory, na co
monarcha - nieoczekiwanie —wyraza zgode
(tercet Fernand, de votre amour). Cata ta sy-
tuacja przeraza Leonore, ktéra ma $wiado-
mosc, ze Fernando nie ma pojecia o jej nie-
chlubnej przesztosci—aria Oh, mon Fernan-
do, korczaca sie wspaniatg cabalett. Méci-
wy monarcha kaze aresztowac Ines, stuza-

Kazdy z czterech aktdw ma wiasciwy so-
bie, muzyczny klimat, okreslany $cisle przez
przezycia bohateréw dramatu. Skupienie
pierwszej sceny w Santiago di Composte-
la, w ktorym odbywa swéj nowicjat Fer-
nando, dzwieki dzwonu na jutrznie, ktdre
poprzedzajg chor mnichow Bell‘alba forie-
ra (oparty na wznoszace;j sie, a nastepnie
opadajacej gamie C-dur), wszystko to two-
rzy jedna z najpiekniejszych scen tego typu
w catej twdrczosci Donizettiego. Zarliwos¢
uczu¢ mtodego mnicha, ktéry w imie po-
jawiajacej sie mitosci postanawia opuscic
klasztorne mury, w petni oddaje aria Una
Vergine. Druga scena pierwszego aktu to
przede wszystkim wspaniaty, peten lirycz-
nych westchnien duet Ah, mio bene, ah,
mio bene $piewany przez zakochanych Le-
onore i Fernanda. Z niezwykfg wyrazistoscig

DZIELO

oddat Donizetti w Il akcie uczucia dwojga za-
wiedzonych i rozgoryczonych: krdla Alfon-
sa Xl oraz Leonory, w chwili, kiedy dowie-
dzieli sie o zagrozeniu papieska ekskomu-
nika kréla w przypadku jego rozwodu z pra-
wowitg matzonka. Rozwdd miat umozliwic
krélowi po$lubienie Leonory, ktdra od wie-
|u lat byta jego kochanka. Tutaj muzycznym
kontrapunktem jest konwencjonalna scena
baletowa, wpleciona w petng napiecia i dra-
matyzmu scene dwojga zawiedzonych ko-
chankow, ktorzy nie mogg zrealizowac swo-
ich pragnien. O czwartym akcie mozna po-
wiedziec, ze Donizetti zawart w nim najpiek-
niejsze fragmenty swojej muzyki, od wste-
pu, w ktérym rozbrzmiewaja organy, po-

Shirlry Werrett i Paolo Coni
Teatro La Fenice, 1988 r.

czynajac. ldac dalej, mamy wspaniaty chor
modIacych sie mnichow - Compagni, an-
diam dove il dolore ha tregua, z wplecio-
nym wen, szlachetnym solo Baltazara - Fi-
glio diletto, al padre, po ktdrej nastepuje
tenorowa aria Fernanda Ange si pur - Spir-
to gentil, jedna z najpiekniejszych, a zara-
zem najsubtelniejszych wtoskich arii. Row-
nie piekny jest koncowy duet Va t'en d'ici,
w ktérym Fernando najpierw odpycha Le-
onore, ktora btaga o litos¢ i mitosierdzie.
Petne skruchy wyznania Leonory poruszaja
jednak serce zakochanego Fernanda. W fi-
nale gtosy kochankdw 13czg sie kunsztow-
nie w petnej dramatycznych tondw wymo-
wie. W chwili, kiedy postanawiaja by¢ ra-
zem, Leonora umiera w ramionach zrozpa-
czonego Fernanda.®
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MUZYKA POLSKA

Muzyka fortepianowa Edwarda todwigowskiego

(1815-1895)
ak sie wielokrotnie przekonujemy, kul-
tura muzyczna XIX-wiecznej Warszawy
to obszar wcigz zapomniany. Pierwsza

potowa tego stulecia uptywata pod zna-

kiem dwaoch wybitnych postaci, Jézefa El-
snera (1769-1854) oraz Karola Kurpiniskiego

(1785-1857). To wiasnie Elsnerowi zawdzie-

czamy powotanie pierwszej szkoty kompozy-

torskiej na terenie stolicy, do ktorej z czasem
nalezeli Tomasz Nidecki (1807-1852), Jozef

Nowakowski (1800-1865), Ignacy Dobrzyn-

ski (1807-1867), Jozef Stefani (1800-1876),

August Freyer (1803-1883), czy wreszcie

Edward todwigowski (1815-1895). Nie bez

znaczenia pozostaje takze indywidualnos¢

Stanistawa Moniuszki (1819-1972), ktore-

g0 tworczosc znalazia silny oddzwiek nawet
Edward Stanistaw ’r.odW|gowski to wcigz

zapomniany kompozytor, ktory pozosta-
wit po sobie niewiele sladdw. Przyszedt na

Swiat w Ifzy 14 sierpnia 1815 . Pierwsze kro-

ki w dziedzinie edukacji muzycznej stawiat

prawdopodobnie pod kierunkiem ojca, po
ktorego smierci w roku 1827 przejat stano-
wisko pierwszego skrzypka w kapeli kosciota

parafialnego. Od 1836 r. przebywat w War-
szawie, gdzie rozwijat swoje umiejetnosci
w zakresie gry na fortepianie u Jézefa No-
wakowskiego, a takze w dziedzinie kompo-
zycji u samego Jozefa Elsnera. Kompozytor
zmart 12 listopada 1895 r. w Warszawie.

Wro¢my jednak do jego dziafalnosci. Jak
wiemy, waznym elementem kultury muzycz-
nej stolicy w | pofowie XIX w. byty wieczory
muzyki kameralnej, organizowane od 1834r.
w Resursie Kupieckiej. W Pamietniku Muzycz-
nym Warszawskim (1835, nr 1, s. 10.) czyta-
my o regularnie koncertujacych zespotach,
doktdrych nalezat takze powotany przez nie-
go kwartet. Swiadczy to o istotnym zaanga-
2owaniu tego— mfodego wowczas - artysty
w kulturalng dziatalno$¢ miasta.

Spuscizna Edwarda todwigowskiego na
dzien dzisiejszy wydaje sie by¢ catkowicie
zapomniang, jednak niegdys cieszyta sie du-
2ym powodzeniem. W dorobku kompozyto-
raznajdziemy przede wszystkim utwory for-
tepianowe, w ktdrych silnie zarysowuije sie
wptyw nurtu narodowego. Kompozytor two-
rzyt swoje dzieta, nadajac im charakter po-
pularnych polskich tancow ludowych. Warto

w tym miejscu wymienic liczne polo-

Bogque Uerlo liyy

sur opéra

i 2 ?M\.&?&ﬁ

pE ST.MONITSZED

3 o
4 Qaur le Piano

Iroprii dee Fiars

VARSOVIE,
CHEZ GEBETHNER & WOLFF.
ST PETERSOUNG CHIE MBHRNAID.

nezy, krakowiaki, czy mazury. Nie stro-
nitjednak od wyraznych nawiazan do
muzyki europejskiej. Mozna tu przy-
wotac Kontredanse op. 60, w ktdrego
fakturze odnajdziemy wyraznie zary-
sowujacy sie charakter taneczny. Bez
watpienia do najistotniejszych osig-
gnie¢ todwigowskiego nalezy Skarbiec
melodii polskich w fatwym stylu ufo-
Zony op. 53, dzieki ktoremu kompo-
zytor objawia sie nam nie tylko jako
kompozytor i pianista, ale takze zapo-
mniany badacz folkloru muzycznego,
zapomniany — by¢ moze - za sprawa
swojego rowiesnika, Oskara Kolberga
(1814-1890), ktdry dosc¢ szybko po-
rzucit aspiracje kompozytorskie, aby
; realizowac sie na polu badan nauko-
! wych. Wspomniany zbior todwigow-
skiego ukazat sie w czterech tomach,
| nakfadem warszawskiego wydawnic-
twa Gebethner i Wolff. Ten cykl krot-

Karol Rzepecki

kich opracowan, poruszajacych konkretne
problemy z zakresu wykonawstwa muzy-
ki fortepianowej, wydaje sie by¢ przezna-
czonym do dziatan pedagogicznych. Dzisiaj
jednak, patrzac na niego z perspektywy cza-
su, nalezy uznac, e stanowi wazine, zapo-
mniane zrodto do badan nad muzyka ludo-
wa, skupiajace w sobie wiele odmiennych
stylistycznie kompozycji, reprezentujacych
rézne regiony naszego kraju.

Waing czes¢ dorobku todwigowskiego
stanowig aranzacje istniejacych juz dziet in-
nych autorow. W tym miejscu na pierwszy
plan wysuwajg sie fortepianowe opracowa-
nia oper Stanistawa Moniuszki, ktérym au-
tor stara sie nadac oryginalny charakter. Jest
przy tym wierny pierwowzorom, co znajduje
swoje przefozenie chociazby w odwzorowa-
niu struktury dzieta, jak w przypadku opery
Halka. Natomiast w opracowaniu opery Hra-
bina, kompozytor ujawnia swoj bogaty warsz-
tat pianistyczny. Liczne fragmenty, obfitujace
w chromatyke i bogate figuracje, stanowig
nie tylko duze wyzwanie wykonawcze, ale
Swiadcza takze o umiejetnosciach samego
autora aranzacji. Wazng czes¢ dorobku to-
dwigowskiego stanowig kompozycje, badi
tez opracowania utwordw na cztery rece, ta-
kie jak Polonaise du Couronnement, wspo-
mnianego juz Karola Kurpinskiego. Figura-
cyjny charakter tej kompozycji, z elementa-
mi polifonii, wydaje sie w prezentowanym
opracowaniu brzmie¢ do$c oryginalnie, uka-
zuje dodatkowe walory dzieta Kurpinskie-
go. Utworem zastugujacym na uwage jest
takze dosc krotka kompozycja Pastereczka
Polska. To utwor bez opusu, przeznaczony
do wykonania na pianoforte, dedykowany
,Pannie Domirelli Kurosz”. Juz na pierwszy
,rzut oka” wysuwa sie suitowy charakter
tej kompozycji, ktorej dwudzielne metrum,
bez watpienia, nawigzuje do jednego z po-
pularnych tancow.

Jak sie okazuje, Edward todwigowski to
nie tylko jeden z zapomnianych polskich
kompozytorow XIX w., ale réwniez —a moze,
przede wszystkim —zapomniany piewca i am-
basador muzycznego folkloru, ktérym prze-
sigknieta jest jego tworczos¢.®
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Gabriel Kaczmarek
Msza 1050 — prawykonanie

Dominika Stopczanska

sza 1050 jest najnowszym utworem Gabriela Kaczmarka, poznanskiego
kompozytora znanego z zamitowania do taczenia sztuk i konwencji, skom-
ponowanym dla upamietnienia 1050. rocznicy Chrztu Polski. Prawykona-
nie odbedzie sie 15 maja 2016 r. w Poznaniu o godz. 19.30 w kosciele pw. NSJ i $w.
Floriana. Transmisja na www.wtkplay.pl i na antenie telewizji WTK.
Utwor faczy w sobie tradycje minionych wiekdw - od $redniowiecza przez barok,
a po XIX w. — ze wspotczesnymi trendami muzyki powaznej i popularnej. Jest to roz-
budowana msza uroczysta, zfozona z 12 czesci. Pie€ z nich stanowig tzw. czesci sta-
te mszy (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei) z tekstami facifskimi. W czesciach
zmiennych kompozytor wykorzystat rézne teksty, nawigzujace do postaci historycz-
nych, wspotczesne, ale takze piesr Jana Kochanowskiego Czego chcesz od nas Panie,
za Twe haojne dary czy psalm Niech wstgpi Duch Twdj i odnowi ziemie. Kompozycja
Gabriela Kaczmarka jest jednym z pierwszych polskich utworéw XXI w. zachowanym
w formie mszy. Dzieki wykorzystaniu wspdtczesnego jezyka muzycznego nasaczonego
cytatami z najcenniejszych polskich zabytkdw muzyki sakralnej i treSciowym nawigza-
niom do ponad tysiacletniej spuscizny kultury chrzescijanskiej, ma szanse nie tylko po-
pularyzowa¢ wiedze na temat doswiadczen chrzescijanstwa w Polsce, ale takze zajac
trwate miejsce w dziedzictwie muzyki sakralnej, jakie pozostawi po sobie wiek XXI.@

www.muzyka?l.com Muzyka?l - 5 (190) — maj 2016 — rok XVII 33



PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

SEONG-]JIN CHO I JEGO NOWY ALBUM

FRYDERYK CHOPIN
Preludia op. 28; Nokturn op.
48 nr 1; Sonata nr 2 op. 35;
Polonez op. 53
Seong-Jin Cho, fortepian
Deutsche Grammophon 479 5680 « w.
2015, n. 2015 + 72'52"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Poprzedni rok uptynat przede
wszystkim pod znakiem XVII
Miedzynarodowego Konkur-
su Pianistycznego im. Fryde-
ryka Chopina. Wydarzenie to
byto doskonatg okazjg do pro-
mocji polskiej kultury, albo-
wiem w naszej stolicy zagosci-
li na kilka tygodni mtodzi arty-
$ci z niemal wszystkich stron
Swiata. Odzwierciedleniem du-
zej popularnosci stata sie nie
tylko petna po brzegi sala Fil-
harmonii Narodowej, ale takze
publicznosc przed telewizora-
mi, ktérg nalezy liczy¢ nawet
w milionach.

Zwyciezcg okazat sie mtody
koreanski pianista Seong- Jin
Cho, a prezentowany wolumin
od Deutsche Grammophon to
okazja, aby powrdci¢ pamie-
cig do tamtych wydarzen, bo-
wiem wystuchamy nagran do-
konanych podczas konkursu.
Pierwszg czes¢ debiutanc-
kiego albumu studenta Kon-

|| czetartystow kontynuuja-
‘| cych tradycje wykonywa-
| nia cyklicznego tego zbio-
‘| ruutwordéw, czemu pocza-

serwatorium Paryskiego sta-

S | nowig 24 Preludia, oznaczo-
|| ne w katalogu dziet Frydery-
B | ka Chopina, jako opus 28. To
|| dobrze, ze Seong-Jin Cho wpi-

sat sie tym samym w po-

tek nadat wybitny chopini-
sta, jakim byt Jozef Wie-
niawski. Stuchajac takze
rozbudowanej kompozy-
cji, jakg stanowi Sonata
b-moll op. 35 przekona-
my sie o dojrzatosci, zro-
zumieniu formy i stylisty-
ki, a takze precyzji, jakg
wykazat sie Koreanczyk.
Dopetnienie catosci sta-
nowi natomiast Polonez
As-dur op. 53. O formie
tej Otton Mieczystaw Zu-
kowski pisat nastepujgco:
,Co do charakterystycz-
nych znamion poloneza,
jako formy muzycznej,
nalezy zaznaczyc¢: 1. ze
takowy rozpoczyna sie
zawsze petnym taktem;
2. ze przewazajg w nim
ostre, wybitne akcenty,
szczegolnie ktadzie na-
cisk w melodyi na drugg
o6semke w takcie, przez
co wytwarza sie ozywio-
ny rytm; 3. ze motyw obej-
muje zawsze dwa takty;
4. ze zakonczenie kaz-
dej czesci przypada za-
wsze na trzecig czesé
taktu”. W innym miejscu
autor prowadzi polemike,
prowadzgcg do wniosku
0 bezsprzecznie polskim
pochodzeniu tego uroczy-
stego tanca. To zdumie-

wajgce, ze wykonawca wy-
wodzgcy sie z tak odmienne-
go kregu kulturowego za jego
wykonanie otrzymat nagrode
specjalng. Wszystko to utwier-

dza nas tylko w gtebokim prze-
konaniu, ze muzyka jest jezy-
kiem uniwersalnym.

Karol Rzepecki

Seong-Jin Cho
fot. NIFC/Wojciech Grzedzifski
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plyta miesigca

Lutostawski
Quartet

GRAZYNA BACEWICZ
Kwartety smyczkowe nr
2,4,5
Lutostawski Kwartet
Naxos 8,572807 + w. 2015, n. 2012
7814
Pk e

To juz drugi i ostatni z krgz-
kow, poswieconych kwartetom
smyczkowym Grazyny Bace-
wicz, nagranym dla wytworni
Naxos przez jedng z forma-
cji, funkcjonujgcych w ramach
Narodowego Forum Muzyki
we Wroctawiu, a mianowicie
przez Kwartet Lutostawskiego.
Jest to formacja stosunkowo
mitoda, zatozona w roku 2007
i poswiecajaca swojg uwage
przede wszystkim wspotcze-
snej oraz dwudziestowiecznej
twérczosci kameralnej. Wyda-
watoby sie, ze przystepujgc do
nagrywania catego cevre kom-
pozytorki, wykonawcy powin-
ni mie¢ za sobg bardzo boga-
te, wieloletnie doswiadczenie
w wykonywaniu na koncer-
tach jej dziet, co w przypadku
takiej mistrzyni pisania na in-
strumenty smyczkowe musi
by¢ logicznym i nieodzownym
warunkiem do powstania ptyty.
Doskonata znajomo$¢ materii,
stylu i faktury utworu, oparta na
dziesigtkach prezentacji dane-
go dziefa naturalnie wynika-
taby w owej praktyki, czynigc
z kameralistow zaprawionych
w grze i znajgcych ten reper-
tuar od podszewki muzykow.
Wtedy by byto mozna przyste-
powac do nagrania w wytwor-

ni o globalnej dystrybucii, po-
kazujgc dorobek rodzimego
autora w najlepszym Swietle.
Problem w przypadku oma-
wianego przedsiewziecia po-
lega na tym, ze podczas stu-

/| chania w ogole nie czuje owe-

go dogtebnego zrozumienia

i i przyswojenia sobie wiasci-
| wosci muzyki Grazyny Bace-

wicz przez Kwartet Lutostaw-
skiego w sposob, ktory bytbym
sklonny opisac jako porywajgcy
i przekonujgcy. Mam tez wra-
zenie, ze materiat krgzka moz-
na przygotowac inaczej, lepiej,
gtebiej. Oczywiscie, nie da sie
odmowi¢ wroctawskiej formacii
dobrych checi, pasji poznaw-
czej, wynikajgcej ze specjali-
zacji w dwudziestowiecznym
i wspotczesnym repertuarze,
odpowiedniego poziomu gry,
nieodzownej przeciez w przy-
padku partytur kompozytorki,
stawiajgcej smyczkowcom
bardzo wysokie wymagania,
przede wszystkim w zakresie
artykulacji, precyzji intonaciji
oraz rytmiki. Niestety, przynaj-
mniej dla mnie, jest to za mato,
bym — jako zapalony wielbiciel
kameralistyki — mogt odczuwac
szczegolny zachwyt, zaréwno
nad nagranymi kompozycjami,
jakiich interpretacjg. Wezmy
dla przyktadu najpopularniej-
szy Czwarty, w swoim czasie,
czyli w potowie ubiegtego stu-
lecia, zastuzenie obsypany na-
grodami, zaréwno w kraju, jak
i zagranicg. Na ptycie Naxosu
stysze go podanego ,na zim-
no”, bez emodii, sterylnie, bar-
dzo lekko, przejrzyscie, w zy-
wych tempach, podczas gdy
poréwnanie z innymi nagrania-
mi utworu udowadnia, ze tkwi
w nim ogromny potencjat wy-
razowy i muzyczny. Pozostate
kreacje ptytowe ukazujg dzie-
to w o wiele petniejszym Swie-
tle, nieograniczonym jedynie
do perfekcyjnej instrumenta-
cji, wzorowej budowy formalnej

i klasycystycznego charakte-
ru. Ow wyrazny chtéd i ogdlna
niewyrazisto$¢ pod wzgledem
emocjonalnej kreacji kompozy-
Cji, a zatem raczej niewykorzy-
stany potencjat, dotyczg takze
pozostatych pozycji programu
krgzka, czego nie ratujg czesci
wolne kwartetéw, gdzie uwaga
stuchacza przykuta jest w nie-
co wiekszym stopniu.

Mam bardzo mieszane wra-
zenia po wielokrotnym obco-
waniu z krgzkiem Naxosu. By¢
moze wielbicieli bardzo do-
brych dzwiekowo produkgiji,
ograniczonych do zaprezento-
wania nowej albo mato znane;
muzyki kameralnej na podsta-
wie jedynie zapisow partytury,
w sposob analityczny i staran-
ny, lecz niestety bez pogtebie-
nia jej strony interpretacyjnej
i ekspresiji, niniejsza ptyta za-
interesuje i wzbudzi bardziej
pozytywne odczucia. Nie je-
stem nig niestety usatysfak-
cjonowany, a szkoda. Twor-
czo$¢ Grazyny Bacewicz za-
stuguje na poznanie i promo-
cje, lecz do tego potrzeba na-
prawde doskonale przygotowa-
nych i petnych pasji wykonan.
Powyzszych cech w omawia-
nym nagraniu niestety zabra-
kto, a koncowa ocena, wyra-
zona trzema gwiazdkami, jest
wypadkowg zaréwno atrakcyj-
nosci repertuaru, jakosci inter-
pretacii, jak i poziomu dzwieko-
wej realizacji produkcii.

Pawet Chmielowski

JAN SEBASTIAN BACH
Sonaty i partity na skrzyp-
ce solo
Johanna Martzy, skrzypce
Profil PH15036 « w. 2015 + 140°'36”
FR KA A

Omawiany album przypo-
mina jedna z klasycznych, ar-
chiwalnych rejestracji kompletu
bachowskich sonat i partit na

* R KKK — Wybithe &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe * % — bubel

skrzypce solo. Stanowi takze
Swietng okazje do przypomnie-
nia postaci bardzo wartoscio-
wej, na poty zapomnianej ar-
tystki —wegierskiej skrzypaczki
Johanny Martzy (1924-1979).
Jako cudowne dziecko, zda-
zyfa jeszcze by¢ uczennicg
wielkiego Jend Hubaya. Na-
stepnie studiowata w Akade-
mii Muzycznej w Budapesz-
cie. W wieku 17 lat zostata
zwyciezczynig Konkursu im.
Hubaya, a w rok pézniej grata
juz pod batutg Willema Men-
gelberga. W roku 1944 prze-
niosta sie do Szwaijcarii, gdzie
zZnow (w 1947 r.) zostata lau-
reatkg Konkursu w Genewie,
co pomogto jej rozwing¢ karie-
re. Lata 1950. byly okresem
najwiekszej stawy skrzypacz-
ki. Koncertowata w Europie
i Stanach Zjednoczonych, cza-
sem nagrywata, byta wéwczas
na szczycie. Wkroétce jednak
Martzy zaczeta wycofywac sie
z artystycznej sceny, co miato
zwigzek z jej zyciem prywat-
nym. Ostatnie lata jej niedtu-
giego zycia naznaczone byty
choroba. Artystka pozostawita
po sobie stosunkowo niewiele
nagran. Najwazniejszym z nich
jest bodaj omawiany album.
Ponadto, przypomnie¢ nale-
Zy jej kanoniczny zapis Kon-
certu Dvoraka z Ferencem
Fricsayem, koncertéw Men-
delssohna i Brahmsa z Paw-
tem Kleckim, czy utworéw na
skrzypce i fortepian Schuberta
z Jeanem Antoniettim.
Prezentowane nagranie
powstawato w Londynie w la-
tach 1954—1955 i zostato wy-
produkowane przez Waltera
Legge’a. Oczywiscie, nasza
ocena tej rejestracji bedzie
dzi$ inna niz 60 lat temu. Ze-
stawiajac wersje Martzy z in-
nymi zapisami powstajgcymi
w podobnym czasie, moze-
my okresli¢ jg jako wizjoner-
ska. Nie jest to wykonanie ro-
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mantyczne, czy romantyzujg-
ce, lecz bardzo klasyczne. Ow-
szem, u skrzypaczki znajdzie-
my momentami nieco przesad-
ne, wedtug dzisiejszych stan-
dardow, mato stylowe vibrato,
stanowito to jednak znak cza-
sow, przed czym doprawdy
ciezko byto uciec. Z pewnoscig
w koncepcji Martzy podziwiaé
mozemy precyzje, dyscypline,
skupienie, znakomitg struktu-
re kazdego z utwordw, prze-
strzen, jakg odnajduje w poje-
dynczej bachowskiej linii. Jej
dzwiek jest czysty, jasny, bar-
dzo celny, technika pozosta-
je bez zarzutu. Przez nagra-
nie przebija olbrzymi szacu-
nek do wykonywanej muzy-
ki, wrecz podlegtosc¢. Sprawia
to, ze pod wieloma wzgledami
mogtoby ono stanowi¢ swiet-
ng szkote rowniez dla dzisiej-
szych skrzypkdw.

Nagranie zostato po raz
pierwszy wydane przez EMI,
obecnie otrzymujemy je
w reedyciji Profil. Dzwigk, cho¢
mono, jest dobry, pozwala cie-
szy¢ sie muzyka.

tukasz Kaczmarek

HEINRICH IGNAZ FRANZ
VON BIBER

Missa Salisburgensis
La Capella Reial de Catalunya;
Hesperion XXI; Le Concert des
Nations « Jordi Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA9912 + w. 2015, n. 2002/15
+ SACD, 7140
D00 0" ¢

Jak wiele dziet w historii mu-
zyki, i nie tylko, posiada niezi-
dentyfikowane, badz btednie
okreslane autorstwo! Przez lata
sgdzono, ze twdrcg wspania-
tej Mszy Salzburskiej jest nie-

jaki Orazio Benevoli, zas kom-
pozycja powstata w 1628 r.
na okoliczno$¢ poswiecenia
nowopowstatej Katedry w Sal-
zburgu. Nie kto inny, lecz sam
Guido Adler, ojciec austriackiej
muzykologii, gtosit ten poglad,
do ktérego byt zresztg Swiecie
przekonany. Potrzeba byto lat
i badan, by dociec prawdy hi-
storycznej. Dzi$ juz raczej nie
ulega watpliwosci, ze twércg
Missa Salisburgensis byt He-
inrich Ignaz Franz von Biber,
dzieto za$ datuje sie na rok
1682. Monumentalna, 54-gto-
sowa Msza zostata na ptycie

zestawiona z 10-gtosowg Bat- ————

talig oraz 9-gtosowg Sona-

ta $w. Polikarpa — oba utwo- | *:.!
ry pochodzg z 1673 . i stano- | =
wig piekne przyktady tworczo- | - -
sciinstrumentalnej autora So- |
nat misteryjnych. Plyte dopet- |:
nia skromny forma, lecz po- | 1+ F i
tezny pod wzgledem obsa- ||, !/t s hit
dy, 54-gtosowy motet Plaudi- | 2™ !

te Tympana oraz otwierajaca
cato$¢ Fanfara Bartholomau-
sa Riedla, wspotczesnego Bi-
berowi twércy. A zatem praw-
dziwy barokowy splendor —jak
tez glosi tytut ptyty. Missa Sa-
lisburgensis, jak dotad, docze-
kafa sie bodaj czterech zapi-
sow ptytowych, podpisanych
przez takich dyrygentow, jak
Paul McCreesh, Ton Koop-
man, Sergio Balestracci oraz
Joseph Messner. To ostatnie
nagranie moze stanowic cieka-

| wostke — powstato w 1952 r.,

co w przypadku muzyki Bibe-
ra jest ewenementem! Naj-
nowsza rejestracja Jordiego
Savalla swietnie wytrzymuje
poréwnanie z wczesniejszy-
mi, nota bene, réwniez utrzy-
manymi na wysokim poziomie
wykonawczym. Biber Savalla
jest, jak trzeba, monumentalny,
bardzo ekstrawertyczny, peten
radosci i przejecia, w wielkim
stylu. Dyrygent dba o nalezy-
tg klarownos$¢ poszczegoinych
gtosow, przejrzystosé przeka-
zu. Instrumenty dete pieknie
ISnig, smyczki brzmig odpo-
wiednio zdecydowanie, instru-

menty perkusyjne —robig wra-
zenie. Chory sg ponad wszel-
kie pochwaty. Nagraniu sprzy-
jaznakomita akustyka Zamku
w Cardonie. Oczywiscie brawa
nalezg sie dla Savalla nie tyl-
ko za nagranie Missa Salisbur-
gensis, ale i pozostatych utwo-
row —w tym takze tych czysto
instrumentalnych. Szkoda tyl-
ko, ze Maestro nie pokusit si¢
0 przygotowanie nowe;j reje-
stracji Battalii, lecz wykorzy-
stat nagranie 22002 r., znane
juz z ptyty z Requiem.

tukasz Kaczmarek
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Lubovico EINAUDI
[elements]
Decca 476 0540 * w. 2015 « 6205
0.0 6 ¢

Tworczos¢ kompozytorow
XX w. przyniosta liczne zmia-
ny w muzyce. Poszczegodlni
tworcy zaczeli nie tylko eks-
perymentowac na gruncie for-
malnym, ale takze czynili dzia-
tania, zmierzajgce do odnale-
Zienia wkasnego, oryginalnego
jezyka muzycznego. Znacza-
ce zmiany przyniosta bez wat-
pienia druga pofowa ubiegte-
go stulecia, do czego na pew-
no w duzej mierze przyczy-
nit sig takze postep technicz-
ny. Mato kto wczesniej pomy-
Slatby o komputerze jako pet-
noprawnym urzadzeniu, ktére
moze by¢ wykorzystywane do
tworzenia muzyki, co dzisiaj juz
stato sie normg, a wielu kom-
pozytoréw uznaje za co$ na-
turalnego zastosowanie nowo-
czesnych technologii w swojej
tworczosci. O Ludovicu Einau-
dim (ur. 1955) i jego nowym
albumie pisali$my na tamach

Muzyka?l juz jaki$ czas temu.
Ten wioski pianista i kompo-
zytor moze dla wielu twércow
uchodzi¢ za wzér ukazujgcy,
jak tworzy¢ niebanalng muzy-
ke, ktdra jest fatwa w odbiorze,
dzieki czemu moze byc¢ skie-
rowana do szerokiego grona
stuchaczy. Einaudi dzieki al-
bumowi [elements] kolejny raz
udowadnia swoj wiasny styl,
w ktorym na pierwszy plan
wysuwajg sie umiejetnie wy-
warzone proporcje pomiedzy
tym, co wyptywa z klasyczne-
go rozumienia muzyki, a nowo-
czesnymi srodkami. Prezento-

- wana ptyta stwarza okazje do
''| innego spojrzenia na muzyke
/| wspotczesng, przez co ukaza-
A+ ne zostajg jej nowe, odkryw-
- 1| cze elementy.

Karol Rzepecki

PETER EOTVOS

~ .| Concertos

Akiko Suwanai, skrzypce; Ri-
chard Hosford, John Bradbury,
klarnety; Pierre-Laurent Aimard,
fortepian « Géteborgs Symfo-
niker « Péter EGtvés, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD 170« w. 2014, n. 2006/8/11 « 62'35"
Fodede KA

Kolejna ptyta budapesz-
tenskiego wydawnictwa BMC
prezentuje trzy koncerty Péte-
ra E6tvosa, jednego z najbar-
dziej rozpoznawalnych, wspot-
czesnych kompozytorow we-
gierskich. Na krgzku znajdzie-
my koncert skrzypcowy, zaty-
tutowany Seven z roku 2006,
Levitation z 2007 r., bedacy
koncertem na klarnet, orkie-
stre smyczkowg i akordeon
oraz CAP-KO, czyli koncert
na fortepian akustyczny, key-
board i orkiestre, skompono-
wany w 2007 .

Dwa z nich sg swoistym
muzycznym hotdem. Koncert
skrzypcowy Seven, posiada
podtytut Memorial for the Co-
lumbia Astronauts — Pamigci
astronautow Columbii. Chodzi
o0 siedmiu badaczy kosmosu,
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ktdrzy zgineli na pokladzie wa-
hadtowca Columbia w 2003 r.
Koncert swojg premiere miat
w 2007 r. podczas szwajcar-
skiego Lucerne Festival, a dy-
rygowat nim Pierre Boulez.
Edtvos tak wyjasnia znacze-
nie liczby siedem, pojawiaja-
cej sie juz w tytule dzieta: ,kaz-
demu z siedmiu astronautow
zadedykowatem personalnie
jedng kadencje; w poszcze-
golnych kadencjach znajduja
sie tez odwotania do poszcze-
golnych postaci, np. w kaden-
cji zadedykowanej Kalpanie
Chawli sg nawigzania do mu-
zyki indyjskiej, co wynika z po-
chodzenia astronauty, a w ka-
denciji odwotujgcej sie do posta-
ci llana Ramona znajdujg sie
motywy z muzyki zydowskiej,
co rowniez wynika z narodo-
wosci ofiary katastrofy (zresz-
tg pierwszego obywatela lzra-
ela startujgcego w kosmos)”.
Liczba 7 okre$la dodatkowo
rozne muzyczne i rytmiczne
struktury utworu, jak np. 49 mu-
zykow jest podzielonych na 7
grup (7 x7), aw kazdej z tych
grup znajduja sie skrzypce solo
i 6 rozmieszczonych dookota
smyczkow. Wszystko to jest
rozmieszczone w sali koncer-
towej na zasadzie 7 punktow
centralnych i towarzyszacych
im instrumentéw, co mozna
zZinterpretowac jako ciato nie-
bieskie i krazgce wokét niego
satelity lub dusze unoszace
sie w przestrzeni.

Drugim utworem-hotdem
jest CAP-KO, koncert zadedy-
kowany Beli Bartokowi w 125.
rocznice jego urodzin. Kompo-
zytor za punkt wyjscia i nawig-
zan muzycznych obrat barto-
kowskg Sonate na dwa forte-
piany i perkusje, ktéra ma tez
swojg orkiestrowg wersje, jako

ard midi). Stad tez tytut dzie-
ta, bedacy skrotem Concer-
to for Acoustic Piano, Keybo-
ard and Orchestra (CAP-KO).
Muzyczny hotd ztozony Barté-
kowi pojawia sie juz w zamy-
$le poprowadzenia rak piani-
stow — wigze sie to z koncep-
cja tworcy Zamku Sinobrodego,
ktdry niejednokrotnie w swoich
kompozycjach wprowadzat za-
sade prowadzenia dwaoch dto-
ni paralelnie, w szybkim tem-
pie, ale w innych interwatach.
Czwarta czes¢ posiada tak-
ze podtytut — Bartok przemie-
rza ocean, a wykorzystane in-
strumenty (m.in. ,ocean drum”
— duzy beben obreczowy, po-
kryty z dwoch stron membra-
ng i zawierajgcy w srodku wy-
petnienie podobne do tego
w marakasach, wydobywaja-
cy z siebie specyficzny szum
oraz przypominajgcy w duzej
mierze kij deszczowy) przy-
wotujg skojarzenia z szumem
morza, a brzmienie dwoch ta-
lerzy perkusyjnych ewokuje
skojarzenie z konczaca sie,
wycofujgcg sie z Europy woj-
ng (Il wojna swiatowa). W cze-
$ci pigtej wszyscy wykonaw-
cy prezentujg swojg wirtuoze-
rie i kunszt muzyczny.
Ostatni utwor (a drugi na
tym krazku) to Levitation na
dwa klarnety, smyczki i har-
monie, wykonany podczas
Canary Islands Music Festi-
wal przez Sabine i Wolfganga
Meyerdw i tym wiasnie wyko-
nawcom zadedykowany. Ty-
tut dzieta nawigzuje do dzie-
ciecego marzenia kompozyto-
ra, ktérym byto uniesienie sie
nad ziemig w pozycji przysiadu
tureckiego i ogladanie przed-
miotéw z wysokosci. Zainspi-
rowaly go tg mys$la filmy scien-
ce fiction, jak i scena zamyka-

Koncert na dwa fortepiany i or- jgca Pietruszke Igora Strawin-

kiestre. Co ciekawe, E6tvos nie
wykorzystuje w swojej kompo-
zycji dwdch fortepianow kon-
certowych, zamiast tego ko-
rzysta z jednego instrumentu
tradycyjnego i jednego piani-
na elektronicznego (keybo-

skiego (do czego nawigzuje
w ostatniej, pigtej czesci kon-
certu, zatytutowanej Wskrze-
szenie Pietruszki i bedgcej
swoistg humoreska, wprowa-
dzajgcg w pewien, basniowy
wrecz klimat). Nastroj lewita-

cji oddaje specyficzne prowa-
dzenie dwdch klarnetow w réz-
nych strojach (w Aiw B), co
powoduje pewng ,hiewazkosc”
dzwieku.

Muzyka Edtvosa zaskakuje
matematycznym wrecz dopra-
cowaniem oraz niezwyktg ilu-
stracyjnoscig i narracja, w kto-
rej pomagajg nie tylko podty-
tuty kolejnych czesci lub de-
dykacje, ale takze odpowied-
nio wykorzystane instrumen-
tarium oraz przemyslane po-
prowadzenie napie¢ dynamicz-
nych. Kazda z tych kompozy-
cji zaskakuje kolejnymi na-
wigzaniami do swojej tematy-
kii przemyslang programowo-
$cig. Niektdre brzmienia moz-
na uznaé za eksperymentalne,
ale to wiasnie, m.in. dzigki nim
jest to muzyka tak sugestyw-
na i wciggajgca.

Jakub Banas

CHRISTOPH WILLIBALD

GLucK

Orfeo ed Euridice

Franco Fagioli, Malin Hartelius,

Emmanuelle de Negri » Accen-

tus; Insula Orchestra « Lauren-

ce Equilbey, dyrygent

Archiv Produktion 479 5315 « w. 2015,

n. 2015

e e e e

Orfeusz i Eurydyka Christo-
pha Willibalda Glucka to z catg
pewnoscig jedno z najbardziej
znanych i znaczacych dziet
w historii opery. Wielki reforma-
torijego najstynniejsza kompo-
zycja. Utwor doczekat sie kil-
ku réznych wersji. Sam Gluck,
procz pierwotnej wersji wie-
denskiej, opracowat tez dzie-
to na potrzeby premier w Pa-

PLYTOTEKA

ryzu oraz, co pozostaje mniej
znanym faktem, w Parmie. Ist-
nieje tez wersja Berlioza, nota
bene, pieknie utrwalona w na-
graniu naszej wielkiej Ewy Pod-
le$. Dzi$ swojg wiasng wersje
proponuje nam Laurence Equ-
ilbey (w jednym z nagran, row-
niez Podle$ przedstawita wta-
sng, odrebng wersje). Pokora
dyrygentki nie pozwala jej jed-
nak tylko na niej poprzesta¢
i nig sie zadowoli¢ (nie nazy-
wa jej zresztg Orfeuszem i Eu-
rydyka Glucka, lecz po prostu
Orpheo — Orfeuszem), stad
w omawianym albumie otrzy-
mujemy dwa nagrania Orfe-
usza i Eurydyki — w oryginal-
nej wersji wiedenskiej z 1762r.
oraz wersji Laurence Equilbey,
bedacej syntezg ,najlepszych
kawatkow” z wers;ji wiedenskie
oraz paryskiej dzieta. Mozna
zarzucac jej brak spojnosci,
nie sposob jej jednak catko-
wicie dyskredytowac. Nie za-
pominajmy bowiem, Ze inten-
cja Equilbey nie byto uczyni¢
Z niej petnoprawnej alternaty-
wy dla oryginalnych partytur
Glucka. Obie wersje zostaty
utrwalone w kwietniu 2015 r.
w Théatre de Poissy. Gtowng
gwiazdg wokalng nagrania jest
34-letni argentynski kontrate-
nor Franco Fagioli, debiutuja-
cy w wytwoérni Deutsche Gram-
mophon. Ciekawostke stano-
wi¢ moze fakt, ze pierwotnie
ksztafcit si¢ on jako pianista,
osiggat nawet znaczgce suk-
cesy. Osobiscie z jego sztukg
zetkngtem sie juz jakis czas
temu za sprawa ptyty Arte
Nova z ariami z oper Haen-
dla oraz Mozarta. W poréwna-
niu z tamtymi, wczesnymi na-
graniami z 2013 r., teraz gtos
Fagioliego wydaje sie by¢ bar-
dziej dojrzaty, technika lepsza,
artystyczne kreacje bardziej
przekonujace. Artysta dyspo-
nuje pieknym kontratenorem,
migsistym, ciekawie brzmigcym
w dotach skali, Spiewa z odpo-
wiednim nerwem dramatycz-
nym. Tworzy kreacje przeko-
nujgca, mezczyzny cierpigce-
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go (znakomity | akt), lecz zdro-
wego, fizycznie i psychicznie
silnego. Artysta nie stroni od
vibrato, ornamentacji, co jed-
nak zawsze jest bardzo stylo-
we i utrzymane w dobrym gu-
Scie. Paradoksalnie, jego gtos
i technika momentami bardzie
przypominajg kobiecy kontralt
niz tenor altowy... Dwie solistki
réwniez zastugujg na pochwa-
ly. Malin Hartelius jest Eury-
dyka dramatyczng, stara sie
ze swojej niewielkiej objeto-
$ciowo rdlki uczyni¢ kreacje
przejmujgcy i pamietng. Em-
manuelle de Negri jako Amor
jest bardzo kobieca, dyspo-
nuje pieknym gtosem, Spiewa
uwodzicielsko i zachwycajgco.
Prowadzone przez Lauren-
ce Equibey zespoty: chér Ac-
centus oraz Insula Orchestra
rowniez stanety na wysokosci
zadania. Orkiestra zachwyca
miekkoscig smyczkow, wraze-
nie robig réwniez znakomite
kotty w Uwerturze. Pod batutg
pani dyrygent muzyka ptynie
wartko, tempa sg zywe, lecz
nigdy zagonione, jest w tym
wykonaniu duzo naturalnosci.

Omawiane nagranie ma
wiele zalet i stucha sie go z nie-
ustajgcg przyjemnoscia. | cho¢
nie zdota zapewne zdyskwa-
lifikowac innych, dostepnych,
znakomitych realizacji opery,
jak chocby Gardinera, Minkow-
skiego, czy Jacobsa, jest prze-
ciez wartosciowg produkcija
i moze stanowi¢ mitg odmiane.

tukasz Kaczmarek

LENE GRENAGER
The Operation, Smilodon,
Koncert wiolonczelowy
Tanja Orning, wiolonczela;

mozliwo$¢ wystuchaé w wy-
konaniu artystow z Arctic Phil-
harmonic Sinfonietta pod ba-
tutg Petera Szilvaya. Stucha-
jac tworczosci tej norweskie;

kompozytorkii wiolonczelistki §
zetkniemy sie z dzietami od- §

znaczajgcymi sie szerokim
wachlarzem wspotczesnych
$rodkéw kompozytorskich.
Wystuchamy trzech rozbudo-
wanych dziet, wypetnionych
nie tylko szerokim zastoso-
waniem srodkow ekspresyj-
nych, ale takze ukazujgcych
petnie mozliwosci stosowa-
nych wspotczesnie srodkow
kompozytorskich. Na prezen-
towanym albumie znajdziemy
dwa koncerty wiolonczelowe,
napisane w szescioletnim od-
stepie. Na szczeg6lng uwage
zastuguje drugie z przywota-
nych dziet, powstate w 2006 .
pod wptywem fascynacji kom-
pozytorki norweskim folklo-
rem, co znalazto swoje prze-
tozenie chociazby w charak-
terystycznej rytmice dzieta,
dzieki ktdrej zyskuje taneczny
charakter. Na uwage zastugu-
je dialog prowadzony pomig-
dzy gtéwnym solista, a pozo-
statg grupg wykonawcow. Za-
rowno solista, jak tez i orkie-
stra budujg stopniowo nara-
stajacq warstwe napie¢. Jed-
nak to jednoczesciowe dzie-
to kryje w sobie takze gtebszy
wymiar. Jak méwi sama kom-
pozytorka, to préba odwota-
nia do teorii Darwina, mowig-
cej o powstawaniu gatunkow,
co — nalezy przyzna¢ — zo-
staje umiejetnie odzwiercie-
dlone. Prezentowany wolu-
min to mozliwos$¢ spotkania
z muzyka, ktéra bedzie cen-
nym zrédtem dla tych, ktorzy

Hakon Stene, perkusja; Rolf odnajdujg sie ha gruncie mu-

Roch, klarnet kontrabasowy ¢
Arctic Philharmonic Sinfonietta
* Peter Szilvay, dyrygent
Aurora ACD35080 « w. 2015 « 56'10”
Fok Fe K

Lene Grenager (ur. 1969) to
kolejna artystka skandynaw-
ska, ktorej kompozycji mamy

zyki wspotczesne;.

Karol Rzepecki

JERZY FRYDERYK HAENDEL
Woczesne wloskie utwory
Julija Lezniewa, sopran « Il Giar-
dino Armonico * Giovanni Anto-
nini, dyrygent

IL GIARDINO ARMONICOR
GIOVANNI ANTONINI

Decca 478 6766 * w. 2015 « 69'50”
R KK

Omawiana ptyta przynosi
wyjatki z kompozycji Haendla
zwczesnego, wioskiego okresu
(1706-1710). Laczy ona dzie-
ta religijne ze swieckimi. | tak,
znalazty sie tu arie z oratoriow

_ | czes¢ Salve Regina), idealnie
| klarowna, dajgca interpreta-

cje mocno przemyslane (La-
scia la spina z Triumfu Czasu
i Prawdy — pierwowzor stynne-
go Lascia ch’io pianga), zroz-
nicowane, peine subtelnosci
i dopracowane w najdrobniej-
szych detalach (Ad te clama-
mus z Salve Regina). Chwilami
gtos jest bardzo ciepty, zbliza
sie do mezzo (Eia ergo z Sa-
Ive Regina), chwilami za$ sta-
je sie drapiezny (Come nem-
bo z Triumfu Czasu i Praw-
dy). Technika Lezniewej jest
zawsze nienaganna, budza-
ca najwyzszy podziw. Plyte
artystka zadedykowata swo-

Zmartwychwstanie oraz Triumf jej Mistrzyni i krajance, Jele-

Czasu i Prawdy, oper Rodrigo
oraz Agrippina, kantaty Apol-
lo i Dafne, a takze Dixit Do-
minus; jest to bardzo piekna,
wzruszajgca muzyka! Zapre-
zentowano réwniez w catosci
Salve Regina oraz — jako or-
kiestrowy antrakt — uwerture
do Agrippiny. Wykonawcami
sg mtody rosyjski sopran Julija
Lezniewa i zespot Il Giardino
Armonico, prowadzony przez
Giovanniego Antoniniego. Ci
ostatni to specjalisci od mu-
zyki baroku — zwtaszcza wio-
skiego. Sg gwarantem stylo-
wosci wykonania, sprawiajg,
ze muzyka zyje, porywa, za-
skakuje i wzrusza. Nigdy jed-
nak nie przesadzajg, nie prze-
jaskrawiajg, zawsze sg natu-
ralni i nalezycie wazg emocje.
Swietne sg sola instrumentow!
Julija Lezniewa jest z nieco in-
nej bajki, chociaz i jg kojarzy
sie przede wszystkim z muzy-
kg dawna. Artystka dysponu-
je pieknym, bardzo charakte-
rystycznym, lirycznym sopra-
nem, o migkkiej, kremowej bar-
wie, bogatym wyrazowo w od-
cienie, o pewnym wszak cie-
zarze. Przy tym jej koloratu-
ry sg zawsze idealnie wycy-
zelowane, gtos posiada od-
powiednig ruchliwos¢. Potrafi
by¢ krystalicznie czysta, nie-
wiarygodnie przenikliwa (Per
dar pregio z Rodriga, pierwsza

nie Obrazcowej (1939-2015),
znanej wszak ze zgofa inne-
go repertuaru, dysponujgcej
zupetnie odmiennym typem
gtosu. Piyty mozna stuchac
i stuchac¢ bez konca, rozsma-
kowywac sie w coraz to no-
wych jej wymiarach.

tukasz Kaczmarek
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CLAUDIO MONTEVERDI

E

VESPRO
DELLA BEATA
VERGINE

GARDINER

CLAUDIO MONTEVERDI
Vespro della Beata Vergine
The Monteverdi Choir; The En-
glish Baroque Orchestra » John
Eliot Gardiner, dyrygent
Alpha 705+ w. 2015 + BD/DVD, 10500
FokFe kK

John Eliot Gardiner zare-
jestrowat Vespro della Beata
Vergine 1610 Claudia Monte-
verdiego w 1974 r. dla Decci,
anastepnie, 15 lat pdzniej dla
Archiv (w tym réwniez w for-
mie audiowizualnej). Catkiem
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niedawno zas, w 2014 r. po-
wstato nagranie, ktore aktu-
alnie wydata Alpha. Wraz ze
swoimi zespotami, fenome-
nalnym Choérem Montever-
diego (nota bene, nazwanym
tak wtasnie na pamiatke pierw-
szego wykonania Nieszporow
Monteverdiego w 1964 r., od
Czego zaczefa sie zreszta hi-
storia zespotu!) i English Baro-
que Orchestra, Gardiner prze-
nidst sie do Patacu Krolewskie-
go w Wersalu, by tam wyko-
nac i utrwali¢ arcydzieto Mon-
teverdiego.

Wykonanie Gardinera jest,
jak zwykle, bardzo teatralne,
mocno udramatyzowane, do-
minujg szybkie tempa. Dyry-
gent z wielkg lubo$cig wydo-
bywa z muzyki kontrasty, roz-
nicujgc przede wszystkim dy-
namike i tempo. Catos¢ spra-
wia wrazenie pewnej, dobrze
pojetej, monumentalnosci, bo-
gactwa. To Monteverdi juz ba-
rokowy. Jesli by chcie¢ ocenic¢
koncepcje pod wzgledem ro-
zumienia Nieszpordw jako jed-
nego, monolitycznego dzieta,
badz uktadu kolejnych cze-
$ci, Gardiner zblizatby sie ra-
czej w kierunku tego drugiego
kranca. Chér Monteverdiego
jest, jak zwykle, fantastyczny.
Na osobng uwage zastugu-
ja cudowne sola poszczegdl-
nych Spiewakoéw. W poréwna-
niu z wczesniejszymi wersjami
artysty, w tej odnajdziemy jesz-
cze wiecej naturalnej radosci
ptyngcej z muzykowania. Mo-
zemy to zaobserwowac — tak
u dyrygenta, jak i poszczegol-
nych wykonawcéw, $ledzgc za-
pis wizualny. Oczywiscie, ze-
stawiajgc omawiane nagra-
nie z rejestracjgz 1974 r., tych
roznic bedzie znacznie wie-
cej, tamta wczesniejsza wer-
sja byta wszak pionierska, jej
brzmienie jest duzo surowsze,
$piew solistow nie zawsze tak
stylowy, muzycy nie mieli tez
do dyspozycji dawnych instru-
mentow. Wyjatkowosci nada-
je omawianej kreacji rowniez
niezwykta atmosfera Wersa-

lu. Przepych Patacu zdaje sie
Swietnie wpisywac w koncep-
cje dyrygenta.

Nagranie zostato wydane
na albumie dwuptytowym, za-
pisane raz w tradycyjnym for-
macie DVD, raz jako Blu-ray
Disc. Dzwigk jest po prostu fan-
tastyczny. Sposrdd catej dys-
kografii dzieta, $miato mozna
poleci¢ to nagranie na jednym
Z pierwszych miejsc.

tukasz Kaczmarek

WOLFGANG AMADEUS
MozART

Die Entfiihrung aus dem
Serail
Robin Johannsen, sopran; Mari
Eriksmoen, sopran; Maximilian
Schmitt, tenor; Julian Prégar-
dien, tenor; Dmitry lvashchen-
ko, bas; Cornelius Obonya, nar-
rator * RIAS Kammerchor; Aka-
demie fiir Alte Musik, Berlin ¢
René Jacobs, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902216 « w.
2015 « 160°00”
18660 ¢

Mozemy dzi$ zliczy¢ chyba
okoto 80 r6znych nagran Mo-
zartowskiego Uprowadzenia
z seraju. W historii fonografii
zapisaty sie znakomite kreacje
m.in. Ferenca Fricsaya, Eu-
gena Jochuma, Josefa Krip-
sa, Karla Bohma, Johna Elio-
ta Gardinera, Williama Chri-
stiego, czy niedawna — Yan-
nicka Nézeta-Séguina. Od kil-
kunastu lat swojg mozartow-
ska ,krucjate” prowadzi René
Jacobs. Obecnie przyszedt dia
niego czas na Uprowadzenie
z seraju. Jak zwykle w przy-
padku tego dyrygenta, jego
podejscie do muzyki salzbur-
czyka jest odmienne od tego,

co dotychczas zostato w tej
materii powiedziane, jego
nowa produkcja — pod wielo-
ma wzgledami — stanowi no-
vum. Przede wszystkim, Ja-
cobs duzy nacisk potozyt na
partie mowione, wplatajgc je
nawet w poszczegolne arie,
tworzgc w ten sposob jeden
spaojny cigg. Odbiorca, nie wi-
dzac tego, co dzieje sie pod-
czas przedstawienia, zdaniem
dyrygenta w sposob dodatko-
wy powinien by¢ zaznajamiany
z przebiegiem akcji. Wprowa-
dzone partie méwione wynika-
ja czesto z czystej improwizacii
solistéw, co zresztg zdaje sie
nawigzywac do tradycji z cza-
sow kompozytora. Co wiecej,
Jacobs, powotujac sie na list
Mozarta do ojca, wprowadza
do zespotu pianoforte, kreujgc
dlan nowa partie (wszak kom-
pozytor jednak nie uwzglednit
instrumentu w partyturze). Pod
batuta dyrygenta muzyka jest
bardzo zywa, barwna, czesto
porywajgca, dobrane tempa
zdajg sie by¢ wartkie, choé nie
nazbyt szybkie. Ciekawie po-
traktowany zostat aspekt turec-
ki poprzez zastosowanie trady-
cyjnych instrumentow, jak row-
niez wykorzystanie niezwykle
stylowego Marsza tureckiego
Michaela Haydna, skompo-
nowanego specjalnie na wy-
konanie Uprowadzenia z se-
rajuw 1795 r. Jedno jest pew-
ne —o sztampe, wtornosc, brak
kreatywnos$ci, omawianej wer-
sji nie da sie posgdzic.

Spiewacy réwniez w bar-
dzo tworczy sposob podeszli
do mozartowskiego arcydziefa.
Zachecani przez dyrygenta, po-
zwalajg sobie na nieuwzgled-
nione w partyturze ozdobniki,
co jednak zawsze pozosta-
je w zgodzie z duchem mo-
zartowskim, stylem epoki (na
gruncie muzyki fortepianowej
kompozytora podobne zabie-
gi prezentuje Kristian Bezu-
idenhout).

Zespot solistdw jest wyrow-
nany i—generalnie — utrzymuje
wysoki poziom. Partie Belmon-
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ta kreuje niemiecki tenor Ma-
ximilian Schmitt. Artysta dys-
ponuje fadnym, mitym gtosem
i duzg kulturg wokalng, dobrze
wpisujgc sie w najlepsze trady-
cje swojej roli: wywodzgce sie
od legendarnego Fritza Wun-
derlicha, ale tez troche zwia-
zane z brytyjskg szkotg, by
wspomnie¢ lana Bostridge’a.
Jego kreacja petna jest sub-
telnosci, tagodnosci, elegan-
cji i olbrzymiej klasy.

Konstancjg jest Robin Jo-
hannsen. Pod wzgledem
technicznym artystka wypa-
da olsniewajgco, stucha sie jej
znakomicie. Brakowa¢ moze
jejjedynie pewnego nerwu dra-
matycznego. Arcystawna aria
Martern aller Arten w jej wyko-
naniu, juz poprzez oryginal-
ne uzycie ozdobnikow, wirtu-
ozowski popis wokalny, wypa-
da bardzo ciekawie, brakuje jej
jednak pewnego artystyczne-
go formatu. Jej absolutng an-
tyteze stanowi¢ moze ,zywe”
wykonanie Marii Callas — nie
tak dobre czysto glosowo, lecz
0 zgota odmiennej dramatycz-
nej klasie.

Jako Blonde styszymy Mari
Eriksmoen. Jej piekny, krysta-
liczny gtos, kokieteryjnose,
pewna stodycz, a przy tym do-
skonale wyspiewywane kolora-
tury, czynia jg wymarzong wy-
konawczynig tej partii. Dimitry
Ivashchenko jako Osmin znaj-
duje idealne wywazenie pomie-
dzy kulturg a pewng, charak-
terystyczng dla tej roli brutal-
noscia. Jego gtos, cho¢ bas,
jest barwny, soczysty i gietki.
Julian Prégardien rowniez do-
brze wypada w swojej niewiel-
kiej rolce Pedrilla, tworzac kre-
acje liryczng, dajgc swiadec-
two wielkiej kultury wokalnej,
cho¢ w nieco inny niz Schmitt
sposob. Potrafi on doskonale
przekazywa¢ emocje, mimo
ze jego tenor nalezy zaliczy¢
do delikatnych. Wszyscy oni,
wraz z niewymienionym wcze-
$niej Corneliusem Obonyg
w roli mowionej, okazujg sie
by¢ przekonujacy pod wzgle-
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dem aktorskim. Zespdt Akade-
mie flr Alte Musik Berlin oraz
Chor RIAS sg ponad wszelkie
pochwaty, to prawdziwi wirtu-
0zi, grajacy i Spiewajgcy z nie-
prawdopodobnym wrecz entu-
Zjazmem i czarem.
Omawiana wersja, cho¢ bar-
dzo nieortodoksyjna, z pewno-
$cig znajdzie wielu zwolenni-
kow. Poznac jg powinien kazdy
mito$nik mozartowskiej opery.

tukasz Kaczmarek

xxxxxxxxxxxx

ARVO PART
MUSICA SELECTA

ARVO PART
Musica selecta
ECM New Series 2454/55 « w. 2015
b 6.4'0 &'

Chyba muzyka zadnego
innego z zyjacych kompozy-
torow nie oddziatuje tak sil-
nie na dusze, jak Arvo Parta.
Wytwornia ECM, ktoéra przo-
duje w wydaniach ptytowych
z dzietami tego tworcy, pro-
ponuje wiasnie album z wy-
branymi utworami Estonczy-
ka. Wigkszos$¢ zawartych tutaj
kompozycji pochodzi z wcze-
$niejszych, legendarnych juz
piyt, jak Tabula Rasa, czy Ali-
na. Tylko jeden utwor — Most

by Manfred Eicher, co oznacza,
ze jest to bardziej, bgdz mniej
subiektywny wybor producenta
ECM. Eicher, sam wyksztatco-
ny muzyk, jeszcze zanim Part
wkroczyt w 50. rok zycia, za-
interesowat sie jego dzietami
i nawigzat z nim $cistg wspot-
prace. Dzi$ estonski kompo-
zytor konczy 80 lat. Przegla-
dajac katalog wytworni moze-
my zastanawiac sie, dlaczego
w omawianym albumie brakuje
tego, czy innego utworu, chy-
ba nikt jednak nie zaryzykuje
stwierdzenia, ze ktores z za-
mieszczonych dziet jest stabe,
mato reprezentatywne dla Par-
ta. Poza tym, ptyt nie nalezy
traktowac jako zbioru réznych
kompozycii, lecz raczej zwrécic
uwage na logike zawierajaca
sie w ich kolejnosci, A Sequen-
ce. Jest to jakas opowies¢ z na-
stepujgcymi po sobie rozdzia-
tami, podréz z przystankami.
W toku wedrowki, zestawio-
ne ze sobg [utwory] wywotujg
nowe skojarzenia” — ttumaczy
Eicher. Mozna zatem stuchac
kazdego z utworéw oddzielnie,
mozna tez obcowaé z catym
albumem jako catoscig, odkry-
wac nowe konteksty, znacze-
nia. Jest to kwestia subiektyw-
na. Bardziej obiektywnie rzecz
ujmujac, obie ptyty zawierajg
nagrania stanowigce kamie-
nie milowe w dyskografii mu-
zyki wspotczesnej, w znakomi-
tej wiekszosci zresztg — Swia-
towe premiery fonograficzne.
Znajdziemy tutaj takie peretki,

Holy Mother of God — do tej jak Er sang vorlangen Jahren

pory nie doczekat sie wydania
ECM. Oczywiscie omawiany
album potraktowa¢ mozemy
jako The best of Pért i anali-
zowac wéwczas, Czy rzeczywi-
$cie zawarly sie na nim te naj-
wigksze ,hity” Parta — oczywi-
$cie, co niektérzy moga pona-
rzekac, jak bowiem wyttuma-
czyc brak arcystawnego Spie-
gel im Spiegel? Jest to chy-
ba jednak zta droga. Podtytut
ptyty brzmi wprawdzie Musica
Selecta, lecz nieco nizej mo-
zemy przeczyta¢ A Sequence

z Susan Bickley, Gidonem Kre-
merem i Vladimirem Mendels-
sohnem, Fir Alina w wykona-
niu Alexandra Maltera, chyba
najstynniejsze Fratres z Kre-
merem i Keithem Jarrettem,
utwory choéralne i orkiestrowe
w wykonaniach poprowadzo-
nych przez Tonu Kaljuste i wie-
le innych. Trudno chyba zatem
o0 lepszg wizytdwke Parta, ale
i Manfreda Eichera. Kolekcjo-
nerzy, nabywajgcy wszystkie
ptyty ECM z muzyka Pérta, nie
poming itego albumu, aleidla

tych, ktérzy z tworczoscig Es-
tonczyka nie mieli jeszcze do
czynienia, bedzie on dosko-
natym wstepem.

tukasz Kaczmarek

RACHMANINOV
VARIATIONS

TRIFONOV

THE PHILADELPHIA
ORCHESTRA
NEZET-SEGUIN

SERGIUSZ RACHMANINOW
Wariacje na temat Pagani-
niego op. 43, Wariacje na te-
mat Corellego op. 42

Danit Trifonow, fortepian » The
Philadelphia Orchestra * Yannick
Nézet-Séguin, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 4970 « w.
2015+ 79'36"

ok e K

Omawiang ptyte mozna
potraktowaé¢ jako hotd dla
wielkiego Sergiusza Rach-
maninowa. Po pierwsze, za-
wiera ona muzyke rosyjskie-
go mistrza — cykle wariacji.
Po drugie, nagrania Rapso-
dii na temat Paganiniego do-
konata doktadnie ta sama
orkiestra, z ktérg w 1934 r.
sam Rachmaninow utrwalit
swoj zapis. Po trzecie zas, je-
dynym zawartym na omawia-
nej ptycie dzietem nie bedgcym
autorstwa Rachmaninowa, jest
utwér sam w sobie stanowig-
cy hotd dla kompozytora — to
Rachmaniana Danita Trifono-
wa. Postaci tego pianisty przed-
stawia¢ nie trzeba. Jest on lau-
reatem Konkursu Chopinow-
skiego w 2010 r. Ten urodzo-
ny w 1991 r. artysta z postacig
wielkiego rosyjskiego tworcy
identyfikuje sie niemal osobi-
scie. Obaj to pianisci i kompo-
zytorzy, obaj sg tej samej na-
rodowosci, obaj opuscili swo-
ja ojczyzne, wybierajgc Ame-
ryke, obojgu nie obca byta no-
stalgia... Bo réwniez z nostal-

gii zrodzita sie Rachmaniana.
To 5-czesciowa suita na forte-
pian solo, dziefo liryczne i wir-
tuozowskie, bardzo w stylu
Rachmaninowa. Trifonow pi-
szgc swg Suite chciat oddac
hotd ostatniemu rosyjskiemu
romantykowi, adresatem de-
dykacji uczynit za$ Siergieja
Babajana, swojego profeso-
ra. Utwor znakomicie wpisuje
sie w program piyty z muzy-
kg Rachmaninowa. Wykona-
nie Danita Trifonowa jest bli-
skie ideatu: doprawdy nicze-
go istotnego mu nie brak! Znaj-
dziemy tu i wspaniatg techni-
ke — cho¢ nie brawurowg wir-
tuozerie — i liryke, bardzo ro-
mantyczne podejscie do muzy-
ki — cho¢ bez patosu, nadmier-
nej ekspresji, rozdarcia—iod-
powiednie proporcje, cho¢ bez
sztampowosci. Z catg pew-
noscig sg to kreacje dojrzate
i przemyslane, w ktorych Tri-
fonow zrobit uzytek z wszyst-
kich najlepszych cech swojej
pianistyki. Dzwiek artysty jest
lekki, artykulacja precyzyjna,
chwilami mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze podejscie Trifono-
wa bardziej odpowiada mu-
zyce Bacha, niz stereotypo-
wo pojetego Rachmaninowa
(pierwsze kilka wariacji z Wa-
riacji na temat Chopina) — efek-
ty sg interesujgce! Mimo aku-
ratnosci pianisty nie sposéb
wiec powiedziec¢, ze jego kre-
acje nie sg naznaczone indy-
widualnym pigtnem wykonaw-
cy. Zkolei w Wariacjach na te-
mat Corellego artysta pozwa-
la chyba sobie na najwieksza
swobode, popis. W Rapsodii
Trifonowowi fantastycznie to-
warzyszy Orkiestra Filadelfij-
ska pod batutg jej szefa, mto-
dego i niezwykle uzdolnione-
go Yannicka Nézet-Séguina.
Az zal, ze na plycie nie zawar-
to wiecej kompozycji z udzia-
tem orkiestry, bowiem ich wy-
konanie porywa, ekscytuje.
Gdybym miat wybrac tylko je-
den utwor z albumu, ktérego
wykonanie wydaje mi sie naj-
ciekawsze, bytyby to jednak
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petne subtelnosci Wariacje na
temat Chopina.

Jest to pierwsza studyjna
ptyta Danita Trifonowa w bar-
wach Deutsche Grammophon
— znakomity debiut! A tematu
Rachmaninowa artysta chy-
ba tak fatwo nie porzuci, i bar-
dzo dobrze!

tukasz Kaczmarek

LAszL6 SARY
Hyperion’s songs of destiny
BHKZ Academy; MR Symphony
Orchestra Winds; Schola Can-
torum Budapestiensis « Tamas
Bubno, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD218+w.2015,n.2009/10/14 + 55'14”
otk ek

Nowy krazek budapeszten-
skiego wydawnictwa BMC to
kolejna odstona muzyki kom-
pozytorow wegierskich. Tym
razem, kontynuujgc nagrania
kompozytoréw | i Il potowy XX
w. (Bartok, Eotvos itp.), wy-
twornia prezentuje stuchaczom
tworczos¢ Laszla Sary’ego.

Na plycie zatytutowanej Hy-
perion’s Song of Destiny znaj-
dziemy siedem utworéw rozpi-
sanych na sktad instrumental-
ny lub instrumentalno-wokalny.
Nad cato$cig wykonania czu-
wa wegierski kompozytor i dy-
rygent, 54-letni Géza Gémesi.

Uktad utworéw wykazuje
swoistg symetrie, z Hyperio-
nemw centrum i resztg utwo-
roéw, wykazujgcych symetrycz-
nie zbieznosci wyrazowe.

Pierwsza kompozycja to
Mindig csak az van, ami van,
skomponowana na 70. roczni-
ce urodzin brata kompozyto-
ra — Jézefa w 2005 r. Styszy-
my tu serie akordow, w ktd-
rych tylko jedna nuta jest cza-
sami zmieniana, a rytmika tek-
stu wykazuje réwniez pewng
statos¢. Utwdr wykazuje nie-
zwykig statyczno$é, nie niwe-
lujgc przy tym fadunku emo-
cjonalnego.

Kolejny utwér, In memo-
riam Igor Strawiriskiz 1980r.,

zostat napisany na 24 instru-
menty dete, co przywodzi na
mys| Symfonie na instrumenty
dete z roku 1920 tworcy Swie-
ta wiosny. Kompozytor stosu-
je tu idee powracajgcego re-
frenu i symetrycznosci utwo-
ru — dla przyktadu, utwor roz-
poczyna i konczy sekwen-
cja 16 taktéw, przedstawiona
w obu cze$ciach utworu w for-
mie praktycznie niezmienione;.
Trzecia kompozycja tego
krazka to Journey to Ixtlan
(1980) bedgca umuzycznie-
niem fragmentu poematu E/
viaje definitivo hiszpanskie-
go pisarza Juana Ramona Ji-
méneza. | tu réwniez stosuje
kompozytor jedng ze swoich
ulubionych technik — technike
swobodnego kanonu; skrzyp-
ce prowadzg melodie réwnole-
gle z sopranem, nie w $cistym
kanonie, a jedynie w r6znych
rytmicznych wariacjach. Jour-
ney to Ixtlan na soprani12in-
strumentéw nie spetniata za-
tozen organizatoréw koncertu
z tg wiasnie premierg, na co
odpowiedzig jest wersja kame-
ralna tego utworu z roku 1992,
na sopran i trzy instrumenty,
zatytutowana El viaje defini-
tivo (The Definitive Journey),
bedgca pigtym, po Hyperionie,
utworem na tej ptycie.
Tytutowe dzieto, zajmujgce
$rodkowe miejsce na plycie to
najdtuzszy z prezentowanych
tu utworéw; skomponowane na
przetomie 1985/86 r. na 24 in-
strumenty smyczkowe. Pie$n
przeznaczenia Hyperiona juz
w swoim tytule nawigzuje do
postaci Hyperiona, w mitolo-
gii greckiej jednego z tytandw,
boga obserwacjii niebios. Na-
wigzanie do boskosci nie jest
tu przypadkowe. Kompozytor
przyznat w jednym z wywia-
doéw — ,$wiat rzeczy Swietych,
sakralnych zawsze mnie inte-
resowat”. | wiasnie Piesr jest
jednym z dziel, ktore zblizajg
sie w swoim wyrazie i nawia-
zaniach do sfery sacrum. Za-
inspirowany wierszem Holder-
lina, Sary nie wykorzystuje tu

jednak stow bezposrednio za-
czerpnietych z wiersza, a je-
dynie nastrdj nieuchronnego,
Slepego losu, ludzkiej bezsil-
nosci petnej cierpienia. To jak-
by ponad dwudziestominuto-
wy, gteboki ,oddech”, w kté-
rym zlewajg sie rozne dzwieki.

Ludus choralisz2013r. wy-
korzystuje te samg luzno po-
traktowang technike kanonu,
co w Hexagrammie. Chorato-
wa melodia jest grana w ideal-
nej paraleli pomiedzy skrzyp-
cami i kontrabasem.

Plyte zamyka utwér z roku
1988, Hexagramm, odwotujgcy
sie do wiersza Chiriska $wig-
tynia Sandora Teresa; juz sam
wiersz, zbudowany gtéwnie
z monosylabicznych stéw, ma
specyficzny, ,muzyczny” cha-
rakter; rezonujgce, dzwiecz-
ne samogtoski przywodza na
mys| brzmienia rozbujanych
chinskich dzwonéw $wiagtyn-
nych. Kazdy z solistéw wokal-
nych ,przypisany” jest do pary
instrumentalnej i utrzymany
w kanonie z resztg muzykow.

Jest to ciekawy przeglad
przeszto trzydziestoletniej
tworczosci wegierskiego kom-
pozytora. Ptyta ta, pomimo
duzej statycznosci brzmie-
nia, petna jest silnych emo-
cji, ktére Laszlé Sary ukazu-
je we wiasciwy dla siebie spo-
sob, czesto budujac napie-
cie przez powtarzalng tech-
nike kanonu, nie odwotujgc
sie do ostrych zmian dyna-
micznych, agogicznych itp.
Nie ma réwniez zastrzezen
co do kwestii wykonawczych
oraz jakosci niniejszego na-
grania — jest to ptyta szcze-
rze godna polecenia.

Jakub Banas

ERIK SATIE
Komplet piesni
Holger Falk, baryton; Steffen
Schleiermacher, fortepian
MDG 613 1926 2 « w. 2015, n. 2015
<7921
1860 ¢ ¢

PLYTOTEKA

W muzyce francuskiej prze-
tomu XIXi XX w. specjalistami
od piesni byli tacy znakomici
tworcy, jak Henri Duparc, Ga-
briel Fauré, Claude Debussy
czy Maurice Ravel, natomiast
ich rowiesnik, Erik Satie, znany
jest gtownie dzieki swoim utwo-
rom fortepianowym, z ktérych
wigkszos$¢ to miniatury. Jed-
nakze w twdrczosci tego ory-
ginalnego kompozytora znaj-
duje sie réwniez 41 piesni i pio-
senek, wiekszo$¢ bardzo krot-
kich (najkrotsza trwa raptem
33 sekundy!), o czym moze
Swiadczy¢ fakt, ze wszystkie
zostaty utrwalone na prezen-
towanej ptycie.

Autorami tekstow do pie-
$ni Satiego, w wiekszosci za-
bawnych, byli twércy kabare-
towi, jak cho¢by Vincent Hy-
spa (1865-1938), czy tacy
ekscentrycy i nonkonformi-
ci, jak Léon-Paul Fargue
(1876-1947).

Piesni Satiego sg podob-
ne do jego utwordw fortepia-
nowych: proste, melodyczne,
bez zbednych udziwnien, przy-
jemne w stuchaniu. W wiek-
szosci sg to raczej piosenki
kabaretowe.

Baryton Holger Falk i zna-
komity interpretator muzyki
wspofczesnej, pianista Stef-
fen Schleiermacher, tworzg
bardzo zgrany duet, $wietnie
interpretujacy te krotkie arcy-
dzieta Satiego.

Stanistaw Lublifnski

ROBERT SCHUMANN
Das Paradies und die Peri
Sally Matthews, sopran; Mark
Padmore, tenor; Kate Royal,
sopran; Bernarda Fink, alt; An-
drew Staples, tenor; Florian Bo-
esch, bas * Londony Sympho-
ny Chorus & Orchestra  Simon
Rattle, dyrygent
LSO Live LSO782 » w. 2015, n. 2015 «
SACD, 8803’

166 & ¢

Oratoria Roberta Schuman-
na, cho¢ nie nalezg do najwiek-
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PLYTOTEKA

szych arcydziet tego tworcy, sg
rozkosznymi dzietkami. Trud-
no doprawdy nie wzruszy¢ sie
Der Rose Pilgerfahrt, nie za-
chwyci¢ Scenami z Fausta Go-
ethego, czy tez nie ulec uroko-
wi Das Paradies und die Peri.
Jakis czas temu ten ostat-
ni utwor znakomicie utrwalit
na ptytach Nikolaus Harnon-
court, obecnie otrzymujemy
nowe nagranie Simona Rat-
tle’a, pochodzace ze stycznia
2015r. Znakomity brytyjski dy-
rygent miat do dyspozycji chér
i orkiestre London Symphony
oraz zespot utytutowanych
solistow. W roli Narratora sty-
szymy Marka Padmore’a, kto-
ry jest dzi$ jednym z najwiek-
szych autorytetow w dziedzi-
nie piesni romantycznej. Do-
Swiadczenie na tym polu daje
fantastyczne rezultaty w schu-
mannowskim oratorium. Pad-
more Spiewa swojg typowa,
piekng barwa gtosu, lekko,
z olbrzymig kulturg wokalng,
W Sposob zréznicowany wyra-
Zowo, bardzo aktorski i prze-
konujgcy. Bez watpienia, tak
jak wsrod Ewangelistow w pa-
sjach Bacha, tak i wsrod Nar-
ratoréw w oratorium Schuman-
na, zajmuje on znaczgca pozy-
cje. Bernarda Fink, spiewaja-
ca tutaj partie altowe i kreujg-
ca posta¢ Aniofa, to wspaniata
artystka, cho¢ nie jest w row-
nie $wietnej formie wokalnej,
jaka prezentowata w nagraniu
Harnoncourta. Sally Matthews
dos¢ dobrze wykonuje swoja
partie (Peri), momentami nad-
uzywa jednak wibracji, chwila-
mi w jej gtosie brakuje ruchli-
wosci, lekkosci, jest bardziej
ciezki, zawiesisty. Rozczaro-
wuje Kate Royal, $piewajgca
gtosem rozkrzyczanym, brzyd-
ko brzmigcym w gorach ska-
li. Andrew Staples, tenor, jako
Mtodzieniec, $wietnie wypada
w swojej roli, Spiewa z ogrom-
ng wrazliwoscig i subtelnoscia.
Podobnie mozna powiedzie¢
0 wykonujgcym partie basowe
Florianie Boeschu, ktérego gtos
jest delikatny i lekki, jak mato

ktory bas! Najwiekszym mi-
strzem jest jednak Simon Rat-
tle, ktory tworzy petng ciepta
i serdecznosci atmosfere, ka-
pigc sie w cudownych dzwie-
kach muzyki Schumanna —ist-
naidylla. Pod wzgledem arty-
stycznym jego wykonanie jest
dopracowane, zespoty Lon-
don Symphony sg mu $wiet-
nie podporzadkowane, orkie-
stra gra z wielkg starannoscia.
Podsumowujgc, otrzymujemy
bardzo dobre nagranie pigk-
nego oratorium Schumanna.
Tylko niestety soprany obni-
Zajg poziom catosci.

tukasz Kaczmarek

RODION SzCzEDRIN
Mankut - opera w dwoch ak-
tach wedlug Leskowa
Andriej Popow, Edward Tsanga,
Wiadimir Moroz, Kristina Aljje-
wa, Maria Maksakowa * Chér
i Orkiestra Teatru Maryjskie-
go « Walerij Giergiew, dyrygent
Mariinsky MA0554 « w. 2015, n. 2013 «
SACD, 11927"

Fd kA&

Mankut, dwuaktowa opera
Rodiona Szczedrina, skom-
ponowana specjalnie na 60.
urodziny Walerija Giergiewa,
jest komedig o Rosjanach
i Anglikach, nowej technolo-
gii, starych tradycjach i moc-
nych trunkach — tak zaczyna
sie wiekszos¢ internetowych
recenzji nowej, bo pochodza-
cej z 2013 r., opery Szczedri-
na. | jest w tym duzo prawdy.

Rodion Szczedrin to 83-let-
ni kompozytor rosyjski, styng-
cy gtownie z oper (Martwe du-
sze, Lolita), baletéw (Carmen,
Anna Karenina, Mewa) i kon-
certow na instrumenty solowe
i orkiestre (6 koncertow forte-
pianowych). Muzyka Szczedri-
na, bardzo ekspresyjna, wyraz-
nie nawigzuje do tradycji Dy-
mitra Szostakowicza. Kom-
pozytor czesto siega do ro-
syjskiej muzyki ludowej i cer-
kiewnej (jego dziadek byt po-
pem), ale rownoczesnie, jako

pierwszy kompozytor w Rosji
wprowadzit do muzyki colla-
ge — w finale /I Koncertu for-
tepianowego.

Nie mozna nie wspomniec,
ze kompozytor jest jednym
z najwiekszych zyjgcych ,hu-
morystéw” w muzyce, wprowa-
dzajac czesto do swych dziet
zawoalowang ironie oraz czar-
ny humor.

Nowe dzieto Szczedrina
oparte jest na satyrycznej no-
weli Mikotaja Leskowa, zaty-
tutowanej Opowies¢ o zezo-
watym mankucie i zelaznej
pchle. Kompozytor poczatko-
wo bat sie akceptaciji nowego
dzieta, zaréwno przez krytykdw
muzycznych, jak i samych po-
tencjalnych wykonawcéw (Te-
atr Maryjski). Jego obawy byty
jednak bezpodstawne, a po
spotkaniu z muzykami mowit:
wJestem bardzo zadowolony.
Przede wszystkim jestem zado-
wolony z tego, ze kiedy pierw-
szy raz przyszedtem z Giergie-
wem na probe to zauwazyli-
$my, ze Spiewacy nie odrzu-
cili tej muzyki. Wydaje mi sie,
ze same »leskowskie« obrazy
pomogty im, gdyz kazdy obraz
jestdosé wypukly. Wszyscy od-
niesli sie wspaniale do mojego
dzieta: zespdt, chor, orkiestra
i oczywiscie Giergiew —to ab-
solutny fenomen!...”. Dla Ro-
diona Szczedrina opera Man-
kutto juz trzecie zwrocenie sie
do twoérczosci Mikotaja Lesko-
wa. Kompozytor nie raz wspo-
minat o uwielbieniu twérczosci
tego pisarza. A powies¢ Man-
kut, zdaniem Szczedrina, to
,Jedna z najwazniejszych ksig-
zek literatury rosyjskiej i po-
uczajgca przypowiesc dla ro-
syjskiego czytelnika”. Tematem
powiesci, podobnie jak ope-
ry, jest utalentowany rosyjski
rusznikarz o przezwisku Man-
kut, przewyzszajgcy talentem
swoich angielskich kolegéw po
fachu; ci, aby udowodni¢ mu
jego niedoskonatos¢, wykonali
malusienka stalowg pchte, pro-
szgc Mankuta o podkucie jej.
Ten uczynit to bez problemu,

cho¢ cieszyt sie stawg nieam-
bitnego i lekkomys$lnego boha-
tera, ktéry zazwyczaj jedynie
przechwalat sie swoimi osig-
gnieciami...

,SZtuka zawsze jestw awan-
gardzie, dlatego nie moge po-
wiedzie¢, na ile ona wspotbrzmi
z nami. Ale to dzieto stworzo-
ne jest po to, zeby prowadzi¢
naprzdd, tworzy ono duchowy
punkt orientacyjny” — powie-
dziat podczas premiery dzieta
sam kompozytor. | faktycznie,
pytanie o wspotbrzmienie mu-
zyki z nami samymi moze do-
tykac sfery filozoficznej, budzié
watpliwosci. Nie ma natomiast
watpliwosci co do jakosci mu-
zyki—zaréwno kompozycji sa-
mej w sobie, jak i jej wykona-
nia. W utworze tym muzyczna
awangarda w umiejetny spo-
sob przeplata sie z operowa
tradycjg muzyczng i rozwig-
Zaniami znanymi nam z mu-
zyki Szostakowicza czy Pro-
kofiewa. Duza dawka humoru
tylko na pozor stawia te ope-
re w Swietle zwyktej komedii.
Jest tu gorzka ironia, wazkie
tematy, pytania o postawe czto-
wieka wobec zagadnien mo-
ralnych. Sam kompozytor za-
uwaza: ,Ta ksigzka jest wiecz-
na, poki my —mam na mysli ci,
ktdrzy zamieszkujg Rosje — zy-
jemy. Wydaje mi sig, ze zostat
W niej zawarty pouczajacy te-
mat, gteboka historia z odesta-
niem do 10 przykazan, o ktd-
rych zapomnielismy...”. Roz-
terki bohatera sg doskonale
umuzycznione, co niepodwa-
zalnie $wiadczy o bardzo du-
zym talencie twércy oraz jego
Znajomosci zardwno warstwy
muzycznej, jak i samego te-
matu, nakreslonego wczesniej
przez Leskowa.

Znakomicie spisat sie row-
niez Walerij Giergiew, orkiestra,
oraz soli$ci, zwtaszcza tytuto-
wy Marnkut — czyli Andriej Po-
pow, u ktérego zachwyca wo-
lumen brzmienia i jednocze-
sne wyczucie dynamiki oraz
frazowania, a takze humor.
To wszystko uwzglednit row-
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niez dyrygent, doprowadza-
jac przez to do znakomite-
go nagrania najnowszej ope-
ry Szczedrina.

Jakub Banas

MARIA CALLAS
The Complete Verdi Operas
Membran 600280 « w. 2015 + 20CD
D00 0" ¢

Jakis czas temu, na wtasny
uzytek, prébowatem stworzy¢
ranking sopranow. Pierwszg
lige stanowity Spiewaczki naj-
bardziej niezwykte, rozpozna-
walne od pierwszego dzwie-
ku i naznaczone genialno-
$cig. Do tej grupy zaliczytem
tylko dwie artystki: Marie Cal-
las oraz Elisabeth Schwarz-
kopf. Soprany z drugiej ligi to
artystki ze wszech miar znako-
mite i bardzo charakterystycz-
ne, lecz bez tej genialnosci, co
np. Callas. W jej sktad wliczy-
tem takie Spiewaczki, jak Joan
Sutherland, Leontyne Price,
Montserrat Caballé, czy Mi-
rella Freni. Artystki zaliczaja-
ce sie do trzeciej ligi to wcigz
wielkie mistrzynie, lecz bez tak
silnych indywidualnych rysoéw,
co wczesniej wyszczegolnio-
ne damy. | tak znalazly sie tu-
taj Renata Tebaldi, Anna Mof-
fo, Renata Scotto, Katia Riccia-
relli. Z kolei czwartg lige two-
rzg wszystkie inne znakomite
soprany, ktore nie majg jed-
nak tego formatu, co uprzed-
nio wymienione przedstawi-
cielki. Oczywiscie nie bratem
pod uwage wszystkich wybit-
nych artystek. Takg np. Birgit
Nilsson zaliczytbym do drugie;
ligi, Cheryl Studer czy Anne
Netrebko — do trzeciej, zas Ve-
ronice Villaroel — do czwartej.
Rzecz jasna, wiele w tej oce-
nie zalezy od indywidualnych
preferencii, jednak nie miatem
najmniejszych watpliwosci,
w ktdrej grupie powinienem
ujg¢ Marie Callas. Pozostawita
ona po sobie stosunkowo spo-
ro nagran. Wszystkie jej reje-
stracje studyjne, mieszczgce

sie tgcznie na 70 ptytach, wy-
data EMI, a niedawno wzno-
wit Warner.

Obecnie Membran propo-
nuje nam 20-ptytowy album,
w ktérym przypomina wszystkie
verdiowskie role Callas. Szes¢
spos$rdd nich artystka utrwali-
ta w postaci kompletnych stu-
dyjnych nagran, trzy to zapisy
zywych przedstawien.

Dwie pierwsze ptyty albumu
zajmuje zapis Rigolettaz 1955r.
Jesli spojrzymy na obsade,
moze ona wydawac sie nam
,dream cast”. W trzech gtow-
nych rolach styszymy bowiem
takich artystow, jak Maria Cal-
las, Giuseppe di Stefano oraz
Tito Gobbi, zespoty mediolan-
skiej La Scali prowadzi Tullio
Serafin. Do dzi$ jest to jed-
no z najwspanialszych na-
gran opery. Jesli ktos kojarzy
Marie Callas jedynie z reper-
tuarem dramatycznym, powi-
nien koniecznie postuchac jej
w partii Gildy. Jej gtos brzmi tu-
taj bardzo lekko, artystka zna-
komicie kreuje postac¢ niewin-
nej, oszukanej, zakochanej,
mtodej, nieco naiwnej dziew-
czyny. Jest wzruszajgcal Nie-
ktorzy krytycy dewaluujg Giu-
seppe di Stefano w roli Ksie-
cia. Ale ktory inny tenor $pie-
wa bardziej uwodzicielsko, ma
stodszy gtos i wiecej seksapi-
lu? Jako tytutowego Rigoletta
styszymy Tita Gobbiego, kto-
ry tworzy petnokrwistg, moc-
no nasycong dramatyzmem
kreacje, jest do cna przejety
swojg partig. To byt genialny
$piewak i aktor wokalny, nic
dziwnego, ze tak czesto part-
nerowat Callas. Tullio Sera-
fin wie o tej muzyce wszyst-
ko, w tamtych czasach, gdy
Toscanini przeszedt juz na
emeryture, chyba nie znala-
ztby sie bardziej kompetentny
specjalista od wioskiej opery
wsrdd dyrygentow. Ewidentng
wada nagrania jest to, ze — nie
wiedzie¢ czemu — nie zawie-
ra bardzo popisowego nume-
ru Ksiecia Possente amor mi
chiama; szkodal

Kolejne dwie ptyty zajmu-
je nagranie Traviaty. Violetta
byfa jedng z najstynniejszych
partii Callas, w XX w. to chyba
wiasnie ona stworzyta w niej
najwybitniejsza kreacje. Zapi-
su ptytowego tej opery doko-
nataw 1953 r. z Orkiestrg RAI
w Turynie, a dyrygowat wow-
czas Gabriele Santini. Inter-
pretacja Callas jest doskona-
ta, pod wzgledem technicznym
mistrzowska, a przy tym jak-
ze gleboka wyrazowo. Artyst-
ka przywigzuje wielkg wage
do tresci, tworzy postac silnie
dramatycznag, bardzo niejed-
noznaczng, tak jakby od kaz-
dego jej stowa, dzwieku zale-
zato cate jej zycie. Nic dziw-
nego, ze wtasnie jako Violetta
Swiecita swe najwigksze trium-
fy. Niestety towarzyszacy jej
zespot z Francesco Albane-
sem jako Alfredem i Ugo Sa-
varesem w roli Germonta na
czele, mozna okresli¢ co naj-
wyzej jako przecigtny, obu wy-
szczeg6lnionym panom bra-
kuje wdzigku, polotu, ich kre-
acje sg ptaskie. Jakaz szko-
da, ze zamiast tej produkgji
studyjnej nie wybrano ktore-
gos$ z zywych zapiséw Cal-
las (co implikowatoby jednak
duzo gorszg jakos¢ dzwieku).
Dwa najstynniejsze z nich to
z1955r. z La Scali z Giusep-
pem di Stefano, Ettorem Ba-
stianinim i prowadzacym ca-
tos¢ Carlem Marig Giulinim,
oraz z 1958 r. z Lizbony z Al-
fredem Krausem, Mario Sere-
nim oraz Franco Ghionem za
dyrygenckim pulpitem. Ale jej
Alfredami byli tez m.in. Cesa-
re Valletti, czy Gianni Raimon-
di—obaj lepsi niz F. Albanese.

Na szczes$cie dwie nastep-
ne pltyty zawierajg nagranie
w 100% gwiazdorskie! To Tru-
badur, utrwalony w 1956 r. pod
batutg Herberta von Karajana,
prowadzacego zespoty La Sca-
li. Wielki dyrygent miat wiele
szczescia do tej opery — za-
chowato sig kilka nagran dzie-
ta dokonanych pod jego dy-
rekcjg, jedno lepsze od dru-
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giego! Z momentami proste;j,
a nawet nieco banalnej muzy-
ki, stworzyt on wielkie, ambit-
ne, gteboko przejmujgce ar-
cydzieto. Wszyscy solisci za-
stuguja tutaj na stowa najwyz-
Szego uznania, a sg to: Maria
Callas, Giuseppe di Stefano,
Fedora Barbieri oraz Rolan-
do Panerai. Callas silnie iden-
tyfikuje sie z postacig Leono-
ry, znakomicie oddaje dramat
bohaterki, di Stefano jest gto-
sowo zachwycajacy, |zejszy
niz wiekszos¢ innych Manri-
cow, Panerai w roli Hrabiego
imponuje kulturg wokalna, to
Spiewak o wielkiej klasie, z ko-
lei Barbieri jako Azucena two-
rzy role swojego zycia! Nie za-
pominajmy, ze w podobnym
czasie artystka wzieta udziat
w innym wybitnym nagraniu
Trubadura — majgc za part-
neréw m.in. Zinke Milanova,
Jussiego Bjoerlinga i Leonar-
da Warrena.

Kolejng operg jest Bal Ma-
skowy, zarejestrowany réwniez
w 1956 r. Tutaj réwniez proz-
no by szuka¢ stabych punk-
tow. Zaréwno Callas, jak i di
Stefano, Gobbi, Barbieri, czy
Eugenia Ratti jako wdzieczny
Oscar, dali z siebie to, co naj-
lepsze. Orkiestre La Scali pro-
wadzi Antonino Votto. Jest to
po prostu bardzo dobra, wy-
rownana produkcja, na ktérej
nie zawiedzie sie zaden mito-
$nik tej opery! Warto nadmie-
ni¢, ze istnieje réwniez styn-
ne zywe nagranie z Callas
jako Amelig. Obsada jest po-
dobna (gtéwne zmiany to: Ba-
stianini zamiast Gobbiego, Si-
mionato zamiast Barbieri, Ga-
vazzeni zamiast Votta), inter-
pretacja jest silniej przesyco-
na dramatyzmem.

W dalszej kolejnosci pojawia
sie Moc przeznaczenia. To na-
granie z La Scaliz 1954 r. Za
pulpitem dyrygenckim stanat
wielki mistrz Tullio Serafin. Cal-
las jest Swietng Leonorg, kia-
dzie duzy nacisk na wyraz dra-
matyczny partii. Richard Tuc-
ker jako Alvaro moze sie podo-
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bac: to artysta o ciekawej bar-
wie gtosu, Spiewajgcy z wiel-
kg elegancjg. Réwniez Carlo
Tagliabue w roli Don Carlosa
osigga sukces wokalny. Na-
granie ma wiele zalet i legen-
darny juz status, cho¢ w wie-
lu miejscach ustepuje pdzniej-
szym zapisom Schippersa, czy
Levine'a.

Ostatnig produkcjg studyj-
ng jest Aida z 1955 r. To mi-
strzowskie, klasyczne nagra-
nie utrwalone z zespotami La
Scali pod dyrekcja Tullia Sera-
fina. Sam mam do tej rejestra-
Cji szczegolny stosunek, byto
to pierwsze wielkie nagranie
kompletnej opery, jakie poja-
wito sie w mojej kolekciji, pierw-
sza Aida, jakg poznatem w ca-
tosci. Efekt byt taki, ze przez
dtugi czas potem nie potrafitem
cieszy¢ sie innymi rejestracja-
mi—wydawaty mi sie tak mato
satysfakcjonujgce, nie moga-
ce sie rownac z ,mojg” wspa-
niatg Aidg. Gtéwni bohatero-
wie nagrania: Callas w partii
tytutowej, Barbieri jako Am-
neris i Gobbi w roli Amonasra
stworzyli kreacje zywe, nasy-
cone dramatyzmem, doskonate
pod wzgledem wokalnym i ak-
torskim. Tucker w roli Radame-
sa zachwyca olbrzymig kultu-
ra wokalna, ciekawa stylowo-
$cig. A Tullio Serafin dyrygu-
je tak naturalnie, jak mato kto.
Do dzi$ niezwykle cenie te wia-
$nie rejestracje, mimo ze po-
znatem kilkadziesiat innych,
czesto réwniez bardzo war-
tosciowych.

Omawiany album zawie-
ra trzy zapisy kompletnych
przedstawien z udziatem Ma-
rii Callas: Nieszporow sycy-
lijiskich, Nabucca oraz Mak-
beta. Wielka $piewaczka ni-
gdy nie utrwalita tych par-
tii w studiu. Sa to rejestra-
cje pochodzgce z wezesnych
lat kariery artystki. Nieszpo-
ry zostaty nagrane w 1951 r.,
Nabucco—w 1949r., za$ Mak-
bet —w 1952 r. Wszystkie to
kreacje genialne pod wzgle-
dem kapelmistrzowskim. Dy-

rygentami sg, odpowiednio,
Erich Kleiber, Vittorio Gui oraz
Victor de Sabata. We wszyst-
kich w obsadzie kréluje niepo-
dzielnie Maria Callas, dajgca
z siebie dostownie wszystko.
Zwiaszcza partie Lady Mac-
beth nalezy uzna¢ za jedng
Z jej najdoskonalszych kre-
acji, az dziw bierze, ze Callas
nigdy nie utrwalita jej w studiu.
Partnerujgcy artystce Spiewacy
sg godni, co tyczy sie zwtasz-
cza Gina Bechiego jako Na-
bucca, Borisa Christoffa, Gior-
gia Kokoliosa i Enza Masche-
riniego w Nieszporach sycylij-
skich oraz tegoz Mascherinie-
go w partii Makbeta. To nie tyl-
ko dokumenty, bo mimo wie-
luinnych wspaniatych nagran,
chyba nie sposob znalez¢ Mak-
beta z bardziej wyrazistg Lady
Macbeth, czy ogdinie ciekaw-
szg rejestracje Nieszporow
sycylijskich. Ai z partig Abiga-
il czesto sg problemy — Cal-
las wyraznie ustepujg solistki
ze stynnych produkcji studyj-
nych tej opery!

Dzwiek nagran jest bardzo
dobry (nalezy wzig¢ poprawke
nato, ze jakosc¢ zapisow live be-
dzie istotnie odbiegac od studyj-
nych). Kazda ptyta zawierajgca
zapis studyjny opatrzona jest
miniaturkg reprodukcji oktadki
pierwszego wydania — Mem-
bran zaczat dbaé réwniez o war-
stwe edytorska, brawo! Kto ko-
cha Verdiego, a nie zna jesz-
cze tych rejestracji, ma mozli-
wos$¢ przezycia czego$ piek-
nego i wspaniatego!

tukasz Kaczmarek

RiCHARD WAGNER
Der Ring des Nibelungen
Bayreuth Live 1953 « Hans Hot-
ter (Wotan), Astrid Varnay (Brun-
hilda), Ira Malaniuk (Ficka, Wal-
trauta), Ramon Vinay (Sieg-
mund), Wolfgang Windgassen
(Zygfryd), Herman Uhle (Gun-
ther), Reich Witte (Loge) * Cle-
mens Krauss, dyrygent
Membran 600253 + w. 2015
FR AR A

Kiedy w 1958 r. Georg Solti
dokonat studyjnego nagrania
Zfota Renu nikt nie przypusz-
czat, ze nagranie catej wa-
gnerowskiej tetralogii okaze
sie tak duzym sukcesem ko-
mercyjnym. Pociggneto to za
sobg dokonanie kolejnych na-
gran na LP przez znanychi ce-
nionych dyrygentdw oraz soli-
stow. Na czele tej listy figurujg
niczym najcenniejsze klejnoty
nagrania Herberta von Kara-
jana, Karla Béhma i Wilhelma
Furtwanglera, w ktorych brylo-
wali najwyzej cenieni specjali-
$ci od wagnerowskich partii, by
wspomnie¢ Birgit Nilsson, Kir-
sten Flagstad, Leonie Rysanek,
Thea Adama, Hansa Hottera
albo Wolfganga Windgasse-
na. Rozpoczeto tez rejestracje
,na zywo” wykonan podczas,
reaktywowanego w 1951 r,,
przez braci Wielanda i Wol-
fganga Wagnerdw, Festiwalu
Wagnerowskiego w Bayreuth.
Jednej z pierwszych dokonano
w 1953 r., byt to Pierscien Ni-
belunga, pod dyrekcjg Clemen-
sa Kraussa. Dzisiaj nie jest to
zadng rewelacja, bo kazda ko-
lejna nowa inscenizacja festi-
walu w Bayreuth utrwalana jest
w nagraniu cyfrowym na CD
i DVD i mozna jg kupi€ juz po
kilku miesigcach do premiery.

Kiedy po kilkunastu latach
nastgpit zmierzch winylowych
LP, wigkszos¢ dokonanych we
wczesniejszych latach nagran
przeniesiono (po doktadnej ob-
robce cyfrowej) na ptyty CD.
Dzieki temu zabiegowi moze-
my dzisiaj podziwia¢ historycz-
ne interpretacje najwiekszych
specjalistow od wagnerowskich
wykonan. Sg w tej grupie albu-
my, pod ktérymi podpisali sie
Herbert von Karajan, Wilhelm
Furtwangler, Hans Knapperts-
busch, nie zapomniano oczy-
wiscie o studyjnym nagraniu
Georga Soltiego. Jesttez w tej
grupie najwyzej cenionych ar-
chiwalnych nagran PierScienia
to, dokonane ,na zywo” w Bay-
reuth w1953 r. przez Clemen-
sa Kraussa, ktore od kilku mie-

siecy jest do kupienia. Krauss,
majgc do dyspozycji zespot
znakomitych w tym czasie so-
listéw z Hansem Hotterem,
Astrid Varnay, Reging Resnik
i Ramonem Vinayem na cze-
le stworzyt interpretacje, ktd-
ra—mimo uptywu ponad pie¢-
dziesieciu lat — przykuwa uwa-
ge stuchacza od pierwszego
do ostatniego momentu. Za-
pewniajg jej to wyeksponowa-
ne przez dyrygenta malarskie
piekno kazdej z muzycznych
ptaszczyzn scenicznej akcji,
wspaniale wyeksponowana
architektura dramaturgicznej
konstrukcji i rdwnie wspania-
te kreacje solistow. Panuje po-
wszechna opinia, ze to nagra-
nie to ,dzieto zycia” Clemen-
sa Kraussa.

Omdéwienie zacznijmy od
fragmentow czysto instrumen-
talnych, a tych w catym Pier-
Scieniu jest prawdziwe bogac-
two, od uwertury do Ztota Renu
poczynajgc, a na wielkim Mar-
szu zatobnymw Zmierzchu bo-
gow, konczac. Krauss dba, by
W jego interpretacji byta dra-
matyczna intensywnos¢, pet-
na powietrza przestrzen oraz
atmosfera wyjatkowego teatru,
aprzede wszystkim klimat wiel-
kiej sztuki. W jego ujeciu mu-
zyka zachwyca nie tylko spoj-
noscig i finezjg brzmienia, ale
pulsuje tez wiasciwym nerwem
dramatycznym, nie tracac nic
ze swojej przejrzystosci i czy-
telnosci blisko stu motywow
przewodnich stanowigcych
jej osnowe. Pod jego batutg
muzyka Wagnera ma symfo-
niczny rozmach, odpowiednig
dynamike i ekspresje oraz kla-
rownie przejrzyste brzmienie,
a motywy przewodnie wtasci-
wy charakter, plastyke i we-
wnetrzng spojnosc¢ oraz logi-
ke. Dla przyktadu Szmer lasu
w Zygfrydzie (CD 8 nr 13) to
prawdziwy czar natury, ujmu-
jacy finezyjng delikatnos$cig
brzmienia. Podobnie jak Prze-
budzenie Brunhildy w Il ak-
cie Zygfryda (CD 9 nr 6), nie-
wielki fragment poprzedzaja-
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cy wielki duet mitosny Zygfry-
da i Brunhildy. Takiego storica,
intensywnosci budzacego sie
uczucia i nadziei jeszcze w tej
muzyce nie styszatem. Z ko-
lei Marsz zatobny w Zmierz-
chu bogow (CD 13 nr 7) wrecz
przyttacza swojg dramatyczng
wymowa. To najbardziej przej-
mujgca i najbardziej tragiczna
muzyka, jakg kiedykolwiek na-
pisano. Tutaj ,ptaczg” po ko-
lei wszystkie instrumenty, by
majestatycznie i wolno nara-
stajgcym crescendo potgczyé
sie w poteznie brzmigce tutti.
Oczywiscie nie mozna w tym
przypadku poming¢ intermezza
Podrdz Zygfryda po Renie w |
akcie Zmierzchu bogéw (CD
10 nr 7), czy porywajgcego sitg
wyrazu oraz niezwykia barw-
noscig i intensywnoscig Cza-
ru ognia z finatu Walkirii (CD
5 nr 17). W podobny sposob
odbiera sig uwertury do Zfota
Renu i Walkirii oraz Wejscie bo-
gow do Walhalli w finale Zfota
Renu (CD 2 nr 23).
Znakomicie rozplanowa-
na przez dyrygenta dynamika
i Swietnie ujete tempa pozwa-
lajg z jednej strony wybrzmie¢
kazdemu motywowi, z drugiej
pozwalajg $piewakom na swo-
bodne prowadzenie frazy i bu-
dowanie kreacji wokalnych. Ai
w tym wzgledzie otrzymuje-
my petnie satysfakcji, niemal
wszyscy solisci tworzg wrecz
epokowe kreacje. Sitg obsady
jest tez fakt, ze kazda zrél ma
tego samego wykonawce, ktd-
ry dzieki temu ma mozliwos¢
petnego wykreowania swojej
partii. Hans Hotter jako Wotan/
Wedrowiec zachwyca pigknym
brzmieniem swojego potezne-
go gtosu, to naprawde dojrzata
pod kazdym wzgledem kreacja.
Dysponujgca mocnym gtosem
Astrid Varnay nasyca partie
Brunhildy ogromnym bogac-
twem wszelkich odcieni dra-
matyzmu i subtelnej ekspres;ji.
W ich wykonaniu scena poze-
gnania Brunhildy Leb’wohl, du
kiihnes, herrliches Kind!—w fi-
nale Walkirii, jest bez watpie-

nia jedng z najpiekniejszych
w catym tym nagraniu. Jednak
petnie artyzmu tej znakomitej
Spiewaczki poznajemy w Star-
ke Scheite schichtet mir dort!
wfinale Zmierzchu bogow. To
nowa synteza poprzednich mo-
tywow muzycznych, przepro-
wadzona z ogromnym skon-
centrowaniem ich dramatycz-
nego wyrazu, potegujaca tra-
gizm konczacej Pierscien Ni-
belungow sceny. Astrid Varnay
czyni z tego monologu prawdzi-
wy wokalno-aktorski majstersz-
tyk. Regina Resnik gtosem pet-
nym blasku i sity Spiewa par-
tie Zyglindy. Z prawdziwg przy-
jemnoscig stucha sie, jak kon-
sekwentnie buduje swojg kre-
acje: od kobiety zniewolone;
i zastraszonej przez Hundin-
ga przez kobiete rozkwitajgcg
wielkg mitoscig, po petny dra-
mat, ktdry staje sie jej udzia-
tem w IIl akcie. Rdwnie wiele
dobrego mozna powiedzie¢
0 Zygmuncie, wykreowanym
przez Ramona Vinaya, ktory
mocnym, pieknie brzmigcym
tenorem buduje wyrazistg po-
sta¢ swojego bohatera. Klasg
sam dla siebie jest Wolfgang
Windgassen w partii Zygfry-
da, ktory trudnosci tej potez-
nej partii pokonuje z podziwu
godng swobodg. Znakomicie
w roli Albericha odnalazt sie Gu-
staw Neidlinger, podobnie jak
Paul Kuén w charakterystycz-
nej partii Mimego. Dla petne-
go obrazu powinienem jeszcze
wspomnie¢ o Marii von Hosvay,
ktora w partii Erdy prezentuje
walory wspaniale brzmigcego
gtosu o ciemnej altowej barwie
oraz o Jozefie Greindlu w roli
okrutnego Hagena. Na zakon-
czenie pozostawitem sobie bliz-
szy nam akcent. Jest nim lwo-
wianka Ira Malaniuk, uczenni-
ca Adama Didura, ktora jest
najpierw Swietng Fricka, a w
Zmierzchu Waltrauta.

W sumie nagranie, ktore
mozna ustawi¢ na wysokiej
potce swojej kolekciji.

Adam Czopek

Mieczystaw Weinberg

JTHOT

Der ldiot - The Idiot ™™

»SWR2

MieczystAw WEINBERG
Idiota op. 144 — opera w 4
aktach, libretto Aleksandra
Miedwiediewa wediug Do-
stojewskiego
Juhan Tralla; Ludmita Slepne-
va; Lars Moller; Bartosz Urbano-
wicz; Elzbieta Ardam; Anna-The-
resa Moller; Tamara Banjesevic;
Uwe Eikétter; Tatiana Rjasano-
wa * Nationaltheater Mannheim,
» Thomas Sanderling, dyrygent
Pan Classics PC 10328 « w. 2015, n.
2014 + 208'00"
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Tworczos¢ Mieczystawa
Weinberga pozostawata wia-
Sciwie nieznana za zycia kom-
pozytora, po jego smierci za-
czeta trafia¢ na sale koncerto-
we, zaczely pojawiac sie coraz
liczniejsze nagranie w coraz
wigkszej ilosci wytwdrni. Tym
razem odkryciem jest trzypty-
towy album, wydany przez wy-
twornie Pan Classic, zawierajg-
cy rejestracje dwdch przedsta-
wien opery Idiota wspomniane-
go kompozytora. Spektakle od-
byty sie 12i 31 stycznia 2014 r.
w Nationaltheater Mannheim.

W przedstawieniu wzieli
udziat solisci z wielu krajow,
w tym z Polski — Bartosz Urba-
nowicz.

Wspomniana opera jest sz6-
stg i ostatnig w dorobku kom-
pozytora, ukonczona zosta-
ta na 10 lat przed jego Smier-
Cia, a nagranie ,live” spekta-
klu jest Swiatowg premierg fo-
nograficzng, prawie 20 lat po
jego smierci.

Muzyka jest tonalna i nieek-
sperymentalna, zawsze orygi-
nalna. Niektore fragmenty przy-
wodzg na mys| Lady Makbet
Szostakowicza, inne odwotujg
sie do tradycji romantyczne;j,
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sg jakby kontynuacja tradyciji
mahlerowskiej. Jest to praw-
dziwe arcydzieto, ktore stawia
Weinberga w jednym szeregu
z Prokofiewem i Szostakowi-
czem, jako jednego z najwy-
bitniejszych kompozytoréw ro-
syjskich. Bo cho¢ Weinberg byt
niewatpliwie Polakiem, to jed-
nak jego tworczos¢ przynalezy
w catosci rosyjskiej kulturze.

Wszyscy $piewacy sg na
bardzo dobrym poziomie, na-
lezy jednak stwierdzi¢, ze bo-
haterem tego spektaklu jest
orkiestra pod dyrekcjg Tho-
masa Sanderlinga, ktory tutaj
wznidst sie na wyzyny swe-
go kunsztu.

Pozycja nieodzowna dla
kazdego mitosnika opery.

Stanistaw Lublinski
R Y |
ozne
ARIAS FOR BENucclI
Mathew Rose, baryton « Arcan-
gelo « Jonathan Cohen, dyrygent

Hyperion CDA68078 » w. 2015 « 77°06”
R KR

Jestesmy szczesciarzami,
ze dzieki wynalazkom Ediso-
na, Crosa, Berlinera, a takze
ich nastepcow, mozemy po-
dziwia¢ dzis wspaniate gltosy
Carusa, Gigliego, czy Callas.
Niestety, nie wszystkim znako-
mitym $piewakom dane byto
dozy¢ epoki nagran dzwigko-
wych. Nigdy nie dowiemy sie,
jak brzmieli Farinelli, Senesino,
czy Wilhelmine Schréder-De-
vrient. Do tej grupy ,wielkich
nieznanych” zaliczy¢ nalezy
rowniez Francesca Benuc-
ciego (zm. 1824 r.). Zastynat
we Wioszech, ale przez spo-
rg czes¢ czasu zwigzany byt
tez z Wiedniem. Ceniono go
nie tylko za piekny gtos, nie-
naganna technike, artystyczng
prezencje, ale przede wszyst-
kim za wyszukany artystycz-
ny smak. Tym stynnym wio-
skim bas-barytonem, specja-
lizujgcym sie w partiach buf-
fo, zachwycat sie Cimarosa,

www.muzyka?l.com
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Paisiello, Salieri, czy sam Mo-
zart, powierzajgc mu giéwne
partie w Weselu Figara, Cosi
fan tutte, a takze role Lepo-
rella w wiedenskiej premierze
Don Giovanniego. Omawia-
na ptyta przynosi arie i frag-
menty z oper, w ktorych Be-
nucci $wiecit swe najwieksze
triumfy — précz mozartowskiej
trylogii, znalazty sie tu wyjatki
z Il re Teodoro in Venezia Pa-
isiella, La grotta di Trofonio
oraz Axur, re d’'Ormus Salie-
riego, Una cosa rara Martina
y Solera, | contrattempi Sartie-
go. Sg to mato znane, rzadko
wykonywane, lecz znakomite
przyktady operowe epoki (Ow-
czesne hity!), pozwalajgce wy-
konawcy na popis techniczny
i sprawiajgce stuchaczowi wie-
le przyjemnosci. Ciekawostke
stanowi¢ moze duet Leporella
i Zerliny Restati qua — Per qu-
este tue manine, bedacy cze-
sto pomijang wstawkg do Don
Giovanniego Mozarta.

Na prezentowanym albumie
w posta¢ Benucciego wcielit sie
brytyjski bas Matthew Rose,
ktory wykonuje wszystkie za-
warte utwory. Sadzac po opi-
sach sztuki Benucciego, wybor
Rose’a wydaje sie by¢ ade-
kwatny. To artysta dysponujg-
cy ciekawym gtosem o ciemne;j
barwie — cho¢ zblizajagcym sie
bardziej w kierunku basu niz
barytonu. Mimo to, jego bie-
gtos¢ i swoboda w wysokich
rejestrach pozostaje bez za-
rzutu. Rose posiada duza kul-
ture wokalna, co chyba najbar-
dziej zbliza go do Benucciego.
Jego interpretacje sg przemy-
$lane i bardzo wysublimowane,
to co$ dla koneserow. Zwlasz-
cza w utworach wymagajacych
duzego zaangazowania dra-
maturgicznego, artysta wypa-
da $wietnie. Zastrzezenie, ja-
kie osobiscie moge kierowaé
pod jego adresem dotyczy cza-
sem zbyt matego akcentu na
komiczng strone kreowanych
postaci. Nawet w zgofa nie-
komicznej arii z chérem Spiri-
tiinvisibili z La grotta di Trofo-

nio Salieriego jego gtos zdaje
sie brzmie¢ nieco zbyt ciezko.
Jest to chyba jednak w wiek-
szym stopniu kwestia subiek-
tywnego gustu, niz wyraz rze-
czywistych niedociggniec¢, bar-
dzo dobrego przeciez Spiewa-
ka. W dwoch mozartowskich
duetach partnerkami Rose’a
sg soprany Katherine Watson
oraz Anna Devin — dobrze sie
sprawdzajgce. Pierwszg mo-
zemy podziwia¢ za ciekawg,
kremowg barwe gtosu, drugg
za $wiezos¢ i zaangazowa-
nie. Artystom znakomicie to-
warzyszy zespot Arcangelo,
prowadzony przez Jonatha-
na Cohena. Muzycy wykonu-
ja réwniez czysto orkiestrowe
fragmenty —trzy uwertury ope-
rowe. Gra zespotu jest zywa,
porywajgca, piesci ucho, jest
po prostu pyszna! Az chciato-
by sie w ich wykonaniu, oczy-
wiscie z Rose’em w gtéwnej
roli i z obiema paniami, wy-
stuchac ktorejs z oper w ca-
tosci. Oby wkrotce!

nia wsrod mitosnikow piekne-
go $piewu.

Fritz Wunderlich urodzit sie
w rodzinie muzycznej w matym
miasteczku Kusel (Palatynat).
Jego przedwczesnie zmar-
ty ojciec byt aktywnym dyry-
gentem i skrzypkiem. Artysta
w latach 1950-1955 ksztatcit
sie muzycznie we Fryburgu,
w Wyzszej Szkole Muzycz-
nej. Od roku 1953 byt jedno-
cze$nie stazystg w miejsco-
wym teatrze. Debiut scenicz-
ny $piewaka odbyt sie w roku
1954 w studenckim przedsta-
wieniu Czarodziejskiego fletu
Mozarta (Spiewat oczywiscie
partie Tamina). Rok poznie;
wigze sie z operg w Stuttgar-
cie (tej scenie pozostat wier-
ny do konca zycia). Réwno-
czesnie wystepowat goscin-
nie na licznych scenach nie-
mieckich, m.in. w Monachium
(tam zadebiutowat partig Alfre-
da w Traviacie). Goscit takze
w teatrach operowych Wied-
nia, Holandii, Francji, Szwaj-
carii, Covent Garden w Lon-

tukasz Kaczmarek dynie (Don Ottavio) i Buenos

FRITZ WUNDERLICH
Great Successes & Rarities
Membran 600271 + w. 2015, n. 1953—
1962 « 50CD
e-6'0

We wrzesniu 2015 r. mine-
to 85 lat od urodzenia, legen-
darnego juz dzisiaj, niemiec-
kiego tenora Fritza Wunder-
licha. Natomiast w biezgcym
roku (2016) uptywa 50 lat od
jego przedwczesnej, tragicz-
nej $mierci. Stad wiec, dla
uczczenia tych faktow, in-
tencja wydawcy opublikowa-
nia sporej czesci dorobku na-
graniowego artysty. Trudno
omawia¢ szczegotowo kaz-
da z tych piecdziesieciu ptyt.
Traktujmy wiec ten zestaw
jako prowokacje przypomnie-
nia sylwetki artystycznej Spie-
waka, a omowienie piyt, bar-
dzo zresztg ogdine, jako udo-
wodnienie jego wielkiego ta-
lentu i niezwyktego powodze-

Aires. Zapraszano go rowniez
na festiwale w Schwetzingen,
Aix-en-Provence, Edynburgu.
Wunderlich posiadat olbrzy-
mi (juz wtedy), wszechstron-
ny repertuar. Ceniony byt tak-
ze gtdwnie za wyjgtkowg in-
terpretacje postaci z oper W.
A. Mozarta. Wzorowo Spiewat
wiec m.in. Tamina, Don Otta-
via, Belmonta. Partia Tamina
stata sie niejako jego ,partig
przeznaczenia”, w niej debiu-
towatiw niej na kilka dni przed
$miercig wystapit na Festiwa-
lu w Edynburgu. Swiecit tak-
ze triumfy w operach Richar-
da Straussa oraz w roman-
tycznych operach (gtéwnie
niemieckich). Blyszczat jako
Lenski w Eugeniuszu Onie-
ginie i partia ta, obok Rudolfa
w Cyganerii, byta jego popiso-
wa. Tragiczna i niespodziewa-
na smier¢ (spadt ze schodow
w mysliwskim domku swe-
go przyjaciela, znakomitego
basa, Gottloba Fricka) prze-

rwata wspaniale rozwijajgca
sie kariere artysty. W listopa-
dzie 1966 r. miat debiutowac
w partii Don Ottavia na scenie
Metropolitan Opera w Nowym
Jorku. Zmart w Heidelbergu.
Glos Fritza Wunderlicha na-
lezat do najpiekniejszych jego
generacji. Elegancki w prowa-
dzeniu frazy, muzykalny, pet-
ny wyrazu o niezwykle piek-
nej barwie. Wunderlich przez
szesc lat byt zwigzany z Ope-
ra w Monachium. Byt to okres
jego nieustannego rozwo-
ju, ksztattowania repertuaru,
przede wszystkim mozartow-
skiego. Te lata zadecydowa-
ly, iz dzisiaj uwazany jest za
najlepszego tenora mozartow-
skiego od czas6w Karla Erba.
Zestaw utwordw nagranych
na omawianych piytach jest
posegregowany: opery nie-
mieckie (oczywiscie przede
wszystkim Mozarta, ale tak-
ze repertuar Swiatowy, bel-
cantowy; w ariach, duetach,
wigkszych fragmentach, ale
Zawsze ze znaczgcym udzia-
tem artysty), oratoria, kantaty,
msze, motety i utwory sakral-
ne (w tej grupie utwory kompo-
zytoréw: Bacha, Beethovena,
Brucknera, Haendla, Haydna,
Mozarta, Schuberta, Schitza,
Telemanna, Verdiego —jak row-
niez mato lub w ogole u nas
nieznanych, jak Grandi, Grua,
Krieger, Martin, Rosenmidiller).
Osobng grupe stanowi muzy-
ka stara i nowa (Werner Egk,
Glnter Raphael, Hugo Wolf,
Hans Pfitzner, Frantz Schmidt,
Friedrich Zehm). Kilkanascie
ptyt zawiera nagrania piesni
(w szerokim tego stowa zna-
czeniu). Znajdujemy wiec na
nich niemieckie lieder i staro-
niemieckie piesni ludowe, bo-
gaty zestaw pies$ni romantycz-
nych, czy tych wioskich, neapo-
litanskich. W tej grupie znajdu-
je sie tez znakomicie zaspie-
wany cykl Schuberta Piekna
mfynarka, nagrany z pianistg
Karl-Heizem Stolzem w roku
1959 — CD nr 27. Wazng po-
zycje w repertuarze Wunderli-
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cha stanowity operetki. Spiewat
je chetnie, czesto odkrywajgc
piekno tej muzyki. Szczegdl-
nie chetnie wykonywat operet-
ki nastepujacych kompozyto-
row: Dostal, Fall, Gilbert, Kal-
man, Kiinneke, Lehar, Milloc-
ker, Raymond, Stolz, O. Straus,
J. Strauss, Triebe, Zeller. Ostat-
nig grupa nagranych w tym ze-
stawie ptytto 43 pozycje uzna-
ne za szlagiery. Wymienmy
przyktadowo kilka: Nie zapo-
mnij mnie, O sole mio, Grana-
da czy Signorina.
Przedstawiony w duzym
skrécie repertuar ujawnia, jak
znakomitym i wszechstron-
nym $piewakiem byt ten arty-
sta. Okreslenie go jako ,legen-
darnego tenora mozartowskie-
go lat 60.” mozna zdecydowa-
nie rozszerzy¢, bowiem Spie-
wat dostownie wszystko, co na
tenor przeznaczone. Jego in-
terpretacje wzbudzaty zainte-
resowanie, respekt i uznanie.
Utarto sie fatszywe przekona-
nie, ze idealnym dla Mozarta,
BachaiHaendla jest gtos maty,
o raczej obojetnym wyrazie. Sil-
ny, petny zycia gtos Wunder-
licha udowodnit, ze moze by¢
inaczej. To wtasnie mozartow-
scy, bachowscy i haendlowscy
tenorzy mogg by¢ Spiewaka-
mi z ognistym, impulsywnym,
petnym ekspresji glosem. Tak
wiasnie $piewat i nadawat swe-
mu gtosowi meskie, namiet-
ne i petne wyrazu brzmienie.
Opera niemiecka szczegol-
nie odpowiadata jego tempe-
ramentowi. Natomiast w ope-
rach wioskich, francuskich czy
lirycznych rosyjskich gtos jego
blyszczat jak typowy tenor bel-
cantowy. Fritz Wunderlich byt
fanatykiem pracy. Szczegdl-
nie wnikliwie studiowat reper-
tuar piesniarski. Piesni uwazat
za punkt kulminacyjny sztuki
Spiewaczej. Jak potoczytaby
sie kariera artysty, trudno dzi-
siaj, z perspektywy 50 lat od
$mierci $piewaka, powiedzie€.
Prezentowane nagrania, cze-
sto tych samych utworow, za-
warte w zestawie, powtarzajg

sie w interwatach czasowych,
mozna wiec w duzym stop-
niu sledzi¢ rozwoj jego gtosu
oraz interpretacji. Nagrania po-
wstawaty w latach 1953-1962,
awiec prawie od debiutu, w for-
mie nagran studyjnych, radio-
wych i wystepoéw bezposred-
nich. Wydaje sie, ze gdyby
artysta ten Spiewat w dzisiej-
szych czasach, nalezatby bez-
wzglednie do $wiatowej czo-
towki wokalistow.

Ale czy ,Ksigze tenorow”
(tak nazwat go autor ksigzeczki
omawianego albumu, Jirgen
Kesting — wybitny niemiec-
ki autorytet wokalistyki) zo-
statby ich krélem, tego sie juz
nie dowiemy.

Jacek Chodorowski

JULIAN BREAM
Dowland - Bach - Weiss
Membran 600281 « w. 2015
6.0 6 ¢

Niemiecka wytwornia Mem-
bran, styngca ze znakomitych
realizacji legendarnych nagran
historycznych w bardzo przy-
stepnych cenach, przypomina
nam kreacje wielkiego brytyj-
skiego gitarzysty i lutnisty Ju-
liana Breama (ur. 1933 1.). Ar-
tysta miat trzech nauczycieli:
ojca, Borisa Perotta oraz wiel-
kiego Andrésa Segovie. Jego
przygoda z muzykg rozpoczeta
sie jednak od fortepianu. Taj-
niki tego wtasnie instrumentu,
jak réwniez wiolonczeli, zgte-
biat w Royal College of Music
w Londynie. W 1951 r. debiuto-
wat jako gitarzysta w Londyn-
skiej Wigmore Hall, w rok p6z-
niej zas, w tym samym miejscu,
grat na wspaniatej wspotcze-
snej kopii renesansowej lutni.
Breama $miato mozemy okre-
$li¢ pionierem stylowego wy-
konawstwa muzyki dawne;j.
Istotng czes$¢ jego repertuaru
zajmowaly nie tylko dajace sie
opracowac na gitare czy lutnie
arcydzieta Bacha, ale tez ory-
ginalnie lutniowa muzyka epo-
ki elzbietanskiej. Sam nawet

zatozyt w 1960 r. zesp6t Ju-
lian Bream Consort. Stynny
lutnista Paul O’Dette powie-
dziat, ze ,bez Breama nie by-
toby wspdiczesnej szkoty lut-
niowej”. Znana jest anegdota
mdwigca, jak ojciec Breama
spacerowat sobie kiedys uli-
cg, a bylo to w 1947 r., gdy
zobaczyt marynarza niosgce-
go jaki$ instrument muzycz-
ny. Spytat go, co to za instru-
ment i za ile moze mu go od-
sprzedac. ,Kilka funtéw i be-
dzie twoj” — odpowiedziat ma-
rynarz. Panowie dobili targu.
| tak oto w domu Breamow
znalazta sie lutnia ... otworzyt
sie nowy rozdziat w powojen-
nej muzyce brytyjskiej.

Ale Julian Bream nie ograni-
czat sie jedynie do muzyki daw-
nej. W jego repertuarze zna-
lazly sie rowniez dzieta z p6z-
niejszych epok, szczegodlnie
sporo z XX w., w tym réwniez
jemu samemu dedykowanych.
Dla Breama pisali m.in. Britten,
Walton, Takemitsu, Tippett,
Henze... Brytyjski gitarzysta
decyzje o przejsciu na eme-
ryture podjat w 2002 r. Wielo-
krotnie odznaczany i nagra-
dzany w ciggu zycia, w 2013 .
zostat uhonorowany presti-
zowg nagrodg miesiecznika
Gramophone Lifetime Achie-
vement Award.

Nagrania zawarte w oma-
wianym, trzyptytowym komple-
cie pochodzg z lat 1956-1960
i zawierajg przekrdj ukocha-
nego przez Juliana Breama
repertuaru, sg to niejako jego
artystyczne wizytowki. Sty-
szymy w nich Breama grajg-
cego tak na gitarze, jak i na
lutni. Pierwsza z ptyt zawiera
muzyke Bacha, uzupetniong
kilkkoma utworami Frescobal-
diego, Domenica Scarlattiego
oraz Cimarosy. Drugi z kraz-
kéw wypetnia 14 kompozycii
Johna Dowlanda, jak réwniez
utwory Matea Albeniza, Rous-
sela, Ravela, Rodriga i Berke-
leya (stynna Sonatina). Z kolei
ostatnia ptyta zawiera juz tyl-
ko muzyke Dowlanda w wy-
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konaniu brytyjskiego zespo-
lu The Golden Age Singers
i towarzyszgcego im na lutni
Breama oraz czterech gam-
bistéw. Prosze zwroci¢ uwa-
ge na skfad zespotu: tak, John
Whitworth jest kontratenorem.
Azatem nie tylko Alfred Deller
i Russell Oberlin dysponowali
w latach 1950. tego typu gto-
sami! Stuchanie tych $piewa-
kow jest nie lada przyjemno-
Scig i Swietng dla nas szkotg.
Cho¢, biorgc pod uwage dzi-
siejsze standardy, nie dorow-
nujg oni stylowoscig i auten-
tycznoscig aktualnie dziatajg-
cym tego typu artystom, jed-
nak ich wykonania sg bardzo
piekne, gtosy czyste, co utwier-
dza nas w przekonaniu, ze cha-
rakterystyczny angielski ,biaty
$piew” ma swoje wielkie trady-
cje. A Julian Bream? On jest
fantastyczny! O artyscie mowi
sie jako o mistrzu kolorystyki
brzmieniowej w historii gita-
ry. Jego gra jest zdyscyplino-
wana, artykulacja bez zarzu-
tu, wyczucie formy znakomite.
Sposodb, w jaki artysta stawia
muzyczne akcenty moze by¢
jego elementem rozpoznaw-
czym. Interpretacje cechuje
wielki polot, zaangazowanie.
Jest to kawatek wielkiej histo-
rii. Najlepsze za$ sg chyba na-
grania solowych utworéw Do-
wlanda na lutni, ktére do dzi$
nie majg sobie réwnych...

tukasz Kaczmarek

Mikotaj Rimski-Korsakow —
Trio fortepianowe c-moll *
Edison Denisow - Trio for-
tepianowe D-dur op. 5
Mark Lubotsky, skrzypce; Olga
Dowbusch-Lubotsky, wioloncze-
la; Amir Tebenikhin, fortepian
NCA 234092 « 2015 + 74'23
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Wydawnictwo Membran (a
wiasciwie Membran Enterta-
inment Group) jest niemiec-
kim wydawnictwem muzycz-
nym i projektowym, powsta-
tym w 1968 r. z glowng sie-
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dzibg w Hamburgu. Kazdego
roku wydaje premierowe na-
grania, mniej i bardziej zna-
nych dziet, zaréwno muzy-
ki kameralnej, symfonicznej,
jak i wykonawcow muzyki roz-
rywkowej. Wydany w Il poto-
wie 2015 r. krgzek prezentuje
wycinek kameralistyki dwoch
kompozytorow, prezentujgcych
rézne epokii style, pochodza-
cych jednakze z tego same-
go kraju. Pierwszy z nich to
Mikofaj Rimski-Korsakow, ro-
syjski tworca epoki romanty-
zmu, czionek Poteznej Gro-
madki, drugi to Edison Deni-
sow, radziecki teoretyk muzy-
ki i kompozytor, tworzgcy w I
potowie wieku XX.

Na krgzku znajdujg sie dwa
tria fortepianowe. Pierwsze to
Trio c-mollz roku 1897, wyraz
dojrzatej tworczosci Rimskie-
go-Korsakowa. Jest to potez-
ne, prawie 50-minutowe dzie-
to, z rozbudowanymi skrajnymi
czesciami — pierwszg i ostat-
nig, czwartg. Na szczegolng
uwage zastuguje niezwykta
inwencja melodyczna i my-
$lenie harmoniczne kompo-
zytora, ktéry — co warto przy-
pomnie¢ — byt muzycznym sa-
moukiem, a swdj talent odkryt
dopiero po skonczeniu Szkoty
Marynarki Wojennej w Peters-
burgu. Utwor ten jest waznym
dzietem w p6znoromantycz-
nej kameralistyce rosyjskiej,
a zaprezentowany zostat po
raz pierwszy podczas jedne-
go z wieczoréw muzycznych
w domu kompozytora, w roku
1897. Kompozycja na publika-
cje musiata czekaé jednak jesz-
cze wiele lati zostata wydana,
po wczesniejszej rewizji przez
ucznia i zarazem zigcia Rim-
skiego-Korsakowa — Maksymi-
liana Steinberga, w roku 1955.

Drugim utworem jest row-
niez czterocze$ciowa kompo-
zycja — Trio D-dur op. 5 De-
nisowa, z roku 1971. Jest to
pierwsze nagranie tego utwo-
ru w historii. Mark Lubotsky
poznat tworce Triaw 1958 .,
kiedy zamieszkat w nowym

budynku, zajmowanym przez
moskiewskich kompozytorow
iich rodziny. Denisow pokazat
mu swoje kompozycje skrzyp-
cowe oraz trio fortepianowe,
Swiezo opublikowane przez
jednego z moskiewskich wy-
dawcdw, ktore zapowiadato juz |
pdzniejszy i dojrzalszy styl ar-

tysty. Po latach Lubotsky wig- |

czyt kompozycje do swojego

repertuaru, co ttumaczyt nie- |

zwyktym urokiem i szczero-
$cig tej muzyki — ,to otwarta,
czysta muzyka, ktorej intona-
cja nawigzuje do rosyjskich
klasykow, jednoczesnie czer-
pigc ze zdobyczy jezyka mu-
zycznego Dymitra Szostako-
wicza i jemu wspotczesnych,
a wszystko to w oryginalnym
stylu, wtasciwym Denisowowi”.

Obydwa utwory wykony-
wane sg przez tréjke muzy-
kow —doswiadczonego skrzyp-
ka Marka Lubotsky’'ego, towa-
rzyszacg mu wiolonczelist-
ke Olge Dowbusch-Lubotsky
oraz mtodego pianiste, Amira
Tebenikhina. Mark Lubotsky,
uczen Dawida Ojstracha, jest
jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych, wspotczesnych
skrzypkow rosyjskich. Zyskat
uznanie zwfaszcza za wyko-
nania utworéw A. Schnittkego,
A. Pérta czy B. Brittena, wy-
stepowat na wielu Swiatowych
scenach z takimi dyrygentami,
jak K. Kondraszyn, E. Orman-
dy, M. Rostropowicz, E. Swie-
ttanow, B. Haitink czy G. Roz-
diestwienski oraz nagrywat dla
takich wytwdrni, jak Sony Clas-
sical, Philips, Decca, Ondine,
BIS czy Olympia.

Plyta ta to prawdziwy rary-
tas kameralnej muzyki dwoch
kompozytoréw carskiej i ra-
dzieckiej Rosji. Muzyka jest
niezwykle ciekawa i zaskaku-
jgca oraz ukazujgca bogactwo
melodii i pomystow formotwar-
czych obu rosyjskich kompo-
zytoréw. Niezaleznie od epo-
ki czy tworcy — czu¢ w niej du-
cha rosyjskosci, charakteryzu-
jacego sie specyficzng rzew-
noscig i tesknota, a wszystko

to zamkniete w znakomitym
warsztacie kompozytorskim.
Plyta bardzo godna polecenia.

Jakub Banas

DOMINGO
50

g ’Mb AN PJ@

PLAciDO DomINGO
The 50 Greatest Tracks
Deutsche Grammophon 479 5321 « w.
2015 + 165'52"

0.0 6 ¢

Trudno wyobrazi¢ sobie
artyste bardziej wszechstron-
nego, a zarazem $wiecgcego
na wszystkich polach aktyw-
nosci takie triumfy, jak Placi-
do Domingo. Do historii prze-
szedt juz jako genialny tenor,
ale przeciez wcigz odnosi spo-
re sukcesy jako dyrygent ope-
rowy oraz baryton. Mozna sie
zastanawia¢, na ile jego po-
zycja jednego z najwspanial-
szych tenoréw (jesli nie naj-
wspanialszego) drugiej poto-
wy XX w. pomogta mu w roz-
woju kariery w uprawianych
obecnie dziedzinach. Ale chy-
ba uczciwiej bytoby sformuto-
wac takie sady: Domingo nie-
watpliwie posiada talent dy-
rygencki, co w potgczeniu ze
znajomoscig — z pozyciji teno-
ra — olbrzymiego repertuaru
i doswiadczeniem Spiewania
w nim, pozwala mu osiggac
imponujgce rezultaty w roli dy-
rygenta operowego. | drugie
stwierdzenie: Domingo posia-
da predyspozycje gtosowe do
$piewania repertuaru barytono-
wego, a w potgczeniu z pigkng
barwg i olbrzymim wrecz do-
$wiadczeniem wokalnym, spra-
wia to, ze jest on jednym z naj-
ciekawszych aktywnych bary-
tonow. Tak czy inaczej, oma-
wiany album daje ham mozli-

wos¢ cofniecia sie do czasow,
gdy Domingo byt po prostu te-
norem (czasem dyrygujacym,
co jednak nie zostato muzycz-
nie zaznaczone na prezento-
wanych ptytach). Na 50 sciez-
kach przedstawiono przykta-
dy najwybitniejszych nagran
tego artysty z katalogu Deut-
sche Grammophon. Kazda
z dwdch ptyt zawiera okoto 83
minut muzyki, co daje facznie
prawie trzy godziny! Na pierw-
szym krazku znalazly sie do-
brze znane arie (i trzy duety)
z repertuaru tenora w nagra-
niach, ktore zapisaty sie ztoty-
mi zgtoskami w operowej dys-
kografii. | tak, znajdziemy tu
fragmenty z Rigoletta, Truba-
dura (oba nagrania podpisa-
ne przez Giuliniego), Traviaty
(niesmiertelna wersja Carlo-
sa Kleibera), Otella (pod ba-
tutg Chunga), Pajacéw (z Pre-
trem), Manon Lescaut (wersja
Sinopolego), Opowiesci Hof-
fmanna (dwie rézne wersje;
Bonynge’a i Ozawy), Carmen
(z nagrania Soltiego), Lohen-
grina (takze pod Soltim) czy
Spiewakéw Norymberskich
(nagranie Jochuma) i jeszcze
kilku innych, nie zapominajgc
0 pojedynczych ariach z albu-
mow recitalowych. Ciekawost-
kg sg dwie ostatnie Sciezki, za-
wierajgce arie zarejestrowane
na zywo w Rzymie pod batu-
tg Zubina Mehty. Pochodza
one, rzecz jasna, z pierwsze-
go koncertu Trzech Tenorow.
Te z Il aktu Toski $piewa Do-
mingo samodzielnie, w Nes-
sun dorma z Turandot towa-
rzysza mu Luciano Pavarotti
i José Carreras. Uwaga! Je-
den z prezentowanych utwo-
row to przyktad z barytonowe-
go repertuaru Dominga, lecz
z czasu, gdy $piewat on jesz-
cze tenorem. To stynna cava-
tina Figara Largo al factotum
z Cyrulika sewilskiego Rossi-
niego. Domingo utrwalit catg
partie w roku 1992 pod ba-
tutg Claudia Abbada i jest to
rowniez niezwykle ciekawa
kreacja. Plyta druga to juz zu-
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petnie inny $wiat. Znalazt sie
na nim gtéwnie Izejszy reper-
tuar (ale nie tylko!), w ktérym
wielki artysta zawsze sie lu-
bowat. Od Dein ist mein gan-
zes Herz z Krainy usmiechu
Lehara i Mattinaty Leonca-
valla po Granade Lary i Sibo-
ney Lecuony, od Panis Ange-
licus Francka, czy Der Engel
Z Pie$ni do stow Matyldy We-
sendonck Wagnera po Be my
love Brodzsky'ego. Mozna za-
chwycac¢ sie stylowoscig Do-
minga, ktory w kazdym z tych
utworéw wyczarowuje rézne
klimaty i nastroje, jest arcyin-
teresujacy. Postuchajmy, w jak
niezwykty, delikatny sposob
brzmi jego gtos w El dia que
me quieras Gardela, ilez eks-
presji i gtebi zawiera sie w jego
interpretacji Passione Taglia-
ferriego i Velentego!

Ogrom bogactwa muzycz-
nego i fantastyczny ,teno-
rowy” portret jednego z naj-
genialniejszych artystow na-
szych czasow!

tukasz Kaczmarek

RAVEL

ONHALLE-ORCHESTER ZURIC
ONEL BRINGUIER

Maurice Ravel — Koncerty
fortepianowe * Gabriel Fau-
ré — Ballada

Yuja Wang, fortepian « Tonhal-
le-Orchester Ziirich  Lionel Brin-
guier, dyrygent

Deutsche Grammophon 479 4954 « w.
2015+ 50'15”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Jest prawdopodobnie naj-
ciekawsza pianistkg swoje-
go pokolenia. Piekna, mtoda,
dzika muzycznie w najlep-
Szym znaczeniu tego stowa,

a przede wszystkim — znako-
mita! Pod wzgledem tempera-
mentu moze sie réwnac chy-
ba tylko z mtodg Marthg Arge-
rich. Mowa oczywiscie o Yuii
Wang, bohaterce omawiane-
go albumu, ktéra — po $wiet-
nej ptycie z koncertami forte-
pianowymi Rachmaninowa
i Prokofiewa — zdecydowa-
ta sie siegng¢ po analogicz-
ne dzieta Maurice’a Ravela.
Do projektu artystka zaprosi-
ta dyrygenta Lionela Bringuie-
ra i Orkiestre Tonhalle w Zu-
rychu, pierwszy europejski ze-
spot, z ktérym pianistka kon-
certowata. Nagranie, ktore
powstato, bliskie jest ideatu!
W skrajnych czesciach Kon-
certu G-dur Ravela pianistka
pokazuje najmocniejsze punk-
ty swojej sztuki: nieokietzna-
nie, jakas pierwotng site, ol-
brzymig charyzme. Uwydatnia
kontrasty, nie boi sie dysonan-
sow, brudnych dzwiekdw, or-
giastycznych rytméw. Techni-
ka Yuji Wang jest ol$niewajg-
ca, brawurowa. W wolnej cze-
$ci, cudownym Adagio assai,
daje sie poznac jako artystka
czuta, wrazliwa, majac jednak
zawsze na wzgledzie ravelow-
ska stylistyke, kompozytorskie
postulaty, nie idgc, jak to wielu
innych znakomitych pianistow
czyni, w nadmierng romantycz-
nos¢, czutostkowose, starajac
sie o niezachwiany rytm i puls.
Towarzyszgca artystce orkie-
stra mieni sie barwami, jest
bardzo ,ravelowska”, w spo-
sob symetryczny wspotgra,
co czyni catg koncepcje spoj-
ng i logiczng. Przed Koncer-
tem D-dur na lewg reke Rave-
la, w programie ptyty pojawia
sie Ballada Fis-durop. 19 Ga-
briela Fauré w wersji na forte-
pian solo. To dos¢ trudna wy-
konawczo kompozycja, w ktd-
rej pianistka ukazuje rézne na-
stroje, jest romantyczna, gra-
jac przy tym z naturalng lek-
koscia, zwiewnoscia, we fran-
cuskim stylu. Yuja Wang wy-
dobywa z tego utworu chyba
tak wiele, jak tylko sie da, bo-

gactwo wyrazowe jej wykona-
nia jest ogromne. To interpre-
tacja zupetnie niemonolitycz-
na, lecz przy tym przemysla-
na i stanowigca integralng ca-
tos¢. Bardzo ciekawie wypada
tez peten dramatyzmu Koncert
D-dur na lewg reke Ravela.
Warto wstuchac sie tu w or-
kiestre: precyzyjng, zdyscy-
plinowana, brzmigcg niemal
PO wojskowemu”, w szybkich
tempach. Podobnie gra tez pia-
nistka. Jest w tym wykonaniu
co$ zimnego, co nie kazdemu
od razu moze przypas¢ do gu-
stu, ale jest tez jakas ogromna
sita z niego bijgca, wewnetrz-
ne przekonanie artystéw odpo-
wiedzialnych za nie. Interpre-
tacja zastuguje na miano ze-
laznej, i takg tez pozycje win-
na zajg¢ w dyskografii dzieta.
Kapitalne wykonania, zgroma-
dzone na omawianej ptycie,
dopetnia atrakcyjna szata gra-
ficzna: moze nazbyt komercyj-
na, lecz w przypadku ktérego
z klasycznych artystéw byto-
by to bardziej pozgdane, ani-
zeli Yuji Wang? Artystka zdaje
sie zresztg odchodzi¢ od na-
zwiska, ale czyz samo ,Yuja”
nie jest dla mitosnikéw piani-
styki juz jednoznaczne?

tukasz Kaczmarek

DAvID GARRETT
Explosive
Decca 475 8673 + w. 2015
ok ek

David Garrett (ur. 1980) to
niemiecko-amerykanski skrzy-
pek, urodzony w Akwizgranie.
Przygode z muzyka rozpoczat
dosyc¢ wczesnie, bo juz w wie-
ku czterech lat, kiedy otrzymat

PLYTOTEKA

pierwszy instrument od star-
szego brata. Przefomowym wy-
darzeniem w jego dziatalnosci
okazat sie pierwszy duzy kon-
cert, jaki dat na deskach Filhar-
monii Hamburskiej w 1991 r.,
natomiast dwa lata pdzniej
podpisat kontrakt z wytwornig
Deutsche Grammophon. Arty-
sta ma w swoim dorobku wie-
le albumow, na ktérych wyko-
nuje muzyke zaréwno powaz-
na, jak tez rozrywkowa, z ktd-
rych duzg popularno$é zyska-
to chociazby wykonanie kon-
certéw skrzypcowych Mozar-
ta. Duza liczba tras koncerto-
wych, z roku na rok przyno-
si artyscie coraz wiekszg po-
pularnosc.

Jak przyznaje sam wirtuoz,
po dwoch albumach z muzy-
kg powazna przyszedt czas na
wolumin z repertuarem nieco
Izejszym. Explosive to w du-
zej mierze zbior utwordw, ja-
kich juz mielismy okazje wie-
lokrotnie wystucha¢ w wyko-
naniu artysty. Jedng z inspira-
cji do powstania tego albumu
byto zainteresowanie muzyka
elektroniczng, czego w duzej
mierze odzwierciedlenie znaj-
dziemy w tytutowej kompozy-
cji woluminu. To umiejetne po-
tgczenie réznorodnej stylisty-
ki sprawia, ze skrzypce uzna-
wane za instrument reprezen-
tatywny dla muzyki powaznej
zyskujg swoje nowe oblicze.

Karol Rzepecki

GLENN GouLD
Bach - Beethoven —Brahms
Membran 600263 « w. 2015
ok e K

Oto kolejny, niezwykle atrak-
cyjny zestaw nagran z prze-
sztosci, opublikowany przez
specjalizujgcg sie w takich
wydawnictwach niemieckg
wytwornie Membran. Tym ra-
zem w nowej edycji otrzymu-
jemy fonogramy doskonale
znane, cieszace sie od ponad
pot wieku zastuzonymi, entu-
zjastycznymi ocenami krytyki
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oraz melomanéw. Na trzech
kompaktach zgromadzono
piec oryginalnych ptyt dtugo-
grajgcych, nagranych w latach
19551962 dla firmy Columbia
przez Glenna Goulda. Nawet
po uptywie pdlwiecza okazujg
sie fascynujagce — nic nie stra-
city ze swojej wartosci, bedac
wymownym przyktadem nie-
zwyktego talentu kanadyjskie-
go pianisty.

W kompilacji nie mogto
oczywiscie zabrakng¢ twor-
czosci Jana Sebastiana Ba-
cha, aw niej Wariacji Goldber-
gowskich. Mamy tu do czynie-
nia z pierwsza rejestracjg ar-
tysty, z roku 1955, ktdra prze-
szta do historii fonografii, a z
dwudziestodwuletniego mu-
zyka uczynita jednego z naj-
bardziej rozpoznawalnych
i gtosnych mistrzéw fortepia-
nu dwudziestego stulecia. Na-
granie nadal jest rewelacjg i re-
wolucjg. Szybkie tempa oraz
pominiecie repetycji sprawia-
ja, ze cykl trwa niespetna 40
minut, co jest zaletg w porow-
naniu z interpretacjami zajmu-
jacymi dwa razy wiecej cza-
su na kompaktach. Niezwykta
klarownos$¢ struktury, wyrazi-
stos¢ rytmiki i artykulaciji oraz
gra bez romantycznej manie-
ry ciggle zachwycaja. Gould
w CwierCwiecze pozniej na-
grat Wariacje ponownie, ale
ja osobiscie naleze do mito-
$nikow owej pierwszej wersiji,
bedacej dla wielu melomanow
jego legendarnym osiggnie-
ciem. Muzykg kantora z Lip-
ska wypetniony jest w catosci
takze drugi krgzek, na ktérym
znalazty sie I Partita B-dur, Il
Partita c-moll i Koncert wioski
(nagrane w roku 1959) oraz
zarejestrowane trzy lata pdz-
niej fragmenty Kunst der Fuge,
wykonane przez artyste na
organach. Wybrat on jedynie
dziewie¢ fug i my, wspotcze-
$ni, mozemy zatowac, ze tyl-
ko tyle, poniewaz stuchanie
Goulda grajgcego owe kontra-
punkty na innym niz fortepian
instrumencie jest niezwykle in-

teresujgce. W jego ujeciu mu-
zyka Bacha ol$niewa bogac-
twem idei, formalnym mistrzo-
stwem, czytelnoscig przebie-
guilogikg narracji. Podobnymi
zaletami cechuje sie IV Kon-
cert G-durop. 58 Ludwiga van
Beethovena nagrany z Filhar-
monikami Nowojorskimi pod
dyrekcjg Leonarda Bernste-
ina w 1961 r. Pamietamy, ze
wspdtpraca obu wybitnych ar-
tystéw nie zawsze byla tatwa,
lecz tutaj ich kreacja dzieta za-
chwyca rowniez emocjonalng
aurg i czué, ze bardzo staran-
ne odczytanie partytury dato
w efekcie koncowym kreacje
szczegolng, pokazujgcg w ca-
tej petni wielkos¢ Czwartego.
Imponujgco pod tym wzgle-
dem wypada trzeci krazek,
przedstawiajgcy wybor z bo-
gatej fortepianowej twérczosci
Johannesa Brahmsa, z ktorej
Gould wyselekcjonowat tgcz-
nie dziesie¢ pozycji z op. 76,
116-119. Ich stuchanie jest do-
znaniem wyjgtkowym w swoim
rodzaju, a dla mitosnikéw mu-
zyki autora Niemieckiego Re-
quiem, w tym nizej podpisane-
go, ucztg dla ducha. Mato kto
sie spodziewat, ze kanadyjski
pianista tak doskonale zrozu-
mie gtebie, intymnos¢ i bogac-
two emocji, ktére u Johanne-
sa Brahmsa az kipig pod po-
wiokg perfekcyjnej konstrukcii
formalnej. Warstwa wyrazowa
owej natchnionej muzyki tym
silniej przemawiaj do wyobraz-
ni i serca odbiorcy, ze zawar-
ta jest w zaledwie kilkuminu-
towych, fortepianowych minia-
turach. Jak sie okazuje, row-
niez $wiat romantycznej eks-
presji nie byt dla Glenna Goul-
da niczym nowym, czy obcym!

Trzyptytowy album wytworni
Membran jest pozycjg zdecy-
dowanie zastugujacg na uzna-
nie mitosnikdw wielkich piani-
stycznych kreacji.

Pawet Chmielowski

X/

HOROWIT

1 to Chicago

—

HorowiTz
Return to Chicago
Deutsche Grammophon 479 4649 « w.
2015+ 12138
00 0 00 ¢

Oto kolejny rarytas dla fanéw
wielkiej pianistyki: recital Vladi-
mira Horowitza dany w Chica-
g0 26 X 1986 r. W miescie tym
znakomity pianista wystagpit bo-
daj 37 razy. Recitalz 1986 r. byt
transmitowany przez rozgtos$nie
radiowg WFMT. Tasmy spoczy-
waly w zapomnieniu przez 27
lat. Dopiero w 2013 r. zapisy
wydobyto na $wiatto dzienne...
O ich wartosci dokumentalne;
i artystycznej nikogo nie trze-
ba przekonywa¢. Horowitz byt
wowczas w bardzo dobrej for-
mie. Rozpoczat recital od dwdch
sonat Domenica Scarlattiego.
Czysty, jasny, klarowny i perli-
sty dzwiek, pewna skromnosc,
aleiwdziecznos¢, zwawosc, to
gtéwne cechy tego wykonania.
Dalej—Mozart: dwa fortepiano-
we drobiazgi, ale i cata Sona-
ta C-dur KV 330. Méwigc o in-
terpretacji, mozemy przytoczy¢
okreslenia uzyte w zwigzku ze
Scarlattim, cho¢ tu nalezatoby
jeszcze wspomnie¢ o innym
aspekcie. Horowitz jest roman-
tykiem, jego Mozart ptynie, jest
lekki, sprezysty, ale i momenta-
mi nieco kapry$ny —ato ostrzej-
szy dzwiek, a to tempo rubato.
Niemniej, wszystko zawsze
miesci sie w granicach dobre-
go smaku. Na kolejne punkty
programu artysta wybrat dwie
etiudy Skriabina. Skriabin to
Swiat Horowitza: emocjonalny,
porywczy, lecz zdecydowanie
bardziej jasny i Swietlisty, niz
mroczny. Aprzy tym cdz za fan-
tastyczna technika w Etiudzie

dis-moll op. 8! W dalszej kolej-
nosci styszmy Arabeske C-dur
op. 18 Schumanna, ktéra pod
palcami pianisty staje sie slicz-
ng pereteczka; urocze wykona-
nie! Liszt Horowitza jest znako-
mity — koncepcja podobna, jak
w przypadku Skriabina, ale win-
terpretacji odnajdziemy wiecej
spokoju, opanowania. To bar-
dzo mocne punkty recitalu! Jako
chopinista, Horowitz wzbudzat
wiele kontrowersji, z catg pew-
noscig nie byt najwybitniejszym
odtworca dziet polskiego roman-
tyka. W dwdch zaprezentowa-
nych Mazurkach artysta cie-
kawie potraktowat aspekt ryt-
miczny, dat wykonania wyra-
ziste (cho¢ Mazurek f-moll op.
7 momentami moze wydawac¢
sie nieco zagoniony). Scherzo
h-moll op. 20 jest histeryczne,
miejscami agresywne, lecz prze-
ciez wciggajgce. | jeszcze dwa
bisy: Marzenie ze Scen dzie-
ciecych Schumanna — jeden
Z ulubionych utworéw Horowit-
zaiol$niewajgce Etincelles op.
36 Moszkowskiego. Albumu do-
petniajg dwa interesujgce wy-
wiady z artystg (we fragmentach
zaprezentowane zreszta radio-
stuchaczom w przerwie koncer-
tu): jeden utrwalony na dzien
przed recitalem w Chicago,
drugi — w pazdzierniku 1974 r.
Znakomity kontrapunkt dla mu-
zyki! Omawiane plyty to kolejny
wazny kamyczek w wielkim po-
mniku legendarnego pianisty.

t ukasz Kaczmarek

SKRIABIN — JANAGEK
Sonaty i Poematy
Stephen Hough, fortepian
Hyperion CDAG7895 +w. 2015, n.2011/13
<7239
KR KA A

Dwaj ekscentryczni kompo-
zytorzy, dwie rézne osobowo-
§ci—LeoS Janacek i Aleksander
Skriabin. Pierwszy — zamknie-
ty w sobie milczek (zwtaszcza
po $mierci ukochanych dzie-
ci), z zyciorysem petnym burz-
liwych mitostek i zwigzkow, dru-
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gi — ,mesjasz sztuki-religii”, jak
sam siebie nazywat, okreslaja-
cy swojg tworczos¢ jako przy-
gotowanie do misterium L’Ac-
te préalable (fr. akt przedwstep-
ny), taczacego muzyke, taniec,
gre kolorowych $wiatet i zapa-
chéw. To wiasnie ich muzyka
rozbrzmiewa na nowej ptycie
francuskiej wytworni Hyperion,
interpretowana przez znakomi-
tego brytyjskiego pianiste, Ste-
phena Hougha.

Na krazku znajdziemy: IV So-
nate op. 30, V Sonate op. 53,
Poemat Fis-dur op. 32/1, Po-
emat ,Vers la flamme” Skriabi-
na, a takze Sonate ,1.X.1905,
Z ulicy” oraz cykl miniatur for-
tepianowych Na zarosnietej
Sciezce Janacka.

Sonata ,,1.X.1905, Z ulicy”
zostata po raz pierwszy wyko-
nanaw Brnie w styczniu 1906 .
przez Ludmite TuCkova. Tytut
odnosi sie do politycznego incy-
dentu: opowiada o morderstwie
na morawskim stolarzu, Fran-
tiSku Pavliku; zabdjstwa doko-
nali rzadzacy bojownicy rzadu
austriackiego, a powodem byto
poparcie Pavlika dla postugiwa-
nia si¢ jezykiem czeskim na mo-
rawskich uczelniach. Janacek,
w przyptywie rozpaczy, zniszczyt
trzecig czesc¢, a dwie pozosta-
te cze$ci (Przeczucie i Smierc)
zostaty potajemnie skopiowane
przez Tuckova.

Bardzo znang kompozy-
Cjg czeskiego twdrcy jest cykl
dziesieciu miniatur fortepiano-
wych Na zarosnigtej Sciezce.
Cykl otwierajg Nasze wieczo-
ry, zawierajgce motyw przela-
tujgcej sowy, zwiastunki $mier-
ci (to nawigzanie do zmartych
dzieci kompozytora, z ktorych
jedno zmarto przed powstaniem
cyklu, drugie zas po). Czwar-
ta czes¢, Frydecka Madonna,
odnosi sie do miasta i bazyliki
Nawiedzenie NMP, miejsca po-
grzebu dzieci. Tytuty pozosta-
lych czesci (w tym zwlaszcza
One szczebiotaty jak jaskotki)
to kolejne nawigzania do nie-
konczacego sie smutku, oso-
bistego bolu i goryczy.

Dwa poematy Skriabina to
z kolei odwotanie tworcy do
postaci Prometeusza i lkara.
Poemat op. 32 jest utworem
bardziej zmystowym i petnym
wdzieku, zwlaszcza w opada-
jacej figuraciji. Vers la flamme
to swoiste ,odrodzenie”, ro-

dzaj muzycznego feniksa, kto- §

ry przez wspomniane odrodze-
nie ma przynies¢ ludzkosci lep-
sze jutro — skriabinowskie na-
wigzanie do filozofii Nietsche-
go. Pianista znakomicie wyczu-
wa tu charakterystyczng pulsa-
Cje iwrecz neurotyczng energie.

Stephen Hough, koncertuja-
cy od wielu lat na najznakomit-
szych scenach Europy i Swiata,
przyznaje, ze wiasnie ta dwdjka
ekscentrycznych tworcow jest
szczegdlnie bliska jego sercu.
Nie jest to bez znaczenia, po-
niewaz obok znakomitego wy-
czucia agogiki czy dynamiki oraz
bardzo rozsgdnego pedatowa-
nia, Hough tworzy co$ w rodza-
ju mistycznej aury zmystowo-
$ci, oddajac niezwyktg subtel-
nos¢ brzmienia. Jest to nieco
nowatorska interpretacja piani-
sty, o ktdrym mowi sie, ze ma
niesamowity zmyst odczytywa-
nia zamierzen i oczekiwan kom-
pozytora, ktérego muzyke wy-
konuje. Tak samo jest w przy-
padku tego nagrania — trudno
bytoby oczekiwac, zeby wyko-
nania te byly jeszcze bardzie]
szczere ijeszcze intensywniej-
sze emocjonalnie.

Jakub Banas

NEw SEASONS
P. Glass — Koncert skrzyp-
cowy nr 2 * A. Péart — Eston-
ska kotysanka ¢ G. Kanczeli
—Ex contrario * S. Umebaya-
shi — Yumeji’'s Theme
Gidon Kremer, skrzypce * Kre-
merata Baltica
Deutsche Grammophon 479 4817 « w.
2015+ 77'39"
HRK KK

To juz dwadziescia lat dzia-
talnosci kameralnej formaciji
Kremerata Baltica, zatozonej

new seasons

GIDON KREMER

i prowadzonej przez znanego
totewskiego skrzypka, Gidona
Kremera, dwie dekady niezwy-
kle ozywionej dziatalnosci kon-
certowej i interesujgcych propo-
zyciji fonograficznych z cieka-
wym, ambitnym, nieszablono-
wym repertuarem. Nie inacze;
jestz najnowszg ptytg artystow,
ktdra idealnie wpisuije sie w pro-
fil dziatalnosci zespotu oraz jego
szefa w zakresie popularyzacji
utworéw nowych i oryginalnych
brzmieniowo. Mamy tu zaréw-
no kompozycje $cisle koncerto-
we, jak i miniature wokalno-in-
strumentalng, czy fragment ze
Sciezki dzwiekowej do filmu, lecz
cato$¢ jest na tyle przekonujg-
ca, ze 6w programowy eklek-
tyzm — w dobrym sensie tego
stowa —wywiera bardzo dobre
wrazenie na stuchaczu. Szerzej
o idei krgzka Czytelnicy mogli
sie dowiedzie¢ w sierpniowym
wydaniu naszego miesieczni-
ka z ubiegtego roku i do niego
odsytam melomanoéw pragna-
cych pozna¢ przemyslenia Gi-
dona Kremera nad swoim naj-
nowszym projektem.

Uznaje go za niewatpliwie
udany w efekcie koncowym,
interesujgco zaprojektowa-
ny i bardzo dobrze wykonany.
Punktem centralnym albumu sg
dwa szeroko zakrojone dziefa
autorstwa tworcow, z ktorymi
bohater przedsiewziecia Sci-
$le wspotpracuje od kilkudzie-
sieciu lat. Przed dwoma deka-
dami Gidon Kremer nagrat dla
DG | Koncert skrzypcowy Phili-
pa Glassa, teraz przyszedt czas
na kolejng pozycje gatunku, no-
szaca tytut Amerykarniskie Pory
Roku. Po wystuchaniu nawet nie
catego, bardzo diugiego (45 mi-
nut) dzieta, lecz jednej z o$miu
jego czesci mozna natychmiast

PLYTOTEKA

rozpozna¢ autora, co nie jest

j bynajmniej zarzutem. Specy-

ficzna instrumentacja, charak-
terystyczna melodyka, wpada-
jace od razu w ucho muzycz-
ne struktury dobrze znane zin-
nych kompozycji Amerykanina,
sg czynnikiem, ktory z pewno-
$cig pomaga podczas stucha-
nia utworu. Jest na tyle przy-
stepny w odbiorze i muzycznie
zréznicowany, ze nie ma mowy
0znuzeniu podczas trzech kwa-
dranséw trwania. Na skrzypku
spoczywa gtowny ciezar prowa-
dzenia narracjii z tego zadania
totewski wirtuoz wywigzuje sie
znakomicie, pokonujgc wszyst-
kie odcinki dzieta, niezaleznie,
czy sa one figuracyjne, czy li-
ryczne, z godng podziwu pre-
Cyzjq i pasjg. Sam Philip Glass
zresztg zadbat, by solista miat
w Il Koncercie spore pole do po-
pisu. Drugim waznym i obszer-
nym dzietem jest Ex contrario
Gii Kanczellego. W wyrazie jest
pozycjg diametralnie rézng, wy-
razajgc gtéwnie cisze, trwanie,
gtebie. Narracja rozwija sie po-
woli, w skupieniu, nie brak jest
tu fragmentdw, w ktdrych Kre-
mer zachwyca grg w wysokich
i najwyzszych rejestrach w dy-
namice piano oraz pianissimo
oraz wolnym tempie. Styszymy
tu wysmakowang kreacje mu-
zyki poruszajgcej, ascetycz-
nej i przemawiajgcej wprost
do emociji odbiorcy, to ostatnie
stwierdzenie zresztg mozna od-
nies¢ do programu catego krgz-
ka. Z wiw cech doskonale jest
znany mistrz dzwigkowej pro-
stoty i gtebi, czyli Arvo Part, po-
dobnie jak Gruzin obchodzacy
w 2015 r. swoje 80. urodziny. Na
krazku DG, przy wspotudzia-
le formacji Kremerata Baltica,
dziewczeca czes¢ Wilenskie-
go Chéru Spiewajacej Szkoty
LLiepaités” prezentuje krociut-
ka, uroczg Estoriskg kotysanke.
Krgzek zamyka niediugi frag-
ment z ilustracji muzycznej do
filmu W nastroju mitosci (In the
Mood for Love), temat Yume-
ji, autorstwa Shigeru Umebay-
ashi, rocznik 1951. Doskonate

www.muzyka?l.com
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zwienczenie ptyty — poruszaja-
ce, petne emocji, zapadajgce
gteboko w pamiec.

Omawiany album, niewat-
pliwy sukces Gidona Kreme-
ra, jego formaciji oraz wytwor-
ni Deutsche Grammophone,
jest dowodem, ze nawet dzi-
siaj mozna pisa¢ muzyke piek-
ng, gtebokg, madrg, wartoscio-
Wa, wzruszajgca, do stuchania
i przezywania. Warto sie zowg
interesujaca propozycja reper-
tuarowg zapoznac.

nych obecnie pianistow rosyj-
skich, wspotpracujgcy zresz-
tg z Giergiewem przy innych
projektach, wydanych na kom-
paktach przez Teatr Maryjski.
Pokazuje sie w wySmienitej
formie, przede wszystkim w [
Koncercie fis-moll Rachma-
ninowa. Zachwycajgca dech
w piersiach odbiorcy wirtuoze-
ria wywiera niesamowite wra-
zenie w naszpikowanej trudno-
$ciami partii solowej. Juz samo
wejscie fortepianu po wstep-
nych akordach blachy pokazu-

Pawet Chmielowski je w petnej krasie nasycone,

S. Rachmaninow - Koncert
fortepianowy nr 1 *R. Szcze-
drin — Koncert fortepianowy
nr 2+ . Strawinski— Capriccio
Denis Matsujew, fortepian * Or-
kiestra Teatru Maryjskiego » Wa-
lerij Giergiew, dyrygent
Mariinsky MAR0587 « w. 2015, n.
2014/15 + SACD, 66'25"

D00 00 ¢

Ostatni recenzowany przeze
mnie krazek ptytowej agendy
Teatru Maryjskiego, wypetnio-
ny w catosci tworczoscig Mo-
desta Musorgskiego, wzbudzit
we mnie raczej mieszane wra-
zenia i trudno mi byto powie-
dzie¢, ze zadowala moje ocze-
kiwania od poczatku do kon-
ca. Inaczej jest z najnowsza
propozycjg firmowang przez
Walerija Giergiewa, bedacej
swoistym przeglagdem rosyj-
skich koncertow fortepiano-
wych. Ciekawie dobrany pro-
gram krgzka zawiera, oprécz
doskonale znanego Pierwsze-
go Sergiusza Rachmaninowa,
Capriccio Igora Strawinskiego
oraz Drugi Rodiona Szczedri-
na. Ostatnia kompozycja, napi-
sanaw 1966 r., zostata zadedy-
kowana zonie autora, stawnej
balerinie Mai Plisieckiej, zmar-
tej wiosng 2015 r., wkrotce po
realizacji omawianego nagra-
nia. Zadedykowano je pamie-
ci artystki.

Bohaterem albumu jest
bez watpienia Denis Matsu-

petne brzmienie instrumentu
oraz fantastyczng dyspozycje
Matsujewa. Rozbudzony tak
obiecujgcym poczatkiem ape-
tyt stuchacza zostaje w petni
zaspokojony podczas stucha-
nia dalszego przebiegu ogni-
wa, jak rowniez catego utwo-
ru. Artysta moze sie popisac
wyrazistym dzwiekiem, sil-
nym uderzeniem, przydatnym
zwlaszcza w grze poteznych
grup akorddw, co przewidziat
kompozytor w solowej kaden-
cji pierwszej czesci dzieta, zas
w finale imponuje fenomenal-
ng biegtoscig palcowg w od-
cinkach utrzymanych w szyb-
kim tempie. | Koncert nie traci
przy tym romantycznej aury za
sprawg skontrastowania na-
strojow przez Rachmaninowa
i Srodkédw wyrazu wykonania,
wykorzystanych zrecznie za-
rowno przez pianiste, jak i do-
skonale go wspierajgcego dy-
rygenta oraz jego zespot. Mu-
zyka toczy sie swobodnie, na-
turalnie, lekko, po prostu wia-
Sciwie, niczym niewymuszo-
na. Capriccio Strawinskiego
z kolei przedstawia zupetnie
inng stylistyke, petng wiasci-
wego sobie humoru, groteski
i wyrafinowanej dzwiekowej
gry z odbiorca. Powazniejsze
tony i trudniejszy nieco w od-
biorze jezyk muzyczny wpro-
wadza Il Koncert Szczedrina,
ale i tu Matsujew oraz Orkie-
stra Teatru Maryjskiego odnaj-
dujg sie bardzo dobrze, gra-

jew, jeden z najbardziej zna- jac z pasjg i zaangazowaniem

tym wiekszym, ze mieli okazje
wspdtpracowac z kompozyto-
rem podczas prob nad dzie-
tem. W nim na uwage zastu-
gujg szczegolnie wyrazne ele-
menty jazzowe w finale.

Plyta, oprécz ciekawie do-
branego repertuaru i jego bty-
skotliwej, porywajgcej interpre-
tacji, zachwyca doskonatg re-
alizacjg techniczng. Dzwiek jest
bardzo klarowny, zas fortepian
i orkiestra pozostajg w dosko-
natym balansie, co nieczesto
sie zdarza ws$rdd wspotcze-
snych propozycji fonograficz-
nych. Tym wieksza rado$¢ i sa-
tysfakcja odczuwana podczas
stuchania omawianej produk-
cji. Mitosnicy wielkiej pianisty-
ki majg czym cieszy¢ uszy!

Pawet Chmielowski

S. Moniuszko — Uwertura do
opery Flis * F. Chopin - Kon-
cert fortepianowy nr 2 « W.
Lutostawski — Mata suita
Marcin tabaziewicz, fortepian
* Orkiestra Akademi Beetho-
venowskiej « Ewa Strusiriska,
dyrygent

Delos CE 3463 « w. 2015 + 67'09”
1860 ¢ ¢

Mieszkajacy w Nowym Jor-
ku, a urodzony w Polsce, je-
den z lepszych mtodych pol-
skich pianistow naszych cza-
sow oraz dyrygentka nawigzali
wspotprace. Oboje pochodzg
ze Stalowej Woli. Naktadem
wytwérni Delos ukazata sie
ich wspdlna ptyta Chopin, Lu-
tostawski, Moniuszko, na ktdre;
mozna ustysze¢ soliste Marci-
natabaziewicza przy akompa-
niamencie mtodych wirtuozow
Orkiestry Akademii Beetho-
venowskiej pod batutg Ewy
Strusinskiej. Wspolnie stwo-
rzyli niezwykle utalentowany
zespdt muzyczny. Album za-
wiera interpretacje utworéw
polskich kompozytorow XIX
i XXw. W repertuarze znajdu-
ja sie: Uwertura do opery Flis
Moniuszki, Koncert fortepiano-
wy f-moll i Fantazja na tema-

ty polskie Chopina oraz Mata
suita Lutostawskiego. Cechg
wspding wybranych utworéw
jest to, ze sg oparte na mate-
riale ludowym. Na samym po-
czatku ptyty mozna ustyszec
Uwerture kompozytora epo-
ki romantyzmu. Energicznie
wykonane allegro przypomi-
na swoim rytmem polke. Za-
konczenie uwertury ilustruje
burze — skromna instrumenta-
cja wzbogacona o nagte zmia-
ny tonacji oddaje nieprzewidy-
walny charakter tego zjawiska.
Koncert fortepianowy f-moll
op. 21 Chopina to kolejna po-
zycja na ptycie. Jest napisany
w stylu brillant - klasyczna for-
ma Maestoso skomponowane-
go wedtug zasad sonatowego
allegra data soliscie Marcino-
wi Labaziewiczowi spore pole
do popisu, fortepian znaczaco
dominuje nad orkiestrg, kto-
ra pojawia sie wczesniej nie-
mal niepostrzezenie i powo-
li cichnie. Poziom wirtuozerii
w utworze okreslajg liczne fi-
guracje. Réznorodne Larghet-
fo zagrane zostato z sitg i na-
mietnoscia, pianista uwydatnit
szczegoblne brzmienie tej cze-
$ci. Koncert wienczy Allegro
vivace oparte na motywie ku-
jawiaka. Fantazja A-dur Cho-
pina to nastepny utwér wcho-
dzacy w sktad petnej ekspre-
sji kompilacji dziet artystow
narodowych. Plyta korczy sie
Mafg suitg na orkiestre Witol-
da Lutostawskiego opartg na
polskich melodiach ludowych,
gdzie chropowata barwa bazu-
jaca na dysonansach uwydat-
nia te narodowe motywy. Pre-
zentowana ptyta jest przyblize-
niem tendencji w muzyce do
wykorzystywania potencjatu
folkloru i muzyki regionalnej
na przestrzeni dwdch wiekow.
Niezwykle atrakcyjny narodo-
wy materiat ukazujgcy peret-
ki muzyczne na fortepian i or-
kiestre przedstawiony zostat
ogromna sitg wyrazu.

Justyna Midura
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Witold Maliszewski

Works for Violin and Piano

onata for violin and piano in G major op. 1
ioli jano op. 20

Witold Maliszewski

Complete Works for Piano

(Buvres de piano op. 4 & 5 + Wyznanic
Prélude et i

milosci
fugue fantastiques op. 16 + Matelot

Witold Maliszewski
Chamber Works 1

String Quintet in D minor op. 3
String Quartet no. 2in C majot op. 6

Four Strings Quartet + Wojciech Fudala
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Krzyzéwka nr 72/maL_2016
I

autor: Antoni Rojews
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ptyty otrzymujg: Alicja Dabrowska, Szamotuty;

Rozwigzanie krzyzowki nr 71

Zygmunt Krauze

Poziomo: 1-A) Kaja ..., polska skrzypaczka; 2-J)
...l Ludmita w operze Glinki; 3-A) cykl piesni K. J.
Lipinskiego (dwa wyrazy); 4-1) kompozytor biatoru-
ski (1949-1986); 5-A) tworca operetki Legionistka;
6-H) krzyzyk lub bemol; 7-D) koncertowa droga;
7-L) Tori ..., ameryk. piosenkarka i pianistka; 9-A)
piesn pochwalna; 9-H) opera Rachmaninowa; 10-E)
... Z Montargis w tytule melodramatu K. Kurpirskie-
go; 11-H) ros. tancerz i choreograf (1907-1984);
12-A) balet Strawinskiego; 13-H) ros. pianista pe-
dagog i kompozytor (1867—1938); 14-A) opera G.
Charpentiera; 15-F) opera Belliniego.

Pionowo: A-1) Adam ..., wybitny pol. $piewak (bas);
B-5) mechaniczny instrument muz.;C-1) kompozy-
cja. muz. Pagh-Paan; D-3) utwdr jazzowy M. Urba-
niaka; D-11) tworca p. symf. Kazimierz Wielki; F-7)
ang. kompozytor twdrca Koncertu warszawskiego;
G-1) pozytywne osiggniecie, finat dziatania; H-5)
oratorium Tansmana; I-11) imie skrzypaczki Szym-
czewskiej; J-1) opera Haendla; L-1) flamandzki
kompozytor (XV-XVI w); L-7) muzyczna klamra;
£-13) wspotczesny argentynski kompozytor i pia-
nista; M-1) Boris ..., chorwacki dyrygent i kompo-
zytor; N-11) krawedz otworu w piszczaice.

Rozwigzanie tworzg litery z pol o wspdtrzednych: 1-H, 11-B, 1-B, 2-N, 8-D, 12-F, 2-t,

15-N, 5-E, 4-M, 11-H, 7-F, 11-N, 9-C, 3-A, 6-H, 8-L, 7-H.

Jan Kos, Warszawa; Stefan Wypych, Rzeszéw

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Nowosci w dystrybucji CMD

Operowe duety i arie weneckiego baroku

Giulia Semenzato, sopran

Raffaele Pe, alt

La Venexiana, Claudio Cavina

Grovannt Barrista Costanzi
Sonate per violoncello

G1OVANNI SOLLIMA

Monika Leskovar / Arianna Art Ensemble

Igor Stravinsky
Threni - Requiem Canticles

Collegium Vocale Gent | Royal Flemish Philharmonic

Phi LPH 020

Zefiro —Zelenka
Sei Sonate

Arcana A 394

Music Distribution

Brahms
Vier ernste Gesiinge
chHeine-1
,oerne
Christoph Eschenbach o

Harmonia Mundi HMC 902174

PIERRE HANTAI SCARLATTI 4

Mirare MIR 285

Arcana A 396

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE

O Mysterium

Motets & Elévations

Harmonia Mundi HMC 902241

i)
s |

Philharmonia Baroque PBP-09

BEETHOVEN
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Francuski kompozytor Emile Pierre Ratez (1851 — 1934)

Swiatowa premiera jego dziet altéwkowych juz wkrotce
AP0358 ¢ DDD ¢ 61'49"
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_. Exhibitior Emile Pierre Ratez

L 1851 — 1934

Exhibition 1

Dans la Forétop. 5

Douze Pieces Pittoresques op. 8
Souvenir du Village op. 9

Deux Piéces op. 38

Sonate pour Alto et Piano op. 48

Marcin Murawski, altowka
Hanna Holeksa, fortepian

Marcin Murawski Hanna Holeksa

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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