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OD REDAKCJI

grudnia 2015 . na stronie Istytutu Muzyki i Tanca znalezlismy nastepujacg informacje: , Drugie wydanie
ptyty z Kaja Danczowskg —w zwigzku z duzym zainteresowaniem ptyta z nagraniami Kai Danczowskiej,

Polskie Radio oraz Instytut Muzyki i Tanca postanowity przygotowac drugie wydanie 7-ptytowego al-
bumu, wydanego w 2014 r. z okazji Jubileuszu znakomitej polskiej skrzypaczki i nagrodzonego Fryderykiem 2015
(...) Ptyta wyprodukowana przy wspdtpracy Polskiego Radia i Instytutu Muzyki i Tanca, a jej reedycja zostata wyko-
nana dzieki wsparciu finansowemu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego”. Juz od wielu lat pisalismy, ze
dotacje na kulture maja na celu wspieranie ,znajomych krdlika”, ktorzy z tego procederu uczynili sobie znakomity
sposdb na 2ycie, a nie samej kultury. Nie trzeba skoriczy¢ podstawdwki, by wiedziec, ze jak co$ cieszy sie duzym
zainteresowaniem, to powinno przynosi¢ zyski. Wypada wiec zapytac, gdzie podziaty sie zyski ze sprzedazy tego
znakomitego albumu — Muzyka21 tak go wiasnie ocenita - skoro do reedycji potrzebna jest znow pomoc Panistwa
czyli wszystkich nas, podatnikow? Znany poplecznik obecnej wiadzy, od 24 wrzesnia 2015 r. doradca spofeczny pre-
zydenta RP Andrzeja Dudy, pan profesor Andrzej Zybertowicz, krytykujac uczestnikdw manifestacji zorganizowanych
przez KOD widziat, okreslit ich jako ,,cwaniakow, ktdrzy byli przy kurku strumieni finansowych, grantow, dotacji,
projektow, oraz ludzi, ktorzy dali sie im zwiesc”. Sadzac po dotacji przyznanej na reedycje odnoszacego ogromny
sukces albumu, wiadza jest nowa, a cwaniacy przy kurku strumieni finansowych wcigz ci sami.

by tworzy¢ wielkie, epickie produkcje filmowe gloryfikujace naszg historie w stylu hollywoodzkim. Mozna sie

jednak obawiac, ze nie do konca zrozumiata, co mielismy na mysli. Proponowalismy stworzenie kasowych fil-
mow, ktdre w sposob raczej swobodny opieratyby sie na historii Polski. Z tego, co donoszg media wynika, ze beda
to raczej produkcje niekoniecznie robione dobrze, za to na kolanach. Czy powstang raczej nikomu niepotrzebne,
niezrozumiate dla cudzoziemcdw, gnioty, czy kasowe, fatwe do zrozumienia dla ludzi z catego swiata filmy rozrywko-
we, ktore tylko niejako przy okazji beda opowiadaty czym jest Polska i jej historia? Zupetnie niedawno nowa wtadza
postanowita zreformowac Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej — szefem komisji oceniajacej scenariusze ubiegajace
sie 0 dotacje zostat Wtoch, Alessandro Leone. Czy zostat mianowany na to zaszczytne, a zarazem odpowiedzialne,
stanowisko ze wzgledu za watpliwy sukces (totalng porazke) dawno nie widzianej takiej szmiry jak jego film Bitwa
pod Wiedniem? W sumie nie ma sie co dziwi¢. Skoro dotacje na projekty muzyczne oceniane sg przez komisje skfa-
dajaca sie z ludzi nie znajacych sie na muzyce, to dlaczego szefem komisji PPISF nie moze zostac ktos, kto zna sie na
robieniu filmow, tyle ze nedznych?

Mamy nadzieje, ze nasze narzekanie jest przedwczesne i obecnym wtadzom uda sie w najblizszym czasie dokonac
tego samego, co twdrcom Idy i tez zdobedg Oscara za jedng ze swoich patriotycznych produkcji, i co najwazniejsze,
filmy te trafig do ogolnoswiatowej dystrybucji w sposdb bardziej profesjonalny niz miato to miejsce chocby z Ka-
tyniem Andrzeja Wajdy.

J ak juz wczesniej pisalismy obecna wiadza musiata uwaznie czyta¢ nasz miesiecznik skoro nawotuje do tego,

Wschodzie - w Japonii i Korei. Zaprezentowata serie koncertow z muzyka Chopina, do udziatu w ktérych
zaprosifa laureatow ostatniego Konkursu Chopinowskiego. Swietna to promocja Polski, Chopina a takze
Konkursu jego imienia.

W tym samym czasie w siedzibie Filharmonii w Warszawie odbyt sie koncert w wykonaniu Filharmonii Poznanskiej.
Tym razem nie byfo juz tak ambitnie. Z Poznaniem zwigzanych byfo w przesztosci wielu wybitnych kompozytorow.
Jednym z nich byt Feliks Nowowiejski, ktdrego rocznica Smierci przypada w tym roku. Na dodatek Sejm RP ustanowit
rok 2016 Rokiem Feliksa Nowowiejskiego —uchwata glosi , Sejm ustanawia Feliksa Nowowiejskiego patronem 2016 .
w przekonaniu o szczegdlnym znaczeniu dorobku tego wybitnego kompozytora, dyrygenta, pedagoga, organisty
wirtuoza, organizatora zycia muzycznego i szambelana papieskiego”. Niestety, jak to w Polsce w zwyczaju, w zaden
sposob nie zainteresowato to decydentow Filharmonii Poznanskiej — pewnie uwazaja, ze w tym dorobku nie ma nic
szczegllnego — i przywiezli do Warszawy Skriabina i Ravela. To rzeczywiscie piekna muzyka, ale czy w twdrczosci
Nowowiejskiego nie ma nic wartego zaprezentowania melomanom?

Przygladajac sie od lat polskiemu zyciu muzycznemu odnosimy wrazenie, ze polscy decydenci, muzycy, muzyko-
lodzy, teoretycy muzyki i menadzerowie kultury wszelkiej masci robig wszytko, co w ich mocy, by Polacy nie poznali
tworczosci wiasnych kompozytorow. A nowy Minister Kultury, choc o patriotyzmie wiele juz mowit, w tej sprawie
jak na razie postepuje dokfadnie tak samo, jak jego poprzednicy. ®

O d 23 stycznia do 2 lutego Filharmonia Warszawska znakomicie promowata kulture polskg na dalekim
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Miedzynarodowe Sympozjum
Fletowe w Koszalinie. Muzyka?21
byta patronem medialnym Miedzy-
< narodowego Sympozjum Fletowego,

ktdre odbywato sie w Koszalinie w listo-
U padzie ubiegtego roku. Gospodarzem

wydarzenia byt Zespot Pastwowych
M Szkét Muzycznych im. Grazyny Bace-

wicz. Mfodzi adepci sztuki fletowej
pracowali z dwoma Pedagogami - prof.
Jérnem Eivindem Schauem z Uniwersytetu
w Kristiansand w Norwegii oraz dr hab. Ewg
Murawska z Akademii Muzycznejim. 1. J. Pa-
derewskiego w Poznaniu. Na bogaty program
sympozjum skfadaty sie warsztaty, wyktady,
prezentacje multimedialne oraz koncert.
Podczas uroczystego wieczoru w auli Zespotu
Paistwowych Szkét Muzycznych im. G. Ba-
cewicz licznie zgromadzona publicznosc, nie
tylko flecisci, mieli okazje wystuchac utworéw
m.in. L. de Lorenza, O. Bulla, E. Kronke'a czy J.
Casterede’a. W programie znalazly sie takze
dwa prawykonania. Pierwszym z utworéw
byto nastrojowe Prelude jazz petite nr 4 na
dwa flety, skomponowane przez dr hab.
Katarzyne Stroinska-Sierant z Akademii
Muzycznej w Poznaniu, drugim - Christmas
Medley autorstwa norweskiego kompozytora

www.muzyka?l.com
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Reflektorem po scenachii estsradam

Konrada Mikala Ohrnaz Uniwersytetu Agder
w Kristiansand. Wykonawcami koncertu byli
wyktadowcy sympozjum oraz zaproszeni
goscie, m.in. mgr Magda Morus-Fijatkowska,
jeden z pedagogow klas fletu ZPSM w Ko-
szalinie oraz uczniowie i absolwenci, m.in.
Roksana Grzesik.

Najwazniejszym zatozeniem sympozjum
byta intensywna praca z uczniami, skoncen-
trowana wokot najistotniejszych zagadnien
warsztatowych i wykonawczych z zakresu
gry fletowej oraz muzyki kameralnej. Waz-
nym biegunem wydarzenia byta takze jego
strona naukowa —oba wyktady i prezentacje
wzbudzity spore zainteresowanie i dostarczyty
wielu nowych informacji. Duzy nacisk pofo-
2ony zostat rowniez na rozwoj wspotpracy
miedzynarodowej. Wreszcie — sympozjum
byto dobrg okazjg do konfrontacji wiedzy
i wymiany doswiadczen miedzy pedagogami
z Polski i Norwegii.

,By¢w Polsce to zawsze duza przyjemnosc
dlamnie. Tym razem w Koszalinie, w ktdrym
pobyt byt czasem intensywnej, pieknej pracy
2 mtodziezg oraz okazja do wymiany doswiad-
czen. Jestem pewien, ze skorzystaty na tym
obie strony-my, pedagodzy oraz uczestnicy”
- mowi jeden z wyktadowcow sympozjum,
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prof. Jorn Eivind Schau. ,Catkowicie sie
zgadzam z Profesorem —dopowiada dr hab.
Ewa Murawska — zawsze warto promowac
muzyke, zwtaszcza najblizsza nam - fletowa,
uczestniczy¢ w fascynujacym procesie rozwoju
mtodych muzykow, a takze podnosi¢ swoje
kwalifikacje poprzez wymiane do$wiadczen
i budowanie dtugotrwatej wspétpracy mie-
dzynarodowe;]”.

,Szkota chetnie gosci muzykow z innych
krajow — stwierdzit Stefan Mastowski,
dyrektor szkoty. Jestesmy ciekawi ich
dorobku, doswiadczen dydaktycznych,
czy innych technik wykonawczych Jest
to potwierdzenie fundamentalnego prze-
stania, ze »muzyka nie zna granic, ze
w innych krajach sg ciekawi mistrzowie,
aw szkotach muzycznych uczniowie réwnie
ciezko pracujg jak i u nas. Szkoda tylko, ze
z przyczyn obiektywnych (ach te pienigdze!)
rzadko sie odwiedzamy i rzadko wspdlnie
gramy. Poki co, zapraszamy kolejnych Gosci
na warsztaty i koncerty, bo warto!”.

(red.)




eron z ludzkim obliczem.

ZYCIE
0 ile Orfeusz Claudia Mon-

N teverdiego nalezy jeszcze

w pefnym tego stowa znaczeniu do
gatunku dramma per musica, w kto-
rym dominuje bardziej rygorystycznie
M pojmowana monodia (stile recitativo),

to o trzydziedci lat pdzniejsza jego we-

necka Koronacja Poppei jest juz operg
z prawdziwego zdarzenia. Wielowgtkowos¢
akeji czynija barwng i zajmujaca, przy czym za-
chowuje ona zarazem wewngtrzng spoistos¢,
logike i konsekwencje, w przeciwienstwie
do powikfanych i niezrozumiatych intryg
fabularnych pdzniejszych oper barokowych,
zwiaszcza tych ze szkoty neapolitaniskiej.
W niematym stopniu przyczynit sie do tego
fakt, ze Swiat opowiesci mitologicznych za-
stapiony zostat przez wydarzenia historyczne
z udziatem galerii petnokrwistych postaci
rzeczywiscie istniejgcych.

Monodia na przemian przeplata sie tu
ze Spiewem bardziej ekspresyjnym (stile
concitato) i ozdobnym, wypetnionym przez
melizmaty oraz koloratury, pojawiaja sie tez
duety oraz sceny ansamblowe —na przyktad
trio towarzyszace Smierci Seneki. Ta ostat-
nia jest istotnym weztem dramatycznym,
wewnetrznie rozbudowanym, w ktdrym
ustepy deklamacyjnej natury przechodza
W rodzaj ariosa.

Niestety, w krakowskim wykonaniu
w ramach cyklu ,Operarara” w interpretacji
la Venexiany pod dyrekcja Claudia Caviny
zabrakto wybitnych osobowosci wérod
$piewakow obsadzonych w partiach pary
protagonistow, a wiec tytutowej Poppei oraz
Nerona. Jedynie zamykajacy opere liryczny
duet Pur ti miro! Pur ti godo! w ujeciu Giu-
seppiny Bridelli i Margherity Rotondi mogt
dostarczy¢ stuchaczom wiekszej satysfakcji
i wywotac wzruszenie.

Tym razem najwieksze wrazenie wy-
warli zatem artysci wystepujacy w rolach
drugoplanowych lub zgofa epizodycznych.
A partytura Monteverdiego obfituje w wiele
takich motzliwosci.

Przede wszystkim mam na mysli odtwor-
cow partii charakterystycznych, na przykfad
dwaoch zotnierzy prowadzacych ze soba
ozywiony dialog, w ktdrym tromtadracja
i fanfaronada przeplatajg sie ze strachem
itchorzostwem. Z odtwarzajacych ich Alessia
Tossiego i Rafaele Giordaniego zwiaszcza
ten ostatni w celu uwiarygodnienia postaci
postugiwat sie Spiewem pozbawionym urody,
nadajac gtosowi niezbyt przyjemne zabar-
wienie. A potem, juz jako Lukan, powiernik
cezara, uwodzit piekng kantylena jak przystato

g
7

na postac wrazliwego poety. Znaczng doza
efektownosci odznaczat sie tez jego duet
z Neronem Cantiam di quel viso beato.

Gtosy tenorowe, nie bedace w tamtych
czasach w szczegdlnej cenie, wykorzystywano
gtownie w celach charakterystycznych - na
przyktad w rolach podstarzatych kobiet.
W operze Monteverdiego sg Piastunka,
pozostajaca zaufang cesarzowej Oktawii,
w ktora wcielit sie Alessio Tossi, oraz Arnalta,
dawna opiekunka Poppei. Z czasem stato sie
to rozpowszechniong konwencjg w operze
barokowej (np. piastunka Elissena ze Statiry,
perskiej ksiezniczki oraz nimfa Linfea w Calisto
Francesca Cavallego, ucznia Monteverdiego,
ktéremu przypisuje sie autorstwo czesci
numerdw Koronacji Poppei).

Alberto Allegrezza w spodniczkowe] partii
wspomnianej Arnalty poczatkowo draznit
pewng minoderig, wynikajaca niewatpliwie
z przeniesienia doswiadczen scenicznych
w tej roli, albowiem w ograniczony sposéb
ogrywat niektdre zachowania i sytuacje,
wprowadzajac efekty aktorskie. Ale pézniej
wzbudzit niektamany podziw wykonaniem
lirycznej canzonetty - Adagiati, Poppea.

Z kolei dla celdw ekspresyjnych odtwar-
czynie alegorycznych postaci Fortuny i Cnoty
(Justyna Kowalska-Pawlikowska i Monica
Piccinini) schodzity do rejestru piersiowego,
podobnie czynit zresztg kontratenor Filippo
Mineccia jako Ottone, przy czym obok
swobody w pokonywaniu wirtuozowskich
ustepow koloraturowych zachwycit spiew-
nym wykonaniem ustepdw monodycznych,
przedzielajacych jego ritornello £ pur io torno
qui, dual linea al centro.

Gtos odtwaorczyni Oktawii — Xeni Me-
ijer — wydat sie zbyt ciezki jak na potrzeby
ozdobnego stylu barokowego, bedac bardzie]
odpowiednim do repertuaru werystycznego.
Stad najlepiej odnalazt sie w dramatycznym
lamencie Addio Roma! Addio Patria! Amici
addio, w ktorym dotychczasowa zona ce-
zara zegna sie z rodzinnym miastem przed
udaniem sie na wygnanie, kiedy indziej
jednak gtos artystki przybierat brzmienie
nieomal krzykliwe.

W Krakowie arcydzieto Monteverdiego
przedstawiono w skrdconej wersji, a pierwot-
nie przeznaczong dla kastrata partie Nerona
powierzono Spiewaczce, co, zwazywszy tembr
gtosu kobiecego, niewatpliwie ocieplito
przynajmniej muzyczny wizerunek Nerona,
odzierajac go z okrucienstwa i przydajac
bardziej ludzkie oblicze.

Lestaw Czaplinski

; waoblicza Szymona Nehringa.

W wykonaniu krakowskich

QO filharmonikow pod dyrekcja

M Jean-Luca Tingauda Polonez Krzysztofa

Pendereckiego o wiele bardziej odsto-

nit swoje parentele z polonezowymi

M rytmami w scenie na dworze krdla

Wactawa z Krdla Ubu niz mozna sie byto

tego dostuchac podczas jego premiery

na uroczystym koncercie, otwierajgcym XVII

Konkursim. F. Chopina, z ktdrej to okazji zostat

skomponowany. Ponadto w triu pojawiajg sie

solowe ustepy skrzypcowe i wiolonczelowe,
nadajace utworowi nieco liryczny odcien.

Zkolei nazamowienie Siergieja Diagilewa,
impresaria stynnych Baletdw Rosyjskich, na
potrzeby wznowienia Sylfid Igor Strawiniski
dokonat orkiestracji dwdch Chopinowskich
miniatur fortepianowych. O ile Nokturn As-
dur op. 32 nr 2 zachowat w tym ujeciu swoj
marzycielski charakter i delikatna fakture, to
Grande valse brillante Es-dur op. 18 przybrat
nieco rubaszne brzmienie, do pewnego
stopnia zapowiadajace wykonanie Pietruszki,
juz oryginalnej kompozycji Strawinskiego
w drugiej czesci koncertu.

Muzyka tego baletu posiada do pewnego
stopnia kolazowy charakter poprzez zestawie-
nie popularnych motywow -z walcem wigzat
sie nawet proces o plagiat, albowiem odnalazt
sie jego autor — Emile Spencer - z ktorym
przyszto kompozytorowi dzieli¢ sie potem
tantiemami z kolejnych wykonan.

Pod batutg Jean-Luca Tingauda muzyka
ta odstonita zarazem swojg daleko posu-
nietg jednorodno$¢ tematyczng, albowiem
wielokrotnie na jej przestrzeni powracajg
charakterystyczne motywy w przetworzone;
postaci. Francuski dyrygent zrecznie zary-
sowat tez crescendo, towarzyszace scenie
dramatycznej $mierci tytutowego bohatera.
Wydobyt ponadto z zespotu filharmonicznego
cata feerie orkiestrowych barw jak przystato
na partyture mistrza instrumentacji.

Omawiany koncert stanowif swego rodzaju
benefis koncertmistrza - skrzypka Wiestawa
Kwasnego - trzykrotnie majacego okazje
do zademonstrowania swoich umiejetnosci
i muzykalnosci w wejsciach solowych we
wspomnianym triu w Polonezie Krzysztofa
Pendereckiego, nastepnie w opracowanym
przez Strawinskiego Nokturnie Chopina,
wreszcie w Sztuczkach z Pietruszki.

Szymon Nehring, jedyny polski finalista
ostatniego Konkursu Chopinowskiego, juz
w charakterze wyrdznionego laureata dwu-
krotnie wystgpit w swoim rodzinnym miescie.

Na koncercie z krakowskimi filharmonikami
byto to jakby jeszcze spojrzenie wstecz, kiedy
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dopiero co stawat w konkursowych szrankach.
Stato sie to za sprawg wykonania  Koncertu
e-moll op. 11, tym razem jednak zagranego
zwiekszym zacieciem autorskim. Interpreta-
cja mfodego pianisty, zwtaszcza w skrajnych
ogniwach polegata na daleko posunietymich
odromantyzowaniu, skupieniu sie w wiekszym
stopniu na aspektach technicznych niz stronie
ekspresyjnej. Miedzy innymi wychodzito temu
naprzeciw bardzo oszczedne stosowanie pra-
wego pedatu, stuzacego przedtuzaniu dzwieku,
wskutek czego zatracit on swg kantylenowa
ptynnos¢ na rzecz pewnej mechanicznosci,
stajac sie czystym budulcem konstrukcyjnym.
Skutkiem tego niejednokrotnie sprawiat on
wrazenie przedwczesnie zerwanego, czy
niewykoniczonego. Wiecej dbatosci o jakos¢
brzmienia oraz koronkowo$¢ ornamentyki,
a takze Spiewnosci pojawito sie w Romanzy,
zgodnie z jej nastrojowa natura.

0 wiele korzystniejsze wrazenie wywarty
na mnie wyraziste i zdecydowane pierwsze
akordy solowego fortepianu, rozpoczyna-
jace Il Koncert fortepianowy c-moll op. 18
Siergieja Rachmaninowa, zanim dotaczy
do niego orkiestra w swoim rozlewnym
temacie, na ktory starat sie uwodzi¢ Mari-
lyn Monroe bohater Sfomianego wdowca
Billy’ego Wildera, napomykajac o ciarkach,
jakie przechodzg koncertowg publicznos¢
w tym momencie. A moze juz sie przyzwy-
czaitem do zobiektywizowanego stylu gry
Szymona Nehringa, w odniesieniu do pewne;
czutostkowosci Rachmaninowa, epigona
romantyzmu, wydajacego sie posiadac
wieksze uzasadnienie. Co prawda gorne
oktawy odznaczaty sie dZzwiekiem nienajlep-
szej jakosci— ptytkim, a momentaminawet
przebitym, sprawiajacym wrazenie pewnego
rozklekotania” instrumentu. Czyzby byto to
skutkiem nienajwyzszej jakosci fortepiany,
specyfiki akustycznej Sali Centrum Kongre-
sowego i zwigzanego z tym nagtosnienia,
amoze jednak touché pianisty? | znéw lepie;
zabrzmiata romanca (Adagio sostenuto).
Czyzby ten artysta byt bardziej predestyno-
wany do wykonawstwa lirycznych ustepdw,
na przekor swej sktonnosci do obiektywizacji
w przebiegach utrzymanych w szybszych
tempach, polegajacej miedzy innymi na
wyrazistej artykulacji? Zanikt tez niemile
brzmigcy diwiek — moze przy wolniejsze]
grze nie tak dobitny, skoro w zywszym
odcinku romancy - Pit animato — znow
powrdcit. Z kolei w szybkich obiegnikach
w epizodach Ronda (Allegro scherzando) nie
dawat juz o sobie znac, co kaze przypisywac
ten niepozadany (d)efekt uboczny jednak
przywotanemu nagtosnieniu.

Tymrazem artyscie towarzyszyta Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej pod dyrekcjg
Joségo Cury.

Argentynski kapelmistrz sprawnie popro-
wadzit Rapsodie mofdawskg op. 47 Mieczysta-
wa Weinberga, do pewnego stopnia stanowia-
¢ potpourri ludowych motywdw tego kraju,
a dla ktdrej niewatpliwym pierwowzorem
mogty by¢ rapsodie rumunskie George’a
Enescu. Dyrygentowi w znacznym
stopniu udato sie uporzadkowac
ten utwor, nadajgc mu do pewnego
stopnia konstrukcyjng logike, a co
za tym idzie przezwyciezy¢ jego
konglomeratowy charakter i ukaza¢
2wigzki przetworzeniowej natury
pomiedzy niektorymi motywami.

Nie do koAica udato mu sie po-
wtdrzy¢ ten zabieg w odniesieniu

viko wkatatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM
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z muzykami Orkiestry Akademii Beetho-
venowskiej, wydobywajac z tego zespotu
tkwigcy w nim potencjat artystyczny. Pod jego
batutg nie ma probleméw z wyréwnanym
brzmieniem i precyzja rytmiczng, co pozwala
skupic sie na problematyce interpretacyjnej
wykonywanego repertuaru.

Lestaw Czapliriski

Symfonii e-moll,,Odrodzenie” op.
7 Mieczystawa Karfowicza. Przez
dtugi czas byfa ona lekcewazona
przez polskg krytyke jako mto-
dzienczy utwor z czasow berlinskich
studiow kompozytora, po nagraniu
przez Gianadrea Nosede z kolei
przeceniana. Przede wszystkim
jej stabos¢ wynika z nadmiernych
rozmiarow wobec substancji te-
matycznej i nie do korica jeszcze
rozwinietej u autora dyscypliny
w postugiwaniu sie duzg forma.
Stosunkowo korzystniejsze wraze-
nie pozostawito po sobie Andante
non troppo z solo wiolonczelowym
zagranym szlachetnym dzwiekiem
przez Michafa Dabka oraz zwiewne,
krotkie Scherzo, zagrane zreszty
na bis. Na dobrg sprawe dopiero
w finale (Allegro maestoso, Allegro
ben moderato) udafo sie prowa-
dzacemu zbudowac odpowiednig
dramaturgie, ktorg ksztattowaty
sygnalizacyjne motywy rogow,
prowadzace do choratowego
tematu blachy.

By¢ moe rygoryzm tego gatun-
ku nie do korica odpowiadat tem-
peramentowi Karfowicza, ktoremu
blizszg okazata sie swobodniejsza
forma poematu symfonicznego, na
polu ktérego osiagniete rezultaty
okazaty sie najwyzszej proby.

José Cura po raz drugi (po mi-
strzowskiej interpretacji Drugiej
Mahlera podczas inauguracji majo-
wego Konkursu Wokalnegoim. Ady
Sari w Nowym Saczu) udowodnit,
Ze $wietnie umie porozumiec sie
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< igoletto w Operze Narodowe;j.
g 0d moich przyjaciot czesto sty-
< szatem opinie o0 nienajlepszym
N poziomie spektakli prezentowanych

ostatnio na scenie Opery Narodowe;.
Jednak nazwisko Aleksandry Kurzak,
znanej m.in. ze znakomitego albumu
ptytowego wydanego przez firme
Decca, w partii Gildy sprawito, ze nie
zastanawiatem sie ani przez chwile,
wybratem sie do Teatru Wielkiego
iabsolutnie tego nie zatuje. Byto to przedsta-
wienie godne najlepszych scen operowych
Swiata. Niewiele jednak brakowato, aby
jedno z najwazniejszych arcydziet w historii
opery w ogole nie ujrzato Swiatfa dzien-
nego. Libretto Francesca
Marii Piavego (wg tragedii
Victora Hugo Krdl sie bawi)
zainteresowato Verdiego
kilka lat wczesniej. Najpierw
pojawity sie kiopoty z cen-
zurg, dla ktdrej tematyka
tragedii Victora Hugo byta
nie do przyjecia. Potem po,
skutecznych negocjacjach,
Piave wraz z dyrekcja La
Fenice przerabia libretto na
bardziej poprawne politycz-
nie. Verdi odmawia jednak
wspotpracy z uwagi na zbyt
duzy zakres przerobek.
W koricu strony dochodzg
do porozumieniai 1l marca
1851 r.wweneckim TeatroLa
Fenice prapremiera Rigoletta
staje sie faktem, wywotujac
ogromny entuzjazm publicz-
nosci. Rezyserem warszaw-
skiej inscenizacji byt Belg
Gilbert Deflo, scenografie
przygotowat Swiatowej stawy
whoski scenograf i projektant
Ezio Frigerio, a kostiumy stworzyfa wioska
projektantka Franca Squarciapino. Orkiestre
poprowadzit Carlo Montanaro, w latach
2012-2014 dyrektor muzyczny Opery Naro-
dowej. Obsada solistéw, w odrdznieniu od
tworcow inscenizacji, byta w stu procentach
polska. W roli tytutowej wystapit Mikotaj
Zalasinski, ktory w sposob mistrzowski
oddat wszystkie sprzecznosci osobowosci
szpetnegoi ztosliwego btazna, z jednej strony
bezwzglednego szydercy gotowego zlecic
morderstwo, z drugiej za$ - kochajacego
ojca. Wokalnie rola Rigoletta nalezy do naj-
trudniejszych partii barytonowych i Mikofaj
Zalasinski poradzit sobie z nig fantastycznie.
Dysponuje gtosem o duzym wolumenie

<

Aleksandra Kurzak
fot. © Decca/Uli Weber

i ciemnym zabarwieniu, wrecz idealnym
do rdl napisanych przez Verdiego. Znako-
micie interpretuje cierpienia zatamanego
ojca w arii Cortigiani, vill razza, dannata,
(Przekupni niewolnicy, wy jq sprzedaliscie),
na przemian grozac i bfagajac, aby oddano
mu corke. Rigoletto czesto okresla sie jako
opere duetdw z niewielka iloscig arii i finatow.
Pod koniec Il aktu swietnie zabrzmiat duet
zemsty Rigoletta Si vendetta, wspomaganego
przez gtos Gildy. Rowniez trzeci akt koriczy sie
finatowym duetem Rigoletta i umierajace;
Gildy V’ho ingannato... Lassu in cielo. Mikofa]
Zalasinskii Aleksandra Kurzak stworzyli przej-
mujace kreacje wokalne i aktorskie. Byto to

moje pierwsze spotkanie na zywo z kunsztem

doréwnanie kreacjom Kurzak i Zalasinskiego
byto niezmiernie trudne. Wydaje mi sie, ze
jego gtos nie posiada potrzebnej do tej roli
lekkosci i dZzwiecznosci. Obie arie Questa
o quella i La donna e mobile zostaty tylko
odspiewane. Rowniez gra aktorska wydata
mi sie zbyt statyczna bez odpowiedniej
dawki emocji. Otrzymat jednak na koniec
duze brawa, co oznacza, ze sporej czesci
publicznosci jego wystep sie podobat, a to
W sumie jest najwazniejsze, zeby kazdy widz
opuszczat gmach opery usatysfakcjonowany.
Z pozostatych solistow chciatbym wyrdznic
Piotra Nowackiego, bardzo wiarygodnego
jako ptatny morderca Sparafucile, oraz
Anne Bernackg w partii Maddaleny. Reszta

- obsady bez zarzutu. Or-

Aleksandry Kurzak i zostatem absolutnie
oczarowany jej przepieknym sopranem, gra
aktorska i wdzigkiem. Pod koniec pierwszego
aktu pojawia sie chdr dworskich uwodzicieli,
przechodzacy bezposrednio w arie Gildy Caro
nome, w ktorej zegna sie ona z ukochanym.
Jej liryczno-koloraturowy sopran mienit sie
catg paletg barw, diwieki piano brzmiaty
nieziemsko a wysokie nuty, chociaz $piewane
prawie szeptem, byto idealnie stycha¢ z mo-
jego miejsca na balkonie. Trzecim z gtdwnych
bohaterow opery jest Ksigze Mantui, mfody,
pozbawiony skrupufdw cztowiek, dla ktdrego
najwazniejsze sg uciechy zycia. W te postac
weielit sie tenor Rafat Bartminiski. Niestety,
jego wystep mnie nie zachwycit, chociaz

kiestra prowadzona przez
wioskiego kapelmistrza
| Carla Montanara, ktory
| doskonale czut muzyke Ver-
diego, z kazdym aktem grafa
| corazlepiejibardzo dobrze

| akompaniowata $piewakom.
" | Rowniez chor przygotowany
- | przez Marcovaleria Marlette
- | stanatnawysokosci zadania
i Spiewat bardzo spdjnie. Na
koniec jeszcze kilka stow
o inscenizacji. Od kilkunastu
lat bywam regularnie na
| spektaklach w Wiedenskiej
| Staatsoper i nie ukrywam,
| Ze niewiele z nich dorow-
nywato produkcji z Opery
Narodowej. Ponadto je-
den z towarzyszacych mi
przyjaciot opowiedziat mi
o spektaklu Rigoletta pre-
zentowanym niedawno na
scenie Metropolitan Opera.
W nowojorskiej inscenizaci
ksigze Mantui pojawia sie
w podejrzanym przybytku, czyms w rodza-
ju kasyna i agencji towarzyskiej, otoczony
skapo odzianymi tancerkami, nucac przy
tym arie La donna e mobile. Moznai tak, ale
jestem pewien, ze petna przepychu ibardzo
realistyczna scenografia Ezia Frigeria, ktory
tworzyt rowniez dla La Scali, bardziej oddaje
ducha epoki. Rezyser zostawia duzo swobody
artystom i co najwazniejsze, nie ingeruje
w tre$c libretta. Piekne kostiumy Francy
Squarciapino pojawity sie na wystawie Opera
Haute Couture w Operze Narodowej, a catosci
dopetnita $wietna choreografia autorstwa
Zofii Rudnickiej.

Mariusz Trojanowski
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sezonie artystycznym
2015/16 w Royal Opera
House w Londynie odbyta

sie premiera przedstawienia zfozonego
Z z dwoch najbardziej znanych oper
O wtoskiego weryzmu — Rycerskosci
wiesniaczej (Cavalleria rusticana)
Pietra Mascagniego oraz Pajacow
(I Pagliacci) opery w jednym akcie z pro-
logiem, autorstwa Ruggiera Leoncavalla.
Oba dzieta zostaty wyrezyserowane przez
Damiana Michieletta, ze scenografig Paolo
Fantina, kostiumami Carli Tetii i Swiattami
Alessandra Carlettiego. Wersja tych oper
zostafa stworzona w koprodukcji z Opera
Australia, G6teborg Opera oraz Operg La
Monnaie w Brukseli.

Akcja rozgrywa sie w tym samym matym
whoskim miasteczku, a mieszkancy s bohate-
rami obu oper i pojawiaja sie zarowno podczas
trwania Rycerskoscii Pajacow. Przedstawienie
rozpoczyna jednak Cavalleria. Pomystem
rezysera jest zastosowanie kompozycyjnej
klamry. W pierwszej i ostatniej scenie wi-
dzimy rozpaczajgca Mamme Lucie kleczaca
obok ciata zabitego syna. Na scenie widzimy
jeden budynek, ktory jest budynkiem piekarni

DYN

oraz plac, na ktorym rozgrywa sie wiekszos¢
akcji. Jeden z piekarzy, bedzie potem boha-
terem Pajacow, a przechadzajaca sie po wsi
dziewczyna, ktdra mu sie podoba to Nedda.
Cata spofeczno$¢ miasteczka jest poruszona
przybyciem wedrownej trupy teatralnej, ktdra
bedzie to wiasnie wystawia¢ wspomniane juz
wczesniej dziefo.

W obu przypadkach rezyser proponuje
rustykalny obraz wioskiej wsi XX w. Uderza
atmosferg rodem z filméw wioskich mistrzow
kina. Sciaga troche z Felliniego — ozywajacy
posag Matki Boskiej, ktdry wskazuje palcemna
pograzong w mitosnym szalenstwie Santuzze.
Zafundowano takze duze wykorzystanie sceny
obrotowej —widzimy wnetrze wiejskiej piekarni
oraz placu przed nig. Wszystko jest zrobione
i poprowadzone w plastyczny, stonowany
sposob, bez gtupich pomystow i udziwnien.

0Od strony muzycznej pierwszy raz odczu-
tem swego rodzaju zawdd. Orkiestra Royal
Opera House pod batutg Antonia Pappana
porazata ogromem dzwieku, ktory odbiegat
od zadanej estetyki werystycznej. Spiewacy
niekiedy zmagali sie z tg masg, zeby swoimi
gtosami przebic sie przez rozbuchany aparat
orkiestrowy. Jest to niecodzienne i dos¢ zadzi-

Eva-Maria Westbroek jako Santuzza
fot. © ROH/Catherine Ashmore

wiajace, gdyz jednak Pappano jawif sie zawsze
jako wrazliwy, obeznany z materig muzyk.
Najbardziej styszalny przerost wolumenu
mozna byfo zaohserwowac w Rycerskosci.
Pajace zagrano lepiej, ptynnie zarowno
w partii orkiestry, jak i u $piewakdw.
Strona wokalna tego przedstawienia
rozczarowata mnie takze. Obsada obu
dziet ztozona byta ze znanych, powazanych
w $wiecie operowym, muzykdw. Niestety
nie urzekli mnie swym $piewem.
Zacznijmy od Cavalerii — w roli Santuzzy
obsadzono holenderskg sopranistke Eve
Marie Westbroek, $piewaczke obdarzong
glosem typu spinto, jest predestynowang do
wykonan oper Wagnera (Swietna Zyglinda
w Walkirii z MET). Westbroek para sie takie
wykonawstwem wtoskiej muzyki, szczegdlnie
werystycznej. Widziatem te Spiewaczke w ope-
rze Andrea Chénier u boku Jonasa Kaufmanna
i pamigtam, ze miata ona problemy zintonacja
i zachowaniem ciggtosci frazy, pozadanego tak
bardzo legato. Tutaj w partii z pograniczna
Spiewanej zaréwno przez soprany, ale przede
wszystkim przez mezzosoprany wypadta
lepiej. Chociaz brakowato takze dtugich linii,
i co najwazniejsze, spokoju. Wydaje mi sie,

www.muzyka?l.com
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2e muzyka weryzmu tak bardzo jg porywa, ze
nastepuje u tej Spiewaczki kumulacja emocjj,
ktora niestety jest Zle, w moim przekonaniu,
rozlokowana we frazie muzycznej. W arii Voi
lo sapete, o Mamma! nie starczyto Westbroek
sity dramatycznej. Spiewata tak jakby nie
miata planu na te bogatg emocjonalnie arie.
Za szybko emocje siegaty szczytu, przez co nie

Carmen Giannattasio byta niezta Nedda,
chociaz jej kreacji brakowato wielu dbatosci
0 szczegot. Posiada ona gfos, ktory sam w so-
bie jest bardzo piekny, wyszkolony i dobrze
prowadzony. W znanej arii Neddy Quel
fiamma... Striddono lassu zabrakto jednak
kontrastu pomiedzy ,czesciami” - przede
wszystkim lekkiego tonu i dziewczecej stody-

ciezko brzmiat jego Turridu. Od poczatku
opery brakowato lekkosci tonu. Cate jego
Spiewanie nosito znamiona sitowego. Przez
co dramatyczne fragmenty z Rycerskosci -
Mamma, quel vino a takze stynne Recitar...
Ridi pagliaccio z Pajacéw nie zachwycato.
Ciezkie do napisania sg takie relacje, gdy
wiele mozna zarzuci¢ wykonawcom, ale

fot. © ROH/Catherine Ashmore

wystarczato jej srodkow, aby doprowadzic do
muzycznej kulminacji.

Spiewajacy role, zaréwno Alfia w Rycer-
skosci jak Tonia w Pajacach, grecki baryton
Dimitri Platanias byt jednym z najlepszych
artystow z wokalnej obsady. Swietny, piekny
barytonowy gtos. Doskonata gra aktorska,
w ktdrej wcielit sie w oba czarne charaktery.

Dimitri Platanias jako Tonio i Carmen Giannattasio jako Nedda

czy w poczatku arii. W dalszej, dramatyczne;
czesci byfa bardziej przekonujaca.

Gtéwne role Turridu w Cavallerii oraz
Cania w Pajacach spiewat totewski tenor
o dramatycznym glosie Aleksandr Antonenko.
Byfo to wykonanie iscie z Otella Verdiego.
Niestety, duzy gfos nie byt wielka zaleta
w przypadku weryzmu wioskiego. Szczegdlnie

|

|

jednak cato$¢ rezyserii i nawet Spiewania
byty do zaakceptowania. Ale czy tego wiasnie
szukamy? Produkeji, do zaakceptowania”? [ to
w jednym z najlepszych teatréw operowych
Europy czy nawet $wiata?

Damian Ganclarski

10
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oworoczny koncert w To-
ronto. Noworoczne koncerty
w Toronto zatytutowane Salu-
te to Vienna maja juz za soba ponad
dwudziestoletnig tradycje. Organizo-
wane s3 w pierwszy dzien Nowego
Roku w audytorium Roy Thomson Hall
w Toronto. Jest to nowoczesna sala

O
—
Z
Q

Katarzyna Dondalska
fot. S‘ﬂ Beck

koncertowa o znakomitej akustyce i widowni
na 2600 miejsc. Inicjatorami tej niezwykle
popularnej noworocznej imprezy jest mat-
zenstwo Atilla i Marion Glatz. Przybyli do
Kanady po rewolucji na Wegrzechw 1956 .
i wkrdtce zatoiyli agencje artystyczna
Atilla Glatz Concert Productions. Koncert
noworoczny Salute to Vienna wzorowany

jest na tradycyjnym wiedenskim koncercie
Neujahrskonzert, ktory od lat transmitowany
jest przez stacje telewizyjne na catym $wiecie
do ponad miliardowej widowni. Wegierski
impresariat w Toronto utrzymuje podobny
format: zatrudnia miejscowq orkiestre,
sprowadza kilku znakomitych Spiewakow
oraz grupe taneczna, zas program koncertu
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kanadyjskich i 18 miastach USA. W ciggu
roku matzenstwo Glatzow podrézuje do
Austrii i na Wegry w poszukiwaniu nowych
talentow $piewaczych i tanecznych. Zwykle
przestuchujg ponad 120 kandydatow. Nic tez
dziwnego, ze w ubiegtym roku rzad austriacki
odznaczyt pare Ztotym Medalem Zastugi (the
Decoration of Merit In Gold) za dziatalno$¢

wypetniaja niezwykle popularne walce, polki,
czardasze rodem znad dunajskiej krainy.
Lekkie i frywolne, a zarazem wpadajgce
w ucho melodie wspaniale oddajg atmosfere
Wiednia z poczatku XX w.

Obecnie koncerty noworoczne firmowane
przez agencje Glatz Concert Productions
prezentowane s3 jednoczesnie w 8 miastach

w szerzeniu kultury i muzyki wiedenskiej.
Dzieki uprzejmosci agencji Glatz mogtem
uczestniczy¢ w tegorocznym noworocznym
koncercie. Juz przed rozpoczeciem koncertu
w kuluarach sali koncertowej powiato spe-
cjalng atmosferg. Wérdd ttumu stuchaczy
widac byto galowe stroje i fraki. Kelnerzy nie
nadazali z serwowaniem szampana. Scena
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audytorium Roy Thomson Hall byta wspa-
niale o$wietlona réznokolorowymi swiattami
i ozdobiona koszami i girlandami kwiatdw.

Spektakl z bajeczng wrecz wirtuozeria
i muzycznym wyczuciem prowadzit znako-
mity wegierski dyrygent Imre Kollar, kierujac
zespotem muzycznym Strauss Symphony of
Canada. Jednoczednie z duzg swada petnit
tez funkcje konferansjera. Szybko nawigzat
kontakt zwidownig. Wywotat burze smiechu,
gdy w pewnym momencie zamienit podium
dyrygenta z tenorem i zaczat kontynuowac
jego arie, Spiewajac zupetnie nieztym gtosem.
Wieczor rozpoczeta uwertura do operetki
Zemsta nietoperza Johanna Straussa. Od
poczatku uwertury orkiestra grata elegancko
w wywazonych tempach, z nalezytym wy-
czuciem wiedenskiej tradycji.

Pierwszg solistka wieczoru byta nasza ro-
daczka, niezwykle utalentowana spiewaczka
Katarzyna Dondalska. Artystka znana jest juz
publicznosci torontonskiej, gdyz kilka mie-
siecy wczesniej wystapita tutaj w koncercie
zatytutowanym Zoltan Maga From Budapest
with Love. Spiewaczka dysponuje pieknym,
wyrdwnanym we wszystkich rejestrach
sopranem koloraturowym o unikalnej skali
do C4. W pierwszej czesci koncertu artystka
brawurowo wykonata walc Odgtosy wiosny
(Fruhligstimmen Waltzer) Johanna Straussa.
Jak prawdziwa wtadczyni Spiewaczej stratos-
fery, artystka odwaznie atakowata wysokie
dzwieki, szybujac do ekstremalnie wysokich
nut poprzez As3, aby na kodcu kadencji
skoriczy¢ na nucie B3, znacznie powyiej
diwieku F w partii Krélowej Nocy. Kulmi-
nacja tego utworu wzbudzita nieukrywang,
spontaniczng reakcje widowni.

Drugim gosciem wieczoru byt wiedenski
tenor Franz Glirtelschmied, obdarzony sre-
brzystym, lirycznym glosem oraz $wietng
prezencjq sceniczng. Wykonat arie Als flot-
ter Geist (Wielka stawa to Zart) z operetki
Baron cygariski. Duzo zabawy na widowni
wzbudzit nastepny orkiestrowy numer
muzyczny zatytufowany Feuerfest (Ogniowy
Festiwal). Ten niezwykty utwor muzyczny
skomponowany zostat przez Josefa Straussa
z okazji $wieta kowali. Waznym instrumen-
tem solowym w tym utworze jest zwykle j
kowadfo i mfotek. Partie kowala z duzym
humorem wykonat dyrygent Imre Kollar.
Pierwszg czes¢ koncertu zakoficzyt insceni-
zowany duet z zegarem Dieser Anstand (Jak
spoglqda, jak pozgda) z operetki Zemsta
nietoperza w wykonaniu sopranu Katarzyny
Dondalskiej i wiedenskiego tenora Franza
Girtelschmieda. Zamaskowana sopra-
nistka w partii Rosalindy potrzasata przed

tenorem wykonujgcym partie Eisensteina
kieszonkowym zegarkiem.

Przerywnikami miedzy numerami soli-
stow byty wystepy 12-osobowego zespotu
baletowego z Opery w Budapeszcie. Ubrani
w tradycyjne kostiumy wegierskie tancerze
swietnie wykorzystywali niewielka przestrzen
na scenie zajetej w wiekszosci przez duzy
zespot orkiestrowy. Skoczne polki, omdle-
wajace walce i urocze melodyjne czardasze
w wykonaniu budapesztanskich tancerzy
wzbudzaty entuzjazm publicznosci.

Druga czes¢ koncertu poswiecona byta
innemu krdlowi operetki wiedenskiej, Fran-
zowi Leharowi. Rozpoczeta go uwertura do
operetki Kraina usmiechu. Po czym Franz
Glirtelschmied wykonat tenorowy przebdj
Dein ist mein Ganzes Herz (Twoim jest serce
me). Nastepnie polska solistka wykonata
arie Liebe, du Himmel auf Erden (Mifosc to
niebo na ziemi) z operetki Paganini autor-
stwa Franza Lehara. Zaskoczyta widownie
grajac wstep muzyczny na skrzypcach. Dla
znawcow biografii artystki ta umiejetnos¢
nie dziwi, gdyz skrzypce byty pierwszym
instrumentem muzycznym dla matej Kasi
w wieku 5 lat.

Kulminacjg noworocznego koncertu byt
duet Wer hat die Liebe uns ins Herz (Kto ma
mito$¢ w naszych sercach) z operetki Kraina
usmiechu w wykonaniu polskiego sopranu
i wiedenskiego tenora. Duet zachwycit pa-
letg barw muzycznych, lekkoscig zmieszang
znutami nostalgii. Nic dziwnego, ze burzliwy
aplauz publiczno$ci spowodowat dodatkowy
bis. Bytto duet Edwina i Sylvi Tanzen moechte
ich (W rytm walczyka serce Spiewa - kochaj
mnie) z operetki Ksiezniczka czardasza.
Temperatura na sali byta juz w zenicie, gdy
orkiestra zagrata skoczny utwor Johanna
Straussa Unter Donner und Blitz (Polka op.
324, Grzmoty i bfyskawice) przy aktywnym
wspdtudziale publicznosci, ktdra poproszono
0 rytmiczne tupanie nogami we wiasciwych
burzliwych momentach.

Na zakoriczenie artysci i widownia wspdl-
nie wykonali tradycyjny utwdr szkocki Auld
Lang Syne (Dawno minione czasy). Jest to
stara piesn Iudowa traktujaca o przemija-
podczas sylwestrowe; nocy

Po zakoriczeniu koncertu, dla ochfodzenia
emocji stuchacze dzielili sie w kuluarach
wrazeniami przy dzwiekach kieliszkdw
szampana. Niezapominany koncert. | ja tam
bytem i szampana pitem. Zycze czytelnikom
Muzyka21 szczesliwego Nowego Roku.

Kazik Jedrzejczak

=

nijnej Orkiestry Kameralnej

Camerata Polonia. Na galo-

wym koncercie otwierajacym XIX

,_4 Dni Kultury Polskiej w Austrii, ktory
odbyt sie 2 pazdziernika 2010r. w sali
reprezentacyjnej Ratusza lll dzielnicy
Wiednia wystapita po raz pierwszy
Camerata Polonia, orkiestra smyczkowa
powotana do zycia z inicjatywy Marka Ku-
dlickiego, znanego wirtuoza organowego
i dyrygenta. Kilkunastu mtodych polskich
instrumentalistow studiujgcych w Wiedniu,
swym entuzjazmem i wysokim poziomem
wykonawczym ujeto wszystkich stuchaczy,
zardwno publicznos¢ jak i przedstawicieli
polskiej dyplomaciji oraz austriackich wtadz.

Od tego czasu mineto pie¢ lat. Owczesni
studenci sg juz absolwentami, wielu z nich
zdobyto nagrody na miedzynarodowych
konkursach muzycznych i odnoszg sukcesy
na estradach $wiata. Znajdujg jednak czas,
aby pare razy w roku zagra¢ wspélnie pod
batutg Marka Kudlickiego jako Camerata
Polonia. Jakze piekny przejaw patriotyzmu!
Tego najszlachetniejszego, ktory taczy a nie
dzieli.

Natomiast w sytuacji samej orkiestry
nic sie nie zmienito w ciggu tych pieciu
lat. Istnieje tylko dzieki konsekwentnym
wysitkom dyrygenta oraz dobrej woli
mtodych muzykéw. Brak jest mozliwosci
organizowania systematycznej pracy zespotu,
chocby w niepetnym skfadzie. Dwie dtugie
i wyczerpujace proby musza wystarczy¢ do
przygotowania ponad godzinnego programu.
Cztonkowie orkiestry majg wprawdzie duze
doswiadczenie w grze zespofowej, wiadomo
jednak, jak wazne jest wypracowanie inte-
rakcji miedzy muzykami, ktdrzy na co dzien
nie graja razem. Ale na proces stapiania
sie poszczegolnych instrumentéw w jeden
integralne brzmigcy organizm obdarzony
umiejetnoscig btyskawicznego reagowania
na wszelkie niuanse dynamiczne, agogiczne
i ekspresyjne, na to wszystko Camerata nie
ma po prostu czasu. Szkoda, bo potencjat,
jaki tkwi w zespole, jest ogromny. Jednak
do tanga trzeba dwojga. Oprdcz potencjatu
i entuzjazmu jednych, potrzebne jest naj-
zwyczajniej w Swiecie wsparcie logistyczne
i finansowe ze strony drugich, aby zespot
magt pracowac systematycznie, a nie tylko
dorywczo na kilka dni przed wystepem.
Odnosze jednak wrazenie, ze w polonijnych
srodowiskach stosunek do Cameraty jest
taki, jak w pewnej starej piosence: , jestes
to jestes, a jak cie nie ma, to tez niewielki
kram”. Jakby nie byto, to jedyna jak dotad

‘Z K oncert jubileuszowy Polo-
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polska orkiestra poza granicami kraju. Jezeli
taka inicjatywa nie jest warta poparcia, to
nie wiem, co na nie zastuguje.

8 grudnia 2015 r. Camerata Polonia za-
prosita na swoj koncert jubileuszowy z okazji
pieciu lat dziafalnosci. Klamre programu
stanowity dwa cykliczne dziefa na orkiestre
smyczkowg: Concerto grosso g-moll op. 6 nr
8, tzw. Koncert na Boze Narodzenie Arcan-
gela Corellego na poczatku oraz Serenade
e-moll op. 21 austriackiego kompozytora
Roberta Fuchsa na zakonczenie koncertu.
Oba te utwory zabrzmiaty poprawnie, cho¢
bez finezji, na ktdrg niewatpliwie sta¢ by
byto zaréwno orkiestre jak i jej dyrygenta.
Celowym zamystem Marka Kudlickiego byto
wytonienie z korpusu orkiestry az trojki
solistow — przedstawicieli poszczegélnych
grup instrumentow: skrzypka Mateusza
Kasprzaka-tabudzinskiego, altowiolistke Na-
talie Binkowska i wiolonczelistke Agnieszke
Kabut. | chociaz ich prezentacja ograniczy¢
sie musiata do wykonania tylko jednej
czesci koncertu (z wyjatkiem wiolonczelo-
wego Allegro Appassionato op. 43 Camilla
Saint-Saénsa), to jej cel zostat osiggniety:
demonstracja talentu i profesjonalizmu
wybranych cztonkow orkiestry zadziataty
jako wizytowka catego zespotu.

Pierwszy z solistow, koncertmistrz
Cameraty Polonia, Mateusz Kasprzak-
tabudzinski, ktory wykonat Allegro z Kon-
certu skrzypcowego d-moll op. posth.
Feliksa Mendelssohna, jest absolwentem
POSM Il stopnia w Katowicach w klasie
prof. Antoniego Cofalika (dyplom z wyrdi-
nieniem), od 2007 r. studiowat w klasie
prof. Edwarda Zienkowskiego w Wiedniu
(Universitat fir Musik und darstellende
Kunst), gdzie w 2014 r. uzyskat dyplom
magisterski z wyréznieniem. Od wrzesnia
2015 r. studiuje w Hochschule der Kiinste
w Bernie (Szwajcaria) w klasie prof. Moniki
Urbaniak-Lisik. Dfuga lista nagrdd i presti-
2owych wystepow w waznych oérodkach

muzycznych swiadczy o ustalonejjuz pozycji
ijak najlepszych prognozach na przysztosc.
Mateusz Kasprzak-tabudzinski potwierdzit
swoja klase brawurowym wykonaniem
pierwszej czesci Koncertu d-moll na skrzyp-
ce i orkiestre smyczkowg, mtodzierczego
dzieta 13-letniego Feliksa Mendelssohna,
skomponowanego w roku 1822, a opubli-
kowanego dopiero w 1952 r. Utwdr ten
nie daje soliscie mozliwosci zabtysniecia
pieknym tonem i zapierajacq dech fraza, jak
skomponowany duzo pézniej stynny Koncert
e-moll, ale stawia przed wykonawcg spore
wymagania, ktorym Kasprzak-tabudzinski
potrafit z fatwoscig sprostac.

Po krotkim ,intermezzo”, ktérym byta
transkrypcja chopinowskiego Mazurka
a-moll op. 67 wystapita altowiolistka Natalia
Binkowska, ktora z towarzyszeniem orkiestry
wykonata pierwsza czes¢ (Allegro mode-
rato) Sonaty a-moll , Arpeggione” Franza
Schuberta. Utwor ten, znany jako Sonata
na wiolonczele i fortepian, zabrzmiat w tej
aranzacji tak przekonywuijgco, jakby byt na
taki wiasnie sktad skomponowany. Miekkie
i ciepfe brzmienie altowki i pieknie prowa-
dzone przez Natalie Binkowskg frazy oraz
subtelny akompaniament orkiestry oddaty
w petni przepojony melancholig nastroj
tego schubertowskiego arcydziefa. Szkoda,
ze ramy czasowe koncertu nie pozwolity
na wykonanie wszystkich trzech czesci
Sonaty. Natalia Binkowska, absolwentka
(dyplom z wyrdznieniem) biatostockiej filii
Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopina
w Warszawie, studiuje obecnie w Wiedniu
(Universitat fur Musik und darstellende
Kunst) w klasie prof. Wolfganga Klosa. Wyste-
puje jako solistka (m.in. w2013 r.z Orkiestra
Filharmonii Zabrzanskiej w ramach finatu VII
Miedzynarodowego Konkursu im. Michata
Spisaka, w ktorym otrzymata wyrdznienie).
Jej zaangazowanie w zespotach kameralnych
réwniez zaowocowato nagrodami: nagroda
specjalna Ignaza Pleyela oraz Il nagroda na
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konkursie Josepha Windischa. Od 2013 r.
artystka wspotpracuje stale z Orkiestra Sym-
fonikow Wiedenskich. Natalia Binkowska jest
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w Polsce oraz Ministra Kultury
i Oswiaty w Austrii.

Trzecig solistkg wieczoru byta pochodzaca
z Bielska-Biatej wiolonczelistka Agnieszka
Kabut, ktora wykonata efektowne Allegro
Appassionato op. 43 Camilla Saint-Saénsa
z duzg brawurg i muzykalnoscig. Jednak
z niezrozumiatych dla stuchaczy powodow
nie usiadfa ze swym instrumentem przed
orkiestra, tylko pozostata na miejscu, ktore
zajmowata grajac w zespole. Wptyneto to
niestety negatywnie na ekspresje wyko-
nania. Wiolonczela nie zaprezentowafa sie
solistycznie, dzwiek instrumentu zamiast
dominowac, uciekat, wtapiat sie w brzmienie
orkiestry. A szkoda, Agnieszka Kabut jest
bowiem naprawde znakomita wiolonczelist-
k, co udowodnita niejednokrotnie grajac
partie solowe. Jest absolwentkg krakowskie]
Akademii Muzyczneji Konservatorium Wien
Privatuniversitat, w ktorym studiowata pod
kierunkiem Martina Hornsteina, Joncho
Bayrova i Christopha Strandnera i ktore
ukonczyta w 2010 1. Jest statym cztonkiem
orkiestry Camerata Polonia od poczatku jej
istnienia. Gra rowniez w innych zespotach
orkiestrowych w Austrii i poza jej granicami.

W sumie byt to bardzo udany koncert,
nagrodzony przez publiczno$¢ niemilkng-
cymi owacjami, ktdre to sktonity zespét az
dwukrotnie do bisowania. Czego moina
wiec 2yczy¢ na przysztosc orkiestrze Came-
rata Polonia? Przede wszystkim tego, aby
dano jej szanse dalszego istnienia i rozwoju,
aby zauwazono jej wktad w budowanie
pozytywnego wizerunku nas Polakow
w miedzynarodowe] spotecznosci ludzi
wyksztatconych i kulturalnych.

Marek Feliks Nowak

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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Pierre Boulez
fot. © Harald Hoffmann/Deutshe Grammophon

Pierre Boulez
pozegnanie mistrza

rancja niemal od najdawniejszych

czasOw zajmowata istotne miejsce na

muzycznej mapie Europy, znalazto swoj
wyrazny poczatek juz w czasach Renesansu.
Nastepnie kompozytorzy wywodzacy sie
ztego kraju odegraliistotna role w ksztatto-
waniu sie muzyki Baroku. Takze trudno sobie
wyobrazi¢ twdrczo$c¢ okresu romantycznego
nie wspominajac o kompozytorach francu-
skich. W tym miejscu warto zaznaczy¢ silne
z2wigzki z Polskg nie tylko poprzez dobrze
nam znanego Fryderyka Chopina, ale takze
za przyczyng chociazby braci Henryka i J6zefa
Wieniawskich, ktdrzy nie tylko odbyli edukacje

w paryskim Konserwatorium, ale w znaczacy
sposob ubogacili kulture muzyczng tego
kraju, o czym swiadczy chociazby wiele
miejsca poswieconego im w XIX-wiecznej
francuskiej prasie, a takze inne publikacje
autordw wywodzacych sie z tego kraju. Nic
zatem dziwnego w tym, ze muzyka francuska
odgrywa istotna role w ksztattowaniu kultury
europejskiej, az po dzien dzisiejszy.
Dlatego tez z wielkim ubolewaniem dane
byto nam przyja¢ wiadomos¢ o Smierci jed-
nego z najbardziej cenionych francuskich
muzykow, Pierre’a Bouleza (zm. 5 stycznia
2016 r. w Baden-Baden), ktory odegrat

Karol Rzepecki

istotny wkfad w ksztattowaniu sie muzyki
swojej ojczyzny w XX w. Artysta przyszedt
na swiat 26 marca 1925 r., w niewielkiej
miejscowosci Montbrison potozonej w Al-
pach. W wieku szesciu lat rozpoczat edu-
kacje w pobliskiej szkole katolickiej, gdzie
duzo miejsca poswiecano modlitwie, co nie
pozostato bez wptywu na jego podiniejsze
2ycie. Poczatkowo prywatne lekcje gry na
fortepianie ukazaty duze zdolnosci muzyczne
mitodego Pierre’a, u ktorego uwidocznit sie
takze talent matematyczny. Przetomowym
etapem byty studia w Konserwatorium Pa-
ryskim pod kierunkiem Oliviera Messiaena
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i Andrée Vaurabourg bedacej zong znanego
juz wowczas Artura Honeggera.

To wiasnie gfdwnie za przyczyng Mes-
siaena mtody wowczas student odkrywat
zakamarki techniki dwunastotonowe;.
A studia uzupetniajace pod kierunkiem
René Leibowitza odstonity przed nim tajniki
muzyki atonalnej, czego jednym z pierwszych
owocow byly kantaty Le visage nuptial i Le
soleil des eaux na gtos zenski i orkiestre.
Natomiast rok 1948 przynidst Drugq sonate
fortepianowq. To dzieto skomponowane
przez 23-letniego Bouleza uwidacznia liczne
nawigzania do muzyki Messiaena. To dfugie,
bo trwajace ponad pét godziny dzieto stafo
sie jedna z zapowiedzi dalszych poszukiwan
Bouleza, bowiem obok swobodnego trakto-
wania skali dwunastotonowej kompozytor
uczynit wyrazny zwrot w kierunki techniki
serialnej. Jak sam mowit podczas jednego
z wywiadow w 1952 r.: , Muzyk, ktory nie
doswiadczyti mowi, ze nawet nie zrozumiat
i nie doswiadczyt muzyki dodekafonicznej
jest bezuzyteczny”. By¢ moze tak radykalne
poglady staty sie przyczynkiem do dalszych
poszukiwar na tym polu, w ktérym to Boulez
konsekwentnie podazat wytyczonym torem.
Jednym z tego owocdw byto dzieto Le marte-
au sans maitre, ktore powstawato w latach
1953-1957, a jednym z charakterystycznych
elementow jest nawigzanie na jego gruncie
do ksztattujgcej sie wowczas muzyki jazzowej.
W tym miejscu warto przywotac wypowiedz
kompozytora zataczong jako dodatek do jed-
nego z dziet, ktdre ukazato sie w 1960 1. We
wstepie do wydania Sonate, que me veux-tu?
pisat: ,Dlaczego kompozycja powinna by¢
otwarta na inwencje wykonawcy? Poniewaz
otwiera sie na rozne zewnetrzne czynniki
izmusza do myslenia”. Niejako dopetnieniem
tych stow stata sie Trzecia sonata fortepia-
nowa (1955-1957). To wiasnie na gruncie
tego dzieta Boulez uczynit ukton w strone
aleatoryzmu kontrolowanego.

Okresem petnym innowacji okazaty
sie lata 60. Kompozytor wowczas nie-
usatysfakcjonowany dotychczasowymi
dokonaniami poczynit zwrot w kierunku
muzyki elektronicznej. Jednak uptynat
spory czas, zanim ukazato sie pierwsze
dzieto na tym gruncie, bowiem dopiero
w roku 1973 r. $wiatto dzienne ujrzata

pierwsza wersja ...explosante-fixe.... Czas
o ———

tenfzaowocowatld|alBoulEzatwlinnewy
darzenia. To wtasnie wtedy premier rzadu
francuskiego, Georges Pompidou wywotat
dyskusje na temat muzyki wspotczesnej,
co zaowocowato powstaniem IRCAM
(Institut de Recherche et Coordination

Acoustique/Musique - Instytut Badan
nad Muzyka i Diwiekiem).

Oprdcz bogatego dorobku kompozytor-
skiego mowiac o Boulezie nalezy zwrécic takie
uwage na hogatg dziatalno$¢ artystyczng,
przede wszystkim jako dyrygent. To wiasnie
w duzej mierze dzieki temu zyskat stawe
miedzynarodowg, najpierw jako promotor
Domains Musicales. W roku 1967 podréz
za ocean zaowocowata objeciem funkcji
goscinnego dyrygenta Cleveland Orchestra.
Rok pdzniej objat stanowisko dyrektora BBC
Symphony Orchestra, ktorg to funkcje spra-

wowat do roku 1974, taczac ja z obowigzkami
dyrektora New York Philharmonic. Na zapro-
szenie prezydenta Francji przybyt do Paryza
w roku 1970, gdzie nieprzerwanie do roku
1991 petnitfunkcje dyrektora IRCAM-u. Zmart
5 stycznia biezacego roku w wypoczynkowe;
miejscowosci Baden-Baden, w ktdrej mieszkat
od duzszego czasu. Za swoja dziatalnos¢ byt
wielokrotnie doceniany. W 2012 r. otrzymat
Ztoty Medal , Zastuzony Kulturze Gloria Artis”,

Osoba Pierra Bouleza wielokrotnie budzita
réznorakie kontrowersje. Przez krytykdw
okreslany byt mianem radykalnego moder-
nisty, czy tez krzykacza awangardy. Zostanie
zapamietany nie tylko jako wybitny dyrygent,
przez wiele lat wspotpracujacy z Deutsche
Grammophonyokreslanyaprzezniektorych
mianem charyzmatycznego. Boulez byt takze
wybitnym animatorem kultury muzycznej,
ktora propagowat wszedzie tam, gdzie udato
mu sie dotrze¢.®

| Py

Pierre Boulez
fot. © Deutshe Grammophon



CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (52)

Stanistawa Zawadzka

Adam Czopek

Desdemony w Otellu czy Santuzzy w Ry-
cerskosci wiesniaczej przeszty do historii
nie tylko polskiej opery. Mimo ze kariery
tej artystki nie skrywaja jeszcze mocno
odlegte lata i mroki historii, to jej nazwisko
niewiele mowi nawet bardziej zagorzatym
wielbicielom opery. Jeszcze jeden przyktad
jak szybko zapominany o naszych artystach.
Urodzita sie w Warszawie 5 lutego
1891 r. (sq tez zrodta podajace rok 1890
i 1899). Zanim jednak zdecydowata sie
poswiecic zycie $piewowi ukonczyta studia
medyczne, w czasie ktorych uzyskata tytut
doktorski i specjalizacje z bakteriologii.
Spiewu uczyta sie prywatnie, jednak bez
wiekszego przekonania, by swoja przy-
sztos¢ faczy¢ ze Spiewem. Musiata szybko
zdradzi¢ swoj wokalny i aktorski talent, bo
zaczeto sie 0 tym mowi¢ w warszawskich
kregach operowych, co dotarfo do uszu
Emila Mtynarskiego, dwczesnego dyrektora
Opery Warszawskiej, ktory zaproponowat
jejod 17 lipca 1919 . angaz, czyli na dtugo
przed tym, zanim ukonczyta nauke $piewu
we Wioszech, dokad wyjechata w 1922 r.
Wyjechata turystycznie, ale tam ktos ze
znajomych ustyszawszy jej Spiew namowit
ja na wizyte u znawcy wokalistyki. Werdykt
byt jednoznaczny: wybitny talent, ktory
nalezy koniecznie ksztafcic. W efekcie pozo-
stata we Wtoszech i podjeta nauke $piewu
u Emilii Corsi i Luisy Cortesi. Aktorstwa
uczyfa sie w szkole dramatycznej Teresy
Boetti-Valvassoury. Jeszcze w tym samym
roku zadebiutowata w Spezii jako Magda-
lena w Andrea Chenier Giordana. Pdiniej
partie Magdaleny spiewata tez w Genewie
i Lizbonie (1928). Tak rozpoczefa sie jedna
z najbogatszych karier polskiej Spiewaczki.
Potrzebowata zaledwie pieciu lat, by zdo-
by¢ serca publicznosci w Wenecji, Bolonii,
_ : 2, Neapolu, Ferrary, Palermo.

Ao e Kilkalat pdzniej odnajdujemy jej nazwisko
na afiszu prezentowanej po raz pierwszy 1

IVl imo ze tui dwdzie mozna przeczy-  Oczywiscie w Mediolanie wystepowata tyle  grudnia 1923 r. w Wenecji opery Il piccolo

tac, ze byta solistka legendarnej tylko, ze w Teatro dal Verme, ktdry uwazany Marat (Matfy Marat) Mascagniego, gdzie
mediolanskiej La Scali, co niestety byt za przedsionek La Scali. Kreacje, ktdre pojawita sie na zaproszenie kompozytora juz
nie jest prawda, to byta z pewnoscig jedng stworzyta w rolach Tosci, Aidy, Leonory jako Stanislava Zavaska (Stani Zawadzka). Za-
z najwiekszych Spiewaczek swoich czasow.  w Trubadurze, Amelii w Balu maskowym,  $piewata partie Marielli pod jego batuta, we
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wszystkich osmiu przedstawieniach. 24 stycznia 1924 . ma miejsce
wtoska premiera opery Radda Guida Bianchiniego, w ktdrej Stani
Zawadzka $piewa pod batutg Sergia Failoniego partie tytutowej
bohaterki. 25 grudnia 1926 r. pojawia sie na afiszu Teatro Regio
w Parmie, tym razem jako Stani Zawaska. Spiewa osiem razy partie
Desdemony w Otellu, partneruja jej Antonio Marquez - Otello
i Mariano Stabile - Jago. Dyrygowat Giuseppe Podesta. W 1927
wystapita jako jedna z pierwszych Polek w Arena di Verona.
Najpierw $piewata tytutowa role w Westalce Spontiniego, a kilka
dni pdiniej partie sopranowa w IX Symfonii d-moll Ludwiga van
Beethovena z okazji stulecia Smierci kompozytora. Rok pozniej
z duzym sukcesem Spiewa partie Desdemony w Otellu w Piazency
(styczen) i Mantui (grudzien). W styczniu 1929 r. odnajdujemy jej
nazwisko na afiszu Otella w Teatro Carlo Felice w Genui. Kolejnym
etapem jej artystycznych podrozy byt Londyn, gdzie w Covent
Garden w 1931 r. Spiewata partie Alicji Ford w Falstaffie Verdie-
go. Pdzniej w 1932 r. z zespotem La Scali wrdci do Londynu jako
tytutowa Aida. Jednak poczatek 1932 r. nalezat do Amelii w Balu
maskowym, spiewata jg w Amsterdamie i Rotterdamie, wczesniej,
w 1926 1. $piewata te role w rzymskim Teatro Costanzi. W 1936 r.
rzucifa na kolana wybrednych bywalcdw Opery Monte Carlo,
gdzie z zespotem Opery Paryskiej zaspiewata partie tytutowg
w Tosce. Wystepowata tez w Holandii, Hiszpanii, Francjii Egipcie.
,Miedzy Spiewaczkami trudno znalez¢ kogos, kto posiada wyisze
wyksztatcenie. Sympatyczny wyjatek stanowi przede wszystkim
Stani Zawadzka, wirtuozka i wspaniata spiewaczka polska, ktora
od kilku lat $piewa w teatrach wioskich, zbierajac spontaniczne
oklaski” - pisata wioska prasa zapowiadajac jej wystepy w Arena
di Verona. Partnerami jej bywali m.in. Aureliano Partile, Mariano
Stabile, Riccardo Straccieri. Wystepowata tez w towarzystwie Jana
Kiepury i Eugeniusza Mossakowskiego.

Zajeta zdobywaniem uznania na prestizowych scenach zagra-
nicznych dopiero po 1935 r. wraca do kraju i nawigzuje wspdtprace
z Operg Poznanskg. To dla jej kunsztu siegnieto w tym teatrze
po Adriane Lecouvreur Cilei, Beatrix Cenci Rozyckiego i Alceste
Glucka. Podziwiano jq tez w Rycerskosci wiesniaczej, Lohengrinie,
Turandot, Tosce i Afrykance. Po premierze tej ostatniej opery
w 1937 . Tadeusz Kassern napisat: , Bogaty, wspaniale technicznie
wyposazony gtos modelowat szerokie frazy melodyjnie, zawiesiste
recytatywa, brawurowe kadencje z tatwoscig i umiejetnoscig wir-
tuozerii Spiewaczej”. Czasami decydowata sie na goscinne wystepy
w Warszawie, gdzie kreowata miedzy innymi role tytutowej Tosci,
ktorej byta ceniong odtworczynia. Byta pierwszg wykonawczynig
Il Symfonii , Piesr o nocy” Karola Szymanowskiego w jej soprano-
wej wersji (1938). Lata wojny przezyta w Warszawie prowadzac
zajecia w tajnej szkole Spiewu. Po Il wojnie Swiatowej wrdcita na
scene Opery Poznanskiej, gdzie stworzyfa pamietne kreacje Tosci
i Aidy. Te partie Spiewata tez w 1948 r. kiedy Opera Poznanska
wystgpitaw Warszawie. W tym samym roku podjeta decyzje o za-
koficzeniu kariery scenicznej. Od tego momentu wszystkie swoje
sity i doSwiadczenie poswiecita pracy pedagogicznej, ktdra szybko
okazata sie kolejng z jej zyciowych pasji. W 1950 . objeta klase
Spiewu w stotecznej PWSM, wczesniej byta wspdtorganizatorem
uczelni muzycznej w Krakowie. Jej uczniami byli miedzy innymi
Halina tukomska, Stefania Woytowicz, Anna Vranowa, Andrzej
Saciuk, Andrzej Bachleda, Jerzy Ostapiuk.

Zmarta 21 lipca 1988 r. w Domu Aktora w Skolimowie, miata
97 lat.®@
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Woda

Hélene Grimaud o swojej najnowszej ptycie

Pochwalony badz, Panie moj, przez siostr¢ wode, ktora jest bardzo pozyteczna, pokorna,

cenna i zysta.

esteSmy woda. Nasze ciata, podobnie

jak powierzchnia naszej planety sktadaja

sie gtownie z wody. Bez wody nie ma
2ycia. Woda jest bezwzgledna i cudowna.
Karmi nas, ale takie daje lekcje pokory,
dzieli nas i faczy. Woda jest architektem
natury: rzezbi kontury ziemi. Woda jest
takze kompozytorem natury: jej krople,
strumienie i fale wybijajq pierwotne
rytmy $wiata.

Tematem mojego nowego albumu
rezrealizowanego przez Deutsche
Grammophon jest woda jako zrodto
2ycia i inspiracji, czasteczki wody
i metafora, woda jako sita uwodzi-
cielska, jednocze$nie permanentnai ciggle
zmienna, jak zauwazyt to Heraklit. Moje
upodobanie do ukrytych zwigzkow miedzy
dzietami muzycznymi z réinych okresow
faczy sie tutaj z pasjg do $rodowiska: cho-
dzi o holistyczny projekt, o cos w rodzaju
medytacji o wielorakich wcieleniach wody
- tryskajaca, sptywajaca, huczaca, kaska-
dowa -i o rytmach i stanach duszy, ktore
te ruchy wody wywotuja. To takie obraz
ciggtosci, niezatartej, jaki prezentuje woda,
jako wspdlny element wszystkich form zycia.

Utwory wybrane do albumu Woda wy-
kraczaja poza zwykty, naturalistyczny opis
natury. Utwory te, pozbawione sentymenta-
lizmu, zapraszajq do gtebokiego zanurzenia
sie we wrazenia, we wspomnienia i emocje
wywotane woda. Program zaczyna sie

w atmosferze tagodnego smutku utworem
Wasserklavier Luciana Beria, refleksjg nad
niestatoscig ludzkiej doli w lustrze wody.
Nastepnie woda miesza sie z wiatrem
W Rain Tree Sketch (Takemitsu), lekka bryza
w lisciach, szeptana modlitwa w pofowie
drogi miedzy pytaniem a inwokacja. Wedtug
Faurégo i Ravela, woda dostaje energii,

nakomita pianistka Hélene Grimaud swoje piyty
zawsze skupia wokot jakiego$ tematu, tym razem
jej ptyta ma program skupiony wokot zywiotu,
jakim jest woda. Tak wyjasnia jego idee i dobor utwordw.

tafczy radosna i namietna. Przyptywy
i odptywy goracych wybrzezy Almeria s3
wysublimowane u Albéniza w wywotaniu
kojacej i wibrujacej zmystowosci kraju
ijego mieszkaricdw. W Jeux d’eaux a la Villa
d’Este Liszt traktuje wode pod katem jej
wiasciwosci transformacji, od epikurejskiej
sztuki do odkupicielskiej mocy. Geste mgty
Janaczka okrywaja tajemnicg nostalgiczng
bajke, podczas gdy majestatyczne widmo
zatopionej w gtebinach wody swiatyni stra-
szy jak proroctwo, to Cathédrale engloutie
Debussy’ego.

W naturze woda jest w nieustannym
ruchu. Muzyka z tego albumu ptynie takze
bez przerwy: kazdy utwdr powigzany jest
z nastepnym dzieki interwencji mojego
przyjaciela i wspdtpracownika Nitina Sawh-

sw. Franciszek z Asyzu
(1181/82-1226)

neya. Praca Nitina, wspaniafa synteza kultur
i tradycji muzycznych $wiata, podkresla uni-
wersalng zaleznos¢ od tego najcenniejszego
zrodta naszej planety. W swoim wtasnym
jezyku i swojg wrazliwoscig, Nitin stworzyt
przejscia miedzy utworamitego programu,
taczac w ten sposob wszystkie perspektywy
poetyckie i filozoficzne w jeden spdjny
muzyczny ekosystem.

Za kazdym razem, gdy gram, czy
nagrywam, znajduje sie w skorze
Heraklita: zanurzy¢ sie w wodzie,
zeby sie w niej na nowo odkry¢.
Wspdtpraca z Nitinem otworzyta
przede mna nowe horyzonty brzmie-
niowe i umozliwita mi przezy¢ inaczej recital
fortepianowy. To do$wiadczenie wzmocnito
mnie w przekonaniu, ze muzyka posiada
nieograniczong pojemnos¢, moze nie tylko
przedstawi¢ nature, ale takze odtworzy¢
zZmiane. Poniewaz zawiera pragnienie wyra-
zeniaizdolnosc stuchania. Stuchanie muzyki
to stuchanie natury. Dzisiaj natura bardziej
niz kiedykolwiek oczekuje od ludzi szacunku,
zainteresowania i wspotczucia. Poprzez
dzielenie sie muzyka, nadstawiajac ucho
na odgtosy otaczajacej nas natury, zycze,
zebysmy wszyscy zblizyli sie do natury -
i do nas samych. Bowiem jestesmy woda.®

© DG 2015
ttumaczenie: Matgorzata Kaczmarek

Nie wchodzi si¢ dwa razy do tej samej rzeki, bo juz inne naptynety w nig wody i czto-

wiek nie jest juz taki sam.

Heraklit
(540 p.n.e.- 480 p.n.e.)

18

Muzyka2! - 2 (187) - luty 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



Hélene Grimaud
fot. © Mat Hennek/Deutsche Grammophon




CZLOWIEK

Giulio Perotti

zapomniany Caruso z Ueckerminde (2)

Sylwia Burnicka-Kalischewska

Giulio Perotti
ryc. Vilimek (1894)

by na poczatku lat dziewie¢dziesigtych powrdcic do
wegierskiej stolicy, w ktorej pozostat ulubiencem
publicznosci Opery Krdlewskiej az do kolejnego
wyjazdu do Ameryki, gdzie zachwycat stuchaczy na
najwiekszych scenach w Bostonie, Chicago, Filadelfii
i Nowym Jorku. W Metropolitan Opera w Nowym
Jorku Giulio Perotti zaangazowany byt w sezonach
artystycznych 1888-1990 i 1899-1900°. Recenzje
publikowane nawet jeszcze wieczorem po przedsta-
wieniu lub nazajutrz w gazecie New York Times byty
bardzo pozytywne i podkreslaty niezwykta mociblask
glosu Perottiego, ktoremu zdarzyto sie nawet w wieku
60 lat zastgpic na scenie MET w wagnerowskiej roli
Tannhausera 0 20 lat mfodszego chorego kolege van
Dycka. New York Times pisat wowczas o niestabngco
czystym brzmieniu gtosu we wszystkich rejestrach,
ogromnym wolumenie i artystycznych zastugach
Giulio Perottiego w poprzednich latach dla MET®.
: Perotti byt po prostu niezawodny.

Artysta wystepowat na catym Swiecie w siedem-
/| dziesieciu rolach, w operach Vincenza Belliniego,
Gaetana Donizettiego, Giuseppego Verdiego, Richarda
Wagnera, Giacoma Meyerbeera, Giacoma Puccinie-
go, Carla Marii von Webera i innych kompozytordw.
Giulio Perotti rozwinat swoj gtos w gatunku ,tenor
bohaterski” gtownie jako Raoul w Hugenotach Mey-
erbeera, Arnold w operze Wilhelm Tell Rossiniego,
Radames w Aidzie, Manrico w Trubadurze Verdiego
oraz operach \Wagnera Lohengrin, Tannhduser, Rienzi,
Siegmund, Siegfried.

gdzie na najznakomitszych scenach kontynuowat swojg dobrg

passe. Do pofowy lat siedemdziesiatych objezdzit catg Europe
i Ameryke, bedac wszedzie przyjmowanym z honorami i wiwatami
po przedstawieniu. Wystepowat w Budapeszcie, Konstantynopolu,
Mediolanie, Wiedniu, Pradze, Genui, Turynie, Triescie, Rzymie,
Florencji, Neapolu, Barcelonie!, Madrycie, Moskwie, Buenos-Aires,
Montevideoi Londynie?, gdzie w Drury Lane Theatre London w roku
1870 spiewat jeszcze w jezyku wioskim role Eryka w pierwszym
angielskim wystawieniu Latajgcego Holendra Ryszarda Wagnera®.
W latach 1871 i 1872 wystepowat w mediolaniskiej La Scali jako
Viscardo w operze Il Giuramento Giuseppego Saveria Raffaela
Mercadantego oraz jako Max w Wolnym strzelcu Carla Marii von
Webera“. Do Budapesztu powrdcit w roku 1875, gdzie do Opery
Krélewskiej zaangazowat go wowczas Baron Friedrich Podmaniczky.
Giulio Perotti pozostat w szeregach zespotu operowego Budapesztu
zmatymi przerwami od 1878 r. ponad 10 lat. W koricu lat osiemdzie-
sigtych odbyt tournée po Ameryce, Wtoszech, Niemczech i Anglii,

Z Wiednia artystyczna droga Perottiego wiodfa do Wtoch,

Giulio Perotti zastuguje na uznanie nie tylko
w dziedzinie niezréwnanych osiggnie¢ wokalnych, ale takze jako
stynny hodowca kwiatow, gtownie réz i odkrywca ich nowych
gatunkdw. W 1879 r. zatoiyt w Triescie firme florystyczna, ktdra
w niedtugim czasie zyskata sobie miedzynarodowg renome i stata
sie jednym z najbardziej znaczacych przedsiebiorstw tego rodzaju
w Europie’. Perotti projektowat ogrody, sprowadzat do Triestu
z Japonii, Egiptu, Brazylii i Indii nowe gatunki drzew i roslin®, Pod
jego okiem pierwsze kroki stawiat Georg Arends, niemiecki botanik,
odkrywca prymulek. Ponadto Giulio Perotti odegrat znaczacg role
w Swiatowej filatelistyce, jego zbiory znaczkdw nalezaty bowiem
do najwspanialszych kolekcji®.

Znany tenor Giulio Perotti (Julius Prott) zmart 28 lutego 1901 r.
w Mediolanie w wieku 60 lat wskutek nieudanej operacji usuniecia
wyrostka robaczkowego. Zespdt operowy z Budapesztu wystawit
nawet opere Aida Verdiego, w ktorej Perotti odnosit ogromne
sukcesy, zrzekajac sie wszelkich honorariow, by z dochodu z wysta-
wienia tej opery sprowadzi¢ z Mediolanu do Budapesztu trumne
Perottiego™. Nie wiadomo, czy ten zamyst znalazt swoj szczesliwy
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finat i czy artysta spoczywa w Mediolanie,
czy w Budapeszcie.

Wiadomo natomiast, ze firma Bettini-
Phonograph nagrywata eksperymentalnie
w 1889 . czterech najlepszych tenorow
zMetropolitan Opera w Nowym Jorku, w tym
Giulia Perottiego™. Istniejg nagrania gtosu
Giulia Perottiego dokonane na cylindrach
Bettiniego — poprzednikach ptyty gramo-
fonowej pod nazwiskiem Julian Pierotti®,
Wiekszo$¢ nagran na cylindrach Bettini ulegta
zniszczeniu w Paryzu w czasie drugiej wojny
Swiatowej. Znawcy tych nagran z Uniwersyte-
tu na Florydzie w USA sg zdania, ze nagranie
Perottiego sie nie zachowato.

Giulio Perotti byt artystg docenionym za
2ycia i wielokrotnie odznaczanym. Otrzymy-
wat na scenie wieice laurowe symbolizujgce
szczegdlny sukces. Trzy jedwabne szale
z wypisanymi na ztoto stowami najwyz-
szego uznania dla tenora, ktdrymi owijano
wience, zachowaty sie w Miejskim Muzeum
Teatralnym w Triescie. O jednym z takich
sukcesow Giulio Perottiego pisataw 1886 .
gazeta codzienna Darmstadter Tageblatt:
,GroRherzogliches Hoftheater. (...) Sezon
teatralny 1886 zostat, tak, jak i 1885 zakon-
czony verdiowskim Trubadurem. Wykonanie
pana Perottiego, ktdry taskawie zechciat
zaspiewac na benefisie Nadwornego Chéru,
publicznos¢ przyjeta niebywatym aplauzem.
Manriko, jak wiadomo partia, w ktorej
brylujg wszyscy Spiewacy na wysokim hic,
daje spiewakowi okazje petnego rozwiniecia
swojego prawdziwie fenomenalnego srodka
gtosowego. W wielkiej brawurowej arii, ktd-
rej wypetniona sala oczekiwata w napieciu,
wyczarowat co$ godnego podziwu: znana
stretta jeszcze nigdy nie byta wykonana czy-
sciej i pewniej. Oczywiscie nie podarowano
$piewakowi powtorki tego numeru. Po raz
drugi zaspiewat te ognistg arie po wiosku.
Po tym, jak szturm oklaskow nieco ucicht,
na scenie pojawit sie chorzysta pan Hedrich
i przekazat zaszczytnemu gosciowi w imieniu
catego chdru wieniec laurowy ozdobiony
bogatymi wstegami”®,

Jak dalece szanowanym artystg byt
Giulio Perotti moze Swiadczy¢ takze fakt
otrzymania 12 stycznia 1886 r. cesarskiego
Orderu Franciszka Jozefa. W archiwum Opery
Narodowej w Budapeszcie znajduje sie wi-
zytdwka Perottiego przestana dyrektorowi
tejze opery z wiasnorecznym podpisem
i krotkg informacjg z dnia 30 wrzesnia 1888
,bardzo ubolewa nie mogac dzisiaj zaspie-
wac”. Poza kurtuazyjnym zwrotem zdradza
ona takze, ze Giulio Perotti byt Rycerzem
Krélewskiego Hiszpaniskiego Orderu Carla

Il oraz honorowym cztonkiem Akademii
sw. Cecylii w Rzymie. Bez udziatu Giulia
Perottiego nie mogty odbyc sie uroczystosci
jubileuszu 25-lecia koronacji Franciszka Jozefa
na krdla Wegier (8.06.1892) uczczone m.in.
wystawieniem opery Hazdnk (kompozytor:
Geza Zichy). Giulio Perotti otrzymat listownie
specjalng proshe od kogos wysoko urodzo-
nego, zeby zaspiewac na tym jubileuszu.
Mozna spekulowac, ze byt to kto$ z najbliz-
szego otoczenia krdla Franciszka Jozefa (o ile
nie sam krdl), bowiem w archiwum Opery
Narodowej w Budapeszcie zachowat sie
wlasnorecznie pisany list Perottiego bedacy
pozytywna odpowiedzig na to zaproszenie,
azaczynajacy sie stowami ,Wasza Wysokos¢”.
Po tym wydarzeniu, tak jak i po wystepie
na obchodach 1000-lecia istnienia Wegier
(2.05.1896), z okazji ktorych wystawiono
opere Krol Stefan Ferenca Erkela (i po wielu
innych spektaklach), Giulio Perotti otrzymat
rewelacyjne recenzje we wszystkich gazetach
dziennych, tak wydawanych po wegiersku, jak
i tych wydawanych po niemiecku. ,Jubileusz
Koronacji. ... Wsrdd solistow wymienia sie
w pierwszej kolejnosci panne Bianchii
panaPerottiego” - pisat Pester Lloyd
dzien po uroczystoscii kontynuowat -, Oboje
wypadli celujgco w scenie w Fiume, (...) pan
Perottiwariiz Névtelen hisok Franza
Erkela, w ktorej mogtw petni zaprezentowac
caty oslepiajacy blask swojego nieztomnego
gtosu tenorowego™*.

Giulio Perotti byt uwielbiany przez publicz-
nos¢ i przez kobiety. Trudno wrecz opisac
jego wptyw na reakcje mas. Pordwnanie
popularnosci Perottiego do popularnosci
dzisiejszych gwiazd muzyki pop wydaje sie
najbardziej adekwatne. W dobie bez telefo-
nu, faksu, radia, telewizji i Internetu teatry
operowe przezywaty prawdziwy , ztoty wiek”
i byty oblegane przez zadnych muzycznych
emocji stuchaczy i widzow. W teatrach w XIX
w. miejsca siedzace byly ustawione nie do
korica widowni. Odpowiednio do moiliwo-
sci portfela elity wybieraty drozsze miejsca
w lozach, blizej sceny, natomiast osoby nizsze
stanem mogty naby¢ bilet na miejsce stojace
w koricu sali. Kultura byta dostepna niemal
dla wszystkich, a nazwiska artystow znane
kazdemu. Takze prasa miedzynarodowa
szeroko komentowata wydarzenia teatralne
poswiecajac wiele miejsca recenzjom i do-
niesieniom kulturalnym ze Swiata. Artysci
byli réwniez czesto przedmiotem satyry,
nie tylko tejtagodnej, ale i 0 pejoratywnym
charakterze. | tu stynna gazeta satyryczna
Borsszem Jankd wydawana w Budapeszcie,
nie zostawita ,suchej nitki” na Perottim
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wyszydzajac jego pewnos¢ siebie i finan-
sowe wymagania, ktére wowczas nie byty
objete tajemnicg zarobkdw®. Absurdalnie
przedstawiono, jakby na zasadzie wrdzby,
ciggle rosnace zadania Perottiego w kolej-
nych trzech latach. Innym razem ta sama
gazeta prezentowata Perottiego niemal jako
bohatera narodowego, zataczajac wymowny
szkic. Na obrazku widnieje dobrze ubrany
mezczyzna w cylindrze przechadzajacy sie
ulica, ktdry zatrzymuije sie i pyta matego
stworka (Borsszem Jankd), dlaczego ludzie
obejmujg sie na ulicy tak, jakby sktadali
sobie zyczenia noworoczne (w tle rysunku).
Stworek odpowiada: , Nie czytat Pan gazet?
Perotti zostaje!"*.

Giulio Perotti cieszyt sie takim powodze-
niem u ptci przeciwnej, ze wielu znaczacych
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meiczyzn i oficerdw chciato mie¢ fryzure
oraz wasy i szpichrodke doktadnie jak on.
Jest wysoki, posiada dobra proporcjonal-
ng figure, tadng twarz i jest meski” — pisat
0 Perottim New York Times chwalac nie tylko
jego wyglad, ale i jego rewelacyjny debiut
w Metropolitan Opera w Nowym Yorku
w Hugenotach Meyebeera 28 listopada
1888 r., gdzie Spiewak popisywat sie jako
Raoul de Nangis". Juz 5 dni pézniej, podczas
wystawienia 3 grudnia 1888 . opery Wilhelm
Tell Rossiniego publicznos¢ wiwatowata przy
kazdym pojawieniu sie Giulia Perottiego na
scenie, nieustannie przerywajac spektakl
okrzykami i brawami, a to za sprawg wielo-
krotnie powtarzanych z niesamowitg energia
i bogactwem brzmienia wysokich dzwiekow
w roli Arnolda®.

Urzad Miejski w Triescie posiada infor-
macje o dwoch slubach Perottiego. Jeszcze
bedac zatrudnionym w Wiedniu w Hofo-
perntheater, 9 pazdziernika 1867 r. poslubit
Spiewaczke Barbare Francesce Koppler, matke
jego dwach syndw. Jedenascie lat pdiniej,
2lipca 1878 . ozenit sie z Anng Reging Finaly,
ktora urodzita mu corke.

Dlaczego zatem, mimo tak spektakularnej
kariery zapomniano o Perottim na wiecej, niz
100 1at, chociaz w leksykonach z nazwiskami
spiewakow i kilku encyklopediach Giulio Pe-
rotti figuruje jako artysta, ktdry btyszczat na
Swiatowych scenach operowych? Wiekszosci
archiwistow oper, w ktorych Perotti zachwycat
swoim gtosem, jego nazwisko jest doskonale
znane. W rodzimym miescie Ueckermiinde
nigdy nie wystepowat — by¢ moze to jest
przyczyng owego zapomnienia. Odkryto go
ponownie w roku 2010 przy okazji jubileuszu
750-lecia nadania miastu przywilejow miej-
skich, co byto okazjg bardziej detalicznego
przyjrzenia sie historii miasta. Z inicjatywy
Miasta Ueckermiinde i przy wspétpracy
Okregowej Szkoty Muzycznej powotano do
2ycia Miedzynarodowy Konkurs Wokalny
im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde, kto-
rego pierwsza edycja odbyta sie w 2011 .
0d drugiej edycji konkursu w 2012 r. do
organizacji konkursu wigczyfa sie Akademia
Sztukiw Szczecinie. Orkiestra Akademii Sztuki
w Szczecinie towarzyszy najlepszym dwu-
dziestu $piewakom, ktdrym uda sie przejs¢
do finatu oraz laureatom podczas ceremonii
ogtoszenia i wreczenia nagrod, odbywajace;
sie w formie koncertu. Wydarzenie przycigga
do udziatu kazdorazowo okoto stu kandyda-
tow z catego Swiata. Niewatpliwie przyczynia
sie to w znacznej mierze do przywrdcenia do
swiadomosci mieszkarcow Ueckermiinde,
regionu i muzycznego $wiata nazwiska tak

znaczacego artysty jak Julius Prott / Giulio
Perotti. W 2014 r. powstata w centrum Ku-
rortu Ueckermiinde ulica nazwana imieniem
$piewaka — Giulio-Perotti-Weg, a w maju
2015 r., przy budynku, w ktorym odbywaja
sie najwieksze koncerty w ramach konkursu
wokalnego (an der Volkshiihne 4) odstonigto
pomnik - popiersie Giulia Perottiego autor-
stwa Christiana Pascholda, uwieczniajac go
tym samym jako, jak do tej pory, najbardzie]
znaczacg muzyczng osobowos¢ wywodzaca
sie z Ueckermiinde.®@
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O nowym projekcie nagraniowym, i nie tylko

z wybitng pianistka Tamami Honma rozmawia tukasz Kaczmarek

tasnie na-
grata pani
komplet

sonat fortepianowych
Ludwiga van Beethove-
na. Co dla pani znaczy
to nagranie?

Nagranie 32 so-
nat fortepianowych
Beethovena stanowi
kulminacje procesu,
ktory rozgrywat sie
przez cate moje 2ycie
i nawet po skomple-
towaniu catego cyklu, §
z pewnoscig dalejbede
pogtebiac, rozwijac
i zmienia¢ moje idee
i podejscie do tych
bez reszty pochtania-
jacych dziet.

Prosze nam o tym
opowiedzie¢. Jak sie |
zaczeta pani przygoda
z sonatami fortepia- &
nowymiBeethovena? 1%

Moja wieloletnia |
mitos¢ do muzyki sie-
ga czasow, gdy jako
dziewczynka stuchatam
ptyt dtugograjacych
mojej matkiz nagrania-
mi sonat Beethovena
w wykonaniu Artura
Schnabla i Wilhelma Kempffa. Osiedlajac
sie w roku 1979 w Stanach Zjednoczonych,
przywiezlismy je ze sobg z Japonii. Jak siegne
pamiecig wstecz, w ramach codziennych
¢wiczen pracowatam przynajmniej nad
jednym utworem Beethovena.

Po ukoiczeniu studidw w Londynskiej
Royal Academy of Music skoncentrowatam
sie na zagadnieniach zwigzanych z estetyke
beethovenowskg, zas moja praca dyplomo-
wa pt. Praktyka wykonawcza Beethovena:
zmiany tempa i rola wykonawcy w procesie
kompozytorskim (Performance practice in
Beethoven: Tempo modification and the role

Tamami Honma

of the performer in the compositional pro-
cess) zostata wigczona do Arietty (kwartalnik
wydawany przez Europejskie Towarzystwo
Beethovenowskie). Wspdtprzewodniczytam
réwniez codziennym wydarzeniom w Royal
Academy of Music, w tym podczas wykfa-
dow Williama Kindermana, czy wystepow
studentdw i profesorow uczelni. Cieka-
wym doswiadczeniem byfo przygotowanie
i wykonanie kompletnej wersji | Symfonii
Beethovena w opracowaniu na dwa forte-
piany z Denielem Ben-Pienaarem. Wielkim
zrédtem inspiracji byfa rowniez wizyta
w Domu Beethovena w Bonn.

Cennym wkfadem
przez te wszystkie lata
byta mozliwo$¢ gra-
nia dziet Beethovena
dla wielu pedagogow
i kolegow. Miatam
szczescie by¢ stuchana
przez tak znakomitych
artystow, jak Christo-
pher Hogwood, Andras
Schiff, Alfred Brendel,
czy Abbey Simon. Jed-
nym z profesorow,
ktory wywart na mnie
olbrzymi wptyw byt By-
ron Janis, byty student
“¥ zbardzonielicznejklasy
" Wtadimira Horowica.
Jego wtasna grupa
| uczniow byta réwniez
niezwykle skromna,
ajamiatam wiele moz-
| liwosci konwersowac
znim nawiele réznych
tematow. Lekcje trwaty
zazwyczaj okoto trzech
godzin,aonwrazzong
przyjeli mnie pod swoje
skrzydta podczas moich
pierwszych lat poza
domem, w Nowym
Jorku. Janis mowit
takze o wielu pozamu-
zycznych kwestiach,
kiedy$ wspomniat, ze
przyjaciele, ktdrzy towarzysza ci na dobre
i na zte to wielka rzadko$¢ i mamy ogromne
szczescie, jesli mozemy znalez¢ chociazby
jednego badz dwdch takich przyjaciot
w catym naszym Zzyciu. Beethoven jest
jednym z kompozytorow, z ktdrym lubie
spedzac czas w najczarniejszych chwilach,
lecz réwniez jednym z tych, ktdrych stucham
dla przyjemnosci.

Istnieje wiele nagran sonat Beethovena...
Ciezkie brzemie odpowiedzialnosci, czy
nawet niepokoju moze w niektdrych artystach
wywotywac stawanie wobec mnogoscii do-
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stepnosci tak wielu rdznych nagran, studiow,
wykfaddw, publikacji i wielu innych Zrodet
Beethovenowskich, z ktorych wiele posiada
niezaprzeczalng wartos¢. Mozna w pewien
sposob czuc sie sparalizowanym, jesli przy-
chodzi nam podja¢ trudne zadanie stworzenia
kolejnej, odkrywczej interpretacji tych dziet.
Jednak, prosto mowigc, niezaprzeczalnie
wszyscy posiadamy nasz wlasny zestaw
doswiadczen i sposob postrzegania $wiata
wokot nas, ktory moze by¢ réwnie trafny, jak
kogo$ innego. Dzieta Beethovena maja moc
wchodzenia w gtab umystu i serca. Mozemy
wykonac nasze zadanie w celach edukacyj-
nych badz ¢wiczeniowych by wydoby¢ petnie
naszego potencjatu, a wowczas ksztattowac
nasze indywidualne preferencje estetyczne.
Na czymkolwiek w danym momencie sig sku-
piamy, zawsze warto angazowac sie w pefni
w rzeczy, ktore nas pasjonuja; jesli nie dla
kogos, ani dla samej muzyki, to przynajmnie;
dla siebie, jako artysty.

Jakie jest pani podejscie do interpretacji?

Podazajac za Arturem Toscaninimi lgorem
Strawiniskim z ich wyraznym stanowiskiem
trzymania sie Scisle partytury, dla wielu zapis
kompozytorski jest ostatecznym stowem
tworcy. Wciaz jest wielu wykonawcow,
ktorzy postepuja szczegdtowo, jak napisat
autor, jednak dzis spotkamy na scenach
takich, ktdrzy zmierzaja w kierunku innego
ekstremum - narzucania siebie i wiasnej
wizji bez dbania o to, co okreslit kompozytor
w zakresie chociazby tempa, czy dynamiki.
Niebezpieczenstwo tego typu podejscia tkwi
w tym, Ze nie jest ono uzgodnione z wiedzg
o oryginalnych Zrddtach, lecz, jak zauwaiyt
Andras Schiff, w wykonaniu danego arty-
sty wszyscy kompozytorzy mogg brzmie¢
tak samo. Faktycznie, bytam $wiadkiem
doktadnie tego zjawiska podczas kursow
mistrzowskich, jakich dawatam, gdy kilkoro
studentow grato czesci sonat Beethovena
w taki sposob, jakby niemal zostaty stworzone
przez Chopina.

Pracowatam z kompozytorami z rdznych
zakatkow Swiata, wspdlnie przygotowywali-
smy wiele wykonan i nagran, ktdre spotkaty
sie z pozytywnym przyjeciem. Bez wyjatku,
kazdy oczekiwat wiecej, niz byto zapisa-
ne w nutach. Wierze, ze w duzej mierze
zadaniem wykonawcy jest dokoriczenie
procesu kompozytorskiego. Jesli kompo-
zytor Zyje, mozna zada¢ mu kilka pytan,
nawet tak prostych, jak: ,Czy oczekuje pan,
by wykonawca trzymat sie scisle oznaczen
agogicznych?”, ,Czy mozna tutaj uzy¢ innej
dynamiki?”. Nieco trudniejsze staje sie, gdy

tworca odszedt dawno temu, lecz wierze, ze
proces kompozytorski wowczas bytby rownie
angazujacy, jak to ma miejsce dzis. Wiele do
powiedzenia na ten temat miat Ferruccio
Busoni, stwierdzajac, ze to, co kompozytor
pozostawit w partyturze juz jest transkryp-
cjg oryginalnej inspiracji, jaka narodzita
sie w jego umysle (http://www.academia.
edu/245603/ How | Compose_Ferruc-
cio_Busonis_Views_About_Invention_Qu-
otation_and_the_Compositional_Process).

Nie mamy zadnych oryginalnych nagran,
by odniesc sie do tego w przypadku Beetho-
vena. Mozemy bazowac jedynie na recenzjach
krytyki, opiniach stuchaczy, czy relacjach
znajomych Beethovena tyczacych sie jego
cech osobowosci, zwyczajow, wykonawstwa,
czy konkretnych wydarzen.

Co nowego wniesie pani do bogatej
Beethovenowskiej dyskografii?

Pierwszg rzeczg, jakg wnosze od siebie
s3 moje wiasne doswiadczenia w ewolucji
dziefa od zapisu nutowego do wykonania.
Inni takie podejscie maja rdwniez w stosunku
do wspotczesnych kompozycji, ja jednak
ograniczam sie tylko do dobrze znanego
repertuaru. Pozytecznym jest wydobycie
ich z muzeum i spojrzenie na nie tak, jakby
zostaty dopiero co napisane. Pomyst ten nie
jest catkiem nowy, biorac jednak pod uwage,
2e niektdrzy dzi$ weigz traktuja takie podejscie
jako przejaw pychy, mysle, ze mozna sobie
pozwoli¢ gtebiej eksplorowac ten temat.

Drugim czynnikiem, jaki wnosze w ten
projekt jest doSwiadczenie zinstrumentami
z epoki. Do umiejscowionego niedaleko
Uniwersytetu San Jose campusu odnosi
sie niekiedy jako do drugiego po Bonn
centrum Beethovenowskiego na swiecie.
Tutaj znalez¢ mozna wiele peretek, m.in.
pukiel wtoséw kompozytora, mojg uwage
zwrdcita jednak przede wszystkim kolekcja
instrumentow muzycznych. Jest tam staran-
nie odrestaurowany dzieki wysitkom Billa
Mereditha fortepian Broadwooda z 1827 .
(patrz: http://www.sjsu.edu/beethoven/
collections_exhibit/historical_keyboard).
Jakkolwiek, nie jest tatwym uzyskac staty
dostep do instrumentu dla nagrania 32 sonat
Beethovenaiinnych utwordw, transportowac
go do studia nagraniowego, ubezpieczyc,
wypozyczy¢ na dfuzszy okres, stad pomy-
slatam, ze tatwiejszym bedzie posiadanie
podobnego instrumentu w domu. Tak sie
sktada, ze mam, Swietnie odrestaurowa-
nego, koncertowego Broadwooda z 1855r.
Powstat on w oryginalnej fabryce rodzinnej
rok przed wybuchem pozaru tam, na Horse-

ferry Road, i okazuje sie on by¢ tym samym
modelem fortepianu, z jakiego korzystat
Chopin podczas tournée w Anglii w 1849r.
Jest potezniejszej budowy niz ten, ktdry po-
siadaf Beethoven. Ma piekny, ciepty dzwiek
i pracujac na nim i stuchajac go otwieraja
sie przed nami nowe mozliwosci.

Spedzitam 10 lat w Londynie, gdzie
przygotowujac sie do wykonan muzyki
dawnej, barokowej i klasycznej, skorzystatam
zlicznych okazji by zaznajomic sie z historycz-
nymi pianoforte w Akademii, pobieratam
rowniez lekcje klawesynu u Virginii Black.
Jest ona niesamowicie wnikliwg i wrazliwg
artystka. Zajmowatysmy sie zagadnieniem
ornamentacji, tempo rubato, kontrastami,
ksztattowaniem fraz nie polegajac zbytnio
na roznicach dynamicznych, co daje nam
wspdtczesny fortepian. Wiele mogtam sie
nauczy¢ od Howarda Davisa, przez 40 lat
prymariusza Alberni Quartet, znakomitego
skrzypka, artysty, z ktorym zarejestrowatam
Sonaty skrzypcowe Mozarta. Nie uzywam
instrumentdw z epoki po to, by co$ komus
narzuci¢, czy kogo$ ograniczac, lecz wrecz
przeciwnie: by zobaczy¢, co wiecej jestesmy
w stanie zrobic. To niezwykte doswiadczenie
mac eksperymentowac na Broadwoodzie,
sprawdzac ile wiecej niuansow mozemy dzieki
niemu osiagnac¢ w jakim$ miejscu osiagnac,
a mniej w innym, ktdre pasaze wymagaja
réznych typow artykulacji, jakie barwy mo-
zemy wydobyc. Przetozenie wszystkich tych
rozwazan na wspotczesny kontekst mozemy
odnalez¢ na ptycie.

Czy ma pani jakies ulubione nagrania
muzyki Beethovena?

Lubie stuchac nagran Daniela Barenboima
i Paula Lewisa, ale tez roznych innych nowych
nagran fortepianowych. Spedzam réwniez
sporo czasu stuchajac muzyki kameralnej
i orkiestrowej Beethovena. Za bardzo inte-
resujgce uwazam nagrania sonat skrzypco-
wych dokonane przez Mutter i Orkisa, czy
Ojstrachai Richtera. Lubie interpretacje Tria
Beaux Arts, zespotu Stern — Ma - Ax, czy
Kogan - Gilels—Rostropowicz, dyrygentow:
Karajana, Celibidache, Toscaniniego — oni
zawarli w symfonice tyle wielkich idei...
Pracuje rowniez nad sonatami skrzypcowymi
i triami fortepianowymi. Jestem przekonana,
ze ludzie powinni podja¢ wszelki wysitek,
by poznac dostepne interpretacje muzyki
Beethovena. W moim odczuciu Beethoven
jest typowym przyktadem indywidualisty
i jako takie, jego dziefa stanowig wielki
testament dla niezmierzonej przestrzeni
ludzkiego umystu.@
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ntonio Pappano jest brytyjskim

pianistg i dyrygentem. Urodzit sie

30 grudnia 1959 r. w Epping. Zami-
towanie do muzyki przekazat artyscie ojciec,
ktory byt z zawodu nauczycielem Spiewu. Za
mtodu Pappano akompaniowat na fortepianie
uczniom swego ojca. Jako nastolatek wraz
zrodzing przeprowadzit sie do Connecticut
(USA), gdzie uczyt sie gry na fortepianie oraz
kompozycji.

KARIERA

alent i pracowitos¢ daty mtodemu

muzykowi zatrudnienie w New York

City Opera na stanowisku akompa-
niatora juz w wieku 21 lat! Wtedy obudzita
sie w nim mitos¢ do opery i teatru. Cenng
chwila dla Pappana byto poznanie Daniela
Barenboima - znakomitego dyrygenta.
Znajomos¢ ta zaowocowata propozycja
znaczacego stanowiska. Pappano zostat
asystentem podczas Festuwalu w Bayreuth,
ktdrego zatozeniem sg prezentacje oper
Wagnera. Byt takie osobistym asystentem
austriackiego dyrygenta Michaela Gielena.
Pdiniejsze lata (1990r.) przyniosty mtodemu
artyscie stanowisko dyrektora muzycznego
w Norweskiej Operze Narodowej. Od 1992
do 2002 r. piastowat stanowisko dyrektora
muzycznego w belgijskiej Operze Krdlewskiej
zwanej La Monnaie. Kolejne lata zaprowadzity
go do Londynu, gdzie w Operze Krdlewskiej
zostat dyrektorem i jest nim po dzis dzien.

Ponadto Antonio Pappano chetnie przyjmuje
zaproszenia od innych instytucji. Goscinnie
prowadzit orkiestre Israel Philharmonic Or-
chestraiOrchestra dellAccademia Naxionale
di Santa Cecilia. Z racji swoich osiggniec
i zastug dla kultury muzycznej Pappano byt
wyrdzniany licznymi odznaczeniami.

DYSKOGRAFIA

ntonio Pappano wspotpracuje z wy-

twornig ptytowg Warner Classics.

Waing ptytg powstatg z inicjatywy
Pappana jest nagranie opery Minotaur
skomponowanej przez Harrisona Birtwistle'a
na zlecenie londynskiej Opery Krolewskiej.
Kolejny album Pappana zawiera opery Julesa
Masseneta: komiczng Mannon i drama-
tyczng Werter. Jeden z krazkéw Pappano
poswiecit tworczosci Giacoma Pucciniego.
Mieszczg sie na nim: Il Trittico (zbidr trzech
oper jednoaktowych: Il Tabarro, Siostra
Angelika, Gianni Schicchi), Cyganeria, La
Rondine, Tosca i Madame Butterfly. Innym
wioskim mistrzem opery, ktéremu artysta
poswiecit swojg plyte jest Gioacchino Rossini.
Znajdujg sie na niej Stabat Mater oraz opera
Wilhelm Tell. Szczegdlne miejsce zajmuje
album z utworami Giuseppego Verdiego. S
na nim Don Carlo, Trubadur i Aida, a takie
Messa da Requiem. Rdwniez twdrczos¢ Ri-
charda Wagnera zostata zarejestrowana przez
Pappana. Na krazku istnieje nagranie opery
Tristan i lzolda. Ciekawg pozycjg sg Piesni

Antonio Pappano

Rzym, Auditorium Parco della Musica, 13.10.2012
Inauguracja sezonu symfonicznego $w. Cecylii

w obecnosci prezydenta Republiki Wioskiej
Giorgia Napolitana

fot. ©Musacchio & Ianniello

I\%‘grié}Ziarkowska

Hugona Wolfa, ktdra dyrygent zrealizowat we
wspotpracy ze znakomitym tenorem lanem
Bostridge’em. Poza nagraniami operowymi
Antonio Pappano zajat sie takze utworami
czysto instrumentalnymi. W bogatej dysko-
grafii znalez¢ mozna Koncert wiolonczelowy
h-moll i Symfonie nr 9 Dworzaka, Symfonie
nr 2 oraz Koncerty fortepianowe nr 1i 2
Rachmaninowa. Wymienione pozycje nie
sg wszystkimi, ktdre doczekaty sie nagrania
za sprawg Pappana, jednak wtasnie one
zyskaty rozgtos. Pozostate uwiecznione
dziefa, to uwertury Rossiniego, Requiem oraz
piesni Brittena, Stabat Mater Pergolesiego,
wybrane symfonie Mahlera, Czajkowskiego,
piesni Schuberta, oratorium Eliasz Mendels-
sohna, a takze Straussa Don Kichot i Sonata
wiolonczelowa Szostakowicza.

Bogactwo dyskografii Swiadczy o talencie,
popularnosci, ambicji, wszechstronnoscii pa-
sji tego artysty. Charyzma i pasja sprawiaja,
2e Pappano jest bardzo ceniony w Srodowisku
muzycznym. Dyrygent uchodzi za mistrza
w swoim fachu dbajgcego o szczegdty, pil-
nuje logicznej interpretacii i ptynnej frazy.
Po spektaklach i koncertach w magazynach
i na portalach pojawiaja sie tylko pochlebne
recenzje, o ktdrych autentycznosci $wiadcza
poprzedzajace liczne hisy oraz owacje na
stojaco publicznosci. Zachecam wszystkich
melomanow, a w szczegdlnosci mitosnikow
opery do wystuchania dostepnych nagran
i zapoznania sie z sylwetka artysty.®
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Le Poeme Harmonique

=
IS}
fad
©
ot
@
Q
=]
@
Q

©
(=
@
a
@
=
S
S

=
5
a
®
=
=
o
<
3
@
a
a
=,
@

a poczatek chciatbym zapytac o to,
dlaczego zdecydowat sie pan zatozy¢
Le Poéme Harmonique? Jaka byta
pariska motywacja, jakie pomysty chciat pan
rozwija¢, a nie mogt tego robic winny sposob?
Zatozytem Le Poéme Harmonigue w roku
1997. W tamtym okresie bratem udziat
w koncertach i nagrywatem z wigkszg czescia
francuskich zespotdw muzyki barokowej. Ale
repertuaru, ktory ja sam lubie, siedemnasto-
wiecznych utwordw francuskich i wioskich,
nie grano wowczas czesto, a ja mam dusze
odkrywcy... Stworzytem wiec zespdt po to,
by rozpowszechnia¢ muzyke mniejznang czy
niewydana, promowac tworcow takich jak
Castaldi, Belli, Moulinié, Fasolo...

Jakie cele stawia pan zespotowi i czy
zmienity sig one od czasu jego utworzenia?

W ciggu tych pietnastu lat nasz repertuar
sie powiekszyt, to oczywiste, ale gtowny zarys
jego charakterystyki zostaje ten sam. Weigz
wierze we francuski Grand Siecle i wtoski wiek
Seicento! Le Poéme Harmonique pozostat
W znacznej mierze wierny i muzykom, ktdrzy
go stworzyli, i kompozytorom, ktdrzy go za-
inspirowali. No i nie przestajemy odkrywac
dziet niewydanych (ostatnio to np. Caligula
de Pagliardi, Luis de Briceno, sonaty Uccel-
liniego...) i pomagac odnalei¢ sie w muzyce
teatrowi, tadcowi i sztukom scenicznym
(Mieszczanin szlachcicem, Le Carnaval
Baroque, Cadmus et Hermione, a wkrotce
tez Dydona i Eneasz Purcella). Réznica tkwi

w tym, z jakim sktadem teraz dziatam na
rzecz tych rodzajow muzyki: zaczynalismy
od muzyki kameralnej, a teraz nasze skfady
maj od 4 do osiemdziesieciu 0sob: to solisci,
chor, orkiestra, aktorzy, tancerze...

Czyja dziafalnosc i osiggnieciainspirowaty
pana, czy mieli na pana wptyw panscy na-
uczyciele?

W sferze instrumentalnej uksztattowali
mnie Hopkinson Smith, mistrz sztuki lutni-
czej, i Rolf Lislevand, jego uczen, rowniez
wielkilutnista: z oboma zresztg studiowatem.
W szerszym kontekscie muzycznym, mozna
powiedzie¢, ze za czasdw studenckich wpty-
neto namnie tez dzieto Jordiego Savalla, ale
rowniez muzykow, ktorych podziwiam i z kto-
rymi miatem okazje grac. Na przyktad Pierre
Hantaii Philippe Pierlot wiele mnie nauczyli.

Jakie cechy muzyki Grand Siecle i Seicento
sprawiaja, Ze ten repertuar jest dla pana
tak interesujacy?

Muzyka ta znajduje swoje echo w naszych
czasach. Muzyka wieku XVII to taka, ktdrej
wirtuozeria nie zasadza sie na wspaniatej
technice, rozmachu, blasku, ale na bogactwie
wnetrza, na zdolnosci oddawania ludzkich
odczuc. Jest to poza tym muzyka ludzkich
wymiarow, stworzona, zeby poruszac serce,
emocjonalna. Atego dzisiaj ludzie potrzebuja.

Czasem podazacie tez w inne rejony, jak
w przypadku albumu Love is Strange, jakie
byty okolicznosci rozpoczecia tego projektu?

Nie jest to do korica inny kierunek: Love
is Strange to plyta zinstrumentalng muzyka
elzbietansky, ktora przybliza stuchaczom
brzmienie siedemnastowiecznych instru-
mentow angielskich: wirginatu, cytary o me-
talowych strunach, mandoli, matych skfadow
lutni... To zanurzenie w dZwieki o moze
najdziwniejszym i najgtebszym brzmieniu,
jakie znam, to kulminacja piekna; zeby do-
Swiadczy¢ muzyki rdwnie ciekawej, Anglia
bedzie musiata zaczekac na geniusz Purcella.

Jakie istniejg mozliwosci i sposoby od-
krycia wczesniej nie wydanych partytur?

Bibliotekifatwo dzisiaj udostepniajg zbiory
amatorom muzyki. Ale zeby znalez¢ niewy-
dane jeszcze arcydzieto, ktdre $pi w jednej
znich, potrzeba ogromnie duzo czasu! W tym
celu naley sie uzbroi¢ w cierpliwos¢ i miec
to, co po francusku oddaje sie stowem ,flair”
(,,avoir duflair” -, mie¢ nosa”, przyp. ttum.).
Bo kiedy juz sie znajdzie taki utwdr, czesto
duzo czasu trzeba poswiecic na opracowanie
i rekonstrukcje muzyczng, zeby wiedziec
na pewno, Ze to, co sie ma przed sobg, jest
dzietem wspaniatym.

Interesujg mnie szczegdlnie wasze ptyty
Aux marches du Palais i Plaisir d’Amour. Czy
magtby opowiedziec pan o nich co$ wiecej:
co stanowito pierwotny impuls, by zaja¢ sie
takim repertuarem, jak przebiegat proces
tworczy, na jakie problemy natrafiliscie
podczas niego?

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

Przypuszczam, ie istnieja pewne podobienstwa do metod
pracy etnografa (czy mam racje?) - czy ten etap pracy daje panu
satysfakcje i czy jest dla pana istotny?

Aux marches du Palais i Plaisir d’Amour to ptyty, ktdre nagratem
jako rodzaj kontynuacji moich badan w zakresie repertuaru trady-
cyjnie francuskiego; rzeczywiscie, w tych utworach silne sg zwigzki
muzyki ,uczonej” i muzykitradycyjnej: albo ta pierwsza miewata taki
oddzwiek, ze na jej podstawie pojawiaty sie ,przeboje” w kontekscie
muzyki tradycji ustnej, albo tez odwrotnie, brzmienia popularne
wykorzystywano w muzyce kultury wysokiej (tak byto na przyktad
w przypadku pastiszow operowych, ktdre $piewano na popularne
melodie). Trzeci aloum Le Poeme Harmonique powinien wyjs¢ za
dwa lata: repertuar jest nie do wyczerpania...

Proces rekonstrukcji i przygotowania wydaje sie szczegdlnie
interesujacy, czy mogtby go pan opisa¢ (moze na jednym przy-
kfadzie z wtasnego doswiadczenia)?

W istocie — proces odtwarzania jest czym$ niesamowicie pa-
sjonujacym i w wiekszosci projektdw bardzo ztozonym. Mamy
dos¢ niewielki ,repertuar”. Poza Legons de Ténébres (Ciemnymi

Jutrzniami) Couperina i Te Deum Charpentiera na nasz program
sktadajg sie utwory, ktdrych najczesciej nikt nie zagrat przez trzy
ostatnie stulecia. Trzeba wiec wykonac prace badawczg - dowiady-
wac sie, gdzie znalez¢ manuskrypty, ktdre mnie interesuja - a takze
badania muzykologiczne w Scistym znaczeniu (w zrédfach zdarzaja
sie wzmianki o manuskryptach, ktdre nie istnieja [!] i odwrotnie,
odkrywa sie niekiedy w bibliotekach dzieta wspaniate, a nieznane,
catkiem przypadkowo, szukajac czego$ innego). Potem nieuchronnie
przechodzi sie do rekonstrukeji: rzadkoscia jest, zeby dzieto przetrwato
w formie nienaruszonej. W mojej pracy nad ariami dworskimi jest
na przyktad rzeczg czesty, ze zachowano pewne partie wokalne,
a innych brakuje: trzeba wiec zbadac, czy w innych bibliotekach
nie zachowata sie moze brakujaca czesc... Nastepnie nalezy wyko-
nac prace — uzyje howoczesnego terminu — orkiestracyjng: bo te
zapisy muzyczne niemal nigdy nie zawierajg dokfadnych wskazan
co do instrumentdw, ktore do nich pasuja. Wtedy trzeba wykonac
proby z udziatem muzykdw, az znajdzie sie wiasciwg formute,
najlepszg palete barw, czy to w przypadku utwordw na orkiestre,
czy muzyki kameralnej. Na wszystko to potrzeba z reguty kilku lat,

by projekt mdgt dojrzec. Okazuije sig, ze projekt moze w korcu nie
by¢ wystarczajaco interesujacy, albo ze na tym etapie musze go
porzuci¢ badz zawiesi¢ do czasu, az znajde stosowniejszy kontekst
dla danego dziefa... Rola kierownicza przy moim repertuarze opiera
sie na pracy rzemieslniczej, ogromnie pasjonujacej, ale tez takiej,
do ktorej trzeba wiele cierpliwosci!

Czy sq pewne utwory (albo kompozytorzy), ktére pana fascy-
nuja, ktdrych istnienia jest pan $wiadom - partytury sg gdzies
w hiblioteka albo innych zbiorach, ale nie byt pan w stanie jak
dotad do nich dotrzec?

Oczywiscie. W tej chwili badam jedng z partytur Galuppiego
do I'Huomo Femina, ktora sie znajduje w Lizbonie, musze réwniez
uzyskac dostep do rekopisdw Pepysa, londynczyka, ktory dokonat
kompilacji znacznej czesci zbiordw muzyki angielskiej, i obecnie
czekam na taki manuskrypt... Szczesliwie pomaga mi swojg wni-
kliwg analiza moj asystent Lucas Peres, muzyk, cztonek zespotu
i wszechstronny muzykolog.

Czy moze powiedziec pan cos$ o logistycznej stronie prowa-
dzenia Le Poeme Harmonique? Czy razem
decydujecie, jaki projekt bedzie nastepny?
Wspomniat pan, Ze zespot sie rozrastat, dlailu
muzykow jest to rodzaj pracy na peten etat?

Muzycy francuscy pracuja ,freblance”, co
ma podstawowe znaczenie dla potrzeb rozwo-
jupraciwspdtpracy w zespole. Istnieje wiec
rodzaj wiernos$ci wigzacej wielu sposrdd tych
wykonawcow, ale zadna osoba nie pracuje
wyfacznie dla Poeme Harmonique —i tak jest
lepiej. W pracy z artystami kazdej dziedziny
(ze Spiewakami, skrzypkami, grajacymi na
instrumentach tfa itd.) staram sie jedno-
cze$nie rozwijac trwatg relacje, zachowujac
jednoczesnie uwaznosc dla specyficznej
charakterystyki muzyki, ktorg wykonujemy:
pomiedzy rzymskim madrygatem sakralnym
a arig z Mieszczanina szlachcicem jest cate
morze rdznic! Staram sie wiec dostosowy-
wac sktad osobowy do cech osdb, ktdre
tworza zespot. Nie jest to zreszt praca indywidualna, bo mam
przy sobie Vincenta Agrecha i Bénédicte’a Boisbouviera, obaj s3
wytrawnymi znawcami repertuaru barokowego i czesto stuza mi
w tym zadaniu pomoca.

Le Poeme Harmonique

fot. © Guy Vivien

Jesli chodzi o sceniczne prezentacje wybranego (i/lub zamo-
wionego) repertuaru na festiwalach, czy to wy proponujecie
co$ organizatorom czy to oni sie do was zwracaja? Jak to byto
w przypadku Misteria Paschalia?

Czyms niezbednym i owocnym jest wejécie w dialog z kie-
rownikiem festiwalu. Kazdy kraj ma swoj charakter i rdne s3 tez
gusta publicznosci. Totez w Polsce gralismy wiele muzyki sakral-
nej - gtdwnie na zaproszenie Filipa Berkowicza, ale rdwniez Jana
Tomasza Adamusa i innych. Za kazdym razem jest dla mnie rzecza
pouczajacg zrozumiec zarazem idee i checi dyrektora artystycznego
i skonfrontowac je z tym, czego ja chce: to moze obok spotkania
z publicznoscig najciekawsza cze$¢ przedsiewziecia!®

z francuskiego przetozyta Jagoda Dolinska
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Basia Jakubowska

PELNE NAGRANIA OPERY

Arkadia the 78s-78019. Nagranie z1929r.
Wykonawcy: Orchestra e Coro del Teatro
alla Scala di Milano, dyr. Lorenzo Molajoli,
Mefistofeles — Nazzareno De Angelis, Faust
—Antonio Melandri, Matgorzata - Mafalda
Favero, Helena - Giannina Arangi Lombardi,
Marta - lda Mannarini, Wagner - Giuseppe
Nessi, Pantalis - Rita Manticone, Nereusz
— Emilio Venturini.

Jakos¢ dZwieku jak na rok nagrania (1929)
i oczywiste ograniczenia jest na dobrym
poziomie. Nie ustyszymy tu ,grandeur” ko-
niecznego w brzmieniu orkiestry w Prologu,
Sabacie czy Epilogu, ale Lorenzo Molajoli
prowadzi muzykdw LaScali w dobrym tem-
pie, dobrze oddajac dramaturgie catosci.
Gtdwnymi bohaterami tego nagrania s3
oczywiscie Spiewacy. Nazzareno De Angelis
jest jednym z najlepszych Mefistofelesow
dostepnych na nagraniach w ogole i jeszcze
w latach 20. byt jednym z gtéwnych wyko-
nawcow tej roli we Wtoszech. To gteboki,
doskonale brzmiacy gtos i dramatycznie
przekonujacy Mefistofeles: brutalny, szyder-
czy, cyniczny, kuszaco-uwodzicielski i jedna
znajbardziej fascynujacych wokalnie i dra-
matycznie prezentacji tej roli. Gtos Antonia
Melandriego (Faust) oddaje i te bardziej
heroiczng i te sentymetnalno-refleksyjna
strone kreowanej partii. Niedoskonatosci
techniczno-wokalne s3 zauwazalne. Nagra-
nie to moze sie poszczyci¢ jedng z najlepie;
zaspiewanych partii Matgorzaty. Mafalda
Favero, liryczny sopran z La Scali prezen-
tuje wokalistyke, ktora dzis juz niestety
nie istnieje. Doskonata interpetacyjnie,
w wykonczeniu detali, frazowanie - petne
pasji i liryzmu w zaleznosci od wymogéw
roli. W jej wykonaniu ta trudna rola brzmi
bajecznie tatwo - tryle, nagte przejscia
2 gory do dotu skali. Podobnie rzecz sie ma
zfenomenalnie zaspiewana partig Heleny.
Gianina Arangi-Lombardi miata pieknie
brzmigcy dramatyczny sopran, rowny we
wszystkich rejestrach z ol$niewajaca gora.
Jej interpretacja partii Heleny jak dotad nie
ma sobie rownych!

DZIELO

Mefistofeles Arriga Boita (4)

Warner Fonit 0927 43550-2. Nagranie: Turyn,
11 XI 1956. Wykonawcy: Coro del Teatro
Regio di Torino, Orchestra Sinfonica di Torino
della RAI, dyr. Angelo Questa, Mefistofeles
- Giulio Neri, Faust - Ferrucio Tagliavini,
Matgorzata — Marcella Pobbe, Marta - Ebe
Ticozzi, Wagner/Nereusz — Armando Benzi,
Helena - Disma De Cecco, Pantalis — Ede
Marietti Gandolfo.

Prowadzenie orkiestry w tym nagraniu
jest dos¢ nierdwne. Sporo zbyt ,masywnych”
momentow, ale stychac tez tadnie wydobyta
lirycznos¢ muzyki Boita i klarownie brzmigce
instrumenty orkiestry. Catos¢ brzmi jednak
albo za ciezko albo zbyt sentymentalnie i nie
klei sie wiec, miejscami bywa nudnawo. Mate
zroznicowania dynamiczne w chdrach nie
polepszaja ogdlnego wrazenia. Do powai-
niejszych zastrzezen nalezy jednak skrdcenie
i wyciecie czesci finatu opery, poczawszy od
Dio clemente.

Giulio Neri to Spiewak o imponujgcym
gtebig wspaniatym basie. Jest znakomity
wokalnie i dramatycznie, a jego interpreta-
cja nalezy do tych najlepszych istniejacych
w nagraniach ptytowych po Il wojnie $wia-
towej mimo pewnych ograniczer w barwach
dramatycznej kreacji roli.

Najwiekszym atutem tego nagrania jest
Ferrucio Tagliavini, ktory prezentuje cudowny
lirycznie, stodki gtos tenora petnego gracji
i czaru, 0 umiejetnosci frazowania i prowa-
dzenia legato o jakim dzi$ tylko mozemy
czytac w literaturze operowej. Jego Faust
jest wiec zachwycajacy i uwodzicielski, ale
i reflesyjny i dramatycznie wzniosty.

Marcella Pobbe ma stodko-dziewczecy
gtos, doskonale pasujacy do roli Matgorzaty.
Jestjuz jednak nieco niestabilny i rozchwiany
i nie do korica pod kontrola. Ma jednak bardzo
tadny ton, brzmi ciepto ilirycznie oraz wzru-
szajaco dramatycznie i jest to bardzo udana
interpretacyjnie kreacja postaci Matgorzaty.

Disma De Cecco w partii Heleny jest
dobra wokalnie, ale jej gtos brzmi niezbyt
mtodo. Jej Helena jest wiec w istocie nieco
,»antyczna”, a spore juz tremolo nie wptywa
na polepszenie ogdlnego, niezbyt korzystnego
wrazenia.

London 440-054-2. Nagranie: 1958. Wyko-
nawcy: Orchestra e Coro dell’Accademia de
Santra Cecilia, dyr. Tullio Serafin, Mefistofeles
—Cesare Siepi, Faust — Mario Del Monaco,
Matgorzata—Renata Tebaldi, Marta - Lucia
Danielli, Wagner - Piero de Palma, Helena
- Floriana Cavalli, Pantalis — Lucia Danielli,
Nereusz - Pierro de Palma.

Mefistofeles jest rolg bardzo wymagajaca.
Ekspresja wokalna ma odmalowac wielkos¢
sity zfa przyprawiong wszelakimi odcieniami
szyderstwa, satanicznego poczucia humoru,
i ogoInie kosmicznej frustracji. Cesare Siepi
nadaje swej kreacji wszystkie te barwy i od-
cienie lecz jego bas brzmi bardziej ciepto niz
demonicznie; jest ,miekki” w konturach fraz
i elegancki niemalze na miare uwodziciela.
Wokalnie jest znakomity, ale ja wole gtebszy
bas w tej roli.

Mario del Monaco zachwyca dosko-
natym, dZwiecznym tenorem. Rzadko
jednak pojawia sie zaduma, czy wizjo-
nerska strona Fausta. Intensywne piekno
jego niezwyktego gtosu bywa zbyt czesto
bohaterskie w brzmieniu, cho¢ zdarzaja
sie piekne liryczne momenty. Podziwiamy
wiec gtownie niezwykty gtos, a nie kreacje
postaci operowe;.

Renata Tebaldi w1958 r. byta u szczytu
swych wokalnych mozliwosci. Jej Matgo-
rzata moze jest nieco pozbawiona lirycznej
stodyczy, ale i tak porywajaca pieknem
wykonania.

Nie najpiekniejszy w barwie gtos Floriana
Cavalliego w partii Heleny brzmi niemal
sitowo i ze sporym vibrato i nie zostawia
dobrego wrazenia.

Najwspanialsza kreacje w tym nagraniu
stworzyt Tullio Serafin. Nadzwyczajnie
wnikliwe, doskonate oddanie partytury
Boita, Swietne tempa, budowanie drama-
turgii, dopracowanie kazdego detalu. Tak
znakomicie nikt nie zagrat tej partytury
(poza fragmentami nagranymi przez Artura
Toscaniniego oczywiscie!) z mocg, maje-
statyczng wrecz w Prologu czy Epilogu;
lirycznie, rytmicznie z wszelkimi odcieniami
emocji dramatu.
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Opera d'Oro OPD-1277. Nagranie: na zywo,
Nowy Jork 25 stycznia 1966 r. Wykonawcy:
orkiestra—nieznana, dyr. Lamberto Gardelli,
Mefistofeles — Nicolai Ghiaurov, Matgorza-
ta/Helena - Renata Tebaldi, Faust - Carlo
Bergonzi, Marta/Pantalis — Dorothy Cole,
Wagner - Frederick D. Mayer, Nereusz -
Paul Solem.

Nienajlepszy jest dzwiek tego nagrania.
Najbardziej to przeszkadza przy stuchaniu
orkiestry poniewaz dzwiek dobiega nas
jakby troche ,ze studni”. Orkiestra tez
prowadzona jest troche ,na piechote”. Nie
bardzo klejg sie poszczegdlne fragmenty
opery i zabrakto wystarczajacej dozy dra-
matu. Ghiaurov natomiast jest doskonaty
wokalnie i interpretacyjnie, a w samym
zakonczeniu opery—po prostu wysmienity.
Entuzjazm publicznosci zachowany na koficu
tego nagrania jest absolutnie zrozumiaty,
poniewaz mimo nienajlepiej prowadzonej
orkiestry nagranie to jest fascynujace ze
wzgledu na kreacje wokalne. Carlo Bergonzi
jest doprawdy niezwykty. Melodyjnos¢
i doskonatos¢ prowadzenia frazy, subtel-
nos¢, a poza doskonatym opanowaniem
technicznym gtosu - Swietna interpretacja:
kremowo-liryczny i delikatny, a gdzie trzeba
—dramatyczny i peten rozpaczy. Potrafi poza
tym doskonale wywazy¢ proporcje kazdego
z tych elementdw.

Renata Tebaldi w Laltra notte prezentuje
wielki gtos”, ktdry jest nieco za duzy, zbyt
dramatyczny i zbyt mato liryczny akurat do
tej arii. Doskonale natomiast wypadt duet
Lontano, lontano oraz to, co zaprezentowata
w partii Heleny. To najwyisza klasa, wspa-
niata interpretacja i bezbtedna wokalistyka.

EMI 66501. Nagranie: 1973. Wykonawcy:
LSO, dyr. Julius Rudel, Mefistofeles—Norman
Treigle, Faust - Placido Domingo, Matgorza-
ta — Monsterrat Caballé, Helena - Josella
Ligi, Marta - Heather Begg, Pantalis — Delia
Wallis, Nereusz — Leslie Fyson.

Tam gdzie Serafin wydobywa tanecznosg,
komizm czy lirycznos¢, Rudel jest nieco zbyt
LJgrandiose” i brak mu lekkosci, co w efekcie
daje nieco zbyt ciezkie brzmienie orkiestry.
Jest to jednak bardzo dobre prowadzenie
orkiestry, a dzwiek nagrania jest natomiast
doskonaty. Norman Treigle jest znakomitym
Mefistofelesem. Tu ustyszymy wszystko:
wielko$¢ wokalng, poczucie rytmu ptyniecia
akcji dramatu i humoru, dowcip i teatralnos¢
niemal aktorskg oraz szeroki, kreatywnie
zréznicowany wachlarz interpretacyjny.
Jest tez doskonaty technicznie cho¢ moze,
to prawda, zbyt , lekko” brzmigcy w dolnym

rejestrze. Od czasow Szaliapina to najbardziej
wielostronne ujecie tej roli.

Czarujaco, ze wspaniatym legato, petne
zadumy; refleksjii zachwytu jest Dai campi
zaspiewane elegancko, z wdziekiem, do-
skonale wokalnie i stodko-poetycko przez
Placida Dominga, ktdry jest znakomitym
Faustem w catym nagraniu. Montserrat
Caballé jest wrecz fenomenalna wokalnie.
Jej glos peten jest ciepfa, stodyczy, gdzie
trzeba cierpienia. Potrafi by¢ kokieteryjna,
niemal figlarna i niezwykle wzruszajaca.
No i te jej cudowne pianissima. Joella Ligi
prezentuje petny, swobodnie ptynacy gtos,
ale z nieco chwiejnym gdrnym rejestrem.
Ogolnie - bardzo dobre nagranie catej opery.

London 410 175. Nagranie: 1980/82. Wy-
konawcy: National Philharmonic Orchestra,
dyr. Oliviero de Farbritiis, Mefistofeles — Ni-
colai Ghiaurov, Faust — Luciano Pavarotti,
Matgorzata — Mirella Freni, Marta - Nucci
Condo, Wagner - Piero de Palma, Helena
- Monasterrat Caballlé, Pantalis — Della
Jones, Nereusz — Robin Leggate.

Minusem nagrania jest roztozenie go
na 3, a nie na 2 ptyty kompaktowe. Catos¢
nagrania ma jednak doskonaty diwiek.
Oliviero de Fabritiis oferuje w tym nagraniu
swietng porcje majestatycznej wielkosci
w Prologu i Epilogu, ale brak spojnosci
dramatycznej w wiekszosci pozostatych
aktow opery. Umknat tez gdzie$ komizm
i liryzm i nagranie to nie moze poszczycic
sie wieloma subtelnosciami w odczytaniu
detali i niuansow jak np. u Sefarina.

Gtowny bohater Spiewany przez Ghiau-
rova jest bardzo rozczarowujacy, Spiewa
zwyraznie styszalnym wysitkiem i odnosimy
wrazenie, ze jest to bardzo ciezko pracujacy
Mefistofeles, szczegdlnie jesli pordwnamy
to z jego nagraniem na zywo z 1966 r. To
niewatpliwie silny i gteboko brzmigcy bas,
ale w tym nagraniu jest dos¢ monochro-
matyczny, z wyraznymi juz ograniczeniami
w gorze i w dole rejestru.

Caballé prezentuje sie dobrze cho¢ w jej
gtosie stychac uptyw czasu od lat jej najlep-
szej formy. Zaczyna bardzo obiecujaco, ale
gorny rejestr juz bywa lekko sitowy i lekko
nieprecyzyjny. Mimo tych zastrzezen, jest to
jedna z najlepszych istniejacych w petnych
nagraniach Helena. Jedyna lepszai jak dotad
dzierzaca palme pierwszenstwa to Giannina
Arangi-Lomabrdiz nagraniaz 1929, ktorej
kreacja nie ma sobie jak dotgd rownych.

Freni jest natomiast bardzo dobra wokal-
nie cho¢ wyraznie ,ostroznie” zaspiewata
swa role. Piekna lirycznie i niemal zaskaku-

jaco dramatyczna w punkcie kulminacyjnym
L'altra notte zachwyca czystym, bardzo
zmystowo brzmigcym gtosem.

Bohaterem wokalnym tego nagrania jest
Luciano Pavarotti w rewelacyjnie zaspie-
wanej partii Fausta, jednej z najdoskonal-
szych w petnych nagraniach tej opery. To
niezwykle gtebokie odczytanie roli Fausta,
zaspiewane bezbtednie, cudownym w owych
czasach gtosem Pavarottiego, ktdry wzrusza
i zachwyca.

Sony S2K 44983. Nagranie: 1988 r. Wyko-
nawcy: Chdr i Orkiestra Opery Wegierskiej,
dyr. Giuseppe Patane (Patane nie dozyt
i nie ustyszat catosci nagrania, ktore jego
pamieci zadedykowato Sony), Mefistofeles
—Samuel Ramey, Faust - Placido Domingo,
Matgorzata/Helena— Eva Marton, Wagner
- Sergio Tedesco, Marta — Tamara Takacs,
Patalis — Eva Farkas, Nereusz — Antal Pataki.

Nagranie to moze poszczycic sie bardzo
dobrym dzwiekiem. Po Serafinie to najlepie;
dyrygowany Mefistofeles z zachowaniem do-
brych proporcji dramatycznych. Co prawda
chory sg zbyt mato zroznicowane w barwie
i mocy, lecz catos¢ ma dobry rytm, tadnie
zbudowang dramaturgie i jest spdjna.

Domingo jest bardzo dobry wokalnie. Za
mato jest moze poetycko-liryczny, ale gtos
jest peten tesknoty i refleksyjnosci, a poza
tym chyba pogtebit dramatyczng interpre-
tacje postaci Fausta od nagrania z 1973 .
Gtos doskonaty, a wokalistyka na najwyzszym
poziomie pod kazdym wzgledem.

Evie Marton brak liryzmu, poetyki, jest
niezadawalajaca wokalnie i interpretacyjnie
w obu kreowanych przez nig rolach. Brak
jej kruchosci, wdzieku mtodej dziewczyny
i brzmi troche jak matrona w roli Matgo-
rzaty. Brak jej rowniez dramatycznosci
i klasycznej pasji Heleny. Ciemny, niezbyt
gietki gtos ze sporym juz obecnie tremolo
w gorze dat w rezultacie do$¢ krzykliwg
Matgorzate i Helene.

Bas Samuela Rameya, to do dzi$ dnia
jeden z najpiekniej, najlepiej brzmiacych
wspotczesnych basdw i co szalenie waine
- uzywa go ze smakiem i umiejetnosciami
aktora dramatycznego prezentujacego nie-
zwykte bogactwo ekspresji emocjonalnych.
I cho¢ oczywiscie ustepuje np. Szaliapinowi
jakoscig gtosu, a Treigle jest jednak lepszy
dramatycznie - to jeden z najlepszych
i najbardziej przekonujacych wspdtczesnych
Mefistofelesow.

Niezadawalajgce sq niestety wszelkie role
wspomagajace w tym nagraniu, ktore sg zu-
petnie nie na poziomie gtownych wokalistow.
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OPD 1193. Nagranie: nazywo 12 XI1 1989r.
Wykonawcy: Florence May Festival Cho-
rus & Orchestra, dyr. Bruno Bartoletti,
Mefistofeles — Samuel Ramey, Faust — Al-
fredo Cupido, Matgorzata — Daniela Dessi,
Marta - Laura Zanini, Wagner — Romano
Emili, Helena - Graciela von Gyldenfeldt,
Nereusz - Francesco Memeo.

Bardzo dobry diwiek jak na nagranie
na zywo. Bartoletti wydobyt wystarcza-
jac ilos¢ oratoryjnej majestatycznosci,
szerokg fraza poprowadzit orkiestre, jest
skoczno-lekki w scenie karnawatowych
zabaw i dramatyczno-grozny w budowa-
niu napie¢ dramatycznych. Jest lepszy
w scenach wymagajacych szybkiego lub
majestatycznie wielkiego prowadzenia
frazy i dobrze brzmig w tym tempie chory.
Te w tempach srednich lub wolnych nie
klejg sie. Wiele scen zresztg ,nie ptynie”
w orkiestrze, jakby dyrygent nie bardzo
miat pomyst jak je zagrac, wiec ,rwa sie”,
ai prowadzenie frazy bywa wtedy nieele-
gancko wykorczone.

Alfredo Cupido obiecujaco zaczat, ale
juz wkrotce zaczety sie wytania¢ niedo-
statki wokalne i poczatki zbyt bohaterskie]
interpretacji. Probuje czarowa¢ gornym
rejestrem niby a la Mario del Monaco, ale
niestety to nie ta klasa wokalna. Gtos coraz
bardziej brzmi sitowo, stycha¢ wrecz jak
sie tenor meczy, probuje cos pokrzykiwac
dramatycznie i bohatersko, ale efekt jest
doktadnie odwrotny. Gfos staje sie coraz
bardziej monotonny w $rodkowym rejestrze
i coraz cichszy, z wyjatkiem momentdw
sifowego wypychania go w gore. Wraz
z uptywem czasu na scenie $piewa wiec
coraz gorzej, wrecz z wysitkiem i coraz
gtodniej, by to pokryc.

Daniela Dessi ma w tym nagraniu
niespecjalng barwe gtosu, ktory bywa
nieprzyjemny, rozwibrowany i krzykliwo-
ostry, cho¢ zdarzajg sie liryczno-dziew-
czece fragmenty. Cata scena wiezienia
jest zmarnowana muzycznie i wokalnie,
poniewaz ,rozpada” sie, a gtosy solistow
nie sg zgrane.

Graciella von Gyldenfeldt nie jest wy-
raznie najwyzszej klasy Spiewaczka. Ten
gtos jest niezbyt dobrze kontrolowany
i nie radzi sobie z wokalnymi wymogami
roli w akcie 4.

Samuel Ramey jest natomiast wokal-
nie bardzo dobry w tym nagraniu. Jest
w doskonatej formie - chyba w lepszej
niz w nagraniu studyjnym z Patanem.
Tylko dzieki jego interpretacji to nagranie
w ogdle zastuguje na uwage.

POLECENIE NA BEZLUDNA WYSPE

Jesliw Panstwa kolekji jest tylko jedno
miejsce na petng wersje tej opery, to moim
zdaniem nalezy wybrac nagranie z 1973 .
(EMI) pod batutg Juliusa Rudela z Nor-
manem Treiglem, Placidem Domingiem
i Montserrat Caballé.

MEFISTOFELES MOICH MARZEN

Oto obsada takiego spektaklu: dyry-
gent — Arturo Toscanini lub Tullio Serafin,

DZIELO

Enrico Caruso ok .1907 r.
fot. Library of Confress

Mefostofeles - Fiodor Szaliapin lub Nazza-
reno de Angelis, Faust — Beniamino Gigli
(gtosz1918r.lub 1921 r.) lub Enrico Caruso,
Matgorzata - Claudia Muzio (gtos 2 1922,
lub Maria Callas, Helena - Giannina Arangi
Lombardi, Wagner - Piero de Palma.

Uwaga: Wszystkie polecane przez mnie
fragmenty nagran archiwalnych pochodzg
2 mojej kolekcji. ®
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Maestro Donizettii jego opery (1)

Rys biograficzny

Pietro

Gaetano Donizetti Koie hewig Bof
¢

lithografia: Josef Kriehuber, 1842

alezat do grona najwybitniejszych wtoskich kompozytordw

operowych hojnie obdarowanych przez nature nieprze-
cietnym talentem i fatwoscig komponowania. Pozostawit
potomnym blisko 600 utwordéw, w tym 67 oper, gdyby jednak
dodac do wykazu jego oper wszystkie przerabiane i prezentowane
publicznosci jako nowe tytuty wowczas peten wykaz scenicznych
dziet Donizettiego zamyka sie liczbg 85 dziet. Niestety, wiele z nich
pozostaje dzisiaj dzietami zupetnie zapomnianymi. Skomponowat
je na przestrzeni niewiele ponad 26 lat, czyli w ciggu roku praco-
wat nad dwoma, trzema operami i kilkoma innymi drobiazgami.
Bywaty lata kiedy w ciggu roku miaty miejsce trzy, a nawet cztery,
premiery nowych dziet. Najbardziej owocny twdrczo okres jego
kariery przypadf na czas, kiedy Gioacchino Rossini w 1829 r., po
swoim Wilhelmie Tellu-a miat wtedy dopiero 38 lat — niespodzie-
wanie oswiadczyt, ze rezygnuje z komponowania oper. Verdi byt
poczatkujacym kompozytorem, o ktdrym wowczas niewiele sie
styszato, podobnie jak 0 Wagnerze, a ceniony Bellini umart w Paryzu
w 1835 r. majac zaledwie 33 lata. Ten splot okolicznosci sprawit, ze

Adam Czopek

Donizetti stat sie wowczas najwazniejszym z operowych tworcow
catkowicie panujacym na wioskim, a z czasem i francuskim, rynku
operowym. Z rdwnym powodzeniem wychodzity spod jego pidra
dowcipne i lekkie, zabawne opery komiczne, jak chocby Pomysine
oszustwo (1823), Napdj mitosny (1832), Jan z Paryza (1839) czy
Corka putku (1840) i Don Pasquale (1843), jak i dramatyczne opery
seria z Faworytq (1840) i tucjg z Lammermooru (1835) na czele.
Wazne miejsce w jego tworczosci zajmowaty historyczne dramaty,
a Lukrecja Borgia (1833), Maria Stuart (1834) i Anna Bolena (1830)
oraz Roberto Devereux (1837), s3 tego najlepszym dowodem. Bez
wzgledu na rodzaj opery, kompozycje Donizettiego zawsze byty
dziefami muzycznymi, ktdre nie tylko tworzyty klimat dramaturgii
poszczegolnych librett, ale pozwalaty tez wykonawcom na wokalny
i aktorski popis, a karkotomne niekiedy zadania wokalne dawaty
te szanse tylko najlepszym $piewakom tamtych czasow. Warto pa-
mietac, ze pierwszymi wykonawcami partii w operach tego twdrcy
byli miedzy innymi: Eugenia Tadolini, Achille Basini, Rosina Stolz,
Giovanni Battista Rubini, Giuditta Pasta, Maria Felicyta Malibran,
Luigi Lablache. Prapremiery operowych dziet Donizettiego wystawity
najpowazniejsze z wtoskich i francuskich scen, do ktdrych zaliczajg
sie przeciez La Fenice w Wenecji, Teatro San Carlo w Neapolu, La
Scalaw Mediolanie, Teatro Della Pergola we Florencji, Teatro Apollo
i Teatro Argentina w Rzymie. Ponadto Opera Paryska, Théatre-Italien
oraz Opera-Comique w Paryzu oraz Karntnertortheater w Wiedniu,

Mimo ze w zasadzie komponowat opery to jednak stworzyt
rowniez kilkadziesiat innych dziet muzycznych. Kiedy w 1835 r.
umartVincenzo Bellini, Donizetti napisat na jego czes¢ msze zatobng
Messa da Requiem na glosy solowe, chor i orkiestre, ktora stata sie,
poza operami, najwybitniejszym jego dzietem. Do wykonania tego
utworu doszfo w kosciele w Bergamo w 1870 r. W 1841 r. skom-
ponowat rdwnie monumentalne Miserere ofiarowane papiezowi
Grzegorzowi XVI. Skomponowat tez 12 symfonii, 24 kantaty, 19
kwartetow i 3 kwintety oraz kilkadziesiat piesni. Jednak gatunek
muzyki czysto instrumentalnej zawsze pozostawat w cieniu jego
operowej tworczosci.

Gaetano Donizetti urodzit sie 29 listopada 1797 r. w Bergamo.
Byt jednym z szedciorga dzieci Andrei, dozorcy domu, w ktdrym
mieszkali oraz Dominiki z domu Nava - szwaczki. W 1805 r. jako
osmioletnie dziecko zaczat uczeszcza¢ na Muzyczne Kursy Dobro-
czynne prowadzone przez Johanna S. Mayra, na ktdrych pozostawat
przez dziesieC lat, zyskujac sympatie i uznanie nauczyciela. Mayr
towarzyszyt mu przez cafe 2ycie, stajac sie z czasem jego protekto-
rem i przyjacielem. To dzieki jego staraniom mogt rozpocza¢ nauke
w stawnym Liceo Filharmonico w Bolonii (dzisiejsze Konserwatorium
im. G. B. Martiniego), ktdrego dyrektorem byt Stanistaw Mattei.
Mozliwos¢ nauki zapewniato mu specjalne stypendium przyznane
przez Towarzystwo Dobroczynne.

Swojg pierwszg opere Pigmalion, oparta na starogreckim micie
o rzezbiarzu zakochanym w swoim posagu, napisat jeszcze podczas
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pobytu w Bolonii w 1816 r. Jednak dziefo to wystawiono dopiero
w 1960 r. w Bergamo. W 1818 r. Donizetti nawigzat kontakt z Bar-
tolomeem Merellim, kolegg ze szkoty Mayra, ktdry przekazat mu
libretto do dwuaktowej opery semiseria Enrico di Borgogna (Henryk
Burgundzki), ktorg wystawiono 14 listopada 1818 r. w Teatro San
Luca w Wenecji. Odnotowany w weneckiej prasie sukces opery mto-
dego kompozytora zwrdcit na niego uwage operowego swiatka. Ta
opera byta pierwszym dzietem Donizettiego wystawionym w 1819r.
w jego rodzinnym Bergamo. W miedzyczasie Donizetti podpisat
kontrakt na nastepne opery z sycylijskim impresariem Paolem
Zancla. Niestety, ani Szaleristwo karnawatowe, czyli portret, ktory
mowi ani Ciesla fotewski czyli Piotr Wielki, car Wszechrosji, ani tei
Wesele w willi nie miaty wiekszego powodzenia. Stato sie to przy-
czyng dwuletniej przerwy w pisaniu oper. W tym czasie Donizetti
zajat sie tworzeniem kompozycji wokalnych i instrumentalnych.
W 1821 r. przyjechat do Rzymu z listem polecajgcym od Mayra, do
librecisty Jacopa Ferretiego, ktdry wprowadzit go w Swiat artystyczny
miasta. Tam tez pracowat nad swojg dziewiatg opera do libretta
Merelliego. Byta to opera seria w dwdch aktach pod tytutem Zoraida
z Grenady, dzieki ktorej wkroczyt w gtdwny nurt wioskiej tworczosci
operowej. Premiera odbyta sie w 1822 r. w Teatro Argentina. Byt to
pierwszy wielki i gtosny sukces, ktory otworzyt mu drzwi do wielu
wtoskich teatréw operowych. Jeszcze w tym samym roku wchodzi
na scene Teatro Nuovo w Neapolu operg La zingara. Zamowit jg
u Donizettiego Domenico Barbaia. Opera utrzymata sie na afiszu
przez 28 wieczorow stajac sie poczatkiem dtugiej neapolitaniskiej
kariery Donizettiego, ktdry dla tego miasta skomponowat m.in.
opery Emilia z Liverpool, (1824), Francesca di Foix (1831), Maria
Stuart (1834), Lucja z Lammermoor (1835). Réwniez w Neapolu,
w Teatro San Carlo wystawiono ostatnie jego dzieto Caterina Cornaro
(1844). W sumie w Neapolu odbyto sie 29 prapremier jego oper.
W 1822 r. podpisat kontrakt na opere w stynnej La Scali w Me-
diolanie. Zaczat tam wspdtprace

DZIELO

Oswiadczyt sie, lecz na razie rodzice nie wyrazili zgody na matzen-
stwo. Nie byta to jednak definitywna odmowa, chodzito raczej
o brak stabilizacji finansowej kompozytora. Z tego powodu Donizetti
podpisat kontrakt na trzy lata z Barbajg, w ktérym zobowigzat sie
do komponowania czterech oper rocznie. Dzieki temu kontrak-
towi rok pdzniej (mimo pierwszych objawow rozwijajacej sie juz
choroby), 1 czerwca 1828 . bierze slub z Virginig. Kilka lat pdzniej,
zostaje najpierw dyrektorem neapolitanskiego Teatro San Carlo,
pdiniej od 1835 r. byt profesorem kontrapunktu neapolitanskiego
konserwatorium. 29 lipca 1829 . przychodzi na $wiat ich syn Filippo
Francesco Cristino, ktory umiera nagle kilkanascie dni pdzniej, 11
sierpnia. Dwoje nastepnych rodzi sie martwych. Dopetnieniem
miary nieszczes¢ osobistych Donizettiego byta Smier¢ zony, ktora
umieraw 1837, po trzecim porodzie. Wtedy wtasnie zdesperowany
i peten bdlu zdecydowat sie na przenosiny do Paryza, do ktdrego
juz wiele razy zapraszat go Rossini, w ktdrym juz w 1835 r. miata
miejsce prapremiera jego opery Marin Faliero. Pdinej stawe w tym
miescie zapewnity mu sukcesy prapremier Corki pufku, Faworyty
i Don Pasquale. W 1842 r. zostaje zaproszony do Wiednia, gdzie jego
opery ciesza sie duzym powodzeniem. Wiedenski Kartnertortheater
jest miejscem prapremiery Lindy di Chamounix (19 maja 1842 r,)
oraz Marii di Rohan (10 czerwca 1843 r.). Sukcesy obu prapremier
zapewnity Donizettiemu mianowanie na stanowisko nadwornego
kompozytora i dyrygenta austriackiego dworu cesarskiego. Mimo
sukcesdw jakie mu towarzyszyty i otaczajacego go szacunku Donizetti
przeczuwa, ze nadchodzi kres jego kariery. W liscie do Giuseppiny
Appiani napisanym w 1844 r,, dwa lata po pamietnym sukcesie
Nabucca Verdiego, napisat: ,Czasy mojej $wietnosci juz za mng
i kto$ inny musi zajac moje miejsce. Swiat chce czego$ nowego”.
Niestety, nie mylit sie, nadchodzit juz dla niego okres, w ktorym
nasilajg sie coraz bardziej widoczne dla otoczenia objawy choroby
psychicznej, co zmusi najblizszych do umieszczenia kompozytora
w zaktadzie psychiatrycznymw Ivry

z librecista Felicem Romanim, ktory
w efekcie napisat dla niego dziewiec
librett. Jednak opera Klara i Serafina
czyli Piraci wystawiona 26 paz-
dziernika 1822 . poniosta porazke,
co sprawito, ze La Scala zamkneta
swoja scene przed Donizettim na
osiem dtugich lat. Zawiedziony ta-
kim przyjeciem kompozytor wrécit
do Rzymu, gdzie z powodzeniem
28 stycznia 1822 r. zadebiutowat
w Teatro Argentina opera Zoraide de
Granata. Do Mediolanu wrdcit do-
pierow 1830r.itonie do LaScaliale
do Teatro Carcano, gdzie 26 grudnia
wystawiono jego Anne Bolene. Do La
Scaliwrocit 13 marca 1832r. operg
Ugo, conte di Parigi. W tym samym
roku w mediolanskim Teatro della
Canobbiana miat swojg sensacyjng
prapremiere Napdj mifosny.
Podczas pobytu w Rzymie Do-
nizetti zakochat sie w 17-letniej
corce adwokata Vassellego, Virginii.
Napisat dla niej scherzo na skrzypce
i fortepian, duet na dwa soprany.

Gaetano Donizetti
karykatura

pod Paryzem, gdzie byt przetrzymy-
wany whrew swojej woliiw petnej
izolacji. Wtasnie to wywotato wiele
interwencji przyjaciot muzykow
i paryskiej arystokracji, co w koficu
sprawito, e po szesnastu miesigcach
uwiezienia zostat przewieziony
najpierw do Paryza, skad 19 wrze-
snia 1847 r. przeniesiono go do
Bergamo, gdzie zamieszkat w patacu
baronowej Rdzy Basoni. Niestety,
nie byt dtugo gosciem baronowej,
1 kwietnia 1848 . po kolacji nastapit
wylew krwi do mdzgu, co stato sie
bezposrednig przyczyng $mierci
kompozytora, ktdra nastgpita
8 kwietnia 1848 r. Dwa dni pdiniej
zostat pochowany na miejscowym
cmentarzu Valtesse, w kaplicy
rodziny Pezzoli. W 1875 r. wiadze
Bergamo zdecydowaty o przenie-
sieniu prochow Donizettiego do
kosciofa Santa Maria Maggiore,
gdzie bracia Giuseppe i Francesco
ufundowali mu pomnik. @
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PALCEM PO PEYCIE

RENEE FLEMING I Il SZKOtA WIEDENSKA

Alban Berg - Suita liryczna
* Egon Wellesz — Sonety
op. 52 ¢ Eric Zeisl - Komm,
siisser Todd

Renée Fleming, sopran * Em-
merson String Quartet

Decca 478 8399 + w. 2015 « 56'28”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Omawiana ptyta bardzo tad-
nie wyglada. Wydana w postaci
digipacku w ziotych barwach
zreprodukcjg obrazu Klimta, fa-
two przykuwa uwage i przynosi
bardzo pozytywne wrazenia
wzrokowe. Repertuar, jaki zo-
stat tutaj zawarty, rowniez jest
wielce ambitny i wymagajacy.
Zostaty tu zestawione utwory
kompozytoréw zwigzanych z Il
Szkotg Wiedenska. Znalazio
sie tu jedno z dziet kanonicz-
nych — Suita liryczna Albana
Berga z utrwalong dwukrotnie
czescig szosta, Largo desolato
w wersji na sam tylko kwartet
smyczkowy oraz z towarzysza-
cym sopranem solo. Pozostate
dwie kompozycje nie nalezg
jednak do czesto grywanych,
ani tez nie wyszty spod piéra
szczegolnie znanych tworcow.
Pierwsza sq Sonety Elisabeth
Barrett Browning na sopran
i kwartet smyczkowy op. 52
Egona Wellesza, bardzo cie-
kawego kompozytora i muzy-

kologa, ucznia m.in. Mahlera,

*| Schoenberga i GuidonaAdlera,

badacza muzyki Sredniowie-
cza, zwlaszcza bizantyjskie;.
ego utwory skrzypcowe piek-

| nie utrwalita nasza znakomita,

niezyjaca juz skrzypaczka
Joanna Madroszkiewicz. So-

d nety Wellesza pod wzgledem

stylistycznym wywodza sie z Il
Szkoty Wiedenskiej, wykazujac
przy tym wptywy Brucknera,
Mabhlera i Richarda Straussa.
Ostatnim, bardzo skromnym
punktem programu jest piesnh
Komm, stisser Tod Erica Ze-
isla, najmniej znanego z trojki
kompozytoréw. To bardzo
piekny utwor, peten stody-
czy, dos¢ prosty w odbiorze.
Otrzymujemy zatem nad wyraz
oryginalne, lecz jakze $wietnie
komponujace sie potaczenie!
Wykonania, jakie proponuje
nam zespdt Emerson String
Quartet oraz Renée Fleming
$g ze wszech miar zachwyca-
jace. Emersonowie na muzyce
1. potowy XX w. znajg sie
znakomicie i tutaj udowad-
niajg swoje mistrzostwo. Ich
wykonanie poparte jest do-
gtebnym zrozumieniem dziet,
mocno przemyslane. W Sucie
lirycznej Berga podkreslaja jej
neoromantyczne korzenie,
co da sie stysze¢ zwlaszcza
w trzech czesciach wolnych.
Nie odzierajg tej kompozycji
z jej emocjonalnosci, co daje
piekne efekty. Ostatnia czes$¢,
Largo desolato, jest niezwykia,
jakby muzyka ulatywata gdzies
w przestrzen rozpraszajac sie,
pozostawiajgc za sobg aure
nieprzeniknionej tajemnicy.
Niezwykte wykonanie! Arty-
sci znakomicie sprawdzajg

sie rowniez w repertuarze
piesniarskim. Tutaj jednak
najwieksze pochwaty nalezg
sie znakomitej Renée Fleming.
O wiele bardziej podoba mi
sie ta Spiewaczka w liryce
wokalnej oraz muzyce XX
w., anizeli w wykonywanych
na wczesniejszych etapach
kariery partiach operowych
z tzw. zelaznego repertuaru
(np. Violetta w Traviacie),
aczkolwiek inng kwestig jest
fakt, ze konkurencja w operze,
zwtaszcza w postaci wspania-
tych nagran z przesztosci, jest
ogromna. Gtos Fleming, ktory

nabrat petni, dojrzatosci, jest jednymiz najlepszych nagran

silny, bogaty i miekki, dosko-
nale sie sprawdza w dzietach
prezentowanych na omawianej
ptycie (momentami Fleming
nieco przypomina mi Kiri Te
Kanawe, ktéra jednak swe
najwieksze triumfy Swiecita

jesli nie najlepszymi (Suita

w innym repertuarze). Artystka
proponuje dos¢ uniwersalne
spojrzenie na cykl Wellesza,
nie skupiajac sie nadmiernie
na witasnych subiektywnych
wrazeniach i emocjach, lecz
starajac sie przenikng¢ struk-
ture catosci, gdy trzeba,
nie szczedzac tez wokalnej
ekspresiji.

Zaprezentowane na ptycie
wykonania nie majg stabych
punktéw i sg bez watpienia,

liryczna doczekata sie jed-
nak wielu wartosciowych
rejestracji), to z pewnoscig

kompozycji Berga, Wellesza
i Zeisla. A ptyta w catosci jest
majstersztykiem, dopracowana
pod kazdym wzgledem w naj-
drobniejszych szczegotach!

tukasz Kaczmarek

Renée Fleming
fot. Andrew Eccles/© Decca
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

% * R KKK — Wybithe &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe * % — bubel

Grazyna '
BACEWICZ '

(1909-1969)

Complete
String
Quartets * 1

Lutostawski
Quartet

GRAZYNA BAcEwICZ
Kwartety smyczkowe nr 1,
3,6,7

Lutostawski Quartet

Naxos 8.572806 « w. 2015, n. 2012
+ 7104

Nuzyka?l
ptyta miesigca

To byta jeszcze muzyka,
cho¢ melodycznie w wielu miej-
scach trudna i wymagajaca,
wywodzaca sie z wielkich tra-
dycji, pisana z poszanowaniem
klasycznych regut. Obserwujac
scene muzyki wspotczesnej
mozemy sie zastanawiac,
gdzie to wszystko sie podziato?
Pojawia sie jednak problem:
skoro nie ma regut, wedtug ja-
kich kategorii winniSmy ocenia¢
dzieto muzyki wspotczesnej,
rozpatrywac jego warto$c?
Na szczescie w przypadku
kompozycji Grazyny Bacewicz
nie mamy tego dylematu. Ba-
cewicz jest autorka siedmiu
kwartetow smyczkowych.
Dzieta te sg porownywane
do analogicznych utworéw
Bartdka —i stusznie — zajmujg
bowiem w muzyce polskigj
podobnie istotng pozycje,
co arcydzieta wegierskiego
tworcy w klasyce Swiatowe;.
Zawarte na omawianej ptycie
cztery kwartety réznig sie
miedzy sobg pod wzgledem
stylistycznym. Najprostszy
wydaje sie by¢ Il Kwartet —
wyrazisty melodycznie, z na-
wigzaniami do muzyki ludowej,
zbudowany w sposob bardzo
klasyczny. W | Kwartecie

7 rowniez znajdziemy odwotania
_ do ludowosci poprzez wyko-

rzystanie popularnej litewskiej

E piosenki w drugiej czesci (nie
" | zapominajmy, ze Bacewicz

byta pot-Litwinka, nazwisko
jej ojca brzmiato Bacevicius).
W charakterze jest on jednak
bardziej witalistyczny, dziki,

2 bartékowski. VI Kwartet jest

bardzo modernistyczny, kom-
pozytorka postuzyta sie w nim
technikg dwunastotonowa.
Nowoczesnos$¢ odnajdziemy
rowniez w VIl Kwartecie, choé
pod wzgledem formy jest on
znow klasyczny, wykorzy-
stujacy budowe formy sona-
towej. To niezwykie, z jakim
mistrzostwem postuguje sie
Bacewicz bardzo nowocze-
snym jezykiem, wciaz jednak
bedac klasykiem, korzystajac
z solidnych tradycyjnych wzor-
cow. Omawiana ptyta wytworni
Naxos jest pierwsza, zapewne
z dwdch, prezentujacg kom-
plet kwartetow smyczkowych
Bacewicz. Nagrania cyklu
podjat sie Lutostawski Quar-
tet, zespdt polskich muzykdéw
dziatajgcy od 2007 r. W jego
sktad wchodzg skrzypkowie
Jakub Jakowicz oraz Marcin
Markowicz, altowiolista Artur
Rozmystowicz oraz wiolon-
czelista Maciej Mtodawski.
Wykonanie pod wzgledem
technicznym jest mistrzowskie,
bez stabych punktow. Artysci
tworza barwne, zywe kreacje,
grajg z wielkim entuzjazmem
i energig, podkreslajac ped
i motoryke zawarte w pre-
zentowanych kompozycjach,
nie bojac sie dysonansow
i brudnych dzwiekow. Tak
wtasnie powinna wygladac
interpretacja i podejscie muzy-
ka do wykonywanego dzieta!
Bo zapat artystow udziela sie
tutaj stuchaczom.

Powstata wiec znakomita
ptyta z petnowartosciowg
i frapujaca polska muzyka wy-

konang w mistrzowski, bardzo
atrakcyjny sposoéb, ktéra ma
szanse trafi¢ na miedzynaro-
dowy rynek, do melomanéw
na catym $wiecie. | co wiece:
jest duza szansa, ze niedtugo
pojawi sie kolejnal

tukasz Kaczmarek

Organ Works

WITH VARLED REPEATS

CARL PHILIPP EMANUEL

BACH

YuvAaL RABIN

CARL PHiLiPP EMANUEL BACH
Utwory organowe

Yuval Rabin, organy

MDG 906 18756 « w. 2014 + SACD,
76'54"

kA

Nie do korca wiadomo o ja-
kim instrumencie myslat C. P.
E. Bach piszac swoje sonaty.
|zraelski organista uznat, ze
organy bedg odpowiednim in-
strumentem do ich wykonania.
Potaczyt wiec na ptycie trzy
sonaty z utworami takimi, jak
3 Menuety, Trio, Arioso, Prelu-
dium, Fuga, Preludium i fuga.

Jego interpretacja jest wy-
jatkowo precyzyjna, dojrzata,
przemys$lana. Znakomite
organy Ferdinanda Stieffella
z Endingen w Niemczech na-
dajg utworom przejrzystosci,
a znakomite nagranie w syste-
mie przestrzennym, z ktérego
stynna jest firma MDG, pozwala
stuchaczowi czu€ sie jakby byt
rzeczywiscie na koncercie.

Swietny album prezentujacy
mniej znang tworczos¢ Carla
Philippa Emanuela Bacha,
ktory warto mie¢.

Stanistaw Lublinski

JAN SEBASTIAN BAcH
Dzieta organowe wol. 3
Robert Quinney, organy
Coro COR16132 + w. 2015 + 61'31”
e A

Patrzac na muzyke organo-
wa z perspektywy zauwazamy,
ze na przestrzeni dziejow nie
tylko udoskonaleniu ulegaty
coraz to nowsze i bardziej
rozbudowane instrumenty.
Przede wszystkim zmienito sie
podejscie do muzyki organowe;j.
W dzisiejszych czasach rola
tego instrumentu nie tylko w li-
turgii, ale takze poza nig zostata
ograniczona. Prezentowany
wolumin to juz trzecia odstona
tworczosci organowej lipskiego
Kantora w wykonaniu Roberta
Quinneya. Z duzym zaintereso-
waniem spotkat sie jego album
zawierajgcy nagranie wszyst-
kich sonat triowych Jana Seba-
stiana Bacha. Wspomniany cykl
utwordw to nie tylko sprawdzian
wirtuozerii dla wykonawcy, ale
przede wszystkim mozliwos¢
wykazania sie umiejetnosciami
technicznymi. Jak mozemy sie
domyslac¢ ten mtody, utalento-
wany organista podaza sladem
swoich poprzednikéw majac
na celu utrwalenie wszystkich
dziet organowych jednego
Z najwigkszych kompozytoréw
muzyki na ten instrument.
Dobor dziet takze i tym razem
nie jest przypadkowy. Dwa
preludia i fugi w tonacjach C-dur
BWV 547 i G-dur BWV 541 to
utwory mniejszych rozmiaréw,
jak mozemy przypuszczac
o charakterze pedagogicznym.
Natomiast Fantazja i Fuga
g-moll BWV 542 to utwor wy-
magajacy duzych umiejetnosci
w zakresie interpretacji. Co
ciekawe te dwie formy przez
wiele lat funkcjonowaty osobno.
Jak nawet wykazaty badania
Bach skomponowat je w dos¢
odlegtym czasie, jednak dzisiaj
wykonywane sg zazwyczaj

www.muzyka?l.com

Muzyka2! - 2 (187) - luty 2016 — rok XVII

5



PLYTOTEKA

jednoczesnie, co sprawdzito
sie takze i w tym przypadku.
Pozostajac w tonacji g-moll
wystuchamy trzech rozbudo-
wanych preludidéw choratowych
na temat adwentowej piesni
Nun Komm, der Heiden He-
iland, w ktorych kompozytor
ukazuje gtéwne motywy piesni
na rozne sposoby. Dopetnie-
nie tego stanowig Wariacje
kanoniczne na temat piesni
bozonarodzeniowej Vonn Him-
melhoch, da komm ich her, na
gruncie ktérych Bach nie tylko
w mistrzowski sposdb ukazuje
mozliwosci sztuki wariacyjnej,
co objawia sie w opadajgcej
melodyce, symbolizujgcej
zejécie Chrystusa na Ziemie.
Zaprezentowane utwory w wy-
konaniu angielskiego wirtuoza
to kolejna okazja aby doswiad-
czy¢ skomplikowanego jezyka
muzycznego Jana Sebastiana
Bacha, ktory w mistrzowski
sposéb operuje bogactwem
figur retorycznych. Warto sie-
gnac¢ po te pozycje z dorobku
utalentowanego brytyjskiego
organisty czerpigcego wzorce
z historycznego wykonawstwa
ito nie tylko ze wzgledu na Jana
Sebastiana Bacha, bowiem
ustyszymy organy znajdujace
sie w Trinity College na Cam-
brudge University. To miejsce,
gdzie prezentowato swoje umie-
jetnosci wielu znamienitych,
a zapomnianych wirtuozéw
i kompozytoréw. To takze oka-
Zja ku temu, by uczyni¢ zwrot
w kierunku tej niedoceniane;
dzisiaj tworczosci.

Karol Rzepecki

BELA BARTOK
Dzieta na chér meski
Saint Ephraim Male Choir «
Tamas Bubno, dyrygent
Budapest Music Center Records BMC
CD 220 + w. 2015, n. 2014 + 62'25”
otk ek

Muzyka ludowa zajmuje od
najdawniejszych czasdéw istotne
miejsce w kulturze europejskiej.
Co wiecej, to wtasnie ona jest

jednym z charakterystycznych
elementéw poszczegdinych re-
gionow starego kontynentu. Nie
powinien zatem nikogo dziwi¢
fakt, ze wielu kompozytoréw
czerpato z niej wzorce dla
swojej tworczosci, starajac sie
przy tym zachowac swoj wiasny
styl. Przyktadem tego sa liczne
dzieta Franciszka Liszta, czy
dobrze nam znanego Fryderyka
Chopina, ktérego tworczosci
fortepianowej nie sposob
rozpatrywa¢ w oderwaniu od
nurtu narodowego.

Prezentowany wolumin
przybliza nam twérczos¢ kom-
pozytora zyjacego na styku
dwach stuleci, co zaowocowato
silnym przetozeniem na jego
tworczos¢. Jednak Béla Bartok
prowadzit nie tylko ozywiong
dziatalno$¢ kompozytorska.
Co wazne, pozostawit po
sobie znaczaca spuscizne na
gruncie badan prowadzonych
w zakresie muzyki ludowe;.
Mato kto dzisiaj pamieta, ze
ten wybitny tworca zapisat sie
w historii muzyki takze jako
jeden z prekursoréw etnografii
muzycznej, pozostawiajgc po
sobie znaczaca spuscizne
w tym zakresie.

W wykonaniu muzykoéw
z Saint Ephraim Male Choir
wystuchamy kompletu dziet
wegierskiego kompozytora,
ktore powstaty pod wptywem
inspiracji wyptywajacych z za-
fascynowania muzyka ludowa,
czy tez lokalnym folklorem. To
okazja nie tylko do zwrécenia
naszej uwagi w kierunku tych
mato znanych kompozycji, ale
takze mozliwos¢ blizszego
poznania tradycji muzycznych
Europy, ktére objawig sie w za-
stosowaniu nietypowych, dzis
juz rzadko spotykanych instru-
mentdw. Ale przede wszystkim
skomplikowanej, r6znorodne;
harmonii. W prezentowanym
wykonaniu muzyka ta brzmi
bardzo wiarygodnie, a Béla
Bartok daje sie poznac, niczym
polski Oskar Kolberg.

Karol Rzepecki

VINCENZO BELLINI
[ Capuleti e i <Montecchi
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EUROPA GALANTE
FABIO BIONDI

VINCENZO BELLINI
| Capuleti e i Montecchi
Vivica Genaux, Valentina Farcas,
Davide Giusti, Fabrizio Beggi,
Ugo Guagliardo * Belcanto
Chorus; Europa Galante; Fabio
Biondi, dyrygent
Glossa GCD 923404 « w. 2015, n.
2014 +119'42”
6.0 ¢ 6

Opery | Capuleti e i Montec-
chiVincenzo Belliniego przed-
stawia¢ nie trzeba, doskonale
uczynit juz to Adam Czopek
w swoim cyklu poswieconym
kompozytorowi (Muzyka?l, czer-
wiec 2015). Mimo ze nie nalezy
ona do najmniej znanych dziet
Belliniego, pierwsze jej zapisy
pojawity sie dopiero w 1958 .
Do dzi$ mamy okoto 40 nagran
| Capuleti, a te najstynniejsze,
to Riccarda Mutiego z Katig
Ricciarelli i Agnes Baltsa,
Roberta Abbada z Evg Mei
i Vesseling Kasarovg oraz Fa-
bia Luisiego z Anng Netrebko
i Eling Garan€a. Wsrdd tych
ciekawszych istniejg takze co
najmniej trzy rézne rejestracje
utrwalone na przestrzeni lat
1966—1968 z udziatem Luciana
Pavarottiego w roli Tebalda.
Dla polskich wielbicieli opery
szczegolnie cenne bedzie
rowniez nagranie pod batutg
Luciana Acocelliego z udziatem
Patrizii Ciofi oraz Clary Polito,
ktore zostato wydane w formie
DVD z polskimi napisami
w serii Kolekcja La Scali. Dzi$
otrzymujemy nowy album z za-
pisem pochodzacymz 2014r.
z Festiwalu w Rieti. Za warstwe
muzyczng odpowiedzialny
jest Fabio Biondi prowadzacy
swoj zespot Europa Galante.
Znakomity witoski skrzypek
i dyrygent kojarzony jest przede

wszystkim z muzyka dawna,
choc jego przygoda z operami
Vincenza Belliniego trwa kilka-
nascie juz lat, a jej gtownym
owocem jest nagranie Normy
z June Anderson w tytutowej
roli z 2001 r. Przygotowujac
| Capuleti e i Montecchi wioski
dyrygent za cel obrat sobie
jak najwierniejsze dotarcie do
historycznej prawdy o operze.
W komentarzu, jakim opatrzyt
omawiane nagranie, artysta
wyjasnia swoje interpretacyjne
idee. Majac przekonanie o re-
wolucyjnosci prezentowanego
podejscia, wyraza pragnienie,
by jego kreacja umozliwita
odbiorcom ,,odkrycie nowych
detalii perspektyw”. Pierwszym
z gtéwnych postulatéw Bion-
diego jest uszczuplony skfad
zespotdw. Jego orkiestra liczy
37 instrumentalistow (z piano-
forte, sic!), wykorzystujac przy
tym instrumenty z epoki, chor
sktada sie z 22 $piewakow. Dy-
rygent szczegotowo analizuje
partyture, w sposob bardzo
precyzyjny odczytuje wszelkie
zawarte w niej wskazowki
wykonawcze, ze szczegdlng
atencjg podchodzi do oznaczen
artykulacyjnych. Wreszcie,
Biondi wszedzie tam, gdzie nie
zostato to cisle i jednoznacz-
nie okreslone, uwzglednia,
wzorem owczesnej praktyki
wykonawczej, mozliwos¢
improwizacji. Trzymajac sie
wyzej wymienionych zasad,
dyrygent osiaga niesamowite
efekty, momentami bardziej
przypominajgce opere baro-
kowg badz wczesnoklasycz-
na, anizeli to, co zwyklismy
rozumie¢ jako muzyke Bel-
liniego. Wszystkie niuanse
sg tu wyraznie podkreslone,
kontrasty silnie uwydatnione,
wiele fragmentéw nawet dla
dobrze obeznanego z operg
stuchacza mogg zabrzmiec,
jakby je styszat po raz pierwszy.
Pierwsze wieksze zaskoczenie
pojawia sie juz przy L'amo,
ah! z pianoforte, interesujaca
ornamentacjg i porywajacym
crescendem, ale niekonwen-
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cjonalnie potraktowanych poprawnie, nie przeszkadzajg w tym nagraniu sprawdza sie

numerow jest duzo wiecej,
jak chocby lekko brzmigca,
pieknie rozkotysana Ascolta
se Romeo, La tremenda ultrice
spada - bardzo wyrafinowana
orkiestrowo, czy Vieni, ah!
— znow przede wszystkim
w warstwie instrumentalnej, by
ograniczy¢ sie tylko do czesci
pierwszej dzieta. Majac te
fragmenty w pamieci, mozemy
spodziewac sig, co wyczaruje
nam Biondi dalej, bowiem

artysta w swojej koncepcji jest |

bardzo konsekwentny. Nalezy
przyznac, ze muzycy, ktérzy

wzieli udziat w omawianym na- y§

graniu doskonale poddaja sie
tworczym zabiegom dyrygenta
—dla zespotu Europa Galante
muzyka dawna jest wszak
chlebem powszednim, chér
Belcanto jest formacja niezwy-
kle plastyczng i wszechstronng,
zas dobrani solisci réwniez
na muzyce barokowej zeby
zjedli. Mezzosopran Vivica
Genaux kojarzona jest przede
wszystkim z muzyka dawna.
Jako Romeo jest rewelacyjna
— to gtos bogaty wyrazowo,
artystka o wspaniatej ekspresji
wokalnej, znakomicie, iscie
wirtuozowsko operujgca swym
instrumentem, potrafigca wyko-
rzystac jego walory, Spiewajgca
nieco w stylu Marilyn Horne.
Valentina Farcas, sopran,
w partii Julii, wzrusza swg
interpretacja, kobiecoscia, nie-
winnoscia. Jej piekny, kremowy
gtos (lepiej brzmi w dotach), nie
ma by¢ moze tej ruchliwosci
co Genaux, artystka nie moze
poszczyci¢ sie tez tak niebo-
tycznym poziomem wokalnego
mistrzostwa, mimo wszystko
jednak zachwyca i urzeka.
Tenor Davide Giusti jako Te-
baldo, nie doréwnuje swoim
kolezankom, artysta stabo
radzi sobie ze swojg partia,
dysponuje mato interesujacym
gtosem, momentami $piewa
z wyraznym trudem. Jego
partie nalezy niestety uznac
za pomyike obsadowa. Pozo-
stali trzej panowie wypadajg

w catej, misternej koncepciji.
Nagranie, jakie powstato,
jest rozne od wszystkiego,
co powiedziano do tej pory
w kwestii / Capuleti e i Mon-
tecchi. Dla niektorych moze to
by¢ bardzo przekonujace, dla
innych stanowi¢ niepotrzebne
udziwnienie. Ale kto lubi / Ca-
puleti, ten omawiane nagranie
powinien pozna¢ koniecznie!

tukasz Kaczmarek

BRI HMS

ERANIEU BIRRENBOIM
S AR RS KAREL LE BERLIN
SitrsERE /O DUBIRME L

JOHANNES BRAHMS
Koncerty fortepianowe
Daniel Barenboim, fortepian *
Staatskapelle Berlin » Gustavo
Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 4899 « w.
2015+ 102'10”
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Miodosc¢ i dojrzatosé, Swie-
z0S¢ i doswiadczenie — taki
wiasnie mariaz tworza zawarte
na omawianym albumie in-
terpretacje dwoch koncertéw
fortepianowych Johannesa
Brahmsa. Pianista Daniel Ba-
renboim ma je w repertuarze od
przeszto 55 lat, ich pierwszego
nagrania dokonat bodaj w roku
1967, kiedy to dyrygenta,
Gustava Dudamela, nawet
jeszcze nie bylo na $wiecie.
Z poczatkiem wrzesnia 2014 r.
wreszcie spotkali sie, by za-
prezentowac efekty swojej
pracy przed publicznoscig
zgromadzong w Filharmonii
Berlinskiej oraz utrwali¢ je na
ptytach. Powstaty nagrania
mistrzowskie, o olbrzymiej
klasie i autorytecie. Powiedz-
my najpierw o orkiestrze.
Jest nig zespot Barenboima,
czyli Staatskapelle Berlin, kt6ry

znakomicie, zachwycajac po-
tega brzmienia i majestatem.
Prowadzacy go Gustavo Du-
damel, dyryguje pewng reka,
w spos6b bardzo rozwazny
i wiasnie dojrzaty. Wydobywa
z partytur gtebie, stawia na
powage, czynigc wykonanie
iScie ,brahmsowskim”. Artysta
nie epatuje orkiestrowymi fajer-
werkami, dyrygencka brawura,
podkresla raczej epicko$¢ mu-
zyki Brahmsa, jej dostojenstwo,
madrosé, klasyczne pigkno.
Dobrane przez niego tempa
sg spokojne, stuchajgc muzyki
mozna ztapa¢ szeroki oddech.
Da sie to zauwazy¢ zwtaszcza
w Koncercie d-moll, co daje mu
olbrzymiag dramatyczng site
(kapitalne Maestoso). Adagio
ztego dzieta brzmi w wykona-
niu Barenboima i Dudamela
niczym gtos proroka. Z kolei
w Andante z Koncertu B-durar-
tysci osiagaja efekt cudownego
spokoju, czes$¢ ta moze urzec
i szczerze wzruszy¢. Majacy za
sobg olbrzymie do$wiadczenie
z koncertami fortepianowymi
Brahmsa, Daniel Barenboim
w swojej interpretacji stara
sie uchwyci¢ esencje tego, co
wypracowat na tym gruncie.
Artysta jest poetg, wrazliwym,
delikatnym i wyrafinowanym.
Kazdy dzwiek, jaki wyptywa
spod jego palcow jest nie-
przypadkowy, pochodzacy
z madrosci, szlachetny, cho¢
€zasem moze Nieco posagowy.
Wbrew pozorom, Barenboim
nie przyjmuije jednak postawy
mentorskiej, nadmiernie auto-
rytarnej, czego dowodem fina-
towe Allegretto grazioso z Kon-
certu B-durzagrane z lekkoscig
i wdziekiem. W kontekscie
interpretacji Barenboima, towa-
rzyszenie Dudamela, o ironio!,
moze wyda¢ sie momentami
bardziej ciezkie, zawiesiste,
nigdy jednak nie przekraczajac
granic dobrego smaku. Po-
mimo znacznej rozbieznosci
w do$wiadczeniu artystycznym
pianisty i dyrygenta, zaprezen-
towana przez nich koncepcja

PLYTOTEKA

koncertow fortepianowych
Brahmsa jest jednak spdjna,
bardzo konsekwentna, w ca-
tosci zdecydowanie bardziej
dojrzata, madra i klasyczna
niz mtodziencza i btyskotliwa.
Generalnie, w interpretaciji
artystéw Koncert d-moll wydaje
sie by¢ bardziej dramatyczny,
Koncert B-dur — pastoralny,
oba za$ - z calg pewnoscig
mistrzowskie. A drobne, obec-
ne przeciez w kazdym zywym
wykonaniu, niedoskonatosci,
mozemy chyba artystom wy-
baczyc.

tukasz Kaczmarek

2 CDs

Francois
COUPERIN
Les Nations
Sonades, et Suites de Simphonies en Trio

illi Baroque

Juilli

Frangols COUPERIN
Les Nations
Juilliard Baroque
Naxos 8.573347-48 + w. 2015, n. 2013
+100'13”
100 6.0 ¢

Francois Couperin nie pisat
oper, nie tworzyt kompozyciji
orkiestrowych, pozostat na-
tomiast wierny klawesynowi
oraz kameralistyce, sposrod
ktorej w jego dorobku wybija
sie niezwykle interesujacy cykl
Les Nations (fr. ,narody”). Jego
autor, jak sam wyznawat, ad-
mirujacy z jednej strony dzieta
instrumentalne Arcangella Co-
rellego, zas z drugiej tworczosé
Jean-Baptiste’a Lully’ego,
dokonatw nim rzeczy na pozor
niemozliwej. Potaczytw kazdej
z czterech czesci zbioru forme
wioskiej sonaty triowej z fran-
cuskg taneczng suitg, dajac
dowaod wielkiej kompozytorskiej
maestrii. Zbior, opublikowany
w roku 1726, a wiec w ostat-
nim okresie zycia Couperina,
jest muzyczng ilustracjg ow-
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czesnych politycznych euro-
pejskich poteg, potaczonych
dominujacg w nich religig
katolickg. Mamy tu do czynienia
z Francjg, Hiszpania, Swigtym
Cesarstwem Rzymskim oraz
rzgdzonym przez dynastie
sabaudzkg Piemontem. Les
Nations jako jedna z najwy-
bitniejszych pozycji baroko-
wej kameralistyki, warta jest
przypominania na koncertach
oraz ptytach. Ma na szczes$cie
kilka bardzo wartosciowych
rejestracji fonograficznych,
z ktérych wybijajg sie w moim
przekonaniu nagrania formacii
Hesperion XXI pod kierunkiem
Jordiego Savalla (Astrée,
wznowienie Alia VVox) oraz ze-
spotu Les Ombers (Ambronay).
Teraz natomiast otrzymujemy
najnowszy dwuptytowy album,
wydany w ubiegtym roku przez
wytwornie Naxos, a nagrany
przed dwoma laty w Nowym
Jorku przez Juilliard Baroque.

Istniejacy od roku 2009 ze-
Spot, dziatajacy przy tamtejszej
stynnej uczelni muzycznej,
sktada sie z renomowanych
oraz doswiadczonych artystow,
specjalizujgcych sie w grze na
instrumentach historycznych,
znawcow owcezesnych praktyk
wykonawczych, czynnych wir-
tuozéw. Znalez¢ mozna w jego
sktadzie m.in. pierwszg dame
barokowej wiolinistyki, Monice
Hugett, uczestniczaca zresztg
w prezentowanym nagraniu.
Towarzyszy jej siedmioro
wykonawcow, majacych do
dyspozyciji tacznie dwoje
skrzypiec, flet, obdj, fagot,
teorban, gitare, viole da gamba
oraz klawesyn. Ich zastugg
jest fakt, ze stuchacz podczas
poznawania dzieta Couperi-
na sie¢ nie nudzi, co nie jest
oczywiste w przypadku utworu
cyklicznego, trwajgcego ponad
pottorej godziny, opierajacego
sie na skromnej liczebnie,
ale umiejetnie przez autora
wykorzystanej obsadzie. Jej
mozliwosci kolorystyczne oraz
wyrazowe sg niezwykle intere-
sujace. Kazdy z wykonawcow

ma pole do popisu: nie tylko
najbardziej wyeksponowane
skrzypce oraz obgj czy flet,
ale rowniez charakterystycz-
ny fagot czy wyrazna sekcja
instrumentéw szarpanych
w roli basso continuo. Kazdy
z glosdw jest styszalny, odreb-
ny, doskonale zaznacza swa
indywidualnos¢, pozostajac
we wzorowej rownowadze
jako element wigkszej cato-
$ci. Artysci tworzacy Juillard
Baroque grajg z elegancja,
kulturg, zaangazowaniem,
dzieki czemu muzyka zyje,
oddycha, wzrusza, mieni
sie wieloma nastrojami. Jest
w niej mimo wszystko wiecej
refleksji i melancholii, ale nie
brak tez radoscii zywych temp
doskonale sie sprawdzajgcych
w nagraniu dzigki wyczuleniu
muzykéw na rytmiczng struk-
ture utworéw. Wielo$¢ owych
dynamicznych, agogicznych
i wyrazowych kontrastéw, za
sprawa celowej budowy formal-
nej cyklu i mistrzostwa autora,
wptywa na pozytywny odbior
cyklu. Dobrze dobrane tempa,
logicznie poprowadzona narra-
cja, staranne frazowanie oraz
artykulacja ze szczegéinym
uwzglednieniem ornamentaciji,
sg kolejnymi wyznacznikami
wysokiego poziomu interpre-
tacji na omawianym albumie.
Dzwiek jest czytelny, przejrzy-
sty, jasny, zarowno wtedy, gdy
graja zaledwie trzy instrumenty,
jak réwniez we fragmentach
wykorzystujacych catg obsade:
naprzemiennie lub tacznie
gtosy niskie i wysokie, sekcje
detg i smyczkowa.

Stuchanie Les Nations w tak
kompetentnym i zaangazowa-
nym wykonaniu specjalistow
od historycznych praktyk
wykonawczych, jest cennym
i od$wiezajgcym doswiad-
czeniem. Muzyka Frangoisa
Couperina przemawia z peing
sitg, dowodzac swojego uroku,
piekna i wartosci.

Pawet Chmielowski

Erng,
DOHNANYI
Symphony No. 2
Two Songs

W

P\

ERNG DOHNANYI
Symfonia nr 2,2 Piesni op. 22
Evan Thomas Jones, baryton
* Florida State University Sym-
phony Orchestra « Alexander
Jiménez, dyrygent
Naxos 8.573008 « w. 2014, n. 2013
* 6544
Fok Aok A

Erné Dohnanyi (1877—
1960), rowiesnik Feliksa No-
wowiejskiego, do konca zycia
pozostat romantykiem, o czym
moze zaswiadczy¢ nagrana
na prezentowanej ptycie jego
Symfonia nr 2.

Utwér ten zostat napisany
pod koniec Il wojny Swiatowe,
podczas pobytu kompozytora
w USA. Byt on wyktadowca
uniwersytetu na Florydzie, tam
tez znajduje sie ostateczna
wersja dzieta, tam réwniez,
z tamtejsza orkiestrg nagrano
ten album.

To rzadko grywane dzieto
wymaga duzej orkiestry z do-
Swiadczeniem w repertuarze
post romantycznym. Bogata
orkiestracja przywotuje dzieta
symfoniczne Ryszarda Straus-
sa, a takze prekursora muzyki
symfonicznej w Hollywood,
Ericha Wolfganga Korngolda.
Mitosnicy filmu Powrét do
przyszfoSci na pewno zauwaza,
ze pewne fragmenty z jego
muzyki sg jakby zapozyczone
od Dohnanyi'ego.

Dwie piesni—nr 1 Gottinr
2 Sonnensehnsucht — nie sg
specjalnie oryginalne, pierw-
sza przypomina tworczos¢
wspomnianego juz Straussa,
druga — Wagnera. Dobrze
jednak sie stato, ze producent
tego albumu postanowit je
dotaczy¢. Pieknie zaspiewane

przez Evana Thomasa Jonesa
s petnymi dramatyzmu matymi
arcydzietami podnoszacymi
na duchu.

Florida State University
Symphony Orchestra pod
dyrekcjq pracujacego na tej
uczelni Alexandra Jiméne-
za jest godna pochwaty za
znakomitg realizacje tej post
romantycznej muzyki. Warto
siegna¢ po ten album.

Stanistaw Lublifnski

Jozer Havpn
Stworzenie Swiata
Sarah Tynan, sopran; Jeremy
Ovenden, tenor; Matthew Brook,
bas-baryton « Handel and Haydn
Society « Harry Christophers,
dyrygent
Coro COR16135 + w. 2015 « 95'15
Fok e A

Najdoskonalsze oratorium
Jozefa Haydna, Stworzenie
Swiata, duzo czesciej mozemy
ustysze¢ w wersji niemiecko-
jezycznej niz anglojezyczne;.
Sam kompozytor wyraznie
zyczyt sobie, by w krajach
anglojezycznych wykonywac
wersje angielska. Mowa tu
przede wszystkim o Wielkiej
Brytanii i Ameryce. Amerykan-
ska premiera dzieta miata miej-
sce juz po $Smierci Haydna, 25
grudnia 1815r., gdy wykonano
tylko pierwszg cze$¢ oratorium
(przy okazji nastepnych kon-
certow przedstawiano rowniez
dwie pozostate). Catosé po
raz pierwszy zaprezentowano
amerykanskiej publicznosci
dopiero w lutym 1819 r. Za
oba te wydarzenia odpowie-
dzialne byto Handel and Haydn
Society z Bostonu. Omawiany
album wypetnia zapis nagrania
Stworzenia Swiata firmowany
witasnie przez H+H. Jego
podstawe stanowity dwa zywe
wykonania: z 1i3maja 2015r.
Solisci, rodowici Brytyjczycy,
pod wzgledem artystycznym
okazali sie poprawni, ale
nic wiecej. Zaden z nich nie
dysponuje wyrdzniajacym
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sie gtosem, tworzg oni dos¢
przecietne kreacje. Panowie
majg mato barwne, raczej
tuzinkowe, blade gtosy. Sarah
Tynan operuje przenikliwym,
wzglednie interesujgcym
sopranem. Poziom wokalny
jest zatem raczej przecietny.

Chor, $wietnie skondenso- |
wany, znakomicie brzmigcy, @
mistrzowski i wirtuozowski, |

stanowi najmocniejszy punkt
wykonania. Dobrze sprawdza
sie rowniez orkiestra. Harry

Christophers prowadzi ca- &

tos$¢ z nalezytg wrazliwoscig
i wyczuciem stylu. Tworzy
kreacje ,obiektywng”, dos¢
atrakcyjng muzycznie, cho¢
na tle innych nie wyrdzniajaca
sie niczym szczeg6lnym, ale
tez nie posiadajgca ewidentnie
stabych punktow. W catosci
otrzymujemy zatem dobre
wykonanie, z pewnoscia jednak
nie bedace liderem fonografii.
Z wersji anglojezycznych
Stworzenia Swiata nagranie
Paula McCreesha wydaje sie
ciekawsze, a solisci (Piau,
Padmore, Davies, Persson,
Harvey, Massey) duzo lepsi,
posiadajgcy prawdziwe 0so-
bowosci artystyczne. Posrod
wszystkich rejestracji, kon-
kurencja jest duzo wieksza.
Bo zyjemy w czasach, gdy
zaprezentowanie czego$
wartosciowego lecz najwyzej
poprawnego, to troche za mato,
by okazac sie niesSmiertelnym.
| nawet jesli podczas zywych
koncertow dane wykonanie
budzi podziw, a moze i porywa,
na ptytach moze wydac sie po
prostu przecietne, ustepujace
znanym i podziwianym kre-
acjom. Tak rzecz sie miata ze
Stworzeniem Swiata Haydna
przygotowanym przez Handel
and Haydn Society i Harry’ego
Christophersa. Entuzjastycznie
przyjete w maju w Bostonie,
nie wytrzymuje poréwnania
Z najbardziej renomowany-
mi wersjami ptytowymi. Bo
taka jest tez cena brania na
warsztat arcydziet muzycznych
— obcowanie z absolutem,

pragnienie wspottworzenia go,
zawsze wiagze sie z ryzykiem;
wszak geniusze nie rodza sie
co dzien.

tukasz Kaczmarek

-Hugo Kaun

Octet op. 26
String Quintet op. 28

Mmm 0p. 33..

Berolina Ensémble

Huco Kaun
Kwintet fortepianowy op.
39, Oktet op. 26, Kwintet
smyczkowy op. 28
Berolina Enssemble
MDG 948 1937-2 « w. 2015 * SACD,
68'30"

6600 ¢

Kim byt Hugo Kaun? Mysle,
ze niewiele oséb potrafi odpo-
wiedzie¢ na to pytanie. Dzieki
niezastgpionej firmie MDG,
znanej z przywracania do zycia
zapomnianych kompozytoréw,
gtéwnie niemieckich, mozemy
dowiedziec¢ sig, ze ten tworca
zytw latach 1863-1932. Urodzit
sie w Berlinie i tam studiowat
muzyke. W 1886 r. wyjechat do
USAi osiedlit sie w Milwaukee,
gdzie znajdowata sie spora
kolonia niemiecka. Byt dyry-
gentem miejscowych chorow
a takze organizatorem zycia
muzycznego oraz wyktadat
w konserwatorium. Syn Kauna,
stat sie znanym kompozytorem
filmowym w Hollywood.

Na poczatku XX w. Kaun
powrdcit do Berlina, gdzie
pozostat do konca zycia
pomimo wielu lukratywnych
propozycji z innych miast
i krajow. O jego zyciu mozna
dowiedzie¢ sie z autobiografii
Aus meinem Leben.

Kaun komponowat opery,
symfonie, poematy symfo-
niczne, utwory fortepianowe
iorganowe, a takze sporg ilo$¢
utworéw kameralnych. | wia-

$nie tym ostatnim poswiecona
jest omawiana ptyta.
Rozpoczyna ja Kwintet

fortepianowy f-moll op. 39. |

Modelem dla tego utworu
byt Kwintet op. 34 Brahmsa.
Kolejny utwor to Oktet F-dur

| op. 26 na klarnet, rog, fagot,
| 2 skrzypiec, altdwke, wiolon-

czele i kontrabas. Dzieto dosy¢
oryginalne, sktada sie tylko

zjednej czesci. Ze wzgledu na

szybko zmieniajgce sie tempa

~ autor zaktadat mozliwos¢ gra-
-8 niatego utworu z dyrygentem.

| Zaktadat réwniez, ze powigk-
~ szenie kwintetu predysponuje

ten utwor do wykonania orkie-
strowego.

Ptyte zamyka Kwintet
smyczkowy Fis-moll op. 28
Zgodnie z tradycjq jest to
utwor czteroczesciowy, z tym
ze Scherzo jest umieszczone
na drugim miejscu. Ten niezbyt
dtugi utwor zachwyci stucha-
cza melodyjnoscia.

Berolina Ensemble nagrat
wczesniej dwie ptyty dla MDG
z zapomniang muzyka nie-
miecka takich kompozytordw,
jak Waldemar von Bausznern
czy Heinrich Hofmann, ktore
spotkaty sie z duzym zaintere-
sowaniem. Kolejna ptyta z mu-
zyka Kauna na pewno zostanie
zauwazona i doceniona przez
krytykow. Dlatego polecam juz
teraz wej$¢ w posiadanie tego
znakomitego albumu.

Stanistaw Lublinski

WitoLb LuTtostAwski
Koncert fortepianowy, Sym-
fonia nr 2
Krystian Zimerman, fortepian «
Berliner Philharmoniker  Simon
Rattle, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 4518 « w.
2015+ 5222"

o0 & ¢

Powszechnie wiadomo, ze
Witold Lutostawski wielkim
kompozytorem byt, a jego
muzyka zachwycata i za-
chwyca. Nic wiec dziwnego,
ze zdecydowano sie siegnaé

PLYTOTEKA

LUTOSEAWSKT
KRYSTIAN' ZIMERK
BERLINER PHIL
SIMON RATTLE™

/

D CONCERTO SVMPHONY NO.2

4
i
do bogatej spuscizny tego
tworey, by réwniez za jej
pomocg promowac Polske.
| tak, przy wydatnym wsparciu
finansowym Instytutu Adama
Mickiewicza powstata piyta
lansujgca nasz kraj jako wazne
,0gniwo miedzynarodowego
obiegu idei, wartosci i dobr
kultury najwyzszej préby”.

Zgodnie z zatozeniami
programu Polska Music, w ra-
mach ktérego krazek zostat
przygotowany, do wykonania
Koncertu fortepianowego i Il
Symfonii Lutostawskiego za-
proszono uznanych artystow
z zagranicy. Przy klawiaturze
fortepianu zasiadt wiec Kry-
stian Zimerman, a od pulpitu
dyrygenckiego Filharmonikéw
Berlinskich prowadzit Simon
Rattle. Wykonawcow tych nie
trzeba przedstawiac szerokiej
publicznosci. Prawdopodobnie
takim przekonaniem kierowaty
sie osoby odpowiedzialne za
edycje ksigzeczki dotaczonej
do nagrania, gdyz nie znalazly
sie w niej zadne informacje
na ich temat. Za to scharak-
teryzowano w niej pokrétce
wzmiankowane utwory i to
w jezyku angielskim, niemiec-
kim, francuskim oraz po polsku.

Muzyka Lutostawskiego po-
mimo dystansu, jaki z kazdym
dniem do niej nabieramy, nie
nalezy do fatwych w odbiorze.
Aleatoryzm kontrolowany, czy
,Swoista” gra ze stuchaczem
polegajgca na wzbudzaniu
oczekiwania i prognozowaniu
zdarzen muzycznych ciggle dla
wielu stanowig percepcyjne
wyzwanie. Na szczescie jednak
dla melomana, ktéry zdecyduje
sie siegna¢ po niniejsza piyte,
poziom realizacji koncepciji
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kompozytorskiej, jaki odnajdzie
na krazku jest satysfakcjonu-
jacy, a w przypadku Koncertu
nawet wzorcowy. Ktdz bowiem
jak nie Zimerman — adresat de-
dykacji, muzyk przygotowujacy
premiere i pianista pracujacy
pod wymagajacym okiem Lu-
tostawskiego, bedzie wiedziat
lepiej, co autor miat na mysli.

W Il Symfonii wiele sie
dzieje. Cho¢ pozornie zbudo-
wana jest tylko z dwdch czesci,
to realnie sktada sie na nig
szereg epizodow. Potrzeba
duzej sprawnosci i otwartosci,
by ,pogodzi¢” rézne interesy,
i by z sukcesem przeprowadzi¢
stuchacza z chaosu — Hésitant
w kierunku uporzadkowania
— Direct. Instrumentalistom
orkiestry berlinskiej ta sztuka
sie udata. Artysci swa grg po-
trafig zainteresowac stuchacza,
sprawiaja, ze publiczno$¢ z nie-
pewnoscig i niecierpliwoscig
czeka na dalszy ciag.

Zaréwno pomyst na pro-
mocje Polski poprzez sztuke,
jak i wykorzystanie w tym celu
dorobku Witolda Lutostawskie-
go oceniam pozytywnie. Kon-
cepcja, by to obcy grali to, co
polskie nasuwa jednak pewne
watpliwosci. Pozadanym jest
bowiem, by o doborze obsady
decydowalty kompetencje, a nie
narodowos$¢, czy mentalnosc.
O ile wiec sam zamyst ptyty nie
do konca zyskat moja apro-
bate, to poziom wykonawczy
i sugestywnos¢ przekazu nie
budza zastrzezen.

Romana Zaitz

PRAETORIUS
Balthasar-Neuman-Chor und
-Ensemble < Pablo Heras-
Cassado, dyrygent
Archiv Produktion 479 4522 « w. 2015
<7149
o ke e e A

Hasto ,Praetorius” wiekszo-
§ciz nas chyba jednoznacznie
kojarzy sie zMichaelem Praeto-
riusem (1571-1621), niemiec-
kim kompozytorem, organistg

i teoretykiem muzyki. Atymcza-
sem byto to réwniez nazwisko
stynnej niemieckiej rodziny
organistow z Hamburga, dzia-
tajacej pod koniec renesansu
i na poczatku baroku. Dwaj
jej przedstawiciele to Hierony-
mus Praetorius (1560-1629),
ojciec, oraz Jacob Praetorius
(1586-1651), syn. Co ciekawe,
ci hamburscy Praetoriusowie,
poza nazwiskiem, métier i,
ewentualnie, wspdinym pra-
tatusiem w osobie biblijnego
Adama, nie maja nic wspolnego
znaszym stynnym Michaelem,
prézno by tu szuka¢ jakiego$
blizszego pokrewienstwa.
Niemniej juz te wspdlne wyzej
wymienione charakterystyki
stanowig wystarczajacy pre-
tekst, by zestawi¢ ich dzieta
na jednej ptycie. Nagranie to
byto od wielu lat marzeniem
dyrygenta Pabla Herasa-Casa-

dos$¢ niekonwencjonalnie
przenosi dzieta mistrzéw Pra-
etoriusow z ich ,naturalnego”
koscielnego srodowiska do
studia nagraniowego, co na-
daje dzwiekowi przestrzeni, ale
i pozbawia go swoistego ,echa”,
daje wiekszg klarownosé.
Dzieki temu mozemy w petni
podziwia¢ czystos¢ melodii
tej muzyki, $miato$¢ harmo-
niczng, odwazne dysonanse,
kontrasty dynamiczne (ktorych
dyrygent wcale sie nie leka),
ciekawg rytmike, olbrzymie
przywigzanie do liturgicznego
tekstu. W wykonaniu zespotéw
Balthasar-Neumann-Chor und
-Ensemble ta muzyka olsniewa
swym blaskiem, btyszczac
niczym ztoto. To ciekawe, bo
o ile pod wzgledem warstwy
chdralnej sq to caly czas skarby
renesansu, o tyle orkiestrowo —
z bogatymi ozdobnikami, prze-
pychem brzmienia kornetow
i puzonow — nie mogty powstaé
wczesniej czy pozniej niz w ba-
roku! Wiekszo$¢ kompozycji to
hymny i psalmy, dwa to dzieta
wiekszych rozmiarow: opraco-
wania Magnificatu autorstwa
Hieronymusa oraz Michaela

— zostaty napisane juz w XVII

w., ale silnie zakorzenione sg

da, zafascynowanego muzyka jeszcze w epoce renesansu.

protestancka przed Bachem,
a znajacego jg odkad Spiewat
w chtopiecym chérze.
Bardzo tatwo jest takag
muzyke zepsué. Pisana byta
400 lat temu w zupetnie innym
niz nasz swiecie, z myslg
0 wiernych, protestantach,
z ich rozumieniem Boga ludzi
przetomu renesansu i baroku.
Ponadto nie jest to muzyka
doréwnujgca popularnoscig
arcydzietom tamtego czasu, jak
Miserere Allegriego, lecz ledwo
odkurzona, wymagajgca od
wykonawcy bardzo uwaznego,
petnego troski podejscia, ale
i nastawienia entuzjastyczne-
go, pozwalajacego ukazac jej
zywos¢, aktualno$é, zar. Taki
wiasnie stosunek ma do niej
Pablo Heras-Casado. Ten
znakomity hiszpanski dyrygent

| w ten sposdb Praetoriuso-
wie wyrastajg nam na jednych
z ciekawszych mistrzéw prze-

tomu renesansu i baroku, za$ |

Pablo Heras-Casado utwierdza

swojg pozycije jednego z naj- &

znakomitszych wspdiczesnych
dyrygentow, Swietnie czujacego
sie i odnoszgcego sukcesy
w muzyce bardzo réznych
epok. Warto zwrdci¢ baczniej-
Szg uwage na tego artyste!

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ PROKOFIEW

Kopciuszek

Orkiestra Opery i Baletu Ma-
ryjskiego « Walery Giergiew,
dyrygent

Mariinsky MARO555 « w. 2015, n. 2013
+ Blu-ray, 110°00”

oo e e A

Teatr Maryjski mégtby by¢
przyktadem dla podobnych
polskich instytucji kultury, jak
nalezy dba¢ o wtasne doko-
nania. Po raz kolejny mozemy
zaprezentowa¢ naszym czy-
telnikom znakomity ich album
— ptyte blu-ray ze spektaklem
baletowym Prokofiewa.

W przedstawieniu udziat
wziety gwiazdy Teatru Ma-
ryjskiego: Diana Wiszniewa,
Wiadimir Szkliarow, Aleksander
Siergiejew, Islom Baimurado,
Ilia Kuzniecow. Orkiestrg
dyrygowat szef teatru, Wale-
ry Giergiew.

Inscenizacja baletu autor-
stwa Aleksieja Ratmanskiego
nawigzuje do premierowego
przedstawienia z 1940 . autor-
stwa Leonida tawrowskiego,
tego samego, ktory dokonat
premiery Romea i Julii Pro-
kofiewa.

Polecam ten spektakl
wszystkim mitosnikom bale-
tu, a takze wtadzom polskich
instytucii kulturalnych, ku prze-
mysleniu.

Stanistaw Lublifnski

PHILIP SAINTON
Moby Dick — muzyka filmowa
Moscow Symphony Orchestra
* William Stromberg, dyrygent
Naxos 8.573367  w. 2015, n. 1997
63147
A

W roku 1851 wydano po-
wies¢ Moby Dick albo Wieloryb
amerykanskiego pisarza Her-
mana Melville'a. Prawdziwg
popularno$é¢ przynidst jej film
Moby Dickz 1956 r. w rezyserii
Johna Hustona. To genialne
dzieto w historii kinematografii
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przenosi na wielki ekran niemal
cate bogactwo tresci i znaczen,
w jakie obfituje powies¢. Ludzki
los, przeznaczenie, proble-
my egzystencji, pragnienie
zemsty — wszystko obecne
jest w filmie. Muzyke do tego
obrazu stworzyt Philip Sainton
(1891-1967), brytyjsko-fran-
cuski kompozytor, altowiolista
i dyrygent, czynigc w ten spo-
sob dzieto swego zycia. Jego
wspolczesnej rearanzacji doko-
nali John Morgan oraz William
Stromberg i wtasnie te wersje
mozemy znalez¢ na omawiane;
ptycie. To przyktad solidnej
muzyki flmowej napisanej
w dobrym symfonicznym stylu.
Momentami, w bardziej wznio-
stych fragmentach mozemy
mie¢ skojarzenia z Ralphem
Vaughanem Williamsem, cze-
mu zreszta trudno sie dziwic,
bowiem tak w Moby Dicku,
jak i twérczosci brytyjskiego
kompozytora motyw morza
jest wiodacy. Orkiestracja jest
dos¢ sztampowa, miejscami
efektowna, lecz nie mogaca
sie rownac z dzietami najwiek-
szych jej mistrzow w historii
muzyki. Samo stuchanie dla
czystej przyjemnosci tego
typu muzyki filmowej bez
jednak integralnego dla niej
obrazu czesto mija sie z celem,
ukazuje jej funkcje uzytko-
wa, nie staje sie artystyczng
ucztg. Takie wrazenie mozna
odnie$¢ zwlaszcza w mo-
mentach pozornie najbardziej
spektakularnych. Nie widzac,
chocby oczyma wyobrazni,
odpowiednich scen z filmu,
mozemy by¢ zdezorientowani
— jaka jest funkcja chociazby
talerzy w czesci Eerie Calm?
W Zaden sposo6b nie moge
postawi¢ muzyki do Moby
Dicka na réwni z A Sea Sym-
phony Vaughana Williamsa,
czy Sea Drift Deliusa. Wyko-
nanie Moskiewskiej Orkiestry
Symfonicznej prowadzone;
przez Williama Stromberga
utrzymane jest na bardzo
przyzwoitym poziomie. Jest to
nagranie z 1997 r., pierwotnie

wydane przez Marco Polo. Na-
xos zadbata o w petni fachowe
wydawnictwo z profesjonalnymi
komentarzami, dopracowane
w szczegotach. W sumie jest
to dos¢ wartosciowa ptyta,
cho¢ watpie by zainteresowata
kogos wiecej poza zagorzatymi
kolekcjonerami i wielbicielami
muzyki filmowej potowy XX w.

tukasz Kaczmarek

ROBERT SCHUMANN
Dichterliebe op. 48
Peter Schreier, tenor; Christoph
Eschenbach, fortepian
Teldec 4509-97960-2 + w. 2015, n.
1991 « 597"
1000 ¢

Schumann komponowat
piesni wiasciwie przez cate
swe tworcze zycie. Ich pisanie
zintensyfikowat szczegodlnie
jednak w latach 1840-1841.
A sam rok 1840 w historii
jego twérczosci nazywany jest
,rokiem piesni”. ,Komponowat
je z niezwyklym zapatem do
tekstow ulubionych przezen
poetdéw” — pisat polski biograf
kompozytora, Henryk Swolkien
i dodawat: ,teksty dobierat
wyjatkowo starannie, wymie-
nia sie 25 autoréw do prawie
dwustu piecdziesieciu piesni”.
Swolkien zauwaza, iz ,w wielu
jego piesniach uderza daleko
idgce zespolenie w jedno linii
melodycznej $piewu z linig
partii fortepianu do tego stop-
nia, ze trudno wprost moéwic¢
0 melodii wokalnej w trady-
cyjnym sensie...czasem stowa
schodzg na drugi plan wobec
muzyki kompozytora”... W pie-
$niach Schumanna watki tresci
(mitos¢, cierpienie, tesknota,
$mierc) sg zwykle zespolone
zmuzyka, a w formie wokalnej
stosuje kompozytor wszystkie
typy piesni (od deklamacyjnej
do przekomponowanej). Nie-
ktdrzy muzykolodzy analizujac
piesni tego kompozytora do-
chodza do wniosku, iz czesto
sg one odzwierciedleniem
osobowosci kompozytora.

By¢ moze dlatego cytowany
juz Henryk Swolkien stwier-
dza: ,piesni Schumanna sg
trudniejsze w interpretacji

PLYTOTEKA

SIBELIUS

Belshazzar’s Feast

Overture in E Sc” I fedding March

od piesni Schuberta i moze &=

dlatego wcigz daleko im do
szerszej popularnosci, na jakg
na pewno zastugujg’”.

Te wszystkie cechy pie- |

$ni Schumanna ustyszymy
siegajac po omawiang ptyte.
Zawiera ona piesni do stow
Henryka Heinego — dwa cykle
Dichterliebe (Mitosc poety) op.
48, Liederkreis (Wieniec piesni)
op. 24 oraz kilka piesni luznych.
Oba cykle powstaty w 1840 .
i nalezg do najznakomitszych
piesni Schumanna w ogodle. Ich
wykonawcami sg tenor Peter
Schreier i pianista Christoph
Eschenbach. Spiewak bardzo
wszechstronnie wyksztatcony
muzycznie dysponowat petnym
wyrazu, emocjonalnym gtosem,
zaliczany jest do najwybitniej-
szych interpretatorow piesni
romantycznych. Znakomita
dykcja i perfekcyjne frazowa-
nie, to jego dodatkowe atuty.
Szczegolnie pieknie $piewa
piesn o wyjatkowo swoistym
wyrazie Ich grolle nicht (Nie
skarze sie) z cyklu Mitosc po-
ety. Urodzony we Wroctawiu
(1940) pianista i dyrygent nie-
miecki, w omawianym nagraniu
towarzyszacy Spiewakowi we
wszystkich nagranych na ptycie
utworach jest znakomitym part-
nerem i wrazliwym muzykiem.

Wspaniata ptyta— ,prawdzi-
wy romantyzm”!

Jacek Chodorowski

JAN SIBELIUS
Belshazzar’s Feast
Pia Pajala, sopran * Turku
Philharmonic Orchestra ¢ Leif
Segerstam, dyrygent
Naxos 8.573300 « w. 2015, n. 2014
+6201"
e e e e

Adorno przeciwstawiat
Schoenberga Strawinskiemu,
tego pierwszego stawiajgc na
piedestat, drugiego dewalu-

ujac. W sposob najbardziej
krytyczny wyrazat sie jednak
o Sibeliusie, podajac go za
wzér kompozytora tworzace-
go zta, wtdrna, niepotrzebng
muzyke. Historia jednak nieco
zweryfikowata ten poglad.
W literaturze muzycznej za-
pisat sie Sibelius jako jeden
z wazniejszych tworcow,
ktérego Koncert skrzypcowy
d-moll, Il Symfonia, czy poemat
Finlandia naleza do najchetniej
grywanych dziet. Dla Finow
za$ kompozytor pozostaje
symbolem narodowym, dzien
jego urodzin jest obchodzony
jako Dzien Flagi. Omawiana
ptyta przynosi niekoniecznie te
najbardziej znane sposrod jego
dziet, mozna tez jg zarazem
potraktowac jako drugi wolumin
w katalogu Naxos. Pierwszy
zawierat m.in. muzyke do Ku-
olemy oraz Kréla Kristiana Il.
Ten omawiany przynosi Uczte
Baltazara, Uwerture E-dur
i kilka mniejszych utworéw
orkiestrowych. Cze$¢ kom-
pozycji ma przeznaczenie
teatralne, Uwertura i Muzyka
baletowa z 1891 r. w pierwot-
nym zamysle miaty stanowic¢
czesci symfonii. Marsz weselny
z Jezyka ptakéw moze by¢
natomiast pewng alternatywa
dla narzeczonych, ktérych nie
satysfakcjonujg analogiczne
utwory Mendelssohna czy Wa-
gnera.

W poréwnaniu z najstyn-
niejszymi dzietami Sibeliusa,
te na omawianej ptycie zdajg
sie by¢ wyraznie Izejsze, nie
tak bardzo przesigkniete cha-
rakterystyczng dla niego me-
lancholig, jak Valse triste, czy
ciemnymi barwami. Cortége
ukazuje nam wrecz radosnego,
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beztroskiego Sibeliusa. Mimo
ze wigkszo$¢ utworow to dosé
wczesne dzieta w dorobku
kompozytora, znajdziemy tu
rowniez Processional nr 6
op. 113 z 1938 r. — muzyka
0 przeznaczeniu masonskim!
W zestawieniu z opartg na
Biblii Ucztg Baltazara, jest to
doprawdy osobliwa rzecz. Mu-
zyka jest jednak nie mniej sa-
tysfakcjonujgca. Ale podobne
wrazenie moze sprawia¢ Marsz
weselny w zestawieniu z Tan-
cem Smierciz Uczty Baltazara.
Nawet i w obrebie samego tego
dzieta kompozytor nie oszcze-
dzit nam kontrastéw, bowiem
po rzeczonym Tancu Smierci
nastepuje Taniec zycia. To sg
wszystko ciekawostki zwigzane
Z zaprezentowanymi na plycie
kompozycjami, ktore niestety
rowniez traktowane sg jako
ciekawostka. Niestety, bowiem
ich wartosc¢ niewiele ustepuje
dobrze znanym symfoniom
czy poematom! Na szczescie
wszystkie utwory styszymy
w znakomitych i chyba naj-
lepszych, jakie mozna sobie
wyobrazi¢ wykonaniach: Turku
Philharmonic Orchestra pod
wodzg Leifa Segerstama.
Dyrygent z wielkim zaangazo-
waniem podchodzi do wykony-
wanej muzyki, wydobywajac
Znigj dramatyzm, site, ukazujac
jej prawdziwy, wielki format.
Moze tylko $piewajaca Piesn
Zydoéwkiz Uczty Baltazara Pia
Pajala z glosem za duzym i zbyt
rozwibrowanym, przejrzatym,
pozostawia nieco do zyczenia.
Na szczescie jej popis wokalny
trwa niespetna trzy i pot minu-
ty. Omawiana ptyta stanowi¢
bedzie nie lada niespodzianke
dla tych, ktorzy Sibeliusa ko-
jarza z jego najstynniejszymi
dzietami. A wykonanie moze
jedynie do nich zacheci¢!

tukasz Kaczmarek

ALEKSANDER SKRIABIN
Preludia
Wojciech Majewski, fortepian
Polskie Radio PRCD 1931 + w. 2015
« 6100
6.0 6 ¢

Polski pianista Wojciech
Majewski pozostaje chyba
bardziej znany w Swiecie jaz-
zowym niz klasycznym. Jego
najnowsza ptyta po$wiecona
utworom fortepianowym Alek-
sandra Skriabina jest jednak
doskonatym przyczynkiem, by
Zwrocic¢ na niego baczniejsza,
uwage. W ciekawym komen-
tarzu artysta pisze o swojej
trwajacej juz wiele lat fascynacii
muzyka rosyjskiego wizjonera,
dojrzato$ci, ktérg z czasem do
niej nabywat, by ostatecznie
zaprezentowac efekty swojej
pracy i przemyslen w postaci
niniejszego nagrania. Pro-
gram Majewski obmyslitw ten
sposob, by zaprezentowaé
kolejne kompozycje Skriabina
w porzadku chronologicznym,
w ten sposob ukazujac ewo-
lucje, droge, jaka przeszedt
tworca. Dokonat niezwykle in-
teresujacego doboru programu,
rozpoczynajac od Kanonu op.
posth. autorstwa 11-letniego
kompozytora, a wienczac
piecioma Preludiami op. 74.
Swiadome stuchanie ptyty
utwor po utworze w takim po-
rzadku moze by¢ fascynujaca
przygoda. O ile w pierwszych
miniaturach mozemy usty-
sze¢ ducha Chopina, ktérego
rosyjski twoérca byt gorgcym
oredownikiem, o tyle w ostat-
nich —jakas wizje przysztosci,
swoim wizjonerstwem wyprze-
dzajg one epoke. Skriabin zyt
zaledwie 43 lata — nigdy nie
zbadanym pozostanie fakt, jak
brzmiataby jego muzyka, gdyby
przyszio mu zy¢ jeszcze drugie
tyle...ijak przedstawiataby sie
woéwczas historia muzyki XX w.!

Niewiele jest ptyt polskich
pianistow poswieconych
kompozycjom Skriabina.
Najnowszy album Wojciecha
Majewskiego jest wiec swego

rodzaju novum, jego powsta-
nie byto wiec uzasadnione
i potrzebne. Tym bardziej, ze
jakos¢ wykonania doréwnuje
zagranicznym konkurentom.
Nigel Kennedy tak wypowie-
dziat sie o ptycie ,Najnowszy
album (...) dowodzi raz jesz-
cze, ze Maestro Majewski jest
zapewne najwazniejszym pol-
skim pianistg naszych czasdw.
(...) prezentuje sie tu jako poeta
fortepianu, ktéremu znakomita
technika pozwala podgzaé
droga zawsze wytyczona przez
jego wrazliwos¢ i wyobraznie
artystyczng”. Rzeczywiscie, po-
dejscie artysty jest bardzo pia-
nistyczne, zindywidualizowane,
w zaleznosci od konkretnej
kompozycji, okresu z jakiego
ona pochodzi. W pierwszych
miniaturach — romantyczne,
tagodne, chwilami stodkie
niemal, w kolejnych ostrzejsze,
bardziej zdecydowane. Dzwiek
staje sie krotszy, zostajg wydo-
byte emocje bardziej wybujate,
nieokietznane, czesto wrecz
niechciane, mroczne (niczym
kolejne komnaty Sinobrodego).
Godne wielkiego podziwu jest
to zroznicowanie wyrazowe,
jakie udaje sie przekazac
pianiscie. Pod wzgledem
technicznym réwniez wychodzi
on zwycieska reka, doskonale
radzac sobie z czesto bardzo
trudnymi wykonawczo utwo-
rami. Fakt: nie oddatbym ptyty
Majewskiego za nagrania So-
fronickiego czy Horowitza, ale
znajac interpretacje rosyjskich
mistrzow, z wielkg przyjemno-
$cig moge obcowac z kreacja-
mi polskiego artysty. Byé moze
jest to najwybitniejsza polska
ptyta z muzyka Skriabina!

tukasz Kaczmarek

ALEKSANDER SKRIABIN
Sonaty
Wiadimir Sofronicki, fortepian
Progil PH15007 + w. 2015 « 152'54

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Oto Skriabin u samych
zrédet autentycznosci. Wia-
dimir Sofronicki (1901-1961)
byt zieciem kompozytora
i jednym z najwybitniejszych
interpretatoréw jego dziet. To
wiasnie z muzyka rosyjskiego
mistyka jest dzi$ najbardzie;
kojarzony. Omawiany album
wytworni Profil zawiera kom-
plet sonat fortepianowych
Skriabina zarejestrowanych
przez Sofronickiego. Piani-
sta nie dokonat, co prawda,
zapisu wszystkich sonat, ale
o tym za chwile. Pozostawit
po sobie stosunkowo sporo
nagran — wiekszos$¢ z nich
to rejestracje studyjne. Byt
postacig niezwykta. Ksztatcit
sie pod kierunkiem uczennicy
Mikotaja Rubinsteina, a na-
stepnie u samego profesora
Aleksandra Michatowskiego.
Fenomenalnymi umiejetnoscia-
mi pianistycznymi, gtebokim
przekonaniem o stusznosci
swych artystycznych racji,
a takze swoistym ekscentry-
zmem, juz za zycia osiggnat
legendarny niemal status. Nie
zyt zbyt dtugo, lecz bardzo in-
tensywnie, to co robit traktowat
zas$ jako postannictwo. Nalezat
do pokroju tych artystéw, co
Glenn Gould, Maria Callas,
czy Carlos Kleiber, ktorzy
nawet gdy mieli gorszy dzien
i uzyskiwali efekty ponizej
swoich mozliwosci, dawali
$wiadectwo wielkiego kunsztu,
a rezultat zawsze byt godny
uwagi i pouczajacy dla $mier-
telnikow. Swiadectwem wiel-
kiej sztuki jest bez watpienia
omawiany album. Zachowato
sie nagranie 8 sposrod 10
sonat Skriabina w wykonaniu
Sofronickiego. Z | Sonaty f-moll
op. 6 ostata sie jedynie czwarta
cze$¢— Marsz zatobny (takze
zawarta w omawianym albu-
mie), VIl Sonaty ,Biata Msza”
op. 64 za$ pianista w ogdle
nie zarejestrowat. Skriabin
w interpretacji Sofronickiego
to zjawisko wyjatkowe. Glebia
wyrazu, demoniczna sita, co$
nieuchwytnego, jakby, méwiac

L.
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za Andriejem Chotiejewem,
Limprowizatorskiego”, bogac-
two muzyczne, silne ukazanie
wewnetrznych kontrastow,
olbrzymia ekspresja, ale gdy
trzeba czuto$¢, delikatnosc,
subtelnos¢, wielka stylowosé
w ksztattowaniu tempo ruba-
to. Wszystko za$ jest bardzo
logiczne, pianista z duzg
madroscig prowadzi odbiorce,
odkrywa przed nim skriabi-
nowskie arkana, momentami
muzyka wydaje sie dziecinnie
prosta. A zestawiajac kreacje
Sofronickiego z wykonaniami
innych, nawet bardzo dobrych
pianistow, mozemy by¢ poraze-
ni niewiarygodng wrecz pomy-
stowoscia, fantazjg rosyjskiego
muzyka. Co wiecej, podczas
dokonywania rejestracji, artysta
kilkakrotnie miat do dyspozycji
oryginalnego Bechsteina Skria-
bina z 1912 r. Zamieszczone
w albumie nagrania sonat
pochodzg z lat 1955-1961
i 53 to, wszystkie z wyjgtkiem
jednego, zywe zapisy. Jedy-
nym studyjnym ,rodzynkiem”
jest dotgczona jako naddatek
Fantazja op. 28 Skriabina
w rejestracji Sofronickiego
Z kwietnia 1959 r. Ale powie-
dziatem, ze w albumie znalazt
sie komplet sonat kompozyto-
ra. Wydawca zapewnit dwie
brakujace w dyskografii sonaty
w innych, mozliwie najlepszych
i najbardziej zblizonych do
wizji Sofronickiego, wersjach.
| Sonate otrzymujemy w ca-
losci w nagraniu Harry’ego
Neuhausa, genialnego peda-
gogai, jak sie okazuje, bardzo
sprawnego i majacego wiele do
powiedzenia, pianisty. VIl So-
nate wykonuje za$ Swiatostaw
Richter — kolejny gigant i feno-
menalny interpretator muzyki
Skriabina. Dzwiek nagrania
moze chwilami pozostawiac
nieco do zyczenia — prosze
jednak wzig¢ pod uwage wa-
runki, w jakich dokonywano
zapisow. Dla takich cudow
mozna sporo przecierpiec!

tukasz Kaczmarek

.. Rudolf -

Barshai
CHAMBER SYMPHONIES

DymiTR Szostakowicz
Symfonie kameralne op.
1104, 493, 118a
The Dmitri Ensemble « Graham
Ross, dyrygent
Harmonia Mundi HMU 907634 « w.
2015+ 6521"

6.0 6 ¢

Symfonie kameralne Dy-
mitra Szostakowicza cieszg
sie nieustajaca popularnoscig
wsrod niewielkich formacii
orkiestrowych. Po najpopular-
niejsze z nich na najnowsze;
ptycie wytworni Harmonii
Mundi siegnat zresztg zespét
noszacy na cze$¢ kompozyto-
ra nazwe The Dmitri Ensem-
ble. Doktadnie w dekade po
pierwszym wykonaniu przez
siebie Symfonii c-moll op. 110a
brytyjska grupa zdecydowata
sie wykonaé dwie inne pozycje
gatunku, bedace wynikiem
pracy wielkiego dyrygen-
ta, altowiolisty, przyjaciela
i znawcy tworczo$ci Rosjanina
- Rudolfa Barszaja, ktéremu
autor Leningradzkiej powierzyt
kierowanie premierg swojej
XIV Symfonii. Zmarty w 2010.
maestro wybrat facznie piec
Kwartetéw smyczkowych (I, Ill,
IV, VIII, X), by przystosowac
je do wykonan dla orkiestr
kameralnych, w tym dla swojej,
moskiewskiej, prowadzone;
w latach 1955-1977. Z jego
inicjatywy byt bardzo zado-
wolony sam Szostakowicz, co
akurat nieczesto sie zdarzato,
poniewaz stawiat bardzo
wysokie wymagania artystom
wykonujacym jego kompozy-
cje. Dyrygent dokonat dwdch
nagran kompletu opracowan,
zaroéwno dla wytwaérni Brilliant
Classics, jak i Deutsche Gram-
mophon.

Tym razem mamy do czy-
nienia nie z kreacjami Barszaja,
ale Grahama Rossa, mtodego
kapelmistrza rodem z Anglii,
ktéry bardzo dobrze czuije sie
w tym repertuarze. Krazek
otwiera opracowanie VI/II
Kwartetu c-moll, wspomniana
wyzej Symfonia op. 110a z roku
1960, cieszaca sie najwiekszg
popularnoscig zaréwno wsrod
wykonawcow, jak i stuchaczy.
Imponuje madry stosunek do
temp: powolny wstep brzmi
jak Largo, stynna czes$¢ druga,
petna pasji i wsciektosci, nie
jest przerysowana, co niestety
czesto sie zdarza, zas trzecie
ogniwo nie jest zbyt szybkim
walcem. Jego umiarkowanie
wywiera nawet silniejsze wra-
zenie w kontekscie nastepuja-
cych dalej tragicznych, petnych
ekspresji ogniw zapisanych
ponownie jako Largo. The
Dmitri Ensemble jest co praw-
da formacjg kameralng, ale
brzmienie ma dosy¢ masywne,
petne, idealnie pasujace do sty-
listyki i wyrazowej zawartosci
poruszajgcej muzyki Szostako-
wicza. Wykonanie arcydzieta
otwierajgcego krazek jest
wielkim sukcesem dyrygenta
oraz orkiestry, od razu bowiem
ustawiajg bardzo wysoki po-
ziom wykonania i temperature”
emocjonalng. Réwniez wyda-
watoby sie pozornie beztroska
i klasyczna w formie Symfonia
C-durop. 49a (1955r.), mimo
pozornie Izejszego nastroju
i krotszych rozmiaréw, wy-
wiera odpowiednie wrazenie
i porusza odbiorce. Wyrdznia
sie W niej nastrojowa cze$¢
powolna, z dialogami altéwek
i reszty obsady, wzbogacone;
tu o czeleste. Krazek zamyka
utwor wielkiej rangi — Sym-
fonia As-dur op. 118a z roku
1968, bedaca opracowaniem
dedykowanego Mieczystawowi
Wajnbergowi X Kwartetu.
Petno w nim ciemnych barw,
posepnego jezyka, typowe;
dla kompozytora ostrosci
i bezposredniosci wyrazu,
ponownie po wolnym wstepie

PLYTOTEKA

mamy szybka czesé drugg
o charakterze furioso. Dzieto
najwigkszych rozmiaréw i po-
ruszajgce stuchacza idealnie
nadaje sie do wykonania przez
orkiestre smyczkowa, majacg
w nim spore pole do popisu.

The Dmitri Ensemble pod
dyrekcja Grahama Rossa
zachwyca w kazdym punkcie
programu krazka swiezoscig
oraz jakoscig interpretacji.
Czu¢ tu ogrom emocji oraz
identyfikacje muzykow ze
Swiatem idei i uczu¢ kompo-
zytora. Bardzo podoba mi sie
dzwiek zespotu, niezwykle
czytelny, wyrazny, starannie
i r6znorodnie wyartykutowany,
wszystkie grupy instrumen-
talne brzmig w petni swoich
mozliwosci. Na uwage zastu-
guje imponujaca dyscyplina
rytmiczna artystow, a przede
wszystkim ich entuzjazm i za-
angazowanie. Nie ma mowy
0 produkcji rutynowej, wrecz
przeciwnie — nagrane utwory
porywaja i wstrzasaja. Stychaé
ogrom kontrastéw wyrazowych
typowych dla tworczosci Dy-
mitra Szostakowicza, dzieki
czemu produkcja jest bardzo
zywa, intrygujaca i utrzymuje
stuchacza w napieciu. Sadze,
ze z tej kreacji bytby zadowo-
lony zaréwno autor Symfonii
jak iich opracowan na orkiestre
kameralna.

Z uwagq bede sledzi¢
dalsze fonograficzne propo-
zycje The Dmitri Ensemble
i Grahama Rossa, a ich ptyte
poswiecong arcydzietom
rosyjskiego mistrza szczerze
polecam jako pozycje na wy-
sokim poziomie technicznym
i artystycznym. Zdecydowanie
zastuguje na uwage mitosnikow
wybitnych kreacji tworczosci
Dymitra Szostakowicza.

Pawet Chmielowski
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DymiTR SzosTakowicz
Kwartety smyczkowe nr 1,
8,14
Borodin Quartet
Decca 478 8205 * w. 2015 « 75'55”
ok e K

Borodin Quartet to juz
legendarna wrecz formacja,
ktorej poczatki siegaja roku
1945. Zatem obecnie zespot
Swietuje okragta rocznice 70-le-
cia swego istnienia. Przez te
lata sktad zespotu zmieniat sig
wielokrotnie, a jego cztonkami
byli najwybitniejsi kameralisci
rosyjscy, jak chociazby Msci-

tego dzieta zostata ukryta
w skomplikowanej fakturze
harmonicznej oraz zastosowa-
nej formie, natomiast Kwartet
c-moll op. 110 stanowi owoc
wizyty kompozytora w Dreznie.
To dzieto odkryte wiele lat po
$mierci Szostakowicza zawiera
wiele odniesien wyraznie na-
wigzujacych do jego innych
utworow, jak niektore symfonie,
czy tez | Koncert wiolonczelo-
wy. Z kolei Kwartet Fis-dur op.
142 to dzieto zadedykowane
cztonkom nowo powstate]
w 1922 r. formacji pod nazwa,
Beethoven Quartet. Stuchajac
prezentowanego woluminu
warto zwrdcic takze uwage na
dwa krotkie dzieta z opus 36a.
Pierwsze z nich to Elegia niosa-
ca w sobie wiele dramatyzmu
wyrazonego gtebokimi w tresci
srodkami. Prezentowany album
daje mozliwos¢ zapoznania sie
z istotnym fragmentem twor-
czosci Szostakowicza, jakim

staw Rostropowicz. Obecny jest tworczos¢ kameralna,

sktad zespotu $wiadczy o jego
niegasnacej $wietnosci, czego
przyktadem jest chociazby
osoba pierwszego skrzypka,
Rubena Aharoniana majace-
go na swoim koncie nie tylko
wiele wystepow na licznych
estradach, ale takze, co zatym
idzie, liczne nagrody i wyroz-
nienia $wiadczace o uznaniu
wagi jego dorobku nie tylko
w Rosji, ale takze na innych
kontynentach.

Tym razem arty$ci siegneli
po istotny wycinek dorobku
kompozytorskiego Szostako-
wicza, jaki stanowig kwartety
smyczkowe. W sumie ten ro-
syjski tworca pierwszej potowy
XX w. napisat ich pietnascie.
Jednak stuchajac prezentowa-
nego woluminu otrzymamy nie
tylko peten obraz znaczacej
czesci tej gatezi jego dorobku,
ale jest to takze mozliwosc
spojrzenia z tej perspektywy
na catoksztatt jego tworczosci
w roznych jej okresach.

Kwartet C-dur op. 49 to
wyrazne nawigzanie to twor-
czosci Beethovena. Trudnos¢

ktéra mimo licznych odniesien
do czaséw wspotczesnych
kompozytorowi pozostaje dalej
wierng tradycji wyksztatconej
w czasach bedacych latami
Swietnosci tej formy.

Karol Rzepecki

GiuseppPE VERDI
Simon Boccanegra
Dmitrij Chworostowski, baryton;
Barbara Frittoli, sopran; lldar
Abdrazakow, bas; Stefano Sec-
co, tenor; Kostas Smoriginas,
baryton; Marco Caria, baryton
* Kaunas State Choir; Kaunas
City Symphony Orchestra -
Constantine Orbelian, dyrygent
Delos DE 3457 « w. 2015 + 129'55”
ok e

Historia powstania opery
Simon Boccanegra jest co
najmniej tak pokretna, jak
niezbyt udane, cho¢ przeciez
poprawiane jej libretto. Moze
dlatego ciekawe i warte przy-
pomnienia.

Otoéz w 1856 r. Giuseppe
Verdi ulegt wreszcie namowom

VEROI

siImon
BOCCANEGRA
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kierownictwa Opery La Fenice
i rozpoczat prace nad operg
dla Wenecji. Przygotowanie
libretta powierzyt Francescowi
Marii Piavemu proszac o opar-
cie go na sztuce Antona Garcii
Gutiéreza pod tytutem Simon
Boccanegra. Nie obyto sie tez
bez sporu, czy owo libretto
ma by¢ rymowane poezjg jak
chciata dyrekcja Teatru i cen-
zura, czy tez prozg jak chciat
Verdi. Miata rowniez miejsce
dos¢ skuteczna ingerencja
w tekst kompozytora. Prapre-
miera tej tak skonstruowanej
opery odbyta sie w La Fenice
w Wenecji i stata sie totalng
kleska. Dwa lata p6zniej, w co
nieco poprawionej formie ope-
ra pokazana zostata w La Scali
i tez zakonczyta sie niepowo-
dzeniem. Verdi byt zatamany,
a Simon Boccanegra w swej
pierwotnej, pierwszej wersji
(nazywanej wenecka) przez
diugie 24 lata pozostawat
w zapomnieniu. W tym wiasnie
czasie, do poprawy libretta
wersji pierwotnej, niechetnie
bo niechetnie, przystapit
Arrigo Boito (ceniony takze
jako kompozytor). Efekt byt
przewidywalny. Premiera tej
drugiej wersji (zwanej medio-
lanska) odbyta sie w La Scali
w czerwcu 1881 r. i stata sie
sukcesem tworcéw. Zmiany
dotyczyty zaréwno libretta
(bardziej zrozumiata stata sie
m.in. podwojna tozsamosc
gtéwnych bohateréw — Fie-
ska i Amelii — a takze niejako
polityczny konflikt miedzy
patrycjuszami a plebejusza-
mi), jak i muzyki polegajace
na zatarciu éwieréwiekowej
Czasowo roznicy obu wers;ji
oraz znacznemu udramaty-
zowaniu recytatywow. Simon

Boccanegra byt podobno
postacig autentyczng, dwu-
krotnie wybierano go dozg
Wenecji. A ,polskim $ladem”
w historii tej opery jest udziat
w drugiej premierze polskiego
basa Edwarda Reszke w par-
tii Fieska.

Sprébujmy wiec omowic
prezentowane nagranie. Do-
konane ono zostato w Kow-
nie na Litwie z miejscowymi
zespotami choru i orkiestry.
Dyrygowat Constantine Orbe-
lian. Dyrygent potrafit wydoby¢
z tych zespotow piekno muzyki
catej opery. Ujawnit bogactwo
jej harmonii, zréznicowanie
barwy. Juz sam prolog stwa-
rza aure mroczng, ponura,
zwiastujgca przyszty dramat.
Prolog wypetnia $piew czte-
rech meskich gtoséw niskich
(barytony i basy) oraz choru.
Caty prolog monumentalnoscia
i $piewnoscig moze zdumie-
wac i imponowac. Solisci,
wykonawcy trudnych raczej,
bardzo wyrazistych partii, to
Spiewacy znani z wystepow
na najbardziej prestizowych
scenach $wiata. Bezwzglednie
najlepszym z nich pozostaje
Dmitrij Chworostowski, tytu-
lowy Simon. Poznajemy go
juzw prologu, gdy namawiany
jest do objecia stanowiska
weneckiego dozy. Artysta
gtosem tworzy najpierw postac
zrozpaczonego cztowieka.
Pozniej daje sie poznac jako
rozumny i szlachetny wtadca,
a na koncu szczesliwy, cho¢
otruty i sam umierajgcy od-
zyskuje uprowadzong przed
laty corke. Fiesko, dumny ary-
stokrata juz w swej pierwszej
arii, romanzy Il lacerato spirito
(Stargana dusza) potwierdza,
iz partia ta jest jakby dla niego
stworzona. Partie te Spiewa
lldar Abdrazakow, Rosjanin
z Baszkirii, ktéry ma juz za
soba debiut w La Scali (2001)
i Metropolitan Opera (2004).
Wraz z Chworostowskim two-
rza wspaniaty duet wokalny,
ich gtosy brzmig poteznie,
odznaczajq sie wolumenem
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i piekng barwa. Partie Amelii
wykonuje w tym nagraniu
Barbara Frittoli, sopranistka
wloska. Spiewa fadnie, pro-
wadzi gtos poprawnie ale nie
przekonuje interpretacyjnie.
Jest po prostu bardzo dojrzatg
w swej kobiecosci, mato dziew-
czeca (jak zyczyt sobie Verdi).
Jej ukochany Adorno $piewany
jest przez wioskiego tenora,
Stefana Secca. To tadny gtos,
wyréwnany we wszystkich reje-
strach. Bardzo namigtnie Spie-
wa swa popisowa arie Sento
avvampar nell’anima (Czuje,
Ze rozpala sie w duszy). Secco
jest bardzo staranny w artyku-
lacji i intonacji. Z pozostatych
wykonawcow wymieni¢ trzeba
jeszcze barytona Marca Carii
$piewajacego partie Paola,
ulubionego dworzanina Boc-
canegry, a potem jego zabdjcy.

Warto siegna¢ po to na-
granie!

Jacek Chodorowski

-

L’Estro Armonico
Rachel Podger

ANTONIO VIVALDI
L’estro armonico
Rachel Podger, skrzypce
Brecon Baroque
Channel Classics CCS SA 36515 ¢ w.
2015 + 96'54"
e e e e e

L’Estro armonico op. 3 -
zbiér dwunastu koncertow
skrzypcowych Antonia Vival-
diego, jeden z wielu pomnikdw
nie$miertelnosci autora, cie-
szgcy sie nieustajgca popular-
noscig wsréd muzykow oraz
melomanow. Ma szczescie
do wybitnych i interesujgcych
kreacji ptytowych, zwtaszcza
tych powstatych na przestrzeni
ostatnich trzech dekad, be-
dacych udziatem skrzypkow

i formacji postugujacych sie
dawnymi instrumentami. Do
ich grona dotgcza wiosng
2015 r. niewatpliwy autorytet
w dziedzinie historycznego
wykonawstwa i znawczyni
tworczosci Wiocha, Rachel
Podger, znana doskonale ze
swoich wysmakowanych, pory-
wajacych interpretacji muzyki
barokowej, dokonywanych
miedzy innymi przy wspot-
udziale polskiej orkiestry Arte
dei Suonatori (La Stravaganza,
wydana podobnie jak prezen-
towany tutaj krazek, przez
wytwoérnie Channel Classics).

Artystce towarzyszy, tak jak
na obu znakomitych albumach
z Koncertami skrzypcowymi
Jana Sebastiana Bacha,
istniejagca od 2007 r. grupa
Brecon Baroque, skupiajaca
miedzynarodowe grono muzy-
kow, w tym ,naszego” Marcina
Swiatkiewicza, zasiadajacego
przy klawesynie i organach.
Malkontenci mogliby wysuwaé
argumenty, ze Vivaldi grany
przez Angielke i catg rzesze
europejskich instrumentalistow
nie bedzie ,wtoski”. Nie wcho-
dze w tego rodzaju absurdalne
dywagacje uznajgc dwupty-
towy album za znakomity
i cieszgcy ucho od poczatku
do konca. Wspotpraca Rachel
Podger i Brecon Baroque jest
po prostu fantastyczna. Ich
produkcja zachwyca kulturg
wykonawcza, elegancja, pre-
cyzja, brakiem jakichkolwiek
wyrazowych czy interpreta-
cyjnych kontrowersji, a w tym
akurat barokowe formacje
z ltalii niekiedy celuja, co mnie
niezbyt uszczesliwia. Finezja
i mistrzostwo wykonania nie
musi bowiem od razu ozna-
cza¢ szalenstwa w doborze
temp, nadawania muzyce rysu
wulgarnosci poprzez gwattow-

na najwyzszym poziomie,
bardzo przekonujgca pod
wzgledem stylistycznym
i oszatamiajacg réznorodno-
$cig instrumentalnych barw
oraz emocji, zmieniajacych
sie niczym w kalejdoskopie.
Tempa zywe, lecz nie ma sie
uczucia pospiechu czy po-
wierzchownosci z gubieniem
licznych szczegotow, za to sty-
cha¢ tak wazny rytmiczny puls,
zas wolne czesci wprowadzajq
pozadany oddech i zwolnienie
narracji. Oczywiscie gtéwng
bohaterka nagrania jest Ra-
chel Podger, ktérej zzycie
sie z dzietami Wiocha i ich
dogtebne zrozumienie jest
styszalne od razu w sposob
zapierajacy dech w piersiach,
lecz warto tez skupi¢ uwage na
towarzyszacych jej muzykdw.
Szczegolnie zwraca uwage
niezwykle rozbudowana grupa
continuo, obejmujaca gitare,
teorban, klawesyn i organy,
bardzo urozmaicajgca dzwie-
kowy obraz produkcji — nie
sposoéb jej przeoczy¢ dzieki
znakomitej jakosci technicznej
nagrania, faczacej wspaniale
liczne szczegdty z poszczegol-
nych partii z obrazem catosci.
Omawiana produkcja jest
kwintesencjg muzykalnosci
wszystkich uczestniczacych
wykonawcow i ich partner-
stwa; ma sie wrazenie wrecz
falowania muzyki od jednego
instrumentu do drugiego,
przenoszenia mysli i tematow
z danej grupy do nastepne;j
w sposob naturalny, spojny
i budzacy uznanie odbiorcy.
Nie wiem, czy przecietny
mito$nik barokowej muzyki
instrumentalnej w poszuki-
waniu cennych fonogramow
zwraca uwage na techniczne
aspekty wykonania poddawa-
ne ocenie w recenzjach, czy

ne kontrasty wyrazowe czy jak w tym przypadku beda go

agogiczne. W sztuce przeciez

interesowac takie szczegoty

nie chodzi o popisywanie si¢ jak zachwyt recenzenta nad

,Sztuczkami”, kto zagra dany
fragment szybciej czy bardzie;
btyskotliwie. Tutaj styszymy
tworczosé Vivaldiego podang

warsztatowg biegtos¢ muzy-
kéw, niezwykle precyzyjng
i zré6znicowang artykulacje,
wspaniate frazowanie, smycz-

PLYTOTEKA

kowanie solistki, itp. Sqdze
jednak, ze na pewno powinien
zapoznac sie z omawiang
produkcja, by jesli do tej pory
nie znat sztuki wykonawczej
Rachel Podger, to po poznaniu
rekomendowanej przeze mnie
produkcji sie nig zachwyci, aw
niesSmiertelnych koncertach
Vivaldiego zakocha bez reszty
za sprawg ich uroku, fantazji,
eleganciji, bogactwa emocji.
Kazda z pozycji op. 3 trwa
okoto o$miu minut, ale jest
w niej wiele radosci, zabawy,
tanca, entuzjazmu, $wiezosci,
energii, liryzmu, ptaczu, me-
lancholii, zadumy, gtebokiej
refleksji i innych nastrojéw
oraz cech, ktére indywidualnie
oddziatujg na wrazliwos$é, in-
telekt i przezycia kazdego ze
stuchaczy. Czas spedzony na
stuchaniu catego zbioru mija
btyskawicznie — chciatoby sie
stucha¢ tej muzyki jeszcze
i jeszcze, zatujac, ze poszcze-
golne dzieta zdecydowanie za
szybko dobiegajg konca.

Pawet Chmielowski

ulrich zeitler

ULRICH ZEITLER
Missa Credo
Maria Bernius, sopran; Bernhard
Klas, saksofon; Helmut Léscher
* Ensemble 333« Ulrich Zeitler,
dyrygent
MDG 902 1906-6 * w. 2015 « SACD,
47'56"
A Hr ke

Kiedy$ podczas rozmowy
Z jednym ze wspotczesnych
polskich kompozytoréw usty-
szatem stwierdzenie, ze
dzisiaj niezwykle trudno jest
skomponowac¢ oryginalng
kompozycje o charakterze
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religiinym. Jednak czy utwor
religijny musi by¢ oryginalny?
Wiara kosciota rzymskokato-
lickiego zakorzeniona w gte-
bokiej tradycji nie pozostawia
nam ztudzen, ze takze biorgc
pod uwage muzyke religijng

nalezy zwrdcic sie w te stro- §
ne. Tak witasnie czyni Urlich §

Zeitler (ur. 1967), wspotczesny
niemiecki kompozytor, autor
prezentowanej Missy Credo,
ktérej wystuchamy pod jego
batutg. Nalezy przyzna¢, ze
w omawianym dziele doszto
do oryginalnego potaczenia
tego, co tradycyjne ze wspot-
czesnymi zdobyczami technik
kompozycji i instrumentaciji.

Stuchajac prezentowanego
nagrania przekonamy sie, ze
kompozytor siega do jednego
znajstarszych poktadéw muzy-
ki sakralnej, jaki stanowi chorat
gregorianski. Urlich Zeitler
zainspirowany dziatalnoscig
mnichéw z opactwa w St.
Gallen pragnie w swojej kom-
pozycji podazy¢ tym sladem.
Mozna by zatem przypuszczac,
ze zestawienie pierwotnych
$piewdw kosciota utrzymanych
w charakterze $cile modalnym
bedzie w sprzecznosci z takim
instrumentem, jak saksofon.
Poniekad nalezy przyzna¢
racje temu twierdzeniu, gdyz
akompaniament, przechodzacy
niekiedy w pierwszoplanowg
role tworzy nie do konca
zrozumiate wspdtbrzmienie,
co prezentowanemu dzietu
z pewnoscig nie tylko odbiera
liturgiczny charakter, ale takze
dziata na niekorzys¢ formy.
Wszystko jednak zalezy od
intencji kompozytora ukrytych
we wspotczesnym rozumieniu
dawnej, dobrze nam znanej
formy. Niemniej jednak jest
to ptyta godna polecenia dla
tych, ktérzy szukajg innowacii
w traktowaniu tego, co wydaje
sie by¢ juz dobrze znanym
i zrozumiatym.

Karol Rzepecki

A FesTivAL oF ENGLISH

chor i orkiestre. Tylko dwie
kompozycje z jego bogatego
dorobku zostaty pierwotnie
przeznaczone na organy. Za-

2 tem dzieta, ktorych wystucha-

| my, to transkrypcje populamych
~| utworéw symfonicznych tego

Music
Utwory: E. Elgara, H. Smarta,
A. Hollinsa, H. Parry’ego, S.
S. Wesleya, J. Irelanda, F.
Bridge’a, H. Howellsa

Ben van Oosten, organy

MDG 316 1907-2 + w. 2015 » 73'48"

ORGAN

L0 0 0.0

Ben van Oosten to wybitny
organista holenderski specja-
lizujacy sie w wykonawstwie
muzyki romantyzmu, kiedy
to ten najznamienitszy z in-
strumentow zyskat ponownie
swojg $wietnos¢ po latach
milczenia w epoce klasycyzmu.
Sledzac dyskografie tego ar-
tysty zauwazymy szczegélne
zainteresowanie tym okresem
w historii muzyki, o czym
$wiadczy bogata dyskografia.
Artysta dokonat kompletnego
utrwalenia tworczosci wielu
wybitnych twércdw tego okre-
su. Tym razem w nasze rece
trafia druga juz ptyta zawiera-
jaca dorobek kompozytorow
angielskich.

Katedra w Salisbury, gdzie
dokonano prezentowanego
nagrania, jest wyjgtkowym
miejscem na organowej mapie
Wielkiej Brytanii. Ta monumen-
talna, liczaca niespetna tysiac
lat Swiatynia przez lata byta
waznym osrodkiem, gdzie moz-
na byto wystucha¢ gry wielu
wybitnych organistow, ktérych
twérczos¢ dzisiaj podziwiamy,
a wielkie organy umiejscowio-
ne po obu stronach ko$ciota
dostarczajg niesamowitych
wrazen akustycznych.

Edward Elgar to kompo-
zytor, ktéremu szczegdlng
stawe przyniosty utwory na

kompozytora, ktorych petnie

B brzmienia odnajdziemy w orga-

nowych opracowaniach. Zkolei
Chorat z wariacjami Henry’ego
Smarta to wyrazna proba
nawigzania do mistrzostwa
tej formy, jakie wczesniej juz
osiggnat Jan Sebastian Bach.
Natomiast Fantasia i Fuga
Huberta Parry’ego to utwor
0 niezwykle bogatej historii.
Pierwsza cze$¢ o charakterze
improwizacyjnym odznacza si¢
zastosowaniem rozbudowa-
nych struktur harmonicznych.
Natomiast stuchajac fugi nie
sposéb nie zauwazy¢ rézno-
rodnych zabiegow rytmicznych
wptywajacych na catoksztatt
kompozycji, co szczegdlnie
w jej koncowej fazie stanowi
wyrazne nawigzanie do swo-
bodnego charakteru fantazji.

Warto zatem siegnac¢ po te
wartosciowg tworczos¢, aby
przekona¢ sie o wkfadzie,
jaki wnoszg kompozytorzy
Angielscy nie tylko w rozwoj
muzyki organowej, ale takze
innych dziedzin kompozyciji
do czego skfania nas prezen-
towana pozycja.

Karol Rzepecki

AGGRO
Saxophon und Klavier
Christian Segmehl, saksofon;
Ingo Dannhorn, fortepian
Thorofon CTH2626 « w. 2015, n. 2014
< 6719”
ok e A K

Jak przekonamy sie za po-
Srednictwem prezentowanego
albumu saksofon to instrument
doskonale sprawdzajacy sie
na gruncie muzyki powaznej,
jak tez rozrywkowej. Okazje do
tego, aby sie o tym przekona¢
stanowi czterocze$ciowa Hot-
Sonate czeskiego kompozy-

tora, Erwina Schulhoffa. Stu-
chajgc tego dziefa, az trudno
uwierzyc¢, ze skomponowane
zostato przez cztowieka, ktory
nigdy nie odwiedzit U.S.A,
bowiem doskonale wpisuje sie
w owczesne tradycje muzycz-
ne tamtego regionu, bedace
potaczeniem klasyki i jazzu.
Natomiast stuchajac Fantasie
sur un théme original Julesa
Demerssemana nie tylko
wystuchamy dzieta petnego
figuraciji i zdobnikow, ale takze
przekonamy sie o wirtuozow-
skich mozliwo$ciach dwdjki
miodych artystéw. Zatem to
sposobnos¢ do przekonania
sie o szerokich mozliwosciach
tego instrumentu.

Mimo iz na kontynencie
europejskim saksofon moze
wydac¢ sie nieco zaniedba-
nym za oceanem cieszy sie
niegasnaca popularnoscia,
czego dowodem jest chociazby
prezentowana na niniejszym
woluminie twérczos¢ wspot-
czesnych kompozytoréw,
Moritza Eggerta, Barego
Cockcrofta, ktérego Black &
Blue na saksofon altowy solo to
przyktad charakterystycznego
dialogu opartego na dwdéch
skontrastowanych ze sobg
frazach. Z kolei Scaramouche
Dariusa Milhauda, cztonka
stynnej Les Six deklarujacej
nieche¢ wobec muzyki trady-
cyjnej stwarza nam mozliwos¢
gtebszego poznania walorow
tego instrumentu.

Karol Rzepecki

THE KRisTJAN JARVI SOUND
PRroJECT
Baltic Sea Voyage
Baltic Sea Youth Orchestra
Naive V 5407 « w. 2015, n. 2015
Pk e K

Prezentowany album to
juz kolejna pozycja nagrana
przez artystow Baltic Sea
Youth Philharmonic pod batutg,
utalentowanego estonskiego
dyrygenta Kristjana Javiego,
ktdry poprzednim razem zapre-
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BALTIC SEA YOUTH PHILHARMONIC

THE i
KRISTJAN JARVI
SOUND PROJECT

zentowat nam wybrane przykta-
dy z twérczosci kompozytorow
Potwyspu Batkanskiego, tym
razem natomiast kluczem
w doborze repertuaru okazat
sie akwen Morza Battyckiego.
Aco warte uwagi, artysta siega
W przewazajacej wiekszosci po
twérczos¢ kompozytorow XX
w., ktdrzy jednak reprezentujg
rozne style i gatunki. | tak
na samym poczatku wystu-
chamy klasycznej uwertury
Z komicznej opery Maskarade
Carla Nielsena. To okazja
aby blizej pozna¢ tworczosé
tego czotowego przedstawi-
ciela muzyki dunskiej, ktory
przez diugie lata pozostawat
zapomniany i niedoceniany.
Klimat omawianego wolumi-
nu w petni oddadzg Panstwu
dwie nastepne kompozycje.
Pierwsza z nich to Mellanspel
Wilhelma Stenhammara. Ten
szwedzki kompozytor w swojej
tworczosci dokonuje krysta-
licznego potaczenia muzyki
skandynawskiej z cechami
charakterystycznymi dla twor-
czosci Liszta, Brahmsa, czy
Wagnera zwracajac sie przy
tym w kierunku neoromanty-
zmu. W podobnym charakterze
utrzymane pozostaje At hte
wedding Edvarda Griega,
ktory réwniez przyczynit sie
w znacznym stopniu, odgrywa-
jac nieoceniong role w popula-
ryzacji muzyki kompozytorow
potwyspu skandynawskiego.
Bedac w tym regionie nie
mozna pomina¢ Finlandii
i Jeana Sibeliusa, autora
stylu narodowego w muzyce
finskiej, ktorego to tworczosé
przez ditugie lata pozostawa-
ta zakazana. Jednak Morze
Battyckie to nie tylko kraje
Potwyspu Skandynawskiego.

W tym miejscu warto zwrécic |/ge
uwage na zaprezentowane |
dzieto Arva Pérta, ktére taczy |
w sobie charakterystyczny |
dla kompozytora styl peten |
| wyrafinowanych srodkow |
stawiajacych duze wymagania |

przed stuchaczem z prostotg

i umiarem. Godnym uznania |
jest takze fakt, ze na omawia- |’

nym woluminie znalazto sie
miejsce dla dzieta polskiego
tworcy. Orawa Wojciecha Kilara
doskonale pozwala kazdemu
stuchaczowi uchwyci¢ ele-
menty charakterystyczne dla
polskiej muzyki kryjacej w sobie
gtebokie tradycje. Zakoniczenie
tego albumu zapowiada sie
rownie dynamiczne jak jego
poczatek. A to wszystko za
sprawg dwoch wielkich posta-
ci, ktére odegraty istotng role
w ksztattowaniu muzyki XIX
i XX w. Stynny motyw Sacrifical
dance ze Swieta wiosny Igora
Strawinskiego przypomni nam
o roznorodnosci, jakg kryje
w sobie dorobek nie tylko tego
kompozytora, ale wszystkich
tworcow XX w. Natomiast
prezentowana transkrypcja
Briinhildes opfertat Ryszarda
Wagnera to trafny zwrot uka-
ZUjgcy bogactwo muzyki kom-
pozytorow niemieckich. Warto
zatem siegng¢ po omawiany
wolumin, aby przekona¢ sie
o bogactwie i réznorodnosci,
jakie kryje w sobie kultura
muzyczna krajow skupionych
wokot Morza Battyckiego.

Karol Rzepecki

PioTrR BECZALA
The French Collection
Deutsche Grammophon 479 4608 « w.
2015, n. 2014 + 62'51"
e e e Ao

To pigta ptyta recitalowa
artysty (a druga nagrana dla
Deutsche Grammophon, z kto-
ra to firma nasz Spiewak pod-
pisat kontrakt na wytaczno$e).
Plyta przynosi w catosci arie
Z mniegj lub bardziej znanych
oper francuskich, w sumie 12

THE FRENCH

| Opera arias by Bizet - Berlioz - M

| PIOTR BEcangg

pozyciji. W tej liczbie mieszczg
sie tez arie z nastepujacych
oper Verdiego i Donizettiego:
Don Carlos, Faworyta i Dom
Sébastien, krél Portugalii,
majacych swe wersje francu-
skie. Trzon nagrania stanowig,
jednak arie kompozytoréw
rdzennie francuskich: Masse-
net (Werther, Le Cid, Manon),
Berlioz (Potepienie Fausta,
Béatrice et Bénédict), Boiel-
dieu (Biata Dama), Gounod
(Romeo i Julia, Faust), Bizet
(Carmen). W Manon tenorowi
towarzyszy sopranistka, Diana
Damrau. Orkiestrg Narodowej
Opery w Lyonie dyryguje Alain
Altinogliu. Co taczy ten reper-
tuar? Autentycznie roman-
tyczny styl i wynikajacy stad
sposoéb interpretacji, bardzo
emocjonalny, ekspresyjny ale
przeciez powsciagliwy.

W jednym z wywiadow,
jakich udzielit ten wybitny $pie-
wak, powiedziat m.in., iz ,jezyk
francuski jest bardzo trudny
do $piewania chocby przez
réznorodnos¢ swoich samo-
gtosek”. W innym wywiadzie
uznat, iz mimo tej trudnosci
w ,jego wokalnym zyciu” opera
francuska odgrywa ogromng
role. Do ulubionych wiec
oper Piotra Beczaty nalezg
Faust, Romeo i Julia, Manon
i Werther. Arie z nich nagrat
tez i na omawianej ptycie.
Uwaza, ze nagrana rowniez
aria tenorowa z Carmen
powinna by¢ obowigzkowo
$piewana przez tenoréw na
koncertach. Mimo tej kokieterii
w strone francuskiego reper-
tuaru, nie negujac urody oper
francuskich, $piewak twierdzi,
iz Verdi ma mu jednak duzo
wiecej do zaoferowania.

PLYTOTEKA

Omawiana ptyta zaczyna
sie tak zwang piesnig Osjana
z opery Werther (Pourquoi me
réveiller— Na c6z mnie budzic,
powiewie wiosny). Piekna
aria wykonana jest nie tylko
interesujgco lecz wrecz impo-
nujaco, porywajaco. Beczata
w swoich interpretacjach de-
monstruje znakomitg technike
pozwalajgcg mu na swobodne
operowanie przepiekng barwg
gtosu. W wysokim rejestrze
porusza sie bardzo swobodnie
z catkowitg tatwoscia. Plyte
zamyka namietny duet Manon
i des Grieux. Piotr Beczata to
artysta o pieknym i stylowo
prowadzonym gtosie. Stucha-
nie go to wielka przyjemnos¢!

Jacek Chodorowski

CaNTILENA I
Utwory: C.-M. Widora, C.
Chaminade, H. Dutilleuxa,
0. Taktaszwilego, A. Piazzolli
Odinn Baldvinson, flet; Patricia
Romero, fortepian
Divine Art dda 25126 « w. 2015 + 78'08"
b 00 6.0 ¢

F. Mendelssohn — Rondo
capriccioso op. 41 * G.
Hiie - Fantaisie ¢ C. Cha-
minade — Concertino op.
107 ¢ F. Poulenc — Sonata
na flet i fortepian op. 164
* A. F. Doppler - Fantaisie
pastorale hongroise op. 26
* M. Miyagi * Haru no Umi
F. Borne — Carmen-fantaisie
Junko Ukigaya, flet; Miyuki
Motoi, fortepian

Bell Musica BM312463 + w. 2015, n.
2014 + 69'25"

KR K

Dwa prezentowane albu-
my dajq peten obraz rozwoju
muzyki przeznaczonej na flet,
na przestrzeni XIX i XX w.
Rondo capriccioso, op. 14
Felixa Mendelssohna to jed-
no z najznamienitszych dziet
tego kompozytora. Trzeba
przyznac, ze opracowanie jego
na flet i fortepian byto dobrym
posunieciem, jednak w prezen-
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towanym wykonaniu japonskie;
flecistki zabrakto brawury i wir-
tuozerii charakterystycznej dla
tego utworu napisanego przez
dwudziestoletniego Mendels-
sohna. Stuchajac wykonania
Junko Ukigaya warto zwrdcic¢
uwage na Fantazje Georgesa
Hie. Ta jedna z pierwszych
kompozycji napisana dla
jednego z najwybitniejszych
wowczas wirtuozow tego
instrumentu zamieszkujg-
cych stolice Francji, Adolpha
Hennebainsa kryje w sobie
wiele technicznych trudnosci,
ktdrym w petni sprostata nasza
wykonawczyni. Natomiast
wykonanie Carmen-Fantasie
Francoisa Borne’a zupetnie nie
oddaje charakteru tego dzieta
opartego na temacie z dobrze
nam znanej opery. Zbyt wolne
tempo dobrane przez artystke
pozbawia utwor wszelkich cech
charakterystycznych dla tego
gatunku. Jednak powodem,
dla ktérego warto siegna¢ po
te ptyte jest oryginalne wyko-
nanie dobrze znanego nam
Concertino op. 107 Cécile
Chaminade.

Z kolei Odinn Baldvinsson
i Patricia Romere to duet
dwojga doswiadczonych ar-
tystéw, o czym juz mielismy
okazje przekonac¢ sie przy
okazji poprzedniego albumu
z muzyka w ich wykonaniu,
na ktorym utrwalili miedzy
innymi dzieta Bacha i Proko-
fiewa. Tym razem podobnie,
jak w przypadku poprzednio
omawianego albumu muzycy
czynig ukton w strone tworczo-
$ci kompozytoréw francuskich.
Doskonatym tego dowodem
jest Suita na flet i fortepian op.
34 Charlesa-Marie Widora,
znanego gtéwnie z wybitnych
dziet organowych. To z kolei
dobra okazja, aby zapoznac sie
Zjego tworczoscig kameralna.
Stuchajgc omawianego wolu-
minu warto takze zwrdci¢ uwa-
ge na wykonanie cyklu Historie
du Tango Astora Piazzolli—to
niepowtarzalna okazja, aby po
raz pierwszy wystuchac tego

dziefa tworzonego przez cate
zycie w oryginalnym opraco-
waniu na flet i fortepian. Dwa
omowione woluminy stanowig
zatem istotny wktad w popula-
ryzacje dziet przeznaczonych
na ten niezwykle popularny
i pozornie prosty instrument,
jakim jest flet. Jak sie jednak
przekonujemy gra na nim
niesie za sobg wiele trudnosci,
czego doswiadczymy stuchajac
wspomnianych pozyciji.

Karol Rzepecki

ECIREEEACE

CHANT FOR PEACE
The Cistercian Monks of Stift
Heligenkrreuz; Timna Brauer
& Elias Meiri Ensemble

Deutsche Grammophon 479 4709 « w.
2015+ 70'39”
e e A

Chant for Peace to kolejna
ptyta niemieckich zakonnikéw
inspirowana pierwotng muzyka
kosciota, ktorej to przyktadow
wystuchamy. Tym razem do-
datkowo przys$wiecaja jej stowa
papieza Benedykta XVI na te-
mat potrzeby pokoju. Ten tekst
wypowiedziany w pazdzierniku
2007 r. byt jedng z inspiracji
do powstania tego albumu, co
znalazto swoje odzwierciedle-
nie juz w samym tytule.

Rola, jakg chorat gregorian-
ski zajmuije nie tylko w historii
kosciofa, ale takze na gruncie
muzyki jest niezwykle istotna
i nalezy o tym pamietac.
Dlatego dobrze, ze w nasze
rece trafia juz kolejny album
z tg tworczoscia. Oryginalna
interpretacja pozwala na nowe
Zrozumienie znaczenia tych
$piewow przeznaczonych do
uzytku liturgicznego. Chociaz

zaproszenie do wspotpracy
takich oséb, jak chociazby
gitarzysta Jannis Raptis mozna
uznac za ryzykowne posunie-
cie zaowocowato to odkryciem
ciekawych inspiracji, ktore
pozwalajg stwierdzi¢, ze ten
gatunek muzyki wpisuje sie
gteboko w kulture europejska.
Zatem warto siegnaé po te ptyte
kryjacq w sobie poktady niezna-
nej, zapomnianej tworczosci.

Karol Rzepecki
Chanl

STABAT MATER

CHANT
Stabat Mater
The Cistercian Monks of Stift
Heiligenkreuz
Obsculta Music OM 0003 « w. 2015
kA

Dobrze, ze sg jeszcze ze-
spoty zajmujgce sie wykonaw-
stwem i rozpowszechnianiem
choratu gregorianskiego. To
juz kolejny wolumin formacii
ztozonej z cysterséw, a wiec
zakonnikéw nalezacych do
zgromadzenia o bogatej historii
siegajacej | potowy XII w.

Podobnie jak poprzednie
woluminy, ten takze zostat
opatrzony tytutem sugerujagcym
zawartos¢, jakiej mozemy
sie spodziewaé. Tym razem
arty$ci siegneli po kompozycje
dedykowane Matce Boskiej,
ktéra odgrywa istotng role
w kosciele rzymskokatolickim.
W odrdznieniu od poprzednich
ptyt tym razem zakonnicy,
podobnie jak w przypadku al-
bumu Chant-Amor et Passio
zaprosili do wsp6tpracy Davida
lanniego (ur. 1979), znanego
holenderskiego pianiste i kom-
pozytora. Trzeba przyznac,
ze nie byto to zbyt trafne
posuniecie z kilku powodow.

Juz stuchajgc dobrze znanego
nam Stabat Mater utwierdzimy
sie w przekonaniu, ze chorat
gregorianski to muzyka, ktéra
najlepiej brzmi w wykonaniu
a cappella, bowiem wtasnie
takie podejscie do tego gatunku
muzyki wpisane jest gteboko
w jego nature. Natomiast
nawet najbardziej wyszukany
i wysublimowany akompania-
ment takiego instrumentu jak
fortepian nie tylko rozprasza
stuchacza rozbijajac forme,
czego doswiadczymy stuchajac
prezentowanego wykonania,
ale takze stoi w sprzecznosci
z autentycznym wykonaw-
stwem tej gatezi muzyki.
Podobne wrazenie odnosimy
stuchajac znanych hymnow:
Salve, mater misericordiae
i Ave maris stella, a takze an-
tyfony Salve Regina, ktérych
to modalny charakter wyptywa-
jacy z konstrukcji melodycznej
ktuci sie wrecz z zapropono-
wanym akompaniamentem
opartym na systemie dur-moll.

Istotne elementy oma-
wianego woluminu stanowig
Missa Beatae Mariae Virgi-
nis, antyfona Cum vidisset
Jesus Matrem przedzielona
Magnificat oraz $piew oratio,
Stiepeler Mariengeber. W wy-
konaniu przywotanych dziet
zespot wykazat sie duzym
kunsztem wyptywajacym nie
tylko z opanowania warstwy
melodycznej, ale takze ze
zrozumienia warstwy tekstowej
i charakteru wykonywanych
$piewow, co jest duzym atutem
przemawiajacym na korzys¢
tej piyty.

Karol Rzepecki

CLAR — OBSCUR
Gershwin — Bach - Weil -
Boza — Meyers - Piazzolla
Clair Obscur Saxophon Quartet
Solo Musica SM 218 + w. 2014, n. 2013
ok kK

Saksofon jest instrumentem
stosunkowo miodym. Jego
poczatki przypadajg na rok
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1845, kiedy zostat pierwszy
raz wykorzystany w orkie-
strze marszowej. Nastepnie
jego wielkie powodzenie
sprawito, ze na state wpisat
sie w poczet instrumentow.
Richard Strauss w Sympho-
nia Domestica wykorzystuje
wszystkie jego odmiany od-
powiadajgce wysokosciom
gtosu ludzkiego. Jednak swojg
popularnosé¢ instrument ten
zdobyt szczegdlnie na gruncie
muzyki rozrywkowej, czego
doskonatym przyktadem jest
opracowanie Bfekitnej rapsodii
w sktadzie na trzy saksofony.
Jak wiemy George Gershwin
miat duze aspiracje do tego,
aby zosta¢ kompozytorem
muzyki powaznej. Wykonawcy
nie stronig takze od ekspery-
mentow, czego przejawem jest
aranzacja Koncertu wioskiego
BWV 971 w opracowaniu na
kwartet saksofonowy. Bach
piszac utwory na instrumenty
klawiszowe czesto konstru-
owat fakture w taki sposob,
by dzieto mogto by¢ wykonane
takze przez inng obsade,
jednak prezentowany Kon-
cert nie jest tego najlepszym
odzwierciedleniem. Natomiast
dzieta wspdtczesnych kompo-
zytordw, ktérych wystuchamy
w petni ukazujg mozliwosci
tego instrumentu. Doskonatym
tego przyktadem jest Andante
et Scherzo Eugene’a Bozza,
gdzie przeplataja sie ekspresja
z melancholia.

Prezentowany album to
doskonata okazja do tego, by
blizej zapozna¢ sie z instru-
mentem, jakim jest saksofon,
a takze jego brzmieniem
i mozliwosciami. Historia spra-
wita, ze zyskat on szczegodlnie
popularnos¢ na kontynencie
amerykanskim niemniej jednak
rola jakg odgrywa w Europie
sprawia, Ze cieszy sie niega-
snacq popularnoscia.

Karol Rzepecki

CLassICAL QUARTETS FOR
CLARINET AND STRING TRIO
Utwory: B. H. Crusella, W. A.

Mozarta, J. N. Hummla
Stephan Siegenhaler, klarnet «
Lucerne String Trio

Sterling CDA 1694-2 « w. 2014, n. 2014
+ 69°00”

o e e A

Niewatpliwg gratke dla
mito$nikdw kameralistyki w naj-
lepszym wydaniu przygotowata
szwedzka wytwornia Sterling,
znana z repertuarowych
cymesow. W przewazajgcej
czesci promowata na dotych-
czas opublikowanych ptytach
przede wszystkim muzyke
skandynawska. Ta jest obecna
rowniez na krgzku, ktéry mam
niewatpliwg przyjemnosc¢
zarekomendowac¢, a to w po-
staci otwierajacego go Kwar-
tetu klarnetowego D-dur op. 7
Bernarda Henryka Crusella,
jednego z najznakomitszych
wirtuozéw owego instrumentu
w historii. Oprécz jego dzieta
mamy rowniez Kwartet F-dur
KV 370 Wolfganga Amadeusza
Mozarta (w oryginale napisany
na oboj) oraz Kwartet Es-dur
Jana Nepomuka Hummla.
Catos¢ jest pozycjg bardzo
atrakcyjng dla mito$nikéw
twoérczosci instrumentalnej
okresu klasycyzmu.

Wspaniale dobrany repertu-
ar daje okazje do popisu wyko-
nawcom, a ci na anonsowanym
albumie pokazujg sie z bardzo
dobrej strony. Szwajcarski
wirtuoz Stephan Siegenthaler
od dawna wspotpracuje z wy-
twornig Sterling, nagrywajac
dla niej ptyty z kompozycjami
kameralnymi badz orkiestrowy-
mi, w ktérych gtéwna role od-
grywa oczywiscie klarnet. Tym
razem zaprosit do wspotpracy
Trio Smyczkowe z Lucerny
skupiajgce doswiadczonych ar-
tystow, dziatajacych regularnie
od lat jako zespdt, ktory na tle
licznej konkurencji wsrod in-
strumentalnych grup wyréznia
sie obsada. Niewiele jest prze-
ciez czynnie uprawiajacych

dziatalnos¢ zespotow o takim
sktadzie. Na plycie czworka
wykonawcow potaczyta swoje
muzyczne sity w pieknych,
atrakcyjnych dla odbiorcy oraz
ich samych kompozycjach,
a rezultat koncowy wypada
uznaé za udany i przekonujacy
pod kazdym wzgledem.
Dobra jakosé¢ techniczna
nagrania pozwala na delek-
towanie sie wspaniatym po-
taczeniem skrzypiec, altowki,
wiolonczeli oraz klarnetu. Ich
brzmienie jest petne, szlachet-
ne, czyste, a przy tym wiasci-
wie zbalansowane — zaden
z podmiotéw nie dominuje
nad innymi, cho¢ oczywiscie
wyrdznia sie z natury rzeczy
partia Stephana Siegentahlte-
ra. Postuguje sie on az trzema
rodzajami klarnetu dobierajac
je do kazdej zaprezentowane;
kompozycji. W przypadku dzie-
ta Mozarta udziat instrumentu
0 wysokim stroju C i jasnym,
przenikliwym dzwieku ma
przypominac obojowy pierwo-
wzér. Na wszystkich zresztg
wirtuoz spisuje sie wySmie-
nicie, zachwycajac zaréwno
prezentacjg gtéwnych mysli
muzycznych czy ekspono-
waniem linii melodycznej, jak
i uzupetnianiem smyczkoéw
akompaniamentem, podczas
gdy na tamtych spoczywa
ciezar prowadzenia narracji
w danych momentach. Kla-
syczna stylistyka wszystkich
dziet jest idealnie rozumiana
przez uczestniczacych w na-
graniu artystow. Stychac tu
kulture gry, naturalny dobor
temp, wlasciwie zrealizowang
dynamike. Cato$¢ wykona-
nia $wiadczy o doskonatym
przygotowaniu materiatu
i wysokim poziomie kreacji.
Myli¢ sie moze ten, kto ocze-
kuje od podobnego repertuaru
L»atrakcji” w rodzaju ,koncertu”
na klamnet i trio smyczkowe,
w ktorym pozostate instrumenty
sa tylko niewazng ozdobg dla
detego medium. Nagrane na
niniejszym albumie pozycje
cechujg sie doskonatym wy-
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korzystaniem technicznym,
wyrazowym oraz brzmienio-
wym petnego sktadu, w ktérym
kazdy element ma wiasne
rzeczy do powiedzenia i jest
wazna, samodzielng czescig
wiekszej catosci. O tym, ze
nietatwa, $wiadczy np. druga
czes¢ Kwartetu Es-dur Humm-
la, 0 humorystycznej zapewne
w intencji tworcy nazwie Secca-
tura (wh. irytacja). Kompozytor
zagmatwat partie wszystkich
instrumentow, notujac je w od-
rebnym metrum i zmieniajac je
co chwile — cato$¢ jest jednak
doskonale spdjna.

Przy stuchaniu ptyty wy-
tworni Sterling nie odczuwa
sie irytacji, wrecz przeciwnie.
Obcowanie z pigkna, klasyczng
kameralistykg w wykonaniu
Stephana Siegenthaltera i Tria
Smyczkowego z Lucerny,
sprawia wiele przyjemnosci
i estetycznej satysfakcii.

Pawet Chmielowski

ENcLisH RECORDER WORKS
Utwory: L. Berkeleya, M. Ar-
nolda, G. Jacoba, Y. Bowena,
E. Rubbry
Jill Kamp, flet; Aleksander
Szram, fortepian ¢ Brodowski
Quartet
Music & Media MMC103 + w. 2012
70'58"
ok e K

Omawiana ptyta zawiera
wybdr XX-wiecznych kompo-
zycji angielskich na flet prosty.
To wiasnie w ubiegtym stule-
ciu instrument ten przezywat
swdj renesans, zapomniany
przez klasykow i tworcow
XIX-wiecznych. Olbrzymig
role odegrali na tym polu Carl
Dolmetsch, pierwszy wielki
wspotczesny wirtuoz gry na
flecie prostym, i jego ojciec,
Arnold, muzyk i budowniczy
instrumentow, ktéry miat swoj
ogromny udziat w restauraciji
muzyki dawnej. Pierwsze lata
artystycznej kariery Carla
Dolmetscha nie byty tatwe.
Brakowato przede wszystkim
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wspdtczesnego repertuaru na
flet prosty. Skoro jednak byt
wykonawca, wkrotce zaczety
powstawaé coraz to kolejne
dzieta. Lennox Berkeley, York
Bowen, Edmund Rubbra,
Gordon Jacob, Sir Malcolm
Arnold, to kompozytorzy,
ktorzy odegrali czotowg role
w tworzeniu muzyki na flet
prosty. Wtasnie ich utwory
znalazty sie na omawianej
ptycie. Wiekszo$¢ wybranych
kompozycji przeznaczona jest
na flet prosty z towarzyszeniem
fortepianu, tylko w Suicie Jaco-
bai Fantazji Arnolda fortepian
zastgpiony zostat kwartetem
smyczkowym. Wszystko to dzi$
juz klasyka fletowej literatury
muzycznej. Mimo ze powstaty
w XX w., sg to dziefa klasyczne
w formie i stylu, postugujace
sie systemem dur-moll, bogate
melodycznie, dos¢ proste
i przystepne dla odbiorcy. Tyczy
sie to tak najstarszego utworu,
czyli Sonatiny Berkeleya z 1939
r., jak i najnowszego — Fanta-
Zji op.140 Arnolda z 1990 r.
Aczkolwiek stychac, ze dzieto
Amolda powstato wspotczesnie
— kompozytor w fantastyczny
sposéb wykorzystuje tutaj
mozliwosci brzmieniowe instru-
mentu. Sam dobér repertuaru
jest bardzo reprezentatywny.
Kompozycje styszymy w wy-
konaniu 35-letniej Brytyjki, Jill
Kemp, ktora jest wirtuozem
fletu prostego. Jest absol-
wentkg Guildhall School of
Music, a jej profesorami byli
m.in. Michala Petri oraz Piers
Adams. Flecistka dysponuje
nienaganna technikg. Brzmie-
nie jej instrumentu jest wyrow-
nane, mite dla ucha. Kemp nie
naduzywa wibracji, w sposéb
Swiadomy wykorzystuje Srodki
wykonawcze. Bardzo dobrze
wypada jej wspdtpraca z pia-
nistg Aleksandrem Szramem
i Kwartetem Brodowskiego
(nie myli¢ z Kwartetem Brod-
skiego!). W ich wykonaniu
wszystkie utwory wypadajg
atrakcyjnie. Omawiany album
moze by¢ zatem znakomitym

obronca fletu prostego jako
instrumentu wspotczesnego.

tukasz Kaczmarek

Exilentio
Mneme

'c-rwmmm ’

MNEME
Ex Silentio
Carpe Diem CD16-306 * w. 2015, n.
2014 « 60'09”
00’6/ 0' 0 ¢

Muzyka to nie tylko jedna
z gatezi sztuki, uprawiana
przez ludzi wyksztatconych
w tym kierunku, ale takze to
jedna z dziedzin bedaca nie-
odtgczny elementem naszego
zycia. Prezentowany album
stanowi doskonatg okazje do
tego, aby sie o tym przekonac.
W wykonaniu Theodory Baki
i towarzyszacego jej zespotu
wystuchamy dawnych piesni,
jakie byty niegdy$ wykonywane
przez mieszkancow starego
kontynentu przy okazji r6z-
nych okolicznosci. Przy okazii
omawianej ptyty warto zwréci¢
uwage na wykorzystanie orygi-
nalnych, dawnych, dzisiaj rzad-
ko spotykanych instrumentow,
oraz specyficzng barwe glosu,
ktora kryje w sobie nie tylko
oryginalne brzmienie, ale takze
bogaty tadunek emocjonalny.
To doskonata okazja do tego,
aby zapozna¢ sie z tworczoscig
piesniarska Wtoch, czy tez
innych regionéw Europy, jaka
cieszyta sie duzg popularno-
§cig w okresie renesansu.

Karol Rzepecki

FErRrARA Duo
Kompozytorzy: J. B. Senaillé,
W. A. Mozart, B. H. Romberg,
C. A. Gopfert, G. Donizetti,
E. Elgar, R. V. Williams, C.
Debussy, H. Arlen

Annina Holland-Moritz, fagot;
Stefan Conradi, gitara

Antes Edition BM 319295 « w. 2015, n.
2014 + 50'59”

oo ke He

Ferrara Duo to formacja
zlozona z dwojga muzykow
grajacych na popularnych, ale
znacznie roznigcych sie od
siebie instrumentach. Zesta-
wienie fagotu i gitary stwarza
mozliwos¢ do wystuchania nie-
zwykle oryginalnego wspotbrz-
mienia, z czego korzystali liczni
kompozytorzy na przestrzeni
wielu stuleci. Przekonujemy sie
takze o fakcie, ze gitara byta
od dawna wykorzystywana nie
tylko w krajach, w ktérych sta-
nowi element kultury po dzien
dzisiejszy, ale takze znajduje
zastosowanie w twérczosci
kompozytoréw, po ktérych
najmniej mogli bySmy sie tego
spodziewac. Gtebokie i przeni-
kliwe brzmienie fagotu stanowi
element bedacy wypetnieniem,
a niekiedy podstawg dla popu-
larnego instrumentu strunowe-
go. Stuchajac prezentowanego
albumu warto zwréci¢ uwage
chciazby na Sonate KV 292
Mozarta. To proste dzieto,
0 jak mozna przypuszczac
szkolnym przeznaczeniu kryje
w sobie petnie ducha klasycy-
zmu, w ktorym ksztattowaty
sie pierwsze podwalinny ka-
meralistyki. Podobnie nalezy
rozpatrywac tworczos¢ Ber-
narda Heinricha Romberga,
czy tez Gaetana Donizettiego,
ktdrego liryczne L'elisir d'amore
kryje w sobie pefen kontrastow
dialog obojga instrumentow.
Natomiast Le petit Négre to
dzieto Debussy'ego stanowigce
nie tylko przyktad przetozenia
wspdtczesnego jezyka muzycz-
nego na te instrumenty, ale
zarazem zwrot ku wptywom
muzyki amerykanskiej. Jak sie
okazuje prezentowany wolu-
min dostarczy nam cennych
zrédet do poznania waznego
rozdziatu w twérczosci kom-
pozytoréw dziatajacych w roz-
nych okresach. Miejmy zatem

nadzieje, ze ta dziatalnosc
duetu powstatego w 2010 r.
zaowocuje wkrétce kolejnymi
przedsiewzieciami.

Karol Rzepecki

Sergiusz Prokofiew — Kon-
cert fortepianowy nr 1,
Romeo i Julia « Maurice
Ravel - Koncert fortepiano-
wy D-dur, Pavane pour une
infante défunte

Andriej Gawrifow, fortepian e
London Symphony Orchestra
* Simon Rattle, dyrygent
Warner Classics 0825646116614 « w.
2015, n. 1977 + 4301

FR R R K

Juz niedtugo, w 2018 r.
Simon Rattle zakonczy swa
kadencje jako szef Berlinskich
Filharmonikéw. Znakomity
brytyjski dyrygent ma dzis
60 lat. Omawiana ptyta przy-
pomina nam jego dokonania
Z czasu, gdy byt on dopiero
co wschodzacg postacig na
scenie muzycznej. Jego part-
nera-soliste rbwniez mozna by
okresli¢ w podobny sposob —
mowa o Andrieju Gawritowie,
réwiesniku Rattle’a. Dwa
wielkie koncerty fortepiano-
we poczatkdéw XX w.: Ravela
(D-dur) i Prokofiewa (Des-dur),
byty pierwszymi dzietami, jakie
utrwalit na ptytach Brytyjczyk.
Dla Gawritowa nie byty to
pierwsze nagrania — takie
powstaty bowiem w 1974 r.,
jeszcze w Zwigzku Radziec-
kim — byty jednak pierwszymi
rejestracjami wydanymi na
Zachodzie. W jakims sensie
i dla niego byt to zatem debiut.
Ze byt to, tak dla Gawritowa,
jakiRattle’a, debiut udany, jest
faktem. Plyta zostata bowiem
entuzjastycznie przyjeta przez
miedzynarodowag krytyke,
otrzymujgc m.in. Gramophone
Award. A jak dzi$, z perspek-
tywy 38 lat, mozemy spojrze¢
na te mtodziencze zapisy?
W przypadku | Koncertu forte-
pianowego Des-dur Prokofie-
wa, Gawritow z Rattle’em dali
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interpretacje ze wszech miar
satysfakcjonujgca, a nawet
pozgdang. Dzieto byto kom-
pozycjg dyplomowag tworcy,
owocem jego mtodosci. Moz-
na zatem przypuszczac, ze
miodzi artysci, o podobnych
temperamentach i ideatach,
beda najbardziej odpowiednimi
dlan odtworcami. | rzeczywiscie
tak sie rzecz ma w przypadku
tandemu Gawritow-Rattle.
Ich interpretacja petna jest
zapatu, entuzjazmu, oddaje
caly blask, efektowno$¢ kom-
pozycji. Dobrane tempa sg
szybkie, a wykonanie posiada
odpowiedni rys dramatyczny.
Z catg pewnoscig — jeden
z najbardziej udanych i pory-
wajacych zapiséw dzieta na
ptytach! Dalej styszymy dwa
sposrod 10 utwordw z Romea
i Julii Prokofiewa w wykonaniu
Gawritowa — jest to nagranie,
ktore wczesniej nie doczekato
sie wydania, stad stanowi swo-
isty rarytas. Pianista prezentuje
sie tutaj od najlepszej strony.
Roéwniez w Koncercie na lewg
reke Ravela obaj artysci osia-
gaja godne podziwu rezultaty.
Pianista gra z odpowiednim
wyczuciem, orkiestra pod ba-
tutq Rattle’a brzmi triumfalnie
i imponujaco. Plyte wiehczy
Pawana dla zmartej infantki
Ravela — znéw w wykonaniu
samego Gawritowa. Tworzy
on wzruszajgca, szczerg
kreacje, grajac z cudowng
delikatnoscia i skromnoscia.
Te nagrania zdecydowanie
zastugiwaty na przypomnie-
nie! Bo Gawritow i Rattle juz
jako 22-latkowie mieli wiele
waznego do powiedzenia. A,
nawiasem mowigc, czy wiedzg
Panstwo, kierownictwo jakiego
zespotu obejmie Simon Rattle
w2017 ., jeszcze zanim prze-
kaze Berlinczykow Petrence?
London Symphony Orchestral!

tukasz Kaczmarek

IMPRESIONES ESPANOLAS
Utwory: Albeniza, Szczedri-
na, Sarasatego, Granadosa,
Ginastery, Cassada, Turiny
Niklas Liepe, skrzypce; Nils
Liepe, fortepian; Benedict
Kloeckner, wiolonczela; José
Gallardo, fortepian
Profil PH14014 +w. 2014, n. 2013 + 70'48"
8.6

To dobra okazja, aby poznac
blizej muzyke hiszpanskich
tworcow bedacych pod wpty-
wem impresjonizmu, a takze
czerpigcych swoje inspiracje
z Ameryki Potudniowej. Ta
tworczos¢ zakorzeniona gte-
boko w folklorze hiszpanskim
stanowi oryginalne potacze-
nie nowoczesnych srodkow
kompozytorskich z tym co
zakorzenione w tradycji, czego
przyktad stanowi chociazby
Tango z Espana: Six feuilles
d’album op. 165 nr 2 Isaaca
Albeniza, co ukazali w dobitny
sposéb w swoim wykonaniu
Niklas i Nils Liepe z Kronberg
Akademy. Natomiast In the
style of Albeniz na wiolonczele
(Benedict Kloeckner) i forte-
pian (José Galardo) to dzieto
wspodiczesnego kompozytora
Rodiona Szczedrina, ktére sta-
nowi indywidualne potaczenie
rosyjskiego folkloru. Dzieto to
skomponowane w roku 1961
na gitare i fortepian doczekato
sie transkrypcji, dzieki czemu
mamy mozliwos¢ wystuchania
go w prezentowanej wersji.
Mowigc o niniejszym albumie
warto zwroci¢ uwage na dwie
kompozycje Joaquina Turiny,
bowiem muzyka tego tworcy
Zyjacego na przetomie dwoch
stuleci doskonale wpisuje sie
w nurt impresjonizmu. W Triu
fortepianowym b-moll op. 76 nr
2 styszymy wyrazne nawigza-
nie do twérczo$ci Brahmsa, ale
takze zastosowanie nowych,
ksztattujgcych sie technik
kompozytorskich. Natomiast
Homenaje a Navarra op. 102
nr 3 to ewidentny przyktad
wzorowania sie na muzyce ka-
meralnej Pabla de Sarasatego.

Omawiana ptyta to juz ko-
lejny album ucznidéw Kronberg
Akademie, wydany z okazji jej
dwudziestolecia. Ta placéwka
odznaczajaca sie specyficznym
programem ksztatcenia wydaje
doswiadczonych muzykow,
czego dowodem jest prezen-
towany album, po ktory warto
siegna¢ dla przyblizenia sobie
dorobku hiszpanskich twércow.

Karol Rzepecki

GREEN
Melodies frangaises sur des
poémes de Verlaine
Philippe Jaroussky, kontatenor;
Jéréme Ducros, fortepian « Qu-
aturo Ebene
Erato 0825646166954 + . 2015+ 111'52"
FR KA

Wielkos¢ artystyczna nie
zawsze idzie w parze z wiel-
koscig cztowieczenstwa. Do-
skonatym tego przyktadem jest
Paul Verlaine, stynny francuski
poeta, symbolista. O jego tra-
gicznym zyciu opowiada m.in.
film Agnieszki Holland z 1995 .
W historii literatury natomiast
Verlaine zapisat sie jako ge-
niusz. Jego wiersze, same
w sobie bardzo muzyczne,
staty sie inspiracjg dla wielu
kompozytoréw réznych epok:
od wspdtczesnych poecie po
dzi$ dzien. Philippe Jaroussky
na program swojego nowego
albumu wybrat 43 sposréd
niezliczonych muzycznych
opracowan poezji Verlaine'a.
Jak sam mowi, starat sie
siegng¢ po najstynniejsze
piesni, nie stronigc przy tym od
ukazania tych samych wierszy
opracowanych przez réznych
kompozytorow. | tak w albumie
znalazty sie dziefa facznie 20
twércow. Ukazuije to, jak wielu
kompozytoréw inspirowata
poezja Paula Verlaine'a. Abyty
wsrod nich wielkie nazwiska:
Joseph Canteloube, Emanuel
Chabrier, Ernest Chausson,
Claude Debussy, Gabriel
Fauré, Reynaldo Hahn, Jules
Massenet, Camille Saint-Sa-

PLYTOTEKA

éns, a nawet Edgar Varese.
Znalazto sie réwniez dwoje
Polakdw, czyli Jozef Zygmunt
Szulci Poldowski (Régine Wie-
niawski). Natomiast przyktady
z tworczosci XX-wiecznych
artystow: Léo Ferré, Char-
lesa Treneta, czy Georgesa
Brassensa dowodzg, jak
ponadczasowa jest sztuka
Verlaine’a. Piesn francuska jest
cudowna, petna subtelnosci,
symboli, niedopowiedzen,
wiele sposrod zaprezentowa-
nych utworéw to miniaturowe
arcydzieta. Interpretowac je
jednak nie jest fatwo. Wyko-
nanie Philippe’a Jaroussky’'ego
ukazuje delikatno$¢, kruchos¢
tej muzyki, jej bardzo zmystowe
piekno. Artysta, jak to zwykle
on, $piewa jednak w sposob
przestodzony, ckliwy, sptyca
wiele waznych muzycznych
tresci. Chwilami brakuje mu
artyzmu dla oddania bogac-
twa wyrazowego, niuansow.
Jego interpretacje momentami
stajg sie manieryczne, co jest
niestety znakiem wielu jego
wykonan. Momentami do in-
terpretacji wdziera sie chaos,
brakuje im jasnej koncepciji
(Collogue sentimental), mo-
mentami zas artysta wzrusza
i urzeka (Chanson d’automne).
Poszczegdine wykonania sg
wiec nieréwne, ciezko zatem,
chcac poznac zamieszczone tu
piesni, ograniczy¢ sie jedynie
do albumu Jaroussky’ego. Po-
nad wszelka watpliwos¢ warto
siegna¢ do niezastgpionego
Gérarda Souzaya. Na oma-
wianych ptytach kontratenorowi
towarzyszg pianista Jéréme
Ducros, mtody, peten energii
Quatuor Ebéne oraz Nathalie
Stutzmann w piesni Julesa
Masseneta. Album zostat bar-
dzo tadnie wydany w postaci
ksigzeczki z estetycznymi,
stylizowanymi zdjeciami, co
dopetnia jego atrakcyjnosci.

tukasz Kaczmarek
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L’APRES MIDI DES FLOTES
utwory: Rimskiego-Korsako-
wa, Debussy’ego, Dworzaka,
Rezniceka
Die 14 Berliner Flétisten
MDG 308 1811-2 » w. 2013 « 64'42”
TR AR K

Flet uchodzacy za jeden
Z najstarszych instrumentow
wydaje sie cieszy¢ duzg po-
pularnoscia, co sprawia, ze
wydaje sie dobrze znanym,
a co za tym idzie czesto
styszanym w wielu salach
koncertowych. Wielu kompo-
zytoréw poswieca mu duzo
uwagi w swojej tworczosci
piszac dzieta dedykowane
specjalnie do wykonania przez
ten instrument, lub tez za-
mieszczajac w swoich dzietach
fragmenty dajace mozliwosé
do szczegolnego ukazania
mozliwosci tego niepozor-
nego instrumentu, ktéremu
dobrze nam znany Wolfgang
Amadeusz Mozart poswiecit
nawet jedng ze swoich oper.
Od starozytnosci az do XIX
w. flet ulegat nieustannym
modyfikacjom, a wszystko po
to, by wydoby¢ z niego coraz
to bardziej doskonatg barwe
dzwieku. Apogeum jego rozwo-

ju przypadto wtasnie w epoce

| romantyzmu, o czym mowit

jeden z jej przedstawicieli w na-

§ stepujacy sposob: ,Flet osig-

gnat obecnie takg doskonatosé
i zrownowazenie brzmienia, ze
zadne dalsze udoskonalenia
nie sg juz konieczne”. Prezen-
towany album wydaije sie by¢
doskonatym potwierdzeniem
tych stéw Hektora Berlioza.
Stuchajac tworczosci dziewiet-
nastowiecznych kompozyto-
row, w wykonaniu muzykéw
z Berlina przekonamy sie nie
tylko o szerokim wachlarzu
mozliwosci tego instrumentu.
To takze doskonata okazja do
zapoznania sie¢ z jego licznymi
odmianami, jakie funkcjonujg
niekiedy niepostrzezenie
w tlumie orkiestry. Niniejsza
ptyta daje mozliwos¢ do zapo-
znania sie z réznorakg barwg,
dzwieku, jakg kryje w sobie
ten instrument. A jak moze-
my sie przekona¢ tworczosc
francuskiego kompozytora
Claude’a Debussy’ego stwarza
szerokie pole manewru dla
jego wirtuozoéw, stwarzajac
przy tym mozliwos¢ do oddania
jego wyrazistego i naturalnego
brzmienia. Omawiana piyta
nagrana przez czternastu wir-
tuozow tego instrumentu z Ber-
lina stanowi zatem doskonatg,
okazje do pogtebienia wiedzy
na temat tego instrumentu nie
tylko dla jego mitosnikéw, ale
takze dla kazdego melomana,
ktérego interesuje muzyka
w dobrym wykonaniu.

Karol Rzepecki

Les Voix CISTERCIENES
900 ans d’histoire
Studio SM D3168 « w. 2015 +149'23”
0.0 6 ¢

Zakony, czy tez osrodki
klasztorne odegraty niezwykle
istotng role w rozwoju muzyki
na réznych jej etapach. Do tego
grona nalezy bez watpienia
zgromadzenie cystersow.
Prezentowany album stanowi
doskonatg okazje, aby sie o tym
przekonac. W wykonaniu scholi
ztozonej z cztonkdw tego zgro-
madzenia wystuchamy nie tylko
dobrze nam znanych piesni
choratowych, jak chociazby
Salve Regina, Ave Maris Stella,
czy Magnificat, ale przede
wszystkim bedzie to dosko-
nata okazja do zapoznania si¢
Z nieznanymi nam $piewami
religijnymi zaprezentowanymi
w réznych jezykach. Piesni
te zostaty wprowadzone do
uzytku w kosciele po 1963 r.,
ktory to przynidst reforme So-
boru Watykanskiego Il. Zatem
prezentowany album stanowi
zbidr piesni, ktdry pozwoli nam
przekonac sie o uniwersalno-
Sci, ale takze réznorodnosci
muzyki jaka wykonywana
jest w kosciele podczas na-
bozenstw, co wywodzi sie nie
tylko z tradycji zakorzenionych
na naszym kontynencie, ale
takze z wieloznacznosci kultur
poszczegdlnych jego regiondw.
Omawiany album stanowi
okazje, dzieki ktérej mozemy
tego doswiadczyé.

Karol Rzepecki

BENEDICTA
Marian chant from Norcia
The Monks of Norcia
Decca 481 1733 « w. 2015 +60'33
ok ek

Oto okazja, aby przekonac
sie, ze chorat gregorianski to
jeden z najstarszych Spiewow
ukazujgcych piekno, prostote,
a przede wszystkim wyrazaja-
cych gtebokie znaczenie modii-
twy i sztuki medytacji. Mozna
oczywiscie toczy¢ dyskusje na
temat stylistyki wykonawcze;
przedstawionej muzyki. Jednak
te tworczo$¢ nalezy postrzegac
w innych kategoriach, ku cze-
mu sktaniajg nas autorzy tego
opracowania. Pierwotne spiewy
kosciota, ktérych wystuchamy
to nie tylko piesni, jakie nalezy
postrzegac na gruncie walo-
row estetycznych. Gtownym
ich przestaniem jest wymiar
modlitwy. To wtasnie na tym
gruncie od pierwszych wiekow
kosciota rozwijata sie muzyka
w specjalnie do tego przezna-
czonych miejscach, co dzisiaj
niestety w duzej mierze zostato
zapomniane, lub niekiedy ulega
Znieksztatceniu. Prezentowany
albumto okazja, aby wystuchac
jednych z najstarszych $piewdéw
koSciota w jak najbardziej auten-
tycznym wykonaniu opartym na
wieloletniej tradycji. Natomiast
odpowiednio dobrany repertuar
stwarza mozliwos¢ zapoznania
sie z wieloma réznorodnymi
rodzajami Spiewow grego-
rianskich.

Karol Rzepecki

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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e inspiracjach folklorem i muzyka ludowa: Gadki z Chatki
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W styczniowym numerze HuzgkaZl, w recenzji ptyty Claudio Monteverdi— Orfeo niepoprawnie
zostato podane nazwisko klawesynistki Emmanuelle Haim za co artystke, autora tekstu oraz
czytelnikdw przepraszamy.

(red)

Rozstrzygniecie konkursu — styczen 2016 .
AcTE PREALABLE — SzYmMON MoRuUS

Nallepsze pOISkIe plsmo Kazimiera Banasik, Pita; Jozef Cybis, Szczecin; Zenon Danito, Piastow; llona Gabrys,
dla muzvkﬁw i realizato"‘jw Pruszkéw; Karol Janicki, Katowice; Leszekk Kulesza, Krakow; Magdalena Lipska,

Zielona Géra; Anna Madej, Wroctaw; Ireneusz Rybak, Wotomin; Tadeusz Sokotowski,
Warszawa; Eleonora Trzeciak, Poznan

szczegofy: www.eis.com.pl
Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody

@ wyslemy pocztg do korica biezgcego miesigca.

rviko w katalocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

APO351

Acte Préalable

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 4

religiosa

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski

|
¥ ] | 3 ) = Piano Works
Nofcturnes Ay T i 20 0’“’"*“"?;'@5,‘*"“"‘";‘, -5 pomlop 20
Becethoyen — Chopin — Kalliwoda \_\ . Y ‘\ .
Marcin Murawski, viola . > ; k

Anna Starzec-Makandasis, piano

Anna Fabrello * Robert Kaczorowski * Ewa Rytel * Tomasz Zajac

Strzyzowski Chér Kameralny * Grzegorz Oliwa

Anna Mikolon

do kupienia w dobrej cenie w sklepie Wwwglgdnfpl wiecej na WWW.GCiepreCIICIbIe.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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Rozwigzanie krzyzowki nr 68
Stanistaw Hadyna

5-C. 7-G, 6-M, 11-M, 11-F, 1-E..

Jan Nowak, Koto; Maria Wolska, Etk

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Poziomo: 1-A) ... Jeremiasza — utwor Gallusa; 2-J)
ros. krytyk muz. przyjaciel ,Poteznej Gromadki’; 3-A)
instrument muz. z grupy idiofonéw; 4-1) ros. pianista
i pedagog nauczyciel S. Richtera; 5-A) Maurice ...,
fr. kompozytor i muzykolog; 6-H) imie Szerszenia lub
Zdunikowskiego; 7-D) nazwa podwyzszonego o 2
pottony dzwieku d; 7-L) ... jak rzeka (Niemen); 9-A)
zespdl Spiewakow; 9-H) dorosta posta¢ owada; 10-E)
willowa dzielnica Warszawy; 11-H) balet Ginastery;
12-A) opera Vivaldiego; 13-H) instrument muz. K.
A. Kulki; 14-A) Oskar ..., czes. kompozytor, twdrca
operetek; 15-F) opera Belliniego.

Pionowo: A-1) opera Delibesa; B-5) pol. kompozy-
tor, tworca opery Otton fucznik; C-1) Sara ..., pol.
piosenkarka i kompozytorka (wlasciwie Katarzyna
Szczotek); D-3) pierwszy minister z opery Mitos¢
do trzech pomarariczy, D-11) Nellie ..., australijska
$piewaczka; F-7) opera W. Grosza; G-1) opera Pe-
riego; H-5) Lily ..., franc. harfistka; I-11) dawna torba
podrézna; J-1) opera Dargomyzskiego; L-1) Tadeusz
..., pol. kompozytor i organista (1922-2003); L-7)
Rosemary ..., amer. piosenkarka i aktorka 1928-
2002); £-13) argentynski kompozytor i pedagog
XX w; M-1) Edward ..., pol. kompozytor pedagog
(1940-2003); N-11) imie zenskie z opery Hrabia
Ory Rossiniego.

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspdtrzednych: 1-1, 14-B, 9-D. 15-t, 3-C,

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
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