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OD REDAKCJI

Kurt Masur, Midori i Leipzig Gewandhaus Orchestra
wykonuja Koncert skrzypcowy Sibeliusa podczas
Festiwalu Majowego w 1991 r.

© University Musical Society

mamy do czynienia. Jedng z nich pozegnalismy na kilka dni przed Swietami Bozego Narodzenia. 19 grudnia ubiegtego

roku zmart Kurt Masur (1927-2015). Pomimo bogatego dorobku artystycznego przez dtugie lata pozostawat postacig
niezauwazong, bedac w cieniu takich osobowosci, jak Karajan, Bernstein, Abbado, czy Rattle. Taka sytuacja pokazuje jeszcze raz,
jak my sami czesto nie doceniamy wiasnej kultury, bowiem ten wybitny artysta przeciez urodzit sie w Polsce - przyszedt na swiat
18 lipca 1927 r. w Brzegu, bedacym wowczas czescig Niemiec. Po studiach w zakresie fortepianu i wiolonczeli, jakie odbyt we
Wroctawiu edukacje kontynuowat w Lipsku, w klasie kompozycji i dyrygentury, ktdra to zdominowata reszte jego zycia.

Jego bogatym dorobkiem bez watpienia mozna by obdzieli¢ kilka osob. Przez lata bowiem piastowat funkcje dyrygenta wielu
prestizowych orkiestr, wsrod ktorych warto wymienic chociazby Drezdeniska Orkiestre Filharmoniczng, czy tez stynng Gewandhaus
z Lipska. Przefomowym w jego dziatalnosci okazat sie rok 1991, kiedy to po indyjskim dyrygencie Zubinie Mechcie objat stano-
wisko dyrektora muzycznego Filharmonii Nowojorskiej. W roku 2000 powrdcit jednak do Europy, tym samym obejmuijac posade
gtownego dyrygenta Londynskiej Orkiestry Filharmonicznej, ktdrg to funkcje faczyt z prowadzeniem Orchestre National de France.

Kurt Masur zastynat gtownie jako interpretator muzyki niemieckiego klasycyzmu i romantyzmu. Wykonania dziet Felixa
Mendelssohna-Bartholdy’ego (18), Johannesa Brahmsa (18) i Ludwiga van Beethovena (1) na trwate zapiszg sie w historii. Na
dtugo w historii zapisze sie takze jego zamifowanie do muzyki Jana Sebastiana Bacha, dzieki ktoremu ukazat inne oblicze muzyki
Lipskiego Kantora.

W pewnym okresie Kurt Masur prowadzit takze dziatalnos¢ polityczng. Zastyng, jako dziatacz opozycji bytej NRD. Zainicjowat
i byt sygnatariuszem proklamacji wzywajacej do nieuzywania sity w rozwigzywaniu konfliktow spotecznych.

Za swojg dziatalnos¢ byt wielokrotnie doceniany. W 1982 r. otrzymat odznaczenie Nationalpreis der Deutschen Demokratischen
Republik. Otrzymat takze Order Narodowy Legii Honorowej, jak rowniez Order Zastugi Rzeczypospolitej Polskiej. Od 1993 . artysta
wielokrotnie odwiedzat Polske. Od 1996 r. posiadat tytut honorowego obywatela Brzegu. Miasto to docenito dodatkowo Jego
dziatalnos¢ otwierajac w 2005 r. Instytut Kurta Masura. W 1999 . artysta otrzymat doktorat honoris causa Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, ktore to miasto docenito Jego dziatalnos¢ nadajac mu w 2007 roku tytut honorowego
obywatela miasta.

Dzi$ po tak wielkiej stracie mozemy by¢ dumni, ze jeden z najwybitniejszych dyrygentow XX w. wyrdst wiasnie z polskich
korzeni i pozostat im wierny.

C zgsto Sledzac lokalne, europejskie, czy tez Swiatowe estrady nie zdajemy sobie sprawy z tego, z jak wielkimi postaciami

Karol Rzepecki
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K. Szymanowski - Krél Roger
Iwona Socha i Mariusz Godlewski
fot. Marek Grotowski
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“Reflektorem po scenach i est"radac*h

i &

opery e filharmonie ¢ festiwale !

rol Roger po raz trzeci. Ta

opera Karola Szymanowskiego

goscita dotychczas w Operze
Krakowskiej dwukrotnie: w roku 1976
r. (rez. Maciej Prus, kier. muz. Robert
Satanowski) oraz w roku 1982 (rez.
M Wojciech Zietarski, kier. muz. Ewa

Michnik). W pierwszej inscenizacji

zachowany zostat konflikt idei, a postac
Pasterza przedstawiono z duzg dyskrecja.
Symbolem ideowym owej inscenizacji stata
sie biel sceny (nieco zreszta meczaca oczy).
Druga propozycja sceniczna eksponowata
w recenzjach piekno muzyki wzbogaconej
walorami miejsca wykonania (kosciot oo.
Bernardyndw) Pierwsza wpisana zostata
w obszerny hall krakowskiej Akademii
Gorniczo-Hutniczej. Obie te inscenizacje
nie wzbudzity wiekszego zainteresowania.
Obie tez preferowaty raczej Spiew, moie
z racji akustyki miejsca spektakli. Nowa
krakowskg produkcje (13 i 15.11.2015) fir-
muja dwa nazwiska: Michata Znanieckiego

g
N
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—rezyseraiMariusza Kwietnia - tytutowego
Rogera. Ten bowiem tandem kreatorow
dzieta Szymanowskiego stanowi nie tylko
ich wizytowke artystyczng ale i gwarantuje
range inscenizacji zwykle ryzykownej, takze
oryginalnej i czesto zaskakujacej. Przeciei
jednak Michat Znaniecki jest rezyserem
0 $wiatowej renomie, a Mariusz Kwiecien
cieszy sie zastuzong opinig najwybitniejszego
w skali Swiatowej odtwaorcy partii Rogera.
Prezentowana w Krakowie inscenizacja
stanowi przeniesienie ze sceny w hiszpanskim
Bilbao przed trzema laty. Ta wizja opery (z
pewnymi zmianami w akcie trzecim) cieszy
sie wielkim powodzeniem na catym Swiecie
i byta pokazywana juz na kilku prestizowych
scenach. Jest to oczywiscie uwspotczesniona
wersja, rowniez libretta (autorem libretta
byt sam kompozytor). Poszczegdlne sceny
mogg zaskoczy¢, nie brak w nich rowniez
symboli (nie zawsze do korica zrozumiatych).
Nie jest to przedstawienie o problemach
wiadzy. Nie dotyczy konfliktu apollinskiego
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i dionizyjskiego, w ktdry wciggaja Rogera
obydwa nurty. Jest to, jak trafnie zauwaiyt
warszawski krytyk, Jacek Marczynski, ,ka-
meralny, intymny dramat rodzinny”, W ten
dramat wcigga pozostatych Pasterz. Do
sukcesu spektaklu przyczynili sie w duzym
stopniu Luigi Scoglio (scenograf), Bogumit
Palewicz (rezyser $wiatta) i Zygmunt Magiera
(przygotowanie choru). Nie da sie ukryc,
iz na czofo wykonawcow krakowskiej pre-
miery (opisuje druga, 15.11.2015) wysuwa
sie Mariusz Kwiecien. Ten swiatowej stawy
polski baryton partie Rogera kreowat juz
wielokrotnie, na kilku wybitnych scenach
operowych, m.in. Santa Fe Opera, Opéra de
Bastille w Paryiu, Teatro Real w Madrycie,
Opera w Bilbao, londyniska Covent Garden.
Michat Znaniecki w jednym z wywiadow
powiedziat ,znalezienie solisty, ktory nam
(rezyserowiiscenografowi-przyp. JCh.) ufa,
nie jest fatwe, dlatego za kazdym razem cenie
wspofprace z Mariuszem Kwietniem”. Mariusz
Kwiecien to artysta niezawodny, $piewat




wspaniale. Jego gtos o wyjatkowo
pieknej, rozpoznawalnej barwie
brzmiat swobodnie i pewnie. Ak-
torsko byt najpierw grozny, potem
gwattowny, a w koricu tragiczny.
Imponujgco, amoze nawet wstrza-
sajaco zabrzmiata jego koricowa
inwokacja Storice! - Storice Edrisil.
Jako Pasterz partnerowat mu Pavio
Tolstoy, tenor ukrainski. tadny
gtos, moze troche zbyt metaliczny
w brzmieniu. W swej interpretacji
dostosowat sie emocjonalnie do
odtworcy tytufowego bohatera.
Byt wiec tagodny, liryczny i pro-
mieniujacy. Poprawnym wokalnie
okazat sie tez jego rodak, Wasyl
Grokholskyi jako tajemniczy Edrisi.
Matzonke krolewskg, Roksane,
zwielkim sukcesem interpretowata
Iwona Socha, ktdrej talent wokalny
tak pieknie rozwija sie w Operze
Krakowskiej. Swa piesn, kotysanke
2 chérem Usnijcie krwawe sny krla
Rogera zaspiewata spoza sceny.
W ogole jest to partia w sumie
niewielka, trudno wiec Spiewaczce
ujawni¢ widzom urode gfosu i na-
turalny wdziek, jakie niewatpliwie
posiada artystka. Jej postac zostata
dopetniona filmowa projekcjg ta-
neczng, bedaca lustrzanym niejako
odbiciem targajacej ja rozterki.

Muzyka Krdla Rogera taczy
w sobie Owczesng nowoczesnost
zZ operowq spiewnoscig partii
solowych i scen zespotowych.
Zawiera tez bizantyjskie elementy
kolorystyki doskonale odczytane
przez kierownika muzycznego
i dyrygenta, tukasza Borowicza,
znakomitego zresztg akompania-
tora Spiewakow.

K. Szymanowski - Krél Roger

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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okét Ciurlionisa, W ramach
zaplanowanego na tego-
roczng jesien krakowskiego

M przegladu artystycznych dokonan
Litwy przywotano posta¢ Mikalojusa
Konstantinosa Ciurlionisa, w jednej
M osobie kompozytora i artysty malarza,

absolwenta warszawskiego Konser-

watorium oraz tamtejszej Akademii
Sztuk Pieknych. Dopiero w wieku dojrzatym,
przekroczywszy trzydziescilat, w petni okreslit
sie jako Litwin i przyswoit sobie rodzimy jezyk.

Wilenriski kwartet jego imienia przedstawit
14 pazdziernika miedzy innymi Kwintet for-
tepianowy A-dur op. 81 Antonina Dvoraka,
ktory mozna by z powodzeniem obdarzy¢
mianem , stowiaiskiego”. Charakterystyczny
dla twdrczosci tego kompozytora wylewny
motyw dumkowy w pierwszej czesci pojawia
sie w kolejnych instrumentach smyczkowych,
awdrugiej powraca w partii fortepianu, a caty
cykl uzupetniaja scherzo w rytmie furianta
oraz finatowe allegro polki.

W programie znalazt sie tez reprezentujacy
wspdtczesng muzyke litewska Il Kwartet smycz-
kowy , Drogiej pamieci” Faustasa Laténasa.
Zrazu zapowiada sie on bardzo zachowawczo,
jakby klasycyzujgco, by nastepnie rozwingc sie
w przebieg repetytywny, z jakby hebrajskim
motywem (co odnosi sie do emigrujacych
z kraju zydowskich przyjaciot), przechodzacy
z kolei w ustep z sonorystyczng artykulacja,
uzyskiwang miedzy innymi poprzez zastoso-
wanie techniki pizzicato, a wiec jest to utwor
typowy dla ponowoczesnej estetyki.

Gtownym punktem programu byt jednak
mtodziefczy Kwartet smyczkowy c-moll patro-
na kameralistow. Mogthy on z powodzeniem
nosic podtytut , ostinatowy”, albowiem cha-
rakterystyczny motyw tego rodzaju (czyzby
kolejny temat losu?), obsesyjnie rozbrzmiewa
przez caty pierwsza czesc, a nastepnie rozlega
sie jeszcze w koncowym menuecie. W cate]
kompozycji daje zna¢ o sobie tendencja do
archaizacji, a w $rodkowej czesci, utrzymane;
wtempie andante, na tle powtarzanych dwdch
dzwiekdw wiolonczeli pozostate instrumenty
tacza sie w Spiewne unisono.

Gra litewskich muzykdw byta petna
wewnetrznego zapatu, przejawiajgcego sie
w bardzo ekspresyjnym ksztattowaniu dzwieku,
wyczuleniu na jego strone barwowa.

W ramach tego samego koncertu, w in-
terpretacji Petrasa Geniusasa wystuchalismy
jeszcze czterech Preludiow fortepianowych
Ciurlionisa, odznaczajacych sie bardzo gesta
isilnie schromatyzowana fakturg harmoniczng,
co nadaje im wybitnie ekspresjonistyczne
zabarwienie, ktore wszakze nie do korca

usprawiedliwia naduzywanie przez pianiste
przez caly czas dynamiki forte. Jednoczesnie
wymagaja one nadzwyczajnej biegtosci
technicznej, ktorej artysta sprostat w sposdb
wrecz brawurowy.

Z zawieszonych na scianach Miedzynaro-
dowego Centrum Kultury bezprzewodowych,
awiec mobilnych stuchawek sacza sie dzwieki
miniatur fortepianowych Ciurlionisa: Noktur-
nu, Mazurka i Poloneza, a takze organowego
Preludium i fugi oraz utworéw chdralnych.
Preludia i fugi zawisty takze na Scianach,
albowiem w swoich obrazach dokonywat
on wizualizacji muzyki, zwtaszcza w cyklach
bedacych malarskimi odpowiednikami form
muzycznych, takich, jak przed chwilg przy-
wotane dyptyki. Najwieksza stawe zyskaty
jednak jego malarskie sonaty. Sktadajg sie
one zazwyczaj z czterech lub trzech obrazdw,
bedacych odpowiednikami kolejnych ogniw
tego gatunku muzycznego. Uproszczony
pierwiastek figuralny nabiera w nich samo-
istnych cech rytmicznych, w wyniku czego
ulega daleko idgcemu zatarciu, a co za tym
idzie zanika na rzecz znamion dekoracyjnych,
graniczacych z przedstawieniem coraz bardziej
abstrakcyjnym. W Krakowie mozemy oglada¢
jego Sonaty: Morskg oraz Wezowg. Ekspozy-
cje uzupetniajg zimowe impresje, operujace
wieloma odcieniami bieli.

Ciurlionis odznaczat sie , pomieszaniem”
zZmystow, czyli synestezja. Styszat wiec barwami
i widziat tonami. Skadingd pod koniec zycia
doznat rzeczywistego pomieszania zmystow,
umierajac wskutek zatamania nerwowego.

Jeden z prezentowanych na wystawie
obrazow przedstawia Las. Z kolei poemat
symfoniczny W lesie zabrzmiat nastepnego
dnia na koncercie filharmonicznym. Utwor
wytania sie jakby z niebytu poprzez pianissimo
smyczkow, na tle ktdrych wehodzg rogi. Mozna
sie w nim dostucha¢ pewnych reminiscencji
2Zygmunta Noskowskiego, u ktorego studiowat
w warszawskim Konserwatorium, zwtaszcza
w ustepie odmalowujgcym burze dajg sie
uchwycic paralele z odpowiednig ilustracja
programowg w Morskim Oku tamtego. Na-
stepnie przechodzi w rodzaj symfoniczne;
idylli, w ktorej dominujg kantylenowe tematy
smyczkdw o wyraznie lirycznym wydzwieku,
a rozwijajacej sie sekwencyjnie z zastosowa-
niem efektu crescenda.

Eugeniusz Morawski-Dgbrowa swymi
korzeniami tkwi w pdznoromantycznym
malarstwie dzwiekowym, ale nie dziwi to,
skoro autor, podobnie jak jego przyjaciel,
byt jednoczednie artysta malarzem. Zreszta
byli kolegami z warszawskich studiow. Jego
poemat symfoniczny Nigdy wiecej, zainspi-

LYCIE

rowany zostat nowelg Kruk Edgara Allana
Poego, a zadedykowany pamieci Ciurlionisa.
Momentami brzmienie posiada nieomal
organowy charakter, wspottworzony przez
odpowiednie efekty blachy, kiedy indziej
przybiera postac bardzo wyrafinowang ko-
lorystycznie, a to za sprawg postuzenia sie
harfami i czelesta. Stopniowe, brzmieniowe
wygasanie wienczy kompozycje. Dyrygent -
Modestas Pitrénas —ze swej strony umiejetnie
ksztattowat poszczegolne plany diwiekowe
i przeprowadzat gradacje napiecia, takze za
pomocg zroznicowanej dynamiki.

Il Konzertstiick na orkiestre op. 103 Viy-
tautasa Barkauskasa nalezy raczej do kregu
neoklasycyzujacego, a wiec nieco anachronicz-
nego wobec daty powstania utworu, czyli roku
1994, a pamietac nalezy, ze nawet w okresie
radzieckim muzyke litewskg cechowat formalny
radykalizm, co dotyczyto réwniez wspomnia-
nego autora, tym bardziej zatem dziwi¢ moze
konserwatyzm w przypadku tego utworu.

Koncertu fortepianowego a-moll op. 16
Edvarda Griega wystuchalismy tego wieczora
w wykonaniu Lukasa Geniusasa, laureata
drugiej nagrody na poprzednim Konkursie
Chopinowskim, syna Petrasa z koncertu
kameralnego. Operuje on stonowanym, zo-
biektywizowanym dzwiekiemitylko z rzadka
daje sie unies¢ romantycznym porywom
i uniesieniom, w ktdrych dochodzi do gfosu
pierwiastek wirtuozowski. Z kolei w obydwu
kadencjach pojawiat sie dzwiek nieomal
impresjonistyczny, bedacy wynikiem touché,
lekko muskajacego klawisze.

Oile muzyke Mendelssohna czesto okredla
sie jako romantyzm elfow, to w odniesieniu
do Griega wtasciwym bythy romantyzm trolli,
zwhaszcza dochodzacy do gtosu w finatowym
rondzie wspomnianego koncertu, ktdrego
synkopowane figury pod palcami Geniusasa
zyskaty na wyrazistosci i btyskotliwosci.

Cieszy¢ moze dobra dyspozycja krakow-
skiej orkiestry filharmonicznej, obejmujaca
wszystkie sekcje instrumentow, w tym blache,
stanowigcg zazwyczaj ,achillesowq” grupe
polskich zespotéw symfonicznych. Warto tez
zwrdci¢ uwage na gteboko nasycone brzmienie
kwintetu smyczkowego i wreszcie operowanie
pefng paletg dynamiczng. Prowadzacy koncert
Modestas Pitrénas potrafit z tego w petni
skorzystac, mogac skupic sie prawie wytacznie
na stronie interpretacyjnej prezentowanej
muzyki, a w koncercie Griega stac sie petno-
prawnym partnerem pianisty w budowaniu
formy, choC wiecej w tym byto artystycznej
wspdtpracy niz rywalizacji.

Lestaw Czaplinski
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endereckiego grajg nawet pod

ZYCIE
E P czarng ziemia. Poraz trzeci zor-
ganizowano w Zabrzu Festiwal

CD imienia Krzysztofa Pendereckiego (23
- 25 paidziernika). Utwory patrona
dostarczyfy mu ram, wypetnionych po-
nadto kompozyqam| innych tworcow.

Wieczdr inauguracyjny odbyt sie kilkaset
metrow pod ziemig w dawnej kopalni wegla

,Guido”. Na poczatku zagrano Kwartet klar-

netowy Krzysztofa Pendereckiego. Doborem

swych czesci nawigzuje w pewnym stopniu
do formy divertimenta, stanowigc zarazem
za sprawg kameralnej przejrzystosci w pro-
wadzeniu gtosow swego rodzaju wytchnienie

Gabor Boldoczki gra Koncert trabkowy Pendereckiego

£

autora od gestych faktur harmonicznych jego
dziet orkiestrowych z neoromantycznego
okresu jego twdrczosci. | te cechy kompo-
zycji starali sie wydobyc i zarysowa¢ Michel
Lethiec oraz Shangai Quartet.

Do tego ostatniego w Kwintecie smycz-
kowym G-dur op. 77 Antonina Dvoraka
dotaczyt grajacy na kontrabasie Jerzy Dybat,
dyrektor festiwalu. W nietypowy sposdb dla
tego kompozytora pierwiastek melodyczny
schodzi na drugi plan wobec konstrukcji ar-
chitektonicznej, odznaczajacej sie znacznymi
rozmiarami. A zatem i muzycy skupili sie na
budowaniu formy, odnajdywaniu odpowied-
nich brzmien dla charakteru poszczegdlnych

ogniw (Allegro con fuoco z dialogujgcymi
instrumentami, kantylenowosc tria ze Scherza
oraz nastepujgcego po nim Andante). Na tym
tle ostatni punkt programu — opracowane
na europejskie instrumentarium Trzy piesni
chiriskie - uzna¢ mozna za swoiste przejécie
do bisow.

Wykonywanym utworom towarzyszyty
akcje choreograficzne krakowskiego Art
Color Balet. Tancerze z malowidtami umiesz-
czonymi na ciatach i kostiumach, na zywo
tworzyli zarazem wizerunki na $cianach,
inspirujac sie w tym wzgledzie rozbrzmie-
wajacg muzyka. W przypadku kompozyci
Pendereckiego nawigzali do jego partytur

graficznych, ktorych czes¢ wyeksponowana
zostata w sgsiednim pomieszczeniu podczas
przerwy, cho¢ zabrakto tych najbardziej spek-
takularnych, z sonorystycznego okresu jego
tworczoéci. Na marginesie warto zauwazyc,
2e swego czasu Leonard Bernstein dokonat
eksperymentu, zapisujac ten sam utwor
w formie wykresu graficznego oraz za pomo-
cq tradycyjnej notacji, poniewaz dyrygenci
bardzo czesto stosowali tego rodzaju wybieg,
aby swym muzykom orkiestrowym utatwic
rozczytanie enigmatycznego zapisu. W przy-
padku dwdch pozostatych utwordw byty to
bardziej swobodne dziatania, ilustrujaceich
przebieg lub powstajace pod ich wptywem

plastyczne skojarzenia tancerzy. Ponadto
swoisty performens poprzedzat koncert na
chodniku prowadzacym z szybu do migjsca,
w ktorym sie on odbywat. Spoza opardw
dymu wytaniaty sie sylwetki tajemniczych
postaci, a takze odtworzenie z udziatem
modela tzw. cztowieka witruwianskiego jako
ideatu kompozycyjnego sztuki klasycznej,
aw tym przypadku zapowiadajacego to, co
miafo sie wydarzy¢ nazajutrz.

Abyfato prezentacja w tej samej scenerii
klawiolinu, instrumentu odtworzonego
przez Stawomira Zubrzyckiego na podstawie
projektu Leonarda da Vinci. Stanowi on
potaczenie instrumentu smyczkowego z me-

chanizmem klawiszowym, uruchamiajgcym
petle, pocierajacg struny niczym smyczek.
Dzieki temu mozliwym stato sie w grze na
nim wykorzystanie techniki polifonicznej.
Poza tym dostepne jest stosowanie wzbo-
gacajacego ekspresje efektu vibrata oraz
réznicowanie dynamiki. Zwracat na to uwage
Carl Philip Emanuel Bach, majacy okazje
zapoznac sie z jego wersjg stworzong przez
Johanna Hochfelda w Berlinie. Powstaje tez
ztudzenie jakby obcowato sie z consortem
wiol. W trakcie tego koncertu ponownie
zabrzmiata muzyka Krzysztofa Pendereckiego,
a mianowicie Trzy utwory w dawnym stylu,
na ktdre ztoiyty sie Aria oraz dwa Menueta,
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skomponowane w charakterze ilustracji fil-
mowej do fabularnego Rekopisu znalezionego
w Saragossie oraz dokumentalnej Passacagli
na Kaplice Zygmuntowskag.

Za to koncert zamykajacy odbyt sie juz
na powierzchni, w Domu Tanca i Muzyki.
Nagrobek Couperina Maurice'a Ravela sta-
nowi przyktad dialogu dwudziestowiecznego
kompozytora z rodzimym dziedzictwem
muzycznym sprzed dwdch stuleci. Zwtasz-
cza W Preludium oraz w Forlanie udato sie
Jerzemu Dybatowi, tym razem wytupujgcemu
wroli dyrygenta Sinfonietty Cracovii, wydoby¢
oddanie przez Ravela Srodkami impresjoni-
stycznejinstrumentacji orkiestrowej, przede
wszystkim w odniesieniu do drzewa, roko-
kowo koronkowej faktury klawesynowych
miniatur Frangois Couperina, stanowigcych
pierwowzor kompozycji. Catos¢ zamkneto
petne temperamentu Rigaudon.

Z kolei w popularnym Bolerze dyrygent
umiejetnie zarysowat crescendo, stanowigce
0$ przebiegu muzycznego tego utworu,
a artysci starali sie nadac przebiegowi mu-

Jako solista wystapit wegierski trebacz
Gabor Boldoczki. Koncert trgbkowy Fazila
Saya, w Swiecie znanego przede wszystkim
jako koncertujacy pianista, wykonujgcy wia-
snej kompozycji bisy, w Turcji za$ cenionego
autora oryginalnej muzyki. Do pewnego
stopnia usituje on potaczy¢ tradycje orien-
talng z europejska. | tak w srodkowej czesci,
oznaczonej jako 5 na 6, partia trabki rozwija
sie na tle nieco punktualistycznie potrak-
towanej orkiestry, podczas gdy kadencja
przebiega przy wtdrze wielkiego bebna,
instrumentu odgrywajacego istotng role
w muzyce tureckiej.

Alisci, gtownym punktem programu byfo
pierwsze polskie wykonanie Koncertu na ten
instrument Krzysztofa Pendereckiego. Czyzby
otwierat on nowy rozdziat w jego twdrczosci,
reprezentujac rzadki u tego autora bardzo
zwarty, by nie powiedzie¢ aforystyczny styl
wypowiedzi. A przy tym pojawiajq sie ustepy
utrzymane w tonacji buffo, przywodzace na
mysl styl Kréla Ubu. Poza tym i tym razem
pojawit sie w rudymentarnej postaci element
performensu, wprowadzajacy dzwiekowa

LYCIE

przestrzennos¢ za sprawg poczatkowego
przemieszczania sie solisty, ktdry swe inicjalne
tony wykonuje na skraju estrady, przy wyj-
sciu zza kulis, nastepnie staje obok tylnych
pulpitdw orkiestry, by wreszcie zaja¢ swe
whasciwe miejsce przy podium dyrygenta.

Wszystkie cztery ogniwa, skfadajace sie
na kompozycje, grane s attacca. W Andante
pojawiaja sie charakterystyczne dla obecne-
go stylu kompozytora nerwowe ostinata,
nawigzujace poniekad do wspomnianych
tematow z Krdla Ubu. Przeciwstawione im
zostaje kantylenowe Larghetto, po ktérym
nastepuje Intermezzo, bedace wiasciwie
rodzajem scherzo z triem.

Finatowe Vivo ma non troppo wypetnia
solo trabki na tle motywdw przywodzacych
nieomal muzyke popularna. Sadze, ze utwor
ten ma szanse na diuzej zagoscic na estra-
dach koncertowych, wzbogacajac niezbyt
bogaty repertuar na ten instrument, obok
dziet Haydna, Hummla czy Szostakowicza.

Lestaw Czaplinski

zycznemu wyraz przestrzenny.
uzyczne przejawy Abso-
lutu. Koncert 6 listopada

‘O M w Filharmonii Krakowskie;]

M potaczyt dwa zywioty: oratoryjny
W pierwszej czesci oraz symfoniczny
w drugiej. Ich wspdlnym mianowni-
M kiem okazaty sie przejawy sacrum
w muzyce liturgicznej oraz w groznych
sitach natury, przywotywanych za pomocg
muzyki programowe;.

Credo Arva Partaz 1968, jest utworem,
w ktorym dokonuje sie przetom stylistyczny
w tworczosci jego autora. Z jednej strony
reprezentuje poszukiwania wiasciwe cza-
som swego powstania, a wiec sonoryzm,
czyli rozszerzong brzmieniowosc¢ (rytmiczne
skandowanie choru), taczacy sie z odcinkami
uksztattowanymi w sposob aleatoryczny,
a wiec dopuszczajacy w pewnym zakre-
sie dowolnos¢ wykonawczg. Z drugiej,
pod koniec pojawia sie juz zapowiedz
wiasciwej dla pdiniejszej tworczosci tego
kompozytora harmoniki dzwoneczkowe;
i techniki repetytywnej, zainicjowana
w partii fortepianu i przejeta nastepnie
przez kwintet smyczkowy.

W Te Deum op. 103 Antonina Dvofaka
dominuje typowy dla tego twdrcy zmyst
melodysty, ujety wszakze w ramy dyscypliny
architektoniczno-konstrukcyjnej. Odznacza
sie szeroko ptyngcymi frazamiijasnym kolo-
rytem dzwiekowym. U Magdaleny Barylak

nie dostaje mi odpowiedniego ustawienia
glosu, ktdremu brakuje wiekszej szlachetnosci
brzmienia. W przypadku Huberta Zapiora,
ktory idzie w $lady Tomasza Koniecznego,
studiujac rownolegle wokalistyke w Akademii
Muzycznejz aktorstwem w uczelni teatralnej,
zalecitbym wieksze zadbanie o potoczyste
ksztattowanie frazy, jej wieksza ptynnosc,
pozadane zwfaszcza w repertuarze roman-
tycznym. Warto zwrdci¢ uwage na znaczng
plastycznos¢ brzmieniowa oraz dynamiczng
krakowskiego chdru filharmonicznego. W or-
kiestrowym akompaniamencie wyrdzniat sie
tym razem soczysty dzwiek puzonow.
Symfonia ,Alpejska” Richarda Straussa
wpisuje sie w krag symfoniki programowej,
zainicjowanej przez Pastoralng Beethovena
i rozwijanej nastepnie w Fantastycznej Ber-
lioza oraz w Manfredzie Czajkowskiego. Nie
mogto wiec zabrakna¢ w niej odmalowania
srodkami orkiestrowymi gdrskiej burzy, cho¢
musze przyznat, iz na mnie wieksze wrazenie
wywieraja temporali Rossiniego, ktorych
efekt uzyskany zostaje skromniejszymi $rod-
kami oraz w krdtszej przestrzeni czasowej.
U Straussa jest to rozbudowany ustep, ale
pewna jego grandilokwencja sprawia, iz ilu-
stracyjnos¢ zatraca w koricu swa wyrazistos¢,
na dodatek podczas krakowskiego wykonania
orkiestrowe tutti przykryto brzmienie ptata
potrzasanej blachy oraz maszyny do wiatru,
w tym konkretnym przypadku wypozyczo-

nej z Teatru im. Stowackiego, majacych
w naturalistyczny sposob oddawac odgtosy
dzikiej natury.

Przez oponentow okreslana mianem
muzycznego reportazu z jednodniowej,
gorskiej eskapady, Alpejska to wiasciwie
kolejny poemat symfoniczny, tyle ze o mo-
numentalnych rozmiarach, z powracajacym
w réznych sekcjach instrumentalnych fan-
farowym motywem przewodnim gorskiej
wedrowki. Posiada ona poniekad budowe
tukowa, wracajac do punktu wyjscia, a wiec
obrazu nocy.

Jak w przywotanych wyzej symfoniach pro-
gramowych wiele miejsca zajmujg pastoralne
sceny nie tylko nad strumieniem, ale i na pa-
stwisku, w ktdrych dla przywotania rodzajowe;
atmosfery kompozytor wprowadza dzwonki
pasterskie (przypomniato mito scene z filmu
Kena Russella Mahler, w ktorym komponu-
jacemu w Alpach bohaterowi przeszkadzaja
wszelkie pozamuzyczne dZwieki i jego zona,
Alma, ,rekwiruje” dzwonki pasacym sie
w okolicy krowom). A takze rozgrywajace
sie w sgsiedztwie wodospadu, ktorego wody
opadaja i rozpryskuja sie w dwiekach skrzy-
piec, harf i czelesty, oraz lodowca, ktorego
nieziemskie piekno przywotujg trabki w swym
najwyzszym rejestrze. Na stowa wyrdznienia
zastuzyto odznaczajqce sie brzmieniowa urodg
obojowe solo w wykonaniu Mariusza Pedziatka
w obrazie widzen, doznawanych przez we-
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drowca na szczycie. W Elegii pojawia sie jego
altowa odmiana, a w obrazie nasuwajacych
sie mgiet barytonowa, czyli hekelfon.

Jak przy zejsciu z gor, gdy uwaga jest juz
mniej wytezona, czesto zdarzajg sie wypadki,
tak i pod koniec omawianego wykonania
symfonii, wraz z przywotywaniem powrotu
z wycieczki zdarzaty sie juz kiksy wsrod
waltorniitrabek, podczas gdy wezedniej nie

mozna byfo ich grze niczego zarzuci¢ - na
przyktad w pojawiajacym sie na wstepie
dialogu z czedcig rogdw i puzondw, ktdrych
dZwiek dobiega zza kulis, ilustrujac styszane
z oddali mysliwskie sygnaty.

Dobra kondycja filharmonicznej orkiestry
pod batutg prowadzacego koncert Char-
lesa Olivieri-Munroe’a, jej nowego szefa
artystycznego az z dalekiej Kanady, pozwala

Ensemble Nordlys - od lewej: Kristoffen Hyldig - fortepian, @ystein
Sonstad - wiolonczela, Christine Pryn - skrzypce, Viktor Wenesz - klarnet

ni duriskie w Katowicach w li-
stopadzie. Polske i Danie dzieli

tylko Battyk, pomimo bliskosci

kraje te jednak rozwijaty sie inaczej,
zardwno jezeli chodzi o historie, jak
i kulture. Dzisiaj — pomimo geograficz-
— nego sasiedztwa, kraje te pozostaty
Q dla siebie obce i nieznane. Muzyke
polskg nieczesto grywa sie w Danii,

nawet znani polscy solisci rzadko sie

tu pokazuja, postuszni, jak wedrowne ptaki,
drogom, ktdre nie prowadza ich na Pétnoc.
Takze w Polsce nieczesto grywa sie muzyke
dunska, trzeba dopiero jakiej$ powazne;
rocznicy i jakiej$ odwaznej instytucji, aby

S
=
=
O

stato sie inaczej. W tym roku jest powazna
okazja—jest to bowiem rok, w ktorym czcisie
najwiekszego dunskiego kompozytora, mozna
nawet zaryzykowac epitet ,kompozytora
narodowego”, Carla Nielsena z okazji 150.
rocznicy urodzin. A instytucja, ktora nie raz
juz wykazata sie pionierskimi inicjatywami,
okazata sie Narodowa Orkiestra Polskiego
Radia z siedzibg w Katowicach.

| tak to zorganizowano w NOSPR Dni
Dunskie, ktorych punktem centralnym byt
koncert symfoniczny 20 listopada, podczas
ktorego wykonano IV Symfonie ,Nieuga-
szalng” Nielsena pod dyrekcjg Dominga
Hindoyana, rodem z Wenezueli, lecz z bazg

optymistycznie spogladac na perspektywy
rozwojowe tego zespotu, a co za tym idzie
spodziewac sie krakowskim melomanom
wielu wzruszen podczas abonamentowych
koncertow, ktore, jeszcze kilka lat temu,
wydawato mi sie, iz catkowicie wyczerpaty
swa formute...

Lestaw Czaplinski

w Genewie i Berlinie. Byto to pierwsze wy-
konanie tej symfonii przez NOSPR, obawy
moje byly spore, bo nie jest to symfonia
fatwa, wymaga wiele zaréwno od orkiestry,
jak od dyrygenta ai od publicznosci. Majac
symfonie ,w uszach”, znajac jg z bardzo
wielu dunskich wykonan, z wielu nagran,
z niepokojem oczekiwatam na jej katowickie
wykonanie. Wiem, ze Nielsen jest przez Po-
lakow uwazany za ,niezrozumiatego”, ,dziw-
nego”, a symfonia uchodzi za , chaotyczng”.
Tymczasem okazato sie, ze Hindoyan nie
tylko dobrze znat, ale tei i dobrze ,czut”
Nielsena, a swoim entuzjazmem zarazit tez
i orkiestre. W rezultacie byto to wykonanie
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doskonate, dyrygent pieczofowicie wydobyt
wszystkie niuanse utworu, a $wietni mu-
zycy orkiestry (zwtaszcza dete drewniane)
podofali trudnosciom partytury. Kotty dialo-
gujace ze sobg (a wiasciwie pojedynkujace
sie) w ostatniej czesci umieszczono w tyle
orkiestry, ale na podwyzszeniu, tak ze byty
dobrze styszalne, cho¢ mogty by¢ jeszcze
gtosniejsze, gdyz Nielsen zyczyt sobie, by
,Zagluszaty orkiestre”, ktorej z trudem udaje
sie w koficu przezwyciezyc te sity negatywne
(kotty koncentrujg sie nainterwale trytonu,
juz od $redniowiecza zwanego ,,diabolus in
musica”), ktdre one reprezentuja.

Byta to moja pierwsza wizyta w sali
Orkiestry Polskiego Radia, ktdra imponuje
swa akustykg i bardzo pieknym wystrojem
wnetrza. Wykonanie czwartej Nielsena za-
konczyto sie jak trzeba, tryumfemi podniosta
apoteoza oraz wielkim aplauzem zaréwno
publicznosci, jak i orkiestry, ktora wyraznie
bardzo polubifa dyrygenta (nie byta to jego
pierwsza wizyta w Katowicach i sadze, ze nie
ostatnia). Kiedy po koncercie gratulowatam
mu tak pefnego zrozumienia tej symfonii
miody dyrygent odpowiedziat, ze , nie trzeba
by¢ Dunczykiem, aby realizowac te wspaniatg
muzyke, Nielsen nalezy juz do catego Swiata”.
Tyle ze nie bardzo do swiata muzycznego
Polski. W pierwszej czesci koncertu w dniu
20 listopada zabrzmiata uwertura Leonora
I Beethovena i Koncert fortepianowy c-mol
KV 492 Mozarta z Ewg Pobtocka.

Dni dunskie w NOSPR rozpoczety sie
juz wezedniej, bo we wtorek, 17 listopada,
koncertem jazzowym w wykonaniu trebacza
Tomasza Dabrowskiego, od lat zamieszkatego
w Danii i grajacego z duriskimi muzykami.
W ten dzien przywidzt do Katowic doskona-
tego pianiste Jacoba Anderskova oraz sakso-
foniste (grajacego na saksofonie basowym),
Svena Dama Menilada i Kaspera Toma na
perkusji. Muzycy, wystepujacy pod nazwa
Freedarts zaprezentowali jazz tak zwanego
Jtrzeciego nurtu”, a wiec niefatwy w stu-
chaniu, bardzo wyrafinowany dzwiekowo
i wyraznie inspirowany estetyka Wschodu.
Zaskakujacym dla mnie faktem byta licznie
zgromadzona publicznos¢ - zdanie to do-
tyczy whasciwie wszystkich koncertow tego
tygodnia. Dyrektor naczelny i programowy
orkiestry, Joanna Wnuk-Nazarowa potwier-
dzita moje spostrzezenia—koncerty ciesza sie
wielka popularnoscia, zardwno te klasyczne,
jakijazzowe. Sala kameralna wykorzystywana
jest na liczne koncerty, przy czym koncerty
uktadaja sie w serie, przypadajace na po-
szczegolne dni tygodnia. Koncerty jazzowe
s3 we wtorki, koncerty mtodych talentow

w $rody, koncerty kameralne cztonkdw
orkiestry w czwartki.

Czasami odbywaja sie w nowym budynku
NOSPR-u dwa réine koncerty rownocze-
snie, i na obu jest publicznos¢. Na dodatek
Katowice wydajg sie by¢ miastem bardzo
rozmuzykowanym - jest tu jeszcze jedna
orkiestra (Filharmonia Slgska), sg liczne
koncerty w Akademii Muzycznej. By¢ moze
odgrywa tu role fakt, ze koncerty w wiek-
sz0sci s3 W bardzo niskiej cenie (patrzac
z dunskiego punktu widzenia). Ale i tak
imponuje fakt, ze ludzie wybieraja koncert
zamiast siedzenia przed telewizorem. S3 to
tez ludzie w réznym wieku, nie tylko, jak
to ma miejsce w Danii, ,szare ztoto” czyli
publicznos¢ +60, ale tez i ludzie w $rednim
wieku, a i bardzo duzo mtodziezy.

Ale wracajac do Dni Dunskich — w srode
na koncercie kameralnym wystapit dosko-
naty dunski zespét Nordlys (Zorza Polarna)
w sktadzie: Christine Pryn — skrzypce,
Viktor Wenesz - klarnet, @ystein Sonstad -
wiolonczela i Kristoffer Hyldig - fortepian.
Zaprezentowali program Nielsen 360 o,
wpisujac jubilata w dunski kontekst histo-
ryczny: Fantasiestiicke na klarnet i fortepian
Nielsa W. Gadego (poprzednika Nielsena),
Fjeldblomster — trio fortepianowe Rueda
Langgaarda (przeciwnika Nielsena), Trio na
klarnet, wiolonczele i fortepian nastepcy Nie-
Isena, Vagna Holmboe'a, Trio fortepianowe
Finiego Henrique'a, rowiesnika i kolegi Carla
Nielsena, no i samego Nielsena — wielka //
Sonata na skrzypce i fortepian op. 35. Zespét
grat z temperamentem i zaangazowaniem,
bardzo chwalit zaréwno dobrze odbierajaca
publicznosc, jak i Swietng akustyke sali.

Kameralisci katowiccy przygotowali kon-
cert zdwoma utworami Norwega Trygvego
Madsena (Kwartet na obdj, klarnet i fortepian
,Hommage a Francis Poulenc” oraz trio na
skrzypce, rog i fortepian), utwor Sibeliusa
(tez tegorocznego jubilata) tabedz z Tu-
oneli w wersji na rozek angielski i fortepian
oraz - gtdwny utwor wieczoru — Kwintet na
instrumenty dete Nielsena, jedno z najcze-
sciej grywanych i najbardziej lubianych dziet
kompozytora. Maria Grochowska na flecie,
Pitor Pyc na oboju/rozku, Roman Widaszek
na klarnecie, Tadeusz Tomaszewski na rogu
i Marek Baraniski na fagocie, doskonale
wywiazali sie z trudnego zadania - kwintet
zabrzmiat wyrafinowanie, lekko, atam, gdzie
byta tego potrzeba (np. w chorale ostatnie;
czesci) dostojnie. Muzycy nagrali ten utwor
na CD - i jest to chyba pierwsze polskie
nagranie tego dzieta. W koncercie, obok
wymienionych muzykdw brali rdwniez udziat
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skrzypaczka Kinga Tomaszewska i pianistka
Dagmara Niedziela.

Cieszacy sie wielkim powodzeniem Kwar-
tet Slaskirozpoczat 21 listopada swoj doroczny
cykl Kwartet Slgskii jego goscie, wiaczajac sie
rowniez w Dni Duriskie. Gosémi kwartetu byt
tym razem mtody kwartet zenski z Wielkiej
Brytanii, Jubilee Quartet, zesztoroczny laureat
konkursu na kwartety smyczkowe organi-
zowanego przez Towarzystwo im. Karola
Szymanowskiego. Oba kwartety zjednoczyty
sie w wykonaniu Oktetu F-dur op. 17 Nielsa
W. Gadego - to nieczesto grywane dzieto,
petne lekkosci, wyrafinowania, napisane
,W cieniu Mendelssohna” i by uczci¢ jego
pamie¢, wymaga bardzo wiele od muzykdw,
z ktorych kazdy ma swojg oddzielng partie.
Zardwno utwar, jak i brawurowe wykonanie
podobaty sie stuchaczom.

W niedziele 22 listopada Dni Dunskie
kontynuowata Orkiestra Muzyki Nowej pod
dyrekcjg Szymona Bywalca z duiskim wio-
lonczelistg Jakubem Kulbergiem jako solista.
Ustyszelismy Koncert wiolonczelowy nr 1,,In
Between” najstynniejszego wspotczesnego
kompozytora dunskiego, Pera Ngrgarda
(niestety, chyba ze wzgledu na czas trwania,
tylko jego 2. i 3. cze$c), oraz istnie , gwiaz-
dzisty” Koncert wiolonczelowy Finki Kaji
Saaraiho (z roku 2006). Koncert Ngrgarda
zaprezentowano w nowej wersji na orkiestre
kameralng (redukcja dokonana przez Jakoba
Kulberga), Saariaho napisata swoj koncert
w dwach wersjach — symfonicznej i kame-
ralnej. Oba koncerty zrobity bardzo wielkie
wrazenie na stuchaczach — w niedtugim
czasie ukaze sie nagranie tych dziet, wiasnie
przez Kulberga i Orkiestre Muzyki Nowej.
Pomiedzy obu koncertami umieszczono
kratki utwor Estonczyka, Mart-Matisa Lilla,
Fleeting Dreams. Kompozytor, urodzony
w 1975 r,, jest juz dzisiaj znany na $wiecie,
oprdcz komponowania zajmuije sie filozofig
i kultura dalekiego Wschodu. Fleeting Deams
jest utworem wykorzystujgcym przestrojenia
diwiekow, efekty perkusyjne nainstrumen-
tach smyczkowych. Kompozytor pisze utwory
ciche, medytacyjne, pasjonuje go pojecie
czasu w muzyce, a tok muzyczny formuje
jako fale oddechdw o réinej dtugosci.

Dni Dunskie to wspaniata inicjatywa NO-
SPR-u pozwalajaca polskiemu stuchaczowi
poznac cze$¢ mato w Polsce znanej duniskie]
kultury muzycznej. Zacheci on, by¢ moze, inne
polskie instytucje do siegniecia w przysztosci
po dunski repertuar.

Eva Maria Jensen
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g fonia-koncert e-moll op. 125 Siergieja Prokofiewa z natury
N O nie jest utworem zewnetrznie efektownym, ale za to bardzo
M wymagajacym pod wzgledem rytmicznym. Alaksandr Chumata,
é biatoruski kapelmistrz prowadzacy 24 pazdziernika krakowskich fil-

P orozumienie dyrygenta z solistg: Chumata i Ishizaka. Sym-

harmonikow, catkowicie panowat nad zmiennym pulsem dziefa, ziscie
zegarmistrzowska precyzjg wyznaczajac wejscia poszczegdlnych grup
instrumentalnych oraz tutti. Jeszcze nie styszatem tego zespotu w tak
niezawodny sposob reagujacego na gesty dyrygenta. Jednoczesnie
Chumata byt lojalnym partnerem solisty, podazajac za jego oczekiwaniami
i koncepcjami, ale tez nie tracit z ,pola styszenia” catosciowej wizji utworu.

Japonski wiolonczelista Danjulo Ishizaka, zwyciezca miedzy innymi Il
Konkursu Wiolonczelowego im. Witolda Lutostawskiego w 1999 r., jest
artysta w petni uksztattowanym, Swiadomym efektdw jakie chce osiaggnac.
Na ich potrzeby stoi u niego perfekcyjna technika. Przede wszystkim
mistrzowska artykulacja, sprawiajaca, iz zadne zgrzyty nie towarzysza
ktadzeniu smyczka na strunach.

Artysta dysponuje bardzo szlachetnym dzwiekiem, sprawdzajgcym sie
zardwno w ustepach lirycznej natury, jak i tych, wymagajacych wirtuoze-
rii — kadencja w $rodkowym Allegro giusto. W czesci tej podziw budzity
rowniez flazoletowe dzwieki wiolonczeli, a wiec nasladujace brzmienie
fletow, imitacyjnie podejmowane nastepnie przez te wiasnie grupe in-
strumentdw. Z kolei w Andante con moto temat inicjowany przez kwintet
smyczkowy przejmujg instrumenty dete drewniane, a wszystko to prowadzi
do rozdzierajacej kody, przebiegajacej w najwyiszym rejestrze wiolonczeli.
Na bis artysta zagrat opracowanie przez Grigorija Piatigorskiego Marsza
ze Suity dzieciecej Prokofiewa.

Najblizsza Chumale wydaje sie by¢ muzyka dwudziestego i dwudziestego
pierwszego wieku. W takim mniemaniu utwierdzita zwtaszcza najlepsza,
jak do tej pory, krakowska interpretacja IV Symfonii Gdreckiego pod jego
wlasnie batutg. Juz nie z takim powodzeniem odnajduje sie w muzyce
romantycznej, ktéra wypetnita drugg cze$¢ omawianego wieczoru.

Do libretta Franza Grillparzera Basn o wodnej nimfie Meluzynie opere
zamierzat skomponowac Beethoven, a uczynit to w koricu Conradin Kreutzer.
Zachwyt publicznosci wzbudzata zwtaszcza jego uwertura, ktdrego po jej
wystuchaniu nie podzielat jednak Felix Mendelssohn i postanowit podja¢
wyzwanie, aby stworzy¢ jej wtasng wersje. | tak powstata jego Uwertura
koncertowa ,,Piekna Meluzyna” op. 32. Oczekiwatbym od jej wykonania
wiekszej lekkosci i zwiewnosci w brzmieniu orkiestry, przywotujacej fan-
tastyczny Swiat romantycznej wyobrazni.

IV Symfonia d-moll op. 120 Roberta Schumann zaprezentowana zostata
w swej ostatecznej redakcji autorskiej z roku 1851. Poszczegdlne ogniwa
czteroczesciowego cyklu ptynnie przechodza w siebie, a catos¢ odznacza
sie znaczng jednorodnoscia tematyczna. Do grona jej entuzjastow nalezat
Piotr Czajkowski, wedtug ktorego charakteryzuje jg ,niezwykte bogactwo
melodycznej inwencji, oryginalna, soczysta harmonizacja, niezwykfa po-
mystowos¢ w rozpracowaniu tematow, $wiezos¢ i gteboka uczuciowos¢”.

Szczegblnie udane w interpretacji Churaty okazato sie stopniowane
accelerando przy przejéciu do Allegra, w partyturze z niemiecka ozna-
czonego jako Lebhaft, w skrajnych ogniwach symfonicznego cyklu, dzieki
czemu udato mu sie zbudowac odpowiednie napiecie w muzycznej narracji.
Bardzo muzykalnie poprowadzone zostato tei trio Scherza. Razito mnie
natomiast nieco hatasliwe i mato zrdznicowane dynamicznie brzmienie
orkiestry, pozbawione gtebszej barwy. Co prawda instrumentacja Schu-
manna z zatozenia nie mieni sie kolorami, albowiem dla kompozytora
wazniejsza byta architektonika, mimo to nie szkodzitoby zadbac o wiekszg
urode dzwiekowa.

Lestaw Czaplinski

‘Iz Muzyka?l - 1 (186) — styczer 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



ie szukam chopinistow - XVII
Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina. Konkurs chopinowski z edycji
na edycje nabiera nowych koloréw.
Pianisci sg coraz Smielsi, majg odwage
gra¢ Chopina po swojemu, a jury coraz
< czesciej ma odwage akceptowac ich
z oryginalne rozwigzania — powiedziat
mi podczas koncertow finatowych X V|
Konkursu Chopinowskiego w Warszawie

jeden z jurordw, prof. Andrzej Jasinski.

Napetnity mnie wowczas te stowa pewnym
optymizmem, ktory jednak ostabt w chwili
ogtoszenia wynikdw, a zgast catkowicie gdy
ujawniono punktacje juroréw. Nie byto
w niej $ladu tej otwartosci, o ktorej wspo-
minat profesor.

Pisze, rzecz jasna, we wiasnym imieniu,
jak zresztg kazdy, kto stuchat - czy to wsrdd
publicznosci, czy to za stotem jurorskim. Nie
szukam najlepszych chopinistow i dziwie
sie tym, ktdrzy szukajg, znow niezaleinie
od zajmowanego miejsca na widowni. Nie
wiemy przeciez, jak grat Chopin. Wiemy,
jak komponowat i lepiej lub gorzej znamy
historie interpretacjii aranzacji jego dziet, od
Mikulego po Moidzera. Chopin zyt w innych
realiach, grywat w mniejszych salach i na
innych fortepianach. Nie miat do dyspozycji
Steinwaya D274 ani Yamahy CFX, koncerto-
wego Kawaia czy najnowszego modelu Fazioli.
Spodziewanie sie, 2& mtodzi pianisci—otoczeni
smartfonami, iPhone’ami, iPadami, latajacy
na koncerty Boeingamii grajacy na XXI-wiecz-
nych instrumentach — odnajda i przekaia
publicznosci blizej nie sprecyzowanego ,ducha
chopinowskiego” jest, w moim mniemaniu,
gtebokim naduzyciem albo - w najlepszym
razie — brakiem pokory. Co to w ogdle jest
i jak powinien brzmiec ten ,,duch Chopina”,
kto$ wie? Czy oddaje go Polonez As-dur op. 53
w ostrym, nawet agresywnym wydaniu Vladi-
mira Horowitza czy ten sam Polonez w wersji
alias tango, w konkursowym wykonaniu Piotra
Palecznego? Muzyka jest abstrakcjg i wymy-
ka sie wszelkim kryteriom, a tym bardziej
abstrakcjg jest duch kogokolwiek — Chopina,
Beethovena, Brahmsa czy Szostakowicza.
Zreszty, analizujac oceny jurorow mozna
zduzym prawdopodobienstwem stwierdzic,
2e kazdy z nich upatrywat , prawdziwego cho-
pinisty” w kim innym, Andrzej Jasinski, Piotr
Paleczny i Wojciech Switata w Amerykance
Kate Liu, Katarzyna Popowa-Zydron i Nelson
Goerner —w Kanadyjczyku Charlesie Richar-
dzie-Hamelinie, Dmitri Aleksiejew i Janusz
Olejniczak —w ostatecznym zwyciezcy Konkur-
su, Koreanczyku Seong-Jin Cho, ktdremu inni
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jurorzy dali dla odmiany punktacje najnizsza
z mozliwych. Ale o tym za chwile.

Pisze, jak juz wspomniatam, we wiasnym
imieniu, dlatego $ledzac konkursy chopinow-
skie od 1990 r. i relacjonujac je od 2005 .
opieram sie wytacznie na wiasnych odczuciach
majac jednoczesnie petng swiadomosc, ze
moga sie one okazac rozbiezne z oceng Jury.
Kogo szukam w kazdej edycji? Muzyka, na
ktorego koncert pdjde po konkursie z przy-
jemnoscia, pfacac Swiadomie za bilet.

Wystapito w tym roku w Warszawie kilku
takich pianistow, niekoniecznie w finale.
A jednak od finalisty zaczne, bo zwrdcit
moja uwage juz w Eliminacjach, a w samym
konkursie potwierdzit i ugruntowat pozycje
bodaj najwrazliwszego z uczestnikow. 20-letni

LYCIE

Seong-Jin Cho
fot. NIFC/Wojciech Grzedzinski

Szymon Nehring — pochodzacy z Krakowa
i studiujacy w Bydgoszczy — byt jedng z 0sob,
ktore swojg muzyka ,zmuszaty” dziennikarzy
do natychmiastowego odfozenia dtugopisu
i rezygnacji z notatek. Mnie ujat przede
wszystkim dzwiekiem—delikatnym i pigknym,
filigranowym i azurowym, i poddawanym
dynamicznym przeobrazeniom, zawierajgcym
nareszcie co$ wiecej niz prosty kontrast piano
i forte. Podobato mi sie wiasciwie wszystko,
z na poty dramatycznym, na poty lirycznym
Polonezem fis-moll op. 44 wtacznie, pomimo
pamieciowej,dziury” w srodkowym mazurku.
Ukoronowaniem byt Koncert e-moll op. 11,
szczeglnie zad jego finatowa czesc - stylowy,
ale charyzmatyczny krakowiak, z mndstwem
Swiatfocieni nawet w obrebie krotkich prze-
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biegdw gamowych. Do tego doskonata wspdtpraca z orkiestrg (Fil-
harmonicy Warszawscy pod Jackiem Kaspszykiem)—w finale Nehring
udowodnit, ze potrafi grac w zespole, wie kiedy sie wysforowac, kiedy
wtopi¢ w brzmienie a kiedy schowac sie w cien.

Publika — s3dzac z przyznania nagrody — podzielata mojg opinie
na temat Polaka, jurorzy — niekoniecznie. Po pierwszym etapie,
w ktorym ustyszelismy m.in. nad wyraz dojrzatg Fantazje f-moll op.
49, trzech z siedemnastu jurorow (Dmitri Aleksiejew, Garrick Ohlsson
i John Ring) nie widziato Nehringa w dalszej czesci konkursu (oprécz
punktacji ocena zawierata takze stowng deklaracje dopuszczenia
lub niedopuszczenia do kolejnej tury). Najwyzej polskiego pianiste
ocenita wowczas Martha Argerich, przyznajac mu 24 punkty na 25
mozliwych. W drugim etapie zmienit zdanie Dmitri Aleksiejew, ale
przeciw przejsciu Nehringa do nastepnej tury gtosowali — obok
Ohlssona i Ringa — takze Philippe Entremont i Yundi (najwyzsza
ocene znow wystawifa Argerich). Finat bez krakowskiego piani-
sty postulowato az osmiu jurorow — Dmitri Aleksiejew, Garrick
Ohlsson, John Ring, Dina Yoffe, Yundii Polacy: Adam Harasiewicz,
Andrzej Jasinskii Ewa Pobtocka. Koncert w wykonaniu Nehringa
jurorzy ocenili jako bardzo staby — najwiecej punktéw (6 na 10
mozliwych) pianista otrzymat od Janusza Olejniczaka, najmniej
(1 na 10) - od Dang Thai Sona. Zgodnie z regulaminem kon-
cowa ocena wskazywata takie miejsce uczestnika w rankingu
catego konkursu; dziesigtke mozna byto przyznac tylko jednemu
pianiscie i byta ona réwnoznaczna z uplasowaniem uczestnika
na najwyzszym podium. Nehring — poza wspomniang szdstkg
i jedynka — otrzymat w finale trzy piatki, pie¢ czworek, dwie
trojki i pie¢ dwojek; taka ocena uniemozliwita mu ukonczenie
konkursu z tytutem laureata.

Dogrona ,pokrzywdzonych” niektorzy dofgczyli by zapewne
kolejnego Polaka z Krakowa — Krzysztofa Ksigzka, ja jednak wo-
latabym wspomniec o Dinarze Klinton. O ile bowiem Nehring
wydawat sie pianistg najwrazliwszym, o tyle 26-letnia Ukrainka
zaprezentowata, jak sadze, interpretacje najbardziej dojrzate.
Zapamietatam zwiaszcza recital z drugiego etapu, z misternie
wykonanym cyklem pierwszych szesciu Etiud z op. 25, gtebokim
Polonezem fis-moll op. 44, biyskotliwym ifiglarnym Walcem F-dur
op. 34 nr 3 oraz mienigcg sie wszystkimi koloramiteczy Barkarolq
Fis-dur op. 60, z charakterystycznym ,odbiciem sie gondoli”
w czofowym motywie, 0 ktdrym tak chetnie wspominajg forte-
pianowe autorytety a o ktorych tak czesto zapominaja pianisci.
Klinton rzadzita instrumentem, publicznocig, Chopinem; wielka
szkoda, ze nie mieliSmy okazji ustyszenia Koncertu f-moll op. 21
w jej interpretacji. Bo choc po pierwszym etapie jury jednogfosnie
zadeklarowato, ze chce ustyszec jg w kolejnym, to juz do trzeciej
tury nie chciato jej dopuscic az szesciu juroréw (Dang Thai Son,
Akiko Ebi, Philippe Entremont, Adam Harasiewicz, Andrzej Jasin-
ski, Janusz Olejniczak). Ukrainka ostatecznie zagrafa recital w trzecim
etapie, ale na tym zakonczyta swoj wystep w XVII Konkursie Chopi-
nowskim — zdecydowato o tym osmioro juroréw (Akiko Ebi, Adam
Harasiewicz, Andrzej Jasinski, Janusz Olejniczak, Piotr Paleczny, Ewa
Pobtocka, Katarzyna Popowa-Zydron i Wojciech Switafa).

Osobng kategorie stanowili pianisci, ktorzy zawiedli poktadane
w nich nadzieje. Liczytam zwiaszcza na wiotkiego, odrobine wyco-
fanego Chinczyka, grajacego dojrzale i z wyczuciem. Zhi Chao Julian
Jia zabtysnat juz w Eliminacjach — po Fantazji f-moll op. 49 w jego
wykonaniu zalegfa absolutna cisza, dopiero po chwili pianista zostat
nagrodzony gromkimi brawami. Zanotowatam wowczas przy jego
nazwisku stowo ,rewelacja” i w gtebi duszy widziatam go wsrdd

laureatow. W pierwszym etapie utwierdzitam sie w przekonaniu, ze
to finalista— wspomniang Fantazje, Nokturn H-dur op. 9 nr 3 i dwie
Etiudy z op. 10 grat delikatnie, jakby za mgta, prawdziwie chwytat
za serce. Jury niemal jednogtosnie zdecydowato o jego udziale
w drugim etapie (przeciw byta tylko Dina Yoffe), co publicznos¢
przyjeta owacja. Ale potem cos sie stato i mielismy wrazenie, ze na
scenie siedzi ktos zupetnie inny. Recital Chinczyka w drugim etapie
byt totalng klapg — Scherzo b-moll op. 31 zagrat hatasliwie, Poloneza
Es-dur op. 22 maszynowo i bez pomystu, a Kofysankg Des-dur op.
57 obudzitby nawet umartego. Reakcja Jury — dwanascie gtosow na
,hie” —wydawata sie tutaj catkowicie zrozumiata.

Podobnie byto w wypadku Rosjanki, Galiny Czistiakowej, ktdra
jednak zaszta w konkursie o oczko dalej, bo do trzeciego etapu.

W Eliminacjach i pierwszym etapie grata bardzo stowianisko, piek-
nym, miekkim, wyrafinowanym dzwiekiem. Tylko Yundi i John Ring
uznali, Ze to nie wystarczy, by przejs¢ do kolejnej tury. Kolejny recital
Czistjakowej byt stabszy — Barkarola Fis-dur op. 60 za ciezka, Polonez
Es-dur op. 22 odrobine za ostry, w Walcu As-dur op. 42 - lekkim
i zwiewnym — mieszato sie niekontrolowanie kilka rodzajow temp.
W trzecim etapie rozczarowata nas jeszcze silniej— koslawo wykonanymi
Mazurkami op. 59, bataganem w Balladach As-dur op. 47 i g-moll
op. 23. Az dziesieciu jurordw (Martha Argerich, Akiko Ebi, Philippe
Entremont, Adam Harasiewicz, Garrick Ohlsson, Janusz Olejniczak,
John Ring, Wojciech Switata, Dina Yoffe i Yundi) postanowito wowczas
nie dac jej kolejnej szansy.
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| jeszcze trzecia kategoria muzykow, ktdrg zaobserwowac mozna
na przestrzeni kilku ostatnich edycji: pianisci niepokorni. Niemal
kazda odstona Konkursu Chopinowskiego ma swojego Pogorelica;
piec lat temu role te petnit Amerykanin Andrew Tyson, w tym roku
- dwudziestoletni totysz Georgijs Osokins. Za kulisami miat opinie
Narcyza — dumny, nieprzystepny, ekscentryczny, podrdzujacy z wha-
snym fortepianowym krzestem. DIa jednych byt tanim showmanem
kaleczacym Chopina, dla innych — zbuntowanym geniuszem odkry-
Wajacym jego utwory na nowo. Z pewnoscia miat na te muzyke swoj
pomyst, oryginalny i niestandardowy, oparty na poszukiwaniach
twdrczych. Mozna bowiem powiedzie¢ o Osokinsie wszystko, ale
nie to, ze odtwarzat Chopina. Zapytany przez dziennikarzy o powdd
swojej chopinowskiej ,innosci” odpowiedziat: - | like freedom! Mnie

Kate Liu
fot. NIFC/Bartek Sadowski
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ze tak, bo przeciez Osokins zagrat w finale. Ale kiedy umieszczono
g0 poza gronem laureatdw, na réwni z chorwackim pianistg Aljosa
Jurinicem, ktory w mojej opinii odgrywat jedynie zapisane nuty,
zrozumiatam, ze jestem w btedzie. Pogoreli¢ i Tyson tez przeciei
zabrneli w konkursowych zmaganiach daleko, az do trzeciego etapu.
W tej materii nie zmienito sie zatem zbyt wiele — wymykajace sie
schematom wykonania wcigz nie maja szansy na jakiekolwiek laury.

Jednak - choc ostateczny werdykt Jury odbiega od moich oczeki-
wan - nie wyrazam oburzenia ani nie podpisuje sie pod prasowymi
tytutami w rodzaju ,rzezi muzycznych talentéw”. Konkurs wygrat
pianista z pewnoscia z najwyzszej potki, Swiadomy i dojrzaty pomimo
zaledwie dwudziestu jeden lat. Seong-Jin Cho miat wielu fanow wsrod
publicznosci, rdwnie wielu miata filigranowa Kate Liu — bragzowa
medalistka grajaca bardzo wstylu brillant i Amerykanin Eric Lu-
uplasowany tuz za podium , pianista w wersji soft”, dysponujacy
zaskakujgco miekkim, jedwabistym dzwigkiem. Olbrzymi aplauz
zdobyt Koncert f-moll op. 21 w wykonaniu zdobywcy drugiej na-
grody Charlesa Richarda-Hamelina, choc o wiele wiecej emociji
przyniost moim zdaniem Koncert e-moll op. 11 w wykonaniu
petnej werwy Japonki Aimi Kobayashi, ktdrg Jury zakwalifikowato
jedynie do grona wyrdznionych. )

Aleijurorzy mieli mieszane uczucia. Swiadczy o tym zaréwno
nieprzyjecie pierwszego werdyktu i ponowne rozpoczecie obrad,
jak i punktacja, ktdra organizatorzy opublikowali wkrétce po
zakonczeniu konkursu. Koreanski pianista zwyciezyt, bo przez trzy
etapy oceniany byt podobnie, i zawsze wysoko. Ale juz w finale,
gdzie punktacja obejmowata wszystkie produkcje, jego ocena
wahata sie od najnizszej (1 punkt przyznat przysztemu zwyciezcy
Philippe Entremont) do najwyzszej (dziesigtki przyznali: Dmitri
Aleksiejew i Janusz Olejniczak). Taka rozbieznos¢ daje do myslenia,
podobnie jak koncepcja oceniania Marthy Argerich, ktdra przez
trzy etapy punktowata Georgijsa Osokinsa bardzo wysoko (od
22 do 24 punktow), zas w finatowym podsumowaniu przyznata
mu jedynie cztery punkty (zaledwie 1 punkt fotewski pianista
otrzymat od przewodniczacej Jury Katarzyny Popowej-Zydron,
za$ najwyzsza ocene — 7 - od Johna Ringa).

Na koniec to, co najbardziej w tej edycji cieszy: wizerunek, jaki
stworzyt konkursowi jego obecny dyrektor Artur Szklener. Jak sam
powiedziat, gtownym celem organizatorow jest dbato$¢ o prestiz
itradycje, jaka wigze sie z Konkursem Chopinowskim od poczatku
jego istnienia, czyli od 1927 r. O tradycje mozna jednak dbac za
posrednictwem $rodkow nawet najbardziej nowoczesnych, i tak
wiasnie zrobittego roku Szklener - stuchacze otrzymali do dyspozycji
aplikacje internetowg umozliwiajacq uczestnictwo we wszystkich

B ctapach on-line, wystepy pianistow umieszczano na specjalnym

tg wolnoscig przekonat—skrajnymi kontrastami dynamicznymiw ob-
rebie nawet krdciutkich motywow, Swiadomymi wahaniami temp,
perlisty artykulacjg (walce byly prawdziwym majstersztykiem!),
delikatnym dzwiekiem w miejscach, w ktdrych spodziewatam sie
petnego brzmienia. Osokins sprawit, ze — znajac kazdg nute utworu
—zniecierpliwoscia (a czasami z przerazeniem) czekalismy, co bedzie
dalej. | za to ogromne brawa, bo - jak powiedziat piec lat temu juror
XVI Konkursu Chopinowskiego Kevin Kenner, bronigc odwaznych
interpretacji wspomnianego wczesniej Tysona—imitation is not art.

totysz miat zatem odwage zagrac po swojemu, jak zauwazyt prof.
Andrzej Jasinski, ale czy prawdg jest takze, ze Jury miato odwage
zaakceptowac jego oryginalng interpretacje? Przez chwile myslatam,

kanale YouTube, nafacebookowym profilu wrzata dyskusja na temat
poszczegdlnych wykonan. Do tego doszta szeroko zakrojona akcja
reklamowa, trafne zmiany w regulaminie (m.in. obnizenie wieku do 16
lat, jawnos¢ punktacji jurorow) i poszerzenie repertuaru konkursowego
o rzadziej wykonywane utwory (dzieki temu moglismy wystuchac Ron-
da Es-dur op. 16 albo Walca e-moll op. posth.). Pewne kontrowersje
wzbudzito umozliwienie wykonania petnego cyklu Preludiow op. 28
zamiast jednej z dwach sonat; w kuluarach pojawity sie gtosy, ze Jury
powinno jednak sprawdzi¢ umiejetnos¢ opanowania przez mtodych
pianistow duzej formy cyklicznej. Szybko jednak okazato sie, ze na
tym poziomie maestrii, z ktorym zetknelismy sie w tym roku, nie ma
powodu by weryfikowac cokolwiek.

Maria Wilczek-Krupa

www.muzyka?l.com

Muzyka?l - 1 (186) — styczer 2016 — rok XVII

15



LYCIE

Z ilharmonia Koszaliriska w okre-
et sie IX-XI 2015. Jubileuszowa
— inauguracja 60. sezonu kon-
<1: certowego Filharmonii Koszalinskie]
[ (19 IX) zalecata sie interesujacym,
) Swietnie dobranym repertuarem.
Otwierajaca ten koncert uwertura do
M opery Piotr Medyceusz J6zefa Michata
Poniatowskiego przypomniata mu-
zyczne zastugi owego przedstawiciela
wielkiego polskiego rodu. Zabrzmiato dzieto
bardzo zgrabnie napisane, informujace,
obok swych waloréw artystycznych, ze
wsrdd rozlicznych zastug natury spotecz-
nej arystokrata ten miaf rdwniez powazne
w tak hermetycznej dziedzinie kultury, jak
muzyka symfoniczna, wybitne osiggniecia.
Maestro Massimiliano Caldi, dyrygujacy tego
wieczora, jak zwykle doskonale, nadat dzietu
odpowiedniego wyrazu pogtebionego troska
o efektowny przebieg. Podobnie zreszty
byto w przypadku dzieta wykonywanego
nastepnie, raczej mato znanego, cho¢ wyszto
spod pidra samego Beethovena: zabrzmiat
jego Koncert potrdjny C-dur na fortepian,
skrzypce, wiolonczele i orkiestre. Napisat je
dla swego ucznia (w zakresie fortepianu),
ksiecia Lobkowitza, stad partia fortepianu
jest tu szczegdlnie eksponowana. | to sie
styszato moze nazbyt dobitnie, fortepian
w omawianym wykonaniu wyraznie go-
rowat nad smyczkowym duetem, oddajac
jednak gtos w srodkowym Largo wyraznie
juz ,romantyzujace;j” wiolonczeli, orkiestra
jednak sprawiedliwie towarzyszyta catej
trojce solistow. W naszym, omawianym tu
wykonaniu (grali swietnie: Marcin Sikorski na
fortepianie, tukasz Btaszczyk na skrzypcach,
Rafat Kwiatkowski na wiolonczeli) fortepian
wybijat sie moze nieco zbyt wyraznie. Zapew-
ne byto tak i na prawykonaniu zwazywszy
ksiecia przy klawiaturze fortepianu, jednak
u nas maestro Caldi znalazt tu muzyczny
modus vivendi. Po prostu skoncentrowat sie
na orkiestrze, ktdra grata pod jego batuta
znakomicie, z blaskiem ozywiajac to mato
raczej znane dzieto Beethovena. Tego dnia
znalazto ono na koszalinskiej estradzie petng
ekspozycje swoich artystycznych waloréw
-z naciskiem na charakter par excelance

symfoniczny.

Za$ petna satysfakcja orkiestrowa
omawianego wieczora miafa swe Zrddta
w genialnej pracy Ravela nad instrumen-
tacja fortepianowych Obrazkdw z wystawy
Modesta Musorgskiego: cyklu znakomitych
muzycznych impresji do obrazow jego nagle
zmartego przyjaciela Wiktora Hartmana.
Owa tworcza triada: Hartman-Musorgski-

Ravel - ztoyta sie zatem na zadziwiajaco
harmonijne i barwne dzieto orkiestrowe
wspaniale prowadzone przez Massimiliana
Caldiego na tym jednym wieczorze. Nasz
wspanialy dyrygent wystgpit tu w roli czaro-
dziejskiego pedzla cudownie przekazujacego
uszom, sercom i wyobrazni stuchaczy bo-
gactwa genialnego malarstwa dzwiekowego
Modesta Musorgskiego i Maurice’a Ravela.
25wrzesnia 2015 1. na podium dyrygenta
stanat Wojciech Semerau-Siemianowski, aby
poprowadzi¢ dwa jedynie dzieta. Pierwszym
byta poteznych rozmiardw basn-kantata na
sopran i wielka orkiestre symfoniczng (do
tekstu Jean-Louisa Bauera) Ptak Ugii, ktora
wspaniale ,umuzycznit” Piotr Moss. Tekst
tlumaczyt Krzysztof Lipka. Utwor wielkich
rozmiardw, z wielkg inwencjg i epickim
rozmachem ,umuzykalniajacy” te poetycka
fantazje. Rdzeniem jej byfa solowa partia
sopranowa — wzbogacona snuciem przez
Spiewaczke melorecytacyjnego nurtu narra-
cji. Nurtu bardzo rozbudowanego i waznego,
wtopionego w arcybogatg partie orkiestry
- utrzymang w modernistycznej aurze lat
dziewie¢dziesigtych XX w. Kompozycja wiel-
kich rozmiarow, ktdrej specyficznego kolo-
rytu nadawaty przebtyski , staroswieckiego”
romantyzmu. Pigkna robota kompozytorska
i piekna realizacja - sceniczna?, estrado-
wa?... Wyrazy uznania dla Katarzyny Stenzel
za arcybogate wyrazowo ,niuansowanie”
tej wokalnej narracji, a takze dla orkiestry
za znakomite wykonanie jej niefatwej partii.
Dyrygujacy tego wieczora Wojciech Seme-
rau-Siemianowski byt jakby wytworem tego
poetyckiego swiata - dtugie i nietatwe dzieto
jawito sie w catym bogactwie artystycznego
zamystu Piotra Mossa. Gorzej byto z wyko-
nang po przerwie Symfoniq , Praskq” KV 504
Wolfganga Amadeusza Mozarta: po prostu
dzieto to, jedno z najpiekniejszych w jego
symfonicznym dorobku, zagrane zostato bez
sladu mozartowskiego wdzieku, bez smaku
orkiestrowych ,przypraw” tak lekkiego
i wyjatkowo bogatego w nie dzieta. Byto
po prostu solidnie i tadnie od poczatku do
kofica odegrane. Jednak koicowymi okla-
skami trudno byto ,wyklaska¢” zagubione
gdzies mozartowskie niuanse...
Pazdziernikowg triade koncertowa
Filharmonii (trzy programy) Anno Domini
2016 rozpoczat 9 X wieczdr powierzony
batucie Marka Pijarowskiego. Wybitne jej
walory poznalismy juz przed laty, obecnie
nabrata jeszcze gtebii mistrzowskiego polo-
tu. Ustyszelismy to dowodnie w uwerturze
do opery Wilhelm Tell Rossiniego, nalezace;
do niewielu jego oper o wiekszym ciezarze

gatunkowym —ta moéwi o tytutowym boha-
terze wolnosciowych zrywdw protoplastow
Szwajcarii... Muzyka jej na pewno zaskoczyfa
mito$nikow Rossiniego znanego nam przede
wszystkim zmusujacych humorem oper, tu
za$ wkradfa sie pachnaca dramatem epika...
Marek Pijarowski dwoistos¢ owg doskonale
wychwycit, wzbogacajac utrwalony, pogodny
i na ogot krotochwilny, , rossiniowski” obraz.
Nastepne dzieto: | Koncert na rég Es-dur
Ryszarda Straussa - to juz o wiele wiekszy
ciezar gatunkowy - Swietnie znajdowato sie
po dzietku Rossiniego, nadal pozostawiajac
nas w muzyce moze pozbawionej ambicji
pobudzania do gtebszych refleksji, ducho-
wego wzhogacania —ale po prostu $wietnej,
Swietnie napisanej i Swietnie prezentujacej
estetyczne, brzmieniowe, oraz wszelkie
inne walory tego niezwykfego, i niezwykle
szlachetnego instrumentu. Trudno wyobra-
zi¢ sobie orkiestre symfoniczng bez rogow,
akordow bez ich miekkiego, stopliwego
brzmienia, ale takze jego solowe brzmienie
zdolne jest uszlachetnic kazde skupienie
diwiekow, cudownie taczy¢ sie z innymi
instrumentami. Te walory rogu, z niemiecka
nazwanego waltorni (waldhorn-lesny rdg),
czynig zen niejako arystokrate instrumentow
detych, tak w roli solowej, jak i w zespole,
w orkiestrze zas najczesciej w obsadzie
poczwornej, czterogtosowej. Oczywiscie
bohaterem omawianego wieczoru byt
grajacy na rogu waltornista Wawrzyniec
Szymanski, ktry | Koncert na rdg Straussa
grat iscie koncertowo. Wspaniale. | samo
dzieto piekne, méwigce nam tak wiele
0 instrumentalnej muzyce romantyzmu,
a takze o wyrazowym fenomenie rogu, solo,
w grupie i w orkiestrze. To byto do przerwy,
zas$ po niej ,.chleb powszedni” koncertu sym-
fonicznego —i jego kulminacja - symfonia.
Zabrzmiato dzieto piekne: Druga D-dur ze
stawnych dziewieciu symfonii Ludwiga van
Beethovena. Tu dopiero moglismy podziwiac
muzyczng i wykonawczg maestrie Marka
Pijarowskiego: prowadzit symfonie te znako-
micie, naturalnie, ptynnie, raczac stuchaczy
bogatymi jej pieknosciami wyrazowymi
i brzmieniowymii jeszcze czyms ponad tym:
motzliwoscig podziwiania muzykdw naszej
orkiestry, ktdrzy grali jak zaczarowani. Bo
byli. I takoz publicznos. Niezwykty koncert,
niezwykte przyjecie. Wydarzenie.

Afisz drugiego paidziernikowego
koncertu Filharmonii Koszalinskiej (23 X
2015) ozdobito nazwisko jej Dyrygenta
Goscinnego oraz Konsultanta Artystycznego
Massimiliana Caldiego. Artyscie przypadto
zaprezentowanie po raz pierwszy w Ko-
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szalinie uwertury do baletu Beethovena
Geschdpfe des Prometheus (Stworzenie
Prometeusza) — Swietnie napisanej, choc
skromnej kompozycji (dokumentujacej, ze
dla Beethovena nie istniato stowo: chattura)
oraz bardzo interesujace Trio Concerto na
klarnet, rog, fortepian i smyczki Mikotaja
Goreckiego (syna Henryka Mikotaja Gorec-
kiego) - utwor odkrywajgcy jego blizej nam
nieznang muzyke. Mikotaj mieszka obecnie
na stafe w USA, gdzie z powodzeniem od-
daje sie pracy twdrczej. Owo Trio Concerto
(prawykonane w lipcu b.r. w Zakopanem
podczas tamtejszych Dni Muzyki Karola
Szymanowskiego) jawito sie jako muzyka
swietna: Swietnie napisana i brzmiaca.
W czym, w niematym stopniu, miata swoj
udziat znakomita gra Tria Slaskiego: Joanna
Domanska (fortepian), Roman Widaszek
(klarnet), Tadeusz Tomaszewski (rog). Massi-
miliano Caldi wieczor prowadzit znakomicie,
co byto zarazem necacym zaproszeniem do
prawdziwej uczty po przerwie. Zabrzmia-
ta bowiem | Symfonia c-moll Johannesa
Brahmsa - dzieto, nad ktérym pracowat
ponad pietnascie lat — i wcale nie byfa to
manifestacja niemocy, lub moze skromnosci
wobec symfonicznych dziet Beethovena,
ktorego uwielbiat-nie, on, Brahms, nie mdgt
nie mysle¢ o kontynuacji poteznego cyklu
symfonicznego Beethovena; przeciei Swiat
symfoniczny nie zamknat sie po beethove-
nowskiej Dziewigtej... Mineto niemal 55 lat
od jej wykonania w 1824, kiedy 4 listopada
1878 . odbyto sie prawykonanie | Symfonii
c-moll Brahmsa. Czas nie zmarnowany.
Zarowno rozmach brahmsowskiego dzieta,
jaki cata jego tkanka, to juz inny Swiat, inny
wymiar, co w interpretacji Massimiliana
Caldiego znalazto wyraz wspaniaty. Rezyse-
rowat batutg owg metamorfoze znakomicie,
nie zatracajac w tej konfrontacji wielkosci
Brahmsa. Prowadzit jego ,pierwsz3” zna-
komicie, ani na chwile nie ,umykajac”
duchowej spusciznie owych dwu wielkich
- oddajac w czasie tej cudownej godziny
co brahmsowskie - Brahmsowi. Stuchacze
znakomicie to wyczuli, a co najwazniejsze
—wyczuta to orkiestra, grajaca tu pierwsze
skrzypce. Brahms w zaswiatach zapewne
jak najpiekniej dziekowat dyrygentowi, zas
publiczno$c po prostu bardzo dfugoi goraco
sprawdzata wytrzymato$c¢ swych rak...

30 pazdziernika 2015 r. zapisze sie
w annatach Filharmonii Koszalinskiej, i w
ogole Koszalina oraz jego kultury, jako data
niezwykta: tego dnia wystapili na pigtkowym,
abonamentowym koncercie trzej, mieszka-
jacy tuzrodzicami, bracia Strzeleccy: Karol,

Maciej i Jakub. Cata ta trdjka za sprawg
Swiattych rodzicdw — Bozeny i Ryszarda -
zakochata sie w skrzypcach i kazdy z braci
w stosownym wieku rozpoczynat nauke gry
na tym najtrudniejszym do opanowania
instrumencie. Szczesliwg okolicznoscig byto
istnienie znakomitej koszalinskiej Szkoty
Muzycznej, a W niej znaczona pasjg praca
pedagogiczna Matgorzaty Kobierskiej -
zarazem skrzypaczki Filharmonii - ktdra
znalazta Swietng droge do wprowadzania
mtodych w arkana niefatwej sztuki. Po tych
najwazniejszych poczatkach w Koszalinie,
bracia kontynuowali nauke na wyiszych
jej szczeblach: Karol (1985) w Gdansku,
anastepnie u Konstantego Kulkii wybitnych
pedagogow zagranicznych; obecnie konczy
ten prestizowy kierunek w Wyzszej Szkole
w Kolonii—wspdtpracujac jednoczesnie ze
znakomitg Diisseldorfer Symphoniker i z
innymi orkiestrami, laureat licznych kurséw
u wybitnych muzykdw, i konkursow - za
granicg i w Polsce. Maciej (ur. w Kotobrze-
gu w 1987 r.) po koszalinskich poczatkach
zwigzat swoj rozwdj z Poznaniem, a wiec
i znanymi skadingd w Koszalinie Jadwiga
Kaliszewska oraz Bartoszem Brytg, szlifujac
talent na licznych kursach mistrzowskich
za granicg (Madryt) oraz na wystepach
pod batutg m.in. Zubina Mehty i Daniela
Barenboima. Ma juz za sobg bardzo bogatg
droge z wybitnymi pedagogami, konkursami,
i koncertami. Byt finalistg Konkursu im. Wie-
niawskiego (Poznan), beneficjentem bardzo
licznych stypendiéw w licznych miastach,
m.in. Prezydenta Miasta Koszalina. Jakub, ur.
w Koszalinie w 1995 ., tu rozpoczat nauke
gry na skrzypcach w Zespole Paristwowych
Szkot Muzycznych, a nastepnie w poznanskie]
ogolnoksztatcacej , Szkole Talentdw” u prof,,
prof. Jadwigi Kaliszewskiej i Bartosza Bryty.
Byf nastepnie uczniem Zakhara Brona w Ko-
lonii. Obecnie studiuje w uczelni muzycznej
Poznania w klasie skrzypiec prof. Bartosza
Bryty. Laureat konkursow muzycznych, m.in.
Konkursu Bachowskiego w Zielonej Gorze, VI
Konkursu im. Lutostawskiego w Warszawie
i wielu innych, a takze uczestnik licznych
miedzynarodowych kurséw muzycznych.
Byt stypendystg Funduszu na rzecz Dzieci,
Fundacji Teresy Sahakian oraz Gustawa
Mahlera. Gra na wspotczesnej kopii instru-
mentu Paolo Magginiego.

Po skrajnych kontrastach wieczoru 30
X: brawurowy tercet braci Strzeleckich
w strumieniach barokowej motoryki (Pablo
de Sarasate — Navarra na dwoje skrzypiec
op. 33, Johann Sebastian Bach - Koncert na
troje skrzypiec D-dur BWV 1064R, Antonio
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Vivaldi-Koncert na troje skrzypiec F-dur RV
551) oraz, po przerwie, poruszajacy dramat
Smier¢ i wyzwolenie Ryszarda Straussa
w symfonicznym obrazie — 6 XI do gtosu
doszli kompozytorzy, ktdrych przyniosty
fale wzbierajacego romantyzmu w krajach
stowianskich. Ich tworcze osobowosci
nadaty owej XIX-wiecznej stowianskosci
range przynalezna najwybitniejszym z nich,
abylito: Bedfich Smetana, Fryderyk Chopin
i Piotr Czajkowski. | oto dziefa tej ,Wielkiej
Stowianskiej Trojki” szybko podbity swiat,
odkrywajac piekno inne, nie przestoniete
jeszcze przez nowe, niezwykle smiate
i rozne kierunki, jakim sprzyjata ogromna
dynamika dwczesnego Zycia muzycznego
wyzwalajacego sie spod regut i pewnikow
przyswiecajacych mu od stuleci. Wymienieni
wyzej trzej wielcy kompozytorzy stowianscy
otworzyli przed muzykg $wiaty nowe uszla-
chetniajac jg i dajacimpuls do wzbogacenia
oraz niejako , uelastycznienia” romantyzmu,
ktory wich programie krélowat. | co w tym
moze najwazniejsze: muzyka nie gubita
owych walordw piekna, uczucia, szlachet-
nosci przezycia — zas w muzyce widziano
ich nosnik najszlachetniejszy.

Ustyszelismy tedy egzemplifikacje owych
cech na naszej estradzie. Z podium dyrygenta
wyczarowywat nam jg Rafat Ktoczko - artysta
wrazliwy, 0 Swietnie opanowanej sztuce
dyrygenckiej. Grali zachwycajgco dziefa te]
wymienionej wyzej Trojki, co zapewniato
doskonate prowadzenie orkiestry, nade
wszystko jednak ujmowata wysmakowana
interpretacja wykonywanych dziet, jakze
przeciei roznych. Bo oto BedFicha Smetany
uwertura do opery Sprzedana narzeczona -
porywajaca temperamentem, wirtuozerig
przebiegu —wielkie wyzwanie dla orkiestry,
perta czeskiej symfoniki. Po niej za$ perta
naszej muzyki — I Koncert fortepianowy
f-moll op. 21 Fryderyka Chopina. O nim
wiemy na pewno juz wszystko — za spra-
wa Konkursow jego imienia - ale trzeba
tu podkresli¢ wysokg jakos¢ omawianego
wykonania: dawno nie styszatem interpre-
tacji tak wrazliwej, tak przylegajacej do
wszystkich cudownosci tego pierwszego
dzieta koncertowego Chopina (nie jest
,drugim”, lecz ,pierwszym” koncertem;
kolejnos¢ ich pomylit pdiniej wydawca
i tak zostato). Zas Adam Wodnicki, solista
tego wieczora, przywrdcit zarazem pamie¢
pieknych tradycji wykonawczych tego dzieta.
Grat dzieto Chopina wspaniale, z wielkg
kulturg wysmakowanego dzwieku i z nad-
Zwyczajnym wyczuciem cech romantycznej,
a nade wszystko chopinowskiej narracji.
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Zarowno sam jej przebieg i szlachetnos¢
oraz gatunek dZwieku, jego piekno byty tu
w absolutnej harmonii z cafg , zadziornie”
mtodziencza poetyka i romantyczng fantazja
tego dziefa; muzyczna i pianistyczna uczta,
jaka rzadko teraz mozna przezycC. | wyna-
grodzono to przyjeciem bardzo goracym.
Takze wykonana po przerwie Il Symfonia
c-moll op. 17 Piotra Czajkowskiego - rarytas
repertuaru koncertowego nie tylko z racji
jej Swiezoscii,pastoralnego” zabarwienia,
ale i rzadkiego w nim goszczenia - spetnita
wszystkie oczekiwania stuchaczy swym
szczerym, mtodzienczym zachwytem przy-
rodg, fantazjg, oraz inwencjg wzbogacang
tu klimatem ludowych piesni rosyjskich.
Dyrygent za$ i nasi swietnie grajacy muzycy,
przydali jej wszystkich waloréw, w jakie
32-letni (w czasie pisania) ich tworca,
zauroczony cudowng przyrodg Kamionki
pod Kijowem jg wyposazyt. Stuchacze zas,
rownie ,,dokumentnie” zachwyceni, wyrazili
to dtugimi, rzesistymi brawami, na jakie
Rafat Ktoczko i orkiestra w petni zastuzyli.

Ten listopadowy rzut tak oryginalny,
wprost ,buzujacy” Swietng muzyka, jej
rewelacyjnymi wykonaniami musiat mie¢
godne, adekwatne do nich zakonczenie.
| miat takie, absolutnie oryginalne, na kon-
cercie 20 listopada. Byto w catosci projekcja
temperamentu, upodoban Massimiliana
Caldiego oraz Swietnej znajomosci literatury
spoza dziet ogranych (Athalie: Wojenny
marsz kaptanow - utwor mtodziutkiego
jeszcze Felixa Mendelssohna). Byty to
same koszalinskie premiery, a zapewne
i ogolnopolskie. Muzyka swietna, a przy
tym rewelacyjnie dojrzata i rewelacyjnie
prowadzona, po niej zas | Symfonia c-moll
op. 11 tegoi Felixa. Dzieto zadziwiajaco
dojrzate, a przy tym zupetnie , oczarowa-
ne” cudowng interpretacja Massimiliana.
Ale sztuka lubi kontrasty — a zwtaszcza
muzyczna - i koszalinscy stuchacze zostali
PO przerwie uraczeni... po prostu taficami.
Ale jakimi! Otéz Rumuriskimi Beli Bartoka;
2ywiot potaczony z ludowymi wzorami. Kapi-
talne. Konczace wieczor Tarice pofowieckie
Aleksandra Borodina to czysta ludowa uczta
muzyczna, prowadzaca swym zywiotem
do rzeczywistosci pieknej i bliskiej. Caty
program tego wieczoru byt czystg rozko-
sz3 zmystowych dzwiekow - dyrygowany
znakomicie przez Massimiliana Caldiego.
Przyjety entuzjastycznie.

Kazimierz Rozbicki

Carl Maria von Weber - Wolny strzelec
fot. Per Morten Abrahamsen

< nny Wolny strzelec-przedstawie-
LD nie Teatru Krolewskiego w Kopen-
< hadze. Na spektakl oczekiwano
E z niecierpliwoscig — Kasper Holten,
dawny szef tutejszej sceny, od kilku lat

w Covent Garden (gdzie miedzy innymi
wyprodukowat bardzo chwalonego

., Krola Rogera) - zapowiadat, ze jego
O Wolny strzelec bedzie catkiem inny,
,bezlasu, dzikow i strzelaniny”, Teraz,

M wlistopadzie tego roku, moglismy wiec
obejrzec jego wersje. Rzeczywiscie,

ani lasu ani dzikow nie byto, za to strzelania
byto bardzo wiele, nawet scenografia od
czasu do czasu przedstawiata lufe pistoletu
z przesuwajacymi sie, jak w rosyjskiej ruletce,
nabojami. Akcje przeniesiono z ,kiedys tam,
dawno temu - konkretnie po wojnie 30-let-
niej” w czas wspotczesny Weberowi, czas
wojen napoleoniskich. Scenografia (dzieto
Es Devlin) Zonglowata rdznego rodzaju ko-
tami: raz byfo to wnetrze wielkiego zegara,
raz rodzaj kalejdoskopu, gdzie obraz (mapa
Niemiec z XIX w.) od czasu do czasu burzyta
rozlewana krew, raz—jak w przypadku drugie-
go aktu, gdzie dominuja role kobiece: Agathe

i Annchen - rodzaj kofowrotka dla swinki
morskiej, krecgcego sie wcigz w koto — by
w kofcu zamienic sie we wspomniang lufe
pistoletu. Holten wprowadzit posta¢ wiasci-
ciela wedrownego, dwuosobowego cyrku,
przemieszczajgcego sie w ,wozie Drzymaty”
zmigjsca namiejsce. Jest to rodzaj ,swiadka”,
niemego komentatora, wszystkowiedza-
cego, nieohiektywnego wspotuczestnika
akcji. Okazuije sie, ze wciela sie on zardwno
w role Samiela (diabla), jak i Pustelnika
(prawie ze ,reki bozej”) i wydaje sie byc,
w interpretacji Holtena, personifikacja losu,
losu, ktdry nie jest ani dobry, ani zty, ktory

po prostu steruje wydarzeniami w sposob
przypadkowy. Kaspar, co to zaprzedat dusze
diabtu, jest inwalidg wojennym, petnym
traum, zwidow i tendencji destruktywnym,
rowniez skierowanych ku samemu sobie
(samobojczych). Agathe i Annchen biegaja
po swoim mtynku, jak w kieracie, Agathe
tez ma dewiacje psychiczne, w ktéryms
momencie przykfada sobie dubeltowke do
ustio mato co nie strzela. Annchen, z pozoru
wesolutka, tez nie jest catkiem w porzadku
,Z glowg”. Max jest gotow na wszystko,
aby sprosta¢ oczekiwaniom spotecznosci.
Punktem ciezkosci opery jest stynna scena
produkcji zaczarowanych naboi: szes¢ trafia
do jakiegokolwiek celu, siodmy trafia tam,
gdzie diabet chce. Dzieje sie to w miejscu
strasznym, duchy i zmory jawig sie przed
oczami Maxa i Kaspara, jest to trudno dostep-
ny wawdz, o potnocy. Ma straszy¢. | tu tkwi
gtdwny dylemat wspotczesnego rezysera: to,
conascenie roku 1821 mogto by ,straszne”
dzisiaj juz tym nie jest, moze nawet wydac sie
komiczne - te wszystkie sowy, niedZwiedzie,
armie duchow, czaszki, demony —to juz dzisiaj
nie dziata na wspotczesnego widza. Widzia-
tam wiele interpretacji Wolnego strzelca,
najbardziej przekonywujace byly te, ktdre
w scenie w Wolfschluss catkowicie rezygnuja
z rekwizytow. U Holtena rekwizyty s3. Wa-
woz jest krajobrazem po bitwie, trupy leig
stosami. Kaspar i Max dziataja jakby w stanie
narkotycznego oszotomienia, strzelajg, zata-
czajac siei Smiejac—celem jest tarcza, jak na
strzelnicy, przedstawiajaca sylwetke ludzka.
Kula za kulg trafia w gfowe, muzyka robi sie
coraz bardziej intensywna i niesamowita.
Przed uzyciem ostatniej kuli Kaspar nagle na
miejsce tarczy podsuwa zywego cztowieka.
| Max strzela w niego i zabija go na migjscu.
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To wtasnie w tym momencie, w momencie zabicia
cztowieka, wpada w ,,szpony diabta”, traci swa
ludzkg niewinnosc. Nastepne zabdjstwo nie bedzie
juz problemem. Swiadczg o tym niezliczone relacje
wojenne wszech czasow. W tym momencie wierzymy
w Wolnego strzelca, tak jak wierzyli ludzie tamtych
czasow. Tu juz nie chodzi o religijne pojecie dobra
i zta - tu jest ponadludzkie, moralne pojecie dobra
izta. ,Nie zabijaj" glosi pigte przykazanie. Nie zabijaj
—nawojnie tez nie. Dla dobra ojczyzny, czy na chwale
Allacha - nie zabijaj. Zakoriczenie opery - pozytywny
happy end - jest dos¢ dwuznaczne. Zespét i chor
Spiewa hymn pochwalny, nasz ,cyrkowy szaman”
Znowu sie pojawia i porusza $piewajacymi tak,
jakby to byty drewniane kukietki. Wszyscy jestesmy
kuktami w rekach losu - zdaje sie by¢ moratem tego
przedstawienia. Ale mimo to, ze jeste$my sterowani
przez los, to musimy pamietac o tym, by nie tracic
swego cztowieczenstwa, nie oddac tego pierwszego

strzatu w strone innego cztowieka.

Przedstawienie zostato bardzo pozytywnie
przyjete, gtosy krytyczne dotyczyty jedynie obsady
pewnych, drugoplanowych rdl. Na premierze wystapili
spiewacy ,z najwyzszej potki”: Michael Schade (Max),
Oliver Zwarg (Kaspar) - obaj importowani - lokalna
Gisela Stille jako Agathe (doskonata w tej roli), Anke
Briegel jako Annchen. Dirk Aleschus wcielat sie
w omnipotentna role Losu (Samiel/Pustelnik), jego
asystentem byt maty chtopczyk o twarzy karta, a to-
warzyszyty mu cztery tariczace sepy o przepoteznych
dziobach. Dyrygowat Dirk Kaftan, zatrudniony na
co dzien w operze w Grazu, ktdry Wolnego strzelca

dyrygowat na wielu niemieckich scenach.

Eva Maria Jensen

Carl Maria von Weber - Wolny strzelec
fot. Per Morten Abrahamsen
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N iazzolla prawdziwy. Gdyby Astor
>'* Piazzolla dozyt XXI stulecia,
Dﬁ niewatpliwie bytby zaskoczony
<C sukcesem, jaki osiggnety jego dzieta.
(. Jeszcze bardziej bytby zaskoczony tym,
2e stafy sie one klasyka repertuaru. Ale
najbardziej bytby zdumiony (a moze nawet
i zniesmaczony) nieprzemyslanymi inter-
pretacjami, nieudolnym nasladownictwem,
niskich lotdw imitacjami, od ktorych az jeia
sie wykonania jego utwordw. Tanga Piazzolli
gra w tej chwili niemal kazdy. Czy trzeba, czy
nie trzeba, czy dobrze, czy zdecydowanie Zle,
nie ma to wiekszego znaczenia. Najwazniejsze
jest to, by magiczne i przyciagajace publicz-
nos¢ nazwisko znalazto sie w programie.
Przyznaje, ze przy catej mojej mitosci dla
muzyki Piazzolli, zaczynam unika¢ koncertow,
w ktorych pojawiajg sie jego tanga, chyba ze...
No, chyba ze jest to wystep Quinteto Tan-
guillo. Quinteto Tanguillo powstat w 2003 .
w Lublinie z inicjatywy akordeonistki Elwiry

Sliwkiewicz-Cisak, pianisty Piotra Chili-
moniuka, gitarzysty Jakuba Niedoborka,
skrzypka Dariusza Drzazgi i kontrabasisty
Roberta Brzozowskiego. Goscinnie z zespotem
wspotpracujg skrzypek Grzegorz Cholewinski
i kontrabasisci Michat Kowalczyk i Urszula
Czerniak. Instrumentarium, brzmieniem, re-
pertuaremistylem wykonawczym nawigzuje
on do legendarnego Quinteto Tango Nuevo
zatozonego przez Astora Piazzolle w Buenos
Aires w latach 1980., a wykonawstwo muzyki
Piazzolli dopracowat do perfekcji.

Wielkim atutem zespotu jest gruntowne
wyksztatcenie muzyczne wszystkich jego
cztonkdw, ktorzy dzielg czas miedzy Fil-
harmonie Lubelskg a prace dydaktyczna
w Instytucie Muzyki Wydziatu Artystycz-
nego UMCS w Lublinie, nie zaniedbujac
wiasnej kariery artystycznej. Wielorakos¢
stylow, z jakimi stykaja sie na co dzien - od
muzyki klasycznej, symfonicznej czy jazz
poprzez poezje $piewany, az po flamenco,

romanse rosyjskie oraz folk - pozwala
Quinteto Tanguillo potgczy¢ doskonaty
profesjonalny warsztat instrumentalny
i precyzje realizacji zamierzen kompozy-
tora z ogromng swobodg gry, a co za tym
idzie — ze wspdlnie, autentycznie wspdlnie
tworzong ekspresjg o rzadko spotykanej
intensywnosci. Sztuka Quinteto Tanguillo
rozwija sie w nieustajacym dialogu miedzy
jego cztonkami, z ktdrych kazdy jest zarazem
inspirujacym pozostatych solistg i tuttista
wpisujacym sie w stuzbe catosci.

Koncert, jaki Quinteto Tanguillo dat w sali
koncertowej Biblioteki Polskiej w Paryzu na
zaproszenie Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykow we Francjiw $rode 7 pazdziernika
2015r. na dtugo zapadnie w pamiec stucha-
czom ze wzgledu na perfekcyjng kompozycje
programu, z uwagi na wyjatkowe brzmienie
zespotu, a przede wszystkim dzieki petnemu
pasji wykonaniu, uhonorowanemu niekon-
€z3cq Sie owacja ha stojaco.

www.muzyka?l.com
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Poswiecony w catosci utworom Astora
Piazzolli, nawigzat do repertuaru wspomnia-
nego wyzej Quinteto Tango Nuevo. To wiasnie
dla tego zespotu, ktory w oczach Piazzolli
osiggnat brzmienie idealne, napisat on swe
najstynniejsze arcydzieta, w tym serie ,aniel-
ska”: Introduction, Milonga, La MuerteiLa
Resurrection del Angel. Nic wiec dziwnego,
2e program koncertu utozony zostat wiasnie
wokot tego stynnego cyklu, co nadato catosci
narracyjny, niemal literacki przebieg.

Charakterystyczng cechg brzmienia Qu-
inteto Tanguillo jest doskonate wypetnienie

Quinteto Tanguillo
fot. Bozena i Andrzej Rozek

opozycji, wynikajgcej z przeciwstawienia sobie
glebi pizzicato kontrabasu Roberta Brzozow-
skiego wirtuozerii skrzypiec Dariusza Drzazgi
i niespozytej energii emanujacej z poteznych
wzlotow akordeonu Elwiry Sliwkiewicz-
Cisak, ktory mimo wiasciwej sobie ostrosci
brzmienia potrafit znalez¢ wysublimowane
i wtasciwe proporcje, by nie przyttoczy¢
pozostatych solistow, a jednoczesnie by
nadac odpowiedni kierunek zamierzonej
interpretacji. Jednos¢ mysli muzycznej wy-
nikajaca z jasnych intencji artystycznych
kazdego z cztonkow kwintetu i gtebokiego

Wzajemnego porozumienia zaowocowata
koncertem wzruszajacym i bogatym we
wszelkiego rodzaju niuanse — dzwiekowe,
rytmiczne, barwowe, stylistyczne. Wielkie
i specjalne brawa naleza sie gitarzyscie Kubie
Niedoborkowi za wspaniate improwizacje,
atakze pianiscie Piotrowi Chilimoniukowi za
wzbogacenie faktury przez wstawki wokalne
oraz za narracje miedzy utworami. Gruntowna
znajomosc zrodet, z ktdrych garsciami czerpat
Piazzolla: kontrapunktu, form barokowych,
muzyki poczatku XX w. - Strawiniskiego, Pro-
kofiewa, Bartoka, Rachmaninowa sprawia,
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ze Quinteto Tanguillo swobodnie porusza
sie w arcybogatej przestrzeni tej muzyki, nie
tracac jednak z oczu tego, co najwazniejsze:
samej istoty tanga rozumianego nie tyle jako
taniec, a raczej jako jego esencja rytmiczna
i harmoniczna. WHasnie ta, ktdra porusza naj-
glebiej. Byto to wielkie przezycie artystyczne.
Wielkie wiec brawa dla zespotu, ktory ukazat
Piazzolle prawdziwego, wirtuozowskiego,
z catym bogactwem barw i emocji, jakimi
przesigknieta jest jego muzyka.

Teresa Janina Czekaj

egierski Paganini i pol-
ski sfowik na koncercie
w Toronto. Toronto —
najwieksze miasto Kanady (2,5 mi-
liona mieszkancow) - jest najbardziej
wieloetnicznym miastem $wiata
O zamieszkatym przez ponad 150 grup
etnicznych. W 2001 r. miasto otrzy-
F— matonada ny przez ONZ tytut: Word's
Most Multicultural City (Najbardziej
wielokulturowe miasto na swiecie). Jako
anegdote warto przytoczy¢ fakt, ze dzwonigc
nha miejscowe pogotowie medyczne mozna
dostac potaczenie w 150 jezykach. Jedng
zwiekszych grup etnicznych Toronto stano-
wig Wegrzy. W Toronto mieszka ich ponad
53.000. Wiekszo$¢ z nich przybyta tutaj po
rewolucji w 1956 r. Z tej rocznicowej okazji
zorganizowano specjalny koncert zatytufo-
wany Zoltdn Mdga from Budapest with Love
(Zoltdn Mdga - Pozdrowienia z Budapesztu).
Koncert w Toronto zostat zorganizowany przez
impresariat prowadzony przez matzefistwo
Atilla i Marion Glatz.

Zoltan Maga, okreslany przez duzg grupe
wielbicieli jako ,wegierski Paganini” urodzit
sie w 1974 r. w rodzinie cyganskiej w matej
miejscowosci Szolnok. Rodzice byli bardzo
uzdolnieni muzycznie i wczesnie wykryli
muzyczny talent matego Zoltana. Juz w wieku
6 lat zaczat gra¢ na skrzypcach. Formalng
edukacje muzyczng uzyskat w prestizowej
szkole the Talentum (Talent) International Art
School of Dance and Music w Budapeszcie.
W wieku 12 lat zostat pierwszym skrzypkiem
Rajko Zenekar (Orkiestra Rajko). W 1996 r.
organizuje Cyganska Orkiestre z Budapesztu.
Odtego czasu pojawia sie na licznych scenach
koncertowych swiata. Popularnosci dodaty
mu liczne transmisje telewizyjne.

Zoltan Maga jest niezwyktym skrzyp-
cowym wirtuozem. Widzowie uwielbiaja
jego indywidualny styl, ciepto i osobowos¢
artystyczng. Wrecz po mistrzowsku wyko-
nuje tradycyjne wegierskie melodie ludowe
oraz klasyczne rapsodia. tatwo dokonuje
crossover miedzy popularnymi utworami
i klasyka. Wiele wykonanych utworéw na
koncercie w Toronto stanowity jego wiasne
kompozycje. W Toronto posiada oddanych
wielbicieli. Nic tez dziwnego, ze nowoczesna
sala koncertowa Koerner Hall zwidownig na
1700 migjsci doskonata akustyka byta szczel-
nie wypetniona stuchaczami. Podczas przerwy
najczesciej stychac byto jezyk wegierski.

Skoczne polki i urocze, melodyjne czar-
dasze ilustrowane byty przez grupe tancerzy
z budapesztanskiego baletu (cztery pary).

NTO

@)

Ubrani w tradycyjne kostiumy wegierskie
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Katarzyna Dondalska
fot. Stefan Johannes Walter

ja ,polskim stowikiem”. Spiewa przy tym

tancerze swietnie wykorzystywali niewielka
przestrzen na scenie zajetq w wiekszosci
przez spory zespot orkiestrowy. Duzo braw
i entuzjazmu publicznosci wzbudzity karko-
tomne skoki tancerzy przypominajace nasze
goralskie tarice.

Specjalnym gosciem koncertu byta nie-
zwykle utalentowana polska $piewaczka
Katarzyna Dondalska. Nalezy ona do grona
najwybitniejszych wirtuozéw sopranowe;
techniki koloraturowej. Jest znakomita
kontynuatorkg polskiej szkoty sopranu kolo-
raturowego, poczawszy od Marceliny Sem-
brich-Kochanskiej, poprzez Ade Sari, Bogne
Sokorska i Zdzistawe Donat. Artystka dyspo-
nuje pieknym, wyrdwnanym we wszystkich
rejestrach sopranem o olbrzymiej unikalnej
skali do C4. Nic dziwnego, ze krytycy nazywaja

Muzyka?l - 1 (186) — styczer 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com

z niezwykfg kulturg muzyczng i nienaganng
dykcja. Jak prawdziwa wtadczyni stratosfery,
Dondalska odwaznie atakuje dzwieki, nieza-
leznie od ich wysokosci i dynamiki, szybujac
do ekstremalnie wysokich nut i tym samym
wzbudzajac zachwyty publicznosci.

W pierwszej czesci koncertu artystka
brawurowo wykonata walc Odgfosy wio-
sny (Friihlingsstimmen Walzer) Johanna
Straussa. Kulminacja tego utworu byta wrecz
niebotyczna, dtugo trzymana nuta F3, ktéra
zatrzesta publicznoscig oraz krysztatowymi
zyrandolami. W drugim utworze O mio bab-
bino caro (Mdj ukochany tatusiu) Spiewaczka
pokazata swéj subtelny kunszt liryczny. Jest to
znana aria z opery Gianni Scicchi Pucciniego
(1918) $piewana przez Laurette, ktora btaga

ojca, aby pozwolit jej po$lubi¢ ukochanego
Rinuccia. W drugiej czesci koncertu $pie-
waczka z niezwykig brawurg wykonata arie
Giuditty z operetki Franza Lehara (1938)
Meine lippen, sie kuessen so heiss (Kto catuje
me usta, ten sni).

Kazdy z wykonanych utwordw przez polskg
artystke byt klejnocikiem btyszczacym uroda
i wspaniafa, bezbtedng technika wokalna.
Nic dziwnego, ze publiczno$¢ nagrodzita
polska $piewaczke ogromnymi owacjami.
W sumie, cudowny;, relaksowy wieczdr, tak
odmienny od porazajacych telewizyjnych
wiadomosci o terrorystycznych zamachach
i widokdw syryjskich uchodzcow wedrujacych
przez Europe.

Kazik Jedrzejczak
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paidziernika w londynskiej English National Ope-

ZYCIE
ra odbyta sie premiera nowego przedstawienia

1 6 Cyganerii Pucciniego. W sezonie artystycznym

2015/16 zaplanowano 14 przestawien wyrezyserowanych
przez Benedicta Andrewsa, z kostiumami Victorii Behr,
O Swiatfami Jona Clarka.
Jest to przedstawienie, ktore uderza swiezoscig i nowo-
czesnym podejsciem. Nie jest to tym samym zhior g’ruplch
rezyserskich zabiegdw, ktore ingeruja w tekst libretta, zmieniajac
sens, ukazujac odkrywanie przez realizatoréw szeroko pojetego
novum na temat Cyganerii. Ta nowoczesno$¢ objawia sie poprzez
sposdb Spiewania, poprowadzenia postaci w scenografii ubogiego
studenckiego mieszkania oraz w doborze obsady $piewajacej. Jak
wiadomo wymog gry na scenie dzisiaj jest rzecza niezwykle po-
23dang. Spiewacy nie daja koncertu stojgc na scenie w kostiumie
posrod petnej dekoracji. S zmuszeni, aby ich ekspresja sceniczna

\&\f

G. Puccini - La boheme
Duncan Rock i Corinne Winters
fot. ©Tristram Kenton

nie ograniczata sie tylko do Spiewu, ale zeby emanowata z catego
ich ciata. Jest to bardzo dobre podejscie, tylko wtedy, gdy nie cierpi
na tym warstwa muzyczna, a ruch, ta cafa gra aktorska stapia sie
z muzyka w sposob jednolity.

W ENO udato sie to bardzo dobrze! Pierwsze co widzimy, to
czterech niezwykle przystojnych mezczyzn obsadzonych w rolach
Rudolfa, Marcella, Colina oraz Schaunarda. Potem dotgcza do nich
filigranowej budowy sliczna Mimi. W drugim akcie dofacza do nich
atrakcyjna femme fatale Musetta. | pragne podkreslic, ze nie jest to,
w zadnym razie, wybieg dla modelek i przystojnych muskularnych
modeli. Oni wszyscy przede wszystkim bardzo dobrze $piewajg, aich
aparycja faczy sie z kreowanymi przez nich postaciami.

W roli muzyka Schunarda zaprezentowat sie baryton Ashley Ri-
ches, a Colline, bas Nicholas Masters. Spiewacy, ktdrych gra aktorska
i kreacja wokalna rozémieszyta publicznos¢ londyrska. Kreujaca
Musette Rhian Lois byta najstabszym ogniwem obsady, chociaz nie
jest ona ztg Spiewaczka. Po prostu nie dysponuje gtosem o pieknej
barwie. Zdarzato jej sie Spiewac gtosem ostrym i nieprzyjemnym
dla ucha, ale bywaty miejsca kiedy potrafita znalez¢ przyjemniejszy
i cieplejszy kolor. Aktorsko byfa znakomita—zmystowa, kokieteryjna.

0 australijskim barytonie Duncanie Rocku wspomniatem juz przy
okazji jego debiutu w Royal Opera House w poprzednim sezonie.
Wystapit jako Marullo w Rigolettcie obok Aleksandry Kurzak oraz
Simona Keenlyside. Rock to znany i powazany na Wyspach artysta.
Dysponuje duzym, pieknym gtosem, ktdry Swietnie pasowat do roli
malarza Marcella. Jest swietnym aktorem, wysokim, $wietnie zbudo-
wanym, przystojnym mezczyzng. Mysle, ze bedzie o nim gtosno, gdyz
te wszystkie komponenty zebrane w jednym artyscie predestynuja
go do zawojowania swiatowych scen. Z informacji podanych
W jego biogramie wiem, iz w niedalekiej przysztosci powrdci
na scene Covent Garden oraz zadebiutuje w nowojorskiej MET.

W roli Rudolfa obsadzono tenora Zacha Borichevskiego, ktory
jest absolwentem prestizowej amerykanskiej szkoty wokalnej -
Academy of Vocal Arts w Filadelfii. | znowu... Przystojny, wysoki
mezczyzna o Swietnej prezencji na scenie, nerwie aktorskim oraz
ob’fednym glosie tenorowym. Swietny we wszystkim co robif -
w arii z | aktu oraz scenie z Mimi. Do najbardziej wzruszajacych
momentow mozna zaliczy¢ ostatnie momenty opery i zarliwe,
rozpaczliwe zawotania Mimi... Mimi!, gdzie Rudolfo przytrzymy-
wany jest przez probujacego go pocieszy¢ Marcella. Byta to bardzo
pieknie przemyslana rezysersko, niezwykle poruszajaca scena.

Corinne Winters to Mimi. Drobna, piekna, petna uroku.
W drugim akcie pod wptywem dobrego towarzystwa reszty
bohemy, staje sie bardziej Smiafa i $wietnie sie bawi, jedzac,
pijac w kawiarni/restauracji, oczywiscie jak wszyscy wiemy, bez
pfacenia rachunku. Winters to bardzo dobra Spiewaczka. Mimi jest
zgodna zaréwno z jej muzycznym charakterem, jak i gatunkiem
gtosu. Pieknego, okragtego, lirycznego sopranu. Urzekfa swym
pieknem w akcie | oraz takze w arii z lll aktu, czy finale opery.

Orkiestra ENO, ktdra uwielbiam ponad wszystko, szczegdlnie
kiedy jeszcze jej szefem byt Edward Gardner, prowadzona byta
przez amerykansko-chifiskg dyrygentke Xian Zhang. Udato je]
sie wydoby¢ soczyste, potoczyste brzmienie muzyki Puccinie-
go. Bywaly jednak momenty, kiedy muzykéw poniosto i np.
w kulminacyjnym momencie arii Rudolfa z | aktu, sita orkiestry
przykryta biednego tenora. Taki sposdb towarzyszenia sprowo-
kowat Borichevskiego emisyjnie do zbyt szerokiego spiewania,
przez co miat problem z osiggnieciem wysokiego C w arii.
Szkoda, poniewaz w innych momentach opery problem taki
sie nie pojawiat. Z drugiej jednak strony jest to dowdd na to, jak
cenne jest uczestnictwo w wykonaniach zywych. Tutaj przy okazji
Cyganerii w ENO, doswiadczy¢ mozna byto tego, ze muzycy s3
niezwykle zaangazowani w gre i gdy nawet ich ponosi to proponuja
stuchaczowi jakis zestaw emociji, ktory z muzyki Pucciniego ptynie.
Uwazam, ze to cenniejsze od wycyzelowanych nagran studyjnych.

Gdyby kto$ z Paristwa byt w Londynie i akurat w przysztych sezo-
nach bedzie szta Cyganeria w ENO, warto jg zobaczy¢. Jak zwykle,
pomimo tego, ze po angielsku...!

Damian Ganclarski

2

Muzyka?l - 1 (186) — styczer 2016 — rok XVII

www.muzyka?l.com



a5
-
Z
-

oreanka Sulin Bae wygrata
IV Miedzynarodowy Konkurs
Wokalny im. Giulia Perottie-

gow Ueckermiinde. W czwartek 29
pazdziernika 2015 r. miat miejsce
Koncert Laureatow IV. Miedzynaro-
dowego Konkursu Wokalnego im.
Giulia Perottiego w Ueckermiinde,

['Q podczas ktdrego wreczano nagrody
najlepszym Spiewakom tegoroczne;

() edycji (23-29.10.2015). W konkur-
L1 sie zaprezentowato sie ponad 100
D mtodych wokalistow z 19 krajow
Swiata. Takze juz na uroczystej
Inauguracji byfo migdzynarodowo.

Dwa zespoty - Chor Zefiski Akademii Sztuki
w Szczecinie i Chor Zenski New Voices
z Ueckermiinde pod dyrekcjg dr Sylwi
Fabianczyk-Makuch wspdlnie wykonaty
program przeplatajacy oficjalne mowy
m.in. Burmistrza Miasta Ueckermiinde
Gerda Walthera. Jako solisci zaprezen-
towali sie Hanna-Lisa Karbe i Alexander
Kalischewski, uczniowie Szkoty Muzycz-
nej Kreismusikschule Uecker-Randow.
Akompaniowat im Maestro Diego Crovetti
z Mediolanu, ktory towarzyszyt takie
mtodemu skrzypkowi Szkoty Muzycznej
Kreismusikschule Uecker-Randow Eliasowi
Samuelowi Rorigowi. Kathleen Stage, na
co dzien dyrygentka Choru New Voices,
byta gospodarzem wieczoru inauguru-
jacego Konkurs Perottiego. Publicznos¢
byta zachwycona. 28 i 29.10. amatorzy
pieknego Spiewu mieli okazje przeiy¢
prawdziwg uczte. Orkiestra Szczecinskiej
Akademii Sztuki pod batutg prof. Jacka
Kraszewskiego towarzyszyta finalistom
i laureatom IV Miedzynarodowego Kon-
kursu Wokalnego im. Giulia Perottiego
w Ueckermiinde. Pierwsza i druga runda
odbywa sie przy akompaniamencie for-
tepianu. Konkurs Perottiego od lat cieszy
sie bardzo dobrg opinig krytykdw, mie-
dzynarodowych mediow, obserwarotow,
uczestnikow, pedagogdw spiewu solowego
i publicznosci. Niektorzy stuchacze cza-
kaja z niecierpliwoscig na to wydarzenie
i przyjezdzaja specjalnie z miejsc odlegtych
nawet o kilkaset kilometréw od Uecker-
miinde, by brac udziat w festiwalu. Tylko
w finale uczestniczyli spiewacy z Chin,
Czech, Islandii, Kanady, Korei, totwy,
Niemiec, Polski i Szwecji. Jurorzy zgod-
nie ocenili poziom konkursu na jeszcze
wyzszy, niz w roku 2013. W tym roku
w sktad miedzynarodowego jury weszli
doswiadczeni $piewacy operowi, bedacy
profesorami spiewu solowego w uczelniach

artystycznych: prof. Anna Korondi (Wegry),
dr Sylwia Burnicka-Kalischewska (Niemcy,
Polska), Friederike Meinel (Niemcy), prof.
Marilyn Rees (Wielka Brytania), prof. Janet
Williams (USA), maestro Diego Crovetti
(Wtochy), prof. Johannes Mannov (Dania)
i prof. Wlodzimierz Zalewski (Polska).
Publicznos¢ wybrata na swojg ulubieni-
ce te samg osobe, ktorej jury przyznato
zwyciestwo w konkursie — Grand Prix
- 29-letnig koreanskg sopranistke Sulin
Bae z Uniwersytetu Sztuki w Berlinie. Juz
w pierwszej rundzie zachwycita ona swoja
interpretacjg arii Konstancji Ach ich liebte
zmozartowskiego Uprowadzenia z seraju,
za co przyznano jej Nagrode Specjalng
za Najlepsza Interpretacje Arii Klasycz-
nej. Jednakowoz zrecznie zabrzmiata jej
druga runda, m.in. z arig Lindy O luce di
quest’anima Donizettiego z opery Linda
di Chamounix oraz w finale z orkiestrg
aria Krélowej Nocy O zittre nicht z Czaro-
dziejskiego fletu Mozarta, uhonorowana
Nagrodg Specjalng Festiwalu Opernale
e.V. - rolg Krolowej Nocy w wystawieniu
Czarodziejskiego fletu” w sierpniu 2016 .
Stowarzyszenie Muzyczne ,Bel Canto
Ueckermiinde” e.V. w ramach nagrody
specjalnej zaprosito sopranistke na koncert
do Ueckermiinde wiosne 2016 .
Swietnie wypadli mfodzi polscy Spie-
wacy: w najmtodszej grupie 16-17-latkow
Magdalena Dudek z Wroctawia (sopran,
Il miejsce) i Julia Debowska, sopran pol-
skiego pochodzenia z Kanady (Il miejsce).
W grupie uczniow $piewu solowego
w wieku od 18 do 20 lat Ill miejsce zajeta
Sylwia Salomonska (sopran), a posréd
studentdw licencjatu brylowat bas tu-
kasz Jakubczak, ktory poza | miejscem
zapewnit sobie Nagrode Specjalng dla
Najpiekniejszejszego Gtosu Basowego
i Nagrode Specjalng Festiwalu Opernale
- role Sarastra w Czarodziejskim flecie
w sierpniowej realizacji opery w 2016 r.
Drugie migjsce ex-aequo przyznano takze
Polakom: sopranistce Hannie Okonskiej
(dodatkowo Nagroda Specjalna za Najlep-
sz3 Interpretacje Utworu z XX lub XXI w. za
piesn Grajnerta Mysterioso) i Stawomirowi
Kowalewskiemu (baryton). Finalista Rafat
Polek wyspiewat sobie Nagrode Specjalng
dla Najpiekniejszego Gtosu Barytonowego.
Pozostali laureaci to w grupie Al
(16-17 lat) tenor z Czech Vincenc Ignac
Novotny (I miejsce), w grupie All (18-20
lat) tenor z totwy Kristaps Ivanovs (Il
miejsce — pierwszego nie przyznano),
w grupie studentow licencjatu Il miejsce

LYCIE

ex-aequo Alfheidur Erla Gudsmundottir,
Maria Konradsdottor (soprany z Islandii),
w grupie studentow studiow magisterskich
Niemka Theresa Steinbach zajeta | miejsce
(otrzymata takie Nagrode Specjalng za
Najlepszg Interpretacje Piesni Niemiec-
kiej za Die junge Nonne Schuberta),
Koreanczyk Kim Young Jae — miejsce Il
a szwedzki kontratenor Viktor Priebe
podzielit Ill miejsce z Luise von Garnier,
najpiekniejszym mezzosopranem konkursu
(nagroda specjalna). Viktor otrzymat takze
Nagrode Specjalng dla Najpiekniejszego
Gfosu Kontratenorowego. Nagrodami
Specjalnymi wyrdzniono nastepujacych
uczestnikdw: Natali Reich - Nagroda
Specjalng za Najlepsza Interpretacje Arii
Barokowej za Amen Alleluja Haendla,
Nagrodg dla Najpiekniejszego Sopranu
Marie Konradsdottir (Islandia), Nagroda
Specjalng za Najlepsza Interpretacje Arii
z Mszy, Kantaty lub Oratorium - sopran
Alfheidur Erla Gudmundsdottir (Islandia)
za Laudate pueri Vivaldiego, Nagroda
Specjalng za Najlepsza Interpretacje Piesni
zKraju Ojczystego — Maria Konradsdottir
za piesn Gigjan S. Einarssona oraz Viktor
Priebe, kontratenor (Szwecja), za piesn
Skarsliparegossen E. G. Gijera. Nagrode
Specjalng za Najlepsza Interpretacje Pie-
sni lub Ballady Carla Loewego — koncert
zorganizowany przez Miedzynarodowe
Towarzystwo Carla Loewego w Lobejin
- otrzymata Hana Holodnakova, sopran
(Czechy) za interpretacje piesni O siisse
Mutter Carla Loewego, a Nagrode Specjal-
na za Najlepszy Akompaniament - Dorota
Kuczynska-Tlatka (Polska).

Atmosfera podczas catego konkursu
byta bardzo dobra. Zadbaty o to m.in.
Stowarzyszenie Altstadtverein e.V. oraz
Rotary Cub zur Ueckermiinder Heide,
ktore wspolnie ze Stowarzyszeniem ,Bel
Canto Ueckermiinde” e.V. przygotowaty
wieczor powitalny dla wszystkich uczest-
nikow konkursu i juroréw w Strandhalle
w Ueckermiinde, serwujac nie tylko
co$ dla podniebienia, ale takze ciekawg
prezentacje o miescie Ueckermiinde i o
regionie Uecker-Randow.

Sylwia Burnicka-Kalischewska
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CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (51)

Olga Olgina-Mackiewicz

gwiazd opery w Polsce w latach mig-

dzywojennych. Dysponowata lekkim
sopranem koloraturowym o srebrzyste;
barwie i pieknym nasyconym brzmieniu.
Najwieksze sukcesy odnosita jako Norina
w Don Pasquale i Adina w Napoju mifosnym
Donizettiego oraz tytufowa Lakmé w operze
Delibesa. Szczegdlng mitoscig darzyta partie
Violetty w Traviacie Verdiego. Tq wiasnie
partig debiutowata, majac zaledwie osiemna-
scie lat, na scenie Opery w Wilnie 1 grudnia
1922 ., pod pseudonimem Ireny Lalar, albo
Larrar. Do debiutu przygotowata jg matka
Olga Olghina, ceniona spiewaczka, solistka
Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Zanim
jednak do tego doszto Olga Jozefowiczéwna
bardziej byta znana w Wilnie jako pianistka
niz poczatkujaca $piewaczka. Drugg partia
jaka zaspiewata byfa Fiametta w operetce
Boccaccio von Suppe’ego rowniez pod takim
samym pseudonimem. Podczas pierwszego
pobytu w tym miescie (1922-1924) udowod-
nifa, ze jest znakomitg Matgorzatg w Fauscie
Gounoda, Rozyng w Cyruliku sewilskim Rossi-
niego, Oscarem w Balu maskowym i Olimpia
w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha.
0 jej wystepach pisano, ze byty popisem
Swietnej techniki koloraturowej, wysokiej
kultury muzycznej, pieknego gtosu oraz ak-
torskiego talentu i temperamentu. Wrdcita
do Wilna w sezonie 1932/33 juz jako Olga
Olgina, wystapita wowczas w Gejszy Jone-
sa. Kolejny powrdt odnotowano w sezonie
1935/36; podziwiano jg wowczas w Orfeuszu
w piekle Offenbacha, rok pdzniej wystapita
w roli Gabrieli w Wiedenskiej krwi ). Straus-
sa. Pisano o jej operetkowych kreacjach, ze
,Miata wdziek w tancach i subtelnosc gry
mimiczne;j”. Swoje operetkowe dokonania
prezentowata rdwniez na scenie Teatru
Wielkiego w Poznaniu, ktorego solistkg byta
w latach 1933-1936, gdzie miedzy innymi
brata udziat w polskiej premierze Cosi fan
tutte Mozarta, zaspiewafa wowczas partie
Fiordiligi pod batutg Zygmunta Latoszew-
skiego. Krytycy zgodnie podkreslali urode
jej gtosu, wielki talent wokalny, wybitng
muzykalnos¢ i sceniczny temperament.

B yta bez watpienia jedng z najwigkszych

Olga Jozefowiczowna urodzita sie 24
czerwca 1904 r. w Jarostawiu nad Wotga. Jej
ojciec — Feliks Jozefowicz byt narodowosci
polskiej. Stuzyt jednak jako rosyjski oficer
w randze generata. Niektore zrodfa podaja, ze
jej ojciec byt urzednikiem. Matka, Spiewaczka
wystepujaca jako Olga Olghina wystapita 7
lutego 1894 r. w La Scali w Mediolanie w ty-
tutowej partii w Manon Lescaut Pucciniego.
W Piotrogrodzie ukonczyta Gimnazjum Sw.
Anny,aw 1920r. ukonczyta Konserwatorium
Muzyczne. Studiowata w klasie fortepianu
u profesoréw: Drozdowa, Blumenfelda
i tawrowa. W Wilnie, dokad przeniosta sie
jejrodzina wystepowata jako pianistka. Spie-
Wwu uczyta sie u matki, po niej tez przyjefa
pseudonim Olga Olgina. Wybuch rewolucji
w Rosji, przesladowania rodzin , burzuazyj-
nych” wptynety na decyzje przedostania
sie do odrodzonej Polski. Osiadta z matka
w Warszawie, gdzie rozpoczeta szkolenie
gtosu u Zygmunta Markiewicza. Szybko
tez zdobyta status cenionej i czesto zapra-
szanej Spiewaczki. Do 1934 r. byta solistka
Opery Warszawskiej, w ktdrej debiutowata
w marcu 1927 r. jako Violetta w Traviacie.
Leo Binental napisat po jej warszawskim
debiucie -, pierwszorzedny talent wokalny,
gteboka muzykalno$¢, wysokie przygoto-
wanie techniczne, swobodna szlachetna
gra sceniczna” (Kurier Warszawski nr 82
21927 r.). Warszawscy melomani mogli tez
podziwiac jg jako Cherubina w Weselu Figara
Mozarta (czerwiec 1929 r.) oraz w radiowej
realizacji Lunatyczki Belliniego (maj 1932
r.). Oklaskiwana byta rowniez w Krakowie
(Violetta w Traviacie, 1931 .), Poznaniu (w
przedstawieniu Walc wiedeniski, 1934 r.),
Katowicach oraz Lwowie. W tym ostatnim
miescie oklaskiwano jg jako Gilde (sezon
1928/29) w Rigoletcie i Rozyne (1931). Row-
nolegle z wystepami na krajowych scenach
rozpoczeta wystepy zagraniczne, w latach
1925-1926 odbyta pierwsze tournée po
Jugostawii (Belgrad, Zagrzeb i Lublana).
Pdiniej koncertowata w wielu europejskich
miastach, by wspomnie¢ Londyn, Glasgow,
Wieden. W grudniu 1936 r. powtornie wyszfa
za maz za rotmistrza kawalerii Zygmunta

Adam Czopek

Mackiewicza (czasami wystepowata jako
Mackiewiczowa) i rozpoczeta wycofywanie
sie ze sceny. Wybuch Il wojny Swiatowe;
zastat jg w niewielkim miasteczku pod Wil-
nem. Wojenna zawierucha sprawita, ze juz
zupetnie wycofata sie ze sceny i rozpoczeta
w wilenskim konserwatorium prace peda-
gogiczng, ktdra szybko okazafa sie jej wielkg
2yciowa pasja. Jednoczesnie wspdtpracowata
z wilenskim okregiem Armii Krajowej, wie-
lokrotnie przechowujac u siebie tacznikow
i oficeréw AK, za co po wojnie uhonorowano
ja odznaczeniem oficerskim.

W 1945 r. po zakoriczeniu wojny zde-
cydowata o powrocie do Polski, osiadta
w todzi, gdzie 9 marca 1947 r. wystgpita
po raz ostatni z publicznym recitalem. Od
tego momentu caty swoj czas, pasje i ta-
lent poswiecita pedagogice wokalnej. Byta,
wspdlnie z prof. Rajmundem Ambroziakiem
i prof. Eugeniuszem Sasiadkiem, pomysto-
dawczynig stworzenia wydziatow wokal-
no-aktorskich w Panstwowych Wyiszych
Szkotach Muzycznych. W latach 19601972
petnifa funkcje Dziekana Wydziatu Wokal-
nego PWSM w todzi. W latach 1954-1968
uczyta tez Spiewu w PWSM w Warszawie.
20 listopada 1965 r. uhonorowano artystke
zaproszeniem na widownie odbudowanego
Teatru Wielkiego, ktdrego przed laty byta
solistka. Brafa wielokrotnie udziat w pracach
jury miedzynarodowych konkursow wokal-
nych miedzy innymi w Atenach, Tuluzie,
s'"Hertogenbosch, Pradze, Sofii, Warszawie.
Wyksztatcita ponad 50 spiewakéw. Do
najwybitniejszych nalezg Teresa Zylis-Gara,
Teresa Wojtaszek-Kubiak, Zofia Rudnicka,
Izabella Kobus, Elzbieta Niziot, Katarzyna
Rymarczyk, Grazyna Krajewska, Aleksandra
Wos, Halina Romanowska, Krystyna Rorbach,
Stanistawa Szopinska, Bozena Saulska, Teresa
Mulawa. Zawsze byta zainteresowana losami
swoich uczniow. Z wieloma z nich przez lata
utrzymywata kontakty listowne. 29 grudnia
1977, na scenie Teatru Wielkiego w todzi,
obchodzita jubileusz 55-lecia pracy artystycz-
nej w zorganizowanym z tej okazji koncercie
wystapita wiekszos¢ Jej uczniow.

Zmarfa w todzi 30 stycznia 1979 r®
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Acte Préalable

Elgar - Serenade op. 20
Shostakovich - Piano concerto no. |
Penderecki - Slnfunmtta no. |

Acte Préalable AP0353 Dominika Glapiak Pawet Hulisz Szymon Morus
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CZLOWIEK

Nasz charakter i charyzma

Orkiestra kameralna Progress to pan-
skie dzieto?

Bedac studentem pierwszego roku dy-
rygentury symfoniczno-operowej Akademii
Muzycznej w Gdansku postanowitem zatozy¢
zespot, przy ktorym bede mogt nabierad
szliféw, wprowadza¢ w zycie wszystkie
tajniki przekazywane na zajeciach przez
mojego profesora — Wojciecha Rajskiego,
majac na celu kazdy z cyklu prob wienczy¢
koncertem. Do wspotpracy namowitem wy-
rézniajacych sie kameralistw — studentow
Katedry Instrumentow Smyczkowych. Juz
po pierwszych prébach, przygotowujac sie
do koncertu wiedziatem, ze bedzie to moje
oczko w gtowie. | tak jest do dnia dzisiej-
szego. Jedno z moich muzycznych marzen

sie spetnito a w grudniu minie juz 6 rok od &

pierwszego koncertu.

Co wyraza jej nazwa?

Nazwa odzwierciedla nasz cel, a wiec ciagty
rozwoj, konsekwentne poszerzanie horyzon-
tow i otwarto$c na nowe wyzwania a przy tym
naturalnie state pielegnowanie i podnoszenie
poziomu artystycznego Zespotu.

Wiasnie pojawifa sie na rynku wasza
plyta. Jaki repertuar wybraliécie na swoj
debiut ptytowy?

z dyrygentem Szymonem Morusem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

zdradliwych i niewygodnych fragmentow,
w ktorych partia Dominiki Glapiak, solistki,
ktorg zaprositem do wspdtpracy zazebiata sie
z orkiestrowymi tutti wymagata niezwyktego
skupienia i precyzji oraz szczegoinej dbatosci
ointonacje. Ta petna elementdw jazzu kom-
pozycja przez potrzebe wykazywania ciggtej
motoryki, wyciggneta z nas poktady energii.

Na program naszego debiutanckiego §
albumu wybratem kompozycje, ktdre sta- |

nowig przekroj przez repertuar Progressu
a jednoczesnie usatysfakcjonujg wymaga-
jacych i wytrawnych melomandw.

Dlaczego akurat te dzieta?

Od samego poczatku stawiamy sobie
poprzeczke bardzo wysoko. Wszystkie trzy
kompozycje, ktore znalazty sie na ptycie
przez swa rozpietos¢ stylow wymagaty od
nas zupetnie innych kameralistycznych ja-
kosci. W Elgarze moglismy zaprezentowac
melodyjnosc, specyficzng , brytyjskosc” tego
dziefa starajac sie wydtuzyc fraze w nieskon-
czono$c. W koncercie Szostakowicza z kolei
chcieliémy pokazac, ze jako zespot jestesmy
doskonatym partnerem do korespondowania,
do szeroko rozumianego dialogu. Cata masa

Orkiestra Kameralna Progress
fot. Kobaru

Sinfonietta Pendereckiego to ukfon w strone
muzyki naszych czasow, a wykonywanie jej
postawitem sobie jako jeden z gtéwnych
priorytetdw dziatalnosci Orkiestry.

Nagrana przez was Sinfonietta Penderec-
kiego ma kilkanascie nagran. Dlaczego nie
siegneliscie po dziefa jeszcze nie nagrane,
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np. Sinfoniette nr 3 czy Adagio. Premierowe
nagranie na debiutanckiej ptycie bardziej
by zaciekawito melomandw...

Sinfoniette nr 1 wybratem z kilku wzgle-
dow. Po pierwsze jest chyba najbardzie]
wymagajacym od strony technicznej dzietem
na orkiestre smyczkowa tego kompozytora.
Po drugie opatrzona jest obszernymi, solow-
kami” skrzypiec, altowki oraz wiolonczeli,
a to moj ukton w strone koncertmistrzow,
ktorzy stanowig trzon orkiestry od poczat-
kow jej istnienia. Po trzecie jest to niezwykle
dynamiczna, zywiotowa kompozycja, ktora
bardziej niz pozostate odzwierciedla nasz
charakter i charyzme.

Prosze pochwalic sie sukcesami Orkiestry
Kameralnej Progress...

Najwiekszym naszym sukcesem jest fakt,
2e mimo braku statych dotacji od 6 lat z wiel-
kg radoscig i pasjg koncertujemy, a grono
naszych sympatykow wcigz sie powieksza.
Jestesmy coraz czedciej zapraszani na ciekawe
festiwale, cykle koncertowe, nawigzalismy
tez wspotprace z Telewizjg Polskg biorac
udziat w widowiskach stowno-muzycznych
transmitowanych na zywo. Mamy za sobg
rdwniez koncert w Berlinie gdzie w po-
wiekszonym skfadzie wespét z berlinskim
chorem Cantus Domus z sukcesem wyko-
nalismy Requiem Niemieckie Brahmsa oraz
Ocalatego z Warszawy Schoenberga w 70.
rocznice powstania w Getcie Warszawskim.
Sukcesem jest rowniez fakt, ze jako solisci
wspdtpracowali z nami m.in. Miroslava
Yordanova, solistka Metropolitan Opera, czy
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tez Michael Vaiman, ostatni uczen stynnego
Dawida Ojstracha.

Teraz prowadzi pan swojg orkiestre,
jednak jest pan takie skrzypkiem...

Zgadza sie. Skrzypiec nie odstawitem na
szczescie w kat, czesto jeszcze zdarza misie
koncertowa¢ w matych kameralnych skfa-
dach. Szczegdlnie bliska jest mi muzyka epoki
baroku, ktora jest niezwykle intymna w swej
prostocie, wymagajaca zardwno od stuchacza
jakiwykonawcy szczeg6lnego traktowania.

Dokonat pan wielu prawykonan muzyki
wspotczesnej - czy pan jg lubi?

Muzyka wspdtczesna bardzo mnie intry-
guje w pozytywnym znaczeniu tego stowa.
Wydaje sie by¢ niewyczerpalng kopalnig
pomystow, z tego rowniez wzgledu najbar-
dziej cenie sobie wtasnie czas prdb, podczas
ktdrego moge niczym w laboratorium spraw-
dzac, ,eksperymentowac” by ostatecznie
z najwieksza precyzja wycyzelowane dzieto
oddac w rece a wiasciwie uszy stuchacza
bedac przekonanym, ze zrobitem wszystko
by byto jak najbardziej wierne intencjom
kompozytora. Kompozytora, tworzacego
muzyke odzwierciedlajgcg tu i teraz a wiec
muzyke naszych czasow.

Oprdcz muzyki powainej gracie takie
muzyke rozrywkows...

Jak wspominatem, ambitna muzyka
rozrywkowa lezy réwniez w kregu naszych
zainteresowan. Jest doskonatg odskocznig
od , klasycznej” rzeczywistosci, pomaga nam
nabrac $wiezosci i dystansu przed kolejnymi
wyzwaniami, co wcale nie znaczy, ze jest
mniej wymagajaca. Jest tez jakby pomo-
stem, ktory pomaga przyciagnacC i przejsc
publicznosci na nasze kolejne juz bardziej
wymagajace koncerty.

Jakie s wasze dalsze plany artystyczne?

Nasze plany krzyzujg sie z marzeniami,
amarzy nam sie, by stac sie zespotem stale
dotowanym ze $rodkéw miasta, posiadajacym
state migjsce prob. Od samego poczatku
istnienia Tczew jest nam bardzo przychylny
i goraco licze na to, ze juz w najblizszej
przysztosci to marzenie sie spetni i ze ze
spokojem bede mogt bardziej dalekosieznie
planowac repertuar, zapraszanych solistow.
To zdecydowanie utatwitoby nasz dalszy
rozwdj i pozwolito w petni rozwingc skrzydta.
Aznam swoj zespét bardzo dobrze i wiem, ze
drzemie w nim olbrzymi potencjat..

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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Sensacyjne odkrycie mszy Jozefa Poniatowskiego

zytelnikom Muzyka21 znany jest

ksigdz przede wszystkim z utrwa-

lenia dziet Ottona Zukowskiego.
Co skfonito ksiedza do dalszych muzycz-
nych poszukiwan?

Zanim odpowiem na Panskie pytanie,
chee powiedziec, ze praca nad utrwalaniem
religijnych dziet Ottona Mieczystawa Zu-
kowskiego wcigz trwa. Do tej pory w firmie
fonograficznej Acte Préalable ukazaty sie
ju cztery ptyty CD, ktdre szerokiemu gronu
stuchaczy prezentuja utwory tego polskiego
kompozytora, zyjacego na przetomie XIX
i XX w. Trzeba podkresli¢, ze dokonuje sie to
pierwszy raz w historii. Nikt wczesniej tych
dziet nie rejestrowat, a jesli wykonywat - to
zaledwie pare wcigz powtarzajacych sie
tytutdw. Stan badan nad muzyka religijng
Ottona Mieczystawa pozwala zaplanowac¢
jeszcze dwa krazki. Jesli szczesliwie ten etap
pracy uda sie zakonczy¢, rozpocznie sie
kolejny, tym razem zwigzany z utrwaleniem
dziet $wieckich. Dzisiaj moge powiedziec, ze
pomiesci sie on przynajmniej na 3 krazkach...

Jednoczednie z praca nad odkrywaniem
tworczosci Zukowskiego pojawit sie pomyst,
aby zarejestrowac inne dzieto polskiego
kompozytora, Jozefa Poniatowskiego. To
kolejny przyktad artysty naszego, rodzime-
go, zapewne bardziej rozpoznawalnego niz
Zukowski, miedzy innymi dzieki napisanym
wielu operom, ale wcigz traktowanego -
pozwole sobie uzy¢ zwrotu -, po omacku”.
Duza czes¢ jego twdrczosci wcigz bowiem
czeka na to, az ujrzy $wiatto dzienne i be-
dzie wykonywana. Wiele tez pracy czeka
muzykologdw i teoretykow muzyki, ktdrzy
na temat tej tworczosci mogliby sie wypo-
wiedzie¢ i wpisac jg w szerokie konteksty
spoteczne, polityczne, a jednoczesnie w ten
kontekst bezposredni, najblizszy, zwigzany
z zyciem Poniatowskiego.

W jaki sposob udato sie ksiedzu dotrzec
do partytury tego utworu?

Chce podkresli¢, ze w przypadku utworu
Poniatowskiego w zadnym calu nie czuje sie
odkrywca tego dzieta. O tym, ze taki utwor
istnieje — wiedziano od dawna, o tym zas,

z ksiedzem Robertem Kaczorowskim rozmawia Karol Rzepecki

ze dtugi czas, posrdd licznych muzykaliow
w Yale University Library w Stanach Zjedno-
czonych Ameryki Pétnocnej, cierpliwie czekat
na zainteresowanie sie nim — wiedziato juz
zaledwie kilka osob. Jednak jedyng osoba,
ktdra nad tym dzietem sie pochylita jest
Jan A. Jarnicki- producent, a jednoczesnie
dyrektor firmy fonograficznej Acte Préalable.
To on przed wielu juz laty staf sie szczesli-
wym posiadaczem partytury utworu. Tak
wiec to pan Jan A. Jarnicki odkryt to dzieto
i sprowadzit je do Polski.

Skad pomyst na nagranie Mszy Joze-
fa Poniatowskiego?

Gdy tylko Jan A. Jarnicki otrzymat
partyture dzieta, bynajmniej nie chciat za-
trzymywac jej wytacznie dla siebie. Chciat
podzielic sie nig zinnymi: artystami, chorami,
dyrygentami. Jednak lata mijaty, a Jan A.
Jarnicki zadnej odpowiedzi na zaproszenie,
jakie do zespotow kierowat nie otrzymat.
By¢ moze z nadziejg, ze tym razem bedzie
inaczej, zwrdcit sie z prosha do mnie, aby
zajac sie tym pieknym, zapomnianym
dzietem polskiego kompozytora. W ten
sposob, przy wspdtpracy wielu osob udato
sie nagrac ptyte CD z Mszq F-dur Jdzefa
Michata Poniatowskiego. Jest to Swiatowa
fonograficzna prapremiera tego dziefa,
wykonanie -0 czym rdwniez warto pamie-
ta¢ - doktadnie takie, jakie przygotowat
sam kompozytor, czyli na czworo solistow,
chor mieszany i fortepian, fisharmonie lub
organy. W przypadku instrumentu towarzy-
szacego Poniatowski pozostawit swobode
wyboru. Z uwagi jednak na fakt, ze jest to
dzieto sakralne i jego nagranie planowane
byto w kosciele, zdecydowalismy, ze tym
instrumentem beda organy.

Dlaczego do takiej tworczosci warto po-
wracac?

Moim zdaniem do takiej twdrczosci nie
tylko warto powracac, ale rowniez trzeba
powracac. Dlaczego? Dlatego, ze jest to czes¢
naszego narodowego dziedzictwa. To muzyka
polska, pisana przez polskich kompozyto-
row, cho¢ czasem na bardzo rdzny sposob

z Polskg zwigzanych. To muzyka ,nasza”;
muzyka, ktora Swiadczy o nas, o naszym
rozwoju, o trendach, jakie w minionych
czasach obecne byty w muzyce polskiej.
To, ze w tej muzyce odnalez¢ mozna slady
innych wielkich mistrzow $wiadczy¢ moze
tylko o tym, ze ta wielka muzyka europejska
nie byta nam obca, ze jej wptywy odnaj-
dujemy takze witasnie w naszej, rodzimej
tworczosci. Dlatego wrecz priorytetem
winnismy uczynic poszukiwanie muzyki na-
szej przesztosci, muzyki minionych wiekow.
Ta muzyka nie moze by¢ zamknieta nawet
w najpiekniejszych archiwach. Dopoki nie
bedzie ona wykonywana na koncertach,
dopdty wciaz bedzie to muzyka martwa.

Jakie miejsce w twdrczosci kompozytora
zajmuje jego Msza?

Gdy wczytujemy sie w dorobek kom-
pozytorski Jozefa Poniatowskiego, od razu
mozna stwierdzi¢, ze jego tworcza domena
byta opera. Napisat ich kilkanascie. Wiasnie
ta tworczos¢ rozciggnieta jest niejako od
poczatku do korca zycia kompozytora.
Opera stata sie tym gatunkiem, poprzez
ktory Poniatowski najpetniej wypowiadat
sie artystycznie. Poza tworczoscig operowg
ksigze Jozef Michat napisat cykl piesni Otto
melodlie na gtos i fortepian oraz ballade The
Yeomans'’s Wedding Song. No i oczywiscie
Msze. Tutaj wszakze pojawia sie u mnie
pewna watpliwos¢. Otoz wedtug wykazu
tworczosci kompozytora zawartegow , En-
cyklopedii Muzycznej PWM” pod red. E.
Dziebowskiej, Poniatowski skomponowat
2 msze. Autorka hasta, Irena Poniatowska,
pisze, ze jest to Messe solennelle na 4 gtosy
i chdry z akompaniamentem organow lub
fortepianu, dedykowana krélowi Portugalii,
Ludwikowi I, po raz pierwszy wykonana
w Paryzu, za$ drugim utworem jest Msza
F-dur, ktorej fragmenty zostaty wykonane
w Londynie w 1873 r. Moja watpliwos¢
bierze sie stad, ze gdy biore do rak party-
ture nagranego przez nas dzieta, na stronie
tytutowej odnajduje informacje, ze jest to
,MassinF, for four voices and chorus with
Accompaniment for the organ, harmonium
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or piano-forte. Dedicated to His Majesty
Don Luis the First, King of Portugal”. A zatem
s tu zawarte wszystkie dane Swiadczace
otym, ze by¢ moie jest to Messe solennelle,
choc tego sformutowania w partyturze nie
odnajduje. By¢ moze wiec Poniatowski jest
autorem tylko tej jednej, jedynej mszy,
ktéra w wykazie jego tworczosci figuruje
dwukrotnie, raz nazwana jako Messe so-
lennelle, drugi raz tylko jako Msza F-dur.
Dzisiaj jednak nie mam mozliwosci, aby te
kwestie rozstrzygna¢, sprawa wiec pozo-
staje otwarta...

Czy w Mszy Poniatowskiego znajdziemy
takze odniesienia do opery?

Ksigze Jozef Michat 2yt operg od najwcze-
sniejszych lat. Ta muzyka ksztattowata jego
wrazliwos¢ muzyczng i artystyczng. Sposob
operowania diwiekiem, prowadzenie
frazy, partie wirtuozowskie, szczegdlnie
dla sopranu, podejscie do instrumentu
towarzyszacego — w naszym przypadku
organow, reminiscencje muzyki Rossiniego -
szczegdlnie w Sanctus —to wszystko pozwala
na postawienie tezy, ze Poniatowski przy
komponowaniu Mszy wykorzystat warsztat
artystyczny, ktory byt mu szczegélnie bliski,
czyli warsztat, jaki towarzyszyt mu przy
tworzeniu swych licznych oper.

Czy utwor ten kryje w sobie co$ szcze-
golnego?

Msza F-dur to utwdr petnocykliczny, co
o0znacza, ze kompozytor wykorzystat w nim
wszystkie stafe czesci mszalne (ordinarium
missae), wchodzace w skfad katolickiej
liturgii mszy Swietej. S to: Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus (i Benedictus) oraz Agnus Dei.

W kompozycji Poniatowskiego bezpo-
$rednio po Sanctus pojawia sie jednak
dodatkowa czes¢, zatytutowana O saluta-
ris. Nie jest to zjawisko spotykane czesto,
dlatego warto wyjasni¢ obecnosc tego
Spiewu w Mszy F-dur. Ot6z w sprawowane;
w kosciele liturgii najwazniejszym momen-
tem byto i jest przeistoczenie, po ktorym
nastepuje tzw. podniesienie, czyli ukazanie
ludowi konsekrowanych postaci chleba
i wina. Podczas gdy kaptan kontynuowat
po cichu i w jezyku tacinskim modlitwy
mszalne, lud adorowat $wietg hostie, Spie-
wajac w tym czasie piesni eucharystyczne,
sposrad ktorych duzg popularnoscig cieszyt
sie wiasnie hymn O salutaris hostia (O
zbawcza hostio). Stowa tej piesni napisat
sw. Tomasz z Akwinu - jest to fragment
jego wiekszego dzieta, mianowicie hymnu
Verbum supernum (Stowo najwyzsze) ku czci

Najswietszego Sakramentu i wykonywanego
w uroczystos¢ Bozego Ciafa.

W kompozycji Poniatowskiego wyste-
puje rowniez rozbudowana czes¢ Amen...

Tak, jest to ostatnie ogniwo w Mszy
Poniatowskiego, finalne Amen, wyko-
nywane przez 4-gtosowy chor mieszany
z towarzyszeniem organdw. Taki swoisty
dodatek, zakoriczenie, rdwniez nieczesto
pojawia sie w kompozycjach mszalnych.
Dlatego i w tym przypadku warto podjgac
szerszg refleksje na temat samego stowa
wys$piewywanego przez chor...

0téz samo stowo Amen to od dawien
dawna jednaz najczesciej uzywanych w litur-
gii aklamacji. Oznacza nie tylko odpowiedz
na czyjes wezwanie, a jest wrecz potwier-
dzeniem przyjetych tresci. W tradycji tak
judaistycznej, jak i chrzescijanskiej to stowo
jest wrecz uprzywilejowane. Hebrajski rdzen
znaczy tyle, co ,oprzec sie na kims lub na
czyms, by¢ silnym, pewnym, trwatym”, za$
w formie przystéwkowej mozna je oddac
taki wyrazeniami: ,zaprawde, z pewnoscig,
oby tak byto, niech sie tak stanie”. Dlatego
tez kofczace modlitwe Amen staje sie natu-
ralnym potwierdzeniem i zaakceptowaniem
wypowiedzianych wczesniej stow. W ten
sposob termin ten potraktowat w swej kom-
pozycji Jozef Michat. Stworzyt dodatkows,
majestatyczng w swym charakterze czeéc,
napisang w swobodnej, polifonizujacej
fakturze, ktora stanowi zwieficzenie dzieta
i postawienie przystowiowej kropki nad ,,i”.

Jak duzy sktad wykonawczy byt potrzeb-
ny przy rejestracji Mszy Poniatowskiego?

Do pracy nad przygotowaniem ptyty
zaprositem studentdw Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego Akademii Muzycznej w Gdan-
sku w liczbie 28, ktorym dziekuje za serce
i poswiecony czas w przygotowanie tego
dzieta. A czas, w ktorym trwata praca nad
Mszq byt dla nich bardzo napiety. Réwno-
legle realizowali oni bowiem inne projekty
artystyczne. Mimo to z checig podjeli sie
pracy nad utworem Poniatowskiego, za co
serdecznie im dziekuje.

W przygotowaniu ptyty wzieli udziat
rowniez solisci: Barbara Lewicka Wojcik,
Donata Zuliani, Mateusz Kofos oraz organista
Michat Kaleta. W ich strone réwniez kie-
ruje stowa wdziecznosci za zaangazowanie
i pasje, z jaka podeszli do utworu ksiecia
Jozefa Michata.

Stowa wdziecznosci kieruje rowniez
w strone dyrygenta Przemystawa Stani-
stawskiego, ktdry poprowadzit catos¢ na-

grania mistrzowska reka, dobrym stowem
i cennymi radami.

Rejestracja dziefa nie mogtaby sie odby¢
i nie bytoby tej ptyty, gdyby nie zyczliwos¢
i zaangazowanie wiadz Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego Akademii Muzycznej w Gdan-
sku. Z wyrazami gtebokiego szacunku za
zrozumienie i pomoc spiesze zatem do
Dziekana Wydziatu Pana prof. dr. Andrzeja
Nanowskiego oraz do Kierownika Katedry
Wokalistyki przy tymze wydziale — Pana
prof. Piotra Kusiewicza.

Obecnie czesto mowimy o muzyce re-
ligijnej, a nie liturgicznej. Jaki jest wymiar
wspomnianej kompozycji w tym kon-
tekscie?

Do tego rozrdznienia na muzyke religijng
iliturgiczna trzeba by jeszcze doda muzyke
sakralng i muzyke koscielng. Ale wyrazenia
te wymagaja pewnego uporzadkowania.

Otdz najbardziej pojemnym pojeciem
jest muzyka religijna - zardwno wokalna,
instrumentalna, jak i wokalno-instrumen-
talna. Nastepnie wskaza¢ mozna na muzyke
koscielng, zwigzana scisle z danym wyzna-
niem badz obrzedem. Mozna wigc mowic
0 muzyce Kosciota rzymskokatolickiego,
o muzyce Kosciofa protestanckiego czy
prawostawnego. Z kolei muzyka sakralna
to muzyka zwigzana z kultem, muzyka,
ktora swojq inspiracje czerpie z obrzedow
i tekstow liturgicznych. Najbardziej zas
waskim pojeciem jest muzyka liturgiczna,
przeznaczona do wykonywania wiasnie
podczas sprawowane;j liturgii.

Oczywiscie te rozrdznienia i ich omowie-
nie podaje w wielkim skrécie. Ale trzeba
rowniez pamietac o tym, ze i kryteria, na
podstawie ktdrych jaki$ utwor mozna za-
kwalifikowac do danej grupy nie s3 scisle
okreslone, jednoznaczne i niepodlegaja-
ce dyskusji.

W kontekscie zas Mszy Poniatowskiego
nie ma zadnej watpliwosci co do tego, ze
jest to i muzyka religijna, i koscielna, i sa-
kralna. Pytanie tylko, czy jest to muzyka
liturgiczna? W tym przypadku, nawet
gdyby utwor ten zabrzmiat podczas mszy
swietej, wolatbym o nim powiedzie¢, ze
jest to ,muzyka w liturgii” niz ,muzyka
liturgiczna”. Zbyt wiele konotacji z muzyka
swieckg, operowa, nie pozwala mi nazwac
tego dziefa stricte ,muzyka liturgiczng”.

Dziekuje za rozmowe. ®
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Giulio Perotti

zapomniany Caruso z Ueckerminde (1)

Sylwia Burnicka-Kalischewska

terski — Spiewak z XIX w. tej miary, co znani nie tylko

melomanom Luciano Pavarotti, Placido Domingo, czy
José Carreras, zostat po $mierci zapomniany. Ktdz bowiem
kojarzy dzisiaj Giulia Perottiego, genialnego $piewaka z nie-
mieckiego Ueckermiinde? Nie pochodzit z elity, nie miat
tego szczedcia, co wspotczesni mu, cho¢ 91 12 lat miodsi
bracia de Reszke, czy 17 lat mtodsza Marcelina Sembrich-
Kochaniska, ktorej Giulio Perotti partnerowat na scenie
Metropolitan Opera m.in. 21 marca 1900 r. jako Edgardo
w tucji z Lammermoor Gaetana Donizettiego (Marcelina
Sembrich w roli tytutowej)’. Wielokrotnie spotykat sie na
scenie takze z bracmi de Reszke, jak chocby na goscinnym
wystawieniu przez MET w Filadelfii 22 lutego 1900 r. Aidy
Verdiego, gdzie Perotti brylowat po raz kolejny w swojej
popisowej roli Radamesa, a Edward de Reszke wcielit sie
w role Ramfisa’,

,Charakterem Polak, biznesowo Niemiec, obywatelstwem
Wtoch”, jak pisat o Perottim 27 grudnia 1888 r. New York
Times®, urodzit sie 13 marca 1841 r. pod nazwiskiem Julius
Hermann Prott w skromnej rodzinie jako jedno z szesciorga
dzieci handlarza ptétnem. 21 kwietnia 1841 . zostat ochrzczony
w Kosciele Mariackim w rodzimym miescie Ueckermiinde®.
0d poczatku zdradzat nieprzecietne predyspozycje gtosowe,
jednak rodzice Karl Gottlieb Ferdinand Prott i Wilhelmine
Monin nie mogli zapewni¢ mu odpowiedniego wyksztatcenia
muzycznego. Po zakoficzeniu nauki szkolnej rodzice wystali
Juliusa do Szczecina do brata matki, gdzie miat wyuczy¢ sie
fachu kupieckiego. Wuj jednak, mimo, iz sam byt kupcem,
nie zlekcewazyt zdolnosci muzycznych siostrzefica i umozliwit
mu udziat w pierwszych lekcjach Spiewu solowego w Szcze-
cinie, odgrywajac tym samym decydujaca role w zyciowym
zwrocie utalentowanego Juliusa. Niewykluczone, ze Julius
Prott pobierat lekcje $piewu u Carla Loewego, Spiewaka
- tenora, kompozytora, organisty, kantora w katedrze sw.
Jakuba w Szczecinie, dyrektora muzycznego i niewatpliwie
najwybitniejszej osobowosci Swiata muzycznego Szczecina
w tamtym okresie®>. W latach 1859-1862° Giulio Perotti,
jeszcze jako Prott, studiowat w Sternschen Konservatorium
2u Berlin’ (dzis Universitét der Kiinste Berlin)® w klasie Spiewu
solowego prof. Juliusa Sterna?, $piewaka i zatozyciela kon-
serwatorium. Lekcji aktorstwa udzielat Prottowi w trakcie
studiow nadworny aktor Karl Gustav Berndal. ,| tak mtody

S tata sie rzecz niebywata, Giulio Perotti, tenor boha-

?w-n‘;-} Giulio Perotti w tytutowej roli opery Faust
o it Ch. Gounoda z roku 1894.
- fot. Peter Kalmar
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artysta od samego poczatku dazyt do tego, by stac sie muzycznym ~ Po studiach Giulio Perotti kontynuowat ksztatcenie gtosu u wy-
aktorem, a nie tylko $piewajacg maszyng”®’. Aktorstwo jednak, jak  bitnych profesordw, jak Pietro Romani i znanej spiewaczki Caroline
czytamy w wielu recenzjach na temat wystepdw Protta (pdzniej Ungher-Sabatier™, ktdra po zakoriczeniu kariery zamieszkata we
Perottiego), nie byto jego najmocniejsza strong w karierze. Jego  Florencji*2. Lekcje $piewu pobierat take u takich wioskich peda-
atutem byt cudowny gtos, mocny i bardzo dzwieczny oraz niewy- gogdw, jak Corsi i Deck-Servani, Francesco Lamperti w Mediolanie

obrazalna forma wokalna.

(u niego uczyta sie takze Marcelina Sembrich-Kocharska, a wielu
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znakomitych pedagogdw korzysta obecnie
ze szkoty $piewu Lampertiego) oraz Gustave
Roger w Paryzu®,

Kiedy mtody Julius Prott dojrzat do
debiutu, co poczatkowo miato sie odby¢
w Mediolanie, pojawit sie problem jego
niemieckiego nazwiska. W uciskanych przez
Austrie Wtoszech wrogo kojarzono wszystko,
co zwigzane byto z nazwg lub nazwiskiem
w jezyku niemieckim. Tym sposobem z Juliusa
powstat Giulio, a z Protta — Perotti*, Osta-
tecznie pierwszy wystep sceniczny Perottiego
odbyt sie we Wroctawiu, najprawdopodobnie]
za sprawa prof. Juliusa Sterna, urodzonego
Wroctawianina i muzyka bardzo znaczacego
i szanowanego. Debiutem scenicznym 19 lipca
1863 r.® w Operze Wroctawskiej (wowczas
Stadttheater Breslau) w roli Tebalda w operze
Vincenza Belliniego Montecchi i Capuleti
Julius Prott (Giulio Perotti) rozpoczat swo-
ja btyskotliwg miedzynarodowg kariere,
ktora trwata nieprzerwanie przez 38 lat do
momentu $mierci artysty w 1901 r. Gazety
opublikowaty niezwykle dobre recenzje po
debiucie Protta. ,Tebaldo byt w rekach pana
Protta, mtodego tenora, ktdry tego wieczora
po raz pierwszy wstapit na niebezpieczne
deskiiszczesliwie zdat ten pierwszy egzamin.
Jego organ ma sympatyczne brzmienie,
diwiek jest miekki, okragty i az po najwyiszy
rejestr lekki i metalicznie nadzwieczniony.
Wykonanie i gra aktorska zdradzajg jeszcze
osobe poczatkujaca i w tym kontekscie
mozna oczekiwac od czasu dalszego rozwoju.
Publicznos¢ potraktowata debiutanta bardzo
serdecznie i moze on przy swoim pierwszym
wystepie zanotowac: »wielokrotnie okla-
skiwany i wywotywany«”®, pisata Gazeta
Wroctawska dwa dni po przedstawieniu.
,Pewien nieznany dotychczas pan Prott za-
powiedziat swoja pierwszg probg na luznych
deskach w roli Tebalda, ze jest posiadaczem
nawet jesli nie mocnego, to sympatycznego
i dobrze wyksztatconego gtosu”"’ - uzupetnita
tydzien po premierze Juliusa Protta Slaska
Gazeta Teatralna.

Giulio Perotti wystepowat na najbardziej
znaczacych scenach operowych w Europie,
Ameryce Potudnioweji Ameryce Potnocnej.
W roku 1864 podczas wystepow w Pradze
spotkat kapelmistrza budapesztenskiego
Teatru Narodowego Carla Emanuela di Bar-
bieriego®, dzieki ktdremu wystgpit goscinnie
w Budapeszcie, aw latach 1878-1888" oraz
1892-1900% byt na state zatrudnionym solistg
tej sceny, swietujacym jeden sukces za dru-
gim, na bazie czego ugruntowat sobie opinie
,Spiewaka niezastapionego”. Sformutowa-
nie to zresztq widniato wiele lat na jednym

z plakatow ze zdjeciem Giulia Perottiego
na wystawie opowiadajacej o pierwszym
25-leciu istnienia Opery Narodowej w Bu-
dapeszcie w jej przepieknym holu. Opera

w Budapeszcie w ostatnich latach XIX w., a2

do wybuchu | wojny Swiatowej byfa jedng

z najbardziej znaczacych scen operowych

Europy. Wystepowali tu najstynniejsi artysci

z catego $wiata, a przedstawienia odbywaty

sie na najwyzszym poziomie?,

W roku 1865 Perotti zabtysnat w Me-
diolanie, co zaowocowato statym angazem
w Konstantynopolu w sezonie 1865/66%.
Spiewak goscit na wszystkich wiodacych
scenach niemieckich, $piewat we Frankfurcie
nad Menem, Lipsku i Kassel” oraz Dreznie,
Kolonii, Hamburgu® i Darmstadt?. W latach
1866-1868 byt cztonkiem zespotu operowego
solistow Krélewsko-Cesarskiego Teatru Dwor-
skiego (Koniglich-Kaiserliche Hofoperntheater
Wien) w Wiedniu (poprzednika Wiener
Staastsoper)®. Wspétprace te zapoczatko-
wat goscinny wystep w roli Manrica z opery
Trubadour Verdiego 31.08.1866%. Rola ta,
obok Radamesa i wielu innych nalezata do
najbardziej popisowych w repertuarze Perot-
tiego. Warto wspomnie, ze Enrico Caruso
debiutujgc na scenie operowej w Budapeszcie
w roli Radamesa w 1907 r. ponidst porazke,
poniewaz nie wykonat w arii Celeste Aida
wysokiego ,b” w korcdwce arii.®@

— cdn

Przypisy

1 Archiwum Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

2 Tamze.

3 New York Times, 27 grudnia 1888 r., ttum. Sylwia
Burnicka-Kalischewska.

4 Rejestr chrztow - Taufregister der St. Marienkirche zu
Ueckermiinde, Stadtbezirk 1835-1855, s. 58, nr 40.

5 Carl Loewe byt kantorem w szczecinskiej katedrze
przez 46 lat (1820-1866).

6  Festschrift zum 50jdhrigen Bestehen des Sternschen
Konservatoriums, s. 70.

7 Neuer Theater Almanach herausgegeben von der
Genos-senschaft Deutscher Biihnen — Angehdriger,
Berlin, Scharlottenstr. 85. Druck und Commissions —
Verlag von F. U. Giinther & Sohn, Berlin 1902, Nr. 28,
s.19.

8  Uniwersytet Sztuki w Berlinie zatozyli w 1850 . Julius
Stern, theodor Ku;;ak i Adolf Bernhard Marx jako
,Muzyczn Szkote Spiewu, Fortepianu i Kompozycji”.
W 1857 r., po wycofaniu sie dwdch wspotzatozycieli,
Julius Stern nadat placowce nazwe od wiasnego
nazwiska — Konserwatorium Sterna.

9 Julius Stern byt znaczacym $piewakiem, dyrygentem,
kompozytorem i pedagogiem, ktdry sam studiowat
$piew solowy w Paryzu, byt zatozycielem wielu
stowarzyszen wokalnych, muzycznych i orkiestro-
wych. Znat osobiscie m.in. Giacomo Meyerbeera,
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ktorego byt protegowanym, Hektora Berlioza i Fry-
deryka Chopina. Jego kontakty artystyczne siegaty
nie tylko po wszystkie najwieksze miasta Niemiec,
ale i po Wieden, Prage i Paryz.

Die Deutsche Biihne, Eckstein’s Verlags-Anstalt, Berlin
1896, W. Wilhelmsstrasse, tum. Sylwia Burnicka-
Kalischewska.

Caroline Ungher-Sabatier studiowata Spiew u niemiec-
kiej sopranistki Aloisii Lange w Wiedniu (ktora przed
SWoja siostra, zong Mozarta Constanze, byfa ukochang
Mozarta), a lekcje fortepianu pobierata u syna Mo-
zarta Franza Xavera Wolfganga Mozarta (siostry
Aloisia i Constanze byty kuzynkami Carla Marii von
Webera). Caroline Ungher-Sabatier Swiecita niewy-
obrazalne triumfy na scenach mediolanskiej La
Scali, Teatro La Fenice w Wenecji, Teatro della Pergola
we Florencji, jak réwniez Théatre-Italien w Paryzu.
Die Deutsche Biihne (1896).

GrofSes Biographisches Lexikon der Deutschen Biihne im
XIX. Jahrhundert Ludwiga Eisenberga. Verlagsbuch-
handlung Paul List, Leipzig 1903, 5. 759.

Die Deutsche Biihne (1896).

Plakat z Breslauer Stadttheater z 19.07.1863 (Die
Familien Montecchi und Capuleti oder Romeo und
Julia). W: Breslauer Theaterzettel 1863. Slasko-tuzycki
Gabinet Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersyte-
tu Wroctawskiego.

Breslauer Zeitung, 21 lipca 1863 ., ttum. Sylwia
Burnicka-Kalischewska.

Schlesische Theater-Zeitung, 26 lipca 1863 ., ttum.
Sylwia Burnicka-Kalischewska.

Carlo Emanuele di Barbieri byt wezesniej kapelmi-
strzem Teatru w Hamburgu, Berlinie, Wiedniu oraz
Rio de Janerio.

K. J. Kutsch, L. Riemens, Grofes Séingerlexikon, Bd. 4.
K. G. Saur Verlag GmbH & Co. KG, Miinchen 1999, s.
2701.

Tamze.

Neuer Theater Aimanach (1902), s. 19.

M. Schicker, Pester Lloyd, 27 marca 2006 .

Neuer Theater Aimanach (1902), s. 19.

Deutsches Theater-Lexikon. Eine Encyklopddie alles
Wissenswerthen der Schauspielkunst und Biihnentechnik
herausgegeben von Adolf Oppenheim und Ernst
Gettke. Verlag von Carl Reifner, Leipzig 1886, s. 647.
Plakat zK. K. Hofoperntheater w Wiedniu 2 31.08.1866r.
(Der Troubadour). Biblioteka Muzeum Teatralnego -
Austriacka Biblioteka Narodowa w Wiedniu.
Deutsches Theater-Lexikon. Biographisches und
Bibliographisches Handbuch begriindet von Wilhelm
Kosch, fortgefiihrt von Ingrid Bigler-Marschall. Dritter
Band. Pallenberg-Singer, Francke Verlag, Bern 1992,
5. 1750.

,Die Deutsche Biihne" (1896).

Grofes Biographisches Lexikon der Deutschen Biihne
imXIX. Jahrhundert von Ludwig Eisenberg (1903),s.759.
Plakat zK. K. Hofoperntheater w Wiedniu 2 31.08.1866 .
(Der Troubadour). Biblioteka Muzeum Teatralnego -
Austriacka Biblioteka Narodowa w Wiedniu.
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Basia Jakubowska

MEFISTOFELES

ajczesciej nagrywane arie to

Ave Signor z Prologu, Son lo

spirito che nega (tzw: aria
zgwizdem—dla ciekawosci dodam,
2e $piewacy czesto, nie ufajac swoim
umiejetnosciom, chowaja pod czwar-
tym palcem dfoni gwizdek, z ktorego
korzystaja podczas $piewania) i Ecco
il mondo ze sceny Sabatu w Brocken.
Do najwczesniejszych znanych
mi nalezg nagrania Adama Didura.
Rewelacyjnie wykonane (z fortepia-
nem, niezty dzwiek) Ave Signor oraz
juz z orkiestra Son lo spirito che nega
(oba nagrane w latach 1905-1907,
Club 99). W nagraniach Fotonopia

21at 1905/7 na The World of Singing |

vol 7, The Polish School part [ -tenors,
baritones, basses (1902-1930 Libro
2) mamy natomiast Strano figlio
del Chaos z aktu 1 (zawierajace Fin
da sta notte z tenorem Giovannim
Zanellem) nagrane z fortepianem
20111906 r. Didur Spiewat te partie
w Teatrze Wielkim w Warszawie oraz
odnidst w niej sukces podczas obu
pobytdw w Londynie (Covent Garden
1905 i 1914). Podczas drugiej swej
wizyty w londynskiej operze, jego
partnerami w Mefistofelesie byli
McCormack, Muzioi Raisa! Spiewat
rowniez Mefistofelesa, jako staty czto-
nek zespotu MET w Nowym Jorku.

Jednym z najlepszych odtworcow
tej roli w historii wokalistyki byt Na-
zarino de Angelis, ktory pozostawit
po sobie troche wiecej zapisow
fonograficznych (Preiser). Najwcze-
$niejsze pochodzg z 1907 i 1908 .
(Ave Signorz 1907 r. z fortepianem,
a2 1908 r. z orkiestra) oraz Ecco il

mondo (z orkiestra z 1908 r.). Wykoriczenie

Mefistofeles Arriga Boita (3)

Arrigo Boito

(Son lo spirito che nega 21927 r.) zawierajg  z 1910 r. (Nimbus), a samego Ave Signor

wokalnej linii, emisja gtosu, najbardziej nie-  jeszcze dodatkowo Popoli, e scettro e calmide  (1910) na Pearl. Choc gwizd w Son lo spirito

zwykta subtelnie wokalna finezja, nalezg do
tych najlepszych na swiecie, a zachowanych
w nagraniach. Byty to zresztg lata kiedy jego
forma byta znakomita. Pdzniejsze nagrania

(1929r.). che nega jest nieco problematyczny, jest to
Wspaniaty francuski bas Marcel Journet  bardzo elegancki Mefistofeles.

miat réwniez te role w swym repertuarze.  Najwspanialszym jednak chyba odtwdrca

Obu arii mozna postucha¢ w nagraniach tej roli byt Fiodor Szaliapin. Zachowaly sie
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niewielkie fragmenty Ave Signor (1912,
Gramophono, Minerva; 1927, Pearl), ktdre
daja nam jednak pojecie o maestrii i niezwy-
ktosci jego kreacji. Jest tez Ave Signor, Son
le spirito che nega i Ridda e fuga z 1926 .
zarejestrowane na zywo w Covent Garden
z przedstawienia, ktdrym dyrygowat Bellezza
(Pearl).

Ezio Pinza nieczesto $piewat te role, ale
nagrat jej fragmenty (Preiser, EMI). Jego Son
lo spirito che nega (1923) jest tak doskonate,
ze do dzi$ trudno z nim konkurowac, a Ave
Signor (1924) tez nalezy do tych najlepszych
kiedykolwiek zaspiewanych i nagranych.

Kolejng wielkg kreacje zaprezentowat
Swiatu Tancredi Pasero. Zachowaty sie trzy
arie: Ave Signor, Son lo spirito che nega i Ecco
il mondo nagranow 1927 . (Vocal Archives,
Preiser, lub Gramophono 2000).

Moja lista nie bytaby petna, gdybym nie
wspomniafa cho¢ stowem o niemieckim
Mefistofelesie, Wilhelmie Rodee, ktdry
byt wagnerowskim heldenbarytonem, ale
z wielkim powodzeniem kreowat te partie
po niemiecku. Zachowane nagranie to Ich,
der Geist der Stets vermeinet (Son lo spirito
che nega) z 1930 . (Preiser). Jest to petna
ekspresji, doprawdy doskonata wersja tego
znakomitego $piewaka znanego tez z dobrych
wykonan rél francuskich i wtoskich.

Z powojennych kreacji chciatabym za-
proponowac nastepujace nagrania: Boris
Christow — Ave Signor i Son le spirito che
nega (1949, EMI), George London (Sony,
1952 - tylko Ecco il mondo), ktdrego
doskonata wersja zaspiewana gtebokim
basem godna jest najwyiszego polecenia,
Nicola Rossi-Lemeni - Ecco il mondo (studio,
1951-1953 - Enterprise Stelle della Lirica
vol. VI) oraz oczywiscie znakomita kreacja,
jaka stworzyt Cesare Siepi — (Melodram)
Ecco il mondo (Melodram, Salzurgu w 1956
r,, z fortepianem) oraz Ave Signor i Son lo
spirito che nega (Decca - seria Grandli Voci,
1958 - fragment z petnego nagrania opery
z Tulliem Serafinem, Foniot Cetra 1955r. -
nagrane na zywo).

Liste moich polecen dopetnia oczywiscie
Samuel Ramey, ktdrego mozna postuchac
na ptycie Naxosu A Date with the Devil
zawierajacej Ave Signor, Son le spirito che
nega i Ecco il mondo. Sg to jednak nagrania
pochodzace z roku 2000 kiedy jego gtos juz
wyraznie nie jest w tak dobrej formie, jak
nagrane przez niego wczesniejsze wersje,
jak chociazby ta z 1986 r. (Philips — Opera
Arias, dyr. Donato Manetti, Philharmonia
Orchetsra). Najlepsze jednak pochodszi
2 1978 r. (LR 209-SR Mefistofele & other

Operatic Villians), ktdre zawiera obszer-
niejsze fragmenty catej opery (Kenneth
Collins, Faust; dyr. Julius Rudel). Znajdziemy
tam fragmenty Prologu, Son lo spirito che
nega, duet z Faustem z aktu 1 Fin da sta
notte, Ecco il mondo z aktu 2, Epilog i finat.
| jest to najlepsza wokalnie kreacja Samuela
Rameya zachowana w nagraniach.

Istniejq tez fragmenty nagrane z koncer-
tow Artura Toscaniniego, ktdry bardzo pro-
mowaf te opere. Pierwsze, ktore chciatabym
poleci¢ to oczywiscie nagranie z koncertu-
otwarcia La Scali po wojnie. Dostepne jest
na Naxos Historical - Great Conductors, The
Opening of La Scala Concert 12 may, 1946.
Tam wiasnie mozna postuchac catego Prologu
z Tancredem Paserem.

Drugie bardzo wazne nagranie Artura
Toscaniniego (Gramophono 2000) pochodzi
210 czerwca 1948 1. i jest zapisem uroczy-
stego koncertu zorganizowanego z okazji
obchoddw 30. rocznicy Smierci Arriga Boita.
Toscanini wykonaf wtedy obszerne fragmenty
Mefistofelesa (Prolog, akt 3 - $mier¢ Matgo-
rzaty, w obsadzie Cesare Siepi—Mefistofeles,
Herva Nelli— Matgorzata i Giacinto Prandelli
—Faust), atakze rarytas - fragmenty Nerona
(akt 3iakt 4 czes¢ 2—Frank Guarrera, Herva
Nelli, Giuseppe Nessi, Cesare Siepi, Giulietta
Simionato, Elena Ticozzi).

Jest tez dostepne nagranie Artura To-
scaniniego z 1954 r. z Carnegie Hall (Arturo
Toscanini—RCA Collection vol 62) o dobrym
dzwieku, gdzie nagrano Prolog (Nicola
Moscona, Robert Shaw Chorale, The Co-
lumbia Boychoir).

NA viDEO

eden niewielki, ale bardzo ciekawy frag-

ment znajduje sie na tasmie video Bel
Canto Society (BCS-0034 - Ten Tenors -
ATreasury of Rare Footage). To duet Lontano,
lontano $piewany przez Ferrucia Tagliaviniego
pochodzacy z Al diavolo la celebrita nagranym
w 1949 r. Cata ta tasma video jest zreszty
godna polecenia, poniewaz znajdziemy tam
nagrane fragmenty takich artystow, jak Tito
Schipa (1932), John Mc Cormack (1937),
Alfred Piccaver (1933), Beniamino Gigli
(19321 1942), Giacomo Lauri-Volpi (1934),
Nino Martini (1948), Jan Kiepura (finat aktu
1 Turandot z Wiener Philharmoniker z 1936
r.), Carlo Bergonzi (wczesne lata 1960.) oraz
Franco Corelli (1973).

Znane jest mi tylko jedno nagranie tej
opery na tasmie video—Kultur 0024 z 1989
r. (obecnie chyba dostepne na DVD) w na-
stepujacej obsadzie: Mefistofeles — Samuel

Ramey, Matgorzata/Helena - Gabriela Be-
nackova, Faust — Dennis O’Neill oraz chdr
i orkiestra opery z San Francisco pod dyrekcja
Maurizia Areny. Jest to zapis produkcji,
a raczej ko-producji San Francisco Opera
i Grand Theatre de Geneve, ktorg 10 lat
pOiniej, w sezonie 1999/2000, pokazano
w MET. Dekoracje Michaela Kevine'a sg
bardzo kreatywne podobnie zresztg jak
kostiumy. Cafo$c akcji przeniesiono w pdzne
lata XIX w. PoszczegoIne obrazy-scenyfacza
niebianskie postacie z Prologu, ktdre ob-
serwujg catosc akcji jak niemi $wiadkowie
siedzacy w lozach operowych umieszczo-
nych po obu stronach sceny. Wizjonerska,
majestatyczna, quasi niebianska oprawa
Prologu i Epilogu, doskonale rozwigzane
efekty Swietlne dobrze komponuja sie
zmuzyka. Na pewno niezapomniana bedzie
tez wspaniafa kreacja wokalno-aktorska
Samuela Rameya. To jednak chyba rola jego
2ycia, i to pod kazdym wzgledem. W tym
przedstawieniu prezentuije szczyt swej for-
my wokalnej, jest bezbtedny, dramatyczny,
meski, diabelski, w swietnej formie fizyczne;
o smuktej atletycznej sylwetce, zachwyca,
uwodzi, przeraza, a trudna wokalnie linia
Boita brzmi w jego wykonaniu bez najmniej-
szego wysitku. Kostiumy podkreslaja jego
atrakcyjnosc jako mezczyzny (przez ponad
pot opery mozemy podziwiac jego pieknie
zbudowany tors, poniewaz wystepuje roze-
brany do pasa). Pieknie tez, na miare modela
prezentuje swoj czerwony, piekielny frak
oraz elegancki strdj gentlemana z korica XIX
w. w kolorze bladego rézu z takim samym
w barwie cylindrem i rekawiczkami.
Reszta obsady jest na dos¢ dobrym
poziomie. Gabriela Benackova prezentuje
obie role (Matgorzata/Helena). Jest cza-
rujgco-kokieteryjna w scenie w ogrodzie,
WZrusza w scenie wiezienia i majestatycz-
no-krolewska jako Helena. Wokalnie do$¢
dobrze wypada w obu przypadkach. Jest
wystarczajgco sfodka i dobra dramatycznie,
a gietkosc gtosu o tadnej barwie brzmienia
moze sie spodobac w obu rolach. Mato co
prawda ,chemii” pomiedzy nig a Faustem,
ale za to juz chyba jej nie mozna winic. Denis
O’Niell jest bowiem bardzo ,,drewnianym”
Faustem i wokalnie, i aktorsko. Gtos jest tei
gtownie sitowy i pozbawiony ekspresyjnego
wyrazania wszelakich emocji. Jego rola jest
najstabsza i wtasciwie jedyna niezadawala-
jaca wokalnie w catosci doskonatego spek-
taklu, ktory trzeba koniecznie zobaczy¢. ®
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Muzyka organowa Romualda Twardowskiego

Justyna Wandyga

spofczesna muzyka organowa rozwija sie nieustannie. Bo-

gactwo brzmienia organdw wciaz fascynuje kompozytorow

iinspiruje ich do nowych poszukiwan. Organowe utwory
wspotczesne majg w swoim repertuarze najwybitniejsi wirtuozi, wyko-
nujac je zpowodzeniem na koncertachifestiwalach. Docenione zostaty
walory dydaktyczne wielu z tych utworéw poprzez umieszczenie ich
w programach nauczania przedmiotu , organy” w szkotach muzycznych.
Réwniez i w Polsce nie brakuje kompozytorow, ktdrzy przynajmniej
fragment swojej tworczosci poswiecili muzyce organowej. Do takich
nalezy Romuald Twardowski, jeden z najbardziej wszechstronnych

kompozytordw naszych czasow, wielokrotnie nagradzany za swojg i
twrczosc. Jego dorobek kompozytorski jestimponujacy tak pod wzgle- &
demilosci utwordw, jak i réznorodnosci uprawianych formigatunkdw B!

tresci i przestania

Acte Préalable

Romuald Twardowski

Organ
Works

3 Intermezzos * Canzona * Chorale * Elegy
Fantasia * Musica festiva ® Paschal Triptych
Theme with Variations * Toccata and Chorale

muzycznych. Wérod nich muzyka organowa zajmuje bardzo waine [gy!

miejsce, organy byty bowiem jedng z jego pierwszych muzycznych
inspiracji, byly instrumentem dziecinstwa kompozytora, a przez to
wywarty wptyw na catg jego tworczosc. Wyptywa ona z wielkiego
szacunku do tradycji i przekonania, ze tworzac muzyke wspofczesna,
nie mozna odcinac sie od muzycznych korzeni. Twérczos¢ muzyczna
pojmowana jest jako wielowiekowy proces. To, co dzieje sie z muzyka
w czasach wspdtczesnych, jest kolejnym ogniwem tego procesu, na-
turalnym etapem jej rozwoju. Nie sposdb przy takim ujeciu odrzucic
tego, co wypracowaty dwczesne pokolenia. Stowami kompozytora:
,Przyszios¢ i terazniejszos¢ rodzg sie z przesziosei”.

Przekonania te przy$wiecajg kilkudziesiecioletniemu juz okresowi
tworczosci Romualda Twardowskiego. Autentycznosé i glebia tych
przekonan, poparte talentem, rzetelng wiedzg oraz doskonatym
warsztatem kompozytorskim, staty sie gwarancjg, ze taka bedzie ijego
tworczosc: bogata, wielowatkowa, komunikatywna i przepetniona
prawda muzycznego przekazu. Obce jest bowiem kompozytorowi
tanie efekciarstwo”, brzmienia pozbawione sensu i wewnetrznej
tresci, chocby nowatorskie i awangardowe. Jego muzyczne wypowiedzi
w kazdym przypadku budowane s3 w sposdb logiczny i konsekwentny,
ze znakomitym wyczuciem formy. Logikai rozum to tylko , narzedzia”,
porzadkujace wewnetrznie te wypowiedzi, sprawiajace, ze tres¢
muzyczna jest sugestywna, zwarta i spdjna. To $rodki prowadzace
do celu - stworzenia muzyki pieknej, poruszajacej stuchacza, prze-
mawiajacej do jego wnetrza, odwotujgcej sie do jego przezy¢iuczuc,
muzyki autentycznej i prawdziwej.

Romuald Twardowski w swojej twdrczosci ma odwage bycia soba,
choc nie odcina sie od wptywdw, zwtaszcza |. Strawinskiego czy W.
Lutostawskiego. Nie kieruje sie moda, nie obawia sie konstruktywnej
krytyki. Nie stara sie za wszelka cene by¢ kompozytorem awangardo-
wym i wspofczesnym. Poszukuje wiasnego, indywidualnego sposobu
wypowiedzi muzycznej, opartej o spojne powigzanie elementow
muzyki dawnej z technikami wspofczesnymi. Ow ,neoarchaizm”
(pojecie stworzone przez kompozytora) wyptywajacy z pogladow
i przekonan, stanowi celi sens poszukiwan wtasnego, indywidualnego
stylu kompozytorskiego Romualda Twardowskiego.

e
Mirostaw Pietkiewicz

W dziefach organowych znajdujemy wszystkie wspomniane wezeshiej
cechy jego tworczosci. Idea powigzania tradycji ze wspdtczesnoscia
znalaztai tu swoj wyraz. Muzyka organowa Romualda Twardowskiego
jest wiec — w pierwszej kolejnosci — , neoarchaiczna”. Dysponujac
bogatg paletg wspdtczesnych srodkdw, nie odcina sie kompozytor
od korzeni muzycznej przesztosci. Jego fascynacje muzykg dawng
cechuje znawstwo i autentyzm. Gruntowne studia muzyki dawnej
wyposazyty go w szczegolne kwalifikacje i kompetencje. To samo
mozna powiedzie¢ w odniesieniu do muzyki wspotczesne;.

Dobry warsztat to nie wszystko. Trzeba mie€ jeszcze ,,co$ do
powiedzenia”, wyrazi¢ sie w sposob zrozumiaty dla odbiorcy. Dba
0 to Romuald Twardowski piszac utwory nie ,do szuflady” lecz dla
wrazliwych, czujacych stuchaczy, niekoniecznie znawcow muzyki
wspdtczesnej. Organowe sola i kantyleny (Romanza, Canzona), czer-
pigce niejednokrotnie inspiracje z choratu i dawnych piesni kosciel-
nych (Tryptyk Paschalny), s3 w swoim przebiegu atonalne, a mimo
to petne szlachetnego piekna i melodycznej inwencii. Zdradzajg one
znakomity zmyst melodyczny oraz zamitowanie kompozytora do
tworzenia romantycznych, petnych uroku przebiegdw kantylenowych.
Bogata harmonika i akordyka niewiele ma wspdlnego z tradycyjnym
nastepstwem funkcyjnym. Charakterystyczne dla wspdtczesnej muzyki
rozluznienie zaleznosci funkcyjnych stwarza przed kompozytorem
nowe mozliwosci wyrazowe i kolorystyczne, co Romuald Twardowski
wykorzystuje w pefni, budujac w oparciu o fakture akordowa crescen-
da, kulminacje i finalne maestosa. Trzeba przyznac, ze nie kazdemu
akordyka Romualda Twardowskiego moze sie wydawac ,piekna” -
2wiaszcza we wezeshiejszych utworach (z lat osiemdziesiatych) nie stronit
kompozytor od wspothrzmien ostrychi dysonujacych, zawsze jednak
stuzyto to zbudowaniu napiecia badz wyrazeniu dramatycznej tresci.

www.muzyka?l.com
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W utworach skomponowanych po 2000 .
harmonika niecotagodnieje, choc wcigz brzmi
bardzo nowoczesnie.

Romuald Twardowski, jako kompozytor
wspofczesny, interesuje sie nowymi skalami
dzwiekowymi. Daje temu wyraz w kompozy-
cjach organowych. Przyktadowo, pochodzaca
zroku 1982 Fantazja, oparta jest o dwie skale:
8- 10-tonowe.

W utworach organowych Twardowskiego
tonalnos¢ jest trudno wyczuwalna lub wrecz
nieobecna. Poczatek utworu przez kilka taktow
moze utrzymywac sie w okreslonej tonacjj,
szybko jednak wrazenie to znika. Zna i stosuje
kompozytor w swojej tworczosci XX-wieczne
techniki dodekafoniczne, oparte o brak osrodka
tonalnego i rdwnorzednos¢ dzwiekow skali.

Utwory organowe Romualda Twardowskie-
go odznaczaja sie spojnoscia i logika formy,
ktorej podporzadkowane sg zastosowane
w nich nowoczesne techniki kompozytorskie.
Duzg role odgrywa rytmika, w wiekszosci
utwordw traktowana w sposdb tradycyjny,
nadajaca kompozycjom charakterystyczng,
niekiedy bardzo zywa motoryke.

Poczatki XXI w. to ponowny zwrot ku
muzyce organowej w tworczosci kompozy-
tora. Romuald Twardowski jest dojrzatym,
utytutowanym kompozytorem wspofczesnym
o charakterystycznym, rozpoznawalnym stylu.
Postuguje sie w sposdb mistrzowski swoim bo-
gatym i urozmaiconym warsztatem tworczym,
rozwijanym przez cate dotychczasowe zycie
artystyczne. Przyktadem moze by¢ Musica
festiva z 2002 r., utwor zawierajacy synteze
dotychczasowych osiggniec. Panuje tu pozorny
tylko chaos, w rzeczywistosci bowiem, po
bardziej wnikliwym wstuchaniu sie w tres¢
utworu, rozpoznajemy tak charakterystyczna
dla kompozycji Twardowskiego logike przebiegu
formy i organizacji materiatu muzycznego. Do
tego dochodzi dbato$¢ o roztozenie napie,
dojscia do kulminacji, kontrasty dynamiczne,
eksponowanie glosu solowego. Utwor nie
traci przy tym nic ze swojej spontanicznie
i naturalnie prowadzonej narracji muzycznej.

Z kolei Canzona z 2005 r., obok niewatpli-
wych walorow artystycznych, posiada zalety
dydaktyczne. Utwor Swietnie nadaje sie do
nauki w szkotach muzycznych. Z racji swoich
matych rozmiardw oraz niewielkiego stopnia
trudnosci, jak réwniez réznorodnosci faktury
oraz nowatorskiej harmoniki, daje okazje do
zapoznania sie z problematykg wykonawcza
muzyki wspotczesnejinspirowanej tradycyjnymi
srodkami jezyka muzycznego.

Tryptyk Paschalny (2005) to organowe dzie-
to wspdtczesne, ktorego forma, tres¢ i srodki
stuzqce jej wyrazeniu, pozostaja w znakomite]

rownowadze. Utwor niesie ze sobg bardzo duzy
tadunek emocjonalny i site wyrazu, dziafa na
wyobraznie stuchajacego, przywodzac namysl
poszczegdlne sceny mekii zmartwychwstania
Chrystusa. Stychac tu dojrzatos¢ i swobode
postugiwania sie w petni uksztaftowanym
warsztatem kompozytorskim. Nie ma Sladu
zmagan z materig muzyczng, a jedynie uzycie
jej w sposob mistrzowski do ukazania jakze
glebokich tresciiprzezyc. Kompozytor nie stara
sie by¢ nowoczesnym i awangardowym za
wszelka cene, dba przede wszystkim o prawde
i piekno muzycznego przekazu.

Chciatabym zwrdci¢ uwage na jeszcze je-
den wymiar twdrczosci organowej Romualda
Twardowskiego - jej walory pedagogiczne.
Romuald Twardowski nalezy do kompozyto-
row, ktdrzy znaczng czes¢ swojej tworczosci
poswiecili najmfodszym adeptom gry na
instrumencie, przede wszystkim w zakresie
literatury fortepianowej. Napisanie dobrych
utwordw dla dzieci nie jest rzecza fatwa, wy-
maga bowiem znajomosci psychiki dziecka,
jak réwniez jego potrzeb i mozliwosci roz-
wojowych. W wigkszym stopniu niz wiedza,
potrzebne jest tutaj pewne zamitowanie czy
tez predyspozycje do nawigzania dobrego
kontaktu z dzieckiem, postugujac sie jezykiem
muzyki. Twdrczos¢ organowa Romualda Twar-
dowskiego potwierdza te predyspozycje. Jedng
Z jej charakterystycznych cech jest prostota
i komunikatywnos¢. Od pierwszych taktow
utwory wprowadzaja stuchacza w okreslony
nastrdj lub tez pobudzaja wyobraznie. Rozu-
mieniu tresci utworu sprzyjalogika i czytelnosc,
a takze pewna wartkos¢ narracji muzycznej.
Stopniowo budowane napiecia zwierczone s3
wyrazistymi kulminacjami. Kantylena ujmuje
naturalnoscig oraz przebiegiem linii melodycz-
nej, petnym niespodziewanych i ciekawych
zwrotow. Tres¢ utworu doskonale wspottwo-
rzy nowoczesna harmonika wyrazajaca cata
palete barw i nastrojow, jak rowniez petna
wyrazu partia pedatu. Wreszcie, niewatpliwie
obecny jest w niektorych utworach element
dzieciecej wrecz radosci czy poczucia humoru.
Wszystko to sprawia, 2e kompozycje Romualda
Twardowskiego od pierwszego taktu przyku-
wajg uwage i stucha sie ich z niestabngcym
zainteresowaniem, co czyni je wyjatkowo
czytelnymi dla mtodego stuchaczaiwykonawcy.
W moim przekonaniu stanowig petnowarto-
sciowy, godny polecenia materiat muzyczny,
spetniajgcy wymogi pedagogiczne; literatury
organowej, a nauczy¢ mogg wiele, chocby
pieknego prowadzenia frazy czy kantyleny,
wrazliwosci na tre$¢ muzyczng, rozumienia
i ksztattowania formy, szacunku do tradycji
ale i otwartosci na nowoczesne rozwigzania.

Walory artystyczne i koncertowe utworow
organowych Romualda Twardowskiego zostaty
dostrzezone przez duzg juz grupe wykonawcow,
ktdrzy wigczyli je na state do swojego repertu-
aru. Rosngca popularnosc tych utwordw wsrdd
wykonawcow i stuchaczy jest potwierdzeniem
ich atrakcyjnosci i komunikatywnosci. To
twdrczos¢ zywa, dialogujaca ze stuchaczem
poprzez bogactwo i réznorodnosc srodkow
kompozytorskich oraz gtebie sfery emocjo-
nalnej, pojawiajaca sie w koncertach jakby sa-
morzutnie, nie narzucona przez organizatorow
festiwali czy sponsorow. Kompozytor bardzo
ceni sobie takg sytuacje, czemu daje wyraz
w udzielanych wywiadach, majac jednoczesnie
swiadomosc, jak krotki bywa nieraz zywot wielu
dobrych skadinad kompozycji wspotczesnych,
wystawionych ,odgornie” na réznego rodzaju
festiwalach i imprezach.

Romuald Twardowski wypracowat w swojej
twarczosci wiasny, indywidualny styl, bedacy
wypadkowg znajomosci tajnikow warsztatu
kompozytorskiego, bogactwa muzycznych do-
swiadczeniinspiracji oraz glebokich przemyslen
0 muzyce wspdtczesnej jako ogniwie procesu
historycznego. Styl tatwo rozpoznawalny,
a jednoczesnie zachowuijacy niezaleznos¢ od
mniej lub bardziej sprzyjajacych uwarunkowan
zewnetrznych, wtym—krytyki czy tez panujace]
aktualnie mody na sposob pisania muzyki.
Pojawiajace sie czasem zarzuty eklektyzmu
tworczosci Twardowskiego wydaja sie by¢
formutowane w sposob powierzchowny przez
osoby, ktére nie zadaty sobie trudu gtebszego
whnikniecia w idee i tres¢ jego przekazu, co
nie znaczy, ze tworczos¢ ta wszystkim musi
sie podobac. Niezrozumiate jest bowiem
traktowanie dorobku przesztosci w sposdb
chirurgiczny — odcig¢ i odrzuci¢ - nie tylko
w muzyce, ale i w kazdej innej dziedzinie
2ycia. W przypadku tworczosci Romualda
Twardowskiego sprawdza sie jednak stare
porzekadto: prawda obroni sie sama, zwlaszcza
prawda w sztuce. Rzeczywiscie, muzyka tego
kompozytora zyje. W salach koncertowych,
na festiwalach, w szkotach, swiatyniach, na
probach i koncertach amatorskich zespo-
tow muzycznych.

W podobny sposdb mozna podsumowac
tworczos¢ organowg Romualda Twardow-
skiego. Pozostaje tylko zyczy¢ sobie, aby
tworczos¢ ta dotarta do jak najszerszego
kregu wykonawcdw i odbiorcow, zyskujac
wrepertuarze wspdtczesnej muzyki organowe;
nalezne jej miejsce.®

Na podstawie pracy dyplomowej: Justyna Wardyga, Charak-
terystyka tworczosci organowej Romualda Twardowskiego,
Wroctaw 2015.
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

[TZHAK PERLMAN: THE COMPLETE WARNER

RECORDINGS

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Od paru lat jest bardzo do-
bry czas dla kolekcjonerow piyt,
mimo ze ich sprzedaz wcigz
spada. Kazde wydawnictwo
stara sie wydawa¢ w dobrej
cenie, eleganckiej edycji swoje
najlepsze nagrania. Skupiajg
sie one wokot wybitnych wy-
konawcow albo sg kompletami
dziet wszystkich r6znych
kompozytoréw. Na rynku sg
obecne piekne pudetka z na-
graniami m.in. Marii Callas,
Artura Toscaniniego, Jaschy
Heifetza, Jamesa Galwaya,
mamy kompletne edycje dziet
Sergiusza Rachmaninowa,
Francisa Poulneca, Maurycego
Ravela, Aleksandra Skriabina,
Claude’a Debussy’ego, Igora
Strawinskiego, Pierre’a Boule-
za i wiele innych.

Jesienig ubiegtego roku
Warner Classics wydat prze-
pieknie pudetko z kompletem
nagran znakomitego, legen-
darnego skrzypka ltzhaka
Perlmana zrealizowanych
dawniej dla EMI Classics
i Teldec. O skrzypku szerzej
pisaliSmy w numerze grudnio-
wym Muzyka?l.

Itzhak Perlman: The Com-
plete Warner Recording to wy-

dawnictwo przygotowane dla
uczczenia siedemdziesigtych
urodzin tego — Smiato mozna
rzec — najwybitniejszego
skrzypka naszych czaséw.
Catos¢ zawiera 59 albumow,
czyli 77 ptyt. Sa tam wszystkie
nagrania Perlmana z katalogu
Warnera (w tym takze niektore
dotad niepublikowane). Edycja
jubileuszowa, to ekskluzywne
pudetko zawierajace ptyty
w kopertach i specjalnych
kartonowych opakowaniach
z ksigzeczka. Niezaleznie od
tego pudetka wydano takze
albumy jako samodzielne
ptyty oraz w postaci wyse-
lekcjonowanych kompilacji
i ptyt winylowych.

Jest w tym wydawnictwie
ukazany kazdy aspekt sztuki
ltzhaka Perlmana, najwazniej-
sze sg genialne interpretacje
koncertéow skrzypcowych,
zaréwno tych z ,zelaznego”
repertuaru, jak i dzieta rza-
dziej wykonywane. Sg tez
kompozycje zaméwione przez
Perlmana u zyjacych twércow.
Oprocz nich, mamy w wydaw-
nictwie dziefa przeznaczone na
skrzypce i orkiestre, znakomitg,
muzyke kameralng, piekne
recitale, a nawet znalazt sie
repertuar crossover, w tym jazz,
ragtime i muzyka klezmerska,
od ktérych nie stronit Perlman,
a nawet czut sie w nich jak
ryba w wodzie. W kolekcji
znajdziemy nawet plyte, kto-
ra prezentuje Perimana jako
narratora, a nawet Spiewaka
operowego. To w petni poka-
zuje, ze mamy do czynienia
z artystg wielkiego formatu.

Wydane nagrania ukazujg
legendarnego skrzypka we

wspotpracy z innymi wybitnymi
muzykami, takimi jak Martha
Argerich, Wtadimir Aszkenazy,
Daniel Barenboim, Placido
Domingo, Carlo Maria Giulini,
Bernard Haitink, Lynn Harrell,
Yo Yo Ma, Zubin Mehta, Seiji
Ozawa, André Previn czy
Pinchas Zukerman. Wiekszos¢
nagran pochodzi z czaséw ana-
logowych, dla tej edycji zostaty
z wielkg dbatosciag i wyczuciem
zremasterowane w jakosci
24-bit/96kHz w Abbey Road
Studios. Na ptytach zachowa-
no oryginalny uktad z nagran
sprzed latiich oryginalng szate
graficzna. Nowe komentarze
napisat jeden z najbardziej
znanych francuskich eksper-
tow w dziedzinie wiolinistyki,
Jean-Michel Molkhou.

Itzhak Perlman: The Com-
plete Warner Recording oprécz
albuméw zawiera 96-stro-
nicowa, elegancka, bogato
ilustrowana ksigzke w twardej
oprawie wydang na papierze
kredowym. Jest w niej nowy
wywiad z ltzhakiem Perlma-
nem (przeprowadzony przez
Jean-Michela Molkhou’a), esej
poswiecony zyciu artysty, jego
karierze oraz osobiste wypo-
wiedzi, swoiste hotdy sktadane
skrzypkowi przez wielu znako-
mitych artystow (Aszkenazy,
Barenboim, Capugon, Kremer,
Yo-Yo Ma, Repin, Gringolts,
Vengerov). W ksigzce znalazly
sie liczne fotografie, z ktérych
wiele pochodzi z prywatnych
zbioréw i nie byto nigdy wcze-
$niej publikowanych.

Smakowitymi kaskami tej
edycji sg bardzo trudne, ale
i efektowne aranzacje doko-
nanych przez samego Fritza

Kreislera i Jasche Heifetza,
dwa nagrania Czterech por
roku, zjawiskowe interpreta-
cje koncertéw skrzypcowych:
Brahmsa, Beethovena, Si-
beliusa, czy Wieniawskiego,
by wspomnie¢ te najbardzie;
znane. Jest i pokazny zbior
fenomenalnych nagran ka-
meralistyki.

W jednej z recenzji ltzhaka
Perlmana, ktérego rodzice
pochodzili z Polski, czytamy
stowa oddajgce w petni jego
przeogromny talent i dorobek
koncertowo-ptytowy: ,pory-
wajacy, dowcipny, energety-
Zujacy... o ltzhaku Perlmanie
styszat niemal kazdy. Ten
legendarny artysta jest bez
watpienia jednym z najwybit-
niejszych skrzypkow naszych
czasow. Jego niezwykle bogaty
repertuar, obejmuje zaréwno
»zelazne« pozycje skrzypco-
we, jak i rzadko wykonywane
dzieta klasyczne, ale tez jazz,
muzyke klezmerska, a nawet
muzyke filmowa. Trudno opisa¢
wkiad Perlmana w historie wio-
linistyki, co wiecej fantastyczny
charakter, btyskotliwe poczucie
humoru i charyzma, czynig
zen fascynujaca osobowosc
o0 bardzo wyrazistych rysach
zaréwno z artystycznego, jak
i czysto ludzkiego punktu wi-
dzenia”.

Dla kolekcjoneréw znako-
mitych nagran ekskluzywnie
wydanych to pozycja obowiaz-
kowa. Polecam jg kazdemu!

Arkadiusz Jedrasik
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plyta miesigca

THEOBALD BOEHM
The Revoution of the Flute
Konrad Hiinteler, flet; Theobald
Plihn, fortepian
MDG 311 0708-2 * w. 2013, n. 1997
< 62'51"
060" &'

Rola, jakg Theobald Boehm
(1794-1881) odegratw rozwoju
muzyki fletowej daje mu godne
miejsce w historii. Ten niemiec-
ki kompozytor i wynalazca
znany jest nie tylko z autorstwa
licznych dziet przeznaczonych
gtéwnie do wykonania na flet.
Na gruncie swojej dziatalnosci
wnidst on wielki wktad w rozwoj
i udoskonalenie techniki gry
na tym instrumencie poprzez
opracowanie nowego systemu
palcowania, ktoéry znajduje
swoje zastosowanie az po
dzien dzisiejszy.

Konrad Hiinteler do wyko-
nania prezentowanych dziet
wykorzystat az pie¢ rodzajow
tego instrumentu. Dzigki temu
artysta przekonuje nas o roz-
norodnej barwie i kolorystyce
brzmieniowej, jaka jest w stanie
uzyskac poprzez zastosowanie
licznych odmian fletu, ktérego
to kilku odmian sam dokonat
wynalezienia. Zatem prezento-
wany album stanowi niebywatg
okazje do wystuchania dziet
niemieckiego tworcy, wyko-
nanych na zaprojektowanych
przez niego instrumentach.
Natomiast kunszt artystyczny
niemieckiego artysty dosko-
nale oddaje charakter zapre-
zentowanych dziet, zaréwno
wspomnianego kompozytora,

jak tez utworéw Schuberta
i Beethovena, ktérych sam
Boehm dokonat opracowania,
co $wiadczy o wszechstron-
nosci tego tworcy, ktory nie

! pozostat jedynie na gruncie

wykonawstwa, ale postanowit
znaczaco zagtebic sie w istote
instrumentu, jaki opanowat.
Prezentowany album stanowi
zatem doskonatg okazje do
zapoznania sie z waznym
rozdziatem muzyki fletowe;.

Karol Rzepecki

SCENE?BQ

W éGE

MUSIC FOR

SALZBURG| CHAMBER SOLOISTS
LAVMARD| SKOU-LARSEN

JoACHIM BRUGGE
Muzyka kameralna
Salzburg Chamber Soloists *
Lavard Skou-Larsen, dyrygent
MDG 924 1856-6 * w. 2014 + 58'15"
o e e Ao

To kolejna porcja muzyki
wspoétczesnej od wytworni
MDG. Tym razem wystuchamy
tworczosci kompozytora, mu-
zykologa, a takze wyktadowcy
stynnego Mozarteum w Sal-
zburgu, Joachima Briigge'a
(ur. 1958), ktory jak sam mowi,
petnie brzmienia odnajduje do-
piero w aparacie orkiestrowym.
Jego Pieces for strings to cykl
szesciu krotkich utworéw od-
znaczajacych sie specyficznym
jezykiem muzycznym stojacym
na pograniczu harmonii mo-
dalnej i klasycznej tonalnosci
wzbogaconej o powtarzajace
sie harmoniczne sekwencje.
Natomiast Waltz for strings
z 1998 r. to cykl stanowiacy
niezaprzeczalne odwotanie
do tworczosci mistrza tego

gatunku, Johanna Straus-
sa seniora. Tajemnica tej
kompozycji tkwi w lirycznym
charakterze wyposazonym
w charakterystyczne relacje,

jakie kompozytor wprowadza =

poprzez nastepstwo kolejnych
interwatdw.

ce jednoczesnie sprawdzonymi
$rodkami.

Karol Rzepecki

lle kompozycji opartych | F

na motywie B-A-C-H potrafig

Panstwo wymienié? Prosze |

do tej listy dopisac jesz-
cze jedng. Dzieto Joachima
Brligge’a wykorzystujace ten

stynny motyw to cykl wariacji ‘

utrzymanych w rytmie walca
z charakterystycznym piz-
zicato. Briigge ma w swoim
dorobku takze wiele opracowan
orkiestrowych znanych utwo-
row zaczerpnietych z muzyki
rozrywkowej. Ich takze nie
zabrakto na prezentowanym
woluminie. Scarborough Fair
to liryczna kompozycja oparta
na ostinatowej sekwencji na-
wigzujgcej do muzyki XVII w.
Z kolei Close to You to dobra
okazja do poznania mozliwo-
§ci petni brzmienia aparatu
orkiestrowego. Kompozytor
zestawiajac ze sobg krotkie
motywy wprowadza stuchacza
w rozbudowany $wiat instru-
mentacji. W piecioczesciowe;
Suite for Trio Brigge znéw
powraca do Jana Sebastiana
Bacha. Tym razem po krétkim
preludium ustyszymy motyw
charakterystyczny dla stynnej
arii ze Suity orkiestrowej D-dur
BWV 1068. Wreszcie Prelude
und Fugue about Brahms
(1988) to idealna okazja, aby
powrdci¢ jeszcze raz do tematu
allegra z Il Symfonii op. 90
tegoz kompozytora, tym razem
W opracowaniu nacechowanym
bardziej wspdtczesnymi dla
nas srodkami.

Zatem Joachim Briigge daje
sie pozna¢ jako wspotczesny
kompozytor tworzacy nowa,
wspotczesng muzyke, jednak
w oparciu o dawne filary beda-

JOHANN BLANCH,

CEeciLE CHAMINADE
Sonata c-moll op. 21; Etude
symphonique op. 28; Etude
de koncert op. 35; Etude
mélodique op. 18; Etude
pathétique op 124; Etude
romantique op. 132; Etude
humoristique op. 138; Etude
scolastiqueop. 139; Souvenir
d’enfance
Johann Blanchard, fortepian
MDG 904 1871-6 +w. 215+ SACD, 78'10”
Pk K

Jeszcze piecdziesiat lat
temu traktowano tworczosé
Cécile Chaminade z lekce-
wazeniem, jako gustowna,
lecz pozbawiong koncepciji
salonowg masowg produkcje
— Zyjaca w latach 1857-1944
kompozytorka napisata ponad
150 opus.

Czasy sie zmienity, nowe
pokolenie muzykologow, kryty-
kéw i wykonawcdw przyjrzato
sie dokfadniej tej artystce i oto
muzyka ta zaczeta pojawiac
sie na nagraniach i w salach
koncertowych. | dobrze, gdyz
jestona wartosciowa, interesu-
jaca i co najwazniejsze, dosy¢
oryginalna.

Nagrania dokonat mfody,
urodzony w 1988 r. we Franciji
pianista Johann Blanchard.
W jego interpretacji mozna
wyczué¢ entuzjazm, z jakim
podchodzi do twérczosci Cha-
minade. Dzieki niemu nagrana
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Gyprian Bazglik of Steradz
Gomplete Works
Poltsh renatssance songs

Ars Nova * Subtilior

CypiAN BazyLik
Polskie piesni renesansowe
Chor Cantilena z Sieradza; Sub-
tilior Ensemble; Ensemble Ars
Nova  Jacek Urbaniak, dyrygent
Acte Préalable AP0325 « w. 2015, n.
2014 + 57'25"

Muzyka?l \
ptyta miesigca

WSsrdd polskich postaci
muzycznego renesansu jed-
Nno z najbardziej zastuzonych
miejsc zajmuje Cyprian Bazylik.
Zwany byttez Cyprianem z Sie-
radza; stad jego monogramy
C.B. i C.S. Urodzit sie okoto
1535 r. w Sieradzu, a zmart
w 1600r. lub p6zniej. Studiowat
na Akademii Krakowskiej (dzi-
siejszym Uniwersytecie Jagiel-

lonskim), dziatat na dworach
krola Zygmunta Augusta | oraz
Mikotaja Radziwitta w Wilnie (co
zbliza go do Wactawa z Sza-
motut), byt kompozytorem,
pisarzem, poeta, tlumaczem
(na jezyk polski przetozyt m.in.

7~ O poprawie Rzeczypospolitej

Andrzeja Frycza-Modrzewskie-
go)idrukarzem, zostat odzna-
czony tytutem szlacheckim.
Omawiana ptyta przedstawia
najpetniejszy zbior kompozycii
Cypriana Bazylika. Sposrod
15. zaprezentowanych tutaj
utworéw az cztery to Swiatowe
premiery fonograficzne. Do
dzi$ zresztg wiemy o dzietach,
ktére istnialy, a uznawane
sg za zaginione. Do takich
nalezg np. liryki napisane na
zamowienie Albrechta Hohen-
zollerna. Zamieszczone na
plycie piesni Bazylika cechuje
prostota; wiele z nich pisane
byto z mysla o wykonawcach-
amatorach. Sg to w wiekszosci
utwory 4-gtosowe. Literacko,
Zwigzane sa z tematyka religij-
na, moralizatorska, opisujaca.
dobrodziejstwa zywota cztowie-
ka poczciwego. Kompozytor

postuzyt sie w nich tekstami
Andrzeja Trzecieskiego mtod-
szego, Jakuba Lubelczyka,
Stanistawa Kleryki, Bernarda
Wojewodki, Szymona Zaciu-
sa, a takze anonimowymi.
W wykonaniach najczesciej
wybiera sie co bardziej re-
prezentatywne zwrotki, jak
to ma miejsce w omawianym
nagraniu. Wykorzystano tutaj
wydania krytyczne opracowane
przez Zygmunta M. Szwey-
kowskiego i Piotra Pozniaka.
Autor catego projektu, Jacek
Urbaniak, zaprezentowat piesni
Bazylika z towarzyszeniem
instrumentalnym, dodatkowo
wprowadzajgc instrumentalne
intermedia, wykorzystujace
stylowg, renesansowg or-
namentyke oraz improwiza-
cie. Sprawia to, ze ptyty, ze
wzgledu na jej ukfad, stucha
sie znakomicie. Dodatkowym
atutem sa trzy ostatnie piesni—
w oryginale jednogtosowe, lecz
opracowane przez Urbaniaka
w ukfadzie czterogtosowym
(partie zrekonstruowanych
gtosow realizowane sg przez
instrumenty). Wykonawcami

prezentowanych kompozycji
Cypriana Bazylika sg trzy
zespoty: Chor Cantilena z Sie-
radza, zespdt wokalny Subtilior
Ensemble oraz instrumentalny
Ars Nova, kierowane przez,
wspomnianego juz, Jacka
Urbaniaka. Prezentujg oni
interpretacje ze wszech miar
stylowe i wierne pod wzgledem
historycznym. Wprowadzane
przez artystéw innowacje
zawsze sg zgodne z duchem
epokii tylko przydaja wykony-
wanej muzyce autentycznosci.
Dodatkowy atut stanowi¢ moze
fakt, ze nagranie zostato utrwa-
lone, a jakze, w Klasztorze
Siostr Urszulanek w Sieradzu.
W catosci otrzymujemy zatem
edycje o encyklopedycznym
niemal znaczeniu, a przy tym
olbrzymiej wartosci artystycz-
nej. Pozostaje zatem zyczy¢
sobie i muzykom kolejnych,
rownie wysmakowanych
i dopracowanych projektoéw
poswieconych innym polskim
tworcom renesansowym!

t ukasz Kaczmarek

tu Sonata jawi sie jako dzieto
dojrzate, znakomicie skon-
struowane.

Pozostate utwory znajdu-
jace sie na ptycie to etiudy
— mniejszej wagi, ale urocze
miniatury, w ktérych Johann
Blanchard ukazuje swdj piani-
styczny kunszt w catej krasie.

Dzieki takim jak on piani-
stom tworczos¢ Cécile Chami-
nade ma szanse by¢ obecng
na state w repertuarze sal
koncertowych. Ptyte polecam
wszystkim mitosnikom pia-
nistyki.

Stanistaw Lublifski

THE CHopPIN PrRoJECT
Olafur Arnalds & Alice Sara Ott,
fortepiany
Mercury Classics 811 4863 « w. 2015
+45'35"
ok e K

» CHOPIN PROJECT
Olafur Arnalds & Alice Sara Ott

Prezentowany album sta-
nowi owoc wspotpracy dwojki
miodych artystéw bedacych
pod wptywem twérczosci Fry-
deryka Chopina. Jak twierdzg
autorzy omawianego projektu
0 wykonawstwie muzyki, czy
tez jej interpretacji rozmawia
sie zazwyczaj w kategoriach
ustalonych przez kompozy-
tora. ArtySci postanowili tym
razem spojrze¢ na wybrane
utwory Chopina z nieco szer-
szej perspektywy. Dlatego
tez wystuchamy nietypowych
opracowan muzyki kompozy-

tora z Zelazowej Woli a takze
dziet Olafura Arnaldsa inspi-
rowanych dzietami polskiego
tworcy. Po opracowaniu na
wiolonczele Largo z Sona-
ty fortepianowej h-moll op.
58 wystuchamy tego dzieta
w oryginalnej wersji. Nastepnie
cykl utworow, ktorych wystu-
chamy powstat pod wptywem
inspiracji, badz tez w oparciu
o tematy znanych nam noktur-
now, charakterystycznych nie
tylko dla muzyki Chopina, ale
takze catej tworczosci epoki
romantyzmu. Jak mozemy sie
przekonaé, dobrze nam znany
Nokturn op. 27 nr 1 w opra-
cowaniu na skrzypce solo
brzmi niezwykle przekonujaco,
niczym recytatyw wzorowany
na barokowej tradycji. Liczne
dwudzwieki stanowig natomiast
duze wyzwanie dla wykonawcy.
Podobne wrazenie odniesiemy
stuchajgc duetu skrzypiec

i gitary wykonujgcego Nokturn
cis-moll op. posth. To umiejetne
zestawienie sprawia nie tylko,
ze dobrze nam znane dzieto
brzmi do$¢ oryginalnie, ale uka-
Zuje nam nowy wymiar muzyki
Chopina, ktéra jak sie okazuje
brzmi niezwykle wyjatkowo nie
tylko na fortepianie, ale takze
w réznych opracowaniach
stanowigcych niekiedy rodzaj
czystego eksperymentu. Efekt
wspotpracy dwojga mtodych
artystow zainspirowanych
tworczoscig Fryderyka Chopina
zaowocowat albumem dajgcym
nam mozliwo$¢ do jeszcze
gtebszego jej poznania w in-
nym niz dotychczas wymiarze.

Karol Rzepecki
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Ferdinand

DAVID

(1810-1873)

20 Virtuoso
Studies

6 Caprices
for Solo Violin

WORLD PREMIERE
RECORDINGS

Reto Kuppel

FErDINAND DAviD
20 Etiud wirtuozowskich na
skrzypce solo (oparte na 24
Etiudach op. 70 Moschelesa),
6 Kaprysow na skrzypce
solo op. 9
Reto Kuppel, skrzypce
Naxos 8.573048 + w. 2015, n. 2012/13
75417
L0 0" 0 ¢

Cudowne dziecko Ferdinad
David (1810-1873) zostat kon-
certmistrzem lipskiej Gewan-
dhausorchester prowadzonej
przez Feliksa Mendelssohna.
Artysta ten byt znany w catej
Europie zaréwno jako wirtuoz
skrzypiec, jak i znakomity
pedagog. Prezentowana piyta
zwiera jego 20 Etiud wirtuozow-
skich stanowigcych btyskotliwg
transkrypcje na skrzypce 24
Etiud fortepianowych op. 70
autorstwa jego przyjaciela
Ignacego Moschelesa.

Nagrania tych utworéw
podjat sie niemiecki skrzypek
Reto Kuppel. Jego gra jest
bardzo dobra, a dzwiek jego
instrumentu jest perfekcyjne
zarejestrowany. Jednakze sta-
boscig tego nagrania sg same
etiudy. Cho¢ tworcy tacy, jak
Chopin potrafili z etiud zrobi¢
prawdziwe arcydziefa, ktdrych
stucha sie z zapartym tchem,
to wiekszos¢ utworéw tego
typu stuzy raczej muzykom do
¢wiczen, niz do prezentowania
stuchaczom. | tak jest niestety
z Etiudami Moschelesa. Cho¢
David dokonat wybitnych trans-
krypciji, to jednakze te utwory
na skrzypce solo dalekie sg
od osiggnie¢ w tej dziedzinie
Paganiniego czy Sarasatego.

6 Kaprysow duzo bardziej
usatysfakcjonuje wymaga-

L jacych stuchaczy. Utwory sa

wyrafinowane, petne melodyj-
nych inspiracji, a interpretacja
Kuppela jest, jak poprzednio,

| na najwyzszym poziomie.

Ciekawy album w szczegdl-
nosci dla mitosnikow muzyki
solowej, Moze by¢ réwniez
znakomitg pomocg naukowg,
dla skrzypkdw.

Stanistaw Lublinski

JoHN DowLAND
Shadows
Sarah Maria Sun, gfos; Jochen
Feucht, saksofon; Friedemann
Wiuttke, gitara; Werner Matzke,
wiolonczela
Profil PH14011 « w. 2014 « 50'26
oK

Mowiac o muzyce europej-
skiej w czasach Renesansu
i Baroku Wielka Brytania
pozostaje bardzo czesto po-
mijana, lub traktowana bardzo
pobieznie. Prezentowany
album stanowi okazje do lep-
szego zapoznania sie nie tylko
z wybranymi dziefami Johna
Dowlanda (1563-1626), ale
dzieki temu takze z tradycjami
muzycznymi tego kraju. Piesni
zamieszczone na niniejszym
albumie stanowiag synteze
bogatej wowczas kultury eu-
ropejskiej, z ktorej to Dowland
dzieki licznym podrézom
odbytym chociazby do Wtoch
czerpat bogate wzorce dla
swojej muzyki, zapoznajac sie
z twérczoscig kompozytoréw
starego kontynentu. Doskonatg
do tego okazjg byto chociazby
spotkanie z Guiliem Caccinim,
zatozycielem Kameraty Flo-
renckiej. By¢ moze wiasnie
to sprawito, ze piesni tego
tworcy, ktorych przyktadow wy-
stuchamy na prezentowanym
albumie stanowig doskonate
potaczenie angielskiej melan-
cholii z typowo kontynentalng
forma, ktérg ten kompozytor
jako pierwszy przeniést do
muzyki angielskiej. By¢ moze to
wiasnie dlatego uznawany jest
za najwiekszego kompozytora

angielskiego przed Henrym
Purcellem. Stuchajac pre-
zentowanej ptyty zawierajacej
rzadko wykonywang twdrczos$¢
przekonujemy sie, ze John
Dowland, ktéremu przyszto
komponowa¢ w czasach
najwiekszego rozkwitu an-
gielskiego renesansu stusznie
otrzymat tytut ,Doctor of Music”.
Kwartet, w wykonaniu ktérego
dziet wystuchamy, w charakte-
rystyczny dla tego kompozytora
sposdb ukazuje poszczegoine
walory jego dziet, koncentrujac
przy tym uwage stuchacza na
poszczegdlnych aspektach
charakterystycznych dla tego
tworcy zyjacego na styku
dwdch epok, ktére wniosty
najwiekszy wkftad w rozwoj
muzyki. Cho¢ prezentowana
ptyta dla niektérych moze od-
znaczac¢ sie nieco monotonnym
charakterem, stanowi wazny
wktad w popularyzacje muzyki
angielskiego kompozytora,
ktory jak mato kto juz za zycia
cieszyt sie wielkim uznaniem ze
strony sobie wspotczesnych.

Karol Rzepecki

DoRrROTHEE EBERHARDS
Kosmos X — muzyka ka-
meralna
Satori Ensemble
Antes Edition BM319290 » w. 2014, n.
2013 + 6638
otk

Dorothee Eberhardt (ur.
1952) to uznana wspotcze-
sna kompozytorka niemiecka
majgca na swoim koncie
liczne osiggniecia w postaci
nagrod zarowno w dziedzinie
tworczosci muzycznej, jak
tez na gruncie wiolinistyki.
Kosmos Xto juz kolejny album
zawierajacy fragmenty z jej
licznego dorobku. Tym razem
w przewazajgcej wiekszosci
wystuchamy dziet skompo-
nowanych na trio w rézne;
obsadzie. Klaviertrio nr 4 to
powstata w 2010 r. trzycze-
sciowa kompozycja faczaca
w sobie klasyczng strukture

i srodki z wykorzystaniem
wspotczesnych konwencji
harmonicznych. Stuchajac
tego dzieta na mysl przychodzi
zdanie Gottfrieda Wilhelma
Liebniza, ktory twierdzit, ze
.,muzyka to ukryta matema-
tyczna aktywnos$¢ duszy”.
Stuchajac tej kompozycji nie
sposob nie przyznaé racji
temu twierdzeniu, bowiem
nawet najmniej wymagajacy
stuchacz zauwazy rytmiczne
ostinato stanowigce jeden
z elementow formotwor-
czych tego dzieta. O istotnej
roli rytmu w kompozycjach
Eberhardt przekonamy sie
takze stuchajgc Terra Nea na
skrzypce i fortepian.

Orion na wiolonczele i for-
tepian stanowi przyktad pota-
czenia tradycyjnego i nowocze-
snego stylu kompozytorskiego.
To dwuczesciowe dzieto kryje
W sobie znamiona rapsodii
potaczonej z wymagajaca wir-
tuozerig wzbogacong w liczne
fragmenty petne ekspresji.

Z kolei Solar na flet, wio-
lonczele i fortepian stanowi
opracowanie na rézne sposoby
znanej piesni hiszpanskich
pielgrzymow.

Stuchajac prezentowanego
albumu przedstawiajgcego
dorobek ostatnich lat znanej
niemieckiej kompozytorki
przekonujemy sie, ze umiejetne
potaczenie tradycji z nowo-
czesnoscig moze przyniesé
wymierne efekty. To takze
doskonata okazja do tego, aby
zdac sobie sprawe z faktu jak
istotng role w muzyce odgrywa
czynnik rytmu.

Karol Rzepecki

FRANCESCO GASPARINI
Mirena & Floro
Elina Cacchi Fedi, sopran; Lucia
Sciannimanico, kontralt; Marco
Orestano Cristarella, baryton
 Auser Musici * Carlo Ipata,
dyrygent
Glossa GCD C80016 « w. 2015, n.
2003 « 57'09”
1860 ¢ ¢
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StawomiR CzARNECKI
Utwory choralne
Schola Cantorum Thorunensis
Pawet Gtowiriski, dyrygent
Acte Préalable AP0344 « w. 2015, n.
2015+ 5118”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Prezentowany album kieruje
naszg uwage w strone twor-
czosci Stawomira Stanistawa
Czarneckiego (ur. 1949). Ten
wspdtczesny polski kompozytor
byt uczniem Romualda Twar-
dowskiego, dobrze znanego
czytelnikom Muzyka?l, ale takze

doskonalit swoj warsztat pod
kierunkiem Piotra Perkowskie-
go i Oliviera Messiaena.
Tworczos¢ zamieszczona
na niniejszym woluminie
odznacza sie wyjatkowoscig
pod wieloma wzgledami. Ot6z
mamy niezwyktg mozliwos¢
wystuchania prezentowane;j
tworczosci po raz pierwszy.
Inspiracjg do wiekszosci ich
powstania byta osoba dzi$
juz Swietego Jana Pawia II.
Kompozytor wykorzystujac
teksty do piesni z opusu 48
postanowit jeszcze raz skie-
rowac naszg uwage w strone
jednego z najwiekszych Po-
lakow. Tresé modlitw wypo-
wiadanych przez Jana Pawta
Il podczas kolejnych wizyt
w ojczyznie zostata ubrana
przez Stawomira Czarneckiego
w prosta, homofoniczng forme,
co znajduje swoje przetozenie
w konstrukcji poszczegdlnych
dziet wyposazonych w bogate
relacje stowno-muzyczne.

Stuchajac omawianej ptyty
przekonujemy sie o postawie
estetycznej Czarneckiego od-
znaczajacej sie odrzuceniem
awangardy, a nacechowane;j
zwrotem w kierunku tradycji,
co przektada sie na logiczny
rozwoj formy poszczegolnych
dziet. Dowodem tego sq cho-
ciazby prezentowane dzieta
z opusu 45. Stuchajac tych
dziet nie sposéb nie zauwazy¢
licznych odniesien do choratu
gregorianskiego, techniki orga-
num, czy formy motetu. Jednak
nie Swiadczy to o tatwosci tych
dziet w wykonaniu, bowiem
kryja one w sobie skompliko-
wang harmonie, ktéra zgodnie
z zatozeniami epoki renesansu
pozostaje jednak w cieniu
wysuwajac na pierwszy plan
warstwe stowna.
Przypuszczam, ze mieli
juz Panstwo mozliwos¢ wy-
stuchania, badz tez nawet
wykonywania wielu juz utwo-
réw poswieconych osobie

polskiego papieza. Jednak
Hymnus in honorem Sancti
Joannis Pauli Papae Ilto dzieto
niezwykte, ktére powstato
z okazji kanonizacji. Jego
trzyczesciowa struktura nadaje
forme zwrotkowa, ktorej wspol-
nym punktem stajg sie stowa
,Ciebie Swietego stawimy”.

A wszystkiego doswiad-
czymy za sprawg miodego,
energicznego tworcy torunskiej
kultury, z inicjatywy ktérego juz
od pieciu lat funkcjonuje zespot
wokalny Schola Cantorum
Thoruniensis. Trzeba przyznaé,
Ze niniejsza pozycja prezentuje
istotny element wspotczesnej
muzyki polskiej, a fakt, iz jej
wydaniu przyswiecaja obchody
70-lecia Zwigzku Kompozyto-
row Polskich swiadczy tylko
o wysokich walorach omawia-
nej tworczosci.

Karol Rzepecki

W epoce Baroku duzg popu-
larnoscig cieszyly sie intermez-
zZi — lekkie muzyczne wstawki
pomiedzy kolejnymi aktami
powaznej opery badz sztuki.
To one daty poczatek operze
buffa. Bodaj najstynniejszym
intermezzem w historii muzyki
jest La serva padrona genial-
nego Pergolesiego, stuzace
jako przerywnik opery seria
Il prigioniero superbo (istny
paradoks historii: skromna
wstawka Pergolesiego stata sie
arcydzietem, wiasciwa opera
za$ popadta w zapomnienie —
nawet nie wiadomo dokfadnie
kto jg napisat!). Oczywiscie
mate, zabawne utwory ,suppor-
tujace” wigksze dzieta tworzyli
nie tylko kompozytorzy pokroju

Pergolesiego, lecz réwniez
,nizsi” rangg muzycy. Jednym
z nich byt Francesco Gasparini,
przedstawiciel szkoty wenec-
kiej. Arie z jego oper moga
by¢ znane wspotczesnemu
melomanowi dzieki nagraniom
m.in. lana Bostridge’a, czy
Cecilii Bartoli. Réwniez kantaty
i utwory sakralne doczekaty
sie ciekawych wykonan. Ale
za zycia Gasparini byt ceniony
przede wszystkim za traktat
0 basie cyfrowanym L’Armoni-
co Pratico al Cimbalo. Wazny
fakt z zycia kompozytora
stanowi¢ moze ciekawostka,
ze byt on wspotpracownikiem
Vivaldiego, bowiem w tych
samych co on latach dziatat
w Ospedale della Pieta, tyle
ze jako maestro di capella.
Konczac swa kadencje w We-
necji, Gasparini udat sie do
Rzymu, by obja¢ po Caldarze
analogiczng posade na dworze
ksiecia Francesca Marii Ru-
spoliego. To tam skomponowat
kantate Dori e Daliso, ktdra swa
premiere miata w 1716 r. Ten

duet na sopran, alt, skrzypce
i b.c. trwa 25 minut i opowiada
prosta, sielankowa historyjke
mitosna. To pierwsze dzieto,
jakie znalazto sie na omawianej
ptycie. Drugim sg pochodzace
z1718r. trzy intermezzi Nana,
Francese e Armana ovvero
Mirena e Floro. Jedno z nich
napisat prawdopodobnie
Giovanni Battista Bononcini.
Intermezzi miaty stanowi¢
Lsupport” dla Gl'odi delusi dal
sangue Antonia Luchiniego
i Antonia Lottiego na drezden-
ska premiere. Zaréwno Dorie
Daliso, jak i Nana, Francese...
sg petnymi wielkiego uroku,
rozkosznymi, stodkimi dzietka-
mi-krotochwilami pieszczacymi
uszy. Nie sg to wybitne przy-
ktady twérczosci muzycznejna
miare Pergolesiego, jednak ich
stuchanie daje wcale nie mniej
przyjemnosci! Wioskie wyko-
nanie solistdw i zespotu Auser
Musici pod kierownictwem
Carla Ipaty z 2003 r. ukazuje
wszystkie walory kompozyciji.
Wsrod spiewakow uwage

przykuwa milutki, dzwieczny
sopran Eleny Cecchi Fedi.

tukasz Kaczmarek

STEFFEN SCHLEIERMAGHER |
PIANO

Joser MatTHIAS HAUER
Melodies and Preludes
Steffen Schleierlacher, fortepian
MDG 613 1890-2 « w. 2015, n. 2014
+17501"

A Hr ke

Niemiecki pianista i kompo-
zytor Steffen Schleiermacher
(ur. 1960) pochodzacy z miej-
scowosci Halle odznaczajacej
sie bogatymi tradycjami mu-
zycznymi tym razem za po-
$rednictwem prezentowanego
albumu postanawia przyblizy¢

www.muzyka?l.com
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nam tworczos¢ austriackiego
kompozytora i teoretyka muzyki
Zyjacego na przetomie XIXi XX
w. Ten albym daje nam w petni
mozliwos$¢ do zapoznania sie
zwaznym fragmentem dorob-
ku Josefa Matthiasa Hauera
bedacego przedstawicielem
twércow otwartych na wszel-
kie eksperymenty zwigzane
z poszukiwaniem nowych
technik kompozytorskich.
Doswiadczymy tego stuchajac
prezentowanych wolumindw
kryjacych w sobie poktady
réznorodnych rozwigzarn opar-
tych o tradycyjne formy przed-
stawione za pomocg nowych
rozwigzan wzbogacajgcych
jezyk muzyczny tegoz tworcy.

Stuchajac kolejnych dziet
zamieszczonych na omawia-
nych ptytach niejednokrotnie
Z naszej strony pod adresem
kompozytora mogtby pasé
zarzut monotonii, ktéra czyni
prezentowane utwory prze-
widywalnymi, a wrecz mato
interesujgcymi. Jednak nie
tak nalezy postrzega¢ dorobek
tego twaércy. Wezytujac sie bo-
wiem w jego dzieta teoretyczne
zauwazymy, ze kompozytor pi-
szac 0 swobodnym traktowaniu
skali dwunastotonowej narzuca
pewne reguty, jakie stara si¢
konsekwentnie realizowac
na gruncie swoich utwordw.
Dowodem tego jest chociazby
budowanie kolejnych sekwencji
w oparciu o kolejne stopnie po-
szczegolnych heksachordow.
Stuchajac poszczegolnych
dziet przekonamy sie o ich
prostej, ale konsekwentnej
i symetrycznej, a co za tym
idzie niezwykle logiczne;j struk-
turze wyptywajgcej z bogatych
umiejetnosci popartych warsz-
tatem teoretycznym. Natomiast
Steffen Schleiermacher daje
sie poznac, jako artysta po-
trafigcy to wszystko przekazaé
docierajac do stuchacza bez
zbednych epizoddéw ukazujac
w petni kwintesencje prezen-
towanej tworczosci.

Karol Rzepecki

Hennine KRAGGERUD
Equinox
Arctic Philharmonic
Simax PSC1348 + w. 2015 « 7308
e e e Ao

Mysle, ze wszyscy na pewno
nie raz zetkneli sie z wielkim
dzietem, jakim jest Das Wohl-
temperierte Klavier Bacha.
Nikogo nie trzeba zbyt dtugo
przekonywac¢, aby zrozumiat
jak wielka role w historii muzyki
odegrat ten zbidr 24 preludiow
i fug we wszystkich tonacjach.

Tworczos¢ zawarta na pre-
zentowanym albumie w pew-
nym stopniu byta inspirowana
przywotanym dzietem. Wystu-
chamy bowiem zbioru krétkich
kompozycji na skrzypce i or-
kiestre. Ten zbiér dwudziestu
czterech concertino zostat
podzielony na cztery czesci re-
prezentujace rézne pory dnia.
Co wiecej kazdemu z dziet
zostato przypisane wybrane
miasto, w taki sposéb, aby
dzieta mogty reprezentowac
wszystkie kontynenty. Hening
Kraggerud wykonujacy partie
skrzypiec solo i petnigcy zara-
zemrole dyrygenta doskonale
ukazuje w ten sposaéb uniwer-
salno$¢ jezyka muzycznego,
oraz fatwo$¢ w sposobie jego
przekazywania. Te krotkie kom-
pozycje stanowig doskonate
potaczenie wspotczesnego je-
zyka muzycznego z klasyczng
forma i koncepcjg artystyczna.
Stuchajgc omawianego albu-
mu mamy wrazenie pewnej
catosci. Zostaje nam przed-
stawione jedne wielkie dzieto
bogate w réznorodne aspekty
stylistyczne i wykonawcze, ale
takze kryjace w sobie rézno-
rodne poktady emocjonalne,
ujawniajgce odmienne stany
cztowieka.

Omawiana pozycja stanowi
doskonatg okazje do tego, aby
przekonac sie o uniwersalnosci
i bogatych poktadach emocji,
jakie jest w stanie wyrazic¢ ta
gataz sztuki.

Karol Rzepecki

LANCINO

Violin Concerto
Prelude and Death of Virgil

THIERRY LACINTO
Koncert skrzypcowy, Prelude
and Death of Virgil
Isabelle Faust, skrzypce; Matteo
de Monti, barytone Orchestre
Philharmonique du Luxembourg;
Orchestre National de France ¢
Arturo Tamayo, Gerard Schwarz,
dyrygenci
Naxos 8.573204 « w. 2014, n. 2000/2005
+60'29”
ok e A K

Francuski kopozytor Tierry
Lancino (ur. 1954) to bez
watpienia jeden z najwybit-
niejszych wspodtczesnych
tworcéw wywodzacych sie
z tego kraju, czego potwier-
dzenie stanowi prezentowany
album. A dane nam bedzie
wystucha¢ dwoch obszernych
dziet, ktére pomogg nam
W Zrozumieniu nietatwego je-
zyka muzycznego tego tworcy
i wyrobienie sobie pogladu na
ten temat. Jako pierwszego
w wykonaniu Narodowej Orkie-
stry Francuskiej wystuchamy
Koncertu skrzypcowego. To
dzieto powstate w 2005 r. cho¢
utrzymane jest w klasycznej
trzyczesciowej formie ulega
Zznacznemu rozwarstwieniu
na poszczegolne odcinki. To
dzieto petne ekstrawaganciji
i impulsywnosci, jak przyznaje
sam kompozytor doskonale
ukazuje utalentowana nie-
miecka skrzypaczka Isabelle
Faust. Artystka wykazuje sie
niezwykig precyzjg i opano-
waniem instrumentu, ukazujac
przy tym wszelkie walory dzieta
i odnajdujac pewien porzadek
w jego rozbudowanej i swobod-
nej strukturze. Nie ma w tym
jednak nic dziwnego, poniewaz
to wiasnie jej kompozytor

postanowit zadedykowac ten
utwér, a jego prawykonanie
miato miejsce w 2005 . Zatem
po niespetna dziesieciu latach
dzieto doczekato sie utrwalenia.

Druga z kompozycji, ktdrych
wystuchamy bedzie natomiast
Preludium i $mier¢ dziewicy.
Inspiracje do powstania tego
dzieta skomponowanego
w roku 2000, podobnie jak
w przypadku wielu innych
kompozytoréw stanowita zatem
kobieta. Libretto autorstwa
Marca Gautrona wydaije sie by¢
tylko uzupetnieniem dodajgcym
stuchaczowi $wiadomosci
o0 toczacej sie akcji. Lancino,
podobnie jak w przypadku
poprzedniego dzieta postuguje
sie na pozor spojng i uporzad-
kowang czteroczesciowa struk-
tura, kryjaca w sobie uczucie
zalu i smutku, jakie francuski
twérca czerpie z lektury The
Death of Virgil Hermanna Bro-
cha. Prawykonanie tego dzieta,
ktére kompozytor zadedykowat
swojemu ojcu miato miejsce
w grudniu 2000 r., podczas
Radio France Présences
Festival, podczas ktérego
spotkato sie z duzg aprobatg
publicznosci. Prezentowanemu
nagraniu wartosci dodaje fakt,
iz zostato nagrane na zywo
podczas koncertu.

Prezentowany album stano-
wi okazje nie tylko do zapozna-
nia sie z twdrczosciag Thierrego
Lancino, ale zwraca takze
nasza uwage ku wspotczesnej
muzyce powaznej, jaka takze
preznie rozwija sie we Francji,
Z udziatem wielu twércow.

Karol Rzepecki

MicHEL LEGRAND
Les parapluies de Cherbourg
Marie Oppert; Natalie Dessay;
Vincent Niclo; Laurent Naouri;
Louise Leterme * Orchestre Na-
tional o’ lle-de-France * Michel
Legrand, dyrygent
Erato 0825646117642 « w. 2015 «
DVD-V, 100°00”
166 & ¢
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PERTTI JA
0 A WARM

PERTTI JALAVA
Into a Warm Night — Muzyka
kameralna: The Eagle-Owl
(2009), Six Miniatures for
guitar (1998), String Quartet
no. 1 ,,Pictures of Spring
Stream” (2006/7), While You
Were Sleeping | Opened the
Door and Walked Out Into
a Warm Night (2010)
Kimmo Rahunen, gitara  Kwartet
Akademos; Lorien Trio
Acte Préalable AP0342 « w. 2015, n.
2014 + 61'37”
000" 0" 0

Wytwornia Acte Préalable
prezentuje nam sylwetke
finskiego kompozytora sred-
niego pokolenia, stosunkowo
mato w Polsce znanego,
Perttiego Jalavy (ur. 1960 r.).
Ten interesujacy tworca pisze
muzyke zardwno powazna, jak
i jazzowa, starajac sie jednak
na tych dwdch polach dziata¢
w spos6b autonomiczny, nie
taczy¢ réznych stylow. Jala-
va czesto sam zamienia sie
w wykonawce (gra na instru-
mentach perkusyjnych i kla-
wiszowych), biorgc woéwczas

na warsztat wtasne utwory.
Chociaz Jalava-kompozytor to
samouk, nie stronit on zupetnie
od kontaktu z mistrzami. Po
jednym z kurséw (kompozycja
teatralna), pod kierunkiem
Craiga Bohmlera, na swoj
,dyplom” stworzyt opere kame-
ralng Raj, co stanowito wazne
osiggniecie w jego karierze.
W ,klasycznym” dorobku kom-
pozytorskim Jalavy pierwsze
miejsce zajmuje jednak mu-
zyka orkiestrowa i kameralna.
W dzietach finskiego twaércy
odnajdziemy pewne wspdlne
elementy, wyznaczajace jego

biorcy mozliwo$¢ uruchomienia
coraz to kolejnych poktadéw
wyobrazni. Tak mozna pokrétce
scharakteryzowac styl Perttie-
go Jalavy, tak tez przedstawiajg
sie utwory zgromadzone na
omawianej ptycie. Jej program
wypetniajg trzy cykle kameral-
ne i jeden solowy — na gitare.
Pierwsze dzieto to Puchacz
na gitare i kwartet smyczkowy
z2009r. Tytuty poszczegdlnych
czesci mowig same za siebie:
Droga myszko, puchacz nie
Spi w nocy, Na fgkach gdzie
Jest rosa, Na palcach oraz
Puchacz. Przedstawienie przez

styl kompozytorski. Gtéwng kompozytora postaci myszy

role odgrywa w nich rytm, nada-
jacy pewnga statosé, porzadek,
bedacy czynnikiem spajaja-
cym. Kompozytor przywigzuje
réwniez wage do melodii, cho¢
czesciej uzywa krétkich moty-
wow anizeli dtuzszych zdan
i tematow. Motywow jest wiele,
stad wrazenie melodycznego
bogactwa. Rzadko jednak

i sowy budzi¢ moze skojarzenia
z genialnym sportretowaniem
przez Musorgskiego dwaéch
Zydéw w Obrazkach z wysta-
wy. Jalava znakomicie przez
muzyke odmalowuje emocje:
niepokoj, lek, dostojnosg¢,
spokoj... Szes¢ miniatur na
gitare solo z 1998 r., to Swietne
studium, utrzymane w technice

odnajdziemy tu tradycyjng dodekafonicznej, wymagajace

tonalnos¢, wiekszos¢ materiatu
opiera sie na skali dwunasto-
tonowej, gdzie kazdy dzwiek
rzadzi sie rownymi prawami.
W wielu utworach zetknie-
my sie z polifonig. W ogole
muzyka Jalavy jest bardzo
przestrzenna, pozwalajgca
sie $ledzi¢ z r6znych punktow.
Kompozytor czesto nadaje
swoim dzietom obrazowe
tytuty, jest zafascynowany
programowoscia, co daje od-

pod wzgledem wykonawczym.
Kazda z czesci dotyka innego
problemu gry. W | Kwartecie
smyczkowym ,Obrazy wiosen-
nego strumienia” (2007 r.) zndw
powracamy do ilustracyjnosci.
Kolejne czesci oznaczyt kom-
pozytor jako: Sople lodu top-
niejg na gateziach, Pecherzyki
powietrza grajg pod lodem,
Motylki, za wczesnie, todki
Z kory oraz Wiosna. To znéw
wstuchiwanie sie w dzwieki

przyrody, ale i symbolika, to
wszystko co sie z elementami
natury wigze, Swiadomosc
zbiorowa i podswiadomosc.
Program ptyty zamyka cykl
z2010r. Kiedy spata$ otworzy-
fem drzwi i wyszedfem w ciepfg
noc na flet, altdwke i harfe.
Tytuty trzech kolejnych czesci
odpowiadaja kolejnym frazom
tytutu kompozycji. Noc, jasha
i spokojna, ale bezsenna —
kolejny przyczynek do urucho-
mienia wyobrazni i symboliki,
wnikniecia w gtab siebie.

Wykonania sg bardzo do-
bre, zawsze skupiajace sie na
samej muzyce, nie epatujace
.ekspresyjnymi efektami”, czy
technicznymi popisami. Artysci,
ktdrzy wzieli udziat w nagraniu:
gitarzysta Kimmo Rahunen,
a takze cztonkinie Kwartetu
Akademos i Lorien Trio spisali
sie znakomicie.

Do omawianej ptyty i kom-
pozycji na niej zgromadzo-
nych mozna podejs¢ w rézny
sposéb. Jesli po prostu sie ja
wigczy i zajmie sprawami dnia
codziennego, bedzie stanowi¢
mite, nie nazbyt narzucajgce
sie, tto, czesto dziatajace
w relaksujacy sposob. Jesli
jednak zaczniemy stuchac jej
w sposob Swiadomy, nasta-
wieni na recepcje, ale przede
wszystkim na wglad w siebie,
wowczas mozemy cos odkryc,
czegos dowiedzie¢ sie o sobie.

t ukasz Kaczmarek

Michel Legrand (ur. 1932)
jest jedng z najwybitniejszych
i najbardziej wyksztatconych
postaci francuskiej muzyki
rozrywkowej. Parasolki z Cher-
bourga sg by¢ moze jego
najbardziej udanym dzietem,
troche musicalowym, troche
jazzujacym, troche filmowym,
Z pieknym, poruszajacym gtow-
nym mitosnym tematem. Jest to
film muzyczny, ktérego autorem
Sciezki dzwiekowej jest wiasnie
Legrand. W przeciwienstwie
doinnych, w dziele tym nie ma
dialogow moéwionych, wszyst-

kie kwestie aktorzy Spiewaja.
W roku 2014 w Théatre du
Chatelet w Paryzu odbyta sie
premiera Parasolek w nowej
wersji koncertowej, a moze
raczej bardziej teatralnej niz
flmowej, gdzie wszystko roz-
grywa sie przed publicznocia,
a aktorzy sg jednoczes$nie
$piewakami. Za nimi, z tytu
sceny orkiestre prowadzi zas
sam kompozytor. Jak mozemy
zobaczy¢ za posrednictwem
omawianej ptyty DVD, zabieg
udat sie znakomicie, a ta nowa
wersja okazata sie sukcesem.

Oglada sie jg z satysfakcja,
jest do$¢ zadowalajgca pod
wzgledem aktorskim. Co sie za$
tyczy strony wokalnej — dwoje
»aktoréw” to profesjonalni,
dobrze znani w muzycznym
Swiecie, ,klasyczni” Spiewacy:
Natalie Dessay i Laurent Naouri.
Dessay jest swietnym sopra-
nem liryczno-koloraturowym,
artystkg niezwykle tworcza,
nieszablonowa, a przy tym ze
Swietnym zacieciem aktorskim
i, last but not least, przyjacidtkg
Legranda, znakomitg wyko-
nawczynig jego muzyki. Cho¢

partia Madame Emery pozwala
jej zaprezentowac jedynie
niewielkg czes¢ jej wokalnych
umiejetnosci, cato$ciowo tworzy
$wietng, porywajaca, wyroznia-
jaca sie wsrdd innych kreacie.
Laurent Naouri, francuski bas-
baryton, jako Cassard nie ma tej
swobody co Dessay, aktorsko
jest nieco dretwy, cho¢ wokalnie
pozostaje bez zarzutu. Obie
miode panie (Marie Oppert
w roli Geneviéve oraz Louise
Leterme jako Madeleine) dys-
ponujg mitymi, dos¢ podobnymi
do siebie, gtosami, chociaz
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pod wzgledem intonacyjnym
nie sg zbyt pewne, a w wyso-
kich rejestrach czesto nazbyt
przenikliwe. Satysfakcjonujaco
wypada Vincent Niclo (Guy):
tak pod wzgledem aktorskim,
jak i wokalnym. Jest on wszak
piosenkarzem. To samo mozna
powiedzie¢ o Jasmine Roy,
z wielkim wdziekiem kreujacej
trzy partie, zwtaszcza ciotki
Elise. Pozostali wykonawcy
staneli na wysokosci zada-
nia. Szkoda tylko, ze artysci
(zwtaszcza co niektdrzy) nie
mogli zaprezentowac petnego
wolumenu gtosu, gdyz Spiewali
z mikrofonami. Wszystko przy-
gotowane byto i nadzorowane
przez Michela Legranda, pewng
rekg prowadzacego Orchestre
National d'fle-de-France.

W catosci otrzymujemy za-
tem do$¢ atrakcyjny spektakl
muzyczno-teatralny wykonany
na bardzo przyzwoitym po-
ziomie.

tukasz Kaczmarek

JoserPH MARX
Trio-Phantasie, Ballade na
kwartet fortepianowy
WenXiao Zheng, altéwka *
Trio Alba

Audiomax 703 1844-2 + w. 2014 « 62'46”
L8°0 46"

Joseph Marx byt austriackim
kompozytorem urodzonym
w Grazu w11 maja 1882 r.
Zmarttamze 3 wrzesnia 1964
r. Poczatkowo muzyki uczyta
go matka, nastepnie uczyt sie
gry na fortepianie u Johanna
Buwasa. Cho¢ studiowat
w Grazu prawo, by zaspokoi¢
zyczenie ojca, nie przestat
interesowac¢ sie muzyka.

Doprowadzito to w koncu do
zerwania kontaktéw z rodzing
i rozpoczecia kariery muzy-
ka i kompozytora. W latach
1908-1912 napisat okoto 120
piesni. W pozniejszych latach
byt m.in. rektorem Hochschule
flr Musik w Wiedniu, trzy lata
doradzat rzagdowi tureckiemu
czego owocem byto zatozenie
konserwatorium w Ankarze.
Byt do konca zwolennikiem
muzyki tonalne;.
Prezentowana ptyta zawiera
dwa znakomite utwory tego
tworcy — trio fortepianowe i Bal-
lade na kwartet fortepianowy.
Wykonanie bardzo precyzyjne,
zespot Trio Alba jest swietnie
zgrany. Tworzacy je artysci,
skrzypaczka Livia Sellin, wio-
lonczelista Philipp Comploi
i pianistka Cheng Cheng Zhao
to bardzo mtodzi, ale niezwykle
utalentowani muzycy, majacy
w dorobku nagrania triow
Mendelssohna. Obecna ptyta
powstata dla uczczenia 50
rocznicy $mierci kompozyto-

. ra i 100 rocznicy powstania

jego utworu — Trio-Phantasie.

| W kwartecie zespotowi towa-
| rzyszy utalentowany altowio-
| lista chinski, WenXiao Zheng.

Od pierwszych taktow

= Tria zagtebiamy sie w Swiat
2 postromantyzmu niemieckie-
! go. Uwazny stuchacz moze
| zauwazy¢ pokrewienstwo tego

dzieta z niedokoriczonym, mto-
dzienczym Kwartetm Gustava
Mahlera. Ta rozbudowana,
piecioczesciowa kompozycja
zachwyci kazdego mitosnika
muzyki przetomu XIX i XX w.

Uzupetnieniem ptyty jest
Ballada na kwartet fortepiano-
wy, dzieto tonowane, spokojne,
miejscami jednak burzliwe,
porywajace jest znakomicie
interpretowane przez mtodych
artystow.

Joseph Marx jest kompozy-
torem wartym poznania, a pre-
zentowany album na pewno do
tego zacheci. Polecam.

Stanistaw Lublinski

JORDIFSAVALL

CLaubio MONTEVERDI
L'Orfeo
La Capelle Reial de Catalunya;
Le Concert des Nations  Jordi
Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA9911 « w. 2015, n. 2002
+ SACD, 114'09"
0 80 6 0 ¢

Dramma per musica, czy
tez Favola in musica Orfeusz
(1607) Claudio Monteverdiego

r. Po niej powstawaty kolejne.
Dzi$ za najwybitniejsze uwaza-

| ne sa przez krytykow nagrania

wspomnianego Harnoncourta,
Gardinera, Medlama, Picketta,
Jacobsa, Garrida, Haima (moja
ulubiona wersja), Malgoire’a,
Caviny, Alessandriniego.

Do tego zestawu $miato
mozna dotgczy¢ nagranie
Jordiego Savalla. Zostato ono
dokonane podczas przedsta-
wienia w Gran Teatre del Liceu
w Barcelonie, 31 stycznia 2002
r. Doczekato sie juz wydania
w postaci audiowizualnej przez
Opus Arte. Obecnie otrzymu-
jemy jego zapis dzwigkowy na
dwoch ptytach wytwérni Alia
Vox. W catosci stanowi ono
bardzo dobrg i wyréwnang

jest pierwsza wielkg operg produkcje. Jest znakomite pod

w historii muzyki, Swiadectwem
ludzkiego geniuszu, wizjo-
nerstwa. ,Twérca Orfeusza
w petni wykorzystat osiggniecia
wszystkich madrygalistéw,
a poniewaz dodatkowo dat
swoim bohaterom mozliwos¢
wyrazania uczu¢ we wkasnym
imieniu, pozbawit w ten sposob
sam madrygat jego dotychcza-
sowej roli, a zarazem otworzyt
droge dla nowego gatunku —
opery i w symboliczny sposob
zamknat muzyczny przekaz
epoki renesansu”. Dzieto
doczekato sie kilkudziesie-
ciu nagran. Pierwsze z nich
pochodzi z 1939 r. i ma juz
wartos¢ raczej historyczng,
cho¢ ze wzgledéw poznaw-
czych niewatpliwie warte jest
postuchania. Kolejne, bedace
produkcijg niemiecka, jesto 10
lat pdzniejsze i zawiera kilka
wazniejszych kreacji wokal-
nych, w tym Elfride Trotschel
jako Eurydyki. Fascynujgce
kuriozum stanowi nagranie
Leopolda Stokowskiego z 1960
r. z Gérardem Souzay’'em
i Judith Raskin. Ale juz kolejne
nagrania w wiekszym stopniu
uwzgledniaja sposob wyko-
nawstwa charakterystyczny dla
epoki. Pierwszym takim przed-
siewzieciem byta rejestracja
Nikolausa Harnoncourta z 1969

wzgledem instrumentalnym, co
stanowi zastuge zespotow Jor-
diego Savalla. Brzmienie jest
bogate, barwne, odpowiednio
barokowe, Savall prowadzi
catos¢ pewna reka. Znakomici
sg artysci realizujgcy continuo,
z Andrew Lawrence-Kingiem
na czele. Sposrod solistow kre-
acje najwybitniejszg stworzyta
Sara Mingardo, kontralt, jako
Postaniec. Jej piekny, bogaty,
perlisty gtos i olbrzymia sita
dramatyczna budzg duze wra-
zenie. Montserrat Figueras, jak
zawsze, stucha sie bardzo mito.
W roli Muzyki tworzy piekna,
wzruszajaca kreacje, Spiewa
z ogromng wrazliwoscia.
Arianna Savall jako Eurydy-
ka urzeka swoim niewielkim,
dzwiecznym, sympatycznym
gtosikiem — to Eurydyka
niewinna, bardzo dziewicza.
Nieco zawodzi Furio Zanasi,
ktéry co prawda dysponuje
odpowiednig technikg i zaso-
bami wokalnymi, tworzy jednak
dos¢ bladg kreacje, brakuje mu
przekonania, jest staby pod
wzgledem dramaturgicznym.
To nie jest interpretacja na
miare Rolfe-Johnsona, Roger-
sa, czy Bostridge’a. Pozostali
$piewacy, z Cécile van de Sant
(Nadzieja), Gerdem Ttrkiem
(Pasterz, Echo) i Carlosem
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Meng (Pasterz) na czele,
staneli na wysokosci zadania.
W catosci otrzymujemy zatem
dobra i satysfakcjonujaca wer-
sje Monteverdiowskiego Orfe-
usza, ktéra Smiato moze kon-
kurowa¢ z najwybitniejszymi
dostepnymi nagraniami opery.
A, jak zwykle w przypadku Alia
Vox, piekne wydanie w postaci
grubej, bogato ilustrowanej
ksigzeczki, tylko zacheca do
siegniecia po album.

tukasz Kaczmarek
HarFez NAZERI
Rumi Symphony Project -
cycle I - Untold

Sony Classical 886978918529 « w. 2014
KR A K

Mozna by sie rozpisywac
0 bogatej warstwie ideologicz-
nej wigzacej sie z omawiang
ptyta. Mozna moéwic o przeni-
kaniu kultur, dialogu Wschodu
z Zachodem. Mozna by o jesz-
cze innych rzeczach i oczy-
wiscie nie sposob o tym nie
wspomnie¢. Przede wszystkim
jednak chciatbym sie skupi¢ na
samej muzyce. Hafez Nazeri
jest Iranskim kompozytorem
i wokalista, synem Shahrama.
W roku 2007 dla uczczenia
800. rocznicy urodzin poety
i mistyka perskiego Rumiego,
Nazeri stworzyt wcigz nieza-
konczony Rumi Symphony
Project, ktérego poktosiem
jest omawiany album Untold,
zapowiadany jako pierwszy
w cyklu. Program muzyczny
ptyty podzielony zostat na
cztery rozdziaty: Stworzenie,
Egzystencja, Niewypowiedzia-
ne oraz Odwieczny powrot.
Kazdy z nich, procz Egzysten-
cji, na ktora sktada sie jedynie
Zycie, zawiera w sobie kilka
wydzielonych czesci. Muzy-
ka jest oczywiscie autorstwa
Hafeza, ktory Spiewa oraz gra
na perkusji klasycznej i sitarze.
Towarzyszg mu altowiolista
Paul Neubauer, wiolonczelisci
Matt Haimovitz i Johannes Mo-
ser, perkusisci Zakir Hussain

oraz Glen Velez, a takze sam
Shahram Nazeri uzyczajacy
swego gtosu. Przy projekcie
wspotpracowat rowniez De-
epak Chopra, indyjski pisarz.
Widzimy zatem, ze mamy do
czynienia z migdzynarodowym
skladem, wielu artystow pocho-
dzi z Azji. Taka jest tez sama
muzyka, bedaca efektem fuzji
wielu kultur ze zdecydowang
jednak dominacjg tych wschod-
nich. Wschodnia modalnosé,
rytmika, instrumenty mu-
zyczne, sposob prowadzenia
linii melodycznej, melizmaty,
styl $piewu (obaj panowie
Nezeri)... Muzyka czesto
pragnie tutaj by¢ obrazowa,
podporzadkowana tresciom,
tytutom ideologii. Zwlaszcza
w czesciach instrumentalnych
silnie dziata to na wyobraznie,
fragmenty wokalne zdajg sie
jednak by¢ bardziej dla euro-
pejskiego odbiorcy egzotyczne,
wymagajgce innego sposobu
stuchania, rozumienia. Projekt
jako catosc, w swojej istocie
niezwykle humanitarny, przy-
pominajgcy dziatania Jordiego
Savalla, zastuguje na stowa
najwyzszego uznania. Sama
warstwa muzyczna, z jakg
mozemy obcowac za posred-
nictwem omawianej ptyty, moze
jednak w wielu aspektach by¢
nie dos¢ zrozumiata, obca,
manieryczna, z pewnoscig
wymagajaca pewnego, nie
tylko artystycznego obycia
i przygotowania.

tukasz Kaczmarek

ZYGMUNT NOSKOWSKI
Dzieta orkiestrowe vol. 3:
lll Symfonia od wiosny do
wiosny (1903)*; Z zycia na-
rodu (1901); Livia Quintilla
—preludium do Il aktu (1898);
Polonez elegijny (1885)
NOSPR*; Polska Orkiestra
Radiowa * José Maria Floréncio,
dyrygent
Sterling CDS 1101-2 + w. 2015, n.
2010-2012 + 77'52"
ok kK

Szwedzka firma Sterling
ukonczyta nareszcie wyda-
wanie kompletu symfonii
Zygmunta Noskowskiego.
Trwato to kilka dobrych lat.
Jest to koprodukcja z Polskim
Radiem, ktére odpowiadato za
nagranie muzyki, a Szwedzi za
jej wydanie.

Zygmunt Noskowski to
jedna z najwazniejszych
postaci polskiego zycia mu-
zycznego drugiej potowy XIX
w. Nauczyciel m.in. Henryka
Melcera, Apolinarego Szeluty,
Grzegorza Fitelberga oraz Mie-
czystawa Kartowicza i Karola
Szymanowskiego. Wychowany
w catkowitej nieSwiadomosci
istnienia muzyki Fryderyka
Chopina (rodzice Zygmunta
nie mogli wybaczy¢ Chopinowi
jego niepochlebnych uwag pod
adresem Andrzeja Towianskie-
go, ktdérego byli fanatycznymi
wielbicielami). Sam Noskowski
zas$ stat sie w latach dojrzatych
jego najzagorzalszym propa-
gatorem. Napisat m.in. Z Zycia
narodu. Obrazy fantazyjne na
tle Preludium A-dur Chopina,

ktore sg nagrane na tej ptycie. |

W dorobku kompozytora sg
opery, symfonie, a takze, od
lat nagrywane przez Acte
Préalable utwory kameralne
i fortepianowe. Omawiana
ptyta zamyka wydanie kom-
pletu trzech symfonii Noskow-
skiego. Kilka lat temu dzieki
staraniom JanaA. Jarnickiego
i Filharmonii Koszalinskiej jego
trzy symfonie zabrzmiaty na
Festiwalu ,Swego nie znacie”
w Koszalinie.

Bardzo dobre oméwienie
nagranych utworéw znajduje
sie w ksigzeczce ptytowej, ktéra
jest po polsku i po angielsku.
Okfadke ptyty zdobi polski ob-
raz Whnetrze lasu namalowany
przez Wiadystawa Maleckiego.

Samo wykonanie jest bar-
dzo dobre. Kazda fraza impo-
nuje pieknem muzyki i szla-
chetnoscig oddawanych uczuc.
Czystos¢ i brzmienie NOSPR-u
to niespotykana powszechnie
sita oddziatywania. /ll Symfonia

PLYTOTEKA

Noskowskiego brzmi lekko,
sprezyscie, muzycznie jest
idealnie uformowana. NOSPR
to wulkan energii i spontanicz-
nosci. Dyrygent José Maria
Floréncio mocno podkresla
romantyzm Noskowskiego
i jego niecodzienny talent
w pisaniu muzyki symfonicznej
z programem. \Wdziek, precyzja
intonacyjna to atuty tego na-
grania. A czysto$¢ i gtadkosé
brzmienia oraz wyjatkowa mu-
zykalnos¢ NOSPR-u stanowig
o wartosci tej ptyty. To kreacja
bardzo swieza i petna zycia

To bardzo dobra ptyta.
Jest tylko jedna rzecz nie
odgadniona. Otéz dwie wcze-
$niejsze ptyty Sterling wydat
profesjonalnie, jako nagrania
na tradycyjnej wyttoczonej
ptycie CD, teraz ten trzeci
krazek, to zwykty komputerowy
CD-R. Dlaczego? Firma ban-
krutuje? Oto jest tajemnica...
Pogratulowac Polskiemu Radiu
doboru kooperanta.

Arkadiusz Jedrasik

MUSIC FOR HEART AND BREATH

RicHARD REED PARRY
Musc for heart and breath
Kronos Quartet
Deutsche Grammophon 479 3061 « w.
2014  65'31"
ok e K

Album Music for heart and
breath jest bardzo interesujacg
propozycja, ktorej zdecydowa-
nym atutem jest z pewnoscig
sktad wykonawczy. Utwory,
ktorych autorem jest Richard
Reed Parry, wykonuje sam
kompozytor w towarzystwie
Swietnych muzykow z zespotu
Kronos Quartet i innych zna-
nych instrumentalistow. Caty
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projekt prowadzi dyrygent
Nico Mubhly, jednoczes$nie
zasiadajacy przy fortepianie
lub czelescie.

Pierwsze okreslenie, ktére
przyszto mi na mysl po wy-
stuchaniu albumu dotyczace
proponowanej muzyki, byto
,<dziwna”. Kolejne wrazenia po
zagtebieniu, odkryty prawdziwg,
wartos¢ ptyty. Zamieszczone
utwory sg bardzo spokojne
i nostalgiczne. Stonowanie,
brak agresywnych dynamik,
snujaca sie linia, nastawiona
na wrazenie a nie melodie,
tagodne artykulacje powoduja,
ze tych dziet nie stucha sie
W napigciu i oczekiwaniu na
punkty kulminacyjne. Czesto
powtarzajace sie state sche-
maty melodyczno-rytmiczne,
w brzmieniu jakby zapozy-
czone z muzyki azjatyckiej
powodujg uporzgdkowanie
i nadajg charakter minimali-
styczny. Powtarzalnos$c¢ sche-
matow oraz przewidywalnos¢
sg cechami, ktére uspokajajq
stuchacza i wprawiajg w stan
relaksu. W rzeczywistosci
muzyka odebrana przeze
mnie jako ,dziwna”, stata sie
.przyjemng”’, ,relaksujaca’,
a nawet ,sensualng”.

Zdecydowanym plusem
albumu jest perfekcyjne wy-
konanie utworéw. Precyzyjna
intonacja, wywazone proporcje,
staranna artykulacja, spojnos¢
i idealne zgranie muzykéw
sprawiajg, ze dziet stucha sie
bez zakiocen i ,przeszkdd”.
Muzycy bardzo starajg sie, by
oddac odpowiedni klimat i od-
tworzy¢ intencje kompozytora,
ktory zapewne instruowat ich
(gdyz sam byt wykonawca)
podczas préb o swoim zamy-
$le. Nalezy odda¢ szacunek
artystom za bardzo profesjo-
nalng gre, ale mozna sie byto
spodziewa¢ bardzo dobrego
wykonania czytajac nazwiska
muzykéw w towarzystwie
Kronos Quartetu z rozktaddwki
albumu.

Nie bez powodu ptycie
zostat nadany tytut Music for

heart and breath, co dostownie
oznacza Muzyka dla serca
i oddechu (wytchnienia). Fak-
tycznie utwory dla odbiorcy sg
bardzo kojgce i uspokajajace.
Pozwalajag na oderwanie sie od
rzeczywistosci, za ich sprawg
mozna zaznac kilku chwil
odpoczynku i spokoju. Album
gorgco polecam wszystkim
zagonionym, pragnacym
odnalezienia sposobu na
odprezenie dzieki ambitnej —
wspotczesnej muzyce.

Maria Ziarkowska

ARVO PART
Te Deum
Chor des Bayerischen Rund-
funks; Miinchner Rundfunkor-
chester  Peter Dijkstra, dyrygent
BR Klassik 900511 + w. 2015 + 67'06”
otk K

Wyjatkowo skromnie moim
zdaniem wygladajg fonogra-
ficzne obchody 80. urodzin
Arva Parta, jakby nie byto
jednego z najstynniejszych
kompozytoréw wspotczesnych.
Wydawatoby sie, ze fakt 6w
bedzie doskonatg okazjg
dla wytwérni ptytowych do
przypominania starych lub
publikacji zupetnie nowych na-
gran z tworczoscia jubilata, ale
obserwujgc rynek muzyczny
ma sie wrazenie catkowitego
zastoju w tej dziedzinie. Jed-
nym z nielicznych wyjatkéw
jest Radio Bawarskie, ktére
w ramach swojej agendy BR
Klassik publikuje nagrania
studyjne oraz koncertowe
z udziatem artystéw i formacji
zwigzanych z niemiecka insty-
tucja. To wiasnie w jej barwach
wiosng ukazat sie krazek, be-
dacy swoistym przewodnikiem
po wokalno-instrumentalnej
tworczosci Estonczyka.

Zawarte sg na nim kom-
pozycje z lat 1984-2001:
Te Deum, najwczesniejsze
znich, na trzy chory, smyczki,
fortepian preparowany oraz
tasme, Piesn pielgrzyma na
chor meski i smyczki, Msza

Berlinska na choér mieszany
i smyczki oraz mata kantata Po
zwyciestwie (Dopio la vittoria),
bedaca jedyng czysto wokalng
pozycjq programu krazka. In-
formacja podana w ksigzeczce
mowi, ze mamy do czynienia
zrejestracjamilive, aczkolwiek
podczas stuchania nie ma si¢
w ogole takiego wrazenia.
Inna watpliwos¢ pojawia sie
przy przegladaniu dyskografii
bohateréw nagrania — Choéru
Radia Bawarskiego i jego
odchodzacego dyrektora ar-
tystycznego, Petera Dijkstry.
Ostatnia z wymienionych
kompozyciji figuruje na kragzku
poswieconym muzyce Alfreda
Schnittkego — czyzby chodzi
tu o kompilacje jubileuszowg
z nagran wykorzystywanych
wczesniej przy innych projek-
tach wydawniczych?

Jak juz wspominatem, ni-
niejszy album mozna uznac za
rodzaj przegladu wokalno-in-
strumentalnej tworczosci Arvo
Péarta. Niestety dla ptyty BR
Klassik, nie brakuje wy$mie-
nitych nagran z identycznym
repertuarem, z ktérych wybijajq
sie wspaniate kreacje Eston-
skiego Choru Kameralnego
pod dyrekcjg Tonu Kaljuste lub
Paula Hilliera, prowadzacego
tez formacje Theater of Voices
(ECM oraz Harmonia Mundi).
W poréwnaniu z takg konku-
rencja ptyta Radia Bawarskiego
nie bedzie prawdopodobnie
pierwszym wyborem przy
poznawaniu oryginalnej, fascy-
nujacej tworczosci estonskiego
mistrza. Nie oznacza to wszak,
Ze nie ma zalet. Peter Dijkistra
i Chér z Monachium bardzo
przezywaja wykonywanie
poszczegolnych programow
krazka, nadajac swojej kreacji
wyrazny rys emocjonalny.
Szczegdlnie dobrze spraw-
dza sie w dwoch najlepiej
zaprezentowanych pozycjach
programu — wspaniatym Te
Deum oraz poruszajacej Piesni
pielgrzyma. W tej wersji oba
utwory wzruszajg, zachwycajg
i hipnotyzujg stuchacza nastro-

jemi gtebia. Doskonale brzmi
potaczenie glosow Spiewakow
z dzwiekami Monachijskiej Or-
kiestry Radiowej, a wtasciwie
jej smyczkowej sekcji, majace;
sporo do powiedzenia w obu
arcydzietach. Zaréwno chor,
jakiinstrumentalisciimponujg
uroda brzemienia oraz skalg
dynamiki, zwtaszcza za$
pieknym piano i pianissimo,
bez ktérych trudno sobie wy-
obrazi¢ urok muzykiArva Parta.
Czuc¢ tu religijny i czysto ludzki
wymiar muzyki, trafiajgcej do
serca i emocji odbiorcy. Nieco
gorzej sytuacja przedstawia sie
Z pozostatymi kompozycjami,
do czego niejako przyczynit
sie sam autor. W swojej Mszy
Berlinskiej dopuscit mozliwos¢
wstawienia miedzy jej drugie
(Gloria) a piate ogniwo (Cre-
do) kompozyciji zatytutowane;
Doppo la vittoria, wykreslajac
tym samym oryginalnie napi-
sane ustepy, czyli Alleluia oraz
Veni Sanctae Spiritum. Nie
jestem zwolennikiem takiego
rozwigzania; uwazam, ze owa
niedtuga kantata lepiej sie
sprawdza jako samodzielny
utwor, niezbyt dobrze pasujacy
do dtuzszej formy, napisanej
w innym czasie jako rezultat
odmiennego zamdwienia.
Mozna mie¢ poczucie pewne-
go dysonansu stylistycznego,
obcowania z dwoma niezbyt
przystajacymi do siebie pozy-
cjami, réznigcymi sie tez obsa-
da. Tutaj na dodatek odbiorcy
moga sie podzieli¢ w ocenie
dosyc¢ szybkiego tempa, jakie
kapelmistrz nadaje poczatkowi
kantaty, majacego radosny
czy wrecz lekko taneczny
charakter, powracajgcego
tez na chwile w jej koncowce,
co moze dziata¢ na korzys$é
lub niekorzys¢ monachijskiej
interpretacji. Mnie sie taka
wizja spodobata, jest w nigj
jakas swiezos¢ i sita wywie-
rajgca odpowiednie wrazenie,
tym bardziej, ze pozostate
fragmenty cechuija sie juz na-
lezytym zwolnieniem narracji
i gtebig wyrazu. Nie moge tez
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nic zarzucic interpretacji Mszy
w wersjiz 1992 r. na chor mie-
szany i orkiestre smyczkowa,
z ktérej w pamie¢ zapada
szczegoOlnie zachwycajace,
wzruszajgce, magiczne wrecz
Sanctus i Agnus Dei.

Im dtuzej obcowatem
z ptytowg propozycjg Radia
Bawarskiego, tym bardziej
sie do niej przekonywatem,
odkrywajac w miare kolejnych
sesji odstuchowych coraz to
nowe walory i elementy prze-
mawiajgce za obdarzeniem
albumu wysoka nota. Nie ulega
najmniejszej watpliwosci, ze
naprawde mozna doswiadczy¢
wielu pieknych chwil i wzruszen
podczas stuchania omawia-
nej ptyty. W zaangazowanej
emocjonalnie, poruszajgcej
i niepozostawiajacej nikogo
obojetnym, utrzymanej na
wysokim muzycznym kre-
acji, stycha¢ wielkos¢, gtebie
i znaczenie genialnej muzyki
Arva Parta. Czekam na ko-
lejne fonograficzne propozy-
cje uswietniajace jubileusz
jednego z najwazniejszych
kompozytoréw naszych cza-
sow, cho¢ juz moze bardziej
spojne koncepcyijnie.

Pawet Chmielowski

Sergey

i PROKOFIEV

Symphony No. 3
Scythian Suite

Autumn

Sao Paulo
,Symphony Orchestra

Marin Alsop

SERGIUSZ PROKOFIEW
Symfonia nr 3, Suita scy-
tyjska
Sao Paulo Symphony Orchestra
* Marin Also, dyrygent
Naxos 8.573452 + w. 2015, n. 2014
+61728"

L0 0" 0 ¢

Od jakiegos$ czasu Marin
Alsop wraz z Orkiestrg Sym-
foniczng z Sdo Paulo nagrywa

dzieta symfoniczne Sergiusza
Prokofiewa. Ukazaly sie juz
trzy ptyty z symfoniami nr 1,
2,415, Synem marnotrawnym
i innymi mniejszymi dzietami.
Obecnie na rynku pojawit
sie album z Symfonig nr 3,
Suitg scytyjskg oraz szkicem
symfonicznym Jesieri. Dwa
pierwsze utwory sg dos¢ czesto
grywane (cho¢ Symfonia nr 3
ustepuje pod wzgledem popu-
larnosci I czy V). Ill Symfonie
Sergiusz Kusewicki okreslit
najlepszg symfonig od czasu
Patetycznej Czajkowskiego,
Suita scytyjska byta zas swego
czasu symbolem muzycznej
awangardy. Jesien jest mnigj
znang kompozycja, przykfa-
dem z wczesnej tworczosci
Prokofiewa (aczkolwiek autor
w pdzniejszych latach dokony-
wat rewizji dzieta).

Marin Alsop ze swoja orkie-
strg przedstawia dos¢ atrakcyj-
ne propozycje utworéw. Z tym,
ze jest to Prokofiew bardziej
Lkulturalny”, ,cywilizowany”,
zachodnioeuropejski. Raczej
nie odnajdziemy tu dzikosci,
nieokietznania, jakiej$ surowo-
$ci wschodu, ktére posiadajg
niektore nagrania starszych
mistrzow, zwtaszcza tych zako-
rzenionych w kulturze radziec-
kiej. Amerykanska dyrygentka
przedstawia przemyslane,
spdjne wizje, bez nadmiernych
kontrastow, cho¢ operuije raczej
szybkimi tempami. Stad Suita
scytyjska moze nie budzi¢ az
tylu emociji, co np. pod batutg
Doratiego, czy Neemego Jarvie-
go. Ale czy to wada? Przeciez
nagranie Claudia Abbada,
ktore rowniez wydaje sie dos¢
,utozone”, uwazane jest przez
krytykow za jedng z najlepszych
rejestracji dzieta. Koncepcja
Jesieni ociera sig 0 doskonatos¢
(najmocniejszy punkt ptyty), zas
Il Symfonia zachwyca Swietng
strukturg catosci. W catosci
otrzymujemy zatem dobre, pet-
nowartosciowe kreacje w trzech
kompozycjach Prokofiewa.

Sama idea nagrania muzyki
symfonicznej rosyjskiego twor-

cy przez wybitnych artystow
wydaje sie dos¢ ciekawa. Na
rynku nie ma wszak az tak
wielu wartosciowych rejestracii
kompletu. Ale wydawanie jej
w postaci pojedynczych ptyt
by¢ moze nie jest najlepszym
rozwigzaniem, w przypadku
konkretnych dziet konkurencja
jest bowiem duzo wigksza,
a stad mniejsze prawdopodo-
bienstwo siegniecia po wersje
Marin Alsop. Miejmy jednak
nadzieje, ze po ukorczeniu
cyklu, Naxos zdecyduje sie
wydac¢ catos¢ w postaci bok-
su, gdzie cena w przeliczeniu
na pojedynczg ptyte bedzie
nizsza. Bo chyba wtasnie wie-
loptytowe boksy z kompletnymi
edycjami majg najwieksza
wartos¢ dla sporej rzeszy
wspotczesnych melomanodw.

tukasz Kaczmarek

RAVEL
Orchestral # %
Works « 2

\Valses ‘nobles et sentimentale
@sp{rd de la nuit

Le tombeau de Couperin

La valse

Orchestre National dé Lyon.s Leonard Slatkin

V ./

Maurice RavEL
Orchestral Works 2: Valses
nobles et sentimentales, Ga-
spard de la nuit, Le tombeau
de Couperin, La valse
Orchestre National de Lyon e
Leonard Slatkin, dyrygent
Naxos 8.572888 « w. 2013, n. 2011/12
< 66'39"

660 ¢

Gdy w 1905 r. powotywa-
no do dziatania Sociéte des
Grands Concerts de Lyon
prawdopodobnie nikt nie
przewidywat, ze inicjatywa ta
z uptywem czasu przeksztatci
sie w regularnie dziatajacy
zespdt orkiestrowy. Aktualnie
Orchestre National de Lyon
cieszy sie duzym uznaniem
ze strony mieszkancow miasta
i rozpoznawalnos$cig poza gra-

PLYTOTEKA

nicami regionu. Od jesieni 2011
r. instrumentalisci pracujg pod
dyrekcja Leonarda Slatkina.

Rok 1905 byt tez niezwykle
wazny w zyciu Maurice’a Ra-
vela. Wtedy bowiem ukonczyt
on Konserwatorium Paryskie
i po okresie poszukiwan
i ksztattowania stylu rozpoczat
szczegolnie intensywna dzia-
talno$¢ kompozytorska.

Z bogatej spuscizny mu-
zycznego zegarmistrza, jak
niektorzy okreslajg Ravela,
Leonard Slatkin wraz z prowa-
dzonym przez siebie zespotem
na drugi kragzek poswigcony
muzyce orkiestrowej wybrali
Gaspard de la nuit (1908),
Walce szlachetne i senty-
mentalne (1911), Nagrobek
Couperina (1917) i poemat
choreograficzny Walc (1920).

Plyte otwiera osiem zr6zni-
cowanych walcéw. Cho¢ kazdy
Z nich jest inny wykonawcy
zadbali o to, by Zaden z nich nie

*| zatracitswego tanecznego cha-
" .| rakteru. W impresjonistycznym

Gaspard de la nuit muzycy od-
dziatujg na stuchacza kolorem
i nastrojem. Gdyby nie to, ze
Ondyna (jesli wierzy¢ mitologii)
zyje w srodowisku wodnym, to
interpretacje pierwszej czesci
Gaspard de la nuit mozna by
okresli¢ mianem zwiewne;.
Drugi obraz przywotuje zde-
cydowanie ciemniejsze barwy.
Cho¢ w perspektywie widac
szubienice - Le gibet—to w mu-
zyce panuje raczej atmosfera
pogodzenia sie z losem niz
wewnetrznego rozdarcia, czy
rezygnaciji. Scarbo z kolei, jak
na nieprzyzwoitego goblina
przystato, wodzi nas za nos
i co chwila ukazuje inng strone
swej ztosliwej natury.
Nagrobek Couperina jest
uktonem w kierunku $wietnej
francuskiej tradycji muzycznej
tak ze strony samego autora,
jak i wykonawcdw siegajacych
po ten utwér. W interpretacii
Slatkina i instrumentalistow
Z Lyonu ukfon ten ztozony jest
z elegancjg i szacunkiem, bez
melancholii, za to z sentymen-
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tem i usmiechem. Nagranie
zamyka apoteoza walca wie-
denskiego — La valse.
Propozycje fonograficzng
przygotowang przez muzy-
kow skupionych w Orchestre
National de Lyon oceni¢ trzeba
pozytywnie. Bo tez artysci
swa gra zdaja sie akcentowac
pozytywny przekaz zawarty
w dorobku Maurice’a Ravela.

Romana Za/tz

\...J!L‘i “ﬁ

GASPARD DEAUA NUIT -
MENUET ANTIQUE

Maurice RavEL
Valses nobles et sentimenta-
les, Menuet antique, Pavane
pour une infante défunte,
Gaspard de la nuit
Bielefelder Philharmoniker ¢
Alexander Kalajdzic, dyrygent
MDG 901 1820-6 * w. 2014 + 51'19"
be.6 0 ¢

Na 52°1" szerokos$ci geogra-
ficznej potnocnej (8°31'0" E)
ma swa lokalizacje Bielefeld.
Jest to wazny osrodek prze-
mystowy, handlowy i naukowy
w regionie. Od ponad stu lat
miasto cieszy sie ponadto
wiasna orkiestra — Bielefelder
Philharmoniker.

Orkiestra skupia obecnie
ponad szescdziesieciu in-
strumentalistow pod dyrekcjq
Alexandra Kalajdzica. Zespot
podejmujgc artystyczne
wyzwania wielokrotnie udo-
wodnit swojg wszechstron-
nos¢ i wpisat sie na state
w kulturalny rytm zycia miasta
i okolicy. Obok aktywnosci
koncertowej i dziatalnosci
na rzecz promocji mtodych
talentéw muzycy Bielefelder
Philharmoniker angazujg
sie w realizacje projektow
fonograficznych. Jednym

znich jest krgzek z utworami
Maurice Ravela.

Na ptycie wydanej naktadem
Musikproduktion Dabringhaus
und Grimm znalazly sie wy-
brane pozycje z orkiestrowej
spuscizny francuskiego kom-
pozytora: Walce szlachetne
i sentymentalne, Menuet
antyczny, Pawana dla zmartej
infantki oraz przygotowana
przez Mariusa Constanta
transkrypcja Gaspard de la nuit.

Menueti Pavana reprezen-
tujg wczesny okres kompozy-
torskiej dziatalnosci Ravela.
Innymi stowy na ich gruncie
student renomowanego pa-

ryskiego konserwatorium

budowat swoj styl. Walce da-

tuje sie na rok 1911. Pomimo

wielu niewatpliwych waloréw,

| wsrdd ktérych wymienia sie

prostote wyrazu i wyrafinowang
harmonike, nie zyskaty one
dotychczas takiej popularnosci,
na jakg zastuguja, a nawetich
wersja fortepianowa swego
czasu zostata wySmiana i wy-
gwizdana. Gaspard de la nuit
(1908) — przyktad ,muzycznej
prozy” reprezentuje drugi,
impresjonistyczny, rownie
wazny, jak klasycyzujacy, nurt
w tworczosci Ravela.

W interpretacji muzykéw

z Bielefeld Menuet antyczny |

jestzwawy. Jesli jego charakter
skonfrontujemy z partyturowym
oznaczeniem ,Majestueuse-
ment” mozna uznac, ze jest
nawet zbyt energiczny. Z kolei
Pawane zalecat Ravel wyko-
nywac spokojnie, rowno, bez
ptaczliwych rubat. Pod dyrekcjg
Alexandra Kalajdzica spokoju
nie brak, ale metronomiczne;
precyzji troche tak. Nastroje
wywotane wykonaniem Wal-
cow z pewnoscig wykraczajq
poza kategorie sentymenta-
lizmu i szlachetnosci. Pre-
zentujgc odmienny charakter
kazdego z nich muzycy budujg
kontinuum, ktérego kulminacja
przypada na siédmy Walc —
Moins vif. Orkiestrowa wersja
Gaspard de la nuit mieni sie
wieloscig barw. Mitologiczna,

magiczna Ondyna ukazuje
swg emocjonalng nature;
obraz z szubienicg (Le Gibet)
w tle przywotuje atmosfere
beznadziei; a chochlik Scarbo
zartuje, drazni, niepokoi lub
jak kto woli ,Smieszy, tumani,
przestrasza”.

Z ksigzeczki dotgczonej do
ptyty dowiedzie¢ sie mozna,
iz Alexander Kalajdzic jest
chorwackim dyrygentem, kt6ry
od sezonu 2010/11 sprawuje
funkcje dyrektora muzyczne-
go w filharmonii w Bielefeld.
Repertuar, po ktory siega ten
artysta obejmuje tak dzieta
doby baroku, jak i muzyke
wspotczesna, ze szczegoinym
wskazaniem na muzyke fran-
cuska. Komentujgc nagranie
przygotowane pod batutg
Kalajdzica, podobno specjali-
sty od Ravela i Debussy’ego,
troche dziwi, ze zamiast wersji
niemal wzorcowych dostajemy
do ragk nagranie obarczone
marginesem btedu.

Romana Zaitz

,gitara ma w sobie Swiatto
ksiezyca”.

Omawiany wolumin stwa-
rza nam niebywatg okazje
do wystuchania twérczosci
jednego z najwybitniejszych
hiszpanskich wirtuozéw tego
popularnego instrumentu,
ktory w swoich kompozycjach
wykorzystuje go do granic moz-
liwosci, jakim jest oczywiscie
Josquin Rodrigo (1901-1999).
Juz jego Concerto de Aranjuez
na gitare z towarzyszeniem
orkiestry nadaje nam peten
obraz roli, jakg zajmuje ten
instrument w twérczosci hisz-
panskiego kompozytora. To
trzyczesciowe dzieto w wyko-
naniu Dale Kavanagh nabiera
niezwykle wirtuozowskiego
charakteru, czemu sprzyjajg
liczne dialogi solisty z orkiestra.
Natomiast niezwykle trafnie
dobrana i rozbudowana sekcja
instrumentow detych drewnia-
nych nadaje niepowtarzalne
brzmienie kompozyciji. Utwor
ten cieszy sie niegasnacqg
popularnoscig wsrod wielu
wykonawcow, a jego srodko-
wa cze$¢ petna melancholii
stanowi podstawe muzyki do
wielu filmow.

Niezwykte dopetnienie tego

&8 stanowi Concerto madrigal.

JoaauiN RobRiGo
Spanish Night
Dale Kavanagh, gitara « Ama-
deus Guitar Duo; Eden-Sell Duo
Naxos 8.573441 « w. 2015, n. 2014
< 7838"
e e e e

Wielu osobom gitara kojarzy
sie jako prosty, niepozorny
instrument, do ktérego opano-
wania nieraz wystarczy kilka
wieczorow. Jednak nic bardzie;
mylnego. Stuchajac prezento-
wanego albumu przekonamy
sie o prawdziwosci stow, ktore
wypowiedziat James M. Cain
(1892-1977) twierdzac, ze

Dzieto powstate trzydzieSci
lat pdzniej swojg wielocze-
$ciowa strukturg nawiazuje do

| muzyki dawnej przeznaczone;

na instrumenty strunowe, jak
chociazby lutnia. Natomiast
wykorzystanie dwdch solistow
przeciwstawionych orkiestrze
stuzy spotegowaniu brzmienia
i nadaje niepowtarzalnego
charakteru, ktéry ukazujg
w niepowtarzalny sposoéb
artysci zAmadeus Guitar Duo.

Prezentowany album to
doskonata okazja, aby po-
znac tajniki muzyki gitarowej
i przekonac sie o czesto niedo-
strzeganym bogactwie wypty-
wajacym z tego instrumentu.

Karol Rzepecki
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ROSSINI

NICOLAALAIMO, ~ MARINAREBEKA
JUAN DIEGO FLOREZ 3

GIoACCHINO RossINI
Guillaume Tell
Nicola Alaimo, Marina Rebeka,
Juan Diego Flérez, Amanda
Forsythe * Orchestra e Coro del
Teatro Comunale di Bologna *
Michele Mariotti, dyrygent
Decca 074 3870 « w. 2014 « DVD-V,
247°00"
otk ek

Fragment zyciorysu le-
gendarnego szwajcarskiego
patrioty-bohatera, Wilhelma
Tella, podejmowato przed
Rossinim kilku kompozytoréw
(m.in. André Grétry w 1781 r.).
Opera Rossiniego znalazta sie
wsrdd pieciu dziet, ktére kom-
pozytor zobowigzat sie napisa¢
dla Paryza. Autor poinformo-
wat jednak, iz zobowigzanie
nie zostanie zrealizowane,
stworzy tylko Tella i opera ta
bedzie jego ostatnia. Tak sie tez
stato. Prapremiera Wilhelma
Tella miata miejsce w sierpniu
1829 r. w Paryzu. Autorami
libretta (opartego na dramacie
Schillera) byli Victor-Joseph
Etienne de Jouy i Hippolyte-
Louis-Florent Bis. Libretto
napisane zostato w jezyku
francuskim. Piotr Kaminski
w swym przewodniku opero-
wym pisze: ,pomimo niezwykle]
starannosci, jaka otoczyt swa
partyture oraz obsady ztozonej
z najwigkszych gwiazd, utwor
zostat przyjety chtodno...
kompozytora stawiono, sama
opera jednak padta juz wkrotce
ofiarg wykonawczej samowoli”.

W roku 1831 powstata wtoska
wersja opery autorstwa Calista
Bassiego. Fakt ten miat wptyw
na znaczne wzmocnienie
popularnosci dziefa. ,Rossini

| stworzyt dzieto bliskie miejsco-

wym gustom dzieki historycz-
nym tematom inscenizacji...

% wszakze dat dzieto oryginalne,

zrywajac z neapolitanskim sty-
lem $piewu ozdobnego, oparte
na wyrazistej deklamacji. Nie
zrezygnowat zarazem z wo-
kalnego popisu” — stwierdza
Piotr Kaminski. Styl tej muzyki,
a zwlaszcza w jej monu-
mentalnych, dramatycznych
scenach, jest bardzo dojrzaty,
zachowujgc melancholijny
liryzm. Muzyka jest szlachet-
na i piekna, instrumentacja
bogata, zawiera tez motywy
ludowej muzyki szwajcarskie;.

Na czoto wykonawcéw oma-
wianego nagrania wysuwa sie
Juan Diego Florez (1973), wy-
bitny wspotczesny tenor znany
w catym wokalnym $wiecie
jako rewelacyjny gtos, wyroz-
niajacy sie pieknym, bogatym
dzwiekiem i catkowitg swobo-
da zwlaszcza w gorze skali.
Bardzo sprawny technicznie
gtos pozwala siegac arty$cie
po najwyzsze tony tenorowej
skali. Spiewak wciela sie w tym
nagraniu w postac¢ Arnolda,
przyjaciela tytutowego boha-
tera. Arnold jest zakochany
w siostrze okrutnego austriac-
kiego namiestnika Szwajcarii.
Duet Tella i Arnolda z | aktu
(Ah’ Mathilde) juz zapowiada
piekno tej muzyki i ujawnia
przymioty wokalne Fléreza.
Wyraznie to zapowiadajg
dalsze fragmenty tenorowej
partii: aria Asile méréditane
(Przodkéw schronienie), ca-
baletta z chérem Amis, amis,
secondez ma vengeance
(Przyjaciele, wspierajcie mnie
w pomscie). Partie tytutowg
podjat mniej znany u nas ba-
ryton, Nicola Alaimo (1978),
bratanek stynnego $piewaka
Simona Alaimo. Interpretacja
wokalna tej partii przekonuje.
Tell jest mysliwym z kantonu

Uri, szlachetnym i goracym
patriota, jednym z przywodcow
spisku przeciw Austriakom.
Jego aria z lll aktu Sois immo-
bile (Stéj nieruchomy) zawiera
zaiste krzyk duszy, cierpigcej
i petnej mitosci, ktorej towarzy-
szy ,ptacz wiolonczel” (pigkny,
instrumentalny fragment).
Gtoéwna postac kobieca oma-
wianego nagrania, Matylda,
staje po stronie powstancow
i taczy sie z ukochanym. W I
akcie Spiewa arie Sombre fo-
ret, desérte, triste (Ponury,
bezludny, smutny bér) oraz
duet z Arnoldem Qui, vous
l'arrachez a mon ame” (Tak,
wyrywasz to z mej duszy).
Partie Matyldy Spiewa Mari-
na Rebeka, totyszka, znana
z wystepdw na najbardziej
prestizowych scenach (m.in.
Metropolitan Opera, La Sca-
la, Covent Garden). Piekny
gtos, znakomita interpretacja.
Oczywiscie pozostali solisci
nagrania (jest ich w sumie
11) sg réwnie doskonali. Ze-
spotami Orchestra e Coro del
Teatro Communale di Bologna
bezbtednie, a chwilami wrecz
porywajaco, dyryguje Miche-
le Mariotti.

Nagranie powstato podczas
Festiwalu Oper Rossiniego
w Pesaro, w roku 2013.

Jacek Chodorowski

@ SAINT-SAENS
symphonies °

Carl Adam Landstrém, Organ
Malmé Symphony Orchestra « Marc Soustrot

CAMILLE SAINT-SAENS
Symfonia nr 3 ,,Organowa”,
Symfonia A-dur
Carl Adam Landstrém, organy
* Malmé Symphony Orchestra
* Marc Soustrot, dyrygent
Naxos 8.573139 « w. 2015, n. 2013
<7140
oo e e A
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Mitosnicy francuskiej muzyki
orkiestrowej z pewnoscig bedq
usatysfakcjonowani pojawie-
niem sie nowej serii poswie-
conej symfonicznej twérczosci
Camille’a Saint-Saénsa w bar-
wach wytwérni Naxos. O ile
dosy¢ czesto nagrywane sa
jego koncerty fortepianowe,
skrzypcowe czy kameralistyka,
w czym w ostatnich latach ta
firma ma najwiekszy udziat,
o tyle symfonie pozostawaty
na uboczu zainteresowania za-
réwno wydawnictw ptytowych,
jak i dyrygentow oraz orkiestr.
Jean Martinon, wybitny mistrz
batuty, znawca i promotor
francuskiego repertuaru, nagrat
w przesziosci dla EMI dwa
krazki, ktore przez dziesiecio-
lecia nie doczekaty sie godnej
siebie konkurenciji. Oczywiscie,
nie mam tu na mysli /ll Symfonii
,Organowej” bedacej akurat
jednym z najpopularniejszych
i najchetniej nagrywanych dziet
kompozytora. Pozostate pozy-
cje gatunku, do ktérego tamtejsi
autorzy siegali stosunkowo
rzadko, pozostawaty bardzo
dtugo ukryte w cieniu.

Ow stan rzeczy moze
zmieni¢ zaanonsowana seria
wytworni Naxos, ktérej drugi
wolumin, zawierajacy zresztg
Trzecig, mam przyjemnos¢
przedstawi¢. Oprécz owej
poteznej kompozycji na krazku
znalazta sie nienumerowana
Symfonia A-dur, ktéra skom-
ponowat Saint-Saéns jako
pietnastolatek. Jest to uroczy
klejnocik francuskiej symfoniki
wyrdzniajacy sie doskonale
zaprojektowang konstruk-
cja, Swietnym opanowaniem
formy, lirycznym wyrazem,
kameralng obsadg zespotu,
dowodzacy ogromnego talentu
miodziutkiego autora. Stucha
sie jej z duzg przyjemnoscia.
Ciekawe, ze w pie¢ lat po jej
napisaniu inny niezwykle uzdol-
niony mtodzieniec zadziwit
Swiat stworzeniem arcydzie-
ta — Symfonii C-dur. Byt nim
siedemnastoletni Georges
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Bizet. Krazek zamyka jeden
z kilku mniejszych poematow
na orkiestre, inspirowany te-
matyka mitologiczna, Le rouet
d’Omphale, bedacy bardzo
wdzieczng kompozycja, pet-
ng typowej dla kompozytora
elegancjii pogody, aczkolwiek
w $rodkowej cze$ci zmaconej
przez moment powazniejszymi
muzycznymi myslamii zmiang
dynamiki. Ptyte otwiera wspo-
mniana wyzej Organowa, ktore;
nie jestem wielkim entuzjasta,
ale podobnie jak pozostaty
materiat nagrana i zagrana
jest na tak wysokim pozio-
mie, ze moze sie spodobac
nawet sceptykom.

Dyrygent, Marc Soustrot,
ma gtowe petng pomystow,
wie doskonale, czego chce
i czuje wiez taczacq go z mu-
zyka Camille’a Saint-Saénsa.
Stychac, ze nie chodzi o byle
jaka produkcje, rutynowag
i pozbawiong $wiezosci. En-
tuzjazm kapelmistrza udziela
sie zresztg bardzo dobrze
spisujacej sie orkiestrze. Mu-
zyka Francuza jest dla niej
idealng okazjg do pokazania
niekwestionowanej kultury
wykonawczej — precyzji gry,
intonacji oraz bardzo tadnego
zgrania poszczegolnych sek-
Cji, przede wszystkim detych
i smyczkow i ich brzmienia.
Wspaniale w tym kontekscie
prezentujg sie liczne odcinki
liryczne, przepojone melodyka
oraz $piewnoscia, zachwyca
na przyktad natchniona, druga
czesce lll. Na korzys¢ orkiestry
i dyrygenta przemawia fakt,
ze unikaja jakze czestych
popisowych, ptytkich efektow,
dzieki czemu owo dziefo nie
zastuguje na opinie pustej,
bombastycznej btyskotki bez
gtebszej tresci. Jej atrakcja
—organy, przy ktérych dosko-
nale prezentuje sie Carl Adam
Landstrom, stychac¢ w bardzo
dobrym balansie w stosunku
do catej formacji. Na pochwaty
zastuguje takze jakos¢ tech-
niczna nagrania, z czystym,
wyraznym dzwigkiem.

Prezentowana ptyta zastu-
guje na wysokg ocene i jest
godna polecenia melomanom
poszukujgcym interesujacych,
wartosciowych interpretaciji
romantycznej symfoniki.

Pawet Chmielowski

FRANZ SCHUBERT
The Unauthorised Piano
duos vol. 3
Goldstone & Clemmow, duet
fortepianowy
Divine Art dda 25125 + w. 2015 + 73'55"
6.0 6 ¢

Dos¢ niedawno recenzowa-
tem plyte, na ktérej moglismy
wystuchaé transkrypcji dwoch
wielkich dziet Ludwiga van
Beethovena, w wykonaniu Eve-
linde Trenker oraz Sontraud
Speidal. Sztuka dokonywania
opracowan wiekszych dziet
na mniejsze sktady byta juz
od dawna bardzo popularna
i chetnie wykorzystywana przez
licznych tworcow. Wszyscy
na pewno znamy organowe
opracowania Jana Sebastiana
Bacha, ktéry w ten sposob
postanowit niejako oddac hotd
Antonio Vivaldiemu.

mos¢. Warte uwagi jest takze
opracowanie czteroczesciowej
Symfonii ,,Niedokoriczonej”.
Na co warto zwroci¢ uwage to
fakt, ze opracowanie, ktérego
wystuchamy ma az trzech
autoréw. Swiadczy to tylko
o tym, Ze to jedno z ostatnich
dziet prekursora romantyzmu
cieszyto sie przez dtugie lata
duzym powodzeniem.

Prezentowany album to do-
skonata okazja do zapoznania
sie z dzietami niemieckiego
romantyka w nieco innej formie,
niz jesteSmy przyzwyczajeni.
Splendoru dodaje fakt, iz
jest to Swiatowa premiera
prezentowanych opracowan,
ktére po wielu latach ujrzaty
Swiatto dzienne na nowo.
Doswiadczenie, jakie wspo-
minany duet zdobytwykonujac
liczne transkrypcje dziet wielu
kompozytoréw na duet forte-
pianowy stwarza mozliwos¢
wystuchania wspomnianych
dziet w wykonaniu na najwyz-
Szym poziomie.

Karol Rzepecki

Schubert | The “Great” C major Symphony
Orchestra Mozart | Claudio Abbado

Dzi$ wytwornia Divine g

Art oddaje w nasze rece juz
trzeci album, na ktérym mamy
mozliwo$¢ wystuchania dziet
wielkich rozmiaréw na duet
fortepianowy. Tym razem w wy-
konaniu Caroline Clemmow
i Anthony’ego Goldstone’a
wystuchamy dwoch kompo-
zycji, ktére odegraty istotng
role w tworczosci Franciszka
Schuberta. Pierwsza z nich
to Kwartet d-moll ,Smieré
i dziewczyna”. Stuchajac tej
kompozycji mamy do czynienia
Z nieustannym przenikaniem
sie dwoch ptaszczyzn zawar-
tych w tytule, co takze stato
sie priorytetem dla Roberta
Franza (1815-1892), autora
prezentowanego opracowania.
Stuchajac woluminu przeko-
nujemy sie, ze artysci z duetu
Goldstone & Clemmow mieli
takze doskonatg tego swiado-

FRANZ SCHUBERT
Symfonia C-dur D 944
Orchestra Mozart + Claudio
Abbado, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 4652 « w.
2015, n. 2011 + 62'47
080 6 0 ¢

Wprawdzie Maestro Claudio
Abbado nie zyje od stycznia
2014 r., jednak wcigz wyda-
wane sg nowe ptyty z jego na-
graniami. Tym razem Deutsche
Grammophon przedstawia za-
pis IX Symfonii C-dur ,Wielkiej”
Schuberta utrwalonej w Bolonii
i Bolzano we wrze$niu 2011 .,

oczywiscie z Orchestra Mozart.
Podczas serii koncertow zapre-
zentowano réwniez dwa kon-
certy fortepianowe Mozarta: 20
d-moll KV 466 oraz 27 B-dur
KV595, w ktdrych solistkg byta
Maria-Jo&o Pires, co rowniez
zostato wydane na ptycie
jakis czas temu. Mamy juz
zatem caly program! Claudio
Abbado w latach 1980. dokonat
rejestracji Symfonii , Wielkiej”
Schuberta wraz z Chamber
Orchestra of Europe. Nagranie
to mozna znalez¢ w boksie
dyrygenta poswieconym
symfonice Schuberta. Moz-
na jeszcze zacytowac stowa
innego wielkiego dyrygenta,
Glnthera Wanda, ,Im bardziej
sie starzejesz, tym wyrazniej-
sza staje sie wizja ideatu”. Idac
tym tropem, mozemy dojsé
do wniosku, ze to wiasnie
omawiana, p6zna wersja,
nalezgca do swego rodzaju
testamentu artystycznego
Abbada, jest kreacjg blizszg
doskonatosci, bardziej wykry-
stalizowana, bedacg owocem
bogatszego doswiadczenia
dyrygenta. Jest w tym wiele
racji, chociaz oba wykonania
czerpig z tego samego zrédia
i w swoich najistotniejszych
punktach sa zbiezne. Maestro
Abbado w sposéb mozliwie

4| najwierniejszy stara sie po-

dej$¢ do Schubertowskiego
zapisu, wage nadajgc kazdej
nutce, uwzgledniajac kazde
powtorzenie. Otrzymujemy
zatem dzieto w takim ksztat-
cie, w jakim zyczyt sobie
tego kompozytor. Dyrygent
odnajduje idealne proporcje
miedzy pierwiastkiem kla-
sycznym i romantycznym tej
muzyki. Najbardziej klasyczne
jest chyba brzmienie orkie-
stry — z wyeksponowanymi
instrumentami detymi, jak to
czesto ma miejsce w przypad-
ku zespotdw muzyki dawnej
biorgcych na warsztat np.
symfonike Beethovena. Pod
tym wzgledem omawiana kre-
acja jest znacznie ciekawsza
niz ta wczesniejsza. Abbado

50
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Otton Mieczystaw Zukowski

3

Opera omnia
religiosa

OtToN Mieczystaw ZuKowski
Opera omnia religiosa vol.
3: Duchu swiety, Krélowo
Polski médl sie za nami,
Btogostaw Panie, Niebiosow
dobra Ty Pani, Twych Panie
fask, Trzecia msza polska
op. 50, Z gwiazd migotem,
O Matko Bolejaca, Badz
mitosciw, Badz pochwalona,
Swieta Pani

Tatiana Szczepankiewicz-Mali-
szewska, sopran; Jacek Scibor,
tenor; Robert Kaczorowski,
baryton; Ewa Rytel, organy

» Podkarpacki Chor Meski ¢
Grzegorz Oliwa, dyrygent

Acte Préalable AP0347 « w. 2015, n.
2014 « 51'14

o e e Fe ke

To juz trzeci album z twér-
czoscig Ottona Mieczystawa
Zukowskiego (1867-1942)
stanowiacy kolejne, istotne
zrodto wiedzy na temat tego
kompozytora. Inicjator niniej-
szego projektu, ks. Robert
Kaczorowski, odstania przed
nami nie tylko dalsze poktady
zapomnianej dzisiaj tworczo-
Sci, ale takze kolejne fakty
z zycia Zukowskiego, jakie
objawity sie po jego spotkaniu
z wnuczka Ottona Mieczy-
stawa. Zatem dzisiaj mamy
juz pewnosc¢ chociazby dla
tak istotnej sprawy, jaka byta
dotad niejasna data $mierci
kompozytora.

Gtoéwnym problemem poru-
szanym przez tre$¢ utworow
zamieszczonych na niniejszym
woluminie jest tematyka patrio-
tyczna, co nikogo nie dziwi,
jezeli wezmiemy pod uwage
lata zycia kompozytora, ktére
przypadty w tak trudnych cza-
sach dla naszej ojczyzny. Nie-
odpartym tego dowodem jest
Msza polska op. 50. Tworca
nie wykorzystat tekstu litur-
gicznego w jezyku tacinskim,
lecz zgodnie z tradycjg, jaka
uksztattowata sie na przetomie
XIX i XX w. siegnat po jezyk
polski, miedzy innymi po to,
aby utatwi¢ ludowi uczestnic-
two w wykonywanym Spiewie.
Sledzac zawarto$é poprzed-
nich albuméw z twérczoscig
Zukowskiego zauwazymy,

kult jest jednym z elementow
historii polskiego narodu.
W wykonaniu Podkarpackie-
go Choru Meskiego, a takze
innych wybitnych artystow,
ktorych moglismy juz ustysze¢
na poprzednich woluminach
wystuchamy takze kilku pie-
$ni bedacych pochwatg dla
samego Boga.
Prezentowana tworczosé
odznaczajgca sie prostota, ale
jednoczesnie wielkim kunsztem
nie pozostaje odosobniona,
ale gteboko wpisuje sie w nurt
kompozytoréw wspdtczesnych
omawianemu tworcy. Jest
to zatem dobra okazja do
poznania waznego wycinka
Z polskiej kultury muzycznej,
jaka niekiedy ksztattowata sie
pod wptywem wydarzen zacho-

ze istotne miejsce zajmujg dzacych w naszej ojczyznie.

na nich piesni poswiecone
osobie Matki Boskiej, ktorej

Karol Rzepecki

osiagnat ze swojq orkiestrg
porozumienie, jakiego nie miat
ze starszym zespotem. Do
dobrze znanej Schubertowskiej
Symfonii wtoski dyrygent pod-
chodzi w sposob $wiezy, jak
sam mowi —tak, jakby jg widziat
pierwszy raz. Stad, przywigzuje
on duzg wage do detali, przy
tym prowadzi zespdt z entuzja-
zmem i mtodziefncza energia
(mozna sobie zada¢ pytanie,
kto tu kogo zaraza...). Ale jest
w tej interpretacji pewna kro-
lewskos$¢, dostojno$¢, co czyni
ja dzietem wagi Brahmsa czy
Brucknera. | oto dochodzimy
do pierwiastka romantycznego.
Bo dla Abbada kompozycja
Schuberta jest w nie mniejszym
stopniu no$nikiem osobistych,
intymnych tresci, niz symfo-
nia Schumanna badz nawet
Mahlera. Niektorzy krytycy
w $wietnie poprowadzonej
przez dyrygenta czesci trzeciej
zdajg sie upatrywac jakiej$
chiopskosci. Nie posunatbym
sie tak daleko — chodzi raczej
0 pewng bezposrednios¢,
zywosc¢ tej muzyki, wiasnie
owo $wieze, petne fascynacji
spojrzenie. Ale ekscentryczno-

$ci, ,nowatorstwa”, szalonych,
dziwacznych pomystow raczej
sie tutaj nie znajdzie...

Z petnym przekonaniem
moge okresli¢ te nowa plyte
jedng z najlepszych i najbar-
dziej wyréwnanych kreacji w X
Symfonii Schuberta.

tukasz Kaczmarek

i

P

ALEXANDER
MELNIKOV

S|

BLO HERAS-CA!
URGER BAROCKORCHE

ROBERT SCHUMANN
Koncert fortepianowy a-moll
op. 54, Trio fortepianowe nr
20p. 80
Alexander Melnikov, fortepian;
Isabelle Faust, skrzypce; Jean-
Guihen Queyras, wiolonczela
* Freiburger Barockorchester
* Pablo Heras-Cassado, dy-
rygent
Harmonia Mundi HMC 902198 « w.
2015+ 57'51”

Fd kA&

To drugi wolumin Harmonii
Mundi poswigcony muzyce
Roberta Schumanna — tym
razem zawierajacy Koncert
fortepianowy a-moll op. 54
oraz, oczywiscie, kolejne, I/
Trio fortepianowe F-dur op. 80.
W pierwszym akcent padt na
skrzypce i Isabelle Faust, tym
razem na fortepian i Alexandra
Melnikova. Formuta jest ta
sama —do CD dotgczona jest
DVD zawierajgca rejestracje
audiowizualng Koncertu. | to
wiasnie Koncert jest glownym
fajerwerkiem albumu. Jego
wykonanie jest tylez kapitalne,
co nieortodoksyjne. Przede
wszystkim arty$ci majg do
dyspozycji instrumenty z epoki.
Alexander Melnikov gra na
fortepianie Erarda z 1837
r. (w Triu przesiada sie do
Streichera z 1847 r.). Ma to
oczywiscie tak swoje wady, jak
i zalety. Te ostatnie to piekna,
ciekawa, ciepta i miekka bar-
wa, przywotujaca wrazenie
bardziej przytulnego salonu,
niz poteznej sali koncertowe;.
Technika gry na takim instru-
mencie jest jednak nieco inna,
brakuje pewnej ptynnosci,

dominuje wrazenie ciezaru,
szybkie pasaze nie brzmig
tak ol$niewajaco, jak mogtyby
zabrzmie¢ na wspdtczesnym
fortepianie (trzecia czes¢
Koncertu). Niemnigj, jesli do
instrumentu zasiada artysta tej
miary, co Alexander Melnikov,
wszystko brzmi pieknie. Piani-
styka Melnikova jest najwyz-
szej proby, to muzyk wrazliwy,
myslacy, romantyczny. W taki
wiasnie sposob traktuje tez
Koncert a-moll Schumanna,
dajac wykonanie petne sub-
telnosci. Melnikovowi towa-
rzyszy znakomita Freiburger
Barockorchester. Jest to zespot
specjalizujgcy sie w muzyce
dawnej, wykorzystujacy nie
tylko instrumenty dawne,
ale réwniez uwzgledniajacy
taka praktyke wykonawcza.
Efekty, jakie osiagnat w dziele
Schumanna sg zadziwiajace.
Osoby dobrze znajace Koncert
Schumanna beda zaskoczone,
Ci, co stabo znaja utwor, moga
mie¢ watpliwosci, czy to na
pewno Schumann, czy tez
moze raczej Beethoven badz
jakis jeszcze wczesniejszy
mistrz. Chwilami Koncert for-
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tepianowy Schumanna brzmi
w ich wykonaniu jak dzieto
muzyki kameralnej, kazda
linia instrumentalna jest tu
wyraznie wydzielona (prosze
zwroci¢ uwage na cudowne
sola instrumentéw detych).
Dyrygent Pablo Heras-Casado
dobiera szybkie, wartkie tempa,
prowadzi catos¢ z lekkosScia,
wydobywa z dzieta kontrasty,
chwilami szokuje, porywa
i ol$niewa. Z catg pewnoscig
jestto jedna z najciekawszych
interpretaciji ostatnich lat; dla
mnie, obok wersji Pires z Gar-
dinerem, najlepsze nagranie
powstate w XX| w. Zestawione
z Koncertem op. 54 Il Trio
fortepianowe op. 80 moze
wzbudzaé mniej emocji, cho¢
wykonujg je tacy mistrzowie,
jak skrzypaczka Isabelle Faust,
wiolonczelista Jean-Guihen
Queyras oraz, oczywiscie,
pianista Alexander Melnikov.
Ich podejscie do dzieta jest
bardzo klasyczne, wykonanie
perfekcyjne. Stuchajac go,
chwilami mam jednak wraze-
nie, jakby artysci wykonywali
muzyke Brahmsa, by¢ moze
nieco szczedza emociji, czego
szczegolnie mi brakuje w piek-
nej i bogatej pod wzgledem
tematow Il czesci. Trudno tez
oprzec¢ sie wrazeniu, ze catos¢
brzmi nieco sucho i chtodno.
Oczywiscie, nalezy mie¢ $wia-
domosé, ze artySci przyjeli taka
wiasnie stylistyke wykonawcza
i sg W niej mistrzami, na ile
zas$ jest ona odpowiednia dla
muzyki Schumanna, a na ile
nie, to juz raczej kwestia oso-
bistego gustu. Nawet bowiem
jesli nie jestesmy entuzjastami
zaprezentowanych na ptycie
wykonan, doprawdy nie sposob
powiedzie¢, by byly one sztam-
powe, stabe, badz wtérne.
| chyba witasnie takie podejscie
jest najbardziej zasadne, gdy
bierze sie na warsztat dobrze
znane dziefa przyjmujac za cel
zarejestrowanie ich po raz n-ty
na ptytach.

tukasz Kaczmarek

ROBERT SCHUMANN
Dichterliebe op. 48
Peter Schreier, tenor; Christoph
Eschenbach, fortepian
Teldec 4509-97960-2 « w. 2015, n.
1991 « 597"
Fok A A

Schumann komponowat
piesni wiasciwie przez cate
swe tworcze zycie. Ich pisanie
zintensyfikowat szczegodlnie
jednak w latach 1840-1841.
A sam rok 1840 w historii
jego twérczosci nazywany jest
,rokiem piesni”. ,Komponowat
je z niezwyklym zapatem do
tekstow ulubionych przezen
poetdéw” — pisat polski biograf
kompozytora, Henryk Swolkien
i dodawat: ,teksty dobierat
wyjatkowo starannie, wymie-
nia sie 25 autoréw do prawie
dwustu piecdziesieciu piesni”.
Swolkien zauwaza, iz ,w wielu
jego piesniach uderza daleko
idgce zespolenie w jedno linii
melodycznej $piewu z linig
partii fortepianu do tego stop-
nia, ze trudno wprost moéwic¢
o melodii wokalnej w tradycyj-
nym sensie... czasem stowa
schodzg na drugi plan wobec
muzyki kompozytora”. W pie-
$niach Schumanna watki tresci
(mitos¢, cierpienie, tesknota,
$mierc) sg zwykle zespolone
zmuzyka, a w formie wokalnej
stosuje kompozytor wszystkie
typy piesni (od deklamacyjnej
do przekomponowanej). Nie-
ktdrzy muzykolodzy analizujac
piesni tego kompozytora do-
chodza do wniosku, iz czesto
sg one odzwierciedleniem
osobowos$ci kompozytora.
By¢ moze dlatego cytowany
juz Henryk Swolkien stwier-
dza: ,pie$ni Schumanna sg
trudniejsze w interpretac;ji
od piesni Schuberta i moze
dlatego wcigz daleko im do
szerszej popularnosci, na jakg
na pewno zastuguja”.

Te wszystkie cechy pie-
$ni Schumanna ustyszymy
siegajgc po omawiang ptyte.
Zawiera ona piesni do stow
Henryka Heinego — dwa cykle

Dichterliebe (Mito$¢ poety) op.
48, Liederkreis(Wieniec piesni)
op. 24 oraz kilka piesni luznych.
Oba cykle powstaty w 1840 .
i nalezg do najznakomitszych
piesni Schumanna w ogodle. Ich
wykonawcami sg tenor Peter
Schreier i pianista Christoph
Eschenbach. Spiewak bardzo
wszechstronnie wyksztatcony
muzycznie dysponowat petnym
wyrazu, emocjonalnym gtosem,
zaliczany jest do najwybitniej-
szych interpretatorow piesni
romantycznych. Znakomita
dykcja i perfekcyjne frazowa-
nie, to jego dodatkowe atuty.
Szczegolnie pieknie $piewa
piesn o wyjgtkowo swoistym
wyrazie Ich grolle nicht (Nie
skarze sie) z cyklu Mitosc po-
ety. Urodzony we Wroctawiu
(1940) pianista i dyrygent nie-
miecki, w omawianym nagraniu
towarzyszacy Spiewakowi we
wszystkich nagranych na ptycie
utworach jest znakomitym part-
nerem i wrazliwym muzykiem.

Wspaniata ptyta— ,prawdzi-
wy romantyzm”!

Jacek Chodorowski

IGorR STRAWINSKI
Swigto wiosny (na fortepian
na 4 rece, na orkiestre)
Piano Duo Trenkner/Speidel ¢
Beethoven Orchester Bonn ¢
Stefan Blunier, dyrygent
MDG 930 1908-6 + w. 2015 « SACD,
68'29"

FR A A

O Igorze Strawinskim, ktory
za zycia budzit wiele kontrower-
sji, dzi$ juz bez cienia watpli-
wos$ci mozemy powiedzie¢, ze
byt jednym z tych kompozyto-
row, ktorzy wywarli znaczacy
wptyw na Kkulture muzyczng
nie tylko Rosji, ale takze catej
XX- wiecznej Europy.

Prezentowany album to
okazja, aby kolejny raz przy-
blizy¢ sobie jedno z najbardziej
znamienitych dziet tego twor-
cy, ktore na chwile po swojej
premierze 29 maja 1913 r.
z okazji inauguracji w Théatre

des Champs-Elysées wywotato
niemate kontrowersje wsrod
paryskiej publicznosci, podob-
nie jak kilkanascie lat wezesniej
Tannhduser Wagnera. Po
dzien dzisiejszy Swieto wiosny
budzi podziw nie tylko publicz-
nosci, jak tez wielu muzykow
z powodu ilosci nowatorskich
rozwigzan objawiajacych sie
w polirytmii, polimetrii, a tak-
ze, co charakterystyczne dla
Strawinskiego, oryginalne;j
instrumentacji. W wykonaniu
Beethoven Orchester z Bonn
pod dyrekcjq Stefana Bluniera
utwor ten zostat dopracowany
pod kazdym wzgledem. Na-
rastajgca faktura symbolizuje
przyrode budzacy sie do zy-
cia, natomiast nagte zwroty
harmoniczne i nieregularnie
roztozone akcenty stanowig
odzwierciedlenie poszczegol-
nych zywiotow. Catos¢ sprawia
natomiast, ze osoba stuchacza
pozostaje w ciggtym napieciu.
Dzisiaj stuchajgc tegoz wyko-
nania nie sposdb nie powtdrzy¢
stéw jednego z francuskich
krytykow, ktory wypowiedziat
sie nastepujaco: ,wprawito nas
to w ostupienie i oszotomito,
przygniotto niczym huragan”.

Na omawianym woluminie
wystuchamy takze tego dzieta
W opracowaniu na cztery rece,
w wykonaniu Piano Duo Tren-
ker/Speidel. Jakis czas temu
omawiatem ptyte z dzietami
symfonicznymi Ludwiga van
Beethovena w opracowaniu
tych artystek. Dzisiaj mamy
mozliwos¢ wystuchania ich cie-
kawej, niekiedy zaskakujgcej
interpretacji dzieta niezwykle
odmiennego od kompozyciji
Beethovena. Swieto wiosny
w ich opracowaniu na cztery
rece brzmi niekiedy monoton-
nie, niemniej jednak nie brakuje
w nim takze elementow, ktére
wywotajg w nas zaskoczenie.
Zatem warto siegna¢ po te
pozycje otwierajacg wazny roz-
dziat w rozwoju muzyki XX w.

Karol Rzepecki
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Krzyzéwka nr 68/styczen 2016

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 67

Adam Dobosz

KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) sposéb zapisywania nut wykorzy-
stujaey litery i cyfry; 2-J) ... i Ludmifa, opera M.
Glinki; 3-A) Bogna ..., pol. $piewaczka (sopran
koloraturowy); 4-I) melodramat W. Bogustawskiego
z muzyka J. Elsnera; 5-A) krdl z opery Wagnera
Parsifal; 6-H) Mnigj niz..., przeboj Lady Pank;
7-D) Jakub ..., pol. muzyk (XVIw., organista kapeli
krolewskiej; 7-L) nie ma jej na pustyni w piosence
Bajmu; 9-A) wazne dokumenty; 9-H) krdl z opery
K. Szymanowskiego; 10-E) mys| przewodnia; 11-H)
Arne ...., norw. kompozytor XX w., tworca baletu
Burza; 12-A) osoba z opery — najstarszy cztonek
rady gminnej; 13-H) Krystian — polski pianista; 14-
A) opera tworcy opery Azora; 15-F) Spiewaczka.

Pionowo: A-1) opera Pucciniego; B-5) catoksztatt
wiedzy o muzyce; C-1) lud. instrument muz. w ksztat-
cie beczutki; D-3) kolega fagocisty; D-11) opera R.
Staussa; F-7) imie tworcy opery Goplana; G-1) imie
Badarzewskiej-Baranowskiej — kompozytorki; H-5)
Lora ..., pol. wokalistka jazzowa; |-11) dzielnica
Gdanska ze stynnymi organami; J-1) Louis ...,
amer. ,krdl jazzu”; L-1) flamandzki komp. XV-XVI
w. prowadzit kapele cesarza Maksymiliana |; L-7)
opera Masseneta; £-13) legenda, podanie o bo-
gach; M-1) Mario ..., malarz z opery Tosca; N-11)
imie osoby z wodewilu Krolowa przedmiescia W.

Powiadowskiego.

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspotrzednych: 3-A, 1-G, 15-N, 2-N, 6-D, 3-F, 8-F,
14-F, 7-L, 11-L, 9-A, 11-D, 11-F, 8-J, 6-M.

ptyty otrzymuja: Jan Dabrowski, Krakéw; Ewa

Korona, £6dz; Karol Waéjcik, Biatystok
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykdw i realizatoréw

szczegoly: www.eis.com.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folk i okolic 0
7 Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./ffax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — grudzien 2015 .
— SEONG-JIN CHO

UNIVERSAL Music PoLska

Jadwiga Aksentowicz, Wotomin; Kazimierz Czeszejko, Kotobrzeg; Zygmund Dobrowolski,
Wroctaw; Helena Fuks, Piaseczno; Mariusz Mysinski, Czgstochowa; Leopold Nowak,
Zielona Gora; Elzebieta Pawetek, Poznan; Rafat Pospieszny, Berlin; Wojciech Rawski,
Warszawa; Irena Wysocka, Gdansk; Janusz Zakrzewski, \Wroctaw.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody

wyslemy pocztg do konca biezgcego miesigca.

Kiedy powstata Orkiestra Kameralna Progress?

Orkiestra Kameralna Progress
fot. Kobaru

Konkurs ptytowy ACTe PREALABLE
SzymoN Morus

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Elgar - Serenade op. 20
Shostakovich - Piano concerto no. | §5]
Pendereck fonietta no. |
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Nowosci w dystrybucji CMD

Accentus Music ACC 30349

accentus
music

Szyman()WSki L SymphonyN‘oi‘Z, \  :

Livre
- Musique funebre

* Lutostawski

Polish National Radio Symphony Orchestra
Alexander Liebreich

SHOSTAKOVICH Z a

THE COMPLETE STRING QUARTETS

QUATUOR DANEL
: """ DEBUSSY
Y CHAMBER MUSIC

L8

B S
e > e 4 7 {
N 'Q!%A b t / " ). Johannes Brahms

s ¥ )
“:@ \ Paolo Pandolfo '

=N Piano Quartet 0p.60
1 Piano Trio 0p.8

Amclie Cherin — Thomas Boyseh - Markus Hiinninger Trio Wanderer
N Christophe Gaugué, viola

- Qi j—

Glossa GCD 920415 Harmonia Mundi HMC 902222

Johann Sebastian Bach
Sei Suonate a Cembalo certato & Violino Solo
BWV 1014-1019

ATTILIO ARIOSTI

London

Filippo Mineccia
Ensemble Odyssee
Andrea Friggi

Leila Schayegh
...... 4 Jorg Halubek

Glossa GCD 923506 Glossa GCD 923507

Narodowa OrkiestratSymfoniczna Polskiego  Radia

fot. Bartek Barczyk

\

N l a— |
~ 4 . . § '
e S\ N, L .
Karol#Szymanowski? Symfonia‘nr 2

MCiviespour orchestre, Muzyka zatobna

& “Alexander Liebreich
>

‘COLLECTION CHATEAU DE! =
- R
Alpha 964 CPO 777 681-2

’ MOZART

Keyboard Musie
FELIX MENDERSSOHN-BARTHOLDY Vols. 8 & 9
SYMPHONIESNos:3 & 4
FREIBURGER BAROCKORCHESTER
PABLO HERAS-CASADO

Kristian Bezuidenhout
ErRpians

Harmonia Mundi HMC 902228

LUZZASCO LUZZASCHI

e B : Madrigals, Motets & Instrumental Music
Sebastidan Durén

Lagrimas,
eAmor...

Eva Judre
A Corte Musical

Profeti della Quinta

Pan Classics PC 10320 Pan Classics PC 10350

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Music Distribution

sklep internetowy

www.cmd.pl




rviko w katatocu ACTE PREALABLE

MUZYKA

PO LS KA PRZEDE WSZYSTKIM

SHAKESPEARE SONGS

Quilter * Korngold * Finzi

Q{) ztof Bobrzecki, b1l ne
> Anna Mikolon, piano

Roger Quilter (1877 - 1953)

Five Shakespeare Songs op. 23

Three Shakespeare Songs op. 6

Four Shakespeare Songs op. 30

Erich Wolfgang Korngold (1897 - 1957)
Songs of the Clown op. 29

Gerald Finzi (1901 - 1956)

Let Us Garlands Bring op. 18

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



