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ielomiesieczny spektakl po tytutem Wybory zakoriczony.

Nowy prezydent, nowi ministrowie. Z zainteresowa-

niem stuchalismy podczas kampanii wyborczej, a takze
w ekspozé w Sejmie, jak prezes Jarostaw Kaczydski nawotywat
do produkeji w Hollywood kasowych filméw promujacych Polske
i jej historie. Swiadczy to o tym, e ten poglad, wielokrotnie, od
lat lansowany na naszych famach, trafit wreszcie do decydentow
i ich przekonat do naszych racji. Bedziemy z uwaga $ledzic, jak te
zapowiedzi beda realizowane. Jest szansa, ze nareszcie zaczniemy
lepiej sie promowac.

Mitym zaskoczeniem byta niedawna wypowiedz nowego Ministra
Kultury, profesora Piotra Glinskiego, ktory chce sie wzorowac na
Czechach, przez nas rowniez wielokrotnie dawanych za przyktad,
przy promowaniu naszej kultury. Tak trzymac! Mamy nadzieje, ze
nareszcie co$ sie zmieni w polskiej kulturze. Poniewaz do kofca
listopada mozna zgtasza¢ wnioski o dotacje do MKiDN, na poczatku
lutego przekonamy sie, czy te obietnice byty prawdziwe i cos sie
zmienito, czy tei jak zwykle byto to czcze gadanie i ci sami na te

same projekty dostang iscie bizantyjskie wsparcie.
N Polska sie zmienita na lepsze przez ostatnie 26 lat. Z kraju
na skraju bankructwa stata sie krajem kwitngcym, zamoi-
nym, w czym ogromnie pomogto wstgpienie do Unii Europejskiej
10 lat temu i ogromne subwencje, ktdre dzieki temu do Polski
ptyna. Choc kraj sie rozwija na potege, to jednak wiele patologii
jest nie do unikniecia. Niestety, wcigz pokutuje zasada, ze pienigdze
publiczne, a tym bardziej , obce”, bo pochodzace z Unii, 53 niczyje
i mozna je do woli marnowac. Przyktad z ostatnich dni — Radom
i jego kosztujace 200 min zt lotnisko. Otwarte niedawno, w chwilach
swojej $wietnosci odprawiato dwa samoloty tygodniowo z kilkuna-
stoma pasazerami na poktadzie. Wreszcie ostatni samolot odleciat
i pozostat obiekt nic nierobigcy, ktdry zatrudnia 140 osdb. Zwolni¢
nikogo nie mozna, bo lotnisko straci certyfikaty i nie wtedy juz na

awet najwieksi malkontenci muszg zauwazyc, jak bardzo
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pewno nie bedzie mogto przyjmowac samolotdw. Teraz zatrudnia
tych pracownikdw, co duzo kosztuje, a i tak nikt tam nie lata. Jak
zawsze, kto$ postanowit zagospodarowac ,niczyje” pienigdze nie
myslac o tym, ze raz wybudowany obiekt musi jednak stuzy¢ ludziom
i miec srodki na funkcjonowanie, czy to zarabiajac na siebie, czy
tez otrzymujac odpowiednie subwencje.

Podobnie dzieje sie w kulturze. Od wielu juz lat wydaje sie
ogromne pienigdze na renowacje starych, lub na budowe nowych
filharmonii, oper i tym podobnych obiektdw. Zatozenie stuszne, tyle
tylko, ze tak jak w przypadku lotniska w Radomiu, stuzg nieliczne;
grupie, ktdra prowadzi inwestycje nie myslac o tym, ze pdzniej
trzeba miec srodki na funkcjonowanie. llez to w Polsce jest migjsc,
gdzie wiadza utrzymuije instytucje kultury na minimalnym poziomie:
wprawdzie trwaja, ale nic sie w nich nie dzieje. Jaki jest sens utrzy-
mywac filharmonie, w ktdrej grane sa dwa koncerty w miesigcu,
za wyfaczeniem miesiecy letnich, a reszte czasu obiekt albo stoi
pusty, albo tez prezentuje spektakle catkiem odmienne od tego,
co normalnie powinno by¢ prezentowane w placowce nazywanej
szumnie ,Filharmoniag”? Podobno nie ma pieniedzy na wiecej. Ale
czy nie nalezato najpierw sie zastanowic, za co sie bedzie utrzymy-
wato budynek i ptacito godziwe pensje pracownikom, zanim sie
takg placowke zorganizuje?

Nie bedziemy tu wymieniali konkretnych placowek, bo nie chodzi
o to, by pietnowac je, ale o to, by wiadze zarzadzajace nimi zasta-
nowity sie nad ich funkcjonowaniem oraz nad tym, ze zbyt niskim
ich finansowaniem pozwalajg na bylejakos¢. Miejmy nadzieje, ze
nowy Minister Kultury znajdzie sposob na to, by z jednej strony
dofinansowac placdwki kultury, by zapewnic im rozkwit, a takze, by
ich pracownicy otrzymywali godziwe wynagrodzenia, z drugiej zas
wymusi na nich prawdziwg promocje kultury, w szczegdlnosci polskiej.

ragniemy z tego miejsca zyczy¢ wszystkim naszym czytel-
nikom szczesliwych, spokojnych i radosnych Swigt Bozego
Narodzenia oraz szczesliwego Nowego Roku.®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie ¢ festiwale

g droczenie potepienia? Je-
sli $piewak juz na samym

poczatku swego wystepu
N w tytutowej partii operuje drewnia-
nym, topornie brzmigcym gosem, to
skutecznie zniecheca do wykonania
M majacego dalej nastapic. Zwfaszcza
2e Potepienie Fausta Hectora Berlioza
nie poprzedza zaden wstep, lecz po
zaledwie kilkunastu taktach orkiestry wchodzi
solista. | tych kilkanascie taktow rozstrzyga
0 ostatecznym wrazeniu.
Berlioza opus 14 najczesciej pojawia sie
w wersji estradowej. Tak uczyniono réwniez
z okazji inauguracji 71 sezonu koncertowego
Filharmonii Krakowskiej (25 i 26 wrzesnia).
Poprowadzit je Gabriel Chmura, jej pierwszy
dyrygent goscinny. Wiele sobie obiecywa-
tem po tym wykonaniu, albowiem przed
kilku laty bytem $wiadkiem, ile potrafit ten
kapelmistrz wydobyc z orkiestry Filharmonii
Rzeszowskiej w Symfonii fantastycznejtego
samego kompozytora. Jak $wietnie budowat
wtedy dramaturgie utworu, dbajac zarazem
0 jako$¢ i rozmaito$c brzmienia. Tym wieksze
zatem przyszto mi przezyc¢ rozczarowanie.
Dzieto Berlioza w podtytule okreslone
gatunkowo jako legenda dramatyczna, win-
terpretacji Gabriela Chmury wyzbyte byto
wszelkiego nerwu... dramatycznego. Pod jego
batuta muzyczny czas ptynat niespiesznie,
ale nie byty to niebiarskie dtuzyzny, bedace
skutkiem tego, ze Faust przedwczesnie wyrazit
swoj zachwyt w eksklamacji Chwilo, trwaj,
bo jestes piekna!, co stanowito cene jego
paktu o dusze z Mefistofelesem. Dtuzyt sie
niemitosiernie, bo zabrakto jakichkolwiek
wiekszych kontrastow dynamicznych i zréi-
nicowania temp, a wiec $rodkéw ulubionych
przez sktonny do emfazy romantyzm nie
tylko muzyczny. Nawet francuski, raczej
nie przekraczajacy granic dobrego smaku.
Dyrygent nie wypunktowat ponadto kulmi-
nacji, ktore przydatyby narracji muzyczne;
rozmachu (zamykajacy drugg czes¢ dialog
dwach choréw: zotnierzy i studentow - je-
den z tych efektow, do ktorych Berlioz lubit
sie uciekac). Uratowaty sie gtownie ustepy
instrumentalne jak taniec sylfow czy taniec

btednych ognikow, zagrane z pozgdana ete-
rycznoscig brzmienia i wyczuleniem na barwe
dzwieku. Marszowi wegierskiemu natomiast
przydano zbyt wiele wojskowej hucznosci,
by nie powiedzie¢ zgietkliwosci. A przeciei
jest to mimo wszystko symfoniczna stylizacja.
Gabriel Chmura siegnat gfdwnie po arty-
stow z Teatru Wielkiego w Poznaniu, ktdrym
kieruje od trzech lat. Jak juz wspomniatem
gtos Piotra Friebe nie odznacza sie ani uroda
ani gietkoscia, pozadanymi w partii nalezace;
do repertuaru francuskiego i przeznaczone;
na liryczng odmiane gtosu tenorowego,
majacego skfonnosc do ekspresyjnego wzno-
szenia sie falsetem, bardziej dostosowanym
barwowo do charakteru instrumentalnego
akompaniamentu. Do pewnego stopnia staraf
sie sprostac tym wymaganiomw nastrojowej,
otwierajacej trzecig czesc arii Merci, doux
crépuscule, lecz w znacznej mierze przekra-
czafo to jego naturalne warunki wokalne.
Réwniez mezzosopran Eweliny Rakocy nie
nalezy do zjawiskowych, ale artystka potrafita
to zrekompensowac kultura w operowaniu
nim. Archaizowana, tak zwana gotycka piesni
0 kréluz Thule z charakterystycznym wtdrem
altéwki zabrzmiata catkiem poprawnie, cho¢
dla petnej satysfakcji zabrakto ciemnego,
altowego kolorytu. Podobnie byfo w przy-
padku romansu przy kotowrotku D'amour,
I'ardente flamme. Nie pozostawato mi
zatem nic innego jak przywota¢ w pamieci
niezrownane kreacje w tych partiach Anny
Malewicz-Madey i Kazimierza Pustelaka
pod dyrekcjg Tadeusza Strugaty sprzed lat.
Korzystne wrazenie wywart Rafat Kornik
w epizodycznej partii Brandera, wykonu-
jacego charakterystyczng Piesn o szczurze.
Na tym tle wyrozniat sie bas Wojciecha
Smitka, cho¢ moie oczekiwatbym od wyko-
nywanego przezen Mefistofelesa wiekszego
tadunku demonizmu, zwtaszcza w ustepie
finatowego Pandemonium. Ale nawet on
niewiele magt zdziatac w niemrawo toczacym
sie przebiegu muzycznym, przydac mu, poza
blaskiem, zwfaszcza w brawurowo zaspiewa-
nej Piesni o pchle, wiecej ozywienia.
Na dobrym poziomie utrzymany byt
wystep chordw (mieszanego i chopiecego)

Filharmonii Krakowskiej, ale zndw zabrakfo
mi ze strony dyrygenta wiekszej brawury
w poprowadzeniu nieco prze$miewczej fugi
Amen, puentujacej. Nie powiato tez zbytnia
groza we wspomnianym Pandemonium, aw
wienczacej catos¢ apoteozie Matgorzaty
pewnej dozy niebianskiej ekstazy, ktorej
wywotaniu stuzy miedzy innymi przebi-
jajacy sie sposrod choru glos sopranowy
(Dorota Mentel).

Amoie intencj dyrygenta byto odrocze-
nie, najdtuzej jak to mozliwe, zapowiedziane-
go juz w tytule potepienia swego bohatera?
z J skiego.Orkiestra Symfoniczna Fil-

harmonii Lubelskiej udowadniata
JUZ wielokrotnie swojg otwarto$¢ do
wykonywania réznorodnego repertu-
aru, nie poprzestajacjedynie na dobrze
M nam znanych dziefach popularnych
kompozytorow. Okazja, aby sie o tym
przekonac, byt pazdziernikowy wystep
(16.10.2015) wpisujacych sie w 71. sezon
koncertowy tej instytucji. Na pierwsza czes¢
ztozyly sie dzieta Romualda Twardowskiego
(ur. 1930), kompozytora dobrze znanego
uwaznym czytelnikom Muzyka?1. Preludium,
Toccata i Chorat w wykonaniu lubelskich
muzykow pod dyrekcjg Stawka Wroblew-
skiego wprowadzit stuchaczy w swiat muzyki
wspotczesnej. Ten zwarty tryptyk powstaty
w 1973 r. okazat sie by¢ dzietem wiernym
barokowej tradycji, ale zarazem wykorzystu-
jacym wspdtczesne techniki kompozytorskie.
Niepozorne Preludium przechodzi w rozbudo-
wang Toccate, na gruncie ktorej ma miejsce
ozywiony dialog instrumentdw smyczkowych
i blaszanych. Niejako przedtuzenie Toccaty
stanowi nastepujacy bezposrednio po niej
Chorat zakoficzony koda. To krétkie i zwiezte
dzieto kryje w sobie logiczng budowe, czego
odzwierciedlenie stanowig przejrzyscie
skonstruowane frazy.

Zkolei Koncert fortepianowy to utwr dos¢
nietypowy. Ta kompozycja z 1985 r. bedaca
wierng klasycznym wzorcom okazata sie by¢

Lestaw Czaplinski

ubileusz Romualda Twardow-

www.muzyka?l.com
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dosc oryginalng, bowiem w literaturze znaj-
dujemy niewiele koncertow rozpoczynajgcych
sie od partii instrumentu solowego. Ten jed-
noczesciowy utwor o wyraznie zarysowane;
strukturze kryje w sobie bogaty tadunek
emocjonalny, ktory w petni wydawat sie by¢
odzwierciedlonym zardwno przez orkiestre,
jak tez Marie Gabrys, ktdra zrealizowata
partie fortepianu. Pierwsza czes¢ koncertu
zostata dopetniona Polonezem ukazujgcym
silne wptywy elementdw narodowych na
tworczos¢ kompozytora, ktorego obecnosé
byta swoistym dopetnieniem pierwszej
czesci koncertu.

Zaprezentowany poemat symfoniczny
Miske Mikalojusa Ciurlionisa (1875-1911)
stanowit niejako rodzaj hotdu ztozonego
pamieci tego wybitnego, a zapomnianego
kompozytora, ktorego 140. rocznica urodzin
przypadta niespetna miesigc po omawianym
koncercie. Prezentowane dzieto kryje w sobie
znaczacy pokfad walorow artystycznych,
ktory zostat doceniony, jak to czesto bywa,
po $mierci kompozytora. Prawykonanie
miato miejsce w roku 1912 w Petershurgu,
po czym jeden z krytykow wypowiedziat
sie nastepujaco: ,najwieksza jego sifa lezy
w unikalnym sposobie uduchowienia emocji”.
Na zakoriczenie zabrzmiata Symfonia , Boha-
terska” Aleksandra Borodina (1833-1887),
jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
dziewietnastowiecznej rosyjskiej szkoty
narodowej. Dzieto to w wyrazny sposob
nawiazuje do programowosci filozoficzno-
ideowej, dzieki czemu daje sie w nim odczu¢
ducha neoromantyzmu. Wydawac by sie
mogto, ze siedem lat pracy kompozytora
nad tym utworem przyniosto wymierny
efekt, ktorego mogli doswiadczy¢ lubelscy
melomani w wykonaniu orkiestry pod batuta
dobrze im znanego, goscinnego dyrygenta
Stawka A. Wroblewskiego.

Karol Rzepecki

O

2 udolf pisze libretto do Cygane-
rii. W krakowskiej inscenizacji
Cyganerii Giacoma Pucciniego
M (premiera 25 wrzesnia 2015r.) gtowny
bohater, poeta Rudolf, zdaje sie wyko-
rzystywac romans z ubogg hafciarkg
M Mimi do pobudzenia natchnienia, by
wreszcie mdc napisac udany poemat,
ktory nie padnie pastwg ptomieni
piecyka w celu ogrzania zimnej mansardy,
jak to dzieje sie na poczatku pierwszego aktu.
Zdaje sie na to wskazywac finat, w ktorym
wykonujacy te partie Tomasz Kuk, zamiast
wznies¢ okrzyk rozpaczy w strone zmartej
ukochanej, czyni to po oddaleniu sie od jej
tozka, siadajac do niej tytem. Alisci, Andrzej
Lampert z drugiej obsady zgodnie z uwie-
cong tradycja praktyka skierowat juz swoja
eksklamacje ku martwej Mimi.
Kolejng innowacja byto przeniesienie akji
W Czasy powstania opery, a wiec ostatnie dzie-
sieciolecie XIX w., na co zdaje sie wskazywac
rekwizyt — uzywana przez Rudolfa maszyna
do pisania. A zatem moze i Marcel, zamiast
malarstwem, powinien byt zaja¢ sie robigca
wowczas coraz wiekszg kariere fotografia?
W trzecim obrazie pojawiaja sie ponadto
kokoty w wyzywajacych strojach jakby
2ywcem przeniesione z obrazéw Henri'ego
Toulouse-Lautreca. Jak zazwyczaj w takich
sytuacjach nie jest jednak zachowana kon-
sekwencja, skoro w dialogach napomyka sie
0 monarchii, a s3 to juz czasy Il Republiki,
lub 0 dawno juz nie ukazujacych sie tytutach
prasowych, z ktérymi wspofpracuje Rudolf.
Ale mato ktory z dzisiejszych rezyserow za-
wracatby sobie gtowe takimi szczegotami...
Skadinad i Puccini oraz jego librecisci nie byli
wczesniej w Paryzu, gdzie rozgrywa sie akcja,
stad umiescili swoich bohateréw w wieczor
wigilijny w restauracyjnym ogrodku, na co
z trudem jeszcze pozwolitby klimat Wioch,
ale nie potnocnej Francji.
Partia Mimi wydaje sie wrecz idealnie
przeznaczona na rodzaj gtosu, jakim rozpo-

rzadza lwona Socha. W jej ujeciu zostata ona
wystudiowana w kazdym calu. Charakteryzuje
sie kulturg artykulacji dzwiekow, starannie
wykonczonych, a takze operowaniem bogac-
twem planow dynamicznych, dzieki czemu
w pefni przemawia liryczna natura postaci,
ale kiedy potrzeba, w arioso w trzecim ob-
razie dochodzi do gtosu rowniez jej bardziej
dramatyczny rejestr. Frazy w wykonaniu
tej Spiewaczki odznaczajg sie petnym wy-
koriczeniem, a ich belcantowe dziedzictwo
daje znac o sobie poprzez wypetnianie ich
Spiewem legato.

Z cafej czworki tytutowych Cyganow naj-
sympatyczniejszy wydaje sie filozof Colline.
W jego postac ze znacznym powodzeniem
wecielit sie Patryk Rymanowski, z duzym
wyczuciem i szlachetnie brzmigcym gtosem
wykonuijacy arie Vecchia zimarra, w ktorej
przejawia sie jego altruistyczna postawa
wzgledem $wiata.

Typ gtosu Tomasza Kuka predestynuje
go przede wszystkim do wykonawstwa re-
pertuaru niemieckiego. Muzyka Pucciniego
reprezentuje weryzm, stanowigcy wioska
odpowiedz na wagnerowska sztuke wokalng,
ale bedacego mimo wszystko nieodrodnym
spadkobierca rodzimej szkoty belcanta. A wiec
pozadany jest silny gtos, ale liczy sie tez jego
uroda, a nie stuzy mu wszelka forsownos¢.

Tenor Andrzeja Lamperta jest jasnymio
bardziej dzwiecznej barwie, lepiej odnajdu-
jacym sie w Swiecie wtoskiej opery. Warto
by jednak zadbac o dopracowanie jego wy-
rownanej emisji w gorze skali, by poruszanie
sie w jej obrebie sprawiato wrazenie mniej
wymuszonego. Atutem artysty w tej roli s
tez Swietne warunki zewnetrzne, pozwala-
jace w petni uwierzy¢ w jego zdolnos¢ do
rozkochania w sobie od pierwszego wejrzenia
nieznajomej dziewczyny.

Mariusz Godlewski jako Marcel wy-
dawat sie na premierze nieco spietym,
ale wystepujac takze w drugiej obsadzie
w petni odzyskat panowanie nad swoim

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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G. Puccini - Cyganeria
fot. Jacek Jarczok

diwiecznym gtosem, w ktdrym w ostatnim
czasie dawaty znac o sobie oznaki pewnego
zmeczenia. A zatem mozna oczekiwac godne;
i obiecujacej rywalizacji z drugim Mariuszem
sposrdd polskich barytondw w listopadowe;
premierze Krola Rogera.

Stuchajac bezpretensjonalnego Spiewu
Marceliny Beucher doszedtem do wniosku,
iZ scenicznie moze zostac uznany za bardziej
wiarygodny w przypadku skromnej gryzetki
niz dopracowana w najdrobniejszych detalach
muzyczna kreacja wokalna?

Znacznej satysfakeji dostarczyt wystep
llony Krzywickiej jako Musetty, ptochego
natchnienia paryskich artystow. Z wdziekiem
wykonata stynny walc w drugim obrazie,

aw charakterystycznym duecie z Marcelem
W nastepnym obrazie stworzyta humory-
styczne tto dla pierwszoplanowego duetu
Mimi i Rudolfa.

Sprawujacy kierownictwo muzyczne To-
masz Tokarczyk we wiasciwy sposdb roztozyt
akcenty dramatyczne, a takze zadbat o to,
by orkiestra, u Pucciniego odznaczajaca sie
juz pewng gestoscig instrumentacji, w zad-
nym momencie nie przykrywata solistow.
Wydobyt ponadto z partytury wiele detali
instrumentacyjnej natury, a takze motywow,
ktore zazwyczaj umykaja uwadze.

Dekoracje Barbary Kedzierskiej wprowa-
dzity nieco wiecej $wiatta i przestrzeni nie
tylko do ciasnej mansardy ubogich artystow,

ale i niewielkiej sceny Opery Krakowskiej.
Cieszyto oko zharmonizowanie kolorystyczne
dekoracjii kostiumdw, unikajace pstrokacizny,
zwiaszcza w rodzajowej scenie swigtecz-
nego ttumu w drugim obrazie, z ulicznym
handlarzem Parpignolem, stanowigcym
personifikacje paryskiego ludu, a ktéremu
przydano pewnych cech orientalnych poprzez
przykrycie gtowy fezem.

Cyganeria po raz czwarty pojawia sie na
scenie Opery Krakowskiej. Moze nie jest to
przedstawienie zniewalajace, ale na catkiem
przyzwoitym poziomie.

Lestaw Czaplinski

dy im. Jerzego Kurczewskie-

go. Tegorocznym laureatem
nagrody im. Kurczewskiego zostat
[ znany kompozytor Romuald Twar-
dowski. Jury pod przewodnictwem
Krzysztofa Meyera przyznato mu to
prestizowe wyrdinienie za wybitne

Z | wardowski laureatem nagro-

O
~

osiggniecia na polu muzyki chdralne;
bedacej wainym wycinkiem tworczosci
tego kompozytora.

Tworczos¢ ta, szeroko znana na catym
swiecie, cieszy sie wcigz niestabngcym zain-
teresowaniem, co znajduje wyraz w licznych
wykonaniach i uznaniu, wyrazem ktdrego
byto przyznanie muw 1993 . przez Zachod-

nio-europejska Federacje Chorow nagrody
Ztotego Triangla.

Nagroda im. Jerzego Kurczewskiego,
tworcy Poznanskiego Choru Chtopiecego
i zatozyciela szkoty choralnej, przyznawana
jest od 1999r. Jej laureatami sg m.in. H. M.
Gorecki, A. Koszewski, K. Penderecki.

(red)
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erska opowiesc. Persjaw operze

ZYCIE
barokowej to kraj na poty basnio-

| wy, lezacy za rzekami, gdrami

i przedmurzamireligii. Siroe, sasanidzki
krol Persji z VIl w., to tytutowy bohater
oper miedzy innymi Leonarda Vinciego,
M Vivaldiego, Haendla oraz dwudziestej

czwartej Johanna Adolfa Hassego, na

ktorego przyszta kolej w ramach kra-
kowskiego cyklu Operarara (13 pazdziernika
w krakowskim Centrum Kongresowym). Jego
tworczos¢ przypada na czasy przetomu, kiedy
barok przeksztatca sie w klasycyzm (na przy-
ktad zalgzki koloraturowej juz ornamentyki
dajg zna¢ o sobie w pierwszej arii Arasse oraz
w ostatniej Medarse).

W obrebie osobowosci tworczej Hassego
walczyli o lepsze niezréwnany melodysta (na
ktorego wskazuje Un poco lento - srodkowe
ogniwo poprzedzajacej opere sinfonii) z wy-
trawnym dramaturgiem (nie przetadowuje
swych dziet ariami, wazng role odgrywaja
u niego dynamiczne i wewnetrznie zwarte
recytatywy, a te akompaniowane stojg niekiedy
na pograniczu ariosa—dramatyczny recytatyw
Emiry, Saranno almen comuni i nostri affanni,
w ktdrym daje znac o sobie jej wewnetrzne
rozdarcie pomiedzy pragnieniem pomszczenia
ojcaamitoscig do syna jego zabdjcy, recytatyw
Chosroesa Ah, che ristoro invano io cerco al.
mio dolor na wie$¢ 0 wykonaniu wydanego
przez niego samego wyroku Smierci na syna
Siroe). Akompaniament w ariach nie jest
tylko harmonicznym wtdrem dla gtosu, ale
zarysowuje sytuacje lub wyraza stan w ja-
kim znajduje sie postac, czesto dopowiada
j&j uczucia.

Nalezy zatem zatowac, ze wiekszos¢ oper
Hassego padfa pastwa ptomieni podczas po-
zaru zbiordw Opery Drezdenskiej, dla ktore;
wiekszo$¢ z nich zostata skomponowana.

Na prapremierze pierwszej wersji Siroe
2 maja 1733 r. w Bolonii w rolach obydwu,
rywalizujgcych ze sobg synow krola Chosro-
esa-Siroe i Medarse —wystapili dwaj stawni
kastraci: Farinellii Caffarelli. W Krakowie wy-
stuchalismy drugiej, o trzydziesci lat pdzniejsze]
redakcji autorskiej dziefa, przygotowanejdla
Drezna, a powstafej na zamowienia elektora
saskiego i krola polskiego Augusta I, ktdry
zmart w dwa miesigce po jej wystawieniu
w teatrze dworskim w Zwingerze.

Tytufowa partia w ujeciu chorwackiego
kontratenora Maxa Emanuela Cencicia ukazy-
wafa catg ztozonos¢ charakterologiczng postaci
Wyrazajacg sie poprzez odpowiedni dobor
srodkdw muzycznych. W jego pierwszej arii La
sorte mia tiranna farmi di pit non puo, w ktorej
dominuje kantylenowe prowadzenie gtosu,

g
N

z bardziej ozywionym ustepem Srodkowym,
daje zna¢ o sobie przede wszystkim wrazliwos¢
mfodego krolewicza. Pewna popedliwosc
natomiast znajduje ujscie w kolejnej arii—Mi
credi infedele, sol kuesto m'affanna — ktorej
skrajne ogniwa odznaczajg sie wirtuozerig
wokalng, ktdrym przeciwstawiona zostaje
liryczna czes¢ Srodkowa.

Kanadyjska mezzosopranistka Mary-El-
len Nesi w roli Medarse dostarczyta duzej
satysfakcji estetycznej za sprawg kultury
brzmienia oraz zdolnosci wydobycia tadunku
dramatycznego z recytatywow, na przyktad
Anch’io gelo in pensarlo, poprzedzajacego
arie Tu decidi del mio fato, w ktdrej kantyle-
nowa linia melodyczna przyozdobiona jest
delikatnymi melizmatami.

Tenorowa partie Chosroesa kompozytor
bogato koloryzuje ozdobnikami, wyjatek czy-
nigc jedynie w lamencie na wies¢ o rzekomym
straceniu syna - Gelido in ogni vena scorrer
mi sento il sangue. Spiew Juana Sancheza
odznaczat sie duzg muzykalnoscia (opero-
wanie dynamikg piano oraz momentami
ekspresyjnym falsetem dla oddania ojcowskie]
rozpaczy), jedynie w portamenti, czyli ciggtym
faczeniem odlegtych dzwiekow, gtos miewat
tendencje do zatamywania sie.

Jako przewrotna Laodice, krélewska
faworyta, uwodzaca zarazem syna i snujgca
siec intryg wystapifa Julija Lezniewa. Zaimpo-
nowata opanowaniem techniki pokonywania
efektownych melizmatow (aria z | aktu oraz
aria di bravura Di tuo Amor, mio cor € inde-
gno, zapozyczona od Carla Heinricha Grauna
zjego opery Brytanik), a takze umiejetnoscig
Spiewu legato (aria Milagnerd tacendo del mio
destino avaroz Il aktu), ktore to walory wywie-
raty najkorzystniejsze wrazenie w dynamice
piano lub mezza voce, bo w przypadku forte
wkradato sie vibrato, przydajace brzmieniu
glosu zbyt ostra barwe, a w kadencji pierwsze
arii pojawita sie nawet pewna krzykliwos¢
na pograniczu intonacyjnej dokfadnosci.
Artystka, jak przystato na wschodzaca diwe,
w przerwie pomiedzy czesciami zmienita
toalete z kremowej na amarantowa.

W roli jej sprawiedliwego brata Arasse
wystapita Diliara Irysowa, baszkirski sopran,
wraz z lldarem Abdrazakowem nalezgca do
artystow tej narodowosci, ktdrym przypada
w udziale migdzynarodowa kariera. Jej krysta-
licznie czysty gtos od najlepszej strony ukazat
sie w arii Se pugnar non sai col fato, bedac
jakby stworzonym do wyrazistej artykulacji
wokalnych ornamentdw.

Rumunski mezzosopran Roxana Constanti-
nescu w partii Emiry, wystepujacej w meskim
przebraniu jako Idaspe, w wielkiej arii Non vi

O

piacque, ingiusti dei na zakorczenie Il aktu
wykazata sie znaczng wokalna biegtoscig, ale
dopiero w arii gniewu Che furia, che mostro,
che barbaro padre! pokazafa skale swych
mozliwosci dramatycznych.

Gra zespotu Armonia Atenea, prowadzo-
nego od klawesynu przez Georga Petrou,
odznaczata sie bardzo wyrazist artykulacja,
zwtaszcza w odniesieniu do kwintetu smycz-
kowego, momentami moze nawet nieco
przerysowang. Ale nie zabrakto tez kultury
brzmieniowej i znacznej dozy szlachetnosci,
na przyktad w rokokowym wdzieku, jakim
odznacza sie akompaniament do arii Laodice
Mi lagnero tacendo del mio destino avaro.

Tym razem oprawa Swietlna byfa nader
skromna i powsciggliwa, nieznosnymi na-
tomiast staty sie przedtuzajace sie pauzy
pomiedzy numerami, wypetnione hatasliwymi
przemarszami solistow, kazdorazowo wy-
chodzgcych zza kulis, a przeciez mielismy do
czynieniaz wykonaniem koncertowym, mogli
wiec przebywac przez caty czas na estradzie.

=

Lestaw Czaplinski

oniatowski redivivus, czyli opera
liturgiczna. Giuseppe Michele

Saverio Poniatowski, stryjeczny
wnuk ostatniego krdla Polski, z matki
Wtoszki, byt Spiewakiem i kompozy-
torem operowym, wystepujagcym na
M scenach Italii wraz z zong i utalentowa-

nym wokalnie rodzeristwem (miedzy

innymijako Otello w operze Rossiniego
we Florencji oraz Nemorino w Napoju mito-
snym w Genui), ktorego utwory sceniczne
wystawiata Opera Paryska (Piotr Medyceusz)
oraz londynska Covent Garden.

Jego pochodzaca z 1867 r. Msza F-dur to
poniekad opera liturgiczna, w ktorej dominuja
teatralne wrecz afekty i efekty, czesciowo
stonowane przez samego kompozytora za
sprawg akompaniamentu powierzonego
organom. A zatem najbardziej ryzykownym
posunieciem przy okazji wspotczesnego
wznowienia tego utworu (22 pazdziernika
w Centrum Jana Pawta Il ,Nie lekajcie sie”
w Borku Fateckim) byto wprowadzenie wich
miejsce orkiestry. W zwigzku z tym o dokonanie
instrumentacji zwrdcono sie do mtodego kra-
kowskiego kompozytora Macieja Jabtoriskiego,
ktorego wspart w tym przedsiewzieciu oraz
poprowadzit wykonanie Mszy w takiej postaci
Sebastian Perfowski.

Momentami jednak swym fanfarowym
zabarwieniem (rogi) wydaje mi sie ona zbyt
wyjaskrawiona wobec faktury partii wokalnych
(choru i kwartetu solistow). Uwazam wiec,
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ze nalezafo raczej zaufac intuicji kompozy-
tora i korzystniejszym dla utworu bytoby go
pozostawienie w pierwotnej redakcji autor-
skiej jak to uczyniono podczas tegorocznego
wykonania londyniskiego.

Szczegdlnie eksponowana rola przypada
w tym dziele sopranowi, na ktdry przeznaczo-
no dwa ariosi - Christe elejson w Kyrie oraz
przywotujgce wizje ukrzyzowania w Credo.
Tessytura tej partii jest bardzo rozlegtfa, pod
koniec pierwszego ariosa wznoszgc sie w gore
oktawy trzykresinej, by potem kaskadami
opadac o ponad decyme w dot. Z uwagi na
sakralny charakter kompozycji Poniatowski
z lekka tylko koloryzowat linie melodyczng
sopranu dyskretnymi wokalizami. Zwtaszcza
drugie ze wspomnianych ariosi, zaspiewane
przez Katarzyne Oles-Blache mezza voce,
wywarfo przejmujgce wrazenie swa drama-
tyczng wymowa, nie tracac przy tym nic ze
Spiewnego ujecia.

Duet tenora i basa w ustepie O salutaris,
w ktdrym glosy prowadzone sg imitacyjnie,
odwotuje sie do belcantowej kantyleny, ktdre]
ptynnos¢ znalazta odpowiednich wykonawcow
w osobach Pawta Totstoja i Wojciecha Smitka.

Z kolei basowa aria z chorem w Agnus
Dei ,przywodzi na ucho” Nabuchodonozo-
ra Verdiego i wymaga od solisty nosnego,
gestego glosu, odznaczajacego sie zarazem
ciepfa barwa.

Rola choru moze nie jest do tego stopnia
pierwszoplanowa jak ma to miejsce w niemiec-
kiej muzyce sakralnej, ale niektore jej ustepy
Swiadcza 0 opanowaniu przez Poniatowskiego
techniki polifonicznej. Swiadczy o tym przede
wszystkim finafowa fuga w Amen, spetniaja-
cym zarazem funkcje kody, godnie wierczace;
catos¢ kompozycji.

Kwartet solistow uzupetniat mezzosopran
Urszuli Kryger, ktdrej partia, niestety, okazata
sie dosy¢ skromna. Opracz nich wystapit kra-
kowski Chor Polskiego Radia oraz specjalnie
na te okazje powotana Orkiestra Instytutu
Rozwoju Kultury Polskiej, ale, jako sie rzekfo,
pomyst jej wprowadzenia w miejsce organow
lub fortepianu (jak miato to miejsce w Lon-
dynie) okazat sie najbardziej dyskusyjnym.

Tewje Mleczarz z przypowiesci Szotema
Afejchema zapytywat rabina, czyistnieje jakies
btogostawienstwo dla maszyny do szycia?
Okazuje sie, ze problemdw tego rodzaju nie
ma z poswieceniem, albowiem aktu tego
rodzaju wzgledem partytury Poniatowskie-
go przed rozpoczeciem koncertu dokonat
kardynat Dziwisz!

Lestaw Czaplinski

oulevard Solitude - opera
Hansa Wernera Henzego

B 21953 r. na kopenhasklej

< scenie. Boulevard Solitude — pierw-

E sza opera Hansa Wernera Henzego
Z (1926-2012 ) nie jest zbyt czestym
gosciem na operowych scenach. Od

o zapomnienia ratuje jg temat — jest
to mianowicie nowoczesna wersja

O historii 0 Manon Lescaut, tej samej,
M ktora zainspirowata Massenet (Manon
z roku 1884) i Pucciniego (Manon
Lescaut z roku 1892). | tak w ostatnim czasie
kilka teatrow wystawito caty ,,cykl” Manon,
Boulevard Solitude jest mile widzianym
nowoczesnym pendantem tej starej historii.
Trudno powiedzie¢, czy bez tych , koneksji”

H. W. Henze - Boulevard Solitude

Boulevard pojawiat by sie na wspdtczesne;
scenie. Ciekawe produkcje z ostatnich lat to
wersja z Covent Garden w Londynie (2001),
jej nowa adaptacja w Gran Teatre del Liceu
w Barcelonie (2007 - ta wersja nagrana
zostata na DVD) i w Welsh Opera w Cardiff
w roku 2014 (rezyseria: Mariusz Trelinski).
W Kopenhadze wystawiono zupetnie nowg
wersje, rezyserowang przez holenderskg
Lotte de Beer.

Hans Werner Henze to Niemiec wyrosty
w cieniu nazizmu (byt nawet jako 16-latek
weielony do armii, stuzbe odbyt w Danii, gdzie
dostat sie do niewoli angielskiej), krytycznie
nastawiony do swej ojczyzny, wigkszo$¢ zycia
spedzit we Wtoszech. Kompozytor bardzo

LYCIE

wszechstronny, przechodzacy przez rdine
fazy twdrcze, oddany dramaturgii muzyczne;
(oprdcz 12 oper tworzyt muzyke do baletdw,
do sztuk teatralnych i muzyke filmowg).
W mtodosci chtonat nowinki z Darmstadtu,
fascynowat sie te jazzem. Potem przeszedt
przez okres fascynacji marksizmem (spedzit
nawet 2 lata na Kubie i napisat oratorium na
czes¢ Che Guevary, ktore wywotato wielki
skandal w Hamburgu w roku 1968 - pro-
dukcje wycofano), w miare uptywu czasu
coraz bardziej liryczny w wyrazie. Juz od
roku 1953, kiedy to osiedlit sie we Wioszech,
magt catkowicie poswiecic¢ sie kompono-
waniu. Stawa jego rosta: uczyt w Salzburgu,
Dartmouth, New Hampshire, prowadzit
kursy kompozytorskie w wielu krajach. In-

teresowat sie tez mtodziezg — w roku 1976
zatozytinstytut muzyczny w Montepulciano
(w Toskanii), ktorego celem byto stworzenie
odpowiednich warunkow tworczych dla mfo-
dych kompozytoréw. Podobny instytut zatozyt
w roku 1988 w Austrii, a w Monachium byt
inicjatorem festiwalu muzycznego Miinich
Biennale. Jego opery miaty premiery na
najbardziej prestizowych scenach $wiata,
otrzymat wielka ilos¢ nagrod, tytutow doktora
honoris causa. Henze komponowat prawie
do samej $mierci, jest autorem 10 symfonii,
koncertéw instrumentalnych, oratoridw,
muzyki kameralnej. Kiedy w roku 2011 na-
grywano na DVD wersje Boulevard Solitude
w Barcelonie, Henze byt jeszcze obecny na

www.muzyka?l.com
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widowni, zmartw Dreznie, gdzie przebywat,
by dogladac wystawienie jednej z jego oper.

W Danii Henze grywany byt czesto, jego
dziewigta symfonia z chdrem (dedykowana
niemieckim ofiarom faszyzmu i bohaterom
walki z nazizmem) grana byta w sali Duriskiego
Radia w roku 2000. Rok pdzniej grano jego
Jkubanska” opere El Cimarron z roku 1969
na scenie kameralnej Opery.

Boulevard Solitude to ,,dramat liryczny
w siedmiu scenach” z diuzszymi wstawkami
muzycznymi pomiedzy scenami. Nie jest to
dtuga opera - trwa okoto péttora godziny
i grywana bywa bez pauzy. Poszczegdlne
sceny sg krotkie, rozgrywajg sie w mniejszych,
lub wiekszych odstepach czasowych. Historia
Manon Lescaut, kobiety , upadte;”, opowie-

H. W. Henze - Boulevard Solitude

dziana jest w sposob duzo bardziej cyniczny,
niz mato miejsce w operach Massenet i Puc-
ciniego, gdzie , okolicznoscig fagodzacy” jest
namietna mitos¢ Monon do Armanda des
Grieux. U Henzego (i jego librecistki, Grete
Weil), Manon jest cyniczna, wyrachowana
i ,zdalnie sterowana” przez istng kanalie,
swego brata, ktdry nie tylko jest jej alfonsem,
ale rowniez ztodziejem i mordercg (Manon
naciska cyngiel pistoletu, ktory jej brat trzyma
w rece). Inne osoby dramatu: kochankowie
Manon, Lilaque ojciec i syn (ani oni, ani brat
Manon nie s3 opatrzeni imionami) to tez
figury istnie papierowe, marionetki ulicznego
teatru. Jedyng osobg sympatyczna jest nie-
szczesny Armand. Stereotypy zdaja sie stac
w kolejce za sceng, czekajac na wejscie do

akcji. Zastanawiajgcy cynizm, jaki wytania sie
z akeji, jest by¢ moze oddzwiekiem czasow,
w ktorych opera powstata, po katastrofie
wojennej, kiedy modny byt egzystencjalizm
i pesymistyczne wizje Swiata i ludzi. Jednostka
jest w zasadzie samotna w nieprzychylnym
jej Swiecie, a ,piekto to inni”. Mito$¢ jest
krotka i przemijajaca, niczego nie ,zbawia”,
dobra materialne to jedyne, na co moina
liczy¢. Z dzisiejszego punktu widzenia obraz
kobiety przedstawiony w Boulevard Solitude
jest bardzo negatywny i stereotypowy. Tym
bardziej zastanawiajacy jest fakt, ze opere
tg ,wyprodukowano” w ostatnich latach az
kilka razy. Moze wfasnie ten stereotypowy
wizerunek gtownej bohaterki jest wyzwaniem
dlarezyseréw? No bo co z tym, w dzisiejszych

czasach, zrobic? | co zrobi¢ z dtugimi prze-
rywnikami muzycznymi miedzy scenami?
Nie wiadomo, co Henze sam myslat na ten
temat — moze wyobrazat sobie wstawki
baletowe? Muzyka ,przerywnikdw” jest
stylistycznie bardzo réina, nie wydaje sie
nawet antycypowac nastepnych scen. Rdi-
norodnos¢ tg ,wyrdwnac” mozna jednoscia
akeji przerywnikow. W wersji londynskiej
(powtdrzonej w Barcelonie) elementem
jednoczacym jest rodzaj pantomimy roz-
grywajacej sie na stacji kolejowej, miejscu
rozstan i spotkan, oczekiwan i przypadko-
wego mijania sie. W Kopenhadze rezyserka
wymyslita pantomime quasi feministyczna.
Negatywny obraz gtownej bohaterki prébuje
wyttumaczy¢ krotkim przegladem scen

kobiecych ,przestepstw” — od Ewy i jabtka,
poprzez Klitajmestre, lady Macbeth, Kundry
az do czasow dzisiejszych, gdzie kobieca
seksualno$¢ ,sprzedaje” rdinorodne pro-
dukty. Wszystkie sceny, co czyni catg historie
bardziej pikantng, rozgrywane sg przez grupe
dziewczynek w rdznym wieku, od bardzo
matych, do nastolatek. Powstaje w ten sposob
fascynujaca akeja, nie zawsze czytelna, ale
zawsze frapujaca wizualnie, Smiato mogaca
konkurowac z akcjg wiasciwa. W ostatniej
scenie, kiedy Manon prowadzona jest do
wiezienia, dziewczynki w welonach niosg ja
jak figure w procesji, jak Madonne. W ten
sposob krag sie zamyka — dychotomizm
kobiety upadtej i Madonny, dominujacy
europejska kulture, raz jeszcze pokazuje swe
Jprawdziwe” oblicze - jako sztuczny,
meski punkt widzenia.

Rowniez posta¢ Manon zostaje
przez Lotte de Beer w pewien spo-
sob ,usprawiedliwiona” - jest ona
catkowicie bierna w rekach brata,
by¢ moze taczy ich traumatyczna
przesztosé, ktorej oboje s ofiarami.

Ogladajac przedstawienie na
scenie Opery Krolewskiej w Kopen-
hadze (razem z niewielkg iloscig
widzdw - Boulevard Solitude nie byt
tu sukcesem) stwierdzitam -z pew-
nym zaskoczeniem - ze elementem
usprawiedliwiajgcym wystawienie
Boulevard Solitude jest muzyka.
Mimo swej multistylistycznosci,
a moze wiasnie dlatego, brzmiata
ona $wiezo i zywo, obfitujac w mo-
menty wstrzasajace, jak i liryczne,
w partie wokalne bardzo trudne,
lecz atrakcyjnie brzmigce. To muzyka
czyni z postaci Manon bohaterke
tragiczng a postacie negatywne
zaopatruje w elementy komiczne,
tagodzace brutalizm postaci.

W Kopenhadze w role Manon wcielata sie
Sine Bundgaard i byta to kreacja doskonata,
pomimo karkotomnej linii melodyczne;.
Armand (Gert Henning-Jensen) do walordw
wokalnych dodawat jeszcze chtopiecy wdziek.
Do tego nalezy dodac jeszcze bardzo pomy-
stowg scenografie, madre wykorzystanie
sceny obrotowej i kostiumy, wierne czasom
powstania opery, poczatkowilat 50. W sumie
byfo to ciekawe przedstawienie przyblizajace
widzom muzyke Hansa Wernera Henze,
jednego z wybitnych twdrcow europejskich
ubiegtego wieku.

Eva Maria Jensen
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Iwona Socha
Fot. Jakub Laszek

Jacek@hodorowski

2y

a $piewaczka mawszystko, co potrzebne

solistce opery: piekny gfos, znakomita

aparycje oraz dojrzate, przemyslane
aktorstwo — powiedziaf jeden z krakowskich
recenzentdw po debiucie artystki w partii
Violetty w Traviacie (Opera Krakowska,
1.07.2015).

Urodzona i wychowana w Tarnowie, wy-
ksztatcona w Katowicach, na swe state miejsce
w teatrze operowym wybrafa jednak Krakow
i scene jego Opery. | nic dziwnego, bowiem
scena ta cieszy sie coraz wiekszg popular-
noscig i coraz wyzsza pozycjg w swiatowych
rankingach poréwnujacych poziom teatrow
operowych. Tradycja plus nowoczesnosc,
te dwa kierunki dziatalnosci, przy wysokim
poziomie wokalistyki, w Krakowie wtasnie
s3 harmonijnie faczone. A co najwazniejsze
dobrze odbierane przez melomandw. Publicz-
nos¢ krakowska serdecznie przyjefa mtoda
artystke, ai bezposrednie srodowisko wokalne
chetnie z nig wspdtpracuje doceniajac walory
wokalne i aktorskie $piewaczki.

Iwona Socha jest absolwentka dwoch
katowickich uczelni: Wydziatu Radia i Telewizji
(organizacja produkcji filmowej i telewizyjnej,
1998-2002) Uniwersytetu Slaskiego oraz
Wydziatu Wokalnego Akademii Muzyczne;
(kl. prof. Jana Ballarina, 2000-2005, dyplom
zwyrdznieniem). Debiut sceniczny Spiewaczki
miat miejsce w maju 2005 r. w Operze Slgskie]
w Bytomiu. Spiewata wtedy partie Matgorzaty
w Fauscie, a sam spektakl byt jej spektaklem
dyplomowym. Miat on zreszty charakter

przedstawienia jubileuszowego (60-lecie
Opery Slaskiej, goscinny wystep w partii Sta-
rego Fausta Bogdana Paprockiego). Ambitna
izawsze dobrze przygotowana $piewaczka nie
poprzestata tylko na studiach akademickich.
Brata udziat w licznych kursach i warsztatach
wokalnych. Prowadzili je zwykle znakomici
pedagodzy m.in. prof.|. Ktosiriska, J. Romariska,
T.2ylis-Gara, J. Zmurko, A. Kruszewski. P. Mura,
|. Kremling. Jeszcze w czasie studiow zostata
laureatkg Konkursdw Stowianskiej Muzyki
Wokalnej (Katowice, 2005) i Wykonawstwa
Polskiej Piesni Artystycznej (Warszawa, 2005).

Poczatek swej aktywnej dziatalnosci
artystycznej spiewaczka datuje wiasciwie
na rok 2003. Wtedy bowiem, jeszcze jako
studentka, wystapita publicznie z Orkiestra
Filharmonii Slgskiej pod dyrekcja J. M. Btasz-
czyka w Paukenmesse Haydna. Repertuar
oratoryjny artystki jest zresztg niezwykle
szeroki. Ma w nim dzieta m.in. Bacha,
Beethovena, Brucknera, Chaussona, Dvo-
faka, Goreckiego, Haydna, Haendla, Kilara,
Mahlera, Mozarta, Rossiniego, Schoenberga.
W repertuarze za$ piesniarskim nie brak cykli
iutworéw m.in. Brittena, Chopina, Fitelberga,
Kartowicza, Paderewskiego, Swiderskiego.
Tak bogaty i réznorodny repertuar, w tak
mtodym wieku to zaiste zjawisko niecodzien-
ne, ale przecie utatwiajace liczne wystepy
filharmoniczne i festiwalowe. Spiewa wiec
w prawie wszystkich polskich filharmoniach.
A sposrdd licznych festiwali wymierimy kilka
polskich i zagranicznych: Miedzynarodowy

[Wona Socha

odiVlatgorzZepade]\Viingi

Festiwal Muzyki Wspdtczesnej ,Warszawska
Jesien”, Festiwal Muzyki Oratoryjnej , Musica
Sacromontana”, ,Viva il Canto” w Cieszynie,
Viva Canaletto” w Warszawie, Krakowski
Festiwal Muzyki Kameralnej ,Voice&Pia-
no”, Bydgoski Festiwal Operowy, Festiwale
w Krynicy, Busku Zdroju, tancucie i Letnie
Festiwale Operowe w Krakowie, Festiwal
,Bravo Maestro” w Kasnej k/Tarnowa. Brata
tez udziat w Miedzynarodowym Festiwalu
Kauno Pilyje (na Litwie) oraz Festiwalu St.
Maxim de la Saint Baume we Francji. W re-
pertuarze scenicznym, w okresie 2003-2011
artystka wystepuje goscinnie w operetkach
i operach na krajowych scenach muzycznych.
Jest wiecw Lublinie Krysig w Ptaszniku z Tyrolu
i Adelg w Zemscie nietoperza, Saffi w Baronie
cygariskim (w Bydgoszczy, Krakowie i wtodzi),
Maricg, Czardaszkg, Liza, Rozalindg, Hanng
Glawari, Marig w West Side Story Bernsteina.
W tym okresie buduje takze swoj repertuar
operowy. Juz wtedy recenzenci zauwazaja
nieprzecietne walory wokalne i aktorskie
Spiewaczki. ,lwona Socha btysneta szczerym
dramatyzmem w swojej lirycznej w gruncie
rzeczy partii. Jej gfos i postac wyraznie domi-
nowata” (M. Dziadek, ,Slgsk” nr 322007 r.).
W Teatrze Wielkim w todzi z powodzeniem
Spiewa partie Anusi w Wolnym strzelcu We-
bera (rez. W. Zawodzinskiego), a do waznej
dramaturgicznie partii Amora, w Orfeuszu
i Eurydyce Glucka, spektaklu Opery Narodo-
wej — Teatru Wielkiego, zaprasza jq rezyser,
M. Trelinski. Koncertuje rowniez za granica:
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Austria, Belgia, Czechy, Francja, Hiszpania,
Holandia, Litwa, Stowacja. Dokonuje takze
nagran koncertowych i archiwalnych dla
Polskiego Radia oraz Telewizji Polskiej, jak
rowniez nagran ptytowych.

W roku 2012 lwona Socha zostaje solistka
Opery Krakowskiej. Rok wczesniej daje sie
poznac krakowskiej publicznosci jako Donna
Anna w znakomitym spektaklu M. Znaniec-
kiego. Recenzent pisat: , Piekng kreacje w roli
Donny Anny stworzyfa Iwona Socha prawdzi-
wie przejmujaca w dramatyczno-tragiczne;
ekspresji wokalnej, zwtaszcza w Arii zemsty”
(O. Pisarenko, 2011). Rola Zuzanny w kolejnej
operze Mozartowskiej Wesele Figara stata
sie kolejnym wielkim sukcesem artystki.

2 KwiecienfiflvonagSochy ¥ 8

5 SINEIA \ \

N V.j: IRes \

A {Mozart —,"_W’e!eﬁ! Ii'ig\al;a,)\ 3
by

szard K_forneekl: ! n

W interpretacji Iwony Sochy jest ona jedng
z0s0b rozgrywajacych intryge, zdecydowang
i dokfadnie wiedzacg, co chee 0siggnac, zarow-
no w odniesieniu do swego narzeczonego jak
i chlebodawcy. Artystka dysponuje pigknym
i dobrze ustawionym gtosem, z ktdrego robi
nalezyty uzytek w celach dramatycznych.
Wyrdznia sie umiejetnoscig odpowiedniego
ksztattowania frazy, tak waznej przy Spiewaniu
Mozarta. A takze nadawania kantylenie pozg-
danej ptynnoscii brzmieniowej szlachetnosci,
nie mniej istotnych przy wykonywaniu tej mu-
zyki- pisat Leszek Czaplinski” (,0dra”, 2012).
Natomiast Anna Wozniakowska stwierdzita, iz
,Zuzanna jest rozsadng pokojowka walczacy

0 swoje szczescie” (,Dziennik Polski”, 2012).
Dowodem wszechstronnosci wokalnych
i interpretacyjnych mozliwosci $piewaczki
jest udziat w krakowskiej inscenizacji dzieta
Schoenberg Cabaret lunaire w 2013 r. Po
premierze pisatem: ,lwona Socha znakomicie
rozwija swoj talent. Wychodzi swobodnie
poza klasyke operowg, rozszerza repertuar
roztropnie i powoli, by jej piekny gtos nic
nie stracit na jakosci brzmienia i barwy, ale
przeciez nie oszczedza sie i potrafi dosto-
sowac do wykonywanej muzyki. Stworzyta
wiec postac autentycznej divy kabaretowej,
zawsze prowokujacej ale tez i zawsze petne;
wdzieku” (www.maestro.net.pl, 8.03.2013).
Inne recenzje z kolejnych premier krakowskich
53 nie mniej znakomite: , lwo-
na Socha (Micaelaw Carmen)
urzekta nosnoscig i sitg gtosu
oraz autentycznoscig wyrazu
postaci” (Krakowski Portal
Kultury, 2013). ,,Doskonata
kreacje stwarza Iwona Socha
(Adina w Napoju mifosnym).
Subtelnie brzmigcy $piew, zna-
komita dramaturgia, wrodzony
urok osobisty” (Anna Mata-
chowska, 2015). Ostatnig, jak
dotad, rolg artystki w Krakowie
jest Mimi w Cyganerii Pucci-
niego 25.10.2015). Otojedna
zrecenzji spektaklu premiero-
wego: ,Na czoto wykonawcow
wysuwa sie lwona Socha. Gtos
jej ujmuje przede wszystkim
bogactwem, szlachetnoscig
i czystoscig brzmienia. Jego
ciepta, indywidualna barwa
wzrusza liryzmem i natu-
ralnoscia. Zalety te artystka
ujawnia réwniez w grze
aktorskiej. Jest romantyczng
postacia, bardzo autentyczng,
kruchg i delikatna. Po prostu
kocha, cierpi i umiera. Partia Mimi miesci
sie w Pucciniowskiej rodzinie tzw. »matych,
zakochanych kobiet«, ktdrg uzupetniaja takie
Butterfly i Liu. Aktorsko Iwona Socha tez jest
przekonujgca” (www.maestro.pl, 8.10.2015).

W sumie, na krakowskiej scenie artystka
brata udziat, jak dotad, w 9 inscenizacjach
operowychiw 3 operetkowo-musicalowych.
Trzeba podkreslic, iz wszystkie jej kreacje sce-
niczne sq interesujace wokalnie i wyrazowo.
Otojej, krakowskie” role: Margarita w Mefisto,
Micaelaw Carmen, Adinaw Napoju mifosnym,
Eurydyka w Orfeuszu i Eurydyce, Ninnetta
w Mifosci do trzech pomarariczy, Donna Anna
w Don Giovannim, Zuzannaw Weselu Figara,

Violetta w Traviacie, Mimi w Cyganerii oraz
partie operetkowe: Rozalinda oraz Adela w Ze-
mscie nietoperza, Saffi w Baronie cygariskim
i Chawa w Skrzypku na dachu.

Iwona Socha znalazfa réwniez uznanie
kapituty Nagrod Muzycznych im. Jana Kiepury
przyznawanych corocznie m.in. w kategorii
najlepsza spiewaczka. Nagrode te otrzymata
w VIl edycji w 2013 1. (odbierata j3 takze dla
Mariusza Kwietnia, tez blisko wspdtpracujacego
2 Operg Krakowskg). | jeszcze jedna recenzja,
tym razem z koncertu estradowego: ,uroku
prezentowanej muzyce dodata tez sopranistka
Iwona Socha, ktora porwata publicznosc,
prezentujac wielkie umiejetnosci wokalne
oraz petng palete nastrojow” (A. Malatyniska-
Stankiewicz, 17 edycja Last Night of the Proms,
,Dziennik Polski”, 10.09.2013).

Kolejng, ijak dotad ostatnig kreacjg artystki
dla sceny krakowskiej, jest partia Roksany
w Krolu Rogerze Karola Szymanowskiego (rez.
Michat Znaniecki, kier. muz. tukasz Borowicz,
scenogr. Luigi Scoglio - premiera w listopadzie
2015). Krol Roger reprezentuje gatunek dra-
matu muzycznego, nie za$ klasycznej opery.
Partie $piewakdw sg po prostu Spiewanymi
kwestiami. Ich wyraz poetycko-symboliczny
nie przestania sugestywnosci i ekspresji
muzyki. Akcja muzyczna jest raczej wolna,
,miekka” melodycznie. Nie brak jednak w tym
dziele napiec, uniesien, nawet kulminacji
emocji, mozna tez dopatrywac sie rysow
ekspresjonizmu stowianiskiego — faczacego
dziwne mistyczne emocje o wysokiej wrecz
temperaturze ze zmystowa wrazliwoscig
i miekkoscig wyrafinowanych kolorow (T. A.
Zielinski: Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM
1997 r.). Partia Roksany jest trudna wokalnie
i odpowiedzialna. Wszak Roksana, wrazliwa
i delikatna w swym wnetrzu mocno targana
jest uczuciem i rozrywana miedzy $wiatem
appolinskim i dionizyjskim. lwona Socha, wyko-
nawczyni tej partii, dodaje: ,w tej inscenizacji
Roksana ma charakter niebotycznej, gteboko
nieszczesliwej kobiety, rozdartej pomiedzy
szeroko rozumiang mitoscig osoby, ktorej
depresja, nadwrazliwo$c i wszelkiego rodzaju
lek nie pozwalajg na bycie cztowiekiem w swo-
jej istotowosci. To jest poszukiwanie, walka,
cierpienieidramat”. Gtosowo jest jak zwykle
bezbtedna, podporzadkowujac linie wokalng
postacii uwiarygodniajacja. Koncepcja reali-
zatordw bardzo jej odpowiada, a wspdtprace
z nimi wysoko sobie ceni, tym bardziej, iz ma
znakomitych partnerow scenicznych (zwfasz-
cza obu Mariuszy, Kwietnia i Godlewskiego).
Dodam jeszcze, iz Spiewaczka prywatnie jest
0sobg niezwykle ujmujacg, komunikatywng
i 0 wysokiej kulturze zwtaszcza muzycznej.®
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AnnajMikolon /

z pianistka/Anng Mikolon rozr.n\awig Ar'ad|usz Jedrasik

uzyka fortepianowa Zygmunta

Noskowsklego Swietny repertuar

na najnowsza ptyte. Skad pomyst
na jej realizacje?

Moge powiedzie¢, ze bytam ,karmiona”
muzyka polskg w domu od najwczesniejszych
lat dziecinstwa, stuchajac stale starych
ptyt analogowych z nagraniami laureatéw
kolejnych konkurséw chopinowskich,
wydan utwordw Karola Szymanowskiego,
Henryka Melcera i wielu, wielu innych.
W naturalny sposob jg pokochatam
i zwigzatam w duzej mierze swoje 2ycie
zawodowe. Wykonatam niezliczong ilos¢
koncertdw z utworami m.in.: Moniuszki,
Chopina, Lutostawskiego, Noskowskiego,
Maklakiewicza, Niewiadomskiego, Czyia,
Kilara, Twardowskiego, Szymanowskiego,
Wiechowicza, Kartowicza, Statkowskiego,
Zelenskiego, SW|dra Meyera, Zukowskiego.
Bratam udziat w prawykonaniu dziet M. T.
tukaszewskiego, I. F. Dobrzynskiego i R.
Ktoczko. W 2003 r. nagratam plyte z pie-
sniami Moniuszkii Chopina. Dwa lata temu
gratam kameralne utwory na wiolonczele
i fortepian Noskowskiego i podzielitam sie
ta informacjg z panem Janem A. Jarnickim,
ktory w odpowiedzi udostepnit mi kilka cykli
miniatur fortepianowych tego kompozytora.
Zachwycita mnie ekspresyjnos¢ i doskonata
struktura formalna tych , piesni bez stow”.

SN 4

Ktore dziefa Zygmunta Noskowskiego
pani nagrata?

Nagratam 8 Krakowiakow op. 2 dedy-
kowanych Lisztowi, wydanych w Lipsku
w 1878 r. Dedykacja nie byta przypadkowa.
Franciszek Liszt wysoko ocenit te utwory, sam
je wykonywat i dopomagt w ich wydaniu.
Po nich nastepuje na ptycie Kofysanka op.
11 napisana dla zony. W pierwotnej wersji
przed rokiem 1880 zostata przeznaczona
na skrzypce i fortepian (wykonywatam ja
tez w wersji na wiolonczele i fortepian).
W roku 1882 kompozytor opracowat j3
na fortepian solo. Dalsze utwory, to Les
sentiments op. 14 z 1886 .. L'inquiétude,
Consolation, Resignation. Noszg wymowne
tytuty i kazdy z nich prezentuje inny klimat
diwiekowy i emocjonalny. Kolejne cykle, to
Aquarelles - Six morceaux caractéristiques
op. 20 (Caprice, Cantique d'‘amour, Valse
en miniature, Impromptu, Vogue la galére,
La Gitana) i En pastel op. 30 (Au printemps,
Valse sentimentale, Berceuse mélancolique).
W Akwarelach kompozytor maluje wtoskie
i hiszpanskie krajobrazy, natomiast w Pa-
stelach nawigzuje do muzyki francuskiej
i niemieckiej. Oczywista jest tu wrazliwos¢
Noskowskiego na piekno przyrody.

Kim jest dla pani Zygmunt Noskowski?
Zygmunt Noskowski jest dla mnie przede
wszystkim patriota, tytanem pracy, niestru-

dzonym spotecznikiem, innowatorem wciela-
jacym w czyn wcigz nowe pomysty. Ponadto
—wspaniatym i wszechstronnym pedagogiem,
ktory wyksztatcif nie tylko plejade przysztych
kompozytorow, ale takze umuzykalniat dzie-
ci, udzielajac im bezptatnych lekcji. O jego
niezwykle wnikliwym zrozumieniu psychiki
dzieciecej swiadczy Spiewnik dla dzieci op.
34 uznany za arcydzieto w skali $wiatowe].

Jaka jest jego muzyka?

Jest $piewna, piekna, rzewna, chwytajaca
za serce, miejscami dowcipna, czesto tanecz-
na, wielobarwna, nawigzujaca do spuscizny
rodzimej kultury (Chopin, Statkowski) i do naj-
lepszych wzorcow europejskich (Schumann,
Debussy, Ravel), o zywej narracji, przenosi
nas w Swiat opisywany przez Kraszewskiego,
Konopnicka, czy Rodziewiczdwne, a takie
w krajobrazy Hiszpanii, czy do Weneciji.

Dlaczego muzyka Noskowskiego jest za-
pomniana?

Poniewaz Zygmunt Noskowski wydawat
swoje utwory gféwnie w zachodniej Euro-
pie, podczas obu wojen Swiatowych jego
spuscizna ulegta znacznemu rozproszeniu,
badz wrecz zagineta. Ustrdj paistwowy, jaki
zapanowat w Polsce w 1945, nie sprzyjat pro-
mowaniu w muzyce elementow narodowych,
tradycyjnych, religijnych, nawigzujgcych do
szlacheckiej i ziemianskiej Rzeczypospolite]
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wielu narodow. Bardzo przykro, ze muzyke
i osobe Noskowskiego dotknety krzywdzace
oceny niektorych muzykologdw. Wydaje mi
sie, Ze ta sytuacja powoli ulega poprawie.

Jest szansa, by zainteresowali sie nig
melomani i artysci?

Mam nadzieje, ze moje nagranie sie do
tego przyczyni. W pracy dydaktycznej stale
uzywam Krotkiej i tatwej szkotki na fortepian.
Duzym powodzeniem u uczniow cieszy sie
uproszczona wersja Zadumki z op. 15. Do-
konana przeze mnie analiza kilku opuséw
wskazuje, ze wiekszos¢ tych miniatur moze
by¢ wykorzystana w szkolnictwie muzycz-
nym $redniego i wyzszego stopnia. Jesli
chodzi o melomandw, to moge stwierdzi¢
z catg pewnoscia, ze utwory te podobaja sie
stuchaczom, a ja — jako wykonawca — mam
satysfakcje, ze przyczyniam sie do reaktywo-
wania pamieci o wielkim rodaku.

Pani wczedniejsze ptyty zrealizowane
przez Acte Préalable...

Miafam przyjemno$¢ nagrywac dla Acte
Préalable Rysunki z przystani Joanny Bruz-
dowicz - przykfad genialnej kameralistyki
wokalno-instrumentalnej oraz monotema-
tyczng ptyte The Nightingale zrealizowang
przy udziale Katarzyny Dondalskiej, Katarzyny
Czerwinskiej-Gosz i Natana Dondalskiego.
Posiadaczke gtosu o niezwyktej skali poznafam
blizej podczas kursu wokalnego i recitalu mi-
strzowskiego w ktorych jej partnerowatam.
Petna podziwu dla jej umiejetnosci nie wa-
hatam ani chwili, gdy zaproponowata dalsza
wspdtprace. Przygotowanie Sfowika byfo nie
lada wyzwaniem logistycznym w sytuacji,
gdy Katarzyna Dondalska mieszka w Berlinie,
Natan Dondalski krazy miedzy Koszalinem
i Olsztynem, Katarzyna Czerwiniska-Goszija
2yjemy w Gdansku. Na jedna probe pojecha-
tam do Berlina, gdzie miatam okazje pozna¢
rodzine Katarzyny. Na kolejng —do Olsztyna,
gdy wiasnie Spiewata koncert w tamtejsze]
filharmonii. Mam swoj tworczy wktad w wy-
szukiwaniu i doborze odpowiednich , ptasich”
utwordw. Z przyjemnoscig goscitam Kasie
w swoim domu podczas tygodniowej ses;i
nagraniowej w Gdansku.

Bardzo sie ciesze, ze moge dalej wspot-
pracowac z Acte Préalable przy wydaniu
monograficznej ptyty solowej. Bytoby
nietaktem w tym miejscu podawac nazwy
innych wydawnictw, ale pragne dodac, ze
mam na swoim koncie nagranie /I sonaty
fortepianowej Szostakowicza oraz kilka
monografii kameralnych: kompozytoréw
gdanskich, Brittena, Szostakowicza, M.

K. Oginskiego, R. Ktoczko, Belliniego
i Verdiego.

Przez wiele lat wspotpracowata pani
2 Operg Battycka...

Niedtugo mija 20 lat mojej pracy pianisty,
kameralisty, korepetytora wokalistow, z kto-
rych 11 spedzitam w operze Battyckiej. Zagra-
tam ok. 1000 prob muzycznychirezyserskich,
jeszcze wiekszg ilos¢ prob indywidualnych
lub w matych zespotach oraz 180 spektakli
jako muzyk orkiestrowy (w wielu operach
znajdziemy partie fortepianu, klawesynu,
organdw i czelesty). Kanon oper trzeba byto
opanowac w ekspresowym tempie. Stale
poszerzatam repertuar na kolejne przestu-
chania solistow i muzykow orkiestrowych.
Czytanie a vista, dobre rozumienie duzych
form, znajomosc¢ tradycji wykonawczych,
umiejetnos¢ odczytywania w partyturze tego
cowazne, gdy jest wiasciwie pod wzgledem
pianistycznym niewykonalna i wreszcie zna-
jomos¢ wszystkich partii wokalnych w kazdej
operze, by mdc odpowiednio do$piewac
drugi gtos lub podpowiedzie¢ z wyprzedze-
niem tekst — to niektore elementy mojej
pracy w teatrze operowym. Teatr to przede
wszystkim ludzie, pasjonaci. Osobowos¢
niektdrych odcisneta pietno na moim zyciu.
Nalezg do nich: Dieter Reuscher — wybitny
rezyser niemiecki, znajacy na pamiec i teksty
i muzyke realizowanych oper, ktorych wyciagi
wykonywat na fortepianie jeszcze bedac
dzieckiem, Jeanpierre Faber—pianista i dyry-
gent przygotowujacy Kawalera srebrnej rézy
Ryszarda Straussa, Hans Urbanek - dyrygent
podczas Gdanskiej Wiosny, gdy wykony-
watam arie z koncertujacym fortepianem,
prof. Janusz Przybylski - dyrygent, genialny
interpretator Verdiego, mistrz rubata w bel-
canto, a takze solisci: Marzena Prochacka,
Monika Fedyk-Klimaszewska, Alicja Rumia-
nowska, Anna Fabrello, Kazimierz Sergiel,
Florian Skulski, Leszek Skrla, Piotr Lempa,
Grzegorz Kotodziej, Jacek Szymanski. Moje
doswiadczenia teatralne obejmuja rowniez
Teatr w Ingolstadt w Bawarii, Teatr Wybrzeze
w Gdansku oraz wspotprace z TV Mezzo przy
realizacji Gwaftu na Lukrecji Brittena.

Teraz gra tei pani w duecie fortepia-
nowym...

Do tej pory publicznie prezentowatam
utwory solowe i kameralne o skfadzie nie-
homogenicznym (prawie 800 koncertdw).
Jednak granie w duecie fortepianowym
Wymaga rozwigzywania nieco innych proble-
mow. Moja wspdtpraca na odlegtos (jaka
dzieli /taczy todz i Gdanisk) to catkiem nowa

przygoda muzyczna. Wraz z Anng Liszewska
nawigzujemy do do$wiadczen, jakie zdoby-
tySmy w pracy z wokalistami. Prezentujemy
zduzym powodzeniem opery w opracowaniu
na fortepian na 4 rece. Nie stronimy tez
od innej literatury na ten sktad kameralny.
Miatysmy zaszczyt wystapic na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Duetow Fortepianowych
w Gdansku. Graty$my tez Chopina nad
wodami Mottawy w Filharmonii Battyckiej.
Zaprezentowatysmy Fausta, Carmen, Samso-
nai Dalile oraz Werthera podczas Wieczorow
Muzycznym w Akademii Muzycznej w todzi.
Utwory Liszta, Moszkowskiego, Saint-Saénsa
i Paderewskiego wiaczytysmy do programu
koncertdw w Oliwie i Sopocie.

Zajmuje sie tez pani organizacjg kon-
certow...

Dzieki uprzejmosci Sidstr Brygidek odbyto
sie juz blisko 30 koncertow w Centrum Eku-
menicznym w Gdansku-Oliwie —w pieknym I
Dworze Gdanskim, wyposazonym po krélew-
skuw fortepian i harfe. Natomiast Wieczory
Muzyczne u $w. Andrzeja Boboli w Sopocie,
ktore wspétorganizuje wraz z prof. Elzbietg
Rosinskg i dr Anng Sawickg maja dtuiszy
staz. Podczas koncertdw taczymy muzyke
zodpowiednia prelekcja, nawiazujac dialog
ze stuchaczami. Zywe reakcje publicznosci
i zawsze petna sala dajg wykonawcom po-
czucie, ze sa potrzebni, ze nie Cwicza wiele
godzin na darmo. Swiadczg réwniez o tym,
ze trafnie dobieramy repertuar.

Wspdlnie z Karoling Klawitter opracowy-
watam muzycznie takze programy skierowane
do mfodszej publicznosci w formie porankdw
muzycznych (Mata Gdynska Filharmonia
i Poranki w Filharmonii Kaszubskiej w Wej-
herowie).

Systematycznie organizuje koncerty
uczniow w przedszkolu Promyczek, dla
Towarzystwa Mitosnikéw Lwowa i Kresow
Potudniowo-Wschodnich oraz w Domu
Pomocowym Caritas. Mysle, ze to skromna
kontynuacja tego, co robit Noskowski, od
ktorego zaczefa sie nasza rozmowa.

Wsrdd tych wielu zaje¢ znajduje pani
czas na uczenie miodych...

Gross mojej pracy pedagogicznej to
tzw. akompaniowanie, czyli towarzyszenie
studentom i uczniom $redniej szkoty mu-
zycznej na fortepianie. Razem z nimi ¢wicze,
gram podczas koncertow i egzamindw,
wyjezdzam na konkursy. Wspotpracuje
scisle z pedagogiem prowadzacym. Szcze-
golnie cenie sobie prace w klasie skrzypiec.
W przesztosci akompaniowatam dyrygentom
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rviko w katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Zygmunt Nooskowski —
W wykonaniu Anny

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski

Cracoviennes op. 2 - Les sentiments op. 14 - En pastel op. 30

AP0355

world premiere
ro%grding

%

Anna Mikolon

Zygmunt Noskowski (1846 — 1909)

8 Cracoviennes op. 2
Polnisches Wiegenlied op- 11
Les sentiments op. 14
Aquarelles op. 20

En pastel op. 30

Piano Works 2

Polnisches Wiegenlied op. 11 - Aquarelles op. 20

N

g

?&\ ~

koleina odstona

Mik

i _ol

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow

na studiach podyplomowych, na dyrygen-
turze symfonicznej i choralnej. Prowadze
rowniez przedmiot nauka akompaniamentu.
Tréjka moich uczniow zdobyta nagrody na
konkursie czytania a vista, zas absolwentka
zostata zatrudniona jako korepetytor w Aka-
demii Muzycznej.

Jakie ma pani dalsze plany artystyczne?
Nagraniowe?

www.muzyka?l.com

W najblizszym czasie chciafabym ukonczy¢
i wydac ksigzke, ktdrej pomyst podsunat
mi przed laty prof. Jerzy Marchwiniski. Pani
Ewa Skardowska-Kiljan w pracy doktorskiej
przeanalizowata juz specyfike pracy pianisty-
korepetytora instrumentalistow. Postaram sie
wiec napisac co$ o pianiscie-korepetytorze
wokalistow. Dalej planuje wraz z barytonem
Krzysztofem Bobrzeckim prawykonac piesni
Krzysztofa Pendereckiego w opracowaniu
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Stanistawa Deji na gfos i fortepian. Mam tez
juz nagrane, a jeszcze nie wydane przepiekne
op. 15 Z. Noskowskiego. Moze Pan Jan A.
Jarnicki znajdzie w swojej bibliotece cos ,,do
kompletu”. Zostawiam tez spory margines
na projekty-niespodzianki.

Dziekuje za rozmowe.®
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Joachim Olkusnik — cztowiek Renesansu
ldee tworcze i wszechstronna dziatalnosc

tukasz Kaczmarek

na krotki moment rozjasnia mrok nieprzenikliwej ciemnosci. Dla twdrcy pozostaje wtedy tylko - znojny trud odtwa-

Wkaidym akcie tworczym jest cos z pozadania jak i objawienia. Mozna to nazwac ol$nieniem, ktore jak btysk flesza,

rzania tego co w tym rozbtysku zaistniato.

U

Il 1927 w Kostrzyni k. Czestochowy  z czyms$ magicznym (,,objawienie”, ,olénie- A publicystyke? Pytanie to jest ciekawe

S 3 to stowa Joachima Olkusnika (27 onakt twdrczy jako potaczenie cigzkiej pracy komponowanie - to nie ulega watpliwosci.

- 18 X1 2008 w Warszawie), jednego  nie”, ,rozbtysk”), co nadaje mu mistyczny chociazby z tego punktu widzenia, ze sam
znajwybitniejszych polskich kompozytoréw  wymiar. Olkusnik nie okreslit jednak, co Joachim Olkusnik, wywodzacy sie jeszcze
drugiej potowy XX i poczatku XXl w. Definiuje  rozumie poprzez ,kazdy akt tworczy”. Ze zpokolenia Mycielskiego, Kisiela, taczyt prace

Joachim Olkusnik

kompozytorska z publicystykg i szeroko
zakrojong dziatalnoscig muzyczna. Od
poczatku lat 1960. datuje sie ozywio-
na praca publicystyczna Olkusnika,
tak muzyczna, jak i literacka. Zreszta
wtasnie ze Srodowiskiem literackim
2wigzat sie kompozytor juz od poczatku
swojej zawodowej kariery. Majac za
wspdlnikdw m.in. Benedykta Konowal-
skiego, Romualda Twardowskiego, ale
rowniez Stanistawa Grochowiaka, by
wymienic tylko trzy nazwiska, w scistej
wspotpracy z czasopismem literackim
,Wspotczesnosc” zatozyt grupe arty-
styczng ,Camerata”. Do zadan spotki
nalezata organizacja wieczordw literac-
ko-muzycznych. Idea syntezy sztuk byfa
wiec Olkusnikowi bliska, w dziataniach
inspiracje stanowit dla niego krakowski
Teatr Rapsodyczny. Jako popularyzator
muzyki Olkusnik w sposob szczegdlny
skupiat sie na muzyce polskiej. Piastujac
w latach 1964-1970 posade w Na-
czelnej Redakeji Muzycznej Polskiego
Radia w Warszawie, byt tworcg cyklu
audycji ,Z dawnych i najnowszych kart
muzyki polskiej”. Jako kompozytorowi,
Olkusnikowi szczegdlnie bliska byta mu-
zyka wspotczesna. Bedac redaktorem
naczelnym Wydawnictwa Muzycznego
Agencji Autorskiej w Warszawie w la-
tach 1974-1985 skupit sie wtasnie na
popularyzacji nowej muzyki. Mdwiac
o dziafalnosci nie wigzgcej sie stricte
ztworczoscig kompozytorskg Joachima
Olkusnika wspomniec¢ nalezy o jego
cztonkostwie w Zarzadzie Gtownym
Zwigzku Kompozytoréw Polskich, co
miato miejsce w latach 1967-1969
oraz 1975-1977.
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KompPozyToR

0k 1960 byt dla kompozytora czasem

ukonczenia studiow w warszawskiej
PWSM w klasie prof. Tadeusza
Szeligowskiego. Pierwsze znaczace w jego
dorobku dzieta powstaty jednak nieco
wczesniej. Wspomniec tu nalezy Sinfoniette
na smyczki, fortepianowe Preludia z 1955,
Bagatele, intermezzo i scherzino na fortepian
z 1956 r., Sonate fortepianowq oraz Dwa
utwory na flet i fortepian z 1957 r., Trio na
flet, klarnet i fagot z 1958 r., Concertino na
fortepian i orkiestre, Muzyke na sopran,
wiolonczele, wibrafon i fortepian oraz Trzy
piesni do stow K. I. Gatczynskiego z 1959 .
Juz po samych tytutach widoczne jest zami-
towanie kompozytora do klasycznych form.
Przy tym zaznacza sie réznorodnosc
i bogactwo gatunkdw muzycznych.
Najwiecej stworzyt jednak Olkusnik
utworéw kameralnych. Méwiac
0jego stylu kompozytorskim, warto
by sie postuzy¢ zaproponowanym
przez lwone Lindstedt podziatem.
Utwory powstate do roku 1960,
a wiec te wyzej wymienione, charak-
teryzuje muzykolog jako przesigkniete
wptywami neoekspresjonizmu. Drugg
faze w twdrczosci Olkusnika wyszcze-
golnia w latach 1960-1963, gdy
uwydatnity sie wptywy dodekafonii |
i punktualizmu. Byt to czas powsta-
nia m.in. | Kwartetu smyczkowego
oraz Muzyki kameralnej na sopran
i pie¢ instrumentow. Pdiniejsze
kompozycje Lindstedt okresla jako
naznaczone tzw. ,modalnym kon-
struktywizmem” wykorzystujacym
techniki aleatoryczne oraz emocjo-
nalnym ekspresjonizmem. One tez |
wyznaczaja gtowny styl twdrczosci,
muzyczny jezyk Olkusnika.
OLKUSNIK NA PLYTACH

a rynkumuzycznymdostepna
jest tylko jedna komercyjna

pfyta poswiecona tworczosci
Joachima Olkusnika. Jest to album wytwarni
Acte Préalable z 2002 r,, a wiec wydany jeszcze
za 2ycia kompozytora i przy jego wydatnym
udziale. To niezwykte moc przeczytac stowne
komentarze autora prezentowanych dziet.
Na ptycie znalazfa sie gtdwnie muzyka ka-
meralna oraz dwie kompozycje solowe - na
fortepian i na organy. Pierwszym dzietem,
jakie pojawito sie w programie, s Trzy Ba-
gatele na flet i harfe 2 1990r. ,Taka symfonie

MUZYKA POLSKA

magtby napisa¢ Haydn, gdyby przyszto mu
2y¢ w naszych czasach” — miat powiedzie¢
Prokofiew o swojej | Symfonii D-dur , Klasycz-
nej”. W podobny sposob Joachim Olkusnik
mogtby wypowiedzie¢ sie o swoich Trzech
Bagatelach na flet i harfe: ,Taka muzyke
magtby napisac Ravel, gdyby zyt dzis”. Sam
,hiesmiato” okresla dzieto pod wzgledem kli-
matu jako ,postravelowskie”. Nastepujace da-
lej Epigramy na fortepian pochodza z 2001 .
Jest to hotd Stefanowi Kisielewskiemu w 10.
rocznice jego smierci. ,Bo wiasnie Kisiel byt
dla mnie Sokratesem tych trudnych powo-
jennych czasow (...) Ironistg i myslicielem,
ktorego kanonem byta zawsze czysta idea
sensu i prawdy” — pisze w komentarzu Ol-
kusnik. Sekwencje na skrzypce i fortepian
2 1976 1. s3 znakomitym uosobieniem opi-

AP0O084
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sywanej przez Lindstedt trzeciej, wtasciwe;
fazy w tworczosci Olkusnika. Natomiast Tre
impressioni per pianoforte z 1984 . stanowig
wyraz réznorodnosci w jednosci, w obrebie
pojedynczej struktury obrazujg wielo$¢ mysli
muzycznych, wszechstronnos¢ kompozytora.
To nowoczesny utwor na fortepian bedacy,
zdaniem autora, ,testem dla nowej nie od-
cinajacej sie od swych korzeni pianistyki”.
A zatem zndw - korespondowanie tego co

CZLOWIEK

nowe z tym co tradycyjne. Elegia Pamieci
odesztych i odchodzgcych w zapomnieniu na
klarnet i dwie wiolonczele powstata w 1993
r.zinspiracji krwawymi wydarzeniami Jugo-
stawii. ,Jest skromnym hotdem i pretekstem
do refleksji nad losem wszystkich tych bezi-
miennych ludzi, ktdrzy wciaz ging”. Introduk-
cja, Arioso i Presto na skrzypce, wiolonczele
i fortepian z roku 1987, podobnie jak Tre
impressioni, ukazuje ciekawa réznorodnos¢
i pomystowos¢ kompozytora. Przedmiotem
jego szczegolnej atencji jest tutaj czasi czynnik
metrorytmiczny. Zamykajace program pfyty
Preludium i Passacaglia na organy 21997 . to,
po raz kolejny, piekne $wiadectwo twdrczego
przywigzania Olkusnika do tradycji, muzyczny
hotd, jaki oddaje dawnym mistrzom muzyki
organowej. Wszystkie utwory pojawiajg sie

¢ £

joachim olkusnik

chamber and solo music

w doborowych nagraniach pochodzacych
z réznych okresdw i wydarzen, za$ wérod
wykonawcow znajduja sie m.in. Wanda
Witkomirska i Tadeusz Chmielewski, Maciej
Grzybowski, Elzbieta Gajewska, czy Jarostaw
Malanowicz. Idea ptyty, podobnie jak zapre-
zentowana muzyka dopetnia wiec obrazu
kompozytora - artysty wszechstronnego,
czfowieka renesansu.®

www.muzyka?l.com
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Legendy Polskiej Wokalistyki (50)

Romuald Tesarowicz

Romuald Tesarowicz

ypatrzyt go podczas jednego
zzagranicznych wystepow Teatru
Wielkiego w todzi Mscistaw

Rostropowicz i zaprosit do prowadzonego
przez siebie 5 grudnia 1986 r. w paryskiej
Salle Pleyel koncertowego wykonania
Wojny i pokoju Sergiusza Prokofiewa. Byto
to zreszta wykonanie zdominowane przez
polskich $piewakdw, obok Tesarowicza
wystapili w nim Stefania Toczyska i Wie-
staw Ochman. Koncert okazat sie gtosnym
sukcesem wszystkich wykonawcow, stajac
sie dla naszego mtodego basa poczatkiem
jego miedzynarodowej kariery. ,Zaczatem od
Palais Garnier w Paryzu —wspomina - potem
byty inne miasta francuskie, najpierw Lyon,
potem Tuluza, Orange, Marsylia. Bardzo cze-
sto bratem udziat w festiwalach. Najczesciej
wystepowatem w Nabuccu”. Réwnie szybko

rozpoczat wystepy na scenach operowych
Rzymu, Lozanny, Genewy. W stolicy Wtoch
wystgpit w Teatro di Roma zaproszony ko-
lejny raz przez Rostropowicza, ktdry z 2ong
Galing Wiszniewskg wystawit w tym miescie
Carskq narzeczong Mikotaja Rimskiego-Kor-
sakowa. Jej inscenizacje pokazano jeszcze
w Waszyngtonie i Puerto Rico, jednak juz
bez Tesarowicza, ktory realizowat w tym
czasie inne swoje obowigzania. Zreszta do
obu miast przyjedzie w pézniejszym czasie.
29 czerwca 1989 . staje na scenie medio-
laniskiej La Scali, Spiewa role cara Sattana
w Basni o carze Saftanie Mikotaja Rimskiego-
Korsakowa. Nie zachowat tego wydarzenia
w pamieci jako czego$ niezwyktego, byto to
zreszta tylko jedno przedstawienie i to - jak
twierdzi - nie najwyzszych lotow.

Pochodzi z Zielonej Gory, gdzie uczyt sie

Adam Czopek

$piewu pod kierunkiem
Lidii Gawrylarz oraz gry na
kontrabasie w Paristwowej
Sredniej Szkole Muzyczne;j.
W latach 1972-1980 byt
solista Centralnego Zespotu
Wojska Polskiego w Warsza-
wie. Jego miedzynarodowg
kariere poprzedzit udziat
w kilku renomowanych
konkursach wokalnych. Jest
laureatem Il nagrody oraz
wielu nagrdd specjalnych
Il Konkursu Didurowskiego
w Bytomiuw 1981r. Jeszcze
w tym samym roku otrzy-
mat Ztoty Medal i nagrode
Roncorogniego na konkursie
| wokalnym ,Voci Verdiane”
| w Busetto. Pdiniej byt
nagradzany na konkursach
w Kudowie Zdroju (Grand
Prix i nagrode publicznosci)
i Barcelonie (Il nagroda). De-
biutowat 2 kwietnia 1981r.
partig Skotuby w Strasznym
dworze, nasceniew Operze
Slaskiej w Bytomiu, ktorej
solisty pozostawat przez
trzy kolejne sezony. Spiewa
w tym czasie basowe partie w Trubadurze,
Lunatyczce, Czarodziejskim flecie. Krytycy
zgodnie podkreslajg, ze jego gtos imponuje
no$noscig, piekng, wyrownang we wszystkich
rejestrach barwg i cieptym brzmieniem.

W 1983 r. zostaje solistg Teatru Wiel-
kiego w todzi, gdzie rozpocznie kariere od
partii Kardynata w premierze Zydowki ). F.
Halévy'ego, ktorej inscenizacje wyrezysero-
wata Maria Fottyn. tddzka scena stanie sie
miejscem jego sukcesow w Mefistofelesie A.
Boita, Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego,
Nabucco, Aidzie, Don Carlosie, Ernanim
Verdiego oraz Walkirii Wagnera. W tym
ostatnim dziele Spiewat partie Wotana, stajac
sie pierwszym powojennym wykonawca tej
partii. W 1986 . $piewat partie Griemina
w Eugeniuszu Onieginie oraz Raimonda
W tucjiz Lammermoor, podczas pamietnego
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otwarcia Teatro Vittorio Emanuele w Messynie przez zespoty Teatru
Wielkiego w todzi. Tam zostat zauwazony, co sprawito, ze zaczat
otrzymywac zagraniczne propozycje.

W tym samym roku rozpoczyna budowanie swojej miedzyna-
rodowej renomy. Zaczyna od wspomnianego juz koncertowego
wykonania Wojny i pokoju. Od 1988 r. zostaje solista goscinnym
Opery Paryskiej i Opera Bastille. Debiutuje 26 lutego 1988 r. jako
Wartaam w Borysie Godunowie Musorgskiego. Obie te paryskie sceny
beda do 2000 r. miejscem jego czestych wystepdw. Oklaskiwano go
w partiach Bonzy w Madama Butterfly, Bartola w Cyruliku sewilskim,
Sparafucila w Rogoletcie, Angelotiego w Tosce oraz Arcykaptana
w Nabucco. W sumie zaspiewat w Paryzu ponad 150 przedstawien.
Najczesciej - 33 razy, wystepowat jako Bonza w Madama Butterfly.
Ostatni raz podziwiano go w Opera Bastille 10 pazdziernika 2000 .
jako Arcykaptana w Nabucco Verdiego.

Oczywiscie wystepy na pierwszej scenie operowej Francji daty mu
mozliwo$¢ kontaktu ze Swiatowa czotdwka dyrygentdw i Spiewakow.
W Otellu spotyka sie z Placidem Domingiem, Nabucco to wspdfpraca
z Marig Guleghing, Madama Butterfly z Margaret Price. Przedsta-
wieniami, w ktorych wstepowat dyrygowali m.in. Myung Whun
Chung, Fabio Luisi, Silvio Varvizo, George Prétre, James Colon, Seiji
Ozawa. ,Ze sztukg wokalng Tesarowicza zetknatem sie dopiero we
Francji, odkrywam wiec Spiewaka, ktorego w Polsce wszyscy znajg.
Jego obecno$c na scenie Opera Bastille sprawita mi duzg satysfakcje,
ze wzgledu na piekng szlachetng barwe jego gtosu, na dojrzatosc
interpretacji doskonale kontrolowang w sensie artystycznym i wo-
kalnym, na swobodzie gry aktorskiej.” - pisat w ,Ruchu Muzycznym”
z 11 stycznia 1991 r. Leszek Bernat po paryskiej premierze Otella.

Jednoczesnie jest zapraszany na inne francuskie sceny operowe,
w Lyonie $piewa w Luizie Miller, Aidzie, Trubadurze, Turandot pod
dyrekcja Mauricia Areny, Siemona Byczkowa, Kenta Nagano. Rownie
czesto pojawia sie w Marsylii, gdzie jest oklaskiwany w Makbecie
i Nabuccu Verdiego, Kniaziu Igorze Borodina oraz Idomeneo Mozar-
ta. Na festiwalu w Orange i Operze w Tuluzie pojawia sie w 1997 .
w partii Zachariasza w Nabuccu. Potowa lat dziewiecdziesigtych
to tez czestsze wystepy na scenach krajowych. W Teatrze Wielkim
w Poznaniu kreuje z powodzeniem partie tytutowego cara w Borysie
Godunowie premiera 30 listopada 1996 ., Stworzyt kreacje gteboko
tragiczng, jednak nie pozbawiong wewnetrznego ciepta. W pierwsze;
scenie dumny wiadca, w drugiej przez chwile szczesliwy kochajacy
ojciec, ktorego po chwili dopadaja przerazajace wizje dokonanych
zbrodni (Swietnie zaspiewany wielki monolog w Il akcie), wreszcie
w trzeciej jego przejmujace pozegnanie z synem i wstrzasajaca swojq
wymowg scena smierci. Mozna powiedzie¢: znakomita kreacja wo-
kalno-aktorska! Zaprezentowat przy tym petne bogactwo brzmienia,
Swietne operowanie barwg i dynamikg oraz swobode w ksztattowaniu
ekspresji” —napisatem po obejrzeniu jego pamietnej kreacji. Bywalcy
stotecznego Teatru Wielkiego oklaskuja go w 2002 r. jako Komandora
Don Giovannim, a do todzi wraca w 2003 r. jako Zachariasz w nowe;j
inscenizacji Nabucco. Staje sie tez poszukiwanym wykonawca muzyki
wspotczesnej, szczegdlnie Krzysztofa Pendereckiego, z dzietami ktorego
objechat wiele estrad koncertowych w Europie i obu Amerykach. Do
tych najczesciej wykonywanych nalezg Requiem, Te Deum i Pasja
wg Sw. tukasza, Siedem Bram Jerozolimy. Oczywiscie w bogatym
repertuarze artysty sg partie basowe w oratoriach J. S. Bacha, G. F.
Haendla, J. Haydna, Requiem Verdiego oraz piesni kompozytorow
polskich, francuskich, rosyjskich i niemieckich.

Choroba zmusita go juz od 2010 r. do znacznego ograniczenia
wystepow scenicznych.@

CZLOWIEK
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Krystian Zime

PoczAaTEK

uzyka fortepianowa

stanowi jeden z istotniej-

szych filardw tworczosci
kompozytora. Witold Lutostawski, jak
wiemy, posiadat dyplom ukoriczenia
studiow pianistycznych konserwa-
torium warszawskiego, co swiadczy
0 tym, Ze ten instrument nie byt mu
obcy. Jednak nigdy nie zostat pianistg
koncertujacym, poza spowodowang
2yciowg koniecznoscig gra w duecie
z Andrzejem Panufnikiem. Jednak
instrument ten pozostat kompozytorowi
zawsze bliski i od wczesnej mtodosci miat
Lutostawski w planach napisanie Koncertu for-
tepianowego, jednak z nieznanych przyczyn
ciggle zwlekat z jego napisaniem. ,By¢ moie
czekat na takiego pianiste, jak Krystian Zimer-
man?” —mowi Roza Swiatczyniska z Polskiego
Radia, a potwierdzeniem tej tezy moga by¢
stowa, jakie sam kompozytor wypowiedziat
na temat artysty. W wywiadzie udzielonym
Irinie Nikolskiej zapytany o osobe Krystiana
Zimermana mowit: ,,0n byt moj inspiracja
do napisania koncertu fortepianowego. Kiedy
byt jeszcze stosunkowo mtodym cztowiekiem,
nie tak powszechnie znanym jak obecnie,

B

an ijkoncert bardzo osobisty!

I/

ardzo czesto kompozytorzy dedykuja napisane
dzieta wybranym przez siebie osobom, czy insty-
tucjom. Witold Lutostawski tez dedykowat swoje
utwory znanym wykonawcom, instytucjom, mecenasom.
Paroles tissées zostato napisane pod wptywem podziwu
kompozytora dla walorow artystycznych brytyjskiego
tenora Petera Pearsa. Kompozytor napisat takze kilka
innych dziet z dedykacjq dla konkretnych wykonawcow,
jak miedzy innymi Koncert wiolonczelowy dla Mscista-
wa Rostropowicza, tarcuch Il zadedykowany zostat
Anne-Sophie Mutter. Podobna sytuacja miata miejsce
w przypadku Koncertu fortepianowego. Jego adresatem
jest znakomity polski pianista, Krystian Zimerman.

dowiedziatem sie, ze bardzo mu zalezy na
koncercie fortepianowym ode mnie. Najpierw
probowat mnie jakos zachecic przez Pagart,
potem znowu przez swojego przyjaciela, ktory
byt dyrektorem Holland Festival. Az dziwne,
ze sie nie zwrocit z tym wprost do mnie.
Widocznie krepowat sie —w koficu jest duza
réznica wieku miedzy nami. Cieszyto mnie
to, ze tak bardzo chciat mie¢ ten koncert,
gdyz od dawna bytem pod wrazeniem jego
fenomenalnej gry. W pamieci mam ciagle
jego niezwykig interpretacje Koncertu e-moll
Chopina, ktdrg moge poréwnac tylko z gra
Jozefa Hofmana. Bezsprzecznie poznanie
tego pianisty i wspotpraca z nim nalezg do

Karol Rzepecki

szczedliwych przypadkow mojego
2ycia”. Obydwaj artysci darzyli sie
od zawsze wzajemnym szacunkiem.

SPOTKANIE

imerman po jednym z zagra-

nych przez niego koncertdw,

na ktorym byt Lutostawski,
wspominat, 2e kompozytor podszedt
doniegoi powiedziat: ,Ja chciatbym
napisac dla pana koncert. Czy pan
by go grat?”. Na co pianista, jak sam
wspomina, zareagowat z wielkim en-
tuzjazmem, gdyz muzyke tego kompozytora
darzyt od zawsze ogromnym szacunkiem. Jak
wspomina, Zimerman nie potraktowat tej
wypowiedzi kompozytora powaznie, bowiem
juz wezesniej wielu tworcow deklarowato na-
pisanie dla niego koncertu. Jednak w licznych
pdzniejszych spotkaniach zaréwno kompozy-
tora, jak i jego zony artysta coraz bardziej, jak
mowi, przekonywat sie o prawdziwosci tego
stwierdzenia. Az dopetnieniem wszystkiego
okazafa sie rozmowa telefoniczna, po ktdrej
pianista — jak dzisiaj przyznaje - zostawit
wszystkie zajecia i ruszyt do Londynu, gdzie
wowczas przebywat kompozytor. Pierwsze
spotkanie pianisty z partyturag miato miejsce

2

Muzyka2l - 12 (185) — grudzier 2015 — rok XVI

www.muzyka?l.com



w jednymzlondynskich hoteli. Jak przyznaje
Zimerman: ,wszystko byto jasne i klarowne.
0d poczatku byto wiadomo co z tym zrobi¢”.

PRAWYKONANIE

ompozytor rozpoczat pisanie utworu
w roku 1987, natomiast jego pierw-

sze wykonanie miato miejsce rok
poiniej, 19 sierpnia w Kleines Festspielhaus
w Salzburgu, przez Krystiana Zimermana,
natomiast Orkiestra Symfoniczng
Radia Austriackiego dyrygowat
kompozytor. Zanim jednak do-
szto do wykonania, jak mowi
Zimerman: ,Zadawatem mu
setki pytan, jak to powinno by¢
wykonane, a on odpowiedziat:
»To ty jeste$ interpretatorem. Ja
to tylko napisatem«”. Jak pozniej
dodaje wykonawca: ,Koncert
fortepianowy Lutostawskiego to
dla mnie co$ bardzo osobistego.
Jestem za blisko tego utworu, 2eby
miec¢ do niego dystansi chyba juz
nigdy nie bede go miat”. W Polsce
kompozycja zabrzmiata pierwszy
raz, w tym samym roku, na za-
konczenie festiwalu ,Warszawska
Jesien”, Natomiast doktadnie 25
lat pdiniej, w 2013 r. melomani
mieli mozliwo$¢ ponownego
wystuchania kompozycji, takze
w wykonaniu Zimermana i war-
szawskiej orkiestry pod dyrekcjg
Jacka Kaspszyka.

Dzieto

oncert fortepianowy ma

budowe czteroczesciowa,

gdzie kazda z nich ma
wyraziste zakoAczenie, jednak
nastepuja po sobie attaca, poprzez
co Lutostawski ogranicza tutaj
stosowang w swoich kompo-
zycjach zasade tacuchowosci,
gdzie podczas trwania poprzedniej czesci
rozpoczynata sie juz kolejna. Pierwsza
cze$c¢ stanowi klasyczne nawigzanie do
allegra sonatowego, z charakterystycznym
dla niego dualizmem tematycznym. Kazda
z regularnych fraz dzieli sie na dwa odcinki.
Natomiast druga czes¢ przez kompozytora
zostata okreslona mianem Moto perpetuo
i stanowi wirtuozowski popis solisty, realizo-
wany w kontrapunkcie do orkiestry. Trzecia
cze$c z kolei stanowi rodzaj kantylenowego
largo. Realizowana jest w formie A-B-Ai tutaj

ukazuje sie kontrast do $piewanej kantyleny.
W czesci ostatniej kompozytor uczynit ukton
w strone muzyki barokowej, nawigzujac do
formy, jaka stanowi ciaccona, ktorej krotki
temat przerywany pauzami zawsze wyko-
nuje orkiestra. Na tle tego tematu w formie
ostinata fortepian za kazdym razem rozwija
nowe epizody. Orkiestra z solistg prowadza
dialog na zasadzie wczesniej wspomniane;
formy tancuchowej — poczatki i korice
tematu realizowanego przez zespdt nigdy

Krystian Zimerman
fot. Kasskara/DG

nie pokrywaja sie z poczatkami i kodcami
partii fortepianowej, a sam kompozytor na
temat formy tacuchowej wypowiadat sie
nastepujaco: ,Zasadniczo cata nowozytna
muzyka — od samego jej poczatku do dzi$
dnia, wiczajgc w to nawet polifonie - bazuje
na pewnej silnie zakorzenionej konwencji:
forma sktada sie z sekcji zamknietych jakimis
kadencjami, po ktdrych nastepuja kolejne
sekcje z ich kadencjami itd.”. W ostatniej
ekspozycji temat pojawia sie bez pauz,
grany przez orkiestre solo. Nastepuje krot-

CZLOWIEK

kie recitativo fortepianu na tle orkiestry
i catos¢ koriczy coda. Pomimo licznych,
wspomnianych wyzej odniesien w Koncer-
cie fortepianowym Lutostawski pozostaje
wierny swoim zasadom, jednak zaden z jego
utwordw nie kryje w sobie tylu nawigzan do
tradycji, o czym mowi kompozytor: ,Jest to
ukton w strone tradycji wynikajacy poniekad
2mojego sposobu pojmowania duzej formy
zamknietej, mianowicie kazda z pierwszych
trzech czesci jest krotsza niz cze$c ostatnia,

ktora jest najbardziej dosadnym wypowie-
dzeniem sie”.

LutostAwski o KONCERCIE...

apytany w 1990 . kompozytor o nawig-
zania jego muzyki do utwordw Chopina

kompozytor przyznat:,,Chopin odegrat
w moim zyciu niezwykle waing role i jest dla
mnie zawsze zrddtem najsilniejszych prze-
2y¢. To geniusz, ktorego mozna pordwnac
tylko z najwiekszymi tworcami, takimi jak

www.muzyka?l.com
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Beethoven czy Bach. Nic wiec dziwnego,
ze byto moim pragnieniem troche tego
Chopina - nie powiedziatbym: ukrasc, ale
w kazdym razie troche go skonsumowac
i przetrawic przez moj jezyk muzyczny, ktdry
jest rezultatem paru dziesigtkdw lat pracy.
| takie chopinowskie echa znalei¢ mozna
wtasnie w Koncercie fortepianowym. Czyi to
nie najlepsze miejsce dla Chopina? Te echa
byty wprowadzone $wiadomie, prdbowatem

Krystian Zimerman
. fot. Kasskara/DG

nawet na ich podstawie zbudowac caty
utwdr, niekoniecznie jednak na zasadzie
jakichs zapozyczen z Chopina. Chodzito mi
0 nawigzanie do tradycji wielkiego pianizmu
Chopina, ale takze Liszta i Brahmsa. | echa
tego pianizmu sg w tym utworze. Nie miathym
nic przeciwko Swiezszemu pianizmowi, ale
uwazam, ze od czasow tych kompozytorow
nikt juz do tego pianizmu wiele nie dodat,
troche Debussy, Prokofiew. Wyjatek stanowi
Messiaen, co wynika z faktu, ze on jest or-
ganistg, klawiatura wiec to jego zywiot. Ale
w swoich czysto pianistycznych utworach, jak
niektore z Vingt regards sur 'enfant-Jésus,
jest bezposrednim kontynuatorem Liszta,
zupetnie oczywistym. Jest nawet taki utwor
z Vingt regards, ze az cztowiek sie dziwi, ze
to Messiaen napisat a nie Liszt. A jest to
bardzo piekne. Tak wiec chciatem nawigzac
w ,Koncercie fortepianowym do Chopina,
Liszta i Brahmsa. Mysle, ze warto podtrzy-
mywac kontakt z takimi wielkimi duchami
przesztosci. To pomaga wzniesc sie w jakies
lepsze sfery...”.

Po LATACH...

atomiast sam Zimerman, z myslg

o ktorym kompozycja powstata,

w 2013 r. wspominat: ,Ten utwor
byt inspirowany latami 80. To byt chyba
najtrudniejszy czas dla Polski. Pamigtam, ze
bylismy na jakims koncercie i Pan Lutostawski
powiedziat do mnie: »Wojna to byt straszny
czas, ale mielismy jasno okreslonego wroga.

A dzi$ to wszystko jest wérod nas i nie wia-
domo gdzie sie odwrdcic«. Strasznie cierpiat.
Ucisk prasy bardzo go uderzyt. Dopiero teraz
widze to wtej partyturze. Jest tu niewiarygod-
nailos¢ napiec, ktore sg odzwierciedleniem
duszy strasznie porwanej przez te wszystkie
wydarzenia”. Artysta zapytany o odczucia po
wykonaniu utworu w Londynie, po wielu
latach przerwy dodat: ,Utwor zrobit na mnie
ogromne wrazenie. Bytem oszotomiony, ile
jest wspaniatych momentdw, jak to wszystko
sie trzyma kupy, i jak madrze jest zrobione.
Zwrdémy uwage, ze tak wielu kompozytorow
chciato wtedy pisa¢ koncerty fortepianowe.
Udato sie to wiasnie tylko naszym wielkim,
czyli Lutostawskiemu i Pendereckiemu”.
To wiasnie w 2013 r. utwdr przezyt swoj
renesans, z racji roku kompozytora, jaki
wtedy przypadat. W tym miejscu nie mozna
pominac osoby Esy-Pekki Salonena. Jak mo-
wit finski dyrygent i kompozytor: ,muzyka
jest dla mnie najgtebszg forma kontaktu
ze Swiatem i dodat: muzyka zaczyna sie
tam, gdzie stowo jest bezsilne”. | te wtasnie

stowa byty niejako mottem koncertu, gdzie
w londynskiej Royal Festival Hall Zimeman
wykonat pod batuta Salonena Koncert
fortepianowy Lutostawskiego. Przed tym
wydarzeniem pianista powiedziat: ,Kiedy
obecnie zaczatem ponownie zagtebiac sie
w nuty - opowiadat przed londynskim wy-
stepem z Philharmonia Orchestra - zdumiato
mnie, ze pewnych rzeczy w nich wczesniej
nie widziatem. Przede wszystkim napiecia
obecnego w muzyce. Odbija
sie w niej dramatyczny czas,
w ktorym powstata, jest
nastroj beznadziei kofca lat
80. W Polsce po stanie wo-
jennym”,

W tym miejscu warto
przywotac jeszcze jedno
wydarzenie, 0 ktrym mowi
pianista w wywiadzie dla
Polskiego Radia. Otoz Zimer-
man powracit do faktu, jaki
miat miejsce podczas przy-
gotowan do prawykonania
utworu w Salzburgu. Jak
przyznaje pianista ustyszat
od kompozytora nastepujace
stowa: ,Wiesz, ja jestem
bardzo ciekaw jak ten utwor
8 bedzie brzmiat za 25 lat.
Wy wszyscy bedziecie cos
dodawac do tego utworu
ion bedzie ciggle rost, bedzie
bogatszy o to co przezywa-
my”. A nastepnie pianista
przyznat: , Dzis ten utwor postrzegam zupetnie
inaczej”. W 2013 r. Krystian Zimerman w kilku
miejscach na $wiecie wykonat Koncert forte-
pianowy Witolda Lutostawskiego.

NOWE NAGRANIE

dniach 14-16 lutego 2013 .
berlinscy melomani mogli kil-
kakrotnie wystucha¢ Koncertu

fortepianowego w wykonaniu Zimermana
i Orkiestry Filharmonii Berlinskiej, ktora
dyrygowat Simon Rattle. We wrzesniu 2013
r. utwor zostat powtdrnie - po 25 latach -
nagrany z najlepszymiz mozliwych artystow:
Berlinczykdw i Simona Rattle’a. W wielkim
napieciu oczekujemy na nowg ptyte z tym
nagraniem. Koncert fortepianowy jest
z nagrania studyjnego, a ptyte uzupetniono
o koncertowe nagranie Il Symfonii Witolda
Lutostawskiego. Zapowiada sie jedna z naj-
bardziej oczekiwanych ptyt tej jesieni—nowe
nagranie Krystiana Zimermana z polska
muzyka XX w....®
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ltzhak Perlman — mistrz skrzypiec z trwatym
miejscem w historii

tukasz Kaczmarek

est by¢ moze najbardziej znanym skrzyp-

kiem dojrzatego pokolenia. Jego nazwisko
stanowi gwarancje klasy wykonania.
Wspdtpracowat, koncertowat i nagrywat
z najlepszymi — bo sam jest jednym z nich.
W wielkiej karierze nie przeszkodzita mu
niepetnosprawnos¢ ruchowa, i nie byfa tez
w zadnym stopniu pretekstem, by stosowa¢
wobec niego taryfe ulgowa, on takiej po
prostu nigdy nie potrzebowat. Procz gry
na skrzypcach, od jakiegos czasu rowniez
dyryguje, uczy, a nawet... Spiewa. Z okazji
70. rocznicy urodzin artysty, Warner Classics
wydata wiasnie piekny 77-ptytowy boks
Z jego nagraniami, za$ Deutsche Grammo-
phon - 25-ptytowy komplet. Perlman wciaz
jest aktywny na wielu polach. Na 2016 r.
zaplanowane sg jego koncerty, m.in. w Sta-
nach Zjednoczonych, Monachium, Londynie
oraz Paryzu.

ZYCIE | KARIERA

rzyszedt na swiat 31 sierpnia 1945 .

w Tel Awiwie. Jego rodzice mieli pol-

skie korzenie, oboje wyemigrowali do
Palestyny w latach 1930. Jako mate dziecko
Perlman przebyt chorobe Heinego-Medina, co
uczynito go niepetnosprawnym ruchowo na
cate zycie. Stad artysta porusza sie o kulach,
wystepuje zas w pozycji siedzacej.

Mtody Itzhak przejawiat zamitowanie do
muzykijuz od najwczesniejszych lat. Poczat-
kowo sam prébowat klecic¢ dzwieki uzywajac
do tego celu dzieciecych skrzypiec-zabawki.
Wkrotce zostat zapisany na lekcje do Rivy
Rivki Weisbord Goldgarte (1903-2002), ktéra
na 8 kolejnych lat miafa stac sie jego nauczy-
cielem. Po ukonczeniu pod jej kierunkiem
Akademii Muzycznej w Tel Awiwie, Perlman,
wraz z rodzing, przeniost sie do Nowego
Jorku, by tam studiowa¢ w Juilliard School
of Music, gdzie jego profesorami byli lvan
Galamian (1903-1981) oraz Dorothy Delay
(1917-2002). Pierwszy powazniejszy sukces
skrzypka nadszedt juz w 1958 ., gdy pojawit
sie on w programie Ed Sullivan Show, co przy-
niosto mu pewien rozgtos. W Show Perlman
goscit jeszcze szes¢ lat pdiniej. W 1963 .

Itzhak Perlman
fot. Don Hunstein/© Parlophone Records Limited

za$ debiutowat w Carnegie Hall, wykonu-
jac I Koncert skrzypcowy fis-moll Henryka
Wieniawskiego. Sukces przypieczetowato
2wyciestwo w Konkursie Leventritta, ktory dat
mu mozliwos¢ wystepow z Filharmonikami
Nowojorskimii Orkiestrg w Cleveland. Przez
ponad 40 lat byt to prestizowy konkurs dla
skrzypkdw i pianistow. Jego laureatami byli
rowniez tacy artysci, jak Eugene Istomin,
Alexis Weissenberg, Van Cliburn, Kyung-Wha
Chung, Pinchas Zukerman, czy Cecile Licad.
Od zwyciestwa w Konkursie wielka kariera
stata dla Perlmana otworem. Nagrywat dla
RCA Victor, Decca, EMI, wystepowat z naj-
wybitniejszymi orkiestrami, dyrygentami
i kolegami-solistami, wystepowat w najstyn-
niejszych salach $wiata. W swoich trasach
koncertowych uwzglednit rdwniez Polske,
pojawiajac sie w 1987 r. w Teatrze Wielkim
w Warszawie wraz z Israel Philharmonic
OrchestraiZubinem Mehtg podczas tournée
zespotu. Do Polski ponownie zawitatw 1993
r., odwiedzajac Festiwal Kultury Zydowskiej.

Od 1986 r. artysta gra na wspaniatym
instrumencie Stradivariusa z 1714 r., ktory
przejat po Yehudim Menuhinie.

Skrzypaczka Tasmin Little w taki sposob
wyrazifa sie o Perlmanie: ,jego imie jest
synonimem pieknego, wytwornego brzmie-
nia skrzypcowego i nienagannej techniki
(...) Pod jego palcami muzyka zdaje sie by¢
dziecinnie prosta —gtadki, kremowy dzwiek
i nieomylna intonacja stanowig wyrainy
znak rozpoznawczy (...) Rozpietos¢ jego
repertuaru jest zdumiewajaca - siegnat po
niegrywane utwory, jak Il Koncert skrzypcowy
Brucha, ale rdwniez przygotowat wspaniate
interpretacje dziet Brahmsa, Beethovena,
solowego Bacha, czy ol$niewajacy zestaw
pociagajacych kompozycji salonowych.
Perlman jest mistrzem skrzypiec, ktory ma
zapewnione trwate miejsce w historii”.

MNoGos$¢ ROL
ako dyrygent, Itzhak Perlman nie
ma dtugiej kariery. Prowadzit za to
najznamienitsze zespoty Swiata, jak

Filharmonikéw Nowojorskich, Berlinskich,

Londynskich, Orkiestry w Chicago, San

Francisco, Detroit... Obecnie petni funkcje

dyrektora artystycznego Filharmonii w West-
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chester. Jak sam mowi, , jest wiele pedagogiki
w dyrygenturze, wiele dyrygentury w grze
i wiele gry w pedagogice”, ttumaczac w ten
sposob mnogos¢ petnionych rol.

Wielki skrzypek nie ogranicza sie tyl-
ko do muzyki klasycznej. To on wykonat
partie skrzypiec w Sciezkach dzwiekowych
do filmoéw Lista Schindlera oraz Wyzna-
nia gejszy.

Duzym upodobaniem darzy takze muzyke
klezmerska. Natomiast z pianistg jazzowym

Oscarem Petersonem utrwalit album Side by
Side. Zamitowanie skrzypka do jazzu dato
znac rdwniez w zwigzku z dwoma projektami
nagraniowymi z pianistg André Previnem:
poswieconym rag-timom Scotta Joplina (The
Easy Winners and Other Rag-Time Music)
oraz muzyce samego Previna (A Different
Kind of Blues). Ciekawostke stanowi¢ moze
fakt, ze Itzhak Perlman wziat udziat w jednym
ze stynniejszych nagran operowych. Byfa to
Tosca Pucciniego zarejestrowana w 1980 r.
dla wytworni EMI pod batutg Jamesa Levine’a
z udziatem Renaty Scotto, Placida Dominga
oraz Renata Brusona w gtéwnych rolach.
Itzhakowi Perlmanowi przypadta skromna
rola straznika, jakies 20 sekund muzyki.

Perlman potrafi by¢ tez showmanem,
wystepujac (podobnie jak Beverly Sills
2 Muppetami) w Ulicy Sezamkowej (stynne
nagranie, w ktorym skrzypek towarzyszy
grajacemu na tubie Telly'emu), ale réwniez
w popularnych programach telewizyjnych,
audycjach kulinarnych, czy pojawiajac sie
podczas uroczystosci w Biatym Domu.

Jako pedagog Perlman realizuje sie po-
czawszy od 1975 r., kiedy to objat posade
w Konserwatorium w Brooklyn College.

Artysta wyktada réwniez w macierzystej
Szkole Juilliarda, a takze organizuje kursy
mistrzowskie. Prowadzi The Perlman Music
Program, pracujac z mtodymi adeptami
instrumentow smyczkowych. Znamienite
sg sfowa Perlmana wypowiedziane podczas
wywiadu dla magazynu National Association
for Music Education: , Edukacja muzyczna jest
tak samo wazina, jak kazda inna. Ona daje
nam to, czego potrzebuje spoteczenstwo.
Jestem gteboko przekonany, ze nauczanie
jest drugg najwazniejsza rzeczg w naszym
2yciu, zwigzang z dziecmi. Pierwszg jest
rodzicielstwo”. Warto nadmienic, ze sam
Perlman jest ojcem pieciorga dzieci.

NAGRANIA

a swoje nagrania Itzhak Perlman

zdobyt 16 nagrdd Grammy. Wiekszosci

rejestracji dokonat dla wytwaorni EMI,
co zostato obecnie wydane w przepieknym
77-ptytowym boksie Warnera (pozostaty
sporg czes¢ zapisow wydata Deutsche Gram-
mophon na 25 ptytach). Cho jest zyjacym
i wcigz aktywnym artystg, niektore z jego
nagran przeszty juz do historii fonografii.
Taki status maja dwa zapisy
koncertow skrzypcowych
Beethovena i Brahmsa (z
Carlem Marig Giulinim oraz
Danielem Barenboimem),
komplet sonat skrzypcowych
Beethovena oraz Brahmsa
zVladimirem Ashkenazym,
Fantazja Szkockaill Koncert
Brucha z Jestisem Ldpe-
zem-Cobosem, Koncerty
Mozarta zJamesem Levine-
'em, | Koncert Paganiniego
z Lawrencem Fosterem,
oba koncerty skrzypcowe
Wieniawskiego z Seijim
Ozawg, czy wybor minia-
tur na skrzypce i fortepian
z Samuelem Sandersem.
Janusz tetowski w swoim
Przewodniku pfytowym
0 rejestracji sonat Beetho-
vena wyrazit sie: ,Perlman
2 Ashkenazym to jeszcze do-
tad najlepsze wspdtczesne
nagranie: czyste, petne zycia,
mistrzowskie pod wszystkimi
wzgledami, znakomicie
utrwalonei przeniesione na
CD".ZasTully Porter o nagra-
niu Koncertu skrzypcowego
D-dur Brahmsa (Perlman
zBarenboimem) tak napisat: , Kiedy stucha sie
wykonania ltzhaka Perlmana, trudno uwie-
rzy¢, ze kompozycja Brahmsa mogta kiedys
spotkac sie z takim niezrozumieniem. Ten uro-
dzony w Izraelu skrzypek posiada niezwykle
rozwinietg technike, ktdra pozwala mu bez
reszty panowac nad wszystkimi nastrojami
dzieta: rozmachem, wzniostoscig i liryzmem
pierwszych dwdch czesci oraz efektownymi
fajerwerkamifinatu”, Bo stuchajac Perimana
zawsze mozemy czuc sie bezpiecznie i mie¢
wrazenie, ze wszystko jest na wtasciwym
miejscu, a W jego osobie wykonywana mu-
zyka znalazta swego najlepszego adwokata.®

Itzhak Perlman
fot. Don Hunstein/© Parlophone Records Limited
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16 Obrazkow z wystawy Joanny Bruzdowicz

Karol Rzepecki
ak wiemy, wywodzi sie pani z rodziny
0 bogatych tradycjach muzycznych. Skad
jednak zainteresowanie kompozycja?

W rodzinie mej Mamy i mego Ojca
byto wielu muzykow, instrumentalistow,
Spiewakow.

Mdj Ojciec, wiolonczelista, inzynier ar-
chitekt, lingwista i moja Mama, pianistka,
zapraszali na wieczory ,muzykujace” wielu
znakomitych muzykow i w Gdanisku/Oliwie,
gdzie mieszkalismy od 1945 do 1948 r.,
a potem juz w Warszawie (mym rodzinnym
miescie). Od dziecinstwa wiec stuchatam
muzyki kameralnej, potem czesto zastepo-
watam mojg Mame przy fortepianie.

Zaczetam komponowac majac szes¢ lat,
Ojciec zapisywat moje pierwsze utwory.

Jak wiadomo kompozycji nauczy¢ sie
nie mozna, jest to wrodzony talent. Studia
w klasie kompozycji s3 przede wszystkim
nauka warsztatu, ,ortografii” muzycznej, jak
mawiat moj profesor w Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Warszawie prof. Kazimierz Sikorski.
Komponowanie byto dla mnie tym, czym
jest pisanie wierszy dla poety, malowanie
dla artystow malarzy: formg wypowiedzi,
wyrazaniem uczuc.

Prosze opowiedzie¢ o latach studiow.
Jak doszto do tego, ze znalazta sie pani we
Francji? Zapewne edukacja pod kierunkiem
takich osob jak Nadia Boulanger, Olivier
Messiaen musiata by¢ bardzo ciekawym
doswiadczeniem.

Zaczetam moje studia muzyczne w War-
szawie oczywiscie najpierw od nauki gry na
fortepianie w Podstawowej Szkole Muzycz-
nej, potem Liceum Muzycznym i wreszcie
w Akademii Muzycznej, jednoczesnie kompo-
nujac i grajac wiasne utwory na koncertach
szkolnych. Ukoriczytam studia na wydziale
kompozycji u profesora Kazimierza Sikorskie-
go o rok wczesnieji otrzymatam dwuletnie,
imienne stypendium Rzadu Francuskiego,
aby kontynuowac podyplomowe (Master
Arts) studia u Oliviera Messiaena, Nadii
Boulanger i Pierre’a Schaeffera w Paryzu.
Paryz otworzyt mi szeroko wrota do kariery
kompozytorskiej, umozliwiajgc m.in. prawy-

Joanna Bruzdowicz
fot. Agencja Gazeta

konanie swiatowe (1972) mojej pierwszej
opery do noweli Franza Kafki Kolonia Karna,
ktorej premiera byta przewidziana w Pradze,
w listopadzie 1968 r.!

Nie tylko studia u wspaniatych francuskich
profesordw byty wielkim doswiadczeniem
i ogromnym przezyciem artystycznym dla
mtodej kompozytorki, ale tez i zycie w Paryzu,
kontakt ze Swiatem przebogatym artystycznie
otworzyt mi nowe perspektywy, szerokie
horyzonty. To wszystko ma wptyw na moja
tworczos¢, jej styl i zainteresowania.

Gdzie najczesciej szuka pani inspiracji?

Wielu znakomitych wykonawcow prosito
mnie 0 napisanie dla nich, to jest zawsze
bardzo wazne dla mojej inspiracji, ale tak-
ze i ewenementy polityczne, historyczne
sktaniajg mnie do pisania, jak np. elekcja
Jana Pawfa I, ktéremu poswiecitam mojg
Sonate d’octobre (Sonata pazdziernikowa),
poniewaz wybdr wielkiego Papieza, Polaka,
byt dla mnie poczatkiem nowej ,Rewolucji
Pazdziernikowej”, tym razem ,Rewolucji
Nadziei”! | byfa to tez taka rewolucja!
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Znaczaca czes¢ pani dorobku kompozytorskiego, zwtaszcza
na gruncie muzyki instrumentalnej opiera sie na klasycznych
wzorcach, ktory z nich jest pani najblizszy?

Wielu wielkich kompozytoréw byto i jest dla mnie wzorcem
wspaniatej formy i warsztatu: Bach, Brahms, Beethoven, ale przede
wszystkim Bela Bartok i Alban Berg. | nie przypadkowo ich nazwiska
zaczynajg sie od litery ,B"!

Niedawno naktadem wydawnictwa Acte Préalable ukazata sie
nowa plyta zawierajaca pani kompozycje. Prosze powiedzie¢ cos
wiecej na temat tych utwordw.

Zinicjatywy znakomitego mtodego gdanskiego pianisty Tomasza
Jocza powstata ta monograficzna ptyta, na ktdrej znalazty sie utwory:
na fortepian solo 16 Obrazkow z wystawy Salvadora Dali i dwie

Jestem pierwszym polskim kompozytorem i nie pochodzenia
2ydowskiego, ktorego spotkat ten zaszczyt.

W tworczosci scenicznej porusza pani bardzo czesto nie tylko
tematyke historyczng, ale takze aktualne problemy. Czy tresc tych
utwordw jest wyrazem osobistych przemyslen?

Moje trzy opery, wasciwie trylogia o losie ludzi (Kolonia Karna -
los mezczyzn skazanych i niewinnych - przez przemoc wiadzy, takze
wmeskich rekach: Trojanki-los kobiet, ofiar wojen, tragizmu gwattu
i beznadziei; Bramy Raju - los dzieci, wykorzystanych przez wiadze
polityczne, religijne, stajacych sie nie tylko ofiarami przemocy, ale
takze oprawcami...) mdwig o tym, czym jest Zycie ludzkie, Swiat
ktory nas otacza. Jest to zawsze dla mnie najwazniejszy temat.

Skad zainteresowanie muzyka filmowa?

Joanna Bruzdowicz’ TN
fot. Mark Tittel

sonaty: na skrzypce i fortepian Spring in America i na wiolonczele
i fortepian The Song of Hope and Love.

16 Obrazkow... zamdwito u mnie miasto Figueres w Hiszpanii,
gdzie urodzit sie wielki artysta Salvador Dali, na stulecie jego uro-
dzin. Tytuty Obrazkdw, to tytuty jego obrazow, ktore najlepiej lubie
W jego tworczosci malarskiej, bo byt tez i rzezbiarzem i pisarzem,
wielkim wizjonerem.

Spring in America (Wiosna w Ameryce), sonata dedykowana
wspaniatym polskim muzykom: Robertowi Szrederowi i Bogusta-
wowi Stroblowi (ale i takie mym amerykanskim przyjaciotom),
zostata przez nich prawykonana w Nowym Jorku w Lincoln Center.
To wielkie wyrdznienie.

Sonate wiolonczelowg , The Song of Hope and Love” (Piesri nadziei
i mitosci) zamdwito u mnie Muzeum Holocaust w Waszyngtonie dla
Stephena i Carol Honigbergow.

Film i teatr byty od dziecifstwa moja pasja. Pisanie muzyki
filmowej jest zupetnie inne, niz komponowanie symfonii. To
prawie inny zawdd, wymagajacy wielkiej precyzjii... skromnosci!
Kompozytor jest tylko cztonkiem wielkiej, technicznej ekipy. Ale
rados¢ jest ogromna, jak podkresla sie role muzyki w filmie!

Jest niewielu kompozytordw, ktorzy potrafig taczy¢ oba
rodzaje tworczosci. Stracilismy niedawno wiasnie takiego
wspaniatego tworce: Wojciecha Kilara. Byt bliskim mi czto-
wiekiem, wielkim kompozytorem.

Jak na przestrzeni lat postrzega pani przemiany stylistyczne
zachodzace w swoim stylu kompozytorskim? Sledzac pani
dorobek kompozytorski zauwazamy duze przywigzanie do
tradycji narodowych. Z czego to wynika?

Trudno mowi¢ mnie samej o zmianach stylistycznych
W mojej tworczosci?!

Nie sadze, aby byly znaczace, zawsze moina poznac, ze
to ja pisatam ten czy inny utwor ,klasyczny”, czy partyture
filmowa. | zawsze mozna poznac takie moje przywigzanie
do tradycji narodowych, do czysto polskiej , nostalgii”. Z tym
sie chyba juz rodzi?!

Jest pani takie zatozycielka Towarzystwa im. F. Chopi-
na i K. Szymanowskiego. W jakim celu zostata powotana
ta instytucja?

Zatoiytam Towarzystwo im F. Chopinai K. Szymanowskiego
w Belgii w 1982 r., roku Stanu Wojennego w Polsce i jedno-
czesnie 100-lecia urodzin naszego wielkiego tworcy, Karola
Szymanowskiego, aby w jakis sposob moc uczcic jego rok,
zapomniany przez caty $wiat, poniewaz mowa byta tylko o tym
strasznym roku przemocy poprzedniego rezymu.

Organizowatam koncerty i konkursy imienia K. Szymanowskiego,
aby mfodzi pianisci i skrzypkowie europejscy mogli poznac wiel-
kiego kompozytora.

Jakie s3 pani plany na przysztosc?

W tej chwili pisze muzyke do filmu mego syna i synowej (nowi
,Bracia Cohen” czy ,Dardenne”!), ktdra nagrywac bedziemy w Lon-
dynie, miksowac w Sztokholmie.

Korcze moj trzeci kwartet smyczkowy dla kwartetu Opium,
zaczne pisac czwartg opere. Plandw jest wiele.

Zatem dziekuje za rozmowe i w imieniu czytelnikow Muzyka21
iycze dalszych sukcesow.®
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Radosci strach—Seong-Jin Cho —zwycigzca XVII
Miedzynarodowego Konkursu Chopin@wskiego

)
'

Maria Wilczek-Krupa &
est wirtuozem, solistg i kameralista.
Studiuje w Paryzu, ma na koncie laury
najbardziej prestizowych konkurséw

pianistycznych w Europie i w Azji, chociaz
z natury nie lubi rywalizacji. Koncertuje na
catym swiecie, niezwykle chetnie odwiedza
nowe miejsca. Z piatej juz wizyty w Polsce
zapamietat szczegOlnie przesigknietg muzyka
atmosfere stolicy, lokalne piwo i golonke
zjedzong na miescie.

21-letni zwyciezca siedemnastej edycji
Konkursu Chopinowskiego w Warszawie,
Seong-Jin Cho, dorastat w Seulu. Na for-
tepianie zaczat gra¢ przypadkiem, kiedy
rodzice odkryli, ze ich jedyny syn zupetnie
nie interesuje sie pitka, za to chetnie siada
przy pianinie i probuje ukfada¢ melodie. Miat
szes¢ lat, gdy poszedt do prywatnej szkoty
muzycznej, dziesie¢ - kiedy rozpoczat nauke
gry nainstrumencie pod okiem zawodowego
pianisty. Uczyt sie szybkoi sprawnie, chociaz -
jak sam przyznaje - do pracowitych uczniéw
wtedy nie nalezat.

Niechetnie stuchat popu czy rocka, wolat
muzyke powazng, z symfoniami Mahlera na
poczesnym miejscu. Na lekcjach instrumentu
poznawat przede wszystkim utwory Mozarta
i Beethovena, pdiniej Schumannai Schuberta
i wreszcie — Chopina. Kiedy miaf czternascie
lat, wzigt udziat w Miedzynarodowym Kon-
kursie Chopinowskim w Moskwie, i wygrat.
Rok pdiniej odnidst spektakularny sukces

www.muzyka?l.com

w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym
w Hamamatsu (pierwsza nagroda), w 2011
r.—w Miedzynarodowym Konkursie im. Piotra
Czajkowskiego w Moskwie (trzecie miejsce),
w 2014 r.— w Miedzynarodowym Mistrzow-
skim Konkursie Pianistycznym im. Artura
Rubinsteina w Tel Avivie (trzecia nagroda).

Bytjuz wtedy studentem Michela Beroffa
w Konserwatorium Paryskim, koncertowat
w Europie i w Azji, wspdtpracowat ze stynnymi
dyrygentami, w tym z Michaitem Pletniewem
i Markiem Janowskim. Kontakt z profesorem
miat wrecz przyjacielski — to jemu zwierzyt
sie ze swoich wieloletnich marzen dotycza-
cych udziatu w Konkursie Chopinowskim
w Warszawie. Watpliwosci byto mndstwo, bo
Seong-Jin Cho uwazaf Chopina za niezwykle
wymagajacego tworce, ktdrego utworow
mozna sie uczy¢ latami, a im diuzej sie je
¢wiczy, tym gorzej brzmig. Poniewaz jed-
nak repertuar konkursu wykonywat od lat,
postanowit zaryzykowac - decyzja zapadta
poing jesienig 2014 ., na przygotowania do
startu pozostaf niecaty rok.

W Warszawie koreanski pianista dat sie
poznacjako ,typ konkursowy”; grat pewnieiz
werwa, jego interpretacje byty z jednej strony
przemyslane, z drugiej — petne ogromnych
emocji. Seong-Jin Cho bardzo pilnowat, by nie
byty to emocje wymuszone lub wykreowane,
ale zwigzane z utworem, ktdry wykonuje.
W pierwszym etapie byt wiec smutek i zal
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Seong-Jin Cho
fot. Bartek Sadowski/NIFC

w Nokturnie c-moll op. 48 nr 1, dyskrecja
i pewna nerwowos¢ w Fantazji f-moll op. 49.
W Etiudach-nie tylko oszatamiajaca technika,
takze dramaturgia i narracja. Taki sposob
interpretowania Chopina przypadt do gustu
zardwno publicznosci, jak i Jury—punktacja
Koreanczyka po pierwszym etapie wynosita
od 22. do 24. punktow (na 25 mozliwych);
przeszedt do drugiej tury jednogtosnie. Po
ogtoszeniu wynikow poszedt odpocza¢ - do
miasta, na piwo.

Drugi etap okazat sie stabszy — Cho
grat odrobine neurotycznie, raz delikatnie
i miekko, innym razem agresywnie i z furia.
Ballada F-dur op. 38 miata piekny, epicki
poczatek, ale pozniej tchneta raczej ztoscia
niz spodziewanym dramatem. Walc F-dur
op. 34 nr 3 - nerwowy i nierdwny, zagrany
w tempie tak szybkim, e jedna reka nie
nadazata za drugg. Polonez As-dur op. 53
(ostatecznie nagrodzony za najlepszg inter-
pretacje) pefen agresji i z wahaniami temp,
i wreszcie Sonata b-moll op. 35-najbardziej
przemyslana i spojna, z petnym emocji, choc
prosto zagranym marszem zatobnym. Jury
zauwazyto chwilowy spadek formy piani-
sty — punktacja spadta ponizej 20, choc byli
i tacy, ktorzy ocenili jego recital wysoko (25
punktdw przyznali Wojciech Switata i Dina
Yoffe). Philippe Entremont - jako jedyny
- pod deklaracjg przejscia do kolejnego
etapu napisat: ,no”. Sam Cho, jak wczedniej,
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poszedt odetchnac ,,na miescie”. Tym razem
odkryt pierogi.

W trzecim etapie znowu byt soba. Pre-
cyzyjny, bezbtedny, niemal doskonaty tech-
nicznie, i nadal peten emocji. Scherzo b-moll
op. 31 okazato sie utworem stworzonym
jak gdyby dla niego - to byt ognisty, peten
miodzienczej werwy fragment recitalu. Do
tego Mazurki op. 33 w nienagannym stylu
i—przede wszystkim - cykl Preludiow op. 28,

Seong-Jin Cho
fot. Bartek Sadowski/NIFC

zgrabnie ujety w jednolitg catos¢ pomimo
réznorodnosci emocjonalnej i kolorystycz-
nej znajdujacych sie w nim miniatur. Oceny
Jury - najwyzsze z mozliwych, od 23. do
25. punktow. Jedynie Philippe Entremont
obstawat przy swoim — obok 18. punktéw
znowu napisat: ,no”. Cho - tradycyjnie
odpoczywajacy poza hotelem — smakowat
polskg golonke popijang piwem.

28

W finale grat jako pierwszy - jego Kon-
cert e-moll op. 11 nie byt tak przemyslany
jak wczesniej Sonata albo Preludia, ale nie
mozna powiedzie, zeby Koreanczyk zawiddt.
Zwiaszcza w krakowiaku wypadt znakomicie
—tobyfo radosne i charyzmatyczne zwiencze-
nie jego udziatu w konkursie, z zaskakujaco
delikatnym, wrecz niepozornym brzmieniowo
finatem utworu. Dwdch jurordw przyznato
mu za to najwyzsze laury (10 punktow), az

dwunastu postawito przy jego nazwisku
dziewiatke. Philippe Entremont obstawat
przy swoim — ocenit udziat Koreanczyka
w konkursie najnizej, jak byfo to mozliwe.
Przyznat jeden punkt.

Seong-Jin Cho spetnit swoje dzieciece
marzenie i stangt na najwyzszym podium
Konkursu Chopinowskiego w Warszawie.
Zaraz potem przyszedt strach —irracjonalny,
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alesilny. 0 to, ze nie wytrzyma presji. Ze nie
uciagnie tytutu. Ze zawiedzie publicznosc. Ze
sie pogubi w medialnym szalefstwie, ktore
rozpetato sie wokot niego niemal od razu po
ogtoszeniu wynikow.

6 listopada 2015 r. ukazata sie ptyta z frag-
mentami konkursowych wykonan zwyciezcy
- poczatek szeroko zakrojonej wspdtpracy
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
z wytwornig Deutsche Grammophon. Po-

mimo obaw, Seong-Jin Cho planuije kolejne
nagrania i trasy koncertowe —w lutym 2016
r. wystapi w rodzinnym Seulu, zapewnia
takze, ze bedzie regularnie powracat do
Polski. W planie ma koncerty w kilku wigk-
szych miastach kraju. | oczywiscie golonke
Zpiwem. @

www.muzyka?l.com
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Kolejne pasjonujace wyzwanie
Koncert fortepianowy Joanny Bruzdowicz

z pianistg Tomaszam Joczem rozmawia Karol Rzepecki

Jakto sie stato, ze zostat pan pia-
nista?

Wychowywatem sie w domu,
w ktorym dzwieki muzyki wcale
nie byty dominujace. Dziecieca
wyobraznie ksztattowaty raczej
sztuki wizualne. Moja babcia, uta-
lentowana plastycznie amatorka,
wprowadzata mnie w tajniki ry-
sunku i malarstwa. Rodzice, troche
nieswiadomie, zatozyli mi na oczy
kolorowe okulary, ktdre chronity
mnie przed zalewem dominujacej
wowczas bylejakoscii szarosci. Mu-
sze jeszcze wspomniec 0 zrodzonej
wiasnie w dziecinstwie mojej wiel-
kiej fascynacji architektura. Ksztatt,
forma, koloryt gotyckich kosciotow
zawfadnety mojg wyobraznig na
wiele lat. Gdyby nie muzyka, by¢
moze studiowatbym architekture.
Jak widac decyzja o rozpoczeciu
nauki gry na fortepianie w szkole
muzycznej nie byfa tak oczywista,
ale w petni suwerenna, cho¢ nie
jestem dzi$ w stanie ustalic, co
konkretnie wptyneto na podjecie
tak brzemiennych w skutki krokdw.
Pamietam tylko to pierwsze za-
uroczenie dzwiekiem instrumentu
i sposobem jego wydobycia. Siedze
przy magicznym stole z symetrycznie
utozonymi przyciskami i buduje
dzwiekowe konstrukcje. Im bardziej
precyzyjny ruch rekiipalca tymtad-
niejszy ksztatt mojej budowli. Moze
teraz zbyt idealizuje, ale kontaktowi
z tym instrumentem, jakze obcym
fizycznosci dziecka, towarzyszyto
wrazenie swoistej naturalnosci. For-
tepian po prostu stat sie dla mnie znakomitym
narzedziem do budowania, konstruowania
i malowania d2zwiekowych $wiatow. Tak byto
na poczatku i tak w pewnym stopniu jest i dzis.

Ma pan w swoim repertuarze utwory
kompozytorow reprezentujacych rdine
epoki, a co za tym idzie style i formy. Jaka
muzyka jest panu najblizsza?

Tomasz Jocz

Od pewnego czasu postanowitem, ze nie
bede tworzyt listy moich najukochanszych
kompozytordw, utwordw, styléw, form mu-
zycznych. To pozycjonowanie muzyki zaczeto
mi przeszkadzac i byto sprzeczne z moja
koncepcjg wykonawstwa. Bycie szczerym,
autentycznym poprzez catkowite, emocjo-
nalne zaangazowanie sie w prezentowany
utwor stato sie priorytetem. Uznanie, ze
tworczo$¢ wybranego kompozytora jest mi

najblizsza ograniczato mnie poznawczo oraz
tworczo i sprawiato, Ze zaczatem poruszaé
sie w zakletym kregu jednorodnej stylistyki.

Jeszcze kilka lat temu odmowitbym
zagrania utworu aleatorycznego, poniewaz
wyobrazatem sobie, ze moje miejsce jest
w muzyce 0 powabnej melodyce zanurzone;
w Zywiole rytmicznym. Teraz natomiast pra-
cuje nad Koncertem fortepianowym Joanny
Bruzdowicz, ktory niemal w catoci jest na-

www.muzyka?l.com
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pisany bezmetrycznie w duchu aleatoryzmu
kontrolowanegoi jestem, a raczej musze by¢
dziefem oczarowany. Inaczej o czym mam
,rozmawiac” z publicznoscig?

Zimperatywem zmuszajacym do ciggtych
poszukiwan, odkry¢ nie tylko repertuarowych,
ale przede wszystkim osobistych dotyczacych
sfer emocjonalno-mentalnych, wigze sie
postawa nieprzywigzywania sie do standw
uczuciowych towarzyszacych wykonaniom.
To rodzaj dystansowania sie, ale tylko po
graniu. By jednak catkiem nie uciec od
odpowiedzi na pana pytanie powiem, ze
Swiat muzyki , letniej”, estetyzujacej a tym
samym maskujacej pustke banalnosci - to
nie moja bajka.

Wiasnie, skad zainteresowanie tworczo-
§cig Joanny Bruzdowicz?

W Warszawie w grudniu 2013 r. w ramach
cyklu koncertow Portrety kompozytorow
uczestniczytem wraz mezzosopranistka Liliang
Gorska oraz muzykami zespotu NeoQuartet
w prawykonaniu cyklu piesni Joanny Bruz-
dowicz From the Fever World. Owocem tego
koncertu stafa sie ptyta wydana nakfadem
Acte Préalable (o czym obszernie bytamowa
w sierpniowym numerze z 2014 r. Muzyka?1).

Zapoczatkowany tym wydarzeniem okres
znajomosci z t3 wybitng kompozytorka
o elektryzujacej, charyzmatycznej osobowosci
uwazam za jeden z najwazniejszych w mojej
dotychczasowej dziatalnosci muzycznej. To
wielki przywilej dla wykonawcy, gdy kompo-
zytor obdarza go tak duzym zaufaniem, by
powierzy¢ mu zagranie swoich dziet. Jedno-
czednie jakze ekscytujace i cenne zarazem
jest mdc ustysze¢ kompozytorskg recenzje
po prezentacji utworu. Kontakt z panig Jo-
anng Bruzdowicz utwierdzit mnie rowniez
w stusznosci przekonania o koniecznosci
ciggtego poszerzania swojego repertuaru
0 nowe i najnowsze kompozycje.

Tym razem mamy moiliwos¢ wystucha-
nia w wykonaniu panskim, a takze innych
artystow kompozycji na fortepian solo,
a takze muzyki kameralnej. Czym wedtug
pana odznacza sie ta tworczos¢?

W pierwszym zetknieciu sie z ta muzyka
moze Ujac stuchacza jej walor estetyczny.
Dzieki zastosowaniu, nazwatbym je, komu-
nikatywnych srodkéw kompozytorskich,
utwory te stajg sie szalenie atrakcyjne dla
tzw. szerszego odbiorcy. Rzecz jasna przy-
stepnosci w tym wypadku nie nalezy myli¢
z brakiem wyrafinowania. Mamy w tych
utworach do czynienia z nobilitacja zdeprecjo-
nowaneji odrzuconej przez awangardystow

pieknej melodyki i soczystej harmoniki. Nie
chciatbym stosowac porownan dla jezyka
kompozytorskiego paniJoanny Bruzdowicz,
jesttow moim odczuciu zbyt ograniczajace,
szufladkujace. Odnies¢ oczywiscie mozna
wrazenie, ze niektore z miniatur Obrazkow
majg pastiszowy charakter, przywotujacy do-
brze nam znane XX-wieczne sposoby narracji
muzycznej. Zabieg ten nie jest tylko popisem
btyskotliwej fantazji potaczonej z ogromna
erudycja kompozytorska, ale doskonatym
konceptem stuzacym do gtebokiego wniknie-
ciaw znaczenia ukryte w malarstwie Dalego.

Sonata skrzypcowa w odrdznieniu od Ob-
razkow, bedacych swoista gra konwencjami,
jest raczej wysublimowang egzemplifikacja
muzycznej amerykanskosci z jej swingujaca
rytmika, polirytmicznoscia, improwizacyj-
ng swoboda.

Sonata wiolonczelowa znalazta sie
w nagraniu nieprzypadkowo. Bez niej nie
ukazatbym petni bogactwa $rodkow wyrazu
artystycznego jakimi operuje kompozytorka.
Muzyka tego utworu konfrontuje sie z sy-
tuacjg graniczna cierpienia, bolu, rozpaczy.
Postuze sie cytatem pochodzacym ze zbioru
esejow Bohdana Pocieja Romantycznosc bez
granic, ktdry idealnie oddaje charakter tychze
egzystencjalnych zmagan muzyki w Sonacie:
o(...) w sferze profanum i w sferze sacrum
przejawia sie dialektyczna natura muzyki,
odrdzniajaca jg od innych sztuk: im mocnie;
i glebiej chce ona mroczng prawde cierpienia
wyrazi¢, tym bardziej zdaje sie jg zaposredni-
czacirozjasnia¢ wtasnym pieknem - czutoécig
melodii, bezstowna refleksyjnoscig”.

Jednak pomimo tak wartosciowych tresci
tworczos¢ pani Bruzdowicz, przynajmniej
w Polsce nie cieszy sie zbyt duzym zainte-
resowaniem. Z czego to moze wynikac?

Podobne pytanie zadawatem sobie juz
od dtuzszego czasu i naprawde nie potrafie
jednoznacznie na nie odpowiedziec. Moge
jedynie snu¢ pewne przypuszczenia.

Jako wykonawca zafascynowany tworczo-
scig pani Bruzdowicz, w pierwszym odruchu
obruszam sie na fakt jej niedostatecznej
obecnosci na estradach koncertowych
naszego kraju. Podchodzac jednak do tego
problemu bardziej obiektywnie stwierdzam,
2e w dzisiejszych czasach panuje pewnego
rodzaju pomieszanie porzadkéw, gdyz stopien
popularnosci muzyki jakiego$ kompozytora
staje sie jednym z gtdwnych kryteridw oceny
jej wartosci artystycznej.

Muzyce pani Bruzdowicz brakuje niestety
odpowiedniego PR-u ze strony 0sdb, instytucji
majacych wptyw na ksztatt naszych opinii

i gustow muzycznych. Widocznie na polskim
rynku muzyki nowej jest zbyt ciasno?

Wspominat juz pan o przygotowywanym
koncercie fortepianowy. Czego mozemy
spodziewac sie po tym utworze?

Utwar ten, napisany w 1974 r., miat swe
prawykonanie 23.02.1975 . w Paryzu. So-
listg byt francuski pianista Désiré N'Kaoua,
ktoremu koncert byt dedykowany. Orchestre
Colonne dyrygowat Joan-Sebastien Berreau.
W Polsce Koncert zostanie wykonany po raz
pierwszy.

Tréjfazowosc przebiegu makroformy jest
jasnym i za razem jedynym odwotaniem
sie do tradycji, natomiast uzyte srodki
kompozytorskie s3 w petni nowoczesne
wrecz awangardowe. Rozbudowany apa-
rat wykonawczy orkiestry z bogatg grupa
instrumentow detych oraz perkusyjnych
wspdtzawodniczy badz wspotgra z fortepia-
nem w duchu zbiorowej gry ad libitum, na-
Wwigzujacej do aleatoryzmu kontrolowanego.
Gra ta nie polega oczywiscie na wymianie
mysli muzycznych w tradycyjnym sensie,
ale budowaniu energetyki utworu poprzez
sonorystyczne rozwigzania formotworcze.
Na szczescie Koncert nie staje sie jedynie
typowym dla tego rodzaju muzyki katalogiem
ciekawych brzmien. Te kolorystyczne zabiegi
s Scisle podporzadkowane dramaturgii
utworu sprawiajgc, ze staje sie on niezwykle
przejmujacy w swej emocjonalnosci. Koncert
jest wykonawczo sporym wyzwaniem a swo-
boda w operowaniu czasem muzycznym,
ktorg zapewnia¢ ma bezmetryczny zapis,
nie jest — wbrew pozorom — utatwieniem.
Dzieto wymaga swiadomego i precyzyjnego
operowania planami barwowymi poprzez
kontrole jako$ci dZzwieku, rozplanowanie cza-
su oraz zachowanie odpowiednich proporcji
brzmieniowych. Moim zdaniem jest to klucz
do osiggniecia takiego rodzaju narracji, ktory
zapewni stuchaczowi czytelnos¢ odbioru
idei koncertowania.

Kiedy zatem mozemy spodziewac sie
wykonania?

W maju przysztego roku w Rzeszowie.
Filharmonig Podkarpacka bedzie dyrygowat
tukasz Wodecki.

Nie pozostaje nam zatem nicinnego jak
oczekiwac na kolejng odstone tworczosci
pani Bruzdowicz. W imieniu czytelnikow
Muzyka?21 dziekuje za rozmowe i 2ycze dal-
szych sukcesow. @
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Basia Jakubowska

toski Faust, w przeciwien-
stwie do francuskiego
Fausta Gounoda, wymaga

silniejszego nieco w ekspresji tenora
lirycznego i z umiejetnoscig Spiewania
dramatycznego, momentami wrecz
bohatersko-heroicznego, co u Gouno-
dajest nie do przyjecia. Porownajmy
chocby Salut demeure i Dai campi,
ktdre cho¢ obie petne piekna lirycznego
mowig o naturze i jej wptywie na czfowieka
zupetnie inaczej. Dramatyczne zas Giunto sul
passo estremo —to ostatni krzyk cztowieka,
ktory na koricu swego zycia w wizji-marzeniu
deklaruje swa chec czynienia dobra dla ludzi
i Swiata. Mimo réznic—obie partie wypetnio-
ne sg dtugimi, pieknymi liniami wokalnymi
zlegato i sg kontynuacja spuscizny wioskiego
stylu bel canto.

odobnie jak u Gounoda Matgorzata

jest bardziej przekonujacy, silniejsza

i bardziej wyrazistg postacig niz
jej kochanek Faust, a jej charakter ulega
wyraznej transformacji podczas trwania
akcji opery. Petna gracji i humoru scena
w ogrodzie nalezy do mtodej dziewczyny,
ktora jest sama stodyczg i wdziekiem —i tak
tez to stychac w linii wokalnej i w muzyce.
W scenie wiezienia widzimy juz kobiete
doprowadzong do szalenstwa po porzuceniu
jej przez Fausta. Laltra notte — $piewana
na poczatku tej sceny jest niewiarygodna
w swej kreatywnoscii ekspres;ji. Przyjrzyjmy
sie kazdej z obu ,zwrotek”. Gtos zaczyna
legatoinagle urywa sie poniewaz Boito kaze
Spiewaczce wzniesc sie do gornego A-tylko
poto, by po kilku dodatkowych nutach kazac
jej ,zejs¢” do dolnego D przy stowach ,delli
rare” wcz. i, 0rroro” w cz. Il, operujac re-
jestrem $piewaczki, by odda¢ emocjonalne
stany bohaterki. | dalej — postuchajmy jak
krotkie frazy sg przerywane ,wybuchami”
wrecz pomieszanej na umysle kobiety
Spiewajacej koloraturg przy stowie ,vola”,
ktore odnosi sie do lotu i trzepotu skrzydet
ptakow, co daje efekt piorunujgcy w swym
wyrazie. A to dopiero poczatek trudnosci,
ktore postawit przed sopranem Boito. Dalej,

V]
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Mefistofeles Arriga Boita (2)

gdy juz pojawia sie Faust, powraca motyw
ze sceny z ogrodu, jakby przywotanie rado-
snych chwil zycia. Zadumana btogos¢ melodii
wich duecie Lontano, lontano... przechodzi
w finat Spunta I'aurora, ktory trwa nie wiecej
pewnie niz 90 sekund, po czym Boito kaze
sopranowi przejs¢ od spokojnej rezygnacji

oglibysmy sie obejs¢ lepiej bez Traviaty nii bez
Mefistofelesa. To zdumiewajace stwierdzenie
pochodzi od wielbiciela Verdiego, George’a
Bernarda Shawa. Wypowiadajac je miat jednak na mysli
wartos¢ literackg oddzielajac jg od wartosci muzycznej
gdyi pisat dalej: Traviata, poza piekng muzyka, ma oczy-
wiste i melodramatyczne libretto. Mefistofeles zas jest
wyrafinowany, subtelny i petny kreatywnej wyobraini.

do wybuchu w forte w desperacji
btagania niebios o przebaczenie,aw
momencie kulminacyjnym pojawia sie
wysokie B, ktore wdziera sie w uszy
i dusze stuchaczy z wrazeniem ktdrego

trudno zapomniec.
D Helena. To krotka rola, ale
o niezwyktym potencjale. Wy-
magany jest do niej gtos o blasku i ogromnym
rejestrze na miare Aidy i wielkiej dramatycz-
nej ekspresywnosci spiewu wyrazajacego
wszelakie emocje. To bardzo ,,okrutna” linia
wokalna i koniecznos¢ zaspiewania tzw.
nieprzygotowanego wysokiego C.

ruga postac kobieca, to
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C hdry w Mefostofelesie to najbardziej

masywne w skali chdry we wioskiej

operze, ktdre byty innowacjg w owym
czasie podobnie jak i ich struktura. Jest tu
wszystko: chdry dzieci, dzieci ,wymieszane”
z kobietami, chor mieszany i chdr z Mefisto-
felesem. Taka rola choru nie miata prece-
densu przed Boitem. A i jego charakter jest
tez niezwykle wielostronny. S3 wiec chory
anielskie w niebie i te ziemskie, podczas
karnawatu we Frankfurcie; chory czarownic
i czarownikow na gorze Brocken i delikatne
chory nimf w Grecji. Piekno i gtebia nalezy

oczywiscie do tych niebianskich.
O larnosci Mefistofelesa niech zaswiad-
czy chocby fakt, ze jego fragmenty
stanowity cze$¢ operowg programu pierw-
szego przedstawienia w przebudowanym
Teatrze Wielkim w Warszawie 111X 1891 r.
Wazna tez byta ta operaw Warszawie jeszcze
z innego powodu. Ot6z 28 V 1901 r. odbyt

miedzynarodowym sukcesie i popu-

Fiodor Szaliapin jako Mefistofeles w 1910 r.

sie polski debiut Enrica Carusa wiasnie jako
Faust w Mefistofelesie.

egendarny juz bas, Fiodor Szaliapin
podczas swego pierwszego wystepu

poza granicami Rosji $piewa wiasnie
Mefistofelesa. Ma to miejsce w La Scali 16
111901 r. a towarzyszg mu Enrico Caruso
jako Faust i Emma Careli. Jego debiut
w MET (20 XI 1907 r. z Geraldine Farrar
jako Margueritg) tez przynidst mu triumf
wtasnie w tej roli. Przez wiele lat kreowat te
partie i uczynit jg, do dzi$ dnia, absolutnie
niedoscigniona. Partnerowali mu ci najwieksi
z najwiekszych jak np.: w MET w sezonie
1925/6, gdzie Margueritg byta Frances Alda,
Fausta $piewat Beniamino Gigli, a orkiestre
prowadzit Tullio Serfain. Z rolg t zwigzana
jest jedna z anegdot z przedrewolucyjnej
Rosji. Szaliapin zaproszony byt na szalenie
wytworne przyjecie-kolacje po jednym ze
spektakli. Spiewat akurat Mefistofelesa,
spieszyt sie i nie miat czasu, by sie prze-

brac. Wzigt wiec pierwsza doroike, jaka
zobaczyt przed teatrem operowym, a ze
byto ciemno, dorozkarz nie zauwaiyt jego
kostiumu. Po przybyciu na miejsce, Swiatfa
z patacu ukazaty go w catej glorii diabelskiej.
Przerazony tym widokiem dorozkarz byt
Swiecie przekonany, ze oto widzt w doroice
prawdziwego Szatana. Pognat wiec konia
batem i uciekt jak mdgt najszybciej, nie
czekajac na zapfate.

eniamino Gigli tez mogtby powiedziec,
ie wiele zawdziecza tej operze. Arturo
Toscanini wybrat go osobiscie do za-
Spiewania roli Fausta w La Scali. Tam tez Gigli
debiutowat w tej partii 19 XI 1918 1. | to ta
wtasnie rola, po sensacyjnym sukcesie w La
Scali, zwrdcita uwage Giulia Gatti-Cassazy
2 MET. Sciggnat wiec Beniamina Gigliego do
Nowego Jorku, gdzie debiutowat w MET 26

XI'1920 r. tez rolg Fausta w Mefistofelesie
i pozostat na kolejnych 12 lat.

WYBRANA DYSKOGRAFIA

oneserzy wokalistyki i kolekcjo-
nerzy nie powinni narzeka¢ na
ilo$¢ zachowanych nagran archi-
walnych. Zacznijmy od pan, ktore czesto
i chetnie nagrywaty jedng badz obie
arie Matgorzaty — Laltra notte i Spunta
I'aurora pallida
Najwczesniejsze znane mi to Medea
Mei-Finger—w duecie z Nicolaiem Finge-
rem nagranym akustycznie z fortepianem
podczas zimowej sesji nagraniowej z 1902
r.iLaltra notte 21904 . (Club 99). Potem
obie arie (nieco manieryczna Laltra notte)
w wykonaniu Celestiny Boninegny (1905
11907, Pearl); wokalnie fascynujgca wersja
Laltra notte w wykonaniu Salomei Kruszel-
nickiej (z fortepianem 1906, Pearl); dalej:
dramatyczne, lecz jak na wspdtczesne
gusty tez nieco manieryczne choc na
pewno warte postuchania interpretacje
Eugenii Burzio (Spunta I'aurora pallida,
1910, z fortepianem oraz Laltra notte juz
z orkiestrg 1913, Marston i Club 99). Na
szczegdlng uwage zastuguje rewelacyjnie
wykonany duet Lontano, lontano... Spie-
wany przez Geraldine Farrar i Edmonta
Clementa (1913 - Pearl). Zachowato sie
tez doskonate wykonanie Laltra notte
przez Frances Alde (1920, VAIi Atol ), czy
wspaniata wersja tej samej arii Spiewana
przez Rose Raise (1923, Marston).
Najdoskonalsze dramatycznie i wo-
kalnie sg jednak wersje Claudii Muzio.
Znane mi s3 jej trzy nagrania Laltra
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notte: zlat 1917-1918 na Romophone (nie-
doskonate dzwiekowo, ale petne niezwykte;
stodyczy), najbardziej dramatyczne i wokal-
nie niedoscignione z 1922 r. (Romophone,
Pearl) i najpdiniejsze z 1935 r. (Nimbus),
ktore jest najlepsze dzwiekowo, ale nie jest
dobrym przyktadem faktycznych mozliwosci
tej Spiewaczki. Dokonano go bowiem na
rok przed jej Smiercig, a jej glos bardzo juz
wtedy Sciemniat i bywat niedoskonaty cho¢
nadal fascynujacy.

Sqtei Swietne i stosunkowo dtugie (ponad
10 minut) fragmenty nagrane przez Gine
Cignie z aktu 2 wraz z Idg Mannarini, Paolem
Civilem i Tancredem Paserem; dyrygowat
Lorenzo Molajoli (1932, Preiser).

Pia Tessarini nagrata szczegélnie rewela-
cyjng wersje przed drugg wojng Swiatowa
(1933, EMI: La Scala Edition vol 2).

Z nagran powojennych warto postuchac
Victorii de los Angeles (1954, EMI), ktdra jest
bardziej liryczna niz dramatyczna, Leontyny
Price (brak roku nagrania, prawdopodobnie
poine lata 60. lub wezesne 70., RCA), z za-
strzezeniem, ze choc wokalnie jest doskonata,
nie wyczuwa sie w jej interpretacji, zreszty
nieco zbyt ,grandiose”, prawdziwego dramatu
danego momentu, czy Swietne nagranie Mi-
relli Freni (1980, London, fragment z petnego
nagrania opery).

Wielka Renata Tebaldi tez lubita $piewac
partie Mafgorzaty. Znakomite jest jej naj-
wczeshiejsze znane mi studyjne nagranie
Laltra notte z 8 maja 1950 r. (Fono). Jest
tez wersja zarejestrowana na zywo podczas
koncertu w San Francisco z 15 pazdziernika
1950 . (Fono). O ile w nagraniu na zywo
z San Francisco styszymy i podziwiamy jej
ogromny w sile dramatyczny gtos pod nieby-
watg kontrolg, to za mafo jest w nim liryzmu.
Pierwsze jej studyjne nagranie z 1950r. jest juz
pod tym wzgledem znacznie lepsze. Istnieje
jeszczeinna, dwa lata pozniej zarejestrowana
w studiu, wersja tej arii (1952, Preiser), gdzie
jest jeszcze bardziej subtelna i prezentuje
znacznie wiekszy wachlarz odcieni emocji
i najlepiej wypada interpretacyjnie. Bezdysku-
syjnie jednak najdoskonalsza jest w petnym
nagraniu tej opery (1958, pod batutg Tullia
Serefina). Te wasnie wersje mozna najczescie]
znalez¢ w przeréinych kompilacjach jej arii
wydawanych na ptytach Decca. Zestaw tych
4 réznych wersji stanowi bardzo ciekawy
dokument i zapis rozwoju i ,,dojrzewania”
interpretacyjnego tej doskonatej $piewaczki
do roli Matgorzaty w ciggu 8 lat.

Niemal na sam koniec zachowatam pole-
cenie nagran Marii Callas, ktora faktycznie
$piewata catg opere tylko 3 razy. Spektakle

te miaty miejsce 15, 20 i 25 lipca 1954 .
w Arena di Verona, a wymieniali sie rolami:
Tagliavinii di Stefano (Faust), Rossii Lemeni
(Mefistofales) oraz Cecco i Cavalieri (Elena).
Catoscig dyrygowat Votto. Ciekawostka jest,
2e partie te po owych trzech przedstawie-
niach przejefa Magda Olivcero. Niestety nie
nagrano zadnego z trzech spektakli, mamy
wiec do dyspozycji tylko jedno nagranie
studyjne Laltra notte (z wrzesnia 1954 r.,
EMI)i dwa zarejestrowane podczas koncer-
tow. Pierwsze pochodzi z 1959 . z orkiestrg
pod batuta Malcolma Sargenta (Londyn
3 X) a drugie z 1961 r. rowniez z Londynu
(30V), tym razem z akompaniamentem na
fortepianie réwniez w wykonaniu Malcolma
Sargenta (oba na The Callas Edition vol. 4
CED). Najlepsze dzwiekowo jest oczywiscie
to studyjne i tam tez, jak dotad jedyna,
potrafita w niezwykty zupetnie sposob przy
frazie Laura e fredda tak ,,zamrozi¢” barwe
gosu, ze stuchajac rzeczywiscie przechodza
ciarki po plecach. Jest to najbardziej gteboka
interpretacja tej arii, jaka znajduje sie na
ptytach. Nagranie z koncertu z 1959 r. jest
tez Swietnie, podobnie jak to zarejestrowane
2lata pdiniej, tyle, ze na tym ostatnim dzwiek
jest wyjatkowy niedobry.

Osobne miejsce nalezy sie oczywiscie
Magdzie Olivero, ktora pozostawita po sobie
na szczescie caty 3 akt opery nagrany na zywo
w 1973 r. z Mauriziem Frusonim jako Faust
i Henrikiem Smitem w roli Mefistofelesa (VAI)
oraz dwie arie Matgorzaty zarejestrowane
podczas koncertu w Amsterdamie w 1962 r.
(G.0.P). To wspaniate kreacje dramatyczne,
godna podziwu technika wokalna, cho¢ juz
stycha¢ drobne niedoskonatosci w gornym
rejestrze. Jej kreacja jednak jest tak pefna
ekspresji, e trudno jej sie oprzec.

Arie Fausta nagrywali na szczescie dla nas
praktycznie wszyscy wielcy. Najczesciej Dai
campi, dai prati, ale réwnie chetnie Giunto
sul passo estremo.

Do tych najwczedniejszych zaliczy¢ nalezy
do dzi$ niezwykte i pod wieloma wzgledami
niedoscignione nagrania Enrica Carusa (obie
arie nagrane w 1902 r,, Pearl, Naxos Histo-
rical, RCA). Oczywiscie dokonano ich tylko
z towarzyszeniem fortepianu. W obu tych
ariach przez wiele lat krélowali oczywiscie
whoscy tenorzy.

Zachowato sie doskonate Guinto sul passo
estremo w wykonaniu Allesandra Bonciego
(tez zfortepianem, 1905, Il mitto dell'opera).
Guseppe Anselmi, ktdry debiutowat w War-
szawie 4 pazdziernika 1902 r., nagrat Dai
campiw 1907 . (z fortepianem, Pearl). Poza
tym legendarny Giovanni Zenatello (obie arie

DZIELO

zorkiestrg, 1908, The World of Singing vol.8,
The Italian School, part II). A oprdcz niego
mamy rewelacyjnego Fernanda de Luca,
ktory nagrat obie arie z orkiestrg w latach
191711918 (Pearl), Aureliana Pertilego (obie
arie 1922,1923, Pearl), Ferdinanda Ciniselle,
po ktdrym oprdcz obu arii zachowata sie
cata scena w ogrodzie (Augusta Concato,
Bruna Castagna, Antonino Righetti, nagrane
1927/1928, Preiser).
Najwpanialsze jednak wersje pozostawit
po sobie nieréwnany w tej roli Beniamini
Gigli. Znane mi sg trzy wersje Giunto sul
passo estremo (1918, Fono, Pearl i Romo-
phone; 1921, Pearl, Romophone oraz 1927,
Romophone); trzy wersje Dai campi dai
pratii (1918, Fono, Romophone; 1921, Pearl,
Romophonei; 1927, Romophone). Zachowat
sie tez duet z Faustem z aktu 1 Se tu mi doni
un’ora z Carlemo Scattolg (Mefistofeles)
nagrane w 1918 . (Fono,Pearl, Romophone)
oraz duet Lontano, lontano z Gemma Bosini
rowniez z 1918r. (Fono, Pearl, Romophone).
Z tenorow nie bedacych Wtochami ko-
niecznie trzeba wspomniec o nagraniu Guinto
sul passo estremo w wykonaniu Dymitra
Smirnowa (nagrane w 1909 r. z orkiestra
iztranspozycja w gore pod koniec arii; Club
99) oraz o niezwykle pieknych, a wtasciwie fe-
nomenalnych zachowanych nagraniach Johna
McCormacka (obie arie nagrane w 1912,
Romophone, Musical Heritage - Prima Voce).
| ten wybdr wiasciwie wyczerpuje moje

polecenia nagran archiwalnych.
P nagrywali m.in.: Franco Corelli (dosko-
nate obie arie na The Early Complete
Studio Recitals 1956-1959 - Living Stage),
Giuseppe di Stefano - Dai campi, dai prati,
oraz prawie cafg scene $mierci Fausta (ponad
13 minut) zawierajacq arie Giunto sul passo
estremo (z 1965 r. — London - Grandi Voci
z Cesarem Siepim jako Mefistofeles i Tulliem
Serafinem, dyrygentem), oraz tylko Giunto sul
passo estremo z 1958 r. na Singers (Decca).
Obu arii mozemy tez postucha¢ w wykonaniu
Alfreda Krausa ( Frequens —Le Grandi Voci-
obie pochodza z Chicago Lyric Operaz 1965t.),
oraz Placido Domingo - Dai campi, dai prati,
bedace fragmentemz petnej opery, nagranym
w 1973 r. (EMI Opera Classics) pod batutg
Juliusa Rudela. Luciano Pavarotti nigdy nie
Spiewat tej partii na scenie, istniejg wiec
tylko fragmenty z petnego nagrania tej opery
21979 ., ktorych mozna np. postuchac na
11-ptytowym komplecie The Pavarotti edition
(Decca, ptyta nr 8, Arias vol. 2). ®

o drugiej wojnie $wiatowej fragmenty
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MUZYKA POLSKA

Zygmunt Noskowski i fortepian

ytuf niniejszego artykutu nawigzuje do
publikacji prof. Marii Orzechowskiej Zyg-
munt Noskowskii skrzypce (UMFC2009),
ktorej autorka przypomniata najwazniejsze
fakty z zycia kompozytora, omowita tworczos¢
skrzypcowa z towarzyszeniem fortepianu i ory-
ginalny duet tramwajowy Vis a vis na skrzypce
i wiolonczele. Oddzielny rozdziat w tej pracy
jest poswiecony utworom, ktore w pierwotnej
wersji zostaty skomponowane na fortepian.
Noskowski zastosowat réwniez ,przeciwng”
praktyke dedykujac zonie fortepianowa wersje
przepieknej skrzypcowej Kofysanki op. 11.
Gry na fortepianie uczyt sie od dziecinstwa
rownolegle z gra na skrzypcach i choc dyplom
Instytutu Muzycznego w Warszawie uzyskat
w 1867 . jako absolwent klasy skrzypiec prof.
Apolinarego Katskiego, to jego sentyment do
fortepianu stale dochodzit do gtosu. Rodzice
- sami starannie i wszechstronnie wyksztat-
ceni - organizowali czesto domowe koncerty,
w czasie ktorych przyszty kompozytor towa-
rzyszyt na fortepianie $piewajacemu basem
bratu Bronistawowi. W tym patriotycznym
domu dominowata muzyka St. Moniuszki
(Spiewniki domowe) oraz poezja A. Mickiewicza,
M. Konopnickiejiinnych polskich tworcow. Po
ukoniczeniu studidw pracowat réwnocze$nie
jako skrzypek w operze warszawskiej i jako
pianista-korepetytor wokalny w Instytucie
Muzycznym. O ile pdzniejsze studia kom-
pozytorskie w Berlinie zwigzane sg gfownie
zmuzykq orkiestrowa i kameralng, to kilkuletnia
praca (do 1880 r.) w Konstancji na pograniczu
Niemiec i Szwajcarii zaowocowata wieloma
utworami wokalnymi (w tym chdralnymi),
wokalno-instrumentalnymi i fortepianowymi.
Najwiekszy rozgfos przynidst kompozytorowi
Kwartet fortepianowy d-moll oraz krakowiaki
na 2 i 4 rece, ktérymi zainteresowat sie Franz
Liszt. Dzieki rekomendacji stawnego pianisty
utwory te zostaty wydane, a nazwisko polskiego
kompozytora stato sie znane w catej Europie.
Krakowiaki op. 2 wydane w Lipsku w 1878. 53
opatrzone pefna szacunku dedykacja dla Liszta
i na rynku wydawniczym konkurowaty z powo-
dzeniem z Taricami stowiariskimi A. Dvoraka.
Mimo sukcesdw i dobrobytu kompozytor
wraz z rodzing powrdcitw 1880 . do Warszawy,
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w ktorej az do émierci w 1909 r. wykonywaf
tytaniczng prace jako kompozytor, dyrygent,
znakomity pedagog, pianista, skrzypek, Spiewak
oraz organizator zycia muzycznego. Cenit ludzi,
ktdrzy podobnie jak on stuzyli swoim talentem
i pracowitoscig innym, czego dowodem jest
zadedykowanie En Pastel op. 30 pionierowi
europejskiej chirurgii Franciszkowi Ksaweremu
Jawdynskiemu. Wiadomo, ze wszystkie swe
sity lekarz oddat pacjentom, czesto uznanym
za nieuleczalnie chorych.

Podobny altruizm cechowat Aleksandra
Michatowskiego—wybitnego polskiego pianiste.
Jemu réwniez Noskowski zadedykowat 2 utwory
op. 15-Zadumke i Oberka. Umieszczenie przez
kompozytora uproszczonej wersji Zadumki
w Krotkiej i fatwej szkdtce na fortepian $wiadczy
z kolei o jego sentymencie do tej urzekajacej
melodii. Oberek natomiast daje wykonawcy
mozliwo$¢ wirtuozowskiego popisu.

Dzieki uprzejmosci pana Jana A. Jarnickiego
i jego zarliwej pasji promowania muzyki polskiej
uzyskatam dostep do utwordw Z. Noskowskiego
zop.2,11,14,15, 20, 30. W trakcie pracy nad
nimi coraz bardziej urzekaty mnie zaréwno
same kompozycje, jak i osobowos¢ ich tworcy.
Stato sie dla mnie oczywiste, ze kompozytor
kochat $piewnos¢, rozumiang tu jako kate-
gorie artystyczng i estetyczng, dotyczaca nie
tylko Spiewakow. Przeciez uksztattowaty go:
muzykowanie domowe, studia u Stanistawa
Moniuszki, praca korepetytora wokalistow

Anna Mikolon

w Instytucie Muzycznym, praktyka wiolini-
styczna w orkiestrze operowej i kierowanie
chérem w Konstancji. Skomponowany przez
niego Spiewnik dla dzieci op. 34 (do tekstow
Marii Konopnickiej) uznany zostat za Swiatowe
arcydzieto literatury muzycznej. Niebagatelna
wydaje sie tez ilos¢ kompozycji z udziatem
glosu ludzkiego (piesni, kantaty, opery) w do-
robku kompozytora.

Poznane przeze mnie miniatury fortepia-
nowe Zygmunta Noskowskiego charakteryzuje
kantylenowos¢, rzadko spotykane bogactwo
inwencji melodycznej, prostota i przejrzystosc
formy oraz réznorodno$c harmoniki. W zakresie
makroformy przewaza uktad ABA’ czyli forma
piesni, przy czym w srodkowej czesci maja miej-
sce interesujgce modulacje oraz elementy pracy
przetworzeniowej. Duza role w ksztattowaniu
formy odgrywa zasada kontrastu obejmujaca
wszystkie wspotczynniki dziefa: roznice reje-
strow, zmienng artykulacje, azurowa lub bardzo
zageszczong fakture, dynamike, tempo, metrum
i strukture linii melodycznych. Bez wzgledu na
to, czy melodia jest smutna lub rzewna, czy tez
pogodna, wesota — wszystkie sg piekne i bez
zadnej przesady mozna okresli¢ omawiane cykle
miniatur jako piesni bez stow. Tym bardziej,
ze wérdd okreslen wykonawczych najczesciej
powtarzajg sie ,cantabile”, , dolce”, ,dolcissi-
mo”, .espressivo”, a nawet w Resignation z op.
14 pojawia sie recytatyw fortepianowy. Role
tekstu powierzanego w piesniach wokalistom
spetniajg w tym wypadku obrazowe tytuty
utworéw: Les sentiments op. 14 (Sentymenty)
- L'inquiétude (Obawy), Consolation (Pocie-
szenie), Resignation (Rezygnacja), Aquarelles
op. 20 (Akwarele) - Caprice (Kaprys), Cantique
d'amour (Kantyk mitosny), Valse en miniature
(Walcw miniaturze), Vogue la galére! (Wszystko
mi jedno!), La Gitana (Cyganka), En pastel op.
30 (Pastel) — Au printemps (Wiosng), Valse
sentimentale (Walc sentymentalny), Berceuse
mélancolique (Kotysanka melancholijna). Kazdy
z nich przenosi nas w odmienny pejzaz i krag
konotacji. Nastrojowos$c i programowos¢ wy-
razowa wielobarwnej muzyki Noskowskiego
powoduje, ze chce sie jej stuchac i pragnie sie
ja wykonywac. Trzeba tylko sie z nig zetkna¢,
do czego serdecznie zachecam.
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Liryka instrumentalna Z. Noskowskiego nale-
2y do typowego dla XIX w. stylu romantycznego,
w ktdrym wyrazowosc i ekspresja petnig role
nadrzedng. W osobie kompozytora dokonato
sie zespolenie twdrcy romantyka z postawa
pozytywisty w dziafaniach pedagogicznych
i organizacyjnych. Pisat wiec nie tylko utwory
trudne pod wzgledem wykonawczym, ale
i prostsze fakturalnie, dla 0s6b 0 mniejszej
biegtosci pianistycznej lub dopiero zaczyna-
jacych muzyczng edukacje.

Opracowanie Krotkiej i tatwej szkétki na
fortepian w zestawieniu z liczbg kompozyciji
fortepianowych $wiadczy o tym, ze ten in-
strument byt kompozytorowi bardzo bliski.
Podobng Krdtkg i tatwg szkotke opracowat
rowniez na skrzypce. W genialny sposob taczyt
perspektywe docelowa —podniesienie poziomu
kultury muzycznej polskiego narodu -z dzia-
faniami ,tu i teraz”. Nie wystarczyto stworzy¢
chdr dzieciecy. Aby mogt on spetnia¢ swoja
spoteczna role nalezato te dzieci najpierw
umuzykalni¢. Kompozytor czynit to codziennie
bez zadnego wynagrodzenia.

Z podobng konsekwencja podchodzit do
innych problemdw zycia muzycznego. Dotkliwy
brak statej orkiestry symfonicznej w Warszawie
skutkowat mniejsza aktywnoscig wczesnych
kompozytoréw (Zelenski, Miinchheimer, Gros-
smann i in.) w tworzeniu utwordw orkiestro-
wych. Aby zmienic ten stan rzeczy Z. Noskowski
kilkakrotnie powotywat do dziatania kolejne
zespoly symfoniczne. Ubolewat nad tym, ze
czesto przewazali w nich muzycy zagraniczni.
W wybitnym umysle Noskowskiego zrodzita
sie idea zorganizowania polskiego szkolnic-
twa muzycznego od podstaw, by wyksztatci¢
rodzimych artystow. Idea, ktorej spetnienia
doczekat-przy WTM powstata szkofa muzyczna.
Jako pedagog opracowat podreczniki zaréwno
dla poczatkujacych, jak i dla bardziej zaawan-
sowanych studentéw Instytutu Muzycznego
(harmonia i kontrapunkt).

Znalazt trwafe miejsce w historii nie tylko
jako tworca Stepu i Morskiego Oka, ale i nauczy-
ciel kompozycji wielu pozniejszych kompozyto-
row (ponad 60), m.in. Karola Szymanowskiego,
Grzegorza Fitelberga, Ludomira Rdzyckiego,
Apolinarego Szeluty, Antoniego Rutkowskiego,
Henryka Melcera, Mieczystawa Karfowicza,
Juliusza Wertheima, Adama Wieniawskiego,
Felicjana Szopskiego, Eugeniusza Pankiewi-
cza, Piotra Rytla, Piotra Maszynskiego. Miat
rowniez swoj udziat w stworzeniu pierwszej
polskiej filharmonii.

W 1890 . uroczyscie obchodzono w War-
szawie 25-lecie pracy tworczej kompozytora. A.
Sutkowski w swej pracy o Noskowskim (1957,
str. 46) podaje, ze pisarka Deotyma uczcita

wierszem ten jubileusz, a od warszawiakow
otrzymat w darze fortepian. Mozna wiec
przypuszczac, ze jego utwory fortepianowe
byty znane nie tylko za granicg (gdzie byty
wydawane i wykonywane), ale i w rodzinnym
miescie. Przedmiotem mojego zainteresowania
s3 kompozycje opusowane i wydane za zycia
Noskowskiego. Najwczesniejsze z nich to Kra-
kowiaki op. 2 = zbidr 8 utwordw w tempach
umiarkowanych lub szybkich, w metrum 2/4
i z typowymi dla tych tancdw synkopami.
Z wyjatkiem VII Krakowiaka, ktéry ma forme
ronda, wszystkie pozostate sg trzyczesciowe,
w ukfadzie repryzowym ABAL. Wszystkie koricza
sie mniej lub bardziej rozbudowang wirtuozow-
ska kodg. Do przejrzystosci formy przyczynia
sie gtownie czynnik harmoniczny: uproszczony
w czeéciach skrajnych i okreslajacy tonacje
gtdwna, a niezwykle bogaty i zmienny w cze-
sciach srodkowych. Te ,wedréwki” po réznych
tonacjach przypominajg nieco wagnerowskie
ischubertowskie , niekoriczace sie melodie”, ale
tu ujete s w takie ramy czasowe i harmoniczne,
ze stuchacz nie czuje sie zagubiony. Percepcje
Krakowiakow utatwia rowniez fakt, ze na
poziomie mikroformy (motywy, frazy, zdania)
przewazajg przebiegi symetryczne. Interesujace
sq sposoby stylizacji tych pogodnych tancow
w tonacjach molowych. Kazdy z nich jest inny,
np. w Il tacu wiasciwg melodie krakowiaka
poprzedza marsz, w Epilogu — motoryczny
akordowy wstep, w VI = zwolnione tempo
sugeruje rzewne wspomnienie (molto espres-
sivo), za$ VIl - przez uzycie wysokich rejestrow
fortepianu przenosi nas w bajkowg kraine
dziecinstwa. Ciekawym rysem Krakowiakow jest
to, ze kompozytor nie ogranicza sie do jedne;
melodii, lecz podaje druga, czesto kontrastu-
jaca, choc rownie piekna. W VII Krakowiaku,
w centralnym miejscu kompozycji wspétbrzmia
az 3 ptaszczyzny dzwiekowe z kwestig wiodaca
w srednicy. Zakres uzytych w op. 2 $rodkéw
wariacyjnych i rodzajow akompaniamentu
obejmuje chyba wszystko, co do pianistyki
wprowadzili wielcy poprzednicy - Schubert,
Chopin, Liszt, Mendelssohn, Schumann. Oprécz
wartosci artystycznych maja Krakowiaki walory
edukacyjne w sensie stricte pianistycznym (Il
ilIl etap ksztatcenia) i ogdlnowychowawczym.
Mam tu na uwadze fakt, ze wielu rodakdéw uczy
sie obecnie polskiego folkloru od zespotow
polonijnych, cho¢ wszyscy wiedza, ze powinno
by¢ odwrotnie.

Szczupte ramy artykutu nie pozwalaja na
szczegdtowe omowienie wszystkich poznanych
utworow fortepianowych Z. Noskowskiego.
Ogranicze sie wiec do zasygnalizowania najbar-
dziej interesujgcych elementdw. | tak Kofysanka
op. 11 jest utworem dramatycznym, w ktorym

MUZYKA POLSKA

emocje (forte appassionato) czesci Srodkowe;
zostajg wyciszone dopiero w repryzie. Zaska-
kujace jest rdwniez oznaczenie tempa allegro
con molto di moto (quasi vivace). W op. 14 na
szczegllng uwage zastuguje przypominajaca
fantazje lub ballade Resignation. Zastosowane
tu chromatyka, ostinata akordowe i komplikacje
rytmiczne tworzg niezwykfe napiecie oddajace
burzliwe procesy psychiczne. Stopien drama-
tyzmu i trudnosci wykonawczych stanowig
powazne wyzwanie dla pianisty. 2 Morceaux
op. 15 s3 catkowicie odrebne. Wspomniana
wczesniej Zadumka oprdcz piekna melodii
moze stuzy¢ w procesie edukacyjnym jako
studium techniki dwudzwiekowej. Natomiast
Oberek zastuguje na uwage z powodu swo-
bodnego uktadu formalnego oraz apogeum
wirtuozostwa w kodzie. Do elementow stylizacji
tafica naleza: zaspiew z efektem echa, kwinty
burdonowe i nuty pedatowe oraz artykulacja
z dodatkowymi akcentami podkreélajgcymi
tanecznos$¢ przebiegu. Cykl op. 20 skfada sie 26
miniatur, w wiekszosci utrzymanych w formie
piesni. W poréwnaniu z poprzednimi utworami
harmonika, wariacyjne ksztaftowanie materiatu
tematycznego orazilustracyjnosc (kotysanie fal
w Vogue la galére!, czy rytmy hiszpanskie w La
Gitana) odgrywaja tu wieksza role. 3 utwory
z op. 30 kontrastujg ze sobg pod wzgledem
faktury fortepianowej. Au printemps wyko-
rzystuje w duzym zakresie brzmienia harfowe.
Wymaga lekkosci i brawury przywodzac na
mysl kompozycje F. Liszta. Valse sentimentale
przypomina w czesci srodkowej piesni R. Schu-
manna. Berceuse mélancolique taczy w sobie
melancholie (molto cantabile) z elementami
tanecznosci i wirtuozerii.

Na podstawie analizy wyzej wymienionych
utwordw oczywistym staje sie fakt, ze fafszywe
i wysoce szkodliwe dla kultury polskiej byto
przekonanie o pustce kulturowej miedzy Cho-
pinemi Moniuszkg a Szymanowskim. Zygmunt
Noskowski wypetnia swag osobg i twdrczoscig
spory fragment tej przestrzeni dziejowe;j,
a ilos¢ jego dokonan Swiadczy o genialnosci
umystu catkowicie oddanego Polsce i Polakom
w trudnych czasach zaboréw.®
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PALCEM PO PEYCIE

16 OBRAZKOW Z WYSTAWY

JOANNA BRuzpowicz
16 Tableaux d’une Exposi-
tion Salvador Dali, Spring in
America—sonata na skrzyp-
ce i fortepian, The Song of
Hope and Love - sonata na
wiolonczele i fortepian
Tomasz Jocz, fortepian; Ka-
rolina Pigtkowska-Nowicka,
skrzypce; Krzysztof Pawtowski,
wiolonczela
Acte Préalable AP 0350 -w. 2015, n.
2014 + 5912

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Modes Musorgski — Obrazki
z wystawy ° Josef Suk — 6
Klavierstiicke op. 7

Yuko Yamasbhiro, fortepian
Bella Musica BM312464 + w. 2015, n.
2014 + 54'45"

000" 00

Pierwszy z prezentowanych
albumdw kieruje naszg uwage
w strone wybitnej kompozytorki
Joanny Bruzdowicz (ur. 1943),
ktora niestety, jak wielu innych
polskich tworcéw pozostaje da-
leko w cieniu na polskiej scenie,
jednak jej dziatalnos¢ cieszy sie
duzym uznaniem $rodowisk eu-
ropejskich, a powotane do zycia
Towarzystwo im. F. Chopina i K.
Szymanowskiego w znacznym
stopniu przyczynia sie do popula-
ryzacji polskiej kultury muzycznej
poza granicami naszej ojczyzny.

Przed nami 16 tableaux
d’une exposition Salvator Dali.
Ta wieloczesciowa kompozycja
powstafa na zamdwienie, w celu
uczczenia okragtej rocznicy
urodzin katalonskiego malarza,
a inspiracjg do jej powstania
byty stynne Obrazki z wystawy

Acte Préalable

AP0350

world premiere
recording

’5 f iy

==

fJoanha

116 Tableaux d’une Exposmon Salvador Dah

tBrudeW|Cz

“The'Song of Hope and Love

Spring in America

QTomasz Jocz e Karollna Piatkowska-Nowicka

= Klzysztof Paw’rowskl

Modesta Musorgskiego. Tym
samym artystka, jak przyznaje,
postanowita ztozy¢ hotd rosyjskie-
mu kompozytorowi. Omawiane
dzieto stanowi przyktad utworu
zawierajgcego niemal wszystkie
cechy typowe dla stylu kompozy-
torki. Ten cykl szesnastu miniatur
odznacza sie duzym indywiduali-
zmem charakterystycznym dla
tworczosci Joanny Bruzdowicz.
Stuchajac kolejnych fragmentow
odnajdziemy w nich duzy tadu-
nek emocjonalny objawiajacy
sie w melodyce rozwijajacej
sie, odstaniajacej przed nami
kolejne przestrzenie dzwiekowe.
Prezentowane dziefo to takie
umiejetne potaczenie systemu
dur-moll ze wspotczesnym,
znacznie odmiennym jezykiem
muzycznym. Omawiany wolumin
to takze okazja do zapoznania sie
z twdrczoscig kameralng Joanny
Bruzdowicz. Sonata ,Spring in
America” na skrzypce i fortepian
powstata dokfadnie dziesiec lat

wczesniej, niz omawiany cykl.
Zarowno jej prawykonanie, jak tez
pierwsze nagranie miato miejsce
na kontynencie amerykanskim.
Jak przyznaje sama artystka, za
inspiracje do stworzenia tego
dzieta postuzyty stowa jednego
z tamtejszych poetéw Sincla-
ira Lewisa. By¢ moze wtasnie
w taki sposob, podobnie jak on,
kompozytorka chciata wyrazi¢
swoj podziw dla odmiennej,
a zarazem rdznorodnej kultury.
Ten trzyczesciowy utwor nosi
w sobie znamiona klasycznej
formy sonatowej, w ktorej jednak
Allegro zostaje poprzedzone me-
lancholijnym wstepem skrzypiec,
ktory w dalszej czesci spotyka sie
z odpowiedzig fortepianu.
Inspiracji do powstania

w 1997 r. w The United States
Holocaust Memorial Museum.
Jednak nie byt to pierwszy raz,
kiedy kompozytorka na gruncie
swojej tworczosci poruszyta te-
matyke historyczng. Utwor ten,
juz od pierwszych chwil spotkat
sie z duzym uznaniem, o czym
moglismy chociazby przeczytac
natamach The Washington Post.
Stuchajac tej czteroczesciowej
kompozycji niejednokrotnie
doswiadczymy wielu napie¢
i momentow pefnych ekspres;ji,
jakie kompozytorka ukryta cho-
ciazby w konstrukcji melodycznej.
Omawiany wolumin to okazja do
blizszego poznania twdrczosci
Joanny Bruzdowicz, kompozytorki
ktdra tworzac na emigracji nie
poprzestaje by¢ godng amba-
sadorkg polskiej kultury.
Niezwykte dopetnienie tego
albumu stanowi ptyta, na ktorej
japoniska pianistka kieruje nasza
uwage w strone dobrze znanych
Obrazkéw z wystawy Modesta
Musorgskiego. Stuchajac nowej
ptyty wydawnictwa Acte Préa-
lable z twdrczoscig Joanny Bruz-
dowicz nie sposob nie powrdcic
do tego popularnego dzieta,
ktore jednak swoim jezykiem
muzycznym daleko wykracza
poza wspotczesne sobie czasy.
Dodatkowg okazjg ku temu
staje sie album Yuko Yamashiro,
ktora to artystka potrafi w petni
uwypukli¢ najistotniejsze punkty
prezentowanego dziefa. Trafne
okaie sie potaczenie muzyki
Musorgskiego z twdrczoscig

utworu The Song of hope and Josefa Suka, w ktdrego dzietach

love réwniez nalezy szukac na
gruncie poezji. Tym razem za
inspiracje postuzyt poemat
Lot Czestawa Mitosza. Prawy-
konanie dzieta miato miejsce

odnajdziemy wptywy Schumanna
i Brahmnsa.

Karol Rzepecki
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JAN SEBASTIAN BAcH
Koncerty BWV 1052, 1054,
1056, 1058
Lucia Micallef, fortepian * Euro-
pean Union Chamber Orchestra
* Brian Schembri, dyrygent
Divine Art dda 25128 + w. 2015, n.
2014 + 61’59
oA Ak

Lucia Micallef to artystka,
ktora swojg edukacje mu-
zyczng rozpoczeta w bardzo
mtodym wieku, zaréwno jako
solistka, jak i kameralistka,
odnotowujgc na swoim koncie
pierwsze wystepy z Johann
Strauss School of Music. Wie-
lokrotnie wystepowata w radiu
i telewizji nie tylko na terenie
Malty, ale catej Europy. Z kolei
European Union Chamber Or-
chestra to formacja powstata
w 1981 r., w sktad ktdrej wcho-
dzg artysci z panstw cztonkow-
skich Unii Europejskiej, ktorzy
stanowig wizytéwke dla kultury
muzycznej starego kontynentu
bogatej w réznorodne trady-
cje muzyczne.

Prezentowany album po-
wstat jako owoc wspotpracy
tejze orkiestry z maltan-
ska pianistkg. Wystuchamy
waznego wycinka dorobku
kompozytorskiego Jana Se-
bastiana Bacha. Forma kon-
certu fortepianowego w jego
tworczosci znana jest przede
wszystkim za sprawa stynnych
Koncertow brandenburskich.
Jednak na gruncie tego ga-
tunku w tworczosci lipskiego
Kantora znajdziemy takze inne
pozycie, ktdre nie zawsze byty
wykonywane w taki wtasnie
sposéb. Chociazby Koncertu
F-moll BWV 1056 powstatego
w Lipskuw 1729 . wielokrotnie
moglismy wystuchac takze
w opracowaniu, podczas ktére-
go gtowny temat realizuje obo.
Jest to tym samym doskonaty
przyktad z twérczosci tego
kompozytora, kiedy to czerpie

materiat melodyczny z jednego
utworu, wykorzystujac w dru-
gim, jakim w tym przypadku
jest Kantata BWV 156. Nato-
miast jak mozemy stwierdzi¢
dzisiaj jednoznacznie, drugi
z prezentowanych koncertow
w tonacji g-moll, BWV 1058
jest pierwszym dzietem Bacha
powstatym na gruncie tej formy.
Pozostate dwa prezentowane
dzieta: BWV 1052 w tonaciji
d-moll i BWV 1054 w tonacji
D-dur podobnie, jak poprzed-
nie odznaczajg sie licznymi
epizodami kryjacymi w sobie
dialog instrumentu solowego
i pozostatej czesci zespotu, na
wzor ritornelli charakterystycz-
nych dla muzyki Vivaldiego.

Mowigc o prezentowanych
wykonaniach warto szczegol-
nie zwroci¢ uwage na jeden
z waloréw, jakim jest niewielka
obsada. Odzwierciedla to
w petni pierwotny sposob,
w jakim byta wykonywana oma-
wiana twérczosé, odznaczajacy
sie niewielkg obsada. Jednak
z innego punktu widzenia
warto zwroci¢ uwage, iz wyko-
nawcom moze to nastreczy¢
duzych trudnosci, bowiem
wbrew pozorom w zespole
0 mniejszym sktadzie czasa-
mi trudniej jest sie odnalez¢
i nalezy wiekszg uwage przy-
wigzywac do wielu detali, ktore
czesto przy wiekszej obsadzie
bywaja niezauwazalne, przy-
najmniej w pierwszej chwili.
Z tejracjijest to duzym plusem
omawianego woluminu. Nalezy
jednak przyznaé, ze artysci
nie do konca jednak oddali
charakter prezentowanych
dziet zawierajacych w sobie
tak liczne elementy w petni
wyrazajace to, co stanowi
kwintesencje dla tworczosci
Bacha. Nie mniej jednak jest
to pozycja warta uwagi.

Karol Rzepecki

JAN SEBasTIAN BAcH
Koncert wiloski, Partita nr 2,
Fantazja i Fuga chroma-
tyczna
Burkard Schliessmann, for-
tepian
Divine Art dda 25751 « w. 2014 « SACD,
65'57"

0 80 6 0 ¢

Burkard Schliessmann to
osoba, ktéra taczy niezwykle
bogate zycie artystyczne
z dziatalnoscig publicystycz-
ng. Niemiecki pianista jest
zatem spoiwem taczacym
dwa wymiary muzyki uwazane
niegdys za odrebne kategorie.
Dowodem tego sa jego liczne
nie tylko nagrania ptytowe, ale
takze publikacje, zwtaszcza na
tamach niemieckiej prasy po-
pularno-naukowej, po$wiecone
w duzej mierze wykonawstwu.
Takie potaczenie pozwala
mu na wykonywanie muzyki
w sposdb niezwykle Swiadomy.
Prezentowany album to juz
druga odstona dziet Bacha
w wykonaniu tego artysty,
bowiem wczesniej z duzym
sukcesem zaprezentowat nam
Wariacje Goldbergowskie.
Koncepcja tego albumu zo-
stata w petni przemyslana nie
tylko pod wzgledem utworéw,
ktorych wystuchamy ale takze
chociazby ich prezentacji. Par-
tita c-moll BWV 826 to dzieto
niezwykle majestatyczne. Jego
szescioczesciowa budowa
wynika nie tylko z konsekwencji
nasuwajgcych sie po przyjeciu
danej formy, ale jest takze
doskonatym odwzorowaniem
teorii afektow i jej zasad.
Bowiem taka struktura miata
nam przypominac o kolejnych
etapach oraciji, ktérych wzor-
cow nalezy dopatrywac sie
u starozytnych méwcow. To
niezwykte dzieto wprowadza
stuchacza w stan zatrzyma-
nia i jest przygotowaniem dla
kolejnych kompozycji, ktore

stanowig niezwykle wyma-
gajacy materiat nie tylko dla
wykonawcy, ale takze dla
jego odbiorcdw. Schliessmann
ukazuje sie jako pianista wy-
konujacy muzyke niezwykle
$wiadomie z zaangazowaniem,
ale takze majgc do niej pewien
dystans, czego doskonatym
dowodem jest interpretacja
Koncertu wioskiego BWV 971.
To dzieto, swoim charakterem
catkowicie odmienne od po-
przedniego, pozwala nam na
chwile wytchnienia i stanowi
przygotowanie dla kolejnych
utworéw petnych wzniostego
charakteru.

Prezentowana pozycja
stanowi doskonatg okazje do
tego, by przyjrze¢ sie blizej
dorobkowi tego pianisty, ktory
niestety nie cieszy sie zbyt wiel-
ka popularnoscia. Awarto takze
postuchaé w jego interpretacii
chociazby po6znej tworczosci
Chopina, ktdra jest zupetnie
czym$ innym niz wywazone
i niemal z matematycznym
zmystem precyzyjne utwory
Bacha. Uniwersalizm Schlies-
smanna sprawia, ze pianista
doskonale odnajduije sie takze
na gruncie muzyki romantycz-
nej, ktéra przeciez w duzej
mierze czerpie z Baroku.
Warto zatem przyjrze¢ sie blizej
temu mato rozpoznawalnemu
pianiscie.

Karol Rzepecki

JOHANN SEBASTIAN BAcCH
The Organ Toccatas
Christoph Schoener, organy
MDG 949 1893-6 * w. 2015, n. 2015
SACD, 7808
FR R R K

Jak dobrze znajg panstwo
toccaty organowe Jana Seba-
stiana Bacha? Prezentowany
album stanowi niebywatg
okazje ku temu, by to spraw-
dzi¢. W wykonaniu Christopha
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Schoenera, organisty jednego
z gtéwnych kosciotow Ham-
burga, wystuchamy tych dziet
utrzymanych w gatunku, ktéry
lipski Kantor zaczerpnat od
wybitnych tworcdw szkoty pot-
nocno niemieckiej, a nastepnie
sam doprowadzit do perfekcii.

Na pewno pamietajg pan-
stwo stynng podréz Jana
Sebastiana do Lubeki, dokad
udat sie, aby postucha¢ fa-
scynujgcej gry jednego z naj-
wybitniejszych éwczesnych
wirtuozéw tego instrumentu,
Dietricha Buxtehudego. To
wiasnie jednym z owocow tej,
jak niektorzy méwia, pielgrzym-
ki byta stynna Toccata d-moll
BWV 565. Nalezy przyznaé, ze
w wykonaniu Schoenera utwor
ten brzmi dos¢ oryginalnie.
Artysta wzorem dziet Buxte-
hudego utrzymanych w tymze
gatunku prébuje odnalezé
réznorodnosc i korespondencie
wielu ptaszczyzn, co uzyskuje
poprzez wykorzystanie kilku
manuatéw i czeste zmiany
registracji, ktére sprawiaja,
ze utwor pozbawiony zostaje
monotonii. Zabieg ten jednak
przyczynia sie nieco do rozbicia
formy. Natomiast stuchajac
Toccaty, adagia i fugi C-dur
BWV 564 przekonamy sie
o tym, co stanowi kwintesencije
prezentowanej formy. Po swo-
bodnym wstepie pozbawionym
metrorytmicznego charakteru
ustyszymy bowiem dos¢ cha-
rakterystyczne solo pedatowe,
wymagajace od wykonawcy
niezwyktej precyzji, a przy tym
zachowania walorow artykula-
cyjnych, zczym w petni poradzit
sobie Christoph Schoener.
Warto jednak zwroci¢ uwage
na te czes¢ kompozycii, ktéra

ma znaczenie symboliczne,
bowiem twdrcy niemieckiej
muzyki organowej w okre-

sie Baroku bardzo czesto |

w réznych momentach swoich
kompozycji umieszczajq partie

dajace wykonawcy mozliwos$é &

wykazania swoich umiejetno-
$ci w grze nogami. Liryczne
adagio stanowi moment stu-
zacy roztadowaniu napiecia
i przygotowaniu stuchacza do
fugi, w ktorej to temacie, po-
dobnie jak w pierwszej czesci
toccaty istotng, formotworcza
role odgrywac¢ beda pauzy
pozostawiajgce stuchacza
W niepewnosci.

Jednak na prezentowanym
albumie swoje miejsce znalazty
takze dwa inne dzieta z dorob-
ku Jana Sebastiana Bacha.
Pierwsze z nich w katalogu
Schmiedera znajdziemy pod
numerem 662. To opracowanie
piesni choratowej Allein Gott in
der H6h’ sei Ehr pochodzace
ze stynnego cyklu Chorafow
lipskich kryje w sobie wiele
trudnosci, jakie wykonawca
napotka w komplikowanym
zdobnictwie i swobodnym
charakterze dzieta, w ktéry
z niezwyktym wyczuciem
wpleciona niemal zostata
melodia piesni choratowe;.
Wykonawca we wspomnianym
dziele wykazat sie niezwyktg
precyzja, ale takze pewnego
rodzaju ,smakiem”, z ktérym
wykazat sedno tej skompliko-
wanej faktury. Prezentowany
album to cenna pozycja, ktéra
pozwoli nam lepiej poznac
walory muzyki organowej Jana
Sebastiana Bacha.

Karol Rzepecki

Davip BAKER
Singers of Songs
Manuel Fischer-Dieskau, wio-
lonczela; Jazz Trio
MDG 903 1841-6 « w. 2014 + SACD,
55'50"
ok k&

Prezentowany album stano-
wi niebywatg okazje do tego, by

poznac dwie wielkie muzyczne
osobowosci. Pierwsza z nich
to amerykanski kompozytor
David Baker (ur. 1931). Ten
twdrca z Indianapolis uchodzi
za jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli jazzu symfo-
nicznego. Artysta taczy w sobie
role kompozytora i wykonawcy.
Natomiast Manuel Fischer-
Deskau (ur. 1963) to wybitny
niemiecki wiolonczelista,
wywodzacy sie z rodziny o bo-
gatych tradycjach muzycznych.
Ten doswiadczony artysta
swoje umiejetnosci rozwijat
poczatkowo pod kierunkiem
Wolfganga Boethera w Berlinie,
a nastepnie Janosa Starkera
w USA. Wielokrotnie udowad-
niat juz, ze doskonale odnaj-
duje sie w réznych gatunkach
muzycznych. Przez niemieckie
radio K1 zostat doceniony za
wykonanie dziet Franciszka
Lista. Na gruncie prezento-
wanego albumu udowadnia
zkolei swojg wszechstronnosé
wykonujgc repertuar jazzowy.
Trzyczesciowa Sonata na
skrzypce z fortepianem sta-
nowi doskonate pofgczenie
klasycznego jezyka muzycz-
nego ze wspotczesna faktura,
utrzymang w klasycznej formie
wyposazonej w dwutematowg
strukture odznaczajaca sie jed-
nak duza swoboda. Stuchajac
prezentowanego albumu warto
zwrdcic takze uwage na wyko-
nanie czteroczesciowej Suity
na wiolonczele i trio jazzowe.
Ten instrument kojarzony
przede wszystkim z muzyka
powazng daje sie poznac,
jako swietnie znajdujacy swoje
zastosowanie w twérczosci
stojacej na pograniczu kla-
syki i muzyki rozrywkowej.

Na uwage w tej kompozyciji
zastuguje takze realizacja
partii fortepianu, w wykonaniu

{ Moniki Herzig. Nie ma w tym

jednak nic dziwnego, bowiem
artystka piszac ksigzke po-
Swiecong tworczosci tego

= wspdiczesnego kompozytora

zdotata do perfekciji zapoznac
sie z elementami charaktery-
stycznymi dla jego stylu.
Zatem omawiany wolumin
stanowi niebywatg okazje
dajgcg mozliwos¢ do za-
poznania sie z twérczoscig
wspotczesnego kompozytora,
reprezentujacego nurt charak-
terystyczny dla wspodiczesnej
muzyki amerykanskiej. Co
wiecej prezentowanych dziet
wystuchamy w wykonaniu
niemal charyzmatycznego
wirtuoza wiolonczeli.

Karol Rzepecki

Lupwic vaN BEETHOVEN
Sonaty op. 53 i 57
Maria Mazo, fortepian
Arts 47764-2 + w. 2015 « 48'13"
b 00 6.0 ¢

Maria Mazo to kolejna
artystka mtodego pokolenia,
ktorej nazwisko warto zapa-
mieta¢. Studia w Moskwie
i Hanowerze umozliwity jej
doskonate wyksztatcenie
techniki pianistycznej. Do jej
najwiekszych sukcesow nalezy
zaliczy¢ miedzy innymi zdo-
bycie pierwszego miejsca na
Miedzynarodowym Konkursie
Fortepianowym Beethovena
w Wiedniu. Dopetnieniem
tego sukcesu z 2013 r. jest
prezentowany album, na ktd-
rym wystuchamy dwaoch sonat
fortepianowych pochodzacych
z dojrzatego okresu w twor-
czosci ostatniego z klasykow
wiedenskich. Te kompozycje
byly juz utrwalane wielokrot-
nie przez roznych artystow,
ktérzy dokonywali tego tak,
ze historia zapamieta ich jako
wybitnych pianistéw. Z catg
odpowiedzialno$cig mozna
stwierdzi¢, ze do tego grona
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wpisuje sie takze rosyjska
pianistka Maria Mazo. Muzyka
Beethovena w jej wykonaniu
brzmi oryginalnie i niezwy-
kle przekonujaco. Pianistka
w doskonaty sposéb uwypukla
najistotniejsze cechy prezen-
towanych dziet, doskonale
ukazujac zawarty w nich za-
rowno dramatyzm i ekspresje,
ale takze spokgj i melancholie.
Stuchajac prezentowanego
nagrania przekonujemy sie nie
tylko o umiejetnosciach, jakie
prezentuje artystka, ale takze
0 jej niezwyklym zrozumieniu
tworczosci prezentowanego
kompozytora. Dowodzi to, iz
mimo ze by¢ moze dobrze
znamy prezentowane utwory
i wiele razy styszeliSmy je
w réznych wykonaniach warto
siegna¢ po ten album, ktory
ukaze nowe niekiedy wczesniej
nieodkryte przez nas obszary
tej muzyki.

czego prezentowany utwor &

stanowi doskonatg okazje,
bowiem nie jest to juz prosta
kompozycja na skrzypce
z towarzyszeniem fortepianu,
ale utwor, na gruncie ktérego
dwa instrumenty prowadzg
ze sobg ozywiony dialog.
Szczegolnym miejscem to
uwidaczniajacym jest Andante
stanowigce drugg czesc¢ ob-
fitujaca w kontrapunktyczne
zwroty. To dzieto powstate
w 1801 r. jest przepetnione
dramatyzmem i nastrojem
petnym niepokoju. Jako drugiej
wystuchamy Sonaty A-dur.
Stanowi ona niejako kontrast
do poprzedniej kompozycji.
To powstate dwa lata pozniej
dzieto byto dedykowane wybit-
nemu skrzypkowi urodzonemu
w Polsce, jakim byt George
Bridgetower. Nikogo nie dziwi
zatem bogaty tadunek emo-
cjonalny, jaki niesie w sobie
ta kompozycja. Interpretacja,

Karol Rzepecki jaka proponuje Susann Oga-

Lubwic VAN BEETHOVEN
Sonaty skrzypcowe nr 4 op.
23inr9op. 47
lan Watson, fortepian; Susanna
Ogata, skrzypce
Coro COR16138 « w. 2015 + 58'29"
R K KR

Ludwig van Beethoven to
kompozytor, w ktorego twor-
czosci istotne miejsce zajmuje
muzyka kameralna. Dowodem
tego sa nie tylko liczne kwar-
tety, tria, czy wieksze dzieta,
ale takze te przeznaczone do
wykonania na sktad bardziej
kameralny. Do tego grona
nalezg bez watpienia prezen-
towane sonaty. Zajmujg one
poczytne miejsce w tworczosci
samotnika z Bonn. Ich zdecy-
dowana wigkszo$¢ powstata
we wczesnym okresie jego
dziatalnosci twérczej. Do tego
grona nalezg prezentowane
dzieta. Jako pierwszej wystu-
chamy Sonaty a-moll op. 23.
lan Watson i Susanna Ogata
od samego poczatku dajg sie
poznac jako zgrany duet, do

ta wydaje sie by¢ niezwykle
precyzyjng i dynamiczng, co
doskonale oddaje charakter
dzieta. Jednak nazbyt szybkie
tempo, jakie przyjeta wykonaw-
czyni nie do konca pozwala
na uchwycenie wszystkich
aspektow tej kompozyciji.

Prezentowany album sta-
nowi doskonatg okazje do
blizszego zapoznania sie
z tworczoscig kameralng ostat-
niego z klasykow wiedenskich.
Dziedzina ta odegrata istotng
role nie tylko na gruncie muzyki
Beethovena, ale takze wielu
innych kompozytoréw. Nagrane
dzieta stanowig niejako zwia-
stun dla nadchodzacej epoki.
Zatem nie pozostaje nam nic
innego, jak z niecierpliwoscig
czeka¢ na kolejne nagrania
w wykonaniu wspomnianych
artystow.

Karol Rzepecki

LATE PIANO WO

BALLADE OP.52

SCHERZO OP.54

NOCTURNES OP.55 + OP.62
MAZURKAS OP.59 /
BARCAROLLE OP.60
POLONAISE-FANTASIE OP'® A

B,

JIN JU

FRYDERYK CHOPIN
Ballada op. 52, Scherzo op.
54, Nokturny op. 55 i 62,
Mazurki op. 59, Barkarola op.
60, Polonez-Fantazja op. 61
Jin Ju, fortepian
MDG 947 1818-6 + w. 2013 » SACD,
7722
0.0 6 ¢

Chiny to panstwo, gdzie
edukacja muzyczna w za-
kresie gry na fortepianie stoi
na do$¢ wysokim poziomie.
Doskonatym tego przyktadem
jest wykonawczyni twérczosci
zamieszczonej na prezentowa-
nym albumie, ktéra wywodzi sie
zrodziny o bogatych tradycjach
muzycznych. Prezentowana ar-
tystka ukonczyta miedzy innymi
Music College w Manchesterze
zdobywajac ztoty medal tej
uczelni przyznawany najzdol-
niejszym studentom, ale takze
Academia Musicale Chigiana
w Sienie. Jin Ju dzisiaj cieszy
sie¢ duzym uznaniem wsréd
krytykow i tym samym uchodzi
za jedng z najwybitniejszych
artystek mtodego pokolenia
grajacych na tym popularnym
instrumencie.

W prezentowanym albumie
zostaje ukazana nam po6zna
tworczos¢ Fryderyka Chopina.
Albumy z tak wtasnie dobra-
nymi utworami nagrywa wielu
dojrzatych pianistow. Jin Ju
zdecydowata sie na ten krok
stojgc dopiero u progu swojej
drogi artystycznej, co swiad-
czy¢ moze o jej dojrzatosci
jako pianistki. Jakis czas temu
recenzowatem ptyte z dzietami
wirtuoza z Zelazowej Woli
w wykonaniu Hakona Austbg.
Pisatem wowczas, ze ten

PLYTOTEKA

norweski pianista, o czym
sam moéwit, przez wiele
lat dojrzewat do tego, aby
utrwali¢ w swoim wykonaniu
dzieta Chopina, wéréd ktorych
znalazta sie miedzy innymi do-
skonata interpretacja czterech
ballad tego kompozytora, ale
takze Barcarolle op. 60. To
przejmujace dzieto w tonacji
Fis-dur moze powodowac
u stuchacza r6zne odczucia.
Dzisiaj w wykonaniu Chinskie;
pianistki wystuchamy catkowi-
cie odmiennej interpretaciji tego
dzieta, od tej jaka prezentowat
Austbg. Wynika¢ moze to
z wielu czynnikow, ale $wiad-
czy to nie tylko o sposobie
podejscia do danego utworu,
ale takze o uniwersalnosci
i elastycznosci muzyki polskie-
go tworcy. To dzieto powstate
zaledwie na cztery lata przed
$miercig petne jest dramaty-
zmu i napie¢ wyrazajacych
niepokdj duszy kompozytora.
Niejako opozycjg do tego be-
dzie prezentowane Scherzo
E-durop. 54, na gruncie ktore-
go artystka doskonale ukazuje
swoje mozliwosci techniczne.
Omawiany wolumin stanowi
doskonatg okazje, aby bardziej
zaznajomic sie z tworczoscig
Fryderyka Chopina, co wiecej
w wykonaniu pianistki pocho-
dzacej z tak odlegtego kraju
o odmiennej kulturze. Jin Ju
prezentowany album opatruje
numerem pierwszym, Co moze
$wiadczy¢ tylko o tym, ze na-
lezy spodziewac sie kolejnych
krazkow z tworczoscig Chopina
w jej wykonaniu. Udowadnia
nam za pomoca tej ptyty, ze
warto $ledzic¢ jej rozwijajaca
sie droge artystyczna.
Warto doda¢, ze ptyta
dostata wyr6znienie Miedzy-
narodowego Konkursu Ptyto-
wego Grand Prix du Disque
2015 organizowanego przez
Towarzystwo im. Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Karol Rzepecki
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HAYDN 4

String Quartets Vol.7

0p.42: 0p. 103 - 0p.77 n0.1 &2

Jozer Havpn
Kwartety smyczkowe op.
42,103, 77
Leipziger Quartett
MDG 307 1860-2 + w. 2014 « 76'30"

L8°0 46"

HAYDN [

String Quartets Vol.8

0p.50 no.2-3-6

Kwartety smyczkowe op. 50
nr2,3,6

Leipziger Quartett

MDG 307 1898-2 « w. 2015 « 78'13"
W e e Ao

Druga potowa XVIII w. na
muzycznej mapie Europy przy-
niosta wiele zametu. Doprowa-
dzono do tego, ze chociazby
we Wioszech poszczegdine
miasta zaczely kreowac wia-
sne, niezalezne od niczego
i nikogo style muzyczne. To
wiasnie Joseph Haydn pojawit
sie jako ten, ktory z jednej
strony miat wszystko upo-
rzadkowac, z innego punktu
widzenia natomiast nikt inny
w tamtym okresie nie mdgt
sobie pozwoli¢ ha zastosowa-
nie bardziej niespodziewanej
modulacji, dramatycznej pauzy,
czy tez asymetrycznej frazy,
jak wiasnie Haydn.

Prezentowane albumy
stanowig kontynuacje cyklu
rozpoczetego przez muzykow
z Liepziger Streichquartett,
ktérych celem jak mozemy
sie domyslac jest utrwalenie
wszystkich dziet obejmuja-

cych ten gatunek, pierwszego
z trzech klasykow wieden-
skich. Wspomniane wczesniej
cechy doskonale pasujg do
zaprezentowanego Kwartetu
op. 42. Dzieto to stanowi nie-
bywate potgczenie prostoty
z surowoscia, ktore to cechy
doskonale oddali wykonawcy.
Wolumin ésmy zawiera trzy
kwartety z opusu 50. To do-
skonaty przyktad, na gruncie
ktérego kompozytor w petni
ukazuje nam swoje mozliwo-
Sci kontrapunktyczne. Te trzy
prezentowane dzieta, z szesciu
nalezacych do wspomnianego
opusu swojg doniostoscig
i charakterem odpowiadajg
przeznaczeniu. Zostaty bowiem
zadedykowane krolowi pruskie-
go. Wspomniane kompozycje
dobrze wpisujg sie w nowg
koncepcje Haydnowskich
kwartetéw, w ktérych musiat
sobie poradzi¢ z bardziej roz-
winietym systemem frazowym
i rozbudowana faktura. Podob-
ng stylistykg odznaczajg sie

kompozycje z op. 77, ktorych |

takze bedzie nam dane wy-
stuchaé. Formacja Liepziger
Streichquartett ukazuje sie
jako zespdt, ktéry doskonale
rozumie jak wykonywa¢ mu-
zyke tego niejednorodnego
kompozytora, ktéremu dane
byto tworzy¢ na styku nie tylko
dwdch stuleci, ale takze dwdch
odmiennych od siebie okresow
w historii muzyki. Omawiane
albumy zatem stanowig istotny
wkiad nie tylko w prezentacje
tworczosci Haydna, ale takze
jednego czotowych gatunkow
muzycznych tego okresu.

Karol Rzepecki

REINHARD KEISER
La forza della virtu
Elisabeth Scholl, sopran * La
Ricordanza
MDG 605 1037-2 « w. 2014 + 7024
6.0 6 ¢

Reinhard Keiser (1674—
1739) nalezat do grona wybit-
nych kompozytoréw w epoce

Baroku, ktérych potaczyty
dwie wspdlne cechy. Pierwsza
znich to taka, ze wywodzili sie
z miasta o niezwykle bogatych
tradycjach muzycznych, jakim
byt Hamburg, natomiast druga
z nich to zamitowanie do muzy-
ki operowej. Niemiecki krytyk
Johann Adolph Scheibe jego
dzieta stawiat na réwni z twor-
czoscig Kuchnaua, Haendla,
czy Telemana. Keiser zapisat
sie w historii muzyki, jako autor
ponad stu oper. Nie ma nic
w tym jednak dziwnego, gdyz
miat niezwykle sprzyjajace ku
temu warunki. W 1697 . przy-
byt do Hamburga i tu osiedlit
sie, piastujgc stanowisko dy-
rektora odnowionego Theatre
am Grasemarkt, gdzie $rednio

ELISABETH SCHOLE -SOPRANO |
LA RICORDANZA

dwa, lub trzy razy w tygodniu
wystawiat przedstawienia dla
magistratu hamburskiego. To
elity tego miasta byty gtéwnym
odbiorca jego baletow, sere-
nad, czy przede wszystkim
operiztego okresu pochodzg
prezentowane dzieta. Na niniej-
szym woluminie wystuchamy
arii zopery La Forza della virtu
w wykonaniu sopranistki Elisa-
beth Scholl. Artystka wydaje
sie odznacza¢ perfekcyjnym
opanowaniem Barokowej fak-
tury nacechowanej lekkoscig
i salonowym charakterem. Pre-
zentowana tworczos¢ stanowi
w duzej mierze kwintesencije
znaczacego wycinka dorobku
kompozytoréw epoki Baroku.
Dzieto, jakiego wystuchamy
niesie w sobie bowiem elemen-
ty stojace na pograniczu kanta-
ty, oratorium i innych gatunkow.
To doskonata okazja nie tylko
do tego, by przyblizy¢ sobie
te zapomniang tworczosc, ale

takze zwroci¢ uwage na to, co
stanowi o wyjatkowosci tego
okresu w historii muzyki.

Karol Rzepecki

FELIX
MENDE.I.S'SOHN m_’

P ST

3 N O. 2 “LOBGES;
”
[}

orurie

MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR
DOUGLAS BOYD

FeLix MENDELSSOHN
Symfonia nr 2
Lisa Larsson, sopran; Malin
Hartelius, sopran; Jérg Dirmdil-
ler, tenor « Ensemble Corund;
Musikkollegium Winterthur ¢
Douglas Boyd, dyrygent
MDG 901 1857-6 = w. 2014 » SACD,
6252’
o ke e e A

Jakis czas temu natamach
Muzyka21 recenzowatem ptyte
z symfonig Reformacyjng

2 Felixa Mendelssohna. Dzi-

siaj mamy okazje do tego,
aby zwroci¢ naszg uwage ku
innemu, niemniej wartoscio-
wemu dzietu tego kompozy-
tora. Wystuchamy go jednak
w wykonaniu innego zespotu.
Ta kompozycja stanowi wyraz
sprzeciwu hamburskiego
tworcy wobec pewnych ram
i zatozen, jakie niesie w sobie ta
forma. Jest to niejako gtebsza
kontynuacja nurtu rozpoczete-
go przez Beethovena, ktory
w swojej ostatniej symfonii
daleko wykroczyt poza przyjete
ramy dla takiego dzieta. Men-
delssohn idzie jeszcze o krok
dalej. Co prawda pierwsza
czes$¢ Lobgesang odznacza
sie trzyczesciowg strukturg
i po jej wystuchaniu w kla-
sycznym rozumieniu utwor
powinien dla nas zakornczy¢
sie, jednak kompozytor zde-
cydowat sie na wprowadzenie
partii wokalnych, w ktérych to
solisci na przemian z chérem
wykonujg poszczegdine arie,
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recytatywy i fragmenty wspdl-
ne. | na mysl nasuwaja sie tutaj
kantaty Bacha, ktérego prze-
ciez Mendelssohn w pewien
sposéb ,przywrécit do zycia”.
| tak wiasnie o prezentowanym
dziele wypowiadat sie sam jego
autor do swojego przyjaciele
Karla Klingemana, méwiac,
ze nie jest to stricte symfo-
nia, ale co$ na pograniczu
kantaty i oratorium. Po dos¢
dtugim wstepie ustyszymy
majestatyczng partie chéru,
ktory oznajmia tytutowy Hymn
chwaty z okazji czterechsetnej
rocznicy wynalezienia druku.
Znamienny jest fakt, ze do pra-
wykonania kompozycji doszto
dopiero w roku 1844, a wiec
cztery lata po jej powstaniu.

Wystuchamy tego dziefa
w wykonaniu chéru orkiestry
solistow Musikkollegium Win-
terthur pod batutg Douglasa
Boyda. Taformacja, co prawda
w niewielkim sktadzie, w dosko-
naty sposob oddaje charakter
dzieta, ktorego gtéwnym celem
jest Pochwata Pana. Prezen-
towana kompozycja to dzieto,
w ktdrym wzajemnie przepla-
tajg sie motywy radosne, ale
jednoczesnie podnioste, co
doskonale ukazane zostaje
w partiach solistow. Awszystko
to w ramach dziekczynie-
nia Panu.

Karol Rzepecki

GIoVANNI PALESTRINA
Missa ’homme armé
The Sixteen < Harry Christo-
phers, dyrygent
Coro COR16133 « w. 2015 « 71'23"
FoH kR K

To juz szosty wolumin
z twoérczoscig wioskiego
kompozytora nagrany pod
dyrekcjg Harry’ego Christo-
phersa. Nic w tym dziwnego,
bowiem Palestrina, jak mato
kto, wywart swojg tworczoscig
wptyw na losy muzykii dalsze
kKierunki jej rozwoju. Jego
twérczos¢ stanowi doktadne
odzwierciedlenie postanowien

Soboru Trydenckiego, ktérego
gtéwnym zatozeniem wobec
sztuki byto jej uproszczenie.
To wiasnie Palestrina objawit
sie jako gorliwy realizator jego
zatozen, co mozemy zauwazy¢
stuchajac prezentowanych
dziet. Ich struktura jest pro-
sta i ujednolicona a faktura
ogranicza sie jedynie do dia-
toniki podyktowanej skalami
koscielnymi. Doskonatym tego
przyktadem jest Missa 'homme
armé. Na prezentowanej ptycie
wystuchamy jednej z dwoch
mszy kompozytora o tym tytu-
le, ktdrej cantus firmus zostat
zaczerpniety z burgundzkiej
piesni. Warto zwroci¢ uwage
takze na motety zamieszczo-
ne na niniejszym woluminie.
Ta forma muzyczna zajmuje
istotne miejsce w tworczosci
kompozytora. To wtasnie na
jej gruncie Palestrina dopusz-
czat sie wielu eksperymentow
majacych na celu krystalizacje
jego indywidualnego stylu.
Wystuchamy pieciu opracowan
na gruncie tego gatunku. Kom-
pozycje te odznaczajg sie nie
tylko zastosowaniem bogatej
palety srodkéw polifonicznych,
ale takze doskonale odzwier-
ciedlajg swoim charakterem
konkretne wydarzenia z Bibli,
dla ktorych stuzg jako ilustra-
Cja muzyczna, jak chociazby
upadek Babilonu. Méwiac
0 prezentowanym woluminie
nie sposéb nie wspomnie¢
0 wykonaniu bogatym w r6z-
nego rodzaju srodki wyrazu,
ktorych celem jest ukazanie
najistotniejszych waloréw tego
prostego, ale jednoczes$nie nie-
zwykle warto$ciowego Spiewu.
Jego bogactwo wyptywa nie
tylko z zawartych tresci, ale tak-
ze whasnie z faktu, ze to stowo
w tym miejscu wysuwa sie na
pierwszy plan, a muzyka jest
tylko dodatkiem, co zapewne
miat na mysli Monteverdi wyra-
zajac stwierdzenie dotyczace
relacji stowno-muzycznych.
Jak sam mowit ,niech mowa
bedzie panig harmonii”. W pre-
zentowanym wykonaniu to

stwierdzenie znajduje swoje
gtebokie uzasadnienie. To
doskonata okazja do tego, aby
zapoznac sig blizej z muzyka
wioskiego renesansu.

Karol Rzepecki

AsTOR PiazzoLLA
Escualo
Ann Hobson Pilot, harfa; Lucia
Lin, skrzypce; J. P. Jofre, ban-
doneon
Harmonia Mundi HMU 902627 « w.
2015  49'56"
e e e e

Prezentowany album to
doskonata okazja do tego, aby
by¢ moze kolejny raz siegnaé
po tworczosc¢ argentynskiego
kompozytora uchodzacego
za jednego ze wspdiczesnych
ojcow tanga. Tytut omawianego
albumu pochodzi od jednej
krétkiej kompozyciji, ktorej
historia siega roku 1979. To
wiasnie Esculao w duzej mie-
rze przyczynito sie do sukcesu
Piazzolli, jaki juz wtedy odnosit
w swojej ojczyznie. W prezen-
towanym wykonaniu ten utwor
brzmi niezwykle wiarygodnie
i oryginalnie. Podobnym
charakterem odznacza sie
czteroczesciowa Histoire du
tango. Ta kompozycja w ory-
ginalnej formie napisana na
flet i gitare stanowi niejako
synteze formy, ktérg Piazzol-
la doprowadzit do perfekgji,
a czteroczesciowa struktura tej
kompozycji stanowi wyrazne
nawigzanie do klasycznych
wzorcow. Natomiast w Chiquilin
de Bachin odnajdziemy spokgj,
wyciszenie i nastrdj peten
melancholii, co doskonale
zostaje odzwierciedlone przez
dialog prowadzony przez harfe

PLYTOTEKA

i skrzypce. Natomiast Suita
anielska stanowi zywiotowe
zakonczenie.

Omawiana pozycja stanowi
owoc wspotpracy trojga uta-
lentowanych muzykdw, ktérzy
dokonujac niestandardowego
opracowania dobrze nam
znanej tworczosci argentyn-
skiego kompozytora zwrocili
naszg uwage na nowe dotad
niezauwazalne aspekty.

Karol Rzepecki

PURCELL
TEN SONATAS IN FOUR PARTS
THE KING’S CONSORT

HENRY PURCELL
Ten Sonatas in four parts
The King’s Consort
Vivat 106 + w. 2014 + 7756
FR R R K

Prezentowany album stano-
wi istotny wktad w prezentacje
zapomnianej tworczosci kom-
pozytoréw muzyki barokowe.
Dorobek angielskiego kom-
pozytora Henry’ego Purcella
to dzisiaj czesto zapomniana
i niedoceniana spuscizna,
stanowigca istotny wktad
w rozwoj muzyki w tym okresie.
Obowiazki, ktére sprawowat,
wptynety w znaczacym stop-
niu na jego twérczos¢. Dzigki
piastowanym funkcjom jego
twérczos¢ odznacza sie roz-
norodnym charakterem do-
stosowanym miedzy innymi do
okolicznosci, na jakie powstata.
Purcell oraz rola, jakg odegrata
jego twérczosc¢ nie bez przy-
czyny jest dzi$ poréwnywana
do osoby Mozarta.

Omawiany album obejmuje
znaczaca czesc dorobku tego
kompozytora, na gruncie formy
sonatowej. Ten Sonatas in four
parts to zbior dziet, ktory, jak
wiekszos¢ dziet tego kompo-
zytora, ujrzat $wiatto dzienne

www.muzyka?l.com
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po jego $mierci, w roku 1697,
co byto niewatpliwie zastugg
zony Purcella. Prezentowane
kompozycje stanowig dosko-
naty przyktad tego, co stanowi
synteze francuskiej i wtoskiej
muzyki barokowej, co wskazuje
niewatpliwie na obycie i dobrze
rozwiniety kunszt kompozytor-
ski angielskiego tworcy.
Analizujgc prezentowane
nagranie nie sposob nie
zwréci¢ uwagi na aspekt wy-
konawczy. The King’s Consort
to formacja, ktéra rozpoczeta
swojg dziatalno$¢ w roku 1980,
zatem ma juz na swoim koncie
bogata przesztosciliczne osia-
gniecia. Sledzac dyskografie
tego zespotu zauwazamy, iz
muzycy ci specjalizujg sie nie
tylko w wykonawstwie muzyki
dawnej. W ich repertuarze
znajdziemy takze kompozycje
przywotanego juz wczesniej
Mozarta, czy Haendla. Pre-
zentowany album to takze nie
pierwsze nagranie tworczosci
Purcella. Artysci juz wcze-
$niej dokonali rejestracji The
Complete Odes and Welcome
Songs, z duzym sukcesem.
Ich niewatpliwym atutem
jest zastosowanie dawnych
instrumentow, co znajduje
swoje przetozenie na odbidr
wydobywanego brzmienia,
a takze aspekty wykonawcze.
Prezentowany album to do-
skonata okazja do zapoznania
sie z tworczoscig kameralng
Henry’ego Purcella, ktéry
odegrat istotny wktad w mu-
zyke barokowa. To wiasnie
z prezentowanych kompozycji
swoje inspiracje czerpat miedzy
innymi Haendel, ale takze inni
kompozytorzy tego okresu.

Karol Rzepecki

FRANZ SCHUBERT
Wintereise Op. 89, D 911
Peter Schreier, tenor * Dresdner
Streichquartett
Profil PH15051 « w. 2015 « 66'46” +
DVD-Video 27'13"

b 480" ¢

Petne ekspres;ji teksty po-
etyckie, wyrazistos¢ muzyki
oraz indywidualna interpretacja
wykonawcy moga stworzy¢
wrazliwe dzieto. | takim wia-
$nie dzietem jest cykl piesni
Winterreise (Podréz zimowa).
Taka tez jest atmosfera oma-
wianego nagrania. Zastuga to
wszystkich jego tworcow i od-
tworcow: Franciszka Schuberta
(kompozytor), Wilhelma Miille-
ra (poezja), Petera Schreiera
(tenor), Dresdener Streichqu-
artet (akompaniament), Jensa
Josefa (aranzacja na gtos
z kwartetem smyczkowym).

Franciszek Schubert wszedt
do historii muzyki gtdwnie jako
autor okoto 600 piesni (jego
cata twérczosé liczy blisko 900
dziet). Piesni pisat przez cate
swoje zycie twércze, poczaw-
szy od 1811 r. Komponowat
przede wszystkim do wierszy
poetow niemieckich, wsréd
ktérych byli m.in. F. Schilleri J.
Goethe. Punktem szczytowym
staty sie oba jego piesniowe
cykle (Piekna miynarka op.
252721823 r. i Podréz zimowa
21827 r.), piesni melancholijne,
liryczne ale petne rezygnacji
i pesymizmu. Nie znajdziemy
w nich natomiast ani watkéw
ludowych ani opiséw natury.

Piekno muzyki omawianego
cyklu powoduije, iz $piewacy
chetnie wtgczaja go do swego
repertuaru. A Peter Schreier,
.ikona niemieckiej liryki wo-
kalnej” wybrat ten wtasnie
cykl na zakonczenie swej
dtugiej i petnej sukcesow ka-
riery wokalnej. Przypomnijmy
ja wiec pokrotce. Urodzony
w Saksonii, w 1935 r., artysta
kariere Spiewaczg rozpoczat
w stynnym, drezdenskim
Kreuzchor (chorze chtopiecym)
i wystepowat z nim do 1954 r.
Na scenie operowej zadebiu-
towat w roli jednego z trzech
chtopcéw w Czarodziejskim
flecie Mozartaw 1944 r. (jesz-
cze przed zbombardowaniem
Semperoper). Wokalnie ksztat-
cit sie w Dreznie i w Lipsku.
Swdéj pierwszy zauwazalny

sukces odnidst w partii Paolina
w Potajemnym matzenstwie
Cimarosy. W 1959 r. zostat
solista Opery w Dreznie. Fe-
nomenalna interpretacja partii
Belmonta w Uprowadzeniu
Z seraju na scenie tej opery
stata sie poczatkiem jego
wielkiej kariery. Powtdrzenie tej
partii w Berlinie spowodowata
nie tylko angaz w 1963 r. do
miejscowej Staatsoper ale
rozpoczeto wielkg Swiatowg
kariere tego wybitnie wokalnie
uzdolnionego $piewaka. Jego
droga artystyczna i sukcesy na
niej odnoszone, wiodta wiec
od Drezna poprzez wszystkie
Znaczace sceny niemieckie,
do londynskiej Covent Gar-
den, mediolanskiej La Scali
i Metropolitan Opera (debiut:
Tamino, 1968 r.).

W artystycznym reper-
tuarze $piewaka dominuje
muzyka oratoryjna, kantato-
wa i piesni, a z oper gtéwnie
partie Mozarta i niemieckich
kompozytorow. Artysta, z racji
udziatu w dzietach sakralnych,
uwazany jest za ,Ewangeliste
XX w.”. Wystepy Schreiera
zawsze nalezaty do kulmi-
nacyjnych wydarzen zycia
muzycznego. Gtos jego, cho¢
czasami stycha¢ w nim pewne
zmeczenie, brzmi jednak czy-
sto we wszystkich rejestrach.
Cechuje go rowniez nieskazi-
telna dykcja oraz subtelnos¢
i trafnos¢ interpretacji. W na-
granych na omawianej ptycie
piesniach partie fortepianu
artysta wykonuje sam!

Plyta DVD stanowi uzupet-
nienie tego pieknego albumu
i zawiera po prostu obszerny
wywiad z artysta.

Jacek Chodorowski

FRANZ SCHUBERT
Wintereise Op. 89, D 911
2vi Emanuel-Marial, alt; Philip
Mayers, fortepian
Thorofon CTH2615 « w. 2014, n. 2013
< 67'36"
otk

Franciszek Schubert to je-
den z kompozytoréw, ktérego
historia nie docenita od razu.
Po $mierci jego tworczosc
popadta w zapomnienie.
A wklad, jaki ten wiedenski
twérca wnidst do tworczosci
swoich czasow najlepiej oddaje
epitafium Franza Grillparzera,
ktory napisat: ,Muzyka ztozyta
tu skarb bogaty, ale jeszcze
wspanialsze nadzieje”. Te
nadzieje, o ktdrych pisat autor
przytoczonej wypowiedzi po-
woli byly realizowane w zyciu
kompozytora i to nie bez
przeciwnosci. Schubert jako
jeden z wielu kompozytorow
sobie wspdtczesnych stat sie
autorem wielu piesni, ktore
bardzo czesto byly ubierane
w cykle tematyczne. Dwa
najpopularniejsze z nich to
Piekna mtynarka i Podrdz
zimowa. Prezentowany album
stanowi okazje do lepszego
przyblizenia sobie drugiego
z wymienionych zbiorow.
Inspiracje do jego powstania
w 1827 r. stanowit cykl wierszy
Wilhelma Mullera. Izraelski
$piewak Zvi Emmanuel-Marial
stara sie w petni ukazac uczu-
cia, jakie mogty towarzyszy¢
choremu Schubertowi podczas
komponowania. Prezentowa-
ny zbior dziet w petni swoim
charakterem oddaje istote na-
turalizmu ukazujgcego w petni
efekty towarzyszace zjawiskom
przyrody charakterystycznym
dla tytutowej pory roku. Pre-
zentowane wykonanie stanowi
istotny wktad w popularyzacije
wcigz nieodkrytych poktadow
tworczosci wiedenskiego kom-
pozytora. Jednak stuchajgc
tych z jednej strony prostych,
ale takze i stanowigcych duze
wyzwanie wokalne piesni
w wykonaniu izraelskiego
artysty odnosimy wrazenie,
ze zmierzyt sie z duzym dla
siebie problemem, co jest
zauwazalne szczegolnie
w partiach wysokich. Warto
zwréci¢ uwage takze na
ptynnos¢, ktérej momentami
zabrakto w prezentowanych

L.
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wykonaniach. Niemniej jednak
prezentowany album stanowi
godng uwagi pozycje, z ktérg
warto blizej sie zapoznac.

Karol Rzepecki

CLARA | ROBERT SCHUMANN
Romantic Inspirations
Young Soloists of Kronberg

Academy Masters
Profil PH10071 +w. 2010, n. 2010« 57°40”
D00 0" ¢

Prezentowany album to
kolejne spotkanie z twdrczoscig
z roznych okresow Roberta
Schumannaii jego zony. Dziet
niemieckiego romantyka wystu-
chamy w wykonaniu uczniow
prestizowej Kronberg Academy
Masters. W wykonaniu Peiju Xu
wystuchamy jednego z najbar-
dziej oryginalnych utwordw nie
tylko w twérczosci Schumanna,
ale catej muzyki wiolonczelo-
wej. Bedzie to Mérchenblider
op. 113. Ta czteroczesciowa
kompozycja w wykonaniu chin-
skiej wiolonczelistki brzmi dos¢
oryginalnie, a artystka odzna-
cza sie duzym opanowaniem
instrumentu. Kompozycja ta
odznacza sie réznorodnoscig
fraz i charakterem ewolucyj-
nym. Trzy romanse op. 94
powstate w roku 1849 wyrazajq
niepokoj kompozytora z powo-
du zdiagnozowanej choroby.
Odzwierciedleniem tego jest
melancholijna atmosfera kom-
pozycji. To dzieto doskonale
koresponduje z powstatg duzo
wczesniej kompozycjg o tym
samym tytule autorstwa Clary
Schumann. Niniejsza pozycja
jest nie tylko waznym Zrédtem
ukazujgcym istotny element
muzyki romantycznej, jakim
byta twdrczos¢ kameralna.
Stanowi takze wkiad w popu-
laryzacje miodych, nieznanych
talentow, ktorych dziatalnos$é
artystyczna jest niezwykle
warta uwagi.

Karol Rzepecki

SCHUMANN & SCHUMANN
Utwory Robertta i Clary
Ksenia Nosikowa, piano
Profil PH12072 « w. 2012 « 76'33”
6600 ¢

wowczas przez krytykow za-
rzuty o braku romantycznego
charakteru w jego dzietach.
Niejako zaprzeczeniem tej
tezy wydaje sie by¢ liryczna
aria stanowiaca drugg czes¢
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nie mogto zabraknaé oczywi-
Scie Banjo), Trzech Preludiow
George’a Gershwina, stynnego
poczatku Glassworks Philipa
Glassa, Frederica Rzewskiego
(4. Utwor fortepianowy) oraz

Osobe Roberta Schumanna sonaty. Gtowng bohaterkg Samuela Barbera (Nokturn

wiekszo$¢ osob kojarzy jako
autora przede wszystkim dziet
wokalnych, ktére stanowig
kwintesencje epoki romanty-
zmu. Boi przeciez ten wtasnie
kompozytor uwazany jest za
jednego z prekursoréw tegoz
okresu na gruncie historii
muzyki. Niemniej jednak warto
pamietac, ze kompozytor ten
odnotowat takze liczne osia-
gniecia na gruncie solowej
muzyki fortepianowej. Znamy
go dzisiaj nie tylko jako autora
licznych utworéw niewielkich
rozmiarow o charakterze edu-
kacyjnym, ale takze majacego
w swoim dorobku powazne
i stawiajace przed wykonawcg
wysokie wymagania techniczne
kompozycje, do ktérych bez
watpienia nalezy prezento-
wana Sonata f-moll op. 14.
To rozbudowane dzieto swojg,
piecioczesciowa strukturg da-
leko odbiega od klasycznego
wzorca pod wzgledem formal-
nym. Ksenia Nosikowa, mtoda
rosyjska pianistka w doskonaty
sposéb ukazuje dramatyzm
tej kompozycji, wyrazajacy
rozpacz kompozytora spo-
wodowang separacjg od jego
ukochanej. Srodkowa cze$é
stanowigca temat z rozbudo-
wanymi wariacjami stanowi
typowy przyktad ujecia sonaty
w tworczosci niemieckiego
kompozytora. Artystka do oma-
wianego fragmentu podchodzi
w sposob stonowany, spokoj-
ny, ale jednoczesnie bardzo
precyzyjny, uwypuklajac jego
najistotniejsze cechy, tacznie
Z poszczegolnymi wejsciami
tematu. Podobnym charak-
terem odznacza sie Sonata
fis-moll op. 11. Adresatky tej
kompozycji powstatej w 1835r.
byta rowniez Clara Schumann.
Utwor ten stanowi odpowiedz
kompozytora na stawiane mu

omawianego albumu wydaje
sie by¢ Clara Schumann
(1819-1896), a to nie tylko dla
tego, ze wystuchamy dedyko-
wanych jej kompozycji meza,
ale omawiany album stanowi
niezwykle rzadka okazje do
zapoznania sie z jej twor-
czoscig. Dwa krotkie utwory,
ktorych wystuchamy stanowig
owoc edukacji muzycznej pod
kierunkiem ojca, Friedricha
Wiecka, a takze podrozy, jakg
wraz z nim odbyta w roku 1832
dajac liczne koncerty, podczas
ktérych prezentowata takze
wiasng tworczosc¢.

Prezentowany album sta-
nowi doskonatg okazje do
zapoznania sie z twérczoscig
Roberta Schumanna, jego
zony i ich burzliwg historig.
Rosyjska pianistka nagrywajac
omawiang pozycje chciata
jakby wyrazi¢ w pewien spo-
sob wdziecznos¢ dla fundacji
imienia kompozytora, ktora
pomaga w ksztatceniu wielu
miodym artystom.

Karol Rzepecki

Y G
Rozne
AMERICAN RECITAL
Utwory: Gottschalka, Gersh-
wina, Glassa, Rzewskiego,

Barbera

Ulrich Roman Murrfeld, fortepian
Audite 92.702 * w. 2014 * 66'00"
kA K

America forever! —mozna by
za Pinkertonem i Sharplessem
zakrzykna¢ po wystuchaniu
omawianej ptyty. Pochodzacy
z Frankfurtu nad Menem nie-
miecki pianista Ulrich Roman
Murtfeld daje recital utworow
amerykanskich sktadajacy sie
z wybranych kompozycji Gott-
schalka (wsrod pieciu utwordw

»,Hommage to John Field” op.
33 oraz Sonata fortepianowa
op. 26). Co taczy te dzieta?
Przystepnosé¢ dla odbiorcy,
muzyczna atrakcyjnos¢, pro-
stota Srodkdw, a jednoczesnie
efektownos¢, bogactwo melo-
dyczne, wiasnie owa ,amery-
kanskos¢”. Mimo, iz powstawaty
na przetomie 130 lat, od 1850 do
1980 r.i utrzymane sg w réznej
stylistyce, odnajdziemy w nich
cechy wspolne, azestawione ze
sobg stanowig spojng catose.
Wszystkie, cho¢ oczywiscie
zr6zng czestotliwoscia, funkcjo-
nujg w repertuarze pianistow na
catym Swiecie, sg utworami po-
wszechnie znanymi. Na nowej
ptycie Audite znajdujg odpowie-
dzialnego wykonawce w osobie
Ulricha Romana Murtfelda.
Jego wykonania sg rzeczowe,
meskie i konkretne, skupiajace
sie na samej muzyce, bez
nadmiernego zagtebiania sie
w detale, poszukiwania no-
wych kluczy interpretacyjnych,
momentami nieco dosadne.
Stad czasem brakuje pewnej
subtelnosci, uwodzicielskiego
kotysania (Gershwin), dzwie-
kowej kokieterii (Gottschalk),
chwilami ostrosci brzmienia
(Barber), jakiegos ,charakteru”,
bardziej indywidualnego rysu.
Nie jest to wiec propozycja dla
kolekcjoneréw gromadzacych
rézne wykonania jednychitych
samych utwordw, lecz bardziej
dla tych, ktorzy poszukujg do-
brych, ,obiektywnych” nagran
zawartych tutaj kompozycji.
Bo wtasnie to oferuje Murt-
feld. Utwory sg profesjonalnie
opisane w dotgczonej do ptyty
ksigzeczce, aznakomita jako$¢
dzwieku Audite to dodatkowy
atut albumu. Albumu bronigce-
go sie jako jedna, spéjna catosc.

tukasz Kaczmarek
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CANTATE DEO

A voce sola, in dialogo

MARCO BEASLEY
GUIDO MORINI - ACCORDONE

Cantate Deo
A voce sola, in dialogo
Marco Beasley, tenor « Guido
Morini, organy
Alpha 535 + w. 2013, n. 2013 + 61'57"
R K KR

Sa gtosy tak piekne, ze
chciatoby sie ich stuchac
wiecej i wiecej. Tenor Marca
Beasleya o delikatnej, bardzo
charakterystycznej barwie
jest niewatpliwie jednym
Z nich. Prezentowana piyta
daje ku temu Swietng mozli-
wosC. Styszymy go bowiem
w kantatach dialogowanych
wczesnobarokowych tworcow
w obu partiach. O ile podczas
zywego wykonania taki zabieg
bytby niemozliwy, o tyle na
ptytach jest catkiem naturalny,
znany od wielu lat. Co wiecej,
artysci nam wspotczesni
majg mozliwos¢ ,wirtualnego”
zaspiewania badz zagrania
z legendami przesztosci, jak
to np. uczynit nasz wielki Piotr
Beczata dialogujacy z Richar-
dem Tauberem. Marco Beasley
tworzy duet z samym soba.
Oczywiscie w przypadku kilku
utworéw wymagato to pew-
nych odstepstw od oryginatu,
co zresztg chyba niewiele im
zaszkodzito. Co jednak z samag,
ideq? Bo czy chodzi bardziej
o dwa glosy, czy dwie rozne
osobowosci? Jeden artysta
dzieki wspotczesnej technice
moze $piewac¢ obydwoma
gtosami, nie moze jednak,
nawet bedac wielkim, bogatym
wyrazowo i wszechstronnym
artystg i aktorem, stac¢ sie
dwoma réznymi osobami.
Schizofrenia sztuki? By¢ moze
zbyt wielkie to stowa, jednak
dla purystéw rzecz pozostaje
i tak trudna do przetkniecia

i ci z pewnoscig omija¢ bedg
omawiang ptyte szerokim tu-
kiem. Szkoda, przepadnie im
bowiem wyrafinowana muzycz-
na uczta. Marco Beasley daje
interpretacje liryczne, wysubli-
mowane, petne delikatnosci,
bardzo klarowne, a gdy trzeba
odpowiednio wirtuozowskie.
Nie znajdziemy tu wiele z jego
dzikiej, porywajacej ekspres;ji
znanej chociazby z muzyki
neapolitanskiej, jest za to spo-
koj, wywazenie i wewnetrzna
harmonia — nawet gdy Spiewa
o radosci i uwielbieniu Maryi.
Frazesem byloby stwierdzenie,
ze w duetach (bo sg i utwory
na gtos solo) brzmi w sposéb
wyréwnany, bardzo spdjnie.
Beasleyowi znakomicie towa-
rzyszy zespot Accordone pod
wodzg grajacego na klawe-
synie badz organach Guida
Moriniego. Tym razem formacja
wystepuje w czteroosobowym
(poza kierownikiem) sktadzie:
dwie skrzypaczki, teorbista,
wiolonczelista. Program ptyty
zostat znakomicie pomyslany.
Wypetniajg go nie tylko kantaty
solowe i dialogowane, ale
rowniez trzy kompozycje in-
strumentalne, petnigce funkcje
swoistych interludiéw. Odnaj-
dziemy tu wiec utwory Claudia
Monteverdiego, Alessandra
Grandiego, Biagia Mariniego,
Giovanniego Battisty Fontany,
Bonifacia Grazianiego, Ignazia
Donatiego, Giuseppego Giam-
bertiego, Giovanniego Paola
Cimy, Giovanniego Felicego
Sancesa, Giovanniego Paola
Caprioliego oraz Cherubina
Busattiego. Kazdy z nich to mita
wczesnobarokowa peretka,
mimo iz nie zawsze wartoscig
artystyczng doréwnujaca ar-
cydzietom Monteverdiego. Po
wystuchaniu plyty w catosci, az
chce sie wigczyc¢ jeszcze raz
od nowa. Czyzby wiec Marca
Beasleya bylo wcigz za mato?

tukasz Kaczmarek

l*

Variations op. 24

Drecss -

Variations op. 81

S
>

Friedrich Wilhelm Schnur, piano

Johannes Brahms - Wariacje
i fuga na temat Haendla  Max
Reger — Wariacje i fuga na
temat Bacha

Friedrich Wilhelm Schnurr,
fortepian

MDG 604 0172-2 + w. 2015, n. 1985
5415

FR KA A

Friedrich Wilhelm Schnurr
(ur. 1929) to niemiecki pia-
nista nalezacy do dawnego
pokolenia. Nauke gry na
fortepianie rozpoczat juz
w wieku siedmiu lat. Jego pe-
dagogami byli miedzy innymi
Hans Richter-Hasser, czy
Wilhelm Kempff. W 1959 r.
artysta odniost sukces zdoby-
wajac pierwszag nagrode na
Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym w Monachium.
Wytwornia MDG prezentuje
rowniez nagrania historyczne.
Doskonatym przyktadem jest
wiasnie to pochodzace z roku
1985. Schnurr objawia sie jako
doswiadczony pianista, ktéry
wie jak wykona¢ wariacje tak,
aby nie zanudzi¢ stuchaczaich
niekiedy dtuga i niekonczaca
sie forma. Tak jak Haendel
i Bach w Baroku, podobnie
Brahms i Reger uchodzili za
mistrzéw tej formy w epoce
romantyzmu, nadajgc jej nowe
Swieze oblicze. Romantyzm
byt okresem w historii muzyki,
kiedy to kompozytorzy siegal
czesto do tego, co dawne i juz
sprawdzone. Doskonatym tego
przyktadem jest omawiany wo-
lumin. W roku 1861 dwudzie-
stokilkuletni Brahms natrafit
na jedng ze suit Haendla, co
zainspirowato go do zgtebienia
wiedzy na temat tworczosSci
tego kompozytora. Jednym

z owocdw, jaki przyniosty te
poszukiwania sg prezento-
wane wariacje. Ich struktura
jest bardzo rozlegta, na co
wskazuje budowa, co prawda
krotkich, ale az dwudziestu
pieciu przeksztatcen tematu
poprzedzonych jego prezenta-
cjg w formie arii i zakonczonych
fuga rowniez z jego wykorzy-
staniem. Brahms stosuije rézne,
jemu wspétczesne techniki
kompozytorskie nadajac temu
dzietu nowy, niepowtarzalny
charakter.

Podobng strukture majg
prezentowane Wariacje Maxa
Regera. Niemnigj jednak to
dzieto jest duzo mniej rozbu-
dowane i bardziej uporzadko-
wane. Schnurr w doskonaty
sposob potrafi ukazac tadu-
nek emocjonalny, jaki niesie
w sobie ta kompozycja, co jest
charakterystyczne zaréwno dla
tworczosci Regera, jak i przede
wszystkim Bacha.

Prezentowany album jest
doskonatg okazjg do tego, aby
zapoznac sie z tak zréznicowa-
ng tworczoscig wykorzystujaca
jedng z najpopularniejszych
form muzycznych.

Karol Rzepecki

ROBERT SCHUMANN
Humoreska op. 20, Romans
op. 28, Sonata nr 1 op. 11
Alicja Fiderkiewicz, fortepian
Divine Art ddv 24158 « w. 2014 + 58'04"
ok ek

K. Szymanowski - Preludia
op. 1, Maski op. 34 * F. Chopin
— Nokturny op. 55, Polonez
op. 40 nr 2, Ballada op. 52
Alicja Fiderkiewicz, fortepian
Divine Art ddv 24160 + w. 2014 + 6418
e e e e

C.Franck-Preludium, Chorat
i Fuga * F. Chopin - Impromp-
tu op. 36i 51, Barcarolla op.
60, Nokturn op. 27 nr1 « P.
Hindemith — Sonata nr 3
Alicja Fiderkiewicz, fortepian
Divine Art ddv 24159 « w. 2014 + 60'27"
100 6.0 ¢
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Alicja Fiderkiewicz to dojrza-
ta polska pianistka urodzona
w Warszawie, ktéra postano-
wita rozwija¢ swojq dziatalnos¢
poza granicami naszego kraju.
Jej pasja i talent do muzyki
zostaty zauwazone juz w wieku
trzech lat przez starszg siostre.
Do grona jej pedagogow na-
lezeli migdzy innymi Krystyna
Bocianowska i Ryszard Bakst.
Pewne okolicznosci sprawity,
ze artystka zostata przyjeta do
prestizowej uczelni im. Piotra
Czajkowskiego w Moskwie,
gdzie swoje umiejetnosci
doskonalita miedzy innymi
pod kierunkiem prof. Tatiany
Kestner, ktora wyksztatcita tak
wielu wybitnych pianistow, jak
Andriej Gawritow, czy Tatiana
Szebanowa. Jej gry wielokrot-
nie stuchat takze Swiatostaw
Richter. Artystka juz podczas
studiéw dawata liczne koncerty,
w réznych czesciach Rosjiina
Ukrainie. Fiderkiewicz byta
uczestniczkg wielu prestizo-
wych konkurséw. Na swoim
koncie ma miedzy innymi
zwyciestwo w Miedzynarodo-
wym Konkursie Pianistycznym
w Dudley Premio Dino Ciani,
atakze w Mediolanie, gdzie jej
gre docenili Martha Argerich
i Fou Ts'ong. Artystka prowadzi
takze dziatalno$¢ pedagogicz-
na w Miedzynarodowej Letniej
Szkole Muzyki w Manchester
Chetham, gdzie pomaga
doskonali¢ swoje umiejetno-
$ci wielu mtodym pianistom
i pedagogom.

To takze podczas tych co-
rocznych warsztatow artystka
dawata wiasne recitale i czyni
to nadal. W ubiegtym roku przy
wspotpracy z wytwornig Divi-
ne Art wydata cztery albumy,
ktorych zawartos¢ stanowi
zapis koncertdw w wykonaniu
pianistki podczas kolejnych
edycji letniej akademii. Dzi$
prezentujemy trzy ptyty, na
ktérych znajdziemy przede
wszystkim tworczos¢ kompo-
zytorow romantycznych.

Pierwsza z ptyt ma wymiar
miedzynarodowy. Ustyszymy

na niej Prélude, choral et fugue
stynnego paryskiego organisty
Césara Francka. Taki cykl
o trzyczesciowej strukturze
wielokrotnie przewija sie
w jego tworczosci, takze na
gruncie muzyki fortepianowe;.
Wykonawczyni w doskonaty
spos6b ukazuje zréznicowany
charakter wszystkich trzech
czesci tej kompozycji. Warto
zwrocic takze uwage na ory-
ginalne wykonanie Sonaty
Paula Hindemitha.To cztero-
czesciowe dzieto powstate
we wczesnym okresie jego
twdrczosci stanowi doskonaty
przyktad potaczenia tradycji
romantycznej, ze wspoicze-
snym jezykiem muzycznym.
Doskonaty kontrast do tej
kompozycji stanowi Nokturn
Cis-moll op. 27 Chopina.
Artystka ukazuje sie jako
doswiadczona interpretatorka
dziet polskiego romantyka. Na
prezentowanych albumach
w jej wykonaniu znajdziemy
takze dwa impromptu, ale takze
przyktady innych form, jakie
znalazty swoje godne miejsce
w tworczosci tego kompozyto-
ra. Niezwykle trafne wydaje sie
by¢ zestawienie dziet najwybit-
niejszego z polskich pianistow
okresu romantyzmu z dzietami
Karola Szymanowskiego,
ktéry odegrat identyczng
role w okresie Mtodej Polski.
Prezentowane Preludia op. 1
stanowig probe nawigzania do
dawnej tradycji romantycznej,
natomiast powstate o szes-
nascie lat pozniej Masques
op. 34 ukazujg indywidualizm
i owoce poszukiwan Szyma-
nowskiego, ktory bardzo cenit
sobie tworczos¢ Chopina, co
udowadniat wielokrotnie, jak
chociazby w przemoéwieniu
z okazji kolejnej rocznicy jego
$mierci. W jego tworczosci,
podobnie jak u Chopina, istotng
role odgrywat pierwiastek na-
rodowy, czego doswiadczymy
stuchajac Krakowiaka op. 47.
W dziatalno$ci Fiderkiewicz
istotng role odgrywa takze
tworczosé jednego z prekur-

soréw romantyzmu, ktérym
byt Robert Schumann. To
jego tworczosci poswiecita
swoj recital 22 lipca 2007 r.,
ktdrego teraz mamy mozliwos¢
ponownie wystuchac. Artystka
w petni ukazuje wszystkie wa-
lory dziet tego tworcy, czego
szczegdlnym dowodem jest
wykonanie dwoch dziet. Sg
to Humoreske H-dur i Ro-
mance Fis-dur. Dzieta te nie
tylko w petni ukazujg aspekty
kompozycji romantycznych, ale
takze wpisuja sie w dojrzatg
tworczos¢ prezentowanego
kompozytora.

Alicja Fiderkiewicz ukazata
sie ham jako dojrzata pianist-
ka, a prezentowane nagrania
Swiadczg o tym, ze jest nie
tylko wybitng wykonawczynig
muzyki romantycznej, ale
takze godng ambasadorkg
kultury polskiej poza granicami
naszego kraju.

Karol Rzepecki

PauL PeLLAY
Thesaurus of violinistic
fiendishness
Peter Sheppard Skarved,
skrzypce
Metier msv 28527 « w. 2012 + 111'08"
kA K

CHRIsTOPHER Fox
Natural science: Fiir Johan-
nes Kepler, Blank, Triim-
mermusik: A Berlin Diary
1947, Generic Composition
#8, Natural Science, Sol-Fa
canon for Aldo Clementi
Trio Scordatura
Metier msv 28526 + w. 2011 » 58'42"
660 ¢

Te dwie prezentowane
pozycje stanowig spotkanie
zmuzyka wspdtczesna. Pierw-
szemu z nich przy$wiecajg
stowa Jana Keplera: ,Wielki
jestPan, Pan nasziwielka jest
jego moc, a jego wielkosci nie
ma konca. Niech chwali go cate
niebo”. Ten cytat zaczerpniety
z dziefa niemieckiego astro-
noma stanowit inspiracje do

PLYTOTEKA

powstania pierwszego z oma-
wianych albumow. To wiasnie
jemu zostata poswiecona
pierwsza kompozycja, ktérej
wystuchamy. Zastosowanie
niewielkich interwatéw i préba
odwzorowania historycznej
praktyki wykonawczej Swiad-
€zg 0 nawigzaniu do muzyki
z czasow ratyzbonskiego astro-
noma. Natomiast cykl osmiu
piesni stanowi wyrazng probe
odzwierciedlenia wydarzen,
jakie miaty miejsce w 1947 r.
w Berlinie. To doskonate pota-
czenie ekspresji i melancholii
sprawia, ze stuchacz czeka
zniecierpliwiony na to, co sie
wydarzy. Natomiast pofgczenie
tradycji z nowoczesnymi $rod-
kami wyrazu wydaje sie by¢
czyms naturalnym i nie sprawia
problemu w odbiorze, a wrecz
stanowi pewne wyzwanie.
Holenderskie Trio Scordatura
ukazuije sie jako zespdt muzy-
kéw potrafigcych doskonale
wywazy¢ srodki tak, aby byty
przystepne w odbiorze, pomi-
mo czesto niezrozumiatego,
wspotczesnego jezyka.

Natomiast drugi z prezento-
wanych albuméw, to spotkanie
ze wspotczesng muzyka
skrzypcowa. Wioski kompo-
zytor Paul Pellay w swojej
twérczosci udowadnia, ze ten
instrument moze by¢ wykorzy-
stywany nie tylko w muzyce
dawnej, ale takze wspotcze-
snej. Dzieta tego mato znanego
twércy byly wykonywane na
wielu salach koncertowych,
niemal na wszystkich konty-
nentach. Kompozytor w petni
wykorzystuje mozliwosci tego
instrumentu. Jego utwory sta-
nowig przejaw swobodnego
traktowania skali dwunastoto-
nowej. Pewien tad i harmonia
czynig z nich niebanalne dzieta
wymagajace duzych umiejet-
nosci wykonawczych, czego
przejawem sa zwtaszcza
liczne wykorzystania wysokich
rejestrow.

Dwa omawiane albumy
dajg mozliwosc¢ spotkania ze
wspodtczesng muzyka powaz-

www.muzyka?l.com
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RENEE FL

s

CHrisTMAS IN NEW YORK
Renée Fleming
Decca 478 6770 » w. 2014 « 57°00”
Fok K

'ﬁ

Kolejny, solowy recitalo-
wy album Renée Fleming,
nagrany i wydany w zesztym
roku, stanowi nietypowy dla tej
artystki, ale jakze piekny ,pre-
zent choinkowy”. Przepiekny
gtos tym razem sprawdza sie
w repertuarze bliskim muzyce
pop, jazzu i muzyki Broadwayu.
W ksiazeczce albumu artystka
wyznaje: ,jest co$ magicznego
w Nowym Jorku w okolicach
Bozego Narodzenia. Potgcze-
nie réznych kultur wspdinie
Swietujacych jest czyms wzru-
szajacym i jedynym w swoim
rodzaju... W ciagu mojego zycia
te Swieta zaczely sie kojarzy¢
réwniez z muzyka rozrywkowa,

1| z jazzem. Mam nadzieje, ze
*| ten maj bardzo osobisty album

zostanie doceniony. Z pomocg
wielkich muzykoéw i przyjaciot
chciatam przekazac wyjatkowe
cieptoi energie Nowego Jorku
w sposob, w jaki to odczuwam
w najbardziej uroczym momen-
cie roku”.

Album rzeczywiscie jest
niezwykly. Artystka nie prébuje
nawet ,,operyzowania” wyko-
nywanych utworéw. Spiewa
bardzo kameralnie. Do wyko-
nywanego repertuaru prezen-
towanego na omawianej ptycie
wigcza muzyke ze wszystkich
miejsc Nowego Jorku, miasta
rozlegtego, majacego za-
pewne wiele subkultur. Takze
muzycznych. Swym pieknym
gtosem i bogatg osobowoscig
dostownie urzeka stuchaczy.
W niektorych kregach Fleming
uwazana jest za ,Spiewaczke
do wszystkiego”. Jest to porow-
nanie raczej ironiczne i niezbyt
trafne, gdyz artystka bardzo
serio traktuje swe zadania
muzyczne. W pracy jest skon-
centrowana, precyzyjna i zdy-
scyplinowana. | to niezaleznie
od wykonywanego repertuaru.
Znakomita technika i wysoka

kultura muzyczna pozwalajg
jej siegac do réznych stylow.

Do wykonawstwa przygoto-
wanego programu $piewaczka
zaprosita artystow, Spiewakow
i instrumentalistéw, ktérych
sztuke podziwia i ceni. Wy-
stepujg wiec obok niej m.in.
Wynton Marsalis, Gregory
Porter, Brad Mehlodau, Kurt
Elling. Z posréd 13 nagranych
utworéw szczegolng uwage,
zdaniem piszgcego te stowa,
przyciagaja Silver Belles, The
Christmas Waltz i Central
Park Serenade. Artystka jest
przekonana, iz $wieta taczace
sie z pewng nostalgia, pozy-
tywnie nastrojg stuchaczy, a jej
najnowszy album recitalowy
przyniesie im moment wy-
tchnienia.

Mysle, iz ptyta ta zainte-
resuje nie tylko wielbiciel
gtosu wykonawczyni.

Jacek Chodorowski

THomAs QUASTHOF
Mein Weihnachten
Deutsche Grammophon 479 3418 « w.
2014 » 3856

106

THOMAS

QUAS

OFF
(Zz/mc/ﬁq

GEDICHTE & SONGS

Pomyst kolejnego albumu
Thomasa Quasthoffa powstat
juz po zakonczeniu przez
artyste czynnej dziatalnosci
estradowej i koncertowej
w 2012 r. | oto otrzymalismy
firmowany przez Deutsche
Grammophon oryginalny za-
pis gtosu artysty uwazanego
przez krytyke za jednego z naj-
lepszych Spiewakow swojej
generacji. Tyle, ze Quasthoff
jest tu raczej narratorem niz
Spiewakiem. Recytuje bowiem
wybrane przez siebie teksty
niemieckich autoréw (od Rilke-
go i Brechta po Ringelnatza),
teksty dotyczace Swiat Bozego
Narodzenia. Tradycje tych
Swiat wyniost artysta z domu
rodzinnego, jak sam wyznaje.
Tekst uzupetniajg cztery bozo-
narodzeniowe amerykanskie
standardy jazzowe $piewane
przez Quatshoffa w aranzacji

na. Stwarzaja takze mozliwos¢
do zapoznania si¢ z czyms$
odmiennym, co moze niekiedy
dawac inspiracje i mozliwosci
do nowych poszukiwan.

Karol Rzepecki

BRouvER - ViLLA-LoBos -
KoszkIN

Koncerty gitarowe
Stein-Erik Olsen, gitara * Acade-
my of St. Martin in the Fields ¢
Terje Mikkelsen, dyrygent
Simax PSC1313 + 2. 2014 « 7115
860 ¢ ¢

Czy zastanawiali sie pan-
stwo kiedys, jakie sg najbar-
dziej znane koncerty gitarowe
w literaturze muzycznej? Jako
pierwsze przychodzg mi na
mys| Concierto de Aranjuez
oraz Fantasia para un gen-

tilhombre Joaquina Rodriga.
W dalszej kolejnosci moze
Castelnuovo-Tedesco i stary
poczciwy Vivaldi. Ale stynne
koncerty gitarowe to takze
dzieta Heitora Villi-Lobosai Leo
Brouwera. Te dwa ostatnie
oraz nowo powstate Bergen
concerto Nikity Koszkina
przynosi ptyta wytwérni Si-
max. Kazdy z tych koncertow
powstat z mysla o jakim$ wy-
bitnym gitarzy$cie. Koncert na
gitare i orkiestre Villi-Lobosa
zostat napisany dla Andrésa
Segovii, Ill Koncert gitarowy
,concerto elegiaco” Brouwe-
ra — dla Juliana Breama, za$
Bergen concerto Koszkina dla
Steina-Erika Olsena, bohatera
omawianej ptyty. Mamy wiec
trzy miasta pochodzenia:
Rio de Janeiro (Villa-Lobos),
Hawane (Brouwer) i Moskwe

(Koszkin). Ukonczony w 2007
r. Koncert Koszkina odbiega od
pozostatych nie tylko regionem
geograficznym, skad sie wy-
wodzi, lecz réwniez obsada.
Rosyjski kompozytor w prze-
ciwienstwie do swoich star-
szych kolegow, redukujacych
sktad zespotu, wykorzystuje
petng orkiestre symfoniczna.
O swoim dziele tak mowi:
~Probowatem stworzy¢ muzyke
radosng i $wiezg, odmienng
od moich dwdch pozostatych
koncertéw. Druga czes¢ to
tzw. »biata«, co oznacza, ze
jest ona czysto diatoniczna,
bez zadnych chromatycznych
znakow. Na samym koncu I
czesci pojawia sie kadencja
stanowigca przejscie do fina-
tu. Bezposrednio po kadencii
pojawia sie Polka zamykajaca
catos¢. Taka byta idea Kon-

certu: roztadowac napiecie
w ostatniej czesci”. Bergen
concerto Nikity Koszkina spo-
tkato sie z niejednoznacznym
przyjeciem krytyki. W moim
odczuciu jest to kompozycja
bardzo udana, dobrze warsz-
tatowo napisana, mita dla
ucha, efektowna, wzruszajaca.
Aze dosc¢ banalna, zwrdécona
ku przesztosci, moze nieco
kiczowata, to wcale nie znaczy,
ze bezwarto$ciowa. Mysle, ze
Stein-Erik Olsen moze by¢
dumny, Ze jest adresatem tego
dziefa. Na omawianej ptycie
temu norweskiemu gitarzyscie
towarzyszy legendarny juz
zespot Academy of St. Martin
in the Fields prowadzony
przez, takze Norwega, Ter-
jego Mikkelsena. Wykonanie
ma w sobie duzg klase, jest
przemyslane, klarowne, pigknie
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Franka Chasteniera. Cate
nagranie przepojone jest
spokojem i ciszg. Atmosfere
tworzg emocjonalne i suge-
stywne wspomnienia Spiewaka
z dziecinstwa. Omawiana ptyta
nie stanowi zapewne wizytowki
wokalnej tego artysty, ale
stwarza okazje przypomnienia
jego bogatej, petnej sukcesow
dziatalnosci artystyczne;.
Urodzony w 1959 r. w nie-
mieckim Hildesheim jest ofiarg
tragicznych skutkow za-
zywania talidomidu przez
ciezarne kobiety. ,Mam 134
cm wzrostu, krétkie ramiona,
siedem palcow — cztery po
prawej stronie i trzy po lewej,
duzg gtowe, brgzowe oczy,
wydatne wargi — moj zwod:
Spiewak”. Tak przestawiat sie
podczas koncertéw. Utomno-
$ci fizyczne zrekompensowat
jednak wybitny talent wokalny.
Kariere swiatowg rozpoczat
wygranym konkursem ARD
w Monachium w 1988 r. Wa-
runki fizyczne uniemozliwiaty
mu wystepy sceniczne, stat sie
wiec wybitnym interpretatorem
piesni. Repertuar operowy
utrwalat zas tylko na ptytach.
O swoim gtosie artysta mowi:

,Spiewam partie basowe
i barytonowe. Mam szczescie
posiada¢ prawdziwie duzy gtos.
Mysle, ze jestem barytonem
z basowymi sktonnosciami.
Ale lirycznym barytonem na
pewno nie jestem”. Publicz-
nos¢ i krytycy podziwiajg
natomiast jego wielki artyzm,
fenomenalng skale gtosu,
jego piekng barwe i niezwyktg
technike. Do historii wokalistyki
przeszty jego interpretacje
piesni Schuberta, Schumanna
i Mahlera. Piesni te wykonuje
emocjonalnie, z perfekcjg
techniczng, naturalnie, bez
pretensjonalnego legato. Jego
intonacja jest nienaganna,
a fraza pieknie prowadzona.

Dyskografia artysty (aktu-
alnie pedagoga wokalistyki)
jest obfita — recitale, opery,
oratoria. Warto siegna¢ wiec
po jego nagrania.

Jacek Chodorowski

CHRISTMAS CAROLS OF THE
WoRLD voL. 112
Carus 83.026, 83.027 » w. 2015 « 78'50”
+70'11”
0.0 0 ¢

Koledy to jedne z najstar-
szych i najpopularniejszych
piesni religijnych, ktorymi pier-
wotnie oznajmiano nadejscie
Nowego Roku, a z czasem
przyjety charakter bozonaro-
dzeniowy. Ich geneza siega
az 153 r. przed Chrystusem.
Szczegblnym momentem,
kiedy mozna bylo woéwczas
ich wystuchac byt pierwszy
dzien stycznia, kiedy to nowi
konsulowie obejmowali swoje
urzedy.

Wczesne przedostanie sie
tego gatunku na grunt muzyki
religijnej spowodowato, ze
do dzisiejszego dnia cieszy
sie on wielkg popularnoscia.
Chyba zadnym innym piesniom
reprezentujgcym tematyke
religijng nie poswieca sie tyle
uwagi, ile skupiajg na sobie
koledy. Liczne festiwale i inne
wydarzenia im poswiecone co
roku przyciagaja wielu widzow,
stuchaczy i wykonawcow repre-
zentujacych rézne Srodowiska
i grupy wiekowe.

Dwa prezentowane wolumi-
ny stanowig owoc pracy mu-
zykdw zrzeszonych w formacji
Carus-Verlag zatozonej przez
Glntera Graulicha w 1972 r.

Stuchajac prezentowanych
woluminéw mozemy nie tylko
przekonac sie o roli, jakg ten
rodzaj piesni odegrat w catej
Europie, ale takze doswiadczy¢
uniwersalnosci prezentowanej
muzyki, ktora przeciez wy-
wodzi sie z réznych, niekiedy
bardzo odmiennych kultur.
Prezentowana tworczos¢ nie
tylko przybliza nam tematyke
bozonarodzeniowa, ale takze
ukazuije rézne sposoby jej poj-
mowania w niekiedy znacznie
odlegtych od siebie regionach
Swiata. Warto siegna¢ po te
woluminy, chociazby po to, aby
przekonac sie, jakim zmianom
ulegata na przestrzeni dziejow
kultura muzyczna poszcze-
golnych regionéw. A dodatko-
wym atutem tych pozycji jest
wykonanie, ktére w duzym
stopniu oddaje poruszana tres¢
zawartg w poszczegolnych
kompozycjach, ktérg to do-
datkowo mozemy przes$ledzi¢
w zatgczonych ksigzeczkach.

Karol Rzepecki

zrealizowane. Dominuje w nim
pierwiastek racjonalny, artysci
nie siegajg emocjonalnych
ekstremow, lecz raczej starajq
sie 0 wywazone realizacje
kompozytorskich oryginatow.
Gitarzysta gra w sposob nieco
skromny, raczej matym, lecz
zawsze bardzo mitym, fadnym
dzwigkiem, czysto, Swiadomie
i rozwaznie podchodzac w kaz-
dym przypadku do partytury.
Bardzo atrakcyjna to ptyta,
ktorej Swietnie sie stucha,
niekoniecznie wymagajaca
wielkiego wysitku intelektu-
alnego.

tukasz Kaczmarek

My Dusty GRAMOPHONE
Wieniawski — Czajkowski —
Rachmaninow - Schumann -
Heifetz— Debussy — Paganini

- Szostakowicz — Gershwin
—Albeniz-Ponce - Sarasate
Dunja tawrowa, skrzypce;
Konstantin Lapshin, fortepian

Solo Musica SM 216 + w. 2014, n. 2014

Muzyka?1
ptyta miesigca

Stuchajac prezentowanego
albumu trudno nie zgodzié
sie ze stwierdzeniem, jakie
pod adresem rosyjskiej skrzy-
paczki sformutowali krytycy
czasopisma The Independent
piszac, ze ,hie ma zbyt wyso-
kich pochwat dla skrzypaczki
Dunji tawrowej. Udowadnia
ona, iz zastuguje na miejsce
wsrod wielkich skrzypkow”.
Artystka w wieku trzynastu lat
przeprowadzita sie do Wielkiej
Brytanii, gdzie odbyta eduka-
cje muzyczna, ksztatcac sie

miedzy innymi pod kierunkiem
Macieja Rakowskiego, jednak
przygode ze skrzypcami roz-
poczefa juz duzo wczesnigj
w Petersburgu. Jej nauczy-
cielka byta wéwczas wybitna
skrzypaczka Wera Dobrynina.
To wiasnie tam artystka odno-
towata tez swaj wielki sukces,
jakim byto zajecie pierwszego
miejsca, jako uczestniczka
Miedzynarodowego Konkursu
im. E. Mrawirskiego w wieku
dziesieciu lat. Artystka ma na
swoim koncie wiele wystepow
z licznymi orkiestrami na sce-
nach Petersburga, Moskwy,
czy Londynu.

Omawiany album to jej
pierwsza ptyta, w ktorej wyko-
naniu towarzyszy jej pianista
Konstanty tapszyn. Artystka
udowadnia, ze doskonale
potrafi odnalez¢ sie w reper-

tuarze reprezentujgcym nie
tylko rézne okresy w historii
muzyki, ale co za tym idzie
takze odmienne naleciato$ci
stylistyczne, ktére na gruncie
muzyki skrzypcowej zmieniaty
sie wraz z uptywem czasu. Pre-
zentowany album rozpocznie
dobrze nam znany Polonez
koncertowy op. 4 Henryka
Wieniawskiego. Jak mozna
przypuszczac¢ skrzypaczka
czyni tym samym ukton w stro-
ne polskiego pedagoga. Dalej
wystuchamy oryginalnej inter-
pretacji dobrze nam znanych
przedstawicieli romantyzmu.
Doskonatym tego przyktadem
jest prezentowana twérczosé¢
Nicola Paganiniego, czy mniej
znanego Pabla de Sarasate.
Moéj zakurzony gramofon
stanowi doskonatg okazje do
tego, aby zapoznac sie blizej

www.muzyka?l.com
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zmuzyka skrzypcowag réznych
epok, ukazang w wykonaniach
w petni oddajgcych indywi-
dualny charakter kazdego
Z utworow.

Karol Rzepecki

Beethoven

An die ferne Geliebte 0p.98
Haydn
Songs

Mozart

Masonic Cantata K 619

Mark Padmore
Kristian Bezuidenhout

Beethoven - An die ferne
Geliebte op. 98 ¢ Haydn -
Piesni « Mozart — Masonic
Cantata KV 619

Mark Padmore, tenor; Kristian
Bezuidenhout, fortepian
Harmonia Mundi HMU 907611 « w.
2015+ 7024"

166 & ¢

Mark Padmore nalezy
obecnie do wyrézniajacych sie
artystow Spiewakdw, interpre-
tatorow piesni kompozytoréw
roznych epok i stylow. Wy-
roznia sie przede wszystkim
ciekawa i przemyslang inter-
pretacjg odczytujac doktadnie
intencje autoréw oraz jasnym
i zrdznicowanym w brzmieniu
i barwie gtosem. Nie probuje
dominowac tym Swietnie wy-
szkolonym technicznie glosem
i jego sitg. Padmore (rocznik
1961) jest przy tym artysta
wszechstronnym. Spiewa
w operze (m.in. opery baro-
kowe i Britten), w oratoriach
(m.in. Bach, Haendel, Haydn),
wykonuje cykle piesni (m.in.
Berlioza, Schuberta, Schu-
manna, Brittena). | szczegdlnie
za te ostatnie jest wyjatkowo
ceniony. W Muzyka2l nr 2
z 2011 r. miatem przyjemnosc
recenzowac jego nagrania
cykli Schumanna.

Prezentowana ptyta zawiera
nagrania ,luznych” piesni Mo-
zarta, Haydna i Beethovena,
a takze popularny cykl tego
ostatniego Do dalekiej uko-

chanej (An die ferne Gelieb-
te) op. 98. Jest to zapewne
najbardziej dojrzaty utwor
tego kompozytora (w zakresie
oczywiscie piesni na gtos). Cykl
ten dedykowany byt ksieciu F.
J. Lobkovitzowi (czeski ary-
stokrata utrzymujacy wiasng
orkiestre). Bedac wdowczas
u szczytu muzycznej ,sztuki
wariacyjnej” zasade te prze-
niost do wymienionego cyklu.
Beethoven uprawiat dwa rodza-
je piesni: piesn liryczng i arie
(w nagraniu stuchamy m.in.
Adelaide, An die Hoffnung,
Resignation, Aus Goethes
Faust). Piesni Beethovena
cechuje prostota, nastroj i do-
stosowanie akompaniamentu
do tresci i charakteru tekstu.
W tym nagraniu bardzo po-
maga mu pianista, Kristian
Bezuidenhout. Gra on z wielkg
kulturg, czystym dzwiekiem,
gdy trzeba z pieknym brio
(zwawo, wiecej o pianiscie
patrz: Muzyka2l nr 5z 2015r.,
Karol Rzepecki: Kristian Bez-
uidenhout. Mistrz klawiatury).
Ocena akompaniamentu do-
tyczy oczywiscie pozostatych
pozycji tej ptyty. Z literatury
piesniarskiej Mozarta stuchamy
dwu popularnych piesni: Fiotek
do stéw Goethego i Nastroj
wieczorny — obie liryczne
w wyrazie, intensywne eks-
presyjnie. Geneza powstania
Fiotka i historia ,zycia” tej pie-
$ni w repertuarze wokalistow
i na estradzie koncertowej, to
odrebny temat. Trzecia piesn
Mozarta na tej ptycie, to mato
znana i rzadko wykonywana
Kantata masonska KV 619.
Haydn tworzyt piesni zaréwno
w Anglii, jak i w Niemczech.
Grupowat je raczej w duzych
cyklach, trzy z tych piesni Pad-
more umiescit na omawianej
ptycie recitalowe;.

Reasumujac, prezentowa-
na ptyta stanowi¢ powinna
satysfakcjonujgce stucha-
Cza nagranie.

Jacek Chodorowski

Tapeusz PeiPER — KoLEKCJE
Muzeum NARODOWEGO
Utwory: A. Honeggera, K.
Szymanowskiego, M. de Falli,
E. Satiego, F. Poulenca, D.

Milhauda

Warner Classics 08256 4 61091 1 1
«w. 2015

ok ke

Idea Muzeum Narodowe-
go moze wydawac sie dos¢
ciekawa. Poprzez serie ptyt
prezentuje stynne dzieta ma-
larskie ze swoich zbioréw w po-
tgczeniu z muzyka powstajaca
w odpowiednim dla nich czasie
i srodowisku. Prezentowany
album jest kolejnym z serii
liczacej juz blisko 20 tytutow.
Koncentruje sie on wokot
postaci Tadeusza Peipera
(1891-1969), wybitnego pol-
skiego poety, pisarza, krytyka,
teoretyka i redaktora, ktéry
podczas | Wojny Swiatowej
wyjechat do Madrytu, kilka lat
pdzniej zas zatozyt stynne cza-
sopismo ,Zwrotnica”. Postaci
Peipera poswigcona zostata
wystawa Muzeum Narodowego
trwajaca do 6 wrzesnia br. pt.
Papiez awangardy. Tadeusz
Peiper w Hiszpanii, Polsce,
Europie. Omawiany album
przynosi reprodukcje obrazu
Ulica w Madrycie Jozefa
Pankiewicza oraz oczywiscie
muzyke wigzaca sie z postacig
bohatera. | tak znalazto sie
tutaj stynne Pacific 231 Arthura
Honeggera — jeden z symboli
awangardy muzycznej, dzieto
hotdujace nowoczesnosci,
napisane na czes¢ lokomo-
tywy. Dalej — cykl Mity Karola
Szymanowskiego — zupetnie
inny jezyk i odmienne zrodta fa-
scynacji—kolejna wielka ikona
XX-wieczna. Noce w ogrodach
Hiszpanii Manuela de Falli to
z kolei dzieto chyba najsilniej
dotykajace Peipera i obrazu
Pankiewicza. Pozostatg czes¢
ptyty wypetnia muzyka Francu-
z6w — Erica Satiego (po jednej
z Gnossiennes i Gymnope-
dies), ojca duchowego Grupy
Szesciu oraz dwojga sposrod

jej cztonkéw (tak naprawde
trojga, bowiem Honegger,
rzecz jasna, rowniez nalezat
do grupy): Francisa Poulenca
(Concert champétre napisa-
ny dla Wandy Landowskiej)
i Dariusa Milhauda (fragment
z Byka na dachu).

Omawiany album ma tez
jednak troche usterek. Przede
wszystkim jego charakter jest
wyraznie popularyzatorski,
nie zadowoli bardziej wyma-
gajacych gustow. Brakuje
w nim takich informagiji, jak np.
nazwisk autorow opracowan
utworéw Satiego, ktdre nie
brzmig bynajmniej w forte-
pianowych oryginatach. Co
do wspomnianego Satiego,
w ksigzeczce mylnie okreslono
wykonawcow Gymnopedie nr
1 (na odwrocie piyty zostato
to skorygowane). A wreszcie
jezyk komentarzy jest nieco
infantylny, skierowany raczej do
mniej wyrobionych odbiorcow.
Dla przyktadu zdanie: ,Mitosni-
cy sztuki, rodziny, ludzie mtodzi
i seniorzy, dusze towarzystwa
i zamysleni romantycy, wszy-
scy dla ktorych kultura jest
waznym elementem zycia, za-
stang w Muzeum Narodowym
w Warszawie otwarte drzwi...”
jest raczej tanig reklama, stabo
petni swojg funkcje.

Na pocieszenie pozostaje
mozliwos¢ ustyszenia wspa-
niatej muzyki w doborowych
nagraniach z katalogu EMI,
obecnie Warner Classics. | tak
Pacific 231 zaprezentowano
w $wietnym wykonaniu Marissa
Jansonsa, Koncert Poulenca
w interpretacji Simona Pre-
stona i André Previna, zas
solistkg w dziele de Falli jest
Martha Argerich!

tukasz Kaczmarek

PeTE TOwNSHEND’s CLASSIC
QUADROPHENIA
The Royal Philharmonic Orche-
stra * Robert Ziegler, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 5269
w. 2015
oA Ak
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Wiekszosci z nas opera
kojarzy sie z wielkg salg, bo-
gatym wystrojem i odswietnie
ubrang widownig. Prezento-
wany album jest okazjg do
tego, aby przeciwstawi¢ sie
tym stereotypom.

Angielski gitarzysta, kom-
pozytor i autor wielu tekstow
do popularnych piosenek
Peter Dennis Blandford Town-
shend (ur. 1945) to niezwykle
barwna posta¢ wspotczesnej
muzyki rockowej. Mozna nawet
przyznac, ze jego tworczosc¢
powstata w wyniku wspdtpracy
z zespotem The Who zmienita
sposob postrzegania wspot-
czesnej muzyki rozrywkowej,
ukazujac jej wartosciowg
strone. Ta dziatalno$¢ oma-
wianemu artyscie przyniosta
juz wiele sukcesow, z ktorych
warto wymieni¢ chociazby
dziesigte miejsce na liscie
,100 najlepszych gitarzystow
wszech czasow” magazynu
Roling Stone.

Omawiany wolumin to oka-
zja do wystuchania jednego
z dwoch najwiekszych dziet
tegoz artysty. Quadrophenia
to bowiem dzieto wielkich
rozmiarow, ktorego wystucha-
my w wykonaniu The Royal
Philharmonic Orchestra pod
dyrekcjg Roberta Zieglera oraz
solistow. Struktura tego dzieta
pozwala na wykonanie kazdej
Z jego czesci niezaleznie od
innych, na zasadzie krétkich
piosenek. Natomiast dopiero
wystuchanie catosci daje peten
obraz rozbudowanego charak-
teru tej kompozyciji.

Prezentowany album daje
nam mozliwos¢ przekonania
sie o niezwyklej wrecz uniwer-
salnosci tej formy muzycznej,

jaka jest opera, a ktdrej korze-
nie siegajq czaséw Baroku.
Angielski gitarzysta i kompo-
zytor wywodzacy sie z rodziny
0 muzycznych tradycjach
dokonuje niejako ponowne-
go ukazania tego gatunku
w nowym, nieznanym dotad
Swietle pozostajgcym pod
wplywem obecnych czasow
nacechowanych wspodtczesng
muzyka rozrywkowa, ktéra
jak sie okazuje takze moze
nies¢ w sobie przekaz bogaty
w tresci i forme.

Karol Rzepecki

PoLoNICA

PoLonica
Michat Gondko, lutnia
Ramée RAM 1406  w. 2015 « 70'51”
6.0 0 ¢

Prezentowany album to
kolejna porcja muzyki lutniowej.
Instrument ten przezywat lata
swojej Swietnosci na przefomie
Renesansu i Baroku. Tak tez
wystuchamy dziet pochodza-
cych z tychze okresow. War-
to§¢ omawianego woluminu
jest tym wieksza, ze Michat
Gondko prezentuje nie tylko
po czesci dorobek polskich
tworcow przeznaczony na ten
instrument, ale takze utwory
powstate w Polsce, napisane
przez wielu kompozytorow
roznych narodowosci w od-
miennych okolicznosciach,
ktore to dzieta dzisiaj stano-
wig czes¢ zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie.
Omawiany wolumin to okazja
do tego, aby przekonac sie,
ze twérczos¢ lutniowa stanowi
takze istotny rozdziat w historii
polskiej muzyki. Wystuchamy
kompozycji autorstwa wielu
tworcdw réznych narodowosci,

ale podstawe dla prezentowa-
nych dziet stanowig motywy
wywodzace sie pod wieloma
wzgledami, jak rytm, czy me-
lodyka z typowych polskich
tancow. Jak okaze sie po
wystuchaniu omawianego wo-
luminu muzyka polska byfa od
zarania zrodtem, z ktérego in-
spiracje czerpato wielu tworcow
w catej Europie. Album stanowi
zatem okazje do wystuchania
nieznanej dotad tworczosci
powstatej pod wptywem in-
spiracji polska kulturg wielu
kompozytorédw odwiedzajacych
nasz kraj w okresie, kiedy lut-
nia byta jednym z najbardziej
popularnych i rozpoznawanych
instrumentow. Warto siegnaé
po te ptyte, aby uswiadomié
sobie istotng role, jaka polska
kultura muzyczna odgrywata
wowczas w Europie.

Karol Rzepecki

PsALLAT EccLESIA
Sequences from mediewal
Norway
Schola Solensis « Halvor J.
Dsttveit, dyrygent
2L.70 +w. 2011 « SACD
0 80 6 0 ¢

Kolejna ptyta z muzyka
sredniowiecza, ktéra wydaje
sie tak bardzo potrzebna wspdt-
czesnemu odbiorcy. Cudowny
spokoj, skupienie, refleksyj-
nos$¢, uduchowienie — tych war-
tosci nam, jako spoteczenstwu,
bardzo brakuje. Zawartos¢
muzyczna stanowig sekwencje
ze $redniowiecznej Norwegii
Spiewane przez zenski chor
Schola Solensis prowadzony
przez Halvora J. @sttveita oraz
Ragnhild Hadland w partiach
solowych. W pierwszej chwili
watpliwos¢ moze budzi¢ wyko-
nanie choratu gregorianskiego
przez kobiety. Zastrzezenia
znikajg juz po poczatkowych
dzwigkach. Schola Solensis
jest zespotem w tej chwili juz
z 20-letnim do$wiadczeniem,
wykonujacym przez ten czas
nieprzerwanie religijng mu-

PLYTOTEKA

zyke s$redniowiecza. Jego
cztonkinie skupiajg sie wokdt
Xll-wiecznego Kosciota Sola
Ruin czerpig¢ stamtad inspi-
racje i natchnienie. W nas,
odbiorcach, podziw wzbudzaé
moze homogeniczno$¢ choru,
co zdaje sie symbolizowac
upragniona jedno$¢ wszystkich
chrzescijan. Kolejna watpli-
wos¢ tyczy sie repertuaru.
Cata ptyta poswiecona se-
kwencjom? W $redniowieczu
byty to melizmatyczne piesni
liturgiczne $piewane podczas
uroczystej Mszy $w. po Allelu-
ja. Sposrod 15 utworéw tego
rodzaju, jakie znalazty sie
w programie albumu, kazdy
przeznaczony jest na konkretny
dzien (1. Niedziela Adwentu,
Bozonarodzeniowa Pasterka,
Niedziela Wielkanocna, Swieta
Patronalne), kilka po$wieco-
nych jest konkretnym Swietym
($w. Mikotaj, $w. Agata, Swieta
Dziewica, $w. Hallvard etc.).
Sekwencje powstawaty juz
od IX w. i stawaty sie coraz
bardziej rozpowszechnione.
Jako, ze znakomita wiek-
sz0$¢ z nich pochodzi ze
Sredniowiecza, stanowig one
bezcenne muzyczne zabytki.
Wykonywane przez zenski chor
Schola Solensis, zamieniajg
swg surowos¢ w czystose,
asceze wAdoracje, dostojnos¢
w spokoj i harmonie, przywro-
cona zostaje ich pierwotna,
zgodna z przeznaczeniem,
funkcja: modlitwy.

Plyte otrzymujemy w iscie
audiofilskiej wersji: doskonata
jako$¢ nagrania sprawia, ze
niemal namacalnie czujemy,
ze oto nagle jestesmy w XlI-
wiecznym norweskim kosciele.
Mozna sie tylko zastanawiac,
co tak naprawde styszymy:
czy to chor zakonnic, czy
zastep anielski...

tukasz Kaczmarek
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Scarlatti — Durante — Hum-
mel — Chopin — Debussy
— Chabrier

Manfred Reuthe, fortepian
Bella Musica BMC 312461 « w. 2015,
n. 2013 « 77°38"

FoH KR K

Sledzac dyskografie po-
szczegolnych artystow za-
uwazamy, ze wiekszo$¢ z nich
skupia sie na wykonawstwie
tworczosci wybranych kom-
pozytorow, badz tez przyjmuje
inne ograniczenia, jak cho-
ciazby zwigzane z przynalez-
noscig do danych okreséw
historycznych. Zatem dosc¢
rzadko mamy mozliwos$¢ wy-
stuchania na jednym woluminie
tworczosci kompozytorow
reprezentujgcych nie tylko
rozne epoki, ale takze, co
za tym idzie, odmienne style
i formy. Okazje do tego stwarza
nam niemiecki pianista Man-
fred Reuthe, ktérego polscy
melomani powinni pamigtac
z piatej edycji Konkursu Cho-
pinowskiego, na ktérym to
artysta co prawda nie zajat
zadnego miejsca, ale otrzymat
jedng z nagrdd specjalnych.
To wtasnie po tym wydarzeniu
jego zycie artystyczne nabrato
gwattownego rozwoju. W roz-
poczetym woéwczas tournée
po Europie odwiedzit ponad
jedenascie panstw dajac liczne
koncerty dla stacji radiowych
i telewizyjnych. Artysta znany
jest gtéwnie z wykonawstwa
dziet kompozytoréw pdznego
romantyzmu, jednak oddajac
W nasze rece prezentowany al-
bum udowadnia, ze doskonale
odnajduije sie takze w tworczo-
$ci kompozytoréw innych epok.
Dowodem tego jest pierwsza
czes¢ prezentowanego albu-
mu. Wystuchamy w niej pieciu
krotkich sonat Domenica Scar-
lattiego. Ten réwiesnik Jana
Sebastiana Bacha w swojej
twarczosci doskonale ukazuje
cechy charakterystyczne dla
muzyki wioskiej. Natomiast
stuchajgc dziet Francesca
Durantego przekonamy sie

o koncertujacym przezna-
czeniu etiudy, ktéra to swoje
apogeum osiagneta za czasow
Chopina. Artysta udowadnia
swoje mozliwosci techniczne
poprzez zréznicowane i petne
niespodzianek wykonanie
Wariacji op. 21 Johanna Ne-
pomuka Hummla, w ktérym to
dziele daja sie odczu¢ wptywy
klasycyzmu. Reuthe duzo
miejsca poswieca tworczosci
Claude’a Debussy’ego, dajac
tym samym stuchaczowi mozli-
wos¢ zapoznania sie z dzietami
pochodzacymi z réznych okre-
séw dziatalnosci tego twarcy.
Ballada powstata w roku 1890
— to stonowane dzieto petne
dramatyzmu, natomiast w opo-
zycji artysta ukazuje Estampes
nacechowane nadmierng
ekspresjg wynikajaca z wpty-
wow hiszpanskiej habanery.
Na omawianym woluminie
nie zabraknie takze dziet
Fryderyka Chopina. To warta
uwagi pozycja dajaca obraz
rozwoju muzyki fortepianowe;
w wykonaniu dopracowanym
pod kazdym wzgledem.

Karol Rzepecki

RomaNce

Robert Schumann - Drei
Romanzen op. 94 ¢ Pierre de
Bréville — Sonatine ¢ Charles
Lefébvre — Deux piéces op.
102 « Paul Hindemith - So-
nata ¢ Emile Paladilhe — Solo
Katsuya Watanabe, obdj; David
Johnson, fortepian

Profil PH14009 + w. 2014, n. 2014+ 57'31"
Fok A A

Przed nami drugi juz album
z twérczoscig kameralng
w wykonaniu japonskiego
oboisty Katsuya Watanabe,
oraz towarzyszacego mu przy
fortepianie Davida Johnsona.
Podobnie i tym razem, jak
poprzednio artysci siegneli
po tworczos¢ kompozytorow
okresu romantyzmu i | potowy
XXw. Trzy Romanse Roberta
Schumanna, to krétkie dzieta
petne napie¢ i dramatyzmu.

Natomiast trzyczesciowa sona-
tina francuskiego kompozytora
Pierre’a de Bréville stanowi
przyktad zwrotu w kierunku
impresjonizmu. Dzieto to od-
znacza sie réznorodna fakturg
pod wzgledem harmonicznym,
ale takze oszczednoscig ryt-
miczna. Z kolei dwuczesciowa
sonata Paula Hindemitha nale-
zy do grona dziet powstatych
w latach 1936-1955, kiedy to
kompozytor eksperymentowat
zforma piszac na roézne instru-
menty orkiestrowe. Stuchajac
tej kompozycji warto zwrdci¢
uwage na zastosowanie syste-
mu atonalnego, a takze fakture
nacechowang wptywami rozwi-
jajacej sie dodekafonii. Krétkie
dzieto Emile’a Paladilhe’a
(1844-1926) uwidacznia wyraz-
ne wptywy muzyki operowe;j,
jakimi przenika twérczos¢ tego
kompozytora. Niniejszy album
prezentuje istotny rozdziat
w historii muzyki, dowodzac
tym samym, ze twérczos¢
wielu kompozytoréw rozwijata
sie na licznych ptaszczyznach,
co zostato w pewnym stopniu
przy¢mione przez muzyke
skrzypcowa. Warto zatem
siegna¢ po te mato popularne
kompozycje zwtaszcza, jesli
chodzi o muzyke francuskich
twércow, ktora to w tamtym
okresie przezywata swoj po-
nowny rozkwit.

Karol Rzepecki

SAXOPHON PLUS
Christian Segmehl, saksofon;
Christine Urspruch, wokal, Ingo
Dannhorn, fortepian; Lars Rapp,
perkusja; Johannes Mayr, organy
Thorofon CTH 2624 « w. 2015, n. 2014
<6110
o0 & ¢

Kilka lat temu uczestniczy-
tem w jednym z koncertow,
podczas ktdrego partie sakso-
fonu realizowata Alina Mleczko,
a ja towarzyszytem jej na or-
ganach. To wtasnie wowczas
dane mi byto odkry¢ tajniki tego
instrumentu, ktéry ma przeciez

tak bogate mozliwosci, a czesto
wypierany jest przez swoich
poprzednikéw, ktérzy odzna-
Czajq sie co prawda bogatg
tradycja. Jednak oryginalne
brzmienie tego instrumentu
sprawito, ze wzbudzit on zywe
zainteresowanie wsrod wielu
kompozytoréw i cieszy sie
nim, az po dzien dzisiejszy.
Prezentowany album stanowi
zatem nie tylko mozliwosé
zapoznania sie ze wspodicze-
sng muzyka przeznaczong
na saksofon, ale takze dzieki
temu oryginalnemu potaczeniu
z organami do$wiadczymy
zderzenia dwoch odlegtych od
siebie Swiatdéw, bowiem drugi
zinstrumentow, jaki ustyszymy
znany bytjuz w starozytnosci.
Jako spoiwo taczace te dwa
Swiaty zostata wykorzystana
perkusja. Prezentowana muzy-
ka pomimo swojej oryginalno-
§ci u stuchacza moze wzbudzi¢
pewien niedosyt z racji dos¢
dtugich komentarzy, gdyz
ptyta zostata nagrana podczas
koncertu. Niemniej jednak
jest to wartosciowa pozycja,
ktora pomoze nam w blizszym
poznaniu tworczosci z wyko-
rzystaniem tego instrumentu,
a takze wspdiczesnych tech-
nik kompozytorskich.

Karol Rzepecki

Trio MEDIAEVAL
Aquilonis
ECM New Series 2416 « w. 2014
ok ek

Stuchajac prezentowanego
albumu z jednej strony mamy
do czynienia z czyms$ nowym
i nieznanym z drugiej strony
natomiast jest to co$, z czym
dobrze jestesmy obeznani.
Trio Mediaeval to formacja
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powstata w 1997 r., w skiad
ktorej wehodzg trzy wokalist-
ki, grajace jednoczesnie na
instrumentach. W swoim reper-
tuarze majg przede wszystkim
muzyke dawng i folkowa. Ich
niekwestionowang domeng sg
oryginalne aranzacje, czego
dos$wiadczymy stuchajac oma-
wianego albumu. Stanowi on
oryginalne potgczenie choratu
gregorianskiego, renesansowej
polifonii, a przy tym catos¢
zawarta jest w oryginalnych
opracowaniach, ktérych au-
torkami sg wykonawczynie.
Z jednej strony jest to proba
oryginalnego podejscia do
tego, co juz nam dobrze
znane, z drugiego punktu
widzenia tworczos¢ zawarta
na prezentowanym albumie
stanowi rodzaj eksperymentu
w odniesieniu do $redniowiecz-
nej i renesansowej spuscizny.
Prezentowany album to wy-
prawa w nieznane obszary
muzyki wokalnej opartej na
skali modalnej. A niewielka
obsada zespotu sprzyja uchwy-
ceniu jego najdrobniejszych
szczegotow, ale stanowi tez
duzo wigksze wyzwanie dla
wykonawcow, ktéremu wo-
kalistki na prezentowanym
nagraniu w petni zdotfaty sie
przeciwstawic.

Omawianego albumu nie
nalezy zatem rozpatrywac
w kategoriach prob wiernego
odzwierciedlenia, czy ukaza-
nia pewnej tworczosci. Jego
celem jest zwrdcenie uwagi
na pewne aspekty choratu gre-
gorianskiego, czy tez $piewow
renesansowych, ukazaniaich
walorow i mozliwosci, jakie
niosg wraz z soba.

Karol Rzepecki

PauL TAYLOR ORCHESTRA
Alphorn & Nordic Winds
Solo Musica SM 221 « w. 2015, n. 2014

o6 0 ¢

Rég alpejski stanowi nie
tylko wizytéwke, ale takze
elementem kultury niektérych

regionéw Europy. Poczatki
tego niezwyktego instrumentu
siegaja XIV w., kiedy to byt sta-
tym wyposazeniem pasterzy.
Niezwykte walory brzmieniowe
sprawiajg, ze echo wytwarzane
w gérach przez rog styszalne
jest bardzo czesto na drugim
koncu doliny. W wielu krajach
europy potnocnej instrument
ten znajduje zastosowanie
w muzyce ludowej, czy tez
podczas réznorakich uroczy-
stosci, bez ktdrego to trudno
sobie je wyobrazic.

Omawiany album stanowi
dowdd, ze ten dos¢ prosty
w budowie o pokaznych roz-
miarach instrument znajduje
zastosowanie takze w muzyce
powaznej. Okazjg do tego, aby
sie o tym przekonac¢ jest cho-
ciazby trzyczesciowy Koncert
na rog i orkiestre. Jego tworca,
szwajcarski kompozytor Carl
Ratti wprowadza ozywiony
dialog pomiedzy instrument
solowy a orkiestre postugujaca
sie wspotczesnym jezykiem
muzycznym nacechowanym
atonalnoscig. Z kolei Wedding
song w opracowaniu Andreasa
Peera Kahlera stwarza mozli-
wos¢ doswiadczenia wrazen,
jakie niesie za soba twdrczos¢
ludowa regiondw kultywujacych
gre na rogu alpejskim.

Czy styszeli panstwo kiedy$
brzmienie wiatru? Jesli nie, to
jest mozliwo$é, aby teraz tego
doswiadczyé. Ot6z dzieto Elia-
na Burki Nordic winds poprzez
charakterystyczng instrumenta-
cje, atakze w niezwykle barwny
sposob ukazane brzmienie
omawianego instrumentu
w wiarygodny sposob ukazuje
site jednego z zywiotow. Warto
zatem siegna¢ po ten album
prezentujacy tworczo$¢ wspot-
czesna, jednak zakorzeniong
gteboko w tradycji bedacej
istotng czescig niektorych
regionéw naszego kontynentu.

Karol Rzepecki

FRYDERYK CHOPIN
Mazurki
Joanna Fiatkowska, fortepian
Atma Classique ACD2682 « w. 2014
e e e e

THREE GENERATIONS
oF Mazurkas
Utwory Szymanowskiej,
Chopina, Szymanowskiego
Aleksander Kostritsa, fortepian
Divine Art dda 25123 « w. 2014 « 60'04”
0.0 6 ¢

Janina Fiatkowska to nie-
zwykle utalentowana kanadyj-
ska pianistka, polskiego pocho-
dzenia. Ma na swoim koncie
liczne wystepy na estradach nie
tylko obu Ameryk, ale takze Eu-
ropy iAzji. Artystka specjalizuje
sie w wykonawstwie muzyki
klasycyzmu i romantyzmu.
W swoim dorobku ma bogatg
dyskografie, w ktorej to utrwa-
lita miedzy innymi koncerty
fortepianowe Mozarta, Liszta
i Paderewskiego. W jej dorob-
ku znajdziemy takze ptyty, na
ktorych utrwalita sonaty Schu-
berta. Niemniej jednak w jej
dziatalnosci niezwykle istotne
miejsce zajmuje tworczosc
Chopina. Artystka dokonata
juz utrwalenia wiekszosci jego
dziet, z czego koncertow forte-
pianowych nawet dwukrotnie,
w roznych wersjach. Dzisiaj
Fiatkowska oddaje w nasze
rece dwuptytowy album, na
ktérym mozemy wystuchaé
wszystkich mazurkéw kom-
pozytora z Zelazowej Woli.
Ta doswiadczona pianistka
udowadnia, ze potrafiz wielkim
wyczuciem i dopracowaniem
wszystkich detali ukazac piek-
no tej formy, ktora znalazta
szczegdlne miejsce w tworczo-
$ci Chopina. Zatem mozemy
uznac¢ Janine Fiatkowska za
godng ambasadorke polskiej
kultury muzycznej na emigracii.
Stuchajac prezentowanego
albumu z catg pewnoscig mo-
zemy stwierdzi¢, ze Fryderyk
Chopin byt kompozytorem,
ktory forme prostego mazurka
doprowadzit do perfekgji, na-

PLYTOTEKA

dajac jej nowy wymiar, jednak
nie bytjedynym kompozytorem
tworzacym na gruncie tego
gatunku, charakterystycznego
dla muzyki polskiej.

Doskonatg okazjg do tego,
aby sie o tym przekonac jest
drugi z omawianych wolu-
mindw. Jak mowi sam tytut
Three Generations of Mazur-
kas, w wykonaniu niezwykle
utalentowanego, rosyjskiego
pianisty Aleksandra Kostritsa
wywodzgcego sie z rodziny
o bogatych tradycjach mu-
zycznych wystuchamy dziet
opartych na gruncie tej formy,
a skomponowanych przez
trzech réznych tworcow repre-
zentujgcych odmienne okresy
w historii muzyki polskiej.
W 2013 r. w wytworni Acte
Préalable ukazaly sie wszystkie
dzieta fortepianowe autorstwa
wybitnej polskiej pianistki
i kompozytorki, Marii Agaty
Szymanowskiej (1789-1831).
Jej burzliwe zycie artystyczne
sprawito, ze koncertowata
w wielu krajach Europy, pro-
mujac takze polskg kulture
muzyczng wespot z Karolem
Lipinskim. Prawdopodobnie
jej gry w Teatrze Narodowym
w Warszawie stuchat tak-
ze mtody Fryderyk Chopin.
Prezentowane dzieta to cykl
krétkich miniatur stojgcych na
pograniczu klasyczno-roman-
tycznym. Natomiast mazurki
Chopina z opusow 7i 17 stano-
wig przyktad bardziej rozbudo-
wanej faktury na gruncie tego
gatunku. Dopetnieniem bedg
dzieta Karola Szymanowskiego
z opusu 50. Mozemy w nich
odnalez¢ potgczenie klasycz-
nej miniatury z odpowiednig
stylizacja i jezykiem muzycz-
nym charakterystycznym dla
Szymanowskiego.

Dwa omawiane albumy
ukazujg istotny element polskiej
kultury, jakim jest twérczos¢
inspirowana muzyka ludowa.

Karol Rzepecki
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L

FERNANDO SOR
24 wybrane utwory
Frank Bungarten, gitara

MDG 305 0390-2 * w. 2014 + 59’23
ok KA A

LA TRAVIATA
|| [ OPERA P'ARAPH?\$
GUILIANI 1} - [

SOR

MERTZ
TARREGA

LA TRAVIATA
Opera Paraphrases
Frank Bungarten, gitara
MDG 305 0959-2 + w. 2014, n. 2000
*62'14”
D00 00 ¢

Dwa prezentowane albumy
zajmujg istotne miejsce w do-
robku Franka Bungartena. Ten
niemiecki gitarzysta to jeden
Z najbardziej utytutowanych,
wspotczesnych wirtuozow tego
popularnego instrumentu, wy-
konujacych muzyke powazna.
Artysta ma na swoim koncie
wiele sukcesdw, jak chociazby

| dwadziescia pie¢ lat temu.

Niemiecki gitarzysta prezentu-
jac tworczos¢ Fernanda Sora
(1778-1839) nie tylko przybliza

| nam mato znang tworczosé

hiszpanskiego kompozytora,
ale ukazuje takze gitare, jako
element kultury kraju reprezen-
towanego przez tego tworce.
Stuchajac tego woluminu za-
wierajgcego zbior dwudziestu
czterech krétkich miniatur
zawierajgcych w sobie jednak
liczne problemy techniczne,
stanowigce duze wyzwanie
dla wykonawcy. Tworczos¢
Sora kryje w sobie wiele ele-
mentow charakterystycznych
dla kultury muzycznej Hisz-
panii, a jego jezyk muzyczny
stoi na pograniczu dwoch
epok bedac jednoczesnie
przejawem rozwijajgcych sie
mozliwosci w wykorzystaniu
tego instrumentu.

Drugi z prezentowanych
albumdw zostat nagrany w roku
2000. Stuchajac tych dwoch
ptyt w niewielkim odstepie
czasu przekonamy sie o wiel-
kosci omawianego artysty,
wyptywajacej nie tylko z duzych
umiejetnosci, ale takze popartej
ciggle rozwijajacym sie kunsz-
tem artystycznym. Bungarten
objawia sie nie tylko jako wir-
tuoz gitary, ktory doskonale
opanowatinstrument, ale takze
jako artysta, ktory potrafi umie-
jetnie zwrdci¢ uwage odbiorcy
na prezentowang przez siebie
tworczos¢, podkreslajac jej naj-
istotniejsze aspekty. Poza tym

uznanie go ,Instrumentalistgq La Traviata stanowi mozliwos¢

roku” przez czasopismo Echo
Klassik w 2005 r. O jego
kunszcie i niebywatych zdol-
nosciach $wiadczy fakt, ze to
samo wyréznienie ponownie
otrzymat szes¢ lat pdzniej,
w roku 2011. Pomimo uptywu
czasu Bungarten cieszy sie

zapoznania sie z rzadko pre-
zentowang tworczoscig. Jest
to takze dowdd swiadczacy
o tradycjach przenikajacych sie
wzajemnie w muzyce, pomimo
uptywajacego czasu. Nalezy
jednak przyzna¢, ze gitara
mimo kunsztu wykonawcy nie

nadal ogromna popularnoscia jestw stanie oddac¢ wszystkich

i uznaniem ws$réd wykonaw-
cow muzyki powaznej, ale
takze, a moze nawet przede
wszystkim odbiorcow.
Pierwszy z prezentowanych
albumow zostat nagrany réwno

waloréw opery prezentowanej
w oryginalnej wersji. Niemniej
jednak prezentowana ptyta
w petni zastuguje na uwage.

Karol Rzepecki

Antonin Dvorak — Symfonia
nr 9 ,Z Nowego Swiata” ¢
Bedfich Smetana — Weltawa
Wiener Symphoniker « Karel
Anceri, dyrygent

Wiener Symphoniker WS008 « w. 2015,
n. 1958 « 49'01”

Tk

IX Symfonia oraz Wetta-
wa — ilez to juz pltyt wydano
z identycznym repertuarem,
bedacym fonograficzng wizy-
towka muzyki czeskiej. Tym
razem Wiedenscy Symfonicy
siegneli w gtab swych archi-
wow, by przypomnie¢ wspoine
nagrania z Karlem Ancerlem,
goszczacym w austriackiej
stolicy w lutym 1958 r. Wybitny
mistrz batuty, obok Rafela Kube-
lika, ktorego los emigranta miat
podzieli¢ dekade pdzniej, oraz
ciezko chorego i wycofanego
z zycia publicznego na trzy lata
przed $miercig legendarnego
Vaclava Talicha, byt wowczas
czotowym interpretatorem
twdrczosci swoich rodakow.
Umieszczat jg w programach
swoich koncertow i rejestrowat
wszedzie, gdzie tylko mogt,
co dla naszych potudniowych
sgsiadow jest zresztg typowe.
Skorzystat z okazji, by w Wied-
niu z tamtejszymi symfonikami
nagra¢ dwa najpopularniejsze
kompozycje czeskiej muzyki
okresu romantyzmu.

Album z identycznym reper-
tuarem w wykonaniu Ancerla
i Czeskiej Filharmonii, formacii,
ktorej szefem byt w owym cza-
sie, mozna znalez¢ w katalogu
Supraphonu, Symfonie za$
dodatkowo na krazku wytwor-
ni Orfeo. Ta informacja moze
przystuzy¢ sie tym meloma-
nom, ktérzy po zapoznaniu sie
z omawiang produkcja, bedg
niezadowoleni z powodu dzwie-
kowej jakosci nagrania. Istotnie,
odbiega ona, niestety, od ideatu,
zas w przypadku Wettawy
jest wrecz fatalna: niewielkie
réznice dynamiczne, brzydko
brzmigca blacha, gtuche kotty.
Dziwne, ze fonogram z 1958
r., kiedy powstawaty juz pro-

dukcje z muzykg symfoniczng
na bardzo wysokim poziomie
technicznym, opublikowano
w takiej niedoskonatej postaci.
Dziewigta brzmi znacznie lepiej,
cho¢ tez jej sporo brakuje, za
to zachwyca juz na poziomie
interpretaciji. Styszymy bardzo
zywe tempa, muzyka ptynie
wartko do przodu, za$ dyrygent
pokazuje liczne szczegoty
instrumentacyjne w przeciagu
catego dzieta, ktére do tej pory
byty rzadko eksponowane
i styszane. Nie zapomina tez,
ze ostatnia symfonia Dvofaka
jest utrzymana w tonacji molo-
wej: stycha¢ w nigj i napiecie,
i bogactwo emocii, i dramatyzm
wyrazu, co poddaje pod rozwa-
ge zwlaszcza tym stuchaczom
czy nawet dyrygentom, ktorzy
w op. 95 widzg jedynie btysko-
tliwy szlagier sal koncertowych
z pigknymi melodiami i o efek-
townej instrumentacii.
Ciekawe moze by¢ po-
rownanie niniejszego krazka,
majgcego charakter bardziej
historycznego dokumentu niz
produkcji mogacej zapisac
sie w historii fonografii, ze
wspomnianym albumem Su-
praphonu, zawierajacym o kilka
lat pézniejsze nagrania Ancerla
i Czeskiej Filharmonii. Jeszcze
ciekawsze moze okaza¢ sie
siegniecie po piyty zrealizowane
w podobnym czasie przez inne-
go mistrza batuty znad Weltawy,
powstate w tym samym miescie,
ale zinng orkiestra. Wiedenscy
Filharmonicy wspdtpracujacy
bardzo intensywnie w drugiej
potowie lat 50. ubiegtego stulecia
z Rafaelem Kubelikem, pod
jego dyrekcjg zarejestrowali dla
wytworni Decca zaréwno dwie
Symfonie Dvoraka (1956), jego
Tarice stowianiskie (1955), jak
i catg Mojg ojczyzne Smetany
(1958). Szkoda, ze na oma-
wianej plycie nie znalazty sie
inne pozycje, wéwczas moja
ocena mogtaby by¢ wyzsza,
aiostateczny rezultat zapewne
bardziej satysfakcjonujacy.

Pawet Chmielowski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 66
Artur Malawski
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Debska, Leszno; Jozef Szczerbinski, \Wioctawek

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus
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Alto
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Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) ... jazzowa to U. Dudziak; 2-J) Cecil
..., amer. kompozytor jazzowy; 3-A) instrument
Z Namystowskiego; 4-1) krétka hiszpanska opera
komiczna; 5-A) opera Méhula; 6-H) cecha muzyki
marszoweyj; 7-D) auto z postoju; 7-L) wt. kompozytor
operowy, kapelmistrz w Paryzu od 1807r; 9-A) opera
Wallek-Walewskiego; 9-H) obiekt gdzie wystawiane
sg sztuki itp.; 10-E) imie dziewczyny z przeboju
Hotdysa; 11-H) twérca norweskiego hymnu narodo-
wego; 12-A) instrument dla pastuszka; 13-H) figura
rytmiczna zlozona z szesciu dzwiekow; 14-A) sto-
wacki kompozytor twérca opery Zmartwychwstanie;
15-F) opera Czajkowskiego (dwa wyrazy).

Pionowo: A-1) kantata tworcy baletu Piesri o ziemi,
B-5) balet Prokofiewa; C-1) fryzura z weztem u pan;
D-3) Wanda Witkomirska dla Kazimierza Witkomir-
skiego; D-11) balet Rogowskiego; F-7) pierwowzor
fortepianu; G-1) potozyt duze zastugi nad badaniem
butgarskiej muzyki ludowej (anagram ,Sitno”); H-5)
z |zoldg w operze Wagnera; I-11) Raj utracony K.
Pendereckiego; J-1) opera A. Guzewskiego; L-1)
nauczyciel mtodego Chopina; L-7) ... Chopina na-
malowat E.Delacroix okoto 1838 r; £-13) musical M.
Mateckiego wg tekstu J. Kofty; M-1) Barbara ..., pol.
$piewaczka 1915-1986 (sopran); N-11) imig zenskie
o0soby z opery Diabty z Loudun K. Pendereckiego.

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspotrzednych: 1-D, 5-E, 2-K, 15-H, 15-F, 8-L, 11-D,

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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ES D‘D } Jedyne w Polsce pismo o wspoétczesnych Adres redakcji:
S PR D inspiracjach folklorem i muzykg ludowg: Gadki z Chatki

IRTUAL GUITARIST

R oo 09) LS8 120020013990 e muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
E ) wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
““‘s wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
~ e zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostepne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — listopad 2015 .
AcTE PREALABLE — KATARZYNA DONDALSKA

Jan Baranski, Lomianki; Beata Czajkowska, Poznan; Mateusz Dyzewski, Lublin; Juliusz

Nailepsze pOISKie pismo Ejsmont, Wroctwa; Maria Fijatkowska, Warszawa; Zenon Janicki, Szczecin; Leopold

Lipski, Kielce; Jozef Matusiak, \Wotomin; Maria Pawtowska, Poznan; Feliks Wlazto,

dla mUZVI(()w i realizatﬂrﬁw Gdynia; Antoni Zaborowski, Tarnow.

SZCzey (“v: www.eis.com. P Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
W’ wy$lemy pocztg do korica biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy UNIVERSAL Music PoLska
SonG-JiN CHo

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

W ktérym roku urodzit si¢ Song-Jin Cho ?

Song-Jin Cho
fot. Bartek Sadowski/TFC
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Skip Sempé
Olivier Fortin

Heinrich Isaac
Missa Misericordias Domini & Motets

Cantica Symphonia / Giuseppe Maletto
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ANTONIO SOLER
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Dmitri Hvorostovsky

Shostakovich

Suite on Poems by Michelangelo

Liszt

Petrarch Sonnets

Ivari Ilja, piano

Ondine ODE 1277-2

FORSTER

Anne Magouét soprano
Paulin Bindgen oo
Martial Paulat ténor

Renaud Delaigue basse

Les Traversées Baroques

Direction Etienne Meyer

Chemins du Baroque CDB 001
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BEATA MARIA VERGINE

Rondeau ROP 7019 20

sklep internetowy

www.cmd.pl




rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Swiatowa premiera — Msza F-dur
Jozefa Michata Poniatowskiego
juz w sprzedazy

S ]6zef Michal Poniatowski
Mass in F

555555

W —

stawski

4 7= |
2 i 4
¥, RN S A
: g | IS 3
" & v ———
| et e =
IR od lewejs NN Kaleta @';jc-Ik,
-SRI &8 Robert Kdezonow: ZullianT

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




