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Jerzy Wolinski
In Memoriam

zegna¢, oddac nalezny hotd, wyrazic zal, wesprzec

najblizsza rodzine w sytuacji zetkniecia si¢ ze Smiercia,
ktora odbiera osobe ukochana, nestora rodu, wspaniatego
aztowieka, a w naszym przypadku bodaj najwierniejszego
aytelnika, przyjaciela naszej redakcji i propagatora mie-
siecznika Muzyka21.

aksi¢stato 30 wizesnia, gdy nagle odszedt na drugi brzeg
zyciamgrinz. Jerzy Wolinski. Przezyt aktywnie 86 lat. A jego
biografia oraz OSIQ%niqciami zawodowymi i prywatnymi
| spokojnie mozna obdzieli¢ Plzynajmnie] kilka osob.

Byt absolwentem Wydziatu Budownictwa Ladowego Poli-
techniki Warszawskiej, projektantem konstrukji stalowych,
zelbetowych i drewnianych. W swoim dorobku autorskim
miat ponad 100 publikacjifachowych, w tym poradnikidla
prot"ektant(')w i inzynierow. W swojej karierze byt starszym
wyktadowcg na studium doktoranckim Akademii Rolne;
we Wroctawiu i Olsztynie, 0d 1989 r. zeczoznawca budow-
lanym w zakresie rozwigzan konstrukcyjnych obiektow
budowlanych opracowujacym ekspertyzy budowlane. Przez
lata byt kierownikiem Zaktadu Naukowo-Budowlanego
Programowania Budownictwa Rolniczego , BISPROL”.

Za swoje osiagniecia zawodowe zostat nagrodzony Ztotym Krzyzem Zastugi oraz Kizyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski.

W iyciu dat si¢ poznac jako prawdziwy pasjonat budownictwa, aktywny zawodowo do ostatnich chwil
zycia. Prawdzin spotecznik - przez wiele lat przewodniczacy Komitetow Rodzicielskich w przedszkolach
i szkotach, wieloletni przewodniczacy Rady Osiedla WSM ,Sady Zoliborskie”.

Gdy tylko pojawit si¢ na rynku miesi?cznik Muzyka2l stat si¢ jego najwierniejszym czytelnikiem. Zawsze
wskazywat nam najlepsze teksty, cieszyt si¢ ogromnie i najserdeczniej gratulowat, ze jako jedyni na polskim
rynku muzycznym poswiecamy tyle miejsca promocji polskiej muzyki i polskich artystow.

Inalismy go jako szlachetnego, pracowitego, uczciwego i niezwykle skromnego cztowieka. Zawsze byt
peten ig{(czllwos'ci dla ludzii pozucia humoru. Przez cate zycie stuzyt rodzinie ze wszystkich sit. Zycie catego
iego pokolenia zostato brutalnie naznaczone I1 wojng Swiatowa, podczas ktorej stracit w tragicznych oko-

icznosciach ojcai od na}miodszych lat wspierat swa matke w wychowaniu rodzenstwa.

Prawie 60 lat pneiH w matzenstwie u boku swojej ukochanej zony Jolanty. Najbardziej byt dumny
Z rodzinE. Ojciec trzech corek i syna, dziadeczek trzech wnuczek i trzech wnukow oraz pradziadek trojki
Erawnu Ow. Na co dzien zyt sprawami najblizszych, z ogromna radoscia sledzit ich dzieje. Potrafit stuchac

azdego i nikogo nie osadzat. Byt opokj i autentycznym rodzinnym autorytetem. Wzorem do nasladowania
dla mlodeEO Ipokolenia. Przyciagat madroscia, cieptem i zrozumieniem. Prywatnie byt mistrzem rodzinnych
0l¢

Z awsze i w kazdych okolicznosciach najtrudniej po-

toastow i koledowania.

Dla nas zawsze pozostanie jedynym i niepowtarzalnym. Odcisnat swoj ciepty slad w sercach najblizszych
i pamigci wielu 0s0b na zawsze.

»Bo piekno nato jest, by zachecato do pracy - praca, by si¢ zmartwychwstato” - te stowa Cypriana Kamila
Norwida idealnie pasuja do charakteru i postawy zmartego Jerzego Woliriskiego. Moga byc Jego mottem
i%ciowg m, bowiem swoje zycie zawsze traktowat jako stuzbe Bogu i ludziom. Znakomicie zrealizowat swoj
obowigzek ewangelicznego rozwijania i pomnazania talentow, ktorymi bardzo hojnie zostat obdarzony.

Lmarly Jerzy Wolinski swojeigfcie pieknie przezyt. Wsposob odpowiedzialny i tworczy jak najlepiej stuzyt
swojej rodzinie, znajomym oraz ludziom, ktorym pomagat pizez cate zycie praca i talentem.

Non omnis moriar!

Magdo, przyjmij nasze najszczersze wyrazy wspotczucia po smierci Ojca i najserdeczniejsze kondolencje
1 wyrazy wsparcia!

Przyjaciele i wspotpracownicy z Muzyka21



OD REDAKCJI

iedzac na odlegtej prowincji nie zawsze jestesmy w stanie dociera¢ do waznych wydarzen z wielkiego swiata. Czy takim byta
inauguracja nowego miejsca, w ktorym ,,znajomi krélika” niezle sie pozywia? Mowa o zainaugurowanym 29 stycznia 2014 .
Cercle Européen de Soutien a la Culture Polonaise w Paryzu — Europejskim Stowarzyszeniu Przyjaciot Kultury Polskiej. Na zapro-
szenie ambasadora RP Tomasza Ortowskiego i jego matzonki pani Aleksandry Orfowskiej do Patacu Monako przybyli liczni goscie. Jak
podajg media, , utworzone poczatkowo dla wspierania kolekcji Biblioteki Polskiej w Paryzu, stowarzyszenie rozszerzyto z inicjatywy
pani Aleksandry Orfowskiej swoje pole dziatania na wspieranie i promocje kultury polskiej oraz instytucji jej poswieconych w Paryzu,
Francji i Unii Europejskiej. Stawia sobie za cel nie tylko opieke nad polskim dziedzictwem kulturalnym i polsko-francuska wymiane
kulturalno-artystyczng, lecz réwniez promocje wspotczesnych artystow. CESCP utworzyt w tym celu Fundusz dotacji dla wsparcia
kultury polskiej”. Stowarzyszenie ,ruszyto z kopyta” i znakomicie przeznaczyto fundusze na wspieranie kultury polskiej, co mozna
byto zauwazy¢ podczas koncertu, na ktdrym wykonano piesni F. Schuberta, R. Wagnera, R. Straussa, H. Dufourta i H. Duparca, etiudy
i ballady Chopina oraz kilka arii operowych Pucciniego i Gounoda. Francja przez ostatnie 200 lat goscita dziesiatki, a nawet setki
polskich kompozytordw, a w programie znalazt sie tylko jeden Chopin, ktdry akurat zadnego wsparcia promocyjnego od nikogo od
dawna nie potrzebuje. O ile mozna zrozumiec obecno$c w repertuarze Francuzow, bo przeciez celem stowarzyszenia ma byc polsko-
francuska wymiana kulturalna, to obecno$¢ naszych zaborcdw jest po prostu zenujaca. No chyba, ze nasi decydenci wcigz mysla, ze
czas zaborow nie minat i kultura polska znaczy niemiecka i austriacka. Az dziw bierze, ze nie zaprogramowano zadnego Rosjanina.
Przegladajac strone internetowg stowarzyszenia mozna stwierdzic, ze przez ostatnie ponad péttora roku niewiele sie tam dziato,
arepertuar serwowanych koncertow z muzyki polskiej zawierat tylko Chopina. No ¢dz, polskie wtadze na hasto Chopin swoim akolitom
sypng groszem, nawet jesli bedzie on zmarnowany; a ze ci akolici poza Chopinem nikogo nie znaja wiec jest jak jest...

aru tylko polskiego. Chcielismy wierzy¢, ze to nie jedna ,jaskétka” lecz nowy trend na Jasnej. Nic z tych rzeczy, tak szybko

jak ,jaskotka” wzleciata, tak samo szybko ,zdechta”. Warszawscy muzycy, ci niestrudzeni ,promotorzy” kultury polskiej,
wyrugowani ze swej siedziby przez Konkurs Chopinowski odbyli w pazdzierniku tournée po Niemczach, Austrii i Holandii. | jak to
ma W zwyczaju ten zespot, promowat Polske z godnoscig utworami Beethovena, Mahlera, Chopina i Rachmaninowa. Niech sobie
cudzoziemcy nie mysla, my tez potrafimy gra¢ niemiecki i rosyjski repertuar. A przeciez sam tylko polski PWM ma w swoich zaso-
bach co najmniej setki nie granych utwordw polskich, ze o innych wydawnictwach i bibliotekach, w ktdrych znajduja sie ich tysiace,
wspominac nie bedziemy.

M iesigc temu chwalilismy Filharmonie Warszawska, za pierwsze od lat wykonanie na koncercie, i to poza Polska, repertu-

szych jego zakatkach, ich twdrczos¢ publikowaty na potege najbardziej renomowane oficyny wydawnicze catego $wiata, a teraz,

cafa polska spotecznos¢ udaje, ze tego wszystkiego nie byto, a jesli nawet ktos przywota cos z tych zapomnianych skarbow
do 2ycia, to i tak nikogo to z jego kolegdw po fachu nie obchodszi, nikt nie prébuje nasladowac, recenzowac (tu akurat nie ma co sie
dziwic - skoro utwor nieznany to nasi specjalisci nie maja od kogo odpisac). Kolejny przykfad na takie totalne ogtupienie to koncert,
ktory odbyt sie 14 pazdziernika br. w siedzibie NOSPR-u. Sala zbudowana za setki milionow zotych, miliony z naszych podatkow ida
na utrzymanie orkiestry Sinfonia luventus sktadajacej sie z mtodych, poczatkujgcych muzykow polskich, a w repertuarze Mercadante
i Czajkowski. Oczywiscie, znalezienie rodzimego repertuaru wymaga inteligencji, wiedzy, ale przed wszystkim checi. A tych wsrdd
uczestnikow i organizatordw zycia muzycznego, a takze wsrdd ich sponsorow, czyli po pierwsze w Ministerstwie Kultury, brak.@

S kad ta nieche¢ do muzyki polskiej? Polscy muzycy w dawnych czasach jezdzili po catym Swiecie, dawali recitale w najodleglej-
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LYCIE

Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie e festiwale

uzyka dosiegajaca szczy-

tow. Tegoroczny, siodmy
z kolei zakopianski Festi-
wal Muzyki Kameralnej ,Muzyka na
szczytach” (12 -19 wrzesnia) mierzyt
bardzo wysoko. Zaréwno pod wzgle-
dem ambicji repertuarowych, jak
i poziomu wykonawstwa.

Do pewnego stopniu stat sie za-
kopianiskg jesienig muzyczng przez
analogie do warszawskiej, albowiem na
pierwszy plan wysunefa sie tworczos¢
wspdtczesna, lub, mimo uptywu lat, nic
nie tracaca na swej nowoczesnosci, a na
co nie bez wptywu niewatpliwie pozostaje
fakt, ze dyrektorem artystycznym jest Pawet
Mykietyn. Jego tadnienie pojawito sie zresztg
w programie jednego z koncertow. Za spra-
w3 zejscia na poziom fonemdw wydobywa
ono z wiersza Marcina Swietlickiego przede
wszystkim jego warstwe brzmieniowa, ktdrej
w partiach instrumentalnych odpowiada
operowanie mikrotonami. W przeciwienstwie
do Jerzego Artysza, pierwszego wykonawcy
tego utworu, Stanistaw Kierner poprzestat
na wiernym odczytaniu tekstu nutowego,
nie nasycajac go ani wieksza dozg ekspresji,
ani pierwiastkiem indywidualnym.

W atonalnej Sonacie na altowke i forte-
pian Andrzeja Czajkowskiego partie obydwu
instrumentdw pozostajg rownorzedne
wzgledem siebie, przy czym wiele ustepow
altowki odznacza sie gitarowa artykulacj,
a z kolei w fortepianie daja znac o sobie
glissanda, podczas gdy nad cato$cig unosi sie
quasi-webernowska aura dzwiekowa. Utwor
ten odznacza sie swoistg symetrycznoscig
formalna, skoro po srodku kolejnych ogniw
pojawia sie nerwowe ozywienie, a kazda
ztrzech czesci koriczy sie zawieszeniem, jakby
znakiem zapytania zamiast dopetniajace;
przebieg muzyczny kody. Z kolei Sonata na
ten sam sktad Pawfa Szymanskiego polega
na imitacyjnym, ostinatowym prowadzeniu
obydwu instrumentdw przez kolejne okta-
wy, a takze paralelnej artykulacji: pizzicato
altowki, ktéremu niczym echo odpowiada
staccato fortepianu, a finatowe quasi-rondo
przemienia sie w swoiste perpetuum mobi-

a2
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%
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le, w ktorego tok wkradajg sie klasterowe
akordy fortepianu. Krzysztof Chorzelski
i Maciej Grzybowski zadbali przede wszyst-
kim o przejrzyste ukazanie konstrukcji
obydwu kompozycji.

MINIMALIZM

kolei zasadniczy zrab Przedziatu

2, Wagonu 7 Pawta Szymanskiego

charakteryzuje sie wydobywaniem
wyszukanych brzmien z tria smyczkowego
oraz wibrafonu, a koda przywodzi poczat-
kowo te Szostakowiczowskie, kiedy na tle
pasazy smyczkow rozlegajg sie miarowe
dzwieki wibrafonu, by ostatecznie rozwing¢
sie w dugie ogniwo repetytywne, stanowigc
poniekad wprowadzenie do nastepujacego
potem utworu Stevea Reicha Inne pociggi,
spokrewnionego z nim nie tylko programowg
tematyka, ale po czesci i pod wzgledem za-
stosowanej techniki. Wspdtwystepuje w nim
wykonywana na zywo akustyczna warstwa
instrumentalna oraz nagrane i nastepnie
elektronicznie przetworzone wspomnienia
podrdinych (z otoczenia kompozytora oraz
ztransportow do obozdw zagtady), w wyniku
przeksztatcen uzyskujace rys melodyczny
w postaci regularnych interwatéw, na co
zwrocita mi uwage Monika Partyk.

W STRONE PRZESZt.OSCI

le wszystko zaczeto sie jednak od
klasyki...|zraelska klarnecistka Sherill

Brill w mtodzienczej Introdukcji i te-

macie z wariacjami Gioacchina Rossiniego
wydobywata dzwiek z lepszym lub gorszym
(w ostatniej wariacji) skutkiem. Rossini kie-
dys stwierdzit, ze ,Mozart jest niedoscigtym
wzorem mtodosci, obiektem zazdrosci wieku
dojrzatego i pociechg starosci”. | wasnie
w Koncercie klarnetowym A-dur KV 662 tegoz
artystka zaprezentowata sie z lepszej strony,
z2wiaszcza w Andante wchodzac w muzykalny
dialog z orkiestra, a w Rondzie wydobywajac
humorystyczny charakter drugiego kupletu.
Alisci, wieczdr ten nalezat przede wszyst-
kim do flecisty tukasza Dtugosza, w ktdrego

przypadku krélewskos¢ tego instrumentu
(jego wirtuozem byt pruski Fryderyk Wielki)
bynajmniej nie okazata sie okresleniem na
wyrost. Nie tylko wydobywa z niego pozadany
dzwiek, ale z petng $Swiadomoscig czemu ma
mu postuzyc. Dba o jego jako$¢, w zalezno-
sci od potrzeb nadajac mu odpowiednia
nosnos¢ oraz barwe, raz ciemng i matowa,
kiedy indziej srebrzyscie opalizujaca. Dzieki
takiemu podejsciu efektowny, ale i nieco
powierzchowny Il Koncert fletowy op. 57
Saveria Mercadantego nie ograniczat sie
wytacznie do uwodzicielskiej natury swych
waloréw melodycznych oraz dostarczenia
okazji do wirtuozowskiego popisu, lecz od-
stonit w innych interpretacjach umykajace
uwadze zalety fakturalne.

Z lekka zawoalowany dzwiek smyczkow,
wprowadzajacych emblematyczny dla XL
Symfoniig-moll KV 550 Mozarta lamentacyjny
temat, przywodzit na mysl dawne, nieco
naiwne skojarzenie programowe, iz jest to
ptacz przez koronkowg chusteczke”. Efekt
ten nieco ostabity zbyt gtosno wchodzace
nastepnie instrumenty dete. W Andante, nie-
Spiesznie ksztattowanym przez dyrygujacego
Sinfoniettg Cracovia Michata Dworzynskiego,
muzyka zdawata sie niedpiesznie ptynac,
a czas wstrzymywac oddech. Menuetowi
natomiast kapelmistrz nadat zadzierzyste,
prawie haydnowskie oblicze.

Do klasyki nalezy juz niewatpliwie
twdrczos¢ przedstawicieli drugiej szko-
ty wiedenskiej.

Na przekor aforystycznosci wypowiedzi
wiekszosci pdzniejszych kompozycji Antona
Weberna, ekspresjonistyczny Powolny utwor
jest stosunkowo rozbudowany i posiada wy-
bitnie liryczne znamiona, ktdre uwydatnity sie
jeszcze pod batuta Przemystawa Fiugajskiego.

Ze sztukg Arnolda Schoenberga obco-
walismy dwukrotnie. W wydaniu autorskim
w Odzie do Napoleona Bonaparte op. 41,
przedstawionej w pierwotnej wersji, a wiec
na gfos, fortepian i kwartet smyczkowy.
W ujeciu Adama Woronowicza, prawdopo-
dobnie trzymajacego mikrofon zbyt blisko
ust, tekst w znacznym stopniu pozostawat
niezrozumiaty, stad wszelkie uzasadnienie

www.muzyka?l.com
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LYCIE

stracito wykorzystanie jego polskiego prze-
ktadu, w wyniku ktdrego w znacznym stopniu
ucierpiato urzeczywistnienie wymagane;
przez kompozytora chwiejnej rownowagi
pomiedzy mowa a $piewem, wyprowadzone;
z brzmienia angielskiego oryginatu wiersza
Byrona. Te istotne niedostatki po czesci
zrekompensowat Przemystaw Fiugajski, wy-
dobywajac caty tadunek ekspresyjny, zawarty
w towarzyszacej warstwie instrumentalnej.

Na koncercie finatowym mielismy za$ do
czynienia z jego kameralnym opracowaniem
Piesni 0 Ziemi Gustawa Mahlera. Tym razem
zabrakfo mi u prowadzacego to dzieto Gorgie-
go Czinczinadzego wyrazistszego zarysowania
dramaturgii przebiegu muzycznego, nadania
mu bardziej zdecydowanych rysow, zgru-
powania poszczegdlnych piesni w wieksze
catosci na wzor formy symfonicznej. Zreszty
niejednokrotnie Piesn o ziemi nazywano
kolejnym dzietem tego gatunku, ale przeciez
miano symfonii nie odnosi sie wytacznie do
rozmiaréw kompozycji, lecz przede wszyst-
kim sposobu jej uksztattowania. Dyrygent
natomiast ograniczyt sie do prawie wytacznie
do prawidtowego wyegzekwowania wejs¢
i temp. A to za mato jak na zmierzenie sie
z Mahlerem.

Natura gtosu Tomasza Kuka predestynuje
go do wykonawstwa repertuaru niemiec-
kiego. Rozporzadza on mocniejszg i ciezsza

tegoroczny festiwal w powaznym stopniu
stat pod znakiem sztuki wokalnej.

Gteboki alt tej artystkilepiej odnajduje sie
w wyborze kantylenowych piesni Richarda
Straussa. Szczegdlne wrazenie pozostawito
wykonanie Morgen op. 21 nr 4. Natomiast
deklamacyjne piesni Mieczystawa Kartowicza
wymagaja wiekszej elastycznosci wokalnej,
cho¢ winterpretacji $piewaczki najmniejszego
zawodu nie sprawif tytutowy Zawdd op. 1 nr4.

SPEKTRALIZM
edng z kulminacji festiwalu stanowito
wykonanie Spiewdw na przekroczenie
progu Gérarda Griseya, stanowigcych

jedno z najbardziej reprezentatywnych osig-
gniec spektralizmu. Dokonujaca sie w jego
ramach dekonstrukcje dzwieku mozna przez
analogie pordwnac z rozbiciem atomu. Jego
rozszczepienie na sktadowe harmoniczne,
anastepnie ich odpowiedni dobdr i zestawie-
nie, wspottworzy ztozong, wielowarstwowa
tkanke muzyczng. Odznacza sie ona przy tym
niezwykta aurg brzmieniowg, pozwalajaca
odbiera¢ powstajace w ten sposdb utwory
rowniez dla ich czystych waloréw kolory-
stycznych, bez wnikania w skomplikowane
zatozenia teoretyczne, sprawiajace, ze ten
kierunek muzyki nowoczesnej otacza opi-
hia hermetycznosci.

Ostatnia czes¢, wykorzystujaca fragmenty
Gilgamesza, rozpoczyna sie od sugestywnej,
sonorystycznej wizji potopu, poprzez zasto-
sowanie ostinata i crescenda oraz Srodkow
natury onomatopeicznej stanowigcej od-
zwierciedlenie narastajacej ulewy.

Kazde ogniwo wymaga od Spiewaczki
operowania innymi parametrami wokalnymi.
W pierwszym skupia sie ona na osobliwo-
Sciach fonetycznych tekstu, a zwtaszcza
jego spotgtoskach, w ostatnim dominuje
opalizujgca metaliczna barwa. We wszyst-
kich gtos traktowany jest na sposdb instru-
mentalny, a co za tym idzie na pierwszym
miejscu stawiana stawiane s3: niezwykta
precyzja artykulacyjna oraz nieskazitelnosc
intonacyjna. Zadaniu temu w petni sprostata
Anna Zawisza, nie wyrzekajac sie przy tym
samoistnej urody brzmieniowej. Catos¢
w niezwykle kompetentny poprowadzita
Marta Drabowicz - Wojtacka.

EPicoNIzm

ozczarowat mnie natomiast koncert
grupy Kwadrofonik, ktdra przedstawita
kompozycje mtodych twdrcow. Nie-
stety, w przewazajgcej mierze znamionowat

je epigonizm. Znalazt w nich zastosowanie
caty repertuar srodkdw rozszerzajacych

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE

brzmieniowos¢, znany od co
najmniej z gorg potwiecza.
A wiec preparacja tradycyjnych
instrumentdw akustycznych
poprzez niekonwencjonalne
sposoby artykulacji oraz ich
elektroniczna amplifikacja.
Najwieksza wynalazczoscia
w tym zakresie odznaczat sie
September (the next reading)

odmiang tenora, ale w trzeciej piesni - Do
mtodosci” - wykazat sie znaczng gietko-
$cig, a pod jej koniec takie subtelnoscia
w prowadzeniu linii melodycznej. Alt Ewy
Marciniec z najlepszej strony zaprezentowat
sie w zamykajacym Pozegnaniu.

Serenada na smyczki op. 2 Mieczystawa
Karfowicza w skameralizowanej obsadzie na
kwartet smyczkowy zyskata na zwartosci,
choc z drugiej strony wyrazisciej ujawnity sie
wszelkie niedociggniecia i niedoskonatosci,
jak chropawe i szorstkie brzmienie w triu
Walca. W dalszej czesci koncertu z udziatem
Kwartetu Polskiego Deutsche Oper Berlin
pojawity sie takze piesni tego kompozytora
w wykonaniu Jadwigi Rappé, albowiem

Widziatbym pewne paralele kompo-
zycyjne pomiedzy tym utworem a Livre
pour orchestre Witolda Lutostawskiego.
Oczywiscie nie pod wzgledem substancji
diwiekowej, ale formowania sie samego
przebiegu muzycznego. Odpowiednikiem
aleatorycznych interludiéw z tamtego s3 tu
szmerowe interludia perkusyjne, wykorzystu-
jace w celach artykulacyjnych miedzy innymi
szczotki, a w dwdch srodkowych ogniwach
wystepuje rozpad toku muzycznego, para-
lelny wobec ubytkow wspottworzacych je
tekstow stownych: zatartych staroegipskich
inskrypcji nagrobnych oraz w wiekszosci za-
ginionych fragmentow wiersza starogreckiej
poetki Erinny z Telos.

na gtos, dwach pianistow i dwie
perkusje Wojciecha Blecharza.
Niestety, prawie catkowicie zaniedbana
zostata ich strona formalna, wskutek czego
sprawiaty w wiekszosci nosity znamiona
bezksztattnosci.

Ale taka jest cena jaka stusznie skadinad
przychodzi zapfacic, jesli pragnie sie stworzy¢
reprezentatywny obraz réznych tendencji,
wyznaczajacych kierunki we wspdtczesnej
sztuce, o ktdrych wartosci moina sie prze-
konac jedynie poprzez ich bezpo$rednig we-
ryfikacje w ramach publicznego wykonania.

Lestaw Czapliriski
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sezonie artystycznym
2015/16 English National
Opera po raz dwunasty

wznowita Cyrulika Sewilskiego Rossi-
niego. W tym sezonie na przestrzeni
od wrzesnia do listopada przewidziano
dziesie¢ przedstawien w rezyserii Jo-
nathana Millera. Nad probami
powtdrkowymi czuwat Peter Relton.

Jest to bardzo przyjemna insceni-
zacja tego rossiniowskiego arcydzieta
z gatunku opery buffo. Po prostu jest
tadna, estetyczna. Oko moze nacie-
szyC sie bogactwem strojow z epoki
autorstwa Tanii McCallin.

Ttumaczenia z jezyka wioskiego na
angielski dokonali Amanda i Anthony
Holden, ktre nie zatrzymywato natu-
ralnego ruchu muzycznego, pasujac
idealnie.

Byto to porzadnie przygotowane
przestawienie takze pod wzgledem
muzycznym. Zostata zebrana bar-
dzo dobra obsada solistow ztozona
zmtodych glosow i jednego weterana
- ulubienca tej sceny.

Tym ulubiecem jest angielski ba-
ryton Andrew Shore, ktory sie wcielit
w posta¢ Doktora Bartola. Spiewak
ten jest specjalista od rol komicznych,
jego naturalnos¢, mimika wywotuje
u publicznosci salwy $miechu. Przy
tym jest $piewakiem doswiadczonym,
ktdry w catym komicznym szalenstwie
Spiewa mfodym, Swiezym gtosem.

Don Basilia kreowat mtody $pie-
wak o pieknym gtebokim basowym
gtosie —Barnaby Rea. Bardzo dobrze
zaprezentowat sie w koronnej arii La
calunnia. Byt przekonujacy, Smieszny
i posiadat $wietng technike wokalng.

W roli Berty mozna byta ustysze¢
Katherine Broderick. Jest to utytu-
towana $piewaczka - zwyciezczyni
konkursuim. K. Ferrier oraz finalistka
konkursu Spiewaczego BBC Cardiff -
o duzym gtosie i wolumenie. Bardzo
zabawnie wykonata swojq arie — wy-
rownanym pieknie brzmigcym glosem.

Hrabiego Almavive Spiewat mek-
sykanriski tenor Eleazar Rodriguez. Jest
to Spiewak, ktory bardzo podobat sie
publicznosci, chociaz w pierwszej scenie pod
balkonem Rozyny nie brzmiaf tak dobrze.
Po prostu musiat sie rozgrzac. Sukcesywnie
ze sceny na scene glos brzmiat mu pewnie]
i petniej. Swietny pod wzgledem aktorskim,
szczegOlnie w scenie lekcji Spiewu, imitowat
obcy akcent w jezyku angielskim, co dawato

DYN

Z

swietny efekt groteskowy. W pozostatych
scenach, jego Spiew w jezyku angielskim byt
naturalny z bardzo dobrg wymowa.
Niestety, duzym rozczarowaniem wokal-
nym byta kreujaca Rozyne Kathryn Rudge. Jak
na mezzosopran brzmiata raczej sopranowo...
i jak na mezzosopran miafa duze problemy

LYCIE

i sprawna aktorsko, co oczywiscie w operze
nie wystarczy.

Tytutowym Cyrulikiem Figarem byt 27-letni
Morgan Pearse — australijski baryton — ab-
solwent Royal College of Music oraz studia
operowego przy Grand Houston Opera. Jest
mtody, a publicznos¢ go uwielbia. Spiewa

G. Rossini - Cyrulik sewilski

Morgan Pearse
fot. ©Mike Hoban

w dole skali. Nie byta w ogéle styszalna. dobrze, nawet bardzo dobrze. Gtos jest
Una voce poco fa z | aktu byfo mato prze- ciekawy. On sam jest sprawny aktorsko,
konujace. W drugim akcie $piewata troche  jest urodziwy i zapada w pamiec, kiedy sie

lepiej. Niestety nie na tyle dobrze, zeby sie
zachwycic jej wystepem. Rozgrzafa sie?
Amoze ucho stuchacza przyczaito sie juz do jej
sposobu $piewania? Byta dos¢ przekonujaca

pojawia na scenie. W stynnej arii z pierwszego
aktu - arcytrudnej — brakowato mu troche
nonszalancj, ale to zbyt duze , czepialstwo”
zmojej strony. Mysle, ze z przedstawienia na

www.muzyka?l.com
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przestawienie bedzie $piewat lepiej i lepiej.
Ciekawym jest fakt, ze w arii Almavivy, gdy
Figaro akompaniuje mu na gitarze, Pearse
zdecydowat sie gra¢ na gitarze, co tez robit
bardzo dobrze.

Orkiestre ENO poprowadzit Christopher
Allen. Lubie zespdt tej opery, chociaz bytem
rozczarowany tym jak zagrali uwerture.
Pojawity sie jakies ,,omskniecia” i nieczy-

stosci. Nieduze, ale jednak jako stuchacz
zostatem przez nich ,rozpuszczony” piek-
nem brzmienia, szczegolnie kiedy grali pod
batutg Edwarda Gardnera, ktdry byt szefem
muzycznym ENO do korica tamtego sezonu
artystycznego.

Jest to Swietna scena operowa. Warto sie
wybiera¢ tam, bo mozna postucha¢ ludzi,
ktdrzy sg brytyjskimi gwiazdami muzyki

operowej, Spiewajg bardzo dobrze, madrze.
Przy kolejnej wizycie w ENO przestaje prze-
szkadzac fakt, ze opery Spiewane s zawsze
po angielsku. Mam nadzieje, ze ENO wyjdzie
obronng rekg z probleméw finansowych, jakie
zdaje sie miec i bedzie dalej preznie dziatac!

Damian Ganclarski

otal Immersion: Henryk Gorec-

ki. Historia niedopowiedziana.

Zaproponowane w londyrskim
Barbican Centre catodniowe obcowa-
Z nie z fenomenem Henryka Mikotaja

Goreckiego (3.10.2015) musiato pozo-

stawi¢ w jego uczestnikach wiele mysli,

wrazen i pytan. Nie tylko dlatego, ze
program obejmowat az trzy koncerty, projekt
wokalny, wykfad i film, ale iz powodu same;
zagadkowosci tego cztowieka i twdrcy tak
ztozonego, a jednoczednie gdzies gteboko
W swoim wnetrzu i w swojej muzyce ze-
spolonego.

Przewodnikiem po tym fascynujgcym
programie byt brytyjski znawca polskiej
muzyki Adrian Thomas, ktdry przyznaje, ze
Gorecki wymyka sie definicjom. Jesli jednak
whnikniemy w strukture jego dziet, zobaczymy
wiele miejsc wspdlnych, jak chocby tendencja
do przetwarzania niezwykle ograniczone-
go materiatu muzycznego w maksimum
ekspresji. To za$ z czym sie popularnie jego
muzyka kojarzy (powolne, medytacyjne
tempo) jest raczej wyjatkiem w tworczosci
tego kompozytora, tak jak jego najwiekszy
,hit” =Symfonia piesni Zatosnych. Sam kiedys
powiedziat: , Ata cafa awangarda! Wydaje mi
sie, ze wiasnie /Il Symfonia jest najbardzie]
awangardowym utworem, jaki zrobitem”.

Z.
>
-

NIESPOKOJNY DUCH

ykonany tego wieczoru Koncert
na klawesyn i orkiestre smycz-
kowq to dzieto z antypodow:

frenetyczne, dynamikg nawigzujace do
wieluinnych utworéw Goreckiego. Szalencze
tempo 9-minutowego Koncertu przywodzi
na mysl cechy dziet, ktorych niestychany
wigor kompozytor opisywat w partyturach
okresleniami w rodzaju ,con massima pas-
sione”, ,.con massima espressione”, , furioso”,
,con bravura” czy ,con grande passione”.
Wykonany przez soliste Mahana Esfahaniego
ztowarzyszeniem BBC Symphony Orchestra
pod dyrekcjg Antoniego Wita, zostat przy-
jety przez publicznos¢ entuzjastycznie i byt
wstepem do drugiej czesci wieczornego kon-

certu, zdominowanej przez monumentalng
Il Symfonie , Kopernikowskg”, ze $wietnymi
partiami wokalnymi Marie Arnet (sopran)
i Marcusa Farnswortha (baryton).
Najwyrazniej organizatorom zalezato, by
przyblizy¢ Goreckiego w catej jego zfozonosci,
bo wiérdd granych tego dnia utwordw zna-
lazty sie kompozycje od najwczesniejszych
a po czes¢ nieukoriczonej mszy, pisanej na
zamOwienie Jana Pawta Il. Kyrie miafo tego
wieczoru swojg brytyjska premiere, a po-
przedzito jg wykonanie Muzyki staropolskiej
—fascynujgcego dialogu instrumentdw detych
blaszanych i smyczkéw. Wieczorny koncert
byt natadowany energig i niespokojnym du-
chem kompozytora, ktory -z drugiej strony
—nie stronit w swej twdrczosci od nastrojow
medytacyjnych, odzwierciedlonych w takich
zapisach tempa, jak ,tranquillissimo” czy
contemplativo”. Symfonia , Kopernikowska”
wspaniale ukazata te kontrasty iich synteze.
Muzycznym wprowadzeniem w klimat
tworczosci Goreckiego (po wezesniejszej
prelekcji Adriana Thomasa) byt pierwszy
popotudniowy koncert, w kosciele St Giles’
Cripplegate. Dwa kwartety smyczkowe Juz
sie zmierzcha i Quasi una fantasia, wykonane
przez Kwartet Slaski, ukazaty Goreckiego
jako kameraliste. Polscy instrumentalisci
zaprezentowali te nietatwe w odbiorze dziefa
jako atrakcyjne muzyczne eksperymenty,
wiaczajace w oryginalng tkanke dzieta tak
wazne dla tego kompozytora inspiracje
polskim folklorem i dawng muzyka polska.

ZAWSZE ZADAL WIECEJ
0 pierwszym koncercie przyszedt czas
na film dokumentalny z 2012 roku pt.
Please Find - Henryk Mikotaj Gérecki.
Jegoreiyserka, Violetta Rotter-Kozera Swiet-
nie ukazata nieukonczony (bo nie dajacy
sie ukonczyc) i bardzo poruszajacy portret
kompozytora. ,W filmie starafam sie dotkna¢
fenomenu uniwersalnej muzyki Henryka
Mikotaja Goreckiego, nie wyjasnic go, bo to
tajemnica” — mowi autorka.
Na pytanie oistote tego fenomenu z ekranu
padaja liczne odpowiedziz ust réznych ludzi-

od najblizszych, przez kolegow po fachu az po
osoby zupetnie przypadkowe, ktdre zetknety
sie tylko (i az) z jego /Il Symfoniq. Wszystkie
wypowiedzi s jaka$ czescig niezgtebionej
prawdy o polskim kompozytorze, ktory tym
jednym dzietem przemawia do kazdego typu
odbiorcy, do milionéw (pierwsza zachodnia
ptyta z nagraniem Il Symfonii, z 1992 r,,
sprzedata sie w ponad 600 tysigcach egzem-
plarzy). Daje poczucie obcowania z sacrum,
dostarcza wrecz dowodu na istnienie Boga.
Adrian Thomas zwraca uwage, ze W ogromnej
wiekszosci utwory Goreckiego, nawet jesli
nie majg charakteru religijnego ani zadnych
elementow religijnych, immanentnie nosza
w sobie sacrum.

Jaki byt Henryk Mikotaj Gorecki? W swoim
warsztacie pracy, na przyktad, obsesyjnie
uporzadkowany. Jak wspomina jego corka
Anna - denerwowat sie najmniejszym prze-
sunieciem jednego z otdwkow, rowniutko
lezacych na jego biurku. Gdy grat na forte-
pianie, z kolei, byt jednym wielkim zywiotem.
Piszac o pierwszej i 0 ostatniej czesci jego
| Sonaty na fortepian solo, Adrian Thomas
podkresla: ,Kto widziat Goreckiego grajace-
go na fortepianie, nigdy tego nie zapomni;
te dwie czesci ucielesniaja jego gwattowny
i intensywny styl wykonawczy”.

Muzycy cwiczacy pod okiem Goreckiego
wspominajg, ze dla niego nigdy wykonanie nie
byto dosc gtosne czy dos¢ drapieine. ,Zawsze
23dat wiecej”. Z drugiej strony - tam, gdzie
trzeba byfo—domagat sie niestychanej wprost
subtelnosci. Jesli nie styszat w wykonaniu
tego, na czym mu zalezato, potrafit opuscic
probe bez sfowa i juz na nig nie wracic. Nie
byt jednak cztowiekiem nieugietym. Kiedys
w Ameryce po takiej probie jedna z wyko-
nawczyn utworu, powaznie zaniepokojona
sytuacja, udata sie ze swym dzieckiem na
reku do hotelu, w ktérym mieszkat Gorecki.
Kompozytor, zrazu niechetny, po chwili byt
juz rozbrojony obecnoscig malucha. Nie
byt tez nieprzejednany w sytuacji, o ktdre;
wspominat w filmie Krzysztof Penderecki.
Z jego relacji mozna byto dowiedzie¢ sie, ze
polscy kompozytorzy wzajemnie sie nie tole-
ruja. Tymezasem Gorecki wyszedt naprzeciw
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Pendereckiemu i zaprosit go z jego utworem
na swoj festiwal w Bielsku-Biatej.

PozosTaAwAL soBA

drecki byt jednak cztowiekiem

bezkompromisowym w swojej

twdrczosci (pisat kiedy chciat, co
chciat i publikowat dopiero, gdy byt na to
gotow), jak i w sprawach waznych, wykra-
czajacych poza jego prywatny Swiat. Bedac
rektorem Akademii Muzycznej w Katowicach
(1975-1979), zmagat sie z trudnosciami,
jakie pietrzyta przed nim komunistyczna
nomenklatura. Potrafit stanowczo odrzucic

wzruszony zachowat to spotkanie w pamieci
jako najwazniejsze w swoim zyciu.

Wiele lat pdzniej uczelnia, z ktorej odszedt
Gorecki przyznata mu tytut doktora honoris
causa. To, co stawny juz wowczas organista
i profesor Julian Gembalski powiedziat o mu-
zyce Goreckiego w swojej laudacji mowi tez
wiele 0 osobowosci kompozytora: , Muzyka
niesie poteing energie, przemawia silnymi
kontrastami, objawia tendencje do brzmien
skrajnych i zdecydowanych. Jest swiadoma
opozycja wobec tradycji i przejawem gwat-
townego charakteru twdrcy, ktory mowi bez
kompromisow —i w sposob zawsze uczciwy.
Ta wiasnie uczciwo$c, charakteryzujaca

partyjng dyrektywe o zwolnieniu z uczelni
asystenta Juliana Gembalskiego, a potem
bez wahania zrezygnowac ze swej funkgji, gdy
partia blokowata plan przyjazdu Jana Pawta
Il do Katowic, a jemu samemu - prace nad
psalmem Beatus vir.

Utwor powstawat na zlecenie otrzymane
w 1977 r. od metropolity krakowskiego,
kardynata Karola Wojtyty, dla uczczenia
przypadajacej w 1979 r. 900. rocznicy me-
czenskiej Smierci sw. Stanistawa. Dzigki deter-
minacji kompozytora premiera miata miejsce
w kosciele oo. Franciszkandw w Krakowie 9
czerwca tego roku, w obecnosci Papieza-Po-
laka, podczas jego pierwszej pielgrzymki do
ojczyzny. Jak mozna przeczyta¢ w relacjach
z2wigzanych z wydarzeniem, Papiez osobiscie
dziekowat kompozytorowi, ktory gteboko

Goreckiego w kazdym bez wyjatku okresie
jego twdrczosci, uchronita go przed ekspe-
rymentem dla eksperymentu, przed sztuka
dla sztuki. We wszystkim, co robit w kolejnych
dzietach - z powrotem do prostoty i tonal-
nosci wigcznie — pozostawat sobg, dazac do
przekazania prawdy o sobie i swoim Swiecie”.

ZAPROSZENIE

rzy innej okazji prof. Gembalski po-

wiedziat: ,Jego twdrczos¢ wynikata

z bezposredniego kontaktu z wyisza,
niematerialng rzeczywistoscig”. Ten kontakt
na pewno pomagat Goreckiemu réwniez
W zmaganiach z wiasnym cierpieniem,
wynikajacym z powracajacych kfopotow ze
zdrowiem i pomagat mu wspdtodczuwac
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cierpienie innych. Projekcja filmu o Goreckim
sktaniata do zastanowienia sie nad wieloma
sprawami. Jedno z utrwalonych w tym do-
kumencie wspomnien o kompozytorze moie
nie wybija sie na plan pierwszy, niemnigj
wiele mowi o nim jako o cztowieku. Jeden
z muzykow i zatozyciel Kronos Quartet,
David Harrington opowiada jak widziat sie
z Goreckim miesigc po $mierci swego szes-
nastoletniego syna. To spotkanie i muzyka
Goreckiego pomogty Harringtonowi przejsc
przez jego tragedie 2yciowa.

Jakijeszcze byt Gdrecki? Z catg pewnoscig
mozna powiedziec, ze byt to cztowiek gteboko
religijny, a jak sie wydaje, szczegdlnie bliski byt

Mahan Esfahani , BBC Symphony Orchestral
fot. ©BBC/Jamie Simonds|

mu kult Matki Bozej. Podczas londyrskiego
wydarzenia Total Immersion drugi koncert
w St Giles’ obejmowat m.in. Piesni Maryjne
oraz Totus tuus, ktdry miat swojg premiere
podczas trzeciej pielgrzymki Jana Pawta ||
do Polski. Utwory te wzruszajaco wykonat
chor BBC Singers pod dyrekcjg Davida Hilla.
W koncercie wystgpita tez pianistka Emiko
Edwards, ktdra brawurowo zagrata dwie
kompozycje z lat piecdziesigtych: Cztery
preludia oraz | Sonate fortepianowg.

Wspomnienia 0 Gdreckim zdajg sie nie
miec koica. Zagtebienie sie w jego fenomen
byto zaledwie zaproszeniem do dalszych
spotkan z tym fascynujacym cztowiekiem
i jego muzyka.

Agnieszka Okoriska

www.muzyka?l.com
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lipcu ukazat sie w Acte Préalable
pani drugi album o intrygujacym
tytule Mifos¢ - Niebo na Ziemi.

Co on oznacza? Co sie pod nim kryje?

Chciatam zgromadzi¢ na ptycie utwory,
ktore czesto wykonuje i bardzo lubie. Jak
sie okazato wszystkie te utwory majg cos
wspdlnego z mitoscia. Stad na tytut albumu
wybratam tytut jednego z utworéw - Mi-
fosc — Niebo na Ziemi. Reakcje publicznosci
przy tym temacie s zawsze spontaniczne
i gorace, co miato rowniez duzy wptyw na
dobor utwordw.

Poprzednia pani ptyta - Sfowik - zawie-
rata nazwijmy go ,ptasi repertuar”...

Tak, poprzednio szukatam utwordw cze-
sciowo nieznanych ale zwigzanych z muzykg
na sopran koloraturowy, by pokazac jego
wszystkie odcienie i mozliwosci wykonawcze
tego jak dla mnie, wspaniatego rodzaju gtosu.

Wedtug jakiego klucza wybierata pani
utwory na te nowg ptyte?

Jak wspominatam, to utwory, ktdre bardzo
lubie Spiewac i ktdre ukazuja réine odcienie
mitosci, co oczywiscie daje ogromne moi-

10

Katarzyna Dondalska
fot. Suse Beck

z Katarzyng Dondalska rozmawia Arkadiusz Jedrasik

liwosci wykonawcze, interpretatorskie, np.
utwor Puccinego to ulubiony utwor mamy,
ktory nagratam specjalnie dla niej.

Sq tez dwa polonika...

Tak Wokaliza Kilara, to utwor, ktdry ma
wsobie duzo ,zimnej’, , ukrytej” demonicz-
nej emocji. Wydaje sie spokojny, ,snujacy”,
a jednak przenika gteboko do wnetrza czto-
wieka. Mozna sobie w tej wokalizie $wietnie
wyobrazi¢ duzo scen z filmu. Przyznam, ze
jego interpretacja w moim wykonaniu jest
zawsze inna.

Drugi to Piesn Heleny, ktora, przyznam,
uwielbiam...

Ten utwor zauroczyt mnie juz od samego
poczatku. Gdy wykonuje go na zachodzie
otrzymuje gorace oklaski i okrzyki ,brawo”,
np. na koncercie w Kissinger Sommer w 2014r.
choc film ten na zachodzie jest nieznany.
Ten utwor ma taki powiew tesknoty, nadziei,
no i film oczywiscie dla gtéwnej bohaterki
koczy sie happy endem.

Wiele z tych utwordéw znamy z legendar-
nych nagran $piewaczek minionych lat. Jak

pani podeszta do interpretacji tak znanych
i obcigzonych genialnymi wykonaniami
utworow?

Jestem oczywiscie petna podziwu dla
legendarnych $piewaczek iich interpretacji.
Jednak prébuje tu wykonac interpretacje
wlasng bazujacq na tekscie i muzyce.

Pani jest gtowng postacia tej piyty.
A towarzyszy pani rodzenstwo...

Tak, miedzy innymi towarzyszy mi siostra
Monika i brat Natan.

Jak sie nagrywa ptyte w rodzinnym
gronie?

Mito, bo muzycznie odbieramy na tych
samych falach.

Ptyta powstata w nowym budynku
Filharmonii Koszalinskiej. Jak pani ocenia
ten budynek, jego akustyke?

Filharmonia jest naprawde piekna, aku-
styka wspaniata. Atmosfera tez bardzo mila.

Pani gtos to sopran koloraturowy. To
szczegolny rodzaj gtosu. Chyba trudno
znalei¢ dla niego dobry repertuar...

14
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Marcin Murawski | jego dokonania
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grona najwybitniejszych wirtuozow

sopranowej techniki koloraturowe;j
we wspotczesnej wokalistyce. Wielka
$piewaczka operowa Barbara Bonney,
w wywiadzie udzielonym dla Telewizji
BBC podczas Cardiff Singer of the World
Festival, po wystuchaniu $piewu polskiej
artystki, nazwata ja ,Osmym Cudem
Swiata”. Trudno sie dziwic takiemu entu-
zjazmowi - ktokolwiek chociai raz ustyszy
ten piekny, zmystowy glos, fenomenalng
technike, a nade wszystko swobode
w poruszaniu sie w stratosferycznych
przestrzeniach sopranu, bedzie przekonany
o stusznosci tego stwierdzeniai autentycz-
nego zachwytu wypowiadajacej te stowa.

Katarzyna Dondalska jest kontynu-
atorkg tradycji poruszania sie po wo-
kalnej stratosferze, wyznaczonych przez
legendarne soprany koloraturowe, wsrdd
ktorych przede wszystkim nalezy wymienic
Erne Sack, Mado Robin oraz najbardziej
fascynujacg Bogne Sokorska.

Katarzyna Dondalska rozpoczeta
swojg edukacje muzyczng w wieku 5 lat.
Podtrzymujac rodzinng tradycje gratana
skrzypcach. Zainteresowanie Spiewem
pojawito sie z czasem i zaowocowato
rozpoczeciem nauki pod kierunkiem Ma-
estry Haliny Mickiewiczowny (pierwszej
uczennicy wielkiej Ady Sari) w gdanskiej
Akademii Muzycznej. Po roku studiow
w Gdansku na Wydziatach Instrumen-
talnym i Wokalno-Aktorskim, Katarzyna
Dondalska kontynuowata je w Niemczech
w Staatliche Hochschule fiir Musik Wiirz-
burg. Studia ukonczyta uzyskujac dyplom
instrumentalny (skrzypce) oraz wokalny
2 wyrdinieniem w klasie mistrzowskie;j.

Jest finalistka i laureatkq znanych mie-
dzynarodowych konkurséw wokalnych,
m.in. Internationaler Musikwettbewerb
der ARD, Cardiff Singer of the World
Festival, Koloratur-Gesangswettbewerh
Sylvia Geszty w Luxemburgu.

W 2011 r. otrzymata stopien doktora
w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie
artystycznej wokalistyka przyznany przez
Rade Wydziatu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Gdansku.

Do jej znaczacych rél naleza: Krélowa
Nocy w Czarodziejskim flecie oraz Kon-
stancja w Uprowadzeniu z seraju W. A.
Mozarta, Zerbinetta w Ariadnie na Naxos
R. Straussa, Olimpia w Opowiesciach
Hoffmanna J. Offenbacha, Rozyna w Cy-
ruliku sewilskim G. Rossiniego, tytutowa
partia w operze Stowik |. Strawinskiego

K atarzyna Dondalska nalezy do

czy W. Braunfelsa. Wszystkie te partie
kreowata na wielkich scenach operowych
na $wiecie: Grand Opera Houston, Welsh
National Opera Cardiff, Korean National
Opera Seoul, Teatro Colon Buenos Aires,
Teatro Lirico di Cagliari, Nationaltheater
Mannheim, Teatr Wielki - Opera Naro-
dowa w Warszawie.

Wystepowata na estradach znaczacych
sal koncertowych: New York Avery Fisher
Concert Hall, Disney Concert Hall Los Ange-

CZLOWIEK

Werba, Diana Damrau, Maciej Pikulski,
Madeleine Wehle, Brigitte Mira, Ingrid
Surgenor, Ingrid Kreuder, Stefan Johannes
Walter, Daniele Abbado, Bogustaw Kaczyn-
ski, Alexander Petrov czy Lesley Garrett.

Jako pierwsza dokonata nagran arii
Karla Dittersa von Dittersdorf oraz piesni
religijnych Ottona Mieczystawa Zukow-
skiego.

Katarzyna Dondalska znana jest sze-
rokiej publicznosci z wielu wystepow

les, Washington John F. Kennedy Center
for the Performing Arts, Chicago Music
Hall, John Bassett Theatre Toronto,

\

Philadelphia Verizon Hall - The Kimmel

Center, Copley Symphony Hall w San
Diego, Paramount Theater w Seattle,
Orpheum Theater w Vancouver, Royal
Theater - Victoria, Salle Wilfrid-Pelletier
-Montreal, National Arts Centre - Ot-
tawa, Winspear Centre Edmonton, Jack
Singer Concert Hall Calgary, Tonhalle
Diisseldorf, Fruchthalle Kaiserslautern,
Friedrichstadtpalast Berlin, Schloss
Benrath Diisseldorf, Konzerthaus Stoc-
kholm, DR Koncerthuset Kopenhagen,
Konigin-Elisabeth-Saal Briissel, Alte
Oper Frankfurt, KoIner Philharmonie,
Philharmonie Berlin, Carl-Orff-Saal am
Gasteig Miinchen czy Konzerthaus am
Gendarmenmarkt Berlin.
Wspotpracowata ze znakomitymi
orkiestrami: Royal Philharmonic Or-
chestra Liverpool, San Diego Symphony
Orchestra, Austin Symphony Orchestra,
WDR Rundfunkorchester Kdln, NDR
Rundfunksinfonieorchester Hannover,
Deutsches Filmorchester Babelsherg,
BBC Orchestra, London, Bruckner-Sym-
phonieorchester Linz. Spiewata pod
batutg wybitnych dyrygentow takich,
jak Vasily Petrenko, Dennis Russell
Davies, Roberto Abbado, Carlo Rizzi,
Peter Falk, Michael Jurowski, Theodor
Guschlbauer, Peter Guth, Klaus Arp,
Philip Ellis, Richard Armstrong, Ira Levin,
Hans Graf, Howard Griffiths, Marko Le-
tonja, Gabriele Ferro, Grzegorz Nowak,
Michat Dworzynski, Marek Pijarowski,
Mirostaw Jacek Bfaszczyk, Antony Hermus,
Victor Pablo Pérez, Modestas Pitrénas.
Jej nazwisko pojawiato sie na afiszach
obok tak wielkich, Swiatowego formatu
artystow, jak Edita Gruberowa, Francisco
Araiza, EImar Gunsch, Giinter Wewel,
Gunter Emmerlich, Barbara Bonney,
Pete York, Dmitry Korchak, Anna Maria
Kaufmann, Katherine Merling, Hanno
Miiller-Brachmann, Tom Allen, Markus

Katarzyna Dondalska
fot. Suse Beck

radiowychitelewizyjnych: ARD, BBC, RAI,
SWR, BR, WDR.

W czerwcu 2015 . Katarzyna Dondalska
uzyskata stopien doktora habilitowanego,
przyznany przez Rade Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego Akademii Muzycznej w todzi.

Od tego roku rozpoczeta wspotprace
z Akademia Sztuki w Szczecinie jako
profesor.@

www.muzyka?l.com
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Koloratura to nic innego jak po prostu
kolorowanie, zabarwianie i to wywodzi sie
umnie z emocji. Dla mnie sopran koloratu-
rowy to emocjonalny gtos plus extras.

Przez specjalne prowadzenie sopran kolo-
raturowy brzmi bardzo dtugo mtodo. Jest lekki
jak powiew wiatru, wibrujgcy w powietrzu bez
»szerokiego” vibrato, co daje mu mozliwosci
wykonywania np. muzyki filmowej.

kolorature. Noioczywiscie Piesri Heleny. Dla
mnie ten gtos jest po prostu najwspanialszy.

Pani ptyta zadedykowana jest rodzicom...
Tak. Moim rodzicom zawdzieczam bardzo
duzo. Cate podejécie do zawodu wsparte
poprzez wyksztatcenie jako skrzypaczka. Rze-
telna praca. | wiem, ze obojetnie co sie dzieje,
moge zawsze na nich liczy¢. Ta dedykacja to

monii Pomorskiej oraz znanym pedagogiem
—udzielat mi pierwszych lekcji na skrzypcach,
tata Jan - koncertmistrz Filharmonii Kosza-
linskiej i Olsztynskiej, rodzenstwo Natan
i Monika s rowniez koncertmistrzami, jedynie
mama Maria jest perkusistka, a méj maz,
Stefan Johannes Walter, jest kompozytorem,
dyrygentem, perkusista, a jego mtodszy brat
Maksym jest skrzypkiem, koncertmistrzem
i dyrygentem.

Czesto wykorzystujg go kompozytorzy
w filmach do pieknych wokaliz, by pokaza¢
rézne uczucia, konflikty ... Spiewac te utwory
to naprawde marzenie: np. Kilara Wokaliza
z filmu 9 wrota czy Ennia Morricone Spiel
mir das Lied vom Tod, czy film Das Parfiim.
Wspaniatym przyktadem jest Diva dance
zfilmu 5 Element - zaczyna sie klasycznie arig
z Lucia di Lammermoor i przechodzi w pop

takie mate dla nich podziekowanie. U nas
w domu graja wszyscy na skrzypcach, co ma
na pewno duzy wptyw na moje podejscie do
Spiewu. Co $mieszne, mdj profesor skrzypiec
Grigory Zhislin byt zawsze zafascynowany
moim $piewem jeszcze w czas studiow
i mowit ,graj tak jak Spiewasz”.

Dziadek Jan Dondalski byt skrzypkiem
w Bydgoskiej orkiestrze radiowej i w Filhar-

Czy wykonuje pani
repertuar z ptyty na kon-
certach?

0 tak, bardzo czesto.

Znana jest panitakie
z tzw. odkry¢ muzycz-
nych. Jako pierwsza
dokonata pani nagran
arii Karla Dittersa von
Dittersdorf oraz piesni
religijnych Ottona Mie-
czystawa Zukowskiego.
Jakie to uczucie dac zapo-
mnianej muzyce drugie
2ycie, tym razem trwate
w postaci nagrania?

Po prostu swietne.
Wykonywanie tych
utwordw jest naprawde
bardzo przyjemne bez
obcigzen legendarnych
Spiewaczek, o ktorych
panwspominat. Tumoge
stworzy¢ co$ wiasnego na
podstawie danej mi przez
tworcow muzyki i tek-
stu, w da capo w ariach
Dittersdorfa mogtam sie
,koloraturowo wysza-
lec”. Natomiast piesni
Zukowskiego to zupetnie
inna bajka. Piekne kan-
tyleny, czasem bardzo
proste melodie z bardzo
intensywnym tekstem,
przekazem dla stuchacza.

Katarzyna Dondalska
fot./Suse Beck

Jakie ma pani plany
koncertowe na tegoroczng jesien?
~Miedzy innymi koncerty w Filharmonii
Slaskiej, Szczecinskiej, Berlinskiej, w Roy
Thomson Hall Toront, Place Theater Ha-
milton...

Jakie beda kolejne ptyty?
Na pewno interesujace...®
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Nokturny

z Marcinem Murawskim o jego najnowsze;
ptycie rozmawia Arkadiusz Jedrasik

o tej pory dat sie pan poznac jako
niestrudzony promotor muzyki
Michaela Kimbera nagrywajac
sze$¢ ptyt z jego muzyka, i to na przestrzeni
dwach lat. I cho¢ premiera ostatniej ptyty
2 tej serii odbyta sie dopiero co, tym razem
rozmawiamy z okazji kolejnego panskiego
osiagniecia, premiery ptyty o tytule Noktur-
ny. Dlaczego ten tytuf, co to jest za ptyta?

Praca nad ptytami z muzykg Kimbera
zaltowka w roli gfdwnej faktycznie zdomino-
wata moje ostatnie sezony artystyczne. Raz
jeszcze dziekuje tym wszystkim wspaniatym
ludziom, z ktdrymi miatem przyjemnos¢
muzycznie wspotpracowac: moim absol-
wentom i studentom z poznanskiej Akademii
Muzycznej i szczecinskiej Akademii Sztuki,
orkiestrom Concertino ze Szczecina (dyrygent
Marek Siwka) i Orkiestrze dla Dyplomantdw
z poznanskiej AM (dyrygent Eugeniusz
Dabrowski), pianistce i aranzerowi dr hab.
Katarzynie Stroinskiej-Sierant, nieocenio-
nemu Grzegorzowi Stecowi - realizatorowi
nagran i niestrudzonemu motywatorowi,
oraz wszystkim pozostatym — z wydawcg
Janem A. Jarnickim na czele.

Nokturny to najnowsza ptyta, ktora
ukazata sie we wrzesniu 2015 r. i zgodnie
ztytutem zawiera takie wtasnie kompozycje
na altdwke i fortepian z pierwszej pofowy
XIX w. Piyta, ktdra ,chodzita mi po gtowie”
od dawna i bardzo sie ciesze, ze udato sie jg
zrealizowac wiasnie teraz. To fantastyczne
uczucie moc po jakims czasie , skreci¢” winng
epoke i zrealizowa¢ swoj kolejny projekt
muzyczny. | zostawic cos po sobie, trwata
wartos¢ w nieuchwytnym zyciu muzyka... to
moja dziesiata, jubileuszowa pfyta nagrana
dla Acte Préalable!

Wedtug jakiego klucza wybierat
pan utwory?

Tradycyjnie juz - altowego, tradycyjnie
tez w niektorych miejscach positkujac sie
wiolinowym i majac basowy na uwadze.
Ale rowniez wedtug sentymentalnego,
sprawdzonego empirycznie, cho¢ w mate;
czesci eksperymentalnego: utwordw, nad
ktorymi pracuje sie z przyjemnoscia i ktdre
Z przyjemnoscig prezentuje sie publicznie, ku
przyjemnosci publicznosci, a potem stuchaczy.

To zaskakujace zestawienie Beethoven,
Chopin, Kalliwoda...

Pozornie tak jest, ale tych trzech twor-
cow — dwdch uwielbianych po dzisiaj, trze-
ciego whasciwie zapomnianego —faczy fakt
skomponowania znakomitych nokturndw,
petnych emocjii palety barw, oraz wytrawnie
zinstrumentowanych. Przy czym tylko Szes¢
Nokturndw Kalliwody jest dziefem w oryginale
napisanym na altowke i fortepian, pozostate
utwory to transkrypcje, ale wszystkie zareje-
strowane przez nas pozycje na ptycie CD s3
wspaniatymi przyktadami literatury altow-
kowej z pierwszej fazy epoki Romantyzmu.

Beethoven i Chopin kojarza sie¢ nam
przede wszystkim z fortepianem. Apangra
ich muzyke na altowce z fortepianem. To
chyba ryzykowne przedsiewziecie...

Ale przeciez Beethoven byt nie tylko wy-
bitnym pianistg, grat tez na altowce! Mtody
Ludwig byt altowiolista w dworskiej orkiestrze
w Bonn, tam poznat tez na koncercie swojego
kolege po fachu i najwiekszego rywala zara-
zem-Johanna Nepomuka Hummla..., tyle ze
wowczas Hummel byt solistg, a Beethoven
muzykiem orkiestrowym. Beethoven miat do
altowki bardzo pozytywny stosunek i mimo

£ Marcin Murawski
fot. Aniteakipiec SIMNECTIIE]fslf=lRe0ly]

Ze nie napisat ani koncertu na altowke ani
nawet sonaty na altowke i fortepian, to
jednak rola tego instrumentu, jakg powierzat
jej w swoich dzietach kameralnych, jest wy-
jatkowa i szczegdlna. Natomiast nagrany na
naszej ptycie siedmioczesciowy Nokturn na
altdwke i fortepian ma dos¢ frapujaca historie
ostatecznego ksztattu, gdyz jego poczatek
datuje sie na lata 1796-1797, kiedy to po-
wstata Serenada op. 8 na skrzypce, altowke
i wiolonczele. Pierwsze wydanie nutowe
opracowania na altowke i fortepian pojawia
sie w styczniu 1804 ., jego autorem nie byt
jednak Ludwig van Beethoven, ajedenz jego
dobrych znajomych - pianista i kompozytor
Franz Xaver Kleinheinz. W liscie do wydawcy
z Lipska Beethoven pisze: ,,...transkrypcje te
nie s3 moje, ale je przejrzatem i ulepszytem
w niektdrych miejscach. Nie pozwalam zatem
Panu obwieszczac iz to ja je zrobitem, gdyz
bytoby to ktamstwo, a poza tym nie udato
mi sie znalez¢ ani czasu ani cierpliwosci do
takiej pracy”. Opracowanie to byto typowe
dla swojej epoki: partie skrzypiec rozpisano
i przeniesiono do prawej reki fortepianu,
partie wiolonczeli do lewej, a partia altowki
zostata mniejlub bardziej nienaruszona—-iw
takim ksztatcie publikowano je przez caty XIX
w. i poczatek XX w. W drugiej pofowie ubie-
glego stulecia, wraz ze wzrostem popularnosci
altowki i potrzeba uzupetniania repertuaru
altowkowego powstaly cztery kolejne wersje
tego utworu: jedng zaaranzowat muzykolog
i skrzypek Sydney Beck (wydanie Schirmera
w 1949r.), po nim po to samo dzieto siegnat
wirtuoz altowki William Primrose (wydanie
Schotta w 1952 r.), nastepnie nauczyciel
akademicki Urlich Driiner (wydanie Petersa
w 1979r.), a po nim kolejny znany altowioli-
sta—Donald Mclnnes (wydanie Rarities for
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Strings w 1988 r.). Poniewaz wersja Primro-
se’a wydaje sie by¢ najbardziej popularna
i efektowna, cho¢ pefna wyzwan dla altowki
(ktdrej rola w pozostatych opracowaniach
jest badZ marginalizowana, badz stosunkowo
tatwa) - zdecydowalismy sie wiasnie na nig.
| wtasnie w tej wersji pigta czes¢ Nokturnu,
tak Polakom bliska — Allegretto alla Polacca
- brzmi zdecydowanie najciekawiej.

Natomiast —istotnie — pewnym ryzykiem
byto siegniecie po fortepianowe Nokturny
Fryderyka Chopina i nagranie ich opraco-
wan na altdwke i fortepian, czego zdaje sie
wczesniej nikt nie zrobit. Dla mnie Nokturn
nr 13 c-moll (op. 48 nr 1) jest z tych trzech
nagranych przez nas na CD najwazniejszy,
ma niesamowity fadunek emocjonalnosci:
przeplata gorycz i smutek w pierwszej
fazie z powiewem optymizmu w srodku,
by finalnie powrdci¢ do petnego napiecia
z poczatkowego tematu i by zgasnaé w pet-
nym rozczarowania i pogodzenia sie zlosem
zakoniczeniu. To najbardziej osobista pozycja
na tej ptycie.

Kalliwoda to zupetnie nieznane szerzej
nazwisko kompozytora... A jego muzyka
prawie nie istnieje w naszej swiadomosci...

Istotnie, tak sie po latach stato. Ten mu-
zyk, skrzypek, dyrygent cieszyt sie za zycia
stosunkowo duzg popularnoscig, a jako
kompozytor byt niesamowicie ptodny - po-
zostawit po sobie kilkaset dziet, w tym kilka
oper, siedem symfonii, uwertury, liczne msze,
piesni, kantaty, koncerty skrzypcowe i na
inne instrumenty z orkiestra, oraz szeroka
palete kompozycji kameralnych od sonat
fortepianowych, przez kwartety smyczkowe
po duety (gtdwnie na dwoje skrzypiec) i po-
nad 50 utwordw na skrzypce z fortepianem
- natomiast nie jest to obecnie nazwisko
goszczace na afiszach koncertowych. Nie
znam dobrze twdrczosci Kalliwody — przy-
znaje sie —natomiast wyszukujac w niej dziet

iz poza Nokturnami wtasciwie ich brak (jest
ponoc Fantazja na altéwke i fortepian, oraz s
trywialne do$c duety na skrzypce i altowke),
co byto niestety typowe dla epoki w ktdre;
tworzyt. A szkoda, bo rys kompozytorski dla
instrumentu smyczkowego wyczuwa sie
tutaj fachowy, a i z pianistyka jest u niego
bardzo dobrze.

Jego Szes¢ Nokturndw na altowke i forte-
pian op. 186 powstato w 1851 r.—co ciekawe
—doktadnie w tym samym, w ktdrym Robert
Schumman skomponowat czteroczesciowe
Madrchenbilder op. 113 na ten sam zestaw
instrumentow. By¢ moze nie ma mowy tu
o przypadku; Schumann bardzo wysoko cenit
twdrczos¢ Kalliwody, moze panowie umowili
sie, albo przegrali jakié zaktad, badz ktos ich
zafascynowat, czar jakowys$ na nich rzucit,
lub zrobili to z czystej desperacji —i dlatego
nagle w kazdej z ich twdrczosci pojawita sie
konkretna pozycja dla altowiolistow?

Niestety potaczenie altowki i fortepianu
spotyka sie stosunkowo rzadko, ajeslijuz to
najczesciej na ptytach. Do nagrania zaprosit
pan pianistke Anne Starzec-Makandasis.
Dlaczego?

Coz, dla mnie konfiguracja altowka
i fortepian to chleb codzienny, zwigzany
z pracg pedagogiczng na poznanskiej Aka-
demii Muzycznej i doborem repertuaru
dla studentdw, ktorzy w ciggu roku pracuja
z pedagogiem altowiolistg oraz pianistg
whasnie. | w takiej wiasnie konstelacji oso-
bowej wspdtpracujemy od paru lat zdr Anng
Starzec-Makandasis: Ania pomaga muzycznie
studentom w prowadzonej przeze mnie
klasie altowki, jest adiunktem zatrudnionym
w Akademii Muzycznejim. 1. ). Paderewskie-
g0 w Poznaniu. A poniewaz na przestrzeni
ostatnich semestréw miatem wielokrotnie
okazje podziwiac jej otwartos¢ na pomysty
interpretacyjne, elastycznos¢ w kameralistyce
oraz jej technike pianistyczng w konstelacji

z kilkoma niezwykle uzdolnionymi mfodymi
artystami-altowiolistami tym bardziej ciesze
sie, ze nasza wspotpraca zaowocowata na-
graniem pyty CD.

Jak sie uktadata wasza wspotpraca?

Prawidtowo, sympatycznie, tworczo, na-
turalnie, byta ona w jakis sposdb ciggtoscia
,mysli szkoleniowej” w naszej klasie altowki,
byfa ona z drugiej strony mozliwoscig prze-
kroczenia standardowych wyzwan, jakie
maja przed sobg nauczyciele akademiccy:
wykroczenia poza klasyczny, zelazny reper-
tuar w pracy pedagogicznej i na muzyczne
poszukiwania na polach stosunkowo mato
odkrytych (Beethoven, Kalliwoda), badi
dopiero odkrywanych (Chopin). Ania jest
0sobg 0 niesamowitej pogodzie ducha, jej
pozytywne podejscie byto bezcenne podczas
naszych prob; podziwiam jej profesjonalizm,
elastycznos¢ interpretacyjng i skuteczno$é
podczas tylko trzech czterogodzinnych
nocnych sesji nagraniowych, na ktorych
zarejestrowalismy ponad 70 minut trudnej
i wymagajacej dla wykonawcow muzyki. Dzie-
kujac jej za wspoIng prace zaréwno z moimi
studentami, jak i w naszym projekcie mam
nieodparte wrazenie, ze Ania w jakiejs czesci
dopiero sie odkrywa, ujawnia, otwiera, by
jeszcze bardziej emanowac swoim artyzmem
W przysztosci...

Jak znalei¢ dobry klucz do kameral-
nego muzykowania? Na czym powinno
sie opierac?

Mowitem juz o tym jaki$ czas temu
(w lipcowym numerze Muzyka21 z 2013
r.) i zdania nie zmieniam: ,,... istotg jest
to samo, co w normalnym zyciu: chemia.
zrozumienie, zaufanie, przyjemnosc spe-
dzania ze sobg wielu godzin w matych
pomieszczeniach mimo problemdw i mimo
zmiennych nastrojow. Kameralistyka jest
jak zwigzek: tym lepszy, im dojrzalsi sg

z altowka w roli gtéwnej trzeba stwierdzic,
arcin Murawski - altowiolista,
pedagog, laureat konkursow

IVI solowych i kameralnych. Stu-
diowat w Akademii Muzycznej im. 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu na indywi-
dualnym toku studiow w klasie altowki
prof. Andrzeja Murawskiego. Studia
ukonczyt zwyrdinieniem w 1998r.,a od
1997 r. jest zatrudniony w poznanskiej
uczelni prowadzac klase altowki - obecnie
na stanowisku adiunkta. Koncertowat
solowo (m.in. z Orkiestrg Kameralng

PR ,Amadeus”, Orkiestra Filharmonii
Koszalinskiej, Orkiestra Filharmonii Swie-

tokrzyskiej), kameralnie (wraz z Agutti
Quartet, Classic Ensemble of Poznan,
Tutti E Solo) oraz z orkiestrami (m.in.
Hannover Kammerorchester, Sinfonietta
Polonia). Ma za sobg rowniei wystepy we
Francji, Holandii, Wtoszech, Belgii, Danii,
Szwecji, Niemczech, Austrii, Ukrainie, Li-
twie, Norwegii, Islandii, Irlandii, Stowacji,
w Czechach oraz w USA (m.in. w Carnegie
Hall). Doksztatcat si¢ m.in. u prof. prof.
Konrada Haesslera (Hannover, Niemcy)
i Johna Krakenbergera (Madryt, Hisz-
pania). W roku akademickim 2003/4
zostat stypendystg Rzadu Duniskiego na

podyplomowych studiach w Krolewskim
Jutlandzkim Konserwatorium Muzycznym
w Aarhus (Dania) u prof. Clausa Myrupa.
W lutym 2004 r. otrzymat stopien dok-
tora sztuk muzycznych w katowickiej
Akademii Muzycznej, w maju 2012 r.
otrzymat stopien doktora habilitowa-
nego sztuk muzycznych w poznanskiej
Akademii Muzycznej. Wyktadowca
kurséw mistrzowskich dla altowiolistow
i z zakresu muzyki kameralnej w Akade-
miach Muzycznych w Bergen (Norwegia),
Reykjaviku (Islandia) i Dublinie (Irlandia),
juror konkurséw krajowych, ekspert
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partnerzy nauczeni na bte-
dach w przesztosci, a jednak
z entuzjazmem budujacy
co$ nowego... partner musi
by¢ frapujacy, interesujacy,
musi czasami—mimo, e go
znamy - zagrac fraze tak, ze
az cztowiek dostaje gesiej
skorki i sam napedza sie ta
fraz zwrotnie. W kamera-
listyce trzeba nauczyc sie
siebie nawzajem: swoich
reakcji, ruchdw, oddychania,
sposobu zaczynania diwieku,
intuicyjnego wyczuwania
nadchodzacej (i nieustalonej
wczesniej) zmiany dynamiki
itempa... wreszcie trzeba na
siebie patrzec, usmiechac
sie, flirtowac i puszczac do
siebie oko i absolutnie nie
wstydzi¢ sie swoich emociji.
| by¢ maksymalnie elastycz-
nym, chtonnym i umie¢ sie
btyskawicznie dopasowac,
no i czerpac przyjemnosc
z tego, co sie robi, z tego,
co sie gra i co sie gra...”.
Nie wniose nic nowego
poza dwoma uwagami: zeby
starannie dobiera¢ part-
nerdw i nikogo do niczego
nie zmuszac...

Jakie bedg nowe piyty?

Jest takie powiedze-
nie, bodajze Woody’ego
Allena: ,jesli chcesz rozsmie-
szy¢ Boga, powiedz mu o swo-
ich planach”, Tradycyjnie juz
bardzo chetnie porozmawiam
nie o planach, ale o wydanych
ptytach, wiec prosze trzymac
za nie kciuki.@

Centrum Edukacji Artystycznej, wycho-
wawca wielu absolwentow - laureatow
nagrod i wyrdznien.

W swoim dorobku fonograficznym
ma liczne ptyty z zakresu muzyki solo-
wej i kameralnej. W 2008 r. wydat CD
z kameralnymi kompozycjamiR. Palestra
i P. Kleckiego dla wydawnictwa Acte
Préalable (AP0181). W 2009 r. z siostra
flecistka Ewg Murawska nagrat ptyte dla
Acte Préalable z 6 duetami na flet i al-
towke F. Devienne (AP0222). W grudniu
2009 r. w wydawnictwie Acte Préalable
ukazata sie kolejna ptyta z utworami

www.muzyka?l.com

Johanna Nepomuka Hummla na altowke
zfortepianemi orkiestr, nagranaz pia-
nistkg Urszulg Szyrynska oraz Hummel
Project Orchestra (AP0226). W 2013 r.
ukazaty sie dwie ptyty z kompozycja-
mi amerykanskiego tworcy Michaela
Kimbera, bedace w zatozeniu cyklem
dokumentujacym wszystkie jego dzie-
ta (AP0284, AP0321), w 2014 r. dwie
kolejne (AP0332, AP0335), a w 2015 .
- piata i szosta (AP0346, AP0349).

W 1999 . ukonczyt Podyplomowe Stu-
dium Dziennikarskie przy Uniwersytecie
im. A. Mickiewicza w Poznaniu. W 2002
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Marcin Murawski
fot. Anita Lipiec, www.anitalipiec.com

r. otrzymat certyfikat FCE Uniwersytetu
w Cambridge, Anglia. W latach dziewig¢-
dziesigtych XX w. oraz latach 2005-2006
wspotpracowat z Telewizjg Polskg m.in.
przy realizacji koncertow dla TV Polonia.
0d 2003 r. jest cztonkiem International
Viola Society i Niemieckiego Zwigzku
Altowiolistow (Deutsche Viola-Gesel-
Ischaft), a od 2008 r. jest pierwszym
polskim cztonkiem Hummel Gesellschaft
Weimar. W latach 2006-2013 prowadzit
z sukcesami klase altowki w Akademii
Sztuki w Szczecinie.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (49)

Urszula Trawinska-Moroz

artystycznej drodze tej Spiewacz-
ki obok wokalistyki liczyta sie
rowniez pedagogika, operowa

rezyseria i teatralna administracja. W latach
1987-1989 byta dyrektorem naczelnym
i artystycznym Opery i Ope-
retki w Szczecinie, nastepnie  §
przeniosta sie do Warszawy,
gdzie w latach 1989-1991
dyrektorowata Operetce
Warszawskiej. Pozostajac przy
jej dyrektorskich funkcjach |
nalezy jeszcze wspomniec, e |
od roku 1991 do roku 2005
prowadzita prywatny objaz-
dowy Polski Teatr Muzyczny.
Jednak najwiekszg satysfakcje
czerpata zawsze ze $piewu, |
dysponowata pigknym, o sre-
brzystej barwie, sopranem
koloraturowym, ktdrym wia-
data z zadziwiajacg maestria.
Dorobek artystyczny artystki
zamyka sie liczbg 40 partii
operowych i operetkowych, do
tego nalezy dodac 15 oratoriow
i kantat oraz ponad 200 piesni
réznych kompozytorow.

Urodzita sie w Gnieznie,
gdzie spedzita dziecinstwo,
z wyjatkiem okresu kiedy
w czasie okupacji cata jej ro-
dzina zostata wywieziona do
Krosna. Edukacje muzyczng
zaczyna réwniez w Gnieznie
od nauki gry na fortepianie,
jednakjuz 1952 r. rozpoczyna
nauke Spiewu, jej pierwsza
nauczycielkg w tym zakresie
byta Zofia Wisniewska. Kontynuuje nauke
w latach 1957-1958 w PWSM w Poznaniu,
w klasie prof. Janiny Cyganskiej, nastepnie
w klasie Spiewu Ady Sari w PWSM w War-
szawie. Zawarta wtedy przyjazn z maestrg
okazata sie trwata i bezcenna. Kiedy juz
zaczetam $piewac na scenie — wspomina —
i opracowywac nowe role, pomoc Maestry
okazata sie nieodzowna. Korzystatam z tego
przywileju do konica jej dni.

Dyplom z wyrdznieniem uzyskataw 1961 r.
i prze kilka miesiecy wystepowata w zorga-
nizowanej przez Pagart,Operze w pigufce”.
Jesienig 1962 r. rozpoczyna prace jako solistka
Opery Objazdowej w Warszawie. Debiuto-

wata w tym teatrze jako Mimi w Cyganerii
Pucciniego. Przez trzy lata pracy w Operze
Objazdowej zaspiewata jeszcze: Musette
w Cyganierii, Hanne w Strasznym dworze,
Ewe w Hrabinie. To na tej scenie w 1963 .
zaspiewata swojg pierwszg Violette w Travia-
cie i Gilde w Rigoletcie, z czasem wiasnie te
dwie partie, obok tytutowej tucji w operze
Donizettiego, przyniosty jej najwieksze uzna-
nie krytykii sympatie melomanow. W 1965r.

Adam Czopek

przechodzi do zespotu Teatru Wielkiego
w Warszawie, pierwszy raz wychodzi na jego
scene jako Siebel w Fauscie. Pierwszg jej
premierg jest Hrabina Moniuszki wystawiona
18 wrzesnia 1969 r., w ktorej Spiewa partie

: o Ewy. Wezedniej wystapita wroli
¥ Siebla w Fauscie Gounoda
| oraz w Godzinie hiszpanskiej
Ravela, gdzie dafa pamietng
kreacje Conception. Trzyma-
| jac sie chronologii wydarzen
nalezy wspomniec, ze 1969 .
Trawinska-Moroz wyjezdza do
Wenecji na kurs u legendarne;
wioskiej Spiewaczki Giny Signy,
codato jej okazje doskonalenia
w Spiewie wioskiego stylu
belcanto.

Wiasnie to pozwolito jej
w 1972 r. zjawiskowo za-
Spiewac partie tucji w tugji
zLammermoor Donizettiego.
Premiera wyrezyserowana
przez Lecha Komarnickiego
i prowadzona batutg Elio
Boucompagniego stafa sie
jej wielkim sukcesem, co
podnosity niemal wszystkie
autorytety muzyczne w kraju.
Tytuty: Powiato wielkg sztukg,
Belcanto w Warszawskiej
Operze, Sukces obfgkanej tucji,
Piekna tucja, mdwig same za
siebie. ,Wykonata swoje wo-
kalnie bardzo trudne zadanie
z niezwykig starannoscig,
czystoscig figuracji koloratu-
rowych, jednym sfowem tak
fadnie, ze stata sie bohaterkg
wieczoru” —napisat Jerzy Waldorff. , Spiewata
idealnie czysto, lekko, z tg swobodg emisji
i techniki koloraturowej, ktdra nie tylko
sprawia satysfakcje swojg prawidtowoscia,
ale wyznacza charakter partii.” - to zdanie
Janusza Ekierta. ,,... przy tak pod kazdym
wzgledem znakomitym wykonaniu, partie
zdawatoby sie tylko popisowe, nabieraty
rumiencow, przestawaly razic sztucznoscia
i konwencjg, porywaty stuchaczy” - donosit
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Henryk SwolkieA. Na widowni zasiadt tego wieczoru Stefan Wiech,
czyli szanowny warszawski Pan Piecyk z matzonka, co znalazto swoj
finat w petnej humoru recenzji pod tytutem tucja zlazta z muru.
Okres pracy w Teatrze Wielkim to udziat w 1965 r. w konkursie
wokalnym w Tuluzie, gdzie przyznano jej wyrdznienie. Wczesnie
w 1961 r. brafa udziat w konkursie w Bukareszcie, ktory zakonczyta
wyrdznieniem. W 1963 r. pojawita sie na Miedzynarodowym Kon-
kursie Wokalnym w Liege, ktorego zostata laureatkq trzeciej nagrody
i brazowego medalu. Z kolei sukces warszawskiej kreacji tucji sprawit,
Ze partia ta stata sie jej ,towarem eksportowym”, $piewa jg w Parmie
(Teatro Regio), Erewaniu, Nowym Sadzie i Belgradzie. W tym ostatnim
miescie przyjeto jej kreacje pietnastominutowg owacja. ,,... Urszula
Trawinska-Moroz jest przedstawicielkg wielkiej Spiewaczej kultury,
ktorg przede wszystkim widzimy w muzykalnosci, solidnej technice
i nadzwyczajnym talencie dla muzycznej frazy. Role tucji odspiewata
ona w jeden racjonalny sposdb, w ktorym nic nie byto pozostawio-
ne przypadkowi. Z wyjatkowym uczuciem dla swej scenicznej roli
stworzyta kreacje, ktora imponowata pewnoscig swojego wystepu
i catodcig efektu” — napisat po belgradzkim wystepie Nadeljko Grba.
Ponoc byfa pierwsza Polkg, ktora wystapita w Belgradzie po wojnie
(marzec 1983 .). Lata siedemdziesiate s w karierze naszej bohaterki
wyjatkowo bogate. Od 1976 r. wspdtpracuje z Theater am Gartner-
platzw Monachium, gdzie jest oklaskiwana jako Violetta w Traviacie.
W 1973 . w moskiewskim Bolszoj (na scenie kremlowskiego Patacu
Zjazdow) Spiewa Gile w Rigoletcie i Rozyne w Cyruliku sewilskim, po-
wtarza te partie w Plowdiw i Erewaniu. W tym ostatnim miescie blize]
poznata Arama Chaczaturiana, ktory podarowat jej nuty trzech arii
koncertowych. W Odessie, Nowosybirsku, Sofii, Usti n. taba, Pradze,
Ostrawie i Bukareszcie, podziwiaja jej kreacje Violetty w Traviacie.

Jednoczednie na rodzimej scenie Teatru Wielkiego Spiewa pre-
miere Traviaty (Violetta, 21 pazdziernika 1973 r.), Falstaffa (Nanetta,
6 lutego 1975 r.) Verdiego. W 1976 r. podziwiano jg jako Nanette
w Madrycie i Lizbonie, podczas tournée stotecznego Teatru Wielkiego.
Nie mniejszym sukcesem zakonczyta sie w czerweu 1975 r. polska
premiera opery Diabfy z Loudun Pendereckiego z Urszulg Trawin-
ska-Moroz jako Philippe, ukochang ksiedza Grandiera. W 1978 .
Spiewa na warszawskiej scenie premiere Rigoletta (Gilda), aw 1980r.
Cyganerii (Mimi). Trzy lata pdzniej w premierze Wesela Figara Mo-
zarta Spiewa role Hrabiny. W kazdym przypadku jest zauwazana przez
krytykdw, ktorzy nie szczedzg jej stéw uznania podnoszac piekno
jej gtosu, sceniczny temperament i kulture muzyczng. Réwnolegle
z dziatalnoscig sceniczng prowadzi rownie bogate Zycie koncerto-
we, wystepujac nie tylko w polskich filharmoniach, ale rowniez na
estradach w catej niemal Europie.

W 1978 r. rozpoczyna kolejny etap w swoim artystycznym zyciu
i zaczyna prace jako pedagog w Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie, ktorej w 1987 r. zostaje profesorem.

W latach 2002-2005 byta dziekanem Wydziatu Wokalnego
AMFCw Warszawie. Druga pofowa lat osiemdziesigtych to rowniez
okres kiedy stawafa za pulpitem rezyserskim, debiutowata w tej
roli w Szczecinie, gdzie w lipcu 1988 r. wystawiata Straszny dwor
Moniuszki, a w listopadzie tego samego roku widowisko Marsz,
marsz Polonia Panka. Szczecin oklaskiwat te jej kreacje tytutowej
Hrabiny Maricy w operetce Kalmana, czynit to juz znacznie wcze-
sniej, bo w 1983 1. podziwiajac jg jako Violette w Traviacie. Kolejne
inscenizacje realizowata juz w Operetce Warszawskiej m.in. Bfekitna
maska F. Raymonda. Bywa tez czesto zapraszana do jury krajowych
konkurséw wokalnych.@
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JonVickers (1926—2015)

In Memoriam

dniu10lipca 2015 . zmart swiato-
wej stawy kanadyjski $piewak Jon
Vickers. Liczne biografie artysty

charakteryzujg jego gtos jako tenor boha-
terski (heldentenor). Byt znany szczegdlnie
zwykonywania rél wagnerowskich oraz partii
operowych o charakterze dramatycznym.
Dyrekcja Royal Opera w Londynie otrzymata
od rodziny zmartego telegram nastepujace;
tresci: ,Z gtebokim zalemi smutkiem pragnie-
my powiadomic o Smierci naszego ojca, Jona
Vickersa. Odszedt od nas po dfugiej walce
zchorobg Alzheimera. Zegna go Zyjacassiostra,
piecioro dzieci, 11 wnukow i 2 prawnukow.
Rodzinai przyjaciele bedg zawsze pamietac
jego donosny i peten zywiotu Smiech, ujmu-
jace ciepto oraz wspaniatomysiny charakter.
Cechowata go mitos¢ do otaczajgcej przyrody
oraz dazenie do poznania prawdy i celu 2ycia”.
J 26 paidziernika 1926 r. w matej, far-

merskiej miejscowosci Prince Albert
w kanadyjskiej prowincji Saskatchewan.
Vickers byt szostym dzieckiem sposrdd
o$mioro rodzefstwa. Ojciec mfodego Jona
byt nauczycielem w miejscowej szkole,
a zarazem pefnit funkcje pastora w pobliskim
kosciele Metodystow. W dziecinstwie mfody
Vickers czesto z pozostatymi czfonkami ro-
dziny Spiewatw chorze w kosciele $w. Pawta
w Prince Albert. W wywiadach wspomina
nawet wystepy w miejscowym wiezieniu.
Przestepcy czekajacy na egzekucje czesto
wzruszali sie do tez delikatnym chtopiecym
sopranem Vickersa. W sobotnie popotu-
dnie rodzina zbierata sie wokot ogromnego
radioodbiornika, aby wystuchac transmisji
z Metropolitan Opera w Nowym Jorku. Byt
to pierwszy kontakt Vickersa ze Swiatem
opery. Po ukoriczeniu szkoty sredniej marzyt
o studiowaniu medycyny, ale nie zostat przy-
jety na uczelnie. Byt to okres tuz po wojnie
i pierwszenstwo na studia przypadato bytym
2otnierzom. Wobec tego przyszty spiewak
znalazt prace w duzym sklepie towarowym,
na poczatek, jako chtopiec na posytki, aby
potem szybko awansowac na stanowisko
kierownicze. Dodatkowo dorabiat $piewajac

onathan Stewart Vickers urodzit sie

w chorze koscielnym oraz w amatorskich
przedstawieniach angielskich operetek. Jego
niezwykly talent wokalny odkryta mtoda
Spiewaczka Mary Morisson, podczas wizyty
u siostry w Prince Albert. Spiewali razem
w amatorskim przedstawieniu angielskiej
operetki zatytutowanej Naughty Marietta
(Niesforna Marietta). Mfoda sopranistka
poradzita Vickersowi nagrac na tasme kilka
przyktadowych piesniiwystac je do dyrekci
konserwatorium muzycznego w Toronto.

a sugestia mtodej Spiewaczki przy-

niosta rezultaty. Po dodatkowym

przestuchaniu przyznano 24-letniemu
Vickersowi stypendium w wysokosci 500
dolaréw rocznie oraz miejsce na wydziale
wokalnym w The Royal Conservatory of
Music w Toronto. Mtody Vickers studiowat
tam pod kierunkiem znakomitego barytona
brytyjskiego, a zarazem $wietnego pedagoga
George'a Lamberta. Podczas piecioletnich
studiow wystepowat na licznych objazdo-
wych koncertach, na Festiwalu Operowym
w Toronto oraz brat udziat w nagraniach ra-
diowych Canadian Broadcasting Corporation
(CBC). Byt to okres niezwykle intensywne;
pracy. W porze letniej nocami dorabiat do
stypendium jako kierowca w miejscowym
browarze rozwozac puste butelki po piwie.
Po ukoriczeniu studiow miat w repertuarze
22 partie operowe, 34 oratoria i kantaty
oraz ponad 400 piesni. Jednak miejscowi
krytycy nie byli przychylni i mimo duzych
wysitkow kariera miedzynarodowa mtodego
Spiewaka znalazta sie pod znakiem zapyta-
nia. Podczas studidw mtody Vickers zatozyt
rodzine po$lubiajgc w 1953 r. Henriette
(Hetti) Outerbridge. Wkrétce urodzito im
sie pierwsze dziecko i aby utrzymac rodzine,
artysta potrzebowat statego dochodu. Posta-
nowit porzucic niepewng kariere $piewacza
iwrdcic do biznesu handlowego. Powiadomit
juz o swojej decyzji dyrekcje konserwatorium.
Tymczasem szcze$liwy splot okolicznosci
zmienitjego zamiary. W 1955 . David Webster,
dyrektor The Royal Opera House w Londynie
przyjechat do Kanady, aby szuka¢ nowych
talentow wokalnych. W ostatniej chwili na

Kazik Jedrzejczak

przestuchania zaproszono Vickersa. Talent
mitodego $piewaka zainteresowat dyrektora
londynskie] prestizowej opery. Po wstepnym
przestuchaniu w Toronto Webster przestat
Vickersowi bilet lotniczy z zaproszeniem na
dtuzszg sesje na londynskiej scenie Covent
Garden w obecnosci dyrektora muzycznego
Rafaela Kubelika, znakomitego dyrygenta
i kompozytora pochodzenia czeskiego.
W 1956 r. po podpisaniu trzyletniego kon-
traktu mtody kanadyjski tenor zadebiutowat
jako Krol Gustaw w Balu Maskowym. Wkrt-
ce potem do tego dotaczyta rola Don José
w operze Carmen oraz bohaterska partia
Eneasza w premierowym przedstawieniu
monumentalnej opery Berlioza Les Troyens
(Trojanie). W annatach londynskiej opery
Covent Garden Vickers zapisat sie takze par-
tiami Radamesa w Aidlzie, w tytutowej partii
Don Carlosa, jako Samson w operze Haendla,
Florestan w Fideliu, Tristan w operze Tristan
und Isolde, Canio w Pajacach oraz w tytuto-
wej partii opery Brittena Peter Grimes. Jego
wystep w partii Tristana krytycy porownywali
do legendarnego Lauritza Melchiora. Dato
to poczatek jego kariery w wagnerowskim
repertuarze. Krytycy londynscy zachwycali
sie gtosem i aktorskimi zdolno$ciami Vicker-
sa. Dzieki debiutowi londynskiemu mtody
kanadyjski tenor zostat nagle zauwazony
na scenie miedzynarodowej i posypaty sie
kolejne kontrakty.

krotce jego imponujaca kariera
Spiewacza zawiodta go na liczne
prestizowe sceny operowe swiata.

W 1958, debiutuje na Festiwalu wagnerow-
skim w Bayreuth w roli Zygmunta (Walkiria)
w towarzystwie $piewaczych znakomitosci:
Leonie Rysanek w partii Zyglindy, legendarne;
Marty Modl jako Brunhildy, Hansa Hottera
w partii Wotana pod kierownictwem mu-
zycznym Hansa Knappertsbuscha. W 1964
Spiewa tam tytutowa partie opery Parsifal.
W 1959 r. zostaje zaproszony przez styn-
nego dyrygenta Herberta von Karajana do
wystepow na scenie wiedenskiej Staatsoper
W 1960 r. debiutuje w roli Cania w Pajo-
cach na prestizowej scenie w nowojorskiej
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Metropolitan Opera. Spiewat tam przez 22
sezony w 277 przestawieniach wystepujac
w 17 partiach, m.in. jako Florestan w Fideliu,
Zygmunt w Walkirii, Don Alvara w Mocy
przeznaczenia, Laca w Jenufie, Samson
w operach Haendla i Saint-Saénsa, w tytu-
towych partiach oper Otello i Peter Grimes,
w roli Eneasza w stynnej produkcji opery

Trojanie oraz w Parsifalu w pozegnalnym
przedstawieniu w 1987 r. Historia nowojor-
skiej Metropolitan Opera zapisata ztotymi
zgtoskami przedstawienie Tristana i lzoldy
w dniu 30stycznia 1974 r., bowiem partnerka
Vickersa w roli lzoldy byta legendarna Birgit
Nilsson. Po zakoriczeniu przedstawienia, pod-
czas uktonow przed kurtyng, na $piewakow

www.muzyka?l.com

posypat sie deszcz biatych confetti zrobionych
z podartych programoéw operowych. W wy-
wiadzie prasowym Nilsson powiedziata, ze
na ten moment czekata 14 lat ,jak biblijna
Rachela na Jakuba”. W 1958 r. Vickers wy-
stepuje na deskach sceny w Dallas Opera
jako Jason w legendarnym przedstawieniu
Medei, w ktorym partie tytutowa $piewata

Maria Callas. W partii Neris wystapit stynny
hiszpafski mezzosopran Teresa Berganza,
zas role Kreona wykonat Nicola Zaccaria.
W tej samej obsadzie Spiewacy powtorzyli
zogromnym sukcesem te produkcje na scenie
londynskiej Covent Garden oraz w antycznym
amfiteatrze w Epidaurus w Grecji. Vickers
wystepowat czesto w mediolaiskiej La Scali,

Muzyka2l - 11 (184) - listopad 2015 — rok XVI

CZLOWIEK

w Lyric Opera w Chicago, San Francisco i w
stynnej operze Teatro Colon w Buenos Aires.
Debiutowat tam w przedstawieniu Walkirii
z Birgit Nilsson w partii Brunhildy. Spiewat
takze na Festiwalu w Salzburgu pod batutg
Herberta von Karajana (jako Tristan, Zyg-
munt, Otelloi Don José). Kilkakrotnie zostat
zaproszony na Festiwal w Orange we Francji.

Jon Vickers

W 1988 . Vickers oznajmit zejscie ze sceny
operowej. Jego ostatnie przedstawienie
odbyto sie w niewielkiej miejscowosci Kit-
chener, w kanadyjskiej prowincji Ontario.
Jako pozegnanie zaoferowat stuchaczom
II'akt Parsifala w formie koncertowej. Od
tego czasu mieszkat na state na Bermudach.
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rytycy wylali morze atramentu opisu-
jac glos Vickersa. Artysta obdarzony

byt przepieknym, poteznym gtosem
tenorowym, o charakterystycznym brzmie-
niu, ktdry mozna fatwo rozpoznac po kilku
nutach. John Ardoin, znany amerykanski
krytyk opisat jego gtos jako , niezwykle bogaty,
gigantyczny, bijacy setkami barw i modulacji”.
Impresario Pavarottiego, Herbert Breslin
okreslit gtos Vickersa jako ,solidna zelazna
kolumna, tkajaca gorgcymitzami”. W licznych
wywiadach prasowych Vickers czesto okreslat
swoj talent jako ,dar powierzony od Boga.

Cate zycie uwazatem, aby nie zniszczy¢ tak
cennego skarbu”. W nawiazaniu do tych
wypowiedzi prasa czesto nazywata Vickersa
,Boskimtenorem” (God's tenor). Znakomity
bohaterski gtos artysty potaczony byt z ge-
nialnymi zdolno$ciami aktorskimi. W kazdej
roli Vickers probowat znalez¢ intelektualny
podktad do przedstawianej postaci. Wedtug
niego sztuka powinna oddziatywac nie tylko
na zmysty, ale takze naintelekt. W interpreta-
cjach aktorskich czesto grat bez opamietania.
W swoich pamietnikach znany wtoski sopran,

Renata Scotto, opisuje przerazenie podczas
wystepdw w partii Desdemony z Vickersem
jako Otellem. Bowiem czasami miafa obawy,
Ze artysta przestat grac i zamierza ja rzeczy-
wiscie usmiercic.

osobistych kontaktach Vickers byt
niezwykle wybuchowy, stwarzat
niejednokrotnie konflikty z ar-
tystami i dyrygentami. Byt do korica zycia
niezwykle religijny i nie kryt sie ze swoim
homofobicznymi wypowiedziami. Za zgoda
kompozytora zmienit nieco tekst libretta

R. Wagner - Walkiria
Jon Vickers jako Siegmund
fot. MET/Louis Mélangon

opery Peter Grimes, ktdre nawigzuje do
homoseksualnych inklinacji bohatera opery.
W interpretacji Vickersa byfa to stabo$c ogl-
no ludzka, psychologiczne studium cztowieka
odrzuconego przez spoteczenstwo. Odmowit
wystepdw w innej operze autorstwa Britte-
na, Billy Budd, gdyz Kapitan Edward Vere,
wedtug libretta, ma skfonnosci homoero-
tyczne w stosunku do mfodego Billy'ego. Ze
wzgledow religijnych, odwotat przestawienie
Tannhdusera w Bayreuth, gdyz wedtug niego
libretto Wagnera obraza chrzescijafiskie

przekonania Spiewaka. Niektdrzy krytycy
widzieli w nim czasami przejaw arogancji.
Wymagat absolutnego oddania sztuce, nie
tolerowat braku dyscypliny i przygotowania
wokalnego podczas prob. Rzadko brat udziat
w biesiadach po premierowych. W kronikach
operowych stynny jest anegdotyczny fakt, ze
podczas spektaklu Tristana i Izoldy w 1975
r.w operze w Dallas w podczas Ill aktu jako
umierajacy Tristan artysta nagle przerwat
przedstawienie, aby uciszy¢ kaszlacych
stuchaczy na widowni.

dorobku fonograficznym Vickers
pozostawit ponad 20 nagran,
gtéwnie studyjnych. Na uwage

zastuguje Swietne przestawienie Fidelia
pod batutg Otto Klemperer z Christg Ludwig
(1962), dalej Otella z Freni jako Desdemona
pod dyrekcja Karajana (1974), Peter Grimes
nagrany w the Royal Opera House po batuta
Colina Davisa (1978). Kolekcjonerzy operowi
najbardziej cenig monumentalne nagranie
opery Trojanie Berlioza pod kierownictwem
muzycznym Colina Davisa. Ostatnim nagra-
niem przed odejsciem ze sceny byta IX Sym-
fonia Beethovena (1984) pod dyrekcja Zubina
Mehty. Kilka przedstawien z udziatem Vickersa
zostato zarejestrowanych w formie DVD,
m.in. Peter Grimes nagrany w Covent Garden
w 1981 r., Carmen sfilmowana w 1965 r.
z Grace Bumbry w roli tytutowej i Mirellg
Freni jako Micaela pod batutg Herberta von
Karajana., dalej Norma z Caballé na Festiwalu
w Orange i Sprzedana narzeczona z Teresg

Stratas w roli Marzenki.
W dorobek artystyczny Vickers
otrzymat wiele nagrdd, tytutow
i odznaczen. W 1968 r. przyznano mu Order
Kanady. To niezwykle zaszczytne odznacze-
nie przyznawane jest w imieniu Krolowej
Brytyjskiej 15 zastuzonym Kanadyjczykom
rocznie, ktdrzy realizujg tacinska dewize
orderu ,Desiderantes meliorem patriam”
(Pragnacy lepszej ojczyzny). Prezentacja
odbywa sie w rezydencji Gubernatora Ge-
neralnego Kanady. W 1998 r. uhonorowany
zostat najwyzszym odznaczeniem kanadyjskim
w dziedzinie sztuk teatralnych w postaci
nagrody Governor General’s Performing
Arts Award. Vickers posiada tytut doctora
honoris causa wielu kanadyjskich uniwersy-
tetow, m.in. uniwersytetu w Saskatchewan,
Guelph, Queen’s, McMaster, Toronto i Wind-
sor. W 1999 r. ukazata sie nieautoryzowana
biografia artysty John Vickers The Hero’s Life
autorstwa Jeanne Williams.®

podziekowaniu za tak niezwykty
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Maria Zia rk@wska

ahan Esfahani urodzit siew 1984 .

w Teheranie. Mimo iranskich ko-
rzeni wychowywat sie w Stanach

Zjednoczonych. W tajniki gry na fortepianie

wprowadzit go ojciec, ktory byt jego pierw-
szym nauczycielem. Z biegiem lat w Esfaha-
nim obudzita sie pasja do klawesynu, ktora
zaprowadzifa go na sceny najwiekszych i pre-
stizowych sal koncertowych. Jako nastolatek
rozpoczat studia muzykologiczne w Stanford
University, gdzie uczyt sie pod okiem Elaine
Thornburgh, Herberta Myersa, Georga Ho-
ule’a, Heather Hadlock i Adama Gilberta.
Dalszg nauke klawesynu odbywat w Bostonie
u Petra Watchorna, w Mediolanie u Lorenza
Ghielmiegoiw Pradze u Zuzany Rizickovej.

Debiut klawesynisty w roli solisty miat
miejsce w Wigmore Hall w 2009 r. Olbrzy-
mim sukcesem byty koncerty wystawiane
w trakcie festiwalu muzyki powaznej The
Proms. W 2011 r. podczas tegoi festiwalu
Esfahani dat pierwszy w historii przedsie-
wziecia solowy recital klawesynowy. Rok
pdzniej The Proms ponownie przywitat artyste
z otwartymi rekami, dajac mu mozliwo$¢
prezentacji wtasnej aranzacji Kunst der Fuge
J. S. Bacha. Stawa otworzyta artyscie drzwi
do znanych sal koncertowych w Zurychu,
Kolonii, Londynie, Wiedniu, Berlinie, Mo-
nachium, Nowym Jorku, Tokio, Hamburgu,
Kopenhadze, Cyprze, Helsinkach, Pradze,
Waszyngtonie, Oksfordzie i innych miastach

Europy, a takze poza jej granicami. Obecnie’

oprocz dziafalnosci koncertowej Esfahani

prowadzi takze dziatalno$¢ pedagogiczng -

kieruje klasg klawesynu w Guidhall School
- |of Music and Drama w Londynie.

WYROZNIENIA

ahan Esfahani od 2008 . byt pod
opieka programu prowadzonego
przez BBC Radio, promujacego
mfode talenty muzyczne— New Generation
Artists. Klawesynista byt pod jego patronatem
dwa lata. W tym czasie artysta otrzymat
niebagatelne odznaczenie wyrdiniajace
wybitnych muzykdw - Borletti-Buitoni Trust
(rodzaj stypendium dla mtodych artystow,

-
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zapewniajace oprocz wsparcia finansowe-
go kontakty, porady, wskazowki, a takze
informacje wraz z nagraniami na stronie
internetowej). Nie bez znaczenia jest fakt,
ze Esfahani byt pierwszym w historii klawe-
synistg odznaczonym tego rodzaju nagroda.

Mahan Esfahani
fot. Bernhard Musil/DG

Rok 2015 przynidst klawesyniscie trzy nomi-
nacje do nagrody Gramophon (Najlepszy
Instrumentalista, Najlepszy Instrumentalista
Barokowy oraz Artysta Roku). Ponadto zostat
uhonorowany przez BBC Music Magazine
Award w kategorii , Debiut Roku”.

DYSKOGRAFIA
ahan Esfahani nagrywat jako
solista, a takze we wspotpracy

IVl zzespotami. W tej drugiej grupie

znalazly sie m.in. Sonaty op. 5 Arcangela

Corelliego, a takze cykl renesansowych
utwordw z zakresu niemieckiej muzyki sa-
kralnej i Swieckiej. Jako solista klawesynista
podjat sie utrwalenia dziet J. Ph. Rameau
(album ten w 2014 r. zostat okrzykniety
,najlepszym nagraniem” przez New York

Times), a takze Sonat C. P. E. Bacha (za ktore
otrzymat nagrode magazynu Gramophone).
Uznaniem (a tym samym nominacjg do
nagrody magazynu Gramophone) cieszyta
sie rowniez ptyta z dziefami Bacha, Byrda
i Ligetiego (nagranie koncertowe). Jego
najnowszy krazek (z 2015 r.) Time Present
and Time Past zrealizowany we wspétpracy
zwytwornig Deutsche Grammophon, zawiera
dziefa kompozytorow z epok od baroku po
wspotczesnosc: Goreckiego, Scarlattiego,
C. P. E Bacha, Geminianiego, Reicha i J. S.
Bacha. Esfahani dobierajac kompozycje
kierowat sie poszukiwaniem w nich technik
minimalistycznych oraz korzeni minimalizmu.

ESFAHANI W OPINII INNYCH

sfahani dzieki swojej wybitnej grze

zaskarbit sobie uznanie wielu znamie-
nitych osob. Kompozytor Steve Reich
bedacy pod ogromnym wrazeniem talentu
mfodego muzyka, publicznie go chwalit
doceniajac jego dbatosc o szczegoty oraz
btyskotliwg gre. W magazynach pojawiaja
sie hasta okreslajace artyste: ,wyczerpuja-

)

4 co genialny”, Swietny gracz”, ,najbardziej

ekscytujacy, wspdtczesny klawesynista”,
,wiodacy klawesynista”, ,idealny interpre-
tator”. Stawa i talent Esfahaniego obiegty
caty Swiat, a najwiekszg zastuga artysty jest
to, ze wciaz pielegnuje on swoje zdolnosci,
nie dajac tym samym o sobie zapomniec.

TRASA KONCERTOWA

od koniec sierpnia 2015 r. Esfahani

odwiedzit Polske — mozna byto ustyszec

jego wykonanie dziet Bacha podczas
Festiwalu Goldbergowskiego w Gdanisku.
W niedalekiej przysztosci zamierza takie
koncertowac w Niemczech, Wielkiej Brytanii,
Hiszpani, USA, Czechach, Turcji, Australii, Es-
tonii. Plany artysty sg bardzo napiete, jednak
Esfahani nie odmawia sobie i publicznosci
obcowania z muzyka. Odbiorcy go kochajg
i zawsze tlumnie przybywajq na jego wystepy
doceniajac go gromkimi brawamii owacjami
na stojaco.

Osobiscie zycze Esfahaniemu, by jego
tak obiecujaco rozwijajaca sie kariera nie
zwalniata tempa, a nadal przynosita owoce
w postaci licznych koncertdw oraz nowych
nagran. Sylwetka artysty prezentuje z pewno-
scig geniusza o niebywatych umiejetnosciach.
Z przyjemnoscig poznatam te muzyczng
osobowos$¢ i rowniez wszystkich do tego
zachecam przy wtorujacych diwiekach
klawesynowych dziet.®
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Witold Maliszewski
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Chopin * Kark * Szymanowski
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PERTTI JALAVA
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Yuja Wang
| koncerty Ravela

madrze rozwija swojq kariere arty-
styczng, jest obecna na scenach catego
Swiata, ciagle poszerza swoj repertuar. Kaida
jej piyta jest przyjmowana bardzo dobrze
zdobywajac dobre recenzje i uznanie melo-
‘manow. Tym razem otrzymujemy jej nagranie
_koncertéw Maurycego Ravela zrealizowane
w Szwajcarii. Znakomicie odnajduje sie w tej
muzyce, wychwytujac jej wszelkie cienie,
anse i blaski. A dorobek fonograficzny
tego repertuaru jest wyjatkowy, bowiem
nagrywali je wszyscy mniej lub bardziej
~Uuznani pianisci na przestrzeni ostatnich
- dziesiecioleci. Obecne nagranie to kolejna

- dobra realizacja na miare naszych czasow.

; uzyka Ravela jest naprawde wy-

: jatkowa, jedyna w swoim rodzaju.
Pianistka Yuja Wang wierzy, ze zna

ego przyczyne: ,Jest to muzyka precyzyjna
jak zegarek szwajcarski sprawiajaca jednocze-
$nie prawdziwg przyjemnos¢”, Oba koncerty
ortepianowe Ravela znakomicie to oddaja
dzieki rytmom jazzowym, zmystowemu
pieknu i Zywiotowosci, jakie mozna w nich
ustyszec, co znakomicie oddaje sztuka pia
styczna chinskiej artystki. Album ukazat sie
w pazdzierniku tego roku-oprocz koncertow,
jestna nim Ballada op. 19 Gabriela Faurégo.
Yuja Wang nagrata te trzy utwory wiosng
ego roku z Tonhalle-Orchester Zirich. Z tym

C hinska pianistka Yuja Wang bardzo

Yuya Wang
fot. Norbert Knat/DG
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zespotem artystka zadebiutowata w Europie
w 2003 . gdy miata zaledwie 15 lat, a ostatni
rok spedzita tam jako artysta-rezydent. Re-
alizacje nagrania wspomagt szef orkiestry,
wschodzaca gwiazda francuskiej dyrygentury,
Lionel Bringuier, laureat w 2005 1. pierwszej
nagrody oraz nagrody publicznosci 49.
Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentow
w Besangon. Muzyk ten zostat dyrektorem
muzycznym szwajcarskiej orkiestry w roku
2012 i wraz z nig rozpoczat nagrywanie
orkiestrowych dziet wszystkich Ravela dla
Deutsche Grammophon.

Wspdtpraca pianistki i dyrygenta rozpocze-
fa sie od wykonania Il Koncertu Prokofiewa
z orkiestrg szwedzkiego radia w 2008 r. Po
nagraniu koncertdw Ravela, ktore sg pierw-
szym nagraniem muzyki francuskiej przez Yuje
Wang, artysci kontynuuja swoja wspotprace
koncertowa. W listopadzie w Los Angeles,
z tamtejszg orkiestrg wykonaja IX Koncert
fortepianowy ,Jeune homme” Mozarta.

Skomponowane w latach 1929-1931
stynny Koncert G-dur i Koncert na lewgq reke
pozostaja pod znaczacym wptywem stylistyki
jazzowej, na co na pewno wptyw miato czte-
romiesieczne tournée Ravela po USA w roku

1928. Wtedy to artysta, w towarzystwie
George’a Gershwina odwiedzit kluby jazzowe
w Harlemie i w Nowym Orleanie. Poczatkowo
kompozytor chciat prawykonac swoj Koncert
G-dur, ostatecznie jednak to Marguerite Long
miata ten zaszczyt, a on koncert poprowadzit
przy pulpicie dyrygenckim. Prawdopodobna
tego przyczyng byto ogromne zaangazowanie
w komponowanie Koncertu na lewg reke
przeznaczonego dla austriackiego pianisty
Paula Wittgensteina, ofiary | Wojny Swiatowej
(tu dodajmy, ze twdrcy tacy, jak Benjamin
Britten, Paul Hindemith, Aleksander Tansman,
Erich Wolfgang Korngold, Sergiusz Prokofiew,
Franz Schmidt, Sergiusz Bortkiewicz i Richard
Strauss rowniez napisali dla niego koncerty
na lewg reke; wspétczesnie taki koncert na
lewa reke skomponowat m.in. Stanistaw
Skrowaczewski). O ile Koncert G-dur jest
radosny, o tyle ten drugi jest raczej mrocz-
ny, klarowny w stylu Mozarta i inspiruje sie
swietlistym stylem Saint-Saénsa, tak samo
zresztg jak Ballada Faurégo, ktdrg pianistka
darzy szczegolng atencjg, m.in. dlatego, ze
to jest jej pierwszy utwor grany z orkiestrg
(wersja z orkiestrg jest adaptacja wersji na
fortepian solo nagranej na ptycie).

Organizator
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0d czasu znakomitego debiutu z bo-
storiskimi symfonikami w marcu 2007 r.
kariera Yuji Wang rozwija sie nadzwyczajnie.
Wystepowata z najwiekszymi orkiestrami
Europy, Azji i Ameryki. W 2009 r. podpisata
z Deutsche Grammophon kontrakt, ktdry
zaowocowat juz szescioma ptytami, ostatni
zawierat koncerty Rachmaninowa i Prokofie-
wa nagrane z Gustavo Dudamelem i Orkiestra
im. Simona Bolivara z Wenezueli.

Chinska pianistka ma imponujace plany
koncertowe obejmujace wystepy na catym
Swiecie w najblizszym czasie. Jej kalendarz
jest wypetniony na najblizsze lata.

Dzieki swojej wyjatkowej muzykalnosci
i elegancji Yuja Wang zachwyca Swiat muzyki
atakie wzbudza zainteresowanie magazynow
mody. Jest ,artystkg Steinwaya” i ambasa-
dorkg Rolexa. Film z jej interpretacja Lotu
trzmiela na You Tube zanotowat prawie 4
miliony odston. Cieszac sie niebywatg po-
pularnosci w Internecie pozwala catkiem
nowej publicznosci odkry¢ petng 2ycia
muzyke Ravela.®

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatéw prasowych DG

www.muzyka?l.com
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DZIELO

Mefistofeles Arriga Boita (1)

agner okreslit te opere
jako ,haft czarujacej
mfodej osoby”, a Verdi

w jednym ze swych listow z 1879 r.
pisanym do przyjaciela hrabiego
Opprandina Arriabena zwierzyt sie, ze
czytatistyszat, iz muzyka prologu do
Mefistofelesa byfa dzietem geniuszu
spontanicznosci, ,lecz kiedy ustysza-
tem te harmonie prawie zawsze oparte na
dysonansie - bytem-no c6z, z pewnoscig nie
w Niebie”. Surowa ocena Verdiego ztagodniata
zczasem, gdyz w 1881 r. sam nakfaniat Boita,
by postarat sie 0 wznowienie Mefistofelesa
w La Scali i tym samym ,wyswiadczyt przy-
stuge sztuce i wszystkim”, Dodat za$ potem:
Ty Boito kroczysz jak mrowka, a zostawiasz
slady nosorozca”. A pamietajmy, ze Verdi
nie uznawat w swoim 2yciu grzecznosci dla

niej samej.
M poeta, krytyk — Arrigo Boito to
szalenie oryginalny umyst-jeden
z bardziej z aktywnych teoretykdw muzyki
we Wioszech i w XIX-wiecznym $wiecie
literackim w ogéle. Nie aprobujac stanu,
w jakim znajdowata sie muzyka wioska za
jego czasow, rozpoczat wraz z innym kam-
panie reformy tego stanu rzeczy, tworzac
radykalng awangardowg grupe znang pod
nazwa ,scapigliatura”. Mefistofeles miat by¢
ilustracjg i kwintesencjg jego filozofii oraz
zaprezentowac ,nowg” forme opery, ktora
miedzy innymi miata kompletnie odrzucic
formute mechanicznego nastepstwa arii
i innych ustalonych tradycyjnie form nie
popartych motywacjg dramaturgiczng.
N ponowaniu przez Boita tej opery
odnalei¢ mozna w listach od
brata, Camilla, architekta, pisanych do
Arriga do Paryza na poczatku 1862 r.
z pytaniami o postepy w orkiestracji.
Wiadomo jednak, ze libretto Boito zaczat
pisac juz w konserwatorium mediolan-
skim, a podczas swych podrozy po Europie
pracowat nad orkiestracja. Podczas za$

uzykolog, librecista, kompozytor,

ajwczesniejsze wzmianki o kom-

V]

swej drugiej podrdzy do Polski, na jesieni
1867 r. — ukonczyt pierwszg wersje tej
opery.

oito nie byt pierwszym ani ostatnim
kompozytorem, ktdrego przycia-
gnaf temat Fausta. Legenda o nim
istniata w folklorze i literaturze w formie
spisanej juz od XVI w., czyli od czasow
kiedy to prawdziwie wierzono w czarng
magie i czary. Co warto moze przypo-
mnie¢, Faust, ktdry jest postacig histo-
ryczng, miat tez swoiste zwigzki z Polska.
Urodzony jako Johannes Faust w 1480 r.
w Kwittlingen w krolestwie Wirtembergii
studiowat magie (dyscyplina wowczas tak
powszechna jak obecnie administracja
businessu) na Uniwersytecie Krakowskim
w Polsce. Zmart za$ (prawdopodobnie
okoto 1540 .) w niewyjasnionych do korica
okolicznosciach podczas uczenia sie sztuki
latania w powietrzu. Ustne przekazy i po-
gtoski jakoby miat oddac diabtu swa dusze
w zamian za czarnoksieska moc, przerodzity
sie w przekazy literackie, a pierwszym z nich
byt Faustbuch opublikowany w Niemczech
w 1587 r. Od tego czasu temat Fausta nie
przestat fascynowac i pojawiat sie ciagle
w réznych wariantach i formach - od
komedii, pantomim czy przedstawien
kukietkowych - po arcydzieto Goethego.
J o Fauscie Geothego, wielu kompo-
zytordw zajmowato sie tg postacig
i uczynito z niego bohatera swych dziet.
| tak np. Harlequin Faustus — pantomina
pokazywana w Londynie w 1715 r. miafa

libretto oparte na legendach i odniosta
w owym czasie do$¢ znaczny sukces. Poz-

eszcze przed pojawieniem sie dramatu

oglibysmy sie obejs¢ lepiej bez Traviaty nii bez
Mefistofelesa. To zdumiewajace stwierdzenie
pochodzi od wielbiciela Verdiego, George’a
Bernarda Shawa. Wypowiadajac je miat jednak na mysli
wartos¢ literackg oddzielajac jg od wartosci muzycznej
gdyi pisat dalej: Traviata, poza piekng muzyka, ma oczy-
wiste i melodramatyczne libretto. Mefistofeles zas jest
wyrafinowany, subtelny i petny kreatywnej wyobraini.

Basia Jakubowska

niej temat zaistniat w kompozycjach
m.in. Schumanna, Lista i Wagnera.
A wiec cantaty, dzieta orkiestrowe,
instrumentalne noi oczywiscie swiat
opery. Beethoven i Meyerbeer od-
rzucili zamowienia skomponowania
oper opartych o ten temat, ale i tak
wieluinnych wielkich przeniosto ten
temat na deski sceny operowe;j. Ci
najwazniejsi i najbardziej znani to:

Antoni Michat Radziwitt - Faust, 1808
Louis Spohr - Faust, 1816
Louise-Angelique Bertin - Faust, 1831
Hector Berlioz— La damnation de Faust, 1846
Charles Gounod - Faust, 1859

Arrigo Boito — Mefistofeles, 1868
Florimond Ronger Herve - Le Petit Faust, 1869
Ferruccio Bussoni — Doktor Faust, 1925
Hermann Reutter - Doktor J. Faust—1936/55

Antoni Michat Radziwitt (1885-1833) byt
pierwszym autorem opery Faust i jedynym
autoryzowanym przez Goethego. Donizetti
w 1832 . napisat opere zatytutowang Fausta
lecz nie jest to opowiesc o Fauscie tylko o dru-
giej Zonie rzymskiego cesarza Konstantyna.

E nodaw La Scali 11 XI 1862 r. opdznito

premiere Mefostofelesa. Dzieki jednak
protekcji muzycznego dyrektora La Scali
i krytyka muzycznego, a swego dawnego
nauczyciela Alberta Mazzucata, Boito do-
prowdzit do jej wystawienia. Proby rozpoczety
sie w 1868 r. Zadbano tez o spora reklame
przed premierg. Na wiele tygodni przedtem
opublikowano niezwykle dtugie libretto ze
wstepem i komentarzem, co podeszty juz
w wieku Rossini dowcipnie podsumowat,
2e mfody kompozytor probuje biegac zanim
nauczyt sie chodzic.

owym czasie kompozytorzy, ktdrzy
pisali swe wiasne libretta byli
nieznani we Wtoszech. Byty co

prawda wczesniejsze proby — np: Donizetti
Il campanello di notte, ale byty one krétkie
i bardzo konwecjonalne nie mozna wiec ich

ntuzjastyczne przyjecie Fausta Gou-

28
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traktowac jako precedens. Sam wiec fakt, ze kompozytor byt tez
swym wiasnym librecistg byt swoistg nowoscig, a Mefistofeles byt
pierwsza operg zaprezentowang w La Scali, gdzie librecista byt tez

kompozytorem.
P nalezato zmienie¢ partie Fasuta z tenora na baryton, jako
mniej kosztowne rozwigzanie. Premiera z 5 |11 1868 r. byfa
straszliwg kleska i wynikafa gtownie z dtugosci przedstawienia, z do-
boru nieadekwatnej obsady, ale réwniez po czesci

0 rozpoczeciu prob okazato sie, ze ze wzgtedu na koszty,

DZIELO

zmotywowat go do ratowania opery. Na kolejne wznowienie
wybrat Bolognie. Skonito go do tego bardzo dobre przyjecie
tam Lohengrina Wagnera w 1871 r. Bolognia znana i uznana
tez byta we Wtoszech za najbardziej otwartg na nowosci pu-
blicznos¢ i teatr. Zaczyna wiec wprowadzac kolejne poprawki
w partyturze i dalsze rozlegte ciecia. Te ponownie poprawiong
wersje pokazano w Teatro Communale di Bolognia 4 X 1875 .,
tym razem z dobrg obsada: Ermiona Borghi—Marguerita, Mamo -
Elena, Italo Campanini—Faust, Romano Nanetti— Mefistofeles i pod

zfaktu, ze Boito sam niestety dyrygowat. A poniewaz
mfodemu muzykowi brakowato do$wiadczenia
i umiejetnosci — dyrygowat Zle. Prolog przyjeto
dobrze. Nikte brawa obdarzyty scene w ogrodzie,
reakcja na reszte byta wrecz wroga. Kurtyna opadta

po 5 i pét godzinie 0 1 w nocy.
P dwa kolejne wieczory (7 i 8 marca) - byto
podobnie. Kazda z czesci poprzedzona byta
Prologiem i zawierata balet Dall‘Arguinesa Brahma,
ktory zdecydowanie podobat sie publicznosci, lecz
wrogie i szalenie emocjonalne reakcje widzow na
cafg reszte spektaklu spowodowaty interwencje

policji. Opere wycofano natychmaist.
P przyczynami trwafa do 4 nad ranem. W gaze-
tach krytycy pisali o tym réznie. Ci tradycyjni
wyrazali sie niej raczej zyczliwie z zastrzezeniami do
»akademickiego zimna”. Koledzy Boita natomiast
oskarzali go o ,futuryzm” i ,wagneryzm”, Gtowny
zarzut, to jak pisano, zbyt germansko brzmigca
muzyka, ktorej brak liryzmu. Przyjaciel Boita, mtody
Giulio Riccordi, starszy od Boita tylko 0 2 lata, ale
juz bardzo aktywny jako wydawca w firmie ojca,
w swej recenzji w ,Gazetta musicale di Milano”
napisat, ze Boito skomponowat opere o wielu ce-
chach dodatnich, ale nie bez bteddw, a w konkluzji
stwierdza, ze Boito jest Swietnym librecistg lecz nie
kompozytorem dla sceny muzycznej. Atmosfera
w Swiecie muzycznym byta podgrzana do tego
stopnia, ze pewien krytyk, Cavalotti, wyzwat innego
krytyka na pojedynek (ach te czasy, kiedy sztuka

0 drugim przedstwieniu, podzielonymjuz na

o druzgocacej klapie premiery dyskusja nad jej

' ~ Arrigo Bpito

A

doprawdy petnita waing role w zyciu codziennym!1!).
o klapie Mefistofelesa upokorzony Boito

wycofat opere. Nie spodziewat sie az tak wrogiego przyje-

cia, a po fiasku odtozyt partuture na pétke na wiele lat. Na
2ycie zaczat zarabiac ttumaczeniem librett z niemieckiego i piszac
wtasne dla innych kompozytordw. Pisat tez wiele artykutdw i po-
wiesci publikujac je pod pseudonimen Tobia Goria. Parat sie tez
dziennikarstwem, tworzyt komedie, wiersze i liryke.

opiero po trzech latach probuje ponownie szczescia
i po pierwszych poprawkach pokazat Mefistofele-
sa w Triescie. Po pierwsze znacznie skrdcit opere,
a Faust ponownie zostat tenorem. Dodat mu tez troche do
Spiewania i poprawit orkiestracje. Sukces w Triescie z 1871 r.

batutg Emilia Usciglia. Nie byt to triumf, ale sukces byt wystarczajacy,
by sprdbowac wystawi¢ jg w innych teatrach operowych Wtoch.

gdzie pokazano Mefistofelesa rok pdiniej czyli w 1876 r.

Wiasnie wtedy dodat Spunta l‘aurora pallida, duet Lontano,
lontano i choratowg fuge w scenie z Brocken. W tej formie Mefi-
stofeles wrdcit ponownie do Mediolanu w 1881 .

ersja z Wenecji jest wiasnie tg obecnie znang i grang
na $wiecie. Poprawki, jakich dokonat Boito w 1876 r.
byty kompromisem. Zarzucit juz wtedy ambitny pomyst

K olejne przerdbki i poprawki wprowadzit Boito dla Wenecji,

www.muzyka?l.com
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DZIELO

zrealizowania w muzyce subtelnych mysli
Goethego w nowej, niekonwencjonalne;
formie opery. Dla samej opery byto to zba-
wienne. Po wielu latach kompozytor , poddat
sie” i zaakceptowat werdykt publicznosci.
Dzieki temu, mozemy jg dzi$ wogéle zoba-
czyCiustyszec. Nie tudZmy sie jednak, w tej
formie nie jest to dziefo, ktdre jest faktycznym
przeniesieniem Fausta Goethego w $wiat
opery. Musiataby to by¢ o wiele dtuzsza
opera, a by¢ moze jeszcze dtuisza nawet
niz ponad pieciogodzinna pierwotna wersja
Boito. Podziwiac nalezy jednak kompozytora
zato jak doskonale zredukowat tekst dramatu

do operowych proporcji.
N tytury z 1868 1., bo tez i partytura
wokalna orkiestrowa nie zostata
opublikowana przed poprawkamii cieciami.
Badacze zachowanej wersji z 1875 . moga
jednak okresli¢ (po typie papieru), ktdre jej
czesci zachowano z oryginatu z niewielkimi
modyfikacjami, lub wogdle bez poprawek.
Zachowato sie tez oryginalne libretto do

poréwnan.
P wszystkim ciecia (okoto 2 godzin). Wy-
rzucono monolog-solilokwium Fausta
z aktu 1, rozwazajacy dychotomie realnego
i idealnego, i drugi monolog-medytacje na
temat Ewangelii. Usunieto wiele ze sceny
Sabatu w Brocken - np: postac Lilith i mo-
nolog wyrazajacy strach i odraze Fausta, oraz
,sataniczne” miserere. Boito dodat natomiast
Fuga Infernale do dzikiego finatu w scenie
Sabatu z Brocken. W akcie 3 wycieto solo
Fausta przed murami wiezienia, w ktorym
przebywa Matgorzata. Dodat natomiast
dla zachowania rownowagi dramatrycznej
duettino Lontano, lontano zaczerpniete
Z wezeshiejszego skomponowanego przez
siebie Ero e Leandro - zresztg niedokonczo-
nego. Nowa jest tez aria Matgorzaty Spunta
I'aurora pallida. Akt 4 i Epilog najbardzie]
wycieto i skrdcono (to druga czes¢ Fausta
Goethego). Poszta do kosza cata scena z dwo-
rem cesarskim, gdzie Mefisto prezentuije sie
jako btazen, doradza cesarzowi w sprawie
finansow i w korcu oraganizuje rozrywke-
sztuke, ktdra jest odegraniem sceny porwania
przez Parysa Heleny Trojanskiej (cho¢ wg
Riccordiego nie byta to scena posiadajaca
wartos¢ dramatyczng czy muzyczng). Chor
otwierajacy scene klasycznego sabatu zawie-
rajacy duet Heleny i Pantalisa wyrzucono;
wyrzucono tez spotkanie Fausta z dwoma
Sfinksami, podobnie jak intermezzo symfo-

ie ostafa sie oryginalna wersja par-

oprawki Mefistofelesa to przede

niczne portretujace zwycieska bitwe cesarza.
Epilog —w ktdrym Faust umiera — przerobit
Boito zupetnie od nowa, choc dwa fragmenty
z oryginatu z 1868 r. pozostaty: solo Fausta
Giunto sul passo estremo i powrét motywu

muzyki z nieba z Prologu.
P ciach libretto jest cudem zwieztosci
konstrukcji w poezji i w operze. To,
2e poszczegbine jej czesci zdajg sie byc
luZno ze sobg powigzane, jest wynikiem
rozlegtych ciec. Jednak to co zostato nalezy
podziwia¢ za maestrie w przekazie wielkie]
wizji Goethego w pordwnaniu z tym czego
dokonali np: Gounod czy Berlioz. Gounod
zresztg skoncentrowat tres¢ swej opery na
uwiedzeniu, zdobyciu i wybawieniu Matgo-
rzaty i jest to w zasadzie historia romansu,
a nie Faust Goethego.

muzyce Boito chciat odejs¢
od zwyczajowych muzycznych
form opery. Wprowadzit tez

potezne chory. Wiekszos¢ scen solowych
przeksztafcit w monologi. Nieco karykatu-
ralnie przedstawit rdwniez postac tytutowa,
co jest niewatpliwym wptywem Wagnera.
Muzyka Mefistofelesa jest nierdowna —a za
najlepsze jej fragmenty nalezy uznac: scene
z wiezienia w akcie 3, chor z Prologu, Ave
Signor—powracajacy jako motyw przy koficu
sceny wiezienia i w zakofczeniu Epilogu.

S am pomyst Prologu byt nowatorstwem

0 tych wszystkich poprawkach i cie-

we Wtoszech i we wioskiej operze,

podobnie jak zastosowane przez Boita
metrum i niezwykte zréznicowanie pomiedzy
charkterem scen - od ,wielkiej w stylu”
opery — do na wpdt intymnych, lirycznych
momentow. S3 styszalne, poza Wagnerem,
aluzje do muzyki Beethovena - drugiego
bostwa Boita — (np: temat czesci wolnej
z Sonaty Kreuzterowskiej), ale najbardzie]
wyrazny jest (przede wszystkim w ariach
Mefistofelesa) wptyw Meyerbeera.

Boito byt bowiem jeszcze pewnie zbyt
mtody, by juz mie¢ wiasny, oryginalny styl.
Talent jednak wyraznie stycha¢ w arcy-
oryginalnej muzyce Prologu. Choc i tu, co
wprawniejsze ucho wychwyci w kolorze
orkiestry, masywnosci i majestatycznosci
brzminia Prologu i Epilogu wptyw Berlioza.
W akcie pierwszym chciatabym tez zwrdci¢
Panstwa uwage na wykorzystanie przez
Boita rytmu oberka w scenie wielkanocnych
zabaw ludowych. Sam Epilog - to wrecz
kamien milowy w historii opery wioskiej.
Czegu tu nie ma! Organy, dete drewniane,

kontrpunkt, preludium do ekstatycznej re-
pryzy niebiaiskiego choru zatapiajacy gwizdy
Mefostofelesa w ogromnym monumental-
nym dzwieku i kaskadzie réz sypigcych sie
(dostownie podczas przedstawien!) z nieba.
Cato$¢ muzycznie jest fascynujaca choc
niedoskonata, ale najwiekszy cynik musi by¢
poruszony choc tg kocowg sceng.

efistofeles jest opera, ktorataczy

pomostem twdrczos¢ Verdiego

i Pucciniego, i jedng z tych nielicz-
nych skomponowanych w owych czasach,
ktore zyskaty sobie miedzynarodowy aplauz
wspaniatg dramatycznoscig brzmienia ché-
row, teatralng doskonatoscig i nie majaca
sobie wrecz rownych postacig tytutowego
bohatera-basa.

0 sukcesie w Wenecji Boito odnosi
sukces w Londynie w His Majesty’s
Theatre 6 czerwca 1880 . W Bostonie
(USA) wykonano Mefistofelesa po angielsku
16 XI 1880 r,, a w Nowym Jorku — osiem
dni poiniej - juz po wiosku, z tg sama
Spiewaczkg kreujaca partie Marguerity
i Eleny, co bardzo wyraznie podkreslato
jego koncepcje wagnerowskiego , die ewige
Weibliche”. Potem przyszta Lizbona, a w
1881 r. nastgpita kompletna rehabilitacja te]
opery w La Scali pod batutg Franca Facciego.
G pseudonimem Corno di Bassetto
ocenit jej londynskie przedstawie-
nie z 29 maja 1889 r. w Star nastepujaco:
,Wersja historii Fausta Boita zdaje sie by tak
popularna jak Gounoda, lecz u Gounoda, to
prawdziwa muzyczna kreacja, podczas gdy
Boito dokonat adaptacji orkiestry i harmonii
muzycznych do libretta. W skrdcie: Gounod
skomponowat muzyke do Fausta , a Boito
umiescit Fausta w muzyce”. Recenzje z3$
zakoniczyt tak: ,Cate dzieto jest dziwnym
przyktadem tego co moze zrobi¢ w operze
dobry literat bez oryginalnego daru talentu
muzycznego, ale majac 10 razy wiecej smaku
i kultury muzyka o zwyktych lecz ekstraor-
dynaryjnych zdolnosciach”.

efistofeles od tego czasu wiasci-
wie jest grany na catym Swiecie
z wielkim powodzeniem. Warto

by wiec moze sie zastanowic na czym polega
Latrakcyjnos¢” tego dzieta, bo takim okazato
sie by¢ dla wielu teatrow operowych i dla
bardzo wielu spiewakow.

eorge Bernad Shaw piszacy pod
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DZIELO

est to jedna z tych

oper, ktdre stawia-

ja przed wszystkimi
gtownymi postaciami
niebywate wyzwania.
Tytutowa postac jest jed-
ng z najwspanialszych,
ale i najtrudniejszych rol
przewidzianych dla basa.
Co jeszcze przychodzi do
gtowy to oczywiscie Don
Giovanni, Borys Godunow,
Gurnemanz, Filip I noiKrol
Mark. Zaden z nich jednak
faktycznie nie dominuje
tak do korica opery i nie
przykuwa tak kompletnie
uwagi widzow. Tu potrzeb-
ny jest bas, ktdry uczyni
muzyke nawet wieksza
w brzmieniu niz faktycznie
jest. Wymaga tez kazdego
aspektu wokalno-arty-
stycznego poczawszy od
gtosu o ogromnej skali
imocy, doskonatego tech-
nicznie we wszystkich
rejestrach i o brzmieniu
z brazu, a skonczywszy
na $wietnym aktorstwie.
Bowiem umiejetnosc prze-
kazu tekstu powinna by¢
godna aktora najwiekszej
klasy, szczegdlnie tam,
gdzie Boito rozrzedza
orkiestracje i pozostawia
basa niemal samego sobie,
jak np: w Prologu, gdy
opisuje on Fausta jako
,Najdziwniejszego gtupca
jakiego znam” —ikaze mu
Spiewac niemal a capella.

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

et

A

Krynica-Zdr
06 - 14 luty 2016

W ramach warsztatow:
Lekcje fortepianu
Lekcje metodyczne i panele dyskusyjne

Pod patronatem

centrum

edukao]l@
artystycznej
—

R 5 e
0j
0rganizator:‘

1i Il stopnia

&
Panstwowa Szkota Muzyczna

XXIl Ogolnopolskie

Warsztaty Pianistyczne w Krynicy-Zdroj

Turnus Zimowy

Dla Laureatow Konkursow

i Uczniéw Szkot Muzycznych 1 |l stopnia
oraz Nauczycieli

WYKLADOWCY:

Joanna Lawrynowicz-Just
Uniwersytet Muzyczny w Warszawie
OSM im.Z.Brzewskiego w Warszawie
fortepian, kierownictwo artystyczne

Wilia Ochocka-Janusz
ZPSM nr 4 w Warszawie

ZPSM Nr 1 w Warszawie
fortepian, kierownictwo artystyczne

Karol Radziwonowicz
ZPSM nr 1 w Warszawie
fortepian, seminaria pianistyczne

Justyna Galant-Wojciechowska
ZPSM nr 4 w Warszawie
fortepian

Maria Grzebalska
ZPSM nr 4 w Warszawie
~ fortepian

Olga tazarska

~ Akademia Muzyczna w Krakowie

- POSM w Krakowie, PSM w Krakowie
fortepian

Lubow Nawrocka
ZPSM w Katowicach
| Seminaria dla nauczycieli i uczniéw

. Monika Sojka
Uniwersytet Muzyczny w Warszawie
ekspresja ruchu, taniec w muzyce

Maciej Baranowski
Psycholog
Warsztaty psychologiczne

Piotr Just
kierownictwo organizacyjne

Szczegoétowe informacije:
www.kurspianistyczny.com
tel. 501 126 860; 604 274 203;

Fizyczny charakter postaci
tez stwarza wiele moili-
wosci. Jedno jest jednak
pewne — $piewak musi

dla nauczycieli

Seminaria dla nauczycieli i uczniow
Zajecia taneczne

Warsztaty z psychologiem

Kurs narciarstwa biegowego
Koncerty uczestnikow

w Nowym Saczu filia w Krynicy o

piotr.just@kurspianistyczny.com
joanna.lawrynowicz@kurspianistyczny.com
wilia.ochocka@kurspianistyczny.com

Patronat medialny:

www.acteprealable.com

dysponowac sitg fizyczng
i by¢ dobrym aktorem.

ZAPRASZAMY ROWNIEZ NA TURNUS

LETNI OD 27.06 DO 06.07.2016

Podstawowy problem-to

nie popas¢ w styl ,.grandeur” tylko. Wyma-
gane jest oczywiscie dramatyczne brzmienie
ale i interpretacja palety barw. Genialny
Chaliapin do dzis dnia nie ma sobie rownych
w niezwyktym dopracowaniu i ekspresji
wszelakich detali w tej roli. Jego spojrzenie
na posta¢ Mefistofelesa kontynuowaty
kolejne generacje basdw, a wspofczesnie
kroluje w tej roli, od przetomu lat 60. i 70.,
Samuel Ramey, ktorego doskonaty gfos,

gracja ruchow i sprawnos¢ fizyczna do dzis
fascynuja widzow.

toski Faust, w przeciwienstwie
do francuskiego Fausta Gouno-
da, wymaga silniejszego nieco
w ekspresji tenora lirycznego z umiejetnoscia
Spiewania dramatycznego, momentami wrecz
bohatersko-heroicznego, co u Gounoda jest
nie do przyjecia. Poréwnajmy chocby Salut

demeure i Dai campi, ktdre choC obie petne
piekna lirycznego mowig o naturze|jej wptywie
na cztowieka zupetnie inaczej. Dramatyczne
za$ Giunto sul passo estremo - to ostatni
krzyk cztowieka, ktdry na koricu swego zycia
w wizji-marzeniu deklaruje swa chec czynienia
dobra dla ludzi i $wiata. Mimo rdznic - obie
partie wypetnione sg dtugimi, pieknymi liniami
wokalnymizlegato i sg kontunuacjg spuscizny
whoskiego stylu bel canto.®

www.muzyka?l.com
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PALCEM PO PEYCIE

MICHAEL KIMBER PO RAZ SZOSTY

A\ \Michael Kimber

Music for Viola 6
MARCIN MURAWSKI

MicHaEL KimBER
Music for Viola 6
Marcin Murawski, Alicja Guscio-
ra, Martyna Kowzan, Eugeniusz
Dabrowski, Ewa Tracz, Pawet
Michafowski, altowki » Orkiestra
dla Dyplomantéw ¢ Eugeniusz
Dabrowski, dyrygent
Acte Préalable AP0349 « w. 2015, n.
2015 + 50'56”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

To juz chyba, niestety, ko-
niec tej muzycznej wedrowki.
Szoéstym woluminem zamyka
sie cykl ptytowy Acte Préalable
poswiecony Michaelowi Kimbe-
rowi (ur. 1945r.), znakomitemu

amerykanskiemu kompozyto-

rowi i altowioliscie, z ktorym
wywiad zostat opublikowany
w pazdziernikowej Muzyka2l.
Pora wiec na oklaski, wiwaty,
szampany. Z mojej skromnej
strony brawa wyrazam przyzna-
jac omawianej ptycie najwyzszg,
note. W ten sposob nie tylko
Swiadcze o jej artystycznej
wartosci, ale réwniez oddaje
hotd catej tej fantastycznej serii.
W szdstym woluminie znalazto
sie kilka dziet, ktdrych, z jakichs
wzgleddw w poprzednich cze-
$ciach po prostu zabrakto. Sg tu

wiec utwory solowe, kameralne, [

orkiestrowe... Cztery Melodyjne

Etiudy na altdwke solo, niczym
analogiczne dzieta Chopina,
stanowig przyktad doskona-
tego potaczenia artystycznej
maestrii i melodycznego piekna
z walorami pedagogicznymi
i manifestacjq techniki. Na-
stepujace dalej kompozycje
na kwartet altéwek to bardzo
wdzieczne, petne uroku i spra-
wiajace wiele radosci, tak
wykonawcom, jak i odbiorcom,
dziefa. Znajdziemy wsrdd nich
odwotania do jazzu, ragtime'u,
walca, marsza Sousy (Three
Little Quirky Pieces), czy po-
pularnej koledy The First Noel
(Fugal Fantasia). Ailez zabawy,
beztroski jest w krociutkiej,
krotochwilnej Violapalooza!
Z kolei Traveling Music to ob-
razy, nastrojowos$¢ i przygoda
(czesc trzecia). ,Przygodowy”,
momentami nieco marzycielski
charakter ma réwniez Trave-
ling na smyczki. Wszystkie
te utwory powstawaty bardzo
niedawno — najstarszy liczy
sobie 10 lat. Najswiezsza bu-

teczka jest jednak kompozycja
z2015r.! Jest to Rapsodia na
altowke i smyczki, utwdr zroz-
nicowany wyrazowo, bogaty
w nastroje. To piekny gest ze
strony kompozytora, bowiem
adresatka dziefa jest Martyna
Kowzan, altowiolistka z klasy
prof. Marcina Murawskiego,
znana z poprzednich ptyt
z muzyka Michaela Kimbera.
Cho¢ na omawianej ptycie nie
znajdziemy tradycyjnego ,bo-
nus-tracku’, za taki potraktowaé
mozemy Murovisation-Celebra-
tion Pawta Michatowskiego (ur.
1990 r.), ucznia prof. Marcina
Murawskiego — ciekawy utwor,
rozpoczynajacy sie melodig Sto
Lat. Wykonawcami zgroma-
dzonych w albumie kompozycji
sq artysci zwigzani gtéwnie
z Akademig Muzyczng im. I.
J. Paderewskiego w Poznaniu,
studenci i absolwenci prof.
Murawskiego oraz, oczywiscie,
Mistrz we wtasnej osobie,
wykonujgcy utwory solowe
oraz wspottworzacy zespoty

kameralne. Rapsodie styszymy
w interpretacji adresatki — Mar-
tyny Kowzan, ktérej towarzyszy,
wykonujac rowniez Traveling
na smyczki, Orkiestra dla
Dyplomantéw prowadzona
przez Eugeniusza Dabrow-
skiego. Wykonania sg w petni
kompetentne i profesjonalne,
amtodzi muzycy dbaja nie tylko
o to, by sprostac technicznym
wymogom kompozycji, lecz
réwniez o wiasciwy artystyczny
wyraz, piekno dzwieku, inter-
pretacyjne niuanse (Poznarska
Akademia Muzyczna moze
by¢ dumna z tak znakomitych
dokonan swoich pracownikow
i wychowankow). Najwieksze
brawa nalezg sie oczywiscie
Marcinowi Murawskiemu, ktry
nie tylko okazat sie Swietnym
wykonawcg dziet Michaela
Kimbera, ale byt przeciez
spiritus movens catego przed-
siewziecia —bez niego te szes¢
ptyt po prostu by nie powstato!

tukasz Kaczmarek
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plyta miesigca

Vatts - Wiebke Lehmkuhl

ich

CARL PHiLIPP EMANUEL BAcH
Magnificat

Elizabeth Watts, sopran; Wiebke
Lehmkuhl, alt; Lothar Odinus,
tenor; Markus Eiche, bas
Akademie fiir Alte Musik * Hans-
Christoph Rodeman, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902167 »w. 2014,
n. 2013 « 56'05”

1860 ¢ ¢

9 kwietnia 1786 r. w Ham-
burgu Carl Philipp Emanuel
Bach poprowadzit koncert cha-
rytatywny na rzecz tamtejszej
gildii medycznej. Wydarzenie
to nie réznitoby sie specjalnie
od innych tego typu inicjatyw
owego czasu, gdyby nie fakt,
ze do programu wieczoru
kompozytor wigczyt trzy wia-
sne dzieta, a wybor 6w nie byt
przypadkowy; kazde z nich
uwazat za kluczowe dla catej
swojej tworczosci. W trzysta
lat po urodzinach kompo-
zytora, prowadzonej przez
Hansa-Christopha Rademanna
berlinskiej Akademie fiir Alte
Musik wykonaniem Magni-
ficatu, motetu Heilig ist Gott
oraz Symfonii D-dur udato sie
wskrzesi¢ atmosfere tamtego
wiosennego dnia. Oparte na
krytycznej edycji wszystkich
dziet Bacha nagranie jest zna-
komite.

Site swego oddziatywania
Magnificat zyskuje dzieki
trafnemu doborowi gtosow
solistéw — szczegodlnie tenor
Lothara Odiniusa oraz bas
Markusa Eichego wypetniajg
krétkie, tresciwe arie zywioto-
wym profetyzmem. Refleksyjne

partie sopranu i altu wielce
subtelnie ksztattuja tylez nosne,
co bezcielesne instrumenty
Elizabeth Watts oraz Wiebke
Lehmkuhl. Wystarczajgco en-
tuzjastyczne przedtuzenie tych
optymistycznych fraz stanowi
jednak skupione prowadzenie
orkiestry i nasycone brzmienie
partii choralne;.

O motecie Heilig ist Gott
w liscie do wydawcy Bach
pisat jako o dziele, ktére be-
dzie jego fabedzim spiewem;
dzieki niemu nie miat zostac¢
zapomniany wkroétce po swojej
$mierci. Wykonawcom nade
wszystko udato sie dokonaé
trafnej ekspozycji nowocze-
snych aspiracji utworu, ktory
kompozytor rozpisat na dwie
partie choralne: aniotéw i ludzi.
[ wwykonaniu $piewakow RIAS
Kammerchor wiasnie pierwiast-
ki sacrum i profanum najscislej
tacza sie w strumieniu jedne;
interpretacyjnej Swiadomosci.

Zamykajaca program na-
grania trzyczesciowa Sym-
fonia D-dur stanowi tu rodzaj
bezstownej ,piesni nad pie-
$niami”; zachwyca czystoscig
partii smyczkéw na planie
pierwszych, delikatnych fraz
Allegro di molto, by wciagna¢
odbiorce szybko w zawitosci
narracji opartej na zaskakujacej
zmiennosci dynamiki. Przez jej
meandry niezawodnie prowa-
dzi zas jedyna pewna $ciezka,
jaka pozostaje unikalna precy-
Zja muzykow.

Po wybrzmieniu realizacji—
gdzie$ na krawedzi ostatnich
zdecydowanych nut z Presto
i ciszy —wypchniety nagle z ko-
lein kontemplacji stuchacz zbie-
rze wszystkie, najdrobniejsze
okruchy zachwytu, by zasia¢
je na polu przysztych wrazen.

Damian Sowa

BEETHOVEN
=

Y

A A

25

— 4 W 6

NO 8

SYMPHONIE

BEETHOVEN ORCHESTER BONN

Lupwic vaN BEETHOVEN
Symfonie nr6i 8
Beethoven Orchestra Bonn ¢
Stefen Blunier, dyrygent
MDG 937 1883-6 + w. 2015 + SACD,
69'13”

0.0 ¢ ¢

Symfonie Ludwiga van
Beethovena na trwate wpisaty
sie do gtéwnego kanonu dziet
muzyki powaznej, tak jak wiele
innych utworéw tego tworcy.
Kompozycje te reprezentujg
rézne okresy tworczosci samot-
nika z Bonn, ale takze daleko
wykraczajg poza przyjete ramy
w czasach, kiedy dane mu byto
tworzyc.

Prezentowany albumto juz
kolejna odstona tych wielkich
dziet Beethovena w wykonaniu
orkiestry imienia kompozytora
funkcjonujacej w jego rodzin-
nym miescie pod dyrekcjg
Stefana Bluniera. Wczes$niegj
arty$ci utrwalili juz z duzym
sukcesem pierwszg i piatg
symfonie tego kompozytora,
atakze dzieta innych twércow
reprezentujace ten gatunek,
jak chociazby Brucknera, czy
Mahlera. Zatem prezentowany
album stanowi kontynuacje
rozpoczetej juz wczesniej dzia-
talnosci. Premiera VI Symfonii
miata miejsce 22 grudnia 1808
r., podczas benefisu poswie-
conego tworczosci tegoz kom-
pozytora. Obok niej melomani
mogli wystucha¢ V' Symfonii
i IV Koncertu fortepianowego.
W prasie wydarzenie to zostato
opisane jako ,z pewnoscig
jedna z najbardziej fanta-

stycznych prezentacji nowej
muzyki, jaka kiedykolwiek
zostata przedstawiona przez
pojedynczego kompozytora”.
Wspomniana VI Symfonia
F-dur zwana Pastoralng
przez Berlioza, Mendelssohna
i Schumana zgodnie zostata
zaklasyfikowana do listy naj-
wiekszych jego dokonan, obok
Ill Symfonii, czy tez wybranych
dziet fortepianowych. Jednak
utwor ten nie od razu spotkat
sie ze zrozumieniem. Zanim to
nastapito musiato uptyna¢ wiele
czasu. Podobnie wygladata
sytuacja w przypadku drugiego
z prezentowanych dziet, ktore
jednak powstato w innych
okolicznosciach.

Omawiany wolumin stanowi
doskonatg okazje do glebszego
whniknigcia w tworczo$¢ sym-
foniczng Beethovena, ktéra
w pewien sposob stanowi
ukoronowanie rozwoju tego
gatunku w okresie klasycyzmu.
A sprzyja temu interpretacja
artystéw z Bonn, ktérzy dosko-
nale odnajdujg sie w prezen-
towanym repertuarze.

Karol Rzepecki

GAETANO DoNIZETTI

5 Complete Operas: Lucia di
Lammermoor, Anna Bolena,
Don Pasquale, L'elisir d’a-
more, Lafiglia del regimento
Membran 600218 « w. 2015, n. 1950—
1958

ok ek

Wydawca tego albumu
w jednym boksie zestawit pie¢
oper Gaetana Donizettiego
sposrad 65 nagranych. Wybdr,
zapewne subiektywny, ale
jednak reprezentatywny. Sg
to bowiem opery tego kompo-
zytora bedace w repertuarze
wszystkich liczacych sie scen
Swiata. Wybor stanowi¢ moze
punkt odniesienia z uwzgled-
nieniem o6wczesnej techniki

www.muzyka?l.com
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zapisu i bardzo wysokiego
poziomu artystycznego. Spie-
wacy wykonujacy te opery, to
Scista czotowka lat 50. XX w.

Sprébujmy zatem przyblizy¢
owe produkcje fonograficzne
w kolejnosci zgodnej z nume-
racjg ptyt.

tucja z Lammermoor (li-
bretto: Salvatore Cammarano
w/g powiesci Waltera Scotta)
z1835r., to niewatpliwie jedno
z tych najpopularniejszych
dziet kompozytora. Narasta-
jace dramatyczne natezenie
muzyki, z kulminacjg tragedii
w zakonczeniu, potaczone jest
z efektownymi fragmentami
wokalnymi (arie, duety, sceny
zespotowe) z tzw. arig obtedu
z drugiego aktu I/ dolce suono
mi colpi di sua voce (Porazit
mnie stodki dzwigk jego gfosu).
Asdpiewa w tym nagraniu sama
Maria Callas, gtosem deli-
katnym, miekkim, a przy tym
z dramatyczna sita wyrazu. To
jedna z jej najwigkszych i naj-
lepszych kreacji. Partneruja jej
znakomici arty$ci— Giuseppe di
Stefano (tenor o znakomitych
warunkach wokalnych, rewe-
lacyjny gtos i cudowna jego
barwa) i Tito Gobbi (baryton
tworzacy kreacje wokalne na
scenie i w studiu nagran, gtos
porywajacy). Do wymienionych
dostroit sie bas Rafaele Arie.
Nagranie powstato w 1953
r., Chér i Orkiestre Maggio
Musicale Fiorentino prowadzit
Tullio Serafin. Jest i polski $lad
w tej operze: na melodie rado-
snego choru w Il akcie opery,
polscy powstancy spiewali
znany Marsz Mierostawskiego
(Wiosna Ludow, 1848).

Napoj mitosny (libretto:
Felice Romani, 1832 r.) to
niewatpliwie jedno z najbardziej
nastrojowych muzycznie dziet
kompozytora. Wspaniate arie
ze stynng cavating Nemorina
Una furtiva lagrima (Ukradko-
wa fza),$wietnie zarysowane
postacie: Nemorino — naiwny,
prostoduszny i raczej ubogi
wieshiak, Adina —wieshiaczka,
bogata i zakochana w Niemo-

rinie, Belcore — sierzant, sym-
patyczny konkurent Nemorina,
Dulcamara — niepozbawiony
sympatii oszust, ma znakomitg
arie Udite, udite, o rustici (Stu-
chajcie, stuchajcie, wiesniacy).
Adina, czyli Rosanna Carteri,
o pieknym gtosie lirycznym,
mocnym i dzwiecznym so-
pranem wycofata sie ze sceny
w wieku 30 lat!. Partie Belcora
odtwarza Rolando Panerai,
baryton o ciemnym gtosie
i swobodzie wokalnej, $piewat
partie liryczne i dramatyczne.
Swietny aktorsko Giuseppe
Taddei wokalnie niezawodny
w partiach komicznych wykonat
partie Dulcamary. Nemorino —
LuigiAlva, liryczny tenor z Peru,
elegancki w brzmieniu gtos,
szczegolnie dbat o poprawne
frazowanie, co mu sie zresztg
udaje. Nagranie dokonane
w 1958 r., zespoly La Scali
prowadzi Tullio Serafin. Cieka-
wostka stat sie fakt, iz libretto
Romaniego jest plagiatem.
Romani skorzystat bowiem
zfrancuskiego libretta Scribe’a
do opery Aubera Le Philtre.
,Przettumaczyt je na wioski,
pozmieniat imiona bohaterow,
troche dopisat” (J. Marczynski
Przewodnik operowy).

Anna Bolena, dwuaktowa
opera, ,tragedia lirica”, do
libretta Felica Romaniego
miata prapremiere w 1830 r.
w Mediolanie (Teatro Cercano).
Opera stata sie dla kompozy-
tora dzietem przetomowym,
otworzyta mu droge do stawy
Swiatowej. Zgrabne libretto,
trafnie nakreslone postacie,
piekna muzyka nasycona
dramatyzmem, sita ekspresiji,
znakomite liryczne kantyleny,
Swietne sceny zespotowe —to
podstawowe zalety tego dziefa.
Anna Bolena utrzymywata
sie na scenach $wiatowych
do potowy XIX w., potem za-
interesowanie nig spadto, by
odzy¢ w drugiej potowie wieku
XX, a to za sprawg wielkiej
Marii Callas, ktéra wtaczyta
ja do swego repertuaru pre-
mierg w La Scali 14 kwietnia

1957 r. Data wtedy 7 spektakli
(ostatni 5 maja). Inscenizacje
te wyrezyserowat Luchino Vi-
sconti, dyrygowat Gianandrea
Gavazzeni, a $piewali, obok
bohaterki tytutowej, Giulietta
Simionato (Joanna Seymour),
Nicola Rossi-Lemeni (Henryk
VIIl), Gabriella Carturan (Sme-
ton), Gianni Raimondi (Percy),
Plinio Cabassi (Rochefort). I to
premierowy spektakl zostat
nagrany (niestety, wydaje
sie, amatorskimi srodkami
technicznymi). Artystka nigdy
nie zarejestrowata tej partii
w studiu i nie wrécita do niejna
scene. Aszkoda, bo stworzyta
przeciez wspaniatg kreacje,
niemal wzorcowg aktorsko
i znakomitg wokalnie, zdecy-
dowanie dominujac, skadinad
Spiewakow doskonatych.
W partii Anny Callas ujawnia
niezwykle dramatyczng sub-
telnos$¢. Imponuje wyjatkowym
poczuciem godnosci niestusz-
nym oskarzeniem kochajgce;
kobiety. Jej gtos, technicznie
doskonaty, petny ekspresji,
zawiera wszystkie uczucia
przezywanej tragedii. W fina-
lowej scenie opery, $piewajac
w poétobtgkaniu swa ostatnig
arie w rozbudowanej scenie
Piangete voi? (Czyzbyscie
pfakali?) artystka osigga kul-
minacje uczu¢ i mistrzostwo
dramatycznej koloratury. Pozo-
stali wykonawcy, cho¢ Spiewajq
znakomicie, pozostajg jednak
w cieniu wielkiej Spiewaczki.
Wartosciowe, historyczne
juz dzisiaj nagranie, pozostaje
nadal w cenie (liczne reedycje).
Corka putku znana réwniez
pod tytutem Maria jest opera,
ktérg mozna nazwac liryczno-
humorystyczna. Dzi$ nalezy
do stosunkowo czesto wysta-
wianej dzieki melodyce i efek-
townej partii tytutowej i cieszy
sie¢ duzym powodzeniem (a
przeciez jej Swiatowg prapre-
miere w 1840 r. w paryskie;
Operze Komicznej przyjeto,
delikatnie moéwigc, chtodno).
Opera ta $piewana bywa w dwu
wersjach jezykowych, wtoskiej

i francuskiej, a powodem
byt petny sukces opery i jej
bohaterki Henrietty Sontag,
ktoraw 10 lat po prapremierze
zaspiewata jg po wiosku, a pa-
ryska Opera Komiczna upo-
mniata sie 0 swojg wtasnosc.
Warto zwréci¢ uwage na dwa
fragmenty opery: pierwszy, to
stynna aria Pour mon dme (Dla
mej duszy). Spiewa ja bohater
opery, Tonio, najpierw mtody ty-
rolski wiesniak, a potem kapitan
grenadierow, ukochany tytuto-
wej bohaterki. Aria ta wymaga
szczegolnej swobody w gorze
skali (9 wysokich ,c’!). Drugi
fragment, to cabaletta Marii z Il
aktu Salut a la France (Niech
zyje Francja), ktérg w pewnym
okresie dziejow uznawano za
patriotyczny hymn. Prezen-
towane nagranie powstato
w 1950 r. Wykonawcami
byli Chor i Orkiestra La Scali
oraz Lina Pagliughi i Cesare
Valetti w gtéwnych partiach.
Sopranistka zaliczana jest do
mistrzowskich artystek lat 40.
i 50., 0 szerokich horyzontach
artystycznych. Dysponuje
pieknym gtosem, dzwiecznym
i silnym, moze czasem zbyt
ostro brzmigcym w gorze
skali. Valetti to doskonale
wyszkolony, jasny, liryczny,
elegancki tenor. | Spiewa te
wysokie ,.c’l Aniewielkg partie
sierzanta Sulplizia wykonuje
ceniony wowczas baryton,
Sesto Bruscantini.

Cate nagranie ma dzisiaj
charakter dokumentu historycz-
nego, cho¢ pozostaje swoistym
rarytasem fonograficznym.

Don Pasquale —temat zna-
ny wczesniej (Ser Marcantonio
Stefana Pavesiego, 1810 r.)
i pézniej (Milczaca kobieta
Ryszarda Straussa, 1935 r.).
Opera Donizettiego pod tym
tytutem stata sie¢ ukoronowa-
niem jego tworczosci. Jest
to, jak pisze Joézef Kanski,
.- Klejnot wdzieku, lekkosci
i beztroskiego humoru...
rdzennie wioska melodyjnosé¢
taczaca sie z francuska finezjg
rytmiki, Swietna instrumentacja,
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efektowne partie solowe oraz
mistrzowskie sceny zespotowe”
(Przewodnik operowy, PWM,
2014 r.), nic dodac¢, nic ujag,
chyba tylko, iz na skompo-
nowanie tej opery Donizetti

potrzebowat zaledwie 11 dni! |

Libretto przygotowat Giovanni
Ruffini, ale podrazniony ciagty-

mi interwencjami kompozytora |

i Spiewakow, wycofat swoje
nazwisko z afisza. Prapremiera
miata miejsce w Paryzu (w
Teatrze Wioskim) w 1843 r.
Prezentowane nagranie po-
chodzi z roku 1952 i zostato
zrealizowane przez Choér
i Orkiestre Radia w Turynie
pod dyrekcja dyrygenta Ma-
ria Rossiego. Partie tytutowg
brawurowo wykonuje wtoski
baryton, jeden z czotowych
owczesnych barytondw, Sesto
Bruscantini, prywatnie maz
$piewaczki Seny Jurinac.
Bruscantini byt szczegdlnie
ceniony za interpretacje partii
Rossiniego i wtasnie Donizet-
tiego. W omawianym nagraniu
stworzyt znakomitg kreacje.
Malatestg jest tu Mario Bor-
riello, dramatyczny i liryczny
bas buffo, bodaj najlepszy
wykonawca tej partii. Pare
amantow tworzg Alda Noni
(Norina), ceniona za partie
Donizettiego. Gtos jej jest bez-
btedny technicznie zwlaszcza
w momentach koloraturowych,
ma piekng barwe i piekne
brzmienie. Jako Ernesto wy-
stepuje w tym nagraniu Cesare
Valetti, jeden z najpigkniejszych
tenoréw lirycznych swej gene-
racji. Bedac w apogeum swej
sztuki, po konflikcie z dyrek-
torem Metropolitan Opera,
Z nieznanych blizej powodow,
wycofat sie w ogole ze sceny.

Prezentowane nagranie
wysoko jest oceniane przez
krytykow i szczegdlnie pole-
cane mitosnikom opery.

Jacek Chodorowski

| 1'i(C')LNIER

KAMMERSOLISTEN

GEeRrALD Finzi
Muzyka kameralna
Kolner Kammersolisten

MDG 903 1894-6 « w. 2015 « SACD,
7505
R KA

Gerald Finzi (1901-1956) to
angielski kompozytor muzyki
powaznej, ktéry znany jest
przede wszystkim z tworczosci
chéralnej. Jego utwory w wielu
wypadkach odznaczajq sie
nie tylko rozbudowang, ale
takze nietypowg obsada, jak
chociazby kantata Dies Natalis
na soliste i orkiestre, czy tez
Koncert na klarnet i wiolon-
czele. Prezentowany album
stanowi doskonatg okazje, aby
zapoznac sie z tworczoscig
kameralng tego kompozytora,
w wykonaniu mtodych niemiec-
kich artystow, ktdrzy wspdlnie
wykonujg muzyke powazng
od 2011 r.

Zaprezentowane dzieta
zostaty utozone w porzadku
chronologicznym i pochodzg
zréznych okresow tworczosci
brytyjskiego kompozytora.
Pierwsze z prezentowanych
dziet pochodzi z lat dwudzie-
stych. Odznacza sig klasyczng
i regularng strukturg, co od-
zwierciedla podziat na czesci,
ktorych niektore tytuty wskazujg
na formy muzyczne, z jakich
kompozytor czerpat inspiracje.
Natomiast Elegia na skrzypce
i fortepian to dzieto powstate
duzo pdzniej, w lipcu 1940 r.
Kompozytor odznacza sie
swobodnym traktowaniem
tonalnosci, oraz duzg inwen-
cja melodyczng. Stuchajac
omawianej ptyty warto zwréci¢
uwage szczegolnie na jeszcze
dwa inne utwory. Pierwszy

z nich powstat latem 1938
r. to Preludium i fuga skom-

A ponowana z dedykacjg dla

Roberta Morrisa, u ktorego
Finzi pobierat lekcje kompo-

S zycji. Ta dosé krotka forma
| odznacza sie interesujaca jednego z najwybitniejszych

strukturg harmoniczng i jezy-
kiem muzycznym bedacym
przejawem podazania za tym,
co wspodtczesne. Drugie z przy-
wotanych dziet nosi tytut Dia-
belleries. Na prezentowanym
albumie znajdziemy Swiatowe
prawykonanie tego dzieta po
wielu latach. Jest to cykl wa-
riacji opartych na podstawie
tematu popularnej piosenki
Where is my little basket gone?
Kompozytor nie tylko w tytule,
ale takze w strukturze dzieta
i formie nawigzuje do stynnych
wariacji Diabellego.
Prezentowany album to
porcja angielskiej muzyki
powaznej, cho¢ wcale nie tak
nam odlegtej pod wzgledem
historycznym, ktérej wystu-
chamy w wykonaniu mtodych,
utalentowanych artystow, kto-
rzy w odpowiedni sposéb po-
trafig wskazac i zaakcentowac
walory prezentowanych dziet.

Karol Rzepecki

GusTav MAHLER
Symfonia nr 5, Kinderto-
tenlieder
Brigitte Fassbaender, mnezzoso-
pran  NDR Sinfonieorchester
Klaus Tennstedt, dyrygent
Profil PH13058 + w. 2015, n. 1980+ 99'44”
ok A K

Za niezwykle interesujaca
i cenng w katalogu wytworni
Profil uzna¢ nalezy jego
czes¢ opartg na nagraniach
pochodzgcych z bogatych ar-
chiwdw niemieckich rozgtosni
radiowych. Do tych ostatnich
nalezy opublikowany wiosng

PLYTOTEKA

artysci specjalizujacy sie w tym
repertuarze — mezzosopranist-
ka Brigitte Fassbaender oraz
Orkiestra Symfoniczna Radia
w Hamburgu, prowadzona
przez Klausa Tennstedta,

mistrzow batuty ubiegtego stu-
lecia, znanego z niezwyktych
kreacji wielkiego repertuaru
symfonicznego.

Nagrania pochodzg z roku
1980, okresu, kiedy dyry-
gent byt na poczatku swojej
dziatalnosci jako szef NDR
Sinfonieorchester i mianowany
zostat glownym kapelmistrzem
goscinnym Londynskich
Filharmonikdw, z ktorymi pra-
cowat przez nastepng dekade.
Wiadomo, ze fonograficzne
rejestracje twérczosci Mahlera
pod batutg Tennstedta byty
szczegolnie porywajace, jesli
pochodzity z wystepéw na
zywo, ale niniejsza produk-
cja udowadnia, ze réwniez
w studiu niemiecki maestro
czut sie znakomicie. Mamy
tu do czynienia z niezwykle
przekonujacy i ciekawg wi-
zjg V Symfonii, utrzymanej
w doskonatych tempach,
gruntownie przemyslanej od
najmniejszego szczegotu po
catos¢ dzieta. Wizji bedacej
zamystem wielkiego mistrza
batuty, ktérego osiggniecia
opieraly sie nie tylko na na-
tchnieniu, ale i bardzo staran-
nej pracy nad dzietem podczas
prob; niniejsze nagranie faczy
w sobie cechy obu elementdw.
Kazda z pieciu czesci jest
wiasciwie scharakteryzowana
i dobrze koresponduje z pozo-
statymi. Punktem centralnym
w omawianym wykonaniu jest
niewatpliwie stynne Adagietto,
zagrane tutaj do$¢ wolno,
ale za to z jakim bogactwem
emocji i wspaniale podkreslo-
nym, romantycznym nastro-

podwdjny album z muzyka jem. Tchng z niego uczucia

Gustawa Mahlera, zawierajacy
kreacje jego najstynniejszych
dziet. Pie$ni na $mier¢ dzieci
oraz V Symfonie cis-moll
wykonujg swiatowej stawy

i intensywnos¢ ekspresji od
poczatku do konca. Melomani
czekajacy zawsze na owo
ogniwo z pewnoscig poczujq
wzruszenie podczas stuchania

www.muzyka?l.com
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prezentowanego nagrania. Nie
brak jednak w niniejszej Pigtej
réwniez humoru czy elegancii
w pigknie zagranym, zywym,
roztanczonym finale. Klaus
Tennstedt doskonale sprawdzit
sie réwniez w Kindertoten-
lieder, towarzyszac swojej
rodaczce, Brigitte Fassbaen-
der. Artystka tworzy kreacje
wokalng godng najwyzszych
pochwat w zakresie interpre-
tacji. Spiewa niezwykle przej-
mujaco, czu¢ w jej wystepie
identyfikacje z kompozytorem
i poeta, Friedriechem Riicker-
tem, tworca przejmujacych
tekstow, oddanych przez
nig odpowiednimi $rodkami
ekspresji. Jest to prawdziwa
kreacja nie tylko wokalna, ale
i aktorska, stycha¢ wyraznie
Zaangazowanie mezzosopra-
nistki i ogrom emocji. Towa-
rzyszaca jej orkiestra i wybitny
dyrygent idealnie rozumiejg
styl i charakter cyklu piesni,
a za sprawg wolniejszych
niz zazwyczaj, ale jakze traf-
nych temp, tworzg kreacje
o wielkiej sile oddziatywania,
kreacje tym cenniejszg, ze do
tej pory pozostajaca jedynie
w radiowych archiwach. Teraz
owo wybitne wykonanie Kin-
dertotenlieder moga poznac
mitosnicy muzyki Gustawa
Mahlera z catego $wiata.

Warto zainteresowac sie
nowosciami wydawniczymi
z katalogu wytworni Profil,
pochodzacymi z bogatych
zbioréw rozgtosni w Hambur-
gu i nie tylko. Mam nadzieje,
ze prezentowany krazek nie
bedzie jedynym dokumentuja-
cym prace Klausa Tennstedta
z Orkiestra Radia Pétnocno-
niemieckiego.

Pawet Chmielowski

FELIX MENDELSSOHN
Symfonia nr 5, Uwertura
»Ruy Blas”, Uwertura ,,Me-
eresstille und gliickliche
Fahrt”,

London Symphony Orchestra
* John Eliot Gardiner, dyrygent
LSO Live LSO0775 « w. 2015 « BD/
SACD, 4709

FR AR A

Zaréwno Felix Mendels-
sohn-Bartholdy, jak tez jego
siostra Fanny byli podobnie
jak Mozart cudownymi dzie¢-
mi z niebywatym talentem
muzycznym. On juz w wieku
dziewieciu lat grywat prywatne
koncerty, ona natomiast w tym
samym czasie grywata z pa-
mieci Das Wohltemperierte
Klavier Bacha. Cho¢ obydwoje
tez komponowali, to Felix
pozostawit po sobie znacznie
wiekszg spuscizne. Jednak
Felix Mendelssohn znany byt
nie tylko jako artysta i kom-
pozytor. Waznym aspektem
jego dziatalnosci byta takze
popularyzacja zapomnianych
tworcow osiemnastowiecznych
i ich dorobku. Omawiany
kompozytor wywodzit sie z kul-
turalnej rodziny obytej na salo-
nach nie tylko pod wzgledem
muzyki, ale takze i literatury,
co znajduje przetozenie na
jego twérczosc. Uwertura Ruy
Blas, op. 95 to dzieto powstate
w 1839r., w tym samym kiedy
na swiat przyszto jedno z dzieci
kompozytora. Utwor w petni
ukazujgcy mozliwosci tego
kompozytora niestronigcego od
niestandardowego traktowania
formy. Natomiast uwertura Me-
eresstille und gliickliche Fahrt,
op. 27 to dzieto, jakie powstato
duzo wczeséniej. Utwor ten
doskonale wpisuje sie w za-
tozenia muzyki programowe;j,
a doskonaty tego przyktad
stanowi solo fletu odzwier-
ciedlajgce burzliwy charakter
morskich fal. Zwienczenie tego
albumu stanowi Symfonia ,Re-
formacyjna’, ktorej powstanie
nalezy wigza¢ z uczczeniem
trzechsetnej rocznicy publikacii

jednej z gtdwnych ksiag lutera-
nizmu, jakg stanowi Wyznanie
Augsburskie. Prawykonanie
wspomnianej kompozycji nie
obyto sie bez skandalu, bo-
wiem zostato odwotane przez
cztonkéw paryskiej orkiestry
z powodu zbyt wysokiego
poziomu dzieta, w ktérym
jak twierdzili jest ,zbyt wiele
kontrapunktéw, a zbyt mato
wiodacych melodii”. Znamienny
jest fakt, ze prezentowanych
nagran wystuchamy w wyko-
naniu orkiestry symfonicznej
zLondynu. Bowiem to wtasnie
tam kompozytor skierowat
swoje kroki po nieudanym kon-
cercie, do ktérego nie doszto
w Paryzu. Londyn okazat sie
przyjaznym miejscem, gdzie
Mendelssohn mogt rozwijac
swojg dziatalnos¢ organizujac
chociazby prywatne muzycz-
ne przyjecia w swoim domu.
Z czasem kompozytor odnosit
w swojej dziatalnosci inne
wieksze sukcesy.

Prezentowany album to
bardzo wartosciowa pozycja.
Stanowi on niejako cheé
uczczenia kompozytora z Ham-
burga i londynskich epizodow
W jego dziatalnosci.

Karol Rzepecki

WoLrcanG AMADEUS MozART
Harmonie musique & Nacht
musique pour trois Cors de
Bassette

Lotz Trio & Friends

Hevhetia HV 0096-2 231 w. 2014 » 52'02"
0 80 6 0 ¢

Lotz Trio to mtoda formacja
stworzona przez stowackich
klarnecistéw. W 2009 r. mie-
lismy mozliwo$¢ wystuchac
ich albumu prezentujgcego
tworczos¢ swojego rodaka
Georga Druschetzky’ego, rok
wczesniej nagrali takze inny
album z muzyka kompozytoréw
stowackich. Dzi$ po dtugiej
przerwie artysci oddaja w na-
sze rece album zawierajacy
dobrze nam znane utwory Wol-
fganga Amadeusza Mozarta.

Z jego zawartoscia, a takze
innymi dzietami w wykonaniu
stowackich klarnecistow mie-
lismy mozliwo$¢ zapoznac sie
w ubiegtym roku, podczas XV
Miedzynarodowego Festiwalu
Bachowskiego, jaki corocznie
odbywa sie w Swidnicy. Tym
razem jednak stowackie trio
zaprosito do wspdtpracy troje
wokalistow, co zaowocowato
doskonatym potaczeniem
dwdch ptaszczyzn, jakie odgry-
waja istotna role w tworczosci
tego klasyka wiedenskiego.
Pierwszym z nich jest
klarnet. To wtasnie ten in-
strument zajmuje szczegdlne
miejsce w tworczosci Mozar-
ta. Kompozytor wielokrotnie
powierza temu instrumentowi
istotne partie w swoich kom-
pozycjach. Drugim elementem
potegujacym wyjatkowos¢
prezentowanego albumu sg
partie wokalne. Mozart zapisat
sie w historii muzyki nie tylko
jako wybitny tworca opery, ale
takze jako kompozytor, ktory
cenit sobie mozliwosci gtosu
ludzkiego na tyle, ze bardzo
czesto partie instrumentalne
traktuje tak, jak gdyby byty
napisane z przeznaczeniem do
wykonania przez wokalistow.
To wiasnie wokalno$¢ muzyki
Mozarta jest jednym z jej cha-
rakterystycznych czynnikow
wptywajacych bezposrednio
na jej ksztatt i charakter.
Prezentowany album to
kolejna okazja do gtebszego
zapoznania sie z twérczo-
$cig Wolfganga Amadeusza
Mozarta, co wiecej w dwoch
aspektach stanowigcych filary
jego tworczosci. Ich umiejetne,
wywazone potgczenie stanowi
o wyjatkowosci tego albumu.

Karol Rzepecki

Franz XAVER RICHTER
Koncerty i muzyka kame-
ralna
Musica Alta Ripa
MDG 309 0508-2 « w. 2015, n. 1995
< 713"
ok kK
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Richtera, to dobra pozycja, kto-
ra moze postuzy¢ do blizszego

fekcyjna technika. Dedykowali
mu utwory tacy kompozytorzy,

zapoznania sie z tworczoscia jak Henryk Wieniawski, Edo-
S+ tego rzadko grywanego kom-

- pozytora. Dodatkowy jej atut

stanowi fakt, ze prezentowane
dzieta wykonane zostaty na

| instrumentach historycznych.

s Jednak powazny zarzut stano-

Franz Xaver Richter (1709-
1789) to morawski kompo-
zytor zyjacy na przetomie
dwoch epok. Ten niezwykle
ptodny przedstawiciel szkoty
mannheimskiej jest autorem
siedemdziesieciu symfonii,
trzydziestu mszy i czterdziestu
motetdw. Ale nie tylko, bowiem

znaczna cze$¢ jego dorobku to |

tworczos¢ kameralna, z ktore;
wybranych przyktadéw wy-

stuchamy za posrednictwem [

prezentowanego albumu.

Artysci tworzacy formacje f&x
Musica Alta Ripa specjalizujg §&

sie w wykonawstwie muzyki
dawnej. W ich interpretaciji
mieli$my juz mozliwos¢ wy-
stuchania kompozycji Scarlat-
tiego, Hassego, czy wreszcie
Vivaldiego. Muzycy oddajg
w nasze rece album z tworczo-
$cig mato znanego, a bardzo
wartosciowego kompozytora.
Dziefa, ktérych wystuchamy
to dwa koncerty, trio, sonata
i sinfonia. Wszystkie odzna-
Czaja sie regularna trojdzielng
budowa. Wyrazista obecnos¢
instrumentéw detych drew-
nianych wydaje sie by¢ reali-
zacjg jednego z postulatow
grupy kompozytoréw, ktéra
dziatata przy dworze elektora
Palatynatu Nadrenskiego.
Utwory zaprezentowane na
ptycie pochodzg ze wczesnej
dziatalnosci Richtera w tym
srodowisku. Jednak kompo-
zytor nawigzuje takze do daw-
niejszych osiagnie¢, bowiem
Symfonia G-dur op. 4 nr 5
stanowi wyrazne nawigzanie
do ,stilus phantasticus”, ktore-
go korzenie siegajg przetomu
XVIi XVII w.

Prezentowany album ukazu-
jacy tworczos¢ Franza Xavera

wi wydawac by sie mogto nie
do konca dopracowany dobor
Srodkdw stylistycznych i arty-
kulacyjnych, jaki w tworczosci
kompozytoréw mannheimskich
odgrywat istotne znaczenie.
Niemniej jednak jest to godna
polecenia pozycja.

Karol Rzepecki

Volker Reinhold .ioiin

Ralph ZedleW

PABLO DE SARASATE
Fantasia sur La Dame Blan-
che de F.-A. Boieldieu,
Souvenir de Faust de Ch.
Gounod, Caprice sur Mireille
de Ch. Gounod, Romance
et Gavotte de Mignon de A.
Thomas, Nouvelle Fantaisie
dur Faust de Ch. Gounod,
Fantaisie sur Don Juan de
W. A. Mozart, Mosaique sur
Zampa de F. Hérold
Volker Reinhold, skrzypce; Ralph
Zedler, fortepian
MDG 903 1909-6 * w. 2015, n. 2015
SACD, 77'30"

6.0 6 ¢

Pablo Martin Meliton de Sa-
rasate y Navascués, hiszpanski
genialny skrzypek-wirtuoz
i kompozytor urodzit sie 10
marca 1844 r. w Pampelunie,
zmart 20 wrzesnia 1908 r.
w Biarritz. Juz za mtodu dat sie
poznac jako wyjatkowy muzyk
zachwycajgcy szlachetnym
dzwiekiem, czystg intonacjg,
znakomitg interpretacjq i per-

uard Lalo, Camille Saint-Saéns
czy Max Bruch.

W$rdd jego spuscizny kom-
pozytorskiej najwiecej miejsca
zajmujg tance hiszpanskie,
cyganskie oraz fantazje na
tematy operowe. | wiasnie te
ostatnie znalazty sie na nowej
ptycie firmy MDG. Wykonaw-
cami sg skrzypek Volker Re-
inhold, ktory wczesniej nagrat
fantazje na tematy operowe
Fritza Kreislera i pianista
Ralph Zedler.

Bardzo dobre nagranie
w systemie SACD daje moz-
liwos¢ smakowania $wietnej
wspotpracy skrzypiec z for-
tepianem. Oba instrumenty
brzmig szlachetnie i sie zna-
komicie uzupetniaja. Skrzypek
bezbtednie interpretuje zatoze-
nia kompozytora-wirtuoza. De-
lektujac sie nagraniem mamy
Swiadomos¢, ze obaj artysci

| znakomicie przygotowali sig
- do zadania, nie uczyli sie na

nagraniu, co jest coraz czest-
sze w dzisiejszym Swiecie.
Warto poznac repertuar,
ktdry w XIX w. bytwszechobec-
ny na salach koncertowych,
natomiast dzi$, wraz z powol-
nym zanikaniem koncertéw
kameralnych, jest dostepny
gtéwnie dzieki ptytom.

Stanistaw Lublinski

SCELS| *

STEFFEN SCHLEIERMACHER
PIANO

GIACINTO ScCELSI
Suitanr8i9
Steffen Schleiermacher, for-
tepian
MDG 613 1777-2 * w. 2015 « 67'51”
0.0 6 ¢

PLYTOTEKA

Wiekszos¢ ptyt nagranych
przez wytwornie MDG zawiera
muzyke klasyczng. Tymrazem
mamy jednak mozliwos$¢ wy-
stuchania tworczosci wspotcze-
snego, cho¢ juz niezyjacego
kompozytora.

Prezentowany album przy-
bliza nam twérczos¢ Giacinta
Scelsiego (1905-1988). Jest
to doskonata okazja, aby blizej
zapoznac sie z tworczoscig
tego dzisiaj mato znanego,
a bardzo wartosciowego
kompozytora, ktéry ma za
sobg bardzo bogatg historie.
Scelsi nigdy nie odbyt syste-
matycznych studiéw w zakresie
kompozycji. Ksztatcit sie jednak
pod kierunkiem wielu znanych
wowczas tworcow, jak Ottorino
Respighi, czy Egon Koehler.
Waznym etapem w jego edu-
kacji muzycznej byt wyjazd do
Wiednia w roku 1936, kiedy
to rozpoczat nauke u Waltera
Kleina, ktdry to odstaniat przed
nim kolejne tajniki dodekafonii.
Jednak w jego muzyce z tego
okresu widoczne sg wyrazne
wptywy takich kompozytorow
jak Skriabin, czy Bartok. Scelsi
wyraznie nawigzuje takze do
futuryzmu, maszynizmu, oraz
neoklasycyzmu. Wspomniany
pobyt w Wiedniu Zle wptynat
jednak na stan zdrowia kom-
pozytora, poniewaz popadt
on w chorobe psychiczng
i poddany byt dtugotrwatemu
leczeniu, co sprawito, ze na
jakis czas zaprzestat kom-
ponowania. Podczas pobytu
w klinice Wtoch poswiecit sie
pisaniu poezji, a swoje cudow-
ne uzdrowienie przypisywat
uporczywemu graniu jednego
dzwieku.

Niemiecki pianista i kompo-
zytor Steffen Schleiermacher
prezentujac dwie suity forte-
pianowe tegoz dodekafonisty
na nowo odkrywa przed nami
jego tworczosc, ktora jest
mu bardzo bliska, poniewaz
sam we wilasnych dzietach
duzo czerpie ze wspomnia-
nej techniki kompozytorskie;.
Prezentowane dziefa, powstate

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

w latach 1952—-1953 stanowig
przyktad pdznej tworczosci
Scelsiego, powstatej po prze-
bytej chorobie. Takze waznym
wydarzeniem w jego zyciu byt
wyjazd do Egiptuw 1927 ., ktd-
ry dat mu mozliwo$¢ obcowania
Z kulturg muzyczng odmienng,
od tej, w ktorej przebywat.
Jednym z dziet powstatych,
jak mozemy przypuszczaé,
pod wptywem tamtych przezy¢
jest Suita nr 8, juz w swoim
podtytule Bot Ba odwotujgca
sie do tybetanskiego rytuatu
bedacego potaczeniem tanca
i modlitwy. W prezentowanym
dziele znajduje zastosowanie
wiele zabiegoéw majacych
na celu wiarygodne oddanie
tamtego klimatu. Kompozytor
wykorzystuje liczne tryle oraz
tremola w celu wiarygodnego
oddania dzwiekéw wydoby-
wajacych sie z gongu tybetan-
skiego. Stuchajac tego dzieta
warto zwroci¢ uwage naliczne
centra tonalne, jakie Scelsi
tworzy w réznych czesciach
kompozyciji. Podobny charakter
ma drugie z dziet zamieszczo-
nych na omawianym albumie.
Poszczegoine czesci Suity nr
9 o podtytule Ttai stanowig
odzwierciedlenie kolejnych
etapow medytacji.
Omawiany album stanowi
zatem doskonatg okazje do
zapoznania sie z tworczoscig
mato znanego, a bardzo inte-
resujgcego, wspotczesnego
kompozytora, ktoérego twor-
€zos¢ kryje w sobie gtebokie
przestanie. Ponad to wspo-
mnianych dziet wystuchamy
w wykonaniu pianisty, ktory
takze tworzac postuguje sie
podobnym jezykiem muzycz-
nym, zatem doskonale rozu-
mie dzieta, ktére wykonuje,
co pozwala mu na niezwykle
wiarygodne i przekonujace
oddanie ich charakteru.

Karol Rzepecki

DECCA

VLADIMIR
ASHKENAZY

SCRIABIN

S LA FL

ALLEKSANDER SKRIABIN
Vers la flamme
Wihadimir Aszkenazy, fortepian
Decca 478 8155 + w. 2015 « 78'46"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Witadimir Aszkenazy (ur.
1937) to jeden z dojrzatych
wspdtczesnych pianistow, ktory
na trwate zapisat sie w historii.
Juz w wieku osiemnastu lat
odniost niebywaty sukces
na miare dojrzatego pianisty,
jakim byto zajecie drugiego
miejsca na Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im.
Fryderyka Chopina w 1955
r. Jeszcze wiekszy sukces
pianista dopisat do swojego
dorobku juz rok pdzniej zdo-
bywajac pierwszg nagrode
podczas Miedzynarodowego
Konkursu Muzycznego im.
Krolowej Elzbiety Belgijskiej.
Wyczyn ten powtorzyt kilka lat
pozniej w Moskwie, podczas
Miedzynarodowego Konkursu
Muzycznego im. Piotra Czaj-
kowskiego. Ten niezwykle
utytutowany pianista ma na
swoim koncie liczne nagrania
ptytowe. Jego wspotpraca z wy-
twérnig Decca zaowocowata
nagraniem kompletow dziet
Skriabina i Rachmaninowa,
ktérego koncertom fortepia-
nowym artysta po$wiecit takze
osobny album, utrwalajgc je
dwukrotnie.

Prezentowany album ma
szczeg6lng wymowe, na co
sktada sie kilka czynnikdw.
Oto6z zostat on nagrany z okazji
setnej rocznicy $mierci rosyj-
skiego kompozytora, w kto-
rego tworczosci wspomniany
pianista doskonale odnajduje

potrzebne elementy, ktdre sg
mu niezbedne do tego, aby
w petni mégt realizowaé sie
jako pianista. Kompozycje
zamieszczone na ptycie nie
przypominajg rozbudowa-
nych i petnych wirtuozerii
dziet Beethovena, czy Cho-
pina, co mozna w pewnym
stopniu ttumaczy¢ kontuzjg
reki Skriabina, podobnie jak
w przypadku Schumanna.
Utwory zostaty dobrane w taki
sposob, aby reprezentowaty
wszystkie okresy w tworczosci
rosyjskiego muzyka, od piet-
nastych urodzin, az do roku
1914, a wiec na krotko przed
przedwczesna $miercig. Dzieki
temu wystuchamy kompozycji
petnych ekspresiji, jak te z opu-
su 22, ale tez i melancholii, jak
dzieta powstate pod wptywem
teozoficznych zainteresowan
ich tworcy, ktory przezywat
wowczas rozterki po nieuda-
nym zwigzku.

Omawiany album stanowi
tym bardziej wartoSciowg
pozycje z punktu widzenia
rosyjskiego pianisty, iz jest to
pierwszy raz od trzydziestu
lat, gdy mozemy ponownie
wystuchac dziet Skriabina
w jego wykonaniu. | mozna
by sie zastanawia¢ dlaczego
Aszkenazy zwlekat tyle czasu
Z nagraniem tego woluminu.
By¢ moze czekat, az tworczos¢
tego kompozytora jeszcze bar-
dziej w nim dojrzeje, podobnie
jak Maurizio Pollini, ktory po
czterdziestu latach utrwalit
sonaty Beethovena.

Karol Rzepecki
Y G
Roézne

Bjorn Fongaard - Inventions,
3 Concertos, Reflections,
Sonaty nr1i2, Galaxe, Apho-
risms, Novations, Improvisa-
tions, Sinfonia Microtonalis
nr 1 ¢ Brian Ferneyhough -
Renvoi-Shards ¢ Ole-Henrik
Moe —KRAV « Oyvind Torvund
— Guitar in the Mud
Andreas Forisdal, elektryczna
gitara, wokal, perkusja; Hakon

Stene, wibrafon, perkusja; Erik
Raude, perkusja

Aurora ACD5068 « w. 2015 « 131'41”
166 & ¢

Prezentowany album stano-
wi istotny wktad w prezentacje
wspotczesnej muzyki skan-
dynawskiej, ktorej wybitnym
przedstawicielem byt Bjgrn
Fongaard (1919-1980), kom-
pozytor, gitarzysta i nauczyciel
muzyki. Twérczos¢ tego kom-
pozytora niesie ze soba wiele
nowych aspektow, ktdre nalezy
ciagle zgtebia¢ i nieustannie
odkrywac. Doskonatym tego
przyktadem sg prezentowane
kompozycje. Ten przedstawi-
ciel muzyki wspdtczesnej na
poétwyspie skandynawskim
z jednej strony czyni nowe
poszukiwania siegajac po
oryginalny zapis, stosujac
nowatorska notacje, z drugiej
strony natomiast wykorzystu-
jac gitare cwierctonowa siega
nie tylko po nowe zdobycze
XX w., ale odwotuje sie do
tego, co juz znane, bowiem
cwierctony mialy juz swoje
zastosowanie w chorale gre-
gorianskim i innych $piewach
znanych w starozytnosci.
Zatem prezentowany album
stanowi potaczenie dwoch
biegundw reprezentujacych
catkowicie odmienne oblicza
historii muzyki, a takze etapy
jej rozwoju. Decydujac sie
na prezentowany zapis kom-
pozytor pozostawia pewng
swobode wykonawcom, co
jest doskonale odczuwalne
podczas prezentowanego
wykonania. To warto$ciowa
pozycja z punktu widzenia
rozwoju muzyki wspétczesnej.

Karol Rzepecki

CameERON CARPENTER
If you could read my mind
Sony Classical 888837968928 * w. 2014
Pk e K

Coraz wiecej ptyt egzystuje
przede wszystkim w sklepach
internetowych, trudno o bezpo-
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$redni kontakt z nimi. Inaczej
rzecz sie ma z albumem
Camerona Carpentera If you
could read my mind, ktory
dane mi byto napotkac tak
w Warszawie, jak w Wiedniu,
czy Berlinie. Z pewnos$cig sam
Carpenter jest postacig nieba-
nalng: organistg-wirtuozem,
ekscentrykiem, skandalista,
gwiazdorem, moze geniuszem.
Jego najnowsza ptyta taczy
w sobie wiele niezwyktosci.
Osobowos¢ artysty, repertuar
oraz instrument to trzy gtéwne
sposréd nich. Zacznijmy od
konca. Przyzwyczajeni do
ptyt organowych utrwalonych
w pieknych kosciotach, wyko-
rzystujgcych wspaniate, czesto
historyczne instrumenty, w tym
przypadku mozemy by¢ zasko-
czeni. Carpenter do nagrania
wykorzystat nowo zbudowane
international touring organ,
czyli ,miedzynarodowe organy
objazdowe”, instrument, nota
bene, elektroniczny. To frapu-
jace kuriozum zostato zresztg
opisane w dotgczonej do piyty
ksigzeczce, gdzie znalazta
sie rdwniez spowiedz same-
go Camerona Carpentera,
traktujgca o organach i mu-
zyce, jakg wybrat na program
ptyty, 0 czym za chwile. By
domkng¢ watek instrumentu,
musze zaznaczy¢, ze przy
catej dziwacznosci, elektro-
niczno$ci, pewnej sztucznosci
jego brzmienia, stucha sie go
z zainteresowaniem, potrafi
wciggna¢, zaskoczy¢, nawet
zafascynowaé. Purystom radze
jednak trzymaé sie od niego
z dalal Druga, wspomniana
niezwyktos¢ to repertuar.
Bach, Dupré, Rachmaninow,
Skriabin, Bernstein, Piazzolla,
a wreszcie Carpenter i jego
parafrazy piosenek Burta
Bacharacha, Leonarda Co-
hena, czy Gordona Lightfoota
(tytutowa If you could read my
mind)—to z jednej strony dosy¢
niestandardowe potgczenie,
z drugiej — pomijajac dwdch
pierwszych kompozytoréw,
repertuar raczej mato kojarzony

zorganami. Tylko dwa utwory,
procz kompozyciji Carpentera,
styszymy w oryginalnym ksztat-
cie, pozostate to opracowania
organisty. Oryginatami sg
Variations sur un Noél op. 20
Marcela Dupré oraz VI Sonata
organowa G-dur BWV 530
Bacha. Wykonanie Carpentera
jest wprawdzie do$¢ klasyczne,
wierne tradycjom, jednak wy-
brany do nagrania instrument
sprawia, ze brzmig one dos$é
osobliwie. Sonatg Bacha ar-
tysta zamyka program ptyty,
ale od muzyki Bacha rowniez
go rozpoczyna. Nie jest to
jednak ,czysty” Bach, lecz
elaboracja — Przepracowana
Suita wiolonczelowa, utwér
Carpentera na podstawie Pre-
ludium z | Suity wiolonczelowej
G-dur BWV 1007. Potega
brzmienia, ekspresja, fantazja
i niezwykte, szalone pomysty
autora sprawiaja, ze stucha sie
tego z fascynacja. Nastepujaca
dalej uwertura do Candide’a
Bernsteina w organowym
ksztatcie broni sie, mimo ze
ustepuje kompozytorskiej
wersji orkiestrowej. Wokaliza
Rachmaninowa jest catkiem
mita dla ucha, bez zbednych
dziwactw, Oblivion Piazzolli
pod palcami Carpentera nieco
anonimowy i bezbarwny, IV
Sonata fortepianowa Fis-dur
Skriabina ciekawa, szalona
(mysle, ze spodobataby sie
kompozytorowi w tej wersjil).
Znakomicie stucha sie kom-
pozycji bohatera ptyty — jego
Muzyka do Wyobrazonego
Filmu robi odpowiednie wra-
zenie, przekonuje, podobnie
jak parafrazy piosenek (bardzo
mocny punkt programu ptyty).
Gtéwna niezwykioscia, spa-
jajacy catosc jest oczywiscie
osobowos¢ artysty. To ona
zdeterminowata taki charakter
piyty, taki dobor repertuaru,
taki ksztatt prezentowanych
utworéw. Sam Cameron
Carpenter jest cziowiekiem,
ktdry chyba dos¢ chetnie mowi
0 sobie, czego przyktadem nie
tylko jego tekst w ksigzeczce,

ale réwniez strona graficz-
na albumu. Jedno ze zdjeé
przedstawia artyste zdamskg
torebkg na planie sklepowej
szyby. Kolejny sposéb do zszo-
kowania odbiorcy, czy znak
naszych czasow? Na szczescie
warstwa muzyczna nie pozo-
stawia watpliwosci, ze mamy
do czynienia z atrakcyjnym,
wartosciowym i ze wszech miar
niesztampowym materiatem.

tukasz Kaczmarek

Jost CARRERAS
25 Meraviglioso
Magic Records 471 2047 « w. 2014, n.
2013 + 48'44"
ok ek

»,1en album jest odg do zy-
cia” —wyznaje artysta w swojej
dedykacji. Wyznaje tez, iz to
jego ponowne urodziny. 25
cudownych lat powrotu na
sceny i estrady, stopniowe
zwigkszanie aktywnosci za-
wodowej, przywrocenia formy
wokalnej. Ten powrdt wymagat
jednak ogromnego wysitku
psychicznego i fizycznego po
ciezkiej, zdawatoby sie nie-
uleczalnej, chorobie. | udato
sie! Niemtody juz przeciez

artysta, wciaz jest popularny, %
obecny na scenachiestradach.

| wcigz przyjmowany ciepto
i serdecznie.

Prezentowana ptyta, to ;

14 piesni, w wiekszosci
$piewanych po hiszpansku,
Z udziatem zaproszonych do
wspdlnego muzykowania kilku
artystow takich, jak Alison Bal-
som, José Feliciano, Richard
Galliano, David Garrett, Lang
Lang. Catosc jakby ,,otoczona”
orkiestrg pod dyrekcjg produ-
centa i dyrygenta Christiana
Kolonovitse’a. Wydaje sie,
iz nastrdj wytworzony przez
wykonawcow piyty jest jakby
kontynuacjg muzycznych zain-
teresowan $piewaka. Podobny,
sentymentalno-liryczny cha-
rakter, miaty albumy Passion
i Pure passion — obydwa dla
francuskiej firmy Erato.

PLYTOTEKA

Piesni zamieszczone na
omawianej ptycie sg tylko
pozornie fatwe w interpretacji.
Petne egzaltacji, bardzo, bar-
dzo romantyczne, wymagaja,
od $piewaka szczegolinie, pew-
nej powsciagliwosci wokalnej
i nadmiaru afektacji. Ich tres¢
sprowadza sie do wyrazania,
wybitnie zresztg ludzkich
i pieknych uczu¢: radosci zycia,
rozkoszy mitosnych, apoteozy
kobiety i kobiecosci.

Stuchajac tego repertuaru
i wykonania przyznac trzeba,
iz Carreras potwierdza nie
tylko swoje znakomite warunki
gtosowe oraz interpretacyjne,
ale tez wielkg kulture muzycz-
na. Jego gtos, cho¢ chwilami
stycha¢ w nim pewne zme-
czenie, jest piekny w barwie
i brzmieniu, aksamitnie miekki
i peten ekspres;ji.

Jeden zrecenzentéw oma-
wiang ptyte okreslit trafnie jako
,muzyczno-mitosng bajke”,
ktora powinna zadowoli¢ stu-
chaczy w réznym wieku.

Jacek Chodorowski

]

B SV :
CLAUDE DEBUSSY
MAURICE RAVEL

DeBussy — RAVEL
Tria fortepianowe
Trio Parnassus
MDG 303 0272-2 « w. 2015 + 46'48"
b 00 6.0 ¢

Prezentowany album sta-
nowi niezwykle warto$ciowg
pozycje z kilku wzgledow.
Po pierwsze wytwérnia MDG
znana jest z tego, ze w swoim
dorobku ma wiele nagran ar-
chiwalnych, do ktérych nalezy
migdzy innymi omawiana pozy-
cja. Friedemann Rieger to nie-
zwykle utalentowany niemiecki
pianista, majacy w swoim
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dorobku ponad dwadziescia
albumoéw plytowych zawie-
rajgcych twérczos¢ zaréwno
solowa, jak tez i kameralna,
czego doskonaty przyktad sta-
nowi niniejsza pozycja. Artysta
do realizacji prezentowanego
albumu zaprosit dwoch innych,
rownie utalentowanych muzy-
kow. Michael Grof3 nauke gry
na wiolonczeli rozpoczat juz
w siédmym roku zycia i, jak
ustyszymy, w sposob ponad
przecietny opanowat ten in-
strument. Podobnie Wolf Dieter
Streicher, wybitny skrzypek
odznaczajacy sie bogatym,
réznorodnym repertuarem.

Omawiany album stanowi
istotny wktad w prezentacje
tworczosci kameralnej kom-
pozytorow XX w. Zaréwno
Claude Debussy, jak i Maurice
Ravel uchodza za wybitnych
przedstawicieli, a wrecz pre-
kursorow tego okresu, ktérzy
na gruncie muzyki dokonali
ogromnych zmian w stosun-
ku do poprzednich epok pod
wieloma wzgledami. Dosko-
natym tego przyktadem sg
omawiane kompozycje nie
przypadkowo umieszczone
obok siebie, bowiem w peni
ukazujg przemiany zachodza-
ce w muzyce francuskiej na
réznych ptaszczyznach. Utwér
Debussy’ego zostat odkryty
w latach siedemdziesiatych.
Ta kompozycja zaliczana do
wczesnej jego twérczosci
Z jednej strony niesie w sobie
ducha nowosci i odejscia od
pewnych schematow, z dru-
giej zas scisle nawigzuje do
klasycznej formy. Francuski
kompozytor czerpie migdzy in-
nymi od Piotra Czajkowskiego.
Natomiast w prezentowanym
wykonaniu kompozycji Ravela
odnajdziemy wszystkie cechy
charakterystyczne dla jego
stylu, ktérego gtéwne filary
stanowig oryginalna rytmika
i bogata harmonia.

Debussy i Ravel to dwaj
kompozytorzy zyjacy na przeto-
mie XIXi XX w., ktérzy wniesli
istotny wktad do rozwoju mu-

zyki francuskiej i europejskiej
okresu, w ktérym dane bylo
im tworzy¢. Prezentowane
dzieta niosg w sobie gtebokie
zakorzenienie w tradyciji, ale
takze z drugiej strony che¢
oderwania si¢ od niej i zna-
lezienia nowej, wtasnej drogi,
czego dokonali pdzniej ci dwaj
kompozytorzy. Prezentowany
album do doskonata okazja do
zapoznania sie z muzyka fran-
cuska tego okresu w bardzo
dobrym wykonaniu.

Karol Rzepecki

WoRks For VioLA AND Piano
Milhaud - Vieuxtemps —
Dupré — Debussy - Franck
Peijun Xu, altowka; Paul Rivinus,
fortepian

Profil PH14012 +w. 2014, n. 2014 + 70'14"
o kK

Po wczesniejszym, udanym
nagraniu The Hungarian Viola,
w ktérym prezentowane byty
utwory na altéwke i fortepian
XIX-i XX-wiecznych kompozy-
torow wegierskich, wytwdrnia
Profil przedstawia kolejny kra-
zek poswiecony tym instrumen-
tom. Tym razem austriackie
wydawnictwo zwraca sie ku
muzyce XIX- i XX-wiecznych
kompozytoréw frankofonskich.
Znajdziemy tu kompozycje
belgijskiego wirtuoza skrzypiec
Henri'ego Vieuxtempsa, Clau-
de’a Debussy’ego — jednego
z najwybitniejszych impresjo-
nistow w muzyce francuskiej,
przedstawiciela Grupy Szesciu
— Dariusa Milhauda oraz dwéch
reprezentantow francuskiej
muzyki narodowej — Gabriela
Faurégo oraz Césara Francka.
Utwory prezentowane sa przez
dwoch muzykow: Peijun Xu —
mioda altowiolistke pochodza-
cq z Szanghaju, zdobywczynie
wielu nagrod (m.in. | miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie
im. M. Rostala w Berlinie) oraz
Paula Riviniusa — niemieckiego
pianiste, cztonka Clemente
Trio, German Federal Youth
Orchestra i Gustav Mahler

Youth Orchestra (do 2014 .
pod kierownictwem Claudia
Abbada). Ptyte rozpoczyna
trzyczesciowa Sonata na al-
towke i fortepian B-dur op. 36
Vieuxtempsa. Utwor pochodzi
z 1861 r. i zadedykowany jest
Jerzemu V — krélowi Hano-
weru. Poczatkowa lekkosé
i skocznosé (czesc |) przeradza
sie w spokojng Barcarolle,
by doj$¢ do przepetnionego
tesknotg Finale, przypomina-
jacego rozstanie z ukochang
osoba. Kolejny utwor to Quatre
visages na altéwke i fortepian
op. 238 Milhauda napisane dla
altowiolisty Germaina Prévosta
z Pro Arte Quartet. Kompozytor
dat kazdej z czesci podtytut.
Czesc |, La Californienne,
to delikatne wspotbrzmienia,
nasuwajgce skojarzenie ro-
mantycznej tesknoty, ktéra
kontrastuje rytmiczne z czescig
I, Wisconsinian, o charakterze
tanca ludowego. Czes¢ I, to
La Bruxelloise, kontempla-
cyjna w nastroju, z odrobing
smutku, bedgca w opozycji
do czesci IV, La Parisienne,
z wesotym i optymistycznym
usposobieniem.

Siciliene Gabriela Furégo
stanowita poczatkowo czesé
incydentalnej muzyki, zaaran-
zowanej pdzniej na wiolonczele
i fortepian. Utwor doczekat sie
i innych transkrypcji, w tym
tej na altowke i fortepian.
Kompozycja w swej wyrazo-
wosci i kantylenowym temacie
przywodzi na mysl inne, cho¢
mniej znane, dzieto Faurégo,
Aprés un réve.

Jedynym utworem, ktéry
W moim mniemaniu nie wyszedt
duetowi Xu-Rivinius to Claire
de lune Debussy’ego — problem
nie lezy w samej transkrypcji
instrumentalnej, a szybkim
tempie, nie pozwalajgcym na
uwydatnienie wielu niuansow
i niwelujacym niezwyklg Spiew-
nos¢ tej kompozyciji. To jedyny
minus tego nagrania. Catos¢
zamyka czterocze$ciowa So-
nata Francka, skomponowana
jako prezent $lubny dla stynne-

gowirtuoza, Eugene’a Ysaye'a,
prywatnie bliskiego przyjaciela
kompozytora. Peijun Xu i Paul
Rivinius moga by¢ zadowoleni
z osiggnietego efektu. Jakosé
dzwieku jest satysfakcjonujgca,
brzmienie jest ciepte, jasne
i odpowiednio zréwnowazone.
Podkreslona jest kolorystyka
i dynamika, réwnie trafny
i ciekawy jest dobor repertu-
aru — utwory brzmig zgodnie,
ukazujg przekroj francuskiej
muzyki na ten instrument
(lub transkrypcji na altéwke
i fortepian), a stuchanie tego
nagrania dostarcza prawdziwej
przyjemnosci.

Jakub Banas

TEMPESTA
Haendel & Vivaldi
Blandine Staskiewicz * Les Am-
bassadeurs * Alexis Kossenko,

dyrygent
Glossa GCD 923503 + w. 2015, n.
2014 + 64'40"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Na oktadce ptyty utrzyma-
nej w przyciagajacym wzrok
kolorowym, efektownym stylu,
widnieje usmiechajaca sie ta-
jemniczo piekna mtoda kobieta
w zmystowej pozie, na ktorej
plecach widac napis , Tempe-
sta”. Taki, niewatpliwie udany,
pomyst marketingowy wytworni
oraz artystki koresponduje
Z rownie dobra, a moze na-
wet jeszcze lepszg warstwg
wykonawcza przedsiewzigcia,
bedacego istng sensacja dla
mito$nikow barokowej opery.
Fakt 6w zawdziecza¢ nalezy
bohaterce albumu, rodem
z Franciji, aczkolwiek noszacej
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swojsko brzmigce dla nas na-
zwisko Blandine Staskiewicz,
z towarzyszeniem znanej juz
Z nagran recenzowanych na
tamach Muzyka?1 orkiestry Les
Ambassadeurs pod wodzg
Alexisa Kossenki. Cho¢ ten
coraz bardziej poswieca sie
dyrygenturze, nie zapomina
0 swojej karierze solisty-fle-
cisty, co rdwniez mamy na
niniejszym krazku — w arii
Rusteny lo son fra I'ondre
z opery La Verita in cimento
Antonia Vivaldiego towarzyszy
$piewaczce, grajac popisowy
akompaniament na piccolo.
By jeszcze raz wroci¢ do
oktadki ptyty, warto zawa-
zy¢ niezupetnie Scisty napis
,Handel&Vivaldi’. Istotnie,
tworczosé tych gigantéow ba-
rokowego teatru muzycznego
wypetnia w znacznej mierze
program krazka, ale znalazto
sie na nim miejsce rowniez dla
mistrzow szkoty neapolitafiskiej
— Nicola Porpory (otwierajaca
efektownie catos¢ aria Spesso
di nubi cinto z opery Carlo il Ca-
Ivo) oraz Giovanniego Battisty
Pergolesego (fragment Adriano
in Siria— Torbido in volto). Tym,
co faczy program krazka, jest
jego nazwa, oznaczajaca bu-
rze. ,\Wszystko zaczelo sie pod-
czas burzliwej nocy podczas
pobytu na Belle-lle-en-Mer,
bretonskiej wyspie, na ktorej
dorastatam. Gdy nie mogtam
zasnag¢, a za oknem szalat
wiatr z deszczem, zaczetam
nuci¢ jedng arie Vivaldiego,
wykonywang przeze mnie na
koncertach. Nagle przyszedt
mi do gtowy pomyst nagrania
zawierajgcego najpiekniejsze
arie »burzowex, jakie znatam”.
Tempesta wg artystki to nie
tylko zjawisko atmosferyczne,
ale i metafora ludzkich uczué:
gwattownych, niepowstrzy-
manych, przechodzacych
Z jednego stanu do drugiego,
od zywiotu do uspokojenia; od
bolu i zawiedzionej mitosci,
przez nadzieje po radosc.
Stad wynika poprzedzielanie
arii szybkich, wirtuozowskich

i porywczych, powolnymi, na-
strojowymi i lirycznymi.

We wszystkich Blandine
Staskiewicz prezentuje sie z jak
najlepszej strony. Jest rownie
przekonujaca w kompozycjach
opisujacych nastroje zarowno
bohaterek, jak i bohateréw.
Cho¢ akurat nie jestem zwo-
lennikiem rol ,spodenkowych”,
przede wszystkim ze wzgledow
psychologicznych i wiarygod-
nosci kreacji scenicznych, to
artystka spisuje sie i w nich
po prostu wzorowo. Pokonuje
najezone trudnosciami odcinki
ze swobodg, konsekwencjg
i brawura, by przywotac chocby
wymieniong wyzej wirtuozow-
ska arie Aminty Siam navi
allonde algenti z Olimpiady
Vivaldiego czy wspomniany
wyzej wyjatek z opery Pergo-
lesiego, pisany w oryginale
na meski gtos, i to nie byle
jaki, bo stynnego Cafarellie-
go — sg tu np. ogromne skoki
interwatowe, liczne dzwieki
W najnizszym rejestrze, btysko-
tliwe koloratury, wymagajace
nienagannej techniki wokalnej
korespondujgcej z dynamicz-
na, porywajgca grg orkiestry.
W repertuarze barokowym
to podstawa, trzeba do nigj
rowniez doda¢ wykonawczg
inteligencje, zrozumienie tek-
stu oraz charakteru bohatera
i znajomo$¢ stylu. W dzietach
Jerzego Fryderyka Haendla
bez nich tatwo o kleske! W styn-
nej Ombra mai fu Spiewaczka
czaruje pieknie prowadzong
linig melodyczng i nastrojem,
zas swoje niebywate umiejet-
nosci aktorskie i interpretacyj-
ne pokazuje we fragmencie
Agrippiny. W poprzedzonej
uwerturg arii tytutowej bohaterki
Pensieri, voi mi tormentate
mistrzowsko charakteryzuje
wokalnie boles¢ i cierpienie
postaci. Przy stuchaniu 3. i 4.
Sciezki na ptycie warto uwaznie
wstuchac sie w towarzyszenie
orkiestry, by przekona¢ sie,
jak genialnie Haendel przy
pomocy akompaniamen-
tu zespotu orkiestrowego,

a whlasciwie jego niewielkiej
czesci, buduje nastrdj, dopo-
wiadajac i komentujac tresé¢
tekstu wyspiewywanego przez
Spiewaczke. Rownie wielkie
wzruszenia mozna odczué
w wielkim, trwajacym prawie
dziewie¢ i p6t minuty wyjatku
z Andromea liberata Vivaldiego
poprzedzajgcego wspomina-
ny powyzej ustep Agrippiny.
Perseo w interpretacji Blan-
dine Staskiewicz zachwyca
melancholig i tagodnoscig;
w budowaniu odpowiedniego,
wzruszajacego wyrazu poma-
ga rowniez partia solowych
skrzypiec na tle subtelnego
akompaniamentu pozostatych
instrumentow.

W przypadku kazdej z po-
zycji krazka mozna odnalez¢
i opisac cechy, ktére zachwy-
cajg podczas jego stuchania.
Z czego 6w fakt wynika? Z mi-
strzowskiej kreacji wokalnej
artystki, walorow jej pieknego,
swobodnie prowadzonego
i gietkiego gtosu, ktérego
stuchanie piesci uszy, zna-
komitego doboru repertuaru,
fantastycznie zaspiewanego
i zagranego od poczatku do
konca. Prezentowana piyta
powinna wywota¢ sensacje
u mitosnikdw barokowej opery,
lecz moze sie spodobac nie
tylko koneserom, ale i po-
czatkujacym stuchaczom. Dla
tych ostatnich album wytworni
Glossa bedzie efektownym
wprowadzeniem w $wiat osiem-
nastowiecznej wokalistyki, dla
pierwszych — pozycjg obowigz-
kowg w domowej ptytotece.

Pawet Chmielowski

HEeroiquE

French Opera Arias
Bryan Hymel, tenor « Pragu
Philharmonia « Emmanuel Vil-
laume, dyrygent
Warner Classics 82564617950 ¢ w.
2015, n. 2014 « 72'54”
1860 ¢ ¢

W ostatnim czasie mozna
odnotowac niezwyktg popu-

PLYTOTEKA

larnos¢ recitali wokalnych po-
$wieconych operze francuskiej,
w ktorej gustuja czotowi tenorzy
miodszego i sredniego pokole-
nia. Swoje ptyty poswiecili jej
zaréwno Juan Diego Flérez,
Vittorio Grigolo, jak i nasz
Piotr Beczata, zbierajacy juz
zresztg doskonate recenzje
za swoj najnowszy krazek
opublikowany przez Deutsche
Grammophon. Mozna snu¢
przypuszczenia, czy po ten
repertuar siegnie np. Jonas
Kaufmann, ale w oczekiwa-
niu na jego decyzje mito$ni-
cy pieknego $piewy moga
w miedzyczasie zapoznaé
sie z ,grozng” konkurencjg
dla wszystkich wymienionych
pandw, konkurencjg rodem
ze Standéw Zjednoczonych
w postaci artysty o nazwisku
Bryan Hymel.

Swoj ptytowy debiut w bar-
wach wytworni Warner Classics
moze on uzna¢ za wielki suk-
ces, i to z kilku powodéw. Spie-
wak dokonat subiektywnego
przegladu arii przeznaczonych
dla francuskiego tenora boha-
terskiego, siegajac zaréwno
po fragmenty dziet doskonale
znanych twércow (np. Wilhelm
Tell Rossiniego, Potepienie
Fausta oraz Trojanie Berlioza,
Jeruzalem i Nieszpory sycy-
lijskie Verdiego), jak i pozycji
niegdy$ popularnych, lecz
dzi$ zapomnianych (Afrykan-
ka Meyerbeera, Hérodiade
Masseneta, Krolowa Saby
Gounoda), a nawet zupetnie
obcych wspotczesnej publicz-
nosci, bedacych niewatpliwg
repertuarowa atrakcja (Sigurd
Ernesta Reyera, Atak na mtyn
Alfreda Bruneau, Roland
i niegrzeczny chfopiec Hen-
ri'ego Rabauda). Sam dobor
repertuaru zastuguje na duze
uznanie, nie mowiac juz o jego
wykonaniu. Bryan Hymel ideal-
nie odnajduje sie w zaprojekto-
wanym przez siebie programie,
ktdrego stylistyka i wymagania
artystyczne wydaja sie idealnie
odpowiadac jego muzycznym
zainteresowaniom i wokalnym

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 11 (184) - listopad 2015 — rok XVI

41



PLYTOTEKA

predyspozycjom. Doda¢ do
tego trzeba doswiadczenie
w kreacjach scenicznych na
deskach czotowych teatrow
operowych Swiata, by wymienic¢
chociazby Metropolitan Opera,
Covent Garden czy Bayerische
Staatsoper.

Gtos ma dos¢ ciemny
i gesty w barwie, zwtaszcza
w s$rednicy. Bardzo pewny
w intonacji, silny i wyrazisty
w kazdym rejestrze, w tym row-
niez najbardziej oczekiwanym
i popisowym, czyli w gdrze skali
— bez nieprzyjemne;j ostrosci,
rozjasnionej, ktérg postuguje
sie z zadziwiajaca precyzja,
bezbtednie i bez wysitku. Impo-
nuje najwyzszymi dzwiekami,
ktérych na tym albumie mozna
odnalez¢ sporo, ale to nie
dziwi, przeciez kompozytorzy
piszacy na 6w specyficzny
instrument wokalny, czyli dla
bohaterskiego tenora, wyko-
rzystywali w petni jego mozli-
wosci techniczne i wyrazowe.
Mitosnicy wysokiego C bedg
niniejszg produkcjg z pewno-
$cig zachwyceni. Duzg wage
artysta przyktada do niuansow,
nasycajac kazda z wykonywa-
nych arii bogactwem emociji

i umiejetnie ksztattujgc ich |

warstwe dynamiki oraz rytmiki.
Jest bardzo przekonujacy
zaréwno w deklamowaniu tek-
stu, prowadzeniu $piewnych,
tagodnych linii melodycznych,
opartych na pieknie brzmigcym
legato, jak i wybuchach emocji
oraz najbardziej btyskotliwych,
wymagajacych od niego nie-
nagannej techniki i maksimum
zaangazowania fragmentach.
Nie brak mu przy tym liryzmu,
elegancji i delikatnosci. To
wszystko sprawia, ze umie-
jetnie dobrany repertuar nie
pozwala stuchaczowi na de-
koncentracje i utrzymuje go
w podekscytowaniu. Bryan
Hymel catkiem niezle radzi
sobie takze z jezykiem fran-
cuskim, ktory, jak wiadomo,
jest niekiedy przeklenstwem
dla cudzoziemcdéw, zmuszo-
nych do wykonywania partii

operowych w oryginale. W ni-
niejszym przypadku nie ma
takiego zagrozenia. Artyscie
bardzo dobrze towarzyszy
Praska Filharmonia pod
czujng, energiczng i dosko-
nale przygotowang batutg
Emmanuela Villaume’a oraz
Czeski Chor Filharmoniczny
z Brna, wystepujacy w ariach
z Wilhelma Tella i Afrykanki.
Atutem plyty jest takze dzwiek
—czysty, czytelny, z dobrym ba-
lansem, zarejestrowany w Sali
im. Smetany stynnego Domu
Powszechnego w Pradze.

Mitosnicy wokalistyki ko-
niecznie powinni przyjrze¢
sie najnowszej wykonawczej
sensacji na wspotczesnej
scenie operowej w 0sobie
bohatera niniejszego albumu.
Jak dowodzi jego imponujacy
fonograficzny debiut w wytwor-
ni Warner Classics, trzeba
koniecznie sledzi¢ kariere
Bryana Hymela.

Pawet Chmielowski

L.
JAPANESE
GUITAR

GONCERTOS

JAPONSKIE KONCERTY
GITAROWE

Toru Takemitsu — Toshio
Hosokawa — Hikaru Hayashi
Masao Tanibe, gitara * Erzge-
birgische Philharmonie Aue ¢
Naoshi Takahashi, dyrygent
MDG 901 1901-6 « w. 2015 * SACD,
58'34”
e e A

llu wspdtczesnych kompo-
zytorow japonskich potrafili by
panstwo wymieni¢ z pamieci?
Prezentowany album stanowi
doskonatg okazje do tego, aby
przyblizy¢ sobie tworczosc
kompozytorow japonskich XX
W. przeznaczong na gitare.

Kryje on w sobie wiele tajem-
nic i zagadek, podobnie jak
odlegta jest dla nas i nieznana
tamta kultura. Omawiane
dzieta wykonuje doswiadczo-
ny gitarzysta Masao Tanibe
majacy juz na swoim koncie
wiele albumoéw ptytowych.
Jednak nauke muzyki rozpo-
czat jak wiekszos¢ od gry na
fortepianie, dopiero po trzech
latach pierwszy raz wzigt do
reki gitare. Jest zdobywca
wielu prestizowych nagrod na
konkursach zwigzanych z wy-
konawstwem muzyki na tym
instrumencie. Wykonawcami
nagran, ktére znalazly swoje
miejsce na tej ptycie bedag
takze muzycy z Erzgebirgische
Philharmonie, ktérymi dyryguje
Naoshi Takahashi.
Awystuchamy trzech kom-
pozycji. Pierwsza z nich nosi
tytut To the Edge of Dream, a jej
autorem jest Toru Takemitsu
(1930-1996), znany tworca
muzyki do wielu filmoéw. Dzie-
to to zawiera w sobie wiele

; elementdw charakterystycz-

nych dla kultury muzycznej
tego kraju. Takemitsu stosuje
rozmaite zabiegi kompozytor-

|| skie starajac sie wpltynac na

stuchacza w taki sposdb, aby

wzbudzi¢ w nim pragnienie snu
¥ przywotanego w tytule. Wspot-

czesny kompozytor Toshio
Hosokawa (ur. 1955) stworzyt
Voyage IX—Awakening bedacy
fragmentem cyklu kompozycii
przeznaczonych do wykonania
na wybranych solistow i orkie-
stre. Poczatek dzieta to préba
odzwierciedlenia wibracj, jakie
wywotuje falujgca woda. Nato-
miast ostatnia z kompozycji ma
wymiar najbardziej klasyczny.
Jest to trzyczesciowy koncert
na gitare i orkiestre, o podty-
tule Northerm Sail. Jednym
z przewodnich motywow tego
dzieta jest woda otaczajgca
wyspe, z ktorej wywodzi sie
takze autor, Hikaru Hayashi
(1931-2012), majacy w swoim
dorobku wiele dziet wokalnych,
wokalno-instrumentalnych,
a takze operowych.

Prezentowany album to
doskonata okazja do tego, aby
zapoznac sie blizej z twérczo-
$cig kompozytorow japonskich
i istotng rola, jaka odgrywa
gitara w ich twérczosci.

Karol Rzepecki

KLEMPERER LIVE IN KONCERT
Membran 600225 « w. 2015
00 6.0 ¢

Sztuka dyrygencka Ottona
Klemperera niektorym kojarzy
sie zapewne z rozciggnietymi
tempami, wielkg masg brzmie-
nia, jakgs$ archaicznoscia.
Obcujac z jego kreacjami
w dzietach mistrzéw baroku,
jak chociazby z utrwalonymi dla
EMI nagraniami Pasji wedfug
Sw. Mateusza, czy Wielkiej
Mszy h-moll Jana Sebastiana
Bacha, rzeczywiscie mozna
odnies¢ takie wrazenie. To
nie jest jednak petny obraz
niemieckiego giganta batuty.
Doskonatym dowodem na to
jest omawiany album, zawie-
rajacy rejestracje Klemperera
dokonane podczas koncertow.
By¢ moze pamietajg panstwo
recenzje innego albumu tego
dyrygenta, ktora pojawita sie
w Muzyka2l w sierpniu 2012 r.
Byt to zestaw z nagraniami
z RIAS z Berlina. Repertuar
zawarty w omawianym boksie
w kilku punktach jest zbiezny
z tamtym, ale sa to rézne
wykonania, z innych dni badz
lat, czasem rowniez z inng or-
kiestra. Tylko jedna rejestracja
pozostaje ta sama (38 Sym-
fonia D-dur ,Praska” KV 504
Mozarta). Wszystkich nagran
jest sporo. Tym razem Mem-
bran postarata sie. Wiekszos¢
ptyt po brzegi wypetnionych
jest muzyka.

Pierwszy krazek zawiera
trzy kompozycje. Cato$¢ otwie-
ra IV Symfonia c-moll ,Tra-
giczna” Schuberta utrwalona
przez Klemperera z Orkiestrg
Concertgebouw z Amsterdamu
w lutym 1957 r. W nagraniu
nie odnajdziemy wprawdzie
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Schubertowskiej prostoty, ale
nie ma tez bezzasadnego
ponuractwa, jest za to wiele
wyrafinowania, jakiej$ charak-
terystycznej dla Klemperera
mocy, dostojnosci. Tempa sg
odpowiednio wyréwnane,
mistrz nigdy nadmiernie nie
spowalnia, wrecz przeciwnie:
jest precyzyjny, odpowiednio
ruchliwy, gdy trzeba peten
werwy i odpowiedniego nerwu
(szybki ustep drugiej czesci).
Dalej styszymy Il Symfonie
D-dur op.73 Brahmsa (w
opisie sciezek podano btedne
oznaczenie ,F-dur op. 90”)
z RIAS ze stycznia 1957 r.
Maestro stworzyt tutaj wspa-
niatg kreacje, piekna i epickg
(czes¢ druga), ale i porywajaca
(czwarta czes¢). Tragizm
i wielkos¢ to z kolei cechy
jego wykonania uwertury Eg-
mont Beethovena z Orkiestrg
Philharmonia, czyli w zasadzie
jego zespotem, z Wiednia
1960 r. Klemperer byt znako-
mitym interpretatorem muzyki
Ludwiga van Beethovena.
Komplet jego symfonii utrwa-
lony z Philharmonia Orchestra
nalezy do klasykow fonografii
i najwybitniejszych rejestracji
tych dzietw ogdle. Druga piyta
omawianego albumu zawiera
dwa dzieta mistrza z Bonn.
Najpierw styszymy arie Ah!
Perfido op. 65 w nagraniu
z Amsterdamu z 1951 r. Gra
Orkiestra Concertgebouw,
solistkg jest Gré Brouwen-
stijn (1915-1999), znakomity
holenderski sopran. Spiewa
odpowiednio duzym gtosem,
z wlasciwg moca, acz moze
nieco chtodno. Klemperer do-
skonale jej towarzyszy. Drugg
kompozycjg Beethovena z tej
piyty jest il Symfonia Es-dur
sEroica”z Orkiestrg Krolewska
ze Sztokholmu z 1958 r. Jest
to utwor chyba szczegodlnie
Klempererowi bliski, ktory cze-
sto wykonywat. Prezentowane
nagranie moze by¢ potwierdze-
niem wielkosci dyrygenta. To
interpretacja autorytarna, ale
i bardzo humanitarna, petna

szlachetnosci. VIl Symfonia
E-durAntona Brucknera utrwa-
lona z Orkiestrg Symfoniczng
Radia Bawarskiego w 1956 r.
jest 0 4 lata wczesniejsza od
oficjalnego studyjnego nagra-
nia Klemperera. Kiedy EMI
(obecnie Warner) wydato boks
z nagraniami symfonii Bruck-
nera od nr 3 do 9 pod batutg
tego niemieckiego dyrygenta,
zastanawiajgc sie nad zaku-
pem poprositem o rade znajo-
mego, ktory juz te kreacje znat.
Odpowiedziat: ,bytbys ostem,
gdybys za te pienigdze tego nie
wzigf”. Nagranie VIl Symfonii
z 1956 r. by¢ moze ustepuje
nieco dojrzatoscia pozniejszej
wersji studyjnej, jest to jednak
wcigz bardzo dobre wykonanie
i rzadki dokument historyczny.
Bardzo ciekawie przedstawia
sie repertuar czwartej ptyty
albumu. Znalazila sie na niej
wspaniata, krélewska interpre-
tacja uwertury do Spiewakow
norymberskich Wagnera
z Turynu z 1956 r., bardzo
ciekawa wizja Straussowskiego
Don Juana z Koloniiz 1956 r.
oraz neoklasyczna, zdyscy-
plinowana Suita ,Nobilissima
Visione” Hindemitha réwniez
z Kolonii, z 1954 r. Pigta piyta
jest zjawiskowa. Pojawity sie
na niej dwa arcydzieta Gustava
Mahlera: Kindertotenlieder
oraz IV Symfonia. Solistkgq
w piesniach jest genialna,
przedwczes$nie zmarta Kathle-
en Ferrier. Powszechnie znana
jest jej studyjna rejestracja
zBrunonem Walteremz 1949r.
Ale ta, zAmsterdamuz 1951 .,
chyba jej nie ustepuje, a moze
wrecz przewyzsza pewng
dojrzatoscia. Gtos Ferrier jest
przejmujgcy, w doskonaty
sposob ewokujacy emocie, caty
tragizm tej muzyki. Klemperer
réwniez idealnie odnajduje sie
w tej muzyce. Nieco inaczej
rzecz sie ma z |V Symfonig
G-dur z Kolonii z 1954 r.
Dyrygent tworzy bardzo cie-
kawa, dostojng kreacje, acz
moze nieco nazbyt powazna.
Solistkq w czwartej czesci jest

réwniez mtodo zmarta, Elfriede
Trotschel (1913-1958): piekny
gtos i wielka klasa, cho¢ moze
nie w swoim najlepszym dniu.
Kolejne trzy plyty poswieco-
ne sg muzyce Mozarta. 27
Koncert fortepianowy B-dur
KV 595 utrwalony przez
Klemperera w Kolonii w 1956
r. z Clarg Haskil to jeden
z najdoskonalszych zapisow
tego dzieta. Pianistka jest
w znakomitej formie, grajaca,
jak to zwykle ona, z niezwyklym
wyczuciem i ogromna kultura.
Dyrygent nadaje dzietu wielki
format. Nagranie V Koncertu
skrzypcowego A-dur KV 219
z Amsterdamu z 1951 r. jest
niecodzienne. Dyrygowanie
Klemperera jest fenomenalne:
coz za energia, dyscyplina,
jakaz btyskotliwos¢, polot.
Mistrz emanuje energia, tempa
sg bardzo szybkie, wykonanie
porywa. Problematycznym
aspektem jest jednak solista
— skrzypek Johannes Bres-
ser. Przyznam sie, Ze jego
nazwisko nie bylo miwczesniej
znane, nie natrafitem réwniez
na zadne szersze informacje
na jego temat. Niestety jego
wykonanie nie zacheca: gra
nieczysto, czesto pod dzwie-
kiem, fatszywie intonuje. Dla
Klemperera warto jednak ko-
niecznie poznac to nagranie!
Mniej kontrowersji wzbudzajg
natomiast interpretacje trzech
symfonii (38 Praska z RIAS
z Berlina z 1950 r., 41 Jowi-
szowa z Kolonii z 1956 r., 29
A-dur z Radia Bawarskiego
z 1956 r.) oraz Eine Kleine
Nachtmusik KV 525 (Kolonia,
1956r.). | cho¢ moga one nieco
traci¢ przystowiowg myszka,
nie sposob nie podziwiac
Klemperera za jego artystyczny
format, zelazng konsekwencie,
wewnetrzng site. Program
6smej ptyty dopetniajg Noce
w ogrodach HiszpaniiManuela
de Falli: dos¢ rzadki utwér
w repertuarze niemieckiego
dyrygenta. Nagranie pocho-
dzi z Amsterdamu z 1951 r.
Solistg jest Willem Andriessen

PLYTOTEKA

(1887-1964), holenderski pia-
nista i kompozytor. Wykonanie
jest bardzo ciekawe, rézne od
stynnych rejestracji Rubinste-
ina, czy De Larrochy. Dziewigta
ptyta zawiera nagrania dwoch
genialnych koncertow fortepia-
nowych. W lutym 1956 r. Leon
Fleisher wraz z Ottonem Klem-
pererem wykonali w Kolonii /V
Koncert fortepianowy G-dur
Beethovena. Obaj znakomici
Beethovenisci, dali interpreta-
cje staranng, charyzmatyczna,
odpowiednio skontrastowa-
ng, wciggajaca, utrzymang
w ciemnych barwach. Z kolei
dwa lata wczesniej wegierski
pianista Géza Anda wykonat
z Klempererem Il Koncert for-
tepianowy B-dur Brahmsa. Oni
rowniez stworzyli wspaniata,
gteboko inspirowang kreacje,
opierajaca sie na dogtebnym
zrozumieniu Brahmsowskiej
muzyki. To nagranie wydaje
sie jeszcze ciekawsze od wersji
Andy z Karajanem — spojrzenie
pianisty jest tutaj bardzo Swie-
ze i frapujace, a wspotpraca
z Klempererem udata sie nad
podziw. Klempererowskg
interpretacje Wariacji na te-
mat Haydna Brahmsa z Am-
sterdamu z 1957 r. réwniez
mozna by opisywa¢ w samych
superlatywach — wielka sym-
fonika! Bardzo mito stucha sie
V Koncertu brandenburskiego
D-dur Bacha w wykonaniu
Annie Fischer i Orkiestry Sym-
fonicznej Radia Wegierskiego
pod batutg Klemperera z 1949
r. badz 1950 r. Nie ma tu tego
przetadowania orkiestrowe-
go z pozniejszego nagrania
z Philharmonia Orchestra, jest
pewna lekkos¢, sielankowosc,
a Annie Fischer, jak zwykle,
wypada fantastycznie. Pojawia-
jace sie niekiedy orkiestrowe
nieczystosci mozna chyba
wybaczy¢ muzykom. Ostatnim
punktem programu albumu jest
Kantata weselna BWV 202
Bacha w nagraniu Elisabeth
Schwarzkopf, Orkiestry Con-
certgebouw z Amsterdamu
i Klemperera z 1957 r. Wielka
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Schwarzkopf jest ponad wszel-
kie pochwaty, w znakomitej
formie gtosowej, niezwykle
inteligentna, Klemperer moze
nieco nazbyt statyczny ale
peten autorytetu.

Dzwiek nagran jest prawie
zawsze bardzo dobry, w naj-
gorszym razie zadowalajacy.
Wiekszos¢ z nich utrwalona
zostata w mono, niektore juz
w stereo. Dla kolekcjoneréw
jest to bezcenny dokument,
dla wszystkich melomanow
— zestaw wspaniatej muzyki
w mistrzowskich interpre-
tacjach: moze nie zawsze
wytrzymujacych prébe czasu,
lecz charyzmatycznych i inte-
resujgcych, jak mato ktore!

tukasz Kaczmarek

LEMIEUX

CHANSONS PERPETUELLES
Marie-Nicole Lemieux, kontral;
Roge Vignoles, fortepian * Qu-
atuor Psophos
Naive V 5355 « w. 2014, n. 2014 + 63'00”
ok K

Intensywnie rozwija sie
kariera koncertowa i fonogra-
ficzna miodej kanadyjskiej
kontralcistki, Marie-Nicole
Lemieux, o czym regularnie
donosi Muzyka2l w postaci
recenzji ptytowych czy wywia-
dow z artystka. Najnowszym
osiggnieciem Spiewaczki i nie-
watpliwym wydarzeniem dla
mito$nikow wielkiej wokalistyki
jest jej kolejny krazek w bar-
wach wytworni Naive, poswie-
cony piesniom kompozytoréw
europejskich z ostatniej dekady
XIXw. Ma juz zresztg na koncie
podobny w zamysle projekt,
zatytutowany L’heure exquise
(Wyjatkowa godzina), lecz jej
zamiarem nie byto powielanie

ani repertuaru, ani swoich
pomystéw interpretacyjnych.
Odnoszac sukcesy na scenach
operowych i estradach filhar-
monicznych, wielkg rados¢
czerpie takze z wykonywania
liryki wokalnej, bo jak sama
mowi, kocha poezje, kocha
teksty i opowiadanie historii.
Stychaé¢ owa pasje do gatunku
rowniez na nowym krazku,
ktdry z pewnoscig zainteresuje
zaréwno mitosnikow stowa, jak
i pieknych gtosow.
Marie-Nicole Lemieux jest
obdarzona pieknym w barwie
i brzmieniu kontraltem, o rzad-
ko spotykanej wrazliwosci
i elastycznosci, cechujgcym
sie duzym potencjatem wy-
razowym. Artystka wnikliwie
odczytuje materiat literacki
bedacy podstawg kazde;j
z zamieszczonych kompo-
zycji, nadajac im wiasciwy
charakter. Nie jest wytacznie
melancholijny ani ,ciezki”, jak
moze sugerowac¢ zarowno
tytut albumu, odnoszacy sie do
opublikowanego po$miertnie,
zamykajgcego programu reci-
talu utworu Ernesta Chaussona
(Chanson perpétuelle — Oad-
wieczna pie$n), jak i ogolne
wrazenie powstate po wystu-
chaniu catosci i przeczytaniu
tekstow wokalnych miniatur.
Stycha¢ tutaj réwniez pozy-
tywne emocje, zachwyt nad
matymi rzeczami (Auch kleine
Dinge Hugona Wolfa), rados¢,
elegancje, uczucia zakocha-
nych w Wenecji (Mandolina
op. 58 nr 1 Gabriela Faurégo)
i —w nieco bardziej kokieteryj-
nym i zartobliwym wydaniu —na
wioskiej prowincji (Du denkst
mit einem Fadchen). Artystka
siega po interesujacy repertu-
ar, w ktorym dominujg piesni
kompozytoréw francuskich:
oprocz wyzej wymienionych
mamy tu utwory Charlesa
Koechlina oraz Guilleume’a
Lekeu. Liryke niemiecka repre-
zentujg wyjatki z cyklu ltalieni-
sches Liederbuch Wolfa, za$
rosyjska —wybrane Romanse
Sergiusza Rachmaninowa

z op. 4 i 14. Kontralt wydaje
sie by¢ tutaj medium o wiele
bardziej satysfakcjonujgcym
w odbiorze niz mezzosopran.
Petno tu subtelnosci, zachwy-
cajacych melodii, subtelnosci
nie tylko w partii wokalnej, ale
iinstrumentalnej. Spiewaczce
towarzyszy bowiem zaréwno
pianista Roger Vignoles, jak
i Quatuor Phosopos. Niezwykle
oryginalne w pomysle i pickne
w brzmieniu potaczenie gtosu
kontraltowego, fortepianu
i smyczkowego kwartetu
sprawdza sie doskonale z przy-
wotanej juz wczesniej piesni
Chaussona oraz w Nokturnie
Lekeu, kompozytora zmartego
w wieku zaledwie 24 lat. Marie-
Nicole Lemieux tworzy kreacje
bardzo spojng, inteligentna,
petng pasji i emocji, taczac
wyrafinowanie, intymnosé
zhumorem, kokieterig z jednej
strony i znacznie powazniej-
szymi nastrojami z drugie;.
Jedynym zastrzezeniem, jakie
magtbym wysung¢ w stosunku
do recenzowanego wystepu,
jest by¢ moze zbyt mato wy-
razna dykcja. Sam pieknie
brzmiacy gtos artystki i jej
wielka kultura wykonawcza
oraz ciekawy, atrakcyjny i wzru-
Szajgcy repertuar sprawiaja, ze
mozna skupi¢ sie wytacznie
na niekwestionowanych za-
letach albumu w trakcie jego
stuchania.

Szerzej na temat swoich
przemyslen zwigzanych z two-
rzeniem programu krazka,
wspotpracy z pianista i zapro-
szonym kwartetem $piewaczka
wypowiada sie w majowym
numerze Muzyka2l. Po in-
formacjach zaczerpnigtych
Z pierwszej reki, bo od samej
bohaterki albumu, warto sie-
gna¢ po plyte wytworni Naive,
by sprawdzi¢, jak Marie-Ni-
cole Lemieux przedstawia ,te
wspaniatg epoke, niezwykle
roznorodng i bogatg — ktdrej
obraz, mam nadzieje, udato
mi sie wiernie oddac”.

Pawet Chmielowski

L’Heure RomANTIQUE
Varda Kotler, sopran; Israel
Kastoriano, fortepian
Forlane FOR 16878 « w. 2015
166 & ¢

Varda Kotler to izraelska
$piewaczka obdarzona nie-
zwykle oryginalng barwa gtosu,
czego $wiadectwo data juz
w 1999 r. nagrywajac swojg
debiutancka ptyte poswiecong
gtéwnie tworczosci Charlesa
Gounoda. Prezentowany
album stanowi pozycje prze-
krojowa. Artystka postanowita
bowiem udowodni¢, ze dosko-
nale radzi sobie z repertuarem
obejmujacym rézne okresy
historyczne i style.

Prezentowany album roz-
poczyna sie od kompozycji
jednego z najbardziej znanych
twércow angielskich w okre-
sie Baroku, uznawany przez
niektérych za brytyjskiego
odpowiednika Mozarta. Cho-
dzi oczywiscie o Henry’ego
Purcella, ktérego Music for
a while ustyszymy. Artystka
w doskonaty sposéb, odpowia-
dajacy stylistyce wykonawczej
tego okresu, ukazuje walory
dziefa, jednak stuchajgc tego
wykonania odczuwa sie pe-
wien niedosyt spowodowany
zbyt matym wykorzystaniem
srodkéw ekspresyjnych. Nie-
jako rozbudowany kontrast do
wspomnianego utworu stano-
wi¢ beda dzieta kilku kompo-
zytoréw romantycznych. Kotler
w niebanalny sposéb oddaje
melancholijny i peten nostalgii
charakter wybranych dziet
Gustava Mahlera. Natomiast
stuchajac prezentowanych
utworéw Roberta Schumanna
zauwazymy doskonale prowa-
dzony dialog pomigdzy solistkg
a partig fortepianu. Zamiesz-
czona na ptycie tworczosc
Georgesa Bizeta ma wydzwiek
niezwykle dramatyczny, z czym
nie do konca kojarzy nam sie
ten francuski twdrca opery.
Ukoronowanie catego albumu
stanowi Parto, parto ma tu ben
mio Wolfganga Amadeusza
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NOCTURNES
Beethoven — Chopin - Kal-
liwoda
Marcin Murawski, altéwka; Anna
Starzec-Makandasis, fortepian
Acte Péalable AP0351-w. 2015, n.
2015+ 7021”
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STEFAN IRMISREE

JouN FIELD
Complete Nocturnes vol. 2
Stefan Irmer, fortepian
MDG 618 1850-2 » w. 2015 + 59'02"
000" 0" 0

Dwa prezentowane albumy
kierujg nasza uwage w strone
nokturnu, dzieki czemu mamy
mozliwos¢ doktadnego prze-
Sledzenia genezy i historii tej
niewielkiej, niekiedy bardzo
prostej, a zarazem kryjacej
w sobie wiele tajemniczosci
formy muzycznej, ktora podob-
nie jak inne z uptywem czasu
przechodzita swojg ewolucje.

Pierwszy z omawianych
woluminéw to juz druga po-
zycja ukazujaca przed nami
twérczos¢ irlandzkiego kom-
pozytora, pianisty i pedago-
ga. To wtasnie John Field
(1782—-1837) uwazany jest
za prekursora tego gatunku
inspirowanego poetyckim
nastrojem ciemnej nocy, co
niekiedy znajduje swoje prze-
tozenie w konstrukcji utworu,
poprzez zastosowanie licznych

kontrastéw na gruncie agogiki
i dynamiki. Skoncentrowanie
sie niemal wyfgcznie na gruncie
muzyki fortepianowej sprawito,
ze dzis mozemy podziwia¢
znaczacy dorobek irlandzkiego
kompozytora w tym zakresie,
jednak to nie siedem koncer-
tow fortepianowych, wysoko
ocenianych przez innych twor-
cow i krytykow, jak chociazby
przez Roberta Schumanna,
przyniosto mu najwiekszg
stawe, ale mate i niepozorne
nokturny. Przewazajaca czes¢
utworéw, ktére wystuchamy
stanowi wywazone potaczenie
ekspres;ji z liryczng melodyka.
Doskonatym tego przyktadem
jest jeden z utworéw w tonaciji
Es-dur, co zostaje odzwiercie-
dlone chociazby okresleniem
tempa moderato cantabile.
Natomiast Nocturne nr 14 jest
wyraznym nawigzaniem do

# fantazji koncertujacej. W tym
£ miejscu warto zaznaczyc, ze

irrandzki kompozytor cieszyt
sie wielkim uznaniem ze strony
Fryderyka Chopina, z ktérym
to zapoznat sie osobiscie. Sam
jednak daleki byt od pochwat
pod adresem polskiego tworcy,
jak tez podobnie w przypadku
Franciszka Liszta.

Z kolei Marcin Murawski
i Anna Starzec-Makandasis
za posrednictwem albumu
nagranego przy wspotpracy
z wydawnictwem Acte Préa-
lable skierujg naszg uwage
w bardziej ewolucyjne rejony
tego gatunku, bowiem mato
ktory kompozytor dokonat tylu
przemian we wspotczesnej
sobie epoce, jak Ludwig van
Beethoven. Jego Notturno
op. 42 to utwor odznaczajacy
sie burzliwa, skomplikowang
historig, jak to wielokrotnie
bywato w przypadku tego kom-
pozytora. Siedmioczesciowa
struktura wprowadza nie tylko
liczne kontrasty, przywotywane
wczesniej, jako jeden z charak-
terystycznych elementow dla
tego gatunku, ale pozostawia
ten utwor wyraznie w duchu
klasycznym. Natomiast po-

Marcin Murawski

zostate kompozycje, ktérych
wystuchamy utrzymane zo-
stajg w duchu romantycznym.
Tworczosci Chopina nikomu
nie trzeba przedstawiac. Trzy
jego dzieta okazujq sie by¢
dobrym materiatem takze
w opracowaniu kameralnym
Zwiaszcza pierwsze z zapre-
zentowanych dziet tego kom-
pozytora z op. 9. Ta popularna
i czesto wykonywana przez
pianistéw miniatura w tonacji
Es-dur okazata sie oryginalnym
materiatem z przeznaczeniem
do wykonania w duecie. Do-
petnieniem catosci jest szes¢
Nokturnéw z opus 186 niemiec-

Anna Starzec-Makandasis

kiego kompozytora Johanna
Kalliwody (1801-1866). Te
krétkie miniatury nastepujace
po sobie stanowig klarowng
catos¢, ktora Scisle ze sobg
koresponduje, co tym samym
nadaje im charakter nawigzu-
jacy do epoki klasycyzmu.
Omawiane woluminy to
okazja do zwrocenia naszej
uwagi w kierunku niewielkiej
formy, kryjacej w sobie za-
razem poktady wartosciowej
tworczosci, ktora czesto nie-
stusznie zostaje pominieta.

Karol Rzepecki
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PLYTOTEKA

AP0348

Natan Dondalski,
Monika Dondalska,
violin

Matgorzata Niemiec,
viola

Wiktor Cison,

cello

KATARZYNA

Acte Préalable L O v E
.

HEAVEN ON EARTH

Liebe, du Himmel auf Erden ® Mitos¢ to niebo na ziemi

Coloratura soprano

DONDALSKA

Love — HEAVEN ON EARTH
Charles Gounod - Je veux
vivre (Roméo et Juliette);
Giacomo Puccini — O mio
babbino caro (Gianni Schic-
chi); Luigi Arditi — Parla-Waltz,
Il bacio; Enrico Toselli — Se-
renade; Franz Lehar - Liebe
du Himmel (Paganini), Meine
Lippen, sie kiissen so heill
(Giuditta); Wojciech Kilar —
Vocalise (The Ninth Gate); Jo-
hann Strauss, jr.— Mein Herr
Marquis (Die Fledermaus);
Franz Grothe — Musikanten
sind da (Die blonde Carmen),
Immer wenn ich gliicklich
bin (Immer wenn ich gliic-
klich bin), Wenn ein junger
Mann kommt (Frauen sind
doch bessere Diplomaten);
Krzesimir Debski — Piesn
Heleny (Ogniem i mieczem);
Jacques Offenbach - Les
oiseaux dans la charmille
(Les Contes d’Hoffmann);
Gerhard Winkler - Komm,
Casanova; Frederic Loewe —
I could have danced all night
(My Fair Lady)

Katarzyna Dondalska, sopran
koloraturowy; Natan Dondalski,
skrzypce; Monika Dondalska,
skrzypce; Matgorzata Niemiec, al-
téwka; Wiktor Cison, wiolonczela
Acte Préalable AP0348 « w. 2015, n.
2015 + 60'36”

000" 0" 0

Mitos¢ to Niebo na Ziemi
— tymi stowami (poczatek
stynnej arii z operetki Lehara
Giuditta) znakomita wspotcze-
sna sopranistka koloraturowa,
Katarzyna Dondalska, zatytu-
towata swa druga ptyte w petni
recitalowg. Piotr Kusiewicz,
autor ksigzeczki tejze ptyty,
napisat: ,poprzednia ptyta
artystki zatytutowana Stowik
zawierata kolekcje »pta-
szecych $piewow«, obecny
album ukazuje najpiekniejsze
uczucie, jakie rodzi sie w ser-
cu cztowieka”. Tym razem
Spiewaczka zaprezentowata
m.in. arie operowe zawie-
rajagce popisowe koloratury,
operetkowe, trzy piesni, walc,
serenade i wokalize. Aby
przekona¢ stuchaczy, iz so-
pran koloraturowy moze by¢
gtosem cieptym i emocjonal-
nym, utrwalita na omawianej
ptycie arie z musicalu My
Fair Lady oraz arie z opery
Gianni Schicchi.

Gtos koloraturowy ma
w sobie swoista moc. Nie
tylko zaskakuije, jest po prostu
specyficzny. Technika $piewu
koloraturowego, z wioska
gorgia, charakterystyczna dla
muzyki wtoskiej przetomu XVI
i XVIl w., polega na ozdabia-
niu melodii zapisanej impro-
wizowang koloraturg. Przez

stowo koloraturowy okresla
sie gtos zdolny do ozdabiania
Spiewu ozdobnikami, pasaza-
mi, trylami, glissandami itp.,
zwykle improwizowanymi
przez wykonujacego partie
solowa. Czesto ozdobniki te
sg zapisywane i nazywane
kadencjami. Wykonywanie
ich kompozytor pozostawia
do decyzji solistow.

W Polsce do legend sopra-
nu koloraturowego nalezaty
niezyjace juz Ada Sari, Bogna
Sokorska, Halina Mickie-
wiczéwna (Katarzyna Don-
dalska byta uczennicg dwu
ostatnich, w r6znym stopniu
zaangazowania) oraz Janina
Stano i wspétczesna nam
Aleksandra Kurzak. Na dobrej
drodze do klasy mistrzowskiej
jest krakowska Spiewaczka
Katarzyna Oles-Blacha.

Gtosu Katarzyny Don-

dalskiej stucha sie z wielkg jest perkusistkg. Maz Spie-
przyjemnoscig. Ma on piekng waczki jest kompozytorem

barwe i brzmi pewnie i swo-
bodnie. Koloratura $piewaczki
wydaje sie bezbtednai precy-
zyjna, zwtaszcza w pasazach

i swobodzie atakowania
najwyzszych dzwiekow.
Arie operetkowe Spiewane
na omawianej ptycie sg
zrdznicowane w interpreta-
cji, ich artykulacja, zresztg
pozostatych pozycji rowniez,
jest wyrazista.

Katarzyna Dondalska
Zwigzana jest ze scenami
niemieckimi. W Polsce wy-
stepuje niestety rzadko. Na
zakonczenie tego omdwienia
warto wspomnieé, iz artyst-
ka pochodzi z ,porazajaco”
wrecz muzykalnej rodziny.
Dziadek, Jan Dondalski,
byt koncertujgcym skrzyp-
kiem i pedagogiem, ojciec,
takze Jan, to koncertmistrz
Filharmonii Koszalinskiej
i Olsztynskiej, siostra Monika
i bracia Natan i Maks to tez
skrzypkowie towarzyszacy jej
w tym nagraniu, tylko matka

i dyrygentem.

Jacek Chodorowski

Katarzyna Dondalska
fot. Suse Beck
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Mozarta. Ta nieco dtuzsza od
poprzednio prezentowanych
kompozycja jest doskonatym
przyktadem dzieta stanowia-
cego potaczenie dramatyzmu
z liryzmem i impres;ja.

Omawiana ptyta stanowi
doskonatg okazje do zapo-
znania sie z muzykg wokalng
reprezentujaca rozne okresy
historyczne. A wystuchamy
jej w dobrym, cho¢ trzeba
przyzna¢ nieporywajgcym
w wykonaniu.

Karol Rzepecki

RitA STRICH
Konigin der Koloratur
Membran 600196 « w. 2014, n. 1946—
1961 « 754'33"

o6 0 ¢

Rita Streich (1920 —1987),
artystka niemiecka, urodzita sie
na Syberii (jej ojciec, zotnierz
niemiecki wziety do niewoli
w czasie | Wojny Swiatowej,
internowany byt wtasnie w Ro-
sji). Studia wokalne ukonczyta
jednak w Niemczech. Jej na-
uczycielami byli Erna Berger,
Maria Ivogan i Willi Domgraf-
Fassbaeder. Debiutowata na
scenie w czeskim Usti nad
taba jako Zerbinetta w Ariad-
nie na Naxos R. Straussa.
W roku 1953 r. zostata solistkg
Wiener Staatsoper, w ktorej
pozostawata praktycznie do
zakonczenia swej czynnej
dziatalnosci wokalnej. Wcze-
$niej Spiewata w Berlinie
w latach 1946-1953 zaréwno
w Operze Unter den Linden jak
i w Deutsche Oper. Jakoscig
i mozliwo$ciami swego gtosu
zwrocita na siebie uwage dy-
rekcji teatréw muzycznych i kry-
tykéw. Uznano jg powszechnie
za jeden z najpiekniejszych
sopranow koloraturowych jej
generacji. Tak wiec jej kariera
wokalna byta petna sukcesdw.
Wystepowata na najbardziej
prestizowych scenach i es-
tradach koncertowych Swiata.
W Rzymie debiutowata jako
Sophie w Der Rosenkavalier,

w La Scali jako Blonda w Upro-
wadzeniu z seraju, w Covent
Garden w partii Zerliny w Don
Giovannim, na Festiwalu
w Salzburgu jako Annchen
w Wolnym strzelcu, w Bayreuth
w Siegfriedzie (Waldvogel),
w Aix-en-Provence jako Zerlina
i w Glyndeburne w partii Zerbi-
netty. Ale gtéwnie zachwycata
jako Krolowa Nocy, Lakmé
i Gilda. Artystka dysponowata
sopranem liryczno-koloratu-
rowym, o precyzyjnym i wy-
jatkowo dzwiecznym w gorze
skali. Gtos ten, bezbtedny
technicznie byt miekki, delikat-
ny, ciepty i bardzo swobodny
w brzmieniu. Miat piekna,
powabng barwe. Dzwieczny
pozostawat i w koncowych
latach kariery $piewaczki. Po
jej zakonczeniu, w 1974 r.,
Streich rozpoczeta prace pe-
dagogiczna, dwa lata pozniej
przyjeta profesure w Wyzszej
Szkole Muzycznej w Essen.
Zmarta w Wiedniu w 1987 r.
Pierwsze trzy ptyty zawie-
rajg nagrania arii, duetow
i fragmentdw z oper Mozarta,
takze jego arii koncertowych
i piesni. Pierwsza z tych piyt,
to Uprowadzenie z seraju, Ba-
stien i Bastienne, Czarodziejski
flet, Cosi fan tutte i Wesele
Figara. Sa to nagrania stu-
dyjne i radiowe z lat 40. i 50.
ubiegtego stulecia: swietne
orkiestry, dyrygenci, $piewacy
(m.in. Wiener Symphoniker,
Karajan, Béhm, Dermota,
Berry, Jurinac). Streich tworzy
wokalnie postacie niemal zywe,
tak pieknie bowiem ukazuje
ich ztozonos¢. A mozliwosci
jej wspaniatego gtosu mozna
poznac stuchajac choéby obu
arii Krolowej Nocy. Druga piyta
z wymienionej tréjki, to tez
opery Mozarta z obszernymi
fragmentami Don Giovanniego
(Spiewa Zerline), tej, jak kiedys
napisano ,opery wszystkich
oper”. Fragmenty te pochodzg
Z nagrania live z 1955 r. (pod
dyrekcjg Ottona Klemperera
z Georgiem Londonem w partii
Don Giovanniego). Dodatkowo

na ptycie umieszczono arie
z oper Mozarta Idomeneo, Il
re pastore i Zaida. Natomiast
jako interpretatorka piesni Rita
Streich daje sie poznac na
ptycie trzeciej. Jej wykonanie
jest aktorskie, czarujace i row-
noczesnie dojrzate bez ,upiek-
szania” i powierzchownosci.
Rita Streich byta rzeczywi-
$cie znakomitg odtwoérczynig
muzyki Mozarta, ale przeciez
zachwycata i w operach ro-
mantykow i werystow, szcze-
golnie jako Lakmé i Gilda. Jej
nagrania fragmentow tych oper
przynosza kolejne cztery piyty.
| tak na pierwszej z nich stu-
chamy arii z oper niemieckich
romantykéw (Humperdinck,
Flotow, Lortzing, Weber)
dwdch arii Wagnera (Tann-
héuser, Siegfried) oraz takze
dwu fragmentéw Ariadny na
Naxos (Spiewa Zerbinette,
dyryguje Karajan). Strauss
jest kontynuowany i na ptycie
piatej, ktora zawiera obszerne
fragmenty Der Rosenkavaliera
(partia Sophie) z 1958 r. (dyr.
Bohm). To istotnie wymarzona
dla niej partia: jest radosnie
dziewczeca, zakochana, sta-
ra sie dzieli¢ z Oktavianem
,dekoratywny czar dzieta”.
Plyta przynosi tez brawurowo
wykonane arie z Cyrulika sewil-
skiego, Semiramidy Rossiniego
oraz tucji z Lammermoor
Donizettiego. Plyta szosta, to
Puccini (Cyganeria), ponow-
nie Donizetti (Don Pasquale,
Corka putku i Nap6j mitosny),
a takze Verdi: Bal maskowy,
Nieszpory sycylijskie, Traviata,
Don Carlos, a nade wszystko
Rigoletto (w nagraniu z 1950
r. z F. Fricsayem). Artystka
$piewa Gilde nie tylko znako-
micie wokalnie, ale serdecznie
i wzruszajgco. Plyta si6dma
preferuje repertuar francuski,
m.in. Fra Diavolo, Pofawiacze
peret, Mignon, Hugenoci,
Jocelyn (Godarda) i oczywi-
scie Opowiesci Hoffmanna
Offenbacha. Spiewa Olimpie,
Giuliette i Antonie. Zachwyca,
zwlaszcza interpretacjg Olimpii

PLYTOTEKA

w jej brawurowej arii Ptaki
w grabowej alei.

Piesni niemieckich roman-
tykdw (Schubert, Wolf, Nicolai)
zawiera ptyta dsma. Pie$ni sta-
nowig niemal centralny punkt
catej tworczosci Schuberta, pi-
satje cate zycie i skomponowat
okoto 600, tworzac do tekstow
blisko 150 poetéw. Na oma-
wianej ptycie Streich $piewa
ich zaledwie 17. Stucha sie ich
z niektamang przyjemnoscia.
Emocjonalna interpretacja, wia-
$ciwa dynamika, prawidtowa
artykulacja — to gtéwne zalety
wykonawstwa tych piesni przez
artystke. Gtos jej brzmi w nich
dzwiecznie i ciepto. Podobnie
jak w kilku piesniach Hugona
Wolfa. Charakteryzuija sie one
identyfikacjg z umuzyczniong
poezja i bogatg wyobraznia.
Ich linie melodyczng (dotyczy
to réwniez piesni Schuberta)
wspottworzy akompaniator
$piewaczki, znakomity pianista
Erik Werba.

W latach 50. ubiegtego
stulecia Rita Streich czesto
wystepowata w klasycznych
operetkach, wiele melodii
operetkowych nagrata na
ptytach. Czes¢ tych nagran
prezentujg ptyty dziewiata
i dziesigta. Pierwsza, to arie
i piesni z popularnego reper-
tuaru sopranu koloraturowego,
m.in.: Odgfosy wiosny, walc
Parla, Stowik, Dziewczeta
z Kadyksu, Pocatunek, Opo-
wiesci lasku wiederiskiego oraz
arie z operetek Bal w operze,
Gasparone, Student i zebrak.
Druga ptyta z podobnym
repertuarem, précz okoto 15
minut Boccaccia Suppégo,
przynosi prawie festiwal arii
Johanna Straussa. Awiec obok
popularnych z Nocy w Wenecji,
Barona cyganskiego, Zemsty
nietoperza i Wiedenskiej krwi
stuchamy mniej znanych z rza-
dziej wystawianych operetek,
arii z Tysigca i jednej nocy,
Indigo i 40 rozbojnikéw, Tan-
cerka Fanny Elssler. Wszystkie
te arie i piesni sg popisem dla
Spiewakow, zwiaszcza tych
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dysponujgcych sopranem
koloraturowym. Tak jest i tym
razem, tylko ze artystka jest
bezbtedna w operowaniu
koloraturowg wirtuozeria.
Spiewa z niezwyklg kultura,
cho¢ efektownie. Nigdy nie
naduzywa ornamentdw, figura-
cji czy wirtuozowskich pasazy.
Z pewnoscia, po wystu-
chaniu tych wszystkich 10
omdwionych ptyt, stuchacz
chetnie powrdci przynajmniej
do wielu prezentowanych na
tych ptytach fragmentow.

Jacek Chodorowski

STiLp
Oslo Kammerkor » Hakon Daniel
Nystedt, dyrygent
2L 73 +w. 2011, n. 2010  SACD
1 8:6:6 -0 ¢

Potrzebujemy spokoju.
Bombardowani chtamem
i destrukcyjnym szumem, jaki
dobywa sie ze szmattawych,
wszechobecnych mediow, sta-
jemy sie znerwicowani, napieci,
otepiali. Warto czasem sie
zatrzymac, pokontemplowaé
codziennos¢, otworzyé oczy,
wstuchac sie. Takiej postawie
sprzyja obcowanie z oma-
wiang ptyta. Chor Kameralny
z Oslo prowadzony przez
Hékona Daniela Nystedta
wykonuje tradycyjne $piewy
religijne potaczone z czterema
kompozycjami klasycznymi:
Rachmaninowa (fragment
Liturgii $w. Jana Chryzostoma),
Griega (piesn Herr Ole op. 39),
Brucknera (motet Locus iste)
oraz Czajkowskiego (rowniez
fragment Liturgii $w. Jana
Chryzostoma). Tak napraw-
de te ,profesjonalne” utwory
znakomicie wkomponowujg
sie w ,amatorskg” twérczo$¢ —
czasem trudno stwierdzi¢, ktére
z dziet sa jakiego pochodzenia.
Bo tez kazdy utwér zyskat
ksztatt 0 wysokiej artystyczne;
klasie, wielce wysublimowany.
Wszystko jest tutaj piekne,
dopieszczone. Oczywiscie,
mozna by sie czepia¢ braku

autentycznosci w partiach cho-
ralnych, nadmiernego wyela-
borowania, ale czyz do diaska
Chopin i inni kompozytorzy nie
czynili podobnie z melodiami
ludowymi? Poza tym, $piew
solistéw, ktorzy pojawiajq sie
w niektorych utworach, jest wia-
$nie wysoce autentyczny, za-
korzeniony w ludowym idiomie.
W potaczeniu z niebianskim
chorem, daje to zaskakujace,
wielce ciekawe efekty. Artysci
na tytut ptyty wybrali Strid, co
oznacza walke, zmaganie sie.
Ma on sie odwotywac wtasnie
do tego Scierania sie ze sobg
dwéch Swiatow: z jednej
strony ludowego, z drugie;
klasycznego, odmiennych
typdw Spiewu, ksztattowania
linii melodycznej, a w efekcie
prowadzi do wypracowania
nowej jako$ci. Z drugiej strony
tytut mozna tez rozumie¢ jako
odnoszacy sie do wewnetrznej
walki kazdego ze $miertelni-
kow, w ktorym tkwi przeciez
pierwiastek boski. W muzyce
zawartej na omawianej ptycie
mozna dopatrywac sie réznych
sensow, znaczen, wstuchiwac
sie w nig i odkrywac coraz to
nowe rzeczy — nie tylko w niej
samej, ale i w sobie. To fascy-
nujace, ze swoim pieknem,
moze bardziej niz skupia
uwage na sobie, raczej sktania
ona odbiorce do wniknigcia
w siebie, pewnego wgladu.
Wykonanie jest znakomite, to
0no sprawia, ze zawarte utwory
dziatajg tak hipnotyzujgco.
Chor $piewa czysciutko, piekng
barwa, z wielkim skupieniem
i zaangazowaniem, solisci sg
wspaniale autentyczni. Catos$¢
zostata pieknie utrwalona
w Kosciele w Ris w Norwegii.

Piyta jest odzwierciedleniem
boskiego pierwiastka na ziemi.

tukasz Kaczmarek

THE HunGARIAN VioLA
Farkas — Szonyi — Dorati —
Sporoni — Weiner — Liszt
- Szlics
Maté Szics, altowka; Oliver
Triendl, fortepian
Profil PH14022 + w. 2014, n. 2013+ 68'19"
e e A K

Z wyjatkiem Romance oubli-
ée Liszta, wszystkie utwory na
nowym krazku wytwarni Profil
zostaty napisane w wieku XX.
Znajdziemy tu muzyke: Feren-
ca Farkasa (Rumunskie tarice
ludowe oraz Arioso), Erzsébeta
Szbényi'ego (Suita francuska),
Antala Doratiego (Adagio),
Jozsefa Soproniego (Sonatina
na altéwke i fortepian), Laszla
Weinera (Sonatina na altéwke
i fortepian), Lajosa Sziicsa
(Romans na altowke solo)
oraz wspomnianego wczesniej
Ferenca Liszta (Romance
oubliée — Romans zapomnia-
ny). Altowioliscie Maté Sz(ic-
sowi oraz pianiscie Olivierowi
Triendlowi, pomimo nieduzej
liczby utworéw napisanych na
altéwke solo lub altéwke i in-
strument towarzyszacy, udato
zebra¢ sie osiem kompozycii
wegierskich kompozytorow
skomponowanych na ten
wiasnie skiad instrumentalny.

Rumunskie tance ludowe
Farkasa zostaty w oryginale
skomponowane na altéwke,
skrzypce lub klarnet i fortepian
i sg typowe dla muzyki tego
wegierskiego kompozytora. Sg
w nich aluzje do muzyki Bar-
toka i pomimo braku takiego

poziomu wyrafinowania jak
u Enescu — ktory rzeczywiscie
pochodzit z Rumunii — sg to
przyjemne i mite dla ucha
utwory. Suita francuska jest hot
dem Szényiego dla kraju jego
mitodziefczych lat (studiowat
w Paryzu). Istnieja tu nawigza-
nia do stylu neoklasycznego
oraz odniesienia barokowe
(przywodzace na mysl Allem-
nade Bohuslawa Martinu).
Antal Dorati napisat swoje
Adagio na 60. urodziny Zony,
na rok przed swojg $Smiercig;
jest to rodzaj swoistego, melan-
cholijnego pozegnania, jednak
nie brak tu i zrywow czy pew-
nego ,niepokoju”, zwtaszcza
w partii altdwki. W Sonatinie
Soproniego znajdujemy z kolei
silne nawigzania do muzyki
ludowej (tez quasi-bartokow-
skie); zaskakuje tu wielka
ekspresyjnos¢ wolnej czesci,
ciepta aria oraz zywiotowy
finat. Zgota odmienna jest
Sonatina Weinera z 1939 r.,
nawigzujaca do ciemnej historii
Wegier (sam kompozytor zmart
w obozie pracy na Stowadii
w 1944 r.); frazy sa tu bardzo
szerokie, muzyka ma charakter
skupiony; w Intermezzo sty-
szymy kolejne nawigzania do
rodzimego folkloru, a catos¢
zamyka finat, budujacy ,opty-
mistyczne” zakonczenie. Plyte
zamyka kompozycja Lajosa
Szlicsa, ojca altowiolinisty
grajacego na tym krazku; utwor
pierwotnie przeznaczony byt na
wiolonczele (dla brata Maté)
i jest to pierwsze wykonanie,
bezposrednio z rekopisu.
Tytut ptyty jest w pewnym
stopniu mylacy, poniewaz
sugeruje, ze odnajdziemy tu
utwory na altéwke solo, a nie

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym

www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE

48

Muzyka2l - 11 (184) - listopad 2015 — rok XVI

www.muzyka?l.com



na (z wyjatkiem jednej po-
zycji) altdwke plus fortepian.
Nagrania dokonano w Sie-
mens-Villaw Berlinie. Ksigzecz-
ka zawiera krotki opis utworow
i ich kompozytoréw oraz krot-
kie biogramy wykonawcow.
Pamieta¢ nalezy, ze wiele
utworow z tego repertuaru
jest mato znanych, a niektd-
re z nich nie byty wczesniej
rejestrowane, co sprawia, ze
nagranie to jeszcze i od tej
strony zyskuje na wartosci.
Wspétpraca altowiolinisty
Maté Sziicsa z pianistg Oli-
verem Triendlem jest cat-
kiem solidna i bez watpienia
zapewnia tej ptycie niematy
sukces. Warto doda¢, ze
wszystkie utwory zaprezen-
towane s tu z dbatoscig
i uwzglednieniem ich odreb-
nego charakteru.

Jakub Banas

TRIA SMYCZKOWE
Utwory: A. Schnittkego, M.
Weinberga, G. Kurtaga, K.
Pendereckiego
Ensemble Epomeo
AvieAV 2315 +w. 2014, n. 2014 + 71°21”
FoR kR

Po ogromnym sukcesie
nagrania utworéw Hansa
Gala i Hansa Krasy, trio
smyczkowe Epomeo (w kto-
rego sktad wchodzg: Diane
Pascal — skrzypce, Dawid
Yang - altéwka, Kenneth
Woods — wiolonczela) przed-
stawia swdj nowy, znakomity
album. Trio kontynuuje nowy
kierunek, zwracajac sie ku
kompozytorom wschodnio-eu-
ropejskim. Na ich najnowszym
albumie znajdziemy cztery
wspaniate tria smyczkowe
Alfreda Schnittkego, Mieczy-
stawa Weinberga i Krzysztofa
Pendereckiego oraz Signs,
games & messages Gyorgy-
ego Kurtaga.

Zespot zostat zatozony
2008r., podczas Festiwalu Mu-
zyki Kameralnej w Ischii (Wto-
chy), w celu wykonania tria

smyczkowego Alfreda Schnit-
tkego. Swietna wspétpraca
i wzajemne wyczucie juz
na samym poczatku dzia-
tan muzykéw doprowadzity
do stworzenia niezwyktej
czystosci brzmienia i my-
$lenia zaréwno o ,kazdym
dzwieku z osobna”, jak
i 0 spdjnej catosci. Pytania
interpretacyjne sprowadzajg
sie w duzej mierze do relacji
pomiedzy napieciami, za-
rowno w kolejnych czesciach
w obrebie jednego utworu, jak
i miedzy kolejnymi utwo-
rami. W nagraniu tym na
szczegolng uwage zastuguje
wysoka dbato$¢ o klarowne
progresje i myslenie strukturg
catego utworu. Kazdy nosi
w sobie odmienne ,pietno”,
kazdy wyrasta z innego
spojrzenia kompozycyjnego,
zapewniajgc stuchaczowi

urzekajace kontrasty: dra-

matyczne i liryczne Trio Pen-
dereckiego z roku 1990/91,

wielkoformatowe Trio Schnit- 1

tkego 2 1985r., ,natarczywe”
w brzmieniu Trio coraz bardziej

docenianego Mieczystawa §
Weinberga z 1950 r. oraz §

wcigz zagadkowa kompozy-
cja Kurtaga, ktéry w utworze
tym prezentuje zbioér wysoce
indywidualnych miniatur.
Hastem tego wykona-
nia moze by¢ dyscyplina
i pewnego rodzaju surowos¢
brzmienia. Nie ma tu miejsca
na portamento, ekspresyjnego
falowania dzwieku ani prob,
by muzyka brzmiata senty-
mentalnie lub rzewnie — tego
mozemy spodziewac sie po
wczesniejszych nagraniach;
zamiast tego wykonawcy juz
od samego poczatku prze-
nosza nas w swoistg podroz,
podczas ktorej ekspresja mu-
zyki staje sie coraz trudniejsza,
coraz bardziej skomplikowana.
Wszystkie kompozycje majg
wyrafinowang strukture oraz
bardzo trafne zestawienia
nastrojow pomiedzy kolej-
nymi frazami, jednoczes$nie
zachowana jest ciagtose,

ptynne przej$cia miedzy ko-
lejnymi czesciami (przez uni-
kanie przerw miedzy frazami
i stosowanie wywazonej
dynamiki miedzy kolejnymi
czesciami). Réwnie klarownie
przedstawiona jest warstwa
harmoniczna kompozycji oraz
odpowiedni dobor temp.
Cztery potezne utwory
obecne na albumie stanowig
wybitne dzieta w dorobku mu-
zyki wspotczesnej. To muzyka
trudna i troche zapomniana
oraz rzadko wykonywana.
Dzieta prezentowane sg tu
w przystepnych, niezwykle
szczegotowo dobranych i do-
pracowanych interpretacjach.
W ich wykonaniu mozna
wyczu¢ olbrzymie zaanga-
zowanie, a takze wielki talent
kazdego z muzykow.

Jakub Banas

S gordato

Gunar Letzbor

SCORDATO
Habsburg Violin Music
Gunnar Letzbor, skrzypce  Ars

Antiqua Austria
Pan Classics PC 10322 « w. 2015, n.

2014 - 60'16”
FRA K

Czy ktos z Panstwa wie, co
kryje sie pod manuskryptem
XIV 726 w bibliotece jednego
z wiedenskich klasztorow?
Otdz prezentowany album to
juz kolejna ptyta z cyklu przed-
stawiajgcego zapomniang
tworczos¢ austriackich kom-
pozytorow. Jego wartosc jest
tym wieksza, ze wykonawcy
zadali sobie trud i siegneli po
nieznane dotad rekopisy, po to,
aby przyblizy¢ nam renesan-
sowa tworczosc, jaka niegdys
rozbrzmiewata na dworach
Wiednia.

PLYTOTEKA

A motywem przewodnim
tegoz albumu jest nie tylko
Wieden, ale takze muzyka
skrzypcowa. Gunnar Let-
zbor wraz z kameralnym
zespotem ukazujg sie, jako
interpretatorzy, ktorzy potrafig
skoncentrowac nasza uwage
na najistotniejszych czynni-
kach charakterystycznych dla
twérczosci tego okresu. Cykl
sonat Joana Voity to liryczne
kompozycje oddajgce swoim
charakterem nastroj dworskiej
muzyki w okresie renesansu,
co nie $wiadczy o ich prosto-
cie. Bowiem Sonata nr 70 to
utwor peten rozbudowanych
pasazy zakonczonych wirtu-
ozowska kadencja. Dziefa te
w prezentowanym wykonaniu
brzmig bardzo naturalnie, aich
charakter sktania naszg uwage
w strone monodii akompanio-
wanej. Natomiast tworczosé
Nicolasa Fabera z czeskich
Moraw, ktorej wystuchamy
kryje w sobie liczne nawigzania
do muzyki angielskiej tegoz
okresu. Warto wiec siegna¢
po ten album, aby zapozna¢
sie z poktadami nieznanej,
a wartosciowej tworczosci,
ale takze uswiadomi¢ sobie
rozwoj, jaki nastapit w muzyce
skrzypcowej na przestrzeni
kolejnych wiekdw.

Karol Rzepecki

Sine-Usune
Lyrical Music for Trombone
Utwory: F. Straussa, S.
Rachmaninowa, C. M. von
Webera, R. Wagnera, F. Lisz-
ta, F. Schuberta, J. Brahmsa,
F. Martina
Michael Massong, puzon; Tomo-
ko Sawano, fortepian; Pfemysl
Vojta, rog
MDG 603 1887-2 + w. 2015 + 55'40"
ok kK

Tytut prezentowanego
albumu pochodzi od dzieta
Franciszka Schuberta, ktérego
wystuchamy w transkrypcji
Thomasa Béttgera. Ta liryczna
wokaliza swiadczy w petni

www.muzyka?l.com
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o charakterze catego wolu-
minu, w ktérym puzon zostaje
ukazany, jako instrument dety
doskonale odzwierciedla-
jacy charakter spokojnych
i stonowanych ballad, czego
przyktad stanowi chociazby
dzieto wspotczesnego twércy
Franka Martina, ktory sam
0 swoich dzietach moéwi jako
0 ,epickich i petnych poezji”.
Dopetnieniem tego wydaje
sie by¢ Wokaliza op. 34 nr
14. Tego stynnego dzieta
Rachmaninowa moglismy
wystuchac¢ juz wielokrotnie
w roznych opracowaniach.
Jednak w wykonaniu na puzon
z fortepianem brzmi nie tylko
w sposéb niezwykle donio-
sty, ale ukazuje tajemnicze
brzmienie tego instrumentu,
ktére to Felix Mendelssohn
Bartholdy okreslit, jako ,zbyt
przerazliwe, zeby go czesto
uzywac”. By¢ moze wiasnie
dlatego w stynnym juz Requ-
iem Wolfganga Amadeusza
Mozarta znajdujemy rozpacz-
liwe solo tego instrumentu.
Jednak stuchajgc omawianego
albumu, podczas ktérego
Michael Massong poprzez
umiejetny dobor repertuaru
stopniowo ukazuje bogate
mozliwosci tego instrumentu,
znajdujacego swoje zastoso-
wanie w orkiestrze juz od Il
potowy XV w., warto zwrdci¢
uwage na Romance Carla
Marii von Webera. Natomiast
Der J&ger Und sein Liebchen
Johannesa Brahmsa, to oka-
zja do blizszego przyjrzenia
sie innemu instrumentowi
z rodziny detych, jakim jest
rog. Zostaje on ukazany jako
niezwykle zywiotowy, zdolny

do wykonywania bogatych
figuracji.

Omawiany wolumin daje
mozliwos¢ przyjrzenia sie nie
tylko istotnemu rozdziatowi
z zapomnianej tworczosci

| dobrze nam znanych kom-

pozytoréw, ale takze kieruje
nasza uwage w strone instru-
mentow detych blaszanych,
ktore czesto niepostrzezenie
stanowig jeden z fundamentow
wspotczesnej orkiestry.

Karol Rzepecki

SNARKS IN THE KITCHEN
Utwory: Arnego Nordheima,
Oriona Motre’a, Jona Oivinda
Nessa
Sverre Riise, puzon; Emery
Cardos, wiolonczela; Sigstein
Folero, fortepian * Oslo Sinfoniet-
ta « Christion Eggen, dyrygent
Aurora AC5081 + w. 2015 « 57°31”
oK

Prezentowany album to
prawdziwa uczta dla mito$ni-
kow instrumentow detych, ale
takze muzyki wspotczesnej.
Sverre Riise odkryje przed
nami wszelkie tajniki gry na
puzonie, ktory okaze sie wy-
rafinowanym instrumentem
o duzych mozliwosciach.
Okazjg do tego, aby sie o tym
przekona¢ bedzie tworczos¢
skandynawskiego kompo-
zytora Arnego Nordheima.
Trzy zaprezentowane dzieta
tego twdrcy w petni ukazujg
styl charakterystyczny dla
norweskiego kompozytora.
The hunting of the snark na
puzon solo stanowi umie-
jetne potaczenie bogatych
waloréw brzmieniowych tego
instrumentu z ukazaniem jego
mozliwosci wykorzystujacych
efekty charakterystyczne dla
muzyki wspotczesnej, czego
dopetnieniem bedzie The Re-
turn of the Snark przeznaczone
do wykonania na ten sam in-
strument, jednak z towarzysze-
niem tasmy magnetofonowe;j,
co stanowi oryginalne i dobrze
skomponowane potgczenie.

Prezentowana kompozycja
niesie w sobie takze gtebszy
wymiar, bowiem jak mowit
sam kompozytor nalezy w niej
szukac odwotania do biblijnych
trgb z Jerycha, o ktdrych mowig
ksiegi Starego Testamentu.
Zkolei ... but I must have said
this before Oriona Motre’a to
ciekawy przyktad wspdtczesnej
kompozycji w wykorzystaniem
oryginalnych efektéw brzmie-
niowych, na trio z wiolonczelg
i fortepianem. Jednak takze
tym razem dominujgca role
odgrywac bedzie puzon, o wy-
razistym, przenikliwym brzmie-
niu. Niejako kontynuacjg tego
bedzie Moray, ktérego autor,
Jon Oivind Ness wykorzystuje
catgq game instrumentéw per-
kusyjnych.

Zatem, jak sie okazuje,
warto siegng¢ po ten album
0 egzotycznym tytule, ktory
kryje w sobie bogate po-
ktady tworczosci wspotcze-
snych kompozytorow.

Karol Rzepecki

ELecTRIFYING OBOE
Christopher Redgate, obdj;
Ensemble Exposé
Métier msv 77204 « w. 2013 « 145'20”
Fok

New Music For OBoE voL. 1
Edwin Roxburgh — The Well
Tempered Oboe ¢ Michael
Finnissy — Awaz-e Biyaz
Christopher Redgate, obdj;
Stephen Rubbings, fortepian;
Michael Finnissy, fortepian
Métier msv 28529 « w. 2012 + 14520
FR KA

Vox VoILEES
Spectral music for piano
Marilyn Nonken, fortepian
Métier msv28524 « w. 2012, n. 2012 «
7307
6 ¢

CiLia PETRIDOU
Sound of the Chionistra
Divine Art dda 21224 » w. 2013 « 144'47”

Fok

ELLIOTT SCHWARTZ
Kwartet smyczkowy nr 2,
Memorial in 2 parts, Tapestry,
Water Music
Métier msv 28537 » w. 2013, n. 2013
<7146
ok kK

JOHN VEALE — ROBERT
CRAWFORD

Muzyka kameralna
John Turner, flet; Lido Merrick,
klarnet « The Oddenbury En-
semble
Metier msv28520 « w. 2010 + 77'41"
ok ek

Ptyt na rynku jest coraz
wiecej. Przybywa kompozyto-
row, wykonawcow, projektow
nagraniowych. Nawet dla
osoby scisle specjalizujacej sie
w jakiej$ dziedzinie muzyki, co
rusz pojawia sie nazwisko, kté-
re jest jej obce, dotad niezna-
ne. Mamy wiec chaos, bowiem
jakos¢ kolejnych produkciji jest
bardzo r6zna. Odczuwalne
jest to zwtaszcza w przypadku
muzyki wspotczesnej. Ten
galimatias nowoczesnosci
dobrze odzwierciedla oferta
blizniaczych wytworni Métier
i Divine Art.

Pierwsza z omawianych
w tej recenzji pozycji poswie-
cona jest wspotczesnej muzy-
ce obojowej. Bohaterem tego
dwuptytowego albumu jest
Christopher Redgate, oboista-
wirtuoz, doskonale czujacy sie
w muzyce nowej, potrafigcy
wydoby¢ ze swego instrumen-
tu fantastyczne, nieraz elek-
tryzujace efekty. Muzyka, jaka
bierze na warsztat jest jednak
roznych lotéw, czesto sg to
post-szalonkowskie, tracace
przystowiowa myszka, eks-
perymenty. Tak to ma miejsce
w przypadku otwierajgcego
i zamykajgcego program
Koncertu Rogera Redgate’a
(ur. 1958 r.). Interesujace sg
tutaj efekty sonorystyczne,
wydobywanie z instrumentow
rzadkich wspotbrzmien, cieka-
wa kolorystyka brzmieniowa.
W strukturze catosci dominuje
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jednak chaos, wewnetrzny
brak koncepcji. Nastepujace
po pierwszym Koncercie, Erin-
nerungsspiel Davida Gortona
(ur. 1978r.) wydaje sie bardziej
monostylistyczne, kompozytor
wyodrebnia wysokie rejestry
oboju, catosé, co ciekawe, bar-
dziej niz u Rogera Redgate’a
ma charakter koncertujacy,
ciekawe sg dialogi instrumen-
tow. Headlong Christophera
Foxa (ur. 1955 r.) wywotuje
wrazenie niepewnosci. To
taki punktualistyczny dialog
opierajacy sie na artykulaciji
quasi-staccato, bez poczucia
racji. Nieco ciekawsze, bardziej
rozwijajace sie, ewoluujgce,
zdajg sie by¢ dwie kompozycje
Michaela Younga (ur. 1968
r.) oraz Edwina Roxburgha
(ur. 1937 r.). O otwierajgcym
program drugiej ptyty utworze
Davida Gortona mozna powie-
dzie¢ to samo, co o Koncertach
Rogera Redgate’a, z tym ze
mamy tu do czynienia z wigk-
sz3 spojnoscia. Ta sonorystyka
jest jednak nazbyt narzucajaca
sie, draznigca. W Broadway
Boogie Christophera Foxa mu-
zyka jest depresyjna, przytta-
czajgca. Natomiast w English
Landscape Painting Matthew
Wrighta (ur. 1977 r.) tytut zdaje
sie by¢ pomytka. Poczatkowy
chaos, nieuporzadkowanie,
wrazenie brzeczenia z ula
pszczelego, rozbieganie mysli,
niefad, brak spokoju, desta-
bilizacja, sg jakby rzuconymi
na papier réznobarwnymi
plamami, nie krajobrazem.
W dalszej czesci pojawia sie
uproszczona rytmika, pewne
umelodyzowanie strzepkdw,
co wprowadza pewien porza-
dek. Utwor w pewnym sensie
jest ciekawy, mimo mylgcego
tytutu. W catosci — pozycja
tylko dla zagorzatych wiel-
bicieli muzyki wspdtczesnej
i oboistow zorientowanych na
nowoczesnose.

Nieco inaczej przedstawia
sie ptyta New Music for a New
Oboe vol. I. Trwajace niemal
godzine Awéz-e Niyaz Micha-

ela Finnissy’ego (ur. 1946 r.)
inspirowane jest tradycyjng
muzyka Persji, z interesuja-
cq modalnoscia, ciekawym
dialogowaniem oboju (badz
lupofonu — nowoczesnego
odpowiednika oboju baso-
wego) z fortepianem. Dobrze
Nastrojony Oboj Edwina Rox-
burgha (ur. 1937 r.) tytutem
odwotuje sie oczywiscie do
Jana Sebastiana Bacha. Istot-
nie, ten czteroczesciowy cykl
jest dzietem wymagajacym
wykonawczo tak dla oboisty,
jak i pianisty. Christopher
Redgate, jak zwykle, stanat
na wysokosci zadania, po-
dobnie jego pianisci: Stephen
Robbings i... Michael Finnissy.

Voix Voilées czyli Zawo-
alowane Gfosy to do$¢ enig-
matyczny tytut ptyty pianistki
Marilyn Nonken z muzykg
fortepianowg Joshuy Fineber-
ga (ur. 1969r.) oraz Huguesa
Dufourta (ur. 1943 r.). Ich styl
kompozytorski okreslany jest
jako spektralizm. Wygene-
rowat sie on w latach 1970,
a jego najbardziej znanymi
przedstawicielami byli Ge-
rard Grisey oraz Tristan
Murail. W zatozeniu miat on
odkrywac nowe perspektywy
poprzez skupienie sie nie
tylko na samym procesie
kompozytorskim, ale réwniez
wykonawczym i odbiorczym.
Stad zajeto sie badaniami
nad dzwiekiem i percepcjg
stuchowa. Efekty okazaty sie
ciekawe z punktu widzenia
fizyki i filozofii przyrody, cho¢
niekoniecznie atrakcyjne dla
stuchacza-odbiorcy. Tak tez
przedstawiajg sie kompozycje
Fineberga i Dufourta. Bez
wgtebienia sie w ich geneze
samo stuchanie w zasadzie
nie ma sensu. Ptyta pod
wzgledem merytorycznym
nie spetnia swojej funkgiji,
komentarze sg zbyt zdawko-
we jak na tego typu muzyke.
Pianistka dobrze czuje sie
w prezentowanym repertu-
arze, gra z zaangazowaniem,
dysponujac nalezytg technika.

Dwuptytowy album z mu-
zyka kameralng i piesniami
grecko-cypryjskiej pianistki
i kompozytorki Cilii Patridou
(ur. 1945 r.) Sounds of the
Chionistraraczej odrzuca. Nie
bez winy sa tutaj wykonawcy,
zwlaszcza dwie panie, dosc le-
ciwe, ktérych gtosy okreslono
jako ,soprany”: Alison Smart
i Lesley-Jane Rogers. Brzyd-
kie barwy, brak odpowiednich
srodkdw wokalnych, skale nie
siegajace wymogow partytu-
ry, straszne rozwibrowanie,
niemitosierne manieryzmy
i niska kultura wokalna, nie-
mita krzykliwos¢, sprawiaja,
ze pierwsza ptyta nie nadaje
sie do stuchania. Drugi kra-
zek wypada zdecydowanie
lepiej. W muzyce kameralnej
Cilii Petridou odnajdziemy
interesujgce momenty, cho¢
brakuje w niej tresci, dominuje
wrazenie jakiej$ pustki. Kom-
pozytorka postuguije sie trady-
cyjnymi srodkami, jej utwory
nie wymagajg od odbiorcy
szerszego przygotowania.
Petridou jest neoklasykiem,
czego najdobitniejszym przy-
ktadem ,haydnowska” Greek
Flag, trzecia cze$¢ Kwartetu
fortepianowego ,Memories”.
To jednak troche za mato,
by méc poleci¢ ten album
wielbicielom wartosciowej
muzyki. A do tego kiczowata
szata graficzna...

Duzo wigksza wartos¢ zda-
je sie przedstawia¢ muzyka
kameralna amerykanskiego
twoércy Elliotta Schwartza
(ur. 1936 r.) zgromadzona
na ptycie Tapestry. Utwory
powstawaty na przestrzeni
niemal 20 lat: miedzy 1984
i 2002 r. Sg ciekawie na-
pisane, zinstrumentowane
ze smakiem, bardzo dobre
warsztatowo. Interesujgcy jest
zwilaszcza tytutowy Tapestry
(Gobelin) z licznymi cytatami
i nawigzaniami. Wykonania
tym razem sg odpowiedzialne
i rzeczowe.

Nie mniej wartosciowa arty-
stycznie jest ptyta poswiecona

PLYTOTEKA

muzyce kameralnej Johna
Veale’a (1922-2006) i Rober-
ta Crawforda (1925-2012).
Stylistyczny neoklasycyzm,
odwotanie do najlepszych
tradycji muzycznych, solidne
rzemiosto kompozytorskie
i do$¢ spora inwencja tworcza
to gtéwne cechy zaprezen-
towanych tutaj kompozyciji.
Sposrod nich najwybitniejszym
wydaje sie by¢ Kwartet smycz-
kowy Veale’'a: doskonale
skrojony, bez dtuzyzn, wcia-
gajacy, z dobrze roztozonymi
punktami napiecia, ciekawym
nerwem dramatycznym (pierw-
szaitrzecia czesc), atrakcyjny
melodycznie (czes¢ druga),
po prostu niezwykle udany!
Ale i kolejne kompozycje
imponuja. Mam tu na mysili
przede wszystkim trzy dzieta
Roberta Crawforda, utrzy-
mane w podobnej stylistyce,
awiec: Kwintet elegijny na flet
prosty i kwartet smyczkowy
z piekng, nastrojowg czescig
srodkowa, prosciutkie, lecz
interesujace Trzy Inwencje
na flet prosty i klarnet oraz
troche brahmsowski, troche
straussowski, troche angielski
Kwintet na klarnet i kwartet
smyczkowy. Impromptu na
flet prosty Veale’a to piekne
miniaturowe requiem, zas jego
Tryptyk na flet prosty i kwar-
tet smyczkowy jest mitg dla
ucha, sielankowg krotochwi-
la. Flecista John Turner gra
tadnym dzwigkiem, o cieptej
barwie, $wietnie brzmigcym
w Srednich i niskich rejestrach.
Pozostali wykonawcy rowniez
staneli na wysokosci zadania.

Mamy zatem siedem roz-
nych albuméw z muzykag
wspotczesng, o bardzo roznej
wartosci artystycznej. Ryzyko,
ale i satysfakcja od zawsze
wpisane sg w odkrywanie
€zego$ nowego.

tukasz Kaczmarek
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= WANCSSA BENCLLI MOSELL —
[R]XQLUHONWMA
(R)evoLuTion

Utwory: Stockhausena,
Beffy, Strawinskiego
Vanessa Benelli Mosell, for-
tepian

Decca 481 1616 + w. 2015 + 52'49”
FR KKK

Whoska pianistka Vanessa
Benelli Mosell (ur. 1987) mimo
mtodego wieku moze sie
juz pochwali¢ licznymi osig-
gnieciami na swojej drodze
artystycznej. W jej repertuarze
znajdujg sie dzieta takich
kompozytoréw, jak Prokofiew,
Skriabin, Liszt, czy Haydn.
Bez watpienia nalezy do nich
dopisa¢ niniejszy wolumin
zawierajacy muzyke wspot-
czesnych tworcow, a jego
wartosc¢ jest tym wieksza, ze
wykonanie dziet, ktorych wy-
stuchamy w znaczacej czesci
zostato poparte osobistymi
rozmowami z kompozytorami,
jak w przypadku zaprezento-
wanej tworczosci Karlheinza
Stockhausena. Wystuchamy
wybranych fragmentéw z jego
cyklu Klavierstticke. Pierwsze
pie¢ miniatur powstato w roku
1952, ktory odegrat istotng
role w zyciu Stockhausena
— po przyjezdzie do Paryza
zafascynowat sie tworczoscig
Pierre’a Bouleza i Oliviera
Messiaena, i skierowat swoje
kroki w strone muzycznej
awangardy. Z kolei pozostate
zaprezentowane dzieta Stoc-
khausena powstawaty w latach
1954-1955. To kompozycje
bardzo zréznicowane, petne
eksperymentéw, od mniej do
bardziej uporzadkowanych
pod wzgledem formalnym.
Stuchajac prezentowanych
dziet nie sposéb pomingé

aspekt psychologiczny muzyki,
ktéry odgrywat istotng role
podczas tworzenia przez tegoz
przedstawiciela awangardy.
Z kolei Suite pour piano ou
clavecin Karola Beffy (ur.1973)
stanowi niejako kontynuacje
dla nurtu reprezentowanego
przez Stockhausena. Ten
Francuski pianista z polski-
mi korzeniami swoje dzieto
0 wyraznej, trzyczesciowej
strukturze buduje na bazie
kolejnych sekwencji sktadaja-
cych sie z uporzadkowanych
arpeggiow. Na zakonczenie
artystka siegneta po tworczos¢
Igora Stravinskiego. Prezen-
towane Trios mouvements de
Petrouchka takze przenosza
nas do Paryza, w ktérym jego
dziefa spotkaty sie z entuzja-
stycznym przyjeciem.

Prezentowany album to
mozliwo$¢ zapoznania sie
Z nieznang, rzadko wykony-
wang muzyka, ktéra pomimo
skomplikowanego jezyka
kryje w sobie bogate poktady
tworczosci reprezentujacej
odniesienia do nowych,
oryginalnych uje¢ wspot-
czesnej sztuki pianistyczne;.
W wykonaniu wtoskiej pianistki
prezentowane dzieta brzmig
niezwykle dobitnie i przekonu-
jaco, bedac dopracowanymi
w kazdym detalu.

Karol Rzepecki

K. A. Hartman - Concerto
funebre « M. Weinberg -
Concertino op. 42, Rapsodia
motdawska op. 47 nr 3 ¢ D.
Szostakowicz — Niedokon-
czona sonata na skrzypce
i fortepian

Linus Roth, skrzypce; José
Gallardo, fortepian « Wiirtemberg
Chamber Orchestra Heilbron «
Ruben Gazarian, dyrygent
Challenge Classics CC72680 « w. 2015

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Lilius Roth nalezy do grona
mtodych skrzypkéw nowej
generacii, ktorych dziatalnos¢
artystyczna jest warta uwagi.
Udowodnitto juzw 2006 r., gdy
jego debiutancki album zdobyt
nagrode ECHO Klassik Award.
Nie mniejszg popularnos¢
zaskarbit sobie wykonujac
kompozycje polskiego twor-
cy, Mieczystawa Weinberga.
Mimo tego, iz Roth jest dos¢
mtodym cztowiekiem, to na
gruncie prezentowanego albu-
mu porusza odlegly w czasie
temat, jakim jest dziatalnos¢
niektérych kompozytorow
w okresie |1 Il wojny Swiatowej.
W tym kontek$cie wykona-
nie Concerto Funebre Karla
Amadeusa Hartmana wydaje
sie by¢ w petni uzasadnione.
Ten czteroczesciowy koncert
datuje sie na rok 1939. Jed-
nak jego ukonczenie zostato
przerwane wybuchem Il wojny
Swiatowej. Artysta dokonczyt
pisania tej kompozycji dopiero
dwadziescia lat pozniej, a wiec
na krotko przed $miercig. Wagi
temu dzietu dodaje fakt zasto-
sowania w ostatniej lirycznej
czesci motywow opartych na
temacie piesni Unsterbliche
opfer (Ofiary niesmiertelne).
To by¢ moze witasnie dlatego,
ze wzgledu na opozycyjny,
bezkompromisowy stosunek
kompozytora do wtadzy, przez
dtugi czas wykonywanie
jego dziet w Niemczech byto
zakazane. Roth, za posred-
nictwem niniejszego woluminu
wnosi takze istotny wktad
w popularyzacje twoérczosci
wspomnianego juz wczesniej
polskiego kompozytora, cho¢
niektdrzy przypisujg mu naro-
dowos$¢ rosyjska. Pierwsze
z zaprezentowanych dziet
kryje w sobie klasyczna forme
trzyczesciowego koncertu.
To dzieto powstate ok. roku
1948 kryje w sobie dramatyzm
spowodowany przezyciami
wojennymi. Solowa partia
skrzypiec z pierwszej czesci
niesie w sobie uczucia petne
nadziei. Artysta odznacza

sie w petni opanowaniem
instrumentu, z ktérego potrafi
efektownie wydoby¢ petie
brzmienia, utrzymujac przy
tym stuchacza w napieciu
do ostatniego momentu.
Na uwage zastuguje $wia-
towe prawykonanie dwdéch
ostatnich utworéw. Pierwszy
z nich to Rapsodia na tema-
ty motdawskie op. 40, nr 3.
Melancholijny nastr¢j tej kom-
pozycji przerywa pojawiajacy
sie znienacka, nie rozwigzany
akord dominanty septymowe;.
Dzieto to ma wymiar niezwykle
osobisty dla kompozytora
i stanowi uzewnetrznienie
odczuwanych przezyc¢. Ko-
lejng okazja, dla ktdrej warto
siegng¢ po prezentowany
wolumin jest kolejne Swiatowe
prawykonanie. Tym razem
bedzie to Niedokornczona
Sonata znanego rosyjskiego
tworcy, Dymitra Szostakowi-
cza. Ten utwor na skrzypce
z towarzyszeniem fortepianu
stanowi duze wyzwanie dla
wykonawcy, kryjac w sobie
wiele niepozornych fragmen-
tow, petnych brawury i wirtu-
ozerii. Warto zatem siegna¢
po te wartosciowg pozycje
zawierajaca twérczos¢ petng
niepokoju, co stanowi efekt
przezy¢ wojennych kolejnych
tworcow. Lilius Roth stwarza
nam doskonatg okazje do
tego, abysmy mogli przekonac
sie jak uniwersalnym jest jezyk
muzyki, dzieki ktéremu mozna
wyraza¢ emocje.

Karol Rzepecki
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 66/listopad 2015

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) dawny taniec figurowy; 2-J) w XVII w.
taniec w metrum tréjdzielnym; 3-A) Armand ... fran.

muzykolog (1886—1966); 4-1) ludowy zespdt orkie-

strowy na Jawie i Bali; 5-A) opera Pucciniego; 6-H)
stata posada muzyka; 7-D) wariacje symfoniczne

tworcy opery Fervaal, 7-L) tytut piosenki z repertuaru
R. Rynkowskiego; 9-A) imie Bartdka; 9-H) Marie-

Claire ..., franc. organistka, ceniona wykonaw-

czyni dziet J. S. Bacha; 10-E) wybitny kompozytor
austriacki; 11-H) zawdd Antonia z opery Mozarta
Wesele Figara; 12-A) element rozpraszajacy dzwie-
k;13-H) poemat symfoniczny Baxa; 14-A) byt nim
Jozef |l z operetki Krysia lesniczanka; 15-F) niem.

Spiewaczka (sopran, 1900-1990, imie i nazwisko).
Pionowo: A-1) bardzo maly interwat; B-5) imienia

| 0 I | | A W N| -

F. Chopina w Warszawie; C-1) ... letnia w tytule
opery E. Miynarskiego; D-3) opera Moniuszki;
D-11)Yma...., peruwianska Spiewaczka; F-7) franc.
kompozytor i organista z XVI-XVIlw; G-1) Don
..., admirat z opery Afrykanka; H-5) Bernardino
..., wh. muzyk, $piewak dziatajacy w Polsce(XVII
w.); I-11) surowiec na okaryne; J-1) starohiszpan-
ski taniec; L-1) tworca opery Wolny strzelec; L-7)
Spiew solowy; £.-13) zaskakujacy chwyt komediowy
stosowany w filmie; M-1) Leopold ..., pol. skrzypek,
dyrygent i kompozytor z XIX w; N-11) wybitny pol.

Rozwigzanie krzyzowki nr 65

Karol Urbanowicz

kompozytor (zm 2013r).

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdtrzednych: 3-B, 1-E, 5-A, 12-D, 15-N, 4-K, 14-D,
13-N, 9-D, 3-M, 9-M, 7-N, 8-F.

phyty otrzymuja: Anna Bak, Tczew; Marta Pajak,

Piaseczno; Stanistaw Wypych, Bytom
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Rozstrzygniecie konkursu — pazdziernik 2015 .
UNIVERsAL Music PoLska — Lubovico EINAUDI

Maria Aksentowicz, Pruszkdw; Mateusz Bryta, £ 6dZ; Tadeusz Cieplinski, Legnica; Jan

N ai I e psze po ISki e p ism o Dzierzko, Rzeszow; Hubert Matusiak, Swiecko; Norbert Nowaczyk, Poznan; Leokadia

Oleksiak, Wotomin; lwona Pawtowicz, Koszalin; Tytus Pytlakowski, Olsztyn; Franciszek

d Ia m UZVKéw i rea I izatnrﬁw Wojcik, Stupsk; Barttomiej Ziemiec, Rzeszow.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
wyslemy pocztg do konca biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy AcTe PREALABLE
KaTARZYNA DONDALSKA

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

W ktérej uczelni Katarzyna Dondalska jest profesorem?

Katarzyna Dondalska
fot. Suse Beck

% LOVE

EAVEN ON EARTH

Coloratura soprano.
KATARZYNA DONDALSKA
Liebe, du Himmel auf Erden ® Mitos¢ to niebo na ziemi
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HAMBRE AVEC PIANO

Royal Flemish Philharmonic

SAGE” Philippe Herreweghe

RIC LE
DAISHIN KAsde
Ol.

A
"WON DROUS
MYSTERY "

Renaissance Choral Music for Christmas

An

i’ ~stlle antico

Alpha 222 Alpha 228 Harmonia Mundi HMU 807575 LPH 019

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 2
Classical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26

Music Distribution

e-mail: cmd@cmd.pl * www.cmd.pl WWW-cmd-pI




rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Lygmunt Nooskowski — koleina odstona
W wykonaniu Anny

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Piano Works 2

8 Krakowiaks op. 2 - Les sentiments op. 14 - En pastel op. 30
AP0355 Polnisches Wiegenlied op. 11 - Aquarelles op. 20

world premiere Y
r.degrdlng % p u
& Mv.} N P/

Anné Mikolon
Zygmunt Noskowski (1846 — 1909)

8 Krakowiaks op. 2
Polnisches Wiegenlied op- 11
Les sentiments op. 14
Aquarelles op. 20

Eni pastel op. 30

Premiera: 15 listopada 2015 r.
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