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OD REDAKCJI

arszawska Filharmonia przyzwyczaita nas od lat do tego, ze repertuar polski jest dla niej,,persona non grata” itonie

tylko w murach swojej siedziby na Jasnej, ale, co szczeglnie przykre, podczas swoich wojazy zagranicznych. Dlatego

tez z ogromnym zadowoleniem przyjelismy W|adomosc ze podczas Wystawy SWIatOWGJ EXPO 2015 w Mediolanie,
na zakoficzenie obchoddw Dnia Polskiego dzieki te] mstytuql goscie wystawy mogli ustysze¢ w jej wykonaniu tylko repertuar
polski: wtoskg premiere IV Symfonii,, Tansman epizody” op. 86 Henryka Mikotaja Goreckiego oraz | Koncert fortepianowy e-moll
op. 11 Fryderyka Chopina. W koncercie wziat udziat pianista Andrzej Wiercinski a catos¢ poprowadzit Jacek Kaspszyk. Brawo!
Chcemy wierzy¢, ze to nie jest jedna ,jaskétka”, ale nowy trend.

Niestety, to jedyna dobra wiadomos¢ dla melomandw dotyczaca Filharmonii. Repertuar na nadchodzacy sezon to, jak co
roku, byle jaka, bez zadnych ambicji sktadanka niepolskiego repertuaru. Chyba nigdy nie doczekamy sie, by w Polsce szanowa-
no polskich tworcow. | tylko mozna sie dziwi¢, ze ZKP walczacy o godne miejsce dla muzykologdw w swoich szeregach (patrz
Muzyka21 nr 182, wrzesien 2015) nic nie robi, w szczegdlnosci wiasnie ci tak wazni dla kompozytoréw muzykolodzy, by polscy
twdrcy —i ci zyjgcy, i i co juz odeszli — mieli nalezne im miejsce w polskich instytucjach kultury.

roku nie obyfo sie bez mitej nlespod2|ank| 13 wrzesnia moglismy ustyszeC transmisjg na Zywo z inauguracji sezonu
koncertowego Polskiej Orkiestry Radiowej. Dla mitosnikdw muzyki polskiej przygotowano prawdziwg sensacjg - zapo-
mniang jednoaktowa opere Michata Kleofasa Ogifiskiego Zelis et Valcour ou Bonaparte au Caire. A wiec, gdy sie chce, mozna
przywotac do zycia dzieto, ktore nie nalezy do arcydziet muzyki Swiatowej, ale jest Swiadectwem naszej kultury. Szkoda tylko,
ze tak rzadko Polskie Radio moze pochwalic sie takimi osiggnieciamil
Wielkim zgrzytem byto natomiast zaserwowanie stuchaczom osiem dni wezesniej opery Pawta Mykietyna Czarodziejska gora,
ktorej prapremiera miata miejsce na Festiwalu Malta w Poznaniu 26 czerwca br. Fatalne ,dzieto” nie nadajace sie do stuchania,
ktore wierni klakierzy okrzykneli arcydziefem, a tak naprawde jest to bezsensowne potaczenie réznych dziwnych diwiekéw
bez fadu i skfadu. Jedynym sposobem na wykonywanie tego typu dziet jest dostep do publicznej kasy. Jak sig to ma, to pisac
i wystawia¢ mozna wszystko. Chetnie jednak odwotamy to, co powyzej naplsahsmy, gdy wybltnl Spiewacy 0 mle;dzynarodowej
stawie biorgcy udziat w tym wykonaniu, arie z tej opery wchza do swoich recitali i wykonajg je na bis.

O d kilku fat Polskie Radio przyzwyczaito nas, ze sezon koncertowy rozpoczyna jakims zapomnianym utworem. | w tym

rozmachem przez polskich podatnikow. W sierpniu ten zespdt odbyt tournée, na ktory ztozyly sig koncerty w Gdarisku,

Berlinie, Kijowie, Batumi i Santander. Cdz za Swietna okazja, by zagranlcznl mtodzi muzycy pochodzacy gtownie z tere-
now bytego ZSRR zapoznali sig z polskim repertuarem i wieli go ,pod strzechy” Niemiec, Ukrainy, Gruzji i Hiszpanii. Nic z tych
rzeczy — nie zagrano ani jedne; nuty »made in Poland”. Zaproszona do udziatu w tournée Swietna skrzypaczka Liza Batiaszwili
zagrafa koncert Prokofiewa, a rownie znakomity pianista Aleksander Gawryluk grat Rachmaninowa. Oto kompozytorzy, ktorzy
zaistnieli podczas tournée: Rachmaninow, Prokofiew, Mosotow, Terterian, Janaczek, Lysenko, Cincadze. Jak widac, w przypadku
wyjazdu na wschod, jest to typowe ,wozenie drzewa do lasu”, w przypadku podrézy na zachdd, wchodzenie w kompetencje
innych, ktorzy bardziej sg predysponowani do prezentacji muzyki z bytych terenéw ZSRRR. Kolejna stracona szansa, by prezen-
towac naszg muzyke w Swiecie. Kolejne zmarnowane pienigdze.

Ana koniec jeszcze mata sugestia: otoz orkiestra | Culture jest finansowana przez nas wszystkich za posrednictwem Instytutu
Adama Mickiewicza, ktory to ma podobno krzewic kulture polska. Majac tak ogromne srodki finansowe do dyspozycji, moze
warto zadba¢ o poprawng polszczyzne na stronie internetowej, i nie tylko? Co na to Rada Jezyka Polskiego? Czy rzadowej
placéwce wolno wszystko?!@

K olejny przykry temat dotyczacy permanentnego ignorowania naszej kultury, to orkiestra | Culture finansowana z wielkim
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M Miedzynarodowy
Festlwal Mozartowski
Mozartiana. Gdansk,
16 22 sierpnia 2015 r. Dgb Amadeus

zasadzony w 2006 r. w Parku Oliw-
Q skim w Gdanisku ,,na pamigtke 250.
w rocznicy urodzin W. A. Mozarta”,

podobnie jak Festiwal Mozartiana,

przy inauguracji ktorego zasadzono
szlachetne drzewo, maja sie dobrze. Dab
pnie sie ku gorze, wypuszcza nowe gatezie
i liscie. Festiwal Mozartiana ugruntowuje
swoja pozycje na kulturalnej mapie Polski,
dostarczajgc mito$nikom muzyki, tworczosci
Wolfganga Amadeusza w szczegoInosci,
wydarzenia siegajace najwyiszego arty-
stycznego poziomu. Wzorem poprzednich
edycji festiwalu, pomystodawca i Dyrektor
Artystyczny Mozartiandw —na co dzien Dy-
rektor Polskiego Choru Kameralnego - Jan
tukaszewski, zaprojektowat kilka odmiennych
kategorii wydarzen muzycznych.

KONCERTY KAMERALNE
PIERWSZY DZIEN FESTIWALU

oncerty kameralne w zabytkowe;
kamienicy zwanej Domem Uphagena,
lezgcej w centrum Starego Miasta
w Gdansku, naleg juz do festiwalowej tra-
dycji. Wiasnie tam, w scenerii osiemnasto-
wiecznych wnetrz wybrzmiewaja pierwsze
akordy Mozartianéw. Dopiero po trzech
dniach kameralnego entrée, festiwal prze-
nosi sie do gdanskiej Oliwy, gdzie na scenie

w Parku Oliwskim oraz w stynnej pocysterskie]
katedrze Mozartiana otwierajg sie na wielka
forme muzyczng i na masowa publicznosc.

Program pierwszego festiwalowego kon-
certu kameralnego otwieraty mtodziencze
sonaty W. A. Mozarta: C-dur KV 14 oraz B-dur
KV 15 w wykonaniu wybitnej polskiej flecistki
Jadwigi Kotnowskiej i pianistki Hanny Holeksy.
Zaprezentowane przez artystki sonaty, byty
ciekawym Swiadectwem rozwoju zaréwno
talentu Wolfganga Amadeusza, jak tez same;
formy sonaty. Kolejne utwory: Sonata B- dur
KV 454 Mozarta oraz Sonata D-dur op. 50
jego zdolnego ucznia Johanna Nepomuka
Hummla, pozwolity zaohserwowac istotne
zmiany w konstrukcji sonaty, co stychac byto
miedzy innymi w zageszczonej i burzliwej
fakturze fortepianu. Na bis artystki zagraty
Wokalize op. 34 nr 14 Siergieja Rachma-
ninowa z roku 1912 w rzadko spotykanej
na scenach muzycznych aranzacji na flet
i fortepian.

Artystki graty na wspotczesnych instru-
mentach. O ile jednak dZwiek fortepianu
Steingraeber & Sohne przypominat chwilami
poine pianoforte, o tyle flet Jadwigi Kotnow-
skiej brzmiat juz bardzo wspétczesnie. Skoro
jednak koncert odbywat sie w zabytkowych,
wystylizowanych na osiemnastowieczny
wystroj pomieszczeniach, moze warto byto
spojnos¢ miejsca i czasu powstania pre-
zentowanych utwordw dopetni¢ barwami
instrumentow z okresu klasycystycznego:
klawesynuidrewnianego fletu poprzecznego?

Jerzy Maksymiuk
fot. Matgorzata Jonczyk
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DRuGI DZIEN FESTIWALU

hce sie z czytelnikami Muzyka?1 po-

dzieli¢ radoscig ze stuchania sekstetu

smyczkowego, ktdry zaprezentowat sie
w drugim dniu festiwalu. Zespdt stworzyli
miodzi, ale juz wytrawni artysci: skrzypacz-
ki — Maria Stawek (AM Krakow) i Anna
Maria Staskiewicz (p.o. koncertmistrza
Sinfonii Varsovii), altowiolisci — Katarzyna
Gatfazka-Budnik (lider altéwek w Sinfonii
Varsovii) i Artur Rozmystowicz (Filharmonia
Wroctawska) oraz wiolonczelisci — Rafat
Kwiatkowski (wspdtpracowat m.in. z Kry-
stianem Zimermanem przy ptycie z muzyka
Grazyny Bacewicz) i Marcin Zdunik (laureat
| nagrody, Grand Prix oraz 9 innych nagrdd
w VI Miedzynarodowym Konkursie Wio-
lonczelowym im. Witolda Lutostawskiego
w Warszawie w roku 2007).

Sekstet przedstawit dwa utwory: Grande
Sestetto Concertante, czyli opracowanie
Symfonii Koncertujgcej Es-dur KV 364
w redakeji Christophera Hogwooda oraz
Requiem KV 626 (I. Introitus. Requiem, II.
Kyrie, IIl. Sequentia: Dies Irae, Tuba mirum,
Rex tremendae, Recordare, Confutatis, La-
crimosa) w opracowaniu Marcina Zdunika.
llez w grze sekstetu byto naturalnej i zywej
emocji, muzykalnosci, mtodzienczego wi-
goru, ale tez pieknego dzwieku, dyscypliny,
doskonatego zgrania i ciekawego podejécia
do arcydziet muzyki orkiestrowej! Przyznam
sig, 2e szedtem na koncert peten obaw, a wy-
chodzitem zadowolony, ba, zachwycony. Nie

www.muzyka?l.com
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LYCIE

uszty mojej uwadze drobne zachwiania w proporcjach pomiedzy
grupami instrumentow, chwilami draznito mnie ,przeemocjono-
wanie” interpretacyjne w grze Marcina Zdunika, ale wyraz ogolny
byt doprawdy bardzo piekny i interesujacy.

TRZECI DZIEN FESTIWALU

utalentowanej, niemieckiej harfistki Henrietty Poss i ukrain-

skiego pianisty mieszkajgcego na state w Niemczech Andrieja
Cwietkowa, ktdrzy zaprezentowali Koncert na harfe i orkiestre
A-dur Carla Dittersa von Dittersdorfa w opracowaniu na harfe
i fortepian. Muzyczny wieczor ,na pokojach” Domu Uphagena
dopetnity utwory solowe na fortepian Mozarta: Fantazja c-moll
KV 475 i Sonata c-moll KV 457.

Koncerty kameralne w Domu Uphagena zamkneta gra mtodej,

Jan tukaszewski
fot. Matgorzata Jonczyk

KONCERTY, SPEKTAKLE | POKAZY W PARKU OLIWSKIM
CZzWARTY DZIEN FESTIWALU

d Srody (19 sierpnia) do pigtku (21 sierpnia) wydarzenia

festiwalowe przeniosty sie do Parku Oliwskiego, gdzie na

tzw. dziedzincu powitalnym Patacu Opatéw zbudowano
zadaszong estrade. | to wasnie przed tg sceng, na parkowych taw-
kach, na przyniesionych z domow rozktadanych krzestach, ale takze
bezposrednio na trawie, przez trzy kolejne wieczory gromadzity sie
setki mitosnikdw muzyki powainej oraz jazzowej.

Jako pierwsza na festiwalowej scenie pojawiata sie Polska Filhar-
monia Kameralna Sopot pod dyrekcjg Pawta Przytockiego. Zabrzmiata
Symfonia G-dur na Orkiestre Kameralng z Opery , Kmiotek” (1776/7)
rowiesnika Mozarta - Jana Wanskiego, a nastepnie Divertimento

D-dur KV 136. Idea prezentacji utwordw polskich kompozytorow
epoki klasycyzmu jest jednym z rozpoznawalnych znakéw Mo-
zartiandw. Jakkolwiek trudno poréwnywac btyskotliwe, a czesto
wrecz genialne utwory Mozarta z kompozycjami Jana Wanskiego,
prezentowanie najciekawszych osiggnie¢ polskich kompozytorow
epoki klasycyzmu jest waznym $wiadectwem zywego uczestnicze-
nia kultury polskiej w dominujacych nurtach europejskiej kultury
muzycznej XV XIX w.

Inauguracyjny koncert w Parku Oliwskim zamknat mozartowski
Koncert na flet i Orkiestre G-dur KV 313 w wykonaniu flecisty Mi-
chaela Martina Koflera. Zauwazmy;, ze byfa to juz druga ekspozycja
fletu w programie tegorocznego festiwalu. Austriacki flecista uwy-
datnit radosne, zwiewne, a wrecz taneczne walory koncertu, a przy
tym popisat sie znakomitg technika — kadencja w jego wykonaniu
wzbudzita wérod widowni okrzyki zachwytu, a caty koncert dtugie
i gromkie brawa.

Tuz po koncercie symfo-
nicznym w potudniowej czesci
Parku Oliwskiego, przy dZwie-
kach muzyki Mozarta odbyt sie
,pokaz tanczacych fontann”,
ktory — podobnie jak w latach
poprzednich - zgromadzit
setki widzow. Nie mniej liczna
publicznos¢ gromadzita sie
na pokazach ,$wiatta, wody
i muzyki” podczas kolejnych
dni festiwalu. Moze warto
wiasnie w tym miejscu zauwa-
2y¢, e sukces frekwencyjny
Mozartiandw, tegoroczny, ale
tez w latach poprzednich, ma
swoje zrodto w m.in. repertu-
arze dopasowanym do roznych
potrzeb i rdznego stopnia mu-
zycznego wtajemniczenia. Na
tym festiwalu nikt nie czuje sie
ani pominiety, ani wykluczony.
Mowiac kolokwialnie: kazdy
odnajduje na Mozartianach
to cos dla siebie.

Takze w $rode rozpoczeta sie
seria wieczornych koncertow
jazzowych. Andrzej Jagodzinski
Trio (Andrzej Jagodzinski - fortepian, Czestaw ,Maty” Bartkowiak
- perkusja, Adam Cegielski— kontrabas) i Grazyna Auguscik nie po
raz pierwszy dowiedli, ze s3 znakomitymi muzykami. Cho¢ w pro-
gramie koncertu znalazly sie tylko dwa bezposrednie odniesienia
do muzyki Wolfganga Amadeusza: Fantazja d-moll KV 397 oraz
druga czes¢ Koncertu nr 21 C-dur KV 467, juz same te fragmenty
byty swiadectwem ogromnej wrazliwosci oraz zdolnosci muzykow
do twdrczego przetwarzania tematow muzyki klasycznej na jezyk
jazzowy.

PIATY DZIEN FESTIWALU

fletu. Najpierw arcydziefo muzyki operowej, na dodatkowej sce-

Kolejny dzied Mozartianow stat pod znakiem Czarodziejskiego
nie w Parku Oliwskim, przedstawit stynny Marionettentheater
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Schloss Schdnbrunn (Austria). Marionetkowa
wersja opery w rezyserii Wernera Hierzera
byta wrecz wymarzong lekcjg wprowadzajacq
najmtodszych melomanéw w $wiat opery.
Spektakl dwukrotnie zgromadzit kilka setek
dzieciiich rodzicow zapatrzonych w pigkne
lalki i wstuchanych w réwnie piekng muzyke.

Wieczorem tego samego dnia CzarodZziej-
ski flet rozbrzmiewat na duzej scenie festi-
walowej. Opere poprowadzit Massimiliano
Caldi, ktory miat do dyspozycji Orkiestre
Filharmonii Battyckiej, Polski Chor Kame-
ralny, trzy gtosy chfopiece z Poznanskiego
Choru Chfopiecego oraz grupe solistow
$piewajacych w teatrach niemieckich. Po-
dobnie jak w roku ubiegtym byfa to wersja
quasi koncertowa: orkiestra zamiast w ka-
nale operowym grata na scenie, a ubrani
w kostiumy teatralne $piewacy, spiewali
i aranzowali sytuacje dramaturgiczne
na stosunkowo waskiej przestrzeni przed
orkiestrg (rezyserem spektaklu byt Jakub
Kornacki). Nie byto to tak udane przed-
stawienie jak ubiegtoroczny Don Giovanii
z liczng grupa wtoskich solistow. Moze
zabrakto wybitnych gtoséw, moze warto
byto powycinac dialogi méwione w jezyku
niemieckim i skroci¢ niektdre fragmenty
orkiestrowe (nie mysle o uwerturze). Brawa
nalezg sie gtosom chtopiecym (Jan Sydor,
Jozef Bieganski i Radostaw Suchan), ktdrzy
trudna partie chtopcdw zaspiewali czysto,
réwno i w petni profesjonalnie. Widownia
bardzo zywo reagowata na stynne fragmenty
arii Krélowej Nocy w wykonaniu spiewaczki
Aurory Perry. Ja jednak pozostaje w prze-
konaniu, ze niedoscigniona, oszatamiajaca
perfekcja koloratury interpretacja arii nalezy
ciggle do Zdzistawy Donat.

Najstynniejsza aria z CzarodZziejskiego
fletu, tym razem w jazzowej aranzacji
Cezarego Paciorka i w wykonaniu Pauliny
Grochowskiej, zabrzmiata ponownie podczas
nocnego koncertu Mozart wedtug Cezarego
Paciorka 3.0. To byta bardzo inteligentna
aranzacja i Swietne wykonanie, podobnie
jak caty koncert, w ktdrym zaprezentowali
sie takze mtodzi $piewacy: Gabriela Janosz
i Pawet Ruszkowski oraz bardziej doswiad-
czeni instrumentalisci: Maciej Sikafa (sak-
sofon altowy), Jerzy Matek (trabka), Piotr
Lemanczyk (kontrabas) i Tomasz tosowski
(perkusja).

SzOSTY DZIEN FESTIWALU

oncerty Sinfonii Varsovii pod dyrekcja
Maestro Jerzego Maksymiuka zawsze

budza wielkie oczekiwania. Cho¢ war-

szawiacy wystapili w okrojonym skfadzie,
brzmieli dobrze i wyraziscie (oczywiscie, jak
na warunki plenerowe z wykorzystaniem
nagtosnienia), popisywali sie, szczegdlnie
w Symfonii nr 35 D-dur , Haffnerowskiej”
KV 385, szybkimi tempami, ktdre onegdaj
byty wrecz emblematyczne dla Polskiej
Orkiestry Kameralnej i Jerzego Maksymiuka.
W Koncercie na flet i obdj C-dur Anto-
nia Salieriego Swietnie zaprezentowali
sie solisci: Andrzej Krzyzanowski - flet
i Arkadiusz Krupa — obdj. Podczas dru-
giej czesci koncertu Saleriego (Adagio),
gdzies na rosnacych nieopodal drzewach
odezwaty sie ptaki. | przez chwile mozna
byto odnies¢ wrazenie, ze ptaki, urze-
czone gtosami instrumentow, dialoguja
z solistami... Zabrzmiaty takze: Mozarta
Adagio i fuga c-moll KV 546 oraz Saliere-
go Sinfonia Veneciana. |deg programowg
koncertu byfo skonfrontowanie muzyki
obu tworcow. Przypominanie kompozycji
tego drugiego jest ciekawe, jednakze préba
porownywania obydwu kompozytordw jest,
w moim przekonaniu, karkotomna i bezce-
lowa. Mozart jest tylko jeden!

Nie bytby to koncert prowadzony przez
Maestro Maksymiuka, gdyby na koniec
koncertu nie padty od dyrygenta stowa
kierowane do widowni. Z wielu podjetych
watkow przywotam tylko ten, w ktorym
pojawity sie serdeczne zyczenia Maestro
dla wszystkich uczestnikow Mozartiandw.
Atowaine, bo o podobnych zyczeniach dla
organizatoréw, wykonawcdw i stuchaczy
dziesigtego, czyli jubileuszowego, Miedzy-
narodowego Festiwalu Mozartowskiego
Mozartiana zapomnieli wszyscy urzednicy
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego z panig minister na czele. O tempora,
0 mores!

Tego samego dnia odbyt sie jeszcze jeden
koncert (Mozart spotyka Indie), podczas
ktorego pochodzaca z rdznych stron $wiata
grupa muzykow improwizowata na temat
mozartowskiego Uprowadzenia z seraju.
Moja tolerancja na eklektyczny banat zostata
wystawiona na ciezkg probe.

SI6DMY DZIEN FESTIWALU
KonNcerT FiNALowy

sobote, w ostatnim dniu festiwalu
odbytsiekoncertfinatowy, oktdrym
od poczatku do korica chce pisa¢
w samych zachwytach. Jan tukaszewski
zaprosit ponownie do wsptpracy Akademie
fiir Alte Musik Berlin, znakomity zespot,

ktorego obecnoscig chwalg sie estrady na
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catym Swiecie. Razem z Berlinczykami wy-
stapit Polski Chor Kameralny oraz czwdrka
wybitnych solistow: Anglicy — Carolyn
Sampson (sopran) i Andrew Kennedy (tenor)
oraz Polacy — Ewa Marciniec (alt) i Robert
Gierlach (bas). Zabrzmialy cztery utwory:
Te Deum KV 141/66b, Exsultate Jubilate KV
165/158A, Regina Coeli B-dur KV 127 oraz
Missa Solemnis C-dur KV 337. Program
koncertu stwarzat szczegdlne warunki do
zaprezentowania sie sopranistce. Carolyn
Sampson od pierwszej frazy zachwycita
stuchaczy intonacyjng perfekcja, gtosem
rownym i mocnym oraz szlachetng i wyrafi-
nowana koloraturg. Precyzjaiartyzm Carolyn
Sampson spotkaly sie zintonacyjng i tech-
niczng perfekcjg Polskiego Choru Kameral-
nego oraz pieknym, ,,dawnym”, brzmieniem
Akademie fiir Alte Musik Berlin. Fenomen
koncertéw finatowych Mozartianow lezy
iwtym, e Jan tukaszewski, doskonale zna-
jac swoj chor, potrafi ustalic takg proporcje
pomiedzy orkiestra i zespotem $piewakow,
ktdra daje wyjatkowo interesujace, soczyste,
ajednoczesnie szlachetne wspothrzmienie.

Utozony przez Jana tukaszewskiego
program koncertu, na ktory sktadaty sie wy-
facznie utwory sakralne Mozarta, doskonale
wpisywat sie w sakralng i architektoniczng
przestrzen Katedry Oliwskiej. Cieszy fakt, ze
koncert finafowy byt na zywo prezentowany
przez radiowg Dwojke oraz transmitowany
do krajow Europy.

ziesieC lat pracy Jana tukaszew-

skiego i pracownikdw Polskiego

Chéru Kameralnego przy produkcji
Miedzynarodowego Festiwalu Mozartow-
skiego Mozartiana przyniosty wymierne
i wspaniale owoce: na mapie Gdanska i Pol-
ski wyrdst i zakorzenit sie powazny projekt
muzyczny adresowany do szerokich kregdw
odbiorcdw. Ozyta, wezesniej zapomniana,
Gdanska Oliwa z jej historycznymi odnie-
sieniami do kultury europejskiej XVIII w.
Na scenach festiwalu Mozartiana wystg-
pito wiele wspaniatych orkiestr i zespotow
kameralnych oraz wielu znakomitych
solistow, ktorzy prezentowali muzyke
na najwyiszym, Swiatowym poziomie.
Zyczmy sobie, aby Jan tukaszewski,
z nie mniejsza niz do tej pory energia
i pomystowoscia, kreowat kolejne odstony
Mozartianéw. Do zobaczenia na Mozartia-
nach 2016!

Artur Matys
Warszawa, sierpieri 2015
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awryluk po zmroku. Poniewa,

gdy zasiadat do klawiatury,

zapadta juz noc. A wystapit na
zakoficzenie wakacyjnego festiwalu
,Wawel o zmierzchu”, Naprzdd jednak
é zabrzmiata Serenada op. 2 Mieczysta-

wa Kartowicza. Utwor przeznaczony
M na smyczki, wykonany zostat przez

orkiestre majaca je w swojej nazwie
- CORda Cracovia - sktadajacg sie ze stu-
dentdw i absolwentow krakowskiej uczelni
muzycznej. Prowadzacy jg Tadeusz Strugata
nadat tej kompozycji, pochodzacej z okresu
berlinskich studiow kompozytora, rysy zgota
wykraczajace poza na poty ,rozrywkowy”
gatunek muzyczny. Nawet walc przybrat
melancholijne zabarwienie.

Ale, jako sie rzekto, gtéwnym obiektem
zainteresowania tego wieczora byt Aleksandr
Gawryluk w emblematycznym dla Roman-
tyzmu Koncercie fortepianowym a-moll op.
54 Roberta Schumanna. | tu spotkat mnie
zawod, wiele bowiem sobie obiecywatem
PO majowym wystepie tego artysty w kra-
kowskiej Filharmonii. Niestety, niewiele
da sie powiedzie¢ o jego grze, poniewai
wspotczesny fortepian koncertowy brzmiat
wrecz kuriozalnie, niczym instrumenty hi-

g
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storyczne, bardzo czesto majace tendencije
do rozpadu dzwiekowego na poszczegoine
rejestry, nieprzystajace do siebie. Prawdo-
podobnie wynikato to z faktu postugiwania
sie sztucznym nagtosnieniem i koniecznosci
koordynacji gtosow orkiestrowych z solista.
Artysta wydawat zmagac sie z niepoddajacym
sie jego woli, czy tez sie jej wymykajacym
brzmieniem. Mimo to udafo mu sie prze-
prowadzic kilka zabiegdw interpretacyjnych,
jak poprzedzajace repryze kulminacyjne
crescendo w Allegro affetuoso.

Prawdziwy Iwi pazur pianista odstonit
dopiero po odegraniu ,programu obowigz-
kowego” w minirecitalu, ztozonym z bisow,
w ktorym zrekompensowat publicznosci
wszystkie wspomniane niedostatki. Siegnat po
dokonane przez Wtadimira Horowitza opraco-
wania takich orkiestrowych fajerwerkdw jak
Taniec szkieletow Camille’a Saint-Saénsa oraz
Marsz weselny Felixa Mendelssohna. Qile ten
drugi pozostat rozpoznawalny i mozna byto
tylko podziwiac fantazje, z jakq kolorystyczng
mnogos¢ rdznych instrumentow zastgpit
bez najmniejszego uszczerbku fortepian, to
brzmienie pierwszego utworu w tej wersji
nabrato dwudziestowieczne] drapieznosci,
by nie powiedzie¢ brutalnosci brzmieniowe;

i mogto wrecz uchodzi¢ za kompozycje, ktdra
wyszta spod piora... Prokofiewa. A Gawryluk
dotozyt jeszcze od siebie nieokietzany tem-
perament, przejawiajacy sie w szalonych
tempach i stosowaniu perkusyjnego wrecz
uderzenia, ktdry jednak pozostawat gteboko
osadzony winstrumencie. Te wirtuozowskie
ujecia okalaty catkiem inny swiat dzwiekowy,
amianowicie Chopinowski Nokturn Des-dur
op. 27 nr 2, w ktorym doszta do gtosu liryczna
natura pianisty, ktory zaledwie muskat pal-
cami klawisze i zanurzyt sie w melancholijne;
nastrojowosci, nigdy przy tym nie popadajac
w sentymentalizm czy czutostkowos¢.

A morat z tego taki, iz moze indywidu-
alno$¢ tego artysty najpetniej ujawnia sie
w utworach solowych, w ktdrych bierze
on catg odpowiedzialno$¢ za nadany im
ksztatt interpretacyjny, a gorzej sprawdza
sie w sytuacjach, gdy przychodzi zawiera¢
kompromis z akompaniujacym zespotem
i nawet takim kapelmistrzem jak Tadeusz
Strugata, styngcy z umiejetnosci wspdtpracy
z solistami i podazaniem za nimi przy okazji
wspdlnych wystepow.

Lestaw Czaplinski

|
1

2 Festiwal Kiepurowski w Krynicy-
Zdroju sitg rzeczy odwotuje sie
do repertuaru, wykonywanego przez
[N Swego patrona. Do koronnych partii
\  tegospiewaka nalezata Kalafa w Puc-
ciniowskiej Turandot. Stad jego aria
Nessun dorma wielokrotnie powracata
w roznych interpretacjach. Tomasz
Kuk jako tenor bohaterski skupit sie
przede wszystkim na wydobyciu jej
Qf, wymiaru dramatycznego, operujac
mocnym gtosem. Jej odcienie liryczne
M daty natomiast znac o sobie w ujeciu
Adama Zdunikowskiego oraz Adama
Sobierajskiego, zblizajac sie tym samym do
wzoru stworzonego przez samego Kiepure,
znatury bedacego raczej tenorem lirycznym.
Wraz ze swoja zong Martg Eggert prawie
tysiac razy wystapit na nowojorskim Broad-
wayu w Wesofej wddwce Franza Lehara.
A wiec nie mogto zabrakna¢ stynnego duetu
Usta milczq, dusza spiewa z tej operetki. Wa-
runki wokalne Tomasza Kuka oraz Ewy Vesin
nie wydajg sie szczegdlnie predestynowac
ich do wykonawstwa tego gatunku muzyki
scenicznej, cho¢ nazajutrz w parze zAdamem
Zdunikowskim pojawito sie wiecej pozada-
nej lekkosci i wdzieku. Z kolei na koncercie

Jan Kiepura i jego nastepcy.

),

]
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finatowym Joanna Wo$ i ponownie Tomasz
Kuk nadali temu ustepowi bardziej melancho-
lijnego zabarwienia, albowiem juz niedtugo
kompozytor ten stanie sie znanym z tego,
ze stworzy odmiane tzw. smutnej operetki.
Zresztg na festiwalowych koncertach mozna
byto ustyszec ustepy z nalezacych do nich
Carewicza (z duzg wrazliwoscig zaspiewana
przez Andrzeja Lamperta Piesri o Wotdze,
z siegnieciem dla celow wyrazowych do
falsetu), Paganiniego (Iwona Socha i Joanna
Wos) czy Krainy usmiechu (piesn Su Czonga
w wykonaniu Dominika Sutowicza).

,Chtopak z Sosnowca” nie stronit tez od
filmu. Z Walc brillante pochodzi transkrypcja
na gtos Kujawiaka Henryka Wieniawskiego.
W wykonaniu Tomasza Kuka zabrzmiat on na
otwarcie tegorocznego festiwalu, aw ujeciu
zespotowym, w ktdrym dotgczyli Andrze;
Lampert i Dominik Sutowicz, réwniez i na
jego zakonczenie. Miat tez miejsce caty
koncert wypetniony muzykg ekranowa,
w ktorym udziat wzieli miedzy innymi Beata
Rybotycka, znakomicie imitujaca, czy tez
raczej parodiujgca maniery wykonawcze
Hanki Ordondwny i Miry Ziminskiej, oraz
Bozena Zawislak-Dolna.

W swoim repertuarze posiadat ponadto
liczne, popularne piosenki. | tak mozna byfo

poréwnac Ninon zaréwno w wykonaniu na co
dzien piosenkarza, czyli Jacka Wojcickiego, jak
i operowego spiewaka Andrzeja Lamperta.
Zkolei Brunetki, blondynki za$piewat Tomasz
Kuk, ktoremu przyszto najczesciej mierzy¢
sie z legendg Jana Kiepury.

Moze wiec warto bytoby konfrontowac
wspdtczesne ich interpretacje z oryginatami
w wykonaniu patrona festiwalu, wyswietla-
jac stosowne fragmenty filmow na ekranie,
rozwieszonym w gtebi sceny. Niektdre z nich
pojawity sie zresztg w catosci w ramach
popotudniowych imprez towarzyszacych.

Zkolei w nietypowym dla siebie repertu-
arze francuskich piosenek zaprezentowata sie
Matgorzata Walewska, w Hymnie do mifosci
bynajmniej nie tuszujac operowego ustawie-
nia gtosu, ale juz w Milordzie przyjmujaca
charakterystyczng intonacje i barwe Edith
Piaf, jakby na chwile wrecz stajac sie nia.

Wiekszos¢ koncertdw posiadata for-
mute znang z wieczorow sylwestrowych,
ostatkowych oraz Letnich Festiwali Opery
Krakowskiej, od ubiegtego roku bedacej
wspdtorganizatorem artystycznym festiwali.

W tym roku finatowy koncert zadedy-
kowano Marcie Eggerth, nadajac mu tytut
Spiewam dla Ciebie. Szkoda jednak, ze nie
siegnieto do jej repertuaru. Skadingd wyste-
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pujaca w jego ramach Katarzyna Oles-Blacha
wykonuje specjalnie przetransponowane dla
tamtej Spiewaczki pierwotnie utwory instru-
mentalne. Zamiast nich artystka przedstawita
dostarczajacy okazji do koloraturowych
popisow Nad pieknym, modrym Dunajem
Johanna Il Straussa, a Joanna Wos tegoz
Odgfosy wiosny.

Krynicki Festiwal Kiepurowski skoncen-
trowany jest przede wszystkim na wokalnym
wykonawstwie. Stad czeste konfrontowanie
tych samych ustepow w odmiennych ujeciach
przez artystow operujacych, co prawda tymi
samymi odmianami gtosow, ale réznigcych
sie barwg, sit czy wyczuciem stylowosci
w zakresie interpretacji. Jeden z koncer-
tow takie podejscie uczynit nawet swoim

hastem wywotawczym: ,Sopran kontra
tenor”, przywotujac odwieczng rywalizacje
wysokich gtosow zeniskich i meskich o palme
scenicznego pierwszenstwa (stynne byty
ostre zwady na tym tle pomiedzy Marig
Callas i Richardem Tuckerem o to, kto ma
wieksze prawo wysuwac sie do przodu przy
korcowych uktonach).

Urozmaiceniem festiwalowej formuty
stato sie w tym roku wstawienie do progra-
mu krakowskiego przedstawienia Barona
cyganskiego Johanna Il Straussa (przed
| Wojng Swiatowg w okresie letnim zjezdzata
do Krynicy Operetka Lwowska, prezentujaca
swoje spektakle w Teatrze Modrzewiowym,
ktory, niestety, sptonat w czasie okupacji).
Szczuptos¢ przestrzeni scenicznej w Pijalni

LYCIE

Gtownej nie pozwolita na rozwiniecie w petni
skrzydet efektom inscenizacyjnym, co zre-
kompensowali publicznosci lwona Socha
zAndrzejem Lampertem, przydajac gtowne;
parze bohateréw wdzieku i mtodzieAcze;
2ywiotowosci, zardwno pod wzgledem
wokalnym, jak i aktorskim.

A wybiegajac juz do przysztorocznego,
jubileuszowego, bo piecdziesigtego festiwalu,
moze warto by pomysle¢ o wystawieniu
Wesofej wddwki, w ktorej triumfy swiecita
para protagonistow, patronujacych krynic-
kiej imprezie?

Lestaw Czaplinski

zterdziedci lat mineto... ... od
powstania festiwalu ,Muzyka
w starym Krakowie”, organizo-
wanego w drugiej potowie sierpnia
i odbywajacego sie w podwawelskich
é swigtyniach (nie tylko kosciotach,
ale i w synagogach), w patacowych
M wnetrzach i na ich dziedzincach. Od
poczatku festiwalem kieruje Stanistaw
Gatonski, zatozyciel i wieloletni dyrektor
Capellae Cracoviensis. | pod jego dyrekcja
odbyta sie tegoroczna inauguracja w wawel-
skiej katedrze, stanowigca replike koncertu
otwierajacego pierwszy festiwal, a prezen-
tujacego dawng muzyke polska, w tym jej
swiezo odnalezione wowczas zabytki.

g
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UCRAINIANA

wowscy Wirtuozi pod dyrekcja Serhija

Burka sg statymi bywalcami krakow-

skiego festiwalu. Swoim interpretacjom
smyczkowej /Il Sonaty Gioacchina Rossiniego
oraz Serenady Piotra Czajkowskiego nadali
symfoniczne brzmienie, ktora to monumen-
talizacja by¢ moze po czesci wynikata ze spe-
cyficznej akustyki wnetrza neoromanskiego
kosciota Jezuitow?

Z obydwu koncertdw skrzypcowych Men-
delssohna blizszy mi jest ten nieopusowany,
miodzieczy w tonacji d-moll, w ktdrego
2wiaszcza pierwszej czesci dostuchac sie mozna
fascynacji kompozytora Bachem, na dtugo
zanim przywrocit zyciu koncertowemu jego
Pasje Mateuszowq. Wykonujgcy go ukrairiski
skrzypek Oteh Kaski grat nosnym i pewnym
intonacyjnie dZzwiekiem, we wiasciwy sposdb
Wywazajac proporcje pomiedzy pierwiastkiem
wirtuozowskim i bardziej liryczng kantylena.
Na bis siegnat do finatowej la Campanelli z Il
Koncertu skrzypcowego Paganiniego.

Ukrainski kompozytor Wasyl Barwinsky
wywodzit sie ze Srodowiska galicyjskiego,
w ramach ktorego wspottworzyt w pierwsze
pofowie XX w. styl narodowy. Jego Kwartet
smyczkowy, zaprezentowany przez Kwar-
tet Leopolis, rekrutujacy sie ze studentow
tamtejszej Akademii Muzycznej, to z jednej
strony klasyczny, czteroczesciowy utwdr, ale
po rozbudowanym Temacie z wariacjami
w | czesci, dwie nastepne s3 niespetna mi-
niaturami, rowniez niewielkich rozmiaréw
jest finatowe Allegro moderato. Zwfaszcza
w Scherzu (Allegro grazioso) i tanecznym
finale dochodzg do gfosu dyskretne nawig-
zania do rodzimego folkloru, zwtaszcza ze
szczegolnie bliskiej mu Huculszczyzny.

Mtodzi muzycy potrafili potaczy¢ whasciwy
ich wiekowi zapat z dyscypling wykonawczg,
przydajac sity wyrazu kompozycjom, stucha-
nym w ich interpretacji. Pod ich smyczkami
Andante molto sostenuto, drugie ogniwo /I
Kwartetu smyczkowego Siergieja Rachma-
ninowa, z obsesyjnie powtarzajgcym sie
motywem ostinatowym, nasuwato reflek-
sje, ze by¢ moze dostarczyto ono inspiracji
Dmitrijowi Szostakowiczowi przy pisaniu
jego VIII Kwartetu, w ktdrym pojawia sie
podobna figura.

Bedac zwolennikiem pozostawiania
obcojezycznych imion w ich oryginalnym
brzmieniu, z ktdrego wywnioskowac mozna
narodowos¢ osoby je noszacej, w przypadku
Bortnianskiego opowiadatbym sie jednak za
wersja spolszczong, a wiec Dymitrem. Urodzit
sie na Ukrainie (w Gtuchowie, gdzie dziatata
stynna szkota Spiewakow cerkiewnych), wy-
ksztatcit i dziatat we Whoszech, a nastepnie
na carskim dworze w Petershurgu, piszac
na jego potrzeby opery francuskie z gatun-
ku opéra comique. Byt wiec typowym dla
swojej epoki oraz srodowiska muzykow

kosmopolita, ktorego narodowos¢ trudno
bytoby jednoznacznie okresli¢, cho¢ Mozart
juz wtedy identyfikowat sie z niemieckoscig.

Ukraincy staraj sie jego tworczosc przy-
pisa¢ wiasnej kulturze muzycznej, aby wten
sposdb uzyskata diuzszy rodowdd historyczny.
W ubiegtym roku w Odessie wystawiono jego
napisanego dla Wenecji i tam majacego swa
prapremiere w 1778 r. Alcyda z librettem
stawnego ongis Pietra Metastasia, ktdrego
przedstawienie transmitowato Euroradio,
rowniez do Polski.

Takze w ubiegtym roku, na po raz pierwszy
zorganizowanym, blizniaczym wobec krakow-
skiego festiwalu , Muzyka w starym Lwowie”,
jego opere Sokdf (1786) zaprezentowano na
dziedzincu Kamienicy Sobieskiego. Autorem
libretta byt Franz-Hermann Lafermiére, ktdry
wykorzystat watek zaczerpniety z dziewiatej
noweli na pigty dzien Dekamerona Giovan-
niego Boccaccia.

Akcja rozgrywa sie w umownej krainie
operowej, przy czym bohaterowie nosza
hiszpanskie imiona, a romansowa intryga
zyskuje nieco makabryczny wydzwiek. Otz
tytutowy sokot jest duma gtéwnego bohate-
ra — Federica. Adorowana przezeh wdowa
Elwiraw koficu przybywa do jego posiadtosci,
proszac o podarowanie dla jej chorego syna
ptaka gospodarza, ale, jak sie okazuje, po-
dano go jako... gtéwne danie wydanej na jej
cze$c uczty (sic!). Mimo to wszystko kofczy
sie pomysinie i para zawiera matzenstwo,
podobnie jak ich stuzacy Pedrillo i Marina.

Wiele sobie obiecywatem po tegorocz-
nym przeniesieniu tego przedsiewziecia
do Krakowa. Niestety, na wpot sceniczna
prezentacja pozostawiata wiele do zyczenia.
Szkoda przede wszystkim, ze zdecydowano
sie na przektad libretta na ukrainski autorstwa
Maksyma Strichy. Wraz z francuszczyzng

www.muzyka?l.com
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ulotnity sie wdziek i elegancja tej partytury.
Chwilami mozna byto odnies¢ wrazenie, ze to
stuzba, pod nieobecnos¢ panistwa, zabawia
sie odgrywaniem ich rél.

Przede wszystkim razit na poty amatorski
poziom, szczegolnie w pozostawiajacym wiele
do zyczenia brzmieniu orkiestry. Do bardzie]
udanych momentdw nalezaty duet i tercet
w pierwszym akcie oraz duet i finatowy
ansambl w trzecim. Spoérdd $piewakow
najwdzieczniej w pamieci zapisat sie bas
Jewhenija Wasilkowa.

DZwWIEKAMI WYSEAWIAJAC STWORCE

e spuscizng tegoz Bortnianskiego, tyle

2e tym razem sakralng, mielismy okazje

obcowac rdwniez podczas koncertu
Iwowskiego chdru ,Trembita” pod dyrekcja
Mykoty Kutyka. W jego wykonaniu zabrzmiat
imponujacy VI Koncert cerkiewny na dwa
chdry Chwata Bogu na wysokosci, z wplecio-
nymi ustepami solowymi. Dzieki znakomite;
dyspozycji tego zespotuijego cztonkéw mozna
byfo podziwiac swobode, z jaka kompozytor
operowat technikg wielogtosowg, przeszcze-
piong na grunt liturgicznej muzyki prawo-
stawnej. W poréwnaniu z nim do$¢ blado
wypadt przedstawiony wczesniej V Koncert
cerkiewny ,Wtasnym gfosem” dziatajacego
mniej wiecej w tym samym czasie Artemija
Wedla. Tym razem od strony wykonawcze;
mieliémy do czynienia z profesjonalizmem
najwyzszej proby. Spiew ,Trombity” cechuje
szlachetne, gtebokie brzmienie i rozlegta,
choc nigdy nie naduzywana skala dynamicz-
na. Przewazajacq czes¢ koncertu wypetnita
tworczos¢ Mychaijta Werbyckiego, greckoka-
tolickiego ksiedza z okolic Przemysla, autora
melodii ukrainskiego hymnu, powstatego
do stow naddnieprzanskiego poety Pawto
Czubynskiego Szcze ne wmerta Ukrajina.
Poszczegdlne ogniwa liturgii prowadzity do
kulminacji Anhet wopijasze, podkreslonej
za pomocg imponujacego crescenda. Kon-
trastami dynamicznymi, a co za tym idzie
i wyrazowymi odznaczat sie Pobfogostaw
duszy mojej Kyryta Stecenki.

Tradycja krakowskiego festiwalu jest
prezentowanie muzyki liturgicznej kosciotow
wschodnich. W tym roku przyszfa kolej na
monofizycki (wyznajacy przekonanie o zdo-
minowaniu pierwiastka ludzkiego przez boski
w osobie Chrystusa, z ktorego to powodu
zostat zgodnie potepiony na dtugo przed
zerwaniem chrzescijaistwa wschodniego
z zachodnim) kosciot gregorianski (od sw.
Grzegorza Qéwieciciela, ktory wprowadzit
chrzedcijanstwo w Armenii). Zaprezentowane

utwory powstate na przestrzeni prawie dwach
tysigcleci, a stuchalismy je w wykonaniu
zenskiego oktetu wokalnego, dziatajacego
przy klasztorze $w. Widczni.

W pierwszym szarakanie, czyli hymnie,
wchodzace w dalszym ciggu niskie gtosy
wprowadzaj orientalizujgcy motyw z cha-
rakterystycznymi zatamaniami opadajacej linii
melodycznej. Podobny pojawi sie w solowej
partii O, gfeboka tajemnico, wykonanej
przez krystalicznie brzmigcy sopran Luizy
Jeremian. Znaczna ich cze$¢ opracowana
zostata przez Komitasa (wfasc. Soghomona
Soghomoniana), ksiedza i kompozytora, zmar-
fego w Paryzu. Zwtaszcza ustep liturgiczny
Swiety, swiety odznaczat sie wyrafinowang
aurg diwiekowg $wiadczaca, ze powstat
w XX stuleciu i wyszedt spod reki tworcy
obeznanego z dwczesnymi tendencjami
w Swiatowej muzyce.

JAKOWICZA LEKCJA BACHA

rzeznaczone na skrzypce solo Sonaty
i Partity Johanna Sebastiana Bacha

uchodza za napisane poniekad whrew
naturze tego instrumentu, a wedtug Alberta
Schweitzera wrecz na nieistniejacy, ,ktory
od klawiszowych przejatby mozliwos¢ gry
polifonicznej, z innymi zas dzielitby zalety
wydobycia dzwieku poprzez prowadzenie
smyczka”. Czyzby miat to by¢ klawiolin,
a wiec wymyslona przez Leonarda da Vinci
viola organista? Niezaleznie jak sie rzeczy
majg, utwory te od dawna znajdujg sie
w repertuarze Krzysztofa Jakowicza. Artysta
godzi w nich ze sobg wszystkie atuty swego
warsztatu muzycznego: biegtos¢ techniczng
i umigjetnosc ksztattowania formy z wraili-
woscig na barwe brzmieniowg, dostrzeganie
czynnika architektonicznego z wyrazem
rodzacych sie standw emocjonalnych,
catkowicie podporzadkowujac przy tym
wirtuozowski temperament przekazowi
wewnetrznych tresci.

Mimo drobnych niescistosci w Fudze z Il
Sonaty a-moll BWV 1003 oraz w Chaconne
z Il Partity d-moll BWV 1004 (zresztg w ra-
mach pierwszego bisu skrzypek powtdrzyt
jej poczatek), moina byto cieszy¢ sie ich
absolutnym pieknem. Osobliwoscia / Partity
BWV 1002 jest powtarzanie kolejnych ogniw
w dyminucjach, a wiec w tempach szybszych
od pierwotnych. Szczegdlnie zawrotne i osza-
famiajace zarazem nadat Jakowicz ponownie
zagranemu Courante. Na bis artysta wykonat
Preludium oraz Gawot z lll Partity E-dur
BWV 1006. Zwtaszcza ten ostatni urzekat
nieskazitelng uroda dzwiekowa.

Od I Partity B-dur BWV 825 Bacha roz-
poczat swoj recital rdwniez Grigorij Soko-
tow, staty gosc festiwalu. W zaleznosci od
charakteru tanecznego ogniwa réznicowat
barwe diwieku i jego natezenie, dobierat
odpowiednie touché. Lekko potracajace
o klawisze w Courante, nieco ociezale sta-
pajace w Sarabandzie.

Wczesng VIl Sonate D-dur op. 10 nr 3
Beethovenowska, a zwtaszcza jej drugg czesc
(Largo e mesto) odczytat poprzez pryzmat
ekspresji romantycznej, a wiec z zastosowa-
niem znacznych kontrastow dynamicznych
i agogicznych. Moim zdaniem stanowito
to jednak przyktad przeinterpretowania,
polegajacego na zbyt dalekim przenoszeniu
estetyki z innej epoki. Zarazem zabrakto mi
umiejetnosci btyskawicznego przechodzenia
od rozsadzajacego instrument fortissima do
zwiewnego, a mimo to $wietnie styszalnego
pianissima, zapamigtanego z wykonywania
repertuaru Beethovenowskiego przez Swia-
tostawa Richtera. Zaprezentowany styl gry
w petni naturalnym wydat sie w odniesieniu
do Sonaty a-moll op. 143/D. 784 Schuberta,
przede wszystkim w rozbudowanej, przetwo-
rzeniowej czesci pierwszej (Allegro giusto),
dochodzaca do gtosu romantyczna emfaza
W niczym nie razita, wydajac sie w petni na
swoim miejscu. Pewne rozczarowanie przy-
niosto mi natomiast ponad miare diuzace sie
wykonanie Szesciu momentdw muzycznych
op. 94/D. 780.

Chopinowskie naddatki zdawaty sie by¢
wprowadzeniem do czekajacego nas jesien-
nego konkursu, zachwycajac odpowiednio
ksztaftowang nastrojowoscig i szlachetnym
diwiekiem, bedacym rezultatem zastoso-
wania mistrzowskiego uderzenia, stuzgce-
go z réwnie dobrym skutkiem impresjom
Debussy’ego.

Z kolei po Bacha ponownie siegnat Iwan
Monighetti, od wiolonczeli prowadzac zespot
instrumentdw detych w opracowaniu nan
numerdw z Mozartowskiego Don Giovanniego
i Wesela Figara, ktore przedzielat ustepami
ze suit wiolonczelowych lipskiego kantora.

ORKIESTROWE AKORDY

tym samym wykonaniu zabrzmiato
Cassazione per Natale Zbigniewa
Bujarskiego, stanowigce wistocie
rodzaj wspotczesnego divertimenta, napisa-
nego W znacznej mierze z zastosowaniem
srodkow sonorystycznej artykulacji.
Pochodzacy z roku 1980 Koncert wiolon-
czelowy Friedricha Guldy, faczacy elementy
klasyczne z jazzowymi i wiasciwym dla tych
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ostatnich stylem improwizacyjnym, okazat
sie niewatpliwie ciekawostkq repertuarows,
albowiem jego autora znalismy dotgd gtéwnie
jako pianiste. Towarzyszacy soliscie zespdt, ze
wzgledu na przewage instrumentow detych
blaszanych, petnit niekiedy funkcje bandu.
Iwan Monighetti ze znaczng dozg humoru
wpisat sie w poetyke tego utworu, ktdrego
wykonanie nabierato momentami cech
performensu, ale takim byt tez ,ante litte-
ram” bulwersujacy w latach siedemdziesiaty
wystep w austriackiej telewizji Guldy z Ursulg
Anders, dwczesng jego zyciowg partnerka,
kiedy dali nago wspdlny recital, wypetniony
Liederkreis Roberta Schumanna.

Na koncercie finatowym po raz pierwszy
w Krakowie mozna byto ustyszec Dies illa

(Dzieri ow), skomponowane przez Krzysztofa
Pendereckiego dla upamigtnienia stulecia wy-
buchu | Wojny Swiatowej. Tworca Trenu i Pasji
tukaszowej ponownie od czasu Polskiego
Requiem siegnat dofacinskiej sekwencji Dies
irae, z pominieciem wszakze jej pierwszych
wersow. | tak miedzy innymi niepokojace
ostinato instrumentow detych blaszanych
rozpoczyna Rex tremendae z nastepujacym
potem solo basowym. Aurze dZwiekowej,
przywotujacej wizje Sadu ostatecznego,
pozadanej grozy przydajg az dwa tubafony,
zaprojektowane przez kompozytora i po raz
pierwszy wykorzystane w Siedmiu bramach
Jerozolimy. Poza tym dla celow ekspresyjnych
operuje on rozlegtym ambitusem zenskich

o oronto Summer Music Festival.
W okresie wakacyjnym wiek-

s205¢ teatrow operowychiscen

Z koncertowych na swiecie pustoszeje.

O Gorgce latoileniwa kanikuta przenosza

T

2ycie kulturalne do licznych, malowni-
czo potozonych festiwali letnich. Dla
mieszkancow Toronto, ktorzy nadal
F pracujg podczas gorgcego i wilgotnego
lata, organizatorzy Toronto Summer

Music Festival (Letni Festiwal Muzyczny) dla
ochtody zaoferowali 3 tygodnie doskonate;
muzyki. Organizowany po raz dziesiaty
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utwor zamyka ulubiony i wielokrotnie przez
Pendereckiego stosowany efekt akordu, tym
razem jednak ztamanego dysonansowym za-
barwieniem.

Dopetnieniem wieczoru byta VIl Symfonia
d-moll Antonina Dvoraka. Krzysztof Pende-
recki w swojej interpretacji skupit sie przede
wszystkim na wydobyciu dramaturgicznej
zwartosci tego dzieta, eksponujac zarazem
jego tematyczng spdjnosc. Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej podazata za intencjami
dyrygenta, unikajgcego forsowania temp, za
to przywigzujacego wage do wyréwnanych
proporcji brzmieniowych.

Lestaw Czaplinski

gfosow solowych (sopranuiialtu). Ten niedtugi

e

torontonski Festiwal trwat od 16 lipca do 9
sierpnia. W tym roku dodatkowg atrakcja
dla turystdw i miejscowych mieszkancow
byta Panamerykanska Olimpiada (Pan Am
Games). Ulice zaludnity sie setkami mtodych
sportowcdw i turystami, uczestnikami orga-
nizowanej co cztery lata Olimpiady krajow
Ameryki. W tegorocznejimprezie w Toronto
brato udziat ponad 7000 zawodnikéw z 41
krajow kontynentu amerykanskiego.

W hotdzie dla zorganizowanych igrzysk
panamerykanskich, tegoroczny jubileuszowy
Festiwal poSwiecony byt muzyce i artystom

Garrick Ohlsson
fot. Paul Body

kontynentu amerykanskiego. Tytutem wio-
dacym jubileuszowego Festiwalu jest Music
of The New World. Dyrektor artystyczny to-
rontonskiego festiwalu, Douglas McNabney
podczas konferencji prasowej tak sformu-
towat cele tegorocznej imprezy muzycznej:
JFestiwal poswiecony jest osiggnieciom
wielkich kompozytoréw amerykanskich
i europejskich zwigzanych z kontynentem
amerykanskim. Muzyka Nowego Swiata
stanowi amalgamat wptywdw europejskich
i afrykanskich w potgczeniu z dziedzictwem
autochtonicznych mieszkanicow”.

www.muzyka?l.com
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Podczas trwania Festiwalu organizatorzy
na kilku miejscowych scenach koncertowych
zaprezentowali wielu wybitnych kanadyjskich
i miedzynarodowych artystow w 24 muzycz-
nych imprezach. Na Festiwalu pojawili sie
tacy artysci jak kanadyjski sopran Measha
Brueggergosman, pianisci Garrick Ohlsson
i Ingrid Fliter, finski sopran Karita Mattila,
jazzman Danilo Perez, kwartety kameralne
Danish String Quartet i Borromeo String
Quartet. Wielka popularnoscig cieszyt sie
galowy koncert tanga z udziatem argentyn-
skich gwiazd tanecznych oraz musical prosto

Measha Brueggergosman
fot. Mat Dunlap

——— |
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2Broadwayu The Last Five Years (Ostatnie piec
lat). Dodatkowg atrakcjg, oprocz koncertdw,
stanowity kursy mistrzowskie, seminaria
tematyczne, warsztaty muzyczne i pokazy
filmow o tematyce muzycznej. Koncerty
odbywaty sie w nowoczesnej Sali Koerner
Hall, o doskonatej akustyce oraz w uniwersy-
teckiej sali Walter Hall, 0 bardziej kameralnym
charakterze. Dodatkowe bezptatne koncerty
w wykonaniu studentow szkét muzycznych
miaty miejsce w Helikon Hall.

Koncert otwierajacy Festiwal zatytutowany
Americans In Paris (Amerykanie w Paryzu)

poswiecony zostat znanym kompozytorom
amerykanskim: Georgowi Gershwinowi oraz
Aaronowi Coplandowi. Obydwaj artysci
studiowali w Paryzu, gdzie spotkali wielu
europejskich kompozytordw, takich jak
Prokofiew, Poulenc, Berg i Ravel. Gwiazdg
pierwszej czesci programu byt znany kana-
dyjski sopran Measha Brueggergosman. Po
mistrzowsku i z gorgcym temperamentem
wykonata kabaretowe piesni autorstwa
Willima Bolcoma oraz kilka wierszy amery-
kanskiej poetki Emily Dickinson do muzyki
Aarona Goplanda. Dwoma ariami My man’s

gone now i Summertime z opery Gerswhi-
na Porgy i Bess poruszyta publicznos¢ do
przystowiowej biatej goraczki. Po przerwie
temperatura na sali wzrosta, kiedy orkiestra
festiwalowa pod dyrekcjg Tanii Miller wy-
konata Clarinet concerto Aarona Coplanda.
Utwdr skomponowany na klarnet, smyczki
i harfe powstat w latach 1947-1949 i byt
poswiecony znakomitemu jazzmanowi
Benny’emu Goodmanowi. Bohaterem tego
wieczoru byt mtody klarnecista chinskiego
pochodzenia Yao Guang Zhai. Od 2011r. jest
cztonkiem Toronto Symphony Orchestra. Pu-

blicznos¢ festiwalowa oniemiata z zachwytu
w obliczu niezwyktego talentu chinskiego
artysty. W sposdb mistrzowski wychwycit
elementy jazzowe utworu, wykonujac w takt
muzyki choreograficzne wywijasy wrecz
catym ciatem. Nagrodzono go owacjg na
stojaco. Temperatura na widowni wzrosta
o nastepne kilka stopni podczas wykonania
przez orkiestre i pianiste Johna Novacka
utworu Gershwina Rhapsody In Blue (Blekit-
na rapsodia). Kompozycja zostata napisana
na fortepian i orkiestre. Gershwin nazwat
ja ,muzycznym kalejdoskopem Ameryki”.

Cate szczescie, ze tak niebezpieczna, wyso-
ka temperatura na sali zostata ochtodzona
obfitymi ilosciami szampana serwowanego
po zakonczeniu koncertu.

Z duza niecierpliwoscig publicznosc festi-
walowa czekata na wystep znanego pianisty
amerykanskiego Garricka Ohlssona. W Polsce
znany jest jako jedyny amerykanski pianista
zwyciezca VIl Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w 1970 .
W pierwszej czesci koncertu artysta wyko-
nat dwie sonaty na fortepian Beethovena.
Stuchacze z duzg dozg zaciekawienia czekali
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na drugg cze$c¢ koncertu poswiecong utwo-  Pierwszy to romantyczna piesn Zueignung
rom na fortepian rosyjskiego kompozytora (Dedykacja) Straussa napisana dla zony do
Aleksandra Skriabina. W tym roku przypada  tekstu Hermanna von Gilm. Kazda zwrotka

setna rocznica jego $mierci. Kompozycje na
fortepian Skriabina oparte sg na skomplikowa-
nych harmoniach i zawierajg wiele akordow
dysonansowych. Cate szczescie Ohlsson, aby
przyblizy¢ tworczosc rosyjskiego kompozy-
tora, dwukrotnie przerywat koncert, aby
stuchaczom skomentowac muzyke Skriabina.
Rosyjski kompozytor byt spirytualistycznym
mistykiem i pragnat, aby jego muzyka dziatata
nainne zmysty. Kompozytor sugerowat, aby
jego muzyce towarzyszyty efekty wizualne,
a nawet zapachowe.

Muzyce kanadyjskiej poswiecony byt

koncert zatytutowany Canadian National |

Brass Project. Prezentowat 18 znakomitych
muzykow grajacych na instrumentach detych.
Zostali oni wyselekcjonowani z najlepszych
orkiestr w Toronto, Vancouver, Ottawie,
Winnipeg i Edmonton. Pod znakomitg batuta
Jamesa Sommerville'a przedstawili program
poczawszy od renesansowej muzyki Giovan-
niego Gabrieliego z Wenecji do wspdtczesnych
utwordw kanadyjskiej kompozytorki Nicole
Lizsee. Wszystkich poruszyta transkrypcja na
instrumenty dete Obrazkow z wystawy Mu-
sorgskiego i suita Bernsteina West Side Story.

Recital znanego sopranu fiskiego, Karity
Mattili, zakoriczyt 3-tygodniowy maraton
Festiwalowy. Spiewaczka ukorczyta Aka-
demie Sibeliusa w Helsinkach i kontynu-
owata edukacje u Very Rozsy w Londynie.
Wystepowata na wielu stynnych scenach
operowychikoncertowych $wiata. Na recital
w Toronto w pierwszej czesci przygotowata
piesni Brahmsa, Duparca i Sibeliusa. Utwory

poematu korczy sie podziekowaniem Habe
Dank. Drugim bisem byta piesn Kun paiva
paistaa (Kiedy storice Swieci) autorstwa
finskiego kompozytora Oskara Merikanta.
Podczas Festiwalu zorganizowano kilka
kursow mistrzowskich dla $piewakdw

Karita Mattila
fot. Lauri Eriksson

tego ostatniego kompozytora Spiewata do S

tekstu w jezyku szwedzkim. Drugg czes¢
koncertu Mattila zaczeta od czterech piesni
wspotczesnego finskiego kompozytora Aulisa
Sallinena. Intensywno$¢ muzyki tego mato
znanego tworcy oraz ztowieszczy, ponury
nastroj poetyckiego tekstu dat ztudzenie
stuchaczom, ze zagubili sie podczas ark-
tycznej, zimnej nocy. Artystka zakonczyta
recital czterema piesniami Ryszarda Straus-
sa, w ktorych zaprezentowata w petnym
blasku swj legendarny kunszt piesniarski.
Spiewaczka posiada porywajacg wrecz
0sobowos¢ sceniczng, przykuwajaca uwage
stuchaczy od poczatku do koica koncertu. Po
mistrzowsku operuje poteznym gtosem o roz-
legtym wachlarzu barw i szerokim zakresie
dynamiki. Nic dziwnego, ze po zakofczeniu
koncertu publiczno$¢ zgotowata artystce

i pianistow. W lutym br. 150 studentow
szkot muzycznych w Kanadzie ubiegato sie
0 uczestnictwo w takim kursie. Na podsta-
wie przestanych nagran na zywo wybrano 8
Spiewakow i 15 pianistow. Uczestniczytem
w kursie mistrzowskim zatytutowanym Art
Of Songs (Sztuka piesni) prowadzonym

kilkunastominutowa owacje na stojgco. przez finski sopran Soile Isokoski. Podczas
Widzowie zostali nagrodzeni dwoma bisami.  3-godzinnej sesji, doswiadczona artystka

LYCIE

cierpliwie pracowata z osmioma wybranymi
studentami z rdznych uniwersytetow kana-
dyjskich. Podczas kursu, podkreslata waznos¢
rozumienia tekstu, prawidtowg wymowe,
sposdb przekazania emocji i nawigzywania
kontaktu z publicznoscig. Audytorium Walter
Hall byto wypetnione po brzegi studentami,
nauczycielami muzykii wielbicielami talentu
tej wspaniatej artystki.

Toronto Summer Music Festival przycia-
gnat wielu melomandw i stat sie ucztg dla
mitosnikdw dobrej muzyki, ktdra nie tylko
tagodzi obyczaje, ale tei pozwala przeiy¢
upalne lato w miescie.

Kazik Jedrzejczak
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Hall. Londyriskie PROMSy, ktorych historia siega roku

1895, uwazane s za najwiekszy i najbardziej demo-
kratyczny festiwal Swiata. By¢ moze dlatego, iz nie jest on
tak elitarny i trudno dostepny, jak festiwale w Bayreuth,
Lucernie czy Salzburgu, a bilety sg powszechnie dostepne ina
pewno nie zrujnujg budzetdw domowych. Wsrdd dziesieciu
ynajgoretszych” koncertow tegorocznej edycji polecanych
przez The Telegraph, znalazt sie Orfeusz Monteverdiego pod
batutg Johna Eliota Gardinera z Krystianem Adamem Krzeszowiakiem
w partii tytutowej, ktdry byt jedynym Polakiem wsrod artystow wy-
stepujacych na BBC PROMS 2015. Po entuzjastycznych recenzjach

ores | Krystian Adam Krzeszowiak
hris Christodoulou

B BC PROMS - Orfeusz Monteverdiego w Royal Albert

:

z tournée z Orfeuszem po Stanach Zjednoczonych, zakoriczonym
wystepem w stynnej Carnegie Hall, maestro Gardiner postanowit
pokazac te produkcje publicznosci Brytyjskiej w rownie stynnej Royal
Albert Hall. Poczatkowo miata to by¢ wersja koncertowa, jednak
Gardiner w ostatniej chwili zdecydowat, ze $piewacy bedg ,grac”,
co prawda bez kostiumow i dekoracji nie mniej jednak wymagato to
od nich pamieciowego opanowania tekstu i nut. Wydaje mi sie, ze
akurat w tym przypadku przedstawienie nie w catosci inscenizowane
i czesciowo improwizowane, bez formalnej rezyserii i choreografii
byto chyba najlepszym rozwigzaniem dla londynskiego Orfeusza.
Stusznos¢ koncepcji aby odgrywac role, a nie tylko je $piewac po-
twierdzity miedzy innymi sceny tafica z aktu pierwszego i drugiego.
W przepieknej sali Royal Albert Hall pu-
blicznos¢, w liczbie oSmiu tysiecy, miata
okazje wziecia udziatu w wyjagtkowym
spektaklu. Wystapili ci sami solisci, ktorych
Gardiner zaprosit na amerykanskie tour-
née. Charakterystyczne dla Orfeusza jest
odgrywanie przez artystow podwojnych
rol. Mieszkajaca w Bazylei argentyriska
sopranistka Mariana Flores, chociaz nie
miata zbyt wiele do zaspiewania, byta
przekonujaca zaréwno jako Eurydyka,
jak i Nadzieja. Spiewata krystalicznym,
wysokim i stodkim w brzmieniu sopranem,
ale wokalnie nieco lepiej wypadta jako
| Eurydyka. Natomiast aktorsko wniosta

do obydwu kreowanych przez siebie
rél nie tylko ogromny tadunek energii,
ale tez site charakteru i pewnosc siebie.
Mfodziutka wtoska $piewaczka Francesca
Aspromonte, dysponujaca przepieknym,
bardzo dzwiecznym sopranem, fantastycz-
nie zaspiewata jako Muzyka, otwierajacy
spektakl prolog Dal mio Permesso amato.
Powrdcita na scene wchodzac od strony
widowni przy akompaniamencie lutni juz
jako Postanka, ze smutkiem obwieszczajaca
Orfeuszowi $mier¢ Eurydyki. Matzonka
Plutona, Prozerpina, wzruszona skargg
Orfeusza wymusza na swoim mezu aby
ten wypuscit Eurydyke. Odtwarzajaca te
partie Francesca Boncopagni byta dos¢
wiarygodna w tej scenie. Spiewata glosem
bardzo czystym, z prostotg ale jednocze-
snie dostojnie. Z czworki pasterzy najlepsze
wrazenie zrobit pierwszy z nich kreowany
przez Brytyjskiego tenora Andrew Tortisea,
ktdry bardzo umiejetnie poruszat sie w dia-
logach ze swoimi kolegami, ale prawdziwg
klase pokazat jako Apollo prezentujac
piekna, rzadko spotykang liryczng barwe
gtosu, szczegolnie w Perche a lo sdegno
ed dolor in preda oraz w Troppo, troppo
gioisti, Mozna by jeszcze wyrdznic trzeciego
Pasterza Jamesa Halla, kontratenora, w arii
Questa e Silvia gentile. W roli drugiego
Pasterza, a takze drugiego Ducha i Echa
wystapit Gareth Treseder. Przyjemnie
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zabrzmiat jego duet z pierwszym Pasterzem Alcun non sia
che disperato in preda. Gianluca Buratto dysponujacy bardzo
gtebokim, ciemnym gtosem okreslanym jako basso profondo
doskonale sprostat podwdjnej roli Charona i Plutona. Nie-
ustepliwy jako Charon zmienia posture, wkfada marynarke,
glos mu sie nieco wyostrza i staje sie Plutonem, ktory daje
sie przekonac zonie, ale zdaje sobie sprawe, ze podjat dobrg
decyzje. Wokalnie i aktorsko wypadfo to znakomicie. Catos¢
obsady uzupetnili Nicolas Mulroy, tenor, Pierwszy Duch, Esther
Brazil, Nimfa, dysponujaca bardzo stodkim mezzosopranem
z przyjemnym dla ucha vibrato oraz David Shipley, bas jako
czwarty Pasterz i trzeci Duch.

Na koniec zostawiam sobie niewatpliwg przyjemnos¢
omowienia wystepu Krystiana Adama Krzeszowiaka w roli
Orfeusza. Nigdy nie ukrywatem faktu, ze jestesmy zaprzy-
jaznieni z Krystianem i aby nie zosta¢ posgdzonym o nie do
korica obiektywne opinie, pozwole sobie przytoczy¢ (czego
zazwyczaj nie robie) kilka fragmentow recenzji krytykow
brytyjskich. ,Orfeusz Krystiana Adama uwiddt wszystkich.
Jego glos nie byt ostrym gtosem, jaki czesto styszymy w tej
roli, ale cieptym, stodkim i prawdziwym w kaidej nucie”
(Barry Creasy). ,Krystian Adam jako Orfeusz byt oczywiscie
w centrum uwagi. Nie Spiewat do Sali, ale zmuszat wszyst-
kich do skupienia uwagi na sobie. Byto to przedstawienie
warte takiego skupienia (Robert Hugill). ,Byto to wspaniale
zadpiewane. Ciepta, stodka, liryczna barwa Krystiana Adama
mowi bardzo wiele. Posente spirito z aktu lll, wielka apostrofa
Orfeusza do Charona i jego lamentacja z aktu V byty wykonane
znakomicie i przejmujaco”(Tim Ashley, The Guardian). ,Bytam
zachwycona wystepem polskiego tenora Krystiana Adama.
Niektdre jego dzwieki przypominaty mi Rolando Villazdéna
ze swojego najlepszego okresu.... Szczegblnie w Posente
spirito w $rodku aktu trzeciego, kiedy Orfeusz $piewa duety
ze skrzypcami i harfg, jego wystep byt dla mnie fascynujacy”
(Miranda Jackson). Ze swojej strony wyrdznitbym jeszcze
$wietnie zaspiewang i bardzo sugestywnie zagrang scene
rozpaczy po $mierci Eurydyki Tu se morta, mia vita, ed io
respiro, idealne prowadzenie gtosu w Quest i campi di Tracia,
e quest e il loco, natomiast jego interpretacja wspomnianego
juz Possente spirito, po ktorej caty Royal Albert Hall pograzyt
sie w catkowitej ciszy, to absolutne wyzyny sztuki wokalnej
i aktorskiej. Oprdcz bardzo dobrych recenzji Krystian otrzymat
kilka ciekawych propozycji, ktorych szczegétow na razie nie
zdradze, bo s jeszcze nieoficjalne. Natomiast z produkcji
zaplanowanych wczesniej, wystapitw Weselu Figara w Covent
Garden we wrzeshiu, a w majuw La Scali w Dziewczynie z Za-
chodu. Oczywiscie ten spektakl nie mogtby odnies¢ takiego
sukcesu bez wspaniatej orkiestry English Baroque Soloists
i Choru Monteverdiego pod dyrekcjg Johna Eliota Gardinera.
Maestro znany jest z tego, ze jest bardzo wymagajacy a proby
U niego bywaja stresujace. Jednak efekty, jakie styszymy na
scenie i entuzjastyczna reakcja publicznosci, rekompensuja
artystom caty trud wiozony w przygotowania. Finafowy taniec
Moresca byt zapowiedzia, ze przedstawienie zbliza sie do korica.
Spiewacy podeszli do przodu i taficzac w grupach stworzyli
krag wokét dyrygenta a ich rytmiczne oklaski przerodzity sie
w ogromny i jak najbardziej zastuzony aplauz publicznosci.

Mariusz Trojanowski
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Czym jest dla pana muzyka? Jak to sie
stato, Ze zaczat pan komponowac?

Tworzenie muzyki zawsze byto czesuq
mojego 2ycia. Jeszcze jako dziecko nie
pobierajace zadnych muzycznych lekgji,
czesto improwizowatem wariacje na tematy
ze znanych mi piosenek, nawet tworzac
wtasne melodie i harmonie. Dopiero bedac
12-latkiem miatem sposobnos¢, by zaczac
sie uczy¢ grac na skrzypcach (wtedy jeszcze
nie ulegtem urokowi altowki). Juz w kilka lat
pdiniej opracowywatem i komponowatem
muzyke dla matego, amatorskiego zespotu
smyczkowcow — przyjaciot. Pod koniec stu-
diow skomponowatem dwa krotkie utwory
symfoniczne, ktore byty wykonane przez nasza
szkolng orkiestre. Podczas gdy te wczesne
dzietka s3 zaginione (i, by¢ moze, dobrze,
ze tak sie stato!), bytem w stanie odtworzy¢
z pamieci inne kompozycje, jakie stworzytem
nieco pdzniej, w tym kilka krétkich, uroczych
utwordw fortepianowych i troche z tego, co
uzytem jako gtdwny temat pierwszej czesci
moich Rustic Dances z 2013 ., ktére mozemy
ustysze¢ na ptycie Acte Préalable (CD AP0321).

Widze, 2e muzyka zajmowata bardzo waz-
ne miejsce w pana zyciu juz we wczesnych
latach. A czy pociggato pana wowczas cos
jeszcze, procz muzyki?

Inne moje wczesne zainteresowania to na-
ukaijezyki. Nauczytem sie sam niemieckiego,
paratem sie tez innymi jezykami. Wiele moich
mtodzienczych godzin spedzitem spogladajac

\\\

allczam siebie do tych, ktorzy nie

bon sig tworzy¢ muzyki, na ktora

Znawcy | wielbiciele awangardy
moga patrzec z pogarda.

Michael Kimber
przez teleskopy i mikroskopy w zachwycie
nad wielkim i matym. Przez pewien czas
rozwazatem nawet kariere jako nauczyciela
jezykow badz naukowca.

Wspomniat pan wczesniej o skrzypcach
i altdwce. Co przekonato pana do zwrdcenia
sie w kierunku tego drugiego instrumentu?

Nie bytem dobrym skrzypkiem, muzyka
pociggata mnie przede wszystkim przez
pragnienie komponowania. Gdy bytem stu-
dentem Il roku na uniwersytecie, zgtositem
sie jako ochotnik, by grac na altéwce w triu
smyczkowym i wiasnie w tym instrumencie
odnalaztem moja prawdziwg mitos¢. Za po-
moca altdwki mogtem wydobywac bogate,
ciepte dwieki, jakich nigdy nie zdofatem
0siggna¢ na skrzypcach. Po napisaniu utworu
na trio smyczkowe, porzucitem zamiar kompo-
nowania (i oczywiscie bycia skrzypkiem!) i bez
reszty poswiecitem sie altdwce. Osiggatem
postepy w grze na altowce, tak, ze wkrotce
mogfem uczy¢ gry na tym instrumencie i by¢
profesjonalnym wykonawca.

Ale oczywiscie powrdcit pan do kom-
ponowania. Co sktonito pana do tego, jak
to sie stato?

\\\Nla Eikasz Kaczmarek

W roku 1985 zdecydowatem sie napisac
utwor na altéwke solo, moja pierwsza
kompozycje od dwudziestu lat, dzieto
12-tonowe inspirowane Kometg Halleya.
Entuzjastyczne przyjecie utworu podczas
premiery zachecito mnie, by zndw zwrdcic
sie w kierunku kompozycji. Przez 30 lat od
tamtej chwili stworzytem przeszio 50 dziet
na altowke solo oraz kameralnych z altéwka,
siegajac po rdine muzyczne style, inspiro-
wane réznymi miejscami i epokami, jak tez
gars¢ kompozycji na orkiestre smyczkowg
i rdzne zespoty i wcigz jestem proszony
0 kolejne. Wiekszo$¢ mojej muzyki zostata
pieknie nagrana w ciggu ostatnich trzech lat
przez Marcina Murawskiego i jego utalen-
towanych studentdw i kolegdw na szesciu
swietnych ptytach wydanych przez Acte
Préalable - niewiarygodne, monumentalne
przedsiewziecie i zaszczyt, jakiego nigdy bym
sie nie spodziewat.

Wspomniat pan, ze panski muzyczny
styl inspirowany jest réznymi miejscami
i epokami. Czy mogthy powiedzie¢ pan
0 tym co$ wiecej?

Oczywiscie. Czasem celowo nasladuje styl
zinnej epoki albo przynajmniej zapozyczam
pomysty z innej epoki, jak to miato miejsce
w neobarokowej pierwszej czesci Concertina
(AP0321), czy tez w romantycznych 12 Ka-
prysach (AP0284 oraz AP0321). Po co pisac
muzyke w takim stylu na altowke? Lepiej
pdzno niz weale! Innym razem inspiracjg jest
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CZLOWIEK

dla mnie kompozycja z odmiennego kregu
kulturowego. W Emerald Isle przywotuje
taneczng muzyke Irlandzka i staram sie
odmalowac piekne miejsca Irlandii. W Waria-
cjach natemat polskiej piosenki Ty pdjdziesz
gorg (AP0335) staram sie wywotac réine
nastroje, raz wprowadzajc stylizacje polone-
za, innym razem przywotujac Symphonia de
Nativitate Tadeusza Paciorkiewicza. Zyjemy
w czasach, w ktorych mozemy fatwo postu-
cha¢ muzyki utrzymanej w réznych stylach,
pochodzacej z rdinych epok i z rdznych
zakatkow Swiata; to wszystko wzbogaca
moja muzyczng wyobraznie. Rzadko probuije
osiggac ,wspotczesne brzmienie”. Nawet
gdy robie to, w Murovisation (AP0284),
skomponowanych dla Marcina, moim za-
miarem jest zawsze pisa¢ muzyke, ktora cos
komunikuje, ktdra porusza mnie (i innych,
mam nadzieje) w jakis sposdb, bez wzgledu
czy to bedzie lekkie, zabawne, mroczne,
tajemnicze, czy gtebokie i powazne. Bedac
altowiolistg tworzacym sporo muzyki na
altowke, zastanawiam sie rowniez, czy
wykonywanie moich dziet sprawiatoby mi
rado$¢; czesto tez komponuje korzystajac
z altéwki. Chociaz moje utwory sg czasem
technicznie dos¢ wymagajace, jest to muzyka
odpowiadajaca instrumentowi, na ktory
zostata napisana.

Powiedziat pan, ze wigkszos¢ panskich
kompozycji zostata wydana przez polska
wytwornie Acte Préalable. Czy byt pan
kiedys w Polsce? Czy te ptyty to pierwszy
pana kontakt z polska publicznoscig?

Odwiedzitem dziesiatki europejskich
krajow i w wiekszosci z nich wystepowatem
jako kameralista, lecz nigdy dotad nie by-
tem w Polsce. Poznatem kilku znakomitych
polskich muzykow, ktorzy przyjechali na
studia do Standw Zjednoczonych, wsrod
nich skrzypaczki Blanke Bednarz i Anie Bard.
Marcin Murawski od dawna jest niezwyktym
oredownikiem mojej muzyki, wykonujac ja
czesto przed publicznoscig w Polsce iinnych
czesciach Europy i wigczajqc jg takie do
repertuaru swoich studentdw. Jego szes¢
nagranych przez Acte Préalable ptyt Michael
Kimber — Music for Viola(s), pchneto moja
muzyke naprzdd, czynigc dostepng zardwno
dla melomanéw w Polsce i Europie, jak tez
na catym $wiecie. Nigdy nie spotkatem sie
z Marcinem osobiscie, lecz snujemy plany
dotyczace jego przyjazdu do Ameryki,
jakichs koncertow, kursow mistrzowskich.
Mam réwniez nadzieje, ze i ja ktoregos dnia
odwiedze Polske.

Na jakich polach jest pan obecnie ak-
tywny muzycznie? Czy ma pan w planach
jakie$ nowe projekty?

Mimo ze przeszedtem na emeryture 11
lat temu i juz nie jestem pefnoetatowym
profesorem, wcigz prowadze ozywiong
dziatalnos¢ jako wykonawca, nauczyciel
i kompozytor. Odczuwam jeszcze wieksza
pasje do tych zajec niz kiedykolwiek i jestem
wdzieczny za kazda sposobnos¢ realizowania
sie w petnionych rolach. Jest wszak jeden
cel, ktory nurtowat mnie od lat i wcigz nie
miatem sposobnosci by go zrealizowac, lecz
mam nadzieje ze wkrdtce go osiggne: napisac
praktyczny przewodnik dla smyczkowcow
na fascynujacy temat intonacji melodyczne;
i harmonicznej (one sie réznig!) w zaleznosci
od stroju instrumentu. Wszyscy dazymy
do tego, by grac pieknym dzwiekiem, lecz
wiekszos¢ z nas robi to intuicyjnie, bez fun-
damentalnej wiedzy, ktdra winna by¢ czescia
wyksztafcenia kazdego muzyka; to czesto
prowadzi do niepotrzebnej frustracji,a nawet
nieporozumien pomiedzy artystami. Mowiac
to, podziwiam piekng intonacje w nagraniach
Marcinai jego studentow wykonujacych moja
muzyke. By¢ moze Polscy muzycy s3 lepie;
wyszkoleni pod tym wzgledem niz muzycy
zinnych zakatkow swiata!

Czy uwaia pan, ze w muzyce, ktorg pan
pisze, odcisnieta jest pariska osobowos, ze
ta muzyka jako$ wyraza pana?

Mam nadzieje, ze moja muzyka wyraza
wiecej, niz po prostu mojg osobowos¢, choc
moja osobowo$¢ musi niewatpliwie jakos
poradzi¢ sobie z muzyka, jaka lubie tworzy.
Mimo ze my altowiolisci musimy znies¢ sporo
muzyki, ktéra wydobywa ciemng strone
naszego instrumentu, czesto komponuje
utwory petne humoru, czego przyktadem sa
Viola Fight Song (AP0284), czy Three Quirky
Little Pieces (AP0349). Posiadam jednak
tez powazng strone, co mozna ustyszec
w Reflection (AP0332) oraz w wolnej czesci
Concertina (AP0321), a nawet tajemniczg,
jak w wolnej czesci Traveling Music (wersja
na orkiestre smyczkowa — AP0335 - i na
kwartet altowek — AP0349) i Night Mu-
sic (AP0335). Czesto mam poczucie, ze
moja muzyka pochodzi nie ,ze mnie”, tylko
przechodzi , przeze mnie”, Zaktadam, ze moze
to by¢ zrozumiane w sposéb mistyczny, cho¢
mogtoby réwniez by¢ rozwazone w sposob
bardziej prozaiczny, jako zwyczajne echa
2yciowych doswiadczen muzycznych.

Jak zatem okreslitby pan swoj muzycz-
ny styl?

Czesto stawiam sobie to samo pytanie
i dochodze do wniosku, ze nie posiadam
jednego stylu. Nie sadze, by ktokolwiek, kto
zna mojg muzyke, po ustyszeniu nieznanego
utworu magt powiedziec: ,To brzmi jak Kim-
ber”. Czy to zle? Czy nigdy nie mam odnalez¢
mojego wiasnego stylu? Nie sadze, bym
kiedykolwiek chciat znalez¢ jeden wiasny styl,
poniewaz nie chce dac sie zaszufladkowac.
Ale by¢ moie juz jestem zaszufladkowany,
a tylko nie zdaje sobie z tego sprawy. Albo
jestem kompozytorem czasow, w ktdrych
muzyczny styl jest daleko bardziej ztozony,
niz kilka wiekow wczesniej, gdy wiekszosc
tworcow europejskich postugiwato sie tym
samym jezykiem muzycznym - by¢ moze
réznymi dialektami, lecz zawsze wzajemnie
zrozumiatymi. Mysle, ze w XXI w. mozemy
cieszy¢ sie muzyczng wielojezykowoscia.

A muzyka jakich innych kompozytorow
wydaje sie panu najblizsza?

Nie potrafigc okresli¢ swojego indywidual-
nego stylu, tym bardziej nie umiem wskazac
kompozytora, ktdrego styl bytby najblizszy
mojego. Czasem pisze muzyke majaca
elementy impresjonistyczne, politonalne,
atonalne, etc., lecz nie zaryzykowatbym
stwierdzenia, ze to czyni moje utwory bliskie
Debussy’emu, wczesnemu Strawinskiemu,
pdinemu Schoenbergowi etc.

Czy ktoregos z kompozytorow nazwat-
by pan w takim razie swoim muzycznym
mistrzem?

Gdybym miat zacza¢ tworzy¢ liste moich
muzycznych mistrzow, bytaby ona strasznie
dtuga, zawierataby nazwiska kompozytorow
rozpoznawalnych jako mistrzowie, lecz zawsze
pewnie brakowatoby na niej kogos waznego.
Wolatbym raczej wskaza¢ garsc, czy nawet
garstke dziet, ktore zawsze gteboko mnie
poruszaty. Wiele z nich to kompozycje mniej
znanych tworcow. llu sposrod naszych czytel-
nikow zna Biatego Pawia Charlesa Griffesa?
Albo Zaczarowane Jezioro Liadova? Czy tez
,Nimroda” z Wariacji Enigma Elgara? Nie-
ktdre bardziej znane przyktady, to Muzyka na
instrumenty smyczkowe, perkusje i czeleste
Bartoka, finat Ognistego ptaka Strawinskiego,
czy ostatnia strona Pinii rzymskich Respi-
ghiego. Z wszystkich wymienionych teraz
kompozytoréw mogthym wyrdzni¢ Bartoka,
nie tylko za jego cudowny Koncert altéwko-
wy, lecz za jego glebokie zwigzki z muzyka
ludowa i jego jezyk, ktory silnie przemawia
do mnie. Méwigc 0 muzyce ludowej, musze
wyznac, ze sam nie czuje sie szczegdlnie
zwigzany z amerykanska muzykg ludowa,
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anitez nigdy nie czutem potrzeby tworzenia
czegos, co brzmiatoby ,,po amerykarsku”,
chociaz co nieco takiego da sie ustysze¢
w Knoxville: Autumn of 2013 (AP0332), gdzie
indziej zas moina doszukac sie wptywdow
jazzu i ragtime’a.

Czy mogtby nam pan opowiedziec co
nieco, jak przebiega panski proces kompo-
zytorski? Czy ma pan w umysle jakas idee
(ale idee czego? Struktury, melodii, formy,
harmonii?), czy tei siada pan z ,otwartym
umystem” do fortepianu? A moze nie
potrzebuje pan fortepianu, bo ma pan
stuch absolutny?

Tobardzo dobre pytanie. Po pierwsze, mam

swietng zdolno$¢ czytania nut w wyobrazni |

i pamie¢ muzycznai, choc nie posiadam stuchu
absolutnego, czesto tapie sie na spiewaniu
sobie w myslach we wiasciwej tonacji. Nie-

mniej, zazwyczaj korzystam z instrumentu |

podczas komponowania, poniewaz instrument
przemawia do mnie w sposob, ktory daje

mi okreslone pomysty. Na poczatku czesto |

uzywam altowki, czasem fortepianu. Ewentu-
alnie zapisuje muzyke za pomoca komputera,
zktérym moge co$ powtdrzy¢, zmodyfikowa,
eksperymentowac. Ostatnio napisatem trio
z gitarg i choC nie jestem gitarzyst3, majac
gitare i bedac w stanie eksplorowac jej moz-
liwosci, stworzytem utwor inny, bogatszy pod
wzgledem ekspresyjnym i bardziej wygodny
dlawykonawcy, niz gdybym tylko poprzestat
na wyobrazeniu brzmienia gitarowego. Czesto
kompozycja zaczynassie od idei harmonicznej,
czy motywu melodycznego, ktdry staje sie
ziarenkiem, z ktorego wyrasta caty utwor. Moje
muzyczne pomysty czasem rodzg sie z wolne;
improwizacji, innym razem idea moze przyjs¢
podczas spaceru, jakby spadajac prosto z nie-
ba. Wtedy szybko chwytam kartke papieru, by
zapisac jg, zanim uleci (brzmi romantycznie,
lecz to prawdal). Czasem zaczynam majac
w glowie strukture formy, co daje mi jakis
szkielet catosci, na ktory nabudowuije kolejne
pomysty. Nie zawsze zaczynam komponowanie
od poczatku utworu, niekiedy wyobrazam
sobie $rodek lub koniec. Niektore utwory
nie dajg sie zmaterializowac i musza zosta¢
zapomniane albo obrdcone w niwecz. Inne,
zkolei, powstajg bardzo szybko; raz zadziwitem
mojg zone znikajac w studio i powracajac za
kilka godzin z gotowym dzietem. Nawet wtedy
jednak rzecz nie jest skoficzona, dopoki nie
spedze kilku dnina dopracowaniu drobnych
detali. Oczywiscie, ktos mdgtby powiedziec:
,To wiasnie to! Nie zamierzam wiecej nad
tym pracowac!”.

Ostatnie moje pytanie dotyczy przysztosci
muzyki powainej, jak wyobraia pan sobie
muzyke za kilkadziesiat lat?

Wielu Amerykanéw martwi sie o przy-
sztos¢ muzyki powainej. Spogladamy na
publicznos¢ i widzimy przede wszystkim osoby
starsze. Caly czas poszukujemy sposobdw, by
przyciagna¢ mtodych stuchaczy i wyksztatcic
nowe pokolenie odbiorcow. Zastanawiam
sie przede wszystkim nad przysztoscig
wspofczesnej muzyki powaznej. Niestety,
wiele awangardowych eksperymentéw
XX-wiecznych sprawito, ze bywalcy koncer-
tow zniechecili sie do nowej muzyki. Stad
musimy by¢ ostrozni, by nie pisac za wiele
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porzuci¢ awangardowa $ciezke eksperymentu
i zacznie tworzy¢ muzyke dla szerszego grona
odbiorcdw. Ale tak sie stafo. Zaliczam siebie
do tych, ktorzy nie bojg sie tworzy¢ muzyki,
na ktorg znawcy i wielbiciele awangardy
moga patrzec z pogardg. Mam nadzieje, ze
wspotczesni i przyszli kompozytorzy weigz
bedg pamietac o stuchaczach - nie w tym
znaczeniu, ze beda sie obawia¢ odkrywac
nowych obszaréw (jak to w swoim czasie
czynit Beethoven!), ani tez, e bedg sptycac
muzyke po to, by przemawiata do jak naj-
wiekszej rzeszy, lecz po prostu beda zdawac
sobie sprawe, ze dla muzyki powainej nie
ma przyszfosci, jesli bedzie sie tworzy¢ dziefa,

muzyki, ktorej publiczno$¢ moze nie polubi,
aby nie skonczy¢ wykonywaniem w kdtko
tych samych znanych, ulubionych arcydziet
klasycznych. Na szczedcie, jednak, odbiorcy
muzyki powaznej dojrzewajg w pewnych
dziedzinach, czesciowo dzieki edukacji,
nowoczesnym programom, prezentowaniu
muzyki przy mniej formalnych okazjach,
przetamujac bariery miedzy wykonawcami
i stuchaczami, pokazujac, ze muzyka po-
wazna nie musi by¢ przeznaczona jedynie
dla ,wyiszych klas”. Jaka muzyka bedzie
powstawac za kilkadziesiat lat? Ktdz to wie...
Dwadziescia lat temu nie zgadtbym, ze wielu
wspotczesnych kompozytorow zdecyduije sie

ktdrych nikt nie bedzie chciat stucha¢. Muzyka
nie musi brzmie¢ w sposdb staro$wiecki,
by przemawiata do cztowieka. W $wiecie
bogatszym niz kiedykolwiek w muzyczng
rdznorodnos¢, mozemy zawsze odnaleic
nowe, $wieze drogi, by poruszy¢, zachwycic
i porwac odbiorcdw. To jest wiasnie moj cel
i kiedykolwiek kto$ mdwi mi:,,Kocham twoja
muzyke”, wiem, ze robie dobrze.

Dokfadnie tego panu zyczymy. Bardzo
dziekuje za rozmowe i goraco pozdrawiam
w imieniu czytelnikow Muzyka21 oraz
wiasnym!®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (48)

Jadwiga Dzikowna

ielismy w historii naszej opery wiele

znakomitych $piewaczek, ktdre

odnosity wielkie sukcesy w partii
japonskiej gejszy Cho Cho San, tytutowej
bohaterki Madama Butterfly Pucciniego.
Pierwszg na liscie znakomitych polskich wy-
konawczyn tej partii jest Maria Budziszewska,
po niej wpisujg sie do tego grona Jadwiga
Debicka, Matylda Polinska-Lewicka i Maria
Mokrzycka. Niemal wszystkie wymienione pa-
nie odnosity sukcesy nie tylko na
krajowych scenach.
Pierwsza powojenng
Butterfly byfa Helena
Lipowska, pozniej Ali-
na Bolechowska, Hanna
Rumowska, Maria Zielin-
ska, Bozena Kinasz-Mi-
kotajczak, Barbara Zago-
rzanka, Jadwiga Romariska,
Teresa Zylis-Gara. Kreacje te]
ostatniej pani podziwiano
na zagranicznych scenach.
W czasach nam blizszych
znakomitymi odtworczyniami
tej partii byty Izabella Ktosinska,
Agata Mtynarska.

Do grona pierwszych powojen-
nych wykonawczyn gejszy Cho Cho
San nalezy bezwzglednie dopisac
nazwisko Jadwigi Dzikowny, ktora te
partie spiewafa nie tylko na niemal
wszystkich scenach krajowych, ale
tez kilku zagranicznych. Po premierze
Madama Butterfly na scenie Opery
Warszawskiej 25 maja 1958 r. napisano:
»..) rola tytutowa Madama Butterfy przy-
¢miewa wszystkie inne. Jadwiga Dzikéwna
krolowata w niej niepodzielnie. Zarowno jej
Spiew, jaki jej gra sprawiajg naprawde silne
wrazenie” (,Przeglad Kulturalny” czerwiec
1958 r.). Jeszcze w tym samym roku wy-
stapita jako Cho Cho San na scenie Opery
Battyckiej w Gdarisku. Wrdcita na te scene
w tej samej partii w 1969 r. Podziwiano tez
jej kreacje w Operze Wroctawskiej (1965),
Operze Bydgoskiej (1967). W miedzyczasie
Spiewata przedstawienia Madama Butterfly
w Odessie i Baku.

Jest warszawiankg (rocznik 1925). W sto-
licy spedzita tez dziecinstwo i mtodosc, ma-
ture zdafa na tajnych kompletach podczas
okupacji. W czasie wojny nalezata do Armii
Krajowej. Zainteresowania muzyczne wynio-
staz domu, jej matka byta pianistkg i to ona
pierwsza rozpoczetaz corka lekcje gry
i nauki spiewu. Regular-
ng nauke

L, ANN
2 02K wo

90 Jra ¥

Ve $piewu odby-
faw PWSM w Warszawie

w klasie Adeli Comte-Wilgockiej,
dyplom otrzymata w 1948 r. Pobierata tez
lekcje Spiewu u Wactawa Brzezinskiegoi Zofii
Fedyczkowskej. Pierwszy angaz otrzymata
w Operze Dolnoslaskiej we Wroctawiu,

ktorej solistkg byfa przez jeden sezon. De-

Adam Czopek

biutowatal2 stycznia 1949 r. partig Micaéli
w Carmen Bizeta. Druga partig jakg we Wro-
ctawiu zaspiewata byta Hanna w Strasznym
dworze Moniuszki. W tym czasie tak pisat
0 niej w swoich wspomnieniach Kazimierz
Witkomirski—,Wielce obiecujaca Spiewacz-
kg byfa mtodziutka Jadwiga Dzikéwna. Je]
sopran spinto miat srebrzyste, krysztatowo
czyste brzmienie; byta wybitnie muzykalna,
inteligentna, wielostronnie artystycznie

L uzdolniona, przy tym sliczna”.

A jednak tak jak wilka ciggnie do lasu,

| tak Dzikowne ciggneto do rodzinnej War-
L szawy. Wiec po jednym wroctawskim
I sezonie, a sprawg dyrektora Zdzistawa

L GOorzynskiego, przenosi sie do Opery
. Warszawskiej, z ktorg wigze sie na catg
L kariere, czyli do 1978 r. Warszawskim
, debiutem byta partia Aliny w Goplanie
L Zelenskiego. Tutaj zyskuje najwigksze
L motliwosci rozwoju artystycznego
i odnosi swoje najwieksze sukcesy,
L tutaj staje sie ulubienicg publicz-
L nosci. Tutaj poznaje Jerzego
L Kobze-Ortowskiego, ktdry zostaje
L jej mezem, z ktorym czasami
| spotykata sie na scenie, najcze-
L  sciejw Madama Butterfly lub
L Fauscie. Krytycy niemal jed-
b noglosnie podkreslajg urode
L i nieprzecietne walory jej
L gtosu, wysokg kulture
L muzyczng, aktorskitalent
L i sceniczng swobode
L oraz muzykalnosc.
L Kazda z jej nowych
| partii okreslana jest

mianem wielkiej
kreacji. Po premierze
Jolanty Czajkowskiegow lipcu 1955r.
Jerzy Macierakowski napisat: , Partie Jolanty
odtwarza takze Jadwiga Dzikdwna, ktdra sty-
szatem na jednym z dalszych przedstawien.
Jej umiejetnos¢ wiadania gtosem taczy sie
zwybitng uczuciowoscia, ktorg nasyca swoje
role. Te wartosci w potaczeniu ze szlachetng
urodg i szczeroscig gry scenicznej czynia
z jej Jolanty bardzo ujmujac i artystycznie
pomyslang kreacje” (,Teatr” 15-31 lipca
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1955r.). Bedac solistka Opery Warszawskiej
Spiewata w pierwszym spektaklu operowym
emitowanym przez Telewizje Polskg - Ba-
stien i Bastienne Mozarta w roku 1957.
Jako Askinia brata udziat w warszawskiej
premierze Katarzyny lzmajfowej Dymitra
Szostakowicza, premiera 26 wrzesnia 1976r.
Towarzyszyta tez prapremierze opery Chfopi
Witolda Rudzinskiego (30 czerwca 1974 .,
rola Jagustynki).

W jej repertuarze znalazto sie ponad 30
rol operowych, wérod nich te najbardzie]
ulubione - Matgorzata w Fauscie Gounoda,
Hanna w Strasznym dworze, tytutowa partia
W Halce Moniuszki, Cho cho san w Madama
Butterfly Pucciniego, Micaéli w Carmen
oraz Tatiany w Eugeniuszu Onieginie Czaj-
kowskiego. W tej ostatniej partii ustyszat ja
przypadkowo podczas wystepdw goscinnych
w Odessie w 1961 r., amerykanski krytyk
Harold Schonberg, ktory napisat w dzienniku
,New York Times” -, Jadwiga Dzikdwna jest
to wrazliwa aktorka o dobrych warunkach,
ma czysty mtodzienczy glos. Jej wystep

w Eugeniuszu Onieginie byt to najlepszy
spiew, jaki dotychczas styszelismy w Zwigzku
Radzieckim”. Jeszcze dalej w swojej ocenie
poszta Atanas Margaritow, ktora po obej-
rzeniu kreacji Halki w Operze Sofijskiej na-
pisata: ,Przede wszystkim poznalismy jg jako
Spiewaczke o wyjatkowo pieknym i dobrze
wyszkolonym gtosie, Swietnie wyrownanym
we wszystkich rejestrach. Pozwala jej to na
wykazanie w petni artystycznego talentu
i scenicznego uroku”. Jak wida¢ krajowe
sceny nie byly jedynymi miejscami wyste-
pow Jadwigi Dzikowny, ktéra wystepowata
wielokrotnie w ZSRR, NRD, Butgarii, Rumunii,
Czechostowacji, przywozqc z kazdego z takich
wystepdw entuzjastyczne recenzje. 9 maja
1977 r. obchodzita jubileusz 30-lecia pracy
artystycznej z tej okazji wystapita jako Micaéla
w Carmen, byto to zarazem jej pozegnanie
ze sceng. Powiedziata wowczas: ... trzeba
wiedzie¢, kiedy odejs¢ przez szacunek dla
wiasnego nazwiska, sztuki i publicznosci.
Dane mibyto przey¢ trzydziesci wspaniatych
lat pracy zawodowej i zaspiewac wszystkie
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partie, 0 jakich marzytam. Czegdz chcie¢ wie-
cej!” (cytat z tekstu Jacka Chodorowskiego).
Jakaz wielka szkoda, ze niewielu $piewakow
wyznaje te zasade.

Mimo Ze byfa par excellence Spiewaczkq
operowg, to jednak czasami wystepowata
na estradzie koncertowej prezentujac weale
niematy repertuar piesni Moniuszki, Nie-
wiadomskiego, Karfowicza, Bairda, Wolfa,
Schuberta, Czajkowskiego, Szymanowskiego.
Miata réwniez w swoim repertuarze partie
sopranowe w kilku dzietach oratoryjnych.

Przez wiele lat taczyfa dziatalno$¢ scenicz-
ng z pedagogiczna. Przygode z pedagogike
rozpoczeta juz 1956 r. kiedy zostata asy-
stentka prof. Olgi Olginy w PWSM w War-
szawie. Pozniej, od 1974 r,, uczyta $piewu
w Sredniej Szkole Muzycznej im. J. Elsnera
w Warszawie. Byfa tez opiekunem wokalnym
solistow Operetki Warszawskiej, nastepnie
korepetytorem wokalnym w Filharmonii
Narodowej. Do grona jej uczniow naleza
miedzy innymi Marcin Bronikowski, Beata
Morawska, Teresa Krajewska.®

Ingolf Wunder

o Chopinie i Liszcie w Warszawie

z wybitnym pianistg rozmawia Karol Rzepecki

ostatnim wywiadzie dla magazynu

Muzyka21, w odpowiedzi na pyta-

nie o panskie plany wspomniat

pan o swoim nowym projekcie, ktory moze
w szczegdlnosci zainteresowac mitosnikow
muzyki w Polsce. Dzi$ juz wiemy, co miat pan
na mysli. Skad zaczerpnat pan inspiracje?
Oczywiscie jest tutaj element bardzo
osobisty. Projekt, o ktdrym wspomniatem od
samego poczatku zwigzany byt z Warszawg
i dwoma najwazniejszymi dla mnie kompo-
zytorami, Chopinem i Lisztem. Wszystkie
te utwory sg bezposrednio zwigzane z tym
miastem. Koncert f-moll Chopina zostat
napisany w Warszawie, tutaj takze miata
miejsce jego premiera, tak jak Polonez op.
22, rdwniez tu skomponowany. Franz Liszt
zadebiutowat w Warszawie grajac swoj
Hexameron. Tak wiec wszystkie te utwory
53 bezposrednio zwigzane z moim zyciem
zawodowo i prywatnie, a takze w pewnym
stopniu z Warszawg. Moja zona jest Polkg,
a ja spedzitem tu troche czasu. Od Konkur-
su Chopinowskiego w 2010 r. stale jestem

w trasie koncertowej i gram na catym swiecie.
Wszystko to przyczynito sie do powstania
tego projektu.

To niezwykle, ze pan jako osoba o au-
striackich korzeniach byt w stanie potaczyc te
trzy elementy: Chopina, Liszta i Warszawe.
Chciatbym zapytac, ktory element panskiego
nowego albumu jest kluczowym.

Jestto album, ktdry, mam nadzieje, faczy
to, co nieznane, ztym co znane. Znang czescia
jest oczywiscie Andante Spianato i Wielki
Polonez, a takie Il Koncert fortepianowy,
ktory kryje w sobie pierwiastek nowosci.
Zagratem ten utwor w orkiestracji Alfreda
Cortota, jednego z najwybitniejszych piani-
stow grajacych Chopina. Ta orkiestracja to
potaczenie partytury Alfreda Cortota z ory-
ginalnym rekopisem kompozytora. Mniej
znane Allegro de Concert miato by¢ pierwsza
czescig Il Koncertu fortepianowego, ktorego
Chopin nigdy nie ukoriczyt. Tak naprawde nie
znamy powodow, dla ktorych tak sie stato. Ten
utwor jest rzadko nagrywany, a orkiestracja

jest mojego autorstwa i jeszcze nie zostata
zarejestrowana, zatem to premiera. Z kolei,
jesli chodzi o nagrania Hexameronu w wersji
na fortepian i orkiestre, to o ile sie nie myle
istniejg jedynie dwa, lub trzy. Zatem kluczem
w moim albumie jest potaczenie tego, co
zZnane z nieznanym.

Jak przebiegaty przygotowania do or-
kiestracji Allegra de Concert?

Najtrudniejszg byta forma utworu. Jak juz
mowitem, wielu rzeczy nie znamy. Chopin
zaczat go pisa¢ w latach 30. XIX w. i dokfadnie
nie wiemy, kiedy przerwat pisanie. Kilka lat
poiniej opublikowat go jako utwar na for-
tepian solo. Nie wiemy dlaczego. Wyraznie
stychag, ze niektdre fragmenty nie sg prze-
znaczone dla fortepianu, a dla orkiestry. Po-
wstaje zatem zasadnicze pytanie: czy Chopin
zmienitby forme utworu, gdyby opublikowat
go w wersji na fortepian i orkiestre? Ale to
jedynie domysty. Dokonatem wiec orkiestracji
starajac sie zachowac Chopinowska forme
utworu, tak aby ograniczy¢ ryzyko wypacze-
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nia muzyki. To byfo najtrudniejsze. Byty juz
w historii dwie proby orkiestracji, o ktorych
wiem. W jednej z nich zmieniono forme, wiec
wedtug mnie to juz nie jest Chopin.

W kontekscie panskiego nowego albu-
mu Orkiestra Filharmonii Narodowej ma
znaczenie symboliczne. Jakie wigig sie z nig
wspomnienia?

Cate mnostwo. Sporo mnie faczy z tg or-
kiestra. Bylismy na tournée kilka razy. Znam
tam wielu muzykow, z ktdrymi mam - wydaje
mi sie —dobry kontakt. Dlatego nagrywanie
z nimi byto przyjemne.

Porozmawiajmy o muzykach. W trakcie
panskiej wspaniatej kariery wspotpracowat
pan z wieloma wybitnymi artystami, jak
chocby Maestro Ashkenazy. Jak pan ocenia
wspotprace z Jackiem Kaspszykiem? Czy
w trakcie pracy nad nowym albumem byty
jakies szczegdlne momenty?

Jak powiedziatem, wspotpraca byta
bardzo przyjemna. Podobat mi sie proces
nagrywania z orkiestrg i dyrygentem. Maja
tego kompozytora we krwi. Polacy zupetnie
inaczej traktujg muzyke Chopina. Moze
z powodu szacunku dla niego, a moze to wra-
zenie, ktore odnosimy, gdy dorastamy wraz
z dang muzyka. Nie znam przyczyn, ale dla
tej orkiestry Chopin jest czym$ naturalnym,
a dla mnie jako pianisty wspdtpraca z takim
zespotem to czysta przyjemnosc. Gdy tylko
ten projekt zakietkowat mi w gtowie pomy-
slatem o Filharmonii Narodowej. Wybor byt
dos¢ naturalny. Ciesze sie, ze dobrze nam sie
wspdtpracuje i ze mieli dla mnie czas. Z tego
wzgledu nagrywanie z nimi byfo wspaniate.

Co sktonito pana do nagrania Allegro de
Concert A-dur op. 46?

Kiedy zobaczytem manuskrypt Chopina
stwierdzitem, ze to piekna muzyka i zasta-
nawiafem sie, dlaczego ten utwor nie jest
popularny, jest wykonywany bardzo rzadko
i tak naprawde niewiele 0sdb, poza waska
grupg specjalistow, go zna. Zaczatem go
analizowac iz czasem uswiadomitem sobie,
ze dzieje sie tak dlatego, ze nie miat to by¢
utwor solowy na fortepian, ale gdy opubli-
kowano go jako taki, wszyscy przyjeli go za
kolejny utwdr na fortepian solo. Chopin jest
trudnym kompozytorem, ale pisze zawsze
przyjaznie dla reki pianisty. W tym utworze
jest wiele fragmentow, ktore nie pasujg do
reki. W moim przekonaniu dzieje sie tak
dlatego, ze te fragmenty s3 napisane na
orkiestre. Zdecydowatem sie sprobowac
i napisatem wiasng orkiestracje. To bytimpuls
do nagrania Allegro de Concert.

Jak wiadomo muzyka Franciszka Liszta
ma dla pana szczegolne znaczenie. Oprocz
tego, Ze Liszt zaprezentowat Hexameron
w Warszawie, czy byly inne przyczyny, ktore
sktonity pana do nagrania tego utworu?

Hexameron nalezy do utwordw mato
znanych. Jak dotad podczas koncertow
gratem go w wersji na fortepian solo. Gdzie-
kolwiek mam go w programie okazuije sie,
2e jeszcze nie byt tam wykonywany, albo
byt raz i to dawno temu. Powodéw moze
by¢ kilka: po pierwsze jest to utwor bardzo
trudny technicznie. Po drugie — wielu mu-
zykéw po prostu nigdy o nim nie styszafo.
Osobiscie chciatbym, aby ten utwor zostat
nalezycie doceniony, poniewaz to wielkie
dzieto muzyczne. Historia jego powstania

Ingolf Wunder
fot. ©DG

jest intrygujaca: wioska ksiezna Beljoioso
zamowita u Liszta utwor i poprosita, aby ten
zaangazowat dodatkowo pieciu wielkich dw-
czesnych kompozytordw (nie liczac samego
Liszta). Kazdy z nich napisat jedng wariacje.
To fascynujaca historia. Gdy odkrytem, ze
Liszt grat ten utwdr podczas swojego war-
szawskiego debiutu stwierdzitem, ze musze
go zarejestrowac na tej ptycie.

Dlaczego Hexameron jest nadal nieznany?

Jak juz mowitem, jednym z powoddw
jest jego duza trudnosc. Aby jednak w petni
odpowiedzie¢ na to pytanie musimy zro-
zumiec, dlaczego Liszt jest tak popularny?
Oczywiscie, pisat $wietng muzyke, ale po
jego Smierci zostata ona spopularyzowana
przez tych, ktorzy ja wykonywalii opracowali.
Niektore utwory sg grane zbyt rzadko, a ja
chciatbym to zmienic.

W tej cieice wariacyjnej te forme naleiy
postrzegac w kontekscie europejskim. Jak
juz pan wspomniat, kolejne czesci utworu
byty skomponowane przez réznych znanych
europejskich pianistow. Czy ktoras z tych
wariacji przykuta panska uwage w spo-
sob szczegdlny?

Oczywiscie wariacja Chopina jest wy-
jatkowa, nie dlatego, ze to on jg napisat.
Ale poniewaz nadat jej inny od pozostatych
wariacji charakter nokturnu, co sprawia, ze
jest ona jakby z innego Swiata.

Bardzo dziekuje za wywiad i poswiecony
mi czas. Zycze panu wielu sukcesow.
Dziekuje. To byta przyjemnos¢.®
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Ferenc Fricsay
fot. ©DG/Max Jacoby

tukasz Kaczmarek

ZYCIE | KARIERA

nie wiem, dlaczego tamten pomyst

wydat sie wowczas tak przekonu-

stulecia, mistrzem wielkiej symfoniki, muzyki
jacy, lecz moja propozycja zostata

Byf jednym z najwybitniejszych dyrygentow XX
wspotczesnej. W sposob ponadczasowy inter-

erenc Fricsay urodzit sie 9

sierpnia 1914 r. w Budapeszcie.

Muzyki uczyt sie od 1920, grat
nafortepianie, skrzypcach, klarnecie,
puzonie i perkusji. Po raz pierwszy
siegnat po batute prowadzac zespot
muzyczny w 1925 r. Sam tak relacjo-
nuje tamto zdarzenie: ,Moje pierwsze
doswiadczenie jako petnoprawnego
dyrygenta miato miejsce w kwietniu
1925r,, gdy bytem 11-letnim chtopcem. W
klasie mielismy profesora od faciny, ktdrym
sie wszyscy bardzo zafascynowalismy podczas
pierwszych miesiecy zajec i ktorego cheielismy
zaskoczy¢ prezentem urodzinowym. Ponie-
waz prezenty jako takie byty niedozwolone,
a nasza znajomos¢ taciny za staba, by dac
przedstawienie teatralne, wpadlismy na
pomyst zbiorowego prezentu niematerialnego
W postaci serenady urodzinowej w wykonaniu
naszej uczniowskiej orkiestry. Zebralismy
sie by ¢wiczyC. Znalezlismy w naszej klasie
szescioro skrzypkdw, wiolonczeliste i dwdch
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pretowat dziefa klasykdw wiedenskich. Zmart w 49.
roku zycia. Kto wie, jak potoczytaby si¢ historia, gdyby
przyszto mu zy¢ dfuzej. Bo by¢ moie bythy jedynym
zdolnym zagrozic hegemonii Karajana... Pozostawit
po sobie sporo nagran, zrealizowanych gtownie dla
Deutsche Grammophon, ktdre wiasnie zostaty wzno-
wione w postaci wieloptytowych boksow. W tej formie
bezposrednio przetrwata jego wielka sztuka.

chtopcow potrafigcych grac na fortepianie.
Pojawity sie jednak spore problemy, ktore
trzeba byto rozwigzac. Mozliwosci techniczne
cztonkow orkiestry byty bardzo skromne.
Niektorzy nie mogli sobie poradzic z wiecej
niz jednym znakiem przy kluczu. Utwor musiat
by¢ wiec opracowany w tonacji C-dur badz
a-moll. Gdziez jednak zdoby¢ aranzacje na
taki skfad instrumentéw? Poza tym utwor
powinien mie¢ odpowiedni charakter na
urodziny. Problem znalezienia czego$ wia-
sciwego bytem w stanie rozwigzac sam.
Wybratem Taniec z Barona Cygariskiego. Dzi$

przyjeta jednogtosnie z ogromnym
entuzjazmem. Po szesciu tygodniach
sekretnych prob, rano w dniu urodzin
ustawiliémysie obok stotu z kwiatami
i oczekiwalismy, az pojawi sie profesor.
0 godzinie 8 nadszedt ten moment.
Gdy otworzyty sie drzwi, to byt sygnat
dla nas, by zacza¢. Moja pierwsza,
dziewiecioosobowa orkiestra zagrata
z wielkim animuszem. Nasz profesor stat
z otwartymi ustami, totalnie zaskoczony
i uradowany. To musiato by¢ rzeczywiscie
poruszajace widzie¢ 11 matych chtopcow
grajacych z takim entuzjazmem z wiasnej
woli. Nikt ich do tego nie zmuszat. Catkiem
inaczej niz dorosli, ktérzy musza grac, by
zarobic na 2ycie, choc czesto, tak naprawde
nie maja na to ochoty. Nasz profesor byt
oszotomiony i okazat swojg wdziecznosc
zaliczajac nam pierwsza klase. To byto moje
pierwsze honorarium”. W dwa lata pdiniej,
majac 13 lat, Ferenc Fricsay debiutowat juz
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przed szerszg publicznoscia. Jego ojciec,
Richard, prowadzacy orkiestre wojskowa,
spoznit sie na cotygodniowy koncert ra-
diowy. Mtody Ferenc sam, w zastepstwie,
poprowadzit fragment z Wagnerowskiego
Tannhdusera. Efekt byt satysfakcjonujacy,
stuchacze nie poznali réznicy, tym bardziej
2e komentator zapowiedziat jedynie: , Bedzie
dyrygowat Fricsay”.

W roku 1933 Ferenc Fricsay otrzymat dy-
plom zkompozycji oraz dyrygentury Akademii
Muzycznej w Budapeszcie, gdzie jego profe-
sorem byt m.in. Zoltan Kodaly. Dyrygent tak
wspominat pdzniej tamto wydarzenie: , Kiedy
zdatem egzaminy z kompozycji i dyrygentury
i miatem w reku dyplomy, poczutem, jakby
Swiat nalezat do mnie”. Ale swoja pierwsza
orkiestre miat jeszcze wezedniej — juz jako
16-latek przejat bowiem po ojcu orkiestre
miodziezowa. W rok po otrzymaniu dyplomu
zas podjat sie prowadzenia Zespotu Woj-
skowego w Segedynie oraz dyrektorowania
Filharmonii Segedynskiej. Wspdtpraca ta
zostata przerwana przez trudng sytuacje
polityczng —w roku 1944 Fricsay zmuszony
byt ukrywac sie przed Gestapo. Reaktywacja
jego muzycznej dziatalnosci nastapita w rok
pdiniej, gdy wegierski dyrygent zostat na trzy
lata zaangazowany, by kierowac Panstwowa
OperaiNarodowa Orkiestra Filharmoniczng
Budapesztu. Jego waznymi sukcesami o ran-
dze miedzynarodowej byto w tamtym czasie
m.in. przedstawienie Carmen w Wiedniu
(1946), Swiatowa premiera Dantons Tod
Gottfrieda von Einema na Festiwalu Salzbur-
skim (1947) oraz prawykonanie Zaubertrank
Franka Martina takze w Salzburgu. Na uwage
zastuguje zwiaszcza premiera opery Einema.
Miat jg prowadzi¢ Otto Klemperer, ktory
jednak wowczas ciezko zaniemdgt. Pozostaty
zaledwie dwa tygodnie. Fricsay podjat wy-
zwanie. Do dyspozycji miat tak fantastycznych
Spiewakow, jak Paul Schoffler, Maria Cebotari
i Julius Patzak. Sukces byt ogromny! Z dnia
na dzien wegierski dyrygent stat sie postacia
stawng w muzycznym Swiecie. Nic dziwnego,
2e kolejna stata posada Fricsaya przypadta
na zespoty o $wiatowej renomie - Orkiestre
RIAS w Berlinie oraz Opere Berlinska, ktdrymi
kierowat w latach 1949-1952. Wowczas tez,
w roku 1949 podpisat kontrakt z wytwdrnig
Deutsche Grammophon, dokonujac swych
pierwszych nagran w jej barwach (V Sym-
fonia Czajkowskiego) W latach 1956-1958
zarzadzat Operg Panstwowa w Monachium.
Prowadzit wowczas przedstawienia m.in.
Otella, Wozzecka, tucji z Lammermoor...
W latach 1959-1961 kierowat jeszcze Radio-
wa Orkiestra Symfoniczng w Berlinie, odbyt

tournée z zespotem i Yehudim Menuhinem,
dajac m.in. przedstawienie inauguracyjne
Mozartowskiego ldomenea na Festiwalu
w Salzburgu, prawykonanie Symfonii Zoltana
Kodalya w Lucernie oraz Don Giovanniego
Mozarta w Operze Berlinskiej. W tym tez,
1961, zostat odznaczony Grosse Verdienst-
kreuzes der Bundesrepublik Deutschland.
W rok pézniej ukazata sie jego ksigzka Uber
Mozart und Bartdk. Wielki dyrygent zawart
w niej stwierdzenie: ,Moim jezykiem ma-
cierzystym jest muzyka”. Publikacja byta
jego ostatnim wielkim sukcesem za zycia.
Nie dawat juz koncertdw, dtugo walczyt z ra-
kiem, ktory w korcu staf sie przyczyng jego
przedwczesnej smierci. Ferenc Fricsay zmart
20 lutego 1963 r. w Bazylei, pozostawiajac
zone Silvie oraz czwdrke ich dzieci.

FRICSAY W OCZACH SLYNNYCH
MUZYKOW

aria Stader, stynny wegierski sopran,

z ktorg Fricsay czesto wspotpraco-

wat, wspomina go jako bezkompro-
misowego, ktory nigdy nie pozwolit sobie na
rutyne, dla ktorego liczyta sie jedynie muzyka.
Artystka mowi o jego niezwyktym wyczuciu
gtosu ludzkiego, pomocnych radach, jakich
czesto udzielat Spiewakom, mimo, ze nie miat
profesjonalnego wyksztatcenia w kierunku
$piewu. Dietricha Fischer-Dieskaua z kolei
nauczyt poruszania sie na scenie, gestow
aktorskich, ktdre byty mu przydatne w catym
okresie jego wspaniatej kariery. Wielki bary-
ton wspomina swoj debiut w Don Carlosie
Verdiego pod Fricsayem, stwierdzajac, ze
gdyby przyszto mu wowczas wspotpracowaé
zinnym dyrygentem, prawdopodobnie nie
osiggnatby takiego sukcesu, a jego kariera
nie potoczytaby sie tak dobrze. Tamtg kre-
acje Fischer-Dieskaua i Fricsaya z 1948 r.
w Don Carlosie mozemy podziwiac dzieki
szcze$liwie dokonanemu nagraniu. Pianista
Geza Anda, ktory znat Fricsaya od wezesnych
Segedynskich czasow, wspomina, ze zapat
i poswiecenie dyrygenta dla wykonywanej
muzyki zawsze byto takie samo, bez wzgle-
du czy wykonywat marsze wojskowe, czy
wielkie klasyczne dzieta. Wielu, m.in. Yehudi
Menuhin i Elsa Schiller, podnosili obrazowy
sposob rozumienia i przedstawiania przez
Fricsaya muzyki, ewokowanie konkretnych
wizji odpowiadajacym danym fragmentom
dzieta muzycznego. Z kolei wielki Bruno
Walter powiedziat: ,Fricsay jest jednym
z niewielu moich mfodych kolegow, ktorzy
majg pokore”.

NAGRANIA

nakomita wiekszo$¢ nagran Fricsaya
zostata zrealizowana i wydana przez

Deutsche Grammophon. Wiele spo-
srdd nich wyrdzniono. Cztery: Don Giovanni
Mozarta, Ilill Koncert fortepianowy, Koncert
na orkiestre oraz Zamek Ksiecia Sinobrodego
Bartoka nagrodzono prestizowg Grand Prix
du Disque. Obecnie Deutsche Grammophon
podjefa sie trudu reedycji wszystkich reje-
stracji Fricsaya. Sktadajacy sie z trzech czesci
wolumin pierwszy (45 ptyt) zawiera komplet
nagran orkiestrowych, drugi (37 ptyt) - dzie-
ta wokalno-instrumentalne. Oczywiscie,
szczegdlnie cenne sg interpretacje Fricsaya
muzyki wegierskiej — byta to w kofcu jego
rodzima kultura. Jego wykonania dziet Bartdka
i Kodalya sg dzis juz kultowe, trudno znalez¢
lepsze! Kolejny potezny obszar zainteresowan
dyrygenta to muzyka klasykdw wiedenskich.
W latach 1950. Fricsay byt zapewne jednym
z niewielu, ktory mogt sobie pozwoli¢, by
interpretowac je w taki sposob: historycznie
wierny, ,,ukameralniony”, bardzo klarowny,
do czego dazq dzisiejsi znawcy muzyki tamte;
epoki. Sam odczutem to na wiasnej skdrze
przez album z Beethovenowskim Fideliem.
Wersja Fricsaya byta pierwszym nagraniem
tej opery, jakie poznatem. Po jego wersji, lek-
kiej, bardzo zdyscyplinowanej, porywajacej,
ciezko mi byto stuchac jakichkolwiek innych
kreacji, czy byty to rejestracje Furtwanglera,
Klemperera, czy Haitinka. Do dzis zreszta
wtasnie dwuptytowy album Fricsaya jest dla
mnie ulubionym i najpiekniejszym nagraniem
Fidelia. Po niemal 60 latach od powstania
tej rejestracji chyba nikt nie przescignat jej
w stylowosci. Jakimz wizjonerem byt wegierski
dyrygent! ROwniez jego interpretacje sym-
fonii Beethovena (fantastyczne s zwtaszcza
111X!) oraz oper Mozarta nalezg do najwarto-
sciowszych. | wreszcie trzecie ogromne pole
aktywnosci Fricsaya to muzyka XIX i XX w.
Sam bedac gigantem batuty, posrdd innych
gigantow swojej epoki wegierski dyrygent
jawi sie jakby bardziej wspdtczesnie, mniej
anachronicznie, przedstawiajac swoimi
interpretacjami pewng uniwersalnosc, ponad-
Czasowosc, wartosci, ktore s wcigz aktualne
i najwyzej cenione. Bo taka byta wiasnie
sztuka Ferenca Fricsaya, ktdra wcigz jest
iz pewnoscia bedzie inspirujaca dla kolejnych
pokolen kapelmistrzow.®

Referencje:

http://www.ferenc-fricsay.net

Ferenc Fricsay, Complete Recordings on Deutsche Gram-
mophon, vol. |, Orchestral Works, DG 479 2691
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Anne-Sophie Mutter i Nancy Zhou
fot. ©DGIStefan Hoderath

krzypce Stradivariusa w berlin-

skim klubie, to zupetnie nowa
o jakoS¢ w muzyce powaznej.
Swiatowej klasy artystka graw mod-
nym klubie, dyskotece... To, co na
pierwszy rzut oka moze wydawac sie
szokujace i troche prowokacyjne, tak
naprawde jest spéjnym posunieciem
nieustannie rozwijajacej sie skrzy-
paczki, ktora wie, ze jej specjalnosc,
muzyka nazywana powazng, musi
odkrywac nowe tereny i nowe spo-
soby, by dociera¢ do mtodych ludzi,
pozyskiwac wielbicielii melomandw
z roznych zrddet, by nie wydawac
sie przestarzaty, sfrustrowang starg
ciotka, zamknietg w jakim$ skanse-
nie. Jaka droge musi obra¢ muzyka
powaina, ktdrej juz sama nazwa

>

maju 2015 . Anne-Sophie Mutter wystawita

swego cennego Stradivariusa o pieknym

imieniu ,Lord Dunn-Raven” na probe cieisza
niz zwykle. Wyjatkowo skrzypaczka nie grata w jednej
ze stynnych sal koncertowych, ale wystapita wsrod
murow pokrytych graffiti w matej, berlinskiej dysko-
tece w dzielnicy Friedrichshain. Klub nazywa sie ,Neue
Heimat” (Nowa ojczyzna) i przez dwa kolejne wieczory
ttum mtodych ludzi stuchat muzyki innej niz zwykle. Po
koncertach skrzypaczka mowita: ,Nie byto to dobre dla
drewna Stradivariusa”, Dodajac: ,Nie jestem osobg,
ktdra bardzo sie poci, ale tam byto naprawde bardzo,
bardzo goraco i lakier mogthy ucierpiec. Pokrylismy
wiec Stradivariusa cienkg folig ochronng w miejscu
kontaktu skrzypiec z ciatem, Zzeby uniknac uszkodzenia
oryginalnego lakieru. Jednakie nie mozna unikna¢ nie-
wielkich $ladéw uzytkowania na instrumencie, ktory
ma ponad trzy wieki".

Anne-Sophie Mutter
W modn% berlinskie

dyskotece

-

Iwa. Jednak chciatam bardzo, aby
publicznos¢, ktorej niestety nie widze
w filharmonii poznata muzyke, ktdrg
kocham, w ktora wierze, i ktdra jest
zrodtem tylu emocji. Powiedziatam
sobie: coz! jedlijest grupa ludzi, ktdra
nie chce chodzic do filharmonii, péj-
de po nich tam, gdzie przebywaja.
W pewnym sensie »ponekams« ich
troche grajac wich klubie”.
Pierwszym wyzwaniem byto wy-
branie odpowiedniego repertuaru do
tego rodzaju przygody. Jaki stopien
ztozonosci mozna wzig¢ pod uwage?
Jaki poziom wybra¢, by nie byfo to
,2byt tatwe”, ani ,zbyt trudne”?
Z pewnoscig byta to delikatna kwe-
stia i wybor programu rozpoczat sie
bardzo wczednie. ,Przejrzatam wiele

wydaje sie pochodzic z innej epoki niz Fa- koncertowej, czy tez wpada¢ do modnej utworéw. Wynikiem jest kalejdoskop obrazu-
cebook, Twitter i Instagram? Czy tamuzyka  dyskoteki? Anne-Sophie Mutter wyznaje: jacy historie muzyki, ale takze réznorodnos¢
powinna is¢ tylko droga mieszczanskiej sali ,Miatam wrazenie, ze znajduje sie w paszczy — skrzypiec” opowiada Anne-Sophie Mutter.

www.muzyka?l.com
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W tym przedsiewzieciu skrzypaczce towarzy-
szyli pianista Lambert Orkis i jej zespot Mut-
ter’s Virtuosi, zespof stworzony z laureatow
jej fundacji na rzecz obiecujgcych, mtodych
muzykow, gdzie w drugich skrzypcach gra
Agata Szymczewska. , Bardzo mi zalezato na
tym, aby wystapic na scenie z moimi Mutter’s

Anne-Sophie Mutter

fot. ©DG/Stefan Hoderath

Virtuosi. Pochodzg oni z Austrii, Polski, USA,
Rosjii Hiszpanii, i stanowig integralng czes¢
mojego zycia wcielajac nastepujace ideaty:
muzyka moze sprawic, ze w spoteczefstwie
cos sie poruszy. Wreszcie chodzi o to, zeby sie
spotkac poprzez muzyke, zeby dzieki niej zbu-
dowac mosty nie tylko miedzy pokoleniami,

ale takze pomiedzy ustanowionymi przez nas
réznicami kulturowymi, pomiedzy religiami,
i dzielacymi nas czasami dogmatycznymi
murami. Jak to fadnie powiedziat Heine:
»Pod ubraniami wszyscy jestesmy nadzy«”.

Program Yellow Lounge zapoczatkowany
kilka lat temu przez Deutsche Grammophon

obejmuje muzyke od baroku do wspdtcze-
snosci. Anne-Sophie Mutter wybrata Cztery
pory roku Vivaldiego, dodata Ave Maria
Bacha/Gounoda, Jamajskq rumbe i Prelu-
dia Gershwina, nieco muzyki skrzypcowej
country skomponowanej przez Aarona
Coplanda i temat z Listy Schindlera. Dosko-

nale zorganizowana podroz od przesztosci
ku terazniejszosci.

Mimo wszystko nie obyto sie bez tremy
w chwili wejscia na scene. ,Zazwyczaj nie
jestem nerwowa, ale wtedy bytam bardzo
spieta. By¢ moze po raz pierwszy w zyciu
musiatam walczy¢ z tremg. Muzyka, ktdra
zazwyczaj wykonuje na naj-
wiekszych $wiatowych scenach
z pewng odlegtoscig zapewniajaca
bezpieczenstwo, w tym klubie,
dzieki bezposredniemu kontaktowi
z publicznoscia, natadowata sie
niezwyktg intensywnoscig”.

Z pasjg i swobodnie, Anne-
Sophie Mutter poprowadzita
swoich muzykow przez program,
rozmawiajac i zartujac ze stucha-
czami, co jest nie do wyobrazenia
w tradycyjnych miejscach muzyki
powaznej. Wszystko to wptyneto
korzystnie na muzyke, pokreslito jej
2ywotnos¢ i nowoczesnosc. Zreszty
euforyczna reakcja publicznosci
sprawita artystce wielkg radosc:
,Wzruszyty mnie oklaski. Jednak
podczas koncertu to uczucie ma
takze inne oblicze: dzielenie sie
ciszg, subtelne stuchanie, napiete,
czasami zdziwione. | poczutam to
bardzo mocno w tym klubie. To
wtasnie doktadnie na tym opiera
sie muzyka i tego oczekuje: zeby
mogta sie rozwingc, i poczawszy
od intymnosci ciszy, od bardzo
osobistej rozmowy, czasami szep-
tanej, przemienic sie w wielki kwiat
i wielki przekaz. Nigdy nie zapomne
tego entuzjastycznego przyjecia,
dojakiego bytazdolna publicznos¢
podczas tych dwdch wieczoréw
w tej matej dyskotece: udato nam
sie potaczy¢ w ciszy, w dzieleniu sie
tymi bardzo osobistymi chwilami”,

A Stradivarius? Jak okresla to
wiascicielka, instrument po koncer-
cie musiat sie poddac ,,zabiegom
w spa”, u lutnisty, na catkowity
przeglad, ktdry pozwolitemu cen-
nemu instrumentowi podejmowac
wyzwania w nadchodzacych stule-
ciach i w nowych, pasjonujacych
miejscach koncertowych.

Zapis tego niecodziennego koncertu ukazat
sie jesienig w postaci ptyty kompaktowej
i zapisu filmowego.®

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatéw prasowych DG
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O byciu artystg i oryginalnosci

z australijskim kompozytorem i pianistg Julianem Cochranem rozmawia Michat Brulinski

zy mogthy pan opowiedzie¢ o swojej

edukacji i muzycznych korzeniach?

Potaczenie muzyki z matematyka
daje zazwyczaj interesujace efekty...

czasie w zadowalajgcym stopniu opanowatem
sztuke programowania, co byto dla mnie nie-
zwykle satysfakcjonujace. Stworzytem kilka
gier komputerowych, ktdre zyskaty pewng

sttoczone w katach mechaniczne zegarki
i drobiazgi wszelkiego rodzaju oraz przez
niezliczone ksigzki z dzieciecymi opowiesciami
natemat ycia Bacha, Mozarta i Beethovena.

Matematyke studiowatem na uniwersy-
tecie, jednak prawdziwe zainteresowanie
tq dziedzing rozkwitto u mnie tak naprawde
wtedy, gdy moj ojciec przyniost do domu
pierwszy komputer w 1986 r. Zaczatem
eksperymentowac z programowaniem. Nie
miatem zadnego podrecznika, bytem samo-
ukiem. Wpisywatem kolejne komendy, czesto
improwizujac poszczegdlne sekwencje. Prak-
tyka byta dla mnie najlepszym nauczycielem.
Komputer w czarodziejski sposob pomagat mi
sprosta¢ niemal wszystkim wyzwaniom za-
projektowanym przez moj umyst. Po pewnym

popularnosc. Jeszcze przed siedemnastymi
urodzinami otrzymatem ponad piecset od-
recznie napisanych listow z gratulacjami od
ludzi z catego Swiata, co wywarto na mnie
ogromne wrazenie. Uswiadomitem sobie
WOWCzas, Ze na polu programowania moge
naprawde wiele osiggnac, jednak wiasnie
w tym czasie muzyka zaczynata pochfaniac
mnie w coraz wiekszym stopniu.

Pierwsze lekcje fortepianu otrzymatem
w wieku jedenastu lat od prywatnej nauczy-
cielki, Muriel Hopgood. Wyjatkowg aure jej
przesigknietego muzyka domu budowaty

Julian Cochran

Muzyka byta podstawowym elementem
jej Swiata, do ktdrego mnie wprowadzita.
Sielanke przerwata tragiczna smier¢ mojej
matki, ktdra zaledwie rok pdiniej zgineta
w wypadku samochodowym. Miatem wtedy
dwanascie lat. M6j ojciec, majac na glowie
trojke dzieci oraz wymagajaca prace, nie byt
w stanie zastapi¢ nam réwniez matki, wiec
musielismy wraz z rodzenstwem btyskawicz-
nie dorosnac.

Juz w wieku 14 lat zostatem zaproszony
na studia w konserwatorium muzycznym.
Z duza fatwoscia przychodzita mi nauka gry

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

na kazdym instrumencie, ktdry wpadt mi
w rece. Mniej wiecej w tym samym czasie
kupitem prosty magnetofon kasetowy, na
ktorym mozna byto nagrac osiem rownole-
ghych sciezek. Od tamtego momentu, taczac
umiejetnosci z zakresu programowania
z muzyka, skupiatem sie przez kilka lat na
produkowaniu” nagran. Catymi nocami prze-
siadywatem kompletnie pochtoniety przez
ten $wiat, tracac jakiekolwiek poczucie czasu.

Zrozmaitych Zrodet wiemy, ze Beethoven
czut sie przede wszystkim kompozytorem;
kariera pianistyczna byta dla niego jedynie
»potrzebnym dodatkiem”, Mysli Schumanna
kierowaty sie natomiast przez sporg czesc
jego 2ycia przede wszystkim w strone for-
tepianu. Czuje sie pan w wigkszym stopniu
kompozytorem czy pianistg?

Julian Cochran

ekonomisci, ktdrzy zyja w hermetycznych
srodowiskach od lat siedemdziesigtych,
dopiero ostatnimi czasy dostrzegajac wage
i znaczenie konsultacji ze srodowiskiem psy-
chologicznym.

Cojest dla pana najwazniejsze w procesie
komponowania nowych utworéw? Czy pod-
porzadkowuje pan tresc formie, czy raczej
skupia sie pan na motywicznym detalu?

Bardzo gteboko wierze w role intuicji
i podswiadomosciw procesie komponowania,
dlatego nie trzymam sie zadnych sztywnych
regut. Wszystkie skomponowane przeze
mnie utwory zostaty najpierw ukonczone
w warstwie wyobrazen, dopiero potem
zapisane. Dzieto muzyczne posiada wiele
warstw, a kazda jego warstwa jest réwnie
wazna. Nauczytem sie cierpliwie pracowac

Dzis czesto zapominassie, ze przez stulecia
mistrzostwo we wiadaniu instrumentem
byto nierozerwalnie splecione z maestrig
w tworzeniu muzyki. Od lat piecdziesiatych
XX w. kultura fonograficzna wprowadzita do
pianistycznego swiata dominujacg obecnie,
Jrzemiesiniczg” perspektywe. A owo pia-
nistyczne ,rzemiosto” jest przeciez tylko
srodkiem do osiggniecia muzycznych celéw!
Powstato ztudzenie, ze zawad pianisty i zawdd
kompozytora to dwie osobne specjalizacje,
miedzy ktoryminalezy wybiera¢. W przeszto-
scitakie rozréznienie wtasciwie nie istniato.
Ogdlnie rzecz biorac, ,nadmierne wyspecja-
lizowanie” jest obecnie problemem wielu
dziedzin. Doskonatym przykfadem alienacji
wyspecjalizowanej grupy fachowcow sg

nad detalami, gdy pisze utwdr, poniewaz
wlasnie z motywu moze rozkwitnac zupetnie
nieprzewidywalny ksztatt formy. Forma bywa
ztudna, jak zresztg wiele pojec. Teoretycy
uzywaja czesto pojec-wytrychdw, ktorymi
wystuguja sie opisujac zupetnie nowe zjawiska
formalne. Forma zawsze powinna stuzy¢ tresci
muzycznej. Wiekszos¢ moich dziet oparta jest
0 pewien prosty wzor opisujacy strukture,
ktdry stale udoskonalam i dopracowuije,
jednak kazda muzyka powinna powstawac
intuicyjnie, bez krepujacego i powierzchow-
nego formalizmu.

Ktore z elementow romantycznej tradycji
pianistycznej uznaje pan za uzyteczne w
dzisiejszych czasach? Czy istnieje przestrzen

dla improwizacji we wspotczesnej eduka-
cji pianistycznej?

Sztuka improwizacji jest w moim odczuciu
fundamentalnie zwigzana ze zrozumieniem
muzyki. Bez zrozumienia natury improwizacji
i nieustannego jej stosowania w procesie
nauczania, studiowanie gry na fortepianie nie
moze by¢ skuteczne. Skoro jednak nauczyciele
fortepianu zazwyczaj niechetnie improwizu-
j3, trudno wymagac biegtosci w tej sztuce
od ich podopiecznych. Nauka improwizacji
niepomiernie rozwija muzykalnos¢ mtodych
pianistow. Caty maj proces komponowania
sktada sie z uktadania poszczegolnych , puzzli”
powstatych w procesie improwizacji w coraz
wieksze i coraz bardziej spdjne catosci. W tym
sensie komponowanie w 0gole jest dla mnie
sztukg improwizowania.

W jaki sposdb rozwineta sie pana
przyjazn z australijskim pianistg i od-
danym popularyzatorem pana muzyki,
Gilem Sullivanem?

Gila Sullivana spotkatem w 1995,
tj. piec lat po tym, jak porzucitem na-
uke w konserwatorium, aby samemu
poszukiwac i doskonali¢ sie w pianistyce
i komponowaniu. Zapragnatem wtedy
powrdcic do najbardziej wymagajacych
dziet fortepianowych, jak Vil Sonata
fortepianowa Prokofiewa czy Gaspard
de la Nuit Ravela, ktdre wykonatem
na dyplomie licencjackim. Gil Sullivan
byt woéwczas uwazany za jednego
z najlepszych nauczycieli fortepianu
w Australii. Moja pierwsza nauczyciel-
ka, Muriel Hopgood, zachecita mnie
wtedy, abym go odwiedzit. Zanim Gil
rozpoczat kariere koncertujacego pia-
nisty, zajmowat sie komponowaniem;
rozstanie zkompozycjg na rzecz kariery
pianistycznej nie byto dla niego fatwg
decyzja. Warsztat kompozytorski i pewien
typ kompozytorskiej kreatywnosci wywarty
jednak na niego ogromy wptyw, dzieki czemu
jest znakomitym pianistq i wybitnym pedago-
giem. Gil zainteresowat sie moja tworczoscia,
po ktdrg od tamtej pory konsekwentnie
siega, wigczajacja w program swoich $wiato-
wych tournée. Od tamtej pory pozostajemy
serdecznymi przyjaciotmi. Jeszcze wiele lat
poiniej odwiedzatem go, zeby zasiegac jego
rady przed wiasnymi koncertami.

145 pianistow z trzydziestu siedmiu
krajow zgtosito sie do udziatu w Konkursie
Pianistycznym im. Juliana Cochrana. Co
czyni ten konkurs wyjatkowym posréd
wielu wydarzen tego typu?

28
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Spotkatem sie z organizatorami Konkursu w czerwcu 2015r.
w Warszawie. Bytem pod wielkim wrazeniem ich podejscia
i zaangazowania w organizacje Konkursu. Po pierwsze, pia-
nisci uczestniczacy w Konkursie traktowani sg z szacunkiem.
Zapewniona zostata mozliwos¢ twdrczego dialogu miedzy
uczestnikami Konkursu a jurorami. Kazdy pomyst wykorzystany
przy organizacji Konkursu stuzy rozwojowi pianistéw. Organi-
zatorzy Konkursu dostrzegli, ze wspétczesne konkursy ktada
nacisk na jednowymiarowe kryteria, przeceniajac znaczenie
techniki samej w sobie oraz tego, czy wszystkie nuty w par-
tyturze zostaty przez pianiste poprawnie i réwno ,,odegrane”.
W ten sposdb nie mozna oceniac sztuki. Generalnie mowiac,
konkursy pianistyczne z jednej strony przysparzaja pianistom
sporo chwaly, z drugiej - szkodzg tradycjom muzyki powaznej.
Te sytuacje starajg sie zmienic organizatorzy Konkursu Pia-
nistycznego im. Juliana Cochrana, proponujac uczestnikom
konkurs o wyjatkowej filozofii i formule.

Jest pan = w odrdinieniu od Liszta, Rachmaninowa,
Ravela czy Prokofiewa, ktorych wptywy moina ustysze¢
w pana kompozycjach - zyjacym kompozytorem. Tworzy
pan muzyke catkowicie tonalng, zg0dng z neoromantycznym
idiomem, posiadajaca klasyczng forme. Gdzie we wspotcze-
snej panoramie muzycznego Swiata znajduje pan miejsce
dla swoich kompozycji?

Jedna z dobrych cech muzykéw jest to, ze wiasciwie przez
cate Zycie uczg sie czegos nowego; bycie muzykiem to trwajacy
cate zycie proces rozwijania swoich zdolnosci. We wspétczesnym
swiecie czesto mamy do czynienia z sytuacjami, w ktorych
artysci wszelkiego rodzaju poswiecajg zbyt wiele uwagi temu,
aby na site wyrdznia¢ sie na tle innych. Kompozytorzy, dla
ktorych oryginalnosc jest priorytetem, czesto nie doceniajg
mozliwosci drzemigcych w technikach i srodkach wyrazu,
ktore istniejg od wielu lat. Dzieki wykorzystywaniu bogactwa
»produktywnych” jezykdw rozwinietych w przesztosci, artysta
zyskuje grunt pod budowe bogatszej konstrukcji. Kazda osoba
rozwigzuje problemy winny sposob, a kazde wykonanie utwo-
ru muzycznego jest oryginalne, zatem oryginalnos¢ nie jest
czyms, czego artysta powinien poszukiwac za wszelkg cene.
Mdj jezyk muzyczny przenikniety jest duchem przesztosci,
ale zostat znacznie poszerzony dzieki rozmaitym ekspery-
mentom. Poszerzanie granicistniejacego jezyka znajduje jako
cos bardziej wartosciowego niz tworzenie systemdow nowych
i niezrozumiatych. To, co przedstawiam w swoich kompozy-
cjach, to nie jest zwykte, akademickie postugiwanie sie dang
skala, lecz efekt miesiecy eksperymentow. Gdy Schoenberg,
budujac system dodekafoniczny, prébowat usungc wszystkie
ograniczenia przesztosci z muzyki, stworzyt jezyk, ktory tak
naprawde unicestwiat kreatywnos¢. Mozna wprawdzie napisac
wiersz sktadajacy sie z losowo skomponowanych ciggow liter,
jednak nie beda one czytelne w odbiorze i nie beda posiadaty
zadnego znaczenia. Mozg ludzki jest znacznie silniej umoco-
wany w systemie tonalnym niz mozna przypuszczac. To nie
znaczy, ze nie nalezy tworzy¢ nowych jezykdw muzycznych,
jednak pierwszorzedne funkcje muzyki - poruszanie ludzi
i komunikowanie idei — nigdy nie powinny by¢ w procesie
tworzenia zapomniane.

Dziekuje za rozmowe.®
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Ludovico Einaudi

i jego Elements

Karol Rzepecki

raz z poczatkiem XX w. w rozwoju
historii muzyki nastgpito wiele
zmian. Mozna powiedzie, ze nic

juz nie byto takie jak dawniej. Wyksztatcita sie
duza liczba nowych gatunkdw muzycznych,
a te istniejgce niekiedy przeszty catkowita
metamorfoze, po ktdrej wspdlnym punktem
pozostata jedynie nazwa. Takze, jak to bywato
juz w poprzednich epokach, wyksztatcity sie
prady majace w sobie wyrazne nawigzania
do dawnych czasdw. Doskonatym przyktadem
kompozytora, ktory potrafi w niebanalny spo-
s0b potaczyc ta roznorodnosc jest Ludovico
Einaudi (ur. 1955). Sledzac jego dokonania
zauwazymy wyrazne nawigzania do takich
nurtow, jak neoklasycyzm ukazujacy wyrazne
nawigzanie do tradycji wyrazone za pomoca
nowoczesnych $rodkdw, czy tez minimalizm,
ktory, jak mowi sama nazwa, ogranicza sie
jedynie do tego, co niezbedne.

30

Einaudi w swojej dziatalnosci artystycznej
realizuje sie jako muzyk na wielu ptaszczy-
znach. Poczawszy od 1988 1. dat sie poznac
jako tworca muzyki do wielu filmdw, za co
niejednokrotnie zostat doceniony. W 2002 r.
za muzyke do filmu Luce dei miei occhi
artysta otrzymat nagrode Italian Music
Award, natomiast dwa lata pdiniej przyjat
podobne wyrdznienie na Avignon Film Fe-
stival za Sciezke d2wiekowq do filmu Sotto
falso nome. Muzyka filmowa jest jednym
zfilardw, w ktorych wioski artysta nie tylko
realizuje sie w petni jako kompozytor, ale
takze odstania przed nami rézne zakamarki
swoich muzycznych przestrzeni, na bazie
ktdrych kreuje swoj wiasny styl z jednej
strony wprowadzajgc nowe elementy,
natomiast z innej perspektywy bedacy
gteboko zakorzenionym w tym, co jest nam
juz dobrze znane.
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Ludovico Einaudi
fot. Ray Tarantino

Poczawszy od drugiej potowy lat 80. wioski
kompozytor prowadzi takze bogatg dziatal-
nosc artystyczng jako koncertujacy pianista.
Rowniez na tym polu odnosi liczne sukcesy,
co dafo sie zauwazy¢ juz kilka lat pdziniej,
bowiem w 1992 r. miata migjsce premiera
albumu Stanze z utworami przeznaczonymi
na harfe w wykonaniu wioskiej artystki Cecilii
Chailly, ktéra odstonita nieznane dotad obli-
cze tego instrumentu w jego elektronicznej
wersji. Juz wtedy moglismy sie przekonaé
o sktonnosciach wioskiego kompozytora
do czerpania z nowych gatezi kompozycii.
Natomiast cztery lata pdzniej pod wptywem
wspotpracy z Brytyjska pisarkg Virginig Woolf
artysta wydat swoj pierwszy solowy album Le
Onde. Zkoleiw 2013 r. Wtoch odbyt tournée
po Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, gdzie
to miata miejsce premiera nowego albumu
In a Time Lapse, ktdry spotkat sie z duzym
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zainteresowaniem publicznosci, bowiem artysta odnoszac sie
do osobistego przyktadu poruszyt problem uptywajacego czasu.

Wtoski artysta i kompozytor prowadzi takze szeroko zakrojong
dziatalnos¢ komercyjng natamach stacji telewizyjnych i radiowych,
gdzie korzysta z okazji do prezentowania swojej twdrczosci. Juz
w biezgcym roku artysta zrealizowat na tym gruncie dwa projekty,
jakie spotkaty sie z duzym zainteresowaniem publicznosci, o czym
$wiadczy chociazby liczba wyswietlen na portalach spoteczno-
sciowych. Natomiast miarg popularnosci, jaka zdobyt na Starym
Kontynencie dorasta takim artystom, jak Bocelli, czy Pavarotti.
W tym miejscu nasuwa sie pytanie, co sprawia, ze kompozytor
z Turynu cieszy sie tak duzym zainteresowaniem? Zapewne zna-
lazto by sie wiele odpowiedzi na to pytanie i kazda z nich bedzie
poprawng. Muzyka Ludovica Einaudiego jest prosta, przystepna,
a zarazem niebanalng. Kompozytor potrafi jak mato kto potaczy¢
nie tylko tradycyjne $rodki z nowoczesnymi, o czym przekonuje-
my sie wielokrotnie, ale odznacza sie takze niebywata swobodg
w faczeniu rdznych, niekiedy daleko odmiennych od siebie pod
wzgledem stylistycznym. To wszystko czyni Wtocha jednym z naj-
bardziej utytutowanych i cieszacych sie niegasnacg popularnoscia
muzykow na wielu wspdtczesnych estradach.

Artysta podazajac konsekwentnie tym nurtem odstania przed
nami swoj nowy album zatytutowany Elements. Polska premiera
tej kolejnej ptyty nagranej w barwach Decca Records nastapi 16
pazdziernika biezgcego roku. Co tym razem przygotowat dla nas
whoski kompozytor? Jak sam mowi, sens tego albumu odnajdujemy
juz w tytule, bowiem na jego powstanie ztozyto sie wiele czynni-
kow, ktdre determinowata odkrywcza ciekawosc. Jak przyznaje:
,Stojac od dawna na granicy pomiedzy tym, co widzialne, a tym
co niewidzialne chciatem zobaczy¢ mit stworzenia, geometrie
Euklidesa, pisma Kandinsky'ego, a takze poruszy¢ temat dZwieku
ikoloru, swiatta i krajobrazu”. Naile to sie udato niebawem paistwo
ocenig sami, ale juz teraz mozemy stwierdzic, ze mnogos¢ zrodet,
z jakich czerpie inspiracje jeden z najwybitniejszych wioskich
kompozytordw XX w. ukazuje go jako tworce niepoprzestajace-
g0 na tym co osiggnat, ale rzadnego nowych poszukiwan. Czym
tym razem zaskoczy nas wioski muzyk? Do organizacji nowego
projektu, ktory zaowocowat ptytg Einaudi powotat ,druzyne”
muzykéw pod nazwg , Ludovico’s Band”. Ta nowo powotana or-
kiestra ma by¢ wyrazicielem nowych muzycznych mysli whoskiego
kompozytora. A w sktadzie zespotu znaleili sie miedzy innymi
artysci z Wioch, Holandii, Niemiec, czy odlegtej Brazylii. Jednak,
jak mozemy sie spodziewac, Elelents to nie tylko potaczenie odle-
gtych kultur reprezentowanych przez wykonawcéw, ale takze dosc
odmienne stylistyki. Juz sama obecno$¢ uznanego tworcy muzyki
elektronicznej, Roberta Lippoka, a takze popularnego ostatnimi
czasy skrzypka Daniela Hope'a dajg nam wiele do myslenia. Jak
przyznaje Einaudi, zanim siegniemy po krazek catg idee albumu
odnajdziemy juz w okfadce, ktdrg sam zaprojektowat. To ona ma
odzwierciedlac réznorodnos¢, jaka nacechowany jest nowy album,
ktory za granicq spotkat sie juz z dos¢ entuzjastycznym przyjeciem.
The Times okresla Einaudi'ego, mianem ,bezdyskusyjnego krola
klasyczno- popowego crossoveru”, natomiast Record Collector
dodaje: ,Przypomina zespdt Radiohead bez Spiewakow: forte-
pianowe medytacje z delikatnym towarzyszeniem elektroniki”.
Wspominang réznorodno$¢ odnajdziemy takze w poszczegdlnych
tytutach, ktdre sktadajq sie na liczbe doskonatg. Zatem nie pozo-
staje nam nic jak czekac, jakie tym razem pokfady swojej sztuki
odstoni przed nami kompozytor z Turynu.@
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DZIELO

Vincenzo Bellini i jego opery (10)
Bellini na polskich scenach

bserwowany od kilku lat zupetny
brak dziet Belliniego w repertuarach
polskich scen operowych weale nie
oznacza, ze zawsze tak byto. Mielismy prze-
ciez naprawde bogatg historie wystawiania
Normy, o czym juz pisalismy. Nie oznacza to
jednak, ze pozostate dziefa Belliniego nie
byty u nas wystawiane. Mielismy tez wcale
nie mate grono uznanych wykonawcow, na
ich czele btyszczaty niczym rodowe klejnoty,
nazwiska Marceliny Sembrich-Kochanskiej,
Reginy Pinkert oraz Karoliny Smerowskiej
i Teodozji Friderici-Jakowickiej. Pierwsza
z pan partig Elviry w Purytanach debiutowata
wmaju 1877r.w Operze Whoskiej w Atenach,
na scenie ktorej $piewata rowniez partie
Aminy w Lunatyczce. Warto pamietac, ze
Sembrich-Kochanska byfa pierwsza wyko-
nawczynia tych partii na scenie Metropolitan
Operaw Nowym Jorku w listopadzie i grudniu
1883 r. Wczesniej w maju tego samego roku
wystepowata jako Elwira w Covent Garden
w Londynie.
Uznang wykonawczynig belliniowskich
partii byta tez zupetnie juz dzisiaj zapo-
mniana Regina Pinkert, szczegdlnie ceniona

za wirtuozerie, z jaka wykonywata wielkie
partie liryczno-koloraturowe z epoki belcanta
z Bellinim na czele. Pinkert debiutuje w le-
gendarnej mediolanskiej La Scali 18 lutego
1897 . jako Elwira. Najpierw $piewa, z wielkim
sukcesem, dziesie¢ przedstawien Puryta-
now, a od 7 marca wystepuje jako Amina
w dwoch przedstawieniach La Sonnambula
Belliniego. Partie Elwiry i Aminy wczedniej
Spiewata w rzymskich Teatro Costanzii Teatro
Argentina, p6zniej wielokrotnie we Floren-
cji, Neapolu, Wenecji, Veronie, Genewie,
Barcelonie i Buenos Aires, Montevideo oraz
weneckim La Fenice. Smerowska bywata
ozdobg afiszy Purytandw w Kairze, Messynie
i Weronie. Smerowska Spiewata tez partie
Adalgizy w Normie m.in.w Moskwie i Londy-
nie. Ostatnia z wymienionych pan uchodzita
zawzorcowa Amine w Lunatyczce, Spiewata
te partie m.in. w Hawanie, Turynie i Lyonie.
Opinie $wietnego wykonawcy partii Pollione
miat Ignacy Dygas. Jednak do wykazu polskich
artystow odnoszacych sukcesy w trudnych
partiach w operach Belliniego nalezy jeszcze
dodac Terese Arkiel (Norma, Amina), Helene
Ruszkowskg (Norma).

Adam Czopek

Oczywiscie najwieksze tradycje wystawia-
nia oper Belliniego ma Opera Warszawska,
gdzie pierwsze dzieto tego kompozytora
- Lunatyczka - pojawito sie w 1840 r. Do
1900 r. wystawiono Lunatyczke (1840),
Norme (1843, 1845), ktora do 1858 . bedzie
wystawiona 55 razy. Ponadto Capuletti e
iMontecchi (1844,1847), Purytanow (1852,
1860, 1865), Beatrice di Tenda (1845, 1867).
Po 1900 r. opery Belliniego znikajg na blisko
sto lat (do 1991r.) z repertuaru stotecznego
Teatru Wielkiego. W powojennej historii
stotecznej sceny pierwsze dzieto Belliniego
Capulettie i Montecchi wystawiono dopiero
w styczniu 1991 r. Drugim byta Norma, ktdrej
premiera miata miejsce 15 lutego 1992 .
Rezyserowata legendarna Fedora Barbieri.
Partie tytutowa w tym przedstawieniu
Spiewata z powodzeniem Monika Chabros.
Pollione kreowat Sylwester Kostecki, Oroveso
Romuald Tesarowicz. Dyrygowat José Maria
Floréncio Junior.

Znacznie wczesniej, bo juz w 1830 .
poznajg twdrczos¢ Vincenza Belliniego by-
walcy Opery Lwowskiej, z tym, ze do 1900r.
byty to przedstawienia wedrownych trup

rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Ny Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 4
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Anna Fabrello * Robert Kaczorowski * Ewa Rytel * Tomasz Zajac
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operowych, najczesciej niemieckich. We
wspomnianym roku zaprezentowano Ca-
puletti e i Montecchi, w 1834 r. pojawiata
sie Norma, a dwa lata pdzniej Lunatyczka.
| podobnie jak w Warszawie znika Bellini
z repertuaru Opery Lwowskiej. W Operze
Poznanskiej do 2002 r., kiedy wystawiono
Norme,réwniez tworczos¢ Belliniego omi-
jano szerokim tukiem. Co prawda Poznan
poznat Norme 5 maja 1837r., w tym samym
roku wystawiono te opere w Wilnie. W obu
przypadkach w jezyku niemieckim i przez
niemieckie zespoty. W Gdarisku pojawita sie
Norma w 1838 r., a Bydgoszczy w 1846 .,

Purytanie w Teatrze Wielkim w todzi
fot. Ch. Zielinski

jednak w obu przypadkach wystawity jg
rowniez niemieckie zespoty operowe.
Polska premiera Lunatyczki odbyta sie
w Teatrze Wielkim w 1840 r., pdiniej byto
wznowienie w 1874 oraz 1897 r. Partie
tytutowej bohaterki $piewaty w 1840 r.
Paulina Rivoli i Ludwika Rywacka, czasami
goscinnie Teodozja Friderici-Jakowicka. Po
Il wojnie $wiatowej wystawiono jg jedynie
w Operze Slaskiej w Bytomiu, premiera
2 maja 1982 r. Gtowne partie wykonywali:
Antonina Kowtunow (Amina), Henryk
Grychnik (Elvin), Romuald Tesarowicz (hrabia
Rudolf). Wczesniej mogli polscy melomani
poznac to urokliwe dzieto w 1968 r. podczas

goscinnych wystepow Opery z Genui na
scenie Opery Poznanskiej. W lutym 1996 .
pokazana zostata Lunatyczka w inscenizacji
weneckiego Teatro La Fenice podczas jego
goscinnych wystepow w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Pamietne kreacje stworzyli
w tym przedstawieniu Giusy Devinu (Amina)
i Marcelo Alvarez (Elvin). Jak widac historia
polskich wykonar tej opery jest wyjatkowo
krotka i skromna. Z tym wiekszym uznaniem
nalezy sie odnies¢ do wystawienia jej przez
Opere na Zamku w Szczecinie. Premiera
LunatyczkiVincenza Belliniego zostata przy-
gotowana w ramach organizowanego od

pietnastu lat Letniego Sezonu Operowego,
azrealizowano jg na zamkowym dziedzifcu
24125 lipca 2009 r. Rezyserowat Warcistaw
Kunc, a wystapili Aleksandra Buczek (Amina),
Kirlianit Cortem (Elvin) i Janusz Lewandowski
(hrabia Rudolf), dyrygowat Piotr Deptuch.
Kilka miesiecy pdiniej weszta Lunatyczka
do repertuaru tego teatru, te inscenizacje
rezyserowat Martin Ottawa.

Capuletti e i Montecchi pojawili sie 28
kwietnia 1844 r. na scenie stotecznego Teatru
Wielkiego, w rezyserii Jana Tomasza Jasin-
skiego. Inscenizacje wznowiono w 1847 r.
Drugi raz wystawiono to dziefo w stotecz-
nym Teatrze Wielkim dopiero 26 stycznia

DZIELO

1991 r. Gtdwne partie Spiewaty Zdzistawa
Donat (Julia) i Maria Olkisz (Romeo) kier.
muzyczne Andrzej Straszynski. 13 lutego
1999 r. wystawiono Capuletti e i Montecchi
w Operze Krakowskiej pod dyrekcjg cenionego
australijskiego dyrygenta Richarda Bonynga,
prywatnie meza Joan Sutherland. Gtéwne
partie powierzono Annie Karasinskiej (Julia)
i Bozenie Zawislak-Dolny (Romeo). Rezyse-
rowat Wojciech Adamczyk.

Nieco ubozszg historie majg na naszych
scenach Purytanie. Pierwszy raz wystawiono
opere na scenie Opery Warszawskiej w 1852,
Drugi raz, juz w polskiej wersji jezykowej

(ttumaczenie Jana Checiniskiego), ale w in-
scenizacji z 1852 ., pojawili sie Purytanie
w 1860 . Trzecia inscenizacja ujrzata Swiatta
scenicznej rampy dopiero 27 kwietnia 2002,
kiedy wystawiono Purytanow w Teatrze
Wielkim w todzi. Gtéwne partie Spiewali
Joanna Wos$ (Elwira) i Georgio Casciarri
(Lord Artur Talbot) oraz Piotr Micinski (Sir
Walton). Dyrygowat Tadeusz Koztowski,
rezyseria Gray Veredon.

Jak dotychczas nie wystawiono na naszych
scenach ani Pirata, ani Beatrice di Tenda,
nie mieliSmy tez okazji poznania oper La
Straniera i Zaira.®
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PALCEM PO PEYCIE

ZNAKOMITY RECITAL POLSKICH PIESNI

F. Chopin - Piosnka litewska,
Melodia, Poset, Leci liscie
zdrzewa * M. Kartowicz - Idzie
na pola, Po szerokim morzu,
Rdzawe liscie, Mow do mnie
jeszcze, Zaczarowana krolew-
na * K. Szymanowski — Trzy
poematy op. 5¢R. Palester —
Trzy piesni do stow Kazimiery
Itakowiczéwny  W. Luto-
Kazimiery Itakowiczoéwny ¢
A. Panufnik — Dreamscape
Bemadeta Sonnleitner, mezzoso-
pran; Jakub Tchorzewski, piano
Acte Préalable AP0337 « w. 2014, n.
2014 + 66’51

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Mowigc o dziatalnosci kom-
pozytoréw polskich na prze-
strzeni XIX w. nie sposéb nie
wspomnie¢ ich wktadu w rozwoj
tworczosci piesniarskiej, ktora
stata sie jednym z wyznacz-
nikbw epoki romantyzmu.
Jednak w naszej ojczyznie
ta dziedzina miata wymiar
szczegolny, na co zlozyto sie
wiele czynnikow, wsrdd ktdrych
istotng role odegrat aspekt
historyczny. Prezentowana
twoérczosc¢ Fryderyka Chopina
stanowi doskonaty przykfad
muzyki salonowej, ktéra jed-
nak pozostaje zakorzeniona
w muzyce ludowej. Chopin
komponujgc na tym gruncie po-
trafi uchwycic¢ nie tylko ludowy
charakter krakowiaka, czego
przyktadem bedzie piesn Poset,
ale zdobywa sie takze na tym
gruncie na twérczos¢ bardziej
rozbudowana, czego dosko-
natym przyktadem jest piesn
Leci liscie z drzewa do stow

Acte Préalable

AP0357

world premiere

recording

& e A

Chopin * Kartowicz ¢ Szymanowski

Palester ©

Bernadeta Sonnleitner * Jakub Tchorzewski

Lutostawski ® Panufnik

Songs

Wincentego Pola. Muzyka wo-
kalno-instrumentalna Fryderyka
Chopina mimo, iz nie zajmuje
zbyt wiele miejsca w jego twor-
czosci stanowi istotny element
dorobku tego kompozytora. Nurt
ten kontynuowali takze miedzy
innymi Mieczystaw Kartowicz,
czy tez Karol Szymanowski.
Tworczosé pierwszego z nich
powstata we wczesnym okresie,
podczas studiow w Berlinie. Stu-
chajac prezentowanych dziet
przekonamy sie, ze klarowna

stroficzna budowa wierszy §

Kazimierza Przerwy-Tetmajera
znalazta swoje przetozenie
w strukturze kompozyciji. Stu-
chajac piesni Szymanowskiego
pozostaniemy dalej w duchu
neoklasycznym, jednak nie
sposéb nie zauwazy¢ w tych
dzietach wptywu modernizmu.

Prezentowany album jest
dowodem na to, ze prosta
forma, jaka jest piesn na gtos
z fortepianem znalazta godne

miejsce takze w tworczosci
kompozytorow XX w. Wydaw-
nictwo Acte Préalable jest tym,
ktdre zajmuije sie popularyzacjq
tworczosci polskich kompozy-
toréw, zwtaszcza tych mniej
znanych. Dlatego by¢ moze
na omawianym woluminie
znalazly sie trzy piesni Romana
Palestra (1907—1989), ktérych
mamy mozliwo$¢ wystuchac po
raz pierwszy. Ten zapomniany

Bernadeta Sonnl r
fot. Grzegorz Stee”—

kompozytor, ktéry druga poto-
we swojego zycia podobnie
jak wspomniany wczesniej
Fryderyk Chopin, spedzit na
emigracji w Paryzu, jak sie
przekonamy stusznie dzisiaj
nazywany jest nastepca Karola
Szymanowskiego.
Bernadeta Sonnleitner
i Jakub Tchorzewski to dwoje
mtodych, utalentowanych
artystow, dzieki ktérym pre-
zentowane dzieta zyskaty
nowy blask. Wystuchamy
zatem by¢ moze czesciowo
dobrze nam znanej tworczosci
polskich kompozytoréw jednak
w oryginalnej, niepowtarzalnej
interpretacji w ktorej artysci
ukazali petnie muzyki roman-
tycznej. Na szczegdlng uwage
zastuguije takze wykonanie Dre-
amspace Andrzeja Panufnika
(1914-1991), w ktérym to dziele
artystka ukazata catg petnie
swoich mozliwosci wokalnych.
Warto zatem siegna¢ po te
pozycje bedaca wartosciowym
zrodtem do poznania polskiej
tworczosci piesniarskiej na
przetomie XIX'i XX w.

Karol Rzepecki
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/ANDHAUSORCHESTEF

RICCARDO CHAILLY
JOHANNES BRAHMS

Serenady

Gewandhausorchester * Riccar-

do Chailly, dyrygent

Decca 478 6775 « w. 2015 + 65'19"

ok e K

Osoba Johannesa Brahm-
sa zaréwno za zycia, jak i po
$mierci byta i jest postrzegana
na rozne sposoby. Jeden z jego
angielskich przyjaciot niegdys
mowit ,nagle zobaczytem
jakiego$ zmierzajacego ku
mnie nieznanego, dos¢ tegiego
mezczyzne, Sredniego wzrostu,
Z brodg i diugimi wtosami.
Bardzo gtebokim i ochryptym
gtosem przedstawit mi sie jako
Musikdirektor Mdiller, sktadajac
nader sztywny i oficjalny ukton”.
Innym razem ta sama osoba
przedstawia kompozytora jako
,Ztotego mtodzienca, o prze-
nikliwych niebieskich oczach
z dolng warga wysunietg do
przodu w chwilach emocji’.
Innym razem dowiadujemy
sie od Piotra Czajkowskiego:
,Bytem na wodce z Brahm-
sem”, a Edward Grieg mowi,
ze byt to czlowiek ,jowialny
i serdeczny”. Tak tez wtasnie,
w réznorodny sposob nalezy
rozpatrywac jego muzyke.

Prezentowanych kompozy-
cji wystuchamy w wykonaniu
zespotu, ktorego tradycje
siegajg roku 1781. W miedzy
czasie jej dyrygentami byli
Felix Mendelssohn-Bartholdy,
czy Carl Reinecke. Natomiast
stowa bedace przewodnim
mottem tego najwiekszego na

$wiecie zawodowego zespotu
brzmia: ,powaga jest praw-
dziwg radoscig”. Stuchajac
prezentowanego albumu prze-
konujemy sie, ze sg one w petni

¥21 adekwatne takze w odniesieniu
| do Brahmsai jego tworczosci.

Serenady, ktorych wystuchamy
powstaty w latach 1857-1859.

Bytto okres kiedy kompozytor (s

Znaczng czes¢ czasu spedzat
na dworze w Detmold, pracu-
jac jako nauczyciel rodziny
Leopolda lll. Pierwsze z pre-
zentowanych dziet powstato
w okresie, gdy Brahms tworzyt
takze swdj pierwszy koncert
fortepianowy. Serenada D-dur
op. 11 to szescioczesciowe
dzieto w petni oddajgce klimat
dworu i dostojny charakter, pet-
ne zarazem dostojenstwa, ale
takze nie pozbawione napiec.
Podobny charakter ma nieco
krétsza Serenada A-dur op.
16. Adresatka tego dzieta to
Clara Schumann, jedna z mi-
tosci kompozytora. Brahms
piszac te dwa dzieta dazyt do
wzmocnienia swojej pozycji,
zwtaszcza po tym jak jego
koncert fortepianowy spotkat
sie z krytycznym, chtodnym
przyjeciem.

Omawiane wykonanie pod
dyrekcjg Riccarda Chailly’ego,
ktory juz jako dwudziestolatek
asystowat podczas koncertow
w stynnej La Scali, natomiast
jego pierwszy powazny debiut,
ktéry zawazyt na dalszych
losach artysty miat miejsce
w roku 1978. Natomiast od
2005 r. dyrygent wspotpra-
cuje z Operg Lipska, a takze
ze wspomniang orkiestra,
w wykonaniu ktérej wystucha-
my doskonatej interpretacji
omawianych utwordw. Zespot
ten Swietnie oddaje charakter
prezentowanych dziet, uwypu-
klajgc ich najistotniejsze walory.

Karol Rzepecki

JOHANNES BRAHMS
Trio op. 40, Trio op. 114
David Klécker, klarnet; Seba-
stian Weigle, rog; Wolf Dieter
Streicher, skrzypce; Christoph
Henkel, wiolonczela; Claudius
Tanski, fortepian
MDG 301 0595-2 « w. 2015, n. 1995
+53'56”
0 80 6 0 ¢

Oto kolejna bardzo warto-
sciowa pozycja z bogatego
katalogu wytwérni MDG z mu-
zyka kameralna. Chociaz ptyte
nagrano dwadziescia lat temu,
a wydano w roku 2015 r., nic
nie stracita na wartosci z racji
doskonatego doboru reper-
tuaru i jego wykonania. Jest
gratka dla wielbicieli twdrczosci
Johannesa Brahmsa, jako ze
zawiera stosunkowo rzadko
ukazujace sie na kompaktach
utwory, powstate na przestrzeni
kilkudziesieciu lat: wspaniate
Trio Es-durop. 40 na skrzypce,
rog oraz fortepian i Trio a-moll
op. 114 naklarnet, wiolonczele
oraz fortepian. Nalezy zwréci¢
uwage na siegniecie przez
wytwérnie oraz artystéw po
pozycje, w ktérych wazng
role odgrywa instrument dety.
O ile w przypadku klarnetu
doskonale jest znana rola
jego wirtuoza, Richarda Muih-
felda, znajomos¢ z ktdrym
zainspirowata kompozytora do
napisania kameralnych arcy-
dziet w ostatnich latach zycia,
o tyle mato kto wie, ze mtody
Johannes Brahms byt nie tylko
doskonatym pianista, lecz takze

czynnie grat na rogu i bardzo
cenit jego walory brzmieniowe.
Swiadectwem zywego zainte-
resowania owym instrumentem
jest wyjatkowa pozycja w $wia-
towej kameralistyce, wybijajaca

¥ sie zarbwno nietypowa obsada,

jak i imponujacym mistrzo-
stwem kompozytorskim.

O tym, jakie wrazenie Trio
Es-dur do tej pory wywiera
na stuchaczach, mozna sie
samemu przekonaé, stuchajac
ptyty wytworni MDG. Nie ule-
gaja watpliwosci melodyczne,
brzmieniowe i wyrazowe walory
samej kompozyciji, jak i kunszt
wykonawcow. Nie tworza oni co
prawda statego zespotu funk-
cjonujgcego pod dang nazwg
jako formacja kameralna, ale
ich wspolne rozumienie muzyki
Brahmsa i doskonate zgranie
gwarantuje kreacje na bardzo
wysokim poziomie. Zaden
z instrumentow nie przyémie-
wa innych, cho¢ oczywiscie
wyrdznia sie waltornia z racji
wolumenu oraz odrebnosci
dzwieku; szkoda moze, ze nie
wykorzystano w nagraniu rogu
naturalnego, ktéry przewidziat
autor w partyturze. Piekna,
nastrojowa, petna wyrazowych
kontrastow muzyka doskonale
wykorzystuje nietypowe pota-
czenie instrumentéw. Stychaé
tu i niezwykle wzruszajacq
melancholie w czesci wolnej
(jeden z dwdch przyktadow
w catej tworczosci autora
Niemieckiego requiem nosza-
cy oznaczenie ,mesto” — wk.
,Smutno”), jak i wyrazista, dy-
namiczna rytmike poprzedzaja-
cego scherza oraz zywiotowos¢
finatu. Rdwnie dobre wrazenie
wywiera Trio a-moll, pocho-
dzace juz z ostatnich lat zycia
Johannesa Brahmsa, znacznie
powazniejsze w tresci, lecz nie
depresyjne czy tragiczne, za to
przepetnione refleksjami i je-
sienng zaduma. Wykonawcy;,
Z niezapomnianym klarnecistg
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Dietrichem Kléckerem na cze-
le, odczytujg w petni liryczny
i dramatyczny potencjat utworu.
Szkoda, ze tak rzadko pojawia
sie na ptytach oraz w progra-
mach koncertow.

Doskonatg okazje, by nadro-
bi¢ ewentualne braki w swojej
znajomosci kameralnych arcy-
dziet Johannesa Brahmsa, sta-
nowi rekomendowany przeze
mnie krgzek wytworni MDG.
Warto postucha¢ w nadchodza-
ce jesienne i zimowe wieczory.

Pawet Chmielowski

Cavalieri w swoim dzie-

le porusza drazliwy jak na §

tamte czasy temat dialogu
pomiedzy duszg i ciatem. Do
tego celu wykorzystuje chor
i orkiestre, ktorych zadaniem
jest charakterystyka postaci
wystepujacych w roli solistow.
Staatsopernchor i orkiestra
z Akademie fir Alte Musik
z Berlina w doskonaty sposob
dokonaty utrwalenia tego dzieta
pod dyrekcjg René Jacobsa,
ktory przed dziesiecioma laty
zastynat jako zdobywca pre-
stizowej nagrody Grammy za
wykonanie innego wielkiego
dzieta — Wesele Figara. Tym
razem siegnat po utwor, przed-

1 miotem ktdrego s rozwazania

EmiLio DE CAVALIERI
Rappresentatione di Anima
& di Corpo
Marc-Claude Chapuis, Johannes
Weisser, Gyula Orendt, Mark
Milhofer, Marcos Fink * Staat-
sopernchor Berlin; Concerto
Vocale Akademie fiir Alte Musik
Berlin « René Jacobs, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902200.01 ¢ w.
2015+ 92'52"
oA e Fe A

Rappresentatione di Anima
et di Corpoto najwieksze dzieto
autorstwa Emilia de Cavalierie-
go (1550-1602), dzieki ktéremu
ten wioski kompozytor, czionek
kameraty florenckiej zapisat
sie w historii muzyki, jako
jeden z prekursoréw opery
i oratorium, bowiem prezen-
towane dzieto jest niejako
pierwowzorem tych dwoch
gatunkow. Oratorium bowiem
pierwotnie oznaczato specjalne
pomieszczenie w klasztorze
przeznaczone do modlitwy i to
wiasnie stad pochodzi nazwa
gatunku muzycznego, ktory
zyskat nastepnie popularnosé
w Baroku i rozwijata sie w p6z-
niejszych epokach.

| na pograniczu filozofii i teologii.

Na wysoka jako$¢ powyzszego
wykonania majg wpltyw nie

4 tylko umiejetnosci artystow,
d ale takze fakt, iz w petni
- zostaje ukazany charakter

kompozycji nie tylko od strony
wykonawczej i interpretacyjnej,
ale takze zrozumienie jego
wymowy w kontekscie okresu
historycznego, jaki to dzieto
reprezentuje.

Dlatego prezentowany al-
bum to wazna pozycja widziana
przede wszystkim z punktu
widzenia muzyki przetomu
dwoch epok, w ktorych dzieto
tego wioskiego kompozytora
odegrato kluczowa role.

Karol Rzepecki

MaRrc-ANTOINE CHARPENTIER
Canticum in honorem Beatze
Virginis Marize; Conceptio
tuo Dei genitrix virgo, H313;
Concert pour quatre parties
de violes H. 545; In nativi-
tatem Domini canticum, H.
416; Litanies de la Vierge,
H83; Magnificat, H. 80; Missa
Assumpta est Maria, H. 11;
Nativitie de la Vierge, H309;
Pour la fete de I’Epiphanie,
H 395; Prelude pour le Ma-
gnificat, H533; Salve Regina,
H. 23; Stabat Mater, H15;
Symphonie devant Regina:
Prelude a 3, H509

La Capella Reial de Catalunya &
Le Concert des Nations « Jordi
Savall, dyrygent

Alia Vox AVDVD9905 + w. 2014, n.
1989/2004/2013 +230°43”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Nikt tak pieknie nie potrafi
przetworzy¢ funduszy unijnych
w znakomite albumy, ktére
w warstwie edytorskiej sg
poza zasiegiem konkurenciji,
jak Jordi Savall i jego wy-
dawnictwo Alia Vox. Szkoda,
ze decydenci z Filharmonii
Warszawskiej nie zapoznali
sie z tymi znakomitymi pod
kazdym wzgledem albumami,
zanim zaczeli wydawac swoje
paskudne, niefunkcjonalne
produkty albumopodobne.
Aprzeciez na Jasnej funduszy
moze brakuje na pensje dla
muzykow, ale na pewno nie na
promocje decydentow!

Jesli chodzi o prezentowany
album, powstat on z okazji
25-lecia zatozenia zespotu
Le Concert des Nations prze
Montserrat Figueras i Jordiego
Savallaw 1989 r. Trzyptytowy
album, a wiasciwie luksusowo
wydana ksigzka, zawiera na
dwoch ptytach nagrania utwo-
row Marca-Antoine’a Charpen-
tiera. Nagranie Canticum in
honorem Beatee Virginis Marige
1zostato zrealizowane w roku
1989 i bylo to pierwsze nagra-
nie zespotu. Teraz, w zrema-
sterowanej wersji z dzwiekiem
dookdlnym (SACD), znajduje
sie na pierwszej ptycie. Na dru-

*| giej plycie oraz na ptycie video

znajduja sie utwory nagrane 9
pazdziernika 2004 r. w Kaplicy
Krolewskiej w Wersalu. Jeden
utwor, Concert pour quatre
partie de viols H. 545, zareje-
strowano 7 maja 2013 r.

Caty album jest nagrany
znakomicie, nagranie sprzed
¢wier¢ wieku zachowato swojg
$wiezos¢ i nic sie nie zestarza-
lo. Trzeba jednak przyznac,
ze cho¢ nagrane utwory sg
znakomite, wystuchanie catego
albumu staje sie troche nuzace.
Nalezy raczej zarezerwowac
sobie trzy kolejne wieczory,
podczas kazdego stuchajgc
tylko jednej piyty.

Mam jedno, niewielkie
zastrzezenie: zadano sobie
trud, by nagranie z 1989 r.
przekonwertowac¢ do dzwieku
przestrzennego, a zrealizowa-
ny niedawno film ma dzwiek
stereo, cho¢ wigkszos¢ ptyt
DVD-video ma dzwiek prze-
strzenny.

Calosé, jak to u Savalla, jest
na bardzo wysokim poziomie,
zaréwno wykonawczo jak
i edytorsko. Piekna ksigzka
zawierajaca trzy ptyty, bardzo
interesujacy tekst w szesciu
jezykach, teksty wszystkich
utwordw i piekne zdjecia arty-
stéw. Znakomite uzupetnienie
kolekcji, piekny prezent dla
mitosnika muzyki barokowe;.

Stanistaw Lublifnski

ERNG DOHNANYI
Kwintety fortepianowe nr1i2
Shmuel Ashkenasi, skrzypce;
Nobuko Imai, altéwka; Trio
Nota Bene
Claves CD 50-1505 « w. 2015 + 52'49"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Mitosnikom wielkich kreacji
mato znanej twérczosci trafia
sie nie lada gratka — krgzek
wydany przez niewielkg szwaj-
carskg wytwornie Claves,
zawierajacy oba Kwintety for-
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WitoLb MALIsZEWSKI
Complete works for piano
Joanna tawrynowicz, fortepiano
Acte Préalable AP0320 « w. 2015, n. 2013/15 * 76'01”
000" 0" 0

Jak mozemy sie wielokrotnie przekona¢ przetom XIXi XX w.
pozostaje wcigz nieodkrytym, kryjacym w sobie wiele niespo-
dzianek, obszarem na gruncie muzyki polskiej. Prezentowany
album jest okazjg do poznania nigdy wczesniej nie wyko-
nywanej tworczosci wybitnego, a zapomnianego polskiego
kompozytora tego okresu.

Witold Maliszewski (1873—-1939), o ktérym mowa, znany
jest przede wszystkim z twérczosci symfonicznej, oratoryj-
nej, czy tez kantatowej. W jego dorobku znajdziemy takze
kompozycje o charakterze religijnym. Prezentowany wolumin
to juz trzecia odstona jego tworczosci w wydawnictwie Acte
Préalable. Dotychczas miglisSmy mozliwos¢ zapoznac sie
Z jego muzyka kameralng. Tym razem w wykonaniu Joan-
ny tawrynowicz, znanej czytelnikom czasopisma Muzyka2l
chociazby z poprzednich nagran dziet Maliszewskiego, ale
takze Fryderyka Chopina. Istotnym okresem, ktory miat duzy
wplyw na tworczos¢ Maliszewskiego byt pobyt w Petersburgu
(1898-1902) i studia pod kierunkiem Rimskiego-Korsakowa
w tamtejszym Konserwatorium. Przekonamy sie o tym stucha-
jac juz pierwszego cyklu z op. 4 skladajacego sie z szesciu
miniatur, ktérych powstanie datuje sie na rok 1900. Faktem,
na ktéry warto zwroci¢ uwage jest umiejscowienie na pierw-
szym planie lirycznej miniatury, po ktérej dopiero nastepuje
preludium, jakiego zazwyczaj powinnismy sie spodziewac
na poczatku. Nalezy przyznac, ze pianistka doskonale wrecz
ukazata charakter tychze kompozycji przykuwajac nasza uwage
do ich stylistyki. tawrynowicz w swoim wykonaniu ukazuje
taneczny charakter drugiej grupy trzech z szesciu dziet, ktérego

Acte Préalable

Witold Maliszewski
Complete Works for Piano

(Euvtes de piano op. 4 & 5 * Wyznanie milosci

AP0320 Prélude et fugue fantastiques op. 16 * Matelot

world premiere
recording

Joanna Lawrynowicz

odgrywa czynnik rytmu. Artystka w wyrazny i precyzyjny spo-
sob ukazuje nieregularnie roztozone akcenty Allegro giocoso.
Natomiast Wyznanie mitosci to kolejna czes¢ z tego samego
utworu. Dziefo to stanowi liryczng klamre tegoz woluminu
nawigzujgca swoim charakterem do poprzednich kompozyciji.

Prezentowany album zawierajacy muzyke fortepianowa
Witolda Maliszewskiego daje nam peten obraz o tej gatezi jego
tworczosci, ale takze kieruje nasza uwage w strone innych nie
mniej wyrafinowanych dziet tego mato znanego, a niezwykle
wartosciowego polskiego kompozytora.

Karol Rzepecki

to pierwszym zabrakto. Podobnie
rozpoczyna sie cykl Miniatur z opus 5.
Liryczny wstep kieruje naszg uwage
w strone twérczosci Czajkowskiego,
czy Rachmaninowa. Stuchajac tego
dzieta warto z kolei zwréci¢ uwage
na wienczacy je niezwykle rozbudo-
wany temat z kolejnymi wariacjami,
ktorych romantyczny charakter
zostat ukryty w synkopowanych
wartosciach sktadajacych sie na
kolejne motywy. Z kolei dzieta z opus
16 zostaty opublikowane duzo poz-
niej, bo w roku 1913. To czas, kiedy
Maliszewski petnit funkcje dyrektora
Konserwatorium w Odessie. W tym
dziele petnym modernistycznej
harmoniki odnajdujemy barokowy
archetyp preludium i fugi, ktére to
dwa czynniki doskonale wspotbrzmia, |
ze soba. Z kolei dwa ostatnie dzieta
to transkrypcje fortepianowe utworu
scenicznego. Matelot pochodzacy
z Il aktu opery-baletu Syrena to
kompozycja, w ktdrej istotng role

Joamna tawrynowicz
fiot: AgnieszkalIndyk

www.muzyka?l.com
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tepianowe Erna Dohnanyi'ego
(1877-1960). Kompozycje owe
niestety nie cieszg sie rownie
duzg popularnoscig wsrod
pianistow oraz smyczkowych
grup instrumentalnych, jak
doskonale znane pozycje
gatunku stworzone przez Ro-
berta Schumanna, Johannesa
Brahmsa, Antonina Dvofaka
czy Gabriela Fauré, cho¢ ich
atrakcyjnos¢ oraz wartosé
artystyczna sa niewatpliwe.
Najnowsze nagranie dziet,
bedace przedmiotem mojej
rekomendacji, zdecydowanie
zastuguje na uwage wielbicieli
kameralistyki w najlepszym
wydaniu. Jego bohaterem jest
szwajcarskie Trio Nota Bene,
do ktérego na ptycie dotaczajg
renomowani zagraniczni go-
Scie: izraelski skrzypek Shmuel
Ashkenazi oraz japonska alto-
wiolistka Nobuko Imai. Razem
w zachwycajacy sposob odkry-
wajg arcydzieta kameralistyki
przetomu XIXi XX w. | Kwintet
c-mollop. 1, ktérym mtody We-
gier debiutowat w muzycznym
Swiecie w roku 1895, od razu
wzbudzit entuzjazm krytyki oraz
znawcow, w gronie ktorych
znalazt sie miedzy innymi sam
Johannes Brahms. Ich zachwyt
mozna zrozumieé¢ nawet
dzi$ — dzieto jest niezwykle
namietne, petne pasji i zaru,
a mistrzowska konstrukcja
idzie w parze z melodycznym
bogactwem i doskonatym
potaczeniem instrumentéw.
AZ dziw bierze, Ze takiej klasy
muzyka pozostaje na uboczu
zelaznego repertuaru. Mtodszy
o blisko dwie dekady Il Kwintet
es-moll op. 14 reprezentuje juz
zupetnie inny dzwiekowy styl.
Utwér bardziej refleksyjny, doj-
rzalszy i powazniejszy w tresci,
zawierajacy takze elementy
narodowe, jest jednak réwnie
interesujacg kompozycja.
Dowodzi znaczacego rozwoju
jezyka kompozytorskiego Ermna
Dohnanyi'ego w roku 1914.
Wykonanie obu pozycji
zastuguje na najwyzsze po-
chwaty. Mamy tu do czynienia

z kreacjg wybitna, niezwykle
zywa i przekonujgca zaréwno
pod wzgledem technicznym,

jak i interpretacji. Muzyka §

Wegra w wizji tria Nota Bene
oraz zaproszonych gosci osza-
tamia bogactwem emocji, sitg.
wyrazu, wyrazistoscig melodyki
i kontrastami nastrojéw w ob-
rebie nie tylko samego dzieta,
ale takze jego poszczegoinych
czesci. Instrumenty sq idealnie
zbalansowane, a wysmienita
realizacja dzwiekowa nagrania
pozwala sie syci¢ petnym,
soczystym, wyraznym dzwie-
kiem, pokazujacym w pet-
nej krasie wszystkie walory
muzyki Erna Dohnéanyi'ego.
Bardzo satysfakcjonujaca jest
rowniez warstwa edytorska
albumu w postaci skromnej,
ale estetycznej oprawie gra-
ficznej ksigzeczki, zawiera-
jacej niezbedne informacje
0 programie, kompozytorze
oraz wykonawcach. Swiadczy
bardzo dobrze o profesjonali-
Zmie wydawcy.

Polecam niniejsze nagranie
wszystkim mitosnikom pieknej,
atrakcyjnej, mato znanej, lecz
zastugujacej na popularyzacje
muzyki kameralnej wegierskie-
go tworcy. Warto jg poznac
w tak doborowym wykonaniu.

Pawet Chmielowski

WoLreanG Amapeus MozarT
Uprowadzenie z seraju

Thomas Quasthoff, Selim;
Rolando Villazén, Belmonte;
Diana Damrau, Konstanze; Anna
Prohaska, Blonde; Paul Schwe-

MDZART C =N "‘:»i
DIE ENTFUHRUNG|
AUS DEM SERAIL

DAMRAU:PROHASKA-VILLAZON
SCHWEINESTER-SELIG-QUASTHOFF
CHAMBER ORCHESTRA OF EUROPE

YANNICK NEZET-SEGUIN :
-‘, -l

i nagrania Mozarta wyszta od
dyrygenta Yannicka Nézet-
Séguina i $piewaka Rolanda
Villazéna. Obaj mieli juz za
sobg dwie, rowniez nagrane,
inscenizacje Mozartowskie,
Cosi fan tutte i Don Giovanni.
Realizacja trzeciej, tej oma-
wianej, stata sie trafna pod
kazdym wzgledem. Nagranie
jest bodaj ostatnim obecnie
nowym nagraniem tej opery.
Muzyke dla sceny zaczat
Mozart komponowac od 11.
roku zycia, dlatego w jego
twérczosci mieszaja sie rozne
gatunki muzyki operowej. Tg
operg kompozytor zadebiuto-
wat w Wiedniu (prapremiera
w 1782 r.). Dzieto charaktery-
zuje sie pofaczeniem niemiec-
kiego singspielu z elementami
tradycyjnego schematu opery
neapolitanskiej. Zachowujac
komicznos$¢ opery, partiom
solowym nadaje kompozytor
dozowang wirtuozerie, oraz
doskonato$¢ scen zespoto-
wych, bogactwo orkiestrowe
i bardzo przekonujaca muzycz-
ng charakterystyke postaci.
Opera wyrdznia sie takze
Jureckoscig” brzmienia orkie-
stry (poprzez wprowadzenie
do niej bebndéw, dzwonkow,

| poezje, przeciez wielki Mozart
| w jednym ze swoich listow

napisat: ,w operze poezja musi

"l byé po prostu postuszng corka

muzyki”. Tekst Stephaniego nie
nalezy do najciekawszych, ale
muzyka wszystko wyréwnuje,
zmienia sie jak w kalejdosko-
pie. Biograf kompozytora,
Alfred Einstein, pisze: ,Uprowa-
dzenie z seraju Mozarta stato
sie wydarzeniem epokowym.
Byt to singspiel niemiecki, ale
singspiel specjalnego rodza-
ju...tutaj [kompozytor] po raz
pierwszy pokazat swoj Iwi
pazur dramaturga... W Upro-
wadzeniu z seraju petno jest
réznych pieknosci... i przeszto
ono oczekiwanie publicznosci,
a gust autora i nowe pomysty,
ktére byty zachwycajace,
zdobyly najgtosniejszy i naj-
powszechniejszy aplauz”. Po
Swiatowej premierze opere
poznaty sceny niemiecko-
jezyczne i europejskie poza
Wrochami. Na premiere wioskg
czekano do 1935r.! (Florencki
Maj Muzyczny).

Sprébujmy omowic¢ po-
szczegolne postacie (jest ich
w sumie sze$¢) przypomina-
jac najciekawsze momenty
ich partii. Osmin — nadzorca
dworu Selima Baszy to po-
sta¢ w zamiarze komiczna,
przemiennie powazna lub bfa-
zenska. Cytowany juz biograf
kompozytora nazywa Osmina
,najwieksza kreacjg Mozarta
w tym dziele”. W drugim akcie
opery Osmin $piewa stynng
arie (tzw. arie z pogrézkami)
O, wie will ich triumphieren (O,

inester, Pedrillo; Franz-Josef trojkatow imitujgcych turecka jakze zamierzam triumfowac).

Selig, Osmin « Vocalensemble
Rastatt » Chamber Orchestra of
Europe * Yannic Nézet-Séquin,
dyrygent

Deutsche Grammophon 479 4064 « w.
2015+ 139'02

Lo ¢ ¢

Nagranie dokonane zostato
podczas koncertowej prezen-
tacji tej opery na Festiwalu
w Baden-Baden w lipcu 2014 r.
Inicjatywa takiego wykonania

melodyke). Wszystkie te cechy
muzyki Uprowadzenia z seraju
decydowalty i nadal decydujg
0 niezmiennym powodzeniu
utworu. Libretto opery napisat
Gottlieb Stephanie (dramaturg
i aktor) na podstawie sztuki
Christopha Friedricha Bret-
znera. Kontrowersyjne byto
autorstwo libretta, bowiem
Bretzner energicznie prote-
stowat, cho¢, by¢ moze, sam
popetnit plagiat. Ale zostawmy

W omawianym nagraniu Se-
lima interpretuje Franz-Josef
Selig, artysta, ktory dysponuje
bardzo fadnym gtosem typu
bas-buffo. Konstancja, ukocha-
na Belmonta, porwana przez
korsarzy i sprzedana Selimowi,
broni sie skutecznie przed
zalotami Baszy i pozostaje
nieugieta wobec niego. Jest
to popisowa partia dla sopra-
nu lirycznego z koloratura,
gtosu miekkiego, delikatnego
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i subtelnego. Z powodzeniem Welche Wonne, welche Lust pasterzy greckich—Chloe i Daf-

wcielita sie w nig znakomita
Diana Damrau. Mozart bo-
gato wyposazyt te partie we
wspaniate: Ach, ich liebte, war
so gliicklich (Ach, kochatam,
bytam tak szczesliwa) , Trau-
rigkeit war mich zum Lose
(Smutek stat sie mym losem)
z aktu | i Martern aller Arten
(Katusze wszelkiego rodzaju)
z Il aktu. Piekny jest tez finat
tego aktu Ach, Belmonte, ach
mein Leben (Ach Belmonte,
ach moje zycie). Belmonte
to mtody, dzielny, odwazny
i wrazliwy w poszukiwaniach
uprowadzonej Konstancji,
szlachcic hiszpanski. | jego
partia zostata bogato wy-
posazona: Hier soll ich dich
denn sehen, Coastanze (Tu
powinienem cie ujrzec, Kon-
stancjo) oraz O wie angstlich,

(Jakaz stodycz, jakaz rozkosz).
Spiewa jaAnna Prohaska, lekki
i dzwieczny gtos, sopran z kolo-
ratura, swobodna interpretacja.
W méwionej roli Selima Baszy
mozemy ustysze¢ Thomasa
Quasthoffa. Solistom w oma-
wianym nagraniu towarzyszg,
Vokalensemble Rastatt oraz
Chamber Orchestra of Europa
pod sprawng dyrekcjg kana-
dyjskiego dyrygenta Yannicka
Nézet-Séguina (rocznik 1975,
aktualnie zwigzanego z or-
kiestrami i scenami Ameryki
Pétnocnej, w tym z Metropo-
litan Opera).
Polecam to nagranie!

Jacek Chodorowski

o wie feurig (O jak trwoZliwie, |} 1§

jak ogniscie). Akt Il przynosi
duet, z krétkim recytatywem
Welch ein Geschick (Co za los),
Meinetwegen sollt’du sterben

(Przeze mnie masz umrzec). g

Partie Belmonta $piewa chyba
najstynniejszy tenor naszych
czasow Rolando Villazon.
Piekny gtos, wspaniata fraza,
znakomite prowadzenie gtosu
w mezza voce. Warto przy-
pomnie¢, iz partie te nagrat
na ptyty w 1996 r. réwniez
i nasz $piewak Piotr Beczata,
bedacy wowczas u progu swej
wspaniatej kariery. Nagranie to
opublikowata dwa lata pozniej
niemiecka firma Arte Nova.
Druga pare amantow (okre-
Slenie zapozyczone z operetki
klasycznej) tworza Pedrillo
i Blonda. On - stuga Belmonta,
zakochany w Blondzie, poma-
ga mu w prébach dotarcia do
Konstancji i zorganizowaniu
ucieczki. Juz w | akcie Spie-
wa arie Frisch zum Kampfe!
(Zwawo do boju!). Spiewa ja
upijajac Osmina. W nagraniu
partie te odtwarza tenor Paul
Schweinester, fadny, lekki gtos
o mitej barwie. Rezolutna,
angielska stuzaca Konstanciji
ma tez swojg popisowq arie

Maurice RavEL
Daphnis et Chloé
WDR Rundfunkchor Kéln;
Beethoven Orchester Bonn ¢
Stefan Blunier, dyrygent
MDG 937 1863-6 * w. 2014 + SACD,
58'36"
18660 ¢

Mitos¢ tak w zyciu, jak
i w sztuce potrafi zaskakiwac.
Czasem pojawia sie nie-
spodziewanie niczym grom
zjasnego nieba. Innym razem
kietkuje powoli. Przytrafia sie
przyjaciotom, lecz réwniez,
pokonawszy uprzedzenia, do-
tyka zadeklarowanych wrogow.
Niektdrzy maja to szczescie, ze
okolicznosci zdajg sie sprzyjac¢
ich uczuciu. Inni musza o nie
zabiegac, borykac sie z mito-
snymi perypetiami, a nawet
0 nie walczyé.

Jesli wierzy¢ legendzie do
grona tych, ktérych los nie
rozpieszczat, nalezata para

nis. Historie ich mitosci spisat
zyjacy w Il w. poeta Longos.
Jedna z prob, ktdrej zostali pod-
dani mtodzi kochankowie byto
porwanie i przetrzymywanie
bezbronnej dziewczyny przez
piratéw. Tylko dzieki interwencii
dobrotliwego bozka Pana para
mogta zndw sie potaczyé.
Watek uprowadzenia i cu-
downego ocalenia pasterki
Chloe postuzyt Michaitowi
Fokinowi i Maurycemu Rave-
lowi za akcje ich wspolnego
muzycznego przedsiewziecia.
Najprosciej mozna scharakte-
ryzowac je jako jednoaktowy
balet w trzech obrazach. Sam
kompozytor widziat w nim wielki
fresk muzyczny inspirowany
wyobrazeniami na temat Gre-
cji. Biograf Ravela — Vladimir
Jankelevitch okreslit je z kolei
ako doskonate ,nastepstwo
ancoéw potgczonych nicig kon-
wencjonalnej tresci”. Od strony
formalnej dzieto moze uchodzié
za symfonie choreograficzng

4 Opartg na pieciu tematach.

W przypadku tego baletu
dobre jego wykonanie w duzej
mierze polega na niezmar-
nowaniu potencjatu w nim
tkwiacego. Wirtuozowska
instrumentacja, bogactwo
kolorystyki dzwiekowej, zywio-
towos$¢ i zmystowos¢ stanowig
najwazniejsze atuty utwory.
Artystami, ktorzy zdecydowali
sie zaprezentowa¢ na ptycie
wiasng wersje mitosnych pe-
rypetii greckich pasterzy zostali
cztonkowie WDR Rundfunk-
chor i Beethoven Orchester
pod batutg Stefana Bluniera.

Watek z historii Chloe
i Dafnisa pozbawiony jest
nagtych zwrotow akcji i zawi-
tych intryg. Cho¢ tres$¢ dzieta
nie zaskakuje rozbudowang
dramaturgig, to w warstwie
muzycznej nie brak napiec.
Nagranie przygotowane pod
dyrekcjg Stefana Bluniera
dawkuje stuchaczom emocje
z uwzglednieniem nastrojowej
réznorodnosci, a muzyczna
narracja w ciekawy sposob

PLYTOTEKA

podaje banalng opowiastke.
W interpretacji chorzystow
z Kolonii i instrumentalistow
z Bonn symfoniczny poemat
taneczny Ravela brzmi barwnie
i z finezja. W przypadku dziet
0 impresjonistycznym rodo-
wodzie ma to niebagatelne
znaczenie. Dzieki zachowaniu
precyzji rytmicznej i odpo-
wiedniemu doborowi temp nie
trudno sobie wyobrazi¢ to, co
w przypadku krazkéw audio
pozostaje w sferze domystow,
a wiec gest i ruch.

Siegajac po ptyte z muzy-
ka widowiska scenicznego
Daphnis et Chloé odbiorca
ma szczescie. Nieczesto sie
bowiem zdarza, by dzieto
baletowe pozbawione efektow
wizualnych — choreografii,
kostiumoéw czy scenografii nie
tracito niemal nic ze swej istoty.
Wydaje sie, ze wersja przygo-
towana przez muzykéw WDR
Rundfunkchor i Beethoven
Orchester ukazata te kompo-
zycje w mozliwie atrakcyjny
brzmieniowo sposab.

Romana Zaitz

rossini
PETITE MESSE SOLENNELLE

GioAcHCINO RossINI
Petite messe solennelle
Julia Lezniewa, sopran; Delphine
Galou, kontralt; Michael Spyres,
tenor; Aleksander Winogradow,
bas; Christophe Henry, organy
Accentus; Orchestre de Cham-
bre de Paris ¢ Ottavio Dantone,
dyrygent
Naive V 5409 « w. 2014, n. 2014 + 77°00”
e e Fe e A

Gioachino Rossini to kom-
pozytor, ktéry znany jest
gtéwnie jako wybitny tworca
muzyki operowej i mistrz
stylu bel canto. Jego dzieta

www.muzyka?l.com
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takie jak Cyrulik Sewilski, czy
Wioszka w Algierze po dzien
dzisiejszy cieszg sie nieprze-
rwang popularnoscia. Twérca
ten zyskat z czasem miano
najwybitniejszego wioskiego
kompozytora XIX w., przed
Giuseppe Verdim. Wazne
miejsce w dorobku tego tworcy
zajmuje takze muzyka religijna,
ktdra Swiadczy o jego gtebokiej
wierze w istnienie Boga, cho¢
tematyce tej nie poswieca zbyt
wiele uwagi.

Petitte Messe Solennelle |
obok Stabat Mater stanowi |

jedyny ukton kompozytora
w strone muzyki religijnej. Po-
wstataw 1863 r., a zatem pod
koniec zycia Rossiniego. Jak
pisze Michael Steen, muzyka
tego tworcy skomponowana
pod koniec zycia odznacza sie
skromnoscig i prostota. Jednak
w tym przypadku stwierdzenie
to nie do konca jest praw-
dziwe, bowiem jak na dzieto
przeznaczone do wykonania
podczas nabozenstwa jest to
utwor bardzo obszerny. Sam
fakt zastosowania czterech
gtoséw solowych, orkiestry
i organow Swiadczy o niema-
tych rozmiarach tego dzieta.
Tworca w prezentowanym
dziele ujawnia swoje zamito-
wanie do muzyki operowe;.
Liczne partie solowe majgce
posta¢ rozbudowanych arii
wykonywanych réwnolegle
z chorem, jak chociazby Agnus
dei ujawniajg liczne wptywy
gatunku, w ktérym kompozytor
odnajdywat sie najlepiej. Dzieto
to stanowi niejako testament
Rossiniego, o ktérym sam
mowit: ,Drogi Boze, oto jest,
ukonczona, moja mata Msza.
Czy to, co stworzytem, to
na pewno $wieta muzyka,
Cczy moze raczej muzyka
potepiona? Dobrze wiesz, ze
urodzitem sie dla opery buffal
Troche umiejetnosci, troche
serca, to wszystko. Badz wiec
btogostawiony i przyjmij mnie
do raju”.

Mata msza Gioachino Ros-
sini to doskonate potaczenie

tworczosci sakralnej z muzyka
Operowa, 0 czym mozemy sie
doskonale przekonac¢ stucha-
jac tego wykonania paryskich
artystow.

Karol Rzepecki

N

stuchacza w $wiat muzyki ope-
rowej. Nastepnie wystuchamy
fragmentu stanowiacego pod-

stawe dla opery Czarodzigjski |

flet Mozarta. Nalezy pryznac,
ze brzmi to do$¢ oryginalnie,
jednak fragment wykorzystu-
jacy motyw arii Ein médchen
oder weibchen pozbawiony
zostat lekkosci i $piewno-
Sci charakterystycznych dla
tworczosci tego kompozytora.

e W doskonaty sposéb zostaje

oddany charakter fantazji na
temat opery Wolny Strzelec
Carla Marii von Webera.
Artysta dobrze ukazuje wcze-

- snoromantycznego ducha tej

PABLO DE SARASATE
Opera Phantaisies
Volker Reinhold, skrzypce; Ralph
Zedler, fortepian
MDG 903 1819-6 + w. 2013 + SACD,
7416"
ok kK

Pablo de Sarasate to hisz-
panski kompozytor, ktéry
w historii muzyki zapisat sie
przede wszystkim jako wybitny
wirtuoz skrzypiec, znany z ory-
ginalnych interpretacii, a takze
doskonatej techniki wykonaw-
czej. To wkasnie jemu Henryk
Wieniawski zadedykowat swoj
I Koncert skrzypcowy.

Prezentowany album za-
wiera sze$¢ fantazji ope-
rowych, wykorzystujgcych
najpopularniejsze tematy
tego gatunku, w opracowaniu
hiszpanskiego wirtuoza. Usty-
szymy je w wykonaniu Volkera
Reinholda, koncertmistrza
orkiestry w Mecklenburgu,
w towarzystwie pianisty Ralpha
Zedlera. Niniejszy wolumin
do doskonata okazja do tego,
aby wystuchaé tych rzadko
prezentowanych kompozycji
w ich oryginalnym brzmieniu,
bowiem artysta gra na dziewiet-
nastowiecznym instrumencie
francuskim ,Mougeot”. Fan-
tazja na dobrze znany temat
wykorzystujacy gtéwne motywy
z opery Carmen George'a
Bizeta wydaije sie by¢ dobrym
wyborem na wprowadzenie

kompozycji. Natomiast fantazja
z opery La forza del destino
Verdiego stanowi doskonaty
przyktad w petni ukazujacy
ducha tego kompozytora, ktory
doskonale potrafit za pomoca
muzyki zilustrowa¢ uczucia
i emocje. Dlatego tez dzieto
to obfituje w liczne fragmenty
petne napiec i ekspresiji, ale
takze melancholii. Zwienczenie
catosci stanowi opracowanie
opery Gounoda opartej na
dobrze znanym dramacie
Romeo i Julia.

Prezentowany album daje
mozliwos$¢ gtebszego zapo-
Znania sie z muzykg operowg
kompozytoréw romantycz-
nych. Jest to takze doskonata
okazja do wystuchania tych
dziet w opracowaniu jednego
z najwybitniejszych skrzypkow
XIX w.

Karol Rzepecki

SAY PLAYS SAY
Fazil Say, fortepian
Naive V 5400 » w. 2014, n. 1993-2003
+6200”
0 80 6 0 ¢

To mdj pierwszy (i mam
nadzieje, ze nie ostatni!) kon-
takt z muzyka Fazila Saya (ur.
1970), znakomitego tureckiego
pianisty i kompozytora. Ptyta
zawiera 19 fortepianowych
miniatur (niekiedy ujetych
w zbiory) o obrazowych ty-

e 1N Bla
tutach. Powstawaty one na
przestrzeni ponad 20 lat: od
1990 do 2012 r. Utrzymane
sg w quasi-klasycznej, quasi-
filmowej stylistyce, czasem
troche minimalistyczne, opie-
rajgce sie na repetytywnosci,
silnie oddziatywujgce na
wyobraznie, czesto bardzo
ekspresyjne. Gdzies$ na styku
kompozycji i improwizacji. Tego
typu twory maja rézng wartos¢,
wielokrotnie wydajq sie jakby
skads wyjete, czego$ w nich
brakuje. Tak rzecz sie miata
chociazby z niedawno recen-
zowana ptyta Chrisa Rafaela
Wnuka. Inaczej sie dzieje
w przypadku omawianego
albumu. To muzyka autono-
miczna, owszem — mogaca
stanowi¢ $ciezke dzwiekowg
do filmu, lecz przy tym samo-
dzielna — $wietna do stuchania
bez obrazu. Utwory sg ambitne,
dobrze skonstruowane i bardzo
mite dla ucha. Sg zréznicowane
tematycznie, nawigzujac do
tradycyjnej muzyki tureckiej,
jazzu, Mozarta, Paganiniego,
Wagnera. Opowiadajg jakie$
historie — czesto zabawne,
niekiedy refleksyjne, czasem
chwytajace za serce, przy tym
zawsze niezwykle barwne.
Z reguty cechujg sie prostota,
lecz nigdy prymitywizmem,
tatwo zapadajg w pamiec.

Fazil Say zwykt wykony-
wac swoje miniatury podczas
koncertéw, czesto czynigc
z nich wdzieczne bisy. Tak
tez czyni na omawianej ptycie
—to on jest wykonawca. Say
jest jednym z ciekawszych
wspotczesnych pianistow.
Z lekka szalony, indywidualny,
majacy cos interesujacego
do powiedzenia od siebie,
niebanalny. Z catg pewnoscig
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jest idealnym interpretatorem
swojej muzyki. Jego wtasne
kompozycje dajg mu $wietng
szanse do pianistycznego
popisu, zademonstrowania
techniki, artystycznego wy-
czucia. Mozemy podziwiaé tez
jego szwung (ciezko mi znalez¢
lepsze okreslenie) — kapitalnie
wykonuje np. Paganini Jazz,
czy Alla Turca Jazz. Jestkame-
leonem, doskonale czujacym
sie w rdznej stylistyce. Odnaj-
dziemy w jego grze Swiezos¢,
cos$ elektryzujacego, zadzior-
nego, co nie pozwala przejs¢
obok niej obojetnie. Say plays
Saytojedna z ciekawszych piyt
pianistycznych, ale tez jeden
z wybitniejszych przyktadow
nowej muzyki.

tukasz Kaczmarek

LETICIA MORENO
SHOSTAKOVICH

YURI TEMIRKANOV

IFAUMA SKRIDE

DymiTR SzosTAKowICZ
Koncert skrzypcowy nr 1
a-moll op. 77, Preludia op.
34a
Leticia Moreno, skrzypce; Lauma
Skride, fortepian  Petersburska
Orkiestra Filharmoniczna « Jurij
Temirkanow, dyrygent
Deutsche Grammophon 481 1338 « w.
2014 « 6510
L6 ¢ 6

Zycie i tworczo$¢ Dymitra
Szostakowicza przypadty na
czas trudny nie tylko dla Rosji,
ale takze catej Europy, co zna-
lazto wyrazne odzwierciedlenie
w jego dzietach. Méwigc o tym
nie mozna poming¢ faktéw
$wiadczacych o zaangazo-
waniu kompozytora w zycie
panstwa. To w 1941 r., gdy
miato doj$¢ do oblezenia Le-
ningradu brat udziat w kopaniu
rowdw przeciwczotgowych, aw

wolnych chwilach komponowat
VIl Symfonie. Natomiast osiem
lat p6zniej wspottworzyt komitet
zorganizowany z okazji obcho-
dow siedemdziesiatej rocznicy
urodzin Jozefa Stalina.

To witasnie na przetomie
roku 1947 i 1948, a wiec na
krotko przed tymi wydarzeniami
doszto do skomponowania
prezentowanego Koncertu
skrzypcowego a-moll op. 77.
Jednak prawykonanie miato
miejsce dopiero 29 pazdzierni-
ka 1955 r., w wykonaniu Dawi-
da Ojstracha, z myslg o ktérym
dzieto powstato. Styszymy
W nim wyrazne nawigzanie do
tworczosci Prokofiewa, zwtasz-
cza w aspekcie formalnym.
Natomiast cykl preludiéw na
skrzypce i fortepian to owoc
moskiewskiej dziatalnosci
Szostakowicza. Rok 1932
w zyciu kompozytora przynidst
wielkie zmiany, mianowicie nie
tylko ozenit sig, ale takze zostat
cztonkiem zarzgdu Zwiazku
Kompozytoréow Radzieckich.

Leticia Moreno to utalento-
wana hiszpanska skrzypaczka,
ktora nauke gry na tyminstru-
mencie rozpoczeta juz w wieku
trzech lat, za pomoca metody
Suzuki, natomiast juz dwa lata
pdzniej artystka zaliczyta swoj
pierwszy debiut sceniczny.
Sledzac repertuar Moreno
zauwazamy jej bogatg rozno-
rodnosc¢ i otwarto$¢ na liczne
zaréwno gatunki muzyczne,
jak tez i okresy historyczne.
Ma ona w swoim repertuarze
kompozycje Bacha, Mozarta,
Beethovena, Francka, jak
tez i kompozytorow wspot-
czesnych. W prezentowa-
nym albumie wystuchamy
oryginalnej interpretacji dziet
Szostakowicza, ktdre niosg
w sobie duzy tadunek emo-
cjonalny, ale jednoczesnie sg
wyciszone i zrbwnowazone.
Artystka dobrze odnajduje sie
w prezentowanym repertuarze,
jednak jej gra wydaje sie byé
nie do konca przekonujaca,
co u stuchacza moze pozo-
stawi¢ niekiedy uczucie pustki.

Niemniej jednak jest to album
godny polecenia.

Karol Rzepecki

VERDI
RIGOLETTO

FABIO LUISI

GEORGE PETEAN
ALEKSANDRA KURZAK
SAIMIR PIRGU

Giuseppe VERDI
Rigoletto
George Petean, Aleksandra
Kurzak, Saimir Pirgu * Chor der
Oper Ziirich; Philharmonia Ziirich
* Fabio Luisi, dyrygent
Philharmonia Records PHR 0203 « w.
2014, n. 2014 « DVD-V, 12439
1660 ¢

Giuseppe Verdi w historii
muzyki zapisat sie w gronie
najwybitniejszych twércéw
opery. Bytto kompozytor, kt6ry
doskonale potrafit za pomoca
muzyki wyraza¢ uczucia, ra-
dos¢ i dramatyzm petne pigknej
melodii. Arie odznaczajgce
sie naturalno$cig i prostota
stanowig kontrast dla skom-
plikowanych, rozbudowanych
dzietjego réwiesnika Wagnera.

Rigoletto nalezy do cyklu
dziet kompozytora powstatych
w latach pie¢dziesiatych, obok
Trubadura i Traviaty. Prapre-
miera odbyta sie w Gran Teatro
La Fenice, na zamowienie
to ktérego dzieto powstato
w 1851 roku, co jednak wigzato
sie z licznymi przeszkodami,
na jakie natrafit kompozytor,
poniewaz poczatkowo libretto
Francesca Piave spotkato sie
Z negatywnym przyjeciem ze
strony mieszkancow Wenecji,
co spotkato sie z gwattowng
reakcja ze strony kompozytora,
ktory posunat sie do daleko
idacych stwierdzen mowiac,

PLYTOTEKA

ze ,Umieszczenie na scenie
postaci, ktora jest razgco
zdeformowana i absurdalna,
ale wewnetrznie zarliwa i petna
mitosci bedzie moim zdaniem
doskonate. Wybratem ten
temat wiasnie dla tych przymio-
tow, dla owych, wyjatkowych
cech, ajesli sg one odrzucane
nie moge juz pisa¢ dla niej
muzyki”. Ostatecznie jednak
zmieniono miejsce akcji, zta-

™3 godzono gwalt, a Franciszek

stat sie ksieciem, jakiego dzisiaj

¢\ znamy z Rigoletta jako ksigcia
| Mantui.

Za posrednictwem prezen-
towanego woluminu mamy
mozliwos¢ obejrzenia tej trzy-
aktowej opery, ktéra zostata
wystawiona w Zurichu. Jest
to wazne wykonanie takze
z punktu widzenia muzyki
polskiej, poniewaz partie Gildy
wykonata wybitna polska so-
pranistka Aleksandra Kurzak,
kt6rej wielokrotnie moglismy juz
wystuchac na deskach wielu
teatréw w catej Europie i nie
tylko, bo ma na swoim koncie
takze wystepy w Metropolitan
Opera, gdzie wiasnie wcielata
sie doskonale w role tej samej
postaci. Tym razem to kolejny
sukces polskiej artystki, szko-
da tylko, ze poza granicami
naszego kraju.

Karol Rzepecki

CARL MaRIA voN WEBER
Silvana
Maichaela Kaune, sopran; Ines
Krapp, sopran; Ferdinand von
Bothmer, tenor; Jérg Schéner,
tenor « Chor des Bayerischer
Rundfunks; Miinchner Rund-
funkorchester « UIf Schirmer,
dyrygent
CPO 777 727-2 + w. 2015, n. 2010 +
142'34”
Yok

Niemiecka wytwornia CPO
jest doskonale znana meloma-
nom z powodu swojego profilu
wydawniczego — poswieca sie
przede wszystkim muzyce
mato znanej i zapomnianej.

www.muzyka?l.com
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Carl Maria von Weber
SILVANA

Nie inaczej jest z jej najnow-
szym nabytkiem operowym,
czyli dwuptytowym albumem
zawierajagcym Silvane Karola
Marii Webera, dzieto nagrane
dotychczas przez laty chyba
tylko przez firme Marco Polo.
Juz w roku 1800 na scenie
ukazato sie Dziewcze z lasu
(Das stumme Waldméadchen),
autorstwa trzynastoletniego
kompozytora, zafascynowa-
nego atrakcyjnym tematem.
Mamy tu i zainteresowanie
autora sredniowieczem, i ry-
cerskimi klimatami, i Swiatem
przyrody z lasem w roli gtéwnej,
wreszcie watek mitosny. Dla
wspotczesnego odbiorcy fabuta
jest, tagodnie méwiac, niezbyt
wiarygodna i logiczna. Mtody,
szlachetny rycerz znajduje
W puszczy niema dziewczyne,
w ktorej sie zakochuje. Zabiera
ja ze sobg na dwor swojego
przysztego tescia, ktdrej corki
nie kocha. Ta z kolei darzy
uczuciem cztonka rodziny, do
ktorej ojciec czuje nienawisc¢
z powodu porwania w dziecin-
stwie drugiej corki. Okazuje sie
na koncu, ze owo uprowadzone
dziecko jest dziewczyng zlasu,
ktdra przez cate zycie milczata
na polecenie opiekuna i dopiero
w kulminacyjnym momencie
przemawia, famigc ten zakaz,
ratujgc zycie w obliczu gro-
zacego niebezpieczenstwa
i uszczesliwiajgc dwie mtode
pary. Debiut nie okazat sie
jednak sukcesem z powodu
niewystarczajgco przygoto-
wanego wykonania i stabego
libretta. Mtodego Webera
nurtowat jednak temat opery
i dekade pozniej odbyta sie
we Frankfurcie nad Menem
premiera zrewidowanej wersji

dzieta ze zmienionym librettem.
Prezentowane nagranie, po-
wstate w 2010 r., dwa stulecia
od powstania dzieta, opiera sie
na krytycznej edycji partytury
i zawiera nie tylko wszystkie
dialogi, ale takze wprowadzone
przez kompozytora zmiany do
kolejnych wykonan utworu
w roku 1812 w Berlinie oraz
niezrealizowanej insceniza-
cji drezdenskiej cztery lata
pdzniej.

Niestety, dalekg droge miat
przeby¢ Weber do Wolnego
strzelca, wystawionego je-
denascie lat po ukazaniu sie
na scenie Silvany. W moim
odczuciu trwajaca dwie i pot
godziny opera jest przydtuga
i nie przyciaga uwagi stu-
chacza, cho¢ nie sposéb jej
odmowi¢ uroku i udanych
pomystéw, zwtaszcza partii
orkiestrowej. Dobrze wypadajg
rowniez partie chéralne, z nie-
odzownym w przypadku dzieta
podejmujgcego tematyke lasu
$piewem mysliwych. Moje
najwieksze uznanie wzbudzit
dyrygent UIf Schirmer, ktéry
podjat sie wyzwania przygoto-
wania zapomnianego utworu,
czyniac to bardzo profesjonal-
nie i rzetelnie. Dobrze spisuje
sie Chor Radia Bawarskiego
oraz kierowana przez nie-
go Monachijska Orkiestra
Radiowa. Obsada wokalna
nagrania zawodzi, zwtaszcza
w przypadku gtéwnej roli zen-
skiej, Mechtildy (niechcianej
narzeczonej rycerza Rudolfa),
.kreowanej” przez Michaele
Kaune. Gtos nieprzyjemny,
rozwibrowany, forsowany do
krzyku na granicy histerii, zero
interpretacijii subtelnosci, za to
rys prostactwa — przykro sie
jej stucha, zwtaszcza wielkiej
arii Weh mir, es ist gesche-
hen z poczatku Il aktu. Nieco
lepsze wrazenie wywiera ko-
lejna sopranistka, Ines Krapp
w mniejszej roli pokojéwki
Klarusi; mozliwosci gtosowe
artystki trafniej wpisuja sie
w charakterystyke postaci. Do-
dac nalezy w tym momencie, ze

tytutowa postac przez prawie
caty czas milczy i dopiero pod
koniec zabiera gtos w dialogu.
Doprawdy interesujacy pomyst
w operze, nazwac jg imieniem
bohaterki, ktora nie Spiewa
ani stowa! Baryton Simon
Pauly jako giermek Rudolfa
umiejetnie wprowadza ele-
menty rubasznosci i komizmu.
Tenor Ferdinand von Bothmer
jest przekonujacy w kresleniu
sylwetki jego pana, mtodego,
romantycznego hrabiego
targanego watpliwosciami
i uczuciem mitosci — satys-
fakcje sprawia szczegdlnie
w swojej drugiej popisowej arii
Ich liebe dich z Il aktu. Ojciec
Silvany, Adelhart, ktérego
role wykonuje baryton Detlef
Roth, momentami nie wydaje
sie wywiera¢ wrazenia osoby
dojrzatej wiekowo i bogatej
w zyciowej doswiadczenia, za
to lepiej wypada, gdy pokazuje
sie z bardziej tagodnej strony.
Za cenng uznac nalezy ini-
cjatywe przypomnienia Silvany
w dwiescie lat po jej premierze,
lecz mato wciagajace dzieto,
na dodatek pozbawione wy-
razistych kreacji wokalnych,
nie daje poczucia zadowolenia
przy stuchaniu tego nagrania.
Mito$nikow jezyka niemieckie-
go moze wszak zainteresowac
— jest tutaj mnéstwo dialogow
mowionych oraz partie dla
narratorow. Ich tekst nie jest
wiaczony do ksigzeczki, zatem
mozna przy okazji pocwiczy¢
rozumienie ze stuchu i delek-
towac sie znakomitg wymowa
rodzimych uzytkownikow
niemczyzny. Sadze jednak, ze
jestto jedng z bardzo niewielu
zalet omawianego przed-
siewziecia, a przy stuchaniu
opery nie chodzi o filologiczne
doswiadczenia, lecz o este-
tyczne przezycia i obcowanie
z pieknymi gtosami. Pod tym
wzgledem produkcja CPO jest
niestety rozczarowujgca.

Pawet Chmielowski

Y G
Rézne
AMUSANTES UND RASANTES
FUR 2 FLOTEN UND KLAVIER
Dzieta: W. A. Mozarta, J.
Hermana, L. Delibesa, F.
Dopplera, F. Kuhlaua, P.

Hindemitha

Elisabeth Weinzierl, Edmund
Waéchter, flety; Eva Schieferstein,
fortepian

Thorofon CTH 21592 « w. 2012, n.
2011+ 67'18"
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Zabawne i szybkie to tytut,
ktory w niezwykle trafny spo-
sob odzwierciedla charakter
prezentowanej piyty. Ta kolejna
porcja muzyki na flet wtasnie
w taki sposob ukazuje nam ten
instrument, na pierwszy rzut
oka niepozornie wygladajacy
kryje w sobie wiele mozliwo-
§ci, ktére w petni wykorzystali
cztonkowie Divertimento
Musicale.

Prezentowany album zawie-
ra tworczos¢ bedaca przykia-
dem podwdjnego wykorzysta-
nia tego samego instrumentu
z towarzyszeniem fortepianu.
Ta technika kompozytorska
byta wykorzystywana przez
licznych tworcow, na przestrze-
ni wielu epok. Ideq takiej formy
jestwspotzawodnictwo pomie-
dzy dwojgiem instrumentow.
Jednym z najznamienitszych
w historii byt duet fletowy
braci Doppleréw. Tak tez na
prezentowanym albumie usty-
szymy kompozycje jednego
z nich, Franciszka. Duettino
hongrois op. 36 to kompozycja
utrzymana pod wptywami we-
gierskiej i austriackiej muzyki
folkowej. W podobnym tonie
skomponowana zostata fan-
tazja koncertujaca Souvenir
de Lucie de Lammermoor
Julesa Hermana (1830-1911).
Jestto dzieto, ktore swoj wzor
czerpie ze stynnych kapryséw
Paganiniego. Z kolei Pan-
fomime Paula Hindemitha
stanowi doskonaty przykfad
zastosowania tego jednego
Z pierwszych instrumentow

L.
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Liui & Napia BoULANGER
SoneGs
Anna Fabrello, sopran; Rafat
Lewandowski, fortepian
Acte Préalable AP0286 ¢ w. 2013, n.
2013 + 49'57"
She ke Fe e

Clairieres dans le ciel Lili
Boulanger i wczesny zbior
Melodies Nadii Boulanger taczy
ten rodzaj pokrewienstwa, kto-
rego poditozem jest swobodny
nurt mysli i koncepcii, jaki musi
przeptywaé przez zasobny
dom, w ktérym muzyka od
pokolen jest petnoprawnym
cztonkiem rodziny. W domu
takim Nadia — pozniejsza
papiezyca dwudziestowiecz-
nej kompozycji — i niemniej
utalentowana Lili — laureatka
Prix de Rome z 1913 r., ktdrej
krétkie zycie nie dato szansy
na wyjscie z cienia starszej
siostry — byty sobie jeszcze
rowne. Cykle piesni utrwalone
w zapisie Acte Préalable ukfa-
dajg sie wiec w interesujacy
dyptyk utwordw, ktdre pozosta-
ja zaréwno heterogenicznymi
catosciami, jak i kompletem
W pewnym sensie organicznym

— grajgcym ze sobg i kontra-
stem i podobienstwem.
Utwory te wydajg sie by¢
przeznaczone na krotki sopran
zwany ,falcon” — rodzaj gtosu
o typowo francuskim rodowo-
dzie — oznaczajgcy w gruncie
rzeczy niski sopran lub wysoki
mezzosopran (po odrzuceniu
wszakze $cisle operowych
konotacji). Wrazenie, ze in-
strument Anny Fabrello jest
w tych kompozycjach nie na
swoim miejscu, stanowi — nie-
stety — jeden z wyrazniejszych
ryséw nagrania. Wykonawczyni
dostarcza wiec tym matym
dzietom realizacji gtosu mite-
go ,w dotyku”, jesli nie liczy¢
kilku ostrzejszych lub mnigj
swobodnych nut — miekkie-
go, przelewajacego sie przez
palce. Jednak tadunek ilustra-
cyjny warstwy poetyckiej tych
wcale nietatwych — wyjatkowo
kobiecych — kompozycji jest
znikomy. Jesli sopranistka nie
faworyzuje repertuaru zadnej
z siostr (w czym moze wiasnie
tkwi problem), jej gtosowi zde-
cydowanie lepiej lezg piesni
starszej z rodzenstwa Boulan-
ger. W $ciszonych piesniach

Acte Préalable

AP0286

- ~
LILI BOULANGERCLAIRIERES DANS LE CIEL
NADIA BOULANGER MELODIES

Nadii wszakze gtos Spiewaczki
czesciej osigga wyréwnane
brzmienie na przestrzeni catej
skali (cho¢ zaznaczy¢ trzeba,
ze jest to skala zawezona),
a w kilku miejscach poczyna
nawet rozkwita¢ ptatkami
wczesnej interpretacii.

Rafat Lewandowski realizuje
obydwa zbiory ze znawstwem:;
wykonanie znaczy zdecydo-
wanymi akcentami skrajnymi

— mocg i delikatnoscig barw.
Pomiedzy nimi rozposciera
za$ wycieniowane bogactwo
nastrojow. Jest przy tym partne-
rem wyrozumiatym, cierpliwym
i podazajacym za Spiewaczka,
co takze stanowi istotny wkfad
w 6w zapis, ktdrego nie mozna
oceni¢ inaczej jak poprawny.

Damian Sowa

Anna Fabrello
fot. Sebastian Jezierski
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Muzyka2l - 10 (183) — pazdziernik 2015 — rok XVI

43




PLYTOTEKA

W muzyce wspotczesne;j.
Flet odgrywat takze istotng
role w epoce klasycyzmu.
Doskonatym tego przykta-
dem jest tworczos¢ wirtuoza
tego instrumentu, za ktérego
uchodzit Friedrich Kuhlau.
Ten kompozytor tworzacy na
przetomie dwdch epok w do-
skonaty sposéb wykorzystuje
zdobycze techniki fletowej.
Grand Trio op. 119 stanowi
doskonaty przyktad, gdzie dwa
instrumenty prowadza ze sobg
ozywiony dialog. Flet odgrywat
takze istotng role w tworczosci
Mozarta. Przywigzywat on duzg
wage do tego instrumentu,
co znalazlo odzwierciedlenie
w jego tworczosci. Ten klasyk
wiedenski fletowi poswiecit
nawet jedng ze swoich oper.
Dzieto, ktérego wystuchamy
to Sonata KV 448. Bywa ona
wykonywana w réznych opra-
cowaniach. Réwnie dobrze jak
w aranzacji na dwa pianoforte,
czy dwoje skrzypiec i fortepian
dzieto to brzmi w aranzacji
na dwa flety. Flety doskonale
oddajg melodyjnos¢ i zdob-
nictwo charakterystyczne dla
muzyki Mozarta.
Prezentowany album to do-
skonata porcja muzyki fletowej
w profesjonalnym wykonaniu.
Uwage przyciaga szczegolnie
zroznicowany dobor repertu-
aru, w petni ukazujacy mozli-
wosci tego instrumentu.

Karol Rzepecki

STEPHEN BEVILLE
IN KARLSRUHE

F. Chopin—Scherzo op. 54 ¢
P. Boulez - Douze notations
*L.van Beethoven - Sonaty
op. 111 i op. 81a * R. Schu-
mann - Fantazja c-moll op. 17
Stephen Beville, fortepian
Divine Art dda25108 + w. 2012 « 9547
TR AR K

Angielski pianista Stephan
Beville nie nalezy do grona
najbardziej rozpoznawalnych
artystow wykonujacych mu-
zyke powazng, przynajmniej

w Polsce. Prezentowany al-
bum udowadnia nam jednak,
ze ta osoba i muzyka w jego
wykonaniu warte sg naszego
zainteresowania. Juz jako
dziecko na tamach Frankfurter
Neue Press zostat uznany za
,jednego z najbardziej utalen-
towanych mtodych muzykoéw,
jakich wydata Wielka Brytania”
i nie ma w tym nic zaskaku-
jacego, bowiem artysta juz
w wieku jedenastu lat rozpoczat
studia w zakresie kompozycji
na Royal Academy of Music,
a réwnolegle rozwijat swoje
umiejetnosci pianistyczne.
Poczatkowo koncepcja
tego dwuptytowego albumu
wydaje sie by¢ nieco cha-
otyczng i nieprzemyslana,
bowiem zestawienie po sobie
tak odmiennych utworéw jak
Scherzo E-durop. 54 Fryderyka
Chopinai cykl Douze Nations
Pierre’a Bouleza poczatkowy
wydaje sie by¢ posunieciem
dos¢ ryzykownym, bowiem ci
dwaj kompozytorzy postugujg
sie catkowicie odmiennym
jezykiem muzycznym. Jednak
punkt wspdlny tych dziet znaj-
duje sie w przekazie, jaki niosg,
te petne napie¢ i dramatyzmu
utwory. Bowiem ten cykl Bo-
uleza nalezy takze rozpatrze¢
pod katem psychologicznym.
Natomiast Sonata c-moll op.
111 Beethovena powstata
w 1822 r. stanowi niejako
kontynuacje mysli mowigce;
o metafizycznym wymiarze
muzyki, co doskonale ujawnia
sie w dojrzatej tworczosci tego
kompozytora. Artysta w dosko-
naty sposob oddaje charakter
zaprezentowanych kompozycj,
ukazujac w petni réznorodnos¢
prezentowanego materiatu.
Po parokrotnym wystuchaniu
omawianych woluminéw prze-
konujemy sie o zasadnosci
takiego doboru repertuaru
i wczesniejsze zarzuty stajg
sie bezpodstawne. Natomiast
Fantasia C-durop. 17 Roberta
Schumanna wydaje sie byé
idealnym podsumowaniem,
roztadowujgcym dotychcza-

sowe napiecia. Stuchajac tych
dziet w wykonaniu angielskie-
go pianisty odkrywamy je na
nowo, przekonujgc sie o ich
gtebokim przestaniu, jakie
zawarli w nich kompozytorzy.

Beville za pomocg tegoz
albumu udowadnia nie tyko
swoje umiejetnosci, ale takze
daje sie poznac, jako dojrzaty
artysta, ktory wykonuje muzyke
Swiadomie, w petni uwzglednia-
jac jej wszystkie aspekty, takze
te nie zawsze dostrzegane od
samego poczatku.

Karol Rzepecki

MOZART KLAVIERQUARTETT

Robert Schumann — Kwintet
fortepianowy op. 47 Es-dur
* Felix Draeseke — Kwintet
fortepianowy op. 48 B-dur
Mozart Klavierquartett

MDG 615 0673-2 + w. 2014 « 64'55"

0 80 6 0 ¢

Prezentowany album to
kolejna dawka muzyki kame-
ralnej, tym razem w wykonaniu
wybitnych muzykéw tworza-
cych Mozart Klavierquartett.
Jest to niejako kontynuacja
rozpoczetej przez tych arty-
stow dziatalnosci. W ich wy-
konaniu wczesniej mogliSmy
juz wystucha¢ doskonatej
interpretacji kwartetow Huga
Stahle’a (1826-1848) i Anto-
niego Dworzaka. Tym razem
oddajac w nasze rece kolejny
album z muzyka romantyczng
artysci siegneli po tworczos¢
Roberta Schumanna i Felixa
Draeseke’a (1835-1913).

Pierwszy z wymienionych
kompozytoréw to posta¢ dobrze
znana, a jego Kwartet Es-dur
op. 47 to dzieto dosy¢ popular-
ne i chetnie wykonywane przez

rozne zespoty. Dzieto to po-
wstato w roku 1842, okreslanym
w twdrczosci kompozytora jako
,fok muzyki kameralnej”. Z tego
okresu dziatalnosci Schumanna
pochodzi wiele utworéw zali-
czanych do dziet na kameralng
obsade. Jednak to wsrdd nich
zajmuje szczegolne miejsce.
To czteroczesciowe dzieto
nawigzuje do poprzednich
utworéw kompozytora utrzy-
manych w tym gatunku, z roku
1826. Odznacza sie wyjatkowg
$piewnoscia, ktora w doskonaty
sposob zostaje odzwiercie-
dlona przez wykonawcow.
Natomiast Draeseke, ktorego
kwartetu takze wystuchamy, to
niemiecki kompozytor bedacy
przedstawicielem ,Nowej Szko-
ly niemieckiej”, ktérej poczatki
dali Franciszek Liszt i Ryszard
Wagner. Twérczos$¢ kameralna
zajmuje bardzo istotne miej-
sce w dorobku tego tworcy.
Prezentowana kompozycja
stanowi owoc jego dojrzatej
dziatalnosci. Kwartet B-dur to
dzieto o podobnej konwenciji,
jak kompozycja Schuman-
na. Jest to utwor niezwykle
energiczny, peten ekspres;ji
i dynamizmu. Uwage stuchacza
przyku¢ moze druga czes$é tego
dzieta zbudowana na zasadzie
kontrastu. Na poczatku styszy-
my temat i jego opracowanie
w tonacji d-moll, a nastepnie
kompozytor moduluje do F-dur,
wykorzystujac przy tym motyw
rytmiczny charakterystyczny dla
piesni O Tod, wie bitter bist du
zop. 121 Brahmsa. Natomiast
w ostatniej, czwartej czesci
zwanej finatfem kompozytor
daje sie nam poznac jako mistrz
techniki kontrapunktycznej. Nie
nawigzuje tutaj do pierwszej
czesci kompozyciji, aby stwo-
rzy¢ klamre, a tworzy do niej
kontrast.

Prezentowany album to
porcja muzyki romantycznej
w doskonatym wykonaniu
i niezwykle oryginalnym, wia-
rygodnym brzmieniu.

Karol Rzepecki
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FLIGHT OF ANGELS
Music from the Golden Age
in Spain: Guerrero & Lobo
The Sixteen « Harry Christo-
phers, dyrygent
Coro COR16128 + w. 2015 + 63'52”
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Chorat gregorianski, ucho-
dzacy za pierwotny Spiew
kosciota rzymskokatolickiego,
na przestrzeni catej historii
muzyki stanowit inspiracje dla
wielu kompozytordw i tak jest
az po dzien dzisiejszy, jednak
szczegolny rozkwit tworczosci
czerpigcej swoje wzorce z tego
gatunku miat miejsce w epoce
renesansu, kiedy to ksztatto-
waly sie pierwsze fundamenty
muzyki wielogtosowej, co miato
miejsce zwlaszcza w wielu
osrodkach przyklasztornych,
dlatego tez szczegdlnie na
znaczeniu zyskiwata muzy-
ka religijna.

Prezentowany album przy-
bliza nam dwdch hiszparskich
kompozytoréw z tego okresu,
ktorych twérczosc¢ jest nieco
zapomniana. Album zostat
skonstruowany w ten sposab,
abysmy mogli wystuchaé
zaréwno czesci proprium, jak
i ordinarium missae, jednak
stanowigce czesci roznych
wiekszych dziet. Francisco
Guerrero i Alonso Lobo to
kompozytorzy, ktérych muzy-
ka potwierdza renesansowa,

warstwie tekstowej, w mysl
wczesniej przytoczonego
stwierdzenia.

To juz kolejny album z mu-
zyka dawnag w wykonaniu
angielskich artystow. Stuchajac
tej interpretacji przekonujemy
sie, ze muzyka dawna stanowi
dla nas niewyczerpane zrédio
majace nie tylko wartos¢ histo-
ryczna, ale ukazujgcq walory
estetyczne tych z jedne;j strony
prostych, ale takze niosgcych
gtebokie przestanie kompo-
zycji, w oddajacej w petni ich
charakter interpretacji.

Karol Rzepecki

Franz Schubert » Sonata na
wiolonczele i gitare ,,Arpeg-
gione” a-moll D. 821 ¢ Sofia
Gubajdulina — Repetence
na wiolonczele, 3 gitary
i kontrabas

Olga Dowbusch-Lubotsky,
wiolonczela; Peter Constant,
Marion Schaap, Annette Kruis-
brink, gitary; Alexander Suslin,
kontrabas

NCA 234002 +w. 2015, n. 2014 + 51°27"
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Prezentowany album ma
wysokg warto$¢ zaréwno
z punktu widzenia historii
muzyki, jak tez i z perspek-
tywy tworczosci wspodtcze-
snej. Pierwszym dzietem,
jakiego wystuchamy bedzie

niepisang regute mowiacg Arpeggione sonata Franciszka

0 wyzszosci warstwy tekstowej
nad muzyka, o czym w swoim
traktacie pisat brat Monte-
verdiego, uchodzacego za
jednego z prekursordw opery.
Girolamo Monteverdi mowit
wowczas: ,niech mowa bedzie
panig harmonii”. Stuchajac
fragmentow prezentowanych
nagran, stanowigcych fragmen-
ty takich dziet, jak Kyrie z Missa
Maria Magdalene Alonsa
Loba, czy Credo z Missa de
la batalla escoutez autorstwa
Guerrera przekonujemy sie, ze
to nie muzyka odgrywa tutaj
najistotniejsza role, ale jestona
catkowicie podporzadkowana

Schuberta. Ten trzyczesciowy
utwor przeznaczony na dosc
nietypowa, jak na tamte czasy
obsade zostat skomponowany
w Wiedniu w listopadzie 1824 .
Stuchajac tej kompozycji
odbiorca wyraznie odczuwa
niepokoj, jaki towarzyszyt
kompozytorowi podczas jej
tworzenia, co spowodowane
byto pierwszymi oznakami
kity i depresji. Dzieto to byto
juz nagrywane wielokrotnie
przez rdznych artystow. Ostat-
nio pieknie utrwalili je Nicolas
Deletaille i Paul Badura-Skoda,
jednak w nieco innym opraco-
waniu. Tym razem wystuchamy

tej petnej napie¢ i niepokoju
kompozycji w wykonaniu Olgi
Dowbusch-Lubotsky (wiolon-
czela), niezwykle utalento-
wanej artystki, odznaczajacej
sie niezwyktym opanowaniem
instrumentu, jak tez wysokg
kulturg dzwigku, co pozwala
jej na wykonywanie z duzymi
sukcesami roznorodnego
repertuaru. Natomiast Peter
Constant realizujacy partie

gitary to rownie utalentowany i

artysta, majgcy na swoim kon-
cie liczne wykonania utworéw
Bacha, Scarlattiego, czy Vival-
diego, ale takze kompozytoréw
blizszych naszym czasom,
jak Poulenc, czy Milhaud.
Wykonanie, ktérego wystu-
chamy w petni odzwierciedla
nie tylko charakter dzieta, ale
takze niepokdj, jaki towarzy-
szyt kompozytorowi, podczas
jego tworzenia.

Wystuchamy takze dzieta
Sofii Gubaiduliny. Twérczosé
tej rosyjskiej kompozytorki
zaliczana jest do nurtu ,no-
wej muzyki religijnej”, ktérg
reprezentujg takze Arvo Part
i John Tavener, jak tez Polak,
Henryk Mikotaj Gorecki. Tym
razem wystuchamy dzieta,
ktére na pozér nie ma nic
wspodlnego z religig i nalezato
by je rozpatrywac jako $wieckg
kompozycje. Inny punkt wi-
dzenia sugeruje dopiero tytut,
ttumaczony jako ,skrucha”.
To niezwykle barwne dzieto
opatrzone w wiele glissand, fla-
zoletdw, ktérym autorka nadaje
indywidualny i niepowtarzalny
styl. Natomiast wprowadzony
kontrast na gruncie obsady ma
znaczenie symboliczne, obra-
zujace konflikt spraw ziemskich
i niebianskich.

Omawiany album zawiera
muzyke, ktéra koresponduje
ze sobg w doskonaty sposab.
Z jednej strony mamy do
czynienia z kompozytorem
tworzacym pod wptywem
bolu spowodowanego swoimi
przezyciami, natomiast pdznie;
zostaje nam przedstawiony
niezwykle wymowny obraz

PLYTOTEKA

cztowieka pokutujgcego.
Stuchajac prezentowanego
albumu przekonujemy sie, iz
artysci wykonujac prezentowa-
ne utwory mieli tego gteboka
Swiadomos¢.

Karol Rzepecki

GuERRE & Paix
1614 -1714

Hesperion XXI; La Capella Reale
de Catalunya; Le concert de
Nations  Jordi Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA9908 « w. 2015, n. 1996-
2001, 20013, 20014 + 153'45”
o ke e e A

Analizujgc historie muzyki
na przestrzeni wielu epok za-
uwazymy jej zwigzek z licznymi
wydarzeniami historycznymi
0 zasiegu niekiedy wigkszym,
a czasami lokalnym. Stuchajac
prezentowanej tworczosci
zauwazymy jak na jej gruncie
dokonywaty sie zmiany, co
czesto byto podyktowane
zapotrzebowaniem muzyki
na okreslone okolicznosci,
jak chociazby hymn na czes¢
Filipa IV Ambrossia Cotesa,
czy tez La Paix de Prague
skomponowane z okazji pod-
pisania traktatu pokojowego,
konczacego jedng z najdtuz-
szych wojen w historii.

Polska premiera prezento-
wanego albumu miata miejsce
wtodzi, w2014 r., podczas 10
Miedzynarodowego Festiwalu
Tansmana. Woéwczas autor
omawianej pozycji, Jordi Sa-
wall, znany takze jako badacz
i wykonawca tworczosci daw-
nej mowit, ze muzyka to reflek-
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sja na temat emocji i piekna.
Whasnie w takich kategoriach
nalezy rozpatrywac prezento-
wang pozycje niosaca w sobie
zaréwno wiele trwogi z powodu
wojen toczacych sie wowczas
na obszarze niemal catej Euro-
py, ale takze radosci z powodu
Zapanowania pokoju, czego
doskonatym przyktadem jest
oryginalna interpretacja dobrze
wszystkim znanego Te Deum
Marc-Antoine’a Charpentiera.
Jak mowit dalej Savall lata
1614-1714 zostaly wybrane
nie przypadkowo, poniewaz
jest to okres niesamowicie ob-
fitujacy w tworczos¢ powstatg
pod wplywem wydarzen wojen-
nych, badz tez ich zakonczenia,
jak chociazby Chwata Ojcu —
jak byto na poczatku Georga
Friedricha Haendla, ktére to
dzieto stanowi pochwate dla
pokoju w Utrechcie z 1714 r.
Waloréw artystycznych pre-
zentowanemu zbiorowi dodaje
fakt znakomitego wykonania
prezentowanych kompozycji.
Artysci w doskonaty spos6b
oddajg dramatyzm, radosé
badz tez inne afekty towarzy-
szace prezentowanym dziefom,
ktdre zostaty dobrane nie tylko
pod katem wspomnianego za-
gadnienia Wojny i Pokoju, ale
jak przyznaje autor nagrania
kierowat sie takze wzgledami
osobistymi, bowiem tworczosé
takich kompozytorow, jak Sche-
idt, czy Rosenmiiller ma dla
niego szczegodlne znaczenie.

Zdaniem artysty prezento-
wany wolumin wzbogacony
o ksigzeczke z dos¢ obszernym
komentarzem w kilku jezykach
powinien stanowi¢ przestroge
dla wspotczesnych mieszkan-
cow starego kontynentu, aby
zawsze dazyli do pokoju, a nie
do wojny. Ta kolejna pozycja
wydana przez hiszpanskiego
muzyka nalezy wpisuje sie
w cykl projektéw muzycznych
prezentujacych twdrczosc
skupiong wokét réznych te-
matoéw. Jak wiemy obecnie
artysta pracuje nad albumem
majacym na celu ukazac

zwigzki dwdch dziedzin sztuki,
jakimi sg muzyka i malarstwo.
Mamy nadzieje, ze bedzie to
rownie ciekawa pozycja jak ta
prezentowana obecnie.

Karol Rzepecki

IL DIARIO DI

EUROPA GALANTE

FABIO BIONDIL _
—

;./"*m‘

IL DiaRIO DI CHIARA
Music from la pieta in Venice
in 18" century
Europa Galante « Fabio Biondi,
dyrygent
Glossa GCD 923401+ w. 2014, n. 2013
+CD, 72'30”; DVD, 16'9”
ok kK

Il Diario di Chiara jest jed-
nym z tych wspdtczesnych
albumow, ktérych zawarto$é
spaja opowies¢. Fabio Biondi
wyszukat te narracje wsréd
przepastnej muzycznej kultury
dawnej Wenecji, zbudowanej
(wbrew wyobrazeniom dzi-
siejszych estetow) w rownym
stopniu z cienia i mroku, co
z blasku i swiatta (podobnie
jak historia). By wzmocnic
swoj przekaz, dyrygent siega
zresztg po medium filmowe
i zatgcza do albumu ptyte
DVD z etiudg podpisang
przez Lucrezie Le Moli. Dawni
mistrzowie — Giovanni Porta,
Antonio Vivaldi, Nicola Porpora,
Antonio Martinelli, Gaetano La-
tilla, Fulgenso Perotti i Andrea
Bernasconi — pojawiaja sie w te]
opowiesci zaledwie na mgnie-
nie, a gtéwna jej bohaterka jest
Chiara del violino (jak sama sie
przedstawia) — wychowanka
weneckiego Ospedale della
Pieta, ktéra trafita tam jako
porzucone dwumiesieczne
niemowle, by spedzi¢ w nim
cate swoje zycie. Mtodos¢ bo-
haterki przypada na najwigkszy
rozkwit muzycznej dziatalnosci

instytucji wigzacej wychowanie

row, w tym na ulubiony przez

dziewczat z instrumentalng dawng mistrzynie Concerto

aktywnoscig na wirtuozowskim
poziomie. Koniec pracowitego
zycia Chiaretty — cho¢ nagro-
dzonego zaszczytnym tytutem
Maestry — spowija zmierzch
catej owej szkoty wykonaw-
czyn w czerwonych habitach.
Wyjatkowos$¢ Chiary polegata
wszak na tym, ze nie byta ona
jedynie skrzypaczkg — uczenni-
ca Anny Marii, ktéra studiowata

ten instrument u samego An- [

tonia Vivaldiego. Grata takze
na violi d’'amore i organach
oraz $piewata. Kompozycje

per Violino Vivaldiego (opa-
trzony odreczng dedykacjg
kompozytora ,Per la S.ra
Chiara”) z wyjatkowej urody
reminiscencjami z Czterech
por roku.

Damian Sowa

zamieszczone na ptycie po- §

chodza z jej repertuaru. Kilka |

z tych dziet twércy — w tym
Vivaldii Martinelli — dedykowali
Chiarze w uznaniu wszech-
stronnej wirtuozerii znakomitej
wykonawczyni. Zapisy nutowe
utworéw pochodza za$ z prze-
chowywanego w weneckim
konserwatorium (jako czes¢
dawnej muzycznej kolekciji
Museo Correr) tytutowego
zbioru. Z niego wtasnie Fabio
Biondi wyczytuje stuchaczowi
,SWO0jq” opowiest. ..

W komentarzu do otwieraja-
cej album Symfonii Porty Fabio
Biondi zauwaza ,ekstremalnie
rytmiczny instrumentalny nar-
cyzm, ktdry przechodzi niemal
w labiryntowy chromatyzm”.
Stuchajac zapisu, trudno
uwolni¢ sie od wrazenia, ze
dla mozliwosci oszatamia-
jacego wykonania takich
wiasnie muzycznych efektow
wydobyta zostata z uspionej
przesziosci opowies¢ o zyciu
Chiary. Fabio Biondi jest bez
watpienia wirtuozem — jednym
z najwiekszych wykonawcow
naszych czasow — jednak
jego interpretacja wiecej ma
wspolnego z autoportretem
menagera-perfekcjonisty,
anizeli z wizerunkiem biednej
dziewczyny z sierocinca, dla
ktérej jedyna drogq do god-
nego zycia jest muzyczna
doskonatos¢. Oczywistosc¢ ta
rzutuje nawet na wykonania
dedykowanych Chiarze utwo-

Love WITHIN
Beyond
Tina Turner, Dechen Shar-
Dagsay, Regula Curti, Sawani
Shende-Sathaye
Universal 479 3423 « w. 2014 + 67'09
TR A K

Ostatnimi laty w USA na
znaczeniu bardzo zyskata mu-
zyka religijna. Mozna ustyszeé
ja nie tylko w kosciele, czy
podczas roznych wydarzen,
ale takze gosci ona w wielu
stacjach radiowych. Azyskuje
ona na popularnosci takze
dlatego, ze gteboko czerpie
Z kultury muzycznej tego kraju
bedacego skupiskiem wielu
kultur i narodowosci, czego
doskonatym przyktadem jest
prezentowany album. Cho¢ za-
wiera twdrczosc¢ o charakterze
religijnym, to trudno moéwic o jej
liturgicznym przeznaczeniu, i to
nie tylko ze wzgledu na wyko-
rzystane srodki artystyczne,
ale takze chociazby swobodne
potraktowanie tekstu. Stucha-
jac poszczegolnych utworow
zauwazymy w nich potaczenie
wielu motywdw, jak chociazby
Kyrie Eleison i popularne tak-
ze w Polsce Amazing Grace
Z pierwszej kompozycji, czy
tez potaczenie Ave Maria
z recytowanym Ojcze nasz.
Stuchajac prezentowanego
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PLYTOTEKA

KAsSERN — MAJERSKI
Dzieta fortepianowe
Elzbieta Tyszecka, fortepian
Acte Préalable AP0345 « w. 2015, n. 2013/15 « 7331
000" 0" 0

Prezentowany album to kolejna porcja nieznanej twérczo-
$ci fortepianowej zapomnianych polskich kompozytoréw od
wydawnictwa Acte Préalable, ktére tym razem zaprosito do
wspotpracy wybitng posta¢ wspotczesnej polskiej pianistyki.
Sledzac katalog wspomnianego wydawnictwa zauwazymy wiele
albumow z nieznang i niewykonywang muzyka polskich kom-
pozytoréw, ktérych to utrwalenia dokonata Elzbieta Tyszecka.
Szczegolne jednak miejsce w jej dziatalnosci zajmuje zaréwno
solowa, jak tez kameralna tworczos¢ Aleksandra Tansmana,
ktéremu to poswiecita wiele miejsca w swojej dyskografii.

Tym razem wystuchamy twaorczosci dwoch polskich kom-
pozytorow i potowy XX w., ktorych to losy mimo wspdlnego
poczatku, jakim byty studia odbyte na Konserwatorium Muzycz-
nym we Lwowie potoczyty sie w zupetnie réznych kierunkach,
czego jednym z dowoddw jest muzyka zamieszczona na
prezentowanym woluminie. Tadeusz Kassern (1904—1957)
nalezy do grona tych polskich pianistow, ktérym przyszto
z réznych powodow tworzy¢ na emigracji. Jego wyjazd do
USA zaowocowat faktem, ktdry przyczynit sie w znacznym
stopniu do promocji polskiej kultury muzycznej na tamtym
kontynencie, bowiem artysta zostat mianowany attaché przy
Konsulacie Generalnym RP w Nowym Jorku. Prezentowana
tworczos¢ pochodzi z réznych okreséw jego dziatalnoSci.
Pierwsze cztery kompozycje to trzyczesciowe sonatiny po-
wstate na przestrzeni lat 1935-1954. Te niepozorne dzieta
kryjace sie pod nazwa sugerujaca prostote zawierajg w sobie
bogaty kunszt kompozytorski. Stuchajac wspomnianych dziet
nie sposéb nie zauwazy¢ licznych odniesien do muzyki Karola
Szymanowskiego, od ktérego Kassern czerpat liczne inspi-
racje bedac zafascynowanym jego tworczoscig. Jak wiemy
w marcu 1920 r. we Lwowie jako mtodzieniec uczestniczyt
w koncercie tego wielkiego pianisty. Ostatnie ze wspomnianych
dziet stanowi jeden z owocOw pobytu EEEE—"
kompozytora za oceanem. Inspiracjg [ESEESIENE
do jego powstania byta popularna piesn
Stephena Fostera, co zauwazymy
szczegolnie stuchajac trzeciej czesci
przepetnionej iloscig dysonansow, kto-
rym artystka nadaje wyrazisty charakter.
Z kolei Amusement Park Music Book to
zbioér utworéw o przeznaczeniu peda-
gogicznym, ktore to powstaty podczas
takowej dziatalnosci, jaka takze prowadzit
artysta. Cykl krétkich dziet odznacza sie
nie tylko stopniowaniem trudnosci, ale
takze poruszaniem r6znych problemoéw
zwigzanych z wykonawstwem muzyki
fortepianowej. Artystka w wyrazisty
sposob ukazuje roznice dynamiczne,
czy tez artykulacyjne zawarte w pre-
zentowanych dzietach.

Dopetnienie tego woluminu stano-
wi twérczos¢ Tadeusza Majerskiego

Acte Préalable

Tadeusz Zygfryd Kassern

Tadeusz Majerski
Piano Works

AP0345

world premiere
S

recording

Elih;.a Tyszecka. piano

(1888-1963). Ten polski pianista prowadzit bogatg dziatalnos¢
artystyczng zaréwno na gruncie muzyki solowej, jak i kame-
ralnej. W zaprezentowanym cyklu preludiow odnajdziemy
zestawienie ciekawych rozwigzan harmonicznych, rytmicz-
nych i melodycznych. To doskonata okazja, aby zapamietaé
tworczosé Majerskiego jako jednego z pierwszych polskich
dodekafonistow obok znanego Jozefa Kofflera, co szczegdlnie
uwidacznia sie w tworczosci kompozytora powstatej po roku
1930. Kompozytor, co ustyszymy, podchodzi do tej techniki
indywidualnie i nie waha sie podda¢ jg przeobrazeniom wy-
ptywajacym z wiasnych pogladéw estetycznych. To dowadd, ze
Majerski nie ulegat bezkrytycznej fascynacji nowo powstatymi
pradami, ale przyjmowat wszystko z umiarem odnajdujac
w tym klucz do zachowania wtasnego stylu.

Karol Rzepecki
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albumu warto zwroci¢ uwage
na zastosowanie réznego
rodzaju instrumentéw perku-
syjnych, ktore stanowig do-
skonate potgczenie z muzyka
elektroniczng, oddajac przy
tym charakter specyficzny dla
muzyki wywodzacej sie z roz-
nych kultur, bowiem ustyszymy
$piewy wykonane nie tylko
w jezyku angielskim, ktéry
doskonale zostat zespojony
z tacing. Warto zwroci¢ takze
uwage na tytuty kompozycji,
zapowiadajgce charakter
poszczegdlnych utwordw i nie-
kiedy wykorzystane teksty, jak
chociazby kiedy to w Mother
within styszymy $Spiew Ave
Regina Celorum.
Prezentowany album z jed-
nej strony stanowi do$¢ od-
wazne posuniecie, natomiast
ukazuje takze w petni pewien
element kultury i pod tym wzgle-
dem jest to ciekawe nagranie.

Karol Rzepecki

PoEm
Utwory: Mariny Draniszni-
kowej, Charlesa Farguesa,
Camille’a Saint-Saénsa,
Eugéna Bozzy’ego, Trygve’a
Madsena
Katsuya Watanabe, obdj; David
Johnson, fortepian
Profil PH12024 « w. 2012 + 6156
KR KR K

Obdj to instrument, ktory
szczegoblng popularnoscig
cieszyt sie w epoce Baroku,
kiedy znajdowat zastosowa-
nie zaréwno jako instrument
solowy, ale tez stanowit bardzo
czesto czes¢ kwartetu, badz
orkiestry kameralnej. Obecnie
obdj cieszy sie rownie duzg
popularnoscig i jest czesto
wykorzystywany przez kom-
pozytorow takze w muzyce
jazzowej. Prezentowany album
to doskonata pozycja nie tylko
ze wzgledu na wysoka jakosc
wykonywanych utworéw, bo-
wiem Katsuya Watanabe to
artysta majacy na swoim koncie
liczne nagrania z twdrczoscig

kompozytoréw reprezentuja-
cych rézne okresy w rozwoju
tegoinstrumentu, jak chociazby
Telemann, czy Mozart.

Tym razem artysta oddaje
w nasze rece album zawierajacy
tworczos¢ kompozytorow repre-
zentujgcych okres XIX i XX w.
bedacy niejako dopetnieniem
poprzednich woluminow. Tytut
ptyty pochodzi od krétkiego
dzieta wspotczesnej rosyjskiej
kompozytorki, Mariny Dranisz-
nikowej. Ten powstaty w 1953 .
utwor obfitujacy w liczne figu-
racje stanowi duze wyzwanie
dla wykonawcy. Jest to dzieto
petne spokoju i melancholii.
Dlatego tez petna ekspresiji
Fantazja na temat Carla Marii
von Webera stanowi duzy
kontrast dla poprzedniej kom-
pozycji. Ponad to wystuchamy
dwach sonat trzyczesciowych.
Autorem pierwszej z nich jest
Camille Saint-Saéns. To dzieto
z opusu 166, powstate w roku
$mierci kompozytora, swoim
charakterem nieco odbiega
od klasycznego rozumienia tej
formy. Dwie pierwsze czesci
sg przepetnione melancholig
i spokojem objawiajacym sie
w pastoralnym charakterze.
Natomiast zakonczenie sta-
nowi wirtuozowski popis peten
skomplikowanych pasazy. To
typowy przyktad stylu brilliant.
Natomiast dzieto autorstwa
wspotczesnego norweskiego
kompozytora, Trygve’a Madse-
na (ur. 1940) to dzielo ukazujace
fakt doskonatego zastosowania
oboju na gruncie muzyki wspot-
czesnej. Prezentowana sonata
to utwor peten niepokoju, co
wyraznie podkresla partia for-
tepianu prowadzaca burzliwy
dialog z solista.

Katsuya Watanabe w pre-
zentowanym albumie kolejny
raz udowadnia nam, ze obgj
toinstrument, w ktérym dosko-
nale sie odnajduje. Ponadto
artysta daje nam doskonatg
lekcje historii muzyki, dotycza-
cg tego instrumentu.

Karol Rzepecki

Reauiem Lubowe
Adam Strug; Kwadrofonik
Polskie Radio PRCD 1940 » w. 2015

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Prezentowana ptyta to
owoc wspotpracy artystéw
wywodzacych sie z dwdch
réznych muzycznych swiatow.
Pierwszy z nich to kompozytor,
Spiewak i instrumentalista,
Adam Strug. Zatozony z jego
inicjatywy zespét Monodia
Polska zajmuje sie kultywo-
waniem i praktyka piesni obec-
nych w zywej tradycji ustnej,
w réznych regionach naszego
kraju. Natomiast Kwadrofonik
to zespot powstaty z niezwykle
oryginalnego potaczenia dwoch
duetow — fortepianowego
i perkusyjnego. Zespot ten,
ktéry w przysztym roku be-
dzie obchodzit dziesigciolecie
istnienia ma na swoim koncie
liczne sukcesy, jak chociazby
zwyciestwo podczas dziewigte-
go Festiwalu Muzyki Folkowej
,Nowa Tradycja”, gdzie artysci
zdobyli szereg nagrod.

Omawiany album porusza
odwieczny temat ostatecznej

zong doktadniej w specyficznej,
bogatej w emocjonalne srodki
recytacji.

Requiem Ludowe to wyjat-
kowa pozycja niosgca z sobg
potgczenie tego, co tradycyjne
ze zdobyczami wspdtczesno-
$ci. Artysci wykorzystujac nowe
zdobycze dokonujg przedsta-
wienia Spiewow kultywowanych
w zywe;j tradycji. To umiejetne
i wywazone potaczenie muzyki
fortepianowej i elektronicznej
Z harmonig, w ktorej wyraz-
nie styszymy nawigzania do
dawnej modalnosci. Stuchajac
omawianej ptyty nabieramy
gtebokiej Swiadomosci o spra-
wach ostatecznych, a wszystko
to dlatego, ze jej wykonawcy
wiozyli w to gteboki tadunek
emocjonalny, ktdry sprawia, ze
prezentowany materiat brzmi
nie tylko oryginalnie, ale takze
niezwykle wiarygodnie.

Karol Rzepecki

ROMANTIC SILHOUETTES
R. Schumann - Abegg-
variations op. 1, Fantasie-
stiicke op. 12 * F. Liszt — Nok-
turn op. 62 no 3, Rapsodia
wegierska nr 6 « M. Reger

wedrowki duszy. Szczegdlng — Silhouetten op. 53 ¢ O.

wymowe zyskuje to w tradycji
ludowej, gdzie wykonawcy
przedstawiaja kolejne godziny
zblizajgce sie do chwil osta-
tecznych. Apogeum stanowi
dzwiek telefonu, ktérego nie
ma komu odebra¢ z powodu
$mierci. Podstawe dla arty-
stow stanowity teksty zawarte
w Spiewniku Pelpliriskim
z 1871 r. Niezwyktg wage
zyskuja tutaj figury retoryczne,
ktorymi artysci nasycajg swoje
wykonanie. Sprawia to, iz
dzieto zmusza stuchacza do
zadumy nad sprawami osta-
tecznymi. Dramatyzm przezy¢
wzmagajq recytowane teksty
mowigce 0 obawach przed
zblizajacq sie smiercig i roz-
nych drogach, jakimi pdznie;
podazy ludzka dusza. Wreszcie
nadchodzi ostateczna godzina,
ktéra wprowadza trwoge wyra-

Schoeck - 2 Klavierstiicke
Maria Kihlgren, fortepian
Sterling CDA 1680-2 « w. 2013, n. 2012
<6542

e Fe e A

Prezentowany album to
kolejna porcja muzyki roman-
tycznej w wykonaniu Marii
Kihlgren. Jest to konsekwentna
kontynuacja drogi, jaka pianist-
ka rozpoczeta od pierwszego
albumu, do ktdrego niniejsza
plyta stanowi swoistg analogie.
Natomiast tytut zaczerpniety
od jednego z prezentowanych
zbioréw Maxa Regera wyda-
je sie by¢ niezwykle trafnie
dobranym.

A dane nam bedzie wy-
stucha¢ kompozycji czterech
przedstawicieli tej epoki,
ktorzy reprezentujg wszystkie
jej okresy. W pierwszej kolej-
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nosci ustyszymy dwa cykle
dziet jednego z prekursorow
muzycznego romantyzmu,
jakim byt Robert Schumann.
Stuchajac Abegg-variations
op. 1 oraz Fantaiestiicke op.
12 zapoznamy sie z réznymi
okresami, jakie miaty miejsce
w tworczosci tego kompo-
zytora, ktéry miat ogromne
ambicje zmierzajgce do tego,
by zosta¢ wielkim, znanym
pianista, co uniemozliwita mu
kontuzja reki. | dobrze sie stato,
bo gdyby nie to, by¢ moze
nie stuchali bysmy dzisiaj tak
wspaniatej muzyki. Natomiast
w zaprezentowanej twdrczosci
Franciszka Liszta odnajdujemy
nie tylko ducha dojrzatego
romantyzmu, ale takze osoby
wrazliwej, przepetnionej wyz-
szymi uczuciami. Jak mowit
sam o sobie kompozytor: ,moje
serce jest petne mitycznosci,
teskonoty za mitosciq i religia.
Pokazuje sie taki, jaki jestem,
szczerze wierzacy”. Tak tez
stuchajac Rapsodii wegierskiej
doswiadczymy nie tylko tego,
co stanowi kwintesencje mu-
zyki romantycznej, ale takze
bedzie to spotkanie z we-
gierska muzyka ludowa, pod
ktorej wptywami pozostawat
ten kompozytor. Natomiast
wspomniana wczesniej twor-
czo$¢ Maxa Regera to préba
whniesienia czego$ nowego,
innego niz istniejace wowczas
normy, co spotkato sie z duzg
krytykaq ze strony dwczesnych
tworcow. W kompozycjach Re-
gera odnajdujemy pofaczenie
spuscizny pozostawionej przez
Bacha z muzykg absolutna.
Zkolei Consolation i Toccata to
utwory w petni ukazujace indy-
widualny jezyk muzyczny Oth-
mara Schoecka. Kompozycje
te powstaty w trudnym okresie
dla tego szwajcarskiego twarcy.
Rok 1919 rozpoczyna takze
nowy etap w jego tworczosci,
kiedy to poddat sie wptywom
Ferruccio Busoniego. A adre-
satka tych dwoch dziet z opusu
29 byta wybitna pianistka Mary
de Senger.

Omawiany wolumin to
doskonate zrodto stanowigce
synteze muzyki fortepiano-
wej XIX w. Pianistka kolejny
raz udowadnia, ze dobrze
odnajduje sie w repertuarze
kompozytoréw tego okresu.

Karol Rzepecki

SHLOYME
Timofeyev Ensemble & Psoy
Korolenko
Profil PH12000 « w. 2011, n. 2011 + 64'40"
oo e e

Prezentowanego albumu
nie nalezy rozpatrywac jako
pojedynczo wydanej piyty, lecz
ugruntowanej w kontekscie
pewnej catosci, jakg stanowi
tworczos¢ Olega Timofeyeva
i Timofeyev Ensemble. Ot6z
jest to kolejny album tego
artysty poswiecony muzyce
przeznaczonej na gitare sied-
miostrunowa, ktdrej poczatkow
nalezy szuka¢ w XIX-wiecznej
Rosiji.

Omawiana ptyta zostata
nagrana przy wspotpracy
z artystg o pseudonimie Psoy
Korolenko, autorze muzyki,
ale takze licznych tekstow,
ktorych wystuchamy. Prezen-
towany album stanowi zatem
potaczenie muzyki zaliczanej
do dziewietnastowiecznego
folkloru, za ktorego badacza
uchodzi Timofeyev, ale z tek-
stami wspodiczesnego artysty
przeplatanymi opowiescig
o ukrainskim chtopcu i jego
tutaczce. To dobra okazja do
tego, aby przyblizy¢ sobie nie
tylko ludowa muzyke rosyjska,
ale takze folklor zydowski, ktdry
stanowit inspiracje do powsta-
nia tego albumu z kompozycja-

mi rosyjskiego artysty. Mozemy
wrecz na nowo dokonac odkry-
cia tej zapomnianej w naszych
kregach tworczosci. A przeciez
jej neoromantyczny charakter
jest nam bardzo bliski. Historia
Shloyme, ukrainskiego Zyda,
ktory przezyt najwieksze tra-
gedie XX w. wydaje sie by¢
dos¢ ciekawa i przedstawiong
w niebanalny sposéb. Jednak
potgczenie tego z tekstami
w jezyku angielskim moze wy-
wotac nieco uczucie zagubienia
i zatracenia wiarygodnosci,
bowiem trudno przypuszczac,
by taki chiopiec postugiwat sie
jezykiem angielskim.
Stuchajac tegoz albumu
warto przywota¢ na mys| wyda-
rzenia historyczne z pierwszej
potowy XX w., poniewaz to
one stanowity inspiracje do
jego powstania. Jednak brak
konsekwencji w kontynuaciji
podjetego tematu wprowadza
odbiorce w zagubienie.

Karol Rzepecki

SKY BLUE FLOWER
Music for Mandolin and
Mandola
Takaki Shibata & Christian Laier
Antes Edition BM319276 + w. 2012
< 6237"
otk

W wielu przypadkach in-
strumenty muzyczne stanowig
element kultury poszczegdl-
nych panstw. Tak jest wtasnie
w przypadku mandoliny,
ktora od setek lat cieszy sie
niegasnacq popularnoscig
w wielu krajach Azji i Europy.
Prezentowany album stanowi
owoc wspotpracy dwdch arty-
stéw, ktorych drogi przeciety
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sie podczas studiow w Music
Academy Kassel.

Stuchajac omawianej po-
zycji zapoznamy sie zardwno
zrepertuarem wspoiczesnym,
jakidawnym, przeznaczonym
na ten instrument, autorstwa
kompozytoréw réznych naro-
dowosci, a co za tymidzie, tak-
ze odmiennych kultur. Pierw-
sza z kompozycji, jakiej wy-
stuchamy, autorstwa Claudia
Mandonica (ur. 1957) to dzieto
petne dynamizmu, w ktorym
dwa instrumenty rywalizujg
ze sobg, prowadzgc dialog
peten ekspresji. W podobnym
tonie utrzymane jest trzycze-
$ciowe Duo Gabriela Leone,
jednego z najwybitniejszych
wirtuozéw tego instrumentu
w XVIII w., obok Domenica
Scarlattiego, ktorego trzy
sonaty, ktorych wystuchamy
stanowig kwintesencje muzyki
Barokowej, przeznaczonej na
ten instrument, charaktery-
zujacy sie duzg wirtuozeria.
Natomiast dzieto Yasuo
Kuwahary (1946-2003), od
ktérego pochodzi tytut wolu-
minu ukazuje nieznane dotad
oblicze tego instrumentu,
ktory okazuje sie doskonale
sprawdzac takze w muzyce
wspotczesnej. Sky blue flo-
wer to doskonate potgczenie
wspotczesnej tonalnosci
z japonska muzyka folkowa.

Prezentowany album sta-
nowi ciekawag pozycje, dajaca
mozliwo$¢ zapoznania sie
z tworczoscig przeznaczong
na mandoline nie tylko z r6z-
nych okresow historycznych,
ale takze stylow i tradycji.
Niemniej jednak stuchajac tej
ptyty odbiorca moze czu¢ sie
nieco zaktopotany z powodu

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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trudnosci w odnalezieniu sie,
w tak odmiennych barwach.

Karol Rzepecki

ORFEQ/S/

ORFEO(S)
Italian & French Cantatas
Sunhae Im, sopran * Akademia
fiir Alte Musik, Berlin
Harmonia Mundi HMC 902189 « w.
2015+ 6921"
o ke e e A

Posta¢ mitologiczna Orfe-
usza uchodzita w starozytnym
Rzymie za najwiekszego
$piewaka, muzyka i poete
greckiego, nic w tym jednak
dziwnego, gdyz jego muzyka
zgodnie z legendg poruszata
nie tylko ludzkie serca, ale
takze skaty i drzewa. Dzieki
grze nalirze, za ktorej wirtuoza
byt uznawany Orfeusz, niejed-
nokrotnie przezwyciezyt wiele
opresji, czego apogeum byta
stynna wyprawa po Eurydyke
do podziemnego Tartaru, kto-
rej zakonczenie miato jednak
dramatyczny charakter dla
obojga zakochanych.

Z czasem historia Orfeusza
stata sie czesto wykorzystywa-
nym watkiem przez wielu kom-
pozytoréw, ktdrzy podejmowali
ten temat w swoich operach,
czy tez innych gatunkach mu-
zycznych. Poczatki wykorzy-
stywania tego mitu jako libretta
do dziet muzycznych siegajg
roku 1600, kiedy to dwaj
kompozytorzy: Guilio Caccini
i Jacopo Peri skomponowali
tzw. pra-opere, okreslang tak-
ze jako dramma per musica,
pod tytutem Euridice. Byfa to
kompozycja utrzymana w stylu
recytatywnym. Z czasem histo-
ria ta przedostata sie takze na
inne gatunki muzyczne.

Sunhae Im to do$wiadczona
koreanska $piewaczka, ktéra
ma na swoim koncie liczne
osiggniecia. Jednak dopiero
teraz zdecydowata sie na na-
granie pierwszej solowej piyty,
ktdrej zawartos¢ stanowi histo-
ria mitu Orfeusza opowiedziana
przez czterech kompozytorow.

Kantata Giovanniego Bat-
tista Pergolesiego o tytule
zaczerpnietym od imienia
gtéwnego bohatera to utwor
powstaty w roku 1735. Kom-
pozycja odznacza sie gtebokim
dramatyzmem, co zostaje
podkre$lone zwlaszcza na
gruncie recytatywow. Dzieto
to jest typowym przyktadem
zdobyczy Baroku Neapo-
litanskiego. W podobnym
tonie utrzymana jest kantata
Orphée Louis-Nicolasa Cle-
rambaulta. Jej dramatyczny
charakter dodatkowo podkresla
zastosowanie tonacji h-moll.
Natomiast w opracowaniu tego
mitu w formie kantaty przez
Alessandra Scarlattiego. Kom-
pozycja ta jest dowodem na to,
ze w epoce Baroku tekst petnit
role nadrzedna w stosunku do
muzyki. Jako ostatnig usty-
szymy kantate francuskiego
kompozytora Jean-Philippe’a
Rameau. Ten autor wielu
baletow i dziet operowych dat
sie poznac takze jako wybitny
klawesynista.

Sunhae Im w swoim de-
biutanckim albumie solowym,
nagranym przy wspotpracy
z Akademie fir Alte Musik
z Berlina dokonata potgczenia
dwoch stylow. Bowiem Fran-
cja i Wtochy byty kluczowymi
osrodkami w Europie, sprzyja-
jacymi szczegolnie rozwojowi
muzyki barokowej. Artystka
wykorzystujgc mitologiczng po-
sta¢ Orfeusza ukazata nam naj-
wieksze zdobycze tego okresu.
Wykonania, ktére ustyszymy
nie tylko w petni oddajg ducha
tej mitologicznej postaci, ale
takze przywigzuja duzg wage
do formy i charakteru, w jakich
zostaty utrzymane kompozycje.
Zatem prezentowany album

to doskonata lekcja faczaca
w sobie zdobycze muzyki
Barokowej z mitologia.

Karol Rzepecki

ConraDp Tao
Voyages
Utwory: Monka, Rachmani-
nowa, Ravela, Tao,
Conrad Tao, fortepian i iPad
EMI Classics 9 34476 2 w. 2013 + 64'11
0 80 6 0 ¢

Conrad Tao to amerykanski
pianista i kompozytor chin-
skiego pochodzenia. Prezen-
towana ptyta potwierdza fakt,
iz warto $ledzi¢ jego ciagle
rozwijajacq sie dziatalnosé
artystyczng. Pomimo mtode-
go wieku ma juz na swoim
koncie liczne sukcesy. Tao
dat sie poznac jako oryginalny
interpretator dziet Chopina,
jednak nie tylko. Mianowicie
w 2012 r. wielkie uznanie
zdobyt wykonujac Il Koncert
fortepianowy Camille’a Saint-
Saénsa z Detroit Symphony
Orchestra. Jeden z krytykow
na ten temat wypowiadat sie
nastepujgco: ,Tao wysadzit
estrade swoim koncertem.
Jego gra rzadzita finezja,
poetyckie usposobienie i nie-
bywata sprawno$¢ techniczna”.
Obecnie artysta wspotpracuje
z Orlando Philharmonic Or-
chestra, z ktorg to wykonuje
koncerty fortepianowe Mozarta
i Beethovena.

Prezentowany album po-
wstatw 2013 r. Jego koncepcja
i zawartos¢ zostaty doktadnie
przemyslane. Jednak nie kiero-
waty tym aspekty historyczne,
czy tez formalne. Jak mowi
sam Tao kierowat nim ,surre-
alistyczny obraz poddawany
muzycznej i literackiej meta-
morfozie”. Artysta takze miat
na celu, jak sam przyznaje,
wprowadzenie ,rozchwiania
emocjonalnego i harmonicznej
niejednoznacznosci”. Nalezy
przyznac, ze efekt ten zostat
w petni osiagniety. Otoz punkt
kulminacyjny stanowi pie¢

preludiow Rachmaninowa
zopusu 2332, ktdre to w petni
oddajg styl muzyki roman-
tycznej. Artysta w doskonaty
sposob oddaje charakter tych
kompozycji ,stojacych twardo
na ziemi”, jak mowit Sergiusz
Prokofiew. Opozycije dla wspo-
mnianych dziet rosyjskiego
kompozytora stanowi chociaz-
by krétkie Railroad Mereditha
Monka stojgce na pograniczu
jazzu i muzyki romantyczne;.
Wazne miejsce zajmujq takze
kompozycje samego artysty.
To od ich wspolnego tytutu
pochodzi nazwa ptyty. Jest to
niezwykle trafne okreslenie,
bowiem stuchajgc niniejszych
wykonan przekonujemy sie,
ze Conrad Tao wyraznie po-
daza sladami Rachmaninowa
i Maurycego Ravela, ktorego
Gaspard de la nuit ustyszymy.

Prezentowany album sta-
nowi doskonate potaczenie
muzyki romantycznej ze wspok-
czesnoscig, niosac przy tym
ogromny tadunek emocjonalny.

Karol Rzepecki

Fritz WUNDERLICH
Deinist mein ganzes Herz
Membran 233929 + w. 2015, n. 1956—
1965 + 114'56”

e e A

Fritz Wunderlich byt rzeczy-
wiscie $piewakiem fenomenal-
nym. Jego gtos posiadat nie
tylko piekna, niepowtarzalng
barwe, ale lekkos¢ i bardzo
swobodng gore. Cechowata
go tez umiejetnos¢ wydoby-
wania wszystkich niuansow
wokalnych. Artysta doskonale
opanowat technike $piewu,
a zwtaszcza emisji gtosu.
Nalezat do Spiewakoéw o solid-
nych podstawach wokalnych
opartych o wtoskg szkote
$piewu. Byt najbardziej ,wto-
skim” tenorem wérod tenorow
niemieckich i nie miat sobie
rownych wsréd wokalistéw
jego generacji. Wrodzony
talent tego artysty uzupetniata
ogromna pracowito$¢. Urodzo-
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ny w 1930 r., zmart tragicznie
w 1966 r. (spadt ze schoddw
w mysliwskim domku swojego
przyjaciela, znakomitego basa
Gottloba Fricka, po powrocie
z polowania). Tak wiec jego
kariera artystyczna trwata
zaledwie 10 lat. Zmart 17 wrze-
$nia, kilka tygodni przed swym
przewidzianym na listopad
tego samego roku debiutem
w nowojorskiej Metropolitan
Opera! Jego liczne wystepy
na scenach niemieckich
i Swiatowych (m.in. Covent
Garden w Londynie, Wiener
Staatsoper, Teatro Colon
w Buenos Aires), a takze
na Festiwalach w Salzburgu
i w Edynburgu potwierdzity wy-
soka opinie o sztuce wokalnej
i interpretacyjnej Spiewaka:
nie tylko piekny w brzmieniu
gtos, ale wyjatkowa elegan-
cja frazowania i niezwykta
muzykalno$é. Te, i wczesniej
wymienione cechy sztuki wo-
kalnej Wunderlicha, pozwalaty
mu interpretowa¢ utwory od
Bacha, Haendla i Mozarta, po
Ryszarda Straussa, Janacka
i Orffa. Blyszczat w repertuarze
belcantowym, z uwagaq i uczu-
ciem wykonywat piesni. Jego
silny, ekspresyjny i petny zycia
gtos, takze doskonata dykcja,
umozliwiaty mu réwniez podie-
cie repertuaru operetkowego.

Omawiany album przyno-
si na dwoch CD wybor arii,
duetéw i fragmentow kla-
sycznych operetek, gtéwnie
Lehara (Kraina usmiechu,
Carewicz, Giuditta), Kalmana
(Hrabina Marica, Ksiezniczka
czardasza), Leo Falla (Réza
Stambutu), J. Straussa (Ze-

w sumie 30). Ich wspolnym
mianownikiem jest znakomita
interpretacja $piewaka: wy-
jatkowa lekkos¢, tonowana
impulsywnos$¢, namietnosc
i petny ekspresji wyraz.
Szczesliwie zachowaly sie
te nagrania potwierdzajgce
niepospolity gtos artysty i jego
wspaniatg interpretacje wo-
kalna.

Jacek Chodorowski

rych juz od pierwszych chwil
spotkat sie z entuzjastycz-
nym przyjeciem. Natomiast
nieustanne poszukiwania
sprawity, ze to wtasnie takie
kompozycje znalazly sie na
prezentowanym albumie,
a taczacym je spoiwem jest
objawiajacy sie na rézne spo-
soby zwigzek z polska stolica.
Po nagraniu pierwszego arty-
sta postanowit utrwali¢ drugi
z koncertéw fortepianowych
Fryderyka Chopina. Jego in-
terpretacja jest na swéj sposéb
oryginalnai porywajgca. Tym
samym Ingolf Wunder wpisat

| sie w grono najwybitniejszych

e™ . - :
&8 wirtuozow tego instrumentu,

CHorIN & Liszt IN WARsAW
Ingolf Wunder, fortepian * Orkie-
stra Filharmonii Warszawskiej *
Jacek Kaspszyk, dyrygent
Deutshe Grammophon 474 5072 + w.
2015 8244’

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Austriacki pianista Ingolf
Wunder to posta¢ dobrze
znana uwaznym czytelnikom
Muzyka?l. Jego kolejny album
nagrany przy wspotpracy
Deutsche Grammophon i Uni-
versal Music Polska to okazja,
by jeszcze doktadniej przyjrze¢
sie jego osobie. Podobnie jak
poprzednie woluminy ten, jak
przyznaje sam artysta ma
takze wymiar bardzo osobi-
sty, bowiem taczy w sobie

msta nietoperza), ale znajdujg trzy ptaszczyzny zajmujace

sie na nich swoiste ,peretki’
gatunku, po raz pierwszy
nagrywane, lub publikowane
arie z operetek m.in. Wenus
w jedwabiach Stolza, a tak-
ze, dokonczone przez syna
Kalmana, Charlesa, ostatnie
dzieto ojca Arizona Lady.
Trudno analizowac i opi-
sywac kazda z pozycji utrwa-
lonych na ptytach (jest ich

szczegolne miejsce nie tylko
w ksztattowaniu jego kariery
artystycznej, ale znajdujq
takze trwate przetozenie na
grunt zycia osobistego.

Jak przyznaje artysta, na
nagranie niniejszego albumu
Zlozyto sie wiele czynnikow.
Jednym z nich byta che¢
wyrazenia wdziecznosci dla
polskich melomandw, u kt6-

ktorzy dokonali utrwalenia
obydwu koncertdw fortepiano-
wych Chopina. Prezentowany
utwér ma jednak znaczenie
szczegoblne, bowiem nalezy
do grona dziet pianisty z Ze-
lazowej Woli, dzieki ktérym
juz za zycia zostat okrzykniety
mianem geniusza, 0 czym
pisat ,Kurier Warszawski”:
L2utwory Pana Chopina no-
szg bez zaprzeczenia pigtno
wielkiego geniuszu; miedzy
nowymi jego dzietami ma
byé Koncert f-moll, godny
i$¢ w rzedzie z dzietami naj-
pierwszych Europy muzykow”.
Fascynacje austriackiego
pianisty muzyka Chopina sie-
gnety jednak duzo dalej. Jego
uwage zwrocit utwér, ktory
wsrdéd pianistéw nie cieszy
sie duza popularnoscia. To
Allegro de Concert A-dur op.
46, niedokonczony trzeci kon-
cert fortepianowy, ktory kryje
w sobie wiele niejasnosci i do
dzi$ niewyjasnionych tajemnic.
Prawdopodobnie kompozytor
pisat go z nadziejg wykonania
w wolnej ojczyznie, czego
niestety nie byto mu dane
doczeka¢. Zainteresowanie
Ingolfa Wundera tym utworem
posuneto sie do tego stopnia,
ze artysta postanowit niejako
dokonczy¢ dzieta kompozyto-
ra, dokonujac orkiestraciji partii
fortepianowej, co nadato nowy
oryginalny, a jednoczesnie
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naturalny ksztatt temu dzietu.

Jednak szczegolne miejsce
w zyciu artystycznym Ingolfa
Wundera zajmujq nie tylko
Fryderyk Chopin i Warszawa,
ale takze, a moze i przede
wszystkim Franciszek Liszt,
kompozytor, pod wptywem
tworczosci ktérego mtody
Ingolf zdecydowat, ze zostanie
wiasnie pianista. Hexaméron
nalezy do dziet wegierskiego
tworcy, ktére nie cieszg sie
wsrdd pianistow zbyt duzg
popularnoscig. Wynika to by¢
moze z faktu, ze poza bogatg
historig utwor ten odznacza sie
brawurg i wirtuozerig, ktore
sprawiajg, ze jest to dzieto
o niezwykle wysokich wyma-
ganiach technicznych. Nie ma
nic w tym jednak dziwnego,
bowiem do jego skomponowa-
nia przyczynito sie az szesciu
najwybitniejszych pianistow
owczesnej europy, wsrod
ktorych swoje miejsce znalazt
takze Fryderyk Chopin. Fakt, iz
mozemy wystuchac tego dzie-
ta w wykonaniu austriackiego
pianisty i Orkiestry Filharmonii
Warszawskiej tym bardziej za-
tem zastuguje na uznanie. Aw
kontekscie prezentowanego
albumu zajmuije on szczegolne
miejsce, bowiem prawykona-
nie tego dzieta miato miejsce
wiasnie w Warszawie, 0 czym
donosi lokalna prasa: ,Liszt
zelektryzowat stuchaczy wyko-
naniem Fantazji z Don Juana
Mozarta, kompozycji Chopina
i Hexameéronu®. Porywajaca,
petna kunsztu i wirtuozerii
interpretacja Wundera miejmy
nadzieje, ze przyczyni sie do
ponownego odkrycia wielkosci
tego dzieta przez wielu me-
lomandw, a zaproponowane
opracowanie bedzie impulsem
do dalszych badan nad tym
utworem.

Prezentowany wolumin to
prawdziwa uczta dla wielbicieli
muzyki Chopina i Liszta, ale
takze lekcja bogate;j historii.

Karol Rzepecki
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l " PAOLO BORDOGNA
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Tutto BurFo
Paolo Bordogna « Filarmonica
Arturo Toscanini * Francesco
Lanzillotta, dyrygent
Decca 481 1685 + w. 2015
ok KR

Paolo Bordogna urodzony
we Wioszech (rocznik 1972),
tam tez wyksztatcony, to
$piewak, mozna powiedziet,
prawie zupetnie u nas nie-
znany, cho¢ jego popularnos¢
(najwieksza oczywiscie we
Wioszech), wyszia daleko poza
kraj rodzinny. Doskonale wy-
szlifowany gtos i uformowany
technicznie. Nauki pobierat
m.in. u takich mistrzéw, jak Ro-
berto Corviello, Kattia Riccia-
relli, czy Bianca Maria Casoni.
Wystepuje na wielu scenach
Swiata, gtéwnie naturalnie we
Wioszech z La Scalg wiacznie.
Repertuar artysty jest szeroki,
obejmuje utwory kompozy-
torow od XVI stulecia do bel
canto. Wrazliwo$¢ muzyczna
i walory wokalne, a takze nie-
przecietne aktorstwo i natural-
na,vis comica”, predysponujg
go do podejmowania przede
wszystkim barytonowych
partii komicznych. ,Zawsze
miatem talent do btaznowa-
nia” — powiedziat w jednym
z wywiadow. Te umiejetnosci
wokalne i aktorskie pozwa-
lajg. mu nie tylko na szeroki
i réznorodny repertuar, ale
takze na opanowywanie partii
nawet dwu postaci w jednej
operze zblizonych komicznym
zabarwieniem. Awiec Belcore
i Dulcamara (Napd¢j mitosny),
Don Pasquale i Malatesta
(Don Pasquale), Guglielmo
i Don Alfonso (Cosi fan tutte)
czy Marcello i Shaunard (Cy-

ganeria). W sumie artysta do
chwili obecnej opanowat okoto
40 partii operowych. Wystepuje
ze znanymi i wybitnymi dyry-
gentami i rezyserami. Wrazli-
wosc artystyczna w potaczeniu
z naturalnymi warunkami

W gtosowymi pozwalajg mu na

odtworstwo wrecz doskona-
te, nigdy nie przerysowane,
zachowujace jednak pewien
dystans do kreowanej postaci.

Omawiana ptyta jest swoistg
,podréza komiczng artysty” od
Cimarosy do Pucciniego. Kresli
w niej sylwetki 21 bohateréw
operowych trafnie interpretujac
je wokalnie. Jest wiec m.in. za-
bawnym, petnym pretensji Don
Bartolem w Cyruliku sewilskim,
ulegtym ale wygodnym stugg
Leporellem w Mozartowskim
Don Giovannim, lekarzem szar-
latanem Dulcamarg w Napoju
mitosnym (postaci najbardziej
plastycznej w operach nie tylko
Donizettiego), w podwaojne;
roli Malatesty i Don Pasquala,
$miesznym tajdakiem zmienia-
jacym tylko maske tytutowym
Falstaffem Verdiego, sprytnym
oszustem z umiejetnie potrafia-
cym modulowac gtos Giannim
Schicchim. Stuchajac $piewu
Paola Bordogny ma sie wra-
zenie, iz jego kreacje wokalne
sg doskonale ,wyszlifowane”,
ainterpretacyjnie przemyslane.
W tych swych interpretacyjnych
jest wrecz doskonaty.

W catym nagraniu artyscie
towarzyszy orkiestra Filar-
monica Arturo Toscanini pod
dyrekcjg Francesca Lanzillotta.
Warto jeszcze podkreslic, iz
recital wokalny ztozony z ba-
rytonowych arii komicznych
zostat, bodaj po raz pierwszy
w historii fonografii, zaprezen-
towany na ptytach CD przez
niewielkg firme wioskg Aura
w 1999 r. Wykonawca tych arii
byt wtedy Fernando Corena
(1916-1984) Swiatowej stawy
Spiewak wioski.

Jacek Chodorowski

Time PReseNT AND TIME Past
Mahan Esfahani, klawesyn e
Concerto Kéin

Archiv Produktion 479 4481 « w. 2015
7345

0.0 6 ¢

Mahan Esfahani to kolejny
klawesynista mtodego po-
kolenia, ktérego dziatalnosé
artystyczna jest warta uwagi.
Jego debiutancki album z mu-
zyka barokowg nagrany zostat
przy wspotpracy z niemieckg
wytwornig Deutsche Gram-
mophon. Nic w tym jednak
dziwnego, bowiem wéwczas
to przypadat ztoty wiek dla
twérczosci przeznaczonej
na klawesyn. Dzisiaj Esfa-
hani oddaje w nasze rece
album stanowigcy poniekad
kontynuacje poprzedniego
woluminu. Doskonatym tego
przyktadem jest Koncert kla-
wesynowy d-moll BWV 1052
Jana Sebastiana Bacha.
Artysta podkresla wszelkie
najistotniejsze aspekty tego
dzieta, ukazujac jego pate-
tyczny wymiar, czemu stuzy
takze zastosowana przez kom-
pozytora tonacja. Natomiast
12 Wariacji na temat ,Les
Folies d’Espagne” autorstwa
Carla Philippa Emanuela Ba-
cha stanowi dla artysty duze
wyzwanie, ale jednoczesnie
obszar, w ktérym udowadnia
stuchaczom swoje mozliwosci
techniczne, chociazby poprzez
zastosowanie szerokiej palety
artykulacyjnej. Temat ten
powrdci takze w kompozycji
Alessandra Scarlattiego.
Natomiast Concerto Grosso
d-moll Francesca Geminia-
niego stanowi ukton w strone
muzyki wtoskiej. Wykonaw-

ca perfekcyjnie uwypukla
wszystkie aspekty istotne dla
tworczosci wywodzacej sie
z tego kraju. Na szczegdlng
uwage zastuguje jednak
precyzyjna i konsekwentna
realizacja ozdobnikoéw. Na
albumie iranskiego wirtu-
oza znajdziemy takze dwie
kompozycje wspotczesnych
twoércéw. Dwuczesciowy
Koncert klawesynowy op. 40
Henryka Mikotaja Goreckiego
stanowi doskonate potgczenie
wykorzystania instrumentu
klawiszowego, znajdujgcego
swoje zastosowanie gtéwnie
w muzyce dawnej z wyko-
rzystaniem wspotczesnych
technik kompozytorskich.
Stuchajac dzieta Goreckiego
nie sposob nie zauwazyc¢
w nim wptywow minimalizmu,
czy tez sonoryzmu. Pierwsza
czes$¢ koncertu oparta na stale
powtarzajacym sie motywie
ukazuje catq palete mozliwosci
tonalnych do zastosowania
na tym instrumencie. Goérec-
ki udowadnia tym samym,
ze klawesyn rownie dobrze
znajduje swoje zastosowa-
nie w muzyce wspotczesne;.
Niejako potwierdzeniem tej
tezy jest kompozycja wspot-
czesnego tworcy Stevena
Reicha. Utwor ten doskonale
koresponduje z dzietem pol-
skiego kompozytora. To dzieto
opatrzone w liczne fragmenty
grane unisono daje stucha-
czowi mozliwos¢ do petnego
poznania barwnego brzmienia
tego instrumentu.

Prezentowany album po-
zwala poznaé¢ muzyke kla-
wesynowa réznych okresow,
kierujgc naszg uwage ku
zmieniajgcej sie stylistyce
i praktyce wykonawczej do-
tyczacej tego instrumentu.
To doskonata okazja, aby sie
o tym przekonad!!!

Karol Rzepecki
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Rozwigzanie krzyzowki nr 64
Maciej Matecki

11-F, 10-M, 10-L, 7-E, 12-G, 13-M, 11-K, 1-J

Paciejewska, Lublin; Lech Zdun, Warszawa

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) pol. kompozytor, jeden z pionieréw
polskiego jazzu; 2-J) imie Awdiejewa piosenkarza
i aktora; 3-A) $piewanie melodii bez tekstu; 4-I)
poemat symf. Rytla; 5-A) zespdl z J. Borysewiczem;
6-H) imie Jessela — niem. kompozytora operetko-
wego; 7-D) opera Pucciniego; 7-L) miasto rodzinne
Beethovena; 9-A) zbior ponumerowanych utwordéw
kompozytora; 9-H) opera Antona Rubinsteina; 10-
E) awangardowy kompozytor amer. XX w.; 11-H)
w zespole baletowym; 12-A) podkomorzy z opery
Bolestaw Smiaty L. Rozyckiego; 13-H) opera tworcy
opery Zenobia; 14-A) Jerzy ..., pol. pianista-kame-
ralista, pedagog; 15-F) stynna suita Bizeta.
Pionowo: A-1) .... Wakuta w tytule opery Czaj-
kowskiego; B-5) utwdr na orkiestre T. Sikorskiego;
C-1) scista imitacja melodii w ruchu wstecznym;
D-3) osoba z opery Eros i Psyche L. R6zyckiego;
D-11) Francesco ..., gtéwny przedstawiciel sonaty
przedklasycznej; F-7) starohiszpanski taniec; G-1)
w nim ciete kwiaty; H-5) instrument muzyczny; I-11)
wspotczesna angielska wokalistka; J-1) zespot
muzyczny S. Karpiela-Butecki; L-1) Luigi ..., wt.
kompozytor, Spiewak i organista; L-7) ang. kompo-
zytor uczen i przyjaciel R. Schumanna; £-13) rzeka
zopery Wagnera; M-1) balet R. Gliera (dwa wyrazy);
N-11) opera Hadleya.

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdtrzednych: 1-A, 3-D, 1-L, 12-C, 2-K, 6-B, 15-D,

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
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D‘D l , D Jedyne w Polsce pismo o wspoétczesnych Adres redakgji:

i
- STEINBERG CUBASE SL Pl.il

s inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
F % muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
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Rozstrzygniecie konkursu — wrzesien 2015 .
UNIVERsAL Music PoLska — INGoLF VWWUNDER

Janusz Bryta, Stupsk; Marzena Domanska, Stargard; Kazimierz Furmanik, Piaseczno;

N ai I e psze po ISki e p ism 0 Andrzej Gaeryluk, Zamo$¢; Zygmunt Hulewicz, Zdunska Wola; Mateusz Korona, £.6dz;

Aleksander Lubowiecki, Wroctaw; Marek Mazur, Lublin; Lech Nowak, Warszawa; Damian

d Ia m UZVKéw i rea I izatﬂrﬁw Wiodarczyk, Gdansk; Maria Wypych, Zakopane.

; WWW.eiS.GOm.p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
wy$lemy pocztg do korica biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy UNIVERSAL Music PoLska
Lubovico EiNaAuDI

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Gdzie i kiedy urodzit si¢ Ludovico Einaudi?

Ludovico Einaudi
fot. Ray Tarantino
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Nowosci w dystrybucji CMD
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CCSSA 37315
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™™ Rachel Podger VIOLIN
OSARY_YON ATA S
Heinrich Ignaz Fn{nz

von Bibqf
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SUPERAUDIOCD

Biber - Sonaty rézancowe

Rachel Podger - skrzypce

Marcin SW1atk1eW1cz — klawesyn i organy
Jonathan Manson — wiolonczela, viola da gamba
David Miller - teorba, arcylutnia

* SHOSTAKOVEY

ONIES E POEME HARMONIQUE 4
age vineentoumestee S8 The < Mozart Recordings

¢ Orchestra of the Eighteenth Century
2 £ )

STINDHAS 1131403 3
HIMONVLSOHS

ROVALLNE APICLPHLAANONE 5 SR

Frans Briiggen / 3
VS PN DIE ENTFUHRUNG
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'RIAS KAMMERCHOR ~ AKAI!EM £ FOR ATE MUSIK BERUN
RENE JACOBS

4

TR " ‘Q G.F. HAENDEL
= PENDERECKI ' 4/ N e b
- — “Duetti e Terzetti italiani

A sea of dreams did breathe on me...

Olga Pasichnyk, Soprano » Ewa Marciniec, Alto
Jarostaw Brek, Bass-baritone

Warsaw Philharmonic Choir and Orchestra
Antoni Wit

': Aheanis Vil .
' E A T RS
ALLA MO DA

GLIMINCOGNITY
AMANDINE BEYER

Mieczystow Weinberg

Wnwnor

Der Idiot - The Idiot

Le Concert R‘oyal
de la Nuit

o
* Nationaltheater Mannheim
Thomas Sanderling K
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rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz w sprzedazy

Acte Préalable

Elgar - Serenade op. 20
Shostakovich - Piano concerto no. |
Penderecki - Slnfunmtta no. |

o

Acte Préalable AP0353 Dominika Glapiak Pawet Hulisz Szymon Morus

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCfepredldee.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




