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Szanowni Panstwo!

W nawigzaniu ze swoistym powitaniem
przez Redakcje Muzyka21 w lipcowym nu-
merze pisma Mieczystawa Kominka jako
nowego prezesa Zwigzku Kompozytorow
Polskich, pragne Paistwa poinformowa¢
w trybie prasowego sprostowania, ze
okolicznos¢ zostania muzykologa - Mie-
czystawa Kominka wtasnie — prezesem
ZKP, nie jest niczym dziwnym. Potowa
cztonkdw naszego stowarzyszenia to muzy-
kolodzy, za$ w ciggu 70 lat dziatalnosci ZKP
muzykolodzy sprawowali funkcje prezesa
przez lat 29 - wsrdd nich Jozef Patkowski.
Obecno$¢ muzykologdw w Zwigzku umacnia
jego charakter jako obserwatorium idei
kulturowych. Przez 12 lat mojej prezesury
Zwigzkowi bardzo pozytywnie te obecnos¢
muzykologow odczuwatem.

Nie ma uzasadnienia dla przypisywania
Mieczystawowi Kominkowi odpowiedzial-
nosci za fakt, ze wydawanie Magazynu
Pytowego , Studio” w warunkach rynkowych
po kilku latach sie nie powiodto. Nie ukazuje
sie w Polsce zadne inne pismo o zblizonym
profilu w ramach modelu w petni komer-
cyjnego. Bo nie moze. Ktos musi do takich
dziatan doktadac z racji na wtasciwosci
polskiego rynku. Mieczystaw Kominek jest
wiec przede wszystkim autorem sukcesu
koncepcji pisma i twdrca znaku kulturo-
wego, ktdry jest do tej pory pamietany.
Pan Jan A. Jarnicki, wydawca Muzyka21
i osoba wielorako zaangazowana w zycie
muzyczne, z pewnoscig wie najlepiej, jak
sprawy finansowania pism i nagran w Polsce
funkcjonuja; zapewne wie tez, ze rynek
nie zapewni spoteczenstwu kulturowego
skomunikowania.

Codo Polskich Nagran: to nie Mieczystaw
Kominek odpowiada za fakt powstania dfu-
gow Polskich Nagran z tytutu absurdalnego
wyroku sadowego w sprawie rzekome;j
sprzedazy w latach 90. nagran Anny German
w dzungli prawnej Zwigzku Radzieckiego. Nie
On jest odpowiedzialny za brak zrozumienia
racji kulturowych przez reprezentantow
dtuznikéw w negocjacjach o roztozenie spfaty
dtugdw na lat kilka, nie On odpowiada za
brak dziatan gtuchego na argumenty Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
i Ministerstwa Skarbu, ktore nie uznaty za
stosowne dokonac zadnego wysitku w spra-
wie firmy o randze narodowej. Natomiast
to M. Kominek doprowadzit do corocznych
zyskow Polskich Nagran uzyskiwanych ze
sprzedazy pfyt-takie z muzyka wspétczesng
i Z nagraniami nowymi. Sprawa sprzedazy

Polskich Nagran $wiadczy o wielkiej stabo-
sci wszystkich polskich srodowisk kultury.
| takim znakiem pozostanie.

Stad nasze - srodowiskowe - zaangazo-
wanie w powstanie w Polsce mechanizmow
publicznego wspierania tych aktywnosci
kulturowych, ktdre nie moga, przy obec-
nych wiasciwosciach rynku, by¢ w sposéb
zadowalajacy kultywowane. Wsrod tych
aktywnosci jest wydawanie pism i prowa-
dzenie wydawnictw muzycznych oraz pro-
dukcja i upowszechnianie nagran. Zeby byto
jasne: remedium nie stanowi przejecie tych
aktywnosci przez sektor publiczny, ale dofi-
nansowywanie wszystkich sektordw rowno
poprzez wyspecjalizowane mechanizmy.

Od Redakcji Muzyka21 moglibysmy
oczekiwac nie tylko zwyktej kurtuazji dla
nowego prezesa ZKP, ale tez pogladow
trafniej identyfikujacych niedomogi rze-
czywistosci. Postawa fatwego dokopywa-
nia - ,w dot"- bliznim srodowiskowym,
zamiast ,w gore” - politykom i urzednikom
publicznym (bo mozna sie narazic), jest
zmorg zycia muzycznego w Polsce. Jednak
z reguty to nie personalia odpowiadaja za
nasze niedomogi, ale brak nalenej pracy
intelektualnej i wysitku na rzecz zmian
systemowych. Wiele zrobi¢ mozemy razem.
Réine dziatania wspdlne przyniosty wszak
w ostatnich latach kilka waznych nowych
instrumentdw kulturowego oddziatywania.
Dajmy sobie wiecej zyczliwos¢ i, mniej za$
naburmuszonego gderania. Nie zawezajmy
krytyki do krytykowania.

Z wyrazami szacunku,

Jerzy Kornowicz - kompozytor,
prezes ZKP w latach 2003-2015

Szanowny Panie,

Dziekujac za Panski list chciatabym sie
odnies¢ do Panskich twierdzen.

Gdyby Zwigzek Kompozytoréw Polskich
byt organizacjg sama o sobie stanowigcg
to nie naszg sprawg byfoby, kim jest jego
przewodniczacy. Skoro jednak nie od dzié
korzystacie ze wsparcia publicznego, badicie
gotowi na to, ze ktos sie zechce przyjrzec
temu, jak dziatacie. Dla nas dziwnym jest, ze
W nazwie macie , kompozytorow”, a muzy-
kolog staje sie waszym szefem, tym bardziej,
ze trudno dopatrzy¢ sie w jego dziatalnosci
jakis szczegdlnych zastug dla kompozytorow.

Rozgrzeszajac pana Kominka z nieudol-
nego zarzadzania pismem czy tez wydaw-
nictwem postepuje Pan wedtug standardow

OD REDAKCJI

obowigzujacych w tym kraju przynajmniej
od 25 lat: nie ma odpowiedzialnych za nie-
udolnos¢, czy to za manko w kopalniach,
szpitalach, stoczniach... Ludzie s3 mianowani
na eksponowane stanowiska, pod ich rzadami
dochodzi do strat, a oni odchodzg na inne,
rownie eksponowane stanowiska i nikt nie
odwaza sie ich krytykowac ani postawic im
jakichkolwiek zarzutow.

Tosamo dotyczy Polskich Nagran. Skoro
byto tak dobrze, to dlaczego skorczyto sie tak
2le? Dziwnym jest, ze od lat ,, opera mydlana”
pod tytutem ,Losy Polskich Nagran” nie
skonczyta sie pomysinie — przeciez Pariska
instytucja ma ogromng ilo$¢ cztonkow. Co
stato na przeszkodzie, by zamiast prote-
stowac, co w ostatecznym rozrachunku
nic nie dato, zrzucic sie i wykupic Polskie
Nagrania? | to nie wczoraj, ale moze i 20
at temu, zanim jeszcze problem Anny Ger-
man sie pojawit? Wiadomo - brak dotacji.
Kazdy w srodowisku chciatby swietnie zy¢
za dotacje, nie przemeczac sie i za nic nie
odpowiadac. Skoro pan Kominek przyjat
stanowisko panstwowe, to stat sie 0sobg
publiczng i byt szefem panstwowej firmy,
tak samo odpowiedzialnym za jej sukces
czy porazke, jak szef kopalni czy stoczni.

Whrew temu co Pan pisze, pismo ,Stu-
dio” zostafo zatozono i istniato w czasach
wyjatkowej prosperity dla muzyki powaz-
nej: ludzie kupowali ptyty, wydawnictwa
ptytowe reklamowaty sie. Przeciez kazdy
numer ,Studia” miat reklamy 5 koncerndw
medialnych, wielu wydawnictw ptytowych,
dystrybutordw, filharmonii, festiwali, oper,
a take co najmniej 4 strony programu ra-
diowej Dwajki. I to wszystko przy naktadzie
15000 egz. Nawet nasze wydawnictwo
tam sie reklamowato! | wszystko to, wraz
zogromnym wsparciem srodowiska zostato
zaprzepaszczone. Mimo tak znakomitych
warunkow pod rzadami pana Kominka
skonczyta sie ta przygoda w czerwcu 1999r.,
po niecatych 6 latach (z przerwami) istnienia,
wpadka na co najmniej 250 000 zt!

Gdyby zadat Pan sobie trud i przejrzat
nasze pismo, zauwazythy Pan, ze nie ma
unas tych wszystkich reklam, tego wsparcia
srodowiska, a jednak, nieprzerwanie juz
16 rok ukazujemy sie na rynku. Muzyka21
jako jedyne pismo w tej branzy ukazuje
sie regularnie, bez zadnego poslizgu, bez
zadnych dotacji publicznych, bez wsparcia
Panskiego srodowiska. Dotyczy to takze wy-
dawnictwa ptytowego Acte Préalable, ktore
zainicjowato istnienie pisma. Jednocze$nie
nie jestesmy zadtuzeni, nigdy nikomu nie
zalegalismy z ptatnosciami, nie bralismy
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3 OD REDAKCJI
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5 Reflektorem po scenach: Krakéw ¢ Lublin « Londyn ¢ Berlin
CZLOWIEK

12 Tworzy¢é muzyke przemawiajaca do ludzkiej wyobrazni i duszy

z finskim kompozytorem Perttim Jalavg rozmawia tukasz Kaczmarek
14 Legendy Polskiej Wokalistyki (47)

Pola Bukietynska

Adam Czopek
16 Kameralna dusza Daniela Hope’a
18 Emma Kirkby— wielka dama muzyki dawnej. Kolekcja nagran
20 Muzyka fortepianowa Philipa Glassa w nagraniu Walentyny Lisicy
23 Ivo Pogoreli¢ kolekcja nagran
25 Muzyka fortepianowa Witolda Maliszewskiego

z wybitng pianistkq Joanng tawrynowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik
28 Ingolf Wunder. Chopin i Liszt w Warszawie — Karol Rzepecki

DZIELO

30 Vincenzo Bellini i jego opery (9)
Cala reszta, czyli Bellini juz zupetnie zapomniany — Adam Czopek

PLYTOTEKA

32 Palcem po plycie: Apolinary Szeluo po raz pierwszy — Karol Rzepecki
33 Recenzje

KONKURSY

53 Krzyzéwka — Antoni Rojewski
54  Konkurs ptytowy: Acte Préalable — Kassern — Majerski

Sprostowanie,

W sierpniowym numerze Muzyka21 przeprowadzilismy wywiad z panem Tomaszem
Tokarczykiem, kierownikiem muzycznym Opery Krakowskiej. Niestety, z winy dziatu
DTP wkradt sie btad i jego nazwisko zostato przekrecone.

Pragniemy z tego miejsca przeprosic Pana Tomasza Tokarczyka oraz Redaktora
Jacka Chodorowskiego, autora wywiadu, za zaistniatg sytuacje.

Magdalena Woliriska, redaktor naczelna
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opery ¢ filharmonie ¢ festiwale
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odsumowanie sezonu. W sezo-
nie letnim przed pierwsza wojna
Swiatowa do Krakowa zjezdzata
Opera Lwowska, poniewaz w tamtych
czasach pod Wawelem istniat tylko
é zespot dramatyczny. Natomiast od
osiemnastu lat organizowany jest
M Letni Festiwal dziatajacej juz od 61
lat miejscowej Opery Krakowskiej.
W 1999 r. znowu inaugurowata go Opera
Lwowska, tyle ze tym razem ukraifiska. Do
pewnego stopnia stanowi on podsumowanie
dobiegajacego korica sezonu, skoro w znacz-
nej mierze wypetniajg go przedstawienia,
pozostajace w biezacym repertuarze.

W Traviacie w roli Violetty zadebiutowata
Iwona Socha, choc nie jestem do korca
przekonany, czy ta partia najlepiej odpo-
wiada typowi jej gtosu. Przede wszystkim
jest to artystka o niezwyktej muzykalnosci.
Stad najpiekniej w jej ujeciu zabrzmiaty
liryczne ustepy, intonowane sotto voce,
a mimo to znakomicie styszalne: krotkie
arioso Amami, Alfredo, oddajace nerwowe
zmieszanie bohaterki, czy Alfredo, Alfredo,
di questo core, rozpoczynajace finatowe
concertato w drugim akcie. Rdwniez po-
zegnalna aria Addio, del passato bei sogni
ridenti w jej interpretacji zabrzmiata wrecz
rozdzierajaco, zapowiadajac nieubtaganie
zblizajaca sie $mierc.

Natomiast koloraturowa wirtuozeria nie
wydaje sie stanowi¢ najmocniejszej strony
tej utalentowanej artystki. Jej partnerem
w roli Alfreda byt Wasyl Grocholsky, ktdry od

Czasu premiery poczynit znaczne postepy na
miare swych mozliwosci wokalnych, a takie
poprawit odstaniang w drugim akcie musku-
lature swego torsu oraz z wiekszg wprawa
przeskakiwat przez kanape, gtdwny element
dekoracji, a zarazem z woli rezysera probierz
sprawnosci fizycznej $piewaka.

Prowadzacy przedstawienie Tomasz
Tokarczyk zadbat o wnikliwe odczytanie
partytury, nie tylko nadajac tragiczny odcien
orkiestrowemu wstepowi do trzeciego aktu,
ale wydobywajac takze na ogdt umykajace
uwadze instrumentacyjne subtelnosci, roz-
siane na przestrzeni catego dziefa.

Niestety, pozostata momentami grote-
skowa i niespajna inscenizacja Krzysztofa
Nazara. Z jednej strony dajg znac o sobie
wspotczesne realia, jak medyczne wykresy
pracy serca i mozgu, z drugiej Spiewaczka
czotga sie po ziemi i skrobie odreczny list
do Alfreda na papierze, zamiast, zgodnie
z narzucong konwencja, wysta¢ do niego
sms lub mail.

Orfeusz i Eurydyka Christopha Willibalda
Glucka po raz czwarty pojawiajg sie na afiszu
krakowskiej sceny muzycznej, ale tym razem
wwersji francuskiej, tyle ze w redakcji Hectora
Berlioza, ktdry dla Pauline Viardot przetrans-
ponowat na niski gtos kobiecy pierwotnie
tenorowa partie Orfeusza. W omawianym
przedstawieniu gtosu udzielitamu Agnieszka
Czastka, a wyrazu przestrzennego tancerz
Dzmitri Procharau. Wzorem Isadory Dun-
can, co byto wtedy rewolucja i szokiem dla
publicznosci, artysci wystepuja boso.

Tomasz Tokarczyk
fot. Jacek Jarczok

Odpowiednia sita gtosu oraz ekspresja
pojawity sie dopiero w $piewie przy akom-
paniamencie harfy Il s‘appriche avec sa lyre,
towarzyszacym zejsciu do Hadesu, a takie
W postugujacym sie recytatywem dialogu
Viens, viens, Eurydice, suis-moi, pojawiajacym
sie z kolei przed opuszczeniem krdlestwa
mroku przez przywrdconych sobie matzon-
kow. Wyjatkowo przejmujaco zabrzmiat w jej
wykonaniu lament Orfeusza po ponownej
utracie zony J'ai perdu mon Eurydice. Waing
role w tym przedstawieniu odgrywa balet,
ktory pole do popisu znajduje w zamyka-
jacym catos¢ divertissement, z zabawnym
Menuetem, w ktdrym tancerki unoszg na
ramionach i wynoszg ze sceny swego part-
nera—tym razem Jauheniego.

Festiwalowa tradycjg staty sie widowiska
baletowe oraz recitale operowe odbywajgce
sie, o ile pogoda tego nie pokrzyiuje, na
Dziedzifcu Arkadowym Zamku Wawelskiego.

Poza zespotem baletowym Opery Kra-
kowskiej, w wiekszosci byt to przeglad du-
etow solistdw z réznych stron Swiata. Mnie
najbardziej przypadli do gustu Francuzi.
Frangois Mauduit, w jednej osobie tancerz
i choreograf, wraz ze swg partnerkg Géral-
dine Lucas przedstawit pomystowe uktady
w stylu dance moderne, odznaczajace sie
znaczng wirtuozerig ruchowa. Z kolei re-
prezentujaca taniec klasyczny para z Opery
Paryskiej: Laétitia Pujol i Florian Magnenet
wykonata fragment baletowe] wersji Manon
Julesa Masseneta, w ktorej pojawity sie wraz
z rekwizytami i sprzetami elementy insce-
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nizacji, ale szczegdlnie podobac sie mogta
w odegranej scenie mitosnej z baletu Park,
w ktdrej w pewnym momencie tancerka
wrecz zawista na ustach partnera, a przy
tym wszystkim dominujagcym wrazeniem
pozostawaly wdziek i elegancja. Jakze kon-
trastowata z tym dostownos¢ rosyjskiego
duetu z petersburskiego Baletu Kirowa (zespot
taneczny Teatru Maryjskiego wciaz utrzymuje
SWa nazwe z czasow radzieckich) w scenie ze
Suity Carmen Rodiona Szczedrina, kiedy Igor
Kotb, wyobrazajacy toreadora Escamilla, da-
wat upust swej uwodzicielskiej zmystowosci,
uderzajac sie dfonig w posladek...

Duet Alena Shkatula i Dzianis Klimuk
zOpery Estoniskiej w Tallinie wykonat miedzy
innymi ukfad zatytutowany tabed? do Me-
dytacji z Tais Masseneta, w ktorym jednak
bardziej przykuwata uwage kolorystyka ich
kostiumdw: purpurowe obramienie peniuaru
tancerkii purpurowe rekawice jej partnera.
Przyktadem solidnego wykonawstwa klasycz-
nego repertuaru okazat sie fragment z Don
Kiszota Ludwiga Minkusa w interpretacji pary
tancerzy z Kremlowskiego Teatru Baletu.

Na tym tle catkiem przyzwoicie zaprezen-
towat sie zespét baletowy Opery Krakowskiej,
a zwiaszcza jego solisci: Dzmitri Procharau
i Robert Kedzinski w Historii Zotnierza,
uwspdtczesnionej wersji choreograficznej
Romea i Julii Czajkowskiego.

Mimo nie najwyzszej tego wieczora tempe-
ratury, wsrdd tancerzy krolowaty nagie torsy.
Tak byto w przypadku wspomnianych: Igora
Kotba, odzianego wytgcznie w dolny trykot
w szkarfatnej barwie, Dzianisa Klimuka oraz
Dzmitrego Procharaua, wykonujacego uktad
do muzyki Arva Parta.

Rzadko wystepujacy w Polsce Piotr Beczata
zdawat sie odczuwac szczegodlng odpowie-
dzialnos¢, by nie zawiesc¢ oczekiwan rodzime;
publicznosci wobec swego ,flagowego”
tenora. Na obecnym etapie rozwoju swojej
kariery $piewak ten najlepiej odnajduije sie
w repertuarze stowiafiskim i werystycznym.
Tym razem nie ustyszelismy niczego z oper
rosyjskich, a zwtaszcza Czajkowskiego, lecz
dramatyczna arie Ksiecia Vidino divna z Ru-
satki Antonina Dvordka, zadpiewang z duiym
przejeciem. Wszelako prawdziwych wzruszen
dostarczyt dopiero w arii Stefana Cisza dokofa
ze Strasznego dworu Stanistawa Moniuszki
(artysta doktada wszelkich staran, by zainte-
resowac twdrczoscig naszego kompozytora
zagraniczne sceny muzyczne). Zwtaszcza
w poprzedzajgcym ja recytatywie czarowat
zréznicowang artykulacja, dobieraniem odpo-
wiedniej barwy, korespondujacej z nastrojami,
podpowiadanymi przez tekst, wykoficzeniem

fraz. Z kolei opera Wiadystawa Zelenskiego
Janek, skomponowana na otwarcie nowe-
go Teatru Miejskiego we Lwowie, pdiniej
nazywanego Wielkim, a obecnie bedacego
siedzibg Opery im. Salomei Kruszelnickiej,
stanowi probe przeszczepienia na polski
grunt weryzmu. Odznaczajacy sie zwartoscig
i niewielkimi rozmiarami ze wszech miar
zastuguje na powrot do repertuaru polskich
scen muzycznych. Piotr Beczata zaspiewat
arie tytutowego bohatera Gdy Slub wez-
miesz ze swoim Stachem, dowodzac, iz jest
to wartosciowa i dobrze napisana muzyka,
niestusznie lekcewazona.

Pewna forsownos$¢ przy atakowaniu
gornych dzwiekow, nie razi, a nawet ze
wzgledéw wyrazowych w petni sprawdza
sie w werystycznej manierze wokalnej,
0 czym Swiadczyty arie z oper Pucciniego:
Recondita armonia z Toski oraz Nessun
dorma z Turandot. Ta ostatnia stanowita
swego czasu popisowy numer Jana Kiepury,
z ktérym Beczate faczy nie tylko swiatowa
kariera, ale i pewne podobienstwa fizjono-
miczne. Moze wiec warto bytoby nakrecic
2 jego udziatem filmowa biografie , chtopaka
z Sosnowca” i przy okazji spopularyzowac
ustepy z polskich oper?

Alisci, w zakorczeniu arii Celeste Aida
artysta rozwigzat nastreczajace sie problemy
techniczne poprzez wspiecie sie na najwyz-
sze tony za pomocg szlachetnie brzmiacego
falsetu zamiast artykulacji petnym gtosem, co
jednak nie znalaztoby akceptacji we Wtoszech.

| ten wieczdr stanowit niewatpliwie punkt
kulminacyjny festiwalu, kiedy mozna byfo
wreszcie na zywo skonfrontowac gtos Piotra
Beczaty, dotad znany przede wszystkim z ra-
diowych i kinowych transmisji z Metropolitan
Opera w Nowym Jorku. Znakomicie akom-
paniowata mu orkiestra Opery Krakowskiej
pod batutg tukasza Borowicza, wykonujac
ponadto ustepy instrumentalne z oper.
Z

scy melomani zgromadzili

sie w Galerii Malarstwa

—— Polskiego na Zamku Lubelskim, aby

D wystuchac kolejnego koncertu od-

—— bywajacego sie w ramach Festiwalu

Spotkan Kultur Caper Lublinensis

2015. To doskonata okazja, aby przypomniec

sobie 0 wielokulturowym wymiarze naszego

miasta, co znalazto swoje odzwierciedlenie
takze w jego kulturze muzycznej.

Po krotkim wprowadzeniu, jakiego
dokonata znana artystka Mariola Zagojska

~ lestaw Czapliriski

pierwszg sobote lipca lubel-

w wykonaniu Grzegorza Cholewinskiego
i Kamila Turczyna zabrzmiato jedno z naj-
bardziej kunsztownych dziet na skrzypce
i fortepian, jakie powstaty nie tylko w okresie
romantyzmu, ale take na przestrzeni cafego
dotychczasowego rozwoju wiolinistyki. Czte-
roczesciowa Sonata A-dur Césara Francka
w wykonaniu lubelskich muzykéw stanowifa
niezwykle mocny akcent rozpoczynajacego
sie koncertu — zabrzmiata niezwykle dobit-
nie i przekonujaco. Artysci zdofali uchwycic
petnie licznie rozwijajacych sie motywow
odznaczajacych sie klasycznym jezykiem,
charakterystycznym dla francuskiego twdrcy,
co stanowito nie fatwe zadanie wymagajace
duzej precyzji, z powodu duzej niezaleznosci
partii realizowanych przez dwa instrumenty.
Romance andante z Il Koncertu skrzypcowe-
go d-moll op. 22 Henryka Wieniawskiego
stanowito mozliwos¢ do poznania, lub tei
gtebszego zrozumienia wainego wycinka
z dorobku patrona lubelskiej filharmonii. To
dzieto opublikowane w 1879 . stanowi takie
jeden z istotniejszych filarow wiolinistyki
XIX w., a jego zestawienie z kompozycja
francuskiego tworcy okazato sie nie tylko
niezwykle trafnym posunieciem, ale pozwolito
nam kolejny raz przekonac sie o wysokim
poziomie tworczosci lubelskiego skrzypka.

0 tym, ze nardd zydowski od zarania
wpisany jest gteboko w historie Lublina nie
trzeba nikogo przekonywac. Jak wiadomo
muzyka stanowi takze istotny filar kultury
tejze spotecznosci. Doskonaty okazjg do
tego, aby sie o tym przekonac byto BaalShem
,Nigum” Ernesta Blocha. Liczne podroze tego
odbyte przez tego kompozytora sprawity,
2e w jego twdrczosci odnajdujemy wptywy
roznych kultur, czego dowodem okazato sie
przytoczone dzieto w wykonaniu tukasza
Cholewinskiego i Kamila Turczyna. Dwaj
absolwenci Akademii Muzycznej im. Igna-
cego Jana Paderewskiego zwrdcili uwage
stuchaczy na jezyk muzyczny tegoz utworu,
w ktdrym to nie zabrakto licznych odwotan
charakterystycznych dla muzyki zydowskiej.
Zakonczenie koncertu byto rownie efektowne
jak jego poczatek. Stuchajac IV Sonaty na
skrzypce i fortepian Grazyny Bacewicz lubelska
publicznos¢ miata niebywatg mozliwos¢ do
gtebszego poznania tworczosci tej wybitnej
polskiej kompozytorki, ktdrej dorobek zajmuje
wazne miejsce w historii muzyki polskiej XX
w. Lubelscy artysci udowodnili, ze Bacewicz
nie bez powodu niektdrzy przypisujg miano
wspdtczesnego Brahmsa.

Karol Rzepecki
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okotmuzyki polskiej. W tym
roku zbiegly sie w czasie:
zakonczenie Xl Festiwalu

Muzyki Polskiej orazinauguracja cyklu
koncertowego Akademii Beethovenow-

é skiej ,,Jeszcze Polska Muzyka”.
Zrazu towarzyszyty mi mieszane
M uczucia, kiedy stuchatem recitalu but-
garskiego pianisty Ludmita Angetowa.
W interpretacji Preludium cis-moll op. 45
razito mnie naduzywanie prawego pedatu.
Poczatkowo rowniez ksztatt brzmieniowy
Chopinowskiej Il Sonaty b-moll op. 35, ktore;
artystazamierzat nada¢ monumentalne rysy,
pozostawiaf wiele do zyczenia. Grave zagrane
zostato zbyt ptytkim dzwiekiem (pozostaje
nierozstrzygnigtym, czy byfa to kwestia touché
pianisty, czy jakosci samego instrumentu?),
afrazy sprawiaty wrazenie poszatkowanych.
Alisci, albo stuchacz z czasem oswoit sie z t3
manierg, albo artysta pogtebit swdj sposob
gry i interpretacji, poniewaz od Scherza
stuchato sie go z coraz wiekszg satysfakcja.
Nadajac wirtuozowskiego szlifu temu ustepo-
wi oraz nastepujacemu finatowemu Presto,
stanowigcemu swoiste perpetuum mobile,
butgarski muzyk zdawat sie wykonywac to
dziefo tak, jakby mogto ono zabrzmiec pod

palcami Franza Liszta.

Sam recital przybrat troche posta¢ mara-
tonu lub bicia rekordu, skoro caty program
wykonany zostat bez przerwy, réwniez w od-
niesieniu do oddzielania wiekszych form, jak
Chopinowska Sonata czy Polonez Fis-dur op. 6
Juliusza Zarebskiego, od pozostatych miniatur.

W Mazurkach Aleksandra Michatowskiego
wyczuwato sie jego fascynacje mistrzem,
jakim byt dla niego Chopin, cho¢ niekiedy
przewazat w nich przede wszystkim pier-
wiastek wirtuozowski. Za swoiste kuriozum
mozna natomiast uznac etiudy Maurycego
Moszkowskiego, do pewnego stopnia przykfad
muzyki mechanicznej, wypetnionej gtownie
palcowaniem i wyzutej z wszelkiej muzyczne;
tresci, acz dostarczajacej pianiscie znacznego
pola do popisu, co Ludmit Angetow skwapli-
wie wykorzystat. Na bis zagrat jeszcze Kaprys
hiszpariski tego kompozytora.

Zkoncertu finatowego zapamietam przede
wszystkim zjawiskowego basa Adama Palke. To
whasciwie bas profondo, doskonale ustawiony,
o szlachetnej, ciemnej barwie i gtebokim
brzmieniu, ktorego gtos odznacza sie ponadto
znaczng nosnoscig. Jesli wszystko potoczy
sie dalej pomyslnie, to czeka tego mtodego
Spiewaka prawdziwie $wiatowa kariera.

Natomiast czym predzej chciatbym za-
pomnie¢ nieprzyjemny, sptaszczony tembr
stowackiego tenora.

g
N

W systemach totalitarnych wystepowato
pojecie ,muzyki, czy szerzej sztuki zdege-
nerowanej”, do ktorej zaliczano twdrczos¢
awangardowa, ktorej estetyki nie rozumiano.
Tym razem uswiadomitem sobie, ze istnieje
jeszcze kategoria muzyki zbednej, ktorej
utwory zapetniajg czas nutami, w istocie
nie majac stuchaczowi do zaoferowania
szczegolnej tresci. Do niej przyjdzie zaliczy¢
obydwa Te Dea—Wojciecha KilaraiKrzysztofa
Pendereckiego, kazde na inny sposob. Sg
to utwory autoepigonskie, zwlaszcza tego
pierwszego, i eklektyczne. Na dodatek cierpia
na swoistg elefantiosis — czyli nadmiernie roz-
dete rozmiary - Te Deum Antona Brucknera,
stanowigcego wzor dla neoromantycznego
okresu w tworczosci Pendereckiego, trwa za-
ledwie dwadziescia minut! Stefan Kisielewski
stworzyt swego czasu okredlenie ,socrealizm
sakralny”, odnoszac je przede wszystkim do
architektury, ale z réwnym powodzeniem
moze by¢ zastosowane w odniesieniu do
muzyki koscielnej, powstajacej w ostatnim
czasie na potege.

Pochodzace z roku 2008 Te Deum Woj-
ciecha Kilara powstato z pobudek osobistych
i publicznych. Z jednej strony poswiecone jest
pamieci zmartej rok wezeshiej zony, z drugie]
stanowi dziekczynienie z okazji dziewiec-
dziesieciolecia odrodzenia Polski po czasie
zabordw. Po nieco archaizujgcym wstepie,
pojawia sie typowy dla tego kompozytora
ustep repetytywny, oparty ponadto na wielo-
krotnie powracajgcym w jego muzyce efekcie
crescenda. W dalszej czedci daje znac o sobie
dramatyczne ostinato. Z kolei modlitewne
uniesienie dochodzi do gtosu w sekwencyjnie
Wznoszacym sie pierwszym solo sopranu,
wyrdzniajgcym sie rozlegtym ambitusem,
siegajacym od rejestru piersiowego do wia-
sciwej dla niego skali. Szeroki wolumen Anny
Petrus pozwolit jej na swobodne pokonanie
wokalnych trudnosci tego ustepu.

Oile powstaty nieco wczesniej Raj utraco-
ny, w ktorym po raz pierwszy dokonat sie tak
wyrazny zwrot kompozytora ku przesztosci
itradycji, budzi watpliwosci natury estetycznej,
ale zarazem dostarcza satysfakcji czysto sen-
sualnej, to nie da sie tego samego powiedziec
o Te Deum, skomponowanym dla uczczenia
wyboru Karola Wojtyty na papieza. Jest to
niewatpliwie solidnie napisana partytura, ale
zarazem wtorna wobec spuscizny muzycznej
(motyw z Liszta w solowym ustepie basa),
rdwniez samego Pendereckiego, ktorego
odkrywczo$¢ sonorystyczna dochodzi jeszcze
do gtosu w partiach kobiecych.

Trzeba jednak sprawiedliwie przyznac, ze
wykonanie obydwu dziet stato na wysokim

LYCIE

poziomie, znakomicie odnajdujac sie zarazem
w akustyce kosciofa sw. Katarzyny. Dawno
nie styszatem choru Filharmonii Krakowskie]
w tak Swietnej kondycji. Z Sinfonig Varsovig
stworzyt zgodny zespot, ktdrego wyrownane
brzmienie imponowato w licznych ustepach
w dynamice forte, przy catej swej potedze
nie tracac nigdy na szlachetnosci.

Do muzyki zbednej na pewno nie spo-
sob zaliczy¢ Koncertu fletowego Krzysztofa
Pendereckiego. Wykonano go w ramach
koncertu inaugurujacego kolejny cykl kon-
certow Orkiestry Akademii Beethovenowskie]
w mniejszych i wiekszych miastach Polski
pod hastem ,Jeszcze polska muzyka”. Jest to
utwor o wyszukanej fakturze orkiestrowej,
w zakresie materiatu muzycznego zawierajacy
wiele powinowactw z operowym Krolem
Ubu tego kompozytora, na ktore sktadajg sie
powracajace motywy triolowe, czy ostinata
o synkopowanym rytmie. tukasz Dtugosz
umiejetnie eksponowat mozliwosci brzmie-
niowe solowego fletu, a przy tym potrafit
z duzym wyczuciem nawigza¢ kameralne
dialogowanie i muzykowanie zinnymiinstru-
mentami detymi orkiestry, gdyz do pewnego
stopnia utwdr ten wpisuje sie w tradycje
gatunku concerti grossi, z przeciwstawiong
reszcie grupa koncertujaca.

Atoli, gtéwnym punktem ciezkosci
programu tego wieczoru byta IV Symfonia
g-moll op. 61 Mojsieja Wajnberga. Utwor
posiadajacy liczne walory, cho¢ niewolny
od wiasciwego dla muzyki radzieckiej pietna
akademizmu. Skfada sie z czterech czesci,
typowych dla tej formy cyklicznej, ktorej
prowadzacy dzieto Jacek Kasprzyk nadat
wyrazisty i spdjny przebieg.

Motoryczne ogniwo pierwsze — Alle-
gro, z unisonowym tematem smyczkow
i zwkradajacymi sie groteskowymi motywa-
mi pobocznymi instrumentow detych drew-
nianych, posiada wybitnie neoklasyczny rys.
Po nim nastepuije Scherzo z groteskowymi
motywami drzewa, a zwfaszcza pikuliny, do
ktorych w triu dochodzi oschty dzwiek ksy-
lofonu. Melancholijne Adagio - Andantino
0 pomystowej instrumentacji, zakofczone
tremolem niskich smyczkow i wielkiego
bebna, przywotuje aure pastoralng. Fina-
towe Vivace przypomina nieco rozpedzony
kulig z Porucznika Kize, filmowej muzyki
Sergiusza Prokofiewa, cho¢ mistrzem dla
Mojsieja Wajnberga byt najwiekszy rywal
tamtego — Dymitr Szostakowicz. Sprawnie
napisany utwor, ale daleko mu do genial-
nej symfoniki przywotanego przed chwil
tworcy, uniewazniajacego wszelkie spory
0 nowatorstwie i konserwatyzmie.
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Dos¢ przypadkowe uzupetnienie progra-
mu stanowita Uwertura-fantazja ,,Romeo
i Julia” Piotra Czajkowskiego, pod wzgledem
wykonawczym najstabsze ogniwo koncertu.
Zwiaszcza perkusja (kotty i zele) operowata
powierzchownym, przebitym dzwiekiem. Aby
fortissimo wywierato odpowiednie wrazenie
musi by¢ przygotowane poprzez wezesniejsze
zarysowanie innych planéw dynamicznych,
prowadzacych do tego rodzaju kulminacji.
Zwtaszcza wstep powinien zabrzmie¢ na
pograniczu pianissima i piana. Na tym tle
wyrdzniat sie walorami dzwiekowymi kwin-
tet smyczkowy, stanowigcy mocng strone
tego zespotu.

tarosadeckie cimelia. Od objecia przed
dwoma laty kierownictwa artystycznego

Starosadeckich Festiwali Muzyki Dawnej
przez Marcina Szelesta, kazdorazowo posiada-
jaoneinng formute programowa. Tegoroczny,
XXXVII z kolei przebiegat pod hastem ,Rara”
(8 =12 lipca 2015.). Mianem tym w biblio-
tekach okresla sie rzadkie wydania, niekiedy
zamiennie jako ,Cimelia”. A wiec w naszym
przypadku rzecz dotyczyta utwordw rzadko
styszanych lub wykonywanych.

Utwory, ktorych odpisy zachowane
zostaty w archiwum klasztoru Kanonikéw
Regularnych w Zaganiu, w znacznej mierze
dokumentujg okres przejsciowy pomiedzy
barokowa polifonig (szczegdlnie kunsztowna
w trzecim ogniwie Lauda Jerusalem Johanna
Valentina Rathgebera)irodzacq sie homofonia
(zapowiedzi myslenia jej kategoriami odnale¢
mozna w anonimowych Resplendete faces),
a na gruncie muzyki wokalnej ozdabianie
Spiewu, w ktorym barokowe melizmaty coraz
czesciej zastepujg ornamenty koloraturowe;
natury (np. tryle), z czym mielismy do czy-
nienia w duetach Hoffmana oraz solowych
utworach Wagenseila.

Zkolei swoistg ciekawostka jest liturgiczne
Laudate Sion Salvatorem, ktorego autor —
Carl Heinrich Graun — wykorzystat materiat
swojej wezesniejszej, Swieckiej kompozycji,
amianowicie arii z opery Ifigenia w Aulidzie,
co wszakze byto wowczas dos¢ powszech-
ng praktyka.

Sposrdd muzykow Capellae Viridimontae
pod dyrekcjg Jerzego Markiewicza szcze-
gdlnie wyrdznili sie Marzena Michatowska,
dysponujaca jasnym gtosem o metalicznym
zabarwieniu, a wiec powotanym do kolo-
ryzowania linii melodycznej i swobodnego
pokonywania ozdobnych biegnikow, oraz
kontratenor Stawomir Bronk, towarzyszacy
jej we wspomnianych duetach. Z kolei Joanna
Radziszewska efektownie zaprezentowata

sie w kompozycjach Sigismunda Grabe,
a zwlaszcza w wymagajacych wokalnej wir-
tuozerii kadencjach.

Zodmiennym rodzajem zdobnictwa, tym
razem linii wokalnej przez instrumentalng
mielismy do czynienia w przypadku tak
zwanych fraktow, wystepujacych w nota-
cjach, przechowywanych w starosadeckim
klasztorze klarysek. Ot6z, pomiedzy gtosami
piesni koscielnych pojawiaja sie dyminucje,
czyli motywy w zmniejszonych wartosciach
rytmicznych, wykonywane przez towarzy-
szacy zespot instrumentalny. Ustyszelismy
pie¢ takich utwordw z towarzyszeniem
zabytkowego pozytywu, wyposazonego
w gtos regatowy i odznaczajgcego sie znaczng
nosnoscig dzwieku.

Istnieja domniemania, ze starosadecki
klasztor klarysek posiadat prawdopodobnie
przywilej wykonywania w swieta uroczystych
arii, zwigzanych z piecioma swietymi z kre-
gu franciszkaniskiego.

Najoryginalniejszg okazata sie Ad te o Cla-
ra, z efektem echa, czyli powtdrzen melodii
gtosu wokalnego oraz akompaniujgcych mu
skrzypiec w dynamice piano, przy zachowa-
niu ktdrej brzmienie sopranu Anny Zawiszy
wyzbyte byto cech forsownosci, dajgcej znac
0 sobie w ariach skierowanych do $w. sw.
Franciszka, Andrzeja i Salomei, a polegajacej
na ostrym zabarwieniu. Z drugiej jednak
strony w kantylenowej arii Antoni splendor
Spiewaczka wykazata sie umiejetnoscig
ptynnego prowadzenia frazy.

Szczegdlng forma zdobnictwa byta technika
gry navioli da gamba okre$lana jako viola ba-
starda. Polegata ona na bogatej ornamentacji
pierwotnie wokalnej kompozycii, przefozonej
nateninstrument. Celowat w tym szesnasto-
wieczny wirtuoz Orazio Bassani. W ramach
festiwalowego koncertu skonfrontowano te
pierwowzory (Orlanda di Lasso i Giachesa de
Werta) z jego opracowaniami, a umiejetno-
sciami w tym wzgledzie wykazat sie Liam
Byrne, grajacy w tenze sposob na przywofa-
nyminstrumencie. Zaprezentowane utwory
pochodzity z neapolitaiiskiego rekopisu,
przechowywanego obecnie w British Library.

Sposrod nich na szczegdlng uwage zastuzyta
klawesynowa Canzon francese del Principe
Carla Gesualda da Venosy, odznaczajaca sie
smiatg, dysonansowg harmonia. Jej autor byt
barwng postacig, a jego madrygaty w blizszych
nam czasach spopularyzowat lgor Strawinski
w swoich transkrypcjach na orkiestre (Mo-
numentum pro Gesualdo da Venosa). Spore
wrazenie wywary tez miniatury Giovanniego
de Macque —na przykfad Seconde stravaganze
ze znaczng dozg biyskotliwosci wykonane na

barokowej harfie przez Margret Koll. Z kolei
Galiarda Francesca Lambarda w interpretacji
zespotu instrumentalnego odznaczafa sie
bogactwem wyszukanych efektow artyku-
lacyjno-brzmieniowych.

Po raz trzeci wystepujaca Joanna Radzi-
szewska znalazta szczegdlne pole do popisu
w wirtuozowskiej miniaturze anonimowego
autora O del bel oriente, natomiast Tu dormi
Jacopa Periego oraz Lamento d’Olimpia
Claudia Monteverdiego wymagaty nie tylko
biegtosci w postugiwaniu sie melizmatami,
ale takze pogtebionej ekspres;ji, nieodzow-
nej w przypadku interpretacji kompozycji,
bedacych monodiami.

Jednymz wirtuozow gry na flecie byt pruski
Fryderyk Wielki. Na pewno jednak nie grat
na angielskim flecie poprzecznym, ktérego
konstrukcja oparta byfa na wskazéwkach
Charlesa Nicholsona. Ten wybitny muzyk
skomponowat na swoje potrzeby typowe
dla tamtej epoki utwory oparte na technice
wariacyjnej, a wykorzystujace popularne
tematy, najczesciej operowe. Sam, niczym
Antoni Radziwitt, ograniczat sie do linii me-
lodycznej solowego instrumentu, napisanie
partii akompaniamentu pozostawiajgc wspot-
pracujgcym z nim pianistom.

Stad te utrzymane w stylu brillant kompo-
zycje razg niekiedy wulgarng wrecz fakturg
harmoniczng - na przykfad we wprowadzo-
nym przez fortepian polonezowym temacie
2 Home! Sweet Home. Te do pewnego stop-
nia muzyczne osobliwosci zaprezentowat
na historycznym instrumencie Przemystaw
Widniewski, natomiast towarzyszaca mu
Katarzyna Drogosz w uzupetnieniu programu
przedstawita miniatury ze sztambucha Marii
Szymanowskiej, zwfaszcza La Tranquilité Jo-
hanna Baptistra Cramera przydajac znacznej
dozy wyrazu.

Prawie kazdy meloman, najczesciej nie
zdajac sobie z tego sprawy, zna przynajmnie;
jeden utwor Jozefa Koztowskiego, a miano-
wicie polonez do stéw Gawrity Dierzawina
Grom pobiedy razdawajsa, do potowy
XIX w. stanowigcy rosyjski hymn cesarski,
a zacytowany przez Piotra Czajkowskiego
na koniec pierwszej odstony drugiego aktu
Damy pikowej, kiedy sygnalizuje pojawienie
sie na balu carycy Katarzyny. Na zakoiczenie
starosgdeckiego festiwalu wykonano jego
Requiem es-moll.

Dziwi¢ moze uzycie w tamtej epoce - cza-
sach klasycyzmu - nietypowej tonacji es-moll,
cho¢ Monika Partyk z ,Ruchu Muzycznego”
dopatruje sie w tym muzycznego monogramu,
stanowigcego aluzje do imienia krdla Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego, na ktorego
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smierc to Requiem zostato skomponowane.
W pierwszej potowie XIX w. cieszyto sie ono
znaczng popularnoscia i wykonywane byfo
nie tylko w Polsce (w Poznaniu dla uczczenia
krlewskiego bratanka—Jdzefa Poniatowskie-
go) i w Rosji, ale i w Niemczech, przy czym
zastepowano jego niektore ogniwa tymi za-
czerpnigtymiz Requiem c-moll Cherubiniego
(byta to czesta praktyka w tamtych czasach,
jesliwspomni sie wprowadzaniem finatowej
sceny z opery Vaccaja do pdzniejszych Mon-

Dzieto Koztowskiego jest zwarte i odznacza
sie wyraziscie zarysowang dramaturgia. Jak
zawsze w przypadku tego gatunku, najwiek-
sze wrazenie wywiera sekwencja Dies irae,
na poczatku ktorej raz po raz pojawiaja sie
ekspresyjne fermaty. To takze rozbudowane
partie solowe: basowa w Tuba mirum i Con-
futatis, duet sopranu z altem w Judex ergo.
Z kolei w Sanctus do przebiegu wkradajg
sie dramatyczne pauzy. Zastosowanie tego
rodzaju srodkow przemawia¢ moze za tym,
iz przyjecie wspomnianej tonacji podykto-

LYCIE

wane byto wiasnie wzgledami retorycznymi,
albowiem w baroku uchodzita ona za jedng
znajmroczniejszych, a wiec uznac jg moznaza
najodpowiedniejsza, zwazywszy okolicznosci
powstania kompozycji.

Artysci Capellae Cracoviensis pod dyrekcjg
Jana Tomasza Adamusa dotozyli wszelkich sta-
ran, aby to ozywienie po latach zapomniane;
Mszy zatobnej pozwolito na trwate zajac jej
nalezne miejsce w repertuarze oratoryjnym.

Lestaw Czapliriski

tecchich i Capuletich Belliniego).
rytyjska premiera napisanego

E w 1924 r. Krola Rogera Karola

Szymanowskiego do libretta
Q Jarostawa lwaszkiewicza byta wielkim
swietem muzycznym. Nie tylko dla
Polakow, ktorzy byli dumni, ze po
dtugich staraniach to dziefo opero-
we zagoscito na scenie Royal Opera
House Covent Garden w Londynie.
Londynska publicznosc docenita opere Karola
Szymanowskiego. Rozmawiajac z widzami,
obserwowatem niezwykte zainteresowanie
Krdlem Rogerem. Niektdrzy z nich, oczarowani
t3 jedna z najlepszych polskich oper, przycho-
dzili do teatru kilkakrotnie. Zatowali takze,
ze opera Szymanowskiego jest tak krotka.

Na przetomie kwietnia i maja ROH wy-
stawita szes¢ przedstawien Krdla Rogera
w rezyserii Kaspara Holtena. Orkiestre Royal
Opera House poprowadzit jej szef muzyczny
Antonio Pappano. Obaj panowie sg dyrek-
torami tego teatru i to wiasnie przy Krolu
Rogerze wspotpracowali po raz pierwszy.
Jest to bardzo dobre przedstawienie za-
réwno od strony muzycznej, jak i wizualnej.
Kaspar Holten pokazat Rogera jako cztowieka
z problemami psychicznymi. Cata akcja
opery byta rozegrana w gtowie krola (wielka
ludzka gtowa byta elementem scenografii).
Byto to studium nad ludzkg psychikg. Wraz
z pojawieniem sie Pasterza w gtowie Rogera
budzg sie demony, ktore wraz z Pasterzem
w akcie drugim opery, przejmuja kontrole
na psychika krola. W ,gtowie” pojawia sie
takze Roksana, ktora ulega czarowi Pasterza.
Jej zachowanie wptywa na destrukcje Ro-
gera. W trzecim akcie zobaczy¢ mozna byto
zgliszcza , rogerowej glowy”, symbolizujgce
jego zdewastowana psychike.

Od strony muzycznej byto to bardzo dobrze
przygotowanie przedstawienie. Chor oraz soli-
sci prezentowali bardzo dobrg dykcje i polska
wymowe. Chor zostat przygotowany przez
Renata Balsadonna. Wartym podkreslenia jest
fakt, 2e posrdd catej obsady byto w niej tylko
dwoje Polakow. W roli Diakonissy wystapita

Q
—

Agnieszka Zwierko. Zaprezentowata sie
bardzo dobrze w tej roli. Spiewaczka ta
dysponuje bogatym, fadnym gtosem
mezzosopranowym o przyjemne;j
barwie. Archiereiosa Spiewat irlandz-
ki bas Alan Ewing. W znaczacg role
Edrisiego, ktdry jest jedynym gtosem
rozsadku i nie ma ,wstepu” do gtowy
Rogera, wykonat Brytyjczyk Kim Begley.
W trudng i wazng role Pasterza wcielit
sie Samir Pirgu, ktory w tym sezonie
wystapit jak Ksigze Mantui w Rigolettcie.
Gtos tego $piewaka to bardzo piekny
i szlachetny w barwie instrument.
Spiewajac Szymanowskiego wypadt
o wiele lepiej niz w operze Verdiego.
Choc tutaj mozna by mu zarzucic co nie
co, np. nadmierne uzywanie falsetu.
Stworzyt przekonujacg postac kusiciela,
ktdry stopniowo podporzadkowuje
sobie Sycylie, poddanych, Roksane,
a nasam koniec niszczy samego krola.
W partii Roksany obsadzono amerykan-
ska $piewaczke Georgie Jarman. Byta
ona najstabszym ogniwem wokalnym,
choc jej Spiew byt do zaakceptowania.
Wybronita ja piekna barwa jej gfosu,
cho¢ dla mnie byto to za mato. Nie
bytem w stanie zrozumiec Spiewanych
przez te sopranistke stow, a przepiekna
piesn Rokasany z Il aktu byta zaspiewana
w tak szybkim tempie, ze niemozliwe byto
delektowanie sie pieknem tej muzyki.

W gtéwnej roli Kréla Rogera wystapit
baryton Mariusz Kwiecien. Jest to jeden
z najlepszych interpretatorow tej partii.
Nastepca Andrzeja Hiolskiego czy Wojtka
Drabowicza. Gtos o niezwyktej urodzie oraz
madro$¢ interpretacyjna to znaki firmowe
Kwietnia. Oprdcz tego niezwykfa wrazliwos¢
oraz przekonywajace aktorskie zabiegi, ktore
nigdy nie powodujg zaburzenia naturalnego
toku muzyki. Trzeba przyznac, ze ten Spiewak,
zwany ,polskim ksieciem” po raz kolejny
porwat londynska publicznos¢. Tym razem
wykonujac polska opere!

K. Szymanowski - Krél Roger.
fot. ©ROH/BIll Cooper

Miafem tylko jeden zarzut do orkiestry
i samego Pappana. Czasem orkiestra przy-
krywata Spiewakow. Oczywiscie, porazajaca
sifa i rozmiary dzwieku miaty swoje uzasad-
nienie, ale jednak moze byto tego zbyt duzo.
Szczegdlnie w Srednim co do wielkosci teatrze,
jakim jest Royal Opera House.

Byt to bardzo dobry spektakl. Rezysersko,
muzycznie. Bez taniochy, kiczu, Myszki Miki
oraz seksualnych podtekstow. Wszystko
wysmakowane, wcale nie ugrzecznione,
lecz sugestywne. Na oficjalnym kanale Royal
Opera House na stronie Youtube, mozna od-
nalez( zapis video opery. Zapraszam! Warto!

Damian Ganclarski
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ardzo trudno jest mi odmowic sobie

pojscia na Traviate Giuseppego Ver-
diego w rezyserii Richarda Eyre'a, ktdra
od 1994 r. jest wizytowka londynskiej opery
przy Covent Garden Piazza. W poprzednim
sezonie recenzowatem ten sam spektakl,
ktdrego piekno kostiumdw, swiatet oraz
aktorstwa zachwyca niezmiennie publicznosc.
W tamtym sezonie obejrzatem przedstawie-
nie ze wspaniatg osadg solistow, w ktorej
byli m.in.: Diana Damrau jako Violetta oraz
Dmitrij Chworostowski jako Giogrio Germont.

Marina Rebeka (Violetta) i Ismael Jordi (Alfredo)
fot. © ROH/Catherine Ashmore

W tym sezonie, podobnie jak w poprzed-
nim, wystawiono az 16 razy i to w dwach
obsadach. W spektaklu, ktory byt premiera
sezonu (18 maja) wystapili Marina Rebeka
jak Violetta Valery, Ismael Jordi jako Alfredo
oraz Franco Vassallo jako Germont. Orkiestra
byta prowadzona przez francuskiego dyry-
genta, specjalizujgcego sie przede wszystkim
w interpretacjach muzyki dawnej, Marka
Minkowskiego.

Spiewak kreujacy partie Alfreda posiada
bardzo piekny w barwie gtos. Niestety zda-

rzato mu sie Spiewac nieczysto — szczegol-
nie w duecie z pierwszego aktu. Stuchajac
tego tenora odnositem wrazenie, ze jest
on $wiadomy piekna swojego gtosu i nie
uzywa go po to, aby kreowac muzyke, tylko
aby kreowac siebie. Jego twarz wyrazata
zachwyt samym sobg i nad wydawanym,
przez niego dzwiekiem. Przez co nie byt on
w ogdle przekonujacy, ni to muzycznie, ni
to aktorsko.

Franco Vassallo jako Germont zaprezento-
wat sie bardzo dobrze. To swietnie wyszkolony

na koncu wysokim Es. W drugim i trzecim ak-
cie, ktdry o wiele bardziej pasowat wokalnie,
,rozkrecita sie”. Spiewaczka data publicznosci
wiele wzruszajacych momentdw. Kiedy
wyszta sie kfaniac przed kurtyne, otrzymata
gromkie brawa oraz okrzyki aprobaty. Marina
Rebeka nie spodziewata sie takiego przyjecia
— zdziwienie i wzruszenie malowato sie na
jej twarzy. Publiczno$¢ nagrodzita bardzo,
bardzo dtugg owacja.

Taprodukcja Traviaty jest naprawde mojg
ulubiona. Dla mnie niezwyktym jest fakt, ze

baryton o bardzotadnym gtosie. Styszalne, dla
wprawionego stuchacza byto modyfikowanie
brzmienia gtosu w jego gornej skali. Wszystko
to jednak miescito sie w wykonaniu, ktdre
nazwa¢ mozna - bardzo dobrym. Nalezy
wspomniec, ze Vassallo byt takze bardzo
przekonujacy od strony aktorskiej.

Marina Rebeka byta zjawiskowg Violetta.
Widac byto, ze w pierwszym akcie sie de-
nerwowata, przez co jej Violette mozna by
okresli¢ jako zimng. Choc jej wykonanie arii
Sempre libera byto bardzo dobre i zwiericzone

mogtem obejrze¢ na zywo oraz na nagraniach,
rézne Spiewaczki pojawiajace sie na scenie
Covent Garden w tej produkgji. | czy byta
to: Angela Gheoghiu, Renée Fleming, Diana
Damrau czy Marina Rebeka, zawsze podczas
tej opery i tego wystawienia jestem gteboko
poruszony. W przysztym sezonie takze sie
wybiore, bo nie jestem w stanie odmowi¢
sobie tej przyjemnosci!

Damian Ganclarski
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TyLko w KaTALocu ACTE PREALADBLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

FINSKI KOMPOZYTOR — POLSCY WYKONAWCY

Acte Préalable

AP0342

(A "@

PERTTI JALAVA
INTO A WARM NIGHT

CHAMBER MUSIC

KwARTET AKADEMOS | Kimmo R AHUNENEL OrRIEN TRIO

Pertti Jalava
1960

Puchacz
Szes¢ miniatur na gitare solo
Kwartet smyczkowy nr 1 Obrazy wiosennego strumienia

Kiedy spatas otworzytem drzwi i wyszedtem w ciepta noc

Kimmo Rahunen, gitara  Kwartet Akademos © Lorien Trio

do kupienia w dobrej cenie w skiepie WWW.gIigant.pl wiecejna WWW.acCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow

3>
kredytow, leasingow.... A gdy pewnego dnia
odejdziemy, wszystkim prenumeratorom
zwrécimy, co im sie bedzie nalezato. Czyli
jak sie chce, to mozna. Whrew Pariskiemu
twierdzeniu, w kulturze réwniez moina
dziata¢ w sposob komercyjny i wychodzi¢
na swoje. Ale do tego potrzebna jest chec
ciezkiej pracy i wytrwatos¢, a nie ciggte
biadolenie, ze bez publicznych dotacji nic
sie nie moze dokonac...

Nasze poglady identyfikujace niedomogi
rzeczywistosci sg niewatpliwie inne niz
Paniskie. Ale zarzucanie nam ,,dokopywania
w dot” zamiast ,w gore”, bo sie nie chcemy
narazi¢ s po prostu $mieszne i $wiadcza
o tym, ze catkowicie nie zna Pan naszego
pisma. Gdyby je Pan znat, juz wczesniej
zauwazytby Pan, ze o$mielilismy sie wielo-
krotnie krytykowac pana Kominka, a takze

www.muzyka?l.com

,dokopywac wgare”. Bo w przeciwienstwie
do Panskiego srodowiska dokopujacego
Jylko w dot”, zalezy nam bardziej na tym,
by dobrze sie dziato w muzyce polskiej, a nie
na dobrych ukfadach z decydentami.

Prosi Pan o 2yczliwos¢ ale moze zaczathy
Pan od swojego $rodowiska? Na poczatku
naszej dziatalnosci, zanim jeszcze zostat Pan
prezesem ZKP, zaproponowalismy Zwigz-
kowi nasze wsparcie — nieodpfatne — przy
festiwalu Warszawska Jesien. Propozycja
zostata odrzucona. Do$wiadczylismy tego
samego w przypadku wielu innych festi-
wali, instytucji, organizacji. A wiec, gdzie
2yczliwos¢ Panskich kolegow? Zadne inne
wydawnictwo ptytowe nie wydobyto z za-
pomnienia tylu kompozytoréw polskich, co
Acte Préalable. Zadne inne nie wprowadzito
tylu debiutantéw na rynek fonograficzny. I to
bez zadnego wsparcia kogokolwiek, w szcze-
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gdlnosci Pariskiego Srodowiska. | gdzie byli ci
wszyscy pono¢ ,zyczliwi” muzykolodzy, by
pisac o tych odkryciach? By wspiera¢ nasze
whnioski 0 dotacje? tatwiej zainteresowac
naszymi odkryciami ludzi na drugim koficu
Swiata niz w Panskie srodowisko. A przeciez
istniejemy juz od 18 lat!

Nie zawezamy krytyki do krytykowania,
tylko pietnujemy to, co uwazamy za pato-
logie. Jesli zada Pan sobie trud i zapozna sie
ztresciami zawartymi w Muzyka?1, zauwazy
Pan, ze krytykujemy tylko i wytacznie pato-
logie dotyczace dysponowania pieniedzmi
publicznymi. Ale do tego potrzebna jest
chociazby prenumerata...

Z powazaniem,

Magdalena Wolirska, redaktor naczelna




fot. Tommi Kolunen

~ Tworzyc muzyke przemawiaj3ca
| do ludzkiej wyobrazni i duszy

tasnie wydat pan ptyte monogra-

ficzng w barwach wydawnictwa

Acte Préalable. Jak doszto do
tego nagrania?

Rezyser diwieku Grzegorz Stec, ktory
odegrat wielkg role w powstaniu tej ptyty,
zaproponowat mi, bym nagrat album dla
Acte Préalable. Stwierdzitem, ze polska
wytwornia bedzie bardzo odpowiednia dla
mojej muzyki. Przystapilismy wiec do pracy.
0szczegdtach mozna przeczytac w ksigzeczce
dotaczonej do plyty.

Czy nowy album Acte Préalable to pierw-
szy pana krok na polskim rynku muzycznym?

Niezupetnie. Moje pierwsze spotkanie
z polska publiczno$cig miato miejsce w grud-
niu 2009, gdy Kwartet Akademos i Kimmo
Rahunen prawykonanali mojego Puchacza,
sam Akademos za$— | Kwartetu smyczkowego
,0brazy wiosennego strumienia”.

To wlasnie te utwory znalazly sie na
najnowszej plycie wytworni Acte Préalable...
Tak, poniewaz byty juz one dobrze ogra-
ne przez artystdw i w moim przekonaniu
znakomicie nadawaty sie na program ptyty,
ukazujac zréznicowanie instrumentacyjne.

Czy uczestniczyt pan w sesji nagraniowe;?

Tak. Na etapie powstawania ptyty odwie-
dzitem Polske w sumie trzy razy. Ostatnia
wizyta miafa miejsce w marcu 2014 r,, gdy
mielismy koncert, a nastepnie podczas
dwoch weekenddw zrealizowalismy nagranie
w Katowicach.

z finskim kompozytorem Perttim Jalava

Zadam panu pytanie, ktorego kompo-
zytorzy raczej nie lubia. Jak okreslitby pan
swoj styl kompozytorski?

Rzeczywiscie... Ja raczej staram sie po-
zostawiac to innym do okreslenia. Cho¢ nie
mam oporow przed uzywaniem systemu
tonalnego dur-moll, czesciej jednak wyko-
rzystuje technike dwunastotonowa. Przy
tym moja muzyka daje sie zwizualizowac.
W takim razie czy mogtaby by¢ okreslona
jako ekspresjonistyczna dowolna dodekafo-
nia tonalna? Choc¢ pewnie mozna wynalez¢
lepsze i trafniejsze okredlenie.

Jest pansamoukiem. Czy jednak jest ktos,
kogo mdgthy pan nazwac¢ swoim mistrzem?

Oczywiscie, jest bardzo wiele takich posta-
ci. W pierwszej kolejnosci powinienem chyba
jednak wskaza¢ Michaela Tippetta, ktorego
dzieta byty dla mnie wielkg inspiracjg przez
bardzo dtugi czas. Rowniez Frank Zappa. Ale
tak naprawde lista jest bardzo dtuga. Bartok,
Dutilleux, Lutostawski, Prokofiew, Sibelius,
Rautavaara...

Co w takim razie mysli pan o sobie jako
o0 kompozytorze?

Mysle, ze jestem kompozytorem whrew
wszystkim okolicznosciom. Moje korzenie
nie s3 bowiem typowo muzyczne. Pochodze
zrodziny robotniczej, gdzie nikt nie wytyczyt
mi artystycznej Sciezki, nie wskazat takiej
drogi. W szkole lekcje muzyki byty bardzo
stabe, naprawde niezbyt zachecajace. Na
powaznie zainteresowatem sie muzyka gdy
miatem 11 lat. Przez pét roku oszczedzatem

rozmawia tukasz Kaczmarek

pienigdze, zeby kupic sobie moja pierwsza pty-
te dtugograjaca. To byto Aqualung Jethro Tull,
polecone miprzez starszego brata. Stuchatem
tego co chwila, by wychwyci¢ brzmienie
kazdego instrumentu. Wcigz lubie ten album.
Gdy miatem 17 lat, za wakacyjne zarobki
zakupitem sobie tani zestaw perkusyjny. To
byt moj pierwszy instrument i jedyny, gdy
zaczynatem uczyc sie grac. Rowniez od mojego
kolegi pozyczytem mate organy elektryczne.
Uczytem sie zapisu nutowego, uczytem sie
grac na perkusji i fortepianie z ksigzek, jakie
znalaztemw bibliotece publicznej i zaczatem
tworzy¢ wiasne wspothrzmienia organowe.
Trzy lata po zakupie zestawu perkusji, w roku
1980, skomponowatem maj wczesny utwor
A Robber’s Hut, ktory duzo pdzniej opraco-
watem na wiekszy sktad.

W tej chwili sam zastanawiam sie czy
w obecnym roku nie powinienem obchodzi¢
mojego jubileuszu 20-lecia jako kompozytora
symfonicznego, w dniu premiery mojej IV
Symfonii ,Intimations of Forces”, 25 wrze-
snia. | Symfonia ,The Missing Child” po raz
pierwszy zostata wykonana przez Turku
Philharmonic Orchestra, ten sam zespot, co
dat premiere IV, 17 wrzesnia 1995r,, czyli 20
lat i 8 dni wczesdniej...

Czy uwaza pan, ze muzyka jaka pan
tworzy jest Scisle zwigzana z pana oso-
bowoscig?

Tak, wtasnie tak uwazam. Mysle, ze
jestem dos¢ emocjonalng osobg, 0 sporym
temperamencie i to za pomocg emocji tworze
cate dzwiekowe spektrum. Z drugiej jednak
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strony jestem dos¢ analityczny w podejsciu,
sceptyczny, co réwniez, sadze, ma miejsce
W mojej muzyce. Mam rowniez poczucie
humoru, co takze wtgczam w moje kompo-
zycje, a co moze sie przejawiac np. w postaci
nieregularnych rytmow. S3 one dla mnie jesli
nie zawsze bardzo dowcipne, to przynajmniej
zabawne. Ale nie moze bycinaczej, poniewaz
pisze muzyke uczciwie, tak jak mi to dobrze
brzmi, nie probuje zadowolic kogos innego.
Tak sobie mysle, ze jesli muzyka, ktdra tworze,
przemawia do mnie, to mam nadzieje, ze
bedzie rowniez przemawiac do innych. Mysle
takze, ze odpowiedz na to pytanie bedzie
dotyczy¢ zardwno mojej muzyki
JKlasyczne]”, jaki ,jazzowej”, mimo,
iz 53 one catkowicie odmienne.
W obu tych kulturach muzycznych
rzadzi tradycja. Zatem moja muzy-
ka nie jest obrazem mnie, lecz po
prostu obrazem kogos takiego jak
ja w srodowisku tradycji.

Jakim zatem jest pan czto-
wiekiem?

Dotrzymuje stowa i méwie to
co mysle. Cenie bardzo te cnoty,
cho¢ niestety nie zawsze jest
to najrozsadniejsze.

Co jest dla pana waine w mu-
zyce?

To pytanie powinno byc¢ roz-
wazone z roznych perspektyw.
Powiem na przyktad, co jest dla
mnie wazne w pracy kompozy- |
torskiej. Przede wszystkim, by
postrzegac siebie jako artyste da-
jacego odbiorcom, muzykom oraz
samemu sobie —kompozytorowi,
mozliwos¢ doswiadczenia czego$
W muzyce jeszcze glebiej, niz po
prostu postrzegac siebie jako
naukowca odkrywajacego nowe
sztuczki i rozwigzujacego nic nie
znaczace zagadki. To doswiadcze-
nie powinno by¢ réwniez zréwnowazone
miedzy emocjg i intelektem, mysle, ze
zbytnie przywiazanie sie do jednego moze
w efekcie dawa¢ nudng muzyke. Z punktu
widzenia odbiorcy za$, wazne dla mnie jest,
by pozwoli¢ muzyce ptyna¢ bez poczucia
koniecznosci ,,zrozumienia” wszystkiego.
Nie trzeba nawet przez caty czas w petni
sie koncentrowac, mozna po prostu dac sie
porwac i ponies¢ przez sama muzyke.

A co jeszcze jest dla pana procz muzyki
waine, czy ma pan inne pasje?

Muzyka doskonale wypetnia moje zycie,
nic wiecej nie nazwatbym mojg pasja. Lubie
na przyktad literature, czy malarstwo, lecz
nie jestem na zadnym z tych pdl szczegdlnie
aktywny. Lubie obrazy Salvadora Dali. W lutym
ubiegfego roku wykonywano mojg kompo-
zycje w Brukseli i spedzitem wtedy sporo
czasu w muzeum sztuki szczerze podziwiajac
surrealistyczne prace René Margritte’a.

Na koniec chciatbym porozmawiac o tym,
jak widzi pan przysztos¢ muzyki powazne...
Zawsze bedzie istnie¢ muzyka, taka,
ktora moze dac odbiorcy gtebsze przeiycia,

aniekoniecznie taka, ktora jedynie stuzy roz-
rywce. Publicznos¢ bedzie oczywiscie Igneta
do muzyki rozrywkowej dla mas, uwazajac
ja za jedyna stuszng, jak to sie dzieje teraz.
Lecz czy zawsze bedziemy miec orkiestry
i mozliwos¢ Zycia z tworzenia muzyki pro-
fesjonalnej, trudno zgadnac.

Jaka muzyka zatem, sposrod tej aktualnie
tworzonej, wedtug pana, przetrwa?

Muzyka, ktdra przemawia gteboko do
ludzkiej wyobrazni i duszy. Muzyka ekspe-
rymentalna (pod pojeciem ktorej rozumiem

CZLOWIEK

muzyke, ktérym gtéwnym zatozeniem jest
eksperyment) pozostanie jedynie jako hi-
storyczna ciekawostka. Przyznam jednak,
ze tworcy takiej muzyki otworzyli drzwi,
z ktorych teraz ja sam korzystam, poszerzyli
srodki ekspresji. Mysle tez, ze czas, gdy
kompozytorzy mieli przekonanie, ze s3 od-
krywcami, jak naukowcy, juz powoli mijaja.
Byt taki krotki czas. W kazdej epoce byty, s
i beda eksperymenty, nie sadze jednak, by
stanowity one gtowny nurt w przyszfosci.

Jaka muzyka, pana zdaniem, bedzie
zatem powstawac za 50-100 lat?

od lewej: Kimmo Rahuneni i Pertti Jalava
fot. @Fzégorz Stec

Stata sie duza krzywda, co da sie zauwaiy¢
w filharmoniach. Sporo stuchaczy odeszto
z obawy przed kakofonig i w najblizszej
przyszfosci moze by¢ czas na leczenie kaca
—pisanie muzyki kojacej, relaksujacej. Mysle
jednak, ze sytuacja zostanie opanowana
i bedzie powstawac muzyka, ktora naprawde
przemawia gteboko do ludzkiej wyobrazni
i duszy.

Jaréwniez mam taka nadzieje. Dzigkuje
zarozmowe!®

www.muzyka?l.com
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Legendy Polskiej Wokalistyki (47)

Pola Bukietynska

Pola Bukietyﬁska

A polonia Pomietlarz, tak brzmiato praw-

dziwe imie i nazwisko tej znakomitej

Spiewaczki, ktdra urodzita siew 1917,
w Oswiecimiu. Tutaj takze uczeszczata do
szkoty podstawowej, a nastepnie poszerzata
wiedze w prywatnym Liceum Koedukacyjnym.
Mature zdata w 1935 r. i rozpoczeta nauke
w Konserwatorium w Krakowie, w klasie
fortepianu i spiewu solowego. Jednoczesnie
od 1936 r. rozpoczeta studia w zakresie
wychowania fizycznego na Uniwersytecie

Jagiellonskim. Absolutorium z tego kie-
runku uzyskata w 1939 r. Rok wczesniej
zakonczyfa nauke w Konserwatorium. Juz
w okresie gimnazjalnym data sie pozna¢
jako utalentowana spiewaczka, bo jednak
najwieksza jej pasjg byt Spiew. Okres wojny
spedzitaw rodzinnym Oswiecimiu. Najpierw
prowadzita ksiegowos¢ w przedsiebiorstwie
kominiarskim, nastepnie byta pracownikiem
Magistratu, w oddziale meldunkowym, p6z-
niej rdwniez w Urzedzie Stanu Cywilnego.

Adam Czopek

Po wojnie wrdcita do marzen 0 zawodowym
Spiewaniu. Zdecydowata sie wiec na dalsze
studia wokalne, podjeta je w Czechostowacji
u prof. Mileny Bouckowej. Pogtebita tez swoje
kwalifikacje muzyczne w renomowanym
Instytucie Muzycznym w Halle.

Mdwionoi pisano o niej, 2e jest obdarzona
glosem , niezwyktej urody ilirycznej ekspresji”
oraz rdwnie niezwyktym talentem aktorskim.
Kochat sie w jj glosie i talencie kilkunastoletni
Stawomir Piertas, pozniejszy dyrektor wielu
polskich teatréw operowych. Po latach wspo-
minat j3 jako wspaniatg artystke obdarzong
,lirycznym sopranem o niebianskim kolorze
oraz urodg jak senne marzenie”.

W 1947 r. zdobyta Il miejsce w Ogolno-
polskim Konkursie Wokalnym ,Mtodych
talentow”. Dwa lata pdzniej, 1 wrzeénia
1949 . zostata solistkg Opery Slaskiej w By-
tomiu, pozostata nig do chwili przejscia na
emeryture, co stato sie 31 stycznia 1974 .
Debiutowata 19 grudnia 1949 . w podwojnej
roli Muzy i Antonii w Opowiesciach Hoff-
manna. Pierwsza premierg z jej udziatem
byta Rusatka Dargomyzskiego wystawiona
24 listopada 1951 r. Drugi raz znalazta sie
w premierowej obsadzie Czarodziejskiego
fletu Mozarta, $piewata partie Paminy.
Partnerowali jej Natalia Stokowacka jako
Krélowa Nocy, Bogdan Paprocki w partii

| Tamina i Antoni Majak Sarastra, wszyscy

zostali wysoko ocenieni przez recenzentow.
Dyrygowat Wtodzimierz Ormicki. Inscenizacja
utrzymata sie w repertuarze przez blisko
dwadziescia lat i miafa 174 przedstawienia.
Zreszty dzieta Mozarta stanowity podstawe
jejrepertuaru, Blonda w Uprowadzeniu z se-
raju, Fiordiligiw Cosi Fan tutte, Donna Elvira
w Don Giovannim, Hrabina w Weselu Figara.
To wiasnie one zawsze i wszedzie zjednywaty
jej uznanie publicznosci i krytykow, ktdrzy
podkreslali urode jej lirycznego sopranu
i ogrom kultury muzycznej. Jeszcze w sezo-
nie 1959/60 ,wchodzi” w przedstawienie
Sprzedanej narzeczonej Smetany, w ktorym
Spiewa Marzenke. Pézniej byto koncertowe
wykonanie kantaty Widma, w ktdrej Spiewata
role Dziewczyny i Zosi. Miata szczescie by¢
pierwsza wykonawczynig kilku operowych

14
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prapremier. Najpierw 26 kwietnia 1953 r. byta opera Janko
muzykant Witolda Rudzinskiego, w ktorym spiewata partie
Dziewczyny. Drugg prapremiera z jej udziatem byto Zaczarowane
koto Jerzego Gablenza, ktdra miata miejsce 2 kwietnia 1955
r. Trzecia to Cyrano de Bergerac Romualda Twatrowskiego,
wystawiony 6 lipca 1963 r., w ktorej Spiewata partie Roksany.
W 1957 r. najpierw odnosi sukces jako Fiordiligi, kilka tygodni
poiniej Spiewa po raz pierwszy partie tytutowg w Manon
Masseneta. Wystgpifa tez w polskich premierach najpierw
Magdrej Carla Orffa (14 czerwca 1958 r.), pdzniej Krutniawy
Eugena Suchonia (12 grudnia 1959 .). W sumie na repertuar
artystki skfadato sie ponad trzydziesci partii, w tym Matgorzata
w Fauscie, Desdemona w Otellu, Mimi w Cyganerii, Hanna
w Strasznym dworze, Micaela w Carmen. Jak powiedziata
w jednym z wywiaddw najbardziej lubita partie Desdemo-
ny, Mimi, Paminy i Hrabiny. Po jej kreacji Micaéli w Carmen
napisano, ze ,wzruszafa szczerym liryzmem”.,

W 1960 r. wyjezdza prywatnie na rok do USA, do siostry.
Oczywiscie nie obyto sie tam bez wystepdw i Spiewania.
Zaczeto sie to juz podczas podrozy na naszym flagowym
statku ,Batory”.

W Chicago, Lidia Plucinska, gtéwna organizatorka zycia
kulturalnego Polonii zorganizowata Bukietynskiej recital z, ma-
ratofiskim” programem, na ktdry ztoiyty sie 24 polskie arie
i piesni. Ta sama pani namowita j3, by dwukrotnie wystapita
w operetce Kwiat Hawai Paula Abrahama. Kolejne koncerty
zorganizowano bytomskiej solistce w Houston i Shreveport.
,Mitosnicy lekkich piosenek i powaznego $piewu operowego
znalezlisie w ubiegty piatek na prawdziwej uczcie - koncercie
Spiewaczym artystki Opery Slaskiej — Poli Bukietynskiej. Jej
wspaniaty i mity sopran zachwycit tak w Przgsniczce Moniuszki,
jakiarii z Hrabiny oraz Wesela Figara. Pola Bukietynska data
sie juz poznac Polonii jako pierwszej klasy aktorka i jako wspa-
niata artystka-Spiewaczka w gtownej roli w operetce Kwiat
Hawajow Paula Abrahama. Artystka zachwycita wspaniatym
wykonaniem arii operowych Mozarta, Puccniego, Moniuszki,
Catalaniego oraz utwordw Moniuszki, Nowowiejskiego, Lu-
tostawskiego i innych” — napisat po jej wystepach polonijny
,Dziennik Zwigzkowy”. Po powrocie do kraju wrécita rowniez
do swojej ukochanej Opery Slaskiej, ktdrej publicznos¢ przyjeta
ja z wielkg radoscia. Rozpoczat sie jakze bogaty w wystepy
drugi okres jej artystycznej kariery, zresztg wystepowata nie
tylko na polskich scenach, ale réwniez na Litwie, w Rosji,
na Wegrzech, w Czechostowacji, Niemczech. Jednoczesnie
czesto wystepowata z recitalami w filharmoniach i Polskim
Radiu. Jej repertuar oratoryjno - kantatowy obejmowat m.
in. Magnificat J. S. Bacha, Requiem Mozarta, IX Symfonie L.
van Beethovena.

Na poczatku lat siedemdziesigtych znacznie ograniczyta
swoje sceniczne wystepy, a w sylwestrowy wieczor 1973 r.
obchodzita jubileusz 25-lecia pracy artystycznej. Wystapita
tego wieczoru w partii Mimi w Cyganerii Pucciniego. Byt to
jednoczesnie wieczor pozegnalny, bo artystka zdecydowata
0 zakoriczeniu tym wystepem kariery na bytomskiej scenie.
Jedyna formg artystycznej dziatalnosci pozostanie jej od tego
momentu praca dydaktyczna w Zespole Piesni i Tarica Slask.

Zmarta 24 maja 1981 r,, pochowano j3 na cmentarzu
rodzinnego Oéwiecimia.®
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Daniel Hope
fot. Harald Hoffmann/DG

Kameralna dusza Danigla Hope'a

la Daniela Hope'a muzyka kameralna
to nieustanna praca nad interpreta-

D Cja—swego rodzaju magia. ,Muzyka

kameralna jest zapasem witamin muzyki,
uwaza Daniel Hope. Pozwala na son-
dowanie kwintesencji, sensu, pozwala
na eksperymentowanie jak najgtebiej.
Wzhogaca zarowno wykonawcow jak

tak bezposrednia i osobista”.

Daniel Hope przekonat wiolonczeliste
Davida Finckela (ktdry przez dziesigtki lat
gratw Quatuor Emerson) i pianistke Wu Han,
dyrektor Towarzystwa Muzyki Kameralne;
w Lincoln Center, jak rowniez altowioliste Pau-
la Neubauera, aby razem z nim zrealizowali
jego pierwsze nagranie muzyki kameralnej
w Deutsche Grammophon. Wyszta z tego
piekna przejaidika, ktdra zabiera nas do

16

granic kwartetow z fortepianem Schumanna,
Brahmsa i Mahlera.

Ci czterej muzycy znajg sie dobrze, graja
wspolnie od lat i spotykajg sie regularnie na

aniel Hope swoje pierwsze nagranie muzyki ka-
meralnej zrealizowat wraz z kilkoma przyjaciotmi
w Deutsche Grammophon. W programie znaleli
i stuchaczy. Nigdzie muzyka nie jest  sie Brahms, Schumann i miodziencze dzieto Mahlera.

Savannah Music Festival, na ktdrym Daniel
Hope jest jednym z dyrektordw artystycz-
nych, czy tez na festiwalu muzyki kameralnej
Music@Menlo, stworzonego przez Davida
Finckela i Wu Han. ,Jak tylko wchodzimy
do sali prob, pojawia sie natychmiast ta
szczegdlna atmosfera, wyjasnia Daniel Hope,
szczescie, ze mozemy grac razem, odkrywac
nowe tereny — jest to mozliwe tylko z przy-

Huzyka2l — 9 (182) - wrzesief 2015 — rok XVI

jaciotmi”. Tych czterech muzykdw ma taki

sam rodzaj poczucia humoru, ich estetyka

jest takze porownywalna. ,W istocie jest to

spotkanie czterech wielkich rozmiaréw buta,
zartuje Daniel Hope, fascynujace
jest to, ze kazdy zostawia swoje ego
w szatni”. W jego mniemaniu, wspol-
nota ducha jest istotnym kluczem
w pracy zmuzykg kameralna. ,W tego
rodzaju konstelacji chodzi o to, zeby
probowac bez przerwy od poczatku, zeby
myslec o tym, co jest nie do pomyslenia,
2eby wspdlnie cos odkry¢, ale takze, zeby
zaryzykowac i odrzuci¢ pomyst, kiedy nagle
znajdujemy sie w impasie”.

Muzyka kameralna dla Daniela Hope'a jest
takze podstawa wielkich recitali i koncertow
z orkiestra. ,Naszym celem jest znalezienie
miejsca dla kazdego z czterech rownych

www.muzyka?l.com




gtosdw w tych muzycznych puzzlach. W mu-
zyce kameralnej uczymy sie stuchac innych,
chodzi¢ po napietej linie. Najmniejszy niuans
moze zmodyfikowac réwnowage zespotu
i spowodowac upadek”. Na tej ptycie kwartet
nieustannie znajduje swa rownowage na
granicach ekstremalnej interpretacji.

Rzekomo radosny finat Kwartetu g-moll
Brahmsa nalezy zapewne do najbardziej
znanych utworéw muzyki kameralnej -
Schonberg, ktdry go uwielbiat i zrobit jego
transkrypcje, przyczynit sie niewatpliwie
do tego sukcesu. Jesli chodzi o Hope'a, to
w utworze tym widzi po prostu am-
biwalentng konkluzje rozdzierajgcego
dzieta: ,Tak naprawde ujmujace w tej
partyturze s pierwsze czesci, uznaje |
muzyk, ta niezwyczajna budowa, ta
miodziencza pasja, wszystko to, zczym
eksperymentuje Brahms, tajemniczos¢
izaskoczenie, te chwile, podczas ktorych |
nagle znajdujemy sie w zupetnie nowym
Swiecie”. Kompozytor pracowat piec lat
nad tym kwartetem. Wedtug Hope'a
dowodem na to, ze muzyka kameralna
bytadla Brahmsatym, czym jest kartka ze
szkicem dlamalarza jest ,,swego rodzaju
wolnoscig otwartg na niekoficzace sie
mozliwosci, czym$ w rodzaju badania,
podczas ktrego delikatnosc dzwieku jest
wszechobecna, laboratorium, w ktorym
kazdy szczegdt moze by¢ dokfadnie
zbadany a wynik tego badania moze by¢
sprawdzony przed naniesieniem go na
wielki obraz lub do symfonii”.

Historia powstania Kwartetu Es-dur
Schumanna byta bardziej bezposrednia.
W 1842 . przelewa na papier nie mniej
niz sze$¢ rewolucyjnych utwordw z mu-
zyka kameralna. ,Patrzac na te genialne
kompozycje, szybko zdajemy sobie
sprawe, ze kompozytor stworzyt co$
nadludzkiego, entuzjazmuije sie Hope,
cos$ poréwnywalnego z Schubertem czy
Mozartem”. W tym kwartecie skrzypka
fascynuje szczegolnie radykalnos¢

Prawdziwym odkryciem jest Kwartet
a-moll Mahlera, ktory miat wtedy zaledwie
15 lat. Wedtug Daniela Hope'a, ,w utworze
styszymy to, co miato by¢ czasem wstrzasu
w Wiedniu, ale styszymy takze wielkg site,
ktora stara sie przeszkodzi¢ tym przewro-
tom. Wydaje sie, ze Mahler od tego czasu
przeczuwat juz kierunek, w ktorym zamierza
iS¢, jednak nie zawsze wie, jak 0siggnac swoj
cel. Tu i tam wychodzg na $wiatto dzienne
skrajne wyrazy ekspresji, w pewnym miejscu
styszymy zapowiedz opery Salome Straussa,
ktdra zostanie skomponowana trzydziesci lat
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bliczno$¢ wiedziata, ze ustyszata ostatnie nuty
zagrane przez Beaux Arts Trio w niemieckie]
stolicy. W sali zapanowata kompletna cisza,
ktdra zostata przerwana dopiero wtedy
gdy ktos krzyknat »Dziekujemy!«. Daniel
Hope odczut ten spontaniczny okrzyk jako
kontynuacje muzyki w czasie terazniejszym,
jako most miedzy Beethovenem a naszymi
czasami. Jestem gteboko przekonany, kon-
tynuuje artysta, ze ten rodzaj muzyki daje
stuchaczowi to, czego zadna symfonia, ani
zaden koncert skrzypcowy nie jest w stanie
mu da¢: mozliwos¢ myslenia razem z wyko-

Schumanna: ,uderza ciagle glowg w mur”, pdzniej, potem Mahler ponownie sie wyco- nawcami, uczestniczenie w ich grze, bycie

w kazdej chwili zostawiajac jednak migjsce
na nadzieje, ujawnia sie mistrz koncentracji.
,Redukuje srodki do niezbednego minimum”,
wyjasnia Daniel Hope. Muzyk uwaza, ze solo
wiolonczeli w trzeciej czesci jest pieknym
przyktadem delikatnosci. ,Jest to jedna ztych
chwil w muzyce, kiedy kompozytor wydo-
bywa na $wiatto dzienne to, co nazywamy
duszg”. | to wiasnie w taki sposdb Daniel
Hope i jego przyjaciele interpretuja dzieto:
jak ,operacja na otwartym sercu”. Bardziej
jako stan niz wydarzenie.

fuje ijako wzor stuzy mu Brahms”, Skrzypek
uwaza, ze spora czes¢ symfonii Mahlera jest
juz zawarta w tym kwartecie. , W kompozycji
tej ukazuje sie intelektualne poszukiwanie
emocjonalnej ekspresji—kompozycja zmiany,
tradycji i rewolucji jednoczesnie”.

Przez siedem lat Daniel Hope nalezat do
legendarnego Beaux Arts Trio, byt ostatnim
skrzypkiem tej formacji. Wspomina szcze-
golng chwile, koncert w Berlinie, podczas
pozegnalnego tournée, w programie byto
Trio ,Archduke” Beethovena. ,Na koniec pu-

jak najblizej nich”,

Po latach wspdtpracy z Beaux Arts Tri Da-
niel Hope wiedziat, ze rozdziat Trio zamknat
sie dla niego, przynajmniej na jakis czas.
Jego pierwsza ptyta z muzykg kameralng
w Deutsche Grammophon byta okazjg na
odnalezienie intymnosci tej formy muzyczne;
w kadrze kwartetu, do dalszego intensywnego
poszukiwania tajemnicy diwieku w pota-
czeniu czterech muzykow i ich stuchaczy.®

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatow DG

www.muzyka?l.com
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Emma Kirkby
fot. Decca/Mary Roberts

Emma K|rkby wielka dama muzyki dawnej

Kolekcja nagrar

KoRzENIE

woje powodzenie przypisuje temu,

ze jest zawsze w odpowiednim
miejscu i czasie. Ruch muzyki ba-
rokowej ma swoje korzenie w pragnieniu
uzycia instrumentow ,,autentycznych” dla
poszczegolnych utwordw i stylow, jednak
brzmienia tych strun z jelit, drewnianych
fletow, naturalnych trabek itagodnych
lutni wymagaty innego rodzaju gtosu,
by im towarzyszy¢ - glosu lzejszego
i czystszego niz tradycyjne gtosy
z konserwatorium, gtosu 2ywszego
i mniej charakterystycznego przez
0gdlne stosowanie vibrato. Kirkby, po
klasycznym wyksztatceniu w Oxfordzie
Spiewata gtdwnie w chdrach kameralnych
i byta najbardziej przekonujaca kandydatka.
Jej cudownie naturalny styl wokalny, wolny
od sity, ktdra charakteryzuje zazwyczaj
$piewaczke liryczng, doskonale pasowat
do nowego $Swiata brzmieniowego muzyki
barokowej i natychmiast zwrdcit uwage.

18

Z LUTNIA
1973. Spiewaczka zaczyna wie-
loletnig wspotprace z lutnista
Anthonym Rooleyem specja-
lizujgcym sie w piesni renesansowej i w
ciggu nastepnych kilku lat ona takze staje
sie coraz wazniejszg Spiewaczkg w muzyce
baroku i klasycyzmu razemzinnym pionierem

mma Kirkby nalezy do tej grupy wykonawcow,
ktorzy debiutowali na scenie, gdy zaczynata sie
moda na muzyke dawng. To ona byfa jedna z jej
najwiekszych gwiazd. A wszystko za sprawg szczegdlnej
barwy jej gtosu, ale takze skromnosci i szlachetnosci,
ktdre sprawity, ze stafa sie jedng z najbardziej szano-
wanych i docenianych osohowosci muzycznych.

tego okresu, Christopherem Hogwoodem,
dyrektorem Academy of Ancient Music.
Ztymi dwoma panami Emma Kirkby nagrafa
wiele ptyt dla L' Oiseau-lyre/Florilegium (label
Decca specjalizujgcy sie w muzyce barokowej)
w latach 1990., w okresie, w ktorym byta
niemalze archetypem , gtosu muzyki dawne;”.
Ta kolekcja ptyt z lat 1978-1997 prezentuje

wielki kunszt Kirkby w muzyce od korca
XVI do korica XVIII w. Czasami towarzyszy
jej Judith Nelson, David Thomas i Martyn
Hill, gtéwni spiewacy barokowi, z ktorymi
utrzymuje solidne wiezy pracy. Nalezy jednak
zauwazy¢, 2e EmmaKirkby przejawia zawsze
ducha pracy zespotowej, uwazna na innych
muzykéw, petna szacunku dla cech kazdego.

Angielski repertuar piesni z akompania-
mentem lutni zawsze byt ulubiong
dziedzing Kirkby, repertuar ten
zbadata dogtebnie. Zainteresowanie
nim zaprowadzito j poza stosunkowo
skromny repertuar stynnych utworow
podpisanych przez mistrza gatunku,
Johna Dowlanda. Ptyta zatytutowana
The Lady Musick zawiera tylko dwie
piesni Dowlanda, obok utworéw Thomasa
Campiona i Thomasa Morleya jak réwniez
innych niedocenionych kompozytorow
jak Richard Edwards, Francis Pilkington
i John Bartlet.

Ten rodzaj piesni, z kontrapunktowymi
akompaniamentami lutni, byt bardzo cha-
rakterystyczny przy kofcu angielskiego
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Renesansu. We Wtoszech, okoto 1600 r.
pojawit sie nowy styl kompozycji wokalnej:
gtos zostat powigzany z akompaniamentem
akordow pot-improwizowanych, z basso
continuo, gdzie realizacja i instrumentacja
zalezaty od warunkdw kazdego wykonania.
Pozwolito to na rozwiniecie podejscia
troszczacego sie bardziej o tekst, podejécia
|zejszego i ekspresywnego, otwierajacego
droge do ukazania sie opery Gagliana, Perie-
goiMonteverdiego, pierwszego wielkiego
mistrza gatunku.

Ten pasjonujacy nowy styl stanowit jeden
z pierwszych fundamentdw rodzacej sie epoki
Baroku, jednak podejscie kontrapunktyczne
nie zgasto tak zupetnie i nadal rozwijato
sie ze wzgledu na swe nieodparte piekno
w duetach dzieki kompozytorom wtoskim
takim jak d'India (ktory byt takze Spiewakiem
lirycznym), Grandi i Rovetta (obaj wenecja-
nie) i Monteverdi. Forma dopuszczata takze
pot-dramatyczne dialogi miedzy Spiewaka-

mi, a za pomoca muzyki przeznaczonej do |

eleganckich przedstawien rozrywkowych
wystawianych na dworze Jakuba | i Karola
|, utorowata sobie droge az do muzyki an-
gielskiej. Interpretacyjna inteligencja Kirkby
btyszczy w tym ztozonym, czesto wyszukanym
repertuarze, ktdry w wiekszosci nie zostat

utrwalony w tym okresie. Dystynkcja, ktdrg  §

tam odnalazta, byta jej bardzo pomocna,
kiedy to na jednej ze swych najpiekniejszych
ptyt recitalowych zainteresowata sie szczy-
tem muzyki angielskiej, jakim jest muzyka
sceniczna Henry'ego Purcella.

DLA HAENDLA 1| BAcHA
°

ywosc¢ i ostre uderzenie gtosu Emmy
Kirkby uczynity z niej jeszcze bardziej
znaczace odkrycie w muzyce baro-
kowej. Haendel byt bardzo czesto obecny

duchowej gtebi arii Schlumert ein pochodzace;
z kantaty religijnej Ich habe genug.

DLA HAYDNA | MOZARTA
zystos¢ linii Kirkby byta takze cennym
atutem w interpretacji repertuaru
okresu klasycyzmu, ostatniej chro-

nologicznej czesci jej dyskografii. Wielkie
arcydzieto Haydna, oratorium Stworzenie

Emma Kirkby
fot. Decca

na jej ptytach: cudowne $wieckie kantaty &

na tematy bukoliczne, ktore skomponowat
we Wtoszech majac okoto dwadziescia lat,
duety kameralne skomponowane w roznych
okresach swego 2ycia, arie z Mesjasza. Na-

turalno$¢ i wyrazna dykcja Kirkby sprawity, Foe

2e zostata wybrana, by wecieli¢ sie w gtos
Cecilii Young, zony londynskiego kompozy-
tora muzyki teatralnej Thomasa Arne’a, czy
to wariach skomponowanych z mysla o niej
we wtoskich operach jak Alcina i Ariodante
Haendla, czy tez w angielskich oratoriach
Alexander’s Feast i Saul badz w scenicznych
utworach Lampe’a i samego Arne‘a. Bach
takze znajdowat sie w jej repertuarze idac
od wzruszajacego uroku Swieckich kantat
jak Kantata o kawie i Kantata chfopska do

sSwiata, byto jakby dla niej stworzone, po-
dobnie jak ponadczasowy motet na gfos solo
Mozarta Exsultate, jubilate (skomponowany
w Mediolanie w 1773 r.), jak réwniez inne
motety na sopran i chor, styszane rzadziej,
skomponowane w mtodosci w Salzburgu.
Chociaz Kirkby nigdy nie $piewata w zadne;

CZLOWIEK

z dojrzatych oper Mozarta, wydaje sie jed-
nak zupetnie naturalne, ze zajeta sie ariami
zwczesniejszej opery Il ré pastore jak i innymi
utworami takimi jak Voi avete un cor fedele,
ktore zostaty napisane, aby wigczy¢ je do
oper juz istniejgcych, czy tez jeszcze innymi
utworami jak Ch’io mi scordi di te (z partia
fortepianu obligato dla samego Mozarta),
skomponowanych wytgcznie w celach kon-
certowych.

Cykl 12-ptytowy L'Oiseau-lyre z recitalami
Emmy Kirkby to album, ktdry stanowi smako-
wity kasek dla melomandw, kolekcjonerow
ponadczasowych nagran.®

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatow Decca
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Walentyna Lisica
fot. Gilbert Frangois/DG

Muzyka fortepianowa Philipa GIa
w nagraniu Walentyny LiSie/il s

jednak w 2015 r,, kiedy pianistka

Walentyna Lisica wydaje kompletng,

cudowng i Swiattg antologie jego
muzyki, Glass ma swoje miejsce w historii mu-
zyki nie od wezoraj: dzisiaj cieszy sie pozycja
najwiekszego amerykanskiego kompozytora
muzyki powaznej. Piyty Lisicy s3 jednym ze
sposobdw, by zrozumiec jak bardzo dogtebnie
Glass przeniknat jezyk muzyczny podczas
tych ostatnich lat. Oprdcz muzyki filmowej,
kompozytor jest nagrywany w 2012 r. przez
Becka (jego album Rework _ Philip Glass),
Dublin Guitar Quartet, ktory zajat sie

Wsrdd wszystkich nowoczesnych ame-
rykanskich kompozytorow poprzedzajacych
Glassa jak John Cage (1912-1992), a takie
jemu wspotczesnych, takich jak Steve Reich
(ur. 1936.) i Terry Riley (ur. 1935.), Glass
jest jedynym swego rodzaju popularnym
kompozytorem. Zaden inny kompozytor
nie skomponowat dzieta, ktdre z rownym
sukcesem zostatoby wigczone do projektow
minimalistycznych i eksperymentow, do
koncertow orkiestrowych, czy tez do réznych
prezentacji w ramach srodkéw masowego

przekazu. Kompozytorzy ci nie skomponowali
takze utworow, ktore przeciwstawiatyby sie
najbardziej podstawowym konwencjom
klasycznej kompozycji europejskiej, a w
innych miejscach uzyli ,progresji akordow
prawdziwie schubertowskich” wedtug
deklaracji Davida Harringtona, zatozyciela
Kwartetu Kronos, na temat muzyki Glassa
w 2012 r. Ponadto Harrington wyznat Village
Voice, ze chciatby, zeby sam Schubert ,mogt
ustyszec jak inny kompozytor znalazt nowa
trafnos¢ w nastepstwach akordow”.

Lisica przyglada sie réznorodnosci

orkiestracji tworczosci Glassa z okresu
okofo trzydziestu lat. Ustysze¢ owoc
tak wielkiego bogactwa kompozy-
cyjnego na jednym fortepianie, na
osiemdziesieciu o$miu klawiszach,
ktrych dotykaja dwie rece, jest czyms
fascynujgcym i zadziwiajgcym (czy tei
podobnie jak fragmenty z The Hours,
w aranzacji na fortepian dokonanej
przez Michaela Riesmana, dtugolet-
niego wspotpracownika Glassa, po
wydaniu partytury), wiele z nich byto
poczatkowo przewidzianych na wiele
instrumentdw lub na catg orkiestre.

jego kwartetami smyczkowymi, przez
wiolonczeliste Yo Yo Ma i ulicznego
tancerza, ktérym zadedykowat swe
ostatnie kompozycje. S3 to tylko
niektdrzy przedstawiciele z catego
wachlarza wykonawcow utwordw
Glassa. Jednak jest co$ pieknego
i mocnego W czystosci muzycznej
interpretacji w wykonaniu jednego
wykonawcy i jednego instrumen-
tu, ktdra sprawia, ze nasze ucho
koncentruje sie bardziej na nutach
niz na orkiestracji i ostatecznie na
samej muzyce.

w historii muzyki, tak w 2012 r. pisat Alex Ross,

krytyk New Yorkera, po wykonaniu IX Symfonii
kompozytora w Carnegie Hall. Nazwisko Glassa pojawito
sie po raz pierwszy w ogfoszeniach drobnych Village
Voice, oferowat tam swoje ustugi przy przeprowadzkach.
Tq dziatalnoscig zajmowat sie jeszcze przez kilka lat po
wystawieniu jego opery Einstein on the Beach (1976),
az do swoich czterdziestych urodzin. Chociaz Village
Voice, pierwszy alternatywny tygodnik amerykanski,
pisze o pierwszych kompozycjach napisanych dla Philip
Glass Ensemble, tworczosc Glassa zostata zlekcewazona,
gtowne gazety, takie jak New Yorker, przez wiele lat
uwatzaty, ze jest to zwykty hatas.

Z cafg pewnoscig Philip Glass ma swoje miejsce
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Lisica prezentuje Opening, zaczerpniety
2 Glassworks (1982), o ktorym Glass w jed-
nym z wywiaddw w 2011 r. powiedziat, ze
utwor zostat skomponowany specjalnie
dla CBS Records, aby jego muzyke poznata
szersza publicznos¢. Jesli chodzi o przy-

Walentyna Lisica
fot. Gilbert Frangois/DG

do filméw Mishima (1985), The Truman
Show (1998) i The Hours (2002). Te utwory
ilustrujq talent Glassa do komponowania
utwordw, ktore funkcjonuja jednoczesnie
jako samodzielne dzieta symfoniczne (ob-
darzone swym wtasnym zyciem, niezaleznie

stepno$c, utwor ten dla stuchaczy Glassa
jest swego rodzaju stanem zawieszenia.
Na jednym biegunie znajduje sie How
Now, utwdr na fortepian trwajacy okoto
trzydziesci minut. Na drugim biegunie
znajdujg sie arie pochodzace z muzyki

od filmuy), jako zbidr dyskretnych arii i jako
serie tematow, ktdre sadowia sie w umysle
i nigdy nie daja juz spokoju. Po ustyszeniu
tych utwordw trudno jest czyta¢ Mishime,
nie przywotujac refrenu Closing z Mishima,
podobnie trudno jest stuchac Choosing life

2 The Hours nie myslac o Virginii Woolf i je]
wodnym grobie.

W 1988 . Glass wydat dwa opusy, Meta-
morphosis I-1V i Wichita Vortex Sutra. Fascy-
nujace jest ustyszec, jak Lisica wykonuije te
dwa utwory, pierwszy napisany na fortepian,
drugi skomponowany, by by¢ granym razem
ztekstem Allena Ginsberga, czytanym przez
samego poete (a ostatnio przez Patti Smith
w Park Avenue Armory w 2012r.).

Ta antologia zawiera takie kompozycje
Mad Rush, ktorg Glass zaprezentowat na
koncercie w 2012 r. ze szczytu Temple of
Isis z Dendur, $wigtyni majacej 2000 lat,
zachowanej w Metropolitan Museum of
Art. Tego wieczoru Glass oSwiadczyt, ze
chodzito o zamdwienie na pierwszy przy-
jazd do Nowego Jorku Tenzina Gyatso, 14.
Dalaj Lamy. Utwor zostat skomponowany na
organy nowojorskiej katedry $w. Jana i miat
by¢ utworem o ,nieokreslonej dtugosci”
poniewaz godzina przyjazdu Dalaj Lamy
nie zostata doktadnie okreslona (biorac
pod uwage nieokreslony charakter takich
utwordw jak How Now, ta jakze trafna uwaga
kompozytora wywotuje usmiech).

Stusznie zastanawiamy sie, kiedy muzyka
Glassa jest najambitniejsza: ostatnie lata,
po catym Zyciu objawiania sie i z orkiestra
symfoniczng do dyspozycji? Czy tei kiedy
zajmowat sie przeprowadzkami, komponowat
uzywajac orkiestracji o ktorych nikt wezesniej
nie styszat? Walentina Lisica podejmuje sie
kompletnego zbadania tych dwdch okre-
sOw i poprzez pryzmat jednego fortepianu
destyluje z nich trzy tworcze dziesieciolecia.
Wymazuje rézne skale orkiestracjii ukazuje
oczywistos¢: muzyczna odwaga Glassa rosnie
i dojrzewa wraz z czasem.

Zreszty, jak okazato sie to wyraznie kie-
dy Glass wykonat z dziewiecioma innymi
pianistami swoje Etiudy fortepianowe po
raz pierwszy podczas jednego wieczoru
w Brooklyn Academy of Music na Festival
Next Wave, Glass jest przede wszystkim
kompozytorem i w pewnym sensie dociera
do wspdtczesnosci zapewniajac sobie miejsce
w historii muzyki wasnie jako kompozytor.
Jednak jest wykonawcg, ktory sie starzeje,
ktory podobnie jak jego stuchacze jest
Smiertelny. Pozostang po nim jednak jego
nuty jak rdwniez koncerty i ptyty tych, ktorzy
interpretuja jego muzyke. Teraz jego muzyka
2yje w rekach Walentiny Lisicy, ktdra pisze
0 tej muzyce nowy i wspaniaty rozdziat,
opowiadajac o muzycznej przygodzie tego
wielkiego kompozytora.®@

Opr. Alina Banasiak na podstawie materiatéw Decca
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Ivo Pogoreli¢
fot. Reinhart Wolf/DG

2006 1. w Deutsche Grammophon
ukazat sie podwajny album zatytu-
towany The Genius of Pogorelich

z dotgczonym plakatem prezentujgcym
mfodego, czarujacego meiczyzne o brazo-
wych wiosach, w swobodnej pozie, z lekko
melancholijnym spojrzeniem. Gdybysmy nie
wiedzieli, ze chodzi tu o mtodego Pogorelica,
mozna by go wzig¢ za muzyka z boys bandu.
To zdjecie, znajduje sie takze na oktadce
14-ptytowego albumu, ktéry dokumentuje
kariere fonograficzna pianisty zrejestrowang
na ptytach DG.

W 1980 r. podbijat $wiat swoimi ory-
ginalnymi, niezwykle kontrowersyjnymi
interpretacjami. Jednoczesnie jego modny
wyglad sprawiat, ze wzruszat duzo szersza
publicznos¢, niz te ztozong ze zwyktych
melomandw. Podczas gdy jedni nie mogli
znalez¢ wystarczajaco pochlebnych stow
odkrywajgc te nowg gwiazde na klasycznym
firmamencie, inni dostrzegali w nim komete,
ktora szybko sie rozhije. Pogoreli¢ urodzit
sie 20 pazdziernika 1958 r. w Belgradzie,
wciaz jest tak samo kontrowersyjny, ale
wiele z jego nagran jest waznym punktem
odniesienia; w niedostrzegalny sposdb ten
mtody buntownik sam staf sie wzorcem.

Do lata 1980 r. w biografii Pogorelica
nie ma niczego spektakularnego. Syn
chorwackiego kontrabasisty gre na forte-
pianie rozpoczyna w wieku 7 lat. Piec lat
poiniej, dzieki panstwowemu stypendium,
zostaje wystany do Moskwy. Gdy ma 16 lat
opuszcza Szkote Gtéwng Miasta i wstepuje

Czajkowskiego. To wtasnie w 1977 r. podczas
jednego zmoskiewskich wieczordw poznaje
Alize Kezeradze (1937-1996), pianistke, ktora
nada nowy kierunek jego Zyciu i ktora przez
prawie dwadziescia lat odciénie na nim swoj
muzyczny $lad. Aliza Kezeradze byta uczennicq
Aleksandra Satiego, wiec potomkiem linii
Franciszka Liszta. W rozmowie ze stycznia
2014r. opublikowanej w Berliner Morgenpost,
Pogoreli¢ opowiada: ,Zagratem kilka nut, ona
podeszta do mnie i powiedziata, Ze powinie-
nem zmienic utozenie dtoni. Spojrzatem na
nig ostupiaty”. | w tej to chwili mtodzieniec
czuje, ze ta kobieta moze nauczyc go tego,
czego nie nauczyt sie w ciggu szesciu lat ze
stawnymi nauczycielami w Konserwatorium.
,Bytem gotdw zmienic potozenie reki po raz
czwarty. Kilka miesiecy pdzniej pracowalismy
po raz pierwszy razem nad sonatg Beethove-
na. W ciggu czterdziestu pieciu minut udato
nam sie zrobic cztery takty”.

Aliza Kezeradze jest o dwadziescia lat
starsza od Pogorelica, poslubia gow 1980r.
i prowadzi swego ucznia do sukcesu. W 1978
r.wygrywa Miedzynarodowy Konkurs Piani-
stycznyim. Alessandra Casagrandego w Terni
(Wtochy), a w 1980 r. Miedzynarodowy
Konkurs Muzyczny w Montrealu. Jednak to
przegrany Konkurs Chopinowski w 1980 .
sprawia, ze staje sie stawny. Jego oryginalna
interpretacja — ,ekscentryczna”, powiedza
jego krytycy — Chopina zamyka mu droge
do finatu z orkiestra. Zszokowana Martha
Argerich, jedna z najznakomitszych gwiazd

do Moskiewskiego Konserwatorium im.

fortepianu, trzaskajac drzwiami wykrzykuje:
10 jest geniusz!”. Ten wybuch sprawit, ze
Pogorelica poznano lepiej, niz gdyby odnidst
zwyciestwo w konkursie. Jest zapraszany na
koncerty na catym $wiecie — odtad wszyscy
chcg odkryc tego , zbuntowanego” muzyka.
| Deutsche Grammophon, ktdry ma w zwy-
czaju podpisywac kontrakt z laureatem, tym
razem kieruje swoj celownik na tego, ktory
wkrotce zostanie najstynniejszym nieszczesli-
wym kandydatem Konkursu Chopinowskiego.
Oczywiscie wytwornia prezentuje swoja
nowg gwiazde ptyta z nagraniami Chopina.
W ciggu zaledwie dwach dni, 78 lutego 1981
r. Pogoreli¢ nagrywa w Herkulessaal w Mo-
nachium preludium, nokturn, trzy etiudy,
Trzecie Scherzo, ukoronowaniem jest Sonata
Zatobna b-moll. Ptyta dzieli komentatorow.
Cokolwiek myslimy, Sonata odzwierciedla to,
co jest szczegolnego w kompozycjach Chopina
w wykonaniu Pogoreli¢a. Pierwsza czesc jest
zdumiewajaco oryginalna. Prawdopodobnie
zaden inny pianista nie podkresla kontrastu
miedzy dwoma tematami tak jak Pogorelich.
Agitato gra z fenomenalng wirtuozerig.
W prawej rece dsemki przerywane pauzami
¢wiercnutowymi gidwnego tematu sg duzo
krétsze niz u jakiegokolwiek jego stynnego
kolegi. Nigdy nie styszelismy tego tematu
tak ekspresywnego, zadyszanego. Cudowna
wirtuozeria, ktdrg proponuje Pogorelich nie
ogranicza sie jedynie do pierwszej czesci.
W scherzo jego oktawy i akordy sg zdu-
miewajace. ldealna technika, szlachetne
brzmienia a zwtaszcza wielka wyobraznia
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muzyczna charakteryzujg jego wykonania
Chopina. Nie jest jednak fanatykiem urtextu.
Nie tylko nie powtarza zadnej sonaty, ale
wesoto ignoruje niuanse kompozytora, jesli
mu nie odpowiadajg.

W jego dyskografii Chopin zajmuje cen-
tralne miejsce. Na trzeciej ptycie z 1983 r,,
razem z Claudiem Abbadem i Chicagowska
Orkiestra Il Koncert—iznowu zadziwia swoimi
bardzo swobodnymi rubato. Ostatni aloum
Pogoreli¢a dla Deutsche Grammophon

skakujacej czesto artykulacji a take bardzo
swobodnymi tempami.

Od Bacha i Scarlattiego do Schumanna,
Liszta, Czajkowskiego i Skrabina przechodzac
przez Mozarta, Haydna i Beethovena — dys-
kografia Pogorelica dla Deutsche Grammo-
phon nie jest szczegdlnie bogata, ale jest
stylistycznie bardzo zrdznicowana. Prawie
wszystkie jego nagrania wywotuja dyskusje,
tak samo jego interpretacje nie pozostawiajg
stuchacza obojetnym, wychodzg poza caty

Ivo Pog@E il
fot, ReiNT=RANo

uwiecznia jego koncepcje czterech scherzi.
Wedtug magazynu Fono Forum, jest to
Jinterpretacja, ktdra wami wstrzasnie, jesli
mozna tak powiedziec... i ktora przewyisza
inne wersje, poniewaz szorstkos¢ i poezja
tworzg tu idealng pare”. Z 1989 r. pochodzi
jego najstynniejsze nagranie Chopina — 24
Preludia op. 28. Trudno bytoby znalez¢ pia-
niste, ktdry modeluje swoje utwory z tyloma
aspektami i barwami co on. Udaje mu sie
to dzieki bardzo osobistemu dotykowi i za-

mase standardowych i bezosobowych wy-
konan. Ich urok jest takze sprawg poziomu
pianistycznego Pogorelica, ktdry sytuuje sie
duzo wyzej od przecietnej. Jego pianissimo
s delikatne, jego fortissimo maja site i moc,
apaleta niuanséw i artykulacji—od ciosanego
staccata do Spiewnego legata przechodzac
przez aksamitne portato - zdaje sie nie
miec granic.

Te cechy odkrywamy w jego nagraniach
utwordw Scarlattiego i Bacha. Jego interpre-

tacje Scarlattiego niekiedy zywe, niekiedy
melancholijne i posepne plasujg sie na
poziomie stynnych interpretacji Wtadimira
Horowica —jednego z nielicznych pianistdw,
od ktorych, wedtug Pogorelica, mozna sie
czegos nauczyC. Plyte z nagraniami Bacha
tego chorwackiego pianisty komentator
Klaus Bennert stusznie skomentowat mowiac:
,W $wiecie suit Bacha... stworzonym z nie-
2wykle stylizowanych taricow, ekspresywnych
gestow i emocji, Pogorelic... jak sie wydaje,

znajduje sie nie tylko na tere-
™ nie, ktdry pasuje do niego jak
ulat, ale takze na szczycie swego
kunsztu pianisty i wykonawcy”.

Jego interpretacje Ravela
53 rownie godne wystuchania
dziekiich wielkiej wrazliwosci
brzmieniowej, miejscami wrecz
upojeniu. VI Sonata Prokofiewa
ukazuje nam réwniez apogeum
jego srodkow. Unika wszelkiej
brutalnoéci i nadmiernych
kontrastow w tym dziele
ukoriczonym w lutym 1940 .
Tutaj, podobnie jak w jego
wykonaniach Brahmsa cha-
rakteryzujacych sie hojnym
liryzmem, jego kunszt zréi-
nicowania brzmieniowego
jest imponujacy.

Pogorelic gra Obrazki z wy-
stawy Musorgskiego bardzo
powoli, pozwalajgc sobie zno-
wu na duzg swobode z tekstem
muzycznym, jednak nadaje im
wiele barw. Rzadko mozna byto
ustysze¢ Sonate h-moll Liszta
tak wewnetrznie rozdzierajaca
jak pod palcami Pogorelica. Juz
same jego tempa, zardowno
w czesci wolnej jak i szybkiej,
zawierajg rozpoznawalng
wsrod wszystkich marke tego
wielkiego pianisty chorwac-
kiego.

W 1982 r. Joachim Kaiser
w swojej ksigzce GroBe Piani-
sten in unserer Zeit pisze o Pogorelichu: ,Wai-
ne jest nie to, do czego jest zdolny. Chodzi tu
po prostu o warunek wstepny. Wazne jest
to, co przychodzi mu do gtowy, wszystko to,
co jest w stanie wymdc od dziefa i od siebie
samego. Jest to wiec artysta, ktdrego nalezy
bra¢ na serio. Pianista o wielkim talencie o
niewiarygodnej sile fascynacji. Umujacy”. @

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatow DG
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Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszka Indyk

Muzyka fortepianowa Witoldh

?ﬁm"'"'

r;',

Maliszewskiego

z wybitna pianistka Joanng £awrynowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik

iosng ukazata sie kolejna Twoja
ptyta, tym razem z tworczoscig
fortepianowg Witolda Mali-

szewskiego. To komplet jego dziet. Jaka
to muzyka?

Mam szczegdlny sentyment do tej piyty,
poniewaz utwory nagrane na niej wymagaty
ode mnie szczegdlnego rodzaju zaangaio-
wania ze wzgledu na niejednoznacznos¢
harmoniczng i bogata motywike. Jeden
z utwordw: Preludium i fuga fantastyczna
okazat sie wrecz wyzwaniem. To olbrzymie,
monumentalne dzieto, z jego niezwykle gesta
polifonig stanowito duzy wysitek zaréwno
intelektualny, jak i pianistyczny, tym bardziej,
2e moj zbyt wypetniony grafik, zaréwno pe-
dagogiczny, jak i artystyczny, pozwala mina
¢wiczenie przede wszystkim w nocy.

Witold Maliszewski ksztatcit sie w Kon-
serwatorium w Petersburgu u znakomitych

rosyjskich pedagogow. Na ile jego muzyka
pozostaje oryginalna a na ile wyczuwa sie
W niej rosyjski romantyzm?

Zpewnoscia lata spedzone w Petersburgu
nie pozostaty bez echa styszalnego w twor-
czosci kompozytora. Mam tu na mysli przede
wszystkim gestos¢ faktury i czesto tozsame
z nig bogactwo harmoniczne, tak charak-
terystyczne dla twdrczosci wielu rosyjskich
kompozytoréw (Czajkowski, Rachmaninow,
Gtazunow). Ale jezyk muzyczny Maliszewskie-
go jest tak specyficzny, ze w petni postrzegam
go jako absolutnie oryginalny.

Maja szanse te utwory trafi¢c do po-
wszechnego obiegu, do recitali pianistycz-
nych?

Z punktu widzenia ich wartosci artystycz-
nej, z catg pewnoscig! Ale wszystko zalezy od
nas, artystow, a w jeszcze wiekszym stopniu
od instytucj...

Nagratas tei dzieta Maliszewskiego
ze skrzypcami. Jaka jest rdinica miedzy
tworczoscig solowg a kameralng Witol-
da Maliszewskiego?

Cata twdrczos¢ Maliszewskiego jest
bardzo ciekawa, harmonicznie i fakturalnie
postrzegam jednak jako bogatsze utwory na
fortepian solo. Ale to jest ocena subiektywna,
by¢ moze wynikajgca z mojego wyjatkowego
sentymentu do pfyty solowej.

Jestes pianistka, ktora nie boi sie wyzwan.
Odkrywasz mndstwo muzyki zapomnianej:
Kolberg, Maliszewski, Zelenski. Znajdujesz
jeszcze czas na tzw., zelazny repertuar
w swoich recitalach?

Repertuar, ktdry zdobywatam przez
wiele lat juz od czasdw liceum, to gfdwny
filar mojej dziatalnosci artystycznej. Utwory
Chopina, Mozarta, Beethovena, czy innych
kompozytordw, ktdre wykonywatam wielo-

www.muzyka?l.com
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krotnie w przeszfosci na scenie, wykorzystuje
bardzo czesto w programach symfonicznych
i recitalowych. Ich doprowadzenie do formy
koncertowe] nie zajmuje mi zazwyczaj wie-
cej czasu niz 2-3 tygodnie. Natomiast caty
repertuar muzyki nieznanej, ktorej ogrom
z radoscig poznaje od czasu nawigzania
wspOtpracy z Janem A. Jarnickim, to mate-
riat, z ktorego korzystam zawsze wtedy, gdy

nadarzy sie ku temu okazja. W mijajacym
roku prezentowatam publicznie zaréwno
utwory Maliszewskiego (solowe i skrzyp-
cowe), jak i dzieta Oskara Kolberga, J6zefa
Wieniawskiego, czy Wiadystawa Zelenskiego.

Jak publicznoé¢ przyjmuje na koncertach
dzieta, ktore styszy po raz pierwszy?

Wszystko zalezy od tego, jak s podane,
czyli od wykonawcy. Powinnismy ze szcze-
g0Ing wnikliwoscia traktowac utwory, ktére
w sposob catkowicie Swiadomy prezentujemy
odbiorcy po raz pierwszy. Interpretacja musi
W moim rozumieniu nosi¢ wowczas cechy
bardzo wyraziste, pozwalajace na roztoczenie
przed stuchaczamijak najbardziej przekonujga-
cej wizji artystycznej utworu. Podobnie rzecz

_

Najtrudniejszym elementem jest namdwienie
instytucji na,,ryzyko” przedstawienia publicz-
nosci nieznanego repertuaru, ktdry mogtby
w opinii wielu organizatorow zycia muzycz-
nego w Polsce spowodowac jej odstraszenie.
Po drugie kazda nowa pozycja repertuarowa
wymaga od pianisty o wiele wigcej pracy niz
jakikolwiek utwor wykonywany na estra-
dzie wielokrotnie w przesztosci. Po trzecie,
0 czym juz wspominatam,
przygotowanie artysty
powinno by¢ z zatozenia
jeszcze bardziej wnikliwe,
# 3 wykonanie bardziej za-

| angazowane, CO wymaga
' dodatkowego wysitku.

Jesien uptynie pod
Y znakiem Konkursu chopi-
nowskiego. Bierze w nim
- udziat Twoj uczen...

Tak, to Adam Mikotaj
Gozdziewski, tegoroczny
absolwent Ogdlnoksztat-
cacej Szkoty Muzycznejim.
Zenona Brzewskiego w War-
szawie. Pianista zaledwie
osiemnastoletni, a juz bar-
dzo utytutowany i posiada-
B8 jacy bogate doswiadczenie
' sceniczne. Jego gre cechuje
niezwykta wrazliwosc, nie-
czesto spotykana dzi$ wérod
mtodych artystow.

Znalazt sie w gronie 84
pianistdw wytonionych
drogg eliminacji sposrod
455 nadestanych zgtoszen.
Ogrom pracy przygotowuja-
cej do udziatu w konkursie
jest juz czesciowo za nhami,
| teraz czas na wakacje, ale
od sierpnia przygotowania
znow ruszajg do przodu tak,
aby utrafi¢ znajlepsza forma
na poczatek pazdziernika.

Jakie masz kolejne plany
ptytowe i koncertowe?
Dzieki kolejnemu pro-

ma sie z nieznanymi powszechnie zabytkami;
nadanie im atrakcyjno$ci w oczach zwiedza-
jacych lezy w umigjetnosciach przewodnika.

Trudno jest w programach koncertow
umieszczac dzieta mniej znane czy pre-
mierowe?

Bardzo trudno i to z réznych wzgleddw.

jektowiJana A. Jarnickiego
odkrytam fantastyczne utwory francuskiego
kompozytora. Phyta jest juz w trakcie realizacji.
Mam jeszcze w planach kilka nastepnych
odkry¢, ale poczekajmy z ich ujawnieniem
przynajmniej do czasu, az sie rozpoczng.

Dziekuje za rozmowe.®
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Witold Maliszewski

(Euvres de piano op. 4 & 5 * Wyznanie mitosci
Prélude et fugue fantastiques op. 16 * Matelot

~Najnowsza ptyta
S N e Joanny Lawrynowmz
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Ingolf Wunder
fot. DG
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Chopin i LisztwAWarszawie

ngolf Wunder to mfody austriacki pianista,

ktory, jak sie okazuje, wcigz dostarcza

nam powodaw, dla ktdrych warto sledzi¢
jego dynamicznie rozwijajaca sie dziatalnosé
artystyczna. Jak sam mowit, jego przygoda
z muzykg rozpoczeta sie dos¢ wezesnie, bo
w wieku czterech lat. To wéwczas pierwszy
raz w zyciu zetknat sie z muzyka biorac do
rak skrzypce, instrument do$¢ popularny, ale
trudny i stawiajacy przed wykonawcg duze
wymagania. Nic dziwnego, ze nie pozostato to
bez echa w dalszym jego zyciorysie, bowiem,
jak sam przyznaje, kiedy epizod zwigzany
zgra na skrzypcach wspominaz perspektywy
czasu mowi o nim, jak o czyms niezwykle
pozytecznym. Zdaniem Wundera ,proces
wydobywania dzwiekdw za pomoca palcow
jestw przypadku instrumentow smyczkowych
czyms bardzo niezwyktym i pomaga w grze
nafortepianie”. Jednak to wtasnie fortepian
przykutuwagg artysty i po latach stat sig jego
sposobem na zycie.

Sledzac dyskografie tego utalentowanego
muzyka zauwazymy, 2e dobor repertuaru, jaki
znajdziemy na poszczegdlnych ptytach nie
jest przypadkowy, a wrecz ma wymiar bardzo
osobisty. Otéz Sonata h-moll Scarlattiego,
Sonata B-dur Mozarta, Walc fantastyczny
Koczalskiego, czy Swiatfo ksiezyca Debussy-
‘ego to tylko niektdre pozycje, ktore znalazty
sie na woluminie zatytufowanym 300, wy-
danymw barwach Deutsche Grammophon.

Jak przyznat artysta, repertuar ten ma dla
niego wymiar szczegdlny, bowiem wptywa
na ksztaft jego pianistycznej osobowosci,
ktora od dtuzszego czasu ksztattuje sie pod
kierunkiem Adama Harasiewicza, wybitnego
polskiego wirtuoza, a zarazem zdobywcy
pierwszej nagrody na V Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka
Chopinaw 1955.

Podobny wymiar miata ptyta austriackie-
go pianisty z utworami Fryderyka Chopina.
Jak przyznat, muzyka tego stowianskiego
kompozytora najbardziej odpowiada jego
osobowosci. Album ten miat jednak wymiar
szczegdlny, bowiem to takze ukton w strone
polskiej publicznosci, ktorej od pierwszych
chwil Wunder stat sie ulubiericem. Artysta
mowit ,Polacy odczuwajg muzyke Chopina po
prostu znacznie glebiej”. Natomiast w wywia-
dzie dla Jurgena Ottena, jaki ukazat sie w lipcu
2011 r. na famach Muzyka?1 artysta zwraca
uwage na istotne elementy, jakie sprawiaja,
ze utwory Chopina nabieraja szczegdlnego
wymiaru, co kryje sie w ,wywarzonym
rubato i brzmieniu”, czy tez ,odpowiednim
frazowaniu”. By¢ moze dzieki umiejetnemu
potaczeniu tych wszystkich elementow
zdaniem Sunday Telegraph Ingolf Wunder
,Posiada wszystko, czego mozna oczekiwac
od pianisty grajacego Chopina—zachwycajace
wyczucie dzwieku, olbrzymig wyobraznie
muzyczng i niewiarygodng wirtuozerig”,

Karol Rzepecki

a to wszystko jak mowi zdobywca drugiej
nagrody z Miedzynarodowego Konkursu
Chopinowskiego w 2010 r. owiane jest spon-
tanicznoscia, ktdrej od wykonawcy wymaga
muzyka Chopina.

Nieustanna, wytrwata praca nad dorob-
kiem tego polskiego kompozytora dopro-
wadzita Wundera do nagrania kolejnego
albumu, na ktdrym znalazly sie dwa koncerty
fortepianowe. Artysta tym razem utrwalit
nie tylko Koncert fortepianowy e-moll
Chopina, ktorej to interpretacji moglismy
w jego wykonaniu wystucha¢ w Warszawie
podczas konkursu. Wspdtpraca z Wtadimi-
rem Aszkenazym i orkiestrg z Petershurga
doprowadzity do utrwalenia | Koncertu
fortepianowego Piotra Czajkowskiego. Jak
przyznaje austriacki wirtuoz granie pod
dyrekcjg Aszkenazego , jest wielka radodcig”
wyptywajaca z petnego zrozumienia. Jak sam
mowi, Aszkenazy , podazatidealnie za kazdym
moim ruchem”. W wywiadzie z wrze$nia
2014 r., jakiego Ingolf Wunder udzielit dla
Muzyka21 przyznaje, ze najistotniejszym dla
niego czynnikiem jest ,taki przekaz emo-
cjonalny, jakiego zyczyt sobie kompozytor”.
Trudno nie zgodzi sie z tym stwierdzeniem
i nie przyznac racji artyscie, pod wptywem
odbioru kolejnego znakomitego albumu,
jakim zaowocowata wspdtpraca tych dwdch
wirtuozow reprezentujacych przeciez juz tak
odlegte pokolenia.
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| teraz nasuwa sie pytanie, czy przez te
wszystkie lata zdotalismy juz dostatecznie
poznac osobowos¢ artystyczng Ingolfa
Wundera? Otdz nic bardziej mylnego! Ten
austriacki pianista znow nas zaskoczyt! We
wspomnianym wywiadzie z zesztego roku
na pytanie o swoich planach przyznat, ze
przygotowuije projekt, , ktdry bedzie szczegol-
nie interesujacy dla polskich melomandw”.
Kiedy do naszych rak trafia kolejna ptyta
austriackiego pianisty przekonujemy sie, ze
dotrzymat danego nam stowa. Dwuptytowy
album Ingolfa Wundera faczy w sobie trzy
ptaszczyzny istotne nie tylko dla polskiej, ale
takze europejskiej kultury. Nie bez znaczenia
pozostaje takze moment, w jakim obchodzimy
premiere tegoz woluminu, bowiem sierpien to
miesigc szczegolny w historii naszej ojczyzny.
Nowa ptyta Ingolfa Wundera faczy w sobie
trzy istotne aspekty, ktdre wywarty wptyw
na ksztatt polskiej kultury muzycznej.

Warszawa to miejsce szczegolne na
muzycznej mapie polski z wielu wzgledow.
To wtasnie w tym miescie zyti komponowat
Fryderyk Chopin, ktdrego tworczos¢ stanowi
trzon nowego albumu austriackiego pianisty.
Pomimo dtugiego pobytu na emigracji tego
jednego z najwiekszych polskich kompozy-
toréw utwory, jakie zostaty nagrane tym
razem sg $cisle zwigzane z polska stolicy,
ktorej wowczas, jak pamietamy nie byto na
mapach Swiata i Europy. To wtasnie w tym
miescie miata miejsce premiera dziet, ktdre
znalazty sie na nowej ptycie Ingolfa Wundera.

Koncert fortepianowy f-moll op. 21 mimo,
iz nosi numer drugi to zostat skomponowany
jako pierwszy, natomiast o kolejnosci zadecy-
dowat rok wydania. O jego ukonczeniu przez
kompozytora warszawscy melomani mogli
przeczyta¢ natamach Kuriera Warszawskiego
223 grudnia 1829r.:, Utwory Pana Chopina
noszg bez zapszeczenia pietno wielkiego
geniusza; miedzy nowymi jego dzietami
ma by¢ Koncert f-moll, godny is¢ w rzedzie
z dziefami najpierwszych Europy muzykow.
Spodziewamy sie wiec, ze p. Chopin [..]
nie zechce dtuzej [...] przyttumiac w nas to
mite przekonanie, ze i Polska wielkie talenty
wydaje”. Prawykonanie tego utworu w ka-
meralnym gronie miato miejsce 7 lutego
1830 r., w ktdrym odnotowano miedzy
innymi udziat Jozefa Elsnera, czy tez Karola
Kurpinskiego. Niespetna miesigc pdiniej
na tamach warszawskiej gazety ukazata sie
wzmianka: ,[...] Mtody Chopin przewyisza
wszystkich pianistow, ktorych tu w Warszawie
styszelismy. Jest to Paganini fortepianowy
ijego kompozycje sg szczytne, petne nowych
pomystow”. Innym dzietem, jakiego wystu-

chamy na nowym albumie austriackiego
pianisty bedzie kompozycja rdwnie zwigzana
2 Warszawa. To Polonez Es-dlur op. 22, ktdrego
powstanie datuje sie na rok 1830, a zatem
czas na krtko przed opuszczeniem ojczyzny
przez kompozytora. W jednym z listow do
przyjaciela z 18 wrzesnia 1830 r. czytamy:
,Zaczatem poloneza z orkiestrg, ale tylko sie
cznie, jest czastek, ale poczatku nie ma”. Ca-
tos¢ zostata wydana dopiero szesc lat pdzniej
pod francuskim tytutem: Grande Polonaise
précédéed’un Andante Spianato (Wielki
polonez btyskotliwy poprzedzony wyréwna-
nym Andante). Trzecig odstong tworczosci
Chopina, jakiej dokona przed nami Ingolf

CZLOWIEK

muzykq wegierskiego kompozytora zwrdcito
po jakims czasie kroki pianisty ku tworczosci
Chopina. Natomiast klamrg taczaca te trzy
wielkie osobowosci stata sie Warszawa.
To wiasnie tutaj odbyty sie prawykonania
wspomnianych utworéw Chopina. To takze
do stolicy Polski 2 kwietnia 1843 . przybywa
Franciszek Liszt, ktorego postac juz wowczas
owiana byta stawg wielkiego pianisty, co
jednak budzito duzg dezaprobate znacznej
czesci publicznosci. Wspotczesni mu nie byli
przekonani do takiej wirtuozerii i biegtosci. Do
tego grona nalezat chociazby Wagner, ktdre-
go, jak sam mowit, irytowata wiekszos¢ jego
kompozycji. Jak przyznaje artysta wybor dziefa

Ingolf Wunder
fot. DG

A

Wunder, za posrednictwem omawianego
woluminu bedzie Allegro de Concert pour le
Piano A-dur op. 46. Do dzisiejszego dnia to
opublikowane w 1841 r. dzieto owiane jest
licznymi watpliwosciami. Prawdopodobnie
Fryderyk pisat je z zamiarem wykonania po
powrocie z emigracji.

Jest jednak jeszcze trzecia niezwykle
interesujaca odstona nowej ptyty austriac-
kiego pianisty. To pod wptywem tworczosci
Franciszka Liszta. To wtasnie pod wptywem
jego tworczosci w wieku pietnastu lat Ingolf
Wunder zdecydowat, ze poswieci sie sztuce
i zostanie pianistg. Nie byto by w tym nic
zaskakujacego, gdyby nie fakt, ze zauroczenie

zatytutowanego Hexaméron byt oczywisty. To
whasnie tego utworu wystuchali melomani
obecni na warszawskim debiucie Franciszka
Liszta w Sali Redutowej Teatru Wielkiego. Co
wiecej wegierski wirtuoz ukrywa tam wariacje
skomponowane przez Chopina.

Zatem nowa ptyta austriackiego wirtuoza
faczy w sobie trzy punkty, jakie zawazyty na
jego artystycznej osobowosci; Liszta, dzieki
jego muzyce zdecydowat sie na podjecie
nie fatwej drogi pianisty, Chopina, ktorego
muzyke odkryt na nowo i Warszawe, ktora,
jak przyznaje, gteboko zakorzenita sie w jego
sercu.@
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DZIELO

Vincenzo Bellini

| jego opery (9)

Cata reszta, czyli Bellini juz zupetnie zapomniany
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poprzednich odcinkach naszego
cyklu omowitem wszystkie te
opery Belliniego, ktore cza-
sami mozna jeszcze spotkac na scenach
operowych. Najczesciej dyrekcje teatrow

ERA

[ operowych siegaja po Norme i Luna-

tyczke, czasami ich wybor (jezeli maja
na widoku odpowiednig obsade) pada
na Pirata, znacznie rzadziej na | Capuleti
e i Montecchi. Pozostate praktycznie nie
istniejg na operowych scenach, a jezeli
jui s prezentowane to niemal z zasady
w formie koncertowej, jako operowe
ciekawostki. Do tego grona naleza:
Adelson e Salvini, Bianca e Fernando,
Zaira, La straniera (Nieznajoma).
Pierwszym z wymienionych dziet
debiutowat Bellini jako kompozytor
operowy. Prapremiera Adelson e Salvini
miafa miejsce 12 stycznia 1825 r. na
scenie neapolitanskiego konserwatorium
(Teatrino del Collegio San Sebastiano),
ktorego Bellini byt jeszcze studentem,
przyniosta mfodemu twdrcy sukces na
tyle gtosny, by otrzymac zamowienie na
kolejng opere. Zdobyt je dla Belliniego,
swojego ukochanego ucznia, Niccolo
Zingarelli, ktory nawigzat w tym celu kontakt
zneapolitarnskim Teatro San Carlo. Partytura
nowego dziefa Belliniego zostata dedyko-
wana Ferdynandowi diukowi Kalabrii. 30

Adam Czopek

maja 1826 r., w dniu prapremiery Bianca e
Germanio, pierwszej opery nikomu jeszcze
nieznanego kompozytora Vinzenza Belliniego,
Gaetano Donizetti napisat: ,Dzi$ wieczdr
grana bedzie w Teatro San Carlo Bianca e
Germanio naszego Belliniego, pierwsza jego
rzecz, piekna, piekna, piekna, zwlaszcza jak
na pierwsze dziefo, ktdre pisze. Piekna jest
niestety; da mi sie we znaki przy mojej nowej
operze Elvida, ktora wystawiona bedzie za
pietnascie dni”. No cdz, aby sprawe dokoriczy¢
wypada nadmieni¢ o sukcesie prapremiery
opery Belliniego i niewielkim powodzeniu
jednoaktowki Donizettiego, ktoremu zupetnie
to nie przeszkadzato w rozptywaniu sie nad
talentem mtodego konkurenta. To po tej pre-
mierze do drzwi Belliniego zapukat Domenico
Barbaia, w tym czasie intendent Teatro alla
Scalaw Mediolanie, zzamowieniem kolejnej
opery dla tego teatru. Tg opera bedzie Pirat.

Jednak Bellini, mimo powodzenia swojej
pierwszej opery jakos nie mdgt sam siebie do
niej przekonac. Wiec kiedy tylko nadarzyta
sie okazja, a byta nig inauguracja dziatalnosci
Teatro Felice w Genui po remoncie, na ktorg
zgodnie z zamdwieniem miat przygotowac
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nowe dziefo (to zamowienie zawdzigczat
hrabinie Melzi) zdecydowat sie na przerdbke
opery Bianca e Germanio. Byto to juz po
wielkim sukcesie Pirata na scenie La Scali.
Przerdbka objeta nie tylko partyture ale
rdwniez libretto Domenica Gilardoniego.
Tworcg drugiej wersji libretta zostat Felice
Romani, z ktérym juz w tym czasie Bellini
rozpoczynat Scista wspdtprace. Nowa opera
zyskata tez nowy tytut Bianca e Fernando
itylko w niewielkim stopniu przypomina swoj
pierwowzor. Jest nowa uwertura i chor Tutti
siam, Fernando zyskat popisowg arie, a dzieto
nowa scene w finale. Czyz w tej sytuacji
mozna sie dziwi¢, ze Genua przyjeta nowe
dzieto z wielkim entuzjazmem - premiera,
7 kwietnia 1828 ., byta gfosnym triumfem
Belliniego i wykonawcow, wérdd nich brylo-
wata Henrietta Méric-Lalande, ktora kreowata
gldwne partie w prapremierach Pirata, La
Straniery oraz Zairy. Szybko tez nowa opera
zaczefa sie pojawiac nainnych scenach, jesz-
cze w tym samym roku wystawit ja Teatro
San Carlo w Neapolu. Niecaty rok pdiniej
pojawia sie na scenie La Scali w Mediolanie,
gdzie doczekata sie dziesieciu przedstawien.
Nastepnie wystawiono dzieto w Barcelonie
(1830)i Madrycie (1831)inatym zakofczyta
sie popularnosc tej opery. Wydobyto ja
z zapomnienia dopiero w 1976 r. w formie
wykonania koncertowego firmowanego przez
RAIw Turynie. W 1978 . opere wystawiono
w Genui. Po czym ponownie znikneta przy-
kryta kurzem archiwalnych pétek.
Powstanie dwuaktowego dzieta La
Straniera (Nieznajoma) dzisiaj zupetnie juz
zapomnianej opery zawdzieczamy réwniez
Domenicowi Barbariemu, intendentowi La
Scaliw Mediolanie, ktory po sukcesie Bianca e
Germanio, w poprawionej wersji, ztozyt Belli-
niemu propozycje napisania kolejnej opery dia
tego teatru. Libretto Nieznajomej (czasamity-
tutttumaczony jest jako Cudzoziemka), zostato
oparte na powiesci wicehrabiego d’Arlincourta,
ktorg pono¢ podsuneta Belliniemu Judyta
Turina, w tym czasie wielka mito$¢ kompo-
zytora, ktdrej to dziefo zostato dedykowane.
Rzecznikiem oparcia libretta na tej powiesci
byt rdwniez Florima, przyjaciel Belliniego.
Napisat je Felice Romani, dwczesny ksigze
librecistow. La Straniera po$wiecona pani
Turinie, komponowana w czasie pierwszych
wybuchow namietnosci do niej, powstawata
w wigkszej czesciw Mediolanie i tam zgodnie
z zamdwieniem 14 lutego 1829 r. ujrzata
Swiatfa scenicznej rampy. Raz jeszcze Bellini
udowodnit $wiatu, ze jest kompozytorem,
ktorego dzieta szybko zdobywaja miedzy-
narodowe uznanie. Sukces prapremiery La

Straniery sprawi, ze zainteresowaty sie dziefem
nie tylko wioskie teatry operowe. Juz rok po
sukcesie w Mediolanie dzieto wystawiono
w Dreznie i Madrycie, kolejne inscenizacje
zrealizowano w Wiedniu (1931), Londynie
i Paryzu (1932). Rok pdzniej, 6 marca 1833
., Wystawiono opere we Lwowie na scenie
teatru niemieckiego. Niestety, po kilku latach
La Straniera przestata budzic zainteresowanie
i spoczeta na wiele lat w operowym

DZIELO

ma czego w tym dziele podziwiac. Jedyna
korzyscig byfo to, ze Bellini czesto siegat do
jej partytury, by po niewielkich retuszach
przeniesc jej fragmenty do pdiniejszych
swoich oper (oprocz | Capuletti e i Montec-
chi, Normy oraz Beatrice de Tenda), 0 czym
wielokrotnie juz wspominatem. Krétko po
smierci Belliniego probowano raz jeszcze
wprowadzi¢ Zaire do repertuaru wioskich

archiwum. W czasach nam blizszych
wydobyto ja z zapomnienia w rodzin-
nej Katanii w 1954 r. Jednak proby
wprowadzenia jej do repertuaru
teatrow operowych nie powiodty sie.
Czasami prezentowana jest w formie
wykonania koncertowego.
Ostatnim z zapomnianych dziet
Belliniego jest Zaira, ktorej libretto
wywiedzione zostato przez Ro-
maniego z dramatu Voltaire’a, i o
ktorej mozna napisac jedno - byta
gtownym zrddtem zapozyczen dla
skomponowanych na poczatku 1830
r.| Capuletti e i Montecchi wystawio-
nych z sukcesem 11 marca 1830 r.
w Wenecji. W ich partyture wstawit
Bellini 10 obszernych fragmentow
muzyki z Zairy, zadnego jednak
nie cytujac ,,in crudo”, kazdy z nich
byt odpowiednio podretuszowany
i opracowany, co jednak zupetnie
nie przeszkodzito publicznosci wiich
szybkim rozpoznaniu. Ciekawym
przyktadem tych zabiegow jest temat
koncowej arii Deh! tu, bellamina
Spiewanej przez Romea przy grobie
Julii, Libretto, ktdrego temat oparty
na dziele Voltaire’a podsunat spétce
Bellini/Romani Florima, ktdry miat tez
udziat w powstawaniu La Straniery.
Opera, zamowiona przez Merellego,
miafa by¢ gtéwnym wydarzeniem
otwarcia Teatro Ducale w Parmie,
gdzie miafa swojg prapremiere 16
maja 1829r. Nie byta ona dla Bellinie-
go dniem chwaty i radosci, parmeniska
publicznos¢ przyjeta dzieto obojetnie
i bez entuzjazmu. Dotkniety tym do
2ywego kompozytor odmowit udziatu
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w kolejnych przedstawieniach, a po
o$miu tak samo obojetnie przyjmowanych
spektaklach wycofat partyture z teatru. Byto
to pierwsze tak powazne niepowodzenie
w karierze Belliniego. | tak Zaira opowiada-
jaca o tragicznych losach chrzescijanskiej
niewolnicy w haremie suttana Orosmana
szybko podzielita los wyzej wspomnianych
oper. Ale tez powiedzmy to uczciwie nie

teatrow wystawiajac jg w 1836 r. w Teatro
della Pergola we Florencji bez wiekszego
powodzenia. 140 lat pdzniej pojawita sie
Zaira dwukrotnie w Teatro Massimo w Ka-
tanii, najpierw w 1976 r. z Renatg Scotto,
aw 1990r. z Katig Ricciarelli. Niestety, i tym
razem nie zyskata trwatego powodzenia.®
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PALCEM PO PEYCIE

APOLINARY SZELUO PO RAZ PIERWSZY

APOLINARY
SZELUTO
SONGS 1

LAURA
SOBOLEWSKA
IANC

APOLINARY SZELUTO
Piesni: Polska mowa op. 129
no. 1 (stowa: Adam Mickie-
wicz), Z albumu op. 129 no.
2 (stowa: Adam Mickiewicz),
Nad Battykiem op. 129 no. 5
(stowa: Adam Mickiewicz),
Dwa stowa op. 133 no. 1,

Jesienna réza op. 138 no. 8
(stowa: Juliusz Stowacki), Je-
sien op. 26 no. 3 (stowa: Leon
Radziejowski), Marzenie op.

Jakis czas temu ukazat
sie album z tworczoscig ka-
meralng Apolinarego Szeluty
(1884-1966) zawierajacy

70 (stowa: G. Karski), Koty- jego muzyke instrumentalna.

sanka op. 14 no. 2 (stowa:
Oscar Wilde), Mazurek op.
26 no. 1 (stowa: Svatopluk
Cech z Piesni niewolnika),
Die Lotosblume (Kwiat loto-
su) (stowa: Heinrich Heine),
Die Blume (Kwiat) op. 12 no.
1 (stowa: Heinrich Heine),
Dein Angesicht (Twarz) op.
12 no. 8 (stowa: Heinrich
Heine), Jesienny spiew ta-
bedzia op. 13 no. 1 (stowa:
Heinrich Heine), Co szumi,

(stowa: Adam Mickiewicz), jeczy... op. 13 no. 3 (stowa:

Pierwiosnek op. 139 no. 6
(stowa: Adam Mickiewicz),
Pozegnanie Czajld Harolda
op. 129 no. 3 (stowa: Adam
Mickiewicz), Dudarz op. 134
no. 4 (stowa: Adam Mickie-
wicz), Ztoty sen op. 136 no.
3 (stowa: Juliusz Stowacki),

Aleksandra Kamiriska
fot. Andrzej Tarnowski

Heinrich Heine); Nocturne
H-dur op. 54

Aleksandra Kaminska, mez-
zosopran; Laura Sobolewska,
fortepian

Acte Préalable AP0338 « w. 2014, n.
2014 « 42°27"

o e A

Tym razem mamy mozliwos¢
zapoznania sie z istotnym
elementem dorobku tegoz
kompozytora, jaki stanowi liryka
wokalna. W tym miejscu warto
nadmieni¢, iz omawiany kom-
pozytor jest drugim w kolejno-
$ci, sposrod polskich twércow
tego gatunku pod wzgledem
liczebnosci napisanych piesni,
reprezentujgcych wszystkie
okresy jego dziatalnosci.
Prezentowane dzieta nie-
wielkich rozmiarow stanowig ty-
powy przyktad dorobku twércy
pozostajacego pod wptywami
nurtu okreslanego mianem
Mtodej Polski. Tworczosc
kompozytoréw przynalezacych
do tego kregu odznaczata sie

Aleksandra Kaminska z przej-
zystg barwg mezzosopranu
daje nam sie poznac jako
artystka niezwykle doswiadczo-
na, potrafigca w petni sprostac
tym zapomnianym, nieznanym,
a jednoczesnie bogatym w tre-
sci i symbole kompozycja. Na
uwage zastuguje takze reali-
zacja partii fortepianu. Co cha-
rakterystyczne dla omawianych
dziet instrument ten nie pemni
jedynie roli akompaniamentu,
a jego partia odznacza sie
rownouprawnieniem.
Omawiany wolumin stanowi
takze przyczynek to poznania
stricte fortepianowej tworczosci
Szeluty. Nocturne H-dur z op.
54 to odwotanie do formy be-
dacej jednym z filaréw muzyki
fortepianowej romantyzmu.
W wykonaniu Laury Sobo-
lewskiej uwidocznione zostaty
wszystkie istotne aspekty tego

wieloznaczonoscig i syntezg dzieta, co zadwazymy gtéwnie

roznorodnych, rozwijajacych
sie wéwczas nur-
tow, jak chociazby
liczne odwotania
w twérczosci Szeluty
do impresjonizmu,
czego przyktadem
jest chociazby piesn
Co szumi, jeczy....
Stopniowe odej-
scie od myslenia
tematycznego, roz-
budowana chroma-
tyzacja, a wreszcie
stopniowe odcho-
dzenie od tonalnosci
to czynniki swiad-
czace o0 wysokim
stopniu trudnosci
prezentowanego
wycinka z dorobku
Apolinarego Szeluty.

W rozwijajacej sie warstwie
melodycznej. Jest to takze
bardzo trafnie wkomponowane
uzupetnienie do prezentowa-
nych dziet wokalnych.

Niniejsza ptyta stanowi nie-
zwykle cenng pozycje prezen-
tujacq istotny, a zapomniany
fragment polskiej liryki wokalnej
powstatej w oparciu o teksty
polskich, a takze zagranicz-
nych poetéw. Nie pozostaje
nam zatem nic innego, jak
oczekiwanie na kolejng ptyte
prezentujgcg dalsze poktady
dorobku kompozytorskiego
Szeluty, na co wskazuje nu-
meracja woluminu.

Karol Rzepecki
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JAN SEBASTIAN BAcH
Wariacje goldbergowskie
Borbéla Dobozy, klawesyn
Nibiru 1522131 +w. 2010, n. 2009+ 70'17"
e A e

Wariacje goldbergowskie
zajmujg w historii muzyki
miejsce wsrod utworéw, co do
ktérych autorstwa mysle, ze
nikt z Panstwa nie ma watpliwo-
$ci. Jest to jedna z najbardziej
rozpoznawanych kompozycji
Jana Sebastiana Bacha, dzieki
ktorej zyskat sobie stawe i po-
wazanie. Ta obszerna dosyc¢
kompozycja stanowi zamkniety
cykl trzydziestu wariacji opar-
tych nie tylko na tym samym
temacie, ale takze majacych
za podstawe wspdlny sche-
mat harmoniczny. Natomiast
poczatek i koniec stanowi aria
prezentujaca temat. Utwor
miat by¢ prawdopodobnie
lekarstwem na bezsenno$¢
hrabiego Hermana Karla von
Keyserlinga, od ktérego kom-
pozytor otrzymat dos$¢ obfite
wynagrodzenie, 0 czym pisze
jego biograf Johann Nikolaus
Forkel. Prawykonanie utworu
miato miejsce prawdopodob-
nie w roku 1741 i dokonat
tego nadworny klawesynista
i uczen kompozytora Johann
Gottlieb Goldberg, od ktorego
nazwiska utwor przejat swojg
nazwe. Z czasem utwor zostat
umieszczony przez Bacha
w czwartym, ostatnim tomie
Clavier-Ubung.

Utwor ten wcigz cieszy sie
duzym niegasngcym zaintere-
sowaniem w gronie nie tylko
wykonawcow, ale takze i stu-
chaczy. Mozemy go ustysze¢
zaréwno w wykonaniu na kla-
wesyn, zgodnie z pierwotnym
przeznaczeniem, ale kompo-
zycja zajmuje takze godne
miejsce w repertuarze wielu
pianistow. Moglismy go wystu-
chac w interpretacji chociazby
stynnego Glenna Goulda, czy

tez Murraya Perahii. Wielu
osobom zapadto z pewnoscig
w pamie¢ klawesynowe wyko-
nanie Wandy Landanowskiej,
czy tez Gustawa Leonhardta.
Do tego grona wpisata sie
takze czeska klawesynistka
Borbala Dobozy utrwalajac te
kompozycje. Wariacje gold-
bergowskie w jej wykonaniu
to utwdr nieco nostalgiczny,
ale zarazem ptynny, $piewny
i peten swoistej Swiezosci. Tym
samym artystka zapewnita so-
bie zastuzone miejsce w gronie
wybitnych interpretatoréw tego
ciagle zyjacego utworu.

Karol Rzepecki

JAN SEBASTIAN BACH
Bach Imagine
Jean Rondeau, klawesyn
Warner Classics 0825646220090 ¢ w.
2015+ 79'56”
18660 ¢

To debiutancki album Jeana
Rondeau (ur.1991) i mozna by
zapyta¢ dlaczego klawesy-
nista zdecydowat sie na nim
zamiesci¢ tworczosé Jana
Sebastiana Bacha. Jednak po
jego wystuchaniu i zapoznaniu
sie z 0sobag artysty odpowiedz
nasunie sie sama. Ten artysta
to bez watpienia nowa nadzieja
wspotczesnej muzyki klawesy-
nowej. Nauke gry na tym prze-
ciez nietatwym instrumencie
rozpoczat juz w wieku szesciu
lat pod kierunkiem Blandine
Verlet, doswiadczonej profesor
paryskiego konserwatorium,
czego rezultatem byto duze
zainteresowanie w tak mto-
dym jeszcze wieku muzyka
barokowg. W parze z grg na
instrumencie artysta rozwijat
swoje zainteresowanie tech-
nikg basso continuo, a takze
zainteresowat sie improwiza-
cja. Z czasem nie obca stata
mu sie takze muzyka jazzowa.
Obecnie artysta kontynuuje

edukacje w parystim Conser-

vatoire National Supérieur f

de Musique pod kierunkiem
Oliviera Baumonta, Blandine
Rannou oraz Kennetha We-
issa. Swoich zainteresowan
artysta nie ogranicza jedynie
do muzyki; taczy je z filozofig
i psychologia.

Moze wiasnie stad pocho-
dzi tak wieloznaczny tytut
omawianej ptyty, oznaczajacy
wyobraznie. Muzyka epoki
Baroku, zwtaszcza gdy mamy
do czynienia z tworczoscig
Lipskiego Kantora, nawet jesli
jest czysto instrumentalna, po-
zbawiona tekstu niesie z sobg
konkretny przekaz. Tylko od
wykonawcy uzalezniony jest
sposob, w jaki dotrze on do
umystu odbiorcy.

Zawartos¢ niniejszego al-
bumu stanowig kompozycje
klawesynowe Bacha, repre-
zentujace rozne formy. Na
samym poczatku wystuchamy
dwoch czteroczesciowych
kompozyciji, w ktérych artysta
ukazuje swoj mtodzienczy,
porywczy temperament, ale
zarazem poparty dojrzatym
postrzeganiem realizowanych
kompozyciji, ktorymi sg Suita
c-moll BWV 997 oraz Sonata
skrzypcowa d-moll BWV 1003
w transkrypcji Wilhelma Frie-
demanna Bacha. Natomiast
w Koncercie wioskim F-dur
BWV 971 artysta udowadnia,
ze sta¢ go takze na gre wy-
wazong i petng wdzieku, ktdry
niesie za sobg ta tonacja.

Prezentowany album to
pewnego rodzaju podréz do
barokowego swiata ,ciszy
i wyobrazni, w ktérym ujawnia
sie magia klawesynu”, jak
twierdzi sam wykonawca. Jean
Rondeau swoim debiutanckim
albumem udowadnia, ze warto
dalej $ledzi¢ jego kolejne po-
czynania.

Karol Rzepecki

JAN SEBASTIAN BACH
Pasja wg sw. Mateusza
James Gilchrist, Ewangelista;
Matthew Rose, Jezus; Ashley
Riches, pitat «+ Academy of
Ancient Music « Richard Egarr,
dyrygent
AAM Records AAMO04 « w. 2015 «
14438
1860 ¢ ¢

Jedno z najgenialniejszych
dziet w historii ludzkosci,
jakim jest Pasja wedfug sw.
Mateusza Bacha doczekata
sie bardzo wielu nagran
utrzymanych w réznych sty-
listykach wykonawczych.
Sposrod dostepnych wersiji
kazdy moze znalez¢ co$ dla
siebie: czy to z wielkimi chorami
i zespotami, w romantyczno-
gigantycznym stylu a la Otto
Klemperer, czy tez kameralnie,
z obsada solistyczng a la Paul
McCreesh. Gdzies jest jeszcze
Herreweghe, Gardiner, Rilling,
Harnoncourt, Veldohoveen,
Chailly, Jacobs, Mengelberg,
Ramin... Najnowsze nagranie
Richarda Egarra znacznie bliz-
sze jest stylistyki kameralne;.
Nie jest to jednak dokfadnie
ta ,Wielka Pasja” Bacha, do
ktdrej przywyklismy. Egarr pro-
ponuje wersje pierwotng dzieta
z 1727 r., awigc o dziewieC lat
wczesniejszg od tej obiego-
wej. Sam dyrygent w swoim
zawartym w ksigzeczce eseju
opowiada sie wtasnie za owq
pierwszg formg, nazywajac
ja nie wczesniejsza, gorszg
badz lepsza, lecz po prostu
inng. Roznice nie sg bardzo
znaczne, ale z pewnoscig
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dobrze zauwazalne. Przede
wszystkim w pierwotnej wersji
mamy tylko jedng linie conti-
nuo (w wersji z 1736 r. kazda
z orkiestr i chorow miata swojg,
wiasng). Kolejna istotna réznica
dotyczy chéru O Mensch, be-
wein, ktérego w wersji z 1727
r. niestety Bach nie uwzgled-
nit. Otwierajacg Il czes¢ arie
z chorem w wersji z 1736 .
wykonuje alt, w pierwotnym
zamysle byt to bas. Stynna
basowa aria Komm, slisses
Kreuz otrzymuje w 1727 .
bardzo delikatny lutniowy
akompaniament, w poréwnaniu
z teatralnym, ekspresyjnym
brzmieniem violi da gamba
z1736 1. Pozatymistniejg inne,
bardziej badz mniej znaczne
réznice, 0 czym szczegotowiej
relacjonuje w komentarzu sam
Egarr. W catosci jednak ta
wczesniejsza wersja wydaje sie
nieco skromniejsza, bardziej
surowa, w wielu miejscach wy-
wotujgca odmienne wrazenie.
Pierwotna wersja Pasji Mate-
uszowej Bacha zachowata si¢
dzieki sporzadzonejw 1755r.
przez Johanna Christopha Far-
laua kopii. Farlau byt uczniem
Johanna Christopha Altnicko-
la, Spiewaka bachowskiego
w ostatniej dekadzie zycia
lipskiego kantora.

Dzieto znajduje znakomitych
wykonawcow w artystach,
ktdrzy wraz z Richardem Egar-
rem podjeli sie jego nagrania
(poprzedzonego publiczny-
mi prezentacjami). Tworzg
oni kreacje cieptg, miekka
i tagodna, unikajac silnych
kontrastéw, bardzo piekng
muzycznie i dopracowana,
cho¢ z pewnoscig nie nazbyt
dramatyczng, ekspresyjna.
W brzmieniu Choru Academy
of Ancient Music moze zwraca¢
uwage jakby nadreprezentacja
glosdw wysokich, co jest jednak
tylko mylnym wrazeniem. Jest
to po prostu angielska sztuka
$piewu, biate gtosy, oszczedne
vibrato, co$ bardzo pieknego.
Szybkie tempa Maestro Egarra
nigdy nie sprawiajg wraze-

nia zagonionych. Dyrygent
momentami nieco ekspery-
mentuje, co jednak przynosi
fascynujace efekty (np. Der du
den Tempel Gottes zerbrichst
— Andern hat er geholfen).
W wielu fragmentach zauwazy-
my wybijajace sie, interesujace,
osobliwe frazowanie z wyraz-
nym spowalnianiem przy za-
koniczeniach mysli muzycznych
(np. aria Buss und Reu, aria
Ach, nun ist mein Jesus hin!,
etc.), czesto zawieszenie frazy,
oddech, muzyczny przystanek.
Oczywiscie, przyzwyczajeni
do wersji z 1736 r., jestesmy
poczatkowo na to nieprzygoto-
wani, stanowi to jednak wazny
efekt wyrazowy (np. recytatyw
sopranu Er hat uns allen wohl-
getan). Interesujgce sa takze
ozdobniki solistéw. Oczywiscie
wiele smaczkow interpretacyj-
nych wynika przede wszystkim
z faktu wziecia na warsztat
wersji z 1727 r.: aria Komm,
stisses Kreuz ma tutaj zupetnie
inny, intymny, introwertyczny
wydzwiek. PowiedzieliSmy, ze
zespoty Academy of Ancient
Music spisujq sie znakomicie.
Roéwniez wybrani do nagrania
solisci to wybitni wykonawcy
bachowskich partii. Jako
Ewangeliste styszymy Jamesa
Gilchrista, ktory w stynnym
nagraniu Herreweghe’az 1998
r. wykonuje arie tenorowe.
Dysponuje delikatnym gtosem,
z wielka subtelnoscia aktorskg
przedstawiajac biblijny zapis.
Pod wzgledem jezykowym
sprawdza sie dos¢ dobrze,
cho¢ oczywiscie to nie to samo,
co Karl Erb, Emnst Haefliger, czy
Peter Schreier. Matthew Rose
jako Jezus pozwala sobie na
wigksze efekty ekspresyjne,
momentami naprawde porywa-
jac odbiorce. Wykonuje swojg
partie zduzym przekonaniem.
Sopran Elizabeth Watts,
kremowy, ciepty, tagodny
i wywazony zwraca sie nieco
w kierunku mezzo, dziatanie
ma jednak balsamiczne. Sarah
Connoly (alt) jest po prostu
doskonata. Jestem pod wra-

zeniem dokonan tej artystki,
ktéra znakomicie sprawdza
sie w kazdym wykonywanym
repertuarze. Trzej pozostal
panowie, wykonawcy arii i partii
Pitata, odpowiednio: tenor
Thomas Hobbs, bas Christo-
pher Maltman oraz baryton
Ashley Riches, sa réwniez
odpowiedzialnymi artystami
i zastugujg na pochwaty. Tyczy
sie to zwtaszcza Maltmana.

W catosci otrzymujemy
zatem bardzo dobrg produk-
cje. tadne ksigzeczkowe
wydanie ma tylko jedng wade:
ptyty umieszczone w waskich
kopertach tekturowych be-
dacych czescig ksigzeczki
mogaq po prostu sie niszczy¢
podczas wyjmowania. Jesli
wiec zamierzamy po oma-
wiany album siegac czesciej,
niz tylko raz w roku z okazji
Swiat Wielkanocy, zasadnym
bytoby dokupi¢ trzy plastikowe
pudetka. Trzy? No wiasnie:
mimo, iz nagranie zawiera
niespetna 145 minut muzyki,
zostato podzielone nie na dwie,
lecz na trzy ptyty. Poza tym
warto jednak zainwestowaé
w omawiany album, zwtaszcza
jesli sie lubi Bachowska Pasje
Mateuszowg w wersji z 1736
r., nie zna za$ jej wczesniej-
szego odpowiednika.

tukasz Kaczmarek

LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonaty fortepianowe nr 14,
21i17
Aleksiej Lubimow, fortepian
Alpha 194 + w. 2013, n. 2012 + 66'48"
FR KA A

W roku 1803 Ludwig van
Beethoven otrzymat od Seba-
stiena Erarda nowo przezen

skonstruowany fortepian fran-
cuski z czterema pedatami (w
tym rejestrem lutni). Zafascyno-
wany stale doskonalacym sie
mechanizmem i mozliwosciami
kolejnych instrumentow, wyzy-
skiwat ich walory brzmieniowe
w swoich dzietach. Piszgc
w 1801 r. Sonate fortepianowg
cis-moll ,Ksiezycowg”op. 27 nr
2, kompozytor nie dysponowat
jeszcze swoim ,francuskim
Erardem”, w dziele tym za-
dziwiajg dynamiczne niuanse
piano-pianissimo pierwszej
czesci. Z kolei Waldsteinowska
to doskonaty przyktad przenie-
sienia na fortepian orkiestro-
wej przestrzeni. XVIl Sonata
,Burza” do dzi$ stanowi za$
zagadke — czy jej poruszajacy,
bardzo ekspresyjny charakter,
stusznie zyskat skojarzenia
z Szekspirowskim arcydzie-
tem? Trzy wyszczegdlnione
sonaty Ludwiga van Beetho-
vena styszymy na omawianej
ptycie w wykonaniu Aleksieja
Lubimowa. Ten, urodzony
w 1944 r., rosyjski pianista
i klawesynista, zdazyt jeszcze
studiowa¢ u Harry’ego Neuhau-
sa. W kregu jego artystycznych
zainteresowan wazne miejsce
zajmuje muzyka dawna oraz
wspotczesna. Zapewne za
sprawa tego pierwszego zwro-
cit sie w kierunku instrumentow
historycznych, jak to ma miej-
sce w przypadku omawianego
albumu. Lubimov gra tutaj na
wspoiczesnej kopii legendar-
nego, zaginionego pianoforte
Erarda z 1802 r., autorstwa
Christophera Clarke’a. Na-
grania sonat fortepianowych
Beethovena na instrumentach
z epoki podejmowali sie juz
inni artysci. Wspomnie¢ nalezy
ptyty Paula Badury-Skody, Josa
van Immerseela, czy Ronalda
Brautigama. Lubimow jest bar-
dzo naturalny. W arcystawnej
| czesci Ksiezycowej znajduje
odpowiedni sposob i Spiew-
nos¢, ktorg doprawdy trudnie;
osiggnag na pianoforte z 1802r.
niz na wspotczesnym koncer-
towym Steinwayu. Znakomicie
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odnajduje sie we fragmentach
wirtuozowskich (lll cz. Ksiezy-
cowej, fenomenalna, porywa-
jaca | cz. Waldsteinowskiej),
gdzie jego instrument brzmi
perliscie, a wszystkie szybkie
pasaze bardzo klarownie
i doktadnie. Burza pod palcami
pianisty wypada odpowiednio
ekspresyjnie i dramatycznie,
cho¢ momentami mozna by
zateskni¢ za wolumenem
i mozliwosciami blizszych
naszym czasom instrumentow.
W catosci Lubimow jawi nam
sie jako znakomity Beetho-
venista: inteligentny, grajacy
z odpowiednim wyczuciem
i zrozumieniem stylu, w sposob
ciekawy, a przy tym zawsze
dysponujacy nienaganng
technika. A tak na marginesie
— artysta nagrat juz Sonate
LKsiezycowq”i,Waldsteinow-
skg” (nie wspominajac o kilku
innych sonatach), tyle ze na
instrumencie Broadwooda
z1806 .

Omawiana ptyta jest warta
uwagi nie tylko ze wzgledu
na wartos¢ artystyczna sa-
mego krazka, ale nie mniegj
na piekne i bardzo profesjo-
nalne wydanie z fachowymi
tekstami (fascynujacy artykut
o instrumencie uzytym w na-
graniu!), cennymi ilustracjami
i wielkg estetyka catosci, jak to
zwykle w przypadku wytworni
Alpha. Tak wtasnie powinny
wygladac i przedstawia¢ sie
klasyczne ptyty!

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
4 Ballady, Berceuse, Noctur-
ny op. 62, Polonaise-fantaisie
Hakon Austbga, fortepian
Simax PSC1347 « w. 2105 + 67'48"
o6 0 ¢

Muzyka Fryderyka Chopina
cieszy sie wsrdd pianistow
nieustajgcym, niegasngcym
powodzeniem. Wielu z nich
dokonuje wcigz nowych nagran
tworczosci tego kompozytora
nie zwazajac na to, ze wcze-

$niej zrobili to juz inni. Niektdrzy
artysci podejmujg wyzwanie
nagrania catej tworczo$ci kom-
pozytora, nawet dwukrotnie,
w réznych okresach swojej
dziatalnosci. Inni natomiast
dokonujg utrwalenia tylko
wybranych dziet kompozytora
z r6znych wzgledow.

Do grona takich artystow na-
lezy Hakon Austbg (ur. 1948),
norweski pianista, profesor
konserwatorium w Amsterda-
mie. W czasie swojej dziatalno-
§ci zastyna zarejestrowaniem
kompletu sonat fortepianowych
Aleksandra Skriabina, a takze
Claude’a Debussy’ego, dzieki
czemu odnidst znaczacy suk-
ces. Teraz artysta proponuje
nam swoj nowy album, ktérego
zawarto$¢ stanowi muzyka
Chopina. Tytut Chopin Now
wskazuje, Ze artysta przez catq
swojq wieloletnig dziatalnos¢
dojrzewat do tego, aby wyko-
nywac muzyke polskiego kom-
pozytora i odnajduje w niej trzy
ptaszczyzny, ktore stanowig
poezja, sztuka i improwizacja.
Pianista doskonale odnajduje
te trzy aspekty w romantycznej
muzyce kompozytora.

W wykonaniu Hakona
Austbg wystuchamy przede
wszystkim oryginalnej inter-
pretacji wszystkich czterech
ballad. Jak wiemy utwory te
sg owocem pdznej, dojrzatej
tworczosci kompozytora,
bowiem powstawaty w latach
1833-1843. Stuchajac tych
kompozycji utrzymanych
w niezwykle oryginalnym
stylu, bowiem wykreowanym
przez samego kompozytora,
dostrzegamy liczne przemiany
stylistyczne, jakie zachodzity
w jego utworach. Pianista pro-
ponuje nam ciekawa interpre-
tacje tych waznych w dorobku
Chopina pozyciji. Jest to nieco
inne ujecie tych utworéw, od
tego, do ktoérego zdazylismy
przywykngg¢. Pianista przed-
stawia nam dos$¢ ciekawg
zaskakujgcg interpretacje
tych dziet, ktére niosg w sobie
zaréwno wiele elementéw

ekspresyjnych, jak tez petnych
liryzmu i melancholii.

W dalszej czesci nagrania
artysta konsekwentnie podaza
w strone dziet z p6znego okre-
su twdrczosci kompozytora.
Wystuchamy Barcarolle Fis-
dur op. 60, dwdch nokturnow
z op. 62, a cato$¢ zwienczy
Polonez-fantazja As-dur op.
61. Stuchajac tych wykonan
zauwazamy konsekwentng
realizacje trzech wspomnia-
nych juz wczesniej kategori,
w jakich artysta postrzega
muzyke Chopina szczegdlnie
duzg wage przywiazujac do
czynnika improwizacyjnego.
Hakon Austbg podchodzi do
prezentowanych utworéw nie
tylko w sposob analityczny,
ale takze z punktu widzenia
psychologicznego, na co, jak
moéwit Karol Mikuli, Fryderyk
Chopin zwracat uwage swoim
uczniom. Dzigki temu artysta
w zaskakujacy sposob odkrywa
przed nami nowe oblicze tej
przeciez dobrze znanej twor-
CZOSCi.

Karol Rzepecki

CHRisToPH WiLLIBALD GLucK
Ifigenia na Taurydzie
Helena Juntunen, sopran; David
Pershall, baryton; Eric Barry,
tenor; George Mosley, bas;
Benoit Deney, tenor; Guillaume
Durand, bas « Chor i Orkiestra
Polskiego Radia
Polskie Radio PRCD 1906-1907 » w. 2014
oA e A

Christoph Willibald Gluck
nalezy do grona najwybitniej-
szych kompozytordw nie tylko
w okresie Klasycyzmu, ale na
przestrzeni catej historii muzyki.
Jego doniosty klasyczny styl
jest rozpoznawany wszedzie
niemal od pierwszych taktow.
Pomimo wielu przeszkad, jakie
ten mtodzieniec napotykat na
drodze zdecydowat sie wszyst-
ko poswieci¢ dla muzyki, co
niejednokrotnie wymagato wiel-
kiego poswiecenia, bowiem juz
w wieku trzynastu lat Krzysztof

PLYTOTEKA

zostat z tego wtasnie powodu
wyrzucony z domu przez swo-
jego ojca lesniczego i uciekt
do Pragi, gdzie pracowat jako
wedrowny muzykant. Z czasem
ten niepozorny mtodzieniec
zostat muzykiem i nauczycie-
lem cenionym w Europie na
wielu magnackich dworach.
AZ wreszcie apogeum swojej
dziatalnosci osiggnat jako
reformator opery. Uwazat, ze
dzieta wéwczas tworzone majq
w sobie zbyt mato ekspres;ji.
W swoich dzietach dazyt do
bardziej emocjonalnego prze-
zywania wszystkich aspektow
dramatycznej opery.

Ifigenia na Taurydzie to
przedostatnie dzieto kom-
pozytora reprezentujgce ten
gatunek. Obok Orfeusza i Eu-
rydyki utwor uznawany jest za
szczytowe osiggniecie Glucka.
Historia powstania opery
zwigzana jest z kontraktem,
ktory Gluck podpisat w 1775
r. z Krélewska Akademig
Muzyczng. Autorem libretta
wzorowanego na Eurypidesie
Claude’a Guimonta de la To-
uche jest Nicolas-Francois Gu-
illard. Dzieto zgodnie z umowg
byto ukonczone w roku 1778
jednak prawykonanie miato
miejsce dopiero 18 maja 1779
r., co spowodowane byto nie
tylko chorobg wykonawczyni
partii tytutowej, ale takze
oskarzeniami pod adresem
kompozytora dotyczacymi
swobodnego i niekonwencjo-
nalnego traktowania tego ga-
tunku. Jednak premiera Ifigenii
na Taurydzie zakonczyta sie
wielkim sukcesem. Z czasem
dzieto wpisane zostato na state
w repertuar sal koncertowych
w catej Europie. Dzieto zago-
$cito w Wiedniu, Londynie,
Stuttgarcie, Monachium,
Berlinie, az wreszcie w 1916r.
dotarto do Metropolitan Opera
w Nowym Jorku.

Libretto niniejszego dzie-
ta odbiega od antycznego
oryginatu, cho¢ bohaterowie
dzieta zmagajg sie nie tylko
miedzy sobg, ale takze walczg
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Z wiasnymi sumieniami. Wazny

problem, jaki zostaje poruszony

przez autora libretta stanowig
dylematy moralne i przezycia

wewnetrzne przedstawione &

w cieniu losu, ktdry nieubtaga-
nie dotyka kazdego cztowieka.

Niniejsze dzieto stanowi
petng realizacje postulatéw
wygtoszonych przez kompo-
zytora, dotyczacych opery.
Juz w pierwszych taktach
opery ujawnia sie peften wyrazu
charakter, obfitujgcy w liczne
napiecia silnie wywierajgce
presje na osobie odbiorcy.
Wzmaganiu tego stuzy budowa
poszczegolnych czesci. Arie
tej czteroczesciowej opery
bowiem nie sg wytacznie po-
pisem wokalnym solistéw lecz
stanowig istotny element for-
motwarczy.

Warto$¢ prezentowanego
nagrania jest tym wieksza, iz
jest to wydanie koncertowe,
zarejestrowane na zywo, wra-
mach projektu realizowanego
przez Stowarzyszenie im.
Ludwiga van Beethovena, przy
wspotpracy Choru Polskiego
Radia i Polskiej Orkiestry
Radiowej, natomiast w posta¢
tytulowg wcielita sie Helena
Juntunen. Prezentowane na-
granie to doskonata okazja do
jeszcze gtebszego zapoznania
sie z operg i poszerzenia swojej
wiedzy na temat tego gatunku,
zwtaszcza, ze wydawca do
nagrania dotgcza obszerng
ksigzeczke z librettem i histo-
rig kompozycji.

Karol Rzepecki

GiNo GoRINI
Works for Strings

and Piano
Kwintet fortepianowy, Sonata
wiolonczelowa, Sonata al-
téwkowa, Pavana na skrzyp-
ce i fortepian, Due studi per
violino e piano forte
Jessica Oddie, skrzypce; Kumiko
Sakamoto, skrzypce; Morgan
O’Shaughnessey, altéwka;
Bridget Pasker, wiolonczela;
Jakub Tchorzewski, fortepian

==

Tactus TC 910702 « w. 2014, n. 2013
*+ 70'53”

L0 0 0.0

Zawsze z wielkg przyjem-
noscia siegam po nieznany
repertuar. Jesli na dodatek
repertuar ten odkrywajag ar-
tysci, ktdrzy wczesniej mnie
zachwycili innymi dokonaniami,
przyjemnos¢ jest tym wieksza.
Tak wiasnie jest w przypadku
piyty, ktéra niedawno otrzy-
matem, a w ktdrej nagraniu
uczestniczyt polski pianista
mieszkajacy we Wtoszech,
Jakub Tchorzewski. Jego
kunszt poznatem juz dzieki
ptycie z polskimi piesniami,
ktéra niedawno ukazata sie
w wydawnictwie Acte Préala-
ble w roku 2014. Na tej plycie
okazat sie on znakomitym
akompaniatorem $wietnej Spie-
waczki, Bernadety Sonnleitner.

Recenzowany album ukazat
sie niedawno, lecz nagrany
zostat rok wczesniej. Jakub
Tchorzewski w towarzystwie
réwnie znakomitych muzykow
odkrywa catkowicie zapomnia-
nego kompozytora wtoskiego,
Gina Goriniego. Muzyk ten zyt
w latach 1914-1990, uczyt sie
u takich mistrzéw jak Gino
Tagliapietra czy, w latach
1934-1940, Gian Francesco
Malipiero. Trzeba wspomniec,
ze Tagliapietra byt kontynu-
atorem monumentalnego
stylu pianistycznego takich
staw jak Ferruccio Busoni czy
Egon Petri.

Gino Gorini byt neoklasy-
cystycznym pianistg i kom-
pozytorem pozostajgcym pod
wptywem Malipiera. Czesto
byt pierwszym wykonawcg
swoich dziet. Jego dokonania

jako pianisty mozna znalez¢ na
ptytach, a jesli chodzi o jego

1 tworczos¢, to prezentowana

ptyta jest chyba pierwszg

w historii fonografii. Pomimo

usilnych staran nie znalaztem

| zadnego innego nagrania.

Prezentowane utwory to
duety na skrzypce lub altéwke
i fortepian oraz kwintet. Poza
wspomnianym juz naszym
rodakiem, Jakubem Tchorzew-
skim, w nagraniu wzieli udziat
artysci z USA, Japoniii Nowej
Zelandii. Czyzby Wtosi mieli
podobne podejscie do swojej
historii jak Polacy i stronili od
dziet nieznanych?

Najbardziej awangardo-
wym utworem jest Sonata na
altowke i fortepian, najpewnie;
dlatego, ze cho¢ kompozytor
zaczat ten utwoér w latach 40.,
tak jak i pozostate utwory, to
ukonczyt ja w roku 1974, kiedy
obowigzywaty juz inne trendy.

Ze wszystkich utworéw
tu prezentowanych Kwintet
jest najbardziej rozbudowany
i jednoczesnie najciekawszy.
W tym utworze mozemy
poznaé najlepiej mozliwosci
wszystkich muzykow. Stychaé
wyraznie, ze muzyka XX w.
nie jest im obca, ich inter-
pretacja fascynuje precyzja,
energig, zaangazowaniem
i mistrzostwem. Na szczegoine
uznanie zastuguje pianista
znakomicie odczytujacy in-
tencje kompozytora i zacho-
wuje tendencje wykonawcze
witasciwe dla stylistyki epo-
ki Goriniego.

Godne polecenia, odkryw-
Cze nagranie.

Stanistaw Lublinski

JOzer Haypn
Die Jahreszeiten
Gerhard Géschel, bas; Wilma
Lipp, sopran; Heinz Hoppe, tenor
* KéIner Rundfunkchor; Kélner
Rundfunk-Sinfonieorchester ¢
Lorin Maazel, dyrygent
Membran 233928 « w. 2015, n. 1960
1660 ¢

Czy kto$ o tym radiowym
nagraniu w ogdle styszat?
Ja, przyznaje sie, dopiero za
sprawg omawianego albumu
dowiedziatem sie, ze ono
istnieje. Oratorium Pory roku
Jozefa Haydna zarejestrowane
przez mtodego, ale juz znane-
go w $wiecie Lorina Maazela
(liczyt sobie wowczas ledwie
30 lat) i zespoty Rozgto$ni Ra-
diowej w Kolonii oraz solistow:
Wilme Lipp, Heinza Hoppe
i Gerharda Groschela. Wilma
Lipp (ur. 1925) w latach 1950.
i 1960. byta znanym sopranem,
zastyneta przede wszystkim
swymi interpretacjami Mo-
zartowskimi, zwtaszcza partig
Krolowej Nocy. Dysponuje
gtosem czystym, krystalicznym,
ruchliwym, niezbyt duzym, ale
mitym, szczegdlnie dobrze
brzmiacym w koloraturach.
W omawianym nagraniu kresli
wdzieczny portret wiesniaczki
Hanny. Przeszkadza¢ moga
w jej $piewie jedynie pewne
manieryzmy. Heinz Hoppe
(1924-1993), tenor, to artysta
o duzej kulturze wokalnej,
Swietnie sprawdzajacy sie
zwlaszcza w lirycznych frag-
mentach, stucha sie go z sa-
tysfakcjg. Gerhard Groschel
(1902-1996), bas, jest po-
stacig nieco zapomniana.
Spiewa w zapomnianym juz,
.wiedenskim” stylu, przypo-
minajgc nieco Ericha Kunza.
Zarzuci¢ mozna mu pewne
niezgrabno$ci, braki w technice
koloraturowej. Chori Orkiestra
wypadajg poprawnie, mozna
wybaczy¢ im czasem pewne
drobne rozejscia, zachwiania
intonacyjne. Lorin Maazel
prowadzi catos¢ pewna reka,
z duzym spokojem, ale moze
nieco przyciezkawo, czasem
preferujac zbyt wolne tempa,
nie do$¢ réznicujac kolejne cze-
$ci. Taka byta zresztg estetyka
wykonawstwa muzyki Haydna
w tamtych czasach (nagra-
nie powstato w roku 1960).
W zestawieniu z dzisiejszymi,
bardziej ,preznymi” kreacjami,
omawiana rejestracja moze
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wypadac nieco blado, wyma- ptytowych przedsiewzie¢? Czy mentujac, ze instrumenty dete
petnig znikomg role i stuzg Zespdt i dyrygent wiodg tu

gac od odbiorcy cierpliwosci.
Dodatkowym minusem jest
fakt, ze artysci prezentujg wer-
sje skrécong Haydnowskiego
dzieta. Mimo wszystkich walo-
row, nagranie posiada przede
wszystkim warto$¢ historyczng
i na pewno zostanie docenione
przez kolekcjonerow. Osoby
poszukujgce po prostu do-
brej ptytowej wersji Por roku,
powinny siegna¢ raczej po
inne rejestracje.

tukasz Kaczmarek

WoLrcanG AMADEUS MozART
Lang Lang — The Mozart
Album
Wiener Philharmoniker * Niko-

laus Harnoncourt, dyrygent
Sony 888430825222 « w. 2014-11-30
ke He

Koncerty fortepianowe nr
9i12

Ekaterina Litvintseva, fortepian ¢
Klassische Philharmonie Bonn
Heribert Beissel, dyrygent
Profil PH14047 « w. 2014 « 56'24”
ok Fe Fe

Koncerty fortepianowe
Mozarta nieustannie przycia-
gaja coraz to nowe pokolenia
muzykdéw. Koniec ubiegtego
roku przyniost dwa ciekawe
albumy, ktére taczy tworczosc
autora Wesela Figara oraz
udziat orkiestr i dyrygentow
z germanskiego kregu kultu-
rowego — Niemcow w jednym
przypadku oraz Austriakdw
w kolejnym. Rézni natomiast
wystep solistéw z réznych
krajow: Rosjanki oraz Chin-
czyka, a takze fakt, ze mamy
do czynienia z najstynniejszymi
nazwiskami na wspotczesnej
scenie wykonawczej, Swiato-
wej stawy pianiste, orkiestre
i kapelmistrza z jednej strony,
za$ z drugiej wschodzgca
dopiero gwiazde gry na forte-
pianie, kameralng formacje,
jedng z wielu i nieznanego
blizej mistrza batuty. Jak za-
tem wypada porédwnanie obu

juz na starcie na tej podstawie
mozna typowa¢ faworytow?
Wytwornia Profil wydata
krazek, ktérego bohaterkg
jest liczaca 29 lat Rosjanka,
Ekaterina Liwnicewa. Pieknie,
lirycznie i swobodnie gra dwie
pozycje na fortepian i orkiestre
z dwudziestu siedmiu stworzo-
nych przez Mozarta: Koncert
A-durKV 414 oraz Es-dur KV
271. Dobrze czuje stylistyke
kompozydiji, ich liryczny cha-
rakter, uwypukla $piewnosc
melodii i wdziek partii forte-
pianowej, petnej perlistych
fragmentow i niewymagajacych
forsowania dzwieku. tadnie
frazuje, wie, jak prowadzi¢
narracje i sprawic¢, by wyko-
nywana muzyka zyta razem
Z nig, odtworczynig. Stronie
wyrazowej wystepu poswieca
duzo uwagi. Prosze zwrdci¢
uwage np. nazmiane trybu przy
wprowadzeniu drugiego tematu
w moll w wolnej czesci Koncer-
tu A-dur — nastroj sie zmienia
momentalnie, co intryguje
stuchacza. Oba dziefa, petne
radosci, energii i wdzieku, znaj-
dujg w pianistce interpretatorke
doskonale czujgcg owe cechy,
ale réwnie dobrze wyrazajacq
powazniejsze emocje, 0 czym
Swiadczy przejmujace, za-
dziwiajgco smutne, delikatne
Andante z Koncertu Es-dur.
Artystce towarzyszy Klasyczna
Filharmonia z Bonn, forma-
cja o niewielkiej liczebnosci,
prowadzona przez Heriberta
Beissla. Mamy do czynienia
z nagraniem live; szkoda,
ze na krazku wytworni Profil
nie znalazto sie Divertimento
F-dur KV 138, otwierajace
koncert w Teatrze w Meppen
z listopada 2013 r. Dyrygent
nonszalancko zrezygnowat
Z wykonania oryginalnej po-
staci Koncertu A-dur, jednego
ztrzech znanych z opracowan
na kwintet smyczkowy. Tutaj
prof. dr Beissel dokonat dzi-
wacznej hybrydy: siegnat po
owg kameralng wersje, by
zagrac jq z orkiestrg, argu-

jedynie zwiekszeniu sity dzwie-
ku. Pytam: czyzby Mozart nie
wiedziat co robi, piszgc swoje
dzieta na okreslony sktad? Czy
wspoiczesni ,znawcy”, zamiast
wykonywac jego partytury ta-
kimi, jakie sa, pozwalaja sobie
na autorskie zmiany i wiedzg
lepiej niz sam kompozytor, jak
utwory majg brzmie¢? Czego
jak czego, ale takiego podej-
$cia kapelmistrz na pewno nie
nauczyt sie podczas studiow
w Konserwatorium w Kolonii
u samego Glntera Wanda,
Znanego z wiernosci zapisom
autora i szacunku dla wykony-
wanej muzyki. By wyczerpaé
liste krytycznych uwag, trzeba
jeszcze wspomniec o zbyt bli-
skim ustawieniu fortepianu przy
mikrofonach, co sprawia, ze
dzwiek solowego instrumentu
jest na pierwszym planie. Nie
jest to konieczne ani w zaden
sposob uzasadnione, prze-
ciez gra orkiestra kameralna,
0 matej obsadzie, ktdra nie jest
w stanie zagtuszy¢ pianistki,
tym bardziej w utworach kla-
syka o przejrzystej fakturze.
Intencji maksymalnie wier-
nego odczytania dziet Mozarta
nie spos6b za to odmowic
Nicolausowi Harnoncourtowi,
84-letniemu nestorowi histo-
rycznego wykonawstwa, ktory
towarzyszy na luksusowo wy-
danym, dwuptytowym albumie
wytwérni Sony, 31-letniemu
Lang Langowi. Kapelmistrz
prowadzacy Filharmonikow
Wiedenskich brzmigcych
tutaj fenomenalnie i piesz-
czacych ucho fantastycznym
brzemieniem, zwtaszcza
odzywkami instrumentéw
detych, odpowiada za partie
orkiestrowe dwoch arcydziet
gatunku. W Koncercie c-moll
KV 491 zastugg Harnoncourta
jest uwypuklenie niezwykle
dramatycznego, intensywnego
w emocjach, charakteru dzieta,
eksponujgc duzg jak na dzieta
klasyka obsade instrumental-
na, a przede wszystkim udziat

PLYTOTEKA

kottéw oraz rogow i trgbek.

prym, sg bardzo ekspansywni
w poréwnaniu z wycofanym,
delikatnym w wyrazie pianista,
ktory wydaje sie pozostawac
w cieniu. Nie wydaje mi sie,
ze odpowiada to zamierzeniu
Mozarta, a potgczenie domi-
nacji jednego podmiotu nad
solistg bez autorytetu nie jest
szczesliwe. Na szczescie sytu-
acja jest uratowana w jednym
Z moich ulubionych dziet ga-
tunku, przepieknym Koncercie
G-dur KV 453. Jego $piewny,
liryczny charakter wydaje sie
bardziej odpowiada¢ mozliwo-
$ciom wspotpracy miedzy Lang
Langiem a Wiedenczykami,
pozbawionymi silnego wspar-
cia blachy oraz perkusji. Druga
ptyta tez nie jest jednoznaczna
w ocenie. Sg na niej trzy So-
naty, zarejestrowane podczas
recitalu Chinczyka w Londynie
(IV G-durKV 283, V Es-durKV
282, Vil a-moll KV 310), dro-
biazgi pochodzace z wystepu,
ale tymrazemw Paryzu (Marsz
C-dur KV 408/1, Klavierstiick
F-durKV 33b, Allegro F-dur KV
1¢), za$ cato$¢ wienczy stynne
Rondo a la Turca. Wykonane
na zakonczeniu koncertu
w Londynie, wywiera jak naj-
gorsze wrazenie, za sprawg
wulgarnosci interpretacyjnej
pianisty oraz checi przypo-
dobania sie niewybrednym
gustom, co zgromadzona pu-
blicznos¢ nagrodzita gromkimi
brawami. Udowadnia tutaj, ze
jest specjalistg w grze zbyt
gtosnej, zbyt szybkiej — niezro-
Zumienie oznaczenia allegretto
i zrobienie z tego prestissimo
wota po prostu o pomste do
nieba — i bez zadnej wartosci.
Przypomina mi popisy zwierzat
cyrkowych, biednych stworzen
wycwiczonych przez treneréw
w celu schlebiania gawie-
dzi bez serca btyskotliwymi
sztuczkami. Nie rozumiem za
bardzo sensu zamieszczenia
fortepianowych drobiazgoéw
z Paryza i ich zwigzek z po-
przedzajacymi je kompozy-
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cjami o wiekszych rozmiarach
i znaczeniu sonatami, chyba
ze chodzito o wzbogacenie
albumu o rzadziej wykonywane
pozycje. Klaviersttick i Allegro
trwajg niewiele ponad pdt mi-
nuty i nadaja sie idealnie dla
miodziutkich adeptéw gry na
fortepianie. Interesujacym jest
fakt, ze siegnat po nie uznany
wirtuoz, znany na catym swie-
cie z powodu swych ogrom-
nych mozliwosci technicznych.
Czyzby przypominat sobie
dzieciece lata? Jadrem krazka
sg jednak sonaty, zwlaszcza
ostatnia z nich, utrzymana
w wymownej tonacji a-moll,
ktdrg Mozart wykorzystat kilka-
krotnie w swojej fortepianowej
twérczosci, tworzac dzieta
o wielkiej wadze. Lang Langa
niekiedy zdaje sie ponosic¢
temperament, wykraczajacy
chyba poza ramy stylistycznej
poprawnosci, ale nie sposéb
odmowi¢ mu zaangazowania
i pasji. O wiele lepsze wrazenia
wywieraja liryczne kompozycije
KV 282 i 283, petne klasycz-
nej doskonatosci formalnej
i wyrazowej, w ktérych chinski
pianista czuje sie wySmienicie.
Przekonuje mnie w nich naj-
bardziej, cho¢ trzeba podkresli¢
fakt, ze ciggle szuka swojej
wiasnej drogi, co w przypadku
tak trudnej w interpretaciji twor-
czosci wiedenskiego klasyka
przynosi rezultaty bardziej
lub mniej udane. Najnowsza
propozycja fonograficzna
chinskiego wirtuoza nie daje
sie fatwo zaklasyfikowac¢ pod
katem ostatecznej oceny, zbyt
wiele jest w niej niespojnosci
zaréwno w warstwie wykona-
nia, jak tez doboru repertuaru
ijego ukfadu na ptytach. Zasta-
nawia brak na drugim krazku
wigkszego czasowego odstepu
miedzy ostatnim akordem
Sonaty Es-dur a pierwszym
Sonaty a-moll, przechodzacych
niemalze od razu z jednego
w drugie, dziet pochodzacych
przeciez z réznych okresow zy-
cia Mozarta i nie zwigzanych ze
soba w zaden sposob. Czemu

ma stuzy¢ takie rozwigzanie
i jakie jest jego uzasadnienie?
Czy jest to decyzja pianisty, czy
tez moze wypadek przy pracy
realizatoréw nagrania? Catosc,
oprocz paru wyjatkow wywarta
na mnie w sumie pozytywne
wrazenie, lecz nadal pozostajg
mieszane odczucia. Czekam
na projekty Lang Langa, w ktd-
rych wreszcie przekona mnie
do siebie w wiekszym stopniu.

Bardzo trudno jedng oceng
wyrazi¢ mdj stosunek do al-
bumu wytworni Sony, o wiele
tatwiej przyszio mi wyrobienie
sobie opinii o produkciji firmy
Profil. Odpowiadajac na py-
tanie postawione na wstepie
trzeba stwierdzi¢, ze obydwie
produkcje majg swoje wady
i zalety i nie do konca sg
w stanie usatysfakcjonowac
wybredne gusta mitos$nika
nieSmiertelnej muzyki Mozarta.

Pawet Chmielowski

WoLreaNG AmMADEUS MozART
Koncerty skrzypcowe

Vilde Frang, skrzypce * Arcange-
lo + Jonathan Cohen, dyrygent
Warner Classics 8256462767 « w.
2015+ 77°24”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Zycie Mozarta obfitowato
w liczne podroze, co wigzato
sie z obowigzkami cztonkéw
jego rodziny. Mozna powie-
dzie¢, ze przez bardzo diugi
czas prowadzit on niemal
koczowniczy tryb zycia. Zaowo-
cowato to wieloma doswiadcze-
niami na gruncie muzycznym.
Mozart rozwijat sie nie tylko
jako solista. Wystepowat takze
jako akompaniator, czy tez
muzyk kameralny. Tak liczne
doswiadczenia zaowocowaty
rozwojem tworczosci kompozy-
tora na réznych ptaszczyznach.

Koncerty skrzypcowe nie
majg nic wspolnego z dra-
matyzmem. To utwory petne
wdzieku i ekspresji. Utwory
zaproponowane przez artyst-

ke zostaty skomponowane
okoto roku 1775, przez dzie-
wietnastoletniego Mozarta,
prowadzacego zycie salonowe
petne blasku i Swietnosci, kiedy
nic jeszcze nie zapowiadato
dramatow. Jako pierwszego
wystuchamy Koncertu skrzyp-
cowego B-durKV 207. Dzieto
to powstato prawdopodobnie
na przestrzenilat 1773-1775.
Utwét powstat na zlecenie
jednego z najbardziej zna-
nych woéwczas skrzypkow
w Salzburgu, Antonia Brunet-
tiego. Nic zatem dziwnego, ze
utwor obfituje w liczne pasaze
i trudnosci techniczne. Druga
z prezentowanych kompozy-
cji to Koncert A-dur KV 219
rowniez zwigzany z rodzinng
miejscowoscig kompozytora.
Utwor ten nalezy do grona
dziet tego klasyka, o ktérych
przeznaczeniu nie miat on
pojecia podczas ich pisania.
Nie wiedziat kto je wykona,
ani na jakg okazje. Na plycie
swoje miejsce znalazta takze
Symfonia koncertujgca Es-dur
KV 364, do ktdrej wykonania
artystka zaprosita utalento-
wanego ukrainskiego alto-
wioliste Maksyma Rysanowa,
absolwenta elitarnej Guidhall
School of Music and Drama.
Kompozycja ta powstata row-
niez prawdopodobnie z prze-
znaczeniem do wykonania
przez orkiestre w Salzburgu,
€0 mozna wywnioskowac po
jej niewielkiej obsadzie.

Vilde Frang (ur.1986) to nor-
weska skrzypaczka mtodego
pokolenia, ktéra za kazdym
razem prezentuje nam sie
w nowej, innej odstonie. Teraz
artystka siegneta po tworczos¢
jednego z klasykow wieden-
skich. | stusznie, bo Mozart
w jej wykonaniu brzmi orygi-
nalnie i niekonwencjonalnie.
Wydawac by sie mogto, jakoby
artystka odstonita przed nami
nowe oblicze tych przeciez
dobrze nam znanych utwordw.
Jednak fakt ten nikogo nie
dziwi, gdyz artystka ta podob-
nie jak Mozart swoj pierwszy

kontakt ze skrzypcami miata
juz w wielu czterech lat, co
wiecej w latach 1993-2002
ksztafcita sie nie tylko pod
okiem wybitnych pedagogow,
ale takze za pomoca specjalnej
metody, przeznaczonej do
nauki gry na tym instrumencie,
ktérej nazwa wywodzi sie od
nazwiska jej autora, ktorym
byt japonski skrzypek Shinichi
Suzuki (1898—1998). Wsrdd jej
pedagogéw czotowe miejsce
zajmuje niemiecka skrzypacz-
ka Anne-Sophie Mutter. Warto
zatem $ledzi¢ rozwijajaca
sie dziatalnos¢ artystyczng
tej mtodej skrzypaczki, ktéra
jeszcze na pewno wielokrotnie
nas zaskoczy.

Karol Rzepecki

Mopes MusoRraski
Obrazki z wystawy, Piesni
i tance smierci, Noc naLysej
Gorze
Ferruccio Furlanetto, bas
Orkiestra Teatru Maryjskiego *
Walerij Giergiew, dyrygent
Marinsky MAR0553 « w. 2014, n. 2014
+ SACD, 6828
TR R K

Walerij Giergiew i Orkiestra
Teatru Maryjskiego prowadzg
bardzo aktywng dziatalnosé¢
fonograficzng, wypuszczajac
na rynek z imponujgca syste-
matycznoscig coraz to nowe
piyty, wypetnione, co oczywiste,
przede wszystkim repertuarem
rosyjskim. Ostatnie miesiace
ubiegtego roku przyniosty
krazek poswiecony twérczosci
Modesta Musorgskiego. Kry-
tycy przedsiewzie¢ dyrygenta
podniosg fakt, ze przed laty
nagrat juz dla Philipsa album
z dzietami autora Borysa Go-
dunowa, a teraz w barwach
wiasnego wydawnictwa powie-
la wczesniejsze dokonania, nie
Wnoszac nic nowego.

Nie znam poprzednich kre-
acji Giergiewa zrealizowanych
z Filharmonikami Wiedenskimi
i trudno mi orzec, czy mamy
do czynienia z jakim$ poste-
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pem czy regresem w jego
sposobie widzenia muzyki
Musorgskiego, faktem jest,
ze mamy do czynienia z pro-
dukcjg utrzymang na wysokim
poziomie wykonawczym oraz
technicznym. Nie oznacza to
jednak, ze nie mozna wysuna¢
zastrzezen innego rodzaju.
Omawiana ptyta jest dowo-
dem, jak niewielkie pojecie
majg decydenci z Petersburga
o ksztattowaniu programu
nagran, ktory cechuje sie
tutaj odwrdcong kolejnoscia.
Logicznym powinien by¢ uktad,
w ktérym utwor najkrotszy
otwiera catos¢, bedac wstepem
do kolejnych pozycii, za$ utwor
najdtuzszy, najbardziej efek-
towny miatby wienczy¢ projekt
blaskiem i energig. Na dysku
fonograficznej agendy Teatru
Maryjskiego jest zupetnie ina-
czej: rozpoczyna sie Obrazka-
mi z wystawy w instrumentacji
Ravela, nastepujg po nich
Piesni i tarice smierciw orkie-
stracji Dymitra Szostakowicza,
za$ ostatnim punktem jest
poemat Noc na tysej Gorze,
nagrany tutaj w oryginalnej
wersji kompozytora. Wiasnie
on spodobat mi sie najbardziej
i to z kilku powodéw. Orkiestra
pokazata sie tam w doskonatej
formie, zwtaszcza stuchanie
sekcji detej jest rozkoszg
dla ucha. Wybér pierwotnej
postaci Nocy, mniej znanej,
niz stynne opracowanie Rim-
skiego-Korsakowa, udowadnia
wielkg fantazje i kreatywno$é
autora, a oprécz tego stychaé
w prezentowanym nagraniu
bardzo wyraznie jego rosyjski
charakter, co dla mnie jest nie-
zwykle wazne. Poprzedzajace
poemat Piesni wykonat znany
wioski bas Ferrucio Furlanet-
to. Ci z melomandw, ktérzy
cenig go jako wykonawce rol
mozartowskich, ze zdziwie-
niem, ale i satysfakcjg przyjma
jego bardzo zaangazowang
kreacje wokalnych arcydziet
Musorgskiego, w bardzo
dobrej oprawie orkiestrowe;
autorstwa Szostakowicza,

majgcego znaczne zastugi
w dziedzinie opracowania
muzyki poprzednika. Spiewak
jest niezwykle przekonujacy
w opowiadaniu gtosem historii
kazdej z czterech piesni, pod-
kreslajac odmienny charakter
emocjonalny; stychaé tu i patos,
i gorycz, i specyficzny humor,
no i oczywiscie groze. Szkoda,
ze w ksigzeczce nie zamiesz-
czono tekstow, co w przypadku
tak renomowanego wydaw-
nictwa jest powaznym niedo-
ciggnieciem. Punkt popisowy
kazdej szanujacej sie orkiestry,
czyli Obrazki z wystawy w prze-
pysznej instrumentacji Ravela
tutaj wypada poprawnie, ale
nie zachwyca niestety niczym
szczegdlnym. Giergiew prowa-
dzi je w swoim stylu, w ktérym
mozna znalez¢ pewien cha-
os w doborze temp — sg tu
zaréwno fragmenty zagrane
za szybko, jak i zadziwiajace
wolno, jak np. Stary zamek
— mozna by sie zdumie¢, ze
kapelmistrz wyciagnat jakies$
nauki z doswiadczen i nagran
wielkiego Sergiu Celibidache.
Rumunski mistrz batuty, autor
kongenialnej kreacji wykonaw-
czej utworu, zarejestrowanego
na ptycie wytworni EMI, udo-
wodnit, jak wielka sita wyrazu
odznaczajg sie odcinki wyko-
nane wolniej, niz zazwyczaj,
i jak bardzo takie podejscie
uwypukla bogactwo partytury.
Szkoda, ze podobnych skoja-
rzen nie nasuneto mi sie wiecej,
areszta cyklu nie wyréznia sie
innowacyjnym podejsciem ze
strony Giergiewa. Zabrakto
mi u niego specyficznego
nastroju, rosyjskiego charak-
teru, trudnej do definicji magii,
obecnejw Obrazkach. Bardzo
dobrze gra Orkiestra Teatru
Maryjskiego, co pokazuje
realizacja techniczna nagrania
na wysokim poziomie.

W odréznieniu od dosko-
nale przeze mnie przyjetych
produkcji z symfoniami Dymi-
tra Szostakowicza, niniejszy
album nie wzbudzit u mnie
wielkiego zachwytu, czego

przyczyne nalezy upatrywac
przede wszystkim w rutynie
i mato twérczym podejsciu
dyrygenta. Tak interesujacy
i wartosciowy program za-
stuguje na naprawde wybitne
i dopracowane kreacje. Nie
zawsze powielanie swoich arty-
stycznych osiggniec¢ w postaci
ponownego nagrywania iden-
tycznego repertuaru przynosi
dobre skutki.

Pawet Chmielowski

JoHANN GoTTFRIED MUTHEL
5Koncertéw klawesynowych
Marcin Swigtkiewicz, klawesyn
* Arte Dei Suonatori
Bis CD- 2179 « w. 2015 « 127'10”

Fok Aok A

Johann Gottfried Muthel
(1728-88) jest dzi$ nieco
zapomniang postacig. Byt
synem organisty, zdazyt jesz-
cze pobrac kilka lekcji u Jana
Sebastiana Bacha w 1750 .,
przyjaznit sie¢ z Carlem Phi-
lippem Emanuelem Bachem,
zas$ udawszy sie w 1753 r.
do Rygi, zostat mianowany
kapelmistrzem barona von
Vietinghoff, dodatkowo petnigc
funkcje organisty w kosciele Sw.
Piotra. Tam tez dokonat swo-
ich dni. O Mithelu ze sporym
uznaniem wypowiadali sie jemu
wspotczesni, podkreslajac
duzg fantazje, pomystowosc,
elegancje i kunszt jego dziet.
Sam twérca, podobnie jak
pozniej Karol Szymanowski,
uwazat, ze komponowac
nalezy jedynie w szczegol-
nym stanie ducha, inspiracji,
jako ze jest to nie rzemiosto,
lecz sztuka. Sprzeciwiat sie
nasladownictwu, wtérnosci,
zdecydowanie opowiadat sie
za oryginalnos$cia. Jego kon-
certy na instrument klawiszo-
wy i orkiestre pod wzgledem
stylistycznym najblizsze sg
chyba muzyce Carla Philippa
Emanuela Bacha. Znajdziemy
tu podobny uktad czesci (z
powolnym, dostojnym wste-
pem otwierajgcym koncert),
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charakter okresu Sturm und
Drang, wykorzystanie techniki
koncertujacej. Muzyka Mithela
jest jednak moze mniej kapry-
$na niz weimarskiego Bacha,
moze tez mtodszy kompozytor
nie ma tej szalonej inwencji co
jego starszy kolega. Daje za to
wiele wirtuozowskiego popisu,
stawiajgc tym samym niemate
wyzwanie soliscie — primus
inter pares. Dla wspdiczesnego
odbiorcy jest to muzyka bardzo
atrakcyjna, wciagajgca, mo-
mentami porywajaca i zaska-
kujaca, a przy tym niezwykle
mita dla ucha. Koncerty na
instrument klawiszowy i or-
kiestre Miithela nagrywali juz
Christine Schornsheim, czy
muzycy zespotu Musica Alta
Ripa. Obecnie siega po nie
Marcin Swiatkiewicz majac za
partneréw Arte Dei Suonatori.
By¢ moze to wiasnie polski ar-
tysta jest dzi$ najbardziej obie-
cujacym klawesynista mtodego
pokolenia. Omawiane nagranie
zdaje sie to potwierdzac. Coz
za polot, olbrzymia muzyczna
erudycja, swoboda, techniczna
doskonatos¢! Swigtkiewicz
przy klawesynie z koncertami
Mithela na pulpicie zdaje sie
czu¢ jak ryba w wodzie. Jego
gorgcy temperament moze
zjednac chyba nawet najzago-
rzalszych sceptykow. A pono¢
,nazywo’ jest jeszcze lepszy...
Artyscie doskonale towarzyszy
zespot Arte Dei Suonatori,
zarazony zapatem Swigt-
kiewicza. Bo trzeba wtasnie
takiego muzyka, by wykrzesaé
z zakurzonych nieco dziet
niemieckiego mistrza przeto-
mu epok to bogactwo emociji,
magie nastrojow, tworczego
ducha, jakie rzeczywiscie sg
w nich zawarte, a co jednak,
przy gorszym wykonaniu, tatwo
gdzie$ zgubi¢. To nie Midas,
ktory wszystko czego dotknie
czyni ztotem, lecz jubiler szli-
fujgcy diament i odkrywajacy
jego najpiekniejszy ksztatt.

tukasz Kaczmarek
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Chamber Music

ErNsT RuDORFF
Muzyka kameralna
Viller Valbonesi, fortepian; Be-
rolina Ensemble
MDG 948 1889-6 + w. 2015, n. 2014 +
SACD, 76'12"
FoH kR K

Nigdy nie zrozumiem, dla-
czego Niemcy, majacy tak wielu
genialnych muzykow, wciaz
odkrywajg swoich zapomnia-
nych tworcow, a Polacy stojg
w miejscu i promujg wcigz tych
samych, nie potrzebujgcych
zadnego wsparcia, Chopina,
Szymanowskiego, Lutostaw-
skiego czy Pendereckiego. Oto
ukazat sie kolejny, odkrywczy
album w znakomitym niemiec-
kim wydawnictwie MDG z mu-
zyka catkowicie zapomnianego
Ernsta Rudorffa, urodzonego
w Berlinie w 1840r. i zmartego
tamze w roku 1916. W latach
1852-1857 uczyt sie gry na
fortepianie u Woldemara
Bargiela, pozniej jego na-
uczycielami byli m.in. Ignaz
Moscheles i Carl Reinecke.
Od roku 1869 az do przejscia
na emeryture w 1910 r. uczyt
w Berlin Hochschule. Byt
rowniez w latach 1880-1890
nastepca Maxa Brucha na sta-
nowisku dyrektora berlinskiej
Stern Gesangverein. Jego
uczniami byli m.in. Wilhelm
Berger, Leo Blech, Leopold
Godowsky i Carl Schuricht.
Tworzyt muzyke fortepianowa,
kameralna, symfoniczna.

Firma MDG wraz z pianista
wioskim Villerem Valbonesim
i zespotem kameralnym Be-
rolina Ensemble przywrécita
do zycia niewielki fragment
spuscizny po Rudorffie. Sa to:
Sekstet op. 5 na troje skrzypiec,

| altowke i dwie wiolonczele (bar-

dzo nietypowy sktad), Romans
na skrzypce i fortepian op.
41oraz utwory fortepianowe:
6 Utworow op. 52, 3 Romanse
op. 48, Capriccio appassionato

op. 48 i dwie Concertetude

op. 28.

Najwazniejszy utwor na
plycie, otwierajacy jg Sekstet
op. 5 zaciekawia juz samym
oryginalnym, nietypowym
sktadem. Jest to utwor bardzo
interesujacy, wciagajacy stu-
chacza, wywotujacy zacieka-
wienie i trzymajacy w napieciu
przez prawie pét godziny. Duza
w tym zastuga kameralistow
z zespotu Berolina. Zaskau-
jaco ropoczyna sie trzecia
czes¢ przypominajac poczatek
V Symfonii Beethovena.

Kolejne prawie 40 minut
poswiecone jest muzyce
fortepianowej. W grze Villera
Valbonesiego mozna wyczué
lekki, delikatny, o cieptej barwie
dzwiek, wrazliwos$¢, muzykal-
nos¢. Dysponuje znakomitym
warsztatem i technikg. We
wszystkich utworach zwraca
uwage Swietnie rozplanowang
forma. Jego gre charakteryzuje
przede wszystkim wielka kultu-
ra, spokdj, przemyslana forma
i przebieg. Wszystko to spra-
wia, ze z wielkg przyjemnoscig
stuchamy miniatur Rudorffa.

Ostatnim utworem na ptycie
jest trwajacy prawie 10 min.
Romans na skrzypce z for-
tepianem. Pigkna miniatura
w Swietnym wykonaniu.

Bardzo warto$ciowa ptyta
odkrywajgca kolejnego, nie-
stusznie zapomnianego mi-
strza. Mam nadzieje, ze MDG
,pojdzie za ciosem” i za jakis
czas odkryje dla melomanow
symfoniczng twoérczos¢ Ern-
sta Rudorffa.

Stanistaw Lublinski

ROBERT SCHUMANN
Utwory nafortepian na4rece:
6 Stiidien in kanonischer
Form fiir den Pedalfliigel Op.
56, Bilder aus Osten Op. 66,

Stiicke fiir grosse und kleine
Kinder Op. 86

Amsterdam Piano Duo: Wynne-
ke Jordans | Leo van Doeselaar

MDG 904 1902-6 « w. 2015, n. 2014
FRA K

Duety fortepianowe rzad-
ko pojawiajg sie na ptytach,
atakze na estradach. Z reguty
repertuar jest przypadkowy,
co niekoniecznie zacheca
potencjalnych nabywcow
do siegniecia po nagranie.
W przypadku prezentowane-
go album jest inacze;j. Artysci
z Amsterdam Piano Duo
pokusili sie 0 nagranie ptyty
monograficznej — wszystkie
dzieta napisane zostaty przez
Roberta Schumanna, ztym ze
op. 56 zostat zaaranzowany
na fortepian na 4 rece przez
Georgesa Bizeta.

Wybor repertuaru, stopien
trudnosci i sama koncepcja
wykonawcza zachowane sg
w szlachetnym umiarze i petnej
elegancji grze. Interpretacje
duetu cechuje bardzo dobra
stopliwos¢ brzmienia, niemal
jednorodna technika fortepia-
nowa i urozmaicona dynamika.

Plyte otwiera 6 Etiud op.
56 powstatych w 1845 r., gdy
Schumann interesowat sie
dokonaniami Jana Sebastiana
Bacha (napisat w tym okresie
jeszcze kilka utworéw inspiro-
wanych muzyka lipskiego kan-
tor). Nastepuja po nich Obrazki
z Orientu op. 66 inspirowane
poezjg Friedricha Riickerta. Na
zakonczenie zarejestrowano
12 utwordw dla duzych i matych
dzieci op. 86. Zbidr ten pisany
byt od razu na fortepian na 4
rece i jest niejako kontynuacjg
Albumu dla mtodziezy op. 68.

Mozna mie¢ nadzieje, ze ta
piyta, ze wzgledu na repertuar,
w szczegdlnosci 12 Utworow
op. 86, dotrze do mtodych
odbiorcow i przekona ich, ze
muzykowanie we dwoje jest
porywajace i zacheci ich do
tworzenia takich duetow. A ze
w Internecie mozna znalez¢
tysigce dziet w oryginale
napisanych na cztery rece
lub na dwa fortepiany, ze
o transkrypcjach nie wspomne,
zespoty takie majg przed sobg
piekne perspektywy.

A zwykty meloman na
pewno nie raz powroci do tej
zachwycajacej piyty.

Stanistaw Lublifnski

DEopAT DE SEVERAC
Komplet dziet fortepiano-
wych
Frangois-Michel Rignol, fortepian
Solstice SOCD 306/8 + w. 2015, n.
2014 + 19029”

Fo ke A e

Déodat de Séverac byt
francuskim kompozytorem,
rowiesnikiem Debussy’ego.
Z jego utworow najczesciej
nagrywane sg piesni, twor-
czosc fortepianowa jest raczej
pomijana. | oto niewielkie
wydawnictwo francuskie
po raz drugi siegneto po te
tworczos¢. Najpierw, w roku
2008 wydato ptyte zawierajaca
dwa utwory — Cerdafia i En
vacances—nagrane przez Fra-
ngois-Michela Rignola, teraz
to samo wydawnictwo w tym
samym wykonaniu prezentuje
trzyptytowy album zawierajacy
catg tworczos¢ fortepianowq
Déodata de Séverac.

Nigdy wczesniej nie miatem
okazji postuchac tego pianisty.
Jego interpretacja tej impre-
sjonistycznej muzyki urzekta
mnie od samego poczatku.
Jestem peten podziwu do
sposobu, w jaki potrafit podejs¢
do wykonywanej muzyki —
wszystko jest tu dopracowane
W najmniejszym szczegole,
bezbtednie sg odczytane inten-
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cje kompozytora, zachowane
sg tendencje wykonawcze
wiasciwe dla stylistyki epoki.
Piekny dzwiek, koronkowe
prowadzenie frazy, zjawiskowa
lekko$¢, odpowiednie tempa
— wszystko to pozostawia
niezapomniane wrazenia.
Poza wspomnianymi wcze-
$niej, i w miare znanymi, utwo-
rami nagranymi na pierwszej
ptycie, aloum zawiera: Le chant
de la terre, Les Naiades et le
Faune indiscret, Baigneuses au
soleili Sous les lauriers roses
na ptycie drugiej oraz dwa
zbiory En vacances, Stances
& Madame de Pompadour,
Pippermint-get, Le soldat de
plomb i Ma poupée chérie na
plycie trzeciej. Polecam — na-
prawde znakomite odkrycie!

Stanistaw Lublifnski

KaRroL SzymANOWSKI
Koncerty skrzypcowe nr 1
i 2, Mity
Baiba Skride, skrzypce; Lau-
ma Skride, fortepian « Oslo
Philharmonic Orchestra « Vailij
Petrenko, dyrygent
Orfeo C 873 141 A+ w. 2014, n. 2013
L0 8 00 ¢

Symfonia nr 1 i 3, Piesni
Hafiza

Ben Johnson, tenor « BBC
Symphony Chorus & Orchestra
» Edward Gardner, dyrygent
Chandos CHSA 5143 « w. 2014 «
SACD, 66'28"

otk ek

Wyrazne zainteresowanie
zagranicznych wykonawcow
oraz wytworni muzyka Karola
Szymanowskiego staje sie
faktem (co nie dziwi skoro
czynig to za subwencje pol-
skiego rzadu). Cieszy coraz
wieksza ilos¢ nagran jego dziet,
po ktére siegaja najstynniejsi
artysci, rowniez z mtodszego
pokolenia. Ze z bardzo dobrym
skutkiem, $wiadczg dwie pozy-
cje omoéwione pokrotce ponize;.

Orkiestry Symfonicznej BBC
i jej nowego szefa, Edwarda

Gardnera, nie trzeba zbytnio
przedstawia¢ czytelnikom
Muzyka?l, poniewaz na jej
tamach byly omawiane piyty
tych wykonawcow poswiecone
tworczosci Witolda Lutostaw-
skiego. Drugi krazek z serii
zawierajgcej muzyke autora
Harnasiow, wydany tak jak
poprzednio przez Chandos,
przynosi | oraz Il Symfonie,
rozdzielone Piesniami Hafiza.
Spiewa je miody angielski tenor
Ben Johnson. Dobrze sobie
radzi z wymaganiami posta-
wionymi przez kompozytora
w zakresie ekspresji i inter-
pretacji. Jego piekny, liryczny
gtos brzmi znakomicie. Na
duze uznanie zastuguje réw-
niez odwaga artysty i podjecie
sie wykonania partii solowej
w Trzeciej w jezyku polskim
— mozna przypuszczaé, ze
jest to jego pierwsza okazja
ku temu. Polszczyzna jest
dla cudzoziemcow wyjatkowo
niewdzieczna i nietatwa, a tu
jeszcze dochodzi koniecznosé
artykutowania tekstu przektadu
autorstwa Tadeusza Micin-
skiego, obfitujagcego w petne
szelestu zbitki spdtgtosek. Ben
Johnson wychodzi z owej proby
obronng reka, podobnie jak
chér. Powiekszona do ogrom-
nych rozmiaréw orkiestra,
wspomagajgca sity wokalne,
ISni petnym dzwiekowym bla-
skiem —jej ekspresja w eksta-
tycznych kulminacjach wywiera
duze wrazenie. Zmieniajgce sie
bez przerwy nastroje i barwy
dzieta intrygujg odbiorce,
udowadniajgc bardzo dobre
wyczucie charakteru utworu
prze wykonawcow. Sukce-
sem okazuje sie tez rzadko
wykonywana i nagrywana
| Symfonia, ,harmoniczno-
kontrapunktyczne monstrum”,
by uzyc¢ okreslenia jej autora.
Wbrew opinii Szymanow-
skiego, nie jest ona zadnym
potworem, lecz trwajgcym 19
minut dwucze$ciowym, efek-
townie zinstrumentowanym
i interesujacym w odbiorze
dzietem, zastugujgcym na

wieksze uznanie stuchaczy
i dyrygentéw. Edward Gardner
pokazuje w niej brzmieniowe
bogactwo, blask i site, w czym
szczegoblng role odgrywa
sekcja blachy oraz perkusji.
Stycha¢ w omawianym na-
graniu potencjat kompozyciji
i jej atrakcyjnos¢, zaréwno
dla zespotu, jak i melomandw.
Niniejszy krazek dobrze
wpisuje sie dwa poprzednie,
bedace udziatem Orkiestry
Symfonicznej BBC i jej szefa.
Mozna je poréwnywac z wy-
bornymi nagraniami Antoniego
Wita i Filharmonii Narodowej,
zrealizowanymi w ubiegtej
dekadzie dla firmy Naxos.
Rowniez tworczos¢ skrzyp-
cowa Szymanowskiego znala-
zta nowa, mtodg ambasadorke
w osobie fotewskiej wiolinistki
Baiby Skride oraz jej siostry,
pianistki Laumy, kt6re siegnety
po Mity. Préba zmierzenia
sie z cyklem fenomenalnych
dzwigkowych obrazdw inspiro-
wanych mitycznymi postaciami
okazata sie sukcesem. Artystki
pokazujg ogrom brzmieniowe-
go wyrafinowania w kazdej
z trzech kompozyciji, intry-
gujacych stuchacza i bardzo
sugestywnych w odbiorze, co
w ogole nie dziwi z uwagi na
ich impresjonistyczny charak-
ter. Warto uwaznie podazac
za nimi i $ledzi¢ tok narraciji,
by podziwia¢ brzmienie obu
instrumentdw, petne niuansow
dynamicznych i artykulacyj-
nych, dowodzgcych ogrom-
nego muzycznego bogactwa
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znajduje w rosyjskim mistrzu
batuty réwnie kompetentnego
wykonawce. Czujnie towarzy-
szy Baibie Skride od poczatku
do konca, doskonale radzi
sobie z wymaganiami boga-
tych dzwiekowo, specyficznie
zZinstrumentowanych i wymaga-
jacych wielkiej obsady partytur.
W kulminacjach, ktdre nigdy nie
sg przesadzone i zbyt gtosne,
nie zagtusza jej masywnoscig
brzmienia zespotu. Swiadczy
to nie tylko o wybitnej kulturze
wykonawczej Petrenki, ale row-
niez dogtebnym przemysleniu
probleméw interpretacyjnych
koncertow. Lotewska wiolinistka
gra dzwigkiem pieknym, wyrazi-
stym we wszystkich rejestrach,
zwlaszcza w najwyzszych
tonach, ktérych Szymanowski
nie zatowat w obu dzietach, np.
w samym zakonczeniu Pierw-
szego. Doskonale rozumie
zaréwno mozaikowy charakter
op.35, w ktérym epizody, kolory
instrumentalne i emocje zmie-
niaja sie co chwile, jak tez rap-
sodyczng forme, skondenso-
wang ekspresje i urozmaicong
rytmike, czerpigca z ludowych,
podhalanskich inspiracji, Dru-
giego. Technicznie radzi sobie
wysmienicie, co zastuguje na
podkreslenie w przypadku
tak wymagajacych pozycji
smyczkowego repertuaru,
wykorzystujacych maksymainie
mozliwosci skrzypiec. Baiba
Skride prowadzi narracje $wia-
domie, zimponujaca biegtoscig
i swoboda, wiedzac, co chce
przekaza¢. Ona ,opowiada”

tryptyku. Gtéwng atrakcja historie, skupiajac uwage na

programu ptyty wytworni Orfeo
stanowi jednak nagranie obu
Koncertow, w ktdrej solistce
wy$mienicie towarzyszy Or-
kiestra Filharmoniczna z Oslo
pod dyrekcjg swojego nowego
szefa, Wasyla Petrenki. Czy-
telnicy Muzyka?l znajg mtodego
dyrygenta ze znakomitych
rejestracji wielkiej symfoniki
Czajkowskiego, Rachmanino-
wa czy Szostakowicza. Tutaj
zupetnie odmienna stylistycznie
tworczos¢ Szymanowskiego

sobie i dzwigku swojego instru-
mentu (Stradivarius Ex Baron
Feilitzsch z 1734 r., wypozy-
czony przez Gidona Kremera),
ale nie oznacza to, ze dyrygent
i orkiestra sg pozostawieni
w tyle. Wrecz przeciwnie, sg
réwnorzednymi partnerami.
Wzajemna wspotpraca miedzy
artystycznymi podmiotami i ba-
lans dzwigkowy sg wzorowe.
Bardzo satysfakcjonujaca jest
rowniez realizacja techniczna
catego nagrania.

www.muzyka?l.com
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Jesli ktos chce postuchaé
oryginalnej, fascynujacej,
atrakcyjnej, mogacej sie na-
prawde spodobac interpretacii
skrzypcowej muzyki Karola
Szymanowskiego, nie bedzie
zawiedziony siegnieciem po
prezentowang ptyte wytwor-
ni Orfeo.

LeonARDO VINCI
Catone in Utica
Max Emanuel Cenci¢, Franco
Fagioli, Valer Sabadus, Vince
Yi, kontratenorzy; Juan Sancho,
Martin Mitterrutzner, tenorzy ¢ Il
Pomo d’Oro « Riccardo Minasi,

dyrygent
Decca 478 8194 « w. 2015, n. 2014

Muzyka?l

ptyta miesigca

Swietne premierowe na-
granie opery Catone in Utica
neapolitanskiego kompozytora
Leonarda Vinciego w gwiaz-
dorskiej obsadzie m.in. kon-
tratenoréw z towarzyszeniem
orkiestry Il Pomo d’'Oro, ktérg
dyryguje Riccardo Minasi.
Sprawcy tej realizacji jest
chorwacki $piewak, kontratenor
Max Emanuel Cenci¢. Album
ptytowy wydano w korelacji do
scenicznej realizaciji tej opery
wystawianej w Europie.

Katon w Utyce to kolejne
dzieto muzyczne napisane
do tekstu libretta Metastasia.
Popetnit takowe m.in. Antonio
Vivaldi. Sztuka opowiada
o walce Juliusa Cezara z re-
publikafskimi sitami dowodzo-
nymi przez Marcusa Portiusa
Katona w 46 r. przed Chry-
stusem. Leonardo Vinci jest

jednym z wielu zapomnianych
kompozytorow barokowych.
Weczesniej niektdre arie z jego
dziet przypominata w swoich
projektach Cecilia Bartoli. Teraz
mamy kompletne nagranie
jego kolejnej opery. Wczesniej

wydano Artakserksesa z Philip- |

pem Jarousskym i Cenci¢em
Catone in Utica ukazuje za

i pomnianego geniusza wioskiej

opery i tajemniczy, wytgcznie

meski $wiat estrady z XVIll w. B§
Ta opera zostata wystawiona |2

w Rzymie w 1728 r. w obsadzie
wytacznie meskiej (udziat ko-
biet w operze byt zabroniony):
kontratenorzy wykonujg tu
trzy bohaterskie role meskie,
a takze role kobiece.

Realizacja Katona w Utyce
Vinciego nie ma stabych punk-
tow! Spiewacy sa w bardzo
wysokiej formie artystycznej.
Obok Cenci¢a w roli Arbace
wystepujg tu Swietni kontra-
tenorzy: Franco Fagioli w roli
Cesara, Valer Sabadus w roli
Marzii, Vince Yi w roli Emilii,
a tenor Martin Mitterutzner
w roli Fulvia. Drugi tenor Juan
Sancho wykonuije role tytutowa,
adyryguje mistrz w dziedzinie
nagran muzyki barokowe;
Riccardo Minasi.

Jest w tym nagraniu sporo
elegancji i temperamentu.
Wspoétpraca z wokalistami
jest bardzo dobra. Leonardo
Vinci stworzyt przepiekne me-
lodie, jest w nich sporo popisu
technicznego dla Spiewakow.
Dawat im duzo mozliwo$é, by
mogli sie popisa¢ na scenie
zaréwno, od strony techniczne;j,
jak i dramatycznej. Smaczku
realizacji dodaje fakt, ze
w tamtych czasach wszystkie
role musieli wykonywac tylko
mezczyzni, kobietom Watykan
zakazywat wystepow scenicz-
nych. Zatem triumfowali w jego
dzietach m.in. kastraci, stad
moze dzi$ popadta ta opera
w zapomnienie. Cho¢ trzeba
przypomnie¢, ze dzieta Leonar-
do Vinciego, neapolitafskiego
mistrza wysoko cenili Vivaldi
czy Haendel!

Ta realizacja to prawdziwa
muzyczna i operowa uczta!
Warto jej posmakowacg...
Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

ANTONIO VIVALDI
La Stravaganza op. 4
Armoniosa ¢ Francesco Cerra-
tom, skrzypce i dyrygent
MDG 901 1885-6 « w. 2015 « SACD,
102:09"
0 80 6 0 ¢

Barok byt okresem w historii
muzyki, kiedy na znaczeniu
zyskato budownictwo instru-
mentéw. Powstawaty nowe,
ale tez ciggle udoskonalano
istniejace. Taka sytuacja miata
miejsce takze w przypadku
skrzypiec, szczegdlnie we Who-
szech, gdzie przede wszystkim
byto wiele firm lutniczych
o dtugowiekowych tradycjach.
Sytuacja ta znalazta swoje
odzwierciedlenie w tworczosci
wielu kompozytoréw, czego
przyktadem jest muzyka An-
tonio Vivaldiego (1678-1741).

W tworczosci tego ksiedza
z Weneciji istotng role zajmuje
nie tylko muzyka skrzypcowa,
ale takze forma koncertu. Gatu-
nek ten Vivaldi upodobat sobie
szczegolnie, bowiem napisat
ich ponad 200 na rézne in-
strumenty. Jednak skrzypce to
instrument, ktory darzyt szcze-
golnym sentymentem, dzieki
czemu dzisiaj jest powszech-
nie znany przede wszystkim
z kompozycji Cztery pory
roku. Prezentowany wolumin
zawiera dzieto, a w zasadzie
zbior dziet zatytutowanych
La Stravaganza op. 4. Jest
to zbiér dwunastu koncertow

na skrzypce, zamieszczo-
nych pod jednym wspdinym
tytutem. Sledzac kolejno ich
budowe mozemy zauwazy¢
w jak réznorodny i swobodny
sposéb Vivaldi traktowat for-
me koncertu skrzypcowego,
albowiem pierwszy z utworoéw,
ktérego wystuchamy to typowe

" | concerto grosso, opierajace
" | sie na dialogu niewielkiegj
| grupy solistéw z pozostatg

czescig orkiestry. Jednak
kompozytor w tym utworze
przetamuje pewien schemat
stosujac, jak w wiekszosci
zaprezentowanych utworow
budowe trzyczesciowa, co
stanowi pewnego rodzaju
opozycje wobec dwczesnego
pojmowania tej formy, co su-
geruje sam tytut thumaczony
jako ekstrawagancja. Kolejne
cztery utwory z omawianego
zbioru to réwniez koncerty.
Tym razem jednak Vivaldi
skomponowat je na dwoje
skrzypiec, ktére prowadzag
dialog i wspotzawodniczg ze
soba. Takze we wszystkich
tych utworach kompozytor
zdecydowat sie na zastoso-
wanie formy trzycze$ciowe;.
Natomiast pozostate dzieta,
ktore znalazly sie w omawia-
nym zbiorze majg charakter
konertow solowych. Jeden
z nich o niezwykle patetyczne;
wymowie w tonacji d-moll ma
nawet budowe dwuczesciowa.
Kompozytor jednak w pierwsze;
czesci chcac odda¢ wymowe
i niepokdj wspominanej tonacii
kilkakrotnie dokonuje zréznico-
wania tempa.

Omawiajac ten zbior warto
zauwazyc¢, iz takze dobor tona-
cji nie jest przypadkowy. Kom-
pozytor postuguje sie bowiem
tonacjami jednoimiennymi.
Cykl tych utworéw ma przede
wszystkim jednak charakter
pedagogiczny i stuzy doskona-
leniu gry na tym instrumencie.
Vivaldi prawdopodobnie tak jak
w wielu innych przypadkach
napisat ten cykl w 1714 r.
z przeznaczeniem dla swoich
ucznidw z sierocinca Ospedale
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della Pieta, gdzie pracowat
jako nauczyciel przez wigkszg
czes$¢ swojego zycia.

Prezentowany dwuptytowy
album to kolejna wazna po-
zycja zawierajgca tworczosé
kameralng kompozytoréw doby
Baroku. Ma on szczegdlne
znaczenie z punktu widzenia
rozwoju muzyki skrzypcowej
nie tylko tamtego okresu, ale
takze na przestrzeni catej
historii muzyki. Warto$¢ tego
nagrania jest tym wieksza, ze
tak jak wszystkie ptyty wytwdrni
MDG zostato zrealizowane
nie tylko na instrumentach
historycznych, ale takze w spe-
cjalnej przestrzeni akustycznej.
Jest to pozycja, ktdra powin-
na znalez¢ godne miejsce
w kolekcji kazdego mitosnika
muzyki skrzypcowe;j.

Karol Rzepecki

( YNSGS VIVALDI

ANTONIO VIVALDI

4 pory roku, Kantata Cessa-
te..., Aria Gelido... z Farnace
Dmitry Sinkovsky, skrzypce,
kontratenor, kierownictwo arty-
styczne « La Voce Strumentale
Naive OP30559 « w. 2014, n. 014 « 61’
Kk &

Czy potrafili by panstwo
wymieni¢ z pamieci kilka
kompozycji Antonio Vival-
diego? Pojdzmy dalej, jesli
ustyszelibysmy juz te tytuty
czy potrafili by pafstwo zanu-
ci¢ przynajmniej kilka taktow
wymienionych przez siebie
utworéw? Zapewne tak. Co
wiecej, jestem przekonany,
ze wsérdd nich najczesciej
powtarzajgcym sie motywem
byty by kompozycje, od ktérych
miody rosyjski skrzypek Dymitr
Sinkowski rozpoczyna swoj

album. To witasnie Concerto
Jla Primavera” oraz Concerto
,I'Estate”przyniosty najwiekszg
stawe temu wioskiemu artyscie
w sutannie. Jednak cato$¢ tej
kompozyciji, okre$lanej mianem
Czterech pér roku cieszy sie po
dzi$ dzien wielkg stawa i jest
chetnie wykonywanym przez
artystow repertuarem koncer-
towym, nic wiec dziwnego,
ze siegnat po niego takze ten
miody, utalentowany rosyjski
skrzypek.

W dalszej czesci nagrania
solista, wraz z towarzysza-
cym mu zespotem wykona
pozostate dwa fragmenty tej
opublikowanejw 1725 r. kom-
pozycji, ktora znalazta swoje
miejsce w zbiorze 12 koncer-
tow zatytutowanym Il cimento
dell'armonia e dell’inventione.
Niewatpliwg zaletg tego na-
grania jest skromna obsada
ograniczona nieprzypadkowo,
bowiem w tamtych czasach
kompozytorzy nie dyspono-
wali duzymi zespotami. Artysci
w ten sposéb prébujg w jak
najwiarygodniejszy sposob
odda¢ ducha baroku. Jednak
plyta posiada takze jeden zna-
czacy mankament. Wprawdzie
poszczegodlne czesci stynnych
Czterech por roku sg skonstru-
owane w taki sposéb, iz moga
funkcjonowaé niezaleznie od
siebie, to autor nagrania w nie
do konca uzasadniony sposob
rozbija te jednos¢ proponujac
stuchaczowi pomiedzy drugg
i trzecia, oraz trzecia i czwartg
czescig wystuchanie Cessate
omai cessate, oraz Gelido in
ogni vera, prezentujgc w ten
sposéb swoje umiejetnosci
wokalne.

Prezentowana ptyta po-
mimo swoich mankamentow
stanowi doskonatg okazje do
tego aby kolejny raz siegna¢
po tworczosé nie tylko Antonia
Vivaldiego, ale takze na nowo
wzbudzi¢ w sobie ducha wio-
skiego baroku.

Karol Rzepecki

Y G
 Rézne |
W. A. Mozart - Sonata KV
533/494 ¢ L. van Beethoven
— Sonaty nr17i 31
Jill Crossland, fortepian
Diversion ddv24147 « w. 2010, n. 2003
+ 7606
0.0 6 ¢

Mozart — Beethoven — Bach-
Busoni

Jill Crossland, fortepian

Divine Arts dda25111 + w. 2013, n.
2013+ 61'16”

0.0 6 ¢

Jill Crosland to jedna z naj-
bardziej utalentowanych pia-
nistek europejskich, prowa-
dzacych bogate zycie koncer-
towe, a jednoczes$nie sprawia
wrazenie pozostajgcej niejako
w cieniu. Studia rozpoczeta
pianistka w Chethams School
of Music, oraz The Royal Nor-
thern College of Music, gdzie
ksztatcita sie pod kierunkiem
wybitnego polskiego pianisty
Ryszarda Baksta. Nastepnie
edukacje kontynuowata w Wied-
niu, w klasie fortepianu Paula
Badury Skody i Sally Sargent.
Pianistka ma na swoim koncie
wiele wystepow na zywo, oraz
nagran dla radia i telewizji.
W komentarzu do jednego
z omawianych woluminéw
artystka napisata: ,W trakcie
przygotowan do nagrania te;
ptyty jeden z moich mtodych
uczniow, miody entuzjastyczny
Eli Mintz zachorowat na raka
(...). Chciatabym pamietac
0 nim i jego mitosci do forte-
pianu”.

Na poczatku pierwszego
albumu znalazty sie dwie
kompozycje Mozarta. Artystka
prezentuje dwa utwory, a sg
nimi Fantasia d-moll KV 397,
oraz Variations ,,Ah vous dirai-je
Maman”KV 265. Artur Schnabel
o tych utworach powiedziat:
,Zbyt proste dla dzieci, za trudne
dla artystéw”. Prezentowane
wariacje na temat francuskiej
piesni ludowej to doskonaty
utwor, jaki moze postuzyé¢ do

PLYTOTEKA

poznania i zrozumienia réz-
nych zagadnien zwigzanych
z technikg gry na fortepianie.
To niewatpliwy owoc wizyty
Mozarta w Paryzu 1778 r.
Juz w pierwszych dzwiekach
nawet najmniej wytrawny
meloman rozpozna zapewne
Sonate cis-moll op. 27 nr 2
Beethovena, znang takze pod
nazwg Ksiezycowej. To jedno
znajbardziej rozpoznawalnych
dziet kompozytora powstato
w 1801 r. z dedykacjq dla Giu-
lietty Guicciardi. Jej pierwszg
czes$¢ Hector Berlioz okreslit
mianem Jamentacji”. Natomiast
niejako dopetnienie tego stano-
wig Bagatelle op. 126. Ta nie
do konca sprecyzowana forma
muzyczna, ktérg tym mianem
okreslit pierwszy raz Frangois
Couperin Le Grand w 1717 r.
znalazta swoje wtasciwe miej-
sce nie tylko w tworczosci
Beethovena, ale takze muzyce
romantyzmu. Niejako dopetnie-
nie tych kompozycji klasykow
wiedenskich stanowi prezen-
tacja trzech adwentowych
choratéw Jana Sebastiana
Bacha, w transkrypcji Fer-
ruccia Busoniego. W drugim
z prezentowanych albumow
pianistka rowniez prezentuje
twérczos¢ klasykow wieden-
skich, rozpoczynajac tym razem
od Sonaty F-dur KV 533/4949
Mozarta. Prezentowany utwor
stanowi przyktad kompozyciji,
w ktorej tworca w niezalezny
sposob traktuje forme ronda.
Prezentowana kompozycja
powstawata w dwéch eta-
pach. Mianowicie w czerwcu
1786 r. powstato wspomniane
rondo, a pierwsze dwie czesci
skomponowat Mozart dopiero
dwa lata pézniej. Na albumie
znalazly sie jeszcze dwie so-
naty Beethovena. Byt on tym
kompozytorem, ktdry catkowicie
odwrdcit bieg w historii muzyki
wspotczesnych sobie czaséw.
Sonata d-moll op. 31 nr 2 nie
bez powodu okreslana jest
mianem Burzy. Powstawata
bowiem na przetomie 1801
i 1802 r., kiedy to kompozytor
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PLYTOTEKA

Zauwazat u siebie pierwsze
objawy gtuchoty. Ten utwor
to nic innego jak potaczenie
burzy i lirycznej poezji. Nato-
miast drugi z prezentowanych
utworéw Beethovena powstat
dwadziescia lat pdzniej. Sonata
As-durop. 110 to monumental-
nych rozmiarow kompozycja,
w ktorej kompozytor tamie
wszelkie obowigzujace normy
dotyczace tej formy. To peten
ekspresji utwor, ktorego kul-
minacyjny punkt stanowi fuga
Z powracajacymw pozniejszych
czesciach tematem.

Prezentowane dwa albumy
z muzyka fortepianowa w wy-
konaniu Jill Crosland stanowig
doskonatg okazje nie tylko do
jeszcze gtebszego poznania
twérczosci fortepianowej Mo-
zartaiBeethovena, ale takze do
lepszego poznania dziatalnoSci
tej wybitnej pianistki.

Karol Rzepecki

=3
ROBERTO

WA
Gl - U

MY LIFE IS AN OPERA

RoBERTO ALAGNA
My life is an opera
Deutsche Grammophon 481 1524 « w.
2015, n. 2014 + 57°31”
oA Ak

Jedna z brytyjskich wytworni
fonograficznych, biorac za pod-
stawe opinie krytyki muzycznej,
obwotata gow 1996 r. ,czwar-
tym tenorem” (obok Pavarottie-
go, Dominga i Carrerasa). Co$
jednak w tym byto, skoro w tym
samym roku znany polski krytyk
muzyczny (stale mieszkajacy
we Francji) Leszek Bernat,
po jednym z przedstawien
Cyganerii w Paryzu, napisat:
»--J€g0 pemny, silny i doskonale
osadzony gtos w pofaczeniu
z piekng barwg i gietkoscig

frazowania sprawia rzadko
spotykang satysfakcje...”. Abyt
to wtasciwie poczatek wielkiej
kariery tego $piewaka. Alagna
urodzit sie we Francji w 1963
r. w rodzinie sycylijskiej, ale
uwazany jest za Spiewaka
francuskiego. W roku 1988
zostat laureatem Konkursu Wo-
kalnego Luciana Pavarottiego,
w tym samym roku zadebiu-
towat w operze (Alfred w Tra-
viacie na Festiwalu w Glyn-
debourne). Lata 90. XX w.
to okres bardzo intensywnej
pracy artystycznej tego $piewa-
ka i rowniez debiuty na wielkich,
prestizowych scenach Swiata:
La Scala (1991), Covent Gar-
den (1992), Metropolitan Opera
(1996). Artystyczna osobowos¢
$piewaka zostata ugruntowana.
Szturmem tez zdobywa czoto-
wa pozycje wsréd Swiatowej
najwyzszej rangi tenoréw. | to
powodzenie, takze u publiczno-
$ci, trwa. Jego walory glosowe
(opisane wyzej przez Leszka
Bernata) uzupetniaja: $piew
w autentycznym legato, we-
wnetrzny zar, emocja i uczucie.
Do tego dochodzi znakomita
aparycja. Roberto Alagna stat
sie po prostu gwiazda (takze
W sensie pejoratywnym, o czym
$wiadczg konflikty, czasem
ujawniane przez prase). Artysta
duzo nagrywa. Ma w swym
dorobku fonograficznym kil-
kanascie recitalii kompletnych
oper. Poczatkowo nagrywat
dla EMI, obecnie wspdipracuje
z Deutsche Grammophon.
Prezentowana ptyta, nagra-
na w 2014 r. przynosi utwory
dotad nie nagrywane. Kazdy
z utrwalonych 16 utworow,
ma ,odbicie” w albumie ptyty
w formie biograficznej informa-
cji i dostosowanej interpretacji.
,Nie wazne libretto — to jest
0 mnie” podsumowuje $pie-
wak. W nagraniu oczywiscie
dominuje opera francuska. | to
niekoniecznie ta szczegodlinie,
zwlaszcza w Polsce, znana
(m.in. arie z oper Krélowa
Saby Gounoda i Goldmarka,
Herodiada Masseneta czy

Sigurd Ernesta Reyera). Praw-
dziwg ciekawostkg jest aria
z catkowicie nieznanej opery
Ostatni dzien skazarica Davida
Alagni, brata $piewaka). Opery
wioskie w tych nagraniach
reprezentujg Manon Lescaut
i Madama Butterfly Pucciniego,
Roberto Devereux Donizet-
tiego i Pajace Leoncavalla.
A mozemy tez postucha¢ arii
Lenskiego z Eugeniusza Onie-
gina Czajkowskiego i Orfeusza
z Orfeusza i Eurydyki Glucka.
Atakze brawurowej La Danzy
Rossiniego. W trzech utworach
Alagni towarzyszy polska so-
pranistka Aleksandra Kurzak.
Wszystkim utworom wokalnym
akompaniuje London Orchestra
pod dyrekcjg Yvana Cassara.

Roberto Alagna w nagra-
niach na omawianej ptycie
potwierdza wszystkie swoje
zalety, zwtaszcza piekne-
go gtosu. W interpretacjach
jest bardzo skoncentrowany,
zmieniajacy nastroje, zywio-
towy w tarantelli, wzruszajacy
w Pajacach. W $piewanym
repertuarze francuskim czuje
sie doskonale. Ma przy tym
perfekcyjng dykcje i catkiem
swobodng gore skali w duecie
z Roberta Devereux.

Autentycznie ciekawy ze-
staw arii i piesni.

Jacek Chodorowski

DIRRECTION SUR
Utwory Piazzolli, Ginastery,
Bardesia
José Fernandez Bardesio, gitara
Profil PH11002 » w. 2010, n. 2010+ 66'10”
0.0 6 ¢

Urugwajski gitarzysta José
Fernandez Bardesio to bez
watpienia jeden z najwybit-
niejszych wirtuozéw tego
instrumentu w historii XX w.,
czego dowodem jest prezen-
towany album. Inspiracjg do
jego powstania staty sie stowa
Astora Piazzolli ktéry twierdzit,
Ze ,fango jest sposobem na zy-
cie”. Stuchajac prezentowanego
albumu nalezatoby dokona¢

parafrazy tych stéw, mowiac,
ze ,sposobem na zycie jest
gitara”. Osoba Piazzolli stata
sie duzym zrodtem inspiracji
dla artysty, o czym Swiadczy
nie tylko zawarto$¢ prezen-
towanego albumu ale samo
wykonanie prezentowanych
kompozyciji. Ot6z wystuchamy
przede wszystkim oryginalnej
interpretacji dwéch dobrze
znanych dziet kompozytora,
jakimi sg Libertango i Oblivion.
Artysta wprowadza nieco no-
stalgiczny nastréj pozbawiajac
pierwsze ze wspomnianych
dziet zywiotowosci charakte-
rystycznej dla tego gatunku.
Jak pisat jeden z hiszpanskich
krytykéw muzycznych Bardesio
dokonuje wrecz ,potaczenie
folkloru z medytacja, odnajdu-
jac przy tym w tej muzyce jej
gtebokiego ducha”. Potwier-
dzeniem tych stéw moze by¢
tryptyk skomponowany przez
samego wykonawce, na ktdry
sktadajq sie Puimayen, Lejos
i Candombeando. | tutaj znow,
zwlaszcza w dwdch pierwszych
przywotanych tytutach odnaj-
dujemy zamitowanie artysty do
tanga, postrzeganego jednak
nieco inaczej niz zdotalismy
do tego przywyknag¢. Puimay-
en to doskonate potaczenie
rytmu charakterystycznego
dla zywiotowej formy tanga
z urugwajskim taricem petnym
melancholii. Cato$¢ wieficzy
utwor jednego z najwybitniej-
szych kompozytordw Ameryki
Potudniowej w XX w., jakim byt
Alberto Ginastera. Danza de la
Moza Donosa to kompozycja
bedaca potgczeniem nowa-
torskiej techniki kompozyciji
z argentynskim folklorem.

Prezentowany album to
doskonata okazja do glebszego
zapoznania sie z muzyka cha-
rakterystyczna dla krajow Ame-
ryki Potudniowej i wystuchania
ich w oryginalnej interpretacji,
ale takze zetkniecia sige zinng,
odlegta kultura.

Karol Rzepecki
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FLuTte VocaLIse
Utwory: Chaminade, Chopi-
na, Saint-Saénsa, Masseneta,
Debussy’ego, Bricaldiego,
Rachmaninowa, Gauberta,
Gaurégo, Borne’a
Kenneth Smith & Paul Rhodes
Diversion ddv 24156 +w. 2013, n. 2013
7044
o6 0 ¢

Prezentowany album zostat
poswigcony pamieci wybitnego
XIX-wiecznego francuskie-
go flecisty Paula Taffanela
(1844-1908). Ten niezwykle
utalentowany muzyk i kompo-
zytor od 1883 r. byt wyktadowcg
Paryskiego Konserwatorium
Muzycznego, gdzie uczyt gry
na tym instrumencie. W zna-
czacy sposob przyczynit sie
do rozwoju techniki gry na tym
instrumencie, ktory w tamtym
okresie przezywat swoje po-
nowne narodziny.

Zawartos¢ niniejszej piyty
stanowig utwory zaréwno
pierwotnie skomponowane
na ten instrument, ale takze
aranzacje kompozytorow
wspotczesnych osobie Taffa-
nela. Na samym poczatku wy-
stuchamy jednoczesciowego
Concertino op. 107 w wersji
na fleti fortepian. Utwor zostat
skomponowany przez Cécile
Chaminade (1857-1944),
pierwszej kobiety, ktéra ukon-
czyta Paryskie Konserwato-
rium. Byfa rowniez pierwszg
kompozytorka, ktérej utworow
mozna byto wystuchaé na
terenie nie tylko catej Europy,
ale takze i Stanéw Zjedno-
czonych. Jedng z pasji Paula
Tafanela byta muzyka wokalna
i operowa. Stad tez na ptycie
znalazto sie opracowanie na
flet i fortepian Wariacji na
temat Rossiniego Chopina.
Nalezy przyznac jednak, ze
opracowanie to w petni nie
oddaje charakteru dzieta Cho-
pina. Wazng pozycje na ptycie
stanowi Le Cygne Camille’a
Saint-Saéns’a, ktory wywart
znaczacy wpltyw na dziatalnosé
Taffanela, z wzajemnoscia.

Drogi tych dwoch artystow
przecinaty sie nieustannie.
Rok 1890 byt to dla Paula
Taffanela dobry czas, bowiem
odnosit wowczas liczne suk-
cesy nie tylko jako solista,
ale takze jako muzyk kame-
ralny. Z tego okresu pochodzi
trzyczesciowa Suite de trios
morceaux na flet i orkiestre,
ktdrej tutaj wystuchamy w opra-
cowaniu z fortepianem. Warta
uwagi jest takze aranzacja
stynnej En Bateau z Petite
suite Claude’a Debussy’ego
w opracowaniu wykonawcow,
co brzmi niezwykle oryginalnie.
Na ptycie nie zabrakto takze
stynnej Wokalizy op. 34 nr 14
Sergiusza Rachmaninowa,
ktory to utwor znamy z wielu
opracowan. Tym razem jednak
wersja z fletem brzmi niezwy-
kle wiarygodnie, gdyz jest to
instrument o barwie zblizone;
do gtosu ludzkiego, dla ktérego
dzieto zostato stworzone.
Niniejszy album to dosko-
nate zrédio wiedzy na temat
muzyki fletowej. Sledzac te
nagrania mozemy zaczerpna¢
wiele informacji jak w XIX w.
rozwijata sie¢ muzyka przezna-
czona na ten instrument.

Karol Rzepecki

MaRIA KIHLGAREN
Piano recital
Utwory: Griega, Honeggera,
Chopina, Frumerie’a, Liszta
Sterling CDA 1695-2 » w. 2015, n. 1990

«59'53"
6.0 6 ¢

Maria KihIgren to niezwykle
utalentowana pianistka. Studia
w zakresie fortepianu rozpo-
czeta na Hogskolan for Scen
och Musik w Gothenburgu
majac szesnascie lat. W tym
samym roku miat miejsce jej
pierwszy debiut na scenie,
kiedy to pianistka z wielkim
sukcesem wykonata wraz z or-
kiestra Koncert fortepianowy
C-durKV 467 Mozarta. Studia
w zakresie fortepianu solowego
artystka kontynuowata takze

w Wiedniu, ktore zakonczyta
w roku 1979 r. uzyskujac dy-
plom z wyréznieniem. Pianistka
ma bogate doswiadczenie
w grze zarowno solowej, jak
i kameralnej, co mozna do-
strzec sledzac chociazby jej
dyskografie.

Nagrania zaprezentowane
na omawianym, debiutanckim
albumie zostaty zarejestro-
wane w roku 1990, a wiec
w okresie kiedy artystka byta
U progu rozwijajacej sie wow-
czas kariery pianistycznej.
Na niniejszej ptycie w wyko-
naniu pianistki wystuchamy
tworczosci kompozytoréw
romantyzmu, a takze muzyki
wspotczesnej. Czteroczescio-
wa Sonata e-moll Edwarda
Griega to typowy przejaw
nurtu narodowego w tworczosci
kompozytoréw XIX w. Dzieto
jest takze owocem przyjazni
kompozytora z Rikardem Nor-
draakiem, tworcg norweskiego
hymnu narodowego. Nastepny
utwdr, jakiego wystuchamy
to ukton w strone muzyki
wspotczesnej. Jego twérca
Artur Honegger wprawdzie
urodzit sie w Szwaijcarii, jed-
nak wiekszo$¢ swojego zycia
spedzit w Paryzu. Dlatego tez
zaliczany jest dzisiaj do stynnej
Les six. Sept pieces breves to
cykl krétkich siedmiu utworéw
powstaty w latach 1919-1920,
w ktorych stycha¢ wyrazne
nawigzania do stylistyki Bacha,
Ravela, czy tez Chopina. Dla-
tego tez na ptycie poswiecone;
kompozytorom tego okresu
nie mogto zabrakng¢ muzyki
Chopina. Pianistka wykonuje
trzy dobrze nam znane utwory:
Fantaisie-Impromptu cis-moll
op. 66, Nokturn F-dur op. 15,
oraz stynng Etiude c-moll op.
10 nr 12. Nagranie wiefczg
dwa utwory najwiekszego
z pianistéw XIX w., jakim byt
Liszt. Etiuda Des-dur zaliczana
do tzw. etiud koncertowych
powstata w roku 1848 i okre-
Slana jest takze jako Etiuda
harfowa, gdyz kompozytor
pracowat wowczas réwnolegle
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nad utworami przeznaczonymi
na harfe, co znalazto takze
swéj oddzwiek w muzyce
fortepianowej. Natomiast Fu-
nérailles to kompozycja ze
zbioru Harmonies poétiques
et religieuses, powstajgcego
w latach 1845-1852. Tym
samym jest to jedno z naj-
bardziej rozpoznawalnych
dziet kompozytora.

Stuchajac tego debiutanc-
kiego albumu Marii Kihlgren
stwierdzenie, jakie pojawito sie
wowczas na famach Blekinge
Lans Tidning wydaje sie by¢
w petni uzasadnione. Jeden
z krytykow pisat wowczas:
.Pianistka Maria Kihlgren
gra z dobrze przemyslanym
dramatyzmem i wspaniatym
wyczuciem szczegotéw. Ona
wie na czym polega muzyka
programowa i jak potaczy¢
zachodzace w niej kontrasty”.
Prezentowany album jest dedy-
kowany szczegolnie osobom,
nie tylko bedacym mito$nikami
muzyki fortepianowej XIX w.,
ale takze wielbicielom nagran,
ktére przezywajg po latach
swdj renesans.

Karol Rzepecki

Lutoslawski

Witold Lutostawski— Koncert
na orkiestre ¢ Karol Szyma-
nowski — Trzy fragmenty do
poezji Jana Kasprowicza
op.5

Ewa Podles, kontralt - NOSPR
* Alexander Liebreich, dyrygent
Accentus ACC 30332 « w. 2014, n.
2014 + 46’56

# (koncepcja)

Fk k& (wykonanie/dzwigk)

Cieszy kazda nowa ptyta
zmuzyka polskg wydana przez
zagraniczne wytwornie, ktére

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 9 (182) — wrzesier 2015 — rok XVI

4



PLYTOTEKA

ostatnimi czasy siegajg po nig
coraz czesciej (tym bardziej, ze
funduje to im polski budzet).
Jesien ubiegtego roku przy-
niosta na przykfad w barwach
wytworni Accentus krazek
z dwoma dzietami naszych
czotowych tworcow XX w.:
Koncert na orkiestre Witolda
Lutostawskiego oraz Trzy frag-
menty do poezji Jana Kaspro-
wicza Karola Szymanowskiego
w instrumentacji Grzegorza
Fitelberga, wykonane zjawi-
skowo przez Ewe Podles.
Towarzyszy jej NOSPR pod
dyrekcjg Alexandra Liebreicha.

Czotowej polskiej formacii
wykonawczej mozna pogra-
tulowa¢ szybkosci dziatania.
Dopiero po dwéch latach od
objecia funkciji dyrektora arty-
stycznego Alexander Liebreich
zaszczycit melomanéw kraz-
kiem z muzyka polska, narodu,
ktory optaca jego kierowniczg
funkcje. Lepiej p6zno niz wcale,
by zacytowac popularne porze-
kadto, problem polega niestety
na tym, ze koncowy rezultat
pod wzgledem projektowania
programu jest kompromitujacy
i dla niego, i dla decydentow
instytucji oraz mato znanej
wytwérni Accentus. Coz za
niebywatym osiggnieciem dla
obydwu podmiotéw jest nagra-
nie na krazek az dwoch dziet,
zarejestrowanych do tej pory
w dziesigtkach wersji! Krazek
otwiera Koncert na orkiestre,
niezwykle efektowny, nadajacy
si¢ idealnie na mocny akcent
koncowy, czy to wystepu na
zywo, czy produkcji ptytowej,
po nim nastepuja trzy Piesni
Szymanowskiego, a potem...
cisza, dalszych pozycji juz
niestety brak, cho¢ ptyta za-
petniona raptem w potowie!
Pomieszanie kolejnosci i na-
turalnego porzadku, zerowa
logika i brak wyczucia przy
uktadaniu repertuaru plyty. Czy
pan Liebreich i dyrekcja orkie-
stry nie znaja innych polskich
kompozytoréw, poza dosko-
nale znanymi na $wiecie Lu-
tostawskim i Szymanowskim,

ktorzy by byli godni wigczenia
ich dziet na przygotowywany
krazek? Za zenujacy nalezy
uzna¢ fakt, ze czas trwania
plyty wynosi zaledwie 47 minut,
pozostawiajac ponad p6t godzi-
ny pustki. Widocznie dyrekcja
orkiestry i dyrygent nie widzg
w tym nic ztego — gratulujemy
zatem odwagi artystycznej,
szerokich horyzontéw i znajo-
mosci repertuaru. Zatrzymajmy
sie na chwile przy ostatnim
punkcie. Alexander Liebreich
w Katowicach zajmuje sie za
pienigdze podatnikow z kraju
nad Wistg przede wszystkim
wykonywaniem dziet swoich
rodakow: autoréw niemieckich,
aoprocz tego austriackich, czy
skandynawskich. Nowoscig
jest program w catosci rosyjski,
zaplanowany na tegoroczng
edycje Wratislavii Cantans.
Decydentom to nie przeszka-
dza, nie widzg powoddw,
by stosowac sie do dewizy
,ptace i wymagam”, fundujac
cudzoziemcom mozliwo$c¢
radosnego propagowania
kompozytordw zagranicznych
wg ich swobodnego uznania.
Jedli juz ,$wiatowej stawy”
niemiecki kapelmistrz siegnie
od wielkiego dzwonu po co$
napisanego przez naszych
rodakow, efekt jest piorunujacy,
by przywota¢ program koncertu
uswietniajgcego Dzien Przy-
jazni Polsko-Wegierskiej. Jak
gtosi informacja internetowa,
zabrzmiata wtedy pierwsza
czes$¢ poematu Hungaria 1956
Artura Malawskiego. Nie moge
wyj$¢ z podziwu nad nowator-
skim trendem wykonywania
jednego ogniwa wiekszej
cato$ci zawartej w ramach ga-
tunku poematu symfonicznego!
Czy Leibreich czyni podobnie
W swojej ojczyznie np. z Don
Juanem Richarda Straussa?

Biorgc pod uwage powyzsze
nalezatoby zwréci¢ uwage,
ze program kragzka, cho¢
zaprojektowany fatalnie, jest
zrealizowany wys$mienicie,
zaréwno pod katem pozio-
mu gry orkiestry, doskonate;

jakosci technicznej nagrania,
a przede wszystkim wybitnej
kreacji zaproszonej solistki.
O jej roli w przedsiewzieciu nie
napisano ani jednego stowa
w ksiazeczce, nie zaszczyco-
no réwniez zadnym zdjeciem
w ksigzeczce. Kazda instytucja
angazujgca do wspotpracy
Ewe Podles$ powinna 6w fakt
traktowac jako nadzwyczajne
wydarzenie artystyczne oraz
zaszczyt. Tutaj, poza standar-
dowym biogramem maestry,
nie ma ani jednego zdjecia, ani
informaciji o roli, jakg odegrata
podczas nagrania — skandal!
Trzeba jasno powiedziec¢, kto
jestkim w Swiecie muzycznym,
jaka renoma cieszy sie nasza
Spiewaczka, a jakie ,Swiatowej
stawy” osiggniecia ma na swym
koncie Alexander Liebreich,
wygtaszajacy w ksigzeczce
niewiele mowiace opinie na
temat Polski, Polakéw czy mu-
zyki Witolda Lutostawskiego.
Zresztg dos¢ nisko oceniam
merytoryczng i informacyjng
zawartos¢ ksigzeczki ptyty,
traktujacej w znacznej mierze
o informacjach na temat Ka-
towic i Slaska czy szczegotéw
z zycia dyrygenta, zamiast
0 nagranych dzietach, opisa-
nych dos$¢ zdawkowo.

Dla mnie niekwestionowang,
bohaterkg nagrania jest Ewa
Podle$, tworzaca z Trzech
fragmentow do poezji Jana
Kasprowicza majstersztyk
wokalny i artystyczny. Rzad-
ko sie zdarza, by mozliwosci
interpretacyjne $piewaczki
pasowaty tak idealnie do cha-
rakteru wykonywanej muzyki,
petnej ciemnych barw, ogromu
emocji i intensywnosci wyrazu.
Styszymy tu dzieto fascynu-
jace, podane z wielka kulturg
wykonawcza i w kreacji Ewy
Podles porywajace nawet tych,
ktérzy z tworczoscig Karola
Szymanowskiego niewiele
majg wspolinego. Zada¢ sobie
mozna pytanie, dlaczego z tak
wyjatkowa artystka i jej fenome-
nem wokalnym obcujemy tak
rzadko na ptytach, dlaczego

maestra nie jest zapraszana
czesciej przez podmioty fono-
graficzne realizujgce nagrania
W naszym kraju, siegajace po
polski repertuar? Jak dowodzi
znakomita kreacja Pie$ni Szy-
manowskiego, jej udziat bytby
sensacjg i ozdobg kazdego
ptytowego przedsiewziecia!

Réwniez Koncert na orkie-
stre Witolda Lutostawskiego
jest podany przez NOSPR
i Liebreicha wysmienicie,
w czym pomogta bardzo dobra
akustyka Sali Koncertowe;j
Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. Wielkg zaletg ich
interpretacji jest analityczny
sposob pracy nad partyturg
przewidujaca potezna obsade,
zwrocenie uwagi na wielos¢
szczegotdéw dotychczas nie-
nalezycie uchwyconych, jak
np. wyraznie styszalne przed-
nutki w partii fortepianu przed
pierwszym z rytmicznych,
posepnych akordow towarzy-
szacych gtéwnemu tematowi
na poczatku Intrady. Takiemu
podejsciu przystuzyty sie
rowniez umiarkowane tempa,
ktdre nadajg wykonaniu rys nie-
malze monumentalizmu. Oile
wiekszos$¢ nagran Koncertu
akcentuje rytmike oraz strone
wyrazowg utworu i nie zapo-
mina o ludowych inspiracjach
obecnych zwtaszcza w finale,
niniejsze pokazuje ogrom
detali instrumentacyjnych
oraz wspaniatg architekture
formalna. Stucha sie tej kreacji
z wielkim zainteresowaniem
oraz przyjemnoscig. W ostat-
nich latach nie brakowato
Swietnych nagran Koncertu,
by przypomnie¢ te powstatem
pod batutami takich mistrzow
batuty, jak Jukka-Pekka Sa-
raste (LPO), Edward Gardner
(Chandos) czy Stanistaw
Skrowaczewski (CD Accord).
Najnowsze, katowickie, wpisuje
sie w cigg wybitnych i war-
tosciowych fonograficznych
rejestracji utworu.

Szkoda tylko, ze NOSPR
pod batutg swojego szefa, Ale-
xandra Liebreicha, starczyto sit
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jedynie na dwa dzieta, trwajace
niecatych 47 minut. Mozna
ptyte wytworni Accentus uznac
za znakomitg pod wzgledem
wykonania i realizacji tech-
nicznej, mozna jg tez niestety
opisa¢ jako kolejng zmar-
nowang szanse na bardziej
sensowng promocje polskiej
muzyki za nasze podatki.
Tworczos¢ Szymanowskiego
i Lutostawskiego zagoscita juz
na $wiecie, reklamowania juz
nie potrzebuje. Zatowa¢ nalezy,
iz podobnego zaszczytu nie
dostapi cata rzesza warto$cio-
wych i atrakcyjnych kompozycii
innych polskich tworcow, dla
ktorych i na koncertach w Ka-
towicach, i na ptytach znowu
zabrakto miejsca.

Pawet Chmielowski

VECYEICESES

Lux, Voces 8
Christian Forshaw, saksofon;
Matthew Sharp, wiolonczela
Decca 478 8053 « w. 2015 « 60°03"
Fedr ke

Prezentowana ptyta zostata
zatytutowana jako Swiatfo. To
ono rozéwietla mroki duszy
i ciemnosci. Z kazda kolejng
chwilg stuchanej ptyty przeko-
nujemy sie o niezwykle trafnym
doborze tego tytutu.

Niniejsza ptyta dowodzi
faktu, ze chorat gregorianski to
muzyka ciggle zywa i obecna
w naszej kulturze pomimo
tak duzych przemian, jakie
zachodzity w historii muzyki.
Nalezy jednak przyznag, iz
zespot dos¢ swobodnie trak-
tuje chorat pod wzgledem
wykonawczym i ma to niewiele
wspdlnego ze sredniowieczny-
mi praktykami wykonywania

tych $spiewow. Wykonawcy
pokazujag, jak mozna wyko-
nywac te pierwotng muzyke
stosujac dostepne wspotcze-
$nie rozwigzania, wynikajace
chociazby z zastosowania
trybu dur-moll, pozbawionego
harmonii modalnej. Stuchajac
ptyty mozemy sie jednoczesnie
przekona¢ o réznorodnym
charakterze i zastosowaniu
prezentowanych $piewow,
ktore zazwyczaj styszymy
tylko podczas nabozenstw
liturgicznych.

Niniejsza ptyta prezentuje
wysoka jakos¢ pod wzgledem
wykonawczym i jest ciekawym
wynikiem ,eksperymentow”
przeprowadzanych na tym co
wydaje sie by¢ nam juz dobrze
znane.

Karol Rzepecki

JEAN SiBELIUS — EDVARD
GRIEG
Malinconia
David Geringas, wiolonczela;

lan Fountain, fortepian
Profil PH15005 « w. 2015  67'24"
6.0 0 ¢

Melancholia to tytut nowego
albumu, ktérego nagrania litew-
ski wiolonczelista i dyrygent
David Geringas dokonat przy
wspoipracy z pianistg lanem
Fountainem, zwyciezca Artur
Rubinstein Piano Masters
Competition, najmtodszym
w historii tego konkursu.
Jednak réznica wieku dzie-
laca tych dwoch artystow nie
przeszkodzitaim w nawigzaniu
wspotpracy, a wrecz przeciwnie
przyniosto konkretne efekty,
w postaci prezentowanego
woluminu.

Nazwa albumu pochodzi od
pierwszego z prezentowanych
utwordéw autorstwa Jeana Si-
beliusa uwazanego za tworce
stylu narodowego w muzyce
finskiej. Jego tworczos¢ po-
wstajaca pod wptywem muzyki
ludowej i literatury narodowe;
stata sie w Finlandii bardzo
popularna i rozbudzita w$rod
Finéw zywy patriotyzm. Drugie
z dziet tego kompozytora, ktére
zamieszczone zostato jako
ostatnie powstato w 1903 .
i nosi tytut Smutnego walca.
Jest to podobnie, jak poprzed-
nie zaprezentowane dzieto
Sibeliusa utwdr o charakterze
petnym nostalgii.

Znaczaca czesc¢ prezento-
wanego albumu poswiecona
zostata takze tworczosci
innego, dobrze znanego kom-
pozytora skandynawskiego
Edwarda Griega. Co wiecej
jego twoérczos¢ w istotnym
wymiarze ma réwniez charak-
ter patriotyczny. Kompozytor
ten uznawany jest za tworce
narodowej szkoty norweskie;
W muzyce, czego nieza-
przeczalny dowdd stanowi
zaprezentowane opracowanie
gtéwnego tematu ze suity Peer
Gynt. Natomiast trzyczesciowa
Sonata a-moll op. 36 to kom-
pozycja, w ktorej wiolonczela
i fortepian prowadza partnerski
dialog. Utwor ten daje mozli-
wos$¢ zaprezentowania swoich
umiejetnosci obojgu artystom.

Prezentowany album stwa-
rza mozliwos¢ nie tylko do
jeszcze gtebszego zapoznania
sie z muzykgq kompozytorow
potwyspu skandynawskiego,
ale takze wystuchania jej w wy-
konaniu dwaoch wybitnych arty-
stow, z ktdrych jeden stanowi
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doswiadczong indywidualnose,
natomiast drugi stoi u progu
swojej muzycznej dziatalnosci,
ktérg warto dalej obserwowac.

Karol Rzepecki

PsycHoLoGY oF PERCEPTION
— TaBRrIZ
Monotype Records Mono 063  w.
2013 *39'41"
Pk e

Prezentowana piyta jest
wynikiem projektu, ktory wspot-
tworzyli Hannes Strobl i Rein-
hold Friedl, przy wspotpracy
Chaydena Chisholma. Zagad-
nienie psychologii muzyki i jej
wptywu na cztowieka stanowito
juz przedmiot rozwazan wielu
filozoféw i teoretykow. Artysci
podieli sie proby ukazania miej-
sca nie tylko muzyki, ale takze
otaczajacych nas dzwiekow
w Srodowisku.

Stad tez tytut pierwszego
utworu odnoszacego sie do
stolicy Azerbejdzanu. Tébriz to
miejsce petne réznorodnosci,
oraz elementéw wielokultu-
rowych, stojgcych na styku
Islamu, Turcji i Perséw, ktory
to klimat autorzy prébujg od-
da¢ w omawianym dziele, za
pomocg nowatorskich technik
wykorzystujacych nie tylko
klasyczne instrumenty, ale
takze srodki elektroniczne.
Dzieki czemu autorzy nagra-
nia w niezwykle wiarygodny
sposob uzyskujg chociazby
odgtosy charakterystyczne
dla jadacego pociggu. Nato-
miast drugi z prezentowanych
utworéw daje wrazenie gtebi
i wszechstronnosci zastoso-
wanych dzwigkdw. Jego celem
jest scharakteryzowanie za

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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pomocg muzyki osobowosci
nalezacej do obywatela Azer-
bejdzanu, ktéry osiggnat wiek
100 lati ma za soba konkretny
bagaz doswiadczen. Ostatnie
z prezentowanych dziet prze-
nosi nas do Iranu.

Kompozytorzy wykorzy-
stujgc technike aleatoryzmu
wykorzystujaca przypadko-
wos¢. Aby dobrze zrozumie¢
prezentowany album i jego
zadanie nalezy przed wystu-
chaniem zapoznac sie z opi-
sem dotaczonym do plyty, aby
mie¢ Swiadomos$¢ wymowy
prezentowanych dziet, gdyz
bez tego moga nam wydac sie
ptytkie i niezrozumiate. Jest to
dobry przyktad podjecia proby
ukazania psychologicznych
aspektow muzyki.

Karol Rzepecki

Seu Ozawa
The Complete Warner Re-
cordings 25 CD
Warner Classics 0825646139514
o w. 2015

Muzyka?l
ptyta miesigca

ARTURO BENEDETTI
MICHELANGELI
The Complete Warner Re-
cordings 14 CD
Warner Classics 0825646154883 ¢
w. 2015

Muzyka?l
ptyta miesigca

Warner Classics, dawnigj
EMI Classics, przoduje w wy-
dawaniu znakomitych nagran
zebranych w tzw. edycje kom-
pletne. Dotyczy to zaréwno
kompozytorow, jak i wyko-
nawcow. P6zng wiosng 2015
r. ukazaty sie dwa znakomite
pudta petne mistrzowskich
nagran. Jedno poswiecone
wybitnemu japoriskiemu dy-
rygentowi Seijiemu Ozawie,
a drugie legendarnemu wio-
skiemu pianiscie Arturowi
Benedettiemu Michelangelie-

mu. Obie kolekcje zastugujg
na polecenie ze wzgledu na
zawarto$¢ —wybitne nagrania,
ktore poddano remasteringo-
wi i wprowadzono na rynek
w bardzo dobrej cenie!

We wrzesniu Seiji Ozawa
bedzie swietowat 80. urodziny.
Swoja kariere zaczynat mtodo,
nagrywat przede wszystkim
dla Philipsa, ale tez i swego
czasu dla EMI. Teraz zebrano
w piekng catos¢ na 25 ptytach
jego dorobek fonograficzny
zarejestrowany dla EMI. Tych
nagran artysta dokonat w la-
tach 1968-1997, a ukazujg
sie obecnie pod logo Warner
Classics. Sg tu przepiekne,
barwne nagrania muzyki XIX
i XX-wiecznych mistrzow, wiel-
kich dziet orkiestrowych. Do
nagran koncertowych zaanga-
zowano tak wybitnych solistow,
jak Itzhak Perlman, Anne-
Sophie Mutter czy MScistaw
Rostropowicz. Repertuar pre-
zentowany na 25 ptytach jest
rozlegly i obejmuje zaréwno
najwazniejsze pozycje muzyki
romantycznej, jak i arcydzieta
modernizmu, a takze kompo-
zycje najnowsze, prawykonane
na przestrzeni ostatnich 20 lat.
Nagrania odzwierciedlajg mie-
dzynarodowy status Ozawy,
ktory wspotpracowat z wieloma
najwazniejszymi orkiestrami
z catego $wiata, w tym m.in.
zBoston Symphony Orchestra
(ktorej byt dyrektorem mu-
zycznym przez 29 sezondw),
Chicago Symphony Orchestra
i Berliner Philharmoniker. Sg
tu dzieta takich twércow, jak
Czajkowski, Rimski-Korsa-
kow, Strawinski, Prokofiew,
Szostakowicz, Bartdk, Sibe-
lius, Dvorak, Janacek, Bizet,
Saint-Saéns, Ravel, Dutilleux,
Gershwin, Barber, Bernstein
czy Takemitsu. Sg tez nagrania
muzyki polskiej: oba Koncerty
skrzypcowe Henryka Wieniaw-
skiego i Koncert na orkiestre
Witolda Lutostawskiego. Sa to
wyjatkowe nagrania, znakomite
w kazdej nucie!

Seiji Ozawa studiowat i ter-

minowat u takich mistrzow dy-
rygentury, jak Charles Munch,
Pierre Monteaux, Herbert von
Karajan czy Leonard Bern-
stein. Na przestrzeni swojej
kariery Ozawa znany jest ze
swojego szalenie ekspresyj-
nego (takze fizycznie) stylu
dyrygowania i dyrygowania
z pamieci. W Japonii Ozawa
jest dyrektorem artystycznym
Saito Kinen Orchestra, ktérg
utworzyt w 1984 r., a takze
dyrektorem Saito Kinen Festi-
val. W 2010r. zdiagnozowano
u niego raka przetyku, ale
dzieki operacji zakonczone;j
sukcesem wybitny artysta
magt powrdcic¢ do dyrygowania
i dziata wcigz takze jako mentor
dla mtodych muzykéw, z jego
pomocy korzystata skrzypacz-
kaAgata Szymczewska. Pudio
z 25 ptytami (kazda w oktadce
bedace;j replika tych sprzed lat)
to wielka muzyka w zjawiskowo
pieknej interpretaciji, po ktérg
trzeba siegnad!

Drugie pudto, to 14-ptytowa
kolekcja wydana dla uczczenia
20. rocznicy $Smierci wyjatko-
wego wioskiego pianisty Artura
Benedettiego Michelangeliego
(1920-1995). Zawiera nagra-
nia dokonane przez pianiste
pomiedzy rokiem 1939 1995.
W pudle znajdziemy tez niepu-
blikowany wczesniej materiat
pochodzacy z 1972 r. (trzy
czesci Faschingsschwank
aus Wien Schumanna). Mi-
chealgeli wcigz jest postacig
enigmatyczng, jednak wyjat-
kowe piekno i poetyka jego
gry — oraz nadludzka niemal
precyzja — nie pozostawiajq
cienia watpliwosci. Byt artysta,
pianista, ktéry autentycznie
zastuguje na — naduzywany
w wielu innych przypadkach
— epitet ,legendarny”. Byt
niezwykle skrytym cztowie-
kiem, przez wielu uwazanym
nawet za niekomunikatywnego
i zdystansowanego, nawet gdy
wystepowat na scenie. Znany
byt ze swego perfekcjonizmu,
zaréwno w kwestiach arty-
stycznych, jak i dotyczacych

warunkow, w jakich wyste-
powat. Rzadko dawat wiecej
niz 20 koncertow w sezonie.
Wielokrotnie tez w swojej
karierze odwotywat koncerty,
gdy okolicznosci odbiegaty jego
zdaniem od ideatu. Miat nawet
zwyczaj podrézowac z dwoma
swoimi fortepianami, aby mie¢
pewnos¢, ze instrument bedzie
spetniat wyznaczone przez
niego standardy. Na margi-
nesie mozna wspomnie¢, ze
dzi$ ze swoim instrumentem
podrézuje Krystian Zimerman.
W recenzjach pisano o nim:
,Michelangeli zaangazowany
byt w intymny dialog sam na
sam z muzyka i mogt wystapic
na scenie jedynie wowczas,
gdy warunki pozostawaty
W harmonii z jego poczuciem
perfekcji”, ,umiat wyczarowaé
kolorowy $wiat, w ktérym
osiggat oszatamiajgce efekty,
taczac gteboki dzwiek z perlistg
klarownos$cia. Umiat ksztatto-
wac muzyke w najsubtelniej-
sze ksztalty jak miekki wosk”.
Repertuar Michelangelego nie
byt przesadnie obszerny. Byton
wybitnym interpretatorem dziet
Debussy'egoi Ravela. Poswie-
cit sie tez pedagogice, wsrod
jego uczniéw byli m.in. Martha
Argerich i Maurizio Pollini, dwo-
je sposrod najwybitniejszych
wspotczesnych pianistow, a z
Polski Lidia Kozubek. Kazda
z ptyt jest ozdobiona fascynuja-
cymi archiwalnymi fotografiami
Michelangelego z Arezzo
we Whoszech, gdzie pianista
udzielat lekcji mistrzowskich
w latach 50. Fotografie te nigdy
wczesniej nie byly publikowane
w powigzaniu z jakimkolwiek
komercyjnym wydawnictwem
nagran Michelangelego. Kazda
ptyta to prawdziwa uczta mu-
zyczna, a sztuka wykonawcza
wioskiego pianisty wciaz ma
w sobie jaka$ hipnotyczna site
przyciagania. To prawdziwa
gratka dla wielbicieli pianistyki
Z najwyzszej potki. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik
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THE ExPRESSIVE VOICE OF THE
FLute

Keneth Smith, flet; Paul Rhodes,

fortepian

Divine Art dda 21222 » w. 2013, n. 2013

« 14544

o6 0 ¢

Flet to jeden z najstarszych
instrumentéw muzycznych,
ktory znany byt juz w staro-
zytnym Egipcie. W Greciji flety
poprzeczne pojawity sie w IV
w. p.n.e. Z uptywem czasu ten
instrument przybierat coraz to
nowe, bardziej rozbudowane
formy i tak rozwijat sie az do
XIX w., kiedy to Hector Ber-
lioz powiedziat: ,flet osiggnat
obecnie takg doskonatosé
i zrbwnowazenie brzmienia, ze
zadne dalsze udoskonalenia
nie sg juz konieczne”.

Prezentowany dwuptyto-
wy album zawiera zaréwno
kompozycje przeznaczone
na ten instrument, jak tez
i opracowania popularnie
znanych utworéw. Keneth
Smith to utalentowany flecista,
cztonek orkiestry filharmonii
londynskiej. Artysta poprzez
zroznicowany repertuar stara
sie w petni ukaza¢ mozliwosci
tego pozornie niewielkiego
i prostego instrumentu. Arty-
Scie na fortepianie towarzyszy
utalentowany pianista irlandz-
ki, Paul Rhodes, majacy na
swoim koncie wiele nagran
ptytowych zawierajacych mu-
zyke kameralng. Na nagraniu
znajdziemy przede wszystkim
twérczo$¢ kompozytordw XIX
i XX w. Wydawac by sie mogto
jakby artysci chcieli udowodnic¢
wspomniane wczesniej stowa
Hectora Berlioza.

Jednak podobnie jak oma-
wiany album sktada sie zdwoch
ptyt mozna go podzieli¢ na dwie
czesci. Mianowicie niniejsza
ptyta dowodzi jednak, ze nie
kazdy instrument jest w stanie
w peini odda¢ muzyke, ktora
pierwotnie byta poddana inne-
mu opracowaniu, czego dowo-
dem jest chociazby Clair de
Lune Claude’a Debussy’ego.

Niemniej jednak prezento-
wany album stanowi warto-
Sciowq pozycje, dzieki ktdrej
mozemy w petni pozna¢ bogate
mozliwosci tego instrumentu.

Karol Rzepecki

WHiTE NigHTS
Viola music from Saint
Petersburg
Sergiusz Prokofiew — Frag-
menty baletu Romeo i Julia
* Gienadij Banszykow -
Sonata altéwkowa — Dymitr
Szostakowicz - Sonata
altowkowa op. 47
Tatiana Masurenko, altéwka;
Roglit Ishay, fortepian
Profil PH11070 + w. 2013 + 61'19”
00/ 6' 0" 0 ¢

Sztuka na réznym gruncie
od zawsze w mniejszym,
czy to wiekszym stopniu
stykata sie z politykg. Swo-
iste potwierdzenie tej tezy
stanowi prezentowana ptyta.
W tworczosci kompozytoréw
rosyjskich oddziatywanie na
siebie tych dwdch ptaszczyzn
jest szczegdlnie zauwazalne,
zwlaszcza w takim miescie,
jak Petersburg. Niniejsza ptyta
ukazuje ten dobrze wszystkim
znany instrument, jakim sg
skrzypce z nieco innej strony,
bowiem z poczatkiem XX w.
muzyka skrzypcowa przezyta
duzg rewolucje. Wszyscy trzej
kompozytorzy, ktérych utwory
zostajg zaprezentowane na
ptycie odbyli edukacje muzycz-
ng we wspomnianym wczesniej
miescie i spedzili w nim zna-
czacq cze$¢ swojego zycia.

Plyte rozpoczyna szescio-
czesciowy cykl fragmentéw
opracowanych na skrzypce
i fortepian przez Wadima Bo-
rysowskiego, pochodzacych
zbaletu Romeo i Julia Sergieja
Prokoviewa. Kompozycja ta
powstata w latach 1935-1936
i miata swojg premiere w Brnie
30 grudnia 1938 r. Jest to do-
skonate potwierdzenie stow,
ktore niegdy$ kompozytor
wypowiedziat na swoj temat

moéwigc: ,Nienawidze imitacii
i nie znosze tego, co pobrzmie-
wa znajomo”. Prezentowane
opracowanie na skrzypce
i fortepian powstato w 1961 r.
Jednak jego premiera miata
miejsce juz po $mierci tego
jednego z najwybitniejszych
skrzypkow XX w. W drugiej
kolejnosci wystuchamy Sonaty.
Jej tworca, wspdiczesny kom-
pozytor Giennadij Banszczikow
nadat jej forme trzyczesciowa
jednak jej niewielkie rozmiary,
oraz fakt, iz kolejne czesci na-
stepuja bezposrednio po sobie
stwarza wrazenie niezatartej
jednosci utworu. Ten wybitny
rosyjski kompozytor swoje
pierwsze sukcesy odnotowatjuz
wlatach 70., jednak w wydanym
w 1980 r. Oxford Dictionary of
Music czytamy o nim ,to tworca
bedacy pod wptywami Straussa
i Schoenberga”. Ostatnig czes¢
ptyty stanowi Sonata op. 147
na skrzypce i fortepian Dymi-
tra Szostakowicza. Utwor ten
zostat ukonczony zaledwie na
krétko przed $miercig kompo-
zytora. Szostakowicz swobod-
nie postuguje sie tutaj skalg
dwunastodzwiekowa, jednak
styszalne jest takze centrum
tonalne charakterystyczne dla
tonacji c-moll.

Prezentowana ptyta stanowi
niezwykle wartosciowa pozycje
z kilku wzgledéw. Mianowicie
ukazuje kierunek rozwoju
muzyki skrzypcowej od XIX
w., az do wspotczesnosci, ale
takze przedstawia tworczos¢
kompozytoréw rosyjskich,
ktorzy wniesli znaczacy wktad
w rozwdj tego instrumentu.

Karol Rzepecki

ORIENTALE Lumen I
Saint Ephraim Male Choir
BMC CD 217 » w. 2015, n. 2013/14
kA K

HuncARIAN CONTEMPORARY
VESPERS
Zsolt Serei— Sunday vespers
* Peter Zombola - Vesperae
per annum

PLYTOTEKA

Schola Cantorum Budapestien-
sis* Tamas Bubnd, Janos Mezei,
dyrygenci

BMC CD 211 »w. 2015, n. 2007 + 72'59”
o e e e

Oto festiwal wegierskich
chorow! Pierwszy z albumow
poswiecony jest muzyce
tradycyjnej oraz profesjonal-
nej. Znajdziemy tutaj hymny
grecko-bizantyjskie, piesni
religijne z Motdawii, piesni
koscielne z Butgarii i Gregiji,
ludowe $piewy religijne, jak
rowniez kompozycje tworcow
klasycznych réznych epok: od
XV-wiecznego manuskryptu,
przez kompozycje Czajkow-
skiego i Rachmaninowa do
wspotczesnych dziet Marka
Bubna i Gydrgy’ego Philippa.
Caly program zostat utozony
w porzadku liturgicznym.
Rozne style przeplatajg sie,
korespondujg ze sobg, uka-
zujac réwnowarto$¢ uczonosci
i prostoty, jakby obrazujac
w ten sposéb réwnos¢ kazdego
cztowieka wobec Boga. Kazdy
utwor opatrzony zostat sto-
sownym komentarzem, duzo
bardziej wszak odwotujacym
sie do warstwy tresciowej, reli-
gijnej, anizeli muzykologiczne;.
Swietny materiat do medytacii,
Swiadomego stuchania i roz-
wazan duchowych!

Drugi album zawiera wspot-
czesne nieszpory wegierskie:
Nieszpory niedzielne Zsolta
Sereia (ur. 1954 r.) i Roczne
Nieszpory Petera Zomboli (ur.
1983r.). Oba cykle utrzymane
sa w bardzo tradycyjnym, kla-
sycznym stylu, wywodzacym
sie z nurtu cecylianskiego,
nawigzujacym do choratu
gregorianskiego. Pierwszy
znich, krétszy, wydaje sie by¢
oszczedniejszy w $rodkach,
bardziej zwarty, monolitycz-
ny. Drugi, chyba ciekawszy,
bardziej rozbudowany, w wiek-
szym stopniu zréznicowany,
0 zmiennym charakterze. | w
jednym i w drugim znajdziemy
wiele pieknych, wzruszajacych
fragmentdw, czego przyktadem

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

moze by¢ peten wewnetrznego
spokoju Psalm 130 z Nieszpo-
row Zamboli. Oba cykle sg
znakomicie napisane na chor.
Ale najwiekszg atrakcjg
w przypadku obu albuméw jest
chyba mozliwos¢ postuchania
fantastycznych zespotow
choralnych. W przypadku
ptyty z wegierskg muzyka
wspotczesng jest to Schola
Cantorum Budapestiensis
kierowany przez réznych dy-
rygentéw: Tamasa Bubna, Ja-
nosa Mezeia oraz Gyorgy’ego
Philippa. W przypadku albumu
Orientale Lumen Il, zespotéw
tych jest nieco wiecej. Nie
liczac solistow, mamy tutaj
do czynienia az z czterema
znakomitymi formacjami. Sg
to Chér Meski $w. Efrema kie-
rowany przez Tamasa Bubna,
Chor Kameralny NIKA, Chor
Zenski Barilli pod dyrekcjg
Katalin Tasi¢ oraz stynny Mo-
skiewski Chor Patriarchalny
Anatolija Grindienki. Istny
festiwal! Oba albumy zostaty
bardzo tadnie wydane, cho¢
umieszczenie ptyt w tekturze
przy czestszym Kkorzystaniu
Z nich moze okazac sie niezbyt
fortunnym rozwigzaniem.

tukasz Kaczmarek

- HOPE / PAUL NEUB
)

| DAVID FINCKEL / WU HAN f | i

BRAHMS — SCHUMANN
MAHLER

Kwartety fortepianowe
Daniel Hope, skrzypce; Paul
Neubauer, altéwka; David
Finckel, wiolonczela; Wu Han,
fortepian
Deutsche Grammophon 479 4609 « w.
2015+ 77'26"
166 & ¢

Wiek XIX w historii muzyki
przyniodst znaczacy rozwoj

tworczosci kameralnej na
terenie catej Europy. Jedng
z najpopularniejszych form,
ktora zresztg byta juz wezesnie)
dobrze znana stat sie kwartet.
Kompozytorzy bardzo czesto
poddawali modyfikacji jego
obsade, ktora nierzadko byta
poddawana rozbudowie.

Zawarto$¢ prezentowanego
albumu stanowig trzy kom-
pozycje bedace przykladem
klasycznego potraktowania tej
formy, czego doskonaty przy-
ktad stanowi zaprezentowany
fragment z Kwartetu a-moll
Gustawa Mahlera, kompozyto-
ra, ktdry zapisat sie jako jeden
ztgcznikéw dwoch epok. Jego
tworczos¢ doskonale wpisuje
sie w styl charakterystyczny
dla muzyki XIX w., ale takze
stanowi zwrot ku poszukiwaniu
nowych srodkow, czego dosko-
naty przyktad stanowig gtéwnie
jego symfonie, ktorych pisanie
sam poréwnywat do ,kreowania
Swiata”. Prezentowane dzieto
pochodzi z okresu, kiedy Mah-
ler przebywat w Wiedniu. Byt
juzznanym i cenionym twérca,
zaréwno w Europie, jak tez
poza jej granicami.

Kolejng kompozycja, jakiej
wystuchamy jest Kwartet
Es-dur op. 47 Roberta Schu-
manna. Dzieto to stanowi
doskonate potaczenie ekspres;i
z wirtuozeria, gdzie fortepian
wspdtzawodniczy z pozostatg
czescig zespotu. Stuchajac

I prezentowanego wykonania

odnosimy wrazenie, jakby tych

. Srodkow stuzacych do oddania
& petnego charakteru dzieta

wykonawcom brakowato, co
przektada sie takze na niewiel-
kie wykorzystanie catej palety
$rodkow dynamicznych, ktéra
powinna tutaj znalez¢ swoje
zastosowanie przynajmniej
w wirtuozowskich fragmentach.

Ostatnia kompozycja, jakiej
wystuchamy to Kwartet g-moll
op. 25 Johannesa Brahmsa.
Podobnie jak w przypadku
kompozycji Mahlera jego
prawykonanie miato miejsce
w Wiedniu. Stuchajgc tego

utworu nie sposob nie przyznaé
racji Johannowi Matthesonowi
(1681-1764), ktory w jednym ze
swoich traktatow tonacji g-moll
przypisat miano najpiekniejszej
ze wszystkich. Arty$ci tym
razem w doskonaty sposéb
oddali ewolucyjny, petny napie¢
i rozwijajacy sie charakter tego
dzieta.

Prezentowany album sta-
nowi doskonatg okazje do
jeszcze blizszego zapoznania
sie z tworczoscig kameralna,
jaka odgrywata istotng role
w muzyce przetomu XIX i XX
w., a kwartet stanowit wowczas
jedng z najbardziej reprezen-
tatywnych form tego okresu.

Karol Rzepecki

AkaTYST DO KRZYZA
SWIETEGO
Piesni Pasyjne
Chor Oktoich
Busferie « w. 2014, n. 2014
0.0 6 ¢

Prezentowany album nalezy
rozpatrywac¢ w nieco innych
kategoriach, niz pozostate
prezentowane na tamach
Muzyka2l. A wszystko dlatego,
ze jego zawartos¢ stanowi
zarejestrowane nabozenstwo,
jakie ma zastosowanie w Ko-
Sciele Prawostawnym. Ot6z
Akatyst do Krzyza Swietego,
ktérego wystuchamy to jeden
z hymnoéw funkcjonujacych
w liturgii grekokatolickiej, obok
takich, jak Akatyst na sSwieto
Zwiastowania Bogurodzicy, czy
inne napisane ku czci réznych
Swietych.

Celem tej Spiewanej mo-
dlitwy jest oddanie chwaty
i czci dla relikwiom Krzyza
Swietego odnalezionym przez
$w. Helene, dlatego tez znaj-
duje on swoje zastosowanie
dwa razy, w ciggu roku litur-
gicznego. Jego tresc stanowi
13 kontakionéw i 12 ikoséw,
wywodzacych sie z tradycji
syryjskiej. Ich podstawe
stanowi tekst Psalmu 67,
ktory jak méwi Sw. Atanazy
Aleksandryjski stanowi wota-
nie o przeprowadzenie sgadu
nad nieczystymi duchami
i demonami.

Omawiane nagranie jest
tym bardziej wartoSciowe, iz
zostato zrealizowane w miegj-
scu, gdzie Krzyz cieszy sie
szczego6lnym kultem i tez od
niego pochodzi nazwa tej
miejscowosci. Tej Spiewanej
modlitwy wystuchamy w wyko-
naniu choru meskiego Oktoich,
funkcjonujacego przy Parafii
Prawostawnej $w. Cyrylai Me-
todego we Wroctawiu. To nie
pierwszy raz, gdy w wykonaniu
tych artystow zostaje podjeta

| tematyka krzyza. Ustyszymy

takze zespot Echo tysicy,
majacy na swoim koncie takze
liczne osiggniecia. Obydwa
chéry doskonale odzwierciedli-
ty charakter prezentowanych
$piewdw, w ktorych to warstwa
tekstowa petni nadrzedna role,
a muzyka wydaje sie by¢ tylko
uzupetnieniem. Jest to zatem
doskonata okazja do blizsze-
go zapoznania sie z bogatg
w tradycje muzyczne liturgig
Kosciota Prawostawnego.

Karol Rzepecki

THE 15" CONCERT
Filharmonia Narodowa -
Pierwszy koncert w odbudo-
wanej sali koncertowej 1955
Stanistaw Moniuszko - Uwer-
tura fantastyczna ,,Bajka”,
Karol Szymanowski - | Kon-
cert skrzypcowy, Witold
Lutostawski — Koncert na
orkiestre
Wanda Witkomirska, skrzypce ¢
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Orkiestra Symfoniczna Filharmo-
nii Narodowej » Witold Rowicki,
dyrygent

Warner Classics 0825646144631 -
w.2015, n.1955 « 74’44

* (edycja)

oAk A

~Ekskluzywny” kontrakt
wytworni Warner Classics
i Filharmonii Narodowe;j przy-
nosi kolejna ptyte, utrzymana,
podobnie jak krgzek z dzietami
Mieczystawa Weinberga,
w swoistym, kuriozalnym ,stylu”
wydawniczym. Pisatem o nim
szczegdtowo poprzednio; tutaj
mamy rowniez absurdalne
w pomysle i realizacji opra-
cowanie edytorskie ksigzeczki
i ptyty, odbiegajacej od dotych-
czasowych standardéw innym
ksztattem, formatem, z ktérym
nie wiadomo co zrobi¢ na
domowej potce z kompakta-
mi, dowodzacym, ze catos¢
projektowat ktos bez zadnego
pojecia o wydawaniu nagran
z muzyka powazna, kto$ kto
pewnie nigdy nie kupit ani
jednej ptyty. Krgzek wsadzany
do tekturowej kieszonki z boku,
z ktérej moze wypadac i nara-
zi¢ sie na uszkodzenie, dwie
cieniutkie ksigzeczki zamiast
pojedynczej, z ktérych jedna
jest catkowicie niepotrzebna,
z fatalna, matg, utrudniajaca
czytanie czcionka, brak po-
mystu na oktadki i zdjecia je
zdobigce, a catos¢ utrzymana
jestw kolorystyce pamietnych
czasow budowania PRL, epoki
nawet nie gomutkowskiego,
tylko komunizmu bierutowskie-
go w rozkwicie — jasnozétta,
zgrzebna, niezbyt atrakcyjna
w odbiorze dla wspdtczesnego
odbiorcy. Przypomina wydane
ostatnio w stylu retro zestawy
pidr i dtugopisow marki Zenith,
tylko ze owe przybory pismien-
nicze sg przynajmniej funkcjo-
nalne, dobrze spetniajg swoje
zadanie i cechujq sie wysokg
jakoscig. Nie da sie tego nie-
stety powiedzie¢ o watpliwych
pomystach marketingowych,
repertuarowych i edytorskich

duetu Filharmonia Narodowa
— Warner Music Poland.
Wydawca byt tak gorliwy, ze
na krazku zamiescit nawet od-
$piewany i wygrany z socreali-
stycznym entuzjazmem hymn
narodowy oraz przemoéwienia
komunistycznych oficjeli z oka-
zji otwarcia odbudowanego
gmachu Filharmonii Narodowe;
dnia 21 lutego 1955 . Orkiestra
pod dyrekcjg 6wczesnego
dyrektora, Witolda Rowickiego,
oraz opromieniona triumfem na
Konkursie im. Wieniawskiego
w Poznaniu trzy lata wczesniej
Wanda Witkomirska, wykonali
uroczysty w idei program po-
Swiecony w cato$ci muzyce
polskiej. Tak, to byli artysci,
ktorzy nie bali sie siega¢ po
rodzimy repertuar i wykonywac
go nie tylko w kraju, ale i za
granicg w sposéb zapierajacy
dechw piersiach. Czy teraz kto-
kolwiek uswiadczy tak szczere,
petne pasji i zaangazowania
wykonanie przepieknej Bajki
Stanistawa Moniuszki, dla kto-
rego coraz mniej jest miejsca
w programach wspotczesnych
koncertow filharmonicznych
i scen operowych? O zja-
wiskowej kreacji | Koncertu
skrzypcowego Karola Szy-
manowskiego nawet nie
wspomne, solistka, orkiestra
i dyrygent grajg jak w transie,
a ich wizja, fenomenalna pod
wzgledem artystycznym, ce-
chuije sie tez najlepsza jakoscig
dzwieku sposrdd wszystkich
zaprezentowanych pozycjina
krazku. Nie da sie tego niestety
powiedzie¢ o Koncercie na
orkiestre Witolda Lutostaw-
skiego, skadingd bardzo
interesujgco i przekonujaco
zagranego, wyjatkowo atrak-
cyjnej i nowej w owym czasie
pozycji repertuarowej (swojg
premiere miat zaledwie trzy
miesigce wczesniej z udziatem
tych samych wykonawcow, ale
w innej sali). Niedoskonata
akustyka nowego gmachu
nie przystuzyta sie niestety
dzietu operujgcemu ogromnym
sktadem instrumentalnym,

w ktorym zwlaszcza sekcja
deta blaszana pozostawia
sporo do zyczenia. Pomimo
tych mankamentéw 6wczesny
wieczor przeszedt do historii
muzyki polskiej i dobrze sie
stato, ze mamy jego zapis na
kompakcie opublikowanym
przez Warner Music Poland.
Mitos$nicy wielkich kreacji
wykonawczych majg czym
cieszy¢ uszy.

Szkoda tylko, ze w 60 lat po
owym pamigtnym wydarzeniu
Filharmonia Narodowa nie
znajduje miejsca dla polskiej
tworczosci symfonicznej. Kaz-
da normalna, szanujaca sie
europejska instytucja muzycz-
na, w ktérej dziat marketingu
czy promocji dziata nalezycie,
z takiej okazji zorganizowa-
taby koncert nawigzujacy do
swojej historii, z identycznym
programem. Tymczasem
obecnie panowie Wojciech
Nowak i Jacek Kaspszyk
w rocznice odbudowania
gmachu instytucji, w ktorej
petnig funkcje dyrektorskie,
organizujg w rocznicowy dzien
koncert wypetniony muzyka
Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta. Przypomina to zenujgce
stwierdzenie biura prasowego
Festiwalu Wratislavia Cantans,
ze wydanie albumu z Ellaszem
Feliksa Mendelssohna jest ,ze
wzgledu na promocje kultury
polskiej w $wiecie niezmiernie
waznym wydarzeniem”. W ko-
lejce tam czekajq juz zresztg
nasi byli rodacy — Jozef Haydn
i Heinrich Schiitz! Austriacy cie-
sz3 sie wyjatkowo duzym po-
wodzeniem na ulicy Jasnejiw
Warszawie jako takiej. Warto tu
wspomnie¢ fakt czczenia 60.
rocznicy zakonczenia Il wojny
Swiatowej muzyczng impreza
sprzed dekady wypetniong
Mozartem i Brahmsem. We
Wroctawiu czynig to dziesie¢ lat
pozniej (maj2015r.) Berndem
Zimmermanem, zotnierzem
Wehrmachtu, i Antonem Bruck-
nerem, ktérego Adagio z Vil
Symfonii byto wyrazem smutku
rozgtosni lll Rzeszy po $mierci

PLYTOTEKA

Hitlera. Oczywiscie nie mozna
mie¢ pretensji ani do mtodego
cztowieka wcielonego sitg do
armii, ani niezyjgcego kom-
pozytora, ktérego twdrczosc¢
zawtaszczat ideologicznie
zbrodniczy system, ale na
mito$¢ boska, czy taka oka-
Zja w naszym kraju musi by¢
uswietniona muzyka austriac-
ka? Tymczasem zas$ w polskie;
stolicy nie do$¢, ze nagrywa sie
nikomu niepotrzebny album
z orkiestrowym opracowaniem
Arnolda Schénberga Kwartetu
g-moll Brahmsa, jak gdyby
czekat na to z podekscytowa-
niem caly $wiat, o kraju nad
Wistg nie wspominajac, to
na dodatek organizuje sie
koncert tworczosci Mozarta
w najbardziej prestizowym dniu
dla Filharmonii Narodowej. Ta
widocznie nie uwaza nawigza-
nia do chlubnej historii i wyboru
rodzimego repertuaru za godng
siebie, za$ decydenci rzadowi
jeszcze wspomagajg nagranie
austriackiego pianisty dla nie-
mieckiej wytwdrni publicznymi
pieniedzmi — jakzeby inaczej,
uczestniczy w tym orkiestra ww.
podmiotu i jej naczelny dyry-
gent. Czy panowie dyrektorzy
wstydza sie muzyki polskiej,
dziet Moniuszki, Szymanow-
skiego i Lutostawskiego, ze
w tak uroczystym momencie
nie znalezli dla nich miejsca
w programie koncertu zaplano-
wanego z wielkg pompa dnia
21 lutego 2015 r.? Kuriozalnie,
a nawet bezczelnie w tym
kontekscie jawi sie fakt po-
Swiecenia jednej z ksigzeczek
albumu w catosci Jackowi Ka-
spszykowi i obecnemu zespo-
towi, co mozna nawet jeszcze
zrozumie¢. Wyliczane sg tam
bardzo szczegétowo niewatpli-
we osiggniecia kapelmistrza,
liczne nagrody, ze szczegdlnie
nobilitujaca i znang na $wiecie
,Wdecha”, dowodzace jego
europejskiej stawy i renomy,
jak gdyby miat jakiekolwiek
zastugi zwigzane z uczcze-
niem rocznicy odbudowania
sali koncertowej Filharmonii

www.muzyka?l.com
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Narodowej. Nie ma absolutnie
zadnych! Ze $rodowisku mu-
zycznemu owe bulwersujgce
okolicznosci, czyli brak muzyki
polskiej w tak waznym dniu
nie przeszkadzajg, Swiadczy
wypowiedz samozwarnczej

krolowej internetowych blo- |
gow, majacej o sobie zresztg |
bardzo wysokie mniemanie, |

ze nie byta to okragta rocznica,
wiec nie zaszta koniecznosé
powtorzenia programu. Czy

idgc takim absurdalnym to- |

kiem rozumowania, na przy-
pomnienie koncertu sprzed
60 lat bedziemy czekaé do
2055 r.? Obawiam sie, ze
mato kto z czytajacych te
stowa i nizej podpisany dozyje
tego dnia! Powtorze réwniez,
co napisatem juz przy okazji
ptyty z utworami Weinberga
— fatalnie funkcjonuje ko-
marka promocji i marketingu
czotowej polskiej instytuciji
filharmonicznej, dla ktérej
kwestia wizerunkowa wydaje
sie w ogdle nie istnie¢. Zeby
tak arogancko podchodzi¢ do
wiasnej historii i lekcewazy¢
najstynniejszych polskich
kompozytorow? Rodzimi
tworcy i tak z rzadka goszczg
w programach imprez instytu-
cji majacej stowo ,narodowy”
W nazwie, skoncentrowanej
za rzadow nowej dyrekcji na
promocji artystow i autorow
zagranicznych. Na $wiecie
podobne wydarzenie powigza-
ne byloby w oczywisty sposob
z promocjg opublikowanej
w tym samym czasie ptyty,
tylko u nas wtodarze pan-
stwowych podmiotéw albo nie
maja zielonego pojecia o tak
fundamentalnych zasadach,
albo ich niechec¢ do polskiego
dorobku kulturalnego jest tak
wielka, ze przestania logike
dziatania i zwykta przyzwo-
itose.

Dobrze, ze w roku 1955
inaczej podchodzono do pod-
stawowych kwestii zwigzanych
z funkcjonowaniem instytucii
i repertuarem obecnym w na-
szych filharmoniach, czego

znamienity przyktad mamy na
kuriozalnie zaprojektowanym
i wydanym albumie wytworni
Warner Classics.

Pawet Chmielowski

Dmitri

HVOI’OSt()\’SkY

Wair For Me
Dmitri Hvorosovsky « Novaya
Opera Orchestra « Constantine
Orbelian, dyrygent
Delos DE 3475+ w. 2015, n. 2014 + 6343
16 ¢

Ten swoisty ,skok w bok”
uzywajac terminologii spor-
towej, stat sie juz wiasciwie
Jtrojskokiem” repertuarowym
wybitnego rosyjskiego barytona
o Swiatowej renomie. Trzecia
wiec w kolejnosci ptyta (pierw-
sza, to Where are You, my
Brothers?, a druga nosi tytut
Moscov Nighst) stanowi zestaw
piosenek o kondyciji (uczucio-
wej, psychicznej) cztowieka
w rozny sposob wplatanego
w wojne. | ten wiasnie niety-
powy dla Chworostowskiego,
wybitnie operowego artysty,
repertuar jest prowokacjg
dla przypomnienia drogi arty-
stycznej $piewaka, oczywiscie
w duzym skrocie.

Artysta (rocznik 1962) wy-
chowywat sie w atmosferze
muzycznej. Odkrywszy swoj
niewatpliwy talent wokalny,
zmienit i poszerzyt swoje za-
interesowania (sport, kobiety!)
i po czterech latach nauki
w Konserwatorium w rodzinnym
Krasnojarsku, zadebiutowat na
scenie operowej. Wiasciwie to
zaczat od zwycigskich konkur-
sow wokalnych: Glinki (1987),
Tuluza (1988), Cardiff (1989).
Po takich sukcesach otworzyty
sie przed nim drzwi tych naj-

bardziej prestizowych teatrow
muzycznych z Metropolitan na
czele (debiut w 1995 r.). Dys-
ponujgc obszernym operowym
repertuarem barytonowym
szybko stat sie ulubiencem
publicznosci, podbijajac stu-
chaczy nie tylko znakomitg
aparycjg sceniczna ale rowniez
muzykalnoscia i pieknym gto-
sem, gtebokim, dzwiecznym,
aksamitnie migkkim. Czarowat
tez wyjatkowa wrazliwoscig
muzyczng. Pisano, iz $piewa
z ,narkotyczng melodyjnoscig”
i z ,peinym energii zaangazo-
waniem”. Od 1992 r. nagrywa
dla réznych firm.
Prezentowana ptyta doku-
mentuje wspomniane moz-
liwosci glosowe w zakresie
interpretacji r6znorodnego
repertuaru, a takze potwier-
dza wymienione zalety jego
gtosu. Ptyta zawiera utwory
o charakterze piosenek bardzo
sentymentalnych i refleksyj-
nych. Utwory te dedykowane
sg wszystkim, ktérych w jakis
sposob dotkneta wojna i jej
skutki: (tesknota, nadzieja,
smutek, tragedia). Interesujace
muzycznie, napisane zostaty
przez wspotczesnych (cho¢
w wiekszosci juz niezyjacych)
kompozytorow rosyjskich, m.in.
Anatolija Nowikowa, Matwieja
Bfantera, [zaaka Dunajewskie-
go czy Wasyla Sotowiewa-Sie-
doja. Chworostowski $piewa je
WZzruszajaco, z petnym zaan-
gazowaniem emocjonalnym,
nigdy nie probuje ,operyzowac”.
W repertuarze tym towarzyszy
mu Nowaja Opera pod dyrekcjg
Constantina Orbeliana, a takze
Chér Armii Rosyjskiej. W su-
mie mozna uda¢ ten ,skok”
Spiewaka za udany, mogacy
zadowoli¢ stuchaczy interpre-
tacja i walorami wokalnymi.

Jacek Chodorowski

Tori Amos
Unrepentant Garaldines
Mercury Classics 0602537755370 « w.
2014 + 59'28"

kA K

Prezentowany wolumin jest
kolejng okazjg do zapoznania
sie z twérczoscig Tori Amos,
amerykanskiej kompozytorki,
piosenkarki, pianistki i autorki
licznych tekstow, jednym
stowem osoby uzdolnionej
w wielu dziedzinach. Album,
ktorego tytut pochodzi od
jednego z utworéw podobnie
jak poprzednie niesie w sobie
metaforyczne przestanie wypty-
wajace z osobistych przezyé
kompozytorki.By¢ moze to
wiasnie takie podejscie do
muzyki $wiadczy o wyjatkowym
charakterze jej tworczosci, co
potwierdzajg chociazby fakty
dwunastu milionéw sprzeda-
nych piyt na catym Swiecie,
czy o$miokrotna nominacja
do nagrody Grammy.

Tworczos¢ Tori Amos jest
niejako zaprzeczeniem wobec
twierdzen, jakoby wspotczesna
muzyka rozrywkowa miata by¢
prostg i banalng. Stuchajac

Tori
Amo
Unrepentant

Geraldines

omawianego albumu prze-
konamy sie, ze nie brak w tej
tworczosci skomplikowanych
srodkow stylistycznych wy-
ptywajacych z zastosowania
chociazby potgczenia klasy-
czych instrumentow z efektami
uzyskanymi komputerowo.
Umiejetne wyposrodkowanie
tych dwoch ptaszczyzn nadaje
oryginalny ksztatt dzietom
amerykanskiej kompozytorki.
Niniejszy wolumin stwaza moz-
liwo$¢ do postuchania muzyki
.zejszej’, mniej wymagajace;j,
ale tym samym niebanalne;j.

Karol Rzepecki
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 64/wrzesien 2015
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) rodzaj utworu muzyczno-literac-
kiego; 2-J) arcykaptan z opery Paria; 3-A) ros.

kompozytor i pianista (1866—1920); 4-1) ang. kom-

pozytor pochodzenia niem.; 5-A) imie saksofonisty
Namystowskiego; 6-H) ... Krakowa w piosence P.

Rubika; 7-D) Dyskretny ... w wykonaniu K. Prorko
i A. Dabrowskiego; 7-L) podstrunnica; 9-A) amer.

film muzyczny z 1953 r.; 9-H) ... za wsig w tytule

opery Noskowskiego; 10-E) ... i smok w balecie
tworcy opery Aspazja; 11-H)panstwo, ktére w mu-
zyce ludowej zachowato wiele elementéw muzyki
skandynawskiej; 12-A) poemat symf. Smetany;
13-H) rozwidlenie drdg; 14-A) Dolora ..., ameryk.

$piewaczka operowa; 15-F) altéwka, skrzypce,

pianino.

Pionowo: A-1) wojskowy utwor muzyczny; B-5)
Il Symfonia c-moll Skriabina (dwa wyrazy); C-1)
Brenda ..., amer. piosenkarka muzyki country; D-3)
Andrze; ..., populamy piosenkarz, aktor (1904-1978);
D-11) wybitny niem. budowniczy organéw i fortepia-
now; F-7) ros. choreograf i pedagog (XX w); G-1)
opera Periego; H-5) Zbigniew — popularny piosen-
karz; I-11) ang. kompozytor (1879-1970); J-1) opera
Smetany; L-1) osoba z operetki Orfeusz w piekle;
L-7) niem. kompozytor i pedagog (1872-1944);
£-13) symfonia Thilmana; M-1) Witold .., pol. pia-

Rozwigzanie krzyzowki nr 63.

Witold Friemann

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

nista o $wiatowej stawie; N-11) Hermann .., niem.

muzykolog (anagram ,Berta”).

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspotrzednych: 1-A, 2-M, 14-E, 3-B, 13-D, 14-C, 15-L,
8-F, 7-F, 3-C, 4-M, 3-F, 11-H.

piyty otrzymuja: Mariusz Domaradzki, Zdurska
Wola; Maria Przybylska, Zgierz; Jan Sztaba, Radom | Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesigca.

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383

www.muzyka?l.com Muzyka?l - 9 (182) — wrzesien 2015 — rok XVI 53



\Wszystkolco

Choialesiwiedziec ( ; dk’
olnagnywaniu® pismotrady?(ja, = a. 1
ajnielmiates) folkowe MuzyKa Swiatd

z Ch I k i
,N;LV - _
D0 WYGR ANIA: Sﬁ“\BEN'A GUBASE Sl
S D‘ s d D Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych Adres redatci
T “ inspiracjach folklorem | muzykg ludowa:  Gadki z Chatki

2.0

e .
Drmasonon v G0, % S0P 192002 001350311 pemeney muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
GATIN M SE e 1 wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
““\ e <2 VANIE wywiady, recenzie, tel.ffax (0-81) 53-332-01 w.114
- - B STYCZ, zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Tray lata pEEEY ® 3 6 7 NEJ Dostepne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

d albumem 4 2
ot N | th

Rozstrzygniecie konkursu — sierpien 2015 .
AcTe PREALABLE — OTTON MIECZYSEAW ZUKOWSKI

Mariola Cichy, Wotomin; Paulina Domanska, Swiecko; Karol Gtadysz, Zielona Gora;

Nailepsze pOISkie pism0 Mateusz Kaczmarek, Bytom; Elzbieta Kulawik, £6dz; Jadwiga Mysinska, Nasielsk;

Grazyna Napierata, Olsztyn; Marian Pawlicki, \Warszawa; Wojciech Raczkowski, Kielce;

d Ia mHZVKéw i realizatorﬁw Aneta Wybicka, Wroctaw; Eugeniusz Zawada, Kazimierz Dolny.

Szczey 0 ly: www.eis.com. pI Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
W wyslemy pocztg do korca biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy UniversaL Music PoLska
INGoLF VWUNDER

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Proszg poda¢ wszystkie ptyty nagrane przez Ingolfa Wundera?

Ingolf Wunder
fot. ©DG

CHOPIN & LI N WARSAW
INGOLF WUNDER

WARSAW PHILHARMONIC ORCHESTRA - JACEK KASPSZYK
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Grazyna

BACEWICZ

(1909-1969)

Lutostawski
Quartet

Naxos 8.572807

. 3
4 CPE BACH
GRAUN HESSE

R FORTEPIANO & VIOLA DA GAMBA

LUCILE BOULANGER
ARNAUD DE PASQUALE

Alpha 202

Piano Quartet * Piano Quintet

JANACEK DVORAK
SINFONIETTA

SYMPHONY “FROMTHE NEW WORLD'
ANIMA ETERNA BRUGGE

1OS VAN IMMERSEEL

LACAPEI
% Jordi Savall

Alia Vox AVSA 9912

Music Distribution

Alpha 206

ROMANUS
WEICHLEIN

oPUS 1, 1695

ENSEMBLE MASQUES
OLIVIER FORTIN

Alpha 212

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE

Nowosci w dystrybucji CMD

Harmonia Mundi HMC 902181.82

JOHANN SEBASTIAN BACH

HARPSICHORD
CONCERTOS

FREIBURGER BAROCKORCHESTER
ANDREAS STAIER

Johann Seba ach

Koneerty klawesynowe' BWV 1052 - 10¢

Carpe Diem CD-16304

Mieczystaw Weinberg
Violin Concertino op. 42 - Symphony No. 10
Rhapsody on Moldavian Themes

Andreas|Staier; klawesyn

VINCENZO BELLINI
[ Capuleti e i <Montecchi

Genaux - Farcas - Giusti - Beggi - Guagliardo

EUROPA GALANTE
FABIO BIONDI

Glossa GCD 923404

Arias for

Luigi Marchesi

\nn Hallenber,

Glossa GCD 923505

Vadym Kholodenko

The Norwegian Radio Crchestra
MIGUEL HARTH-BEDOYA

ALEXANDER

MELNIKOV

Harmonia Mundi HMU 907629

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26

e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Harmonia Mundi HMC 902198

sklep internetowy

www.cmd.pl



rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Wrzesniowe nowosci

Acte Préalable I Ry @& il Joanna BrUZdOWiCZ

16 Tableaux d’une Exposition Salvador Dali for piano
He? 4 : = A Spring in America - sonata for violin and piano
Pt i N R Y The Song of Hope and Love - sonata for cello and piano

world premiere =
recordmg
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6 Tableaux d’'une Exposmon Salvador Dali

E Y & 4 *{'.« MSong of Hope andt’ve
J6 - " Spring in America
) 7 Tomas ‘Joczie Karolina F’latkowska Nowicka

)/) .;:‘u ”' “ 3 Krzysztof Paw+owsk|

Nocturnes

Ludwig van Beethoven

= Notturno for viola and piano op. 42
Fryderyk Chopin

= Nocturne no. 2 in E flat major op. 9 no. 2

- Nocturne no. 13 in C minor op. 48 no. 1

- Nocturne no. 18 in E major op. 62 no. 2
Johann Baptist Wenzel Kalliwoda

— Six Nocturnes for viola and piano op. 186

Noicturnes
~Beeth0ven Chopin - Kalliwoda

Marcin Murawski, viola
Anna Starzec-Makandasis, piano

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
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