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rviko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

KOLEJNY, JUZ 4 ALBUM Z MUZYKA
OTTONA MIECZYSEAWA ZUKOWSKIEGO
Otton Mieczystaw Zukowski (1867 — 1942)

Acte Préalable

Otton Mieczystaw Zukowski

. Ave Maria op. 30
Opera omnia 4 W majowe Zorze (The Dawns of May)
" s s Btogostaw Matko (Bless, Mother) op. 31
Nosn religiosa o
bvona premere o Czwarta msza polska (Polish Mass no. 4) op. 41
W Witaj Krélowo! (Hail Queen!)
Hymn do N. P. Marji (Hymn to the B.V. Mary)
Zdrowas Maryjo (Hail Mary)
Ojcze nasz (Our Father) op. 47

Anna Fabrello, sopran
Robert Kaczorowski, baryton
Ewa Rytel, organy

Tomasz Zajac, organy
Strzyzowski Chor Kameralny
Grzegorz Oliwa, dyrygent

Anna Fabrello * Robert Kaczorowski * Ewa Rytel « Tomasz Zajac
Strzyzowski Chér Kameralny ¢ Grzegorz Oliwa

=4 Otton Mieczystaw Zukowski
@ Opera omnia 1
o religiosa

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 2
religiosa
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Acte Préalable

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 3
religiosa

Katarzyna Dondalsk: swa Wol
Robert Ka wski

Tatiana Szczepankiewicz-Maliszewsk:
Ewa Rytel * Podkarpacki Chér Meski * Grzegorz Oliwa

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWngantpl wiecej na WWW.dCfepreGIOble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




OD REDAKCJI

zas wakacji to czas wypoczynku i na ogét medialno-politycznej posuchy. Jednak nic bardziej mylnego. Otoz

ogtoszono wszem i wobec, ze najwybitniejszy po Chopinie zyjacy polski kompozytor, Krzysztof Penderecki,

zainaugurowat wspotprace nagraniowg z Orkiestrg Filharmonii Narodowej, w swiecie reklamujacej sie jako
Filharmonia Warszawska. Tym razem Mistrz z Lustawic nagrywa dzieta oratoryjne — na pierwszy ogien poszty kompo-
ozycje na chor a cappella oraz niedokoriczone, a majgce swoja premiere w listopadzie 2014 r w Brukseli, oratorium
Dies llla. To bardzo dobry projekt, by¢ moze wiekopomne osiggniecie polskiej fonografii, tym bardziej, ze teraz mu-
zyke Pendereckiego bedzie wydawac Warner Classics. My jednak nie podzielamy tych wszystkich wielkich ,ochow”
i ,achow” nad takim przedsiewzieciem kolejny raz finansowanym z budzetu panstwa, i to przynajmniej z kilku
powoddw. Dzieta Pendereckiego z Filharmonig Narodowg vel Warszawska znakomicie nagrat prof. Antoni Wit, tez
za pienigdze z budzetu panstwa! Dzieta chdralne Pendereckiego niedawno ukazaty sie na dwach ptytach w Polsce,
rowniez finansowanych dotacjg pafistwowg! Rodzi sie pytanie, ile jeszcze pieniedzy z paistwowej kasy potrzebujemy
wydac na tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego, by ustysze¢ stowo WYSTARCZY! Czy inni zyjacy kompozytorzy, lub
nie, z réznych przyczyn zapomniani nie powinni otrzymac takiej pomocy i promocji od Polakow z paristwowe;] kasy?
Czy Polska stoi tylko jednym kompozytorem i on jeden moze by¢ po wielokro¢ nagrywany, na dodatek z wcigz tymi
sami artystami? Moze trzeba wreszcie ogtosic projekt nagraniowy —jedyny w swoim rodzaju — taki wielki pomnik dla
Mistrza z Lustawic: kazda polska orkiestra i filharmonia oraz opera nagra i wyda wszystko, co Mistrz napisat i to tylko
i wyfacznie pod jego batutg. To dopiero bedzie zdobycie Mount Everest dla polskiej fonografii, kultury muzycznej,
a naszym muzykologom da pole do popisu; bedg mogli bez korica pisa¢ poréwnania, jak dzieta Mistrza interpretuja
w Szczecinie, a jak w Gdansku, Koszalinie, Ptocku, Radomiu, Wroctawiu, tomzy, czy Krakowie i Katowicach, a takze
w Watbrzychu, czy Biatymstoku! Bedzie to zajecie na lata i w sumie pozwoli dobrze wykorzystac polski potencjat
artystyczny i doceni¢ dorobek jedynego (wedtug wiadz) zyjacego polskiego kompozytora. A na marginesie, kto wie,
moze i Dies llla bedzie miato kolejne czesci, bo trzeba przeciez godnie pozegnac odchodzacego Prezydenta, a zmyst
polityczny i samozachowawczy powinien nakazywac rowniez stosowne uczczenie pamieci Lecha i Marii Kaczynskich
oraz Prezydenta Elekta. Wszak od jesieni wiele sie zmieni i moze nie by¢ juz tylu tak szczodrych dotacji dla tego
jedynego... @
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Johannes Moser i Alaksander Chumata
fot. Jakub Ociepa

e filharmonie o festiwale

Z instrumenty $piewaja... , Spiew”
wielokrotnie powracat w tytutach
utworow Henryka Mikotaja Go-
reck|ego Spiewy instrumentalne to
kompozycja orkiestrowa z radykal-

é nego dzwiekowo okresu twdrczosci
M tego kompozytora, przyréwnywanej
wowczas przez Jerzego Waldorffa do
,diwiekowej patki” niemitosiernie
ttukacej stuchaczy po gtowach. I piesni spie-
wajq to podtytut /Il Kwartetu smyczkowego,
ktdrego prawykonanie autor bardzo dtugo
opozniat. Ale na koncercie symfonicznym
w Filharmonii Krakowskiej 12 czerwca
naprzdd Johannes Moser ,wyspiewat” na
wiolonczeli Guarneriego Koncert e-moll
op. 85 Edwarda Elgara. Co prawda, przy
pierwszym wejsciu solowego instrumentu
szorstkie potozenie smyczka na strunach
mogfo nie najlepiej wrozy¢, to w dalszym
ciggu swego wystepu artysta wykazat sie
wielkg muzykalnoscig i kulturg brzmie-
niowg, kiedy intonowat kolejne motywy
ledwo muskajac struny smyczkiem. Operuje
on gteboko osadzonym w instrumencie
pianem, $wietnie styszalnym, a przy tym
odznaczajacym sie wielka subtelnoscia
i szlachetnoscig brzmienia. Potrafi tei
w niedostrzegalny sposob przechodzi¢
pomiedzy przeciwstawnymi planami dyna-
micznymi, a takze wydobywac z wiolonczeli

nieomal gitarowe zabarwienie. Tak byto
zwhaszcza w pierwszej czesci, miedzy innymi
w przejsciach pomiedzy Largo a Moderato.
Kiedy indziej, w wariacyjnym finale uje-
tym w formie ronda, dysponuje nosnym
diwiekiem, swobodnie wypetniajgcym
sobg przestrzen. Ale przede wszystkim
podporzadkowuje swoje umiejetnosci oraz
brzmienie instrumentu wydobyciu wszelkich
odcieni interpretacyjnych, czego wymaga
utwdr Elgara, nienarzucajacy sie ostenta-
cyjng efektownoscia. Na bis artysta zagrat
Sarabande ze Suity wiolonczelowej Bacha.

Wstepem do witasciwej czesci tego
wieczoru byta Il Sinfonietta Aleksandra
Tansmana, a wiasciwie pod wzgledem
rozmiarow i obsady prawdziwa symfonia,
cho¢ odznaczajgca sie, jak przystato dla
reprezentanta muzycznego neoklasycyzmu,
zamitowaniem do pastiszu. W Introdukcji
w przewrotny sposdb przywotuje Vivaldie-
go. W Scherzetcie, w pierwszym jego triu
pojawiajg sie motywy piesni Umart Maciek
stary, umart, w drugim krakowiaka. Lirycz-
ne prawie Intermezzo prowadzi do finatu,
ktdry na romantyczny sposdb rozwija sie
W nieco patetycznym duchu.

Stato sie tak, poniewaz nazwisko Tan-
smana pojawia sie w podtytule IV Symfonii
op. 85 (a moze bardziej na miejscu bytoby
okreslenie opus posthumi?) Henryka Mi-

kotaja Gdreckiego. Stuchajac do tej pory
tego dzieta miatem watpliwosci co do
jego autorstwa, na ile przypisac je nalezy
samemu twarcy, a na ile jego synowi Mi-
kotajowi, ktory w oparciu 0 motywy z dziet
ojca (gesta faktura orkiestrowa pierwszego
ustepu przywodzi na mysl pierwszg czesc
Il Symfonii, z kolei niskie instrumenty
smyczkowe, a potem skrzypce intonuja
motyw z drugiego ogniwa stynnej /Il Sym-
fonii, uporczywe dwudzwieki dzwondéw
przypominaja zredukowany akompania-
ment z Kantaty o sw. Wojciechu, nieco
pospolity motyw taneczny przywotuje
drugie ogniwo Requiem dla pewnej polki,
wreszcie narastajacy foskot wielkich beb-
now crescendo kottdw ze wstepu do Ad
Matrem) zmontowat ostateczny ksztatt tego
utworu, pozostawionego podobno w formie
particella, czyli skrdconej partytury. Mimo
pozornie fragmentarycznego charakteru
kompozycji, na co wskazuje podtytut Epi-
zody wedtug Tansmana, uktadaja sie one
w wieksze symfoniczne segmenty. Wyraziste
frazy klasterowe, puentowane uderzeniami
w trzy wielkie bebny, za ktdrych przetwo-
rzenie uzna¢ moina akordy fortepianu
oraz dzwondw, a ktdrym przeciwstawione
z0staja kantylenowe frazy wiolonczel i kon-
trabasow, poprzez co realizuje sie wiasciwe
dla tego kompozytora zderzanie fortissima

www.muzyka?l.com
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i pianissima, uzna¢ mozna za odpowiednik
symfonicznego, dwutematowego allegra.
Wspomniany motyw taneczny, intonowany
przez waltornie i puzony tworzy rodzaj
scherza, w ktorego triu pojawiajg sie
przywofane w tytule tej recenzji , Spiewy
instrumentalne”, naprzdd wiolonczeli (Jacek
Kociuba), dialogujacej z akordami fortepianu
(Ewa Jarguz), a nastepnie dotaczajacych
sie skrzypiec (Pawet Wajrak) i na krdtko
pikuliny (Zbigniew Witkowski). Finatowa
repryza, w ktdrej powracajg wczesniejsze
motywy, pojawiajace sie na przestrzeni cate]
kompozycji, prowadzi do kody (wspomniane
tremolo wielkich bebndw). Poprzez kontra-
stowe zestawienie ze sobg kantylenowych

fraz smyczkdw, nawigzujacych do drugiej
piesni z Il Symfonii, oraz pospolitych mo-
tywdw marszowych z Mafego requiem,
dochodza do gtosu przeciwstawne jakosci
estetyczne: wzniostos¢ czystego tragizmu
i kicz w stanie czystym, spoza ktdrych od
czasu do czasu wyglada i daje znac o sobie
zapomniana dzis kategoria czystego piekna,
emanujaca z prostych melodii podhalan-
skich, przytoczonych we wspomnianym
triu ze Scherza.

Po raz pierwszy zapowiedz wykonania
tego dzieta w Filharmonii Krakowskiej
pojawita sie za dyrekcji artystycznej Jana
Krenza, w sezonie 2005/6, jeszcze za 2ycia
kompozytora. Wtedy nikt nie potrafit mi

wyjasnic, czy jest ono gotowe lub na jakim
pozostaje etapie powstawania. Teraz, za
sprawg krakowskiego wykonania, ktore
uswietnita swg obecnoscig wdowa po
kompozytorze, a poprowadzonego przez
mtodego kapelmistrza biatoruskiego
Alaksandra Chumate, ktdry scalit te par-
tyture i ukazat jej wewnetrzng spojnosc,
bezprzedmiotowym stato sie dochodzenie
doktadnej i ostatecznej atrybucji tego dzieta,
albowiem, niezaleznie od stopnia wktadu
ojca i syna, dla swych wiasnych walorow
zastuguje ono na obecnos¢ w statym reper-
tuarze nie tylko polskich orkiestr.

Lestaw Czapliriski

— ilent Night (Cicha noc).
<‘: Opera w Montrealu zostata
zatozona w 1980 r. Posiada

Qﬁ baze w Montrealu, w kanadyjsklej,
f— francuskojezycznej prowincji Quebek.
Z Obecnym dyrektorem naczelnym jest
Pierre Dufour, zas$ role kierownika

O artystycznego zespotu petni Michel
Beaulac. Zwykle w sezonie operowym
zespot montrealski wystawia 4 pro-
dukcje w systemie ,stagione”, jeden
koncert galowy oraz przedstawienie studium
operowego Atelier Lyrique. Przedstawienia
odbywaja sie w gmachu Sale Wilfred-Pelle-

Joseph Kaiser i Marianne Fiset
fot. © Yves Renaud

/

tier usytuowanym w kompleksie zwanym
Place des Arts. Wielofunkcyjna widownia
o doskonatej akustyce posiada 3000 miejsc.

Tegoroczny sezon 2014/15 zakonczyt
sie wystawieniem wspotczesnej opery
zatytutowane; Silent Night autorstwa mto-
dego (42 lata), popularnego kompozytora
amerykanskiego Kevina Putsa do libretta
Marka Campbella. Utwor nawigzuje do
historycznego faktu jednodniowego rozejmu
podczas | Wojny Swiatowej w 1914 r. Na
froncie zachodnim trwaty krwawe walki
pomiedzy armiami niemieckg oraz brytyj-
sko-francuska. W noc wigilijng zotnierze

obydwu stron zaprzestajg dziatar wojennych
i wspdlnie obchodzg bozonarodzeniowe
swieta. Libretto tej opery oparte jest na filmie
francuskim wyprodukowanym w 2005 .
pod tytutem Joyeux Noél (Wesotych Swiat
Bozego Narodzenia).

Opera sktada sie z prologu oraz dwach
aktow z szybko zmieniajacymi sie scenami.
Prolog przedstawia gtéwne osoby drama-
tu. Zabiera nas najpierw na scene opery
berlinskiej, gdzie odbywa sie proba opery
barokowej z udziatem sopranu Anne Soren-
sen i wyhitnego tenora Nikolausa Sprinka.
Przedstawienie przerywa wejscie niemiec-

Muzyka2l - 8 (181) - sierpiert 2015 — rok XVI
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Marianne Fiset

fot. © Yves Renaud

kiego komendanta ogfaszajacego wybuch
wojny 1914 r. Wydaije on krzykliwym gtosem
rozkaz nakazujacy pobdr tenora do wojska.
Nastepna scena prologu przedstawia maty
kosciot w pdtnocnej Szkocji, gdzie Kaptan
Palmer wraz z bratem Williamem przygoto-
WUj3 sie na wojenng wyprawe. Wkrétce widz
jest przeniesiony do mieszkania Auberta,
francuskiego oficeraw Paryzu emocjonalnie
zegnajacego sie z nowo poslubiong Zong
oczekujaca dziecka.

Akt | opery odbywa sie w grudniu 1914 .
Potworno$¢ wojny jest przerazajaca. Uwikta-
ne w konflikt armie ponosza ogromne straty
ludzkie. Zotnierze na obydwach frontach s
fizycznie i psychicznie umeczeni. Tesknig za
rodzinami i pokojem. Podczas zblizajacej
sie wigilii Bozego Narodzenia Zotnierze
z watczacych armii ukryci w okopach za-
czynaja $piewac tradycyjne koledy. Nagle
odzywa sie muzyka grana przez szkockiego
dudziarza. Towarzyszy jej Spiew niemiec-
kiego tenora Sprinka. Wzruszeni zotnierze
wychodzg powoli z okopdw. Zgodzili sie na
jednodniowe zawieszenie broniiwspdlnie
Swietuja wigilie. Francuzi w darze przyniesli
czekoladki, Niemcy wystawili kolorowo

wystrojong choinke, za$ Szkoci dostarczyli
doskonatg whisky. Szkocki kaptan Palmer
odprawia tradycyjng pasterke. Wzruszeni
2otnierze razem Spiewaj koledy i tradycyj-
ne ballady, pokazujg zdjecia rodzin, dziel
sie wspomnieniami, aby nastepnego dnia
rozpoczac zndw dziatania wojenne. Czeka
ich takze okrutna kara ze strony generalicji
obydwach armii za pobratanie sie z nieprzy-
jacielskimi zotnierzami.

Opera Spiewana jest w kilku jezykach: po
francusku, angielsku i niemiecku. Fragment
na scenie operowe;j w Berline Spiewany jest
po wiosku, zas pasterka celebrowana jest
po tacinie. Utwor zostat skomponowany na
zamdwienie Minnesota Opera. Swiatowa
prapremiera odbyta sie 12 listopada 2011 r.
Szybko przechwycity jg inne zespoty ope-
rowe. W ciggu kilku lat nastepne przed-
stawienia odbyty sie w operze w Filadelfii,
Cinncinati, Fort Worth Opera, w Chicago
Lyric Opera oraz na festiwalu operowym
w Wexford w Irlandii. Inscenizacja Silent
Night w Montrealu wykorzystata oryginale
dekoracje i kostiumy z prapremiery Swiato-
wej w Minnesota Opera autorstwa Francisa
0’Connora (dekoracje) i Karin Kopischke

LYCIE

(kostiumy). Rezyserie przedstawienia powie-
rzono Ericowi Simonsowi. Dzieki Swietnie
zaprojektowanej scenografii oraz efektom
wizualnym zmiany scen odbyty sie wrecz
w filmowym tempie. Centrum sceny przed-
stawia rodzaj wzgorza otoczonego okopami
trzech watczacych armii. Z dala widnieje
sylwetka zniszczonej wiezy koscielnej. Ob-
rotowa scena ufatwiata przeskok scen do
okopdw kazdej z walczacych armii.

Mugzycznie utwor przedstawia liczne style
muzyczne w zaleznosci od sytuacji. Mamy
tutaj arie, koscielne hymny, ballady, marsze
wojskowe, skomplikowane sceny chdralne,
wykorzystujace wiele melodii z popularnych
melodiii koled. Orkiestracja jest niezwykle
kolorowa, efektowna, a zarazem zawiera
elementy romantyczne. W scenie hitwy
muzyka nasladuje wystrzaty karabinowe.
Warto podkresli¢, ze kompozytor Kevin
Puts w 2012 ., krotko po prapremierze,
otrzymat prestizowa nagrode Pulitzer Prize
Winner In Music za skomponowanie swojej
pierwszej opery Silent Night.

Opera wymaga duzej obsady, gdyz posia-
da 13 gtdwnych partii solowych. Wiekszos¢
spiewakdw zdominowali solisci Kanadyjczycy,
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wspierani dodatkowo mtodymi adeptami
sztuki operowej ze studia Atelier Lyrique.
Na uwage zastuguje sopran Marianne Fiset
w partii Anny Sorensoen, zony niemieckiego
tenora. Obdarzona jest silnym sopranem,
tatwo wypetniajagcym duzg widownie Salle
de Wilfred-Peleltier. W momentach ro-
mantycznych gtos nabiera pieknej lirycznej
barwy. Aria Dona nobis pacem $piewana
przez Fiset a cappella podczas pasterki
byta przepieknym diamentem btyszczacym
posrod okruciedstwa wojny. Jej partnerem
byt kanadyjski tenor Joseph Kaiser w roli
Nikolausa Sprinka, niemieckiego tenora

torsko i wokalnie $wietnie scharakteryzowat
postac niemieckiego tenora zagubionego
na okrutnej wojnie, stwarzajac niezwykle
sympatyczng postac. Opera posiada kilka
partii barytonowych, z ktorych na uwage
zastuguje osoba niemieckiego oficera
Horstmeyera, ktorg brawurowo zaspiewat
kanadyjski bas-baryton Daniel Okulitch.
Zespotem orkiestrowym Orchestre Metro-
politain dyrygowat Michael Christie. Pod
jego batutg odbyto sie premierowe prze-
stawienie w St. Paul, Minnesota w 2011,
dzieki temu wykazat znakomitg znajomos¢
tej trudnej partytury. Orkiestre prowadzit
po mistrzowsku balansujac w doskonaty

sposob sceny solowe i duze partie choralne.
W pamieci na dtugo pozostat mi niezwykle
subtelny fragment muzyczny na harfe solo
na poczatku Aktu Il, podczas ktorego zotnie-
rze z zaangazowanych armii grzebig zmarte
ofiary. Widownia zgotowata $piewakom
i muzykom dtugo trwajaca owacje na stojaco.
Opera Silent Night ma gtebokie antywojenne
przestanie, tak aktualne we wspotczesnej
Swiatowej polityce, a zarazem propaguje
braterstwo narodow i swiatowy pokdj.

Kazik Jedrzejczak

zopery berlinskiej. Doskonaty wizualnie, ak-
pery Carla Nielsena. Nie-
wiele sie chyba wie o tych

< O
2 dzietach w Polsce. Tak jak
E i niezbyt wiele wiadomo o samym
Nielsenie - najwiekszym, mozna
nawet powiedzie¢ — narodowym
kompozytorze Danii. Nielsen 2yt w la-
tach 1865-1931iw tym roku (2015)
O obchodzi 150. rocznice urodzin. Tak
wiec zycie muzyczne Danii w tym
M roku petne jest wykonan muzyki
Nielsena, ukazaty sie nowe ksigzki,
szeregi artykutdw, wydano nowe nagrania
jego symfonii (miedzy innymi w wykonaniu

filharmonikow nowojorskich pod dyrekcja
Alana Gilberta), a Opera w Kopenhadze

C. Nielsen - Maskarada
fot. .‘Per Morten Abrahamsen
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wystawita obie jego opery: Saula i Dawida
(z roku 1902) i Maskarade (z roku 1906).
Nielsen miat ogromng wene melodyczng -
Swiadcza o tym chociazby dziesiatki durskich
piesni powszechnych, do ktorych napisat
muzyke i ktore s znane nieomal kazdemu
Dunczykowi. Jest on réwniez doskonatym
symfonikiem, miat tez dogtebna znajomos¢
warsztatu operowego, jako ze przez wiele
lat byt skrzypkiem orkiestry w Operze
Krélewskiej w Kopenhadze. Wydawato by
sie, ze posiada wszelkie atuty na sukces
w gatunku operowym. Sukcesu tego za
2ycia nie osiggnat, wrecz przeciwnie jego
obie opery - a szczegolnie Saul i Dawid
- przyjete byty chtodno, co zniechecito

Nielsena do dalszych préb na tym polu.
Po jego Smierci Maskarada utrzymata sie
w statym repertuarze dunskiej opery, petnigc
taka role w historii kultury tego kraju, jak
np. Straszny Dwor Moniuszki (obie opery
komiczne) w kulturze polskiej. Oparta na
klasycystycznej sztuce Ludviga Holberga
Maskarada grana jest w Danii regularnie,
uwertura i balet z trzeciego aktu naleza do
czesto grywanych utworow symfonicznych
Nielsena. Ostatnio wyszta ona réwniez poza
kregi skandynawskie, cieszac sie powodze-
niem na festiwalu operowym w Bregencji
oraz na scenie londynskiej (w obu wypad-
kach w rezyserii Davida Poutneya). Opera
biblijna Nielsena Saul i Dawid jest natomiast
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C. Nielsen - Saul i David
fot. Signe Roderik

bardzo rzadkim gosciem na kopenhaskiej
scenie. Za granica w sumie zupetnie nieznana
(grana bytaw latach 30., z sukcesem w Sztok-
holmie i Goteborgu), od poczatku swego
istnienia opatrzona etykieta ,oratorium”,
jako ze obfituje w wielkie sceny chdralne.
W tym roku, ze wzgledu na rocznice Nie-
Isena, odwazono sie na premiere tej opery,
rdwnoczesnie wznawiajac przedstawienie
Maskarady z roku 2006 w rezyserii Kaspera
Holtena. Tak to moina byto ogladac obie
opery Nielsena w tym samym sezonie -
pierwszy raz w historii. Przedstawienie
Holtena grane byto juz 3 sezony i znane
jest powszechnie. Powtorka pokazata raz
jeszcze jego wady i zalety. Koncepcja Holtena
zaktada ,,odwrdcenie rol” w stosunku do
oryginatu — to na co dzied nosimy maski,
pozwalamy sobie na ich zrzucenie wiasnie
podczas balu maskowego. Akcja przeniesio-
na zostata do wspotczesnosci, najbardziej
udany byt akt pierwszy, ktdry rozgrywat sie
w poszczegdlnych pomieszczeniach duzego
mieszkania - scena przesuwata sie sukce-
sywnie odstaniajac poszczegdlne wnetrza,
co pozwolito na bardziej ,spdjne” odebranie
akcji, ,posiekanej” w krotkie, humorystyczne
sceny. Problematyczne natomiast byty dwa
ostatnie akty (grane bez przerwy), a zwfasz-
cza sama scena balu. Nielsen skomponowat
tutaj dwie dtuzsze sceny baletowe, miedzy
innymi stynny Taniec koguta. Nie bardzo
wiadomo dlaczego Holten zrezygnowat
catkowicie z baletu i wprowadzit na scene

artystow cyrkowych, akrobatdw, wyko-
nujacych ¢wiczenia na trapezie, w rytmie
zupetnie nie pasujgcym do muzyki.

0 ile wiec przyjeto jeszcze jedng ,0d-
stone” starego przedstawienia Maskarady
zmieszanymi uczuciami, o tyle Sauli Dawid
oczekiwany byt z wielkim zaciekawieniem.

Libretto opery oparte na Ksiegach Samu-
ela ze Starego Testamentu, napisane zostato
przez dramaturga Einara Christensena,
ktory réwniez uzyt szeregu cytatow z Ksiegi
Psalmow i z Piesni nad Piesniami. Gtowny
konflikt opery rozgrywa sie pomiedzy krdlem
Saulem abohaterem Dawidem, nastepnym
wielkim krdlem izraelskim. Ksiegi Samuela
obfituja w wiele powtorzen, ta sama historia
opowiadana jest wielokrotnie, w rdznych
wersjach. Saul nie raz, a az 3 razy wygania
Dawida na banicje, 3 razy tez wraca go do
task. Nie do wyttumaczenia (z dzisiejszego
punktu widzenia) jest ciggte ,mieszanie sie
do akcji” profety Samuela, ktory definityw-
nie, natozu Smierci, namaszcza Dawida na
krdla, podczas gdy Saul ciagle jeszcze jest
przy wiadzy. Dawid odgrywa tak jakby kilka
rél - jest on ,pocieszycielem” wyrainie
maniodepresyjnego Saula praktykujac to,
co dzis sie zwie ,terapig muzyczng” - gra
bowiem na harfie i Spiewa, co pozwala
Saulowi zapomnie¢ o depresji, w jakiej sie
znajduje. Jest on rdwniez bohaterem typu
,chtopek roztropek”, wyruszajacym na po-
jedynek z Goliatem z procg, jako jedyng swa
bronig. W operze Nielsena jest on rdwniez

LYCIE

»amantem”, zakochanym w Mikal, cdrce
kréla (w biblijnym oryginale watek ten jest
bardzo watty, Nielsen poszerza go, brakuje
mu bowiem elementdw zefskich i sopranu
w tym staro biblijnym swiecie zaludnionym
jedynie przez meiczyzn).

Nielsen pracowat nad operg w stanie
bliskim ekstazy - wydaje sie, ze utozsamiat
sie zarowno z postacig Dawida (pastuszek
przychodzacy ,z nikad”, ktdry zostaje kro-
lem —tak jak Nielsen, ktory w dziecinstwie
pasat gesi na dalekiej prowincji a stat sie
potem jedng z najwazniejszych osobistosci
w zyciu kulturalnym kraju), jak i z postacig
Saula (wydaje sie bowiem ze i ona sam,
Nielsen, miat podobne do Saula dolegli-
wosci psychiczne). Saul i Dawid pisany
jest w tym samym czasie, co Il Symfonia
Nielsena (noszaca tytut 4 Temperamenty),
gdzie kompozytor odmalowuje ludzkie
,Charaktery” za pomocg muzyki - rytmu,
nastroju i melodii. Ale jest to rowniez czas,
w ktorym Nielsen studiuje muzyke epoki
renesansu, polifonii wokalnej - fascynuje
go Palestrina - i to rowniez znajduje swe
odbicie w partyturze opery, gdzie znaleic
mozemy kilka poteznych fug wokalnych.
Prawie wszystkie — nieliczne jak dotad -
inscenizacje opery borykaty sie ze scenami
chéralnymi, no bo wielki chdr, ustawiony
na scenie niezawodnie ostabia dramaturgie
przedstawienia. Nowa inscenizacja znalazta
genialne rozwigzanie problemu. Chor nie
stoi razem, w wiekszosci przedstawienia
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umieszczony jest we wnetrzach mieszkan
jakiego$ wspdtczesnego, i by¢ moze zbom-
bardowanego miasta, gdzie w kazdym
pomieszczeniu stoi telewizor pokazujacy
zblizenia twarzy gtdwnych bohaterdw akcji.

Cze$c choru jest tez niewidoczna. Akcja
rozgrywa sie na dole, przed budynkami,
jest to raz wnetrze patacu wadcy, raz oboz
wojskowy w plenerze, raz rynek miasteczka.
Wszystko to dzieje sie wspotczesnie, na blize]
nieokreslonym ,Bliskim Wschodzie”, gdzie
rozgrywa sie co$ w rodzaju wojny domowej,
w wyniku ktorej wojsko Dawida zwycieza.
Sam koniec jest jednakowoz zaskakujacy:
Podczas gdy zwycieskie wojsko otacza swego
przywodce, przez ttum przedziera sie cos

ieszpory sycylijskie Verdiego to

opera rzadko pojawiajaca sie na

scenach, zwfaszcza w swej orygi-
nalnej, francuskiej wersji pod tytutem Les
Vépres siciliennes.

Nieszpory sycylijskie to pierwsze zmie-
rzenie sie Verdiego z tradycjg francuskiej
,grand opera”. Zostata zamdwiona przez
opere paryska, ktora narzucita Verdiemu
szereg wymagan: ,grand opera” jest
przedstawieniem piecioaktowym, musi
posiada¢ dtuiszg scene baletowg oraz
wielkie sceny zbiorowe i choralne. Verdi
magt sam zadecydowac o akeji opery, ale

w rodzaju nowego wcielenia Samuela spy-
chajacy Dawida z piedestatu i obejmujacy
wiadze nad krajem.

Przedstawienie - przyjete entuzjastycznie
przez krytykow i publicznos¢ — miato w sobie
tak wiele dramatyzmu, ze nie sposdb byto
sie nudzi¢ - wspaniata muzyka ,wojenna”
miedzy 3 a 4 aktem rozgrywata sie jako
ilustracja nowoczesnego ataku rakietowego
na tle rozgwiezdzonego nieba - i pozwolita
w petni doceni¢ genialno$¢ muzyki Nielsena
w tej wiasnie operze. Man nadzieje, ze Saul
i Dawid maja szanse na zdobycie scen ope-
rowych $wiata. Rowniez dlatego, ze opera
oparta jest na temacie ponadczasowym,
w przeciwienstwie do Maskarady, mocno

osadzonej w dunskiej tradycji. Przedsta-
wienie obfitowato we wspaniate kreacje
Spiewacze: Johan Reuter (baryton) jako
Saul, Niels Jgrgen Riis (tenor) jako Dawid,
Ann Petersen (sopran) jako Mikal i Morten
Staugaard (bas) jako Samuel. Warto réwniez
nadmieni¢ genialng Johanne Bock (alt) w roli
wiedZzmy/wrozki. Ostatnie przedstawienie
opery miato miejsce 9 czerwca, w dzie uro-
dzin Nielsena. W przerwie ubrano popiersie
kompozytora w wieniec laurowy, a Johan
Reuter odznaczony zostat nagroda honorowa
Towarzystwa imienia Carla Nielsena.

Eva Maria Jensen

librecisci byli ustaleni z gory: Eugéne Scribe
i Charles Duveyrier. Wiadomo tez byto, ze
gtdwna role kobiecg ma zaspiewac Sophia
Cruvelli i to wtasnie walory jej gtosu miat
na mysli Verdi, kiedy komponowat opere.
Wywigzat sie tez z wymagan dotyczacych
baletu komponujac prawie pdtgodzinng
muzyke po tytutem Cztery pory roku. Kai-
dy z gtdwnych solistow spektaklu musiat
mie¢ przynajmniej jedng dtuisza scene
sktadajacg sie z kilkucztonowego recyta-
tywu i arii. Kazdy akt zawiera tez wiekszg
scene zbiorowa. Verdi miat wiele kfopotdw
z ukonczeniem Nieszpordw i wiele razy

chciat zrywac kontrakt, nie zwazajac na
powazne ekonomiczne konsekwencje takiej
decyzji. W korcu jednak opera byfa gotowa,
ale wtasnie wtedy Cruvelli nagle znikneta
z Paryza i premiere musiano odsung¢ na
termin poiniejszy, gdy gwiazda wrocita
ze swej mitosnej eskapady. Ostatecznie
premiera odbyta sie w czerwcu 1855 . i sta-
nowita jedng z gtéwnych atrakcji wystawy
Swiatowej w Paryzu. W pierwszym sezonie
zagrano jg az 62 razy, opera zyskata wielki
sukces i ugruntowata nazwisko Verdiego
jako jednego z gtownych kompozytorow
operowych swego czasu.
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Nieszpory sycylijskie to przedstawienie
dtugie, trwa ponad 3 godziny, a z baletem
w trzecim akcie jeszcze diuzej. Norweski
rezyser Stefan Herheim zrezygnowat wiec
z baletu, za to ,rozsiat” sceny baletowe
w wielu miejscach libretta (gdzie ich
zupetnie nie ma). Punktem wyjscia jego
koncepcji byfo umieszczenie akcji nie na
Sycylii w roku 1282 (kiedy to historyczne
zdarzenie - rewolty tubylcow przeciw
francuskiej okupacji wyspy — rozpoczetej
w momencie bicia dzwondw na nieszpory
w drugi dzien Wielkanocy a zakonczone;
masakrg Francuzow, miato miejsce), a na
scenie i w kuluarach Opery paryskiej czasu
premiery, a wiec w roku 1855. Wzorem staty
sie dla Herheima obrazy Edgara Degasa,
przedstawiajace paryskie baletnice w rdi-
nych sytuacjach i konstelacjach. Wiasnie
takie baletnice, w charakterystycznych
strojach zwanych tutu i tanczacych ,sur la
pointe” (na czubkach palcow), zaludniaja
scene pojawiajac sie juz podczas uwertury,
gdzie rezyser starat sie opowiedziec , histo-
rie przed historig”, a wiec na okoto 20 lat
przed wiasciwg akcjg opery. Tyran Guy de
Montfort (czarny charakter, baryton) gwatci
jedna z tancerek, a owocem gwattu jest

WYystapig m.in.;
alztin Kofler
Grazynga Auguscik
Ifarzy Maksymiuk
Sinfonja Varsovia
Carolyn Samp
Polskj Chor K

ameralny

Akafiemie fiir Alte

10. Mj

o
Stiwa] Mozartowski

Henri (tenor), drugi z gtownych bohateréw
opery. Jean Procida (bas), bezkompromi-
sowy przywodca sycylijskiego powstania,
zostaje w tej scenie okaleczony a nastepnie
wygnany na banicje. Cata tréjka spotyka
sie ponownie po latach, do galerii postaci
dodany zostaje sopran (Héléne), a glowny
konflikt psychologiczny rozgrywa sie pomie-
dzy barytonem a tenorem - tyran kontra
rewolucjonista—oboje szarpani uczuciami
rodzinnymi (ojciec i syn).

Scenografia pokazuje wnetrze opery
paryskiej z tamtych czasdw - loze petne
widzow, scena, na ktdrej dzieje sie akcja
historyczna, kulisy, ponure zakamarki (w
scenie wieziennej), sale cwiczen baletowych.
Wszystko to przesuwa sie pozwalajac ogla-
dac scene z akcjq raz z lewej, raz z prawe;
strony sceny, dekoracje petne sg tez luster,
wykrzywiajacych akcje sceniczna. Dzieje sie
bardzo duzo - jestesmy swiadkami co naj-
mniej kilku egzekucji (moze ze trzy za duzo),
jedna z nich wzorowana jest na obrazie
Goyi - roi sie tu od chdrzystow, tancerzy
i statystow. Jeden z duniskich recenzentéw
pisat nawet o , bataganie na scenie” i braku
spdjnosci przedstawienia, podczas gdy dru-
dzy chwalili je poréwnujac efekty do ,kuli

przeszywajacej czaszke”. W kazdym razie
na pewno nikt sie nie nudzit, najwyzej mogt
cierpiec na ,oczoplas”, bo nie sposdb byto
ogarnac na raz wszystkich detali tego bardzo
intensywnego przedstawienia. Dunski teatr
nie stynie z gtoséw zdolnych do Spiewania
wtoskiej kantyleny, tak wiec cafa tréjka
panow byfa importowana: gtos barytona
Louis Otey nie bardzo radzit sobie z masa
orkiestry (przynajmniej na premierze), tenor
David Pomeroy dysponowat bardzo silnym
gtosem, aczkolwiek trudno byto uwierzyc,
ze ten niskiitroche korpulentny amant miat
mie¢ zaledwie 20 lat. Erwin Schrott w roli
buntownika Procidy, $piewat doskonale, cho¢
brakowato mu sity w niskim rejestrze (jest
to bardziej bas-baryton niz bas). Wspaniatg
Heleng byta Szwedka, na co dzier zatrud-
niona w kopenhaskiej operze, Gisela Stille.

W sumie byto to jedno z najbardziej
fascynujacych przedstawien, jakie tutaj
ogladatam w ciggu ostatnich wielu lat.
Przedstawienie byto koprodukcjg z Covent
Garden opera w Londynie. Dyrygowat Wtoch
Paolo Carignani.

Eva Maria Jensen
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rzut oka sezon operowy 2015/16 nie wydaje sie

zbyt bogaty. Odbedzie sie 6 nowych premier,
4wznowienia, 5 przedstawier goscinnych (gtéwnie opery
z Arhus) i jedno przedstawienie na wolnym powietrzu.
Wsrdd wznowien poleci¢ moge Kobiete bez cienia R.
Straussa w rezyserii Kaspera Holtena (tego samego,
ktory w ostatnim czasie Swiecit tryumfy w Londynie
wystawiajac Krola Rogera Szymanowskiego). Przed
posada szefa opery Covent Garden w Londynie Holten
przez ponad 10 lat byt szefem opery kopenhaskiej. Mimo
bardzo mtodego wieku miat tu niebywate zastugi: przede
wszystkim wystawiajac caty cykl Ringu Wagnera, ale tez
realizujac takie przedstawienia jak Wielka masakra Lige-
tiego, Opowiesc sfuzebnicy Rudersa, by wspomniec tylko
kilka z nich. Kobieta bez cienia Straussa to jego by¢ moze
najlepsze dzieto w Kopenhadze z genialng scenografig
Steffena Aarfinga (tez wspdttwdrcy Rogera w Londynie)
i z doskonatg obsadg. Opera grana bedzie tylko 5 razy
we wrzesniu (pierwszy raz 5 wrzesnia) — polecam ser-
decznie, bo jest to zupetnie fascynujace przedstawienie
opery, ktdra nieczesto wystepuje w repertuarze teatrow
(przede wszystkich ze wzgledu na rozmiary orkiestry).
Bilety lotnicze do Kopenhagi nie s3 drogie (zwfaszcza
jak sie je kupi w wyprzedzeniu czasowym), wiec nie
jest to niemozliwe przedsiewziecie, wymaga jedynie
jednego noclegu.

Jezeli chodzi o przyszte premiery, to sa miedzy nimi
dzieta, na ktore ciesze sie szczegdlnie, np. na Wolnego
strzelca Webera, ktdry bardzo rzadko ostatnio jest gry-
wany. Réwniez to przedstawienie rezyserowane bedzie
przez Kaspera Holtena (jest to koprodukcja z Covent
Garden), ktory oswiadczyt, ze bedzie to Wolony strzelec
,bez lasdw, dzikow i broni palne]”. Premiera odbedzie sie
7 listopada i bedzie grana 7 razy (ostatni raz 16 grudnia).

Nastepna premiera, ktorej oczekuje z radoscig to
Lohengrin \Wagnera w rezyserii mfodej Dunki Nicoli Raab
(premiera 22 stycznia). Dwie inne opery rezyserowane
s przez kobiety: Hansa Wernera Henzego mato grywang
operg Boulevard Solitude (premiera 1 pazdziernika) re-
2yseruje Holenderka Lotte de Beer, a do Wesela Figara
(premiera 28 lutego) przymierza sie Dunka Elisa Kragerup.

Powder Her Face Thomasa Adésa to juz nie nowosc,
bo opera ta grana byta na bardzo wielu scenach. W Ko-
penhadze wystawiona bedzie na matej scenie Takkeloftet
w rezyserii Orpha Phelan z Islandii.

Sezon zakoficzy premiera Salome Straussa w rezyserii
norweskiego ,gwiazdora sceny operowej”, Stefana
Herheima. Jego tegoroczne przedstawienie Nieszpo-
row sycylijskich Verdiego byto prawdziwa rewelacja.
Premiera ta odbedzie sie 17 kwietnia, grana bedzie 8
razy, ostatni raz 3 czerwca — tu mozna potgczy¢ wizyte
w Operze z wizytg w Kopenhadze, kiedy jest tu naj-
piekniej, najbardziej zielono, a biate noce pozwalaja na
spacery w storicu po godzinie 22. Swiatfo i kolory nieba
i morza (pieknie widoczne z foyer i balkondw Opery) s
doprawdy zupetnie wyjatkowe.

P rzyszty sezon kopenhaskiej Opery. Na pierwszy

Eva Maria Jensen
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Z iatek 20 marca 2015 r. przy-
niost Filharmonii Koszalinskiej
wspania’fy koncert: dyrygujacy

<C tego wieczora jej dyrektor artystyczny,

[ Massimiliano Caldi, wyczarowat na

) estradzie radosc, plekno poczucie

szczedliwosci, jakie —w zwariowanych

M i denerwujacych obecnie czasach

- moze dac tylko muzyka. | nie bez
kozery zaprzagt do tego muzyke, co

tu mowic¢ - niemieckg. Zatem program
rozpoczynata uwertura do opery Mozarta
Czarodziejski flet; zas w przypadku tego
kompozytora nie mogta to nie by¢ muzyka
czarodziejska, i ten jej serwitut zaznacza sie
silnie juz takze w uwerturze. Co dyrygent
znakomicie wyczuwat i przebieg tej petnej
dynamizmu i kontrastdw muzyki Swietnie
organizowat, stwarzajac klimat, po jakim
niechybnie powinna podnies¢ sie kurtyna
- na widok dzikiej okolicy, w jakiej rozlega
sie wotanie Tamina: zu Hilfe, zu Hilfe...
(Na pomoc, na pomoc...). Ale bylismy
tylko w filharmonii... Zabrzmiaty gorace
oklaski, atmosfera na sali cudowna. Po ich
wybrzmieniu na estrade wkraczajg bracia
Natan (koncertmistrz orkiestry) i Maksym
Dondalscy, aby wykona¢ muzyke Louisa
Spohra—w Polsce zapoznang, w ojczystych
Niemczech uwielbiang: zagrali jego piekny
Koncert h-moll op. 88 na dwoje skrzypiec
znakomicie, ze Swietnym towarzyszeniem
orkiestry — otwierajac tym kolejne okno
takze na ten raczej nieznany w Polsce piekny
kawatek , niemieckiego” muzycznego raju.
Zas po przerwie widok na jego wielkg pota¢
otwarfa Ludwiga van Beethovena Symfonia
F-dur ,Pastoralna” op. 68, za wykonanie
ktorej Massimilano Caldi ma juz zatatwione
tam honorowe miejsce - dzieto to bowiem
prowadzit wspaniale, z niezwyktg wrazli-
Woscig na jego ,pastoralne” i dzwiekowe
serwituty. Dla orkiestry tez znajdzie sie tam
miejsce: brzmiata cudownie. Stuchacze byli
oczarowani, a ze wyraz temu mogli dac tylko
dtugimi, dtugimi oklaskami-gorliwie i dtugo
mozliwos¢ te wykorzystywali...

W pigtek 27 marca filharmoniczny fotel
wydawat sie jakis taki niewygodny - cho¢
zazwyczaj jest to problem niezauwazalny,
fotele s3 znakomite. W drukowanych pro-
gramach Filharmonii kazdy koncert ma swa
nazwe - okredlajacy jakas jego specjalng
ceche. W omawianym tu programie cecha
owa brzmiata bardzo zachecajgco: ,mi-
strzowie batuty”, zas miat jg uwiarygodni¢
dyrygent - Jerzy Swoboda. Sala petna, za-
czeto sie bardzo dobrze, smyczki w Orawie
Wojciecha Kilara graty na wysokich emo-

cjonalnych obrotach, dyrygent skutecznie
wyzwalat tu pozadane brzmienia i emocje
tatwo rozpoznawalne jako podhalanskie.
Cezary Sanecki za$ grat Koncert na fortepian
i orkiestre Grazyny Bacewicz na wysokich
emocjonalnych i wirtuozowskich obrotach,
podkreslajac jego ludowg proweniencje,
ale nade wszystko czysto pianistyczne wa-
lory. Wykonanie wzbogacita takze czujna
i wrazliwa praca dyrygenta — jaka petnym
blaskiem rozbtysneta w drugiej czesci kon-
certu, tym bardziej, ze wypetniata jg jedna
z najpiekniejszych symfonii Mozarta: Es-dur
KV 543. Tu niestety dyrygent, jak to méwia
Rosjanie: ,chwatit czierez kraj” - przesadzit,
i to mocno. Typowo mozartowska muzyke,
przejrzysta w fakturze, bogata wyrazowo -
w urokliwych, delikatnych frazach - Jerzy
Swoboda prezentowat ciezko, seriozno,
mozna by powiedziec, ze wyszta spod pidra
Czajkowskiego albo Mahlera. A przeciez nie
zakryto to catkowicie faktu, iz jest muzykiem
swietnym, wrazliwym i doSwiadczonym,
co dowodnie pokazat w pierwszej czesci
wieczoru. Co stuchacze docenili - przyjmu-

jac koncert niezwykle goraco. W czym tei

zastuga Swietnej gry orkiestry.

Pierwszy kwietniowy wieczor koncertowy
(31V2015) rozpoczat zarazem cykl czterech
koncertow tego miesigca— o bardzo réznym
charakterze. Zaszczyt otwarcia przypadt
uwerturze Johannesa Brahmsa, nazwanej
przezen Tragiczng — napisanej w 1880 r. -
bedacej utworem bardzo osobistym, raczej
smutnym i stad chyba nie darzonym wiek-
szym zainteresowaniem dyrygentow oraz
stuchaczy. U nas, pod batutg dyrygenta tego
wieczoru, Wojciecha Czepiela, zabrzmiata
interesujaco i choC nieco ,przysmucata”,
obiecujaco rozpoczeta wieczdr. Nastepujacy
po niej Koncert fortepianowy a-moll Roberta
Schumanna nie zawiddt oczekiwan: owg piek-
ng pianistyczng pamiatke stawnego romansu
Klary i Roberta Schumannow z pianistyczna
swobodg i swadg rozwijat Hubert Ritkowski -
choc nie zaznaczyty sie tu chocby jakies jego
emocjonalne echa—w cate] tej pianistycznie
nienagannej interpretacji. Akompaniament
Wojciecha Czepiela - Swietny. Po przerwie
ukoronowano wieczor dawno u nas nie
wykonywang IV Symfoniq f-moll Piotra
Czajkowskiego - jednym z najpiekniejszych
i najbardziej efektownych dziet repertuaru
symfonicznego. Dyrygent okoliczno$¢ te
wykorzystat, zas w upajajacym ciggu nie-
zwykle barwnych obrazéw symfonicznych
tego dzieta ozdobg byty pieknie grane partie
solowe: oboju Iwony Przybystawskiej oraz
fagotu Krzysztofa Rojka - i takze wiele po-

LYCIE

mniejszych solowych ,,odzywek” wskazuja-
cych dowodnie, jak znakomitych muzykow
posiada orkiestra Koszalinskiej Filharmonii.
Przy, ogdlnie biorac, znakomitym wykonaniu
arcytrudnego arcydzieta — zabrakto nieco
staran o wyrazniejsze rysowanie wyrazo-
wych, a zwiaszcza artykulacyjnych niuansow
przebiegow — zwiaszcza w IV czedci. Ale
cato$¢ wykonania — i sam fakt wykonania
tego orkiestrowego arcydzieta — powinien
by znalei¢ sie w zlotej ksiedze Filharmonii
Koszalinskiej, jesli takowa bedzie. Na razie
zastapily jg rzesiste brawa zachwyconej
publicznosci.

Pigta rocznica tragicznej katastrofy
pod Smolenskiem budzi spory i emocje,
ale takie gteboki smutek i zal - i do tych
odczu¢ nawigzata Filharmonia Kosza-
linska prezentujac na swym pigtkowym
wieczorze (10 IV 2015) program w catosci
naznaczony ekspresja smutku i zatoby. Tym
razem rownorzednym partnerem Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Koszalinskiej byty
wspotpracujace z Filharmonig potaczone
chory: Chor ,Canzona” Centrum Kultury
105 w Koszalinie, prowadzony przez swe-
go kierownika artystycznego Radostawa
Wilkiewicza, oraz Chor Akademii Sztuki
w Szczecinie prowadzony przez Barbare
Halec. Partie solowe nalezaty do Agnieszki
Tomaszewskiej (sopran) i Grzegorza Piotra
Kotodzieja (baryton). Zatobny wieczor
otworzyta Muzyka Zafobna na orkiestre
smyczkowa Witolda Lutostawskiego - dzieto
poswiecone pamieci wielkiego kompozytora
wegierskiego Beli Bartoka, jednego z naj-
wazniejszych ojcow muzyki XX w. Utwor
zatem wybrany $wietnie, bedacy zarazem
prezentacjq pierwszego w petni tak wiel-
kiego ,kalibru” dodekafonicznego utworu
w polskiej symfonice (powstat w 1958 r.).
Radostaw Wilkiewicz poprowadzit jego
wykonanie doskonale, tak tez graty nasze
smyczki. Po przerwie zas estrade zapetnita
catkowicie masa wykonawcow: potaczone
chory, orkiestra symfoniczna, elektryczne
organy, dwoje solistow: Agnieszka Toma-
szewska (sopran) i Grzegorz Piotr Kotodzie]
(baryton) - oraz chérmistrz Radostaw
Wilkiewicz na podium dyrygenta. Wszyscy
oni podjeli wielkie wyzwanie: wykonanie
mszy zatobnej: Messe de Requiem op. 48
na sopran, baryton, chdr, organy i orkie-
stre Gabriela Fauré (powstata w latach
1888-1891). Autor tych recenzji, oczekujac
na wejscie dyrygenta, patrzyt na te szczelnie
zapetniong estrade zdziwiony, a moze racze;
przerazony —gdyz miaf z dzietem tym przed
laty wtasne doswiadczenia:... po prostu
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Requiem Faurégo trzykrotnie prowadzitem
w $wigtyniach Koszalina, Dartowa i Kotobrze-
gu z najlepszym wowczas polskim — i nie
tylko polskim —chorem Akademii Medycznej
w Gdarisku (ktory byt dzietem Ireneusza
tukaszewskiego). Ow dwudziestokilkuoso-
bowy, zupetnie genialny zespét, podbit cata
Europei Stany. Miatem szcze$cie zrobic z nimi
jeszcze —i poprowadzi¢ potem kilkakrotnie
— Te Deum Brucknera, oraz z innym znako-
mitym gdaniskim chérem: Schola Cantorum
Gedanensis (réwniez stworzonym i prowa-
dzonym przez |. tukaszewskiego) - Mesjasza
Haendla. Ale - wracajagc do omawianego
koncertu: subtelna muzyka Fauré’go w tak
zmasowanym wykonaniu przez dwa liczne
chory zatracafa swa klarowng, niebiariska
przejrzystos¢ i uduchowiony wyraz. Ow
skromny, dwudziestokilkuosobowy chor
tukaszewskiego, o wiele skuteczniej prze-
nosit stuchaczy do Nieba - niz zattoczona,
choc swietnie i poteznie Spiewajaca estrada
Radostawa Wilkiewicza. Jednak maestrie
tego dyrygenta oraz wysitek wszystkich
wykonawcdw tego dzieta oceniam bardzo
wysoko. | takoz ocenita to publicznosc.

W poniedziatek 20 kwietnia 2015 r.
0godz. 17 odbyt sie w Koszalinskim Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych recital
dyplomowy ich wychowanka - recital, jaki
mogtby zgromadzi¢ melomarskg publicznos¢
Paryza czy Londynu; zgromadzic i zachwycic.
W Koszalinie zgromadzit gromadke kilkuna-
stoosobowg, co nie umnigjszato jednak jej
zachwytu — ani tez rangi artystycznej tego
wydarzenia — gdyz jego bohater, Michat
Krupa - wychowanek klasy fortepianu tyle
znakomitego ile skromnego pedagoga - Alek-
sandra Murawskiego (z kolei wychowanka
uczelni rosyjskich) - dat recital na poziomie
nie Sredniej czy tez wyiszej szkoty, lecz na
poziomie wybitnych artystow fortepianu
doby wspofczesnej, zachowujac przy tym
w petni swg artystyczng odrebnos¢ i osobo-
wosc. Ujmujacy to rezultat zetkniecia talentu
z pedagogiczng intuicjg i wrazliwoscia. Za$
program dyplomowy Michata byt piekny,
odwotujacy sie do najgtebszych poktadow
muzyki. | muzykalnosci. Bach: Preludium
i fuga b-moll (z Das Wohltemperiertes Kla-
vier), Chopin: Etiuda gis-moll z op. 25 oraz
Scherzo E-dur op. 54, Rachmaninow: Etiuda
tableau es-moll, i wreszcie V Sonata forte-
pianowa Skriabina (repertuarowa rzadkosc)
- wszystkie owe dzieta to przeciez wybor
z najwyzszej potki, najambitniejszy z ambit-
nych —i z jakim smakiem dobrany. | takoz
wykonany! Dojrzatos¢ oraz wszechstronnos$¢
mtodego artysty zupetnie zaskakujaca. Kazdy

ztych utwordw to przeciez inny swiat, inny
styl-itylko trudnosci jednakowe: najwyisze.
Oraz podziw dla Aleksandra Murawskiego
za tak skuteczne przekazanie uczniowi tych
wszystkie subtelnoscii rdéznic, wyposazenie
wimponujacy juz warsztat, a nade wszystko
uczulenie na piekno wykonywanych dziet,
za$ dla mtodego Artysty — za wrazliwe, tak
petne skupienia i polotu zarazem, zachwy-
cajace ich wykonania. Byto to popotudnie
piekne i jakze budujce!

Wyraziste przystawki i uczta... tak moz-
na okresli¢ ostatni koncert kwietniowy
(24 IV 2015) prowadzony cudownie przez
Massimiliana Caldiego - chciatbym jednak
cofnac sie do poprzedzajacego ten koncert
wieczoru zatytutowanego Concert de la
Chanson Frangaise - ktdry, poza francuskim
tytutem, nie miat w sobie ani atomu fran-
cuskiej piosenki; byt to zwykty rozrywkowy
wieczor, dzwiekowo (aranze) i stylistycznie
nie réznigcy sie nic a nic od niedawnych
karnawatowych - zwtaszcza w przypadku
solistki (Monika Wegiel); dyrygent (Maciej
Osada-Sobczynski) i orkiestra na zwyktym
dobrym poziomie. Wracam jednak ad rem
—do owego wieczoru w pigtek 24 kwietnia,
ktory rozpoczeta uwertura do opery Gio-
acchina Rossiniego Cyrulik sewilski - a juz
tylko dla tego wykonania warto byto nan
przyjsc. Ale Massimiliano Caldi zaprosit jesz-
cze do tego programu wspaniatego soliste:
Klaudiusza Barana (akordeon, bandoneon),
ktdry brawurowo zagrat Koncert na akordeon
i smyczki, bardzo interesujgcg kompozycje,
nobilitowang $wietnym towarzyszeniem
Maestro Caldiego - podobnie jak Trzy tanga
na bandoneon i orkiestre Astora Piazzoli; byt
to prawdziwy repertuarowy i wykonawczy
rarytas. Tak oto wygladata pierwsza cze$¢
wieczoru: dynamiczna, rewelacyjna, zaspo-
kajajaca rozrywkowe i wszelkie inne potrzeby
bywalcow Filharmonii, za$ na ich potrzeby
wyisze, estetycznie wyrafinowane - czekafa
po przerwie prawdziwa symfoniczna uczta:
IV Symfonia e-moll op. 98 Johannesa Brahm-
sa. Ostatnie wielkie dzieto skomponowane
przez wcale jeszcze nie sedziwego Mistrza:
piszac je w 1885 r. miat 62 lata. Dzieto
znakomite, wyposazone w wielki tadunek
wyrazu, natchnienia, doswiadczenia - ale
takze w tym przypadku siegajace w bardzo
wysokie rejony wrazliwosci towarzyszacej
swiadomosci zblizajacego sie konca. Zyt
jednak jeszcze 12 lat, napisat wiele dziet,
ale do formy symfonii juz nie powrdcit. Daje
sie to odczuc¢ w jej ostatniej czesci: swego
rodzaju ,rozliczeniu sie” w 32 wariacjach,
jakim nadat monumentalnego charakteru.

Wielka muzyka. | wielka sztuka Massimiliana
Caldiego-nadajaca jej Zycia, gtebii prawdy...

Program pierwszego majowego koncertu
symfonicznego (8 V 2015) zawierat dwa na-
zwiska wykonywanych tworcdw, kazdy z nich
otrzymat pdt wieczoru. Pierwszym z nich byt
Stanistaw Moniuszko, przy czym inicjujacg
role miata tu oczywiscie uwertura do jego
Halki- niezawodna, niezawodnie porusza-
jacastruny tak drogie kazdej polskiej duszy.
Bardzo fadnie grana pod batutg swietnie
wyczuwajacego ten ton Wojciecha Semerau-
Siemianowskiego, skutecznie wprowadzita
dwoje tak bliskich kazdej polskiej duszy
postaci, najpopularniejszych bohateréw
polskiej opery: Halki i Jontka. Spiewajacy
arie z ich partii artysci: Joanna Tylkowska-
Drozdz (sopran) oraz Tadeusz Szlenkier
(tenor) - znaleili sie tu idealnie. Aria Neali
z Parii oraz Hanny ze Strasznego dworu
przypomniaty, jak wielkg role gra w tym
repertuarze dobrze rozumiana konwencja.
Halka powstata w roku 1858, Straszny dwdr
w 1865, Paria zas w1869 - te dwie ostatnie
opery to juz oczywiscie, w siedem lat po
Halce, jakze inny Moniuszko. | to w omawia-
nych wykonaniach stusznie sie zaznaczyto.
Atakze w Swietnie prowadzonych, i granych,
partiach orkiestry. Piekny wystep obojga
artystow, wzruszajacy polski akcent... Po
przerwie, przeczac chronologii przebiegu
koncertu, zabrzmiata VIl Symfonia F-dur op.
93 Ludwiga van Beethovena (1814), dzieto
pot wieku mtodsze od utwordw Moniuszki,
ale swa rangg artystyczng wymykajace sie
chronologii czasowej - po prostu dzieto
znakomite, cho¢ moze wsrod dziet Beetho-
vena w repertuarze koncertowym najmniej
eksponowane. | to byfo stychac. Porzadne,
uczciwe wykonanie naszych Filharmonikow
pod doskonatg batutg Wojciecha Semerau-
Siemianowskiego zawisto jednak gdzies
W muzycznej przestrzeni nieokreslonej, jest
bowiem niejako naznaczone ekspansywnym
stereotypem pozostatych symfonii - a nic
bardziej mylnego. To symfonia wyjatkowa:
przejrzysta, wysmakowana, przepojona
duchem pogody i pewnej tanecznosci.
Oczywiscie nawet grana bardzo ,seriozno”
zachowuije swoje pogodne walory, ale gubi
lekkos¢, pogode, tanecznosc. Tak tez byto
w naszym wykonaniu. Wykonaniu zresztg
starannym, niezle brzmigcym - ale jednak
zbyt ociezale dosadnym.

Koncert symfoniczny 29 maja 2015 r.
zakonczyt powazny nurt 59. sezonu arty-
stycznego Filharmonii Koszalinskiej prezen-
tacjg Swietnej symfoniki dwoch wybitnych
kompozytordw XIX jeszcze wieku: Valse
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triste i Koncert skrzypcowy d-moll op. 47
Jeana Sibeliusa, oraz - po przerwie - VI
Symfonie D-dur op. 60 Antonina Dvoraka.
Zatem na poczatku wieczoru wprowadzono
stuchaczy do gtebszych warstw wrazliwosci

przy pomocy owego ,smutnego” walca,
smutnego i tracajacego o nuty smutku, ale
takze gdzie$ tam gleboko ukrytego dramatu;
oraz pieknej kantyleny skrzypiec. Swietnie
wykonat to solista, Piotr Ptawner, wprowa-
dzajac zarazem stuchaczy do regularnego
juz Koncertu skrzypcowego - dzieta rowniez

Natan Dondalski

w owym Triste medytujacego, takie ope-
rujacego bardzo dramatycznymi watkami,
ale przede wszystkim olsniewajacego cata
paletg skrzypcowej wirtuozerii w brawuro-
wym, fantastycznie biegtym i porywajacym
wykonaniu solisty. W ogdle pierwsza czes¢
wieczoru nalezata do Piotra Pfawnera -
z racji Swietnego gatunku wirtuozerii oraz
takze ciezaru gatunkowego dziet, ale miat tu
rowniez rownorzedny udziat dyrygent tego
wieczoru, Wojciech Radek. A czekato nan,
po przerwie, nie lada wyzwanie: VI Symfonia
Dvoraka. Jak nie lada, okazato sie dowodnie,
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kiedy w ogdlnych planach ekspresji, w ogdle
w wyrazie — byto tej symfonii bardzo blisko
do orkiestrowej stylistyki romantykow nie-
mieckich, a jak na lekarstwo pobrzmiewata
w niej czeska jedrna ludowosc, i w ogdle
ludowos¢ — oraz pogoda. Ale wykonanie
tadne i solidne. | Swietnie przyjete.
Ostatni przed przerwa urlopowg koncert
59. sezonu Filharmonii Koszalinskiej (12 VI
2015) nalezat do jej Gtownego Dyrygenta
i Konsultanta Artystycznego — maestra
Massimiliana Caldiego, ktory utozyt program

wieczoru z pogodnych peret wokalnego
i orkiestrowego repertuaru operowego, ema-
nujacych pogoda i czarami liryki. Owe wo-
kalne aspekty podkreslat udziat znakomitej
solistki wieczoru - sopranistki lwony Hossy.
Artystki nie tylko dajacej smakowac uroki
swej mistrzowskiej, czarujgcej wokalistyki,
ale nade wszystko bogactwa jej wyrazowych
i stylistycznych niuanséw w ariach Gounoda,
Pucciniego, Charpentiera. Za$ orkiestra pod
batutg maestro Caldiego - znakomicie, wrai-
liwie towarzyszacego solistce - roztoczyta
takze smaki czysto orkiestrowe: Swietnie
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dyrygowane, i zagrane: Bachanalie z opery
Saint-Saénsa Samson i Dalila - oraz, nade
wszystko, rownie Swietnie dyrygowane
azatem i Swietnie brzmigce cztery uwertury
- Karnawat RzymskiBerlioza - oraz operowe:
Wesele Figara Mozarta, Nabucco Verdiego,
Il signor Bruschino Rossiniego. Byt to zatem
wieczor tyle apetyczny ile znakomity, tak jak
znakomita byta praca dyrygenta. Nie, nie
tylko praca, ale nade wszystko urzekajaca
sztuka, magia, prawdziwy cud osobowosci
i artyzmu zupetnie fantastycznie oddziatujgcy

na stuchaczy i takie — jeszcze gtebiej - na
orkiestre. Coz za zdolno$¢ uzyskiwania
przebogatej palety brzmien, barw, wyrazu,
artyzmu — u tych kilkudziesieciu muzykow
orkiestrowych ukrytych za pulpitami, owych
chronicznie niedofinansowanych osobowo-
sci... Przyjecie entuzjastyczne.

Kazimierz Rozbicki




Miedzynarodowy

ZYCIE
Festiwal Muzycz-

2 KX [

7 w Busku-Zdroju. Z géry mozna byto
D przewidzie, ze po ubiegtorocznym
- Festiwalu obchodzacym jubileusz

20-lecia ten nastepny bedzie miat
skromniejszy wymiar. | tak sie stato, tego-
roczny festiwal trwat od 27 czerwca do 4
lipca i byt skromniejszy w swoim wymiarze
terytorialnym i repertuarowym, co jednak
nie oznacza programowego ubostwa, bo
ten zbudowany zostat z wielu interesujacych
dziet i muzycznych gatunkow. W tym roku
Festiwalowi towarzyszyta, otwarta przed
koncertem inauguracyjnym, interesujaca
wystawa poswiecona artystycznej drodze
i osiggnieciom Marceliny Sembrich-Kochan-
skiej, wielkiej polskiej Spiewaczki z przeto-
mu XIX i XX w. Zorganizowano j3 z okazji
80. rocznicy $mierci artystki. Jej autorem
jest Juliusz Multarzynski, ceniony artysta
fotografik od lat sledzacy koleje losdw tej
wspaniatej Spiewaczki.

W tym roku na inauguracje przygotowano
typowy koncert symfoniczny o bogatym
programie. Jego bohaterami byli Artur Jaron,
Vadim Brodski i Tadeusz Wojciechowski oraz
Sinfonia luwentus.

Pierwszy z panow zagrat Il Koncert forte-
pianowy g-moll op. 22 Camille’a Saint-Saénsa,
0 ktorym powiedziano kiedy$ ztoliwie, ze
zaczyna sie jak u Bacha, a koriczy jak u Offen-
bacha. Byto to wykonanie ze wszech miar uda-
ne! Jaron ujmowat nie tylko pieknym nosnym
diwiekiem, ale i Swietng technikg oraz wir-
tuozerig gry i wyrazistoscig artykulacji. Jego
interpretacja uwzgledniajaca wszystkie cechy
muzyki Saint-Saénsa, w zakresie kolorystyki
brzmienia dawata stuchaczowi prawdziwa
satysfakcje. Kazda z trzech czesci koncertu
miata wiasciwy sobie charakter i klimat.
Z kolei Vadim Brodski podbit stuchaczy naj-
pierw brawurowym wykonaniem Introdukcji
i ronda capriccioso a-moll op. 22 na skrzypce
i orkiestre Camille’a Saint-Saénsa, w ktdrym
na pierwszy plan wysuneta sie kolorystyka
dwieku, dynamika i temperament. Poznie;
czarowat $piewnoscig melodyki i zywioto-
woscig dzwieku oraz wyrazistg artykulacja
w Wariacjach na temat opery Carmen op.
25 Pabla Sarasatego. W obu przypadkach
solistom towarzyszyt zespét Sinfonia luwentus
prowadzony przez swojego szefa Tadeusza
Wojciechowskiego, ktdry okazat sie niezwy-
kle czujnym i wrazliwym akompaniatorem.
To jego zastugg byto utrzymanie solistow
na pierwszym planie dzwiekowym. Petny
popis piekniej gry i brzmienia orkiestry

i dyrygenckiego kunsztu jej szefa ustyszelismy
najpierw w Kaprysie wtoskim op. 45 Piotra
Czajkowskiego, pdiniej w Kaprysie hiszpari-
skim op. 34 Mikotaja Rimskiego-Korsakowa.
Z ogromng satysfakcjg stuchatem pieknego
nasyconego brzmienia kwintetu smyczkowe-
goiobu grupinstrumentow detych. Precyzja
gry, stopien zgrania i zestrojenia wszystkich
grup oraz precyzja odczytywania kazdego
gestu dyrygenta wystawiaja temu zespotowi
niezwykle wysoka ocene.

Idac tropem kolejnych festiwalowych
wydarzen nalezy zatrzymac sie na chwile
przy wykonaniu Stabat Mater G. Rossiniego.
Kwartet solistow pieknie zestrojonych glosami
tworzyli cenieni $piewacy: Joanna Freszel (so-
pran), Urszula Kryger (mezzosopran), Adam
Zdunikowski (tenor) i Robert Gierlach (bas).
Solistom towarzyszyta Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Swigtokrzyskiej pod dyrekcja
Jacka Rogali oraz Chdr Filharmonii Slaskiej
przygotowany przez Jarostawa Wolanina.
Byto to znakomite pod kazdym wzgledem
wykonanie uwzgledniajace modlitewne
skupienie, ale i rowniez operowe echa
muzyki Rossiniego. Rozentuzjazmowana
publicznos¢ zmusita wykonawcdw do bisu
ostatniej czesci dzieta, podwajnej fugi Amen.
Piekne wykonanie, ktdrego stuchato sie
z wielk satysfakcja.

Rownie wysoko nalezy oceni¢ wspdlny
wystep Matgorzaty Walewskiej i Matgo-
rzaty Zalewskiej. Panie udowodnity, ze
niecodzienne potaczenie brzmienia harfy
i mezzosopranu moze by¢ fascynujaca
podrozg w kraine wokalnej liryki i opero-
wych arii. Wieczor otworzyfa piesn Plaisir
d’‘amour XVIll-wieczny utwor, autorstwa
Jeana-Paula Martiniego. W dalszej czesci
koncertu zabrzmiaty arie z opery Xerxes
G. F. Haendla (Ombra mai fu), Nabucco G.
Verdiego (O dischiuso il firmamento) oraz
Samsona i Dalili Saint-Saénsa (Printemps qui
commence). Wszystkie arie Spiewane byty ze
szlachetng ekspresjg i muzykalnoscia. Jednak
centralnym punktem wieczoru okazaty sie
piesni francuskie Reynalda Hahna, ktorych
tematyka obraca sie wokot mitosciijej cech
czyli namigtnosci, zdrady, tesknoty, ale i bdlu
i cierpienia. Wykonanie kazdej z tych piesni
poprzedzita Matgorzata Walewska omowie-
niem jej tresci wedtug wiasnego przektadu,
co znacznie ufatwiato ich percepcje. Panie
okazaty sie godnymi siebie partnerkami
0 niezmiernie wysokiej kulturze muzycznej.
Kazdy z prezentowanych utwordw okazywat
sie w ich ujeciu prawdziwym klejnocikiem.

Interesujacym okazat sie réwniez Koncert
muzyki polskiej, ktrego program zbudowany

zostat z dziet wspdtczesnych kompozyto-
row polskich; Andrzeja Panufnika (Koncert
skrzypcowy), Stanistawa Moryty (Koncert
wiolonczelowy), Henryka Mikofaja Géreckiego
(Koncert na klawesyn i orkiestre) oraz Jerzego
Maksymiuka, urzekajgca jesiennym klimatem
miniatura (Liscie gdzieniegdzie spadajgce).
Koncert przygotowat i poprowadzit z wtasciwa
sobie klasg Jerzy Maksymiuk. Najwieksze
wrazenie pozostawit piekny w swojej formie
iwyrazie Koncert skrzypcowy Panufnika skom-
ponowany dla Yehudiego Menuhinaw 1971r.
Zagrat go z wielkim wyczuciem charakteru
muzyki i przejrzystosci brzmienia Janusz
Wawrowski dysponujacy nie tylko znakomitg
technikg, ale i pieknym kragtym dzwiekiem.
Wykonawcg trudnego technicznie Koncertu
wiolonczelowego Moryty byt Tomasz Strahl,
ktdry pokonywat jego techniczne i wyrazowe
trudnosci z godnym podziwu oddaniem.
Pieknym wysublimowanym brzmieniem
ujmowat Koncert klawesynowy Goreckiego,
2 1980 r., w swietnym ujeciu Aleksandry
Gajeckiej-Antosiewicz. Jego budowai klimat
przypominaja Orawe Kilara. Na szczegdlne
stowa uznania zastuguje zespdt Slaskiej
Orkiestry Kameralnej ujmujacy przejrzysto-
scig brzmienia i precyzja realizowania tych
nietatwych partytur.

Pozostajac jeszcze na gruncie najwazniej-
szych festiwalowych koncertdw nie mozna
zapomniec o koncercie muzyki kameralnej,
w ktorym najpierw podziwialismy kunszt
Romana Peruckiego znakomitego organisty,
ktory rozpoczat swoj program od prezentacji
muzyki mistrza Jana Sebastiana Bacha. Tak
btyskotliwie zgranych Passacaglii c-moll
BWV 582 oraz Toccaty i fugi d-moll tego
kompozytoradawno ,na zywo” nie styszatem.
Nagle okazato sie, ze buskie organy kosciota
p.w. NMPNP to naprawde dobrze brzmigcy
instrument. Z rdwng satysfakcjg stuchatem
granych z towarzyszeniem trabki Janusza
Szadowiaka Arii z lll Suity orkiestrowej Ba-
cha oraz Serenady Schuberta. Drugg czesc
koncertu wypetnit Spiew dwdch mtodych
kontratenoréw Jakuba Jdzefa Orlinskiego
i Kacpra Szelgzka. Panowie zaprezentowali
pieknie gtosy o wyréwnanym w kazdym
rejestrze brzmieniu i pysznej barwie. A ze
technika obu pozostawia jeszcze co nieco
do Zyczenia, to trudno sie temu dziwic, obaj
jeszcze sie uczg. Jedno jest w przypadku tych
pandw pewne, jeszcze o ich osiggnieciach
ustyszymy. Towarzyszacy im Zespot Muzyki
Dawnej Gradus ad Parnassum okazat sie
rdwniez sprawnym zespotem mfodych
muzykdw Swietnie rozumiejgcych specyfike
prezentowanej muzyki.
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Natle przedstawionych wyzej wydarzen
zupetnie blado wypadto przedstawienie Ksiez-
niczki czardasza E. Kalmana zaprezentowane
przez zespoty Gliwickiego Teatru Muzycznego,
ktdre jakos tym razem nie budzito wiek-
szych emocji. Przede wszystkim daleko mu
byto do poziomu, do jakiego przywyklismy
w poprzednich latach, bo ten teatr od wielu
lat jest statym gosciem buskiego Festiwalu.
Tym razem nie zachwycata ani przykurzona
latami trwania inscenizacja i mato sprawna
pozbawiona wiekszej inwencji rezyseria
Wojciecha Adamczyka, ani poziom wokalny
prezentowany przez solistow. —
Tak na dobrg sprawe z cate;
obsady obronit sie jedynie
szarzujacy Arkadiusz Dotega
w potraktowanej z duzym
dystansem i humorem roli Bo-
niego.

Oczywiscie jak kazdego
roku nie zabrakto w progra-
mie koncertdw kameralnych.
W zabytkowym kosciele
w Glinianach spotkali sie zna-
komici kameralisci, Konstanty
Andrzej Kulka (skrzypce),
Pierluigi Ciamciai Artur Jaron
(fortepian), Angelica Girardi
(sopran), Francesco Girardi
(flet) oraz Julius Klein (Klarnet).
W programie koncertu znala-
2ty sie m.in. utwory Henryka
Wieniawskiego prezentowane
przez K. A. Kulke oraz dzieta
Roberta Clerisse’a, Franciszka
Liszta i Gabriela Pierné prezen-
towane przez Juliusa Kleina,
ktory czarowat czystoscig
i miekkoscig dzwieku. W obu
przypadkach solistom towa-
rzyszyt Artur Jaron. Niestety,
nieco zbyt ostry, pozbawiony
miekkosci i kragtosci gtos An-
gelici Girardi jakos nie przypadt
mi do gustu podobnie jak gra
na flecie Francesco Girardi.
Kosciot sw. Mikotaja w Solcu-Zdroju byt
miejscem Gali Operetkowej z udziatem Romy
Owsinskiej, Klaudii Dudy, Jakuba Oczkowskie-
goitukasza Gaja, ktorzy prezentowali, goraco
przyjmowane, najwieksze z operetkowych
przebojow. Towarzyszyt im zespot Strauss
Ensamble. Bardzo dobre wrazenie pozo-
stawit wioski duet fortepianowy Maurizio
Mattarrese i Carla Aventaggiato. Program
ich tanecznego recitalu zbudowany zostat
z popularnych tacdw norweskich (Edward
Grieg), hiszpaniskich (Maurycy Moszkowski),

stowiaiskich (Antonin Dworak) oraz wegier-
skich (Johannes Brahms) granych na cztery
rece. Byt to prawdziwy pokaz zgodnosci oraz
radosci i kultury wspdlnego muzykowania.

W nurcie programowym lzejszej muzyki
znalazt sie tym razem interesujacy wystep
Zespotu AudioFeels, ktdry zaprezentowat
prawdziwe widowisko z gatunku $wiatto
i dzwiek. Pojawity sie tez na tegorocznym
festiwalu dwie gwiazdy polskiej estrady
Ewa Bem i Katarzyna Groniec. Pierwsza
z pan pojawita sie w Busku z tygodniowym
opdznieniem spowodowanym problemami

zdrowotnymi. Druga miata swoj koncert
w zabytkowe]j synagodze w Pifczowie,
gdzie zaprezentowata program ztozony
z piosenek do tekstow Agnieszki Osieckiej.
To byt prawdziwy spektakl muzyczny daja-
cy okazje spotkania z ciekawym gtosem,
wysoka kulturg wykonawczg oraz $wietnie
budowanym - przez wszystkich artystow
i wizualizacje - klimatem catego wystepu.
Z kolei Ewa Bem zachwycata swoich fandw
najbardziej znanymi piosenkami, ktére od
lat wykonuje.

LYCIE

Na koncert finatowy Festiwalu przygo-
towano specjalnie koncertowe wykonanie
Carmen Bizeta. Przygotowat je z Orkiestra
Symfoniczng Filharmonii Slaskiej Tadeusz
Wojciechowski. On tez dokonat opracowania
partytury i wybrania prezentowanych frag-
mentow opery. Przyznac nalezy, ze zrobit to
po mistrzowsku budujac zwartg muzycznie
i dramaturgicznie jej wersje, bez udziatu cho-
ru. Obsade gtdwnych partii stanowity panie:
Magdalena Idzik—Carmen, Katarzyna Tylnik
- Micaéla, Aleksandra Olczyk - Frasquita,
Karolina Sikora — Mercedes oraz panowie

Matgorzata Walewska i Matgorzata Zalewska
fot. P. Kaleta

Pawet Skatuba - Don José i Zbigniew Macias
— Escamillo. Wszyscy stworzyli interesujace
kreacje wokalne zachwycajac uroda brzmienia
gtosow prowadzonych naturalnie i z duzg
swobodg oraz wfasciwg ekspresja. Tadeusz
Wojciechowski nadat muzyce odpowiednig
dynamike, temperament i hiszpanski koloryt
nie zapominajac o precyzji ansambli. Dyrygent
zadbat tez o utrzymanie wartkiego tempa od
uwertury po dramatyczny finat.

Adam Czopek
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taklam| Orfeusz i Eurydyka Ch. W.
edycja obfitowata w wiele wydarzen
Niewatpliwie najbardziej wyczekiwanym

ZYCIE
Glucka Opera Krakowska zakoriczyta
XIX Letni Festiwal, trwajacy od 14
artystycznych, w tym plenerowych,
ktore odbyly sie w pieknej scenerii Dziedzirca
punktem programu byt koncert Arie Oper
Swiata z udziatem $wiatowej stawy tenora

Z Letni Festiwal

Opery Krakowskiej

zakor'1czonyI Spek-

czerwca do 5 lipca 2015 1. Tegoroczna
Zamku Krdlewskiego na Wawelu.

Piotra Beczaty, ktoremu towarzyszyta Orkie-

stra Opery Krakowskiej pod dyrekcjg tukasza
Borowicza. Krakowska publiczno$¢ nagrodzita
artyste podbijajgcego wszystkie najwazniejsze
sceny swiata trzykrotng owacja na stojaco.

W scenerii wawelskiego dziedzirca od-
byto sie widowisko Carmina Burana C. Orffa
z udziatem ponad 200-osobowego zespotu
artystycznego Opery Krakowskiej i zonglujace;
flagami Gwardii Gryfa. Oratorium wykonali
solisci: Katarzyna Oles-Blacha, Mariusz Go-
dlewski, Stanistaw Kufluk i Adam Sobierajski
oraz blisko 90-osobowy chor przygotowany

przez Zygmunta Magiere, a takze Chor
Dzieciecy Opery Krakowskiej. Porywajaca
muzyke dopetnit taniec w choreografii Emila
Wesotowskiego. Artystdw i Orkiestre Opery
Krakowskiej poprowadzit Tomasz Tokarczyk.
Carmina Burana zabrzmiata takze na jasiel-
skim Rynku w ramach obchoddw 650-lecia
nadania Jastu praw miejskich.

W ramach szostej juz edycji gali Grand
pas...!, przygotowanej przez kierownik baletu
Opery Krakowskiej Elene Korpusenko, mito-
$nicy tanca podziwiali na Wawelu wspaniate
gwiazdy baletu z najlepszych teatrow Euro-
py: Teatru Maryjskiego, Opery Narodowej
w Paryiu, Szwedzkiej Opery Krdlewskiej,

Estoriskiej Opery Narodowej, Kremlowskiego
Teatru Baletu oraz Compagnie Chorégraphi-
que Frangois Mauduit. Zobaczylismy takze
solistow i zespdt baletu Opery Krakowskiej.

W programie Festiwalu znalazty sie
rowniez spektakle: Madama Butterfly
z Magdaleng Barylak w partii tytutowej,
Piekna Helena z Martg Abako w roli Heleny
i Marcinem Pomykatg w partii Parysa oraz
Traviata z debiutujacg w partii Violetty
Iwong Sochg, ktdra zachwycita krakowskg
publicznos¢. Oczarowata takze kreujaca

te patie Katarzyna Oles-Blacha. Spektakle
w obu obsadach zakonczyty dtugie owacje
na stojaco.

»Iwona Socha ma wszystko, co powinna
posiadac $piewaczka operowa, piekny gtos,
aparycje i wdziek. Opera Traviata zyskata
kolejng znakomitg wykonawczynie” — po-
wiedziat o debiutujacej solistce red. Jacek
Chodorowski.

Katarzyne Oles-Blacha i lwone Soche
w partii Eurydyki podziwialismy takze
w balet-operze Orfeusz i Eurydyka. Partie
Orfeusza kreowaty Agnieszka Czastkai Monika
Korybalska, a Amora Agata Widera-Burda
i Karolina Wieczorek. W solowych partiach

Piotr Beczata
fot. Ryszard Kornecki

tanecznych wystapili: Dmitry Prokharau,
Robert Kedzinski (Orfeusz), Gabriela Kubac-
ka, Agnieszka Chlebowska (Eurydyka) oraz
Mizuki Kurosawa, Martyna Dobosz (Amor).

Letni Festiwal Opery Krakowskiej byt
efektownym zwienczeniem mijajacego se-
zonu artystycznego. Srednia frekwencja na
wydarzeniach w ramach Festiwalu wyniosta
100,64%. Opera zaprezentowata 13 wydarzen,
ktore obejrzato 12 331 widzow.

(Red)
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Karol Rzepecki

uzyka i zwigzane z nig talenty

bardzo czesto w rodzinie dziedzi-

czone s z pokolenia na pokolenie.
Tak byto i jest w przypadku wielu zaréwno
kompozytoréw, jak i instrumentalistow.
Wielokrotnie pierwszym nauczycielemgry na
instrumencie byli rodzice lub inni czfonkowie
rodziny, ktorzy u swoich dzieci wzbudzali od
najmtodszych lat zamitowanie do muzyki.
Istnieje takze poglad mowiacy o tym, ze
wczesnie rozpoczeta edukacja muzyczna
przynosi lepsze efekty.

Jednak blizsze przyjrzenie sie osobie
Paula Lewisa (ur. 1972) utwierdza nas
w przekonaniu o braku stusznosci dla wyzej
przytoczonych twierdzen. Otéz ten angielski
pianista urodzit sie w rodzinie pozbawione;
jakichkolwiek zwigzkdw z muzyka. Tak tez
swojg przygode z t sztukg rozpoczat od gry
na niezwykle wymagajacym instrumencie,
jakim jest wiolonczela, poniewaz tylko to byta
w stanie wowczas zapewni¢ mu szkota. W wie-
ku czternastu lat zostat przyjety do elitarnej
Chetman School of Music, gdzie rozpoczat
swojg przygode z fortepianem —ksztatcit sie
pod kierunkiem wybitnego polskiego pianisty,
Ryszarda Baksta, laureata VI nagrody na IV
Miedzynarodowy Konkursie Pianistycznym
im. Fryderyka Chopinaw 1949r. Pianista jest
takze absolwentem stynnej Guidhall School
of Music and Drama, ktdra to placowka od-

www.muzyka?l.com

Paul Lewis
fot. ©Josep Molina

Paul éwis

Planistaiiemanityczny

znacza sie nietypowym sposobem ksztatcenia
opartym na specyficznej metodzie skoncen-
trowanej na celowej i indywidualnej pracy
z ksztatconym podmiotem. Jej celem jest
nie tylko przekazanie wiedzy i konkretnych
umiejetnosci, ale takze w réwnym stopniu
ksztattowanie osobowosci. To tam Lewis
rozwijat swoje umiejetnosci pod kierunkiem
niezwykle docenianeji utytutowanej Nowo-
zelandzkiej pianistki Joan Havill oraz Alfreda
Brendla, ktorego znamy nie tylko jako wybit-
nego austriackiego pianiste, ale takze jako
docenianego poete. Zatem jak dostrzegamy
wraz z talentem muzycznym Lewisa rozwijata
sie rdwniez jego osobowosc, co wazne jak
widac nie tylko pod katem muzyki. Sam fakt
mozliwosci ksztatcenia sie pod kierunkiem
pedagogow nie tylko znanych z faktu bycia
wirtuozami fortepianu, ale takze cenionych
jako wyhitne osobowosci dat mu szerokie
pole do rozwoju.

Artysta znany jest przede wszystkim jako
interpretator muzyki Beethovena i Schu-
berta. To w twdrczosci tych kompozytoréw
w najdoskonalszy sposdb odnajduje swojg
osobowos¢. Tworczos¢ ostatniego z klasykow
wiedenskich stanowi zrddto poszukiwan dla
wielu artystow, ktdrzy dokonujg rejestraci
dziet fortepianowych tego kompozytora
bedac na rdznych etapach swojej drogi
artystycznej, dzieki czemu mamy mozliwos¢
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postrzegania dzief tego twdrcy z roznych
perspektyw, odkrywajac ich rdine, czasami
dotad niezauwazalne zakamarki. Niektorzy
pianisci pracujg latami studiujac twdrczosc
Beethovena, jak wioski pianista Maurizio
Pollini, dla ktérego niedawno dokonane na-
granie dzietkompozytora byto zwieficzeniem
czterdziestoletniej pracy, innym zajmuije to
mniej czasu. Do tego grona nalezy wiasnie
Paul Lewis, ktory 32 sonaty postanowit
utrwali¢, mozna by rzec w kulminacyjnym
momencie swojej artystycznej dziatalnosci.
Nagranie kompletu tych dziet zajeto artyscie
cztery lata, jednak byto poprzedzone dtugo-
letnig pracg. Tym sposobem Lewis wpisat sie
w grono wybitnych pianistow XX w., stajac
w jednym szeregu obok wczesniej wspomnia-
nego Maurizio Polliniego, Artura Schnabla,
Wilhelma Kempffa, Alfreda Brendla, Claudia
Arraua, Annie Fischer, czy Friedricha Guldy. To
jedno z najwiekszych osiggniec artystycznych
Lewisa jak do tej pory spotkato sie z duzym
uznaniem i entuzjastycznym przyjeciem.
Znany krytyk muzyczny, Anthony Tommasini
na tamach New York Times do tych nagran
odnidst sie w nastepujacy sposob: , Istnieje
wiele cennych nagran sonat Beethovena
dokonanych przez wspétczesnych artystow,
ale gdybym miat poleci¢ jeden komplet
proponuje wybitne nagranie pana Lewisa”,
natomiast Mike Birmanski dodaje: to jest gra
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zapierajaca dech w piersiach. Jej piekno i umiejetnosci przypominaja,
w jakié sposob wykonania Brendla i Kempffa. Jest to pianistyka godna
pochwaty”. Swiadczy to o tym, ze Paul Lewis w twdrczosci Beethovena
odnalazt zrodto inspiracji i mozliwos¢ do wykazania sie nie tylko jako
pianisty, ale takze unaocznienia swojego temperamentu. Niejako
potwierdzenie tego stanowi nagranie koncertéw fortepianowych

rownowage uczciwosci i wyobrazni. Jego gra owiana jest sponta-
nicznoscia, ktora sprawia, ze te dobrze znane klamry zadziwiajg
nas ponownie”. Paul Lewis w muzyce fortepianowej Beethovena
nie tylko w petni realizuje sie jako pianista, ale jest to takze niejako
jezyk, zapomoca ktdrego artysta w petni ukazuje swoja osobowosc.
Niejako dopetnieniem hotdu ztozonego przez artyste Beethovenowi
jest album zawierajacy wariacje na temat walca

Paul Lewis
fot. © Eric Manas

kompozytora z Bonn, ktdre spotkato sie takze z duzym uznaniem,
ze strony krytykdw. Wspomniany wczesniej Tommasini na temat
koncertow fortepianowych Beethovena wykonanych przy wspot-
pracy z BBC Symphony Orchestra, ktorg dyrygowat Jiri Bélohlavek
mowit: ,Nagrania pieciu koncertow fortepianowych Beethovena
s3 Wyjatkowe. Lewis do muzyki Beethovena wprowadza wspaniata

Diabellego. Ten utwor ukazujgcy mistrzostwo
techniki wariacyjnej stanowi by¢ moze dla arty-
sty poczatek nowej drogi na gruncie tworczosci
kompozytora z Bonn. To wiasnie dzieki tej
ptycie artysta zostat uznany przez International
Record Review za ,najlepszego wykonawce
tworczosci fortepianowej Beethovena wiérdd
artystow swojego pokolenia”. Jednak muzyka
tego kompozytora to tylko jeden z filarow
artystycznej dziatalnosci Lewisa.

Rownie istotne miejsce w jego dorobku
|| zajmuje twdrczo$¢ Franciszka Schuberta, nad

| ktdrego to tworczoscig Lewis pochyla sie z nie-
mniejszym zaangazowaniem, co niesie za soba
konkretne efekty. Album z twdrczoscig tego
kompozytora wydany w 2012 . zostat nie tylko
uznany natamach czasopisma Gramophone za
wyhitne osiggniecie. Artysta, podobnie jak byto
w przypadku wykonania dziet Beethovena takze
itym razem zostat okrzyknigty najwybitniejszym
wykonawca dziet austriackiego kompozytora.
Lewis zatem faczy w sobie, w doskonaty sposob
| wyrazistyi porywczy temperament Beethovena,
oraz romantycznos¢, jaka kryja w sobie dzieta
Schuberta.

Paul Lewis w swojej dziafalnosci artystyczne;
doskonale odnajduije sie takie jako kameralista.
Itutaj znow powraca postac Schuberta. Niezwy-
kle trafionym przedsiewzieciem byto nagranie
wybranych dziet tego kompozytora w duecie
ze szkockim pianistg Stevenem Osbornem,
co nie rzadko bywa trudne, z powodu réinic,
jakie dzielg artystdw, bo przeciez w koficu s3
zwyktymi ludzmi, a jednak tym razem utwory
austriackiego prekursora romantyzmu zabrzmia-
ty, niczym ,wyptywajace z jednego serca”, jak
czytamy natamach International Record Review.
Podobne owoce przyniosta wspotpraca artysty
z brytyjskim tenorem, Markiem Padmorem,
cenionym wykonawca muzyki dawnej. Artysci
na jednym z albumow pieknie utrwalili cykl
piesni zatytutowany jako Piekna mtynarka,
ktory niesie w sobie kwintesencje tego tak
waznego gatunku dla muzyki romantycznej,
jakim byty piesni.

Podczas jednego z koncertdw, jaki miat
miejsce w lutym biezacego roku, w Berkhamsted School jednym
z utwordw zaprezentowanych przez pianiste byto 7 wariacji na temat
Bei Mdnnem, welche Liebe fiihlen. Dlatego warto $ledzi¢ kolejne
poczynania tego przeciez juz dojrzatego, a wcigz rozwijajacego sie
pianisty, ktory na pewno niejednokrotnie oczaruje nas swojg gra.®
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Dlaczego fascynuje panig harfa?
Majac pietnascie lat studiowa-
tam w szkole muzycznej w Detroit

Kiedy zainteresowata sie pani
Walterem Benjaminem ?
Walter Benjamin byt znany ze spo-

Studiowata sztuke na Uniwersytecie Michigan oraz

Z eena Parkins urodzita sie w 1956 r. w Detroit.
taniec, gre na fortepianie i harfie w Bard College.

klasyczng gre na fortepianie. Forte-
pian byt instrumentem wigczonym
w brzmienie wielu orkiestr. Nigdy nie
myslatam, ze kiedykolwiek bede grafa
na harfie. Jednak kiedy pierwszego
dnia przysztam do szkoty muzycznej
w Detroit, zupetnie przypadkowo
wesztam do pokoju, w ktérym stato
siedem duzych harf. Widok ten bar-
dzo mnie zafascynowat. Poza tym
zachwycita mnie tez relacja pomiedzy
harfg ataricem. Moje doswiadczenia
z harfg byty bardzo fizyczne. Grajac na tym
instrumencie uzywatam stdp i rak, czutam
sie jakbym tanczyta.

Pani naprawde lubi taniec?
W mtodosci taczytam. Obecnie najchet-
niej pracuje z choreografami.

Poszerzyta pani muzyke o nowe dzwieki.
Czy wptynat na pania John Cage?

0d czasu kiedy zamieszkatam w Nowym
Jorkuizaczetam wspdtpracowac z choreogra-
fami i znalaztam wspding wiez pomiedzy
choreografig i muzyk. Komponujac utwory,
podobnie jak choreografowie myslatam
0 przestrzeni. Zastanawiatam sie, w jaki

Jest kompozytorka, instrumentalistka, performerka.
W swej tworczosci bada obszary przekraczania granic
w sztuce. Rozwineta nowe techniki brzmienia poszerzajac
motzliwosci dzwiekowe elektronicznej harfy. W zespole
Cobra wspotpracowata muzycznie migdzy innymiz Joh-
nem Zornsem. Wraz z lkue Mori wydafa ptyte. Grata
improwizacje z Yoko Ono, Davidem Mosem, Nicolasem
Collinsem. Kooperowata z Bjork. Zeena Parkins tworzy
muzyke filmowq i teatralng. Najchetniej komponuje
dla nowojorskich choreografow, ostatnio dla Jennifer
Monson, Jennifer Lacey i Neila Greenberga.

sposob dzwiek moze zadziata¢ horyzontalnie
albo wertykalnie. Oczywiscie John Cage! Ale
takze inni amerykanscy muzyczni ekspery-
mentalisciz lat 50.160. jak Morton Feldman,
Earle Brown, Christian Wolff rdwniez wpty-
neli na moja tworczo$c, gtéwnie sposobem
traktowania d2wieku i czasu.

Stuchajgc pani muzyki odnosze wrazenie,
2e maluje pani dzwiekami. Czy na pani twor-
czo$¢ mieli rowniez wptyw artysci wizualni?

Artysci wizualni pociggajg mnieifascynujg
zarazem. Nie nazwatabym mojej muzyki
malowaniem lecz bardziej muzycznym kre-
owaniem architektonicznych konstrukji.

rzadzania wszelkich list. Przegladajac
jego zeszyty znalaztam liste ,Stow
Stefana” (Stephan Words). Chodzito
W niej 0 wyrazy, jakimi postugiwat
sie syn Benjamina, ktory uczyt sie
mowic. Benjamin spisat wszystkie
nowe, Smieszne, czasami btedne
stowa swego syna wyjashiajac ich
znaczenie. Notatki Waltera Benjamina
zainspirowaty mnie do napisania
partytury. W moim utworze wiasnie
one buduja melodie i rytm. Czasami
stychac je w catosci, innym razem zatracaja
sie w dZzwiekach. Pracujgc nad tg kompozycja
korzystatam ze zbiorow berlinskiej Akademii
Sztuki. W 2014 r. miatam w Berlinie pétrocz-
ne stypendium. Nie mowie po niemiecku.
Studiujac manuskrypty Waltera Benjamina
zafrapowata mnie ich wizualnos¢. Przygla-
datam sie jak rozmiescit zawartos$c strony.
Stwierdzitam, ze bardzo specyficznie zapisy-
wat proces swego myslenia. Niczym poeta
komponowat strone za pomocg znakdw,
kolorowat poszczegdlne zdania. Uzywat kot,
trojkatow, kwadratow, krzyzykow. Zadecydo-
watam przetozyC te znaki na dzwieki. Kazdy
instrument miat wyrazac inny kolor i inny
znak. Styszymy barwy ksztatty i figury.
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Czy jest pani zadowolona z tej pracy?

Tak, bardzo. Potaczenie razem wszystkich
kawatkow jest bardzo skomplikowanym pro-
cesem. Moje utwory stajg sie czescig catosci
dopiero podczas trwania koncertu. Nabieraja
charakteru po kilkakrotnym ich odtworzeniu.
Tego nie da sie po prostu przyjs¢ i odegrac.
Potrzeba ¢wiczen, praktyki i czasu.

Kolejne plany?

Obecnie jestem zajeta pisaniem sztuki
solowej Niemozliwe uderzenie. Ekspery-
mentuje z dZzwiekami, ktorych do tej pory
nie mozna byto zagra¢ na harfie. A wiec
wykonuje rzeczy niemozliwe. Kompozycje

zapisuje graficznie. Idea ta ogromnie mnie
fascynuje. Chciatabym zrobic w tej dziedzinie
jak najwiecej. Ciekawa jestem co mi wyjdzie?
Ponadto pracuje rowniez z choreografkg
Jenifer Monsen nad nowym projektem.

Dlaczego lubi pani pracowac z chore-
ografami?

Pracuje z choreografami od czasu kiedy
zamieszkatam w Nowym Jorku. Lubig patrze¢
na tancerzy tanczacych do moich utworow.
Kocham tanieci ruch. Interesuje mnie sposob,
w jaki choreografowie mysla o architekturze
przestrzeni. Jako kompozytorka staram sie
traktowac przestrzen podobnie.

Pani sztuka sprawiata wrazenie przed-
stawienia teatralnego. Czy rowniez robi
pani teatr?

Moje utwory s rodzajem teatru. Zawsze
mysle o dZwieku jako o czesci przestrzeni.

Pani nie tylko gra na harfie ale rowniez
Spiewa oraz gra muzyke rockowa. Dlaczego
zmienia pani $rodki ekspres;ji ?

Mam doswiadczenie w improwizacji.
Gratam z Bjork. Nagrywatam projekty
2 Yoko Ono i to rdwniez byto czescig mojej
kariery. ®

Legendy Polskiej Wokalistyki (46)

chodzita przez lata za wyjatkowe

Ewa Werka
zjawisko na polskiej operowej scenie.

U Fascynowata nie tylko $piewem, ale

i wyrazistym aktorstwem. Jej kariera trwata
niewiele ponad trzydziesci lat i praktycznie
przez caly czas jej trwania pozostawata
solistka jednego teatru. Nie zmieniato to
faktu, Ze o tworzonych przez nig kreacjach
byto gtosno w catym polskim operowym
Swiatku. Byfa ulubienicg poznanskich me-
lomandw, a krytycy niemal jednogtosnie
chwalili wysoki poziom wokalno-aktorski
jej scenicznych dokonan. ,Gtos osobowosc”,
,Glos o niepowtarzalnej barwie”, ,Gtos
o rzadko spotykanym tembrze” - tak najcze-
sciej o nigj pisano. Mimo, ze $piewata caty
,Zelazny” repertuar przeznaczony na jej gtos,
to jednak najwieksze uznanie przyniosty jej
partie w operach XX-wiecznych.

Urodzita sie 6 marca 1946 r. w Kro$nie
Odrzanskim. Po ukonczeniu $redniej szkoty
muzycznejw Zielonej Gorze (1965) Ewa Werka
odbyta w latach 1965-1970 studia wokalne
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzyczne;
w Gdansku pod kierunkiem Zofii Janukowicz-
Pobtockiej. Bedac studentka debiutowata
w 1965 . rolg Jadwigi w Strasznym Dworze
Stanistawa Moniuszki na scenie Opery Bat-
tyckiej. Drugg partig, ktdrg zaspiewata tez na
tej scenie byta koloraturowa Angelina w Kop-
ciuszku Rossiniego wyrezyserowanym przez
Stawomira Zerdzickiego. Wspdtpracowata tez
wtym czasie z Teatrem Wybrzeze w Gdansku,

gdzie probowata swoich sit w dramacie. Po
ukonczeniu studiow zostata solistkg Opery
im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, ktdra
w trakcie jej kariery przemianowanow 1979r.
na Teatr Wielki, ktdry stat sie jej artystycznym
domem do korica kariery.

Juz partia Cherubina w Weselu Figara
Mozarta wystawionego w Poznaniuw 1974r.
zwrdcifa na nig uwage stotecznych krytykow
w tym Jerzego Waldorffa, ktory nie szczedzit
mtodej artystce komplementdw po tej pre-
mierze. Podobny deszcz pozytywnych opinii
sptynat na artystke we wrzesniu 1978 r. po
premierze Orfeusza i Eurydyki Ch. W. Cluc-
ka, wystawionym w poznanskim Muzeum
Narodowym w ramach inauguracji cyklu
Polihymnia w Galerii. ,Po raz pierwszy udato
mi sie ujrze i ustysze¢ te mezzosopranistke
w tak dobrze dobranej dla niej roli, ktorg
moze zapisa¢ na koncie swoich sukcesow
artystycznych.” — napisat Wactaw Panek
w ,Teatrze” (nr3z1979r.).

Z chwilg kiedy dyrekcje poznanskiej sceny
operowej objat Mieczystaw Dondajewski
nastapit dalszy rozkwit jej artystycznych
motzliwosci. Mozna powiedzie¢, ze byt to okres
najbardziej korzystny w jej karierze. W 1983r.
ma miejsce polska premiera Ognistego aniofa
Sergiusza Prokofiewa z Ewg Werka w partii
Renaty. Rewelacyjna kreacja, jaka wtedy
stworzyta przeszta do historii polskiej opery.
Dwa lata pdzniej odnosi réwnie gtosny suk-
ces jako tytutowa Carmen w operze Bizeta.

Adam Czopek

W grudniu 1985 r. partia Salud w Krotkim
Zyciu Manuela de Falli staje sie kolejnym jej
gtosnym sukcesem. ,,... Ewa Werka jest w roli
Salud zjawiskiem wybitnym. Juz jej niedawny
sukces w roli Carmen Swiadczyt o tym, ze
bardzo jej odpowiada hiszpanski »gerne«.
Teraz jeszcze bardziej przekonywujaco weiela
sie onaw postac Salud, nie tak rozbudowang
psychologicznie, ale w podobny sposdb na-
znaczong pietnem fatalizmu, nieuchronnosci
tragicznego losu. Temperament, aktorski typ
urody, rodzaj ekspresji wokalnej— wiasciwie
wszystko sprzyja wrazeniu, ze trudno bytoby
znalei¢ lepszg odtwdrczynie tej roli. Chocby
dla tej kreacji warto zobaczy¢ poznanskie
przedstawienie.” — napisat w ,Ruchu Mu-
zycznym” Olgierd Pisarenko.

Jednak najwiekszym sukcesem byt udziat
artystki w polskiej premierze Czarnej maski
Krzysztofa Pendereckiego wystawionej w po-
znanskim Teatrze Wielkim 25 pazdziernika
1987 r. w rezyserii Ryszarda Peryta. Werka
objeta w tej inscenizacji partie Benigny, zy-
skujac kolejne dowody uznania dla swojego
talentu wokalnego i aktorskiej ekspresji.
,Prymw tym przedstawieniu wiedzie z pew-
noscig Ewa Werka, wspaniale odtwarzajaca
wielka, wymagajacg zaréwno nieprzecietnych
walorow gfosowych, jak tez daru ogromnej
ekspresji oraz fizycznej wytrzymatosci partie
Benigny” — napisat Jozef Kanski. Kreacja ta
przyniosta artystce rozgtos miedzynarodowy.
Bardzo wysoko cenit jg tez sam Penderecki.
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Jedng z ostatnich premier Werki byt KniaZz wystawionej z zespotem Teatru Wielkiego
Igor Borodina, w ktorym zaspiewata partie  w Luksemburgu (2 maja 1995 r.) i polskiej
Korczakdwny, co Jozef Kaiski skwitowatna  premierze w Poznaniu (13 maja 1995r.) pod
tamach ,Ruchu Muzycznego” zdaniem: ,Ewa  dyrekcja kompozytora, zostata oceniona
Werka, ktdrej Spiew w partii Kodczakdwny  réwnie wysoko jak jej poprzednie kreacje.

byt czysta radoscig dla
ucha-nie tylko z powodu
samego pieknego gtosu,
ale przede wszystkim
poprzez niepospolita
muzykalnos¢ikulture in-
terpretacji.” W podobnym
tonie pisano o jej kreacji
Amneris w Aidzie na sce-
nie Staatsoper w Berlinie
w sezonie 1983/84.
Spiewata tez muzyke
oratoryjng i piesni. We
wrzesniu 1986 r. wyko-
nywata partie mezzo-
sopranowa w Requiem
Verdiego w hiszpariskim
Oviedo. W tym samym
roku z Filharmonia Po-
znanska odbyta tournée
po Holandii $piewajac
w IX Symfonii Beethovena.
12 stycznia 1991 r. bierze
udziat we wznowieniu
Mocy przeznaczenia Ver-
diego, co Jozef Kanski
skwitowat recenzjg ,Ewa
Werka w roli kusicielskiej
Cyganki Preziosilli ujmo-
wata swobodg i nieza-
wodng muzykalnoscig
oraz wdziekiem postaci.”
(,Ruch Muzyczny”, 24
lutego 1991 r.). Wiele
sukcesow tej $piewaczki
2wigzanych jest z dzietami
Krzysztofa Pendereckiego,
ktory po Czarnej masce
zaproponowat jej udziat
w wykonaniu swojego Te
Deumw |zraelu. Poniewa
poznanska inscenizacja
Czarnej maski okazatfa
sie wielkim sukcesem
artystycznymteatruijego
artystow, wiec podziwia-
no Ewe Werke w partii
Benigny w Wieshaden,
Dreznie, Moskwie i Lenin-
gradzie. W lutym 1989 .

CZLOWIEK

mierowym przedstawieniu Tomasz Konina
w ,,Ruchu Muzycznym” (nr 12 z 11 czerwca
1995r.). Niestety, artystka wystgpita w Elek-
trze tylko kilka razy. W chwili szczytowych
mozliwosci artystycznych jesienig 1995 r,,

Ewa Werka, Benigna w Czarnej masce,
T.W. w Poznaniu. zdj. Arch. Teatru

wzieta tez udziat w koncertowym wykonaniu ,Ewa Werka stworzyta piekna kreacja Klytaj-

tej opery w Paryzu.

mnestry, wiadczej, dumnej krolowej, ktdra

Rola Klytajmnestry w Swiatowej prapre-  ugina sie pod ciezarem wyrzutdw sumienia
mierze opery Elektra Mikisa Theodorakisa i oskarzeniami corki” — napisat po prapre- 1997 r. w Poznaniu.@

z powodu nawrotu choroby nowotworowej,
musiafa odejs¢ ze sceny juz na zawsze.
Zmarta dwa lata pdiniej, 24 pazdziernika
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Od smyczka po batute

z Kierownikiem Muzycznym Opery Krakowskiej i jej pierwszym dyrygentem
Tomaszem Tokarczykiem rozmawia Jacek Chodorowski

Bydgoszcz, Nowy Sacz, Krakow, Krynica.
Co taczy te miasta z tobg?

Masz na mysli festiwale muzyczne,
ktore odbywajg sie od lat w tych miastach
i na ktdrych mam przyjemnos¢ dyrygowac
spektaklamiikoncertami Opery Krakowskiej,
inspirujacej lub je organizujacej. Jest dla mnie
wielka satysfakcjg mdc prowadzi¢ orkiestre
naszej Opery, z ktorg pracuje juz od 12 lat (w
tym 8 lat jako Kierownik Muzyczny) i ktdre;
gra zyskuje uznanie o czym $wiadczg liczne
pozytywne oceny i recenzje. Satysfakcja ta
jest tym wieksza, iz sam nigdy w mej pracy
artystycznej nie sktadatem nikomu (teatrowi,
filharmonii) propozycji moich wystepdw
indywidualnych. Mam wiec swiadomosc, iz

I

w sukcesach artystycznych naszej Opery jest
i czastka mojej pracy. W Operze Krakowskiej
znalaztem sie na zaproszenie prof. Ryszarda
Karczykowskiego, dwczesnego dyrektora
artystycznego Opery.

A ja mysle, e to nie czastka, a spora
cze$¢. Mowisz o dwunastoletniej wspotpracy,
atwoj aktualny repertuar, obejmujacy opery,
operetki, musicale, koncerty sygnowane
twoim nazwiskiem, to Madama Buttrefly,
Trubadur, Traviata, Ariadna na Naxos,
Mitos¢ do trzech pomarariczy, Wesele Fi-
gara, Cesarz Atlantydy (Ullmanna), Zemsta
nietoperza, Ptasznik z Tyrolu, Och’, Pinokio!,
Harnasie, Historia Zotnierza, misterium

Huzyka2l - 8 (181) - sierpier 2015 — rok XVI

Tomasz Tokarczyk
fot. Archiwum Artysty

Pastoratka, Msza koronacyjna Mozarta, Re-
quiem Vlerdiego, Carmina Burana. To chyba
sporo! A dodac trzeba twoj wielki sukces
osobisty w przyczynieniu si¢ do rewitalizacji
opery Maria Statkowskiego (na Festiwalu
w Wexford). Przypomnij, prosze, jakie byty
poczatki twego ,wejécia” w muzyke. Wiem,
iz najpierw byly skrzypce!?

Wychowatem sie w rodzinie muzycznej.
Mdj ojciec przez wiele lat grat na kontrabasie
w orkiestrze Filharmonii Krakowskiej. Co
tydzien zabierat mnie na koncerty i wtedy
whadnie narodzita sie moja mitos¢ do muzyki,
poczatkowo do tej symfonicznej, ,filharmo-
nicznej”. Muzyke te poznawatem rowniez
czesto stuchajac jej, ukradkiem, podczas

www.muzyka?l.com



codziennych prob orkiestry. Wrecz , chtonac”
jaszczegolnie utozsamiatem sie z dyrygentem,
podpatrujac jego zachowanie, gesty. Bytem
tak zafascynowany, iz w domu probowatem
sam ,dyrygowac” przed lustrem. Chetnie tei
siegatem po kasety magnetofonowe z zapi-
sami tego repertuaru. Tak wiec moja mitos¢
do muzyki mai gtebokie i szerokie korzenie.
Natomiast moja cata edukacja zwigzana jest
juz z muzyka: szkota podstawowa, liceum
muzyczne i krakowska Akademia Muzyczna.
To kolejne moje etapy ksztatcenia muzycz-
nego. Caty czas w klasie skrzypiec. Mifos¢ do
tego instrumentu pojawita sie juz w liceum.
Dostatem sie do klasy prof. Ewy Szubra-Jargon.
Poczatki, nie ukrywam, byty trudne. Dzisiaj
potrafie to wyttumaczyc. Bytem po prostu
zbyt leniwy, by cwiczy¢ jak wymaga tego
instrument, a pani profesor, wyraznie ze
mnie niezadowolona, nie szczedzita, ostrych
czasami, uwag. Przetom nastapit, gdy lekcje
ze mng przeprowadzifa w obecnosci mojego
ojca. Zrozumiatem nareszcie, ze ¢wiczenia
s3 niezbedne, a gra na skrzypcach daje
wiele przyjemnoscii takze radosci osobistej.
W czasie studiow na Akademii spetnito sie
takze drugie moje marzenie: dyrygentura.
Przyjat mnie do swojej klasy wybitny dyrygent,
wieloletni dyrektor naczelny i artystyczny
Filharmonii Krakowskiej, Jerzy Katlewicz.
W czasie tej nauki zrozumiatem, iz swg mu-
zyczng przysztos¢ bede wigzac z dyrygentura.
Pierwsze , szlify dyrygenckie”, o ile tak mozna
powiedziec¢, zdobywatem kierujac jednym
z krakowskich choréw przykoscielnych. To
byta dobra szkota wspétpracy z zespotem
muzykdw spiewakow. Po dyplomie (podwoj-
nym: skrzypce i dyrygentura) , osiadtem na
laurach”, Bytem bezrobotny. Z wiasnej zreszta
winy. Patrzac z dzisiejszej perspektywy bez-
trosko i lekkomyslnie traktowatem wtedy,
nieliczne zreszta, propozycje. To trwato rok,
gdy przyszta propozycja zatrudnienia do
Opery na Zamku w Szczecinie. Tam wfasnie
zostatem kierownikiem muzycznym, tam tez
debiutowatem jako dyrygent w Czarodziej-
skim flecie (wersja dla dzieci opracowana
przez R. Karczykowskiego). By¢ moze od tego
debiutu datuje sie moje uwielbienie muzyki
Mozarta. W Szczecinie przepracowatem
rok, gdy dostatem, przyjeta przeze mnie,
propozycje i angaz do Opery Krakowskiej,
ktorej dyrektorem artystycznym byt wow-
czas prof. Ryszard Karczykowski. Dziato sie
to w roku 2004.

Twoj krakowski repertuar i dokonania
juz omowilismy. Dodam tylko, iz recenzje
i opinie o twym udziale w spektaklach

krakowskich i goscinnych s3 niezwykle
pochlebne i czesto powtarzajg sie w nich
stowa ,utalentowany” i ,$wietnie prowa-
dzacy orkiestre”.

W swojej pracy wspotdziatasz bezpo-
srednio z wszystkimi grupami muzycznymi:
orkiestra, chor, solisci, balet. Kim wiasciwie
jest wedtug ciebie dyrygent?

Jednym zdaniem trudno jest zdefiniowac
te osobe. Cho¢ mozna go uzna¢, w catym
tym ,aparacie wykonawcow”, za lidera,
MOoCNO zaangazowanego W SWoja prace.
Dyrygent musi umiec zorganizowac sobie
prace, przede wszystkim poznac partyture,
odczytac jg i w pewnym sensie narzucic
wykonawcom, gtownie bohaterom opery,
ksztatt muzyczny, a samej muzyce nadac
barwe dzwieku, niuanse, detale. Na podium
trzeba by¢ powsciggliwie emocjonalnym, nie
spontanicznym, to przeszkadza, a zamkniety
w sobie introwertyk tez sie nie sprawdzi.
Oczywiscie wielki wptyw na ostateczny
efekt ma czestosc pracy z orkiestra. Pracy
zardwno z sekcjami jak i z catoscig. Takze
z solistami i chdrem. Czytelno$¢ gestu, wy-
czuwalna zyczliwos¢ w korygowaniu btedow
poszczegdlnych muzykow, zdecydowanie
poprawiajg ostateczny ksztatt catego zadania
artystycznego. Dyrygent, trzeba to pamietac,
rozwija sie z catym zespotem.

Truizmem jest stwierdzenie, iz wspot-
praca dyrygenta z rezyserem, scenografem,
kostiumologiem jest istotna dla ostatecznego
ksztattu spektaklu operowego. Wspotczesne
inscenizacje operowe sg ,na wskros rezyser-
skie”. Czy tak powinno by¢? Czy rzeczywiscie
akcje opery mozna swobodnie przenosi¢
w dowolne, wybrane przez rezysera miejsce,
srodowisko, wrecz w epoke. Czy moina
tolerowac rezyserskie ,widowania” bedace
ingerencja w muzyke opery?

Opera ewaluowata, rozwijafa sie stop-
niowo. Pierwszym etapem tego rozwoju
byt podziw dla sztuki wokalnej, szczegdlnie
podziwiano i nagradzano kastratow. Pézniej,
pozostajac w kregu , mitosnikow wysokiego
Spiewu”, powstata era primadonn, artystek
dominujacych w spektaklach, uwielbianych
przez publicznos¢. Na przetomie wiekdw XIX
i XX operg ,zawtadneli” dyrygenci. To oni de-
cydowali o ksztatcie przedstawien narzucajac
nawet aktorstwo. Mysle, ze wspdtczesnosc
to dobry czas dla opery. Przejecie inicjatywy
konstruowania ostatecznego ksztaftu opery
przez scenografow i rezyserdw (znakomicie,
wszechstronnie przygotowanych), potrafia-
cych umiejetnie wykorzystac dzisiejsze srodki
techniczne (zwfaszcza gre Swiatet) to dobry

CZLOWIEK

znak. Integracja miedzy $piewem a materig
muzyczng (tak pieknie realizowanaw operach
Mozarta) staje sie podstawowym kryterium
oceny spektaklu operowego. Oczywiscie nie
zawsze uniknie sie przejaskrawien, nachalne;
symboliki, nadinterpretacji. Coraz czesciej
pojawiajg sie rezyserzy ,poszukujacy”, Zyjacy
sztuka, ktorg tworza, zmieniajac temat,
ozywiaja postaci.

Vide” to kolejne dziatanie dotyczace
,2abiegdw” na operze. Powiedziatbym
krotko tak: nie wyobrazam sobie skracania
arii da capo. To powtarzanie jest przeciez
dla $piewaka, dla umozliwienia mu de-
monstrowania pieknego gtosu, wirtuozerii,
techniki. Natomiast w operach pézniejszych
vide” jest zwykle stosowane w uzgodnieniu
zwykonawcg i rezyserem. Poniewaz dotyczy
ono zwykle strett, cabalett bedacych raczej
popisem wokalnym stosowanie go zaley
od mozliwosci i kondycji wokalnej Spiewaka.
Stosuje sie go takze czesto zwyczajowo, tym
razem w zaleznosci od pomystu na ,wypet-
nienie” sceniczne ,zbyt dtugiej arii”.

Rozmawiamy miedzy dwoma Festiwa-
lami, w ktorych twoj udziat byt i bedzie
bardzo intensywny. 5 lipca zakonczyt sie
bardzo udany XIX Letni Festiwal Opery
Krakowskiej. Publicznos¢ entuzjastycznie
przyjmowata Twoje m.in. trzy wykonania
misterium Carmina Burana Orffa, oraz oper
Butterflyi Traviata (przygotowane i prowa-
dzone przez ciebie). | te wydarzenia, wpisane
w Festiwal, wzbogacone zostaty koncertem
Swiatowej juz stawy naszego tenora, Piotra
Beczaty i miejscem koncertow, ktorym byt
dziedziniec wawelski.

Przed nami natomiast 49 Festiwal im.
Jana Kiepury w Krynicy (8 - 15 sierpnia)
przygotowany artystycznie przez Opere
Krakowska, a wiec i przez ciebie rowniei.
| 2 twoim ,mocnym” udziatem (koncerty,
spektakle operetkowe i musicalowe, ka-
meralne). Ktore z tych wydarzen polecitbys
szczegolnie potencjalnym widzom?

Mysle, ze ciekawym i nie codziennym
wydarzeniem bedg szczegdlnie dwa koncerty
zatytutowane Belcanto, Musicali...?! oraz Dla
Ciebie spiewam — Marta Eggerth (koncert
finatowy). Polecam tez obejrzenie krakowskiej
inscenizacji Barona cygariskiego ). Straussa.

Czy moiesz powiedziec, ktory ze wspotcze-
snych dyrygentow najbardziej Cie inspiruje ?
Carlos Kleiber i John Eliot Gardiner.

Zyczac Ci dalszych sukcesow artystycz-
nych, bardzo dziekuje za rozmowe.®
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Stawiam poprzeczke wysoko

z kompozytorem Jakubem Sarwasem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Dla kogo pan pisze swojg muzyke?

Dla kazdego zainteresowanego, cho¢ wiadomo, ze najczesciej
w przypadku takiej muzyki jest to odbiorca zainteresowany muzyka
wspdtczesng, a termin to dzi$ pojemny.

A jakiej muzyki pan stucha w domu - dla przyjemnosci?
Rzadko stucham, jesli juz, to tego, co moze mnie dodatkowo
zainspirowac. Muzyki wezesniej w ogdle mi nieznanej.

Czym zatem jest dla pana muzyka?

Forma komunikacji, sposobem ksztaftowania wyobrazni, procesem
formowania i odkrywania mozliwosci dzwiekowego przekazu. Jest
tez czyms ,,zwyktym” —pracg rzemie$lniczg nad materig.

Pana debiutancka ptyta wydana w Acte Préalable jest zatytu-
towana Prism I. Jakie utwory umiescit pan na tej ptycie?

Utwory pochodzg gtownie z cyklu Prism napisanego na instru-
menty solowe, choc na tej ptycie sg tylko te, ktdre s pozbawione
elektroniki, na drugiej ptycie Prism 2 znajda sie pozostate -z elek-
tronikg — i dlatego bedzie ona wydana w systemie surround 5.1.
Ponadto na pierwszym albumie Prism 1 znajduje sie m.in. rowniez
trio fortepianowe i dwa inne tria mieszane. S to w wiekszosci
utwory napisane wiele lat temu, bo w okresie 2001-2006, kiedy
powstawat cykl utwordw solowych pod wspdlnym tytutem Prism.

Pana utwory na ptycie wykonuja rézni artysci. Jak pan podchodzi
do interpretacji swoich dziet? Zostawia pan wykonawcom wolng
reke, czy narzuca model interpretacji?

Partytura jest zapisana tak, by tam,
gdzie to niezbedne informacje dotyczace
wykonania byty mozliwie precyzyjne.
Interpretacja tych zapisow bedzie za-
pewne zawsze nieco inna, bo czyminnym
interpretacja, czym innym dowolno$¢
w wykonawstwie zapisu bez wzgledu na
jego stopien doktadnosci.

Zawsze, jesli to mozliwe, staram sie,
aby wykonanie byto mozliwie najbardzie]
zgodne z moim wyobrazeniem utworu,
| czasem prowadzi to do zmian zapisu
partytury po wstepnym procesie prob
wykonawcy z utworem, szczegolnie wtedy,
gdy stosowane sg niestandardowe techniki
wykonawcze. Zdarza sie ze zapis, dzié tak
rozbudowany w mozliwosciach, modyfi-
kowany jest przeze mnie tak, by stac sie
| dla wykonawcy mozliwie uniwersalnym
a jednoczesnie precyzyjnym.

Jakub Sarwas

W swoich dzietach lubi pan taczy¢
tradycyjne skfady instrumentalne z elektronika...

Staram sie zestawiac je ze sobg tak, by sie dZzwiekowo uzupet-
niaty i stwarzaly odpowiedni koloryt. Takie zestawienie stwarza
tez nowe mozliwosci dzwiekowe i narracyjne. Elektronika tak
juz powszechna jest dla mnie naturalnym elementem partytury,
jesli tylko pomyst na utwér wymaga jej uzycia. Samo jej uzycie
i zastosowanie nie jest problemem, bywa, ze problemem staje sie
w niektorych sytuacjach koncertowych, gdzie nie jest ona ani dla
muzykow ani dla organizatorow koncertu czyms powszednim. Jej
uzycie natomiast implikuje inny sposdb myslenia o wykonawstwie
i sposobie ksztattowanie dZwieku, prezentowania go stuchaczowi.
W tym zakresie ciggle napotyka sie na problemy wynikajace z igno-
rancji spraw zasadniczych a dotyczacych realizacji dzwieku, akustyki
miejsca koncertu, sprzetu technicznego, czesto nieadekwatnego do
realizowanego celu. Jestem w tym zakresie wymagajacy i stawiam
poprzeczke wysoko.

Prosze zacheci¢ naszych czytelnikow do siegniecia po swoja
plyte i zapoznania sie z pana muzyka...

Zapraszam do wystuchania ptyty Prism 1w oczekiwaniu naalbum
uzupetniajacy Prism 2, jak i nastepne, w ktdrych mam nadzieje
chronologicznie bedg przedstawiane kolejne kompozycje o wigkszej
formie. Prism 1 rozpoczyna proces umieszczania na ptytach CD
utwordw od form najmniejszych pod wzgledem obsady.

Dziekuje za rozmowe.®
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Gidon Kremer
fot. Kristijonas Kucinskas/DG

GidonJ<remier o swojejinowej plyeie
y

ory roku sg tematem, ktdry intereso-

wat mnie zawsze, temat ten stat sie

centrum pewnej liczby moich nagran
i programow koncertowych. Wymienie tu
moje pierwsze nagranie Czterech pdr roku
Vivaldiego (z Claudiem Abbadem), pfyty Eight
Seasons (faczacej Vivaldiegoi Piazzolle) i The
Russian Seasons — utwory skomponowane
na zamdwienie dla Kremerata Baltica i dla
mnie przez Leonida Desjatnikowa i Aleksan-
dra Raskatowa, ktdrzy w swych partyturach
zainspirowali sie Porami roku Czajkowskiego,
a takze tournée koncertowym Seasons Fo-
rever i GSS-Gidon Sun Shines.

Dlaczego pory roku? Dlaczego ,nowe
pory roku”? Jako artysta nieustannie prébo-
watem dotrzymac kroku swojemu czasowi.
Czasi pory roku sg praktycznie synonimami.
Waine dla mnie jest to, aby nie zadowala sie
graniem wielkich kompozytordw z przeszfo-
sci. Klasycy oczywiscie pozostang na zawsze
cudownym zrodtem inspiracii, jednak czuje,
2e bardziej 2yje grajac nowe utwory, czy je
zamowitem, czy tez nie.

Muzyka pomyslana jako pory roku: zarow-
no one jak i muzyka stanowig cze$¢ naszej
kultury, s3 naszym jezykiem do opisania
pulsu Zycia. Ta nowa ptyta New Seasons
jest tego dowodem. Na partytury z muzyka
wspotczesng spoglada sie czesto z pewnym
sceptycyzmem. Wielu (w tym takze muzycy)
jest zniecheconych na sam diwiek stowa
Wspotczesny”. Kojarza to z czyms catkowicie
Lintelektualnym”, z muzyka, ktora poprzez
swoj sofistyczny charakter i wygdrowane
wymagania partytury i brzmied musi by¢
,Zrozumiana”. Inni (snoby?) uznaja wigkszo$¢
partytur tonalnych XX i XXI w. jako zdrade
»nowej muzyki”.

Ptytg New Seasons chce pokazac, ze
kazdy moze poczu¢ emocjonalng muzyke
i wejsc z nig w rezonans. To nie jest tak, ze
uznaje, iz minimalizm i jego odgatezienia s

jedynym ,postepowym” gtosem rozwoju.
Minimalisci zapowiedzieli swojg ,filozofie”
przed wieloma dziesiecioleciamii, cytujgc tu
Mauricio Kagela, spotkali sie z opozycja tych
»kompozytordw, ktdrzy pisali swe partytury
dla kompozytordw”, Alfred Schnittke powie-
dziat to samo innymi stowami: , Muzyki nie
komponuije sie dla muzykdw”.

Wedtug mnie, pozostanie w sferze dziet
tonalnych nie ma w sobie nic bardziej nadzwy-
czajnego niz oddanie dzwiekdw stworzonych
przez kompozytorow nalezacych do rodziny
,howej ztozonosci” czy tez ,nowej prostoty”,
czy tez w korcu oddanie sie wielkim osobi-
stosciom. Miatem szczescie, ze pracowatem
nad partyturami, ktdre oczarowaty moje
2ycie, koncerty i nagrania, partytury, ktdrych
autorami sg bardzo rdzni kompozytorzy
(Aleksander Raskatow, Alexandre Vustine,
Alfred Schnittke, Aribert Reimann, John
Adams, Hans Werner Henze, Michael Nyman,
Dobrinka Tabakova, Georgs Pelécis, Kija
Saariaho, Leonid Diesjatnikow, Luigi Nono,
Péteris Vasks, Sofija Gubajdulina, Stevan
Kovac Tickmayer, Toru Tkemitsu, Valentin
Silvestrov, Victor Kissine i Yuji Takahashi).

Wybierajac program do New Seasons
zwracatem mniejszg uwage na techniki
kompozycyjne zastosowane w partyturach
dziet niz na zawarte w nich przestanie.
Stwierdzitem, ze coraz bardziej urzekaja
mnie partytury, ktdre odwotujg sie jedynie
do ,niezbednych nut”, wole pozostawi¢
znaczng ilos¢ sofistycznych kompozycji moim
kolegom, ktorzy s3 w trakcie poszukiwania
swej wiasnej drogi.

Wszystkie utwory na tej ptycie charak-
teryzuje pewna przejrzystosc, uzywajac
stosunkowo niewiele nut, wymagajg od
kompozytoréw (i wykonawcow!), aby
odwotali sie do niezwykle réznorodnych
mozliwosci wyrazu, umozliwiajac im jed-
noczesnie skoncentrowanie sie na istocie

przekazu. Czyz rzezbiarz August Rodin nie
powiedziat, ze: ,Wybieram blok marmuru
i usuwam wszystko to, czego jest za duzo”?

Nie wygtosze tu przemdowienia muzy-
kologicznego o rdznicach miedzy takimi
artystami jak Arvo Part, Gia Kanczeli (ktorzy
tak na marginesie w tym roku obchodzg 80.
urodziny), Philip Glass i Shigeru Umebayashi.
Wszyscy bardzo przejmuijg sie brzmieniem,
jego ,dusza”, i wszyscy oni sg w stanie po-
dzielic sie swymi uczuciami z wykonawcami
i stuchaczami.

Czuje sie uprzywilejowany mogac za-
prezentowac to nowe nagranie z moimi
dtugoletnimi przyjaciotmii partnerami z Kre-
merata Baltica, orkiestra, ktorg stworzytem
prawie przed dwudziestoma laty. Muzycy
tego zespotu sg gotowi dzieli¢ zaangazowa-
nie, spontaniczno$¢, che¢ podjecia ryzyka
i inspiracje.

Most rzucony przez te dzieta pomiedzy
przesztoscia i terazniejszoscia, jest oczywisty.
Wszystkie utwory, nawet te napisane w do$¢
sofistyczny sposob, maja do powiedzenia
co$ bardzo prostego i wzruszajacego. Nie
idzie nazwac tego stowami, ale poezja, ktdra
faczy znajome , dzwieki” w nieoczekiwany
sposob swiadczy o tym, Ze pracujq tu wiel-
cy kompozytorzy.

Oto muzyka, ktdre trafia od serca do ser-
ca, czy to bedzie Koncert skrzypcowy Glassa
The American Four Seasons, Ex contrario
Kantcheliego, czy tez takie klejnociki, jak
Estoriska kofysanka Parta i Temat z Yumeji
Umebayashi. Wszyscy ci kompozytorzy méwia
0 lepszym Swiecie i tworza w naszych czasach
nowe pory roku, ktdre na zawsze zachowaja
swojg wartos¢”.®

© DG 2015/ttum. Matgorzata Kaczmarek
tytut i skréty pochodza od redakji
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Max Emanuel Cenci¢
fot. Julian Laidig

OBIECUJACE POCZATKI...

V]

Nocy z Czarodziejskiego fletu W. A.
Mozarta odbito sie szerokim echem
w muzycznym srodowisku. Dalsze
lata chtopiec spedzit w Wiedniu na
pobieraniu nauki oraz szlifowaniu
gtosu. Praca oraz determinacja spra-
wity, ze Cenci¢ jako dziesiecioletnie
dziecko byt znany ze swojego petnego i ja-
snego gtosu. Juz wtedy dysponowat szeroka
skala oraz perfekcyjng technika. Jego gtos
zostat zauwazony w Wiedenskim Chorze
Chtopiecym, w ktdrym to czesto powierzano
mu solowe partie. Niejednokrotnie mozna
go byto ustysze¢ m.in. w stynnym oratorium
Mesjasz G. F. Haendla.

axEmanuel Cencic zrobit wrazenie
PO raz pierwszy w wieku szesciu
lat. Jego wykonanie Arii Krolowej

Rozw6J KARIERY

enci¢ rozpoczat kariere solowg dos¢

wczesnie, bo w wieku szesnastu lat.

Mtody artysta $piewat wtedy sopra-
nem. Liczne koncerty i spektakle operowe
przyniosty $piewakowi stawe, ktorej blask
nie gasnie do dnia dzisiejszego. Znaczacymi
wydarzeniami, ugruntowujgcymi pozycje
Cencica byty: rola Nerona w operze Koro-
nacja Poppei C. Monteverdiego (Bazylea,
2003) oraz udziat w Swiatowej premierze
opery Medea A. Reimanna (Opera Wie-
denska, 2010). Doniostymi wystepami byty

V]

rowniez koncerty Cencica u boku Placida
Dominga (Liceu, 2011-2012), tournée po
Stanach Zjednoczonych z Riccardem Mutim
przy akompaniamencie Chicago Symphony
Orchestra oraz recitale solowe w Pafacu

Wersalskim. Czynna dziatalnos¢ koncertowa
opiniowana bardzo pozytywnie przez recen-
zentow i krytykdw otworzyta $piewakowi
najbardziej znane sale koncertowe: m.in.
Carnegie Hall, Sale Czajkowskiego w Moskwie
oraz opery i teatry: Wiedeniska Opera Pan-
stwowa, Teatr Wiedenski, Bawarska Opera
Narodowa, Opera w Berlinie. Max Emanuel
Cenci¢ w latach 2012-2013 objat odpowie-
dzialne stanowisko dyrektora artystycznego
Parnas Arts Production (Wtochy). Przyczynit
sie do odkrycia i rozpowszechnienia dzieta
Leonardo Vinciego Artaserse. Za dziatalno$¢
Spiewak zostat dwukrotnie nominowany do
nagrody Grammy, otrzymat réwniez wiele
innych prestizowych nagrdd tj. Echo Klassik.

DYSKOGRAFIA
yskografia Cencica zawiera az 29
pozycjil Mozna podzieli¢ je na dwie

D kategorie: Spiewane sopranem

i Spiewane kontratenorem. Wsrdd nagran

ax Emanuel Cencic urodzit sie w Zagrzebiu
(Chorwacja) 21 wrzesnia 1976 r. Artysta
jest Spiewakiem operowym. Podczas nauki
postugiwat sie sopranem chtopiecym (lata 1986-1992)
i sopranem (lata 1993-2001). Obecnie jego barwg jest
kontratenor.

Maria Z«grtkowska

1

znajdujg sie dzieta z epoki baroku, az po
wspotczesnos¢ (Mendelssohna, Mozarta,
Haydna, Haendla, Scarlattiego, Vivaldiego,
Caldary, Glucka, Vinciego, Hassego, Bruck-
nera, Schuberta i wielu innych). Obejmuja
one roznorodne formy muzyczne tj.
motety, opery, piesni, msze, kantaty,
arie. Wielorodnos¢ form oraz ich
réznorodne pochodzenie Swiadczy
0 elastycznosci i wszechstronnosci
artysty. Ptyty sg rdwniez dowodem
na bardzo bogaty i zrdznicowany
repertuar jakim dysponuje $piewak.

CENCIC O SOBIE

enci¢ wielokrotnie podkreslat w wy-

wiadach, ze nie chciat zostac zawodo-

wym $piewakiem. Wyznanie artysty
jest zadziwiajace biorac pod uwage jego
z2wigzek z muzykg od najmfodszych lat oraz
niebywaty talent, jakim zostat obdarzony.
Na szczedcie dla miedzynarodowych scen
i publicznoscilosy Spiewaka potoczyty sie nie
po jego mysli. Cencic zaznacza, ze przeciwny
jest imitowaniu $piewakéw pochodzacych
z dawnych epok. Uwaza, ze w interpretacji
dziet nalezy iS¢ z duchem czasu.

Artysta nie bez powodu zostat okrzykniety
przez magazyn Opernwelt najlepszym kontra-
tenorem naszych czasdw. Ogromne owacje
na stojaco, przychylne recenzje, pozytywna
krytyka przyczynity sie do tego, ze Spiewak
zapewnit sobie rozgtos, stawe i popularnosc
w catej Europie, a nawet na Swiecie.®
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fot. Harald Hoffmann/DG =

zisiaj, kiedy codziennie naptywajg
do nas szokujace obrazy o aktach
przemocy, rzadko mozna ustyszec

,Kiedy przybytem tutaj w latach 1970.,
uderzyta mnie ta Spiewajaca wspdlnota”,
wspomina brat Alois. ,Na poczatku na-

owa ptyta Deutsche Grammophon
2 Taizé taczy ducha jednosci, pokoju
i wzajemnego zrozumienia, ducha,

o niezliczonych mfodych ludziach, ktdrzy
poszukuja pokoju, przyjazni i dobra. Te
wartosci pielegnowane sg przez wspolnote
ekumeniczng z Taizé od czasu jej powstania
w 1940r.iwspierane s3 czystg prostota piesni,
psalmow skomponowanych specjalnie do
wspdlnej modlitwy. Ptyta Taizé — Music of
Unity and Peace umozliwi stuchaczom z catego
swiata odkrycie tego wyjatkowego klimatu
medytacji, modlitwy, duchowej sity i zwykte]
ufnosci do Boga, klimatu, ktdry kazdego
roku przyciaga setki tysiecy mtodych ludzi
do Taizé, wspaniatego miejsca w Burgundii.

Oprdcz siedemdziesiatej piatej rocznicy
istnienia wspdlnoty ptyta Deutsche Gram-
mophon, ktdra ukaze sie 3 pazdziernika br,,
chce uczci¢ takze inng rocznice: w 2015 .
brat Roger, charyzmatyczny zatozyciel wspdl-
noty, obchodzitby swoje setne urodziny. Dla
wspdlnoty jest to okazja, by po raz pierwszy
nagrac piyte.

Taizé — Music of Unity and Peace przeka-
zuje moc wspdlnego doswiadczenia poprzez

www.muzyka?l.com

ktory stanowi site wspdinoty.

muzyke i proste, jednakze wymowne teksty.
Kazdy utwor sprawia, ze muzycy i stuchacze
zapominajg 0 swoim ograniczonym, ego-
istycznym myéleniu i otwierajg sie nainnych.

Na ptycie znajduja sie piesni w wykonaniu
matej grupki Spiewakdw i instrumentalistow:
braciz Taizé i chor mfodych odwiedzajacych
wspalnote. W niektorych piesniach styszymy
chdr ztozony z ponad dwdch i pét tysigca
0sdb, w jeszcze innych utworach mozemy
delektowac sie ciszg, ktdra otacza modlitwe
w Taizé.

,Ludzie dzisiaj s3 spragnieni pokoju” uwaza
brat Alois, przeor Taizé. , Na $wiecie jest tyle
miejsc, w ktorych potrzeba pokoju. Jednak
ten pokdj powinien narodzic sie w naszych
sercach. Pokdj nie oznacza wcale, ze zawsze
bedziemy mielitatwe zycie, ale wierzymy, ze
pokaoj jest mozliwy”. , Taizé — Music of Unity
and Peace, dodaje brat Alois, podkresla
znaczenie muzyki w misji wspdlnoty”.
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suneto sie pytanie, co zrobic, by wszyscy

odwiedzajacy Taizé, a pochodzacy z roznych
panstw, mogli uczestniczy¢ w spiewie”. Ta-
izé, w ktdrym jest obecnie okoto stu braci
wyznania katolickiego i protestanckiego,
znalazto odpowiedz: stworzono repertuar
piesni w réznych jezykach, tatwych do na-
uczenia sie dla wszystkich, poniewaz sg proste
i powtarzalne. ,Sadzilimy, ze powtarzanie
jest waine, poniewaz pozwala zgtebic sens
piesni i przesigknac nimi”.

Mark Wilkinson, prezes Deutsche Gram-
mophon, cieszy sie bardzo z tej ptyty. ,Ten
szczegOlny Spiew, wzruszajacy, poruszajcy,
zastuguje nato, by dotrzec do szerszej publicz-
nosci. Muzyka moze znies¢ bariery, zmienic
bieg rzeczy, a $piew z Taizé, jedyny w swoim
rodzaju, jest tego doskonatym obrazem”.®

opr. Alina Banasiak na podstawie materiatow pra-
sowych DG




MUZYKA POLSKA

Marcin Mielczewski
Przedstawiciel Ztotego Polskiego Baroku

arcin Mielczewski, Polak, muzyk
stawny, rézne utwory skompo-
nowat na wiecej i mniej gtosow;
lecz wydaje misie, ze nie byty one dane pod
prase —tak o Marcinie Mielczewskim napisat
Matthias Henriksen Schacht w Musicus Da-
nicus, dunskim leksykonie z 1687 r.2
Niestety, dzi$ twdrczos¢ Marcina Miel-
czewskiego, podobnie jak wiekszosci kom-
pozytordw polskich zyjgcych w XVII w. nie
jest odpowiednio doceniana i promowana.
Co prawda osrodek krakowskich muzykolo-
gdw w znacznym stopniu przyczynit sie do
odnalezienia i rozpowszechnienia dorobku
kompozytorskiego Mielczewskiego, jednak
to, co kiedys uznawane byto za wytwor
ludzkiego geniuszu, dzi$ trudno znalez¢ na
afiszach (z matymi wyjatkami takimi jak
m.in. Warszawska Opera Kameralna) czy tei
w katalogach firm fonograficznych. Nalezy
jednak mie¢ nadzieje, ze dzieta, ktdre gry-
wano niemal w catej XVII-wiecznej Europie
-0 czym $wiadcza liczne kopie znajdowane
dzis w rdznych europejskich bibliotekach -
i dzi$ dotrg do szerszego grona stuchaczy.
Marcin Mielczewski poczatkowo byt mu-
zykiem w stuzbie Krdla Polskiego Wtadystawa
IV Wazy. Byta to zaszczytna funkcja, znajdo-
wat sie bowiem w gronie najznakomitszych
muzykow owczesnej Europy. Jego talent
przejawiajacy sie w sztuce kompozytorskie]
- 0 czym informuje nas Adam Jarzebski
w Gosciricu? - sktonit Mitosciwie Panujacego
do pozyskania go do swojego zespotu. Jaka
dokfadnie funkcje petnit Marcin Milczewski
w kapeli krolewskiej? Na to pytanie dzié
nikt nie jest w stanie doktadnie odpowie-
dzie¢, jednak istnieje kilka hipotez, ktore
uchylaja bardzo delikatnie rabka tajemnicy.
Jedna z nich gtosi, ze byt $piewakiem?, inna
pozwala przypuszczac, ze byt skrzypkiem,
a kolejna - najmniej prawdopodobna - ze
byt puzonista*. Sa to jedynie hipotezy, ktdre
zawsze pozostang w kregu przypuszczen.
Z zachowanego dorobku kompozytorskiego
Mielczewskeigo, mozna $miato wywniosko-
wac, ze byt on wybitnym kompozytorem, miat
dobrze opanowany warsztat i znat dwczesne
trendy. Najprawdopodobniej byt uczniem

Franciszka Liliusa, znakomitego kapelmistrza
kapeli katedralnej na Wawelu®.

W roku 1645 Mielczewski zostat oddele-
gowany do konkurencyjnego pod wzgledem
poziomu zespotu krolewicza-biskupa Karola
Ferdynanda, brata Wtadystawa V. Tam otrzy-
mat stanowisko capellae magister. Zespot
ten, zatozony jeszcze w latach trzydziestych,
na poczatku nie szczycit sie tak wysokim
prestizem, jak kapela krélewska. Przyczyn
byto wiele, jednak najwazniejszg byty srodki
finansowe przeznaczane na zespdt. Niestety
biskupstwo wroctawskie, ktérym zarzadzat
Karol Ferdynand, byfo wyniszczone wojna,
a kiesa hiskupia $wiecita pustkami, co nie
sprzyjato rozwojowi kultury. Sytuacja zmienita
sie, kiedy Wtadystaw IV obdarowat brata
opactwem czerwinskim i tynieckim, a na-
stepnie Stolica Apostolska do rak biskupa
wroctawskiego oddata rowniez diecezje
ptocka®. Znaczna poprawa finansdw, a takze
przyzwolenie Krdla Polskiego, spowodowaty,
ze wielu zacnych muzykdw —wsrdd ktorych
znajdowat sie rdwniez Marcin Mielczewski
- przeszto na stuzbe do Karola Ferdynanda.

Mielczewski jako kapelmistrz otrzymat
od swojego pryncypata folwark Niemirdw,
oddalony péttorej mili od Wyszkowa -
owczesnej rezydencji pasterza diecezji
ptocko-wroctawskiej. Swiadczy to o dos¢
wysokiej pozycji Mielczewskiego i dobrym
wykonywaniu obowigzkow.

Kapela, oprocz zaspokajania potrzeb
estetyczno-muzycznych swojego mecenasa,
petnita réwniez funkcje reprezentacyjna.
Ztego tez wzgledu zespot czesto towarzyszyt
biskupowi w podrdzach, m.in. na Slask. Byt
takze obecny w Gdanisku podczas powitania
Ludwiki Marii Gonzagii Nevers - drugiej zony
Wiadystawa V.

Zycie rodzinne Marcina przebiegato nader
spokojnie, az do momentu $mierci pierwsze
zony Orszuli Manszownej, ktdra zmarta
pomiedzy 1645 a 1648 r. Z tego matzen-
stwa pozostafa czworka dzieci i dosc spore
dtugi, ktore Mielczewski sptacit sprzedajac
krélewskiemu teorbiscie, Barttomiejowi
Wardynskiemu, za 2500 florendw, pofowe
dobr w Ujazdowie’.

Rafat Grabiszewski

Wychowanie czworki dzieci dla samotnego
ojca to dos¢ skomplikowane i absorbujace
zajecie, dlatego tez Mielczewski postanowit
ozeni¢ sie powtdrnie. Wraz z drugg zong,
Jadwiga Kofaczkéwna, zakupit kamienice znaj-
dujaca sie na ulicy Mostowej w Warszawie,
zwang Kamienica Ludwikowskg. Tam praw-
dopodobnie mieszkat az do swojej smierci
w 1651 r. Z drugiego matzefstwa urodzit
mu sie syn Franciszek Sylwester, ktory zostat
ochrzczony w 1649 r. W poblizu kamienicy,
w ktdrej mieszkat Mielczewski, znajdowat sie
nowo wybudowany dominikariski kosciot $w.
Jacka, do ktorego - jezeli pozwalaty munato
obowigzki - uczeszczat na niedzielne nabo-
zenstwa. Bytto wyraz wielkiego sentymentu,
ktory odczuwat do tego miejsca. Swiadczy
0 nim réwniez koncert wokalno-instrumen-
talny Ave Florum Flos Hyacinthe, po$wiecony
sw. Jackowi, a takze ostatnia wola, w ktdrej
mistrz poleca sie pochowac w kosciele oo.
Dominikanow w Warszawie2. O taki zaszczyt
mogty ubiegac sie jedynie osoby, ktore byty
fundatoramilub darczyricami, stad tez moz-
na przypuszczac, iz Mielczewski do ktorejs
z tych grup nalezat. Dzi§ w tym miejscu nie
pozostat slad po trumnie ze zwtokami muzyka
Wazdw, nie mozna odnale¢ takie epitafium,
ktore powinno znajdowac sie na $cianie lub
w posadzce $wigtyni. Mozemy sie domyslac,
2e ostatnia wola mistrza zostata wypetniona,
ajedynie czas i burzliwe dzieje tego miejsca
zatarty pamie€ o tych wydarzeniach.

W XVII w. z dorobku Mielczewskiego
ukazaty sie drukiem jedynie dwa dziefa:
koncert basowy Deus in nomine tuo i kanon
zamieszczony w Cribrum musicum Marka
Scacchiego®. Nie przeszkodzito to jednak
w rozpowszechnianiu jego tworczosci, ktora
dzieki recznym odpisom znana byta nie tylko
w wielu osrodkach krajowych (Lewocza,
Kromieryz, Krakow, Gdansk, Wroctaw) ale
rowniez zagranicznych (Weimar, Merseburg,
Gottorp, Paryz). We wschodniej czesci Eu-
ropy przyczynit sie do tego traktat Mikotaja
Dyleckiego Gramatyka muzyczna zawierajacy
przyktady nutowe z dziet Mielczewskiego,
wydany poczatkowo w Wilnie w 1675 r,,
a nastepnie w Smolenisku i Moskwie?®.
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0 niebywatej stawie mistrza moze $wiadczy¢ réwniez fakt,
ze w 1664 r. na zyczenie patriarchy moskiewskiego Nykona
miano przysta¢ do Moskwy ,9-gfosowe kantyki, jak réwniez
8-gtosowe psalmy i msze Mielczewskiego”.

Dzi$ wiemy o0 123 kompozycjach, niestety znaczna ich czes¢
znana jest tylko z tytutow lub posiada niekompletne gtosy. Ta
czesc dziet, ktdra dotrwata w catosci do naszych czasow, Swiadczy
o nieprzecietnym talencie i wysokim kunszcie kompozytorskim
ich twdrcy. Trzon tego repertuaru stanowig kompozycje poli-
choralne oparte na technice koncertujacej. W znacznej mierze
53 to dzieta wokalno-instrumentalne o tematyce religijnej, co
nie powinno dziwic, jako ze zostaty napisane przez kapelmistrza
kapeli biskupiej. Do najbardziej znanych nalezy monumentalny
motet Triumphalis dies przeznaczony na dwa czterogtosowe
chdry z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego, napisany na
czes¢ sw. Stanistawa, Magnificat, motet koncertujacy Audlite et
admiramini, czy tez przepiekna Missa super O gloriosa Domina.

Obok dziet wokalno-instrumentalnych w tworczosci Miel-
czewskiego znajdujg sie takze utwory czysto instrumentalne,
takie jak canzony czy tance.

Jedna z najwiekszych zagadek muzykologicznych stanowia
tzw. msze towickie, nalezace do nurtu wokalnego, ktdre zdaniem
Tomasza Jasinskiego stanowia , kwintesencje XVII-wiecznego
stiloantico”, Jednak liczne ,szkolne btedy” (np. réwnolegtosci
wynikajgce z prowadzenia glosdw w interwatach doskonatych)
bedace wynikiem pdiniejszych poprawek, uniemozliwiaja
odtworzenie pierwotnej wersji kompozycji Mielczewskiego,
ktorych rekopisy zaginety™2.

Dzis, dzieki pracy wielu muzykologow, zachowane dziefa
Mielczewskiego zostaty ,,dane pod prase” i zaowocowaty wy-
daniem Opera Omnia. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze nazwisko
stawnego niegdys$ Polaka, zostanie réwniez i dzisiaj bardzie]
docenione i umieszczone w panteonie stawnych polskich
muzykdw, a jego dzieta doczekaja sie nagran, ktdre umotliwia
wielbicielom baroku lepsze poznanie twérczosci Mistrza.

Przypisy

1 Zygmunt M. Szweykowski, Wstep do Marcin Mielczewski. Opera omnia, t.1.

2 Barbara Przybyszewska-Jarmiiska, Marcin Mielczewski-Zycie i dorobek, /w:/
Marcin Mielczewski. Studia, red. Z. M. Szweykowski, Krakéw 1999.

3 jw,s. 78
B. Przybyszewska-Jarmifiska, Marcin Mielczewski..., dz.cyt.,s. 16.

Informacje te przekazat uczen M. Scacchiego Hieronimus Ninius w Examen
breve ac modestum. B. Przybyszewska-Jarmifiska, Marcin Mielczewski....,dz.
cyt, s. 15.

6 Ginter Cwieczek, Krolewicz Karol Ferdynand Waza, /w:/ Studia z Historii
Kosciofa w Polsce, Warszawa 1973, 1. 2, 5. 136.

7 B.Przybyszewska-Jarminska, Mielczewski..., s. 14.

8 jw.s.13.

9 B. Przybyszewska-Jarmirska, Marcin Mielczewski — Katalog tematyczny
utworéw, /w:/ Marcin Mielczewski. Studia, red. Z. M. Szweykowski, Krakéw
1999, s. 38, 43.

10 Jan Kazem-Bek, Marcin Mielczewski w ,Gramatyce Muzycznej” Mikofaja
Dyleckiego, /w:/ Marcin Mielczewski. Studia, red. Z. M. Szweykowski, Krakéw
1999;s. 181

11 Tomasz Jasinski, Polifonia a cappella Mistrzow polskiego baroku. Wiek XVII,

maszynopis (praca doktorska), Lublin 1995, s. 53.

12 Tomasz Jasifski, Msze ,fowickie” w nowej perspektywie badawczej , /w:/

Marcin Mielczewski. Studia, red. Z. M. Szweykowski, Krakow 1999, s. 174-5.
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DZIELO

PALCEM PO PEYCIE

JAMES HORNER NA POWAZNIE

JAMES HORNER

PAS DE DEUX

JAMES HORNER

Pas de Deux
Mari & Hakon Samuelsen
Mercury 481 1849 « w. 2015 + 56'28"

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Tytut prezentowanego
albumu zostat zaczerpniety
od pierwszego dzieta, ktérego
wystuchamy na tym woluminie.
Otz Pas de Deux amerykan-
skiego kompozytora, dyrygenta
i znanego tworcy muzyki
filmowej to klasyczny koncert
podwajny na skrzypce, wiolon-
czeleiorkiestre. James Horner
(1953-2015) znany z autorstwa
muzyki do ponad 110 filmow,

|| przyniost mu Titanic w 1998 r.
| ukazuje sig jako dojrzaty
|| tworca, o skrystalizowanej

stylistyce, ktora jest gteboko

|| zakorzeniona w muzyce wy-
| bitnych tworcow XX w. W tej
== kompozycji odnajdziemy liczne

&  nawiazania do Gustawa Holsta,
'| Benjamina Brittena, czy nawet
'| Henryka Mikotaja Géreckiego.

Adzieta Hornera wystuchamy
w wyjatkowym wykonaniu
niezwykle utalentowanego
rodzenstwa z Norwegii. To
wiasnie Mari i Hakonowi
Samuelsenom kompozytor
postanowit zadedykowac ten
powstaty w 2011 r. utwor. Jego
prawykonanie miato miejsce
trzy lata pdzniej w prestizowej
Royal Liverpool Philharmonic.
Ta trwajgca niespetna pot
godziny przestrzen muzyki
kryje w sobie nastrdj peten
hipnozy i medytacji. Awyrazna
trzyczesciowa struktura na-
wigzuje do klasycznej formy
koncertu. Jak powiedziat jeden
z krytykow to dzieto ,fascynu-

owacje”. W podobnym tonie
utrzymane zostaty kolejne
z prezentowanych kompozycji
na omawianym woluminie.
Muzyka estonskiego tworcy
Arva Parta (ur. 1935) budzi
zawsze wielkie emocije wsrod
stuchaczy. Doskonatym tego
przyktadem jest prezentowane
Fratres. Tego dzieta skompono-
wanego ponad czterdziesci lat
temu dane nam byto wystuchac
juz w wielu opracowaniach.
Tym razem jednak mamy wy-
jatkowa okazje doswiadczenia
go w nowej formie. Stuchajac
tej kompozycji przekonujemy
sie 0 stusznosci stow jej autora,
ktéry mowit o sobie: ,odkrytem,
ze wystarczy mi, gdy pieknie
zagrana jest pojedyncza nuta.
Ona sama, albo cichy rytm,
albo moment ciszy — przynosza,
mi wytchnienie”. Prezentowane
dzieto doskonale ukazuje es-
tonskiego kompozytora, jako
reprezentanta minimalizmu,
ktéry swoje inspiracje czerpie
z hezychii — praktyki medyta-

zamieszkujacych Swietg Gore
Atos.

Swego rodzaju dopetnie-
niem bedg dwa utwory wto-
skich kompozytoréw, ktérych
wystuchamy. Violoncelles,
Vibrez! Giovanniego Solimy
(ur. 1962) doskonale wpisuje
sie w stwierdzenie amerykan-
skiego krytyka Kyle’a Ganna,
ktory uznat tego kompozytora
zareprezentanta postminima-
lizmu. Dopetnieniem catosci
natomiast bedzie krotkie Di-
venire Ludovica Einaudiego
(ur. 1955).

Omawiany wolumin sta-
nowi niebywatg okazje do
zapoznania sie nie tylko ze
wspotczesng tworczoscig
kompozytoréw europejskich,
ale takze pogtebienia swojej
wiedzy na temat minimalizmu,
jaki stanowi jeden z czotowych
nurtéw, ktérym podaza wielu
kompozytoréw wspétczesne;
muzyki europejskiej i jak sie
tez okazuje Swiatowej.

z ktorych najwieksza stawe jace, zastugujace na stojaca

rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Witold Maliszewski

Complete Works for Piano
uvres de piano op. 4 & 5 + Wyznanie milosci
Prélude ct fugue fantastiques op. 16 + Matclot

cyjno-ascetycznej mnichow Karol Rzepecki

Tadeusz Zygfryd Kassern

Tadeusz Majerski
Piano Works

Elibieta Tyszecka, piano
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JAN SEBAsTIAN BACH
Partita BWV 830, Wtoski
koncert BWV 971, Suita
francuska BWV 816
Miku Nishimoto-Neubert, for-
tepian
Solo Musica SM 154 « w. 2011, n.
2009/10 * 62'24”
ok e

Miku Nishimoto-Neubert to
mioda, utalentowana pianistka,
japonskiego pochodzenia. Jej
piyta z utworami Jana Seba-
stiana Bacha stanowi niejako
synteze tworczosci fortepia-
nowej nie tylko kompozytora,
ale takze pozostatych tworcow
epoki.

Zaprezentowana jako pierw-
sza Partita e-moll BWV 830 sta-
nowi ukoronowanie pierwszego
opublikowanego w 1731 .
zbioru Bacha, zawierajgcego
tworczos¢ fortepianowa. Jej
zréznicowana, siedmiocze-
Sciowa struktura posiada
w sobie zaréwno elementy
liryczne, uporzadkowane, jak
i partie wirtuozowskie. Wyraz
tego moga stanowi¢, Toccata
wprowadzajgca w charakter
kompozycji, czy tez naste-
pujace po niej fragmenty
Allemande, Sarabande, Co-
urante bedace odwotaniem do
barokowych form tanecznych.
Jan Sebastian Bach bardzo
cenit sobie tworczos¢ wioskich
i francuskich kompozytordw,
zaréwno tych z poprzednich
lat, ktérych utwory bardzo
czesto przepisywat, jak i jemu
wspotczesnych. Dowodem
tego sa dwa kolejne utwory
zaprezentowane przez wyko-
nawczynie. Pierwszy z nich to
Koncert wioski F-durBWV 971
powstaty w roku 1735. Utwor
stanowi przykfad klasycznej,
trzyczesciowej kompozyciji.
Rozpoczyna go naprzemienna
ritornella charakterystyczna
dla muzyki wtoskiej. Ponadto
pojawiajg sie liczne fragmenty

synkopowane. Po monumen-
talnym wstepie nastepuje
stopniowe wyciszenie. Trzeci
utwor zamieszczony na ptycie
to Suita francuska G-dur BWV
816. Podobnie jak pierwszy
utwor, ten réwniez sktada sie
z siedmiu czes$ci o charakte-
rze tanecznym. Ta liryczna
kompozycja z elementami
wirtuozerii zawiera w sobie
wiele elementéw charakte-
rystycznych dla muzyki fran-
cuskiej, jak chociazby bogata
ornamentacja. Kompozytor nie
przypadkowo stosuje budowe
siedmioczesciowa. Stanowi to
odwotanie do teorii afektow,
o ktorej pisali juz teoretycy
W epoce renesansu.

Niniejsza ptyta stanowi
zbidr reprezentatywnych form
dla tworczosci fortepianowej
lipskiego kantora. Zal tylko,
ze pianistka pomija tak wazny
element twdrczosci kompo-
zytora na ten instrument, jak
Das Wohltemperierte Klavier.
Tym bardziej, ze prezentowane
kompozycje powstaty w podob-
nych latach. Niemniej jednak
niniejsza ptyta jest warta uwagi
i godna polecenia. Zaprezen-
towane utwory odznaczaja sie
duza precyzjg wykonania, co
jest niezwykle istotne w prezen-
towaniu utwordw tego wtasnie
kompozytora.

Karol Rzepecki

JAN SEBASTIAN BACH
Suity angielskie nr 3,1, 5
Piotr Anderszewski, fortepian
Warner Classcis 0825646219391 ¢« w.
2014, n. 2014 + 66'45”
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Prezentowany album to juz
kolejna porcja utworéw Jana
Sebastiana Bacha w wykona-
niu Piotra Anderszewskiego
(ur. 1969). Stuchajac tej piyty
warto powroci¢ pamiecig do
nagrania tychze kompozycji

z 1999 r., ktérego wowczas
dokonat dla wytworni Sony
Classics wybitny amerykanski
pianista Murray Perahia, bo-
wiem to pod jego kierunkiem
Anderszewski doskonalit swoje
umiejetnosci. Pomimo rozdz-
wieku czasowego, jaki dzieli te
nagrania istnieje pomiedzy nimi
wyraznie styszalny zwiazek,
bowiem w wykonaniu Piotra
Anderszewskiego stychac
wyraznie nawigzanie do ame-
rykanskiego pianisty, chociazby
w realizacji ozdobnikow.
Suity angielskie Jan Se-
bastian Bach skomponowat
prawdopodobnie jeszcze przed
rokiem 1717. Woéwczas poza
obowigzkami nadwornego
organisty i koncertmistrza
w kosciele zamkowym Bach
uczestniczyt takze w dziatal-
nosci kapeli dworskiej, ktdra to
wykonywata muzyke dworska,
i kameralng. Zatem kompozytor
byt niejako zmuszony do two-
rzenia takze muzyki Swieckiej.
Na omawianym woluminie
wystuchamy trzech z sze$ciu
suit. Ich przydomek ,angielskie”
pochodzi prawdopodobnie od
pierwszego biografa Bacha,
jakim byt Johann Nikolaus
Forkel (1749-1818), zdaniem
ktorego utwory te zostaty za-
mowione przez angielskiego
arystokrate. Jak przystato na

tworczos¢ lipskiego kantora @

takze te utwory zawierajg

w sobie wiele symboli. Otéz

nieprzypadkowy okazat sie
dobér tonacji poszczegdlnych
suit (A-dur, a-moll, g-moll,
F-dur, e-moll, d-moll), ktdére
to oznaczajg kolejne dzwieki
melodii choratu Jesu, meine
Freunde, natomiast siedmio-
czesciowa struktura wszyst-
kich kompozycji z wyjatkiem
pierwszej stanowi odwotanie do
koncepciji retorycznej Johanna
Matthesona (1681-1764).
Omawiany wolumin zawiera
trzy suity (g-moll, A-dur, e-moll).

Artysta prezentujac te kompo-
Zycje pragnie nam jeszcze raz
przyblizy¢ tworczos¢ Bacha.
Stuchajac tych kompozycji
mamy do czynienia nie tylko
z muzyka tego kompozytora,
powstatg we wczesnym okresie
tworczosci. Bach nadajac po-
szczegolnym czesciom swoich
utwordw charakter odpowiada-
jacy poszczegdlnym taricom
dworskim przybliza nam
tworczosé charakterystyczng
dla tamtego okresu, jaka miata
zastosowanie na dworach
i salonach. Piotr Anderszew-
ski, znany juz z wykonan
utworéw Bacha, potraktowat te
kompozycje wrecz w majesta-
tyczny sposdb, wydobywajac
z nich to, co najistotniejsze.
Dlatego tez niniejsza ptyta
stanowi doskonatg okazje do
jeszcze gtebszego poznania
i zrozumienia tworczosci
fortepianowej tego wielkiego
kompozytora, co sprawia, ze
jest niezwykle cenng pozycija.

Karol Rzepecki

Symphony No. 7 3
Great Fugue op. 134
arr. for Piano 4 hands

Lubwic vAN BEETHOVEN
Symfonia nr 7, Wielka Fuga
op. 134
Piano Duo Trenkner & Speidel
MDG 930 1861-6 + w. 2014 » SACD,
62'58"
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Symfonie Ludwiga van
Beethovena naleza do najbar-
dziej okazatych dziet tego ga-
tunku. Premiera VIII Symfonii
miata miejsce 8 grudnia 1813r.
Utwor spotkat sie z bardzo
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entuzjastycznym przyjeciem
wiedenskiej publicznosci, tym
bardziej, ze dyrygowat nim sam
kompozytor. Préby opracowan
tego dzieta na jeden, lub dwa
fortepiany byty podejmowane
wielokrotnie. Czynili to cho-
ciazby Friedrich Kalkbrenner,
czy Franciszek Liszt. Jednak
dokonanie transkrypcji dzieta
orkiestrowego o tak skompli-
kowanej fakturze, harmonii
i rytmice nie nalezy do prostych
zadan. Dwie do$wiadczone
pianistki, Evelinde Trenkner
i Sontraud Speidel, podjety
sie wykonania opracowania
wspomnianej symfonii, autor-
stwa Franciszka Ksawerego
Szarwenki (1850-1924). Warto
zauwazyc, iz majg one juz na
swoim koncie podobne doko-
nania z symfoniami Mahlera,
czy Brucknera. Jednak nawet
najbardziej doswiadczony duet
fortepianowy nie jest w stanie
zastapi¢ tak wielkiego tworu,
jakim jest orkiestra symfonicz-
na. W tym miejscu warto jednak
zZwroci¢ uwage na jeszcze
jeden czynnik. Otéz sposob,
w jaki zostata dokonana ni-
niejsza transkrypcja. Ma to
duze znaczenie, gdyz moze
w mniejszym, lub wigkszym
stopniu przypominac oryginat.
Nalezy zwrdci¢ uwage, iz
w wielu miejscach omawianego
opracowania fortepiany nie
sq w stanie oddaé petnego
wolumenu brzmienia, jaki moze
zapewni¢ orkiestra.

Drugi utwér zapropono-
wany przez wykonawczynie
to Wielka fuga B-dur op. 134
powstata pod koniec zycia
kompozytora i opublikowana
dwa miesigce po jego smierci,
w maju 1827 r. Stanowi ona
rowniez transkrypcje utworu
na kwartet smyczkowy znajdu-
jacy sie w katalogu tworczosci
Beethovena pod numerem 133.
Tym razem mamy przyktad,
kiedy transkrypcji dokonuje
sam kompozytor. Powodem
tego mogto by¢ zapotrzebo-
wanie opracowania niniejszej
kompozycji na taki wtasnie

sktad, lub tez zainteresowanie
samego kompozytora sztukg
aranzaciji. Utwor ten ze wzgledu
na trudnosci wykonawcze jest
niezwykle rzadko wykonywany.
Forma muzyczna fugi niesie
za sobg duze trudnosci, a tym
bardziej jesli jest wykonywana
na cztery rece. Dlatego ni-
niejsza ptyta stanowi godng
uwagi i niezwykle warto$ciowg,
pozycje. Gra na fortepianie
w duecie wymaga nie tylko
niesamowitej precyzji, ale takze
podzielnosci uwagi i skupienia.
Prezentowana ptyta stanowi
przyktad tego jak mozna tres¢
wymagajaca wielkiej orkiestry
przekaza¢ za pomocg mniej-
szego aparatu wykonawczego,
ktdry w tym wypadku stanowig
dwa fortepiany. Jest to produkt
godny polecenia nie tylko ze
wzgledu na najwyzszy poziom
wykonania utworéw jednego
ztrzech klasykow wiedenskich,
ale takze ukazuje w petni wa-
lory i mozliwosci fortepianu.
Kazdy meloman ceniacy sobie
W sposob szczegdlny muzy-
ke fortepianowg i twdrczosc
Beethovena powinien mie¢ te
pltyte w swojej kolekgiji.

Karol Rzepecki

CArsoN CoomaN
Rising at Down — Muzyka
kameralna na instrumenty
dete blaszane
Métier msv 28538 + w. 2013 + 63'08”
Fok A A

Jaki$ czas temu dla Muzyka21
miatem przyjemnosc¢ recenzo-
wac ptyte zawierajgca utwory
organowe wspétczesnego
amerykanskiego kompozytora
Carsona Coomana (ur. 1982).
Tym razem mamy przed sobg
krazek prezentujacy muzyke
kameralng tegoz kompozytora.
Co wiecej, jak sugeruje podtytut
Chamber music with brass,
jest to w wigkszosci muzyka
przeznaczona na instrumenty
dete blaszane.

Po motyw por roku w swojej
tworczosci siegato juz wielu

kompozytorow od najdaw-
niejszych czaséw. Cztero-
czesciowy cykl Chasing the
Moon Down, przeznaczony na
mezzosopran, trabke i fortepian
stanowi odwotanie do tego
zjawiska przyrodniczego, jakim
s zmieniajgce sie pory roku.
Kulminacyjnym momentem tej
czteroczesciowej kompozycji
jest piesn trzecia — Summer.
Kompozytor za pomoca zrézni-
cowanych $rodkéw dynamicz-
nych obrazuje w petni te pore
roku, podczas ktdrej najbardziej
tetni zycie. Natomiast czes¢
czwarta, Fall, ma charakter
kontrastowy. Kompozytor
wykorzystuje w konstrukgiji
melodii takie $rodki, aby w petni
odzwierciedli¢ tytut tego frag-
mentu. Stowa zostaty zaczerp-
niete od amerykanskiej poetki,
Katherine Gekker.

Cantus I op. 925 odznacza
sie duzg prostotg i minima-
lizmem. Ta kompozycja na
fortepian solo w poréwnaniu
z poprzednim utworem sta-
nowi duzy kontrast. W tym
spokojnym utworze o charak-
terze niemalze medytacyjnym
kompozytor postuguje sie
jednym motywem w réznych
konfiguracjach. Z kolei Quidnet
shadows to kolejna kompo-
zycja powstata pod wptywem
inspiracji podyktowanych zja-
wiskami przyrody. Sam tytut
nawigzuje do wyspy Nantuc-
ket w stanie Massachusetts.
Kompozytor zainspirowany
zjawiskami mgly i cienia pro-
buje ukaza¢ je za pomoca
dzwiekow. Cantus I/to niejako
druga czes¢ zaprezentowanej
wczesniej kompozycji pod tym
samym tytutem. Jej rozwojowy
charakter prowadzi do punktu
kulminacyjnego, o charakterze
petnym ekspresji. Autumn Sun
Canticle na trabke i fortepian
to niejako uzupetnienie bra-
kujacej czesci, do pierwszej
kompozycji. Jesien zostaje
zobrazowana za pomocag
monotonnie powtarzajgcego
sie zdania melodycznego.
Kulminacyjnym punktem ni-

niejszej piyty jest trzyczesciowa
Sonata na tube i fortepian. To
wiasnie od trzeciej czesci tego
utworu pochodzi tytut ptyty
— Rising at Down. Pierwsza
czes¢ omawianej kompozycji
— Speaking of sunsets — ma
charakter dramatyczny. Jej
materiat melodyczny sktada
sie z kilku przenikajacych sie
nawzajem tematéw. Melodia
czesci drugiej — Build Me a Gar-
den — zbudowana zostata na
gruncie skali pentatoniczne;.
Kompozytor wykorzystuje tak-
ze materiat melodyczny z po-
przedniego fragmentu. Czes¢
ostatnia kompozycji — Rising
at Dawn — stanowi kulminacje
kompozycji. Uwage przycigga
jej taneczny charakter, co do
tej pory nie byto spotykane
w omawianych kompozycjach.

Niniejsza ptyta jest nie-
zwykle warto$ciowg pozycja.
Kompozytor za pomoca no-
wych, wspotczesnych sobie
srodkéw siega po cos, co
jest nam dobrze znane. Mu-
zyka zawarta w omawianej
ptycie stanowi konsekwentne
odwotanie sie do muzycznej
programowosci. Dlatego jest
to wazne zrddto takze z punktu
widzenia historycznego rozwo-
jumuzyki. Warto aby niniejsza
pozycja zajeta godne miejsce
w naszej kolekcji.

Karol Rzepecki

ANTONIN DwoRzAK
Requiem op. 89
llse Eerens, sopran; Bernarda
Fink, mezzosopran; Maximilian
Schmitt, tenor; Nathan Berg,
bas-baryton « Collegium Vocale
Gent & Royal Flemish Philhar-
monic * Philippe Herreweghe,
dyrygent
Phi LPHO016 « w. 2015, n. + 93'22”
Fo ke ek K

Belgijski dyrygent Phi-
lippe Herrewegher uchodzi
za jednego z prekursorow
wykonawstwa historycznego
w muzyce. Gtéwnie specjali-
Zuje sie w wykonawstwie dziet
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Bacha, jednak ma na swoim
koncie nagrania wielu innych
kompozytoréw z réznych
okresow historycznych: Jean-
Philippe’a Rameau, Mozarta,
Beethovena, czy Brahmsa.
Ostatnie nagranie Requiem
Mozarta zarejestrowane
przez wytwornie Harmonia
Mundi w wykonaniu Collegium
Vocale i La Chapelle Royale
miato miejsce w 1997 r. Teraz,
z kolei po dtugiej przerwie do-
czekalismy sie mszy zatobnej
Antoniego Dworzaka w wyko-
naniu Collegium Vocale Gent
i Royal Flemish Philharmonic,
a takze solistow: llse Eerens,
Bernardy Fink, Maximiliana
Schmitta i Nathana Berga.
Dworzak tworzac Requiem
zapisat sie w historii muzyki do
grona najwybitniejszych twor-
cow. Jego muzyka skompono-
wana po roku 1880 odznacza
sie bogactwem i réznorodno-
$cig form, co uwidacznia sie na
gruncie omawianego utworu.
Requiem powstato w takim
okresie tworczosci kompozy-
tora, kiedy do szczytowych
swoich osiggnie¢ doprowadzit
takie gatunki jak symfonie, czy
kantate, zaréwno $wiecka, jak
i religijna. W liScie do niemiec-
kiego wydawcy kompozytor
pisat: ,Mam teraz w gtowie
same wielkie pomysty”. Wy-
powiedz ta wydaje sie by¢
w petni uzasadniona, bowiem
po monumentalnej Symfonii
G-dur z roku 1898 przyszedt
czas na Msze zatobng. Na
przestrzeni stuleci, kiedy to
nastepowato znaczne udo-
skonalanie formy, Requiem
zachowato wprawdzie swoje
zewnetrzne cechy, ale utracito
pierwotny charakter. Dworzak
napisat muzyke do catego

tekstu katolickiej Mszy za-
fobnej dokonujac jej podziatu
na dwie czesci, sktadajgce
sie kolejno z o$miu i pieciu
odcinkéw. Dworzak piszac
te wielkg kantate mowigca
0 sprawach ostatecznych
podjat sie trudnego zadania,
chociazby z tego powodu,
ze jego tematyka byta dos¢
zawezona, natomiast w za-
mian dato mu to mozliwos$¢
do zagtebienia sie w watek
refleksyjny, ktérg to szanse
znakomicie wykorzystat. Re-
quiem czeskiego kompozytora
nie daje odpowiedzi na sprawy
ostateczne, ale niejako stanowi
impuls, do tego, aby o nich nie
zapominaé. Dworzak piszacy
te kompozycje nie byt juz zwy-
ktym czeskim kompozytorem,
ale kims kto za chwile obejmie
stanowisko dyrektora Konser-
watorium w Nowym Jorku.
Dlatego kompozycja ta w petni
odzwierciedla charakter kom-
pozytora. Dopetnieniem tego
sa: monumentalna konstruk-
cja, powigzanie tresci i formy,
barwa gtosdw i instrumentow.
Wszystko to podporzadkowa-
ne jest ponuremu wyrazowi
dzieta.

Requiem Dworzaka to ko-
lejny wazny element w historii
tego gatunku, obok ktérego nie
mozna przej$¢ obojetnie. Ni-
niejsze nagranie, pod dyrekcjg
Philippe’a Herreweghe’a be-
dzie zapewne stanowito nowy
impuls w dalszym odkrywaniu
tej wartosciowej kompozyciji.

Karol Rzepecki

Franciszek Liszt
Etudes d’exécution trans-
cendente; Mephisto-Waltz
nr 1; Reminiscences de Don
Juan; Wagner transcription;
Klaviersonate nr 1
Nikolay Tokarev, fortepian
Solo Musica SM 156 «w. 2011, n. 1997-
1998, 2000 * 60'44"
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Franciszek Liszt za swoje-
go zywota znany byt przede

wszystkim jako wybitny pianista
i poszukiwany nauczyciel.
Jego rowiesnik, Felix Men-
delssohn-Bartholdy mowit:
,Nie widziatem, by u kogo$
procz Liszta muzyka spty-
wata do koniuszkow palcow,
a nastepnie gwattownie wy-
dostawata sie na swiat”. Kom-
ponowanie poczatkowo temu
wegierskiemu pianiscie nie
przyniosto wielkiej stawy. Nie
byt ani pierwszym, ani ostatnim
wirtuozem tego instrumentu.
Takze nie odnotowat zadnych
szczegoinych osiggniec. Jed-
nak zapoczatkowana przez
niego sztuka wirtuozowska
znalazta wielu kontynuatorow
nie tylko w$rdd jego uczniow,
ale takze kolejnych pianistow.
To on w jednym z napisanych
przez siebie artykutow sformu-
towat credo: ,Wierzymy réwnie
mocno w sztuke, jak w Boga
i ludzkos¢, w sztuke, ktorej
jedno i drugie znajduje swoj
najwznio$lejszy wyraz. Wierzy-
my w jej nieskonczony postep
i we wspaniatg przysztos¢
spoteczng muzykow, wierzymy
w to calg sitg naszej nadziei
i mitosci”. Niniejsze zdanie
znalazto wielu zwolennikéow,
takich jak Wagner, Schumann,
Berlioz, czy Verdi. Po $mierci
kompozytora jego twérczosé
zostata zapomniana, a jej
znajomos¢ dzisiaj pozostaje
w jaskrawej dysproporcji do
jej rozmiarow.

Prezentowana ptyta stanowi
niebywatg okazje do jeszcze
gtebszego poznania tworczosci
tego wegierskiego wirtuoza.
Mtody rosyjski pianista Nikofaji
Tokarew (ur. 1983) specjali-
zujacy sie w wykonawstwie
twdrczosci tego kompozytora
przybliza nam jej najgtebsze
zakamarki. Juz na samym
poczatku pianista siega po
trzy bardzo wymagajace
i trudne technicznie utwory
z cyklu Etudes d’exécution
transcendente, ktory nalezy
zaliczy¢ do wczesnej twor-
czosci kompozytora. Kolejny
z zaprezentowanych utworéw
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stanowi typowy przyktad muzy-
ki programowej. Der Tanz in der
Dorfschenke stanowi fragment
jednego z najbardziej znanych
cykli utworéw kompozytora,
jakim jest Mephisto-Waltz Nr
1. Kolejny utwor z roku 1841
—Réminiscences de Don Juan
— to parafraza stynnej opery
Mozarta. Utwor ten odznacza
sie gtebokim dramatyzmem.
Kompozytor stawia tutaj przed
wykonawcg bardzo wysokg
bariere techniczna, z ktorg
jednak Tokarew radzi sobie
doskonale. Liszt dokonywat
transkrypcji fortepianowych
utworéw kompozytoréw mi-
nionych czaséw, ale takze
sobie wspotczesnych, czego
przyktadem jest opracowanie
Isoldes Liebestod z opery
Tristan i Izolda Ryszarda
Wagnera. Ostatni z utworéw
zaproponowanych przez
artyste to Klaviersonate nr 1,
wspoiczesnego rosyjskiego
kompozytora Aleksandra
Rosenblatta (ur. 1956). Utwér
swoim charakterem i formg
zdecydowanie odbiega od
poprzednich. Odznacza sie
ekspresjg i dynamizmem. Jego
forma nie ma nic wspdinego,
z tym, czego moglibysmy
spodziewac sie po stowie so-
nata zamieszczonym w tytule.
Kompozytor jednak wykorzy-
stujac wspotczesne zdobycze
harmonii zmusza wykonawce
do wykazania sie wirtuozerig.

Niniejsza ptyta stanowi
doskonatg okazje do gteb-
szego poznania twdrczosci
jednego z najwiekszych
kompozytoréw i pianistéw
epoki romantyzmu. Postac
Franciszka Lista jest ciagle
zywa i stanowi nadal zrédto
inspiracji dla wielu muzykow,
dlatego warto ciggle powra-
cac do jego twoérczosci.

Karol Rzepecki

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 8 (181) - sierpieft 2015 — rok XVI

5



PLYTOTEKA

WoOLFGANG AMADEUS MOZART
Desperate heroines
Sandrine Piau, sopran « Mozar-
teum Orchesta Salzburg < Ivor

Bolton, dyygent
Naive V 5366 «w 2014, n.2013 + 48'00”
Fok e A

Opery w tworczosci Mozar-
ta stanowig istotng pozycje.
W tej gatezi swej tworczosci
kompozytor wprowadzit raczej
wtoski model opery dbajac
o indywidualne charakterystyki
postaci. Umiejetnie wyko-
rzystywat w swych operach
dziecinng sktonnos¢ do zar-
tow, szczegolnie w scenach
frywolnych. W operach seria
zas, demonstrujac dojrzaty
klasycyzm, tgczyt elementy
heroiczno-sentymentalne
z komicznymi. Alfred Einstein,
biograf kompozytora, zwrocit
uwage na dwa istotne mo-
menty w operowej tworczosci
swego bohatera. Przypomniat
mianowicie, iz Mozart zawsze
twierdzit, ze ,w operze poezja
musi by¢ po prostu postuszng
corkg muzyki” oraz ,iz czysto
wioska geneza stylu Mozarta
pochodzi z wtoskiej opery
seria”. Wierny tym zasadom,
dofaczajac jeszcze wyczucie
sceny, tworzyt charaktery syl-
wetek bohateréw swych oper.
Muzycznie kreowat te postacie
urozmaicajgc rozwinieta linie
melodyczng o skomplikowane
fioritury (ozdobniki), nie tylko
wytacznie dla wokalnego po-
pisu $piewakdw.

Francuzka $piewaczka,
Sandrine Piau (rocznik 1965),
wyksztatcona muzycznie
(studiowata tez gre na harfie)
znana jest przede wszystkim
jako odtworczyni muzyki baro-
kowej, odnoszac w interpretacii

tej muzyki znaczne sukcesy.
Okazuje sie, ze $piewaczka
dysponuje tez gtosem ideal-
nym dla arii Mozarta: Spiewa
precyzyjnie, utrzymuje dyscy-
pline wokalng, unika emfazy
wokalnej, zachowuje prawi-
dtowg intonacje i artykulacje.
Z duza kulturg potrafi wokalnie
odtworzy¢ namietnosci i uczu-
cia kreowanej postaci. Jej
gtos posiada czysta, klarowng
barwe i brzmienie.

Ta krotka charakterystyka
interpretacji arii z oper Mo-
zarta zostata uwierzytelniona
wiasnie przez Sandrine Piau
wykonaniem 9 arii z oper
o roznych charakterach: Cosi
fan tutte, Rzekoma ogrodnicz-
ka, Wesele Figara (wszystkie
opery buffo), Don Giovanni
(drama giocosa — opera
zabawna), Mitridate — krol
Pontu, ldomeneo, Lucio Silla,
Krdl pasterzy (opera powazna
lub drama per musica). Z tych
wiasnie oper wybrane zostaty
wykonane prze $piewaczke
arie na omawianej ptycie
zatytutowanej Mozart. Boha-
terki zdesperowane (a wiec
rozpaczliwe, beznadziejne,
doprowadzone do rozpaczy).
Ta desperacja w rozwigzywaniu
probleméw stanowi motyw
przewodni i dotyczy réznora-
kich zagadnien. Sandrine Piau,
wykorzystujgc swoje warunki
wokalne, znakomicie réznicuje
,Spiewane” postacie: Zuzanna
z Wesela Figara w swej pieknej
arii ,ogrodowej” nieustepliwa
w protescie wobec kochliwe-
go Hrabiego czy Barbarina
Z tej samej opery w swym
arioso ukazuje determinacje
w poszukiwaniu szpilki za-
gubionej, a kompromitujgcej
Hrabiego. A Donna Anna
zakochana w Don Giovannim
kategorycznie nie godzi sie
na rychty slub z Don Ottavio
(z powodu zatoby po $mierci
ojca). Aspasia, narzeczona
tytutowego krola Mitridata
gotowa popetni¢ samobdjstwo
(wypijajac trucizne) za zdrade
uczuc¢ krola i obdarzenie nimi

syna krélewskiego czy San-
drina z Rzekomej ogrodniczki
w swej ,arii obtedu”, w ktory
popada na skutek fatszywych
oskarzen i manipulacji. Trudno
w recenzji analizowa¢ kazda
z tych pozostatych arii (Idome-
neo, Lucio Silla, Il Re pastore)
ale warto te plyte poleci¢. Jej
wystuchanie to nie tylko wiel-
ka przyjemno$¢, to zacheta
do siegniecia po kompletne
nagrania oper Mozarta.

Jacek Chodorowski

ANDRI'A I’\O("l’l l]

4 1‘&\

Giacomo Puccini
Manon Lescaut
Andrea Bocelli, Ana Maria
Martinez + Coro de la Gene-
ralitat Valenciana; Opera de la
Comunitat Valenciana ¢ Placido
Domingo, dyrygent
Decca 478 7490 » w. 2014 « 78'32"
kA

W tworczosci Pucciniego
Manon Lescaut stanowi wazng
pozycje. To bowiem dzieto,
ktérego prezentacja przyniosta
kompozytorowi prawdziwy
sukces. Catkowicie zresztg
zastuzony. Cho¢ tekst E. A.
Prévosta stanowit baze libretta
takze dla innych kompozytorow
(m.in. Massenet, Halévy, Au-
ber). Manon Lescaut ujawnia
pemie geniuszu operowego
Pucciniego. Niekonczaca sie
melodia, w ariach, duetach,
scenach zespotowych, row-
niez i tych czysto muzycz-
nych. Zréznicowane nastroje
muzyczne, zywa akcja, ale
przeciez zwarta konstrukcyjnie
mimo kontrastujacych, mocno
dramatycznych, wyrazistych
intensywnych momentéw.

Dzieto Pucciniego wytrzy-
mato konkurencje z Manon
Masseneta. Autor przewodnika

operowego Piotr Kaminski
przypomina stowa samego
Pucciniego, iz temat ,Manon”
Massenet potraktowat po
francusku, ,z pudrem i me-
nuetami”, on za$ wiozy w to
dzieto ,wtoska rozpaczliwg
namietnos¢”. Petna zaru i eks-
presji muzyka, a takze zgrabne
libretto zapewnity operze Puc-
ciniego trwaty sukces. Warto
dodag, iz libretto tej opery ma
az siedmiu autoréw: Giuseppe
Giacosa, Luigi lllica, Ruggero
Leoncavallo, Domenico Oliva,
Marco Praga, Giacomo Puccini
i Giulio Ricordi.

Nie bez powodu omawiajac
ten album rozwodze sie nad
jego strong muzyczna. Ot6z
kreator artystyczny nagrania,
dyrygent Placido Domingo (na
czele zespotéw choéralnych i or-
kiestralnych z Walenciji) potrafit
ujawnic cate piekno tej muzyki.
Towarzyszy, akompaniuje,
wydobywa wszystkie niuanse.
Z satysfakcjq stucha sie nawet
samodzielnych fragmentéw
orkiestralnych. Ta kreacja mu-
zyczna zdecydowanie podnosi
wartos¢ samego nagrania.
Sprobujmy takze przeanali-
zowac poszczegdlne gtowne
partie solowe. Niewatpliwie
na czofo solistéw wysuwa sie
odtworczyni Manon, Ana Maria
Martinez, sopranistka z Porto
Rico. Znana, i ceniona na
scenach $wiatowych artystka
czesto do swych wystepow
zaprasza Bocellego. Jej partia
wokalna, pomyslana jest jako
typowa dla Pucciniego ,mata
zakochana kobieta” (,piccola
donna innamorata®). Martinez
nie jest nig! Poczatkowo tylko
wydaje sie, iz bedzie te partie
rozwija¢. Ale juz w drugim akcie
Puccini ujat jej nieco frywol-
nosci, zas dodat namietnosci
i Manon $wiadomie decyduje
sie zostac utrzymanka bogate-
go poborcy podatkowego. Ale
i w tej roli jest jej za ,duszno” (In
quelle trine morbide — W tam-
tych delikatnych koronkach)
Spiewa w swej pieknej arii.
Jej dziatanie doprowadzi do
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dramatu przy koncu opery.
Martinez dysponuje pieknym
gtosem, ciemnym w barwie,
dojrzatym w interpretacji.
Andrea Bocelli interpretuje
Kawalera Des Grieux glosem
mocnym i swobodnym ale
przeciez Spiewa z tym samym
jego natezeniem. Oczywiscie
wyspiewuje wszystko, co za-
wiera jego partia. Moze takze
wzruszy¢, gdy glos jego nabie-
ra zarliwosci i namigtnosci. Py-
tanie jednak, czy to tylko jego
Spiew wywotuje aplauz i daje
satysfakcje $piewakowi? Czy
tej interpretacji nie przestania
jednak cien wspétczucia?

Jacek Chodorowski

BARENBOIM
SCHUBGRT

Plano sonaras

é&_ |

FRANCISZEK SCHUBERT
Sonaty fortepianowe
Daniel Barenboim, fortepian
Deutsche Grammophon 4792 783 « w.
2014 n. 2013/2014 » 352'36"
166804

W ubiegtym roku Daniel
Barenboim swigtowat szes¢-
dziesieciolecie dziatalnosci
fonograficznej. Artysta uczcit
te okragta rocznice, dokonu-
jac dla wytworni Deutsche
Grammophon nagrania piecio-
ptytowego albumu z sonatami
fortepianowymi Schuberta. Co
prawda, sedziwemu pianiscie
przydarzyto sie w ciggu ostat-
nich lat kilka wystepdw ponizej
oczekiwan publicznosci, jednak
wspaniatym nagraniem sonat
Schuberta Barenboim dowiddt,
ze wcigz przynalezy do za-
szczytnego grona najlepszych
pianistow na swiecie.

Stuchajac zarejestrowanych
na ptytach nagran mozna od-
nies¢ wrazenie, ze dojrzatemu

pianiscie niefatwa Schubertow-
ska materia nie przysporzyta
Zadnego problemu; ze ta mu-
zyka jakby naturalnie wyptyneta
spod jego palcdw. W sonatach
fortepianowych Schuberta
znalez¢ mozna niemato, jak
okreslit to niegdys Schu-
mann, ,niebianskich diuzyzn”.
Barenboim poradzit sobie
Z nimi znakomicie; jego nar-
racja nawet przez moment nie
ociera sie 0 monotonig. Piani-
sta potrafit ponadto wznies¢ sie
ponad perfekcyjnie wykonane
detale, aby spojrze¢ na czesto
enigmatyczng architektonike
formy z dystansu, okietznac ja,
i przedstawi¢ stuchaczowi cate
piekno w niej zaklete.
Wszystkie umieszczone na

| plycie wykonania sa krystalicz-

nie przejrzyste. Stuchaczy za-
chwyci¢ moze petne pietyzmu
podejscie do najdrobniejszych
szczegotow faktury. Ponadto
Barenboim znakomicie ope-
ruje czasem muzycznym,
przypominajac niejako, ze
jest nie tylko znakomitym
pianista, lecz rowniez bardzo
dobrym dyrygentem. Dozna-
nia estetyczne towarzyszace
stuchaniu nagranych przez
pianiste sonat przypominac
moga wizyte w dobrej galerii
sztuki; im wnikliwiej stuchacz
spojrzy na dane dzieto, tym
wiecej moze dostrzec w nim
piekna. Ponadto wspolnym wa-
lorem interpretacji Barenboima
zarejestrowanych na ptytach
jest prostota, w ktorej tkwi
olbrzymia sita wyrazu.

Nie kazdy pianista po-
trafi uchwyci¢ ewolucje
Schubertowskiego stylu, co
Barenboimowi sie bez watpie-
nia udato. Pianista dostrzegt
i uwypuklit réznice miedzy so-
natami wczesnymi, a dzietami
napisanymi przez kompozytora
na kilka miesiecy przed $mier-
cig. Artysta potrafit odnalez¢

i dziecieca prostote w Sonacie
H-dur D757, salonowy urok
w Sonacie D-dur D850, pet-
nie wzniostego dramatyzmu
w Sonatach a-moll D784 czy
G-dur D894 oraz tajemnicza,
romantyczng delikatnos¢
w finale Sonaty a-moll D845.
Najwazniejszym gatunkiem
w tworczosci Schuberta byta
bez watpienia piesn, ktdrej
echa stycha¢ w niemal wszyst-
kich dzietach kompozytora,
0 czym pamietat Barenboim.
Spiewne brzmienie wydobyte
z fortepianu przez artyste
szczegodlnie ujmuje w Sona-
cie A-dur D664, wobec ktorej
urzekajacego piekna trudno
przejsc obojetnie.
Dywagacje nad meskim
tudziez kobiecym charakterem
dziet muzycznych przebrzmiaty
w krytyce muzycznej wraz
z koncem XIX w., jednak wy-
konania Barenboima zdajq sie
te niejako wskrzeszac. Kobieca
subtelnosc¢ i delikatnosc, ktora
objawia sie m.in. w drugiej
czesci Sonaty a-moll D537,
wyraznie kontrastuje z meska
szorstkoscig zaprezentowang
przez pianiste w ostatnich
sonatach. Poetyka dzwieku
wydobywanego z fortepianu
przez Barenboima w Sona-
cie B-dur D960 odlegta jest
od tajemniczego, kojgcego
ciepta, ktore ustysze¢ mozna
w legendarnych wykonaniach
Marii Jodo Pires. Dostowne,
petne prostoty (lecz w zadnym
wypadku nie prostactwal), me-
skie brzmienie nadaje interpre-
tacji Barenboima interesujacy
wyraz; przedstawiony przez
pianiste w Sonacie B-dur Schu-
bert nie jest opuszczonym,
watpiacym w obliczu $mierci
cieniem cztowieka, lecz raczej
samotnym wedrowcem, ktdore-
go towarzyszem jest nadzieja.
Z catego albumu wyr6zni¢
nalezy wykonania dwoch

w sonatach Schuberta catg przedostatnich sonat. W An-

game kontrastujgcych ze
soba emociji, nastrojow i barw:
taneczna elegancje w Sonacie
Es-dur D566, finezyjng gracje

dantino z Sonaty A-dur D959,
napisanej przez Schuberta na
trzy miesiace przed $miercia,
Barenboim konstruuje trans-
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cendentne napiecie miedzy
melancholijnym $piewam
prawej reki a statycznym, nie-
ugietym akompaniamentem.
Ow konflikt przeciwstawnych
gtosow przeradza sig nastep-
nie w prawdziwie wzniosty,
romantyczny dramat, ktéry
gteboko porusza stuchacza.
Z kolei w przedstawionej
przez Barenboima interpretacii
Sonaty ¢-moll D958 olbrzymie
wrazenie wywrze¢ na stucha-
Czu moga potezne, kamienne
akordy. Wykonanie stynnego
pianisty jest niezwykle su-
gestywnie; dzwieki, ktore
wydobywa Barenboim z instru-
mentu pobudzajg wyobraznie,
przywotujgc rozmaite obrazy
i wspomnienia.

Album Barenboima z sona-
tami fortepianowym Schuberta
Z pewnoscig nie jest zbiorem
,Jednorazowego uzytku”. Wraz
z kolejnymi odtworzeniami
wyfaniajg sie coraz to nowe
warstwy delikatnego piekna
Schubertowskich poematow
na fortepian. Pianiscie udato
sie zachowac rownowage
miedzy pierwiastkiem inte-
lektualnym a gtebig emocji,
co — w przypadku Schuberta
—jestwyczynem nie lada. Ato
wszystko okraszone zostato
znakomitg jako$cig nagrania
Deutsche Grammophon.

Michat Brulinski

FRANCISZEK SCHUBERT
Symfonie nr2i 6
Sinfoniaorchester Basel * Dennis
Russel Davies, dyrygent
Sinfoniaorchester Basel SOB 07 « w.
2014 + 58'50”

1860 ¢ ¢

Coraz wiecej zagranicznych
formacji muzycznych postana-
wia wydawac swoje nagrania
w barwach wtasnego wydaw-
nictwa. W éw bardzo popularny
trend na wspdtczesnym rynku
fonograficznych wpisuje sie
dziatalnos¢ Orkiestry Sym-
fonicznej z Bazylei, jednego
Z najlepszych i najbardziej
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renomowanych zespotow
w Szwajcarii, na czele ktdre-
go stoi od szesciu lat Dennis
Russel Davis.

Podczas gdy liczne projekty
podobnego rodzaju czesto
nie wyrézniajg sie niczym
szczegblnym, poza tym, ze
eksploatuja znang nazwe,
sieganie po standardowy re-
pertuar i obecnos$é stawnych
dyrygentow czy solistow, drugi
juz krazek SOB zyskat moje
ogromne uznanie za sprawg
doboru programu, jego wyko-
nania i realizacji techniczne;.
Poprzednio chwalitem orkiestre
i jej szefa za plyte z muzykq
Arthura Honeggera, tym razem
przenosimy sie¢ do przetomu
epok klasycyzmu i roman-
tyzmu, by obcowac z II'i VI
Symfonig Schuberta.

Ich obecnos¢ razem nie
jest czesto spotykana na
jednym albumie, totez warto
sie zainteresowa¢ produkcjg
z Bazylei, tym bardziej, ze
jest po prostu znakomita.
Orkiestra i Dennis Russel
Davis udowadniajg swojg
stylistyczng wszechstronnos¢
— w muzyce Austriaka czujg
sie znakomicie. Doskonata
dyspozycja zespotu i wybitna
kreacja dyrygenta pomagajg
zal$ni¢ dzietom autora Kréla
olch w petnym blasku. Jest go
W Omawianym nagraniu Sporo
za sprawg swietnie dobranych
temp, wszechobecnej energii
i podkreslania pierwiastka ryt-
micznego. Pokazane sgw ten
sposob wszystkie walory Sym-
fonii Schuberta, ktore pozostajg
w cieniu stawniejszych siostr:
Niedokonczonej oraz Wielkiej.
Niestusznie! Melodyczne bo-
gactwo w nich zawarte, mul-
tum ciekawych muzycznych
pomystéw, co w przypadku
tak ptodnego iinnowacyjnego
kompozytora nie dziwi, jak
réwniez swoisty urok i wyraznie
styszalne ludowe inspiracje
czynig z Drugiej oraz Szostej
nadzwyczaj interesujgce po-
zycje. Orkiestra Symfoniczna
z Bazylei z Dennisem Russe-

lem Davisem podchodzi do
nich bez zadnej taryfy ulgowej,
za to z entuzjazmem, pasjg
i starannoscig w realizacji
zapisow partytur. Bardzo
tadnie brzmig poszczegdine
grupy instrumentéw, forma
jest nalezycie zbudowana,
tempa bardzo naturalne, co
sprawia, ze nie sposéb nie
czu¢ zachwytu zaréwno nad
muzyka, jak i wykonaniem.
Wybitng kreacje podkresla
takze bardzo dobrej jakosci
dzwiek, chot jest to przeciez
zapis koncertéw na zywo.

Z entuzjazmem przyjmuje
kolejne dokonania bazylej-
skich symfonikéw i ich ame-
rykanskiego dyrygenta, majac
nadzieje na kolejne réwnie
przekonujace i wartosciowe
albumy. Czyzby londynscy
pionierzy wydawania swoich
nagran wtasnym sumptem
trafili na bardzo groznego
konkurenta ze Szwajcarii?

Pawet Chmielowski

ERWIN SCHUL

Die Wolkenpumpe - BaBnachtigall

ENSEMBLE VILLA MUSICA‘
y .

ERWIN ScHULHOFF
Muzyka kameralna
Ensemble Villa Musica
MDG 304 0617-2 * w. 2013 + 74'26"
e e e Ao

Trzeba przyznac, ze Erwin
Schulhoff (1894-1942) nie
nalezy do grona najpopularniej-
szych kompozytoréw, ktérych
tworczos¢ nie schodzi z estrad
filharmonii. A to wielka szkoda.
Prezentowana ptyta zawiera
twérczos¢ kameralng tego
czeskiego kompozytora, two-
rzacego na styku dwéch epok,
romantyzmu i wspotczesnosci.

Po $mierci kompozytora
jego twoérczos¢ zostata cat-

kowicie zapomniana, czego
powodem jak mozna by
przypuszczac byto zydowskie
pochodzenie i niewygodne po-
glady polityczne. Jej renesans
przypadt na lata osiemdzie-
sigte XX w., a to za sprawg
lotewskiego skrzypka Gidona
Kremera. W latach dwudzie-
stych ubiegtego stulecia byt on
jednym z najbardziej wszech-
stronnych propagatoréw mo-
dernizmu eksperymentalnego,
Czego wyraz stanowi niniejsza
ptyta prezentujgca tworczos¢
kameralng kompozytora z tego
okresu. Twérczo$¢ kompozy-
tora zmieniata sie wraz z jego
pogladami politycznymi. Na
poczatku lat dwudziestych
podpisat kontrakt w Wiedniu,
ktéry zaowocowat powstaniem
Sonaty na skrzypce i forte-
pian. Zarédwno ten utwor, jak
i pozostate zamieszczone
na ptycie ukazujg unikalng
i niepowtarzalng tozsamos¢
kompozytora. Podobnie Di-
vertissement na oboj, klarnet
i fagot, ktérego to premiera mia-
ta miejsce w kwietniu 1927 r.
Ten utwor zdaniem krytykow
w doskonaty sposéb ukazu-
je impulsywnos$¢ przemian
dokonujacych sie w tamtych
czasach. To nietypowe trio
odznacza sie stosowaniem

| szorstkich dysonansow, swo-

bodnej tonalnosci, a takze
zastosowaniem neobarokowej
rytmiki. To wszystko stawia
omawianego kompozytora
obok jego rowiesnika, Paula
Hindemitha. Kolejny prezen-
towany utwor to Sonata na
flet i fortepian. To kolejny owoc
wizyty kompozytora w Paryzu,
podobnie jak powstate dwa
tygodnie wczesniej Divertis-
semento. Utwér dedykowany
przyjacielowi kompozytora,
fleciscie René Le Roy. Utwor
nawigzuje w sposéb jedno-
znaczny do podobnych kom-
pozyciji Gabriela Faurégo, czy
tez Claude’a Debussy’ego.
Jezyk muzyczny tej kompozycji
nie pozostawia zludzen, co do
obecnosci wptywow francu-

skich. W tworczosci Schulhoffa
niejednokrotnie uwidaczniajg
sie takze wptywy narodowe,
czego przyktadem jest po-
wstate w 1925 r. Concertino
na flet, altéwke i kontrabas. In-
spiracjg do napisania niniejszej
kompozycji byt festiwal piesni
Czechostowackiej, dlatego tez
kompozycja posiada w sobie
wiele motywow z tworczosci
charakterystycznej dla tam-
tego regionu. Co ciekawe
styszymy nie tylko motywy
dawnych stowackich melodii
ludowych, ale takze piesni
zaczerpniete z rosyjskiego
Kosciota Ortodoksyjnego.
Podobny charakter ma Duo
na skrzypce i wiolonczele.
Stanowi ono synteze podob-
nej formy Zoltana Kodaly'a
i Sonaty Mauricego Ravela.
Schulhoff w swiadomy sposob
wykorzystuje czeska muzyke
ludowa, podobnie jak czynili to
jego poprzednicy. Natomiast
BalBnachtigall na kontrabas
solo to owoc koresponden-
cyjnych dyskusji kompozytora
z Albanem Bergiem. Utwor
odznacza sie zastosowaniem
linearnej polifonii, czego zwien-
czenie stanowi fuga na temat
B-A-C-H.

Ensemble Villa Musica to
niemiecki zespot wykonujacy
muzyke kameralna. Sledzac
repertuar dostrzegamy, iz
znajdujg sie w nim kompo-
zycje wielu zapomnianych
i niedocenianych twoércow.
Do tego grona nalezy Erwin
Schulhoffi jego tworczos¢ ka-
meralna. Stanowi ona wazny,
azapomniany wkfad w rozwg;
muzyki europejskiej poczatku
XX w. Dlatego warto, aby ta
pozycja znalazta sie w naszej
ptytotece.

Karol Rzepecki

ROBERT SCHUMANN
Muzyka kameralna wol. 3
Ensemble Villa Musica
MDG 304 1649-2 » w. 2014 + 61'58"
b 00 6.0 ¢
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MARCHENBILDER OP. 113
DREI ROMANZEN OP. 94
FANTASIESTUCKE OP. 73
ADAGIO UND ALLEGRO OP. 70
PHANTASIE OP. 131
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Romantyzm to czas w histo-
rii muzyki, kiedy na znaczeniu
zaczeta zyskiwa¢ w sposéb
szczegolny tworczosé ka-
meralna, przeznaczona na
zespoty o niewielkiej obsa-
dzie. Byto to podyktowane
wieloma czynnikami. Muzyka
wkroczyta na salony, ale takze
zaczely powstawac pierwsze
instytucje o $cisle kulturalnym
przeznaczeniu.
Prezentowana ptyta to
juz trzeci wolumin z muzykg
kameralng Roberta Schuman-
na, pierwszego kompozytora,
ktory na gruncie tego rodzaju
muzyki odwazyt sie pozbawic¢
lirycznego i prostego jezyka
muzycznego partie fortepianu.
Przetomowym dla tego rodzaju
tworczosci byt rok 1849, kiedy
to Schumannowie z Drezna
przeprowadzili sie do Dus-
seldorfu, a kompozytor zostat
dyrektorem Teatru Muzyczne-
go. To wiasnie wtedy powstaty
dwa utwory zaprezentowane
na omawianej ptycie. Fantasie-
stlicke op. 73 to trzyczesciowa
kompozycja na klarnet, ktérego
partie wykonuje UIf Roden-
hauser, z towarzyszeniem
fortepianu — Kalle Randalu.
Adagio und Allegro op. 70 to,
jak wskazuje sama nazwa,
dwuczesciowa kompozycja
na rég (Radovan Vlatkovic)
i fortepian, powstata w lutym
1849 r. Omawiany utwor od-
znacza sie duzag ekspresja,
zwlaszcza w drugiej czesci.
Kompozycja ta znana jest
takze w wersji na wiolonczele
i fortepian. Wspomniany rok
1849 miat istotne znaczenie
dla kompozytora takze zinnego
punktu widzenia — przyniést dla
Schumanna poczatki choroby

psychicznej. Z tego okresu
pochodzi jeszcze trzyczescio-
wa kompozycja na obdj (Ingo
Goritzki) i fortepian. Cho¢ tytut
Drei Romanzen op. 94 suge-
ruje trzy rézne utworu mozna
potraktowa¢ je jako jedng
cato$¢. Premiera kompozyciji
miata miejsce dwa lata pozniej.
W tym samym okresie powstata
czteroczesciowa kompozycja
na altéwke (Hariolf Schlichting)
i fortepian. Mérchenbilder op.
113 to utwor bardzo zréznico-
wany pod wieloma wzgledami.
Schumann réznicuje kompo-
zycje wprowadzajgc odmien-
ne tonacje i r6zne metrum.
Mozna by tutaj doszukiwac
sie wahnie¢ emocjonalnych
kompozytora. Tonacje jakie
stosuje w tej kompozycji, a sg
nimi d- moll, F- duri D- dur sg
od siebie bardzo odlegte pod
wzgledem definicji odwotujacej
sie do teorii afektow. Ostatni
z prezentowanych utwordw to
Phantasie op. 131 na skrzypce
(Nicolas Chumachenko) i for-
tepian. Kompozycja powstata
w roku 1853, natomiast jej
pierwsze wykonanie miato
miejsce rok pozniej.

Robert Schumann przyczy-
nit sie w znacznym stopniu do
rozwoju muzyki kameralnej
na poczatku XIX w., a za jego
przyktadem podazyli kolejni
twércy. Sledzac tworczosé
tego kompozytora mozemy
zauwazy¢ jak muzyka moze
odzwierciedla¢ emocje i stan
cztowieka, ktéremu przyszio
ja tworzy¢ i wykonywac.
Kalle Randalu wraz z innymi,
zaproszonymi przez siebie ar-
tystami za pomoca niniejszego
woluminu przybliza nam nie
tylko tworczos¢ kameralng
Schumanna, ale takze ukazuje
wktad kompozytora w roz-
woj muzyki kameralnej tego
okresu. Wiasnie dlatego jest
to pozycja warta uwagi, ktora
powinna znalez¢ miejsce w pty-
totece kazdego wytrawnego
melomana.

Karol Rzepecki

IGOR STRAWINSKI
Swieto wiosny (wersja na
orkiestre i na 2 fortepiany)
Sinfonieorchester Basel * Dennis
Russel, dyrygent i fortepian; Maki
Namekawa, fortepian
Sinfonieorchester Basel SOB 06 « w.
2014-08-07
ok A K

Igor Strawinski uchodzi za
jednego z najwiekszych, a na
pewno najbardziej wszech-
stronnych kompozytorow XX
w. W jego twodrczosci uwi-
daczniajg sie czeste zmiany
stylistyczne, z czego czerpat
ogromne korzysci. W utworach
Strawinskiego widzimy wptywy
zaréwno neoklasycyzmu, jak
tez i dodekafonii. Nie powinny
zatem nikogo dziwi¢ stowa fran-
cuskiego kompozytora Fran-
cisa Polenca, ktory w 1914 r.,
jakis czas po wystuchaniu
Swieta wiosny wypowiedziat
sie nastepujaco: ,Nawet dzi$
drze z emocji na mysl o cudzie
tej produkcji: harmoniczny
wszechs$wiat nagle otwarty
naprzeciw mnie. Moja muzyka
nigdy nie zapomniata tego
pierwszego pocatunku mitosci”.

Le sacre du printemps
zajmuje szczegdlne miejsce
nie tylko w tworczosci Stra-
winskiego, ale takze w szeroko
pojmowanej muzyce XX w.
z wielu wzgledow. W zadnym
bowiem innym dziele z tego
okresu nie spotykamy sku-
mulowanych razem tak wielu
innowacji. W omawianym
dziele swoje szerokie zasto-
sowanie maja takie srodki jak
polirytmia, polimetria. Kompo-
zytor postuguije sie takze dos¢
rozbudowanym i nietypowym
jak na tamte czasy aparatem
wykonawczym, z potezng
sekcjg instrumentéw detych
i perkusyjnych. Premiera baletu
Swieto wiosny spotkata sie
z obyczajowym skandalem ze
wzgledu nie tylko na wczesniej
wspominane $miate, nowator-
skie rozwigzania, ale takze
kontrowersyjna tematyke, jaka
porusza kompozytor. Utwor

PLYTOTEKA

znalazt jednak takze swoich
zwolennikéw, wsrod ktorych
znalezli sie miedzy innymi
Claude Debussy, Maurice Ra-
vel, czy znany krytyk muzyczny
Jean Cocteau. Stuchajac tego
utworu na tle dwczesnych kom-
pozytoréw jestesmy w stanie
uswiadomi¢ sobie dlaczego
Siergiej Prokofiew okreslit
swojego rodaka mianem ,fat-
szujacego Bacha” chcac byé
moze w ten sposob ukazac
wielko$¢ tego kompozytora
i wktad, jaki wnidst w rozwoj
muzyki XX w.

Prezentowana piyta jest
wyjatkowa pod kazdym wzgle-
dem. Oto6z tej wyjatkowej kom-
pozycji wystuchamy w dwoch
réznorodnych opracowaniach.
Pierwsze z nich w wersji
przeznaczonej na orkiestre
wykonuje Sinfonieorchester
Basel, jeden z najstarszych
i najbardziej utytutowanych
zespotdw w Szwaijcarii, ktory
od 2009 r. wystepuje pod ba-
tutg amerykanskiego pianisty
i dyrygenta Dennisa Russella
Daviesa. Nagranie jest tym
bardziej warto$ciowe, iz zostato
sporzadzone na zywo, podczas
jednego z koncertow. Prezen-
towanego utworu wystuchamy
takze w opracowaniu na cztery
rece w wykonaniu dyrygenta
wspomnianej orkiestry i mtode;
japonskiej pianistki Maki Name-
kawa. Zestawienie tych dwoch
nagran z jedne;j strony jest jak
najbardziej uzasadnione, jed-
nak patrzac z innego punktu
widzenia zauwazamy, ze sam
fortepian nie jest w stanie
zapewni¢ odbiorcy takiego
tadunku emocjonalnego, jaki
daje orkiestra, zwtaszcza
w tak specyficznej obsadzie.
Omawiany wolumin stanowi
niezwykle cenng pozycje.
Swieto wiosny Igora Strawin-
skiego otwiera nowy rozdziat
w historii muzyki XX w.

Karol Rzepecki
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PLYTOTEKA
E Adexandre
TANSMAN
Music for Violin and Piano

Sonatas * Sonatinas « Romance + Fantaisic
Klaidi § i, Violi

siorgio Koukl, Piano

ALEKSANDER TANSMAN
Muzyka na skrzypce i for-
tepian
Klaidi Sahatci, skrzypce * Giorgio
Koukl, fortepian
Naxos 8.573127 + w. 2015, n. 2013
+79'08"

ptyta miesiaca

Prezentowany wolumin to
kolejna ptyta z tworczoscig
Aleksandra Tansmana zareje-
strowana przez wytwdrnie Na-
x0s. Tym razem wystuchamy
muzyki kameralnej na skrzypce
i fortepian. Autorzy ptyty z po-
$rod wielu dziet kompozytora
wybrali je w taki sposéb, aby
reprezentowaty rozne okresy
twérczosci Tansmana.

Pierwsze dwa utwory, kto-
rych wystuchamy powstaty
w latach 1917-1919. Byt to
okres w zyciu kompozytora
kiedy studiowata prawo na
Uniwersytecie Warszawskim,
takze uczyt sie kompozyciji
u Piotra Rytla i Henryka Mel-
cera. Romance (1919), ktérego
wystuchamy na poczatku to
krétka, wydawac by sie mo-
gto prosta kompozycja, ktdra
przyniosta jej autorowi nagro-
de na konkursie. Nastepnie
wystuchamy czterech sonat
na skrzypce i fortepian. Sg
to kompozycje zréznicowane
pod wzgledem budowy i cha-
rakteru. Fortepian i skrzypce
sq rownorzedne i wspotza-
wodniczg ze sobg. Zaréwno
Sonate nr 2 (1917-1919) jak
i Sonate quasi una fantasia
(1924) to czteroczesciowe
kompozycje zblizone do
siebie pod wzgledem formy
i charakteru. Zwlaszcza druga
ze wspomnianych kompozy-

cji ukazuje pierwsze owoce
Z przeprowadzki do Paryza,
gdzie Tansman w pierwszym
okresie poswiecit sie studio-
waniu tworczosci Maurycego
Ravela. Z kolei Sonatine nr 1
(1925) to kolejny dowdd na
Swiadomy powr6t kompozytora
do $rodkdéw charakterystycz-
nych dla neoklasycyzmu. Na-
tomiast Sonatine nr 2 (1941) to
jedno z ostatnich dziet artysty,
powstatych przed emigracjg
kompozytora do USA. Kilku-
letni pobyt Tansmana w tym
kraju zaowocowat szeregiem
utworéw powstatych na gruncie
muzyki filmowej. W utworach
kompozytora powstatych po
roku 1960 pojawiaja sie ozna-
ki unowoczesnienia jezyka
brzmieniowego, chociazby
takie, jak klastery, jednak nie
stanowity one nigdy gtéwne-
go celu. Dowodem tego jest
szescioczesciowa Fantasie
(1963). Utwor ten stanowi
ukton kompozytora w strone
eksperymentatorstwa, ktéremu
jednak oddawat sie niechetnie.
Jak sam mowit: ,Nigdy muzyka
nie byta dla mnie wynikiem
kalkulacji, natomiast zawsze
byta potrzebg”.

Prezentowana ptyta to juz
kolejny album w petni ukazu-
jacy kolejny rabek twérczosci
Aleksandra Tansmana, ktore-
mu przyszto zy¢ i komponowac
na emigracji. Jednak nigdy nie
negowat faktu, iz jest polskim
kompozytorem, co takze sty-
cha¢ w jego kompozycjach.
Jak mowit Raymond Petit:
,rytm mazurka jest u niego
naturalniejszy, niz zydowska
melopea”. Kompozytor ten nie
dat sie ponies¢ wspotczesnym
sobie zdobyczom i pozostat
wierny tradycji. Omawiany
album, to kolejna warta uwagi
pozycja na gruncie muzyki
polskiej XX w.

Karol Rzepecki

FELIX TREIBER
Prisma, Notturno
Felix Treiber, skrzypce; Annami
Egri, fortepiano; Wolfgang Git-
tler, kontrabas
Antes Edition BM319277 + w. 2012

«57'36"
ptyta miesiaca

Prezentowana ptyta to
kolejna porcja wspdiczesnej
muzyki skrzypcowej. Tym ra-
zem ma ona jednak charakter
szczegolny, bowiem rzadko
mamy mozliwos¢ wystucha-
nia utworéw w wykonaniu ich
kompozytora.

Feliks Treiber (ur. 1960) to
niemiecki kompozytor, uro-
dzony w Stuttgarcie. Studia
muzyczne w zakresie gry na
skrzypcach ukonczyt z wyr6z-
nieniem na uniwersytecie we
Fryburgu. Dziatalnos¢ kom-
pozytorska Treibera obejmuje
utwory zaréwno orkiestrowe,
wokalne, jak i kameralne. Jego
muzyka bywa wykonywana
niemal na wszystkich konty-
nentach od Europy, poprzez
Rosje, Japonie, czy USA.

Zawartosc ptyty, jak suge-
ruje tytut — Prisma, Notturno
— stanowig dwa utwory. Pierw-
szy z nich to cykl dwudziestu
siedmiu krotkich kompozycii.
Kompozytor uwaza, iz sg
to utwory przeznaczone dla
miodych skrzypkéw w celu
doskonalenia ich techniki. Stad
tez pochodzenie ich tytutdw,
takich jak Improvisation, Ettide,
czy Alla Paganini. Sugerujg
one konkretne problemy, przed
ktorymi staje wykonawca.
Kompozytor w prezentowanym
zbiorze wprowadza bogata réz-
norodno$¢ na gruncie stylistyki,
formy, techniki, a takze harmo-
nii i $rodkéw wykonawczych.
Celem omawianych utworéw
jest nie tylko doskonalenie
umiejetnosci przez skrzypkow,
ktorzy beda je wykonywac, ale
takze wprowadzenie nowych
rozwigzan, ktére przyczynia¢
sie beda do rozwoju biegtosci
w opanowaniu tego instrumen-

tu. Pod wzgledem harmonicz-
nym kompozytor wykorzystuje
zdobycze wszystkich epok,
od renesansu, az po XX w.,
z ktorych kazda wprowadzita
innowacje do techniki gry na
tym instrumencie. Oprécz
wspomnianego cyklu ptyt
zawiera takze Notturno —
trzyczesciowag kompozycje na
skrzypce, kontrabas i fortepian.
Utwér ten jest peten nostalgii
i wyciszenia, ale nie brakuje
w nim takze fragmentow pet-
nych ekspresji. Kompozytor
w omawianym dziele swobod-
nie postuguje sie harmonia,
daleko wykraczajac poza ramy
ogolnie przyjetej tonalnosci.
Niniejsza ptyta jest bardzo
wartosciowa pozycja nie tylko
z tego wzgledu, ze mozemy wy-
stuchac¢ utworéw skrzypcowych
w wykonaniu ich kompozytora,
ale takze dla tego, iz ukazuje
nam, w jakim kierunku rozwija
sie muzyka skrzypcowa XX w.
Jest to niezwykle cenny wolu-
min szczegdlnie dla miodych
skrzypkow, ktorzy stojg u progu
swojej edukacji na gruncie
wiasnie tego instrumentu.

Karol Rzepecki

Mieczystaw WEINBERG
Koncert skrzypcowy g-moll
op. 67, IV Symfonia a-moll
op. 61
llya Gringolts, skrzypce * Orkie-
stra Filharmonii Warszawskiej «
Jacek Kaspszyk, dyrygent
Warner Classics 0825646224838 « w.
2014, n. 2014 + 61'56”

% (Koncert)/% % % (Symfonia)
Kk (dzwiek)/ & (edycja)

Cieszy mnie wzrastajgce
z roku na rok zainteresowa-
nie tworczoscig Mieczystawa
Weinberga — pojawia sie coraz
wiecej ptyt przypominajacych
jego dorobek. Prym wiodg
oczywiscie zagraniczni wy-
dawcy oraz wykonawcy, my
mamy jak zwykle sporo do
nadrobienia w tej dziedzinie.
Kiedy jednak polskie instytucje
zabieraja sie do przemierzenia
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szlakéw dawno juz przetar-
tych przez innych, powstajg
powazne watpliwosci co do
sensownosci i jakosci powzie-
tych przedsiewzieé. Nie inaczej
jest z najnowszym albumem
wytworni Warner Classics,
powstatym przy wspotpracy
z Filharmonig Warszawska.
Rezultat koncowy trzeba oce-
ni¢ z kilku punktéw widzenia:
wykonawczego, technicznego,
koncepcyjnego (repertuarowe-
go), promocyjnego oraz edy-
torskiego.

Na ptycie znalazly sie dwa
utwory kompozytora, znane
juz z innych rejestracji. Nie
pierwszy to przypadek, kiedy
Polacy nagrywaja utwory juz
zarejestrowane przez innych,
nie ostatni. Pal licho, gdyby to
byly doskonate interpretacje,
wnoszgce cos$ nowego do
dotychczasowej dyskografii,
ol$niewajace polotem, zreali-
zowane na dobrym poziomie
technicznym. Niestety, nic
takiego nie mozna powiedzie¢
o0 prezentowanym krazku War-
nera. Poczatek znakomitego
Koncertu skrzypcowego g-moll
szokuje apatig skrzypka i or-
kiestry, brakiem pasji, napiecia
i wymaganej przez Weinberga
energii — na prézno szukac
wiasciwie oddanego charakteru
ogniwa opatrzonego napisem
Allegro molto. Rozciagniete
tempa dajg o sobie tez znac
w Adagio trwajgcym 3 minuty
dtuzej w poréwnaniu z innymi
nagraniami. Co prawda so-
lista i orkiestra sg utrzymani
w dobrej rownowadze, lecz
niewiele z tego wynika, skoro
catosc interpretacii nie wywiera
odpowiedniego wrazenia, jest
niezbyt przekonujaca. Sadze,
ze nie majg zbyt wielkiego
pojecia, co z tej muzyki mozna
wydoby¢ i jakimi sposobami.
Jakiz kontrast w poréwnaniu
do niej stanowi historyczna
kreacja Leonida Kogana z Mo-
skiewskimi Filharmonikami pod
dyrekcjq Kiryta Kondraszyna
(Melodia, Olympia), gdzie
napiecie trwa od pierwszej do

ostatniej minuty, a dynamiczny
poczatek dzieta elektryzuje
odbiorce. Z czas6w nam
wspotczesnych wybija sie
niewatpliwie omawiana przeze
mnie ptyta wytwdrni Challenge
z wizjg mtodego niemieckiego
skrzypka Linusa Rotha, bardzo
Zaangazowanego W promocije
muzyki Weinberga, o czym
Swiadczy nie tylko przywota-
ny krgzek z bardzo dobrym
wykonaniem Koncertu, ale
tez trzyptytowy album z kom-
pletem utworéw na skrzypce
i fortepian. Niezbyt korzystne
wrazenie jest tylko w niewielkim
stopniu zniwelowane IV Sym-
fonig, ktéra brzmi poprawnie,
za$ Orkiestra Filharmonii
Warszawskiej pod dyrekcjg
Jacka Kaspszyka wydaje sie
tylko wygrywaé wszystkie nuty
zapisane w partyturze. Nie jest
to komplement, a ekspresja
i warto$¢ dzieta wydaje sie
by¢ zubozona. Dziwi to w przy-
padku utworu atrakcyjnego
podczas stuchania, z drapiezng
rytmika, bardzo dynamicznego,
Swietnie skonstruowanego,
0 poruszajacej czesci wolnej,
intrygujacej melodyce i dosko-
natej instrumentacji z wbijaja-
cymi sie w pamie¢ solowkami
waltorni oraz klarnetu na czele.
Tutaj réwniez duzo nam mowi
poréwnanie z historyczng
kreacjg wytworni Olympia, na
ktorej popis sztuki wykonaw-
czej dat wyzej wspomniany
Kiryt Kondraszyn. Rowniez
powstate przed ponad dekadg
nagranie wytworni Chandos,
z udziatem Gabriela Chmury
i NOSPR-u podoba sie znacz-
nie bardziej. Na niekorzysc
produkcji Warnera przemawia
tez bardzo przecietna, zaled-
wie zadowalajaca realizacja
techniczna nagrania, ktéra
nie pozwala sie syci¢ catym
bogactwem brzmienia partytur
Weinberga. Sporo do zycze-
nia pozostawia wyrazistos¢
i przejrzystos¢ dzwieku oraz
styszalny gdzieniegdzie pogtos.
W tym kontekscie bardzo mnie

nominacjach prezentowanego
krazka do nagrody Fryderyk
w kategorii ,Album roku” oraz
,Najwybitniejsze nagranie
muzyki polskiej”.

Po zapoznaniu sie z niezbyt
satysfakcjonujgcym wyko-
naniem zarejestrowanym na
plycie, nalezy postawi¢ pytanie
o0 celowos¢ nagrywania dziet,
ktore sg obecne w kilku innych
wersjach, znacznie lepszych,
co wykazatem powyzej. Jaki
sens ma powielanie repertu-
aru od dawna znajdujgcego
sie na krazkach? Mieczystaw
Weinberg jest autorem 22
symfonii i kilkunastu koncertéw
instrumentalnych z udziatem
orkiestry; czy sposréd nich
wiodarze Filharmonii War-
szawskiej i szefowie wytworni
Warner Music Poland napraw-
de nie mogli wybrac dziet
zastugujacych na Swiatowq
fonograficzng premiere? Czy
w ogole wiedzg cokolwiek na
temat dorobku kompozytora
i ilosci pozostawionych przez
niego dziet, czy tylko ogra-
niczajg sie do nasladowania
innych, ktérzy zrobili juz to
samo wczesniej? Kilka lat temu
Filharmonia Warszawska pod
dyrekcjg poprzedniego szefa,
Antoniego Wita, nagrata VI
Symfonie ,Kwiaty polskie” do
stéw Juliana Tuwima. Szkoda,
Ze na jednorazowej inicjaty-
wie sie skonczyto, a projekt
kontynuacji dziet Weinberga
realizuje Wtadimir Lande oraz
Panstwowa Orkiestra Symfo-
niczna z Petersburga. Znajac
praktyki wytworni Naxos mozna
sadzi¢, ze na czterech dotad
nagranych albumach sie nie
skonczy, a splendor wynikajacy
z odkrywania $wiatu symfoniki
urodzonego i wyksztatconego
w Warszawie kompozytora
oraz dochody z racji nagra-
nia jego dziet sptyng znowu
na Rosjan. Zenujace jest, ze
inwestowane sg znaczace
srodki, podnoszony ogromny
i nieuzasadniony, 0 czym po-
nizej, szum medialny promu-

rozbawity informacje o dwéch jacy przedsiewziecie wtérne,
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powielajgce dokonania innych,
dowodzace o braku horyzon-
tow osdb decyzyjnych.

Skoro poruszyliSmy temat
promocji, warto zatrzymac
sie przez chwile przy ma-
teriatach reklamujgcych éw
projekt, wywotujgce usmiech
politowania i uczucie zenady.
O tym, Ze na omawianej ptycie
L,nhiekonwencjonalnego piekna,
emociji i Swiatowego poziomu
nagrania (sic!) ” jest niewiele,
pisatem powyzej. Wiadomo,
ze prywatna, komercyjna firma
stara sie zachwali¢ swoj pro-
dukt nie przebierajac w stowa,
ale marketingowcy z polskiego
oddziatu Warnera tym razem
znaczaco popuscili wodze
swoje fantazji. Wedtug nich
bowiem, atutem jest ,najwaz-
niejsza polska orkiestra o mie-
dzyowej renomie, dyrygent,
ktéry jest nie tylko legendg
w Swiecie klasyki, lecz takze
postacig znang w popkulturze.
(...) nie tylko uwazany jest
za zywg legende i jednego
Z najwybitniejszych artystow
wspotczesnej estrady, lecz
znany jest takze z innowacyj-
nego podejscia do prezentacii
muzyki klasycznej, czemu
odbiorcy dali wyraz, przy-
znajac mu w 2014 r. nagrode
»Wdechy Publicznosci«”. Coz,
nagroda lokalnego pisemka
rzeczywiscie jest bardzo no-
bilitujgca i wiele mowi o arty-
$cie, podobnie jak informacja
0 rzekomej miedzynarodowe;j
renomie Orkiestry Filharmonii
Warszawskiej, co potwierdzajg
znakomite, codzienne wystepy
tej formacji i stata obecnosé
najstynniejszych mistrzow
batuty oraz najbardziej zna-
nych solistéw, wreszcie za$
wszelkiego rodzaju rankingi
typy .the best of”. Zas ,zywa
legenda” stojgca na jej czele
Z pewnoscig jest postacig
znaczacq W $wiecie popkul-
tury, niejaka Lady Gaga czy
Madonna z duma przyznajg
sie do tak rozpoznawalnego
kolegi! Obecne jeszcze wsrdd
nas legendy dyrygentury,
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ktérych niestety coraz mnigj
Z roku na rok, taki chociazby
maestro Bernard Haitink czy
Herbert Blomstedt, czy niezy-
jacy juz kapelmistrzowie, do
ktorych przywotane powyze;
okreslenie bardziej pasuje, jak
np. Sergiu Celibidache, Fritz
Reiner, Herbert von Karajan,
Rafael Kubelik, Georg Solti,
Carlo Maria Giulini czy Arturo
Toscanini, z pewnoscig moga
teraz wznies$c¢ radosny okrzyk
,Nasz zastep sie powiekszyt—

warty miedzy Filharmonig
Warszawska i Warner Music
Poland ma przynie$¢ regularne
przedsiewziecia fonograficzne.
Poprzednia wytwdrnia, Naxos,
zrealizowata w Warszawie
kilkadziesigt aloumoéw i mimo
swojej znakomitej ogoino$wia-
towej dystrybucji, powszechnej
dostepnosci i dobrej sprzedazy
nie okazata sie godna, by dalej
nagrywac przy wspotpracy
Z czotowg polska instytucjg
muzyczng. W krajach takich

legenda jest Jacek Kaspszyk!”. jak np. Niemcy czy Czechy,

Kiepsko niestety funkcjonuje
dziat promocji wytwoérni, zas
jeszcze gorzej odpowiednia
komoérka Filharmonii Warszaw-
skiej. Ptyta miata swojg pre-
miere w listopadzie ubiegtego
roku, zas nie stychac byto na
koncertach formacji w kraju
czy za granicg obydwu dziet.
W normalnych panstwach
arty$ci, ktérzy nagrywaja
materiat na krazek, promujg
go, gdzie tylko moga. U nas
za$ dyrektor Kaspszyk, ,zywa
legenda” obudzit sie i po pot
roku od wypuszczenia na rynek
krazka, wstawit [V Symfonie do
programu jednego ze swoich
wystepow 24 kwietnia 2015 .
w Warszawie. Lepiej p6zno,
niz wcale, jeste$my wdzieczni
zatak znaczace wzbogacenie
polskiego repertuaru w tej
instytucji w biezacym sezo-
nie i gratulujemy sprawnosci
dziatan reklamowych. Jest to
znaczacy postep, gdy przypo-
mnimy sobie, ilu polskich kom-
pozytoréw nie zaszczycono
podobng decyzjg, ilu czekato
na u$wietnienie ich jubileuszy
choéby tylko symbolicznym
umieszczeniem swojego
dorobku w planie dziatalno-
$ci Filharmonii Narodowe;.
Ciekawe, czy poza jednym
wydarzeniem dzieta \Weinberga
zagoszcza na state w murach
instytucji na ulicy Jasnej, atym
bardziej w programach zagra-
nicznych wyjazdéw?

Czytelnikom warto przy
tej okazji uzmystowi¢, ze
.ekskluzywny” kontrakt za-

Filharmonicy Berlinscy od dzie-
siecioleci kooperujg z Deutsche
Grammophon, zas cata rzesza
artystow z kraju znad Wettawy,
z Czeska Filharmonig na czele
i innymi zespotami, trzymajg
sie wieloletnich kontraktéw
z Supraphonem. Tylko u nas
zmiana dyrekcji w instytucji
kulturalnej pociaga za sobg
zmiane partnera. O tym, jakie
mozliwosci w zakresie promocii
swoich wykonawcéw ma War-
ner Music Poland, swiadczy
chociazby obecnosc¢ ich ptyt
w dziale recenzji Muzyka21
— prawie zadna. Jaki$ czas
temu opisywatem trzy albumy
z muzykg Antonina Dvoréka,
powstate przy udziale znakomi-
tego mistrza batuty, Joségo Se-
rebriera, realizujgcego projekt
nagrania kompletu Symfonii
Czecha. Piyty otrzymalismy
od menedzera artysty — oto
dowdd, jak bardzo wytwdrni
Warner zalezy na promocji
swoich ,okretow flagowych”.
Réwniez krazek z dzietami
Weinberga redakcja dostata po
dtugich perypetiach i pokonaniu
biurokratycznych formalnosci.
Kiepsko to wszystko wrézy
owej szumnie zapowiadanej
rzekomej ekskluzywnosci
kontraktu fonograficznego
z Filharmonig Warszawska.
Czy wydawca robi taske dzien-
nikarzom muzycznym oraz
melomanom, ze w taki sposdb
zaszczyca ich informacjami
0 swojej dziatalnosci?

Warto sobie jeszcze posta-
wi¢ pytanie zwigzane z faktem

zaproszenia do wspotpracy
zagranicznego solisty, ktory
w roku 2011 byt gosciem
Swietujacym dziesiatq rocznice
powstania Orkiestry Kameral-
nej FN w postaci wykonania
jednego z dziet Mozarta, teraz
za$ z jej gtowng formacja
nagrywa Koncert Weinberga.
Czyzby llya Gringolts byt
jakims etatowym pracowni-
kiem warszawskiej instytucji?
Pamigtam $wietny debiutancki
krazek tego wirtuoza, na ktérym
pieknie grat utwory Sibeliusa
i Prokofiewa w barwach wy-
tworni Deutsche Grammophon.
Nagrat dla niej pdzniej kilka
innych piyt, ale wielkiej fono-
graficznej kariery niestety nie
zrobit i bfaka sie od tamtego
czasu po réznych wytwdrniach.
Mimo catej sympatii do artysty
i szacunku dla jego dziatal-
nosci pedagogicznej oraz
aktywnosci koncertowej, nie
mozna go uznac na reprezen-
tanta pierwszej ligi wirtuozow
smyczka swojego pokolenia.
Co zatem sprawito, ze posta-
nowiono go znowu zaprosic¢
do wspotpracy? Czym sie llya
Gringolts zastuzyt dla Filhar-
monii rzekomo ,Narodowej”,
ze ta oferuje zlecenie jemu,
zamiast ktéremus z naszych
artystéw? Czy Warner Music
Poland oraz uwazajaca sie za
czotowg w Polsce instytucja
muzyczna muszg sie posit-
kowaé rosyjskim desantem,
by nagra¢ dzieto kompozytora
warszawiaka? Czyzby nie byto
w ogole polskich wiolinistow
mogacych wykonaé dzieto
naszego rodaka?

| na koniec, last but not le-
ast, pozostaje kwestia oprawy
edytorskiej albumu. Zastuguje
na podsumowanie jednym
stowem —bubel. Jesli tak majg
sie przedstawiac kolejne ptyty
.ekskluzywnej” wspotpracy
miedzy firmg Warner a Filhar-
monig Warszawska, to melo-
manow przyzwyczajonych do
tradycyjnie zaprojektowanych
i zrealizowanych plyt czekajg
ciezkie czasy. Az strach po-

mysleé, jak beda wygladac
kolejne projekty! Omawiany
teraz tytut poza watpliwej
jakosci kolorystyka, cechujg
sie ,innowacyjng” forma. Nie
przypomina tradycyjnego
albumu w formie kwadratu,
lecz prostokat dtuzszy od
standardowego kompaktu
o cate pottora centymetra.
Wydawca kaze nam w ten
sposéb zmieniaé utarte przy-
zwyczajania czytelnicze i lek-
ture w poziomie, odwracajac
album o 90 stopni do postaci
pionowe;j. Na tytutowej stronie
najwieksza czcionkg wyrdz-
niono Jacka Kaspszyka, jak
gdyby on tu byt najwiekszym
bohaterem zastugujacym na
upamietnienie, tworca muzyki
pozostaje skromnie w napisie
umieszczonym ponizej. Z gory
do dotu ustawione sg niezbyt
czytelnie, w czarnym kolorze
litery tworzace napis ,\WWarsaw
Philharmonic”. Co znajdujemy
w $rodku? Kolejny wynalazek
polskiej ,mysli” produktowej
z ulicy Jasnej i Osmanskiej —
az dwie cieniutkie ksigzeczki,
prawdziwe novum w dotych-
czasowej tradycji wydawniczej,
polegajgcej na wydawaniu jed-
nej, porzadnej broszury. Z pew-
noscig Swiatowe zagraniczne
wytwornie skorzystajg z tak
genialnego, nowatorskiego
rozwigzania, przetamujgcego
przestarzatg praktyke! Napi-
sane sg okropnym w czytaniu
drukiem zamieszczonym na
dwukolorowym tle, czcionkg
bardzo mata, niewyrazna, ktd-
rej rodzaj oraz rozmiar nie jest
przyjazny dla oczu. Kuriozalna
i kompromitujgca dla wydawcy
jest niekonsekwencja pisowni
nazwiska kompozytora. Na
stronie tylnej albumu mamy
duzy napis ,Mieczystaw Wein-
berg” za$ tuz pod nim widnieje
,Mieczystaw Wajnberg”. Z cze-
go 6w dualizm wynika i jakie
ma uzasadnienie? Siegamy
do ksigzeczki poswieconej
autorowi dziet, by zobaczyé
to samo. Dobrze przynajmniej,
ze znawczyni dokonan tworcy,

L.
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badaczka i muzykolog Danuta
Gwizdalanka na podstawie
swoich odkry¢ postuguje sie
konsekwentnie drugg forma;
szkoda, ze w jej slady nie
poszedt edytor. Catos¢ jest
w ogole niefunkcjonalna, wi-
da¢, ze album projektowata
osoba niemajgca zielonego
pojecia o stuchaniu ptyt z mu-
zyka powazna, na co wskazuje
sam ksztatt produktu. Jest
prawdziwym kuriozum, na
widok ktérego oczy otwierajg
sie szeroko ze zdumienia.
Obie ksigzeczki umieszczone
sg W niedogodnym miejscu,
wyjmuje sie je i wycigga
Z trudnosciami, zas ,kwiatek
do kozucha”, kompakt, umiesz-
czony jest w matej, tekturowe;j,
poprzecznej przegrddce, gdzie

Banchetto musicale to
ptyta nagrana przez uczniéw
i nauczycieli Das Gitarrenen-
semble der Musikakademie,
renomowanej szkoty nauki gry
na gitarze zatozonejw 1988 r.
przez Michaela Trostera i Wolf-
ganga Lendle, dwie znane
osobowosci w Swiecie muzyki
gitarowej. Szkota ta w ciggu
ponad dwudziestopiecioletniej
dziatalno$ci wyksztatcita wielu
wybitnych gitarzystéw zaréwno
na gruncie muzyki solowej, jak
i kameralne;.

Prezentowany wolumin za-
wiera utwory skomponowane
na ten instrument, ale takze
aranzacje. Sg to utwory zaréw-
no solowe jak i przeznaczone
na wiekszg obsade. Autorami
pierwszych dwdch utwordw,

ledwo sie trzyma, zas czesciej jakie wystuchamy sg wspot-

Z niej wylatuje podczas otwie-
rania albumu, narazajac sie
tym samym na mechaniczne
uszkodzenia. Catos¢ stanowi
kwintesencje niedbatosci,
niechlujnosci, wydawniczej
arogancji i niekompetencji —
wstyd co$ takiego wypusci¢ na
rynek, nie moéwiac juz o chwa-
leniu sie produktem na takim
,poziomie” za granicg. Gwa-
rantuje, ze Swiat podobnego
albumu w formie wymyslonej
przez Warner Music Poland
jeszcze nie widziat. lronicz-
nie zatem w tym kontekscie
brzmi zapowiedz promocyjna:
»Warsaw Philharmonic to sy-
nonim najnowszych trendow
w klasyce”.

Pawef Chmielowski
Rozne
BANCHETTO MUSICALE
Utwory: K. Wiisthoffa, D.
Wolffa, G. Bizeta, J. H. Sche-
ina, J. U. Giinthera, M. de
Falli, M. O. Pujola, C. Corei
Das Gitarenensemble der Mu-
sikakademie Kassel « Michael
Tréster, dyrygent
Thorofon CTH 2593 « w. 2012, n. 2012
< 47'28"
be.6 0 ¢

czesni kompozytorzy. Pierwsza
kompozycja to Samba Quica
Klausa Wisthoffa (ur. 1922).
Jest to fragment wiekszego
dzieta Concertino de Samba.
Utwor przeznaczony na duzy
sktad, doskonale wpisuje
sie w definicje gatunku tego
zywiotowego tanca petnego
energii. Nastepnie wystuchamy
Consort Ouverture Daniela
Wolffa (ur.1964). Ta liryczna,
petna nostalgii kompozycja
stanowi kontrast do poprzed-
niej. Nastepnie w wykonaniu
zespotu wystuchamy trzech
fragmentow: Prelude-An

dante moderati, Habanera |
i Chanson bohéme z opery ¢

Carmen George’a Bizeta.
Dzieki prezentowanej kom-
pozycji ten tworca francuskiej
muzyki romantycznej zyskat
niebywatg popularnosc. Nalezy
przyznac jednak, ze muzykata
w adaptacji przez gitary bez
towarzyszenia jakichkolwiek
innych instrumentéw brzmi
nie do konca przekonujaco.
Nastepnie wystuchamy pie-
ciu fragmentéw z Banchetto
musicale Johanna Hermanna
Scheina. Ten niemiecki kom-
pozytor tworzacy na styku
renesansu i baroku bytjednym
z najwybitniejszych tworcow

obok Samuela Scheidta i Hein-
richa Schiitza. Utwory gitarowe
tego kompozytora w dosko-
naty sposéb ukazujg ducha
reprezentowanej przez niego
epoki. W prezentowanej ptycie
warto jeszcze zwréci¢ uwage
na dwie kompozycje. Pierwsza
z nich to Danza del Molinero
na gitare solo, andaluzyjskiego
kompozytora Manuela da Falli.
Natomiast autorem kolejnej
jest wspdiczesny kompozytor
Chick Corea (ur. 1941). Utwér
ten zatytutowany jako Spain
w doskonaty sposdb ukazuje
mozliwosci tego instrumentu
i jego wspdiczesne zastoso-
wanie.

Gitara bywa czesto nie-
docenianym instrumentem
kojarzonym tylko z ulicznymi
wystepami i gra ,, do kotleta”.
Jednak omawiana ptyta wydaje
sie by¢ zaprzeczeniem dla tej
tezy. Ukazuje ona bowiem, ze
ten instrument ma swoje zastu-
zone miejsce w historii muzyki,
a takze stanowi nieodtaczny
element kultury niektorych
regiondw Europy.

Karol Rzepecki

Benjamin Britten, Samuel
Barber — Koncerty fortepia-
nowe, Nokturny

Elisabeth Joy Roe, fortepiano «
London Symphony Orchestra ¢
Emil Tabakov, dyrygent

Decca 4788189+ w. 2015,n. 2013+ 71’
FR KA

Zawarto$¢ prezentowane;
ptyty stanowig kompozycje
dwdch wybitnych twércow,
ktérzy w znacznym stopniu
wywarli wptyw na ksztatt mu-
zyki amerykanskiej w XX w.

PLYTOTEKA

Jak mowit Benjamin Britten
,muzyka nie moze by¢ za-
wieszona w prozni, poniewaz
to niesie z sobg wiele nie-
bezpieczenstw”. Z takim tez
przekonaniem nalezy podejs¢
do tegoz albumu.

Pierwsza kompozycja,
jakiej wystuchamy to Koncert
fortepianowy op. 13 wspo-
mnianego kompozytora. Jak
moéwi Elisabeth Joy Roe,
wykonawczyni partii forte-
pianowej: ,muzyka Brittena
nalezy do takiej, ktora prze-
nika cztowieka na wylot”. Ta
czteroczesciowa kompozycja
powstata w roku 1937, ma
charakter niezwykle dyna-
miczny, podczas ktdrej niejako
toczyt by sie zaciety dialog
pomiedzy fortepianem, a pozo-
statg czescig orkiestry. Nieco
odmienny charakter ma drugi
z zaprezentowanych koncer-
téw fortepianowych. Jego
autor, Samuel Barber nadat
mu klasyczna trzyczesciowg
budowe. Sam kompozytor
na temat dzieta wypowiedziat
sie w nastepujacy sposob:
,Koncert rozpoczyna solo
fortepianu w stylu recytatyw-
nym, ktére stanowi zapowiedz
trzech tematow przenikajacych
siebie nawzajem w dalszych
czesciach utworu”. Natomiast
sama wykonawczyni w opisie
do tej kompozycji zamieszcza
cytat z Dover Beach, ktérego
autorem jest amerykanski po-
eta Matthew Arnold. Wydaje
sie on w doskonaty sposdb
odzwierciedla¢ charakter kom-
pozycji, a brzmi nastepujgco:
wJest taka linia, gdzie ksiezyc
dotyka ziemi”. W drugiej czesci
ptyty wystuchamy dwaoch utwo-
row na fortepian solo. Zostaty
dobrane nieprzypadkowo,
bowiem ich wspdlng cechg
jest styl, forma i charakter,
jaki reprezentujg. A bedzie
to Nocturne op. 33 Samuela
Barbera i Night-Piece Benja-
mina Brittena. Prezentowane
dwa utwory stanowig niejako
dopowiedzenie do wczesniej
zamieszczonych koncertow.
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Nokturny te w doskonaty
sposo6b ukazujg zréznico-
wany charakter stylistyczny
tworczosci omawianych kom-
pozytoréw. Utwory stanowig
zdecydowang opozycje do
zaproponowanych wczesniej
koncertow fortepianowych, co
w doskonaty sposéb ukazuje
rézne aspekty tych amerykan-
skich twércow muzyki XX w.
Muzyka XX w. gtéwnie
kojarzy nam sie z tym, co eu-
ropejskie, utarte w pewnego
rodzaju schematach. By¢ moze
jest tak dlatego, ze to juz po
prostu dobrze znamy i niechet-
nie otwieramy sie na nowosci.
Elizabeth Joy Roe przybliza
nam zapomniany, a by¢ moze
dla niektérych nieznany ob-
szar niezwykle wartosciowe;
twérczosci. Benjamin Britten
i Samuel Barber to kompozy-
torzy, ktérych prezentowane
utwory stanowig synteze tego,
co najistotniejsze w muzyce
XX w. Dlatego jest to bardzo
wartosciowa pozycja.

Karol Rzepecki

Wapim CHOLODENKO
Utwory: J. S. Bacha, F.
Schuberta, A. Kurbatova, S.
Rachmaninowa
Thorofon CTH 2594 « w. 2012 « 6308
Fok Rk

Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Franciszka
Schuberta, ktéry ma miejsce
w Dortmundzie to bardzo
wazne wydarzenie wpisane
na trwate do Swiatowej Fe-
deracji Miedzynarodowych
Konkursow Muzycznych od
1987 r. Zdobywca pierwszej
nagrody podczas tego presti-
zowego wydarzeniaw 2011 r.
zostat mtody, ukrainski piani-
sta Wadim Chotodenko (ur.
1986). By¢ moze nazwisko to
niewiele nam mowi, ale warto
je zapamietaé. Na pewno o tym
utalentowanym muzyku z Kijo-
wa dane nam bedzie ustysze¢
jeszcze wiele razy. Przywilejem
zdobywcy pierwszej nagrody

w niniejszym konkursie jest
nagranie ptyty.

Repertuar zamieszczony na
ptycie ma charakter przekrojo-
wy. Pianista siega po utwory
od Bacha, az po kompozyto-
row sobie wspotczesnych. To
wiasnie utwory Bacha stanowig
swoistg klamre, jaka otwiera
i zamyka niniejszg ptyte.
Koncert witoski F-dur BWV
971 to utwor bardzo czesto
wykonywany przez wielu piani-
stow. Jego budowa i charakter
w bardzo wyrazny sposéb
nawigzujg do muzyki wioskiej.
Natomiast kompozycja Bacha,
jakg proponuje nam pianista to
Preludium h-moll ze stynnego
zbioru Das Wohltemperierte
Klavier, tym razem w dosc¢
nietypowym opracowaniu Ale-
xandra Silotiego (1863- 1945),
bo przeznaczonym tylko na
lewa reke, podobnie jak jedno
z dwoch preludiéw wspotcze-
snego kompozytora Aleksieja
Kurnbatowa (ur. 1983). Wazny
element ptyty stanowi takze
tworczos¢ innych rosyjskich
kompozytoréw — Sergiusza
Rachmaninowa i Igora Stra-
winskiego, ktory nalezy bez
watpienia do grona najwy-
bitniejszych pianistéw XX w.
Co charakterystyczne dla
twoérczosci tego kompozytora,
traktowat fortepian jako instru-
ment perkusyjny, co znajduje
oddzwiek w jego kompozy-
cjach, a z czym wielokrotnie
wdawat sie w polemike z Artu-
rem Rubinsteinem. Wsrdd dziet
Rachmaninowa, jakie propo-
nuje nam pianista wystuchamy
miedzy innymi dokonanych
przez niego transkrypcji op.
38 i op. 41. Plyta nagrana po
zdobyciu najwyzszej nagrody
w konkursie im. Schuberta nie
mogta by by¢ pozbawiona
utworéw tegoz kompozytora.
Franciszek Schubert w porow-
naniu z wymienionymi powyzej
kompozytorami nie byt wybit-
nym wirtuozem fortepianu.
Prezentowane walce z op.
77, pomimo tego, iz sg bogate
w tresci pod wzgledem har-

monii, czy faktury prezentujg
kres mozliwosci technicznych
kompozytora.

Omawiana ptyta ma charak-
ter przekrojowy pod wzgledem
historycznym. Ten mtody
ukrainski pianista dobierajac
repertuar w taki wiasnie sposob
w petni zaprezentowat catg
palete swoich umiejetnosci.
Mysle, ze warta uwagi jest
rozwijajaca sie dziatalnos¢ tego
miodego wirtuoza, a niniejsza
ptyta moze stanowi¢ cenng
pozycje w naszej kolekcji.

Karol Rzepecki

Erika KoTH
lhre schonsten Aufnahmen
— lhre groRten Erfolge
Membran 600210 » w. 2014, n. 1954-
1960 + 614'33"
ok ek

Erika Koth (1925-1989),
niemiecki sopran liryczno-kolo-
raturowy, nalezata niewatpliwie
do czotowych renomowanych
$piewaczek swojej generaciji.
Studia muzyczne odbyta
w latach 40. w rodzinnym
Darmstadt. W roku 1947
wygrata jeden z radiowych
konkurséw wokalnych, a rok
pozniej zadebiutowata jako
Philinaw Mignon Thomasa na
scenie opery w Kaiserslautern.
Potem zwigzata sie z operg
w Monachium, ktérej solistka
pozostata do 1978 r., czyli do
konca swej czynnej dziatalno-
Sci scenicznej. W tym okresie
wystepowata goscinnie na
licznych scenach niemieckich
i Swiatowych (m.in. w medio-
lanskiej La Scali, londynskiej
Covent Garden i Operze Wie-
denskiej). Po wycofaniu sie
ze sceny podjeta dziatalnos¢
pedagogiczna. Artystka byta
szczegdlnie ceniona za wyko-
nawstwo partii Mozartowskich.
Dysponowata wspaniatym,
krystalicznie czystym gtosem
koloraturowym o wybornej
pieknosci brzmienia, bardzo
sprawnym technicznie i swobo-
dzie zwtaszcza w gorze skali.

Plyte pierwszg wypetniajg
utwory W. A. Mozarta — arie
i fragmenty oper: Wesele Figa-
ra (Cherubin i Suzanna), Don
Giovanni (Zerlina), Cosi fan
tutte (Despina), Zaczarowany
flet (Krélowa Nocy) i Uprowa-
dzenie z seraju (Konstanze).
Szczegdlnie ta ostatnia ope-
ra (nagrana w 1956 r. z A.
Dermotg i J. Greindlem oraz
pod batutg Karla Béhma)
ukazuje wspaniate mozliwosci
wokalne artystki. Czystos¢
i bezbtednosc intonacyjna sg
tu imponujace. Nagrania po-
chodza z lat 1955-1959. Plyta
druga przenosi nas w Swiat
lirycznych bohaterek Verdiego.
Fenomenalnie wykonana aria
Violetty z Traviaty (na zywo,
1959) wyzwolita kilkuminutowg
owacje, z przywotywaniem
artystki (co utrwalono w na-
graniu!). Obszerne fragmenty
Rigoletta (w partii Rigoletta M.
Cordes i J. Metternich) auten-
tycznie wzruszaja. Natomiast
fragmenty Balu maskowego
(artystka jako Oscar) zadzi-
wiajg mtodziencza werwg
i figlarnoscig scenek. Pieknie
tez brzmi w jej wykonaniu aria
Anusiz Falstaffa (z Ill aktu— Na
nitce westchnienia). Trzecia
ptyta to Puccini i romantycy,
a od strony wykonawczej Wil-
helm Schuchter (1911-1974),
ktéry akompaniuje artystce
prowadzac bardzo pewna rekg
berlinskich symfonikéw w Cy-
ganerii (Musetta), Turandot
(Liu), Lakme i tucja z Lam-
mermoor. W dwoch ariach
Matgorzaty z Fausta Gounoda
i w brawurowo wykonanej ,arii
z dzwoneczkami” z Lakme
Delibesa dyryguja B. Klobucar
i K. Eichhorn. Musette artystka
$piewa bardzo mtodzienczym
gtosem interpretujac, gdy
trzeba zalotnie (stynny walc)
i z rozpacza (w finale opery).
Jej Butterfly jest natomiast
dojrzata gtosowo (1959).
W tucji Spiewa wzruszajaco,
jej dialog z fletem jest doprawdy
peretka fonograficzng. Tatucja
stawia jej interpretacje obok

44

Muzyka2l - 8 (181) - sierpieft 2015 — rok XVI

www.muzyka?l.com



najwybitniejszych dwczesnych
wykonawczyn tej partii (nagra-
nie z 1957 r.). Plyta czwarta to
okoto 60 minut fragmentow Cy-
rulika sewilskiego Rossiniego
oraz arii Noriny z Don Pasquale
i duetu z tejze opery (z tenorem
Josefem Traxelem). Arie No-
riny Kéth Spiewa dwukrotnie,
powtarza jg bowiem w scenie
lekcji $piewu w Cyruliku. | jest
W swej interpretacji wrecz
perfekcyjna. Podobnie jak jej
Rozyna. Cavatina Rozyny to
kolejna porcja brawurowej
koloratury, btyskotliwej cho¢
nie traktowanej wytgcznie jako
wokalny popis. Ta Rozyna jest
prawdziwa, delikatna, zalotna,
moze troche naiwna. Omawia-
na piyta konczy ,$Swiatowy”
repertuar artystki utrwalony
w nagraniach. Warto zwrdécié
uwage, iz artystka wszystko
$piewa po niemiecku dosko-
nale radzac sobie z thumacze-
niami! Plyta pigta przenosi nas
w Swiat muzyki operowej kom-
pozytorow niemieckich: Otto
Nicolai, Carl Maria von Weber,
Erich Wolfgang Korngold,
Richard Strauss, Ludwig van
Beethoven, a nawet Richard
Wagner (Helmwige w Walkirii,
Furtwangler, 1954). Okazuje
sie, iz takze w tym repertu-
arze artystka potrafi ujawnic¢
swoje nieprzecietne warunki
wokalne. Szczegolnie zadzi-
wia mistrzostwo prowadzenia
gtosu i swoboda frazowania we
fragmentach Kawalera z rozgq
(Sophie) i Ariadny na Naxos
(Zerbinetta) Straussa. Plyta
szbsta to petna mtodzienczego
wigoru interpretacja czterech
fragmentow Jasia i Matgosi
Humperdincka (Matgosia), cykl
niemieckich piesni ludowych
$piewanych lekko i naturalnie
(nagranie z 1956 i 1957, Otto
Matzerath —fortepian) oraz dwa
koloraturowe walce Straussow:
Johana syna Odgfosy wiosny
i Josepha Wiedenskie jaskotki
z Austrii — nagrania peretki:
bezbtedna koloratura, swoboda
i wrecz krystaliczna czystos¢
gtosu. Réwnoczesnie z na-

graniami operowymi artystki
pojawiaty sie jej zapisy arii,
duetdw i fragmentow, a takze
catosci, operetek. Rozpoczyna
je ptyta siodma z fragmentami
operetki Figle bandytow Franza
von Suppé. Kompozytor ten
byt autorytetem w dziedzinie
formy muzycznej. O wymie-
nionej operetce pisano, iz jej
brawurowa muzyka pozwala
zapomnie¢ o rozpaczliwym
tekscie. Na tej ptycie znaj-
dujg sie jeszcze fragmenty
Straussowskich Wiederskiej
krwi i Barona cyganskiego.
Ptyta 6sma przypomina kreacje
Eriki Koth jako Saffi (Baron
cyganski, 1959), pare lat
pdzniejsze niz nagranie z ptyty
poprzedniej, Adeli (Zemsta
nietoperza, 1960, Karajan)
oraz Laury z operetki Student
Zebrak Karla Millockera (1959).
W nagraniach tych towarzyszg,
jej m.in. tenorzy Rudolf Schock,
Waldemar Kmentt, Giuseppe
Zampieri, Fritz Wunderlich oraz
sopranistka Hilde Gliden. Erika
Kéth w nagraniach tych impo-
nuje swoboda interpretacyjna,
a zwlaszcza wokalng. Plyta
dziewigta jest kontynuacjg
Swietnych nagran operetko-
wych realizowanych w latach
1957-1960. Rozpoczynajg ja
obszerne fragmenty utworéw
Kalmana Ksigzniczka czarda-
sza (Sylva Varescu) i Fiofek
z Montmartre (Violetta). Poza
tym kilka fragmentéw dziet
kompozytoréw mato lub prawie
u nas nie znanych: Bruno Gra-
nichstaedten — operetka Orfow
(dzieje mitosci wielkiego ksiecia
rosyjskiego do tancerki Nadji
— kompozytor zaprezentowat
w swym dziele nowoczesne
rytmy jazzowe), Kuzynek
Z ksiezyca (Julia) Eduarda
Kinneke’a, Domek trzech
dziewczagt (partia Hannerl)
Heinricha Berté’a (kontrower-
syjna operetka o Schubercie)
oraz udana operetka ludowa
Leona Jessela Schwarzwald-
médel (Béarbele). W trzech
tych ostatnich operetkach
partnerowat jej znakomity tenor

Rudolf Schock, czesty part-
ner spiewaczki. Towarzyszy
jej takze i na ostatniej ptycie
omawianego zestawu. Ptyta
ta obejmuje cenne zapisy frag-
mentow Carewicza, Fryderyki,
Krainy u$miechu, Hrabiego
Luxemburga Lehara oraz
catkowitg niespodzianke: dwie
arie z operetki Franza Grothego
(tego od stynnego czardasza,
1908-1987) Szwedzki stowik.
Erika Koth wciela sie w partie
tytutowg Jenny Lind (1820-
1882), legendarnej spiewaczki
koloraturowej, obrostej legendg
juz za zycia, bohaterki ponad
20 biografii!

Istotnie, piekne zwieficzenie
omawianego zestawu.

Jacek Chodorowski

RAFAEL KuBELIK
Legendary and Rare Re-
cordings
Membran 600182 « w. 2014 + 10 CD
FR KA A

To nie jest pierwszy boks
wytwdrni Membran poswigcony
sztuce dyrygenckiej Rafaela
Kubelika (1914-1996). Jaki$
czas temu wydany juz zostat al-
bum Rafael Kubelik— Complete
Masterpieces. Dzi§ Membran
powraca do nagran artysty,
proponujac co$ innego: ,ha-
grania legendarne i rzadkie”.
Wydawcy przypominajg reje-
stracje utrwalone na przestrze-
ni 15 lat: od 1945 do 1959 r.
| bardzo dobrze, bowiem
sztuka wielkiego czeskiego
dyrygenta z catg pewnoscig
warta jest przypomnienia.

Byt on synem Jana Kubelika
(1880-1940), znakomitego
skrzypka. Zyt w trudnym
czasie, przeciwstawiat sie
komunizmowi, ideologii fa-
szystowskiej. Wspotpracowat
z najlepszymi orkiestrami
Swiata, by wspomnie¢ Wie-
denskich Filharmonikow,
Berlinskich Filharmonikdw, czy
Orkiestre Symfoniczng Radia
Bawarskiego, przy tym byt nie-
zwykle lubiany przez muzykdw.

PLYTOTEKA

W pdzniejszym okresie choro-
ba zmusita go do ograniczenia
swej dziatalnosci. Po roku
1985 w zasadzie zaprzestat
dyrygowania. Wyjatek uczynit
12 maja 1990 r., inaugurujac
Praska Wiosne wykonaniem
cyklu poematow Moja ojczyzna
Bedficha Smetany. Szczesliwie
wieczor ten zostat utrwalony
i wydany na ptytach, co stanowi
jeden z cenniejszych dokumen-
tow sztuki Kubelika. Sposrod
dosc licznych nagran, jakie po
sobie zostawit, do najcenniej-
szych zaliczy¢ nalezy wydane
przez Deutsche Grammophon
komplety symfonii Dvoraka
oraz Mahlera, a takze jedne
z najwybitniejszych kreaciji
w operach Rigoletto Verdiego,
czy Spiewacy norymberscy
Wagnera.

Jesli chodzi o omawiane
wydawnictwo Membran, wigk-
szo$¢ zamieszczonych tutaj
nagran, to prawdziwe cymesy
— rzeczy mato znane nawet
wsrod rasowych kolekcjone-
row. Kilka jednak to wielkie,
legendarne, powszechnie ce-
nione kreacje. Do nich nalezg
Tarice stowianskie Dvoraka
zarejestrowane z Wiedenski-
mi Filharmonikami w 1955 r.,
jak réwniez VIl i IX Symfonia
»Z Nowego Swiata” tego twor-
cy, takze z Wiedenczykami,
z 1956 r. Nagrania te zostaty
wydane m.in. w serii wytworni
Decca Legends. Przez wielu
krytykdw oceniane sg jeszcze
wyzej, niz pozniejsze kreacje
Kubelika, odpowiednio z Ba-
warczykamiiBerlinczykamiina
pewno mogg stanowi¢ jedne
z najlepszych, modelowych
ptytowych rejestracji tych dziet.
W Tancach stowianskich czeski
dyrygent zachwyca znakomi-
tym wyczuciem idiomu muzyki,
wyobraznia, temperamentem,
wirtuozerig i blaskiem. Kazdy
z utworow wypada spekta-
kularnie, bardzo efektownie
iinteresujgco. Znakomicie pre-
zentuje sie Orkiestra Wieden-
skich Filharmonikow, bedaca
wowczas w szczytowej formie.
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PLYTOTEKA

Podobnie mozna powiedzie¢
o wykonaniach VIli IX Symfo-
nii. Zwtaszcza VIl Symfonia pod
batutg Kubelika z 1956 r. jest
by¢ moze najgenialniejszym
nagraniem tego dzieta. Coz
za pasja i zaangazowanie,
jaka ogromna sita przekona-
nia, doskonate uchwycenie
warstwy rytmicznej. Rowniez
wykonanie IX Symfonii,.Z No-
wego Swiata” ze wzruszajaca
czes$cig druga, zastuguje na
sfowa najwyzszego uznania.

Pozostate zawarte w albu-
mie kreacje to juz prawdziwe
peretki. VIIl Symfonia Dvoraka
utrwalona przez Kubelika
z Philharmonia Orchestra
w 1948 r. nie ma jeszcze
wprawdzie tej petni, co poz-
niejsza wersja z Berlinczykami,
niektére fragmenty brzmig
niepewnie (nieco rozciggnieta
czesc¢ trzecia), cho¢ wiele po-
mystéw interpretacyjnych moze
zachwyci¢ i zaskoczy¢, a ca-
tos¢ jest jednak przekonujaca
i wielce wartosciowa. Innym
dzietem Dvoraka, ktdre znala-
Zlo sie w albumie, jest Koncert
wiolonczelowy, rowniez za-
rejestrowany z Philharmonia
Orchestraw 1948r., z Pierrem
Fournierem jako solistg. To
wykonanie petne majestatu
i szlachetnosci, znakomicie
zagrane i poprowadzone,
bedace swiadectwem wielkiej
dojrzatosci tak ,wczesnego”
Fourniera, jak i ,wczesnego”
Kubelika. Pozostate utwory
Dvoraka z kompletu, to pieknie
zagrana Legenda op. 59 nr
10 oraz efektowne Scherzo
capriccioso.

Muzyka Bedficha Smetany
jest reprezentowana w oma-
wianym boksie rejestracjami
poematu Hakon Jarl (1945)
oraz orkiestrowych fragmentow
ze Sprzedanej narzeczonej
(1951). Interpretacje sa petne
stylowosci, czeskiego ducha,
nieraz dosadne, trafiajace
wprost do serca.

Muzyka tych mistrzow mu-
zyki czeskiej XIX w. zajmuje
pie¢ ptyt omawianego albumu.

Na szostym krazku znalazly
sie dwa arcydzieta muzyki 1.
potowy XX w.: Sinfonietta Le-
o8a Janacka oraz Muzyka na
instrumenty strunowe, perkusje
i czeleste Béli Bartoka. Obie in-
terpretacje zastugujag na stowa
najwyzszego uznania. Pierw-
sza, dokonana z Wiedenskimi
Filharmonikamiw 1955r., jest
bardzo wyrazista, zywa i petna
barw. Z kolei Muzyka Bartoka
w wykonaniu Kubelika i Orkie-
stry Symfonicznej z Chicago
(1951) to jedna z najlepszych
ptytowych kreacji w tym dziele
i dowdd na fenomenalng wspot-
prace dyrygenta z zespotem.
Godne podziwu efekty uzyskat
rowniez Kubelik z Royal Phil-
harmonic Orchestra, zespotem
Thomasa Beechama. Przykia-
dem tego jest zamieszczona
w albumie rejestracja Symfonii
C-dur ,Wielkiej” Schuberta
(1959). Zwtaszcza petna pasji
pierwsza czes¢ moze porwac
i zachwyci¢. Trzy ostatnie
ptyty omawianego kompletu
zawieraja komplet symfonii
Johnnesa Brahmsa utrwalo-
nych przez Rafaela Kubelika
z Orkiestrg Filharmonikéw
Wiedenskich w 1957 r. To dos¢
rzadkie nagranie, utrzymane
w klasycznym stylu. Dyrygent
przywigzuje duzg wage do
lirycznych momentéw, nie
spieszy sie, snuje epickie opo-
wiesci. Znakomita alternatywa
dla skadingd bardzo dobrych,
rozognionych kreacji wspotcze-
snych mistrzéw batuty!
Dzwigk wszystkich rejestra-
cji jest, jak to zwykle ostatnimi
czasy w przypadku wytwdrni
Membran bywa, bardzo dobry,
zawsze akceptowalny. Dla wiel-
bicieli wielkiej sztuki dyrygenc-
kiej jest to bardzo atrakcyjna
pozycja fonograficznal

tukasz Kaczmarek

LE CHARME DU BASSON
Utwory: C. Saint-Saénsa, R.
Boutry’ego, A. Tansmana,
H. Dutilleux, M. Bitscha, F.
Poulenca

Clara Dent, obdj; Bence Bogéanyi,
fagot; Brigitte Engelhardt, klarnet
Profil PH11024 « w. 2010, n. 2010
Fok Ak A

Fagot czesto okreslany jako
btazen orkiestry nalezy do
sekcji basowej w grupie instru-
mentéw detych drewnianych.
Poczatki tego instrumentu
siegaja pierwszej potowy XVII
w., jednak na state wszedt on
do orkiestry pod koniec wieku
XVIII, nie cieszac sie zbytnig
popularnoscia. Pierwszym,
jednym z najwybitniejszych
dziet na ten instrument jest
Koncert B-dur Wolfganga
Amadeusza Mozarta.

Znaczacy rozwoj muzyki
kameralnej na ten instrument
nastapit w XIX w. By¢ moze
dlatego znaczaca czesc¢ ptyty
poswiecona jest kompozytorom
ztego okresu. Jako pierwszej
wystuchamy trzyczesciowej
Sonaty na fagot i fortepian op.
168. Jej autorem jest francuski
kompozytor Camille Saint-
Saéns. Ten absolwent Szkoty
Paryskiej, zatozyciel Société
Nationale de Musique w dos¢
S$miaty sposdb wykorzystuje
zdobycze muzyki roman-
tycznej, czego przyktadem
jest prezentowana sonata.
Jak sam kompozytor méwit
0 sobie ,komponuje muzyke

tak jak jabton obradza owo- |

ce”. Kolejny utwor, ktérego
wystuchamy to Enterférences
Rogera Boutry’ego (ur. 1932).
Ta niezwykle dynamiczna
i petna ekspresji kompozycja
stawia wysokie wymagania
przed wykonawca. Nastepnie
autorzy nagrania powracajg do
klasycznej formy, prezentujac
Sonate na fagot i fortepian,
tym razem polskiego kompo-
zytora przetomu XIX i XX w.
Aleksander Tansmann do$é
swobodnie postuguie sie jezy-
kiem muzycznym, pozostajac
jednak w duchu romantyzmu.
Ta powstataw 1952r., niewiel-
kich rozmiaréw kompozycja
w petni ukazuje mozliwosci
tego instrumentu. W podobnym

stylu utrzymana jest Sarabande
et Cortége. Jej autor, francuz
Henri Dutilleux w doskonaty
sposob ukazuje mozliwosci
tego instrumentu, nie zapomi-
najac przy tym o charakterze
tej kompozycji, 0 czym mowi
sam tytut. Ptyte wienczy Trio na
fagot, obdj i fortepian Francisa
Poulenca. Wszechstronne
zainteresowania tego kompo-
zytora zaowocowaty wieloma
sonatami na liczne instrumenty.
Tak tez nalezy potraktowaé
prezentowang kompozycje.

Prezentowany wolumin
stanowi niezwykle cenng
pozycje. Jego przedmiotem
jest muzyka przeznaczona na
fagot, autorstwa kompozytoréw
gtdwnie francuskiego romanty-
zmu. Wybitny fagocista Bence
Boganyi w petni ukazuje moz-
liwosci tego niedocenianego
instrumentu, ktéry zazwyczaj
brzmi w tle orkiestry, a rzadko
mozemy wystuchac go w re-
pertuarze solo, czy tez skfa-
dzie kameralnym. Niniejsza
dzieki omawianej pozycji nie
tylko mozemy zapozna¢ sie
blizej z tym instrumentem,
ale takze poszerzy¢ swojq
wiedze na gruncie prezento-
wanej muzyki romantycznej
i wspotczesnej.

Karol Rzepecki

B 1A X RAABE

7 UPALAST
ORCHESTER
EINENACHT
IN BERLIN

k- %

) g

nE—

Max RaaBe & PaLAsT
ORCHESTER
Eine Nacht in Berlin
Decca 479 3381 +w. 2014 « CD, 52'02"
+DVD-V, 98'13"
Pk e

Omawiany album tworzg
dwie ptyty: DVD i CD zawie-
rajgce nagranie tego samego
koncertu zarejestrowanego
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w Admiralpalast w Berlinie
w 2014 r. Ptyta DVD zawiera
petne nagranie koncertu i po-
zwala na obserwacje interpre-
tacji, takze i aktorskiej, bardzo
popularnego w Niemczech
wokalisty i jego orkiestry, Maxa
Raabe (rocznik 1962). Plyta
CD stanowi tylko wybdr wyko-
nywanych podczas koncertu
utworéw. Max Raabe nalezy
i dzisiaj do wybitnych woka-
listow niemieckich. Starannie
wyksztatcony gtos, autentyczny
talent interpretacyjny pozwa-
lajg mu na groteske i niekiedy
nawet parodie. Specjalizuje
sie w odtwarzaniu nastroju
utworéw, gtéwnie niemiec-
kich, lat 20. i 30. XX w. oraz
przewrotnych i dwuznacznych
interpretacji piosenek kabare-
towych z epoki weimarskiej,
atakze w aranzacjach w daw-
nym stylu wspoétczesnych
amerykanskich przebojow.
Popularno$¢ zawdziecza nie
tylko swoim walorom gtoso-
wym, ale réwniez wyjatkowemu
poczuciu humoru i dystansu
do muzyki filmowej i rozrywko-
wej. W jednej z recenzji jego
ironiczne poczucie humoru
skwitowano lakonicznie ,Maxa
Raabe pikanteria i smutek”.
Zaroéwno gtos, interpretacja
i repertuar tego artysty kojarza,
sie ze znanym i wybitnym
w swym rodzaju artystg nie-
mieckim, Rudim Schurickem
(1913-1973), az polskich arty-
stow z niezyjacym juz Zbignie-
wem Rawiczem (1912-1966)
i wspotczesnym Andrzejem
Rosiewiczem (rocznik 1944).
Repertuar zarejestrowany
na omawianym albumie jest
wiasciwie bardzo reprezenta-
tywny dla jego wykonawcow.
Znajdziemy wigc w nim utwory
Kurta Weilla (Opera za trzy
grosze i musical One Touch
of Venus), arie z operetek
Eduarda Kiineckego i Paula
Abrahama, piosenki z mu-
sicali Jerome’a Kerna (Trzy
siostry i Roberta) czy Cole’a
Portera (Paris), a takze wiele
popularnych piosenek z filmow

muzycznych. Warto podkreslic,
iz artysta wykonuje takze
pisane przez siebie (muzyka
i stowa) utwory. A wszystko
podane mitym, cieptym, cho¢
niewielkim gtosem. Muzykalnie
i z wielkg kulturg artystyczna.

Jacek Chodorowski

MeRceLLE MEYER
Complete Studio Recordings
Membran 600209 + w. 2014 + 17 CD

Marcelle Meyer (1897—-
1958) nalezy do grona naj-
wybitniejszych, dzi$ juz legen-
darnych pianistek. Studiowata
pod kierunkiem Marguerite
Long, Ricarda Vifiesa, Joségo
lturbiego, a przede wszystkim
Alfreda Cortota. Jej pierwszym
mezem byt aktor i rezyser
Pierre Bertin. Byta zaprzy-
jazniona z Grupg Szesciu,
z samym Claude’em Debus-
sym konsultowata kwestie
wykonawcze jego Preludiow,
Eric Satie uwazat jg za swojg
ulubiong pianistke, a oczaro-
wany jej sztukg Maurice Ravel
to jg wybrat za partnerke do
zaprezentowania na dwaéch
fortepianach poematu La Valse
przed Strawinskim, Diagilewem
i Poulencem. Zmarta nagle,
w domu swojej pierwszej na-
uczycielki fortepianu, starsze;
siostry Germaine.

Pierwszych swych nagran
dokonata Marcelle Meyer
w roku 1925; ostatnie zapisy
pochodzg z 1957 r. Poza
nimi istniejg jeszcze zywe
rejestracje utrwalone pod-
czas publicznych koncertow.
Omawiany album przynosi

komplet zapisow studyjnych
artystki. Sa to reedycje nagran
wydanych przez EMI. Znako-
mita wiekszos$¢ utrwalonych
przez Marcelle Meyer dziet to
muzyka baroku i XX w. Wielka
francuska dama byta jedng
z pierwszych, ktéra odwazyta
sie siegna¢ po kompozycje
francuskich klawesynistow:
Frangoisa Couperina i Jean-
Philippe’a Rameau. Efekt jest
taki, ze w konfrontacji z jej
rejestracjami chyba Zzaden
wspotczesny pianista nie wy-
chodzi zwyciesko. Arejestracje
Meyer pochodzg sprzed 60-70
lat! Coz za precyzja, zelazna
dyscyplina! Przy tym Meyer
w genialny wrecz sposob
traktuje ozdobniki, nigdy ich
nie naduzywa, ale tez nie
ociera sie 0 asceze. Zato daje
maksimum naturalnosci. A przy
tym jakze miekko, $piewnie,
delikatnie, czule, ciepto i w spo-
sob chwytajacy za serce brzmi
muzyka francuskich mistrzow
baroku pod palcami genialne;
pianistki! To niebywate, ze
.przedpotopowe” nagrania
muzyki dawnej pozostajg do
dzi$ nieprzescignione! Do
tego trzeba jednak geniuszu.
Dwaj kolejni barokowi giganci,
ktorych utwory zarejestrowata
Marcelle Meyer, to Domenico
Scarlattii oczywiscie Jan Seba-
stian Bach. Tutaj wielka dama
ma juz konkurencje, ale i tak
zajmuje jedng z najwyzszych
pozycji. Urzekajaca skrom-
nos¢, niezwykia klarownose,
jasnosc¢ i bezposredniosc
przekazu oraz doskonate
proporcje to gtéwne cechy jej
interpretacji. Z bogatej twor-
czosci Bacha przeznaczonej
na instrumenty klawiszowe
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Meyer niestety nie wybrata,
by utrwali¢ dla potomnych ani
Das Wohltemperierte Klavier,
ani Wariacji Goldbergowskich,
zarejestrowata natomiast
cztery wybrane partity, IV Suite
angielskg, cztery toccaty, Fan-
tazje i fuge: BWV 903 i BWV
904, Koncert wtoski oraz 30
inwencji. Warto postuchac
zwilaszcza kapitalnych partit,
z ktérych Scherzo z Il Partity
BWV827 ze swojg zadziorno-
$cig, wyrazistym charakterem,
doskonatg artykulacjg i dyna-
mika, moze budzi¢ zachwyt
i zdumienie: czy to mozliwe,
zeby tak gra¢ Bachaw 1946 r.?
Wizjonerka!

Procz baroku, drugim po-
waznym obszarem zaintere-
sowan Marcelle Meyer byli
kompozytorzy jej wspdtczesni,
z Debussym i Ravelem na
czele. Wiedziata doskonale,
jak interpretowaé ich muzy-
ke, oni zawierzali jej swoje
muzyczne sekrety, traktowali
jak muze. Sposrad rejestracii
dziet Debussy’'ego, szczegdlnie
cenny jest komplet Preludiow
utrwalony w roku 1956 oraz
Images z 1957 r. Z kolei jesli
chodzi o Ravela, na uwage
zastuguja zwtaszcza Miroirs,
Le Tombeau de Couperin,
Gaspard de la nuit oraz Walce
szlachetne i sentymentalne
(zrejestrowane dwukrotnie:
w 1948 i 1954). Odnajdziemy
tutaj francuskos$¢, magie,
zmystowos¢, niedopowie-
dzenia, ale zawsze elegancje
i olbrzymig klase.

Milhaud, Poulenc, Strawin-
ski, to rowniez kompozytorzy,
ktorych Marcelle Meyer znata,
a ktorzy byli w duzo wiekszym
stopniu jej kolegami —rowiesni-
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kami. To wtasnie dzieta m.in.
Strawinskiego artystka utrwalita
na ptytach podczas swoich
pierwszych sesji nagraniowych.
Co do Milhauda, nieocenionym
skarbem jest suita Scaramo-
uche zarejestrowana przez
pianistke z kompozytorem.
| wreszcie Poulenc, szcze-
golnie bliski Marcelle Meyer...
Owocem ich pieknej przyjazni
jest m.in. wspolne nagranie
Trzech walcow romantycznych
na dwa fortepiany Emmanuela
Chabriera. Stanowi ono jeden
z klasykow fonografii. Ale
Meyer zarejestrowata rowniez
utwory solowe Chabriera,
w tym Pigces pittoresques.

W 1930 r. Richard Strauss
zaprosit Marcelle Meyer do
Budapesztu, by podczas fe-
stiwalu poswieconemu jego
muzyce wykonata pod jego
wiasng dyrekcjg Burleske na
fortepian i orkiestre. W roku
1943 w Paryzu, pod batutg
André Cluytensa artystka zare-
jestrowata owa Burleske. Obok
nagran Swiatostawa Richtera
i Byrona Janisa, jest to jedna
z ciekawszych ptytowych wers;ji
tego utworu.

Marcelle Meyer byta mi-
strzynig réwniez w muzyce
hiszpanskiej. Jak stylowo
grac dzieta rodem z Potwyspu
Iberyjskiego dowiedziata sie
od Ricarda Vifiesa, a takze,
i chyba w jeszcze wigkszym
stopniu, Joségo lturbiego.
Rejestracje kompozycji Isaaca
Albeniza, Manuela de Falli oraz
Oscara Espli stanowig wazny
element w dyskografii artystki.
Szkoda, ze nie zachowato sie
jej nagranie Goyescas Gra-
nadosa...

Mozart byt pierwszg mitoscig
muzyczng Marcelle Meyer.
W zaciszu ptytowego studia
zarejestrowata ona trzy sonaty
fortepianowe (KV 310, 331,
533) oraz trzy fortepianowe
drobiazgi Salzburczyka, jak
rowniez dwa koncerty forte-
pianowe (KV 466 oraz KV
488) w towarzystwie Mauri-
ce’a Hewitta i jego orkiestry.

| zndw, odnajdziemy w nich
najlepsze cechy pianistyki
Meyer: i ciepfo, i naturalno$e,
i odpowiedni rygor, i doskonate
uchwycenie stylistyki. Nie ma
w jej interpretacji ani histerii,
ani przerysowania, ani jakiego-
kolwiek przedramatyzowania,
cho¢ artystka nie stroni od
ukazania emocji (KV 310).
Podobnie mozna powiedzie¢
o Schubercie Marcelle Meyer,
ktérego walce, lendlery i tarce
niemieckie utrwalita: bez cienia
pretensjonalnosci. AHaydn (34
Sonata) to klasyczne proporcje,
spokoj i rownowaga. Z kolei
Rossini Meyer to jeszcze inna
historia: wielka dama po prostu
bawi sie pysznie jego dzietka-
mi, zblizajac sie stylistycznie to
do Bacha, to do Offenbachal
Pod wzgledem artystycz-
nym, otrzymujemy zatem
wyjatkowo uczte: bogatg
i réznorodng repertuarowo,
a przy tym zawsze mistrzowska
i fascynujaca wykonawczo. Ja-
kos¢ dzwieku jest fantastycznal
Mimo, ze nagrania utrwalone
zostaty w technice mono, na-
prawde nie trzeba sie bardzo
wysilaé podczas stuchania,
cho¢ nawet gdyby byto trzeba
— dla takiej sztuki warto!
Wydanie Membran nie po-
zostaje jednak bez wad — sg
to jednak btedy edytorskie. Po
pierwsze, nie okreslono orkiestr
i dyrygentow towarzyszacych
solistce w obu koncertach for-
tepianowych Mozarta, Sonacie
op.52 Oscara Espli oraz Bur-
lesce Richarda Straussa. Nie
okreslono réwniez drugiego
pianisty, ktory wystapitw suicie
Scaramouche Dariusa Milhau-
da (a to sam kompozytor, sic!).
Ponadto zignorowano daty
i miejsce nagrania kilku utwo-
row Debussy’ego i Couperina
z piatej ptyty. Wreszcie pomy-
lono numer w katalogu Kéchla
Xl Sonaty fortepianowej A-dur
Mozarta oraz btednie zapisa-
no nazwisko Couperina jako
,Coupertin”. Dla $wiadomego
odbiorcy nie beda to jednak
wielkie uchybienia, brakujace

dane mozna bez wigkszego
trudu znalez¢ w Internecie,
na btedy drukarskie — warto
przymkna¢ oko. Zwtaszcza,
gdy mamy do czynienia ze
sztuka najwyzszej miary, jak
w przypadku nagran wielkiej
Marcelle Meyer.

tukasz Kaczmarek

OsLivioN
Utwory: Paula Schoenfelda,
Astora Piazzolli, Joaquina
Turiny, Isaaca Albéniza
Gelius Trio
Thorofon CTH2610 « w. 2013, n. 2013
+6340"
R e e e

Prezentowany album to ko-
lejna porcja muzyki kameralnej
kompozytoréw bedacych pod
wptywami muzyki hiszpanskie;.
Ptyta zawiera twérczo$¢ kom-
pozytoréw zyjacych w XX w.,
jednak ich muzyka stanowczo
odbiega od tej, jaka powstawa-
taw tym okresie. To doskonate
potaczenie zdobyczy wspot-
czesnosci z muzyka ludowa.
W krajach takich jak Hiszpa-
nia, czy Argentyna muzyka
stanowi nieodtgczny element
codziennej kultury, czego
niezaprzeczalnym dowodem
sg prezentowane kompozycje.

Juz na samym poczatku
wystuchamy Café Music.
Amerykanski, wspotczesny
kompozytor, Paul Schoenfield
(ur. 1947) wykorzystujac trzy-
czesciowa forme sonaty doko-
nuje doskonatego potaczenia
jazzu z folklorem, odwotujac
sie przy tym do $rodkow kla-
sycznych. Natomiast sam tytut
dzieta nawiazuje do tworczo-
$ci kompozytordw, takich jak
chociazby jak Francis Poulenc,
ktorzy réwnie czesto wykorzy-
stywali w swojej twdrczosci
motyw ,café coulture”, bedacy
odwotaniem do rodzinnego,
domowego muzykowania. Zna-
czaca czest ptyty wykonawcy
poswiecajq tworczosci Astara
Piazzolli. Ten argentynski
kompozytor swoje pierwsze

kroki w dziedzinie kompozy-
cji skierowat w strone jazzu
i muzyki powaznej, dokonujac
doskonatego potfaczenia tych
gatunkéw. Pierwsza z kompo-
zycji, ktérej wystuchamy — Die
vier Jahreszeiten in Buenos
Aires ma budowe cztero-
czesciowa, bowiem stanowi
nawigzanie do motywu pér
roku czesto wykorzystywanego
przez kompozytoréw. Jest to
takze odniesienie do rodzin-
nej miejscowosci Piazzolli,
w ktorej to spedzit pierwsze
lata swojego zycia. Kompo-
zycja ta powstawata w latach
1965-1970 i tak naprawde
tworza ja cztery samodzielne
utwory. Natomiast La muer-
te del angel to utwor peten
grozy i napiecia, obrazujacy
,Smier¢ aniota”. Kompozytor
wykorzystuje w nim technike
snucia motywicznego. Za po-
moca klasycznego $rodka fugi
ukazuje probuje zilustrowac
odbiorcom to wydarzenie.
Oblivioni Libertango to z kolei
dwie kompozycje bedace do
siebie w catkowitej opozyciji.
Pierwsza z nich petna jest wy-
ciszenia i melancholii. Stanowi
takze kontrast dla poprzednie;.
Natomiast w drugim utworze
kompozytor do granic mozliwo-
$ci doprowadza forme tanga
ukazujgc stuchaczom jego
wczesniej nieznane obszary.
Joaquin Turina to kolejny kom-
pozytor, ktérego wystuchamy
na ptycie. W swoim Circulo
op. 91 takze jak poprzednicy
pozostaje on wierny tradycji
klasycznej. Utwor, jak mowi
sam kompozytor, stanowi
trzyczesciowg ilustracje dnia.
Natomiast Tango op. 165 nr
2 w petni ukazuje styl Isaaca
Albéniza. Ten kompozytor
pozostaje catkowicie wierny
tradycjom Hiszpaniii Andaluzj.

Niniejsza ptyta nagrana
przez Gelius Trio to doskonata
porcja muzyki krajow hisz-
panskojezycznych, ktérych
kompozytorzy w doskonaty
sposob dokonujg potaczenia
trzech elementow, jakie sta-
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nowig jazz, folklor i muzyka
klasyczna.

Karol Rzepecki

Wolfgang Amadeus Mozart
- Fantazja KV 475, Sonata
c-moll KV 457 « Ludwig van
Beethoven - Sonata nr 21 op.
53, Andante favori

Alejandro Pic6-Leonis, fortepian
Oehms OC 797 + w. 2012, n. 2010
66'08”

L0 0" 0 ¢

Prezentowana ptyta to kolej-
na porcja muzyki fortepianowe;
kompozytoréw klasycyzmu.
Zarowno Wolfgang Amade-
usz Mozart, jak i Ludwig van
Beethoven w duzej mierze
wywarli wptyw na rozwdj
muzyki przeznaczonej na ten
instrument, na gruncie réznych
gatunkow.

Muzyka fortepianowa
Mozarta znana jest przede
wszystkim z koncertéw na
ten instrument petnych eks-
presji i wirtuozerii, natomiast
pozostata tworczo$é niejako
pozostaje w cieniu. Dwie
prezentowane kompozycje
zostaty wybrane nie przypad-
kowo, bowiem wnoszg one
istotny wktad w twérczosc
kompozytora przeznaczong
na ten instrument. Obydwa
utwory powstaty w niewielkim
odstepie czasu i w grudniu
1785 r. zostaty opublikowane
przez wydawnictwo Artaria jako
op. 11. Prezentowana sonata
to jeden z dwdch utwordw
Mozarta napisany w tonaciji
molowej — powstata szes¢
lat po $Smierci jego matki. By¢
moze dlatego stuchajgc jej
mamy wrazenie, jakby mowita
0 przezyciach kompozytora.
Zaréwno w sonacie, jak i fan-
tazji istotna role odgrywa partia
basu, co w pewien sposob byto
charakterystyczne dla stylistyki
kompozytoréw tamtego okresu.
Podobne zjawiska uwidacznia-
ja sie juz w tworczosci forte-
pianowej Muzia Clementiego,
czy Carla Philippa Emanuela

Bacha. Prezentowana sonata
charakteryzuje sie w swojej
trzyczesciowej budowie Sci-
stym przestrzeganiem formy,
cho¢ kompozytor nie unika
innowacyjnych rozwigzan,
poprzez zastosowanie otwar-
tego tematu, jaki poprzez
progresje prowadzi do eks-
pozyciji, a wreszcie konczy sie
kadencja. Sprawia to wrazenie
niedokonczonej mysli, jak by
to kompozytor sam miat nam
co$ jeszcze do przekazania.
Niniejsza sonata, jak zadna
inna w petni zawiera w sobie
synteze tego, co najwazniejsze
dla stylu Mozarta. Natomiast
Fantasia KV 475 odznacza sie
charakterem mniej uporzadko-
wanym, a zawierajacym wiecej
elementéw improwizacyjnych.
Jezyk muzyczny kompozycji
zawiera w sobie duzo chroma-
tyki i pochoddw oktawowych,
co tez niejako jest charakte-
rystyczne dla tonacji c-moll.
Druga czesc¢ ptyty stanowig
kompozycje ostatniego z trzech
klasykow wiedenskich. Pianista
prezentujac Sonate C-dur op.
53 nr 21, chce uzyskac nie tylko
kontrast do poprzednio wystu-
chanych utworoéw, ale takze
ukazaé rozwdj formy. Latem
1803 r. Beethoven otrzymat
nowy fortepian od Ferdynan-
da Ernsta von Waldsteina. To
wiasnie jemu dedykowana jest
prezentowana kompozycja,
petna btyskotliwoscii lirycznego
jezyka. Bo niktinny, jak wtasnie
Beethoven doprowadzit ten
gatunek to szczytowych jego
mozliwosci, wykraczajac poza
ramy przyjete w klasycyzmie.
Ostatni prezentowany utwor to
krétkie Andante Faviori F-dur
Wo0 57. Jak mowit Ferdinand
Ries, jeden z uczniéw kompo-
zytora, przyjaciele zwracalimu
czesto uwage, ze jego kompo-
zycje sg zbyt diugie, dlatego
dla jednego z nich postanowit
napisac¢ krotka, swobodna,
tatwa w odbiorze kompozycje.
| tak powstato Andante.
Osoba hiszpanskiego piani-
sty Alejandro Picd-Leonis byé

moze niewielu z nas przywodzi
na mysl jakie$ skojarzenia.
Jednak to jeden z najbardziej
rozpoznawanych wspotcze-
$nie hiszpanskich pianistow,
w ktérego wykonaniu muzyka
brzmi niezwykle wiarygodnie.
Omawiana ptyta przybliza nam
nie tylko tworczos¢ dwoch
wielkich kompozytorow, ale
takze ukazuje ewolucje, jakg
przechodzity prezentowane
formy muzyczne. Dlatego
stanowi niezwykle wartg uwagi

pozycje.
Karol Rzepecki

HerMANN PREY
Die schonsten Arien und
romantischen Lieder
Membran 600205 « w. 2014, n. 1953—
1986
ok ek

Hermann Prey (1929-1998)
byt rodowitym berlinczykiem.
Tam sie urodzit, tam studiowat
muzyke, tam dat swoj pierwszy
recital piesniarski w 1951 r.
Rok p6zniej zadebiutowat na
scenie operowej w Wiesbaden
(Moruccio w Nizinach d’Alber-
ta). W latach 19531960 byt
solistg Staatsoper w Hambur-
gu. Tam wiasnie zyskat opinie
znakomitego wykonawcy
partii Figara w operach Mo-
zarta i Rossiniego. W 1960 r.
zwigzat sie z Bayerische
Oper w Monachium. Wejscie
Preya do $wiatowej czotowki
Spiewakdw odbyto sie szybko
i gtadko. Juzw 1956 r. $piewat
w Wiedniu, w 1959 r. wystapit
na Festiwalu w Salzburgu, a od
1960 r. stuchata go publicznos¢
Metropolitan Opera. Go$cinnie
na tej scenie wystepowat do
1995 r. (debiutowat jako Wol-
framw Tannhéuserze, a wielkie
triumfy Swiecit takze w Czaro-
dziejskim flecie, Spiewakach
norymberskich i Ariadnie na
Naxos). Wszystkie wielkie,
prestizowe sceny i estrady
koncertowe i festiwalowe (z
La Scalg, Covent Garden,
Bregencja, Aix-en-Provence,
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Edinburgh Festiwal) zabiegaty
0 jego wystepy. Uczestniczyt
tez w Swiatowych premierach
oper Kréneka i Henzego.
W 1982 r. zostat mianowa-
ny profesorem wokalistyki
w Hamburgu.

Hermann Prey przez caly
okres swej kariery cieszyt sie
ogromnym uznaniem Krytyki
i publicznosci. Zawdzieczat to
swym mozliwosciom wokalnym
oraz wyjatkowo szerokiemu
i wszechstronnemu repertuaro-
wi. Glos artysty brzmiat ciepto,
szlachetnie, zdecydowanie
mocno. Jego interpretacje
byly ujmujace, przemyslane
i przekonujace. Jego bary-
tonowy, jasny, liryczny gtos
stopniowo nabierat petnej sity,
uroku i blasku. Technicznie
doskonale prowadzony gtos
robit gtebokie wrazenie. A te
jego wszechstronnos¢ mozna
uja¢ ,reklamowo”: ,$piewak
operowy —interpretator piesni—
wykonawca piesni ludowych —
Spiewak operetkowy — Spiewak
bez granic”. Byt w catym tego
sfowa znaczeniu artystg nie-
powtarzalnym.

Omawiany, dziesigcioptyto-
wy album ptytowy z nagraniami
Hermanna Preya, zawiera
dowody tej niezwykej popu-
larnosci artysty. Otwiera go
ptyta recitalowa z ariami z oper
kompozytoréw niemieckich,
a $cislej dwie arie z Tann-
hdusera zapisane podczas
debiutu w Metropolitan Opera
(dyr. G. Solti, 1960), a poza
nimi znane i mniej znane arie
z oper Marschnera Hans He-
iling, Lortzinga Ktusownik oraz
Cariciesla, Kreutzera Nocleg
w Granadzie, Nesselera Tre-
bacz z Sékkingen, Korngolda
Umarte miasto i Humperdincka
Dzieci krolewskie. Brakuje
jednak nagran Beckmessera
ze Spiewakéw norymberskich
Wagnera, w ktérej to operze
artysta brylowat na Festiwa-
lach w Bayreuth. Natomiast
na ptycie drugiej znalazly sie
fragmenty oper Mozartowskich,
ktorych Prey byt niezrowna-
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nym interpretatorem, a wiec
Czarodziejski flet (Papageno),
tytutowy Don Giovanni, Cosi
fan tutte (Guglielmo), Wesele
Figara (Figaro, Hrabia). Tymi
rolami podbijat publicznos¢
Festiwali w Salzburgu. Gtos
jego, peten swobody i lekkosci,
interpretacja subtelna i petna
Mozartowskiego wdzieku wy-
soko byty tez oceniane przez
krytykéw. Prey sprawdzat
sie rowniez w repertuarze
wioskim. Potwierdza to ptyta
trzecia, zwtaszcza rewelacyjna
interpretacja Figara z Cyrulika
sewilskiego Rossiniego. Aria
Largo al factotum nagrana
jest dwukrotnie, w wersji
niemieckiej (1959) i wioskiej
(1986). Roznica dzielaca oba
nagrania zaciera si¢ catkowicie.
Z nagran na tej ptycie wzru-
szajq szczegolnie jeszcze aria
Walentyna z Fausta Gounoda
i prolog z Pajacow Leonca-
valla. Plyta czwarta stanowi
recital arii z operetek i piesni
zfilméw muzycznych oraz z es-
trady koncertowej od Barona
cyganskiego J. Straussa po
Schwarzwaldmédel Jessela.
To repertuar bardzo bliski arty-
Scie. Czesto wspominal, ze na
przyktad w partii Eisensteina
w ZemScie nietoperza Spiewat
w Covent Garden w obecnosci
rodziny krélewskiej (a potem
w Metropolitan i Monachium).
W jego interpretacji arie ope-
retkowe zyskujq blask, lekkos¢
i Spiewnos¢. Cata piata ptyta
poswiecona jest tworczosci
Fritza Joda (1887-1970),
muzyka, ktdry praktycznie jest
u nas nieznany. Byt on raczej
pedagogiem i muzykologiem.
Herman Prey wiaczyt do swego
repertuaru cykl 15 piesni Der
kleine Rosengarten do wierszy
Hermanna Lonsa. Piesni wy-
wodzg sie niewatpliwie z nie-
mieckiego bogatego folkloru,
sg raczej smetne, a artysta
interpretuje je z wrodzong
kulturg i muzykalno$cia. Au-
tentycznag satysfakcje przynosi
zas dotgczona do tej ptyty Ave
Maria Bacha/Gounoda.

Dalszych pie¢ piyt, to pie-
$niarskie recitale artysty. Cie-
ply, petny wyrazu gtos pozwala
mu na podejmowanie nie tylko
lirycznych partii operowych ale
takze zadziwia¢ na estradzie
koncertowej. Repertuar pie-
$niarski Preya byt olbrzymi. Na
plycie sz6stej mozemy wystu-
cha¢ m.in. 14 ludowych pie$ni
niemieckich w opracowaniu
Johannesa Brahmsa. Brahms
kolekcjonowat niemieckie
piesni ludowe, miat do nich
stosunek romantyczny (nie
pozwolit m.in. przekfadu na
inny jezyk!). Z przyjemnoscig
stucha sie ich w wykonaniu
tez ,romantyka”, Hermanna
Preya. A Czterech piesni po-
waznych (Vier emste Gesénge)
stuchamy na ptycie ostatnie;.
To arcydzieto gatunku, petne
pozegnania i smutku. Wyko-
nanie Preya mozna uzna¢ za
znakomite. Muzyke Brahmsa
uzupetnia jeszcze aria z jego
Requiem. Ptyta zawiera takze
sporg ilo$¢ fragmentéw Orfe-
usza Carla Orffa oraz Glucka
(Ifigenia na Taurydzie) i Haen-
dla (Rodelinda). W tej trudnej
muzyce Orffa Prey ujawnia
wszystkie swoje mozliwosci
wokalne faczac dramat Mon-
teverdiego z nowoczesnymi
technikami kompozytorskimi.
Plyta siédma to recital ballad
i piesni Carla Loewego, kompo-
zytora zwanego ,Schubertem
Potnocnych Niemiec”. To on
wiasnie zapoczatkowat gatu-
nek ballady romantycznej —
utwordw bogatych ekspresyjnie
i zawierajacych liryczne piekno.
[ tak brzmig one w interpretacji
Preya. Z wielkim pietyzmem
traktuje artysta romantykow.
Ptyta 6sma, to Grieg (z pieknie
zaspiewang Ja kocham cie
do stéw Andersena), Schu-
bert (z Polng rozyczkg do
stow Goethego), Hugo Wolf
czy Schumann. Ptyta dzie-
wiata to piesni Ludwiga van
Beethovena — kilka luznych
(ze znakomitg interpretacjg
Adelaidy), dwa cykle 6 pie-
$ni do stow Gellerta i An die

ferne Geliebte. W pierwszym
kompozytor wybrat teksty nie
liryczne, a raczej religijno-
moralizatorskie, ktére zresztg
sam ,ulirycznit’. Drugi cykl Do
dalekiej ukochanej powstat
w 1816 r. (do stowA. Jeittelesa)
romantycznych, przepojonych
uczuciem smutku, tesknoty.
| tak wtasnie interpretuje je
Hermann Prey.

Caly ten zestaw (choc to
okoto 11 godzin stuchania),
wart jest, by sie z nim zapo-
znac. Nie koniecznie od razu
z catoscia.

Jacek Chodorowski

THe HunGARIAN BAssooN
Orban - Petrovics — Lendvay
— Sari — Takacs — Dubrovay
- Farkas
Bence Boganyi, fagot; Oliver
Triendl, fortepian
Profil PH 14007 « w. 2014 + 65°07”
FR KA

Poprawne wymowienie
nazwisk takich, jak Bence
Bogayi, czy Oliver Triend! dla
wielu 0oséb moze stanowi¢
duze wyzwanie. Niemniej
jednak ptyta The Hungarian
Bassoon $wiadczy o tym, ze
warto zapamieta¢ ten duet,
aidzie za tym kilka powodow.

Otoz jaki$ czas temu dla
Muzyka?l recenzowatem piyte
Le charme du basson, ktdrej
zawartos¢ stanowity utwory na
fagot gtéwnie kompozytorow
francuskich. Dzisiaj mamy
przed sobg natomiast wolu-
min z muzyka wspotczesnych
wegierskich kompozytoréw na
ten instrument. Twérczos¢ ta
jest czesto nie o tyle, niedoce-
niana ile swiat muzyki o nigj
zapomina, pomijajac czesto
bogactwo, jakie niesie za sobg
tworczos¢ przeznaczonana ten
instrument. Na prezentowanej
ptycie wystuchamy miedzy
innymi trzech sonat na fagot
i fortepian. Autor pierwszej
znich, Gy6rgy Orban (ur. 1947)
to jeden z ostatnich, zyjacych

wegierskich kompozytorow,
nalezacych do dawnej gene-
racji. W pierwszej czesci tej
kompozycji styszymy wptywy
tonalnosci charakterystycznej
dla wczesnej muzyki jazzowe,
a takze odwotanie do tworczo-
Sonata Missoulana op. 65 Jena
Takacsa (1902-2005) to z kolei
typowy przyktad nawigzania do
stylu neoklasycznego, czego
szczegolnym dowodem jest
$rodkowa czes¢ kompozycii.
Jezyk muzyczny tego kom-
pozytora, peten oryginalnych
rozwigzan tonalnych nie stroni
takze od symbolizmu. Kompo-
zytor w sposob $wiadomy na
gruncie tego utworu nawigzuje
do muzyki arabskiej lat 30.
XX w., gdzie fagot byt wyko-
rzystywany na szeroka skale.
Ostatnia z trzech sonat, ktére
wystuchamy zatytutowana
zostata jako Sonate romanti-
que. Jej autor, Ferenc Farkas
(1905-2000) uchodzi za najwy-
bitniejszego kompozytora we-
gierskiego, obok Beli Bartoka
i Zoltana Kodalyego. Farkas
jest autorem ponad siedmiuset
kompozycji w stylu folkowym.
Jego tworczos¢ w wyrazny
sposob nawiazuje do muzyki
romantycznej, 0 czym Swiadczy
juz sam tytut wspominanej
kompozycji. Z utworéw pre-
zentowanych na niniejszym
woluminie uwage przyciaga
takze piecioczesciowy cykl na
fagotifortepian — Cinque Pezzi
fiir fagot und klavier autorstwa
Laszla Dubrovaya (ur. 1943).
Kompozytor ten w latach 70.
odbyt studia z Karlheinzem
Stockhausenem. Jego twor-
czo$¢ znana jest z ekspery-
mentowania na instrumentach
detych drewnianych.
Prezentowana ptyta stanowi
bardzo wartosciowg pozycje
z dwdch wzgledow. Otdz dzieki
niej jeszcze lepiej mozemy
pozna¢ mozliwosci fagotu,
instrumentu, ktory czesto nie-
Zauwazenie ginie w ggszczu
orkiestry. Autorzy plyty takze
poprzez zréznicowany sty-
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listycznie dobdr repertuaru
doskonale przyblizajg nam
tworczos¢ kompozytorow
wegierskich XX w. Dlatego
wiasnie prezentowana piyta
stanowi bardzo wartosciowq

pozycje.
Karol Rzepecki

ITaMAR ZORMAN — PORTRAIT
Utowry: O. Messiaena, F.
Schubertq, E. Chaussongq,
P. Hindemithq, J. Brahmsq
Itmar Zorman, skrzypce; Kwan
Yi, fortepian
Profil PH14039 +w. 2014, n. 2013+ 75'05"
060" &'

Jakis czas temu dla Muzykaz21
recenzowatem ptyte rosyj-
skiego pianisty, zatytutowang
Mikhail Pletnev in person.
Podobne znaczenie ma tytut
omawianego woluminu. ltmar
Zorman (ur. 1985) to niezwy-
kle utalentowany izraelski
skrzypek mtodego pokolenia,
doskonale odnajdujacy sie
w muzyce zaréwno klasycznej,
jak i wspotczesne.

Na niniejsza ptyte sktadajg
sie utwory pieciu kompo-
zytorow. Pierwszy z nich to
Théme et variations Oliviera
Messiaena. Ten francuski
muzyk, ktéry zastynat szcze-
golnie jako organista wywart
Znaczacy wptyw na muzyczng
osobowos$¢ Zormana, czego
doskonatym odzwierciedleniem
jest niniejsze wykonanie tego
trudnego utworu, wymagajace-
go skupienia od wykonawcy,
ale takze petnego zaangazo-
wania ze strony stuchacza
w zrozumieniu i odbiorze tej
muzyki. Drugi z prezentowa-
nych utworéw to Rondo b-moll,
D895 Franciszka Schuberta.
Utwor ten powstat na krétko
przed $Smiercig kompozytora,
w 1826 r. z dedykacjq dla
wybitnego skrzypka Josefa
Slavika. Dzieto to stawia duze
wymagania techniczne przed
wykonawca. Zawiera w sobie
zarowno wiele fragmentow
ekspresyjnych, jak i petnych

liryzmu. Schubert w niniejszej
kompozycji objawia sie jako
znakomity znawca techniki
skrzypcowej i mistrz harmonii,
bowiem partia fortepianu, jakg
realizuje koreanski pianista
Kawn Yi jest réwnie wymaga-
jaca. Kolejny utwor, ktorego
wystuchamy to Poéme op.
25. Jego kompozytor nie na-
lezy do grona tych najbardzie;
rozpoznawalnych tworcow.
Ernest Chausson to francuski
kompozytor, ktérego tworczos¢
jest niestety pozostata w cieniu
i do dzisiejszego dnia jest nie-
doceniana. W prezentowanym
jednoczesciowym dziele uwi-
daczniajg sie wptywy Szkoty
Paryskiej i Césara Francka,

ktérego to zreszta Chaus- ~

son byt uczniem. Nastepnie
wykonawca ponownie siega
ponownie po tworczos¢ kom-
pozytoréw XX w., wykonujac
piecioczesciowg Sonate na
skrzypce solo op. 31 nr 1
Paula Hindemitha. Muzyka
skrzypcowa zajmuje szczegol-
ne miejsce w tworczosci tego
kompozytora. Juz w wieku
19 lat miat na swoim koncie
wystepy we Frankfurt Opera
House. Prezentowana kompo-
zycja powstata w marcu 1924r.
Utwor ten sktada sie z wielu
zamknietych odcinkow, ktére
rowniez mogtyby by¢ wyko-
nane niezaleznie od siebie.
Jezyk muzyczny tej kompo-
zycji wyraznie nawigzuje do
muzyki Arnolda Schoenberga.
Ostatnia kompozycja, jakiej
wystuchamy to Sonata d-moll
op. 108 Johannesa Brahmsa.
Wykonawcy dzieki zestawieniu
ze sobg tych dwdch utwordw
ukazujg odbiorcy jak ewolu-
owata muzyka skrzypcowa
na przestrzeni tego gatunku.
Sonata Brahmsa w odréznieniu
od poprzedniej odznacza sie
bardziej wyrazistym tonalnie
jezykiem muzycznym.
Prezentowana ptyta stanowi
niezwykle wartosciowa pozycje
zkilku powoddw. Ot6z nie tylko
wystuchamy muzyki skrzypco-
wej w wybitnych wykonaniach

dwaoch miodych, a juz niezwy-
kle dojrzatych artystéw, ale
takze dzieki bardzo zr6znico-
wanemu doborowi repertuaru
mozemy przekonac sie, w jaki
sposob ewoluowata muzyka
na ten instrument. Dlatego
jest to niezwykle wartosciowa
pozycja.

Karol Rzepecki

LITTLE GIRL BLUE
From Nina Simone
Sonia Wieder-Atherton, wiolon-
czela; Bruno Fontaine, fortepian;
Laurent Kraif, perkusja
Naive V 5376 « w. 2014 + 74'00”
6.0 ¢ 6

Sonia Wieder-Atherton to
utalentowana wspotczesna
wiolonczelistka doskonale
odnajdujaca sie w repertuarze
klasycznym, jak tez bardziej
swobodnym. | to te dwie
ptaszczyzny przenikaja sie nie-
ustannie w jej dziatalnosci. Pre-
zentowany album powstat pod
wptywem inspiracji tworczoscig
i osobg wspotczesnej ame-
rykanskiej piosenkarki, Niny
Simone, w ktorej twérczosci
przenikaja sie jazz, blues i soul.
Celem niniejszego albumu jest
niejako ztozenie hotdu zmartej
w 2013 r. artystce wpisanej na
trwate w historie amerykanskie;
muzyki jazzowej. Jednak na
omawianej ptycie znajdziemy
takze dobrze nam znane
utwory Duke’a Ellingtona,
czy Richarda Rodgersa. Jest
to potwierdzenie faktu, ze
artystka doskonale odnajduje
sie na gruncie muzyki powaz-
nej, czego przyktadem bedzie
fragment Andante z Sonaty
g-moll op. 19 Rachmaninowa,
ale takze réwnie ceni sobie

PLYTOTEKA

repertuar bardziej swobodny.
Doskonatym pomystem byto
zaproszenie do nagrania albu-
mu perkusisty Laurenta Kraifa.
Zastosowane przez niego
efekty jeszcze bardziej pozwolg
odbiorcy zrozumie¢ charakter
tej z jednej strony wydawac by
sie mogto prostej, ale niosacej
bogaty przekaz tworczosci.

Prezentowany album sta-
nowi idealng okazje ku temu,
aby zapozna¢ sie z tworczoscig
wspotczesnych kompozytordw
stojgcych na pograniczu muzy-
ki rozrywkowej w niebanalnych,
oryginalnych opracowaniach,
oddajacych w petni jej klimat
i charakter.

Karol Rzepecki

- B

AuisA WEILERSTEIN
Solo
Decca 478 5296 + w. 2014 « 78'11”
Pk e K

Alisa Weilerstein jest ame-
rykanska wiolonczelistka mto-
dego pokolenia. Aktualnie jest
u szczytu swojej kariery, czego
dowodzg liczne koncerty,
nagrody i bogata dyskografia.
W recenzowanym albumie
artystka umiescita utwory prze-
znaczone na wiolonczele solo
kompozytoréw doby XX w. Na
ptycie znajduje sie Sonata op.
8 Kodalya, utwor Omaramor
Golijova, Suita na wiolonczele
Cassada oraz kompozycja
Seven Tunes Heard In China
Shenga.

Pierwszg pozycja nagrania
jest Sonata op. 8 wegier-
skiego kompozytora Zoltana
Kodalya. Utwor ten zostat
skomponowany w 1915 r,,
jednak jego prapremiera sie
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opdznita z powodu | Wojny
Swiatowej. Ostatecznie dzieto
po raz pierwszy zaprezentowat
Jeno Kerpely (wiolonczelista,
ktéremu zadedykowana
jest sonata) w Budapeszcie
w 1918 r. Kompozycja jest
bardzo wymagajaca dla wyko-
nawcy. Napietrzona wieloma
problemami technicznymi,
roznorodna artykulacja, dwu-
dzwiekami, akordami, zmiana-
mi rejestrow sprawia ktopot
niejednemu artyscie. Alisa
Weilerstein zaprezentowata
utwér z wielkim ,uszanowa-
niem”. Bardzo precyzyjna
intonacja, perfekcja artykulacii,
dbato$¢ o barwe dzwieku
i przemyslana interpretacja
stworzyty spojna i przejmujaca
wizje z elementami wegierskiej
muzyki ludowe;j.

Kolejnym utworem przed-
stawionym przez wioloncze-
listke jest dzieto Omaramor
stworzone przez Argentynczy-
ka Osvalda Golijova. Utwor
posiada forme taneczna,
styszalne sg w nim elementy
tanga argentynskiego. Do
tanecznego fragmentu do-
prowadza nostalgiczny wstep.
Weilerstein bardzo trafnie
odzwierciedlita w utworze
charakter tanga. Brawurowe,
dziarskie fragmenty przepla-
tane snujacymi sie melodiami
odzwierciedlajg rézne barwy
uczucia mitosci — od euforii po
zawdd. Musze przyznac, ze
wykonanie dzieta jest bardzo
charyzmatyczne i przepetnio-
ne réznorodnymi emocjami.

Trzecig kompozycjg albumu
jest Suita Gaspara Cassada,
jakze popularna wsréd wio-
lonczelistow. Utwér ten jest
trzyczesciowy, tworzg go:
Preludium, Sarbanda i In-
termezzo. Uwazny stuchacz
by¢ moze zwrdci uwage na
nawigzanie w pierwszej czesci
utworu do Sonaty Kodalya
omawianej wyzej. Ponadto
wyraznie styszalne jest od-
niesienie do baletu Daphnis
i Chloe M. Ravela. Artystka
podkreslita swym wykonaniem

owe ,zapozyczenia”. Calg
Suite wykonata ze swoistg
dla tanca gracja.

Ostatnig propozycja na-
grania jest utwor Brighta
Shenga Seven Tunes Heard
In China. W dziele tym wyraz-
nie wystepujg wptywy muzyki
Chin. Kompozytor podkreslit
odrebno$¢ muzyki chinskiej
poprzez asceze, prostote
i mistyke brzmienia. Momen-
tami pojawia sie skala penta-
toniczna, charakterystyczne
nastepstwa kwart (oparte
o flazolety, dajg swoisty rodzaj
brzmienia) potgczone efektami
dynamicznymi (nagte ude-
rzenia) i agogicznymi (liczne
zwolnienia). Artystka bardzo
wpasowata sie w charakter
utworu. Uzyskata r6znorod-
nos¢ barw, ktore podkreslity
chinskie cechy dzieta.

Album Alisa Weilerstein
Solo jest bardzo ciekawg
propozycjg promujaca solowa,
muzyke wspotczesng. Osobi-
Scie wystuchatam go z wielkim
zainteresowaniem, gdyz nie
znatam utworoéw Golijova
i Shenga, mimo ze jestem
wiolonczelistka. Godne po-
lecenia jest wykonanie, ktore
nie razito brakiem pomystow
wykonawczych, co w przy-
padku muzyki XX i XXI w.
czesto sie zdarza. Alisa
Weilerstein bardzo dobrze
czuje sie w prezentowanym
repertuarze i zastuguje na
wysokie uznanie.

Maria Ziarkowska

EuskeL ANTiQva

Z jego rodziny, ani tez zaden
z jego zespotow. Niniejszym
krazkiem otworzyt sie nowy
rozdziat w historii Alia Vox. Jak
pisze w komentarzu sam Sa-
vall, seria Diversa poswiecona
jest odkrywaniu zaniedbanego
repertuaru wykonywanego
z uwzglednieniem praktyki
historycznej i tradycji wyko-
nawczych odpowiadajgcych
dla muzyki danego okresu
w dziejach. W tym przypadku
otrzymujemy ptyte poswie-
cong muzyce kraju Baskow
w interpretacji zespotu Euskal
Barrokensemble kierowanego
przez Enrike Solinisa. Melodie

gacy przypominac cymbaty),
skrzypce, viole, perkusje, setar
oraz organy. Sam kierownik
zespotu gra na vihueli (przy-
pominajacej gitare), lavcie
(tudzaco podobnej do lutni),
lutni (tym razem we wiasnej
osobie), teorbie oraz gitarze.

Omawiana ptyta stanowi
zatem okazje do pewne-
go przyjrzenia sie kulturze
Baskow: i tej muzycznej,
i, poprzez zamieszczenie
tekstéw utworéw wokalno-
instrumentalnych, réwniez
literackiej. Brakowa¢ moze
jedynie bardziej wnikliwych
opracowan teoretycznych.

wiekszosci utworow nalezg Osoby o wigekszych potrze-

do nurtu tradycyjnego, czes¢
Z nich zostata po6zniej opra-

bach poznawczych bedg
odczuwaty pewien niedosyt

cowana, opatrzona warstwg — zwlaszcza w poréwnaniu

literacka. Niektore z dziet to
kompozycje tworcow profesjo-
nalnych, jak Gonzalo Martinez
de Bizkargi, Luis Alberto de
Gomez, czy Mateo Perez de
Albeniz. Znajdziemy tu utwory
wokalno-instrumentalne i czy-
sto instrumentalne, taneczne,
liturgiczne, okolicznosciowe
—w sumie dosc¢ duzy i atrak-
cyjny przekrdj. Wykonujacy je
muzycy sg petni entuzjazmu.
Posrad instrumentdw mamy tu
flet, tube, alboke (tradycyjny
baskijski instrument dety
drewniany), gwizdek, tksa-
laparte (tradycyjny baskijski
instrument perkusyjny mo-

A
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ALIAVOX
“ DIVERSA

Euskal Barrokensemble « Enrike | &

Solinis, dyrekcja

Alia Vox Diversa AV9910 « w. 2015, n.
2014 « 57'15”
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Alia Vox, ale nie Jordi

Savall? Nazwa wytworni jest §
niemal synonimem wielkiego |

katalonskiego artysty. Tym
razem jednak powstata ptyta
nie sygnowana ani przez
Jordiego Savalla, ani nikogo

| Euskel Antiqva

Z innymi ptytami wytwérni
Alia Vox, gdzie komentarze
sq duzo bogatsze i bardziej
dopracowane w szczegotach.
Niewiele mozemy tez dowie-
dzie¢ sie o samym zespole.
Miejmy nadzieje, ze kolejne
ptyty serii Diversa bedg bar-
dziej dopracowane pod tymi
wzgledami. Bo ich zawarto$é
muzyczna (biorgc pod uwage
zalozenia) z catg pewnoscia
na to zastuguije!

tukasz Kaczmarek
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Le legs musical du Pays Basque
Legacy of the land of Basque

{
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Enrike Solinis
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Krzyzéwka nr 63/sierpien 2015

autor: Antoni Rojewski

KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) balet Prokofiewa; 2-J) ksigze z opery
Wolny strzelec; 3-A) Helena ..., pol. Spiewaczka
(1898-1985); 4-1) Hector ..., fr. kompozytor; 5-A)
opera Donizettiego; 6-H) lud. instrument muz.; 7-D)
opera Flotowa; 7-L) 24 godziny; 9-A) ... zelazny
w tytule opery H. Jareckiego; 9-H) wariacje symfo-
niczne twory opery Fervaal, 10-E) ... polska t.uciuka;
11-H) osoba z opery Odprawa postéw greckich W.
Rudzinskiego; 12-A) balet twércy opery Peer Gynt,
13-H) fr. teoretyk muzyki (1588-1648); 14-A) Andrzej
..., wspdtczesny muzyk, wiolonczelista; 15-F) niem.
muzykolog (1919-1999).

Pionowo: A-1) ... z Bagdadu w tytule opery Bo-
ieldieu; B-5) wspdtczesna szwedzka piosenkarka;
C-1) osoba z opery Katarzyna Izmajtowa; D-3)
arcykaptan z opery Norma; D-11) brazylijski taniec;
F-7) ang. kompozytor XIV-XV w.; G-1) Calvin Harris
lub Mike Scott; H-5) Elzbieta — polska piosenkarka;
[-11) wykonawczyni przeboju Skyfall; J-1) ... Paryza
w tytule opery W. Rudzinskiego; L-1) Glenn ..., kanad.
pianista i kompozytor; L-7) wt. kompozytor muzyki
religijinej (1684—-1755); £-13) ... letnia, opera E. Mty-
narskiego; M-1) ang. pianista (1873-1951), wybitny
odtworca dziet Beethovena (imie i nazwisko); N-11)
Hermann ..., niem. muzykolog (anagram ,Berta”).

Rozwigzanie tworza litery z pol o wspotrzednych:

Rozwigzanie krzyzéwki nr 63. 3-E, 1-E, 2-K, 5-D, 9-A, 7-F, 5-A, 15K, 9-H, 10-M, 3-J, 8-M, 10-B, 9-F.
Jerzy Garda
plyty otrzymuja: Mieczystawa Napiorkowska-No- | Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesigca.
wak, Swiebodzin; Joanna Trociuk-Dobrowolska,
Krakéw; Jadwiga Warat-Haponska, Krakow

Wytwoérnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykdw i realizatoréw

szczegoly: www.eis.com.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folk i okolic 0
7 Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./ffax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — lipiec 2015 .
AcTe PreaLABLE — KASSERN — MAJERSKI

Anna Bak, Warszawa; Maria Czerwinska, \Warszawa; Ireneusz Deszkiewicz, Poznan;
Natalia Grabowska, Wioctawek; Kazimierz lwanek, tomza; Henryk Janik, L 6dZ; Mateusz
Kowalewski, Kielce; Dariusz Pawelec, Piastow; Maciej Sokotowski, Warszawa; Mirostaw
Trociuk, Warszawa; Mariola Zych, Katowice.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
wyslemy pocztg do korca biezgcego miesigca.

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 1
religiosa

'Dondalska * Ewa Marcinicc * i
Robert Kaczorowski * Ewa Rytel * Aren'Voices

Konkurs ptytowy AcTeE PREALABLE
OT11ON MIECZYSEAW ZUKOWSKI

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Gdzie urodzit sie i gdzie zostat pochowany Otton Mieczystaw Zukowski?

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 2
religiosa

Katarzyna Dondalska * Eva

olak » Pawel Pecuszok
Robert Kaczorowski * Ewa Rytel

Otton Mieczystaw Zukowski
Opera omnia 3

r Otton Mieczystaw Zukowski
religiosa

Opera omnia 4

religiosa

Tatiana Sacsepankicwics-Malisaewska » Jacek Scibor » Robert Kacaorowski
Ewa Rytel * Podkarpacki Chér Meski * Graegors

‘Anna Fabrello * Robert Kaczorowski * Ewa Rytel * Tomasz Zajac
Stezyzowski Chor Kameralny * Grzegorz Oliva
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Nowosci w dystrybucji CMD

TACTUS|

PIETRO PORFIRI

Cantate da ¢

Luys @

MILAN

(c. 1500-c. 1561)

El Maestro,
Libro 1 (1536)

José Antonio
Escobar,
Vihuela de mano

Klavier

Naxos 8.573300 Naxos 8.573305 Flora FLO 0805 Tactus TC 651601
= PALAZZETTO BRU ZANE

Opéra francais | French opera

VILLA-
LOBOS

The Guitar
Manuscripts * 3

BAROQUE
MOMENTS

ANTONIO

SALITERI

Tarantela

Naxos 8.573117 Naxos 8.573440 Fra Bernardo FB 1504211

xos it e
' MOZART FrANZ ANTON HOFFMEISTER 3 3 :
Grazyna - < e o e “ udith van Wanroij - Philippe Talbot ~Tassis Christoyannis
| A : Piano Concertos Nos. 20 and 21 R i il B Les Chantres du Centre de musique baroque de Versailles
i A i 7
(1909-1969) k. - (arr. Ignaz Lachner) = i Les Talens Lyriques

Alon Goldstein, Piano : : S Christophe Rousset m

Complete S
Fine Arts Quartet

String
Quartets * 1

Ediciones Singulares ES 1019

Lutostawski
Quartet

Naxos 8.572806 Naxos 8.573398 CPO 777 971

Barokowe lato — festiwale
i;i:fﬁi‘:biancalugﬂifﬁﬂ - : Al Khindi | ‘ S
g
X"

Fabio Biondi

KRO
MER

FESTIVAL BIECZ

www.muzykawraju!pl www.festival.jaroslaw.pl Y www.kromerfestival.com Ensemble Peregrina

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Gl el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. P . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution ¢-matl: cmdemd.p® www.cinc.p




rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Katarzyna Dondalska znow zachwyca

® LOVE

\HEAVEN ON EARTH

Natan Dondalski,
Monika Dondalska,
violin

Matgorzata Niemiec,
viola

Wiktor Cison,

cello

Em? Lehar -1

Johann Strau
Franz G
Crr T@D A

ANNA

MIKOLON

piano

I NATAN
DONDALSKI
violin

KATARZYNA
CZERWINSKA-
GOSZ

flute

LYPARZYNA DONDALSKA

Il o soprano.

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.QCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




