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zy Polacy zaczna kiedykolwiek
‘ ceni¢ i szanowac¢ dorobek na-

szych kompozytoréw? Sledzac
wydarzenia kulturalne odbywajace sie
w kraju z udziatem naszych pieniedzy
mozna w to watpi¢. Miesiac temu pisa-
lismy o ,radosnej tworczosci” polskich
filharmonii, z ktérych jedna fetowata
SWOjg rocznice utworem zapomniane-
go brytyjskiego kompozytora, a druga
koncertowata przez dwa tygodnie
w Wielkiej Brytanii z repertuarem i so-
listami zagranicznymi.

Tym razem warto opowiedzie¢
0 ,wiekopomnym” przedsiewzieciu
zorganizowanym w maju przez Instytut
Muzykologii KUL oraz tamtejsze Koto
Naukowe Studentéw Muzykologii. Byta
to szumnie nazwana ogolnopolska
konferencja naukowa z udziatem gosci
zagranicznych pt. Twoérczo$¢ kompo-
zytorow stowianskich | potowy XX w.
Podczas trwajacej dwa dni konferencji
wygtoszono w sumie 18 referatow, kaz-
dy dzien zakonczono recitalem.

Z tych 18 referatow 12 poswie-
conych byto tylko muzyce polskiej
tworcow takich, jak Zbigniew Turski,
Henryk Opienski, Wiodzimierz Stawosz
Debski, Wtadystaw Walentynowicz,
Karol Szymanowski, Feliks Nowowiej-
ski i Wiadystaw Brankiewicz. Mozna
tylko pochwali¢ organizatoréw za tak
ciekawe zestawienie. To ewenement na
skale krajowa, by w jednym miejscu tyle
miejsca poswieci¢ naszym mato zna-
nym, lub wrecz zapomnianym tworcom.

Najlepsze zostawiamy na koniec.
Otéz pierwszego dnia wygtoszono
m.in. referaty: Zapomniane kompozy-
cje Henryka Opienriskiego, Pierwiastek
romantyczny w polskiej kulturze mu-
zycznej poczgtkdw XX w. — o recepcji
tworczoSci Henryka Melcera w polskim
pismiennictwie muzycznym w Swietle
wybranych recenzji, Pierwiastek naro-
dowy w Zyciu i tworczosci I. J. Pade-
rewskiego oraz kompozytorow Mfodej
Polski. Zwienczeniem dnia obrad
byt recital wokalny w wykonaniu pol-
skich artystow; w programie Janaczek
i Martinu.

Drugiego dnia wygtoszono m.in.
referaty: Wtadystaw Walentynowicz —
tworca, pedagog i organizator Zycia
muzycznego, Stopiewnie — bydgoski
rodowdd okresu narodowego w twor-
czosci Karola Szymanowskiego, W jaki
sposob Feliks Nowowiejski wyrazat swq

wiare? Tematyka religijna w wybranych
utworach kompozytora, Dziatalnos¢
muzyczna Wrtadystawa Brankiewicza.
Tym razem organizatorzy znéw ,zasko-
czyli” oryginalnoscia i w catosci poswie-
cili finalny recital twérczosci Dworzaka.

Tyle nieznanej muzyki prezento-
wane w referatach, a skofczyto sie
jak zawsze u polskich muzykologdw.
Pisa¢ o muzyce to i mozna, ale zeby jej
stuchac, zeby jg przywrdéci¢ do zycia?
Polska ksztatci armie muzykologdw, co
roku, a rezultat jest taki, ze nie potrafig
niczego konkretnego dokona¢. Czy au-
torzy tych referatow na pewno styszeli
dzieta wokalne Melcera, Opienskiego,
Rézyckiego, Nowowiejskiego, Brankie-
wicza? Mozna w to watpi¢. Coz to za
naukowcy, ktorzy nie maja ciekawosci,
nie interesuja sie tym o czym pisza.
A przeciez muzyka stuzy do stuchania,
pisanie o niej referatow jest czym$
wtérnym i bez znaczenia dla wigkszosci
odbiorcow. Zaden uczciwy recenzent
nie napisze relacji z filmu, na ktérym
nie byt, nie zrecenzuije obiadu, ktérego
nie skonsumowat, nie opisze wystawy
malarstwa, ktorej nie widziat. A rzesze
muzykologow potrafig pisa¢ w nieskon-
czonos¢ 0 muzyce, ktorej nie styszeli.

Szkoda, Ze nie skorzystano z okazji
i nie udowodniono gosciom np.
z Czech, ze swoich kompozytoréw
mamy. Oni byli pewnie zaskoczeni, ze
Polacy opowiadajg 0 swojej muzyce,
agraja dla nich to, co w Czechach majg
na co dzien.

Jakie konferencje, taka edukacja.
Nie ma sie co dziwi¢, ze z tej szacow-
nej uczelni wyjda kolejne pokolenia
muzykologéw majacych za nic naszg
muzyke.

A lubelscy urzednicy powinni wsty-
dzi¢ sie, ze ich pienigdze poszly na
promowanie muzyki czeskiej zamiast
na odkrycie krajana, lublinianina Bran-

kiewicza.
N ludzi majgcych szerokie ho-
ryzonty i majacych na sercu
dobro naszej wspdlnej kultury i tradycji.
W biezacym numerze znana naszym
czytelnikom Elzbieta Tyszecka, nie-
strudzona odkrywczyni i propagatorka,
opowiada o wiasnie wydanej ptycie
z muzykg Tadeusza Kasserna i Tade-
usza Majerskiego. W przeciwienstwie
do muzykologdw ona najpierw muzyke

a szczescie nie brak w Polsce

OD REDAKCJI

wykonuje, a pozniej o niej opowiada.
O Kassernie powstata nawet kilka lat
temu ksigzka, ale dopiero Elzbieta
Tyszecka pokusita sie, by przyblizy¢
tego tworce melomanom. Bo w muzy-
ce nie chodzi o to, by o niej pisa¢, ale
by jej stuchac. O Tadeuszu Majerskim
nic wiasciwie nie wiadomo. Pojawiaty
sie co prawda w przeszitosci jakie$
niesSmiate proby nagrania jego twor-
czosci ale az do dzisiaj nic z tego nie
wychodzito. Teraz, dzieki Elzbiecie
Tyszeckiej mozemy pozna¢ choc kilka

jego utwordw.
P telnikow na Sopockie Dni Muzyki
Wokalnej organizowane juz od
lat przez znakomitg $piewaczke, Boze-
ne Harasimowicz. Wsréd zaproszonych
artystow pojawig sie Olga Pasiecznik
i Katudi Katudow.

W numerze piszemy réwniez o mi-
strzu choratu, Marcelu Pérésie, wielkiej
klawesynistce Rosalyn Tureck, wscho-
dzacej gwiezdzie klarnetu, Andreasie
Ottensamerze i 0 znakomitym polskim
$piewaku, Karolu Urbanowiczu. Pole-
camy takze artykut o wtoskim kompozy-
torze, Marcu Scacchim, ktory wiele lat
spedzit na dworze kréla Wiadystawa IV.

Nasz korespondent kanadyjski,
Kazik Jedrzejczak specjalnie dla Muzy-
ka21 rozmawiat z polskim dyrygentem,
Krzysztofem Urbanskim.

iadomos$¢ z ostatniej chwili:
Krzysztof Penderecki zo-
stat Prezesem Honorowym,

a Mieczystaw Kominek, dotychczasowy
dyrektor POLMIC, Prezesem Zwigzku
Kompozytoréw Polskich. Zaskakujace
posuniecie biorac pod uwage, ze zwig-
zek jest kompozytorow”, a Mieczystaw
Kominek jest muzykologiem. Réwnie
zaskakujgce jest to, ze do najwiek-
szych osiggnie¢ nowego prezesa jest
roztozenia na topatki niezwykle popu-
larnego w latach 90. pisma ,Studio”,
a takze nieudolne zarzadzanie niezwy-
kle cenionnym przez cate $rodowisko
muzyczne narodowym wydawnictwem
Polskie Nagrania — jak to sie skonczyto,
wszyscy wiemy. Strach pomysle¢, jak
przystuzy sie Zwigzkowi Kompozytoréw
Polskich. Oj, bedzie sie dziato...

ragniemy zaprosi¢ naszych czy-

Wszystkim naszym czytelnikom
zyczymy udanych wakacji.®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie e festiwale
irtuoz nowych cza-
z Wséw. Oteksandr Haw-
\O ryluk wystepuje w bar-
wach Ukrainy cho¢ legitymuje
sie rowniez paszportem austra-
é lijskim. Zwyciezca konkursow
Horowitza i Rubinstaina, dwoch
gigantow dwudziestowieczne;j
pianistyki, wystapit w Filharmonii
Krakowskiej 18 maja.

Swego czasu mtody muzykolog
Zdzistaw Jachimecki pisat w swojej
ksigzce, ze Wagnerianie, czyli mito-
$nicy tego kompozytora, z niejaka
dozg pobtazliwosci i wyrozumiato$ci
muszg traktowa¢ muzyke Mozarta,
w tym jego opery. Po krakowskim
recitalu tego pianisty mozna by opinie
te odnies¢ rowniez do tworczosci Sier-
gieja Prokofiewa i jego poprzednikow,
zaprezentowanych na omawianym
koncercie: a wiec znowuz Mozarta
oraz Schuberta i Chopina.

VI Sonata A-dur op. 82 Siergieja
Prokofiewa to z jednej strony dzieto
klasyczne, jesli zwazy sie, ze temat,
inicjujgcy sonatowe Allegro moderato,
powraca takze w finatowym Vivace,
ujetym w formie ronda. Ale ze wzgle-
du na swa brzmieniowg drapiezno$¢
to kompozycja, ktéra wcigz wywie-
ra piorunujgce wrazenie, niekiedy
w dostownym tego stowa znaczeniu,
zwazywszy dobywane niekiedy z kla-
wiatury efekty wrecz perkusyjnej natu-
ry. W przebiegu muzycznym pojawiajg
sie czterodzwieki, zapowiadajgce
technike klasterowg, a nad wszystkim
dominuje nieustanne przekraczanie
regut tonalnosci.

Zaskarbiwszy sobie przychylno$é
wtadz Zdrawicg, kantatg na cze$¢
Stalina, kompozytor mégt tym spo-
sobem pozwoli¢ sobie na wiekszy
radykalizm dzwiekowy, niemieszcza-
cy sie w estetyce obowigzujgcego
wowczas realizmu socjalistycznego,
a byty to niefatwe czasy pod wzgledem
politycznym (przetom lat trzydziestych

i czterdziestych ubiegtego stulecia).
Pod palcami Hawryluka fortepian
nieomal eksplodowat w skrajnych
ogniwach, cho¢ zarazem pianista
unikat przesady w ,demolowaniu”
instrumentu, nie przekraczajac gra-
nic dobrego smaku. Dla kontrastu
w Allegretto, stanowigcym odpowied-
nik scherza, operowat bardziej miek-
kim uderzeniem, a w nastepujacym
Tempo di valzer - lentissimo zaledwie
muskat klawisze.

Sonate D-dur KV 330 Mozarta
artysta zagrat poniekad na sposéb
Beethovenowski w skrajnych uste-
pach, cho¢ dzwigkiem o szklistej
barwie, nawigzujac w ten sposéb do
barwy instrumentéw z epoki kompo-
zytora. Z kolei sSrodkowe Andante pod
jego palcami przybrato klimat zgofa
romantycznej romancy. Jedyne, co
mozna byto zarzuci¢ temu wykonaniu
to naduzywanie pedalatury, wskutek
czego dzwieki ulegaty pewnemu
zamgleniu, obcemu klasycystycznej
selektywnos$ci brzmieniowe;.

Piesniowe Andante, Srodkowe
ogniwo Sonaty A-dur op. posth. 120
D 664 Franza Schuberta, zostato
nieomal wyspiewane. W ten sposéb
artysta chciat zaznaczy¢ spéjnos¢ mu-
zyki tego kompozytora, mistrza liryki
wokalnej. Pierwiastek wirtuozowski
doszedt do gtosu w finatowym Allegro,
wskazujgc na bardziej dynamiczne
i zdecydowanie meskie rysy, znaj-
dujgce odzwierciedlenie w muzyce
austriackiego romantyka.

Dopetnieniem programu byty dwie
miniatury chopinowskie: Etiuda cis-
moll op. 26 nr 7 oraz Nokturn Des-dur
op. 27 nr 2. | zndw Hawryluk siegnat
do arsenatu wyrazowego romanty-
zmu, z jednej strony stosujgc deli-
katne touché, cho¢ dobrze osadzone
w instrumencie, z drugiej operujac
nastrojowg kantyleng, ewokujaca
odpowiednig aure dzwiekowa. Moje
zastrzezenia wzbudzito jedynie wyko-

nanie Poloneza As-durop. 53, zwtasz-
cza w jego kontrastowym triu zabrakto
mi ciemniejszej barwy i dynamicznej
subtelnosci, tego ,kociego” skradania
sie po klawiaturze jakie zapamieta-
tem z wykonania Artura Rubinsteina
podczas jego ostatniego polskiego
wystepu w todzi w 1977 r. Ale w koncu
Oteksandr Hawryluk to muzyk XXl w.,
czasOw nowej wrazliwosci, rowniez
w odczytywaniu spuscizny przeszto-
§ci. Godzi sie jednak zaznaczy¢, ze
nie ogranicza sie on wyfgcznie do
technicznej perfekciji, nadajacej wielu
wspotczesnym interpretacjom rysy
bezdusznego automatyzmu, lecz stara
sie odcisng¢ na nich indywidualne
pietno, czyniace z niego wykonawce
w petni zastugujacego na miano ar-
tysty, a nie tylko btyskotliwego, lecz
powierzchownego zarazem odtworcy
zapisu nutowego.

Lestaw Czaplinski

nutka Orientu. W dziewietna-
Z stym wieku utrwality sie w euro-

pejskiej tradycji muzycznej dwa
wzorce stylizacji orientalnej: Camille’a
Saint-Saénsa na Zachodzie oraz
rosyjski, uksztattowany za sprawg Mi-
chaita Glinki i Rimskiego-Korsakowa.

Abonamentowy koncert krakow-
skich filharmonikow (8 maja) ujety
zostat w ramy dwoch suit muzycz-
nych, zainspirowanych arabskimi
Opowiesciami z tysigca i jednej nocy:
Aladyn op. 34 Carla Nielsena oraz
Szeherezada op. 38 wspomnianego
Rimskiego-Korsakowa.

Suita koncertowa Carla Nielsena
Zlozona zostata z muzyki scenicznej
do sztuki Adama Oehlenschléagera,
autora stow do dunskiego hymnu.
Janczarski w swej dzwigkowej zgiet-
kliwosci Orientalny marsz Swigteczny
do pewnego stopnia zdaje sie nawia-
zywac¢ do Mozartowskich alla turca,
cho¢ w nieco Ketelbéyowskim ujeciu.

www.muzyka?l.com
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Nastepujacy Sen Aladyna. Taniec
porannej mgty odznacza sie na poty
impresjonistyczng fakturg instrumen-
talna, operujgc gtownie subtelnymi
barwami. Z kolei w Tarcu hinduskim
kompozytor nawigzuje do impro-
wizacyjnego charakteru tamtejszej
tradycji muzycznej. Bardziej szorstkg
harmonikg charakteryzuje sie Targ
niewolnikow oraz dopetniajgcy suite
Taniec murzynski. W zaleznosci od
natury ogniwa orkiestra wydobywata
badz jego koloryt instrumentacyjny,
badz pierwiastki rytmiczne, lub orien-
talng melodyke, cho¢ w tych ostatnich
ustepach razi¢ mogto naduzywanie
dynamiki, nadajacej muzyce niezbyt
wyszukane, by nie powiedzie¢ mo-
mentami dos¢ niewybredne rysy.
Szeherezada Rimskiego-Korsako-
wa to muzyka programowa, za pomo-
cg srodkow muzycznej narracji ilustru-
jaca zdarzenia, o ktérych mowa w lite-
rackim pierwowzorze. Pod wzgledem
formalnym rozwija sie wokot dwaoch,
antagonistycznych tematéw: burzli-
wego, odnoszgcego sie do okrutnego
suttana Szahrijara, oraz lirycznego
tytutowej Szeherezady, ktére ulegajac
licznym przetworzeniom, ostatecznie,
w finale splatajg sie ze soba, zgodnie

zwymowa szczesliwego zakonczenia
opowiesci. W odczytaniu tej partytury
przez francuskiego kapelmistrza
Jean-Luca Tingaud zabrakto mi wiek-
szego skontrastowania pobocznych
epizodow, by mogty utozyc¢ sie w ciag
dramaturgiczny, zdolny utrzymac
uwage stuchaczy w niestabngcym
napieciu. Nalezato tez pozwoli¢ sobie
na wiecej fantazji kolorystycznej w
zakresie dzwiekowego malarstwa, do
ktorego z takim upodobaniem siegnat
kompozytor.

Po $rodku tych dziet orkiestrowych
znalazt sie V Koncert fortepiano-
wy F-dur op. 103 zwany Egipskim
Camille’a Saint-Saénsa. Pierwsza
czes¢ Allegro animato zagrana zo-
stata dosy¢ powierzchownie, wskutek
czego zaledwie prze$liznieto sie po
materiale tematycznym, ktory stracit
na wyrazistosci. Lwi pazur solista,
francuski pianista Louis Lortie, odstonit
w kluczowym dla kompozycji An-
dante, bardziej przy tym eksponujac
wystepujgce w nim nawigzania do
romantycznej tradycji niz orientalnych
inspiracji kompozytora, ktéry podczas
pisania tego utworu odbyt podréz do
Egiptu. A zatem w jego grze mozna
byto dostuchac sie reminiscencji

z romanz z koncertéw Chopina
i Liszta, ktérego wszystkie utwory na
fortepian z orkiestrg pianista ten nagrat
z naszym NOSPR-em pod dyrekcjg
Antoniego Wita. Opréocz tego dawaty
zna¢ o sobie odwotania do hiszpan-
skiej tradycji muzycznej, tak ze na
tym tle dos¢ banalnie i pretensjonalnie
zabrzmiato rzekome przytoczenie
gondoliery przewoznikéw znad Nilu.
Z kolei pierwiastek wirtuozowski
doszedt do gtosu w finatowym Molto
allegro, pod koniec ktérego efekt
crescenda i acceleranda prowadzi do
wienczacej dzieto, btyskotliwej kody.

Solista zagrat go brawurowo, nie
szczedzac efektownego rubata.
W brzmieniu orkiestry, nieprzefor-
sowanym dynamicznie w ustepach
granych tutti, lecz solidnie osadzonych
w instrumentach, stychac byto efekty
jej pracy z dotychczasowym dy-
rektorem artystycznym Michatem
Dworzynskim, ktory odszedt w dos¢
dramatycznych okoliczno$ciach.
Stad prowadzacy ten koncert w jego
zastepstwie Jean-Luc Tingaud
W znacznej mierze korzystat z efektow
pracy swego poprzednika.

Lestaw Czaplinski

< oncert wienczacy sezon
Z Kw Filharmonii Narodo-
wej (30.05.2015) mozna
<1: zaliczy¢ do udanych, cho¢ nie
N byt sukcesem tej miary, co inau-
gurujgce sezon, pazdziernikowe
wykonanie Gurrelieder Schoen-

<: berga.

W ramach wstepu nalezy
wspomnie¢ o kilku kosmetycz-
nych, cho¢ istotnych niedocia-

gnieciach technicznych. Ostuchang
w repertuarze operowym publicz-
nos¢ rozczarowa¢ mégt brak ttuma-
czen francuskich tekstow Potepienia
Fausta Berlioza, ktore powinny by¢
(i zazwyczaj w innych placéwkach
sg) wyswietlane symultanicznie w
trakcie wykonania. Stuchacze mogli
wprawdzie zaopatrzyc¢ sie za dodatko-
wa optatg w przettumaczone libretto,
jednak nie zmienia to faktu, ze dostep
do ttumaczen powinien by¢ zagwa-
rantowany kazdemu, kto zakupit
bilet. Zamiast przektadu (lub chociaz
solidnego streszczenia) w ksigzeczce
programowej przedrukowany zostat

nienajlepszy tekst Janusza Ekierta
z 1998 r. (Renesans Berlioza). Nie-
watpliwie, Faust Goethego nalezy do
grona kanonicznych tekstow kultury
europejskiej. Czy jednak pracownicy
merytoryczni Filharmonii uznali, ze
twaércze przetworzenie tekstu Goethe-
go, jakiego dokonat Berlioz wespot
z Gérardem de Nerval oraz Almirem
Gandonniérem, bedzie dla wszystkich
stuchaczy w petni zrozumiate w jezyku
oryginalnym?

Wr6Emy jednak do samej muzyki.
Michael Spyres w roli Fausta zapre-
zentowat sie naprawde znakomicie.
Ten inteligentny i wrazliwy tenor zostat
obdarzony przez nature bardzo cie-
ptym, ujmujacym gtosem. Spyres byt
doskonale przygotowany technicznie
do wykonania swojej partii. Ponadto
— jako jedyny sposrdd solistow — opa-
nowat jg pamieciowo, co umozliwito
mu nawigzanie aktywnego kontaktu
Z publicznoscig. Do dzieta Berlioza
podszedt Spyres z gtebokim zrozu-
mieniem i olbrzymim wyczuciem sce-
nicznym. Ponadto tenor wyrdzniat sie

na tle pozostatych solistow doskonatg
dykcjg i wymowa: brzmiat jak rodowity
Francuz. W jednej z kulminacyjnych
scen dramatycznej legendy, w Inwoka-
¢ji Fausta do natury, Spyres wytworzyt
na estradzie metafizyczng aure, hip-
notyzujac publiczno$¢. Trudno byto
oprzec¢ sie wrazeniu, ze amerykanski
tenor jest po prostu stworzony do tej
roli.

Catkiem dobrze zaprezentowat sie
rowniez Lionel Lhote jako Mefistofeles.
Baryton o gtebokim i bardzo osadzo-
nym gtosie potrafit odda¢ demoniczny
rys swojej mrocznej partii. Duety
Mefistofelesa i Fausta w wykonaniu
Spyresa i Lhote’a (a szczegdlnie po-
rywajacy Cwat Fausta i Mefistofelesa
na czarnych rumakach do piekta) zo-
staty przez Spiewakow fantastycznie
rozegrane aktorsko. Nie mozna tego
niestety powiedzie¢ o duetach Fausta
i Matgorzaty, w ktorg wcielita sie Lilli
Paasikivi. Zaprezentowata sie ona
o klase gorzej niz Spyres, wobec
ktérego partnerskich wysitkéw pozo-
stawata obojetna. Ponadto Paasikivi
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po brzegi wypetnita swojg partie
natretnym vibrato, niejednokrotnie
uciekajac sie do banalnych, efekciar-
skich chwytéw. Trudno wytowic z jej
wykonania jaki$ frapujacy element
estetyczny.

Niespodziankg wieczoru byt polski
bas wyjatkowo drobnej fizjonomii,
Adam Palka, ktory wykonat partie
Brandera. Palka wykonat swojg partie
poteznym glosem, bardzo sugestywnie,
przekonywajgco oraz z wyobraznig.
Mozna byto odnies¢ wrazenie, ze
w kontakcie z publiczno$cig odrobine
przeszkadzata mu partytura, w ktora byt
przez caly czas wpatrzony, jednak nie
zepsuto to ogdlnie dobrego wrazenia.

Tradycyjnie juz, lepiej od orkiestry
zaprezentowat sie Chor Filharmonii
Narodowej. Imponujgco przygotowany
przez Henryka Wojnarowskiego ze-
spdt znakomicie kreowat dramatyczne
napiecie. Szczegolne stowo uznania
nalezy sie tenorom i basom, ktorzy
we fragmentach piano zaprezento-
wali klase swiatowa. Prowadzona
przez Jacka Kaspszyka Orkiestra
grata nieco powsciggliwie; zabrakto
kontrastéw, ktére tak dobrze potrafit
uwypukli¢ Chér. Trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze wykorzystywane przez
kolejne pokolenia kompozytoréw
berliozowskie ,sztuczki” mogty zostaé
wykonane przez warszawskich filhar-

LYCIE

monikdw bardziej efektownie, z nieco
wiekszym polotem. Nie zmienia to
jednak faktu, ze Orkiestra Filharmonii
Narodowej zaprezentowata sie na
zakonczenie sezonu artystycznego
naprawde przyzwoicie.

Publiczno$¢ nagrodzita artystow —
nieco na wyrost — owacjg na stojgco.
By¢ moze, Ze byfa to nagroda za caty,
bardzo udany sezon koncertowy. Po-
zostaje zyczy¢ Filharmonii, aby w ko-
lejnym sezonie rozwojowe tendencije
zostaty utrzymane, a stuchacze mogli
przezy¢ co najmniej tyle estetycznych
uniesien, ile w sezonie minionym.

Michat Brulinski

Z B elshazzar w Lublinie.
— Przestrzenie dominikan-
—_T skiego klasztoru na Sta-
o) rym Miescie w Lublinie juz od
D XIII w. wpisujg sie w tradycje
] tego miasta. Goscinne mury
~ Swiagtyni z relikwiami Krzyza
Swietego stanowig jednak nie tylko
miejsce kultu religijnego, ale takze azyl
kultury otwarty na wszelkie inicjatywy.
Doskonatym tego dowodem byt jeden
z najbardziej oczekiwanych koncertow
tego lata, ktory przyciggnat uwage
wielu wielbicieli muzyki powaznej. Do-
datkowego splendoru dostarczyt fakt,
iz wspominany koncert odbyt sie dnia
13 czerwca, a zatem we wspomnienie
Swietego Antoniego, ktory od wiekdw
patronuje temu miastu.

To wtasnie w tym miescie stojacym
niegdy$ na styku wielu kultur po raz
pierwszy w Polsce dane nam byto
wystuchac oratorium Belshazzar Geo-
rga Fridricha Haendla, w wykonaniu
solistow i zespotu wokalnego akademii
muzycznej w Gdansku oraz Orkiestry
Trybunatu Koronnego w Lublinie, pod
dyrekcjg Przemystawa Stanistawskie-
go. Libretto autorstwa poety Charlesa
Jennesa przed kazdym z trzech aktéw
przyblizyta nam Jadwiga Jasinska, co
W znacznym stopniu pomogto w zro-
zumieniu akcji tego rzadko wykonywa-
nego dzieta, ktorego premiera miata
miejsce dtugo po ukonczeniu przez
kompozytora w 1745 r. W role Balta-
zara wcielit sie Tomasz Grygo, ktory w
dos¢ wyrazisty sposob oddat uczucia
towarzyszace osobie tytutowego bo-
hatera. Natomiast catoS¢ rozpoczeta
sie od dramatycznej opowiesci ostat-

niej wtadczyni starozytnego Egiptu.
W role Nitokris wcielity sie Katarzy-
na Syguta, Matgorzata Roctawska
i Justyna Jabfonowska. To wiasnie jej
peten niepokoju dialog z Gorbiasem
(Barttomiej Kios, Pawet Michalczuk),
uznawanym za jednego z mitologicz-
nych heroséw wprowadzit nastrdj
peten niepokoju i rozdraznienia, czego
doskonatym dopetnieniem byty nader
niespodziewane partie choru, ktory
w efektowny sposob podkre$lat naj-
istotniejsze fragmenty i dawat spdj-
nos¢ catej kompozycji. Jeden z istot-
niejszych elementow catego dzieta
stanowita jednak warstwa instrumen-
talna. To w niej od samego poczatku
Haendel zawart caty charakter utworu,
gtéwne partie powierzajgc instrumen-
tom o niskim, a co za tym idzie bardziej
mrocznym i przenikliwym brzmieniu,
co juz od samego poczatku dato sie
odczu¢ w petnym niepokoju niskim
brzmieniu violi da gamba.

Belshazzar Haendla to dramat
bedacy doskonatym potgczeniem
mitologii z wydarzeniami dotyczacymi
narodu Babilonskiego. To obraz peten
dramatyzmu i trwogi, ale takze nadziei
ptynacej z faktu obecnosci Boga juz
od zarania pierwszych cywilizacji.
To wyjatkowe muzyczne wydarze-
nie, jakie miato miejsce u lubelskich
Dominikanéw wpisuje sie gteboko
w obchody okragtej rocznicy 800-lecia
obecnosci tego klasztoru za murami
Starego Miasta w Lublinie.

Karol Rzepecki
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ryeko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

T Bt tuisaue

Stawomir Stanistaw Czarnecki

Acte Préalable

Dzieta Chéralne

Antyfona BgdZ pozdrowiona Krolowo niebieska op. 47
Hymnus Domina Claromontana — Provida op. 45 nr 5

APO344

world premiere

recording 0, faskawa Panno Maryjo op. 48 nr 1
Hymnus in honorem BMV Vilnae in Acuto op. 45 nr 2

QLAWOM[R STANISLAW o » o
C 7 ARNECK] . Matko h{lﬂOSIer.dZIa o;.). 48nr2
Hymnus in honorem Sancti Joannis Pauli Papae Il
CHORAL WORKS Prosze Cie, Matko Jasnogérska op. 48 nr 3

Hymnus Immaculata op. 45 nr9

Niepokalana Dziewico op. 48 nr4

Hymnus in honorem BMV in Sanctuario oppidi Piekary op. 45 nr 4
Swieta Maryjo op. 48 nr5

Dziekujemy Ci, Maryjo op. 48 nr 6

Schola Cantorum Thorunensis
Pawet Gtowinski, dyrygent

ScHoLA CANTORUM THORUNENSIS

premiera ptyty miata miejsce
podczas festiwalu

XXIXWARSZAWSKIE SPOTKANIA MUZYCZNE

10 maja 2015, godz. 20®
Bazylika pw. Swietego Krzyza

Schola Cantorum.Thorunensis

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWWgIantpl wiecej na WWW.GCtepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
Wybitne dokonania w promocji muzyki polskie]




<ie Dni

Sopo
Sztuki Wokalne;j

opockie Dni Sztuki

O S Wokalnej (Sopot, 18-26

lipca 2015), to festiwal

muzyczny zainicjowany i or-

ganizowany przez znang $pie-

) waczke i pedagoga prof. dr

hab. Bozene Harasimowicz

— sopocianke, na co dzieh zwigzang

z Akademig Muzyczng im. S. Mo-
niuszki w Gdansku.

Imprezg towarzyszaca sg kursy
mistrzowskie Letniej Akademii Spie-
wu, prowadzone przez wybitng kadre
pedagogdw z kraju i zagranicy — prof.
Charlotte Lehmann, prof. Bozene
Harasimowicz, prof. Jerzego Artysza
i znakomitego, butgarskiego tenora
Katudi Katudowa.

Na forme Sopockich Dni Sztuki
Wokalnej sktadajg sie rowniez kon-
certy gwiazd wokalistyki oraz przestu-
chania VII Ogdlnopolskiego Konkursu
Wokalnego Impressio Art, podczas
ktérego mtodzi Spiewacy z catej Pol-
ski zaprezentujg swe umiejetnosci
dopracowane po okiem mistrzow
podczas kurséw mistrzowskich, a tak-
ze walczy¢ bedg o nagrody w postaci
koncertow i spektakli promocyjnych,
ufundowanych przez Gdanski Festi-
wal Muzyczny i OperaLight.

LYCIE

Olga PasiecznikJ

7. Letnia Akademia Spiewu (18-22
lipca) odbywac sie bedzie w Akademii
Muzycznej w Gdansku, natomiast
pozostate wydarzenia festiwalowe,
w Sopocie. 23 i 24 lipca w sopockim
Grand Hotelu odbedg sie przestu-
chania konkursowe. W jury, oprocz
wymieniowych wyzej pedagogow
zasigda réwniez Sylwia Anna Janiak
— dyrygent i znana Spiewaczka -
Roma Owsinska. 25 lipca 0 godz. 19%
zapraszamy na koncert w wykonaniu
finalistéw konkursu oraz znakomite;
sopranistki — Olgi Pasiecznik, ktéra
z towarzyszeniem Cappelli Gedanen-
sis pod dyrekcjg Sylwii Anny Janiak
wykona arie z oper Jerzego Fryderyka
Haendla.

26 lipca godz. 12% (Sofitel Grand
Hotel) festiwal zakonczy wystep Swia-
towej stawy tenora — Katudi Katudowa,
ktory przy akompaniamencie pianistki
— Grazyny Tro¢ wykona piesni neapo-
litanskie oraz arie z oper Pucciniego
i Verdiego.

Mecenasem Festiwalu jest Gru-
pa ENERGA. Nagrody w konkursie
ufundowaty firmy Bauhaus sp. z 0.0.
i Ziaja Ltd. Organizatorzy: Fundacja
Wspierajaca Mtodych Artystéw Muzy-
kéw — Sinfonia Juvenilia i Impressio Art
Management Bozeny Harasimowicz.
Szczegoty na stronie: www.impres-
sioart.pl i fb.com/sopockiednisztuki-
wokalnej.

(red)

Katudi Katudow

www.muzyka?l.com
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Christian Dierstein
fot. Kai Bienert

arcowa Muzyka czyli

M festiwal z pogranicza
sztuk. Odbywajace sie

w stolicy Niemiec wielkie wyda-
rzenia artystyczne, jak festiwal
filmowy Berlinale, czy wysta-

wa sztuki wspotczesnej Berlin
Biennale reflektuja wokdt aktualnych
wydarzen politycznych, spotecznych
i ekonomicznych. Dzieki nowemu
dyrektorowi, poczatkujgcemu kurato-
rowi Berno Odo Polzerowi, festiwal
muzyki nowej MaerzMusik (Marcowa
Muzyka) nabrat réwniez politycznego
wymiaru (nazwa MaerzMusik pochodzi
od dadaisty, Kurta Schwittersa, ktory
wystepujac pod pseudonimem Merz
przyczynit sie do rozwoju catoksztattu
wszelkich sztuk). Festiwal oprécz
koncertéw muzycznych, udostepnia
przede wszystkim prace z pogranicza
sztuk wizualnych i muzyki. Szkoda, ze
ambitny Austriak, Berno Odo Polzer

10

pragnacy usytuowac swa pozycje
w nomenklaturze migdzynarodowych
kuratoréw podchwycit modna koniunk-
ture upolitycznienia sztuki. Na szcze-
$cie po kuratorowanym przez Okwui
Enwezora aktualnym 56. Biennale
w Wenecji wielu krytykéw podwazyto
idee podporzadkowania sztuki po-
litycznym manifestacjom. ,Polityka
w sztuce nie ma nic do szukania i jesli
politycy sami nie potrafig rozwigzac¢
probleméw panujgcych na Swiecie
to dlaczego maja tego dokonac ar-
tysci?” pytata w swej nowej ksigzce
Hinter WeiRen Wénden (Poza biaty-
mi $cianami) niemiecka publicystka
i historyczka sztuki Julia Voss. Berno
Odo Polzer pierwszy zrealizowany
przez siebie festiwal Marcowej Muzyki
skoncentrowat wokét kwestii czasu
odbieranego w aspekcie politycznym,
spotecznym, ekonomicznym i natu-
ralnie muzycznym. Kurator stwierdzit,
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ze wszystko co go dalej rozwija i po-
maga w zrozumieniu $wiata wigze sie
Z poszanowaniem czasu, dlatego jest
zainteresowany podejsciem artystow
réznych dziedzin do tego problemu.
,Czas nie jest zadnym specjalnym
tematem dla fachowcow, tylko ogdinie
dostepnym medium...” méwit na kon-
ferencji prasowej Polzer. MaerzMusik
otworzyt dwudziestego marca belgijski
zespot muzyczny Liquid Room. W
mieszczacej sie za kulisami teatru
Berliner Festspiele przestrzeni zbudo-
wano cztery wysokie podesty. Zamiast
statych miejsc siedzacych ustawiono
lekkie, przenosne tekturowe stofki.
Podczas trwania imprezy mozna byto
swobodnie poruszaé sie po catej sali
oraz odwiedza¢ permanentnie otwar-
ty bar. Wolno$¢ wyboru w stuchaniu
przedstawianych utwordéw wptywata
na stosunek publicznosci do prezen-
towanych obok siebie filmow, akcji i

www.muzyka?l.com




eksperymentalnych koncertéw. Zain-
teresowaty mnie solowe wystgpienia
performerdw pracujgcych z dzwiekiem
i obrazem. Fascynowat wydobywajacy
brzmienia z wlasnego organizmu,
Francois Sarhan jak réwniez tworzacy
nowe malarstwo dla wzroku i stuchu
Pierluigi Billone, operujacy szmerami,
piskiem, zgrzytami, barwg i Swiattem
kolorowych puszek. Nie zabrakto
tez weterana amerykanskiego fluk-
susu Alvina Luciera. Przyznaje, ze
trwajacy kilka godzin inauguracyjny
koncert byt wielkim przezyciem dla
mito$nikdw muzyczno-plastycznej
awangardy. Festiwal zakonczyt sie
dwudziestego dziewiatego marca
0 godzinie drugiej rano, projektem
dzwiekowym The Long Now. W tym
dniu wiadnie zmieniono czas zimowy
na czas letni. Zegarki przesunieto
0 jedng godzine do przodu. Ostatni wiec
projekt Marcowej Muzyki poruszat po-
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lityczny aspekt zwigzany ze sztuczng
manipulacjg czasowa. W Niemczech
czas letni nalezy do reliktow pierwszej
wojny Swiatowej. Zostat wprowadzony
z powoddw ekonomiczno-wojennych
w 1916 r. Chodzito wowczas o zwiek-
szenie dostaw energii na cele wojenne,
0 oszczednos¢ paliwa stuzacego do
produkcji pradu oraz o spozytkowanie
czasu aktywnos$ci cztowieka funkcjo-
nujacego wydajniej podczas $wiatta
stonecznego. W 1977 r. panstwa
wspolnoty europejskiej zaakceptowaty
czas letni jako reakcje na kryzys naf-
towy. Ludzki organizm nie jest jednak
zsynchronizowany z mechanicznym
zegarem. Precyzyjnie regulowane,
abstrakcyjnie ponumerowane tarcze
zegarkéw pomagajg nam tylko w zor-
ganizowaniu zycia i naturalnie pracy.
W 1944 r. w polemice skierowanej
przeciw tyranii zegara, kanadyjski
autor, eseista, anarchista George

Woodcock nazwat czas instrumentem
potrzebnym do mobilizowania oraz
reglamentowania klasy robotniczej
wykorzystywanej przez kapitalistyczny
przemyst. Despotyczne wymagania
zwigzane z przestrzeganiem punktu-
alnosci miaty na celu zmultiplikowanie
produkcji. Przyktadowo w Berlinie
ogromne zegary zdobig do dzi$ wieze
fabryk Siemensa. Takze na kazdym
peronie bielinskich dworcow kolejo-
wych, autobusowych, metra widoczne
sq wiszgce, wielkie tarcze zegarowe,
przypominajgce o uptywie czasu oraz
informujace o punktualnosci pociggow.
Marcowa Muzyka byta udang im-
prezg. Przez 9 dni omawiano stosu-
nek réznych sztuk do medium czasu.
Oprécz koncertow i wizualnych happe-
ningéw odbywaty sie wyktady, sympo-
Zja, warsztaty i prezentacje filmowe.

Alexandra Hofownia
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- Karol Rzepecki

horat gregorianski—
Pomimo takiego rozkwitu wielu gatezi form muzycznych i gatunkow, oraz czasu jaki uptynat, dziedzina
ta wciaz kryje w sobie poktady nieodkrytych tajemnic. W naszych czasach najwigksze osiagniecia
w dziedzinie wykonawstwa i popularyzacji choratu na francuski dyrygent, Spiewak i kreator zycia artystycz-
nego Marcel Pérés. Jest on, mozna rzec, prawdziwym mistrzem, poszukiwaczem i najwiekszym autorytetem

muzyka przez jednych zapomniana, przez innych doceniana i wciaz wykonywana.

C

w dziedzinie wykonan choratu.

arcel Pérés w swojej dzia-
M talnosci prébuje nie tylko

odtwarza¢ chorat gregorian-
ski odwotujac sie do jego najbardziej
pierwotnych postaci, ale takze odkry-
wac coraz to nowe i niezbadane jego
aspekty. Ten kompozytor, dyrygent
i muzykolog, chodz trudno méwic tutaj
0 kolejnosci ze wzgledu na rozlegte
pole jego dziatan, urodzit sie w algier-
skiej rodzinie z hiszpanskim rodowo-
dem 15 lipca 1956 r. Nauke muzyki
rozpoczat w Nicei, gdzie nastepnie
petnit funkcje organisty w katedrze
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anglikanskiej. Edukacje kontynuowat
w Royal School of Church Music.
Istoty wptyw na dalszg jego dziatal-
nosS¢ miaty studia nad muzykag Sre-
dniowieczna, podjete pod kierunkiem
Michaela Hugla w Ecole Pratique des
Hautes Etudes w Paryzu. W roku 1982
zatozyt zespot Ensemble Organum.
Grupa ta, dziatajgca do dzi$ zajmuje
sie wykonawstwem Spiewu gregorian-
skiego, para-gregorianskiego, a takze
muzyki kompozytoréw baroku i rene-
sansu. Jej repertuar sredniowieczny
stanowi gtownie dorobek trzech

Muzyka2l - 7 (180) - lipiec 2015 — rok XVI

klasztoréw —w Sénanque, Royaumont
i Moissac. Dwa lata pdzniej, w roku
1984 Pérés zostat dyrektorem insty-
tutu zajmujgcego sie badaniami nad
muzyka Sredniowieczng: Atelier pour
la Recherche sur I'Interpretation des
Musiques Médiévales (ARIMM). Nato-
miast w roku 1994 zatozyt Wedrowne
Centrum Badan nad Muzykg Dawna.

Sledzac bogatqdyskografle Pérésa
mozemy zauwazy¢ szeroki zakres
jego zainteresowan muzyka naj-
dawniejszych czasow. Ptyta Chants
de I'Eglise de Rome des VI et VIl
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siecles: période byzantine zawie-
ra muzyke anonimowych twércow
Kosciota, ktérych historia do dzi-
siejszego dnia nie zostata zbadana.
Hymny Kosciota bizantyjskiego mo-
zemy odnalez¢ w Oktoechos, ksie-
dze liturgicznej sporzadzonej przez
mnicha monofizyckiego, Sewerusa
z Antiochii na przetomie V i VI wieku.
Jak twierdzi autor ptyty nie mozna
zrozumie¢ Kos$ciota Rzymskiego,
jego najdawniejszych tradycji i Spie-

Méwigc o muzyce najdawniejszych
czasow warto zwrdci¢ uwage jeszcze
na jeszcze jedng pozycie, jakg ma na
swoim koncie Marcel Péres. Jest to
Polyphonie aquitaine du Xl siécle:
St. Martial de Limoges. Zachowane
dokumenty, jak i prowadzone badania
dowodza, ze wczesnosredniowieczne
tropy i sekwencje, jak i pierwsze oznaki
polifonii, czy organum ksztattowaty sie
w opactwach klasztornych, do ktérych
nalezato miedzy innymito w St. Martial

CZLOWIEK

i flamandzkich przetomu renesansu
i baroku. Z chronologicznego punktu
widzenia w pierwszej kolejnosci na
uwage zastuguje tutaj ptyta zawiera-
jaca Requiem Johannesa Ockeghema
(1410-1492), utwér uwazany za jedno
Z pierwszych opracowan mszy zatob-
nej. Kolejna ptyta warta uwagi zawiera
dzieta jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli muzyki renesansu,
tworcy zasad polifonii, obowigzuja-
cych przez kilka stuleci, a mianowicie

Ensemble Organum
fot. Béatrice Aly-Béril

wow bez odwotania sie do Kosciota
Wschodniego. Tak o tej ptycie krytycy
muzyczni wypowiadali sie na tamach
New York Times: ,Marcel Pérés i jego
Ensemble Organum dokonali nagra-
nia fascynujacej kolekcji zawierajacej
zrekonstruowane $piewy pochodzace
Z czasOw wczesnochrzescijanskiego
kosciota, bedacego pod wptywami
bizantyjskimi. Plyta ma duze walory
0 znaczeniu historycznym, intelektu-
alnym i emocjonalnym”.

w Limoges. Miedzy innymi tam znaj-
dujq sie pierwsze zabytki muzyki wie-
logtosowej. Zatem $ledzac nagrania
Pérésa przekonujemy sie kolejny raz,
iz siega on do najdawniejszych zrodet.

Repertuar chéru Ensemble Orga-
num nie ogranicza sie tylko do choratu
gregorianskiego. Bliska jest mu takze
muzyka renesansu i baroku. W tym
miejscu istotnym elementem dokonan
Marcela Pérésa jest nagranie wybra-
nych dziet kompozytoréw francuskich

Giovanniego Pierluigiego da Palestri-
ny (1525-1594). Pérés tym razem
dokonuje zestawienia najbardziej
reprezentatywnych form, charaktery-
zujgcych tworczos¢ nie tylko samego
kompozytora, ale takze catej epoki.
Stuchajgc prezentowanych utworow,
w wykonaniu chéru Ensemble Orga-
num mozemy dostrzec najwieksze
walory tworczosci nie tylko Palestriny,
ale takze kompozytoréw tego okresu.
Dwie istotne pozycje w dyskografii

www.muzyka?l.com
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Péresa, na ktdre warto jeszcze zwrd-
ci¢ uwage to te zawierajace tworczos¢
kompozytoréw przetomu francuskiego
baroku i renesansu. Pierwsza zawiera
nagranie Missa Pangue Lingua Jo-

squina des Prés (1440-1521). Jedno

ce niejako zwienczeniem jego stylu,
datowane na rok 1515. Utwér stanowi

przyktad cyklu mszalnego o budowie Marcela Pérésa mozemy wystucha¢
piecioczesciowej, stanowiacej przy- Messe a l'usage ordinaire des pa-
ktad missa solemnis. roisses. Ta wokalno- instrumentalna

W dyskografii Pérésa szczegdinie kompozycja napisana przez 22-let-
godna polecenia jest jeszcze jedna niego Couperina stanowi typowy jak

Marcel Péres
fot. Yves Coupannec

na tamte czasy przyktad techniki
alternatim, bedacej probg na-
wigzywania dialogu pomiedzy
instrumentem, a chérem, badz
tez solistami. Stuchajac tej ptyty
zauwazamy, iz Pérés nie ogra-
nicza sie wytacznie do muzyki
wokalnej. Znany, wspotczesny
pianista, kompozytor i krytyk mu-
zyczny, Jed Distler na temat jed-
nej z ptyt Pérésa wypowiada sie
w nastepujacy sposob: ,Chociaz
msze Guillaume’a de Machaut
naleza do czesto rejestrowanych
zespdt Ensemble Organum pod
dyrekcjg swojego kantora zrobit
to tak doskonale, jak by dato
sie je stysze¢ po raz pierwszy”.
Dowodzi to, iz tworczo$¢ artysty
zostata wielokrotnie doceniona
na roznych ptaszczyznach.
Marcel Pérés zajmuije sie nie
tylko dziatalnoscig artystyczna.
Zespoty przez niego prowa-
dzone, ich dziatalnos¢ oraz
konkretne dziatania poparte
sq nowatorskimi metodami,
wynikajacymi z konkretnej wie-
dzy muzykologicznej. Pérés
prowadzi takze szeroko zakrojg
dziatalnos¢ naukowo-badaw-
czg. Powotujgc sie na jednego
z najwiekszych badaczy choratu
gregorianskiego, jakim byt Dom
Moequereau prowadzacy styn-
ny chor opactwa w Solesmes,
udowadnia, ze zrddet muzyki, za
ktorej autora uwazany jest Grze-
gorz Wielki, nalezy dopatrywac
sie w Kosciele Wschodnim. Jego
zdaniem to Bizancjum jest zro-
dtem wielu tradycji, ktore zostaty
przejete przez Kosciot Zachodni.
Muzyk w jednym ze swoich arty-
kutéw udowadnia takze zwigzek
$piewow Kosciota Rzymskiego,
z tymi, jakie byly praktykowane
w Lyonie. Pérés w swojej prak-
tyce probuje dowie$¢ tezy, iz sg
to rzeczy niewarte zainteresowa-

pozycja. Frangois Couperin (1668— nia. Mowi o wcigz zywej tradycji ich
z ostatnich dziet kompozytora, beda- 1733) odegrat istotng role w ksztat- wykonywania. Dlatego wazna kwestia,
towaniu sie francuskiego baroku. jakagporuszaw jednym ze swoich arty-
W wykonaniu choru pod dyrekcjg kutow jest wycofanie z KoSciota zywej
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praktyki choratu gregorianskiego.
Pérés dzieta przesztosci uznaje za te,
ktore sa nie tylko wyrazem minionych
czasow, ale takze ukazuje je w roli
$rodka mogacego otworzy¢ ducha
wspotczesnego cztowieka na cos, co
juz zanikto. Pérés twierdzi, ze Spiewu
liturgicznego minionych czaséw nie
nalezy traktowac jako rzeczy martwej
i zapomnianej, ale ciggle zywej, od
ktorej mozna sie wiele nauczyc.

W tym miejscu warto zwrdcic
uwage na poglady Pérésa dotyczace
wykonawstwa muzyki dawnej. Za naj-
wazniejszy element uznaje on spiew
i prowadzenie gtosu. Jego zdaniem
$piewu nie mozna traktowac jedynie
jako ztozenia melodii
z tekstem, zwtaszcza
gdy mamy do czynie-
nia z muzyka religijna.
Pérés uwaza $piew
w liturgii za efekt szcze-
golnego prowadzenia
gtosu. Kolejnym czyn-
nikiem wedtug Pérésa,
odnoszacym sie do
jakosci $piewu jest pra-
widtowa proklamacja
tekstu. W tym miejscu
siega on do $rednio-
wiecznej techniki ora- |
tio, bedacej sposobem i
przemawiania. Jak §
mowi sens tekstu nie
jest czynnikiem decy- @8
dujacym, jesli mowi- #
my o powigzaniu go [
z gtosem. Odwotujac
sie do $redniowiecz-
nych technik konstru-
owania wypowiedzi
zwraca uwage na fakt
jej waloryzacji. Gtdwne punkty wy-
powiedzi, a w tym przypadku $piewu
zdaniem badacza powinny przypadac
w takich miejscach, aby doprowa-
dzity stuchacza do jak najgtebszego
zrozumienia wypowiedzi. Zdaniem
Pérésa negatywne konsekwencije,
(jesli méwimy o $piewie koscielnym),
pociggneta za sobg jedna z reform
przeprowadzona na poczatku XX w.

Jak moéwi badacz, od XII w.
w Kosciele katolickim praktykowano
$piewanie z ksigg, ktére ze wzgledu
na owczesne mozliwosci miaty dosé¢
duze rozmiary, umieszczano je zatem
na pulpitach. Negatywnym posunig-

ciem zdaniem Pérésa bylo w XX w.
zastagpienie wielkich ksiag przez mate
ksigzeczki. Pulpit z wielkg ksiegg zmu-
szat kantora do podnoszenia glowy,
natomiast obecnie wymuszana jest
przeciwna postawa ciata, co zdaniem
Pérésa przektada sie na pogorszenie
jakosci $piewu. Pochylenie gtowy
powoduje zamknigcie krtani i zmiane
utozenia aparatu gtosowego. Mowi
dalej, ze ma to rowniez negatywny
oddzwiek w wykonywaniu muzyki
polifonicznej. Przektada sie na gor-
sze zapamietywanie tekstu i melodii,
a takze pogorszenie styszalnosci
i zrozumienia pozostatych cztonkow
choru. Réwnie istotne znaczenie ma

miejsce, w ktorym Spiew jest wykony-
wany. Jego wybdr nie moze by¢ wy-
nikiem przypadku. W $redniowieczu
i pozniejszych okresach miato to istot-
ne znaczenie, a ich dobor podyktowa-
ny byt przebiegiem akgiji liturgiczne;.
Marcel Péres nie stroni takze od
muzyki instrumentalnej. Dlatego
wypowiada sie takze na temat roli or-
gandw w liturgii, zaréwno w dawnych
czasach, jak i tych nam blizszych.
Uwaza, ze zanim zacznie sie korzy-
sta¢ z organdéw, a wiec instrumentu
na state towarzyszacemu liturgii
nalezy zrozumie¢ tradycyjny sposéb
ich wykorzystywania i zastosowanie

CZLOWIEK

w ciggu dziewieciu wiekdw obecnosci
w kosciele. Muzyk uwaza, iz btedem
jest stwierdzenie stawiajgce organy
w kosciele w roli akompaniowania
i podtrzymywania spiewu. Jego zda-
niem nalezy siegna¢ pamiecig do
czaséw, kiedy to instrument ten petnit
funkcje rownoznaczng ze Spiewem.
Ma on tutaj na mysli technike alterna-
tim przywotang juz przy omoéwieniu
jednej z ptyt. Woéwczas organy byty
w kosciele wykorzystywane wytacznie
podczas wielkich uroczystosci, a za-
tem kilkanascie razy w roku.

Zatem Marcel Pérés to z jednej
strony muzyk prowadzacy od po-
nad trzydziestu lat zespdt majacy w

Marcel Péres
fot. Yves Coupannec

swoim repertuarze utwory kompozy-
toréw wczesnochrzescijanskich, od
VI w. az po utwory p6znego baroku.
Z drugiej strony prezentuje sie jako mu-
zykolog nie tylko o bogatym dorobku
naukowym, ale takze prezentujgcym
oryginalne poglady i teorie dotyczace
wielu zagadnien z historii muzyki. Ten
francuski animator Zzycia muzycznego
nie tylko wykonuje muzyke ze swoim
zespotem, ale takze uswiadamia nas
w jaki sposéb powinna by¢ ona stu-
chana i odbierana. Zwraca uwage na
zawarte w niej szczegdty, ktdre dzisiaj
czesto bywajg traktowane jako mato
istotne i niewarte uwagi.®

www.muzyka?l.com
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Rosalyn Tureck — wielka kaptanka muzyki Bacha

ok 19 brym rokiem
w Nowym Jorku. Arturo Tosca-

nini dyryguje swoim ostatnim
sezonem jako dyrektor muzyczny
Filharmonikow Nowojorskich. Artur
Schnabel byt pierwszym pianistg,
ktory zagrat w cato$ci trzydzieSci
dwie sonaty Beethovena w Carnegie
Hall. Natomiast 15 grudnia pianistka
Rosalyn Tureck debiutuje oficjalnie
w Carnegie Hall grajac Il Koncert
Brahmsa pod batutg Eugena Orman-
dy’ego. Koncert stanowit czes¢ serii
koncertow Orkiestry Filadelfijskiej,
ktéra miata na afiszu jedynie jeszcze
trzech innych zaproszonych solistow
— Fritza Kreislera, Sergieja Rachma-
ninowa i Wtadimira Horowitza. Piekny
wyczyn dla $wiezej dyplomantki The
Juilliard School, majacej zaledwie 23
lata i wkasciwie nieznanej!

Doktadnie rok pdzniej Tureck rzu-
cita sie w ambitng serie recitali po-
$wieconych catkowicie Bachowi,
w nowojorskiej Town Hall. W trakcie
tych sze$ciu koncertéw zagrata Partity
c-molli e-moll, Suite angielskg g-moll,
Arie z wariacjami w stylu wfoskim,

16

Wariacje Goldbergowskie, Das Wohl-
temperierte Clavier i jeszcze rozne
krétkie drobiazgi. Ten wyczyn pamigci,
wytrzymatosci i muzykalnosci wywotat
entuzjastyczne opinie i sprawit, ze
zostata kultowg pianistka, az do konca
swego zycia.

Ta przyszta ,wielka kaptanka Ba-
cha” (The New York Times, 1960)
urodzita sig 14 grudnia 1913 r. Kiedys
okreélita siebie jako ,geniusz mimo
woli”. Od dziewiatego do trzynastego
roku zycia jej nauczycielkg jest So-
phia Brillant-Levin, uczennica Antona
Rubinsteina. To ona skupita uwage
swej mtodej uczennicy na J. S. Bachu,
C. P. E. Bachu, Haydnie, Mozarcie
i Beethovenie. Jan Chiapusso, jej
nastepny nauczyciel, ktory studiowat
razem z Teodorem Leszetyckim,
wykorzystujac niezwykig zdolnos¢
do zapamietywania, zacheca Tureck
do szybkiego przyswajania i zapa-
mietania ztozonych partytur Bacha,
podsyca jej rodzace sie zamitowanie
muzykologiczne, sprawia, ze odkrywa
klawesyn, klawikord i organy. Kiedy
ma 16 lat otrzymuje stypendium na

Huzyka2l - 7 (180) - lipiec 2015 — rok XVI

Rosalyn Tureck

fot. Suzie Maeder/DG

cztery lata, by uczy¢ sie u Olgi Sama-
roff w Juilliard School.

Tureck bedzie opowiadata czesto
o tym, jak majac 17 lat miata objawie-
nie, ktére dafo jej zupetnie nowg wizje
budowy muzyki Bacha. Pracuje nad
Fugq a-moll z pierwszej ksiegi DWK
kiedy nagle traci przytomno$¢. ,Kiedy
odzyskatam Swiadomo$¢, zwierza sie
dziennikarzowi Davidowi Dubalowi, od
razu wiedziatam, ze aby zrealizowac te
nowa wizje Bacha musiatam stworzy¢
zupetnie nowg technike pianistyczna.
Nagle wiedziatam jak bardzo potrze-
bowatam zmieni¢ swojg mechanike
palcowa, aby ozywi¢ muzyke Bacha
na fortepianie, zeby wyrwac jg z prak-
tyk pianistycznych XIX w.”. Poréwna
to doswiadczenie z przejSciem przez
mate drzwi prowadzgce do ogromne-
go Swiata, nieograniczenie swiezego
i zielonego.

Tureck, w rozmowie z Joanne
Talbot podkresla, ze jej technika ma
na uwadze percepcje budowy i jej
zwigzku z palcowaniem. ,Na przyktad,
w fudze na cztery gtosy, palce trzeci,
czwarty i pigty bedq artykutowac ina-

www.muzyka?l.com



czej niz pierwszy i drugi palec. Fuga
na cztery glosy posiada cztery rézne
artykulacje, a jednak muszg byc¢ spoj-
ne i musza taczy¢ sie w jedng catosc.
W tym samym takcie sg rézne wartosci
brzmienia, ktére cechujg kazdy gtos.
To tworzy barwe, bedaca powigza-
niem miedzy brzmieniami. Jest wiele,
wiele roznych krétkich staccato, ale
jest zaledwie jedno legato — jedyny ro-
dzaj powigzania. To przypo-
mina most. Most albo faczy
dwa brzegi, albo nie jest to
most. Natomiast staccato
na fortepianie ma wiele roz-
nych odmian, tak samo jak
uderzenia smyczka na in-
strumencie smyczkowym”.

Pierwsze koncerty Rosa-
lyn Tureck obejmujg szcze-
golnie szeroki wachlarz
kompozytoréw. Zagtebia sie
gteboko zaréwno w muzyke
wspbtczesng, grajac wiel-
kie dziefa Davida Diamon-
da i Williama Schumana.
W 1949 r. bierze lekcje
u Arnolda Schoenberga
i trzy lata pdzniej prezentuje
pierwszy amerykanski kon-
cert muzyki elektronicznej
i elektroakustycznej. Jed-
nak Bach pozostaje caty
czas priorytetem, a na-
stepnie gtéwnym zajeciem.
Wyjasnia to Alanowi G.
Ampolskiemu: ,Moj reper-
tuar zawierat bardzo wielkie
dzieta, takie jak ostatnie
sonaty Beethovena; cho-
ciaz sg tak niebezpieczne,
tak trudne i wymagajace,
nie wymagaty one jednak
ode mnie wszystkich moich
zdolnosci, tak jak byto to
w przypadku Bacha. Tak
wiec, nie konsultujgc sie
z nikim, nie myslac o konse-
kwencjach dla mojej kariery,
zaczetam eliminowac ze
Swojego repertuaru dziefa,
ktére nie byly dzietami Bacha, naj-
pierw Koncert c-moll Rachmaninowa;
w nastepnym roku porzucitam utwory
Czajkowskiego. Zachowatam B-dur
Brahmsa, dwa koncerty Beethovena
i jeden koncert Mozarta. Zaczetam
skupia¢ sie coraz bardziej na muzyce
Bacha”.

Artykulacja na wielu poziomach,
subtelne ptaszczyzny dynamiczne
Tureck musiaty zaskoczyé¢ publicz-
nos$¢ na koncu lat 1930. i poczatku lat
1940., publicznos¢, ktéra wzrastata
Z poprzednim pokoleniem mistrzow
Bacha, takimi jak Pablo Casals, Wan-
da Landowska i Edwin Fischer, czy tez
znata przede wszystkim utwory orga-
nowe Bacha, przefiltrowane poprzez

transkrypcje na fortepian z XIX w. czy
tez orkiestracje Leopolda Stokowskie-
go. Skrupulatne poszukiwania, gtebo-
ka refleksja i wielka troska o szczegoty
wzbogacajg kazde wykonanie Tureck.
Czekata dwanascie lat zanim uznata,
ze jest gotowa zagraC publicznie
Fantazje chromatyczng i fuge, i to po
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przeanalizowaniu trzydziestu trzech
kopii i sze$c¢dziesieciu wydan.
Natomiast Wariacje Goldbergow-
skie, ktérych Tureck nauczyta sie
i ktére zagrata w mtodosci, zachowa
w swoim repertuarze przez cate zycie.
Wykonanie zajmowato caty program
recitalu, bez przerwy, z wszystkimi
nienaruszonymi powtérzeniami. Pi-
sarzowi Johnowi Ardoin zdradzita, ze

Rosalyn Tureck
fot. Suzie Maeder/DG

jej wykonanie byto wtedy pierwszg
interpretacja, ,ktora nie skracata mu-
zyki poprzez pomijanie powtorzen,
czy tez nie tagodzita nieugietej cato$ci
jej budowy po to, by publicznos¢ sie
odprezyta, nie doceniajgc zdolnosci
uwagi audytorium. Powszechnie przy-
jeta opinia, wedtug ktdrej publiczno$é
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byta niezdolna do ciggtej koncentracji
intelektualnej i duchowej, zostata prze-
rwana raz na zawsze. [...] Wkrotce
stato sie oczywiste, Ze stuchacze byli
gteboko wzruszeni tym przedtuzonym
doswiadczeniem”.

Po raz pierwszy Wariacje Gold-
bergowskie dla celow komercyjnych
Tureck nagrata na koncu lat 1940.
Ponownie dzieto nagrata w 1957 r.,
przed inng wersjg studyjng w 1978

18

r. — tym razem na klawesynie. W
marcu 1998 r. w Hamburgu, w wieku
84 lat Tureck nagrata swojq ostatnig
wersje na fortepianie dla Deutsche
Grammophon, wersje te nazywa
zartobliwie swojq ,dojrzatg interpreta-

Rosalyn Tureck
fot. Suzie Maeder/DG

cjia”. Jesli jej tempi w miare uptywu lat
rozszerzyty sie wyraznie (a nie byty
szczegdlnie szybkie na poczatku), ka-
nony ujawniajg wyrazna niezaleznos¢
palcdw chociaz zawite linie zachowujg

Huzyka2l - 7 (180) - lipiec 2015 — rok XVI

w kazdym miejscu swojg wtasna bar-
we i ciezar gatunkowy. Introspektywne
wariacje w tonacji durowej nabyty no-
wej elastycznosci i rozpedu ku nowej
przysztosci, podobnie jak starannie
przemys$lane ozdobniki. Oryginale
wydanie na ptycie CD zawierato
element CD-ROM umozliwiajacy
uzytkownikom komputera $ledzenie
i robienie notatek na partyturze na
ekranie, a takze szukania wskazo-
wek w znakomitych artykutach na te-
mat Bacha i jego epoki, interaktywne
analizy muzyczne nagrane w formie
tekstowej i informacje o wykonawcy.
Wydane w listopadzie ubiegtego
roku przez DG przypomniato na-
grania muzyki Bacha (DWK i WG)
oddajgce caly artystyczny talent Ro-
salyn Tureck. Kazda nuta swiadczy
o etyce pianistki, w ktorej struktura
muzyczna i fizyczna technika stapia-
ja sie i stanowig jednosc¢. Pianistka
posiada niezaleznos¢ palcéw i prze-
nikliwo$¢ kontrapunktowa, niewielu
innych pianistéw w historii muzyki
moze sie tego podjac. Chociaz fuga
jest tak przejrzysta i zawita, Tureck
nie tylko wyjasnia i modeluje kazdg
linie, ale podaza za nig az do punktu
jej logicznego zatrzymania. Nawet
preludia pozornie proste ukazujg
sie z rzadka determinacjg i impresjg;
postuchajmy réznych gloséw staran-
nie wykalibrowanych w partyturze
Preludium B-dur z pierwszej ksiegi,
czy tez epickg Sciezke w stylu arii
z Preludium f-moll z drugiej ksiegi.
Oprocz dogtebnej analizy muzyki
dokonanej przez samg Tureck,
ksigzeczka do oryginalnej reedyc;ji
DG zawierata takze jej refleksje na
temat ewolucji jej sztuki i jej mysli
miedzy 1953 a 1999 r. ,Dzisiaj, po
czterdziestu szesciu latach odstepu,
pisze pianistka, moje wykonanie
niektérych preludiow i fug mogtoby
sie rozni¢ od wykonania z roku 1953
— mysle, Ze jako osoba, muzykolog
i artysta, nie pozostatam statyczna.
Podstawy, ktére stanowig baze
i podsycajg te wykonania z 1953 r.
w dalszym ciggu, nieustannie wzbo-
gacajg moje idee, mojg wyobraznie

i moje uczucia”.®

opracowanie na podstawie materiatéw prasowych
DG: Alina Banasiak

www.muzyka?l.com




Andreas Ottensamer
fot. Lars Borges/Mercury Classics

Rys BIOGRAFICZNY, DROGA
DO KARIERY

ndreas Ottensamer jest
A klarnecista mtodego po-

kolenia o austrowegier-
skich korzeniach. Urodzit sig w
1989 r. w Wiedniu. Swojg przygode
zmuzyka rozpoczat bardzo wczesnie,
bo juz w wieku 4 lat. Pierwszym jego
wybranym instrumentem byt fortepian.
6 lat pdzniej rozpoczat nauke gry na
wiolonczeli na Uniwersytecie Muzyki
i Sztuki. Bedac w nastoletnim wieku
(14 lat) Ottensamer zmienit instru-
ment na klarnet, na ktérym zdobywat
umiejetno$ci przy pomocy Johanna
Hindlera.

Artysta zyskat bardzo szybko uzna-
nie wsrod muzykow. Talent i pracowi-
to$¢ zapewnity mu miejsca w znanych
orkiestrach. W orkiestrze Opery

I\/I

Wiedenskiej i Filnarmonii Wiedenskie;
doskonalit swoje umiejetnosci i zdoby-
wat doswiadczenie na stanowisku I
klarnecisty. Olbrzymim wyrdznieniem
i szansg dla mtodego muzyka byto
otrzymanie stypendium w Akademii
Orkiestry Filharmonikéw Berlinskich.
0Od 2011 r. Andreas Ottensamer gra na
stanowisku | klarnecisty w Filharmonii
Berlinskie;j.

Andreas Ottensamer zyskat uzna-
nie dzieki nagrodzonym wystepom
podczas konkursow. Znany jest row-
niez z koncertéw solowych i kameral-
nych. Wspotpracuje ze stawnymi mu-

todosé, Swiezos¢ i witalnosé - te cechy
Andreas Ottensamer, pierwszy klarne-
cista Berliner Philharmoniker wnosi
do muzyki klarnetowej z racji swojego talentu,
zapatu i wieku. Nieraz o nim uslyszymy, a jego
dzwiek stanie sie legenda.

S Ottensa @ﬁ’

a
qcy,l(larneusta

zykami tj. Yo Yo Ma, Clemens
Hagen, Janine Jansen, Leoni-
das Kavakos, Murray Perahia.
Ponadto grywa w rodzinnym trio
The Clarinottos, ktore zatozyt
wraz z ojcem i bratem. Zespot
jest bardzo ceniony i zdobywa
wcigz rézne propozycje koncertowe.

DYSKOGRAFIA

ndreas Ottensamer od 2013
Ar. wspotpracuje z wytwornig

Deutsche Grammophon. Jego
pierwszy album Portrety zawiera
koncerty Coplanda, Spohra, Cimarosy
oraz miniatury klarnetowe. Artyscie
towarzyszy Rotterdam Philharmonic
Orchestra. Druga ptyta prezentuje
gtéwnie dzieta Brahmsa. Sg wsrod
nich m.in. 2 kwintety fortepianowe,
walce, tance wegierskie. Ptyta ukazata

www.muzyka?l.com
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Andreas Ottensamer
fot. Lars Borges/Mercury Classics

sie w marcu br. Obie pozycje spo-
tkaty sie z przychylno$cig stuchaczy,
a albumy zdobyty pozytywne recenzje
krytykow.

Hoesy
larnecista jest wielkim pasjo-
natem sportu. Bardzo czynnie
udziela sie podczas turniejow

tenisowych jako zawodnik. Wraz
Z bratem jest wspéttwéreg klubu pit-

karskiego, ktory od 2007 r. gra w lidze
Wiener DSG.

OTTENSAMER W OCZACH INNYCH

rytycy wypowiadajq sie bar-
Kdzo pochlebnie o dzwieku

Andreasa Ottensamera. Sybilla
Mahlke z magazynu Der Tagesspiegel
pisze o ,nieograniczonym zakresie
dynamicznym”, o tym, ze artysta ,gra
z witalnoscig”. Z kolei Rebecca

Schmidt z MusicalAmerica.com okre-
$la gre klarnecisty jako ,finezyjng”,
,peting melancholii”.

Andreas Ottensamer jest bardzo
mtodym muzykiem, dopiero na poczat-
ku swojej drogi. Pierwsze jego kroki
sg jednak bardzo obiecujgce i dobrze
wrdzg na przysztos¢. Mam szczerg
nadzieje, ze artyscie powiedzie sie
dalszy rozwoj kariery. Czekam z nie-
cierpliwoscig na jego kolejne albumy
oraz koncerty.@

rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Aleksander Tansman

Piano in Progress * Easy pieces
Children at play * Recréations

Roman Maciejewski

Works for Violin and Piano

Violin Sonata - Notturno
7 Caprices by Paganini

Maciej tabecki, violin « Elzbieta Tyszecka, piano

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWngantpl wiecej na WWW.CICfepreCIICIbIe.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




Elzbieta Tyszecka
photo: Marek Krymarys

O muzyee fortepianowej TladeuszalK assenna

olejna pani plyta jest arcy-
K ciekawym odkryciem nastep-
nej biatej plamy w historii
polskiej muzyki, a takze krokiem
naprzéd w obejmowaniu catoscio-
wym bogactwa polskiej kultury mu-
zycznej. Tym razem na plyte nagrata
pani dzieta fortepianowe Tadeusza
Majerskiego i Tadeusza Kasserna.
Co pania sktonito do tego odkrycia?
Z muzyka Tadeusza Kasserna
zetknetam sie kilkadziesiat lat temu,
gdy jako uczennica $redniej szkoty
muzycznej wzigtam udziat w Kon-
kursie Muzyki Polskiej. W programie
znalazta sie miedzy innymi bardzo mi
bliska | Sonatina — utwér dedykowa-
ny zonie kompozytora, pochodzacy
zroku 1935 i nagrodzony na konkursie
kompozytorskim. Tworczosc¢ fortepia-
nowa Tadeusza Zygfryda Kasserna

www.muzyka?l.com

\Y

\

z pianistka Elzbieta Tyszecka rozma@i’éArkadiusz Jedrasik

znakomicie wpisata sie w realizowa-
ne przeze mnie nagrania zwigzane
z dziatalnoscig polskich kompozyto-
row — emigrantow. Interesuje mnie
rowniez grupa tworcow zafascyno-
wanych dzietami Karola Szymanow-
skiego i muzyka francuska, a ten nurt
w pierwszym okresie swojej twérczo-
$ci Tadeusz Zygfryd Kassern niewat-
pliwie reprezentowat. Z twdrczoscig
fortepianowg Tadeusza Majerskiego
zapoznatam sie dzieki odkryciu reko-
piséw tego kompozytora przez pana
Jana A. Jarnickiego, niestrudzonego
poszukiwacza zapomnianych polskich
tworcow.

Kim byt Tadeusz Zygfryd Kas-
sern?

Tadeusz Zygfryd Kassern byt czto-
wiekiem o niezwyktej osobowosci

Muzyka2l - 7 (180) - lipiec 2015 — rok XVI

| TadeWszeliViajerskiego

i rzadko spotykanych wszechstron-
nych mozliwos$ciach intelektual-
nych. W ciggu swego krétkiego — zyt
w latach 1904-1957 — lecz wyjat-
kowo pracowitego zycia uprawiat z
powodzeniem kilka zawoddw: byt
prawnikiem, recenzentem teatralnym
i krytykiem muzycznym, dyplomata,
pianista, kompozytorem i pedago-
giem. Przed wojng byt zwigzany
z dwoma osrodkami muzycznymi —
LwowemiPoznaniem. W czasie pobytu
w Paryzu w latach trzydziestych dziatat
w Stowarzyszeniu Mtodych Muzykdw
Polakéw. W czasie wojny wraz z pra-
cownikami Prokuratorii Generalnej
zostat ewakuowany do Lwowa, skad
udato mu sie przedostac do Krakowa.
Jednak i to miasto nie byto bezpieczne
dla polskiego kompozytora zydow-
skiego pochodzenia, wiec Tadeusz
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CZLOWIEK

Zygfryd Kassern przeniost sie do Warszawy, gdzie ukrywat
sie pod nazwiskiem Teodora Sroczyniskiego. Po wojnie
kompozytor wrécit do Poznania, skad wkrétce wyjechat
do Standw Zjednoczonych i pracowat jako attaché kultu-
ralny polskiego konsulatu w Nowym Jorku. Wkrotce zostat
konsulem i delegatem polskim do spraw kulturalnych przy
ONZ. W roku 1948 zrezygnowat ze stuzby dyplomatycznej
i obywatelstwa polskiego. Ostatnie lata zycia poswiecit na
prace pedagogiczng i komponowanie.

Jaka jest jego muzyka fortepianowa, szczegol-
nie ta przez pania nagrana?

Nagratam cztery sonatiny, cykl utworow dla
dzieci Amusement Park Music Book oraz nalezacq
rowniez do amerykanskiego nurtu tworczosci Co- W
ney Island Sonatina. Utwory te reprezentujg rézne E
okresy tworczosci kompozytora. Pierwszg sonating |
mozna okresli¢ jako neoklasyczna, cho¢ Tadeusz =
Zygfryd Kassern uwazat sie za neoromantyka. &
Druga Sonatina pochodzaca z roku 1944 jest dos¢
odlegtym echem fascynacji kompozytora muzykg
Karola Szymanowskiego i folklorem. Koncowa
czes$c jest oberkiem, przeksztatconym ze skompo-
nowanego wczesniej mazurka, ktdrego tempo ule-
gto przyspieszeniu. Trzecia Sonatina ,Koledowa”
powstata w roku 1945 i nalezy do nurtu archaizuja-
cego w tworczosci Kasserna. Jako tematy utworu
kompozytor wykorzystat melodie zaczerpniete
z XVI-wiecznych kancjonatow. Czwarta Sonatina
— ,Piano Sonatina on Stephen C. Foster Themes”
powstata po roku 1948 i reprezentuje amerykan-
ski okres tworczosci kompozytora. Tematy utworu
opierajq sie na powszechnie znanych, popularnych
melodiach amerykanskich. Cykl Amusement Park
Music Book jest przyktadem wielkiego zaanga-
zowania Tadeusza Zygfryda Kasserna w prace
pedagogiczna, ktorg traktowat bardzo powaznie,
a utwory dostosowywat do mozliwosci wykonaw-
czych swoich uczniow.

Kassern napisat sonaty fortepianowe, pani
nagrata sonatiny. Czy nagra pani tez sonaty?

Tadeusz Zygfryd Kassern napisat dwie sonaty
fortepianowe. Pierwsza byta utrzymana w tona-
cji h-moll i pochodzita z mtodzienczego okresu
tworczosci kompozytora — z roku 1926. Niestety,
utwor ten zaginat. Podzielit los wielu kompo-
zycji Kasserna, ktére padty ofiarg zawieruchy
wojennej i czestych zmian miejsc zamieszka-
nia. Druga Sonata ,Orawska” powstata w roku
1937 po $mierci Karola Szymanowskiego i zostata
poswiecona jego pamieci. Jest to utwor trzyczescio-
wy, reprezentujgcy folklorystyczny nurt zaintereso-
wan Tadeusza Kasserna. Kompozytor wykorzystat
w nim atonalnos¢, zmiany metrum i skomplikowane
uktady rytmiczne. Odczytanie rekopisu tez nie jest
tatwe. Wykonanie tej sonaty jest dla pianisty trudnym
wyzwaniem, jednak moze uda mi sie jg nagraé.

A jakim kompozytorem byt Tadeusz Majerski?

Tadeusz Majerski jest zapomnianym kompozytorem
Iwowskim. W okresie migdzywojennym jako pianista-ka-
meralista wystepowat w wielu miastach polskich i euro-
pejskich, prowadzit ozywiong dziatalno$¢ pedagogiczng
i byt aktywnym organizatorem zycia muzycznego we
Lwowie. W roku 1939 zostat profesorem panstwowego
konserwatorium we Lwowie. Niestety, nie znam muzyki Ta-
deusza Majerskiego. Udato mi sie poznac nieliczne utwory
fortepianowe, w tym Preludia reprezentujgce dodekafo-

Elzbieta Tyszecka
photo: Marek Krymarys

niczne zainteresowania kompozytora oraz Suite ztozong
z czterech utwordw — sg to: Polonez, Mazurek, Kotysanka
i Krakowiak. Wiem, ze Tadeusz Majerski byt kompozyto-
rem do$¢ wszechstronnym, piszacym symfonie, koncerty,
utwory kameralne, piesni i muzyke do sztuk teatralnych.

Muzyka obu kompozytoréow jest jedna noga
w neoklasycyzmie, a drugq jest juz w nurtach nowo-
czesnych. Obaj w miodosci fascynowali si¢ muzyka
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m.in. Karola Szymanowskiego. Jakie trudnosci stwa-
rzata ich muzyka przy nagraniu?

Obydwaj kompozytorzy fascynowali sie¢ muzyka Karola
Szymanowskiego ulegajgc dos¢ powszechnej tendencji
mtodego pokolenia do poszukiwania nowych drég twérczo-
$ci muzycznej. Sktonnosci te byty uzasadnione konserwa-
tywnym nastawieniem dwczesnych pedagogow i wigkszo-
$ci Srodowisk muzycznych. Na tym tle Karol Szymanowski
wyrézniat sie swojg europejskoscig, wszechstronnymi
zainteresowaniami i ambitng tworczoscig. Utwory Kas-

serna nie stwarzaty trudnosci przy nagrywaniu. Preludia i
dwa utwory niezatytutowane przez Tadeusza Majerskiego
wymagaty przede wszystkim prawidtowego odczytania,
utrzymania wiasciwego tempa i poszukiwania barwy.

Obu kompozytoréw taczy miasto urodzenia, przed-
wojenny Lwow. Kassern zyl na emigracji, Majerski
natomiast pozostat w miescie urodzenia, ktére wtedy
znalazto si¢ w granicach ZSRR...

CZLOWIEK

Tadeusz Zygfryd Kassern i Tadeusz Majerski to dwie
zupetnie rézne osobowosci. Kompozytorow tych tgczyto
miejsce urodzenia, jednak ich drogi zyciowe i tworcze
ksztattowaty sie zupetnie odmiennie. Wydaje mi sie, ze
pewng role odegrat tutaj fakt studiowania w roéznych
osrodkach. Tadeusz Majerski edukacje rozpoczetg we
Lwowie kontynuowat w Lipsku, natomiast Tadeusz Zygfryd
Kassern po studiach przebywat w Paryzu, gdzie bardzo
szybko odnalazt sie w Srodowisku muzycznym i zaczat od-
nosic¢ sukcesy. Kassern z duzym powodzeniem brat udziat
w licznych konkursach kompozytorskich, dbat 0 swojg
kariere. Poczatkiem jego sukceséw paryskich byta
nagroda za Koncert na gfos i orkiestre oparty na poezji
Tadeusza Micinskiego z tomu W mroku gwiazd. Ta-
deusz Majerski pozostat w swoim rodzinnym Lwowie
i szczegolnie w czasach stalinizmu miat jako Polak
bardzo trudng sytuacje.

Dlaczego ich muzyka popadta w zapomnienie?

Muzyka obydwu kompozytoréw popadta w zapo-
mnienie, poniewaz zostata na nie skazana jako Zle
obecna w PRL-u. Obydwaj kompozytorzy po wojnie
mieszkali poza granicami Polski. Tadeusz Zygfryd
Kassern zrzekt sie obywatelstwa polskiego i zdecy-
dowat na los emigranta, a wtedy zostat wykluczony
ze Zwigzku Kompozytorow Polskich, jego utwory nie
mogty by¢ publicznie wykonywane ani wydawane.
Po roku 1956 kompozycje Kasserna wrdcity do sal
koncertowych, lecz wkrotce znow przestaty istnie¢
w planach repertuarowych.

Jak pani mysli, czy jest szansa, by utwory Kas-
serna i Majerskiego zagoscity na stale w naszej
Swiadomosci i programach koncertéw?

Przywrécenie do zycia koncertowego utworéw
Kasserna i Majerskiego nie jest fatwym przed-
siewzigciem, wymagajacym wysitku wielu osab,
a przede wszystkim pokonania niecheci do niezna-
nego repertuaru. Twérczosci Tadeusza Zygfryda
Kasserna wiele lat badar poswiecita profesor Violetta
Kostka, pracujgca w Akademii Muzycznej w Gdarisku.
Opublikowata wiele artykutow dotyczacych kompozy-
tora, a podsumowaniem tego etapu poszukiwan stata
sie ksiazka Tadeusz Kassern. Indywidualne odmiany
stylow muzycznych XX w. wydana w Akademii Mu-
zycznej w Gdansku w roku 2011. W szkotach mu-
zycznych w Gdansku i Warszawie odbyly sie koncerty
prezentujace pedagogiczny nurt tworczosci Tadeusza
Kasserna. W Akademii Muzycznej w Gdansku miata
miejsce prapremiera opery Kasserna Comedy of
the Dumb Wife (Komedia o Zonie niemowie) Na kolejne
premiery czekajg opery skomponowane przez Kasserna
w ostatnim okresie tworczosci. W roku 2007 w mistrzow-
skiej interpretaciji Urszuli Kryger i Katarzyny Jankowskiej
zostat przypomniany i kilkakrotnie wykonany Tryptyk za-
fobny po$wiecony pamieci Romana Padlewskiego.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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ak daleka byta droga z matych
J Pabianic na swiatowe sceny
koncertowe?

Dziecinstwo spedzitem jak kazdy
normalny chtopak w moim wieku — za-
bawy, ogladanie telewizji, gry w pitke.
Rodzice nie mieli specjalnych uzdol-
nien muzycznych. Ojciec w swoich
marzeniach widziat mnie raczej jako
zawodowego pitkarza niz muzyka.
Pewnego dnia jeden z moich spor-
towych kumpli zabrat mnie na lekcje
fortepianu i pokazat mi, jak zagrac kil-
ka nut. Ten moment zupetnie mnie za-
mroczyt. Chciatem zostaé muzykiem.
Niestety, nie zostatem przyjety do
klasy gitary szkoly muzycznej pierw-
szego stopnia. Uwazano, ze nie mam
talentu. Jednak dzieki koneksjom
mojej mamy dostatem sie do klasy
waltorni. Byto tam jeszcze jedno wolne

I

ykwap‘%’r@ Zaw

Krzysztof Urbanski
fot. Joanna Urbanska

SZ€ MOjg goracy mitoscia

mowi Kazikowi Jedrzejczakowi dyrygent Krzysztof Urbanski

miejsce. Miatem wtedy 12 lat. Od tego
momentu szkota muzyczna stata sie
moim drugim domem. Spedzatem tam
wiekszo$¢ mojego wolnego czasu.
Cwiczytem godzinami na fortepianie
i waltorni, wielokrotnie stwarzajac
konflikty z naszymi sgsiadami. Czesto
wagarowatem, aby wymykac sie do
szkoly muzycznej i éwiczy¢. W cia-
gu dnia bowiem bylo tam spokojnie
i mogtem catkowicie skupi¢ sie na mu-
zyce. Nadal ciepto wspominam moje
lata w pabianickiej szkole muzycznej
i utrzymuje zywe kontakty z moimi
tamtejszymi przyjaciotmi.

A skad zainteresowania dyry-
gentura?

Zawsze interesowata mnie orkie-
stra. Z pasjg godzinami przepisywa-
tem partytury, probujac je analizowac

Huzyka2l - 7 (180) - lipiec 2015 — rok XVI

i zapamieta¢. Ganiatem na rdzne
wycieczki z plikiem nut w plecaku,
aby w wolnej chwili do nich zajrzec.
W ten zapis nutowy mogtem sie gapic¢
nawet godzinami. Z pobudek dyry-
genckich zorganizowatem pabianicki
Youth-Rock Symphony Orchestra.
Z kolegami ze szkoty muzycznej
graliSmy na specjalnych okazjach i
imprezach. Czesto komponowatem
wiasne utwory dla tej mtodziezowe;
orkiestry. Dyrygowatem pateczkami
od ryzu. Przygotowanie koncertow,
reklama, sprzedaz biletéw zabierato
sporo mojej energii i czasu. Cate
szczescie moi nauczyciele gimnazjalni
okazywali wiele zrozumienia dla mojej
pasji muzycznej i zawsze dawali mi
szanse na powtdrny egzamin. Takie
byty moje pierwsze kroki dyrygenckie.

www.muzyka?l.com




W koncu marzenia dyrygenckie
zawiodly pana pod skrzydta Anto-
niego Wita. Jak do tego doszio?

Rozwdj kariery artystycznej jest
jak wspinaczka po gérach. Zdobywa
sie jeden szczyt, a potem mysli sie,
ze trzeba wej$¢ na jeszcze wyzszy
szczyt, a potem na jeszcze wyzszy.
Po pabianickiej szkole muzyczne;j

terminowany wygraniem konkursu,
ze odwotatem wszystkie, najbardzie;
lukratywne propozycje koncertowe
w kraju. Skupitem sie catkowicie na
przygotowaniach do Praskiej Wiosny.
Przeanalizowatem sytuacje konkur-
sowe. Zwykle wszyscy uczestnicy sg
doskonale przygotowani do pierw-
szego etapu. W moim przypadku,

CZLOWIEK

etapu. Wynikiem mojego wysitku byta
Pierwsza Nagroda na Miedzynarodo-
wym Konkursie Dyrygenckim podczas
Praskiej Wiosny.

Czy posypaly sie propozycje?

Otrzymatem wiele propozycji kon-
certowych z roznych zespotow orkie-
strowych, w tym kilka ofert z USA.

przyszta kolej na nastepny
szczyt. Marzytem, aby dostac
sie do klasy dyrygenckiej pro-
wadzonej przez Antoniego
Wita, Dyrektora Filharmo-
nii Warszawskiej. Dla mnie
byt on nie tylko wspaniatym
muzykiem, dyrygentem, ale
takze pedagogiem. Chodzi-
tem na jego koncerty i kursy
mistrzowskie. Podczas mo-
jego wstepnego egzaminu
w obecnosci Mistrza z trudem
opanowatem emocje i treme.
Zostatem jednak przyjety do
jego klasy. Byt to zmudny
czas nauki, poznawania taj-
nikdw muzyki i dyrygentury.
Od Mistrza nauczytem sie tez
cierpliwosci i pokory. Nadal
jestesSmy w gtebokiej przy-
jazni. Czesto zapraszam Ma-
estro Wita na moje koncerty
i doceniam jego wszystkie
uwagi. W 2007 r. ukonczytem
studia na Akademii Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. Nastepnie
w latach 2007-2009 petnitem
funkcje dyrygenta-asystenta
Antoniego Wita w Filharmonii
Narodowe;j.

Kiedy zostat pan zauwa-
zony na scenie miedzyna-
rodowej?

Po ukonczeniu studiow
dyrygenckich miatem Swia-
domosé, ze aby zaistnie¢
na forum miedzynarodowym
musze zdoby¢ nagrode na
prestizowym konkursie dyry-
genckim. Taka okazja nada-
rzyta sie tuz po ukonczeniu
moich studiéw. Postanowitem
bra¢ udziat w konkursie dy-

w Stanach Zjednoczonych, Niemczech,

Norwegii i Japonii. Mimo miodego wieku
(33 lata) petni funkcje Dyrektora Muzycznego
w Indianapolis Symphony Orchestra, jest Giéwnym
Dyrygentem i Artystycznym Dyrektorem norwe-
skiej Trondheim Symfoniorkester, Pierwszym Go-
scinnym Dyrygentem Tokyo Symphony Orchestra,
a takze od sezonu 2015/16 Pierwszym Goscinnym
Dyrygentem NDR Sinfonieorchester w Hamburgu.
Wyktada dyrygenture symfoniczng w Jacobs Scho-
ol of Music na Indiana University, USA.

Urodzit si¢ 17 pazdziernika 1982 r. w Pabianicach
koto Lodzi. W 2007 r. ukonczyt studia w klasie pro-
fesora Antoniego Wita w Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. W tym samym
roku jednogtosnie przyznano mu | nagrode w Mie-
dzynarodowym Konkursie Dyrygenckim podczas
Praskiej Wiosny. W latach 2007-2009 petnit funkcje
dyrygenta-asystenta Antoniego Wita w Filharmo-
nii Narodowej. W sezonie 2013/14 zadebiutowat
z Berliner Philharmoniker i Chicago Symphony
Orchestra. Na podium dyrygenckim Urbanski
kojarzy sie raczej z mtodym idolem wrzaskliwych
nastolatek niz z posiwialym Maestro. Jego inter-
pretacje muzyczne tchng mtodziencza $wiezoscia
i dynamizmem. Recenzenci zgodnie podkreslaja
zywiotowy temperament, analityczne spojrzenie,
wyczucie stylu i czytelng gestykulacje na pogra-
niczu choreografii. Podkreslaja zgodnie niezwykia
umiejetnos¢ mtodego dyrygenta w nawigzywaniu
gtebokiego porozumienia z orkiestra. Artysta jest
goracym propagatorem muzyki polskiej. W jego
repertuarze wazna role odgrywaja utwory takich
kompozytoréw jak Witold Lutostawski, Karol
Szymanowski, Wojciech Kilar. W marcu br. po raz
pierwszy Maestro Urbanski dyrygowat Toronto
Symphony Orchestra (TSO). W ambitnym progra-
mie umieszczono premierowe wykonania utworu
Orawa Wojciecha Kilara oraz Swieto wiosny Igora
Strawinskiego. Mimo intensywnego, tylko dwu-
dniowego programu proéb w Toronto z nieznang mu
orkiestra, mtody Maestro znalazt czas na udzielenie
wywiadu dla Muzyka?2l.

Krzysztof Urbanski dyryguje orkiestrami

Bytem jednak nieco ostrozny
w podejmowaniu decyzji, gdyz
w moim przeswiadczeniu ka-
riera jest mniej wazna niz moja
goraca mitos¢ do muzyki. To
daje mi petng satysfakcje.

Zdecydowat sie pan jed-
nak na szefostwo Indiana-
polis Symphony Orchestra.

Byta to nieco $mieszna hi-
storia. Orkiestra w Indianapolis
ma dtugg tradycje. Zatozona
zostata w 1930 r. przez Fer-
dynanda Schaefera. Daje 200
koncertow rocznie dla 350 000
stuchaczy. Od 1987 r. byta
kierowana przez Raymonda
Lepparda, znanego brytyjskie-
go dyrygenta. W 2010 r. bytem
tam na koncercie. Podczas
mojego pobytu w Indianapolis
zarzad orkiestry szukat od
kilku miesiecy nowego dyrek-
tora muzycznego. Zwykle moje
plany koncertowe sg bardzo
napiete i natychmiast po kon-
cercie $piesze sie na samolot,
aby dotrze¢ na nastepny kon-
cert. Tymczasem w 2010 . los
sprawit, ze zostatem uziemiony
w Indianapolis na kilka tygodni.
Loty do Europy zostaty odwota-
ne ze wzgledu na wybuch wul-
kanu Eyjafjallajokull w Islandii.
Nagle miatem teraz czas,
aby przyjrze¢ sie blizej pracy
tej orkiestry oraz spokojnie
zwiedzi¢ miasto. Zdecydowa-
tem sie podpisa¢ kontrakt na
4 |ata. Bytem tez zachwycony,
gdyz wedtug naszej umowy
jako szef artystyczny mogtem
swobodnie planowa¢ progra-
my koncertow.

rygenckim zorganizowanym podczas skoncentrowatem sie na ostatnimeta- ~ Jak zareagowata orkiestra na
Praskiej Wiosny. Wyjazd, koszty pie, najtrudniejszej czesci konkursu. pana nominacje?

pobytu, wpisowe musiatem pokry¢é Zmiodzienczg bezczelnoscig zaktada- Podczas matej uroczystosci zosta-
we wiasnym zakresie. Bytem tak zde- fem, Ze bez watpienia dojde do tego tem oficjalnie przedstawiony wtadzom
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miasta oraz cztonkom orkiestry. Bytem
najmtodszym dyrygentem w historii
tego zespotu muzycznego. Miatem
wtedy ukonczone 28 lat. Méj wiek wy-
korzystano jako chwyt reklamowy i na
maj pierwszy koncert cena wszystkich
biletéw byta tylko 28 dolaréw. Pod-
czas mojej prezentacji mitym gestem
gospodarzy byto takze umieszczenie
flagi polskiej obok flagi amerykanskiej.
Odnosnie kontaktow z orkiestrg — to

prawda, niektorzy cztonkowie orkie-
stry mogli by by¢é moimi ojcami lub
nawet dziadkami. Ale w kierowaniu
zespotem muzykdw nie liczy sie wiek,
lecz profesjonalizm. Dlatego szybko
nawigzuje porozumienie z muzykami,
przychodze na proby dobrze przygo-
towany i staram sie jasno przekazac
mojg wizje muzyczng, aby przekonaé
ich do mojej koncepcji.

W Ameryce dyrektor artystycz-
ny orkiestry poza muzyka musi
organizowac¢ zbiérke pieniedzy od
prywatnych dobroczyncéw. Czy
latwo bylo panu zaadoptowaé sie
do tej publicznej funkcji?

W tym zakresie otrzymatem sporg
pomoc od zarzadu orkiestry i duzej
grupy wolontariuszy. Dodatkowo
moja urodziwa zona Joanna czuije sie
doskonale w kregach towarzyskich

Krzysztof Urbanski
fot. Joanna Urbanska

i szybko nawigzata wiele ciekawych
kontaktéw; Joanna towarzyszy mi
w moich wszystkich poczynaniach
i podrézach. JesteSmy do siebie tak
przywigzani od lat szkolnych w Pabia-
nicach, ze po godzinie nieobecnosci
juz tesknimy za soba.

(Obecna podczas naszej rozmowy
Joanna Urbanska, potwierdza ten fakt
gwattownymi gestami).

Prasa rozpisuje sie na temat
pana genialnej pamieci. Czy to kwe-
stia mnemotechniki, czy tez dobrej
genetyki?

Zawsze cieszytem sie dobrg, wrecz
fotograficzng pamiecig. W szkole
$redniej wystarczyto mi przeczytaé
kilka stron z fizyki lub matematyki
i mogtem zdawac¢ egzamin. Staram
sie dyrygowac¢ z pamieci, nawet na
prébach. W jaki$ genialny sposob
moge zapamietac cate stro-
ny partytury rozpisane na
wiele instrumentow. W ten
spos6b moge sie skupic
na interpretacji i uzyska-
niu wtasciwych koloréw
w brzmieniu orkiestry.

Czy w przygotowaniu
do koncertu pomagaja
panu nagrania wielkich
dyrygentéw?

Darze niezwyklym sza-
cunkiem moich wielkich
poprzednikéw. Stucham
z zaciekawieniem ich inter-
pretacji muzycznej. Ale nie
ma to wptywu na moje wy-
konanie. W muzyce wazng
jest szczero$é i uczciwosé
w stosunku do kompozyto-
ra. Muzyka jest jedyna sztu-
ka, w ktorej do percepciji
potrzebujemy posrednika
—dyrygenta, muzyka, Spie-
wakdw. Dlatego dla mnie
najwazniejszym elemen-
tem jest partytura i intencje
kompozytora. Odrzucam
poprzednig tradycje jako
niepotrzebny balast. Jesli
trzeba na probach powta-
rzam kilka nut po wiele razy
az jestem usatysfakcjono-
wany. Natomiast waznym
dla mnie jest znajomosé
tta historycznego kompo-
zytora. Trudno bytoby mi
we witasciwy sposdb zinterpretowac
muzyke Szostakowicza bez wiedzy na
temat terroru w okresie Stalina.

Czy interesuje pan dyrygowanie
opera?

Jak dotad w tym zakresie mam
niewielkie doswiadczenie. Tylko raz
dyrygowatem w Norwegii przedsta-
wieniem Carmen. Nie jest to moj

2
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ulubiony genre. Na opere sktada sie
wiele elementdw — muzycy, Spiewacy,
balet, dekoracje, kostiumy, Swiatta.
Trudno to wszystko skoordynowac
i czasami trzeba pdj$¢ na kompromisy.
Tymczasem w muzyce absolutnie nie
uznaje kompromisow.

Na poczatku tego roku media po-

wsrod wielu krytykéw oraz publicz-
nosci. Czy ma pan swiadomos¢
tego obrazu?

Musze powiedzie¢, ze ten efekt
choreograficzny jest zupetnie nie-
zamierzony. Jestem tak wrazliwy
na dzwiek muzyki, ze spontaniczne
reaguje catym ciatem. Nie mam zu-

CZLOWIEK

roku na XX Wielkanochym Festi-
walu Ludwiga van Beethovena
organizowanym przez Elzbiete Pen-
derecka. Dyrygowac bede orkiestrg
symfoniczng z Hamburga. Z tym
zespotem zrobimy mate tournée po
Polsce.

Jakie ma pan marzenia?

daty, ze jest pan laure-
atem nagrody imienia
Leonarda Bernsteina.
Gdzie odbeda sie uro-
czystosci?
Wiadomos¢ o nagro-
dzie przyjatem z wiel-
kim zachwytem. Jest to
wielki honor otrzymac
nagrode Bernsteina.
Poprzednimilaureatami
tej nagrody byli znani
muzycy jak chinski pia-
nista Lang Lang, gruzin-
ska skrzypaczka Lisa | =
Batiashvili, austriacki
multiperkusista i mode-
rator Martin Grubinger
i amerykanska wiolon- [
czelistka Alisa Weiler- |
stein. Moja kandydatura
zostata wytypowana
przez jury o znanych
nazwiskach w Swiecie
muzycznym, takie jak
Christoph Eschenbach,
Zubin Metha, Jamie
Bernstein Thomas i
Christian Kuhnt. Uroczy-
stosci wreczania nagro-
dy odbedg sie 17 lipca
na Festiwalu Muzycz-
nym Szlezwik-Holsztyn
w hali kongresowej mia-
sta Lubeka. W progra-
mie planuje koncerty
Chopina w wykonaniu
znakomitego pianisty
polskiego pochodzenia
Jana Lisieckiego oraz
orkiestrowe wykonanie
Swieta wiosny Strawinskiego.

Podczas fragmentu dzisiejszej
préoby z torontonska orkiestrg
obserwowalem pana technike
dyrygowania. Jest ona niezwykle
elegancka, ale zarazem emocjonal-
na. Wykonuje pan wrecz taneczne
ewolucje. Znajduje to poklask

petnie Swiadomosci moich tanecznych

=
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wywijaséw na podium dyrygenckim.
Nie wiem, czy rzeczywiscie to pomaga
w odbiorze muzyki.

Kiedy zobaczymy pana w Pol-
sce?

M¢j kalendarz koncertowy wypet-
niony jest szczelnie az do 2017 r.
Bede jednak w Polsce w przysztym

Krzysztof Urbanski
fot. Fred Jonny

Aby kiedys$ poprowadzi¢ taki kon-
cert, z ktérego bytbym catkowicie za-
dowolony. Nadal zdobywam nastepne
szczyty.

Dziekuje za interesujaca roz-
mowe i zycze milego pobytu
w Toronto.®

www.muzyka?l.com
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Legendy Polskiej Wokalistyki (45)

Karol Urbanowicz

Adam Czopek

rodzit sie 26 stycznia 1887 r.
U w Samborze. Najpierw uczyt

sie $piewu we Lwowie u Wan-
dy Hendrich, potem studiowat prawo
na Uniwersytecie we Lwowie skad
przenidst sie na Uniwersytet Jagiellon-
ski w Krakowie. Po przeniesieniu jed-
noczes$nie podjat nauke $piewu u prof.
Adama Ludwiga w Konserwatorium
Krakowskim. Debiutowat w Krakowie
basowg partia Gremiena w Eugeniu-
szu Onieginie. Z Krakowa przenidst
sie do Poznania, gdzie byt pierwszym
Stolnikiem w poznanskiej premierze
Halki otwierajacej 31 sierpnia 1919 .
poznanski Teatr Wielki jako polskag
scene. Warto przypomnie¢, ze obok
Urbanowicza znalezli si¢ w obsadzie
Jozefa Zacharska (Halka), Franciszek
Bedlewicz (Jontek), Liliana Zamor-
ska (Zofia) i Augustyn Wisniewski
(Janusz). Dyrygowat Adam Dotzycki,
pierwszy dyrektor poznanskiej sceny
operowej. Pozniej poznanski Teatr
Wielki byt swiadkiem jego wielkich
sukceséw w partii Mefista w Fauscie,
Gremina w Eugeniuszu Onieginie,
Krola Henryka w Lohengrinie, Don Ba-
siliaw Cyruliku sewilskim. 28 listopada
1924 r. brat tez udziat w prapremierze
Legendy Bafttyku Nowowiejskiego,
$piewat partie Mestwina. Wielki sukces
przyniosta mu partia tytutowego cara
w Borysie Godunowie Musorgskiego
wystawionego 23 marca 1927 r. W tym
przypadku sukcesem okazata sie row-
niez rezyseria, ktérej Urbanowicz byt
autorem. Bytto zrazem jego rezyserski
debiut. Drugi raz staje za rezyserskim
pulpitem przygotowujgc poznanskg
premiere opery Chopin Giacomo
Oreffice (29 wrzesien 1928 r.). Jego
nauczycielem rezyserii byt stawny bas
Zygmunt Zaleski, ktdry w tym samym
czasie wystepowat i rezyserowat
w Operze Poznanskiej, nie szczedza-
cy mtodszemu koledze rad, wskazo-
wek i pomocy. Od momentu objecia

Karol Urbanowicz

fot. Muzeum Teatralne dyrekcji Teatru Wielkiego w Poznaniu
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przez Zygmunta Wojciechowskiego
w 1929 r. Karol Urbanowicz zostaje
gtownym rezyserem. Byt nim rowniez
podczas obu dyrekcji Zygmunta La-
toszewskiego. Oczywiscie rezyseria
w przypadku tego artysty byta poniekad
dodatkiem do jego artystycznej drogi
cenionego Spiewaka obdarzonego ba-
sem o ,szalapinowskim zabarwieniu”.

G. Rossini - Cyrulik Sewilski
Krakow, Stary Teatr (Powszechny), marzec 1944
od lewej: Stecka, Adam Dobosz, Halina Dudicz-Latoszewska, Eugeniusz Mossakowski, Karol Urbanowicz, Bolestaw Bolko

W 1931 r., kiedy Opere Poznan-
ska z powodu kryzysu zamknigto to
Karol Urbanowicz, Maria Janowska-
Kopczynska i Aleksander Karpacki
zawigzali Zespot Artystow Operowych,
ktéremu udato sie po wielu rozmo-
wach doprowadzi¢ do reaktywowania
dziatalno$ci poznanskiej opery. To
wiasnie z ich rekomendacji, i za ich
namowa, dyrektorem zostat wtedy
trzydziestoletni Zygmunt Latoszewski,
ktéremu udato sie odbudowac prestiz
i poziom Opery Poznanskiej. Tak
rozpoczeta sie wielka kariera artysty,
ktory przeszedt do historii polskiego
teatru jako znakomity dyrygent i ta-
kiz dyrektor wielu polskich teatrow
operowych. Jednym z wigkszych
sukcesdw Urbanowicza w tym okresie
byta pamietna kreacja Giovanniego
da Procidy w polskiej premierze
Nieszporow sycylijskich Verdiego (16

marca 1936 r.). Karol Urbanowicz nie
ograniczat swojej $piewaczej kariery
tylko do poznanskiej sceny, w okresie
drugiej dyrekcji Janiny Korolewicz-
Waydowej, w latach 1934-1963,
wystepowat goscinnie w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie. Okres niemieckiej
okupacji spedzit w Krakowie, gdzie
w maju 1945 r., jako szef Zrzeszenia

Artystow Operowych otrzymat zgode
na tymczasowe organizowanie przed-
stawieh operowych. W ramach tej
zgody 27 czerwca 1945r., w sali Domu
Zotnierza, wystawiono Verbum nobi-
le. Natomiast 10 sierpnia tego roku
Urbanowicz wystgpit na scenie Teatru
im. Stowackiego w roli Chorgzego
W pierwszej powojennej premierze
moniuszkowskiej Hrabiny, ktdrej partie
$piewata Ewa Bandrowska-Turska.
Zaraz po tych wydarzeniach wraca do
swojego ukochanego Poznania.
Klamrg spinajacq przedwojenny
i powojenny okres artystycznej pracy
artysty byt jego udziat w pierwszej
powojennej premierze Strasznego
dworu, ktérej byt rezyserem oraz
$piewat partie Zbigniewa. Przedsta-
wienie odbyto sie 19 stycznia 1946 r.
i byto oficjalng inauguracjg sezonu
operowego Teatru Wielkiego w Po-

CZLOWIEK

znaniu. ,Dzieki dobranej starannie
obsadzie ogladaliSmy spektakl na-
prawde ciekawy i mocny w swoich
artystycznych walorach” — napisat po
tym wydarzeniu Zygmunt Sitowski
w Gtosie Wielkopolskim. Drugg pre-
mierg Urbanowicza byta Cyganieria
9 marca 1946 r. Zrealizowana 9
kwietnia 1961 r. premiera Mazepy

Piotra Czajkowskiego byta ostatnia,
nad ktérg pracowat. W sumie miat
w repertuarze imponujacg liczbe 85
partii operowych i wyrezyserowat 47
inscenizacji, w tym polska premiere
Mitosci trzech kroli Montenezziego,
prapremiere opery Krzyzacy Dotzyc-
kiego, oraz wszystkie opery Stani-
stawa Moniuszki. W 1957 r. wyrezy-
serowat Madama Butterfly w Operze
Battyckiej w Gdansku.

25 stycznia 1972 r. urzadzono mu
w Teatrze Wielkim w Poznaniu uroczy-
stos¢ z okazji 85. urodzin. Wystawio-
no z tej okazji Cyrulika sewilskiego,
w ktérym za$piewat w | akcie role Don
Basilia. 24 marca 1981 r. zorganizowa-
no z ponad dziewiecdziesiecioletnim
artystg specjalne spotkanie z okazji
Miedzynarodowego Dnia Teatru.

Zmart 4 pazdziernika 1985 r.,
w sedziwym wieku 98 lat.®

www.muzyka?l.com
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Vincenzo Bellini i jego opery (8)
Beatrice diTenda

iezbyt udana, by nie powie-
N dzie¢ kleska, premiery Beatri-

ce do Tenda, dwuaktowej ope-
ry seria w weneckim Teatro La Fenice
16 marca 1833 r. stata sie powodem
zerwania wspdipracy z Felicem Ro-
manim, dotychczasowym librecista,
z ktérym przez lata wyjatkowo dobrze
ukladata sie Belliniemu wspotpraca.
Poszto o niedotrzymanie przez Roma-
niego terminow, a przy okazji Bellini

oskarzat tez poete o to, ze libretto,
jakie mu stworzyt jest wyjgtkowo stabe
i to wiasnie stato sie przyczyna kleski
weneckiej prapremiery. Szum, jaki
wywotato zerwanie przyjacielskich
stosunkdw miedzy kompozytorem
a jego librecistg sprawit, ze Bellini
szybko przyjat propozycje londyniskie-
go impresaria, ktory zapraszat go, by
zechciat asystowac przygotowaniom
wystawienia w tym miescie Lunatyczki

Adam Czopek

i Normy. Razem z Bellinim wyru-
szyfa do Londynu Giudita Pasta,
jedna z jego ulubionych prima-
donn, dla ktorej skomponowat
partie tytutowej Beatrice di Tenda.
Na wszelki wypadek, by uciszy¢
zto$liwcow posadzajacych tych
dwoje o romans towarzyszyt im
maz Pasty. Z Londynu udat sie
Bellini do Paryza, gdzie zdecydo-
wat sie zamieszkac i tworzy¢, do
| Wioch juz nie zdgzyt wréci¢, dwa
lata pdzniej, 23 wrzesnia 1835 .
zmart w podparyskim Puteaux.
Mimo Ze libretto tej opery opar-
te przez Romaniego na dramacie
Carla Tebaldiego Floresa wy-
danym w Mediolanie w 1825 r.
jest wierne historycznym fak-
tom, to jednak ani librecista, ani
kompozytor nie bardzo potrafili
sie w tym temacie odnalez¢. Na
dodatek wyznaczone przez Teatro
La Fenice terminy zmuszaty ich
do pospiesznej pracy nad tym
dzietem, co bez watpienia odbito
| sie niekorzystnie na jego wartosci
muzycznej. Przy tym wszystkim
Romanii uwiktany w realizacje
kilku innych projektéw ciggle
spozniat sie z dostarczaniem
kolejnych fragmentow libretta, to
z kolei prowokowato nieustanne
sprzeczki z doprowadzonym
do pasji Bellinim, ktory w koncu
powiedziat ,basta!” i po fatalnej
premierze zerwat wspétprace
z Romanim. Ten jednak okazat
sie zrecznym polemistq i zarzucit
Belliniemu, ze przyczyng kleski byto
jego wieksze zainteresowanie roman-
sem z Giudittg Turing niz partyturg,
nad ktorg pracowat. To publiczne
wyznanie sktonito meza wspomniane;
pani do ztozenia pozwu rozwodowego.
Wiasnie dlatego nad Beatrice di Tenda
cigzy atmosfera po$piechu i nerwowo-
$ci. Mimo ze opera ma kilka Swietnych
muzycznie momentow o wyszukanej
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wyrazowo melodyce wspaniatej linii
wokalnej (aria Beatrice Ma la sola
z | aktu, m.in. kwintet Al tuo fallo z |l
aktu), to jednak ging one w powodzi
tych nie najwyzszych lotow o ka-
tarynkowym rytmie i melodyce. Na
dodatek Bellini nie posunat sie ani
0 krok do przodu w swoim rozwoju.
Wielu twierdzi wrecz, ze sie cofnat.
Nadal podstawg konstrukcyjng opery
pozostat schemat: aria, duet, scena
ansamblowa i sceny z udziatem cho-
ru, wszystko to bez wiekszej dbatosci
o dramaturgiczng i psychologiczng
prawde bohateréw dramatu. Co nie
zmienia faktu, ze muzyka jest, jak
zawsze u Belliniego, petna roman-
tycznego patosu, wspaniatej melodyki
i gtebokiego liryzmu. A jednak kilka
miesiecy po weneckiej prapremierze
i niktym zainteresowaniu dzietem sam
Bellini przyznat, ze Beartice nie miata
szczescia, ,lecz nie byta niegodng
najlepszych swych siostr”.

Mimo braku widokéw na wielki
sukces, po nieudanej premierze
w Wenecji, kilka teatrow zdecydowato
sie wystawi¢ to dzieto ze wzgledu na
Belliniego, ktdry byt juz w tym czasie
kompozytorem o ustalonej renomie.
Zdecydowaly sie na ten krok nie tylko
miasta wioskie Palermo, Florencja,
Turyn, Neapol, Mediolan, Parma, ale
tez kilka zagranicznych Wieden, Pa-
ryz, Madryt. Jednak ani to, ani wielkie
gwiazdy tamtych lat z Giuditg Pasta,
Marig Malibran, Sofig Loee, Fany
Persiani, Erminig Frezzolinii Ronzi-De
Begnis nie sprawity, ze opera zaczetfa
cieszy¢ sie wiekszym powodzeniem.
Po dwunastu latach ograniczonej do
kilkunastu scen historii zeszta z afisza
i na wiele lat spoczeta na archiwalnej
potce. Opera Warszawska wystawita
Beartice di Tende dwukrotnie, pierw-
szy raz w 1845 r. w rezyserii Jana
Jasinskiego, z udziatem wtoskiej
Spiewaczki Perelli. Drugi w 1867 r.
w rezyserii Leopolda Matuszynskiego.
W obu przypadkach nie zdobyta wiek-
szego powodzenia. Dwa lata przed
Warszawg poznat to dzieto Lwow,
gdzie Beatrice wystawita w 1843 r.
wedrowna trupa operowa, gtéwng
partie $piewata wegierska Spiewaczka
Frisch, partie ksiecia Philippe $piewat
jej maz.

Dopiero niemal réwno sto lat po
prapremierze zaczeto sie ponow-

nie interesowac ta opera. Najpierw
wystawiono jg w rodzinnej Katanii
(1935). Wiele lat pozniej pojawita sie
w koncertowej formie w nowojorskiej
Carnegie Hall z Joan Sutherland
w roli tytutowej (1961). W tym samym
roku wystawiono Beatrice di Tenda w

DZIELO

napawac w scenie sgdu z kapitalnym
kwintetem, o ktorym wspominam wy-
zej. Interesujgco wypadta tez scena
z finatowym tercetem Angiol di pace,
$piewanym przez Beatrice, Agnieszke
i Orombello. Wszystko to jednak tylko
przebtyski natchnienia, jakie moze-

mediolanskiej La Scali, tez
z udziatem Sutherland, jed-
nak po pieciu przedstawie-
niach zapomniano o niej.
Trzy lata pdzniej w 1964 r.
zdecydowat sie na ten krok
Teatro La Fenice w Wene-
cji z Leyla Gencer w roli

rixowkaraiocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszYSTKIM

b

Beatrice. Drugi raz wysta-
wiono te opere w La Fenice
w 1987 r. z June Anderson.
Jednak i tym razem we
wszystkich przypadkach
wielkie wokalne gwiazdy
nie zapewnity dzietu wiek-
szego powodzenia.
Krwawa historia rozgry-
wajgca sie w dramatycz-
nym tréjkacie: Philippo,
ksigze Mediolanu, jego
nowo poslubiona, ale nie-
kochana zona Bearticze di
Tenda, wdowa po kondotie-
rze Facino Cane i hrabian-
ka Agnieszka del Maino.
Oczywiscie konieczne sa,
jak w kazdym z opero-
wych librett, powikfania, bo
Agnieszke kocha Philippo,
ale jej serce nalezy do pa-
zia Orombella, ktéry z kolei
jest zakochany w Beatrice.
Motorem napedowym akcji
jest tez zazdros¢, niespet-
nione nadzieje i chec ze-
msty, co prowadzi do Smier-
ci gtownej bohaterki gingcej
na szafocie. Wszystko to
jednak nie porywa widza

WAGNER I STRAUSS

BOZENA HARASIMOWICZ
DOMINIKA GLAPIAK, PIANO

Acte Préalable

WAGNER
STRAUSS
SONGS

BOZENA
HARASIMOWICZ
SOPRANO

DOMINIKA
GLAPIAK
PIANO

i nie wcigga go w toczacy
sie akcje, muzyka chwilami
moze sie nawet podobac,
ale brakuje jej emocjonal-
nej gtebi. Mimo generalnie
negatywnej ocenie przy-

ptyte kupisz w dobrej cenie na glga nt.pl

wiecej na www.acteprealable.com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

znaé trzeba, ze geniusz

Belliniego i jego muzyki dochodzi do
gtosu w kilku $wietnie poprowadzo-
nych scenach, od modlitwy Bearticze
Il mio Dolores e Pira w finale | aktu
poczynajac. Pieknie narastajgcym
napieciem dramatycznym mozemy sie

my odnalez¢ w jego wczesniejszych
dzietach. Mozna sie wiec pokusi¢
o stwierdzenie, ze Beatrice di tenda
po wspaniale przyjmowanych: Pira-
cie, Normie i Lunatyczce, to typowy
wypadek przy pracy.®
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MUZYKA POLSKA

Marco Scacchi—Cappella Magister
Jego Krolewskiej Mosci Wtadystawa IV

Rafat Grabiszewski

zakresem takze kapele krolewska. Zespot ten, pomimo dobrego poziomu artystycznego,

Reorganizacja dworu polskiego, jaka nastgpita za czaséw Zygmunta Ill Wazy, objeta swoim

w poréwnaniu z innymi kapelami europejskimi nie sytuowat sie na dos¢ wysokiej pozyciji, aby
moc pretendowac do funkcji zespotu reprezentujacego majestat krolewski. Tymczasem wtoskie inno-
wacje muzyczne, ktdre coraz bardziej wptywaly na zycie muzyczne Europy, nie mogty by¢ pominiete
rowniez na polskim dworze krélewskim. Wobec powyzszej sytuacji Zygmunt lll, uzywajac argumen-
tu finansowego i swoich kontaktow we wtoskich centrach kulturowych, postanowit sprowadzi¢ do

Krakowa muzykéw wioskich'.

oczatkowo na dworze polskim istniaty dwie kape-
P le — polska i wtoska, ktore z czasem przerodzity
sie w jeden zespot zrzeszajacy najlepszych
muzykow z catej Europy. Za panowania Zygmunta Il|
kapelg kierowaty osobistosci, ktore uzyskaty dos¢ wy-
soki status w srodowisku muzycznym kierujgc znanymi
wtoskimi kapelami: Luca Marenzio (1595-1597), Gulio
Cesare Gabussi (1601-1602), Asprilio Pacelli (1602—
1623) oraz Giovani Francesco Anerio? (1624/25-1630).
Sktad kapeli ulegat ciggtej zmianie, o czym Swiadczg

Vobis datum est
5 part madrigal
Bible, Gospel of Luke,
Chapter § verse 10 Marco Scacehi (c.1600-¢1681)
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m.in. 3 duze rekrutacje wtoskich muzykdw, ktore miaty
miejsce na przestrzeni dwdch pierwszych dekadach
XVII stulecia. Najprawdopodobniej podczas trzeciej
rekrutacji, przypadajacej na lata 1624-1625, kiedy
to Zygmunt Ill sprowadzit na swoj dwor Giovanniego
Francesca Aneria, mianujgc go maestro di cappella,
w grupie wtoskich muzykdéw znalazt sie takze Marco
Scacchi®. Istniejg jednak réwniez niepotwierdzone
przypuszczenia, ze przybyt on do Polski juz ok. roku
1621. Scacchi poczatkowo byt skrzypkiem, jednak po
$mierci Aneria w 1630 r., najprawdopodobniej przejat
jego obowigzki w kapeli, chociaz obecnie zachowa-
ne zrodta nie potwierdzajg tej informacji. Po $mierci
Zygmunta Il Wazy nowy krol — Wiadystaw IV — no-
minowat Scacchiego w pierwszej potowie 1632 r. na
kapelmistrza swojej kapeli, a w listopadzie tegoz roku
nominacje te potwierdzit*.

latach 30. XVII w. Scacchi byt juz znanym
Wi cenionym kompozytorem, a jego dzieta —

w szczegolnosci madrygaty — cieszyty sie dos¢
znaczng popularnoscig. Warsztat najprawdopodobniej
doskonalit u swojego poprzednika na stanowisku ka-
pelmistrza Giovaniego Aneria, 0 czym niejednokrotnie
sam wspominat. W 1633 r. w Rzymie zostaty wydane
drukiem jego 5-gtosowe msze utrzymane w stilo anti-
co® — Missarum quatuor vocibus dedykowane krélowi
Wiadystawowi IV. Rok p6zniej w Wenecji Scacchi wydat
drukiem zbior 5-gtosowych madrygatdw z towarzysze-
niem rozbudowanego zespotu instrumentalnego — Ma-
drigali a cinque, concertati da cantarsi su gli stromenti

utrzymanych w stilo moderno®.

J w muzyce europejskiej pierwszej potowy XVII w.
byto rozprzestrzenienie sie nowego gatunku mu-

zycznego zwanego dramma per musica. Drammi per

musici byty wystawiane niemal na wszystkich dworach

krolewskich i magnackich w catej Europie, a zatem

rowniez teatr wtadystawowski nie pozostat obojetny

ednym ze zjawisk, ktére mozna byto zaobserwowac
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na ten typ patacowej rozrywki. Niestety dzi$ nie mozna
okresli¢ doktadnej liczby przedstawien, jakie odegrano
w latach 1632-1648 na dworze Wtadystawa IV. Mozna
jedynie przypuszczaé, ze byta to liczba dos¢ duza, ze
wzgledu na szczegdlng stabos¢ kréla do tego typu
muzyki. Nad muzycznym przygotowaniem kazdego
dramma per musica, ze wzgledu na petniong funkcje,
czuwat Scacchi. Dzi$ Scacchiemu przypisuje sie autor-
stwo muzyki do 8 dramatow, ktore powstaty na terenie
Rzeczpospolitej, jednak tylko w przypadku // ratto di
Helena, autorstwo to jest potwierdzone wiadomoscig
zawartg w liscie dwczesnego nuncjusza apostolskiego
Maria Filonardiego do kardynata Francesca Barberinie-
go. Do naszych czaséw nie zachowata sie — nawet w
szczatkowej czesci — ani jedna partytura, ktéra mogtaby
uchyli¢ rgbka tajemnicy dramatéw wykonywanych na
dworze krolewskim. Barbara Przybyszewska-Jar-
minska, biorgc pod uwage kontakty dworu polskiego
z dwczesnymi osrodkami witoskimi, wysuneta hipote-
ze, iz ,pierwsze opery wystawiane w Rzeczpospolitej
wzorowane byly na dramatach florenckich, opery z lat
1632-1638 na rzymskich, natomiast z lat czterdzie-
stych na wzorach weneckich””. Prawdopodobnie nigdy
nie dowiemy sie doktadnie jakie wptywy oddziatywaty
na dzieta sceniczne Scacchiego.

bok muzyki scenicznej rowniez muzyka religijna,
O a w szczegolnosci jej nurt liturgiczny, spetnia-

ta wazng funkcje na dworze Wiadystawa IV.
Godnos¢ miejsca i ranga sprawowanych obrzedow,
podczas uroczystosci panstwowo-koscielnych, a takze
rozliczne audytorium, w sktad ktorego wchodzita elita
patrycjuszy europejskich z krolem Polski na czele,
mowig wiele o charakterze muzyki, jaka wowczas
musiata rozbrzmiewaé wypetniajac przestrzen swiatyni.
W roku 1637 Scacchi skomponowat — wedtug informacji
Hieronima Niniusa — ,Msze na siedemnascie chéréw
$cisle sobie odpowiadajgcych, ktorg cata polska
szlachta nie bez uznania styszata $piewang podczas
uroczystych zaslubin, ktére Wtadystaw 1V, nasz Krél
i Pan Najmitosciwszy Swiecit z Najjasniejszg Cecylig
Renata Austriacka”®. W dorobku krélewskiego kapel-
mistrza znajduje sie rowniez koncertujgca Missa Pacis,
zachowana szczatkowo, a napisana z okazji pokoju
polanowskiego z Moskwg w 1634 r. Réwniez Missa
omnium tonorum pro electione Regis Poloniae Casi-
miri, znana obecnie w dwdch przekazach, jest dzie-
tem Scacchiego. Polichdralizm jaki stosowat Scacchi
w swoich dzietach pozostawat w kregu prima prattica,
cho¢ w ostatnim dziele — jak wskazuje tytut Missa
omnium tonorum — widoczne jest wyjscie poza ten
nurt objawiajace sie nowymi rozwigzaniami w zakre-
sie tonalno$ci. Twérczos¢ krélewskiego kapelmistrza,
dzieki publikacjom i odpisom znana byta w srodowisku
muzycznym XVIl-wiecznej Europy, niestety do dzi$
przetrwato bardzo niewiele jego dziet.

MUZYKA POLSKA

ziatalno$¢ muzyczna Scacchiego obejmowata
D rowniez szeroko zakrojona teorie muzyczna, ktéra

dzieki publikacjom byta rozpowszechniona w XVII-
wiecznej Europie. Zainteresowanie pogladami Scacchie-
go rozbudzit spér dotyczacy stylistyki dziet, ktory kom-
pozytor toczyt z Paulem Siefertem, uczniem Sweelinga.
Spor ten, podobnie jak niegdys polemika Monteverdiego
z Artusim wokét seconda prattica, poruszyt europejskie
$rodowisko muzyczne. Jego owocem byta wydana przez
Scacchiego w Wenecji praca teoretyczno-muzyczna Cri-
brum musicum (1643), w ktorej dos¢ ostrej krytyce poddat
pierwszg ksiege psalmow Sieferta. Punktem wyjsciowym
dla tej publikacji staty sie poglady Monteverdiego, mo-
wigce o istnieniu prima i seconda prattica i odmiennym
sposobie komponowania w tych dwdch nurtach, z czym
nie do konca zgadzat sie Siefert®. W pracy Scacchi zawart
rowniez klasyfikacje gatunkéw muzycznych, ktora byta
novum Owczesnej mysli teoretyczno-muzycznej. Muzy-
ke podzielit na dwie praktyki : prima i secondo oraz trzy
style: koscielny, kameralny i teatralny, w obrebie ktorych
umiejscowit istniejgce gatunki muzyczne™. Styl koscielny
obejmowat utwory a cappella na 4-8 gloséw, kompozycije
polichdralne z organami, utwory wokalno-instrumentalne
(in concerto) oraz motety w nowym stylu (stile imbastar-
dito lub misto, czyli w stylu mieszanym, tgczacym cechy
prima i seconda prattica). Styl kameralny obejmowat
madrygaty a cappella, madrygaty z basso continuo oraz
kompozycje na gtosy i instrumenty. Styl teatralny dotyczyt
natomiast recytatywow’".
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MUZYKA POLSKA

zieto Scacchiego przyczynito sie w znacznym
Dstopniu do rozwinigcia mysli teoretycznej, nie

tylko w wieku XVII, ale réwniez w kolejnym
stuleciu. Nie byta to jednak jedyna praca teoretyczna
krolewskiego kapelmistrza. W Warszawie w roku 1644
ukazata sie Lettera per magiore informazione, a w roku
1649 Breve discorso la musica moderna. W tym samym
roku Scacchi opuscit dwor krolewski w Warszawie uda-
jac sie, najprawdopodobniej z powoddw zdrowotnych,
do Rzymu. Do Polski juz nigdy nie powrdcit. Zmart
w 1669 r. w miejscowosci Gallesse'?, gdzie dzi$
znajduje sie muzeum poswiecone jego dziatalnosci
muzyczno-teoretyczne;.

Przypisy
1 Anna i Zygmunt Szweykowscy, Wtosi w kapeli
krolewskiej polskich Wazow, Krakow 1997, s. 99.

2  Barbara Przybyszewska- Jarmifska, Barok, wyd.
S. Sutkowski, Warszawa 2006, s. 62.

3 A.iZ Szweykowscy, dz. cyt., s. 103.

4  Barbara Przybyszewska-Jarminska, dz.cyt.,
S. 62.

5 Styl ten zwany réwniez — prima prattica, byt
niczym innym jak kontynuacjg nurtu klasyczne;
XVl-wiecznej polifonii, podlegajacej dos¢ rygo-
rystycznym zasadom kontrapunktycznym wy-
pracowanym w poprzednim stuleciu przez genera-
cje kompozytoréw niderlandzkich. Wedtug Scca-

10
11

12

chiego, prima prattica polega na tym, ut harmonia
sit domina orationis [aby harmonia byta panig
mowy]. M. Scacchi, Breve discorso sopra la
Musica Moderna di Marco Scacchi Romano. Za:
Z. Szweykowski, Polemiki wokot musica moderna,
Krakéw 1993, s. 59.

Stylten — okreslany jako secondo prattica— byt odej-
$ciem od rygorystycznych zasad kontrapunktu kla-
sycznego, przejawiajagcym sie m.in. w swobod-
niejszym traktowaniu konsonansow i dysonansoéw,
niz miato to miejsce w prima prattica. Wedtug
Sccachiego w stylu tym chodzi o doskonato$¢
melodii, ut oratio sit domina harmoniae [aby mowa
byta panig harmonii]. M. Scacchi, dz.cyt. s. §9. Za-
gadnienia odnoszace sie do obu praktyk muzycz-
nych zostaty doktadniej omdéwione w pracy:
Z. Szweykowski, Historia Muzyki w XVII wieku, t. |,
Krakéw 2000.

Barbara Przybyszewska-Jarminska, dz. cyt.,
s. 401-402.

j-w. s. 251

j-w., s. 489.

Por. M. Scacchi, dz. cyt., s. 59.

Z . Szweykowski, Musica moderna w ujeciu Marca
Scacchiego, Krakéw 1977, s. 105.

Barbara Przybyszewska-Jarminska, dz. cyt.,
S. 63.
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Witold Maliszewski
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

MARCIN MURAWSKI I MICHAEL KIMBER

PO RAZ PIATY!

MicHAEL KIMBER
Music for viola 5
Marcin Murawski, Alicjia Gu-
Sciora, Martyna Kowzan, Eu-
geniusz Dgbrowski, Pawet
Michatowski, altéwka * Pavel
Rys, marimba
Acte Préalable AP0346 + w. 2015
56'14”
Lo ¢ 0.0

Pierwsza ptyta wytworni
Acte Préalable z muzykg Mi-
chaela Kimbera (ur. 1945 r.)
okazata sie rewelacjg. Oto
bowiem altéwka, instrument
nieco zaniedbany, zostat
ukazany nie dos¢ ze w roli
gtéwnej, to jeszcze w nowym,
Swiezym, atrakcyjnym brzmie-
niu. Po niej nastapita kolejna,
i kolejna, i kolejna, a wreszcie
ta pigta — omawiana ptyta.
Przygladalismy sie Kimberowi
w réznych odstonach, kazdy
z albuméw miat bowiem swoj
indywidualny profil. Ten niniej-
szy tworzg przede wszystkim
dzieta solowe. Muzyka na
altéwke solo Kimbera poja-
wiafa sie juz w programach
wczesniejszych woluminow,
lecz, jak dotad, nie w takiej ilo-
$ci, stanowita raczej dodatek.
Tutaj jest daniem gtéwnym,
przystawka zas —kompozycja
na altéwke i marimbe. Tym
jednak, co charakteryzuje

chyba wszystkie kompozycje
Kimbera, bez wzgledu na za-
stosowany skfad instrumental-
ny, s bogactwo melodyczne
i doskonatos¢ warsztatowa.
Omawiang ptyte otwiera
Dziesie¢ Krotkich Utwordw,
cykl posiadajacy zaréwno
wielkie walory artystyczne,
jak i pedagogiczne. Od wy-
konawcy wymaga techniki
gry w wysokich pozycjach,
.piatej pozycji (przewaznie)”,
jak zawart w podtytule kom-
pozytor. Marcin Murawski,
w ktérego interpretacii styszy-
my to dzieto na ptycie, idzie
dalej, czestokro¢ ,wspinajac
sie” jeszcze wyzej — efek-
ty sg imponujace i nie raz
bardzo zabawne. Pozostatg
czes¢ programu Profesor
— Mistrz oddat w rece zdol-
nych uczniéw, tym samym
realizujgc dostownie
zamyst kompozyto-
ra. Szes¢ Etiud-Ka-
prysow pisat bowiem
Kimber wtasnie
z my$la o konkret-
nych studentach.
Moze nie tak trudne,
jak Dwanascie Ka-
prysow, sg utworami
rownie wdzieczny-
mi i atrakcyjnymi.
Na omawianej pty-
cie dzielg je miedzy
siebie utalentowa-
ne i urocze, znane
Z poprzednich wolu-
minéw, miodziutkie
Martyna Kowzan
i Alicja Gusciora.
Wiekszg formg jest
Sonata na altéwke
solo, inspirowana
troche Bachem, tro-

che jazzem, a troche Pagani-
nim (Moto perpetuo), bogata
wyrazowo, ktérej ztozony cha-
rakter dobrze zostat oddany
przez Eugeniusza Dabrow-
skiego. Na zakonczenie tej
Loficjalnej” czesci programu
styszymy czteroczesciowe
Ciemne Drewna na altdwke
i marimbe, muzyke swiezutka,
powstatg w 2014 r. Jako, ze
pisana byta z przeznaczeniem
dyplomowym, dla muzykdéw-
kameralistow przystepujacych
do egzaminu, jest utworem
odpowiednio wirtuozowskim
i konczacym sie nader efek-
townie. We wczesniejszym
przebiegu ma jednak ciem-
ne barwy, co tez sugeruje
sam tytut (ktéry wszak nale-
zy interpretowa¢ dostownie
w odniesieniu do barwy drew-
na, z ktérych wykonane zosta-
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ty instrumenty). Wykonujacy
Ciemne Drewna na omawia-
nej ptycie Pawet Michatowski
oraz Pavel Rys z pewnoscig
zdaliby egzamin! Na koniec,
jak zwykle, czeka nas niespo-
dzianka. Tym razem jest to
Kofysanka dla Maksymiliana —
uroczy utwér na marimbe solo
z dedykacjq dla nowonaro-
dzonego siostrzenca Marcina
Murawskiego, co przedstawia
nam Pavel Rys.

Niniejszy album, jak i po-
przednie z tej serii, dla muzy-
ka-altowiolisty stanowi¢ moze
arcycenng pozycje. Podobnie,
jak dla kazdego melomana,
pod jednym wszak warunkiem
— potrafi sie cieszy¢ muzyka!

tukasz Kaczmarek
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PLYTOTEKA
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plyta miesigca

Grazyna

BACEWICZ

(1909-1969)

|

Ewa Kupiec, Piano » Capella Bydgostiensis
Mariusz Smolij

GRAZYNA BAcewicz
Koncert na orkiestre
smyczkowa, Symfonia na
smyczki, Kwintet fortepia-
nowy nr 1
Ewa Kupiec, fortepian » Capella
Bydgostiensis « Mariusz Smollj,
dyrygent
Naxos 8.573229 « w. 2014, n. 2013
+65'11”

KR AR K

Rzadko w ostatnich latach
wykonawcy oraz wydawcy
przypominali sobie niezwykle
bogaty, réznorodny gatunko-
wo i atrakcyjny w odbiorze
dorobek tworczy Grazyny
Bacewicz. W pamigci melo-
manow zapisaly sie szcze-
golnie ptyty Joanny Kurkowicz
z Koncertami skrzypcowymi
dla wytwérni Chandos czy
niewatpliwe wydarzenie — ply-
ta Krystiana Zimermana (DG)
Z wybranymi pozycjami muzy-
ki fortepianowej i kameralnej
kompozytorki. Najnowszym
tytutem w powoli rozrastajacej
sie dyskografii poSwiecone;j
autorce jest wydany w listo-
padzie ubiegtego roku przez
wytwornie Naxos album, za-
wierajacy trzy wazne dzieta,
ktorych stuchanie za sprawg
pianistki Ewy Kupiec, Capelli
Bydgostiensis i dyrygenta
Mariusza Smolija sprawia nie-
watpliwg satysfakcje nie tylko
koneserom twérczosci Gra-
zyny Bacewicz, ale i ogdlnie
mitosnikom muzyki polskie;.

Nie mogto oczywiscie za-
brakna¢ stynnego Koncer-
tu na orkiestre smyczkowg

(1948), ujmujacego mnie za
kazdym razem doskonale za-
projektowang forma, $wietng
instrumentacja i wykorzysta-
niem mozliwosci instrumen-
tow. Rownie wartosciowg
pozycja jest Symfonia (1946),
napisana na taki sam skfad,
dzieto znacznie bardziej roz-
budowane, ale cechujgce sie
podobnymi zaletami. Krgzek
zamyka opracowanie /| Kwin-
tetu fortepianowego (1952)
dokonane dwa lata temu
przez dyrygenta. Co prawda,
niezbyt mnie zachwycajg
podobne przerébki muzyki
kameralnej, jako ze brzmi
ona najpetniej i najprawdziwie;
w swej oryginalnej postaci,
lecz mozna zrozumie¢ za-
chwyt artysty nad utworem
i pragnienie wzbogacenia
repertuaru 0 owo arcydzieto,
po ktore siegnat tez niedaw-
no wraz z grupg mtodych
wykonawcow przywotany na
wstepie Krystian Zimerman.
Ptyta Naxosu zachwyca
bardzo dobrg jakos$cig tech-
niczng nagrania — dzwiek
zarejestrowany w Filharmonii
Bydgoskiej znanej z dosko-
natej akustyki jest bardzo
klarowny, wyrazny, poszcze-
godlne grupy instrumentéw
w orkiestrze sg dobrze styszal-
ne, rbwnowaga miedzy nimi
a fortepianem wzorowa. Dzie-
ki temu stycha¢ tu wszystkie
walory muzyki Grazyny Bace-
wicz: kontrasty dynamiczne,
agogiczne, ekspresji, liryzm,
ostros¢ rytmiki, piekne melo-
die. Pracujac w tak doskona-
tym otoczeniu, Ewa Kupiec,
Mariusz Smolij i Capella Byd-
gostiensis stworzyli kreacje
Zywo przemawiajacag do stu-
chacza za sprawg Swietnych
temp, ale przede wszystkim
dogtebnego zrozumienia stylu
prezentowanych kompozy-
cji, kreacje utrzymang na
wysokim poziomie zaréw-

no technicznym, jak i arty-
stycznym. Dzigki niej muzyka
Zyje, oddycha, jest pokazana
w nowym $wietle, udowad-
niajgc wartos¢ i atrakcyjnos¢
wszystkich trzech pozycji
programu krazka. Moze sig
podobac nie tylko ze wzgledu
na witalnos¢ i radosny cha-
rakter dominujacy we wszyst-
kich kompozycjach, ktére sg
bardzo bogate w réznorakie
emocje, tacznie z tymi bar-
dziej powaznymi. Swiadczy
o tym Il Kwintet, najwybitniej-
sze dzieto nagrane na ptycie,
niewatpliwe arcydzieto pol-
skiej kameralistyki drugiej po-
towy XX w., przede wszystkim
zas jego czes¢ wolna— Grave.
Intensywnosc¢ ekspresji i prze-
piekna melodyka sprawiaja,
ze stucha sie jej w zachwycie
i pragnie sie poznac¢ 6w utwor
w oryginalnej wersji.

Kto nie zna kompozytorki,
powinien bez wahania sie-
gna¢ po omawiany album, by
zacza¢ poznawac jej fascynu-
jacy dorobek. Mam nadzieje,
ze wytwdrnia Naxos na jed-
nym krazku nie poprzestanie,
albowiem w przypadku twor-
czosci nie tylko orkiestrowej
Grazyny Bacewicz jest sporo
do nagrywania i odkrywania.

Pawet Chmielowski

J.S. BACH
Motets

CAPELLA CRACOVIENSIS
FABIO BONIZZONI

JAN SEBASTIAN BACH
Motety
Capella Cracoviensis * Fabio
Bonizzoni, dyrygent
Alpha 199 « w. 2015, n. 2014 « 66'26”

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Ostatnimi czasy dosy¢ gto-
$no zrobito sie wokdt zespo-
tlu Capella Cracoviensis, co
raczej nie powinno u nikogo
budzi¢ zdziwienia, bowiem
ta formacja specjalizujgca sie
w wykonawstwie muzyki daw-
nej ma na swoim koncie liczne
osiggniecia. Dodatkowym im-
pulsem jest jubileusz 45. lat je]
istnienia przypadajacy w tym
roku. Artysci z tego zespotu
maja w repertuarze dzieta
najwybitniejszych kompozyto-
réw polskich i zagranicznych.
W tym miejscu warto przy-
wota¢ chociazby trzy wielkie
oratoria Haendla, czy chociaz-
by cykl trzech wielkich mszy,
h-moll Bacha, c-moll Mozarta
i Missa Solemnis Beethovena.

Prezentowany album od-
stania przed nami istotny
element tworczosci Jana Se-
bastiana Bacha, jaki stanowig
motety. Te dzieta lipskiego
Kantora swoimi rozmiara-
mi, kunsztownoscig i zasto-
sowanymi $rodkami daleko
wykraczajg poza przyjete
ramy, jakimi odznaczata sie
forma motetu w Renesansie,
czy Baroku. Cechg charak-
terystyczng takich kompo-
zycji jest fakt, ze byly pisane
Z przeznaczeniem na kon-
kretne okazje gtéwnie zwig-
zane z wydarzeniami roku
liturgicznego. Wsrod motetow
Bacha dominujacym moty-
wem jest tematyka zatobna.
Kompozytor na przestrzeni
poszczegolnych dziet doko-
nuje zréznicowania obsady,
od tych przeznaczonych do
wykonania a cappella, po
motety z towarzyszeniem
niewielkiego zespotu instru-
mentalnego.

Zespot Capella Cracovien-
sis stanowi formacje o niewiel-
kim aparacie wykonawczym,
co doskonale zauwazymy
nie tylko czytajac ksigzecz-
ke zataczong do piyty, ale
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PLYTOTEKA

takze stuchajgc niniejszego
nagrania. | wydawa¢ by sie
mogto, ze jest to wada, ale
przeciez Bach nawet w Lip-
sku nie dysponowat wielkim
choérem i orkiestrg, a nawet
tak okazate dzieta jak oratoria,
czy pasje byty wykonywane
przez aparat wystarczajacy,
aby sprosta¢ partyturze, ale
prawdopodobnie ztozonym
z niewielkiej liczby wykonaw-
cow w kazdym z gtosow.
Stuchajac prezentowanego
wykonania zauwazamy pofo-
zenie duzego nacisku przez
wykonawcow na deklamacje
tekstu, ktory jest wykony-
wany z duzg swiadomoscia,
w odniesieniu takze do war-
stwy muzycznej nasycong
ogromem figur retorycznych,
ktore w doskonaty sposob
zostajg ukazane, tak aby mu-
zyka w petni oddziatywata na
odbiorce.

Karol Rzepecki

LUDWIG VAN BEETHOVEN:
0f

Lubwic VAN BEETHOVEN
Tria fortepianowe op. 70 nr
2iop.97
Alexander Melnikov, fortepian;
Isabelle Faust, skrzypce; Jean-
Guihen Queyras, wiolonczela
Harmonia Mundi HMC 902125 « w.
2014 + 67'34
e he e A A

Tria fortepianowe
Boulanger Trio

Profil PH14015 + w. 2014, n. 2012 +
61'36"

L0 0" 0 ¢

Tria fortepianowe

Wiener Klaviertrio

MDG 942 1842-6 + w. 2014 + SACD,
74°00”

o ke e e A

Druga potowa XVIII w. byt
to taki okres w historii muzyki,
kiedy zyskiwa¢ na znaczeniu
zaczeta tworczos$¢ kameralna.
Gatunek ten z czasem zyskat
miano ,damskiej muzyki sa-
lonowej”, bowiem najczescie;
partie fortepianu wykonywata
dama, w meskim otoczeniu.
Mowiac o tworczosci Ludwiga
van Beethovena bardzo cze-
sto nie doceniamy tego kom-
pozytora, zapominajac, ze
przesladowata go gluchotai to
nie u kresu zycia, ale spadta
na niego w momencie kiedy to
powinien odnosi¢ najwieksze
sukcesy u szczytu kariery.

Niniejsze trzy woluminy
prezentujg znaczng czesc
tworczosci kameralnej
Beethovena na gruncie tego
gatunku. Utwory te odzna-
czajg sie duza wirtuozerig
i sg petne ekspresji. Jednak
muzyka ta nie zawsze spo-
tykata sie z entuzjastycznym
przyjeciem, o co tez trud-
no bylo wini¢ kompozytora,
jak pokazuje historia. Dwa
z omawianych nagran doko-
nane przez Boulanger Trio
i zespot w miedzynarodowym
sktadzie: Alexander Melni-
kov, Isabelle Faust, Jean-
Guihen Queyres zawierajg
nagranie Tria B-dur z op. 97.
Jego premiera miata miejsce
w roku 1814, a znany krytyk
muzyczny, Louis Spohr pisat:
,1rudno to byto nazwac ucztg
dla ucha, bo przede wszyst-
kim fortepian byt fatalnie roz-
strojony, co niezbyt przeszka-
dzato samemu Beethovenowi
skoro go nie styszat”. Jednak
stuchajac prezentowanych
nagran mamy to szczescie, ze
fortepiany sg nastrojone, a ze-

spoty przygotowane. Niniejszy
utwor stawia przed wykonaw-
cami duze wymagania tech-
niczne, a wykonanie zespotu
nagranego przez Harmonie
Mundi, gdzie przy fortepianie
zasiada Alexander Melnikov
wydaje sie lepiej odzwier-
ciedla¢ klasycznego ducha
tej muzyki. W wykonaniu ni-
niejszego zespotu ustyszymy
jeszcze Trio Es-dur, op. 70 no.

2, odznaczajace sie réwnie |
perfekcyjnym wykonaniem

sie na nowo. Miejmy nadzieje,
Ze wyzej wymienione zespoty
nie poprzestang na tych doko-
naniach i juz niebawem w ich
wykonaniu ustyszymy pozo-
statg spuscizne kompozytora.

Karol Rzepecki

Brahims

SECULARVD CALIOUART,
with Pia

przez zespot. Wykonanie tej [l

kompozycji na swojej ptycie §

zamieszcza takze Wiener
Klaviertrio. Zespot ten, co
godne uwagi prezentuje dwa
tria z opusu 70. Pierwsze
z nich w tonacji D-dur swoimi
skrajnymi cze$ciami tworzy
pewnego rodzaju klamre,
gdzie pomiedzy dwiema cze-
$ciami petnymi dynamizmu
i ekspresji wystuchamy po-
wolnego Largo. Natomiast
wspomniane Trio Es-dur sta-
nowi kompozycje bardziej
rozbudowana. Zaletg ptyty
jest, ze mozemy wystuchaé
obu tych kompozycji, gdyz
stanowig one pewnego ro-
dzaju catos¢, zréznicowang
i bogata w tresci. W wykonaniu
zespotu z Wiednia ustyszymy
jeszcze Wariacje na temat
piesni ,Ich bin der Schneider
kakadu” op. 121A. Wariacje
to forma, ktérej Beethoven byt
mistrzem. Ta petna ekspresji
dwuczesciowa kompozycja
odznacza sie duzg wirtuoze-
rig i stawia przed zespotem
wysokie wymagania. Utworu
tego wystuchamy takze w nie
mniej ciekawym wykonaniu
Boulanger Trio, ktéry to zespot
prezentuje jeszcze krotkie Trio
H-dur WoO 39.

Tworczos$¢ kameralna
Beethovena stanowi niejako
zwienczenie dokonan jego po-
przednikow. Kompozytor wy-
kraczajgc poza obowigzujgce
normy tamie wszelkie konwe-
nanse. Woéwczas nie do korica
doceniana twdérczos¢ dzis
zyskuje na wartosci i odradza

JOHANNE BRAHMS
Secular Vocal Quartets
with Piano vol. 1
Markus Bellheim, fortepian
Norddeutscher Figuralchor ¢
Jorg Straube, dyrygent
MDG 947 1867 + w. 2015 « SACD,
64'26”

FR R R K

Romantyzm stanowit okres
w historii muzyki, w ktérym po-
nownie na znaczeniu zyskata
tworczosé wokalna, badz
tez wokalno-instrumentalna.
Rozwijata sie ona zaréwno na
gruncie religijnym, jak i Swiec-
kim. Kompozytorzy w swoich
dzietach wielokrotnie wyko-
rzystywali teksty znanych
poetdw, napisane specjalnie
z przeznaczeniem do wyko-
nania, jako utwor muzyczny,
badz nie.

Doskonatym przyktadem
kompozytora, ktérego twor-
czos¢ gteboko wpisuje sie
w ten nurt jest Johannes
Brahms. Prezentowany al-
bum zawiera twdrczosc re-
prezentujaca rézne okresy
zzyciakompozytoraw zwigzku
z czym odmienne sg tak-
ze okolicznosci, w jakich ta
muzyka powstawata. Szes¢
piesni z op. 112 powstate
wiosng 1891 r. to dzieta, do
ktérych stowa w wiekszosci
napisat Franz Theodor Kugler
(1808-1858), wybitny znawca
historii i literatury. Teksty pre-
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zentowanych dziet ilustrujg
rézne wydarzenia z zycia. Sg
to dzieta petne melancholii
i spokoju. Natomiast zbior
Jedenastu piesni cyganskich
z op. 103 stanowi odwotanie
do wegierskiego folkloru,
W niemieckim opracowaniu
autorstwa Huga Conrata.
Wspomniany zbiér to owoc
pobytu Brahmsa w Budapesz-
cie. Natomiast piesni z opusu
31 znalazty swojq adresatke
w jednej z mito$ci kompozy-
tora, ktory wykorzystat tutaj
teksty miedzy innymi Johanna
Wolfganga von Goethego.
Prezentowane kwartety
wokalne Brahmsa z towa-
rzyszeniem pianoforte sta-
nowig tylko niewielki wycinek
z wokalno-instrumentalnej
tworczosci tego kompozytora,
ktory w swojej dziatalnosci
czerpie gteboko inspiracje
z réznych zrédet, czego przy-
ktadem jest prezentowany
album w wykonaniu Nord-
deutscher Figuralchor. Ten
zespdt wokalny istniejacy juz
od 1981 r. ma na swoim kon-
cie liczne nagrania, z ktérych
wiekszos¢ poswiecona jest
kompozytorom romantyzmu.
Artysci tym razem odstaniajg
przed nami kolejny fragment
tworczosci powstatej w tym
waznym dla rozwoju muzyki
wokalnej okresie. Stuchajac
prezentowanego albumu w
wykonaniu wspomnianych
artystow mozemy dostrzec
wszystkie aspekty wspomnia-
nego $piewu, ktdry wykorzy-
stuje liczne srodki kompozy-
torskie. Awszystko tylko po to,
aby w jak najpetniejszy spo-
sob wyrazi¢ i odzwierciedli¢
wykorzystany tekst. Prezento-
wany album zostat opatrzony
numerem pierwszym, dlatego
Z niecierpliwoscig oczekujemy
kolejnych nagran z muzyka
wokalng Brahmsa, a takze
innych kompozytorow.

Karol Rzepecki

PLYTOTEKA

ROBERT BuUkowsKl
Looking Into the Mirrors of the Past

RoBERT Bukowski
Looking into the Mirrors of
the Past: Nawatnica; Bra-
my kosciota; Malzenstwo;
Pogrzeb mnicha; Boha-
terom polskim Il wojny
Swiatowej; O nieszczesnej
mitosci; Zranione serce
Acte Préalable AP0213 « w. 2011 +
7910"
ok e A A

Robert Bukowski to wspot-
czesny polski kompozytor,
ktory jak sam przyznaje, przez
bardzo dtugi czas poszukiwat
wiasciwej dla siebie drogi na
gruncie muzyki stanowiacej
jego pasje juz od dziecka.

Analizujgc historie muzyki
na przestrzeni réznych okre-
sOw zauwazamy, ze w wielu

przypadkach na powstatg jetnosci. Stuchajac twdrczosci

twérczos¢ majg wptyw rézne
wydarzenia z zycia kompozy-
torow. Na takiej wtasnie ptasz-
czyznie nalezy rozpatrywac
prezentowang pozycje. Ma
ona wymiar bardzo osobisty.
Robert Bukowski to twodrca
miodego pokolenia, ktéry za
posrednictwem dzwiekow
pragnie wyrazi¢ i przekazac
stuchaczom swoje przezycia.
Doskonatym tego przykta-
dem jest chociazby pierwszy
z prezentowanych utworéw
przywotujgcy konkretne wyda-
rzenie z zycia Bukowskiego.
Nawatnica to tytut w petni
oddajacy charakter wspo-
minanego dzieta petnego
ekspresji i narastajgcego
napiecia. Takie oryginalne
podejscie do muzyki sprawia,
ze ma ona dla swojego tworcy
wymiar niezwykle osobisty, co
powoduje odzwierciedlenie
drzemigcych w nim uczué,
czy emocji. Jak kompozy-
tor sam przyznaje tworze-
nie muzyki jest procesem
niezwykle skomplikowanym
i wymagajacym licznych umie-

Zamieszczonej na prezento-
wanym albumie zaliczanym
do gatunku muzyki powaznej
zauwazamy swoistg indywi-
dualno$¢ kompozytora, ale
takze nawiazanie do licznych
tworcow, w tym przypadku
muzyki organowej. Jak Bu-
kowski przyznaje najistot-
niejsze jest to, aby tworzy¢
W zgodzie z wkasnym sumie-
niem, co wskazuje jako klucz
do znalezienia uznania ze
strony publicznos$ci. Trudno
w tej chwili wnika¢ w sumienie
kompozytora, jednak prezen-
towanym kompozycjom nie
mozna odmaowi¢ autentyczno-
Sci i oryginalnego charakteru.

Prezentowany album to
kolejna pozycja od wydaw-
nictwa Acte Préalable stuzaca
promocji i dalszemu rozwojo-
wi mtodych, dojrzewajgcych
tworcow muzyki polskiej, ktora
nieustannie rozwija swoje
nowe poktady.

Karol Rzepecki

RE

Glrzenich-Orchester Kln
LIONEL BRINGUIER

=

FRYDERYK CHOPIN
Il Koncert fortepianowy
op. 21, Ballada nr 4 op.
52, Impromptu nr 3 op. 51,
Berceuse op. 57, Polonez
op. 53, Mazurki op. 50
Nelson Freire, fortepian
Decca 478 5332 + w. 2014 « 65'44”
e e e e

Jeden z najwybitniejszych,
a przy tym najsympatycz-
niejszych zyjacych pianistow
w ukochanym przez siebie
repertuarze: Nelson Freire
gra Chopina. Program zostat

wybrany przez artyste dosé
spontanicznie, a wypenio-
ny kompozycjami solowymi
i Il Koncertem fortepiano-
wym f-moll. Odnajdziemy tu
wszystkie najlepsze cechy
pianistyki Nelsona Freira:
naturalno$¢, ciepto, migkko$¢,
promienno$¢, jasne barwy.
A przy tym jest to gra wielce
dojrzata, wszystkie detale in-
terpretacyjne zostaty Swietnie
przemyslane. Nie znajdziemy
tu kontrowersyjnych, zaskaku-
jacych pomystow, rewolucyj-
nosci. Jest to Chopin raczej
klasyczny, bardzo stylowy,
a przy tym serdeczny: uni-
wersalny, a zarazem bardzo
osobisty. Artysta gra zawsze
dzwiekiem wielce subtelnym,
nigdy nie przeforsowanym,
doskonale realizujgc idee
Paderewskiego o ,opowiesci
0 gtosnym dzwieku”. Prowa-
dzeni przez Nelsona Freira

czujemy sie po prostu bez-
pieczni. Nie znajdziemy tu
mroku i grozy (jak chociazby
u ClaudiaArraua), lecz piekno
i dobro. Nawet najczarniejsze
momenty, jak w Balladzie
f-moll, sa przez pianiste osto-
neczniane i ocieplane. Nie
ma niepokoju, jest wewnetrz-
na harmonia i pogodzenie.
Aprzy tym nic na site, wszyst-
ko zawsze naturalnie. Berceu-
se Des-dur nie jest ,przemo-
toryzowane”, jak u genialnego
zresztg Jozefa Hofmanna,
lecz bardziej tradycyjne, ade-
kwatne do charakteru muzyki.
Cudowne sg mazurki (zwtasz-
cza nieco kaprysny As-dur)
— jakze proste, a przy tym
wciggajace. | Polonez As-dur
op. 53 — bez zbednego pato-
su, puszenia sie, z nienarzu-
cajacq sie wirtuozerig. Gtow-
nym punktem programu jest,
rzecz jasna, Koncert. Brzmi
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on po prostu homogenicznie,
bez sztucznych podziatéw
na soliste i orkiestre, czy na
ustepy liryczne i dramatyczne.
Pierwsza czes¢ jest bardzo
ciekawa, z pieknym rubato,
poetycka. Podobnie mozna
powiedzie¢ o czesci drugiej,
chwilami nieco kokieteryjnej,
urzekajacej. Trzecia czes¢
moze zdziwi¢. Zostata przez
pianiste zagrana lekko, z nie-
zwyktym humorem, swoboda,
w sposéb wartki, peten polotu,
chwilami nadspodziewanie
brawurowo, do$¢ odwaznie,
w szybkim tempie (znakomita
wspotpraca z Girzenich-
Orchester Koln pod dyrekcjq
Lionela Bringuiera). Wsze-
dzie, w kazdej kompozycji
otrzymujemy niezwykig precy-
Zje, Swietng technike, piekny
dzwiek, trafiony zamyst inter-
pretacyjny. Omawiana ptyta
taczy zatem najlepsze cechy,
jakie mozemy sobie wyobra-
zi¢ u Chopina i przynosi jedne
Z najlepszych wspdtczesnych
nagran prezentowanych dziet.

tukasz Kaczmarek

&
ENSEMBLE AURORA
ENRICO GATTI

ARCANGELO CORELLI
The ,,Assisis” Sonatas
Ensemble Aurora
Glossa GCD 921209 « w. 2014, n.
2013 « 7443
060" &'

Oto do rgk melomanow
moze trafi¢ kolejne, wybitne
nagranie stynnego skrzyp-
ka, jakim niewatpliwie jest
Enrico Gatti. Wraz ze swoim
zespotem Ensemble Aurora,
w ktorego skiadzie znajduje
sie jeszcze wiolonczelista Ga-
etano Nasillo i klawesynistka
Anna Fontana nagrat 12 sonat

Assisi (Asyz) Arcangela Corel-
liego. Ten zbior powstat praw-
dopodobnie jeszcze przed
stynnym op. 1, w czasach
gdy muzyk przebywat jeszcze
Bolonii.

Rekopis prezentowanych
utworéw znajduje sie w klasz-
torze Franciszkanow w Asyzu,
stad ich nazwa. Styl tych
sonat, cho¢ jest charaktery-
styczny dla utworéw kompo-
nowanych w potowie XVIII w.
w Bolonii, zawierajg one juz
elementy typowe dla Corel-
liego. Cztery pozostate sonaty
pochodzg z tego samego
rekopisu i, wedlug Gattiego,
mozna je rowniez przypisac
temu samemu autorowi.

Trzeba jeszcze dodac, ze
utwory te zostaty nagrane
w 2013 r., w 300. rocznice
$mierci kompozytora.

Zespot Ensemble Aurora
znakomicie oddaje ducha
epoki, styszy sie, ze artysci
sg zakochani w wykonywanej
muzyce. Graja tak naturalnie,
tak stylowo i zjawiskowo, od-
nosi sie wrazenie, ze czuja sie
w tym repertuarze jak przysto-

g Wiowa,rybaw wodzie”. Wszy-

scy dysponujg fantastyczng
technika, pieknym brzmie-
niem i niezwyktymi umiejet-
nosciami interpretacyjnymi.
Co wiecej, potrafig odkry¢ w
muzyce duzo wiecej niz pod-
powiadaja nuty — docierajg do
duchowej gtebi corelliowskich
sonat, rozkoszujac sie ich
zmystowoscia.

Piekny, odkrywczy album
wart posiadania.

Stanistaw Lubliniski

ANTONI DWORzAK
Requiem op. 89
Christiane Libor, sopran; Ewa
Wolak, alt; Daniel Kirch, tenor;
Janusz Monarcha, bas ¢ Chor i
Orkiestra Filharmonii Warszaw-
skiej + Antoni Wit, dyrygent
Naxos 8.572874-75 + w. 2014, n. 2012
+97'56”
oK

DVORAK
Requnem

f i Christiane Libor, Soprano
,-; Ewa Wolak, Alto

Daniel Kirch, Tenor

| Janusz Monarcha, Bass

b Waf._sa_w Philharmonic.
il Orchestra and Choir .

Antoni Wlt {

Mamy tu do czymenla
prawdopodobnie z ostatnim
nagraniem Antoniego Wita
i Filharmonii Warszawskiej,
zrealizowanych dla wytwérni
Naxos, co jest wydarzeniem
o tyle znaczacym, ze wybor
padt na bardzo rzadko wy-
konywane i nagrywane arcy-
dzieto Dworzaka — Requiem
b-moll op. 89. Jestem ogrom-
nym entuzjasta tej wspaniatej,
poteznej kompozyciji, ktore;
powstanie wigze sie z liczny-
mi pobytami autora w Anglii
i napisaniem na zamowienia
tamtejszych instytucji wiel-
kich dziet. Uzywajac epitetu
,wielki’, nie popetniam prze-
sady, gdy przejrzymy ich liste:
znajdziemy na niej oratorium
Swieta Ludmita, Stabat Mater,
kantate Biafe koszule, czy
genialng VIl Symfonie d-moll.

Podobnie jak w przypadku
Szé6stej Mahlera, réwniez
Requiem Czecha powstato
w bardzo szczesliwym dla
niego okresie, wypemionym
intensywng praca tworcza
i odnoszonymi ogromnymi
sukcesami wykonan swojej
tworczosci. Rzecz to prze-
dziwna, poniewaz poteznych
rozmiaréw kompozycja, napi-
sana na kwartet solistw, chor
mieszany i duzg orkiestre, wy-
petniona jest niezwykle inten-
Sywnymi emocjami z ogromng,
sitg oddziatywania. Mistrzo-
stwo, z jakim kompozytor ope-
ruje aparatem wykonawczym
i nasgcza gatunek wazng
i przejmujaca trescig, wysuwa
jego dzieto na szczyty w reli-
gijnej tworczosci Dworzaka,
cho¢ funkcja czysto liturgiczna
utworu zeszta na dalszy plan.
Zawsze nie moge sie nadzi-

wi¢, ze tak wspaniate dzieto,
doskonale zinstrumentowane,
Z porywajacymi pomystami,
wspaniatg melodyka, petnymi
wyrazu partiami solowymi
i efektownymi fragmenta-
mi choéralnymi, nie cieszy
sie nalezytym uznaniem.

| W ostatnich czasach fonogra-
.| fiazaczyna sobie jednak przy-

pominac o arcydziele z op. 89,
czego przejawem sg rzadkie,
bo rzadkie, ale coraz czesciej
pokazujgce sie na rejestra-
cje ptytowe Requiem b-moll.
O dziwo, dopiero niedawno
brak owej pozycji w swoim
bogatym katalogu zauwazyta
wytwaornia Naxos, stad angaz
Orkiestry i Choru Filharmonii
Warszawskiej pod dyrekcjg
Antoniego Wita, specjali-
stéw od wielkiego repertuaru
wokalno-instrumentalnego,
wspartych sitami polsko-nie-
mieckiej grupy solistow.
Niestety, nie moge uznaé
proponowanej pozycji za uda-
ng w kazdym punkcie i mam
raczej mieszane wrazenia.
Najwieksze uznanie nalezy
sie dyrygentowi, ktéry do-
skonale rozumie specyfike
przygotowania i wykonania
wielkich form. Nie zapomina
o0 przekazie ptyngcym z mu-
zyki, dba réwniez o ptynne
tempa i dramaturgie. Co mi
sie szczegolnie spodobato
i od razu przykuto mojg uwa-
ge, byt poczatek dzieta, poka-
Zujacy w smyczkach sktadaja-
cy sie z czterech nut motyw,
przewijajacy sie przez catg
kompozycje. Ten krotki wstep
jest nosicielem gtebi i ekspre-
sji catego dzieta, wprowadza
W jego nastroj i powage. Jest
bardzo charakterystyczny,
dlatego stat sie czestym zro-
dtem cytatéw w arcydzietach
czeskiej muzyki, poniewaz
siegat do niego zaréwno sam
Dworzak, jego zie¢, Josef
Suk, we wspaniatym Asraelu,
oraz Bohuslav MartinG w /Il i
VI Symfonii. Juz w tym krot-
kim, lecz waznym fragmen-
cie otwierajgcym Requiem,
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Antoni Wit dowiddt swojego
dogtebnego zrozumienia dzie-
ta i nadania mu odpowiedniej
temperatury muzycznej i wy-
razowej. Zwrocitem réwniez
uwage na wysitki maestra do
ukazania catego bogactwa
partytury poprzez ekspono-
wanie partii instrumentalnych
towarzyszgcych odcinkom
$piewanym prze chor czy so-
listéw, co nie zawsze stychac
w kazdym nagraniu. Wspa-
niale na przykfad brzmi sekcja
deta otwierajaca Offertorium
— Domine Jesu Christe. Jesli
chodzi o $piewakdw, ich pol-
ska czes¢ wypada znacznie
lepiej, zwlaszcza Ewa Wolak
moze mowi¢ o wielkim suk-
cesie. Jej gtos, niski, piekny,
ekspresyjny alt nie wykazuje
zadnych interpretacyjnych
czy technicznych problemow.
Sama artystka za$ imponuje
kulturg wykonawczg oraz
zaangazowaniem. Niestety
nie da sie tego zawsze po-
wiedzie¢ o gosciach z Nie-
miec: tenorze oraz soprani-
stce, Christine Libor, ktora
co prawda wypada lepiej niz
w fatalnie wykonanym, jedy-
nym na szcze$cie, fragmen-
cie Niemieckiego requiem
Brahmsa, nagranym réwniez
dla Naxosu przy wspotudzia-
le Antoniego Wita i formacii
Filharmonii Narodowej, ale
daleko mi do entuzjazmu.
Potwierdza to poczatek Quid
sum miser, utrzymany w wy-
sokim rejestrze, w ktérym nie
czuje sie pewnie. Niemieccy
wokalisci, wykazujacy pewne
problemy w dtugich i wolnych
frazach, dobrze sie za to od-
najdujg we fragmentach wy-
magajacych Spiewu gtosnego
oraz w szybkich tempach, co
potwierdza chociazby drama-
tyczna ekspresja catego kwar-
tetu we fragmentach Recor-
dare czy Lacrimosa. Pewien
problem mam tez z chérem.
Jego potencjat artystyczny
jest ogromny, renoma zastu-
zona i rowniez w niniejszym
nagraniu wspaniale $piewa-

jacy warszawscy wokalisci
sq ozdobg albumu Naxosu.
Niestety, realizacja techniczna
albumu pozostawia sporo do
zyczenia w partiach, ktérych
jest gtébwnym bohaterem,
przede wszystkim w krotkim,
dramatycznym, efektownym
Dies irae. Brzmi, jakby z od-
dali, ustawiony dos¢ daleko
od mikrofonéw i naprawde
trudno poczu¢ groze, stucha-
jac kulminacyjnego fragmentu
opisujacego sad ostatecz-
ny. Na prézno oczekiwac tu
prawdziwego fortissimo, ktére
przeciez kompozytor wpisat
do partytury — kto jak kto, ale
on widziat, co robi! Roznice
dynamiki sg zbyt mato skon-
trastowane. Ekspresja $piewu
choru nie tylko w tym odcinku,
aleiinnych, jestw ten sposéb
zaburzona, co rzutuje na
prawde przekazu i oddanie
zapisu nutowego. Nie sposob
byto unikng¢ wrazenia, ze
formacja chéralna o znacznej
obsadzie i majaca tak wazne
role do przekazania, wypada
w najbardziej efektownych
ustepach nie tak, jak powinna,
pozostawiajgc niedosyt, za to
na plan pierwszy wysuwajg
sie instrumenty z orkiestry.
Nie wiem, kogo obwini¢ za
ow fakt — czyzby nie popisaty
sie osoby odpowiadajace
za powstanie nagrania lub
moze Antoni Wit nie przypil-
nowat dostatecznie wtasciwej
rownowagi miedzy oboma
podmiotami?

Wspaniata kompozycja
Dworzaka zastuguje na na-
prawde dopracowane tech-
nicznie i artystycznie wyko-
nanie, dlatego troche Zatuje,
ze opublikowana niedaw-
no wersja wytworni Naxos
nie spetnia owych wymagan
w kazdym calu, jest jednak na
tyle interesujaca i warto$cio-
wa, ze warto sie z nig zapo-
znac, tym bardziej, ze nie brak
w niej naprawde przekonuja-
cych i pieknych momentdw.

Pawet Chmielowski

GRrzeGORz GERWAZY GORCZYCKI
Conductus funebris; Lita-
niae de Providentia Divina;
Missa Rorate coeli

The Sixteen « Eamon Dougan,

dyrygent
Coro COR16130 + w. 2015 + 68'02"

ptyta miesigca

Prezentowany album na-
lezy rozpatrywac jako cze$é
cyklu z tworczoscig polskich
kompozytoréw. W wykonaniu
tych artystéw moglismy juz
wystuchaé utworéw Bartto-
mieja Pekiela, a takze albumu
z muzyka wtoskich kompo-
zytoréw tworzacych w Pol-
sce (A. Pacelli, V. Bertolusi,
G. F. Anerio). Teraz mamy do
czynienia z pieknym utrwa-
leniem muzyki Grzegorza
Gerwazego Gorczyckiego,
ktéremu historia nadata tytut
,ostatniego wielkiego talentu
Polskiego Baroku”. Natomiast
jego tworczos¢ ujawnia liczne
wptywy nie tylko wspomnia-
nego wczes$niej Barttomieja
Pekiela, ale takze polifonii
Palestriny i szkoty rzymskiej.

Omawiany wolumin roz-
poczyna sie od Hejnatu ma-
riackiego. Ta piesn anonimo-
wego autora, wykonywana
co godzine z wierzy Kosciota
Mariackiego zapewne stale
towarzyszyta Gorczyckiemu
W jego pracy. Kompozycje,
ktorych wystuchamy miaty
zastosowanie czysto uzyt-
kowe, w zakresie zaréwno
obsady, jak i tekstu tworca
miat bardzo ograniczone pole
manewru. Motet In virtute tua
Domine to kos$cielny koncert
wersetowy do tekstow jedne;
z antyfon, odnaleziony dopie-
ro w latach piecdziesiatych
XX w. Podobny charakter ma
kompozycja O Rex gloriae
Domine. Natomiast llluxitsol
stanowi wierng parafraze
fragmentu Listu $w. Pawta do
Rzymian. Niezwykle cennym
zrodtem wiedzy sa dwa kolej-
ne dzieta. Pierwsze z nich to
Missa Rorate, faczace w sobie

PLYTOTEKA

czesci ordinarium i proprium,
natomiast conductus funebris
to dzieto stworzone do tekstu
Ordo exequiarum, o przezna-
czeniu zatobnym. Muzyka
religijna zajmuje bardzo istot-
ne, wrecz kluczowe miejsce
w tworczosci i dziatalnosci
artystycznej Gorczyckiego.
A w prezentowanym albumie
mamy mozliwo$¢ wystuchania
jej w doskonatej interpretaciji,
oddajacej w petni charakter
tych dziet. Na przestrzeni
kilku ostatnich lat to juz ko-
lejny wolumin z muzyka tego
kompozytora. W ubiegtym
roku otrzymali$my nagranie
jego dziet w wykonaniu An-
drzeja Kosendiaka. Osoba
tego kompozytora cieszy
sie nadal niegasngcq popu-
larnoscig, czego doswiad-
czamy corocznie, podczas
miedzynarodowego festiwalu
imienia tego tworcy. W tym
roku przypadnie jego jubi-
leuszowa, dziesigta edycja.
Fakt, iz muzyka Gorczyckie-
go jest niezwykle popularna
potwierdza niniejszy album,
ktéry zostal nagrany przez
angielskich muzykéw specjali-
zujgcych sie w wykonawstwie
muzyki dawnej. To doskonata
okazja, aby jeszcze gtebiej
poznac twérczos¢ jednego
Z najwybitniejszych tworcow
polskiego Baroku.

Karol Rzepecki

Clarinet Quartets

Jozer HAYDN
Kwartety klarnetowe
Consortium Classicum
MDG 301 0315-2 = w. 2015, n. 1998
*66'28"
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\@lhg‘,ang gAmadeus,Mozart
1 k&vol. 2

Piano wi

Sonatas: KV 310, 311, 33( 2, 545

WoLrcanG AMADEUS MozART
Piano Works 2

Gabriele Tomasello, fortepian
Acte Préalable AP0289 « w. 2013, n.
2013 74'51"

000" &'

Prezentowana ptyta
to druga cze$¢ woluminu
z utworami fortepianowymi
Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta, w wykonaniu Gabriela
Tomasellego, nagrana przez
wytwérnie Acte Préalable.
To doskonata okazja, aby
na nowo odswiezy¢ w sobie
ducha muzyki klasycyzmu.
Kiedy Ludwig van Beethoven
w 1792 r. opuszczat Bonn
i udawat sie do Wiednia od
hrabiego Waldsteina ustyszat
nastepujace stowa: ,udaje
sie do Wiednia dla spetnienia
swych od dawna niespetnio-
nych nadziei (...). Przyjmiesz
ducha Mozarta z rgk Haydna”.
To wtasnie pod kierunkiem
Mozarta chciat Beethoven

odby¢ swoje studia i dzisiaj
stuchajgc tej ptyty warto o tym
pamietac, ze tworczosé tego
wielkiego geniusza wywarta
wptyw na dalsze poczynania
duzego grona kompozytorow.

Omawiana ptyta zawiera
pie¢ sonat tego klasycznego
geniusza. Niektorzy twierdza,
ze nie ma bardziej drama-
tycznego utworu od wstepnej
partii chéru w Pasji wg sw.
Mateusza Jana Sebastiana
Bacha. Wspomniany frag-
ment w tonacji e-moll peten
jest bolu cierpienia i drama-
tyzmu. Tymczasem pierwszy
z utwordw, jakiego wystucha-
my na omawianej ptycie ma
podobny charakter. Sonata
a-moll KV 310 to jedna z tylko
dwdch kompozycji Mozarta
w tym gatunku, ktéra zostata
zapisana w trybie mollowym.
Utwor przepetniony jest dra-
matyzmem i gniewem. Stu-
chajac tej sonaty towarzyszy
nam poczucie bolu i grozy.
Nic w tym jednak dziwnego.
Kompozycja powstata bo-
wiem pod wptywem przezyc,
jakich mtody Wolfgang doznat
w zwigzku ze $miercig swojej
matki Anny Marii. Natomiast
Sonata D-dur KV 311 ma
charakter catkowicie odmien-
ny. Mozna by sie domyslec,
ze pianista nie przypadkowo

zestawia obok siebie te dwie
catkowicie odmienne kom-
pozycje. Powstata ona nieco
wczesniej niz Sonata a-moll,
bowiem jesienig 1777 r.
Wowczas kilkunastoletni Mo-
zart skomponowat jg z mysla
o kilka lat mtodszej od siebie
Rose — corce Johanna Chri-
stiana Cannabicha. Utwor ten
stanowi przyktad kompozycji,
co charakterystyczne dla
tworczosci Mozarta, gdzie
partia lewej reki nie petni tyl-
ko funkcji akompaniamentu
ale réwnolegle buduje ma-
teriat melodyczny. Kolejna
Sonata KV 330 pod wzgle-
dem formalnym i wyrazo-
wym uwazana jest za jedno
z najprostszych dziet Mozarta.
Dlatego przypuszcza sie, iz
utwor zostat skomponowany
do celéw pedagogicznych
nie mniej jednak pod wzgle-
dem technicznym Sonata
C-dur w niczym nie ustepuje
pozostatym kompozycjom.
Kolejna Sonata F-dur KV 332
przez Augusta Halma zostata
skomentowana nastepujaco,
jako utwor tadny, mity, sub-
telny (...). Swiadomy swoich
granic nie pragnie by¢ czyms
wiecej, niz jest”. Ostatni utwor,
ktérego wystuchamy na pre-
zentowanym woluminie to So-
nata C-durKV 545, tak zwana

Facile. Kompozycja podobnie
jak dwie poprzednie zostata
napisana z przeznaczeniem
szkolnym. Utwér powstat
w potowie 1788 r., czasie
bardzo trudnym dla kompozy-
tora. O tym okresie w ksigzce
Christiana Jacqa czytamy:
,Wolfgang byt zrujnowany.
Jego trzy kwintety nie znalazly
nabywcow i subskrypcja nie
przyniosta spodziewanych
zyskow. W zaistniatej sytuacii
gospodarczej i politycznej
wiedenczycy przestali sie
interesowaé kompozycjami
Mozarta”. Zatem sledzac
doktadnie zawartos¢ prezen-
towanej ptyty zauwazamy,
ze skrajnie zaprezentowane
na niej kompozycje stanowig
pewnego rodzaju klamre, nie
tylko w niniejszym woluminie,
ale takze catej twdrczosci
kompozytora.
Prezentowana ptyta sta-
nowi doskonatg okazje do
jeszcze gtebszego zapozna-
nia sie z twoérczoscig tego
wiedenskiego klasyka. Jej
wykonawca — Gabriele Toma-
sello — nalezy do grona tych
pianistow, ktérzy w doskonaty
sposob potrafig oddac¢ ducha
twérczosci Mozarta.

Karol Rzepecki

Prezentowany album to
kolejna pozycja zarejestro-
wana przez wytwornie MDG,
na ktorej znalazta sie muzyka
kameralna. Tym razem wy-
stuchamy tworczosci Jozefa
Haydna, pierwszego z trzech
klasykdw wiedenskich.

Poczatek XVIII w. byt
w historii muzyki okresem
kiedy rywalizowaty pomie-
dzy sobg rézne tradycje, co
doprowadzito do znacznych
przemian na gruncie roz-
nych form. Jedna z nich byty
kwartety, ktére w tworczosci
Haydna zajmujg bardzo waz-
ne miejsce, jednak wiekszos¢
z nich to kwartety smyczkowe.
Dzisiaj mamy mozliwos¢ wy-

stuchania trzech kwartetow
na trio smyczkowe i klarnet.
Nie sg jednak w petni dzietem
samego Haydna, bowiem
tego ich opracowania na taki
wiasnie sktad dokonat Vincent
Gambaro, ktéry z wielkim
zapatem pojechat nawet do
Wiednia tylko po to, aby stu-
diowac ijeszcze lepiej poznac
tworczos¢ tego kompozytora.
Jednym z owocdw tego sg
prezentowane opracowania,
w ktorych doskonale styszy-
my ,geniusz i wirtuozow-
skie zdobnosci” pierwsze-
go z klasykéw wiedenskich,
o czym mowit Fryderyk Nietz-
che. Dwa z prezentowanych
utworow majg klasyczng bu-

dowe czteroczesciowa. Sg
to typowe przyktady utwordw
charakterystycznych dla tego
kompozytora, gdzie melodia
i harmonia tworzac kolejne
zazebiajace sie frazy rozwijajg
sie W sposob prosty i logiczny.
Natomiast Kwartet c-moll sta-
nowi kompozycje juz bardzie;
rozbudowana. Jest to owoc
poznego stylu Haydna, gdzie
styszymy juz powracajgce
tematy w finale kompozycii.
Prezentowany album z
muzyka kameralng Jozefa
Haydna to doskonata okazja
nie tylko do jeszcze gteb-
szego poznania tworczosci
tego kompozytora, ale moze
to stanowi¢ takze impuls do

zagtebienia sie w muzyke
pozostatych klasykéw wie-
denskich, bowiem forma
kwartetu byta jednym z istot-
niejszych filaréw tworczosci
tych kompozytoréw. Na uwa-
ge zastuguje poza tym fakt,
Ze niniejsze nagranie zostato
zarejestrowane ponad 25 lat
temu, a partie klarnetu re-
alizuje niemalze legendarny
Dieter Klocker.

Karol Rzepecki

JAN KANTY PAWLUSKIEWICZ
Nieszpory ludzmierskie
Polskie Radio PRCD 1680 * w. 2015
+69'32"
ok ek
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Prezentowany album sta-
nowi niezwykle interesujaca
pozycje, a to z kilku wzgleddw.
Jan Kanty Pawluskiewicz,
ktérego tworczosé niniejszy
wolumin prezentuje znany
jest przede wszystkim jako
kompozytor muzyki filmowej
i teatralnej. Niniejsze na-
granie, a raczej tworczos¢
w nim zawarta stawia go takze
w szeregu tworcow muzyki
religijnej. Jeden ze wspotcze-
snych kompozytorow pytany
0 swojg tworczos¢ przyznat,
ze dzisiaj jest niezwykle trud-
no skomponowac utwér re-
ligijny.

Sam kompozytor pytany
0 omawiane dzieto zalicza
je do muzyki rozrywkowe;.
| stusznie, bowiem nie jest to
w zadnym wypadku muzyka
powazna, ale nie ma takze
zadnych przestanek ku temu,
poza tytutem i trescig religij-
na, aby zaklasyfikowac jg do
muzyki liturgicznej. Omawiany
album jest zatem odpowiedzig
kompozytora na nowo two-
rzacy sie tred na gruncie mu-
zyki religijnej i rozrywkowej.
Prezentowane kompozycje
stanowig potgczenie tych
dwdch wydawad by sie mogto
odlegtych od siebie ptasz-
czyzn. Jan Kanty Pawluskie-
wicz tworzgc prezentowane
kompozycje czerpat inspiracje
z wielu zrédet. Byty nimi Pismo
Swiete, a takze inne teksty
o tematyce religijnej. Kompo-
zycja ta powstata dla uczcze-
nia najstarszego Sanktuarium
Maryjnego na Podhalu. Dla-
tego wiasnie w omawianych
utworach styszymy wielokrot-
nie motywy charakterystyczne
dla tworczosci géralskie;.

Prezentowany album sta-
nowi dobry przyktad pota-
czenia tego, co tradycyjne z
NOWOCZesnoscia.

Karol Rzepecki

PLYTOTEKA

DARIUSZ MAZU
Pseudaria  Diverti

electr

DaRriusz MazurowskKi
Pseudaria, Divertimoen-
to — muzyka elektroaku-
styczna
Acte Préalable AP0241+ w. 2011 «
6302”

0.6 0 ¢

Tworczos¢ zamieszczona
na prezentowanym albumie
pod wieloma wzgledami wy-
daje sie by¢ trudna i niezrozu-
miata. Muzyka elektroniczna
bowiem to stosunkowo mtoda
gataz tej sztuki, ktéra czerpie
tylko z nowych zdobyczy

techniki. Jednak prezento-
wana tworczosé Dariusza
Mazurowskiego stara sie by¢
zaprzeczeniem tej tezy.

Juz sam tytut omawiane-
go woluminu stanowi duzg
zagadke i sktania stucha-
cza do poszukiwan gtebsze-
go wymiaru przedstawianej
tworczosci. Pierwsze z pre-
zentowanych dziet to suita
sktadajaca sie z dwunastu
luzno zestawionych ze sobg
czesci, dlatego tez na prozno
szuka¢ odwotan do klasycz-
nego charakteru tej formy.
Jednak pomimo wszystko
stanowi ona catosc, a jej tytut
odwotujacy sie do jednego
z najwiekszych matematykéw
starozytnosci ukazuje klamre
taczacy te dwie odmienne
rzeczywistosci. Odmiennym
natomiast charakterem od-
znacza sie Divertimento. Ta
druga z prezentowanych kom-

pozycji powstata w 2010r. jest
owocem wieloletniej pracy
i tworczych poszukiwan jej
autora. Dzieto to odznacza
sie spdjng, oSmioczesciowq
struktura, a jednoczesnie pet-
ng kontrastow i przeciwienstw.

Prezentowany album wpi-
suje sie gteboko w koncepcje
muzyki, jaka niosg ze sobg
nowatorskie zdobycze XX
i XXl w. Muzyczne poszukiwa-
nia Dariusza Mazurowskiego
stanowig niejako odpowiedz
na nowe wyzwania, jakie
niesie wraz z sobg nie tylko
nowoczesna technologia,
ale to takze wbrew pozorom
doskonate potaczenie tego
co dawne ze wspotczesnoscig
i wyrazenie tego nowo dostep-
nymi Srodkami.

Karol Rzepecki

PENDERECKI
Magnificat
Kadisz
Soloists * Warsaw Boys’ Choir + Warsaw Philharmonic Choir

‘Warsaw Philharmonic Orchestra * Antoni Wit

KRrzyszToF PENDERECKI
Magnificat, Kadisz
Solisci, Chér i Orkiestra Filhar-
monii Warszawskiej « Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.572697 + w. 2015, n. 2010
*65'12"

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

Naxos konczy wydawac
nagrane przez Antoniego
Wita z Filharmonikami War-
szawskimi dzieta Krzysztofa
Pendereckiego. Najnowsza
ptyta zawiera dwa dzieta reli-
gijne. Monumentalny Magni-
ficat i napisany 35 lat pdzniej
Kadisz. Dwa rézne dzieta,
dwa r6zne muzyczne Swiaty
pieknie obrazujgce ewolucje
stylu kompozytorskiego pol-
skiego tworcy.

Siedmioczesciowy Magni-
ficat na bas, meski zespot
wokalny, 2 chory mieszane,
chér chtopiecy i orkiestre
zostat napisany w 1974 r. na
jubileusz 1200-lecia katedry
w Salzburgu i prawykonany
pod dyrekcjg kompozytora
(pono¢ prowadzenia prawy-
konania odmowit sam Herbert
von Karajan, bowiem kom-
pozytor do ostatniej chwili
konczyt dzieto). Nie bede tu
opisywat nagranych na ptyte
dziet bowiem mozna o nich
przeczyta¢ na stronie www.
trzejkompozytorzy.pl.

Magnificat jest bardzo
wymagajacy technicznie,
a muzycznie tez nie jest zbyt
przystepny. Penderecki kon-
czyt wtedy przygode z awan-
gardg a wkraczat na droge
umiejetnego i oryginalnego
korzystania z muzycznej tra-
dycji wiekdw poprzednich.
Magnificat tez nalezy do dziet
najrzadziej wykonywanych
(Schott podaje, ze byt wy-
konywany tylko trzy razy:
prapremiera w Austrii, potem
w 1978 r. w Wielkiej Brytanii

i ostatnio w 2008 r. w Polsce
w Katowicach). A to nagranie
jest dopiero jego drugq reje-
stracjg ptytowg. Symbolika
teologiczna dzieta — uwiel-
bienie Boga przez Maryje
po zwiastowaniu w utworze
Pendereckiego nabrato jakie-
go$ przerazajgco smutnego,
posepnego, turpistycznego
charakteru. Absolutnie nie
kojarzy sie z nadzieja, zaufa-
niem, uwielbieniem, predzej
z filmem grozy, horrorem.
W sumie ciezko sie go stucha.

Catkowicie odmiennym
dzietem jest Kadisz, bardziej
intrygujacy, wciagajacy i wzru-
szajgcy. Przewaza w nim
skromno$¢, prostota oparta na
przepieknych melodiach. Dwie
czesci sg wykonywane po pol-
sku: spiewa Olga Pasiecznik i
recytuje Daniel Olbrychski, kto-
ry niestety poszedt drogq prze-
rysowania tekstu Jeremiasza
i jest w tym bardzo dosadny
i dostowny, a mégt sie wykazac
wiekszg dozg wyczucia i klasy
aktorskiej.

Kadisz. t6dzkim Abram-
kom, ktorzy chcieli zy¢. Po-
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lakom, ktérzy ratowali Zydéw
taki jest petny tytut tego dzie-
ta, ukonczonego w 2009 r.
i prawykonanego w todzi
w sierpniu tego roku. Olga
Pasiecznik $piewa fragmenty
poruszajgcej poezji Abrama
Cytryna. Daniel Olbrychski
recytuje fragmenty Lamen-
tacji Jeremiasza, po ktorych
meski chor wciela sie w role
trzech miodziencow w piecu
ognistym z Ksiegi Daniela.
Dzieto zamyka kadisz jatom.
Zatobna zydowska modlitwa,
ktora Spiewa tenor, chicagow-
ski kantor Alberto Mizrahi.
O tym dziele kompozytor
mowit: ,Piszac muzyke do
kadiszu, nawigzatem do mo-
dlitw odmawianych w Galicji
wschodniej, na Ukrainie, czy
jeszcze dalej na potudnie,
w Rumunii”. Wielka pomoca
byt dla niego wielki bas Boris
Carmeli, ktéry nie doczekat
premiery, a miat te partie wy-
konywac¢. ,Spiewat mi rézne
melodie, ktére jemu z kolei
$piewat dziadek, czyli melodie
przynajmniej z potowy XIX w.
Stworzenie muzyki do kadiszu
to co$ wyjatkowego i niepo-
wtarzalnego. Mysle, ze ta-
kiego utworu nikt jeszcze nie
napisat’ —wyznat Penderecki.

Oba dzieta sq wykonane
z wielkg klasa. Antoni Wit po
raz kolejny pokazat, ze znako-
micie i z wielkim wyczuciem
interpretuje dzieta Krzysztofa
Pendereckiego. Stowa naj-
WyZszego uznania naleza sie
takze dla solistow i chorow.

Polecam ten album, szcze-
golnie z racji premierowej re-
jestracji przepieknego dzieta,
jakim jest Kadisz. To ptyta
o duzej wartosci!

Arkadiusz Jedrasik

RicHARD STRAUSS
Die Frau ohne Schatten
Matti Kastu, Siv Wennberg,
Walter Berry, Birgit Nilsson,
Barbro Ericson, Bo Lundborg,
Hillvi Blylods, Tord Skattergard,
Birgit Nordin, lleana Peterson ¢

Kungliga Hovkapellet Stocholm
* Berislav Klobucar, dyrygent
Sterling CDA 1696/98-2 « w. 2015, n.
197517610

FR A K

Biograf Richarda Straussa,
Ernst Krause, komponowang,
,haraty” (1911-1917, prapre-
miera 10.10.1919, Wieden)
opere Kobieta bez cienia
nazwat ,wielkg humanistycz-
ng operg basniowa... dla
wielu najwartosciowszg ze
wszystkiego, co kompozytor
napisat”. Fantazja na pogra-
niczu mistyki, rozwijajaca
sie od pierwszych taktow,
bardzo utrudnia zrozumienie
dzieta. Libretto Huga von
Hofmannsthala zawiera prze-
ciwstawienie sobie czworga
Jstot”, z ktorych jedna jest
postacig ziemska, a druga
istotg basniowa. E. Krause
pisze wprost: ,zasadnicze
znaczenie nadano misterium
macierzynstwa i cieniowi jako
dawnemu biblijnemu sym-
bolowi ptodnosci. Dzieto jest
hymnem na cze$¢ prawdziwej
mitosci matzenskiej”. Jest
pewna paralela miedzy oma-
wiang operg Straussa, a Mo-
zartowskim Czarodziejskim
fletem. Basniowe réwniez
libretto tej drugiej jest jednak
bardziej sensowne, podczas
gdy tekst Hofmannstahla,
cho¢ literacko upiekszony
obcigza pewna komplikacja
filozoficzna. Sama muzyka
Kobiety jest doskonata warsz-
tatowo, petna dramatyzmu
i swoistego ,uduchowienia”.
Muzyka ta pieknie brzmi
i catkowicie harmonizuje
z postaciami libretta. Wiel-
kosc tej opery wynika przede
wszystkim z faktu, iz jej trzy
akty koncza sie poteznymi
scenami wokalnymi. Dotyczy
to szczegodlnie aktu trzeciego
rozpoczynajgcego sie duetem
pary farbiarzy Mir Arvertraut
(Powierzono jg mej opiece).
Duet ten, poréwnywany roz-
miarem i emocjami z dzieta-
mi Wagnera, uwazany jest

za jeden z najpiekniejszych
w cafej literaturze operowe).
Omawiana opera stwarza
niezwykte trudnosci teatralne,
szczegolnie scenograficzne.
Pojawiajg sie one w kolejnych
inscenizacjach i wystepujg
praktycznie z nadmiaru muzy-
kiitekstu. Dlatego wazna jest
w nich harmonijna wspdtpraca
dyrygenta i rezysera.
Omawiane nagranie jest
zapisem spektaklu z 1975 r.
Orkiestra Kungliga Hovka-
pellet Stockholm dyryguje
Berislav Klobucar. Dyrygent
swobodnie panuje nad po-
teznym brzmieniem muzyki
i potrafi wydoby¢ z tej ge-
stosci dzwieku wszystkie
niuanse instrumentalne.
Ajestich sporo (zwtaszcza dla
skrzypiec i wiolonczel). Opera

wymaga do gtéwnych partii -
pieciu spiewakéw z gtosem |-

pewnym w brzmieniu, sze-
rokim w skali, z mozliwoscig
réznicowania barwy. Partie
Cesarza wykonuje finski te-
nor Matti Kastu, o mocnym,
petnym blasku gtosie, znany
Z wielu scen i estrad europej-
skich. Interpretuje zgodnie
z intencjami kompozytora.
Jego maitzonke, Cesarzowa,
$piewa znakomita Szwedka
Siv Wennberg, gtos o piek-
nej barwie i emocjonalnym
brzmieniu. W tej zresztg partii
debiutowata w londynskiej
Covent Garden i $piewata jg
na wielu scenach. Doskonale
radzi sobie z trudno$ciami
wokalnymi i skomplikowanym
charakterem postaci. Partia
Farbiarki, to popis wokal-
ny wielkiej Birgitt Nilsson.
Dramatyczny gtos, piekny
i gteboki w brzmieniu, czysty
w intonacji. Swoja sztuke wo-
kalna artystka ujawnia w catej
petni. Austriacki bas-baryton,
Walter Berry, wciela sie w far-
biarza Baraka. Ten niedoszty
inzynier dysponuje pigknym
w brzmieniu gtosem; nalezat
zresztg do czotowki artystow
swej generacji. Warto jeszcze
zwrdci¢ uwage na Spiewajaca

role Niani, szwedzkg mezzo-
sopranistke Barbro Ericson,
ktéra takze ma (dzisiaj juz)
duza kariere wokalng za sobg
i pozostaje szczegolnie wia-
$nie ceniona za interpretacje
tej partii.

Przewodniki operowe pole-
cajg az pie¢ ptytowych nagran
tej opery z Leonie Rysanek
w roli Cesarzowej. Wydaje sie
jednak, iz Siv Wennberg moze
$miato z nig konkurowac!

Jacek Chodorowski

ANTONIO VIVALDI
Koncerty mandolinowe
Avi Vital, mandolina * Venice
Baroque Orchestra
Deutsche Grammophon 479 4017 = w.
2015+ 51'34"
ok kK

Sledzac dyskografie Avie-
go Avitala zauwazamy nie
tylko Scistg wspotprace tego
izraelskiego mandolinisty
Z niemiecka wytwornig, ptyto-
wa, ale takze konsekwentng
realizacje pewnych posta-
wionych przed sobg zatozen.
W 2012 r. artysta dokonat
nagrania wybranych dziet
Jana Sebastiana Bacha, tym
razem proponuje nam twor-
€z0s¢ jego rowiesnika Antonio
Vivaldiego.

W epoce Baroku man-
dolina byta jednym z popu-
larniejszych instrumentéw
strunowych i cieszyta sie
duzym powodzeniem, co
znalazto swoje przetozenie
w twérczosci wielu kompo-
zytoréw. Cho¢ pochodzenie
tego wywodzgcego sie z ro-
dziny lutniowych instrumentu
siega drugiej potowy XVI w.
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nieprzerwanie cieszyt sie
duzym zainteresowaniem
w pozniejszych latach. Na
omawianej ptycie swoje miej-
sce znalazlty utwory zaréwno
przeznaczone pierwotnie na
mandoling, jak tez aranzacje.
| tak tez wystuchamy czte-
rech koncertdw, o trojdzielnej
budowie, co jest charaktery-
styczne dla tworczosci tego
kompozytora. Pierwszy z nich
w tonacji a-moll, RV 356. Stu-
chajac tego utworu pierwotnie
przeznaczonego na skrzyp-
ce popadamy w zdumienie
jego niezwykle wiarygodnym
brzmieniem takze na tym in-
strumencie. Podobne wraze-
nie towarzyszy nam podczas
stuchania Koncertu D-dur RV
93 skomponowanego na inny,
réwnie popularny wéwczas in-
strument strunowy, jakim byta
lutnia. Jednak stuchajac Lata
RV 315 ze stynnych Czterech
por roku mozemy sie czuc
nico rozczarowani, bowiem
jest to kompozycja dostoso-
wana wybitnie do techniki
skrzypcowej. Apogeum sta-
nowi Koncert mandolinowy
C-dur RV 425. To dzieto po-
wstate w 1725 r. w peni uka-
zuje bogate mozliwosci tego
niepozornego instrumentu.
Ta niezbyt dtuga kompozycja
zawiera w sobie wszelkie ele-
menty charakterystyczne dla
koncertu instrumentalnego.
Nie brakuje w nim zaréwno
partii solowych, jak i prze-
znaczonych do wspotzawod-
nictwa z orkiestra. Podobny
charakter ma Sonata triowa
C-dur RV 82 przeznaczona
pierwotnie na lutnie, skrzypce
i basso continuo. Na ptycie
wystuchamy takze goscinnie
tenora Juana Diega Floreza,
ktory wykona jedng z wioskich
melodii ludowych La biondina
in gondoleta popularnie $pie-
wang szczegolnie w Wenecji,
rodzinnym miescie kompo-
zytora.

Mandolina to instrument,
ktéry lata swojej swietnosci
przezywat w epoce Rene-

sansu i Baroku. Stuchajac
prezentowanego albumu
przekonujemy sie, ze dobrze
brzmig na nim utwory prze-
znaczone nawet pierwotnie
na inng obsade. Mandolina
ukazuje sie nam z tej drugiej,
nieznanej strony jako niepo-
zorny instrument o bogatym
wachlarzu mozliwosci.

Karol Rzepecki

Ignatz
(1881-1949)
New World Suite
Overture and Intermezzo from ‘Mandragola’
Mazaryk’s Peace March

g

New Russia State Symphony Orchestra
Alexander Walker

=

IeNACY WAGHALTER
Uwertura i Intermezzo
z opery Mandragola, Suita
Nowy Swiat, Pokojowy
marsz Masaryka
New Russia State Symphony
Orchestra * Alexander Walker,
dyrygent
Naxos 8.573338 + w. 2015, n. 2013
+5336"

ptyta miesiaca

Posta¢ Ignacego Waghal-
tera jest znana uwaznym
czytelnikom Muzyka?l. Pisali-
$my o nim na naszych tamach
juz w pazdzierniku 2012 r.,
gdy pochodzaca z Radomia
skrzypaczka Irmina Tryn-
kos wydata pierwsza ptyte
Z jego muzyka i udzielita nam
wywiadu. Tak méwita o kom-
pozytorze: ,Ignacy Waghalter
byt jednym z najbardziej uta-
lentowanych muzykdéw swoich
czasow. Jego zycie i kariera,
podobnie jak wielu jego ré-
wiesnikow, zostaly tragicz-
nie zdruzgotane katastrofg
[l wojny Swiatowej. Stopien
jego pdzniejszego zapo-
mnienia, gdy poréwnac ze
skalg jego miedzynarodo-
wego uznania przed rokiem
1933, jest wrecz uderzaja-

cy. Ignacy Waghalter urodzit
sie w 1881 r. w Warszawie
w rodzinie o tradycjach mu-
zycznych. Jego pradziadek
Laibisch Waghalter byt sza-
nowanym skrzypkiem, czesto
zwanym ,Paganinim Wscho-
du”. Jego najstarszy brat Hen-
ryk byt jednym z najbardziej
znanych polskich wioloncze-
listow i profesorem Akademii
Muzycznejw Warszawie. Wa-
ghalter wykazywat wyjatkowy
talent muzyczny. Jego wyste-
py fortepianowe szybko daty
mu statut cudownego dziecka.
Nastoletni Waghalter pragnat
jednak dalej rozwija¢ swdj ta-

| lentiwwieku 17 lat postanowit
1 opusci¢ ukochany dom w Pol-
| sce przekraczajac nielegalnie

granice niemieckg w drodze
ku nieznanej przysztosci.
Wytrwatos¢ Waghaltera opta-
cita sie, kiedy przez czysty
przypadek zainteresowat sie
nim Jézef Joachim, Swiatowej
stawy skrzypek i przyjaciel
Brahmsa, ktory zapewnit mu
wstep do Akademii Muzyczne;
w Berlinie. Wkrétce kompo-
zytorski talent Waghaltera,
zwlaszcza jego wyjgtkowa
wyobraznia melodyczna, wy-
warty niesamowite wrazenie.
Jego kompozycje byly wsze-
dzie wychwalane...”. Cytu-
je te artystke, bowiem dzi$
pisze sie o tym tworcy jako
0 niemieckim kompozytorze,
co wywotuje tylko uczucie
zazenowania i gest pukania
w czoto. Ignacy Waghalter
nalezy do tego samego po-
kolenia najwybitniejszych
polskich artystow, co Jozef
Hofmann, Arthur Rubinstein
i Bronistaw Huberman.
Naxos wydat wiosng drugq
ptyte z muzyka orkiestrowg
polskiego kompozytora nagra-
na w Rosji, przez dyrygenta,
ktory z Trynkos zarejestrowat
jego Koncert skrzypcowy. Na
ptycie nagrano cztery dzieta:
Uwerture i Intermezzo z ope-
ry komicznej Mandragola,
Suite Nowy Swiat, Pokojowy
marsz Masaryka zainspirowa-
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ny zyciem Tomasa Garrigua
Masaryka.

Dyrygent interpretuje mu-
zyke Waghaltera znakomicie.
Pieknie maluje muzyke dtugi-
mi liniami, nie zapominajgc o
jej energii. Frazowanie i wir-
tuozeria zawsze podporzad-
kowane sg melodycznej kon-
strukgji. Orkiestracja kazdego
utworu jest doprawdy znako-
mita. Bardzo kolorowo brzmi
orkiestra, kazda kompozycja
uzyskata efektowna, zwartg
i intrygujaca interpretacje. Kto
kocha muzyke Straussow,
Busoniego, Humperdincka
zachwyci sie i Waghalterem!
Bardzo polecam te ptyte.

Arkadiusz Jedrasik

CARL Maria voN WEBER
Der Freischiitz - aranzacja
na zespot dety
Consortium Classicum
MDG 301 0267-2 * w. 2014, n. 1987
« 54’56
Pk e K

W XVII i XIX w. kwitto
w klasztorach monarchii au-
striackiej zycie muzyczne,
za$ szczegolng popularnoscig
cieszyta sie kameralistyka
W najrozmaitszych przeja-
wach gatunkowych czy ob-
sadowych. Tamtejsze biblio-
teki petne byty zbioréw nuto-
wych, $wiadczacych nie tylko
o chwalebnej checi zespoto-
wego grania i szczytnej idei
zainteresowania sztuka, ale
takze o 6wczesnych arty-
stycznych trendach. Do nich
z kolei nalezaty przerébki po-
pularnych wéwczas oper, zas
ulubiong formg obcowania
Z nimi byta tzw. Harmonie-
Musik. Powstato wtedy wiele
opracowan na instrumenty
dete, uzupetniane o kontra-
bas, tworzace w ten sposéb
obsade nonetu. Na taki wta-
$nie sktad przeznaczono na
przyktad wyjatki z Wolnego
strzelca Karola Marii von We-
bera, zachowane w opactwie
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augustianow pw. $w. Tomasza
w Brnie, autorstwa ptodnego i
znanego z dokonywania tego
rodzaju opracowan, Véaclava
Sedlaka (1776-1851), cze-
skiego aranzera i klarnecisty.
Wziagt on na warsztat np. Fi-
delia czy Cyrulika sewilskiego.

Jego transkrypcje zawie-
rajaca facznie szesnascie nu-
merdw (od Uwertury po stynny
chor mysliwych Was gleicht
wohl auf Erden z trzeciego
aktu) wykorzystata renomo-
wana niemiecka formacja
Consortium Classicum. Cho¢
nagrania dokonanow 1986r.,
nic nie stracito na atrakcyjno-
$ci, czego dowodzi kompakt
wytworni MDG. Trzeba przy-
znac, ze niezwykle roman-
tyczna i zarazem swojska
dzwiekowa aura Wolnego
strzelca idealnie wpisuje sie
we wiasciwosci brzmienio-
we i muzyczne wiasciwo-
$ci owej formacji. Réwniez
w oryginalnej partyturze
Weber przeznaczyt istotng
role sekcji drewna i blachy,
Z klarnetami i waltorniami na
czele. Majac 6w fakt na uwa-
dze, Sedlak dokonat trans-
krypcji udanej, pomystowej
oraz atrakcyjnej w odbiorze.
Z pewnoscig spopularyzowata
niemieckg narodowg opere
w opactwie stolicy Moraw.
Cho¢ my dzisiaj z pewng po-
btazliwos$cig czy usmiechem
patrzymy na podobne prak-
tyki, przed dwoma stuleciami
byly czescig 6wczesnego
Zycia muzycznego, spetnia-
jac rowniez wazna funkcje
praktyczna.

Consortium Classicum,
zatozone przed potwieczem
przez klarneciste Dietera
Klochera, specjalizuje sie
w takim repertuarze, a w oma-
wianym nagraniu dowodzi
swojej renomy, wysokiego
poziomu gry i niewatpliwej
kultury wykonawczej. Nic co
prawda nie zastgpi ani ludz-
kiego gtosu, ani brzmienia
catej orkiestry w oryginalnej
postaci opery Webera, ale

Wolny strzelec zredukowany
tu do zaledwie dziewieciu
instrumentéw i tak zachwy-
ca. Warto postucha¢ jego
fragmentéw, zrecznie zaaran-
zowanych i bardzo dobrze
zaprezentowanych.

Pawet Chmielowski
Rozne
ANDREAS OTTENSAMER

THE HUNGARIAN CONNECTION

THE HuunNGARIAN CONNCECTION
Andreas Oftensamer, klarnet
Deutsche Grammophon 481 1409 « w.
2015+ 61'30”

oK

Prezentowana ptyta stano-
wi istotny wktad w popularyza-
cje muzyki kompozytoréw we-
gierskich. Jednak jej przewod-

net zainspirowata kompozy-
tora gra wybitnego wirtuoza
tego instrumentu, Richarda
Mihlfelda. Prawykonanie
dzieta miato miejsce w 1891 r.
w Berlinie. Zaprezentowane
nastepnie dwa walce stano-
wig dopiero niewielki krok
w strone muzyki wegierskiej,
ktora odegrata wazng role
w tworczosci kompozytora.

Ottensamer dobierajac re-

pertuar nie poprzestat jedynie
na twérczosci niemieckiego
kompozytora. Klarnecista
podaza $ladem kompozyto-
row wegierskich bedacych
dla Brahmsa zrédtem inspi-
racji. Dlatego zaprezento-
wane zostaty Tarnce wegier-
skie Eduarda Reményiego
(1828-1898) oraz Miski Bo-
rza (1800-1864), ktorzy to
w swoich kompozycjach wy-
raznie nawigzujg do tworczo-
sci ludowej swojej ojczyzny,
co pozniej takze wykorzysta
Brahms w swoich Taricach
wegierskich. Na niniejszym
woluminie znajdziemy row-
niez dwa utwory Lea We-
inera (1885-1960). Busuld

nim motywem jest twérczo$¢ juhasz i Csiird6géléd to kom-

Johannesa Brahmsa, ktory
byt narodowosci niemieckiej.
Niemniej jednak kompozytor
wielokrotnie czerpatinspiracje
z wegierskiej muzyki ludowej,
co zaowocowato powstaniem
dwudziestu jeden tancow
zwanych wegierskimi, jednak
wptywy, jakie niesie ze sobg
muzyka charakterystyczna
dla tego kraju w tworczosci
Brahmsa uwidaczniajg sie
nie tylko na gruncie wczesniej
przywotanych tancéw. Miody
austriacki klarnecista Andreas
Ottensamer, obecnie solista
w Filharmonii Berlinskiej
podazajac tym nurtem pre-
zentuje Kwintet klarnetowy
h-moll op. 115. Jest to typowy
przyktad twérczosci Brahmsa
potwierdzajacy jego sprzeciw
wobec muzyki programowe;j
i podazanie $ladami Baroko-
wych i klasycznych wzorcow.
Do napisania utworu na klar-

pozycje powstate w 1959 r.
z przeznaczeniem na klarnet,
0 nazwach nietatwych dla nas
do wymdwienia. Kompozytor
ujawnia sie w nich, jako wierny
kontynuator nurtu zapoczat-
kowanego przez Johannesa
Brahmsa, ktdrego dzieki temu
historia muzyki zapamietata,
jako wiernego odtworce folk-
loru w oprawie wykorzystuja-
cej wspotczesne dla siebie,
ale takze charakterystyczne
srodki.

Autorem transkrypcji na
klarnet jest Stephan Koncz,
ktory w swoich opracowa-
niach udowodnit, ze klarnet
jestinstrumentem dobrze wpi-
sujacym sie w klimat muzyki
wegierskiej. Prezentowany
album to nie tylko okazja do
zapoznania sie z muzyka
charakterystyczng dla tego
kraju, ale takze mozliwos¢
wystuchania dobrego, odda-

jacego charakter wykonania
tych kompozyciji.

Karol Rzepecki

martha argerich
daniel barenboim
mozart /schubert /stravinsky
piano duos ___

Wolfgang Amadeus Mo-
zart— Sonata na 2 fortepia-
ny KV 448 « Franz Schubet
- Wariacje As-dur D 813
Igor Strawinski — Swieto
wiosny

Marta Argerich, Daniel Baren-
boim, fortepian

Deutsche Grammophon 479 39 22 « w.
2014+ 76'26"

To w koncu musiato na-
stapi¢! Znali sie i cenili od
malenkosci, jednak nie czesto
dane im byto wspdlnie wyste-
powac. Jednym z niewielu
takich momentow byt wieczor
w Filharmonii Berlinskiej, 19
kwietnia 2014 r. Z ich dwojga,
to Martha Argerich czesciej
dawata sie pozna¢ w duetach
fortepianowych. Jej partnera-
mi byli m.in. Nicolas Econo-
mou, Nelson Freire, czy Ste-
phen Kovacevich. Barenboim
w duzo mniejszym stopniu
uprawiat te forme muzyko-
wania (w tej chwili przychodzi
mi na mysl tylko jedna ptyta
niemieckiego artysty nagrana
w duecie fortepianowym —
dzieta Schuberta wespot
z Radu Lupu). A jednak spo-
tkali sie! Program, jakim wy-
petnili swoj niezwykty wieczor,
tworzyly trzy arcydzieta: styn-
na Sonata na dwa fortepiany
D-dur KV 448 Mozarta, Wa-
riacje As-dur D 813 Schuberta
oraz Swieto wiosny lgora
Strawinskiego w kompozy-
torskiej wersji na fortepian
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na cztery rece. W kazdym
z nich cudowny duet Argerich-
Barenboim dat sie pozna¢ od
nieco innej strony. W Mozarcie
byty to dwa jakby odrebne
Swiaty, kontrastujace ze sobg,
uzupetniajgce sie. Argerich —
doswiadczona kameralistka,
ale réwniez pianistka jedyna
w swoim rodzaju: porywcza,
nieokietznana, o niezwyktym
temperamencie, lecz muzyke
Mozarta penetrujagca w dos¢
ostrozny sposob. Barenboim
—odwrotnie: $wietnie interpre-
tujacy kompozycje genialnego
Salzburczyka, choé¢ rzadko
wystepujacy w zespotach
kameralnych, cenigcy ra-
czej klasyczny tad, dbajacy
0 $piewnos¢ dzwieku. Nie-
trudno sie domysli¢, ze wolna
druga czes¢ bardziej zblizona
byta do estetyki Barenboima,
porywajgca trzecia —Argerich.
Tak naprawde jednak cata
Sonata nalezata do obojga
artystéw — stworzyli oni spoj-
na i przekonujaca koncepcie,
w idealny sposéb sie uzu-
petniajac, a przy tym zawsze
pozostajac soba.

Daniel Barenboim zareje-
strowat niedawno w 5-ptyto-
wym albumie sonaty fortepia-
nowe Franciszka Schuberta
i uczynit to bardzo dobrze.
O jego bliskim stosunku do
muzyki tego kompozytora
Swiadczy rowniez dana we-
spot z Marthg Argerich inter-
pretacja Wariacji D 813. Ich
wykonanie w wielu miejscach
byto dos¢ odwazne, petne
emociji i barw, cho¢, gdy trze-
ba — odpowiednio delikatne,
intymne.

Gtéwnym punktem progra-
mu byto jednak Swieto wiosny
Igora Strawinskiego — utwor,
ktory w wykonaniu ,naszego”
duetu wypadt wprost feno-
menalnie! Przede wszystkim
artysci doskonale uchwycili
charakter dzieta — owa dzi-
kos¢, poganskos¢, nieokrze-
sanie; jest w ich interpretacji
jakas pierwotna sita, jadro.
Ponadto zdotali za pomocg

samych tylko fortepianéw
oddac cate bogactwo brzmie-
niowe, niezwykta, momentami
bardzo jaskrawg kolorystyke
dzwiekowa. Wreszcie, wyka-
zali sie fenomenalng wrecz
technika, ich wykonanie sta-
nowi majstersztyk! Czy Swieto
wiosny wcigz moze porywac
i zaskakiwac? W wykonaniu
Marthy Argerich i Daniela
Barenboima na pewno moze!
Amy —mozemy pozazdrosci¢
szczesliwcom, ktdrzy zgroma-
dzili sie 19 kwietnia 2014 r.
w Filharmonii Berlinskiej.
Szczesliwie, te niezwykte
chwile zostaty na zawsze
utrwalone.

tukasz Kaczmarek

BoLErO
utwory: Ravela, Pierné,
Escaicha, Francaixa
Ellipsos Quartet
Genuin GEN14543 « w. 2014 « 75'58”
6600 ¢

Bolero, to ptyta nagrana
przez francuski kwartet sakso-
fonowy. Zawiera utwory XIX-
i XX-wiecznych kompozyto-
row francuskich: M. Ravela
(Pavane pour une Infante
Défunte, Le Tombeau de
Couperin oraz Bolero), G.
Pierné (Introdukcja i wariacje
na temat Ronda Populaire),
T. Escaicha (Bal, Tango Vir-
tuoso) oraz J. Frangaix (Mafy
kwartet na saksofony).

W momencie komponowa-
nia najstarszych z utworéw
na tej ptycie (Introdukcja)
saksofon istniat dopiero nieco
ponad 30 lat, a literatura mu-
zyczna na ten instrument (az
do lat 30. XX w.) byta bardzo
uboga (w bardziej znanych
utworach pojawit sie on do-
piero podczas orkiestracji
Obrazkow z wystawy M. Mu-
sorgskiego przez M. Ravelaw
1922 r., w Stworzeniu $wiata
D. Milhauda w 1923 r., w Car-
dillacu P. Hindemithaw 1926 r.
i wreszcie w Bolerze M. Rave-
law 1928 r.). Nie mniej jednak

instrument ten dos¢ szybko
zadomowit sie w sktadzie
orkiestry symfonicznej posrod
instrumentow detych (bardzo
lubit go i doceniat jego walory
brzmieniowe wspomniany
wczesniej Maurycy Ravel).

Jest to ciekawy projekt,
taczacy na jednej ptycie dzie-
ta bardzo znane i z tatwo-
$cig rozpoznawane (Bolero,
Pawana) z utworami mato
znanych XX-wiecznych (lub
z przetomu wiekdw XIX i XX)
kompozytoréw francuskich —
Gabriela Pierné, Thierry’ego
Escaicha oraz Jeana Fra-
ngaix. Projekt tym bardziej
ciekawy, ze zawiera muzyke
skomponowang bezposrednio
na kwartet saksofonowy (jak
Introdukcja i wariacje na temat
Ronda Populaire, Bal czy
Maty kwartet na saksofony)
— a wiec rzadki skfad instru-
mentalny, na ktérego pisane
sg kompozycje — z utworami
orkiestrowymi, jak Pawana
czy Nagrobek Couperina. Te
ostatnie zaskakujg bardzo cie-
kawg i dobrg aranzacja, wy-
sublimowanym brzmieniem.
Bardzo oryginalnie brzmi
Pawana Ravela, w ktorej
dzieki przemyslanej aranzacji
udato sie uzyska¢ delikatne
brzmienie, uwypukli¢ melan-
cholie charakterystyczng dla
tego XVI-wiecznego tanca,
a takze podkresli¢ subtelne
pianissima, czesto gingce
w wykonaniach orkiestro-
wych. Podobnie rzecz ma
sie w utworach skompono-
wanych bezposrednio na
ten sktad instrumentalny —
w Introdukcji G. Pierné kom-
pozytor niezwykle trafnie uwy-
pukla mozliwosci saksofonu,
od jego najcieplejszych do
najostrzejszych brzmien, co
stycha¢ takze w Balu i Tango
Virtuoso (nota bene skom-
ponowanych przez jednego
z cztonkdw kwartetu!).

Jesli ktos$ nie wie, ze sak-
sofon wynaleziono wtasnie we
Franciji, to ptyta ta na pewno
nie pozostawi zadnych wat-
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pliwosci. Czterech przedsta-
wicieli najmfodszego cztonka
rodziny instrumentéw detych
drewnianych gra z lekkoscig
stylu Belle Epoque, z petng
zmystowoscig i gracja. Od
delikatnej Pawany Ravela
do ,muzycznych wybrykow”
burleski w utworze Jeana Fra-
ngaix — muzyka na tej ptycie
brzmi bardzo przemyslanie,
ukazujgc niezwyktg kolory-
styke instrumentu, jakim jest
saksofon. Szczerze polecam!

Jakub Banas

Jan Sebastian Bach - Toc-
cata i Fuga BWV 565, Pre-
ludium choratowe BWV
654, Fantasia BWV 572
Max Reger — Fantasia op.
1, 3 Choraly op. 67, Be-
nedictus op. 59, Fantasia
i Fuga BACH op. 46

Erik Bostrém, organy

Sterling CDA 1687-2 + w. 2014, n. 2013
« 75'31"

Pk e K

Mogtoby sie wydawa¢, ze
prezentacja na jednej ptycie
dziet kompozytoréw tak odle-
gtych jak Jan Sebastian Bach
i Max Reger to wybor przy-
padkowy i nieprzemyslany.
Jednak nic bardziej mylnego.
Tak jak dla wielu kompozyto-
row, takze i dla Regera twor-
€z0s¢ Bacha stanowita bogate
zrodto inspiraci.

Niemiecki organista, Erik
Bostrém (ur.1947) nagry-
wajac niniejszg ptyte sie-
gnat po utwory dobrze znane
w tworczosci obu kompozy-
toréw. Niniejszg prezentacje
rozpoczyna stynna Toccata
i Fuga d-moll BWV 565, co do
ktorej autorstwa nikt nie ma
watpliwosci. Utwor powstaty
w Arnstadt, w roku 1705
stanowi przyktad wczesnej
tworczosci kompozytora. Jak
wiemy w tworczosci Bacha
bardzo istotne miejsce zajmo-
wat chorat protestancki. Jeden
Z najbardziej kunsztownych
opracowan jest, nalezacy
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do zbioru choratéw lipskich,
Schmiicke dich, o liebe Seele
BWV 654. Utwor powstaty w
roku 1740, a zatem prezen-
tujacy juz dojrzatg tworczosc
kompozytora. Bach bardzo
cenit sobie tworczos¢ swo-
ich poprzednikow. Szcze-
golnym sentymentem darzyt
kompozytoroéw francuskiego
renesansu i poczatku baro-

ganista, a dobor repertuaru
Zamieszczonego na ptycie,
mogacy sprawiaC poczatko-
WO wrazenie zestawionego
dos$¢ chaotyczne okazuje
sie gteboko przemyslany.
Organista pozwala stucha-
czowi dostrzec, jak na gruncie
kolejnych epok przebiegata
ewolucja poszczegolnych
form muzycznych. Dlatego

ku, przepisujac ich dziefa. jestto pozycja warta uwagi.

Owocem tego byta jedna
z kompozycii, Piece d’ Orgue
BWV 572.

Znacznie wiecej miejsca
organista poswieca tworczo-
$ci drugiego z kompozytorow.
Prezentacja dziet Regera
rozpoczyna sie od Fantazji
choratowej op. 40 nr 1. To for-

ma dobrze znana i zajmujaca R

istotne miejsce w tworczosci
organowej takze Jana Se-
bastiana Bacha. Trzy krotkie
przygrywki choratowe z op. 67
stanowig natomiast przyktad
romantycznego opracowania
XVI-wiecznych melodii pie-
$ni luteranskich. Nastepnie
zaprezentowane Benedictus
z op. 59 to niewielkie dzieto
powstate w 1901 r. Jednak
stawia przed wykonawcg
duze wymagania pod wzgle-
dem technicznym, odzna-
czajgc sie skomplikowang
faktura. Catos¢ wienczy mo-
numentalna Fantazja i Fuga
na temat B-A-C-H, op. 46,
utwor powstaty w lutym 1900
r. stanowi niejako hotd Maxa
Regera dla Jana Sebastiana
Bacha, ktérego tworczosé
wywarta znaczacy wptyw na
dziatalnos¢ romantycznego
kompozytora. Temat stano-
wigcy rowniez tre$¢ nazwiska
kompozytora przenika przez
catg kompozycje w wielu
kontrapunktycznych konfi-
guracjach. Krytyk muzyczny
Karl Straube, po wystuchaniu
premiery tego dzieta odniost
sie do niego w nastepujacy
sposob: ,to ponadczasowe ar-
cydzieto literatury organowe;”.

Erik Bostrdm daje sie po-
zna¢ jako doswiadczony or-

Karol Rzepecki

CLassica BRASILIANA
Kompozytorzy: Pixingu-
inha, Luiz Antonio, Erne-
sto Nazareth, Paulinho
da Viola, Darius Milhaud,
Morgana Moreno, Sivuca,
Heitor Villa-Lobos, Anto-
nio Carlos Jobim, Erne-
sto Nazareth, Luiz Bonfa,
Marco Pereira, Egberto
Gismonti
Anette Malburg, flet; Filippo
Gojo, $piew; Rafael Aguirre,
gitara; Gabriel Rosario, man-
dolina, Wtodzimierz Gula, kon-
trabas; Roland Peil, perkusja
MDG 910 1874-6 + w. 2014 « SACD,
6145
8.6

Z czym kojarzy sie muzyka
brazylijska? Przede wszyst-
kim z bossa novg, sambag,
wielokrotnie wykonywanym
podczas uroczystosci sporto-
wych hymnem narodowym,
mito$nikom muzyki powaznej
za$ — z Heitorem Villa-Lobo-
sem i jego niesmiertelnymi
Bachianas brasileiras. | chyba
tyle, przynajmniej dla wiek-
szosci z nas. Jesli ktos jednak
pragnatby poszerzy¢ swag
$wiadomos¢ kultury muzycz-
nej Brazyli, omawiana ptyta

moze by¢ doskonatg ku temu
okazja. Classica Brasiliana,
to kolejny z serii krgzkéw
wytworni MDG poswigconych
muzyce wybranych krajow,
po m.in. Kubie, Argentynie
i Hiszpanii. W r6znych ka-
meralnych sktadach mtodzi
i gtéwnie rdzenni artysci wy-
konujg kompozycje z XIX, XX,
a nawet XXI w. Zaznaczytem,
ze sq to ,gtéwnie” brazylijscy
muzycy, bowiem flecistka
Anette Maiburg pochodzi

] z Niemiec, za$ kontrabasista
{ Wiodzimierz Gula — z Polski!
¥ \Wraz z przyjaciotmi tworzg
B oni znakomity zesp6t oséb

wzajemnie inspirujgcych sie
i petnych entuzjazmu. Flecist-
ka osiggatadng, cieptg barwe
instrumentu, oboje gitarzy-
$ci, jak rowniez mandolinista
i kontrabasista imponujg bie-
gtoscig techniczng i Swietnym
wyczuciem rytmu. To samo
tyczy sie perkusisty. Cieka-
wie brzmi takze gtos Filippy
Gojo, lekko i stylowo, cho¢
W jej wykonaniu brakuje pew-
nego charakteru, charyzmy,
zmystowosci, swa nadmierng
stodkoscig artystka momenta-
mi moze drazni¢. Ale stucha-
nie muzyki to sama przyjem-
nos¢! Z pierwsza kompozycjg
(Choro Pixinguinhy) odbiorcy
udziela sie rado$¢. Dalej bywa
refleksyjnie i kaprysnie (Luiz
Anténio, Paulinho da Viola,
Odeon Ernesto Nazaretha,
dwa znakomite i urzekajgce
utwory Egberto Gismontiego),
niezobowiazujgco i relaksuja-
co (Matuto Nazaretha, Sivuca,
Luiz Bonfa), bardzo znajomo
(Milhaud, Villa-Lobos), nieco
prymitywistycznie, tubylczo
(Jobim), a nawet quasi-tran-
sowo (kompozycja Morgany
Moreno napisana specjalnie
na niniejszy projekt). | sg tez
fantastyczne wprost ,kawat-
ki”, wyzwalajace pozytywng
energie i mogace wzruszyc,
a przy tym petne lekkosci
i prostoty (Marco Pereira).
Kazdy zatem powinien tu od-
nalez¢ cos dla siebie. To nie

jest muzyka zobowigzujgca,
wielce ,ambitna”, ale prze-
ciez obcowanie ze sztuka nie
zawsze ma by¢ intelektualng
gimnastyka, rownie dobrze
moze by¢ radoscig samg
w sobie. A czym$ takim jest
wiasnie omawiana ptyta!

tukasz Kaczmarek

Sk .
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DAS e

GLOGAUER

LIEDERBUCH |

(The Glogau =

Song Book)

Songs, Comic Tales and Tails

Sabine Lutzenberger,

Soprano

Martin Hummel,

Baritone

Marc Lewon, Lute

[Ensemble

[Dulce Melos

B

Das glogauer Liederbuch
Sabine Lutzenberger, sopran;
Martin Hummel, baryton; Marc
Lewon, lutnia « Ensemble Dulce
Melos

Naxos 8.572575 + w. 2012, n. 2010
<7817

o ke e e A

Cho¢ tytut i oktadka ptyty
sugerujg, ze mamy do czy-
nienia z muzyka dawng wy-
konywana przez $piewakow
dysponujacych bezbarwnymi
gtosami w zapomnianych
dialektach, mamy do czy-
nienia z wyjatkowo atrakcyj-
nym nagraniem pieknych,
atrakcyjnych gtosow: sopranu
(Sabine Lutzenberger) i bary-
tonu (Martin Hummel), ktérym
towarzyszy wyjatkowy lutnista
Marc Lewon, specjalista od
XV-wiecznego repertuaru,
i Ensemble Dulce Melos gra-
jacy na réznych renesanso-
wych instrumentach.

Nagranie sktada sie z wielu
piesni zaréwno swieckich jak
i sakralnych, piosenek dwor-
skich, hymnow i tancow inter-
pretowanych elegancko, bez
udziwnien. Catos¢ utozona
jest w logiczny ciag, ktoérego
stucha sie¢ z przyjemnoscia,
bez znuzenia cho¢ plyta trwa
niemalze 80 minut.

Rejestracja zostata wy-
konana we wspotpracy
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z Radiem Bawarskimijest na
najwyzszym poziomie.
Warto na koniec wspo-
mnie¢, ze Glogauer Lieder-
buch jest najstarszym za-
chowanym zbiorem $piewdw
i jest waznym zbiorem XV-
wiecznych utworéw. Pochodzi
on ze zbiorow Biblioteki Pru-
skiej, ktére pod koniec Il wojny
Swiatowej zostaty schowane
na Dolnym Slasku, i ktérych
czes¢ znajduje sie obecnie
w Bibliotece Jagiellorskiej.
Znakomity album, ktéry po-
winien zainteresowaé wszyst-
kich, nie tylko mito$nikow
muzyki dawnej. Polecam.

Stanistaw Lublifnski

HARALD HERRESTHAL
dzieta organowe: Hovlan-
da, Nustedta, Badena, Nor-
dheima
Simax PPC9067 * w. 2014 « 75'09”
R K KR

Herald Herresthal (ur.
1944) prezentujac utwory
organowe kompozytorow
norweskich XX w. zabiera nas
W nieznane rejony tej muzy-
ki. Ten organista i profesor,
poczawszy od lat siedem-
dziesigtych XX w. odgrywa
istotng role w kreowaniu zy-
cia muzycznego tego kraju.
Nagranie zaprezentowane
przez norweskiego organi-
ste zawiera utwory czterech
kompozytordéw zyjgcych
w podobnym okresie, jednak
ich tworczosc¢ jest dosé zroz-
nicowana stylistycznie.

Dominujacg czes$¢ utwo-
row na ptycie stanowig utwory
Egila Hovlanda (1924-2012),
jednego z najptodniejszych
kompozytoréw skandynaw-
skich. Zaprezentowane
utwory w petni ukazujg twor-
czo$¢ kompozytora. Pierwszy
znich to Toccata, forma, ktorej
szczytowy okres rozwoju miat
miejsce na styku dwoch epok
— baroku i renesansu. Mozna
by sie tutaj pokusi¢ o stwier-
dzenie, iz wybor tej formy nie

byt przypadkowy, gdyz gtdwny
temat utworu zostat oparty na
kanwie siedemnastowiecz-
nej pie$ni — Now thank we
all our God. Niejako drugg
czescig utworu jest partita
na temat wspomnianej piesni
zakonczona rownie popular-
ng formg w epoce baroku,
jakg byta Passacaglia. Drugi
z utwordw tego kompozytora
jaki mozemy ustyszec na
ptycie nosi tytut Il canto del
more op. 114. Warto w tym
miejscu zwréci¢ uwage, iz
kompozytor dedykowat ten
utwér wykonawcy. Conrad
Baden (1908-1989), to drugi
kompozytor norweski, ktérego
muzyke mozemy ustysze¢ na
ptycie. W jego wczesnej twor-
czo$ci uwidaczniajg sie wpty-
wy impresjonizmu, a takze
norweskiej szkoty narodowe;j.
Twdrczos$¢ organowa z lat 50.
stanowi wyrazne nawigzanie
do neoklasycyzmu, a takze
odznacza sie pozbawieniem
wszelkich ram tonalnych, co
jest charakterystyczne dla
kompozytora. Przyktadem
tego jest zaprezentowany
przez Herresthala utwér kom-
pozytora, a mianowicie wa-
riacja na temat: | see thee,
o Lamb of God, standing.
Suita d’orgue, op. 84 to ko-
lejny utwor, jaki ustyszymy
na ptycie. Jej autorem jest
tym razem zyjacy kompozy-
tor, Knut Nystedt (ur. 1915).
W swoim dorobku ma on
nie tylko muzyke organowa.
Jego tworczos$é choralna lat
powojennych miata kluczo-
we znaczenie dla rozwoju
norweskiej muzyki chéralne;
tamtego okresu. Przywotana
suita to kolejny utwér za-
mieszczony na tej ptycie, jaki
zostat dedykowany wykonaw-
cy. Jej pierwsza czesc¢ sta-
nowi typowe nawigzanie do
muzyki francuskiego baroku.
W czesci czwartej, poprzez
charakterystyczne motywy
rytmiczne i zastosowanie
echa znajdziemy odwota-
nie do norweskiej scenerii.

PLYTOTEKA

Acte Préalable
APO30

WAGNER
STRAUSS
NelN(eN

BOZENA
HARASIMOWICZ

DOMINIKA
GLAPIAK
PIANO

Richard Wagner - Funf
Gedichte von Mathilde
Wesendonk fiir eine Frau-
enstimme und Klavier ¢ Ri-
chard Strauss — 8 Gedichte
aus Letzte Blatter op. 10,
All mein Gedanken... op.
21 no. 1, Du meines He-
rzens Kronelein op. 21
no. 2, Ach Lieb, ich muss
nun scheiden! op. 21 no. 3,
Ruhe, meine Seele op. 27
no. 1, Morgen op. 27 no. 4
Bozena Harasimowicz, sopran;
Dominika Glapiak, fortepian
Acte Préalable AP0340 « w. 2014, n.
2014 + 5003

oA K

Od urodzenia zwigzana
z Wybrzezem Gdanskim
Spiewaczka nalezy do wy-
bitnych wspdtczesnych pol-
skich sopranistek. Doskonale
wyksztatcona muzycznie,
obficie nagradzana laurami
konkurséw wokalnych, cze-
sto wystepuje na koncertach,

takze gtosy liryczne. Przygo-
towujac nagranie dokonata
detalicznej analizy tekstow
pie$ni Matyldy Wesendonk
i ,zachtysnetfa sie” rownie jak
muzyka takze poezja. Stucha-
jac interpretacji Bozeny Hara-
simowicz ma sie wrazenie, iz
artystka ,tchneta” w nig wiele
swoich emocji, wydobywa-
jac nie tylko dramatyzm ale
i gtebie i swoistg serdecznost.
AZe glos artystki posiada uni-
kalng barwe mozna samym
jego brzmieniem réznicowac
dynamike i ekspresje.

Ze 170 piesni skompo-
nowanych przez Ryszarda
Straussa publicznie wykony-
wanych jest tylko okoto 20.
,Slegajac po dzieta Straussa
kierowatam sie fascynacjg
jego piesniami, a szczegolnie
poezjg, do ktdérej kompono-
wat. Odnosi sie ona do zycia
i wielu jego barw. Poza tym
pracowatam nad tymi pie-
$niami na réznych kursach”.
Do omawianej ptyty artystka
witaczyta cykl Acht Lieder
z Letzte Blétter do tekstow
Hermanna von Gilma. Sg
to piesni z wczesnego okre-
su twdrczosci kompozytora.
Strauss byt wybredny w dobo-
rze tekstow swych piesni, by¢
moze i ten walor ich zauroczyt
Spiewaczke. ,Niemiecki jest

cho¢ jest takze animatorka bardzo wokalny i przepieknie

licznych wydarzen muzycz-
nych i réwniez (od 1989) pe-
dagogiem gdanskiej Akademii
Muzycznej. Repertuar artystki
jest bardzo szeroki i obejmuje
utwory muzyczne od baroku
do wspotczesnosci.

Bozena Harasimowicz, bo
0 niej mowa, do swej kolej-
nej ptyty recitalowej wybrata
piesni Ryszarda Straussa
(ulubiony kompozytor artystki)
i Ryszarda Wagnera (debiut
w muzyce tego kompozytora).
Sama artystka przyznaje, iz
wybor cyklu Wagnera (We-
sendonk Lieder) spowodo-
wata wypowiedz Wiestawa
Ochmana, ktory powiedziat,
ze Wagnera moga $piewac

mozna wydobywac z niego
kolory podkreslajace znacze-
nie stow” —mowi artystka. Pro-
sze zresztg postuchaé dwoch
poznych ,szlagierow” kompo-
zytora: Zueignung (Dedyka-
cja) i Allerseelen (Zaduszki).
Z pozostatych nagranych
piesni szczegdlne wrazenie
pozostawia interpretacja dwu:
Ruhe, meine Seele (Spokdj
mojej duszy) oraz Morgen
(Poranek).

We wszystkich piesniach
Spiewaczce akompaniuje
pianistka Dominika Glapiak,
imponujac sprawnoscig tech-
niczng i muzykalnoscia.

Jacek Chodorowski

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

Natomiast ostatnia, siddma
czes$¢ stanowi odwotanie
do tworczosci francuskiego
romantyzmu, a bardzo wol-
ne adagio to nic innego, jak
nawigzanie do organowych
kompozyciji Oliviera Mesiaena
(1908-1992).

Niniejsza ptyta stanowi
wazne zrodto wiedzy o wspot-
czesnej muzyce organowe;j,
zwlaszcza na gruncie kompo-
zytoréw norweskich. Jej man-
kamentem jest brak bardziej
szczegotowego opisu doty-
czacego instrumentu, na kto-
rym wykonane zostaty utwory.
Niniejsza pozycja powinna
znalez¢ sie na péice kazdego
mito$nika muzyki organowej,
a takze wspotczesne;.

Karol Rzepecki
L3 o
.(i "'/

N

PiANOHOOLIGAN
15 studies for oberek
Piotr Orzechowski, fortepian
Decca 471 191-2
ok kK

To nie jest | Koncert for-
tepianowy Szostakowicza!
Po pierwszych dzwigkach
najnowszej ptyty Piotra Orze-
chowskiego (ur. 1990), znane-
go jako Pianohooligan, mozna
odnies¢ wrazenie, ze sg one
dobrze znane. Skad? Ano
wiasnie z kompozyciji Szosta-
kowicza. Juz po chwili jednak
okazuije sie, ze jest to zupetnie
cos innego. Ale pojawiajq sie
i kolejne utudy, mylne skoja-
rzenia. Coz to wiec jest? Kla-
syka czy jazz? Raczej jazz,
ale troche tez klasyka. Kom-
pozycja czy improwizacja?
Improwizacja tworzgca kom-
pozycje. A moze kompozycja
rodzaca improwizacje? Za-
zebianie sie, nieroztacznosc.

W przypadku omawianej ptyty,
podobnie jak zresztg i wcze-
$niejszych projektow Orze-
chowskiego, poswieconych
Pendereckiemu, czy Bachowi,
stosowanie prostych schema-
tow, kategoryzacji, zdaje sie
by¢ Sciezkg donikad. Artysta
jest gdzies na pograniczu, nie
opowiada sie jednoznacznie
za zadng z naszych, uprzed-
nio ustalonych, sztucznych
kategorii. Nie znaczy to wcale,
ze balansuje, jest niepewny,
poszukuje siebie. Nie, on jest
sobg! Nie odzwierciedleniem
jednej kategorii, lecz soba.
A skoro soba, to réwniez z in-
spiracjami, jakim ulega, jakie
go wspottworza, odciskajg
swe pietno. W przypadku
omawianej ptyty gtéwna inspi-
racjg jest oczywiscie oberek.
W swoich pietnastu kolejnych
studiach, Orzechowski rozbie-
ra go na czynniki pierwsze,
operujac, wydobywajac i sku-

| piajac sie na poszczegolnych
7 elementach dzieta muzycz-
-2 nego. Sam Pianohooligan

podzielit swoje studia na pie¢

5 grup: barwy, napie¢ harmo-

nicznych, pulsu (rytmu), im-
pulsu (improwizaciji) oraz linii
melodycznej. Jego wycieczki
(czasem wrecz ucieczki) sg
bardziej badz mniej odlegte.
Oberek jako inspiracja czy
pretekst? Istotnie, wiele py-
tan rodzi omawiana ptyta,
sktaniajgc tym samym do
myslenia, Swiadomego, a za-
razem tworczego obcowania
z nig. 15 Studiéw nad obe-
rkiem, nowy, solowy album
Pianohooligana, podobnie
jak wczes$niejszy, wydany
zostat przez wytwornie Dec-
ca. To znakomicie, ze dobra
polska ptyta ma tym samym
wigksze szanse, by dotrze¢
do melomandéw na catym
Swiecie. Bo ta z pewnoscig
na to zastuguje!

tukasz Kaczmarek

SCANDALE
Alice Sara Ott, fortepian; Fran-
cesco Tristano, fortepian
Deutsche Grammophon 479 3541 « w.
2014 + 61'58”
0 80 6 0 ¢

Ostatnio nastata moda
na Swieto wiosny. Liczne
wykonania i nagrania, se-
sje naukowe, performance...
Trudno sie dziwi¢, bowiem
nie tak dawno, 29.05. 2013 r.,
obchodzilismy 100-lecie pre-
miery dzieta, ktore wstrza-
sneto muzycznym $wiatem.
Czesciej mozna ustyszeé je w
wersji orkiestrowej, ale prze-
ciez istnieje rowniez frapujace
opracowanie kompozytorskie
na dwa fortepiany. Strawinski
dokonat go z myslg o sobie
i Debussym jako wykonaw-
cach. Przypomnieli je podczas
niezapomnianego wieczoru
w Filharmonii Berlinskiej Mar-
tha Argerich i Daniel Barenbo-
im, przypominajg je rowniez
na swej ptycie Alice Sara Ott
i Francesco Tristano, artysci
miodzi, interesujacy i utalen-
towani. Chociaz kreowani sg
na muzykoéw szokujacych,
kontrowersyjnych, w rzeczy-
wistosci w swoich produk-
cjach czesto wypadajg dosc
tradycyjnie, nie zaskakujg
tak bardzo jak mozna by sie
spodziewac tego, biorac pod
uwage ich status medialny.
Podobnie jest w przypadku
omawianej ptyty. Tytut i szata
graficzna przykuwajg uwage.
Po zetknieciu sie z zawarto-
§cig muzyczng okazuje sie
jednak, ze nie jest ona tak
,Skandaliczna”, jak mozna
by tego oczekiwac. Owszem,
w swoim czasie Swieto wio-

sny byto $wiatowym skanda-
lem, trudno jednak podobnie
powiedzie¢ o pozostatych
zawartych w albumie kompo-
zycjach: poemacie La Valse
Ravela, czy Szeherezadzie
Rimskiego-Korsakowa (ar-
tysci wykonujg Opowiesc
o Ksieciu Kalenderze), a na-

* | wet napisanym specjalnie na

potrzeby niniejszego projektu
A soft shell groove Francesca
Tristana. Jest to utwér utrzy-
many we wspdiczesnej kon-
wencji tanecznej, swa war-
stwg rytmiczng zblizajacy sie
do muzyki techno. Niemniej,
cho¢ chwyt marketingowy
okazat sie mato adekwatny,
wartos¢ artystyczna ptyty jest
duza. W prezentowanych
kompozycjach pianisci odnaj-
dujg sie znakomicie. Sg ideal-
nymi odtwércami utworu Tri-
stano, czemu zresztg trudno
sie dziwi¢. W najstynniejszym
fragmencie z Szeherezady
snuja piekna, plastyczng opo-
wies¢, zas$ La Valse Ravela
wykonujg w sposéb efektow-
ny, wyrazisty i przekonujacy.
Oczywiscie najwieksza czes¢
programu wypetnia Swieto
wiosny. Artysci prezentujq je
w sposob wierny zamystom
kompozytorskim, uwzglednia-
jac jego wizje fortepianu jako
instrumentu perkusyjnego.
Stawiajag na rytmike, momen-
tami sa nieco brutalni, ale
nigdy nie przekraczajg granicy
dobrego smaku. Ich interpre-
tacja nie jest az tak barwna
i porywajaca, jak duetu Ar-
gerich-Barenboim, jednak
Z catg pewnoscig mozna jg
nazwac ze wszech miar uda-
na i wartosciowa, zastugujaca
na nasza uwage. Co réwniez
pozostaje nie bez znaczenia,
pod wzgledem technicznym
oboje pianisci sa sprawni
i robig bardzo pozytywne wra-
zenie. Otrzymujemy zatem
wartosciowq produkcje — dla
mnie najlepsza dotychczas
plyte Alice Sary Ott.

tukasz Kaczmarek
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Luke WHiTLOCK
Flowing Waters
Duncan Honeybourne, forte-
pian; Anna Stokes, flet; Ja-
mes Meldrum, klarnet; Vicky
Cromwell, fagot; Wai Yin Lee,

fortepian
Divine Artdda 25121 + w. 2015+ 72'14”
166 ¢ ¢

UwE STEINMETZ
Absolutely!, Chaconne for
Steve Lacy, Fantasias
Uwe Steinmetz, saksofon;
Mads Toling, skrzypce; Fitzwil-
liam String Quartet
Divine Art dda 25112 « w. 2013 + 62'41”
ok e K

NeEw Sounp FRoM
MANCHESTER
Utwory: Camdena Reeve-
sa, Richarda Whalleya,
Johna Caskina, Philippa

Grange’a

Quatuor Danel

Métier msv 28546 « w. 2015 « 60'55”
ok e K

Trzy prezentowane wo-
luminy dajg nam niebywatg
mozliwo$¢ spotkania z muzyka
wspoiczesng. Otdz pierwszy
Z nich prezentuje kompozycije
Luke’a Whitlocka. Prostota
formy i fatwo$¢ w odbiorze to
pierwsze skojarzenia nasuwa-
jace sie po wystuchaniu tego
woluminu. Jednak pomimo
tego w tej tworczosci dostrze-
gamy wartos¢ wynikajacq
chociazby z oryginalnych roz-
wigzan harmonicznych, czego
doskonaty przyktad stanowi
szescioczesciowa Suite An-
tique. Wyraznie podzielona
struktura tego dzieta Swiadczy
nie tylko o jego prostocie, ale
przede wszystkim nadaje mu
spojnego, jednolitego charak-
teru. Natomiast w dziele be-
dacym réwnoczesnie zrodtem
dla tytutu albumu odnajdziemy
wyrazne odwotania do stynnej
Sonaty Ksiezycowej Ludwiga
van Beethovena, co nie wy-
daje sie by¢ przypadkowe,
bowiem omawiany kompozy-
tor wydaije sie czerpac z rézno-

rodnych srodkéw z bogatego
skarbca epoki klasycyzmu.
Natomiast Sonata fletowa
oparta na motywach stynnej
arii z musicalu Skrzypek na
dachu stanowi z kolei ukton
kompozytora w strone jemu
rodowitych tworcow.

Album zatytutowany, jako
Absolutely! to z kolei dosko-
nata okazja do zapoznania
sie z tworczoscig Uwego Ste-
inmetza. W pierwszej czesci
wystuchamy piecioczesciowej
suity na kwartet smyczkowy,
saksofon i skrzypce solo. To
takze niebywata okazja, aby
wystuchaé wszystkich dziet w
wykonaniu samego ich tworcy,
wybitnego wirtuoza sakso-
fonu. Cykl trzech fantazji to
doskonate potaczenie wspot-
czesnych srodkow i praktyki
wykonawczej z dawng techni-
kg kompozytorska. Dla dwdch
Znich Steinmetz czerpie Zrodta
od jednego z mistrzow tego
gatunku, jakim byt Henry Pur-
cell. Kompozytor w umiejetny
sposob opracowuje dobrze
Znane dziefa, nadajgc im nowy,
niepowtarzalny wydzwiek.
Adzieki muzykom z Fitzwilliam
String Quartet doswiadczymy
petni tego potaczenia.

Podobnie, jak poprzedni
album, tworczos¢ zawarta na
trzecim z prezentowanych wo-
luminéw takze przeznaczona
jest do wykonania na kwartet
smyczkowy. Jego nazwa po-
chodzi od nazwiska Marca Da-
nela, zatozyciela tej formaciji.
W wykonaniu artystow wystu-
chamy dziet czterech wspot-
czesnych kompozytoréw.
W pierwszym z prezentowa-
nych dziet autorstwa Camdena
Reevesa (ur. 1974) odnajdu-

jemy nawiazanie do natura-
lizmu. Kompozytor czerpie
bowiem gtebokie inspiracje
zobserwacji zwierzat morskich.
W podobnym tonie utrzymane
jest drugie z prezentowanych
dziet tego tworcy. Natomiast
w dziele Interlocking Melodies
autorstwa Richarda Whalleya
(ur. 1974) styszymy wyrazne
nawigzanie do jednego z dziet
Gyorgy Ligetiego, jakim jest
Untitled XIlI. Whalley wykorzy-
stuje $rodki charakterystycz-
ne dla wegierskiego tworcy,
traktujac przy tym swobodnie
skale tonalna, co stanowi duze
wyzwanie dla wykonawcow.
Natomiast John Casken (ur.
1949) w swoim utworze Cho-
Ses en moiwyraznie nawigzuje
do jednej z kompozycji Proko-
fiewa z 1928 r., ktora zostata
opatrzona takim samym tytu-
tem. Motoryka i charakter te]
kompozycji wyraznie nadajg
jej charakteru wokalnego.
Natomiast Ghosts of Great
Violence Philipa Grange’a (ur.
1956) stanowi mroczne zakon-
czenie omawianego albumu,
co dobrze oddaje wstepne
solo wiolonczeli realizowane
w niskim rejestrze. Ta czte-
roczesciowa kompozycja od-
znacza sie spojna i klarowng
forma.

Omowione woluminy sta-
nowig okazje do blizszego
zapoznania sie z muzyka
wspotczesna. Stuchajac pre-
zentowanych ptyt przekonamy
sie, ze pomimo uptywu cza-
su i licznych przemian wiele
aspektow nawet na gruncie
muzyki pozostato nienaru-
szonych.

Karol Rzepecki

PLYTOTEKA

M1 O

SOL:=

SoLe Mio
Sol3Mio
Decca 473 5632 + w. 2014
ok e K

Jakis czas temu na ta-
mach Muzyka2l mogli Pan-
stwo przeczyta¢ moj artykut
na temat rodzinnego zespo-
tu Sol3 Mio, w skiad ktérego
wchodzi trzech tenorow
z Nowej Zelandii. Niniej-
sza ptyta stanowi dosko-
natg okazje do wystucha-
nia dobrze nam znanych
przebojow. Jest jednak jed-
na rzecz, ktéra decyduje
0 wyjatkowosci tego albu-
mu. Ot6z artysci z Sol3 Mio
dokonujg opracowania pre-
zentowanych dziet w sposéb
niezwykle oryginalny, cha-
rakterystyczny dla kultury,
z ktorej sie wywodzg. To
doskonata okazja, aby wy-
stucha¢ chociazby stynnego
O Sole Mio w niebanalnym
opracowaniu na solistéw
z towarzyszeniem orkiestry.
A my mozemy pozazdrosci¢
Nowej Zelandii, ze ma tak
wspaniatych ambasadorow
swojej kultury muzyczne;j.

Karol Rzepecki

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.gigant.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

PANDREAS
DTTENSAMER

PORTRAITS

THE CLARINET
\

ANDREAS OTTENSAMER
Portraits — The Clarinet
Album
Rotterdam Philharmonic Or-
chestra « Yannick Nézet-Ségu-

in, dyrygent

Deutsche Grammophon 481 0131 = w.
2013, 5725

o ke e e A

Oto debiutancka ptyta wy-
bitnego klarnecisty Andreasa
Ottensamera. Dla Muzyka?1 re-
cenzowatem juz kilka wolumi-
noéw opatrzonych podobnym
tytutem. Artysta dobierajgc
repertuar udowodnit przede

wszystkim, ze odznacza sie |
niebywatym opanowaniem |

instrumentu, ale takze dobrze
odnajduje sie w tworczo-
§ci kompozytoréw réznych
epok. Portraits to tytut albumu,
w ktorym Ottensamer ukazuje
w doskonaty sposéb swoje
mozliwosci i sktania stucha-
cza do zwrdcenia uwagi na
rozwoj stylistyczny tworczosci
na ten instrument w poszcze-
goélnych okresach. Stucha-
jac prezentowanego albumu
przekonamy sie doktadnie,

ze Koncert klarnetowy Do- "’

menica Cimarosy to zupetnie

inne dzieto, niz kompozycja |-

utrzymana w tej samej formie
autorstwa amerykanskiego
wspotczesnego tworcy Aaro-
na Coplanda, ktory swoje
umiejetnosci rozwijat w Eu-
ropie pod kierunkiem Nadii
Boulanger. W podobnym tonie
utrzymane jest Preludium
George’'a Gershwina, ktéry
miat aspiracje do tego, aby
zosta¢ kompozytorem muzyki
powazne;.

Andreas Ottensamer oma-
wiany wolumin zrealizowat

przy wspotpracy z Rotterdam
Philharmonic Orchestra pod
dyrekcja Yannicka Nézet-
Séguina. Dobierajac utwory
prezentuje dobrze nam znany
repertuar na klarnet, ale tak-
ze faczy go z dzietami mniej
popularnymi, co sprawia, ze
stuchacz pozostaje w cig-
gtym zaciekawieniu, a sprzyja
temu oryginalna interpretacja.
Ottensamer juz ze swoim de-
biutanckim albumem odniost
zatem duzy sukces, dajgc sie
pozna¢ jako wybitny wirtu-
0z tego instrumentu. Zatem
warto $ledzi¢ dalszg droge
artystyczng tego klarnecisty,
ktdry na pewno jeszcze nieraz
nas zaskoczy!

Karol Rzepecki

INTO THE LIGHT

THE CISTERCIAN MONKS OF STIFT HEILIGENKREUZ

CHANT — INTO THE LiGHT
The Cistercian Monks of Stift
Heligenkrreuz
Obsculta Musica « w. 2015 « 76'27”
18660 ¢

ik

- MISSA LATINA

THE CISTERCIAN- MONKS OF STIFT HEILIGENK]

ENSEMBLE VOX GOTICA

Mozna go rozpatrywaé przyj-
mujac roéznorakie kryteria,
tak jak w przypadku innych
ptyt, jednak warto zwrocié
uwage szczegolnie na jeden
aspekt. Ot6z kompozytorom
tworzacym liczne dzieta przy-
Swiecajq zawsze pewne cele.
Jedni komponowali i nadal to
czynig w celu zaspokojenia
,muzycznego gtodu” swoich
odbiorcow, inni natomiast
tworzg na zamdwienie. Celem
zas$ prezentowanej tworczosci
jest wytacznie ,chwata Boza
i uSwiecanie wiernych”. Wy-
dawac by sie moglo, ze te
stowa z Motu Proprio papie-
za Piusa X dzisiaj zostaty
w duzym stopniu zapomniane.
Stuchajac Missa de Sacratis-
simo Corde Jesu anonimowe-
go autora przekonujemy sie
0 prostocie, a zarazem bogac-
twie ukrytym w pierwotnym
$piewie kosciota, jak méwi
o chorale gregorianskim Kate-
chizm Kosciota Katolickiego.

¥ Ta prostota wynikata nie tylko

z ograniczonych wowczas
mozliwosci, jakimi dyspo-
nowali 6wczesni tworcy, ale
przede wszystkim z checi
podkreslenia faktu, ze to nie
muzyka jest tutaj najwazniej-
sza, ale wydarzenia, jakie
sie dokonuja, ona zas stano-
wi jedynie dodatek. To wia-

= Snie 0 tym czesto zapominali
| kompozytorzy pdzniejszych
| epok piszac wielkie, okazate

kompozycje, wykorzystujgce

| nowe, dostepne im techniki
| kompozytorskie. Warto$¢
.| prezentowanego albumu jest
| tym wigksza, iz stanowi za-
| pis realnie odbywajgcego
| sie nabozenstwa. Natomiast

~ Missa sine nomine Guillau-

CHANT — Missa LATINA
The Cistercian Monks of Stift
Heligenkrreuz; Ensemble Vox
Gotica

Obsculta Musica OM0002 « w. 2015
6600 ¢

Prezentowany album sta-
nowi niezwyktg pozycje, ktéra
ukryta jest w jego prostocie.

me’a Dufay (1397-1474)
stanowi przejaw wspomnia-
nych wczesniej dziatan, jakie
podejmowali kompozytorzy
w celu wzbogacenia srodkow
w swoich dzietach, chociaz-
by poprzez zastosowanie
rozwijajacej sie wowczas
techniki faux bourdon, jak
w tym przypadku. Dopetnie-

niem omawianego albumu
z2012r. jest plyta, jaka zespot
niemieckich zakonnikéw na-
grat dwa lata pdzniej. Pierw-
sza czes¢ albumu o wymow-
nym tytule Into the light zostata
poswiecona prezentacji twor-
czosci towarzyszacej celebra-
cjom liturgicznym zwigzanym
ze Swietami dedykowanymi
Matce Bozej, ktora to zajmu-
je istotne miejsce nie tylko
w liturgii kosciota rzymskoka-
tolickiego, ale takze w oprawie
muzycznej.

Stuchajac prezentowanych
albumoéw warto zwréci¢ uwa-
ge na opracowanie i sposob
wykonania poszczegdlnych
Spiewow, co niekiedy Scisle
ze sobg koresponduje. Otoz
niewielka obsada podykto-
wana jest zachowaniem jak
najbardziej pierwotnego cha-
rakteru omawianych dziet.
Majac pewng $wiadomos¢
wykonawstwa choratu gre-
gorianskiego zauwazymy, ze
zapis nutowy nie do konca
odpowiada temu, co ustyszy-
my. Nie chodzi tutaj jednak
o0 wysokosci poszczegdl-
nych dzwigkdw, ale chociazby
0 sposob deklamacii tekstu,
w ktérym autorzy opracowan
pozostawiajg pewng swobode
wykonawcom, dajac jednak
pewne wskazowki za pomocg
pewnej specyficznej notaciji,
ktorej nazwa pochodzi od
jednego z klasztorow, ktory
stanowit jeden z centralnych
punktow rozwoju choratu gre-
gorianskiego, a byt to klasztor
w St. Gallen.

Niniejsze pozycje stanowig
doskonatg okazje do bliz-
szego poznania bogactwa,
jakie kryja w sobie pierwotne
$piewy kosciota. Stuchajac
tych opracowan nasuwa sie
niewatpliwie refleksja nad
dzisiejszym stanem muzyki
w kosciele katolickim. Warto
powraca¢ do tej muzyki be-
dacej wyrazem duchowosci
owczesnych jej tworcow.

Karol Rzepecki
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Krzyzéwka nr 62/lipiec 2015

autor: Antoni Rojewski

KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) pol. kompozytor, pianista, puzo-
nista; 2-J) marka wegierskich autobuséw; 3-A)
szwedzki kompozytor z XIXw.; 4-l) twérca Sprzeda-
nej narzeczoney; 5-A) linia melodyczna wystepujaca
w ariach XVII w; 6-H) album zespotu Kombi; 7-D)
posta¢ z Potawiaczy peref; 7-L) imig¢ Szerszenia,
Zdunikowskiego; 9-A) talerze muzyczne; 9-H)
niem. kompozytor i dyrygent (1763-1826); 10-E)
Spiewane w operze; 11-H) ros. historyk muzyki
(1907-1995); 12-A) element rozpraszajacy fale
dzwiekowe; 13-H) opera Sotowiowa; 14-A) opera
Giordana; 15-F) twérca baletu Ognisty ptak.

Pionowo: A-1) Wojciech ..., kompozytor, tworca
muzyki do ponad 100 filméw; B-5) muzyczny F.
Chopina w Warszawie; C-1) opera szwedzkiego
kompozytora W. Peterson-Bergera; D-3) moze by¢
proste lub ztozone; oscylacja; D-11) dety instrument
muz. z suwakiem; F-7) litewski kompozytor, pianista
i dyrygent (1904-1972); G-1) ... i Matgosia w tytule
piesni dzieciecejA. Malawskiego; H-5) centrum np:
kultury muzycznej; I-11) opera P. Rytla; J-1) byt nim
Jan Zaremba z operetki Polska krew; L-1)opera
Flotowa; L-7)opera R. Camberta; £-13) burleska
Strawinskiego; M-1) piosenka z repertuaru Kory
(dwa wyrazy); N-11) wtoski kompozytor i dyrygent,
kapelmistrz cesarskiej kapeli w Wiedniu od1712r.

Rozwigzanie krzyzowki nr 61.
Delfina Ambroziak Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdirzednych: 12-I, 1-F, 1-C, 11-N, 12-B, 5-C, 7-M,
9-M, 14-C, 13-N.
ptyty otrzymuja: Anna Dabrowska, Warszawa; Jan
Nowak, Kielce; Kamil Rawski, Legnica Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Wytwérnie plytowe i |ch dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — czerwiec 2015 .
UNiversaL Music PoLska — SOL3 MIO

Karol Czajkowski, Zielona Géra; Pawet Dudzik, Koszalin; Szymon Dybowski, Leszno;

Nailepsze pOISkie pismo Maria Gryn, Watbrzych; Jadwiga Iwanek, Warszawa; Halina Nieznanska, Stupsk;

Maria Nowak, Krakéw; Jan Pawlicki, Pruszkéw; Wiadystaw Rychert, Wroctaw; Janina

dla mlIZVI(éw i realizatoréw Szczepanska, Warszawa; Szymon Zak, Kielce.

szczeg()‘ly: www.eis.com.pl Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.
W Nagrody wyslemy pocztg do korica biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy AcCTe PREALABLE
KASSERN — MAJERSKI

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Proszg poda¢ doktadne daty urodzenia i $mierci Tadeusza Kasserna i Tadeusza Majerskiego?

Elzbieta Tyszecka
photo: Marek Krymarys

|

Tadeusz Zygfryd Kassern

Tadeusz Majerski
Nosis Piano Works

Elzbieta Tyszecka, piano
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Nowosci w dystrybucji CMD
Dlugo oczekiwane wznowienia nagran z
katalogow firm Glossa i Harmonia Mundi

FRANCESCO GASPARINI
\ Franz KROMMER

GLOSSA cabinet

Glossa GCD C80016 Glossa GCD C80604
ANTONIO JIMENEZ MANJON Perle del Piemonte Ghirlanda sacra FRANCESCO BARSANTI
@
Glossa GCD C80019 Glossa GCD C80020

hatmonia - harmonia
‘mundi mundi

TRESORS harmonia mundi THE TREASURES

La bele Marie
) Conduits

harmonia
mundi

ROBERT SCHUMANN

Itbachisches Archiv s ' ‘ “#2+:Complete
Les archives de J.S. Bach g Symphomes
Cantus Colin = v Mélodies | Lieder Orchestre des Champs-Elysées

Conceifobalatino : Bernarda Fink Philippe Herreweghe
Konrad Junghanel

Shashonia harmonia

///"‘/ ‘mundi : mundi

v - ST
% & \ 5 JOS HH.’U’D'\‘
T-\Les Noces ’ Piano Trios
RIAS Kammerchor Christophe Coin
musikFabrik / atrick Cohen
Daniel Reuss — Erich Hobarth

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl « www.cmd.pl Www.cmd.pl
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Music Distribution



MichaellKimber po iaz

world premiere
recording

Michael Kimber
Music fiorr Viell a@o
I\/I/@RCIN MURAWSKI
ALICJA Gusciora | MaRTYNA Kowzan | Ewa Tracz
EUGENIUSZ DaBrowski | Pawet MiCHALOWSKI
ORKIESTRA DLA DYPLOMANTOW

"o

MichaeliKimber

Music folr Vig’La 2
MARCIN MURAWSKI
05KiES A KAERALNA CONCEATINOY MAREK Siikn
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