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Niewatpliwie jest ich wielu, nawet

niedaleko. Ale czy trzeba szukaé
ich poza naszymi granicami? Niedawno
ogtoszono, ze miliardy ztotych pochodzace
z naszych podatkéw pdjdg na dofinanso-
wanie Francji czy tez USA poprzez zakup
od nich sprzetu wojskowego, choé przeciez
mamy wiasny przemyst zbrojeniowy. Tak
mate kraje, jak |zrael czy Singapur, w krot-
kim okresie czasu staly sie prawdziwymi
potegami w branzy zbrojeniowej. A Polska,
od 26 lat utrzymuje wiasny przemyst zbro-
jeniowy ze strachu, ze robotnicy wyjdg na
ulice, a nie dlatego, by jako$ ten przemyst
racjonalnie wykorzysta¢. W tej chwili zbro-
imy sie na potege i robimy wszystko, by
te setki miliardéw wydac w zagranicznych,
czesto panstwowych, koncernach. Jaka
w tym logika? Oczywiscie najlepiej bytoby
nie mie¢ zadnego przemystu zbrojeniowego,
a caly Swiat zamieszkiwali tylko pacyfisci, ale
skoro juz musimy sie zbroi¢, to dlaczego nie
dbamy o wiasne korzysci? Albo zlikwidujmy
nasz przemyst zbrojeniowy, albo postawmy
go na poziomie takim, ze inni nam bedq
zazdrosci¢, a podatnik nie bedzie musiat go
dofinansowywac.

ak samo jest w kulturze. Niedawno
T odwiedzita nas orkiestra z Czech,

ktoraiw Warszawie, i w Krakowie, nie
zagrata ani jednej nie czeskiej nuty. Anasza
Narodowa, tylko z nazwy, Filharmonia, fetuje
150. urodziny Carla Nielsena zapraszajac
do siebie na koncerty Orkiestre Filharmonii
Krakowskiej. Kim byt dla nas Nielsen, ze
musimy go fetowa¢? Naj$mieszniejszym
jest to, ze te urodziny fetowano z pomocq
francuskiego dyrygenta i kanadyjskiego
pianisty, a w programie czes¢ poswiecona
jubilatowi — suita Alladyn — trwata raptem
kwadrans. Reszta to jak zawsze ,orygi-
nalny” i ,odkrywczy” repertuar: V Koncert
fortepianowy Saint-Saénsa i Szeherezada
Rimskiego-Korsakowa. Rzeczywiscie, iScie
po krolewsku potraktowano jubilata w Na-
rodowym przybytku muzyki w Warszawie!
Skoro juz musimy fetowa¢ tego tworce, daj-
my stuchaczom szanse zapoznania sie z nim
na koncercie w catosci mu poswieconym. Co
chwila jest jaka$ rocznica réwnie waznego
twarcy z tego czy innego kraju, jednak o tym
nie pamigtamy. Tym bardziej zupetnie nie
pamietamy o rocznicach naszych tworcow.
W tym roku 3 marca powinnismy obchodzi¢
130. rocznice urodzin Raula Koczalskiego.
Ciekawe, dlaczego wtadze Narodowe;
uznaty to wydarzenie za nieistotne, zresztg
tak samo jak MKIDN, a takze wszystkie inne
instytucje zwigzane z muzyka? Oczywiscie,
nikt nie jest alfg i omega, wiec cho¢ s3 to
daty niewatpliwe wazne z punktu widzenia
Narodu, moze sie zdarzy¢, ze decydenci
0 nich zapomna. Jednakze w tym przypadku

K to jest najwiekszym wrogiem Polski?

dotozylismy wszelkich staran, by im o tym
przypomnie¢. A wiec ich ignorowanie jest
$wiadomym sabotowaniem kultury polskie;.
N niejsza. W dniach 8-23 maja nasza

narodowa placéwka odbyta tournée
po Wielkiej Brytanii koncertujgc w 12 mia-
stach. Jakiez to dzieta zabrata ze sobg?
Uprzedzamy, niespodzianki nie byto, jak
to pewien kabaret zwykt mowi¢, ,jelit nie
potargato”. Caty repertuar jest na stronie
Filharmonii http:/ffilharmonia.pl/aktualnosci/
zespoly-filharmonii-narodowej-w-wielkiej-
brytanii, wiec nie bedziemy go powtarzaé.
Podliczylismy jednak i wyszio, ze podczas
tournée warszawscy filharmonicy wykonali
7 razy Il Symfonie Schuberta, 11 razy IX
Symfonie Beethovena, raz IV Symfonie
Mahlera, raz | Koncert fortepianowy Chopina
oraz 4 razy Stabat Mater Karola Szymanow-
skiego. Az 5 utwordw — c6z za wyzwanie
dla dyrygenta i orkiestry, jak im sie udato
przyswoi¢ tyle materiatul? Czy to ma by¢
wizytowka polskiej kultury muzycznej? Szef
Filharmonii Narodowej rzeczywiscie ciezko
sie napracowat uktadajac tak ,odkrywczy”
program tournée. Filharmonia Rzeszowska
mogta gra¢ niedawno odkrytg Symfonie
Jozefa Wieniawskiego, Filharmonia Lubel-
ska niedawno odkryty Koncert skrzypcowy
Augusta Duranowskiego, Filharmonia
Koszalinska zaprasza do siebie Niemca, by
dyrygowat Symfonig ,Polonia” Mtynarskie-
go, a Narodowa nie chce splami¢ swego
honoru ,podrzedng” (polska) tworczoscig
i od lat serwuje nam, a takze zagranicy na
swoich tournée, o$mieszajac nas w $wiecie,
odgrzewane kotlety nie pierwszej $wiezosci,
repertuarowej oczywiscie.

czym Koncert fortepianowy Rau-
W la Koczalskiego jest gorszy od
Koncertu Chopina znanego na
catym $wiecie, i ktéry nie potrzebuje zadne;
promoacji, czym Symfonia Jézefa Wieniaw-
skiego jest gorsza od /Il Symfonii Schuberta?
Pewnie sg jakies$ roznice, ale aby je znalez¢
najpierw trzeba zaznajomic sie z utworami.
Piekne, wzruszajace Stabat Mater Szy-
manowskiego tez jest juz ograne na catym
Swiecie, w szczegolnosci w Wielkiej Brytanii;
niedawno za grube miliony z naszych portfeli
bytlo wykonywane i tam nagrywane przez
popierajacego Putina, jego nadwornego
dyrygenta Walerija Giergijewa, podobno
w ramach promocji naszej kultury. Promocja
byta tak znakomita, ze wraz ze skonsumowa-
niem dotacji nastapit koniec zainteresowania
tym utworem u Brytyjczykow i rosyjskiego
dyrygental
Skoro Filharmonia Narodowa tak bar-
dzo lubi jubileusze, dlaczego catkowicie
zapomniata 0 warszawiaku, obchodzacym
w czerwcu br. 85. urodziny Romualdzie

ie rocznica Nielsena jest najwaz-
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Twardowskim? Moglibysmy zasugerowac
witodarzom Narodowej innych rodzimych
tworcdw zastugujacych duzo bardziej na
jubileusze niz Dunczyk, ale z do$wiadczenia
wiemy, ze to nikogo w tej skostniate] instytucii

Jnie ruszy”.
M Narodowej czuje niesmak na samg
mysl o wpuszczeniu polskiej muzyki
do swojego ,krélestwa”, ale catkowicie nie
do zaakceptowania jest postawa naszych
reprezentantdw, a doktadniej MKIiDN, ktorzy
od zawsze, a przynajmniej od 1989 r., robig
wszystko, by za nasze ogromne pienigdze,
niszczy¢ kulture polskg odsytajac jg do
lamusa. Niech Szef Filharmonii gra co chce
w ramach Narodowej, ale niech jg utrzymuje
ze sprzedanych biletéw lub za pienigdze
prywatnych sponsorow. A gdy zyje z podat-
kow Polakdw, to niech tym Polakom wykaze
wiecej szacunku i pamieta, ze to nie tylko
jego, ale takze i nasze krélestwo” i pierwsza
scena filharmoniczna Ojczyzny! Oczywiscie
nie tylko Narodowa lekcewazy swoich dar-
czyncdw. To co napisalismy dotyczy wiasci-
wie wszystkich instytucii kultury, nie tylko tej
,wysokiej”, co potwierdza np. zaproszenie
na koncerty do Kielc przez wtadze miasta
,najwybitniejszego” artysty pop — Conchity
Wurst. Czy zaden polski artysta nie jest na
miare tej metropolii $wietokrzyskiej?

czywiscie Szef Narodowej nie jest
O odosobniony. Jak Polska dtuga

i szeroka taka pogarda dla kultury
narodu, w ktorej ci wszyscy decydenci
wyrosli, i za ktdrego srodki sie ksztatcili, jest
norma — wystarczy zapoznac sie z repertu-
arem filharmonii, oper i festiwali. Oto kolejny
przyktad na czasie ze Slaska — 16 maja
br. chér tamtejszej Filharmonii obchodzit
40-lecie dziatalno$ci. W programie szczyt
mozliwosci intelektualnych decydentéw:
Mozarta Msza c-moll oraz Charlesa Huberta
Parry’ego Blest Pair of Sirens. Parry — kim
byt ten kompozytor? Co takiego zrobit dla
Slaska? Czy naprawdg ten rejon Polski jest
tak ubogi w kompozytordw, Ze trzeba siega¢
po Austriaka i Anglika? Filharmonie nagmin-
nie twierdza, ze nie mogg zbyt czesto gra¢
polskiej muzyki wspofczesnej ze wzgledu
na wysokie optaty pobierane przez ZAIKS.
Jednakze nie przeszkadza im to, by gra¢
w swoich murach zagraniczne dzieta chro-
nione. Nie brakowato $rodkow na optacenie
Anglika. Sama Filharmonia Slaska, aby
uczci¢ swoje 70-lecie tez nieszczegdinie sie
natrudzita nad repertuarem. Tylu kompozy-
torow byto i jest zwigzanych ze Slaskiem,
aw programie tylko Goreckii niepochodzacy
ze Slaska Wieniawski, Bach, Mahler, Part,
Reich, Brahms... Po prostu muzyczne de-
licie, szkoda, ze nie ze Slaska?

oznazrozumieé, ze Szef Filharmonii
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie ¢ festiwale

L] asja wg sw. Mateusza
U PJ. S. Bacha. Pasja ta,
ot w odrdznieniu od 3 lata
starszej Pasji wg Sw. Jana jest
bardziej epicka i refleksyjna. To
jedno z najwazniejszych i naj-
— piekniejszych dziet sakralnych

w historii muzyki. 27 marca
é arcydzieto Bacha wystawita

Filharmonia Slagska w Kato-

wicach. Koncert zapowiadany
jako jedno z wazniejszych wydarzen
muzycznych na tej scenie uratowat,
jak zawsze niezawodny i perfekcyjny
w kazdym calu Krystian Adam Krze-
szowiak odtwarzajacy partie Ewan-
gelisty. Nie przeszkodzit mu fakt,
iz dyrygent z sobie tylko znanych
powodow okroit Pasje z dwdch jego
arii, a takze arii basowej i dwoch
altowych. Dla mnie takie praktyki sg
niedopuszczalne. Pozostaje mi trzy-
mac sie z daleka od produkcji firmo-
wanych nazwiskiem tego dyrygenta.
Matthias Geissler, bo 0 nim mowa,
dyrygowat dobrze ale tak duza
ingerencja w dzieto muzyczne wy-
daje sie catkowicie nieuprawniona.
Pozostali solisci delikatnie méwiac
nie zachwycili. Partie basowe kre-
owali Jozef Frakstein (Jezus) i Jacek
Ozimkowski (Judasz), altowg Marcin
Liwen — kontratenor, a w jedynej
roli kobiecej wystapita Agnieszka
Bochenek-Osiecka — sopran. Jozef
Frakstein $piewat niezle aczkolwiek
nie ustrzegt sie drobnych niepre-
cyzyjnosci intonacyjnych. Najlepiej
wypadt w arii Gerne will ich mich
bequemen. Ponadto $wietnie wspot-
brzmiaty jego recytatywy z Ewan-
gelista. Jacek Ozimkowski Spiewat
dos¢ bezbarwnie, ale aria Gebt mir
meinen Jesum wieder zabrzmiata
duzo lepiej. Kontratenor Marcin Li-
wien brzmiat dosc¢ sitowo, a barwa
jego gtosu nie byta zbyt czysta. Cho-
ciaz niezle wykonat arie Erbarme
dich to jego Spiew zostat catkowicie

zdominowany przez przepiekne solo
skrzypcowe w wykonaniu koncert-
mistrza Adama Wagnera, ktéry dla
mnie byt drugim bohaterem koncer-
tu obok Krystiana Krzeszowiaka.
Agnieszce Bochenek-Osieckiej
zdecydowanie brakowato lekkoSci
w gtosie. Najlepiej zaspiewata arie
Ich will dir mein Herze schenken.
Partia Ewangelisty nalezy do naj-
trudniejszych w catej literaturze
oratoryjno-pasyjnej. Przeznaczona
jest dla tenora o wysokim rejestrze
gtosu. Melodyjne recytatywy, wydajg
sie bardzo zréwnowazone w poréw-
naniu z Pasjg Janowa, ale wyraznie
ozywiajg sie emocjonalnie chocby
w scenie sadu Pitata czy ukrzyzo-
wania na Golgocie. Jezyk muzyczny
Ewangelisty jest wytgcznie recytaty-
wem z basso continuo, podczas gdy
partia Jezusa wspiera sie rowniez
na towarzyszeniu smyczkow. Kry-
stian Adam Krzeszowiak doskona-
le poradzit sobie z tg trudng rolg
i nalezy tylko zatowac, ze dyrygent
nie dat mu mozliwosci zaspiewania
arii. Orkiestra i Chor Filharmonii Sla-
skiej byty w miare spojne, chociaz
odniostem wrazenie, ze koncowa
scena Pasji Wir setzen uns mit Tra-
nen nieder wykonana w troche zbyt
szybkim tempie, natomiast bardzo
podobat mi sie chér O Haupt vol
Blut und Wanden. Po zakonczeniu
koncertu miatem troche mieszane
uczucia. Artysci mogg miec troche
lepszy lub gorszy dzien i to jest
zupetnie normalne, ale nie jestem
w stanie zrozumieé usuniecia
z dzieta Bacha pieciu waznych arii.
Owacje na stojgco jak najbardziej
zastuzone przede wszystkim dla
Krystiana Krzeszowiaka i koncert-
mistrza Adama Wagnera.

W numerze kwietniowym Muzyka21
wspomniatem, ze bede na pewno
miat okazje napisa¢ o zonie Kry-
stiana, Natalii Rubis-Krzeszowiak.

| taka okazja nadarzyta sie bardzo
szybko. Ot6z Natalia zostata przy-
jeta na dwuletnie studia (dostepne
dla nielicznych i najlepszych!) na
bardzo prestizowym wydziale Wo-
kalnym i Operowym Uniwersytetu
w Yale w USA i bedzie pozostawac
pod opiekg wybitnych pedagogdéw
Richarda Crossa i Doris Yarick-
Cross. Doris, $wiatowej stawy sopra-
nistka i wybitna nauczycielka Spiewu
jest wyktadowcg i dziekanem wy-
dziatu wokalnego i operowego Uni-
wersytetu Yale, a takze dyrektorem
Programu Operowego w Yale Scho-
ol of Music. W czasie jej kadenc;ji
na stanowisku dyrektora Programu
Operowego Yale, uczelnia ta stata
sie jednym z wiodacych osrodkéw
akademickich szkolgcych mtodych
$piewakow. Studenci i absolwenci
Yale wystepujg w gtéwnych rolach
w tak prestizowych miejscach, jak:
Metropolitan Opera, Covent Garden,
La Scala, opery w Chicago, San
Francisco, Nowym Jorku, Berlinie,
Monachium oraz Wiedniu. Miatem
przyjemnos¢ ustysze¢ Natalie na
Gali Operowej odbywajgcej sie
w ramach XIX Wielkanocnego Fe-
stiwalu Ludwiga van Beethovena
w Radomiu. Przepieknie zaspiewata
arie Paminy Ach, ich fuhl’s z Czaro-
dziejskiego fletu Mozarta natomiast
w cavatinie Noriny Quel guardo il ca-
valiere z Don Pasquale Donizettiego
wzniosta sie na absolutne wyzyny
kunsztu wokalnego. Panowanie nad
gtosem, czystoS¢ brzmienia, Swiado-
mos$¢ kazdego dzwieku, to wszystko
utwierdza mnie w przekonaniu, ze
Natalia Rubi$-Krzeszowiak zagosci
na state wérdd najwiekszych gwiazd
sceny operowe;.

Mariusz Trojanowski
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1 Barocchisti pod dyrekcja Diega Bsolisa
fot. Michat Ramus/www.michalramiis.com

isteria Paschalia — Ni-
colo Jommelli — Isac-
co, figura del Reden-
tore. Przed trzema laty po wy-
stuchaniu Giuditty Alessandra
Scarlattiego w ramach IX odsto-
ny Festiwalu Misteria Paschalia
obiecatem sobie, ze musze
ponownie do$wiadczy¢ przyjem-
nosci wystuchania anielskiego $piewu
Roberty Mameli. Okazja nadarzyta sie
w tym roku, kiedy na inauguracje festi-
walu zaprezentowata sie nomen omen
w roli Aniota w oratorium Nicola Jom-
mellego Isacco figura del Redentore.
Dzieto to zostato niedawno odkryte i po
raz pierwszy w obecnych czasach wy-
stawione w 2013 r. w Salzburgu, a dru-
gie wykonanie miato miejsce wtasnie
w Krakowie. Prapremiera Isacco odby-
ta siew 1742 r.w Wenecji, a libretto wy-
szto spod pidra poety i librecisty Pietra
Matastasia. W poniedziatkowy wieczor
w Filharmonii Krakowskiej oratorium
Jommellego zabrzmiato w wykonaniu
znakomitego witosko-szwajcarskiego
zespotu | Barocchisti pod wodzg Die-
ga Fasolisa oraz miedzynarodowego
grona Swietnych solistéw. Oprocz
Roberty Mameli wystagpili urodzony
w Atenach Vassilis Kavayas, tenor
w partii Abrahama, ukrainski kontra-
tenor Jurij Minienko — Isacco, pocho-
dzacy z Neapolu bas Carlo Lepore
jako Gamari, oraz Lucia Cirillo, mez-
zosopran, ktéra wcielita sie w role Sary.

Przepiekny, aksamitny sopran
Roberty Mameli to jeden z moich ulu-
bionych gloséw, niestety kompozytor
napisat dla partii Aniofa tylko dwie arie,
jednak bardzo rozbudowane i trudne,
wymagajace duzej skali gtosu, wrecz
wirtuozerii wokalnej. Za$piewata
absolutnie zjawiskowo, prezentujac
przepieknie brzmigcy we wszystkich
rejestrach sopran, peten dramatyzmu
ale tez elementdw lirycznych. Pewnie
sie czuta zaréwno w koloraturze, jak
i nizszych dzwiekach, bardzo emocjo-
nalnie akcentujac w arii Ne di felici quel
germe altero stowo sangue (krew).
Wyszta na scene tylko dwa razy, nie
liczac juz konicowych oklaskow i od
samego poczatku uwiodta publiczno$é
najpierw przepiekng bfekitng suknig
a potem wspomnianym juz przeze
mnie anielskim $piewem. Jedyne
oklaski w czasie trwania oratorium
rozlegty wtasnie po arii Nel di felici.
Po koncercie miatem przyjemnos¢
spotkac sie z Robertg i przeprowadzi¢
wywiad dla czytelnikbéw Muzyka?l. Vas-
silis Kavayas pomimo zapowiedzianej
przed koncertem niedyspozycji zdro-
wotnej zaspiewat bardzo swobodnie i
z odpowiednig moca. Niewielkie ozna-
ki przeziebienia dato sie zauwazy¢
w gornych dzwiekach w arii Col tuo
braccio ah, regqi il freno. Kontratenor
Jurij Minienko zachwycat krystaliczng
barwg i wszystkie jego arie byty za-
$piewane bardzo dobrze. Carlo Lepore

dysponowat poteznym i dzwiecznym
basem. Znakomicie prowadzit gtos,
szczegdlnie w arii Siam passegeri er-
ranti. Odtwarzajaca partie Sary, matki
Izaaka, Lucia Cirillo zaczeta dos¢
zachowawczo ale w ariach Deh par-
late, che forse tacendo oraz Sian are
i nostri petti jej czysty, wyrdwnany we
wszystkich rejestrach mezzosopran
zabrzmiat fantastycznie. Szczegdinie
w tej drugiej arii Spiewaczka zade-
monstrowata przecudng kolorature
i bardzo szeroka skale gtosu. Orkiestra
i Barocchisti prowadzona od klawesy-
nu przez Diego Fasolisa, debiutujaca
na Festiwalu, zaprezentowata dosko-
nate brzmienie, precyzje, dynamike
i idealnie dobrane tempa. Owacje
licznie zgromadzonej publiczno$ci
byly jak najbardziej zastuzone.

Rozmowa z RoBerTA MAMELI

Znéw sptykamy sie w Krakowie.
Ktory to juz raz?
Mysle, ze czwarty lub piaty.

Dlaczego tak chetnie przyjez-
dzasz do Krakowa na Misteria Pas-
chalia? Czy jest cos wyjatkowego
w tym festiwalu, ze corocznie gosci
najwybitniejszych artystéw muzyki
Baroku?

Ten festiwal ma szczegding atmos-
fere... Jest to wspanialy festiwal, do-
skonale zorganizowany, a publiczno$¢
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jest fantastycznal Jestem szczesliwa,
Ze moge tu goscic co roku; jest to dla
mnie zaszczyt. Oczywiscie chciatabym
w dalszym ciggu tu przyjezdzac.

Szczerze méwiac niewiele wiem
o Jommellim i jego oratorium Isac-
co, figura del Redentore. Czy lubisz
odkrywa¢ dla publicznosci tak mato
znane dzieta?

Kilka lat temu Spiewatam Le la-
mentazioni per il Mercoledi Santo
i dla mnie ta muzyka jest przepiekna.
Potem Diego Fasolis poprosit mnie
o zaspiewanie roli Aniofa na Miste-
riach, to fantastyczne! Jestem pewna,
ze publiczno$¢ pokocha Isacco. To
dzieto petne pasji, ale tez ogromnej
energii.

Kiedys rozmawialiSmy na temat
ptyty Monteverdi meets jazz. Dla
mnie takie potaczenie wydawato
sie troche dziwne, chociaz ptyta
podobata mi sie.

Ciesze sie, ze ptyta ci sie podobata.
Byta dla mnie ciekawym doswiadcze-
niem i przyniosta mi wiele dobrych
recenzji w 2010 r. Na poczatku tez
miatam watpliwosci, ale Monteverdijest
w rzeczywisto$ci bardziej futurystyczny
niz inni kompozytorzy tego okresu. Pi-
sat to doktadnie we wstepie do Lamen-
to della Ninfa ,Pasterze $piewajg do
rytmu dtoni (bas), a nimfa do rytmu bicia
serca”. | to jest tak normalne...ale nie
mamy zadnej praktyki stuchania tego
w inny sposob”. Tak jak powiedziates,
po wystuchaniu to nie jest takie trudne
do zrozumienia, musisz tylko podaza¢
za swoimi emocjami i sercem. Jak juz
mowitam, projekt cieszyt sie duzym
powodzeniem, poniewaz Spiewam
doktadnie ,w swoim barokowym stylu”,
a instrumenty jazzowe grajg w swoim.
Jest to spotkanie dwoch swiatdw, ktére
wydajq sie dziwne, ale to nie jest wia-
Sciwe okreslenie...w tym przypadku sg
naprawde blisko siebie.

Ktorzy artysci mieli najwiekszy
wplyw na twojq kariere? O ile mi
wiadomo na poczatku to Claudio
Cavina odegrat istotng role w twoich
muzycznych wyborach.

Mam to szczescie, ze do tej pory
spotykatam na swojej drodze arty-
stycznej wielu stynnych Spiewakow
i dyrygentéw, ktérzy dali mi wiele

szczegodinych i cennych przemyslen
i wskazdwek. Nie chce tutaj wchodzi¢
w szczegoty, bo trwato by to zdecydo-
wanie za dtugo. Dzisiaj moge méwic,
co dat mi Diego Fasolis, kiedy z nim
pracowatam; ogromna energie, wiel-
kie serce, fantastyczng muzykalnos¢
i wiele radoscilll Jest tak ludzki...
a w tej pracy bardzo potrzebujemy
takich wtasnie wspaniatych osobo-
WOSCI.

Styszalem ci¢ w utworach roéz-
nych kompozytoréw — Scarlatti,
Haendel, Vivaldi, Monteverdi. Ktory
z nich jest ci najblizszy?

Lubie wszystkich kompozytorow,
ktérych $piewatam, ale moim ulu-
bionym jest W. A. Mozart. Zaczetam
$piewaC Mozarta wiele lat temu, ale
debiutowatam zaledwie dwa lata
temu i teraz $piewam
coraz wiecej muzyki
kompozytorow tego okre-
su. Obecnie $piewam
w Niemczech Zuzanne
w Weselu Figara i to jest
drugi raz, kiedy $piewam
te role, poniewaz debiu-
towatam nig w ubiegtym
roku w Tokio.

Roberta Mameli
fot. Michat Ramus, www.michalramus.com

Czy mozna uzyé
stwierdzenia, ze spe-
cjalizujesz sie w muzyce
Baroku? Czy planujesz
poszerzy¢ repertuar na
przykiad o belcanto?
Czy twoim zdaniem ta-
kie klasyfikowanie Spie-
wakow ma jakis sens?

Nie lubie klasyfikowac
$piewakow i by¢ klasyfiko-
wana. Ukonczytam studia
zmuzyki klasycznej, a nie
barokowej, ale wybieram
najczesciej ten repertuar,
bo po prostu to kocham.
Spiewatam tez troche |
belcanto, jednak nie jest [
to repertuar dla mnie.
Powiem w ten sposob, mozesz mie¢
lepsze predyspozycje do wykonywania
jednego repertuaru niz do innego.

Jakie sa twoje plany artystyczne
naten sezon? Kiedy bedziemy mogli
cie ponownie podziwia¢ w Polsce?
W Krakowie, a moze we Wroctawiu,

LYCIE

gdzie ma miejsce inny stynny festi-
wal Wratislavia Cantans.

Ten sezon obfituje w wiele projek-
tow: Wesele Figara w operze w Kilonii,
La Purpura di Rosa w Poczdamie,
nagrania Vespro della Beata Vergi-
ne Monteverdiego w Tokio, tournée
z solowym repertuarem hiszparskim
w Japonii, Montezuma Vivaldiego
w Meksyku, La Scuola de gelosi Sa-
lieriego w Niemczech i wiele innych
wspaniatych projektow.

Wiem, Ze jest moje nazwisko jako
Poppei w inscenizacji Koronacji Popei
Monteverdiego w Krakowie, ale ja nie
datam zgody na udziat w tym koncer-
cie. Nie bardzo to rozumiem, jednak
mam nadzieje przyjechac jeszcze
nie raz i $piewac w tych wspaniatych
miastach.

Dziekuje ci bardzo w imieniu na-
szych czytelnikéw. Mam nadzieje, ze
zobaczymy sie na koncertach.

Dziekuje ci bardzo i réwniez mam
nadzieje, ze zobaczymy sie nicbawem.

Mariusz Trojanowski
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estiwal Kompozyto-

ZYCIE
F row Krakowskich: nowe
otwarcie. Marcel Chy-

1
g rzynski, od ubiegtego roku kie-
rujgcy festiwalami muzyki kom-
é pozytoréw krakowskich (XXVII
Festiwal — 18-26 kwietnia),
M nie tylko przeniost jego termin
na kwiecien, ale i otworzyt na
odleglejsze strony Swiata, a miano-
wicie Daleki wschdd: Chiny, Koree
Potudniowa i Japonie.

Takim interesujgcym odkryciem
w tym zakresie okazat sie Toshio
Hosokawa i jego muzyczne Podréze.
Szczegolnie pierwsza, przeznaczona
na skrzypce i orkiestre, ktorej prze-
bieg oparty jest na naprzemiennych
crescendi i decrescendi, a wiec
przyptywach i odptywach dzwigku,
wzmaganiu sie i zamieraniu brzmie-
nia, co przywodzi na mys$| dzwie-
kowy swiat Giacinta Scelsiego. Od
strony fakturalnej za$ kompozycja
ta odznacza si¢ surowym, matowym
zabarwieniem. Godzi sie przy tej
okazji odnotowa¢ doskonate poro-
zumienie pomiedzy solistg — Szy-
monem Krzeszowem, na co dzien
prymariuszem Kwartetu Slaskiego —
a orkiestrg Nowej Muzyki pod dyrekcjg
Szymona Bywalca.

Podobny charakter posiada Podréz
X, w ktorej zastosowanie tradycyjnego
instrumentu shakuhachi, japonskiej
odmiany fletu prostego, przydaje
kompozycji lokalnego kolorytu, by
na koniec znalez¢ ujscie i wybrzmiec
w dzwiekach o nieokreslonej wyso-
kosci.

UstyszelisSmy wiec dwa skrajne
ogniwa cyklu, dwa inne wykonano
jeszcze na Warszawskich Jesieniach.
Chciatoby sie zatem postucha¢ po-
zostatych szesciu podrozy, szlakiem
innych instrumentow.

W ogdle w tym roku dominowata
muzyka koncertujgca. Gry wojenne,
czyli tak zatytutowany Koncert sak-
sofonowy Marcela Chyrzynskiego,
wspottworzg dajgce sie wyodrebnic
trzy ogniwa, ptynnie przechodza-
ce w siebie. Pierwsze, ostinatowe,
Z kadencja solowego instrumentu po
$rodku, drugie, utrzymane w formie
lirycznej canzony, wreszcie trzecie,
nawigzujace do nowej rzeczowosci
spod znaku Kurta Weilla. Przystep-
no$¢ i dobrze rozumiana efektowno$¢

wrdzy temu utworowi powodzenie
estradowe, zwtaszcza ze literatura
na ten instrument nie jest zbyt liczna.

Z kolei Tao Macieja Jabtonskiego,
przeznaczone na ten saminstrument,
zawiera $lady pracy tematycznej,
a jego materiat porzadkujg obsesyjne
powroty solowego saksofonu do ini-
cjalnego dzwieku. Dodatkowego ko-
lorytu przydajg dyskretnie wplecione
odniesienia do jazzu, a takze rzadkie
w tego rodzaju muzyce instrumenty jak
gitara i akordeon. Po ustepie utrzyma-
nym w do$¢ zywym tempie nastepuje
czesc liryczna, w ktdrej ciepty dzwiek
saksofonu przeciwstawiony zostaje
szmerowym brzmieniom orkiestry,
wspottworzonym przez preparowany
fortepian.

Wojciech Widtak ze swej strony
w Tesknocie wykorzystuje poszerzo-
ne sposoby artykulacji tradycyjnych
instrumentéw do celéw narracyjnych,
nieposiadajacych wszakze wyraziscie
okreslonych znamion programowych
czy ilustracyjnych.

Wyszukana aura brzmieniowa
Oktagonu Lubawy Sydorenko, pra-
wem kontrastu, lepiej odnalaztaby sie
w ramach koncertu abonamentowego
niz festiwalu muzyki wspotczesnej,
gdzie jej niezwykloS¢ nieco gubi sie
wsérod podobnych sobie utworéw.

Ukrainska orkiestra kameralna
Lwowscy Wirtuozi pod dyrekcjg Ser-
hija Burka zaprezentowata ponadto
Concerto grosso nr 2 Zoltana Alma-
sziego, w ktérym wspotzawodnictwo
dwoch zespotow koncertujgcych
znalazlo swoj odpowiednik w prze-
ciwstawieniu sobie pojawiajgcych sie
sukcesywnie substancji dzwiekowych:
sonorystycznej oraz barokowe;.

Koncert fletowy lhora Szczerbakowi
to utwor, w ktdrym, zgodnie z pono-
woczesng estetyka, mozna odnalez¢
wszystko: i folkloryzm i minimalistycz-
ng powtarzalnos¢ formut rytmiczno-
melodycznych w grupie altéwek,
i efekty sonorystyczne w sekcji skrzy-
piec. Elegancko nazywa sie to poli-
stylizmem, a brutalniej eklektyzmem
,fout court”. Na tym tle tym bardziej
przemowit do stuchaczy swa wyszu-
kang fakturg instrumentalng Koncert
poadwajny skrzypcowo-wiolonczelowy
Konstantego Regameya. Zaczyna sie
on od wejs¢ kolejnych instrumentow,
jakby szukajacych wtasciwego dla

siebie stroju, by nastepnie rozwijac sie
w imitacyjnie prowadzonych gtosach
skrzypiec i wiolonczeli. Dla petnego za-
istnienia jego ksztattu brzmieniowego
zabrakifo nieco przestrzeni, jakiej nie
byto w stanie dostarczy¢ audytorium
w Centrum Sztuki i Techniki Japoriskie;
Manggha. A z kolei sztuczne nagto-
$nienie w innych utworach nadmiernie
wyostrzato wejscia niektorych grup
instrumentow, zwtaszcza skrzypiec.
Azatem z jednej strony zaobserwo-
waé mozna kontynuacje dotychcza-
sowych watkow, z drugiej zapowiedz
otwarcia sie na nowe pokolenia i kraje.

Lestaw Czaplinski

ecital z cyklu Mistrzo-
R wie fortepianu - Eli-

sabeth Leonskaja
w Filharmonii Narodowej,
5 maja 2015 r. Po emocjach
zwigzanych z eliminacjami do
XVII Miedzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryde-
ryka Chopina, niezwykle od$wie-
zajacym doznaniem dla uszu
i umystow warszawskiej publicz-
nosci byt recital Elisabeth Leonskajej
w ramach cyklu Mistrzowie fortepianu.
Wielka dama rosyjskiej pianistyki,
ktora swego czasu grywata w duecie
ze Swiatostawem Richterem, wyko-
nata trzy ostatnie sonaty fortepianowe
Schuberta (c-moll, A-dur i B-dur),
powstate na kilka miesiecy przed
$miercig kompozytora w 1828 r.

Trudno mowi¢ o ,narodowych
szkotach pianistycznych” w czasach
ponowoczesnego przemieszania
kultur. Jesli jednak jest to mozliwe
(a wierze, ze jest), to z catg pewno-
$cig jako przedstawicielke rosyjskiej
szkoty pianistycznej nalezatoby
wskaza¢ wtasnie Elisabeth Leon-
skaja. We wszystkich zaprezentowa-
nych przez nig we wtorkowy wieczor
wykonaniach, ustysze¢ mozna byto
soczysty i $piewny dzwiek oraz
szerokie, naturalne frazowanie —klu-
czowe elementy rosyjskiego idiomu
pianistycznego.

Sam poczatek recitalu nie zwiasto-
wat estetycznej uczty, ktorg artystka
zaserwowata stuchaczom w dalszej
czesci wystepu; Allegro z Sonaty
c-moll byto w wykonaniu Leonskajej
mato frapujace. Pianistka ,przebudzita
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sie”, jednak juz w drugiej czesci Sona-
ty, w ktérej — podobnie jak w wolnych
czes$ciach pozostatych sonat — potra-
fita wydoby¢ z fortepianu magiczne
brzmienia, uwypuklajac piekno kazdej
harmonii oraz kazdej ptaszczyzny
dzwiekowe;.

W cze$ciach ,szybkich” mozna
byto odnies¢ wrazenie, ze detal powi-
nien niekiedy zosta¢ przez pianistke
nieco bardziej dopieszczony, jednak
dzieki niezbednej odrobinie schu-
bertowskiego dystansu oraz dzieki
znakomitemu frazowaniu udato sie
pianistce uzyskac¢ niebywatg spoj-
nos¢ narracji. Leonskaja operowata
ponadto w kapitalny sposéb czasem
muzycznym. Naprawde niewielu jest
artystow, ktorzy tak dobrze potrafig
odda¢ schubertowskg aure.

Wiele wizualnej przyjemnosci mo-
gto dostarczy¢ stuchaczom obserwo-
wanie niezwykle naturalnego, zawsze
spojnego z muzyka estradowego
gestu pianistki. Leonskaja nie prébo-
wata fortepianu ujarzmic czy pokonac;
Za jego pomocg przekazywata ona
muzyczng prawde — prosto, bez nie-
potrzebnego blichtru czy efektownych
sztuczek.

Wszystkie niebanalne interpretacje
schubertowskich sonat w wykonaniu
rosyjskiej pianistki byty dojrzate i gte-
boko przemyslane; nie stracity jednak
wiasciwej dozy spontanicznosci.
W wykonaniach Leonskajej odnalez¢
mozna harmonijne potgczenie pier-
wiastka intelektualnego i emocjonal-

Dyrekcji programowej Filharmonii
Narodowej nalezg sie gratulacje za
skomponowanie w biezagcym sezonie
koncertowym znakomitego cyklu Mi-
strzowie fortepianu, w trakcie ktérego
zaprezentowali sie tacy pianisci, jak

LYCIE

Elisabeth Lenskaja
fot Julia Wesely

Alexander Melnikow, Grigorij Sokotow
i Piotr Anderszewski, a ktérego konklu-
zje stanowit peten szczerosci i pigkna
recital Elisabeth Leonskaje;.

Michat Brulinski

nego.
<: ahucze¢” Chopina.
O Eliminacjach do
XVII Konkursu Cho-

=

< pmowsklego ,Wsrod piani-
stéw panuje nastawienie na
) sprawnos$¢ techniczna, ktoéra
nie zawsze przektada sie na
dogtebne odczytanie i zrozu-
g mienie tekstu” — uwaza jeden
z juroréw Eliminacji do XVII
Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, prof. Wojciech Switata.
Po dwunastu dniach przestuchan, do
tegorocznego Konkursu Chopinow-
skiego dopuszczono 84. pianistow
z dwudziestu europejskich i azjatyc-
kich krajow — po 15. z Polski i Chin,
12. z Japonii, 9. z Korei, 7. z Rosji,

5. ze Standw Zjednoczonych, po 3.
z Kanady, Wielkiej Brytanii i Wioch,
2. z Czech i po jednym z Francji,
Chorwaciji, Grecji, Rumunii, Wegier,
Ukrainy, Biatorusi, totwy, Uzbekistanu
i Indonezji.

Ponad 80 lat tradycji zobowigzuije.
Zdaniem Artura Szklenera, dyrektora
Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina przede wszystkim do tego,
by sta¢ na strazy dziedzictwa zwig-
zanego z Konkursem. Dlatego ci,
ktorzy czekajg na gruntowng zmiane
konkursowej formuty, bedg musieli za-
dowoli¢ sie organizacyjng kosmetyka,
jak obnizenie progu wiekowego do
16. lat czy zagwarantowana prawem
transparentno$¢ punktacji jury, po
zakonczeniu przestuchan (przebieg

gtosowania ujawniono takze w 2010).
Pewne modyfikacje dotyczg za to
programu Konkursu — regulamin XVII
edycji umieszcza mazurki w trzecim
etapie, dzieki czemu etap drugi bedzie
odrobine krotszy. Do zestawu do-
puszczonych polonezéw (As-dur op.
53, fis-moll op. 44, A-dur op. 40 nr 1,
Andante spianato i Wielki Polonez Es-
dur op. 22) dotgczono dwa Polonezy
op. 26 — cis-moll nr 1 i es-moll nr 2,
z adnotacja, ze w przypadku takiego
wyboru nalezy wykona¢ obydwa
utwory. | jeszcze jedna zmiana pro-
gramowa, najbardziej kontrowersyjna
i najszerzej dyskutowana w gronie
ekspertow okres$lajgcych zasady
Konkursu — w trzecim etapie prze-
stuchan, zamiast Sonaty h-moll op.
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58 lub b-moll op. 35 bedzie mozna
zagrac cykl Preludiow op. 28. ,Reszta
zasad repertuarowych i organiza-
cyjnych pozostanie bez zmian — in-
formuje dyrektor Szklener. — Mozna
zastanawia¢ sie nad modyfikacjami i
unowoczesnieniami, ale w przypadku
takiej tradyciji, jaka szczyci sie Konkurs
Chopinowski, trzeba bardzo uwazac,
zeby jej po prostu nie zepsuc¢’.

w kwietniu 2015 r. o udziat w Kon-
kursie walczyto 152. pianistow z 28.
krajow — najliczniejsza grupe stanowili
Chinczycy (26. kandydatow); polska
reprezentacja liczyta 21 oséb.
Przestuchania eliminacyjne trwaty
nieprzerwanie przez 12 dni — piani-
$ci wystepowali w dwdch sesjach:
porannej i popotudniowej. Do wyboru
pozostawiono im dwa instrumenty

duza forma (wybrane scherzo, jedna
z 4. ballad, Fantazja f-moll op. 49 lub
Barkarola Fis-dur op. 60). Alternatyw
programowych regulamin przewidywat
wiele, pomimo tego mtodzi pianisci
— niezaleznie od miejsca pochodze-
nia — wybierali w wiekszosci te same
utwory. Z ponad 80. godzin muzyki
Chopina ok. 5 zajeta Etiuda a-moll
op. 25 nr 11 — zdecydowato sie na nig

Adam Mikotaj Gozdziewski
fot. Bartosz Sadowski/NIFC

Tegoroczna edycja Konkursu obej-
muje trzy poziomy; pierwszg selek-
cje przeprowadzono na podstawie
prezentacji DVD, nadestanych przez
kandydatow. Z ponad 400. pianistow
zgtoszonych w Konkursie, do Elimi-
nacji zakwalifikowano 158 oséb; 7.
wykonawcdw uzyskato zapewnienie
udziatu w jesiennych przestucha-
niach na podstawie lauréw zdobytych
w konkursach krajowych. Ostatecznie

Jiminac)e

— najnowszy model Yamahy CFX
oraz fortepian firmy Steinway & Sons
D274 (model zakupiony przez orga-
nizatoréw na potrzeby poprzedniej
edycji Konkursu). Repertuar okreslony
regulaminem zawierat ok. 30. minut
muzyki Chopina — byly tam trzy etiudy
(wykonywane bezposrednio po sobie)
wybrane z listy okre$lonej przez or-
ganizatoréw, nokturn lub etiuda recy-
tatywna, jeden z mazurkéw oraz tzw.

73. wykonawcow. Po-
dobnie rzecz sie miata
w przypadku noktur-
néw; cho¢ regulamin
przewidywat az 12
kompozyciji, najczesciej
stuchali$my dwoch —
Nokturnu H-dur op. 62
nr 1 (35 wykonan) oraz
Nokturnu Des-dur op.
27 nr 2 (33). Skad taka
jednomy$Ino$¢? ,Sami
zachodzimy w gtowe
— przyznaje prof. Woj-
ciech Switata. — Moze
kandydaci przeanali-
zowali repertuar lau-
reatow poprzednich
konkursow i stad ta
zadziwiajgca powta-
rzalnosc?”.

Wtasnie ta jedno-
stajnos¢ — zaréwno
repertuarowa, jak i in-
terpretacyjna — najbar-
dziej zmeczyta jurordw.
,Czekalismy przede
wszystkim na to, az
kto$ zagra troche ina-
czej, zaskakujgco, po
prostu tak, ze odtozymy
dtugopis i zamienimy
sie w stuch” méwi Marta
Sosinska-Janczewska.
.| nie bedzie potrzeby
walki z opadajgcymi
powiekami” dodaje
prof. Andrzej Jasinski,
dla ktérego najtrudniejsze okazato
sie wystuchanie tak wielu wykonan
Nokturnu H-dur. ,Jest tyle pieknych
nokturndéw, ktére daja mozliwos¢ po-
kazania fantazji i uSmiechu Chopina,
a nie tylko nostalgii. Szkoda tez, ze tak
rzadko grywany jest Nokturn c-moll op.
48 nr 1, ale moze to dlatego, Ze jego
$rodkowa czesc¢ jest niezwykle trudna
—to muzyka petna gtebokiego dramatu
i bardzo fatwo mozna jg zahucze¢”.
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,<Zahuczenie”, o ktorym wspomina
Jasinski, miato miejsce nie tylko
w nokturnach. Bywaty wykonania,
ktore konczyty sie peknieciem struny
w fortepianie, albo takie, ktére za ku-
lisami poréwnywano do wyrebu lasu.
Komentowano oszatamiajacg wirtu-
ozerie kandydatoéw przy jednocze-
snym wykorzystywaniu przez nich sity
fizycznej, przekraczajgcej mozliwosci
techniczne instrumentu i percepcje
stuchaczy. Ale byty takze prezentacje
nagradzane owacjami, byty wykona-
nia, po ktérych publicznosc¢ nie chcia-
ta wypusci¢ artystéw z estrady, jak
w przypadku George’a Li ze Stanéw
Zjednoczonych — pianisty niezwykle
charyzmatycznego, o elektryzuja-
cym, ale takze aksamitnym dzwigku,
prezentujgcego Chopina w sposdb
niezwykle epicki. Inna osobowos¢
konkursowa to z pewno$cig Zhi Chao
Julian Jia z Chin — artysta dyskretny,
odrobine wycofany, ale hipnotyzujacy
brzmieniem do tego stopnia, ze po
zakonczonym wystepie zostat nagro-
dzony ciszg; dopiero gdy nieSmiato
sie ukfonit, zerwat sie huragan braw.
W polskiej ekipie zachwycita Katarzy-
na Gotofit — zmystowg Etiudg cis-moll
op. 25 nr 7, figlarng Etiudg e-moll op.
25 nr 5 i nieco zadziornym Scherzem
cis-moll op. 39, Adam Mikotaj Goz-
dziewski — drobiazgowo przemyslang
melodyka w Mazurku cis-moll op. 41
nr 4 oraz petnym dramatu Scherzem
h-moll op. 20, z ujmujgco i prosto za-
grang koleda, takze Szymon Nehring
— niekwestionowany mistrz lekkiego,
subtelnego brzmienia. ,Juz teraz moz-
na wskazac¢ osobowosci, ktore dobrze
czujg Chopina i majg szanse zajaé
czotowe miejsca w finale” mowi prof.
Andrzej Jasinski. | dodaje, ze praw-
dziwych chopinistow najtatwiej mozna
rozpozna¢ w mazurkach. ,Potrafig
w sposob naturalny potaczy¢ element
taneczny z sentymentem i nostalgig
tych kompozycji, nie przerysowujac
w karykaturalny sposéb Zzadnego
z nich” wyjasnia Jasinski.

Wytonienie 84. uczestnikow paz-
dziernikowych przestuchan nie byto
zadaniem szczegdlnie trudnym, bo —
jak twierdzi Adam Harasiewicz, juror
z wieloletnim doswiadczeniem kon-
kursowym ,prawdziwy talent stychac¢
od razu, juz od pierwszego dzwieku”.
W obradach wzieto udziat 14. juroréw

— glosowanie przebiegato w oparciu
o system ,tak/nie”, poszczegdlne wy-
konania objete zostaty takze oceng
punktowa. Sktad jury zostat okreslony
przez Dyrektora Konkursu, z dbato$cig
o fakt, by grono oceniajgce tworzyli
wytgcznie uznani pedagodzy oraz
koncertujacy pianisci. Dla kazdego po-
ziomu Konkursu (kwalifikacje, elimina-
cje, przestuchania gtéwne) powotane
zostato osobne jury, obradujgce jed-
nak pod tym samym przewodnictwem.
,Prof. Katarzyna Popowa-Zydron nie
tylko nadzoruje prace jurorow, ale
jest tez pewnym rodzajem pamieci,
jako osoba obecna przy wszystkich
etapach — wyjasnia Artur Szklener.
— Zaproponowatem, aby przewodni-
czyta obradom jury, widzac pewng
analogie pomiedzy jej sukcesami
pedagogicznymi jako nauczycielki
Rafata Blechacza a dokonaniami prof.
Andrzeja Jasinskiego, ktory wychowat
Krystiana Zimermana, a ktory w tym
roku zrezygnowat z funkcji przewodni-
czacego”. Prof. Jasinski zgodzit sig na
uczestnictwo we wszystkich etapach
Konkursu; obok niego i obecnej prze-
wodniczacej obrad, w jury Eliminacji
zasiedli w tym roku: Ludmil Angelov,
Akiko Ebi, Adam Harasiewicz, Yves
Henry, lvan Klansky, Anna Malikova,
Alberto Nosé, Piotr Paleczny, Ewa Po-
btocka, Marta Sosinska-Janczewska,
Wojciech Switata i Dina Yoffe. Ponad
potowa jurorow wezmie udziat w prze-
stuchaniach jesiennych; wspotprace
zaproponowano takze Krystianowi
Zimermanowi, jednak pianista uznat,
ze kwalifikacje do oceny mtodych pia-
nistow maja przede wszystkim wybitni
pedagodzy i profesorowie. Udziatu
w obradach odmoéwit takze Murray
Perahia, z uwagi na bardzo napiety
kalendarz koncertowy.

XVII Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina
w Warszawie rozpocznie sie 1 paz-
dziernika 2015 r., koncertami inaugu-
racyjnymi w wykonaniu zwyciezcow
wczesniejszych edycji: Marthy Arge-
rich oraz Garricka Olsohna. Zmaga-
nia potrwajg przeszto trzy tygodnie;
pianisci powalczg przede wszystkim
o Swiatowy prestiz, ale takze o nagro-
dy pieniezne, ktorych taczna wartos¢
przekracza 100 tysiecy euro. Punk-
tacja jury zostanie ujawniona po za-
konczeniu przestuchan; podobnie, jak
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w poprzedniej edycji, jurorom zostanie
odebrane prawo gtosu w przypadku
swoich podopiecznych. Takich zalez-
nosci jest w Konkursie sporo — sama
przewodniczgca jury, prof. Katarzyna
Popowa-Zydron, jest bytym lub obec-
nym pedagogiem az 9. uczestnikow
Eliminacji. ,Nie mozemy wytgczy¢
z udziatu w Konkursie uczniéw juro-
réw, bo — przy modelu jury sktadaja-
cym sie z wybitnych artystow i peda-
gogow — pozbawiliby$my mozliwosci
startu przynajmniej potowe Swiatowe;j,
miodej pianistyki. Bardzo wielu z nich
miato bowiem jaki$ kontakt z jurora-
mi, niekoniecznie podczas studiéw,
ale na przyktad w ramach kurséw
mistrzowskich — méwi Artur Szklener —
Dlatego pozostawilismy formute, ktéra
sprawdzita sie w poprzedniej edyciji.
Zabierajac prawo gtosu nauczycie-
lowi kandydata zmniejszamy niejako
populacje gtosujacych, co niestety
stawia czasem uczestnika w gorszej
sytuacji, bo przez taka procedure
liczba potencjalnych gtoséw na »tak«
rowniez maleje”.

Eliminacje do XVII Konkursu Cho-
pinowskiego miaty miejsce w sali
kameralnej Filharmonii Narodowej;
uczestnicy przestuchan jesiennych
wystgpig w tym samym gmachu, ale
w sali koncertowej. Wszystkie koncer-
ty beda otwarte dla publiczno$ci; komu
zabraknie biletéw, bedzie mogt Sledzi¢
fortepianowe zmagania wirtualnie, za
pomoca aplikacji internetowej przygo-
towanej przez NIFC i przetestowane;
podczas kwietniowych wystepow.
Aw kolejnym roku — przy pomys$inych
wiatrach — swojego konkursu cho-
pinowskiego doczekajg koneserzy
instrumentow dawnych. Artur Szklener
zapowiada, ze bedzie to swoista al-
ternatywa dla konkursu klasycznego,
jednak o nieco odmiennej formule.
~Wiadomo na przyktad, Zze uczestnicy
takiej imprezy muszg by¢ starszymi,
dojrzalszymi pianistami — wyjasnia
dyrektor NIFC. — Chcemy wystartowaé
w 2016 r., ale jeszcze nie wiadomo,
czy zdotamy w takim tempie wykonac
kopie instrumentéw. Takiego konkursu
nie da sie bowiem zorganizowac¢ na
oryginalnych fortepianach z epoki
Chopina”.

Maria Wilczek-Krupa
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Z todkie zycie w Neapo-
> lu. Operom komicznym
Rossiniego dobrze stuzy
D na scenie bufonada, absurdalny
Z humor, bajkowos$¢, a nawet ce-
lowo zastosowany kicz jako tto
O zabawnych gagéw i szalonych
sytuacji. Przekonuje o tym gra-
ny obecnie w Covent Garden
Turek we Wtoszech, stylizowany
na lata 1950. Spektakl przywotuje
motywy i postaci z filmow Federica
G. Rossini - Il Turco in Italia
Ildebrando D’Arcangelo (Selim), Aleksandra Kurzak (F(l}orllla)

Barry Banks (Don Narciso), Alessandro Corbelli (Don.
fot./\ROH/Tristram Kenton ¥

zycia mieszkancdw tego kraju”, w do-
mysle: urokdw ich piekniejszej czesci.
W wykonaniu lldebranda D’Arcangela
to typowy potudniowy macho w ciem-
nych okularach, ktére uwspdtczesniaja
jego tradycyjny ubidr. Z chwilg, gdy
ksigze przybywa na bajkowym statku
do skapanego w stoincu Neapolu,
historia od razu nabiera rumiencow.
Rozpalajg one twarz skfonnej do flirtu
Fiorilli, podekscytowanej widokiem
egzotycznego przybysza, oraz klimat

m fl,k \‘

P

Felliniego malujac je catg paletg barw
kojarzacych sie z nadmorskim latem
i $rodziemnomorskim temperamen-
tem. Faworytami tej inscenizacji sg
Aleksandra Kurzak i Alessandro Cor-
belli, ktorzy w tej konwencji czujg sie
jak ryby w wodzie.

Tytutowy Turek — ksigze Selim —
przybywa do Wioch, by ,poznac styl

zdarzen, ktére po raz juz nie wiadomo
ktory zrobig z jej meza rogacza. Uroku
dodaje ksieciu jego zachwycajacy
ciemny niski gtos, przy ktérym wysoki
tenor bytego kochanka Fiorilli, Don
Narcisa (Barry Banks) wydaje sie
mniej atrakcyjny.

Kurzak i Corbelli jako Zle dobrani
matzonkowie (typowa historia mtodej

dziewczyny, ktéra dla zyciowego do-
statku wyszta za maz za starca) sg
w swych rolach przezabawni. Wtasnie
dlatego, ze swietnie odnajdujg sie
w komedii absurdu, gdzie niezwykle
wazna jest przesada w jako$ci oraz
ilodci gestu i ruchu na scenie. Oczy-
wiscie gest, ruch, poza i kazda mina
muszg by¢ przy tym smieszne, aw tym
wypadku mamy tego az nadmiar. Widz
usmiecha sie juz w chwili, gdy tylko
ktores z tych dwojga artystow wehodzi
na scene, bo wiadomo, ze za
chwile bedzie jakis niespo-
dziewany gag, niezawodnie
powodujgcy salwe Smiechu.

Pozostate gtowne posta-
cie, w tym tytutowy Turek
oraz jego dawniejsza i nie-
spodziewanie powracajgca
mito$¢ Zaida (Rachel Kelly),
| sq juz z komedii bardziej
{ realistycznej. Taki jest tez
| Poeta Prosdocimo (Thomas
Allen) szukajgcy natchnienia
w rozgrywajacej sie akcji,
opiekujacy sie Zaidg Albazar
(Luis Gomes) oraz porzucony
dawny kochanek Fiorilli— Don
Narciso. Grajg swoje role
w sposdb zadowalajacy, cho¢
prawdopodobnie bardziej
inspirowani przez rezysera
niz przez wtasng site komicz-
na. Na szczescie rezyseria
jest na tyle dynamiczna, ze
pozwala te dwa rézne style
gry buffo ztozy¢ w catosé
,W jednej bajce”.

Satysfakcja z dobrego
teatru jest dla widza bardzo
istotna, ale najwazniejszy
w operze jest Spiew i trze-
ba powiedzie¢, ze z wielkg
przyjemnoscig stucha sie
wokalnych popiséw gtownych
wykonawcow — zaréwno
w ariach, jak i w ensamblach.
Aleksandra Kurzak Swiet-
nie wykorzystuje mozliwosci
zaprezentowania swego gtosu —
i w koloraturze, i w $piewie bardziej
lirycznym, gdy Fiorilla pozornie zegna
sie ze swym dotychczasowym stylem
zycia.

W Turku mamy wspaniatg szanse
postuchac wielobarwnego bogactwa
i dynamiki gtosu tej wybitnej polskiej
sopranistki. W jej koloraturach odbijajg.
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sie echem grane na scenie emocje,
szczegolnie w duetach ze Swietnym
Corbellim jako Don Geroniem. Napie-
cia miedzy nieszczesnymi matzonka-
mi odzwierciedla zawrotne tempo mu-
zyki, spiewu, ale i komediowe chwyty:
np. jej obtedne, nerwowe pitowanie
paznokci i jego rownie szalencze
przebieranie palcami.

Z przyjemnoscig stucha sie piek-
nego barytonu Thomasa Allena oraz
uroczego mezzosopranu Rachel Kelly.
Ensamble dajg dodatkowg satysfak-
cje. Odbiorca raz po raz odrywa sie od
komedii i w skupieniu zastuchuje sie
w czystym $piewie. Obraz jest jednak
rownie wazny i umieszczenie akcji
w Neapolu lat piecdziesigtych, gdy
Turek we Whoszech zostat odkryty na
nowo za sprawg kreacji Marii Callas,
nadaje inscenizacji styl, ktéry wydaje
sie Swietnie tej operze sprzyjac. Ce-
chuje go niezwykfe bogactwo koloru
w ubiorze, zyciowy optymizm, stonice,
upojenie zyciem i mitoscig charak-
terystyczne dla czaséw powojenne;
afirmacji. Nowa moda i nowinki tech-
niczne dajq tutaj silnie o sobie znac.
Na scene wjezdza taksowka, vespa,
a w chwili kulminacyjnej nawet dwa
samochody. Jednoczesnie jesteSmy
blisko natury, silnie dziatajacej na
zmysty. Stoneczny skwar (typowo
wygrzewa sie w nim kot) oraz napiecie
akcji siegajq zenitu i na to oczywi-
§cie przychodzi burza, ktéra — jak to
u Rossiniego — oddaje szlerstwo emo-
cji sktéconych bohaterdw i tez najlepiej
je roztadowuije.

Tak, ta opera zdecydowanie po-
trzebuje tych barw, ciepta, tempa
i wokalnych fajerwerkow. Tym bardziej,
by obroni¢ jej nieco przyciezkawg for-
me ,szkatutkowq”, w ktdrej sceniczne
zdarzenia sg hieco hamowane przez
Poete spisujacego je jako libretto
przysztej opery. Wiele tez zalezy od
dyrygenta, ktory musi ich tempo stale
podtrzymywac¢. W londynskiej insce-
nizacji Evelino Pido na ogot dobrze
wywigzuije sie z tej roli, cho¢ zdarzajg
sie czasem spowolnienia. Na szcze-
$cie sg kolejne wejscia i akcje najlep-
szych komikow tego przedstawienia,
wiec catos¢ odbiera sie ogdinie jako
dobrg zabawe ze swietnymi popisami
bel canta.

Agnieszka Okorska

Z rélewska premiera.
>_‘ KD%ugo wyczekiwana
w Londynie premiera Kro-
D la Rogera stata sie faktem. Po
Z raz pierwszy ze sceny Covent
Garden poptynat jezyk pol-
O ski. Wybrzmiata w nim historia
Xll-wiecznego sycylijskiego
wiladcy w wersji spisanej przez
Karola Szymanowskiego i Jarostawa
Iwaszkiewicza. Historia petna pytan,
niejednoznacznych tresci, stawiaja-
ca cztowieka — w tym
przypadku jednostke po-
nadprzecietng — twarzg
w twarz z wiasng tajem-
nica. Dlatego zapewne
krolewskie oblicze jest
pierwszym wizualnym
znakiem tego przedsta-
wienia.

Z mroku i przy wznio-
stej muzyce choralne;
odstania sie stopniowo
ogromna posggowa
gtowa. Zwrdcona do
publicznos$ci en face,
wypetnia niemal catg
wysokosc¢ sceny. Otacza
ja od tytu pétokrag muru,
przywotujacy na mysl
architekture amfiteatru.
To w jego ,lozach” wi-
dzimy po dtuzszej chwili
chorzystéw, a na prze-
dzie sceny dostrzegamy
niewielkg w tej skali po-
sta¢ krola pograzonego
w modlitwie. Kleczy po-
$rodku, zwrocony do
widzow tytem, z zakrytg
rekami twarzg u ziemi.
WyrazZnie czerpie swg
site z majestatu liturgii.
Posagowa gtowa, pa-
trzaca na widzéw $lepy-
mi oczyma, jest wielkg
zagadka. Tajemnicy sa-
mego krola.

»1en chor zawsze gte-
boko mnie przenika. Daje miinspiracje
i potezne skrzydta” — moéwi o pierwszej
scenie Mariusz Kwiecien — najstyn-
niejszy obecnie wykonawca Rogera,
wystepujacy w londynskiej realizaciji.
Ten wewnetrzny proces wydaje sie
wrecz konieczny, by artysta mogt wraz
z wzbierajgca, wrecz hipnotyczng mu-
zykg wznies¢ sie na wyzyny drama-
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tycznego napiecia, ktére wypetnia te
niedtuga opere od poczatku do konca.
W tej inscenizacii jest to rowniez czas,
gdy za sprawg laserowych projekcji
,0zywa” posggowa gtowa. Widzimy
catg rozmaito$¢ i ptynng zmienno$é
stanow psychicznych — od ro6znych
niejasnych impulséw do wyraznych
oznak cierpienia czy wewnetrznego
rozbicia, gdy coraz wyrazniejsze
peknigcia na gtowie stajg sie tego
materialnym znakiem.

K. Szymanowski - Krél Roger
Georgia Jarman jako Roksana
fot. ROH/Bill Cooper

Na dwor Rogera przybywa niespo-
dziewanie hinduski Pasterz, gorszacy
zrazu caty sycylijski lud. Proklamuje
bowiem pogariskg religie przyjemno-
$cii zmystowego piekna. Wykonawcg
tej roli jest swietny albanski tenor,
Saimir Pirgu — rzeczywiscie robigcy
duze wrazenie i swym wygladem,
i Spiewem. To artysta, ktory wnosi
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na scene wiele blasku. Wszyscy, na
czele z Arcybiskupem (Alan Ewing)
i Diakonisg (Agnieszka Zwierko), do-
magaja sie usmiercenia podejrzanego
przybysza, jednoczesnie stopniowo
ulegajac pokusie jego filozofii. Tylko
krélowa Roksana od samego poczat-
ku broni potepionego, bo widzi, ze
by¢ moze niesie on szanse uleczenia
jej zwigzku z Rogerem; dostrzega
w nim nadzieje odzyskania utracone;
bliskosci. Grajaca te posta¢ Georgia

K. Szymanowski ~ Krdl Roger
Mariusz Kwiecien
fot. ROH/Bill Cooper

Jarman, zachwycajgca wokalnie,
najbardziej sposréd wykonawcow
przywotuje swym kostiumem i sty-
lem bycia lata 1920. — okres z zycia
Szymanowskiego, w ktorym rezyser
osadzit akcje przedstawienia. Kostium
Rogera (garnitur) moze uchodzi¢ juz
za catkiem wspotczesny, a np. Paste-
rza kojarzy sie ze swiatem Orientu.
Bardziej niz o odniesienia do kon-
kretnych epok czy stylow chodzi tu
0 opowies¢ ponadczasowa. Kto odkry-

wa te jakosc¢ dzieta Szymanowskiego,
ma szanse uruchomic¢ jej niezwykty
potencjat tresci i znaczen. Widoczny
obecnie w Swiecie renesans tej opery
jest w ogromnej mierze zastugg Ma-
riusza Kwietnia. Wielcy realizatorzy
zapewne czuja, ze z artystg takiego
pokroju sg w stanie zaproponowac
szerokiej publicznosci dzieto wy-
magajace, opierajace sie tatwemu
odbiorowi. Wyzwanie to podjagt tym
razem dyrektor opery Covent Garden
Kasper Holten —rezyser, kto-
ry pracowat juz z Mariuszem
Kwietniem przy zeszioroczne;
londynskiej realizacji Don
Giovanniego.

Oczywiste jest, ze ten
rezyser i ten Spiewak majg
niezwykte porozumienie, sko-
ro rodzi sie ze spotkania ich
talentéw sceniczne arcydzie-
to. Oczywiscie majg w nim tez
duzy udziat inni jego Swietni
tworcy i wykonawcy, wiado-
mo jednak, ze to postac krola
(a nie Pasterza) musi by¢
najbardziej charyzmatyczna,
ogniskujaca w sobie najwiek-
Szg uwage, bo w jej wnetrzu
rozgrywa sie caty dramat. | te
jakos¢ potrafi zagwarantowad
Mariusz Kwiecien. Nie tylko
gtosowo, nawet jesli na pre-
mierze, tuz przed Il aktem,
zdecydowano sie na anons
0 jego niepetnej dyspozyciji;
anons nagrodzono brawami—
jakby publicznos¢ juz dzieko-
wata za wspaniate przezycia
i dodawata artyscie ducha
na finat opery. Z tym artystg
mamy tez pewnosc przezy-
cia czego$ nadzwyczajnego
w sensie przygody intelek-
tualnej czy wzruszenia, gdy
swym aktorstwem uchyli
rabka tajemnicy ludzkiego istnienia.

Na czym wiec polega dramat
Rogera, ktdry w tej inscenizacji tak
porusza? Czy ten czlowiek, ktéry ma
w swym wiadaniu caty lud moze by¢
wewnetrznie staby? Dlaczego ubogi
Pasterz — przybysz z daleka — po-
trafi zachwia¢ jego tozsamoscig, sitg
i w konsekwencji catym krolestwem?
Odpowiedzi na to pytanie szuka re-
zyser w ztozonej psychice gtdwnego
bohatera. W r6znych poktadach jego

Swiadomosci, ktére odstania przed
nami posagowa gtowa, juz w |l akcie
odwrocona do publicznosci tytem.
Jej wnetrze jest wowczas odstoniete
i widzimy w niej trzy pietra: najwyzsze
—intelektu (pokoje z regatami ksigzek,
w ktorych najchetniej przebywa Krdl),
$rodkowe — bezposredniej percepcii
$wiata (symbolizuje jg zawieszona
po jednej stronie kula — jakby oko
Rogera) i najnizsze — poktady rzeczy
zepchnietych na samo dno $wiado-
mosci, najwyrazniej natury seksualnej
(pulsujace zycie lub bezruch tej sfery
pokazujg tancerze w kostiumach sy-
mulujgcych nagos$g).

Na tych trzech pietrach i w relacjach
miedzy nimi rozgrywa sie dramat
wewnetrzny wiadcy, ale i konflikt
zewnetrzny: miedzy nim, jego zong
i Pasterzem. Gdzies poza tg glowa jest
caty czas obecny Edrisi (Kim Begley)—
krélewski doradca i przyjaciel (kolejny
piekny gtos tego przedstawienia). To
do niego czesto Roger kieruje swe
stowa o wzbierajgcym w nim leku,
0 NOCY panujacej wcigz w jego sercu.
Chaos, w ktorym coraz bardziej pogra-
za sie niegdys racjonalny krol znajduje
swa kulminacje w scenie, gdy ksigzki
z jego biblioteki ptong na wielkim
stosie. To moment, w ktdry Pasterz
odnosi catkowity triumf nad Rogerem.
Biorg go w swe wiadanie tancerze
i po orgii pozostawiajg porzuconego
samotnie na jakims pustkowiu. Przy-
chodzi wreszcie finat — najbardziej
zagadkowy moment tej opery. Jakie
znaczenie nadano mu w tej insceniza-
cji? Jedno z mozliwych odczytan po-
zwala widzie¢ w nim ostateczny triumf
Krola, ktory juz potrafi zaakceptowac
to, ze jest i staby, i silny. By¢ moze
pokusa pdjscia za Pasterzem tylko
pozornie doprowadzita go do zguby,
aw istocie pozwolita mu doswiadczy¢
petniejszego cztowieczenstwa?

Krél Roger w Covent Garden za-
pewnia przezycia estetyczne i inte-
lektualne z rzedu arcydziet sztuki. To
Swietne uwiericzenie wysitku jej twor-
cow, w tym wspaniatego wykonawstwa
muzycznego pod kierunkiem Antonia
Pappano. Premierowe rzesiste brawa
i okrzyki entuzjazmu daty nadzieje na
utrwalenie pozycji dzieta Szymanow-
skiego w Swiatowym repertuarze.

Agnieszka Okonska
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pery Rossiniego zawsze
Okojarzq sie z gatunkiem

opery zwanej buffa. Lek-
D kiej w odbiorze, petnej Smiechu,
Z dobrego humoru i intrygi, ktéra

bawi wszystkich widzéw. Oczy-
O wiscie kompozytor ten pisat takze
— opery seria, chociaz to dzieki
tym zabawnym wpisat sie on
w panteon wybitnych tworcow. Betho-
veen twierdzit, ze Rossini nie powinien
pisac innych dziet niz buffa.

Il Turco in Italia jest wiasnie jedng
z takich. Napisana do libretta Felica
Romaniego na podstawie komedii
Caterina Mezzoli o tym samym tytule.
W sezonie 2014/15 Covent Garden
wznowita szesS¢ przedstawien wykre-
owanych przez Moshego Leisera i Pa-
trice’a Cauriera. Rezyserem wznowie-
nia byt Richard Gerard Jones, autorem
scenografii byt Christian Fenouillat, ko-
stiumow Agostina Cavalca, oswietlenia
Christophe Forey, a ruchu scenicznego
Leah Hausman. Dyrygentem wszyst-
kich przedstawien byt Evelino Pido
okrzykniety specjalistg od Rossiniego.
Dato sie to stysze¢. Orkiestra pod jego
batutg rzeczywiscie brzmiata wiasciwie,
z odpowiednig lekko$cig oraz humo-
rem. Zawsze podkreslam niezwyktg
kondycje grania orkiestry ROH, zespotu
niezwykle elastycznego, grajgcego
zrGznicowany repertuar, zawsze przy-
gotowanego, zadowalajacego ucho
stuchacza.

Turek w Italii jest niezwykle zabaw-
ng historia. Realizatorzy w znakomity
sposob podkreslili wszystkie gagi
zawarte w libretcie. Rzecz sie dzieje
w nadmorskiej neapolitanskiej wiosce,
gdzie grasuje grupa cyganow z wrdz-
bitka Zaidg na czele oraz Albazarem,
hersztem bandy okradajacej napo-
tkanych na plazy turystéw. Zaida jest
zakochana w tureckim ksieciu Selimie.
Widzimy réwniez zdesperowanego
Don Geronia, ktory jest obiektem kpin
i zartow catej lokalnej spotecznosci
z powodu despotycznej oraz bardzo
niewiernej zony. Jest tam rowniez poeta
Prosdocimo szukajacy natchnienia do
napisania libretta do nowej komicznej
opery. Obserwujac rozwoj zdarzen
w wiosce, problemy matzeriskie Don
Geronia i wie$¢ o przybyciu przystoj-
nego tureckiego szejka, postanawia
poprowadzi¢ bieg historii tak, aby napi-
sac przezabawny tekst do swojej opery.

Donna Fiorilla to wtasnie rozwigzia
zona, ktéra widzac Selima schodzace-
go ze statku postanawia zaprosi¢ go
na ,kawe”. Jest tam tez Don Narciso,
czyli porzucony kochanek Fiorilli. Selim
oprdcz Fiorilli spotyka dawng mitos¢,
Zaide. Podczas mitosnych igraszek
przytapany zostaje przez wczesniejsza
kochanke i wynika z tego wielka kt6tnia.
Poeta jest zachwycony, gdyz akt | jest
juz ukonczony.

W drugim akcie Selim postanawia
odkupi¢ Fiorille od Geronia w prze-
zabawnym duecie D’un bell’'uso di
Turchia. Rezysersko dofadowanym
duzg dawka humoru, gdyz Geronio ata-
kuje Turka widelcem z nawinigtym nan
makaronem. Potem nastepuje scena
dyskoteki (w oryginale rzecz sie dzieje
na plazy), gdzie taf\czg pary mezczyzn,
w ktdrych jeden, ubrany w suknie, udaje
kobiete. Wsrod protagonistéw zamie-
szanie, gdyz Zaida i Fiorilla ubrane sg
w te same kreacje, a mezczyzni — Se-
lim, Narciso oraz Don Geronio wyste-
puja w strojach tureckich. Selim wybiera
Zaide, Narciso — Fiorille, a Don Geronio
znowu jest obiektem kpin, gdyz posrod
zebranych nie potrafi odnalez¢ wtasnej
zony. Konczy sie to tak, ze Selimi Zaida
decydujg sie wréci¢ razem do Turcj.
Podburzony przez poete Geronio po-
stanawia wygoni¢ zone z domu i radzi
jej wroci¢ do matki. Jednak jego zto$é
nie trwa dtugo, gdyz za namowa poety
wybacza jej. Poeta jest szczesliwy, gdyz
szczesliwie ukonczyt tekst opery. Dwa
fakty z libretta zostaty zmienione przez
rezyserow, czynigc przedstawienie
$mieszniejszym, na co zywo z zado-
woleniem reagowata publicznos$c.
W oryginale Narciso musi szukac nowe;
kochanki, a tutaj znajduje od razu. Do
tego jest to mezczyzna. Drugg mody-
fikacjg jest podtrzymanie niewiernosci
Fiorilli, ktéra w ostatnich chwilach finatu
$piewajgc u boku meza, obserwuje mu-
skularnego i przystojnego plazowicza
przechadzajgcego sie jedynie w kapie-
ldwkach. W chwili, gdy kurtyna zaczyna
spadac Fiorilla, ku zto$ci meza, biegnie
aby upolowa¢ nowego kochanka.

Strona muzyczna tego przedsta-
wienia to ewenement w kazdym calu.
Nie byto tutaj ani jednej osoby, ktdra
nie Spiewataby zjawiskowo! Albazara
$piewat Luis Gomes (tenor), ktérego
Znam ze wczesniejszych rol wspoma-
gajacych np. w Traviacie w poprzednim

LYCIE

sezonie. Tutaj miat wiecej do zaspie-
wania i zagrania. Piekny gtos, Swietna
rola herszta cyganskiej bandy. Zaide
$piewata Rachel Kelly, ilandzki mezzo-
sopran. To bardzo dobry gtos, o duzej
skali — bezproblemowo radzita sobie
zwysoka rossiniowska partig. Znakomi-
tarola, ktéra pozwolita pokazac rowniez
warsztat aktorski — komizm scen wréze-
nia dla Don Geronia oraz tych bardziej
lirycznych, gdzie odczuwata smutek
po stracie Selima. ArtySci uczestniczg
w Jette Parker Young Artist Programme
— studio operowe przy ROH.

Barry Banks to znakomity tenor
$piewajacy role don Narcisa. Glos
jest bardzo jasny, ale nie ostry. Jest
to godne podziwu $piewanie, gdyz
technicznie doskonate oraz bardzo
dobrze pasujace do muzyki Rossinie-
go. Nastepnie dwaj uznani, wytrawni
$piewacy — jeden komik niemal przez
catg swojg kariere, drugi muzyczny
guru, jeden z najlepszych $piewakow
$wiata —mowa o 63-letnim Alessandro
Corbellim (Geronio) oraz 71-letnim
Thomasie Allenie (Prosdocimo). Obaj
to giganci. Ich gtosy swieze, natural-
nie wydobywane, tak samo brzmigce
jak na poczatku ich kariery. Zabawni,
komiczni, bez zadyszki biegajacy po
scenie. Obu cechuje wyjatkowa dykcja
i klarowno$¢ Spiewanego tekstu.

Donne Fiorille zaspiewata absolut-
nie zjawisko Aleksandra Kurzak, ktorg
londyniska publiczno$¢, nie bez przy-
czyny, ,nosi na rekach”. To byt przyktad
znakomitego Spiewania — wyrownany
glos, pieknie zaokraglony. Spiewaczka
wyroznia sie przy tym z niezwykig bie-
gtoscig koloraturowg bez straty na jako-
$ci dzwigku. Zabawna, piekna, zgrabna
i bardzo zmystowa. Rossiniowskie
recytatywy prezentowane perfekcyjnie!

lldebrando D’Arcangelo w partii Seli-
ma nie ma sobie réwnych. Mimo prze-
Ziebienia $piewat cudownie. Jego gtos
jest bardzo ciekawy — posiada ciemng
basowg barwe, ale przy tym w gorze
skali nie ma zadnych probleméw. Do
tego niezwykle przystojny, dobrze zbu-
dowany, o Swietnej prezencji scenicznej.

Jest to duza przyjemno$¢ stuchania
zestawiania perfekcyjnych gtosow i tak
samo wytrawnych komikdw. Swietny
Rossini, bardzo dobra produkcja. No
i brzuch obolaty ze $miechul!

Damian Ganclarski
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Karol Rzepecki

ardzo czesto w historii zdarzaty
B sie przypadki, gdzie w sktad ze-
spotow wykonujacych muzyke
wchodzili cztonkowie rodziny. Takie
przypadki miaty miejsce w Baroku,
ale takze innych epokach, kiedy to
tradycje muzyczne przekazywane byty
z pokolenia na pokolenie. Doskonatym
dowodem na to, ze taka sytuacja ma
miejsce réwniez dzisiaj jest zespot
SOL3 MIO.
Jego cztonkowie pochodzg
z wyspy Samoa i Nowej Zelandii. To

region Swiata jak dla nas niezwykle
egzotyczny i to, jak sie okazuje, nie
tylko pod wzgledem przyrody, ale
takze cechujacy sie bogata, a przy
tym bardzo specyficzng kulturg mu-
zyczng. Zespdt tworzg dwaj bracia,
Pene i Amitai, oraz ich kuzyn Moses.
Wszyscy trzej arty$ci przez nature
zostali obdarzeni wyjatkowa, nie-
zwykle oryginalng barwa gtosu, ktdra
przycigga wielu melomandw. Jednak
czy tylko to sprawia, ze zespot cieszy
sie od lat wysoka i wcigz rosnacyg

popularnoscig? Ot6z nie. ArtySci
z SOL3 MIO swoj wizerunek budujg
na wielu ptaszczyznach. Cztonkdw
omawianej formacji mozna takze
wielokrotnie wystuchaé na antenie
popularnych stacji telewizyjnych nie
tylko w ich ojczyznie, ale takze poza
jej granicami. Ostatnio artysci goscili
na antenie BBC Breakfast News
udzielajgc obszernego wywiadu. Tak-
ze duzg popularnos¢ zdobyt goscinny
wystep w programie ,Sunday Night at
The Palladium”, ktéry rozpoczat sie
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od znanego nam wszystkim przeboju,
od ktérego pochodzi nazwa zespotu.

Ogladajac filmy z wystepéw ze-
spotu SOL3 MIO zauwazymy, ze
buduje on swojg popularnosc¢ nie tylko
poprzez wykonywanie muzyki i to na
wysokim poziomie. Réwnie istotne
znaczenie dla artystow ma kontakt
Z publicznoscia, dla ktdrej wystepuja,
czego idealnym przyktadem byt impro-
wizowany wystep na estradzie przed
katedrg Notre-Dame w Paryzu, kiedy
to juz zmierzajac na estrade muzycy
przyciagneli uwage wielu przechod-
niow zaskoczonych faktem, ze stali
sie uczestnikami, a nawet wspotwor-
cami nieplanowanego wydarzenia.
Takie podejscie do sztuki sprawia, ze
publiczno$¢ na dtugo zapamieta to
wydarzenie, ktérego niespodziewanie
stata sie uczestnikiem i na pewno
bedzie do niego powracac.

Swoj debiutancki album Nowo-
zelandczycy wydali we wrzes$niu
2013 r. Znalazty sie na nim zaréwno
popularne melodie z ich ojczystego

\&v

SOL3 MIO
fot. Universal Music

regionu, jak tez arie operowe w nie-
konwencjonalnym, oryginalnym opra-
cowaniu. Omawiany wolumin odnidst
niebywaty sukces, bowiem w ciggu
niespetna dwdch i p&t miesigca trafit
na pierwsze miejsca list przebojow,
a jeszcze wiekszym osiggnieciem byto
zdobycie statusu platynowej ptyty az
siedmiokrotnie, co stanowi ogromny
sukces nawet w przypadku najwytraw-
niejszych artystow.

W ubiegtym roku zespot odbyt
wielkg trase koncertowa odwiedzajac
najbardziej odlegte zakatki swojej
ojczyzny, dajac przy tym liczne wyste-
py. Jej celem byta promocja nowego
albumu nagranego w 2014 r., ktéry
juz dzisiaj ma réwnie wysokie noto-
wania. Nie ma w tym jednak nic dziw-
nego, bowiem ptyta zostata nagrana
przez jedng z londynskich wytworni,
pod egidg Nicka Patricka, majacego
w swoim dorobku wspdtprace z taki-
mi artystami, jak Katherine Jenkins,
Hayley Westenry, czy Rusell Watson.
Sledzac notowania i dziatalnosé

CZLOWIEK

omawianej formacji zauwazamy, ze
wspotpraca ta przyniosta jeszcze
wieksze korzysci, niz w przypadku
poprzedniej ptyty. Bowiem tym razem
juz w ciggu pieciu tygodni zamiesz-
czone na niej utwory znalazly sie na
pierwszych miejscach list przebojow,
a co wiecej powtorzyt sie sukces
z tak wielokrotnym uzyskaniem statu-
su platynowej ptyty. Na wspomnianej
ptycie znajdziemy zaréwno utwory
zrepertuaru klasycznego w postaci do-
brze nam znanych arii operowych, jak
tez opracowania utworéw bardziej nam
wspotczesnych. W pierwszej potowie
maja miata miejsce premiera albumu
rowniez w Polsce. Mamy nadzieje, ze
album wsréd naszych melomanéw
spotka sie z rownie entuzjastycznym
przyjeciem jak zagranicg. Aznane nam
utwory w oryginalnych interpretacjach,
charakterystycznych dla regionu,
z ktdrego wywodzg sie artyscii niekon-
wencjonalne podejscie wzbudzg w nas
entuzjazm i zainteresowanie inng, tak
odmienng kulturg muzyczna.®




CZLOWIEK

Spadkobierca tradycji

z kompozytorem Stawomirem Czarneckim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

a rynku pojawita sie plyta
Nz pana muzyka chéralnag

o pigknym tytule Te Beatum
canimus (Ciebie Swigtego stawi-
my) zespotu Schola Cantorum
Thorunensis. Skad pomyst na jej
nagranie?

Pomyst na ptyte zrodzit sie w naj-
piekniejszy chyba sposob dla kom-
pozytora. Otoz, zgtosit sie do mnie
dyrygent wspomnianego chéru, pan
Pawet Gtowinski, ktory, jak oznajmit,
zafascynowany mojg tworczoscig
choralng, postanowit niektore pozy-
cje wigczy¢ do swojego repertuaru,
a w konsekwencji, jesli bedzie taka
mozliwo$¢, nagra¢ na ptyte kompakto-
wa. | tak, wybrany zostat cykl Modlitwy
Papieskie — piesni do stow-modlitw
Ojca Swietego Jana Pawla Il, a takze
niektore Hymny ku czci Matki Bozej,
Krolowej Polski z cyklu Corona Ma-
riae, do tacinskich stéw prof. Jerzego
Wojtczaka-Szyszkowskiego, chyba
jedynego polskiego poety kultywuja-
cego wielkg tradycije literatury polskiej
w tym jezyku.

My, Polacy, ciagle jestesmy pod
wptywem osobowosci Wielkiego Pa-
pieza. Mija rok od Jego kanonizacji.
Jan Pawet Il znakomicie rozumiat
warto$¢ twérczosci artystycznej dla
kultury i dla samej wiary. Mys| o utrwa-
leniu wybranego programu pojawita
sie jako rzecz oczywista. Narodzit sie
tez pomyst skomponowania Hymnu
ku czci Swietego Jana Pawfa Il. Prof.
Jerzy Wojtczak-Szyszkowski natych-
miast napisat po facinie wspaniaty
tekst, gdzie umiescit stowa Te Beatum
canimus, ktore staty sie refrenem
hymnu, a jednoczesnie tytutem ptyty.
Problem finansowy w jakiejs mierze
zostat przezwyciezony dzieki wsparciu
wielu oséb i firm.

Ciesze sie, ze wydania plyty podjeta
sie znana na rynku fonograficznym
firma Acte Préalable. Uzyskata ona
takze rekomendacje Metropolity war-

szawskiego Kardynata Kazimierza
Nycza, biskupa toruriskiego Andrzeja
Suskiego i ks. pratata Stawomira
Odera, postulatora w procesie beaty-
fikacyjnym i kanonizacyjnym Ojca $w.
Jana Pawta Il. Mam nadzieje, ze piyta
sprawi przyjemno$¢ stuchaczom.

Jaka to muzyka? Jak doszio do
jej napisania

Utwory, ktore znalazly sie na ptycie,
to tylko czes¢ mojej tworczosci cho-
ralnej. Cata moja tworczo$¢ wywodzi
sie z potrzeby serca. Poprzez swojg
sztuke chciatbym pokaza¢ swiat war-
tosci, w ktore wierze, ktdre uznaje,
ktore uwazam za wazne. Zycie ludzkie
bez uznawania prawdziwych warto$ci
traci sens. Bytoby ono, jak to napisat
w jednej ze swoich ksigzek ks. prof.
Michat Heller ,kalekie, zdegenerowa-
ne do poziomu wegetacji opartej na
handlu zamiennymi namiastkami war-
tosci”. Jaka jest moja muzyka? Jest to
poszukiwanie wasnie sensu istnienia,
sensu cztowieczenstwa, w oparciu o
warto$ci, ktdre stanowig nasza kulture,
kulture polska i europejskg

Czym jest dla kompozytora plyta
z jego muzyka?

Wydanie ptyty jest waznym mo-
mentem dla kompozytora. Ten XX-
wieczny wynalazek zdecydowanie
zwieksza mozliwos$¢ dotarcia z muzy-
kg do stuchacza. Kompozytor w koncu
pisze muzyke nie dla siebie. Chciatby
swoim Swiatem podzieli€ sie z innymi.

To nasza pierwsza rozmowa dla
czytelnikdw Muzyka?l. Kiedy posta-
nowit pan zosta¢ kompozytorem?

Sadze, ze nie mozna zostaé kom-
pozytorem, tak sobie, od jakiej$
jednej decyzji. To byt proces. Muzyka
interesowata mnie od dziecinstwa.
W domu rodzinnym byto pianino.
Mama na nim czasem grata. DZzwiek
pianina bardzo mnie frapowat. Natu-

ralng wiec rzeczg byto rozpoczecie na-
uki gry na tym instrumencie, zrazu pry-
watnie, a potem kontynuowang w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej w Cze-
stochowie, gdzie w okresie licealnym
mieszkatem z rodzicami. Z sentymen-
tem wspominam ten czas. To wasnie
tam dojrzewaty moje pasje, rodzity sie
fascynacje. Tam tez, pod opieka pe-
dagogow-pasjonatow ksztattowato sie
pojecie etosu artysty. Wielkie stowa,
ale tak to jest. Blisko$¢ Jasnej Gory tez
miata swoje znaczenie. Moja pierwsza
kompozycja Canzona da chiesa miata
swoje pierwsze wykonanie wiasnie
w Kaplicy Cudownego Obrazuw 1968r.,

w wykonaniu kolezanki-skrzypaczki
Jadwigi Stolarczyk (obecnie profesora
Ekonomii w Paryzu) i Jozefa Siedlika,
organisty jasnogorskiego.

Studiowat pan u Piotra Perkow-
skiego i Romualda Twardowskiego,
a na poczatku lat osiemdziesiatych
XXw. u Oliviera Messiaena. Jak pan
wspomina swoich mistrzow?

Bezposredni kontakt z mistrzem
jest nieoceniony. Uwazam, ze miatem
pod tym wzgledem spore szczescie.
W czestochowskiej szkole muzycznej
spotkatem Romualda Twardowskie-
go, ktory po wyjezdzie z Wilna i po
powrocie z paryskiego stypendium
przez jaki$ czas prowadzit klase
fortepianu, do ktorej trafitem. Okazat
sie znakomitym pedagogiem. Natych-
miast wyczut moje pianistyczne braki,
ale tez i mozliwosci. Jako kompozy-
tor zaczat mnie wprowadzac takze
w Swiat nowej muzyki. Tu, mozna po-
wiedzie¢, znalaztem miejsce dla sie-
bie. Tworczo$¢ interesowata mnie od
dawna. Jako chtopiec bardzo lubitem
malowa¢ akwarelami, interesowata
mnie tez poezja. Nowy Swiat dzwie-
kowy proponowany przez mistrza na
lekcjach fortepianu spowodowat cheé¢
podjecia takze préb kompozytorskich.
Pamietam moment, jak na jednej
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z lekcji, otwierajac nuty z Bukolikami
Lutostawskiego, ktore miatem rozczy-
ta¢, nieopacznie wypadta kartka ze
szkicem jakiej$ mojej kolejnej minia-
tury na fortepian. Wzbudzito to zain-
teresowanie nauczyciela. Zapytat, czy
mnie to interesuje? A potem dodat, czy
chciatbym sie uczy¢ kompozycji? Moja
odpowiedz byta oczywiscie pozytyw-
na. Postawit jednak warunek: ciezka
praca i powazne traktowanie sprawy.
W tym zakresie Romuald Twardow-
ski okazat sie takze prawdziwym
mistrzem. Z wiedzy, i umiejetnosci,
jakie wowczas uzyskatem korzystam
niemal do dnia dzisiejszego. Zwtasz-
Czaw mojej pracy pedagogicznej. Tow
mojej klasie Propedeutyki Kompozycji
w Warszawskiej Szkole Muzycznej
im. J. Elsnera swoje pierwsze kroki
kompozytorskie stawiali m.in. Mitosz

w ogole, o instrumentacji, o harmonii,
o kolorystyce w muzyce. Messiaen
miat bardzo ciekawy sposdb widzenia
i rozpoznawania akordow, ktore ko-
jarzyt z roznymi kolorami. Porow-
nywat swoje odczucia i zdolnosci
w tym zakresie z dzietami Mikotaja
K. Ciurlionisa (1875-1911), litewskiego
kompozytora i malarza jednoczesnie.

CZLOWIEK

Sadze, ze kazdy tworca w konse-
kwencji, mysli o odbiorcy. Nie jestem
wyjatkiem. Ale podczas pracy nad
nowym utworem, przede wszystkim
mysle o wykonawcy. Czasem pisze
dla kogos konkretnego, jak np. Con-
certo Liliowe dla Krzysztofa i Jakuba
Jakowiczow, Concerto Lendinum dla
Tomasza Strahla, Silesia Trio dla

Stawomir Czarnecki na Gerlachu (Tatry)

Bembinow, Bartosz Kowalski, Andrzej
Kwiecinski, Ignacy Zalewski, Michat =

Gorczynski.

W warszawskiej Uczelni studio-
watem kompozycje w klasie prof.
Piotra Perkowskiego. To zupetnie
inna osobowos$¢. Troche kaprysna.
Zadat ciggtego pisania. Wymagat,

aby kazdy instrument uzywac zgodnie | *
Z przeznaczeniem, wykorzystujacjego |

maksymalne mozliwosci. Nie lubit za
bardzo dublowan w orkiestrze. Party-
tura musiata byc finezyjna, wielobarw-
na. To liryczne podejécie odziedziczyt

zapewne od Karola Szymanowskiego, =

ktorego przeciez byt uczniem.
Miatem tez szczescie by¢ ostatnim
uczniem Oliviera Messiaena. Mistrz,
jak go wszyscy nazywali, w czasie mo-
jego stypendium, w latach 1980-1981,
byt juz emerytowanym profesorem
Konserwatorium Paryskiego, ale zgo-
dzit sie mnie przyjac jako stypendyste
Rzadu Francuskiego. Przez caty rok na
zajecia uczeszczatem do jego domu,
przy ul. Marcadet 230. Witany bytem
zawsze z serdecznoscig przez same-
go Mistrza i jego matzonke, pianistke
Ivonne Loriod, ktdrej ofiarowywatem
bukiet kwiatéw. Niemal rytualne wy-
picie szklanki soku z jezyn kohczyto
czes¢ pierwszg spotkania. Potem, juz
sami, przechodzili§my do drugiego po-
koju. Moje zajecia z Mistrzem nie miaty
charakteru typowej lekcji. Traktowat
mnie jako uksztattowanego kompozy-
tora, czym bytem nieco zazenowany.
Byty to wiec raczej rozmowy o sztuce

Z wielkim pietyzmem odnosit sie takze
do stowa uzytego w muzyce. Zwlasz-
cza stowa biblijnego. Uwazat, ze wiel-
kie stowo nalezy traktowac z nalezytym
respektem. Krytykowat wszelkie proby
sonorystyczne w tym zakresie. Nie-
zwykie byly tez spotkania w Kosciele
$w. Trojcy, gdzie Mistrz byt tytularnym
organistg. Mozna byfo tam postuchaé
jego wspaniatych improwizacj.

Twércy réznie definiujg od-
biorcéw swojej muzyki, tych dla
ktérych pisza. Dla kogo pan pisze?

Joanny Domanskiej, czy Ursyn-Con-
certo dla Orkiestry Amadeus, a nie-
kiedy dla nieokreslonego. W kazdym
wypadku stawiam sobie za cel aby
swojg kompozycjg zainteresowac,
wrecz zafascynowaC wykonawce.
Utwér wykonany z pasjg na pewno
przekona takze stuchacza.

W katalogu pana dziet jest juz
przeszito 50 opusow. Ktére dzieta
s3 dla pana szczeg6ine?

Trudno mi odpowiedzie¢, ktorg
swojg kompozycje najwyzej cenie.

www.muzyka?l.com
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Na pewno najbardziej przywigzany
jestem do tych ostatnich, ktérymi
jeszcze zyje, ktore jeszcze prze-
zywam. Z czasem ,odchodzg” ode
mnie. Zaczynajag zy¢ poza mng. Aby
jednak odpowiedzie¢ konkretnie na
pytanie, to moge wymienic: Piano-
Trio op. 12, Sonate skrzypcowg op.
19, moje koncerty instrumentalne,
takie jak Hombark-Concerto op. 32,
Concerto Liliowe op. 41, Concerto
Lendinum op. 44, Ursyn-Concerto
op. 51, Msza Jasnogoérska op. 37.
Istotnym dla mnie jest tez cykl hym-
now na chor a cappella pod wspal-
nym tytutem Corona Mariae op. 45,
a takze Modlitwy Papieskie op. 48,
ktore takze znalazly sie na ostatnio
wydanej ptycie.

Znajac mnostwo dziet wspoétcze-
snych, w wielu trudno jest znalez¢
piekno, ktére w dawnych epokach
dawato muzyce szacowne miejsce?
Obecnie muzyka wspoétczesna
jakby gardzita stuchaczem, melo-
manem. Dlaczego?

Muzyka modernistyczna XX w.
musiata sie ,przebija¢” ze swymi
nowos$ciami estetycznymi. Byt to
krok dos¢ radykalny. Twoércy tego
okresu mocno poszerzyli rozumienie
piekna. Jako Srodek wyrazu $miato
wigczyli tez i elementy brzydoty, ktéra
stanowiagc kontrast z pieknem, lepiej
je uwypuklato. W kazdej technice
i w kazdej estetyce mozna odnalez¢
piekno. Jest ono we wszystkich
wielkich kompozycjach, nawet tych
sonorystycznych. Samo jednak
eksperymentowanie, bez gtebszej
refleksji, stwarza wtasnie wrazenie
nie liczenia sie z odbiorca.

Problem w tym, ze wielu kompo-
zytorow porzucito idee piekna na
rzecz ,suchego” przekazu. Powstajg
wéwczas konstrukcje dzwiekowe,
ktore tak naprawde o niczym nie mo-
wig. Sg jedynie masg informatyczna.
Jezyk dzwiekowy przestaje by¢ wiec
komunikatywny. Aby ten problem
zniwelowac czesto probujg odbiorce
w jaki$ sposob szokowac, ukrywajac
w ten sposéb brak idei, wizji i talen-
tu. Dla mnie problem piekna jest
bardzo istotny. Od samego poczatku
mojej drogi tworczej poszukiwatem
go i poszukuje nadal, takze w zyciu
codziennym, w ksztattach, barwach,

a nawet w charakterach i ludzkich
dziataniach. Jako stuchacz muzyki,
rowniez odbieram wszystkie emocje,
tresci i uktady konstrukcyjne poprzez
urode dzwiekowa. W szerokim odczu-
ciu zblizam sie do rozumienia piekna
W jego najstarszym, starozytnym
pojmowaniu, okreslanym niemodnym
stowem pulchrum. Mozna mie¢ wat-
pliwosci, czy w obecnych czasach, na
poczatku XXI w., potrzebne jest, lub
mozliwe w ogole zastanawianie sie
nad tym problemem. Pomimo krytyki
pojecia piekna, uwazam, ze mozna,
anawet nalezy. Zwtaszcza jesli prze-
$ledzimy pochodzenie nowozytnego
okreslenia piekna — bellum. Pocho-
dzi ono od stowa bonum — dobro.
Przez jego zdrobnienie otrzymujemy
bonellum, w skrdcie — bellum. Do
tego zrodtostowu siegajg najwieksze
autorytety zajmujace sie problemami
spotecznymi i etycznymi. Zgodnie
stwierdzaja, ze z piekna najblizej jest

do dobra. A dobro, jako jeden z fun- |-

damentalnych elementdw egzystencji

My, Polacy, nie doceniamy wia-
snej kultury. Nie ma woli inwesto-
wania w nig. W zwigzku z tym nie
ma ona wiasciwego obiegu. A cos,
czego sie nie zna, nie mozna poko-
chac¢. W tym zakresie mamy wielkie
zalegtosci. Brak jest programow,
ktére by wypetniaty biate plamy
polskiej muzyki dawnej, takze mu-
zyki XIX w. Podobnie jest z muzykg
wspotczesna, ktdra coraz bardziej
spychana jest na margines. Polskie
Radio przestato nagrywac i trans-
mitowac festiwale nowej muzyki.

Stawomir Czarnecki z zong w Jerozolimie

czlowieka, odczuwane jest jako pod- [

stawowy wyznacznik naszego bytu.
Dlatego uwazam, ze bycie artysta,
w tym kontekscie, to wielkie zadanie
i wielkie zobowigzanie. Przyczynianie
sie do ogolnego dobra poprzez sze-
rzenie piekna, to wielka idea, ktorg
warto podjac.

Penderecki wspomina, ze cat-
kiem swiadomie porzucit awan-
garde. Pan w swojej twoérczosci
nigdy nie szokowat stuchacza i nie
szukal nowosci za wszelka cene.
Dlaczego?

Uwazam, ze pomysty awangar-
dowe nie zawsze majg wartosé
artystyczna. Sg trudne do zweryfi-
kowania. Szokowanie publicznosci
za wszelkg cene ktdci sie z pojeciem
wartosci. Blizsza jest mi postawa
Witolda Lutostawskiego, ktéry sam
siebie uwazat za klasyka. Przygladat
sie wszelkim probom awangardowym,
adopiero potem, po gtebszej analizie,
niektdre rozwigzania, po stosownych
przeksztatceniach i przemysleniach
adaptowat do swoich utworow.

Wiekszos¢é polskich muzykéw
nie zna rodzimego repertuaru. Jak
pan - jako pedagog — moze wyja-
$ni¢ ten stan rzeczy?

Dotacje na nie spadajg, filharmonie
nie wykazujg zainteresowania pol-
ska twdrczoscig. Ostatnio powstaty
ministerialny program ,Zamdwien
kompozytorskich” jest niewystarcza-
jacy i posiada liczne niedoskonatosci
systemowe. Wspaniaty, istniejacy
kiedys festiwal tworczosci dla dzieci
Do-Re-Mi odszedt do lamusa. Obieg
polskiej muzyki sie¢ zmniejszyt. Wi-
dze tu ogdlny brak dobrej woli.

Czym jest dla pana gtos o0 muzy-
ce krytykéw?
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Gtos 0 muzyce powinien by¢ gto-
sem wspierajgcym. Najbardziej zanie-
dbana pod tym wzgledem wydaje mi
sie muzyka nowa.

Luigi Nono powiedziat kiedys:
»O0jcem dzisiejszej muzyki nie jest
zaden z tworzacych ja kompozyto-
réw. Ojcem jej jest po prostu czas,
epoka w jakiej zyjemy”. Czuje sie
pan dzieckiem epoki, w ktoérej
tworzy?

Sadze, ze nim jestem. Uwazam,
ze estetyka i moje rozwigzania warsz-

Czy istnieje w panu tesknota, by
zyc¢ i tworzy¢ w jednej z poprzed-
nich epok?

Nie zastanawiatem sie nad tym
Zbytnio. Kazda epoka ma swoje zalety
i wady. W kazdej epoce odnajdujemy
wspaniatosci mysli ludzkiej. Obecna
nie jest gorsza, ale tez i nie lepsza.
Niestety, nadal twdrczos¢ (artystycz-
na, czy naukowa) nie jest odpowiednio
doceniana i wynagradzana. Kompozy-
torowi jest chyba najtrudniej uzyskac
zrozumienie dla jego pracy, co uwi-
dacznia sie w coraz skromniejszych
dotacjach jakie otrzymuje Zwigzek
Kompozytoréw na promocje tworczo-
$ci swoich cztonkow.

Wojciech Kilar o twoérczosci dru-
giej potowy XX w. moéwil, ze jest to
»najwieksze cmentarzysko party-

@a® tur”. Czy podziela pan ten poglad?

Do pewnego stopnia jest to praw-
da. Wiek XX to czas eksperymentow.

4. Wspominatem o tym wczesniej. Spora

tatowe Swiadczg o tym, Zze utwory te
mogty powstaé tylko na przetomie XX
i XXI w. Reprezentujg myslenie po-
modernistyczne. W swojej pracy
tworczej probuje dokonywac syntezy
my$lenia modernistycznego z jego
strukturalizmem, minimalizmem,
repetytywnoscia, sonoryzmem i spek-
tralizmem z tradycyjnymi kanonami
ksztattowania jezyka dzwiekowego.
Przy pierwszym kontakcie, wydaje sie,
ze tradycji jest jednak nieco wiecej.
Niewatpliwie, komunikatywno$¢ moich
utwordw na tym zyskuje.

ich ilos¢ jest nietrafiona, a wiec z arty-

:- stycznego punktu widzenia watpliwa.

Ale to jest normalna rzecz. Na szcze-

4 Scie, istnieje wiele wspaniatych dziet,

ktore sg reprezentatywne dla naszych
czasow.

Co w pana opinii stanowi najwaz-

I niejsze kryterium wartosci dziefa

muzycznego?

W pewnym zakresie, czas jest ja-
kas miarg wartosci. Natomiast dzieto
nowe, wartosciowac¢ mozemy poprzez
analize jego elementow. Nie jest to
jednak tatwe. Tworcza praca umystu
jest trudna do zweryfikowania dla wielu.
Im bardziej abstrakcyjna, tym bardziej
niezrozumiata, a wiec trudna do oceny
(a tez i wyceny). Pragmatyzm i ,tepa
przyziemnoS¢” — nawet w naszych
czasach, poczatku XXI w., rozsze-
rza sie zamiast male¢. Komercjalne
spojrzenie na proces tworczy niekiedy
zaczyna dominowac. ,Jesli za te sym-
fonie, ktdrg wiasnie piszesz, nikt ci
w tej chwili nie chce zaptaci¢, to po co to
robisz?...” — zdanie to wypowiedziane
przez pewnego biznesmena, nie moze
by¢ juz bardziej dosadnym obrazem
niezrozumienia pracy tworcze;.

Wartos¢ finansowa nie jest wiec
zadng miarg wartosci. Piekno,
o ktérym mowitem, prowadzace do
dobra — jest. Poniewaz pojecie piekna

CZLOWIEK

nie da sie dokftadnie zweryfikowac,
istnieje potrzeba pewnej racjonal-
nosci, pewnej logiki w probie jego
obiektywizacji. Moje rozwazania w tej
sprawie doprowadzity do poszukiwan,
co inni méwig na ten temat. | tak, na
przyktad, renesansowy mysliciel Gio-
vanni Viperano, nawigzujac do pita-
gorejsko-platonskich idei, powiedziat:
Lpulchrum et perfectum idem est”.
W stwierdzeniu tym jest idea pewnej
obiektywizacji piekna. Proba jego
okreslenia. Dla twdrcy, to jakby wska-
zowka: aby osiggna¢ piekno, trzeba
dazy¢ do doskonatosci. Doskonato$¢
jest wartoscig bardziej obiektywna,
jak to stwierdzit Francesco Petrar-
ka. Christian Wolff natomiast pisat
w swojej Psychologii, ze piekno pole-
ga na doskonatosci, wtasnie dlatego
jest zrodtem przyjemnosci. Te teorie
rozwijat tez Alexander Baumgarten.
Georgio Vasari dodaje, ze doskona-
tos¢ wymaga umiejetnosci, kunsztu,
nie tylko talentu. Dzieto doskonate, to
takie, ktore jest ,skonczone, czemu
nic nie brak, ktore jest udane”. Maciej
Kazimierz Sarbiewski wyznawat, ze
sztuka jest tym doskonalsza, im ma
szlachetniejszy (nobilior) sposdb
przedstawiania rzeczy. Wzruszenie,
przezycie emocjonalne, jakiego do-
znaje odbiorca w kontakcie z dzietem,
jest wynikiem szlachetnych idei, jakie
twérca probowat w nim zawrzeg.

Celowe wiec wydaje sie dazenie
do doskonatosci. Mozna mie¢ wtedy
wiekszg pewnos¢ na osiggniecie
szlachetnego piekna. Sadze, ze w
tym momencie moge takze myslec¢
i 0 problemie wartosci dziefa.

W pana twérczosci zauwaza sie
rézne inspiracje, ktére z nich sg
najwazniejsze?

Jak wczesniej wspomniatem — lu-
bie tradycje. Jako cztowiek czuje sie
spadkobiercg poprzednich pokolen.
Nie mam potrzeby buntowania sie,
czy przeciwstawiania. Stad w mojej
twérczosci mozna znalez¢ rézne inspi-
racie. W muzyce religijnej widoczne sg
wptywy choratu gregorianskiego, $re-
dniowiecznego organum, motetu, wie-
lobarwnej techniki polichéralnej korica
renesansu. W muzyce instrumentalnej
siegam do techniki barokowej, do
formy koncertujgcej, gdzie rados¢
wspoinego muzykowania, wspdinego
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dialogowania wyrazona jest jezykiem
subtelnym, wysublimowanym, ale
tez petnym afektu, w ktérym uroda
dzwiekowa ma ciggle nieposlednie
znaczenie. Waznym elementem jest
tez sieganie do melodyki polskiego
folkloru. W dobie globalizacji, sadze,
dobrze umiejscawia mnie to i wy-
roznia, jako kompozytora polskiego.
Niekiedy inspiracje sg dos¢ konkret-
ne i odnoszg sie do mojego zycia,
moich zwigzkow z roznymi miejscami
w Polsce, z ktorymi jestem w jaki$
sposob zwigzany. | tak na przyktad:
Concerto Liliowe — z Tatrami, gdzie
czesto przebywam w swoim letnim
domu-pracowni, Concerto Lendinum
—z Lubelszczyzna, skad wywodzi sie
moj rod po mieczu, Msza Jasnogor-
Ska — z Czestochowg, gdzie sie wy-

chowywatem i poznatem mojg zone,
Symfonia Battycka —z moimi pobytami
nad morzem, czy Ursyn-Concerto —
Z miejscem mojego statego pobytu na
warszawskim Ursynowie.

Co sadzi pan o polskiej muzyce
wspétczesnej?

Uwazam, ze polska muzyka wspot-
czesna stoi na wysokim poziomie. To
wida¢ po partyturach. Z satysfakcjg
stucham wiele Swietnie skompono-
wanych utworéw moich kolegow. Za-
wdziecza¢ to mozna dobremu szkol-
nictwu muzycznemu. Dotychczasowy
nasz system, owszem, dosc trudny
dla uczniéw i studentow, jednak dawat
mozliwos¢ zdobycia wszechstronnej
wiedzy i umiejetnosci. Z obawg ob-
serwuje proby jego ,zreformowania”

— €0 0znacza po prostu jego popsucie,
a powodem sg oczywiscie oszczedno-
$ci finanse w dotowaniu szkolnictwa.

Nad czym pan teraz pracuje?

Obecnie pracuje nad kompozycjg
o charakterze oratoryjnym, z myslg
0 uczczeniu 1050 rocznicy Chrztu
Polski. Sg to Nieszpory na Swieto
Podwyzszenia Krzyza na chér, tenor
i bas solo oraz 10 instrumentow de-
tych, o przewidywanym czasie trwania
okofo 70 minut. Mam tez zamdwienie
na Trio: flet, wiolonczele i fortepian,
prawykonanie ktérego przewidziane
jest we wrzes$niu tego roku.

Dzigkuje za rozmowe.
Ja réwniez bardzo dzigkuje.®

O muzyce choralnej Stawomira Czarneckiego

i nie tylko...

est pan zatozycielem i szefem
J chéru Schola Cantorum Tho-

runensis. Jaka jest historia
jego powstania?

Schola Cantorum Thorunensis jako
taka jest bardzo mtodym zespotem,
aczkolwiek geneza jej powstania siega
bardzo daleko, bo wszystko rozpo-
czeto sie tak naprawde w czasach,
gdy sam jeszcze uczytem sie w gim-
nazjum! Zatozytem wowczas zespot
parafialny przy kosciele Swietego Mak-
symiliana Kolbego w Toruniu. Miato
to wtedy zupetnie inny wymiar anizeli
dzis, bo zespdt liczyt kilka osob, i — tak
jak zwykle w takich przypadkach bywa
— powstanie zespotu miato podtoze
nie tylko muzyczne, ale i towarzyskie.
taczylismy wiec pozyteczne —oprawe
muzyczng uroczystosci koscielnych
— z przyjemnym, czyli spedzaniem
czasu w gronie znajomych. Pdzniej,
rzecz jasna, zespét ewoluowat, po-
przez powiekszenie sktadu, rozpocze-
cie dziatalno$ci koncertowej, bardziej
powazne przedsiewzigecia muzyczne,
jak oprawa muzyczna mszy ponty-
fikalnych, konkursy... Ta ewolucja
zespotu miata bezposredni zwigzek

z dyrygentem Pawtem Gtowinskim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Z moim wtasnym muzycznym roz-
wojem, poznawaniem nowych ho-
ryzontdw muzyki choralnej, nowych
wspaniatych zespotdw, wybitnych
dyrygentow. | przyszedt taki moment,
w ktérym powiedziatem sobie, ze moj
zespot tez moze stac sie ponadprze-
cietny, a przynajmniej stale do tego
dazy¢. Tak powstata — nie bez trud-
nosci i przeszkod oczywiscie — Schola
Cantorum Thorunensis.

Czy fatwo w dzisiejszych cza-
sach zacheci¢ mtodych ludzi do
muzykowania w chorze?

A czy fatwo jest zacheci¢ mtodych
ludzi w dzisiejszych czasach do cze-
gokolwiek? Mtodzi ludzie sq zachecani
nie poprzez jakie$ konkretne dziata-
nia, agitacje, ale idg za tym, co w ich
odczuciu jest dobre, fadne, modne,
wartoSciowe. Nigdy nie staratem sie
nikogo specjalnie zachecac do $pie-
wania w moim zespole, nie robitem
zorganizowanych naboréw. Byto
czasem wrecz odwrotnie — po koncer-
cie czy mszy, na ktérej Spiewalismy
zdarzalo sig, ze kto$ podchodzit, wy-
sytat maila czy dzwonit z zapytaniem

0 mozliwos¢ dotgczenia do zespotu. To
bardzo motywujgce. Tym bardziej, ze
w dzisiejszych czasach pojecie choru
kojarzy sie mtodemu cztowiekowi
raczej z czyms staromodnym, ,nie
na czasie”. Mysle, Zze nikogo nie da
sie zacheci¢ do muzykowania, czy to
w chorze, czy w jakiejkolwiek innej for-
mie, inaczej niz poprzez pokazanie mu
odpowiednio dobrej jakosci muzycz-
nej. Sam musi poczuc, ze tego chce.

Na rynku pojawita si¢ pierwsza
plyta pana chéru z muzyka Stawo-
mira Czarneckiego poswiecona
Ssw. Janowi Pawtowi Il. Jaka jest jej
geneza?

Okoto 4 lata temu bytem na kon-
cercie, na ktorym ustyszatem dwie
kompozycje na chor Stawomira Czar-
neckiego. Przyznam, Ze nie znatem
wtedy tego kompozytora i wiedzac,
ze to kompozytor wspétczesny, spo-
dziewatem sie, ze ustysze muzyke
trudng w odbiorze. Jakiez wiec byto
moje zdziwienie, gdy do moich uszu
dotarty przyjemne, ciepte, homofo-
niczne brzmienia! Nie pozwolitem
tym wrazeniom pozosta¢ bez echa
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i skontaktowatem sie z panem Czar-
neckim, nawet jeszcze nie pod katem
wydania ptyty, ale zdobycia partytur
kompozyciji, ktdre tak mi sie podobaty.
Otrzymatem nie dwie partytury, ale
dwa cate zeszyty partytur. Po zapo-
znaniu sie z utworami stato sie jasnym,
ze nie mozemy tak tego zostawic¢. Tym
bardziej, ze wsrod utworéw znalazty
sie wspaniate Modlitwy Papieskie,
skomponowane do stéw modlitw
papieza Jana Pawta Il. Tak powstata
idea nagrania ptyty, ktora zbiegta sie
Z czasem procesu kanonizacyjnego.
Niestety, nie udato sie rozpoczac¢ pra-
cy nad plytgq odpowiednio wczesniej,
aby wydac jg na samg kanonizacje,
ale mozemy sie nig cieszy¢ w pierw-
szg rocznice ogtoszenia Jana Pawta
[l Swietym.

Jak pan wspomina prace nad
nagraniem plyty?

Kiedy siegne pamigcig do tamtego
czasu, pamietam przede wszystkim
zimno i zmeczenie, bo ptyte nagry-
waliSmy nocami w nieogrzewanym
gotyckim kosciele jesienig ubiegtego
roku, kiedy temperatura juz nie roz-
pieszczata. Nie mieliSmy tez wyzna-
czonych ram czasowych, bo mieliSmy
materiat podzielony na ilo$¢ dni sesji
i trzeba byto wyrobi¢ te dzienng nor-
me. Zdarzyto sie, ze pewna sobotnia
sesja trwata 9 godzin, od 20 do 5 rano,
co byto poniekad groteskowe, zwa-
zywszy, ze kilkoro chérzystow pracuje
jako organisci i prosto z nagran jechali
do catodziennej niedzielnej pracy... To
nasza debiutancka ptyta i musze przy-
znacé, ze nie mieliSmy prawie zadnego
doswiadczenia w kwestii nagran. Dla-
tego wielu rzeczy dowiadywalismy sie
w trakcie, wielu nie przewidzieliSmy.
Powiem szczerze, ze byt to bardzo
trudny czas i muzyczna szkota zycia
dla wszystkich cztonkéw zespotu. Ale
zawsze kiedy styszeliSmy od rezysera
,dziekuje, mamy to”, wiedzieliSmy, ze
ten wysitek ma sens.

Fonografia przezywa kryzys,
mato kto kupuje plyty, tym bardziej
z muzyka wspoétczesna. Jak by pan
zachecit melomana do nabycia
waszej plyty, tu akurat z muzyka
wspétczesna i sakralng?

Plyta zostata tak przemyslana,
aby mogta trafi¢ do szerokiego grona

odbiorcow. Przemyca kilka waznych
tematéw. Po pierwsze — osobe pa-
pieza Jana Pawta Il. Sze$¢ sposrdd
dwunastu nagranych utworéw to —jak
juz wspomniatem — Modlitwy Papie-
Skie. Sg to kompozycje do tekstow
modlitw, ktére Jan Pawet Il wypowia-
dat podczas kolejnych pielgrzymek do
Ojczyzny. Stowa Swietego Papieza
i jego nauczanie sg wiec podane
w niezwykle przejrzysty sposob.
Zeby siegna¢ zatem po nauczanie
papieskie, nie trzeba nawet zagladac¢
do encyklik, wystarczy wstuchac sie
w stowa, ktére Papiez dedykowat Pol-
skiemu narodowi. Serce ptyty stanowi
Hymn ku czci Swigtego Jana Pawfa
I, ktorg Stawomir Czarnecki napisat
w kwietniu 2014 r., czyli z okazji
kanonizacji, ze specjalnym przezna-
czeniem na te ptyte. Kolejna rzecz —
w Polsce mamy bardzo rozwinigty kult
Matki Bozej, a wtasciwie wszystkie
utwory zawarte na ptycie — moze poza
wspomnianym Hymnem — sg hymna-
mi ku czci Maryi. | tak jak juz wczesniej
wspomniatem, kompozycje te tgczg
w sobie niezwykty kunszt kompozy-
torski z urzekajaca prostotg wyrazu.
Awiec skierowane sg nie tylko do wy-
trawnych melomandw, ale zrozumie je
kazdy, nawet ten, kto stuchajac ptyty,
chce sie po prostu modlic.

Schola Cantorum Thorunensis
czesto Spiewa w czasie liturgii.
Jaka jest réznica miedzy Spiewem
w czasie liturgii a na tradycyjnym
koncercie?

Zeby mowi¢ o roznicach, trzeba
sobie przede wszystkim powiedziec,
jaka role petni muzyka w liturgii. Otoz
czesto styszymy, ze robi sie ,oprawe
muzyczng’ liturgii. Jest to okreslenie
zgofa btedne! Muzyka w liturgii stanowi
jej integralng czes¢. Muzyka nie ma
stanowi¢ ,0zdoby” liturgii, ona sama
jest liturgig. Czego nie mozna powie-
dzie¢ o koncertach. Dodam jeszcze,
ze w liturgii nie ma miejsca na koncer-
towanie, méwigc dosadniej — dawanie
popiséw wokalnych. W liturgii ma mie¢
miejsce przede wszystkim uwielbienie
Boga i to Jemu ten $piew jest dedy-
kowany, a serca i mysli ludzie ma ku
Niemu kierowa¢. Muzyka liturgiczna
jest cidle zwigzana z tekstamii czyn-
nosciami liturgicznymi, ktére muszg
by¢ sprawowane godnie. Koncert mu-

zyki sakralnej oczywiscie takze ma by¢
uwielbieniem Boga, ale dopuszcza
pewng dowolnos$¢ przekazu i doboru
repertuaru.

W swoim torunskim srodowisku
muzycznym i liturgicznym stat
sie pan krzewicielem choratu gre-
gorianskiego. Ta forma modlitwy
i Spiewu liturgicznego jest juz niemal
wymaria w polskich kosciotach...

Nic bardziej mylnego! Chorat gre-
gorianski jest stale obecny w Kosciele.
I nie méwie tu tylko o zgromadzeniach
zakonnych i seminariach duchownych,
w ktorych uczy sie choratu i praktykuje
sie w ramach codziennej modlitwy.
Powiem tak: wystarczy p6js¢ na Msze
Swietg. Wszystkie Spiewy celebransa
sq oparte na chorale gregorianskim,
przettumaczone oczywiscie na jezyk
narodowy. W wielu parafiach polskich
praktykuje sie takze sprawowanie
Mszy Swietej po tacinie, podczas
ktorych takze wykonuje sie chorat
w czystej postaci. Coraz czesciej
tworzone sg schole gregorianskie, i to
najczesciej ztozone z ludzi mtodych.
Tak jak w kazdej dziedzinie sztuki,
po latach lub stuleciach wraca sie do
tego, co dawne i odkrywa sie to na
nowo. Chorat gregorianski na szcze-
$cie nie jest wyjatkiem.

Jest pan tez organista. Co uwaza
pan za najwazniejsze w muzycznym
ksztatceniu?

Nie wolno wktada¢ mtodego czto-
wieka w ramy utartych schematow.
,DziesieC pokolen uczyto sie w taki
sposob, wiec jedenaste musi uczy¢
sie tak samo”. Nie. Nalezy zauwazy¢
w kazdym mtodym cztowieku jego
wiasny indywidualny potencjat, jego
osobowos¢ i wrazliwosé muzyczng,
jego sposéb przyswajania wiedzy.
Ksztatcenie mtodych artystow nie
moze mie¢ wymiaru rzemieslniczego,
a niestety czesto w szkotach muzycz-
nych tak to wtasnie funkcjonuje. Przez
co 0 zgrozo, zabija sie w mtodych
ludziach ich talent i wiare w siebie.

Dlaczego tak trudno w Polsce
promowac polska muzyke z polski-
mi artystami? Skad u Polakow taka
nieche¢ do polskiej kultury?

Polacy tak naprawde sami sg
sobie winni. Zacznijmy od tego, ze
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wiele Swietnych w Polsce muzycznych
imprez i festiwali, jest obstawianych
przez artystow z zagranicy. Polskie
pienigdze zasilajg kieszenie obco-
krajowcow i najzwyczajniej w $wiecie
dla polskich artystow nie wystarcza.
Mamy w Polsce wielu mtodych zdol-
nych twércow, tak muzyki powaznej,

jak i rozrywkowej. Nie promuje sie ich,
bo w $wiadomosci nieco zakomplek-
sionego Polaka tkwi prze$wiadczenie,
ze lepsze jest to, co obce. Wystarczy
wigczy¢ jakiekolwiek polskie radio.
W ciggu dnia, w ,godzinach szczytu”
puszcza sie 90% muzyki zagranicznej,

a polskie utwory stanowig krotki prze-
rywnik. Za to pomiedzy 1 w nocy a 5
rano muzyka polska jest puszczana
non stop, ale wcale nie z powodu
przestanek patriotycznych, lecz dla-
tego, ze jej miejsce za dnia zastgpity
zagraniczne tak zwane ,przeboje”,
a normy muszg zosta¢ wyrobione. Ni-

CZLOWIEK

Jakie beda kolejne plyty?

Chciatbym, zeby nasza dalsza
praca szta dwutorowo. Z jednej
strony propagowanie wspofczesnej
muzyki polskich tworcow, z drugiej
wydobywanie z muzycznego skarbca
najcenniejszych klejnotéw muzyki
dawnej. Jakie beda kolejne ptyty?

gdy nie bedziemy kochac tego, czego
nie widzimy i nie styszymy.

Jakie sa pana pozamuzyczne
pasje?

Lubie dobrg kuchnie. Smaki potraw
majg w sobie co$ z muzyki.

Tego nie chce planowaé, bo tak jak
i w tym przypadku, niespodzianka
moze wyj$¢ na dobre...

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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Avi Avital
fot. Harald Hoffmann/DG

D

la Aviego Avitala mandolina jest czyms wiecej niz instrumentem, jest narzedziem, z ktérym zdobywa
kontynenty, epoki i kulturalne swiaty. Kilkakrotnie koncertowat juz w Polsce w réznych miastach. Ja-
kakolwiek muzyka go zajmuje, dotyka zawsze krancowych mozliwosci brzmieniowych. Niestrudzenie

stara sie poszerzy¢ pole interpretacyjne mandoliny, zglebia jej terazniejszos¢ jak i jej korzenie.

woimi ostatnimi nagraniami
S Avi Avital zaszokowat swiat

muzyki, szczegolnie swoimi
aranzacjami utworéw Bacha. Zarow-
no purysci bachowscy jak i eksperci
od mandoliny byli zaskoczeni jego
zuchwatoécig. Na swej nowej plycie
powraca do korzeni swego instrumen-
tu. Jego droga prowadzi go do baro-
kowej Wenecji Antonia Vivaldiego.
I naturalnie od$wieza pod wios kompo-
zytora, podchodzac do jego utwordw
w oryginalny sposdb, z natchnieniem
i uniesieniem.

Koncerty mandolinowe Vivaldiego
zdaniem Avitala sg ,Starym Testamen-
tem mojego instrumentu”. Jego celem
jest, aby grajac je uja¢ ducha Wenecji
i ponownie zgtebi¢ muzyczny geniusz
Vivaldiego. ,Ta epoka ujmuje tym, ze
dawata wspaniatg swobode muzy-
kom, wyjasnia muzyk. Ostatecznie
najwazniejsze jest to, aby wykonujac
te muzyke, znalez¢ swdj wiasny styl,
a wiec przyswoi¢ sobie Vivaldiego,
ktérego muzyke wszyscy znajq”.

Z tej koncepcji narodzita sie pty-
ta, ktérg mandolinista burzy nasz
wygodny obraz Vivaldiego, podaza-
jac za swym nieugietym sloganem:
-W muzyce nie powinno by¢ miejsca
na tabu”.

Z pewno$cig Avi Avital nie jest
pierwszym muzykiem, ktdry dostrzega
w Vivaldim barokowg gwiazde muzyki
pop, kompozytora, ktérego pierwszym
celem byto zjednanie sobie stuchaczy.
Jednak rzadko wiez miedzy przeszto-
§cig i terazniejszoscig byta tak oczy-
wista: ,podczas préb poprzedzajacych
nagranie, czesto przenositem sie do
okresu, kiedy gratem w gimnazjum w
zespole rockowym, wyjasnia muzyk.
W muzyce rockowej trzeba takze zna-
lez¢ sposdb, aby oddac urok tej mu-
zyki, stworzy¢ odpowiednig atmosfere,
znalez¢ motyw przewodni. Tak samo
jest z Vivaldim. Mamy melodie i bas
ciagty — w jakim momencie wprowa-
dzi¢ dany instrument, jak zrealizowa¢
rytmy, stworzy¢ brzmienie, wszystko
to jest wkasnie wyzwaniem”.

Wtedy muzyka byta kwestig od-
wagi, osobowosci, spontanicznosci”,
dodaje Avi Avital. Tak wtadnie pod-
chodzi do muzyki Vivaldiego. Posia-
dajac historyczng znajomos$¢ muzyki
stawia na dynamiczne kontrasty,
zawrotne tempi i opierajgc sie na
swoim doskonatym frazowaniu mu-
zycznym, pozwala sobie na zagranie
niektorych nut na granicy styszalnosci,
odwotujgc sie czasami do Srodkow
przypominajacych jazz. W kazdej swej
interpretacji prowadzi mandolinge do
jej granic, starajgc sie w ten sposdb
uwydatni¢ ducha epoki, to barokowe
umitowanie do eksperymentowania
i bezposredniosci muzyki. Poprzez
swojg ekstremalng gre, jednoczesnie
historyczny i emocjonalny sposéb po-
dejscia do muzyki Vivaldiego, czasami
wystawia wrecz nowoczesne techniki
nagraniowe na ciezkg probe.

.Vivaldi, ktérego wyobrazamy so-
bie czesto w przypudrowanej peruce
i strojnie ubranego, w rzeczywisto$ci
byt minimalista 0 ogromnej wyobraz-
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ni, wyjasnia Avital. Gdyby poprosi¢
Bacha i Vivaldiego o skomponowanie
utworu wychodzac od tego samego
materiatu, Bach stworzytby siedmio-
minutowy utwér, Vivaldi zaledwie
czterominutowy. Vivaldi wyraza swoj
przekaz w sposdéb ukierunkowany, to
mistrz precyzji, mistrz kondensacji”.
Avital sprawia, ze Vivaldi moze by¢
znaszych czasow: prowokator, fanatyk
rytmu, muzyk nonkonformista!
Z Koncertem na mandoli-
ne C-dur, czy Koncertem na
lutnie D-dur, a takze z Sonatg
trio na skrzypce i lutnie C-dur,
Avital staje ostatecznie przed
prostymi kompozycjami, ktore
zaczynajg ozywac w interpre-
tacji. ,Koncert na mandoline
nie przestaje wystawia¢ na
probe naszych oczekiwan
i sprzeciwiac sie im. Widzimy
na przyktad, z jakg przyjem-
noscig Vivaldi kaze catej
orkiestrze gra¢ pizzicato, aby
nasladowac¢ solowy instru-
ment — koniec koncow orkie-
stra staje sie tutaj mandolina.
Pomyst, ktory méwi wiele
0 wyobrazni kompozytora,
jego inspiracji i pomystowo-
$ci”. Oprocz tkliwej melodii
mandoliny, Avital w swojej
interpretacji sprawia, ze sty-
szymy sprzeczne dzwigki,
nagle pojawiajg sie organy,
instrumenty dete rysujg upior-
ne cienie, nastepnie muzyka
wpada w idee niemalze na-
iwne. Wszedzie i nieustannie
Avital stara sie potaskota¢ |
nasze ucho, pobudzi¢ nasze
zmysty, znalez¢ nowe dyna-
miczne punkty wyjscia.
Vivaldi komponowat na
mandoline prawdopodobnie
dlatego, aby schlebia¢ swe-
mu dobroczyncy, markizowi
Guidowi Bentivogliowi de Fer-
rare, ktory grat na tym instrumencie.
Kompozytor stworzyt dwa koncerty na
mandoline w czasie, gdy w sktadzie
orkiestr z pewnoscig nie byto man-
dolinisty. Ten instrument mozna byto
raczej spotka¢ w arystokratycznych
salonach. Jednak ulubionym instru-
mentem Vivaldiego byty skrzypce.
.1ranspozycja partii skrzypiec na
mandoline jest doswiadczeniem bar-

Avi Avital
fot. Harald Hoffmann/DG

dzo pociggajacym, by¢ moze dlatego,
ze mozna by¢ potem nieco bardziej
odwaznym w interpretacji niz bytby
skrzypek wirtuoz”, entuzjazmuje sie
Avital. W taki wiec sposdb muzyk
ustawit swoj celownik na Koncert
skrzypcowy a-moll RV 356, jeden
z najpopularniejszych utworéw kom-
pozytora, utwor, ktory wielu uczniow
gra juz po trzech, czterech latach
nauki gry na skrzypcach. ,Wspaniate

jest to, ze kazdy ma melodie w uchu.
Chciatem zobaczy¢, co sie dzieje,
kiedy wykonuje sie koncert z moim
instrumentem?”.

Réwnie spektakularna jest jego
transpozycja Lata z Czterech p6r
roku. Hatas, huragan, zawrotne wzloty.
,Lato jest dwubiegunowe, zaznacza
Avital, czasami wrecz przerazajace”.
[ rzeczywiscie ten koncert z nim brzmi

CZLOWIEK

mniej jako przywotanie pasterza,
ktory chroni sie przed deszczem pod
drzewem, ale jako ogromny fresk Na-
tury i boskiej mocy. ,Jest to doktadnie
tak opisane w sonecie z Lata, ktéry
Vivaldi uwydatnit’, wyjasnia Avital,
ktéry nie boi sie wyrwac¢ jednemu
z najwiekszych symboli muzyki baro-
kowej mieszczanskie ozdoby swiato-
wego ,przeboju” i tchng¢ nowe zycie
w Cztery pory roku. Jego transkrypcja
jest by¢ moze niezbitym do-
wodem na ponadczasowg
nowoczesnos¢ Vivaldiego.

Avital swoim instrumentem
nie tylko interpretuje wtoski
barok, ale wrecz uciele$nia
go. Od dawna kraj Vivaldie-
go stat sie dla Avitala, po-
chodzgcego z izraelskiego
Beer Szewy, druga ojczyzna.
Duzg cze$¢ studiow odbyt
w Conservatorio Cesare Pol-
lini w Padwie i przesigknat
duchem wtoskiego baroku
w trakcie nauki. Na ptycie
towarzyszy mu Venice Ba-
roque Orchestra, ktora gra
tego kompozytora prawdo-
podobnie w sposéb bardziej
autentyczny niz jakikolwiek
inny zespot. ,Venice Baro-
que Orchestra to dla mnie
rewelacja, entuzjazmuje sie
| Avital. Sktada sie wytgcznie
z muzykdw, ktorzy mieszkajg
w Wenecji, mowig wenec-
kim dialektem, i zatopieni sgq
w kulturze tego jedynego
| w swoim rodzaju miasta na
Swiecie. W kazdej ich nucie
styszymy osobistg znajomosc
| historii Wenecji”.

Piesni gondolierow za-
prezentowane w bonusie
sg szczegolnie wazne dla
| Avitala. ,Pokazujg nam, co
byto Spiewane na ulicach
w tym samym okresie: suro-
we teksty, piesni »kierowcow takso-
wek« z tego czasu”. Ptyta Vivaldiego
w wykonaniu Avi Avitala na nowo
interpretuje geniusza muzyki zarow-
no na ptaszczyznie brzmieniowej jak
i wykonawczej. Uwolniony od wszela-
kiego tabu, rzadko kiedy ,rudy ksiadz”
magtby zabrzmie¢ tak aktualnie, tak
prowokacyjnie i tak wzruszajgco.®
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CZLOWIEK

Muzyka Zukowskiego — kolejne odkrycie

iedy po raz pierwszy rozma-
Kwialiémy dla Muzyka?l cieszyt

sie ksiadz z odkrycia, nagra-
nia i wprowadzenia do swiatowej
fonografii dziet Ottona Mieczystawa
Zukowskiego. Jakie to uczucie da¢
muzyce - zupetnie zapomnianej —
nowe zycie?

Méwigc najprosciej i najkrécej — jest
to uczucie niesamowite. Za kazdym
razem, gdy do rak biore nuty z utwo-
rami Ottona Mieczystawa lub teraz,
gdy stucham juz drugiej ptyty z jego
muzyka, towarzyszy mi Swiadomosc,
ze jestem Swiadkiem czegos wyjat-
kowego. Bo to wszystko dokonuije sie
po raz pierwszy. Nawet znani artysci,
od lat dajacy sie pozna¢ w wielkich
salach koncertowych, z utworami
Zukowskiego stykaja sie pierwszy raz
w zyciu... Nigdy wczesniej nie styszeli
o tym kompozytorze. Jego tworczos¢
nigdy nie byta obecna w programach
koncertowych. A wiec mozna by
powiedzie¢ — byta to sytuacja, jakby
Otton Mieczystaw w ogole nie istniat. ..
Dlatego powtdrze, ze jest to niesa-
mowite uczucie tchna¢ tej absolutnie
nieznanej muzyce nowe zycie. \Wcigz
tez zastanawiam sie, dlaczego te
utwory przez tyle dtugich lat pozosta-
waly niezauwazone? Dlaczego nikt po
nie nie siegnat? Dlaczego nikt ich nie
wykonywat? | stwierdzam, ze trudno
znalez¢ mi odpowiedzi na te pytania. ..

Nasza rozmowa okazata sig
bardzo pomocna w nastepnych
odkryciach dotyczacych Ottona
Mieczystawa Zukowskiego. Dotart
ksiadz do jego rodziny...

Szczesliwym zbiegiem okolicznosci
posiadaczka pierwszej ptyty z muzyka
Zukowskiego stata sie pani Zofia Baj-
da z Zabrza — wnuczka kompozytora.
Po jej wystuchaniu natychmiast wy-
stata do mnie e-maila z podziekowa-
niem i zapewnieniem, ze cho¢ sama
nie jest muzykiem, to jednak chetnie

z ks. Robertem Kaczorowskim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

udostepni mi materiaty po dziadku
i podzieli sie swa wiedzg na temat
rodziny Zukowskich. Jestem bardzo
wdzieczny pani Zofii za jej cierpliwos¢
w konstruowaniu odpowiedzi na wiele
moich pytan, z ktérych powstat piekny
i wazny wywiad, opublikowany
w styczniowym numerze Muzyka2l.
Jesliméwie ,piekny”, to bynajmniej nie
dlatego, aby kogokolwiek zachwalac,
ale dlatego, ze wiele rzeczy i wiele
spraw w nim poruszanych ujrzato
Swiatto dzienne pierwszy raz. Dla
mnie, gdy czytatem ten wywiad wie-
le razy, towarzyszyto wzruszenie...
Otton Mieczystaw z kazdym dniem
staje sie nam teraz coraz bardziej bli-
ski rowniez przez to, ze coraz wigcej
0 nim wiemy. Ze znamy juz jego rodzi-
ne, jego braci i siostry. Ze mozemy cos
powiedzie¢ o jego zonie, 0 dzieciach,
0 zyjacych wnuczkach. Juz tych kilka
faktow wystarcza, aby spojrze¢ na
Zukowskiego jak na posta¢ prawdzi-
wa, realng. Bo do tej pory musiato
wystarcza¢ nam kilka ogdlnych stwier-
dzen zawartych w krétkich encyklope-
dycznych biogramach — cho¢ tez nie
zawsze... Wydawatoby sie, ze czas
powinien pomagaé¢ w odkrywaniu oséb
zapomnianych... Szkoda wiec, ze
w najnowszym biograficznym tomie
.Encyklopedii muzycznej” pod re-
dakcjg Elzbiety Dzigbowskiej zabra-
kto nawet tej lakonicznej wzmianki
0 kompozytorze. Dla niektorych wiec
czas jakby stanat w miejscu, albo go-
rzej — cofnat sig. We wczesniejszych
wydaniach innych encyklopedii Zu-
kowskiistniat, a od 2012r., od wydania
tomu ,W-Z" — kogos$ takiego jak Zu-
kowski po prostu nie ma... Doprawdy,
trudno pojaé pewne sprawy...

Na ile te nowe odkrycia rozja-
Sniaja okryty mrokiem zapomnienia
biogram kompozytora?

Spotkanie z panig Zofig Bajda,
wnuczka kompozytora, pozwolito

wydoby¢ na Swiatto dzienne wiele
nieznanych faktow zaréwno z zycia
Zukowskiego, jak i jego rodziny.
Osobiscie niezmiernie ciesze sie, ze
dzisiaj mozemy podac¢ juz doktadne
lata zycia kompozytora. Owszem,
wiadoma rzecza byto, ze kompozytor
urodzit sie 8 marca 1867 r. w miejsco-
wosci Befz. Nieznana jednak byta data
jego $mierci. W publikacjach —jak pa-
mietamy — wcigz figurowat rok 1931,
bez podania daty dziennej. Skad sie
on wzigt? — trudno na to pytanie od-
powiedzieC. Nie zna jej rowniez Zofia
Bajda. W ostatnim czasie rok 1931
zakwestionowata w swym artykule
prof. Matgorzata WoZna-Stankiewicz,
ktorej udato sie odnalez¢ korespon-
dencje kompozytora do muzykologa
Adolfa Chybinskiego, pochodzacq
z 1939 r. Tutaj jednak znowu slad sie
urywat... Dzieki spotkaniu z Panig
Zofig Bajda, udato mi sie dotrze¢ do
nekrologu, informujacego o dacie
$mierci i pogrzebu Zukowskiego oraz
do sporzadzonego na tej podstawie
oraz zeznan $wiadkow aktu zgonu.
W ten sposob dzisiaj jestesSmy pewni,
ze Otton Mieczystaw zmart 31 marca
1942 r. we Lwowie. Dla mnie jest to
bardzo wazna wiadomos¢ — traktuje
bowiem kompozytora jak cze$¢ swo-
jej rodziny, a przeciez kazdy chciatby
znac date $mierci osoby bliskiej. ..
Sposrad innych nieznanych wcze-
$niej faktow udato sie ustali¢, ze
ojciec Ottona Mieczystawa przez
wiele dtugich lat pracowat w roz-
nych kosciotach jako organista. Grat
w Betzie, w Grodku Jagiellonskim,
za$ ostatnig placowka byt kosciot
w Czerniowcach, gdzie postugiwat
przez 40 ostatnich lat swojego zycia.
Z tego faktu wyprowadzam wniosek,
iz tym witasnie mozemy tlumaczy¢
zainteresowanie muzykg Ottona Mie-
czystawa. Wszak od najmtodszych lat
wzrastat on w klimacie domu rodzin-
nego, w ktérym muzyka byta obecna
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kazdego dnia. Muzyka polska wykonywana w polskich
koSciotach miata tez niewatpliwie wptyw na ksztattowanie
postaw patriotycznych mtodego kompozytora.

Wiedza, jakq podzielita sie ze mng Pani Zofia Bajda
pozwolita rowniez odnotowa¢ $lub Ottona Mieczystawa
w 1899 r. z Jadwigq (1876-1967). Z tego zwigzku urodzito
sie troje dzieci: syn Kazimierz (1900-1994), corka Helena
(1907-1996) oraz Jan Bolestaw (1910-1973), ktdrego
corka jest Zofia Bajda.

Whnuczka Zukowskiego pomogta row-

CZLOWIEK

polska op. 50, ktdra zostata napisana na chér mieszany
lub dwa gtosy z towarzyszeniem organow. Na ptycie usty-
szymy te msze w wykonaniu dwdch gtoséw meskich (tenor
i baryton). Oprécz wyzej wymienionych utworéw zabrzmig
jeszcze Piesni religiine w uktadzie na chor meski a cap-
pella lub na 1 gtos z towarzyszeniem organéw. Utwory te
zostaty przygotowane pod dyrekcja prof. Grzegorza Oliwy
z Uniwersytetu Rzeszowskiego, ktéry po mistrzowsku
zadyrygowat meskim zespotem kameralnym.

niez ustali¢ nieznane dotad lata zycia brata
Ottona, ks. Jana (27 V 1870 -12V 1911)
— doktora teologii i profesora Wydziatu
Teologicznego Iwowskiego uniwersytetu,
ktory rowniez zdradzat zainteresowania
muzyczne (pozostato po nim kilka utworow
religijnych).

To brzemienne w skutki spotkanie
z Zofig Bajdg pozwolito takze dowiedzie¢
sig, ze jeszcze do niedawna tajemnicza
postaé, jakg byt ,,Aleksander K. Zukowski”,
to Aleksander Kazimierz (25 VI 1879 — 11
II 1911), brat kompozytora. Pozostato po
nim kilka drobnych utworéw na fortepian
oraz jeden religijny duet wokalny. Wérod
jego kompozycji odnajduje oznaczenie
jednego z jego dziet jako ,opus 207, co
oznacza, ze utworow napisat wiece;j.
Niestety, niespodziewana Smier¢ w tak
miodym wieku przekreslita jego dalszy
rozwoj...

Juz choéby po tych paru, ale jakze istot-
nych faktach, moge wiec chyba twierdzic,
ze spotkanie z Zofig Bajda byto dla mnie
wrecz zrzgdzeniem opatrznosciowym...

Teraz wydat ksigdz kolejng ptyte
zmuzyka Zukowskiego — wolumin dru-
gi, a na dniach ukaze sig trzeci...

Na drugiej ptycie z dzietami Zukowskie-
go, w ramach cyklu Opera omnia religiosa
znajduje sie na niej tacznie 15 utwordw.
5 sposrod nich zostaty wydane w zeszycie
VIl Spiewéw koScielnych, za$ z zeszytu
X pochodzi 6 nastepnych piesni. Oprocz
tego na plycie zawarte jeszcze bedq
4 piesni do Matki Boskiej op. 25.

W tym miejscu chce tez zwrdci¢ uwage
na fakt, ze zeszyt X Spiewow... otrzyma-
tem witadnie od pani Zofii Bajdy. Owszem,
w réznych publikacjach pojawiata sie
informacja, ze Zukowski wydat drukiem
az dziesig¢ zbiorow piesni religijnych pod
wspoinym tytutem Spiewy koscielne. Niestety, w zaden
sposob nie udato mi sie dotrze¢ do dwéch ostatnich ze-
szytow. Jakaz rado$¢ mnie ogarneta, gdy dowiedziatem
sie, ze w ich posiadaniu jest wnuczka kompozytora.

Zaraz po wydaniu drugiej ptyty ukaze sie trzecia. Znajdg
sie na niej 4 Piesni do NajSwietszej Panny, Trzecia msza

ks. Robert Kaczorowski

Wedtug jakiego klucza uktada ksigdz program ptyt?
Zanim podjatem decyzje o nagraniu wszystkich dziet
religijnych Ottona Mieczystawa Zukowskiego, zastanawia-
tem sie, w jaki sposéb to uczynic¢ i wiasnie wedtug jakiego
klucza tego dokonaé. Przegladajac jego utwory chyba
nieskonczong ilos¢ razy, doszedtem w koricu do wniosku,
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ze —z jednej strony — najtatwiej bedzie,
z drugiej zas — najbardziej precyzyjnie,
gdy dziefa te beda rejestrowane kom-
pleksowo. Oznacza to, ze pod uwage
nie biore pojedynczego utworu, a caty
zbior, w ktérym dana piesn zostata
opublikowana. Zwazywszy na fakt,
ze —dla przyktadu — poszczegdlne ze-
szyty Spiewdéw koScielnych zawierajg,
od 2 do 6 piesni, nie jest czym$ wielce
skomplikowanym utozy¢ program na
poszczegolng ptyte. Staram sie jednak
pamietac, aby zadbac o zroznicowany
dobdr i utwordw, i wykonawcow.

| tym razem udato sie pozyskaé
do nagrania wybitnych polskich ar-
tystéw, ktorych sztuka wykonawcza
ma duza renome...

Jestem niezmiernie szczesliwy, ze
zaproszenie do zarejestrowania utwo-
row Zukowskiego przyjeli tak wybitni
artysci. Po raz kolejny bedziemy mogli
ustysze¢ Katarzyne Dondalska, olsz-
tynianke z urodzenia, ktéra po ukon-
czeniu studidw w klasach mistrzow-
skich skrzypiec i $piewu solowego
w Niemczech, mieszka w Berlinie.
Koncertuje niemal na catym Swiecie,
u boku najwybitniejszych dyrygentow.
Spiewa z najznakomitszymi orkiestra-
mi Swiata w najwspanialszych salach
koncertowych. Tym bardziej poczytuje
sobie za zaszczyt, ze mozemy razem
wykonywac muzyke Zukowskiego, do
ktérej Kasia podchodzi z tak wielkg
atencjg. W jej wykonaniu ustyszymy
kilka piesni, w ktorych zaprezentuje
rowniez swe niezwykte umiejetnosci
poruszania sie po i$cie stratosferycz-
nych przestrzeniach gtosu koloratu-
rowego.

Kolejng wykonawczynig jest Ewa
Wolak, zwigzana z krakowskim aka-
demickim srodowiskiem muzycznym,
artystka obdarzona wyjatkowym gto-
sem. Jest to niski alt o ciemnej, bardzo
szlachetnej, pieknej barwie. Ewa jest
artystka wszechstronna, ktéra odnaj-
duje sie niemal w kazdym repertuarze.
Wykonuje bowiem i muzyke dawna,
i romantyczng, jak i wspotczesna.
Zwigzana jest z kilkoma teatrami
operowymi na terenie Niemiec i Austrii,
z ktérymi czesto koncertuje.

Na ptycie ustyszymy rowniez te-
nora Pawfa Pecuszoka, absolwenta
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, ktéry na co

dzien jest tez lekarzem — specjalistg
medycyny rodzinnej oraz geriatrii.
Ciesze sie, ze Pawet wcigz znajduje
czas na spiewanie, nagrywanie ptyt
i realizacje wielu ciekawych pomystow
artystycznych. Do$¢ wspomnie¢, ze
pare lat temu powotat do zycia kwar-
tet wokalny Ensemble QuattroVoce,
z ktdrym w minionym roku nagrat prze-
piekng plyte z sakralnymi utworami
Maksyma Berezowskiego, bedgcymi
czym$ w rodzaju pomostu miedzy
muzyka chrzescijanskiego Wschodu
i Zachodu. Naprawde, ptyta jest wy-
jatkowa i poruszajaca.

Z wszystkimi wokalistami wspotpra-
cowata Ewa Rytel, ktora towarzyszy
nam na organach. W tym miejscu
pragne podziekowac Ewie za jej zaan-
gazowanie, za wyjatkowg cierpliwos¢
i profesjonalne podejscie do materii,
jaka jest liryka Zukowskiego.

W czym tkwi piekno muzyki Zu-
kowskiego, ze warto jq bylo nagraé¢
i promowac? Dac jej nowe zycie?

Muzyka Ottona Mieczystawa Zu-
kowskiego zachwyca mnie swojg po-
zorng prostotg. Swiadomie mowie ,po-
zorng’”, gdyz przy blizszym zetknieciu
okazuje sie, ze wcale nie jest to mu-
zyka fatwa do wykonywania. | mogg
o tym zaswiadczy¢ wszyscy Spiewa-
cy. Jest to muzyka, ktéra wymaga
rowniez skupienia przy jej stuchaniu,
gdyz nie da sie przejs¢ obojetnie obok
pieknych, ale jednoczesnie waznych
i trudnych spraw, jakie sg poruszane
w tekstach tych utwordw. Zukowski
wykorzystat poezje réznych autordw,
powstatg w XIX w. Jest to poezja
religijna, w ktérej mocno jest obecny
akcent narodowowyzwolenczy. Sg
to teksty, w ktérych podmiot liryczny
zwraca sie do Boga lub do Matki Naj-
Swietszej, bo wierzy, Ze jedynie tam
moze znalez¢ pomoc i ukojenie. Jest
to czesto modlitwa prosby. Cztowiek
bfaga o niepodlegtg ojczyzne, wolng
od wrogdw i zaborcow; prosi o spokoj-
ny czas, bez walk, bez ofiar. Z ufnoscig
oczekuje dnia, gdy bez strachu przed
szykanami bedzie mdgt rozmawiac
w swoim wtasnym, polskim jezyku.

W warstwie muzycznej sg to utwo-
ry jak najbardziej tonalne. Owszem,
czasem pojawia sie harmonia rozsze-
rzona poprzez zastosowane alteracje
czy krotkie pochody chromatyczne.

Zasadniczo jednak jest to muzyka
mocno osadzona w systemie dur-moll,
co byto zjawiskiem powszechnym
w czasie, gdy zyt i tworzyt Zukowski.

| wtasnie te cechy — tekst i muzyka
splecione razem sprawiajg, ze jest to
liryka szczegdlna i wyjatkowa. Ze jest
to muzyka taka swojska, taka nasza,
bliska naszej stowianskiej duszy, mu-
zyka, obok ktdrej nie mozna przejs¢
obojetnie; muzyka, ktérej trzeba byto
dac nowe zycie.

Czy jego muzyka ma szanse na
powtérne zycie w liturgii kosciel-
nej?

Twierdze, ze w dzisiejszej, poso-
borowej liturgii jak najbardziej jest
miejsce na muzyke Ottona Mieczy-
stawa Zukowskiego. Oczywiscie nie
wyobrazam sobie, aby piesni te byty
wykonywane przez cate zgromadze-
nie liturgiczne. W sensie Scistym nie sg
to bowiem piesni religijne w takim zna-
czeniu, jak np. piesni Kto sie w opieke
czy Pod Twg obrone. Te ostatnie sg
zbudowane $cisle wedtug zasad kon-
trapunktu, z nieduzym ambitusem,
zwykle nieprzekraczajacym oktawy
czystej. Z kolei utwory Zukowskiego to
juz twérczosc¢ artystyczna przeznaczo-
na dla solistow. Chciatbym, aby utwory
te przyozdabiaty liturgie mszalng. Dla
przyktadu, wtasnie na drugiej wydanej
ptycie znajdujq sie przepiekne piesni,
ktére ze wzgledu na poruszang te-
matyke mogtyby zabrzmie¢ podczas
Komunii $w., zas wiele piesni ku czci
Matki Bozej Ottona Mieczystawa mo-
gtoby by¢ wykonywanych podczas
liturgii z okazji Swiat Maryjnych.

Do oprawy plastycznej tej muzyki
Acte Préalable wykorzystato obrazy
Jacka Malczewskiego. Kapitalnie
wspotgraja z ta muzyka i sa jej
swoistym odbiciem...

Absolutnie zgadzam sie z tg opinig.
Gdy po raz pierwszy ujrzatem obraz
Jacka Malczewskiego Madonna i dzie-
ci na projekcie ptyty otwierajacej cykl
Opera omnia religiosa pomyslatem,
ze dobrze by byto, aby wtasnie takie
ilustracje mogty wrecz na state zta-
czy¢ sie z tworczoscig Zukowskiego.
| oto na drugiej ptycie wydawnictwo
zafundowato nam kolejny fragment
obrazu Malczewskiego, tym razem
jestto Swiety Franciszek. Z tych dziet
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tchnie wrazliwo$¢ na to, co polskie;
tchnie romantyzm i patriotyzm. Dla-
tego chciatbym serdecznie podzie-
kowa¢ Dyrektorowi Artystycznemu
wydawnictwa Acte Préalable, Panu
Janowi A. Jarnickiemu, za ten Swietny
pomyst, aby muzyke polskg potaczyé¢
z twérczosciag artystyczng Jacka
Malczewskiego — ojcem symbolizmu
w malarstwie polskim.

lle ptyt zajmie cata edycja ,,Otton
Mieczystaw Zukowski Opera omnia
religiosa”?

Dzisiaj moge powiedzie¢, ze ze-
brany przeze mnie materiat nutowy
z utworami religijnymi Zukowskiego
powinien pomies$cic sie na pieciu ply-
tach. W planach mam jednak wydanie
dodatkowego krazka, w ramach tej
samej edycji, na ktorym zarejestro-
wane zostang utwory religijne braci
Ottona Mieczystawa. | tak: ks. Jan
Zukowski pozostawit po sobie 2 msze
dwugtosowe oraz 4 duety. Aleksander
Zukowskijest autorem 1 duetu, zas ks.
Stanistaw Zukowski napisat 2 duety
i 5 piesni 1-gtosowych.

Musze tez dodaé, ze wcigz poszu-
kuje tworczosci i Ottona Mieczystawa,
i jego braci. Jesli wiec okaze sie, ze
uda sie odnalez¢ kolejne utwory, liczba
ptyt moze wzrosnag.

Co bedzie na nastepnych pty-
tach?

Na czwartej ptycie ustyszymy
Czwartg msze polskg op. 41 na chor
mieszany z towarzyszeniem organow,
3 piesni wydane w zeszycie | Spiewdw
koscielnych (Ojcze nasz, Btogostaw
Matko op. 31 i duet Ave Maria) oraz
pierwszych 5 piesni pochodzacych ze
zbioru Piesni Marjanskich w ukfadzie
na chor mieszany lub 1 gtos z towa-
rzyszeniem organow op. 80. Z kolei
na piatej ptycie zawarte zostang po-
zostate 15 Piesni Marjariskich. Gdy do
tego dodamy omowiong juz wczesnie;
twdrczosc religijng braci Ottona Mie-
czystawa, bedzie mozna stwierdzic,
Ze na 6 ptytach CD zawarta zostanie
w cato$ci tworczosé sakralna tego
odkrywanego przez nas kompozytora.

Czy udato sie te muzyke prezen-
towac na koncertach?

Za kazdym razem, gdy przekazuje
nuty artystom zapraszanym przeze

mnie do zarejestrowania tworczosci
Zukowskiego na ptyte, po zakonczo-
nych nagraniach pada pytanie, czy
nuty te mogq pozostawi¢ dla siebie,
aby utwory te moc wigczy¢ do swojego
repertuaru. Oczywiscie odpowiedz
moja zawsze jest twierdzaca. Tak
wiec wierze, ze tworczos¢ Ottona
Mieczystawa coraz czesciej bedzie
rozbrzmiewata szczegolnie podczas
koncertéw w przestrzeniach sakral-
nych. W kazdym razie ja staram si¢
czesto, aby w bloku piesni polskich
zawsze pojawiat sig przynajmnie;
jeden czy dwa utwory Zukowskiego.

Nalezy ksigdz profesor do kwin-
tetu wokalnego Servi Domini Can-
tores. Prosz¢ nam opowiedzieé¢
o tej formacji...

Nasz kwintet wokalny w tym roku
przezywaé bedzie maty jubileusz
10-lecia swego istnienia. Jego poczat-
ki byty dos¢ prozaiczne. Ot6z podczas
jednego z koncertow, bodaj w War-
szawie, ks. Pawet Sobierajski, tenor
z katowickiej Akademii Muzycznej,
spotkat 0. Rafata Kobylinskiego, jezu-
ite, absolwenta Akademii Muzycznej
w Gdansku. W krétkim czasie do grupy
dotaczyt ks. Zdzistaw Madej, tenor
z Wroctawia, pdzniej ja, a nastepnie
0. Tomasz Jarosz, redemptorysta,
baryton z Krakowa. W ten sposdb
rozpoczeliSmy wspolne muzykowa-
nie. Dzisiaj mozemy pochwali¢ sie
juz blisko 80 koncertami w roznych
miejscach i w réznych salach. Wsrod
nich moge wymieni¢ np. katedry
w Katowicach, Kielcach, Legnicy
i Rzeszowie, bazylike Mariackg
w Gdansku, Waty Jasnogorskie, Fil-
harmonie Pomorskg w Bydgoszczy,
bazylike w Olkuszu, Patac w Ptaw-
niowicach, Sale Lustrzana Muzeum
Zamkowego w Pszczynie, Wilefskg
Galerie Obrazéw na Litwie, koscidt
w Helu, Hale Amber Expo w Gdansku
i wiele, wiele innych. Dla przyktadu
tylko w ubiegtym roku bralisSmy udziat
w XXXII Festiwalu Muzyki Organo-
wej i Kameralnej w Stupsku oraz
w 48. Miedzynarodowym Festiwalu
Organowym, organizowanym przez
Filharmonie Koszalinska. Koncertowa-
lismy w Sarbinowie, Dzwirzynie oraz
koszalinskiej katedrze.

Dla stuchaczy jest wielkim prze-
zyciem uczestniczy¢ w koncercie

CZLOWIEK

z udziatem solistow w koloratkach.
Wiele osob przychodzi na koncert
wrecz z niedowierzaniem, nie majac
pojecia, jakg muzyke ustyszy i w jakim
wykonaniu. My zas, cata nasza pigtka,
jestesmy profesjonalistami. Wszyscy
ukonczyliSmy studia wokalne na wy-
dziatach wokalno-aktorskich polskich
akademii muzycznych. Trzech z nas
zwigzanych jest z pracg pedago-
giczng na uczelniach. Wszyscy za$
pracujemy w wyznaczonych przez
naszych biskupdw badz przetozonych
zakonnych placéwkach duszpaster-
skich. Mimo tych r6znych obowigzkéw
staramy sie rowniez uczestniczy¢
w zyciu koncertowym — badz w na-
szym zespole, badzZ tez w dziatalnoSci
solowe;j.

Nasze wspolne koncerty, ktére
najczesciej majg miejsce w koscio-
tach traktujemy tez jako przedtuzenie
naszej pracy duszpasterskiej i ewan-
gelizacyjnej. Kazde bowiem spotkanie
Z publicznoscig jest okazja, aby uka-
zac piekno Stworcy poprzez niezwy-
kte dzieta sakralne kompozytoréw
réznych czasow, epok i narodowosci.

Polska muzyka wokalna jest bar-
dzo bogata. Czy planujecie jakies
plyty?

W ubiegtym roku zarejestrowali$my
materiat, na ktory ztozyty sie piesni
Fryderyka Chopina, Mieczystawa Kar-
towicza oraz piesni i arie Stanistawa
Moniuszki. W catosci wiec nagraliSmy
muzyke polska, ktérg —mam nadzieje
—uda sie wydac na ptycie CD w biezg-
cym roku. W planach zas mamy takze
plyty z muzyka religijng — kompozy-
torow polskich i obcych, tym razem
z towarzyszeniem organdw.

Gdzie koncertuje zespét Servi
Domini Cantores?

Ostatnio spiewalismy 1 kwietnia
w Zabrzu, 12 kwietnia w Soshow-
cu, 13 kwietnia w kosciele Jezusa
Chrystusa Odkupiciela Cztowieka
w Bielsku-Biatej wraz z Bielskg Orkie-
strg Festiwalowg pod dyrekcjg Stawo-
mira Chrzanowskiego, a 25 kwietnia
odbyty sig¢ dwa koncerty w Warszawie.
Jeden w Swigtyni Opatrznoéci Bozej,
za$ drugi — w katedrze warszawsko-
praskiej.

Dzigkuje za rozmowe.®

www.muzyka?l.com
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Romuald Twardowski — piekny jubileusz
znakomitego kompozytora

tukasz Kaczmarek

nych dni, wydarzen, oséb. Kresli wlasny autoportret — zaréwno jako muzyka, jak i cztowieka. Ksiagzka

W ksigzce Bylo, nie minefo Romuald Twardowski opisuje swoje barwne zycie, snuje wspomnienia daw-

ta stanowi podstawowe kompendium wiedzy o polskim twércy, sama bedac przy tym fascynujaca
lektura. Niniejszy tekst pragne poswieci¢ przede wszystkim Twardowskiemu — kompozytorowi. Okazja jest
ku temu stuszna - 17 czerwca Romuald Twardowski obchodzi swoj jubileusz 85-lecia. W swiadomosci me-
lomanéw zapisat sie przede wszystkim jako autor nieSmiertelnego Tryptyku Mariackiego. W jego bogatym
dorobku znajduje sie jednak muzyka réznych form i gatunkéw. Wszystkie te dzieta taczy indywidualny jezyk
kompozytorski, nowoczesny, lecz czerpiacy z tradyciji styl, ktéry sam Twardowski nazywa neoarchaizmem.

MuzyczNE POCZATKI

omuald Twardowski przyszedt
R na Swiat 17 czerwca 1930 r.

w Wilnie. Na tamach autobio-
grafii kompozytor podkresla swoje
zwigzki z tym miastem, admiracje
dla niego, méwi o nim: ,miasto, ktore
dostarczyto mi najgtebszych i najpiek-
niejszych przezy¢™. To tam narodzita
sie jego muzyczna pasja. Wszystko
zaczeto sie od skrzypiec. Lekcji gry
na tym instrumencie udzielat Twar-
dowskiemu Wiadystaw Gelard, kiedys
cztonek orkiestry petersburskiej. Po
skrzypcach, naturalnie przyszedt czas
na fortepian, instrument ktéry otwo-
rzyt przed przysztym kompozytorem
zupetnie nowe perspektywy. Jego
tajniki zgtebiat pod kierunkiem Jana
Zebrowskiego. Rownoczesnie uczyt
sie gry na organach, éwiczenia wzbo-
gacajac praktyka, tj. petnigc obowigzki
organisty koscielnego. Wreszcie,
w roku 1947 po raz pierwszy Romuald
Twardowski siegnat po papier nutowy,
by rzuci¢ nan wtasne nuty — wowczas
powstata jego pierwsza kompozycja.
Po latach, tak oto wspomina tamto
wydarzenie: ,11 listopada 1947 r.,
w mrozne popotudnie wdrapatem sie
na chor i tu, przy organach, skompo-
nowatem swoj pierwszy w zyciu utwor.
Byto to utrzymane w tonacji F-dur
Preludium na temat koledy Lulajze
Jezuniu. Kroétki ten utworek po prze-
pisaniu i wykaligrafowaniu stosownej
dedykacji wreczytem w koricu grudnia
profesorowi. Odtad komponowanie
stato sie mojg namietno$cig. Coraz

czesciej pochylatem sie nad papie-
rem nutowym, ktéry zapetniatem
mndstwem czarnych kropek i kresek.
Poza utworami na organy, ktorych za-
zwyczaj nie umiatem doprowadzi¢ do
konca, powstawaty utwory na skrzyp-
ce, fortepian i piesni. Wszystko to byto
strasznie sentymentalne, utrzymane w
minorowych tonacjach, ale stwarzato
podstawe do dalszych, bardziej doj-
rzatych poczynan kompozytorskich™.
Dalsze ksztatcenie Romuald Twar-
dowski podjat w 1950 r. w Parstwo-
wej Sredniej Szkole Muzycznej im.
Tattat-Kietpszy w Wilnie, w klasach
fortepianu oraz kompozycji. Jego
profesorami byli Wiktoria Pawtowna
(fortepian), uczennica Anny Jesipowej,
a takze Pawet Tamuliunas i Juliusz
Juzeliunas (kompozycja). Od 1952 r.
zas rozpoczat studia w Panstwowym
Konserwatorium Litewskiej SRR.

WLASNA DROGA TWORCZA

wardowski stosunkowo wcze-
Ténie, bo juz jako student IlI

roku doznat twérczego wgladu,
0 czym pisze w swych wspomnie-
niach. Wéwczas to podjat smiatg
decyzje, by kroczy¢ wiasng droga,
wypowiadac sie swoim jezykiem, nie
ulega¢ chwilowym modom, czerpa¢
za to z bogatej polskiej muzycznej
tradycji. Pierwszym dzietem, ktore
napisat w mysl tych pieknych idei byty
Cztery szkice na smyczki. Powodze-
nie utworu tylko utwierdzito autora w
stusznosci swego postanowienia. ,To
mi dato sporo do myslenia i umocnito

w przekonaniu, ze w tworczo$ci nalezy
wylacznie stuchac siebie i nie ulegac
zadnym przygodnym doradcom. Tej
zasadzie pozostaje wierny do dzi$
i z politowaniem patrze na niektorych
kompozytoréw, ktérzy ulegajac pod-
szeptom chwili zmarnowali wiele lat
zycia na tworzenie czego$, co byto
nieautentyczne i podporzadkowa-
ne nakazom szybko przemijajacej
mody...".

Po ukonczonych studiach, w grud-
niu 1957 r. Romuald Twardowski
opuscit ukochane Wilno, by udac sie
do Warszawy, gdzie ostatecznie na
state osiedlit sie¢ 10 lat pozniej. To
w Warszawskiej PWSM kontynuowat
nauke w klasie Bolestawa Woyto-
wicza. W swoich wspomnieniach
kompozytor pisze z sentymentem
o tamtych czasach, o przyjazni z Woj-
ciechem Kilarem, studenckim zyciu,
nocach spedzonych na twérczych
dyskusjach przy alkoholu, kompo-
zytorskim mtodziericzym poczuciu
humoru. Twardowski ochoczo przyjat
propozycje Woytowicza wyjazdu do
Paryza, by zdobywa¢ dalsze szlify
u wielkiej Nadii Boulanger. Udat sie
tam najpierw w roku 1963, nastep-
nie zas trzy lata pézniej. Polskiemu
kompozytorowi udato sie nawigzac
z francuskg damg fantastyczng re-
lacje, opartg na profesjonalizmie
i zaufaniu, co w przypadku tak intym-
nego ,métier”, jak komponowanie,
byto szalenie wazne. Twardowski
pozostawat w kontakcie z Boulanger
az do jej $mierci w 1979 r. Dla kom-
pozytora byt to okres bolesnych strat,

> 34
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rzerazajace jest to, ze srodowisko
muzyczne nic w tym zakresie nie

robi. Nasz system edukacji muzy-
kow jest, podobno, jednym z najlepszych
na $wiecie. Ale co z tego? Decydenci,
ktérzy niejednokrotnie sq pedagogami, gdy
przychodzi do organizowania koncertow,
zapraszajq przede wszystkim cudzoziem-
cow. Tak jakby to organizatordw bardziej
nobilitowato. Na swoje tournée po Wielkiej
Brytanii Filharmonia Narodowa zaprosita
pianistk z Japonii (Konkurs Chopinowski
za pasem, 15 Polakéw zakwalifikowato sie,
a jednak zaden Polak nie jest godzien grac¢
Chopina z Narodowg dla Brytyjczykdw)
i $piewakow z réznych krajow. Na czterech
$piewakow tylko sopranistka jest Polka. To
gdzie sg wiec absolwenci tych znakomitych
polskich szk&t? Po co szkolimy artystow,
skoro pozniej wstydzimy sie ich promowac
w Swiecie? Jak majq zaistnie¢ w Swiadomosci
melomandw skoro nawet nie mogg jecha¢
z pierwszg polska orkiestra na tournée...

adziwiajgcym jest, ze organizacje
Z skupiajace artystow nie zajmujg sie
tym problemem. Przystowiowe juz
jest procesowanie sie ZAIKS-u z fryzjerem,
ale jako$ nie stychac, by walczyt z Filharmo-

Grand Pas...!

— gala baletowa
26.06.2015

niami o wigkszy udziat repertuaru polskiego.
Oczywiscie, 2yja z prowizji od tantiem, wiec co
im za réznica, czyje sa te tantiemy, czy trafig
do naszych czy zagranicznych artystow. Ale
przeciez te zwigzki zatozyli polscy artysci! Co
robi ZKP? Zadawala si¢ festiwalami, na ktdre
z roku na rok przyznaje sie coraz mniejsze
subwencje, natomiast w ogéle nie walczy
0 obecnos¢ muzyki polskiej w podstawowym
programie filharmonii. Zwigzki artystow wyko-
nawcdw tez niewiele w tej materii robia, przy-
najmniej jesli chodzi o wspieranie rodakdw, bo
na cudzoziemcow potrafig wyciagnaé srodki
z naszych podatkow.

a naszych famach staramy sie caty
czas dbac o nalezne migjsce dla pol-

skich artystow i polskiej muzyki oraz
0 promocje polskiej kultury. W tym miesigcu
wsrdd polskich spraw mamy tematy, ktére
s przez inne media — wydawane za polskie
podatki — catkowicie przemilczane. Poswieci-
liSmy artykut o twdrczosci obchodzacego 85.
urodziny wybitnego kompozytora Romualda
Twardowskiego, przeprowadzilismy wywiad
ze znanym warszawskim kompozytorem
Stawomirem Czarneckim o jego najnowszej
plycie poswieconej sw. Janowi Pawtowi II.
O tym jak powstawata ptyta opowiada kom-
pozytor oraz dyrygent Pawet Glowinski, za-
tozyciel i szef Schola Cantorum Thorunensis.

Organizator
(Pl Instytucia kultury
m Wojewddzowa
[ Matopolskiego
Mecenas Opery Krakowskiej

KRAKQOW Yasa=
AIRCRRT

Sponsor Festiwalu

Sponsor

(&

Bank Polski

ZAMEK
KROLEWSKI
NA WAWELU

Patroni medialni Festiwalu

“Claric  Nareta

POLITYKA \N:
[TIVIP] -
KULTURA  twoja muza

Patroni medialni

[TIV[PI

KRAKOW

NIEIT

Partner Festiwalu

Znany z naszych fam Robert Kaczorowski
opowiada o kolejnej plycie z muzyka catkowi-
cie zapomnianego tworcy muzyki koscielnej,
Ottona Mieczystawa Zukowskiego, ktérego
trzecia ptyta wiasnie sie ukazata. Jest tez
ostatni odcinek historii Witolda Friemanna.

statnio dostajemy sporo listéw od
O czytelnikdw i melomandw oraz pol-

skich artystow skarzacych sie na
problemy z zakupem w Polsce ptyt polskich
wytwomni oraz nowosci firm $wiatowych. Sg
one niedostepne zaréwno w najwiekszej
sieci sprzedazy detalicznej w kraju oraz
w najwiekszym sklepie internetowym w Pol-
sce. Po naszym $ledztwie prawda okazata sie
prozaiczna. Nie ma tam polskich ptyt oraz no-
wosci z najwigkszych firm znanych artystow
z powodu tego, ze wiasciciele tych sklepdw
nie ptaca dostawcom i majg wielomilionowe
zalegtosci, a firmy z tego powodu przestaty im
dostarcza¢ towar, bojac sie wiekszych strat!
| coz zrobity te firmy: zamiast uregulowaé
naleznosci, wyrzucity katalogi ze swoich ofert.
Jest to tym bardziej bulwersujace, ze sklepy
te majg kredyt kupiecki siegajacy nawet pét
roku, nie trzymajg towaru w magazynie, a za
to co sprzedaty, zainkasowaty naleznosci na-
tychmiast. Problem ten jest od lat opisywany
w réznych mediach, co wcale jednak nie
wptywa na uczciwose tych sklepéw. @

www.muzyka?l.com

Nuzuka?l - 6 (179) - czerwiec 2015 — rok XVI

3



CZLOWIEK

2=

zamykania furtek do przesztosci,
mozliwosci kontaktu z mentorami.
Wowczas to bowiem utracit nie tylko
Nadie, lecz dwoje innych profesorow:
Jana Zebrowskiego (1978 r.) oraz
Bolestawa Woytowicza (1980 r.).

KoMPOzZYTOR DOCENIONY

worczos¢ Romualda Twardow-
T skiego zyskata sobie uznanie,
tak wérdd publicznosci koncer-
towej czy melomandw, jak i najzna-
komitszych autorytetow muzycznych.
Kompozytor byt wielokrotnie na-
gradzany podczas réznego rodzaju
konkursow. Pierwszy taki sukces
stanowita Il nagroda, zdobyta jeszcze
w Wilnie, w latach 1950., za piesn
solowg GraZi Tevyne mano (Piekna
Jjest moja Ojczyzna). Kolejnym waz-
nym odznaczeniem byfa |l nagroda
za Piesni o wiosnie na chér zenski
na konkursie ogtoszonym przez Mi-
nisterstwo Kultury i Zwigzek Chérow
w 1959 r. W jury zasiadat wowczas
m.in. Witold Lutostawski. Dwa lata
pozniej swojg Antifone per tre gruppi
d’orchestra wywalczyt sobie | miejsce
na Konkursie Mtodych ZKP. Kolej-
ne wyrdznienia naptywaty juz nie
tylko z Polski, ale i z catego Swiata
— miaty range miedzynarodowa.
Te najwazniejsze pochodzity m.in.
z Paryza (Miedzynarodowa Trybuna
Kompozytorow UNESCO, 1963 r.),
Pragi (Miedzynarodowy Konkurs
Kompozytorski, 1966 r.), czy Monako
(Miedzynarodowy Konkurs Kompo-
zytorski im. Ksiecia Rainiera, 1965
i 1973 r.). Sposrod ostatnich odzna-
czen przypomnie¢ nalezy Nagrode
im. |. J. Paderewskiego w Baltimore,
przyznang Twardowskiemu w 2006 .
Maria Fottyn, ktéra z Twardowskim
wspotpracowata, inscenizujac jego
opery, tak oto pieknie wspominata
go: ,Bytinny, odmienny od wszystkich
artystow, jakich poznatam. Czasami
ponury, czasem radosny jak dziecko.
(...) Dat mi nowe mozliwosci rozwoju.
Byt impulsem tworczym, a ja jego
»przedtuzeniem« na scenie. Znalez-
lismy w sobie bardzo wiele Swiatta
— dajgc sobie przyjazn i uznanie (...)
Tlit sie w nim Zar niepokoju i melanz
kultur. Cho¢ nie mamy kontaktu, cze-
sto mysle o nim...™.

PebAGoG

osiadajgc spore doswiadcze-
P nie, majac znakomity wtasny

warsztat kompozytorski, pracu-
jac i bedac w kontakcie z pedagogami
i kompozytorami roznych osrodkow
na $wiecie, byto naturalng rzecza,
ze Romuald Twardowski sam zwrdci
sie w kierunku dziatalnosci dydak-
tycznej. Pierwszych lekcji udzielat juz
w latach 1959-1965, bedac nauczy-
cielem fortepianu w szkole muzycznej
w Czestochowie. Od 1971 r. byt profe-
sorem warszawskiej PWSM (obecnie
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina). Do jego uczniow nalezat
m.in. Stawomir Czarnecki.

Konczac swe wspomnienia Byfo,
nie mineto, Romuald Twardowski
kieruje rade dla mtodych kompozy-
torow: ,pisz, jak czujesz i réb to jak
najlepiej!™.

TWARDOWSKI NA PLYTACH

ompozycje Romualda Twar-
Kdowskiego dostepne sg na

ptytach czotowych polskich
wytworni. Niewatpliwie najwiecej z nich
wydata Acte Préalable. W katalogu tej
oficyny znajduje sie az 17 albumoéw
zmuzyka Mistrza z Wilna, w tym 11 pyt
monograficznych. Prawie wszystkie
nagrania to Swiatowe premiery fono-
graficzne.

Pierwsza z ptyt (AP0058) zawiera
muzyke cerkiewng Twardowskiego.
Z jednej strony jest on cztowiekiem
gteboko wierzacym, z drugiej dosé
znaczace s jego zwigzki z Kosciotem
Wschodnim. W swoim opracowaniu
28 koled prawostawnych, Matej Liturgii
Prawosfawnej, jak rowniez mniejszych
utworach cerkiewnych, Twardowski
z wielkim szacunkiem odnosi sie do
tradycii, jest w niej silnie zakorzeniony.
Przy tym patrzy na nig z perspektywy
twércy XX w., wykorzystujac wspotcze-
sng harmonie i Srodki kompozytorskie.
W Matej Liturgii tworca siega nawet
do techniki aleatorycznej! Sposrdd
wspomnianej muzyki cerkiewnej, warto
wyrozni¢ utwor Allituja, wielokrotnie
wykonywany w Polsce i za granicg,
nagradzany na konkursach kompo-
zytorskich, w Miedzyzdrojach i Tours.

Muzyce Romualda Twardowskiego
inspirowanej Kosciotem Wschodnim

poswiecona jest rowniez inna ptyta
(AP0193) zawierajgca Liturgie sw.
Jana Chryzostoma (Ztotoustego)
,Kijowskg”. Pomyst skomponowania
Liturgii podsungt Twardowskiemu
w 2005 r. Mykota Hobdycz, kierownik Ki-
jowskiego Chéru Kameralnego. Dzieto
w swych ogdlnych zarysach byto go-
towe juz po trzech tygodniach. Kolejny
czas zajeto kompozytorowi wykan-
czanie detali. Praca nie postepowata
jednak tak gtadko, jak mozna by sobie
tego zyczy¢. Pierwszg trudno$cig byt
jezyk — cerkiewno-stowianski, skadinad
rézny od ukrainskiego! Drugq — forma
oryginalnej liturgii cerkiewnej, ktorg na-
lezato wpisa¢ w muzyczne ramy. Efekt
okazat sie jednak w petni satysfakcjo-
nujacy — tak dla samego autora, jak
i wykonawcow. Dla tych, ktorzy zetkneli
sie z dzietem Twardowskiego, zdumie-
wajgca moze wydawac sie niezwykta
stylowo$¢ jego muzyki, autentyczno$e.
Interesujgcym dzietem Twardow-
skiego inspirowanym muzyka Ko-
Sciota Wschodniego sg Trzy freski na
orkiestre. Kolejne czesci cyklu noszg
tytuty: Christos Pantokrator na Gorze
Atos, Sw. Trojeca wedfug Rublowa oraz
Prorok Eliasz na wozie ognistym. Autor
nawiazuje tu m.in. do $piewu opartego
na stojagcym dzwieku Spiewow cer-
kiewnych, czy dzwieku dzwondw. To
wspaniate dzielo egzystuje na plycie
Acte Préalable AP0231, wraz z Exegi
monumentum na sopran, bas, chor
i orkiestre, a takze kantatg loannes Rex
na baryton, chor i orkiestre. Ten ostatni
utwor, napisany do tekstu Jana We-
cowskiego, wieloletniego przyjaciela
i wspdtpracownika kompozytora, znaw-
cy taciny, obrazuje muzycznie odsiecz
wiedenska Jana Ill Sobieskiego. Z kolei
oratorium Exegi monumentumto jedna
z ostatnich kompozycji Twardowskiego,
oparta na stynnej odzie Horacego.
Sposrad muzyki religijnej Romualda
Twardowskiego, acz wywodzacej sie
juz z tacinskiego kregu kulturowego,
jednym z najwybitniejszych dziet jest
Missa Regina ceeli. Sam kompozytor
tak pisat: ,...w pierwszym rzedzie
musiatem odpowiedzie¢ sobie na py-
tanie — jakg ta msza by¢ nie powinna.
Odpowiedz brzmiata: nie powinna
by¢ napuszona, hatasliwa, oderwana
od wielkiej tradycji muzyki koscielne;.
Winna natomiast by¢ skromna, w mia-
re prosta, oddajgca whasciwie ducha
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i sens kazdej czesci mszy sw., a przy
tym ma by¢ uroczysta, podniosta
w nastroju i komunikatywna, jako ze
miejscem jej wykonania bedzie Swia-
tynia, a pierwszym jej odbiorca — zgro-
madzenie wiernych. Poza wszystkim
innym, muzyka mszy miata by¢ pigkna,
gdyz tylko piekno zdolne jest wzbudzi¢
w odbiorcy uczucia wyzszego rzedu.
Od samego poczatku bylo dla mnie
oczywiste, ze orkiestra wokalna, jakg
jest chér, nie potrzebuje wsparcia
orkiestry — ta zacierataby znaczenie
i sens spiewanego stowa. Wielkim
mistrzom Renesansu — Palestrinie,
Orlandowi di Lasso — w zupetnosci
wystarczat chor a cappella...”. Ten
zamyst znakomicie udato sie zreali-
zowac tworcy w omawianego dziefa.
W zacytowanym fragmencie wypowie-
dzi Twardowski przedstawit swoje kom-
pozytorskie idee, ale rowniez artystycz-
ne preferencje. Wszak muzyka dawna
stanowita jeden z gtéwnych obszaréw
jego zainteresowan, a studiowat jg
z samg Nadig Boulanger! Missa Regina
ceeli wraz z mniejszymi utworami cho-
ralnymi Twardowskiego egzystuje na
jednej z ptyt Acte Préalable (AP0090).

Niezwykle interesujaca, bogata,
a przy tym wielce interesujacq kartg
w tworczosci Romualda Twardowskie-
go stanowi muzyka kameralna. Po-
Swiecone sa jej trzy ptyty wydawnictwa
Acte Préalable: AP0089, AP0059 oraz
AP0140. Pierwsza z nich (AP0089)
zawiera kompozycje na skrzypce i for-
tepian. Druga (AP0059) zaskakuje r6z-
norodno$cia: sa tu utwory na fortepian
solo, na skrzypce i fortepian, piesni na
gtos z fortepianem oraz Trio fortepiano-
we. Jeszcze wieksze bogactwo, biorgc
pod uwage zestawienia instrumentow,
odnajdziemy na trzeciej (AP0140),
gdzie procz sktadéw z poprzedniej,
znalazty sie dzieta na dwoje skrzypiec,
na wiolonczele i fortepian, skrzypce,
altéwke i wiolonczele, skrzypce solo,
a takze dwie wiolonczele. W kazdej
z form kompozytor prezentuije sie nieco
inaczej, w kazdej ma co$ nieco innego
do przekazania.

Muzyka fortepianowa zajmuje dos¢
skromne miejsce w dorobku kompo-
zytorskim Romualda Twardowskiego.
Fakt ten moze dziwi¢, zwazywszy iz
sam twérca byt przeciez pianista. Ajed-
nak to wiasnie na tym polu kompozytor
w sposob chyba najpetniejszy wyrazit

swoje twércze idee, potgczyt tradycje
z nowoczesnoscig. Najwczesniejszy-
mi przyktadami muzyki fortepianowej
Twardowskiego sg pochodzace jesz-
cze z lat 1950. Miniatury oraz Mafa
Sonata — utwory wcigz Swieze i atrak-
cyjne, po ktore chetnie siegaja wielcy
pianisci. Sg i dzieta bedace muzycznym
hotdem Strawirskiemu i Bachowi. Tego
pierwszego Twardowski podziwiat,
podobnie jak zresztg jego profesorka
— Nadia Boulanger. W Bachu, ktory
towarzyszyt mu od najmtodszych lat,
odnajdywat za$ doskonato$¢ Pigkna
i Harmonii. Z kolei Preludio, recitativo
ed aria con variazioniz 1979r. o jeden
najtrudniejszych wykonawczo utwo-
row Twardowskiego. Komplet muzyki
fortepianowej polskiego kompozytora
znajdziemy na ptycie Acte Préalable
AP0066.

,Organy to instrument mojej mtodo-
$ci. Usytuowane w dostojnych murach
przedwojennych wilenskich swigtyn
brzmieniem swoim podniecaty mojg
dzieciecg wyobraznie, zblizajgc mnie
stopniowo do $wiata wielkiej muzyki.
W owych latach nie wiedziatem jesz-
cze, ze kiedy$ sam zasigde przy tym
instrumencie i bede nasycat sie jego
brzmieniem” — wspominat Romuald
Twardowski, swego czasu sam prze-
ciez organista. Jego muzyke organowg
przynosi ptyta Acte Préalable AP0175.
Wiele kompozycji powstato juz w XXI w.
Znajdziemy wsrod nich te inspirowane
sacrum (Tryptyk paschalny), kontem-
placyjne, z interesujgcg harmonikg
(Chorale), czy dajgce pole do wirtu-
ozowskiego popisu (Musica festiva).
Przy tym, zawsze stychacC wyraznie, ze
do organdw Twardowski miat szczegol-
ny stosunek.

Te najstynniejsze dzieta Twardow-
skiego to jednak kompozycje na orkie-
stre kameralng. Tryptyk Mariacki, czy
Koncert staropolski, juz na trwate zapi-
saty sie w historii muzyki. To genialne
przyktady dialogu, czasem flirtu wrecz
z polskim Renesansem. Nieco inaczej

w tym kontekscie prezentujq sie pozo- 4

state dzieta: Mafa symfonia, Concerto
breve, Serenada, czy Oberek. Tak, czy
inaczej, sq to jednak jedne z najwdziecz-
niejszych kart tworczosci kompozytora.
Wszystkie szesS¢ jest dostepnych na
ptycie Acte Préalable AP0120.
Podobnie istotng czescig dorobku
Romualda Twardowskiego jest muzyka

CZLOWIEK

koncertowa przeznaczona na instru-
ment koncertujacy z towarzyszeniem
orkiestry (AP0110, AP0179). Kompo-
zytor szczegolnie wyrdznit fortepian,
skrzypce, wiolonczele oraz klarnet,
powierzajac im solowe partie w swych
dzietach. Kazdy z utworéw ma nieco
inng historie powstania. Dla przyktadu,
Koncert skrzypcowy z 2006 r. powstat
z myslg o wykonawcy — skrzypku An-
drzeju Gebskim, podobnie jak Koncert
wiolonczelowy — z inspiracji Tomasza
Strahla, ale juz | Koncert fortepianowy
jest dzietem studenckim, napisanym
jeszcze w Wilnie, w 1956 r. W tym
miejscu nasuwa sie jednak smutna
refleksja kompozytora: ,...wieczne
przymilanie sie do wykonawcow to
zmora naszego zycia kompozytor-
skiego. Jest co$ zenujacego w tym,
ze twédrca nieraz znany i czestokro¢
o duzym dorobku, musi stale zabiega¢
o wzgledy wykonawcdw — dyrygentow,
pianistow czy skrzypkdw nie posiadaja-
cych poczucia misji wobec narodowej
kultury. Niewatpliwa to wina naszego
szkolnictwa muzycznego, nie umieja-
cego zaszczepi¢ swoim wychowankom
szacunku dla dokonan rodzimych
tworcow. Jesli chodzi o mnie, dawno juz
machnatem rekg na rézne festiwale (tu
tez trzeba kfania¢ sie na prawo i lewo)
i krzatanine wokot roznych nadetych
»mistrzéw« batuty i zarozumiatych graj-
kow. Cenie natomiast kazde, chocby
najskromniejsze wykonanie bedace
owocem inicjatywy tego lub owego
artysty. Takie wykonania sg najcenniej-
sze — dajg bowiem nadzieje i rekojmie
przetrwania...”. Przypadek samego
Twardowskiego pokazuje jednak, ze
do wybitnych wykonan i wykonawcéw
swoich kompozycji miat on szczescie!®

Przypisy

1 Twardowski R., Byto, nie mineto, Warszawa
2000, s. 65

2 Twardowski R., Byfo, nie mineto, Warszawa
2000, s. 34

3 Twardowski R., Byto, nie mineto, s. 57

Foltyn M., Zylam sztuka, zytam mitoécig, War-

szawa 1997, za: Romuald Twardowski— kompo-

zytor w zwierciadle krytyki, Warszawa 2009, s. 78

5 Twardowski R., Byto, nie mineto, s. 228

6 TwardowskiR., Missa Regina ceeli, w: ksiazeczka
do ptyty AP0090

7 Twardowski R., Organ Works, w: ksiazeczka do
plyty AP0175

8 Twardowski R., Byfo, nie minefo, s. 220
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DZIELO

Vincenzo Bellini

| jego opery (7)

| Capuleti e i Montecchi

egenda o stynnych kochankach
L z Verony ujetych w dramat przez

Williama Szekspira od same-
go poczatku rozpalata wyobraznie
kompozytoréw i to nie tylko opero-
wych. Jednak Szekspir nie byt ani
pierwszym, ani jednym autorem tej
tragicznej historii, przed nim temat
podjat Luigi Da Porto, to on pierwszy
nadat kochankom imiona Romeo
i Julia okreslit tez ich nazwiska jako
cztonkéw zwasnionych rodéw. Po
nim tematem zajmowali sie Mateo
Bandello oraz Feliks da Rojas Carpio
i dopiero po nich po te historie siegnat
Szekspir, ktérego dramat cieszy sie
popularnoécig do dzisiaj zapewniajac
nieSmiertelno$¢ kochankom z Werony
i samemu Szekspirowi.

Pierwszg opere tragicznej historii
Romea i Julii napisat w 1750 r. Tho-
mas Arne, drugg w 1776 r. Georg
Anton Benda. Po nimi po temat ko-
chankdw siegali m.in. Nicola Zingarelli
(dyrektor Konserwatorium w Neapolu,
nauczyciel Belliniego), Filippo Mar-
chetti, Charles Gounod, Riccardo
Zandonai. W sumie na temat tej wzru-
szajacej opowiesci powstaty 22 opery,
ostatnia Bernadetty Matuszczak
skomponowana dla Warszawskiej
Opery Kameralnej w 1970 r. Jednak
dzietami, ktore oparty sie czasowi
i do dzisiaj cieszq sie popularno$cig sg
tylko dwie: | Capuleti e i Montecchi Vin-
cenzo Belliniego oraz Romeo i Julia
Charlesa Gounoda. Jednak opery nie
sg jednymi dzietami opisujgcymi dzieje
kochankdow z Werony. Piotr Czajkow-
skiw 1868 r. skomponowat uwerture-
fantazje, a Sergiusz Prokofiew balet,
ktérego premiera odbyta sie w 1940 .
w Leningradzie. Tematowi Romea
i Julii nie opart sie rdwniez Hektor
Berlioz tworzac w 1839 r. symfonie
dramatyczng Romeo i Julia, ktéra
w 1955 r. zostata wykorzystana jako
muzyka do baletu pod tym samym
tytutem.

Wracajmy jednak do Belliniego,
ktéry na przetomie lat 1829-1830
przebywat w Wenecji gdzie niebawem
miata sie odby¢ premiera jego opery
Pirat z Giuditta Grisi w roli Imogeny.
To wiasnie wtedy okazato sie, ze
Giovanni Pacini, ktéry przyjat od La
Fenice zamowienie na nowg ope-
re, ktdrej premiera miata sie odby¢
w nadchodzacym karnawale, z po-
wodu choroby nie bedzie sie mogt
wywigzac z przyjetego zamowienia.
W tej sytuacji intendent La Fenice
zwrécit sie z prosbg do Belliniego,
ktorego stawa rozrastata sie z dnia
na dzien. Propozycja zostata przyjeta,
ale czasu na skomponowanie nowe-
go dzieta pozostato zaledwie sze$¢
tygodni. W tej sytuacji postanowiono
postuzyc sie gotowym librettem Felica
Romaniego, ktore ten napisat przed
pieciu laty dla Nicola Vaccaia. Tu wy-
pada wyjasni¢, ze Romani tworzac to
libretto nie opart sie na powszechnie
znanej tragedii Szekspira, lecz na XVI-
wiecznej noweli Mattea Bandelliego,
ktory stynng historie nieszczesnych
kochankow opisat 40 lat przed Szek-
spirem. Szybko wiec Romani dokonat
niezbednych retuszy i poprawek,
a Bellini blyskawicznie, od 20 stycznia,
wzigt sie do pracy. Juz 11 marca 1830r.
na scenie weneckiego Teatro La Fe-
nice odbyta sie prapremiera | Capuleti
e i Montecchi. Zanim jednak doszto
do prapremiery Bellini zdazyt sie po-
rozni¢ z tenorem Lorenzo Bonfigli, co
spowodowato, ze kompozytor zdecy-
dowat sie przeznaczy¢ partie Romea
na gtos mezzosopranowy, stworzyt
w ten sposob kolejng spodenkowg
role w operowej literaturze. Tradycja
powierzania roli Romea mezzosopra-
nom utrzymuje sie do dzisiaj. Bodaj
raz tylko w 1966 r. Claudio Abbado
przetransponowat, dla mediolanskiej
La Scali, mezzosopranowg partie
Romea na gtos tenorowy i powierzyt
jej wykonanie Giacomo Aragallowi.

Adam Czopek

Niestety, nie zyskato to jednak apro-
baty ani artystow, ani publicznosci
wiec szybko wrocono do pierwotnej
wersji. W 1978 r. z partiag Romea
zmierzyt sie Salvatore Fisichella,
tez bez wiekszego sukcesu. Pierw-
szymi wykonawcami gtéwnych partii
w | Capuleti e i Montecchi byli Rosal-
bina Corradori Allan (Julia), Giuditta
Grissi (Romeo) oraz Lorenzo Bonfigli,
ktéry ostatecznie zamiast Romea
zadpiewat partie Tybalda. W p6z-
niejszych latach gtéwne partie w tym
dziele $piewaty z powodzeniem Maria
Malibran, Paulina Viardot, Wilhelmine
Schroder-Devrient. W czasach nam
blizszych sukcesy odnosity Marylin
Horne, Renata Scotto, Katia Riccia-
relli, Agnes Baltsa, Edita Gruberowa,
Martine Dupny, a ostatnio Anna Ne-
trebko i Elina Garanza.

Wenecka premiera przyniosta
Belliniemu sukces, ktérego bardzo
potrzebowat, bo kleska Zairy w Parmie
nieco nadszarpneta jego kompozy-
torskg reputacje i stawe. Wenecki
sukces I Capuleti e i Montecchi szyb-
ko potwierdzity kolejne premiery i to
nie tylko we witoskich miastach. La
Scala w Mediolanie wystawita opere
juz 26 grudnia 1830 r., utrzymujac
ja na afiszu przez 25 przedstawien.
W kolejnych latach odbyty sie premiery
w Bolonii, Katanii, Berlinie, Dreznie,
Madrycie, Hawanie, Odessie, Peters-
burgu, Paryzu, Londynie i Lizbonie
oraz Meksyku. W pierwszych kilkuna-
stu latach opera miata spore powodze-
nie, pozniej, po 1858 r., pojawiata sie
na scenie znacznie rzadziej i tak juz
pozostato do dzisiaj. Wina lezy troche
po stronie Belliniego, ktérego muzyka
jako$ mato wcigga widza i stuchacza
w obreb toczacej sie na scenie akcji,
na dodatek partie wokalne stawiajg
wykonawcom wysokie wymagania.
Dotyczy to wykonawcdéw rél Romea
i Julii, z ktérymi niewiele Spiewaczek
daje sobie w petni rade. Szczegdinie
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odtwérczyni roli Romea, ktéra musi
dysponowa¢ mezzosopranem o dra-
matycznym brzmieniu, a jednoczesnie
musi dysponowac delikatng i miekka
frazg w piano, czyli musi to by¢ gtos
0 silnym wolumenie i rozlegtej skali.
Gdy jednak takie sie znajdq to dopie-
ro muzyka Belliniego nabiera w petni
dramatycznego charakteru, a postaci
Romea i Julii stajg sie petnowymiaro-
wymi bohaterami.

Bellini majac niewiele czasu do
tworzenia muzyki siegnat (co zdarzyto
mu sie pierwszy —i bodaj jedyny —raz)

4
I
i

i

V. Bellini - I Capuleti e i Montecchhi

M. Abako (Romeo) i A. Mazur-Swider (Julia)
Opera Krakowska, 1999 r.

fot. A. Kramarz, Opera Krakowska

do oper wczesniej skomponowanych
i przenidst do nowej partytury (podda-
jac je rewizji i przerébkom) fragmenty
muzyczne z mtodziehczej opery Adel-
son e Salvini oraz w znacznie wiek-
szym wymiarze do skomponowanej
w 1829 r. dla Teatro Ducale w Parmie
Zairy, ktorej prapremiera sukcesem
Belliniego nie byta. Dowodzi tego
juz poczatek pierwszego aktu, gdzie
pierwsze pojawienie sie Julii zostato
przeniesione z Adelson e Salvini.
Przyktadem kolejnych zapozyczen
jest duet Tace il fragor, w finale | aktu
$piewajq go Julia i Romeo, a ktory

w Zairze $piewaja, jako protagonisci
tercetu, Zaira i Nerestan. Oczywiscie
w nowej wersji Bellini zmienit nieco
fakture muzyczng i linie wokalna.
Jak podajg muzykolodzy Bellini ,po-
zyczyt’ sobie z Zairy 10 fragmentow,
zadnego jednak nie cytujgc ,in crudo”.
Ciekawym przyktadem tych zabiegow
jest temat koncowej arii Deh! tu, bel-
I'amina $piewanej przez Romea przy
grobie Julii. Dokfadnie taka sama
melodia w wersji oryginalnej wyrazata
rado$¢ Zairy z powodu jej przysztego
mariazu z suttanem Orosmanem

(Wiktor A. Brégy). W petni oryginalna
jest uwertura skomponowana tylko dla
tego dzieta. Mimo wszystko muzyka
tej opery zapowiada, pod wieloma
wzgledami, Norme, ktéra uchodzi za
szczytowe osiggniecie w tworczosci
Belliniego. Za najpiekniejsze fragmen-
ty tego dzieta uchodza, Che miro?
Il perfido kwintet z finatowej sceny
| aktu oraz scena $mierci kochan-
kéw. Rozpoczyna jg Siam giunti, na
jego tle rozwija Romeo arie Ecco la
fomba przechodzaca w finatowy duet
O tu, mia sola spece umierajgcych
kochankdw.

DZIELO

Na polskich scenach | Capuleti
e i Montecchi wystawiono pierwszy
raz w 1830 r. we Lwowie przez teatr
niemiecki Czabona. Dopiero kilkana-
$cie lat pozniej, 28 kwietnia 1844 r.
wystawiono te opere na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie, rezyserowat
Jan Tomasz Jasinski. Ta inscenizacja
zostata wznowiona 10 kwietnia 1847r.
pod dyrekcjg Jana Quattriniego.
W obu przypadkach prezentowano
dzieto w polskiej wersji jezykowe;.
Druga inscenizacja tego dzieta poja-
wiata sie na naszych scenach dopiero

26 stycznia 1991 r. w stotecznym
Teatrze Wielkim. Rezyserowat Woj-
ciech Szulczynski, dyrygowat Andrzej
Straszynski, w gtéwnych partiach
wystapity Zdzistawa Donat — Julia
i Maria Olkisz — Romeo. Kolejng
inscenizacje przygotowata Opera
Krakowska — premiera 13 luty 1999 .
Rezyserowat Wojciech Adamczyk, dy-
rygowat goscinnie Richard Bonynge.
Gtéwne partie zaspiewaty Marta Aba-
ko i Bozena Zawislak-Dolny (Romeo)
oraz Agnieszka Mazur-Swider i Anna
Karasinska (Julia).®
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MUZYKA POLSKA

Witold Friemann (6)
Ostatni z czasow Mtodej Polski

PoBYT w LASKACH

o wiasnie w Laskach, gdzie
Tkompozytor spedzit ostatnie

lata swego zycia powstata wiek-
sz0s¢ dziet instrumentalnych. Z dala
od miejskiego zgietku Friemann
w koncu miat czas na tworzenie.
Jednak oprécz komponowania az do
emerytury zajmowat sie tam przede
wszystkim niewidomg mtodzieza.
W Zaktadzie Witold Friemann prowa-
dzit zajecia z muzyki oraz fortepianu.
Poczatkowo, nie majac zadnego
doswiadczenia w pracy z dziecmi
niewidomymi, nie byt do konca przeko-
nany co do trafnosci swojego wyboru.
Jednak juz po kilku tygodniach pobytu
zaproponowano mu statg prace. Kom-
pozytor wspominat: ,Zapytano mnie
bardzo dyskretnie, czy nie zgodzitbym
sie jednak objg¢ pracy nauczyciela
muzyki wsrdd niewidomych. [...] Tu
czekata by na mnie praca, moze
nawet w zapomnieniu, wéréd ludzi
tak bardzo potrzebujacych poznania
sztuki muzycznej. Praca bezintere-

Witold Friamann z zong Ireng
Laski 1958

sowna, ale w ciszy i spokoju, gdzie
bede mégt tworzy¢, wciaz pracowaé
nad swojg tworczoscig wyrzekajac
sie z gory stawy, nawet dobrobytu
i znaczenia wiekszego w srodowisku
muzycznym. [...] Wybratem wiec
prace w ciszy, spokoju, wymagajaca
opanowania ambicji zaborczej i pychy,
a takze zarozumiatosci, préznosci,
snobizmu i zadzy wiadzy™.

Jak w przypadku kazdego miejsca
pracy, réwniez w Laskach Witold
Friemann zaangazowat sie¢ bardzo
aktywnie w wypetnianie nowych obo-
wigzkéw. Prawdziwym wyzwaniem
byto powotanie do zycia chéru wielo-
gtosowego ztozonego z niewidomych
wychowankéw Osrodka. Wiasnie dla
niego kompozytor skomponowat ope-
re Ztota Kaczka — wykonywang tylko
przez niewidomych wokalistow i instru-
mentalistow. Byt to nowatorski projekt
na skale Swiatowa, o czym Swiadczyto
zainteresowanie jakie wzbudzit za gra-
nica®. Réwniez w dziedzinie nauki gry
na fortepianie odnosit Friemann peda-
gogiczne osiagniecia. Ustalit efektywne
sposoby pracy z niewidomymi oraz

Maciej takomy

poznat i udoskonalit notacje mu-
zyczng Braille’a. W 1963 r. Witold
Friemann przeszedt na emeryture
i zdecydowat sie pozostac, wraz
Z zong, w Laskach, korzystajac
Z udostepnionego mu przez sio-
stry mieszkania.

W Laskach powstata zdecy-
dowana wigkszoS¢ kompozycji
Witolda Friemanna przezna-
czonych na instrumenty dete.
Wszystkie utwory powstawaty
dla konkretnych muzykow, ktérym
byly dedykowane. Sam kompo-
zytor, nie dbajac o wydawanie
drukiem wiasnych dziet, bardzo
czesto przekazywat gotowe re-
kopisy utworéw w prezencie,
nie wykonujac dla siebie odpisu
oryginatu. O motywacjach, jakie
kierowaty kompozytorem, opo-
wiada prof. Pietrachowicz: ,Na
poczatku powstania kazdego utworu
[puzonowego] w naszym kraju zawsze
byt kontakt cztowieka z cztowiekiem.
Czasem byta to znajomos¢, a czasem
przyjazn. Dopiero potem byta muzyka.
Z Witoldem Friemannem nasza histo-
ria wygladata dokfadnie w ten sposob.
Obecnie takich znajomosci, takich
przyjazni zdecydowanie brakuje™.

Posrdéd nielicznych lecz spraw-
dzonych przyjaciot, ktorym Witold
Friemann dedykowat swoje utwory
byli miedzy innymi: Maria Koztow-
ska (sopranistka), Adam Mitscha
(kompozytor), Mieczystaw Szalewski
(altowiolista), Adolf Chybinski (muzy-
kolog i wieloletni przyjaciel), Ludwik
Kurkiewicz (klarnecista), Juliusz
Pietrachowicz (puzonista), Elzbieta
Dastych (flecistka).

W Laskach Witold Friemann odzy-
skat spokdj twdrczy. Bardzo rzadko
opuszczat Instytut. Jedng z niewielu
takich wizyt byt krotki pobyt w Koni-
nie, w roku 1972, kiedy to nadano mu
tytut Honorowego Obywatela Miasta
Konina.
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Pielegnowane przyjaznie z muzy-
kami owocowaty powstawaniem coraz
to nowych dziet. Dtugoletnia przyjazn
Z nestorem polskich puzonistéw,
Juliuszem Pietrachowiczem zaowo-
cowata listg kilkunastu kompozycji
przeznaczonych na ten instrument.
Kompozytora pomimo pogarszajace-
go sie stanu zdrowia nie opuszczato
rowniez poczucie humoru.

W jednym z listow nazwat prof.
Pietrachowicza ,Trombonescu”. To
zartobliwe okreslenie Friemann nadat
przyjacielowi dla podkreslenia roli,
jaka odgrywat on w ich wspdlne;j
przyjazni. To Pietrachowicz bowiem,
jak prawdziwy dyktator puzonu, wrecz
zmuszat kompozytora do wytezone;
pracy dla rozwoju tego instrumentu.

Dwie wojny Swiatowe odcisnety
bardzo silne pietno na stanie zdro-
wia Witolda Friemanna. W liscie do
Adama Mitschy pisat: ,W ostatniej
swej kartce piszesz, iz podziwiasz
moja »ptodnosc« kompozytorska.
Musze tu co$ niecos sprostowac,
a moze rozczarowac Cie. Ja nie my-
$le, aby impulsem mojej tworczosci
byta ptodnos¢. Zastanow sie bowiem,
iz w ostatnich trzech miesigcach
w ramach stypendium twdrczego napi-
satem [...] 182 stron partytury. Pisatem
zas to wszystko w chorobie oczu, tak
ze nuty dwoity i troity mi sie przed
oczyma. Wyrywano mi w odstepach
czasu zeby, meczac przyjmowaniem
antybiotykéw. Serce dokuczato mi
przy nachylaniu sie nad biurkiem,
a rozedma doprowadzata otoczenie
do rozstroju nerwéw. Dodajmy do
tego: gtuchote i postugiwanie sie
w znacznym stopniu stuchem we-
wnetrznym, oraz zawodowg (od
pierwszej wojny trwajacq jeszcze)
bezsennos¢ — masz petny obraz mojej
»ptodnosci«. Natomiast, niemal bez
przerwy pracowatem, nie ustepujac
chorobom i réznym trudnosciom
i zmartwieniom. Mysle, iz raczej jest
to wypetnianie, wyptywajacego z prze-
znaczenia — obowigzku. Przeznacze-
niem moim byfo tworzy¢ i wypetnia¢
pewng misje i czynitem to nieraz
z wielkim trudem i wysitkiem przez cate
Zycie: zycie niefatwe i niewesote™.

Coraz czesciej kompozytor powra-
ca w listach do tematu przemijajacego
czasu i nadchodzacego kresu zycia.
Planuje réowniez utwér zamykajacy

calg jego tworczos¢. Ostatnig kom-
pozycjg uwzgledniong przez katalog
Witodzimierza Pigty jest Suita na
4 puzony z drugiej potowy 1976 r.
Miano ostatniego napisanego dzieta
trzeba jednak przyzna¢ kompozycji na
puzon i fortepian Kres mojej wedrowki
odnalezionej w archiwach rodzinnych
prof. Juliusza Pietrachowicza i dato-
wanej na rok 1977.

Ostatnim zyczeniem Witolda Frie-
manna byto wspdlne z matzonkg
odejscie z tego Swiata. Pisat 0 tym
wielokrotnie, a w ostatnim jego liScie
do Pietrachowiczéw czytamy: ,Zdro-
wie nasze coraz gorsze. Oby tylko
Dobry Bog raczyt nam da¢ smier¢
razem. JesteSmy bardzo zmeczeni
zyciem. Cho¢ bardzo barwnym, ale
ktore akurat wypadto w okresie, gdy
Swiat przechodzit wielokrotnie krwawe
konwulsje, a wiec losy nasze bywaty
czesto bardzo wyczerpujgce i drama-
tyczne. [...] Laczymy wraz z bardzo
cierpigcg mojg Zong dla drogiej Pani
[...] bardzo wiele szczerych uczué™.

Gdy po ciezkiej chorobie, Irena
Friemann umarta 8 lutego 1977 r.,
kompozytor popadt w ciezka depresje.
Odmawiat przyjmowania positkow
i cierpigc bardzo fizycznie, z trudem
znosit kazdy kolejny dzier®. Umart kil-
ka tygodni pozniej — 22 marca 1977 .
Pochowany zostat w grobowcu ro-
dzinnym Leleweléw w Warszawie, na
Powazkach.

Jego nieznana wcigz spuscizna cze-
ka na odkrycie. llos¢ pozostawionych
po sobie dziet przekracza 1300. Zna-
nych jest niewielka czes¢, wydanych
drukiem — zaledwie kilkadziesiat. Zdzi-
staw Sierpinski, autor artykutu Ostatni
z czasow Mtodej Polski przeprowadzit
jako jeden z nielicznych dziennikarzy
wywiad z Witoldem Friemannem
w podwarszawskich Laskach. Tak
opisywat to spotkanie: ,Poznatem
Friemanna jako dobrego i szlachet-
nego, wolnego od $rodowiskowych
zawiSci i niecheci (a to rzecz tak
rzadka w tym gronie), serdecznego
dla wszystkich, o ktorych mowit.
Aprzeciez odsuniety w cien zapomnie-
nia powinien — zdawatoby sie — zali¢
sie na swoj los. Tymczasem kipiata
Z niego rados¢ zycia, byt szczesliwy
z pracy z kalekimi dzie¢mi, méwit wiele
o tym, jak niesie im z muzyka ukojenie
w ich ciezkim losie”.

MUZYKA POLSKA

Zona Witolda Friemanna na pro$-
be Adama Mitschy podczas pobytu
w Laskach napisata krotkg charakte-
rystyke kompozytora. Czytamy w niej:
SWitold jest typem na wskro$ emo-
cjonalnym. Jego cechg najbardziej
charakterystyczng jest tworcza wy-
obraznia dziatajgca stale na wszyst-
kich poziomach i wszystkich rodzajach
jego przezy€. [...] Przedmiotem jej
moze by¢ wszystko to, co Swiadomie
obejmuje jego wzrok, czy to gdy idzie
miedzy ludzi, czy gdy chfonie widok
przyrody otaczajacej go, moze by¢
tez czytana ksigzka, malarstwo, mu-
zyka, poezja. [...] Nie interesowata go
filozofia, nie lubit skomplikowanego
podejécia do rzeczy, nie lubit dtugich
wahan i wielkich namystow. Czasem
reagowat bardzo impulsywnie od razu,
ale jednak z czasem ztagodzito sig to,
przyszto wieksze opanowanie™.

Sam kompozytor zaréwno o sobie,
jak i swej tworczosci mowit niewiele.
Wspominat chetnie swych przyjaciot,
unikat krytyki wspotczesnych tworcow
i obieranych przez nich kierunkdw.
Swojg nigdy nie publikowang autobio-
grafie zatytutowat Wspomnienia o tych,
ktorzy czynili mi w zyciu tylko dobro
a pytany o osobiste preferencje
muzyczne odpowiadat: ,\W muzyce
obowigzywa¢ musi zasada jednosci
trzech podstawowych czynnikow:
talentu, wiedzy oraz jakiej$ szczerej,
logicznej ideologii. Przy tak postawio-
nym zagadnieniu, do kazdej ekspansiji
tworczej gotdw jestem odnosic sie
ztolerancja i zyczliwoscia, bez wzgle-
du na moje upodobania osobiste”.®

Przypisy

1 A.Mitscha, Witold Friemann — zycie i tworczo$c¢,
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, Katowice, 1980, str. 47.

2 O planowanej trasie koncertowej zespotu do
Japonii opowiadat prof. Juliusz Pietrachowicz.

3 Na podstawie autoryzowanego wywiadu z prof.
Pietrachowiczem.

4 A Mitscha, Witold Friemann — zycie i twérczo$c,
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, Katowice, 1980, str. 77.

5 Listdo Juliusza Pietrachowicza, wystany z Lasek,
z dnia 18.10.1976 r. — archiwum autora.

6 A.Mitscha, Witold Friemann — zycie i twdrczo$c,
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, Katowice, 1980, str. 61.

7 |. Friemann, Wspomnienia, Maszynopis, Archi-
wum rodziny Friemanndw.
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

MARTHA MODL I WOLFGANG WINDGASSEN,
GIGANCI WAGNEROWSKIEGO SPIEWU

MARTHA MopL
The Queen of Drama in
Opera
Membran 600188 « w. 2015

Nuzyka?l

ptyta miesigca

WoLrFcANG WILDGASSEN
Der erste Heldentenor in
Neu-Bayreuth

Membran 600212 « w. 2015

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Oboje przez catg swojg
kariere nalezeli do elitarne-
go grona najlepszych $pie-
wakow w wagnerowskim
repertuarze. Ich kreacje wa-
gnerowskich heroin i hero-
sOw przeszty do historii jego
teatru. Inne partie traktowali
marginesowo. Dowodem ich
wagnerowskich pasji jest
zebranie i wydanie w dwéch
dziesiecioptytowych kom-
pletach ich wagnerowskich
(i nie tylko) kreacji wokal-
nych. Jej album, to Martha
Médl, krolowa dramatycz-
nej opery. Jego Wolfgang
Windgassen, pierwszy tenor
w Bayreuth. to ciekawy ka-
wat historii opery. Zawar-
to$¢ kazdego z albumoéw
stanowig nie tylko arie,
sg na nich réwniez cate
sceny dajace przy okazji
mozliwos¢ podziwiania wo-
kalnego kunsztu nie tylko
Maédl i Windgassena, ale
rowniez catej rzeszy zna-
nych i cenionych spiewakow
z ktérymi wystepowali. Trafia
sie wiec okazja stuchania
miedzy innymi wspaniatego
gtosu Hansa Hottera w par-
tii Wotana, Maxa Lorenza

w roli Siegmunda, Ramona
Vinaay jako Tristana, Birgit
Nilsson w partii 1zoldy oraz
Astrid Varnay jako Brunhildy.
Oczywiscie w kazdym z al-
bumdw spotykamy wspdlne
sceny i duety Marthy Madl
i Wolfganga Windgassena,
ktorzy byli parg o jakiej ma-
rzy kazdy dyrektor teatru
operowego. Do tego dodac
nalezy udziat legendarnych
mistrzow batuty, z ktérych
kunsztem sie spotkamy, by
wspomnie¢ klase Hansa
Knappertsbuscha, precy-
zje Josepha Kleibertha,
wyobraznie Wilhelma Fur-
twanglera czy elegancje
Clemensa Kraussa. Szkoda
tylko, ze zabrakto w tym
towarzystwie Wolfganaga
Sawallischa, Karla Boh-
ma czy Georga Soltiego,
a przeciez pod batutami
obu mistrzow wystepowali
i nagrywali nasi bohatero-
wie. Jestem przekonany,
Ze umieszenie ich nagran
w tych albumach podniosto-
by ich atrakcyjnosc.
Martha Médl (1912-
2001), niemiecki sopran
dramatyczny, rozpoczeta
swojg kariere stosukowo
pozno, bo w wieku 28 lat.
Przez pierwsze dwa lata
$piewata partie altowe na
scenie teatru w Remscheid,
gdzie debiutowata w 1943 .
Partie sopranowe poja-
wity sie w jej repertuarze
w 1945 r. Kariere Spiewaczki
wagnerowskiej rozpoczeta
na scenie Opery Hambur-
skiej. Pozniejsze lata to
jedno pasmo sukceséw
W prezentowaniu wagnerow-

skich bohaterek na najbar-
dziej prestizowych scenach
Swiata, ze sceng Festiwalu
Wagnerowskiego wigcznie.
Pierwszy raz pojawita sie
na tym Festiwalu w 1951 r.,
czyli pierwszym powojen-
nym. Zaspiewata wowczas,
z wielkim sukcesem, partie
Kundry, ktora szybko stata
sie jedng z najwazniejszych
w jej karierze, $piewata jg
w Bayreuth przez dziewiec
lat. Z czasem dotozy do
swoich osiagnie¢ lzolde,
Brunhilde, Zyglinde, Wal-
traute. Sukcesy w Bayreuth
sprawity, ze obok Birgit
Nilsson, Kirsten Flagstad,
Astrid Varnay, stata sie jedng
z najbardziej poszukiwa-
nych Spiewaczek wagne-
rowskich. Podziwiano jej
kreacje m.in. w Nowym
Jorku (MET), Londynie
(Covent Garden), Wiedniu
(Staatsoper), Mediolanie
(La Scala), Wenecji (La Fe-
nice), Berlinie (Staatsoper),
Monachium (Bayerische
Staatsoper). Wiele z tych
kreacji utrwalono w nagra-
niach dokonywanych pod-
czas spektakli. To wtasnie
dzieki temu mozemy dzisiaj
podziwiac jej wspaniaty gtos
i kunszt wokalny. Liczacy
dziesie¢ ptyt album Madl
prezentuje nie tylko jej kre-
acje wagnerowskie. Zawar-
tos¢ pierwszych trzech ptyt
stanowig fragmenty dziet
Beethovena, Bizeta, Verdie-
go oraz Richarda Straussa,
to oczywiste, ze stucha sie
ich z ogromna satysfakcjg w
petni doceniajac jej sposéb
prowadzenia frazy, swobode

emisji i kulture muzyczna.
Wszystko to jednak wypada
nieco blado w poréwnaniu
ze stuchaniem kolejnych
ptyt, na ktérych utrwalono jej
wagnerowskie kreacje. Plyty
nr 4 i 5 to wspaniaty popis
wagnerowskiego Spiewu
w partii [zoldy, c6z za umie-
jetno$¢ prowadzenia frazy
i operowania barwg. Spie-
waczka swobodnie sobie
radzi w wyjatkowo wysoko
postawiong poprzeczkag wy-
magan rozpietych pomiedzy
brzmieniem nasyconego
mezzosopranu a sopranem
dramatycznym. Jej piana
majg miekkos¢ jedwabiu,
a forte potrafi porwac¢ sitg
wichru. Pozwolito to $pie-
waczce nasycic¢ partie 1zol-
dy ogromnym bogactwem
wszelkich odcieni drama-
tyzmu i subtelnej ekspre-
sji, co najpetniej pokazata
w wielkim duecie mitosnym
Isolde! Geliebte! — Tristan!
Geliebte! w 1l akcie. Trista-
nem jest w tym wypadku
Windgassen. No coz, tylko
westchng¢ — kapitalne! Po-
dobnie jest w stynnej sce-
nie mitosnej Smierci I1zoldy,
gdzie gtos Modl wrecz sie
roztapia w metafizycznej
przestrzeni zachwycajac
subtelnoscig brzmienia oraz
delikatnoscig dramatycznej
ekspresji w prowadzeniu
frazy. Ciekawostka jest fakt,
ze obie wymienione wyzej
sceny mozna podziwiac
w dwoch nagraniach. W tym
drugim Maédl towarzyszy
Ramon Vinay. Oba réwnie
interesujgce. Rodwnie wielkg

= 52
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JAN SEBASTIAN BAcH
Koncerty skrzypcowe nr
1i2
Joshua Bell, skrzypce * Acade-
my of the St Martin in the Fields
Sony 888430877924 + w. 2014
0 0 0 ¢ ¢

Joshua Bell jest wybitnym
i wszechstronnym wirtu-
ozem skrzypiec. Jego zas6b
repertuaru obejmuje muzyke
powazng i filmowg, az po
bluegrass (amerykanski styl
muzyczny wywodzacy sie
z country). W recenzowa-
nym albumie mamy okazje
ustysze¢ go w literaturze
barokowe;.

Album Joshua Bell Bach,
zawiera nagrania kompozy-
cji Jana Sebastiana Bacha:
dwdch Koncertow skrzyp-
cowych nr 1 a-moll i nr 2
E-dur, Chaconne, Arii oraz
Gavotte en Rondeau. Utwo-
ry wykonuje Joshua Bell,
ktory podjat sie zagrania
partii skrzypiec solo oraz
dyrekcji smyczkowej orkie-
stry kameralnej utworzonej
w Academy of St Martin in
the Fields.

O doborze utworow nie
musze pisa¢, gdyz sg to perty
barokowej muzyki skrzypco-
wej. Pozycje te bez watpie-
nia bedq ,ucztg” dla kazdego
wielbiciela muzyki powaznej,
a takze dla adepta sztuki
skrzypcowej. Bezdyskusyjne
pozostaje réwniez wyko-
nanie kompozycji. Joshua
Bell posiada przepiekny
i przejrzysty dzwiek, a takze
operuje niezwykig biegtoscig
techniczng, ktora rzutuje
pozytywnie na lekkosc, ele-
gancje i btyskotliwos¢ wy-
konania. Skrzypek bardzo
dobrze spisat sie takze jako
dyrygent. Sam grajac byt na
tyle sugestywny, ze orkie-
stra bezbtednie odczytywata
jego zamierzenia, 0 czym

Swiadczg precyzyjne wej-
$cia i doskonate wywazenie

wykonanych przez Stradi-
variusa. Proponowana ptyta

dynamiki. Orkiestra stanowi jest jedynie potwierdzeniem
dyskretne tto, po to by wysu- jego olbrzymiego talentu

na¢ na pierwszy plan soliste.
Petne mozliwosci prezentuje
natomiast w partiach tutti.

Szczegblne wrazenie
wywarty na mnie 2 pozy-
cie: Chaconne i Gavotte en
Rondeau. Partia orkiestrowa
zaaranzowana zostata tak
dyskretnie i (w pozytywnym
tego stowa znaczeniu) ubo-
go, ze catg uwage skupiana
na sobie solista. Dwudzwieki
i akordy sg wykonane przez
niego nieskazitelnie czysto
i migkko. Joshua Bell bardzo
stylowo interpretuje te utwo-
ry wysuwajac i podkreslajac
na pierwszym planie tematy.

Bardzo pozytywne wra-
Zenie sprawia rowniez zna-
na przez wszystkich wzru-
szajaca Aria na strunie G.
W tym utworze Joshua Bell
pokazuje piekno swojego
dzwieku i catg palete jego
koloréw bardzo oszczednie
operujgc wibracja, co byto
charakterystyczng cechg
barokowych solistow. Pro-
stota tego wykonania spo-
wodowana jest takze dos¢
jednolita dynamika. Wiasnie
te elementy nadajg uroku
i lekkosci utworowi.

Koncerty zaproponowa-
ne w albumie prezentujg
wszystkie mozliwosci tech-
niczne i muzyczne skrzypka.
Interpretacja dziet jest zgod-
na z konwencjg epoki. Stylo-
we wykonanie powoduje, ze
stuchacz wraz z wykonawca-
mi przenosi sie kilkaset lat
wstecz — do baroku.

Album gorgco polecam
ze wzgledu na dobor kom-
pozycji, doskonatych wyko-
nawcow oraz stylowe wy-
konanie. Joshua Bell nalezy
do Swiatowej plejady skrzyp-
kow, gra na skrzypcach

i umiejetnosci (ktorych naby-
wat od 4 roku zycia).

Maria Ziarkowska

JAN SEBASTIAN BACH
Utwory klawesynowe i or-
ganowe
Cécile Mansuy, klawesyn i or-
gany
Chromart Classics TXA14038 ¢« w.
2013 + 67'56”

Lo o ¢

Bardzo czesto bywa tak,
Ze organisci, jako swoj drugi
instrument, w celu udosko-
nalenia umiejetnosci wy-
bierajg klawesyn, badz na
odwrot. Taka sytuacja ma
miejsce w przypadku Cécile
Mansuy, klawesynistki i or-
ganistki mtodego pokolenia,
specjalizujacej sie w wyko-
nawstwie muzyki dawne;.

Wiekszosci osdb muzyka
Bacha kojarzy sie z Koncer-
tami Brandenburskimi, Mszg
h-moll, Pasjg wg $w. Mate-
usza, czy tez Toccatg i fugg
d-mollw przypadku utworéw
organowych. Natomiast au-
torka ptyty Capriccio sopra il
genio del Bach giovanissimo
proponuje nam utwory nieco
zapomniane, jesli chodzi o
twdrczo$¢ Lipskiego Kanto-
ra, zarbwno te przeznaczone
na organy, jak i klawesyn.
Sprawia to wrazenie, nawet
w przypadku oséb dosé do-
brze obeznanych z tworczo-
$cig Bacha, jakby odkrywaty
go na nowo.

W pierwszej czesci pty-
ty zamieszczone zostaty
utwory organowe, ktérych

Natomiast pomiedzy nimi
znajdziemy dos¢ zapomnia-
ne przygrywki choratowe,
pochodzgce z wczesnej
twdrczosci Bacha. Do korica
nie jest jednoznacznie po-
twierdzone czy ich autorstwo
mozna przypisa¢ Bachowi.
Utwory te po raz pierw-
szy opublikowat Christoph
Wolff w roku 1950. Pierwszy
z choratow, Das alte Jahr
vergangen ist BWV 1091
przeznaczony jest na oko-
liczno$¢ Nowego Roku. Uwi-
daczniajg sie w nim wptywy
Johanna Michaela Bacha
(1648-1694), wuja Jana Se-
bastiana. Ostatni z choratow
organowych, BWV 1090, Wir
Christenleut przeznaczony
jest natomiast na uroczy-
stoé¢ Bozego Narodzenia.
Zatem swiadczy to o tym,
iz autorka ptyty Swiadomie
dobiera repertuar. Pomiedzy
nimi znajdziemy natomiast
dwa choraty o charakterze
pokutnym, Erbarm dich mein
o Herre GottBWB 721, oraz
Herr Christ, der einig Gottes
Sohn BWV Anh. 55.

Cykl utworéw klawesyno-
wych rozpoczyna kompo-
zycja, w ktdrej autor siega
do wptywow wioskich, ktore
jak wiemy miaty dla niego
istotne znaczenie. Utwor
napisany prawdopodobnie
z dedykacjg dla brata Johan-
na Jakoba, ktéry w 1704 r.
starat sie o stanowisko obo-
isty na dworze krdla Szweciji.
Nastepnie wykonawczyni
zaprasza nas do wystu-
chania Fugi e-moll BWV
945. Jak twierdzit jeden
z biograféw Bacha, Philipp
Spitta (1841-1894), rekopis
tego utworu jest jednym
z najstarszych, zawieraja-

prezentacje rozpoczynajg cych fuge autorstwa kom-

i konczg formy swobodne:
Fantasie G-dur BWV 571
i Toccata d-moll BWV 913.

pozytora. Ostatni utwor za-
prezentowany na ptycie,
Ach, was soll ich Stinderma-

www.muzyka?l.com
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chen, jest kolejnym uktonem
w strone muzyki dawnej,
a dokfadnie Johanna Pa-
chelbela (1653-1706). To
wiasnie jemu przypisuje
sie wyksztatcenie techniki
wariacyjnej wykorzystanej
przez kompozytora w tym
utworze.

Niniejsza ptyta dzieki tak
wyszukanemu doborowi
utworéw zaspokoi oczekiwa-
nia nawet najbardziej wyma-
gajacych melomandw. Nawet
znawcy Lipskiego Kantora
odkryja w Jego tworczosci
nowy pierwiastek!

Karol Rzepecki

Bach Partitas

Gunar Letzbor

JAN SEBASTIAN BAcH
Partity na skrzypce solo
Gunar Letzbor, skrzypce
Panclassics PC 10298 « w. 2014, n.

2011+7923"
10 ' 80 ¢

Nie jest to ptyta dla kazde-
go. Przyzwyczajeni do wiel-
kich wiolinistycznych kreaciji
z dtugimi pociggnieciami
smyczka, kunsztownym le-
gato, cudownym cantabile
i pieknym, plastycznym,
stodkim dzwiekiem, moze-
my poczatkowo buntowaé
sie przeciwko tej kreacji,
dyskredytowac jg, odrzu-
cac. Dzwiek nie zawsze jest
zmystowo fadny”, jaki§ mo-
mentami za krotki, brudny.
Wszystko zdaje sie tu by¢
takie namacalne, momen-
tami dosadne, brakowac
moze przestrzeni. Na to
i owo mozemy jeszcze po-
narzekac. Ale postuchajmy
jeszcze raz od poczatku,
i jeszcze raz, i jeszcze...
Gdy juz otworzymy uszy

na te kreacje, zda sie nam
ona odmienna, fascynujaca,
stuszna i uprawomocniona,
a z catg pewnoscig bardzo
autentyczna i szczera. Jak
potrafit przekonaé przed
laty Sigiswald Kuijken, tak
czyni i dzis Gunar Letzbor.
On opowiada nam o swoim
osobistym zachwycie mu-
zyka Bacha, czyni bardzo
intymne wyznania. W reku
nie dzierzy Stradivariusa,
Guarneriego, czy Amatiego,
lecz ,mniej czarujacy”, ory-
ginalny XVIll-wieczny instru-
ment niejakiego Sebastiana
Klotza (1696-1775), nieco
zapomnianego dzi$ nie-
mieckiego lutnika. Chwilami
rzeczywiscie gra dzwiekiem
krotkim, lecz przeciez wy-
razistym, w zdecydowany
spos6b domyka frazy, nie
brakuje mu wewnetrzne-
go przekonania. Prawda,
nie ma tu cukierkowatosci,
momentami moze wrecz
drazni¢ pewna szorstko$¢
brzmienia, wrazenie dyso-
nansowosci, nieczystosci
(Loure z Il Partity BWV
1006), ale witasnie to spra-
wia, ze ten dzwiek, poprzez
zatamania, chropowatosci,
ma jakby kilka warstw, jest
tak nie jednowymiarowy.
Co jeszcze zwraca uwage,
moze budzi¢ watpliwos¢?
Tempa, jakie proponuje Let-
zbor. Niekiedy sg nieco wol-
niejsze, niz te, do ktdrych
jeste$my w ostatnich latach
przyzwyczajeni (czesci wol-
ne). W potaczeniu z pewny-
mi charakterystykami dzwie-
ku skrzypka, o ktérych przed
chwilg pisalismy, moze to
powodowaé uczucie jakie-
gos$ bolu, cierpienia. Zbyt
wielkim jest Letzbor artysta,
by mozna tu mowi¢ o nie-
dopatrzeniu, chodzi raczej
0 jego osobistg wizjg. Tym
bardziej, ze w czesciach
stricte tanecznych, idiom
zostat zachowany, sg one
petne wdzieku. Nagrania
zostaty dokonane w zaci-

szu domu Gunara Letzbora
w Pizie w styczniu 2011 .
ArtyScie zalezato na uchwy-
ceniu tego szczegdlnego,
wiasnego dzwieku, o czym
zresztg sam pisze w dota-
czonej do ptyty ksigzeczce.
Owszem, moze pojawic sie
wrazenie pewnej bliskosci,
lecz przeciez nie osaczenia,
bardziej takiego bezposred-
niego zetkniecia z samym
procesem powstawania mu-
zyki.

Wielce wysublimowana
to pozycja w Bachowskiej
dyskografii, zastugujaca
na to, by dtuzej obcowacé
z nig. A wraz z wydanymi
nieco wczes$niej sonatami
na skrzypce solo, dopetnia
ona Bachowskiego cyklu,
stanowigc atrakcyjny i dos¢
niebanalny komplet.

tukasz Kaczmarek

Lubwig VAN BEETHOVEN
Koncerty fortepianowe
nr3ib
Maria Joao Pires, fortepian
+ Swedish Radio Symphony
Orchestra « Daniel Harding,
dyrygent
Onyx 4125 « w. 2014 » 71'30"

o b e Ao

Znana doskonale melo-
manom, réwniez polskim, za
sprawg czestych koncertow
w Warszawie na Festiwalu
Chopin i jego Europa, Ma-
ria Jodo Pires, opuszcza
wytwornie Deutsche Gram-
mophon. Zwigzana z nig od
cwieréwiecza, w ubiegtym
roku rozpoczeta wspotprace
z firmg Onyx. Jej owocem
jest pierwszy krazek, bedacy
zalgzkiem serii podwieconej
Koncertom fortepianowym
Ludwiga van Beethovena.

Portugalska pianistka
wykonuje Trzeci i Czwarty
publicznie, ale do tej pory
ich nie nagrata, wobec czego
poczatek kontraktu z istnie-
jacym od dekady wydawnic-
twem oznacza niewatpliwe

wydarzenie zar6wno w jej
fonograficznym dorobku, jak
i na rynku muzycznym.
Mamy tu do czynienia
z bardzo dojrzatg, madrg
i wrazliwg kreacjg. Oba dzie-
ta Beethovena wymagajg
w rownym stopniu doskona-
tego przygotowania warsz-
tatowego, technicznego, co
przemyslenia intelektualne-
go i nadania kreacji wyraz-
nego rysu emocjonalnego.
Wszystkie cechy stychac
w grze Marii Jodo Pires.
Pieknie prowadzi narracje,
doskonale czuje sie w sty-
listyce IIl'i IV Koncertu, po-
stuguje sie dzwigkiem zroz-
nicowanym pod wzgledem
artykulacji, dynamiki, nie
brak w jej wystepie gtebokiej
inspiracji duchowej, subtel-
nosci i $piewnosci. Szko-
da tylko, ze z wykonaniem
zastugujacym na napraw-
de duze uznanie nie idzie
w parze réwnie dobra jakos¢
nagrania. Fortepian jest
w matym, ale jednak wyraz-
nym stopniu przyttumiany
przez orkiestre, oba podmio-
ty nie majg odpowiedniego
balansu brzmieniowego. Za-
wsze mnie irytujg podobne
sytuacje i rbwniez tym razem
fakt dw spowodowat méj dys-
komfort. Stycha¢ niedostatki
tego rodzaju praktycznie od
poczatku do konca trwania
albumu, jak chociazby na
poczatku repryzy pierwszej
czesci Czwartego, gdzie
imponujaco zrealizowane
crescendo i petny, bogaty
dzwiek waltorni nie otrzymu-
jarownowaznej dynamicznie
odpowiedzi solistki — jej wej-
$cie fortissimo jest po prostu
zbyt stabe. Céz za zgrzyt
w najbardziej spektakular-
nym miejscu. W nastepu-
jacym po nim wolnym ogni-
wie delikatne, ciche, petne
wyrazu odzywki fortepianu
sg ledwo styszalne w poréw-
naniu z bardzo wyrazistymi,
gtosnymi smyczkami. Wiel-
ka szkoda, ze niewatpliwie

L.
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wartosciowa i zastugujgca
na zainteresowanie gra pia-
nistki nie jest ukazana w
lepszym dzwiekowo Swietle,
tym bardziej, ze towarzysza-
ca jej Orkiestra Symfoniczna
Radia Szwedzkiego brzmi
wprost rewelacyjnie. Zastu-
gq Swietnego mtodego dy-
rygenta, Daniela Hardinga,
jest perfekcyjne odczytanie
partytur, wydobycie ich ca-
tego bogactwa, pokazanie
szczegOtow wszystkich in-
strumentalnych partii, a przy
tym zarazenie muzykow
pasja, energig, oddaniem.
Az prositoby sie o zrealizo-
wanie w takim wykonaniu
Symfonii Beethovena — przy
rownie dobrej i zaangazo-
wanej kreacji kapelmistrza
i zespotu mozna by byto by¢
pewnym ogromnych emocji.
Mozna tez sie zastanawiac,
czy pianistka w poréwnaniu
z nimi nie jest ,wycofana”
pod wzgledem natezenia
i bezposredniosci przeka-
zywanych emocji, czy jej
kulture wykonania mozna

Lubwic vaN BEETHOVEN
Kwartety op. 59 & 74
Philharmonia Quartett Berlin
Thorofon CTH2611/2 » w. 2014, n. 2013
< 13916
8.6

Kwartety smyczkowe wol. 2
Quartetto di Cremona

Audite 92.681 +w. 2013 + SACD, 69'42"
Fok A A

| oto mamy drugie wolumi-
ny w dwoch seriach wszyst-
kich kwartetow smyczko-
wych Ludwiga van Beetho-
vena: Kwartetu Filharmonii
Berlinskiej i Kwartetu z Cre-
mony. Pierwszy zespét, pre-
zentujgcy catos¢ w porzadku
chronologicznym, ponownie
wydat dwie ptyty. Znalazty
sie na nich trzy Kwartety
+Razumowskie” op. 59 oraz
Kwartet op. 74 ,Harfowy”.
Z kolei Kwartet z Cremony
na, jak poprzednio, poje-
dynczej ptycie taczy Kwartet
op. 59 nr 2 z Kwartetem op.
127. Bezposrednich pordw-
nan dostarczy¢ moze wiec

nazwac¢ powsciggliwoscig tylko jedno dzieto. Ale o tym

wobec doskonale stysza-
nego entuzjazmu orkiestry
i dyrygenta.

Doceniam fakt pojawie-
nia sie niniejszego nagrania
na rynku, ale recenzencka
uczciwosc¢ i dowierzanie
swoim odczuciom, spraw-
dzonym podczas kilkukrot-
nego stuchania prezentowa-
nego krgzka i poréwnywania

pozniej. Nie trudno policzyc,
ze na 16 Beethovenowskich
Kwartetéw, Cremonczycy
zarejestrowali dopiero 5,
przed nimi jeszcze dtuga
droga. Berlinczycy nagrali
ich juz 10, a wydajgc kolejne
rejestracje w dalszym ciggu
w postaci dwuptytowych al-
bumadw, powinni zamknac¢ sie
w czterech — czekamy wiec

go z innymi rejestracjami /Il jeszcze na dwa. W stosunku

i IV Koncertu (Emil Gilels/
George Szell/EMI, Maurizio
Pollini/Karl B6hm/DG), nie
pozwalajg mi nagrodzi¢ go
wyzszg notg. Mam nadzieje,
ze kolejne pozycje projektu
poswieconego dzietom Lu-

do pierwszego woluminu
Berlinczykdw, nagranego na
przestrzeni lat 2000-2008,
w drugim, zarejestrowanym
w 2013 r., pojawia sig istotna
zmiana. Miejsce zmartego
Jana Diesselhorsta zajat

dwiga van Beethovena bedg przy pulpicie wiolonczeli

juz bardziej zadowalajace
technicznie.

Pawet Chmielowski

Dietmar Schwalke. Wysoki
poziom jest jednak zachowa-
ny. Interpretacja kwartetow
Beethovena przez Kwartet
Filharmonii Berlinskiej jest
bardzo klasyczna, silnie
zakorzeniona w najlepszych

tradycjach wykonawczych.
Odnajdziemy tu i ciepto,
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prowadzonej i przekonujacej
wizji. Cho¢ oczywiscie po-

i piekno, i szlachetno$¢, catg jawiajg sie momenty warte

humanitarng strone Beetho-
venowskiej muzyki. ArtySci
dla kazdego z utwordw pre-
zentujg niezwykle spdjng
koncepcje, przekonujaca,
doskonale zrealizowang
pod wzgledem muzycznym.
Sg sprawnymi mistrzami,
osiagneli wspdlne, homoge-
niczne brzmienie, stanowig
po prostu doskonaty zespot.
Nie odnajdziemy w ich kre-
acjach elektryzujacych po-
mystow, nic kontrowersyjne-
go, budzacego sprzeciw, ale
tez niewiele nas zaskoczy.
Wszystko jest tu po prostu
bardzo naturalne...
Wykonanie Quartetto di
Cremona jest niemal pod
kazdym wzgledem odmien-
ne. ArtySci szukajg wiernosci
historycznej, w takim stylu
starajg sie podchodzi¢ do
Beethovenowskiej muzyki.
Wiele pomystéw wydaje
sie bardzo oryginalnych,
czasem trafionych, czasem
watpliwych. Momentami
mozna mie¢ wrazenie, ze
muzycy dgzg przede wszyst-
kim do zademonstrowania
wtasnej odmiennosci, co
bywa irytujace. Dobieraja oni
szybkie tempa. Majg brzmie-
nie ostre, chwilami bardzo
przenikliwe. Nie odnajdzie-
my tutaj tych szlachetnych
uczu¢, jakie akcentowali
Berlinczycy, jest czasem
wiele kwasu. Pragne zwro-
ci¢ Panstwa uwage na dwa
miejsca. W drugiej czesci
Kwartetu 0p.59 nr 2 Cre-
monczycy momentami uzy-
skujg niezwykle wyréwnane,
petne brzmienie, jakby byli
orkiestrg kameralna. Trzecia
cze$¢ tegoz dzieta rowniez
zastuguje w ich interpretadcji
na uwage, jest nerwowa, go-
raczkowa, bardzo ciekawie
zrealizowana. Ale Kwartet
op.127 w moim przekonaniu
wypada stabiej, brak w nim
gtebi, jasnej, konsekwentnie

wzmozonej uwagi.

Obie kreacje majg swoje
wady i zalety, obie sg od-
mienne w najbardziej ele-
mentarnych kwestiach, obie
warto poznawac i $ledzic¢
w kolejnych odstonach.

tukasz Kaczmarek

Marcus BLUNT
Sonaty 1-3, 7 Preludii, lona
Prelude, lona Caprice, 3
Nokturny, 3 Fantazje, Pre-
ludium na temat fugi Bacha
Murray McLachlan, fortepian
Diversions ddv24148 « w. 2013, n.
2006 + 6521”

Pk e

Bardzo fadna, gustowna
oktadka ptyty z wykona-
nym przez Marcusa Blunta
zdjeciem zachodu stonca
na wyspie lony, zacheca do
siegniecia po nig, cho¢ nie
wspotgra z jej zawartoscia.
Program obejmuje utwory
fortepianowe Marcusa Blun-
ta wkasnie. Ten urodzony
w 1947 r. brytyjski kompo-
zytor, ukonczyt kompozycje
w Aberystwyth na wydziale
University College of Wales.
Jego twérczosé obejmuje
przede wszystkim muzyke
instrumentalng na rézne
sktady, w tym na fortepian
solo. Sg to mate dzietka
czesto bardzo pomysto-
we, inspirowane tworczo-
$cig innych kompozytorow.
W czwartym preludium, Ho-
mage to Scarlatti, autor wy-
korzystuje strukture muzycz-
ng preferowang przez Do-
menica Scarlattiego w jego
sonatach. Dwa inne preludia
z kolei stanowig wyraz fa-
scynacji Swiatem dzwieko-
wym wczesnego i pdznego
Skriabina. Kilka z utwo-
row opiera si¢ na materiale
muzycznym stanowigcym
dzwiekowe odpowiedniki
liter tworzgcych imiona, m.in.

www.muzyka?l.com
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pianisty Ruperta Carricka,
przyjaciela Franka Bayforda,
kompozytorow Skriabina
i Faurégo, jak réwniez Mur-
raya McLachlana, pianisty,
ktéry wykonuje wszystkie
zawarte w albumie utwory.
Pod wzgledem stylistycz-
nym, jest to muzyka chwila-
mi nieco impresjonistyczna,
chwilami zblizona do awan-
gardy lat 1950.i1960., nieco
eklektyczna, raczej subtelna
w wyrazie. Stucha sie jej
dos¢ przyjemnie. Marcus
Blunt preferuje raczej mniej-
sze formy, czesto taczac je
w cykle. Najdtuzszy z utwo-
row trwa 8 minut, najdtuzszy
cykl zas — niespetna 13.
Najkrotsze miniatury ledwo
przekraczajg 30 sekund.

Muzyka Marcusa Blunta
zyskuje bardzo dobrego wy-
konawce w osobie Murraya
McLachlana, ktory stara sie
z kazdego utworu wydo-
by¢ jego nastrojowos¢, gra
z odpowiednig delikatno$cig
i wyczuciem stylu. Wiernie
stara sie przekazac idee
kompozytora, ktory zresztg
czuwat nad powstaniem
nagrania.

W sumie ptyty mozna
postuchac¢, cho¢ watpie by,
wsrdd ogromu innych atrak-
cyjnych albuméw, mogta ona
zainteresowac kogokolwiek
poza badaczami i wielbicie-
lami wspotczesnej brytyjskiej
muzyki fortepianowe;j.

tukasz Kaczmarek

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 6
Philharmonie Festiva « Gerd
Schaller, dyrygent
Profil PH14021 + w. 2014 « 57'30"
R K KR

Nie tak dawno, przy oma-
wianiu ptyty wytworni Profil
z 'V Symfonig Antona Bruck-
nera, zapowiadatem, ze
Szosta zakonczy ,oficjalny”
cykl dziet wielkiego roman-
tyka wydany w barwach

niemieckiej wytwdrni. Rze-
czywiscie, juz w momencie
pisania owej recenzji byt
na rynku dostepny krazek
wieficzacy catos¢ projektu.
Pozostaje teraz czekac,
az jego bohaterowie, czyli
monachijska Philharmonie
Festiva i kierujgcy nig Gerd
Schaller siegng po ,hieprze-
pisowe” partytury Austriaka:
Studyjng oraz Zerowa.
Cho¢ VI Symfonia ustepu-
je poprzedniczce rozmiarami
i sile wyrazu, nadaje sie na
godne i przekonujgce zwien-
czenie przedsigwziecia, tym
bardziej, ze podobnie jak
ona, zostata doskonale wy-
konana i nagrana na festiwa-
lu Muzyczne Lato w Erdbach
w sierpniu 2013 r. Najwiek-
szg zaletg omawianej kreacji
jest jej prostota, naturalno$é
i bezposrednio$¢, idealnie
charakteryzujace owo dzie-
to. Kto wie, moze nawet bar-
dziej niz Czwartg powinno
sie jg zwa¢ ,Romantyczng’
— tyle jest w niej spiewno-
$ci, szczeros$ci i radosne-
go charakteru, umiejetnie
wyeksponowanych przez
orkiestre i dyrygenta. Jako
cato$¢ nie jest bynajmniej
btaha i pozbawiona wielkich
waloréw estetycznych, o
czym Swiadczy piekne, udu-
chowione Adagio. Rozumie-
jac dogtebnie dominujacy
liryczny charakter dzieta
i mistrzowsko postugujac
sie poszczegolnymi grupami
instrumentéw, kapelmistrz
nadaje mu charakter wrecz
kameralny, intymny, jak np.
w ekspozycji drugiego tema-
tu pierwszej czesci. Dosko-
nale wspotgrajg z tym ideal-
nie dobrane, umiarkowane
tempa, ktére sprawiajg, ze
muzyka po prostu ptynie, po-

biorca stucha go z uwagq od
poczatku do konca, $ledzac
bez zaktocen i oderwania
uwagi tok rozwoju narracji
i konstrukcje formalng. Na
pochwaty zastuguje gra for-
macji Philharmonie Festiva,
majacej w tak romantycznym
dziele szczegdlne pole do
popisu dla ,mruczgcych”
i ,ryczacych” waltorni, pet-
nych majestatu puzonow
i tuby czy $piewnych so-
lowek sekcji drewna.
W kulminacjach za$ sty-
szy sie typowe dla sposo-
bu operowania orkiestrg
przez Brucknera organowe
brzmienie. Catos¢ doskonale
brzmi w akustyce kosciota
opactwa w Erdbach, ktore-
go niewielki pogtos dodaje
wykonaniu autentycznosci.
Od dawna chwale Ger-
da Schallera i jego albumy
wydawane przez wytwor-
nie Profil. Nie inaczej be-
dzie z ptyta zawierajaca
dzieto stosunkowo rzadko
nagrywane i wykonywane
na koncertach. Poznajac ja
W niniejszym nagraniu, moz-
na zrozumie¢ zachwyt bio-
grafa kompozytora, Maxa
Auera, uwazajgcego, ze
~Symfonia A-dur nalezy do
najbardziej oryginalnych
Brucknerowskich muz”.

Pawet Chmielowski

WiLLiam ByrD
Infelix ego

suwa sie do przodu z wielkg Collegium Vocale Gent « Philip-

naturalnoécia i logikg. Pod
tym wzgledem na wyjatko-
we uznanie zastuguje finat
Szostej, uwazany z reguty
za jej najstabsze, najmniej

pe Herreweghe, dyrygent
Phi LPHO14 « w. 2014 « 49'49”
Fok Aok A

To juz trzeci album z rene-

w barwach wydawnictwa Phi
— po doskonale przyjetych
krazkach z twérczosScig To-
masa Luisa de Victoriii Carla
Gesualda zainteresowanie
Philippe’a Herreweghe’a
i jego Collegium Vocale
kieruje sie teraz na Wyspy
Brytyjskie. Infelix ego — tak
jest zatytutowany album
poswiecony dzietom Wil-
liamma Byrda oraz Phillipe’a
de Monte i Alfonsa Ferra-
bosca. Twoérca flamandzki
oraz wtoski trafili do Anglii
w potowie XVI w., w okresie
znaczonym gwattownymi
wydarzeniami politycznymi
i religijnymi, zwigzanymi
z walkg o wtadze na bry-
tyjskim tronie miedzy Ma-
rig Stuart i Elzbietg Tudor.
Pierwszy z nich zwigzany
byt z kapelg hiszpanskiego
krola Filipa Il, przez krot-
ki czas bedacego mezem
starszej z nich. Drugi z kolei
osiedlit sie tam w roku 1562
i z biegiem czasu osiggnat
znaczacg pozycje, a nawet
uzyskat zaszczytny tytut
Muzyka Krolowej. Nie dziwi
ich obecnos¢ na programie
piyty, reprezentowana przez
dwie kompozycje: pieciogto-
sowy psalm Miserere mei
oraz zatobne reponsorium
Peccantem me quotitidie.
Reszte wypetniajg cztery
motety Byrda, ktéry znat
obu kompozytoréow oraz
jego Msza na 5 gtosow.
Szkoda, ze przy tej okazji
nie nagrano jednej z dwoch
pozyciji tego gatunku angiel-
skiego mistrza, uzupetniajac
czas trwania krazka, ktory
wynosi raptem piecdziesiat
minut. Czego jak czego,
ale angielskiego repertuaru
sakralnego nie brakuje!
Philippe Herreweghe do-
brat jednak przemyslany,
cho¢ zbyt krétki program al-
bumu, poswiecony muzyce
konca szesnastego stulecia,
oparty na kompozycjach
napisanych do waznych

tworcze ogniwo. Tutaj od- sansowg muzykg sakralng tekstdw o retorycznej wymo-
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wie i gtebokich problemach.
Staranng analize materiatu
literackiego uzupetnia row-
nie wnikliwa interpretacja
muzyczna, a ich wzajemne
zwigzki dajg sie odnalez¢
chociazby w dziele Byrda,
dajacym tytut catej produk-
Cji. Infelix ego bedacy roz-
wazaniem nad Psalmem L
i trwajgcy prawie 13 minut,
jest szeroko rozbudowa-
nym motetem, autorstwa
stawnego w koncu XV w.
religijnego fanatyka wtoskie-
go, Girolama Savonaroli.
Intryguje ogromem emociji,
falujacych podczas wyko-
nania, ilustrujgcych stawiane
pytania, odpowiedzi, watpli-
wosci i uczucia podmiotu
lirycznego, a petne wyrazu,
cicho wybrzmiewajace za-
konczenie utworu symboli-
zuje doznanie faski. Uzna¢
go nalezy za wyjatkowe
osiagniecie kompozytorskie
w godnej zauwazenia i po-
chwaty artystycznej kreacji
Collegium Vocale i Philippe’a
Herreweghe’a. Juz pierwszg
pozycje ptyty, inny motet
Byrda, Emendemus in me-
lius, mozna uznac za bardzo
reprezentatywng zaréwno
dla stylu kompozytora, jak
i wykonawczego emploi
bohateréw nagrania — od
razu zachwyca stuchacza
i wprowadza go w Swiat
sakralnej muzyki, petnej
powagi, wyrazu i stworzonej
do waznych tekstow. Warto
przypomnie¢, ze autor dzieta
byt katolikiem tworzacym
juz w protestanckiej Anglii.
Wiernosci rzymskie;j liturgii
i przekonaniom dawat wy-
raz w swojej muzyce, np.
w nagranej tutaj zachwy-
cajacej Mszy na 5 gtosow.
Brzmi wybornie za sprawg
pieknego $piewu gandaw-
skiej formacji. Nie sposob
przeoczy¢ ani natchnienia
autora, ani wybitnego wy-
konania, uwypuklajacego
piekno melodyki, mistrzo-
stwo polifonii, ekspresje wo-

kalng, a przede wszystkim
gtebie muzyki. Nie dziwi to
w przypadku renomowane-
go zespotu, ztozonego ze
starannie wyksztatconych
i przygotowanych cztonkow,
zachwycajgcych precyzjg
intonacji, rozumiejgcych

w zaprezentowanym mate-
riale stycha¢ dojrzaty kunszt
kompozytorski.

W swojej tworczosci ame-
rykanski kompozytor po-
stanowit dokonac syntezy
muzyki dawnej i wspotcze-
snej, przedstawiajac to co

i styszacych kontrapunkt jest nam juz dobrze znane,
oraz dwczesne kompozy- jednak za pomocg nowych

torskie techniki, nie tylko
w swojej partii, ale réwniez
jako catos$¢. Nie ulega wat-
pliwosci, ze tworzona przed
czterema stuleciami w okre-
$lonym kontekscie religijnym
i politycznym muzyka wcigz
po uptywie czasu silnie prze-
mawia do stuchaczy.
Nagrane na niniejszym
krazku kompozycje Willlia-
ma Byrda sg dzwiekowym
manifestem i wyznaniem
wiary, lecz nawet osoba
niezorientowana religijnie
doceni warto$¢ i urok jego
tworczosci, zwlaszcza w tak
kompetentnym i przekonu-
jacym wykonaniu. Fakt, ze
ptyta powstata podczas sesji
we wioskim koSciele pw.
$w. Franciszka w Asciano,
nadaje jej dodatkowego wy-
miaru. Z pewnoscig stucha-
jac jej mozemy zgodzic sie
ze stwierdzeniem samego
Philippe’a Herreweghe’a,

srodkow. Toccata Festiva
(2011), czy tez Sonata da
Chiesa (2011), zawierajaca
w sobie motyw trzynasto-
wiecznego conductus— Jesu
Cristes Mile Moder stanowig
zaprezentowanie form baro-
kowych, za pomocg Srodkow
charakterystycznych dla
neoklasycyzmu. W ten spo-
s6b Cooman siega po srodki,
charakterystyczne zwtasz-
cza dla kompozytoréw ame-
rykanskich pierwszej potowy
XX w. Inny przyktad, gdzie
kompozytor siega po podob-
ne srodki stanowi chociazby

PLYTOTEKA

zespojenia tego co juz mi-
nione, ze wspoétczesnoscia.
Przedstawia co$, co jest juz
dobrze znane, za pomocg
nowych srodkow. Twdrczos¢
zawarta na omawianej pty-
cie stanowi istotny wktad
we wspotczesng muzyke
organowg. Jest to bogate
zrodto wiedzy o muzyce
wspotczesnej, ale takze tej
minionej. Stanowi zatem
materiat godny polecenia.

Karol Rzepecki

Davip ELLis
Concert music
Manchester Sinfonietta, Nor-
thern Chamber Orchestra,
RNMC Sinfonietta, Manchester
Camerata
Divine Art dda 25119 « w. 2014 + 69'07"
A Hr ke

Tworczos¢ Brytyjczyka
Davida Ellisa (ur. 1933 r.)

Fanfare for a Duchess at jest w Polsce stosunkowo

St. Andrew’s (2013). Jest
to niejako parafraza piesni
Glorious Things of thee are
spoken Josepha Haydna
(1732-1809). Warto zwrdci¢
uwage, iz kazdy z utworow
ma swojego adresata, co
niekiedy przektada sie takze
na ich materiat melodyczny,

ze kazda dobra muzyka jest jak w przypadku Ricercare
ontwo Czech Hymns (2012). jest materiatem przystep-

wspotczesna.
Pawet Chmielowski

CArsoN CoomaN
Litany - muzyka organowa
Erik Simmons, organy
Divine Art dda 25116 * w. 2014 « 72'34”
Fk K

Plyta Litany amerykan-
skiego organisty Erika
Simmonsa to kolejna por-
cja wspotczesnej muzyki
organowej. Jej zawartosé
stanowig kompozycje mfo-
dego, amerykanskiego or-
ganisty, Carsona Coomana
(ur. 1982), skomponowane
w latach 2010-2013. Po-
mimo mtodego wieku

W utworze dedykowanym
przyjacielowi czeskiego po-
chodzenia Cooman wyko-
rzystuje materiat melodycz-
ny dwoch piesni popularnych
w tamtym regionie: znanej
piesni do $w. Wactawa, oraz
innej melodii dobrze rozpo-
znawalnej w tamtej czesci
Europy. Pomimo licznych
nawigzan do historii muzyki
plyta zawiera takze utwory
w stylu nie odwotujacym sie
do Zzadnej z tradycji, a wiec
bedace niezaleznym wytwo-
rem wyobrazni muzyczne;j
kompozytora. Przyktadem
tego jest Joysong (2013).
Na gruncie niniejszej ptyty
kompozytor dokonuje zatem

stabo znana. Pod wzgledem
popularnosci ustepuje on
takim swoim kolegom, jak
Harrison Birtwistle, czy Pe-
ter Maxwell Davies, ktorzy,
podobnie jak Ellis, byli absol-
wentami Royal Manchester
College of Music. Muzyka
Ellisa, mocno zakorzeniona
w tradycji, bardzo tonalna,

nym nawet dla mniej wpra-
wionego stuchacza, prosta
w odbiorze. Kompozytor
ma na swoim koncie trzy
symfonie, koncerty: skrzyp-
cowy oraz fortepianowy,
dzieta kameralne oraz or-
kiestrowe. Omawiana ptyta,
bedaca drugim albumem
monograficznym Ellisa, za-
wiera sze$¢ kompozycji or-
kiestrowych powstatych na
przestrzeni lat 1959-2011.
Program otwiera Vale Royal
Suite. To przeuroczy krotki
cykl ilustrujacy leniwy dzien,
PO angielsku” humorystycz-
ny, bedacy przyktadem
z gatunku British Light Mu-
sic, dajgcy odbiorcy mu-
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zyczng rozkosz. Kolejne
kompozycje zdajg sie by¢
nieco bardziej wymagajace.
Ich tytuly, to, odpowiednio:
Diversions, Concert Mu-
sic, Celebration, Septem-
ber Threnody oraz Solus.
Z kazdq wigze sie swoista
geneza, historia, kazda jest
w jaki$ sposob niezwykta.
Dla przyktadu, tytutowe
Concert Music, najstarsze
z zaprezentowanych na ply-
cie dziet, na swa premiere
musiato czekac az 13 lat,
gdyz, jak okreslit sam autor,
,nie przystawato do awangar-
dowych tendencji dominuja-
cych w catej Wielkiej Brytanii
w momencie powstania”.
Mineto troche czasu, ten-
dencje sie zmienity, a dzis
Z przyjemnoscig mozemy
stucha¢ Concert Music Ellisa.
Wszystkie zaprezentowane
kompozycje to utwory do-
brze napisane, oddziatujace
na wyobraznie odbiorcy,
ze wszech miar atrakcyjne.
Zostaty one przedstawione
w najlepszych wykonaniach,
poprowadzonych przez le-
gendarnego Edwarda Do-
wnesa, Nicholasa Warda,
Richarda Howartha oraz
Franka Cliffa. Biorgc pod
uwage chociazby fakt, ze
Downes od kilku lat nie zyje,
nietrudno sie zorientowac, ze
nagrania nie sg najnowsze.
Istotnie, powstaty one miedzy
rokiem 1973 i 2013, a zapis
Solus jest rejestracjg z pre-
miery dzieta. Po wystuchaniu
plyty mozna stwierdzi¢, ze
David Ellis zastuguje na wigk-
sze zainteresowanie i miejmy
nadzieje, ze niebawem tak
sie stanie.

tukasz Kaczmarek

Jozer ELSNER
Utwory skrzypcowe
Stawomir Tomasik, skrzypce;
Edward Wolanin, fortepian
FFV Records FFV 004 « w. 2014, n.
2014 « 47°09”

Foke ek K

Jeden z moich profeso-
row mawiat, ze muzyka pol-
ska stanowi niewyczerpane
zrodto bedace miejscem do
nieustajacych poszukiwan.
Stuchajac niniejszej ptyty
nie sposaéb jest nie przyznaé
mu ragcji.

Jozef Elsner (1769-1854)
w historii zostat gtownie za-
pamigtany jako nauczyciel
Fryderyka Chopina. Dopiero
stuchajgc omawianej ptyty
mozemy zdac sobie sprawe
skad juz u mtodego Chopina
znalazto sie takie zamitowa-
nie do fortepianu i muzyki
polskie;.

Na ptycie znajdziemy trzy
Sonaty op. 10, w tonacjach
F-dur, D-dur i Es-dur. Ich
powstanie datowane jest na
rok 1798, a zatem czas na
krétko przed opuszczeniem
przez kompozytora Lwowa
i udaniem sie do Warszawy.
To z tym okresem w zy-
ciu Elsnera nalezy gtéwnie
kojarzy¢ jego tworczosé
skrzypcowa.

Czesci pierwsze wszyst-
kich wymienionych kompo-
zycji majg charakter allegra.
Kompozytor wykazuje sie
dobrg znajomosciag formy,
poprzez dobrze skonfiguro-
wany dualizm tematyczny.
Jednak Elsner pozostawia
sobie takze pole do ekspery-
mentow np. poprzez zmiane
kolejnosci tematow w repry-
zie. W przetworzeniu Sonaty
D-dur styszymy takze na-
wigzanie do nostalgicznych
polonezéw Michata Kleofasa
Oginskiego.

Nastepnie zostajg nam
zaprezentowane dwa po-
lonezy. Pierwszy z nich w
tonacji D-dur to krétka mi-
niatura zadedykowana Zofii
Czartoryskiej. Jednak mimo
nieduzej rozpietosci da sie
w nim wyraznie dostrzec
charakter tego gatunku.
Drugi z polonezdw, w tonacji
E-dur stanowi transkrypcje
uwertury do opery Lodoiska
Rodolphe’a Kreutzera.

Na szczego6lng uwage
zastuguje wykonanie Sonaty
Es-dur i Poloneza E-dur.
Stawomir Tomasik i Edward
Wolanin w tych dwdch przy-
padkach podijeli sie nagrania
Swiatowej premiery tych
kompozycji.

Nalezy zaznaczy¢, iz wy-
konawcy postawili sobie za
cel autentycznos¢ wykona-
nia, w odniesieniu do epoki
kompozytora. Partia skrzy-
piec zostata wykonana na
instrumencie Marcina Grobli-
czazok. 1763r., ze strunami
jelitowymi, natomiast partia
Edwarda Wolanina zostata
wykonana na pianoforte
z pedatami kolanowymi,
wykonanym wedtug instru-
mentu Walteraz 1792 r.

Niniejsza ptyta stano-
wi obowigzkowg pozycje
w plytotece prawdziwych me-
lomandw, a zwtaszcza tych,
ktdrzy szczegoinie cenig so-
bie wartos¢ muzyki polskiej.

Karol Rzepecki

RoBER FOKKENS
Tracking lines
Fidelio Trio
Métier msv28535 « w. 2013 « 7124
otk

Przypuszczam, ze na-
zwisko Roberta Fokkensa
niewielu z Panstwa cokol-
wiek méwi. Ten pochodzacy
z Afryki Potudniowej kom-
pozytor urodzit sig w 1975r.
Na state osiedlit sie i dziata
w Wielkiej Brytanii, wyktada
kompozycje na Uniwersyte-
cie w Cardiff. Ma w swoim
dorobku dzieta réznych ga-
tunkow, na swoim koncie
zas$ — najprzedniejsze wy-
konania. Tak tez ma miejsce
w przypadku omawianej
ptyty — utwory Fokkensa sg
tutaj prezentowane przez
znamienitych mistrzow: Spie-
waczke Patricie Rozario
(chyba najbardziej znang ze
zjawiskowych interpretaciji
muzyki Johna Tavenera),

specjalizujacy sie przede
wszystkim w muzyce wspot-
czesnej zespot Fidelio Trio
(jego cztonkinig jest pia-
nistka Mary Dullea, znana
z interesujgcych produkcji
solowych) oraz Carle Rees,
grajaca na flecie basowym
(takze skoncentrowang na
dzietach wspoétczesnych
twércédw, sposrod ktérych
wiele zostato jej dedykowa-
nych). Wykonanie jest za-
tem w petni odpowiedzialne
i naprawde mistrzowskie.
To wspaniate i chyba dos¢
rzadkie, ze mato znana mu-
zyka od razu zyskata sobie
tak znakomite upostacio-
wienie. Jaka jest zatem owa
tworczos¢? Jak méwi sam
kompozytor, tagczy ona jego
doswiadczenia, zaréwno te
osobiste, jak i artystyczne,
w pewnej mierze wynika
z wptywow, jakim byt pod-
dawany, a ktdére ksztatto-
waty jego tozsamosc. To
muzyka klarowna, zwiezta
i komunikatywna, nieprzeta-
dowana trescia, lecz w spo-
sob celny wyrazajgca jakié
muzyczny przekaz. taczy
w sobie elementy tonalne
z atonalnymi, gdzieniegdzie
autor wykorzystuje mikroto-
ny. Odnajdziemy tutaj wiele
eklektyzmu. Kompozycje
Fokkensa sa $wietnie napi-
sane pod wzgledem harmo-
nicznym. Autor czesto nada-
je swym dzietom obrazowe
tytuty, czego przyktadem sg
w zasadzie wszystkie sie-
dem utworéw zgromadzo-
nych na plycie: Znaczenie
Linii, Inyoka Etshanini, cykl
Ssaki Potudniowej Afry-
ki, Dziewie¢ Samotnosci,
Zaktocajgc i Przesuwajgc,
Prawdy nie do pogodzenia
oraz Afryka. Przeznaczone
sg one na sktady kameralne,
tylko Dziewie¢ Samotnosci
jest cyklem na fortepian
solo. W odbiorze muzyka
ta nie nalezy do najtrudniej-
szych, momentami wydaje
sie wrecz neoklasyczna,

46

Nuzuka?l - 6 (179) - czerwiec 2015 — rok XVI

www.muzyka?l.com



cho¢ niewatpliwie stychad
jej XXIXXI-wieczny rodowad.

Omawiana ptyta to pierw-
szy album monograficzny
Fokkensa i catkiem udany
kompozytorski debiut, war-
to $ledzi¢ dalsze losy tego
tworcy.

tukasz Kaczmarek

HiLDEGARD voN BINGEN
Vox Cosmica
Ariadna Savall, Peter Udland
Johansen
Caroe Diem CD-16304 « w. 2014
78'18"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

W zasadzie trudno bytoby
zaszufladkowa¢ omawiang
plyte. Juz samo okreslanie
kompozytorki jako Hilde-
gardy z Bingen rowniez jest
pewnym przektamaniem.
W rzeczywistosci album
taczy dzieta przynajmniej
trojga tworcéw. Pierwszym
jestwspomniana Hildegarda
(1098-1179), Swieta, mi-
styczka. Na plycie znalazto
sie piec jej wybranych re-
sponsoriow i antyfon. Drugi
kompozytor to Piotr Abelard
(1079-1142). Poprzez se-
kwencje Planctus David,
wykorzystujgc historie ze
Starego Testamentu, opo-
wiada on o wtasnej mitosci
do Heloizy... Trzeci tworca
za$ to Petter Udland Jo-
hansen (ur. 1971), ktorego
cztery niezwyktej pieknosci
Medytacje, inspirowane mu-
zyka Hildegardy, przeplatajg
dzieta Sredniowiecznych gi-
gantow. To muzyka o wielkiej
stylowosci, wykorzystujgca
dawne instrumenty, genial-
nie wrecz wspodfgrajaca, tak
z kompozycjami Hildegardy
z Bingen, jak i Piotra Abelar-
da. Ale to tylko ci ,oficjalni”
twoérecy. Jak dokumentujg
zapisy, muzyka Hildegardy
to przeciez zapis Spiewdw
anielskich. Muzycznych
opracowan prezentowanych

utworéw dokonata zas para
artystéw, ktérych réwniez
nalezatoby uwzgledni¢ jako
kompozytorow: wspominany
Petter Udland Johansen
oraz Arianna Savall. To oni
wraz z trojgiem innych mu-
zykdw, wspolnie tworzac
zespot Hirundo Maris, wy-
konujg wszystkie utwory.
Otrzymujemy wiec pigkny
projekt katalorsko-skandy-
nawski, klasyczno-folkowy
(pod wzgledem takiego ta-
czenia, Arianna pieknie po-
daza Sladami wytyczonymi
jej przez rodzicow: Mont-
serrat Figueras i Jordiego
Savalla). Spora czes¢ kom-
pozycji zostata przedstawio-
na przez gtos solowy i zespot
instrumentalny (ewentualnie
z chérem tworzacym jakby
cantus firmus). Gtos Arian-
ny Savall rzeczywiscie jest
,anielski”: o jasnej barwie,
a przy tym jakiejs petni,
niezwykle elastyczny, bar-
dzo czysty, prezentujacy
duze mozliwosci techniczne,
doskonale brzmigcy w meli-
zmatach, ,$redniowiecznych
koloraturach”. Niezwykle in-
teresujacy jest rowniez gtos
Pettera Udlanda Johansena,
prezentujacy mitg barwe
i spore bogactwo wyrazowe,
cho¢ nie tak czysty, bardziej
,Ziemski”, pieknie kontrastu-
jacy z gtosem Arianny. Pozo-
stali muzycy jako $piewacy
rowniez nie zawodzg, cho¢
mozemy ich stucha¢ jedynie
w choérach. Réwniez pod
wzgledem instrumentalnym
cato$¢ wypada imponujgco.
Fidel Andreasa Spindlera
nadaje muzyce wyraznie
folkowego, chwilami nie-
mal szkockiego charakteru.
Przy tej catej mieszance jest
jednak jaka$ wewnetrzna
spojnos¢, mocna wizja, ktora
przyswiecata artystom, i kto-
ra z zelazng konsekwencjq i
wielkim przekonaniem reali-
zowali. To wszystko sprawia,
ze jest w tym wszystkim
wiele mistyki, czego$ silnie

przyciggajacego, porusza-
jacego najpiekniejsze struny
ludzkiej duszy i wyzwalaja-
cego najbardziej szlachetne
pragnienia. Chyba tego tez
zyczytaby sobie Sw. Hilde-
garda z Bingen...

PLYTOTEKA

nie w kierunku zredukowania
materiatu melodycznego
(jak u minimalistow), lecz
po prostu nie skupiajgca sie
zbytnio na nim — to nie on
jest tu najwazniejszy. Nie
odnajdziemy tez najbardziej
zdumiewajgcych pomystéw

tukasz Kaczmarek harmonicznych, cho¢ pod

KueL Mark KARLSEN
Meditatio
Inger-Lise Ulsrud, organy; Frida
Frederike Waaler Waervagen,
wiolonczela
Aurora ACD5079 » w. 2014 + 80°09”
1660 ¢

Strona graficzna ptyty fra-
puje. Zimne, sterylne zdjecie
kosciota Uranienborg w Oslo
na oktadce przykuwa uwa-
ge. Podobna jest estetyka
fotografii wewnatrz ksigzecz-
ki. To wszystko doskonale
wspotgra z muzyka. Trzy
kompozycje Kjella Marka
Karlsena (ur. 1947 r.): Medy-
tacja nad Chrystusem, Cor-
ka Jephthe oraz Medytacja
nad Objawieniem, przezna-
czone sg ha instrumenty so-
lowe, odpowiednio, organy,
wiolonczele i ponownie or-
gany. Ich charakter Swietnie
oddaje tytut catego albumu:
Medytacja. Chwilami jest
to medytacja rozmodlona,
petna skupienia, chwilami
porywcza, zréznicowana
(Corka Jephthe). Zawsze
jest to muzyka zachwycaja-
ca sitg ekspresji, o gtebokim
przestaniu artystycznym
i duchowym, pozwalajgca
sie przenies¢ w nieco inny
wymiar. Cho¢ kompozytor
wykorzystuje tradycyjne mu-
zyczne $rodki, jego trzy za-
prezentowane dzieta wyma-
gajg jednak duzego zaanga-
zowania ze strony odbiorcy,
gtebokiego wstuchania sie,
pokontemplowania. Raczej
nie zachwycimy sie tu piek-
nymi, wzruszajgcymi melo-
diami, pod tym wzgledem
muzyka jest dos¢ surowa,
ascetyczna, idaca przy tym

tym wzgledem autor osigga
ciekawe rezultaty. Céz wiec
odnajdziemy? Ten gtebszy,
pozamuzyczny sens, do
ktérego, oironio!, dociera sie
wiasnie czystymi Srodkami
muzycznymi. Warto poczy-
ta¢ o kompozycjach w ksig-
zeczce, wszak kazda z nich
posiada swdj pozamuzyczny
,program”, niejako kroczy¢
$§ladami wyznaczonymi
przez tworce. Mozna tez od-
rzuci¢ te warstwe, co jednak
grozi narazeniem prezen-
towanej muzyki na odarcie
z czego$ najwazniejszego
i ukazaniem pewnego jej
ubostwa w tym zmystowym,
namacalnym znaczeniu. Jak
kto woli! | czy za przewod-
nika opowiesci wybierzemy
organy, czy tez wiolonczele,
czy z réwng satysfakcjg ob-
cowac bedziemy i z jednym
i drugim, rowniez stanowi
indywidualng kwestie. Jed-
no jest pewne: zaréwno
organistka Inger-Lise Ulsrud,
jak i wiolonczelistka Frida
Fredrikke Waaler Weervagen
sg odpowiedzialnymi wyko-
nawczyniami, starajgcymi
sie ukaza¢ najwazniejsze
prawdy muzyczne Karlsena.
Ciekawy to swiat, odmienny
i nie dorownujgcy genialnym
instrumentalnym medyta-
cjom Bachowskim, lecz in-
teresujacy.

tukasz Kaczmarek

FrRANcISZEK Liszt
Dzieta fortepianowe
Wolfgang Manz, fortepian
Telos Music CD TLS 141 « w. 2011, n.
2011+ 7126”
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Wolfgang Manz (ur. 1960)
to niemiecki pianista do-
$wiadczony zaréwno na
gruncie muzyki solowej,
jak i kameralnej. Wsrod
wykonywanych przez niego
kompozytoréw szczegdlne
miejsce zajmuje muzyka
romantyzmu.

Franciszek Liszt zajmuje
jedno z najistotniejszych
miejsc w muzyce fortepiano-
wej tego okresu. Jak méwit
0 nim inny kompozytor tejze
epoki, Felix Mendelssohn-
Bartholdy: ,nie widziatem, by
u kogos procz Liszta muzyka
sptywata do koniuszkéw pal-
cdw, a nastepnie gwattownie
wydostawata sie na swiat”.
Na samym poczatku pianista
sigga po powstate jesienig
1837 r. etiudy z cyklu Etudes
d’exécution transcendante.
Ten cykl dwudziestu czte-
rech etiud stanowi niejako
hotd dla Jana Sebastiana
Bacha i jego Das Wohltem-
perierte Klavier. Pianista
juz na samym poczatku
wykazuje sie wirtuozerig
i opanowaniem warsztatu
pianistycznego, prezentujac
ten wymagajacy materiat.
Natomiast prezentowane
pozniej Ricordanze i Wilde
Jagd, o jak mowit Ferruc-
cio Busoni duzym fadunku
emocjonalnym to efekty
mitosnych korespondenc;ji
z hrabing Marig d’Agoult.
Po utworach wymagajacych
duzej wirtuozerii wykonawca
prezentuje Harmonies du
soir op. 11, wprowadzajacy
stuchacza w nastrdj wyci-
szenia. Pianista wykazuje
sie umiejetnoscig doboru
repertuaru, tak aby odbior-
ce pozostawi¢ w ciggtym
napieciu. Depresyjny cha-
rakter wprowadza ostatnia,
zwspomnianego cyklu etiud,
ktéra prezentuje kompozy-
tor. Charakteru tego dodaje
jej tonacja h-moll, okreslana
jako ta, ktéra w najbardziej
wyrazisty sposob ilustruje
bol i cierpienie. Pianista

siega takze po dzieta z p6z-
niejszego okresu tworczo-
$ci kompozytora. Les jeux
d’eaux a la Villa d’Este, to
kompozycja powstata praw-
dopodobnie podczas pobytu
we Wioszech, jednak opubli-
kowana dopiero na kilka lat
przed $miercig. Odznacza
sie ekspresyjnym charak-
terem, nawigzujacym w ten
sposob do lat pielgrzymstwa.
W opozycji do niej nastepnie
pianista prezentuje Rhapso-
die espagnole. To forma cie-
szgca sie w tamtych czasach
duzg popularnoscig. Co
charakterystyczne dla Liszta
styszymy tutaj nawigzanie
do melodii ludowych. Jej
liryczny charakter sprawia,
ze odbiorca ma chwile na
odpoczynek, po burzliwych
utworach, posiadajacych w
sobie duzy tadunek emo-
cjonalny.

Tworczos¢ fortepianowa
Liszta to muzyka dla do-
$wiadczonego pianisty, wy-
magajaca duzej sprawnosci
i wypracowanego warsztatu.
Ten wirtuoz okresu roman-
tyzmu ukazuje w petni nie
tylko mozliwosci dziewietna-
stowiecznego fortepianu, ale
takze wskazuje na wszystkie
walory muzyki fortepianowej
sobie wspotczesnych cza-
sow. Wolfgang Manz daje
sie poznac jako pianista o
bogatym i wyksztatconym
warsztacie. Nie mniej istotng
rzecz stanowi dobor repertu-
aru, tak aby odbiorce pozo-
stawi¢ w cigglym napieciu,
ale jednoczesnie da¢ mu tez
chwile odprezenia.

Niniejsza ptyta stanowi
istotny wkfad w prezentacije
muzyki fortepianowej roman-
tyzmu. Dzigki niej mozemy
poznac¢ nie muzyke Fran-
ciszka Liszta, ale dowiedzie¢
jak ksztattowata sie muzyka
fortepianowa tej epoki. Ni-
niejsza ptyta stanowi zatem
pozycje godng polecenia.

Karol Rzepecki

GusTav MAHLER
Symfonia nr 5
WDR Sinfonieorchester Kuin ¢
Jukka-Pekka Saraste, dyrygent
Profil PH14045 « w. 2014, n. 2009 *
70'12"
Fedr e ke

V Symfonia Gustawa
Mahlera, to jedna z bardziej
znanych symfonii w jego
dorobku, cho¢ niekoniecz-
nie najlepsza. Napisana
zostata w latach 1901 i 1902
w posiadto$ci Mahlera nad
jeziorem Worthersee. Okres
powstawania dziefa to czas
wielkich przemian w zy-
ciu kompozytora. W tym
czasie przeniost sie on do
swojego domku letniskowe-
go w austriackiej Karyntii.
Jako dyrektor Wiedenskiej
Opery Panstwowej oraz
naczelny dyrygent Wiener
Philharmoniker nie musiat
sie przejmowac sprawami
finansowymi. Wymagajaca
austriacka publicznos$¢ po-
woli zaczynata doceniac jego
dziefa. Problem braku mitosci
jego zycia rozwigzat sie,
gdy spotkat on Alme Schin-
dler, swojg pdzniejszg zone.
Z drugiej strony, kompozy-
tora od lutego 1901 r. nekac
zaczety problemy zdrowotne.
Z tych wiadnie wzgledow
V Symfonia jest poczatkiem
nowego, ,Srodkowego”, bar-
dziej nostalgicznego okresu
w tworczosci Mahlera.

Nagrania tej symfonii, dla
niemieckiego wydawnictwa
Profil podjat sie, wraz z or-
kiestrg symfoniczng z Kolonii
finski dyrygent Jukka-Pekka
Saraste. Wziagt on na warsz-
tat dzieto trudne, wielkich
rozmiarow (utwor trwa ponad
70 min.), wymagajace od wy-
konawcy wielkiej znajomosci
XIX-iXX-wiecznej symfoniki.
Mozna $miato stwierdzi¢, ze
Saraste pod wieloma wzgle-
dami sprostat temu zadaniu.
Brzmienie jest przejrzyste,
artykulacja wywazona, orkie-
stra poprowadzona bardzo

precyzyjnie. Jednakze catko-
wicie pozytywny odbior tego
wykonania psujg po trosze
dwa elementy, a mianowicie
tempo i dynamika; niektore
czesci (np. 1. Trauermarsch,
2. Stiirmisch bewegt) po-
prowadzone sg zbyt szyb-
ko, w niektorych zas (np.
3. Scherzo) mamy wrazenie
,ociggania sie” orkiestry.

Nie ulega watpliwosci, ze
czwarta cze$¢ (Adagietto)
symfonii jest najstynniejszg
czescig utworu napisanego
przez Mahlera, czesto pre-
zentowang w oddzieleniu od
catej symfonii (na przyktad
brytyjska premiera Adagiet-
fa miata miejsce w 1909 r.,
podczas gdy cata symfonia
dopiero 36 lat pdzniej). | tutaj
przede wszystkim odczuwa
sie troche za szybkie tempo
orkiestry oraz niewystar-
Czajgce cieniowanie dyna-
miczne, co zresztg zdarza
sie tez w innych czesciach.
Niejednokrotnie powoduje to
brak przejrzysto$ci brzmie-
nia, sprawia, ze dzwieki zle-
wajq sie ze soba. To jedyny,
jednak zauwazalny man-
kament ptyty. Pomimo tego
bez wahania przyznaje pre-
zentowanemu przeze mnie
nagraniu 4 gwiazdki. Ptyta
ma wiele atutéw i na pewno
jest godna polecenia, cho¢ w
pierwszej kolejnosci siegnal-
bym po inne nagrania, jak np.
wykonanie tej symfonii przez
potudniowoamerykanskiego
dyrygenta Gustavo Dudame-
la oraz Simén Bolivar Youth
Orchestra of Venezuela.

Jakub Banas

FeLix MENDELSSOHN
Kwartety smyczkowe wol. 3
Manderling Quartet
Audite 92.658 + w. 2013 « SACD, 74'00”
ok ek

Kwartety smyczkowe wol. 4
Mandelring Quartett

Audite 92.659 * w. 2014 » SACD, 69'28”
e e e e
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Oto dwa kolejne — i chy-
ba juz ostatnie — woluminy
z muzyka kameralng na
smyczki Felixa Mendels-
sohna w nagraniu Mandel-
ring Quartett (moze artySci
wezma na warsztat jeszcze
jakies opracowania...). Na
trzecim krgzku serii znalazt
sie Kwartet Es-dur op. 44
nr 3, Oktet Es-dur op. 20,
a takze dwa sposrod Czte-
rech Utworéw na kwartet
smyczkowy op. 81. Program
czwartej ptyty tworzg zas
oba Kwintety smyczkowe:
A-dur op. 18 i B-dur op. 87,
atakze dwa pozostate Utwo-
ry na kwartet smyczkowy
op. 81. Muzyka kameralna
Mendelssohna, bardzo kla-
syczna, warto$ciowa, jest
doé¢ atrakcyjnym materia-
tem dla odbiorcy. Zapatrzona
raczej wstecz, ustepuje pod
wzgledem formatu genial-
nym ostatnim kwartetom
Beethovena, cho¢ niewatpli-
wie wydaje sie prostsza, bar-
dziej przystepna. Sposrdd
kompozycji zamieszczonych
na ptytach arcydzietem jest
niewatpliwie Oktet op. 20.
Kameralistyka Mendels-
sohnowska, wykonana we
wiasciwy sposéb moze do-
starczy¢ wiele satysfakcji
i cennych artystycznych
przezy¢. Takg interpretacje
oferuje nam wiasnie ze-
spét Mandelring Quartet.
Omawiajgc dwa pierwsze
woluminy serii zwracatem
uwage na duzg klase ar-
tystyczng zespotu, wysoki
poziom wykonania i takie
jego cechy, jak niezwykfa
emocjonalnos¢, dramatyzm.
| nic sie nie zmienito. Ze-
Spot stara sie przedstawic¢
kompozycje Mendelssohna
w mozliwie najbardziej pa-
sjonujacy sposob. W grze
muzykéw po prostu sty-
chac szczery zachwyt, ktdry
udziela sie i stuchaczowi.
ArtysSci sposrod spektrum
optymalnych temp, wybie-
rajg raczej te szybsze, co

nadaje catosci wtasciwego
pedu. Ukazujg wielo$¢ barw
brzmieniowych, uwydat-

Muzyka kameralna zaj-
muje bardzo istotne miejsce
w dorobku kompozytorskim

PLYTOTEKA

rodzinnym kompozytora
znalazty przetozenie na
jego tworczose. Jak mowi:

niajg kontrasty, eksponujg Krzysztofa Meyera. Istotng ,mojg ojczyzng jest muzyka

kulminacje. Nie znajdziemy
tu przestodzenia, utwory nie
sq ,zagtaskane”, lecz zywe,
realne. Owszem, pojawiajg
sie drobne niedociggniecia,
gdzieniegdzie intonacyj-
ne wahniecia, nierdbwnosci
W grze, nie rzutuje to jed-
nak na cato$ciowy poziom
wykonania, a, jesli ktos da
sie porwac¢ muzykom, wrecz
w ogdle nie przeszkadza.
Tym bardziej, ze interpre-
tacje w wielu miejscach sg
prawdziwie odkrywcze. Zna-
komicie stucha sie zwtasz-
cza petnego intensywnosci
Oktetu, fenomenalnej, po-
rywajgcej ostatniej czesci
Kwartetu Es-dur op. 44 oraz
obu Kwintetow, ktore artysci
wykonujg w iscie mistrzow-
ski sposéb. Z zespotem
doskonale zintegrowali sie
altowiolista Gunter Teuffel
(Kwintety) oraz inny Swiet-
ny kwartet — Quartetto di
Cremona (Oktet). Z catg
pewnoscig jest to jedno
z najlepszych nagran muzyki
kameralnej Mendelssohna;
dla oséb poszukujgcych
kompletu cztery woluminy
Mandelring Quartett stano-
wi¢ moga pierwszy wybdr.

tukasz Kaczmarek

Krzysztof

H
MEYER

String Quartets Nos. 1,2,3 and 4

Wieniawski String Quartet

ml i |
__Br

KRrzyszroF MeYER
Kwartety smyczkowe nr
1,2,3
Kwartet Smyczkowy Wieniaw-
skiego
Naxos 8.573165 + w. 2013, n. 2012
- 7518
e e e e

jej czes¢ stanowi trzynascie
kwartetow smyczkowych,
z ktérych cztery zawiera
prezentowana ptyta. Czesto
bywa tak, ze kompozyto-

klasykow wiedenskich, po
latach poszerzona o naj-
doskonalszy ze stworzo-
nych w XX w. muzycznych
Swiatow — Bartoka”. Zatem

rzy piszg muzyke z mys$lg kompozytor sam wskazuje

o konkretnym wykonawcy.
Tak byto i tym razem. Jak
przyznaje sam kompozytor,
,0ez przyjazni z kwartetem
wilanowskim nie napisatbym
swoich dziesieciu kwarte-
tow”. Zatem nalezy stwier-
dzi¢, iz Kwartet Smyczkowy
Wieniawskiego podejmujac
sie nagrania niniejszych
kompozycji stanat przed
ogromnym wyzwaniem.

Nie bez znaczenia jest
fakt, iz prezentowane utwo-
ry powstaty we wczesnym
okresie tworczosci kom-
pozytora. Jak sam mowi

na swoje zrdédta inspira-
cji. Kwartety smyczkowe
Krzysztofa Meyera stawiajg
duze wyzwanie nawet przed
wytrawnym melomanem.
W utworach rozwija sie na-
stepstwo epizodow. Na-
piecie potegujg kontrasty,
a poczucie integralnosci
formy daje korespondencja
poczatku i kohca. Kompo-
zytor zdaje sobie sprawe
z faktu, iz jego muzyka jest
wymagajaca i nietatwa w od-
biorze, jak méwi: ,chciatbym,
aby moje utwory byly dla stu-
chacza wazna, obchodzaca

zafascynowanie muzykg go historig wypowiedziang

kameralng wyniost z domu
rodzinnego, gdzie ,$Swiat ka-
meralny Haydna, Mozarta,
Beethovena, czy Schuman-
na i Brahmsa byt pierwszym,
z jakim dzieki domowym
koncertom mojej babki ze-
tknatem sie we wczesnym
dziecinstwie. Potem doszly
wieloletnie kontakty z ka-
meralistami, ktdrzy wykony-
wali moje utwory”. Pierwszy
zkwartetéw powstatw 1963r.,
a kilka lat pozniej kompozy-
tor odniost znaczacy sukces
prezentujac kompozycje
jako najmtodszy uczestnik
festiwalu Warszawska Je-
sien. Kolejne dwa utwory
powstate w do$¢ zblizonym
do siebie okresie przyczynity
sie do sukcesu kompozytora
na arenie miedzynarodowe;.
W 1970 r. Meyer otrzymat
odznaczenie Miedzynarodo-
wej Trybuny Kompozytoréw
UNESCO, w Paryzu. Ostatni
z prezentowanych kwarte-
tow powstat w roku 1974.
Wspomniane juz przezy-
cia z dziecinstwa w domu

za pomocg dzwiekdw, nie
zas strumieniem bodzcow
akustycznych przeptywaja-
cych mimo woli obok jego
uszu...”.

Kwartet Smyczkowy Wie-
niawskiego, jak juz byto
wspominane postawit przed
sobg duze wyzwanie. Ten
zatozony w 1998 r. sktada-
jacy sie z doswiadczonych
muzykow zespot w petni
poradzit sobie z tym nieta-
twym materiatem muzycz-
nym. Kwartety smyczkowe
Krzysztofa Meyera stano-
wig istotny wktad kompo-
zytora w rozwoj tworczosci
kameralnej polskich kom-
pozytoréw, ale nie tylko,
co zostato dostrzezone na
arenie miedzynarodowej. Ta
ptyta stanowigca cze$¢ cyklu
z nagraniem wszystkich
kwartetow jest wazng po-
zycjg na potce kazdego
melomana, a zwtaszcza tych
cenigcych sobie tworczos¢
polskich kompozytoréw.

Karol Rzepecki
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Louis SPoHR
Die letzte Dinge — orato-
rium
Johanna Winkel, sopran; So-
phie Harmsen, Andreas Weller,
Konstantin Wolff Kammerchor
Stuttgart; Deutsche Kammer-
philharmonie Berlin « Frieder
Bernius, dyrygent
Carus 83.294 + w. 2014,n. 2013+ 74'55”
otk ek

.Rzeczy ostateczne uwa-
zamy za jedno z najwiek-
szych muzycznych dziet na-
szych czasow. To wspaniate
oratorium bedzie zdobywaé
coraz wigkszg stawe” — tak
wroku 1830 pewien angielski
krytyk chwalit dzieto Louisa
Spohra, dowodzgc renomy,
jaka cieszyt sie kompozytor
w owczesnej Europie. Mo-
zemy tylko przypuszczac,
jak brzmiataby opinia Anglika,
gdyby miat okazje zapoznaé
sie z powstatym w podob-
nym czasie wielkim dzietem
wokalno-instrumentalnym in-
nego Ludwika, a mianowicie
Beethovena — z jego Mszg
uroczystg D-dur, ale my,
wspotczesni, mamy teraz na
szcze$cie okazje do pozna-
nia rzadko grywanego dzieta
Spohra. Wytwornia Carus nie
tylko nagrywajaca, ale takze
wydajaca drukiem muzyke,
opublikowata przed piecioma
laty krytyczng edycje partytu-
ry oratorium, za ktdrg zresztg
otrzymata prestizowg Nie-
mieckg Nagrode Wydawcow.
Nowo opracowany materiat
nutowy z kolei stat sie pod-
stawg wykonania i rejestracji
utworu. Wydana niedawno
plyta niemieckiej firmy przy-
nosi zapis z koncertu, ktéry
odbyt sie w listopadzie 2013 .
w kosciele sw. Marcina w
Kassel. Dodam, ze dzieki
bardzo dobrej realizacji tech-
nicznej nagrania stuchacz nie
przypuszcza w ogole, ze nie
jest to produkcja studyjna.

Rzeczy ostateczne (Die
lezten Dinge) sa jednym z
czterech dziet oratoryjnych

Louisa Spohra, kompozytora
znanego przede wszystkim
z koncertéw skrzypcowych
i muzyki instrumentalne;j,
w ktérych podejmowat tema-
tyke konca swiata. Powstaty
w latach 1825/26, trzynascie
lat po Sgdzie ostatecznym
(Das Jiingste Gericht)i szes-
nascie przed Upadkiem Babi-
lonu (Der Fall Babylons). Co
interesujace, autor w prezen-
towanym dziele zrezygnowat
z ptytkiej dzwigkowej ilustracii
atrakcyjnego tematu, zamiast
tego skupit sie na tworzeniu
uduchowionych, petnych
tagodnoscii spokoju, ujmuja-
cych melodyka arii i ansam-
bli wokalnych oraz chorow.
Wyjatek stanowi fragment
w koncowce dzieta, przesta-
wiajacy zniszczenie biblijne;j
metropolii, po ktérym na-
stepuje zresztg zaraz sub-
telna modlitwa za zmartych.
Podobnie poczynit ponad
czterdziesci lat pdzniej autor
najwiekszej romantycznej
kompozyciji religijnej — Jo-
hannes Brahms w swoim
Niemieckim requiem. Po-
dobnie jak ono, Rzeczy osta-
teczne nie przerazajg, nie
budzg trwogi grzesznikdw,
obiecujg pocieche i radosc,
majg pozytywny wydzwiek.
Utwor, trwajacy blisko 75 mi-
nut, podzielony jest na dwie
czesci, poprzedzone rozbu-
dowanymi wstepami czysto
instrumentalnymi. Aparat wy-
konawczy obejmuje kwartet
solistow, chor oraz klasyczng
w sktadzie orkiestre (pary
fletow, obojow, klarnetow, fa-
gotow, rogow, trabek i kottow,
trzy puzony, smyczki).
Dobrze sig stato, ze wy-
twornia Carus, specjalizu-
jaca sie w sakralnym reper-
tuarze, przypomina niezbyt
znane oratorium Spohra,
dajace okazje muzykologom
i melomanom do pozna-
wania niemieckiej muzyki
religijnej doby romantyzmu.
Inna sprawa, ze Swietny
dobdr programu krgzka idzie

W parze ze wzorowg edycjg
partytury dzieta, co dobrze
rokuje jego przysztos¢ na
estradach koncertowych czy
ptytach, a przede wszystkim
z wysmienitym wykonaniem.
Jego gwarancjg jakosci jest
osoba Friedera Berniusa,
bardzo wszechstronnego
mistrza batuty, lubujgcego
sie w muzyce oratoryjnej
i niezbyt znanej, od baroku
do wspdtczesnosci. Swietnie
przygotowat uczestniczace
W nagraniu zespoty, pieczo-
lowicie realizujgc materiat
nutowy i tworzac kreacje pet-
ng zaangazowania, bardzo
aktywna. Bardzo dobrze spi-
suje sie znana, renomowa-
na Filharmonia Kameralna
z Bremy, ktdrej obsada i ar-
tystyczny potencjat idealnie
pasujg do dziet przetomu
XVIIIi XIX w. Gra wybornie,
btyszczac w Uwerturze oraz
Sinfonii oraz towarzyszac
wysmienicie dobrze dobra-
nym solistom w ich petnych
wyrazu, ujmujgcych par-
tiach. Rewelacyjnie brzmi
Chor Kameralny ze Stuttgar-
tu, znanych z wielu znako-
mitych nagran z Friederem
Berniusem, dokonanych
dla wytwérni Carus. Jaka
precyzja, jaka czystosc¢ into-
nacji, co za piekno brzmienia
gtosow — stuchanie tej wo-
kalnej formacji jest praw-
dziwg przyjemnoscia. Cate
wykonanie zachwyca wielkg
kulturg gry i $piewu artystow,
szacunkiem dla dziefa i jego
religijnego wymiaru.

Polecam niniejsze nagra-
nie wszystkim mitosnikom
mato znanego, wartoscio-
wego romantycznego re-
pertuaru sakralnego oraz
melomanom pragngcym
poznac¢ osobe i twdrczosé
Louisa Spohra. By¢ moze
fakt wydania omawianej
ptyty przyniesie wieksze
zainteresowanie dorobkiem
tego kompozytora.

Pawet Chmielowski

H

Alexandre

TANSMAN EEEEE

Piano Music
Ballades Nos. 1-3
Arabesques
Suite dans

le style ancien
Cing Impressions
Eight Cantilenas

Eliane Reyes,
Piano

ALEKSANDER TANSMAN
Piano music
Eliane Reyes, fortepian
Naxos 8.573021 * w. 2014, n. 2013
74517
Pk e K

Nowa ptyta wydawnictwa
Naxos to krazek prezen-
tujacy utwory Aleksandra
Tansmana. Jest to kolejna
juz ptyta z muzyka polskiego
kompozytora, pierwsza zas
skupiajaca sie ha muzyce
fortepianowej. Na ptycie
znalazly sie: Suita w daw-
nym stylu, Trzy Ballady,
Szesc Arabesek, Pie¢ Im-
presji oraz Osiem Kantylen
,Homage to J. S. Bach’.
Tansman to jeden z wcigz
odkrywanych i czesto nie-
docenianych w kraju rodzi-
mych tworcow. Byt pierw-
szym polskim kompozyto-
rem, ktory zdecydowanie
zerwat z wptywami neo-
romantyzmu, szczegolnie
afirmowanymi w tradycji
niemieckiej, na rzecz tra-
dycji romanskiej, stajac sie
niekwestionowanym wspot-
tworcg neoklasycyzmu
w muzyce swiatowej, obok
Strawinskiego, Hindemitha,
Poulenca i Caselli. W latach
1932-1933 Tansman odbyt
artystyczne tournée dookota
$wiata, podczas ktérego
honorowany byt osobiscie,
m.in. przez Mahatme Gan-
dhiego czy cesarza Japo-
nii, ktéry nadal mu medal
,Za wktad w rozwdj kultu-
ry Swiatowej”. W 1977 r.,
w dowod uznania jego wkta-
du w kulture muzyczng
Europy, jako pierwszy polski
artysta, Tansman otrzymat
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po Dymitrze Szostakowiczu
fotel Krolewskiej Akademii
Nauk, Literatury i Sztuki w
Brukseli, w ktorym wcze-
$niej zasiadali Brahms, Ver-
di, Liszt, Ravel. Jego twor-
czos¢ jest niezwykle obfita i
wszechstronna — obejmuje
m.in. 9 symfonii, 8 koncer-
tow na instrumenty solowe,
liczne opery i balety, utwo-
ry orkiestrowe, kameralne
i na instrumenty solowe. Za
granica jest cenionym kom-
pozytorem muzyki orkie-
strowej, fortepianowej oraz
gitarowej. Czerpat z polskiej
i zydowskiej tradycji, z sil-
nymi wptywami francuski-
mi oraz amerykanskimi.
Utwory zebrane na ptycie
wykonuje belgijska pia-
nistka, Eliane Reyes. Po-
czatki jej kariery siegajg
roku 1982, gdy piecioletnia
wéwczas Reyes wygrata
pierwszg nagrode im. Ce-
sara Francka. W wieku lat
dziewieciu pianistka zaczeta
dawac pierwsze publiczne
wystepy w telewizji oraz
rozpoczeta pierwsze to-
urnée. Jest absolwentkg
Konserwatorium w Brukseli,
paryskiego Conservatoire
National Supérieur oraz
Hochschule der Kinste
w Berlinie. Laureatka kilku
miedzynarodowych nagrod,
nagrywajaca gtéwnie dzie-
ta Tansmana, Milhauda,
Debussy’ego i Bacri, dla
wytwérni takich jak Naxos
czy Pavane. Niezwykle traf-
nie oddaje Reyes zarowno
lekko$S¢ Suity antycznej
oraz Arabesek, jak i wielkg
dramaturgie trzech Ballad,
pisanych w 1941 r., krotko
po opuszczeniu przez kom-
pozytora Francji, co spowo-
dowane byto zagrozeniem
Holocaustem. Wtasnie Bal-
lady stawiajg przed wyko-
nawcg wysoka poprzeczke;
to w nich napotyka pianistka
na wiele trudno$ci wyko-
nawczych, przejawiajgcych
sie w wymiarze agogiki,

dynamiki i artykulacji. Na-
gte zmiany dynamiczne,
gwattowne zmiany tempa
czy sity brzmienia wyma-
gaja niezwyktego skupienia
oraz fizycznej wrecz sity
odtworey. Jest to muzyka
trudna réwniez dla odbiorcy,
co wynika z wykorzystywa-
nia specyficznych brzmien,
dysonanséw, czestych kon-
trastéw dynamicznych. Ma
sie wrazenie, ze Eliane
Reyes znakomicie odczy-
tuje intencje kompozytora,
sprawiajgc jednocze$nie,
ze odbior tych kompozycji
jest dla stuchacza bardzo
estetycznym i gtebokim
przezyciem.

Jakub Banas

Rozne

1
PAVAROTTI

CLASSIC DU

PavaroTTI
Classic Duets
Decca 478 7583 + w. 2014 « 6251
6.0 0 ¢

Legenda Luciana Pava-
rottiego trwa. Artysta, kto-
rego gtos cechowata wrecz
.Stratosferyczna” skala
i wspaniate brzmienie, wcigz
,2yje”, we wspomnieniach
i nagraniach. Ten piekny,
czysty, dzwieczny i bogaty,
po mistrzowsku prowadzony
gtos nadal ujmuje i wzrusza.
Artysta nadal uznawany jest
za wzorcowego wioskiego
$piewaka podtrzymujacego
legendarne tradycje ztotego
wieku opery. Nic wiec dziw-
nego, ze nagrania zmartego
w 2007 r. artysty cieszg sie
olbrzymim powodzeniem.
Utrzymuija sie na rynku pty-

towym w réznym formacie
i konstelacjach (wznawiane
studyjne recitale, ,zywe”
koncerty, kompletne opery,
rozne fragmenty oper).
Redaktor omawiane;j pty-
ty postanowit przypomnie¢
interpretacje Pavarottiego
prezentujgc artyste w du-
etach operowych z boga-
tego repertuaru $piewaka.
Wybrane zostaty popularne
duety z oper, w ktorych
Pavarotti odnosit wielkie
sukcesy i w ktorych part-
nerowali mu artysci rownie
wielcy, znani i lubiani. Na-
granych zostato 11 duetéow
z partnerkami, duet z basem
(Giaurow) i Nessun dorma
z koncertu Trzech Tenoréow
(Carreras, Domingo) oraz
dwie wspaniate sceny zbio-
rowe: kwartet z Rigoletta
i sekstet z tucji z Lammer-
moor. W sumie 15 pozyciji
i ponad 80 minut stuchania!
Spiew Pavarottiego nie
tylko satysfakcjonowat
w petni stuchaczy, ale tak-
ze byt przyjemnosciag dla
licznych jego partnerek
i partneréw. Spiewanie
z Pavarottim to byta swego
rodzaju nobilitacja. Dwaj
jego najstynniejsi partne-
rzy, José Carreras i Placi-
do Domingo wspomina-
ja: ,Zawsze podziwiatem
jego dany przez Boga gtos
o charakterystycznej barwie
i kompletnej skali” (Do-
mingo), ,Zapamietatem
go jako wybitnego arty-
ste, cztowieka o niestycha-
nej charyzmie, Swietnego
przyjaciela” (Carreras). Pa-
varotti w prezentowanych
nagraniach jest bezbtedny
i przekonujgcy wokalnie.
W duetach towarzyszg mu
artystki z najwyzszej pofki.
Plyte otwierajg dwa duety
z Traviaty. A partnerkami
tenora sg Joan Sutherland
— zadziwiajgca i oszatamia-
jaca — ,La Stupenda” jak jg
nazywano oraz znacznie
miodsza, wysoko ceniona

PLYTOTEKA

Cheryl Studer. W kolejnych
dwoch duetach, tym razem
Pucciniego — Cyganeria
i Madama Butterfly — poja-
wia sie Mirella Freni, pocho-
dzgca réwniez z Modeny,
ulubiona i czesta partnerka
(na scenie i w nagraniach)
artysty. Freni jest bardzo
ciepta, zmystowa, tworzy
przekonujgce kreacje wo-
kalne. W duecie z Balu
maskowego towarzyszy
Mistrzowi Renata Tebal-
di. To najstarsze nagranie
z tej ptyty. Pavarotti jest
u poczatku swej drogi, zas
wielka Tebaldi wcigz impo-
nuje ,anielskim brzmieniem
gtosu”. W rzadko wyko-
nywanym duecie z Amigo
Fritz Mascagniego w partie
Suzel wciela sig Cecilia Bar-
toli. Spiewa pieknie i bardzo
dojrzale. W stynnym duecie
z Rigoletta June Anderson
jest nie tylko pieknogtosa,
ale szczerze liryczna i na-
iwna. Autentycznie wzru-
szajacy jest koncowy duet
Radamesa i Aidy (Zegnaj
ziemio, zegnaj padole tez).
Aide $piewa w nim Maria
Chiara, uznawana za jej
czotowg wykonawczynie.
W tym duecie stycha¢ tez
gtos niezyjacej juz Geny
Dimitrowej jako Adalgizy.
W tucji z Lammermoor
stuchamy natomiast Re-
naty Scotto (z wczesnego
okresu jej sztuki wokalnej),
a w wielkim duecie z Otella
czaruje gtosem Kiri Te Ka-
nawa. ,La Superba” czyli
wspaniata i dumna — tak na-
zywano kiedys Montserrat
Caballé. | taka rzeczywiscie
jest jako Maddalena w finale
opery Giordana Andrea
Chénier.

Plyte te nalezy koniecz-
nie wigczy¢ do swej kolekcji!

Jacek Chodorowski

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

40 =

jemy stuchajac arii Zygfryda w Zygfryda, trzeciej czesci
PierScienia. Najpierw charakterystyczna w brzmieniu

satysfakcje zapewnia wystuchanie ptyty nr 10 z piekng i klimacie aria Hoiho! Hoiho!, ktéra brzmi tak jakby ja

0 mistycznym przestaniu kreacjg Kundry z Parsifala. Jej
Kundry wstrzasa skupieniem i petnig dramatycznej eks-
presji. A przeciez mamy jeszcze Swietng kreacje Brunhildy
w Zygfrydzie i Zmierzchu bogow (CD 9). Tutaj narastanie
dramatycznego napigcia i rezygnaciji mozemy podziwia¢
w finatowym monologu Starke seite ze Zmierzchu bogow.
Dla petni obrazu nalezy jeszcze wspomnie¢ o pieknym
wykonaniu cyklu piesni Matyldy Wesendonk, w ktérym
ujmuje nie tylko znakomitym uchwyceniem nastroju kaz-

Spiewat wokalny chuligan (Swietne operowanie barwa),
nastepnie podniosta aria Notung! Notung! Neidlisches
Schwert, w ktérej gtos Windgassena nabiera mocy
i blasku oraz szlachetnego brzmienia. Imponujac przy tym
wokalnym rozmachem i swobodg prowadzenia frazy. Jego
bohater jest peten mtodzienczej werwy i energii. Zupetnie
inaczej jest w przypadku Zygmunta w Walkirii, tutaj arty-
sta ujawnia cate poktady wokalnego liryzmu obrazujac
budzace sie w jego sercu uczucie mitosci do Zyglindy.

dej z piesni, ale réwniez ogromng kulturg wokalng idacq Kreujac partie Zygmunta taczy lekko $piewane pianissima

w parze w pieknym prowadzeniem gtosu i operowaniem
bogactwem odcieni emogiji.

Wolfgang Windgassen (1914-1974) urodzit sie we
francuskim Annemasse. Jego ojciec znany tenor Fritz
Windgassen byt pierwszym nauczycielem syna. Debiuto-
wat w 1939 r. w Stadttheater w Pforzheim jako Pinkerton
w Madama Butterfly. Dobrze rozwijajaca sie kariere mto-
dego tenora przerwata Il wojna swiatowa, podczas ktore;
trafit do Wermachtu. Bezposrednio
po kapitulacji Niemiec Windgassen
w 1945 r. na scenie Staatsoper
Stuttgart wrécit do Spiewania. Naj-
pierw byt Tamino w Czarodziejskim
flecie, Florestan w Fideliu, Max
w Wolnym strzelcu oraz Hoff-

‘b

rixowkaraiocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

z promiennymi, branymi bez wysitku, wysokimi dzwigka-
mi. W Parsifalu jego gtos ujmuje blaskiem, sitg i piekng
barwg zachowujgc przy tym Swiezo$¢ brzmienia. Wydaje
sie, ze nie istniejg dla niego zadne problemy techniczne,
a wszystko co robi podporzadkowane jest wykreowaniu,
srodkami wokalnymi, obrazu swojego bohatera. Jego
.prostaczek” ujmuje swietng ekspresja i szlachetnym
patosem. Na koniec zostawitem sobie przyjemnosci omo-
wienia Tristana i Izoldy, tutaj partner-
kami Windgassena sg Martha Modl
i Birgit Nilsson, w obu przypadkach
Swiadkowie ich kreacji na scenie
mowili, ze tworzg doskonaty duet.
W takiej tez tonacji omawiane sg ich
wspolne nagrania Tristana. Wind-

mann w OpowieSciach Hoffmanna.
W 1950 r. zadpiewat swojg pierw-
szg wagnerowska partie Zygmunta
w Walkirii, co okazato sie na tyle
gtosnym wyczynem, ze dotarto do
Wolfganga i Wieganda Wagneréw
przygotowujacych reaktywacje Fe-

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

gassen jako Tristan ujmuije nie tylko
bogactwem brzmienia, ale réwniez
imponuije sitg i dzwieczno$cig glosu.
Wykreowany przez niego bohater
wstrzasa petnig dramatycznej eks-
presji. O wielkim duecie mitosnym
pisatem wyzej przy omawianiu

stiwali Wagnerowskich, ktorzy zaan- DO WSPOLPRACY albumu Médl wiec nie bede do
gazowali mtodego tenora powierza- tego wracat. Ale chciatbym zwrécic¢
jac mu na poczatek partie Parsifala uwage na drugi duet Lausch, Ge-
(sic!). Tak wtadnie rozpoczetfa sie liebter — lass mich sterben réwniez
wagnerowska kariera artysty, ktory POMAGAMY W REALIZACJI, z Il aktu. Mamy go w tym albumie

od tego momentu stat sie obok
Maxa Lorenza, Ramona Vinaya,
Jona Vickersa, jednym z najwiek-
szych wagnerowskich tenorow. Jest
jednym z niewielu, albo i jedynym,
ktéry miat w repertuarze wszystkie
tenorowe partie w dzietach Mistrza
z Bayreuth, to wtasnie wykorzystano
przy tworzeniu albumu jemu pos$wie-

PUBLIKACJI | PROMOCIJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:

Lider polskiej fonografii

w wykonaniu Mddl — Wingassen
i Nilsson —Windgassen. Obu nagran
dokonano w tym samym 1954 r.,
oba sg porownywalne w swojej
dramatycznej ekspresji i wyrazie
i w obu gtos Windgassena — Tristana
dominuje. Oméwione fragmenty nie
wyczerpujg listy wagnerowskich bo-
haterow tego znakomitego tenora,

conego. Zaczynamy od wspaniatych Mecenas artystow ktorego mozemy tez podziwiac jako
kreacji tytutowego Lohengrina z lat Rienziego, Waltera von Stolzing,
1953-1960. Tak zaspiewanego mo- Wybitne dokonania Tannh&usera, Logego, Eryka.

nologu /n fernem Land i finatowej arii w promocii | chociaz stuchanie nagran mu-

Mein liber Schwam prézno szukaé
w innych nagraniach, gtos Windgas-
sen brzmi tutaj niezwykle klarownie
i ale tez aksamitnie miekko, a fraza

muzyki polskiej

zyki Wagnera — dla niewprawionego
stuchacza - nie jest fatwe, to jednak
warto, bo jezeli juz rozsmakujemy
sie w tej muzyce to na dtugie lata.

prowadzona jest z petng swoboda.
Jeszcze wigkszej satysfakcji dozna-

wiecej na Www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Adam Czopek
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Rozwigzanie krzyzowki nr 60.

Marcin Murawski

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

ptyty otrzymuja: Tadeusz Czaja, ltawa; Marian
Kisniowski, Tarczyn; Karol Wojcik, Radom

5-C, 7-L, 13-D, 2-A, 14-A, 5-M, 10-M, 4-M.

KRZYZOWKA

Poziomo: 1-A) opera tworcy opery Donna Diana;
2-J) ang. kompozytor (1902-1983); 3-A) dawna
nazwa prototypu pianina (jak budowla egipska);
4-1) instrumentalne wstawki miedzy aktami opery;
5-A) stroik muzyczny; 6-H) niem. kompozytor
z XVIIl w. (anagram ,Bela”); 7-D) miasto z ,Operg
Lesng”; 7-L) John...,ang. kompozytor, organista
(1649-1708); 9-A) imie piosenkarki Jusis; 9-H)
opera Borkoveca; 10-E) osoba ogladajaca jakies
widowisko; 11-H) opera Haendla; 12-A) wystepuje
w operze; 13-H) substancja np: lek lub kosmetyk
0 konkretnym zastosowaniu; 14-A) Carlo ..., wt.
pianista, dyrygent i pedagog; 15-F) imie Borodina.
Pionowo: A-1) ukrainski taniec ludowy; B-5) fr.
kompozytor i dyrygent, przyjaciel C. Debussy’ego
(imie i nazwisko); C-1) prehistoryczny aerofon
ustnikowy; D-3) ros. kompozytor, twérca opery
Sen na Wotdze; D-11) piosenka M. Grechuty; F-7)
operetka E. S. Kelleya; G-1) balet Coplanda; H-5)
imie piosenkarki Zylskiej; I-11) miasto rodzinne L.
Grossmana; J-1) balet P. Perkowskiego; L-1) imie
siostry z opery Diabty z Loudun; L-7) imie Zago-
rzanki; £-13) ...
M-1) nazwa Ill Symfonii c-moll Skriabina (dwa
wyrazy); N-11) imie Rubinsteina lub Rojka.

Rodney, amer. trebacz jazzowy;

Rozwigzanie tworza litery z pol o wspdirzednych: 3-G, 1-F, 2-L, 1-E, 14-F, 2-N, 8-H,15-F,

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Wytwérnie plytowe i |ch dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
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Lﬂ. VIRTUAL GUT ARIST

STEINBERG GUBASE SL,P

D0 WYGRANIA: ’ D A
S D Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych Adres redakciji:
ST inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
oo 15 o0, OB VR0 0 13901 ey muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
sz MO E X wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
““‘s *% wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
- . zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostepne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — maj 2015 .
AcTE PREALABLE — StawoMIR CZARNECKI

Maria Czapowska, Poznan; Janusz Drozdowski, Warszawa; Joanna Eisler, Pita; Karol

Nailepsze pOISKie pismo Firkowski, £6dz; Kazimierz Hulewicz, Rzeszéw; Maria Kopczynska, Leszno; Aneta

toza, Watbrzych; Szymon Nowak, Warszawa; Mateusz Oleksiak, Szczecin; Gabriel

d Ia mlIZVI(()W i realizatﬂréw Pyrek, Zielona Gora; Stefan Zakrzewski, Jelenia Gora.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy pocztg do korica biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy UNIVERSAL Music PoLska
SOL3 MIO

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Gdzie powstat zespot SOL3 MIO?

SOL3 MIO
fot. Universal Music
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Nowosci w dystrybucji

a modo ltaliano

L Valente - De Macque - Mayone - Trabaci - Pasquini et .

a 1 Javier Nufiez
Guitarra
dels Lleons ] :

=
[xs
5

Xavier Diaz-Latorre guitarras featuring
Pedro Estevan percusion Fahmi Alghai

Sara Agueda
Pedro Esteva

3
5

Guitarras de la coleccion del Museu
de la Mdsica de Barcelona

Guitars kept at the Museu de la Misica
de Barcelona

MUSEU.
panolEngsh OV

Cantus C 9623

ANTONIO

CALDARA

TRIO
teasmaesn SONATAS

O
\I(

Lute Duos arc uund

Euskel Antigva

‘musical du Pays Basque
of B

MADRIGAEL

VOL: 1 GRERIONS

/OX LUMINIS
L MEUNIER

Ricercar RIC 347

I'HE PARISIAN SYMPHONY

PROKOFIEV

—  THE SVMPHONIES

. FILOSOFO

iovanni Antonini

Karl-Ernst Schroder
Crawford Young

RZENICH-ORCHESTER KOLN

DMITRIJ KITAJENKO
Capriccio C 7190
- Lo UArte dei Piffari
. ANDRE CAMPRA Cornetts and Sackbuts
TANCREDE /) in €arly Baroque kaly
LES 'IEMPS PRESE
VERSA\LLES
OLIVIER SCHNEEBELI /
Mahler
senor mNoULD
BECLE DRUET 7
o w8 UD APEST i
FEST VvaAL €nsemble Ventosu
S CovEs e £ Wiliom Dongois
Stefon Legée
°t Frandk Poitineay
\‘17 h

Alpha 958 Channel Classics CCS SA 36115 Panclassics PC 10332 Panclassics PC 10333

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl WWW-cmd- pl

Classical
Music Distribution



rviko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

KoLEJNY ALBUM OTTONA MIECZYSEAWA ZUKOWSKIEGO
JUZ W SPRZEDAZY

Otton Mieczystaw Zukowski (1867 — 1942)

Acte Préalable

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 3
~Fo577 religiosa

Duchu swiety

Krélowo Polski modl sie za nami
Btogostaw Panie

Niebioséw dobra Ty Pani

world prermicre Twych Panie fask

Trzecia msza polska op. 50

Z gwiazd migotem

O Matko Bolejaca

Badz mitosciw ;

Badz pochwalona, Swieta Pani

Tatiana Szczepankiewicz-Maliszewska, sopran
Jacek Scibor, tenor

Robert Kaczorowski, baryton

Ewa Rytel, organy

Podkarpacki Chor Meski

Grzegorz Oliwa, dyrygent

Tatiana Szczepankiewic~l\laliszewska * Jacek
Ewa Rytel ¢ Podkarpacki Chér Meski * Grzegorz Oliwa

Acte Préalable

Otton Mieczystaw Zukowski = w4 Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia 1 Opera omnia 2
religiosa AFos7s religiosa

» &a

Katzyna Dondalska * Ewa Marciniec * Piotr Kusiewicz
Robert Kaczorowski * Ewa Rytel * Art’n’Voices

Katarzyna Dondalska * Ewa Wolak * Pawel Pecuszok
Robert Kaczorowski « Ewa Rytel

wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




