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rzez kilka dni drugiej potowy
P kwietnia cata Polska sie zjedno-
czyta. Przyczyna byta niefortunna,
po prostu gtupia, wypowiedz szefa FBI,
Jamesa B. Comeya, na zamknietym
spotkaniu, ktéra zostata upubliczniona
przez Washington Post. Wszyscy jak
jeden maz, koalicja rzadowa i opozycja,
przescigali sie w krytyce amerykanskiego
nieuka. Ambasador USA zostat wezwany
do MSZ, ambasador polski w Waszyng-
tonie wystosowat list protestacyjny.
| dobrze, bo osoby publiczne, na doda-
tek u naszych sojusznikow, powinny sie
wykaza¢ minimum wiedzy historycznej
i nie przypisywa¢ nam win, ktérych nie
popeilismy. Szkoda tylko, ze ci sami
politycy, tak zgodni w swoim protescie,
nie czynig nic, by walczyé z ignorancjg
tak rozpowszechniong na catym Swiecie.
Przypisywanie nam odpowiedzialnosci za
zbrodnie niemieckie jest czyms obrzydli-
wym i trzeba si¢ temu zawsze | wszedzie
przeciwstawia¢. Ale co zrobilismy, by
Swiat dowiedziat sie, jak naprawde byto,
jak wielkg ofiare poniosta Polska? Nikt
przy zdrowych zmystach nie o$mieli sig
skrytykowaé Zyddéw, gdyz natychmiast
spotka sie¢ z ostrg krytyka Srodowisk
zydowskich i zostanie wykluczony ze spo-
teczenstwa. Polakéw mozna pomawiac
— ewentualnymi konsekwencjami sg noty
dyplomatyczne i anemiczne przeprosiny.
Czy musimy sie z tym godzi¢? Oczywi-
$cie nie. Ale nie notami dyplomatycznymi
osiggniemy zamierzony cel czyli wiasciwg
ocene przez obcokrajowcdw roli Polski
w Il wojnie Swiatowej. Musimy sobie
wreszcie zdac¢ sprawe z tego, ze wiedza
nawet wyksztatconego Amerykanina na
nasz temat jest na poziomie naszej wie-
dzy na temat Albanii, ktéra jest blizej nas,
niz Ameryka. Pamietajmy, ze jesteSmy
tak samo wazni dla Amerykandw, jak Al-
bania dla nas. Jak nie zadbamy o naszg
promocje, nikt za nas tego nie zrobi!
Wiedza przecietnego mieszkanca
Ziemi o Il wojnie Swiatowej opiera sie na
filmach takich, jak Dziafa Nawarony, Tyl-
ko dla ortéw, Szeregowiec Ryan, Bekarty
wojny lub serial Allo Allo! Lista jest bardzo
dtuga, sa na niej filmy amerykanskie,
brytyjskie, francuskie, rosyjskie, a nawet
niemieckie. Nie ma wsrdd nich polskich!
Oczywiscie oponenci zaraz zakrzykna,
ze jak to, przeciez tyle swietnych filméw
nakrecilismy, od Kanafu po Katyn. To
prawda, ale wszystkie te polskie filmy
sg hermetyczne dla cudzoziemca, zna-
komita polska szkota filmowa trafia do
wybrancéw, bywalcow kin studyjnych.
Aby ksztattowac opinie publiczng potrze-
ba filméw na miare wspomnianych hitéw,
w ktdrych wojna jest tem, a najwazniej-
sza jest akcja, a nie historia (w miare

prawdziwa, przynajmniej z naszego
punktu widzenia). Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego wydaje milio-
ny na kulture, w tym na dofinansowywa-
nie filméw. Polscy artysci filmowi coraz
czesciej pracujg w Ameryce, nieobcy im
jest Hollywood, wiec powinni zna¢ tamte
realia, jednakze ich produkcije wygladaja
tak, jakby nie tylko nie bywali tam, ale
nawet nie wiedzieli o jego istnieniu. llez
to knotéw juz wyprodukowalismy, ktére co
najwyzej pokrzepity nasze serca, ale zad-
nego cudzoziemca nie sktonity do zmiany
pogladéw nad naszg historia. Gwiezdne
Wojny, 6-czesSciowa saga na przestrzeni
40 lat kosztowata nie wiecej niz 1 mid $,
a przyniosta producentom 27 mid $! Czy
majac tak zdolnych ludzi filmu nie moz-
na zainwestowa¢ powaznych pieniedzy
w produkcje iscie hollywoodzka, ktdra
bedzie hitem, sukcesem finansowym
i wizerunkowym, ktéra dotrze do wszyst-
kich ludzi na Swiecie...

Tyle pieniedzy wydaje MKIDN, by po
raz kolejny gra¢ i nagrywa¢ Chopina,
Szymanowskiego, Pendereckiego, Lu-
tostawskiego, a i tak zagraniczni artysci
siegajg po polski repertuar tylko wtedy,
gdy im za to zaptacimy. Panstwo polskie
wspiera czy to Kurzak, ktérej ptyty wydaje
Decca, czy to Beczate, nagrywajacego
dla Deutsche Grammophon, a ostatnio
nawet Austriaka Wundera dla tejze DG,
a nie ma pieniedzy na powazne zaje-
cie sie wizerunkiem Polski. Nie chodzi
0 rozpropagowanie kultury polskiej
wsrdd kilkuset melomandw na catym
Swiecie, ale naszej hist wsrdd miliardow
mieszkancow naszego globu za pomoca,
sprawnie zrealizowanych filméw. Prze-
ciez positkujgc sie nasza historig mozna
stworzy¢ scenariusze zrozumiate dla
kazdego, bedace kanwa znakomitych
filméw akcji dalekich od porazki w stylu
Bitwy pod Wiedniem. Niestety, trzeba by¢
niepoprawnym marzycielem, by w co$ ta-
kiego uwierzy¢. Trudno mie¢ pretensje do
wiadz PRL-u o te zaniedbania. Ale wiadze
demokratycznej Polski od 25 lat nie majg
zadnej wizji, a caty wysitek koncentrujg na
pisaniu not dyplomatycznych...

d lat staramy sie wymdc na
Ow’radzach wieksze wsparcie dla

muzyki polskiej. Niestety, na przy-
chylnos¢ wtadzy mogaq liczy¢ tylko nie-
liczne, wcigz te same od zawsze osoby.
Trudno zrozumie¢ taki tok rozumowania
urzednikéw. Dlatego tez cieszy nas, ze
istniejg jeszcze osrodki, w ktorych decy-
denci nie wahajg sie przed odkrywaniem
zapomnianych arcydziet polskiej kultury
muzycznej. | tak zupetnie niedawno
w Filharmonii Lubelskiej dokonano
premier nieznanych dziet: Koncertu

OD REDAKCJI

skrzypcowego Augusta Duranowskiego
i Réverie na orkiestre Jozefa Wieniaw-
skiego. O Duranowskim i jego muzyce
pojawiaty sie od czasu do czasu jakie$
wzmianki w prasie, ale nikomu jako$
nie chciato sie doprowadzi¢ do jej wy-
konania, Ze 0 nagraniu nie wspomnimy.
Trzeba pogratulowac decyzji dyrektorom
wspomnianej instytucji. Nalezy im pogra-
tulowa¢ zaangazowania w przywracanie
spuscizny po Jozefie Wieniawskim.
W przeciggu ostatnich dwdch lat wyko-
nano w Lublinie prawie wszystkie utwory
orkiestrowe tego kompozytora.

Takze w Koszalinie odwazono sie za-
prezentowa¢ publicznosci wiasciwie nie-
znane, a znakomite, dzieto Emila Mtynar-
skiego — Symfonie ,,Polonia”. Co ciekawe,
orkiestre poprowadzit Niemiec. Troche
wczesniej, w Filharmonii Szczecinskiej
zabrzmiaty dwa utwory na skrzypce
i orkiestre Zygmunta Stojowskiego znane
ze znakomitej ptyty Agnieszki Maruchy
i Piotra Wajraka — Koncert skrzypcowy
i Romans — tym razem w wykonaniu
Barttomieja Niziota. Koncert i Romans
nagrany na ptyte przez wspomniang
artystke dziesie¢ lat temu, doczekat sie
juz kilku wykonan. Okazuje sie wiec, ze
jesli tylko dyrekcja chce zaprogramowaé
dziefa nieznane, to nic nie stoi na prze-
szkodzie, by to zrobic.

zentowac naszym czytelnikow wiele

ciekawych, a nieraz i smutnych
tematéw. Niestety, musimy zacza¢ od
przykrej wiadomosci — z wielkim Zalem
odnotowujemy na naszych famach odej-
Scie wielkiego $piewaka, Jana Kusiewi-
cza. Naszemu przyjacielowi, Piotrowi
Kusiewiczowi, sktadamy kondolencje
z powodu straty Ojca.

ubryka koncertowa w tym miesiacu
Rjest niezwykle bogata i obejmuje

wydarzenia z Krakowa, Lublina,
Koszalina, Wiednia, Londynu, Kopenhagi
i Toronto.

Prezentujemy znakomitych artystéw,
takich jak patrzacy z okfadki Kristian
Bezuidenhout: pianista, pedagog, wyste-
pujacy jako solista grajac na fortepianie,
klawesynie i historycznym fortepiano;
wybitna kanadyjska $piewaczka Marie-
Nicole Lemieux, czy nasz Rafat Blechacz.

Kontynuujemy cykl o operach Bel-
liniego i o Witoldzie Friemannie. Dla
mito$nikdw nagran kolejna duza porcja
recenzji ptytowych i jak co miesigc dwie
mozliwo$ci wygrania ciekawych piyt,
w tym najnowszego albumu Stawomira
Stanistawa Czarneckiego z muzykg do
stow $w. Jana Pawta Il w pierwszg rocz-
nice jego kanonizacji.®

Jak co miesigc staramy sie zapre-
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Reflektorem po scenach i estradach

ntoni Wit honoréw pe-

2 ten, albo pianista idzie
\O na wojne. Od péttora
M roku Antoni Wit cieszy sie ty-
é soboty 22 lutego jest takze
kawalerem francuskiej Legii
Honorowej, wreczonej przez
polszczyzng. Jak przystato na te
okoliczno$¢, Antoni Wit poprowadzit
z krakowskimi filnarmonikami koncert
Muzyka francuska wyrdznia sie
tym, ze zaleca sie i uwodzi stuchaczy
przede wszystkim efektami kolory-

opery ¢ filharmonie ¢ festiwale
tutem honorowego dyrygenta
Filharmonii Krakowskiej, a od
ambasadora Pierre’a Buhlera, ktéry
zabtysnat przy tej okazji znakomitg
muzyki francuskiej, ztozony z dziet
powstatych u progu lat 30. XX w.
stycznej natury. Mocng strong utwo-
row kompozytoréw tej narodowosci

Antoni Wit

pozostaje wyszukana instrumentacja,
potaczona z fakturalng przejrzysto-
$cig. Cechy te w petni znajdujg wyraz
w tworczosci Maurice’a Ravela.
Jego Koncertem fortepianowym
G-dur rzadzi motoryka z pierwiastka-
mi jazzowymi, zakradajacymi sie do
przebiegu muzycznego w skrajnych
ogniwach. W srodkowej, wolnej cze-
§ci Adagio assai pianista ma okazje
zademonstrowa¢ swg muzykalnosc,
wrazliwie dialogujac z towarzyszaca
mu orkiestrg, co w petni odpowiadato
naturze koreanskiego solisty — Kun
Woo Paika. W ogole dalekowschod-
nim muzykom szczegolnie bliska
wydaje sie by¢ migotliwa francuska
faktura, operujgca barwa oraz zmien-
noscig nastrojow. Dyrygent ze swej
strony ukazat cate zroznicowanie ob-
sadowe, efektownie przeprowadzajac

acceleranda, czyli przy$pieszenia,
puentujace skrajne ustepy.

Drugi czton tytutu mojej recenzji od-
nosi sie do wykonanego na poczatku
wieczoru Koncertu D-dur na lewg reke
tego samego kompozytora. Powstat
on dla pianisty Paula Wittgensteina
(brata filozofa Ludwiga), ktory w cza-
sie | wojny Swiatowej stracit prawg
reke (koncert dla niego skompono-
wali m.in. Richard Strauss i Siergiej
Prokofiew, a tego rodzaju literature
muzyczng uzupetniajg dwa koncerty
wiolonczelowe Olgi Hans dla Domi-
nika Potonskiego, artysty cierpigcego
zkolei na niedowtad lewego ramienia).
Jej utrata stanowi dla pianisty wielki
cios, poniewaz odpowiada ona za pro-
wadzenie linii melodycznej. Ravelowi
udato sie to w petni zrekompensowac
dzieki wirtuozowskiemu opracowaniu
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partii przeznaczonej w tej sytuacji na
lewg dton, w ktorej pojawiajg sie po-
chody akordowe i glissanda. Sktada
sie on z kontrastowych wzgledem
siebie dwdch ustepoéw: wolnego
Z naprzemiennymi ustepami orkiestry
i solowego fortepianu, oraz szybkie-
go, z pierwszoplanowymi motywami
marszowo-ostinatowymi, w ktorym
dostucha¢ sie mozna reminiscencji
z o 3 lata wczesniejszego Bolera.
Alisci, moim zdaniem, utwor ten nie
wykracza jednak poza ramy muzycz-

Prawdziwy Iwi pazur odznaczony
kapelmistrz odstonit dopiero w drugiej
czesci, w poprowadzonych z pamieci
obydwu suitach z baletu Bachus i
Ariadna op. 43 Alberta Roussela, al-
bowiem jego zywiotem zdaje sie by¢
gesta, postromantyczna orkiestracja,
oraz tkanka muzyczna, ktorej przebie-
giem rzadzg techniki wielogtosowe.

Ich wykonanie pod jego batutg od-
znaczato sie niezwyktg brawurg. Daw-
no nie styszatem zespotu Filharmonii
Krakowskiej w tak Swietnej dyspozycii.
Orkiestrowe tutti nigdy nie brzmiato

forsownie czy hata$liwie. Dopiero, gdy
precyzja intonacyjna i rytmiczna nie
nastrecza probleméw, mozna myslec¢
o wiasciwej interpretacji, a nie tylko
poprawnym odczytaniu zapisu nuto-
wego. Dzigki temu, mimo numerowej
budowy i choreograficznego rodowo-
du utworu, udato sie go scali¢ w spdjng
opowie$¢ symfoniczna.

Lestaw Czaplinski

nej ciekawostki.
Z D uranowski, Twardow-
— ski, Wieniawski w Fil-
— harmonii Lubelskiej.
£ Miedzynarodowy Festiwal Braci
D Wieniawskich, pomimo swojej
krotkiej historii zapisat sie juz
na trwate w muzycznym kalen-
darzu naszego miasta. Celem tych
koncertow jest przyblizenie przede
wszystkim mieszkarcom Lublina twor-
czosci dobrze znanej postaci, jakg byt
Henryk Wieniawski (1835-1880), ale
takze i jego mtodszego brata Jozefa
(1837-1912), o ktorym historia nie-
co zapomniata. Lubelscy melomani
majq takze ustysze¢ utwory tych
kompozytordw, na tle innych tworcow,
w wykonaniu wybitnych artystow.

Dlatego tez w piatek 20 marca
w Filharmonii Lubelskiej zabrzmiata
gtéwnie twdrczos¢ polskich kompozy-
torow. Ot6z na samym poczatku data
sie stysze¢ kompozycja wspomniane-
go Jozefa. Jego zwigzki z rodzinnym
miastem nie trwaty dtugo. Ten wybitny
wirtuoz fortepianu pierwszych lekcji na
tym instrumencie pobierat pod okiem
matki, a takze lubelskich nauczycieli,
jednak juz w wieku dziesieciu lat wyje-
chat do Paryza, aby $ladami Henryka
podja¢ edukacje muzyczng w tamtej-
szym konserwatorium. Jednak artysta
nigdy nie zapomniat o lubelskiej pu-
bliczno$ci i wykonat tu skomponowany
specjalnie dla niej utwor, Souvenir de
Lublin op. 12, utrzymany w typowym

i

Aote Socmlnlits

Jan A. Jarnicki’s collection

August

Duranowski

Concerto in A

for violin and orchestra op. 8

Chcesz kupi¢ lub wypozyczy¢ i wykona¢ - napisz do nas:

acteprealable@wp.pl

stylu wirtuozowskim, cha-
I,:| rakterystycznym dla XIX w.
i Na zamowienie Filharmonii
Lubelskiej w 1996 r. Maciej
Matecki dokonat transkrypcji
tej kompozycji na orkiestre
i w takiej wlasnie postaci
wystuchalismy jej pod batutg
Piotra Wajraka. Kompozycja
ta niejako na nowo przezywa
swoj renesans w kontekscie
700-lecia powstania naszego
miasta. Kolejnym utworem
byty cztery fragmenty z bale-
tu Nagi ksigze wspotczesne-
go polskiego kompozytora,
Romualda Twardowskiego
(ur.1930). To jedno z pierw-
szych dziet kompozytora na
gruncie tego gatunku, pisane
jeszcze podczas studidw,
a jego premiera miata miej-
sce w Operze Warszaw-
skiej 7 pazdziernika 1964 r.
Inspiracjg do powstania kom-

pozycji byta stynna bajka Andersena—
Nowe Szaty Cesarza. Muzyka skfada
sie z krotkich zamknietych odcinkdw,
stylizowanych na tance dworskie,
a stynny krytyk Tadeusz Kaczynski
wypowiadat sie o tym otworze na-
stepujaco: ,Tak »utanecznionej«
z samej swej natury muzyki dawno-
$my nie styszeli od naszych rodzimych
kompozytoréw...”. Jednak utwér ten
stanowit dopiero preludium do Kon-
certu skrzypcowego op. 8, gdzie partie
pierwszych skrzypiec wykonat Pawet
Wajrak. Jego autor, Fryderyk August
Duranowski (1770-1834) to kolejna
zapomniana posta¢ na mapie muzyki
polskiej, ktorej partyture i materiaty or-
kiestrowe przygotowato wydawnictwo
Acte Préalable.

Duranowski byt jednym z najbar-
dziej cenionych wirtuozéw muzyki
skrzypcowej swojej epoki. Wielkim
szacunkiem darzyt go nawet sam Nic-
colo Paganini. Wystuchany Koncert
op. 8 to trzyczesciowe dzieto typowe
dla muzyki salonowe;j.

Punktem kulminacyjnym tego
ostatniego zimowego wieczoru
w Lubelskiej Filharmonii byta | Symfo-
nia B-dur op. 38 Roberta Schumanna
(1810-1856), zwana takze Wiosenna.
Kompozycja ta powstata pomiedzy
styczniem, a lutym 1841 r., a wiec w
okresie trudnym dla samego kompo-
zytora, ale szczytowym dla rozkwitu
niemieckiego romantyzmu.

Nie pozostaje zatem nic innego
jak oczekiwa¢ na kolejne koncerty,
odkrywajace przed nami nieznane za-
kamarki muzyki polskiej i europejskie;.

Karol Rzepecki
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ielki Tydzien w muzyce. Tegoroczny,
WXII festiwal muzyki dawnej ,Misteria-Pas-

chalia”, objat swym programem utwory
od renesansu po przetom baroku i klasycyzmu.
Z kolei stanowigce jego kulminacje wykonanie Pasji
Janowej Bacha pod René Jacobsem odeszio od
rygorystycznej redukcji obsadowej Joshuy Rifkina
i Andrew Parrotta.

g
N

=

N

w KREGU RZYMSKIEJ SZKOLY ORATORYJNEJ

eprezentantem rzymskiej szkoty oratoryjnej byt
siedemnastowieczny kompozytor Bernardo Pasqu-

ini. Jego oratorium Pragnienie Jezusa zatrzymuje
w czasie rozpacz Marii, ktory to obraz ujg¢ mozna
w stowach ,Stata matka bolejgca u stop krzyza”, tyle ze nie
mamy tu do czynienia z tekstem stynnej sekwencji Jacopo-
ne da Todi, lecz librettem Niccolo Minata. Obsesyjnie po-
wraca w nim motyw przypisywanego Zydom bogobdjstwa,
a Jezus utozsamiony zostaje ze starotestamentowym Jah-
we, skoro to on imiennie uwalnia narod wybrany z egipskie;
niewoli i przeprowadza go przez pustynie, dokonujac cudu
z manng. Muzycznym motywem przewodnim jest lament
Marii, obudowany dialogami i wystgpieniami Jana, Jézefa
z Arymatei i Nikodema. Stad najbardziej odpowiedzialng
jest partia sopranowa, przeznaczona na dramatyczng
odmiane tego gtosu, ale odznaczajacego sie zarazem
znaczng gietkosScig. Tej ostatniej zabrakto nieco w $piewie
José Lo Monaco, co artystka usitowata zrekompensowacé
pierwiastkiem ekspresyjnym. Lekkim basem, zgrabnie
wykonujacym barokowe ozdobniki, wyrdzniat sie natomiast
Luigi DeDonato jako Nikodem. Tym razem $piewakom
wyraznie ustepowat akompaniujgcy zespdtinstrumentalny
Academii Montis Regalis.

Do rzymskiej szkoty zalicza sie tez zyjacy i tworzacy
niecaty wiek pdzniej Niccold Jomelli. Jego Izaak, po-
przednik Odkupiciela traktuje o ofierze Abrahama jako
zapowiedzi pasji Jezusa, ale mnie ta starotestamentowa
historia bardziej kojarzy sie z greckim mitem o ztozeniu
przez Agamemnona w ofierze Artemidzie wtasnej corki
Ifigenii w intencji powodzenia wyprawy trojanskiej. Rozna
jest postawa matek. Klitemestra buntuje sie przeciw decyzji
meza i réznymi sposobami stara sie mu przeciwstawic,
a, gdy powrdci on spod Troi, zgtadzi go wraz ze swym
kochankiem Egistem, miedzy innymi dla zados¢uczynie-
nia popetnionego przez niego dzieciobdjstwa. O reakcji
biblijnej Sary brak jakiegokolwiek przekazu, by¢ moze ze
wzgledu na dwczesny status kobiety, natomiast w libretcie
Pietra Metastasia do oratorium Jommellego zgodnie ze
wschodnim fatalizmem, z pokorg przyjmuje ona swoj los
i postuszna pozostaje wobec woli Boga oraz meza.

Zasadniczo tessytury partii oraz wolumeny gtoséw
$piewakow nie pokrywaty sie ze soba, czego skutkiem
okazywat sie wysitek, towarzyszacy przechodzeniu do
wyzszych rejestrow. Ukrainski tenor Jurij Mynenko w tytu-
towej partii najlepiej sprawdzit sie w $piewnych ustepach
lamentacyjnej natury — na przyktad w arii pozegnalnej
Madre! Amico! Ah, non piangete — oraz przy stopniowym
przechodzeniu do gory skali. Podobnie byto w przypadku
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Roberty Mameli, wystepujacej jako Aniot. Razito ostre
brzmienie, jedynie przeskoki interwatowe pokonywane za
pomocg portamenta wywieraty korzystne wrazenie. Bas
Carla Leporego nie odznaczat sie szczeg6lng uroda, ale
za to gietkoscig i techniczng biegtoscig w wykonywaniu
ornamentow. Najwdzieczniej w pamieci zapisata sie mez-
zosopranistka Lucia Cirillo jako Sara. W jej wykonaniu
melizmaty odznaczaly sie dzwigkowg nieskazitelnoscia,
a ciemny koloryt gtosu w dole skali przydawat interpretacii
znacznej dozy ekspresji. Towarzyszace jej uczucia znajdo-
waly ponadto wyraz w instrumentalnym akompaniamencie
do jej arii.

René Jacobs

fot. MichalRamus

Diego Fassolis, prowadzacy to dzieto z instrumenta-
listami | Barocchisti oraz chérem Capellae Cracoviensis
niezbyt zadbat o nalezytg dramaturgie, tak ze w jego ujeciu
utwor ten bardziej wywierat wrazenie zabytku historycz-
nego niz zywej muzyki.

Podobny motyw wystepuje w ostatnim oratorium Haen-
dla Jefte HWV 70, danym na zakoriczenie festiwalu. Jefte,
wodz Izraelitow, przysiega, ze w razie odniesienia zwycie-
stwa nad Ammonitami ztozy w ofierze pierwszg napotkang
zywg istote. Los chce, ze bedzie nig jedyna cdrka Iphis —
watek ten w greckim kostiumie powrdci w operze Mozarta
Idomeneo, krol Krety, z tym ze tam dotyczy¢ bedzie syna.
Librecista Thomas Morell siegnat jednak po sformutowany
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po tacinie efekt ,deus ex machina”, znéw objawiajgcego
sie pod postacig Aniofa, w przeciwienstwie do przekazu
biblijnego darujacego dziewczynie zycie.

Do pewnego stopnia jest to opera przebrana w ora-
toryjny kostium. Haendel przywotuje te historie nie tylko
w ustgpach choralnych oraz instrumentalnych (trzy sin-
fonie oraz menuet), w ariach i ansamblach, ale réwniez
w rozbudowanych, dramatycznych recytatywach akom-
paniowanych: fatalna przysiega Jeftego /f, Lord, sustain’d
by the almighty pow’r, determinacja z jakq Iphis przyjmuje
sadzony jej los For joys so vast. Liczne retoryczne odnie-
sienia ilustracyjne wystepuja w akompaniamencie do dru-
giej arii Storgé, zony tytutowego Jefte i matki nieszczesnej
Iphis: Scenes of horror, scenes of woe, odmalowujgcym
widziane oczyma jej wyobrazni okrutne sceny bitewne.
Odmienne afekty zaznaczajg sie w linii melodycznej gtosu
oraz instrumentalnym wtorze w dwoch ariach tytutowego

Jordi Savall
fot. Michal Ramus

bohatera z Il aktu: raz, kiedy daje zna¢ o sobie rados¢
z odniesionego z pomocg Boga zwyciestwa His mighty
arm, w drugiej rozpacz z powodu ceny jakg przyjdzie mu
za to zaptaci¢ Open thy marble jaws, o tomb. Swietny wi-
zerunek tej postaci stworzyt Martin Vanberg, dysponujacy
dobrze ustawionym i biegtym w ozdobnikach tenorem.
Wybitnymi walorami wokalnymi odznaczat si¢ Spiew basa
Andrew Ashwina jako Zebula, stugi tytutowego bohatera.
Jolanta Kowalska w partii Aniota ,prawie” doréwnata po-
zostatym solistom, poza nienajpewniejszym wznoszeniem
linii gtosu w dwdch kulminacjach swojej arii Happy, Iphis
salt thou live.

Ottavio Dantone zastosowat caty wachlarz $rodkéw dy-
namicznych i agogicznych dla oddania zmiennych nastro-
jow i uczué, targajacych postaciami. Zadbat tez o walory
brzmieniowe, stosujac wyszukane kontrasty barwowe.

Urzekajaco zabrzmiat duet Iphis i Harmona These la-
bours past, how happy we!, a to za sprawg tgczacych sie
w krystalicznych melizmatach pokrewnych sobie gloséw:
kobiecego sopranu Berit Solset i meskiego kontratenora
Ruperta Enticknapa. Z kolei instrumentalna Accademia
Bizantina znalazta godnych partneréw w chorze Capellae
Cracoviensis.

Pob zNAKIEM EWANGELISTY JANA

tym roku skonfrontowano historie pasyjng wedtug
W przekazu Ewangelisty Jana w dwoch ujeciach:

renesansowym Cipriana de Rore oraz baroko-
wym Johanna Sebastiana Bacha.

Z dziefa tego pierwszego, wykonanego przez Huelgas
Ensemble pod dyrekcjg Paula van Nevela, zapamietatem
przede wszystkim zjawiskowego kontratenora Achima
Schulza w partiach Piotra i Pitata, ktorego gtos
swobodnie wzbijat sie pod sklepienie $wigtyni.

Rajcy krakowscy, w przeciwienstwie do lipskich,
nie poskapili grosza i wykonanie Pasji wg sw. Jana
Bacha mogto odby¢ sie w zwiekszonej obsadzie
(berlinskie zespoty: instrumentalna Akademie flr
Alte Musik oraz Chér Kameralny RIAS), zwlaszcza
w poréwnaniu z pojedynczym sktadem w interpre-
tacjach Parrotta i Rifkina. Cho¢ daleko mu byto do
romantycznych sktadow symfonicznych Mendels-
sohna. Nieraz mozna sie zetkng¢ z opinig, ze Bach
nie napisat zadnej opery, ale za to w swoich pasjach
stworzyt prawdziwy teatr w muzyce. Dochodzi on
Y\ do gtosu w chorach: Wére dieser nich Ubeltéater ze
| wznoszaca sie linig melodyczna, czy przywotujgcym
losowanie szat Jezusa przez zotnierzy — Lasset uns
den nicht zerteilen, w dramatycznym recytatywie
Ewangelisty o ubiczowaniu Jezusa, z nasladujgcym
uderzenia skandowaniem i staccato smyczkow.

| wtasnie tego teatru, zwtaszcza w pierwszej cze-
$ci, zabrakto mi najbardziej w wykonaniu pod René
Jacobsem. Byt to koncert na dobrym poziomie,
z petnym pietyzmu podejsciem do tekstu muzycz-
nego. Szczegdlnie choraty, ktore, niczym recitativi
secchi w operze neapolitanskiej, zazwyczaj sie
przeczekuje, tym razem przykuwaty uwage swym
dopieszczeniem frazy. Brakowato mi przede wszystkim
wiekszych kontrastow. Wiecej ozywienia pojawito sie
w drugiej czesci. Sposréd solistdw najwiekszy podziw
wzbudzita swym $piewem Sunhae Im, w pierwszej arii Ich
folge dir gleichfalls bezbtednym kresleniem melizmatdw,
w drugiej Zerfliesse, mein Herze cieniowaniem dynamiki.
JORDI SAVALL | CHRISTOPHE ROUSSET

ajac pielgrzymowaniem opuchte stopy”,

M mozna by sparafrazowaé tytut jednego

y zpsalmow w przektadzie Jana Kochanowskiego
wodniesieniu do wieczoru poswigconego katalonskiemu
sanktuarium maryjnemu w Montserrat, przez niektorych
utozsamianemu z gorg Montsalvat z legendy o sw. Graalu.
A witasciwie zwigzanej z nim tradycji muzycznej. A doko-
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nato to sie za sprawg Jordiego Savalla
i jego zespotow (la Capella Reial de
Catalunya, Hesperion XXI), statych
gosci krakowskiego festiwalu, jak co
roku wystepujacych w Wielka Srode
w kosciele sw. Katarzyny. To pielgrzy-
mowanie znalazto bezposredni wyraz
w przejsciu $piewakow-mezczyzn
przy wtorze gregorianskiego choratu
od ottarza pod chér, gdzie miejsca
zajeli pozostali muzycy, a znakiem
zakonczenia stato sie ich zejscie
w odwrotnym kierunku.

Byto to bardzo ekumeniczne pota-
czenie réznych etnoséw, znajdujace
wyraz w doborze instrumentow, po-
chodzacych z rdznych stron ,rodzinnej

psalterium, ale i bardziej egzotycznych
jak duduk i flet ney z muzyki sufickiej.

Z kolei w kaplicy sw. Kingi w wielic-
kiej kopalni soli mozna byto obcowaé
z dwoma réznymi ujeciami rozmyslan
zwigzanych z tematyka wydarzen
Wielkiego Tygodnia. Marc-Antoine
Charpentier, twérca swobodnie operu-
jacy wielkimi formami, w swych Mrocz-
nych kazaniach nadat poszczegdlnym
medytacjom nieprzerwany przebieg.
Frangois Couperin, mistrz miniatur in-
strumentalnych, rozbija poszczegdine
utwory na krotkie ogniwa, wprowadza
wiecej wokalnej ornamentyki. To mu-
zyka bardzo wymagajaca, zaréwno
wobec muzykow, jak i stuchaczy. Czte-
roosobowa obsada (jeden lub dwa
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gtosy wokalne z towarzyszeniem kla-
wesynu i violi da gamba) nie zapewnia
zewnetrznej okazatosci, a zarazem
obnaza wszelkie niedoskonatosci.
Mimo to nie ujmuje im blasku, zwtasz-
cza jesli znajdzie takich wykonawcow
jak Hélene Le Corre, posiadajgca
Izejszy sopran o krystalicznym zabar-
wieniu, Hasnay Bennani, ktdrej gtos
jest ciezszy i ciemniejszy, gambista
Frangois Joubert-Caillet i Christophe
Rousset, prowadzacy catos¢ od kla-
wesynu. Reszty dopefnita akustyka
miejsca, przydajgca dzwiekowej prze-
strzennosci.

Lestaw Czaplinski

Europy”: a wiec celtyckiej harfy, cytry,
Z eszcze btakaty sie po Fil-
— J harmonii echa muzycznych
— urokéw, rozrywkowych sza-
lenstw i strachow Karnawatu
2015, a juz na kolejnych dwu
wieczorach, 20 111 6 Ill, czarowa-
O ly powazne dzieta symfoniczne
tworcow polskich, oraz jedno
M samego Ryszarda Wagnera.

Zaczely ten patriotyczno-ludowy
wieczor Obrazy fantazyjne ,,Z zycia na-
rodu” Zygmunta Noskowskiego, pro-
wadzone przez Michata Kocimskiego.
Utwdr ten zrobit furore i niezawodnie
wprowadzit stuchaczy w nostalgiczno-
patriotyczny nastrdj tego wieczoru,
tak jak i sama wrazliwa gra Swietnie
brzmigcej orkiestry, wzbogaconej piek-
nymi solowkami skrzypiec Agnieszki
Tobik. Ale dogtebnie ,polskg” manife-
stacja, na najwyzszym artystycznym
pietrze, bylo piekne, urzekajgce wy-
konanie Il Koncertu fortepianowego
e-moll op.11 Fryderyka Chopina przez
Joanne Rézewska-Kulasinska. Nigdy
nie styszatem tego dzieta granego tak
wrazliwie, tak urokliwie... Spod palcow
artystki ptynat strumien najsubtelniej-
szej poezji — wyzwalany przy tym
z pianistycznym zacieciem i mtodzien-
czym temperamentem. Najczystsze
piekno, czarujgce wykonanie, czaruja-
ca pianistka... Po przerwie do innego
Swiata wprowadzit stuchaczy poemat
symfoniczny Mieczystawa Kartowicza
Odwieczne piesni. Tu juz panowat mo-
dernistyczny klimat, powaga, nastroje
siegajace gtebokich poktaddw psychiki
— refleksyjnos¢ i gleboka ekspresja
ciggu orkiestrowych mysli, brzmien,

klimatow. Bardzo przystuzyta sie im
wrazliwa, Swietna i tu praca dyrygen-
ta — z takoz grajaca orkiestra. Piekne
przezycie, niezwykle gorace przyjecie.

Dwa tygodnie pdzniej, 6 marca,
zabrzmiato dzieto duchem polskie,
ale skomponowane przez Niemca —
i to samego Ryszarda Wagnera (w
1832 r.), w gescie solidarnosci z Pol-
ska niewolong przez rosyjski carat.
To jego uwertura Polonia, oparta na
motywach 6wczesnych polskich pie-
$ni patriotycznych. Ten repertuarowy
i zarazem stylistyczny manewr w kar-
nawale: od rozrywki do historycznej
refleksji — byt zatem do$¢ gwattowny,
ale tym bardziej wymowny i wyra-
zisty, doskonale wprowadzajacy do
nastepnego wielkiego dzieta — juz nie
o Polsce, ale na wskro$ polskiego,
o gtebokim wydZzwieku patriotycznym:
Symfonii F-dur ,Polonia” (1910) Emi-
la Miynarskiego, dzieta wybitnego
i unikalnego w odniesieniu do pol-
skiej symfoniki tego okresu: okresu
budowania panstwowosci polskiej
(dwie ,Polonie” w jednym programie!).
Autorem i motorem sprawczym tych
tak bardzo polskich w duchu mani-
festacji artystycznych — byt Frank
Zacher. Niemiecki dyrygent goszczacy
w Koszalinie po raz drugi (znakomity,
sympatyczny, przemity; prowadzit
u nas poprzednio m.in. Symfonie
piesni zatosnych Mikofaja Géreckigo;
tez niezwykle wymowna manifestacja
artystyczna z jego strony...). Teraz
poprowadzit owe obydwie Polonie.
Wykonanie znakomite. Ale oczywiscie
wielka waga artystyczna byta przy

monumentalnej Polonii Mtynarskiego
(1870-1935) — dziele przebogatym,
nasyconym polskim duchem, polskim
patriotyzmem, a przy tym orkiestrowg
wirtuozerig dystansujacg nawet Ry-
szarda Straussa. Znakomita realizacja
tego wielkiego dzieta to owoc talentu
i wnikliwego przygotowania dyrygenta,
ale takze gtebokiego zrozumienia jego
artystycznego, ideowego sensu —oraz
Swietnej gry orkiestry. Frank Zacher
prowadzit jg brawurowo, znajdujac
w niej catkowicie oddanego partnera.
Wielka muzyka, wielkie wydarzenie...

Owe ujmujgce i cenne cechy dy-
rygenta, jego artystyczna wrazli-
wosC i perfekcja — zaznaczyly sie juz
w wykonywanym przed Polonig Mty-
narskiego Koncercie na orkiestre Ta-
deusza Szeligowskiego (1896—1963)
— dziele napisanym przezen w czasie
paryskich studiéw u Nadii Boulanger
(w latach 1929-1931). Mtodziutki
wowczas kompozytor wykazat juz w
tej mtodzienczej, petnej rozmachu
kompozycji, wielkg dojrzato$¢ — oczy-
wiscie ewokujac stylistyke i sposob
myslenia kompozytorow w paryskim
unikalnym mateczniku wspdtczesnosci
— owych lat. Frank Zacher i tu znako-
micie to rozumiat i przebieg utworu
Lorganizowat’, nadajac mu sugestyw-
nego, bogatego w odcienie wyrazu
i przyblizajgc owo nieuchronne ,nowe”
w sztuce — ze zrozumieniem jego roli
w budowaniu lepszego Swiata zycia
i kultury po doswiadczeniach okopow
| Wojny Swiatowe;j.

Kazimierz Rozbicki
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dbywajacy sie w dniach

ZYCIE
6-27 marca Il Miedzyna-

z O
e rodowy Festiwal Braci

o) Wieniawskich podczas licznych
koncertow w siedzibie filnarmonii
zgromadzit rzesze meloma-
now, ktorych przyciggnety nie

tylko znane nazwiska wielu artystéw
o Swiatowym zasiegu, ale takze mi-
to$¢ do muzyki i chet jej gtebszego
poznania. Szczeg6lng okazjg ku
temu byt koncert wienczacy cykl tych
wydarzen. Trzeba przyznac, ze wyda-
rzenie to miato wydzwiek niezwykle
dramatyczny...

Powodem tego byto nic innego, jak
niezwykty dobor repertuaru. Otdz na
samym poczatku lubelska publicz-
nos¢ analogicznie do poprzedniego
koncertu wystuchata utworu Jozefa
Wieniawskiego (1837-1912). Tym ra-
zem byta to Réverie. Juz ta niewielkich
rozmiarow kompozycja wprowadzita
stuchaczy w nastr6j zadumy i melan-
cholii. Krétki utwor przeznaczony na
niewielki sktad stanowit doskonatg
kontynuacje prezentacji nieznanej
twdrczosci tego kompozytora, w kon-
tekScie zaprezentowanego tydzien
wczesniej Souvenir de Lublin. Byto
to nie tylko zetkniecie sie z tworczo-
§cig kompozytora lubelskiego, ale
takze przedstawiciela okresu roman-

tycznego w muzyce. Podobnie jak
w przypadku Koncertu Duranowskie-
go, i tym razem partytura i gtosy zo-
staly sporzgdzone przez wydawnictwo
Acte Préalable na podstawie odna-
lezionego przez Jana A. Jarnickiego
rekopisu.

Dopetnieniem tej czesci byta Sym-
fonia d-moll Césara Francka (1822—
1890). Ten kompozytor to jedna
z najwybitniejszych osobowosci wsrod
kompozytoréw tego okresu. Jego
specyficzny jezyk muzyczny ksztatto-
wat sie powoli, a kompozycja, ktore;
wystuchali lubelscy melomani to jedno
z ostatnich jego dziet, powstate w la-
tach 1886—1888. Franck odstapit tutaj
od klasycznej czteroczesciowej formy
i zdecydowat sie na trzyczesciowy po-
dziat, przez co ustyszat wiele zarzutéw
pod swoim adresem. Jednak mozna
powiedzie¢, ze Symfonia Francka
stanowita tylko preludium do stynnego
Requiem Mozarta, ktére budzi wielkie
emocje za kazdym razem. Elementem
wspolnym dla tych dwoch kompozycii
pomimo zupetnie innej wymowy jest
tonacja d-moll, ktéra obydwu utwo-
rom nadaje niezwykle dramatyczny
charakter. Wybitny teoretyk muzyki
i znawca teorii afektéw, Johann Mat-
theson (1681-1764) w swoim naj-
stynniejszym dziele, Musica Poetica

wiera co$ religijnego, ru-

Bi

Aote Fordutolite

Jan A. Jarnicki’s collection

Jozef

Wieniawski

Réverie Op. 45

— partition —

Chcesz kupic¢ lub wypozyczy¢ i wykonac¢ - napisz do nas:

acteprealable@wp.pl

z 1606 r. pisat: ,d-moll za-

chliwego, jednoczesnie tez
cos przyjemnego i dajacego
zadowolenie”. Wydawacd
by sie mogto, po ponad
400 latach, ze Mattheson
miat racje piszac te stowa,
poniewaz takie wtasnie
odczucia, czego nie dato
sie nie zauwazy¢ towarzy-
szyty lubelskiej publicznosci
po wystuchaniu Requiem,
dzieta, ktére kompozytor
niemal ostatkami sit dyk-
towat na tozu $mierci. Nic
zatem dziwnego, ze wy-
brat wtasnie te tonacje.
Orkiestra, chor i solisci pod
batutg wioskiego dyrygenta
Massimilliana Caldiego
w doskonaty sposab przed-
stawili to dzieto méwigce
o0 sprawach ostatecznych.

Karol Rzepecki

; estiwal Beethovenow-
F ski po czesci na powroét
‘O w Krakowie! W latach
\/, 1997-2003 odbywajacy sie

w Krakowie, po zatargu z miej-
é scowymi wkadzami przeniesiony

do Warszawy, w tym roku na
M dobre powrdcit pod Wawel,
wyprzedzajac nawet stoteczng
inauguracje.

W Krakowie stanowit jg wernisaz
autografow muzycznych (Beetho-
vena, Schuberta, Mendelssohna,
Brahmsa, ale i polskich autoréw:
Kurpinskiego, Brzowskiego, Stolpego
i Pendereckiego), przechowywanych
w Bibliotece Jagielloniskiej.

Autorem oprawy plastycznej wysta-
wy jest Mariusz Paluch. Oprocz trady-
cyjnych motywow nutowych pojawity
sie w niej sylwetki muzykow z instru-
mentami detymi, utrzymane w btekit-
nej tonacji kolorystycznej, ozywiajgc
w ten sposob ,powazng” ekspozycje.
Uswietnit jg recital mtodej krakowskiej
pianistki Julii Kociuban, aspirujgcej do
uczestnictwa w tegorocznym konkur-
sie chopinowskim. W Sonacie Es-dur
op. 27 nr 1 patrona festiwalu razi¢
mogta przesadna akcentacja moc-
nych czesci taktow w Allegro molto
e vivace. Lepiej artystka odnalazta sie
w lirycznej czesci trzeciej — Adagio
con espressione. Sonata Beethovena
to nie jest zwykte palcowanie, wyma-
ga zatem interpretacyjnej dojrzatosci.

Niekiedy Chopin uchodzi przede
wszystkim za mistrza miniatur, stad
tez przylgneta do niego etykieta
tworcy salonowego. Swymi sonatami
udowodnit jednak posiadane zdol-
nosci do wznoszenia wielkich form
architektonicznych. Swiat jego sonat
jest juz daleki od stylu brillant wcze-
$niejszych koncertow fortepianowych.

Poczatkowo wykonanie I/l Sonaty
h-moll op. 58 mogto stworzy¢ prze-
konanie, iz stawanie przez artystke
w szranki tegorocznego konkursu
chopinowskiego raczej nie przyniesie
sukcesu. Pod jej palcami efektownie
zabrzmiato dopiero Scherzo. W Largo
udowodnita, ze stac jg na subtelniej-
sze pianistyczne touché. Porywajaco
zagrata finat Presto non tanto — Agita-
to, udowadniajac, ze nieobce jest jej
i bardziej wirtuozowskie zaciecie.

Wieczorem z Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej wystgpita Julijana
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Awdiejewa, ukazujgc dwa oblicza
swojej sztuki: klasycystyczne w Mo-
zarcie i romantyczne w Griegu, na
dodatek rozdzielone dla zaczerpnie-
cia oddechu zaledwie przez niedtugg
Uwerture c-moll ,Koriolan” op. 62.

W XXIII Koncercie fortepianowym
A-durKV 488 uderzato zbyt kostyczne
i bezosobowe brzmienie fortepianu,
nawet jak na dzieto o klasycystycz-
nej proweniencji, zwrécito natomiast
uwage wrazliwe dialogowanie drzewa
i rogéw z fortepianem w wolnej czesci
Adagio, w ktérym pianistka siegneta
do $rodkéw agogicznej natury, a wiec
réznicowania temp. W rondzie udatnie
zabrzmiaty figuracje fagotu.

Z kolei w Koncercie fortepianowmy
a-moll op. 16 Griega dopiero w kaden-
cji mielismy do czynienia z brzmie-
niem dobrze, gteboko osadzonym
w instrumencie, cho¢ momentami
draznito naduzywanie pedalatury,
powodujgce zamazywanie konturu
dzwiekow i ich zlewanie. W marzyciel-
skim Adagio artystka postugiwata sie
uderzeniem, zaledwie muskajgcym
klawisze. Charakterystycznoéci ,mu-
zyki gnoméw” w finatowym rondzie
— Allegro moderato molto e marcato —
dobrze stuzyta wyrazista artykulacja.

Po interpretacji Griega, chetnie
ustyszatbym w jej wykonaniu kla-
syke repertuaru rosyjskiego: b-moll
Czajkowskiego, c-moll lub d-moll
Rachmaninowa czy Des-dur lub
C-dur Prokofiewa, cho¢ po dotych-
czasowych kontaktach z tg artyst-
ka coraz bardziej utwierdzam sie
w przekonaniu, iz jej prawdziwg dome-
ng pozostaje muzyka wspdtczesna.
Z uwagi, ze dzi$ koncert staje sie
coraz bardziej widowiskiem, szkoda
wiec, iz przed ponownym wystepem
artystka nie zmienita fryzury i stroju.

Wykonanie Beethovenowskiego
Coriolana odznaczato sie wyraziscie
zarysowanym przebiegiem, ale raczej
nie wykraczato poza to, co w nutach
stoi.

Ill Symfonia F-durop. 90 Johannesa
Brahmsa, do ktorej przylgneto okresle-
nie Heroiczna, cho¢ raczej z Czwartej
przeniostbym na nig nazwe Elegijnej,
gtownie ze wzgledu na melancholij-
ne Scherzo — Poco allegretto oraz
Finat (Allegro — Un poco sostenuto).
W Brahmsie nie tyle wazne jest brzmie-
nie, gdyz jego orkiestracja nie jest

wyszukana kolorystycznie, co pierwia-
stek konstrukcyjny, budowanie formy.
W petni udato sie uchwyci¢ te cechy
jego warsztatu kompozytorskiego
i przejrzy$cie zarysowac przebieg
Trzeciej prowadzacemu koncert
Massimilianowi Caldiemu. Poza tym
potrafit wydoby¢ z Orkiestry Akademii
Beethovenowskiej o wiele wiecej niz
stajacy przed nig bardziej renomowa-
ni dyrygenci.

Dwa kolejne wieczory nalezaty do
Alexander Quartet z San Francisco.
Muzycy dosy¢ mozolnie wadzili sie
z wielocze$ciowq, ztozong formg
beethovenowskich kwartetow smycz-
kowych z poznych opusow. Nalezato
w wiekszym stopniu stworzy¢ ich
dramaturgie za pomocg kontrastow
dynamicznych i agogicznych. Ich gre
w petni zdyscyplinowat dopiero Kwar-
tet c-moll op. 51 Brahmsa, ktérego
wyrazistemu czynnikowi konstruk-
cyjnemu przydali pozadanych barw
harmonicznych. Dzien wczes$niej
wstrzasajaco zabrzmiat w ich inter-
pretacji IV Kwartet smyczkowy D-dur
op. 83 Szostakowicza, szczegolnie
dwa ostatnie ogniwa rozwijajace sie
crescendo, a wiec ze statg progresjg
napiecia.

Zdyscyplinowata ich dopiero ar-
chitektonika Kwartetu smyczkowego
c-mollop.51nr1Brahmsa, ktdrejze swej
strony przydali barw harmonicznych.
Mocnym zwienczeniem byt wystep
orkiestry Czeskiej filharmonii pod
dyrekcjq Jifiego Bélohlavka, zespotu
W przewazajgcej mierze ztozonego
zmezczyzn. Moze nie jest to obecnie
instrument w petni idealny, o dosko-
nale zgranym i zawsze szlachet-
nym brzmieniu, bez jakichkolwiek
zachwian, a jego kapelmistrzowi
nie dostaje temperamentu. Przede
wszystkim przydatby sie wiekszy polot
interpretacyjny.

Najwieksze wrazenie wywarta na
mnie wystuchana po latach kompozy-
cja Pamieci Lidic Bohuslava Marting,
stanowigca rodzaj trenu, a napisana
przezen na emigracji, gdy dotarta wia-
domos$¢ o krwawej pacyfikacji przez
Niemcow wsi o tej nazwie.

Znaczna biegto$cig techniczng wy-
kazat sie Josef Spacek, koncertmistrz
orkiestry, w Fantazji g-moll op. 24
Josefa Suka, w jednej osobie rowniez
znakomitego skrzypka. W znacznej
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mierze jest to muzyka epigonska,
zwilaszcza w zestawieniu z symfonikg
teScia kompozytora, ktorego dzieto
zabrzmiato po przerwie.

VIl Symfonia d-moll op. 70 Anto-
nina Dvoraka jest utworem o znacznej
zwartosci oraz jednorodnosci tema-
tycznej. A zatem dyrygent podkreslit
elegijny charakter pierwszego tematu
ekspozycji w Allegro maestoso oraz
tony marsza zatobnego, wkradajace-
go sie do Adagia, przydat tez lekkosci
oraz elegancji roztariczonemu i rozpe-
dzonemu Scherzo. Na dobrg sprawe
dopiero w finale w petni dochodzi do
gtosu niewyczerpana inwencja Dvo-
faka-melodysty, z tesknym, hebraj-
skim motywem klarnetowym, znana
takze z jego popularnego Tarica sfo-
wianskiego e-moll, zagranego na bis.

rvo Part: pomiedzy Wscho-
Adem i Zachodem. Symfonia

polifoniczna, wowczas jeszcze
nieoznaczona liczba, gdyz stanowita
wtedy jedyng kompozycjg tego ga-
tunku w dorobku Arvo Pérta, byta
pierwszym utworem wystuchanym
przeze mnie w ramach koncertu sym-
fonicznego. Stad mam do tego tworcy
dos¢ osobisty stosunek, zabarwiony
sentymentem.

Estonczyk, ale mocno zwigzany
Z kulturg rosyjska zaréwno za sprawg,
wyznania prawostawnego, ktore przy-
jat w wieku 35 lat, jak i fascynacji me-
dytacyjng naturg muzyki cerkiewne.
Z kolei zwrot w strone ,nowego Sre-
dniowiecza” zawdziecza by¢ moze
wpltywowi rosyjskiego filozofa — Niko-
taja Bierdiajewa. Part dochodzi do tego
poprzez uproszczenie srodkéw mu-
zycznego wyrazu, skupienie sie przede
wszystkim na przekazie, a nie formie,
jej efektownosci czy komunikatywno-
$ci. Odchodzi od osoby zapatrzonego
w siebie twdrcy, na rzecz jego catkowi-
tego poswiecenia sie metafizycznemu
przestaniu.

Od 1980 r. przebywa na wychodz-
stwie w Berlinie. Dwa lata po tym
przetomowym fakcie w swoim zyciu
zmierzyt sie z gatunkiem pasyjnym,
czternascie lat wczesniej przywro-
conym wspotczesnej muzyce przez
Krzysztofa Pendereckiego. Obecnie
dosc¢ popularnym, jesli zwazy sie tego
rodzaju kompozycje Sofii Gubajduliny,
Tan Duna czy Pawta Mykietyna.
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W ujeciu Parta historia pasyjna
w znacznym stopniu zamyka sie
w ramach konfrontacji pomiedzy Je-
zusem i Pitatem. Czyzby stanowito
to refleks watku ewangelicznego
w Mistrzu i Matgorzacie Michaita
Buthakowa? Ich partie posiadajg
charakter recytatywny, w ktérym
kazdemu stowu odpowiada jeden

takt, a towarzysza im tylko organy. ||

Kwartet czterech Spiewakow z towa-
rzyszeniem czterech instrumentéw
(skrzypiec, wiolonczeli, oboju i fagotu)
udziela gtosu Ewangeliécie, do pew-
nego stopnia wyrazajac zbiorowosé
wyznawcow Jezusa. Z kolei chor jest
komentatorem, w ktérym niekiedy na
sposob instrumentalny gltosy zlewa-
ja sie w ptaszczyzny brzmieniowe
o dysonansowym zabarwieniu.

O ile redukcja materiatu tematycz-
nego w takich kompozycjach instru-
mentalnych Parta jak Tabula rasa czy
istniejgcych w kilku wersjach obsado-
wych Fratres wprowadza stuchacza
w swoisty trans, to majgca umozliwi¢
kontemplacyjne skupienie asceza
W jego Pasji (skrajne uproszczenie
fakturalne, rygorystycznie diatoniczny
porzadek harmoniczny) nie do konca
przemawia do mojej wrazliwosci
i przekonuje o skuteczno$ci obranej
metody.

Daleka od teatru muzycznych
afektow Johanna Sebastiana Bacha,
Pasja Janowa Parta jest zaprzecze-
niem jakiejkolwiek spektakularno$ci.
Moze wiec nalezato zrezygnowac
z wszelkiej widowiskowo$ci — finatowe
utozenie sie na biatym catunie Mariu-
sza Godlewskiego — Jezusa na ksztatt
krzyza, wyswietlane na sklepieniu ko-
$ciota Sw. Katarzyny, gdzie w sobote
21 lutego odbyta sie prezentacja tego
dzieta z udziatem Choéru Polskiego
Radia w Krakowie pod dyrekcjq Iza-
beli Polakowskiej-Rybskie;j.

A okryty pledem i trzymajacy na
kolanach szachownice Szczepan
Kosior (Pitat), czyzby stanowi¢ miat
aluzje do opowiadania Anatola Fran-
ce’a, w ktérym po latach, leczacy sie
u gorgcych zrodet prokurator Judei
pamigtat roznych przez siebie ska-
zanych, poza tym jednym, za sprawg
ktérego przeszedt do historii?

Lestaw Czaplifiski

Carlos Alvarez
fot. Wiener Staatsoper/Michael Poehn

\Z urytanie Belliniego
[ P w Staatsoper. Te ostat-
nig napisang przez Vin-

D cenza Belliniego opere mozna
L by $miato okresli¢ kompozycjg
~— angielsko-wtosko-francuska.
Bellini, podobnie jak inni wtoscy
kompozytorzy, chetnie nawigzy-

wat do tematéw zaczerpnietych

z historii Anglii. W Purytanach to okres
wojny domowej z potowy XVII w. Za-
uwaza sie tez zamitowanie do opery
francuskiej, w ktdrej koloryt orkiestry
byt znacznie bardziej widoczny niz
w dzietach wtoskich. Prapremiera
miata miejsce 24 stycznia 1835 r.
w paryskim Théatre italien, a autorem
libretta na podstawie dramatu Tétes
rondes et cavaliers byt Carlo Pepoli.
Purytanie, tak jak inne opery Bellinie-
go, to typowy przyktad belcanta, co
oznacza, ze niepowtarzalne piekno
i wdziek tych oper wymagajg od Spie-
wakow niezwykle wysokich, wrecz wir-
tuozowskich umiejetnosci wokalnych.
W wiedenskiej inscenizacji tylko ka-
nadyjski tenor — John Tessier, odtwa-
rzajacy partie Lorda Artura Talba, nie
sprostat wymaganiom, a wtasciwie nie
magt tego zrobié, poniewaz jego gtos
zupetnie nie nadawat sie do tej roli. Nie
opieram sie tylko na moim zdaniu oraz
towarzyszacych mi przyjaciot z Klubu

Wiedenskiego, ale réwniez publiczno-
$ci, ktéra wprawdzie nagrodzita artyste
oklaskami, ale byly to brawa bardziej
kurtuazyjne niz szczere. Gtos Johna
Tessiera posiadat bardzo wysoki re-
jestr, ale zupetnie brakowato mu mocy.
Dolne dzwieki praktycznie nie istniaty,
a gorne brzmiaty jak u kontratenora.
Ponadto jego gra aktorska byta zbyt
statyczna i nie wzbudzata wiasciwych
dla tej roli emocji. Natomiast pozostali
artysci prezentowali bardzo wysoki
poziom. Gtéwna role Elwiry powie-
rzono rosyjskiej sopranistce Oldze
Peretjatko, ktéra po nie najlepszym
poczatku, kiedy w ariach O amato zio
i Odi.. Qal suon si desta zdarzyty sie
jej kiksy wokalne, zaspiewata zna-
komicie. Przetomowym momentem
byta aria Oh, vieni al tempio — fedele
Arturo, w ktorej Elwira dowiadujgca
sie o ucieczce ukochanego, popada w
obted. Wywotata ona dtugie i burzliwe
owacje. W akcie drugim najbardziej
podobata sie w jej wykonaniu petna
koloratur aria Vien, diletto,e in ciella
luna. Dla mnie jednak bohaterami wie-
czoru byli hiszpanski baryton — Carlos
Alvarez w roli sir Riccarda Fortha
i pochodzacy z Korei bas Jongmin
Park jako sir Giorgio. Gtos Alvareza byt
czysty, mocny, wyrdwnany we wszyst-
kich rejestrach i bardzo przyjemny
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w brzmieniu. Mogt zaprezentowac
swoj kunszt wokalny w ariach z pierw-
szego aktu Or dove fuggo io mai oraz
Ah! per sempre io ti perdei, ktdre wy-
konat w towarzystwie Carlosa Osuny.
Z kolei Jongmin Park Spiewat bardziej
lirycznie, ale potrafit rowniez oddac
dramatyzm niektorych scen. Popisem
jego wokalnych i aktorskich umiejetno-
§ci byta aria z towarzyszeniem chéru
Qual novella? — Cintadi fiori. Ponadto
obydwaj panowie brawurowo zaspie-
wali duet /l rival salvar tu dei. Cato$¢
obsady dopetnili: Sorin Coliban jako
Lord Gualtiero Valton, Carlos Osuna
w roli sir Bruna Robertona oraz llseyar
Khayrullova kreujgca partie Eriquetty
di Francia. Byly to role drugoplanowe,
ale zaspiewane i zagrane bardzo
dobrze. Orkiestre Wiener Staatsoper
Z ogromnym wyczuciem poprowadzit
Marco Armiliato — dyrygent czesto
wystepujacy w Metropolitan Opera.
Spektakl rezyserowat John Dew, au-
torem scenografii byt Heinz Balthes,
a kostiumy to dzieto Joségo Manuela
Vasqueza. | wtasciwie na tym powi-
nienem poprzesta¢. By¢ moze nie
zrozumiatem intencji rezysera, ale
dla mnie zmiana zakonczenia opery
ociera sie o barbarzynstwo. W ory-
ginalnym libretcie Arturo zostaje uta-
skawiony, Elwira odzyskuje zdrowie
psychiczne i szczesliwa para moze

Olga Peretiatko i John Tessier.
fot. Wiener Staatsoper/Michael Poehn

wreszcie Swietowa¢ swoje zaslubiny.
Z sobie tylko znanych powodow rezy-
ser wymyslit na koniec scene, w ktorej
Arturo zostaje ugodzony nozem przez
zazdrosnego sir Riccarda. Do tego
scenografia, sktadajgca sie w akcie
pierwszym i drugim z kilku krzesetek
turystycznych.

W trzecim akcie pojawito sie kil-
kanascie zwisajacych z sufitu lamp.
Niektore kostiumy rzeczywiscie przy-
pominaty okres angielskiej rewolucji,
ale byly tez takie, ktore wygladaty jak
kombinezony motocyklistow. Zawsze
staratem sie ocenia¢ recenzowane
przeze mnie koncerty i spektakle
w prostych kategoriach —albo spektakl
jest warty obejrzenia, albo nie. Z Pury-
tanéw w Staatsoper wyszedtem usa-
tysfakcjonowany pomimo pewnych
niedoskonatosci. Nieczesto zdarza
sie, ze wszystko jest przygotowane
idealnie, wiec nie nalezy narzekac. Te
niedociagniecia sg potwierdzeniem,
ze mamy do czynienia z zywymi
istotami, a nie perfekcyjnie zaprogra-
mowanymi robotami. Gorzej, jak te
btedy sa popetniane swiadomie. Nie
zauwazytem tu zadnej konsekwencji,
ale nie chciatbym zaktadac ztej woli
autoréw wiedenskiej inscenizacji. By¢
moze chcieli oni dotrze¢ do troche
innej publicznosci, ale chyba nie tedy
droga. O wiele bardziej przemawia
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do mnie kosmiczna wersja opery Mo-
zarta z Paryza, ktdrg recenzowatem
w poprzednim numerze Muzyka?l. Fakt,
ze liczy sie efekt finalny, potwierdzita
jak zawsze wyrobiona publiczno$é
Staatsoper, ktéra nagrodzita artystow

burzliwymi oklaskami.
M w Musikverein. Po kilku la-
tach przerwy postanowilismy
odwiedzi¢ ztotg sale wiedenskiego
Musikverein, znang szerszej publicz-
nosci z koncertdw noworocznych. Po
emocjach wielkiego dzieta Belliniego,
program wydawat sie do$¢ lekki i gwa-
rantujacy réwnie przyjemne doznania
artystyczne. Bohaterami wieczoru byta
orkiestra Filharmonii z Salzburga pod
dyrekcjg swojej szefowej Elizabeth
Fuchs oraz niemiecki pianista Stefan
Arnold. Koncert zaczat sie uwerturg
Hebrydy Mendelssohna, o ktorej
Brahms miat podobno powiedzie¢,
ze oddatby za nig wszystkie swoje
utwory. Ja na miejscu Brahmsa bym
tego nie zrobit, ale jest w tej uwerturze
co$ absolutnie magicznego. Uwertura
koncertowa Hebrydy zwana tez Grotg
Fingala zostata napisana pod wpty-
wem podrozy kompozytora do Szkocii
w 1829 r. Przepiekne szkockie pejza-
ze byly réwniez inspiracjg do dzieta
konczacego koncert, a mianowicie /Il
Symfonii zwanej Szkockg. Chociaz
pomyst napisania utworu powstat w
czasie tej podrdzy, zostat on opubli-
kowany 13 lat pdzniej. W obu tych
dzietach orkiestra Filharmonii z Sal-
zburga pod dyrekcjg Elizabeth Fuchs
cudownie namalowata jeden z piek-
niejszych pejzazy morskich w historii
muzyki. Burzliwe owacje publiczno$ci
,wymusity” na muzykach bis. Byta to
Symfonia salzburska Mozarta, ale
wykonana w niespotykany sposob.
Pierwsza czes¢ zostata zagrana tra-
dycyjnie, a druga zanucona przez mu-
zykow orkiestry prowadzonych przez
dyrygentke. Dzieta Mendelssohna

endelssohn i Mozart

| zostaly przedzielone Koncertem forte-

pianowym Es-dur KV 449 Wolfganga
Amadeusza Mozarta wykonanym
w bardzo swobodny, radosny, ale tez
wirtuozowski spos6b przez niemiec-
kiego pianiste Stefana Arnolda.

Mariusz Trojanowski
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Emily Speed i Elizabeth Zharoff
fot. Donald Cooper
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rudno jest znies¢ i wyba-
T czy¢ rezyserowi, a przede

wszystkim $piewakom Zle
wykonanej Traviaty Verdiego.
Jak wiadomo jest to arcydzieto
operowe, ale tytut, ktéry przycia-
garzesze wiernych fanéw opery,
a takze ludzi, ktorzy dopiero
zaczynajg swojg przygode z tg
dziedzing sztuki. Niestety, do londyn-
skiej English National Opera na przed-
stawienie o paryskiej kurtyzanie nie
nalezatoby iS¢, poniewaz niemozliwym
jest przezycie po raz kolejny uniesien,
ktore niesie muzyka, ani po to, zeby
SWojg przygode z operg rozpoczag.
Jesli i8¢ na Traviate w Londynie, to
jedynie do Covent Garden, na cudow-
ng realizacje Richarda Eyre’a, ktéra
juz od 21 lat jest wizytdwka tej sceny.
Miejmy nadzieje, ze pozostanie ona na
kolejne dekady i nikomu nie przyjdzie
do glowy produkcji tej odéwieza¢ czy
zastepowac tak jak w MET, gdzie ,Zef-
firelliego wygryzt Decker”. Oczywiscie
wizja Willego Deckera jest w catoSci
spdjng interpretacja, ktéra ma zaréwno
admiratorow jak i przeciwnikow. Wersji
Petera Konwitschnego, ktéra zostata
zainstalowana w ENO nie da sie ni-
jak poréwnac z wersjg Deckera oraz
ciezko nazwac jg spojng, czy nawet
ciekawa. Wedtug mnie jest to pomytka,
ktora psuje caty sens tej histori.

Jest to uwspotczesnione wyobra-
zenie libretta Piave. Nie jest to ni-
czym ztym, poniewaz historia tak
uniwersalna mogtaby dzia¢ sie nawet
w kosmaosie czy na dnie oceanu. To co
razi u Konwitschnego to che¢ epato-
wania tanioscia, sztucznym efektem,
ktory bardziej powoduje niesmak niz
jakikolwiek pozytywny efekt. W nie-

Elizabeth Zharoff i Ben Johnson
fot. Donald Cooper

skonczono$¢ mozna by wymieniac.
Dla przyktadu — czworke stuzacych
w scenie balu w akcie, granych przez
cztery zaawansowane wiekiem ko-
biety, ubrane jak krdliczki Playboya.
Nastepnie, scene z trzeciego aktu,
gdzie biesiadnicy Flory, przybywajg
na wezwanie Alfreda ze sztuCcami
w rekach, aby zobaczy¢ pastwigcego
sie nad Violettg mtodego Germonta.
Wszystko co widzimy na scenie jest
bardzo minimalistyczne i oszczedne.
W drugim akcie, gdy ojciec Alfreda
mowi do Violetty: ,zyjesz bardzo ma-
jetnie” — na scenie widzimy krzesto
oraz kilka stosow ksigzek. Rezyser
postuguje sie takze motywem zaston
bardzo infantylnym. Wedtug niego
tytutowa Traviata, zyje w zawoalowa-
nym $wiecie, ktory chroni jg od tego,
co jest na zewnatrz. Alfred jest tym
faktorem, ktéry powoduje odstoniecie
owych kurtyn, co tez fizycznie robi na
scenie. Wszystkie zastony zostajq ze-
rwane, gdy w akcie drugim kurtyzana
zostaje publicznie obrazona przez
swojego ukochanego. Problemem
spektaklu jest takze to, ze cata opera
grana jest bez zadnej przerwy, co rodzi
sytuacje dziwne. Na koniec drugiego
aktu oraz podczas wstepu instrumen-
talnego wszyscy bohaterowie i chor
leza na scenie i do pierwszych stow
Violetty w akcie trzecim muszg sie z te]
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sceny wyczotgac... Kolejng sytuacjg
kuriozalng jest wprowadzenie corki
Germonta jako fizycznego bohatera,
ktéra przychodzi wraz z ojcem do Vio-
letty. Zawsze wydawato mi sie, Ze sitg
tej postaci Violetty Valery i jednocze-
$nie jej tragizmem jest to, ze poswieca
sie ona dla nieznajomej dziewczyny.
Dziewczyny, ktorej zycie bedzie znisz-
czone, gdyz nigdy nie otrzyma dobrej
propozycji zamagzpdjécia, gdy jej brat
jest w zwigzku z kobietg o podejrzanej
reputacji. Niemiecki rezyser postano-
wit pokaza¢ wszystko, nie dajac tym
samym widzowi szansy na dopowia-
danie, wyobrazanie tego czego Piave
i Verdi specjalnie w operze nie ujeli.
Oczywiscie — opera to $piew, nie
rezyseria. Zawsze mozna zamkna¢
oczy i stuchac. Gorzej jesli nawet to
nam nie pozostaje. Nie da sie bowiem
wokalnie zbudowac opery tylko na jed-
nym Spiewaku. Jest to opera o losach
trojki postaci —

Violetty Valery, Alfreda  jg?

czynig powierzonej partii. Przeszkodg
byt gtos — ostry, z duzg i gesta wibra-
cja, W zargonie Spiewaczym nazywany
,kozig” czy tez grochem. Pojawiaty sie
uchybienia intonacyjne, podbieranie
dzwieku od dotu i dostowne ,dojezdza-
nie” do prawidtowej wysokosci dzwie-
ku, pokrzykiwania w koloraturach. Nie
byto momentu, w ktérym pani Zharoff
proponowata publicznosci ciepty ton.

Przy takich problemach emisyjnych,

nie byto mowy o jakiejkolwiek kreacji
czy przedstawieniu postaci paryskiej
kurtyzany.

Nie rozczarowata (jak zwykle)
orkiestra. Jest to znakomity zespot
muzykdw, po ktorych zawsze nalezy
sie spodziewac tylko dobrych wyste-
pow. Po pierwszym dzwigku wstepu
do opery wiadome byto, Zze na gre
orkiestry prowadzonej przez Rolanda

LYCIE

o niefortunnie wykonanej Tra-
P viacie z lekkim niepokojem
] szedtem na przedstawienie
Spiewakow norymberskich \Wagnera.
Zle wykonana opera, ktdrej czas trwa-
nia wynosi pie¢ godzin i pie¢dziesiat
minut (wliczajac przerwy) mogtaby by¢
czyms absolutnie niestrawnym. ENO,
pomimo nieudanej Traviaty nie zawio-
dia, a przedstawienie Spiewakdw byto
znakomite. Gwarancjg sukcesu byto
przygotowanie muzyczne. Tym razem,
tak jak w przypadku opisywanego juz
Otella, za pulpitem dyrygenckim stanat
dyrektor muzyczny tej sceny — Edward
Gardner. Jest to dyrygent wspaniaty.
Prowadzacy orkiestre pewnie, dajacy
mozliwos¢ muzykowania artystom tego
znakomitego zespotu.

Rezyser spektaklu Richard Jones
przeniost akcje opery do wieku XIX,

Andrew Shore, Gwyn Hughes Jones, James Cresswell, RoderickEarle, Jonathan
Lemalu, 'Richard Rmberts Nicolas Folwell, Peter vanjhulle, Quentm Hayes
o, & =fot. Donald Cooper

Germont oraz jego ojca Giorgia Ger- @i

monta — o interakcjach pomiedzy nimi.

W roli Giorgia Germonta londynska
publiczno$¢ mogta zobaczy¢ angiel-
skiego barytona Anthony’ego Micha-
els-Moore’a. Jest to Spiewak znany na
wyspach oraz bardzo doswiadczony.
W roli Germonta bardzo dobrze sie
sprawdzit, gdyz posiada gtos idealny
do tej roli. Poza lekkim zmeczeniem
gtosu, ktére mogto wynikac z jego wie-
loletniej obecnosci na scenie, dat sie
pozna¢ jako znakomity interpretator
tej muzyki Verdiego.

Ben Johnson — wielce ceniony na
wyspach tenor, laureat wielu presti-
zowych konkurséw m.in. BBC Cardiff
Singer of the World czy Konkursu im.
Kathleen Ferrier — zostat obsadzony
w roli Alfreda. Niestety ciezko powie-
dzie¢, ze byt to udany wybér. Glos tego
Spiewaka to typowy ,english tenor”,
ktory niekoniecznie pasuje do jednak
wioskiej (cho¢ $piewanej po angiel-
sku) opery. Na dodatek Johnsson
miat wielkie problemy z kontrolg gtosu
w wyzszej tessyturze. Spiewane to
byto nieczysto i dzwiekiem brzydkim,
ciemnym, artykutowanym w gardle.
Nawet u niewprawionego stuchacza
jego $piew mogt powodowac niepokd;.

Amerykanska sopranistka Eliza-
beth Zharoff wystapita w partii Violetty
i bytto jej debiut na wyspach. Niestety
ona réwniez nie byta dobrg wykonaw-

Boera, nie bedziemy mogli narzekac.

Ciagle i ciggle w $wiecie muzycz-
nym toczy sie batalia. Czy powinno
sie wyzby¢ peruk, krynolin, wnetrz
i atrybutdéw minionych epok? Przeciez
to, co wspotczesne przyciggnie widza!
Ale czy na pewno? Pomimo, ze Travia-
taz ENO zostata nominowana do ,Oli-
vier Awards” (nagroda dla najlepszych
przedstawien teatralnych w Londynie)
to jest to realizacja problematyczna.
Problemem tym jest usitowanie zro-
bienia ,czego$ nowego” oraz chec
,odkrynolinowania”. To jeszcze bytoby
do przezycia, ale przeciez kiedy z trojki
protagonistow, tylko jeden $piewa
dobrze to juz nic nie pomoze. Zadne
stawania na gtowie, transformacje
i podroze w odlegte przestrzenie. Na-
wet kosmiczne!

cho¢ zaznaczyt zwigzek z czasem
akcji ustalonym przez Wagnera, po-
przez dodawanie elementéw z XVI w.
w strojach bohaterow — podczas ze-
brania $piewakdéw, podczas ktérego
odrzucajg oni pie$h Waltera von Stol-
zinga, czy samego podczas turnieju
$piewaczego. Jones bardzo zgrabnie
manipuluje czasem. Albowiem dodaje
rowniez element wspotczesny. Pod-
czas orkiestrowego wstepu upuszczo-
na jest kurtyna, na ktorej naklejone sg
twarze wybitnych niemieckich artystow
—myslicieli, muzykéw, pisarzy, aktorow.
W ksigzce programowej pytany o ten
zabieg rezyser odpowiada, ze Ciludzie
sq lub byli ucielesnieniem idei, ktorg
nosi w sobie posta¢ Waltera — prze-
kraczania granic, wspinania sie ponad
ustalone zasady, ktore kostyczne, nie
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przystajg do rzeczywistosci. Jest to
bardzo madrze poprowadzone prze-
stawienie. Ruch, bajeczne kostiumy
(autorstwa Buki Shiff), humor i przede
wszystkim $piew.

lain Paterson — bas-baryton — $pie-
wak wykonujacy obecnie bardzo duzo
muzyki Wagnera i Richarda Straussa,
zostat obsadzony w partii Hansa Sach-
sa. Jest to znakomity muzyk! Jego gtos
przypomina glos Bryna Terfela, chociaz
Paterson potrafi Spiewac jeszcze de-
likatniej, bez Zadnego wysitku osigga
wszystkie tony na przestrzeni skali.
Jest to tez swietny aktor, ktdry czuje
sie Swietnie jako Sachs. Obserwowac
mozna byto catg game emocji — od
zartdw poprzez rozliczne prowokacje,
az po nostalgiczna refleksje nad ludz-
kim losem. Scena przekomarzania si¢
ze $Spiewajacym serenade pod oknem
Ewy, Sixtusem Beckmesserem wywo-
tywata u publicznosci salwy Smiechu.
W tego ostatniego wcielit sie baryton
Andrew Shore — bardzo dobry gtos
— przede wszystkim o niezapomnianej
vis comica, drygu aktorskim, ktory po-
zwolit stworzy¢ przed$mieszna, ztosliwg
posta¢ konkurenta Waltera von Stol-
zinga. Tenorowa role Waltera Spiewat
Gwyn Hughes Jones i byt on najstab-
szym wokalnym punktem przedsta-
wienia. Glos niezbyt bogaty, ostry
i krzykliwy. Natomiast drugi z tenorow
Nicky Spence, Spiewajgcy role Davida,
wykazat si¢ lepszym opanowaniem
swojego instrumentu. Gtos bogaty
w alikwoty, o bardzo ciekawej barwie.
Byt on bardzo dobrym stuzgcym Sach-
sa, ktory sprawiat swojemu panu duzo
ktopotdw, takich jak: wszczecie zamie-
szek oraz gonitwa za Beckmesserem
i pobicie go. Wsrdd gtoséw kobiecych
podziwia¢ mozna byto Madeleine Shaw
—mezzosopran o urokliwym glosie oraz
jako Ewe — Rachel Nicholls, ktéra wy-
konata swojg partie na zadowalajacym
i bardzo rownym poziomie.

Znakomity to ,Wagner” i jego przed-
stawienie przez Richarda Jonesa,
maestro Gardnera, wszystkich muzy-
kow — orkiestry, choru i solistow. Warto
poswieci¢ pie i pot godziny jednego
dnia, zeby to zobaczy¢ i ustyszec.

Damian Ganclarski

ubileusz Opery. W stycz-

J niu mingto dziesie¢ lat od
czasu, kiedy Kopenhaga
dostata ,w prezencie” nowy
gmach Opery. Ufundowany przez
dunskiego armatora, Maerska,
nowy budynek, dzieto zmartego
juz, stawnego dunskiego archi-
tekta, Henninga Larsena, zlokali-
zowany zostat w Kopenhadze na
terenach bytego portu marynarki
wojennej tak, ze sylwetka jego
tworzy 0o$ panoramiczng z patacem
Krélewskim Amalienborg i ,Marmu-
rowym kos$ciolem”, Frederikskirken.
Podarek okazat sie w pewnym sensie
Lobciazeniem”, zaréwno dla budzetu
Teatru Krélewskiego (instytuciji taczace;
teatr dramatyczny z operg i baletem),
jak i dla miasta Kopenhagi. Dla Teatru,
poniewaz samo utrzymanie i ogrzanie
budynku potozonego na ,wygwizdo-
wie” (gdzie wiatry od morza czasami
utrudniajg nawet dojazd) to znaczaca
pozycja. Dla miasta, poniewaz potoze-
nie od razu postawito wtadze miasta
przed problemem komunikacji. Jak na
razie do Opery dojezdZa jeden autobus
w zwielokrotnionej czestotliwosci po
spektaklach) i jeden tramwaj wodny.
Od dawno mowito sie o kilku mostach,
miedzy innymi moscie dla pieszych
i rowerzystow. O utatwieniu dojazdu
samochodami do dzi$ sie nie mowi
— samochody jadg ,dookota Wojtek” i
prowadzacy musza uzbroic sie w wiele
cierpliwoséci i zaopatrzy¢ w walute, bo
parking przed Opera jest bardzo drogi.
No, ale jubileusz to rzecz niecodzien-
naiprzy tej okazji znowu rozpoczety sie
dyskusje na temat Opery, jej repertuaru
i iloSci przedstawien. A z tym nie jest
najlepiej — na poczatku dziesieciolecia
szefem Opery byt Kasper Holten (dzi$
szef opery londynskiej), mtody, bardzo
prezny cztowiek, potrafigcy ,wydebi¢”
od politykéw odpowiednio duze dotacje
budzetowe. Widzowie — zaciekawieni
i nowym budynkiem i niecodziennym
repertuarem — przybywali tu licznie,
prawie wszystkie miejsca byty wyprze-
dane. Dunska Opera stata sie gtosna
przede wszystkim dzieki realizacji Wa-
gnerowskiego Pierscienia Nibelungow.
Byty tez zamawiane nowe opery u dun-
skich kompozytoréw. Tu tez zanotowac
mozna byto spektakle wyjatkowe, jak
chociazby Opowie$¢ stuzebnicy Poula
Rudersa, ktdra z Kopenhagi powedro-
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wata w $wiat. Widzowie szturmowali
kase biletowa. Teraz juz tak nie jest.
Wielkie ciecia budzetowe i bardzo
,nie wpadajacy w oko” szef Opery
(Niemiec, prawie zupetnie nieobecny
w prasie i reklamie) spowodowaly, ze
przedstawien jest duzo mniej, repertuar
mniej ciekawy a procent sprzedanych
biletéw spada w niepokojacy sposob.
Z okazji jubileuszu odezwaty sie wiec
w prasie gtosy krytyczne, popierane
przez politykéw: dlaczego Opera, ktdrg
przeciez finansuje cate spoteczenstwo,
nie jezdzi z przedstawieniami na pro-
wincje, dlaczego nie produkuie sie oper
dla dziecii nie zaprasza szkolnych klas
na specjalne, przedpotudniowe spekta-
kle, dlaczego jest tak mato transmisji
spektakli w duniskiej telewizji, dlaczego
dyrektor opery nie jest bardziej aktywny
w prasie, telewizji, socjalnych mediach.
W wigkszosci gazet oceniano jednak
dziatalno$¢ opery kopenhaskiej bardzo
pozytywnie.

Jubileusz $wietowano wystawiajac
Czarodziejski flet Mozarta w bardzo
wymagajacej inscenizacji Marca Ar-
tura Marelliego. Podobno kilka scen
operowych odrzucito jego koncep-
cie tej opery, jako zbyt wymagajaca
i trudng w realizacji. Zaprezentowane
przedstawienie (premiera odbyta sie
16 stycznia w obecnosci Krolowej
Margharety i wszelkich waznych oso-
bistosci duriskiego zycia politycznego
i kulturalnego), okazato sie realizacjg
bardzo piekna, kunsztowng i dajaca
wiele do myslenia. Rownoczesnie byto
to przedstawienie na tyle przystepne,
ze zarbwno wytrawny widz operowy,
jak i kto$ do opery zupetnie nie przy-
wykly, mogli je zaakceptowac. Przed-
stawienie rozgrywano na potrojnie
ruchomej scenie obrotowej, na ktorej
przesuwaty sie wielkie, kolorowe Sciany
7-metrowej wysokos$ci. Zmieniajace sie
wcigz kolory i $wiatto pozwalato prze-
zywac opere wieloplanowo i zrozumie¢
jej nielogiczng — bajkowo-symboliczng
akcje. MieliSmy wiec tu do czynienia
ze Swiatem zenskim, bajkowo-kolo-
rowym, Swiatem natury, ale tez nocy
i magii. Zamieszkujg tu Krélowa Nocy
i jej damy, wszystkie w pieknych, ko-
lorowych kostiumach ,z przesztosci”.
Przeciwienstwem jest tu Swiat dnia,
jasnosci, logiki, zamieszkiwany przez
meskich technokratéw, ze Scianami
pobazgranymi matematycznymi formu-
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tami i z biatymi myszami doswiadczal-
nymi, $wiat komputeréw ale tez i Swiat
sztucznej pompy. Kréluje tu Sarastro
ubrany w carski zgota ptaszcz narzuco-
ny na garnitur. Pomiedzy tymi Swiatami
petaja sie gtowni bohaterowie: Tamina,
Pamina, Papageno i Papagena, zagu-
bieni i zdezorientowani. Czarodziejski
fletw Kopenhadze to wspaniate przed-
stawienie, grane az 20 razy, w roznej
obsadzie. Ja miatam szczescie stysze¢
Gisele Stile jako Pamine i Joachima
Béckstrdma jako Tamina. Rewelacyjny
— zaréwno gtosowo jak i aktorsko byt
kopenhaski Papageno: Palle Knudsen,
nie dublowany nikim innym.
Niemieckie dialogi przeplatane byty
krétkimi dunskimi wstawkami, Spiewa-
cy dos¢ czesto wychodzili przed rampe

G. F. Haendel - Alcina
fot. Per Morten Abrahamsen

i spacerowali ,cat walk” nad gtowami
orkiestry. A publiczno$¢ bawita sie
doskonale.

Z koncem lutego mieliSmy w Kopen-
hadze okazje zapoznaé sie z mato zna-
nag operg Haendla, Alcina. To rowniez
opera bajkowa, zrealizowana jednakze
w zupetnie inny sposob. Czarodziejka
Alcina zaklina swych bytych kochan-
kéw w rézne zwierzeta, a aktualnego
partnera, Ruggiero (w oryginale rola
dla kastrata, dzi$ $piewana przez ko-
biety o niskim tembrze gtosu) trzyma

zamknietego w klatce. Scena petna
byta dziwnych, fantazyjnych stworéw
— ludzi z glowami aligatora, jelenia,
mewy, muchy, a akcja przerywana
byta cyrkowymi wrecz wystepami.
W ten $wiat bajki —a moze raczej zmo-
ry sennej — wkraczajg zwykli ludzie,
przyjezdni z zewnatrz: Bradamante
(kobieta przebrana za mezczyzne),
Melisso (jej opiekun i obronica, bas —
w roli tej wystepowat Wojtek Gierlach)
oraz chiopczyk Oberto (rola napisana
przez Haendla z mysla o bardzo po-
pularnym za jego czas6w sopranie
chiopiecym). Jest tu jeszcze Morgana
(siostra czarownicy) i Oronte (wojak).
Przedstawienie byto koprodukcjg
z Operg w Oslo, na ktdrej goscito
w roku ubiegtym. Szczesliwy zbieg oko-
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tak rozne przedstawienia, jak Poula
Rudersa Proces Kafki (2004) i Janacz-
ka Lisek chytrusek (2012).

Jak i w poprzednich barokowych
produkcjach Opery kopenhaskiej,
przedstawienie grano na scenie Sta-
rego Teatru (na Kongens Nytorv), a re-
alizacje partii orkiestrowej powierzono
zespotowi barokowemu Concerto Co-
penhagen i jego dyrygentowi, Larsowi
Ulrikowi Mortensenowi.

Przedstawienie byto fascynuja-
ce wizualnie, lecz kulato cokolwiek
w partiach solowych. Opera barokowa
to ,koncert w kostiumach”, jej sens po-
lega na wirtuozerii wokalnej. Powinno
sie jg grac jedynie wtedy, kiedy dany
teatr pozwoli¢ sobie moze na import
najwybitniejszych solistow specjalizu-

licznosci, ktéry uratowat kopenhaska
premiere, obie bowiem odtwdrczynie
gtownych rél ztozyta grypa. Tak wiec
zamiast Inge Dam Jensen ustyszeliSmy
Amerykanke Nicole Haeston, wyko-
nawczynie roli Alciny w Oslo.
Rezyserem i scenografem zarazem
byt znany ze swych kontrowersyjnych
produkcji Francesco Negrin, ktéry
dwukrotnie juz prezentowat opery Ha-
endla na kopenhaskiej scenie Juliusza
Cezaraw roku 2002 i Partenope w roku
2009. Oprocz tego rezyserowat tutaj

jacych sie w gatunku opery barokowe;.
Tutaj wirtuozow tych (z wyjatkiem roli
Alciny) zabrakto. Bez wirtuozéw ope-
ra barokowa moze po prostu nuzyé,
a 10-15-minutowe arie tracq swdj sens,
nawet jezeli w tle dziejq sie najprzeroz-
niejsze rzeczy majace odciggaé nasza
uwage od samego $piewu. Uwazam,
ze lepiej by bylo, gdyby na scenie nie
dziato sie az tyle, ale zeby gtosy byly
na skale Swiatowa.

Eva Maria Jensen

www.muzyka?l.com
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pera spiewana szep-

ZYCIE
O Otem. Wspotczesna
cywilizacja w zyciu

—
Z codziennym dostarcza nam
O nieokietzanej kakofonii dzwie-
Dﬁ kow. Otoczeni murem hatasu,
jestesmy odizolowani od spo-
O koju natury i tracimy zdolno$¢
stuchania muzyki i dzwiekéw
w konteksScie ciszy. Zwykle
opera, zwfaszcza utwory Wagnera
i Straussa, kojarzy sie nam z gto$ng
instrumentalizacjg i nienaturalnie
brzmigcymi gtosami ludzkimi, pré-
bujacymi przebi¢ sie poprzez gtosng
orkiestre. Dlatego ciekawym ekspe-
rymentem byto wystawienie przez
zespot Soundstreams w Toronto
wspotczesnej eksperymentalnej kom-

Krzysztofa Pendereckiego i Henryka
Géreckiego, ktérego msze choralng
Miserere wykonano w 2012 r.
Rewelacjg tego sezonu byto wysta-
wienie kompozycji The Whisper Opera
(Szeptana opera) Davida Langa. Jest
on takze autorem libretta opartego na
wypowiedziach zebranych w Interne-
cie. Zasadniczym elementem libretta
byly cztery niedokonczone zdania
w jezyku angielskim: 1. When | am alo-
ne | always... (Gdy jestem sam to za-
wsze..), 2. They said | was crazy but |...
(Mowig, ze jestem zwariowany, lecz...),
3. When I think of you I think of...(Gdy
mySle o tobie, to mysle o...), 4. It's not
my fault that | am so...(To nie moja
wina, ze jestem taki...). Dopetnienie
do tych zdan autor znalazt w tysigcach

-

fot. Carmen Elliott

pozycji muzycznej zatytutowanej The
Whisper Opera (Szeptana opera)
w dniach 26 lutego — 2 marca.
Dziatajgcy w Toronto od ponad 30
lat zespdt muzyczny Soundstreams
specjalizuje sie w propagowaniu
wspétczesnej, czasami awangardo-
wej muzyki. Zwykle sezon muzyczny
sktada sie z 5 koncertow zawiera-
jacych wspotczesne utwory, czesto
zamawiane specjalnie przez Sound-
streams. Podczas swojej wieloletniej
dziatalno$ci zesp6t sponsorowat
ponad 150 utworéw muzycznych re-
prezentujgcych rozne ,genres” oraz
tradycje kulturalne. Warto zaznaczy¢,
ze w historii tego zespotu pojawity sie
tez utwory polskich kompozytoréw —

odpowiedzi w wersji internetowej, cza-
sami o duzym stopniu intymnosci. Te
pytania i odpowiedzi stanowity libretto
Szeptanej opery. Autor okreslit je jako
Sekrety Internetu.

Utwoér zostat skomponowany na
cztery instrumenty oraz gtos sopra-
nowy. Koncert wykonany zostat przez
znany zespot International Contem-
porary Ensemble. Wykonawcami byli:
Claire Chase (flet), Josuha Rubin
(klarnet), Kivie Cahn-Lipman (wiolon-
czela) i Ross Karre (perkusja). Partie
sopranowg wykonata amerykanska
$piewaczka Tony Arnold. Swiatowa
prapremiera odbyta sie w maju 2013 .
w Muzeum Sztuki Wspotczesnej (Mu-
seum of Contemporary Art) w Chicago.

W Toronto ten niecodzienny spek-
takl odbyt sie w Theatre Centre. Liczba
widzow ograniczona byfa tylko do 52
0sob. Specjalnie na ten cel zbudo-
wana scena autorstwa Jima Findlaya
miata kilka symetrycznie umieszczo-
nych wciec, tworzacych waskie kanaty,
w ktorych ustawiono krzesta dla 5-8
stuchaczy. Kanaty z publiczno$cig
dzielity duzg scene na cztery mniej-
sze fragmenty. Scene otaczaty geste
tiulowe zastony. SoliSci ustawieni
w roznych punktach na scenie, pod-
czas godzinnego spektaklu, bezsze-
lestnie przesuwali sie z miejsca na
miejsce bez butow, tylko w skarpet-
kach. Atmosfere tajemniczosci pote-
gowata doskonata gra Swiatet.

Akcja zaczeta sie przy przygaszo-
nych Swiattach. Z daleka ode-
zwaly sie z dzwonki i cymbatki.
Sopranistka zaczeta szeptaé
teksty internetowe. Towarzy-
szytjej szept instrumentalistow
8 oraz dyskretny podktad mu-
& zyczny instrumentow. Atmos-
fera miata czasami charakter
rytualistyczny, przypominajac
wrecz filmy typu dreszczowiec.
Wiekszosc¢ tekstu byta dla stu-
chaczy niezrozumiata. Szept
byt raczej efektem dzwigko-
wym.

Po spektaklu odbyto sie
spotkanie z wykonawcami.
Wiekszos¢ widzéw pozytyw-
nie ocenita ten audiowizual-
ny eksperyment. Zadawano
pytania Spiewaczce, co jest
trudniejsze — Spiew czy szept.
Szept wedtug artystki wymaga
innej techniki i uzycia wielu dodatko-
wych miesni szyi i twarzy. Trudny jest
zwlaszcza przy wymawianiu otwartych
samogtosek.

Niektorzy krytycy dyskutowali, czy
utwér ten mozna zaszeregowac jako
opere. Raczej wtasciwe okreslenie
bytoby koncert kameralny na cztery
instrumenty i sopran. W moim odczu-
ciu, ten eksperyment pozwala na roz-
szerzenie horyzontow muzycznych.
Uczula stuchaczy na pozytywne od-
dziatywanie ciszy. Ta muzyka wymaga
niezwyktego napiecia i wstuchania sie
w szczegdty akustyczne, zwykle ukry-
te przez otaczajacy nas hatas.

Kazik Jedrzejczak
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Kristian Bezuidenhout

N

Mistrz klawiatury

Kristian Bezuidenhout
fot. Marco Borggreve

Karol Rz€peekd

ie ulega watpliwosci, ze wiele oséb odpowiadajac na pytanie o najpopularniejszy instrument wskaza-
toby wiasnie fortepian. To wiasnie od gry na nim wielu rozpoczyna przygode z muzyka, ktéra niekiedy
owocuje wiekszymi dokonaniami, az w koncu gra na instrumencie staje sie sposobem na zycie. Dlatego

nic dziwnego, ze pytajac o popularnych pianistow kazdy z nas bytby w stanie wyrecytowac catq liste nazwisk.
Warto zwréci¢ uwage, iz ci ludzie beda pochodzi¢ z réznych krajow, kontynentéw, a ich narodowosé, czy

wiek nie beda miaty tutaj znaczenia.

ictor Hugo méwit, ze ,muzyka
V to dzwieki, ktore myslg”, a Eric-

Emmanuel Schmitt dokonczyt
to zdanie mowigc, ze sg to ,dzwieki,
ktore pobudzajg do myslenia”. Mozna
powiedzie¢, ze na to, w jaki sposéb
muzyka nas pobudza skfada sie wiele
czynnikéw. To wtadnie o tym mowi
cata teoria afektow, ktdra stanowita
fundament twérczosci nie tylko Bacha,
ale takze wielu innych kompozytoréow.
Jednym z czynnikéw, ktory decyduje
o tym, jak dany utwor zostanie odebra-
ny jest jego wykonanie. Nie chodzi tutaj
o fakt, czy kompozycja zostata zreali-
zowana mniej czy bardziej poprawnie,
ani nawet 0 sam sposob przekazu, czy
tez dialogu jaki wykonawca podejmuje
Z publicznoscig za pomocg wydoby-
wanych z instrumentu dzwiekow. By¢
moze dlatego kto$ powiedziat, Ze ,ilu
pianistow tyle wykonan”.

2

Do grona tych, ktérzy zajmujg miej-
sce na tej liscie nalezy bez watpienia
Kristian Bezuidenhout. Ten pianista
nalezacy do mtodej generacji, bo
urodzony w 1979r. pochodzi z regionu
$wiata, o ktérym rzadko wspomina sie
maowigc 0 muzyce powaznej, bo prze-
ciez, gdyby przyszto nam wymienic¢
kilka nazwisk zwigzanych z nig, a po-
chodzacych z Potudniowej Afryki taka
lista nie bytaby zbyt dtuga (ostatnio pi-
saliémy o $piewaczce z tego regionu,
ktorg jest Pumeza Matshikiza — przyp.
red.). Pianista ten edukacje muzycz-
ng rozpoczat w wieku dziesieciu lat.
Dalszy rozwdj umozliwity mu studia
podjete w Eastman School of Music
w USA, w klasie fortepianu Rebeki
Penneys i Paula O’Dette. Pianista
praktykuje takze wykonawstwo muzyki
na instrumentach dawnych, takich jak
klawesyn, czy fortepiano.

Pierwszym waznym dokonaniem
pianisty 0 znaczeniu miedzynarodo-
wym byto zdobycie | nagrody oraz
nagrody publicznosci na 38 Festival
of Flanders International Fortepiano
Competition w Brugii w 2001 r. Suk-
ces ten na pewno w duzym stopniu
zawazyt na rozwoju dalszej dziatal-
nosci artysty. Miat duze znaczenie,
chocby dlatego, iz do tej pory w historii
konkursu pierwsza nagroda zostata
przyznana tylko trzem osobom. Rok
ten przynidst jeszcze jedno wydarze-
nie wazne w dziatalnosci artystycznej
Bezuidenhouta. Ot6z w tym samym
roku debiutujgc w prestizowej Car-
negie Hall w Nowym Jorku dokonat
nagrania ptyty z Sonatami i Fantazja-
mi Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Tworczos¢ tego kompozytora stanowi
jeden z istotniejszych filaréw dziatal-
nosci artysty.
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CZLOWIEK

W 2009 r. Bezuidenhout przy wspotpracy z wytwdrnig,
Harmonia Mundi dokonat nagrania trzyptytowego albumu
ze wszystkimi dzietami fortepianowymi Mozarta. Frans
Briiggen na temat omawianego woluminu wypowiedziat
sie nastepujaco: ,Bezuidenhout gra Mozarta tak czysto,
bohatersko, z zaznaczeniem wielu niuansow, ekspresyjnie
i niespodziewanie... Jak natchniony dyrygent wprowadzit
kazdy element partytury Mozarta do zycia. To muzyka
petna ekspresji, wyptywajgca prosto z serca”. Natomiast

Kristian Bezuidenhout
fot. Marco Borggreve

na famach Fanfare Magazine mozemy znalez¢ stwierdze-
nie: ,Podejscie Bezuidenhouta do muzyki Mozarta jest tak
wciggajace, a gra tak naturalna, ze korci, zeby zapomniec,
ze to tylko geniusz artysty w potaczeniu z temperamentem
sg zdolne do takiego muzykowania. Stuchajac tej interpre-
tacji trudno wyobrazi¢ sobie jakikolwiek inny punkt widze-
nia tej muzyki”. Czytajac te stowa chciatoby sie stwierdzic,
ze ten afrykanski pianista na nowo odkryt geniusz jednego
z klasykow wiedenskich.

Wspomniane nagranie pociagneto za soba kolejne
sukcesy. Jeszcze w tym samym roku pianista dokonat
nagrania koncertow fortepianowych Feliksa Mendelssohna
z Freiberg Baroque Orchestra. Na co The London Times
zareagowat nastepujaco: ,Jeden z najbardziej btyskotli-
wych dzisiejszych pianistow”.

Pianista odnosi takze sukcesy na gruncie tworczo-
Sci kameralnej. W 2011 r. artysta w duecie z rosyjskg
skrzypaczka Wiktorig Muttowg dokonat nagrania albumu
z sonatami skrzypcowymi Ludwiga van Beethowena.
Niniejszy wolumin zostat uznany przez Echo Award
za najlepsze nagranie z muzyka kameralng w 2011 r.
Zainteresowania pianisty muzykg kameralng rozwijaty
sie juz duzo wczesniej. Od 2003 r. Bezuidenhout
wspotpracuje z niemieckim tenorem Janem Kobo-
wem. Arty$ci nagrali wspolnie album Die Schéne Muil-
== erin Schuberta dla jednej z kanadyjskich wytworni.
Ponadto artysta koncertowat na festiwalach muzyki
dawnej w Bostonie, Brugii, Weneciji, Utrechcie, a takze
podczas West Cork Chamber Music Festival w Irlan-
dii, Briichler Schlosskonzerte w Niemczech, Festiwalu
Menuchina w Szwaijcarii, Festiwalu Mozartowskim w
Vermont, czy tez podczas Poeke Fortepiano Festival
w Belgii. Pianista pieciokrotnie goscit takze w Warsza-
wie, podczas festiwalu ,Chopin i jego Europa”, ostatni
razw 2012 r. oraz na Festiwalu Wratislavia Cantans.
. Po jednym z wystepow artysty, na Boston Early

| Music Festival w 2009 r. na tamach New York Times
ukazato sie stwierdzenie: ,To byto oczywiste, ze pan
Bezuidenhout zostat uznany za M.V.P (Most Valued
% Player) tego festiwalu. W magiczny sposob cieniuje
% on barwy linii melodycznej na pianoforte. Byt to jeden
%z najznamienitszych wystepow na tym festiwalu. Na-
tomiast The Independent dodaje: ,Najbardziej stylowe
o iautorytatywne wykonanie pochodzi od pianisty Kri-
& stiana Bezuidenhouta. Koncert B-dur KV 456 Mozarta
W jego wykonaniu brzmi wrecz nieomylnie”. Czytajac
te wypowiedzi uSwiadamiamy sobie nie tylko jak wiel-
kiej miary osobg jest prezentowany artysta.

Pianista jest czestym gosciem wielu prestizowych
instytucji kulturalnych i muzycznych na catym $wie-
cie, do ktdrych naleza: Freiburger Barockorchester,
Orchestre des Champs-Elysées, Chamber Orchestra
of Europe i wiele innych.

Bezuidenhout wspdtpracuje z takimi artystami, jak:
Guiliano Carmingola, Pieter Wispelwey, Paul O'Dette,
Daniel Hoppe, Jan Kobow, Malcolm Bilson, a takze
z licznymi zespotami: Concerto Koln, Boston Early
Music Festival Orchestra, Haendel and Haydn Society
w Bostonie, oraz Nederlands Kamerkoor.

Powiedziat kto$, Zze pianista im starszy tym lepszy,
poniewaz lepiej rozumie muzyke i $wiadomie wykonuje
ja w sposob dojrzaty. Osoba Kristiana Bezuidenhouta
wydaje sie by¢ zaprzeczeniem dla tej tezy. Ten pianista
afrykanskiego pochodzenia nalezy bowiem do miodej
generacji muzykow, a muzyka Mozarta w jego wykonaniu
brzmi przeciez niezwykle przekonujaco i wiarygodnie.
Zatem przekonujemy sie, ze warto $ledzi¢ z uwaga dalsze
poczynania tego artysty z dalekiej Afryki.@
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ie przyzwyczaita nas pani
N do programu utrzymanego
w melancholijnym nastroju.
Czym sie pani kierowata w wyborze
utworéw na najnowszg ptyte?
Projekt tego nagrania zrodzit sie
z zaplanowanego na 2015 r. tournée
koncertowego, na ktorym wystgpie
razem z Rogerem Vignolesem w wielu
duzych europejskich salach koncer-
towych. Inspiracjg tego nagrania jest
nasz wspolny wystep na scenie. Ale
uwaga, chociaz temat moze wydawac
sie melancholijny, muzyka taka nie
jest, nawet Rachmaninow; prawda
jest, ze rosyjska dusza wiedzie nas
czesto ku melancholii, ze barwy Rach-
maninowa sg czesto spektakularne,

jednak ton nie jest tak bardzo mroczny,
jak sie uwaza. Dwie z tych melodii sg
raczej melancholijne, dwie pozostate
sg radosne. To raczej wybrana przeze
mnie tematyka jest melancholijna —
lata 1890-1900. Repertuar melodii jest
tak szeroki, ze narzucitam sobie linie
przewodnia, ktéra zapewnia spojnosé
programu i jednoczes$nie pozwolita
mi na potaczenie catej masy rzeczy.
Nie chciatam odtworzy¢ Heure exqu-
ise (Wyjatkowa godzina); chciatam
urozmaici¢ francuski repertuar wokot
moich pierwszych wyboréw — Chan-
son perpétuelle i Nokturn Lekeu’a
wjego wersji na kwintet. Szukatam duzo
tematami, zanim ostatecznie pozwo-
litam poprowadzi¢ sie okresem kom-

pozycji: caty program zawiera utwory
z ostatniego dziesieciolecia XIX w., byt
to przetomowy okres, niewiarygodnie
bogaty i zréznicowany — sadze, ze
program ten doskonale to obrazuje.
To apogeum francuskiej melodii:
styszymy tu Faurégo — jego Piosenki
weneckie, to jeden z jego pierwszych
sukceséw — Koechlina — niezbyt zna-
ny dzisiaj, ale ktoéry zaszedt daleko
w orkiestracji i harmonii — Chausso-
na... Wszyscy kompozytorzy, ktérych
tu zebratam, taczy muzyka instrumen-
talna, muzyka kameralna: interesuje
mnie wtadnie ten osobisty charakter,
stad wybratam Wolfa, a nie Straussa.
Nagranie to jest w efekcie piekng
podrozg przez Europe konca XIX w.

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

zZilustrowang melodiami, ktore lubie i ktérych stucham.
W tym programie nie ma zadnego utworu, ktérego bym nie
lubita. To wielkie szcze$cie, ze mam mozliwos$¢ wyboru.

W 2005 r. nagrata pani Heure exquise, ktéra ukazuje
podobnga atmosfere. Co szczegdlnie lubi pani w tych
osobistych programach?

Lubie réznorodnos$¢ nastrojow, ktorg odzwierciedlajg
tego rodzaju programy. Rachmaninowa nie $piewa sie
tak jak Faurégo — zwtaszcza teksty Verlaine’a, ktére
uwielbiam i ktére wedtug mnie sg wierszami, ktore Spiewa
sie najlepiej. Chciatam podkresli¢ u Faurégo te wcielong

strone zmystowosci. Czesto sie go spiewa nie wchodzac
tak naprawde w stowa, pozostajac w miekkim brzmieniu.
Chciatam czego$ odwrotnego: dostarczy¢ wszystkich
barw, uchwyci¢ wszystkie subtelno$ci i wcieli¢ je w stowa.
To byto prawdziwym szczesciem podczas nagrania. Pro-
sze postucha¢ A Clyméne, wszystko jest zmystowoscig
i to kotysze poete. To jest wspaniate i chciatam, zeby to
byto stychaé, zeby zrozumieg, Ze to byto odczute i przezyte.
Taka interpretacja, by¢ moze, bedzie przeszkadzaé, jest
bardzo osobista, ale nie chodzito mi o ,.zrobienie” Faurégo:
chciatam naprawde wcieli¢ jego muzyke i jego stowa, nie
przeciwstawiajac sie przy tym jego estetyce.

Jak wspétpracowato sie pani z Kwartetem Psophos
i Rogerem Vignolesem?

Kwartet Psophos spotkatam w 2013 r. podczas mojego
koncertu w Bastylii, gdzie Spiewatam Chanson perpétuelle
i Trois poemes Lekeu’'a. PorozumieliSmy sie od razu. Kiedy
$piewa sie z kwartetem zawsze brakuje oddechu. Tymcza-
sem tu, Psophos rozumie linie $piewu reagujac na kazdg
modulacje gtosu, nie sg z tytu. Coz za przyjemnosc¢ spie-
wac z nimi, we wzajemnym stuchaniu siebie i z humorem.
Jesli chodzi o Rogera Vignolesa, miatam oczywiscie wielkg,
ochote pracowaé z nim, chociaz od dawna na recitalach
$piewam razem z Danielem Blumenthalem. Okazja tego
nowego spotkania byta naprawde interesujaca,
poniewaz prezentujemy dwie bardzo rézne oso-
bowosci: ja, by¢ moze jestem sitg demonstrujaca,
tymczasem Roger jest sitg spokoju. Muzycznie
jestem bardziej ekspresywna, ale jednoczesnie
powsciggliwa. Roger natomiast w swoich barwach
zmierza bardzo daleko, technicznie nie ma sobie
rownego. Mysle, ze razem naprawde podjelismy
wspdlnie wielkie wyzwanie, jakim jest przejscie od
Koechlina do Rachmaninowa.

W jaki sposob, spiewajac na scenie opery
Haendla, Vivaldiego czy Rossiniego, mozna
sie skupi¢ na tak osobistym programie? To
duza zmiana, antywirtuozeria?

Tak i nie... To tak, jakby powrdci¢ do zrodet.
Kiedy $piewam recital, powracam do tego, kim
jestem u podstaw. Seicento jest tym, co zbliza sie
najbardziej w operze do tego, co robie w danej
melodii, wezmy na przyktad Monteverdiego. Wir-
tuozeria nie ma tu z tym nic wspdlnego: to nigdy
nie byto mna. To wiasnie dlatego coraz rzadziej
$piewam Haendla, a jesli czuje sie swobodniej
z Rossinim, to dlatego, ze $piewam go myslac
0 emocjach, a nie o wirtuozerii. Zawsze uczucie
pomagato mi przezy¢ — na przyktad u Vivaldiego
kazda wokaliza musi by¢ sposobem ekspres;ji.
Dzisiaj, z wielkim wysitkiem, moga podjac sie
wirtuozerii linig muzyczna, spokojniejszym gestem
muzycznym. Wszystko to po to, by powiedzie¢, ze
tak u podstaw jestem recytatorkg: wazne jest to,
co opowiadam, muzyka, ktérg ukaze.

Paul Verlaine, Charles Cros..., mamy tutaj
kwintesencje francuskiej poezji. Jaki jest pani stosu-
nek do poez;ji?

Kocham poezje, kocham teksty. To zabawne, porywa
mnie to ogromnie, bez wzgledu na to, jaki jest to jezyk. To
drobne szczegdty tworzg catosc, tak cenng... Ten tekst —
i ta piesn —to klejnot: to jest takie piekne, takie prawdziwe!
Kiedy o tym moéwie dostaje gesiej skorki. Poezja pozwala
nam zatrzymac¢ sie nieco w naszym pedzacym Swiecie,
ale trzeba znalez¢ czas na jej czytanie. Udaje mi sie to
wiasnie poprzez muzyke.®

rozmawiata: Claire Boisteau/© Naive 2015
thum. Matgorzata Kaczmarek
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DziecinsTwo

mmanuel Pahud urodzit sie
E w Szwajcarii w Genewie 27

stycznia 1970 . Artysta w wieku
czterech lat zachwycit sie brzmieniem
fletu i tak obudzita sie w nim pasja do
tego instrumentu i do muzyki. Rodzice
chtopca, mimo ze nie byli zwigzani
Zz muzyka wspierali go w rozwijaniu
zamitowania, czego dowodem byt
zakup fletu oraz zorganizowanie pry-
watnych lekcji.

Ebukacua

rzeprowadzka do Brukseli
P w 1978 r. zaowocowata roz-

poczeciem przez mtodego
fleciste studiow w Akademii Muzycz-
nej w klasie Michela Moinila. Kilka
lat p6zniej Pahud zmienit mentora
na Carlosa Bruneela. W wieku 17 lat
miody flecista przenidst sie do Kon-
serwatorium Paryskiego, gdzie odbyt
swoj ostatni etap edukacji. Pahud
odbyt swoj pierwszy debiut w potowie
lat 80. jeszcze bedac w Belgii. Za-
grat wowczas Koncert fletowy G-dur

W. A. Mozarta przy akompaniamencie
Orkiestry Narodowe;j.

SukcEsy

eterminacja i talent Pahuda
D miaty swoje odbicie w iloSci
uzyskanych nagréd. W roku
1985. flecista zajat pierwsze miejsce
podczas Miedzynarodowego Kon-
kursu w Belgii. Kolejne odznaczenia
przyniosty lata paryskie (1988-1989),
podczas ktérych muzyk uzyskat gtow-
ne nagrody w konkursach w Duino
(Wiochy) i w Kobe (Japonia) oraz Il
miejsce w konkursie w Scheveningen
(Holandia). Wszystkie te wyrdznienia
przyczynity sie do rozwoju kariery
Pahuda i przyniosty mu stawe. Fleci-
sta jest rozchwytywany przez stynne,
europejskie orkiestry, w tym Filharmo-
nie Berlinska. W wieku 22 lat zostat
pierwszym flecistg Berliner Philhar-
moniker za czasow Claudia Abbada
i piastuje to zaszczytne miejsce do
dnia dzisiejszego. t.aczy bycie pierw-
szym flecistg z karierg solisty i kame-
ralisty koncertujgc na catym Swiecie.

arodz

DziAtALNOS¢ KONCERTOWA

mmanuel Pahud jest bar-
E dzo elastycznym artystg, gra

w charakterze muzyka or-
kiestrowego, wystepuje rowniez
w matych sktadach, a przede wszyst-
kim jako solista. W roli kameralisty
dat sie pozna¢ w duecie z pianistg
Stephenem Kovacevichem oraz
w kwartecie z Christophem Poppe-
nem (skrzypce), Hariolfem Schich-
tigiem (altowka) i Jean-Guihenem
Queyrasem (wiolonczela). Skfad ten
pozostawit po sobie slad w postaci
albumu prezentujgcego kwartety
W. A. Mozarta (1999). Pahud miat
rowniez okazje wystepowacé w nieco
IZzejszej, jazzowej ekipie z Jacky’em
Terrassonem — pianistg rozrywko-
wym. Artysta jest zwigzany takze ze
znanymi na catym Swiecie zespotami
orkiestrowymi, ktére towarzyszg mu
podczas wystepdw solowych. Sg to
m.in. London Symphony Orchestra,
Tonhalle Orchester Zurich, Orchestre
de la Suisse Romande, Berlin Radio
Symphony Orchestra, DR Symfo-
niOrkestret, Baltimore Symphony

www.muzyka?l.com
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Orchestra, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Orchestre
Philharmonique de Monte-Carlo,
NHK Symphony Orchestra, Radio-
Symphonieorchester Wien, Orche-
stre National de Belgique, Orchestre

fot. Fabien Monthubert

Philharmonique de la Radio France,
Orquesta Sinfénica de Barcelona
y Nacional de Catalufia.

REPERTUAR

mmanuel Pahud posiada
E w swoim dorobku bardzo ob-
szerny repertuar. Na jego liscie
znajdujg sie pozycje obejmujgce

wszystkie epoki muzyczne. Sam fle-
cista najlepiej czuje sie w literaturze
barokowo-klasycznej i najchetniej
wykonuje dzieta klasykow wieden-
skich oraz Bacha. W wykonaniach

stara sie jednak taczy¢ tradycje z no-
woczesnoscig i poszukuje wspotcze-
snych rozwigzan interpretacyjnych.
Muzyk nie boi sie nowych wyzwan
dlatego niejednokrotnie podjat sie
prawykonan XX-wiecznych utworow
(utwory E. Carter i F. Beyera), a takze
sprobowat z powodzeniem szczescia
na estradzie jazzowej. Podejmowa-
nie roznorodnych dziatan zwienczo-
nych zawsze sukcesem Swiadczy
0 wszechstronno$ci artysty i stawia go
w plejadzie wybitnych flecistow.

DYSKOGRAFIA

mmanuel Pahud wspotpra-
E cowat z trzema wytworniami,

dzieki czemu jego dyskografia
jest bardzo obszerna. Pierwsze ptyty
pochodza z lat 90., kiedy to artysta byt
zwigzany z Auvidis Valois. Nagrat na
nich Sonaty na flet i fortepian Webera
(1995), Introdukcje i Wariacje oraz
Sonaty Schuberta (1994) oraz Sonaty
i Serenade Beethovena. Dzigki Musi-
ques Suisses ukazat sie zbior utworéw
fletowych Flotenmusic (1995). Od
1997 r. Pahud wspdtpracowat z EMI
Classics (obecnie Warner Classics),
gdzie nagrat przeszto 20 albumow.
Wsrdd nich znajdujg sie dzieta m.in.
Mozarta, Bacha, Brahmsa, Vivaldiego,
Haydna, Chaczaturiana, Telemanna,
prezentujgce rozne formy (sonaty,
koncerty i miniatury). Bogata dysko-
grafia Swiadczy o ciagtej aktywnosci
i utrzymywaniu wybitnej formy fleto-
wej przez artyste. Wiele jego nagran
zdobyto prestizowe nagrody ptytowe
na catym Swiecie.

Emmanuel Pahud jest wybitnym
artysta, ktory mito$¢ do muzyki uka-
zuje w kazdym wydobytym dzwigku,
tworzac mozaike przepieknych, réz-
norodnych barw zamknietych w jednej
spojnej ramie. Mimo olbrzymich suk-
cesow o Swiatowej randze flecista nie
osiada na laurach, takze jest szansa,
ze wkrotce zndéw o nim ustyszymy,
a jego muzyka przeniesie nas w inny
Swiat — peten zachwytdéw i emocjo-
nalnych doznan. W marcu tego roku
flecista wydat nowy album zatytutowa-
ny Rewolucja z koncertami fletowymi
kompozytoréw: Francois Devienne,
Luigi Gianella i Ignaz Pleyel, ktérych
zycie przypadto na Rewolucje francu-
ska we Francji.®
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ZARafatem Blechaczem o muzyce,,

ak uktadata sie panu w trakcie
J koncertu [24 lutego — przyp.

red.] wspoélpraca z Orkiestra
Filharmonii Narodowej pod batuta
Jacka Kaspszyka?

Wystepowatem w zyciu z rozma-
itymi orkiestrami, ktore miaty r6zne
podejscie do energii brzmienia. Dla
przyktadu, kameralny sktad orkiestry
Deutsche Kammerphilharmonie Bre-
men poteguje brzmienie wiasnie dzieki
niesamowitej energii, podczas gdy
w zespotach wiekszych, jak Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
sprezysto$¢ brzmienia jest nieco
mniejsza, a wolumen brzmieniowy
konstruowany jest za pomocg masy
dzwieku. ,Wiekszych” nie znaczy
jednak w tym przypadku ,gorszych”.
Z Jackiem Kaspszykiem gratem po
raz pierwszy, dlatego poprositem

.

Pianista w poszukiwanigieXineadi

o o

o trzy proby. W trakcie koncertu byt
on bardzo czujny; jestem zadowolony
Z naszej wspdipracy.

Dlaczego Koncert c-moll? Szy-
kuje sie pan do nagrania kompletu
koncertéw Beethovena?

Koncert c-moll Beethovena mam
w repertuarze od kilku lat. Pracowa-
tem nad nim réwnolegle z Koncertem
G-dur, ktéry gratem w 2012 r. oraz
Koncertem B-dur, ktory wykonywatem
kilkukrotnie w zesztym roku. Mysle,
ze niebawem do repertuaru wigcze
takze Koncert C-dur. Pozostaje wtedy
ostatni, Koncert Es-dur. W kontekscie
nagrania bratem pod uwage przede
wszystkim koncert drugi (B-dur)
i czwarty (G-dur). Z wytwérnig Deut-
sche Grammophon rozmawiamy
jeszcze na temat orkiestry; najpraw-

%

jblizszychiplanach rozmawia Michat BrUlins ks

dopodobniej bedzie to wspomnia-
na Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen. Nad nagraniem Koncertu
c-moll Beethovena jeszcze sie nie
zastanawiatem, cho¢ miatem pomyst,
zeby zestawi¢ go z Koncertem c-moll
Mozarta.

W tym roku obchodzi pan kilka
rocznic, w tym dziesieciolecie zwy-
ciestwa w Konkursie Chopinowskim
oraz trzydzieste urodziny. Czy przy
tej okazji nie czuje pan potrzeby
wkroczenia na nowe Sciezki, jak wy-
konawstwo na instrumentach histo-
rycznych czy muzyka wspétczesna?

Oczywiscie kusi mnie odkrywanie
autentycznego brzmienia instrumen-
tow z epoki Chopina. Niemniej, czesto
mamy do czynienia nie z historycz-
nymi oryginatami, lecz z ich kopiami.

www.muzyka?l.com
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Powstaje zatem pytanie o autentycz-
nos$¢ aury brzmieniowej. Nie jestem
takze przekonany, czy instrumenty
historyczne dobrze sprawdzajg sie na
duzych salach w kontekscie koncer-
tow z orkiestra. Obszarem ciagtych po-
szukiwan jest dla mnie muzyka Karola
Szymanowskiego. W 2017 r. bedzie-
my obchodzili osiemdziesiatg rocznice
jego $mierci. Z tej okazji postanowitem
wigczy¢ do repertuaru 1V Symfonie
koncertujgcg op. 60. Coraz gtebiej
wchodze takze w muzyke kameral-
na, szczegolnie Mozarta, Brahmsa
i Szymanowskiego Sadze, Zze nawetw
utworach bardziej ,klasycznych”, ktére
nalezg do zelaznego repertuaru piani-
stycznego, wcigz mozna poszukiwac
i podazac swojg Sciezka, tylko potrze-
ba na to czasu.

Czy po dziesieciu latach nie-
ustannych podrézy przymierza sig
pan do napisania pamietnikéw,
w stylu np. Artura Rubinsteina?

W odréznieniu od Rubinsteina po-
drézuje przede wszystkim samocho-
dem w nocy, wigc nie mam zbyt wiele
ciekawych rzeczy do opowiadania
[Smiech]. Ostatnio, podczas jednej
z takich podrézy w Niemczech, zda-
rzyto mi si¢ minimalnie przekroczy¢
predkos¢. Zatrzymat mnie wtedy
policjant, ktéry, gdy dostrzegt w sa-
mochodzie mojg ptyte wydang przez
Deutsche Grammophon, zrezygnowat
z ukarania mnie mandatem. Pamiet-
nikdw nie planuje, skupiam sie raczej
na doktoracie.

W trakcie studiéw pracowal pan
z prof. Katarzyna Popowa-Zydron,
po Konkursie nawigzat pan kon-
takt z Krystianem Zimermanem.
Czy takze obecnie posiada pan
mentora?

Z Krystianem Zimermanem wifasnie
dzi$ esemesowatem [$miech]. Jesli
chodzi o interpretacje — odbywam
nieraz rozmaite konsultacje. Na po-
czatku bardzo pomogt mi wspomniany
Zimerman, tak w sprawach interpre-
tacyjnych jak organizacyjnych. Bar-
dzo inspirujgcy byt dla mnie kontakt
z Marig Tipo, z ktorg spotkali$my sie
po raz pierwszy w 2010 r., w trak-
cie mojego tournée we Wioszech.
Wczesniej znatem jg tylko z nagran,
dlatego byto to dla mnie niezwykle

cenne doswiadczenie. Bytem réwniez
na fantastycznym recitalu Maurizia
Polliniego w Salzburgu, po ktérym
miatem przyjemnosc odby¢ z nim kilka
rozmow. Bardzo duzo nauczytem sie
od dyrygentdw; jestem w statym kon-
takcie z Trevorem Pinnockiem i wiele
daje mi mozliwo$¢ obserwowania
jego pracy z orkiestra. Inspirujacy byt
rowniez kontakt z Jerzym Semkowem.
Imponuje mi Andras Schiff. Rozmowy
z tej klasy artystami dajg mi niejed-
nokrotnie wiecej niz regularna praca.
Z prof. Popowa-Zydror nadal mam
kontakt, cho¢ oczywiscie juz nie tak
intensywny, jak w trakcie studidw.

Wielkimi krokami zbliza sie kolej-
ny Konkurs Chopinowski. Czy ma
pan jakies przewidywania odnosnie
do jego wynikéw?

Mieszkam co prawda w Polsce,
jednak staram sie przebywac z dala
od atmosfery konkursowej. Oczywi-
$cie, kiedy spotkatem sie z prof. Po-
powa-Zydron, to troche jg o Konkurs
podpytatem [Smiech]. Jestem jednak
przede wszystkim skoncentrowany na
muzyce. Kiedy$s myslatem, ze bede
chciat sie bardziej wgtebia¢ w tego
typu analizy czy kalkulacje, jednak
z czasem doszedtem do wniosku, ze —
ze wzgledu na biezgce obowigzki — po
prostu nie ma takiej mozliwosci.

Czy po doktoracie, ktérego bro-
ni pan w pazdzierniku — a zatem
w trakcie Konkursu — planuje pan
nadal rozwija¢ si¢ naukowo?

Filozofia dostarcza wielu recept na
zycie. Doktorat byt dla mnie pewnym
celem. Po jego obronie nie planuje na
razie habilitacji, jednak z czytania ksia-
zek z catg pewnoscig nie zrezygnuije.

Czy - jako pianista i humanista
zarazem — czuje pan poczucie spo-
tecznej mis;ji?

Sztuka i polityka to dla mnie dwa
zupetnie odrebne $wiaty. Obecnie wie-
lu muzykéw angazuje sie politycznie,
jednak nie zawsze w sposéb fortunny.
Nie uwazam, zeby artysta powinien
ograniczac sie tylko do dzwiekdw.
Wazny pozostaje jednak umiar. Nie
prébowatem do tej pory przemawiaé
ze sceny; nie wykluczam jednak,
ze kiedy$ moze przyjs$¢ moment,
w ktorym zdecyduje sie zareagowac

na jakas$ sytuacje. Z pewnoscig jest
takze kwestia wieku, a ja jestem jesz-
cze stosunkowo mtody.

Krytycy poréwnuja pana czesto
do Artura Rubinsteina, Wiadimira
Horowitza oraz kilku innych wiel-
kich pianistéw. Czy z perspektywy
dziesieciu lat takie poréwnania oraz
bagaz chopinowskiej tradycji jest
dla pana cigzarem?

Raczej nie, ale moze bedzie po
dwudziestu latach [$miech]. Niektdrzy
polscy dziennikarze bali sie, ze zo-
stane zaszufladkowany jako pianista
przypisany do muzyki Chopina. Skad
mieli wiedzie¢, ze przed Konkursem
skupialiémy sie z prof. Popowa-
Zydron na pracy przede wszystkim
z utworami innych kompozytorow,
jak Liszt, Schumann czy Debussy...
Te doswiadczenia byty dla mnie bar-
dzo istotne z perspektywy Konkursu
oraz wykonywania muzyki Chopina
w ogdle. Oczywiscie, po Konkursie
publiczno$¢ oczekiwata ode mnie
przede wszystkich Chopina; ja nato-
miast nie miatem nic przeciwko, gdyz
jego utwory gram z wielkg przyjem-
noscig. Stosunkowo szybko powrd-
citem jednak do nurtu klasycznego
oraz impresjonistycznego. Wydaje
mi sie, ze takie podejscie pomaga mi
unikng¢ ,zaszufladkowania”. Wazne
jest zachowanie rownowagi. Cigzaru
nie odczuwam takze dlatego, ze nie
analizuje wszystkich recenzji i tekstow,
ktore dotycza mojej osoby.

Jakie sa pana plany koncertowe
i fonograficzne? Kiedy bedziemy
mieli okazje ustysze¢ pana w Pol-
sce?

W tym roku planuje jeszcze, poza
koncertami za granica, kilka koncer-
tow w Polsce, w tym przede wszystkim
na gruncie lokalnym. Jesli chodzi o na-
grania — by¢ moze, ze wroce do kilku
dziet, ktére juz zarejestrowatem, jak
partity Bacha. Planuje takze nagranie
Koncertéw B-duri G-dur Beethovena.
Miatem takze pomyst, Zzeby powrdci¢
do mojej drugiej ptyty, i zestawi¢ sona-
ty Hadyna, Mozarta oraz Beethovena.
Nie jestem jednak jeszcze do tej idei
przekonany.

Dzigkuje za rozmowe.
(Warszawa, 25 lutego 2015 r.)®
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Wirtuozeria jest darem z niebios

0 najnowszej ptycie mowi kontratenor i skrzypek Dymitr Sinkowski

ana koncepcja Czterech
P por roku jest bardzo osobi-

sta — tempi, kadencje, wy-
bor instrumentéw... Czy tak wia-
$nie widzi pan muzyke barokowa,
a w szczegOllnosci muzyke Vi-
valdiego: zywiotowa i swobodna
w wykonaniu?

Moja koncepcja tej muzyki opiera
sie na ekspresywnych wskazéwkach
wyraznie okreslonych przez kompozy-
tora w tek$cie sonetow. Jest to muzyka
programowa: w kazdym momencie
Vivaldi pokazuje nam realne sytuacje
— spadajace krople wody, $pigcych
pijakéw, réznorodne przeobrazenia
Swiata naturalnego, ociezato$¢ w let-
nie upaty, 16d, ktéry peka, polowanie
itd. W tej muzyce trudno jest znalez¢
linie, w ktdrej nie bytoby wskazdwki
w odniesieniu do ,emocji”. Nie ma

wiec potrzeby tworzenia sobie
w gtowie sztucznego obrazu, aby
by¢ oryginalnym — wszystko zostato
zapisane, wystarczy daé temu wiasng,
interpretacje, tak jak prawdziwy rezy-
ser w teatrze lirycznym. Wystuchatem
gtosdw tej muzyki i wyrazitem jg potem
W Sposob, ktory jest dla mnie catkowi-
cie organiczny.

Jest pan solista, ale dla tego na-
grania jest pan takze kierownikiem
muzycznym. Dlaczego w niektérych
czesciach zamiast klawesynu wy-
brat pan harfe jako instrument od-
powiedzialny za basso continuo?
Jaka szczeg6lng atmosfere tworzy
pan w ten sposéb?

Aspekt kreatywny realizacji conti-
nuo daje wiele dogodnoscii wiele barw
brzmieniowych w muzyce barokowej,

poniewaz by¢ moze, jest to najwaz-
niejszy element partytury. Lutnia
i harfa z wiolonczelg i kontrabasem
pozwalajg na dodanie dynamiki i li-
ryki basom, natomiast klawesyn daje
strukture rytmiczng. Dwa klawesyny
grajace jednoczes$nie dajg bogactwo,
site i naturalne wzmocnienie, czy tez
inaczej méwiac, dajg efekt ,znieksztal-
cenia” w partiach brzmieniowych tutti,
ktéry mozna poréwnac z instrumen-
tem elektrycznym na prawdziwym
koncercie rockowym — jednak tutaj
wszystko jest naturalne, bez zadnych
urzadzen elektronicznych.

A co z kadencjami?

Wiekszos¢ ozdobnikow, ktore
styszymy na tym nagraniu pojawia
sie naturalnie w trakcie prob i sesiji
nagraniowych. Zdziwitaby sie pani



N

patrzac na mojg partyture, poniewaz
nie znalaztaby pani na niej zapisane-
go zadnego ozdobnika. To jest moj
sposéb na granie: nie przygotowu-
je wczesniej w domu ozdobnikdw,
kadencji i zaskakujacych efektow
brzmieniowych, ale stucham harmo-
niihmuzycznych, gdy gram utwor na
pré‘B\ie, znajduje inspiracje dzielgc
muzyk\Q\z moimi znakomitymi kole-
gami z I:a\\/\oce Strumentale. To tak,
jakby sprawi¢, ze muzyczny kwiat

ro$nie, na koniec rezultat przychodzi
w sposdb naturalny — grajgc uszami
i gtowg dniami i nocami. Nie mozna tak
po prostu odcig¢ sie i rozluznic, kiedy
jest sie w trakcie realizacji projektu.
Wiekszos¢ kadencji zainspirowana
jest modelem lirycznym: napotyka-
my na wiele analogicznych kadencii
w kantatach swieckich i operach
witoskich jak rowniez w muzyce in-
strumentalnej. Jednak sposéb, w jaki
gram utwor jest oczywiscie bardzo
osobisty. Na przykfad, druga cze$¢
Lata byta prawdziwg improwizacjg
w studiu. Nie miatem zadnego pomy-
stu jak zagram z sekundy na sekunde.
| rzecz ciekawa, kiedy wystuchatem
jej potem po pierwszym montazu,
uznatem, ze jest pod wielkim wptywem
orientalnych kompozycji Vivaldiego,
tak jak czesci wolne koncertow Per la

lingua di S. Lorenzo i Grosso Mogul,
ktore zawierajg elementy orientalne.

W tym programie taczy pan Czte-
ry pory roku zdwoma utworami wo-
kalnymi napisanymi przez Vivaldie-
go. To jest oryginalny pomyst, tym
bardziej, ze gra pan na skrzypcach
i Spiewa arie. Dlaczego zdecydowat
sie pan tak zrobi¢? Czy wedtug
pana istnieje szczegdlny zwigzek
miedzy skrzypcami i gtosem?

Oczywiscie, wedtug mnie istnieje
silny zwigzek miedzy brzmieniem
skrzypiec i ludzkim gtosem. Glos ludz-
ki jest bardziej magiczny i wedtug mnie
jest bezposrednim wyrazeniem mojej
duszy. Skrzypce sg bardziej fizycz-
ne, z wiekszym rejestrem i bardziej
technicznymi opcjami, jak podwdjne
struny, efekty specjalne itd. Gram na
dwaoch obrazach z takg sama przyjem-
noscig, pozwala to spojrze¢ na artyste
pod podwojnym punktem widzenia.
Jednym razem w da capo w Cessate
improwizuje na skrzypcach; mozna
wiec ustysze¢ i poréwnac dwa aspekty
mojego muzycznego podejécia w tym
samym utworze. Kompozycja Gelido
in ogni vena nie zostata wybrana przy-
padkowo: przede wszystkim, to jedna
z najpiekniejszych arii i jednoczesnie
najdramatyczniejsza z catego baroku,

ma bezposredni zwigzek z Zimg, nie
tylko z powodu stylu kompozyciji, ale
Z powodu ogolnej emocji muzycznej
odczuwanej na poczatku kazdego
utworu: poczatek koncertu skrzypco-
wego Zima opiera si¢ na tym samym
materiale muzycznym i na tej samej
budowie zastosowanych przez Vival-
diego w Gelido.

Wydaje sie, ze ceni pan swoja
wilasna wirtuozerie skrzypka i Spie-

waka. Czy jest to pana ulubiony
srodek ekspresji? Czy jest to pana
swoboda ekspresji?

Uwazam, ze wirtuozeria jest darem
Z niebios, a nie $rodkiem ekspresji.
Uwazam, ze niektére osoby sg po
prostu szybsze od innych w swoich
reakcjach, w tempie, w jakim mysla,
mowig lub graja. Wedtug mnie, wyko-
nawca wirtuoz nie prébuje osiggnac
najszybszych tempi, aby zaskoczy¢
publicznosé; on lub ona ma wtasnie to
wyczucie czasu w sposob naturalny.
Jednak obiektywnie mysle, ze jestem
lirykiem i romantykiem, a nie super
wirtuozem.®

rozmawiata Claire Boisteau © Naive 2015
thum. Matgorzata Kaczmarek

fot. Marco Borggreve/Naive
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Hilary Hahn
fot. Michael Patrick O'Leary/DG

ary Hahn o nowej ptycie
z koncertami Mozarta i Vieuxtempsa

skrzypaczka Hilary Hahn wydaje wtasnie nowy album. Tym razem artystka nagrata ptyte zdwoma kon-

T egoroczna laureatka nagrody Grammy za album zatytutowany In 27 Pieces — the Hilary Hahn Encores

certami skrzypcowymi: Piatym Mozarta i Czwartym Vieuxtempsa. Do wspétpracy zaprosita The Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen, ktérymi dyryguje Paavo Jarvi. Plyta miata swojq premiere 30 marca 2015 r.
Oto, jak artystka ttumaczy credo swojej nowej plyty i wybor repertuaru.

ajpiekniejsza, a zarazem
N najprostsza i najdtuzsza przy-

goda, w jakiej uczestniczytam
jako muzyk, jest poszukiwaniem
nowego repertuaru. Od czasu, gdy
bytam bardzo mata, kiedy otwieram
partyture ulubionego utworu, ktdrego
jeszcze nie gratam, mam magiczne
wrazenie, ze wygratam wielki los na
loterii i rozpoczetam epickg podroz.
Nietknieta partytura, jeszcze nigdy
nieuzywana, jest swiezo wydang
karta. Budowa strony przypomina
moim dioniom, ze trzymam malutka,
tréjwymiarowg czes$¢ z tego, co po-
zostawit nam kompozytor. Ekscytuje
mnie mysl, ze kazdemu nowemu
dzietu towarzyszy nieskofnczono$é
mozliwosci ekspresywnych i ze ten
utwor pozostanie prawdopodobnie
przez wiele dziesiecioleci w moim re-
pertuarze. Te nadzieje nie zawsze sie
spetniaja, ale podczas jednego roku,
sposrod lat mego dziecinstwa, ktore
byly dla mnie znaczace, wydarzyto
sie to dwukrotnie. Miatam 10 lat, kiedy
dano mi partie skrzypiec z IV Koncertu
Vieuxtempsa i z V Koncertu Mozarta.

www.muzyka?l.com

Kilka lat wcze$niej bratam udziat
w skromnym skrzypcowym stazu let-
nim dla poczatkujacych w Baltimore
(Maryland). Jednym z zaproszonych
profesoréw byta Klara Berkowicz,
ktéra dopiero co opuscita Rosje po
dwudziestu pieciu latach pracy pe-
dagogicznej w szkole dla mtodych
talentéw muzycznych w Petersburgu.
Byta — i jest nadal — nauczycielem
uwaznym, pragmatycznym, stymulu-
jacymiwymagajacym. Jej pedagogika
zafascynowata mnie, zdecydowatam,
ze zostane jej uczennica. Trzeba byto
jednak uzy¢ pewnej perswazji zanim
sie zgodzita; miatam wtedy zaledwie
5 lat. Jak juz wszystko zostato usta-
lone, miatam z nig dwie lekcje tygo-
dniowo do czasu, gdy skohczytam 10
lat — spedzitam wiec w jej studiu okoto
500 godzin. Pani Berkowicz nie zado-
walata sie tylko czuwaniem nad moimi
postepami jako skrzypaczki, zacheca-
ta mnie takze do poszerzania swych
horyzontéw: do zwiedzania muzedw,
do czytania, do stuchania legendar-
nych nagran muzykow z przesztosci,
do nieustannego zadawania pytan,
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i wreszcie do tego, zeby nigdy nie
przestawac uczy¢ sie. Towarzyszyta
mi do mojego pierwszego, dtugiego re-
citalu w lutym 1990 ., potem do konca
lata. IV Koncert Vieuxtempsa to ostatni
wielki utwor, ktérego nauczytam sie
Z nig podczas ostatnich miesiecy, gdy
bytam jej uczennica.

Jesienig nastepnego roku wsta-
pitam do Curtis Institute of Music
i poznatam tam Jasze Brodskiego,
ktory miat zosta¢ moim nauczycielem
skrzypiec przez siedem lat. V Kon-
cert Mozarta byt pierwszym koncer-
tem, nad ktérym z nim pracowatam.
Z powodu chronologii wydarzen
z jednej strony, i samej muzyki
z drugiej strony, tym utworem odkry-
tam jego sposdb nauczania. Utwor ten
stat sig integralng czescig fundamen-
tow mego repertuaru. Pan Brodski,
starszy ode mnie o siedemdziesigt
dwa lata, byt cztowiekiem mitym i
kurtuazyjnym, byt takze perfekcjoni-
stg; nie folgowat nigdy, jesli chodzito
0 naszg muzykalnos¢ i o ksztattowa-
nie techniki. Byt uczniem cudownego
Eugéene’a Ysaye’a (jeden z najstynniej-
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szych uczniéw Vieuxtempsa) w latach
1920. i przez piecdziesiat lat wystepo-
wat w niezapomnianych koncertach
jako pierwszy skrzypek Curtis String
Quartet. Pan Brodski przyjaznit sie
z takimi osobami jak Misza Elman,
Fritz Kreisler, Efrem Zimbalist czy Na-
than Milstein, te przyjaznie, jak rowniez
jego barwne opisy jego poprzednikow
i artystow mu wspotczesnych — kto-
rych nagrania kolekcjonowat — wszyst-
ko to sprawito, ze czutam sie osobiscie
dumna z tego rodowodu skrzypiec.

Dwadziescia pie¢ lat mineto od
czasu, kiedy po raz pierwszy nauczy-
tam sie IV Koncertu Vieuxtempsa
i V Koncertu Mozarta. Sa to filary mo-
jego repertuaru koncertowego; gram
je wiec czesto, daje mi to okazje do
obserwowania reakcji stuchaczy na te
dwa utwory. Muzyka Mozarta rozpala
wyobraznie. Wielkg przyjemnoscig
jest eksplorowanie jego kunsztu
i emocjonalnej bezposredniosci; jego
kompozycje przemawiajg bezpo-
$rednio do stuchaczy, a bogactwo

oryginalnych pomystéw zachwyca
wykonawcow. To dzieki temu Mozart
tworzy dobry humor; kiedy patrze na
muzykow grajacych na scenie, widze
zawsze usmiechy. V Koncert Mozarta
jest wyjatkowo interaktywny, wymaga
od orkiestry, aby wkroczyta z wlasnymi
pomystami, zeby przekazata pateczke
od pulpitu dalej, réwniez soliscie.

IV Koncert Vieuxtempsa, skom-
ponowany na duzo wiekszy zespot,
gwarantujacy przejscie miedzy stylem
klasycznym i romantycznym, jest

czesto odkryciem dla orkiestr, jak i dla
dyrygentoéw. Zacza¢ prace od takiej
czystej karty jest czyms$ niezwyktym.
Znalez¢ sie w utworze, w ktorym kazdy
prébuje okreslic sposéb, w jaki chce
podej$¢ do dzieta, bardzo stymuluje.
Kreatywno$¢ pojawia sie w petnym
Swietle, jak réwniez wewnetrzne try-
biki kazdego zespotu. W przypadku
Vieuxtempsa, szybko staje sie oczy-
wiste, ze ten koncert jest tak liryczny
jak opera, i ze wymaga zwinnosci,
koncentracji, pewnej teatralno$ci

i jednosci godnej muzyki kameralnej
nawet w wymiarach najbardziej sym-
fonicznych. Zgtebianie tych wszystkich
elementéw jest bardzo ekscytujace;
tak jak w koncercie Mozarta, wspdine
dyrygowanie ma duzy wptyw na in-
terpretacje. Podczas kolejnych prob,
muzycy angazujg sie coraz bardziej,
przesuwajac sie czesto na brzeg swo-
ich krzeset. W chwili koncertu kazdy
z nich gotowy jest przejs¢ do akcji
jednym wspolnym porywem.

Kiedy pracuje nad utworem przez
wiele lat, cenie sobie
szczegolnie to, ze moge
z rozmachem ekspery-
mentowac na ptaszczyznie
ekspresji, koncepciji utworu,
techniki, samodzielnie lub
z kolegami. Jesli przyjac,
ze koledzy ci sg diugolet-
nimi wspotpracownikami
muzycznymi, tak jak jest to
w przypadku Paava Jarvie-
go i Deutsche Kammerphil-
harmonie z Bremy, nasz
podziat muzycznego $wiata
wyobrazni jest natychmia-
stowy i uczciwy. Wypro-
bowanie nowego pomystu
jest czym$ tak naturalnym
jak oddychanie, a dysku-
towanie o muzycznych
upodobaniach jednych
i drugich jest jak rozmowa
ze swoimi starymi, bliskimi
przyjaciotmi. Jak tylko zro-
Zzumiemy sie w minimalnym
stopniu i potrafimy odczyta¢
intencje swoich partne-
réw, wspélne decydowanie
o wykonaniu jest procesem
stymulujgcym.

V Koncert Mozarta
i IV Koncert Vieuxtemp-
sa stanowig czes$¢
mnie. Przypominajg mi o wielkim
dziedzictwie muzyki klasycznej
i 0 cudownej ciggtosci tradycji, pozo-
stajac utworami ponadczasowymi.
Kiedy na scenie gram te nuty razem
Z moimi kolegami, nie zastanawiam sie
nad przesztoscig; jestem pochtonieta
dialogiem, nie moge doczekac sie, by
odkry¢ to, co zaproponuje nastepna
fraza.®

Hilary Hahn
fot. Michael Patrick O'Leary/DG

wypowiedz Hilary Hahn © DG 12/2014
tlumaczenie: Matgorzata Kaczmarek
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Piotr Kusiewicz
yt jednym z naj-
wybitniejszych

B polskich $piewa-

kow Il potowy XX w.
Jego dokonania arty-
styczne znane byly na
wszystkich scenach
operowych w Polsce
i poza jej granicami.
Byt prawdziwym am-
basadorem kultury pol-
skiej poprzez fakt pro-
pagowania tworczosci
kompozytoréw swojego
kraju na obu pdtkulach
Swiata.

Urodzit sie w Rze-
plinie koto Jarostawia
na ziemi rzeszowskiej
(21.09.1921). W 1923 .
jego rodzina przeniosta
sie do Torunia, gdzie
zamieszkata na state.
Do czasu wybuchu Il
wojny $wiatowej Jan
Kusiewicz zdobywat ko-
lejne szczeble edukacii
W swoim nowym, rodzin-
nym mie$cie. Spiewat
od najmiodszych Iat.
Na jego niezwyktym
talencie poznat sie zna-
ny organista Katedry
$w. Jandéw — Ludwik
Rutkowski. Gtos mto-
dego Jana rozbrzmiewat przez lata
w murach prastarej torunskiej swia-
tyni, co doskonale pamietajg do dnia
dzisiejszego najstarsi mieszkancy
miasta. Znamiennym tego dowodem
byt Koncert Pasyjny, ktéry miat miejsce
w Katedrze toruriskiej 11 kwietnia2001 .
Jan Kusiewicz, 80-letni wowczas
tenor, wystgpit na nim jako gos$¢ nad-
zwyczajny. Frekwencja publicznoci
byta oszatamiajgca! Wielbiciele artysty
przybyli, aby postucha¢ swojego ulu-
biehca raz jeszcze. Wzruszenia byty
trudne do opisania.

Portret z dnia otrzymania Doktoratu Honoris Causa oraz Ztotej Glorii Artis
fot. Przemystaw Swiderski

Historia zycia Jana Kusiewicza jest
niezwykta, szczegodlnie lata wojenne.
Wiasnie w Toruniu zostat aresztowa-
ny przez Gestapo, przewieziony do
wiezienia w Bydgoszczy, a na koncu
osadzony w obozie koncentracyjnym
Stutthoff. Lata spedzone w miejscu,
bedacym prawdziwym piektem, po-
zostaty najwigkszym koszmarem jego
zycia. To, ze artysta przezyt, mozna
okresli¢ prawdziwym cudem. Mo-
ment niezwyktego ocalenia podczas
przeprowadzonej przez SS-manow
egzekucji wiezniéw obozu to zjawi-

CZLOWIEK

Jan Kusiewicz
odszedt Mistrz

sko zupetnie niepoje-
te. Zostat on opisany
w ksigzce Krzysztofa
Dunina-Wagsowicza
Za pie¢ dwunasta:
W przeddzien wyswo-
bodzenia Wejherowa
straz SS (...) wypro-
wadzita wiezniéw na
zewnatrz, postawita pod
murem i wymordowata
Z broni maszynowe;j.
Uratowali sie tylko nie-
liczni. Tak np. Jan Kusie-
wicz, obecnie pierwszy
tenor Opery Battyckiej,
po nagtym zgaszeniu
reflektoréw, kierowany
instynktem samozacho-
wawczym, padt pod mu-
rem na utamek sekundy
przed oddaniem salwy,
ratujgc w ten sposéb
zycie. Esesmani nie
sprawdzali bowiem, czy
Wszyscy wiezniowie zo-
stali zabici”.

Po powrocie do To-
runia Jan Kusiewicz
rozpoczat nauke Spiewu
w Szkole Muzycznej,
poczatkowo pod kierun-
kiem Michata Prawdzi-
ca, nastepnie w klasie
wybitnego pedagoga
— Konstancji Swiecickiej. Nauka prze-
biegata btyskawicznie, przysparzajac
wiele sukceséw mtodemu artyscie.
Aby przyjé¢ licznej rodzinie z pomocg
finansowg, pracowat jako urzednik
w éwczesnym Urzedzie Miejskim.
Czesto z ogromnym sentymentem
wspominat ten szczegdlny okres. Po
wygraniu przestuchan do tworzone-
go w Gdansku Studia Operowego,
w 1950 r. przeniost sie na state do
Tréjmiasta.

Studia muzyczne rozpoczat pod
kierunkiem prof. Kazimierza Czeko-

www.muzyka?l.com
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towskiego w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Sopocie. Ukon-
czyt je w 1957 r. z odznaczeniem
w klasie prof. Stefana Beliny-Skupiew-
skiego, stawnego polskiego tenora,
ktdry wystepowat w czotowych teatrach
operowych Europy, takze w mediolan-
skiej La Scali, pod batutg m.in. Artura
Toscaniniego. Wielki $piewak przeka-
zat swojemu utalentowanemu studen-
towi tajemnice wioskiego belcanta.

W krotkim czasie Jan Kusiewicz
zostat okrzykniety pierwszym tenorem
Opery Battyckiej. Zdobywat serca,
entuzjazm i uznanie publicznosci.
Ponad 25 lat wystepowat w czotowych
partiach oper wtoskich, francuskich,
rosyjskich, Swietnie czut sie tez w po-
pisowych rolach moniuszkowskich, jak
Stefan w Strasznym dwo-
rze czy Jontek w Halce.
Byt zawsze ,przy glosie”
— potrafit w ciggu tygodnia
dwukrotnie kreowac partie
Radamesa w Aidzie Ver-
diego, a jego gtos byt za-
wsze jednakowo $wiezy,
nos$ny. Marzenie tenoréw
— ,wysokie ¢” — miat na
zawotanie o kazdej porze
dnia, w kazdym miejscu.

Wcielat sie w postacie
najstawniejszych herosow
operowej sceny. Byt Ca-
varadossim i Don Carlo-
sem, Almaviva, Hoffman-
nem i LeAskim, Jankiem
w Sprzedanej narzeczo-
nej, Faustem, Turiddu
w Rycerskosci wie$nia-
czej, Astrologiem w pra-
premierze opery Krakatuk
Tadeusza Szeligowskiego,
Don Ottaviem, Kalafem,
Manrikiem.

Spiewat tez w wielkich
dzietach oratoryjno-kan-
tatowych. Byt wrazliwym
odtworca piesni, mszy, IX
SymfoniiL. van Beethovena, Requiem
G. Verdiego. Wystepowat na scenach
operowych i estradach koncertowych
Czechostowaciji, Butgarii, Rumunii,
NRD, Belgii, Wielkiej Brytanii i Kanady.

.Legendarny pierwszy tenor Jan
Kusiewicz. (...) Uciektem z domu,
zeby oglada¢ Pana debiut na scenie”
—wyznat na publicznym spotkaniu byty
dyrektor Teatru Wielkiego w Poznaniu

Stawomir Pietras i okre$lit artyste jed-
nym z najwigkszych gtoséw polskiej
wokalistyki (Gazeta Wyborcza, 19
maja 2003 r.).

W podobny spos6b wyrazat sie
0 nim Bogustaw Kaczynski, ktory za-
wsze z najwiekszymi honorami witat
artyste na galach operowych, okresla-
jac Go filmowym Janem Kiepurg”. Jan
Kusiewicz zyskat w latach 60. XX w.
duzy rozgtos po filmowej kreaciji Kie-
pury w filmie Pamietnik pani Hanki
w rezyserii Stanistawa Lenartowi-
cza. Gtosowo i wizualnie odpowia-
dat idealnie wielkiemu ,chtopakowi
z Sosnowca”.

Jan Kusiewicz odszedt na ar-
tystyczng emeryture 40 lat temu
w petni sit i rozkwitu swojego po-

Jubileusz 90-lecia
fot. Mariusz Zaczkowski

tencjatu. Chciat, aby pamietano go
z najlepszej strony. Zadziwiajgcym
jest jednak fakt, ze Jego gtos po-
zostawat do ostatnich dni w mto-
dzienczej formie. Artysta dawat sie
czasem naktoni¢ do wystepdw, czego
dowodem jest wspomniany powyzej
koncert w Toruniu. Ostatni publiczny
wystep miat w Auli Politechniki Gdan-
skiej 17 kwietnia 2012 r.

Za swojg dziatalnos¢ artystyczng
Jan Kusiewicz otrzymat liczne nagrody
i odznaczenia, m.in. Krzyz Kawalerski
i Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski oraz Medal ,Zastuzonym Ziemi
Gdanskiej”.

23 czerwca 2007 r. jego autograf
umieszczony zostat w Piernikowej Alei
Gwiazd w rodzinnym Toruniu.

19 listopada 2012 r. Jan Kusiewicz
otrzymat zaszczytny tytut Doktora
Honoris Causa Akademii Muzycznej
w Gdansku oraz odznaczony zostat
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Ztotym Medalem ,Zastu-
zony Kulturze Gloria Artis”.

Piyty stanowigce unikatowg dys-
kografie Jana Kusiewicza — nie-
zrébwnanego Maestro tenorowego
C - nagrane zostaty ,na
zywo”, podczas spektakli
na scenie Opery Battyc-
kiej w Gdansku. Sg one
niekwestionowanym doku-
mentem sztuki pieknego
$piewu najwyzszego for-
matu —legendy wokalistyki
polskiej XX w.

Uzywajac najpiekniej-
szych stow, nie sposob
przedstawic sylwetki czto-
wieka, ktory bezgranicznie
umitowat $Spiew. Talent
Jana Kusiewicza niejed-
nokrotnie uratowat mu
zycie w najciezszych obo-
zowych chwilach. Swo-
im gtosem o niebianskiej
stodyczy potrafit skruszy¢
serca najgorszych opraw-
cow, ktorzy tagodnieli
w wymierzaniu straszli-
wych, wymyslanych przez
siebie kar. Pocieszat za-
tamanych, do kazdego
szedtz usmiechem i zycz-
liwoscig. Spiewem wzru-
szat, czynit bezradnym,
podtrzymywat na duchu,
dodawat sity...

Wobec Sztuki byt zawsze skromny
i pokorny. W udzielonym przed kilko-
ma laty wywiadzie radiowym szeroko
mowit na ten temat. Na zakonczenie
rozmowy uzyt bardzo charakterystycz-
nego okreslenia, w ktérym sie zawie-
rato wszystko: ,trzeba by¢ robaczkiem
wobec Sztuki”.

Zmart w Gdansku 5.04. 2015r @
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Adam Czopek

lapa prapremiery Beatrice di
KTenda w weneckim Teatro

La Fenice, na zamowienie,
ktérego opera powstata zakonczyta
wieloletnig wspdtprace ze znakomitym
librecistg Felice Romanim, ktérego
Bellini obarczyt odpowiedzialno$cig
za fiasko tej prapremiery. Mocno
rozgoryczony tym Bellini wyjechat,
w towarzystwie Giuditty Pasty, na
kilka miesiecy do Londynu, gdzie
wystawiono, z ogromnym sukcesem,
jego cztery opery. To w stolicy Anglii
dojrzata decyzja o opuszczeniu Wioch
i osiedleniu sie w Paryzu, gdzie pojawit
sie jesienig 1833 r. i zamieszkat na
bulwarze des ltaliens. Paryskie salony
zyskaty w tym momencie kolejnego
interesujacego i rozchwytywanego
cztonka towarzyskich zgromadzen,
nazywano go wowczas ,jasnowiosym
Sycylijczykiem”. Podczas towarzy-
skich spotkan poznaje i zaprzyjaznia
sie z rezydujacymi w tym czasie
w Paryzu Gioacchinem Rossinim,
Fryderykiem Chopinem, Heinrichem
Heinem, Carlem Hillerem. To wta$nie
Rossiniemu zawdzieczat zamowie-
nie na kolejng opere ztozone mu
w styczniu 1834 r. przez paryski
Thééatre-Italien, ktérego dyrektorem
byt w tym czasie Carlo Severini. Przy-
jat tez propozycje zaproponowania
napisania libretta hrabiemu Carlowi
Pepolemu poznanemu na paryskich
salonach. To on zaproponowat, by
oprze¢ je na dramacie Tétes rondes
et cavaliers Jacquesa Lancelota i Jo-
sepha-Xaviera Boniface’a Sainttine’a.

aki rodowdd majg Purytanie
T (pierwotnie tytut opery brzmiat

I puritani e i cavalieri) opowia-
dajacy historie Elviry, corki purytan-
skiego lorda Valtona, ktéra ma wyjé¢
za maz za Artura Talbota zwolenni-
ka Stuartow. Narzeczony uwiktany
w wydarzenia polityczne dokonuje
bohaterskiego czynu w imie wier-

DZIELO

Vincenzo Bellini i jego opery (6)

nosci Stuartom, co prowadzi go do
oskarzenia o wiarofomstwo i zdrade.
Elvira nie mogac sie z tym pogodzi¢
popada w obted. Tego typu sceny byty
niemal obowigzkowymi w operach
romantycznych, czego najpetniej
dowiedli Donizetti w tucji z Lammer-
moor i Lindzie z Chamonix, a Bellini
w Piracie oraz Purytanach. Na szcze-
$cie wszystko sie wyjasnia, oskarzenie
Artura o zdrade zostaje wycofane, on
w drodze amnestii utaskawiony, Elvira
odzyskuje utracone zmysty, a opera
konczy sie szczesliwymi zaslubinami,
czyli petnig szczescia z finatem ,zyli
dtugo i szczesliwie otoczeni gromadka
potomstwa”. Praca nad partyturg roz-
poczeta w kwietniu ukoficzona zostata
w listopadzie. Juz w potowie grudnia
rozpoczynajg sie proby sceniczne
trzyaktowych Purytanow.

reszcie 24 stycznia 1835 r.
dochodzi do zakonczone;j
ogromnym sukcesem, pra-

premiery, ktéra przeszta do historii
rowniez dlatego, ze cztery gtowne
partie zaspiewali najwieksi dwcze-
$ni spiewacy: Giulia Grisi (Elvira),
Giovanni Batista Rubini (Artur), Luigi
Lablache (Giorgio Walton) i Antonio
Tamburini (Sir Riccardo Forth), kto-
rych btyskawicznie okreslono mianem
.mistrzowskiego kwartetu z Puryta-
noéw”. Szybko okazato sie, ze wtasnie
poziom wspomnianego kwartetu jest
warunkiem sine qua non powodzenia
Purytanow, ktorych piekno kryje sie
w niezwykle ptynnym i melodyjnym
zespoleniu poszczegolnych elemen-
tow. Bellini od samego poczatku
pracy nad tym dzietem dla Paryza,
pracowat jednoczes$nie nad jego drugg
wersjg przeznaczong dla Teatro San
Carlo w Neapolu, gdzie partie Elviry
miata Spiewa¢ Maria Malibran, dla
ktorej skomponowat nawet koloratu-
rowego poloneza Son vergin vezzosa
w | akcie. Partnerem wielkiej Mali-

Purytanie

bran miat by¢ nie mniej stawny tenor
Gilbert Duprez. Jednak opracowana
przez Belliniego partytura, z powodu
epidemii cholery w Tulonie, nigdy do
Neapolu nie dotarta, a Teatro San
Carlo wystawit Purytanéw dopiero
1837 r.ito w wersji paryskiej, do ktore;
wczeshniej juz zostat wigczony polonez
pierwotnie przeznaczony dla Malibran.
Réwniez dla niej skomponowat Bellini
efektowng i bogatg w koloraturowe
ozdobniki cabalette finatowg Ah!
Sento, mio bel'angelo. Wykonata jg
jednak dopiero w 1961 r. Joan Su-
therland. Petna wersja neapolitafiska
zostata wystawiona w londynskiej
Royal Opera Covent Garden dopiero
w 1985 r. Sukces paryskiej premiery
przetozyt sie od razu na miedzynaro-
dowe zainteresowanie tym dzietem,
ktore jeszcze w tym samym roku
miato premiery w Londynie (12 maja
w tej samej, co premiera paryska,
obsadzie), mediolanskiej La Scali (26
grudnia). Rok 1836 przyniost kolejne
premiery w Wiedniu, Berlinie, Madry-
cie, Rzymie, Palermo i Wenecji. Na
polskiej scenie pojawili sie Purytanie
5 marca 1852 r. w Teatrze Wielkim

w Warszawie.
N petnego smaku stawy i zwycie-
stwa oraz zdobycia miedzy-
narodowej stawy Purytanow, ktorzy
okazali sie ostatnim jego dzietem.
Kilka miesiecy po paryskiej prapremie-
rze nagle zachorowat i rownie nagle
23 wrzesnia 1835 r. zmart w Puteaux
pod Paryzem. Miat zaledwie 34 lata
podzielit w tym wzgledzie los Mozarta,
Mendelssohna czy Schuberta, ktérym
los i opatrznos¢ réwniez nie pozwolity
zy¢ diugo, ale krotkos¢ zycia wynagro-
dzity owocami wspaniatej tworczosci.

urytanie sa w dorobku Bel-
liniego dzietem absolutnie

wyjatkowym. Muzyke tej ope-

iestety, Bellini nigdy nie poznat
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DZIELO

ry cechuje belcantowa miekkos¢
i subtelne piekno, a instrumentacja
zaskakuje barwnoscig i bogactwem.
W tym wzgledzie postuchat Bellini
sugestii Rossiniego. Partia orkiestry
nabiera wigkszego, niz dotychczas
znaczenia, nie jest juz tylko akompa-
niamentem, ale staje sie, podejmujac
dialog ze Spiewakami, komentatorem
i narratorem sytuacji scenicznych nie
tracac nic z piekna swoich melodii.
Silniej tez uwypuklone zostaty w mu-
zyce tej opery dramatyczne momenty
akcji. Sumujac mozna powiedziec¢, ze
po raz pierwszy (niestety, zarazem
ostatni!) w dziele Belliniego orkiestra
nabiera tak wyraznie pierwszorzed-
nego znaczenia tworzac i dopetniajac
nastroj. Na dodatek wiekszos¢ nu-
meréw solowych wpisat kompozytor
w sceny zbiorowe, co jeszcze bar-
dziej podnosi ich dramatyczng wy-
mowe i gtebie. Te majg réwniez
sceny ansamblowe od kwartetu A te,
o cara amor talora z | aktu poczy-
najac. Jednak, jak to miat Bellini
w zwyczaju, decydujgcq role przy-
pisat partiom wokalnym czterech
gtéwnych partii. Oczywiscie najbar-
dziej eksponowang ma Elvira, ktéra
musi zaprezentowac nie tylko wspa-
niaty gtos, koloraturowg technike ze
swobodna ,gorg”, ale réwniez ogrom
ekspresji niezbednej w rozbudowa-
nych scenach utraty zmystéw. Scena
obfedu rozpoczynajaca sie w finale
| aktu arig O, vieni al. tempio, prze-
chodzi na Il akt, konczy ja aria Qui
la voce. Obraz obtedu, wstrzasajacy
dramatyczng sitg wyrazu, jest skon-
struowany nie jako dialog obtgkanej
z chorem, ale jako tercet, w ktérym

gtosem przewodnim jest sopran.
D mietne kreacje roli Elviry
dokonane najpierw przez
Giuseppine Strepponi (pozniejszg
zone Giuseppe Verdiego), Marceline
Sembrich-Kochanskg. W czasach
nam blizszych sukcesy w tej partii
odnosity Maria Callas, Joan Suther-
land, Beverly Sills, Montserrat Ca-
balle, Mirella Freni, June Anderson.
Elvira rozpoczyna swojg obecnos¢
na scenie od udziatu w kwintecie
O di Cromvel guerrieri, wpisanego

w scene z chérem. Jednak bardziej
wyraziscie zaznacza swojg obecnos¢

o historii opery przeszly pa-

od pieknego duetu Sai com’arde in
petto mio, ktdry Spiewa z Georgio na
poczatku drugiej sceny | aktu. Druga
wielkg chwilg Elviry jest wspaniata
aria Son vergin testa, w ktorej, ogla-
dajac welon podarowany jej przez
Artura, cieszy sie z majacego odby¢
sie Slubu. Pierwszy akt konczy Elvira
pierwsza sceng utraty zmystow, co
nastepuje po wiadomosci, ze uko-
chany Artur uciekt wtasnie z zamku
z inng kobieta. Akt drugi to przede
wszystkim wspaniata Qui la voce,
aria obtgkanej Elviry, ktora w stryju
rozpoznaje Artura i prosi go, by po-
prowadzit jg do ottarza. Scene obtedu
zamyka roéwnie wspaniata cabaletta
Vien diletto, é in ciel la luna (P6jdz
kochanku, ksiezyc Swieci).
‘ nia gtéwng postacig tego
dramatu, to jednak Purytanie
pozostajg operg skomponowang
zdecydowanie dla tenora, przed
ktorym stawia Bellini jeszcze wyz-
sze wymagania. Wykonawca partii
Artura Talbota, napisanej z my$lg
0 niezwyktych mozliwosciach gtosu
legendarnego Giovanniego Battisty
Rubiniego dysponujacego szero-
ka skalg gtosu, musi sie zmierzy¢
z wyjatkowymi trudnosciami. Juz dwie
sceny zbiorowe A te o cara, amor
talora i finatowe Credeasi miseral,
w ktdrych tenor petni przewodnig role
sg przedsmakiem tego czego wyma-
ga od niego kompozytor. Partia Artura
czterokrotnie przekracza wysokie ,C”,
raz wznoszac sie do ,Cis”, dwukrotnie
osiggajac ,D”, a w scenie finatowej
siegajac niebotycznego ,F”. Dzisiaj
wiekszos$¢ Spiewakdw jest zmuszona
omijac te niedostepne dla nich rejony
dzwiekow lub transponowac te frag-
menty partii przystosowujac je do wia-
snych mozliwosci. Role Artura Talbota
w jej oryginalnej wersji wykonywali
w ostatnich latach jedynie Giuseppe
di Stefano, Alfredo Kraus, Luciano
Pavarotti i Juan Diego Florez oraz
William Matteuzzi. Nie wiele mniej-
szym wymaganiom muszg sprostac
wykonawcy partii lorda Gualtiero Wal-
tona i putkownika Riccardo Fortha.

arto pamietaé, ze jedng
z mochniejszych stron par-
tytury tej opery sg sceny

ho¢ sopran jest bez watpie-

zbiorowe z udziatem choru, ktéremu
rowniez kompozytor nie zatowat
trudnosci z jakimi musi sie zmierzyc.
A poniewaz wiekszo$¢ partii so-
lowych jest wpisanych w sceny
z chorem ten sitg rzeczy musi stac
sie ttem dla solisty, ktory nie moze
i nie powinien ,zging¢” w jego
brzmieniu. Nie muszg sie tego
obawia¢ wykonawcy wspaniatego
duetu Il rival salvar tu dei ... Suoni
la tromba, $piewanego, bez udziatu
choru, w finale Il aktu przez sir Ry-
szarda i sir Waltona. Tutaj wazna jest
nie tylko uroda gtosu, swoboda jego
prowadzenia, ale tez sita wyrazu.
‘ tej opery. Pierwsze przedsta-
wienia Purytanéw zawdzie-
czata Warszawa wioskiej trupie ope-
rowej, ktora w 1852 r. wystepowata
goscinnie na stotecznej scenie. Pol-
ska premiera opery miata miejsce 17
marca 1860 r., rezyserowat Leopold
Matuszynski, przekfadu libretta doko-
nat Jan Checinski. W pierwszej serii
dano pie¢ przedstawien, ale po kilku
miesigcach inscenizacje wznowiono.
Pierwszg polskg Elwirg byta Broni-
stawa Dowiakowska. 24 listopada
1865 r. wznowiono inscenizacje, tym
razem w oryginalnej wersji jezykowe;.
Pozniejsze przestawienia Purytanow
odnotowano w marcu 1879 r. w osa-
dzie ztozonej z wtoskich $piewakow
(Volpini Elisa, Marin Andrea, Padilla
Mariano, Ordinas Giovanni). W 1896
r. podziwiano w tej operze Antonia
Scottiego w partii Riccarda Frotha.
Od poczatkdéw XX w. zapomniano na
naszych scenach o istnieniu tej piek-
nej opery, dopiero 27 kwietnia 2002 .
wystawiono Purytanow na scenie Te-
atru Wielkiego w todzi. Rezyserowat
Gray Veredon, scenografia byta dzie-
tem Barbary Kedzierskiej, dyrygowat
Tadeusz Koztowski. Partie Elwiry
$piewata, z wielkim powodzeniem,
Joanna Wos. Premiere dedykowano
pamieci Zygmunta Latoszewskiego
w stulecie jego urodzin. Jednak
pierwszg Elvirg w powojennych dzie-
jach naszego teatru operowego byta
Anna Jeremus, ktora przygotowata jg
w 1989r. i prezentowata na holender-
skich scenach.@

iekawa jest tez polska historia
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Witold Friemann (x)

Ostatni z czasow Mtodej Polski

Maciej takomy

DzIALALNOSC KOMPOZYTORSKA | KONCERTY KON-
SPIRACYJNE WiTOLDA FRIEMANNA W OKUPOWANEJ

WARszAWIE.
J ralny gubernator Hans Frank doszedt do wniosku,
ze kultura polska (w tym réwniez muzyczna) stanowi
powazne zagrozenie dla procesu germanizaciiiw zwigzku
Z powyzszym rzeczg niezbedng jest powstrzymanie jej
rozwoju. Dalsze lekcewazenie tego czynnika podtrzy-
mujgcego tozsamos¢ narodowg okupowanych teryto-
riow mogto stac sie dla Niemcow bardzo kosztowne.
Okolnik wydany przez Hansa Franka dla aparatu wtadzy
Generalnej Guberni, opisywat sposoby ksztattowania
zycia kulturalnego na kontrolowanych terytoriach:
,0czywisty jest rzeczg, ze zadna placowka niemiecka
nie bedzie popiera¢ kulturalnego zycia polskiego. Po-
lakom jednak nalezy da¢ pewne mozliwosci kulturalne
w granicach prymitywnych potrzeb rozrywkowych. (...)
Aby powstrzymac kofa intelektualistow od konspiracii
politycznych, nalezy bezrobotnych polskich aktoréw,
Spiewakow i artystow zatrudni¢ w dowolnych impre-
zach. Wspolne wystepy artystow polskich i niemieckich
sg zakazane. (...) Koncerty polskie sg dozwolone, nie
wolno jednak grywac¢ marszdw, piesni ludowych i naro-
dowych oraz utwordw klasycznych. Rowniez programy
kawiarniane podlegajg obowigzkowemu zatwierdzeniu.
(...) Rewie moga by¢ grane przez polskich artystow. (...)
Powazne sztuki teatralne i opery sg dla Polakdw zabro-
nione. Programy moga wymienia¢ nazwiska artystow, nie
mogq jednak byé rozpowszechniane poza teatrem. (...)
Jezeli chodzi o wystepy artystow polskich, nie ma zadnych
zastrzezen przeciw obnizaniu poziomu lub erotyzowaniu
programu. Zakazane sg wszelkie wystepy, ktére przedsta-
wiajq zycie narodu polskiego™.

W tej sytuaciji zycie muzyczne okupowanej Warszawy
organizowato si¢ w dwoch kierunkach: otwartym (pod
kontrolg niemieckich wtadz okupacyjnych) oraz konspi-
racyjnym. Kontrola oficjalnego zycia muzycznego stolicy
odbywata sie na wielu ptaszczyznach. Na poczatku 1940
r. odbyta sie rejestracja zawodowych muzykéw narodo-
wosci polskiej i wydanie im kart pracy upowazniajacych
do legalnego wykonywania zawodu. Programy wszystkich
koncertow byty oficjalnie zatwierdzane przez Urzad do
Spraw Kultury i Sztuki.

Zarzadzenia wkadz okupacyjnych paradoksalnie sprawi-
ty, ze prawdziwy renesans przezywata muzyka kameralna.
Dodatkowo nastgpit powr6t do zrodet pochodzenia tego
typu muzyki. Popularno$¢ zyskaty koncerty organizowane

uz po kilku miesigcach sprawowania wtadzy gene-

Witold Friemann

w matych, specjalnie wyttumionych pomieszczeniach lokali
prywatnych. Oczywiscie tego typu wydarzenia odbywaty
sie w Scistej tajemnicy z zachowaniem zasad bezpieczen-
stwa i konspiracji. Lokale wybierane byty bardzo starannie
W oparciu o szereg elementéw:

- dos¢ duzg przestrzen koncertowa, konieczng do po-
mieszczenia muzykow, instrumentéw (w tym fortepianu)
oraz stuchaczy;

- bezpieczng lokalizacje mieszkania, z dala od skupisk
mieszkancow niemieckiego pochodzenia i Volksdeut-
schéw;

- bezpiecznej drogi szybkiej ewakuadiji.

Przy kazdym konspiracyjnym koncercie w podwdrzach
doméw lub na klatkach schodowych czuwali ludzie,
ktorych jedynym zadaniem byta dyskretna obserwacja
okolicy i informowanie wtasciciela domu o potencjalnych
zagrozeniach?. Stuchacze byli informowani indywidual-
nie o dacie, miejscu i programie koncertu. Posredniczyt
w tym najczesciej Tajny Zwiazek Muzykow, a ze wzgledow
bezpieczenstwa wiasciciele udostepnianych lokali nie znali
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osobiscie gosci, a nierzadko rowniez
nie wiedzieli do samego konca, kto-
rych artystow przyjdzie im w danym
dniu wystuchad.

Podczas okupacji odbywaty sie
rowniez tak zwane Koncerty tworczo-
Sci wojenneyj, ktorych inicjatorem byt
w gtownej mierze Edmund Rudnicki.
Wykonywano wowczas kompozycje
powstate w czasie wojny, najczesciej
z udziatem samych kompozytorow?.

Informacje na temat dziatalnosci
koncertowej Witolda Friemanna sg
bardzo skape. Helena Karbowska
w swym artykule p.t. Ruch koncerto-
wy w Warszawie w okresie okupacji*
podaje informacje, ze byta Swiadkiem
wielu koncertéw Friemanna w réznych
lokalach. Wspomina réwniez jego
koncert kompozytorski z tworczoscig
powstatg juz w trakcie wojny. Wedtug
jedynego katalogu dziet kompozytora®,
w latach 1939-1945 skomponowat
on 149 utworéw. W wigkszosci byty
to mazurki, polonezy, kujawiaki oraz
piesni.

Wiekszos¢ koncertow, w ktdrych
brat udziat odbywata sie w konspiracyj-
nych lokalach jego dobrych znajomych
— Edmunda Rudnickiego z Polskiego
Radia, oraz sopranistki Zofii Koztow-
skiej — wspotpracujacej z Polskim
Radiem, lecz znanej Friemannowi
jeszcze z czasdw lwowskich.

Cenng informacje o koncertach
tworczosci Witolda Friemanna podaje
rowniez prof. Juliusz Pietrachowicz,
ktéoremu kompozytor opowiadat, ze
odbyto sie ponad 100 tajnych kon-
certdw z jego udziatem. Sam Witold
Friemann w swych nigdy nie opubli-
kowanych wspomnieniach pisze: ,Fakt
pogromu militarnego spowodowat tez
we mnie naptyw i wybuch sit twor-
czych jako buntu przeciwko przemocy
i gwattom najezdzcy. (...) Bratem udziat
w tajnych koncertach i zawsze poprze-
dzatem je odpowiednim przemowie-
niem, nawigzujac do przezywanych
politycznych wydarzen. Gratem moje
Mazurki, Krakowiaki, Polonezy oraz
okoliczno$ciowe improwizacje™.

PowsTAaNIE WARSZAWSKIE

dniu wybuchu Powsta-
nia Warszawskiego Witold
Friemann przebywat z catg

rodzing w mieszkaniu na ulicy Na-

rbutta, na warszawskim Mokotowie.
Tuz pod jego domem zgrupowa-
nie zotnierzy Armii Ludowej miato
wyznaczone miejsce swojej kon-
centracji. Zebrato sie tam kilkuset
powstancow.

Juz pierwszego dnia Powstania
ulica Narbutta znajdujgca sie na linii
powstanczego frontu zostata zdoby-
ta przez Niemcow, a cata ludnosc
cywilna pojmana i skierowana do
dawnego Archiwum Wojska Polskie-
go na ulicy Rakowieckiej. Tak szyb-
kie uwiezienie catej rodziny Witolda
Friemanna paradoksalnie okazato
sie dla niej zbawienne.

4 sierpnia do akcji przeciwko
powstancom i ludnos$ci cywilnej
przystapity jednostki SS RONA —
Brigadeflihrera Kaminskiego oraz
putk SS Oskara Dirlewangera. Przez
kolejne dwa dni Niemcy skupili sie
na mordowaniu kazdego mezczyzny,
kobiety i dziecka, ktorzy znaleZli sie
w ich polu widzenia’. Szacunkowe
liczby ofiar tej eksterminacji (tylko na
Woli i Ochocie) siegajg 50 000 osob.

W momencie najwiekszych rzezi
ludnosci cywilnej Witold Friemann
wraz z synem i zong, przebywat
w niewoli w obozie przejsciowym na
ulicy Rakowieckiej.

6 sierpnia generat Erich von dem
Bach, ktory przybyt do Warszawy
dzien wczesniej i zostat mianowany
przez Hitlera gtbwnodowodzgcym
wszystkimi akcjami jednostek nie-
mieckich ttumigcych powstanie,
wydat nowg dyrektywe dotyczaca
ludnosci cywilnej. Od tej pory mordo-
wac miano tylko mezczyzn w wieku
poborowym. Pojmanych cywili oraz
osoby starsze nalezato odsyta¢ do
obozu przejsciowego, ktory wtasnie
zatozono w Pruszkowie, lezgcym
okoto 15 kilometrow od Warszawy?.
Tam wiasnie wystany zostat Witold
Friemann wraz z zong i synem.
Po wypuszczeniu z obozu zime
1944/1945 spedzili Friemannowie
w schronisku w Kotkowie, aby z po-
czatkiem wiosny 1945 r. po wkrocze-
niu Armii Czerwonej do Warszawy
powrdcic do stolicy.

Poniewaz mieszkanie kompozy-
tora byto kompletnie zniszczone,
skorzystat on z propozycji zamiesz-
kania w Zagérzu pod Warszawa,
w Instytucie Higieny Psychicznej.

W zamian za lokum podjat tam
funkcje nocnego stroza. Byta to
praca zaskakujgco niebezpieczna.
W magazynach Instytutu znajdo-
waly sie zapasy zywnos$ci, ubran
oraz obuwia, co stanowito takomy
kasek dla uzbrojonych w bron palng
bandytéw rabujacych powojenne
mienie. Milicja przydzielita Frieman-
nowi karabin do ochrony jego osoby
oraz powierzonego mu mienia®.
Zona lIrena wyjechata do Krakowa,
a syn Jerzy wyruszyt na studia do
Cieszyna. Witold Friemann tak opi-
suje sytuacje, z jakg przyszto mu sie
zmierzyc¢: ,Doszto wreszcie do tego,
ze zardwno w dzien i w nocy walono
do mnie nie wiadomo skad. Zaiste
dziwne, ze ocalatem wtedy!"".

Slepy traf chciat, ze odbierajac
kolejne karabiny na komendzie
milicji spotkat tam Zofie Moraw-
ska — administratorke Zaktadu dla
Niewidomych w Laskach Warszaw-
skich. Po krotkiej rozmowie Witold
Friemann odpowiedziat na jej zapro-
szenie zwiedzenia Instytutu i pomocy
w zorganizowaniu tam dziatu mu-
zycznego. Krotka wizyta zamienita
sie w ponad 30 letni pobyt. ®
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wicach, Katowice 1980, str. 134-185.

6  W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktorzy
czynili mi tylko dobro, rekopis, archiwum rodziny
Friemannow.

7 N. Davies, Powstanie 44, Wydawnictwo ZNAK,
Krakow 1984, str. 343.

8 N. Davies, Powstanie 44, Wydawnictwo ZNAK,
Krakow 1984, str. 343.

9 A Mitscha, Witold Friemann — zycie i twérczo$c,
Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, Katowice 1980, str. 47.

10 W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktérzy
czynili mi tylko dobro, rekopis, archiwum rodziny
Friemannow
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Lestaw Czaplinski

amerykanskiej awangardy muzycznej, tworca

aleatoryzmu, komponowat utwory oparte na efek-
tach osobliwosci, kwestionujace badz w nowym Swietle
stawiajgce problemy formy, przebiegu i percepcji dzieta
muzycznego, a hnawet samego sposobu jego zaistnienia
oraz koncertowych obyczajow. W 4°33’ (do tytutu tego,
okreslajagcego czas wykonania, nawigzat Krzysztof
Penderecki w 8°37”, wtdrnie dopiero nazwanym Trenem
pamigci ofiar Hiroszimy), zwanym takze Tacet, przez
wskazany okres wykonawcy (pianista, lub w innej wersja
orkiestra) powstrzymywali sie od wszelkich czynnosci,
zachowujgc cisze. Dzigki temu ,styszalnym” stato sie
wszystko to, co obyczajem koncertowym oraz za sprawg
odpowiedniej konwencji wypchnigte zostato poza prog
postrzeganego (skrzypienie krzeset, pokastywanie stu-
chaczy, dzwieki dobiegajace z zewnatrz — w filharmonii
krakowskiej na przyktad bytby to przejezdzajacy tramwaj).

W 1951 r. skomponowat z kolei Imaginary Landscape
No 4 na dwanascie radioodbiornikéw, nastrojonych na
rozne, losowo wybrane rozgto$nie, dzieki czemu po-
wstawata quasi-polifoniczna struktura, ztozona z gtoséw
odbieranych przekazéw/programow, ktorych zawartos¢
kazdorazowo w znacznej mierze okreélat przypadek.
Obstugujacymi je dwudziestoma czterema wykonawcami
kierowat dyrygent.

Wspdiczesnie za koncert lub przedstawienie do kon-
ca spetnione uzna¢ mozna wytacznie takie, podczas
ktorych rozlegng sie niechciane dzwieki niewytaczo-
nych telefondw komorkowych publicznosci (wczesniej
preludium do tego zjawiska stanowity przez jakis czas
rozlegajace sie sztafety o rownej godzinie sygnatow
zegarkow elektronicznych, na ogét o utamki sekund
roznigcych sie nastawieniem). Mysle, ze Cage, gdyby
zyt, to skomponowatby utwor na dwanascie telefondw
komorkowych lub ich wielokrotnos¢, rozmieszczonych
w réznych miejscach audytorium, posrod stuchaczy,
i ustawionych na odbiér potaczen roztozonych na
kolejne fazy rozwoju tego utworu. Wtedy i realizujacy
takq partyturg kapelmistrz mogtby dyrygowac kolejnymi
melodiami, jak to desperacko uczynit swego czasu Marc
Minkowski w Krakowie, chcac w ten dowcipny sposob da¢
do zrozumienia wtascicielowi aparatu na niestosowno$¢
jego zachowania, iz nie tylko nie wytgczyt telefonu, ale
nie zrobit niczego, by go spacyfikowac, udajac, iz cate
zajscie jego nie dotyczy!

A zatem moze ktorys$ ze wspotczesnych kompozyto-
réw potraktuje to jako wyzwanie i zaaranzuje tego rodzaju
utwér-zdarzenie?®

J ohn Cage, reprezentant dwudziestowieczne;j

Gdyby Cage dozyt naszych dni...

ko wkatarocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDEWSZYSTKIM

ZAPRASZAMY

ARTYSTOW
DO WSPOLPRACY

POMAGAMY W REALIZACJI,
PUBLIKACJI | PROMOCJI PEYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:

Lider polskiej fonografii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
W Promociji
muzyki polskiej

wiecej na www.cacteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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PALCEM PO PEYCIE

SOLVE ET COAGULA - NOC ALCHEMIKOW

SOLVE ET COAGULA
MARCO BEASLEY TENOR

GUIDO MORINI
ACCORDONE

SoLve ET CoAGULA
Marco Beasley, tenor « Accor-
done * Guido Morini, dyrygent
Alpha 537 « w. 2014 + 67°51”

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

We wczesniejszych epo-
kach norma byto, ze muzyk
taczyt w sobie funkcje kom-
pozytora i wykonawcy. Dzi$
nie jest juz to tak powszech-
ne. Co prawda kompozyto-
rzy czesto sg rowniez wyko-

Marco Beasley
fot. Marco Borggreve

nawcami — czesciej swoich,
rzadziej rdwniez obcych
dziet. Przyktadem moze by¢
Krzysztof Penderecki. Sytu-
acja, gdy rasowy wykonaw-
ca jest kompozytorem ma
miejsce znacznie rzadzie.
A jednak artysci zwigzani
z muzyka dawng w niejed-
nym przypadku sg réwniez
kompozytorami. Jean-Fra-
ncois Paillard, Jordi Savall,
Giovanni Sollima... Do tego
grona zalicza sie rowniez
Guido Morini, znakomity kla-
wesynista, stale wspotpracu-
jacy z zespotem Accordone.
Solve et Coagula — to tytut
najnowszej ptyty artystow
oraz Marca Beasleya, ale
rowniez i tytut opery Guido
Moriniego. Oczywiscie nie
jest to dzieto bedace pod

wzgledem brzmieniowym
tradycyjnie rozumiang ,mu-
zyka wspotczesng’, lecz
piekna barokowa stylizacja.
Jak méwi sam tworca, ,Solve
et Coagula to dzieto wspot-
czesne, ktore jednoczesnie
jest gteboko zakorzenione
w tradycyjnej muzyce XVII
i XVIII w.”. Rzeczywiscie,
pod wzgledem brzmienio-
wym rzecz jest Swietnie usty-
lizowana, w pigknie kameral-
nym neapolitanskim stylu,
wykorzystujac istniejgca
juz muzyke tamtego czasu.
Jednak wiele fragmentow,
zestawien wspotbrzmien,
rozwigzan harmonicznych
nie mogtoby by¢ dzietem
XVIll-wiecznego twércy.
Nie wyobrazam sobie, by
Sinfonia, czy L’Occhio del
Male z opery mogty wyj$¢
spod pidra mistrza dawnych
epok. W catosci Solve et Co-
agula jest dzietem doskonale
pomyslanym i skompono-
wanym, pod wzgledem mu-
zycznym bardzo pieknym.
Jakze cudownie, wzrusza-
jaco, uwodzicielsko wrecz,
a przy tym kontemplacyjnie,
brzmi Compianto del Cristo
Velato optakujace meczen-
skg $mier¢ Jezusa Chry-
stusa, czy tez momentami
idylliczne Il Disinganno na-
wigzujace do idei oswiece-
niowosci. Solve et Coagula
nie bytaby kompozycjq alla
maniera neapolitana, gdyby
zabrakto w niej tradycyjnej
tarantelli. Pojawia sie ona w
czesci Tarantella Tapanella,
przywotujac na mysl jedng
z wczesniejszych ptyt Guido
Moriniego, zespotu Accordo-

ne i Marco Beasleya, zreali-
zowang jeszcze z Christing;
Pluhar, La Tarantella — Anti-
dotum Tarantulae.

Libretto do Solve et Coag-
ula stworzyt Marco Beasley.
Dzieto stanowi hotd ztozony
Ksieciu Sansevera, Raimon-
dowi di Sangro (1710-1771).
Byt on cztowiekiem oswie-
ceniowym, mySlicielem,
gteboko zainteresowanym
antykiem, muzyka, architek-
turg, ale réwniez wynalazcg;
nowych metod druku, na-
ukowcem, alchemikiem (juz
sam tytut opery odwotuje
sie do alchemicznej formu-
ty) i... stynnym masonem.
Z pewnoscig byta to postac
niebanalna, zastugujgca na
przypomnienie. Doprawdy,
trudno bytoby sobie wy-
obrazi¢ lepszy sposéb na
oddanie hotdu artyscie, niz
poprzez omawiang opere
i ptyte.

Wykonanie, jak zwykle
w przypadku Beasleya, Mo-
riniego i zespotu Accordone
jest znakomite, petne stylo-
wosci. Gtos Beasleya jest
delikatny, lekki, doskonale
wpisujacy sie w charakter
tak prosciutkich, jak i bar-
dziej wzniostych neapoli-
tanskich piosenek. A pod
wzgledem ekspresyjnym,
aktorskim, Beasley jest ge-
niuszem!

Ptyta jest pod kazdym
wzgledem fantastyczna:
i konceptu, i muzyki, i wyko-
nania. A poza tym, mozna
sie w niej zakochac od pierw-
szego ustyszenia!

tukasz Kaczmarek
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JOHANN SEBASTIAN BACH

P‘;SM;&UBN
RAPHAEL PICHON

JAN SEBAsSTIAN BACH
Kothener Trauermusik
BWV 244a

Pygmalion « Raphé&el Pichon,
dyrygent

Harmonia Mundi HMC 902211 « w.
2014 + 73'53"

b 48 8¢

Bachowska Muzyka Za-
tobna z Kéthen, czy tez
Muzyka zatobna dla Ksiecia
Leopolda BWV 244a to taka
mata siostrzyczka wielkiej
Pasji wedfug $w. Mateusza
BWV 244. Oba dzieta zosta-
ly skatalogowane w postaci
tego samego numeru, co
wiecej sam Bach wyko-
rzystat w Muzyce zatobnej
Z Kéthen materiat muzyczny
z Pasji Mateuszowej. Drugg
bliskg krewng Muzyki Zatob-
nej z Kéthen jest Oda zatob-
na BWV 198, z ktérej, acz
W znacznie mniejszym wy-
miarze, réwniez pochodzi
muzyka. Problem jest tylko
jeden: o ile znamy tekst
Picandera, Muzyka Zatobna
Z Koéthen jako taka nie za-
chowata sie do dzisiejszych
czasow. Stad nie wiemy
co pasuje do czego, ktore
doktadnie fragmenty, kto-
rego z dziet zostaty tutaj
przez Bacha zaczerpniete.
Nie tak dawno Andrew Par-
rott wydat na ptycie Avie
swojg rekonstrukcje BWV
244a, co miatem przyjem-
no$¢ recenzowac natamach
Muzyka?1. Obecnie zada-
nia tego podjat sie Rapha-
él Pichon we wspétpracy
z muzykologiem Morganem

Jourdainem. Jego ,dzieto”
w duzej mierze jest zbli-
zone do efektow Parrotta,
tylko niektore fragmenty
otrzymaty inny ksztatt. O ile

jednak Parrott samodzielnie

skomponowat recytatywy do
swojej wersji Ody, o tyle Pi-
chon poszedt w nieco innym
kierunku — cze$¢ materiatu
muzycznego zaczerpnat
z innych zrodet, niz Pasja
i Oda BWV 198. Dla przy-
ktadu, powtarzany Chor Wir
haben einen Gott z drugiej
czesci Ody BWV 244a po-
chodzi z Il Kyrie z Wielkiej
Mszy h-moll BWV 232, zas
Recytatyw Nun scheiden wir
z Kantaty BWV 105. Efekty
sq jednak przekonujace.
Nagranie Raphaéla Pichona
i zespotu Pygmalion poprze-
dzone byto trzema latami do-
chodzenia do ostatecznego
ksztattu dzieta, koncertowa-
nia z nim, publicznych wy-
konan. Omawiana rejestra-
cja jest wiec dopracowana
w szczegotach, przygoto-
wana w bardzo staranny
sposéb. Raphaél Pichon
prowadzi zesp6t z wielkg
kulturg i elegancja. Muzycy
i chérzysci wykonujg swoje
partie z duzg starannoscia,
w sposob klarowny, catos¢
brzmi bardzo kameralnie.
Brakowa¢ moze jedynie
pewnej powagi, autoryte-
tu, jakiej$ wzniostosci, ale
moze to tylko kwestia gustu?
Wszak nie zapominajmy, ze
gdy Nikolaus Harnoncourt
wydat w roku 1970 swojg
przetomowg, rewolucyjng
Pasje Mateuszowag, jego
koncepcja spotkata sie ze
sprzeciwem wielu, wywofata
silne kontrowersje i uwagi
w rodzaju ,Pasja Bacha to
nie jest wiedenski walczyk”.
W kazdym razie koncepcja
Ody BWV 244a Pichona
cechuje sie pewng lekko-

Scig. Solisci bardzo dobrze
wypadajg w swoich rolach.
Na mnie najwigksze wra-
zenie zrobita Sabine Devie-
ilhe, sopran, dysponujgca
gtosem jasnym, 0 niezwy-
ktej urodzie, bardzo czysto,
z duzg gietkoscig i stodycza.
Damien Guillon to dobry
mtody francuski kontratenor,
Spiewa z odpowiednim wy-
rafinowaniem, bez maniery,
tworzy satysfakcjonujgca
kreacje. Bardzo mito stucha
sie rowniez tenora Tho-
masa Hobbsa, cho¢ nie
ma on moze tej charyzmy,
CO jego rodacy styngcy ze
znakomitych wykonan partii
Ewangelisty: Peter Pears,
lan Bostridge, czy Mark Pad-
more. Christian Immler, bas,
takze zastuguje na stowa
uznania, jego gtos nigdy nie
jest ciezki, w jego interpreta-
cji duzo jest wewnetrznego
przekonania.

W catosci, jesli komus od-
powiada tylko taka stylistyka,
piyta jest godna polecenia.
Bo jest to z catg pewno-
$cig piekna muzycznie wer-
sja Bachowskiej Ody BWV
244a.

JAN SEBasTIAN BAcH
Das wohltemperierte Kla-
vier, cz. |
Thomas Glinter, fortepian
Cybele 131302 + w. 2014 » SACD,
12521
660 ¢

Nigdy nie dokonywatem
tego typu obliczen, ale wy-
daje mi sie, ze istnieje wiecej
rejestracji Bachowskiego
zbioru Das Wohltemperier-
te Klavier dokonanych na
fortepianie, niz innych instru-
mentach razem wzietych.
Z catg pewno$cig wiekszos¢
tych ,najgtosniejszych”,
ktére najmocniej zapisaty
sie w fonografii, to wer-

sje fortepianowe. Niedaw-
no omawialiSmy | zeszyt
w nagraniu Pierre’a-Lau-
renta Aimarda, dzi$ otrzy-
mujemy go w interpretaciji
Thomasa Glinthera. Pianista
ten, cho¢ pozostaje mniej
od Aimarda rozpoznawalny,
w dziedzinie wykonawstwa
muzyki Bacha jest niewatpli-
wie autorytetem. Warto, przy
okazji obcowania z omawia-
nym albumem, zapoznac si¢
z tekstem zamieszczonym
w ksigzeczce autorstwa
pianisty — to profesjonalne
studium traktujgce o wy-
konawstwie DWK Bacha.
Thomas Gunther, nie tylko
artysta, ale i utytutowany
profesor, muzyczne studia
odbywat pod kierunkiem
Konrada Wolffa w Nowym
Jorku oraz Marii Curcio w
Londynie. Zwlaszcza postac
Marii Curcio zastuguje na
uwage. Jesli siegng pan-
stwo po egzemplarz Muzyka?1
z marca 2013 r., jest tam
recenzja ptyty Homage to
Maria Curcio, przy okazji kto-
rej rowniez kilka informaciji
na temat tej pianistki i peda-
gog, uczennicy m.in. Artura
Schnabla. To interesujace,
ze u Curcio konsultowali
sie zarowno Gunther, jak
i Aimard. A tymczasem ich
interpretacje | tomu DWK sg
bardzo odmienne. W zesta-
wieniu z Aimardem, wykona-
nie Gunthera zdaje sie by¢
mniej ascetyczne, bardziej
romantyczne. Wydaje sie,
ze Gunther gra ,wigkszym”
dzwiekiem, w sposéb mnigj
Jlaboratoryjny”, a bardziej
meski, pianistyczny, kon-
certowy, a przy tym dosé
tradycyjny. Kazde preludium
i fuge traktuje jako autono-
miczng catos¢ ze wstepem,
kulminacja, spadkiem na-
piecia, kodg. Imponowacd
moze konsekwencja, z jakg

www.muzyka?l.com
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pianista realizuje swojg wi-
zje, na dtuzszg mete, uwa-
ga stuchacza moze jednak
wedrowa¢ w inne strony.
W niektorych utworach wy-
raznie styszalna jest ten-
dencja artysty do wywotania
wrazenia gry na dawnym
fortepianie, pianoforte, czy
nawet klawesynie Wandy
Landowskiej (np. nrl/7, Fuga
I/8) — jego gra zdaje sie by¢
wowczas hieco kostyczna,
lecz efekt jest interesujacy.
W wykonaniu jest jednak
duzo umiaru — proporcje
dynamiczne i agogiczne sg
dobrze uchwycone. Pianista
nigdy nie naduzywa prawe-
go pedatu, a jesli go wyko-
rzystuje, czyni to niezwykle
Swiadomie, jakby imitujac
brzmienie lutni (Preludium
1/8). Mimo to, w interpretaciji
jakby troche brakuje ma-
gii, przewaza tendencja do
ksztattowania formy wedle
jednego wzorca tukowego.
Pod wzgledem technicznym
wykonanie jest bardzo do-
bre. Thomas Guinther précz
| zeszytu DWK proponuje
rowniez naddatek w postaci
pieciu preludiéw z notatnika
Wilhelma Friedemanna Ba-
cha (BWV 846a/855a) — sg
to nieco zmodyfikowane
wersje analogicznych utwo-
row z DWK I. W catosci
otrzymujemy zatem kolejng
catkiem dobrg i warto$ciowq
realizacje | czesci ,Biblii pia-
nistow”. Z czystej ciekawo-
$ci, chetnie siegne po Il tom,
choc¢ na co dzien pozostane
wierny bardziej wyrazistym
kreacjom.

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ PROKOFIEW
Symfonianr1i2, Marzenia
op. 6
Sao Paulo Symphony Orche-
stra « Marin Alsop, dyrygent
Naxos 8.573353 « w. 2014, n. 2014
* 56'55”

W e e Ao

Sergey

PROKOFIEV

Symphony No. 1
‘Classical’
Symphony No. 2
Dreams, Op. 6

Sao Paulo
Symphony Orchestra

Marin Alsop

Sposrod wielu wytworni
polskiego i zagranicznego
rynku muzycznego zaledwie
kilka moze liczy¢ na szerokie
uznanie krytykow muzycz-
nych, patrzac zwlaszcza pod
katem doboru repertuaru
oraz proponowanych wy-
konan. Do grupy tej nalezy
bez watpienia wytwornia
Naxos. Co wiecej — posiada
ona dwie, niezwykle wazne
dla wielu melomandw, ce-
chy; po pierwsze — stawia
na dobre, nowe, ,Swieze”
wykonania znanych i uzna-
nych dziet muzyki réznych
epok oraz, po drugie, pre-
zentuje dzieta kompozyto-
row mniej znanych, czesto
spoza kregu europejskiego
(czego przyktadem moga
by¢ serie American Classics,
Japanese Classics czy Gitar
Collection), a takze mtodych,
dopiero co debiutujgcych
talentow.

Przyktadem pierwsze;j
cechy jest recenzowana
przeze mnie ptyta, zwieraja-
ca wykonania /i Il Symfonii
oraz poematu symfoniczne-
go Marzenia autorstwa Ser-
giusza Prokofiewa. Utwory
rosyjskiego kompozytora
prezentuje Sao Paulo Sym-
phony Orchestra (znana
m.in. z wystepdw podczas
BBC Proms), prowadzo-
na przez 58-letnig Marin
Alsop, ktora nagrywata juz
wczesniej utwory Dworza-
ka, Bernsteina, Brahmsa,
Weilla, Bartoka czy Mahle-
ra, m.in. dla Sony i Naxos,
otrzymujac rowniez wiele
nominacji do prestizowych
nagréd muzycznych. Ame-
rykanska dyrygent petni

obecnie funkcje dyrekto-
ra muzycznego Baltimore
Symphony Orchestra oraz
pierwszego dyrygenta wspo-
mnianej wczesniej orkiestry
z Brazylii.

| Symfonia, zwana Kla-
Syczng, to dzieto petne kon-
trastéw, oparte na zato-
Zeniach rozwijajacego sie
w pierwszych dekadach XXw.
neoklasycyzmu. Trwa zaled-

zbyt skrajng dynamike. Sg
to jednak wypadki incyden-
talne, nie rzutujgce zbytnio
na catos¢ wykonania. Ptyta
godna polecenia zaréwno
dla znawcow i mitosnikow
rosyjskiej symfoniki, jak i dla
jej adeptow.

_Jakub Banas

wie ok. 13-15 minut, nie jest iz

zatem rozbudowang formg |
symfoniczng. Wyrazne sg [

tu nawigzania do symfonii
Haydna i Mozarta, wyeks-
ponowana jest rola rytmiki
i dynamiki. Owa kontrasto-

wos¢, w potaczeniu z (jak [
mowit sam kompozytor) ,po- S

szukiwaniem jezyka do wy-
razania silnych emocji” (co
uwypuklone jest zwtaszcza
w Il Symfonii) stawia przed
dyrygentem duze wymaga-
nia. | zzadaniem tym bardzo
dobrze poradzita sobie Marin
Alsop. Zwifaszcza | Symfo-
nia jest przyktadem dobrze
wywazonej dynamiki, dba-
tosci o subtelnos¢ brzmienia,
rozsgdnego doboru temp
(a zwtaszcza ta ostatnia
cecha we wspofczesnych
wykonaniach czesto jest pro-
blemem). Z wielkg lekkoscig
poprowadzony jest Gawot
(Il czes¢ Symfonii Klasycz-
nej), co nadaje mu bar-
dzo tanecznego charakteru
i uroczej wyrazowosci. Bar-
dzo czysto brzmi réwniez or-
kiestra, partie instrumentow
detych nie ging w szybkich
przebiegach smyczkdw, in-
strumenty dialogujg ze soba,
atematy przewijaja sie przez
kolejne partie instrumentalne
wyraznie i klarownie.
Podobnie ma sie rzecz
z Marzeniami oraz bardzo
kontrastowg w budowie (Il
czesc¢ to temat z szeScioma
wariacjami) /I Symfonig.
Wykonaniu tego ostatniego
dzieta zarzuci¢ mozna jedy-
nie sporadyczne nierownosci
tempa a takze momentami

A FEsTIVAL OF ENGLISH
ORrcAN Music voL. 1
utwory: Hollinsa, Thal-
ben-Balla, Stanforda, Whi-
tlocka, Besta, Lemare’a,

Elgara

Ben van Oosten, organy
MDG 316 1836-2 + w. 2013 « 7237
ok e K

W przypadku nagran
i wykonan muzyki organowe;j
w jeszcze wiekszym stopniu,
niz fortepianowej, czy nawet
skrzypcowej, wazny jest
instrument. Chyba kazdy,
kto kiedykolwiek grat na
organach przyzna, ze kazdy
instrument posiada wia-
sng niepowtarzalng dusze.
| dopiero od komunii dusz:
instrumentu i artysty zalezy
ostateczny efekt wykonania.
Ben van Oosten, bohater
omawianej ptyty, ktory wy-
konuje wszystkie zawarte
tutaj kompozycje, jest artystg
znakomitym. Prowadzi ozy-
wiong dziatalno$¢ koncerto-
wa, jest rowniez profesorem
w klasie organéw w Konser-
watorium w Rotterdamie.
ArtysScie w sposob szcze-
goélny bliska jest muzyka
francuska, utrwalit na ptytach
komplet dziet organowych
Guilmanta, Vierne, Widora,
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STEFAN

L.ABANOWSKI
Chopin Recital

FRYDERYK CHOPIN
Barkarolla Fis-dur op. 60,
Scherzo nr 1 h-moll op. 20,
Scherzo nr 3 cis-moll op.
39, Grande valse brillante
Es-dur op. 18, Ballada nr 4
f-moll op. 52, 4 Mazurki op.
17, Polonez As-dur op. 53
Stefan tabanowski, fortepian
Acte Préalable AP0336 « w. 2015, n.
2014 -

D0/ 0' 0 ¢

Rok 2015 jest waznym
rokiem dla muzyki Chopina,
bowiem jesienig odbedzie
sie najbardziej renomowa-
ny XVII Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im.
Fryderyka Chopina. Na ryn-
ku ptytowym pojawita sie
wiasnie nowa ptyta Stefana
tabanowskiego zatytutowa-
na Chopin Recital, na ktérej
zarejestrowano Barkarole
op. 60, dwa Scherza op.
20 i 39, Walc op. 18, Balla-
de op. 52, Mazurki op. 17
i Poloneza op. 53. Wczesniej
pianista dla firmy Acte Préa-
lable premierowo nagrat
utwory Antoniego Stolpego,
zapomnianego polskiego
kompozytora.

Stefan tabanowski uro-
dzit sie w Krakowie. Studia
pianistyczne i podyplomowe
ukonczyt w klasie fortepia-
nu w Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskie-
go w Katowicach w klasie
fortepianu prof. Andrzeja
Jasinskiego. Jest laureatem
ogdInopolskich i miedzyna-
rodowych konkursow pia-
nistycznych. Koncertowat
w kraju i na Swiecie. Jego
repertuar obejmuje utwory
J. S. Bacha, utwory muzyki

PLYTOTEKA

klasycznej, romantycznej,
impresjonizmu i wspdfcze-
sne.

Pianista zapytany przeze

& mnie o program odpowie-

dziat: ,wybratem te utwory,
ktore, akurat w okresie na-
grania, najbardziej zachwy-
city mnie swym pieknem,
najsilniej do mnie przema-
wiaty, ktérych granie wia-
$nie w tym czasie sprawiato
mi najwiecej przyjemnosci
i w ktérych wykonywaniu
najlepiej sie czutem. Plyta
chopinowska stworzyta mi
wspaniatg mozliwosé po-
dzielenia si¢ z innymi mojg
radoscig z wykonywania
i przezywania muzyki Cho-
pina”.

Stefan Labanowski inter-
pretujgc muzyke polskiego
kompozytora pokazuje sie-
bie jako artyste wrazliwe-
go, ktéry w muzyce szuka
emocji. Jego atutami przy
interpretacji muzyki Fryde-
ryka Chopina sg doktadnos¢
techniczna, fadny dzwiek for-
tepianu i szacunek dla my-
$li kompozytora wyrazonej
w partyturze. Pianista inteli-
gentnie z duzym poczuciem
elegancji buduje program
swoje recitalu. Wszystko jest
przejrzyste i bardzo natural-
ne. Przepigkne utwory naj-
wiekszego polskiego kom-
pozytora pod palcami Ste-
fana tabanowskiego mienig
sie atrakcyjnymi odcieniami.
Pianista elokwentnie pro-
wadzi narracje muzyczna,
cieniuje dynamike, nie ma
tu na szczescie nadmiernej
ekspresji i egzaltacji. Jest
za to interesujgcqa gtebia
wyrazu i cata paleta emociji
odszukanych w partyturach.

Siegng po te ptyte mito-
$nicy Chopina oraz bywalcy
recitali Stefana tabanow-
skiego. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik
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Dupré oraz Saint-Saénsa.
Chociaz na co dzien zwia-
zany jest zHaga, tym razem
swe nagranie utrwalit w Ka-
tedrze w Salisbury, gdzie
miat do dyspozycji wspa-
niaty instrument Henry'ego
Willisa, Ojca, z 1877 r. Willis
byt najstynniejszym budow-
niczym organow w Wielkiej
Brytanii epoki wiktorianskiej.
Instrument z Salisbury to
niewatpliwie dzieto jego zy-
cia. Sir Frederick Ouseley,
profesor z Oxfordu, wypo-
wiedziat sie na ich temat,
niedtugo po ich powstaniu:
,Jczciwie wierze, ze po-
siadacie najlepsze organy
koscielne na Swiecie —a na
pewno najlepsze w Anglii”.
Istotnie, jest to fantastyczny
instrument, ktory dzis czyni
chyba nie mniejsze wraze-
nie, niz przed 135 laty... Ben
van Oosten wybrat organy
katedry w Salisbury wtasnie,
by utrwali¢ ptyte z angielska
muzykg organowg — pierw-
szg w planowanej wigkszej
serii. Niektorzy z tworcow,
ktorych dzieta wybrat na jej
program Oosten to rasowi
organisci, jak niewidomy Al-
fred Hollins, czy Sir George
Thomas Thalben-Ball. Dla
innych muzyka organowa
byta tylko pewnym wycin-
kiem tworczosci, lecz jakze
pieknym (Stanford, Elgar).
Wiekszos$¢ zawartych na pty-
cie kompozycji w oryginale
napisanych zostato na or-
gany, tylko fragment ze styn-
nych Wariacji Enigma Elgara
jest transkrypcjg autorstwa
Williama Harrisa. Wszystkie
utwory sg znakomicie skom-
ponowane i przedstawiajg
sobg olbrzymig wartosé.
Podobnie wykonanie Ooste-
na — barwne, dynamiczne,
alei, gdy trzeba, zamyslone,
,brytyjskie”. Ptyte mozna
potraktowac tez jako pierw-
szg czes$¢ fantastycznego
muzycznego kompendium.
Wszak brytyjska muzyka or-
ganowa, w przeciwienstwie

do francuskiej, nie cieszy
sie chyba na Swiecie bardzo
wielkg popularnoscia. A stu-
chac jej mozna bez Zzadnej
taryfy ulgowej!

tukasz Kaczmarek

MISERERE

ouis-Nicolas Clérambault

LECONS DE TENEBRES
Frangois Couperin

. % LE POEME HARMO! 3
= STRE
- e Deuec

Frangois Couperin — Le-
c¢ons de ténébres ¢ Lo-
uis-Nicolas Clérambault
— Miserere

Le Poeme Harmonique * Vin-
cent Dumestre, dyrygent

Alpha 957 «w. 2014, n. 2010/13 + 65'05”
0’6" 0' 0 ¢

Wytwoérnia Alpha zgoto-
wata pod koniec ubiegtego
roku kolejng gratke dla wiel-
bicieli dawnej muzyki francu-
skiej rodem z Wersalu. W roli
gtéwnej ponownie Vincent
Dumestre i jego formacja Le
Poéme Harmonique, tutaj w
dos$¢ okrojonym sktadzie,
dostosowanym do stylu i za-
wartosci nagranych kompo-
zycji. Po doskonale przyjete;
ptycie z petnymi splendoru
Te Deum Marca-Antoine’a
Charpentiera oraz Jeana
Baptisty Lully’ego, przyszedt
czas na muzyke catkowicie
rozng w stylu i ekspresiji.
Przed nami tym razem sa-
kralne arcydzieta, petne
powagi, bardzo bogate pod
wzgledem wyrazowym, ope-
rujgce roznymi odcieniami
liryzmu, dramatyzmu i kon-
templaciji, z rozbudowanymi
partiami wokalnymi, wybija-
jacymi sie na plan pierwszy.
| zndw przedsiewzigcie pod-
dawane ocenie krytyki oraz
melomanow okazuje sie
wielkim sukcesem wytworni
i zaangazowanych przez nig
artystow.

Krazek otwiera Misere-
re na trzy gtosy Louisa-
Nicolasa Clérambaulta
(1676-1749). Samo dzieto
nie nalezy do zbyt znanych
pozycji francuskiej muzy-
ki religijnej osiemnastego
stulecia, a szkoda. Jak do-
wodzi niniejsze nagranie,
jest jeszcze co odkrywac!
Kompozycja, przeznaczona
na Wielki Tydzien i opieraja-
ca sie na Psalmie nr 50 (51),

solowych, jak i duetow czy
trzyosobowym ansamblu.
Spiewajg z zaangazowa-
niem, duzg kulturg wyko-
nawczg i bardzo przekonu-
jaco pod wzgledem stylistyki.
Petne wyrazu dzwigkowe tto
zapewnia im towarzyszenie
organow, klawesynu, violi di
gamba oraz teorbanu.
Bardzo interesujgca,
przyjemna w odbiorze piyta,
prezentujgca piekna, na-

odznacza sie wielkg sitg tchniong muzyke sakralng

wyrazu, wyrafinowaniem,
dowodzacym mistrzostwa
autora. Ten umiejetnie bu-
duje nastroj, gtdwng role
W rozwoju i wyrazaniu emociji
powierzajac az trzem gto-
som sopranowym w towa-
rzystwie akompaniamentu
instrumentalnego. Prymat
ludzkiego glosu jest jeszcze
bardziej widoczny w Ciem-
nych jutrzniach Frangoisa

osiemnastowiecznej Francji
— kolejna wazna pozycja
w rozrastajgcej sie w bar-
wach Alphy Kolekcji Wersal-
skiej. Polecam.

Pawet Chmielowski

Couperina (1668-1733), =

z ktorych mamy na ptycie
trzy Czytania na Wielkg Sro-
de. Podziwia¢ w nich mozna,
jak znakomicie autor kreuje
nastroj, jak prowadzi narra-
cje, a przede wszystkim, jak
fenomenalnie postuguje sie
gtosami sopranowymi, sta-
wiajac przed nimi znaczne
wymagania. Poszczegdine
Czesci rozpoczynajg zawsze
dtugie, petne ogromnej eks-
presji i intrygujace melizma-
ty, po ktorych dopiero na-
stepuje witasciwa ilustracja
muzyczna tekstu, opartego
na starotestamentowych
Lamentacjach Jeremiasza.
Kompozytor taczy liryzm i
pasje, sztuke kontrapunktu
oraz natchnienie, pierwia-
stek wokalny i instrumental-
ny w sposob zadziwiajacy
swoim kunsztem. Wybitne
walory dramatyczne oraz
melodyczne dzieta podkre-
Slajg w swoim wykonaniu
trzy panie: Hasnaa Bennani,
Isabelle Druet oraz Claire-
Lafillidtre, odnajdujac sie
W niej znakomicie zarowno
w przypadku fragmentow

Hugo Stahle — Kwartet
fortepianowy op. 1 A-dur ¢
Antoni Dworzak — Kwartet
fortepianowy nr 1 op. 23
D-dur

Mozart Klavierquartett

MDG 615 0233-2 + w. 2014, n. 1988
- 64'40"

FR AR K

Ostatnio otrzymatem
znakomitg pod wzgledem
muzycznym plyte z dwoma
kwartetami fortepianowymi.
Jeden jest autorstwa Anto-
niego Dworzaka, drugi Hu-
gona Stahla, kompozytora
catkowicie zapomnianego.

Urodzit sie w 1826 r.
w Fuldzie i po zaledwie
22 latach zmart w Kassel.
Byt uczniem miedzy innymi
Louisa Spohra. Skompono-
wat kilka znakomitych dziet,
w tym symfonie, uwerture,
opere i Kwartet fortepiano-
wy. Na podstawie prezen-
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towanego Kwartetu mozna
domyslac sie, ze statby sie
wybitnym kompozytorem.
Jak na 18-letniego tworce,
dzieto to jest niezwykle doj-
rzate, znakomicie napisane,
W niczym nie ustepuje dzie-
tom muzykéw bardziej do-
$wiadczonych. Jaka szkoda,
ze przedwczesna Smier¢ nie
pozwolita mu na rozwiniecie
niezwyktego talentu.

Uzupetnieniem tego fa-
scynujgcego utworu jest
| Kwartet fortepianowy Dwo-
rzaka. Dzieto znakomite,
w przeciwienstwie do dzie-
ta Stéhla popularne. | tu
mam pewne zastrzezenia
do repertuaru ptyty. Czy nie
mozna byto zastgpi¢ Dwo-
rzaka jakims$ dzietem mniej
znanym?

Wykonanie przez Mozart
Klavierquartett, zesp6t zna-
ny z wielu nagran w firmie
MDG, jest wzorcowe, za-
stuguje na uznanie. ArtySci
grajg stylowo, z wielkim za-
angazowaniem, perfekcyjnie
operujg dynamika, dobrze
dobierajag tempa.

Hugo Stahle, to osoba,
dla ktérej warto siegna¢ po
ten album.

Stanistaw Lublinski

HexaMERON
Utwory: Liszta, Chopina,
Pixisa, Thalberga, Herza,
Czernego, Buchego
Johann Blanchard, Leon Bu-
che, Carlos Goicoechea, Caro-
line Sorieux, Kanako Yoshika-
ne, Claudius Tanski, fortepian
MDG 904 1803-6 * w. 2013, n. 2013
SACD, 70'18”

166 & ¢

Po raz pierwszy wia-
czytlem omawiang ptyte po
bardzo szybkim zerknieciu
na tylng oktadke ze spi-
sem kompozycji. Niektore
z nich byty mi juz wczesniej
znane, sporo nie. W toku
stuchania stwierdzitem, ze
wiele utwordw jest do siebie
podobnych, w tradycyjnym
XIX-wiecznym stylu brilliant,
bardziej badZ mniej efektow-
nych, bardziej badz mniej
wybitnych. | nagle olSnienie:
zdawato mi sie, ze to wizjo-

ze ten przypadkowy utwor
nie jest kompozycjg Hayd-
na, lecz jakiego$ mistrza
starszego o jedno lub dwa
pokolenia (przypusémy —
Vivaldiego), dzieto to, w swej
prekursorskiej $miatosci,
statoby sie kamieniem milo-
wym w historii muzyki”.
Potem nastgpita smut-
na refleksja: alez nasza
percepcja muzyki jest re-
latywna! Ale czy tylko mu-
zyki? Strach pomysleé...
Wroémy wiec moze lepiegj

ner, geniusz — pisa¢ takg do wtasciwego przedmiotu

muzyke w XIX w.! Nazwisko
zupetnie mi wczesniej nie
znane: Leon Buche. Czyzby
odkrycie na miare stulecia?
Moje emocje znacznie ozie-
bty, gdy wczytatem sie do-
ktadniej — 6w tworca urodzit
siew 1988 r. | w tym kontek-
$cie ta muzyka przestata juz
by¢ wizjonerska, genialna,
niezwykfa. | zaraz przypo-
mniaty mi si¢ stowa Glenna
Goulda, ktore pozwole sobie
tutaj zacytowac: ,Okresla-
nie wartosci dzieta na pod-
stawie posiadanych o nim
informacji jest najbardziej
nieuczciwg formg oceny
estetycznej. Warto$¢ utworu
[improwizacji w stylu Hayd-
na] (zaktadajac, iz rzecz
bytaby Swietnie podrobiona)
notowano by w skali hayd-
nowskiej tak dtugo, jak dtugo
spos6b jego przedstawienia
sugerowatby stuchaczowi,
ze jest to faktycznie dzie-

B¢ to Haydna. Wystarczytoby
& jednak podszepnag, ze choé

utwér ten bardzo przypomi-
na Haydna, jest to raczej
wczesny utwor Mendels-
sohna, aby z miejsca spadta
jego wartos¢. Przypisujac go
w ten sposdb réznym auto-
rom, coraz blizszym naszej
epoce, doprowadzilibysmy
do tego, ze — niezaleznie od
ich talentu i historycznego
znaczenia — warto$¢ utworu

niniejszego tekstu, czyli ptyty
wytworni MDG Hexameron.
W muzyce hasto to odnosi
sie przede wszystkim do
szesciu wariacji na temat
z Purytanéw Belliniego —
wspdlnego dzieta Franciszka
Liszta, Fryderyka Chopina,
Sigismonda Thalberga, Jo-
hanna Petera Pixisa, Henri
Herza oraz Carla Czernego.
Wariacja Chopina jest do-
skonale znana, pozostate
raczej stabiej. Warto byto
zatem przypomnie¢ caty ten
zbiér w catosci. Ale omawia-
na ptyta nie ogranicza sie je-
dynie do Hexameronu, czyli
muzycznej pracy zbiorowe;.
Zamieszczono na nhiej row-
niez bardziej autonomiczne
kompozycje tworcow, beda-
cych autorami wspomnia-
nego cyklu wariacji. | tak
mamy tu dwie stynne minia-
tury chopinowskie (mazurek,
nokturn), Funerailles Liszta
oraz kilka znacznie rzadziej
grywanych dziet: Wariacje
na temat Schuberta Czer-
nego, Nokturn Thalberga,
Walc szwajcarski— Rondo z
Wilhelma Tella Rossiniego
Herza oraz Walc Pixisa —
a zatem rarytasy. Ale naj-
wiekszg rzadkoscig jest chy-
ba Hexameron za chmurami
Leona Buche — utwor intere-
sujacy, traktujacy w catkiem
odmienny sposob stynng

obnizataby sie zkazda nowg belliniowskg ,piosenke

identyfikacjg. | odwrotnie:
gdybysmy zasugerowali,

o0 stoniu”. Stad, zwtaszcza
w tym kontekscie, naprawde

PLYTOTEKA

warto go postuchac! A co
do pozostatych, tych mniegj
znanych kompozycji, sg one
roznych lotéw — najbardziej
banalny i kiczowaty zdaje
mi sie Nokturn Thalber-
ga, ale (ostroznie, bo znéw
wchodzimy w relatywizm) za
czasdw kompozytora chyba
nie wywotywat on takiego za-
zenowania. USmiech moze
tez budzi¢ poczatek Wariacji
Czernego — te karkotomne
pasaze dla ogtuszenia od-
biorcy, by za chwile mito, po
schubertowsku go ,ulula¢”,
kuriozum! Profesor Claudius
Tanski i mtodzi pianisci:
Johann Blanchard, Carlos
Goicoechea, Caroline So-
rieux, Kanako Yoshikane,
awreszcie, last but not least,
Leon Buche in person, graja
zamiennie kolejne utwory
i czynig to w sposob znako-
mity, technicznie precyzyjny
i efektowny, zgodny z du-
chem muzyki. Projekt za-
tem bardzo interesujacy,
a przy tym oferujacy sporo
raczej rzadko wykonywa-
nych utworow, ktdre zawsze
mito poznac.

tukasz Kaczmarek

CYPRIEN KATSARIS
111 Piano Hits
Piano 21 P21 052-N +w. 2014 + 396'25"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Sa liczby, ktére majg dla
muzyki znaczenie szcze-
gélne. Jedng z nich jest
111. To wiasnie tym nume-
rem opusowym opatrzona
jest ostatnia, genialna 32
Sonata fortepianowa c-moll
Beethovena. Nawet wytwér-
nia Opus111 w swoim logo
nawigzata do tego dzieta
i tej liczby. Nie jest wiec
przypadkiem, ze tworzac al-
bum ,skfadankowy” ztozony
z fortepianowych hitow,
Cyprien Katsaris postarat
sie zebra¢ ich wiasnie 111.
W przewazajacej czesci tego

www.muzyka?l.com
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typu produkciji otrzymujemy
fragmenty wiekszych dziet,
w wyniku czego catos¢ ma
jedynie range samplera.
W tym przypadku znako-
mita wiekszos$¢ zebranych
kompozycji to integralne
catosci, badz autonomiczne
utwory wchodzace w sktad
wiekszego cyklu (jak np.
trzecia z 12 Etiud op. 10
Chopina). Tylko kilkanascie
L,hitow” to czesci duzych
catosci. Kolejng atrakcjg
albumu jest fakt, iz sporg
czes¢ kompozycji styszymy
w niecodziennym ksztatcie
brzmieniowym. Wiemy nie
od dzi$, ze Cyprien Katsaris
ma olbrzymie zamitowanie
do fortepianowych trans-
krypcji. | to one stanowig
istotny sktadnik programu
albumu. Sg to opracowania
dokonane tak przez sa-
mych autoréw kompozy-
cji, jak i innych muzykdw,
w tym Cypriena Katsarisa
wiasnie. | wreszcie kolejna
wazna, aczkolwiek znacznie
mniejsza grupa utworéw,
bo reprezentowana jedy-
nie trzema przyktadami, to
spontaniczne improwizacje
Katsarisa. Omowmy zatem
pokrétce zawartosé tego,
niezwykle interesujgcego
pod wzgledem repertuaro-
wym, albumu. Gdyby sktadat
sie on z samych tylko ,orygi-
natow”, juz bytby atrakcyjny,
z uwagi nie tylko na ich
dobdr, ale tez mistrzowskie
wykonanie. Cyprien Katsaris
jest jednym z najwspanial-
szych zyjacych pianistow, co
do tego nie ma watpliwosci.
W omawianym albumie mo-
zemy podziwia¢ brawure i
mitodziencza energie z jaka
wykonuje /I Rapsodie we-
gierskg Liszta, czy trzecig
czesc Il Koncertu fortepia-
nowego d-moll Rachmani-
nowa, prostote w / Preludium
C-durz DWK i Ariiz Wariacji
Goldbergowskich Bacha,
czy miniaturach Schuberta,
ale tez olbrzymig artystyczng

klase i wyczucie stylu w kom-
pozycjach Chopina i Schu-
manna. Warto postuchac
w wykonaniu Katsarisa tych
w wigkszo$ci bardzo dobrze
przeciez znanych dziet: by¢
moze niektore z nich ustyszg
Panstwo w nowym Swietle,
na pewno jednak zawsze
w pieknym i cudownym
ksztatcie. Ale Cyprien Katsa-
ris jest w prawdziwym swoim
zywiole chyba wtedy, gdy
wykonuje transkrypcje. | oto
wchodzimy w kolejne wiel-
kie krélestwo, tych bowiem
w omawianym albumie jest
bardzo, bardzo wiele. Do-
prawdy trudno wyrdznic tylko
niektore z nich, wszystkie bo-
wiem sg z jakich$ wzgleddw
interesujace, postaram sie
jednak wspomnie¢ pokrot-
ce te, ktore wydajg mi sie
z jakich$ wzgledow najcie-
kawsze. Dokonane przez
Katsarisa opracowanie Ba-
dinerie z Il Suity orkiestrowej
h-mollBWV 1067 Bacha jest
po prostu zjawiskowe: c6z za
pianistyczne fajerwerki, jakaz
olbrzymia pomystowos¢ au-
tora! Chyba rownie Swietne
jest podpisana réwniez rekg
Katsarisa transkrypcja I Tan-
ca wegierskiego Brahmsa: to
takze niezwykle porywajacy
utwor. Ale juz Katsarisow-
skie opracowanie Toccaty i
fugi d-moll BWV 565 Bacha
utrzymane jest w odmiennym
stylu: to doskonata struk-
tura, rygor, wielki autorytet
i prawdziwe mistrzostwo. Sg
i transkrypcje dokonane
przez innych muzykow.
W$rdd nich tymi mniej zna-
nymi, a ze wszech miar
godnymi uwagi sg: opra-
cowanie Walca z Il Suity
jazzowej Szostakowicza
dokonane przez mtodego,
ledwie 25-letniego Floria-
na Noacka, poczatkowe
O Fortuna z Carminy burany
Carla Orffa w fortepianowym
ksztatcie Erica Chumachen-
co, czy piekna aranzacja Ka-
nonu Pachelbela — Renégo

Capdeville’a. Chyba mato
kto styszat tez magiczny
wolny temat Concierto de
Aranjuez Joaquina Rodrigo
w autorskiej transkrypcji na
fortepian. Co sie zas tyczy
spontanicznych improwizacji
samego Cypriena Katsarisa,
artysta ten ma naturalny dar
muzycznej elokwencji i, jak
w przypadku jego sztuki
wykonawczej, znakomitego
wyczucia stylu, doprawdy
stucha sig ich wybornie! Te i
inne skarby znalez¢ mozna
w omawianym, pieciopty-
towym albumie wydanym
przez Piano21, prywatng wy-
twornie Katsarisa. Rejestracii
dokonano, gtownie podczas
zywych koncertow w latach
1970-2014. | niech nikogo
nie zniecheci okreslenie
Lhity”; doprawdy cymeliow
jesttu bez liku! W catosci jest
to jeden z najwspanialszych
albumoéw pianistycznych
XXI w.!' A ponad 6,5 godzin
muzyki na pieciu ptytach to
catkiem uczciwa propozycja
wydawcy.

tukasz Kaczmarek

NELsoN FREIRE
Radio Days
Chopin: Koncert fortepia-
nowy op. 11; Liszt: Kon-
cert fortepianowy S125;
Prokofiew: Koncert forte-
pianowy op. 10; Rachma-
ninow: Koncert fortepia-
nowy op. 30; Schumann:
Introdukcja i Allegro op.
134; Czajkowski: | Koncert

fortepianowy op. 23
Nelson Freire, fortepian * Rot-
terdam Philharmonic Orche-
stra, Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Or-
chestre Philharmonique de
I'ORTF, NDR Sinfonieorchester
* David Zinman, Eleazar de Ca-
rvalho, Yuri Ahronovitch, Kurt
Masur, Reinhard Peters, Heinz
Wallberg, dyrygenci

Decca 4786772+ w. 2014, n. 1968-1979
+ 160°00”

FR KA

NELSON FRElRE\'
RADIODAYS

1 3 1
CHOPIN 1 SCHUMANN LIszT 2

THE CONCERTO BRORDCRSTS | 1968-1979

Z okazji siedemdziesia-
tych urodzin brazylijskiego
pianisty Decca opublikowata
dwuptytowy album Nelson
Freire. Radio Days, w ktorym
znalez¢ mozna jego radiowe
nagrania z lat 1968-1979.
Jedne z nich sg bezapelacyj-
nie genialne, inne — najwyzej
przecietne.

Wiele zrzuci¢ mozna na
karb stabej jakosci nagrania
Koncertu e-moll Chopina,
jednak trudno oprzec¢ sie
wrazeniu, ze Nelson Freire
nie odnajdywat sie za mtodu
w tworczosci Chopina tak
dobrze, jak w dzietach Liszta
czy Rachmaninowa. Allegro
maestoso przedstawit pia-
nista z po$piechem, powo-
dowanym prawdopodobnie
trema (o ktorej wspomina
w ksigzeczce dotgczone;
do ptyty). Trudno znalez¢
racjonalne wyttumaczenie
dla wykonywania tematu una
corda (podobnie w Larghet-
to). Stuchaczom brakowac
moze réwniez szlachetnej
klarownos$ci brzmienia,
z ktorej Freire stynie, a ktorg
ustysze¢ mozna chocby
w Introdukcji i Allegro d-moll
op. 134 Roberta Schuman-
na. Dojrzata interpretacja
schumannowskiego dzieta
obfituje wtasnie w te jako-
§ci, z ktorych Freire stynie:
szlachetny dzwiek, nieska-
zitelng technike, przemysla-
ne frazowanie i olbrzymig
wrazliwoseé.

Ostatni utwér na pierw-
szej ptycie to zarejestrowany
w 1969 r. w Paryzu Koncert
fortepianowy b-moll Czaj-
kowskiego. Od pierwszych
dzwiekdw uwage przykuwa
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niespotykana koherencja
partii wykonywanej przez
soliste z partig orkiestry, kto-
ra poprowadzit Kurt Masur.
Ponadto tatwo$¢ techniczna
pozwala Nelsonowi Freire na
swobode w tempach, ktore
dla innych pianistow pozo-
stajg nieosiggalne. Koncert
b-moll w interpretacji bra-
zylijskiego pianisty to cie-
kawe potaczenie szerokiej,
rosyjskiej frazy z niemieckg
precyzja. Nagranie wienczy
ognisty finat, w ktorym Freire
zdotat utrzymaé swoj goracy
temperament w ryzach, co
zaowocowato wspaniatym
rezultatem brzmieniowym.
W Koncercie fortepia-
nowym op. 10 Prokofiewa,
ktory otwiera drugg ptyte,
Nelson Freire postawit na
btyskotliwy efekt. Pierw-
szoplanowym elementem
petnego mtodzienczej werwy
wykonania jest wirtuoze-
ria. Stuchaczowi brakowac
moze w partii realizowanej
przez soliste kontrastéw
miedzy fragmentami lirycz-
nymi a stricte popisowymi
oraz typowej dla Prokofiewa
ironii. Znakomicie natomiast
uchwycit Freire zwieztg for-
me krotkiego Koncertu.
Gratka jest dojrzate wyko-
nanie Koncertu fortepiano-
wego A-dur Liszta z 1979 r.
Interpretacja Nelsona Freire
jest wyjatkowo gteboka; do
zadnego pasazu w Koncer-
cie nie podszedt obojetnie.
Znakomitg technike po raz
kolejny wykorzystat brazylij-
ski wirtuoz po to, aby wydo-
by¢ z partytury jak najwie-
cej piekna. We wszystkich
fragmentach forte pianista
uzyskuje petne, soczyste
brzmienie, ktdrego nigdy nie
forsuje. W tym znakomitym
wykonaniu jest wszystko,
czego mozna oczekiwac.
A przede wszystkim odna-
lez¢ w nim mozna mno-
stwo szalenstwa, ktore jest
w muzyce Liszta gteboko
zakorzenione.

Plyte zamyka genialne
wykonanie Koncertu forte-
pianowego d-moll Rachma-
ninowa z Rotterdam Philhar-
monic Orchestra pod batutg
Davida Zinmana. Freire za-
prezentowat petng $wiezosci
interpretacje Koncertu, ktory
w swojej karierze grywat
wielokrotnie. Od pierwszej
do ostatniej nuty pianista
prowadzi wciggajacq nar-
racje, swietnie konstruujac
napiecie. To bardzo dojrzata
interpretacja, w ktorej jednak
nie brakuje spontanicznosci.
Brazylijski pianista prze-
dziera sie przez gaszcz
wirtuozowskiej faktury ze
szlachetng swoboda. Nigdy
nie chowa sie za fasada ge-
stej pedalizaciji; caty koncert
wykonat Freire bardzo kla-
rownie i precyzyjnie. Kazdy
koneser sztuki pianistycznej
powinien mie¢ to nagranie w
swojej ptytotece.

Wiasciwie wszystkie in-
terpretacje (oprécz Koncertu
e-moll Chopina) faczy Swiet-
na narracja oraz szlachet-
nos¢ i klarownos$¢ brzmienia.
Freire juz kilkadziesiat lat
temu byt prawdziwym ary-
stokratg i lwem fortepianu
zarazem. Jakos¢ nagran
jest stosunkowo dobra, choé
niewolna od drobnych man-
kamentow (znéw Chopin).
Album z odswiezonymi na-
graniami warto mie¢ w swo-
jej ptytotece, jednak trudno
powstrzymaé wrazenie, ze
realizatorzy z wytworni Dec-
ca mogli postara¢ sie nieco
bardziej.

Michat Brulinski

REFLECTIONS
Dzieta fortepianowe An-
drzeja i Roxanny Panufnik
Clare Hammond, fortepian
Bis 2003 » w. 2014, » SACD, 71'29”
00/ 6' 0" 0 ¢

Rok 2014 sprzyjat popu-
laryzacji muzyki Andrzeja
Panufnika przede wszystkim

poprzez opracowania na-
ukowe, wydawnictwa ptyto-
we oraz koncerty. Powodem
byta, rzecz jasha, okragta
100. rocznica urodzin kom-
pozytora. Jednym z owocow
tych obchodow jest omawia-
na ptyta taczaca muzyke for-
tepianowg zaréwno Andrze-
ja, jak i jego cdrki Roxanny.
Twérczos¢ fortepianowa Pa-
nufnika jest nader skromna.
Wedtug mojej wiedzy do dzis
zachowaly sie jedynie trzy
kompozycje: 12 Miniaturo-
wych Etiud (znane wczesniej
pod tytutem Krag kwintowy),
Refleksje oraz Pentasonata.
Powstaty one w trzech roz-
nych okresach tworczosci
Panufnika. Etiudy pochodzg
zroku 1947 (w pozniejszych
latach kompozytor dokony-
wat ich rewizji przygotowujac
do londynskiego wydania),
Refleksje — z 1968 r., zas
Pentasonata — z 1984 r.
Kazda z Miniaturowych Etiud
to swoisty mikrokosmos.
Opierajgc sie na tym samym
materiale muzycznym, kom-
pozytor manipuluje pozosta-
tymi elementami, tworzac
w efekcie kapitalne kontra-
sty. Niczym najznamienitszy
tworca renesansowy, Pa-
nufnik wykazuje olbrzymig
dbatosc¢ o liczbe, miare i pro-
porcje. | cho¢ jego pomysty
z perspektywy XXl-wiecz-
nego odbiorcy nie sg tak
ciekawe, oryginalne i Swie-
ze, i dzi$ cyklu tego stucha
sie z satysfakcja. Refleksje
powstawaty na przestrzeni
kilku dni, w niezwyktym dla
kompozytora czasie — okre-
sie narodzin corki Roxanny.
Z kolei Pentasonata, dzieto
dojrzate, jest kolejnym Swia-
dectwem dbatosci kompo-
zytora o liczbe i proporcje:
sktada sie z pieciu czesci,
opiera na skali 5-stopniowej,
za$ ustepy skrajne majg
metrum pieciodzielne.

Na omawianej ptycie
tworczo$¢ Andrzeja Panuf-
nika zostata uzupetniona

PLYTOTEKA

o dwie kompozycje: Hom-
mage a Chopin oraz Mo-
dlitwe. W oryginale sg to
pie$ni na fortepian (Scislej
rzecz ujmujgc, Hommage
a Chopin pomyslane byty
jako wokalizy); ich opraco-
wan dokonata Roxanna,
efekty sg imponujace.

W albumie muzyka forte-
pianowa Andrzeja Panufnika
zostata zestawiona z dwoma
kompozycjami Roxanny Pa-
nufnik. Sg to Second Home
oraz Glo. Tytut pierwszego
utworu, Drugi dom, odnosi
sie do Polski — to cykl wa-
riacji na temat ludowy. Drugi
stanowi muzyczne epitafium
dla przyjaciela rodziny. To
ciekawe, ze utwory Roxanny
zostaty wplecione pomiedzy
dzieta ojca i wkomponowujg
sie w ten sposdéb znakomi-
cie. Nie ma watpliwosci, ze
stylistyka u obojga jest dos¢
zblizona.

Wykonawczynig wszyst-
kich zawartych na ptycie
kompozyciji jest Clare Ham-
mond. Jest to artystka do-
brze znana polskiej publicz-
nosci: by¢ moze niektorzy
z Panstwa styszeli jak wspa-
niale wykonywata ona Kon-
cert fortepianowy Andrzeja
Panufnika. Jej interpretacje
zaprezentowane w oma-
wianym albumie sg znako-
mite. Mimo, ze duzg wage
przywigzuje do szczegotow
i klarownosci brzmienia, gra
w spos6b bardzo zywiotowy,
wyrazisty i emocjonalny,
z wielkg pasja, stucha sie
tego wybornie! Pod wzgle-
dem technicznym pozostaje
bez zarzutu, prezentuje sie
wrecz niczym prawdziwy
wirtuoz. Second Home Ro-
xanny Panufnik pod palcami
Clare Hammond jawi sie
jako istny majstersztyk.

Ptyta zostata dopracowa-
na w szczegotach i moze
stanowi¢ jedng z najciekaw-
szych pozycji w dyskogra-
fii Panufnikdw, a zarazem
jeden z najwazniejszych
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PLYTOTEKA

owocOw ubiegtorocznych
obchoddéw urodzin Sir An-
drzeja.

ktore az ,proszg sie”, by je
zaspiewac, wykonywanymi
przez same tylko instrumen-
ty. Niezwykta ekspresyjnosc

tukasz Kaczmarek gtosu prowadzacego, quasi-

deklamacyjno$¢ i muzyczna
retoryka to niektore cechy
prezentowanych kompo-
zycji. Dla wykonawcow nie

B8 stanowig one najprostszego

Rachel Poc

PerLA BAROCCA
Early Italian Masterpieces
Rachel Podger, skrzypce; Mar-
cin Swigtkiewicz, klawesyn;
Daniele Caminiti, teorba
Channel Classics CCSA 36014 « w.
2014 « SACD, 69'45”
otk ek

Perla Barocca, najnowsza
ptyta brytyjskiej skrzypaczki
Rachel Podger poswiecona
jest wioskiej muzyce instru-
mentalnej wczesnego baro-
ku. Znajdziemy tutaj kom-
pozycje takich mistrzéw, jak
Giovanni Battista Fontana,
Girolamo Frescobaldi, Mar-
co Uccellini, Dario Castello,
Biago Marini, Giovanni Anto-
nio Pandolfi Mealli, Isabella
Leonarda, Andrea Gabrieli
(sic!), Giovanni Paolo Cima
oraz Antonio Bertali. Wiek-
$z0SC nazwisk jest zapewne
dobrze znana mitosnikom
muzyki wczesnobarokowe;.
Jako, ze gro utworéw po-
wstato w pierwszej potowie
XVII w. (sq i kompozycje
z XVI w. — Gabrieli), ich ro-
dowod czesto jest wokalny.
Ale 6wczesnym kompozy-
torom nie obca byta magia
skrzypiec, wiele sposrod
ich wczesnych dziet instru-
mentalnych posiada eks-
perymentatorski charakter,
nawigzujac jednak do form
wokalnych, lepiej zakorze-
nionych w 6wczesnej Swia-
domosci. To fascynujgce
obcowac¢ z tymi utworami,

materiatu. Na szczescie, gdy
trafiajg na takich artystow
jak Rachel Podger, osiagajg
ksztatt bliski idealnego. By¢

2 moze watpliwosci niektorych

z Panstwa budzi¢ moze faki,
ze oto Brytyjka siega po mu-
zyke wioska. Istotnie, Pod-
ger nie ma typowo potudnio-
woeuropejskiego tempera-
mentu. Jej wykonania moze
nie porywajg, nie powodujg
ciarek na plecach, jednak nie
sposdb im niczego zarzucic.
Sg dopieszczone, przemy-
$lane, eleganckie, niezwykle
subtelne i, mimo wszystko,
bardzo stylowe. Artystka
gra z whasciwg ekspresja,
jasno formutujgc poprzez
muzyke swe wypowiedzi. Na
muzycznej retoryce zna sie
bardzo dobrze. Rachel Pod-
ger znakomicie si¢ réwniez
stucha ze wzgledu na urode
brzmienia: jej skrzypce po-
siadajg niezwyktg lekkos¢,
naturalnos¢, klarownosc.
Artystka do wspdipracy za-
prosita ,naszego” Marcina
Swigtkiewicza grajgcego na
klawesynie (takze organach)
oraz Daniele’a Caminitiego
(teorba). Tworzg oni $wietny
zespot, wyréwnany brzmie-
niowo i zgodny, a kazdy
Z nich sam w sobie posia-
da duzg artystyczng klase.
Muzycy majq do dyspozycji
bardzo dobre instrumenty.
Zwtaszcza skrzypce Pesari-
niusa z 1739 r. robig wraze-
nie. Ciekawostke stanowi¢
moze Ricercar del primo
tono Andrei Gabrielego,
wykonywany przez Swigt-
kiewicza na organach solo.

W catosci jest to bardzo
ciekawa i madra piyta, co

wiecej pieknie utrwalona,
mogaca zaspokoi¢ wyrafi-
nowane gusta.

tukasz Kaczmarek
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PUMEZA

\/oice of Hope

Pumeza
Voice of Hope
Decca 478 7605 + w. 2014, n. 2014
- 4426"
Fk K

Wyglada na to, iz ukazat
sie wyjatkowy album beda-
cy znakomitym debiutem
ptytowym. Oto renomowana
firma wprowadza na rynek
muzyczny ,fantastycznie
piekny”, jak juz okreslany
bywa ten gtos przez kryty-
ke, gtos bedacy ,gtosem
nadziei”. A glosem tym dys-
ponuje Spiewaczka rodem
z Republiki Potudniowe]
Afryki o ekscentrycznym,
barwnym nazwisku Pumeza
Matshikiza.

Album obejmuje pietna-
Scie utworow, w tym cztery
arie operowe: Pucciniego
Lauretty z opery Gianni
Schicchi, Liu z Turandot
i Mimi z Cyganerii oraz Mo-
zarta Zerliny z Don Giovan-
niego (Spiewane w jezyku
oryginatu), a takze jedena-
Scie piesni wywodzacych sie
z tradycyjnych piesni afry-
kanskich (w tym kilka z re-
pertuaru stynnej piosenkarki
afrykanskiej, Miriam Makeba
(1932-2008) zwanej ,Mama
Afrika”) spiewanych w jed-
nym z kilku obowigzujgcych
w RPA jezykow (Xhosa).
W ksigzeczce mozemy zna-
lez¢ wiele interesujgcych
faktow z dotychczasowe;j
dziatalnosci artystycznej

tej egzotycznej Spiewaczki.
Przypomnijmy kilka.
Pumeza wychowywata
sie w potudniowo-afrykan-
skim Kapsztadzie. Spiewac
chciata od dziecinstwa, pod-
jeta wiec studia muzyczne
w rodzinnym miescie i tam
odkryt jg jej rodak, kom-
pozytor Kevin Volans. Ta-
lent mtodziutkiej Spiewaczki
zaowocowat jej debiutem
W jego operze i przestucha-
niem w Royal College of
Music w Londynie (dyplom w
2007 r.). Artystka doskonalita
tez swa sztuke wokalng na
warsztatach mistrzowskich
prowadzonych m.in. przez
Kiri Te Kanawa, Renate
Scotto i lleane Cotrubas. Do
jej dotychczasowych suk-
cesoOw nalezy interpretacja
tytutowej roli Zaidy w operze
Mozarta i zwyciestwo na
konkursie wokalnym Vero-
niki Dunne (wybitna irlandz-
ka $piewaczka i pedagog).
W latach 2007-2009 Pu-
meza Spiewata w londyn-
skim Royal Opera House
mate partie m.in. w ope-
rach Wagnera, Webera
i Verdiego. Potem zwigzata
sie z operg w Stuttgarcie
i na tej scenie wykonywata
m.in. partie Zerliny, Mimi,
Anusi (Wolny strzelec), Dy-
dony i Paminy. Pumeza
istotnie dysponuje pieknym
w brzmieniu, dzwigcznym
i mocnym sopranem lirycz-
nym. Wydaje sie, iz gtos
artystki jest relaksujacy. By¢
moze wykonywane na ptycie
arie operowe nie sg jeszcze
interpretacyjnie dopracowa-
ne, moze $piewaczce brak
jeszcze dojrzatosci wokalnej,
ale rzeczywiscie jest to gtos
wielce obiecujgcy. Oma-
wiany, utrwalony na ptycie
recital, tak komentuje sama
artystka: ,Kiedy wystepuje
na koncercie, zaczynam
od utworéw z repertuaru
klasycznego, na koniec Spie-
wam kilka piesni potudnio-
wo-afrykanskich.... jest to
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dla mnie czyms zupetnie
naturalnym. Spiewa sie [je]
z catkiem innym rodzajem
uczucia”.

W prezentowanych na
ptycie utworach operowych
$piewaczce towarzyszy Sta-
atsorchester Stuttgart pod
dyrekcjg Simona Hewetta,a
w pozostatych Aurora Or-
chestra, pod dyrekcjg lana
Farringtona.

Jacek Chodorowski

Requiem
Trombone & Organ
Audite 92.660 + w. 2014 « SACD, 62'59”

A A

Rozne skojarzenia moze
budzi¢ muzyka zawarta na
omawianej ptycie. Requ-
iem — muzyczna cykliczna
forma religijna, tutaj bez
stéw, przedstawiona za po-
mocg puzonu i organodw,
utrzymana w quasi-klasycz-
nym, quasi-jazzowym, qu-
asi-improwizatorskim stylu.
Nowoczesno$¢ miesza sie
tu z tradycjg, odwotania
do choratu gregorianskie-
go sg nader wyrazne, przy
czym jezyk muzyczny jest
wspotczesny. Czy znajg
Panstwo tacinskg Msze
Jazzowg Martina Vollingera?
Skojarzenia tamtego dzieta
z omawianym projektem
momentami nasuwajg sie
same, zwtaszcza gdy tworcy
idg w kierunku tanecznym,
jazzowym. Wszystko jest
tutaj jakby nieujete, nie-
zdefiniowane. Nawet pod
wzgledem autorstwa, nalezy
uzna¢ dwoch kompozyto-
row: puzoniste Hansjorga
Finka i organiste Elmara
Lehnena, ktorzy sg zarazem
wykonawcami. Ale czy na
pewno kompozytoréw? Bo
przeciez wiele fragmentow
jest tutaj po prostu improwi-
zowanych. Fakt ten mozna
potraktowaé zgota symbo-
licznie, jako przedstawienie
ulotnosci ludzkiego zycia,

niepowtarzalnos$ci egzy-
stencji. Z bardziej pragma-
tycznego punktu widzenia,
zastanawiam sig, czy artySci
zdecydujg sie, a moze juz sie
zdecydowali, wydac¢ swoje
dzieto w postaci partytury.
Mysle, Zze spotkatoby sie to

z wiekszym zainteresowa- g

niem niz omawiana ptyta,
wzbogacitoby bowiem re-
pertuar puzonistow o war-
tosciowg pozycje. A jak sie
stucha omawianej produkgcji?
Mimo pewnych dtuzyzn,
fragmentdw nieréwnych pod
wzgledem artystycznym, jest
to dzieto bardzo eklektyczne,
a przy tym catkiem mite dla
ucha. Interesujace jest row-
niez obcowanie z nim dla
wzgledow poznawczych:
Swiadomy stuchacz moze
doszukiwac sie inspiracji,
styléw, nawigzan.

Piekny jest dzwiek na-
grania — oboje artysci majg
do dyspozycji wspaniate
instrumenty, co zostato fanta-
stycznie utrwalone na ptycie.
Hansjorg Fink gra na puzonie
tenorowym, Elmar Lehnen
na wspaniatych organach
Seiferta z 1907 r. Dos¢ po-
pularne jest potgczenie trabki
Z organami; puzon i organy
pojawiajg sie w tandemie
dos¢ rzadko, nie mniej sta-
nowig niezwykle udang pare,
0 czym mozemy sie tutaj
przekonac. Ale dla purystow
nie jest to wskazana lektura...

tukasz Kaczmarek

MacNIFiCAT & CONCERTI
A. Vivaldi - Koncert na
dwoje skrzypiec, viole da
gamba, smyczkii continuo
RV 578, Magnificat RV
610 « J. S. Bach — Koncert
klawesynowy BWV 1052,
Magnificat BWV 243
La Capella Reial de Catalunya;
Le Concert des Nations « Jordi
Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA9909D « w. 2014 + SACD:
72'50", DVD: 70'20"
0’6" 0' 0 ¢
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€ go mistrza baroku, Koncert

MAGNIFICA
& CONCERTI

ANTONIO VIVALDI
JOHANN SEBASTIAN BACH

Produkcje Jordiego Sa-
valla czesto maja ogdlno-
ludzki, humanitarny wymiar.
Tak byto w przypadku m.in.
Pro Pacem, Erasmus van
Rotterdam, czy Balkan Spi-
rit, by przypomnie¢ tylko
trzy albumy z ostatnich lat.
Podobnie mozna powiedzie¢
0 najnowszym projekcie,
zawierajacym Koncerty oraz
Magnificat Vivaldiego i Ba-
cha. W jak zwykle bogatej,
wartosciowej i barwnej ksig-
zeczce, mozemy przeczytac
kilka waznych tekstéw, m.in.
Sztuka, muzyka i zycie piora
samego Savalla. W zamyka-
jacym cato$¢ rozdziale autor
zamieszcza kilka osobistych
wspomnien i refleksji. Mowi
o0 swoich najwczesniejszych
latach fascynacji muzyka,
0 pasjii szczesciu. Konczac,
cytuje piekne opowiada-
nie, ktoére konkluduje: ,In-
nymi stowy, jest to wiedza o
tym, jak odnalez¢ szczescie
w czymkolwiek, co robimy,
i gdy robimy to dobrze,
wowczas wszystkie tygrysy
[leki], zaréwno te drzemiace
w nas samych, jak i te, kto-
re wyobrazamy sobie na
zewnatrz, znikajg. | wtedy
zycie zaczyna by¢ duzo
piekniejsze”. Warto siegna¢
po caty tekst, by¢ moze dla
kogos bedzie on stanowi¢
przyczynek do przedefinio-
wania pewnych wartosci,
podniesienia jakosci zycia.
Ale gtéwna cze$¢ omawianej
produkcji stanowig jednak
ptyty z zapisem muzycznym.
Na program Savall wybrat
dwa mniej znane dzieta Vi-
valdiego i dwa bardziej zna-
ne Bacha. Sposrod bardzo
wielu Koncertow weneckie-

na dwoje skrzypiec, viole da
gamba, smyczkKi i continuo
g-moll RV 578 nalezy do
tych rzadziej grywanych.
Podobnie mozna powie-
dzie¢ o Magnifikacie g-moll
RV 610, ktdére ustepuje pod
wzgledem popularnoéci ta-
kim dzietom sakralnym, jak
Gloria RV 589, Stabat Mater
RV 621, czy Nisi Dominus
RV 608. Za to, tak Koncert
klawesynowy d-moll BWV
1052, jak i Magnificat D-dur
BWV 243 Jana Sebastiana
Bacha naleza do jego zna-
nych arcydziet. W sumie pro-
gram jest wiec niebanalnie
i ciekawie skonstruowany.
Poza Koncertem Vivaldiego,
ktory zostat utrwalony w roku
2003, pozostate dzieta zare-
jestrowano podczas wyste-
pow w 2013 r. Otrzymujemy
je zresztg réwniez w zapisie
audiowizualnym, co jest tre-
$cig ptyty DVD. Jordi Savall
przyzwyczait nas do niezwy-
kle barwnych i zywiotowych,
bogato udramatyzowanych
interpretacji. Tak tez ma
miejsce w przypadku kreacji
zgromadzonych w omawia-
nym albumie. To ciekawe,
ale Magnificat Vivaldiego
pod batuta katalonskiego Mi-
strza brzmi do$¢ powaznie,
wykonany jest w sposéb pe-
ten skupienia, podczas gdy
analogiczne dzieto Bacha
— z wiekszym przejeciem,
radoscig, jakby byto blizsze
sercu dyrygenta. W obu
udato sie mu zgromadzi¢
satysfakcjonujacych, cho¢
nie nazbyt zachwycajacych
solistow. Gtos weteranki,
Johannette Zomer, moze
brzmie¢ czasem niepewnie,
nieréwno w poszczegolnych
rejestrach, jest to jednak nie
byle jaka artystka. Mtod-
sza od niej Hanna Bayodi-
Hirt, dysponujaca bardzo
pieknym sopranem, $piewa
z wielkim wyczuciem,
w sposOb czysty i peten
uroku. To najmocniejszy
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punkt tego kwintetu solistow.
Damien Guillon posiada mity
dla ucha, ruchliwy, lecz nie-
zbyt duzy kontratenor. Po-
dobnie mozna powiedzie¢ o
Davidzie Munderlohu, ktére-
mu chwilami brakuje jednak
nieco nerwu dramatyczne-
go (aria Deposuit potentes
z Magnificat Bacha). Z ko-
lei barytonowi Stephanowi
MacLeodowi brakuje nieco
mocy w dolnych rejestrach.
Za to chory i zespoly, a tak-
ze solisci-instrumentalisci
radzg sobie wybornie ze
swoimi partiami. Tyczy sie to
zwilaszcza Pierre’a Hantaia,
kapitalnie wykonujgcego
solowg partie w Koncercie

muzykow gra i nagrywa
wszystko, byle nie tworczos¢
rodzimych kompozytorow,
uwaga zagranicznych wy-
konawcow, wspomagana
finansami Instytutu Adama
Mickiewicza, kieruje sie co-
raz cze$ciej w strone Polski.
W roku 2013 wytwornia Coro
wydata kragzek z udziatem
renomowanej formacji wo-
kalnej The Sixteen z dzie-
tami Barttomieja Pekiela,
co byto niewatpliwym wy-
darzeniem. Okazuje sie, ze
brytyjscy Spiewacy z dyry-
gentem Eamonnem Douga-
nem przygotowuja catg serie
krazkéw zwigzanych z pol-
skg kulturg muzyczna. Taki

d-moll BWV 1052 Bacha. jestdrugialbum projektu, po-

Wraz z Savallem dajg inter-
pretacje zywa, dramatyczna,
momentami wzbudzajaca
wrecz ciarki. Ale i solisci
w Koncercie Vivaldiego sg
Swietni! Warto postuchac
omawianej piyty, i obejrzec,
i przeczyta€... bo produkcje
Jordiego Savalla oddzia-
tywujg na wiele zmystow
i dotykajg wielu zakamarkow
duszy!

tukasz Kaczmarek

Blossoming
Vine

Italian Maestri in Poland
Asprilio Pacelli

Vincenzo Bertolusi

G.F. Anerio

The Sixteen
EAMONN DOUGAN

THE BLossomING VINE
Italian Maestri in Poland
The Sixteen « Eamonn Dougan,

dyrygent

Coro COR16123 + w. 2014, n. 2013
- 6148

ok e K

Podczas gdy Cecilia Bar-
toli jezdzi do Rosji, by od-
krywac¢ skarby tamtejszej
muzyki wieku osiemnaste-
go, a wiekszos$¢ naszych

$wiecony tworczosci trzech
wioskich mistrzéw przetomu
XVI/XVII w., zatrudnionych
przez kréla Zygmunta Il
Waze (pan. 1587-1632).
Byli nimi: Vincenzo Berto-
lusi (1550-1608), Giovanni
Francesco Anerio (1567-
1630) oraz Narni Asprillio
Pacelli (1570-1623).
Omawiany krazek jest
bardzo cenny z poznawcze-
go punktu widzenia, jako ze
mato jest ptyt z kompozy-
cjami ww. autoréw, a prze-
ciez byli mistrzami w swoim

| fachu. Stycha¢ to w kazdej

z zaprezentowanych pozycji
albumu, w ktérych mistrzo-

) stwo sztuki kompozytorskiej
Y itechniczna biegtos¢ w ope-

rowaniu gatunkami i ludz-

| kim gtosem idzie w parze

z gfebig inspiracji, wyrazu
i religijng zarliwoscig, opar-
ta na stawieniu Maryi. Nic
dziwnego, ze na opetanym
wyznaniowym fanatyzmem
Zygmuncie Wazie muzyka
0 doskonatej formie, a za-
razem petna ekspresiji i idei
musiata robi¢ wielkie wraze-
nie — stad angaze Wiochow
do Krakowa i Warszawy.
Podtozem tekstowym ich
utwordw jest starotestamen-
towa Piesn nad piesniami,
za$ gatunkowym — motety,

antyfony, litania oraz jedyne
dzieto wiekszych rozmiaréw
— Missa Pulchra es Aneria.
Rozpietos¢ obsadowa i wy-
razowa jest ogromna — od
dziet skupionych, powaz-
nych, kontemplacyjnych, po
zywe, wyraziste rytmicznie,
co stychac gtéwnie w utwo-
rach Bartolusiego, zwigza-
nego z Wenecja. Kulminacje
stanowi zamykajgca pro-
gram catosci kompozycja
Pacellego Dum esset Rex,
bedgca majstersztykiem
formalnym — przeznaczona
jest az na pie¢ chérow po
cztery gtosy.

Pochwaty kierowaé na-
lezy takze za wykonanie o
niewatpliwych walorach es-
tetycznych i artystycznych,
CO nie dziwi przeciez w przy-
padku jednej z najbardziej
doswiadczonych formacji
wokalnych, specjalizujgcej
sie w muzyce dawnej. The
Sixteen i Eamonn Dougan
po krazku poswieconym
Barttomiejowi Pekielowi od-
krywajg znowu zapomnia-
nych mistrzow dawnych
wiekow. Podziwia¢ trzeba
kulture Spiewu chorzystow
oraz umiejetnos$¢ wyrazenia
bogactwa emocji zawar-
tych w materiale literackim
i oddanych specyficznymi
Srodkami techniki kompozy-
torskiej. Spodobac sie¢ moga
zar6wno poszczegolne, wy-
sublimowane linie wokalne,
jak i bogate, petne brzmienie
catej formacji oraz wzajemne
wspotdziatanie grup Spiewa-
kow w licznych fragmentach
o charakterze antyfonalnym,
jak np. w skomponowane;j
na dwa chory wspomnianej
wyzej Mszy. Nie brak w oma-
wianej kreacji momentow
porywajacych gtebig czy po-
waga, wywierajacych wielkie
wrazenie na stuchaczu.

Warto dodac, iz album
zostat zaopatrzony w ksig-
zeczke napisang po polsku,
aczkolwiek nie ustrzezono
sie w niej pewnych wpadek

natury ortograficznej i mery-
torycznej. Pétwysep Apenin-
ski nalezy pisac¢ duza literg,
zas nie bylo nigdy czego$
takiego jak ,Panstwo Pol-
sko-Litewskie” — oficjalng,
polityczng nazwg 6wcze-
snej naszej panstwowosci
byta Rzeczpospolita Obojga
Narodéw. Mimo owych za-
strzezen komentarz obfituje
w informacje na temat sa-
mych dziet, jak i ich autordw,
dostarczajac duzej dawki
wiedzy muzycznej oraz hi-
storycznej. Sama muzyka
w doskonatym wykonaniu
jest juz wystarczajacym po-
wodem, by siegna¢ po ptyte
wytworni Coro.

Pawet Chmielowski

THRouGH TIME
Utwory: Villi-Lobosa, Fra-
ngaixa, Mozarta, Vivaldie-
go, Elgara
Rui Lopes, fagot « English
Chamber Orchestra
Solo Musica SM 211 +w. 2014, n. 2012
5728
ok ek

Fagot w kontekscie mu-
zyki solowej i koncertowej
zdecydowanie pozostaje
w cieniu popularniejszego
klarnetu, nie mowiac juz
0 skrzypcach, wiolonczeli
czy fortepianie. Dobrg oka-
zjg, by poznaé wielorakie
mozliwosci owego medium,
stanowi wydany w ubiegtym
roku dysk matej wytwérni
Solo Musica, na ktorym Isni
petnym blaskiem. Nie bytoby
to mozliwe rzecz jasna bez
wirtuoza tego instrumen-
tu. Rui Lopes, co ciekawe,
zaczat na nim gra¢ dopiero
w wieku osiemnastu lat,
ale chemia faczaca artyste,
fagot i muzyke widocznie
musiata by¢ niezwykta, sko-
ro poczynit tak znaczace
postepy, ze ma obecnie na
koncie liczne wystepy z re-
nomowanymi europejskimi
i Swiatowymi orkiestrami,
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Znaczacymi mistrzami batuty
oraz stynnymi muzykami,
niekoniecznie zwigzanymi
wytgcznie z muzyka kla-
syczng, jak np. Wynstonem
Marsalisem. Jako muzyk
orkiestrowy Rui Lopes zwig-
zany jest przede wszystkim
z formacjami szwajcarski-
mi z Berna, Bazylei oraz
Lucerny. Zainteresowania
repertuarowe Portugalczyka
siegaja od baroku po wspot-
czesnosé. Dowodzi tego
program krazka wydanego
przez wytwornie Solo Musi-
ca, bedacy zgodnie z tytutem
Trough Time (Przez czas)
swoistg podrozg po stylach,
epokach i geograficznych
krainach.

Przy wspdtudziale Angiel-
skiej Orkiestry Kameralnej,
wystepujacej tu pod kierow-
nictwem koncertmistrzyni
Stephanie Gonley, fagocista
wykonuje kompozycje po-
wstate w znacznym odstepie
czasu. Poczatek albumu
stanowi Ciranda das Sete
Notas (1933) Heitora Villi-
Lobosa, intrygujgca orygi-
nalnym jezykiem, inspirowa-
nym brazylijskim folklorem.
Nastepnie mamy cztero-
czesciowe Divertissement,
ktdre napisat Jean Francaix
w roku 1942, majace tu
swojgq Swiatowg premiere
w postaci wersji na fagot i
orkiestre smyczkowg (skfad
identyczny, co w przypadku
pierwszego dziefa). Potem
cofamy sie do osiemnastego
stulecia, do roku 1774 —mo-
mentu powstania Koncertu
B-dur KV 191, Wolfganga
Amadeusza Mozarta, kom-
pozycji otwierajgcej wspa-
niatg serie dziet napisanych
przez autora Wesela Fi-
gara na instrumenty dete.
Dobra baroku réwniez jest
reprezentowana na krazku
Koncertem C-dur RV 472
Antonia Vivaldiego, twércy
39 kompozycji podobne-
go gatunku. Program ptyty
zamyka spokojny, uczucio-

wy Romans d-moll op. 62
Edwarda Elgara w wersji na
fagoti orkiestre smyczkowa,
dokonanej przez bohatera
przedsiewziecia.

Zgrabny, atrakcyjny
w odbiorze program moze

zainteresowac nie tylko mi- ||

tosnikow instrumentu czy
adeptéw gry na nim, ale
réwniez poczatkujacych me-
lomanéw. Odbiorcy udzie-
la sie ogromny entuzjazm
solisty — Rui Lopes kocha
gra¢, kocha fagot, i to wy-
raznie stychac. Jest tu duzo
rado$ci, zabawy, humoru,
elementu zaskoczenia, jak w
przypadku pierwszej czesci
Koncertu C-dur Vivaldiego,
ale takze zadumy, refleks;ji
i oddechu. Mozna albumu
stuchac¢ czesto i z przyjem-
noscia, co gwarantuje sam
dobor repertuaru oraz petna
wyrazu, przekonujgca kre-
acja solisty. Ciepte, petne
wyrazu brzmienie pokazuje
w petni mozliwosci technicz-
ne i wyrazowe fagotu. Do-
brze towarzyszy mu Angiel-
ska Orkiestra Kameralna,
ale wydaje sie pozostawac
nieco w tle na niekorzysé
instrumentu solowego pod
wzgledem balansu dzwieku.
Nie przeszkadza jednak 6w
fakt w ocenie prezentowane-
go krazka jako niewatpliwie
udanego i satysfakcjonuja-
cego w odbiorze.

Pawet Chmielowski

VENice: THE GoLDEN AGE
Concerto
Xenia Loffler, obdj « Akademie
fiir Alte Musik, Berlin
Harmonia Mundi HMC 902185 « w.
2014 + 68'42"
6.0 6 ¢

Omawiana ptyta koncen-
truje sie wokot ztotej ery
barokowej muzycznej We-
necji. Przedstawia wybrane
koncerty z solowym obojem
Antonio Vivaldiego (dwa
z nich to opracowania badz

to koncertu fagotowego,
badz tez skrzypcowego)
i innych tworcow zwigza-
nych z Ospedale della Pieta.
Mowigc Scislej, wigze sie
z postacig legendarnej Pelle-
griny, ktéra niemal cate swo-
je zycie spedzita w murach
przytutku. To ona byfa naj-
prawdopodobniej dla Vival-
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wystawiana nie tak dawno
w MET, czy Fecit Neap.
17 Giovanniego Sollimy
z recenzowanej przed dwo-
ma laty na famach Muzyka21
Swietnej ptyty Neapolitan
Cello Concertos.
Wenecjanie mieli swo-
ja Pellegrine, Berlinczycy
majg Xenie Loffler, ktora,
bedac na co dzien cztonki-
nig Akademie fir Alte Musik
Berlin, jest na omawiane;j
ptycie wykonawczynig so-
lowych partii w koncertach.
Artystka gra przyjemnym
dzwiekiem, w sposob miek-
ki i plastyczny, tagodnie
ksztattujgc frazy. A jakaz

diego inspiracjg i pierwszg jest Swietna pod wzgledem

wykonawczynig jego dziet
obojowych. Na omawianej
ptycie cztery rzadko grywa-
ne kompozycje Vivaldiego
zestawione sg z dzietami
tworcow jemu wspotcze-
snych: Alessandra Marcel-
la (jego Koncert obojowy
d-moll to chyba najbardziej
znana kompozycja w pro-
gramie!), Giovanniego Porty
oraz Carla Tessariniego.
Wyijatek stanowi Concerto
L’Olimpiade C-dur na obgj,
smyczki i b.c. Uriego Romy
(1969), bedace wspotcze-
snym quasi-pasticciem dziet
Vivaldiego i Tessariniego.
Jest to utwor zamdwiony
specjalnie przez Akademie
fir Alte Musik Berlin w zwigz-
ku z omawianym projektem,
a dedykowany Xenii Loffler,
znakomitej oboistce zespo-
tu. Niezwykta stylowosc,
doskonate zrozumienie du-
cha baroku Wenecji oraz
inwencja kompozytorska to
gtdwne cechy tego dzieta,
ktore zresztg otwiera caty
program. Przyznam sie Pan-
stwu, ze bardzo lubie takie
dzieta: powstajgce wspot-
czesnie, a utrzymane w
konwencji baroku, czy wrecz
bedace pasticciami. Procz
Koncertu Romy, znakomi-
tym tego przyktadem moga
by¢ Zaczarowana Wyspa,

technicznym! Jej biegtos¢
i olbrzymia zdolnos¢ klarow-
nego i doktadnego grania
krétkich wartosci w szybkich
tempach chyba najlepiej jest
styszalna w finale Koncertu
B-dur Vivaldiego. Drugg
postacia, ktéra nalezatoby
wyrozni¢ jest Georg Kal-
Iweit, znakomicie wyko-
nujgcy partie skrzypcowe
w koncertach, jak réwniez
prowadzacy zespdt z wielkg
energia.

Orkiestra sprawdza sie,
jak zwykle, fantastycznie.
Muzycy moga sie w szcze-
gélny spos6b zaprezento-
wacé w Koncercie g-moll per
Sua Altezza Reale di Sas-
sonia na wiele instrumentow
RV 576 Vivaldiego, bedacym
Swietnym polem do indywi-
dualnych popiséw. A przy
tym jakaz spojnos¢ udaje sie
osiggna¢ artystom! Brzmig
znakomicie, prawdziwie ,ba-
rokowo”. Grajg w szybkich
tempach, z prawdziwg pasjq
i wielkq muzykalnocia.

Omawiana ptyta dzie-
ki kapitalnemu doborowi
repertuaru i znakomitym
interpretacjom rzeczywiscie
udowadnia, ze Wenecja
w pierwszej potowie XVIII w.
przezywata swa ztotg ere.

tukasz Kaczmarek

www.muzyka?l.com

Muzyka2l - 5 (178) — maj 2015 — rok XVI

5t



PLYTOTEKA

Yunbi
Beethoven & Schumann
Berliner Philharmoniker  Daniel
Harding, dyrygent
Deutsche Grammophon 481 0710 « w.
2014 +67°01”

Fk K

Zastanawiam sie od
dawna, w jakim celu fir-
my fonograficzne masowo
podpisujg kontrakty z mfo-
dymi pianistami o gtosnych
nazwiskach, by wypusz-
czac ich ptyty z powielanym
po wielokro¢ i nagranym
w dziesigtkach lub setkach
wersji wczesniej repertu-
arem. Absolutny brak szer-
szych muzycznych horyzon-
téw, cechujgcych zaréwno
wtodarzy firm, jak i zado-
wolonych z udanej kariery
artystoéw, sg czym$ wprost
przerazajagcym, tym bar-
dziej, ze koncowe rezultaty
owej dziatalnosci wzbudzajg
czesto mieszane uczucia
i nie s warte catego szumu
wokét ,gwiazd”. Niektore
z nich, po sensacyjnych de-
biutach, wpadajg w marazm
i rozczarowujg z kazdg ko-
lejng ptyta. Taki jest niestety
przypadek zwyciezcy Mie-
dzynarodowego Konkursu

Pianistycznego im. Fryde-
ryka Chopina w roku 2000.
Yundi (wtedy jesz-
cze Yundi Li), bo o nim tu
mowa, nalezy do owego
btyskotliwego i popularnego
w $wiecie pokolenia pia-
nistow azjatyckich, ktore
zdobyto szturmem sale kon-
certowe Swiata. Po swo-
im warszawskim sukcesie
wydat interesujace albumy
zmuzyka Franciszka Liszta,
Chopina, Maurycego Rave-
la i Sergiusza Prokofiewa
w barwach wytworni Deut-
sche Grammophon. Potem,
niestety, byto juz tylko gorzej,
czego dowodzg jego ostat-
nie ptyty. Ich los podziela
najnowszy krazek, zawiera-
jacy V Koncert fortepianowy
Es -dur op. 73 Beethovena
oraz Fantazje C-dur op. 17
Schumanna.
Pozostawiajgc na uboczu
wybor akurat tych pozycji
programu (czyz nie lepszy
bytby album monograficzny,
tym bardziej, ze innych dziet
w dorobku obu kompozyto-
row nie brakuje?), nalezy
z ubolewaniem stwierdzic,
ze decyzja o wykonaniu nie-
zwykle waznych i trudnych
w interpretacji kompozycji
niemieckich mistrzéw jest
tyle ryzykowna, co niestety
niepotrzebna i niewnoszaca
nic nowego do dotychcza-
sowych rejestracji obu utwo-
row. Znane z ogromnej ilosci
innych nagran, z udziatem
najstynniejszych mistrzéw
klawiatury przesztosci, sta-
nowig dla mtodych pianistow

powazne niebezpieczen-
stwo i koniecznos¢ wysta-
wienia si¢ na nieuniknione
porownania. Wynika to tylko
i wytacznie z ewidentnego
lenistwa umystowego, bra-
ku horyzontéw ich samych
oraz decydentow, ktorzy
mysla, ze melomani rzucg
sie thumem po setng wersje
Cesarskiego czy Fantazji
C-dur.

Yundiemu zaangazowano
Filharmonikow Berlinskich
pod dyrekcjg Daniela Har-
dinga — grajg wspaniale,
z energig i blaskiem, sty-
cha¢ w partii orkiestry sta-
ranne przygotowanie do
nagrania i brak rutyny, za co
chwale mtodego, zdolnego
i robigcego juz od kilku lat
Swiatowa kariere dyrygenta,
promowanego skutecznie
przez wytwornie Deutsche
Grammophon. Céz z tego,
skoro nagranie V Koncertu
pozostawia sporo do zycze-
nia pod wzgledem realizacji
technicznej? Dzwiek, acz-
kolwiek bardzo klarowny i

formacji Yundi gra rownie
btyskotliwie i energicznie,
ale niewiele z tego wynika.
Kolejnym dowodem owe;j
smutnej rzeczywistosci jest
dosy¢ nijakie, bezbarwne
wykonanie trudnego i dtu-
giego dzieta Schumanna,
czyli jego Fantazji C-dur.
Od pianisty wieje chtodem,
obojetnoscig i brakiem
zrozumienia dla bogatych
poktadéw emocjonalnych
i muzycznych owej kompo-
zycji. Jak ona moze brzmiec,
udowodnili np. Swiatostaw
Richter, Artur Rubinstein,
Wiadimir Horowic, Wilhelm
Kempff, Claudio Arrau czy
Alfred Brendel, a w now-
szych czasach chociazby
Jewgienij Kissin, do ktérego
Yundi powinien udac sie
koniecznie na korepetycje —
konsultacje w zakresie rozu-
mienia i interpretacji muzyki
niemieckiego romantyka.

O ile pierwsza pozycja
programu krazka nie zado-
wala pod wzgledem jakosci
dzwieku, o tyle druga nie

bez pogtosu, utrzymany jest jest w ogdle przekonujaca

na gloSnym poziomie, brak
mu wiasciwych rdéznic dy-
namicznych miedzy piano a
forte, a we wszystkich trzech
czesciach trzeba za kazdym
razem manipulowa¢ w od-
twarzaczu, by ustawi¢ jego
witadciwe natezenie. Co$
takiego w przypadku najstyn-
niejszej wytwdrni fonogra-
ficznej? Nie do pomyslenia
— fakt ow irytuje i nie uspo-
sabia dobrze stuchajgcego.
Towarzyszacy renomowanej

wykonawczo. Catos¢ tym sa-
mym jest porazkg zaréwno
wytworni, jak i starajacego
sie wrdci¢ na pianistyczny
Parnas chinskiego muzyka.
Z zalem mozna jg podsumo-
wac jako kolejng zmarno-
wang szanse na wybicie sie
ponad przecietnosé gtdw-
nego nurtu wspotczesne;j
fonografii.

Pawet Chmielowski

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.merlin.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 60/maj 2015

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Victoria de ..., hiszpanska Spie-
waczka $wiatowej stawy (dwa wyrazy); 2-J) imie

Koszuby z operetki Trembita; 3-A) opera Wagnera;

4-1) opera Noskowskiego; 5-A) pol. kompozytor,
bohater filmu Pianista; 6-H) ... GroZzny Prokofiewa;

7-D) kraj zwigzkowy w Austrii znany z jodtowania;
7-L) Cygan z opery Manru; 9-A) utwdr na dwa gto-

sy; 9-H) Janina Gtodzirska — pol. $piewaczka; 10-

E) fr. kompozytor, prekursor impresjonizmu; 11-H)
balet V. Novaka; 12-A) szkocki kompozytor i krytyk
muz.(1860—1940); 13-H) ... Bachczyseraju w tytule
baletu Asafiewa; 14-A) Jacek ... pol. kompozytor,
autor muzyki do wielu piosenek; 15-F) Adam ...,

pol. kompozytor nazywany ,polskim krolem walca”.

Pionowo: A-1) amer. pianista i kompozytor jaz-
zowy; B-5) maskowanie dzwiekow; C-1) zgtoska
solminizacyjna; D-3) zespdt 5 wykonawcow;
D-11) ... fortepianowy S. Grabowskiego zawiera
11 polonezéw; F-7) wpdtczesna pol. Spiewaczka
operowa, mezzosopran; G-1) opera Fuxa; H-5)
Bo ..., wspotczesny szwedzki kompozytor; I-11)
imie Sochy lub Tober; J-1) starohiszpanski taniec;
L-1) polski taniec ludowy; L-7) opera Cestiego;
£-13) opera Szostakowicza; M-1) wybitna polska
Spiewaczka i rezyser operowy (imig¢ i nazwisko);
N-11) znana rodzina lutnikéw z Cremony.

Rozwigzanie krzyzowki nr 59 z kwietnia 2015 r.

Urszula Kryger

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha

Alto

Ambroisie
Ambronay
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ars Produktion
Arthaus

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

Bridge

British Guitar Society

Calliope
Carus
Centaur

ptyty otrzymuja: Jan Kaczkowski, Pita; Marian
Pitka, Leszno; Lech Wtodarczyk, Warszawa

Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspétrzednych: 15-D, 1-D, 3-M, 12-F, 3-G, 11-M, (5-F,

4-1,7-F, 6-B, 12-A, 15-J, 14-C, 15-N.

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca.

Wytwérnie plytowe i |ch dystrybutorzy w Polsce

Chandos
Channel Classics
Christophorus
Col Legno
Collegium

Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Crystal

Cypres

Da Capo

Decca

Delphian

DG

Doremi

Dreyer Gaido
ECM

Eloquentia
Encelade

EPR Classic
Estonian Record
Etcetera
Euroarts

Farao

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne

Passacaille
Pavane
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Quintone
Raumklang
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch
Smekkleysa
Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Vanguard
Verve

Vlad Records
Vox Classics
Vox Lucida
Wigmore Hall

Harmonia Mundi
Hat Art
Herissons
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu
Lawo Classics
Ligia

Lindoro

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musical Concepts
Naxos Audiobooks
Naxos

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21
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Challenge Classics Hanssler Parnassus

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. ® CMD Classical Music Distribution | ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17
02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./ffax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 —61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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MAGRZIN MU

Najlepsze polskie pismo

dla muzykow i realizatorow

szczegoly: www.eis.com.pl

031 « Storm 2.0

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folk i okolic o
7z Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./ffax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — kwiecien 2015 .
AcTE PREALABLE — OTTON MIECZYStAW ZUKOWSKI

Janusz Baranski, Wroctaw; Ewa Czechowicz, Poznan; Karol Domagata, Sosnowiec;
Maria Falkowska, Szczecin; Jozef Gawronski, Katowice; Teresa Igras, Warszawa;
Grzegorz Kowalik, £.6dZ; Joanna tapiniska, Rzeszow; Katarzyna Nieznanska, Leszno;
Franciszek Rzepecki, Olsztyn; Karol Wcisto, Zamos¢.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy pocztg do korca biezgcego miesigca.

SLAWOMIR STANISLAW

CZARNECK]

CHORAL WORKS

GLOWINSKI - CONDUCTOR

Konkurs ptytowy AcTe PREALABLE
SAwoMIR STaNistAw CZARNECKI

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Prosze podac, w ktorym roku urodzit sie Slawomu Stanistaw Czarnecki
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Nowosci w dystrybucji CMD

fot. Juliusz Multarzynski

T O W
NAXOS
L

Naxos 8.572697

PENDERECKI
Magnificat

Kadisz

Soloists * Warsaw Boys’ Choir « Warsaw Philharmonic Choir

Warsaw Philharmonic Orchestra ¢ Antoni Wit

Antoni Wit

: 3 — =
Lo - . it I The (ello in Spain

Boccherini and other 18th-century virtuosi

Josetxu Obregon
‘ La Ritirata
LACAPELLAREI

LE CONCERT

Harmonia Mundi HMC 902205

A\ MUSIC FOR 18 MUSICIANS

EiE
e~ AV A

| Dmitri
Hvorostovsky

JUAN HIDALGO AND i7TH-CENTURY SPAIN

Constantine Orbelian
Novaya Opera Orchestra Juan SANCHO, tenor

ACCADEMIA DEL PIACERE

7% LARTEDELLARGOR G - P Fahmi/Alghat
oo o

N
Delos DE 3475 Glossa GCD P33204

MIRARE (14114

Carolus Hacquart

Francesco MIARKTIERASSTON Suites for Viol
Cavalli PASSION SELON SAINT MARC Pt e(m T R
de Reinhard Keiser . Ly ‘g’

- Vespero delle domeniche

Con i Sami corenti i tutto 'Anno ;ﬁ
)

(Venezia 1675)
Per doppio coro a 8 voci, 6 tromboni, !

2 cometi ed organo

Guido Balestracd
Nicola Dol Maso
Rafael Bonavita,

.. Rudolf —
Barshai :
CHAMBER SYMPHONIES

0pp-490, 1109, & 1183

Bruno Gini

7N Graham Ross ceocor

ENSEMBLE JABQUES MODERNE
oLINCOOT- BEVER
THOMASBALER bisse - ANKOBOW e JOELSURUBIETT direction

Dynamic CDS 7714 Mirare MIR 254 Harmonia Mundi HMU 907634 Panclassics PC 10338

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Gl el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. P . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution ¢-matl: cmdemd.p® www.cinc.p



ryeko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM
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ScHoLA CANTORUM THORUNENSIS

Acte Préalable

APO344

world premiere
recording

SEAWOMIR @TAN [SLAW
CZARN

CHORAL WORKS

Schola Cantorum.Thorunensis

Stawomir Stanistaw Czarnecki

Dzieta Chéralne

Antyfona BgdZ pozdrowiona Krolowo niebieska op. 47
Hymnus Domina Claromontana — Provida op. 45 nr 5
0, faskawa Panno Maryjo op. 48 nr 1

Hymnus in honorem BMV Vilnae in Acuto op. 45 nr 2
Matko Mitosierdzia op. 48 nr 2

Hymnus in honorem Sancti Joannis Pauli Papae Il
Prosze Cie, Matko Jasnogérska op. 48 nr 3

Hymnus Immaculata op. 45 nr9

Niepokalana Dziewico op. 48 nr4

Hymnus in honorem BMV in Sanctuario oppidi Piekary op. 45 nr 4
Swieta Maryjo op. 48 nr5

Dziekujemy Ci, Maryjo op. 48 nr 6

Schola Cantorum Thorunensis
Pawet Gtowinski, dyrygent

premiera ptyty podczas festiwalu
XXIXWARSZAWSKIE SPOTKANIA MUZYCZNE

10 maja 2015, godz. 20
Bazylika pw. Swietego Krzyza

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW.merlin.pl wiecej na WWW.GCfepredldee.com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
Wybitne dokonania w promocji muzyki polskie]



