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zgdzacy, jacy by nie byli, uwa-
R zajg obywateli za inteligent-
nych tylko, gdy potrzebujg ich
gtosow. Po zdobyciu wtadzy traktujg
ich jak ciemniakow niezdolnych do
wyciggania jakichkolwiek wnioskdow,
nie pamietajacych o tym, co wyda-
rzyto sie kilka dni wczesniej. Dlatego
wcigz zatruwajg nas idiotyczng pap-
ka, ktdra obraza kazdego przecietnie
rozgarnietego cztowieka. W lutym
spalit sie Most tazienkowski. Samo
to juz swiadczy o beznadziejnosci
wiadzy, ktéra niczego nie nauczyta
sie po podobnym wydarzeniu 40 lat
temu. Pani prezydent Warszawy,
Hanna Gronkiewicz-Waltz bardzo
narzekata na brak odpowiednich
Srodkéw w budzecie miasta, tym
niemniej obiecata warszawiakom
jak najszybsze odbudowanie mostu
przeznaczajgc na to 55 min zt z kasy
miejskiej, jednoczesnie otrzymata
wsparcie od pani premier Ewy Ko-
pacz w identycznej wysokosci. Tak
wiec, biedna Stolica zostata wspar-
ta z budzetu panstwa, czyli przez
wszystkich Polakdéw. To wiadze mia-
sta sg odpowiedzialne za katastrofe,
ale wcigz ,caty nardd buduje (po raz
drugi) Stolice”. Czy naprawde to co$
nagannego? Czy nie powinnismy by¢
solidarny? Owszem, solidarnos¢ to
podstawa spoteczenstwa. Tyle tylko,
ze w dwa tygodnie po katastrofie
pani prezydent Warszawy ogtasza,
Ze rusza wreszcie budowa siedziby
Sinfonii Varsovii, ktéra bedzie kosz-
towata warszawiakéw, bagatela,
niecate 300 min zt. Pogratulowad
pani prezydent, ze w tak krotkim
czasie potrafita wyczarowac tak
wielkg kwote w budzecie, ktory dwa
tygodnie wczesniej byt pusty!
Mozna zapyta¢, dlaczego caty na-
rod dofinansowuje jakis most w War-
szawie, a Warszawa w tym czasie
organizuje igrzyska? Pani prezydent
zapewnia, ze to dziatanie ma na celu
zmiane oblicza Pragi. Czy jednak na
pewno ma to znaczenie dla miesz-
kancow tejze Pragi zyjacych w rude-
rach, od lat nie remontowanych ka-
mienicach bez wygdd, ktore uragajg
standardom XXI w.? Moze zamiast
szykowa¢ nikomu niepotrzebng
sale koncertowa trzeba by wreszcie
wyremontowac te wszystkie praskie,
i nie tylko, slumsy?

Oczywiscie kultura jest potrzebna.
Tyle tylko, ze mamy w Warszawie
i Filnarmonie Narodowa, i Teatr Wiel-
ki, i Warszawskg Operg Kameralng,
i Teatr Roma, i wiele innych miejsc,
w ktérych gtéwnie wiatr hula, bo tylko
czasem odbywaja sie tam koncerty.
Kolejna, ogromna sala koncertowa,
tym razem na Pradze potrzebna jest
na pewno tym, ktorzy na tej budowie
Swietnie zarobig. Ale skad wzig¢
publiczno$é¢ do zapetnienia jej skoro
i w Narodowej, i w Teatrze Wielkim,
zapetnienie sali jest problemem.
W niedawno otwartej Filharmonii
Paryskiej cos sie dzieje trzy razy
dziennie. A w Narodowej trzy razy

w tygodniu...
M tacjach przyznanych przez
MKIDN, a takze o odrzuco-
nych. Okazuije sie, ze jednak niektore
z odrzuconych okazaly sie warte
wsparcia Ministerstwa. Informowali-
$my, jak to kto$ postuzyt sie swoimi
szarymi komorkami i nie zgodzit
sie na finansowanie austriackiego
artysty w niemieckiej wytworni.
Okazuje sie, ze jednak ten inteli-
gent nie miat racji. Czytelnicy sami
muszg wiec uznac, czy normalnym
jest, by MKiDN z naszych podatkéw,
a takze SPAM (Stowarzyszenie Pol-
skich Artystow Muzykow) ze sktadek
i tantiem swoich cztonkoéw finan-
sowali austriackiego wykonawce
nagrywajacego ptyte dla niemiec-
kiej wytworni ptytowej nalezacej do
najwiekszego koncernu medialnego
na swiecie? Rowniez MKIiDN zre-
flektowato sie, i uznato, ze czym$
nagannym bytoby nie nagranie
kolejnej ptyty z muzykag Krzysztofa
Pendereckiego i wczes$niej odrzuco-
ny wniosek w tej sprawie uznato za
wart wsparcia. Zainteresowanym po-
lecamy link do strony Ministerstwa:
http://mkidn.gov.pl/media/po2015/
decyzje/20150311_Lista_pozytyw-
nie_rozpatrzonych_odwolan-Muzy-

ka_2015.pdf

N o koncercie, zaplanowanym
przez Filharmonie Wroctaw-

ska na dzien zwyciestwa 8 maja

br. Dwa utwory w programie: Stille

und Umkehr Bernda Aloisa Zim-

iesigc temu pisali$my o do-

a koniec nalezy wspomnie¢

OD REDAKCJI

mermanna i VIII Symfonia c-moll
Antona Brucknera. Czyz mozna
sobie wymarzy¢ lepszy repertuar na
Dzien Zwyciestwa w miescie, ktore
dtuzej byto czescig Austrii i Niemiec
niz Polski: Niemiec stuzacy w latach
1940-1942 w Wehrmachcie i Au-
striak, ktérego muzyka grana byta
przez rozgtosnie niemieckie na wies¢
o $mierci Hitlera?

Niestety, nawet najwazniejsze
$wieta nie potrafig nas przekonaé
do naszej, jakze bogatej twdrczosci.
Czy na co dzien, czy od $wieta, mu-
zyka obca kroluje w naszych salach

koncertowych.
S miesigcu w artykule ,Od Re-
dakcji” pomylilismy sie, za co
przepraszamy. Ot6z Filharmonia
Narodowa zostata otwarta po wojnie
w 1955 r,, a nie w 1951, jak mylnie
podalismy. Réwniez to nie Antoni
Wit, ale Kazimierz Kord uznat, ze
Symfonia Zygmunta Stojowskiego
.posiada wytgcznie wartos¢ natury
historycznej, a wiec nie warto po nig
siegac przy takiej okazji”.

To wtasnie za czaséw Anto-
niego Wita ta znakomita Sym-
fonia mogta znow zabrzmiec
w Filharmonii Narodowej w wyko-
naniu Filharmoni Rzeszowskiej pod
batutg Jerzego Koska.®

prostowanie: w poprzednim
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie e festiwale
uzyka pomaga sie po-
2 M rozumie¢! Dziatajace
\O w Krakowie Stowarzy-
M szenie im. Beethovena zorga-
nizowato dwa konkursy: filmo-
é wy i kompozytorski w ramach
szerszego przedsiewziecia pod
hastem idei wielokulturowosci.
Jego uwienczeniem byt koncert
Orkiestry Symfonicznej z norweskie-
go Trondheim, ktoéry poprowadzit
Jacek Kasprzyk (23 stycznia br.).
W dziale filmowym zwyciezyt Stfu-
miony szeptw rezyserii Pauliny Koniuk
(ur. w 1994 r. studentka Uniwersytetu
Poznanskiego). W dobie wszech-
panujgcej animacji komputerowej ta
poklatkowa stanowi nieomal przejaw
techniki rekodzielniczej, a powstata
W oparciu o nig praca nie wykracza
poza obreb dziatalnosci amatorskie;.
O Wspdtistnieniu, zwycieskiej kom-
pozycji Ilgnacego Zalewskiego (dwu-
dziestoczteroletni, Swiezo upieczony

absolwent warszawskiej Akademii Mu-

zycznej w klasie Marcina Btazewicza),
parafrazujac tytut utworu Bogustawa
Schaeffera mozna by powiedzie¢, ze
jest to muzyka dla mozliwego, lecz
nieistniejacego filmu, albowiem daja
w niej zna¢ o sobie pierwiastki narra-
cyjno-ilustracyjne, cho¢ nie posiadajg
zadnych programowych odniesien
do konkretnych wyobrazen i tresci.
Kolorytu przydaja jej ostinatowe, czyli
uporczywie powtarzajace sie figury
rytmiczne.

Niewidzialna géra, wyrézniony
drugg nagrodg utwér Chinczyka Dai
Bo (ur. w 1988 r. absolwent Konser-
watorium Pekinskiego), zawiera liczne
efekty onomatopeiczne, odznaczajgc
sie zarazem eufoniczng brzmienio-
woscig. Catosci wszakze nie dostaje
wyrazistszej dramaturgii. To wybitnie
impresyjna muzyka, wyrazajaca bar-
dziej nastroj wywotany zjawiskiem (au-
tor jest niewidomy) niz jego opisanie
dzwiekami.

Niedokoriczong Franza Schuberta
swego czasu Johannes Brahms na-
zwat ,skonczong”, poniewaz, mimo
Ze nie wyczerpuje ona petnego cyklu
symfonicznego, to jej dwie czesci zda-
ja sie nie wymagac dopetnienia. Atoli,
do interpretacji pod batutg Kasprzyka
jej pierwszej czesci, Allegra modera-
fo, mozna by raczej odnies¢ stowa
Roberta Schumanna o ,niebianskich
dtuzyznach”, dotyczace innej, tzw.
Wielkiej symfonii tego kompozytora.
Za to Andante con moto w jego ujeciu
przybrato wyszukang forme dzieki od-
wotaniu sie do bogatej palety odcieni
dynamicznych, przeciwstawiajgcych
grany piano $piewny temat marszo-
wemu, wykonywanemu forte.

Z kolei w interpretacji I Symfonii
D-dur op. 25 Siergieja Prokofiewa
wiecej byto klasyczno$ci, ktdérej me-
skich, monumentalnych ryséw nie
powstydzitby sie sam Beethoven, niz
neo, a wiec spojrzenia na tradycje z

humorem i przymruzeniem oka, czy w
tym wypadku nalezatoby powiedzie¢
ucha, cho¢ momentami nie mozna
byto odmdwic lekkosci brzmienia, na
przyktad w Gawocie, a finat przybrat
wrecz rozped moto perpetuo, czyli
nieustajacego ruchu.

Nie da sie wypowiedzie¢ jedno-
znacznej opinii 0 grze tej zatozonej
w roku 1909 orkiestry, cho¢ impono-
wato precyzyjne brzmienie waltorni,
albowiem akustyka Sali Teatralnej
Centrum Kongresowego pozostawia
nieco do zyczenia. Zwtaszcza w forte
orkiestrowego tutti dzwiek jest twardy
i spfaszczony, jakby bez nalezytego
pogtosu wypychany byt z estrady na
widownie. Niewatpliwie dla celow kon-
certowych lepiej nadaje sie sasiednie
Duze Audytorium.

Lestaw Czapliriski

Jacek Kaspszyk
fot. Pawel Mazur

www.muzyka?l.com
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<: O dwach nieréwnych po-
g towach, czyli beetho-
venowski wieczoér
< w Filharmonii w Warszawie.
Jedng z podstawowych cech
klasycznego porzadku w archi-
tekturze i sztuce jest symetria.
Mianem ,symetrycznych” pod
g wzgledem wykonawczym i ar-
tystycznym trudno okresli¢ dwie
czes$ci koncertu z 24 lutego,
w trakcie ktérego Orkiestra Filharmo-
nii Narodowej wykonata pod batutg
Jacka Kaspszyka V Symfonie c-moll
op. 67 (pierwsza czes¢ koncertu)
oraz Ill Koncert fortepianowy c-moll
Beethovena z Rafatem Blechaczem
przy fortepianie (cze$¢ druga).

Rafat Blechacz
fot. Felix Broede

Kazdy dyrygent, ktéry decyduje
sie poprowadzi¢ dowolng orkiestre
w Symfonii c-moll, musi zmierzy¢ sie
z niezwykle bogatg tradycjg wykonaw-
czg. Pigtg Symfonie mozna bowiem
ustysze¢ w niemal kazdej placéwce

filnarmonicznej w Europie, przynaj-
mniej raz w ciggu kazdego sezonu
koncertowego od ponad 150 lat. Na
licznych nagraniach utrwalonych
zostato wiele wybitnych interpretacii
tego arcydzieta; w ich poczet trudno
zaliczy¢ wykonanie warszawskich
filharmonikow.

Orkiestrze pod batutg Kaspszy-
ka nie brakowato wprawdzie pasji,
jednak zdecydowanie zabrakto pre-
cyzji. Ten brak objawit sie dotkliwie
w pierwszej czesci Symfonii, Allegro
con brio. Stawny ,motyw losu” orkie-
stra wykonata kilkukrotnie technikg
quasi-arpeggiowg, co odebrato mu
dobitny wyraz. Z kolei solo wiolonczel
i kontrabasow w trzeciej czesci, cho¢

podane z nalezytg precyzjg, wykona-
ne zostato mechanicznie; stychac (i
widac) byto ponadto, ze szybkie tempo
kosztuje orkiestre sporo wysitku. Peten
radosnego optymizmu finat Symfonii
pozbawiony zostat przez Orkiestre

Filharmonii Narodowej blasku. Na
przestrzeni catego dzieta brzmienie
sekcji kontrabaséw i wiolonczel przy-
ttaczato w proporc;ji altdwki i skrzypce,
co wsrdd odbiorcdéw potegowato od-
czucie mozotu.

Zupetnie inna jakos¢ estetyczna
zostata zaprezentowana w drugiej
czesci koncertu przez Rafata Blecha-
cza. Wykonanie Koncertu c-moll, ktore
przedstawit ten wybitny polski pianista,
byto jednym z najlepszych, jakie w zy-
ciu styszatem. Niestety, podobnie jak
w pierwszej czesci koncertu, Orkiestra
Filharmonii Narodowej zaprezentowa-
ta sie ponizej swoich mozliwosci.

W grze Blechacza jest co$ ma-
gnetycznego; cos, co powoduje, ze
jego wykonania przykuwajg
i bez reszty pochtaniajg uwage
stuchaczy od pierwszej do
ostatniej nuty. Byé moze jest
to potaczenie nieskazitelnej
precyzji z olbrzymig swobodg
gry i naturalnoscia, by¢ moze
znakomita proporcja miedzy in-
telektualnym a emocjonalnym
pierwiastkiem wykonania, by¢
moze niesamowita wrazliwos¢
na barwe i jako$¢ dzwieku, by¢
moze niezwykia przejrzystosé
i klarowno$¢ jego interpretacii.
Finezyjne wykonanie zapre-
zentowane przez zwyciezce
Konkursu Chopinowskiego
petne byto szczerej prostoty
oraz mtodzienczego wigoru
i werwy. Zachwycat kontrast
prawdziwie beethovenowskie-
go zdecydowania z nienachal-
ng delikatnoscig. W ramach
podsumowania najlepiej chyba
po prostu napisa¢ — chapeau
bas, Panie Rafale!
l  Po koncercie (i dwoch zna-

komitych bisach) Blechacz zo-
stat odznaczony za dokonania
artystyczne ostatnich dziesie-
ciu lat Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski.
Miodemu pianiscie pozostaje
zyczy¢ — z okazji dziesigtej
rocznicy zwyciestwa w Konkur-
sie Chopinowskim oraz trzydziestych
urodzin — dalszych sukcesow i nastep-
nych dziesieciu lat réwnie btyskotliwej
kariery.

Michat Brulinski
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en, ot i wszystko -
Eugeniusz Oniegin,

albo zycie snem. Klu-

czem inscenizacyjnym Jurija
Aleksandrowa do wystawienia
Eugeniusza Oniegina w Ope-
Qﬁ rze Wroctawskiej (kier. muz.
Marcin Natecz-Niesiotowski,
g rez. Jurij Aleksandrow. dek.
Pawet Dobrzycki. kost. Mat-
gorzata Stoniowska, premiery:

718 lutego 2014 r.). jest ujecie catej
opowiesci w ramy snu rozczytanej
w romansach, sentymentalnej Ta-
tiany. Wskazuje na to opuszczona
na poczatku tiulowa zastona, spoza
ktorej wida¢ na tle niezmiennej potem
scenerii zatrzymane w ruchu osoby
dramatu (miedzy innymi domowego

2

Q

portreciste, bedacego, jak sie potem
okaze, Francuzem Triquetem). Na
pierwszym planie, przy stoliku z za-
palong $wieczkq siedzi zas Tatiana,
czyzby wiec historia, ktdrg bedziemy
oglada¢, rozgrywata sie jedynie na
scenie jej wyobrazni, rozbudzonej
od wptywem wspomnianych lektur?

Ze wspomnianymi zatozeniami in-
scenizacyjnymiw petni korespondowa-
to uczynienie, w zgodzie z naturg par-
tytury Czajkowskiego, symfonicznie
uksztattowanego akompaniamentu
orkiestrowego gtdbwnym narratorem
rozgrywajacych sie wydarzen, przy-
wotujgcym tto sytuacyjne, odmalo-
wujgcym stany uczuciowe postaci,
wreszcie komentujgcym bieg wyda-
rzen. Kierownictwo muzyczne spo-

LYCIE

czywato w pewnych rekach Marcina
Natecz-Niesiotowskiego, ktory we
wiasciwy sposob ksztattowat przebieg
przedstawienia, dobierajac odpo-
wiednie tempa oraz zréznicowane
plany dynamiczne.

Mariusz Godlewski w roli Oniegina
jak zawsze stworzyt wielowymiarowag,
zywa postac sceniczng, acz w gltosie
dawaty zna¢ o sobie pewne oznaki
zmeczenia, polegajgce na mniejszej
jego nosno$ci oraz utracie blasku
w gorze skali. Niemniej dostarczyt
wiele satysfakcji stylowym wyko-
naniem ariosa Kogda by zyzh do-
masznym krugom, zakonhczonym
ekspresyjnym falsetem. Z kolei
Tomasz Rak, ktory w ostatniej chwili
zastgpit niedysponowanego Artura
Rucinskiego, w petni podotat

oD PATRONATEWL?
: e

cha-Zdrol

29 czerwca - 08 lipca 2015
W ramach warsztatow:
u Lekcje fortepianu
= Kurs mistrzowski interpretacji muzyki dawnej
= Warsztaty autorealizacji artystycznej
dla uczniéw i nauczycieli - PO RAZ PIERWSZY
W POLSCE!

= Seminaria dla nauczycieli i uczniéw

® Zajecia wspomagajace rozumienie muzyki
m Ekspresja ruchu - taniec w muzyce

= Koncerty uczestnikéw

Organizator:

Panstwowa Szkota Muzyczna
1i Il stopnia

w Nowym Saczu filia w Krynicy

Patronat medialny:

WYKLADOWCY:
Joanna tawrynowicz-Just
S ;

w
OSM im.Z Brzewskiego w Warszawie
fortepian, kierownictwo artystyczne

Elzbieta Stefanska

Akademia Muzyczna w Krakowie

Karol Radziwonowicz
ZPSM nr 1 w Warszawie

Anna Borkowska
PSM I Il st. w Suwatkach
fortepian

ZPSM nr 4 w Warszawie
fortepian

EIzbleta Karas-Krasztel

w

fortep/an

Wilia Ochocka-Janusz
ZPSM nr 4 w Warszawie
fortepian

Jolanta Ptasinska
ZPSM nr 1 w Warszawie, PSM nr 5 w Warszawie
fortepian

= Mariusz Sielski
Akademia Muzyczna w Krakowie
fortepian

Filip Wojciechowski

warsztaty jazzowe

Grazyna Draus :
Warsztaty Sposéb na sztuke"

Warsztaty Autorealizacji Artystycznej
seminarium dla nauczycieli i uczniéw

Monlka SOjka

ekspres;a ruchu, tanlec w muzyce

Tomasz Wilk
kierownictwo organizacyjne

Szczegotowe informacie:

www.kurspianistyczny.com
tel. 660 739 502; 604 274 203

tomasz.wilk@kurspianistyczny.com

bholskie

3 IKRYNICY-ZDROJU

4 , h 1 i ll stopnia oraz Nauczycieli

muzyka dawna, seminarium i kurs mistrzowski

fortepian, seminarium dla nauczycieli i uczniow

| Justyna Galant-Wojciechowska

zgtoszenia@kurspianistyczny.com

odpowiedzialnemu zadaniu,
wytrzymujgc prébe poréwnan
z doswiadczonym kolega.
Przede wszystkim w sposob
niezwykle dojrzaty jak na swoj
miody wiek roztozyt sity na czas
trwania catego przedstawie-
nia, tak ze nie miat probleméw
Z jego dospiewaniem do konca,
co zdarza sie w tej partii pewne-
mu $piewakowi Swiatowej stawy.

Obydwaj odtworcy partii Len-
skiego, Arnold Rutkowski oraz
Ihor Stroin, nie uwzglednili mu-
zycznej tradycji wykonawczej,
zwigzanej w Rosji z prowa-
dzeniem gtosu tenorowego
o charakterze lirycznym, w tym
przypadku charakteryzujacego
na dodatek posta¢ wrazliwego
poety. Szczegdlnie brak tego
rodzaju maniery wykonawczej
odczuwato sie w Il akcie, kiedy
w scenie balu bohaterem targajg
sprzeczne uczucia zazdrosci
i upokorzenia, co znajduje wy-
raz w zamykajgcym | odstone
concertacie W waszem domie,
a takze w nastepujacej scenie
pojedynku i arii Kuda, kuda,
kuda wy udalilis?, w ktorej znaj-
duje wyraz jego sktonno$¢ do
przesadnego zadreczania sie
i roztkliwiania nad wtasnym
losem. Zwtaszcza w pierwszym
przypadku zostata ona potrakto-
wana gtéwnie dla wokalnego po-
pisu $piewaka, a nie o to w nigj
chodzi. W drugim wykonana ona

joanna.lawrynowicz@kurspianistyczny.com ?




zostata z wiekszym wyczuciem, ale
warunki zewnetrzne artysty niezbyt
wiarygodng czynity te postac, a pani
kostiumolog tylko jeszcze dodatkowo
je wyeksponowata.

We wspomnianej scenie poje-
dynku niemym $wiadkiem, niczym
zawiste nad Lenskim fatum, jest Olga,
ktéra przywdziata juz zatobe. Pamie-
ta¢ przy tym nalezy, iz w swojej arii

Hii s
g X C'zajlibwski - Eugeniusz Oniegin '

Ihor Stroin i Joanna Zawartko

$piewa on, ze wiasnie narzeczona,
jako jedyna przyjdzie na jego grob,
a wiec mozna to uznac za futorospek-
cje, cho¢ w decydujacym momencie
Olga daremnie usitowata bedzie po-

wstrzymac bieg fatalnej kuli.

Duzo satysfakcji dostarczyty obie
wykonawczynie tej partii: Jadwiga Po-
strozna, dysponujgca rozleglejszym
mezzosopranem o niskim, ekspre-
syjnym zapleczu barwowym, oraz
reprezentujgca jego lzejszg odmiane
Katarzyna Haras, na dodatek za
sprawg swej sylwetki (w Kawalerze
srebrnej rozy wystgpita w typowej roli
en travesti — Oktawiana) znakomicie

odnajdujaca sie w kostiumie huzara,
w ktdrego na poczatku przedstawie-
nia realizatorzy przebrali te postac.
Z partig Tatiany zmierzyty sie
Magdalena Molendowska i Joanna
Zawartko, ktérych efekty pracy byty
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poréwnywalne. Ta pierwsza budzita
uznanie swobodg i pewnoscig postu-
giwania sie Srodkami natury wokalnej,
ta druga bardziej wzruszata znacznie
wiekszym nasyceniem $piewu pier-
wiastkami wyrazowymi.

Poza przytoczonymi innowacjami
oraz usunieciem choéru zniwiarzy,
wroctawskie przedstawienie jest dos¢
tradycyjne, rozgrywajac sie w historycz-

nych kostiumach, tyle Ze nie z czaséw
powstania poematu Aleksandra Pusz-
kina, stanowigcego podstawe libretta,
lecz opery Piotra Czajkowskiego.

Lestaw Czaplinski

www.muzyka?l.com



Z Osoba Jana Pawta Il zaréwno
- za zycia, jak i po Smierci

] inspirowata wielu kompozyto-
o réw polskich i zagranicznych.
- Powstawato wiele utworéw dla
,_J _Ojcal Sw_letego. Nlejednokrotr)le

inspiracje dla kompozytorow
stanowity teksty Karola Wojtyty,
czy tez pozniejszego papieza. Dzi$
takze kompozytorzy tworza muzyke
ku Jego pamieci.

Do tego grona nalezy zaliczy¢ Ber-
narda Stielera. Ten mato znany poznan-
ski kompozytor urodzitsie 16 VIII 1951 r.
w Szczancu. W 1973 r. rozpoczat studia
w zakresie kompozycji w klasie Andrze-
ja Koszewskiego na Akademii Muzycz-
nejim. |. J. Paderewskiego w Poznaniu,
ktére ukonczyt w 1978 r. Dziatalno$¢
religijng rozpoczat w 1970 r. petnigc
funkcje animatora zycia muzycznego
w kosciofach Poznania.

W dniu 22 11 2015 r. w Archikatedrze
Lubelskiej miato miejsce Swiatowe
prawykonanie jednego z utworéw Ber-
narda Stielera. Barokowe przestrzenie
tej najwazniejszej lubelskiej Swiatyni
wypetnity sie dzwiekami Requiem
dedykowanego Janowi Pawtowi II.
Warto zauwazyé, iz nie jest to pierwszy
utwor kompozytora poswiecony osobie
polskiego papieza. Jego kantata Re-
demptor Hominis zostata wykonana
w Krakowie przed rezydencjg papieskq
podczas pierwszej pielgrzymki Ojca
Swietego Jana Pawta Il do ojczyzny,
co Swiadczy o gtebokiej religijnosci
kompozytora.

Warto zastanowi¢ sie dlaczego
kompozytor wybrat wiasnie te forme
do uczczenia osoby dzi$ juz Swietego
Jana Pawta Il. Ot6z przyznat: ,utwor
powstat po pieciu latach od $mierci
papieza, bowiem tyle lat dochodzita do
mojej duszy Swiadomo$¢ Jego odej-
$cia”. Kompozycja sama w sobie pod
wzgledem zaréwno budowy formainej,
jak i faktury nie wydaje sie by¢ skompli-
kowana. Jak sam mowi kompozytor taki
tez byt jego pierwotny zamyst: ,Zasto-
sowatem prostg melodyke i nieskompli-
kowang harmonig, po to by utwor stat
sie przyswajalny nawet przez najmniej
wytrawnego stuchacza”. Obsade sta-
nowig: chér mieszany czterogtosowy
i bas solo. Kompozycja wykonywana
jest a cappella.

Wykonania utworu podjat sie jeden
z lubelskich chérow, Camerata Lu-

belska pod dyrekcjg Przemystawa
Stanistawskiego. Partie solowg basu
wykonat Kamil Kaznowski. Utwor zo-
stat uzupetniony poezjg i tekstami Sw.
Jana Pawia Il recytowanymi pomiedzy
poszczegoinymi czesciami kompozycii
przez Witolda Kopecia, natomiast ich
wyboru dokonat Tadeusz Szykuta. Ich
dobdr byt niezwykle trafny jednak ilo$¢
sprawiata niejednokrotnie poczucie
przewagi nad trescig utworu co mo-
mentami rozbijato cato$¢ kompozycii.
Dodatkowym atutem, dajgcym stu-
chaczowi mozliwos¢ emocjonalnego
wczucia sie¢ w charakter kompozycji
byta oprawa wizualna w postaci slaj-
déw, jakie przygotowata Beata Soko-
towska-Smyl.

W utworze mozna byto odnalez¢
liczne odwotania do muzyki sakralnej,
nawet tej najbardziej pierwotnej, jaka
stanowi chorat gregorianski. Swiadczy
to o gtebokiej Swiadomosci religijne;
kompozytora. Juz podczas Introitu,
jaki miat charakter dialogu partii basu
z chorem dato sie stysze¢ modalny
charakter melodii. Podobnie skonstru-
owana zostata ostatnia cze$¢ — Lux
Aeternam, zakohczone osmiokrotnym
powtdrzeniem stowa Amen. Jak zazna-
cza kompozytor stanowi to odwotanie
do osmiu dekad przezytych przez Jana
Pawta Il. Zakonczenie utworu oznajmito
trzynascie uderzen gongu, jaki wykorzy-
stywany jest podczas liturgii. Ich liczba
nie jest przypadkowa, stanowi bowiem
odwotanie do sumy liczb oznaczajacych
godzine smierci Jana Pawta Il, cow par-
tyturze wyjasnia kompozytor. Stieler w
swoim Requiem wielokrotnie nawigzuje
do piesni pasyjnych. W czesci Hostias
dato sie stysze¢ melodie XVIIl-wiecz-
nej piesni Dobranoc Gtowo $wieta.
W kontekscie osoby Jana Pawta Il wy-
bor tej wiasnie piesni nie wydaje sie by¢
przypadkowy. Natomiast cze$¢ Recor-
dare Jesu Pie rozpoczyna dwugtosowa
imitacja, w ktdrej mozemy odnalez¢
motywy z piesni Krzyzu Swiety. Ca-
tos¢ stanowi prostg kompozycie, tatwa
w odbiorze, a jednocze$nie bogatg
w tresci. Nalezy przyznac, iz przy-
toczone wczesniej w wypowiedzi
kompozytora zatozenie zostato w petni
zrealizowane.

Niniejszy koncert stanowit istotny
element lubelskich obchodéw roku
$w. Jana Pawta Il. Taki czas to dobry
moment na prawykonanie utworu
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dedykowanego tej osobie, zwtaszcza
jesli wezmiemy pod uwage iz kompo-
zycja dojrzewata pie¢ lat, zanim ujrzata
Swiatto dzienne, co przyznat sam
kompozytor.

Karol Rzepecki

Leyla Gencer

~ Qt
-8

Leyla Gencer Voice
Competition. Organi-
zowany przez Istanbul
Foundation for Culture and Arts
z (IKSV) i Accademia Teatro alla
Scala, przy wspdipracy z Polska
Operg Narodowa, Leyla Gencer
) Voice Competition jest poswigco-
= ny pamieci,La Diva Turca”—Leyli
Gencer — i odbywat sie pod jej
patronatem az do jej Smierci w 2008 .

Leyla Gencer Voice Competition
jest zaszczycone obecno$cig Lu-
ciana Serry jako przewodniczacego
jury 6smej edycji konkursu. Konkurs
wyrdznia sie miedzynarodowym jury
zlozonym z najbardziej wptywowych
0s6b z réznych dziedzin muzyk oraz
z bytych laureatow (miedzy innymi
Pretty Yende, Anita Rachvelishvili, Nino
Machaidze, Marcello Alvarez, Nikola
Mijailovic), ktorzy dzieki konkursowi
zdobyli Swiatowy rozgtos. Tegoroczne
wstepne przestuchania odbedg sie
w Paryzu, Londynie, Berlinie, Warsza-
wie, Mediolanie i Istambule miedzy 10
a 30 Vi zfinatem w Istambule w dniach
od 6 do 11 IX. Termin nadsytania zgto-
szento1VI2015r.

Wiecej informacji mozna uzyskac na
stronach www.leylagencer.org, www.
iksvphoto.com, www.facebook.com/
leylagencersanyarismasi.

www.muzyka?l.com
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Marie Noelle Robert, Krystian Adam, Rainer Trost i Soraya Mafi

W. A. Mozart - I/ ré pastore

o

i
B
'

‘N
>~ Jw Théatre du Chatelet.
c, ¥ Rownie dobrze mozna by
< temu spektaklowi nadac¢ tytut

,Mozart w kosmicznym wy-
daniu”. Rezyser Oliver Fred]
i scenarzysta oraz autor koncepciji
wizualnych Nicolas Buffe umiescili
akcje opery w odlegtej galaktyce
na planecie o nazwie Sidon. W
oryginalnym libretcie jest to region
Libanu. To stosunkowo mato znane
dzieto Mozarta zostato napisane
i miato swojg premiere w Salzburgu
w 1775 r. Pierwszego lutego odbyt
sie ostatni spektakl tej opery wys-
tawianej w Chatelet od poczatku
stycznia. W swoich recenzjach czesto
narzekatem na wspoétczesne ins-
cenizacje, zarzucajgc im zbytnig
prostote $rodkow, czy wrecz péjécie

II ré pastore W. A. Mozarta
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na tatwizne. Paryska produkcja //
ré pastore KV 208 na pewno nie
byta zrobiona oszczednie. Gtéwny
element scenografii to potokragty
ekran, na ktérym wyswietlano obrazy
przedstawiajgce rozgwiezdzone
niebo, po ktérym przelatuje co jakis
czas statek kosmiczny, innym razem
pustynng przestrzen przypominajaca
powierzchnie ksiezyca, a takze fu-
turystyczne miasto. Sceny przeds-
tawione na ekranie byty tak realis-
tyczne, ze publicznos¢ odnosita
wrazenie, ze podrdzuje w przestrzeni
kosmicznej wraz z bohaterami opery.
Soliéci poruszali sie po scenie samo-
chodem, skuterem, a takze byli pod-
wieszeni wysoko nad sceng. Nalezato
by jeszcze wspomnie¢ o tancerzach
ubranych w stroje astronautéw,
ktérych akrobacje zapieraty dech
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w piersiach. Wplecione w muzyke
elektroniczne dzwieki rodem z Gwie-
zdnych Wojen nie przeszkadzaty
w odbiorze, a nawet wzbudzaty
pozytywng reakcje licznie zgroma-
dzonych na widowni mtodych ludzi.
Od strony muzycznej Il ré pastore
przygotowat znakomity francuski
dyrygent Jean-Christophe Spinosi,
ktéry poprowadzit swojg orkiestre
Ensemble Matheus. Wsrod solistow
mieliSmy przyjemnos¢ podziwiac te-
nora Krystiana Adama Krzeszowiaka
w roli Agenora, niemieckiego tenora
Rainera Trosta, ktory wcielit sie w role
Alessandra, natomiast partie kobiece
kreowaty: angielski sopran Soraya
Mafi (Aminta), pochodzaca z Portu-
galii Raquel Camarinha (Elisa) oraz
Niemka Marie Sophie Pollak (Tamiri),
rowniez soprany. Czysty, jasny, deli-

www.muzyka?l.com




katny, o wielu odcieniach gtos Sorayi
Mafi szczegdlnie pieknie zabrzmiat
w arii z towarzyszeniem skrzypiec
L’amero saro costante, ale réwniez
w pozostatych ariach i duetach. Je;
frazowanie kojarzyto mi sie troche ze
$piewem religijnym. Raquel Cama-
rinha oryginalnie ubrana w czerwong
sukienke, czerwone ponczochy z
biatymi kropkami i uszami krélika na
gtowie ciggle byta w ruchu, poruszajac
sie po scenie skuterem elektrycznym.
Jej gtos jest mocniejszy i miejscami
ostry w gorze, ale jednocze$nie bar-
dzo zmystowy i subtelny w odbiorze.
Krystian Adam Krzeszowiak uczynit
z roli Agenora bardzo wzruszajaca,

tujgc ogromny talent aktorski. Po-
nadto, jak zawsze umiejetnie, uzywat
przepieknego timbru i mistrzowsko
operowat gtosem. A zadanie miat bar-
dzo utrudnione, poniewaz arie Per me
rispondete $piewat bedac zawieszo-
nym na linie kilkanascie metrow
nad sceng. W takiej sytuacji ciezko
jest skoncentrowac sie na $piewie,
jednak Krystian absolutnie nie dat
poznaé po sobie, ze moze odczuwaé
jaki$ dyskomfort. Réwnie pieknie w
jego wykonaniu zabrzmiata aria Sol
puo dir come si trova. Rainer Trost
wnidst duzy tadunek emocjonalny
do roli Alessandro, jednak jego gtos
mnie nie zachwycit. Byt wprawdzie
dos¢ mocny i oddawat Mozartowski
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klimat, ale dla mnie brzmiat do$¢ bez-
barwnie, w rejestrze gdzies pomiedzy
barytonem a tenorem. Marie-Sophie
Pollak ubrana w lateksowy kostium,
wyrdzniata sie niezwykle zgrab-
nymi nogami, ale rowniez bardzo
pieknym, czystym sopranem. Jednak
jej wystep pozostawat troche w cieniu
interpretacji Sorayi Mafi i Raquel
Camarinha. Orkiestra Ensemble
Matheus pod wodzg swojego szefa
Jean-Christphe’a Spinosiego zagrata
fantastycznie. Idealnie dobrane tem-
pa, precyzja i dynamika sprawity, ze
maestro otrzymat réwnie burzliwe
owacje jak solisci.

Mariusz Trojanowski

a zarazem zabawng posta¢, prezen-
Z yrektor londynskiej Opery
> D Covent Garden — Kasper
Holten — moéwi o Holen-
D drze Tutaczu Richarda Wagnera

jako o opowiesci o ludzkiej

samotnosci i wyzwoleniu z nigj
O poprzez mito$¢. Te dwie emo-
— cje pokazane sg przez mistrza
z Beyreuth, w mistrzowski spo-
sob nie tylko w muzycznej warstwie
dzieta, ale takze przez dramatyczng
historie nazwang przez Holtena: ,emo-
cjonalng turbulencjg w dZzwiekach
wzburzonego morza”.

W sezonie 2014/15 wznowiono
szes$¢ przedstawien Holendra Tutacza.
Pierwszy raz z tym dzietem wyrezy-
serowanym przez Tima Albery’ego
londynska publiczno$¢ spotkata sie
w roku 2009. W tym sezonie rezyse-
rem wznowienia byt Daniel Dooner. Za
sceneografie odpowiedzialny byt Mi-
chael Levine. Za kostiumy Constance
Hoffman, za Swiatta David Finn, a za
ruch sceniczny Philipppe Giraudeau.

Opowie$¢ o ludzkiej samotnosci
potaczonej z rozpaczliwym poszuki-
waniem mitosci namalowana zostata
przez realizatorow w ciemnych kolo-
rach. W pierwszej scenie za scenogra-
fie postuzyta metalowa burta statku,
ktéra zostata ustawiona na scenie pod
katem. Nastepnie publiczno$¢ mogta
zobaczy¢ kilka rzedéw z maszynami
do szycia, przy ktérych Senta oraz jej

towarzyszki czekajg na powracajg- |

cych z morza mezczyzn, szyjac ubra-
nia. Nastepnie powraca burta statku.
Z przodu sceny zainstalowano ptytki

R. Wagner - Latajgcy Holender
Bryn Terfel i Adrianne Pieczontka
for. ©ROH/Clive Barda

www.muzyka?l.com
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basenik, ktdry przywotuje morska te-
matyke opery. Na powierzchni ptywa
takze model statku, ktory jest sym-
bolem przekletego okretu Holendra.
W scenie Smierci Senty, zamiast rzu-
ci¢ sie ze skat do morza, dziewczyna
bierze miniaturowy okret i umiera na
$rodku sceny. Jest to zarazem czy-
telny symbol potaczenia sie dwoch
uciemiezonych dusz — Senty oraz Ho-
lendra. Rezyseria jest bardzo klarow-
na, pomaga w percepcji muzyki oraz
catej dramaturgii. Mocne wrazenie robi
scena pijackiej zabawy marynarzy,
podczas ktorej zatoga wysmiewa sie
ze Sternika, a ten pijany daje im sie
popychaé, by¢ obiektem Zartow.

Od strony wokalnej byto nam dane
obcowac¢ ze wspaniatym, dojrzatym
$piewaniem. Wszyscy artysci przed-
stawiali najwyzszy poziom techniczny
oraz, co oczywiste, interpretacyjny.
Jako Mary wystgpita Catherine Wyn-
Rodgers, brytyjski mezzosporan
o ciekawej dos¢ ciemnej barwie
gtosu. Artystka znana z wykonania
Snu Gerontiusa w St.Paul Cathedral
w Londynie pod batutg sir Andrew
Davisa. W tej matej partii w Holendrze
zaprezentowata sie dobrze, cho¢
nie miata zbyt wiele do Spiewania,
melomanii mogli spostrzec, ze jest
to $piewaczka o bardzo duzej re-
nomie oraz kulturze wykonawcze;j.
Na wielkie uznanie zastugujq kreacje
dwoch tenorow — Erika Koniga oraz
Eda Lyona. Pierwszy z nich wcielit sig
w zakochanego w Sencie Erika, ktdry
prébuje, niestety z marnym skutkiem,
wyrwac dziewczyne z sidet Holendra.
Byt to Spiew nieréwny. Odnosito sie
jednak wrazenie, ze niektére czesci
partii sprawiaty mu trudnosé¢, a po
chwili pojawiat sie gtos jasny, spre-
zysty, ktory pozwalat na stworzenie
przekonujacej interpretacji. Drugim
tenorem byt Ed Lyon, ktory specjali-
zuje sie glownie w wykonawstwie mu-
zyki dawnej. W sezonie artystycznym
2014/15 w ROH wcielit sie w Maryna-
rza w Tristanie i Izoldzie oraz Sternika
w Holendrze. Jest to gtos okreslany w
operowym zargonie — English tenor —
czyli jasny, brzmigcy, cho¢ zazwyczaj
o niewielkim wolumienie. Niektorzy
krytycy uwazajg, ze angielscy tenorzy
niekoniecznie dysponuja urokliwg
barwg gtosu. Ed Lyon, posiada cieka-
wa, dos¢ jasng barwe gtosu. Potrafi

$piewac legato oraz doskonale ksztat-
towac frazy muzyczne, jak na przyktad
w piesni Sternika z poczatku opery Mit
Gwitter und Sturm.

W roli kapitana Dalanda mozna byto
zobaczy¢ Petera Rose’a. Bas ten spe-
cjalizuje sie w rolach wagnerowskich,
a posta¢ Dalanda kreowat w Covent
Gardenw poprzedniej produkcjw 2000r.
Jest to spiewak Swiadomy, sprawny
technicznie. Jego gtos brzmi wspaniale
w catej skali i posiada gteboka, cieptg
barwe. W przypadku wszystkich dato
sie wyrozni¢ artystow dobrg dykcje.
W przypadku Rose’a stysze¢ mozna
byto nieskazitelng dykcje oraz niemiec-
ka wymowe.

Spektakl ten to takze triumf kana-
dyjskiej Spiewaczki Adrianne Pieczon-
ki. Jej kreacja w roli Senty porwata
publicznosé¢ londynskiej opery. So-
pranistka przekonujgco zbudowata
posta¢ zakochanej, w przerazaja-
cym widmowym piracie, obtgkane;
dziewczyny. Spiewaczka dysponuje
jasnym glosem o pieknej kremowej
barwie. Jest to gtos, ktdry pasuje do
Senty — przechodzi bardzo tatwo przez
orkiestre. Jej interpretacja stynnej bal-
lady Johohoe! Traft ihr das Schiff byta
jedna z najpiekniejszych interpretacji
styszanych przeze mnie do tej pory.

Bryn Terfel w roli Holendra byt takze
Zjawiskiem. Jest to Spiewak Swiatowe;
klasy, najwyzszej préby. Znajac jego
gtos z nagran zawsze jawit mi sig on
jako $piewak dysponujgcy swobodg
prowadzenia gtosu, ktory pozwala mu
na dokonywanie dowolnych zabiegow
interpretacyjnych. | tak tez byto pod-
czas tego spektaklu.

Orkiestra prowadzona przez dy-
rygenta Adrisa Nelsonsa brzmiata
bardzo dobrze. Muzycy tego zespotu
sg niezwykle wrazliwi i wyczuleni na
kazdy niuans interpretacyjny. Byto to
wielkie wsparcie dla wystepujgcych na
scenie Spiewakow.

Holender Tutacz jest wczesng
operg Wagnera napisang przed Tan-
nhéuserem, ale juz po trzech rzadko
wykonywanych — Rienzi, Die Feen,
Das Liebesverbot — od ktorej warto
zaczaC przygode z Wagnerem. Na
pewno to bardzo duza przyjemnosé
dla melomanow, szczegdinie w tak
znakomitym wykonaniu.

Damian Ganclarski

agia opery. Czaro-
M dzigjski flet, inspirowany
oswieceniowymi ide-
atami i tajemnymi praktykami,
typowe dziecko swej epoki, ude-
rza sztucznoscig gornolotnych
i abstrakcyjnych idei. Na szcze-
Scie jego ojcem jest Mozart,
ktory napisat genialng muzyke,
wyrazajgacg najsubtelniejsze emocje.
| nawet, gdy przygody bohateréw nie
biorg sie z realnego Swiata, moga
Z powodzeniem dziata¢ na nas wpi-
sane w te opere uczucia, mieszajacy
sie w postaciach komizm i dramat oraz
wzniostos¢ partii chéralnych. Ta opera
nie zejdzie ze sceny dokad znajda sie
$piewacy i scenografowie na miare
tego arcydzieta, bo jak nieziemskie
jest piekno jego muzyki, tak i libretto
daje plastykom wielkie pole do popisu.
Wznowiona wtasnie produkcja Cza-
rodziejskiego fletu w Covent Garden
zdecydowanie broni jego piekna i ma-
gii. Uzmystawia, dlaczego oczarowuje
on odbiorcdw kolejnych epok i stuleci:
bo wiasnie taczy piekny Spiew z wy-
obraznig rezysersko-scenograficzng.
Pozostawia w odbiorcy niezapomnia-
ne wzruszenia i obrazy. Konflikt ,kro-
lestwa nocy” z ,krélestwem stonca”
oraz petna zasadzek droga gtéwnych
bohaterow ,ku oswieceniu” jest tu
pretekstem do ol$nienia widzoéw ba-
$niowg magig i tajemnica.
Gra swiatet operujaca kontrastami
i barwami zywiotow natury oraz ta-
czenie roznych form teatru to mocne
strony tego przedstawienia. Dochodzi
do tego petna niespodzianek zabawa
skala: to, co normalnie wydaje sie
mate i odlegte, tu staje sie ogromne,
przerasta miare tego, co znamy (przy-
blizone ciata niebieskie czy chocby
gigantyczny waz, z ktérym w pierwszej
scenie staje oko w oko Tamino). Przy
wszystkich tych zabiegach odnosi sie
wrazenie, ze spektakl jest utrzymany
w konwencji mozartowskiej epoki.
Swiadczg o tym kostiumy, wykorzy-
stywane konstrukcje mechaniczne
(np. latajgca machina jak z wieku
nauki i postepu) oraz klasycystyczne
i masonskie elementy scenografii.
Ale zastosowano i takie zabiegi, jak
wspotczesne potraktowanie roli Papa-
geny (odwaznie zagranej przez Rhian
Lois), co zupetnie zaskakuije i poteguje
komediowy aspekt przedstawienia.

Z.
—
-
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W. A. Mozart - Czarodziejski flet

Anna Siminska jako Krélowa Nocy w otoczeniu dam dworu
fot. © ROH/Mark Douet

Najwazniejszy jednak w operze jest
$piew i to wtasnie odtworca gtéwnego
bohatera — mtodego ksiecia Tamina,
Toby Spence, ofiarowuje pierwsze
wspaniate wrazenia wokalne. Dzieje
sie tak od jego pierwszej arii, w kto-
rej wyraza zachwyt nad podobizng
jeszcze nie znanej mu jego przy-
sztej ukochanej, Paminy. Niepozorny
z poczatku gtos Spence’a nabiera
wowczas tak réznorodnych kolordw,
ze zaskakuje swym pieknem i od-
cieniami. Gdy w pdzniejszym etapie
opery w przygody ksiecia wigcza
sig Pamina (Janai Brugger), sg parg
zachwycajacg. Swietny jest rowniez
towarzysz ich magicznych przygad,
ptasznik Papageno, w ktérego wcie-
la sie Markus Werba — zabawny,
niezwykle dynamiczny aktor, a przy
tym dysponujacy pieknym, nosnym
barytonem.

Kolejna gwiazda przedstawienia
to Sarastro — wyklety przez Krolowg
Nocy wtadca domeny $wiatta, madro-
§ci i wszelkich cnét. Georg Zeppen-
feld samym tylko $piewem wzbudza
ogromny entuzjazm na widowni, bo
jego rola ze swej natury jest statyczna.
Rywalizujgca z nim na scenie Krélowa
Nocy, grana przez polska sopranistke

Anng Siminska, jest pieknie $piewanai
dynamicznie grana, niemniej nie pora-
Za swg obecnoscig sceniczna, czego
zgodnie z tradycjg oczekuije sie od tej
postaci. Ona sama i jej damy dworu
sg petne wdzieku i nie majg w sobie
czego$ szczegolnie ztowrogiego,
nawet gdy wtadczyni wpada w furie
i che¢ odwetu w najstynniejsze;j arii tej
opery. To pewnie wynika z cechujacej
odtwdrczynie miodosci i Swiezosci,
ktorymi trudno konkurowaé ze $wia-
tem Sarastra, zdominowanym przez
dojrzatych mezczyzn.

Uwage przykuwa odtworca niewiel-
kiej roli. Dwaj mezczyzni w zbrojach
stojg na strazy patacu préb ognia,
wody, powietrza i ziemi. Niesamowity
gtos jednego z nich (cho¢ oba byty
bardzo dobre) sprawia, ze na chwile
wychodzi on z roli podrzednej i jego
$§piew zaczyna krolowa¢. Mowa
0 gtosie tenora, Samuela Sakkera.
Przy okazji budzg sie dwie reflek-
sje — przeciez to dopiero artysta
miodziezowego Jette Parker Young
Artist Programme, dziatajgcego przy
Krolewskiej Operze w Londynie; po
drugie — jego niesamowita barwa
gtosu nadaje catej sytuacji wzniostg
powage. Jesli odbiorca miatby nawet

LYCIE

ochote usmiechngé¢ sie na widok
ksiecia stojacego wobec straznikow
u bram kolejnej domeny poznania,
to nie jest w stanie tego zrobi¢, bo
dominuje tu inny rodzaj percepcji —
uwaznej, zastuchanej w pieknie gtosu.
Tak samo zachwyca wspotbrzmienie
gtosow trzech chtopcow, ktérzy pro-
wadzg Tamina i Papageno na ich
niebezpiecznej drodze.

By¢ moze jest to trzeci ze sposo-
béw na te opere: nie tylko zachwy-
cajace gtosy i plastyka, ale i sita
ekspresji wokalnej. Wtedy to ,zwykty”
straznik kaze nam z petng powaga
i gesig skorka na ciele stucha¢ wypo-
wiadanych przez niego stéw; Krélowa
Nocy w swym pragnieniu zemsty
i wladzy mrozi widzom krew w Zzytach,
a Monostatos (Swietnym odtwérca tej
roli w Covent Garden jest obecnie
Colin Judson) swymi zakusami wobec
Paminy budzi wstret. Wybitny $piew
to podstawa opery, ale przy porywa-
jacym aktorstwie daje jeszcze wiecej
satysfakcji i wrecz ratuje dzieto tam,
gdzie moze razi¢ jego sztuczno$cé.

Agnieszka Okoriska
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ko wkatatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszYsTkiM

WYBITNA PIANISTKA
VALENTINA
SEFERINOVA

ODKRYWA MUZYKE POLSKA

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Piano Works 1

Impressions Op. 29 - 3 Pieces Op. 35 - Contes Op. 37
APO188 Moments mélodiques Op. 36 - Feuille de tréfle Op. 44

‘World Premiere Recording

Valentina Seferinova

LUDOMIR ROZYCKI

Piano Works
Gra fal op. 4 « 4 Impromptus op. 6 « 3 Morceaux op. 15
5 Fantasi

Fantasiestilcke op. 46 « Rossignol op. 55
Balladyna op. 25 « 4 Intermezzi op. 42

Valentina Seferinova, piano

Jozef Wieniawski
Piano Works 2

world premiere
recording

Va i Ve — Valentina Seferinova & Venera Bojkova

ptyty kupisz w dobrej cenie na merlin.pl

wiecena WWW.QICteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

< O gromny sukces Po-
e lakéw. Polski kwintet
— dety Saphire zajat naj-
>" wyzsza, drugq lokatg (pierw-
2 szej nagrody nie przyznano)
na 6smym Concours Inter-
national de Quintette a vent
Henri Tomasi, ktéry odbyt sie
w dniach 23 - 28 lutego 2015r.
Sukces ten jest tym wiekszy,
ze to Francuzi wiodg prym w grze
na instrumentach detych, a konkurs
odbywat sie we Francji. Co ciekawe,
rowniez trzecia nagroda zostata
przyznana ex-aequo zespotom
zagranicznym: kwintetowi Enara
z Hiszpanii i kwintetowi Kalabis
z Czech.

Kwintet Saphire zostat zatozony
przez muzykow polskich filharmonii.
Jego czionkami s3;

- Seweryn Zaptatynski, flecista
Filharmonii Narodowej i absolwent
Akademii Muzycznej im. Kiejstuta
i Grazyny Bacewicz w t.odzi w klasie
fletu ad. Urszuli Janik. Byt rowniez
studentem Hochschule fur Musik
und Theater w Hannoverze w klasie
fletu prof. Andrei Lieberknecht. Trzy-
krotnie zostat nagrodzony stypen-
dium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za wybitne osiggniecia
artystyczne. Do najwazniejszych
osiagniec¢ nalezy zdobycie | nagrody
oraz nagréd pozaregulaminowych
w Il Miedzynarodowym Konkursie
Muzycznym im. Michata Spisaka
w Dabrowie Gérniczej w 2009 r.
Wziat réwniez udziat w prestizowym
XV Miedzynarodowym Konkursie
Fletowym im. Friedericha Kuh-
laua w Uelzen (Niemcy) w 2013 r.
w kategorii zespoty kameralne.
Konkurs zakonczyt sie przyznaniem
[l miejsca;

- Eike Schaefer, oboista orkiestry
Filharmonii Gorzowskiej. Laureat
konkurséw obojowych oraz ka-
meralnych. Wspétpracuje takze
z Polskg Filharmonig Kameralng
w Sopocie;

- Waldemar Zaréw — absolwent
Akademii Muzycznejim. K. Szyma-
nowskiego w Katowicach w klasie
klarnetu prof. Andrzeja Janickiego.
Pracuje w orkiestrze Filharmonii
Gorzowskiej. Wielokrotny laureat
Festiwalu Klarnetowego w Piotr-
kowie Trybunalskim w kategorii

solowej oraz zespotow kameral-
nych. Laureat IV nagrody na Aka-
demickim Konkursie Klarnetowym
we Wioszakowicach. W 2008 r.
zostat pierwszym klarnecistg Pol-
skiej Orkiestry Sinfonia luventus,
z ktérg nagrat swojg pierwsza
solowg ptyte z utworami C. Debus-
sy’ego, J. Francaix’a i R. Straussa;
- Piotr Kowalski, absolwent Aka-
demii Muzycznej (obecnie Uniwer-
sytet Muzyczny) im. F. Chopina
w Warszawie, w klasie waltorni ad.
dr hab. Aleksandra Szebesczyka.
Pracuje w orkiestrze Filharmonii
Poznanskiej. Jako pierwszy waltor-
nista dwukrotnie brat udziat w mie-
dzynarodowym projekcie orkiestry:
.| Culture” (2011, 2012), koncer-
tujacej w najwazniejszych salach
Europy. Laureat wielu konkur-
séw solowych i kameralnych m.in.
w Warszawie, todzi i Katowicach,
Krakowie;

- Piotr Kaminski, fagocista. Studio-
wat pod kierunkiem prof. Zbigniewa
Ptuzka na Uniwersytecie Muzycz-
nym im. Fryderyka Chopina. Jako
solista jest laureatem kilkunastu
konkurséw ogdlnopolskich i mie-
dzynarodowych m.in. w Warszawie,
Wroctawiu, Bytomiu, Szczecinku,
Jastrzebiu Zdroju. Wspotpracuje
z orkiestrg Sinfonia Varsovia
i Polska Filharmonig Kameralng
w Sopocie.

,Od pierwszych préb staraliSmy
sie wszystkie utwory grac z cha-
rakterystyczng dla naszej narodo-
wosci wrazliwoscig, a jednocze-
$nie wykorzysta¢ wszystko czego
nauczyliSmy sie wspotpracujac
ze Swiatowg czotdwka dyrygen-
tow — mowi Seweryn Zaptatynski
— Wszystko razem okazato sie
receptg na sukces. Dzieki naszemu
ogromnemu zaangazowaniu, jakim
niewatpliwie byty ciagte podroze,
gdyz pochodzimy z réznych rejonow
Polski, osiagneliSmy wiecej anizeli
moglisSmy sie spodziewac. Proby
odbywaty sie w r6znych miejscach
w zaleznosci od mozliwosci czton-
kow zespotu. Gdy jedni mieli wolne,
jechali do miejsca pracy innych, by
kazdg wolng chwile podwieci¢ na
¢wiczenie. PodrézowaliSmy rowniez
za granice, aby da¢ ustyszec¢ sie
Swiatowej stawy muzykom i uzyskac

www.muzyka?l.com
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Kwintet dety Saphire

fot. Piotr kapinski 4 4 ;

4 4§

u nich cenne rady. W samej Marsylii,
jak sie okazato, serca jury zdobyliSmy
perfekcyjnym wykonaniem utworu
Mozarta. Byto to niejedyne nasze
perfekcyjne wykonanie, gdyz otrzyma-
lismy nagrode specjalng za najlepsza
interpretacje kwintetu detego patrona
konkursu Henriego Tomasiego. Cato-
$ci zakonczyliSmy z najwyzszg lokata.
ZajeliSmy drugie miejsce (pierwszego
nie przyznano), ale co najwazniej-
sze pokazaliSmy (stwierdzenie to
padato w kuluarach wielokrotnie),
Ze polscy muzycy w zadnym stopniu
nie odstajg od Swiatowe] czotowki’.
Jak wspomina Seweryn Zaptatynski,
Lmpulsem do powstania kwintetu Sa-
phire byta wspdlna idea muzykdw, by
promowaé¢ muzyke pisang na kwintety

od lewej: Waldemaf Zaréw,Piotr Kaminski, Piotr Kéwalski, Eike Schafer i Seweryn Zaptatyriski

dete w wykonaniu artystéw czynnie
dziatajgcych w Polsce. Taka niebywatg
okazjg byt wtasnie prestizowy i znany
w catym Srodowisku muzycznym kon-
kurs na kwintety dete im. Henri'ego
Tomasiego”. To che¢ udziatu w tym
wydarzeniu zmotywowata mtodych
artystow do czestych prob i doskonale-
nia swojej gry w grupie. Mimo iz czton-
kowie zespotu na co dzien pracujg w
osrodkach muzycznych w roéznych
cze$ciach Polskich i by spotka¢ sie
na probie pokonuja nieraz setki kilo-
metréw to ich zapat i determinacja nie
stabnie. Kazdy z nich moze pochwali¢
sie licznymi doniostymi osiggnieciami
W swojej karierze.

Podczas konkursu zespét zagrat: w
pierwszym etapie Serenade nr 11 KV

375 W.A. Mozarta i Summer Music op.
31 S. Barbera, w drugim Aires Tropi-
cales P D'Rivery i Leo M.-O. Dupina,
a w finale H. Tomasiego Cinq danses
profanes et sacrées oraz T. Blumera
Kwintet B-dur op. 52.

W sktad jury weszli: kanadyjski obo-
ista Normand Forget (przewodnicza-
cy), szwajcarski kompozytor Andras
Farkas, francuska fagocistka Gaélle
Harbert, niemiecki flecista Michael
Hasel i japonski waltornista Takenori
Nemoto.

Kwintet Saphire otrzymat takze
nagrode za najlepsze wykonanie
utworu patrona konkursu Cinq danses
profanes et sacrées.

(red)
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CZLOWIEK

Marin Alsop — charyzmatyczna dyrygentka

LATA DZIECIECE | EDUKACJA

arin Alsop urodzita sie 16 paz-
M dziernika 1956 r. w Nowym

Yorku. Wywodzi sie z rodziny
o tradycjach muzycznych. Jej ojciec
byt skrzypkiem, natomiast matka wio-
lonczelistkg. Alsop juz w wieku 2 lat
zaczeta pobiera¢ lekcje gry na forte-
pianie. Okazata sie bardzo uzdolniong
i pojetng uczennicg. Talent pozwolit
by w wieku 5 lat podjeta nauke gry
na skrzypcach. Jako 7-latka zaczeta
uczeszcza¢ do Julliard Pre-College.
Zainspirowana Leonardem Bernste-
inem i zachwycona przygotowanym
przez niego koncertem w Filharmonii
w Nowym Yorku zapragneta zostac
dyrygentem. W 1972 r. Marin Alsop
dostata sie na Uniwersytet w Yale,
gdzie kontynuowata dalszg nauke.

Ostatecznie dyplom ze skrzypiec
artystka uzyskata w Julliard School.

Rozw6J KARIERY

arin Alsop po studiach za-
M czeta prace w wyuczonym
zawodzie skrzypaczki. Gra-
ta w NYPhilharmonic, NYCBallet
i Mostly Mozart. Brata takze udziat
w projektach reklamowych i koncer-
tach z muzykg filmowg. W 1979 r.
pod kierunkiem Carla Bambergera
zaczeta poznawac tajniki dyrygentu-
ry. Nabyte umiejetnosci sprawity, ze
Marin Alsop zatozyta w 1981 r. zespét
smyczkowy String Fever sktadajacy
sie ze skrzypkow, altowiolistow, wio-
lonczelistéw, kontrabasistow oraz
perkusistow, ktéry jest jej chluba.
Muzycy do dzis wspolnie koncertujg
w tym sktadzie odnoszac spore suk-
cesy. Kolejnym mentorem dyrygen-
tury artystki byt Harold Ferberman,
ktorego ta poznata w 1986 r. 3 lata
pozniej rozwdj kariery dyrygenckiej
nabrat tempa. Alsop otrzymata sta-
nowisko prowadzacego orkiestry

w Richmond Symphony, rownocze-
$nie doskonalgac umiejetnosci u mi-
strzow (Bernsteina, Meier i Ozawa).
Ten sam rok przynidst dyrygentce
powdd do dumy i radosci — otrzy-
mata ona Nagrode im. Siergieja
Kusewickiego. Nalezy tu podkreslic,
Ze byta pierwszg odznaczong tym
wyrdéznieniem kobietg. Lata 90.
uptynety pod znakiem stuzbowych po-
drézy. Alsop odwiedzita m.in. Japonie
(z L. Bernsteinem), Kalifornie, De-
nver, Glasgow. Réwniez wtedy odbyty
sie jej debiuty dyrygenckie. Artystka
poprowadzita koncerty z Philadel-
phia Orchestra i Filharmonie z Los
Angeles (1990 r.). Dwa lata pozniej
zostata mianowana na stanowisko
dyrektora artystycznego Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej w Santa Cruz.
Niedtugo pdzniej objeta funkcije dyry-
genta Colorado Symphony, a nastep-
nie St. Louis Symphony Orchestra.
Kolejnym znaczacym wydarzeniem
byto przyznanie Alsop tytutu doktora
honoris causa nadanego przez Gon-
zaga University w Spokane. Koniec
lat 90. przyniost artystce zaszczyt
prowadzenia Krolewskiej Scottish
National Orchestra, wowczas zo-
stata ona dyrygentem goscinnym
tegoz zespotu. Sezon artystyczny
2002/2003 rozpoczeta na stanowisku
dyrygenta Orkiestry Symfonicznej
w Bournemouth. Rok ten byt owocny
w nagrody i wyrdznienia, co bylo ewe-
nementem w tym zawodzie wsrod pici
zenskiej (m.in. tytut Artystki Roku).
W 2007 r. Alsop zostata dyrektorem
muzycznym Orkiestry Symfonicznej
w Baltimore. Z tg orkiestrg zadebiu-
towata 3 lata pdzniej w Carnegie Hall.
Kolejnym zespotem, z ktorym dyry-
gentka miata okazje wspotpracowac
i zwigzana jest do dzi$ jest Orkiestra
Symfoniczna z Sao Paolo (od 2012r.).
Zaangazowana w prace czynnie
udziela sie organizujac liczne trasy
koncertowe.

Maria Ziarkowska

DYSKOGRAFIA
0 jej znakomitych ptyt nalezg

D nagrane i wydane: w 1999 r.
przez Naxos na szesciu CD
dzieta Samuela Barbera z Royal
Scottish National Orchestra, w 2006 r.
Koncert na skrzypce i orkiestre Johna
Corigliana (solista Joshua Bell), sym-
fonie J. Brahmsa z orkiestrg, Filhar-
monii Londynskiej, w 2007 r. Swieto
wiosny Strawinskiego, w 2008 r.
Symfonia ,Z nowego Swiata” i Waria-
cje symfoniczne Dworzaka, w 2009 r.
Msza L. Bernsteina (nominacja do na-
grody Grammy w kategorii Najlepszy
Album Muzyki Powaznej), w 2010 r.
Koncert perkusyjny Jennifer Higdon
z Filharmonig Londynska, w 2012 r.
cykl utworéw Prokofiewa z orkiestrg
symfoniczng z Sao Paulo (Naxos)
iw 2012 r. Symfonia nr 1 G. Mahlera.

Marin Alsop ma opinie bardzo
ambitnej dyrygentki. Magazyny po
kazdym koncercie zwienczonym
sukcesem rozpisujg sie o jej niesa-
mowitych muzycznych wizjach, wpty-
wie na odbiorcéw, zaangazowaniu
i gtebokiej ekspresji. Polot, zapat,
pasja i podekscytowanie to cechy,
ktore Alsop potrafi wydoby¢ z kazdego
muzyka w zespole. Jeden z dzienni-
karzy zauwazyt, ze orkiestra na czele
z dyrygentka ,gra jakby nie byto jutra”.
Dzieki takim wrazeniom stuchacze
tlumnie przybywajg na koncerty, gdyz
muzyka wyptywajgaca spod batuty ich
wzrusza, faduje energig, szczesciem
oraz odwotuje sie do wrazliwosci.
czy o tym, ze artystka nie ogranicza
sie w doborze repertuaru do jednej
epoki badz kompozytora. Wrecz
przeciwnie — siega po utwory na rézne
sktady wykonawcze nie wykluczajac
muzyki wspotczesnej. Alsop uchodzi
za propagatorke utwordw XX- i XXI-
wiecznych. @
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0 zapoznaniu sie z biografia dyrygentki i rozwojem kariery, sadze ze artystka dopiero nabiera tempa
P ilzaskoczy/stuchaczy jeszcze nie jeden raz. Ambicja, talent i przychylno$é melomanéw wspomoga ja

w/dalszych dziataniach iisprawia, ze znajdzie sie ona w czotéwce Swiatowych dyrygentéw. Mam nadzieje,
zelMarin' Alsoplodwiedzi Polske i bedziemy mogli zobaczyé¢ ja ,,w akcji”, a poki co zachecam do zapoznania
sie'zljejinagraniami:

|.‘%’-

Marin Alsop
fot. Adriane White




CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (44)

Jerzy Garda

Adam Czopek

= &”ovf.SSI:«-"
‘ _ Delogme_

'ierzy GardayjakolEscamillow: Bolonii

historii naszej opery mieliSmy takie okresy, kiedy
W ktorys z gatunkdw gtosu dominowat na scenach

krajowych, cieszac sie zarazem miedzynarodo-
wym uznaniem. Przetom XIXi XX w. nalezat do sopranow
(Marcelina Sembrich-Kochanska, Regina Pinkert, Teresa
Arkiel, Felicja Kaszowska), tak jak pierwsza potowa XX w.
byta okresem dominacji polskich barytonow i to nie tylko
na europejskich scenach. Jerzy Czaplicki, Wactaw Brze-
zinski, Eugeniusz Mossakowski, Jan Romejko, Marian

Palewicz-Golejewski, Zenon Dolmicki, to
grono tych wtadnie Spiewakdw, ktorzy byli
znaniw kraju i za granica. Na przetomie XX
i XXI w. sytuacja powtdrzyta sie — Swiatowe
sceny opanowali Mariusz Kwiecien, Marcin
Bronikowski, Wojciech Drabowicz, Andrzej
Dobber, Artur Rucinski i Mikotaj Zalasinski.
W pierwszej grupie wymienionych artystow
okresu miedzywojennego byt jeszcze nasz
bohater, legendarny Jerzy Garda, ktérego
gtos okreslano jako wyjatkowo piekny
baryton dramatyczny o rzadko spotykanej
mocy i szlachetnej ekspresji. Pozwalato mu
to na Spiewanie niemal wszystkich partii
barytonowych w operach Verdiego (Simon
Boccanegra, Rigoletto), Wagnera (Telra-
mund w Lohengrinie), Pucciniego (Scarpia
w Tosce), Rossiniego (Figaro w Cyruliku
sewilskim), Bizeta (Escamillo w Carmen),
Meyerbeera (Nelusco w Afrykance). Spie-
wal tez partie w operach Moniuszki (Janusz
w Halce, Dzares w Parii). Jego kariera
bogata w wydarzenia i wysoko oceniane
kreacje trwata niestety bardzo krotko, bo
niewiele ponad dwadzie$cia lat. Zmart 18
| marca 1951 r. we Wroctawiu, w pemi sit
tworczych, z powodu choroby nowotwo-
rowej, w wieku zaledwie 48 lat. Ostatnig
jego partig byt Dzares w Parii zaspiewany
20 stycznia 1951 r. (wiedziano juz wtedy
o ciezkiej i nieuleczalnej chorobie artysty)
na scenie Opery Wroctawskiej, dostownie
kilka tygodni przed smiercig w klinice uni-
wersyteckiej. ,Stworzyt Swietna kreacje wy-
, konczong tak pod wzgledem wokalnym, jak
i aktorskim, sposob prowadzenia kantyleny,
wykonczenie frazy muzycznej, potaczenie
Spiewu z ruchem scenicznym i gteboko
wzruszajgca gra sceniczna, potwierdzi-
ty raz jeszcze, ze mimo koniecznosci
zatrzymania pewnych umownosci w grze, zwigzanych
z konwencjami stylu operowego, mozna stworzy¢ w operze
postac szczerze czujacq i prawdziwie ludzkgq”— napisat po
tym wystepie Wojciech Dzieduszycki (,Muzyka” 1951 nr
3-4). Szybko okazalo sie, Ze byta to ostatnia recenzja jakg
otrzymat ten wielki artysta o niekwestionowanym dorobku
artystycznym.

| chociaz kariera Jerzego Gardy rozwijata sie w okresie
miedzywojennym, to petno w niej niedopowiedzen i zna-
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kéw zapytania, ktdre w wielu przypad-
kach wrecz uniemozliwiajg obiektywne
odtworzenie jego artystycznej drogi na
zagranicznych scenach. Wiele danych
zawartych w prasowych anonsach
i artykutach nie znajduje potwierdzenia
w faktach, ale tez nalezy przypomniec,
Ze wojenna zawierucha skutecznie ten
obraz zaciemnita. Dzisiaj wiekszo$¢
archiwow teatralnych nie potwierdza
faktu jego wystepow, co jednak wcale
nie oznacza, ze ich nie byto.

Jerzy Garda, pierwotnie Jerzy Hel-
man urodzit si¢ 3 lipca 1903 r. w Za-
wierciu, w muzykalnej rodzinie: ojciec
skrzypek amator, matka pianistka, sio-
stra Irena byta absolwentkg Konser-
watorium Warszawskiego. Najpierw
ukonczyt Prywatne Gimnazjum Me-
skie (mature uzyskat w
1922 r.) w Zawierciu,
ktore po latach uho-
norowato go nadajgc
jego imie jednej z ulic.
W latach 1922-1928
studiowat prawo i roma-
nistyke na Uniwersyte-
cie Warszawskim. Na-
uke Spiewu rozpoczat
w Warszawie u Wacta-
wa Brzezinskiego, do
czego zobligowat go
Jan Kiepura, z ktérym
byt zaprzyjazniony, a
ktoremu podobat sie
gtos mtodego studen-
ta filologii romanskie;.
Rozpoczeta w Warsza-
wie nauke kontynuowat
we Wioszech w Me-
diolanie u Giuseppego
Anselmiego oraz Aure-
liana Pertila. Data debiutu tez nie jest
jednoznaczna. Jedne zrédta podaja,
ze miato to miejsce we Lwowie w
1930 r., prawdopodobnie po okresie
nauki u Brzezinskiego. Z kolei Wanda
Werminska pisze w swoich wspomnie-
niach, ze Jerzy Garda debiutowat w
czerwcu 1933 r. partig Escamilla w
Carmen na scenie Opery w Katowi-
cach, w przedstawieniu z jej udzia-
tem. Byto to przedstawienie goscinne
z udziatem warszawskich artystow.
Z kolei Tadeusz Riedl podaje w swoje;
pracy, ze debiut Gardy miat miejsce na
scenie Opery w Katowicach, ale na
poczatku czerwca 1932 r., jednak ta
data wydaje sie najbardziej watpliwa,

bo byt to ostatni sezon dziatajgcej
w Katowicach sceny operowej i zakon-
czyt sie w maju 1932 r. Kolejnym kro-
kiem w budowaniu kariery byt wyjazd
do Wtoch, gdzie najpierw studiowat,
a jesienig 1933 r. debiutowat partig
Telramunda w Lohengrinie Wagnera
na scenie Teatro Comunale di Bolo-
gna. PonoC sukces debiutu sprawit,
Ze jeszcze przez rok tam wystepowat.
Ten fakt réwniez budzi watpliwosci bo
wedtug oswiadczenia archiwum Teatro
Comunale gmach teatru sptonat nocy
z 27 na 28 listopada i do 1935 r. byt
odbudowywany. Chodzi wiec naj-
prawdopodobniej o jaka$ inng scene
operowg dziatajacg w tym czasie w
Bolonii. A jednak zachowane w Mu-
zeum Teatralnym w Warszawie zdjecia

— i

Jerzy Garda w ostatniej swojejlroli Dzél;ésa WiRariif=rOperatWiio¢te
fot. Arch. Op. Wroctawskiej

jednoznacznie wskazuja, ze Bolonia
byta miejscem wystepow Gardy w
partii Telramunda, Scarpi i Escamilla
w sezonie 1933/34. Rok po wioskim
debiucie Jerzy Garda przezywa 0so-
bistg tragedie. W czasie koncertow
w Monte Carlo i Nicei zaczynajg sie
pojawia¢ niedomagania prawego oka,
ktére w szybkim tempie narastaja.
W tej sytuacji Garda przerywa wystepy
i jedzie do Wiednia na leczenie. Nie-
stety, koficzy sie ono usunigciem gatki
ocznej. Od tego czasu zmuszony jest
nosi¢ czarng opaske, ktorg zdejmuje
podczas wystepdw scenicznych, co
kazdorazowo wymagato specjalnej
charakteryzacji.

CZLOWIEK

P&zniej oklaskiwano go w Rzymie,
Bergamo, Turynie, Genui i Wenecji.
Ukoronowaniem wioskiego okresu
kariery Jerzego Gardy byt wystep
w sezonie 1936/37 w mediolanskiej
La Scali, gdzie wedtug wielu zrodet
zaspiewat pono¢ partie Rigoletta, ktora
przyniosta mu najwieksze uznanie na
wioskich scenach. Pisze — pono¢, bo
oficjalne wydawnictwo teatru Cronolo-
gia Il Teatro alla Scala oraz archiwum
La Scali tego faktu nie potwierdzaja,
ale przyzna¢ nalezy, ze kilku innych
faktow tez nie potwierdza, a miaty
miejsce i s prawdziwe, jak chocby
wystep Adma Diura w partii Wotana
w Ztocie Renu Wagnera w grudniu
1904 r. oraz Stapsa w operze Germa-
nia Franchettiego w 1905 r. A jednak

Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego
ma w swoich zbiorach kopie umowy
Jerzego Gardy z Teatro alla Scala
oraz wydrukowany afisz, na ktérym
wsrod zestawu solistow umieszczo-
no nazwisko Georgia Gardy. Umowa
dotyczy objecia partii Pellegrino w
jednoaktowym misterium Maria Egi-
ziaca (Maria Egipcjanka) Ottorina
Respigniego oraz barytonowej partii
w trzyczesciowym oratorium Le Be-
atitudini (Les Béatitudes) Francka. Nie
ma wiec mowy o zadnym Rigoletcie,
co podaje wiekszoS¢ zrodet, miedzy
innymi Encyklopedia Muzyczna PWM
oraz GroBes Sangerlexikon. Jednak
umowa dotyczyta ewentualnego za-
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CZLOWIEK

stepstwa i nie zostata wykorzystana,
co potwierdza archiwum La Scali. ,Nie
znalaztem zadnego $ladu Jerzego
Gardy lub Garady — pisze Matteo
Sartorio, z archiwum La Scali — Ale
fakt, ze jego nazwisko nie pojawia sie
w innych plikach sugeruje nawet, ze
nigdy nie Spiewatw La Scali”. Tak wiec
jednak ostatecznie Jerzy Garda w La
Scali nie wystapit, a artykuty mowigce
0 wielu jego wystepach (znalaztem
nawet tekst podajacy, ze zaspiewat
w La Scali 70 przedstawien) nie znaj-
dujg potwierdzenia w faktach i nalezy
je wtozy¢ miedzy bajki.

Nadal sg jednak spore watpliwo-
§ci co do kariery tego Spiewaka na
innych wtoskich scenach. | chociaz
faktu wystepow nie potwierdzajg tez
archiwisci scen operowych w Wenecjj,
Turynie i Rzymie, to jednak zachowa-
ne we wspomnianym Muzeum zdjecia
(czesto z dedykacja scenicznych
partneréw) jednoznacznie wskazujg
na liczne witoskie wystepy artysty.
WSsrod zachowanych zdjec jest jedno
szczegolne z Marleng Dietrich, kto-
rego klimat jednoznacznie wskazuje
na blizszg znajomo$¢ obojga. Na
podobng znajomo$¢ wskazujg zdjecia
z Adamem Didurem, Janem Kiepurg
i Marthg Eggerth. Znajdujg tez po-
twierdzenie koncerty w Wiedniu, Bu-
dapeszcie, Berlinie, Nicei, Monte Carlo
i Paryzu. Po kilku latach spedzonych
na wioskich scenach Garda przeniost
sie na sceny niemieckie, najczesciej
wystepowat wtedy w Berlinie. Wra-
cajac jeszcze na chwile do wioskiego
okresu kariery Gardy nalezy wspo-
mnie¢ o wystepach w partii Escamilla
w Teatro Verdi w Vincenzy oraz o wy-
stepach w dwoch innych niz La Scala
teatrach operowych w Mediolanie.
Najprawdopodobniej chodzi o nieist-
niejace juz dzisiaj Teatro dal Verme
i Teatro Carcano.

Po okresie zagranicznych wy-
stepdw, wiong 1939 r. pojawia sie
w kraju. W maju 1939 r. przyjechat
do Opery Lwowskiej, anonsowany
jako Swiatowej stawy baryton, ktory
wystepowat w mediolafiskim Teatro
alla Scala. Oklaskiwano go w partii
Rigoletta. ,Gtos dzwieczny, baryton
0 basowej niemal skali i zabarwieniu,
o mistrzowskiej technice i olbrzymiej
sile. Artysta byt przedmiotem goracych
owacji i oklaskow” — napisat ,Dziennik

Polski” z 2 maja 1939 r. Wystep we
Lwowie poprzedzita wizyta w Operze
Warszawskiej, gdzie 20 marca 1939r.
oklaskiwano Garde w roli Escamilla
w Carmen. Kilka dni pdzniej, 27 Ill
Spiewat partie tytutowg w Rigoletcie,
a 30 lll w Eugeniuszu Onieginie.
Z dokonanego przegladu partii
i wystepow jednoznacznie wynika, ze
najwyzej ceniono jego kreacje partii
Escamilla i Rigoletta. Rok 1939 byt
okresem wzmozonej obecnosci Gar-
dy na polskich scenach i estradach.
To w tym czasie koncertowat w Cie-
szynie, Katowicach, Krynicy Zdroju.
Pamigtnym wydarzeniem byt wspolny
koncert Jerzego Gardy i Jana Kiepury,
ktory odbyt sie 15 lipca 1939 r. w Ka-
towicach na rzecz Funduszu Obrony
Narodowe;.

Jesienig 1939 r. Garda przyjezdza
do Wilna, gdzie 4 grudnia daje recital
w Teatrze na Pohulance, a wczesng
wiosng 1940 r. najpierw wystepuje na
dwach koncertach w Kownie, nastep-
nie ma recital w wilenskim Teatrze
Muzycznym Lutnia. Lata Il wojny
Swiatowej spedzit w Nowojelni pod
Baranowiczami, na Biatorusi, ale juz
wiosng 1945 r. wrdcit do Polski. Naj-
pierw wzigt udziat w trzech koncertach
dla wojska w Biatymstoku, po ktérych
wyjezdza do Katowic, gdzie spotyka
sie z Adamem Didurem, ktory zache-
ca go, by wtgczyt sie do pierwszego
etapu organizacji Opery Katowickie;j.
2 pazdziernika 1945 r. w katowickim
Teatrze im. Wyspianskiego ma miej-
sce pierwszy powojenny recital Jerze-
go Gardy. W nastepnych miesigcach
zahaczyt o Poznan, gdzie krotko byt
wicedyrektorem do spraw wokalnych
w Operze, byt tez w tym czasie pro-
fesorem Wyzszej Szkoty Operowe;
w Poznaniu. Wreszcie zdecydowat sie
na Wroctaw, gdzie od sezonu 1949/50
zostat dyrektorem teatru operowego.
Chciat stworzy¢ nowoczesny teatr
0 wysokim poziomie artystycznym
i od poczatku starat sie wprowadzac
ten zamiar w czyn. Przygotowane za
jego dyrekcji premiery Halki i Parii
Moniuszki, Tosci Pucciniego i Ztotego
Kogucika Rimskiego-Korsakowa miaty
wysoki poziom artystyczny, co podkre-
$lali niemal wszyscy sprawozdawcy
i recenzenci. Zanim zostat dyrektorem
Opery Wroctawskiej zastynat z tego,
ze 1947 r. odmowit Spiewania koncertu

pod batuta miodego Jana Krenza,
ktory kilka tygodni wczesniej zrobit dy-
plom. Nie pomogty zadne argumenty,
odpowiedz Gardy byta krotka — ,Pan-
ski uczen moze by¢ nawet bardzo
utalentowany i wiele obiecujacy, ale
to nie jest partner dla mnie — powie-
dziat do Jozefa Witkomirskiego, ktdry
w tej sytuacji byt zmuszony osobiscie
zadyrygowac tym koncertem.

Niezaleznie od sprawowanych
funkcji przyjmowat zaproszenia na wy-
stepy goscinne na scenie i estradzie.
9 lipca 1946 r. dat recital w Bydgosz-
czy. Kilka miesiecy pdzniej 22 paz-
dziernika 1946 r. goscinnie spiewat
partie Escamilla w Carmen w Operze
Slaskiej w Bytomiu. 30 pazdziernika
1948 r. oklaskiwano go w tej partii na
scenie Opery Poznanskiej. Wystepy
operowe w powojennych latach sg
juz rzadkoscig w jego karierze. Bar-
dziej sobie ceni kameralny charakter
koncertow i recitali, a te daje w wielu
polskich miastach. W pazdzierniku
1947 r. otrzymuje zaproszenie z Towa-
rzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej,
by w ramach wymiany kulturalnej dat
cykl wystepow w ZSRR. Dochodzi
do nich na przetomie 1948 i 1949
r., Najpierw 23 grudnia 1948 r. wiel-
ki koncert w 150. rocznice urodzin
Adama Mickiewicza w Sali Kolumno-
wej Domu Zwigzkéw Zawodowych.
Wystapit w tym koncercie obok Lwa
Oborina, Walerii Dawidowej i lwana
Koztowskiego. W styczniu 1949 r.
rozpoczyna cykl 10 recitali w naj-
pierw w Moskwie w Sali Koncertowej
Konserwatorium im. Czajkowskiego,
nastepnie w Wielkiej Sali Filharmonii
Leningradzkiej. ,Przyjazd polskiego
$piewaka Jerzego Gardy, to bez
watpienia wielkie wydarzenie w zyciu
artystycznym Leningradu. Spiewak
wtadajgcy duzym dramatycznym
barytonem juz od pierwszych tondw
porywa stuchacza wspaniatym dzwie-
kiem i tg wyjatkowg wokalng technika,
ktora daje mu mozliwo$¢ wykonania
z btyskotliwos$cig utworéw Spiewa-
czych, w ktorych trudnosci w ogdle
dla artysty nie istniejg. Dobra szkota,
wyrazisto$¢ frazowania i wyrazna
dykcja sktadajg sie na to, iz Jerzego
Garde mozna nazwaé prawdziwym
mistrzem $piewu” — napisata po
jego recitalu ,Leningradzka Prawda”
z 6 lutego 1949 r.@
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Najnowsza ptyta Stefana tabanowskiego
juz w sprzedazy

cte realatile Fryderyk Chopin
@ LABAI\S]’E)%}/:SAI?I Barkarola Fis-dur op. 60

Chopin Recital Scherzo nr 1 h-moll op. 20
At Scherzo nr 3 cis-moll op. 39 (1839)
Grande valse brillante Es-dur op. 18
Ballada nr 4 F-moll op. 52

4 Mazurki op. 17:

B-dur

e-moll

As-dur

a-moll

Polonez As-dur op. 53

Barcarolle op. 60 ¢ Scherzos op. 20 & 39 ¢ Grande valse brillante op. 18
Ballade op. 52 * Mazurkas op. 17 ¢ Polonaise op. 53

Poprzedni album Stefana tabanowskiego

Antoni Stolpe (1851 - 1872)
Sonata d-moll
Wariacje d-moll

Allegro appassionato c-moll

Scherzo C-dur
Andante As-dur
Waltz B-dur
Allegretto nr 1 A-dur

World Premiere
Recording

“STEFAN EABANQW-SKIL.
Allegretto non troppo nr 2 As-dur CANTON IRIEEE P R R

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW.merIin.pI wiecej na WWW.CICfepreCIICIbIe.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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oprzednia nasza rozmo-
P wa dla Muzyka?l ukazata sie
z okazji promocji debiutanc-
kiego alboumu dla Acte Préalable
z muzyka Antoniego Stolpego. Jak
od tamtej plyty rozwijala sie panska
kariera?
Koncertowatem troche w Polsce
i zagranica. Sposrod niedawnych wy-
darzen, niezapomnianym przezyciem
byt dla mnie koncert w listopadzie
2014 r. na ogarnietej wojng Ukra-
inie, gdzie wystapitem z recitalem
w Filharmonii w Iwano-Frankowsku
— dawnym Stanistawowie. Waznym
dla mnie osiggnieciem, choc¢ tylko
posrednio wigzgcym sie z karierg mu-
zyczna, byto uzyskanie na Uniwersy-
tecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie stopnia doktora sztuki
muzycznej W specjalnosci gra na

Najpierw bytAntoni Std‘lfpé,ﬁ
terazjest Fryderyk Chopin

" J" w‘

"

fortepianie. Dzietem artystycznym,
stanowigcym mojq prace doktorska,
byta wtasnie wspomniana przez pana
ptyta z utworami fortepianowymi Anto-
niego Stolpego.

Kolejng pana plyta jest recital
z muzyka Chopina. Kim dla pana
jest Fryderyk Chopin?

To nie tylko najwigkszy polski kom-
pozytor, ale, moim zdaniem, takze
najwiekszy geniusz doby romantyzmu.
Jest tez ambasadorem polskosci
w ogdlno$wiatowej kulturze. To dzieki
niemu polska muzyka stata sie czescig
Swiatowego dziedzictwa.

Chopin to fortepian, a fortepian
to Chopin. Dla wielu Chopin jest
najwazniejszy, bez niego zaden
polski pianista wtasciwie nie

7 Wlsftq%efanem tabanowskim o muzyce Chopina

rozmawia Arkadiusz Jedrasik*”
Eaa 2

istnieje. Przychyla sie pan do tej
tezy?

Nie do konca, a przynajmniej na
pewno nie dlatego zdecydowatem sie
nagrac ptyte z utworami Chopina. Byli
i sq przeciez polscy pianisci, ktorzy
Chopina grali bardzo rzadko, lub pra-
wie wcale, specjalizujgc sie w wyko-
nywaniu muzyki innych kompozytorow
z bardzo nieraz odlegtego kregu sty-
listycznego, a pomimo to ich kariera
pianistyczna wspaniale sie rozwineta.

Czy nie sadzi pan, ze w muzyce
Chopina pod kazdym wzgledem po-
przeczka wymagan artystycznych
dla wykonawcy zostata postawiona
najwyzej?

Tak. Zdecydowanie tak uwazam,
przy czym, moim zdaniem, poprzecz-
ke te postawili nie tylko wielcy pianisci
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iich wspaniate interpretacje, ale przede
wszystkim sam Fryderyk Chopin i jego
muzyka, piekna i genialna, wrecz doma-
gajaca sie jak najlepszego wykonania.

Wedtug jakiego klucza pan wy-
bieral program na plyte chopinow-
ska?

Wybratem te utwory, ktére, akurat
w okresie nagrania, najbardziej za-
chwycity mnie swym pigknem, naj-
silniej do mnie przemawiaty, ktérych
granie wtasnie w tym czasie sprawiato
mi najwigcej przyjemnosci i w ktérych
wykonywaniu najlepiej sie czutem,
ale te moje upodobania ciggle sie
zmieniajg i oczywiscie jest znacznie
wiecej utworow Chopina budzacych

www.muzyka?l.com

maj zachwyt. Gdybym wiec ptyte cho-
pinowskg nagrywat nieco wczesniej
lub nieco pdzniej, zapewne znalaztyby
sie na niej zupetnie inne utwory!

Co jest najwazniejsze w pana
interpretacji muzyki Chopina?

Nie staram sie wyodrebnia¢ wy-
branych elementéw interpretacji.
Grajac, chce po prostu opowiedzie¢
stuchaczom jaka$ historie: o zyciu,
o Chopinie, o sobie... W kazdym
utworze inng, ale zawsze chciatbym,
by byta ciekawa.

Nie boi sie pan poréwnan

z legendarnymi nagraniami muzyki
Chopina?
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Staram sie tak nie myslec i nie
podchodzi¢ w ten sposob ani do na-
gran, ani do swoich koncertow. Plyta
chopinowska stworzyta mi wspaniatg
mozliwo$¢ podzielenia sie z innymi
mojg radoscig z wykonywania i prze-
zywania muzyki Chopina.

Czy nie sadzi pani, ze tylko
u nas w Polsce stawia si¢ przed
wykonawcami dziet Chopina tak
wysokie, skomplikowane, a cza-
sami nawet wzajemnie sprzeczne
wymagania?

Chopin, co zrozumiate, zajmuje
szczegolne miejsce w polskiej kulturze
muzycznej, a nawet szerzej — w catej
polskiej kulturze. Wtasciwie juz od

Stefan tabanowski#*
fot: Dariusz Rejek.
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$mierci Chopina, polscy pianiéci i pe-
dagodzy, ale takze krytycy muzyczni
czy muzykolodzy poszukiwali drég in-
terpretacji jego dziet, nierzadko toczac
ze sobg spory. Scieraty sie rézne wizje
i podejscia do wykonywania utwo-
row Chopina i tak w pewnej mierze
pozostato do dzi§. Ma to oczywiscie
swoje dobre strony, ale zgodze sie
z Panem, Ze ta wielos¢ czasem zu-
petnie odmiennych gustow sprawia,
ze nie sposob zadowoli¢ wszystkich.

Kto z wielkich pianistek i pia-
nistow jest dla pana mentorem
i ikona, szczegolnie w interpretacji
muzyki Chopina?

Pamietam, ze podobne pytanie
padto podczas naszej poprzedniej
rozmowy dotyczacej ptyty z utworami
Antoniego Stolpego. Odpowiedzia-
tem wtedy, ze najbardziej lubie i ce-
nie chopinowskie interpretacje Artura
Rubinsteina, Krystiana Zimermana,
a sposrdéd pianistow niepolskich to
Marta Argerich i Murray Perahia.
Styl gry kazdego z tych pianistow
jest zupetnie inny, ale wszyscy oni
grajg bardzo naturalnie, a bezpo-
$rednios¢ i szczero$¢ interpretacji
sprawia, ze zawsze bytem pod
wielkim wrazeniem ich wykonan,
ktorych stuchatem z duzg przy-
jemnoscig i wzruszeniem. Nic sie
w tym wzgledzie nie zmienito i do
dzis pozostatem im wierny.

A czy jest jakas inna niz nasla-
dowanie metoda wyboru interpre-
tacji?

Dostowne nasladowanie i nieja-
ko ,kopiowanie” czyjego$ sposobu
gry z pewnoscig w ogdle nie jest
metodg na stworzenie wtasnej wizji
artystycznej wykonywanego dzieta
i jego interpretacji. Natomiast doty-
kamy w tej chwili bardzo istotnego
zagadnienia, ktore mozna ujac,
odwracajgc postawione przez pana
pytanie. Mianowicie: czy obecnie,
przy tak ogromnej ilosci istnieja-
cych nagran utworéw Chopina,
tworzacych tradycje wykonawczg
o dosy¢ szerokich nieraz ramach,
mozliwa jest interpretacja zupetnie
odmienna i oryginalna, diametralnie
roznigca sie od wczesniejszych do-
konan innych pianistéw, a zarazem
oczywiscie muzycznie sensowna

i naturalna? Czy gtéwnym celem
wykonawcy, interpretujgcego dzieto
muzyczne, powinno by¢ dgzenie do
oryginalnosci? W moim podejsciu,
na pierwszym miejscu jest zawsze
kompozytor. Gdy pracuje nad utwo-
rem, najwazniejsze jest dla mnie
odczytanie z tekstu jego intencji, ich
odczucie i zrozumienie. Oczywiscie,
w przypadku Fryderyka Chopina,
styszatem jego utwory w wykonaniu
roznych pianistow, tak z nagran, jak
i podczas koncertow, zanim sam
zaczatem sie ich uczyé, co mogto,
choéby podswiadomie, wptynaé
na mojg interpretacje; inaczej byto
z kompozycjami Antoniego Stolpego,
ktérych nagrania nie istniaty. Jed-
nakze, wykonujgc utwér, chce by¢
przede wszystkim ,posrednikiem”
pomiedzy kompozytorem, a stucha-
czem, nie nasladuje niczyich inter-
pretacji, ale tez nie staram sie ,na
site” uciec od tradycji wykonawcze;.

Chopin czgsto méwit o swoich
utworach, ze fortepian musi Spie-
wa¢. Czy pracujac nad jego utwo-
rami przyktadat pan uwage tylko do
Spiewnosci frazy?

Nie ulega watpliwosci, ze $piew-
no$¢ gry w utworach Chopina jest nie-
zwykle wazna i wkasciwie nieodzowna
dla oddania wyrazu emocjonalnego
jego dziet. Jednakze, oczywiscie nie
jest ona jedynym istotnym aspektem
interpretacji. Ogromne znaczenie
ma harmonika utworéw Chopina,
tak wyjatkowa i oryginalna, majaca
takze wielki wptyw na wyraz i nastro-
jowos¢, bedaca dla mnie wskazéwka
w interpretacji. To, 0 czym mowitem
przed chwilg — odczytanie intencji
kompozytora, wkasnie z warstwy melo-
dycznej, harmoniczneji pochodzacych
od twoércy oznaczen wykonawczych
odnosnie dynamiki, artykulacji czy tak
waznej u Chopina agogiki, wigzace;
sie bezposrednio z chopinowskim
rubato, jest dla mnie niezmiernie
istotne. Strona brzmieniowa i kolory-
styka ma takze ogromne znaczenie.
Nie moge wreszcie poming¢ aspektu
rytmicznego, kluczowego, szczegoinie
w formach tanecznych, cho¢ oczy-
wiscie rowniez w innych utworach.
Wszystkie te ,elementy” nieroze-
rwalnie sie ze sobg wigza, tworzac
niepowtarzalne piekno dziet Chopina.

Jak pan odbiera atmosfere na-
gran w studiu? Czy lubi pan nagry-
wag, czy woli pan koncerty?

Trudno jest mi jednoznacznie od-
powiedzie¢ na to pytanie. Zaréwno
nagrania studyjne, jak i koncerty maja
swoje lepsze i gorsze strony. Na pewno
studyjne nagranie ptyty wymaga znacz-
nie wiecej czasu i pracy niz wystep na
koncercie. Koncert trwa zazwyczaj
okoto péttorej godziny, a nagranie
to najczesciej kilka wielogodzinnych
sesji. Obecno$¢ publiczno$ci podczas
koncertu wptywa na mnie bardzo po-
zytywnie i niejako ,dodaje mi skrzydet”,
przy czym, podczas nagrania, staram
sie te bardzo nieliczng nagrywajaca
mnie ekipe, czasem nawet tylko jedng
osobe, traktowacé, jako swoich stucha-
czy, jak swego rodzaju publicznosc,
co bardzo mi pomaga. Z drugiej strony
jednak, na koncercie kazdy utwor gra
sie tylko jeden raz i gdy nie jestem
zadowolony z wykonania, to nie moge
juz wiasciwie nic zrobi¢, natomiast na-
granie daje mozliwos¢ wielokrotnego
zagrania danego dzieta, az do momen-
tu, w ktérym uznam, ze wykonatem
je najlepiej, jak potrafie; pozniej — po
dokonaniu nagrania, moge przeciez
takze przestucha¢ wszystkie nagrane
przez siebie wersje utworu i wybrac te
najlepsza. A przede wszystkim ptyta
to co$ trwatego, co pozostawiam po
sobie, a koncerty po pewnym czasie
ulecq z ludzkiej pamieci.

Czy zbiera pan plyty z muzyka
i stucha nagran, szczegolnie innych
pianistow?

Tak, mam catkiem sporo ptyt,
a takze kaset magnetofonowych
z nagraniami roznych pianistow, jak
réwniez innych instrumentalistow, na-
grania muzyki orkiestrowej i wokalnej,
ktorych stuchanie sprawia mi wielkg
przyjemnosc.

Jakie ma pan dalsze plany arty-
styczne?

Nigdy do korica nie wiadomo, co
przyniesie przyszto$¢, szczegdlnie ta
bardziej odlegta, wiec trudno jest mi
jednoznacznie mowic¢ o jakich$ da-
lekosieznych planach artystycznych.
Z pewnoscig beda koncerty, by¢ moze
takze nagrania...

Dzigkuje za rozmowe.®
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viko w katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

JUZ W SPRZEDAZY

Acte Préalable

AP0340

WAGNER
STRAUSS
SONGS

BOZENA
HARASIMOWICZ
NelivNe)

DOMINIKA
GLAPIAK

PIANO

Richard Wagner
Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonk fir eine
Frauenstimme und Klavier

Richard Strauss
8 Gedichte aus Letzte Blatter op. 10
All mein Gedanken... op. 21 nr 1
Du meines Herzens Kronelein op. 21 nr 2
Ach Lieb, ich muf nun scheiden! op. 21 nr 3
Ruhe, meine Seele op. 27 nr 1
Morgen op. 27 nr 4

ielce zastuzona dla polskiej i europejskiej
W kultury, znakomita artystka Bozena

Harasimowicz, sopran, nagrata nowy
album z piesniami Ryszarda Wagnera i Ryszarda
Straussa. Spiewaczka zwigzana jest z gdanskim
Wybrzezem. Mieszkanka Sopotu, profesor
Gdanskiej Akademii Muzycznej. Nad morzem
nabiera sit i odpoczywa po pracy, tu tworzy
i przygotowuje sie do kolejnych koncertow.
O swojej najnowszej ptycie opowiada w wywiadzie
w biezacym numerze miesiecznika Muzyka2l.
Genialna muzyka w wybitnym polskim wykonaniu!

do kupienia w dobrej cenie w sklepie www.merlin.pl wiecej na WWW.GCfepreqlqble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




CZLOWIEK

To co robie jest czyms wiecej niz zawodem

z Krystianem Adamem Krzeszowiakiem rozmawia Mariusz Trojanowski

naszym poprzednim wy-
Wwiadzie doktadnie 2 lata

temu opowiadates mie-
dzy innymi o poczatkach kariery,
o studiach w konserwatorium
w Mediolanie, wystepach w chérze
La Scali i wreszcie o solowym de-
biucie na deskach tej stynnej sceny
operowej. Nie ukrywales, ze byla
to bardzo trudna droga i czasem
rodzity sie watpliwosci czy warte
jest to tylu wyrzeczen. Teraz jestes
uznanym w swiecie spiewakiem
i mozesz w pewnym sensie dyk-
towaé¢ warunki, wybieraé lepsze
propozycje, negocjowaé kontrakty
czy tez mie¢ wplyw na interpretacje
wykonania dzieta. Jakie wydarzenia
uznatbys za momenty przelomowe
od tamtych czaséw? Czy bylo to
przestuchanie u Johna Eliota Gar-
dinera w Wenecji?

Moge $miato powiedzie¢, ze kazdy
koncert, przedstawienie jest takim
momentem przetomowym. Cztowiek
przygotowuje sie w zaciszu domo-
wym, ale pdzniej przychodzi moment,
ze trzeba stana¢ przed publiczno$cig
(czesto bardziej wymagajaca niz dy-
rygent) i jg kupic. Musisz mie¢ spokoj
wewnetrzny, albo stalowe nerwy, zeby
pracowaé w tym zawodzie, poniewaz
kazdy nastepny wystep jest egzami-
nem. Po koncertach czas na kolejne
przestuchania itd. Pamigetam kiedy
w 2013 r. zostatem zaproszony do Te-
atro La Fenice w Weneciji, aby zaspie-
wac dla Gardinera. Kilka dni wczesnie;
podczas przedstawienia w Wiedniu
przewiato mnie nie na zarty i miatem
ktopot z utrzymaniem gtowy pionowo.
Do Wenecji pojechatem w kotnierzu
ortopedycznym, ktory zdjatem pot
godziny przed audycja. Nie liczytem na
wiele, a okazato sie, ze ten dzien miat
by¢ dla mnie bardzo szczesliwy. Za-
$piewatem na tyle dobrze, ze Maestro
od razu zaangazowat mnie do kilku
swoich projektéw, m.in. obchodéw

50. rocznicy jego zespotu Monteverdi
Choir and English Baroque Soloists
w Cambridge, Barcelonie i Wersalu. Po
tych koncertach dostatem zaproszenie
na Salzburger Festspiele. W tym roku
bede jego Orfeuszem na tournée po
USA (koncert finatowy Carnegie Hall)
oraz zaspiewam z nim w londynskich
Wigmore Hall i Royal Albert Hall.

W majowym numerze Muzyka?l
(2014) zamiescitem miedzy inny-
mi recenzje plyty Wesele Figara
z twoim udziatem. Wiem, ze kulisy
realizacji tego nagrania byly bardzo
ciekawe, a plyta zdobyla tytut ptyty
roku w kategorii najlepsze nagranie
operowe 2014 w plebiscycie Echo
Klassik.

O nagraniu tej ptyty poczatkowo
nie chciatem stysze¢ (Smiech). Do-
statem zaproszenie z Permu (Rosja
przy Uralu). Hmm, mam spedzi¢
ponad dwa miesigce w miejscu,
o ktorym styszatem, ze nie nalezy do
najpiekniejszych? Okazafo sie, ze to
byta jedna z najmilszych produkciji
w mojej karierze. Wspaniaty teatr,
niesamowici ludzie i muzycy, ktérych
pewnie nikt sie nie spodziewa w tym
zakatku Swiata. Najpierw wystawilismy
Wesele na scenie a pozniej mielisSmy
sporo ponad tydzier na nagrania. Aze
Zwigzki zawodowe znane s tam pew-
nie tylko z opowiesci, nagrania trwaty
od rana do poznej nocy. | stychac to,
ze mieliSmy naprawde duzo czasu.
Plyta jest dopracowana i otrzymata juz
liczne nagrody w Swiecie muzycznym.
Nasze Wesele Figara jest pierwszg
z trzech ptyt z operami Mozarta, ktére
Teodor Currentzis nagrywa w Permie.

W czerwcu ubiegtego roku wy-
stapites na bardzo prestizowym
festiwalu G. F. Haendla w Halle
w Giove in Argo. Zaspiewata tam
z tobg twoja zona Natalia Rubis-
Krzeszowiak. Z tego co wiem bylo

to niespodziewane zastepstwo.
Jak do tego doszto i jak w tak krot-
kim czasie Natalia zdotata wcieli¢
sie w te role i zebraé¢ bardzo dobre
recenzje.

Ta produkcja kosztowata mnie bar-
dzo duzo nerwdw. Po tygodniu préb
wykonawczyni gtéwnej sopranowej
roli z powodow rodzinnych zerwata
kontrakt. Moja zona przyleciata do
mnie na weekend nic nie wiedzac,
ze zostanie na kolejne trzy tygodnie.
Dyrygent, ktory juz jg wczesniej
przestuchiwat, zadzwonit do nas
w trakcie obiadu i zaprosit Natalie na
spotkanie z rezyserem. OdstawiliSmy
talerze i natychmiast udaliSmy sie
do teatru. Tam Natalia zaspiewata...
i dostata role, a my wrociliSmy do
restauracji, aby kontynuowaé obiad.
Nie zdawaliSmy sobie sprawy, ze jej
partia ma wiecej materiatu nutowe-
go niz moja, tytutowa. Jakze wielkie
byto moje zdziwienie, kiedy Natalia
po 3 dniach znata jg niemal catg na
pamiec. Przedstawienia poszty wspa-
niale, a kiedy przeczytatem pierwsze
recenzje wiedziatem, ze to moze
by¢ jej wymarzony debiut. Nie po-
mylitem sie. DostaliSmy zaproszenie
z Halle Haendel Festspiele na ten rok.
.Koniecznie razem”, przeczytatem
w mailu. A cieszy mnie to niesamo-
wicie poniewaz $piewaé o mitosci
Z 0soba, ktérg kochasz nie ma ceny.

Od niespodziewanych zastepstw
czesto zaczynaja sie wielkie kariery.
Wierze, ze tak bedzie w przypadku
Natalii i bede miat przyjemnosé
to wszystko opisaé dla Muzyka?l.
W miedzyczasie byly jeszcze wyste-
py na bardzo prestizowych polskich
festiwalach Misteria Paschalia
i Wratislavia Cantans. Jak wyttuma-
czysz fenomen tych festiwali? Co
jest w nich takiego, ze najwybitniej-
si artysci muzyki baroku i nie tylko
przyjezdzaja na nie tak chetnie?
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Kiedy bedziemy mogli cie ponownie
na nich podziwia¢?

Jestem bardzo szcze$liwy kiedy
stysze od swiatowej stawy artystow
bardzo pozytywne opinie 0 naszych
festiwalach. Kiedy wreszcie po latach
sam dostatem zaproszenie, aby na
nich wystgpi¢ moge z catg odpo-
wiedzialnos$cig stwierdzi¢, ze sg
przygotowane i prowadzone na naj-
wyzszym poziomie. Powiem wiece;.
Niektore renomowane, podobne
instytucje w Europie mogtyby sie
sporo nauczy¢ od naszych orga-
nizatoréw. Wystep na Wratislavii
czy Misteriach jest wpisywany w
CV najlepszych muzykéw Europy,
co méwi najwigcej o randze tych
Festiwali. A my zobaczymy sie na
nich pewnie nie raz.

Rok temu wystepowates
w Théétre du Chatelet w Paryzu
w Pietra di Paragone Rossiniego,
W czerwcu we wspomnianym juz
Giove in Argo w Halle i teraz w /I
reé pastore Mozarta, ponownie w
Théatre du Chatelet. Przyznam
szczerze, ze niewiele moge po-
wiedzie¢ na temat tych oper. Czy
wolisz wystepowa¢ w utworach
powszechnie znanych, takich jak
Mesjasz Haendla, msze i pasje
Bacha, czy odkrywa¢ nieco za-
pomniane juz dziela, jak wspo-
mniane opery?

Bardzo lubie dzieta czesto wyko-
nywane i znane przez publicznos¢
(w mysl zasady, ze lubie to co
znam), ale o wiele wiekszg frajde
sprawia mi odkrywanie nowych
utwordw i interpretacja, ktéra nie
sugeruje sie innymi artystami.
Apieknej i wartosciowej muzyki jest
naprawde bardzo duzo.

Wielka klase artystow poznaje
sie miedzy innymi po tym, ze
kazda publicznos¢ cenig na réw-
ni. Dla ciebie tak samo wazna
jest ta w Paryzu, w Londynie czy
wWiedniu, jakitaw Nowym Saczu,
Rzeszowie czy Kielcach. Zawsze
podchodzisz do wystepu profesjo-
nalnie i dajesz z siebie wszystko.
Cenimy cie rowniez za to, ze zawsze
znajdziesz czas, zeby spotkaé sie
z przyjaciétmi po koncercie. Chyba
zgodzisz sie z tq opinia.

Mysle, Zze to co robie jest czym$
wiecej niz zawodem. Dlatego staram
sie nigdy nie wychodzi¢ na scene
i robi¢ co$ rutynowo. | to nie wazne,
czy jest to wielka i bardzo znana sala
koncertowa, czy prywatny wystep
dla znajomych. Jestem naprawde

szczesliwy, Ze robie cos co uwielbiam.
A publicznos¢ czuje kiedy robisz co$
naturalnie, a kiedy co$, poniewaz
rezyser tak kazat. Wielkim wyrdz-
nieniem dla mnie sg moi znajomi,
koledzy, przyjaciele, ktérzy coraz

CZLOWIEK

liczniej przyjezdzajg na moje koncer-
ty, przedstawienia do miejsc czesto
bardzo odlegtych. Czasem mi o tym
piszg, a czasem po prostu widze ich
ze sceny. To naprawde niewiarygodne
uczucie, ktére poteguje moja przyjem-
no$¢ z tego co robig. A Zze generalnie

Krystian Adam Krzeszowiak
fot. Piotr Kucia

jestem towarzyski, chetnie wracam do
normalnego zycia pokoncertowego
w gronie przyjaciot przy pysznej kolacji.

Dzigkuje za rozmowe i do zoba-
czenia na koncertach.®

www.muzyka?l.com
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Monika Sikorska-Wojtacha i Andrzej Jasifiski

1948 — 2014

a pochodze zt.odzi— powiedziata
J na jednej z pierwszych lekcji moja

profesorka z fortepianu na Wy-
dziale Kompozycii, Teorii i Dyrygentury
Akademii Muzycznej w Katowicach.
Byto to juz przed wielu laty, ale spo-
tkania z tym pedagogiem pamigtatam
dtugo, a teraz, gdy odeszta odzyly.
Wowczas, gdy bytam troche wystra-
szong studentka, nie wiedziatam na
ten moment, ze mam przyjemnos¢
z pedagogiem wysokiej klasy, pianistka,
ktorg uksztattowali mistrzowie polskiej
sceny pianistycznej. Byta nauczycielem
wymagajacym, nawet w stosunku do
studentéw ,nie pianistycznych”. Jej
uwagi czysto techniczne dotyczace

Monika Sikorska-Wojtacha in

uktadu reki na klawiaturze, aplikatu-
ry, dobrego oparcia w dzwieku — to
wszystko zostato, chociazby podczas
grania zwyktych zadan z harmonii.
Trzeba byto ¢wiczy¢ ambitny program:
preludia i fugi Bacha, Sonatine Ravela,
Toccate Chaczaturiana... A ja prze-
ciez nawet nie konczytam fortepianu
w Sredniej szkole.. ., bylam po dyplomie
ze smyka..., a teraz na Teorii trzeba
ostro éwiczy¢. W glebi duszy wcale nie
gniewatam sie za te ,ambitne” utwory,
bo fortepian bardzo lubitam, a teoretyk
klawiaturg musi umie¢ sie postugiwac.
Dobry pedagog to pedagog wymaga-
jacy. Tylko takiego sie pamieta oraz
to czego nauczyt. Pamigtam jej recital

memoriam

Z

Maryla Renat

w ramach przewodu, na ktory mnie za-
prosita. Fantastycznie zagrata Obrazki
z wystawy Musorgskiego. A potem na
najblizszej lekcji dzielita sie przezyciami
i zwierzyta sie, jak wielkg miata treme.
To byto rozbrajajgce. Pomyslatam
sobie: ,jako$ nie byto ani widac, ani sty-
chactejtremy...”. Miata Swietng reke do
fortepianu: silne palce ,stusznej” budo-
wy, bardzo elastyczng dton. W czasach,
gdy bytam jej studentka, rozpoczynata
swojg kariere, takze te akademicka.
W indeksie przed jej nazwiskiem mam
wpis ,starszy asystent”. Amiata, u progu
swej drogi juz na swym koncie znacza-
ce sukcesy, ktdre zdobyta w latach 70.
Na tym bardzo wczesnym etapie byta
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juz potrgjng laureatka: | Ogolnopolskiego Konkursu
Pianistycznego (1970), IV Konkursu na Stypendia
Artystyczne im. F. Chopina (1972) oraz VIl Festiwalu
Pianistyki Polskiej (1974).

Jej pierwszym, wielkim nauczycielem byt Wiady-
staw Kedra, pianista pochodzacy z todzi, laureat IV
Konkursu Chopinowskiego oraz w latach swej kariery
goracy propagator polskiej muzyki wspotczesnej. Jego
przedwczesna sSmier¢ w 1968 r. zamkneta mozliwosé
dalszych u niego studiow w PWSM w t.odzi, w ktorej
to uczelni w swym rodzinnym miescie pracowat tylko
ostatnie 4 lata zycia. Koleje zycia zaprowadzity Monike
Sikorska na Slask. Tutaj dojrzewat jej talent pod okiem
wytrawnego pianisty i kompozytora, nestora Slaskie;
szkoty kompozytorskiej, prof. Bolestawa Woytowicza.
Tu tez zostata na uczelni, poznata swego meza, wybit-
nego chérmistrza, wieloletniego profesora katowickiej
Akademii Muzycznej, prof. Jana Wojtache. Bolestaw
Woytowicz byt muzykiem wszechstronnym, wyksztat-
conym w Warszawie i w Paryzu w zakresie kompozycj.
To on zaszczepit u Moniki Sikorskiej zainteresowanie

Acte Préalable

Romuald Twardowski
Chamber works 1

Piano Trio No. 1 - Songs - Piano works
Works for violin and piano

AP0059
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Adamek » Armanowska * Domzat » Frakstein * Gebski * Rybak ¢ Sikorska-Wojtacha

najnowszg tworczoscig fortepianowa, bowiem w toku
swojej dziatalnosci koncertowej dokonata licznych
prawykonan, m.in. | Sonaty fortepianowej Piotra Radko,
kompozytora, ktéry rozpoczynat swojg dziatalnos¢ na Sla-
sku, ale w latach 80. wyemigrowat do Niemiec, Concertino na
fortepian i orkiestre smyczkowa Jana Wincentego Hawela,
1'i Il Sonata fortepianowa Andrzeja Hundziaka. Odnosnie
tego ostatniego kompozytora, to pamigtam, ze na Il roku stu-
diéw otrzymatam w prezencie repertuarowym rowniez jakis
prostszy utwor tego kompozytora i ...bardzo sie dziwitam.
Ale tak sie dzieje, ze aktualne zainteresowania repertuarowe
u koncertujgcych muzykow przenikaja do ich wyboréw na
niwie pedagogicznej. To ona w latach 80. ,wskrzesita” zapo-
mniany Koncert fortepianowy Michata Spisaka.

Czynne zycie koncertowe i pedagogika splataty sie
z zyciem rodzinnym. Role pianistki prowadzita stale

Wiele z nich byto recitalami monograficznymi, poswieconymi
muzyce jednego kompozytora. Byly to programy prezen-
tujace czesto serie utwordéw cyklicznych, np. sonat i cyklu
wariacyjnego. Jeden z takich programéw, beethovenowski
zawierat 3 petne sonaty (D-dur op. 10 nr 3, E-dur op. 109
i C-dur op. 53), a przed nimi jeszcze Wariacje c-moll. Za
wykonania Mozarta zbierata laury. Recenzent ,Ruchu Mu-
zycznego” ujat to tak: ,Jej gra odznacza sie typowym dla
Mozartowskiej muzyki wdzigkiem i polotem. Efektowne,
perliste figuracje w skrajnych czesciach dzieta zachwycaty
rownoscig i czystoscia, kontrastujac z wdziekiem, lirycznym
klimatem brzmienia w srodkowym Larghetto. Byt to Mozart
idealny...”. Jej wystepy recenzowano takze w prasie lokalnej

w trzech funkcjach: recitali, koncertow symfonicznych
oraz kameralistyki. Poza koncertami w kraju wystepo-
wata w Czechach, na Wegrzech, Ukrainie, we Francj,
Wioszech, Niemczech a nawet w dalekiej Japonii.
W Czeskim Cieszynie po recitalu w latach 90. otrzymata
recenzje — laurke: ,Pieknie skomponowany program
przedstawiat rozlegtg skale kategorii emocjonalnych
i ptaszczyzn brzmieniowych, co uchwycita artystka
z prawdziwym talentem, przekonujac zarazem o pre-
cyzji, biegtosci technicznej i wyczuciu barwy...”. Byta
pianistkg uniwersalng. Wykonywata repertuar piani-
styczny wszystkich epok, od muzyki klawesynistow
francuskich i Bacha az po awangarde. Widoczne jest
to w programach recitali. Obok dziet mistrzéw, klasykow
wiedenskich, Chopina, Debussy’ego, Szymanowskiego
czy innych klasykow XX w. sporo uwagi poswiecata mu-
zyce polskiej, tworczosci kompozytorow mniej znanych.
Tutaj podkresli¢ trzeba jej zaangazowanie w wykonania |
utworow twércow doby przedchopinowskiej, takich jak |8
Maria Szymanowska czy Ignacy Feliks Dobrzynski.
Sledzac programy jej recitali nasuwa sie wniosek,
ze kazdy z nich miat repertuarowg idee przewodnia.

Muzyka Polska

bolestaw woytowicz

piano works
monika sikorska-wojtacha

AP0082

Warld Premieeﬂnnnrdinﬂ
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oraz prasie codziennej o ogdlnopolskim
zasiegu. Znow wskazano na stylowosc
wykonania dzieta Mozarta: ,....Jej gre
cechowata duza precyzja, wyréwnana
dynamika i wielka dbato$¢ o styl (takze
w kadencjach wtasnego autorstwa).
Mozart w jej wykonaniu oprécz tego,
ze byt stylowy, miat jeszcze wiele
ciepfa i serdecznoéci...” — tak pisano
w ,Gazecie Wyborczej” w 1999 r. Dla
poréwnania siegnijmy po program reci-
talu bachowskiego. Obejmowat on tak-
ze trzy duze pozycje cykliczne, poprze-
dzone Inwencjami i Preludiami. Takim
utozeniem programéw recitalowych,
zawierajacych utwory jednego tworcy
z réznych okreséw tworczosci lub
réznych form czy gatunkéw przedsta-
wiata stuchaczom portret kompozytora,
anawet ewolucje jego stylu. Wykonania
catych zbioréw utworéw tego samego
gatunku, np. etiud czy preludiow nie
sg zjawiskiem czestym w recitalach.
W programach Moniki Sikorskiej-
Woijtachy byto to niemalze reguta.
Przyktadem moze by¢ recital, na kto-
rym wykonata serie wszystkich etiud
Debussy’ego. Nie znajdziemy w jej
propozycjach koncertowych takich pro-
gramow, w ktérych bytyby pojedyncze
czesci sonat, przeplatane miniaturami.
A jezeli byly to miniatury, to pieknie
uszeregowane W sensowng catosc,
w ktorej czynnikiem porzadkujgcym
byta zasada kontrastu wyrazowego
pomiedzy kolejnymi utworami. Takg
zasade odczytujemy w recitalu zatytuto-
wanym ,Przeboje muzyki polskiej prze-
tomu XIX i XX w.”. Kolejnos¢ utworéw
kreowata wymiennosc trzech toposow
wyrazowych: tanecznego, lirycznego
i wirtuozowskiego: Paderewski, Menu-
et, Nokturn, Krakowiak fantastyczny,
Szymanowski, Etiuda b-moll, Zareb-
ski, Tarantella.... A po Tarantelli znow
Nokturn, tym razem Melcera. A cato$¢
zwienczyly trzy pozycje z gatunku wir-
tuozowskiego (Moszkowski). Sposob,
w jaki Monika Sikorska-Wojtacha kon-
struowata swoje recitale wskazuje na to,
Ze brata pod uwage czynnik percepdji,
odbidr programu przez stuchacza, itego
stuchacza — muzyka, jak i stuchacza —
melomana. To nie trudnosci wykonaw-
cze kierowaty doborem repertuaru, lecz
nadrzedna idea muzyczna, ,jedno$é
substancji”, pewna muzyczna, piani-
styczna cato$¢. Dlatego na estradzie
zawsze przedstawiata dzieto w catosci.

Mogta sobie na to pozwoli¢. Dyspo-
nowata technikg solidng, precyzyjna,
wszechstronng. Ale sama technika, jak
wiadomo, to nie wszystko. Potrzebna
jest rowniez umiejetnos¢ przekazu stylu
epoki, czy tez jednego twdrcy, umiejet-
nos¢ dostosowania swego potencjatu
wykonawczego do uwypuklenia istoty
dzieta. | to sie u tej pianistki sprawdza-
to: ,Gra Moniki Sikorskiej-Wojtachy,
obok zmystu konstrukcyjnego, radosci
muzykowania i wirtuozowskiej brawu-
ry, jest bogata we wszystkie odcienie
fortepianowej kolorystyki...” pisatjeden
Z recenzentéw ,Ruchu Muzycznego™.
Jakze nosny muzycznie watek za-
warta w recitalu pod hastem ,Dzwony
w muzyce”. Rozpoczeta go od matej
serii odpowiednio dobranych utworéw
Chopina, 3 Preludia, Etiuda As-dur
i Scherzo h-moll (w ktorych jakze
wyraznie pobrzmiewajg ,dzwonki” na
powtarzanych dzwiekach), a potem
seria utworéw od Liszta po Romualda
Twardowskiego, ktére w samym tytule
okreslaty dzwiekowg egzemplifikacje
dzwondw lub ich intuicyjng obecno$é
w prezentowanym utworze.
Catoksztaltu jej repertuaru dopetniaty
dzieta oratoryjne i kantatowe, z forte-
pianem w obsadzie, jak np. Mata msza
uroczysta G. Rossiniego. Otwartosé¢
jej pianistyki na wszelkie propozycje
repertuarowe byta zadziwiajgca. Pra-
cujgc stale jako pedagog rozumiata,
ze wszechstronno$¢ w dziataniach
estradowych daje empiryczno-prak-
tyczng wiedze, ktdrg sie przekazuje
studentom. Przekazywata takze swa
wszechstronng osobowos¢, catoscio-
we spojrzenie na pianistyke. Dawato
to rezultaty w postaci absolwentéw
— laureatdw, ktorzy byli nagradzani na
konkursach o réznym obliczu. Do jej
wychowankow nalezeli: Wojciech Stysz
(laureat kilku nagrod, m. in. na Miedzy-
narodowym Konkursie Pianistycznym
im. Mitosz Magina w Paryzu), Barbara
Karaskiewicz (trzykrotna laureatka
Konkursu TiFCu na Stypendia im. F.
Chopina), Janusz Florczyk (laureat
Miedzynarodowego Konkursu ,XXI
Century Art.” w Kijowie), Piotr Gre-
lowski (laureat nagrod specjalnych na
konkursach Rubinsteina i Paderew-
skiego w Bydgoszczy). Zaangazowanie
w sprawy pedagogiki wyrazato sie takze
uczestnictwem Moniki Sikorskiej-Woj-
tachy w pracach jury Konkursoéw Pia-

nistycznych i ponadto prowadzeniem
Warsztatow pianistycznych (np. w ra-
mach cyklicznych Spotkan Muzycznych
w Gdansku).

A funkcje pozapianistyczne? Na
macierzystej uczelni nie odmawiata
przyjecia funkcji kierowniczych na
swoim Wydziale. Kazdy, kto pracuje na
uczelni dobrze wie, ze tego typu funkcje
sq bardzo obcigzajace czasowo i biu-
rokratycznie i dla wielu artystow ozna-
czajg znaczne ograniczenie aktywnosci
artystycznej. Przez 4 lata (2002—-2005)
petnita funkcje prodziekana Wydziatu
Wokalno-Instrumentalnego w katowic-
kiej Akademii Muzycznej, i dodatkowo
jeszcze godno$¢ petnomocnika do
spraw Studiow Podyplomowych. Naj-
wazniejszg dla niej jako pianistki rolg
na pewno byto kierownictwo Katedry
Fortepianu od 2005 r. Odznaczenia
Srebrnym i Ztotym Krzyzem zastugi byty
formalno$cia.

| wreszcie to, co po tej znakomitej
pianistce zostato utrwalone dla po-
tomnych. Poza nagraniami radiowymi
i dla telewizji utrwalita na ptytach CD
dzieta swojego mistrza, Bolestawa
Woytowicza dla firmy Acte Préalable.
Na krazku, wydanym w 2003 r. znalazty
sie utwory z réznych dziatow spuscizny
pianistycznej jej pedagoga: 12 Etiud,
Recitativo e Arietta, Trois Dances, Little
sonata. Uczestniczyta takze w nagraniu
CD utworéw Romualda Twardowskiego
(Trio fortepianowe, Piesni, utwory na
Skrzypce i fortepian) dla tej samej firmy
pare lat wczesniej.

Na zakorczenie tych uwag o arty-
stycznej drodze Moniki Sikorskiej-Woj-
tachy jeszcze jeden zachwyt recen-
zenta sprzed lat (,Gazeta Wyborcza”
z 1998 r.): ,...Monika Sikorska-Woj-
tacha jest postacig zjawiskowg. Ma
ogromng wrazliwo$é, cudowng barwe
dzwieku, niespotykane wyczucie formy
i tredci, postuguje sie tym rodzajem
ekspresiji, ktory wywotuje dobre emocje
u stuchacza...”.

A prywatnie byta bardzo skromng
kobieta, ktdra potrafita dtugo opowia-
dac nie bez zachwytu o dokonaniach
swojej wnuczki..., to bylo ostatni raz,
kiedy jg widziatam... Dalej petna pasji,
zywotnosci, naturalnosci w kontaktach
Z otoczeniem. Ani stowa o swoich pro-
blemach zdrowotnych, ktére jq zabraty
ze Swiata zywych... @
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Swiatostaw Richter

tukasz Kaczmarek

Swiatostaw Richter
Pianista genialny! Kolorowy!

rzyszedt na swiat rowno 100 lat temu — 20 marca 1915 r. Jeszcze za zycia osiagnat niemal legendarny
P status. Podziwiali go najwieksi, zachwycat sie nim profesor Harry Neuhaus, Artur Rubinstein, Wiadimir
Sofronicki, Wtadimir Horowic, nawet Glenn Gould (o ile w jego przypadku mozna méwi¢ o zachwy-
cie), by wymieni¢ tylko kilku pianistow, potencjalnych , konkurentéw”. Zachwycali si¢ i inni muzycy, tacznie
z kompozytorami, w tym Prokofiewem, Szostakowiczem i Brittenem.

0 dzi§ zachowato sie stosun-
D kowo sporo zapiséw jego nie-

$miertelnej sztuki, wérdd nich
takze audiowizualnych. Wiekszo$¢
z nich to rejestracje czarno-biate.
Atymczasem trudno znalez¢ drugiego
rownie wielobarwnego artyste. Byt
niezwykty, ,nowoczesny”, cho¢ grat
tylko to, co w nutach, nie pozwalat
sobie na ,ekstrawagancje”, do kom-
pozytorskiego zapisu podchodzit
niemal z nabozng czcig. Byto wielu
znakomitych, naprawde wspaniatych,
nawet wielkich artystow. Ale ilu mozna
by okresli¢c mianem geniuszy? Jego —
Swiatostawa Richtera, na pewno!

ZIELONY — PAMIEC

iat doskonatg pamieé. Swia-
M dectwem tego jest film Bru-

no Moinsaingeona, Richter
l'insoumis (Richter, the Enigma; jest
to bodaj najcenniejszy dokument
sztuki artysty). Wielki pianista, stoja-
cy juz wowczas niemal nad grobem,
z niebywatg doktadnoscig, bez cienia
sktonnosci do konfabulacji, opowiada
0 zyciu, wczesnych latach, snuje
wspomnienia. A byt to czas dla nie-
go ostateczny — zmart w zasadzie
pomiedzy kolejnymi spotkaniami,
w dzieh przed nastepnym planowa-
nym nagraniem, 1 sierpnia 1997 r.

Zastanawia¢ moze pewna ambiwa-
lencja, brak konsekwencji — z jednej
strony fenomenalna pamie¢, z drugiej
— preferowanie grania z nut. Lampka
oswietlajgca podczas koncertu mu-
zyczny zapis stata sie zresztg jednym
z atrybutdéw Richtera. Ale kryfo sie za
tym co$ innego, niz po prostu trud-
nosci z pamigciowym opanowaniem
kompozycji, czy niepewnos¢. Cho-
dzito o owo poczucie stuzby muzyce,
potrzeba, by zawsze mie¢ przed
oczyma tekst, pokazanie, ze nie robi
sie nic wbrew niemu, niezgodnego
Z nim, nic ponad niego. , Tam wszystko
jest zapisane, nie da sie oszukiwac¢” —
ttumaczyt pianista.

www.muzyka?l.com
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ZOLTY — PERFEKCJONISTA

ichter byt perfekcjonista.
R Uwidaczniato sie to nie tylko

w jego stosunku do partytury.
Jako artyste cechowat go niezwykly
wprost autokrytycyzm. Stawiat sobie
poprzeczke niebotycznie wysoko,
rzadko kiedy sam magt sprostac wia-
snym standardom. | kiedy obiektywnie
wszystko byto na najwyzszym pozio-
mie, wzbudzato zachwyt odbiorcow,
on najczesciej pozostawat nie do
konca usatysfakcjonowany, a wrecz
zazenowany. Skrajnie negatywnie
ocenit serie recitali danych w Carnegie
Hall w 1961 r., mimo iz zostaty one
uznane za jego wielki triumf. Swojg
,niedyspozycje” wigzat z... fortepiana-
mi. Rzeczywiscie, Richterowi dano do
wyboru 12 doskonatych instrumentow.
Skonsternowanemu artyscie trudno
byto wskazac ten najwtasciwszy.
W efekcie, jak sam p6zniej mowit, ,grat
Zle”. Zdecydowanie wolat przyjmowac
to, co byto mu z gory narzucane. Bo-
wiem, ,fortepianowi stawiat znacznie
mniejsze wymagania, nizli samemu
sobie”. | wreszcie perfekcjonizm Rich-
tera przejawiat sie w jego uporzadko-
waniu, schematach, jakie wprowadzat
w swe dos¢ burzliwe zycie. Lubit
kazdy dzier doktadnie planowac, usta-
la¢ harmonogram, okreslone ramy.
W ten sposdb nieokietznany geniusz
wpisywat sie w ,ziemskie bytowanie”.

Czerwony — NINA DoRLIAK

Towarzyszy+a Richterowi przez
cate niemal jego zycie, od pierw-
szego spotkania przy ulicy Maksyma
Gorkiego, nieopodal Konserwatorium
Moskiewskiego, prawdopodobnie
w 1943 r., az do $mierci pianisty. Byta
jednym z ciekawszych rosyjskich so-
pranow: Nina Dorliak (1908-1998).
Byli przyjaciotmi, towarzyszami (we-
dtug Independenta réwniez matzon-
kami). Po $mierci Richtera, sama juz
sedziwa, schorowana, nie potrafita
ukierunkowac sie na zycie, przezyta
go zaledwie 0 9i p6t miesigca. Aczym
dla Richtera byfa ta relacja? Z catg
pewnoscig czyms wigcej, niz jedynie
przykrywka dla swego homoseksu-
alizmu. Wspdlnie pozostawili garsé
nagran, gtéwnie piesni.

CzARNY — KARAJAN

Z Karajanem nie lubili sie. Gdy
nagrywali Koncert potréjny C-dur
Beethovena doszto do spie¢. Miedzy
artystami nastapit podziat na dwa
przeciwstawne obozy. Jeden tworzyli
Richter z Dawidem Ojstrachem, drugi
— Karajan z Mscistawem Rostropo-
wiczem. Pianista nie byt zadowolony
z efektéw. Dodatkowo zirytowat go
fakt, ze zamiast dokonaé niezbed-
nych, jego zdaniem, poprawek, dyry-
gent skoncentrowat sie na wspdlnej
fotografii na oktadke ptyty. ,Wyglada-
my na niej — wspominat pézniej — jak
troje kretynéw wokot upozowanego
Karajana”. Richter nie lubit ani rze-
czonej rejestracji Koncertu potrojnego
Beethovena, ani innego dokonanego
z Karajanem nagrania — Koncertu
b-moll Czajkowskiego (jesli ufaé
pianiscie, dyrygent nie wywigzat sie
z danego mu wczesniej przyrzeczenia
odnosnie realizacji pewnych kwestii
interpretacyjnych, wskutek czego
efekty, zdaniem Richtera, byty marne).
Niemniej, dzis obie kreacje nalezg do
klasykow fonografii.

Biary — ARTYSCI, Z KTORYMI RICH-
TER LUBIL WSPOLPRACOWAC
D tystéw, z ktorymi Swiatostaw
Richter lubit wspétpracowac.
Jesli by wskaza¢ tylko po jednym
przyktadzie dyrygenta, skrzypka,
wiolonczelisty, byliby to z pewnoscia;
Kiry#t Kondraszyn, Dawid Ojstrach
(ale zaraz obok niego Leonid Kogan)
oraz M$cistaw Rostropowicz. Ale
pianista cenit tez sobie miodszych
muzykdw, jak przedwczesnie zmarty
skrzypek Oleg Kagan, altowiolista Jurij
Baszmiet, czy wiolonczelistka Natalia
Gutman. Sposrod zespotow — wyroz-
niat Kwartet im. Borodina. Oczywiscie
krag jego artystycznych sympatii nie
ograniczat sie jedynie do artystow
ze Wschodu. Sposrod Spiewakow
niezwykig estyma darzyt Dietricha Fi-
scher-Dieskaua, z wielkg satysfakcjg
wystepowat z Benjaminem Brittenem
(cudowne recitale na dwa fortepiany
badz cztery rece dane podczas Fe-

stiwalu w Aldeburgh w 1965 r.), czy
dyrygentem Riccardem Mutim.

oprawdy, trudno zliczyé¢ ar-

CzERWONY — REPERTUAR

Repertuar miat bardzo szeroki,
poczynajgc od Bacha (czy przed Ba-
chem doprawdy mozna w ogole mowic
0 muzyce fortepianowej?), na XX w.
konczgc. Tak, Bach byt jednym
z najblizszych Richterowi tworcow. Jak
stwierdzit, ,po Bacha nalezy czasem
siega¢ choéby i z punktu widzenia
samej higieny”. Lubit klasykow, cho¢
uwazat, ze ma trudnosci z Mozartem.
Ale jego Beethoven jest wizjonerski.
Najwieksze krolestwo Richtera to
chyba jednak wiek XIX i | potowa XX.
Z XIX: Schubert, Schumann, Liszt,
Brahms, Czajkowski... Chopina grat
dosc¢ rzadko, ale kiedy juz to czynit,
tworzyt arcydzieta, meskie i zdecydo-
wane (kapitalne wybrane etiudy, balla-
dy). Z XX w. szczegolnie chetnie siegat
po Rachmaninowa, Prokofiewa, ale
i Debussy’ego, Szymanowskiego, Hin-
demitha, Brittena, Szostakowicza...
Do Skriabina miat ciekawy stosunek,
okreslajac go ,z pewnoscig nie chle-
bem powszednim”, lecz ,ciezkim likie-
rem, ktérym czasem mozna sie upoic”.
Grat duzo i z petnym oddaniem, lecz
nie wszystko to, co ,inni pianisci”. Gdy
styszat wyrzuty dlaczego nie gra tego
a tego, odpowiadat z petnym przeko-
naniem: ,Bo gram to i to, dlatego, ze
tak mi sie podoba!”.

NieBieski — NOWE WYDAWNICTWA

ytwornia Decca wydata
witasnie 51-ptytowy album
z kompletem nagran Richte-

ra (Decca, Philips i Deutsche Gram-
mophon). W zasadzie wszystkie za-
mieszczone tam kreacje to bezcenne
skarby. Owszem, trafiajq sie i gorsze,
ale kazda to swiadectwo wielkiej sztu-
ki. Wszystkie dajg mozliwos¢ pozna-
nia wielu obliczy genialnego pianisty,
wystepujacego solo, sam na sam
z fortepianem, to znéw w duetach,
zespotach kameralnych, a wreszcie
z wielkg orkiestrg symfoniczng. Reje-
stracje Bachowskie sg $wiadectwem
nie tylko olbrzymiego kunsztu, ale
i ogromnej pokory. Haydna stucha sie
ciekawie, zwtaszcza w zestawieniu
z nagraniami Goulda, czy Horowica.
Il Sonaty fortepianowej Carla Marii
von Webera chyba nikt nie utrwalit
piekniej. Mozart jest niecodzienny, ze
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szczegolng satysfakcjq stucha sie Sonaty D-dur KV 448
z Benjaminem Brittenem — zgrabnie skrojonej, bardzo
syntetycznej. Beethoven Richtera jest rewolucyjny
i fascynujacy! Kapitalnie stucha sie Schuberta, cho¢
nalezy przyzwyczaic¢ sie do wolniejszych niz zwycza-
jowe tempa... ale ilez w tym metafizyki! Winterreise
a Peterem Schreierem to tez inna bajka... Chopin
Richtera jest wielce oryginalny i szlachetny. Z kolei Liszt
—fenomenalny! Tyczy sie to zwtaszcza obu Koncertow
zarejestrowanych pod batutg Kondraszyna: idealne
potaczenie wirtuozerii i artystycznej wielkosci! Brahms
wychodzit pianiscie rdznie, z tym ze byto to spektrum
od ponadprzecietnosci do genialnosci. Ale inaczej
z Schumannem. Jego Koncert fortepianowy w nagraniu
Richtera i Rowickiego peten jest delikatnosci, bardzo
niezwykly. Z nagran muzyki Rachmaninowa, réwniez
to koncertowe (/I Koncert fortepianowy) i zrealizowa-
ne z Orkiestrg Filharmonii Warszawskiej, lecz tym
razem pod dyrekcjg Stanistawa Wistockiego, przede
wszystkim zastuguje na uwage. Prokofiew Richtera jest
dziki, Skriabin — hipnotyczny. Legendarne sg juz dzi$
nagrania piesni Hugona Wolfa z wielkim Dietrichem
Fischer-Dieskauem. Taki status ma tez zapis Koncertu
fortepianowego Brittena z Richterem przy fortepianie
i kompozytorem przy dyrygenckim pulpicie. Bardzo
dobrze stucha sie Kwintetu fortepianowego op. 81
Dvoraka z Kwartetem Borodina. Ciekawy jest Debussy
i Szymanowski. Szostakowicz — bardzo dobry, podob-
nie Franck i Hindemith. Wagner, Strawinski, Bartok
i Webern — zajmujg raczej marginalne pozycje w dys-
kografii i repertuarze Richtera. Ale Obrazki z wystawy
Musorgskiego utrwalone w Sofii w 1958 r. to jeden
z najwigkszych skarbow w catej historii fonografii.
Analogicznie — Swiatostawa Richtera mozna okresli¢
mianem jednego z najznakomitszych artystow wszech-
czasow!

Podobny box — 18-ptytowy — wydato Sony, gdzie
umieszczono komplet nagran koncertowych i studyjnych
dokonanych przez Swiatostawa Richtera pochodzacych
z archiwow Columbia Masterworks oraz RCA Victor.
Mamy tu legendarne recitale rosyjskiego pianisty (edycja
kompletna: bez cie¢ i poprawek) z nowojorskiej Carnegie
Hall z pazdziernika, listopada i grudnia 1960 r., debiu-
tanckie nagranie dla RCA Il Koncertu fortepianowego
Brahmsa z Chicago Symphony Orchestra z Erichem
Leinsdorfem. Sg takze studyjne nagrania | Koncertu for-
tepianowego Beethovena z Boston Symphony Orchestra
pod Charlesem Munchem i trzech sonat autora Fidelia.
A takze nagrania recitali pianisty z Newark, festiwali
w Aldenburgh i Schelswig-Holstein.

Oczywiécie, w najnowszych boksach Decca i Sony
wielu rejestracii, jakie pozostawit po sobie pianista, nie
ma: nalezy ich szuka¢ wsrdd innych wydawnictw (sg
dostepne na rynku nagrania z Pragi (Harmonia Mundi
i Suprafon) i Wegier (BMC) oraz z Warszawy). Ale sg
to zawsze poszukiwania fascynujace i, jesli tylko zwien-
czone sukcesem, nagrodzone w najlepszy mozliwy
sukces — ogromng satysfakcjg z mozliwo$ci obcowania
Z geniuszem.®
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DZIELO

Vincenzo Bellini
Pirat

maju 1826 r. w neapolitan-
skim w Teatro San Carlo
ma miejsce premiera drugiej

opery o pierwotnym tytule Bianca
e Germanio, ktéra dzisiaj nosi zmie-
niony w 1828 r., przed premierg
w genuenskim Teatro Carlo Felice, ty-
tut Bianca e Fernando. Gto$ny sukces
pierwszego przedstawienia w Neapolu
sprawit, ze do drzwi Belliniego zapu-
kat Domenico Barbaia, w tym czasie
wszechwtadny intendent Teatro alla
Scala w Mediolanie, z zamowieniem
kolejnej opery dla tego teatru. Bedzie
nig wystawiony 27 pazdziernika 1827 .
w Pirat do libretta Felicego Romanie-
go, najstynniejszego librecisty epoki,
ktéry od tego momentu stanie sie
niemal etatowym librecistg Belliniego.
Porézni ich dopiero kleska Beatrice
di Tenda, wystawionej w Teatro La
Fenice w Wenecji w 1833 r.

Libretto Pirata oparte zostato na
piecioaktowej tragedii Bertram, or The
Castle of Saint-Aldobrand irlandzkiego
duchownego Karola Roberta Matu-
sina. Dramat wystawiono w 1816 r.
w londynskim Drury Lane. Jednak
Romani wykorzystat w swoim libretcie
adaptacje tragedii Justina Séverina
Taylora noszacej tytut Bertram ou Le
Pirate wystawiong w 1826 r. w Paryzu.
Jest to trzynastowieczna opowiesc,
ktorej akcja rozgrywa sie na Sycylii
w zamku Caldora i jego okolicy. Gu-
altiero, hrabia Montaldo oraz ksigze
Ernesto Caldora sg przeciwnikami po-
litycznymi. Gdy zwolennicy Manfreda,
naturalnego syna krola Sycylii Fryde-
ryka Il zostali podbici, Gualtiero, jako
jeden z jego stronnikéw zostat przez
ksiecia Caldera skazany na wygnanie
z Sycylii. W czasie wieloletniego po-
bytu na obczyznie Gualtiero zostaje
przywodcg bandy morskich piratow.
Lata spedzone na wygnaniu nie osta-
bity jego nadziei na powr6t do ojczyzny
i ukochanej Imogeny, ktéra mimo, ze
kocha nie dochowata mu wiernosci

| jego opery (5)

i chcac pomoc swemu umierajgcemu
W wigezieniu ojcu zostata zong Caldora.
Dziesie¢ lat po wygnaniu piracki statek
Gualtiero rozbija sie podczas burzy
u wybrzezy Sycylii w poblizu zamku
Caldora. Ratuje go i rozpoznaje za-
konnik Goffredo, jego dawny wycho-
wawca. Nie rozpoznany Gualtiero
zjawia sie na zamku ksiecia Caldora
i namawia Imogene do wspolnej
ucieczki, ta jednak odmawia o$wiad-
Czajac, ze juz pogodzita sie z losem,
ponadto ma syna, ktdrego bezgranicz-
nie kocha. Niespodziewanie zjawia
sie mgz Imogeny i wyzywa rywala na
pojedynek, w ktdrym ginie. Gualtie-
ro oddaje sie w rece ludzi zabitego
ksiecia i zostaje skazany na $mierc.
W czasie procesu Imogena popada
w obted i oczyma chorej wyobrazni
widzi jak polegty maz przyzywa ich
syna, widzi tez szafot przeznaczony
dla skazanego na $mier¢ Gualtiero.
W tym momencie rozpoczyna sie
wielka scena obtedu, w ktdrej petnym
rozpaczy gtosem bfaga storice, by za-
szto i okryto te straszng scene zastong
ciemnosci — aria O sole, ti vela di te-
nere oscure! Poprzedzg ja wspaniata
cavatina Col sorriso ... d’innocenza.
Pirat, to najdtuzsza z belliniow-
skich partytur komponowana z myslg
0 6wczesnych gwiazdach La Scali,
sopranistce Henreiette Méric-Lalande
(Imogena) oraz legendarnym tenorze
Giovannim Battiscie Rubinim, (Gual-
tier) ktorzy byli pierwszymi wykonaw-
cami tych partii. Premiera 27 pazdzier-
nika 1827 r. w La Scali okazata sie
duzym sukcesem kompozytora (,Nie
spodziewatem sie tak szczesliwego
wyniku” — wyznaje Bellini w liscie do
wuja) i wykonawcow, a opera szybko
doczekata sie kolejnych wystawien.
Drugi raz La Scala wystawita to dzieto
juz 9 lutego 1830, gtéwne partie Spie-
wali ponownie Méric-Lalande i Rubini.
Inscenizacja prapremierowa miata
15 przedstawien, druga dwanascie.

Adam Czopek

Po tym Pirat zniknat z tej sceny La
Scali az do 1958 r, kiedy wystawiono
go dla Marii Callas, ktéra byta w tej
inscenizacji jedyng wykonawczynig
partii Imogeny na scenie La Scali.
W ciggu dwaoch lat od mediolanskiej
prapremiery Pirat zaistniat na scenach
Wiednia (1828), Drezna (1829), Lon-
dynu i Madrytu oraz Barcelony (1830),
Nowego Jorku i Monte Carlo (1832),
dajac $wiadectwo geniuszu jego twor-
cy. W Wiedniu gtéwne partie Spiewali
Rubini i jego zona Adelaida Corelli-Ru-
bini. Jedng z najbardziej podziwianych
wykonawczyn partii Imogeny byta Giu-
ditta Pasta, a po niej Maria Malibran
i jej siostra Paulina Viardot-Garcia.
Warszawa dotychczas nie miata okaz;i
poznac tej opery, ktorg juz w 1827 r.
wystawiono we Lwowie. Mimo niewat-
pliwych sukcesow, jakie odnosit Pirat
w pierwszych latach, szybko okazato
sie, ze nie wytrzymuje préby czasu
i zaczyna coraz rzadziej pojawiac sie
na scenie. Wreszcie znika zupetnie
pod warstwag archiwalnego kurzu. Jak
tadnie napisat Piotr Kaminski ,Pirat
poszedtna dno”. Przypomniano sobie
0 niej dopiero sto lat pézniej, w 1935r.
wystawiono opere w Rzymie dla
Giuseppego di Stefano i znowu kilku-
dziesigcioletnia przerwa, bo kolejna
inscenizacja zostata zrealizowana
dopiero w 1951 r. w Katanii. Jednak
inscenizacja, ktora przeszta do historii
wspdiczesnego teatru operowego byta
ta wspomniana wyzej, przygotowana
w mediolanskiej La Scali specjalnie dla
Marii Callas — premiera 19 maja 1958 .
Zakonczyta jg 25-minutowa owacja
dla Marii Callas, ktdrej burzliwie dzie-
kowano za wspaniate zaspiewanie
catej partii, a szczegdlnie sceny fina-
towego obtedu. Tak konczyto sie kazde
z pieciu przedstawien tej inscenizacji.
Partnerem Callas w tym przedsta-
wieniu byt Franco Corelli $piewajacy
role Gualtiera. Kolejny raz zmierzyta
sie Maria Callas z rolg Imogeny
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w koncertowych wykonaniach Pirata
w Carnegie Hall w Nowym Jorku oraz
w waszyngtonskim Constitution Hall
w styczniu 1959 r. Jedno z wykonan
koncertowych, to w nowojorskiej Car-
negie Hall 27 stycznia 1959 r. z udzia-
tem ,Primadonny assoluty” nagrano
dzieki czemu mozemy dzisiaj podzi-
wiac jej legendarny kunszt wokalny.
Po Callas partie Imogeny przejeta
mioda Montserrat Caballe, a po nigj
Lucia Aliberti, jednak obie panie nie
potrafity obdarzy¢ jej tak wyrazistg
osobowoscig aktorskg i ekspresjg
wokalng jak primadonna assoluta.
1 stycznia 1971 r. pojawit sie Pirat
w Gran Teatre del Liceu w Barcelonie,
partie Imogeny zaspiewata wowczas
Montserrat Caballe, dla ktorej dzieto
wystawiono. W 2002 r. wystawiono
Pirata po raz pierwszy na scenie
nowojorskiej MET, gtéwne partie po-
wierzono Renée Fleming — Imogena
(to z myslg o jej wokalnym kunszcie
wystawiono opere) oraz Marcellowi
Giordaniemu — Gualtiero. Dyrygowat
Bruno Campanella. Jak wida¢ Pirat
jest wystawiany rzadko, spowodowa-
ne to jest ogromng trudno$cig partii
gtownych bohateréw opery. O stopniu
trudnosci, jaki stawia wykonawcom
partie Swiadczy niewielka ilos¢ nagran
tej opery. Obok wspomnianego mamy
jeszcze wydane przez EMI w 1971 .
nagranie z udziatem Montserrat Ca-
ballé prowadzone przez legendarnego
dyrygenta Gianandre Gavazzeniego.
Caballé dokonata nagrania Pirata
wczesniej juz w 1967 r. W 1994 r. po-
kazata sie rejestracja z Lucig Aliberti,
dyrygowana przez Marcela Viottiego.
Mamy tez rejestracije ,live” z nowojor-
skiej MET z Renée Fleming z 2003 r.
Muzycznie dowodzi Pirat konse-
kwentnego rozwoju muzycznego
talentu Belliniego, ktéry zaczyna dbac
0 prawdziwo$¢ emocji w swojej mu-
zyce, a bohaterom nadaje wymiar
postaci z ,krwi i kosci”. Nadal jednak
linia wokalna ma absolutne pierw-
szenstwo przed orkiestra. Stuzy temu
miedzy innymi prostota Srodkdéw
instrumentalnych, ktore pozwalajg
na wyprowadzanie linii wokalnej jako
najwazniejszego srodka wyrazu arty-
stycznego. Co prawda sporo jeszcze
dzieli Pirata od Purytanow, szczegol-
nie w zakresie instrumentaciji, ale juz
styszy sie zmiany w wykorzystaniu

gtosu jako podstawowego nosnika
emocji ,dramatis personae”. Kolora-
tura w znacznie mniejszym wymiarze
jest sztukg dla sztuki, pojawia sie
tam, gdzie uzasadnia jg dramaturgia,
stuzy rowniez pogtebieniu — i dopet-
nieniu — dramatu gtéwnej bohaterki.
W przypadku Imogeny ptynnos¢ le-
gato, precyzja koloraturowych pasazy

V. Bellini - Pirat
Renée Fleming jako Imogena
fot. MET, 2002

musi iS¢ w parze z dobrze wywazong
dynamikg i subtelnie brzmigcymi
pianami. Za$ cata kreacja musi by¢
budowana wtasciwg dramaturgig oraz
ekspresjg, by zyska¢ odpowiednie
napiecie emocjonalne i site wyrazu.
Od Pirata rozpoczyna sie petna kry-

DZIELO

stalizacja indywidualnego stylu Bel-
liniego, ktory zostanie ugruntowany
w kolejnych dziefach.

We wrzesniu 2013 r. podano do
wiadomosci, ze w La Biblioteca
Nacional de Espafia w Madrycie
(Biblioteka Narodowa Hiszpanii
w Madrycie) odkryto, podczas rutyno-
wej kwerendy nie zwigzanej zresztg

z Bellinim, fragmenty rekopisu opery
Pirat Belliniego. Rekopis zawiera
7 nieznanych fragmentéw opery i ma
odreczng adnotacje ,Mano-Scritto di
Vincenzo Bellini i suoi Fratelli Mario e
Carmelo” (rekopis Vincenza Belliniego
i jego braci Maria i Carmela).®@
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MUZYKA POLSKA

Witold Friemann (4)
Ostatni z czasow Mtodej Polski

"Nadanie WitoldowilFrien
obywatelstwa miastalko

W PoLskim Rabiu w WaRszAwIE

ompozytor opusécit Katowice
targany sprzecznymi odczu-
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akurat tego miasta. Z pewnoscig nie
czekato tam na kompozytora zadne
stanowisko. O prace musiat zadbaé
sam. Duzym jednak udogodnieniem

ciami. Z jednej strony z catg byto mieszkanie w stolicy bedace

pewnoscig byt usatysfakcjonowany
osiggnietym celem: zatozyt Konserwa-
torium oraz kilka innych instytucji edu-
kacyjnych oraz prowadzit je przez kilka
lat. Z pewnoscig luka w muzycznej
edukacji w jezyku polskim na Slasku
zostata wypetniona. Z drugiej jednak
strony ciggte konflikty dotyczace choc¢-
by finansowania tych placéwek oraz
problemy z podziatem kompetenciji
powodowaty, ze praca w Katowicach
byta nuzgca i mato stymulujgca do
dziatalnosci tworczej.

Po podaniu sie do dymisji Frie-
mannowie zdecydowali sie wyjechaé
do Warszawy. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, co spowodowato wybor

wiasnoscig rodziny zony — panstwa
Leleweléw. Friemannowie zamiesz-
kali tam w dwdch pokojach, a po
kilku latach zdobyli wtasne lokum
na ulicy Narbuta. Rozgladajgc sie
za jakim$ zajeciem, kompozytor wy-
kluczat my$l o pracy organizacyjnej
i pedagogicznej. Chciat stanowiska,
ktére zagwarantuje mu mozliwos¢
spokojnego tworzenia. Kompozytor
tak wspominat ten okres: ,Trzeba
byto rozejrze¢ sie za statym zaje-
ciem. Wowczas zacny i uczynny wuj
mojej zony prof. Ignacy Chrzanowski
zaprowadzit mnie do legionowego li-
terata, a swego ucznia, majora Lilien-
feld-Krzewskiego, ktory z ramienia

Maciej takomy

Rzadu byt szarg eminencjg w Radio,
wowczas prywatnej instytucji. Prze-
szedtem tam najpierw staz kontrolera
muzycznego (pot roku). Potem bytem
Z gorg pottora roku w Biurze Studiow,
wreszcie jako referent muzyki powaz-
nej pracowatem az do wybuchu wojny
w 1939 r. W okresie tym kompozycja
moja lezata odtogiem, ale poznatem
strukture PR przy uktadaniu zawsze
zwyczajowo juz krytykowanych pro-
gramow (...) W owym, jatowym dla
mnie czasie, postawitem sobie za cel
zycia kultywowanie muzyki o charak-
terze i rytmach narodowych. Wtedy
to zaczatem komponowaé¢ mazurki,
krakowiaki i przygotowywatem sobie
podtoze do budowy wiekszych form
muzycznych jak polonezy o tresci nie
tylko narodowej ale i aktualnie patrio-
tycznej, co miato znalezé najsilniejszy
swdj wyraz w okresie okupacji’.
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Praca na stanowisku referenta
dziatu muzyki powaznej wigzata sie
w gtownym stopniu z kontrolg meryto-
ryczng nadawanych audycji (zaréwno
transmitowanych na zywo, jak i ptyto-
wych) a nastepnie opiniowaniem ich
na piSmie. Nad tymi materiatami co ty-
dzien dyskutowano na posiedzeniach
Dyrekcji Programowej. Zatrudnienie
Witolda Friemanna na stanowisku
referenta muzyki powaznej zwigzane
byto z reorganizacjg pracy Dziatu
Muzycznego zapoczatkowang przez
nowego jego kierownika — Edmun-
da Rudnickiego. W ostatnich latach
poprzedzajacych wybuch Il wojny
Swiatowej liczba abonentow Polskiego
Radia przekroczyta 500 tysiecy, co
plasowato je na wysokiej, czwartej po-
zycji wsrdd wszystkich nadawcow eu-
ropejskich. Oprdocz Witolda Friemanna
na state wspétpracowali w tym okresie
z Polskim Radiem miedzy innymi
literaci (Jan Parandowski, Zygmunt
Kisielewski), kompozytorzy (Ludomir
Rézycki, Apolinary Szeluto), pedago-
dzy akademiccy (Zofia Koztowska,
Mieczystaw Szalewski) oraz muzycy
(Witadystaw Szpilman i Jan Kiepura).
Dziat muzyczny zostat przeniesiony
do nowe;j siedziby przy ulicy Zielnej
24. Niestety zlote lata Polskiego Radia
zostaty nagle zakonczone wybuchem
[l wojny Swiatowe;j.

Juz kilka dni przed jej rozpocze-
ciem, 25 sierpnia 1939 r., na podsta-
wie zarzadzenia premiera RP odwo-
tano wszystkie urlopy funkcjonariuszy
publicznych (w tym pracownikéw Pol-
skiego Radia)?. Oprdcz codziennych
audycji dotyczacych powszechnej
obrony przeciwlotniczej oraz nada-
wania zarzadzen wtadz krajowych
i miejskich do konca swojej dziatal-
nosci funkcjonuje na niezmienionych
zasadach Dziat Muzyczny. Niektorzy
Z jego pracownikow zostajg powotani
do stuzby wojskowej, inni zostajg z niej
wyreklamowani przez pracodawce.
Witold Friemann ze wzgledu na wiek
(od kilkunastu dni ma 50 lat) pozostaje
na stanowisku.

Pierwszego wrzesnia budynek,
w ktoérym pracuje Friemann dostaje
zapas masek przeciwgazowych oraz
uzbrojona straz, ktéra kontroluje wcho-
dzacych pracownikow i petentdw.
W dniu, w ktdrym rozgtosnia przy ulicy
Zielnej jest bombardowana przez sa-

moloty niemieckie, wystepuije z forte-
pianowym recitalem transmitowanym
na zywo Wiadystaw Szpilman. Audycje,
W pomieszczeniu realizacji dzwieku
nadzoruje gtéwny referent do spraw
muzyki powaznej — Witold Friemann.
Odmowit wczesniejszej ewakuacii
i pozostat na stanowisku pracy. Nie-
samowitym zbiegiem okolicznosci
scena ta rozpoczyna stynng produkcje
filmowg Romana Polanskiego pod
tytutem Pianista.

5 wrzesnia po kolejnym bombardo-
waniu na godzine 16.00 zostaje zarza-
dzona przez kierownictwo ewakuacja
.Szkieletowego personelu Radia”.
Niestety w ogdlnym zamieszaniu nikt

Witold Friemann z matkg i zong, Lwow 1926

MUZYKA POLSKA

Doswiadczytem wielu upokorzen
w zetknigciu z roznymi wewnetrznymi
wrogami narodu. Wedrowatem po
stratowanej, zniszczonej ziemi az za
Kowel. Wszedzie ruiny i zgliszcza,
wszedzie rozpacz i zwatpienie. Trupy,
pozary, gtéd, obtgkany lek ludno-
$ci przed odwiecznym smiertelnym
wrogiem, gwattami, okrucieristwem
i bestialstwem zwyciezcow. Wreszcie
powrot do Warszawy zniszczonej,
okrwawionej ale nie upodlonej i nie
zwyciezonej. Obawa o los i zdrowie
zony, matki i syna dreczyta mnie do
ostatniej chwili niewypowiedzianie™.

Po powrocie do Warszawy, ze
wzgledu na trafienie pociskiem arty-

nie precyzuje, kto ma wejs¢ w skfad
tej grupy. W zaistniatej sytuacji Witold
Friemann decyduje sie opuscic stoli-
ce®. We wspomnieniach dotyczacych
tego okresu pisze: ,Poczatek wojny
wstrzgsnat nami do gtebi. Chaos
i rozmiary pogromu oszotomity. Prze-
jawy poswiecen, bezgraniczne ofiary,
obok panikarstwa i podtosci. Od razu
pojawity sie ludzkie hieny gotowe do
ograbiania zwtok zabitych, kanciarze,
spryciarze. [...] Przyznaje otwarcie, iz
niespodziewana kleska wprawita mnie
w ostupienie, ale réwniez wywotata
we mnie reakcje w formie tak silnej
nienawisci do wroga, ze dato mi to
sity aby sie nie zatamac i nie zwatpi-
tem w zwyciestwo stusznej sprawy.
[...] Rozkaz wymarszu z Warszawy
pracownikow Polskiego Radia wygnat
mnie na tutaczke paromiesieczna.

leryjskim dotychczasowego miesz-
kania, Friemannowie postanowili
przenie$¢ sie z catg rodzing do
innego lokalu. Wybor padt na lokal
przy ulicy Narbutta, gdzie kompozytor
mieszkat az do wybuchu Powstania
Warszawskiego.®

Przypisy

1 W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktorzy
czynili mi tylko dobro, rekopis, archiwum rodziny
Friemannow.

2 M. J. Kwiatkowski, Wrzesier 1939 w Warszaw-
skiej Rozgtosni Polskiego Radia, PIW, Warszawa
1984, str. 37

3 Wyjezdza sam. Matka, zona i syn zostajg
w Warszawie.

4 Witold Friemann, Rozmowa z Adamem Mitscha,
Archiwum Rodziny Friemannéw

www.muzyka?l.com
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PALCEM PO PEYCIE

NAJDOSKONALSZE NAGRANIE KONCERTOW
SKRZYPCOWYCH JANA SEBASTIANA...

GIULIANO
CARMIGNOLA
CONCERTO
—~, KOLN
e )

( J{ﬁ ch

JAN SEBASTIAN BAcH
Koncerty skrzypcowe
Giuliano Carmignola, skrzypce
* Concerto Kéln
Archiv Produktion 479 2695 « w. 2014
344"

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Dobrych ptyt z muzykg
Bacha nigdy za wiele! Ta
omawiana stanowi owoc
nadzwyczajnego potacze-
nia. Solidny niemiecki zespot
z tradycjami, specjalizujgcy
sie w muzyce dawnej i wielki
(tak, wielki!) wtoski skrzy-
pek, rowniez parajacy sie
przede wszystkim barokiem,
skrzypek, ktory postawit mu-
zyczny Swiat na rowne nogi
SWoim porywajacym nagra-
niem oklepanych Czterech
por roku Vivaldiego (mam na
mysli jego drugq rejestracje,
tym razem wprost idealna,
z Weneckg Orkiestrg Ba-
rokowag Andrei Marcona),
a ktory jeszcze wielokrotnie
zadziwit, zachwycit, nie-
raz doprowadzit do euforii,
a czasem zwyczajnie wzru-
szyt (Tartini). Z takiego ze-
stawu rzeczywiscie musiato
wyj$¢ cos niebanalnego,
i wyszto! To, ze Carmigno-
la potrafi gra¢ Bacha, juz
wiemy, chociazby z albumu

z Koncertami brandenbur-
skimi pod batutg nieodza-
towanego Claudia Abbada
— dzi$ juz legendy dyrygen-
tury, ktorego wioski skrzypek
poderwat do muzycznego
tanca z gestej romantycznej
cieczy, w ktdrej kapelmistrz

owat Marco Serino, biorgc za
wzor analogiczne koncerty
klawesynowe i brzmig one
doprawdy przekonujaco.
Carmignola, jakby flirtu-
jac, nie stroni od brudnych
dzwiekow, ani melizmatow
powodujacych czasem ja-

najczesciej ptywat. Swojg kas$ zadre w krystalicznie

droga, ciekawe, jak wyszto-
by Carmignoli z Karajanem,
czy, siegajac gtebiej w prze-
szto$¢, z Klempererem...
Giuliana Carmignole
Z pewnoscig nie mozna na-
zwac obrazoburca, otwarcie
przeciez wypowiada sie
0 swojej olbrzymiej atencji
i sentymencie dla Bachow-
skich rejestracji Dawida Oj-
stracha z Isaakiem Sternem.
Sam, siegajac po skrzypce,

gtadkiej fakturze (niesamo-
wita pierwsza czes¢ BWV
1052R). A zespot jest tu
wprost w swoim zywiole
(fantastyczne finaty!). Ale
i ,oryginalne” koncerty za-
stugujg na najwyzszych za-
chwytéw pienia. Tyczy sie
to zwtaszcza Koncertu po-
adwaojnego d-moll BWV 1043,
w ktorym Carmignola wzigt
partie drugich skrzypiec,
oddajgc prymat Mayumi

Hirasaki, swojej niegdy-
siejszej uczennicy, obecnie
koncertmistrzyni Concerto
KalIn. Nagranie to prawdziwa
peretka! Pozostatymi kon-
certami zarejestrowanymi
na ptycie przez Carmignole
i niemiecki zespdt sg BWV
1041 oraz BWV 1042. Po-
zostatymi: dziwnie to brzmi,
w kontekscie niebotycznie
wysokiego poziomu cate-
go albumu, w kazdym jed-
nym muzycznym momencie
i detalu. By¢ moze jest to
najdoskonalsze nagranie
koncertdw skrzypcowych
Jana Sebastiana...

tukasz Kaczmarek

poszedtjednak w nieco
inng strone. Bach Car-
mignoli jest Bachem
zywym, ktérego mozna
wrecz dotkng¢, nama-
calnym, bardzo zmy-
stowym. To Bach emo-
cjonalny, usmiechnie-
ty, tryskajacy energia,
peten euforii, majacy
w sobie rys hedonisty,
rozmitowany w pieknie
zycia. Ma dusze mio-
dzienca, prezentuje sie
jako okaz zdrowia. To
Bach idacy wiasnym,
jakze charakterystycz-
nym i uwodzicielskim
krokiem (jakze kapi-
talny puls w wolnej
czesci Koncertu BWV

-

-

1056R!). Wtasnie te [

,dziwaczne” BWV
1056R i BWV 1052R
sg chyba najciekaw- |
sze. Oba zrekonstru- |

Giuliano Carmignola
fot
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Lubwi VAN BEETHOVEN
Komplet sonat fortepia-
nowych

Maurizio Pollini, fortepian
Deutsche Grammophon 4794120 -
w. 2014

FoH kR K

32 sonaty fortepianowe
Ludwiga van Beethovena
to cykl majacy znaczenie
kamienia milowego w hi-

przede wszystkim jako lau-
reat | nagrody VI Konkursu
Chopinowskiego w 1960 r.
| rzeczywiscie, jest on zna-
komitym interpretatorem mu-
zyki Chopina, ale to wtasnie
w twoérczosci fortepianowe;
Beethovena artysta realizuje
sie jeszcze petniej, dosko-
nalej, jego temperament
wydaje sie by¢ blizszy kom-
pozycjom samotnika z Bonn.
Omawiany, 8-ptytowy album
mozna okresli¢ jako dzieto
zycia Polliniego, nie tylko
z uwagi na czas, w jakim
ono powstawato, ale przede
wszystkim na artystyczny
format. Wiele z sonat wy-
dawanych na pojedynczych
ptytach badz mniejszych
albumach doczekato sie

storii muzyki, niczym Das juz uznania miedzynarodo-

Wohltemperierte Klavier
Bacha, czy Tristan i Izolda
Wagnera. Istnieje bardzo
wiele nagran Beethove-
nowskiego kompletu. Na
trwate zapisaly sie w dzie-
jach fonografii rejestracje
Artura Schnabla, Wilhelma
Kempffa, Claudia Arraua,
Annie Fischer, Friedricha
Guldy, czy Alfreda Brendla.
W ostatnim czasie pieknie
utrwalit Beethovenowski
cykl Paul Lewis. Niektdrzy
z artystow dokonywali zapisu
catego kompletu dwukrotnie
badz jeszcze czesciej. Tak
byto chociazby w przypadku
wspomnianych Kempffa,
Guldy, czy Brendla, ale row-
niez Daniela Barenboima.
Obecnie otrzymujemy kolej-
ng rejestracje wszystkich 32
sonat Beethovena. Zadania
tego podjat sie Maurizio
Pollini. Jego nagranie jest
owocem niemal 40. lat pracy.
Najstarsze zapisy pochodza
jeszcze z lat 1970., ostatnie
— z 2014 r. Pollini, jeden
z najstynniejszych piani-
stow Swiata, kojarzony jest

wej krytyki i sympatii me-
lomanow z catego $wiata.
Tak byto m.in. w przypadku
poznych sonat Beethove-
na. Interpretacja Polliniego
uchodzi do dzi$ za jedno
znajlepszych, jesli nie w ogo-
le najlepsze ich nagranie! Ja-
kie sg zatem te wykonania?
Przede wszystkim gteboko
przemyslane, nie ma w nich
nic z przypadkowosci. Piani-
sta ma na kazdy z utworow
wiasny, oryginalny pomyst,
konkretng wizje. Jego inter-
pretacja jest zawsze bardzo
logiczna, kazda nuta zdaje
sie wynika¢ bezposrednio
z poprzedniej. Stuchacz
moze odniesC wrazenie, ze
tak po prostu musi by¢, nie

8ci. Artysta czesto preferuje
szybkie tempa, co sprawia,
ze najbardziej wirtuozow-
skie momenty porywaja,
brzmigc niczym prawdziwe
fajerwerki. Rzadkg wsrod
pianistow, a wielce poza-
dang cecha, ktorg posiada
Pollini, jest tendencja do
bardzo oszczednego uzy-
cia prawego pedatu. Dzieki
temu nic nie jest zamazane,
kazda nuta jest krystalicz-
nie czysta. Takie jest tez to
wykonanie: bardzo przejrzy-
ste, klarowne. Zastrzezenia,
jakie mogq sie pojawiac,
na co zwracajg tez uwage
niektorzy krytycy, wigza sie
z brakiem spontanicznosci,
pewnym przeintelektualizo-
waniem. Jest w tym troche
racji, u Polliniego wszystko
wydaje sie zaplanowane
w najdrobniejszych szczegd-
tach, moze wrecz wykalkulo-
wane. Nawet te najbardziej
szalone pomysty interpreta-
cyjne (fenomenalna ostatnia
Sonata c-moll op. 111!) sg
efektem gtebokich przemy-
$len, nigdy chwilowg fanta-
zjg, kaprysem. Ale nawet ci,
ktérym nie podoba sie wizja
artysty, nie zarzuca jego
wykonaniu braku emocjo-
nalnosci. W Beethovenow-
skich sonatach w wykonaniu
Maurizio Polliniego jest tyle
wewnetrznej dramaturgii,
Ze nie sposob pozostac
obojetnym! Znakomitym
tego przyktadem moze by¢
pierwsza cze$¢ Hammer-

moze byc¢ inaczej! Kolejng klavier — ilez w niej pasji,

zaletg tego wykonania jest
sposob jego realizacji. Pol-
lini pod wzgledem warsz-
tatowym jest ol$niewajacy,
a jego technika pozostaje
nieskazitelna. Wydaje sie,
ze nie ma dla niego takich
wyzwan, ktére mogtyby
przekroczy¢ czy chocby do-
tkna¢ granic jego mozliwo-

energii, jakiejs nadludzkiej
mocy! Podobne wrazenia
budzi finat Ksiezycowej, czy
wspomniana op. 111. Skoro
juzoop. 111 mowa, dzieto to
chyba najdobitniej ukazuje,
jak genialny zmyst konstruk-
cyjny posiada Pollini, jakim
.przestrzennym” umystem
sie cechuje. Swiadomie

analizujgc poszczegolne
sonaty w wykonaniu piani-
sty, mozna dojs¢ do wnio-
sku, ze lepiej wypada on
w pdzniejszych dzietach.
W przypadku tych wcze-
snych, w spojrzeniu artysty
moze brakowaé¢ nieco mfo-
dziehnczosci, takiego szcze-
rego zachwytu. Przyktadem
moga by¢ obie Sonaty op. 14
—jakby zagonione, nerwowe,
cho¢ pod wzgledem tech-
nicznym —znakomite! Warto
zauwazyc, ze ich nagrania
Pollini dokonat w 2012 r.,
a wiec prawie na samym
koncu — by¢ moze uczynit to
bardziej z checi domknigcia
cyklu, niz z wewnetrznej
potrzeby. Ale nawet w tych
,Stabszych” kreacjach jest
jakas wielkos¢, z catg pew-
noscig nie mozna okresli¢
ich jako przecietnych, czy
bezwartosciowych. Ale to
juz chyba cecha kazdego
kompletu tego rodzaju, ze
interpretacje wybitne, zja-
wiskowe, przeplatajg sie
z mniej udanymi. Summa,
summarum, Smiato mozna
uzna¢ najnowszy komplet
sonat fortepianowych Lu-
dwiga van Beethovena — re-
jestracje Maurizio Polliniego
za jedno z najwartosciow-
szych nagran cyklu. A cena,
w przeliczeniu na pojedyn-
cza ptyte, moze tylko za-
checac...

tukasz Kaczmarek

ZpENEK FiBicH
Dzieta orkiestrowe 4
Czeska Orkiestra Symfoniczna
Marak Stilec, dyrygent
Naxos 8.573310 w. 2014, n. 2013
66'00”
e e e e

Mito$nicy muzyki czeskiej
na pewno natychmiast sie-
gna po ten czwarty wolumin

www.muzyka?l.com
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Zdenék FIBICH

== Come
A Night at KariStejn Castle |
The Jew of Prague

muzyki symfonicznej Zden-
ka Fibicha wydany niedawno
przez Naxos (chyba ostatni).
Trzy pierwsze woluminy
zawieraty obie symfonie
i poematy symfoniczne, te-
raz mozemy poznac dzieta
wtasciwie nie grywane —
uwertury, fragmenty z oper,
utwory okazjonalne. Nie sg
to dzieta wybitne, ale warte
na pewno poznania, tym
bardziej, ze ponad potowa
Z nich zostata nagrana po
raz pierwszy.

W tych utworach mozna
zauwazy¢ pewne podobien-
stwo do muzyki Czajkow-
skiego, cho¢ pierwiastek
czeski jest wszechobecny.
Jest to muzyka dosyc¢ ory-
ginalna, tatwa do zapamie-
tania.

To bardzo dobre nagranie
zrealizowata Czeska Orkie-
stra Symfoniczna pod dyrek-
cjg Marka Stileca. Z przyjem-
noscig sie jego stucha, i to
wielokrotnie. Polecam.

Stanistaw Lublinski

DymiTR SzosTAKOWICZ
Symfonia nr 13 op. 113
,Babi Jar”

Aleksander Winogradow, bas
* Royal Liverpool Philharmonic
Choir; Huddersfield Choral
Society; Royal Liverpool Phil-
harmonic Orchestra « Wasili
Petrenko, dyrygent

Naxos 8.573218 + w. 2014, n. 2013
*59'39”

otk ek

Koniec wienczy dzie-

czesci szeroko zakrojonego
fonograficznego projektu
wytworni Naxos, poswieco-
nego symfoniom Dymitra
Szostakowicza. W ciggu
kilku lat Krélewska Orkiestra
Filharmoniczna z Liverpoolu
pod dyrekcjg mtodego rosyj-
skiego dyrygenta, Wasyla
Petrenki, nagrata pietnascie
dziet tworzacych szczytowe
osiggniecie europejskiej
muzyki XX w., wybijajgc sie
wsrod wspotczesnych ptyto-
wych realizacji dziet autora
Leningradzkiej. Nie inaczej
jest z krgzkiem bedgcym
przedmiotem mojej recen-
zji — zastuguje na uznanie
wszystkich mito$nikdw wiel-
kich kreacji artystycznych
oraz stowianskiego reper-
tuaru.

i

SHOSTAKOVICH

Symphony No. 13
‘Babi Yar'

Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra

Vasily Petrenko

Jedenasty wolumin serii
jest znakomitym podsumo-
waniem cyklu i zawiera tylko
jedno dzieto: XIII Symfonie
b-moll op. 113. Napisana
w 1962 r., przeznaczona
jest na wielkg orkiestre,
bas solo i chor meski, wy-
konujacych teksty Jiewgie-
nija Jewtuszenki. Podtytut
dzieta, Babi Jar, odnosi sie
do tragicznych wydarzen
okresu Il wojny Swiatowej,
do zagtady Zyddw, Rosjan
i Ukraincow straconych
przez Niemcéw niedaleko
Kijowa. Kompozytor posta-
nowit jednak wykorzystaé
inne teksty poety, co stato
sie powodem niepokojow
wiladz i rezygnacji zaanga-
zowanych pierwotnie arty-
stow: solisty oraz dyrygen-
ta, co dla Szostakowicza

to — te rzymska maksyme byto tym bolesniejsze, ze
warto przypomnie¢ przy Jiewgienij Mrawinski da-
okazji stuchania ostatniej wat w przesztosci premiery

wiekszosci jego symfonii.
Uzyty dodatkowy materiat
literacki, wyraznie mowigcy
0 antysemityzmie, realiach
panujacych w ZSRR oraz
stosunkach miedzy jed-
nostkg a spoteczenstwem,
byt mieszankg wybuchowa
dla rezimu, za$ dla autora
bezcennym Zrodtem inspi-
racji. W jej wyniku powstato
dzieto niezwykte. Po raz
pierwszy Trzynastg wy-
konano w Moskwie 18 VII
1962 r., poprowadzit jg Kiryt
Kondraszyn, kapelmistrz
wstawiony prawykonaniem
réwnie ,niebezpiecznej”
dla czynnikow oficjalnych
oraz samego kompozytora
Czwartej, powstatej w naj-
mroczniejszych latach sta-
linowskiego terroru — prze-
lezata w szufladzie tworcy
¢wier¢ wieku, by zabrzmie¢
po raz pierwszy niewiele
ponad pét roku wezesniej.
Zakonczenie serii fono-
graficznej wytworni Naxos
poswieconej muzyce Ro-
sjanina uwazac nalezy za
osiggniecie wybitne. Wasyl
Petrenko i jego orkiestra
z Liverpoolu, wsparta sitami
lokalnych formacji chéral-
nych, zaprawieni w wyko-
nywaniu utworéw Dymitra
Szostakowicza, nadajg wy-
konaniu bardzo przekonu-
jacy wyraz emocjonalny.
Jest to warunek niezbed-
ny, by nie ponies¢ kleski
w starciu z dzietem o wielkiej
sile wyrazu, mistrzowskiej
konstrukcji formalnej i wspa-
niatej instrumentacji, ktora
dzieki bardzo dobrej jakosci
dzwiekowej nagrania I$ni tu
petnym blaskiem. Chérzysci
wydajq sie dobrze radzi¢
Z koniecznoscig Spiewania
w jezyku oryginatu — brzmig,
bardzo przekonujgco we
fragmentach groteskowych,
szybkich i gtosnych kulmi-
nacjach oraz odcinkach dra-
matycznych, petnych powa-
gi czy refleksji. Prawdziwym
bohaterem nagrania jest

jednak fenomenalny rosyj-
ski bas mtodego pokolenia,
Aleksander Winogradow,
nad ktorego sztukg wokal-
ng zachwycatem sie juz
w przypadku X1V Symfo-
nii, w ktorej nagraniu wziat
udziat. Gdybym miat jednym
stowem scharakteryzowacd
jego wystep w obu dzietach,
uzytbym stowa ,wspaniaty”.
Gtos ma silny, niski, ponury,
bez sladu wibracji, idealnie
wpisujacy sie w stylistyke
dzieta Szostakowicza. Od
poczatku do konca $piewa
z zaangazowaniem, do-
skonale wyrazajgc nastroje
wszystkich pieciu czesci
Trzynastej. Jest tym bardziej
przekonujacy, ze Spiewa
w ojczystym jezyku, dosko-
nale znajac kontekst histo-
ryczny i polityczny utworu.
Dzieki temu muzyka poraza
intensywnoscig, blaskiem,
dramatyzmem, wpisujac
sie w najwieksze dokonania
tworcze kompozytora.

Warto poznac zaréwno te
kreacje, jak réwniez cato$¢
projektu zrealizowanego
przez Wasyla Petrenke
i Krolewska Orkiestre Filhar-
moniczng z Liverpoolu dla
wytworni Naxos. Ciekawym
doswiadczeniem bedzie
Z pewnoscig poznanie ,,0d-
powiedzi” Walerego Ger-
giewa i Teatru Maryjskiego,
ktérzy rowniez w tym sa-
mym czasie wypuszczajg
na rynek ptyty z identycz-
nym repertuarem. Ptyta,
ktorg mam przyjemnosc¢
przedstawi¢, bedzie zde-
cydowanie czesto goscic
w moim odtwarzaczu, nie
tylko dlatego, ze jest dosko-
nale przygotowana muzycz-
nie i technicznie. Moze sta¢
sie waznym argumentem
dowodzacym Smiatej tezy,
ze Trzynastg uzna¢ nalezy
za szczytowe osiggniecie
Dymitra Szostakowicza na
polu gatunku symfonii.

Pawet Chmielowski
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sokolov

THE SALZBURG RECITAL

L

GRIGORY SoKoLov
The Salzburg Recital
Deutsche Grammophon 479 4379 « w.
2015, n. 2008 + 109'02"
T e R R

Majac na karku jakie$ led-
wie 10 lat, przeczytatem w ktd-
rej$ z lektur (nie pomne tytutu),
ze Salzburg to tam, gdzie
najlepiej grajg Mozarta. To
do$¢ naiwne stwierdzenie, wy-
wodzace sie zapewne stad, ze
Salzburg byt miastem rodzin-
nym genialnego kompozytora,
miejscem jego urodzenia. 30
lipca 2008 r. podczas corocz-
nego Festiwalu wystgpit tam
z recitalem Grigorij Soko-
tow. W programie nie mogto
zabrakna¢ dziet Mozarta.
Jego dwie sonaty (F-dur KV
280 i F-dur KV 332) pianista
potaczyt z muzykg Chopina
(Preludia op. 28). Mozart
Sokotowa jest szalenie inte-
resujacy, wciagajacy, bardzo
wyrazisty. Niektore fragmenty
brzmia, jakbySmy styszeli je
po raz pierwszy, momentami
wrecz futurystycznie. Cze-
$ci Srodkowe sg magiczne.
Pianista jawi si¢ w nich jako
filozof, wazac kazdy dzwiek,
poprzez kazda nute przed-
stawiajacy cos niestychanie
waznego. Zaden oddech,
gest, najmniejszy ozdobnik
nie jest przypadkowy. Jest
w tym maksimum esencji; to
bardzo powazny Mozart, ma-
dry, dodwiadczony, proroczy.
Tempa sg nieco wolniejsze
niz zwyczajowe, lecz nigdy
rozwlekte. Ale w szybkich
trzecich czesciach artysta nie
szczedzi energii, gra z wiel-
kim wdziekiem, podkreslajac
kontrasty, z charakterystyczng

PLYTOTEKA

artykulacjg non legato, wyodreb-
niajac pojedyncze nutki, czynigc
je niezwykle wyraznymi, bez
$ladow tendencji do naduzywania
prawego pedatu, zamazywania
efektow. Czyni to jego wykonania
bardzo stylowymi, uwzgledniaja-
cymi specyfike gry i instrumen-
téw z czasow twércy. Na stowa
najwyzszego uznania zastuguje
rowniez interpretacja Preludiow
op. 28 Chopina: bardzo poetycka,
wyrafinowana, petha subtelnosci.
W 1. zwraca uwage niezwykle
oryginalne tempo rubato, falowa-
nie. W 2. pianista bardziej ktadzie
nacisk na dynamike, akcentujac
poszczegolne frazy. 3. to genialnie
uchwycona motoryka, 4. niezwy-
kta nastrojowosc¢... W kazdym
kolejnym preludium odnajdziemy
co$ fascynujgcego, na kazde
Sokotow posiada swoj oryginalny
pomyst, ktory zresztg znakomicie
sie sprawdza. W jego interpretacji
odnajdziemy wiele wewnetrznego
spokoju, przekonania, tej, obecne;
rowniez w Mozarcie, proroczej
wielko$ci. Recital artysty zostat
zwielkim entuzjazmem odebrany
przez salzburska publicznosé, co
znalazto swe odzwierciedlenie
w postaci az szesciu bisow. Wsrdd
nich znalazly sie dwa Poematy
op. 69 Skriabina — wizjonerskie
i intrygujace, dwa Chopinowskie
mazurki — niezwykte, bardzo re-
fleksyjne, kontemplacyjne wrecz,
przepetnione smutkiem, szalenie
indywidualne, stynne Les Sauva-
ges Rameau — petne wdzieku,
perliste, a na zakonczenie pre-
ludium choratowe Ich ruf zu dir,
Herr Jesu ChristBWV 639 Bacha
— kojace, rozmodlone, studzace
goraczkowe emocje publicznosci.
Kazda z tych interpretacji warta
jest poznania, w kazdej artysta
przekazuje nam co$ waznego.
Ale juz sama tylko pierwsza czes¢
recitalu (sonaty Mozarta) warta
byfaby ceny albumu. Bo stuchajac
najnowszego albumu Sokotowa
chyba nie sposdb nie zgodzi¢ sie
ze stwierdzeniem, ze Salzburg to
tam, gdzie najlepiej grajg Mozarta.

tukasz Kaczmarek

od nowego miesigca po otrzymaniu przelewu
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Benjamin Grosvenor

DANCEs
Benjamin Grosvenor, fortepian
Decca 478 5334 + w. 2014 « 81'09”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Benjamin Grosvenor jest
jednym z tych nielicznych
pianistow mtodego poko-
lenia, ktérzy majg co$ ory-
ginalnego i ciekawego do
powiedzenia. O tym przeko-
na¢ moga sie bywalcy jego
koncertow oraz melomani
znajacy artyste z przedsie-
wzie¢ plytowych. Tak byto
Z jego pierwszg ptytg (Dec-
ca) z kompozycjami Chopi-
na, Liszta i Ravela, tak tez
byto z drugq ptyta, na ktorej
zawart dzieta koncertowe,
tak wreszcie jest i teraz. Bry-
tyjski pianista wydat bowiem
nowy krazek, zatytutowany
Dances. Inspiracjq dla takiej
idei byt list Ferruccia Buso-
niego z 1909 r. do ucznia,
rowniez wielkiego pianisty,
Egona Petriego, w ktérym
sugerowat, by Petri poswie-
cit program swego recitalu
taricom —tym w oryginalnym
fortepianowym ksztatcie,
jak rowniez transkrypcjom.
Benjamin Grosvenor, ktory
poznat ten list, postanowit
w podobny sposdéb skom-
ponowac¢ program swego
debiutanckiego recitalu w
londynskiej Queen Elizabeth
Hall w roku 2012 oraz, jak
sie okazuje, tejze nowej
ptyty. Wszystko zaczyna sie
od Bacha. Mtody pianista
sposréd bogatej twérczoci
na instrumenty klawiszowe

Partite D-dur BWV 828 (ze
stynng Sarabandg). Dalej
pojawiajg sie dwa dzieta
Fryderyka Chopina — An-
dante spianato i Wielki Po-
lonez Es-dur op. 22 oraz
Polonez fis-moll op. 44. Po-
tem nastepujg kompozycje
Aleksandra Skriabina: trzy
sposrod 10 Mazurkéw op.
3 oraz Walc As-dur op. 38.
Po nich styszymy 8 Walcow
poetyckich Enriqua Grana-
dosa. Kolejnym punktem sg
dwa opracowania: najpierw
Arabeski na tematy z ,Nad
pigknym modrym Dunajem”
J. Straussa Il Adolfa Schul-
za-Evlera, potem stynne
Tango ze suity Espafia Al-
béniza w transkrypcji Le-
opolda Godowskiego. Pro-
gram zamyka Etiuda Bo-
ogie-Woogie Mortona Gou-
Ida. Otrzymujemy zatem
kompozycje dobrze znane
(Bach, Chopin, Albéniz), jak
i te rzadziej pojawiajace sie
na recitalach i ptytach (po-
zostate punkty programu).
Interpretacje wszystkich
dziet przepetnia mtodzien-
czoSC i Swieze spojrzenie
artysty. Pod jego palcami
nawet ,ograne” dziefa Bacha
i Chopina brzmig jak co$
nowego. W grze Grosveno-
ra jest sporo, jak najlepiej
pojetej, brawury, co sprawia,
ze jego wykonania ISnig
blaskiem. Zastanawiam sie,
na ile Grosvenorowskie
interpretacje kompozycji
Chopina zblizone sg do
Lisztowskich... Na pew-
no u Brytyjczyka mamy
wiecej dyscypliny, gra on
bowiem $cisle z tekstem
oryginatu, co czestokroé
byto grzechem artystéw
XIX-wiecznych. Chopin Gro-
svenora przykuwa uwage
od pierwszej do ostatniej
nuty — wszystko jest tutaj
bardzo precyzyjne, rytm ide-
alnie wycyzelowany, artysta
ma pomyst na kazdy naj-
mniejszy muzyczny motyw.

tego geniusza wybrat |V Tempa saraczej szybkie ale

zawsze bardzo naturalne,
kontrasty wtasciwie uwy-

datnione. Ale jest i spokgj, -

perliste piekno dzwieku (An-
dante spianato). Podobnie
jest zBachem Grosvenora—
to styl peten swobody i luzu,

ale jednak wszystko zgodnie § :

z nutkami. Kazda z cze$ci
IV Partity BWV 828 Bacha
w wykonaniu Grosvenora
ma swoj charakter. Uwertura
to radosne przejecie, rodem
z Oratorium na Boze Naro-
dzenie, Courante — jazzuja-
ca krotochwila, Sarabanda
— cudowny spokoj, moga-
cy przywodzi¢ skojarzenia
z Arig z Wariacji Goldber-
gowskich w nagraniu Glen-
na Goulda z 1981 r. Wszyst-
ko jest tutaj zywe, nie ma nic
z muzealnos$ci. Pozostate
utwory réwniez brzmig fan-
tastycznie: skromne mi-
niaturki Skriabina jawig sie
jako, pemne poezji, mate ar-
cydzieta, Granados jest cu-
downy — peten naturalnosci,
wewnetrznego ciepta, pro-
stoty, Schulz-Evler — zagra-
ny z odpowiednim umiarem,
wyczuciem, do$¢ nietypowo
jak na Grosvenora, bo z bar-
dzo powstrzymywang bra-
wurg, Albéniz — w sposadb,
delikatny, wyrafinowany,
z wtadciwg mu stylowoscig,
za$ M. Gould - niczym fa-
jerwerk.

A nawet gdyby nie ja-
kos¢ interpretacii i niezwykte
pomysty Grosvenora na
kazdy z prezentowanych
utwordéw, ptyty mozna by
stucha¢ dla czystej przyjem-
nosci brzmienia, artysta gra
bowiem pieknym, niezwy-
kle subtelnym dzwiekiem,
doskonale pod wzgledem
technicznym. To pianista,
ktory nie tylko ma wiele do
powiedzenia, ale i sposéb
w jaki to czyni, jest cudowny!

Anonymus
Habsburg violin music

Gunar Letzbor
Ars Antiqua Austria

ANONYMOUS
Habsburg violin music
Gunar Letzbor, skrzypce * Ars
Antiqua Austria
Pan Classics PC 10 310 * w. 2014, n.
2013+ 60'17”

Fo ke ek K

Bardzo sobie cenie twor-
cze podejscie do repertuaru
oraz ciekawo$¢ wsrod mu-
zykow, prowadzace ich do
odkry¢ i interesujgcych fo-
nograficznych projektow. Jak
dobrze, Ze sg jeszcze tacy,
ktorzy zamiast siega¢ przez
szereg lat po dzieta jednego
lub dwéch najbardziej zna-
nych kompozytorow i uzywac
motocykli na oktadkach swo-
ich ptyt, penetrujg archiwa,
wydobywajac z zapomnienia
partytury i przywracajac do
zycia warto$ciowa, nieznang
tworczos¢. Jednym z nich
jest skrzypek Gunnar Let-
zbor — wraz z formacjg Ars
Antiqua Austria skupia sie
na instrumentalnej muzyce
XVIFi XV w.

Ze z bardzo dobrym skut-
kiem, dowodzi najnowsza
ptyta wytwérni Pan Classics,
poswiecona niezwyktemu
zrodtu kultury — Manuskryp-
fowi XIV 727 z wiedenskie-
go Konwentu Minorytow
— zawierajgcemu ponad
czterysta sonat. Niniejszy
dysk otwiera tematyczng
serie nagran zwigzang z owg
kolekcjg — w tym roku ma
ukazac sie na rynku krgzek
zatytutowany Scordato, za$
w nastepnym Accordato. Na
dysku bedacym przedmio-

tukasz Kaczmarek tem mojej recenzji znalazty

sie utwory nieznanych auto-
row, utozone przez Gunnara
Letzbora w atrakcyjny dla
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ucha, interesujacy recital.
Jak sam stwierdza: ,WW ano-
nimowych kompozycjach
odnajdujemy za kazdym
razem przepiekng i petng
wyrazu muzyke, Swiadcza-
€gq 0 wysokim poziomie gry
skrzypcowej po pétnocnej
stronie Alp”. Program utozo-
no starannie, z wyczuciem,
urozmaicajgc go wigcze-
niem dziet o zréznicowanej
ekspresji — od refleksyjnej,
melancholijnej Sonaty nr 87
po oszatamiajgcy zywictowo-
$cig rytmu i eksplozjg radosci
Das Post-Horn (Rég poczto-
wy) nr 69, bedacy niezwykle
efektownym zakonczeniem
albumu. Oczywiscie na plan
pierwszy, poza samg muzy-
ka, wysuwa sie Letzbor, nie-
watpliwy specjalista od baro-
kowego repertuaru. Porywa
wirtuozowskim zacieciem,
technicznym mistrzostwem,
wyrazistoscig tonu, bardzo
czytelng i bogatq artykulacjg
oraz pieknym dzwiekiem.
Trzeba jednak koniecznie
doceni¢ udziat pozostatych
artystow, ktory tworza zna-
komite, petne wyrazu mu-
zyczne tto dla skrzypiec solo.
Wzorowa jako$¢ nagrania
sprawia, ze slyszymy dzie-
ta w ich catym bogactwie,
rowniez w partii klawesynu,
organoéw, lutni oraz violone.
Gunnar Letzbor niniejszg
ptyta udowadnia, nie tylko
jako wykonawca, ale rowniez
pedagog, jak dobry efekt
moze przynie$¢ poszuki-
wanie nowego repertuaru,
jego staranne przygotowanie
i bezbtedne wykonanie. Daje
tym samym lekcje swoim ko-
legom po fachu, decydentom
z wytworni fonograficznych
oraz mtodym adeptom gry na
instrumentach historycznych.
Dla mito$nikéw barokowej
muzyki instrumentalnej pre-
zentowany tutaj krgzek firmy
Pan Classics bedzie pozycja
obowigzkowa.

Pawet Chmielowski

PLYTOTEKA

Henryk Melcer
Piano Trio in

G minor Op. 2
major

Violin Sonata in G m:

Natalya Zubko * Joanna Okori * Anna Wiébel

HeNRYK MELCER
Dzieta kameralne: Trio
fortepianowe g-moll op.
2, Sonata na fortepian i
skrzypce G-dur, Dumka
Natalia Zubko, fortepian; Jo-
anna Okon, skrzypce; Anna
Wrobel, wiolonczela
Acte Préalable AP0333 « w. 2014, n.
2014  74'36”

6060 ¢

Twaérczosé Henryka Mel-
cera kojarzona jest przede
wszystkim ze znakomitymi
koncertami fortepianowymi
i muzyka na fortepian solo.
Atymczasem pisat on row-
niez $wiethne kompozycje
kameralne. Okazjg do przy-
pomnienia tej mniej znanej,
a pieknej karty twoérczosci
Melcera jest nowa ptyta
wytworni Acte Préalable za-
wierajgca trzy jego dziefa.
Jest to komplet zachowane;
muzyki kameralnej tworcy.
Napisat on jeszcze Kanon

Pochodzaca z Ukrainy
Natalia Zubko zdobyta grun-
towne wyksztatcenie pia-
nistyczne pod kierunkiem
m.in. prof. Andrzeja Jasin-
skiego, Tatiany Szebanowej,
Jarostawa Drzewieckiego,
Joanny tawrynowicz, czy
Waldemara Malickiego. Ma
na swoim koncie laury na
konkursach ogdlno ukrain-
skich i miedzynarodowych.
W kregu jej zainteresowan
wazne miejsce zajmuje mu-
zyka kameralna, co tez byto
przedmiotem jej podyplomo-
wych studiow. Joanna Okon
rowniez miata znakomitych
pedagogdw, do ktérych za-
liczy¢ nalezy m.in. prof. Ja-
nusza Kucharskiego, Jana
Staniende, Marie Jaszwili,
czy Konstantego Andrzeja
Kulke. Wspétpracowata z
takimi mistrzami batuty, jak
Neville Marriner, Riccardo
Muti, Sandor Vegh, Hein-
rich Schiff, Fabio Luisi, czy
Justus Frantz. Posiada duze
doswiadczenie zaréwno na
gruncie koncertowym, jak
i dydaktycznym. Wsrod
pedagogéw Anny Wrobel
sg m.in. Andrzej Wrdbel,
Andrzej Orkisz, Roman
Jabtonski, Piotr Janowski
i lwan Monighetti. Dodat-
kowo ksztafcita sie rowniez

na skrzypce, wiolonczele jako muzykolog. Do jej naj-

i fortepian, ktory jednak
zaginat. Prosze panstwa,
to nie pomytka: okreslenia

wazniejszych osiggnie¢ ar-
tystycznych nalezg odkrycia
zapomnianych dziet m.in.

,nowa” uzytem z petng Antoniego StolpegoiWitolda

Swiadomoscig. Wprawdzie
ptyta z tym samym reper-
tuarem pojawita sie juz
w katalogu Acte Préalable,
jako Swiatowa premiera
fonograficzna, jednak wy-
konawcy byli wéwczas inni:
pianistka Joanna tawry-
nowicz, skrzypek Andrzej
Gebski oraz wiolonczelista
Jarostaw Domzat. Tym ra-
zem sg to trzy mtode panie:
pianistka Natalia Zubko,
skrzypaczka Joanna Okon
oraz wiolonczelistka Anna
Wrabel.

Maliszewskiego.

Juz te skrotowe infor-
macje o artystkach wska-
zuja, ze sg one muzykami
o gruntownym wyksztatce-
niu, sporym doswiadczeniu
i nieprzecietnym talencie,
pretendujgc tym samym do
znakomitych wykonawczyn
muzyki kameralnej Henry-
ka Melcera. Pochodzace
z 1894 r. Trio fortepianowe
g-moll op. 2 tworcy, cho¢
skomponowane tradycyjnie,
wyroznia sie wsréd polskiej
kameralistyki niezwyktg in-

wencjg melodyczna. Bogac-
two w tym zakresie, ptynne
przechodzenie tematow,
ciekawe ich zestawienie na
zasadzie kontrastu, sprawia-
ja, ze muzyki tej stucha sie
z wielkg satysfakcjg i rado-
$cig. A niezwykta wyrazi-
sto$¢ melodyczna sprawia,
ze dzieto jest fatwo rozpo-
znawalne juz po krotkim
obcowaniu z nim.

Mtodsza o 13 lat Sonata
G-durto utwor nieco trudniej-
szy w odbiorze, ale i bardziej
nowatorski, odwazniejszy.
Jest kompozycjg wysoko
ceniong przez specjalistow.
Tadeusz Wronski i Bolestaw
Woytowicz okreslili jg jako
,moze i najlepszg sonate
polskg”. Z catg pewnoscig
dzieto to przedstawia sobg
duzg warto$¢ artystyczng
i zastuguje na czotowg po-
zycje w polskiej literaturze
muzyki kameralnej.

Dumbka na skrzypce i for-
tepian jest parafraza mo-
niuszkowskiej piesni — to
utwor catkiem zgrabnie na-
pisany, mity dla ucha. Otrzy-
mujemy zatem repertuar
ze wszech miar atrakcyjny.
A wykonawczynie — rzeczy-
wiscie nie zawiodty. Zna-
komicie oddajg one klimat
emocjonalny kompozycji,
ukazujg ich péznoroman-
tyczny rodowod. Grajg
W sposob rozlewny, bardzo
,Stowianski’, z wielkim za-
angazowaniem, troszczg sie
o piekny dzwiek. Pod wzgle-
dem technicznym sg spraw-
ne i w petni kompetentne.
Bardzo dobrze przedstawia
sie rowniez wspdtpraca mie-
dzy nimi, tworzg Swietny
zespot, wyrdwnany brzmie-
niowo. Krotko moéwigc: strzat
w dziesigtke. Wartos¢ muzy-
ki i atrakcyjnos¢ wykonania
sprawiaja, ze przypomnienie
dziet kameralnych Melcera
przez wytwornie Acte Préa-
lable byto w petni zasadne!

tukasz Kaczmarek

www.muzyka?l.com
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DANIEL HOPE

ESCAPE TO PARADISE

DanieL Hope
Escape to Paradise
Deutsche Grammophon 479 2854 « w.
2014 + 77°04"

FoH kR K

Bardzo lubie Daniela Ho-
pe’aijego kolejne plyty. Jakis
czas temu artysta zaskoczyt
nas interesujgcq interpreta-
cja Koncertu skrzypcowego
g-moll Maxa Brucha, potem
wykonat Cztery pory roku
Vivaldiego w przekompono-
wanej wersji Maxa Richtera,
nastepnie wydat interesujacy
album Spheres, teraz zas
proponuje ptyte hollywo-
odzka Escape to Paradise
(Ucieczka do Raju). Tytut
bezposrednio odnosi sie
do emigracji przesladowa-
nych z powodu pochodzenia
kompozytorow do Ameryki,
gdzie oddali sie tworczosci
na potrzeby filmu. Album
moze budzi¢ skojarzenia z
ptyta The Silver Violin Nicoli
Benedetti; zresztg repertuar
obu tych krazkéw po czesci
jest ten sam. Ale tylko po
czesci. U Hope’a program
otwiera temat mitosny z
Ben-Hura Miklosa Rozsy,
kompozytora, ktorego w
takim zestawieniu po prostu
nie mogto zabrakna¢. W dal-
szej czesci styszymy jeszcze
jego inny temat mitosny —
zfilmu Cyd, atakze preludium
i temat mitosny z Spellbo-
und. Drugim tworca, ktérego
nie mogto zabrakng¢ jest
Erich Wolfgang Korngold.
Jak w przypadku Benedet-
ti, tak i u Hope’a pojawia
sie caty Koncert skrzypco-
wy. Pdzniej styszymy jesz-
cze Preludium i Serenade

Z Batwanka w opracowaniu
Alexandra Zemlinsky’ego.
Z zyjacych mistrzow dwoje
réwniez musiato by¢ re-
prezentowanych. Sg nimi
oczywiscie Ennio Morricone
oraz John Williams i dwa ich
arcydzieta-samograje, wyci-
skacze tez: gtowne tematy
z, odpowiednio, Cinema
Paradiso oraz Listy Schin-
dlera. Poza tym program
wypetniajg utwory bedace,
w mniejszym badz wiekszym
stopniu, niespodziankami.
Jedna z nich jest Potajemne
matzenstwo Hannsa Eisle-
ra. Méwigc o tym punkcie
programu nie sposo6b nie
wspomnie¢ o artystach, kto-
rych Daniel Hope zaprosit
do wspdtpracy nad swoim
projektem. W przypadku
piosenki Eislera jest to Sting.
Drugim wokalistg, ktory po-
jawia sie w albumie jest Max
Raabe, z niezwyktg wrecz
stylowoscig wykonujacy
w towarzystwie Hope’a Spe-
ak Low Kurta Weilla. Pozo-
state zawarte w programie
kompozycje to dzieta Maria
Castelnuovo-Tedesca, Erica
Zeisla, Franza Waxmana,
Waltera Jurmanna — Bro-
nistawa Kapera, Thomasa
Newmana, Wernera Richar-
da Heymanna oraz Her-
mana Hupfelda. Program
jest wiec dos¢ interesujacy,
a sama muzyka — mita,
stodka, wzruszajgca, mo-
mentami ckliwa, momentami
bardzo piekna. Stuchanie
piyty, chociazby z uwagi na
program, jest wiec przyjem-
noscia. Interesujgce i am-
bitne aranzacje oraz bardzo
dobre wykonanie tylko do-
daje albumowi atrakcyjnosci.
Daniel Hope gra pieknym,
petnym dzwiekiem, o sre-
brzystej barwie, z wielkim
wyczuciem, bez niepotrzeb-
nych manieryzmow, bez
nadmiernego sentymentali-
zmu, czy kiczowatosci, o co
tatwo. Wspotpracujacy z nim
artysci godnie wywigzuija sie

ze swoich zadan; précz wo-
kalistow tyczy sie to zwtasz-
cza muzykéw Deutsches
Kammerorchester Berlin, a
takze Royal Stockholm Phil-
harmonic Orchestra. Catosci
dopetnia atrakcyjna ksia-
zeczka z zapisem rozmowy
Daniela Hope’a z Michaelem
Haasem, znawcg tematu od
strony historycznej. Prosze
zatem nie obawiac sie kiczu,
lecz spokojnie siegngé po
omawiang ptyte i rozkoszo-
wac sie jej pieknem.

tukasz Kaczmarek

ITALIENISCHE FLOTENKONZERTE
Utwory: Vivaldiego, Boc-
cheriniego, Plattiego, Mer-
cadantego

Junko Ukigaya, flet

Bella Musica BM312454 « w. 2014, n.
2013 + 65'58"

0.0 6 ¢

Italienische Flétenkon-
zerte to ptyta zawierajgca
koncerty fletowe baroko-
wych, klasycystycznych oraz
romantycznych kompozyto-
row witoskich. Znajdziemy
tu utwory Antonia Vivaldie-
go (Concerto Il D-dur, Il
Cardellino op. 10 nr 3, RV
428), Luigiego Boccherinie-
go (Koncert na flet i matg
orkiestre smyczkowg D-dur,
op. 27), Giovanniego Plattie-
go (Koncert fletowy G-dur)
oraz Saveria Mercadantego
(Koncert e-moll na flet i or-
kiestre smyczkowa).

Przed wykonawcami po-
jawia sie trudne zadanie,
jakim jest oddanie praktyki
wykonawczej koncertow so-
lowych roznych epok, czego
doskonatym przyktadem jest
przedstawiony na tej plycie
barokowy koncert Il Cardel-
lino Vivaldiego. W koncercie
tym demonstruje kompo-
zytor niezwykte zrozumie-
nie specyfiki instrumentu
solowego, co przejawia sie
w wykorzystaniu wielkiej ilo-
8ci trylow, skokdw interwato-

wych, szybkich, kwiecistych
pasazy, powtarzanych nut,
staccatowym, figuracyjnym
rytmie — a wszystko to przy-
pomina ptasi szczebiot, co
zasugerowat w tytule dzieta
sam kompozytor: /| Cardel-
lino — Szczygiet. W rozpo-
czynajacym utwor Allegro
pierwsze orkiestrowe ritor-
nello daje fletowi mozliwos¢
wykonania pasazy ,a piaci-
mento” (wedle upodobania),
co z kolei zapewnia soliscie
mozliwos¢ pofolgowania
SwWojej muzycznej wyobraz-
ni; centralne Cantabile (w
metrum 2/4) jest sycyliang
o0 pastoralnym charakterze,
odmiennym od figuracyjne-
go Allegro.

Wykonania koncertu Vi-
valdiego, jak i kolejnych
koncertow Boccheriniego,
Plattiego i Mercandantego,
prezentujg bardzo wysoki
poziom. Wielkie uznanie
nalezy sie solistce, Junko
Ukigai (studia w Tokio, od
1987 r. praca dydaktyczna
i koncerty w Berlinie), ktdra
bardzo trafnie stosuje zarow-
no $rodki artykulacyjne, jak
i dynamiczne oraz dobrze
oddaje nastrdj charaktery-
styczny dla koncertow z tak
roznych epok. Dialogowa-
nie instrumentu solowego
z pozostatymi muzykami jest
przejrzyste i wyraziste. Nie
pojawiajg sie zadne btedy
wykonawcze, a w momen-
tach takich jak repetycja
dwoch gtdwnych motywow,
np. w cz. |l (Cantabile) kon-
certu Il Cardellino, flecistka
zrecznie ubogaca artyku-
lacyjnie powtdrzenia (uzy-
wa gtownie trylu, tremola,
obiegnikéw), zgodnie z ba-
rokowg zasadg stosowania
zmian przy powtorzeniach
tych samych czesci lub fraz
(ad libitum). Na podkreslenie
zastuguje takze zreczne
operowanie dynamikg oraz
umiejetnie dobrane tempa.

Minusem samego wyda-
nia jest brak precyzji przy
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nazewnictwie koncertow,
Zwlaszcza opusowaniu i nu-
meracji. Nazwy sa pobiezne,
np. przy koncercie Vivaldie-
go i Boccheriniego brakuje
tonacji (D-dur), u tego dru-
giego takze opusu (op. 27).
Niedoktadno$¢ w opisach
nadrabia jednak znakomite
wykonanie i bardzo dobra
jakos¢ brzmienia.

Jakub Banas

Jonas KAUFMANN
Du bist die Welt fiir mich
Sony 88843087729 « w. 2014 « DVD-V,
1700”
ok ek

Od debiutu w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku (Tra-
viata, Alfred, 2006), nazwi-
sko mtodego tenora (rocznik
1969) stato sie gtosne w
Swiecie, a drzwi teatrow mu-
zycznych otworzyty sie przed
nim szeroko. Urodzony i wy-
ksztatcony w Monachium
$piewak (jego nauczycielami
byli tak stawni artysci, jak
Hans Hotter, James King
i Josef Metternich) stat sie
czesto i chetnie zaprasza-
nym gosciem scen i estrad
Swiata. Zainteresowaty sie
tez nim studia nagraniowe.
Poczatkowo zwigzat sie
z wytwornig Decca, obecnie
nagrywa dla Sony. Ostatnim
jego albumem (opubliko-
wanym takze na CD) jest
zestaw arii operetkowych
i piesni filmowych z repertu-
aru gwiazd sceny i ekranu
z lat trzydziestych. Album
nosi tytut Jonas Kaufmann:
Du bist die Welt fiir mich
(Ty jestes moim $wiatem).
Repertuar $piewaka jest
doprawdy wyjatkowo szeroki
i zroznicowany. Przeciez
jego debiutancka piyta, to
album z pie$niami Ryszarda
Straussa! W miedzyczasie
nagrat arie z oper Verdiego,
Wagnera, romantykéw, we-
rystow, a takze dwa cykle
Schuberta (Podréz zimowa

i Piekna mtynarka) oraz
kilka oper. Takie swobod-
ne poruszanie sie po wiel-
kim repertuarze operowym
i piesniarskim mozliwe jest
dzieki wybitnej muzykalnosci
artysty i petnym opanowaniu
wlasnego instrumentu wo-
kalnego. Kaufmann czuje
sie w tym repertuarze swo-
bodnie i pewnie. Jego gtos
jest nieco przyciemniony
w barwie, dzwiek wypolero-
wany w gbrze, gora skali po-
rywa, piano i pianissimo za-
chwyca. Potrafi tez zadbac
o ukazanie wszystkich niu-
ansow wykonywanego utwo-
ru. Krytycy oceniajg go bar-
dzo wysoko przyréwnujgc do
Pavarottiego (lekki dzwiek),
Carrerasa (doskonata apary-
cja) i Dominga (petny wyraz
dramatyczny). Wszystkie te
cechy wykonawstwa tego
artysty mozemy sami spraw-
dzi¢,stuchajac i ogladajac
omawiane nagranie. Artysta
w ariach Lehara (Kraina
uSmiechu, Paganini, Fra-
squita, Giuditta), Kalmana
(Hrabina Marica), Abrahama

okoto 50-minutowe przy-
pomnienie bogatej dzia-
talnosci kulturalnej w Ber-
linie, zwtaszcza filmowej
i rewiowo — operetkowej
w latach 30. Fragmenty
filméw obrazujg sztuke wo-
kalng éwczesnych gwiazd
sceny i estrady, Ryszarda
Taubera, Josepha Schmidta,
Jana Kiepury, Marthy Eg-
gerth, Marleny Dietrich. To
wiasnie ich interpretacje byty
inspiracjg dla Kaufmanna dla
doboru repertuaru zawarte-
go w omawianym albumie.

Jacek Chodorowski

WanDA LANDOWSKA
The complete piano recor-
dings

(Wiktoria i jej huzar, Kwiat Aspian APR 7305 «w. 2014 + 22300"

Hawajow), a takze w pie-
$niach Stolza, Spoliansky-
'ego, Maya, Taubera uka-
zuje cate piekno swej sztuki
wokalnej i interpretacyjne;.
W dwu utworach towarzyszy
mu sopranistka Julia Kleiter,
we wszystkich za$ akom-
paniuje Radiowa Orkiestra
Symfoniczna z Berlina pod
dyrekcja Johena Riedera.
Kaufmann wszystkie wymie-
nione arie i piesni Spiewa
gtosem swobodnym, pet-
nym metalicznej sity i blasku,
dzwigkiem ,gorgcym” i sku-
pionym, gtosem o pieknej
barwie. Gora skali ma moc
i werwe. Interpretacja jest
intensywna, erotyzujaca.
Wszystkie te zalety powodu-
ja, iz utwory nabieraja indywi-
dualnego charakteru.
Swoistym bonusem na-
grania recitalu Kaufmanna
jest dodatek zawierajgcy

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Jesli spojrzymy w katalog
wytworni APR, mitognikéw
archiwaliow, zwfaszcza tych
fortepianowych, az ciarki
przejdg po plecach. Juz ja-
kis czas temu omawialisSmy
na famach Muzyka2l piekny
album z kompletem nagran
Maurycego Rosenthala.
Obecnie otrzymujemy kom-
plet nagran fortepianowych
Wandy Landowskiej. Catos¢
zajmuje niemal cztery godzi-
ny i zostata zgromadzona
na trzech ptytach. A jesli
dodamy, ze remasteringiem
zajat sie Mark Obert-Thorn,
znany m.in. z fantastycznych
reedycji Naxos Historical,
omawiany album tatwo moze
sta¢ sie wymarzong pozycjg
dla kolekcjoneréw. Mojg
watpliwos¢ budzi tylko jedna

PLYTOTEKA

kwestia: czy aby na pewno
sg to wszystkie nagrania
fortepianowe Landowskiej?
Sam posiadam w kolekji za-
pis Xl Koncertu fortepiano-
wego C-durKV 415 Mozarta
dokonany przez Landowska
i Artura Rodzinskiego, ktory
nie znalazt sie¢ w programie
niniejszego albumu. By¢
moze takich nagran jest
wiecej... W kazdym razie,
warto sie cieszy¢ z propo-
nowanej przez APR kolekcji,
bowiem jest ona naprawde
imponujaca.

U niektérych z panstwa
zdziwienie moze budzi¢
sama idea: Landowska
i fortepian? Przeciez artyst-

= ka byta klawesynistkg! Jej
\ klawesynowe rejestracje

Wariacji Goldbergowskich
(w 1933 r. dokonata pierw-
szego w ogole ptytowego
zapisu tego dzieta, pdznie;
jeszcze utrwalita je ponow-
nie) czy Das Wohltempe-
rierte Klavier Bacha pozo-
stajg nieSmiertelne mimo
uptywu bardzo wielu juz lat.
A jednak byta tez wyborng
pianistkgq. Czy mogto by¢
inaczej, skoro jej profeso-
rem byt sam Aleksander
Michatowski? Wielki mistrz
nie zdotat jednak wzbudzi¢ w
niej pragnienia wykonywania
dziet Chopina i innych ro-
mantykow, w gtownym kregu
zainteresowan Landowskiej
zawsze pozostawat barok
i Klasycyzm (aczkolwiek sie-
gata tez po muzyke wspot-
czesng: Poulenc i de Falla
dedykowali jej nawet swoje
koncerty klawesynowe). Tak
tez byto z Landowska-pia-
nistkg. Utrwalony repertuar
fortepianowy artystki zawie-
ra wytgcznie kompozycje
Mozarta — 26 Koncert for-
tepianowy D-dur KV 537 (z
orkiestrg prowadzong przez
Waltera Goehra), Fantazja
d-moll KV 397, Rondo a-moll
KV 511, autorska aranzacja
Tarnica KV 606 oraz Sonaty
KV 282, 283, 311 (utrwalona
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PLYTOTEKA

dwukrotnie), 332, 333 i 576
— oraz Haydna — Andante
z wariacjamif-moll, 34 Sona-
ta e-moll oraz 49 Sonata Es-
dur. Kazdy z tych zapisbw ma
swojg historie. Tak byto row-
niezw przypadku 26 Koncer-
tu D-dur ,Koronacyjnego”.
Wanda Landowska utrwa-
lita ten Koncert w 1937 r.
specjalnie dla uswietnie-
nia koronacji Jerzego VI.
[ rzeczywiscie, Krél otrzymat
ztotg kopie ptyty. Uwage
0s0b dobrze obeznanych
z dzietem, w nagraniu Lan-
dowskiej zwraca¢ bedzie
chyba przede wszystkim
oryginalna kadencja jej au-
torstwa. Zresztg stosunek
pianistki do muzyki Mozarta
byt niezwykle tworczy. Nie
wahata sie ona przed, nie-
zwykle stylowym zreszta,
stosowaniem ozdobnikdw.
Jej podej$cie najlepiej chyba
ilustrujg stowa, ktére sama
wypowiedziata o wykony-

bluzniercze, czyz jednak
Landowska nie miata racji?
Bo po c6z kompozytorzy
klasyczni zalecaliby repeto-
wanie ekspozycji, a niekiedy
i przetworzenia z repryzg?
By wykonac jeszcze raz to
samo w identyczny sposob?
Watpie. A jesli ktos mysli,
Ze to co robita kilkadziesiat
lat temu Landowska w kon-
tekscie dzisiejszej wiedzy
i Swiadomosci muzykolo-
gicznej jest niemodne, czy
naganne, niech postucha
nowych nagran Kristiana
Bezuidenhouta (czy Andre-
asa Staiera lub Barta van
Oorta). Patrzac na zdjecia
Landowskiej grajacej na
fortepianie dziwi¢ moze jej
spos6b utozenia rak, jakby
,mato pianistyczny”. Istotnie,
pewne nawyki gry klawe-
synowej artystka przenosi
na fortepian. W przypadku
Haydna, czy Mozarta, pro-
wadzi to jednak do interesu-

waniu dziet Mozarta: ,Jest jacych i pozadanych wrecz

wiele miejsc, zwtaszcza
w wolnych czesciach jego

rezultatow. Kazdy dzwiek
wyptywajacy spod palcow

sonat i koncertow, ktére sg Landowskiej jest idealnie

po prostu naszkicowane
i pozostajg do przepracowa-
nia i ozdobienia wedle woli
wykonawcy. Wykonania, ktd-
re cenimy dzi$ za wierno$¢
tekstowi oryginatu, przez
wspotczesnych Mozartowi
bytyby okreslone jako igno-
ranckie, czy barbarzynskie.
To poprzez sztuke ornamen-
tacji XVIllI-wieczny artysta
mogt by¢ oceniony jako
cechujacy sie dobrym badz
ztlym smakiem”. Ozdobniki,
jakie wprowadza Landow-
ska sg niezwykle delikat-
ne, czesto wrecz dyskretne
(przeciwienstwo Friedricha
Guldy), a zawsze bardzo
naturalne, w zaden sposob
nie zaburzajagce cudownej
mozartowskiej frazy. Dla tych
najbardziej ortodoksyjnych
melomanow fakt dodawania
w ogdle czegokolwiek do
oryginalnego tekstu moze
sie wydac niedopuszczalne,

wyartykutowany, nigdy nie
zamazany prawym peda-
tem, jednoznaczny, klarowny
i czytelny. Kolejng cecha pia-
nistki jest idealny umiar. Bar-
dzo wyraznie roznicuje ona
poszczegbine motywy, czy
frazy, jej wykonanie jest od-
powiednio skontrastowane,
zwtaszcza pod wzgledem
dynamiki, przy tym jednak
wystrzega sie ekstremow,
w zasadzie nie stosuje dy-
namiki wiekszej niz forte,
unika przejaskrawienia. Jest
wiec w jej interpretacji pew-
na dostojnos¢, autorytet,
krolewskosé. | znakomicie
sie to sprawdza nie tylko
w przypadku Koncertu ,,Ko-
ronacyjnego” Mozart Lan-
dowskiej (ale i o Haydnie
mozna by powiedzie¢ po-
dobnie) by¢ moze nie jest
najstodszy, najspiewniejszy,
nie cechuje sie najbardziej
,ooskim legato”, jednak ar-

tystka, jak mato kto, podkre-
$la bogactwo harmoniczne,
nie tuszuje dysonansow,
ukazuje nowatorstwo kom-
pozytora. Jej interpretacje
to nie tylko kawat dobrej
historii, to jedne z najcenniej-
szych zapiséw pianistycz-
nych! A jesli otrzymujemy je
w tak znakomitym ksztaicie
jak w przypadku omawiane-
go wydawnictwa, doprawdy
trudno sie nie zachwycic!

tukasz Kaczmarek

PiLAR LORENGAR
Audite 21.420 « 2014, n. 1959-1962
FR KA

Bardzo dobrze sie stato,
iz niemieckie radio (Deutsch-
landradio Kultur) opubli-
kowato w biezgcym roku
(2014) trzy plytowy album
z wiasnymi nagraniami zna-
komitej i wybitnej Spiewacz-
ki hiszpanskiej, zwigzanej
z Deutsche Oper Berlin od
1959 r., ktorg opuszczata
jedynie na goscinne wyste-
py. Wybitny niemiecki krytyk
muzyczny Hans Heinz Stuc-
kenschmidt tak scharakte-
ryzowat jeden z pierwszych
jej wystepow: ... btyszczy
sopran, ktérego barwa gtosu
opromienia wieczor: Pilar
Lorengar. Ta mioda, piek-
na Hiszpanka zostata juz
odkryta pare lat temu w Aix-
en-Provence. Dzisiaj jej gtos
rozwinat sie i jest wspaniaty.
Trzeba podziekowaé Eberto-
wi, e Sciggnat ja do Berlina”.
Przypomnijmy wiec pokrétce
dziatalno$¢ artystyczng tej
legendarnej juz dzi$ artystki.

Pilar Lorengar urodzita
sie w Saragossie w 1928 .
Debiutowata w roku 1949
w Madrycie jako wykonaw-
czyni hiszpanskich zarzuel.
,Odkryt” jg Festiwal Aix-
en-Provence, a w 1959 r.
nastgpit wspomniany juz
angaz do Opery w Berlinie.
Odtad zaczetla sie jej wielka
kariera wokalna. Zapraszaty

ja najwieksze i najbardziej
prestizowe sceny operowe
i estrady koncertowe Swia-
ta na czele z Metropolitan
Opera (Donna Elwira, 1966;
w MET zaspiewata 16 partii
w 118 spektaklach). W jej
repertuarze gtéwne miejsce
zajmowaty opery Mozarta,
pozniej Verdiego i Puccinie-
go. Spiewata tez Wagnera,
Janéacka, Hindemitha, De-
bussy’ego i Cherubiniego.
Ze sceng pozegnata sie
w 1990 r. (Tosca w Berlinie),
z estradg rok pozniej recita-
lem piesni takze w Berlinie.
Tam tez zmarta w 1996 r.

Kunszt wokalny artystki
i jej wszechstronnos¢ re-
pertuarowg tatwo poznac
stuchajac prezentowanych
nagran. Ptyta pierwsza, to
witasciwie recital arii ope-
rowych: Norma Belliniego
(wspaniale zaspiewana Ca-
sta diva tg charakterystycz-
ng dtuga Belliniowska frazg),
Pucciniego: Butterfly (przej-
mujgca ,aria oczekiwania”),
Mimi (delikatne, bardzo
uczuciowe wykonanie), Liu
z Turandot (arioso Signore,
ascolta, to wokalna zapo-
wiedz wielkiego po$wiece-
nia). Wykonania arii Mozarta
(Pamina z Czarodziejskie-
go fletu oraz Donna Anna
z Don Giovanniego potwier-
dzajg nienaganng szkote
wokalng i predyspozycje do
wykonawstwa, zwtaszcza
wokalnego, partii Mozar-
towskich. Podobnie ma sie
z Verdim. Brawurowo wyko-
nana cavatina Elwiry z Erna-
niego i wielkiej sceny Violetty
z Traviaty (E strano) zdajg
sie byC potwierdzeniem nie
tylko pieknosci gtosu, lecz
takze talentu wokalnego
i dramatycznego. Artystka
jasnoscig i mtodzienczym
brzmieniem swego gtosu
fascynowata publicznos¢
i krytykow.

Druga ptyta przynosi zna-
komite, petne blasku wo-
kalnego wykonanie pie$ni

46

Nuzyka2l - 4 (177) - kwiecier 2015 — rok XVI

www.muzyka?l.com



hiszpanskich kompozyto-
row: Rodriga, Nina, Leoza,
Guridiego, Granadosa, Tol-
dy. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, iz ta prezento-
wana twdérczos¢ piesniar-
ska (przetom XIX i XX w.
wywodzi sie niejako z za-
rzueli). Charakterystyczny
w interpretacji tych utwordw
przez Lorengar jest pewien
,wspaniaty niepokdj w spo-
koju” zauwazalny w modelo-
waniu linii wokalnej. To dos¢
specyficzna cecha Spiewu
artystki. Te ptyte zamyka kil-
ka piesni Verdiego. Pieknie
brzmi La Zingara (do stow
Manfreda Maggioniego)
z akompaniamentem pia-
nistki Herthy Klust.

Plyte trzecig otwiera pie¢
piesni Belliniego, cztery pie-
$ni Mozarta i Cantata Spa-
gnola G. F. Haendla. Pod-

Naprawde nie przepadam
za ptytami tworzonymi na
zasadzie przystowiowego
grochu z kapustg — krgzek
bedacy przedmiotem niniej-
szej recenzji spetnia owo
zatozenie w 100%! Rdzne
miejsca i czas powstania
nagrania, osobliwy dobor
repertuaru, ktérego pozycje
nie majg ze sobg absolutnie

Ze nawet osoby niezwigzane
ze Swiatem klasyki z pew-
noscig nie przejda obojetnie
wobec koncertéw Jacquesa
Loussiera. Wykonanie jest
od poczatku do konca prze-
konujace, kiedy trzeba dra-
piezne, blyskotliwe, a nawet
zabawne, kiedy indziej za$
sktaniajgce do refleksji. So-
lista prowadzi jednoczesnie

nic wspolnego, zas roznig Polskg Filharmonie Kame-

sie pod kazdym wzgledem —
epoki, stylu, jezyka, obsady,
gatunku, narodowosci ich
autorow. Recenzenckie na-
rzekanie moze jednak zej$¢
na dalszy plan, gdy okaze
sie, ze nawet tak dziwacznie
pomyslany album jest bar-
dzo interesujacy i przyjemny
w stuchaniu, tym bardziej, ze
zawiera silny akcent polski.
Na dysku niezastgpionej
wytwdrni Naxos mamy Swia-

ralna z Sopotu, operujaca
tutaj jedynie smyczkowym
sktadem (Drugi), poszerzong
o niewielkg grupe detg i bla-
chy (Pierwszy). Radzi sobie
zich specyfikg w sposab nie-
budzacy moich zastrzezen.
Stychac¢, ze Izejsza muza
i sktonno$¢ do improwizacji
nie sg mu obce, podobnie jak
dyscyplina techniczna, swo-
boda w prowadzeniu narraciji,
eksponowaniu wyrazistego

stawowa jej tre$¢ wypetniajg towa premiere fonograficzng rytmu i ukazaniu melodycz-

jednak piesni hiszpanskiego
renesansu. Pochodzg one
z XVI w. i sg prazrédiem
zarzuel. A cechg charakte-
rystyczng prezentowanych
na tej ptycie utworéw jest
(przy anonimowosci piesni
renesansowych) gitarowy
akompaniament.

Album dla mito$nikow
pieknego Spiewu!

Jacek Chodorowski

JaqUes

LOUSSIER

Concerto No.1For Violin and Percussion
___ConcertoNo.2For Violnand Tabla

chEWahl

Ponsh Dnnnarmuhm Champer orehesura - Ill]ﬂﬁl Kos

J. Loussier — Koncerty
skrzypcowe °l. J. Paderew-
ski — Sonata skrzypcowa
Adam Kostecki, skrzypce ¢
Polska Orkiestra Kameralna
Adam Kostecki, dyrygent
Naxoe 8.573200 « w. 2014, n.
2011/2014 + 65'14”

D00 00 ¢

obu koncertow skrzypcowych
francuskiego kompozytora i
pianisty, Jacquesa Loussiera,
urodzonego w roku 1934 —
czyzby ptyta miata upamiet-
nia¢ 80. urodziny? Mitodnicy
taczenia muzycznych stylow
Znajg nazwisko owego auto-
ra, zajmujacego sie miedzy
innymi opracowaniami dziet
Johanna Sebastiana Bacha
w stylu jazzowym. Slady
tego ostatniego mozna réw-
niez odnalez¢ w przypadku
wyzej wymienionych utwo-
row. Dzieli je osiemnascie
lat, taczy bardzo atrakcyjny

\| i przystepny jezyk, w jakim

zostaty napisane, zgrabna

/| forma, chwytliwo$¢ tematdw,

efektownosé¢ partii solowej,
wzbogaconej zresztg o nie-
bagatelny udziat instrumen-

nego potencjatu dziet.

Plyte natomiast zamyka
dzieto wielkiego formatu —
wspaniata Sonata a-moll na
skrzypce i fortepian op. 13
Ignacego Jana Paderewskie-
go, napisana w roku 1882.
W kontek$cie kompozyciji
Francuza obecnos¢ owego
utworu naprawde dziwi, ale
pal licho zastrzezenia, wazne
ze ta piekna i wartoSciowa
muzyka znalazta miejsce
w katalogu wytworni Na-
X0s, a w osobach Adama
Kosteckiego i pianisty Gun-
thera Hauera takze bardzo
kompetentnych i zaanga-
zowanych wykonawcow.
Bardzo wysoko cenie sobie
tworczos¢ autora Manru i
ciesze sie z kazdego wyda-
nego albumu sygnowanego

tow perkusyjnych, co jest jego nazwiskiem. Az dziw

zastugg uczestniczacego
w nagraniu Piotra Iwickie-
go, wreszcie za$ obecnos¢
réznych stylistyk. Stychac tu
elementy nie tylko jazzu, ale
tez muzyki tanecznej, folko-
wej, filmowej oraz powaz-
nej. Cato$¢ prezentuje sie
doprawdy interesujgco, tak

bierze, ze takiej rangi dzieto,
z natychmiast zapadajacymi
w pamie¢ tematami, impo-
nujgce biegtoscig formy,
wszechstronnym wykorzy-
staniem mozliwosci potacze-
nia instrumentow, ogromnym
bogactwem inwencji i melo-
dyki, nie wpisato sie w zela-

PLYTOTEKA

zny kanon gatunku. Warto
dodaé, ze na tym polu Polacy
maja szczegdlne powody do
dumy, czego niekwestiono-
wanym dowodem sg albumy
wytwoérni Acte Prealable,
przypominajgcej skarby na-
szej muzyki na skrzypce i
fortepian. Tutaj Sonata a-moll
wywiera odpowiednie wraze-
nie na mitosnikach porywaja-
cej, przepetnionej emocjami
twérczosci pdznego roman-
tyzmu.

Jesli kto§ poszukuje ory-
ginalnej, efektownej i bez
watpienia wartosciowej mu-
zyki skrzypcowej czerpiacej
z roznych stylow i gatunkdw,
omawiany krazek wytworni
Naxos bedzie dla niego cen-
na pozycja.

Pawet Chmielowski

Felix Mendelssohn — Sym-
fonia nr 3, Uwertura He-
brydy ¢ Robert Schumann
— Koncert fortepianowy
Maria Joao Pires, fortepian *
London Symphony Orchestra
+ John Eliot Gardiner, dyrygent
LSO Live LSO765 * w. 2014, n. 2014 +
BD/SACD, 79'17"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Zastanawiam sie jaki jest
sens wydawania w formie
jednego albumu dwdch piyt
z tymi samymi nagraniami
lecz zapisanymi na roznych
nos$nikach — tradycyjnej pty-
cie kompaktowej w formacie
SACD oraz plycie Blue-Ray.
Czy nie rozsadniej bytoby
uczyni¢ z tego dwa oddziel-
ne produkty, w nizszej cenie
tak, iz nabywca sam podijat
decyzje, jakg formg bar-
dziej jest zainteresowany?
Mniejsza z tym. Najbardziej
istotny jest bowiem fakt, ze
w postaci omawianego pro-
duktu otrzymujemy dosko-
nate artystycznie kreacje.
Jest to zapis koncertu, jaki
odbyt sie 21 stycznia br.
w londynskiej Barbican Hall.

www.muzyka?l.com
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Wystapili wowczas Londyn-
ska Orkiestra Symfoniczna
i John Eliot Gardiner, jako
solistka pojawita sie portu-
galska pianistka Maria Jodo
Pires. W programie wieczoru
znalazly sie trzy kompozycje
romantyczne: Uwertura Hy-
brydy czyli Grota Fingala Fe-
lixa Mendelssohna, Koncert
fortepianowy a-moll Roberta
Schumanna oraz /Il Symfo-
nia ,Szkocka” Mendelssoh-
na w drugiej czesci koncertu.
Program zawierat wiec po-
zycje z zelaznego repertu-
aru klasycznego, nazwiska
wykonawcow za$ mozna
$miato zaliczy¢ do muzycz-
nej | ligi. Prosze zwrdcic tez
uwage na konfiguracje arty-
stow: Pires i Londynczycy
kojarzeni sg przede wszyst-
kim z nurtem tradycyjnym,
Gardiner — z historycznie
poinformowanym, nawet
wowczas, gdy wykonuje on
Brahmsa czy Strawinskiego.
To potgczenie wspotcze-
snej materii (orkiestra) ze
stylistyka autentyczng daje
znakomite rezultaty, czego
przyktadem chociazby na-
grania Sir Rogera Norring-
tona, czy Thomasa Feya
dla wytworni Hanssler, albo
tez Riccarda Chailly’ego
z Orkiestrg Lipskiego Ge-
wandhausu. W przypadku
omawianego albumu, efekty
rowniez sg fantastyczne.
Gardiner potrafi wyczarowac
ze wspotczesnej orkiestry
symfonicznej prawdziwie
.2autentyczne” brzmienie,
jak gdyby miat do dyspozyciji
Orkiestre XVIII Stulecia, czy
,SW0jq” Orkiestre Rewolu-
cyjng i Romantyczna. Lon-
dynczycy pod jego batutg
grajg z odpowiednig, $cisle
przestrzegang artykulacja,
w brzmieniu uwydatniajac
zwtaszcza swoje znakomite
sekcje dete (tak drewniane,
jak i blache). Akcenty sg
zawsze mocno podkres$lone,
duzg wage przywigzuje sie
do rytmu, tempa sg szybkie.

Dzieki temu muzyka Men-
delssohna odarta zostata
z tak czesto zarzucanego
jej sentymentalizmu, ckliwo-
§ci. Zadziwia to zwtaszcza
w interpretacji Uwertury Hy-
brydy. Jest to wykonanie,
ktére porywa, zachwyca,
sprawia, ze chce sie go
stuchac wcigz od nowa, ale
W mniejszym stopniu wzru-
sza, niz cenione tradycyjne
kreacje, np. Karajana, Bern-
steina, czy Abbada.

Bardzo ciekawie stucha
sie tez Koncertu Schuman-

na. By¢ moze potaczenie §

Pires z Gardinerem nie jest
najlepszym muzycznym tan-
demem, jednak artysci osia-
gajgq imponujace i w pemhi
satysfakcjonujace rezultaty,
tworzac jedng z ciekawszych
kreacji w tym, jakze czesto
granym dziele. Pires jest
raczej liryczna, delikatna, w
muzyce Schumanna poszu-
kuje tagodnej uczuciowosci,
Gardiner jest dramaturgiem,
stawia na wartko$¢ akcji,
emocje. A jakimi cudowny-
mi barwami mienig sie pod
jego batutg Londynczycy!
Przy tym zaréwno pianistka,
jak i dyrygent sg artysta-
mi do$wiadczonymi, w ich
wykonaniu nie spotkamy
przypadkowosci. Mimo, ze
interpretacja brzmi swiezo,
jest gteboko przemyslana.
Natomiast co do /Il Sym-
fonii ,Szkockiej” Mendels-
sohna, omawiana interpre-
tacja juz jest jednym z mo-
ich ulubionych nagran. Bo
Gardiner porywa, ukazuje
te muzyke jako zywa, petng
energii, bedacg wyrazem
przezy¢ mtodego (33 lata to
jednak mtodo$é!) kompozy-
tora zachwyconego urokami
Szkocji. A zdolna wyczaro-
wywac najpiekniejsze barwy
Londyriska Orkiestra Symfo-
niczna po prostu w idealny
i chyba najbardziej malowni-
czy z mozliwych sposobow
przedstawia nam to muzycz-
ne arcydzieto. Nie wiem czy

artysci kiedykolwiek grali w
stylu bardziej ,historycznie
poinformowanym”!

W catosci otrzymujemy
zatem wielce wartosciowg
i zadziwiajaca ptyte. Nieta-
two bowiem powiedzie¢ co$
nowego, gdy kilkuset innych
znakomitych artystéw juz
kiedys cos w tej materii po-
wiedziato...

tukasz Kaczmarek

LA BELLE EXCENTRIQUE

Petibon, specjalistka od fran-
cuskiego baroku, poetycznie
nazywana bywata ,eteryczng
boginig o prerafaelickiej uro-
dzie” (studiowata takze sztuki
plastyczne).

Piesni Satiego s3 zartobli-
we, stanowig raczej piosenki
kabaretowe (kompozytor
W pewnym czasie grat po
kawiarniach jako pianista).
Utwory Poulenca nalezg
do tych o ,rozwijajacej sie
swobodnie formie”, w ktorych
.muzyka i poezja stapiajq sie
w jednolitg cato$¢”. Rosen-
thal, bardziej znany jako dy-
rygent, miat w swej karierze
epizod pracy w orkiestrach ki-
nowych (jako skrzypek), jego
kompozycje prezentujg ra-

.| czej pewna powsciagliwosé

emocjonalng. Urodzony

* w Monaco Ferré (poeta i pio-

senkarz), to tworca piosenki

Patricia Petibon, Susan Manoff zaangazowanej. W jego pio-

Deutsche Grammophon 479 2465 « w.
2014 - 64’52
kA

Ekscentryczny (dziwacz-
ny, odbiegajacy od zwyczaj-
nosci) repertuar piesniarski,
zestawiony z piesni Ery-
ka Satiego (1866-1925),
Francisa Poulenca (1899-
1963), Manuela Rosenthala
(1904-2003), Léa Ferrégo
(1916-1993), Gabriela Fau-
régo (1845-1924), Reynalda
Hahna (1874-1947), a wiec
fascynujacy $wiat piesni fran-
cuskiej od czaséw kabare-
téw XIX w. do lat 60., piesni
humorystycznych i nostal-
gicznych. Repertuar, ktory
mozna uznac za swoisty hotd
piesni francuskiej — mélodie i
chanson. To wszystko w wy-
konaniu francuskiej artystki
rownie fascynujacej Patricii
Petibon. Artystki, ktora im-
ponuje wszechstronnoscia,
wyksztatconej muzycznie w
paryskich uczelniach (gtos
ksztatcita u stynnej Rachel
Yakar, wybitnej Spiewaczka
francusko-grecko-tureckiego
pochodzenia, rocznik 1938).

senkach, zwtaszcza tych do
wiasnych tekstow, pobrzmie-
wajg tendencje anarchizmu.
Z okoto stu piesni Faurégo
na omawianej ptycie znalazty
sie zaledwie dwie, utrzyma-
ne w konwencji muzycz-
nej catej ptyty. Pochodzacy
z Wenezueli kompozytor
Reynaldo Hahn, sam ob-
darzony pieknym gtosem,
znany jest gtdwnie jako autor
szeregu operetek odtwarza-
jacych atmosfere Paryza
z Belle Epoque.

Patricia Petibon (rocznik
1970) dysponuje sopranem
koloraturowym o szlachet-
nym brzmieniu i ciekawe;j
barwie. Jej dykcja jest bardzo
dobra. W interpretacji domi-
nuje przejmujgce poczucie
szczerosci. We wspotpracy
z towarzyszacy jej na for-
tepianie, wybitng pianistkq
Susan Mandoff, tworzg nie-
zapomniane kreacje wokal-
no-fortepianowe, tak bardzo
rzadko wykonywane. Ptyta
miata premiere we wrzesniu
2014 r.

Jacek Chodorowski
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Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia
religiosa

Ewa Wolak * Pawel Pecuszok
ski + Ewa Rytel

OtToN MiEczYstAw ZUKOWSKI
Opera Omnia Religiosa 2:
Panie mitosierny, Wierzy-
my Panie, Zostan z nami
Panie, Pozostan z nami,
O Jezu Chryste, Modlitwa,
Do Boga, Boga Rodzico!,
Krélowo niebios, Do Mat-
ki Boskiej Dobrej Rady,
Matko Bolesna, Niebios
Krélowa, Witaj gwiazdo
morza, Pod Twoja obrone,
Materiko moja!

Katarzyna Dondalska, sopran;
Ewa Wolak, alt; Pawet Pecu-
szok, tenor; Roberet Kaczorow-
ski, baryton; Ewa Rytel, organy
Acte Préalable AP0241 « w. 2015, n.
2014 + 60'14"

Nuzyka?l
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Rok po swiatowej premie-
rze pierwszego woluminu
z tworczoscig kompozyto-
ra doczekaliSmy sie kolej-
nej porcji Jego kompozycii.

Przetom XIX i XX w. na
gruncie polskiej muzyki re-
ligijnej uptynat pod znakiem

” | cecylianizmu. Inspiracje dla

tej idei stanowita odnowa zy-
cia liturgicznego, ktora miata

& miejsce po rewoluciji francu-

skiej. Z czasem cecylianizm
przedostat sie takze na grunt
polski. Inng przyczyng byt
znaczny spadek zaintereso-
wania kompozytorow XIX w.
tworczoscia religijng na
rzecz innych form.

W ten nurt doskonale
wpisuje sie Otton Mieczy-
staw Zukowski (1867-1942).
Jego tworczosé religijna
obejmuje msze, utwory na
chér, kompozycje na chor
meski, a takze utwory na
gtos z organami. Prezento-
wana ptyta zawiera pietna-
$cie krotkich dziet kompo-
zytora. Sa to proste utwory,
o niewielkich rozmiarach,
bowiem ich przeznaczeniem
byto od samego poczatku
zastosowanie podczas li-
turgii. Tak zapewne byto,
gdyz jak wiemy kompozy-
tor przez wiele lat postugi-
wat jako organista parafii
w Czernidwce, odpowie-
dzialny za zycie muzyczne
parafii. Piesni zaprezento-
wane na plycie sktadajq sie
niejako na dwa cykle. Pierw-

=

| ROBETT Kaczorowskise

A

(Mo wﬁ'“ﬂxﬁ&m&h

sze osiem zostato poswie-
cone Bogu. Ich tresci wska-
Zujg na rozne zastosowanie

polskiej. Pomimo niewielkich
rozmiarow kompozytor po-
stuguje sie rozbudowanym

podczas roku liturgicznego. jezykiem harmonicznym,

Natomiast tytuty pozosta-
tych kompozycji wskazu-
ja na Matke Boza, ktéra
w kosciele katolickim czczo-
na jest pod réznymi przymio-
tami, do ktorych nawiazujg
teksty kompozyciji, jak: Witaj
gwiazdo morza, Niebios
Krélowa, czy Boga Rodzico.
Prezentowana tworczosc
Ottona Mieczystawa Zukow-
skiego jest przyktadem tego
jak na gruncie polskim na
przetomie XIX i XX w. roz-
wijata sie muzyka religijna,
ktora zeszta na dalszy plan

ktéry to jednak w catosci
podporzadkowany jest pod
tekst utworu.
Prezentowana ptyta to
kolejna porcja muzyki pol-
skiej w wydaniu wytworni
Acte Préalable. Tworczos¢
religijna zawsze na gruncie
muzyki polskiej stanowita
nieodtaczny jej element,
a zwtaszcza wtedy, gdy
naszego kraju nie byto na
mapach. Jest to niezwy-
kle cenna pozycja z punk-
tu widzenia historii muzyki
polskiej, bowiem ukazuje

w innych czesciach Europy. jeden, dotad zapomniany

Omawiajac prezentowane
kompozycje nalezy zazna-
czy¢ czas w jakim powstaty.
Bowiem byt to trudny okres

5 w historii Polski. Dlatego tez

twérczos¢ religijna miata

/| takze wymiar patriotyczny.
| Niniejsze utwory stanowig
'L bardzo warto$ciowe zrédto

.| wiedzy na temat muzyki

i niedoceniany kierunek jej
rozwoju, jaki stanowi twor-
czosc religijna. Czesto mate
wiejskie parafie stanowity
miejsca intensywnego roz-
woju kultury muzycznej.
Tego dowodem Zukowski
i Jego tworczosc.

Karol Rzepecki

www.muzyka?l.com
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MIKHAIL
PLETNEV IN PERSON

>

PLETNEV IN PERSON
Beethoven — Sonatanr2 ¢
Bach - Partita BWV 1004
e Chopin - Zyczenie op.
74 « Czajkowski — Nokturn
Cis-moll, Trojka ¢ Schubert
— Impromptu D 899
Onyx 4110 + w. 2013 « 6142’
ok e K

Jednym z najbardziej
utalentowanych pianistow
europejskich dzisiejszych
czasow jest rosyjski wirtuoz
Michait Pletniew (ur. 1957).
Zastynat juz w roku 1978,
jako zdobywca pierwszej
nagrody na konkursie im.
Czajkowskiego w Moskwie.
Tytut Pletnev in Person wy-
daje sie by¢ niezwykle trafny.
Zawartos¢ krgzka w petni
ukazuje mozliwosci piani-
sty i jego osobowos$¢. Jak
sam mowi ,artyscie bez
intuicji polecatbym lepiej
stanowisko ksiegowego”.
W utworach zamieszczo-
nych na ptycie odnajdujemy
duzo ekspresji, ale takze
umiaru i wywazenia.

Plyta ma charakter prze-
krojowy pod wzgledem hi-

magajacej skupienia kompo-
zycji pianista proponuje nam
liryczne Zyczenie op. 74
Fryderyka Chopina. Jednak
ten krétki utwor stanowi tylko
przygotowanie do nostal-
gicznych kompozycji Piotra

Czajkowskiego. Nokturn cis- | .
moll op. 39 nr 4 stanowi ele-

ment Albumu dla mtodziezy.
Jednak czytajac ten tytut
nie nalezy mie¢ ztudzen co
do poziomu trudnosci tego
utworu, jakie niesie za soba.
Pletniew udowadnia kolejny
raz, ze muzyka jego rodaka
jest mu bliska. Drugi utwor
tegoz samego kompozytora
nosi tytut Listopad. Stanowi
fragment stynnego zbioru
Pory roku op. 37. Motyw ten
wielokrotnie podejmowato
wielu kompozytorow nie tyl-
ko w tamtym okresie. Catos¢
konczg dwa petne ekspresiji
Impromptu op. 90 Francisz-
ka Szuberta. Ich charakter
sugerujq juz tonacje, w ja-
kich zapisane zostaty przez
kompozytora, Es-dur i Ges-
dur. Spogladajac na cato$é
jaka zawiera piyta z punktu
widzenia historycznego za-
uwaza sie pewng klamre,
jaka obejmuje pozostate
czesci stanowigce niejako
ich dopetnienie. Pianista
czyni to swiadomie umiesz-
czajgc na poczatku i na
koncu utwory kompozyto-
row przetomu dwéch epok,
klasycyzmu i romantyzmu.
Swiadczy to o Swiadomym

storycznym. Jako pierwszg doborze repertuaru.

styszymy Sonate A-dur op.
2 nr 2 Beethovena. Ta czte-
roczesciowa kompozycja
stanowi typowy przyktad
twérczosci fortepianowe;j
kompozytordéw p6znego kla-
sycyzmu. Nastepnie pianista

Niniejsza ptyta stanowi
niezwykle ciekawa pozycije
wartg uwagi. Nie tylko ze
wzgledu na najwyzszg ja-
kosc¢ prezentowanej muzyki,
ale takze z punktu widzenia
historycznego. Prezentuje

proponuje nam Partite d-moll bowiem reprezentatywne

BWV 1004 na skrzypce solo,
w opracowaniu Ferrucia
Busoniego. Jej kompozytor,
Jan Sebastian Bach, prze-
nosi nas w barokowy $wiat
retoryki petnej symboli. Po
trudnej, petnej ekspresji i wy-

formy, w petni charakteryzu-

« claves .

WORKS OF WAGN

lisaschatzman
benjominengel

REMINISCENCES
Dzieta: Wagnera, Liszta,
Straussa
Lisa Schatzman, skrzypce;
Benjamin Engeli, fortepian
Claves 50-1303 « w. 2014 + 66'43"
Fedr e ke

Dzieta kompozytorow
XIX w. stanowig niewyczer-
pane zrédto inspiracji, cze-
go dowodem jest niniejsza
ptyta nagrana przez dwoje
mtodych, ale juz doswiad-
czonych i utalentowanych
muzykow.

Tworczos¢ Ryszarda Wa-
gnera niesie w sobie duzy
tadunek emocjonalny i wy-
raza ekspresje wyptywajaca
z przezy¢ artysty. Muzycy
dokonujg transkrypcji utwo-
row przeznaczonych pier-
wotnie na gtos z fortepia-
nem. Jednak nie wydaje sie
to mie¢ znaczacego wptywu
na odbior utwordw, ponie-
waz nie zaburza ich charak-
teru. Muzyka Wagnera po-
dyktowana jest osobistymi
przezyciami kompozytora.
Pierwszym dzietem, ktore
ustyszymy jest Mignonne,
liryczna ballada powstata
jesienig 1839 r. do stéw
francuskiego poety Pierre’a
de Ronsarda. W jezyku
muzycznym kompozycji od-
nalez¢ mozna liczne nawia-
zania do tworczosci Feliksa
Mendelssohna. Podobnym
charakterem odznacza sie
kolejny utwér — Trdume
(Sny), napisany do stow Ma-

jace twérczosc fortepianowg, tyldy Wesendock, 6wcze-

poszczegdlnych epok. Az
zal, ze ptyta jest tak krotka!!!

Karol Rzepecki

snej mito$ci kompozytora.
W Ankauft bei Schwarzen
Schwénen kompozytor sie-
ga po motywy z preludium
do trzeciego aktu Tristana

i Izoldy. Stuchaczom zosta-
je takze zaprezentowana
tworczosé jednego z rowie-
$nikow Wagnera — Fran-
ciszka Lista. Pierwsze dwa
utwory, Premiére i Romance
Oubliée, wprowadzajg stu-
chacza w nastroj peten
powagi i wyciszenia. Po-
dobny, budujacy napiecie
i peten patetyzmu charakter
ma Am Grabe Richard Wa-
gner. Utwor ten w oczywisty
sposob nie tylko tytutem,
ale i trescig nawigzuje do
wczesniej wystuchanych
kompozycji. Ptyte zamykajg
utwory kompozytora pézne-
go romantyzmu — Richarda
Straussa. Zywiotowa, petna
ekspresji Sonata Es-durwy-
daje sie by¢ dla stuchacza
rekompensata, w zamian za
cykl melancholijnych, pet-
nych patetyzmu i wymaga-
jacych skupienia utworow.

Muzyka kameralna na
fortepian i skrzypce stanowi
charakterystyczny element
dla muzyki tego okresu. To
wiasnie w XIX w. znalazty
swoj poczatek wszelkiego
rodzaju instytucje muzycz-
ne, w ktorych tworczosc ta
byta uprawiana i cieszyta
sie szerokim zaintereso-
waniem.

Kompozycje z okresu Ro-
mantyzmu zaprezentowane
przez dwoje mtodych arty-
stow wpisujg sie w znaczacy
sposOb w charakterystyke
epoki, stanowigc jej nieod-
taczny element. Prezentowa
ptyta jest cenng pozycjg — jej
repertuar trzyma stuchacza
w ciggtej niepewnosci. Dla-
tego album ten, ze wzgledu
na trudnosci, jakie moze
stwarzac¢ w odbiorze skiero-
wany jest przede wszystkim
do wytrawnych melomandw.
Niemniej jednak stanowi
cenng pozycje godng uwagi.

Karol Rzepecki
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REMEMBERING JussI
Bror Magnus Todenes,
tenor; Havard Gimse, for-
tepiano * Norvegian Radio
Orchestra ¢ Ingar Bergby,
dyrygent
Simax PSC1338 + w. 2014 + 5107"
KR KK

Na skandynawskim rynku
pojawita sie w 2014 r. ptyta
recitalowa bardzo mfodego
$piewaka, ktory profesjonal-
nie $piewac zaczat w wieku
okoto 20 lat. Tym witasnie,
miedzy innymi, upodobnit
sie do Jussiego Bjorlinga,
legendarnego szwedzkiego
tenora (1911-1960), dla
ktérego ta ptyta jest swo-
istg dedykacjg i wspomnie-
niem. Tadenes, urodzony w
Norwegii, studia muzyczne
rozpoczat juz w szkole $red-
niej (poczatkowo grat na
gitarze i wystepowat w licz-
nych zespotach rockowych
zwracajgc uwage dobrym
wyczuciem jazzu, bluesa
i muzyki pop). Tu wtasnie zo-
stat odkryty jako niewatpliwy
i niezwykty talent wokalny.
Uwierzywszy w ten talent
postanowit go rozwijac.
Z poczatku prébowat na-
$ladowac wielkich: Carusa,
Gigliego i Lanze. Jego ,wo-
kalna odwaga” i niewatpliwa
pracowito$¢ spowodowaty, iz
wielkim i odpowiedzialnym
repertuarem tenorowym
zainteresowat si¢ powaznie.
W 2011 r. rozpoczat studia w
Conservatorio di Musica St.
Cecilia Roma (Akademia $w.
Cecylii w Rzymie). Tym sa-

mym zblizyt sie i ,zagladnat | , 5
w gtab” opery wloskiejistylu |

bel canto.

Omawiana ptyta recitalo-
wa artysty, to arie operowe, |
piesni wioskie i piesni kom- F'w
pozytoréw skandynawskich &=

(w tym cztery Griega i dwie
Sibeliusa). Piesni te $pie-
wa uczuciowo, serdecznie
i subtelnie (zwtaszcza styn-
ng Jeg elsker dig czyli Ja
kocham cie Griega do stow
Andersena). Ale prawdzi-
wym popisem wokalnym
tego miodziutkiego $piewaka
sq nhagrane na plycie arie
z oper: Cyganeria, Tosca,
Butterfly, Turandot Pucci-
niego oraz Fedora Giordana
i Eugeniusz Oniegin Czaj-
kowskiego. Piekny gtos,
wysoka kultura muzyczna,
juz dobra technika i staranna
interpretacja dobrze rokujg
(artysta maw 2015 r. wysta-
pi¢ z recitalem w Salzburgu).

KHATIA BUNIATISHVILI 74o:her1;n£1
I &« ‘ék “;3;:
roznych epok, od baroku
do wieku XXI. Na krgzku
znalez¢ mozemy utwory
oryginalnie skomponowane
na fortepian, jak i aranza-
cje utwordw orkiestrowych.
Wsréd kompozytordéw zna-
lezli sie: J. S. Bach, P. Czaj-
kowski, F. Mendelssohn, C.
Debussy, G. Kanczeli, G.
Ligeti, J. Brahms, F. Liszt, A.
Dworzak, M. Ravel, F. Cho-
pin, A. Skriabin, D. Scarlatti,
E. Grieg, G. F. Haendel, A.
Part. Wczesniejsze nagrania
pianistki to utwory fortepia-
nowe Chopina (dodatkowo

Warto $ledzi¢ te kariere! jego Il Koncert na fortepian

Jacek Chodorowski

MoOTHERLAND
Dzieta: Bacha, Czajkow-
skiego, Mendelssohna,
Debussy’ego, Kanczele-
go, Ligetiego, Brahmsa,
Liszta, Dworzaka, Ravela,
Chopina, Skriabina, Scar-
lattiego, Haendla, Parta
Katia Buniatiszwili, fortepian
Sony Classical 88843067512  w. 2014
6600 ¢

Najnowsza ptyta gruzin-
skiej pianistki Katii Bunia-
tiszwili to zbidr utworéw

Z orkiestrg f-moll) oraz CD
z muzyka Ferenca Liszta
(obie ptyty wydane, podob-
nie jak Motherland, przez
Sony Classical).

27-letnia Gruzinka roz-
poczeta nauke w wieku lat
trzech, a jej pierwszym na-
uczycielem byta jej matka,
Natalie. Jej talent objawit sie
w wieku szesciu lat, a jako
dziesieciolatka dawata juz
pierwsze koncerty w Gruzji,
a takze — p6zniej— we Fran-
cji, Szwajcarii, Niemczech,
Belgii, Holandii, Austrii, Pol-
sce, Czechach, Danii, Rosji,
Armenii, Izraelu oraz we

PLYTOTEKA

Wioszech i na Ukrainie,

3 razem z orkiestrami takimi
| jak Orchestre de Paris (pod

Paavo Jarvim), Los Ange-
les Philharmonic, Wiener
Symphoniker, Orchestre
National de France (pod
Danielem Gattim) czy Lon-

= don Philharmonic Orchestra.

Czesto mozna jg ustyszeé
rowniez w muzyce kame-
ralnej, razem z muzykami
pokroju Gidona Kremera
czy Renauda Capugona.
Ukonczyta Gtowng Szkotg
Muzyczng w Thilisi, po czym
rozpoczeta nauke w Kon-
serwatorium Muzycznym
w Thilisi (2004). Zdobyta licz-
ne nagrody, m.in. [l nagrode
na Il Migdzynarodowym
Konkursie Pianistycznym
w Thilisi w 2005 r., Ill na-
grode na XlI Miedzynarodo-
wym Konkursie Pianistycz-
nym im. Artura Rubinsteina
w Izraelu w 2008 r., oraz na-
grode Borlettiego-Buitoniego
w roku 2010 (co umozliwito
jej bycie wigczong w serie
BBC ,Artysci Nowej Gene-
racji’).

Tym razem artystka pre-
zentuje ptyte-zbior, dedyko-
wang swojej matce, Natalie
Buniatiszwili. Wybor wydaje
sie nie by¢ przypadkowy,
na ptyte skfadajg sie utwo-
ry bliskie pianistce. Sg to
w wigkszosci utwory nastro-
jowe, spokojne; przeplatajg
sie tu utwory powszechnie
znane i czesto wykonywa-
ne, z tymi rzadkimi, ktére
nieczesto mozemy znalez¢
posrod nagran ptytowych,

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.merlin.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE]J CENIE

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

a nawet jeden gruzinski
utwor tradycyjny — Vaguiorko
ma. Brzmienie jest bardzo
czyste, interpretacje niezwy-
kle trafne, przez co caty kra-

przede wszystkim fidel i jego
odmiany. Obecnie muzycy
powracajg do tej tematyki,
prezentujgc album La Lira
d’Espéria Il — Galicia. Tym

zek zastuguje na najwyzszg razem skoncentrowali sie

note. Pianistka doskonale
odczytuje muzyke réznych

oni na Galicji i jej spusciznie
historycznej i muzyczne;j.

epok, z takg sama tatwoscig Artysci wykorzystali zarow-

radzi sobie z muzyka baroku
(Bach, Haendel, Scarlat-
ti), romantyzmu (Chopin,
Liszt, Brahms), jak i muzy-
ka najnowszg (Kanczeli,
Ligeti, Part). Interpretacje
nie sg kolejnymi ,kopia-
mi” powszechnie znanych
i uznanych wykonan. Wiele
Z nich to $wieze spojrzenie
na muzyke mistrzow, nowe
odczytanie kwestii agogicz-
nych, artykulacyjnych i dy-
namicznych. Bardzo logicz-
ny jest tez dobor utworéw,
a podczas stuchania nie
odczuwa sie poczucia przy-
padkowosci i chaosu. Ptyta
szczerze godna polecenia.

Jakub Banas
LALIRADESPERIAII &

JORDI SAVALL
@A PEDRO ESTEVAN

LA Lira D’EsPerIA I
GaLiclA
Jordi Savall, Pedro Estevan,
David Mayoral
Alia Vox AVSA 9907 « w. 2014, n. 2014
+ SACD, 74'00"
o6 0 ¢

Przeszto 20 lat temu,
w roku 1994, ukazata sie
ptyta Jordiego Savalla i Pe-
dra Estevana La Lira d’E-
spéria (Hesperyjska Lira),
poswiecona $redniowiecz-
nej muzyce na fidel, rebec
i rabab z perkusja. Lira byta
bowiem okresleniem na
greckie instrumenty stru-
nowe, ktore znalazly swe
zastosowanie w Hiszpanii —

no starodruki i oryginalne
zapisy, jak réwniez utwory
funkcjonujgce w przeka-
zach ustnych, roznigce sie
wariantami zaleznie od re-
gionéw Galicji. Te ostatnie to

tradycyjne piosenki ludowe gy

epoki — pochodzgce gtownie
z Xlll w. Posrod manuskryp-
tow zas, Savall i Estevan
siegneli do materiatow ze-

branych przez krola Alfonsa |t
X Madrego w XIII w. jako

Cantigas de Santa Maria,
ktére stanowig dzi$ bezcen-
ne zrodto. Starannie wybra-
ne przez muzykéw utwory
wykonywane sg przez nich,
jak w przypadku tamtej daw-
niejszej produkcji, na fidelu,
rebec i rebabie, z towa-
rzyszeniem instrumentow
perkusyjnych, wsrod ktorych
znalazty sie dzwonki, tambu-
ryn, darbuka, czy beben. Do
wspotpracy Savall i Estevan
zaprosili Davida Mayorala,
ktory wspiera ich ze swojg
perkusjg w trzech ostat-
nich utworach. Fakt, ze wy-
brane miniatury pierwotnie
przeznaczone byly na gtos,
obecnie za$ wykonywane sg
w wersji instrumentalnej, nie
jest czym$ niespotykanym.
Stanowi raczej wyzwanie
dla artystéw, by zaprezen-
towac muzyke w sposdb nie
mniej atrakcyjny. Savallowi
i jego przyjaciolom udaje
sie to znakomicie. Kazdy
utwor opracowujg i wyko-
nujg z wielkg stylowoscig,
w sposOb wysoce orygi-
nalny, pomystowy. A znala-
zly sie tutaj i rézne tance,
i piesni, jest tez kotysanka.
Oczywiécie cata praca Sa-
valla poparta zostata dogteb-
nymi studiami i znajomoscig

tematu, posiada nie tylko
artystyczne, ale rowniez
muzykologiczne walory. Dla
wszystkich interesujgcych
sie muzykg $redniowieczng
jest to bezcenna pozycja.
Ale i dla kazdego stuchacza
stanowi¢ moze fascynujaca
podroz — Galicja w Xl w. jest
doprawdy wielce frapujaca.
Zwtaszcza gdy naszymi
przewodnikami sg Jordi Sa-
vall i Pedro Estevan!

tukasz Kaczmarek

]
Hi ﬁewn‘-

{eloly]

PRrevIN — FRANGAIX — POULENC
Tria obojowe

Ensemble Blumina

MDG 903 1827-6 + w. 2013 + SACD,
515"

0 80 6 0 ¢

Sa tacy, ktorzy czytaja na-
zwisko André Previna w spo-
sob francuski. Jest to pewien
ekscentryzm, jednak pod
wzgledem stylistycznym, za-
prezentowana na omawianej
ptycie kompozycja tego twor-
cy jest na wskro$ francuska
i moze tylko utwierdzac takg
postawe. Zestawiajac jg
z analogicznymi dzietami
Jeana Francaixa i Franci-
sa Poulenca, otrzymujemy
zatem rzeczywiscie ,francu-
skq” ptyte. Zespot Ensemble
Blumina przedstawia tria na
fortepian, obdj i fagot (badz
tez na obdj, fagot i fortepian
— zaleznie od preferencji
autorow) tych trojga kom-
pozytorow. Sg to niezwykle
barwne utwory, utrzymane
w typowym francuskim neo-
klasycznym stylu, napisane
z niezwyktym kunsztem, ale
i odpowiednig dozg humoru,

sprawiajace sporg satys-
fakcje stuchaczowi. Mimo,
iz Trio Poulenca dzieli od
Triow Francgaixa i Previna
okoto 70 lat, posiadajg one
ten sam rodowdd, dosko-
nale ze sobg wspotgraja.
Stychaé jednak, ze Poulenc
postuguje sie innym jezy-
kiem dzwiekowym, nawig-
zuje do Haydna, Mozarta
i klasykow, Frangaix i Previn
za$ — m.in. do... Poulencal!
W tych nowszych kompo-
zycjach wyraznie odbijajg
sie zdobycze catej niemal
XX-wiecznej muzyki, z jaz-
zem i pop wtgcznie (Previn),
chociaz Frangaix wtasnie do

™ Poulenca nawigzuje chyba
8 najsilniej. Ze wszystkimi na-
' wigzaniami, zapozyczeniami

stylistycznymi, inspiracjami,
sq to dzieta przeurocze. Ich
warto$¢ i urok w znakomity
sposob uwydatnia znako-
mite wykonanie zespotu
Ensemble Blumina. W jego
sktad wchodzi troje, pocho-
dzacych z Europy Wschod-
niej muzykow: pianistka
Elizawieta Blumina, oboista
Kalev Kuljus oraz fagocista
Mathias Baier. Sposrod nich
najlepiej rozpoznawalna
jest chyba Blumina, znana
melomanom réwniez z na-
gran utworow Mieczystawa
Weinberga. Ale réwniez
i Baier moze poszczycic sie
wartosciowymi rejestracjami
(takze m.in. muzyki Wein-
berga), w tym dla wytworni
MDG. Cata tréjka muzy-
kow tworzy swietny zespot
0 wyréwnanym brzmieniu.
Ich wykonanie jest klarowne,
grajg bardzo czysto. Pod
wzgledem technicznym sg
sprawni, hie pozwalajg sobie
na niedociagniecia. Trosz-
czg sie o piekny dzwiek, co
tyczy sie zwlaszcza oboisty
i fagocisty. W catosci otrzy-
mujemy zatem znakomicie
dopracowany projekt 0 spo-
rej wartosci artystyczne;.

tukasz Kaczmarek
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 59/kwiecien 2015
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Ewa...-Turska; 2)Wtadystaw ..., pol.
altowio-lista, dyrygent i kompozytor; 3-A) operetka
Berensa; 4-1) $piewaczka pochodzenia czeskiego
(1887-1982); 5-A) wodz egipski z opery Juliusz Ce-
zar Haendla; 6-H) termin uzywany w partyturach;
7-D) niewidomy wegierski pianista (1909-1972);
7-L) niem. kompozytor, uczen M. Regera; 9-A) ...
i Psyche w tytule baletu Rytla; 9-H) imie pol. kom-
pozytorki Badarzewskiej-Baranowskiej; 10-E) zbior
staroskandynawskich piesni i mitdw; 11-H) twérca
angielskiej operetki; 12-A) imie spiewajacej corki
Niemena; 13-H) duiski kompozytor, twdrca opery
Susanne; 14-A) opera Haendla; 15-F) Antonio ...
najwybitniejszy lutnik.

Pionowo: A-1) fantazja ork. P. Czajkowskiego;
B-5) franc. organista i kompozytor (1676—1749);
C-1) ... letnia opera E. Miynarskiego; D-3) wpdi-
czesny amer. pianista, laureat nagrody Leventritta;
D-11) imie Fottyn(sopran); F-7) Juozas — litewski
muzykolog; G-1) kantata Moniuszki; H-5) Teresa ...
kanadyjska spiewaczka (sopran); I-11) Zwariowana
....”y (musical) L. Bernsteina; J-1) Babadzanian lub
Chaczaturian; L-1) Wiodzimierz ..., pol. skrzypek i
kompozytor (1883-1929); L-7) opera Moniuszki;
£-13) ... fal utwor fortepianowy L.Rézyckiego; M-1)
Jolanta Stopka lub Agata Szymczewska; N-11)
wylansowat przeboj Kobiety sg gorace.

Rozwigzanie krzyzowki nr 58.
Arnold Rezler Rozwigzanie tworzg litery z pdl o wspotrzednych: 9-C, 1-E, 1-M, 2-K, 13-B, 9K, 7-M,

2-M, 15-M, 5-M, 7-F, 14-M, 8-D.

plyty otrzymuja;: Franciszek Debinski, Katowice;

Anna Fijas, Etk; Maria Matusiak, \Wotomin Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezgcego miesigca

Wytwérnie plytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics BNL 5 | HatArt P21

Accent

Acte Préalable

Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz

Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati

Ambroisie

Ambronay

Ameson

Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se

Arthaus

Ars Produktion

Arte Dell Arco

Artone

Arts

Atma

Avi Music

Avie Records

Bayer Records

Bel Air

Berliner Philh.

Bis

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71
02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl
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Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D’Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

NOOOONOOOONONOONPAEABREBRBNNOONIOOOONOGOON

® CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live

Mandala

Marc Aurel

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

@ Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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pismo tradycjaGa.dki

muzyka Swiata

folk i okolic o
"'z Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — marzec 2015 .
UNIVERSAL Music PoLska — Pi1oTR BEczata

Tadeusz Adamik, £6dz; Danuta Cieplinska, Poznan; Marisz Czaplinski, Warszawa;
Joanna Fijatkowska, Piaseczno; Kazimierz Hulewicz, Wroctaw; Czestaw Janik,t.omianki;
Matylda Kuligowska, Krakow; Stefan Niewiedziat, Poznan; Wojciech Szczesny, Olsztyn;
Agata Ziomecka, Rzeszow.

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy pocztg do korca biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy AcTE PREALABLE
OT11ON MIECZYSEAW ZUKOWSKI

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswie-
conych artyscie tego konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwycigezcow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Prosze¢ poda¢ doktadng date urodzin i §mierci Ottona Mieczystawa Zukowskiego?

Robert Kaczorowski

Otton Mieczystaw Zukowski

Opera omnia
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Nowosci w dystrybucji CMD

PoLonNiIcA

MicHar. GONDKO
Renaissance lute

RemmBe RAN 1408

POLSKIE SLADY W EUROPEJSKICH TABULATS)VNGIS| \

LUTNIOWYCH OK. 1600 ROKU / 3

MICHAE GONDKO, LUTNIA RENESANSOWA:
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GIOVANNI MARTINO'

KLASSIK
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REETLIOVEN 000p°

ARVO PART

TE DEUM

ORCHESTER WIENER AKADEMIE
MARTIN HASELBOCK

Alpha 470 Bayer Klassik BR 900511

harmonia,.
TR0fdi

Beethoven

An die ferne Gelicbte Op8

Haydn

Songs

Mozart

Masonic Cantata K.619.

Mark Padmore
Kristian Bezuidenhout

Scordato

Habsburg violin mu:

\
w Gunar Letzbor

Ars Antiqua Austria

BOCCHERINI
GELLO CONCERTO GA80,
QUINTETS G451, G 4
SEXTET/6463

MARCO CECCATO, CELLO
IMANUEL GRANATIER
FRANCESCO ROM:
ACCADEMIANOT TOBONE

VERONIGUE GENS
JACEK LASZCZKOWSKI

ICA Classics ICAC 5135 Opus Arte OA CD9008 D Panclassics PC 10322 Zig Zag Territoires ZZT 360

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 , tel. (601) 44 62 2
Gl il el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 Www.cmd.pl

. SR " -mail: .ple .cmd.pl
MisicDiabition e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.p



rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

world premiere
recording
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Alicja Gusciora | Maréin Mura WSkI

Miclhael Kﬁmb@r
Musie for Viola 5

MIARCSIN MURAVYS K
Auicss Clugaiosa | Vazmo Kowzay | Paver pm
Euasmusz Dasaowsi | Pawes WicHaiowsi

Ma nygné Kowzan

Pawet Michatowski

Michael Kimber
POIaZ piaty

' Michael\Kimber

MusicyforaViola(s)
I\/IARCIN MURAWSK\
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» Mlchael K|mber

Music folr Viola 2
MARCIN MURAWSKI
ORKIESTRA KA NA CON M Marex Siwk

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW.merIin.pI wiecej na WWW.CICfepreCIICIble.Com

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



