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d dluzszego juz czasu telewidzo-
O wie majq okazje ogladac krélowq

polskiej gastronomii, Magde
Gessler, jak walczy o nalezytg range
naszych ,mistrzéw patelni”. W tym celu
przeprowadza w réznych restauracjach
naszego kraju ,kuchenne rewolucje”.
Inicjatywa bardzo pozyteczna: znikajg
znaszego krajobrazu ohydne garkuchnie,
ich miejsce zajmuijq lokale nowoczesne,
przyjazne dla klienta, serwujace danie
niekoniecznie najbardziej wyszukane,
ale na pewno smaczne i czesto ,warte
grzechu”. Przygladajac sie bohaterom
tych rewolucji, wtascicielom restauracii,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze sg to osoby
catkowicie nieznajace sie na swoim fachu,
nienawidzace go, serwujace gosciom byle
co, byle jak, myslac tylko o tym, by sie jak
najmniej narobic¢ i jak najwiecej zarobi¢, co
zresztg im sie nie udaje, stad ich wotanie
0 pomoc do pani Gessler. Zaskakujgcym
jest to, ze im wiekszym nieudacznikiem
jest wiasciciel, tym bardziej egzotyczng
kuchnie, o ktorej nie ma zadnego pojecia,
chce serwowaé swoim gosciom.

Jesli wspominamy o tym w naszym
pismie, to nie dlatego, by ten program
nam sie jako$ specjalnie podobat, ale
dlatego, ze sytuacja w polskiej muzyce
wydaje sie podobna. Ktdrej instytucii sie
nie przyjrze¢, odnosi sie takie samo wraze-
nie, jak ogladajac restauracje poddawane
rewolucji Magdy Gessler. | jedyne, co $wiat
kulinariéw i muzyki dzieli, to to, ze w tym
pierwszym pojawita sie ta stynna restau-
ratorka, w tym drugim stagnacja trwa,
a nawet pogtebia sie i zadnego uzdrowi-
ciela na horyzoncie nie widac.

ierwszym przyktadem moze by¢
P ,rewolucja’, jaka dokonata sie

ostatnio w Filharmonii Warszaw-
skiej. Wraz z odejsciem poprzedniego sze-
fa, Antoniego Wita, okazato sig, ze wspot-
praca z firmg fonograficzng Naxos jest nic
nie warta. Jeszcze niedawno chwalono
sie sukcesami odnoszonymi przez Filhar-
monie wespot z firmg Naxos i ogromng
sprzedawalnoscig wspolnie wydawanych
piyt. Gdy nastat nowy dyrektor, pan Ja-
cek Kaspszyk, okazato sie, ze ta firma,
0 najwiekszej w $wiecie dystrybucji, nie
jest wystarczajaco dobra dla warszaw-

skich filharmonikéw. Od teraz najlepszym
partnerem stato sie wydawnictwo Warner.
Nasi czytelnicy zauwazyli zapewne, jak
rzadko na naszych tamach goszcza plyty
tego wydawnictwa, jak czesto natomiast
pojawiajg sie plyty Naxosu. Juz samo to
$wiadczy o tym, ze nowy partner, Warner,
w muzyce powaznej do zbyt preznych nie
nalezy.

Na nagranie otwierajgce wspot-
prace miedzy Filharmonig Warszaw-
ska i Warnerem wybrano IV Symfonie
i Koncert skrzypcowego Mieczystawa
Weinberga — gora urodzita mysz. Wspo-
mniane utwory zostaly nagrane po raz
pierwszy jeszcze w latach 60. w ZSRR -
ptyta byta dostepna juz w komunistycznej
Polsce. Od tego czasu dziefa te zostaty
wielokrotnie utrwalone na plytach, w tym
Symfonia kilka lat temu przez NOSPR, a
Koncert przez Naxos. Jakich tegich umy-
stow trzeba byto, by wymyslic tak banalny
repertuar. Czy wsrod 22 symfonii Wein-
berga nie znalaztoby sie czego$ jeszcze
nie nagranego? Przeciez kilka lat temu,
wiasnie z Naxosem Filharmonia nagrata
VI Symfonie Weinberga! Przy okazji konfe-
rencji prasowej mozna byto zapoznac sie
zinnymi, bardziej kuriozalnymi pomystami
warszawskiej placowki. Wprawdzie jed-
nym z powoddw nawigzania wspdtpracy
z Warnerem jest podobno $wiatowa
dystrybucja tego koncernu, to w planach
Filharmonii jest nagranie Il Symfonii Mah-
lera, ktéra bedzie dystrybuowana... tylko
w Polsce. Czy ze wstydu, ze to nienagrane
jeszcze w Polsce dzielo nie ma szans w
starciu z rejestracjami ,gigantow” batuty
obecnymi takze w katalogu Warnera?
Jaki ma sens marnowanie pieniedzy na
album ptytowy, o ktérym pomystodawcy
od poczatku wiedza, ze nie ma zadnych
szans? Tak jak w polskich restauracjach,
nikt na niczym sie nie zna, robi wszystko
jak najgorzej, na dodatek w repertuarze na
ktérym sie nie zna, a za polski za zadne
skarby sie nie wezmie, bo mierzi...
D muzykotekaszkolna.pl) zrobiona

i sfinansowana przez podatnikéw
za posrednictwem Narodowego Instytutu
Audiowizualnego. Pisali$my juz na ten
temat, gdy ten ,potworek” zaistniat w

rugi przyktad to Muzykoteka (www.

OD REDAKCJI

sieci. Niestety, od tego czasu nic sie nie
zmienito. Jesli najtezsze glowy w Polsce
pracowaty nad tym ,dzietem”, to chyba
czas studiowaé przynajmniej przedmioty
muzyczne w innych krajach. Nie ma co
pastwi¢ si¢ nad szatq graficzna, ktéra
wyglada jakby zostata stworzona za
czasow wczesnego Gierka. Przerazajacy
jest ten twér od strony merytorycznej.
Realizatorzy przedsiewziecia stworzyli
co$, co nazwali ,Kanonem”. Na lekcjach
polskiego od kanonu literatury odchodzi
sie, a tutaj mamy propozycje rowniez jak
z czasow Gierka, tyle ze wtedy po prostu
nie byto dostepu do zagranicznych piyt,
a dzi$, dzieki Internetowi mozna kupi¢ kaz-
de nagranie pojawiajace sie gdziekolwiek
na $wiecie, albo po prostu postuchac za
darmo, lub za niewielkie pienigdze chocby
na stronie Naxosu.

Zajrzyjmy do tego kanonu. Wedtug
jego tworcow, w epoce klasycyzmu warci
polecenia sq tylko trzej kompozytorzy —
Haydn, Mozart i Beethoven. Romantyzm
miat wiecej szczescia — kompozytorow
jest 22, w tym, o dziwo, kilku polskich:
Moniuszko, Karfowicz, Noskowskii Henryk
Wieniawski. Dlaczego Chopin tam nie
trafit, trudno zgadna¢. Wsrod okoto 20
kompozytordw z XX w. znalazto sie dwoch
Polakdw: Szymanowski i Kotoriski.

Jaki cel przy$wiecat realizatorom
tej strony? Chyba tylko che¢ zysku
okupiona jak najmniejszym wysitkiem.
W Internecie istnieje mnostwo znako-
mitych stron po$wieconych muzyce, na
dodatek robionych za darmo.

e dwa przyktady pokazujg dobit-
T nie, jak wyrzuca sie w bfoto nasze
podatki. Podobno pieniedzy na
kulture nie ma, a przeciez sa, lecz sq
marnotrawione w bezczelny sposob, bez
zadnych zahamowan. Decydenci wierza,
Ze pienigdze publiczne, to pienigdze ni-
czyje, z ktorych nie trzeba sie rozliczac.
Mozna tylko mie¢ nadzieje, ze tak jak
wpadli , Trzej Muszkieterowie”, tak wcze-
$niej czy pozniej wpadna, a przynajmniej
odejdg w niepamie¢, ci wszyscy, ktorzy
zabijajg kulture polska.
,Magda Gessler kultury” potrzebna od
zaraz'®
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zar czardasza. Szkoda, ze
Z nie ma tak zatytutowanej ope-
\O retki, analogicznie do Czaru

walca Oscara Strausa. Ale istnigje
M Fundacja Pomocy Artystom Polskim
,Czardasz’, ktéra w cyklu biennale
organizuje Konkursy Wykonawstwa
M Muzyki Operetkowej i Musicalowe;

im. Iwony Borowickiej (VI Konkurs

Wykonawstwa Muzyki Operetkowej
i Musicalowej im. lwony Borowickiej. Krakow:
5-10 listopada 2014 r.), divy Operetki Kra-
kowskiej w drugiej potowie ubiegtego wieku.

W rytmie czardasza w znacznej mierze
przebiegat réwniez koncert laureatow, a jed-
na z regulaminowych nagrod premiuje naj-
lepsze jego wykonanie. Tym razem trofeum
to przypadto Agnieszce Niewiadomskiej za
ten z Mifosci cyganskiej Franza Lehara.
Zkoleiten, ktorego tytutowa ksiezniczka jest
Silva z operetki Imre Kélmana, zaspiewata
wyrézniona |l Nagrodg Monika Korybalska-
Kozarek. Artystka ta poczynita ogromne
postepy od czasu udziatu w nowosadeckim
Konkursie im. Ady Sari oraz wcze$nigjszych
wystepdw scenicznych, cieszac ucho
dojrzatg interpretacjg oraz urodg wokalng,
a oko temperamentem nieodzownym przy
wykonawstwie tego gatunku muzyczno-
scenicznego.

Byli tacy, z ktérymi nie chciatbym sie juz
wiecej spotkac, a wiec poming ich nazwiska.
By¢ moze odegrata w tym pewna role trema,
jak w przypadku dwdch pierwszych uczest-
niczek koncertu, $piewajacych Scisnietymi
glosami.

Za to ze znaczng satysfakcjg stuchato
sie juz dwach wyréznionych: Karoliny Wie-
czorek w arii Adeli ,ze Smiechem” z Zemsty

scenac%estr/adach 3

Y

nietoperza Johanna |l Straussa oraz Ewe-
liny Szybilskiej w walcu tytutowej bohaterki
z operetki Giuditta Lehara.

Muzyka tego mistrza tzw. smutnych
operetek szczegdlng popularnoscig cie-
szyta sie wsrdd nagrodzonych tenoréw.
W interpretacji t ukasza Zateskiego, laureata
[l Nagrody, wystuchali$my arii Su Czonga
z | aktu Krainy u$miechu, podziwiajac jego
umiejetnosci frazowania, cho¢ dopracowa-
nia wymagataby jeszcze intonacja w gorze
skali, ktdrej dzwieki brzmiaty niezbyt pewnie.
Z kolei Dominik Sutowicz wybrat arie tej sa-
mej postaci, tyle ze z Il aktu, wykonujac jg
w jezyku oryginatu, czyli po niemiecku. Tojuz
artysta w petni uksztattowany o znacznym
doswiadczeniu scenicznym (gtéwnie na
deskach tddzkiego Teatru Wielkiego) oraz
obyty z wystepami publicznymi, ze swobodg
operujacy wysokim rejestrem, w zadnym
wypadku niebrzmigcym w sposéb forsow-
ny. Jako zwyciezca cieszyt sie przywilejem
powtdrnego zaprezentowania, tym razem
w Spiewanych po polsku kupletach Barinkaya
z Barona cygariskiego Johanna Il Straussa.

Nasuwa sie wszakze watpliwos¢, czy
w wielu przypadkach dojrzali $piewacy
powinni wspotzawodniczy¢ na réwnych
zasadach z mtodymi adeptami sztuki wo-
kalnej, dopiero stawiajgcymi pierwsze kroki
jak szesnastoletnia Katarzyna Ignatowicz?

Czardasza Rodelindy z Zemsty nie-
foperza Straussa w czesci poSwieconej
jubileuszowi piecdziesieciopieciolecia
pracy artystycznej przewodniczacego jury
— Wiestawa Ochmana — wykonata Edyta
Piasecka. Glos Spiewaczki w peti okrzept
i pogtebit sie w strone spinto, nabierajac
ciemniejszego zabarwienia, wskutek czego

/.

©jcK.net.pl

jej interpretacja odznaczata si¢ bardziej
dramatycznym zacieciem.

Katarzyna Oles-Blacha, jurorka konkur-
su, zaspiewata popisowg arie koloraturowq
Kunegundy z Kandyda Leonarda Bernste-
ina, wszakze wiekszy nacisk ktadac na jej
strone liryczno-kantylenowa.

Ewa Warta-Smietana, osoba, bez ktd-
rej nie bytoby tego konkursu, wystapita
w piesniach i duetach z musicali Walde-
mara Krola, wystepujacego od fortepianu,
ale przede wszystkim wykonaniem piesni
Roberta Stolza Dia Ciebie dzi$ $piewam na
dtugo pozostanie w pamieci melomanéw,
zaskarbiajgc sobie ich uznanie.

Sam jubilat wystapit we wioskim repertu-
arze piesniarskim, reprezentujacym zaréw-
no jego odmiane neapolitanska (Silenzio
Cantatore Gaetana Lamy), jak i weneckg
(Venezia no Tortonella-Zanettiego). Po
dtuzszym okresie ograniczenia wystepow,
jego gtos jakby odzyskat dawng site i blask.

Artystom sprawnie towarzyszyta Orkie-
stra Gliwickiego Teatru Muzycznego pod
kompetentng w tym gatunku batutg Woj-
ciecha Rodka.

Jedyne, co mozna by zarzuci¢ oma-
wianemu koncertowi, to przetadowanie
jego programu, sprawiajgce, iz w pewnym
momencie zaczety sie wkrada¢ oznaki
znuzenia. Gdyby to ode mnie zalezato, to
zrezygnowatbym takze z przyciezkiej sceno-
grafii, na site upodabniajacej filharmoniczng
estrade, gdzie rzecz sie odbywata, do sali
balowej w patacu z operetkowej krainy,
a wiec nie odznaczajacej sie najlepszym
gustem.

Lestaw Czaplinski

www.muzyka2l.com
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LYCIE

ojrzate poszukiwania mi-
D strza. Kazdy recenzent kon-

certéw Grigorija Sokotowa
(recital z cyklu Mistrzowie fortepianu,
1611 2014, godz. 19, Filharmonia
Narodowa) staje przed trudnym
zadaniem. Nie Jest bowiem tatwo
pisac ,,krytyczme o0 zywej legendzie;
o pianiscie, ktérego niezwykle kla-
rowne i stale perfekcyjne wykonania
od kl|kUdZIeSIQCIU lat ujmuja stucha-
czy na catym $wiecie. Zaprezento-
wane przez Sokotowa w Filharmonii Na-

=
-
=

rodowej interpretacje porwaty publiczno$¢
i tym razem (artysta bisowat szesciokrot-
nie!), jednak mozna byto odnalez¢ w nich
co najmniej kilka elementow dyskusyjnych.

Grigorij Sokotow stynie ze wspaniatych
wykonan utworéw Johanna Sebastiana
Bacha i stale udowadnia na $wiatowych
estradach, ze — mimo obecnej dominacji
nurtu ,historycznie poinformowanego”
- wcigz z wielkim powodzeniem i natu-
ralno$cig mozna Bacha wykonywaé¢ na
fortepianie wspotczesnym. Pianista zapro-
ponowat stosunkowo wolne tempa w catej

Grigorij Sokotow
fot. Artists Management Company srl

Particie B-dur, co pozwalato mu dzieli¢ sie
ze stuchaczami pieknem kazdego detalu.
Jego wykonanie Partity byto, dzieki roz-
maitym zabiegom barwowym i doskonate;
artykulacji, krystalicznie czyste i klarowne
W sposob absolutny.

Beethoven (mtodziencza Sonata D-dur
op. 10) w wykonaniu rosyjskiego artysty
byt zwarty, konkretny i — co interesujace —
powsciggliwy, tak pod wzgledem dynamiki,
jak i agogiki. Niezbyt dostownie potraktowat
Sokotow tempo Presto w pierwszej cze-
$ci. Podobnie w interpretacjach Menueta
i finalnego Ronda, zapis ,allegro” od-
niést Sokotow w znacznie wigkszym
stopniu do nastroju niz do tempa.
Dzieki przemyslanej agogice pianista
umozliwit stuchaczom dostrzezenie
piekna tych elementow, ktére umykac
moga w tempach szybszych. Druga
cze$¢ Sonaty — Largo e mesto — byta
w wykonaniu Sokotowa arcydzietem.
Artysta z przejmujgcym smutkiem
wypowiadat kazdy dzwiek, kreujac na
sali mistyczng atmosfere. Sokotow
wydobywat z fortepianu po prostu
nieziemskie brzmienia.

Po przerwie artysta zaprezentowat
odwazng interpretacje Sonaty h-moll
Fryderyka Chopina, ktdra nie tylko
wzbudzita najwiekszy zachwyt publicz-
nosci, lecz rowniez najwigcej dyskusji.
Allegro maestoso wykonat Sokotow
rzeczywiscie bardzo ,majestatycz-
nie”, w tempie znacznie wolniejszym
od tego, do ktérego wspotczesni
stuchacze moga by¢ przyzwyczajeni.
Skoncentrowat sie przede wszystkim
na poszczegdlnych motywach, z naj-
wiekszym pietyzmem podchodzac do
kazdego detalu, w ktérym bez reszty
sie zatracit. Bezdyskusyjnie genialne
byto natomiast wykonanie Largo, petne
niewiarygodnie dtugiego i $piewnego
dzwieku. Stalowe akordy rozpoczy-
najace finat podziataty na publicznos¢
podobnie, jak anegdotyczne uderzenie
w kotty z 94 Symfonii G-dur Haydna.
Sokotow zaserwowat przebudzonym
zbtogiego letargu stuchaczom gniewne
i porywajace wykonanie finatu Sonaty,
ktore zahipnotyzowato publicznos¢.

Podczas poszukiwania pigkna
i prawdy w muzyce Sokotow nie ucieka
sie do prostych i szablonowych roz-
wigzan. Ktéz ma proponowac nowe,
odlegte sg od kanonow tradycji wyko-
nawczej interpretacje, jesli nie pianista
tej klasy? Z tym pytaniem na ustach
oczekuije styczniowego wystepu Piotra
Anderszewskiego, réwniez w ramach
cyklu Recitale mistrzow.

Michat Brulinski
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nych. Bez utworéw z gatunku

koncertu czy symfonii trudno
sobie wyobrazi¢ jeden z cotygodnio-
wych koncertdw symfonicznych.
Powinno sie rowniez pojawi¢ nazwi-
sko cho¢ jednego wybitnego twdrcy.
Repertuar, ktory Filharmonia Opolska za-
proponowata stuchaczom 28 XI, oczywiscie
spelniate ,wymagania’. Obok szlagierow mu-
zyki symfonicznej— uwertury Coriolan op. 62
Ludwiga van Beethovena i Il Symfonii D-dur
op. 73 Johannesa Brahmsa, filharmonicy

K lasyka koncertow symfonicz-

wykonali Koncert na dwa klarnety Es-dur op.
35 mniej znanego czeskiego kompozytora
Franza Krommera. Do wspdtpracy zapro-
sili znakomitych solistow — Wegra Gabora
Varge oraz Barbare Borowicz, absolwentke
krakowskiej Akademii Muzycznej. Orkiestre
poprowadzit krakowski dyrygent Maciej
Tworek.

W wykonaniu Coriolana Beethovena,
utworu bedacego muzycznym odzwiercie-
dleniem zmagan wewnetrznych tytutowego
bohatera, szczegding uwage zwracata zna-

www.muzyka21.com

komita wspdtpraca orkiestry z dyrygentem,
wyczulenie na kazdy jego gest. Uzyskane
w ten sposob kontrasty dynamiczne wy-
raznie sprzyjaty budowaniu napiecia w tej
moze nieco zbyt ociezale prowadzonej przez
Tworka narracji.

Koncert na dwa klarnety Es-dur op. 35
Franza Krommera pochodzacy z 1802 r.
jest przyktadem typowego klasycznego
koncertu, zaréwno pod wzgledem formy,
jak i jezyka dzwiekowego. Utwor stanowi
wdzieczny materiat dla stuchacza, ale
przede wszystkim dla wykonawcow. Dato

sie to odczu¢ w wykonaniu solistow — Ga-
bora Vargi i Barbary Borowicz. Ich petna
gracji interpretacja sprawiata momentami
wrazenie zabawy, czy moze raczej — we-
sotej rozmowy, gdzie czasem wchodzg
sobie w stowo, a czasem uzupetniajg
wzajemnie swoje wypowiedzi. Wszystko to
dziato sie przy zachowaniu spoistosci i petni
brzmienia oraz doskonatosci technicznej
wykonawcow, dzieki ktérej nawet najbar-
dziej wirtuozowskie fragmenty zachowaty
elegancje i lekkos¢.
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Owocng wspdtprace Macieja Tworka
z orkiestrag mozna byto réwniez zaobser-
wowac w ostatnim z utworéw wieczoru — /I
Symfonii D-dur op. 73 Johannesa Brahmsa.
W tej najbardziej pogodnej sposréd sym-
fonii kompozytora z dobrej strony pokazat
sie zwtaszcza kwintet smyczkowy, ktory
niemal bez zarzutu realizowat wskazania
moze czasem hieco przesadnie energicz-
nego dyrygenta. Podobnie zaznaczy¢ warto
dobrg dyspozycje grupy detej drewnianej,
zwhaszcza w lekkiej fakturze kotysankowej
czesci Il oraz prowadzonej w dos$¢ zywym

Barbara Borowicz

tempie czesci Ill. Jedynie wspomnienie
niezbyt udanych wej$¢ instrumentéw detych
blaszanych w czesci | zakidca ten zupetnie
zadowalajacy obraz catosci.

Wieczor spedzony w Filharmonii Opol-
skiej z pewno$cig mozna uzna¢ za czas
spedzony na stuchaniu dobrej muzyki
w nieztym wykonaniu orkiestry i wprost zna-
komitych solistow. Zal tylko, ze tak niewiele
0s6b zdecydowato sie na te przyjemnosc.

Maria Sotor
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Z S 10 lat. Dobrze zorientowani

N finansowej biedy z nedzg wpada-
chorych optymistéw. | jak to zwykle

czynig wbrew zorientowanym i... odnoszg

Alexisa Kossenke orkiestrze Les Ambas-

ZYCIE

infonietta Polonia ma juz

<C zapewne stusznie uwazaja
Z tych, ktdrzy w panujacych realiach
ja na pomyst zatozenia orkiestry,

O za samobojcow lub nieuleczalnie
bywa w tej samej rzeczywistosci
zawsze znajda sie jacy$ szalency, ktorzy
sukces. Tak méwiono jeszcze trzy lata
temu o zatozonej przez stynnego fleciste
sadeurs, doskonale znanej z poznanskich

Sinfonietta Polonia
fot Adam Bresch/2014

i paradyskich (Go$cikowo) festiwali muzyki
dawnej. Tak samo wrézono mtodziezowej
orkiestrze Sinfonietta Polonia, zatozonej
w Poznaniu przez nie tylko muzyczne
matzenstwo Blanka Bednarz (skrzypaczka)
i Cheung Chau (wiolonczelista i dyrygent).
| owego fenomenu (czytaj sukcesu) wcale
nie usprawiedliwia projektowy charakter
orkiestry, przez ktérg przez minione dzie-
sieciolecie przewingfo sie 400 muzykdw.
Dzi$ taki model pracy to normalno$¢, by
nie rzec reguta.

Przygladajac sie rezultatom i poziomowi
kolejnych projektéw realizowanych przez
orkiestre i dyrygenta nie trudno dostrzec
regularny progres, a i odnotowywac akcep-
tacje dziatan zespotu przez coraz bardziej

—IRE 7

wymagaijacq publicznos¢, tak polska, jak
i zagraniczng (Chiny, Francja, Niemcy).

Majac na uwadze osiggniety dotych-
czasowy wizerunek muzycy wyjatkowo
starannie dobrali repertuar jubileuszowego
koncertu, ktory odbyt sie w Auli UAM 30
listopada 2014 r.

Znakomitym pomystem okazato si¢ za-
proszenie do wspdtpracy — juz po raz trzeci
— znakomitego brytyjskiego wiolonczelisty,
tudziez kameralisty i pedagoga, Colina
Carra. Dodam - przed laty réwniez peda-
goga dyrygenta orkiestry, Cheunga Chaua.
Jego wykonanie partii solowej Koncertu
wiolonczelowego e-moll op. 85 Edwarda

Elgara (1919), jednej z ostatnich kompozycji
angielskiego twdrcy, petne byto trafionego,
melancholijnego, miejscami elegijnego,
a w innych momentach prawdziwie smut-
nego (echa | Wojny Swiatowej i probleméw
osobistych) klimatu. Muzyczna opowies¢ so-
listy prowadzona byta soczystym, nosnym
i bardzo legato ksztattowanym brzmieniem.
Nie dziwit uzyskany efekt, kiedy wezmie
sie pod uwage fakt, ze Colin Carr juz od
ponad czterdziestu lat gra na wspaniatym
egzemplarzu wiolonczeli powstatej w pra-
cowni Matteo Gofrillera w Wenecjiw 1730r.
Prowadzacy z pamigci (podobnie jak i caty
koncert!) orkiestrowg narracje z solistg
Cheung Chau nie rywalizowal, lecz dialo-
gowat. To duza umiejetnosc.

Druga czes¢ koncertu rozpoczeta Rap-
sodia rumunska A-dur nr 1 op. 11 George’a
Enescu (1901). Ten bardzo wszechstronny
(umiejetnosciami i miejscami pobytu oraz
dziatalno$ci) twérca rumunski, wielki mito-
$nik Paryza i Francji, obydwiema rapsodia-
mi (druga D-dur powstata w 1902 r.) jako
miodzieniec wtargnat do muzycznej Europy.
A bo to przeciez ,szalenstwo” dynamizmu
i rytmicznej ekwilibrystyki przetworzonych
ludowych tancdw rumunskich. Sinfonietta
Polonia zagrata Rapsodie bardzo starannie,
bardzo symfonicznie. A ja wspominajac
,5zalone” interpretacje niegdysiejszej Or-
kiestry Pabla Casalsa skonstatowatem, ze
(7N ~a7z 7

by¢ moze za mato byto tutaj wlasnie owego
cyganskiego wrecz ,szalenstwa”...

Finatem jubileuszowego wieczoru mu-
zycznego stata sie kompozycja Leonarda
Bernsteina zatytutowana Tarice symfoniczne
z West Side Story (1960). Latynoamery-
kanska w duzej mierze, musicalowa wersja
szekspirowskiego Romea i Julii, bardzo pa-
sowata temperamentem mtodym instrumen-
talistom Sinfonietty Polonii. Skomplikowane
rytmy i zmienne pulsacje narracji brzmiaty
zduzg swoboda i naturalnoscia, a wszystko
to pod imponujaca kontrolg (z pamieci!)
dyrygenta Cheunga Chaua.

Andrzej Chylewski
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Icina. Opera Atelier w Toronto

A jest jedynym kanadyjskim
zespotem operowym specja-
lizujacym sie w wystawianiu reper-
tuaru barokowego XVII i XVIII w.
Wielokrotnie na tej scenie pojawiajg
sie zapominane lub zaginione opery.
Zalozona zostata w 1985 r. przez
matzenstwo, mitosnikdw opery baro-
kowej, Jeannette Lajeunesse Zingg
i Marshalla Pynkoskiego (Pynkoski,
urodzony w Toronto, przyznaje sie do pol-
skich korzeni). Z wyksztatcenia tancerze
klasyczni, na poczatku lat 80. ponad rok
spedzili w Paryzu na studiowaniu taica,
opery i dramatu barokowego. W ciggu dnia
szperali po archiwach Biblioteki Narodowej
i Opery Paryskiej, za$ noca tanczyli na sce-
nie kabaretu Moulin Rouge. Ich mentorami
byli profesor Dene Barnett i Wendy Hilton,
znani specjalisci dramatu i tanca barokowe-
go. Spektakle Opery Atelier odbywajq sie
w odrestaurowanym historycznym budynku
Elgin Theatre w Toronto, posiadajacym okoto
2000 miejsc o doskonatej akustyce. Zwisaja-
ce z sufitu krysztatowe zyrandole, czerwone
plusze, liczne ztocone elementy dekoracyjne
na balkonach, mosigzne balustrady stano-
wig wiasciwe tho dla barokowych kompozycii.
Poczatki Opery Atelier byly bardzo
skromne - kilka przedstawien w toronton-
skich muzeach i galeriach. Obecnie zespot
przedstawia dwie inscenizacje rocznie,
prowadzi studio baletowe tanca dworskie-
go i dysponuje budzetem ponad 2 miliony
dolaréw. W ciggu prawie 30-letniej historii,
Opera Atelier wystawita ponad 50 insceni-
zacji rzadko grywanych oper barokowych
i klasycznych, poczawszy od Orfeusza
Monteverdiego (1607) do Czarodzigjskiego
fletuMozarta (1791). W repertuarze zespotu
znajdujg sie takie arcydzieta jak Dydona
i Eneasz Purcella, Juliusz Cezar, Acis i Ga-
latea Haendla, Pygmalion Rameau, Orfeusz
i Eurydyka, Ifigenia na Taurydzie Glucka,
Acteon, Medea Charpentiera, Perseusz
Lully’ego, Koronacja Poppei Monteverdiego
i wiele innych. Opera Atelier ma na koncie
liczne wystepy zagraniczne, miedzy innymi
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w Japonii, Singapurze, Korei Potudniowej
oraz w wielu miastach europejskich. Duzym
sukcesem okazato sie wystawienie przez
ten zespdt w maju 2014 r. wspomnianego
Perseusza w przepieknym Teatrze Krélew-
skim na Wersalu.

Premierg obecnego sezonu byta rzadko
wystawiana opera seria Alcina Haendla. Li-
bretto taczy w sobie kilka literackich zapozy-
czen. Zostato zaadoptowane z opery L'isola
di Alcina autorstwa Riccarda Broschiiego na
podstawie poematu Orfando Szalony Ludo-
vica Ariosta. Opera zawiera sporo fragmen-
tow muzycznych przeznaczonych dla baletu.
Zostaty one skomponowane dla stynnej
tancerki Marie Sallé. Swiatowa prapremie-
ra Alciny odbyta sie 16 kwietnia 1735 .
w Theatre Royal, Covent Garden. Odniosta
duzy sukces i przedstawienie powtdrzono
18 razy, co byto ewenementem w éwcze-
snej epoce. Jednak po pierwszym sezonie
opera znikneto z repertuaru operowego na
ponad 200 lat. Wrdcita na sceng w Lipsku
w 1928 r. Wspdiczesna triumfalna rezu-
rekcja tej opery zaczeta sie od inscenizacii
rezyserowanej przez Franca Zeffirelliego
w weneckim teatrze La Fenice ze znako-
mitym sopranem australijskim Joan Suther-
land w partii tytutowej. Od tego momentu
dziefo to gosci na najwiekszych scenach
operowych $wiata.

Alcina jest jednym z najdoskonalszych
dziet Haendla. Stanowi kombinacje sek-
sualnej komedii i opera seria. Kompozytor
stworzyt niezwykly, zaczarowany $wiat,
w ktorym dominujg mitosne zaklecia, za$
magia i czary kierujg uczuciami kochankéw.
Gtowna bohaterka Alcina wraz ze swojq
siostrag Morgana zamieszkuje zaczarowana,
bezludng wyspa. Posiada magiczng moc,
przy pomocy ktdrej uwodzi wielu kochankéw.
Gdy sie nimi znudzi, zamienia ich dusze
w rdznego rodzaju przedmioty, zwierzeta,
skaty, ptaki lub piaszczyste wydmy. Tym-
czasem na wyspe przybywa Bradamante
w meskim przebraniu w poszukiwaniu
ukochanego Ruggiera, ktérego Alcina przy-
wigzata do siebie za pomocg czarodziejskiej
mocy. Chrzescijanski rycerz wytamuje sie

Meghan Lindsay jako Alcina
fot. Bruce Zinger
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jednak spod jej wptywdw i przy pomocy
Bradamante wspolnie tamig czary i uwal-
niajg ofiary Alciny. Niewolnicy czarodziejki
odzyskujg wolnos¢, Ruggiero i Bradamante
triumfuja, za$ krolestwo Alciny przestaje
istnie¢. Dla wspdtczesnego widza cata akcja
wydaje sie niezwykle skomplikowana, lecz
widzowie wspdtcze$ni Haendlowi byli blisko
zaznajomieni z trescig poematu Orlando
Szalony.

Od wielu lat zadania inscenizacyjne
w Opera Atelier sg podzielone: Marshall
Pynkoski rezyseruije, Jeanette Zingg przygo-
towuje choreografie, Gerard Gauci zajmuje
sie strong scenograficzng przedstawienia,
za$ Michael Gianfrancesco projektuje
efektowne, barokowe kostiumy. Wizualny
aspekt przedstawienia jest zawsze niezwy-
kle wazny dla zespotu Opery Atelier. Tym
razem realizatorzy inscenizacji pracowali
nad stworzeniem na scenie $wiata fantazji,
w ktérym kroluje Alcina. Odwotali sie do
tradycji XVIIl w., kiedy do stworzenia efektéw
scenicznych uzywano tzw. laterna magica,
czyli czarodziejskiej latarni. Ten prosty apa-
rat projekcyjny sktadajacy sie z soczewki
pozwalat wyswietla¢ szklane przezrocza.
W obecnej inscenizacji Alciny do specjal-
nych efektéw Swietinych zatrudniono firme
filmowg Krystal Levy Pictures. Rezyser
filmowy Ben Shirinian przy wspoipracy ze
scenografem oraz tancerzami stworzyt 30
minut filmowej projekcji skomponowane;j
przy uzyciu komputerdw. Magia projekcji
polegata na bezbtednym przejsciu od
malowanej scenerii do projekcji filmowe;
i z powrotem. W$rdd piaszczystych wydm
i krysztatowych wodospadéw widzowie
mogli dostrzec sylwetki uwiezionych ko-
chankéw. Czasami na tle biekitnego nieba
pojawia sie twarz Alciny. Na koricu spektaklu
znieba spada strumien nagich ciat meskich
uwolnionych spod czaru Alciny. Scenograf
Gauci jest mistrzem w dawnej technice
malarstwa scenicznego zwanej malarstwem
iluzjonistycznym (trompe I'oeil), udoskonalo-
nej podczas baroku. Ptaskie dwuwymiarowe
powierzchnie dajg ztudzenie trojwymiarowej
przestrzeni, co stwarza sceniczng iluzje
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Wallis Giunta jako Bradamante i Allyson McHardy jako Ruggiero
fot. Bruce Zinger.jpg
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perspektywy i wrazenie petnych dekoracii.
Dostarcza w ten sposdb dodatkowg prze-
strzen dla 16 osobowej grupy tancerzy.
Partie czarodziejki Alciny wykonata
w spos6b rewelacyjny kanadyjska sopranist-
ka Meghan Linsday, $piewaczka obdarzona
silnym, zmystowym sopranowym gtosem,
wyréwnanym we wszystkich rejestrach.
Posiada tez doskonatg muzykalno$¢ i wyjat-
kowa osobowo$¢ sceniczng. Zadziwiajgco
tatwo wykonata wszystkie wokalne ozdob-
niki, ktérymi jest nafaszerowana ta partia.
Rola Ruggiera pierwotnie byta $piewana
przez znanych kastratow. W tej insceni-
zacji role te powierzono Allyson McHarty,
kanadyjskiemu mezzosopranowi. Artystka
w sposdb mistrzowski, z pieknym frazowa-
niem i czystym legato za$piewata koricowg
arie Sta nell ircana pietrosa lana, w ktorej
udawadnia, ze Ruggero jest juz uwolniony
spod czaréw Alciny. Partie Bradamante
wykonata Wallis Giunta dajac sobie $wietnie
rade ze skomplikowang partiq zawierajacq
elementy komedii i patosu. Role Oronta,
wodza sit zbrojnych na wyspie Alciny bra-
wurowo zaspiewat chorwacki tenor Kresimir
Spicer. W komiczng posta¢ czarodzieja
Melissa wcielit sig Olivier Laquerre. Impono-
wat swoim poteznym basem i znakomitym
aktorstwem. Mocna strona muzyczna przed-
stawienia pozwolita zapomnie¢ o skompliko-
wanej tresci opery. Spiewacy udowodnili, ze

Czujg i rozumiejg muzyke Haendla i potrafig
ja przekaza¢ w sposob emocjonalny. Opera
Spiewana byta we wioskiej wersji jezykowej,
Z napisami na proscenium, jak przystato na
dwujezyczng Kanade, w jezykach angiel-
skim i francuskim.

Rezyser przedstawienia Marshal Pynko-
vski wykorzystat wszystkie elementy ruchu
opery barokowej, wielokrotnie zmuszat
$piewakow do wykonania zadan tanecz-
nych. W operze barokowej taniec stanowi
réwnorzedny element sceniczny. Tancerze,
adepci studia baletowego, pod nadzorem
choreografa zespotu Jeanette Zingg stylowo
wykonywali liczne tarice z epoki. Balet miat
duzo przestrzeni scenicznej, gdyz rezyser
przedstawienia umiescit chor (Opera Ate-
lier Chorus), ubrany w jednakowe ciemne
kostiumy, na balkonie przylegajacym do
sceny. Kierownictwo muzyczne Alciny po-
wierzono Davidowi Fallisowi, specjali$cie
od muzyki dawnej. Dyrygowat on 26-0so-
bowym znakomitym zespotem Tafelmusik
Baroque Orchestra grajagcym na dawnych
instrumentach. Orkiestra uskrzydlona jego
artystyczng osobowo$cig zagrata z petnym
zaangazowaniem i techniczng precyzja.

Na zakonczenie warto dodaé, ze realiza-
torzy inscenizaciji Alciny Marshal Pynkovskii
Jeanette Zingg zostali zaproszeni do rezyse-
rowania rzadko wystawianej opery Mozarta
Lucio Silla na scenie mediolanskiej La Scali.

Kierownictwo muzyczne sprawowac bedzie
znany dyrygent Mark Minkowski. Premiera
odbedzie sie w La Scali 26 lutego 2015 .

Kazik Jedrzejczak

L]
ycie na tasmie produkcyj-
Z nej - Szostakowicza Lady
Mackbeth z mcenskiego
powiatu w Kopenhadze. Niewat-
pliwie najwiekszym wydarzeniem
: sezonu jesiennego w Kopenhadze
(skadingd ubogiego w premiery) byto
L bez watpienia wystawienie opery
(. Szostakowicza na tej scenie.
O Zadanie to powierzono wytrawne-
mu niemieckiemu rezyserowi Petero-
M wi Konwitschnemu przy wspotpracy
rosyjskiego dyrygenta, do niedawna
maestra teatru Balszoj w Moskwie, Alek-
sandra Wedernikowa. Spiewali natomiast
solisci kopenhaskiej opery, z jednym wyjat-
kiem: role Borysa, teScia gtownej bohaterki,
Kateriny, $piewat Aleksander Teliga, jedyny
Rosjanin w tym przedstawieniu. | tu od razu
nasuwa sie zastrzezenie: opera Szostako-
wicza wymaga wielu basdw, i cho€ nie sq to
wielkie role, niemniej jednak bardzo wazne:
popa, szefa policji i starego wieznia. Rosyj-
skie basy to specjalna kategoria $piewakow,
nie moga ich zastapi¢ spiewacy nordyccy,
wszyscy w barwie blizsi barytonom, niz
basom. Tu nie chodzi o umiejetno$¢ wydo-
bycia niskich dzwiekéw, lecz o jakos¢ tych
dzwiekow. Szkoda, ze kto$ odpowiedzialny
nie zrozumiat tego faktu i nie sprowadzit
goscinnych $piewakéw do chociazby tych
trzech rél — a po drugiej stronie ciesniny,
w Malmé znajdziemy kilkoro stowianskich
basow, zatrudnionych na state w tamtejsze;
operze.

W sumie kopenhaskiemu przedstawieniu
zabrakto ,wazkosci”, rowniez gtdwni solisci,
cho¢ bardzo dobrze wywigzujacy sie z zada-
nia, nie umieli ,przedrzec” sie przez masyw-
na orkiestre. Tu natomiast nie oszczedzano:
szczegdlnie w muzyce pomiedzy scenami
(gdzie rezyser, na szczescie zrezygnowat
z jakiej$ akcji scenicznej i pozwolit nam
kontemplowa¢ sama muzyke). W pewnym
momencie na balkonie teatru staneto 14 in-
strumentalistow — detych blaszanych — przy
pelnej obstudze blachy w samej orkiestrze.
Wolumen byt nie lada, godny koncertu
rockowego!

Akcje przedstawienia rezyser umiescit
,nigdzie”, czyli ,wszedzie”, wiekszos¢
$piewakow wystepowata w szarych garni-
turach, tylko czwérka gtéwnych bohateréw
ubrana zostata w mocne barwy: Katerina
byta z6tto-zlota, Siergiej — ciemnoniebieski,
Zinowij, maz Kateriny, jasnozielony, Borys,
tes¢, szkartatny. Wystepujaca w ostatnim
akcie Sonetka, rywalka Kateriny w drodze
na Sybir, ubrana zostata na rézowo. Kolory
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dotyczyly wszystkich szczegdtow garderoby,
tacznie z butami i bielizng, ktérg ukazywano
czesto i gesto w ogromnej ilosci scen t6zko-
wych, pokazanych brutalnie i wyraziScie, na
granicy pornografii.

Akcja rozgrywata sie w przestrzeni
zamknietej swego rodzaju metalicznym
murem, rekwizyty byly sporadyczne, wjez-
dzaty one na ruchomej tasmie produkcyjnej,
tak zresztg jak i Spiewacy pojawiajacy sie
na scenie — a potem z niej zjezdzajacy. Po-
myst dobry, pozwalajacy na szybkie zmiany
scen i dodajacy swego rodzaju symboliczny
komentarz do wydarzen. To co widzimy,
to zycie zmechanizowane, poddane ru-
chowi tasmy, bez mozliwosci pogtebienia
i liryzmu. Wiele watkéw przerysowano
$wiadomie, pokazujac widzowi wszystko
Ljak na dioni” — np. gdy Katerina wsypuje
tesciowi trutke na szczury do
duszonych grzybéw, to uzywa
do tego wielgachnej paczki,
na ktdrej stoi wielkimi literami:
JTrutka na szczury”. Wszystkie
sceny sq jakby przerysowane:
jak groteska, to rysowana grubg
kreska, jak groza, to dostowna
(policja ,zmiata” wszystkich
gosci weselnych salwg z broni
automatycznej), jak erotyka,
to zezwierzecona. Na tle tego
zdziczenia wprowadza rezyser
kilka momentdw lirycznych.
Uzywa w nich sobowtéréw
gtéwnych bohateréw, granych
przez dzieci. Pigkna jest szcze-
gélnie scena, tuz przed pierw-
szym pojawieniem sie Siergieja
w roli kochanka: Katerina i jej
dziewczecy sobowtér bawig
sie zOttym balonem, ktdry nagle
umyka im w niebiosa, po czym
zaczynajg bezdzwiecznie pukaé
w niewidzialne $ciany pomiesz-
czenia, w ktdrym sie znajduja.
Magie tej sceny przerywa nagte
pukanie Siergieja — rzeczywi-
sto$¢ domaga sie swego.

W role Kateriny wcielita sie
Anne Margrethe Dahl - z wy-
raznymi brakami gtosowymi |
w $rednim i niskim rejestrze, za
to doskonata aktorsko. Siergieja
$piewat jak zawsze sztywny
jak patyk, wysoki szwedzki
tenor, Johnny van Hal. Braki
jego talentu aktorskiego sg juz
w Kopenhadze legendarmne. Za
to glosowo radzit sobie niezle.
Z niewielkg rolg Zinowjewa
doskonale poradzit sobie Gert
Henning-Jensen, kogucikowaty
tenor, jakby stworzony do tej
roli. Bardzo dobry byt Aleksan-
der Teliga w roli Borysa, ten

i Spiewat i grat wySmienicie, no i byt jedy-
nym, ktdrego tekst mozna bylo zrozumie¢
(poniewaz byt jedynym, ktdry $piewat we
whasnym jezyku).

Wys$mienity, jak zwykle, byt chér. Zwlasz-
cza w drugiej czeSci przedstawienia, kiedy to
wecielit sie w wiezniow w drodze na Syberie.
Wigzniowie mieli na sobie te same szare
ubrania, co w pierwszej czesci, zdjeto im
natomiast spodnie, i tak, potnadzy, dotrwali
do konca. Przypuszczalnie ten typ ubioru
miat symbolizowa¢ upokorzenie, ktéremu
wiezniowie sg poddani.

Lady Mackbeth to wybitne dzieto opero-
we XX w. Ukazuje wielki talent Szostakowi-
czaw dramaturgii muzycznej —jaka szkoda,
Ze na tej operze sie skonczyto. Po dwdch
latach sukceséw na scenach Leningradu
i Moskwy nastapita katastrofa — Stalin przy-

Krynica-Zdroj
17 - 26 stycznia 2015

LYCIE

szedt na przedstawienie, i wyszedt przed
koncem. Nie wiadomo, co go tak urazito: czy
nadmiar scen erotycznych (tak sugestywnie
obrazowanych przez muzyke), czy tez spo-
sob, w jaki Szostakowicz pokazuje policje.
Miata to by¢, co prawda, carska policja, ale
dla widzéw radzieckich w latach 30., obraz
byt az zbyt jasny. Stalin wyszedt przed
koncem - nie widziat wiec tej sceny, ktdra
najbardziej powinna go poruszy¢ — drogi na
zsytke, ktdra w tym regionie geograficznym
zda sie by¢ niezmienna. Na zsytke szedt
juz polski dziadek Szostakowicza, i 0 mato
co nie trafit na nig on sam. Przeprowadzit
jednakze odpowiednig samokrytyke, uszedt
cafo, ale nie napisatjuz nigdy tych oper, ktére
miat w planie.

Eva Maria Jensen

- Grazyna Draus
Uniwersytet Muzyczny w Warszawie
. "Sposob na sztuke" - zajecia wspomagajgce
- slyszenie, rozumienie i interpretowanie
L utworu muzycznego

Monika Sojka
== Uniwersytet Muzyczny w Warszawie
“ ekspresja ruchu, taniec w muzyce

Mirostaw Mastej
warsztaty z autoprezentacji

Tomasz Wilk
kierownictwo organizacyjne

www.muzyka2l.com
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Z W iedenska Camerata Polonia
jest orklestrq kameralnq,
sktada sie (przynajmniej

D w zafozeniu) wytacznie z polskich

L] muzykow zyjacych i dziatajacych

—— W Austrii. Jej cztonkowie to mtodzi in-

strumentalisci, ktorzy studiuja na au-
striackich uczelniach muzycznych lub
tez zostali juz gdzie$ zaangazowani.

Niektdrzy wspdtpracuja z tak znanymi orkie-

strami jak Wiener Philharmoniker, Wiener

Symphoniker i Radio-Symphonieorchester.

Sg wsrdd nich laureaci miedzynarodowych

konkurséw muzycznych majacy na swoim

koncie sukcesy jako solisci i kameraliSci.

Wielu z nich jest absolwentami renomo-

wanej klasy skrzypiec profesora Edwarda
Zienkowskiego na wiederiskim Uniwersyte-
cie (Universitat fir Musik und darstellende
Kunst).

Pomystodawcg i zatozycielem tej jedynej
jak dotad polskiej orkiestry poza granicami
kraju jest znany wirtuoz organowy i dyry-
gent, Marek Kudlicki. Pod jego dyrekcjg
orkiestra wystapita po raz pierwszy w galo-
wym koncercie inaugurujgcym ,Dni Kultury
Polskiej w Austrii” w pazdzierniku 2010 r.
w sali Ratusza 3. dzielnicy Wiednia. Od tego
czasu odbyto sie juz kilka koncertow (mniej
wiecej dwa w roku) z udziatem wybitnych
polskich solistdw mieszkajacych na state
wAustriii wydawac by sie mogfo, Ze ta piekna
i ambitna préba zaprezento-

‘b

viko w katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszYSTKIM

wania w rozmuzykowanym
Wiedniu kulturalnego potencja-
tu polskiej diaspory, powinna
wsrad licznie zyjacych tu roda-
kéw wywota¢ ogromne zainte-
resowanie i fale poparcia. Jak
dotad nic takiego nie nastapito.
O prywatnych sponsorach Ma-
rek Kudlicki moze tylko poma-

AMBITNE PROJEKTY
Nasze atuty to:
Lider polskiej fonografii
Mecenas artystéw

Wybitne dokonania
W Promociji
muzyki polskie;

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

DO WSPOLPRACY

POMAGAMY W REALIZACJI,
PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO

rzy¢. Jest wprawdzie w Austrii
sporo réznych niezle prosperu-
jacych firm prowadzonych przez
Polakdw, kwestie sponsoringu
od dawna reguluje tutejsze
prawo podatkowe, ale okazuje
sie, ze w $rodowisku polonijnych
biznesmendw nikomu nie przyj-
dzie nawet do glowy, by wydac
pienigdze na taki cel.

XXII Dni Kultury Polskiej
(13.09.-18.10.2014) odbyty sie
wiec juz bez udziatu Cameraty,
gdyz... zabrakto $rodkéw na
symboliczne nawet honoraria.
Wiadomo nie od dzi$, ze ,gene-
sis” wszelkiego sukcesu arty-
stycznego zaczyna sie od stow
,na poczatku byt pienigdz”. Ku-
dlicki musi poswieci¢ wiele cza-
su i energii, aby mogt odbyc sie
kolejny koncert Cameraty. Jest
dyrygentem, managerem, inspi-
cientem, sekretarzem, goficem
i Bdg wie czym jeszcze. Znaj-
duje sale, stara sie o dofinan-
sowanie w wiedenskim Urzedzie
Kultury, zdobywa nuty, dokonuje
aranzacji utworow, dopasowujac
partyture do skfadu zespotu,
jakim dysponuije, kontaktuje sie
zmuzykami, koordynuje terminy,
bo przeciez wszyscy maja swoje
zobowigzania i nie zawsze dys-
ponujg czasem. Proby moze

wiecej na www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - fel. 22 648 88 38

zrobi¢ dwie, najwyzej trzy. Ale
potem, gdy wieczorem wychodzi
w obligatoryjnym fraku na estra-
de i staje naprzeciwko modego,

peinego zaangazowania zespotu, dokonuje
sie cud: po prostu zaczyna ptyna¢ muzyka.

Tak rzecz si¢ miata réwniez 29 listopada
2014 r., na koncercie zorganizowanym pod
patronatem Ambasady RP z okazji Swieta
Niepodlegtosci. Spézniony termin tej okolicz-
no$ciowej w koficu imprezy spowodowany
byt licznymi trudno$ciami organizacyjnymi.
Nie w tym tkwitjednak gtéwny problem. Zna-
komity wystep polskiej Cameraty padt ofiarg
polskich Andrzejek przypadajacych w ostatni
weekend listopada. W pieknej reprezenta-
cyjnej sali Ratusza 3. dzielnicy Wiednia,
mogacej pomiesci¢ okoto 300 osdb, byto
zaledwie kilkudziesieciu stuchaczy.

Program koncertu byt bardzo zrézni-
cowany. Od Sinfonii D-dur Giuseppego
Tartiniego, do Serenady na orkiestre smycz-
kowg Mieczystawa Kartowicza. Solistkg byta
znakomita skrzypaczka, Anna Gutowska,
ktéra wystapita az trzykrotnie: z Rondem
C-dur KV 373 na skrzypce i orkiestre Mo-
zarta, utworem Oblivion Astora Piazzolli oraz
zbrawurowo zagrang Sonata Varsavia A-dur
(w wersji na skrzypce i orkiestre) Niccola Pa-
ganiniego, skomponowang w 1829 r. Utwdr
ten sktada sie z Introdukcji oraz 7 wariacji na
temat mazura z opery Krél tokietek Jozefa
Elsnera. Gutowska dysponuje fenomenal-
ng technikg pozwalajacg na wykonanie
zlekkoscig i wdziekiem iscie ,diabolicznych”
pasazy legendarnego Wiocha, za$ niezwy-
kta muzykalno$¢ artystki przemawia do
stuchaczy pigknem brzmienia w lirycznych
kantylenach. W programie koncertu znalazt
sie rowniez polonez z opery Hrabina Stani-
stawa Moniuszki, w ktérym na szczegdlne
wyroznienie zastuguje solo wiolonczelowe,
pieknie zagrane przez Agnieszke Kabut.
Punktem kulminacyjnym wieczoru, w cate]
okazatosci potwierdzajacym wysoki poziom
artystyczny orkiestry i jej dyrygenta, byta
Serenada na orkiestre smyczkowg op. 2
Mieczystawa Kartowicza. Czteroczesciowy
utwor, skomponowany 1897 r. w Berlinie
i otwierajacy bogata tworczos¢ orkiestrowg
Kartowicza, pozbawiony jest jeszcze charak-
terystycznej dla kompozytora tragicznej aury
ifilozoficznych podtekstow jego pdzniejszych
poematow symfonicznych. Jest romantycz-
nym freskiem, petnym tanecznych rytméw
(walc)ilirycznej ekspresji. Mtodzi czionkowie
Cameraty potrafili swym profesjonalizmem
i emanujacym spontaniczng rado$cig muzy-
kowania wykonaniem zachwyci¢ stuchaczy.
Niemata w tym zastuga Marka Kudlickiego,
ktory po trzech zaledwie probach potrafit
rozproszonych po rdznych instytucjach mu-
zykdw zintegrowa¢ w zgrany brzmieniowo
organizm. Dodac nalezy, ze Kudlicki dyryguje
z pamigci, nawet akompaniamenty. Jak sam
twierdzi, woli mie¢ partyture w glowie, niz
glowe w partyturze.

Elzbieta Teresa Nowak
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Piesni Straussa i Wagnera

na jubileusz

z wybitng $piewaczka, profesor Bozeng Harasimowicz

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

ozena Harasimowicz zwiaza-
B na jest z gdanskim Wybrze-
Zzem. Mieszkanka Sopotu,
profesor Gdanskiej Akademii Mu-
zycznej. Nad morzem nabiera sit
i odpoczywa po pracy, tu tworzy
i przygotowuje sie do kolejnych
koncertow.

strony internetowej. Mocno pani
podkresla swoj lokalny patriotyzm...
Jestem nierozerwalnie zwigzana z moim
miastem. Mieszkam w Sopocie od urodze-
nia, tu mieszka wieksza cze$¢ mojej rodzi-
ny, tu organizuje wiele wiasnych inicjatyw
artystycznych, jak np. Gale noworoczne,
Letnig Akademie Spiewu, a obecnie Festi-
wal — Sopockie Dni Sztuki Wokalnej. Nie
wyobrazam sobie innego miejsca na ziemi.
Od 1989 r. pracuje w Akademii Muzycznej
w Gdansku. Udzielam lekcji $piewu. Duzo
czasu spedzam spacerujac z psem po pla-
2y, czy po uroczych sciezkach sopockich
lasow. Dzigki temu zbieram energie do pracy
tworczej i organizacyjnej, poniewaz pracuje
bardzo intensywnie... od zawsze.

P owyzszy cytat pochodzi z pani

A kiedy postanowita pani poswieci¢
swoje zycie muzyce? Zostac artystka?

Moja mama wcze$nie dostrzegta we
mnie wrazliwo$¢ muzyczna. Jako sze$ciolat-
ka rozpoczetam nauke w szkole muzyczne;
w klasie fortepianu, jednak nie byto to moje

powotanie i po dwoch latach nauke te
przerwatam. Dopiero w szkole Sredniej moj
kontakt z muzykq nabrat wtasciwego toru.
Jako uczennica drugiej klasy liceum, rozpo-
czetam nauke Spiewu solowego w Ognisku
Muzycznym w Gdyni w klasie $piewu pani
Stanistawy Switto. Wkrétce okazato sie, ze
szybko ucze sie tej zupetnie nowej dia mnie
umiejetnosci. Pani Stanistawa Switto potrafi-
ta w odpowiednim momencie uznaé, ze pora
zmieni¢ pedagoga i zaprowadzita mnie na
konsultacje do pani prof. Zofii Janukowicz-
Pobtockiej. Mysle, ze nie kazdy pedagog
zdobytby sie na taki obiektywizm. Nigdy
jej tego nie zapomne. Po kilku miesigcach
prywatnych lekcji u prof. Janukowicz, w roku
1983, dostatam sie do Akademii Muzycznej
na wydziat wokalno-aktorski.

Pierwsze lekcje byty w domu, a potem
profesjonalna nauka w klasie $piewu
prof. Zofii Janukowicz-Pobtockiej. Jak
pani wspomina tamten czas?

Studia u mej mistrzyni oznaczaty wzmo-
zong prace nad gtosem pod jej kierunkiem.

G
Szybko rozbudzita we mnie wiare we wiasne
mozliwosci, z uwagg obserwowata postepy
i rozbudzata mitos¢ do $piewu. Na pewno
pomogty w tym dos$¢ szybko odnoszone
sukcesy na konkursach wokalnych (gtow-
nie miedzynarodowych). Juz na drugim
roku studiéw zdobytam Il nagrode na Mie-
dzynarodowym Konkursie im. A. Dvofaka
w Karlowych Warach, a na piatym roku stu-
diéw VI miejsce na Miedzynarodowym Kon-
kursie im. J. S. Bacha w Lipsku i wyréznienie
oraz dwie nagrody specjalne na Ogdlnopol-
skim Konkursie im. Ady Sari w Nowym Saczu.

Ma pani w swoim repertuarze muzyke
od baroku do wspotczesnosci. W dzisiej-
szych czasach zauwaza si¢ jednak u ar-
tystow waska specjalizacje, pani jednak
preferuje duza wszechstronnos¢...

Rzeczywiscie, staram sie by¢ wszech-
stronna. Mysle, ze ten kierunek myslenia
zaszczepita we mnie moja maestra. Uczy-
tam sie u niej Swiadomie pracowac nad
interpretacjg utwordw réznych epok i stylow.
Co roku jezdzitam na rézne kursy wokalne,

www.muzyka2l.com
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w tym do Bachakademie w Stuttgarcie i Mie-
dzynarodowe Kursy Muzyczne w Weimerze.
Pracowatam pod kierunkiem wielu wybitnych
nauczycieli $piewu, gtéwnie Niemcow: Adele
Stolte, Christiana Elsnera, Lore Fisher,
Hanne-Lore Kuhse, Luisy Bosabalian, Ju-
dith Beckmann. Wspotpracowatam réwniez
z wybitnymi pianistami: Ewa Pobtocka, Ellg
Susmanek, Rajmundem Ambroziakiem
i Krystyng Pyszkowska. Uczestniczytam
w wielu mistrzowskich kursach interpre-
tacji, co pomogto mi doj$¢ do Scistego
finatu Migdzynarodowego Konkursu ARD
w Monachium. Tam posypaly sie propozycje
koncertowe, gtownie w Niemczech. Mojg
specjalnoscig stafa sie muzyka oratoryjno-
kantatowa i piesni, az do roku 2000, kiedy
to po raz pierwszy zadebiutowatam na de-
skach Teatru Wielkiego i Opery Narodowej
w Warszawie.

W pani dokonaniach artystycznych
jest wiele znakomitych osiagnie¢. Spie-
wanie w czasie mszy odprawianej przez
papieza Benedykta XVI w czasie spotka-
nia z mtodzieza w Kolonii...

To zastuga mojego agenta, ktory trzymat
reke na pulsie. Jeszcze dzien wczesniej,
tuz przed tym niesamowitym koncertem,
ptywatam w jeziorze i rozkoszowatam sie
czasem spedzanym nafonie rodziny. Nagty
telefon, szybka decyzja. Na drugi dzien
bytam juz w Kolonii, zaspiewatam przestu-
chanie konkurujac o ten koncert z piecioma
innymi $piewaczkami z roéznych agenciji
koncertowych wczesnym rankiem, zaraz po
wyjsciu z samolotu. Dyrygent wybrat mnie.
0 godzinie 10 obyta sie proba z innymi soli-
stami, 0 16 préba z Royal London Symphony
Orchestra, a 0 godzinie 20 zaspiewatam
koncert (Missa Solemnis L. van Beethovena)
transmitowany przez cztery najwazniejsze
stacje telewizyjne wraz z nagraniem DVD.
Zaowocowalto to kolejnymi zaproszeniami,
w tym do Waszyngtonu na Miedzynarodowy
Zjazd Biskupow i przedstawicieli Watykanu
z okazji 40 rocznicy powstania Nostra
Aetate, gdzie wraz z Orchestra of St. Luke’s
wykonatam Ode do radosci z IX Symfonii L.
van Beethovena.

Brata pani udziat w prawykonaniach
dziet wybitnych polskich kompozytoéw,
by wspomnie¢ tylko najwybitniejszych:
Juliusza Luciuka, Krzysztofa Penderec-
kiego... )

Zaczeto sie od Juliusza tuciuka ijego Sw.
Franciszka z Asyzu w Filharmonii Krakow-
skiej, nastepnie premiera Gesang am Brun-
nen w Loccum w Niemczech. Dopiero rok
1997 zaowocowat rozpoczeciem wspotpracy
z Krzysztofem Pendereckim. Byta to euro-
pejska premiera Siedmiu bram Jerozolimy
w Filharmonii Narodowej w Warszawie pod
dyrekcjg Kazimierza Korda. Dzieki wspot-

pracy z tym wybitnym kompozytorem bardzo
poszerzytam wtedy swoj repertuar, giéwnie
0 dzieta K. Pendereckiego (Te Deum, Credo,
Raj utracony, Czarna Maska, Pasja wg $w.
tukasza), ale réwniez o inne wielkie formy
wokalno-instrumentalne (Dworzak: Requ-
iem, Stabat Mater; Bruckner: Te Deum).

Koncertowata pani na wielu scenach.
Ktore kraje, koncerty wywotuja w pani
pamieci piekne wspomnienia?

Artysta, ktory przyjezdza na koncerty
koncentruje sie gtownie na pracy i z reguty
mato czasu pozostaje mu na zwiedzanie
miast, w ktérych przebywa. Moja percepcja
postrzegania ograniczata sie gtéwnie do
sal koncertowych i pokoju hotelowego.
Na pewno szczegoine wrazenie zrobita na
mnie siedziba Teatro Real w Madrycie czy
Musikverein w Wiedniu, ale réwniez Patac
Zimowy w Petersburgu i biate noce, ktore
widziatam wtedy po raz pierwszy w zyciu. Do
pieknych wspomnien zaliczy¢é moge pobyt w
Chinach i niezapomniane widoki z chinskie-
go muru, smaki prawdziwej chifiskiej kuchni
oraz masaze w hotelowym SPA. Cudownie
wspominam réwniez tournée po Francji
z zespotem Filharmonii Slaskiej, wyjazd do
Korei Potudniowej z Filharmonig Krakowska,
koncert noworoczny w Watykanie i audiencje
u Papieza Jana Pawta Il z Filharmonig Bat-
tycka na rozpoczecie obchoddéw 1000-lecia
miasta Gdanska. Cudowne wspomnienia
taczg sie z mitym spedzaniem czasu
w gronie kolegow i kolezanek solistow, a tak-
Ze zawieranie nowych, dugotrwatych przy-
jazni, ktére owocujg obecnie w prowadzone;
przeze mnie dziatalnosci menadzerskie;.

Bogate zycie artystyczne jest tez
skarbnica wielu anegdot. Prosze sie
podzieli¢ z nami takimi wspomnieniami...

Rzeczywiscie jest ich wiele i wigzg sie
najczesciej z artystami. Do moich ulubio-
nych nalezy wpadka Gustawa Holoubka w
czasie koncertu — Siedem bram Jerozolimy
Pendereckiego pod dyrekcjg kompozytora
—wkosciele, podczas Festiwalu Wratislavia
Cantans, kiedy to Pan Gustaw zapomniat
o0 swoim wejsciu w VI czesci dzieta, pykajac
papieroska na ambonie. Kiedy zrozpaczony
kompozytor, ktory$ raz z rzedu pokazywat
mu batutg jego wejscie, wyjrzat z niej zdzi-
wiony i glo$no zapytat — to juz?

Czyta pani recenzje ze swoich koncer-
tow, czy nagran ptytowych?

Oczywiscie. Lubie wiedzie¢, co inni sa-
dza o moich wykonaniach. Poza tym wigze
sie to z archiwizowaniem mojej dokumenta-
cji artystycznej do przewoddw naukowych.

Aczym jest dla pani nagrywanie plyty?
Nagrywanie piyty jest przede wszystkim
wyzwaniem. Jezeli jest to utwdr z orkiestra,

na zamowienie, to postrzegam go inaczej,
z wiekszym dystansem. Poddaje sie wtedy
catkowicie woli dyrygenta i samej muzyce.
Natomiast je$li nagrywam ptyte solowa,
tak jak to miato miejsce podczas nagrania
Songs Recital z utworami Mendelssoh-
na, Schumanna, Lista i Chopina, to bylo
ogromne doswiadczenie zwigzane gtdwnie
z samokontrola, samokrytyka i artystycznym
spetnieniem. To wiele godzin zmudnej pracy
nad interpretacja, wymowa, jezeli Spiewam
w obcym jezyku oraz pracy nad gtosem.
Czesto pierwsza sesja nagraniowa jest pro-
ba generalng przed wtasciwg praca. Wtedy
styszy sie najwiecej swoich btedéw. To
doskonata szkota, ktérg polecam kazdemu
miodemu artyscie.

Woli pani prace w studiu nagranio-
wym, czy raczej zapis koncertowy?

Zdecydowanie zapis koncertowy. Mniej
sie stresuje, wiekszg uwage zwracam na
interpretacje i nastroj, takze wymagam
od siebie wiecej, gdyz wiem, ze koncert
zostanie utrwalony. Inaczej ma sie to do
nagrania w studio. Tu jestem bardzo krytycz-
na w stosunku do siebie, a takze znacznie
mocniej skupiona na niuansach, intonacji
i tempach nagrywanych utworéw, co nie po-
maga osiagna¢ takich wrazen artystycznych
i interpretacyjnych jak podczas koncertu
na zywo. Przynajmniej w moim odczuciu.
Efekt nagrania mozna ustysze¢ dopiero po
montazu i osiggnieciu celu, czyli nagraniu
catej piyty, a i tak nigdy nie jestem z siebie
zadowolona do konca. Chciatabym jeszcze
wiele poprawi¢, dopracowaé, ale zwykle jest
juz za pézno...

Zakonczyla pani nagrania do swojej
najnowszej plyty. Jaki to bedzie reper-
tuar?

Wybratam piesni mojego ukochanego
kompozytora — Ryszarda Straussa - i do-
piero co poznanego Ryszarda Wagnera.
Wybér zwigzany jest z tegorocznymi i ze-
sztorocznymi obchodami rocznicowymi obu
kompozytoréw. Nigdy wczesniej nie $piewa-
tam Wagnera. Po raz pierwszy siegnefam
po jego cykl piesni, stuchajac przypadkowo
wywiadu z Wiestawem Ochmanem, w ktd-
rym powiedziat, ze Wagnera moga $piewac
réwniez gtosy liryczne, wbrew powszechnie
panujgcej opinii, ze Wagnera powinny
Spiewac tylko gtosy duze. Analizujac teksty
5 piesni do wierszy Matyldy Wesendonk,
zachwycita mnie poezja i sama muzyka.
Niezwykle dojrzata w swej wymowie. Wcig-
gnefa mnie na tyle, ze postanowitam sig z nig,
zmierzy¢. To byt punkt wyjscia, a szczegdlnie
piesn Im Treibhaus, co po polsku tumaczy¢
mozna — W szklarni. Czasem zycie ptata
nam figle i czujemy sie, jakby$my byli rosling
w szklarni. Niby Swieci tu storice, ale przez
szkto. Wiemy, ze nie jest to nasze miejsce
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CZLOWIEK

na ziemi. Mozna to odnies$¢ réwniez do tego,
co chcielibySmy w zyciu robi¢, czy tez osia-
gna¢. Cztowiek musi pogodzic sie z losem
itrwa¢ w danym miejscu, akceptujac warunki
i okolicznosci w jakich przyszto mu zy¢.
Chocby dusza wyrywata sie ku wolnosci
i zyciowemu spetnieniu, stoi za szklang szy-
ba, a Swiat pedzi na przdd bez jego udziatu...
Czlowiek bywa wtedy bezradny, pokornie
godzac sie ze swym losem. Tymczasem,
czesto cierpienie wyzwala w cztowieku nie-
zwykte poktady energii, ktére w nim drzemig
i tak jak w piesni — Schmerzen - stofice
zachodzac umiera, by na nowo powstac
w petni glorii i chwaty, tak czlowiek dziekuje
Matce Naturze za cierpienie, ktdrego w zyciu
doswiadcza, gdyz cierpienie daje cztowieko-

,,,,,,

Dlaczego akurat wybor padt na Wa-
gnerai Straussa? W tym repertuarze jest
dos¢ duzo swietnych nagran z réznych
czasow. Siegali po nie najznakomitsi
artysci, w tym niemieccy. Nie boi sie pani
poréwnan?

Artysta jest indywidualnoscia, a jego wy-
konanie jest jedyne i niepowtarzalne. Kazdy
czlowiek jest teoretycznie do siebie podobny,
a jednak inny. Inaczej mysli, inaczej odczu-
wa, inaczej ukazuje swe emocje, inacze
bije jego puls. W przypadku $piewaka — dys-
ponuje unikalng barwg gtosu, uzywa innej
dynamiki i ekspres;ji. Czy kto$ pyta pianisty,
dlaczego gra muzyke Chopina, cho¢ nagrato
ja juz tylu innych pianistow? Mysle, Ze ani
Chopin ani Strauss czy Wagner nie chcieliby,
by ich muzyka lezata na potkach archiwum.
Dzieki artystom ich muzyka zyje. Siegajac po
dzieta Straussa kierowatam sie fascynacjg
jego piesniami, a szczegolnie poezja, do
ktorej pisat. Odnosi sig ona do zycia i wielu
jego barw. Poza tym, pracowatam nad tymi
piesniami w przesziosci na réznych kursach.
Obecnie osiggnetam pewng artystyczng
dojrzato$¢, inaczej podchodze do utworu
niz kiedys. Chciatabym tym sie podzieli¢ ze
stuchaczami.

Wedtug jakiego klucza wybierata pani
program do plyty?

Chciatam, by plyta byta spéjna pod katem
wyboru utworéw. Mam w swym repertuarze
wiele piesni Straussa, z réznych opuséw, ale
skupitam sie na opusie 10, gdyz wydawato
mi sie, ze dotyka tematyki najbardziej ludz-
kiej. Mitos¢, szczescie, rozstanie, niemoc,
zal, $mier¢, bdl wynikajacy z doswiadczen
zyciowych. To wszystko sktada sie na doj-
rzatos¢, a ja jg osiagnetam. Tak samo piesni
Wagnera, wydaja sie dotykac tych samych
wartosci.

Jezyk niemiecki jest dos¢ trudny do
$piewania. Jak pani sobie z tym pora-
dzita?

Dla mnie nie jest on problemem, gdyz
wiekszos¢ literatury jakg $piewatam
w swojej karierze byta niemieckojezyczna.
Jak wspominatam na wstepie wywiadu, pra-
cowatam nad utworami z wieloma Niemcami
iznam jezyk, a takze jego niuanse. To czysta
przyjemnos¢, bowiem niemiecki jest bardzo
wokalny i przepieknie mozna wydobywac
zniego kolory podkreslajac znaczenie stow.

Na czym polega dobra, artystycznie
wartosciowa interpretacja piesni nie-
mieckich - w pani przypadku Wagnera
i Straussa?

W tego rodzaju muzyce nalezy skupi¢
sie na tekScie, gruntownie go przestudiowac
i nada¢ interpretacji wkasciwy kierunek.
Ogromng wage przywigzuje do zapisu nu-
towego i wskazéwek samego kompozytora
odnosnie tempa i dynamiki. Dobra inter-
pretacja powinna by¢ autorska. Nie jestem
zwolenniczka stuchania i powielania po-
wszechnie znanych interpretacji uznanych
Spiewakdw. Staram sie poprzez muzyke
wyrazi¢ siebie i moje emocje zwigzane
z danym utworem. Wcieli¢ si¢ w postac,
ktorej uczucia przekazuje za moim arty-
stycznym posrednictwem. Mysle, Zze wiele
utwordw na ptycie bedzie réznic sie od po-
wszechnie znanych interpretacji. Szczegdl-
nie dotyczy¢ to bedzie temp poszczegdinych
piesni, by¢ moze dotyczy¢ to bedzie takze
wyrazu. Wielu $piewakow ma tendencie roz-
cigga¢ poszczegolne frazy utworu w czasie,
gubiac wiasciwy puls. Staratam sie nadaé¢
troszke Swiezosci tym piesniom, gtdwnie
dotyczy to Straussa.

Na fortepianie towarzyszy pani pia-
nistka Dominika Glapiak...

To mioda, utalentowana pianistka, ktérg
po raz pierwszy miatam okazje ustysze¢ na
koncercie w gdanskiej uczelni, gdzie obie
pracujemy. Bardzo zaimponowata mi swojq
niezwykta muzykalnoscig i sprawnoscig
techniczna. Podesztam do niej po koncercie
i szczerze pogratulowatam wykonania. Po
jakim$ czasie, sama zapytata mnie czy mo-
glaby od czasu do czasu zaakompaniowaé
w mojej klasie studentom. Pomyslatam, ze
to dobry pomyst, jednak zaproponowatam
jej wspdtprace ze mng. Pomyslatam, ze
tak zdolna pianistka powinna zdobywac
doswiadczenie z artysta, ktory juz co$ umie,
a nie dopiero raczkuje. Od razu zabraty$my
sie za utwory Straussa i Wagnera. Piyta jest
efektem tej Swiezej dos¢ wspdtpracy.

Spiewanie piesni z fortepianem to
bardzo trudna sztuka. Opiera sie na wielu
zaleznosciach i nici porozumienia...

Z Dominikg pracuje mi sie wspaniale.
Jest zdyscyplinowana, pracowita i niezwykle
utalentowana. Obie wzajemnie sie inspiruje-
my, ale rowniez wymagamy od siebie wiele.

taczy nas relacja polegajaca na wzajemnym
szacunku i wymianie doswiadczen.

W swojej dyskografii ma pani plyty
z muzyka sakralng i tzw. dzieta Swieckie.
Czy jest jakas réznica w wykonywaniu
muzyki Swieckiej i sakralnej?

Oczywiscie. Najblizsza jest mi muzyka
sakralna. Zwigzane jest to z mojg duchowo-
Scig i sposobem odczuwania $wiata. Daze
do przekazywania stuchaczowi prawd, ktére
wyznaje i z ktérymi sie utozsamiam. Poza
tym uwielbiam koscielne wnetrza, sposob,
w jaki ludzkie gtosy w nich wybrzmiewa-
ja. Spiewajac w kosciele mam poczucie
uczestnictwa w prawdziwym misterium i to
misterium oraz wiasna, osobistg modlitwe
staratam sie przekazywa¢ stuchaczowi za
posrednictwem muzyki. Muzyka $wiecka,
a szczegdlnie dzieta operowe sg zupetnie
inne w swym wyrazie i bardziej dotykajq
spraw ludzkich. Jakby nie patrze¢, ich takze
dotykam z poziomu duszy.

Jakie miejsce w pani dorobku arty-
stycznym zajmuje muzyka polska?

Jako Polka, szczegding wage przykta-
dam do wykonawstwa muzyki polskiej.
Dawniej, czesto zapraszana bytam przez dy-
rygentéw do wykonan utworéw Szymanow-
skiego (Stabat Mater, Litania do Najswietszej
Marii Panny, Symfonia ,Pie$ri o nocy’),
a takze Goreckiego — /Il Symfonia czy tez
Missa pro pace i Angelus Kilara, nie zapo-
minajac o wszystkich dzietach Krzysztofa
Pendereckiego. W swoim repertuarze mam
tez duzo piesni polskich, w tym z orkiestra,
jak np. bardzo rzadko wykonywana Suita
liryczna Tadeusza Bairda do stow Juliana
Tuwima, czy tez piesni Lutostawskiego
i Szymanowskiego (Stopiewnie) do stéw
tego samego poety, ktére swego czasu
nagratam z NOSPR dla Polskiego Radia.
Osobny rozdziat stanowi liryka wokalna —
piesni z fortepianem. Do moich ulubionych
zaliczam piesni: Niewiadomskiego, Mo-
niuszki, Chopina, Kartowicza, Szymanow-
skiego, Witkomirskiego i ostatnio t.uciuka.

_ Organizuje tez pani Letnia Akademig
Spiewu — Mistrzowskie Kursy Wokalne
i OgdInopolski Konkurs Wokalny Impres-
sio Artw Sopocie. To ambitna i odpowie-
dzialna misja...

Zajmuie sie organizacja kursdw i obecnie
festiwalu, mysle ze z wielkim sukcesem,
od szesciu lat. Co roku, do Sopotu licznie
przyjezdza mtodziez z rznych miast Polski,
a kursy cieszq sie ogromng popularnoscia.
W tym roku miejsca do klas rozeszty sie
w ciggu minuty (dostownie), a byto ich 40.
Bardzo cieszy mnie, ze moge zrobi¢ co$
dobrego dla mtodego pokolenia $piewakow,
cho¢ troszke im pomdc stawia pierwsze
kroki na drodze artystycznej kariery, oczywi-
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$cie w miare moich skromnych mozliwosci. Ciesze sig, ze wtadze
mojej uczelni docenity ten autorski projekt, za ktéry otrzymatam
niedawno Nagrode Rektora Il stopnia.

Wsrod profesoréw znajduja sie legendarni i utytutowani
artysci z Polski i za granicy. Latwo ich zaprosi¢ na kursy mi-
strzowskie i do konkursu wokalnego?

Wymaga to troszke wysitku z mojej strony, ale nie jest to niemoz-
liwe. Zawsze stawiatam sobie wysoko poprzeczke, dotyczy to takze
kadry pedagogicznej. Co roku innej. Kieruje sie przede wszystkim
intuicjg pedagogiczna, przeprowadzam wywiad Srodowiskowy,
stucham tego czego pragna studenci, wyciggam wnioski i zapra-
szam. Z reguly wszyscy chetnie przyjmujq zaproszenie. Mysle, ze
z roku na rok moje kursy osiagaja coraz wyzszy poziom, a laureaci
konkursu coraz chetniej zapraszani sg przez dyrektorow teatréw
operowych i filharmonii. Szczegdlnie cenig sobie wspdtprace
z dyrektorem Opery Battyckiej — panem Markiem Weissem. Dzigki
tej wspotpracy udato mi sig wypromowac Ingride Gapova, a obecnie
pierwsze kroki na scenie tej opery stawia¢ bedzie Marta Swiderska
w partii Olgi 2 grudnia 2014 w spektaklu Eugeniusz Oniegin. W tym
roku, przypadkiem na koncercie finatowym znalazt sie dyrektor
Opery Poznanskiej — pan Gabriel Chmura. Z tego co wiem, zaprosit
prawie wszystkich moich finalistéw na przestuchanie do Poznania.

Od tego roku jest pani oficjalnym partnerem najwazniej-
szego na swiecie Miedzynarodowego Konkursu Belvedere im.
Hansa Gabora w Wiedniu. To duze wyréznienie i zobowiazanie.
Na czym polega pani rola?

Zdecydowat o tym przypadek i moja odwaga. Poszukiwatam
pedagogdw Spiewu na moje kursy i zasiegatam opinii w réznych
zrodtach. Tak trafitam na profesora Rudolfa Piernay'a. Przy okazji
znalaztam kontakt do Generalnego Menadzera Konkursu Belve-
dere. Chciatam poprosi¢ go o rade co do wyboru jurora do mojego
konkursu. Zainteresowat sie konkursem i poprosit, by napisa¢
0 nim wigcej. Tak sie zaczeta nasza wymiana korespondencyjna.
Zaproponowat mi organizacje przestuchan w Polsce, co mnie bar-
dzo ucieszyto, jednak postanowitam wiaczy¢ w to przedsiewziecie
moja uczelnig, dzigki czemu, Akademia Muzyczna w Gdansku stafa
sie oficjalnym partnerem konkursu, a ja 0sobg odpowiedzialng za
organizacje przestuchan, wiacznie z ustaleniem sktadu jury.

Jakie ma pani najblizsze plany artystyczne?

W tym roku obchodze 25-lecie pracy pedagogicznej,
aw przysztym roku 30 lat pracy artystycznej. To raczej czas pod-
sumowan, a nie planéw, cho¢ wydaje mi sie, ze mogtabym jeszcze
wiele osiggna¢ jako artystka Spiewaczka. Kiedys kto$ mi pieknie
powiedziat, Ze wszystko co myslimy o sobie, jest tylko i wytgcznie
naszym subiektywnym odczuciem. W petni zgadzam sie z tym
zdaniem i pokornie spuszczam gtowe. Realizuje jednak swoje ma-
rzenia. Pragne oprocz najnowszej swojej ptyty z muzyka Straussa
i Wagnera wydac jeszcze jedna plyte ztozong z nagran, ktérych
dokonatam dla Polskiego Radia na przestrzeni tych lat. Beda to
nagrania z réznych okresow, gtdwnie piesni polskich kompozyto-
réw. Oprocz tego, zajmowac sie bede organizacja przestuchan do
konkursu Belvedere, ktore odbeda sig w Gdansku 28 marca 2015r.,
a takze organizacjg kolejnej edycji Letniej Akademii Spiewu
i mojego festiwalu — Sopockie Dni Sztuki Wokalnej. W listopadzie
i w grudniu zaspiewam kilka recitali z muzyka Straussa i Wagnera,
w tym jeden koncert podczas Gdariskich Dni Wokalistyki, organizo-
wanych przez Katedre Wokalistyki Akademii Muzycznej w Gdansku
pod koniec listopada br.

Dziekuje za rozmowe.

Sopot, 12 pazdziernika 2014 r.®
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iedawno nakladem wydawnictwa
N Acte Préalable ukazata sie orygi-

nalna plyta pod tytutem Skrzypce
po sieradzku. Jest pani jej gtowna bo-
haterka...

Okreslenie ,gtéwna bohaterka” jako$
do mnie nie pasuje. Plyta Skrzypce po
Sieradzku powstata dzieki wysitkowi kilku
0s6b. Do jej powstania przyczynita sie
przede wszystkim pani etnograf Matgorza-
ta Dziurowicz-Kaszuba, ktora 14 lat temu
namoéwita mnie, abym zainteresowata
sie folklorem autentycznym i to dzieki jej
wytrwato$ci i uporowi bytam w stanie te
plyte nagraC. Przez wiele lat czuwata nad
tym, aby w moim repertuarze znalazty sie
najpiekniejsze melodie sieradzkie, bez
zadnych obcych wptywdw czy naleciatosci
zinnego regionu, to ona jezdzita ze mna do
starych wiejskich muzykantéw, abym mogta
poznac¢ sposoby ich grania i poczu¢ istote
wiejskiej muzyki. Pomagata nauczy¢ sie
trudniejszych melodii, ktére sama Swietnie
zna. Swoim uporem zwalczyta u mnie nie-
che¢ do takiej muzyki, bo nie od razu bytam
nig zachwycona. Zaangazowata sie w moj
rozwdj w tej dziedzinie do tego stopnia, ze
mogtam na nig liczy¢ zawsze i w kazde;
sytuacji. Kiedy mieszkatam w Czestocho-
wie (tfrwato to 8 lat), robita wszystko, aby
umozliwi¢ mi przyjazdy i granie. ,Nakarmie
Cie i przenocuje byle bys tylko przyjechata
i zagrata”. Oprocz mnie kapele tworzy pan

Jerzy Kaszuba — maz pani Matgosi, ktory
okazat si¢ Swietnym bebnistg. Wspaniale
czuje folklor i jest nieoceniony w sytuacjach
stresowych. Potrafi zbudowac bardzo dobrg
atmosfere zaréwno na prébach jak i na
scenie. Jest kregostupem kapeli zaréwno
w kwestii psychicznej jak i muzycznej. Do-
bry bebnista to podstawa dobrego grania
kapeli. Na basach gra Magda Kowalczyk.
Z muzyka od dawna ma wiele wspdlnego,
poniewaz jest absolwentkg klasy gitary
klasycznej Szkoty Muzycznej w Sieradzu.
Grania na basach musiata sie specjalnie
nauczy¢. Wykonata bardzo wiele pracy, aby
wzbogaci¢ brzmienie kapeli o archaiczne
burdonowanie baséw, diuzsze granie to dla
niej takze ciezka praca fizyczna. Whrew
pozorom nie jest to lekkie i fatwe. Basy sg
bardzo ciezkie, szybko sie rozstrajaja, praca
smyczkiem wymaga duzego wysitku. Moim
zadaniem jest pamietac i nie pomyli¢ melodii
i dobrze jg zagra¢. Obecnie w repertuarze
mam ich imponujacy ilos¢. Zawsze jest
z czego wybrac. Jednak pozostato ich jesz-
cze wiele do poznania i to zamierzam dalej
robi¢. W tradycji wiejskich kapel byto tak,
Ze skrzypek byt najwazniejszy. Dzi§ bysmy
powiedzieli, ze byt ,szefem kapeli”; i to od
imienia skrzypka lub od nazwy miejscowo-
§ci, w ktdrej mieszkat brata nazwe kapela np.
Kapela z Baszkowa lub tez Kapela Romana
Wojciechowskiego. Zgodnie z tg tradycjg
nasza kapela to ,Kapela Marty Cichej’;

bierze swojg nazwe od skrzypka, ale to nie
znaczy, ze w tej kapeli to ja jestem gtéwna
i najwazniejsza.

Ajak skrzypaczka zostata polonistka?

O tym by gra¢ na skrzypcach marzytam
juz jako trzyletnie dziecko. Zaczetam nauke
gry na skrzypcach kiedy miatam lat jedena-
Scie. Studia na Akademii Jana Dtugosza
w Czestochowie na kierunku filologia pol-
ska rozpoczetam jako dziewigtnastolatka.
Decyzja o studiach polonistycznych wzieta
sie z tego, ze wiedziatam, iz nigdy nie zo-
stane zawodowg skrzypaczka. Edukacje
gry na tym instrumencie zaczefam o wiele
za pdzno i nie miatam szans, by ja kontynu-
owaé. W zasadzie to juz na starcie bytam
przegrana. Samo to, ze przyjeto mnie w tak
poznym wieku na pierwszy stopien szkoty
muzycznej zawdzieczam dobrej woli dwcze-
snego dyrektora Eugeniusza Seja. | stopien
ukoniczytam po zaledwie czterech latach. To
niewiele czasu. Skoro nie miatam szans na
zostanie zawodowgq skrzypaczka postano-
witam realizowac¢ swoje drugie w kolejnosci
marzenie, aby zosta¢ nauczycielka. Dlatego
skonczytam polonistyke. Paradoksalnie nie
spetnito sie ono, bo nigdy nie pracowatam
w swoim zawodzie. Natomiast los chciat
zebym grata. Mimo, ze nie jestem zawo-
dowg skrzypaczka, nie mam wyksztatcenia
muzycznego, udato mi sig zachowac swojg
pasje i grac. Daje mi to duzo radosci.
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Uczyta sie pani gry na skrzypcach
u najwiekszych muzykow swojego regio-
nu. Czego nauczyli panig ci mistrzowie?

Zdazytam nauczy¢ sie bardzo wiele od
najlepszych sieradzkich skrzypkow, lau-
reatow nagrod na Festiwalu Kapel i Spie-
wakow Ludowych w Kazimierzu Dolnym.
Dzis, niestety, zaden z nich juz nie gra. Aja
przejetam od nich piekne melodie, sposob
zdobnikowania, technike gry dwudzwigkami,
operowanie smyczkiem i przede wszystkim
nauczytam sie rozumie¢ te muzyke, wezu-
wac sie w jej charakter, wykonywac jq tak,
by nie stracita swojej zywiotowosci. Wielu
ze skrzypkow okazato sie cierpliwymi na-

uczycielami. Chetnie pomagali mi opanowac
umiejetno$¢ wygrywania melodii tak, aby
zatracity swojej autentycznosci. Dzigki temu,
ze moja edukacja oparta byta na przekazie
bezposrednim, wykonywane przeze mnie
kawatki nie brzmig jak sztuczne, wyjete
z partytury sztywne namiastki. To prawdziwe
owijoki grane w prawdziwy sposob do praw-
dziwego tanca. Taki efekt moze dac tylko
uczenie sie bezposrednio od skrzypkdw,
kopiowanie kazdego dzwieku wychodza-
cego spod ich palcéw, az do powstania
melodii. Z pomocq zapisu nutowego nie da
sie osiagna¢ tego efektu. Dzi$ ze smutkiem
wspominam wielu z moich nauczycieli, kto-

rzy juz nie zyja. Pocieszam sie my$la, ze co$
po nich udato mi si¢ ocalic.

Co znaczy ,,gra¢ pod noge”?

,Gra¢ pod noge” to okreslenie uzywane
najczesciej przez tancerzy oznaczajgce do-
bre granie do tanca. Gra¢ pod noge to gra¢
rytmicznie, zywo, w dobrym tempie. Jesli
muzykant grat pod noge, to nogi same sie
do tafca wyrywaty. Kapele, ktére graty pod
noge miaty zawsze duze wziecie.

Jest pani utytutowang laureatka wie-
lu konkurséw. Czy pomogtly one pani
w Karierze?

Zdecydowanie nie pomogty. To, co
robie musze zmiesci¢ w ramach swojego
wolnego czasu. Niekiedy moja dziatalno$¢
folklorystyczna nawet mi przeszkadza
w pracy. Wyjazdy na festiwale lub wyste-
py odbywajq sie kosztem mojego urlopu.
Najczesciej odbywaja sie one w wyjatkowo
niedogodnym czasie i taki wyjazd kosztuje
mnie wiele nerwow i stresu. Czesto po
wystepach jestem zmeczona, ale nie ma
Zzadnej taryfy ulgowej, poniewaz rano trzeba
i$¢ do pracy. Poza tym trudno méwi¢ w moim
przypadku o jakiejkolwiek karierze. Pracuje
jako sekretarka w szkole, bezskutecznie od
wielu lat poszukuje pracy w swoim zawodzie

CZLOWIEK

nauczyciela polonisty. Moje osiagniecia ni-
gdy mi nie pomogty. Wiasciwie ciesze sie,
kiedy moja dziatalno$¢ w zakresie folkloru
przynajmniej mi nie przeszkadza w zyciu
zawodowym.

Co miato wptyw na pania przy doborze
tak oryginalnego i prostego zarazem tytu-
tu ptyty Skrzypce po sieradzku?

Tytut ten wymyslit dyrektor Sieradzkiego
Centrum Kultury pan Romuald Erenc. Naj-
wazniejsze byto to, aby zawrze¢ w tytule
nazwe regionu, czyli Sieradz oraz nazwe
wiodgcego tu instrumentu jakim sg skrzyp-
ce. Prostota tytutu odzwierciedla prostote

Marta Cicha
fot. Matgorzata Dziurowicz-Kaszuba

53

muzyki, jaka na plycie sie znajduje. Wiasnie
w prostocie autentycznej muzyki ludowe; tkwi
jej piekno. Niestety wielu ludzi myli prostote
z prostactwem. Nalezy takze pamietac, ze to,
iz ludowe kawatki charakteryzuja sie prostota,
nie oznacza absolutnie, ze sg one fatwe.
Skrzypce po sieradzku to tytut, ktéry ma
odzwierciedla¢ bogactwo naszego regionu,
jakim sa piekne skrzypcowe melodie niegdy$
rozlegajace sie po podsieradzkich wsiach.

Program plyty to przeplatajace sie
zsoba chodzony, owijok i takze polki oraz
obertasy. Co charakteryzuje owijoka, a co
chodzonego...

www.muzyka2l.com
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Na plycie znalazly sie melodie grane do
tanca. Sg to tance powszechnie tanczone:
owijok, oberek, polka oraz taniec obrze-
dowy: chodzony. Owijok jest regionalng
sieradzka odmiang oberka. Jest nieco
wolniejszy od oberka, jednak utrzymany
w zywym tempie. Jest w metrum nieparzy-
stym (na trzy). Tancerze wykonywali trzy
kroki w takcie. Tafczony parami. Jest to
taniec szybki, zywy i wirowy. Owijok miat
czesto wokalne pochodzenie. Czyli melodia
wywodzita sie z przy$piewki. Nie wszystkie
przyspiewki zachowaty sie do dzis. Mam
w repertuarze takze melodie, do ktérych
nie znam przyspiewek. Czesto tanczenie
owijoka zapoczatkowane byto zamowieniem
go przez tancerzy, czyli tanczacy Spiewat
melodie i zadaniem kapeli byto zagrac jg
tak, jak zostata ona zaspiewana. Wowczas
pary ruszaly do tarica. Owijok tariczony byt
w cztery strony. Pary poruszaty sie w kierun-
ku ,pod storice”; wirujac w prawo lub w lewo,
po czym nastepowato hasto do zmiany kie-
runku tanca (okrzyk jednego z tancerzy np.
obalit sie i wowczas pary zmieniaty kierunek
tanczenia na kierunek ,ze stoncem” wirujac
w prawo i w lewo. Tancerze wykonywali przy
tym rozne ozdobniki. Byto to akcentowanie,
przytupywanie, podnoszenie nogi i inne
formy zalezne od indywidualnych cech tan-
cerza. Tak samo sprawa miata sie w kwestii
sposobu grania. Kazdy skrzypek miat swoj
sposob gry, akcentowania i zdobnikowania,
co skfadato sie na jego niepowtarzalng
maniere grania. Czesto zdarzato sie, ze
wielu skrzypkow grato tego samego owijoka.
Grali to samo, ale nie tak samo. Owijok jest
najbardziej charakterystycznym tancem dla
regionu sieradzkiego. Chodzony to taniec
o0 charakterze korowodowym. Tanczacy
ustawiali sie do tanca jeden za drugim.
W Sieradzkiem chodzonego tafnczono wy-
tacznie w metrum parzystym (na dwa) co
jest swoistym ewenementem, gdyz w innych
czesSciach kraju chodzonego tafczy sie na
trzy i ma on charakter zblizony do poloneza.
Stanowit on czes$¢ obrzedu weselnego.

W ksigzeczce do plyty pisze pani: ,to
wiasnie pod skrzypcowymi strunami two-
rzylo sie cale oblicze sieradzkiej muzyki.
Skrzypkowie byli wiec uprzywilejowani.
To oni uzgadniali granie i zatrzymywali
wiekszo$¢ wynagrodzenia. Zazdrosnie
strzegli tajemnic swojego kunsztu mu-
zycznego”. Udato sie pani pozna¢ te
tajemnice?

Mysle, ze w duzym stopniu udato mi sie.
Kiedy zaczetam swojg przygode z folklorem
wigkszo$¢ skrzypkdw chetnie przyjeta role
nauczyciela mtodej dziewczyny. Czasy sie
zmienity i dzi$ starzy skrzypkowie juz nie
zarabiajg na swoim graniu. Dlatego tez
mentalno$¢ ich ulegta zmianie. Ja réwniez
nie bytam dla nich juz konkurencja, cieszyli

sie wiec, ze kto$ chce sie od nich uczy¢
i dzielili sie umiejetnosciami i melodiami.
Jednak poznatam jednego skrzypka, ktory
nie chciat mnie niczego nauczy¢ i nawet
celowo grat bardziej zawile, gdy wiedziat,
Ze jestem w poblizu. Ale to byt tylko jeden
taki skrzypek.

Czy dodaje pani do nich cos od siebie,
czy raczej kultywuje to co poznata?

Staram sie kultywowacé to, czego nauczy-
tam sie od moich mistrzéw. Z uptywem lat
wypracowatam swojg wiasng maniere, na
ktora skiadaja sie elementy, ktérych nauczyli
mnie moi nauczyciele. Sposdb zdobnikowa-
nia przejetam od pierwszego z nauczycieli,
gre dwudzwiekami z czestym uzyciem pu-
stej struny podpatrzytam u skrzypka, ktory
nie chciat mnie uczy¢, natomiast sposobu
smyczkowania nauczyt mnie inny znakomity
skrzypek, ktory dzi$ juz nie gra, ale byt kie-
dys$ Swietnym instrumentalistg i cierpliwym
nauczycielem. Nie ma w tym nic ztego,
poniewaz kazdy z sieradzkich muzykantéw
miat swoj wiasny sposob grania, ja tez po
czternastu latach nauki wypracowatam
wiasny. Czesto zdarza sie, ze na potrzeby
wykonania kawatka w kapeli trzeba wiozy¢
go w metrum, nada¢ mu rytmicznosci pod
noge. Zawsze jednak uwazam na to, by nie
zmienia¢ melodii i regionalnego charakteru
kawatkdw.

Na czym polega prawdziwy sekret
bycia dobrym wiejskim muzykantem,
szczegolnie w dzisiejszych czasach, gdy
taka tradycyjna muzyka prawie wymarta,
zostata wyparta przez muzyke komercyj-
na, zagraniczna...

Przede wszystkim nie nalezy sie jej
wstydzi¢. To nasze dziedzictwo i musimy
je szanowa¢ i dbac o to, by nie zagineto
w ttumie komercyjnej papki, ktora jestesmy
atakowani z kazde;j strony. Niezaleznie od
tego, gdzie jesteSmy, nie zapominajmy
o tym skad pochodzimy. Ja wychowatam
sie na wsi w powiecie sieradzkim, przez
osiem lat mieszkatam w Czestochowie,
obecnie od czterech lat mieszkam w
Sieradzu. Nigdy nie przeszkadzato mi to
w graniu tradycyjnej muzyki podsieradzkich
wsi. Poza tym, nie nalezy sie zamyka¢ na
taka muzyke. Na poczatku nie podobata mi
sie, nie chciatam grac owijokdw. Ale datam
sobie szanse na to, aby do niej dorosnac.
| nie zatuje. Cieszy mnie, kiedy patrze na
Magde, naszq basistke, ktora od poczatku
zapatata entuzjazmem i nie kryla tego, ze
jej sie to podoba. Z checig zabiera sie do
basowania, z upodobaniem stucha wy-
grywanych przeze mnie melodii i z dumg
zaktada sieradzki stunik. Ja nie umiatam
od razu dostrzec piekna folkloru, dobrze,
ze sg miodzi, ktérzy to potrafia. Martwi
mnie jednak to, Ze moi mistrzowie nikogo

wiecej juz nie naucza. Stac sie¢ wiejskim
muzykantem bedzie o wiele trudniej

Na ile da sie w dzisiejszych czasach
przywracic stare tradycje i odkry¢ tajem-
nice muzyki ludowej sprzed wielu lat?

Na tyle, na ile znajda sie ludzie chetni do
jej grania. Pomimo tego, ze starzy sieradzcy
skrzypkowie juz nie graja, da sie jeszcze
ozywi¢ ich melodie. Sg ich nagrania, ktére
przez wiele lat swej pracy zbierata pani
Matgorzata Dziurowicz-Kaszuba. Mysle, ze
pomocna okaze sie nasza plyta, na ktdrej
znajduje sie 49 najpiekniejszych sieradzkich
melodii. Sama chetnie pomoge, jesli tylko
bede w stanie, aby kto$ jeszcze sieradzkie
owijoki chciat gra¢. Jednak nalezy odrozni¢
pozytywne zjawisko, jakim jest che¢ mto-
dych do kultywowania regionalnych tradycji
muzycznych od szalonego agresywnego
poscigu za starymi skrzypkami i wygrywania
melodii jakkolwiek i pochodzacych skad-
kolwiek, bez Zadnej Swiadomosci, pokory
i szacunku do jej pierwotnych wykonawcow
w celu zdobycia nagrody na jakim$ prze-
gladzie. To nie jest sposdb na odkrywanie
muzyki. To tylko stomiany zapat i szkodliwa
moda.

Jak te mitos¢ do muzyki tradycyjnej
wyprowadzi¢ z festiwali, imprez dozynko-
wych, by dotarta do szerzej publicznosci,
a tym samym data ludziom poczucie, ze
to sa nasze korzenie i fragment naszej
tozsamosci kulturowej i narodowej?

Gdybym wiedziata, jak i mogta to zrobic,
to juz dawno mielibysmy wiecej tradycyjnej
muzyki na co dzien. Tu trzeba pracowac
nad mentalnoscig odbiorcéw. Aby zechcieli
tej muzyki stuchac.

Jakie ma pani kolejne projekty kon-
certowe i nagraniowe?

Moze uda sie nada¢ melodiom znajdu-
jacym sie na ptycie nowe brzmienie, troche
odej$¢ od autentyzmu i péj$¢ w strone folku.
Ale to nieSmiate plany i nie chce na razie
niczego deklarowac. Na pewno zajme sie
uczeniem innych chetnych skrzypkow.
Jesli tylko tacy sie znajda. Obecnie pracuje
z bardzo zdolng skrzypaczka Klaudig Klim-
czak, chciatyby$my zagra¢ na Festiwalu
w Kazimierzu w kategorii ,Duzy i Maty”.
Moja uczennica $wietnie sie zapowiada,
bardzo szybko uczy sie ze stuchu, coraz
lepiej wychodzi jej sieradzkie muzykowanie.
Chciatabym dalej rozwija¢ jej umiejetnosci,
poniewaz, w sytuacji, kiedy nie ma juz
w Sieradzkiem starych muzykantéw, moze
sie ona okaza¢ nadziejq dla sieradzkiej
muzyki ludowe;.

Dziekuje za rozmowe.

Sieradz, 3 listopada 2014 r.®
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Promujemy muzyke z Sieradza

z Romualdem Erencem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

statnio dzieki pana staraniom

w Acte Préalable ukazaly sie dwie

plyty zwigzane z Sieradzem: Dzie-
fa wszystkie Cypriana Bazylika i teraz
Skrzypce po sieradzku. Skad pomyst
na promocje dwoch tak odmiennych
muzycznych swiatow...

Od lat, cho¢ bardzo niewielka, tradycja
muzyczna z Sieradza byta pomijana. Co
gorsza, przez instytucje dziatajace zwigzane
zkulturg, czy wrecz z muzyka. Mato kto wie-
dziat jak brzmi muzyka Cypriana Bazylika.
Nie tylko wsrdd mieszkancéw Sieradza.
Dlatego od wielu lat myslatem co zrobic,
azeby utrwali¢ w jaki$ atrakcyjny sposob
muzyke Bazylika. Problem tkwit oczywisci
w pienigdzach. W momencie, gdy nadarzyta
sie okazja uruchomienia pieniedzy z projektu
unijnego, szybko postanowitem dziataé.
Wiedziatem, ze Ars Nova pod kierownic-
twem Jacka Urbaniaka bedzie najlepszym

Gyprian Bazylik of Sieradz

Gomplete Works

Polish renatssance songs

wyborem. Do tego jeszcze Subtilior Ensem-
ble. Marzyt mi sie takze akcent rdzennie
sieradzki i dlatego chor Cantilena.

Cyprian Bazylik pochodzit z Siera-
dza...

Urodzit sie w Sieradzu. Jednak niewiele
wiemy o0 jego pobycie w tym miescie. Szybko
wyjechat w $wiat. Niemniej dziatat tu silny
osrodek religijny i kulturalny czyli Klasztor
Dominikanow. Mysle, ze to musiato mie¢
jakis wptyw na mtodego Cypriana.

Aco pana sktonito do projektu Skrzyp-
ce po sieradzku?

Jesli chodzi o ptyte Skrzypce po Sieradz-
ku byto podobnie. Wiedziatem o ogromnych
zbiorach i pracy sieradzkiej etnografki Mat-
gorzaty Dziurowicz-Kaszubowej. To ona
wychowata muzycznie skrzypaczke Marte
Cicha. Postanowitem zorganizowa¢ mozli-

wos$¢ utrwalenia dorobku wspoipracy obu
pan. Chodzito mi o przedstawienie muzyki
z sieradzkiego bez cepeliowskiego retuszu.
Dlatego czyste, przasne granie tej muzyki
jest piekne i autentyczne. W obu przypad-
kach uwazatem, Ze jest to m¢j obowigzek
jako muzyka zajaé sie tymi dwoma mu-
zycznymi zjawiskami. Pienigdze zdobylismy
z dotacji z £.odzkiego Domu Kultury.

Jakie beda kolejne projekty?

Bedziemy nagrywa¢ muzyke skrzypco-
wa z muzykami jazzowymi. Wybitny polski
skrzypek jazzowy Maciej Strzelczyk juz
pracuje nad projektem, bardzo sie do tego
zapalit.

Dziekuje za rozmowe.

Sieradz, 3 listopada 2014 r.®

rvixo wkatatocu ACTE. PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEBEWSZYSTKIM

SKRZYPCE PO SIERADZKU
THE VIOLINS OF SIERADZ

KAPELA MARTY CICHE)




CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (41)

Barbara Kostrzewska

atura obdarzyta ja nie tylko pigknym
N sopranem liryczno-koloraturowym
i talentem aktorskim, ale réwniez nie-
przecietng urodg filmowej amantki, wdzie-
kiem i ujmujacym usmiechem.
Z jednakowym powodzeniem
uprawiata sztuke $piewu opero-
wego i operetkowego. Realizowa-
ta sig tez jako rezyser przedsta-
wiet muzycznych oraz dyrektor
artystyczny kilku operetkowych
scen. Adorowana przez ttumy
wielbicieli wszedzie tam, gdzie
sie pojawita. Krytycy nazywali jg
,Polskim Stowikiem”, albo ,Polskg |
Gretg Garbo”. ;
,Mysle, Ze kazdy kto jg zna |
lub kiedykolwiek miat z nig kon-
takt, zgodzi sie z jednym: racje
artystyczne Kostrzewskiej wyni-
kaja z jej racji ludzkich, bo przede
wszystkim jest ona czlowiekiem
w petnym wymiarze ludzkiej |
dobroci, humanitaryzmu nie tyle
wyuczonego i nabytego, ile raczej
spontanicznego, intuicyjnego.
Przygladajac sie blizej jej karie-
rze artystycznej, doszedtem tez
do wniosku, ze w odréznieniu
od wielu gwiazd opery czy filmu
nie podporzadkowywata swoich
loséw osobistych wymogom karie-
ry.”— napisat w wydanej w 1984 r.
ksigzce Kariery i legendy Wactaw
Panek. Mysle, ze ten cytat w petni
oddaje to, co w zyciu tej znakomi-
tej artystki byto najistotniejsze.
Urodzita sie 29 wrzesnia 1915 r.
w Jodtowej koto Jasta i zanim zostata znang
i podziwiang operowo-operetkowg prima-
donng ukonczyta seminarium nauczyciel-
skie, po ukonczeniu ktorego otrzymata
tytut nauczyciela muzyki i $piewu dla szkot
Srednich. Rozpoczeta studia w Konserwa-
torium Muzycznym w Krakowie. Pierwszym
etapem jej artystycznych wedréwek byt
Przemysl, gdzie wystepowata na scenie
Teatru Fredreum i pracowata w seminarium
nauczycielskim. Jednocze$nie jezdzita
na lekcje $piewu do Lwowa u Augusta
Dianniego. Debiutowata we Lwowie, a jej
pierwszy wystep byt transmitowany przez
lokalne radio, ktérego stuchacze wystuchali
dwach piesni Jaskotka dell’Aquy i stynnego

koloraturowego walca Odgtosy wiosny
Johanna Straussa. Reakcja stuchaczy
przeszta wszelkie oczekiwania, redakcja
zostata wrecz zasypana proshg o powtd-

| Barbara Kostrzewska
T. W. w Poznaniu 1949

rzenie pierwszego i dalsze koncerty. Kolejny
etap to przestuchanie w stotecznym Teatrze
Wielkim, gdzie otrzymata angaz z rak Adama
Dotzyckiego, i gdzie 25 pazdziernika 1937 r.
debiutowata jako Juanita w operetce Storice
Meksyku Mauricego Yvaina. Debiut byt na
tyle udany, ze juz niebawem podziwia-
no mtodg artystke w Ptaszniku z Tyrolu
i Manewrach mitosnych oraz jako Micaele
w Carmen, Zuzie w Verbum nobile, Ewe
W Hrabinie Moniuszki i Matgorzate w Fau-
Scie Gounoda. W lutym 1939r. Kostrzewska
wystapita w operetce Dziewcze z Holandlii
Kalmannai to byta jej ostatnia rola na scenie
przedwojennej Opery Warszawskiej.

Po kilkunastu miesigcach dobrze za-
powiadajacq sie kariere przerwat wybuch I
wojny Swiatowej. Kostrzewska w czasie jej

Adam Czopek

trwania wystepowata w repertuarze operet-
kowym i rewiowym w jawnych teatrach War-
szawy i Krakowa. Rdwnoczes$nie nalezata
do AK (ps. ,Maria”), gdzie byta taczniczkg
i sanitariuszka. Uczestniczy-
ta w Powstaniu Warszawskim
w oddziale doktora Stanistawa
Zakrawacza na Tamce.
~ Powajnie byta solistka Opery
Slaskiej w Bytomiu (1946-1949),
Teatru Wielkiego im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu, gdzie byta
jedng z ulubienic legendarnego
Waleriana Bierdiajewa (do 1954r.)
i Opery Narodowej w Warszawie
(do 1957 r.). Bywalcy tych teatrow
do dzisiaj wspominaja jej kreacje,
tytutowej Lakmé w operze Deli-
besa, Violetty w Traviacie i Gildy
w Rigoletcie Verdiego, Noriny
w Don Pasquale Donizettiego
i Rozyny w Cyruliku sewilskim
Rossiniego, Hanny w Strasznym
dworze Moniuszki, Mimi w Cyga-
nerii Pucciniego oraz tytutowej
Manon w operze Masseneta. Na
scenie Opery Slaskiej w jednym
z przedstawien Traviaty, z jej
udziatem, 23 listopada 1946 r.
debiutowat jako Alfred legendarny
tenor Bogdan Paprocki. Czasy
kiedy realizowata si¢ przede
wszystkim jako $piewaczka ope-
rowa byly zarazem okresem
| ozywionej dziatalnoSci koncer-
- towej. Podziwiano jg miedzy
innymi w wielkich koncertach plenerowych
organizowanych w 1956 r. w stolecznej Sali
Kongresowej, gdzie wystepowata u boku Lu-
dwika Sempolinskiego, Mieczystawa Fogga,
Leona Pietraszkiewicza. Koncert ten zostat
po kilku tygodniach powtérzony w hali Stocz-
ni Gdanskiej. ,Powazniejsza czes¢ rewii
reprezentuje popularna i lubiana w Pozna-
niu $piewaczka Barbara Kostrzewska. Jej
pojawienie sie na scenie przyjmowane jest
za kazdym razem burza oklaskéw, Spiewa
jak zwykle czarujgco. Nie na prdzno uchodzi
za $Swietng interpretatorke wykonywanych
utworow” — pisze w swoich wspomnieniach
Ludwik Sempolinski, jeden z organizatordw
tych koncertow.
W 1951 r. w filmie Jana Rybkowskiego
Warszawska premiera zagrata Pauling
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Rivoli, pierwszg odtwdrczynie partii Halki,
co przyniosto kolejne dowody uznania dla
jej sztuki. Obok Kostrzewskiej w obsadzie
tego filmu znaleZli sie: Nina Andrycz (Maria
Kalergis), Tadeusz Cygler (Julian Dobrski,
wykonawca roli Jontka), Danuta Szaflarska
(hrabina Krystyna) oraz Jerzy Duszynski
(Wtodzimierz Wolski, autor libretta Halki).
W tym samym 1951 r. na scenie Opery
Poznanskiej zaspiewata tytutowg partig
w polskiej premierze Sniezki Mikotaja Rim-
skiego-Korsakowa.

Kolejnym etapem byto kierownictwo
artystyczne Spétdzielczego Teatru Muzycz-
nego Operetka w Warszawie na Terespol-
skiej (do 1959r.), ktdrego byta jednoczes$nie
solistka. Od tego momentu zwigzata swoje
artystyczne losy z lzejsza muza. Przez
sze$¢ lat (do 1966) byta dyrektorem arty-
stycznym, rezyserem i solistkq Operetki w
Lublinie. Jednoczesnie jej kunszt mogli po-

dziwia¢ melomani Krakowa i Moskwy, gdzie
przez kilka lat regularnie byta zapraszana.
W sezonie 1966/67 zaproponowano Barba-
rze Kostrzewskiej przeniesienie do Wrocta-
wia i objecie dyrekcji Operetki Dolno$laskiej,
przemianowanej za jej dyrekcji na Teatr
Muzyczny. Z jej inspiracji powstata $piewo-
gra Na szkle malowane Katarzyny Gartner
i Ernesta Brylla, ktorej prapremiere na wro-
cfawskiej scenie w rezyserii Jana Skotnickie-
go przygotowata muzycznie kompozytorka
(17 marca 1970). Dzieki niej mozliwa stata
sig realizacja prapremiery musicalu Bfekitny
zamek Romana Czubatego, Barbary Wa-
chowicz i Krystyny Slaskiej. Autorzy musi-
calu specjalnie dla Kostrzewskiej dopisali
role Burmistrzowej. Jednak najwiekszym
i najgtosniejszym wroctawskim sukcesem
naszej bohaterki stat sie musical Hello Dolly
wystawiony 25 maja 1974 r. w kierowanym
przez nig teatrze w z jej udziatem jako Dolly
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Galagher Levi. Bedac dyrektorem Operetki
Dolnoslaskiej otrzymata w 1968 r. dyplom
rezysera widowisk muzycznych.

W1979r., po trzynastu latach kierowania
wroctawskim Teatrem Muzycznym, przecho-
dzina emeryture i przenosi sig do ukochanej
Warszawy. Przejscie na emeryture niczego
nie zmienito w jej zyciowej aktywnosci,
zaczela zajmowaé sie pedagogika. Wielu
miodych $piewakéw zapamietato jg jako
osobe zawsze chetnie podejmujacy sie
udzielenia pomocy w ustawieniu gtosu czy
poprawieniu jego emisji. Nadal tez, mimo
dreczacej jq ciezkiej choroby, oddawata sie
rezyserskiej pasji. Ostatnim tego typu przed-
siewzieciem miata by¢ Wesofa wddwka na
scenie poznanskiego Teatru Muzycznego.

Nie zdazyta go zrealizowac, zmarta 14
listopada 1986 r.@

Dariusz Mazurowski

todzimierz Kotonski urodzit
sie 23 sierpnia 1925 r.
w Warszawie. Jego

miodos¢ byta typowa dla pokole-
nia, ktéremu przyszto dojrzewaé
w trudnych latach wojny i okupacii.
Po jej zakohczeniu rozpoczat regu-
larne studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie,
pod kierunkiem Piotra Rytla (kom-
pozycja) i Marii Klimont-Jacynowej
(fortepian). Ukohczyt je w 1951 r.,
a rownoczesnie studiowat takze prywatnie
u Tadeusza Szeligowskiego. Komponowaé
zaczat jeszcze w trakcie nauki —w 1948 r.
napisat Sny o potedze (do tekstu Leopol-
da Staffa) na sopran, harfe i smyczki,
aw 1949 r. Poemat na orkiestre, ktérego
prawykonanie miato miejsce w Poznaniu,
w pazdzierniku tegoz roku. Rok pdzniej daje
wyraz swoim fascynacjom muzyka ludowa,
piszac kolejny utwor na orkiestre — Tarice
goralskie (rok pdzniej mialy swojg premiere
w Warszawie na Festiwalu Muzyki Polskiej).
W tym czasie powstaje takze Quartettinona
4 rogi, od razu wykonane w Bydgoszczy.
Krotko po ukorczeniu studiow tworzy
suite orkiestrowg Szkice baletowe oraz
Romans i toccate na harfe (oba z 1951 1.),
a takze 4 Preludia na fortepian (1952).
Rozpocza} jednoczesnie badania (w Pan-
stwowym Instytucie Sztuki) polskiej muzyki

W

Wtodzimierz Kotonski

ludowej, zwtaszcza folkloru podhalariskiego,
czego efektem byt opublikowany w 1953 r.
tekst Uwagi o muzyce ludowej Podhala.
Trzy lata pdzniej ukaze sie ksigzka Goralski
i zbdjnicki, podsumowujaca ten okres pracy.

W pierwszej potowie lat 50. Wiodzimierz
Kotonski pozostaje pod silnym wptywem
neoklasycyzmu oraz muzyki ludowej.
Wyrazem tych inspiracji sg kolejne kompo-
zycie: Preludium i passacaglia na orkiestre
i & Miniatur na skrzypce i fortepian. Wielkiego
wyboru wéwczas nie miat, bowiem w tym
okresie polska muzyka byta praktycznie
odcieta od $wiatowych nowosci, a wszelkie
awangardowe poszukiwania bezlitosnie
tepiono. Mimo to mtody artysta zdawat
sobie sprawe, ze muzyka wspodtczesna
musi podazy¢ inng drogq i gdzie$ sq podej-
mowane takie proby. Jak sam wspominat:
,Od poczatku myslatem o muzyce bardziej

krotkim czasie pozegnalismy kilka
wybitnych osobistosci polskiej muzyki
wspotczesnej, niestety 4 wizesnia 2014 r.
odszed!l na zawsze takzie Wlodzimierz Kotonski,
znakomity kompozytor, pedagog - autor wielu
niezwykle wartosciowych utwordow, a takze licz-
nych publikacji, na ktorych wychowato si¢ pare
pokolen. Pisal dziela rozne, ale szczegolnie czesto
podkresla si¢ jego wktad w stworzenie polskiej
muzyki elektroakustyznej - zaréwno twérczy,
praktyczny, jak i teoretyczny.

INn memoriam

ztozonej, 0 swobodnych rytmach.
Mdj pierwszy wyjazd byt do Lucerny,
na ktérym nowej muzyki praktycznie
nie byto, za to spotkali$my tam Artu-
ra Rubinsteina i naméwilismy go na
przyjazd do Polski™.

Tymczasem w 1956 r. w Polsce
nastapity doskonale znane z historii
przemiany polityczne, ktére wpraw-
dzie nie przyniosty tak wyczekiwane;
demokraciji i petnej swobody, ale
jednak stanowity wyrazny postep
w stosunku do najgorszych czasow stali-
nizmu. Odczuli to réwniez artysci, w tym
kompozytorzy, ktérzy mogli wyjezdza¢ za
granice i uczestniczy¢ w $wiatowym zyciu
muzycznym. Dla wielu byt to okres przeto-
mowy, czas wielkich metamorfoz i rozpo-
czecia wiasciwej kariery tworczej. Takze
dla Kotonskiego, ktdry szybko odszedt od
tendencji neoklasycznych i positkowania sie
folklorem. Wptyw na to miaty takze wyjazdy
zagraniczne i uczestnictwo w wielu wydarze-
niach, jak chocby letnie kursy w Darmstadt
(uczestniczyt w nich w latach 1957-1961),
gdzie poznawat osiggniecia awangardy,
w tym muzyki elektroakustycznej.

Jeszcze w 1957 r. pisze utwor typowy dla
okresu przejsciowego, 6 Miniatur na klarnet i
fortepian, a rok pozniej — na Il Warszawskiej
Jesieni — Orkiestra Kameralna Filharmonii
Slaskiej (pod batuta Andrzeja Markowskie-
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go) wykona Muzyke kameralng. Utwor ten
zastuguje na szczegdlng uwage, bowiem po
raz pierwszy Kotonski powierzy w nim tak
istotng role perkusji. Jednak w tym czasie
czekata go jeszcze inna, wielka przygoda -
muzyka elektroakustyczna.

| wianie w tej dziedzinie Wiodzimierz
Kotoniski na zawsze zapisze sie w historii
jako nasz rodzimy pionier, a zajat si¢ nig
jeszcze zanim powstato stynne Studio Eks-
perymentalne Polskiego Radia. Kompozytor
zywo interesowat sie tg dziedzing, uwaznie
§ledzac wydarzenia w innych krajach
(a pamietajmy, ze w latach 50. to nie byto
tatwe) i kiedy tylko nadarzyta sie odpowied-
nia okazja, od razu przystapit do realizacji
wiasnych utwordw. Juz na przetomie wiosny
ilata 1957 r. zrealizowat (na taSmie) w studiu
nagraniowym Wytworni Filméw Dokumen-
talnych muzyke do obrazu Ryszarda Golca
Barwy radosci. Kilka miesiecy pdzniej, wcigz
w tym samym miejscu, Kotoriski nagrywa
elektroakustyczng kompozycje ilustrujacq
stynny film kolazowy Jana Lenicy i Waleriana
Borowczyka Dom. Utwdr doskonale oddaje
klimat filmu i z pewnoscig bardzo podnosi
jego warto$¢ — nic dziwnego, ze wkrétce
otrzyma gtéwng nagrode na festiwalu
w Brukseli (1958) — i z pewnoscig spora
w tym zastuga samego kompozytora. Mu-
zyka do tego filmu zastuguje na wzmianke
z jeszcze jednego powodu. Dotychcza-
sowe, nieliczne jeszcze polskie realizacje
elektroakustyczne wykorzystywaty materiat
akustyczny do dalszych przetworzen (na-
grania instrumentalne, efekty dzwiekowe
itp.), Kotonski jako pierwszy zastosowat
takze tony elektroniczne, pochodzace
zlaboratoryjnych generatordw. Byto to moz-
liwe dzieki wspotpracy Witolda Straszewi-
cza z Zaktadu Elektroakustyki Politechniki
Warszawskiej.

Warto przy tej okazji podkresli¢ silne
zwigzki kompozytora z filmem, juz wcze-
$niej pracowat on przy takich obrazach, jak:
Miasteczko, Dyzur trwa, czy Pigkno na co
dzien (zrealizowane w latach 1956-1957
filmy dokumentalne).

W miedzyczasie, w listopadzie 1957 r.
formalnie zostaje powotane do zycia Studio
Eksperymentalne Polskiego Radia, ale to nie
0znacza bynajmniej, Ze od razu mozna byto
przystapi¢ do realizacji utwordw. Na poczat-
ku bowiem nie byto po prostu niczego — caty
sprzet, zreszta dos¢ prosty, nalezato dopiero
zorganizowat, przygotowaé do produkcji.
Zajeto to bez mata rok i dopiero wowczas
mozliwa stata sie regularna praca. | to wia-
$nie Wtodzimierzowi Kotorskiemu przypadt
w udziale zaszczyt jej zainaugurowania.
Pretekstem stata sie muzyka ilustracyjna
do filmu animowanego Hanny Bielinskiej
i Wiodzimierza Haupego Albo rybka...,
ukonczona w listopadzie 1958 r. Podczas
jej realizacji kompozytorowi przyszedt do
gtowy pomyst, ktéry w konsekwencii stat sie
utworem uwazanym za pierwsza, w petni
autonomiczna polska kompozycja? elektro-
akustyczng (na taSme). Mowa oczywiscie
o Etiudzie konkretnej (na jedno uderzenie
w talerz). Jak sugeruje tytut, surowcem do
wszystkich transformacji byto pojedyncze
(wybrane przez autora) uderzenie patkg
w talerz turecki. Kotonski potraktowat ma-
teriat konkretny bardzo metodycznie, two-
rzac specyficzne skale: czestotliwosciowg
i czasowa, poddajgc materiat precyzyjnemu
filtrowaniu i szczegdtowo zaplanowanym
przetworzeniom. Podczas montazu z kolei
postuzyt sie technikq serialng, co zblizato
utwdr do szkoty kolonskiej (cho¢ sam mate-
riat audio byt konkretny). Jako ciekawostke
mozna dodaé, ze pierwsza wersja Etiudy
zostata ukonczona w styczniu 1959 r., ale

Whodzimierz Kotoriski

nie usatysfakcjonowata w petni swojego
autora — wiosng zrealizowat finalng postac,
jaka znamy do dzi$. Krotka, bowiem trwajaca
zaledwie 2 minuty i 41 sekund, kompozycja
(nb. zrealizowana jeszcze w postaci mono-
fonicznej i na taSmie o predkosci 76,2 cmna
sekunde, bo taki byt stary standard radiowy)
doczekata sie dos¢ precyzyjnej partytury,
wydanej drukiem przez PWM w 1963 r.

»,Technologia byta niezwykle pracowita,
wiec utwor, ktory trwat raptem 2 minuty
i 40 sekund powstawat w ciggu 3 miesiecy
—nie jako pomyst, chodzi 0 sama realizacje.
Chodzito o zastosowania serii 12 wysoko-
Sciowej, nie majacej oczywiscie odpowied-
nika w skali temperowanej i pewnych serii
czasowych, potem kombinowatem co dalej
z tym zrobi¢”.2

Kompozytor takze w przysziosci bedzie
siegat w swoich realizacjach elektroaku-
stycznych po materiat perkusyjny, jako punkt
wyjscia do transformacji — co nie powinno
dziwi¢, zwazywszy na jego doskonatg zna-
jomos¢ tych instrument6w. Dzieki niej mogt
takze napisac kilka prac teoretycznych, jak
chocby ttumaczona na kilka jezykow ksigzka
Instrumenty perkusyjne we wspéfczesnej
orkiestrze (PWM, 1963).

Dodajmy, ze w 1958 r. Kotoriski byt bar-
dzo aktywny jako twérca muzyki filmowej,
ilustrujgc m.in. Wystawe abstrakcjonistow,
Piate przez dziesigte, czy Dwoje z wielkiej
rzeki. W okresie od konca tej dekady mniej
wiecej az do potowy lat 70. stworzyt muzyke
do wielu filméw, w przewazajacej czesci ani-
mowanych, ale takze szeregu dokumentow.
WSsrod nich nie brak prawdziwych arcydziet,
jak nagradzany i podziwiany Labirynt Jana
Lenicy (1962, z arcyciekawg kompozycjq
elektroakustyczng Kotoniskiego), czy Fotel
oraz Pierwszy, drugi, trzeci... Daniela Szcze-
chury (1963, 1964)

W 1959r. pisze kolejny utwr orkiestrowy,
Musique en relief, stanie sie on pierwszym,
ktdry miat prawykonanie zagranicg (na
Zachodzie, wczesniejszy Romans miat
prawykonanie w Pradze) — a konkretnie we
Frankfurcie nad Menem (orkiestra rozgtosni
Hessischen Rundfunk dyrygowat znow
Andrzej Markowski). Musique en relief,
Etiuda stang sie dzietami, ktore zagwa-
rantujg Kotoriskiemu pozycje czotowego
przedstawiciela polskiej awangardy. Do
tej pary wkrotce dotacza kolejne kluczowe
dzieta, jak Trio na flet, gitare i perkusje
z 1960 r. oraz Canto per complesso da
camera z 1961 r., ktdrego prawykonaniem
w Darmstadt dyrygowat sam Bruno Ma-
derna. Kompozytor nie bedzie sie ogra-
niczat do jednego medium, piszac utwory
orkiestrowe, kameralne, instrumentalne,
ale takze coraz bardziej zaawansowane
dzieta elektroakustyczne. Chetnie bedzie
stosowat techniki aleatoryczne i sonory-
styczne, tworzac wiasny, niepowtarzalny
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Swiat dzwiekow. Nieco pdzniej zainteresuje
sie takze teatrem instrumentalnym.

Na poczatku lat 60. Whodzimierz Kotoriski
pisze takze kilka innych utworéw — warto
przy tym zauwazyc, ze nigdy nie byt tworcg
przesadnie ptodnym, ale jego dzieta zawsze
byty gteboko przemyslane i charakteryzo-
waly sie doskonatym warsztatem. W oma-
wianym okresie powstaty np. Selection / dla
czterech muzykow jazzowych (1961), Pezzo
per flauto e pianoforte (1962), czy Musica
per fiati e timpani (1963).

W 1963 r. Studio Eksperymentalne
przenosi sie do nowego pomieszczenia,
specjalnie zaprojektowanego przez Oskara
Hansena (znanego jako stynny ,Czarny
Pokoj") i zawierajacego specjalng, moduto-
wg instalacje*, ktéra pozwalata na dowolne
konfigurowanie wyposazenia. Otrzymuje
takze nowy sprzet, pozwalajacy juz na
realizacje nagran stereofonicznych. Z tej
mozliwosci od razu skorzystat Wiodzimierz
Kotonski inaugurujac dziatalno$¢ w nowym
pomieszczeniu utworem Mikrostruktury. Jak
sam pisat 0 swoim dziele: ,Materiat utworu
stanowig twory dzwigkowe przedstawiajace
rézne stadia przejsciowe pomiedzy gesty-
mi strukturami, w ktdrych poszczegoine

dzwieki sg jeszcze rozroznialne stuchowo,
a dzwiekami ciggtymi o strukturze »ziar-

nistej«. Wiekszos¢ tych dzwigkdw zostata
wyprodukowana w sposéb sztuczny na
zasadzie tworzenia aleatorycznych chmur
dzwiekowych. Materiatem wyjsciowym byly
nagrania podobnych do siebie uderzen w
szkto, drewno i przedmioty metalowe™.

Kompozycja doskonale prezentuje roz-
woj jezyka muzycznego artysty i jego poste-
py w dziedzinie muzyki elektroakustyczne.
Jest tez naturalnym tacznikiem miedzy
wczesng Etiudg, a nastepnymi dzietami.
Reputacja, ktdrg Kotonski zdobywa tymi
dokonaniami, wkrotce zaowocuije zaprosze-
niami do pracy w innych os$rodkach.

W 1964 r. ukonczony zostaje Kwintet
na instrumenty dete oraz Monochromia na
obdj. Po nich nastepuje dwuletni okres prze-
rwy, gdy nie pojawi sie zaden nowy utwor
Kotonskiego (kolejnym bedzie A battere
21966 r.), ale nie oznacza to bynajmniej, ze
artysta ograniczyt swoja aktywnos¢. Wkrétce
zresztg zacznie czerpac realne korzysci ze
Swojej pozycji w muzyce europejskiej i coraz
czesciej pracowac zagranica.

W latach 1966—1967 Wtodzimierz Koton-
ski tworzy w elektronicznym studiu WDR w
Kolonii, gdzie realizuje kolejng kompozycje
- Gry dzwigkowe (Klangspiele) — na 2 ta-
$my i czterech wykonawcow przy pulpitach
mikserskich (prawykonanie: Kolonia, 28
kwietnia 1967 r.). Warto wspomnie¢, ze
kompozytorowi podczas realizacji asysto-
wat Eugeniusz Rudnik, a sam utwor jest
pionierska proba nadania muzyce natasme
nowego wymiaru, poprzez zywe wykona-
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nie i dokonywane w czasie rzeczywistym
manipulacje.

Takze wéwczas (1967) Wiodzimierz
Kotoriski zostaje wyktadowcg kompozycji w
Akademii Muzycznej w Warszawie, gdzie w
1972 r. uzyskuije tytut docenta. Wtasnie od
1967 r. prowadzony jest tam dwuletni kurs
muzyki elektroakustycznej dla studentow
kompozycji — od poczatku prowadzit je wia-
$nie Kotoniski, przy wspdtpracy asystenckiej
Eugeniusza Rudnika, a potem Bohdana
Mazurka. Na uczelni zorganizowano takze
niewielkie studio dydaktyczne, jego kie-
rownikiem zostaje oczywiscie Wiodzimierz
Kotonski, ktory w kolejnych latach wyksztatci
kilka pokoleh kompozytorow.

W koncu lat 60. powstajgq Pour quatre
na klarnet, wiolonczele, puzon i fortepian
(1968), Muzyka na 16 talerzy i smyczki
(1969), a na poczatku nowej dekady Mellan
Hoch Fiss na trabke (1971).

Wczesniej Kotoniski powieksza swoj
dorobek elektroakustyczny, realizujgc w
Studiu Eksperymentalnym kompozycije
AELA (1970). W 1970 r. pracuje réwniez
w studiu GRM w Paryzu, gdzie tworzy
kolejny utwor elektroakustyczny Eurydice
(prawykonanie w lutym 1971 r.). Kompo-
zycje warto wspomnie¢ takze z innego
powodu — otdz jest to pierwsze dzieto
z paryskiego studia, ktdére stworzono
wytgcznie za pomocyg dzwigkdw elek-
tronicznych (syntetyzowanych). W tym
samym czasie regularnie wyjezdza takze

do Berlina jako stypendysta Deutscher
Akademischer Austauschdienst.

Lata 1971-1973 przyniosg apogeum
zainteresowania teatrem instrumental-
nym, czego wyrazem bedg Multiplay na
6 instrumentdéw detych blaszanych (1971),
Musical Games na kwintet dety lub dowolne
instrumenty przenos$ne oraz Promenada
I'i I, obie na klarnet, wiolonczele i 2 syn-
tezatory (wszystkie z1973 r.). Po okresie
,2aleatorycznym” wida¢ wyraznie jak artysta
poszerza krag swoich zainteresowan i wcigz
szuka nowych Srodkéw wyrazu. Juz w latach
80. dokona swoistej syntezy wszystkich
kierunkow, tworzac wlasny, bardzo dojrzaty
jezyk muzyczny.

W 1972 r. Kotoniski pisze na zamdwie-
nie znakomitego oboisty, Lothara Fabera,
Concerto per Oboe na elektronicznie
przetwarzany obdj, 6 instrumentéw detych
i orkiestre. Rok pozniej otrzymuje Nagrode
Ministra Kultury i Sztuki i koniczy Harfe Eola
na sopran i czterech wykonawcéw, a takze
Les ailes (Skrzydta), ktérego prawykonanie
obyto sie w 1974 r. w Bourges.

W tej dekadzie kompozytor tworzy
jakby nieco mniej utworéw, ale do kazde-
go przyktada wielka wage i poswieca mu
sporo czasu. Ma réwniez inne obowigzki —
w latach 1974-1976 jest redaktorem mu-
zycznym Polskiego Radia, a takze naczel-
nym dyrektorem muzycznym Polskiego Ra-
dia i Telewizji. W 1976 r. zostaje wyrézniony
Nagroda Zwiazku Kompozytoréw Polskich.
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W tym okresie powstaje Roza Wiatrow na
orkiestre, a nieco pdzniej takze Bora (1979)
rowniez dzieto orkiestrowe. Oba otwierajg
cykl, naktory w sumie ztoza sie cztery dzieta.

W 1978 r. artysta wyktada w State Uni-
versity of New York w Buffalo, a muzycznym
efektem tego pobytu jest prawykonanie no-
wej kompozycji — Muzyki wiosennej na flet,
skrzypce, syntezator i tasme. W nastepnym
roku pracuje w studiu Stidwestfunk Baden-
Baden we Freiburgu, w tym okresie konczy
Petnie lata na klarnet, fortepian, wiolonczele
i warstwe elektroakustyczna (prawykonanie:
wrzesien 1979, Stuttgart). Otrzymuije takze
Nagrode Przewodniczacego Komitetu do
Spraw Radia i Telewizji.

W latach 80. Wtodzimierz Kotonski
komponuje dwa koleje utwory symfoniczne
Sirocco (1980)i Terra incognita (1984), ktdre
dopetniaja cykl zapoczatkowany przez Roze
Wiatréw.

W 1981 r. powstaje Piesn jesienna na
klawesyn i taSme, wykonana po raz pierwszy
w Dortmundzie, oczywiscie przez Elzbiete
Chojnacka.

W 1982 r. Kotoriski wyktada takze w Uni-
versity of Southern California w Los Angeles
i jednoczesnie realizuje Zatarty $lad, epita-
fium na tasme, a w nastepnym roku uzyskuje
tytut profesora nadzwyczajnego (w Akademii
Muzycznej w Warszawie). Jednoczesnie
zostaje prezesem Polskiego Towarzystwa
Muzyki Wspétczesnej, pozostajac na tym
stanowisku do 1989 r.

W 1984 r. kompozytor dopisuje do listy
kolejny utwor elektroakustyczny, Textures
(zrealizowany za pomoca komputera),
a jednoczesnie dziata w studiu EMS
w Sztokholmie, gdzie zapoznaje si¢ z nowo-
czesng i zaawansowang (jak na owe czasy
rzecz jasna) technologig cyfrowa, ktore;
w Polsce wtedy jeszcze nie byto. Szczegdl-
nie zainteresowata go mozliwos¢ syntety-
zowania gtosu ludzkiego, samego $piewu,
poszczegolnych glosek itp. Nie tyle jednak
jako pewne imitatorstwo, ale przekraczanie
granic, barier nie do pokonania dla zywego
wykonawcy. Uzyskuije szereg struktur dzwie-
kowych, ale samego utworu nie udaje sie
ukonczy¢ — stanie sie to dopiero w Studiu
Eksperymentalnym w 1989r., a kompozycja
otrzyma tytut Antiphonae.

W 1986 r. Wtodzimierz Kotorski prze-
bywa w Bourges, gdzie w studiu GMEB
pracuje nad kolejnym utworem, Zywe
obrazy w ogrodach w stylu angielskim na
syntezator i taSme (zaraz po ukonczeniu
odbyto sie w Bourges prawykonanie). W tym
samym czasie powstajgq Sceny liryczne na
9instrumentdw, a rok pdzniej Tlaloc na klaw-
syn i perkusje. Schytek dekady przyniesie
jeszcze Morton Feldman in memoriam na
flet, Ptaki, cykl osmiu krétkich utworéw na
klarnet, wiolonczele i fortepian, Bucolica na
fleti Cadenze e arie na gitare.

W 1989 r. Wiodzimierz Kotonski otrzy-
muje po raz drugi Nagrode Ministra Kultury
i Sztuki. W tym czasie ukaze sie takze
pierwsze wydanie jego monumentalnej
pracy ksigzkowej Muzyka elektroniczna,
ktdra jest absolutnym unikatem w skali
naszego kraju, po raz pierwszy ujmujacym
w takiej formie cato$¢ zagadnien zwigzanych
z tym tematem. Pozycja cieszy si¢ sporym
zainteresowaniem i szybko staje towarem
trudno dostepnym — jako praca bardzo fa-
chowa, ale zarazem napisana w przystepny
sposob, okazuje sie interesujgca nie tylko
dla tworcdw gatunku, ale takze szerokich
rzesz melomandw. Z Muzyki elektronicznej
uczylo sie kilka pokolen kompozytorow, re-
prezentujacych rézne style i kierunki —sama
ksigzka doczekata sie po latach aktualizacji
i wznowienia.

W 1990 r. Kotoriski uzyskuije tytut profe-
sora zwyczajnego (w Akademii Muzycznej
w Warszawie), a jednoczes$nie wyktada
w Rubin Academy of Music w Jerozolimie.
| oczywiscie nadal komponuje — 3 Etiudy
rytmiczne na fortepian oraz intrygujacy
eksperyment na fortepian MIDI - Pianolinel.
W 1992 . realizuje kompozycje elektroaku-
stycznq Tierra caliente, ktéra pokazuje jak
dtugg droge odbyt ten gatunek od chwili
swych narodzin. Sam autor w komentarzach
podkreslat, ze wspoiczesna muzyka elektro-
akustyczna musi brzmie¢ inaczej niz przed
laty, zmienita sie jej estetyka, technologia.
W tym okresie tworzy réwniez Motu proprio
na fagot i fortepian (1992), Sonant na 4 pu-
zony (1992), Variable Structures na klarnet,
puzon, fortepian i wiolonczele (1994) oraz
7 Haiku na sopran i zespot instrumentalny
(1994). W latach 1994-1995 Wiodzimierz
Kotonski jezdzi do Seulu, gdzie wyktada
kompozycje i muzyke elektroakustyczna.

W 1995 r. zamyka cykl utworéw na temat
por roku — piszac Winterreise na flet, obdj,
skrzypce, wiolonczele i tasme. Realizuje
sie takze w gatunku, ktdry jest marzeniem
i celem wiekszosci kompozytoréw — Symfo-
nie nr 1. Prawykonaniem na Warszawskiej
Jesieni (18 wrze$nia 1995 r.) dyryguje Antoni
Wit. Nurt symfoniczny bedzie kontynuowat
w p6zniejszych latach, piszac kolejne w roku
2001 i 2005 — Symfonia nr 3 bedzie miata
podtytut Géry, nawigzujacy do modzienczej
fascynacji autora.

W 1996 r. Swiatto dzienne ujrzy Koncert
na skrzypce i orkiestre, za$ dwa lata pdzniej
Sekstet na instrumenty dete drewniane
i fortepian.

W 1998 r. Kotohskiego spotyka takze
ogromny zaszczyt, otrzymuje bowiem
najwyzsze wyrdznienie przyznawane
w Bourges, Prix Magisterium, przyznawane
wybitnym twércom muzyki elektroakustycz-
nej za catoksztatt dziatalnosci. Rok pdzniej
publikuje kolejng ksiazke, Leksykon wspét-
czesnej perkusji.

Jako bardzo juz dojrzaty twérca, Wiodzi-
mierz Kotoniski podejmuje préby w nowych
(dla siebie oczywiscie) dziedzinach, piszac
symfonie — 0 czym byta mowa przed chwilg —
ale takze swoj pierwszy Kwartet smyczkowy
(2002), po ktérym nastepuja Wilanowskie
pejzaze na flet i kwartet smyczkowy (2002)
oraz Polskie madrygaty na sopran, 3 lutnie
i harfe barokowa (2004), w ktdrych wykorzy-
stat wiersze staropolskie.

W 2005 r. Wiodzimierz Kotonski znalazt
sie w gronie 16 zatozycieli Polskiego Stowa-
rzyszenia Muzyki Elektroakustycznej (PSe-
ME), za$ w 2007 roku kompozytor zostaje
uhonorowany ztotym medalem ,Zastuzony
Kulturze — Gloria Artis”.

9 grudnia 2013 r. (w Sali im. Samuela
Bogumita Lindego Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Warszawie) Wiodzimierz Kotonski
uroczyscie przekazat swoj tworczy dorobek
Uniwersytetowi Warszawskiemu. Bogata
kolekcja zawiera nie tylko partytury, rekopisy
utwordw, ale takze wiele bardzo osobistych
zapiskow, korespondencije itp. Miejmy
nadzieje, ze dzieki temu dokonania artysty
zostang wiasciwie upamietnione i bedq
dostepne dla publicznosci.

W polskiej muzyce wspdtczesnej bez
trudu mozna wskaza¢ co najmniej kilka
postaci, ktore — jesli mierzy¢ ich pozycje
popularnoscia, rozpoznawalnoscia, czy (nie
bojmy sie tego stowa) zarobkami — zrobity
wielkg kariere. Wtodzimierz Kotonski za-
stuguje na daleko wigkszg stawe niz byto
mu dane doswiadczy¢ za zycia. Owszem,
otaczato go uznanie, szacunek i sympatia —
ale bez cienia watpliwosci trzeba przyznac,
Ze jego miejsce jest w gronie tych absolutnie
najwiekszych i jestem pewny, ze historia tak
go oceni.®

Przypisy:

1 Wypowiedz pochodzi z audycji Polskiego Radia
Zapiski ze wspdfczesnosci.

2 Wtejkwestii sa rézne zdania, niektdrzy wymieniaja tu
dwie etiudy zrealizowane na poczatku 1957 r.
w studiu nagraniowym warszawskiej PWSM - Lirycz-
na perkusja i Ostatni rytm. Nie byta to muzyka ilu-
stracyjna, zatem — przynajmniej teoretycznie - mozna
je uznac za utwory autonomiczne. W istocie byly to
jednak raczej przyktady dzwigkowe, demonstracja
skromnych jeszcze mozliwo$ci muzyki na tasme,
aich autorami byli nie kompozytorzy, ale inzynierowie
(akustycy): Andrzej Rakowski i Janusz Piechurski.
Dlatego pierwszenstwo Kotorskiego raczej nie pod-
lega dyskusji.

3 Wypowiedz pochodzi z audycji Polskiego Radia
Zapiski ze wspofczesnosci.

4 Nalezy zatowat, ze po kolejnej przeprowadzce,
w 1983 r,, tej unikalnej przestrzeni nie zachowano dla
potomnosci, chocby jako eksponat muzealny.

5 Tak kompozytor opisywat swoj utwor w ksiazce Mu-
zyka elektroniczna (PWM, 1989).
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Anarchia uczuc | synteza sztuk

z Kasperem Holtenem, rezyserem i dyrektorem opery w Krdlewskiej Operze Covent Garden
w Londynie, o przygotowywanej produkcji Krdla Rogera rozmawia Agnieszka Okonska

ak to sie stato, ze Krélewska Opera
J podjeta decyzje o wystawieniu Krédla
Rogera w maju 2015 r.?

Oczywiscie w ciagu ostatnich 10 lat dzie-
to Szymanowskiego zaczelo powracac na
sceny teatréw. Wystawiono je w Bregencjj,
Paryzu, Madrycie, Barcelonie, Santa Fe,
tak wiec byto w polu mojej uwagi, kiedy trzy
i pot roku temu podjatem prace w Operze
Krolewskiej. Jedna z pierwszych decyzji,
jakie musiatem wtedy podja¢ polegata na
wyborze projektu, ktdry miatem zrealizo-
wac z Antoniem Pappanem. Najblizszym
wolnym terminem w kalendarzu Toniego
byt maj 2015. ZaczeliSmy sie zastanawiac,
jaka powinna by¢ pierwsza opera, nad ktérg
bedziemy razem pracowaé — dyrektor mu-
zyczny i dyrektor opery w Covent Garden.
RozwazaliSmy rozne utwory i jednym, jaki
zasugerowatem byt wiasnie Krél Roger.
Stwierdzilismy, ze bedzie to dla nas wspa-
niate dzieto i cudowne wyzwanie, bo jest
dramatycznie ztozone i otwiera wiele mozli-
wosci interpretacyjnych. Rdwnie bogata jest
jego muzyka, ktéra od razu zafascynowata
Toniego. Fakt, ze moglismy przypieczetowac
udziat Mariusza Kwietnia w wystawieniu
dzieta Szymanowskiego, uczynit nasz wybor
jeszcze fatwiejszym.

Widziat pan juz Mariusza Kwietnia jako
Kréla Rogera?
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Tylko na wideo, ale jasne jest, ze dzisiaj
to wiodacy w Swiecie wykonawca tej roli.
Kiedy zdecydowali$my sie na Krola Rogera,
byto dla nas oczywiste, ze musimy mie¢
Mariusza. Od tego czasu pracowatem juz
z nim w zesztym roku przy Don Giovannim
i czutem wielkg ulge, ze Swietnie sie rozu-
miemy. MySle, Ze przygotowanie tej produk-
cji przyniosto nam obu wiele satysfakgji i po
Don Giovannim z rado$cig czekalismy juz
na dalsza wspdtprace, co byto bardzo mite.

Czy tatwo bylo obsadzi¢ pozostate role?

Musielismy dokona¢ paru zmian zanim
doszlismy do biezacej obsady. Oczywiscie
mozna byto wybra¢ tylko polskich $pie-
wakdw, co byloby doskonate ze wzgledu
na jezyk tekstu, ale zaréwno Tony, jak i ja
czuliby$my sie odizolowani, gdyby wszy-
scy mowili w tym samym jezyku oprécz
nas. Uznalismy, ze musimy potraktowac te
produkcje jak kazdg inng. Nie obsadzamy
przeciez niemieckich oper wytacznie $pie-
wakami niemieckimi czy oper wioskich tylko
$piewakami wioskimi. RozejrzeliSmy sie
wiec i udato sie ustali¢ obsade z Mariuszem,
ktory wystepowat w kilku produkcjach tej
opery, wywodzacej sie z jego kulturowej tra-
dycji. Oprécz niego wystepuja [w gtéwnych
rolach — przyp. red.] Amerykanka Georgia
Jarman i Albaficzyk Saimir Pirgu. Dzieto
Szymanowskiego ukazuje mieszanie si¢

réznych kultur — $wiata orientalnego z bizan-
tyjskim i greckim. Nie jest wiec pozbawione
sensu, ze brytyjski dyrygent, amerykanska
sopranistka, albanski tenor i polski baryton,
pochodzac z réznych krajow, beda razem
zagtebia¢ sie w dzieto, ktore wydaje sie
czym$ wiecej niz tylko polskim dzietem.
Sporo dyskutowalismy i dokonywali$my
wielu wybordw, zanim poczuli$my, ze mamy
wiasciwg obsade. Jestem bardzo zadowolo-
ny z tej, ktorg udato nam sie ustalic.

Mysli pan, ze ta opera ma szanse
znalez¢ trwale miejsce w swiatowym
repertuarze?

Nie sadze, by Krdl Roger stat si¢ kiedys
tak popularny, jak Cyganeria czy Traviata,
ale dzieto to wchodzi juz w sfere ludzkiej
wyobrazni i w repertuary réznych teatrow
operowych. Tak, mysle, ze bedziemy Swiad-
kami coraz liczniejszych wystawien tej opery.
Przez ostatnie 10 lat mozna bylo obserwo-
wac, jak kazda kolejna jej realizacja spotyka
sie z zywym odbiorem. Produkcja w Santa
Fe, na przyktad, byta ogromnym sukcesem.
Ile razy sie te opere wystawia, inspiruje ona
kogo$ innego. Wiem, Ze po Bregenciji, swoja
produkcje chce przygotowac Chicago. Wy-
daje sie wiec, ze jak tylko kto$ wprowadza
Kréla Rogera na sceng, kto$ inny sie nim
zachwyca. Jestem pewny, Ze bedzie coraz
bardziej obecny na $wiatowych scenach.

A




CZLOWIEK

Dlaczego, pana zdaniem, wzrasta
dzisiaj zainteresowanie Szymanowskim?

Dobre pytanie. Mysle, ze Krol Roger ma
w sobie epicki rozmach, na ktdry publicz-
no$¢ jest teraz gotowa, bo nie boi sie juz
wielkiej narracji i wielkich pytan. Na nowo,
po latach oszczednosci w srodkach wyrazu,
pozwala sie operze na wigkszg spektaku-
laros$¢. Jaki$ czas temu pozni romantycy
wydawali sie niemal podejrzani, budzili wiele
watpliwosci. Mysle, ze wtasnie powracamy
do wielkich epickich historii. Modny stat
sie zndw Wagner, Korngold czy Ryszard
Strauss — caly nurt pdznego romantyzmu.
Wiele z tych inspiraciji stycha¢ w utworach
Szymanowskiego, ktdry jest czescig wiek-
szej artystycznej fali. W tym sensie nie
jest on wytacznie polskim kompozytorem,
lecz czescig europejskiego ruchu poznego
romantyzmu.

Sadzi pan, ze ma to co$ wspdlnego
z poczatkiem XXI w., ktory juz odczuwa-
my jako inny niz wiek XX?

By¢ moze, ale mysle, ze bardziej chodzi
0 to, jak ostatnio zmienita sig opera. Byty
obawy, ze staje si¢ zbyt romantyczna,
w pewnym sensie nawet zbyt operowa.
Teraz juz nie ma takich obaw. Widzimy
wspoiczesnych kompozytoréw, ktorzy na
nowo odkrywajg operowy ekspresjonizm.
Zyjemy w czasach, ktore cenig opowiesci
duzego formatu, wielkie pytania i sceniczny
rozmach. To nie wydaje sie juz podejrzane.
Mysle, ze Szymanowski i pézni romantycy
pasujg do takiego $wiata.

Jakie przestanie opery Szymanowskie-
go moze znalez¢ dzis silny rezonans?

Nie wymienie wszystkiego, co moze
dzi§ znaleZ¢ rezonans, ale oczywiste jest,
ze Krol Roger moze by¢ o wielu rzeczach.
Z pewnoscig na jednym poziomie jest
0 samym Szymanowskim, 0 jego wtasnym
homoseksualizmie i zwigzanej z tym walce
wewnetrznej i 0 tym, ze gdy przybyt on
w rejon $rodziemnomorski, poczut, ze na-
gle potrafi to w sobie zaakceptowac. Ale
to jest, moim zdaniem, tylko jeden aspekt
tej historii. Chciatbym wywotaé tg operg
znacznie szerszy rezonans. Dla mnie jest
to w zasadzie dzieto o wewnetrznej walce,
ktorg zna kazdy z nas: miedzy cztowiekiem
i bestia, naturg i kultura, miedzy zadzami,
demonami — wszystkim tym, co daje nam
apetyt na zycie — a naszym racjonalnym
umystem i samokontrola, i o tym, jak trudno
zachowa¢ w tym wszystkim rownowage.
To odzwierciedla tez wspotczesne spote-
czenstwo. Kiedy przychodzi Pasterz i mowi:
,Pdjdzcie za mng, a ja wam dam tatwg
i cudowng odpowiedz dla tego $wiata”, to
rozpoznajemy w nim religijny fanatyzm,
ktory dzi$ daje sie zauwazy¢, ale widzimy
w nim tez mtoda gwiazde popkultury, ktéra

nic nie mowi, ale cata swojg osobg zdaje
sie mowic: ,Jestem piekny”, ,Mdj bog jest
piekny”. Nie oferuje zadnych odpowiedzi, a
mimo to ludzie podazajg za nim. To jest jak
ogladanie programu ,X-factor” i patrzenie jak
16-latkowie z dnia na dzien stajq sie stawni.
Ludzie ich uwielbiaja, cho¢ oni nie majg nic
do powiedzenia. Jest wiele aspektow wspdt-
czesnej kultury, ktdre moga w tej operze zna-
lez¢ swoje lustrzane odbicie. Ogdlnie rzecz
biorac jest to dzieto o tozsamosci. O tym, jak
my wszyscy walczymy w sobie migdzy tym,
CO W has zwierzece a tym, co czyni z nas
istoty ludzkie, i jak trudno tutaj o réwnowage.
Mysle wiec, ze ta opera moze mie€ dzi$ duzy
rezonans w kazdym z odbiorcow.

Na ile wazny jest dla pana konflikt
miedzy swiatem chrzescijafiskim a po-
ganskim w tej operze?

Dla mnie jest to przyktad pewnego zde-
rzenia. W | akcie jest odniesienie do Jezusa
i do Poncjusza Pifata, a Pasterz reprezentuje
kulture poganska. Nie chodzi mi jednak tylko
0 pokazanie tego. Dla mnie jest to bardziej
interesujace jako inspiracja, by powiedziec,
jak rézne starcia uruchamiajg co$ w nas
samych. | jak grozna moze byc religia wy-
korzystywana w okre$lony sposdb, po obu
stronach. Poganstwo jest zagrozeniem dla
Krola Rogera, ale chrzescijanstwo wydaje
sie rownie grozne, gdy w | akcie styszymy,
w jak agresywny sposob kaptan potepia
Pasterza. O tym wszystkim jest ta opera, ale
zasadniczo jest o czyms$ wiekszym. Dla mnie
jest o rozdarciu, jakie jest w kazdym z nas.

Szymanowski pozostawit szczegoto-
we wskazéwki co do scenografii. Zamie-
rza sie pan nimi kierowa¢?

[ tak, i nie. Nie —w tym sensie, ze zmienity
sie czasy i to bedzie nowa produkcja i nowa
interpretacja. Jesli wystawia sie np. Wagne-
ra, to nie odtwarza si¢ dokfadnie tego, co za-
pisat, bo on stworzyt swoje dzieto w konkret-
nym czasie, pod wptywem okre$lonych idei
i inspiracji, a dzi$ Swiat jest inny. Podobnie
z Szymanowskim — nie bedziemy dostowni
w tym sensie, by odtwarzac wszystkie detale
katedry w Palermo, krolewskich komnat
czy amfiteatru z ostatniego aktu — tak, jak
widziat je kompozytor. Ale beda te miejsca
i mam nadzieje, ze pozostaniemy wierni
autorskim zatozeniom, cho¢ niekoniecznie
w szczegotach. Gdybysmy dzi$ wprowadzili
na scene Pasterza w kozlej skorze, to po
prostu wywotatoby to $miech. Nie bytoby to
grozne. Musimy znalez¢ spos6b pokazania
tego, co wspdtczesna widownia odbiera jako
niepokojace i zarazem fascynujace.

Czy zamierza pan te opere uwspot-
czesnic?

Nie wiem doktadnie co to znaczy
,;uwspotczesni¢”. Kostiumy beda w stylu lat

1920., czyli z epoki Szymanowskiego. Mam
nadzieje, ze uda nam sig stworzy¢ poczucie
,bezczasowosci”. Mysle, ze ta opera nie jest
o jakim$ konkretnym czasie. Moze by¢ o wie-
ku XII, ale tak samo o czasach dzisiejszych.
Licze, ze bedzie przypominata basn.

Co dla pana znaczy koniec Krola
Rogera?

To bardzo dobre pytanie i sam jeszcze
sie nad tym zastanawiam, ale nie chciat-
bym tego zdradzi¢ przed majem. Powiem
tylko tyle, ze przypomina mi finat tetralogii
Pierscieri Nibelunga. \Wagner napisat naj-
pierw zakorczenie duzo bardziej dostowne,
potem je zmienit, a ostatecznie uczynit je
zupetnie niejednoznacznym. Wiemy, ze
Szymanowski podobnie postapit z zakon-
czeniem. Pierwotny finat libretta byt jasny:
Krol porzuca wszystko i idzie za Pasterzem.
Szymanowski jednak chciat niejednoznacz-
nosci. Zrobit ostatecznie co$, co trudno pojaé
i co tak szybko sie koficzy zaskakujacym
akordem C-dur. To jest akurat niepodobne
do Wagnera, bo dziefo dobiega kresu nie-
mal zanim zaczeto si¢ rozwijac. Mysle, ze
wielkim wyzwaniem dla realizatoréw Kréla
Rogera jest stwierdzenie o czym jest ten
moment. Czy jest to moment nadziei? Czy
tez Smierci Krola? Amoze jest to chwila jego
poddania si¢ Pasterzowi i pojscia za nim?
Albo przeciwnie — moze Krdl zwracajac sie
ku stoficu objawia swe apolliniskie oblicze?
Lub tez odchodzi od Pasterza mowiac: ,Nie,
chce wrdci¢ tam, gdzie bytem wczesnie]"?
Po pierwsze: Jeszcze tego nie wiem,
a po drugie, nawet gdybym juz wiedziat, nie
mdgtbym teraz powiedziec. Jakie bedzie
zakoniczenie, zobaczymy w maju.

Czy pana zdaniem Krol Roger jest po-
stacia, ktora zmienia sie w toku tej opery?

Zdecydowanie w tej postaci nastepuje
zmiana. W catej operze sg wedtug mnie
dwie duze zmiany. Jedna polega na tym,
ze Roger jest na poczatku despota i walczy
w sobie z ideg krdla, z tym Ze jest nawet
zbyt brutalny i podejmuje twarde decyzje.
Tym wszystkim kreuje swoje bardzo me-
skie oblicze, ale jednoczesnie wydaje sie
impotentem wobec swojej zony. Jest wiec
czlowiekiem, ktory zmaga sie z tym, co decy-
duje o byciu przywddca i z tym, co decyduje
0 byciu mezczyzna. Nie potrafi wspétzy¢
Ze swojq zona, a jednoczesnie probuje by¢
brutalnym wtadcq i silnym liderem. Stara sie
to wszystko jako$ w sobie wywazy¢, jednak
spotkanie z Pasterzem co$ gteboko w nim
wyzwala. Na wiele sposobdw Pasterz jest
czym$ w Rogerze, czym$ z dna jego po-
zadan, czemu pozwala doj$¢ do gtosu i na
koncu uswiadamia sobie, jak bardzo go to
niszczy; ze samo wyzwolenie tego tez nie
jest odpowiedzia. Mysle, Ze na koAcu traci
on zupetnie swojg tozsamosc¢. Wszystko
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w nim ulega rozbiciu i musi on odbudowac
w sobie na nowo to, kim jest. Druga wiel-
ka zmiana w tej operze, rownie dla mnie
interesujaca, jest zwigzana z Pasterzem.
W I akcie sprawia on wrazenie ofiary. Zostat
uwieziony i grozi mu $mier¢ (przychodzi na
mysl| Jezus przed Poncjuszem Pitatem).
W miare rozwoju akcji widzimy jednak, ze
potrafi on manipulowac¢ innymi i moze jest
niebezpieczny; ze wszystko jest na odwrét —
to on dokonuje przewrotu i przejmuje wiadze.

Jak pana zdaniem rola Kréla Rogera
pasuje do Mariusza Kwietnia jako do
typu artysty?

Trudno mi w tej chwili na to odpowie-
dzie¢, bo dopiero w okresie prob (marzec-
kwiecien), kiedy spotkam sie z Mariuszem,
zapoznam sig z jego ideami i doswiad-
czeniem zwigzanym z tg rola. Zwtaszcza
w przypadku takiego dzieta, jakim jest Kro/
Roger, ktdre nie jest zbyt dostowne, bedzie
to wspdlne poszukiwanie postaci i tego,
jak ona sie wyraza przez Mariusza. Nie
interesuje mnie traktowanie artystow jak
marionetki i méwienie im, co majq robi¢. Tak
wiec majac swoje pomysty, sprébuje znalez¢
w Mariuszu cos$, co bede mdgt z niego wy-
dobyé. Po wcze$niejszej naszej pracy nad
Don Giovannim wiem, ze jest on bardzo
charyzmatycznym $piewakiem, cztowiekiem
bardzo inteligentnym, o otwartym umysle.
Z takim potgczeniem cech na pewno wniesie
on co$ nadzwyczajnego do roli Rogera, ale
co to jestiw jaki doktadnie sposéb przyczyni
sie do wspdinego dzieta nie potrafie powie-
dzie¢ zanim artyzm Mariusza spotka sie
z moimi ideami i z tego wszystkiego zrodzi
sie co$ trzeciego. Piekne w pracy rezy-
serskiej jest to, gdy przynosi ona rezultat
zupetnie przez nikogo z nas nie oczekiwany.
Jestem absolutnie przekonany, ze Mariusz
zrobi co$ nadzwyczajnego, ale co to bedzie
— jeszcze nie wiem.

W Krélu Rogerze stowa, muzyka i ob-
raz majq z zatozenia taczy¢ sie w catosc
na wzor Wagnerowskiego ideatu. Czy pan
jako bardzo doswiadczony rezyser oper
Wagnera patrzy na dzieto Szymanowskie-
go z tej perspektywy?

Przypomina mi si¢ praca nad operami
Wagnerowskimi, ale sg tu jednak réznice.
Nie mozna zatem stosowaé tych samych
zasad, ale doswiadczenie rezyserowania
oper Wagnera jest tu pomocne. Gdyby
zapytata mnie pani, co to doktadnie ozna-
cza, nie mogtbym odpowiedzie¢. Niemniej
wystawienie takich dziet, jak Tannhéuser,
ktory traktuje o osobie wewnetrznie rozbite]
i 0 jej interakcjach z otaczajacym Swiatem,
albo Lohengrin, gdzie mamy walke o wiadze,
zdecydowanie inspiruje przy pracy nad Kro-
lem Rogerem. Cudowne w nim jest to, ze
bedac w przeciwienistwie do oper Wagnera

dzietem krétkim, zachowuije ich epickq ska-
le. Jest bardzo zwarte i pod tym wzgledem
bedzie to inne wyzwanie. Bardziej moze
przypomina to wystawianie takich oper, jak
Wozzeck czy Elektra niz np. Lohengrin czy
Tannhéduser, w ktdrych trzeba rozciagnaé
narracje na pie¢ godzin i podtrzymac jej
bieg. W Krélu Rogerze wyzwanie jest niemal
odwrotne — Szymanowski chce niemal za
duzo opowiedzie€ w ciggu pottorej godziny
trwania tej opery i trzeba wrecz dokonywaé
selekcji lub znalez¢ jakis inny sposob nada-
nia temu procesowi klarownosci. Jest wiec
w tym sporo z Wagnera, ale tez sq rzeczy
catkowicie rozne, bo dzieto Szymanowskie-
go jest bardzo skondensowane.

Wierzy pan, ze ideaty Wagnera moga
zostac zrealizowane na scenie?

Musimy je oczywiscie zawsze trakto-
wac z dozg sceptycyzmu. Nie sadze, by
ktokolwiek dzisiaj wierzyt, Ze jeden artysta
moze mie¢ kompletng wizje Swiata. Kiedy
wiec pracuje nad Wagnerem, jestem oczy-
wiscie swiadomy, ze on traktowat siebie
z petng powaga, a caly Swiat jako scene dla
Swojego osobistego, emocjonalnego zycia.
Nie sadze, bysmy teraz traktowali Wagnera
z taka rewerencjg i podobnie nie bedziemy
tak traktowali Szymanowskiego. Mysle jed-
nak, ze cata idea syntezy muzyki i tekstu,
i nie szukania odpowiedzi wylacznie w tek-
§cie jest wazna. W przypadku dziet innych
kompozytordw, przedstawiona historia jest
jasno zapisana w libretcie, a muzyka doda-
je emocje. U Wagnera za$ czy Ryszarda
Straussa, z pewnoscig tez u Szymanow-
skiego, sposob przekazu tresci jest bardziej
ztozony. Wiele wypowiedzianych stow jest
poezja i nie mozna ich do kofica zrozumiec,
bo opowiadanie zawarte jest w réwnym
stopniu w muzyce. To jest ta réznica.

Co sie wydaje panu najwiekszym wy-
zwaniem w wystawieniu Kréla Rogera?

Najwiekszym wyzwaniem jest prawdo-
podobnie zakoriczenie opery. Jest to dzieto,
nad ktdrym sie wspaniale pracuije, bo jest
tak bogate, ze mozna zastosowaé rézne
interpretacje. Kiedy, z calym szacunkiem,
wystawia sie na przyktad Aide, pole odczy-
tan jest ograniczone. W takim dziele za$
jak Krol Roger wszystko stoi otworem. Dla
rezysera jest fascynujace znalez¢ sig w tym
przestronnym pokoju i badac jego tajemnice.
Mysle, ze najwiekszym wyzwaniem bedzie
powiedzenie na koniec czegos$, co nie
bedzie powrotem do punktu wyjscia lub tez
po prostu podazeniem Krola za Pasterzem.
Mysle, e finat ma tu szczegdlne znaczenie,
skoro Szymanowski uczynit go tak krétkim.
Pierwsze pie¢ minut opery, wypetnione mu-
zykq zwigzang z liturgia, jest tak wspaniate
i juz tak hipnotyczne, ze musimy znalez¢
odpowiednie dla tej opery zakorczenie.

CZLOWIEK

Czy finat dzieta chciatby pan przemy-
sle¢ razem z odtworca tytutowej roli?

Jest jeszcze przed nami p6t roku. Mam
pare pomystow, ktorych teraz nie zdradze,
i oczywiscie pracuje nad nimi ze scenogra-
fem, dramaturgiemi choreografem. Mielismy
niedawno spotkanie i przez cztery godziny
rozmawiali$my o samym zakonczeniu.
Tak wiec zanim spotkam sie z Mariuszem,
bede miat do$¢ silne wyobrazenie o tym, co
chce wyrazi¢. Natomiast jak to wyraziC i czy
podczas prob okaze sie ten pomyst trafiony,
to zobaczymy na tym etapie. Rezyseria nie
polega tylko na pouktadaniu zaplanowanych
rzeczy w ich migjsca. Dzielo zaczyna zy¢
whasnym Zyciem. Trzeba zosta¢ otwartym
nato, co ma dramaturgiczny sens. Tak wiec,
owszem, bede przygotowany, ale spotkanie
z Mariuszem, spotkania w sali prob, udziat
Toniego i sam czas spedzony z dzietem
bedg z pewnoscig zrodtami informacii dla
kierunku naszej pracy.

Czy patrzy pan na swoja rezyserska
prace jak na droge, ktora ma rézne eta-
py? Jesli tak, to na jakim jej etapie pojawit
sie Krél Roger?

Nie sadze, ze zawsze da sie zaplanowaé
swojg droge zawodowg. Czasem moge
wybraé, co chce rezyserowac, a czasem
jestem proszony o wystawienie jakiego$
dzieta. Poproszono mnie na przyktad
0 wyrezyserowanie ldomenea. To, ze staje-
my przed takim wyzwaniem jest dobre, bo
sprawia, ze zaczynamy bra¢ pod uwage cos,
co nie wydawalo sig dla nas idealne. Mysle,
ze Krdl Roger jest dzietem, ktore bardzo
dobrze pasuje do tego, co robitem, czyli
p6znych romantykow niemieckich: Pierscien
Nibelunga czy Lohengrin Wagnera, Kobieta
bez cienia Ryszarda Straussa, Umarfe
miasto Korngolda. To przedziwne dzieta,
petne znaczen, pytan, bardzo filozoficzne,
ale potrzebujg rezysera, ktéry by je ukie-
runkowat. To jest rodzaj literatury operowej,
w ktdrej czuje sie najlepiej, a zatem Krol
Roger jest naturalnym nastepnym krokiem
na tej drodze.

Jest pan zainteresowany przybliza-
niem zachodniej publicznosci réwniez
innych polskich oper?

O ile mi wiadomo, Krél Roger bedzie
pierwsza polska operg w Covent Garden.
Na razie nie mamy podobnych planow
wobec innych polskich oper. W nastgpnym
sezonie planujemy wystawi¢ opere rumun-
ska — Edypa Enescu. Jest to wiec czas, gdy
z ciekawoscig przygladamy sie dzietom,
ktore nie goscity wczesniej na tej scenie. Nie
wykluczatbym zatem mozliwo$ci wystawie-
nia innej polskiej opery, ale w tej chwili nie
mamy takich planow.

Dziekuje za rozmowe.®
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JoAnn Fallettal
fot. ChenyllGOrcki

Ebukacua

oAnn Falletta uczyta sie w swoim
J rodzinnym miescie w Mannes Col-

lege of Music i The Julliard School.
Poczatkowo ksztalcita sie w zakresie gry
na gitarze, jednak dos¢ szybko pojawito sie
w niej pragnienie dyrygowania (1972 r.).
Mimo nieprzychylnosci wtadz uczelni Fallet-
ta osiagneta swoj cel i zaczeta sie edukowaé
w zakresie dyrygentury. Artystka uczyta sie
u najlepszych — w tajniki prowadzenia ze-
spotéw orkiestrowych wprowadzali jg Jorge
Mester, Siemion Byczkow, a takze Leonard
Bernstein. Dobre podstawy i wyksztatcenie
na najwyzszym poziomie pozwolito $wiezo
upieczonej dyrygentce rozpocza¢ kariere
w zawodzie...

KARIERA

oAnn Falletta w 1991 r. objeta stano-
J wisko dyrektora muzycznego Virginia
Symphony Orchestra, z ktérg nadal
wspotpracuje. Piastowata takze posade
dyrektora muzycznego w Long Beach
Symphony i Philharmonic Orchestra z San
Francisco. Rok 1998 przyniost jej mozliwos¢
objecia funkcji dyrektora w Buffalo Philhar-
monic Orchestra. Z otwartymi ramionami
przywitata dyrygentke Hawaii Symphony
Orchestra, w ktorej to petnita ona obowigzki
dyrektora artystycznego. Artystke bardzo
chetnie do dzi$ zapraszajg zespoty orkie-
strowe z catego $wiata. Zaangazowanie
w wykonywana prace oraz talenti pasja spo-
wodowaly, ze Falletta zaczeta by¢ doceniang

co uwidaczniato sie w postaci prestizowych
nagrdd i licznych sukcesow...

OSIAGNIECIA

edng z niebagatelnych nagrod byto wy-
J réznienie przez National Endowment

for the Arts (amerykanska agencja
rzadowa wspierajaca kulture i sztuke).
JoAnn Falletta przyczynita sie takze do
rozpowszechnienia utworow wspétczesnych
kompozytorow. Za jej sprawa odbyto sie az
110 prawykonan! Waznym sukcesem byto
odznaczenie, jakim zostata artystka uhono-
rowana przez Amerykanskie Stowarzysze-
nie Kompozytordw, Autoréw i Wydawcow
za swoje osiggniecia dyrygenckie. Musical
Legacy Marcel Tyberg przyni6st dyrygentce
nagrode za wybitne prowadzenie zespotu.
Ponadto JoAnn Falletta jest cztonkiem
Krajowej Rady Sztuki oraz cztonkiem West
New York Hall of Fame Women. Sukcesow
zawodowych artystki jest znacznie wiecej,
a wszystkie razem przyniosty jej niebywate
uznanie i stawe. Dzigki umiejetnosciom
i osiggnieciom Falletta stafa sie autorytetem
dla adeptéw dyrygentury i do dzi$ pomaga
im w nauce prowadzenia zespotow orkie-
strowych.
DzIALALNOSC PEDAGOGICZNA

todzi dyrygenci bardzo cenig sobie

M talent i umiejetnosci Falletty. Sama
dyrygentka stara sie przekazywac
Swojq wiedze nastepcom prowadzac liczne
zimowe i letnie kursy i zgrupowania (np.

JoAnn Falletta:
dyrygent w spodnicy

Maria Ziarkowska

oAnn Falletta urodzita sie 27
lutego 1954 r. w Nowym Jorku.
Nalezy do swiatowej czotowki
yrygentow. Mimo ze ta funkcja
nie jest popularna wsrdd kobiet,
Falletta doskonale si¢ w niej odnaj-
duje. Magazyn The Washington Post
opisuje jej ,,(...) scista kontrole nad
zespotem (...) wirtuozerig (...), kon-
trolowane szalenstwo (...)”. Jednak
sukces nie pojawit si¢ znikad, droga
do stawy wymagata od artystki du-
zego naktadu pracy...

w Julliard, Mannes i Manhattan School).
Ponadto panie dyrygentki moga ksztatcic¢ sie
umistrzyni podczas specjalnych seminariow
dla kobiet. Studenci moga przede wszystkim
czerpac nauki z licznych nagran Falletty.

DYSKOGRAFIA

yskografia Falletty jest niezwykle
D imponujaca, gdyz obejmuje blisko
100 utwordw. Artystka nagrywata
prowadzac znakomite orkiestry: London
Symphony Orchestra, Royal Scottish
Orchestra, Buffalo Philharmonic, Virginia
Symphony i inne. Niektore z piyt zostaty
okrzykniete ptyta roku, inne nagradzane np.
nagrodg Grammy lub nominowane do pre-
stizowych nagrod. Artystka nie ogranicza sie
w doborze repertuaru do jednej epoki lub
konkretnego kompozytora. Nagrata dzieta
m.in. Schuberta, Straussa, Clary Schumann,
Lili Boulanger, Johna Corigliano, Jacka
Gallaghera, Respighiego, Liszta. W$rod
utworéw znajdujg sie dzieta zaréwno in-
strumentalne jak i wokalno-instrumentalne.
JoAnn Falletta jest dyrygentka, ktora mie-
Sci sie w Swiatowej czotdwce. Jej determi-
nacja, talent, pracowitos¢ i che¢ spetnienia
marzen zaprowadzity jq tam, gdzie widziata
siebie oczyma wyobrazni jako nastolatka —
na scene, przed zespot orkiestrowy. Swojg
pasjq i energig zaraza muzykow, ktorzy dajg
z siebie maksimum swoich mozliwosci. Za-
angazowanie muzykow i dyrygentki wywo-
tujg prawdziwe emocje i ozywiaja muzyke,
wiadnie dlatego koncerty i nagrania sg tak
dobre i trafiajg do serc stuchaczy.®
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Adam Czopek

za kwintesencje wioskiego belcanta

stosunkowo rzadko gosci na $wia-
towych scenach. Mysle, ze przyczyna lezy
w ogromie wymagan, jakie postawit kom-
pozytor przed wykonawcami czterech
gtéwnych partii. Oczywiscie najwyzszym
stopniem trudnosci wokalnych obdarzyt
wykonawczynie partii tytutowej kaptanki.
Niewiele mniejsze postawit przed $piewacz-
ka chcaca wystapic w roli Adalgisy.

Giuditta Pasta przejrzawszy, jako pierw-
sza, partyture Normy byta przerazona
trudnosciami partii, ktérg zaproponowat jej
Vincenzo Bellini. Zgodzita sie jg zaspiewaé
dopiero na usilne prosby kompozytora, ktd-
remu w dniu premiery przestata elegancko
opakowang lampke nocng i bukiecik kwia-
tow oraz bilecik z wyjasnieniami: ,Mistrzu,
lampka w nocy, kwiaty w dzien, byly niemymi
$wiadkami moich studiéw nad Normg oraz
zmagan i obaw czy bede godna Panskiego
geniuszu’. Byta stajac si¢ od dnia medio-
lanskiej prapremiery, 26 grudnia 1831 r.,
niezréwnang odtworczynig partii Normy,
ktorg przejeta po niej Maria Malibran. To
jej kreacje opiewali poeci, by wspomniec¢
Alphonse Lamartine, Alfreda de Musset czy
Eresta Legouvé. Obok Pasty w prapremie-
rowej obsadzie na scenie La Scali wystapili:
Giulia Grisi (Adalgisa), Domenico Donzelli
(Pollion) oraz Vincent Negrini (Orovesto).

Najlepiej skale trudnosci tej partii ujeta
stawna Lilli Lehman (pierwsza Norma
w nowojorskiej Metropolitan), ktéra zwykta
mawia¢: ,Wole zaspiewac trzy wagnerow-
skie Brunhildy niz jedng Norme”. Do historii
opery przeszty pamietne kreacje Normy
w wykonaniu najwybitniejszych sopranéw
XIXi XX w., by wspomnie¢ Adeline Patti, Ma-
rie Malibran, Jenny Lind, Rose Raiseg, Teo-
dozje Friderici-Jakowicka, Claudie Muzio,
Rose Ponselle. W czasach nam blizszych
pamigtne kreacje Normy stworzyly przede
wszystkim Maria Callas, uwazana za Norme
naszych czasow, po niej Leyla Gencer, Joan
Sutherland, Montserrat Caballé, Margaret
Price, Edita Gruberova, Renata Scotto i to
one staly sie poprzeczka, do ktdrej réwnajg
dzisiejsze wykonawczynie. Niestety, rzadko
im doréwnujac! Z postacig Normy pieknie
kontrastuje postaé miodszej Adalgisy,
réwniez kaptanki zakochanej — jak Norma —
w tym samym mezczyznie Pollionie, prokon-

T 0 piekne dwuaktowe dzieto uchodzace

DZIELO

Vincenzo Bellini (2)

sulu rzymskim. | w tym przypadku nie skapit
Bellini trudnosci wokalnych, z jakimi musi sig
zmierzy¢ wykonawczyni tej roli. Duet Mira,
o0 Norma $piewany przez Norme i Adalgise
jest bez watpienia jednym z najpiekniejszych
momentéw w tym dziele i catej literaturze
operowej. Na prapremierze partie Adalgi-
sy $piewata Giulia Grisi, po niej odnosity
sukcesy Ebe Stignani, Giulietta Simionato,
Miriam Pirazzini, Fiorenza Cossotto i Marylin
Horne. Ajednak Norma to przede wszystkim
wspaniata opowies¢ o zakochanej kobiecie
poddajacej sie gwattownym emocjom i na-
mietnosci, ktore doprowadzajg jg do tego,
ze planuje zamordowac wiasne dzieci, owoc
gteboko skrywanego zwigzku z Pollionem.
Na szczescie widok $pigcych, niczemu
niewinnych syndw, powstrzymuije jq przed
realizacjq tej decyzji —aria Dormono entram-
bi. Zakochana Norma zaskakuje w finale
szlachetnoscig poswigcenia siebie w imig

Norma

tej mitosci. Wyznajac publicznie swojg wine,
prosi Adalgise i ojca o opieke na dziec¢mi,
a sama wstepuje na ptongcy stos. Pollion
zaskoczony wielkodusznoscig Normy po-
daza za nia. Ging w ptomieniach ztaczeni
odzyskanym uczuciem i oczyszczeni jego
szlachetnoscia.

Jak juz wspomniatem prapremiera Nor-
my miata miejsce na scenie mediolanskiej
La Scali 26 grudnia 1831 r. i wcale nie
zakonczyta sie wielkim sukcesem! Opera zo-
stafa wygwizdana przez klakierow nastanych
przez przeciwnikow mtodego kompozytora.
,Pisze do ciebie przyttoczony zmartwieniem,
ktdrego nie potrafie wyrazi¢, ale ktore ty
jeden mozesz zrozumie¢. Wracam z La
Scali z premiery Normy. Przypuszczatby$?
Klapa! Klapa! Klapa! Prawde powiedziawszy
publicznos¢ byta surowa, miatem wrazenie,
ze przyszia tylko po to by mnie 0sgdzi¢
i w swoim zniecierpliwieniu chciata (tak

=V, Bellini - Norma

*E. Karaskiewicz i St. Gowarzewska
Opera Slaska w Bytomiu, 1973
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DZIELO

sadze), by moja biedna Norma podzielita
los Kaptanki” — napisat do swojego przy-
jaciela Francesca Florima, bibliotekarza
w neapolitariskim Konserwatorium i autora
jednej z pierwszych biografii Belliniego.
Zupetnie inaczej widziat catg sytuacje Ga-
etano Donizetti, ktdry nazajutrz po premierze
napisat do swojego przyjaciela, malarza
Teodora Ghezziego: ,Norma wystawiona
wczoraj wieczorem w La Scali nie spotkata
sie ze zrozumieniem i zostata niewtasciwie
oceniona przez mediolanczykow. Jesli
0 mnie chodzi, bytbym bardzo zadowolony,
gdybym to ja jg skomponowat i chetnie bym
sie podpisat pod tg muzykg”. Na szczescie

V. Bellini - Norma
Barbara Kubiak
T. W. w Poznaniu, 2002

)

szybko (juz od czwartego przedstawienia)
okazato sie, ze jednak opera zaczyna zdo-
bywac uznanie i cieszy¢ sie powodzeniem,
z dnia na dzien coraz wigkszym. Bellini
uspokojony i juz pewny sukcesu swojej
nowej opery opuszcza Mediolan i przenosi
sie do Neapolu. Norme za$ do korica sezonu
wystawiono jeszcze 34 razy. Jednym z wiel-
bicieli tego dziefa, ktdre ugruntowato stawe
Belliniego, byt stynny malarz francuski, Eu-
gene Delacroix, ktéry wrazenia po jednym
ze spektakli opisat w swoich dziennikach.
Norma zachwycat sie réwniez nasz Fryderyk
Chopin oraz Zygmunt Krasifski, ktéry obej-
rzat jg w 1834 r. w mediolanskiej La Scali.

Szybko tez zdobyta Norma miedzynarodowe
powodzenie, bywato, ze w jednym sezonie
miaty miejsce premiery w kilkunastu teatrach
w réznych czesciach Swiata. Juz w 1833 r.
wystawiono jg w Wiedniu i Londynie, rok
pozniej w Berlinie i Madrycie. Paryz poznaje
Norme w 1835 r., ktdrg do 1909 r. wysta-
wiono w tym miescie az 186 razy. Zanim
minie XIX w. Norma zostanie wystawiona
w 35 krajach i 16 jezykach. Od tej opery
rozpoczeta sie historia pierwszej nowojor-
skiej sceny operowej The Academy of Music
otwartej w 1854 r. wiasnie premierg Normy,
ktorej amerykanska premiera odbyta sie
dziesiec lat weze$niej w Philadelphi i Nowym
Orleanie. W Warszawie pierwszy
raz wystawiono opere w 1843 r.
we wioskiej wersji jezykowej, dwa
lata pdzniej wprowadzono polski
przektad. Polska premiera Normy
dobyta si¢ znacznie wczesniej, bo
juz 5 kwietnia 1834 r. na scenie Te-
atru hr. Skarbka we Lwowie. Partie
tytutowej kaptanki Spiewata ,godna
laurowego wienca” p. Frisch.

Do skomponowania tego dzieta
sktonity Belliniego z jednej strony
fascynacja talentem i urodg gtosu
Giuditty Pasty, wielkiej primadonny
tamtych czaséw, dla ktérej dzieto
powstato. Z drugiej strony inspiracjg
okazat sie dramat Aleksandra So-
uneta obejrzany przez kompozytora
w paryskim teatrze Odeon. Ten sam
dramat obejrzata rowniez Pasta,
ktora wykazata duze zainteresowa-
nie przedstawionym jej projektem
opartej na tej sztuce opery. Praca
nad dzietem, do ktérego libretto
napisat Felice Romani w oparciu
o tragedie Soumeta, zabrata Belli-
niemu zaledwie trzy miesigce, roz-
poczat ja we wrzesniu 1831 r. Dra-
mat czworga bohaterdéw rozgrywa
sie na tle wydarzen historycznych
w Galii, przez co Norma stata sie
najblizsza gatunkowi wielkiej fran-
cuskiej opery historycznej. Wspa-
niate arie i duety splatajg sie tutaj
z petnymi rozmachu i szlachetnego
patosu scenami zbiorowymi. Warto pamie-
ta¢, ze okres, w ktorym Bellini pracowat nad
Norma byt zarazem czasem jego burzliwego
romansu z piekng Giuditta Turing, ktory za-
konczyt sie dwa lata pézniej gtosnym skan-
dalem wywotanym przez jej zazdrosnego
meza. Mozna wiec przypuszczaé, ze miody
kompozytor czerpat z niego natchnienie,
przektadajac na jezyk muzyki uczucia swojej
zaborczej i zazdrosnej kochanki.

Muzyka tego dzieta, o ktérym mowi
sie czesto, ze jest ,genialne i kiczowate
zarazem” zostata obcigzona wszystkimi
konwencjami opery wioskiej pierwszej
potowy XIX w. Chwilami wrecz odnosi sie

wrazenie, ze jedyng troska Belliniego byto
pieszczenie ucha widza i stuchacza urodg
melodii. W przypadku tego kompozytora
mowi sie wrecz o ,tyranii melodii”. Nie
zmienia to faktu, ze Bellini rozbudowujac
instrumentacje zadbat o dramatyczny puls,
ktory nadaje temu dzietu wtasciwy klimat
i ksztaltuje muzyke w odniesieniu do cha-
rakterystyki danej postaci. Tutaj nie stosuje
juz regularnie elementow tradycyjnej opery
wioskiej, z jej wyraznie rozgraniczonymi
ariami, duetami i scenami zbiorowymi oraz
recytatywami. W Normie wszystkie te ele-
menty zaczynaja sie harmonijnie i wyraznie
taczy¢ w organiczng catosc. ,Kompozytor
z powodzeniem spaja ze sobg swoje naj-
piekniejsze koncepcje melodyczne, zacho-
wujac w ten sposdb ciagtos¢ dramatyzmu
akcji” — napisat Jacques Gheusi. Wystarczy
przesledzi¢ kilka muzycznych fragmentow
z | aktu, by sie o tym przekonaé. Juz sce-
na wejscia Normy przyprawia stuchacza
0 gesia skorke, poprzedza je uroczysty chér
Norma viene (Norma idzie), zbudowany na
przejmujacych trwoga i uroczysta powaga
prostych akordach budujacych klimat ocze-
kiwania. Nastepujaca po tym przejmujaca
intensywnoscig uczu¢ Casta Diva (Jasna
Pani), stynna modlitwa Normy do bogini
ksiezyca, wymagajaca doskonatej emisji,
arozwijajaca sie na tle srebrzystego brzmie-
nia fletu naktadajacego sie na falujace pa-
saze skrzypiec dowodzi subtelnego piekna
catej partii. Podobnie jest w przypadku
cavatiny Polliona Meco all'altar di Venere,
prowadzonej na nerwowym tremolo skrzy-
piec zmieniajacych swéj rytm w cabaletcie
Me protegge, mi defende. Centralnym
punktem Il aktu jest wspomniany juz duet
Normy i Adalgisy Mira, o Norma urzekajacy
szlachetnoscig melodyki i cudowng har-
monig splatajacych sie gtoséw. Wczesniej,
w | akcie obie bohaterki $piewajg réwnie
piekny w wyszukanej kantylenie duet Sola,
furtiva al tempio. Wejscie Polliona jest oka-
Zj do przejScia tego duetu w trzyczesciowy
peten niespotykanej dynamiki tercet Ah,non
tremare — Oh! Di dual sig tu vittima — Vanne,
si. Rownie piekny jest duet Adalgisy i Polliona
Va’ crudel. Z wyszukang melodyka i instru-
mentacjg spotykamy sie w finatowej scenie
Il aktu, gdzie Bellini misternie spldtt i nafozyt
na siebie arie gtownych bohateréw (duet /n
mia man) i poteznych chéréw. To wiasnie
w tych poteznych scenach zbiorowych potrafit
Bellini wytworzy¢ narastajace z minuty na
minute napiecie dramatyczne urzekajace sitg
muzycznego wyrazu i wznoszage si¢ ponad
liryzm wielu arii solowych. Wszystko to jednak
podporzadkowane zostato dramaturgii rozwi-
jajacej sie akcji zmierzajacej do tragicznego
finatu. Jego kulminacja jest aria Normy Qual
cor tradisti (Ztamate$ serce) przechodzaca
w duet w Pollionem, ktéry odwiadcza, ze
pokochat jg od nowa.®

K/
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Maciej takomy

LATA DzIECIECE

itold Miron Jan Friemann urodzit
W sie 20 sierpnia 1889 r. w Koninie.

Wczesne dziecinstwo i lata pod-
stawowej nauki szkolnej mijaty Witoldowi
w spokoju i dobrobycie. Zabezpieczenie
finansowe pochodzito z do$¢ duzych docho-
ddw ojca, a wychowaniem dzieci zajmowaty
sie mama oraz babka — pianistka'. To wta-
$nie ona, jako pierwsza, zauwazyta muzycz-
ne zdolno$ci u kilkuletniego dziecka i roz-
poczeta jego nauke gry na fortepianie. Juz
jako kilkulatek przejawiat Witold Friemann
silng potrzebe tworzenia i kreatywnos¢
w podejsciu do nauki gry na instrumencie.
Po latach wspominat: ,Improwizowa¢ pro-
bowatem juz jako piecioletni
chtopiec. Arok pézniej zmon-
towatem swojg pierwszag
kompozycje: reminiscencje
z pozaru. Widziatem straz,
ktéra pedzita do pozaru
wsrdd dzwieku trabek i te-
tentu koni, zrobito to na mnie
ogromne wrazenie i utozylem
utwor fortepianowy Pozar.
Na szczescie dysponowatem
sekretarkg w osobie babki,
bo sam jeszcze pisac nut nie
umiatem”2,

Po przeprowadzce do
Kalisza naukg gry na forte-
pianie zajeta sie uczennica
Aleksandra Michatowskie-
go - Zofia Biernacka. Ten
okres swego zycia Witold
Friemann podsumowuje
w swych Wspomnieniach:
,Ze bytem i statem sie tym,
jakim jestem zawdzieczam
[...] w znacznej mierze at-
mosferze, w ktdrej wyrostem
i wychowatem sie. Dom
rodzicow moich byt wysoce
patriotyczny, religijny, zyjacy
myslg odzyskania niepod-
legtosci kraju. Jak na owe
czasy niezwykle postepowy,
wnikliwie rozpamietujacy
znaczenie powstan polskich.
Zycie nasze przepojone byto
romantyzmem, w dobrym
znaczeniu tego stowa, i oboje

MUZYKA POLSKA

Witold Friemann (1)
Ostatni z czasow Mtodej Polski

rodzice podsycaliw nas|...] gorgce przywia-
zanie do Ojczyzny”>.

Czasy beztroskiego dziecinstwa Witolda
Friemanna przerwata nagle $mier¢ ojca.
Dla trzynastolatka byt to ogromny cios,
ktory zmienit go w zamknigtego w sobie
i ponurego mtodzienca. Uciekt wiec w Swiat
muzyki i improwizacji fortepianowej. Juz
wkrétce te dwie pasje wypeity cate jego
zycie i czeSciowo rowniez pustke po stracie
bliskiej jego sercu osoby.

StupiA w WaRszAwiE | Lipsku

przeprowadzita sie¢ do Warszawy,

P 0 $mierci ojca rodzina Friemannow
gdzie Witold skorczyt gimnazjum

Witold Friemann w 1904 .

i rozpoczat przygotowania do podjecia
dalszej nauki w Konserwatorium*. Mimo
miodego wieku (miat zaledwie kilkanascie
lat) zostat od razu przyjety na kurs wyzszy®.
Klase fortepianu prowadzit Aleksander
Michatowski, nazywany w tamtym czasie
najlepszym chopinista EuropyS. Drugi kie-
runek — kompozycje, studiowat Friemann
u Zygmunta Noskowskiego. O tym ostatnim
wypowiadat sie zawsze z duzym szacun-
kiem — byt przeciez profesorem majacym
uznanych na Swiecie absolwentéw: Henryka
Melcera, Grzegorza Fitelberga, Mieczystawa
Kartowicza i Karola Szymanowskiego. Witold
Friemann czesto powtarzat: ,Patriotyczny sto-
sunek do muzyki rozwinat we mnie Zygmunt
Noskowski. Jemu zawdzieczam zamitowanie
do form, rytmdw, i melodyki
narodowe;"’.

W wieku niespetna 20 lat
uzyskat w roku 1909 dyplom
w zakresie fortepianu i kom-
pozycji. Nastepnie, dzieki
wydatnej pomocy finansowej
ze strony siostry — Wandy,
oraz stypendium Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycz-
nego, rozpoczat studia w Lip-
sku. Wybdr tego miasta po-
dyktowany byt osobg Maxa
Regera - znanego kompo-
zytora niemieckiego. Pomi-
mo poczatkowej niecheci
mistrza, Witold Friemann
doprowadzit do spotkania
i wreczyt mu niektore ze
swoich partytur. Reger pole-
cit mu przygotowac w ciggu
dziesieciu dni cztery fugi
czterogtosowe oraz kilka
choratéw®. Friemann ukon-
czyt prace przed czasem
i od tego momentu, jak sam
wspomina: ,... jak za do-
tknieciem czarodziejskiej
rézdzki zmienit sie Reger
w stosunku do mnie iz nade-
tego, opryskliwego [...] stat
sie prostym, naturalnym, nie-
mal starszym kolega, a lekcje
znim bywaty potem dla mnie
peine nie tylko niestychane;
wprost wartosci, ale réwniez
niezwyktego uroku. Jako

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 1 (174) - styczer 2015 — rok XVI

3



MUZYKA POLSKA

nauczyciel kontrapunktu i kompozyciji byt Reger, moim zdaniem,
niezrownany. Wyrabiat bowiem w uczniu samodzielnos¢ [...]. Nie
moge réwniez zamilcze¢ o tym, ze Reger uczyt pisania melodii, co
ogromnie wptywato na rozwoj inwencji ucznia”®.

Uwieniczeniem studiow byto skomponowanie | Koncertu na
fortepian i orkiestre. Pracujac nad tg kompozycjq w tajemnicy,
Friemann przedstawit ja Regerowi, gdy juz byta napisana. Rekopis
zostat przejrzany bardzo uwaznie, a Reger napisat na nim wiasno-
recznie'; ,Habe vorliegendes Werk gesehen und schatzen gelernt,
als talentvolle Arbeit eines begabten Komponisten™.

Dzieki ciezkiej pracy przy papierze nutowym i klawiaturze for-
tepianu (czesto zajmujacej prawie 18 godzin kazdej doby), Witold
Friemann ukonczyt studia i otrzymat bardzo przychylne mu zaswiad-
czenia. Profesor fortepianu, Jozef Pembaur pisatw nich: ,Pan Witold
v. Friemann wstapit do mojej szkoty jako juz bardzo wyksztatcony
pianista. Pracowat on samodzielnie z energiq i zapatem, oraz -
dzieki swym technicznym i muzykalnym zdolnosciom w zakresie
wypowiadania sie w swej grze — czynit najznakomitsze postepy” 2.

Réwnie pozytywna opinie wystawit Friemannowi Max Reger:
,Pan Witold v. Friemann studiowat u mnie z wielkg pilnoscia; czynit
éwiczenia 5-, 6-, 7-, 8-glosowe, nastepnie skomponowat 9 fug,
Sonate [...], oraz Fantazje na fortepian i orkiestre. Jego prace byly
zawsze bardzo zadowalajace | wykazujace wyrazne uzdolnienie™.”

Konczac niemiecka uczelnie, 25-letni pianista i kompozytor,
Witold Friemann, byt gotow do podjecia miedzynarodowej kariery.
Niestety jego plany pokrzyzowat wybuch | Wojny Swiatowej.

SLUZBA W ARMII ROSYJSKIEJ

dzat wakacje u swojego wuja w lwankowicach. Wiasnie

tam dotarta do niego wiadomos$é o wybuchu wojny™. Juz
w pierwszych tygodniach walk polegt brat Witolda, Jerzy, wiec
zgodnie z zarzadzeniem rosyjskiego zaborcy dotyczacym wcie-
lania Polakéw do armii rosyjskiej, Witold — jako jedyny pozostaty
przy zyciu meski przedstawiciel rodu — musiat zaja¢ jego miejsce.
Przez okres pierwszego roku wojny Friemannowi udawato sie
unika¢ wcielenia, lecz po zatamaniu rosyjskiego frontu musiat
wtozy¢ mundur. Jednakze dzieki znajomosciom wuja Leona - pro-
fesora Akademii Wojenno-Inzynieryjnej, przydzielono kompozytora
(w stopniu oficera) do inzynieryjnego batalionu kolejowego buduja-
cego trase Batumi — Trapezunt. Dzieki temu uniknat przez pewien
czas bezposrednich dziata wojennych na pierwszej linii frontu'.
Wraz ze swym oddziatem saperéw Friemann zostat przerzucony
na Kaukaz. Po latach napisat: ,Przepiekny Kaukaz, oraz poetyczny
romantyzm wojny prowadzonej na sposéb niemal dziewigtnasto-
wieczny, daty mi olbrzymie wprost pole do zbierania najrznorod-
nigjszych wrazen artystycznych i $cisle muzyczno-egzotycznych.
Sielanke przerwata wielka rewolucja pazdziernikowa, ktéra zastata
mnie w gérach niedaleko Batumu” 6.

Wkrétce potem — ze wzgledu na kontuzje nogi'” powstatg przy
pracach inzynieryjnych, oraz ogdine wyniszczenie organizmu przez
dyzenterie — Witold Friemann zostat zwolniony z wojska i przyjechat
do Ptoskirowa koto Kamienia Podolskiego na rekonwalescencije.
Swaj pobyt w tamtych stronach opisuje w niepublikowanych Wspo-
mnieniach: ,Po zwolnieniu z wojska zatrzymatem sie w Ploskirowie
pod Kamiencem Podolskim, gdzie przezytem siedem oblezen

P 0 zakonczeniu studiow w Lipsku, Witold Friemann spe-

PrYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.merlin.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE

i zmian wtadzy w miescie. Byto to w okresie tak zwanej wyprawy
kijowskiej. (...) Byt to czas najwigkszych zmagan rewolucyjnych
na terytorium dawnego Imperium carskiego. Ptoskiréw przechodzit
zrak do rak. (...) Wreszcie osiedlili sie tu na dtuzej Polacy, ktdrych
pozornie zwycieska wyprawa na Kijéw zakonczyta sie dotkliwg
porazka. (...) W owym, pozornym jeszcze spokoju, wegetowalismy:
Matka moja, brat jej Jozef Brodowski i ja, zyjac wiasciwie z dnia na
dzien, w oczekiwaniu niepewnego jutra” '8,

Zbawienna okazata sie wizyta studenta doktora Adolfa Chy-
binskiego, ktory przybyt ze Lwowa z zaproszeniem do objecia
przez Witolda Friemanna klasy fortepianu w tamtejszym Konser-
watorium. Kompozytor udat si¢ do Lwowa, gdzie ,... po krétkich
pertraktacjach — gdyz dyplomy i $wiadectwa szczesliwie ocalitem
z zawieruchy wojennej i miatem je ze soba, zaproponowano mi
z miejsca prowadzenie najwyzszego tzw. koncertowego kursu gry
fortepianowej oraz zastepstwo profesora kompozycii. (...) Ponadto
prof. Chybinski wystarat mi sie o posade recenzenta muzycznego
w Sfowie Polskim, a nastepnie lektorat na Uniwersytecie Jana
Kazimierza™.

Przypisy:

1 A. Mitscha, Witold Friemann - Zzycie i tworczos¢, Zeszyty Naukowe Akademii
Muzycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 12.

2 J. Cegielta, Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspdtczesnej, PWM 1976, str.
115-124.

3 W. Friemann - Wspomnienia o ludziach, ktorzy czynili mi tylko dobro, rekopis,
Archiwum rodziny Friemannéw.

4 A. Mitscha, Witold Friemann - zycie i twérczo$¢, Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 13.

5 Konserwatorium prowadzito kursy na 3 szczeblach poziomu wyksztatcenia:
nizszym, $rednim i wyzszym. Podobny system Witold Friemann wprowadzit
W organizowanym przez siebie Konserwatorium w Katowicach. Program kurséw
mozna dzi$ poréwna¢ z analogicznym programem szkét muzycznych I-go i Il-go
stopnia oraz Akademii Muzycznych.

6 A. Wardecka-Goscinska, Witold Friemann, Rhytmos, Konin 2009, str. 11.

7 J. Cegielta, Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspdtczesnej, PWM 1976, str.
115-124.

8 A. Mitscha, Witold Friemann — Zycie i tworczos¢,Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 17.

9 W. Friemann - Wspomnienia o ludziach, ktérzy czynili mi tylko dobro, rekopis,
Archiwum rodziny Friemannéw.

10 A. Mitscha, Witold Friemann - zycie i twérczo$¢, Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 19.

11 Przejrzatem to dziefo i ocenitem jako utalentowana prace uzdolnionego kompozytora

12 Zaswiadczenie wydane przez J6zefa Pembaura, Lipsk, 24 kwietnia 1914 r., oryginat
w jezyku niemieckim — archiwum rodziny Friemanndw.

13 Zaswiadczenie wydane przez Maxa Regera, Lipsk, 14 kwietnia 1914 r., oryginat
w jezyku niemieckim — archiwum rodziny Friemannow.

14 A. Mitscha, Witold Friemann - Zycie i twérczo$c, Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 21.

15 A. Mitscha, Witold Friemann — Zycie i twérczo$c, Zeszyty Naukowe Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, Katowice, 1980, str. 24.

16 W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktérzy czynili mi tylko dobro, rekopis,
archiwum rodziny Friemanndw.

17 Kontuzja nogi dokuczata mu az do $mierci, a rana po kontakcie z brudng wodg
znajdujaca sig w okopach nigdy sie w petni nie zagoita. Kompozytor skrzetnie ukrywat
te informacje poniewaz nie lubit, gdy kto$ mu z tego powodu wspétczut. O jego stanie
wiedzieli tylko najblizsi mu przyjaciele — miedzy innymi prof. Juliusz Pietrachowicz.

18 W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktérzy czynili mi tylko dobro, rekopis,
archiwum rodziny Friemanndw.

19 W. Friemann — Wspomnienia o ludziach, ktérzy czynili mi tylko dobro, rekopis,
archiwum rodziny Friemanndw.
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Maryla Renat

historii polskiej kultu-
ry muzycznej przetomu
XIX i XX w. Franciszek

Ksawery Brzezifiski (6.09.1867,
Warszawa - 6.08.1944, Warsza-
wa) znany jest bardziej jako krytyk
i publicysta niz kompozytor. Z za-
wodu byt prawnikiem, wyksztatco-
nym w Dreznie, a nauki muzyczne
pobierat u Jana Kleczynskiego

MUZYKA POLSKA

Franciszek Brzezinski
| jego sonata skrzypcowa

WALTER HANSMANN

GEWIDMET

(D DUR)

SONAT

Q
o@o

jedynie ogdlny plan 3-czesciowy.
Konstrukcja kazdej czesci tworzy
wypadkowe uktady hybrydyczne:
allegro sonatowe | czesci (Allegro
moderato) stopione zostaje z tech-
nikq wariacyjna, wieloodcinkowy
tok Il czesci (Largo), zawierajacy
replike repryzowosci takze postu-
guje sie rozwijaniem wariacyjnym.
Fazowa budowa finatu (Vivace)

(fortepian) i Maxa Regera (kom- FUR przejawia cechy formy tukowej.
pozycja) w Lipsku. Pozostawit VIOLINE W jezyku dzwiekowym jawi sie
w swojej tece kompozytorskiej UND jako dzieto niejednolite. Nastepuje
kilka solowych utworéw fortepia- KLAVIER. tu zderzenie prostoty (lub wrecz

nowych, Koncert fortepianowy
i oryginalng Sonate skrzypcowq
D-dur. Sposraod solowych utwordéw
fortepianowych do najlepszych
zalicza sig jego suite trzech pre-
ludidw i fug, zatytutowana Tryptyk
op. 5, ktéra zostata nagrodzona
na Konkursie im. F. Chopina we
Lwowie w 1910 r., oraz Temat
Z wariacjami op. 3.

Brzezinski prowadzit dziat re-
cenzji muzycznych w ,Kurierze
Warszawskim” w latach 1916-

1921, a takze w innych pismach: ,Nowinach Muzycznych” (1929)
i w ,Rzeczpospolitej” w latach 1930-1931. Publikowat réwniez
artykuty w ,Sztuce”, ,Muzyce”, ,Muzyce Polskiej”, byt tez autorem
monografii 0 Bedfichu Smetanie, wydanej w Warszawie w roku
1933. Kompozycje Brzezinskiego sa wyrazem schytku epoki
neoromantycznej, ktdra wspdtistniata z modernistycznym trendem

i tak znamiennymi dla pierwszych

VON

FRANCISZEK BRZEZINSKI

OP 6

HRUNGSRECHT VORE

PR.NETTO 6 M._

AU BEHALTEN
LEIPZIG, J. RIETER -BIEDERMANN

FUR FRANKREICH UND KOLONIEN: PARIS, MAX ESCHIG

Ut Ansty GG Reder b e

Acte Préalable

banalno$ci) mysli tematycznych ze
ztozonoscig faktury w ich rozwinie-
ciach i fragmentach tacznikowych.
Elementy ludowos$ci w postaci
rytméw mazurowych przejawiajq
sie w czesciach skrajnych, w te-
matach pobocznych. Towarzyszg
im burdonowe ,basy”, doprawione
przejsciami chromatycznymi. Ten-
dencja zespalania najprostszych
uktadéw melodycznych z rege-
rowska maestrig faktury ponownie
ukazuije sie tu w petni. W | czesci

ponadto Brzezinski wprowadza w faczniku pierwiastek parody-
styczny w postaci cytatu melodii Wiazt kotek. Trudno odczyta¢
intencje tego banalnego cytatu, lecz wydaje sie on by¢ przekormng
reakcjg na ztozono$¢ fakturalno-jezykowa dziet modernizmu, silnie
rozwinietego w dwczesnej muzyce niemieckiej, z ktora Brzezinski
stykat sie podczas swych studiéw kompozytorskich w Lipsku. Potra-

ceniem o ekspresjonistyczny styl

dekad XX w. powrotami do wielkiej
tradyciji przedromantyczne;j.

jest Quasi recitativo drammatico,
otwierajace czes¢ wolng. Przy-
nalezno$¢ narodowa akcentujg
wspomniane juz wyzej rekwizyty
folkloru. Brzezinski w tej Sonacie

Franciszek Brzezitiski

Sonata for violin and piano in D major op. 6

Jozef Szulc

AP0271

onata D-dur na skrzypce

i fortepian op. 6 jest dzie-

tem niezwykle oryginalnym,
w ktérym model silnie postepujacej
ewolucji faktury i jezyka uobecnio-
ny w fortepianowej Suicie polskiej
osigga jeszcze wyzszy stopien.
Drukiem ukazata sie w Lipsku
(Peters)w1910r. O ile w utworach
fortepianowych intensywnos$¢
przeksztatcen mysli muzycznych
jeszcze nie naruszata szablonu
formy, to Sonata skrzypcowa
reprezentuje uktad wysoce nie-
konwencjonalny, czesciowo nie
mieszczacy sie juz w trybach
cyklu sonatowego. Zachowany jest

world premiere.
e s

Sonata for violin and piano in A minor op. 61

Irena Kalinowska-Grohs, violin e Barbara Pakura, piano

przerzuca pomost pomiedzy mu-
zyczng prostota, watkiem naro-
dowym (ciagle przeciez obecnym
w muzyce polskiej tamtych lat)
astylistyka ,rozwinietej muzycznie”
zachodniej Europy. Wprawdzie
inwencja kompozytora — krytyka,
jego typ myslenia muzycznego
powiela sie w kolejnych utworach,
to z pewnoscig sg one cennym
$wiadectwem epoki, dopetnie-
niem cafoksztattu rodzimej sztuki
dzwieku, znaczonej nazwiskami
Kartowicza i wschodzacej gwiazdy
Szymanowskiego. ®

www.muzyka2l.com
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Otton Mieczystaw Zukowski — nieznane fakty
Z Zycia kompozytora i jego rodziny

z wnuczkg kompozytora Zofig Bajdg rozmawia Robert Kaczorowski

o wielka rados¢ moéc sie
T z pania spotkac, aby poroz-
mawia¢ o Ottonie Mieczy-
stawie Zukowskim - kompozy-
torze, ktory byt pani dziadkiem...
Tak, jestem corkg Jana Bole-
stawa Zukowskiego, najmtodszego
syna Ottona Mieczystawa.

Zanim rozwiniemy ten temat,
prosze powiedzie¢, czy ma pani
wiedze o pani pradziadkach, czyli
rodzicach i rodzenstwie Ottona
Mieczystawa?

Choc¢ nie dysponuje wieloma
dokumentami czy pamigtkami z tamtych czaséw, troche wiem
o tej gatezi rodziny. Na szczes$cie mam tez kilka zdje¢. Chcac po-
zostawi¢ wiedze o przodkach moich dzieciom i wnukom, pare lat
temu zaczetam zajmowac sie tym tematem i porzadkowa¢ domowe
archiwa. Sama wigc réwniez wcigz poszukuje nowych wiadomosci
0 rodzinie Zukowskich.

Jak liczne rodzenstwo miat Otton Mieczystaw?

Moi pradziadkowie Jozef (1842-1910) i Teresa z domu Koztow-
ska (1844-1904) mieli jedenascioro dzieci. Dwie dziewczynki umarty
w dziecinstwie, dziewigcioro dzieci przezyto. Byli to: Otton Mieczy-
staw (1867-1942), Jan (1870-1911) - ksiadz, Teofila (1872-1943),
Jozefa (? -1910), Aleksander Kazimierz (1879-1911), Stanistaw
(1881-1935) — ksiadz, Ignacy (1884— ?), Amalia (1886-1957) -
zakonnica i Franciszek (1891-1965).

Mimo faktu, ze nie wszystkie lata narodzin czy $mierci
rodzenstwa Ottona Mieczystawa sg znane, to jednak musze
powiedzie¢, ze w kontekscie odkrywania znaczenia twor-
czosci Zukowskich dla polskiej kultury muzycznej mamy tu
do czynienia z wieloma przelomowymi stwierdzeniami. Po

2013 r. w wydawnictwie Acte Préalable
Wukaza#a sie pierwsza plyta (AP0288)

z utworami religijnymi nieznanego
szerszemu gronu melomanéw polskiego kom- - wybitnego teologa, doktora
pozytora Ottona Mieczystawa Zukowskiego.
W tekscie dotaczonym do plyty jej autor, Robert
Kaczorowski, ukazat stan badan nad zyciem
i tworczoscig kompozytora, zwracajac sie jed-
noczesnie z prosha o relacje i Swiadectwa, ktére
pozwolityby bardziej poznaé Zukowskiego.
W tym roku plyta dotarta do rodziny kompo-
zytora, jego wnuczka Zofia Bajda z Zabrza,
udzielita wywiadu dla miesiecznika Muzyka?2l,
ktéry publikujemy ponizej.

pierwsze - podaje pani nieznane
badaczom lata zycia ks. Jana
(27 maja 1870 - 12 maja 1911)

teologii, profesora Wydziatu Teo-
logicznego na Uniwersytecie we
Lwowie, a jednoczesnie muzyka
i kompozytora. Po drugie — od
dzisiaj wiemy tez, ze Aleksander
Kazimierz byt rodzonym bratem
Ottona Mieczystawa. Czy co$
wiecej na jego temat wiadomo?

Niestety, poki co i moja wiedza na
temat Aleksandra jest ograniczona.
W ostatnim czasie udato mi sie usta-
li¢ doktadne lata jego zycia (25 czerwca 1879 — 11 lutego 1911).
Umart mtodo, w wieku zaledwie 32 lat i jest pochowany razem ze
swoimi rodzicami w grobowcu w Czerniowcach. Mam zdjecie tego
grobowca. To wtasnie z niego udato mi sie odczyta¢ doktadne daty
zycia zarowno Aleksandra, jak i jego rodzicow: Jozefa (27 lutego
1842 — 31 lipca 1910) oraz Teresy z domu Koztowskiej (15 paz-
dziernika 1844 — 7 lutego 1904).

Aleksander na pewno by} obiecujacym kompozytorem.
W zachowanej po nim spusciznie odnajdujemy drobne utwory
fortepianowe oraz jeden duet na dwa glosy wokalne. Najwyzszy
opus, jaki mozemy odczytaé, to opus 20, oznacza to wiec, ze
kompozycji, jakie napisat bylo o wiele wiecej.

Wielka postacig rodziny Zukowskich byt tez ks. Stanistaw — o nim
na szczescie wiemy wiecej —oraz Amalia, zakonnica, pochowana na
warszawskich Powazkach, ktorej losy mogtam poznac z publikacji
M. Amalia Zukowska. Wspomnienia 18861957, wydanej przez
Zgromadzenie Siostr Franciszkanek Rodziny Maryi (Warszawa —
Niepokalandw, 2008).

Wbrew niektorym publikacjom musimy jasno stwierdzic,
ze Otton Mieczystaw, mimo iz miat dwdch braci ka-

S.Im'

emerytowany wizroior szkét
$w. Sakramentami, przﬁtywszy lat 75.
[

® godzinie 2-ej popotudniv z krypty OO. Reformatéw na tarz J. ki, Kr

Otton Mieczystaw ZUKOWSKI

zmart dnia 31-go marca 1942 roku, po kréﬂrich a cigzkich cierpieniach, zaopatrzony

Na obrzed pogrzebowy, kiéry odbedzie sie w piatek, dnia 3-go kwietnia 1942 roku,

ptanow oraz jedng siostre, ktdra wybrata droge zycia
zakonnego, sam byt osoba Swiecka. Zapewne pomytki
braly sie stad, ze kompozytor postugiwat si¢ inicjatem
pierwszego imienia. Skoro wiec pojawiat sie zapis
»0. Mieczystaw”, prostym sposobem uczyniono
z niego kaptana zakonnego...

Tak, Otton Mieczystaw nie byt osobg duchowna.
Dziadek ozenit sie w 1899 r. z Jadwigq (1876-1967),
zktdrg miat troje dzieci, dwadch synéw i corke. Najstarszym
byt Kazimierz (1900-1994), potem Helena (1907-1996),
najmtodszym za$ byt méj $p. Tata — Jan Bolestaw
(1910-1973).

Przyjaciét i Znaojomych zaprasza w smutku pograzona

Gen. 1390 —
E]E Druk. Lwéw. tyczakowska 3.

Rodzina

Czy dobrze pani pamieta babcie Jadwige?

Babcia mieszkata w Zabrzu wraz z moimi rodzicami,
Z mojg siostra (a pdzniej i ze mng) oraz z Jerzym (1927-
1999) - jedynym synem Kazimierza. Dozyta sedziwego
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wieku, ale przez wiele ostatnich lat swojego zycia chorowata. Dzi$
mysle, ze to byla choroba Alzheimera; w tamtych latach lekarze
mowili o sklerozie. Odkad siegam pamiecig — babcia zawsze cho-
rowata. Moje wspomnienia ograniczaja si¢ do tego, ze wcigz mowita
0 pozostawionych we Lwowie grobach bliskich, domu i dobytku
catego zycia. Mysle, ze olbrzymi wptyw na rozwoj jej choroby miata
wiasnie tesknota za domem.

Chcac kontynuowaé przelomowe stwierdzenia, jakie
W naszej rozmowie juz sie pojawily, zatrzymajmy sie teraz nad
data $mierci Ottona Mieczystawa. Ot6z w publikowanych bio-
gramach encyklopedycznych poswieconych kompozytorowi
wciaz pojawia sie rok 1931 jako rok $mierci. Ustalenia te pod-
wazyla prof. Matgorzata Wozna-Stankiewicz z Krakowa, ktéra
dotarfa do korespondencji Ottona Mieczystawa z pézniejszego
okresu. | tak z 1935 r. zachowata sie wypowiedz kompozytora
natamach ,,Wiadomosci Literackich”. Z kolei z marcai kwietnia
1939 r. pochodzi korespondencja Zukowskiego z profesorem
Adolfem Chybinskim, dotyczaca wymiany posiadanych przez
obu pandw ksigzek. Dalsze losy Ottona Mieczystawa, czyli od
wiosny 1939 r. - nie sa znane. Czy moze pani wie co$ wiecej?

Doprawdy nie wiem, skad w publikacjach pojawit sie rok 1931
jako rok smierci dziadka. Nie znam tez okolicznosci jego $mierci.
Znam za to doktadng date. Otton Mieczystaw Zukowskie zmart
we Lwowie 31 marca 1942 r. W 1945 r. moi rodzice osiedlili sie
w Zabrzu. Rok pozniej, czyliw 1946 r., jako repatriantka przyjechata
réwniez zona Ottona, czyli babcia Jadwiga. Babcia niestety, nie
przywiozta ze Lwowa akiu zgonu Dziadka, ale na podstawie ne-
krologu, ktéry nadal posiadam, oraz zeznan $wiadkow Sad Grodzki
w Zabrzu juz na poczatku 1949 r. wydat stosowne postanowienie
potwierdzajace te date.

W ten spos6b mozemy wiec oficjalnie podac daty zycia Otto-
na Mieczystawa Zukowskiego, ktory urodzit si¢ 8 marca 1867 r.
w miejscowosci Belz, zmart zas 31 marca 1942 r. we Lwowie.

Dziadek jest pochowany na cmentarzu Janowskim we Lwowie,
obok swego brata ks. Stanistawa i siostry Jozefy.

Czym mozemy ttumaczy¢ zainteresowanie muzyka czterech
synow Jozefa i Teresy, czyli pani pradziadkow?

Jozef, moj pradziadek, byt organista koscielnym. Nie wiem, gdzie
i kto uczyt go muzyki. Grat w kosciele w Belzie, pézniej w Grédku
Jagielloriskim, a przez ostatnie 40 lat byt organistg w Czerniowcach.
Ten fakt na pewno miat wptyw na jego dzieci, ktore nie pozostawaty
obojetne na muzyke.

Mysle, ze w tym miejscu mozemy wyprowadzi¢ kolejne
whnioski. Profesja pani pradziadka i kultywowanie polskiej
piesni naboznej musiato tez mie¢ wptyw na atmosfere domu
rodzinnego, w ktérym zrodzily sie dwa powotania do kaptan-
stwa i jedno do zycia zakonnego.

Dodam, ze praca Jozefa Zukowskiego w polskich kosciotach
niewatpliwie ksztattowata réwniez postawe dzieci, ktdre od poczatku
wychowywane bylty w duchu polskosci i poczuciu prawdziwego,
zdrowego patriotyzmu — mimo tego, ze w XIX w. Polski nie byto
przeciez na mapach $wiata. Ze wspomnien Amalii wiem tez, ze
moja prababka Teresa byta osobg bardzo dbajaca 0 wychowanie
religijne swoich dzieci.

Dzieki pani oraz pani kuzynce lzabeli miatem tez wglad
w zachowana w panstwa domowych archiwach spuscizne
kompozytorska Ottona Mieczystawa. Kwerenda ta pozwolita mi
w odnalezieniu utworéw, ktére przez diugi czas poszukiwatem.
Mam tu na mysli zeszyty IX i X Spiewéw koscielnych, z tym, ze
w zeszycie IX znajduje sie 5 piesni autorstwa ks. Stanistawa

MUZYKA POLSKA

Otton Mieczystaw Zukowski

Zukowskiego, za$ w zeszycie X - 6 pie$ni Ottona Mieczystawa.
Wglad w nuty pozwolit mi réwniez ustali¢, ze poszukiwana prze-
ze mnie Missa in honorem Immaculatae Conceptionis B. Mariae
V. (Msza facifiska na dwa gfosy z towarzyszeniem organdw,
osnuta na motywach melodyi hebrejskich), ktora przez wydaw-
cow przypisywana byfa Ottonowi Mieczystawowi, faktycznie
skomponowana zostata przez jego brata, ks. Jana. Ponadto
odnalaztem wiele piesni $wieckich na gtos i fortepian...

Ciesze sig, ze w ten sposdb moglismy poméc w kompletowaniu
zbioréw naszego dziadka. Kiedys$ byliSmy w posiadaniu partii nie-
sprzedanych przez ksiegarnie egzemplarzy. W rodzinie zostata tylko
ich czes¢, a sporg partie egzemplarzy moja $p. mama przekazata
organiscie naszej parafii pw. Sw. Andrzeja w Zabrzu. Byto to jednak
ponad 30 lat temu...

Czy jest pani w posiadaniu jakichs rekopiséw Ottona Mie-
czystawa?

Niestety nie mam zadnych rekopisow dziadka, oprocz krétkiego
tekstu Blogostawienstwo moje. Jest to wzruszajacy tekst napisany
z mito$ci do swoich dzieci i wnuka w 1937 r. Prawdopodobnie dzia-
dek byt wtedy chory i myslat o Smierci. Tekst tego blogostawieristwa
jest nastepujacy:

,Bfogostawienstwo moje. Nieograniczong mito$cig sktadam
dfonie na gtowach waszych, moje drogie dzieci, i btagam Wszech-
mocnego, aby was obdarzyt niezachwiang wiara, czystem zawsze
sumieniem, checig do pracy — nareszcie aby wam uzyczyt wszelkiej
pomysinosci, jaka tylko w tem Zyciu udziatem by¢ moze. Blogosta-
wie was, moje dzieci i ciebie Jerzyku, w Imi¢ Ojca i Syna i Ducha
Swietego. Amen. Lwaw, dnia 16 sierpnia 1937. Otton Mieczystaw
Zukowski. Dla moich dzieci i mego wnuczka”.

Serdecznie dziekuje za rozmowe i za pani pomoc w odkry-
waniu zycia i twérczosci Ottona Mieczystawa Zukowskiego.

Rdwniez dziekuje za rozmowe i zycze powodzenia w realizacji
projektu Opera omnia religiosa.®

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Juliusza tuciuka hotd dla ofiar katastrofy

Juliusz Yuciuk
Omaggio a I’Aquila
Spelnienie

JuLusz Luciuk
Omaggio a L’Aquila, Spet-
nienie
Bozena Harasimowicz, sopran;
Dariusz Siedlik, bas ¢ Decet
Smyczkowy Rodziny tuciukow ¢
Pasquale Veleno, dyrygent
Acte Préalable AP0293 « w. 2014, n. 2013
*50'19"

ptyta miesigca

Jaki$ czas temu miatem przy-
jemnos¢ recenzowaé na famach
Muzyka?1 ptyte z oratorium Ge-
sang am Brunnen Juliusza t.uciu-
ka. Dzieto to zachwycito mnie do
gtebi, stad czesto i przy réznych
okazjach prezentowatem je we
fragmentach znajomym z mu-
zycznego $wiata. Gdy odtwarza-
tem finat oratorium podczas se-
minarium doktoranckiego, moja
owczesna profesor zareagowata
z uznaniem: ,To Luciuk pisze tak
porzadng muzyke?”. Oczywiscie
jej stwierdzenie nie znaczyto, ze
wczesniej kompozytor tworzyt
dzieta ,nieporzadne”, stabe, mato
wartosciowe, dotyczyto za$ jezy-
ka kompozytorskiego: uprzednio
silnie awangardowego, wielo-
krotnie eksperymentatorskiego,
obecnie za$ wyraznie zwraca-
jacego sie w kierunku tradycii.
Dla poréwnania, byto to wiec
zdziwienie osoby, ktéra mogtaby
tworczos¢ Krzysztofa Penderec-
kiego zna¢ jedynie z utwordw
pisanych w latach 1960., pokroju
Trenu pamieci ofiar Hiroszimy,
a ktorej nagle zaprezentowano

by Lacrimose z Polskiego Requ-
iem. O ile Gesang am Brunnen
utrzymane byto w najlepszym
,ala’ romantycznym stylu, nawia-
zujac do Schumanna i Brahmsa,
o tyle dwie kompozycje znajduja-
ce sie na omawianej ptycie zdajg
sie by¢ w wigkszym stopniu nie-
jednoznaczne, polistylistyczne.
Tamta ptyta byta ,niemiecka”, ta
jest ,wioska”.

Pochodzace z roku 2013,
miniaturowe oratorium Omaggio
a L’Aquila na sopran, baryton/
bas i smyczki, napisane zostato
w holdzie ofiarom trzesienia zie-
mi w Aquili i stanowi muzyczne
zobrazowanie refleksji i emagcji
kompozytora. Jest ono bardzo
dojrzatym owocem wieloletniego
doswiadczenia tuciuka. Uste-
py napisane w sposob bardzo
tradycyjny, prosty (np. Pogodny
zmierzch), taczq sie z fragmen-
tami sonorystycznymi (Drama-
tyczna noc). W catosci jest to
dzieto bardzo osobiste, gteboko
intymne wrecz. Teksty, jakimi
postuzyt sie autor, przedstawione
sg W trzech jezykach: wioskim,
tacinie i polskim. Kolejng istotng
i niecodzienng kwestig jest fakt,

cjalny wymiar? Bardzo wyrafi-
nowany, medytacyjny charakter
muzyki, jak réwniez znamienny
tytut zdawatyby sie na to wska-
zywac...

Wykonawcami w obu przy-
padkach sg artysci, ktérym mu-
zyka Juliusza t.uciuka jest szcze-
gdlnie bliska, doskonale rozumie-
ja ja. Bo jak inaczej powiedzie¢
o0 Dececie Smyczkowym Rodziny
tuciukoéw? Ale i pozostali artysci,
ktérzy wzieli udziat w nagraniu
(a takze w prawykonaniu Omag-
gio a L’Aquila) to muzycy nieprzy-
padkowi. Sopranistka Bozena
Harasimowicz i bas-baryton
Dariusz Siedlik sg $piewakami
szczegolnie cenionymi przez
kompozytora. Podobnie mozna
powiedzie¢ o Pasquale Veleno,

wtoskim dyrygencie. W ich inter-
pretacji wyraznie stychac, ze sg
oni nie tylko Swietnymi ,fachow-
cami od tuciuka®, ale przede
wszystkim, ze jego muzyka jest
im bardzo bliska. Artysci potrafig
przyczynic¢ sie do tego, ze i nam
dzieta kompozytora stajg sie
bliskie, zakochujemy sie w nich.
Z pewnoscig kazdy z nas ma
swoje ulubione utwory, do ktorych
powraca bardzo czesto, i ktdre
WCigz wzruszajq go z niestabna-
cg moca. Dla mnie od niedawna
jednym z nich jest Omaggio
aL’Aquilatuciukaiwierze, ze dla
wielu z Paristwa rowniez stanie
sie on zrddtem najpiekniejszych
muzycznych przezyc.

tukasz Kaczmarek

od lewej: Juliusz tuciuk i Pasquale Veleno
fot. Krystyna Bryda

ze stowa dwdch sposréd pieciu | &

czesci dzieta zostaty napisane |
przez samego kompozytora: sg |

to modlitwy. Omaggio a L’Aquila

to kompozycja niezwyklej urody, [

sktaniajaca do kontemplagji, [ -

mogaca prawdziwie wzruszyc.

Drugi z utworéw zawartych |

na omawianej ptycie to Spet-
nienie na skrzypce, wiolonczele

i kontrabas (2012). Jest to dzieto |

czteroczesciowe, skiadajace sie
zkolejnych ,retrospekcji”. Kazdy
z instrumentow styszymy tutaj
w dwdch odstonach: z poczat-

ku pojawiaja sie one solo, by [ |

w finatowej Retrospekcji Swie-
tlistej zabrzmie¢ w zespoleniu
z pozostatymi, jako czes¢ tria.
Czy takie symboliczne zjedno-
czenie ma gtebszy, egzysten-
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Lubwig vAN BEETHOVEN
V Koncert fortepianowy Es-dur
op. 73 Cesarski
Cyprien Katsaris, fortepian * Aca-
demy of St Martin in the Fields
Neville Marriner, dyrygent
Piano21 P21 051-N « w. 2014, n. 2014
+ 7535
Fook ek

Cyprien Katsaris i Neville Mar-
riner? To potaczenie zaskakuje
zwazywszy na fakt, ze mamy
do czynienia ze wspdtczesnym
nagraniem, powstatymw 2014r.!
Ceniony pianista w sile wieku,
cho¢ znajdujacy sie niewatpliwie
w drugiej potowie swego zycia,
oraz zywa legenda dyrygentury,
a zarazem pionier ,autentyczne-
go” wykonawstwa muzyki XVl w.,
obecnie 90-latek. Wspdlnie pre-
zentuja arcydzieto muzyki - Kon-
cert fortepianowy Es-dur Beetho-
vena. Ich wspodtpraca uktada
sie znakomicie — rozumiejg sie,
podazajg za soba, wzajemnie
inspirujg. Orkiestra Marrinera
brzmi dos¢ delikatnie i subtel-
nie, zwlaszcza w zestawieniu
z fortepianem — ekspansywnym,
lecz doskonale wpisujacym sie
w charakter dzieta. Tempa sg
optymalne, nie za wolne, nie za
szybkie. W catosci jest to wiec ko-
lejne utrzymane na bardzo wyso-
kim poziomie nagranie stynnego
Cesarskiego. Ale na tym wcale
nie koiczy sie program omawia-
nej piyty. V Koncert Beethovena
pojawia sie jeszcze raz, lecz
w innym ksztatcie — opracowaniu
Katsarisa na fortepian solo. Arty-
sta znany jest ze swojego zami-
towania do transkrypcii. Nie tylko
wykonuje dzieta opracowane na
fortepian przez innych tworcdw,
lecz réwniez samodzielnie do-
konuje takich zabiegow, czyni
to zresztg znakomicie. W tym
przypadku, motywacjg do spo-
rzadzenia transkrypcji Koncertu
Es-dur Beethovena na fortepian
solo byt dla Katsarisa fakt, ze we
wspaniatym orkiestrowym tutti
otwierajacym dzieto, fortepian
odgrywa ledwie marginalng role.
| oto mamy caty Koncert wykony-
wany wytacznie przez fortepian.
Tym, kt6rzy dobrze znajg dzieto,
sq ostuchani z jego wersjg tra-

dycyjng, ta — nieortodoksyjna
- moze wyda¢ sie dziwaczna,
uboga, ,hiezdrowa”. Niemniej,
obcowanie z nig jest ciekawym
doswiadczeniem. Katsaris prze-
niost z orkiestry i fortepianu na
sam tylko fortepian to, co najwaz-
niejsze i to co dato sie przeniesc.
Oczywiscie orkiestrowy wstep
otwierajgcy cudowne Adagio un
pOCO Mosso ucierpiat, bo tez nie
madgt nie ucierpie, jako ze pod
pewnymi wzgledami fortepian
nie jest w stanie konkurowac ze
smyczkami. W podobny sposab,
jak intymny charakter drugiej
czesci, znieksztatcona zostata
tez orkiestrowa potega ustepow
tutti pierwszej i trzeciej czesci.
Byto to jednak wpisane w ryzyko
cafego przedsiewziecia i Katsa-
ris zapewne doskonale zdawat
sobie z tego sprawe. Cata jego
praca jest jednak wartosciowa
i wymaga uznania. Koncert Es-
dur Beethovena w tym nowym
ksztafcie w wielu miejscach brzmi
odkrywczo. Postuchajmy dla
przyktadu ustepu 828" — 8'38”
czwartej Sciezki, brzmigcego
quasi-tanecznie. Bardzo od$wie-
zajgca jest zwlaszcza trzecia
cze$¢. Niektore efekty orkiestro-
we przeniesione na fortepian
brzmig jednak nieco kiczowato,
moga budzi¢ usmiech. Usmiech
pojawia sie réwniez w pewnych
momentach, gdy stuchamy in-
terpretacji Katsarisa, wiele razy
forsujacego dzwiek, grajacego
wrecz na krawedzi, nieco histe-
rycznie, dia uzyskania na forte-
pianie efektu orkiestrowej potegi.

Jeszcze jedna rzecz wyda-
je sie interesujgca: mimo, ze
oba nagrania dzieli zaledwie
9 miesiecy, a wykonawcy jest
ten sam pianista, czasy trwania
poszczegdlinych czesci nieco
sie roznig: pierwsza jest o 40
sekund dtuzsza z orkiestra, druga
wypada bardzo podobnie, trzecia
za$ 0 13 sekund dluzsza w wersji
oryginalnej. Ale omawiana pfyta,
a zwlaszcza ta jej druga czesé
z Katsarisowskim opracowa-
niem V Koncertu Beethovena,
ma duzo wiecej niespodzianek,
warto sie w nie wstuchac!

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
Koncerty fortepianowe nr 1i2
Juliana Awdiejewa, fortepian * Or-
chestra of the 18" century * Frans
Briiggen, dyrygent
NIFCCD 029 + w. 2013 + 73'35"

WA KR

Szczesliwi posiadacze 20 piyt
kroniki konkursowej ostatnie-
go Konkursu Chopinowskiego
w Warszawie, tym samym maja,
rzecz jasna, nagrania laureatki,
Juliany Awdiejewej. Dzigki temu
moga w kazdej chwili przypo-
mnie¢ sobie jej interpretacje
réznych kompozycji Chopina.
Jednak, jako Ze artystka wyko-
nata swdj program finatowy juz
po zamknieciu edycji kroniki, nie
znalazt sie w niej zapis wyko-
nywanego przez nig Koncertu
e-moll. Dzigki omawianej ptycie
mozna wszak poznac jej wizje
tego dzieta, jak réwniez Koncertu
f-moll (obie niewiele pozniejsze
niz Konkurs, bo tylko dwa lata).
Co wiecej, ich realizacja jest
nietypowa. Pianistka zasiadta bo-
wiem do historycznego fortepia-
nu Erarda z 1849 r., jako swych
muzycznych partneréw wybrata
za$ Orkiestre XVIII Stulecia
i nieodzatowanego dyrygenta
Fransa Brliggena. Nie wiem jakie
jest doswiadczenie Awdiejewej
w wykonawstwie na instrumen-
tach historycznych, z catg $wia-
domoscig moge jednak stwier-
dzic, ze z XIX-wiecznym Erardem
radzi sobie ona znakomicie.
Doskonale czuje fortepian, daje
wiasciwy dotyk, jej dzwiek ma od-
powiednig moc, a zarazem nigdy
nie jest przeforsowany. Przy tym
styszy orkiestre, potrafi z nig piek-
nie wspdtpracowaé w kreowaniu
muzycznej przestrzeni. Ponadto,
jako pianistka, Awdiejewa dys-
ponuje nienaganng technika,
stad od strony warsztatowej jej
kreacje sg bardzo dobre, petne
precyzji i dopracowane. Co si¢
za$ tyczy samych interpretacji,
i one, pomimo setek innych
istniejacych nagran, sg atrak-
cyjne. Bardzo podoba mi si¢ jej
wykonanie Koncertu f-moll: petne
subtelnych niuanséw, delikatne,
ze $licznym rubato. Artystka gra
raczej matym dzwiekiem. Najcie-

kawiej wypada pierwsza czesc,
w ktdrej najpetniej réznicuje
kolejne chopinowskie frazy. Aw-
diejewa $wietnie czuje tagodny,
intymny nastréj czesci Srodkowej,
dobrze stucha sie tez petnego
wdzieku finatu, cho¢ mozna
odnie$¢ wrazenie, ze pianistka
traktuje go zbyt powaznie, gubi
gdzie$ humor; czy to jednak
wada? Wykonanie Koncertu
e-moll jest bardziej ,meskie”, ale
tez chyba artystka silniej (jeszcze
silniej) data sie ponies¢ emocjom,
wydaje sie by¢ bardziej sponta-
niczna. | dzieki dramatyzmowi,
jaki tchneta w swa interpretacie,
trzecia cze$¢ tego Koncertu nie
pozostawia niedosytu. Jesli tyl-
ko skupimy sie od poczatku do
korica na muzyce, jestem pewny,
ze finat wielu z nas dostownie
poderwie z foteli.

Orkiestra XVIII Stulecia pod
dyrekcjaq Briggena gra, jak zwy-
kle, po prostu znakomicie, czuj-
nie, z elegancja, mieniac sie
pieknymi barwami instrumentow
i ukazujgc wielka muzykalnosé
artystow. Zresztg z Koncertami
Chopina sg oni dobrze zazna-
jomieni, omawiane nagranie
jest owocem ich wieloletnich
doswiadczen z tymi utworami.

Z calg pewnoscig sg to jedne
z najlepszych i najpiekniejszych
wykonan Koncertéw fortepiano-
wych Chopina na instrumentach
Z epoki.

tukasz Kaczmarek

GaBrIEL FAURE
Kwartety i kwintety fortepia-
nowe
Jacqueline Eymar, fortepian; Giin-
ther Kehr i Werner Neuhaus,
skrzypce; Erich Sichermann, al-
towka; Bernhard Braunholz, wio-
lonczela
Brilliant 94859 + w. 2014, n. 1966 « 123'05"
FRK A K

Album bedacy przedmio-
tem mojej recenzji zadaje ktam
twierdzeniom, ze wytwornia
Brilliant Classics, korzystajaca
z dawnych nagran firmy Vox,
wydaje nagrania o watpliwej
wartosci artystycznej. Chciatbym
ujrze€ krytykdw czy melomanéw
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lekcewazacych obydwa podmio-
ty, komentujacych ich dorobek
z udmiechem politowania, gdy
wezma do reki dwie ptyty poSwie-
cone arcydzietom francuskiej
kameralistyki — Kwartetom oraz
Kwintetom fortepianowym Ga-
briela Fauré. Beda one dowodem
czego$ zupetnie przeciwnego
- faktu, ze w wydawanych w
budzetowej serii fonogramach
mozna znalez¢ niekiedy praw-
dziwe skarby.

Nagrania sg juz dos¢ wieko-
we, zrealizowano je w 1966 r.
w Stuttgarcie, lecz uptyw czasu
absolutnie nie wptynat ani na
satysfakcjonujaca jakos¢ dzwie-
ku catosci, ani tym bardziej na
poziom wykonania. Mamy tu bo-
wiem wielkg artystyczng kreacje,
bedaca zastuga doskonatego
porozumienia i wrecz natchnienia
podczas gry grupy muzykow.
Wybitna pianistka, Jacqueline
Eymar zaprosita do wspdtpracy
skrzypkdw Glnthera Kehra oraz
Wernera Neuhasa, altowioliste
Ericha Sichermanna i wioloncze-
liste Bernharda Braunholza, by
siegnaC po perty romantycznej
kameralistyki: oba Kwartety
i Kwintety fortepianowe Gabriela
Fauré, arcymistrza francuskiej
muzyki instrumentalnej.

Wszystkie cztery kompozycje
zachwycajg niezwyktg aura,
subtelnoscia, melodyka, fenome-
nalnym stopieniem instrumentow
w jedng catos¢. Wykonawcy
postawili na wywazone tempa
i dogtebne zrozumienie intencii
autora. Bardzo trafnie zrealizo-
wali zapisy partytur pod wzgle-
dem agogicznym, réznicujac
w charakterze poszczegodlne
ogniwa, a o tym, jak wielkg wage
przytozyli do owego elementu,
$wiadczy chociazby jeden, lecz
istotny szczegdt: pierwsze cze-
§ci obu Kwartetow i Kwintetéw
majg oznaczenie Allegro molto
moderato, Allegro moderato lub
Molto moderato. Nie zdarzyto mi
sie nigdy stysze¢ tak perfekcyjnie
uchwyconego umiarkowanego
tempa, pozostajacego w zgodzie
z zamiarem kompozytora i ide-
alnie pasujgcego do zawartoSci
danego fragmentu dzieta. O po-
zostatych ogniwach, rézniacych
sie w wyrazie, mogtbym napisac
to samo. Wolne odcinki ujmujg
romantycznym nastrojem, za$
zywe scherza i finaly (poza

jednym wyjatkiem zapisane jako
Allegro molto) cechuja sie tempe-
ramentem i wyrazistoscig rytmu
czy ekspresji. Nade wszystko
jednak na pochwaty zastuguje
petna identyfikacja wykonaw-
cow z utworami, ich gtebokie
rozumienie sensu catosci oraz
szczegotdw, sktadajacych sie na
logiczna, porywajaca i przykuwa-
jacq uwage odbiorcy narracje.
Bardzo dobrze przystuzyt sie
taki zabieg niezwykle pigknej,
wzruszajacej i zachwycajace;
tworczo$ci Gabriela Fauré. Oma-
wiane nagranie jest modelowym
wrecz przyktadem, jak znakomite
efekty przynosi prawdziwe arty-
styczne partnerstwo.

Rok 2014 byt okazja do Swie-
towania jubileuszy, przypomi-
nania dat urodzin czy odejscia
znaczacych mistrzow muzyki
z przesztosci. Dobrze sie stato,
ze wytwornia Brilliant Classics
opublikowata 6w dwuptytowy
album w dziewig¢dziesiat lat po
$mierci wielkiego francuskiego
kompozytora. Z pewnoscig be-
dzie cieszy¢ nastepne pokolenia
mitosnikow kameralistyki w do-
skonatym wydaniu.

Pawet Chmielowski

MicHAEL FinnissY
Mississippi Hornpipes. Muzy-
ka na skrzypce i fortepian
Darragh Morgan, skrzypce; Mary
Dullea, fortepian
Métier msv 28545 + w. 2014, n. 2008 «
6157’

FRK K

Wytwdrnia Métier od jakiego$
czasu wydaje kolejne ptyty z mu-
zyka brytyjskiego kompozytora
Michaela Finissy’ego (*1946).
Do tej pory miatem przyjemnosc
recenzowac na tamach Muzyka?1
dwa nagrania. Za$ w katalogu
wytworni tych albuméw, tacznie z
obecnym, jest juz 11. Sg posrod
nich zaréwno takie z autono-
micznymi kompozycjami tworcy,
jak i zawierajace fortepianowe
opracowania dziet innych mi-
strzéw: Verdiego i Gershwina,
nie wspominajac o folklorze, czy
chorale. Wole te druga grupe,
ukazujaca Finissy’ego chyba od
lepszej strony: petnego inwencji,
dysponujacego $wietnym warsz-
tatem. Jego wiasne kompozycije
czesto sg bowiem nieréwne,

niespojne wewnetrznie, wielu
z nich brakuje tego polotu, jaki
posiadajg aranzacje. Utwory
zaprezentowane na omawianej
ptycie nalezg raczej do tych
bardziej udanych. Z wyjatkiem
tytutowej Mississippi Hornpipes,
pochodzacejz 1982 r., wszystkie
inne powstaty juz w XXI w. Cho¢
kompozytor przyznaje sie w przy-
padku owego starszego utworu
do czerpania z folkloru, wszelkie
nawigzania sg tu jedynie bardzo

ktdry zresztg czuwat nad catg
sesjq nagraniowa. Dla mitosni-
kow muzyki Finissy’ego jest to
po prostu kolejna obowigzkowa
pozycja, dlatych zas, ktorzy inte-
resujg sie muzyka wspotczesna,
omawiana ptyta moze stanowi¢
atrakcyjny nabytek.

tukasz Kaczmqfek

1SN

inteligentnymi, odlegtymi alu- e
zjami, dzieto jest interesujace ¢

pod wzgledem brzmieniowym. £

Inspiracje ludowoscig pojawiajg
sie takze w Seterjentens fridag.
Z kolei tytut Amphithéatre des
Sciences Mortes nawigzuje do
powiesci Sara Peladana. W Molly
House kompozytor wykorzystat
fragmenty arii z oper Haendla
(znéw - nawigzania dalekie,
dobrze zakamuflowane), za$
Sonata skrzypcowa—w podobny
sposdb nawigzuje do irlandzkie-
go folkloru w ujeciu Beethovena,
atakze, pod wzgledem formy, do
Brahmsa. Krdciutkie, trwajace pét
minuty Jive, opiera sig za$ na
starym szkicu Finissy'ego. Otrzy-
mujemy zatem, z pozoru, dos¢
réznorodna plyte. Pod wzgledem
stylistycznym nie ma jednak wat-
pliwosci, ze wszystkie utwory wy-
szty spod piora jednego kompo-
zytora. Sg one utrzymane w do$¢
nowoczesnym stylu, operujg
wspotczesnym jezykiem, atonal-
nym, bardzo logicznym i wyma-
gajacym od stuchacza gtebszego
przygotowania i zaznajomienia.
W stosunku do albumu The Hi-
story of Photography in Sound,
dzieta tutaj zaprezentowane sg
bardziej zwiezte, autor lepigj
operuje muzycznym czasem. Nie
wszystkie kompozycje przezna-
czone sg na skrzypce i fortepian.
W jednej skrzypcom towarzyszg
dwa fortepiany, w innej poja-
wiajq sie sprzety gospodarstwa
domowego jako instrumenty
muzyczne. Wykonawcami sg
irlandzcy artysci na co dzien pa-
rajacy sie muzyka wspétczesna;
skrzypek Darragh Morgan oraz
pianistka Mary Dullea, ktorzy w
sposob bardzo profesjonalny
wywigzuig sie ze swoich zadan,
ich interpretacje sg dopracowane
i wartosciowe. Partie drugiego
fortepianu w trzech kompozy-
cjach realizuje sam kompozytor,

s Staatstheaters Cottbus

IwaN MULLER
Koncerty klarnetowe: nr 3
G-dur, nr 4 a-moll, nr 5 Es-dur,
nr 6 g-moll i Duo concertante
Es-dur op. 23
Friederike Roth, klarnet; Johan-
nes Gmeinder, pierwszy klarnet
w Duo « Philharmonic Orchestra of
the Cottbus State Theatre * Evan
Christ, dyrygent
MDG 901 1846-6 + w. 2014, n. 2014 +
SACD, 65'54"

KRk Ak

Iwan Miller (1786-1854) byt
wybitnym klarnecista i kompozy-
torem, ktérego etiudy sg wcigz
grane przez adeptéw klarnetu.
W pierwszej dekadzie XIX w.
dziatat na dworze carskim
w Petersburgu, pozniej prze-
niost sie do Paryza, gdzie za-
tozyt wytwornie instrumentow,
w ktdrej produkowano réwniez
klarnet wiasnego pomystu. Jako
uznany wirtuoz podrézowat po
catej Europie. Napisat ponad sto
utwordw, w wiekszosci przezna-
czonych na klarnet. Piec z nich
powstat okofo roku 1820 i sg na-
grane na prezentowanej ptycie.

Na ptycie koncerty nagrane sq
w odwrotnej kolejnoSci: najpierw
trzyczesciowy szosty, nastepnie
jednoczesciowy piaty, wreszcie
dwuczesciowy czwarty i trzeci.
Pyte zamyka Duo concertante
na dwa klarnety.

Gtéwna bohaterka tej pty-
ty, Friederike Roth, to mtoda
klarnecistka, ktdra nagrata juz
wczesniej utwory kameralne
Mdllera. Dysponuje znakomitym
dzwigkiem, podchodzi do utwo-
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PLYTOTEKA

row Miillera z wielkg swoboda.
Jej znakomita kreacja dowodzi,
jak wielki potencjat w nigj drze-
mie. Jej fantastyczne dialogi
z orkiestrg Swiadczg réwniez
0 wysokich kwalifikacjach orkie-
stry i jej dyrygenta, Evana Christa.

Swietnym solistg okazat sie
réwniez Johannes Gmeinder
jako pierwszy klarnecista w Duo.

Piekna, warto$ciowa pty-
ta, szczegolnie dla mitosnikow
klarnetu.

Stanistaw Lublinski

FRANZ SCHUBERT
Piesni
lan Bostridge, tenor; Julius Drake,
fortepian
Wigimore Hall WHLive0067 « w. 2014 -
7326
KRIKK

13 wrzesnia 2013 r. w lon-
dynskiej Wigmore Hall odbyt sie
koncert poswiecony piesniom
Franciszka Schuberta. Bohate-
rem wydarzenia byt duet artystow
doskonale znanych ze wspdl-
nych wystepow oraz plyt, spe-
cjalizujgcych sie w romantycznej
liryce wokalnej: lan Bostridge
oraz Julius Drake. Jak dowodzg
zamieszczone na krgzku brawa,
Ow wieczr byt cennym doswiad-
czeniem dla publicznosci, ktéra
docenita range wydarzenia oraz
kreacje tenora i pianisty. Warto
tez zauwazy¢, ze omawiany
album jest kolejnym zapisem
wydarzen odbywajacych sie
w Wigmore Hall; na jednym
z poprzednich tytutdw z serii moz-
na byto podziwia¢ Ewe Podle$
i Garricka Ohlssona.

Program koncertu utozono
z wielkim smakiem i wyczuciem.
Znalazty sie w nim kompozycije
z kluczowymi dla Schuberta
pojeciami, chetnie przez niego
ilustrowanymi w swych dzie-
tach: noc, woda, gwiazdy, rzeka,
przyroda, zima, mito$¢, tajem-
nice, marzenia. Pelen ekspresji
i zréznicowany psychologicznie
oraz czysto muzycznie, od otwie-
rajacej catos¢ intensywnej Burzy
(Der Storm), po przejmujacy,
powolny lament w jednej z naj-
piekniejszej piesni kompozytora,
Strofy z Bogow greckich (Strophe
aus die Griechische Gtter) do
stéw Fryderyka Schillera. Po jej
wybrzmieniu zapada do$¢ dtuga

cisza, dopiero po niej wybrzmie-
wajg oklaski zauroczonej i zadu-
manej publiczno$ci. Stuchacze
doswiadczyli doznan ekstre-
malnych — gwattownej energii,
mitosnych wyznan, kontemplacji,
wyciszenia, a nawet filozoficz-
nych refleksji. Bostridge i Drake
stworzyli kreacje imponujacq
pod wzgledem przygotowania
repertuaru, jego zrozumienia
i oddania rozmaitymi srodkami
wyrazu. Spiewak niemal tworzy
teatralng kreacje aktorska w celu
petnej charakterystyki poszcze-
golnych pozycji recitalu, bedac
w kazdej bardzo przekonujacym.
Pianista za$ skutecznie dopo-
wiada, komentuje i wzbogaca
warstwe wokalng wystepu. Ow
wrzesniowy koncert moze by¢
wrecz materiatem pogladowym
dla adeptéw Spiewu i gry, jak
starannie nalezy pracowac nad
zapisem tekstu muzycznego
i poetyckiego, jak gteboko mozna
wnikna¢ w ich tres¢ i jak zywo
odmalowa¢ zapisane w nich
emocje. Obaj artysci nie interpre-
tujg dziet, lecz zyja nimi. Rzadko
kiedy mozna by¢ Swiadkiem tak
wiarygodnego, gteboko ekspre-
syjnego i mistrzowsko zrealizo-
wanego wykonania.

Niniejsza ptyta z pewno$cig
zainteresuje mito$nikow roman-
tycznej piesni i wybitnych kreacji
wokalnych, stanowi tez zapis
pierwszego z planowanych czte-
rech koncertdw lana Bostridge’a
i Juliusa Drake’a w londynskiej
Wigmore Hall, po$wigconych
tworczosci Franciszka Schu-
berta.

Pawet Chmielowski

EVELYN RERLITZIOS
ANNE SCHWANEWILMS

R WALTRAUD MEIER
RENE PAPE

B TsPELLEDRSIED.
B CHRISTIAN THIELEMANN

Deutsche Grammophon 479 3387 « w.
2014+ 10415
KR

Wspétczesny przemyst fono-
graficzny ma powazny problem
z nagraniami oper. Nowo do-
konywane rejestracje, przynaj-
mniej dziet zelaznego repertuaru,
zawsze bedq poréwnywane
z dobrze znanymi kreacjami
z przesztosci. Owe zestawienia
niestety zwykle prowadza do nie-
wesotych wnioskéw nad kondy-
cjq obecnych gwiazd wokalistyki
czy dyrygentury. Mimo obecnosci
najstynniejszych artystow, za-
trudnianych przez $wiatowe wy-
twornie, ktdre niezbyt rozsadnie
powielaja najstynniejsze pozycje
operowe, koncowe rezultaty by-
wajq rozczarowujgce, a uwaga
wielbiciela pieknego Spiewu i gry
kieruje sie niezmiennie w strong
albuméw powstatych przed dzie-
siecioleciami.

Taki los spotkat najnowszg
wersje Elekiry, wydang przez
Deutsche Grammophon jako
upamietnienie sto piecdziesiatej
rocznicy urodzin jej kompozy-
tora, Richarda Straussa, oraz
sto czterdziestej Hugona von
Hoffmanstahla, librecisty. Dwu-
ptytowy album, wypuszczony na
rynek przed wakacjami, przynosi
koncertowe wykonanie, zareje-
strowane w Filharmonii Berlin-
skiej w styczniu 2014 r. przez
plejade niemieckich Spiewakow.
Towarzyszyta im Staatskapelle
Dreseden, formacja bardzo kom-
petentna i zastuzona w dziedzinie
muzyki autora Salome. Poprowa-
dzitja jej szef artystyczny, artysta
kontrowersyjny, ale niemajacy
sobie réwnych obecnie w tym
repertuarze — Christian Thiele-
mann.

| wiasnie dyrygent oraz or-
kiestra s w moim przekonaniu
najmocniejszymi punktami na-
grania, aczkolwiek majg bardzo
znaczaca konkurencje w postaci
innych kreacji zapisanych na pty-
tach. Dobra jak na rejestracje live

B jako$¢ dzwieku pozwala doceni¢

RicHARD STRAUSS
Elekra
Evelyn Herlitzius; Waltraud Meier;
Anne Schwanewilms; Frank van
Aken; René Pape * Séchsischner
Staatsoprnchor & Staatskapelle
Dresden ¢ Christian Thielemann,

dyrygent

fanatyczng gre zespotu oraz
pasje i perfekcyjne opanowanie
skomplikowanej partytury przez
kapelmistrza. Spojnos¢ wizji
od poczatku do konca, stopien
wypracowania szczegotow w
jej zapisie oraz zaangazowanie
muzykdw naprawde mogq sie

podobaé. Stycha¢ wyraznie, ze
muzyka Straussa jest bardzo
bliska zaréwno Staatskapelle
Dresden, zwigzanej z nig od
powstania poszczegdlnych dzief,
w tym samej Elektry, prawyko-
nanej przez niemiecka formacje
w 1909 r., jak i Thielemanowi,
czujgcemu sie w niemieckim
operowym i symfonicznym re-
pertuarze jak rybaw wodzie. Nie-
stety, jako$¢ produkcji wokalnej
nie budzi entuzjazmu. Z grona
$piewakow najwigksze uznanie
wzbudzit u mnie doskonaty René
Pape. Stuchanie jego pieknego,
szlachetnego gtosu zawsze
sprawia wiele radosci, cho¢
moze w tym akurat przypadku
nie jest zbyt stosowne mowi¢
0 szlachetnosci, gdy wezmie sie
pod uwage, jakie ,zadanie” ma
do wykonania odtwarzany przez
artyste Orestes — dokonanie
dwdch morderstw.

Wokalny ciezar dzieta spo-
czywa na paniach. Waltraud
Meier jest znanym i cenionym
mezzosopranem, dobrze obe-
znanym z tworczo$cig Wagnera
i Straussa wtasnie. Poréwna-
nie jej porzadnie wykonanej,
lecz niezapadajacej szczegolnie
w pamie¢ roli Klitemnestry, do
dokonan np. Miarianne Schech
(DG), a przede wszystkim rewe-
lacyjnej Reginy Resnik (Decca),
ktora uczynita z partii majstersz-
tyk aktorski i wokalny, wypada na
niekorzy$¢ najnowszej rejestracii
Elektry. Szkoda, ze nikt nie
uswiadomit sobie, ze blisko, bo
po drugiej stronie granicy nie-
miecko-polskiej, znalezé mozna
idealng odtworczynie owej posta-
ci — Ewe Podles. Tytutowg boha-
terke kreuje tu Evelyn Herlitzius,
zZmagajac sie z trudnosciami po-
stawionymi przez autora, czesto
forsujac gtos az do krzyku. Jest
artystkq co prawda chwalong za
specjalizacje w ,ciezkim” nie-
mieckim repertuarze, dzietach
Wagnera czy Straussa wiasnie,
ale niezbyt przekonuje. | znowu
siegniecie do nagran historycz-
nych sprawia, ze bedziemy do
nich wraca¢ bez przerwy, a to
za sprawg fenomenalnej Inghe
Borkh i rownie wspaniatej Bir-
git Nilsson, porywajacych pod
wzgledem technicznym oraz
emocjonalnym. Wielkie kreacje
wokalne idg w parze z dosko-
natq gra Staatskapelle Dresden,
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prowadzong przez Karla Béhma
oraz Wiedenskich Filharmoni-
kéw pod energiczng, surowa,
peing energii batutg sir Georga
Soltiego. W mojej opinii sg to
najdoskonalsze rejestracje pty-
towe dzieta Richarda Straussa.
Przez ponad i prawie pdt wieku
od swego powstania (DG, 1961
i Decca, 1967) nie zestarzaly sie
ani troche. Wspétczesnie, jak
dowodzi niniejszy album, nie ma
dla nich konkurenciji.

Pawet Chmielowski

IGor STRAWINSKI
Oedipus Rex, Apollon musageéte
Jennifer Johnston; Stuart Skelton;
Gidon Saks, Fanny Ardent « Mon-
teverdi Choir; London Symphony
Orchestra « John Eliot Gardiner,
dyrygent
LSO Live LSO0751 « w. 2014, n. 2013 «
SACD, 7913’

HRK

Kroniki mego zycia lgora
Strawinkiego sg wyjatkowa po-
zycja ksiazkowa. Kompozy-
tor, dyrygent i pianista zebrat
w nigj i unieSmiertelnit zaréwno
wydarzenia przetomowe, jak i te
0 mniejszym znaczeniu. Cho¢
ani Kréla Edypa, ani Apolla
i muz nie wymienia sig zazwyczaj
ws$rdd najwazniejszych dziet
rosyjskiego tworcy, to na kartach
swoich wspomnien Strawinski nie
Zatowat dla nich miejsca.

Z lektury Kronik czytelnik do-
wiaduje sie, Ze opera-oratorium
Krol Edyp i balet inspirowany
mitologig greckq sg niemalze
rownolatkami; ze praca nad
utworami dostarczyta ich autoro-
wi wiele satysfakcji; ze w kazdym
z nich Strawinski $wiadomie
narzucit sobie pewng konwen-
cje i z premedytacjg odwotat
sie do artystycznej przesztosci.
Krél Edyp bazuje na pozbawio-
nych emocjonalnego kolorytu
i indywidualnego rysu formutach
zodlegtej epoki, Apollon musagete
siega do rezerwuaru abstrakcyj-
nych figur ,biatego baletu”.

Neoklasyczne dzieta Stra-
winskiego bazujgce na watkach
tematycznych zaczerpnietych
zbogatej tradycji antycznej Greciji
skusity tym razem mistrza batuty,
Johna Eliota Gardinera i instru-
mentalistow London Symphony
Orchestra. W wykonaniu Kréla

Edypa udziat wzieli ponadto:
mezzosopranistka Jennifer John-
ston, tenor Stuart Skelton, wciela-
jacy sie w posta¢ Kreona Gidon
Saks oraz wokalisci skupieni
w Monteverdi Choir. Role nar-
ratora powierzono francuskiej
aktorce Fanny Ardant, ktora
z przejeciem wprowadza stucha-
cza w akcje utworu.

Tragiczny los Edypa znany
jest powszechnie. To wtasnie
owa popularnos¢ urzekta Stra-
winskiego najbardziej. Dziki nigj
kompozytor mogt pozwoli¢ sobie
na traktowanie tekstu jako ,two-
rzywo wytacznie fonetyczne”,
a odbiorca miatby koncentro-
wac sie na samej muzyce. A te
miata cechowa¢ monumentalna
wyrazistos¢, krolewski majestat,
surowy acz uroczysty charakter,
doniosto$¢ odrzucajgca uczu-
ciowos¢.

Oedipus Rex grany przez
London Symphony Orchestra
pod dyrekcjg Gardinera bu-
dzi brzmieniowo skojarzenia
z chlubnymi dokonaniami epok
minionych. Stuchajac tej realizacji
nasuwaj sie jednak szereg pytan:
czy dystans, ktéry przewidywat
Strawinski pomigdzy ,pomniko-
wym” dzietem a stuchaczem nie
ulegt w trakcie tej interpretacii
nadmiernemu zmniejszeniu,
czy wykonawcy wystarczajaco
powaznie potraktowali trudng
historie¢ Edypa, czy tragizm nie
ulegt sptyceniu?

Impulsem dla powstania bale-
tu Apollon musageéte byto zamé-
wienie ze strony waszyngtonskiej
Library of Congress. Podejmujac
watek Apolla Strawinski poddat
sie wielu ograniczeniom. Czas
trwania utworu narzucit zlecenio-
dawca, ale o wyborze sposrdd
innych muz Kaliope, Polihymnii
i Terpsychory, o redukcji instru-
mentarium do gtoséw smyczko-
wych, postugiwaniu sie fakturg
diatoniczng, przywrdceniu me-
lodii prymatu i odwotaniu sie
do kategorii eufonii zdecydowat
kompozytor sam. W Kronikach
mego zycia balet zostat okre-
$lony jako ,strumien melodii
przelewajacej sie w powolnym
$piewie strun”.

W trakcie wykonywania mu-
zyki baletowej (czytaj tanecznej)
nalezy w szczegdlny sposob
zadbac o element rytmiczny,

no$¢, ktdra przetozy sie na ruch
i gest. Stuchajac Apolla i muz
w interpretacji LSO pod batutg
Gardinera nietrudno wyobrazi¢
sobie choreografie w biatych
LJutu” - to wielka zaleta tej re-
alizacji. Ponadto nalezy doceni¢
jako$¢ brzmienia, jakie wspolnie
wypracowali artysci. Monochro-
matyczny dzwiek smyczkdw oka-
za¢ sie moze bowiem zdradliwy.
Cho¢ w przypadku chordofonéw
nie mozna mowi¢ o ktopotach
z zestrojeniem barw, to nalezy
w odpowiedni sposob wywazy¢
proporcje pomiedzy gtosami
instrumentalnymi i zr6znicowac
je tak, by przeciwdziata¢ brzmie-
niowej nudzie. Muzycy osiagneli
wtym wzgledzie satysfakcjonuja-
cy efekt. Powazne zastrzezenia
budzi jednak narracja. Balet
w tym wykonaniu przypomina
bardziej suite niz muzyczne kon-
tinuum podporzadkowane chro-
nologii wydarzen. Szkoda, bo
odbiera to nieco uroku przyjem-
nie eleganckiej catosci.

Obok faktow dotyczacych
konkretnych kompozycji na kar-
tach swoich Kronik Strawinski
zdecydowat sie zamieSci¢ spo-
strzezenia natury estetycznej.
| tak od wykonawcdw oczekiwat
Jadu i dyscypliny w dziedzinie
Scisle brzmieniowej’, na ktore
sktadaty sie miedzy innymi in-
tonacja, prozodia, akcentuacja.
Ponadto doceniat sumienno$¢,
precyzje oraz zapat. Tego ostat-
niego z pewno$cig muzykom nie
brak. Mimo wysokiego poziomu
technicznego niniejsza realizacje
trudno jednak okreslic mianem
wzorcowej, czy najbardziej sty-
lowej.

Romana Zaitz

Giuseppe VERDI
Simon Boccanegra
Stephen Powell, baryton; Amanda
Hall, sopran; Nikolay Demidenko,
bas; Eric Barry, tenor; Andrew
Craig Brown, baryton; Alexander
Hahn, bas; Joanna Gontarz, so-
pran * Chér Filharmonii Narodowej;
Polska Orkiestra Radiowa * tukasz
Borowicz, dyrygent
Polskie Radio PRCD 1751-1752 » w. 2014,
n.2013
KR A

Dyskusyjnym jest fakt, ze

PLYTOTEKA

wie Wielkanocnym Festiwalu
Beethovenowskim znajduje sie
zawsze miejsce dla zagranicz-
nych oper, ale w roku 2013 moz-
na byto zrozumiec fakt siegniecia
po jedno z kilkudziesieciu dziet
Verdiego. Dwusetna rocznica
urodzin Mistrza wrecz skfaniata
do takiego rozwigzania. Chwali¢
tym razem nalezy siegniecie po
pierwotng postaé Simona Boc-
canegry z roku 1857, znacznie
rézniacej sie od powszechnie
wystawianej i popularnej wersji
pézniejszej, ktorg kompozy-
tor sporzadzit niemal w ¢wier¢
wieku po weneckiej premierze.
Mito$nicy tworczosci autora Aidy
maja teraz okazje do poréwnarn i
analizy pracy Verdiego nad swojg
muzyka.

Polskie Radio, specjalizujace
sie w wydawaniu zagranicznych
oper, opublikowato starannie
przygotowany pod wzgledem
edytorskim album, bedacy za-
pisem koncertowego wykonania
Simona Boccanegry z 25 marca
2013 r. Calos¢ przedsiewziecia
uznaje za przyzwoite i catkiem
niezte jak na nasze warunki.
Swietnie spisuje sie¢ Chor Fil-
harmonii Narodowej, podobnie
jak Polska Orkiestra Radiowa
prowadzona z zaangazowaniem,
wyczuciem stylu i przekonaniem
do warto$ci pierwszej wersji dzie-
ta, odkrywajac przez nami jego
wszystkie zalety. Symptomatycz-
ne, ze w obsadzie znaleZli sie wy-
lacznie cudzoziemscy Spiewacy,
lecz by¢ moze wyttumaczeniem
jest fakt, ze przedsiewziecie
przygotowano we wspotpracy z
Yale School of Music. Trudno jest
ocenia¢ szczegGtowo poszcze-
gdlnych wykonawcdw, albowiem
sam kompozytor przewidziat ich
przede wszystkim w recytaty-
wach, scenach zbiorowych oraz
duetach. Kreacje wokalne moge
podzieli¢ na wybitne i zapadajace
w pamie¢ oraz poprawne, ktore
nie wzbudzity mojego entuzja-
zmu. Do tych pierwszych nalezy
z catg pewnoscig znakomity
Stephen Powell w tytutowej roli
— prawdziwy verdiowski baryton,
zachwycajacy od poczatku do
korica nie tylko samym $piewem,
ale identyfikacjg z bohaterem —
jest bardzo przekonujacy. Nie
mam tez zastrzezen do czarnego
charakteru dzieta, czyli Paola

czytelng pulsacje i plastycz- w organizowanym w Warsza- w ujeciu Andrew Craiga Browna.
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Jedyny tenor w operze meskich
gtosow, Eric Barry, sprawuje
sie jako Gabriele wySmienicie,
operuje silnym, fadnym, jasnym
gtosem, bardzo trafnie wypa-
dajacym w mitosnych duetach
z Amelig oraz z protagonistg

i pozostatymi aktorami wydarzen g

opery. Gtowna posta¢ kobieca,
$piewana przez Amande Hall,
otwiera drugg wspominang wy-
zej grupe artystow. Sopranistka
lubi $piewac gtosno, z wibracjg
i pasja; jednym sie to moze podo-
ba¢, drugim nie, mnie jako$ nie
zachwycita. Podobne wrazenie
mam w przypadku partii Fiesca,
do ktdrej zaangazowano Nikotaja
Dydenke. Nie jest ani typowym
basem rosyjskim, gdyz brak mu
glebi i wyrazu, ani verdiowskim
- jego instrument wokalny jest
bardzo przecietnej urody, trud-
no moéwic o pieknie barwy czy
brzmienia, pozostawia wrazenie
przecietnosci. Nie jest rowniez
zbyt wiarygodny muzycznie
w kreowaniu postaci dojrzatej
wiekowo.

Album jest bardzo fadnie
i starannie przygotowany pod
wzgledem edytorskim, w jezyku
polskim i angielskim zamieszczo-
no informacje na temat samego
dzieta, streszczenie akcji, petne
libretto oraz biografie artystow.
Satysfakcjonujaca realizacja
techniczna nagrania i niezty po-
ziom artystyczny wykonania
sktaniajg zatem do czestsze-
go obcowania z pierwszg wer-
sja Simona Boccanegry. Mimo
wszystko za swojego faworyta
uznaje fenomenalne, klasyczne
nagranie wytworni Deutsche
Grammophon, gdzie wy$mienici
solisci oraz Chor i Orkiestra La
Scali w Mediolanie pod $wietng
dyrekcja Claudia Abbada zapisali
sig na zawsze w historii fonografii
i dyskografii oper wtoskiego
geniusza.

Pawet Chmielowski

AnTONIO VIVALDI
Orlando furioso RV 819
Ricardo Novarro, baryton (Orlan-
do); Romina Basso, mezzosopran
(Alcina); Gaélle Arquez, sopran
(Bradamante); Teodora Gheor-
ghiu, sopran (Angelica); Delphine
Galou, kontralt (Medoro); David
DQ Lee, kontratenor (Ruggiero);
Roberta Mameli, sopran (Astolfo)

Vivaldi Orlando 1714

* Modo Antiquo * Federico Maria
Stradelli, dyrygent

Naive OP30540 «w. 2012, n. 2012+ 110'00"
Fook ke A

W serii nagran Vivaldi Edition
wydanej przez Naive dwa lata
temu pojawito sie znakomite
nagranie opery Orlando furioso,
ktdrej premiera miata miejsce
w Teatro Sant’Angelo w Weneciji
wroku 1714. Jest to trzecie dzieto
sceniczne ,Rudego ksiedza”, po
Ottone in Villa i Orlando finto
pazzo. W dorobku Vivaldiego
istnieje rowniez druga opera o tej
samej tematyce — Orlando furio-
50 RV 728. Rekonstrukgji dzieta
podjat sie dyrygent niniejszego
nagrania. Dzigki jego staraniom
otrzymalismy znakomite dzieto
sceniczne, warte prezentacji
i rejestracii.

Spiewacy bioracy udziat
W nagraniu nalezg do najwy-
bitniejszych specjalistow od
muzyki barokowej. Zjawiskowa
jest Romina Basso w roli Alciny,
genialny baryton Ricardo Novar-
row roli tytutowej. David DW Lee,
Ruggiero, to Swietny kontratenor
charakteryzujacy sie fantastycz-
na precyzja wokalng i bardzo do-
bra gora skali. Wzorcowa lekkosé
i precyzja oparta o sztuke wokal-
ng najwyzszej proby charaktery-
zuje Theodore Gheorghiu.

Dyrygent Federico Maria
Stradelli nie tylko znakomicie
odtworzyt to dzieto, ale takze
wraz ze swoim zespotem okazujg
sie artystami o niezwyklej wraz-
liwosci. Podkre$la dramatyczne
walory recytatywdw, prowadzi
bez zarzutu solistow.

Kolejna gratka dla mitosnikéw
Vivaldiego.

Stanistaw Lublinski

CHRisTOPHER WRIGHT
Pandors’s Last Gift - muzyka
kameralna
Lesley Jane-Rogers, sopran; John
Turner, flet prosty; Nichola Hunter,

flet; Lisa Oshorne, obdj; Elizabeth
Jordan, klarnet; Naomi Atherton,
rog; Sarah Nixon, fagot; Nicholas
Ward, skrzypce; Richard Howarth,
skrzypce; Catherine Muncey,
skrzypce; Richard Williamson, al-
towka; Michael Dale, altowka; Tim
Smedley, wiolonczela; Jonathan
Fisher, fortepian; Harvey Davies,
klawesyn

Métier msv 28547 + w. 2014, n. 2013 +
750"
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W roku 2014 Christopher
Wright skoriczyt 60 lat. Muzyka
tego brytyjskiego twércy jest
dos¢ stabo znana. Czytelnicy
Muzyka?1 zetkneli sie z jego
nazwiskiem przynajmniej jeden
raz, w zwigzku z innym recen-
zowanym albumem, z brytyjska
muzyka wspdtczesng na flet
prosty, w tym Sonatg Wrighta.
Obecnie otrzymujemy mono-
graficzng ptyte kompozytora, na
ktdrej znalazly sie rézne jego
dziefa kameralne. Tytut Ostatni
Dar Pandory odnosi sie, rzecz
jasna, do bohaterki z mitologii.
Jednak ten ostatni jej dar wcale
nie musi by¢ ztem. | tak kazdy
z prezentowanych utwordw
przedstawia kolejne zdobycze
Pandory. Tg destrukcyjng okazu-
je sie by¢ jedynie pierwsza (Kwin-
tet na instrumenty dete)... Kolejne
s, odpowiednio, Darem Zycia,
Orientacji, Spontanicznosci, Tan-
ca, Mitosci, Radosci, Wytrwato$ci
i Muzyki. ,Agdy wszystko zostato
juz powiedziane, zaspiewane,
zagrane i zrobione, otrzymuje-
my Dar Nadziei” — koficzy swoj
komentarz kompozytor. Zaiste,
bardzo ciekawa jest cata ta po-
zamuzyczna warstwa prezento-
wanych kompozycji. Co sie za$
tyczy tej pierwszej, sq to utwory
utrzymane w do$¢ nowoczesnym
stylu. Wright preferuje raczej
atonalnos¢, cho¢ znajdziemy
tu réwniez elementy tradycyj-
ne. Najlepszym tego przykfta-
dem jest Spring’s Garden, utwor
0 cudownym, idyllicznym cha-
rakterze, bedacy mojq ulubio-
ng kompozycjg z omawianej
ptyty. Pod wzgledem czysto
brzmieniowym, zawarte w al-
bumie dzieta prezentujg sie
atrakcyjnie, bardzo barwnie, nie-
mal neoklasycznie. Ale zwigzki
z neoklasycyzmem manifestuja
sie juz poprzez zamitowanie

autora do Scistych form. Na
niekorzy$¢ utworéw przemawia
pewna schematyczno$é. Jesli
uwaznie postuchamy trzech
kolejnych kompozycji, czwarta
raczej nie bedzie dla nas wielkim
zaskoczeniem.

Zaprezentowane wykonania
sq bardzo nieréwne. Na sto-
wa uznania zastuguje grajacy
na flecie prostym John Turner,
ktory nie tylko doskonale zna
tajniki swego instrumentu i po-
trafi nim wiada¢, ale tez jest ar-
tysta szczegolnie kompetentnym
w materii muzyki wspétczesnej.
Za to glos Lesley-Jane Rogers,
rozchwiany intonacyjnie, trzesa-
cy sie, przeforsowany w gérze
skali, chwilami brzmi po prostu
karykaturalnie.

Jedli kto$ jest mito$nikiem
muzyki wspdtczesnej i omawiana
ptyta wpadnie mu w rece, warto
jej postuchaé. W przeciwnym
wypadku, pozostatbym jednak
bardziej wstrzemigzliwy, tym
bardziej, ze zamieszczone tu
dziefa zastuguja jednak na lepsze
wykonanie.

tukasz Kaczmarek
Rozne
AMERICAN RHAPSODY
Muzyka: Gottschalka, Barbera,
Wilda, Gershwina
Catherine Gordeladze, fortepian

Antes Edition BM219292 « w. 2014 « 62'10”
HH KK

Rzadko pojawia sie amery-
kanska muzyka fortepianowa na
ptytach, dlatego stowa uznania
nalezy skierowa¢ do gruzinskiej
pianistki Catherine Gordzeladze,
ktéra nie zawahata sig przed opu-
blikowaniem krazka z ciekawym,
lecz na ogét mato znanym reper-
tuarem. Wydana przez wytwornie
Bella Musica ptyta zawiera cztery
miniatury Louisa Gottschalka
(1829-1869), Sonate es-moll
Samuela Barbera (1910-1981),
Siedem etiud wirtuozowskich
na podstawie piosenek Georga
Gerswhina, utozonych przez Ear-
la Wilda (1915-2010), wreszcie
za$ kompozycje bedaca czotowg
pozycja amerykanskiej twor-
czosci fortepianowej — Bfekitng
rapsodie.

Program dobrany ze sma-
kiem, na ogét bardzo przystepny
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FOLK SONGS FOR THE JAZZ ENSEMBLE
Ewa Murawska, Ashildur Haralds-
dottir, Lars Asbjérnsen, flety; Kara-
rzyna Stroinska-Sierant, fortepian;
Maciej Kociriski, Jan Adamczewski
Jan, saksofony; Piotr Max Wi-
Sniewski, kontrabas; Stawomir
Toktowicz, Mirostaw Kaminski
Mirostaw, perkusja

Acte Préalable AP0324 « w. 2014 « 44'13"

KKK

Album Folk songs for jazz
ensemble jest ciekawa propo-
zycjq zawierajaca popularne
polskie, islandzkie i norweskie
piosenki ludowe w aranzacji jaz-
Zowej przeznaczonej na zespot.

W sktad zespotu wehodza artysci
Spiewajacy, a takze grajacy na
fortepianie, fletach, saksofonach,
kontrabasie i perkusji.

Album jest bardzo interesuja-
cy, a aranze ambitne, 0 duzym
stopniu trudnosci. Solowki —
improwizacje instrumentalne sg
niebanalne, zwarte w spojng
forme, wirtuozowskie. Artysci
bez watpienia posiadajg sporg
biegtos¢ techniczng i sg pasjo-
natami muzyki jazzowej. Niestety
w niektérych momentach zabra-
kio mi gry zespotowej i precyzji
intonacyjnej (np. unisono fletu
z saksofonem w islandzkim Gédi
Jest, lifsins [jomi). Bardzo pozy-
tywne wrazenie zrobita na mnie
4 pozycja ptyty Utani. W pierw-
szej czesci utworu temat prze-
wodni prowadzi saksofonista,
po ktérego soléwce nastepuje
improwizacja fortepianowa. Sak-
sofonista czuje sie swobodnie
w kompozycji, jego gra jest bar-
dzo lekka i precyzyjna, a dzwiek
ciepty i otwarty. Improwizacja
fortepianowa réwniez zostata

wykonana popisowo, jednak bez
zbednego ciezaru i patosu.

Rdwnie pozytywne wrazenie
zrobit na mnie utwor nr 6 - Pra-
gna oczka. Jest on zupetnie inny
w charakterze od poprzednich.
Cechuje go bardzo nastrojowy
— tajemniczy wstep, po kto-
rym nastepuje cze$¢ srodkowa.
W czesci tej ponownie prym
wiedzie saksofon. W tle tematu
i improwizacji perkusja bardzo
dyskretnie podkresla bit tym
samym nadajac ,etniczny” cha-
rakter utworowi. Koniec utworu
potraktowany jest ,al niente” -
do zaniku, muzyka rozptywa sie
w przestrzen.

W 7 pozycji — norweskim Ba-
adnlaatt - muzycy prezentujg
mozliwosci swoich instrumentow.
W soléwkach fletu i saksofonu
mozna ustysze¢ popisowe frulata
glissanda. Catosci dziefa dopetnia
towarzyszacy dos¢ natarczywie
(co w tym wypadku pasuje) ze-
staw perkusyjny. Utwér pod wzgle-
dem obsady jest do$¢ ascetyczny,
co dziata na plus catej formy.

W ostatniej pozycji albumu
— norweskim Hjuring — jenta
— zaprezentowany jest wokal.
Artystka wykonuje swojg solow-
ke otwartym, bardzo ptynnym
gtosem, ktory momentami wrecz
zbliza sig do barwy fletu. Ujed-
nolicenie barwowe jest tu godne
uznania.

Album Folk songs for jazz en-
semble jest pozycjg wartg wystu-
chania. Zapoznaje on stuchacza
z muzyczng kulturg ludowa po-
traktowang w bardzo nowatorski
sposdb. Muzycy potaczyli folklor
Z jazzem nadajgc utworom nowy
wymiar brzmieniowy. Propozycja
ta jest bez watpienia warta posia-
dania zwtaszcza dla koneserow
jazzu, folku i muzyki rozrywkowo-
estradowej. Jak juz podkreslatam
ambitne i profesjonalne podejscie
powinno usatysfakcjonowaé
stuchacza, pozwalajac mu jed-
noczesnie odkry¢ nowe pomysty.

Maria Ziarkowska

i atrakcyjny w odbiorze (wyjatek
stanowi nudna Sonata Barbera),
dajacy wykonawczyni szerokie
pole do popisu. W moim przeko-
naniu Catherine Gordzeladze po-
radzita sobie najlepiej z miniatu-
rami — bardzo ciekawie wypadty
cztery dziela mistrza klawiatury,
Louisa Gottschalka, ,krdla piani-
stow, jak go okreslitsam Fryderyk
Chopin. Trzy kaprysy oraz balla-
da ujawniajg perfekcyjne wyczu-
cie instrumentu, btyskotliwos¢,
oryginalnos¢ rytmiki i melodyki
(inspiracje kompozytor czerpat
z tancow kreolskich, hiszpan-
skich i latynoamerykanskich).
Dla stuchacza beda bardzo przy-
jemng w odbiorze repertuarowg
niespodzianka. Podobnie sie
rzecz ma z Etiudami wirtuozow-
skimi Earla Wilda, opartymi na
piosenkach Gerswhina, w tym
tak znanych, jak The man I love,
Embraceable you, | got rhytm
i Fascinating rhytm. Wild, nie
tylko wySmienity pianista, lecz
takze improwizator, stworzyt
niezwykle efektowne parodie czy
tez fantazje, idealnie nadajace
sie do wirtuozowskiego popisu.
Troche zachowawczo w moim
przekonaniu wypadta Bfekitna
rapsodia, w ktérej chciatbym
ustysze¢ wiecej ,pazura” i bra-

wury oraz ,podkrecenia” tempa.
Ogolne wrazenie mam jednak
pozytywne, realizacja dzwie-
ku jest udana, fortepian brzmi
w petnej krasie, bardzo czytelnie
we wszystkich rejestrach, aczkol-
wiek pewnym mankamantem sg
wedtug mnie nie do$¢ wyrazne

wydawca wypuszcza rowniez po-
dobne serie, tym razem z udzia-
tem wiolonczeli lub skrzypiec.
Cho¢ ich liczba jest wyraznie
mniejsza, sg nie mniej interesuja-
ce. Najnowszym tytutem poswie-
conym wiolinistyce, noszacym
szesnasty numer porzadkowy,

réznice dynamiczne miedzy pia- jest krazek zawierajgcy dwa mato

no a forte, co wyraznie stycha¢
w dzietach bardzo efektownych
i wykorzystujacych petnie mozli-
wosci technicznych instrumentu.
Doceniam ptyte wytworni Bel-
la Musica i kreacje pianistki Ca-
therine Gordzeladze, zapehiaja-
cej pewna luke repertuarowg we
wspotczesnej fonografii. Stucha
sig jej na 0gét z przyjemnoscia.

Pawet Chmielowski

Busoni — STrRAusS
Koncerty skrzypcowe
Ranja Becker-Bender, skrzypce *
BBC Scottish Symphony Orchestra
* Garry Walker, dyrygent
Hyperion CDA68044 « w. 2014 « 6303
FR KRR

Melomanom jest doskonale
znana seria wytworni Hyperion
pos$wiecona romantycznym kon-
certom fortepianowym, liczacqg
kilkadziesiat pozyciji, ale brytyjski

znane dzieta. Pochwaty nalezy
kierowaC za sam dobor repertu-
aru, przypominajacy kompozycje
pozostajace niestety na uboczu
zycia koncertowego, ale rowniez
za wyczucie chwili, jako Ze sg
nimi Koncert D-dur op. 35a Fer-
ruccia Busoniego oraz Koncert
d-moll op. 8 najstynniejszego
muzycznego jubilata roku 2014
- Richarda Straussa.

Stuchanie dysku Hyperionu
za sprawg doskonatego jak za-
wsze wyboru programu krazka,
sprawia duzg satysfakcje. Spra-
wujgca sie doskonale skrzypacz-
ka Tanja Becker-Bender przy
wspotpracy Szkockiej Orkiestry
Symfonicznej BBC pod batutg
Garry'ego Walkera, kapelmistrza
mtodszego pokolenia z duzym
doswiadczeniem w akompa-
niowaniu solistom, zwtaszcza
mistrzom smyczka, pokazujg
oba dzieta w nowym Swietle.
Swojg btyskotliwg kreacjg udo-

wadniajg znaczny potencjat
dziet mistrzow i ich atrakcyjnosé,
zaréwno dla wykonawcdw, jak
i przede wszystkim dla publiczno-
Sci. Przystepny jezyk muzyczny,
zgrabna konstrukcja, $wietne
dialogi migdzy instrumentem so-
lowym a orkiestra, duzo roman-
tycznej ekspresji w porywajacej
formie — c6z wiecej moze sobie
zyczy¢ mitosnik efektownej gry
na skrzypcach? Podczas stu-
chania albumu zadziwia jedynie
fakt nieobecnosci kompozycji Bu-
soniego i Straussa w szerszym
wymiarze — obecnoéci na ptytach
oraz w salach koncertowych.
Bytyby przeciez interesujgca,
od$wiezajacq i bardzo potrzeb-
ng odmiang po powtarzanych
az do znudzenia koncertach
Mendelssohna czy Brucha. Céz,
nie kazdy z artystow ma szersze
horyzonty repertuarowe i odwa-
ge siegniecia po utwory mniej
znane, za to bardzo warto$ciowe
i przyjemne w stuchaniu. Brawa
zatem dla Tanji Becker-Bender
za udang inicjatywe upamietnia-
jacq tegoroczne jubileusze zna-
czacych twércow europejskiej
muzyki przetomu XIX i XX w.
Dzieta Straussa i Busoniego nie
sq jedynymi pozycjami krgzka,
przedziela je niespodzianka -

www.muzyka2l.com
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dokonane przez tego ostatniego
mistrza opracowanie Benedictus
z Mszy uroczystej Beethovena,
w ktérym, jak wiadomo, waz-
ng role petni partia solowych
skrzypiec. W wersji pozbawionej
ludzkiego gtosu panujg one
niepodzielnie, konstruujac peing
natchnienia i nastroju scene.
Oprécz ciekawego doboru re-
pertuaru i jego bezbtednego wy-
konania, ptyta wytwdrni Hyperion
zastuguje na uznanie staranng
jak zawsze edycjg oraz dobrg
realizacjg techniczng nagrania.
Warto sie z nim zapoznaé.

Pawet Chmielowski

Yulianna Avdeevui‘

7))

R—

Fryderyk Chopin - 24 Preludia
op. 28 ¢ Franciszek Schu-
bert - 3 Klavierstiicke D 946 ¢
Sergiusz Prokofiew - Sonata
fortepianowa nr 7 op. 83
Juliana Awdigjewa, fortepian
Mirare MIR 252 « w. 2014 + 91'00”
e

Historia od wiekéw pokazuje
nam, ze sztuka stoi ponad poli-
tyka. Racje miat Beethoven, mé-
wigc: ,Jest wielu ksigzat, a tylko
jeden Beethoven”. O nigjednym
Z nich, nota bene, nikt dzi§ nie
pamietatby, gdyby nie genialny
kompozytor. Wielokrotnie do-
konywano prob zaprzegniecia
sztuki w stuzbe polityki, czego
jednym z najdotkliwszych przy-
ktadéw byt socrealizm. Efekty
za kazdym razem byty po prostu
paskudne i zawsze krzywdzace
dla sztuki. Moze to brzmie¢ jak
puste hasta, niemniej sztuka,
w przeciwienstwie do polityki,
przeciwna jest podziatom, po-
gardzie, nikczemnosci. Konkret-
nym tego przyktadem moga by¢
piekne dokonania Bronistawa
Hubermana, dziatajacego na
rzecz lzraela, a w czasach nam
wspdtczesnych Daniela Barenbo-
ima, dazacego ku zjednoczeniu
dwoch zwasnionych narodéw,
czy Jordiego Savalla i jego pro-
jekty artystyczne krzewigce tole-

rancje dla odmiennych ras, nacji
i wyznan, a takze bezposrednio
nawotujace do dziatan pokojo-
wych (Pro Pacem). W kontekscie
tego i w obliczu obecnej sytuacii
politycznej, duma napawac po-
winien fakt, ze zwyciezczynig
ostatniego Konkursu Chopinow-
skiego (ktérego patronem jest
Polak) byta Rosjanka i ze owa
Rosjanka swa debiutancka ptyte
poswiecita kompozycjom polskie-
go tworcy (koncerty Chopina),
a w programie najnowszego
albumu zawarta réwniez polskg
muzyke (24 Preludia op. 28
Chopina).

| Nagroda zdobyta na Kon-
kursie Chopinowskim do czegos$
zobowiazuje. Istotnie, artystka
stara sig, by jej wykonanie cyklu
op. 28 kompozytora byto nieska-
zitelne. By¢ moze jgj interpretacja
nie jest najciekawsza, najbardziej

| intrygujaca, czy tez najsilnie]

naznaczona indywidualnymi
cechami, jednak pod wzgledem
warsztatowym nie budzi zastrze-
zen. Pianistka dysponuje zna-
komitg technika, stad powierz-
chowne cechy wykonania sg na
najwyzszym poziomie. Kazde
2 24. preludiow jest dopracowane
w szczegdtach. Dla tych, ktorzy
stabo znajg chopinowski cykl,
badz nie majg zadnego dobrego
nagrania na plycie, omawiana
interpretacja moze wiec okazaé
sie pierwszym wyborem. Tym,
czego moze w niej brakowac
sq jednak silniejsze rysy auto-
ra tej kreacji. Awdiejewa zywi
niewatpliwie dla Chopinowskich
preludiéw ogromny szacunek
i podziw, wydaje sie jednak, ze
nie ,kocha” ich w réwnym stop-
niu, co koncerty fortepianowe,
ktére znakomicie wykonywata
z Fransem Briiggenem. Trzy
utwory Schuberta, cho¢ nie sta-
nowig one gtdwnego trzonu jej
repertuaru, wykonuje z wielkg
prostotg i skromnoscia, bardzo
pieknie i stylowo. Stucha sie ich
z niestabnaca przyjemnoscia.
Prawdziwg rewelacje stanowi
jednak VIl Sonata fortepianowa
Prokofiewa, zagrana z wielkg
ekspresja, brawura i ogniem. Wy-
konanie jest bardzo porywajace,
efektowne ,jak trzeba” i ukazuje
artystke od najlepszej strony:
petng temperamentu i prawdzi-
wej muzycznej pasji. Oby wiecej
takich kreacji w jej dyskografii!

Album zostat wydany w postaci
dwuptytowej, zawiera 91 minut
muzyki. Jak na solowy debiut
fonograficzny, nalezy uzna¢ go
za bardzo udany i potrzebny,
przypominajacy nam, ze Rosja to
nie tylko ogromne, budzace po-
strach, mocarstwo, lecz ojczyzna
wielkich ludzi sztukil

tukasz Kaczmarek

ALrrRep CorTOT
The Piano Works
Membran 600175 « w. 2014

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Alfred Cortot (1877-1962)
bez watpienia nalezy do najwy-
bitniejszych pianistow wszech-
czaséw. Ciekawostke stanowi
fakt, ze swa kariere rozpoczynat
on jako dyrygent, byt nawet asy-
stentem w Bayreuth, pracowat
pod kierunkiem Hansa Richtera
i Felixa Mottla. Do$¢ stynnym
dokumentem sztuki dyrygenckiej
Cortota jest pochodzace z 1929r.
nagranie Koncertu podwaojnego
a-moll Johannesa Brahmsa,
w ktérym solowe partie wykonujg
Jacques Thibaud oraz Pablo Ca-
sals, Orkiestrg Casalsa dyryguje
za$ Alfred Cortot (jako dyrygent
Cortot zarejestrowat rdwniez kon-
certy Couperina oraz Koncerty
brandenburskie Bacha, jednak
bez wigkszego sukcesu). Wielki
francuski artysta byt tez znako-
mitym pedagogiem. W roku 1919
zatozytw Paryzu Ecole Normale
de Musique. Lekcje pobierali
uniego m.in. Clara Haskil, Magda
Tagliaferro, Yvonne Lefébure,
Dinu Lipatti, Samson Frangois,
a takze ,nasza” niezapomnia-
na Halina Czerny-Stefanska.
Nagran pozostawit po sobie
stosunkowo sporo, utrwalonych
gtéwnie dla HMV. Niektére
znich przypomina dzi$ w postaci
10-ptytowego boksu niezastapio-
na wytwornia Membran.

Trzy pierwsze krazki po-
$wiecone sg muzyce Fryde-
ryka Chopina. Byt to jeden
znajwazniejszych kompozytoréw
w repertuarze Cortota. Ulubione
dzieta Chopina francuski pianista
rejestrowat kilkakrotnie, warto
wiec za kazdym razem spraw-
dzaé, z ktérym z nagran mamy
do czynienia. Pierwsza plyta
omawianego albumu zawiera

24 Etiudy op. 10 i op. 25, utrwa-
lone przez Cortota, odpowiednio,
w roku 1933 oraz 1934. Byto
to jego pierwsze nagranie Cho-
pinowskich etiud. Pod palcami
francuskiego pianisty te ,¢wi-
czenia” stajg sie matymi arcy-
dzietami, petnymi poezji i czaru.
W wielu miejscach jakie$ dzwieki
sq zagrane niedoktadnie, stycha¢
nieczystosci, niemniej artyzm
Cortota jest czym$ niezwyktym.
Warto postucha¢ nagran réwniez
dla samych frapujacych pomy-
stow interpretacyjnych pianisty,
jakze réznych od tych propo-
nowanych przez artystow poz-
niejszych generacji. Druga ptyta
zawiera m.in. cykl Preludiow op.
24 wnagraniu z lat 1942/43. Jest
to, dla odmiany, ostatnia jego
rejestracja tego Chopinowskiego
zbioru, bedgca owocem wielolet-
niego obcowania z dzietem, owo-
cem doswiadczen i przemyslen.
Istnieje ponadto kilka nagran
utrwalonych w latach 1926-1928
oraz wersja z 1933 r. Mozna po-
wiedzie¢ o tej kreacji podobnie,
jak w przypadku Etiud, jest to
bowiem sztuka najwyzszej proby.
Wykonanie i pomysty Cortota sg
tak oryginalne, ze, jesli kto$ ich
nie zna, rzucajg one po prostu
nowe Swiatto na dobrze znane
kompozycje. W sposdb najbar-
dziej niestandardowy brzmia; po-
rywajace Preludium nr 16 b-moll,
nr 18 f-moll: petne nieczystych
dzwiekdw, lecz o cechach geniu-
szu, czy nr 23 F-dur z ciekawie
roztozonymi akcentami. Ale po-
stucha¢ nalezy catego cyklu w tej
genialnej interpretacjil Na ptycie
znalazly sie jeszcze 3 impromp-
tus z pamietnej ses;ji z roku 1933
oraz Berceuse Des-durz 1949r.,
a wiec czasu obchodzonego
przez Cortota 100-lecia $mierci
Chopina. Jednym z ulubionych
przez Cortota Chopinowskich
dziet byta takze /I Sonata forte-
pianowa b-moll op. 35. Artysta
dokonat pieciu rejestracji dzieta;
tutaj styszymy te ,Srodkowa’,
zarejestrowang w roku 1933.
Jest to interpretacja gteboko
dramatyczna, silnie ekspresyjna,
porywcza wrecz, przykuwajaca
uwage odbiorcy od pierwszej do
ostatniej nuty. Tempa sg, jak to
czesto w przypadku interpretacii
Cortota, szybkie. Sporo dzwie-
kéw spada pod fortepian, jest
nieczystych, ale to tylko dodaje
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wykonaniu pikanterii. Obok kre-
acji Sergiusza Rachmaninowa
jest to jedna z najwspanialszych
rejestracji /I Sonaty Chopina.
Na ptycie znalazly sie jeszcze
Barkarola Fis-dur, Preludium
cis-moll op. 45, Nokturn f-moll
op. 55 oraz Ballada g-moll op.
23. Kazde z nich to $wiadectwo
wielkiej sztuki.

Dwa kolejne krazki poswie-
cone sg muzyce Roberta Schu-
manna. Kompozycje tego tworcy,
bardzo romantyczne, zdawaty
sie Swietnie odpowiadac tempe-
ramentowi Cortota. W albumie
znalazly sie: Kreisleriana op.
16, Etiudy Symfoniczne op. 13,
Tarice Zwigzku Dawida op. 6
oraz | Trio fortepianowe d-moll
op. 63. W utworach solowych,
podobnie jak w nagraniach dziet
Chopina, pianista stosuje cze-
sto niestandardowe pomysty
interpretacyjne, daje wykonania
nasycone wielkim dramatyzmem.
Trio Schumanna jest jednym
z kilku dziet zarejestrowanych
przez Cortota w stynnym zespo-
le, ktory tworzyt przez prawie 30
lat z Jacquesem Thibaudem oraz
Pablem Casalsem (dodatkowo
czesto wystepowat z obojgiem
z tych artystow, ale oddzielnie).
W omawianym albumie znalazty
sie jeszcze trzy nagrania stynne-
go tria Cortot-Thibaud-Casals:
tria fortepianowe Beethovena
(B-dur op. 97 ,Arcyksigzece”),
Schuberta (nr 1 B-dur) oraz
Haydna (G-durop. 73). Nagrania
te sq dzi$ arcydzietami fonografii,
jesli chodzi o kameralistyke.
Z samym tylko Casalsem Alfred
Cortot dokonat jednej rejestracii,
ktéra takze stanowi cze$¢ albu-
mu: Beethovenowskie Wariacje
na temat ,Bei Ménnern, welche
Liebe fiihlen”z ,Czarodziejskiego
fletu” Mozarta. Z Thibaudem za$
tych nagran jest nieco wiece;.
WS$rdd nich znajduija sie, obecne
w omawianym komplecie, zapisy
sonat skrzypcowych Francka
oraz Fauré’go (A-dur op. 11).
Cortot stynat ze znakomitych
kreacji w dzietach Francka, takie
jest tez jego nagranie Sonaty, co
sie za$ tyczy Fauré'go, i Cortot
i Thibaud, znali go osobiscie,
ich wykonanie jest wiec w petni
autentyczne. Zatuje tylko, ze
wydawcy nie zdecydowali sie
zamiesci¢ dokonanego przez ar-
tystow nagrania Kreutzerowskiej

Beethovena... Chociaz Alfred
Cortot kojarzony jest przede
wszystkim z repertuarem ro-
mantycznym, byt on wielce ce-
nionym interpretatorem muzyki
impresjonistow, z Debussym
i Ravelem na czele. Swiadec-
twem jego mistrzostwa i w tej
stylistyce, sq obecne w omawia-
nym albumie nagrania Sonatiny
Ravela i dwdch arcydziet Debus-
sy'ego: Kacika dzieciecego oraz
| Zeszytu Preludiow. Zwtaszcza
rejestracja Kacika dzieciecego
zapisata sie w historii fonografii
jako wielki skarb, ktdry stanowi
inspiracje dla coraz to kolej-
nych pokolen pianistow. Przy-
kladem jest Rafat Blechacz, ktory
w jednym z wywiadéw udzielo-
nych dla Muzyka21 wspominat
wiasnie o tym nagraniu. Ostat-
nim kompozytorem, ktorego
dzieta znalazty sie w programie
niniejszego boksu poswieconego
sztuce pianistycznej Cortota jest
Franciszek Liszt. Francuski pia-
nista dokonatw 1929 . rejestracii
Sonaty fortepianowej h-moll. Byto
to jedno z tych nagran, z ktérych
byt usatysfakcjonowany. W tam-
tych czasach stanowito ono ka-
mien milowy w percepcji muzyki
Liszta: $wiat nareszcie ujrzat jg
jako petnowartos$ciowe dzieta.
Kreacja Cortota i dzi$ moze
budzi¢ dreszcze i z pewnoscig
jest jedna z najciekawszych. Na
Lisztowskiej ptycie omawianego
albumu, précz Sonaty, znalazta
sie takze Parafraza na tematy
z ,Rigoletta”, Swiety Franciszek
di Paolo spacerujgcy nad woda,
XI Rapsodia wegierska a-moll
oraz Etiuda La Leggierezza. To
ostatnie nagranie ma w sobie
niespodzianke — Cortot wyko-
nuje tutaj mato znang kadencje
wiasnego autorstwa. Artystyczne
niespodzianki, wielkie klasyki
fonografii, sztuka pianistyczna
najwyzszych lotow — to wszyst-
ko obecne jest w niniejszym
albumie. Albumie, po$wieconym
pianiscie nietuzinkowemu, ktory
zapisat sie na trwate w historii
muzyki, a ktdrego kreacje po
prostu trzeba pozna¢, by mie¢
wiasciwy punkt odniesienia dla
oceny innych pianistow.

tukasz Kaczmarek

WiLHELM FURTWANGLER
Opera Live
Membran 600168 « w. 2014

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Wilhelm Furtwangler (1886
1954) jest jednym z najgenial-
niejszych i najbardziej rozpo-
znawalnych dyrygentow wszech-
czasow. Swietng inicjatywa wy-
twoérni Membran byto wydanie
w 60-lecie jego Smierci w postaci
41-ptytowego boksu zapisow
przedstawien operowych, jakie
pozostaty po tym niemieckim
muzyku. Nie sg to wszystkie
jego ,zywe" nagrania. Zabrakto
Wagnerowskiego Pierscienia
z archiwoéw Radia Wtoskiego
z 1953 r., Czarodziejskiego fletu
z 1949 r. (zamieszczonego jed-
nak w postaci krociutkiego frag-
mentu), czy dwdch pozostatych
,Zywych” Fideliow. Niemnigj, to
co sie tutaj znalazto to bezcenne,
czesto mato znane rejestracje. Az
24 plyty podwiecone sg muzyce
Ryszarda Wagnera. Na drugim
miejscu plasuje sie Mozart (9
piyt). Po dwie piyty przypadty
na opery Beethovena, Webera,
Glucka i Verdiego.

Pierwszym i, objetosciowo
najwiekszym rarytasem jest
kompletny Pierscien Nibelunga,
z La Scali z przetomu marca
i kwietnia 1950 r. To niebywate,
ze Furtwangler pozostawit po
sobie dwa rdzne nagrania cyklu,
z innymi solistami i orkiestra-
mi. W Mediolanie 1950 r. miat
do dyspozycji artystow, ktdrzy
zastyneli jako najwybitniejsi in-
terpretatorzy muzyki Wagnera
w dziejach. Sposrdd nich blysz-
czy Kirsten Flagstad, znakomi-
ty norweski sopran, w swoim
55. roku zycia wcielajacy sie
w postac Brunhildy. Obok Birgit
Nilsson, Flagstad jawi sie jako
najlepsza odtworczyni tej partii,
a jej gtos byt wéwczas w bardzo
dobrej formie. Fantastyczny
jest Ferdinand Frantz — peten
autorytetu Wotan, ktérego gtos
I$ni. Rola Zygfryda jest za$ po-
dzielona miedzy dwoje artystow,
tez juz legendy: Seta Svanholma
(Zygfryd) oraz Maxa Lorenza
(Zmierzch bogéw). Précz tego
kompletnego Pierscienia w al-
bumie znalazt sie takze Il akt
Walkirii z Covent Garden z 1937
r. Jako Brunhilda ponownie poja-

PLYTOTEKA

wia si¢ Flagstad, 13 lat mtodsza
i 0 jeszcze lepiej brzmigcym glo-
sie, Wotanem jest Rudolf Bockel-
mann, Zyglinda za$ — Maria Ml-
ler — kolejne wagnerowskie ikony.
Innymi rejestracjami fragmentow
Pierscienia sa wybdr z Il aktu
Zmierzchu bogow takze z Covent
Garden, lecz z 1936 r. Fanta-
styczng Brunhildg byta wowczas
Frida Leider, Zygfrydem - Lauritz
Melchior. Z tejze Covent Gar-
den pochodzg réwniez zapisy
dwaoch scen Zmierzchu bogéw
(w tym wielkiej finatowej Starke
Scheite) datowane na 1937 r.
Byta to prawdopodobnie czes¢
tej samej serii przedstawien,
Z ktérej pochodzi wspominany
Il akt Walkirii. Dla Flagstad az
brak stéw zachwytu! W albumie
znalazto sie réwniez krociutki
duet z Walkirii i kilka fragmentow
zLohengrinaz Bayreuth z 1936 r.
Z niezapomniang parg Maria
Mller — Franz Vélker. Chyba
kazdy wielbiciel twdrczosci Wa-
gnera zna Tristana z Flagstad
i Furtwanglerem z 1953 r. Ale
mato kto styszat o dwoch in-
nych, niestety niekompletnych,
zapisach, jakie znalazty sie
w omawianym albumie. Dnia
3 pazdziernika 1947 r. w Berlin-
skiej Staatsoper miato miejsce
stynne przedstawienie Tristana
i Izoldy Wagnera wyrezyse-
rowane przez Fride Leider.
W tytutowe partie wcielili sie Emna
Schliiter oraz Ludwig Suthaus
(Tristan ze stynnego studyjnego
nagrania Furtwénglera). Krélem
Markiem byt mtody i znakomity
Gottlob Frick. Prawie catego
[1i 1l aktu z tamtego wieczo-
ru mozemy postucha¢ dzieki
omawianemu albumowi. Ale to
nie koniec! Zachowaly sie jesz-
cze 140-minutowe fragmenty
z innego Furtwanglerowskiego
Tristana: z Wiednia z 1941/43 r.
z Anng Konetzni i Maxem Lo-
renzem. W roku 1943 w Bay-
reuth Furtwéangler poprowadzit
Spiewakoéw Norymberskich, co
mozemy ustysze¢ na kolejnych
ptytach. Wsrod solistow znaleZli
sie, m.in., ponownie Lorenz,
Maria Muller oraz Jaro Prohaska.
To jeden z legendarnych zywych
zapisow Spiewakow (nagranie
jest wzglednie kompletne, bra-
kuje jednej sceny — nie pojawia
sie ona w zadnym z wydan tej
rejestracji, co jednak mozna
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wybaczy¢). Za to w albumie
otrzymujemy kilka fragmentow
z przedstawien Spiewakdéw
219381937 r. - takze z Loren-
zem, Bockelmannem i niezwykle
ciepfq Tiang Lemnitz. Wagnerow-
skq czes¢ boksu zamykaja frag-
menty Tannhdusera z Wiednia
21935 r. z udziatem m.in. Maxa
Lorenza, Marii Reining i Alexan-
dra Sveda.

Kirsten Flagstad zastyneta nie
tylko partiami Wagnerowskimi.
Przyktadem jest jej znakomita,
krolewska Leonora w Fideliu
Beethovena. Jest to przedstawie-
nie z 5 sierpnia 1950 . z Festiwa-
lu w Salzburgu. Obok Flagstad,
wystapili w nim m.in. Julius Pat-
zak, Elisabeth Schwarzkopf, An-
ton Dermota oraz Josef Greind|.
Dwa lata wczesniej Furtwangler
rowniez wystapit z Fideliem, cze-
go kréciutki fragmencik znalazt
sie w albumie.

Gdyby nie udziat Wilhelma
Furtwénglera w Festiwalu Sal-
zburskim, nie mieliby$my jedne-
go z najgenialniejszych zapisow
Wolnego Strzelca. Pochodzi on
z roku 1954, a wiec niedtugo
przed $miercig dyrygenta. Wsrdd
solistow wyrdzniajg sie zwlasz-
cza znakomite panie: Elisabeth
Grlimmer oraz Rita Streich.

Bardzo ciekawe sg Furtwén-
glerowskie zapisy oper Mozarta.
W Czarodziejskim flecie, z Fe-
stiwalu Salzburskiego w roku
1951, kréluje Irmgard Seefried
jako wspaniafa, ciepta Pamina.
Tempa mistrza moga wydawac
sie dzi$ nieco kontrowersyjne,
autorytetu temu nagraniu odmo-
wi¢ jednak nie sposdb. Podobnie
mozemy powiedzie¢ o Weselu
Figara (postuchajmy jednak
dla poréwnania Klemperera,
jeszcze bardziej radykalnego!),
$piewanym zreszta w jezyku nie-
mieckim. Jest to salzburski zapis
z 1953 r., z genialnymi paniami:
Schwarzkopf, Seefried i Hilde
Gliden. Ale juz Don Giovanni nie
wzbudza protestu, awrecz ociera
sie 0 genialnos¢. Furtwéngler
utrwalit swa kreacje w Salzbur-
gu, 27 lipca 1950 r., majac do
dyspozycji, niezwykle ekspresyj-
nego, genialnego pod wzgledem
aktorskim Tita Gobbiego, Ericha
Kunza, cudowne Schwarzkopf,
Ljube Welitsch i Seefried, Antona
Dermote, Josefa Greindla oraz
Alfreda Poella.

A jak ciekawie stucha sie
Orfeusza i Eurydyki Glucka pod
batutg Furtwénglera! Niemiecki
dyrygent wykonat opere w La
Scaliw kwietniu 1951 r. Jego kre-
acje uswietniaja trzy fantastyczne
artystki: Fedora Barbieri (wielka
rzadko$¢ stuchac jej w takiej
roli!), Hilde Guden i Magda Ga-
bory. Catos¢ brzmi jednak nieco
przyciezkawo, z pewnoscig nie
jest to wersja ortodoksyjna, ale
jakze wciggajacal

Album wienczy Otello Verdie-
go z 1951 r. z Salzburga. Solisci
sq tutaj znakomici, m.in.: Paul
Schoffler, Carla Martinis, Anton
Dermota, Sieglinde Wagner,
Josef Greindl... Gléwna gwiazda
(précz dyrygenta, rzecz jasna)
jest jednak tytutowy bohater
kreowany przez Ramona Vinaya,
artyste, ktory zastynat w tej partii.
Dokonat on stynnego jej nagrania
pod batutg Artura Toscaniniego,
wystapit takze w kilku zareje-
strowanych przedstawieniach,
poprowadzonych m.in. przez
Fritza Buscha i Rudolfa Kempe.
Zas interpretacja Otella Verdiego
dana przez Furtwénglera wionie
tragizmem, jest bardzo wyrazista.

Dzwiek wszystkich nagran,
zwazywszy na warunki, jest bar-
dzo dobry. Jest to po prostu jeden
znajlepszych boksow operowych
kiedykolwiek wydanych!

tukasz Kaczmarek
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GARRETT Vs PAGANINI
Decca 3785534 « w. 2013, n. 2013
k&

W branzy fonograficznej
nie ustaje ,ruch” wokét Davida
Garretta. Wytwornia Deutsche
Grammophon w starannej edycji
opublikowata zestaw wszystkich
nagran skrzypka w repertuarze
klasycznym, tymczasem Dec-
ca wypuscita na rynek krazek
0 intrygujacym tytule Garrett vs.
Paganini. Jest on kontynuacjg

artysty, taczacego we wiasciwym
sobie stylu muzyke powazng
i popularng, ale dodatkowa atrak-
cja jest fakt, ze materiat zgroma-
dzony na krazku nawigzuje do
wyprodukowanego w 2013 . fil-
mu w rezyserii Bernarda Rose’a.
Wirtuoz skrzypiec zagrat w nim
role samego wioskiego ,Diabta”.

Pozostawiam na uboczu mo-
jej recenzji rozwazania 0 Sensow-
nosci wykonan dzietw klasyczno-
rockowej aranzacji w kontekscie
filmu historycznego i doboru
repertuaru, ktérego zwigzki z sa-
mym Paganinim najlepiej wyjasni
bohater przedsiewziecia. ,Widze
wiele podobiefstw miedzy nim
amnaw sposobie wykorzystania
instrumentu w celu wzbudzenia
zachwytu ludzi. On tez uzywat
licznych tematéw i melodii po-
pularnych w owych czasach, bez
wzgledu na to, czy pochodzity
z muzyki ludowej czy z opery.
Gtowng czescig albumu jest
sze$¢ utwordw, ktdre skompono-
wat Paganini. Do nich dodatem
dzieta autoréw, ktorzy go inspi-
rowali, jak na przyktad Scarlatii
i Tartini, z drugiej za$ tych, na
ktorych wywart wptyw, jak chocby
Czajkowski czy Rachmaninow.
Do wspotpracy nad ptytq zapro-
szono nie tylko Francka van der
Heijdena, autora drapieznych,
mocnych aranzacji, wspdtautora
sukcesu projektu Rock Sympho-
nies. Partie wokalne wykonuje tu
w kompozycji samego Garretta
Ma dove sei wtoski tenor Andrea
Bocelii, bardzo dobrze odnajdu-

| jacy sie w takiej muzyce, za$ lo ti
i| penso amore $piewa niejaka Ni-
| cole Scherzinger, byta piosenkar-
i| ka nieistniejacej grupki Pussycat
.| Dolls, formacji typu girlsband o
i| nazwie odpowiedniej dla ham-
burskiej dzielnicy czerwonych &

latarni; ma tu okazje zaprezen-
towac sie w bardziej klasycznej
stylistyce w odr6znieniu od po-
powej papki dla niewymagaja-
cych. Mnie jej produkcja wokalna
niezbyt zachwycita. Sam za$
,numer” jest aranzacjq Garretta i
Heijdena fragmentu IV Koncertu
skrzypcowego Paganiniego.
Dziet Whocha jest tu nagranych
wiecej: La Campanella, Karna-
wat wenecki, V i XXIX Kaprys,
wyjatek z X!l Sonaty e-moll. Poza
tym mamy Krdla olch Schuberta,
Sonate g-moll Tartiniego, temat

skiego i Il Koncertu fortepiano-
wego Rachmaninowa, Marsz
turecki Mozarta, Sonate f-moll
Scarlattiego oraz mity akcent
polski — Kaprys-Tarantelle Wie-
niawskiego.

Catos$¢ programu opiera sie
na ciagtej obecnosci Davida
Garretta w otoczeniu badz sen-
tymentalnych, badZ btyskotliwych
popowo-rockowych aranzaciji,
wykorzystujacych mocne brzmie-
nie gitar oraz perkusji. Projekty
typu crossover nie budza mojego
entuzjazmu. Szerokie grono
wielbicieli, a raczej wielbicielek
skrzypka i podobne;j stylistyki
jednak bedzie zachwycone takq
mieszanka, mozna tez zatozyc,
iz omawiany album zainteresuje
stuchaczy z malym doswiadcze-
niem w stuchaniu muzyki powaz-
nej. Jest niewatpliwie efektowny
i atrakcyjny w odbiorze, ale
trzeba sobie zada¢ pytanie, ile
mozna eksploatowaé bez prze-
rwy ten sam pomyst popularnego
opracowywania powtarzajacych
sig ,hitow” twdrczosci klasycz-
nej? Z pewnoscig spemi swoj
cel: zdobycia nowej publicznosci
i udowodnieniu tezy, ze wiasnie
niemiecki skrzypek zaréwno na
ekranie, jak i w sali koncerto-
wej jest bardzo przekonujacy
w konteksScie kariery muzycznej
oryginalnego, kontrowersyjnego
i dziatajgcego na wielu polach
Wiocha.

Pawet Chmielowski

RETT

DAVID GAR

The Early Years — ==

DaviD GARRETT
The Early Years
Deutsche Grammophon 479 2936 * w.
2014 + 360'50”
b4-0 0 ¢

,Nie powinno sie by¢ zbyt
pewnym siebie, ale jestem tro-
che dumny z moich wczesnych
osiggnie¢” — wyznaje David
Garrett, najpopularniejszy skrzy-
pek mtodego pokolenia, obecny
na scenie muzycznej juz dwa-
dziescia lat. Wydaje sie to by¢
nieprawdopodobne, ale tak jest

repertuarowych zainteresowan z Jeziora fabedziego Czajkow- w istocie, czego dowodem jest
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wydany w bardzo staranne;
formie album Deutsche Gram-
mophon, gromadzacy na pieciu
kompaktach wszystkie dokonane
przez mtodziutkiego artyste na-
grania we wspétpracy z niemiec-
ka wytwdrnia, powstate w latach
1993-1997.

Materiat tu zaprezentowany
nie jest absolutng nowoscia,
poniewaz jego poszczegolne
pozycje ukazywaly sie juz wcze-
$niej, aczkolwiek nie byly tatwo
dostepne w sprzedazy. Jedna
z nich, zatytutowana 14, zostata
nawet nie tak dawno oméwiona
na tfamach Muzyka?1. Jest ostat-
nig czescig projektu i zarazem
ta, ktdra u mnie nie wywarta zbyt
wielkiego entuzjazmu. Mozna
program na krazku nazwac popu-
larnym, przebojowym, sentymen-
talno-wirtuozowskim, w sam raz
dla mtodych artystéw. Mamy tu
do czynienia badz z aranzacjami,
badz z oryginalnymi postaciami
takich dziet jak La Campanella
Paganiniego, Sonata g-moll Tar-
tiniego (w nieco kuriozalnie dzi$
brzmigcym opracowaniu Fritza
Kreislera), tegoz autora Piesn
mitosna oraz Preludium i Allegro
w stylu Pugnaniego, Humoreska
Dworzaka, Ave Maria Schuberta,
La Capricieuse Elgara, Nie, tylko
ten, kto znat Czajkowskiego, Kol
Nidrei Brucha i Fantasie brillante
Wieniawskiego. Program ide-
alny na niedzielne popotudnie,
adresowany albo do starszych,
uczuciowych dam, albo réwnie
sentymentalnych nastoletnich
dziewczat, dajacy okazje mio-
demu wykonawcy okazje do
popisania sie $piewnoscig tonu,
melodyka czy rysem wirtuozow-
skim. Gorzej, ze wylewa si¢
z recitalu w ogromnych ilosciach
nuda, stodycz, by nie powiedzie¢
kicz. Nie jest to spowodowane
brakiem wyobrazni skrzypka,
lecz raczej niezbyt ambitnym
doborem programu i watpliwg
jakoscig aranzaciji, by przywo-
ta¢ chociazby okropng wprost
w pomysle i realizacji Humoreske
Dworzaka, brzmiacg tu bardzo
wolno, ciezko, bez krzty fanta-
Zji, polotu i tracacej swoj urok,
o tytutowym humorze nawet
nie wspominajac. Nagranie,
zrealizowane we wspdtpracy
z pianistg Aleksandrem Marko-
wiczem powstato w roku 1995.
W nastepnym za$ David Garrett

siegnat po Kaprysy Paganiniego,
by wykona¢ je w opracowaniu
Roberta Schumanna z udziatem
Bruna Canina przy fortepianie.
Przyznam sig, ze lubie te wer-
sje, ktéra w omawianej kreacji
naprawde moze sie podobaé
— miody wirtuoz, wtedy szesna-
stolatek, miat okazje wykazac
sie imponujacymi zdolno$ciami
technicznymi. Drugi i czwarty
kompakt albumu zawierajg na-
grania dokonane z Orkiestrg
Kameralng Europy i Claudiem
Abbado (Koncert D-dur K 271a
i D-dur K218 Mozarta) oraz
Rosyjska Orkiestrg Narodo-
wa, prowadzong przez Michaita
Pletniowa (Koncert D-dur Czaj-
kowskiego oraz e-moll Konusa).
W pierwszym przypadku, réw-
niez za sprawg wy$mienitego
akompaniamentu i wspotpracy
z wtoskim mistrzem batuty,
promotorem mtodych talen-
tow, stychac radosé, entuzjazm
i naturalno$¢ w grze skrzypka.
Nie szuka dodatkowych pod-
tekstow w dzietach Mozarta, nie
sili sie na dorabianie do partytur
dodatkowej otoczki muzycznej,
gra tak, jak czuje i jest w tym
przekonujacy. Warto dodaé, ze
Garrett miat wtedy 14-15 lat.
Siedemnastolatkowi dokonuja-
cemu nagran w Moskwie duze-
go wsparcia udzielali rosyjscy
partnerzy — renomowana orkie-
stra, grajaca tu w swoim stylu,

czyli duzym, petnym i gtoSnym g

dzwiekiem, oraz kapelmistrz.
Dzieta stowianskich mistrzéw
pozostajg w idealnej rowno-
wadze miedzy pierwiastkiem
wirtuozowskim a wyrazowym,
peine s efektownych odcinkéw
0 znacznym stopniu trudnosci
technicznej i niezwykle $piew-
nych, melodyjnych, lirycznych
fragmentéw. Mtody wiolinista
intryguje odbiorce z jednej strony
spokojem i pewnoscia, z drugiej
za$ blyskotliwoscig. Na uwage
zastuguje fakt siegniecia po
mato znane i rzadko nagrywane
dzieto Juliusa Konusa, kompo-
zytora urodzonego i zmartego w
Moskwie (1869-1942). Pierwsza
ptyta w albumie zostata zareje-
strowana, kiedy David Garrett
ukonczyt trzynasty rok zycia.
Zastuguje na podziw z racji sie-
gniecia po najbardziej ambitny
repertuar: V Sonate F-dur op.
24 Beethovena, Adagio E-dur

K 261 Mozarta (ponownie przy
fortepianie Aleksander Marko-
wicz) oraz Il Partite d-moll na
skrzypce solo Bacha. Kreacje
owych dziet udowadniajg nie-
watpliwy wielki talent artysty,
jego ,kompletnos¢”, brak wahan
i tremy oraz odwage. Arcydzieta
wiolonistyki przedstawia z gte-
bokim przekonaniem i zrozu-
mieniem, mozna by nawet rzec,
z autorytetem. Koncentracja
na muzycznej materii i istocie
dzieta jest tutaj niepodwazalna,
co stycha¢ wyraznie w Parti-
cie d-moll Bacha i jej ostatnig
czescei, trwajacej dwadziescia
minut Chaconnie. W utworach
klasykéw wiedenskich stychac¢
doskonatg forme, stylistyke
oraz gtebie wyrazu (Mozart), jak
i pogodny, ,wiosenny” charakter
(Beethoven). Swietnie tez ukla-
da sie wspdtpraca z pianista,
adobry dzwiek sprawia, ze jest to
bez watpienia najbardziej udana
i przekonujgca pozycja catosci.
Nig wfasnie niemiecki skrzypek
rozpoczat swojg Swiatowa kariere
fonograficzna.

Wydany bardzo starannie
przez wytwornie Deutsche Gram-
mophon album jest niewatpliwg
gratkq dla szerokiej rzeszy wiel-
bicieli Davida Garretta, przypo-
minajacym jego udane poczatki
w klasycznym repertuarze.

Pawet Chmielowski

KAPSBERGER

Labirinto ’A

LABIRINTO D’AMORE
Utwory na arcylutnie, piesni
Thomas Dunford, arcylutnia * Anna
Reinhold, mezzosopran
Alpha 195 + w. 2014, n. 2013 + 59°27"
Frkkk

Labirinto d’Amore to nowy
album wytwomni Alpha po$wie-
cony kompozycjom na arcylutnie
i canzonom z przefomu renesan-
su i baroku. Byt to czas narodzin
nowego stylu, monodii akompa-
niowanej, dziatalnosci Cameraty
florenckiej, bez ktdrej prawdopo-
dobnie nie bytoby opery. Doktad-
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nie potowa repertuaru zgroma-
dzonego na plycie to kompozycje
na lutnie solo — sg to kolejne
toccaty Johannesa Hieronymusa
Kapsbergera (1580-1651). Po-
zostatg czes¢ wypetniajg wioskie
canzony: Barbary Strozzi, Giulio
Cacciniego, Kapsbergera, Mon-
teverdiego (stynna Lettera amo-
rosa z VIl Ksiegi Madrygatéw)
oraz Tarquinio Meruli. Program
jest zatem wielce interesujacy,
zwlaszcza ze zaprezentowane
wykonania przedstawiajg sie
na bardzo wysokim poziomie.
Thomas Dunford, ktory pobierat
lekcje u Paula O’Dette i Hopkin-
sona Smitha wypada wybornie,
tak w utworach solowych, jak
i wokalno-instrumentalnych.
W tych drugich raczej usuwa sie
na dalszy plan, oddajac prym
swej kolezance — mezzosopra-
nistce. Inaczej ma si¢ sprawa
z toccatami Kapsbergera, ktore
Dunford wykonuje w sposob
bardzo atrakcyjny, intelektualny,
wyrazisty, cho¢ momentami do$¢
niespokojny (Toccata V). Jednak
Mistrz Paul O’Dette, takze ma-
jacy w swoim repertuarze kom-
pozycje Kapsbergera, bardziej
przypada mi gustu.

Anna Reinhold daje bardzo
emocjonalne, petne ekspres;ji
i retoryki interpretacje utworéw
wokalnych. Dysponuje dos¢
duzym gtosem o ciekawej bar-
wie, przenikliwym w brzmieniu.
Podobnie jak Dunford, jest to
artystka bardzo mtoda, zapewne
nie dysponujaca jeszcze takim
poziomem kultury wokalnej, jaki
winna posiadac za, powiedzmy,
10 lat. Niemniej, jej wykonania
$wiadczg o wielkim zaangazo-
waniu artystki w muzyke i stowo,
czesto sg przejmujace (znako-
mity Zakochany Herkules Bar-
bary Strozzi). Gtos Reinhold jest
raczej ciemny, chfodny. Stad tez
wieficzaca program piyty koty-
sanka Meruli brzmi duzo inaczej,
w sposob bardziej mroczny, niz
interpretowana przez Montserrat
Figueras (ptyta Ninna Nanna).
W przysztosci bytbym wielce rad
ustysze¢ w wykonaniu Reinhold
Dydone Purcella.

Wykonania mtodych artystow,
cho¢ majg swoje wady, Swiadczg
o nie byle jakim talencie, sg inte-
resujgce i godne polecenia bez
taryfy ulgowej. Zwazywszy, do-
datkowo, na niebanalny repertu-
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ar, omawiana ptyte nalezy uznaé
za kolejng wartosciowg pozycije
w katalogu wytworni Alpha.

tukasz Kaczmarek

A SOLO

Paolo Pandolfo, viola da gamba
Glossa GCD P30403 « w. 2014, n. 1997
N raks

Fook Ak K

Omawiana produkcja sta-
nowi reedycje nagrania z roku
1997. Nie wiem, jaka motywacja
kierowata wytwdrnia, by wydac¢
ponownie te ptyte, nalezy sie
jednak z tego faktu cieszy¢, gdyz
utrzymana jest ona na najwyz-
szym poziomie i jak byta atrak-
cyjna przed 17 laty, w momencie
dokonywania rejestracji, tak jest
i dzi$. Paolo Pandolfo, znakomity
gambista $redniego pokolenia,
proponuje nam muzyczng po-
dréz z violg da gamba poprzez
muzyczne epoki. Najstarsze
zawarte w programie kompozycje
pochodzg z XVI w. (to anoni-
mowa Aria della Monicha oraz
utwory Diego Ortiza), najnow-
sze - z kohca XX w. (tytutowe
A solo autorstwa samego Paolo
Pandolfo). Ciekawostke stano-
wi¢ moze fakt, ze nie znalazio
sie tu zadne dzieto pochodzace
z XIX ani pierwszej potowy XX w.
Jest to kolejny smutny dowdd
na to, ze w tamtym okresie
viola da gamba znajdowata
sie w nietasce kompozytorow;
wyparta przez inne instrumenty,
przede wszystkim wiolonczele,
zostata po prostu na dtuzszy
czas zapomniana. Kompozy-
torzy, ktérych muzyka znalazta
sie na omawianej ptycie zapisali
sie jednak w historii jako tworcy
znakomitych dziet na viole, ich
nazwiska sg dzi$ czesto koja-
rzone przede wszystkim z tym
instrumentem. Tak sie ma sprawa
z Diegiem Ortizem, Tobiasem
Humem, Marinem Maraisem,
Monsieur de Sainte Colombe’em,
czy Carlem Friedrichem Ablem,

XVIll-wiecznym wirtuozem gry
na gambie, jednym z ostatnich
piewcow tego instrumentu przed
jego zniknieciem na prawie dwa
stulecia ze sceny muzycznej. Ale
historia violi da gamba, to takze

PN dziatalno$¢ mniej dzis znanych
N mistrzow, jak William Corkine,

Richard Sumarte, czy Monsieur
de Machy. Réwniez ich kompozy-
cje znalazty sie w programie ptyty
i, jak sie okazuje, sg bardzo inte-
resujace. Wielka gratke stanowi
mozliwo$¢ ustyszenia arcydzieta
wiolonczelowego w historii mu-
zyki zaprezentowanego na violi.
Mowa o |V Suicie na wiolonczele
solo BWV 1010 Bacha. W wersji
gambowej brzmi ona bardzo
ciekawie: delikatniej, w wyzszych
rejestrach, grana krétszym dzwie-
kiem, jakby |zeji bardziej ruchliwie.
Atrakcyjng ciekawostka jest takze
wienczaca program kompozycja
Pandolfo w formie Tambeau.
Kompozytor najczesciej postuzyt
sie tutaj dwudzwigkami, zasto-
sowat frapujace wspotbrzmienia
dysonansowe, silne kontrasty
wyrazowe. Utwdr posiada gteboki,
bardzo emocjonalny, nieco kapry-
$ny charakter. Jest on réwniez
znakomitym kontrargumentem
dla tych, ktdrzy najchetniej viole
da gamba widzieliby w muzeum,
czy wigzali ten instrument jedynie
z muzyka dawna.

Zaprezentowane wykonania
sq fantastyczne, ekspresyijne,
bogate w ciekawe detale, w wie-
lowymiarowy sposob prezentuja-
ce catg petnie i piekno brzmienia
violi da gamba. Fantastyczna to
podréz! Omawiana ptyta jest za-
razem jedna z tych, ktdre potrafig
dziata¢ jak balsam, wyciszac,
tagodzi¢ wewnetrzne niepokoje,
sktania¢ do refleksji...

tukasz Kaczmarek

THE RomanTic HERO
Vittorio Grigolo
Sony Classical 888837565929 * w. 2014,
n. 2013+ 57'29"
FR A

Jedng z czotowych gwiazd
wokalnych promowanych przez
wytwornie Sony jest 37-letni
obecnie Vittorio Grigolo. Wydat
juz w jej barwach trzy albumy,
poswiecone gtéwnie wioskiemu
repertuarowi (arie, piesni i utwo-
ry sakralne), za$ najnowszym

osiggnieciem w dorobku artysty
jest krazek bedacy znaczacym
zwrotem repertuarowym. Zaty-
tutowany Romantyczny bohater,
zawiera wytgcznie arie fran-
cuskie. Mamy tu do czynienia
z fragmentami dziet takich auto-
réw, jak Jules Massenet (Wer-
ther, Manon, Cyd), Georges Bi-
zeta (Carmen), Charles Gounod
(Romeo i Julia, Faust), Giacomo
Meyerbeer (Afrykanka), Jacques
Fromental Halévy (Zydowka)
i Jacques Offenbach (Opowiesci
Hoffmana). Spiewakowi towa-
rzyszy wymieniona dopiero pod
spisem pozycji programu w ksia-
zeczce Orchestra Sinfonica Na-
zionale della RAI, ktérg prowadzi
Evelino Pidd. Goscinnie wziety
udziat dodatkowo narratorka
Alessandra Martines oraz sopra-
nistka Sonia Jonczewa, bardzo
tadnie wypadajaca w duetach
z Manon oraz Romea i Julii.
Vittorio Grigolo jest Wtochem,
lecz konieczno$¢ Spiewania
po francusku nie jest dla niego
problemem, poniewaz wiada
nim ptynnie. Odpadajg zatem
w jego przypadku problemy
natury lingwistycznej, trapiacej
niekiedy $piewakdw siegajacych
po Ow repertuar. Trzeba przy-
zna¢, ze tytut albumu idealnie
wpisuje sie nie tylko w zamiesz-
czony na nim program, ale takze
muzyczne emploi artysty. Ob-
darzony jest bardzo lirycznym,
jasnym, delikatnym tenorem,
wybornie sprawdzajgcym sie
w romantycznej francuskiej ope-
rze. Poszczegoine arie wykonuje
z duzym zaangazowaniem, two-
rzac przekonujacq kreacje wo-
kalno-psychologiczna, ilustrujaca
przezycia mtodego, zakochane-
go mezczyzny. Czasami jednak
w portretowaniu standw uczucio-
wych bohateréw pojawiajg sie
niepokojace momenty, zwlaszcza
we fragmentach piano czy za-
konczeniach fraz, gdzie wyraznie
stychaé drzenie gtosu. Nie wiem,
czy jest to stata maniera Spiewu
artysty, czy pewne techniczne
braki, o ktore bym go jednak nie
podejrzewat, czy tylko przyjety
tutaj sposob ekspresji, majacy na
celu uwiarygodnienie wystepu.
Wazne, ze nie jest to wedtug
mnie przekonujgce i pojawia sie
zbyt czesto, by mozna byto owo
zjawisko uznac za przypadek.
Wolatbym ustysze¢ w takim

wypadku bohateréw bardziej
zdecydowanych, energicznych
i bez wahan — na miejscu tytu-
towej bohaterki miatbym pewne
watpliwosci co do stanowczosci
bohatera wyznajgcego swe uczu-
cia w arii z kwiatem z pierwszego
aktu Carmen Bizeta. Brak tu jest
pewnego ,pazura’, ognia i me-
skiej porywczosci, ustepujacych
subtelnosci wyrazu.

Mitosnikow pieknego Spiewu,
bo takim mozna scharakteryzo-
wac sztuke Spiewu wioskiego
artysty, z pewnoscig powinien
zainteresowa¢ omawiany al-
bum, na ktérym zgromadzono
efektowne i petne pasji arie
Z najstynniejszych francuskich
oper. Bardzo przyjemny w odbio-
rze liryczny tenor Vittoria Grigola
sprawdza sie w nich bardzo do-
brze, ale obawiam sie, ze w tym
repertuarze bedzie miat silniejszg,
konkurecje w postaci wydanego
chyba w tym samym czasie
znakomitego albumu wytworni
Decca L'amour, gdzie btyszczy
Juan Diego Flérez.

Pawet Chmielowski

PauL TORTELIER
A Genius of the Cello
Membran 600176 * w. 2014 + 10 CD
16 060 ¢

Jeden z ostatnich bokséw
wytworni Membran poswigcony
jest nagraniom Paula Tortelie-
ra (1914-1990), znakomite-
go francuskiego wiolonczelisty
wywodzacego sie z rodziny o
muzycznych tradycjach. Poczatki
jego kariery przypadaja na koniec
lat 1930., gdy grat w stynnej
Bostonskiej Orkiestrze Symfo-
nicznej Sergiusza Kusewickiego.
Wkrétce zaczat wystepowac
jako solista, przez kilkadziesiat
lat odnoszac olbrzymie sukcesy.
Tortelier, parajacy sie takze pe-
dagogika, i na tym polu ma swoje
zastugi. Jego najwybitniejszg
uczennica jest Jacqueline du Pré.

Ale francuski wiolonczelista
byt rdwniez utalentowanym kom-
pozytorem. Omawiany album
daje okazje do zapoznania sie
z dwoma utworami Torteliera:
duetami na dwie wiolonczele
oraz Toccatg na wiolonczele
i fortepian. Te pierwsze wykazujg
silne zwigzki z muzyka ludowa,
niezwykle ciekawe sg tu zastoso-
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Edward Bogustawski

Supplement for accor

Andrzej Krzanowski

Accordion quartet no. 1

rdion « Polish folk tunes

Ewa Grabowska-Lis

Edward Bogustawski - Sup-
plement for accordion, Polish
folk tunes for choir, accordion
ensemble and percussion ¢ An-
drzej Krzanowski — Accordion
quartet no. 1

Ewa Grabowska-Lis, akordeon;
Daniel Lis, akordeon; Eneasz Ku-
bit, akordeon; Piotr Chofofowicz,
akordeon; Agnieszka Baginska,
akordeon; Marcin Jabtonski, akor-
deon basowy; Paulina Drzazgow-
ska, perkusja; Magdalena Seman,
sopran * Chor Kameralny Akademii
Muzycznej w Katowicach ¢ Cze-
staw Freund, dyrygent

Acte Préalable AP0280 ¢ w. 2013, n. 2012
4322’

TRk H K

Plyta prezentuje utwory pol-
skich kompozytoréw Edwarda
Bogustawskiego i Andrzeja Krza-
nowskiego. Dziefa te nalezg do
zbioru XX-wiecznej literatury
akordeonowej i byty dotad nie
nagrane.

Pierwszg pozycjq jest Sup-
plement for accordion Edwarda
Bogustawskiego w wykonaniu
Ewy Grabowskiej-Lis. Artystka
za sprawg tego utworu moze
pochwali¢ sie swoimi mozliwo-

$ciami technicznymi oraz umie-
jetnoscig prowadzenia kantyleny
przy pomocy réznych barw. Jest
to wymagajace dzieto o sporej
objetosci, a akordeonistka wy-
dobyta z niego wszystkie pozy-
tywne walory fj. kontrastowos¢,
réznorodnos$¢ brzmien, dzieki
czemu moje zainteresowanie nim
zepchneto na dalszy plan mysl
o trudnym odbiorze.

Kolejnym zaproponowanym
utworem jest Kwartet Akorde-
onowy nr 1 Andrzeja Krzanow-
skiego. Przez dtugi czas kompo-
zycja byta uznana za zaginiona.
Odnaleziona zostata dopiero
w 2010 r. W czesci | i Il tego
dzieta rzadzg kontrasty. Koloru
dodaje bardzo zréznicowana dy-
namika oraz czeste wibrato. Mo-
menty niepokoju wprowadzane
Sg za pomocag drobnych wartosci
rytmicznych wspartych dodatko-
Wo przez wahania dynamiczne. Il
cze$¢ 0 wysublimowanym, spo-
kojnym nastroju charakteryzuje
sie minimalistycznym podejsciem
do rytmu i dynamiki. Caty kwartet
jest bardzo spojny i zdecydowa-
nie popisowy.

Ostatnig propozycjg krazka
jest Polish folk tunes for choir,
accordion ensemble and percus-
sion. Pozycja ta zainteresowata
mnie ze wzgledu na nietypowy
sktad wykonawczy. Kompozytor
wykorzystat w utworze polskie
melodie ludowe. Cze$¢ | i llI
wykorzystuje motywy zwawych
melodii Cemu ze$ sie fijotec-
ku le$ny oraz Hej, kiedy jade
koto karczmy, natomiast czes¢
Srodkowa spokojng kotysanke

Kotys, mi sie kotys. Wszystkie
partie ukazujg szeroka game
Srodkow wykonawczych przez co
utwdr jest bardzo zréznicowany
pod wzgledem brzmieniowym,
artykulacyjnym, dynamicznym.
Zespot doskonale operuje row-
niez ekspresjg oddajac bardzo
trafnie charakter dzietfa.

Mimo Ze literatura akordeono-
wa nie nalezy do kanonu mojej
ulubionej to proponowany album
bardzo mnie zainteresowat. Jest
on wartosciowa pozycja nie tylko
ze wzgledu na profesjonalne,
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Ewa Grabowska-Lis
fot. Jolanta Witalinska

skrupulatne wykonanie. Jego
atutem jest to, ze odkrywa on ko-
lejny fragment polskiej literatury.
Ptyta z pewnoscig zainteresuje
akordeonistow, wielbicieli pol-
skiej muzyki XX w. oraz badaczy
folkloru polskiego i jego zastoso-
wania w muzyce wspotczesnej.
Zachecam do zapoznania sie
z propozycjg wydawnictwa Acte
Préalable, ktdremu réwniez na-
lezg sie gratulacje za estetyke
wydania.

Maria Ziarkowska

wane przez kompozytora wspot-
brzmienia, swoiste efekty dzwie-
kowe. Przywotujg one na mys|
inne Duety i na inne instrumenty
- na skrzypce Béli Bartoka.
W podobnej konwenciji utrzyma-
na jest Toccata. Dwdch utwordw
Torteliera, w autorskiej zresztg
interpretaciji, mozemy postuchac
juz na pierwszej ptycie albumu.
Gtowna jej czes¢ stanowi jednak
zapis Koncertu wiolonczelowego
e-moll Sir Edwarda Elgara. Do$¢
popularna jest rejestracja tego
dziefa dokonana przez Tortelie-
ra we wspodtpracy z Adrianem
Boultem. Tutaj otrzymujemy
wcze$niejsze nagranie utrwa-
lone pod dyrekcjg Malcolma
Sargenta. Jest to wersja bardzo

ekstrawertyczna i petna dyna-
mizmu, lecz utrzymana w duzo
jasniejszych barwach, niz stynne
nagranie du Pré z Barbirollim,
czy niedawne Alisy Weilerstein
z Barenboimem.

Druga ptyte w catosci wypet-
nia poemat symfoniczny Don
Quixote op. 35 Ryszarda Straus-
sa. Byt on jednym z ulubionych
dziet Torteliera, bowiem jego re-
jestracji dokonat az kilkakrotnie.
W albumie znalazta sie kreacja
utrwalona w 1958 r. z Berlinskimi
Filharmonikami i Rudolfem Kem-
pe. Mozna $miato jg nazwac jed-
nym z najlepszych nagran dzieta:
Berlinczycy sq fantastyczni, Tor-
telier gra z wielkg pasja, a Kempe
rozumie Straussa jak mato kto,

wszystko jest tu bardzo stylowe.
Warto nadmienic, Ze nieco pdz-
niej Rudolf Kempe dokonat dla
EMI nagrania dziet orkiestrowych
Straussa i jest to do dzi$ jeden
z najbardziej udanych komple-
tow.

Plyta trzecia zawiera dwa
cymelia: nieco zapomniane dzi$
koncerty wiolonczelowe Hindemi-
tha oraz Honeggera, momentami
frapujace, ciekawie zinstrumen-

towane, neoklasyczne w swej
stylistyce. Tortelier jest ich kom-
petentnym wykonawca, majac za
partneréw, odpowiednio, Karela
AnCerlai Georgesa Tzipine'a.
Dwie kolejne ptyty po$wie-
cone sg muzyce Ludwiga van
Beethovena. Cztery sposrod pie-
ciu sonat wiolonczelowych oraz
Wariacje na temat ,Ein Médchen
oder Weibchen”z Mozartowskie-
go Czarodziejskiego fletu wyko-

b
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PLYTOTEKA

nuje Paul Tortelier wraz z Karlem
Engelem przy fortepianie. Jest to
nagranie z 1951 r., a wigc wersja
wczesniejsza niz ta dokonana dla
EMI. Dzwiek Torteliera moze nie
jest najbardziej wyréwnany, sty-
cha¢ niedoktadnosci intonacyjne,
wahniecia, jednak artysci graja w
sposdb tak ciepty i promienny, ze
stuchanie tego nagrania to wielka
przyjemnosé. Szkoda tylko, ze do
kompletu zabrakio V Sonaty...

Bardzo interesujaca jest sz6-
sta pyta zestawu. Znalazly sie na
niej dzieta nieco wczesniejsze.
Otwiera ja Il Koncert brandenbur-
ski F-dur J. S. Bacha. Pomimo,
ze nagrania dokonano w roku
1950, i dzi$ jest ono bardzo inte-
resujgce. Tempa sg, jak na tamte
czasy, zadziwiajaco szybkie, a
interpretacja ma odpowiednig
lekko$¢. Wykonanie przesigknie-
te jest radoscig wspolnego mu-
zykowania. Owszem, na pewne
rzeczy mozna ponarzekac, jak
chociazby na kuriozalny sktad
zespotu (z saksofonem) mato
stylowe vibrato, niebarokowe
frazowanie, czy pewng ,roman-
tyczno$¢’. Autorami tej kreacii sa;
skrzypek Alexander Schneider,
grajacy na saksofonie (sic!) Mar-
cel Mule, flecista John Wummer,
oboista Marcel Tabuteau, Paul
Tortelier, klawesynista Fernando
Valenti oraz Orkiestra Festiwalo-
wa w Prades prowadzona przez
Pablo Casalsa. Dopetnienie
bachowskiej czesci plyty stanowi
transkrypcja Preludium es-moll
z | tomu Das Wohltemperierte
Klavier na wiolonczele i fortepian,
ktéra brzmi po prostu anachro-
nicznie i posiada juz jedynie
warto$¢ dokumentalng. Pare
smaczkéw mozemy za to wyto-
wi¢ w rowniez zestarzatej, lecz
ciekawej interpretacji Koncertu
wiolonczelowego D-dur Haydna.
Te dwa ostatnie nagrania powsta-
ty w latach 1946-1947, sg wiec
jednymi z najwczesniejszych
zapisow sztuki Torteliera!

Trzy kolejne ptyty sq fanta-
stycznei, tym razem, ich warto$¢
pozostata ponadczasowa. Uka-
zuUjg one chyba najdoskonalsze
artystycznie oblicze Paula Tor-
teliera — kameralisty. Znalazty
sie tu dwa nagrania, ktérym
niewiele brakuje do genialnosci.
Sq to rejestracja /Il Kwartetu
fortepianowego c-moll Brahmsa
oraz Kwintetu smyczkowego

C-dur Schuberta. W pierwszym
Tortelierowi towarzyszy trojka
legendarnych muzykéw: Myra
Hess, Joseph Szigeti oraz Milton
Katims. Kazdy z nich zastynat
jako wybitny kameralista. Do tego
muzycznego nurtu najsilniej przy-
Ignat Katims, kojarzony chyba
wyltgcznie z muzykag kameralna.
Bardzo duza jest jego zastuga
w jakosci tej interpretaciji. Hess
dba o strukture catosci, jest jakby
czujnym ,dyrygentem”. A Szigeti
i Tortelier, kazdy na swoj sposob,
wzbogacajq wykonanie o niezwy-
kle tworcze pomysty. Technicz-
na realizacja jest wySmienita.
Podobnie mozna powiedzie¢
o rejestracji Kwintetu C-dur
Schuberta. Udziat wzieli w niej:
skrzypkowie Isaac Stern oraz
Alexander Schneider, ponownie
Katims grajacy na altéwce oraz
Casals i Tortelier, wiolonczelisci.
Pozostate nagrania tych ptyt
to obie sonaty wiolonczelowe
Brahmsa w wykonaniu Torteliera
oraz Karla Engela, a takze, jako
naddatek transkrypcja Marzenia
Schumanna.

Ostatni krazek to recital minia-
tur — na wiolonczele z fortepia-
nem oraz na dwie wiolonczele.
Niektdre z utwordw w oryginale
przeznaczone byty na skrzypce,
ale Paul Tortelier z powodzeniem
wykonuje je na swoim instru-
mencie — w sposadb lekki, peten
wdzieku i bardzo wirtuozowski,
przez co nie tracg one swego
immanentnego charakteru.

Wszystkie te nagrania dokona-
ne zostaty w latach 1946-1958,
sq to wiec wczesne zapisy sztuki
Paula Torteliera. Sg to tez reje-
stracje rzadkie, stabo dostepne na
rynku ptytowym, stanowig zatem
pewien cymes. Szkoda tylko,
ze czas trwania plyt, zazwyczaj
ledwie przekraczajacy 40 minut,
pozostawia pewien niedosyt. Ale
w tak atrakcyjnej cenie jak Mem-
bran, doprawdy chyba zadnainna
wytwornia nie proponuje réwnie
wartosciowych nagran!

tukasz Kaczmarek

Robzina STRAUSSOW — PoLKI
Wiener Symphoniker » Manfred
Honeck, dyrygent
Wiener Symphoniker WS 005 « w. 2014,
n. 2014+ 5735
FR KK

Kolejna zagraniczna formacja
postanowita wydawa¢ nagrania
w barwach wtasnego wydawnic-
twa. Po kilku albumach przyno-
szgcych nowe i archiwalne kre-
acje wielkiej symfoniki (Mahler,
Brahms, Bruckner), Wiedenscy
Symfonicy, formacja mniej zna-
na niz Wiener Philharmoniker,
postanowili uraczy¢ $wiat piytg
z nieSmiertelng muzyka rodziny
Straussow. Krazek jest rezul-
tatem koncertu w Salzburgu
ze stycznia 2014 r. Zabrzmiaty
wtedy utwory Edwarda, Josefa
oraz Johannaojcai syna. Catos¢
poprowadzit austriacki dyrygent
Manfred Honeck.

Jedng z moich muzycznych
stabosci jest ten repertuar, za
kazdym razem poprawiajacy mi
humor ogromnym bogactwem
melodii, barwng instrumentacja,
porywajaca rytmika i blaskiem —
nie brakuje ich rowniez w oma-
wianym nagraniu. Zamieszczo-
no tu polki, z najstynniejszymi
(Tritsch-Tratsch, Auf der Jagd
czy Unter Donner und Blitz) na
czele, walce (Friihlingsstim-
men, Rosen aus dem Siiden
i Dorfschwalben aus Osterre-
ich) oraz Uwerture do operetki
Baron cyganski. Wszystkie
pozycje sg zwigzane w mniej-
szym lub wiekszym stopniu
z przyroda, czego dowodza nie
tylko same tytuty, ale i odgtosy
ptactwa w niektorych kompozy-
cjach, ale nie o $cistg koncepcje
programowg tu chodzi, lecz
o0 dobrg zabawe! Co prawda
Wiedenscy Filharmonicy po-
zostajg niedoscignieni w tym
repertuarze, ale ich koledzy -
Symfonicy réwniez maja sporo
do powiedzenia w orkiestrowych
btyskotkach rodziny Straussow.
Szkoda jedynie, ze kapelmi-
strza wydaje sie niekiedy po-
nosi¢ temperament i przesadza
nieco z tempem, zwtaszcza
w szybszych tancach, przez co
dos¢ tatwo wylatuja z pamieci
podczas stuchania, a mozna sie
przeciez nimi delektowaé bez
konca! Do ideatu brakuje tez
jako$ci dzwiekowej nagrania,
zrealizowanego live. Jak udo-
wadniajg Koncerty Noworoczne
z Wiednia, wydane niezwykle
starannie przez wytwdrnie Dec-
ca, Sony czy Deutsche Gram-
mophon, fakt obcowania z zywaq
kreacjq absolutnie nie stoi na

przeszkodzie bardziej satysfak-
cjonujace;j realizacji technicznej
i lepszemu dzwiekowi.

Ptyta, oprécz powyzszych
uwag, pozostawia pewien nie-
dosyt — trwa niecatg godzing,
nie zaspokajajac w petni apetytu
mitosnika uroczej, porywajacej
muzyki braci Strausséw. To, co
na niej sie znajduje, sprawia jed-
nak duzo satysfakcji w odbiorze.

Pawet Chmielowski

Wieniawski — Conus - Vieu-
xtemps

Soo Yun Park, skrzypce * Deut-
sche Staatsphilharmonie Rhe-
inland-Pfalz « Nicholas Milton,
dyrygent

Onyx 4109 + w. 2013, n. 2012 + 6925’
168 ¢.0'¢

Ciekawa ptyta pojawita sie
w 2013 r. w wytwdrni Onyx.
Zawiera ona trzy niezbyt czesto
nagrywane utwory na skrzypce
z orkiestra: Koncert skrzypcowy
nr 1 fis-moll op. 14 Henryka Wie-
niawskiego, Koncert skrzypcowy
e-moll op. 1 Juliusa Conusa oraz
Fantasia appassionata g-moll
op. 35 Henri'ego Vieuxtempsa.
Na szczegdlng uwage zastuguje
utwér Juliusa Conusa — jest to
chyba drugie jego nagranie na
ptycie CD (wczesniej zarejestro-
watgo David Garrett). Wczesniej,
na ptycie winylowej zostat ten
utwor nagrany przez ltzhaka
Perlmana (EMI).

I Koncert skrzypcowy Wie-
niawskiego tez nieczesto gosci
na plytach — ustepuje popular-
noscig Il Koncertowi. Fantasia
appassionata réwniez nieczesto
jest nagrywana — trudno jej kon-
kurowac z o$mioma koncertami
skrzypcowymi Vieuxtempsa.

Mioda skrzypaczka korean-
ska, Soo Hyun Park, studentka
Dory Schwarzberg z Akademii
Wiedenskiej, przygotowata ten
romantyczny repertuar znako-
micie. Wraz ze $wietnie towa-
rzyszaca jej orkiestrg pod batutg
urodzonego w Australii Nicholasa
Miltona stworzyta znakomitg
kreacje. Dzieki jej petna pasji,
przekonujacej i porywajacej inter-
pretacji mozemy poznac¢ na nowo
arcydzieta muzyki skrzypcowe;.

Polecam.

Stanistaw Lublinski
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KRZYZOWKA

Krzyzowka nr 56/styczen 2015

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) wspdtczesna polska sopranistka (imie
i nazwisko); 2-J) opera Cavalliego; 3-A) imie wyko-
nawcy przeboju Zacznij od
Bacha; 4-) oratorium Haendla; 5-A) wiesniak z opery
Sprzedana narzeczona; 6-H) reguluje przebieg dziefa
muzycznego w czasie; 7-D) Pierre ..., fr. historyk mu-
zyki (1874-1910); 7-L) listwa z drewna, nad ktorg sg
umieszczone struny gitary; 9-A) opera tworca opery
Jentifa; 9-H) hist. kraina w Austrii znana z jodtowania;
10-E) wystep jednego artysty; 11-H) oryginalny tytut
3-glosowych inwencji J. S. Bacha; 12-A) interwat mu-
zyczny; 13-H) opera Cherubiniego; 14-A) w tytule wo-
dewilu ... zaczarowane J. Stefaniego; 15-F) opera (dwa
wyrazy) twércy fantazji symfonicznej. Droga zycia.
Pionowo: A-1) Magdalena ..., pol. $piewaczka, mez-
zosopran; B-5) uwertura H. Litolffa; C-1) przepasuje
kimono; D-3) zarzadca dobri zamku z operetki Dzwony
z Corneville; D-11) stan napiecia emocjonalnego;
F-7) opera Dello (dwa wyrazy); G-1) w staroz. gmach
przeznaczony na popisy muzyczne; H-5) stary Grek z
opery Erosi Psyche L.R6zyckiego; I-11) opera P. Rytla;
J-1) zestaw utworoéw granych w filharmonii: L-1)
opera Haendla; L-7) Carlo ..., wioski komediopisarz,
tworca ponad 80 librett; £-13) ... Brown, brytyjska
piosenkarka i autorka tekstéw; M-1) Olgierd ..., pol. dyrygent i pedagog (1903-1971); N-11)
imie Szymczewskiej lub Zubel.

OO\IQ\UIAQJN—t.
>

Rozwiazanie krzyzowki nr 55 z grudnia 2014 .
Antoni Rutkowski

Rozwigzanie tworzg litery z pol o wspétrzednych: 12-C, 3-C, 4-G, 1-F, 4+, 15-H, 15-N, 12-],
6-H, 4-M, 5-A
Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.

ptyty otrzymuja: Maria Deptuch, Poznan; Wiadystaw
Kozieradzki, Kalisz; Mateusz Zadrozny, Warszawa.

Wytwarnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris

K617

Label Bleu
Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG

Mirare
Musica Ficta

Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie

Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Music Island

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl

@ CMD Classical Music Distribution ® Universal Music Polska Sp.
ul. Swiatowida 5-7 Z0.0.

45-325 Opole ul. Wrodarzewska 69

tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa

www.cmd.pl www.universalmusic.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 061 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatoréw

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i (%olic Cha t]_(i

Jedyne w Polsce pismo o wspodtczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — grudzien 2014 r.
UNIVERsAL Music PoLska — José CARRERAS

Janusz Adamski, £6dZ; Mateusz Cygan, Wyszkow; Bozena Gruszewska, Szczecin; Bohdan Jozwik,
Warszawa; Agnieszka Kowalska,Warszawa; Stefan Lemanski, Bydgoszcz; Marek tuczynski,
Lublin; Adam Szymczewski, Olsztyn; Monika Trojanowska, Gdansk; Roman Wéjcicki, Gdynia.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy
pocztg do korica biezgcego miesigca.

W ktérym roku Bozena Harasimowicz rozpoczeta kariere artystyczna?

Konkurs ptytowy AcTe PREALABLE

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie tego
konkursu. Plyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

BozeNA HarRASIMOWICZ

Bozena Harasimowicz
fot. Dariusz Dyr

Acte Préalable

AP0340

WAGNER
STRAUSS
SONGS

BOZENA
HARASIMOWICZ

SOPRANO
DOMINIKA
GLAPIAK

PIANO
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Arcana A 381
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Enitions

e FHande

RIUSIC FOR QUEEN CAROLINE

\

Les Arts Florissants AF 004

cpo

Johann Sebastian Bach
Violin Concertos BWV 1041-1043 & 1060R

Kraemer - From - Spissky - Eike - Torunczyk
Concerto Copenhagen - Lars Ulrik Mortensen

CPO 777 904-2

arias for
DowmeNico Gizzi
A star castrato in Baroque Rome.
ROBERTA INVERNIZZI
I Turchini / Antonio Florio

Glossa GCD 922608

Jean-Philippe

Rameau
Les Fétes de Polymnie

Balet hérrque. Pais, 1

Véronique Gens
Emdke Barath
Aurélia Legay
Mathias Vidal
Thomas Dolié
Purcell Choir
Orfeo Orchestra
Gydrgy Vashegyi

Glossa GCD 923502

CHCEUR DE CHAMBRE DE NAMUR
LEONARDO GARCIA ALARCON

Ricercar RIC 353

w dystrybucji CMD

‘harmonia,

‘mundi

MODEST MUSSORGSKY

PICTURES AT AN EXHIBITION

Tableaux d'une exposition | Bilder einer Ausstellung
ROBERT SCHUMANN

FANTASIE OP.17

Paul Lewis

Harmonia Mundi HMC 902096

Musorgski Obrazki z wystawy
Schumann Fantazja op. 17

Paul Lewis

The Au ind of the Barc

—£he Musnc ofthe oo ‘
Habsburg Empire |

5 Paul Hindemith
Sonatas for...

st Alexander Rudin
vart Gerard Costes

r Melnikov

Harmonia Mundi HMC 905271

Orlando di Lasso

MUSICA RESERVATA

Secret Music for Albrecht V/

Kristian Bezuidenhout
fortepiano

Profeti della Quinta
dolce risonanza
Harmonia Mundi HMU 907531 Panclassics PC 10323

Ars Antiqua Austria - Gunar Letzbor

qusburg Mu5|c

ASTOR ~~
_PIAZZOLLA

“Escualo”

Ann Hobson Pilc
Lucia Li
J. P Jofre

Harmonia Mundi HMU 907627 Pancla55|cs PC 10325

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

sklep internetowy

www.cmd.pl
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viko w katatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

JUZ W SPRZEDAZY

Acte Préalable

AP0340

WAGNER
STRAUSS
SONGS

BOZENA
HARASIMOWICZ

SOPRANO
DOMINIKA
GLAPIAK

PIANO

Richard Wagner
Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonk fiir eine
Frauenstimme und Klavier

Richard Strauss
8 Gedichte aus Letzte Blatter op. 10
All mein Gedanken... op. 21 nr 1
Du meines Herzens Krénelein op. 21 nr 2
Ach Lieb, ich mup nun scheiden! op. 21 nr 3
Ruhe, meine Seele op. 27 nr 1
Morgen op. 27 nr 4

ielce zastuzona dla polskiej i europejskiej kultury,
Wznakomita artystka Bozena Harasimowicz,

sopran, nagrata nowy album z pie$niami
Ryszarda Wagnera i Ryszarda Straussa. Spiewaczka
zwigzana jest z gdanskim Wybrzezem. Mieszkanka
Sopotu, profesor Gdanskiej Akademii Muzycznej. Nad
morzem nabiera sit i odpoczywa po pracy, tu tworzy
i przygotowuje sie do kolejnych koncertéw. O swojej
najnowszej ptycie opowiada w wywiadzie w biezacym
numerze miesiecznika Muzyka2l. Genialna muzyka w
wybitnym polskim wykonaniu!

do kupienia w dobrej cenie w sklepie WWW.mel'lin.pl wiecej na WWW.GCteprealdble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




