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rudzien to szczegolny czas - zawsze
kojarzy sie w naszej kulturze ze Swie-
tami Bozego Narodzenia oraz zakon-
czeniem starego roku i przywitaniem Nowego
Roku. Wydarzenia sprzed przeszio 2000 lat
zmienity nasze postrzeganie czasu, patrzenie
na drugiego czlowieka, ktory jest naszym
bliznim. Najwigksza wartoscig stato sie ludzkie
zycie. O tym, jak wielka warto$¢ ma zycie,
ajaka site nadaje mu mito$¢ i nadzieja zaswiad-
cza gtéwny bohater naszej grudniowej oktadki.
Jestnimlegendamy artysta, wielka gwiazda
operowa, hiszpanski tenor José Carreras. To
artysta o wielkim talencie, znakomitych osig-
gnieciach artystycznych. ,25 lat temu wydawalo
sie, ze traci wszystko. Dzisiaj, dla uczczenia
zycia nagrywa nowy album przepetniony
wdziecznoscig, radoscia, mitoscia, zyciem”.
W swojej autobiografii tak wspomina tamten
dzien: 21 lipca 1988 r. Piekny dzien, méj dzien.
Dzi$ znéw bede $piewac. Dzi§ wieczorem
w mojej ukochanej Barcelonie. To co minelo,
jest jak zly sen. Zaledwie rok temu zaczat sie
najstraszniejszy okres mojego zycia... atak
biataczki”. Dwa miesiace pdzniej, w Ope-
rze Wiedenskiej wiele osob wytrwale stato
w kolejce przez 24 godziny, aby kupic bilety na
koncert bedacy powrotem na scene Carrerasa.
Owacje. tzy. Carreras powrécit, osiagnat to,
0 czym marzyt podczas choroby, osiggnat to,
co pozwalato mu wierzy¢ w sens zycia. Znowu
Spiewat! | dzi$ z perspektywy 25 lat ten wybitny
artysta mowi krétko: ,Ciesze sie darem zycia.
Efektem tej radosci jest najnowszy album. To
jest jak piekny sen. 25 lat uptyneto od tego cza-
su. 25 lat nowego zycia. To moje 25 urodziny”.
W tym czasie wystepowat w najwiekszych
teatrach operowych $wiata, dawat koncerty
solowe, wzigt udziat w stynnym koncercie
Trzech Tenordw (razem z Pavarottim i Domin-
giem), ktdry stat sie najbardziej spektakularnym
wydarzeniem w dziedzinie muzyki powaznej
w historii, osiagajac sprzedaz 100 miliondw plyt
i 2-miliardowg publiczno$¢ obserwujaca spek-
takl w Los Angeles na ekranach telewizoréw.
Rdwnoczesnie ze swojg karierg muzyczng
Carreras pomagat innym w ramach stworzo-
nej przez siebie ,Miedzynarodowej Fundacji
Joségo Carrerasa walki z biataczkg'. Dla niej
zebrat 300 miliondw euro. Wspdtpracuje ona
ze szpitalami w Niemczech, USA i Szwajcarii
dla urzeczywistnienia marzenia Carrerasa, aby
,biataczka byta uleczalna zawsze i dla wszyst-
kich”. Zatem 25 to album, ktéry przepetnia
czysta rado$¢ muzyki, to $wiat José Carrerasa,
w ktérym rzadza prawa nadziei.

olscy artysci i polska muzyka sg ciggle
P w centrum naszego zainteresowania.

Publikujemy zatem arcyciekawg roz-
mowe z naszq najwybitniejszg Spiewaczka,
sopranem Aleksandra Kurzak, ktéra opowiada
Agnieszce Okonskiej o swojej wielkiej roli
w Rigoletcie Verdiego. Partia Gildy jest obecnie
jej popisowa rola. Aleksandra Kurzak dzieli sie
Z nami swojq wizja tej roli i ujawnia sekrety jej
scenicznej prezentacii. Wykonuije jg od kilku-
nastu lat i wcigz zalicza do swych najbardzie]

ulubionych. Wystepowata juz w Rigoletcie na
wielu wspaniatych scenach, a w tym sezonie
po raz pierwszy w swej ukochanej Krélewskiej
Operze Covent Garden.

olejng wybitng polska artystka jest pia-
K nistka Joanna tawrynowicz, ktdéra data

sie naméwi¢ na rozmowe o0 muzyce
Oskara Kolberga. Jako pierwsza na $wiecie
nagrata jego utwory fortepianowe na ptycie wy-
danej przez Acte Préalable oraz prezentowata
je w tym roku na koncertach. Warto pozna¢
jaka jest jej zdaniem warto$¢ muzyki polskiego
kompozytora, kidry wciaz kojarzy sie wszystkim

€0 najwyzej z muzyka ludowa,
N ka Aleksandra Kaminska, ktdra nagrata
pierwsza na $wiecie plyte z piesniami
Apolinarego Szeluty, takze dla Acte Préalable.
| jak nam obiecafa nie jest to jej ostatnia ptyta
z piesniami tego tworcy. Warto zwrdci¢ uwage
na tego zapomnianego kompozytora, ktdrego
zycie nie oszczedzato, a warto$¢ jego muzyki
jest dla nas z niezrozumiatych wzgledéw
umniejszana. Gdy sie jej postucha, trudno
nie dac¢ sie porwac jej mistrzostwu i pieknu.
Aleksandra Kamifiska w intrygujacy i atrakcyjny
spos6b opowiada o kompozytorze i prowadzi
nas po tajnikach jego muzyki oraz swoich arty-
stycznych uzaleznieniach.

B razylijski pianista Nelson Freire w paz-

asze uznanie zdobyta mezzosopranist-

dzierniku $wietowat 70. urodziny. Z tej
okazji pojawity sie dwa nowe albumy.
Rozpoczat wydawanie kompletu koncertéw
fortepianowych Beethovena oraz siegnat do ar-
chiwow radiowych, gdzie znalazly sie nagrania
zpoczatkow jego kariery. Publikujemy rozmowe

z pianistg o tych dwoch albumach.

N chinski dyrygent Cheung Chau, zato-
zyciel i dyrektor orkiestry Sinfonietta

Polonia oraz pigkna brytyjska trebaczka, Alison

Bolsom.

S pecjalnie dla czytelnikéw Muzyka21 zna-

a naszych tamach zagoscit réwniez

ny i lubiany autor Adam Czopek, znawca
opery, wielki mito$nik muzyki Ryszarda
Wagnera (swego czasu napisat dla nas cykl
0 jego dziefach), kolekcjoner réznych opera-
liéw, autor cyklu Legendy polskiej wokalistyki,
rozpoczat cykl o operach Vincenza Belliniego.

tym numerze koficzymy juz cykl
W tekstow o Andrzeju Panufniku. Jako

jedyni w Polsce poswiecilismy tak
wiele miejsca, by przyblizy¢ sylwetke i dzieta
tego znakomitego polskiego kompozytora. An-
drzej Panufnik to kompozytor, ktérego muzyki
jest wcigz za mato w naszych filharmoniach
i programach radiowych. Oby ten stan dzieki
nam zmienit si¢ na lepsze.

olecamy takze interesujacg rozmowe
z zatozycielem firmy ptytowej Acte

Préalable i naszego miesigcznika Mu-

OD REDAKCJI

zyka?21. Jan A. Jarnicki mowi o rozterkach
i problemach, na jakie natrafia w naszych cza-
sach producent muzyczny i wydawca, a takze
ocenia kondycje muzyczng naszych czasow.
Dzieli si¢ z nami najnowszymi sukcesami swo-
jej firmy ptytowej, ktéra w tym roku skorczyta
18 lat. Z tej rozmowy wiele sie dowiadujemy
0 kulisach polskiego zycia artystycznego oraz
tajnikach rynku ptytowego. Jan A. Jarnicki méwi:
,W dzisiejszych czasach nie ma juz chyba
producentéw muzycznych. Firmy ptytowe
przestaty by¢ wydawnictwami z prawdziwego
zdarzenia, staty sie firmami nakfadowymi, co$
na wzor drukami. (...) W Polsce nie ma juz
Zadnego wydawnictwa ptytowego — wszystko
sq to firmy produkujace piyty na zlecenie”. I na
koniec tego wywiadu dodaje: ,moje wydawnic-
two jako jedyne, jest permanentnie ignorowane
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego. Bez wzgledu na to jaki ztoze wniosek:
z muzyka zapomniang czy ogdlnie znana,
z artystami debiutujgcymi czy uznanymi, za-

wsze sg odrzucane’.
J fakt, ze jesteSmy najdtuzej ukazujacym
sie polskim miesiecznikiem, ktory powstat
z prywatnej inicjatywy w najnowszej historii
Polski. W tym migjscu dziekujemy wszystkim
autorom, ktérzy dla nas pisali, wszystkim arty-
stom, z ktdrymi rozmawialismy i publikowalismy
wywiady na naszych tamach. Jestesmy dumni
zwielu naszych sukceséw. Do najwaznigjszych
nalezg wywiady z dziesigtkami polskich arty-
stow, ktorzy mogli tylko dzieki nam zaprezento-
wac swoja kariere, odkrycia muzyczne, kolejne
etapy swoich sukcesow, a takze podzieli¢ sie
swoim spojrzeniem na rozne tematy zwigzane
zzyciemikariera. Zadne inne pismo muzyczne
w Polsce (obecnie jest ich, z nami, tylko 4) nie
moze sie poszczycic taka iloscig promowanych
na swoich famach polskich artystow, tych uzna-
nych, legendarnych, ale tezitych debiutujgcych
i zupetnie zapomnianych. Wywiady z polskimi
artystami, sylwetki polskich artystéw to nasz
znak firmowy i nasze najwieksze osiagniecie
oraz powod do prawdziwej dumy!
Najserdeczniejsze podziekowania kieruje-
my do naszych czytelnikéw i prenumeratorow,
ktorzy kazdego miesigca nam ufajq i siegaja po
kazdy nowy numer. Nie bylo by Muzyka?1 bez
czytelnikow i artystéw, ktorzy dzielg sie z nami
swoja sztuka, czy to na koncertach, czy na ply-
tach. Od 15 latto wtasnie w Muzyka21 najwiecej
miejsca poswigcamy prezentacji polskich i $wia-
towych artystow oraz recenzujemy najwiekszg
ilo¢ pyt, ktdre pojawiajg sie na rynku.

tym miejscy sktadamy wszystkim jak
W najlepsze zyczenia na Swieta Boze-

go Narodzenia i Nowy Rok. Niech
w kazdej chwili naszego zycia towarzyszy nam
piekna muzyka, najlepiej polska, ktéra wspdlnie
odkrywamy, a sukcesy polskich artystéw niech
beda dla nas zawsze powodem do dumy i wielu
muzycznych wzruszen.®

uz 15 lat piszemy o muzyce. Cieszy nas
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Zgodnie z naczelnym prawem Niebios. Utwory wokalne i wokalno-instrumentalne
Dorota Staszkiewicz

MYSLI

35 Dazis prawdziwych producentow i wydawcow juz nie ma -z producentem muzycznym i wydawcg
Janem A. Jarnickim rozmawia Arkadiusz Jedrasik
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LYCIE

Reflektorem po scenach i estradach

opery * filharmonie  festiwale

Festiwal Pianistyki Pol-
skiej w Stupsku Anno
Domini 2014 byt jak zwykle

N
W
- siedmiodniowym cyklem koncertéw
:) rozpoczynajacych sie, tradycyjnie,
=\ W pierwszg sobote wrzesnia (w tym
) roku byt to 6 wrzesnia) — trwat za$
do piatku 12 wrzesnia. Program jego
obejmowat trzy koncerty symfoniczne: inaugu-
racyjny, nastepnie jubileuszowy — na 50-lecie
Stupskiego Towarzystwa Spoteczno-Kultu-
rainego (bardzo rozmaity), i finatowy — oraz:
koncert kameralny, 2 recitale fortepianowe
i 6 potrecitali w ramach Estrady Mtodych.
Aspekt czasu skfania do przywotania jego
poczatkow, jego roli kulturalnego fenome-
nu na powojennym Srodkowym Pomorzu
(Wojewddztwie Koszalinskim). Otoz idea
Festiwalu Pianistyki Polskiej narodzita sie
w 1967 r. jako produkt tworczych pomystéw
dyrektora 6wczesnej Koszalinskiej Orkiestry
Symfonicznej, Andrzeja Cwojdzinskiego.
Wiadze partyjne, a wiec i administracyjne
Koszalina byly temu niechetne. Natomiast
Przewodniczacy Miejskiej Rady Narodowej
w sasiednim, mato zniszczonym i pieknym
powiatowym Stupsku, Jan Stepien, cziowiek
Swiatly i rzutki, oraz dziatacze Stupskiego To-
warzystwa Spoteczno-Kulturalnego — pomyst
Andrzeja Cwojdzinskiego doceniliiw Stupsku
zrealizowali —wykorzystujac salke w Muzeum
Pomorza Srodkowego (na Zamku), oraz
duza, stupska sale koszalinskiego Battyckiego
Teatru Dramatycznego. 7 1X 1967 r. | Festiwal
ruszyt. Za$ owa wspolnota organizacyjna
whadz stupskich i koszalinskich trwafa az do
roku 1978 — do jego XIl wydania, natomiast
od XIlI edycji w roku 1979 do chwili obecnej
organizacja Festiwalu, oraz powotywanie ciata
programujacego repertuar, jest juz wytacznym
dzietem Stupskiego Towarzystwa Spotecz-
no-Kulturalnego (STS-K). Caty program
i przebieg corocznych Festiwali — od owej
pierwszej edyciji w roku 1967 — skiania oczy-
wiscie do historycznej retrospekcii i refleksii,
sktania zwtaszcza piszacego te stowa, towa-
rzyszacego Festiwalowi od pierwszej jego
edycji. Owa coroczna powtarzalnos¢ byta,
i jest oczywiscie, immanentnym czynnikiem
rozwoju Festiwalu, a na jego dynamike skfa-
dalo sie w duzym stopniu taczenie pianistyki
z wykonawstwem klawesynowym, jakiemu
stuzyt klawesyn ustawiony w podtuznej salce
na pietrze stupskiego Muzeum - jakby stwo-

rzonej dla ekspresji subtelnej brzmieniowo
literatury klawesynowej. Trwato to do 23
edycji Festiwalu, w roku 1989; ostatni recital
klawesynowy grata w salce Muzeum Monika
Raczynska.

Klawesyn brzmiat w niej pieknie, czego
nie mozna powiedzie¢ o fortepianie — ale
teraz to tu wtasnie odbywaja sie wystepy
pianistyczne w ramach Estrady Mtodych,
z grzmigcym fortepianem — co nie sprzyja
artystycznej ekspresji miodych... Stupsk za$
nadal posiada piekny, znakomity klawesyn
prezentowany teraz w westybulu Muzeum Po-
morza Srodkowego, za$ do owej niewielkiej
salki na pietrze, jak wymarzonej do prezentacji
arcybogatej literatury na ten subtelny instru-
ment, witoczono wielki koncertowy fortepian
i ulokowano w niej konkursowy cykl festiwa-
lowych recitali fortepianowych zwany Estradg
Mtodych. W tych warunkach nieuchronnie
przerysowane akustycznie produkcje sg dla
miodych pianistow — i stuchaczy — rodzajem
tortury, zmuszajacej do artystycznych kom-
promisow. Ajest to przeciez oceniany konkurs.
Traci natym muzyka, traca stuchacze, a nade
wszystko mtodzi wykonawcy. Jednak mimo to
nurt Estrady Mtodych trwa i jest niewatpliwie
artystycznym rdzeniem imprezy z pianistykg
w tytule — a ze utomnym? Trzeba jednak co$
z tym zrobic, a na pewno wrdci¢ do piekne
literatury klawesynowej — aby Festiwal
dawat petnie obrazu tak waznej w muzyce,
i w kulturze europejskiej, sztuki i literatury
Jklawiaturowej”. Stupsk ma do tego wszystkie
dane - oczywiscie poza pienigdzmi...

Festiwal inaugurowano w sobote 6 IX
0 godz. 19 wykonaniem dwdch ,drugich”
koncertow fortepianowych: Il Koncertu f-moll
Fryderyka Chopina oraz Il Koncertu forte-
pianowego c¢-moll Siergieja Rachmaninowa
w znakomitym wykonaniu Marioli Cieniawy-
Puchaty cechowanym $wietng pianistyka:
brawurowym temperamentem, polotem,
a nade wszystko wrazliwoscig kolorystyczng
(wiasciwo$¢ réwniez pieknie granych bisow
solistki: Andaluzy Granadosa oraz Serenady
Schuberta-Liszta). Wykonania te znalazly
doskonatg oprawe w $wietnym towarzyszeniu
Orkiestry Polskiej Filharmonii ,Sinfonia Balti-
ca” w Stupsku, pod czujng batutg jej szefa,
Bohdana Jarmotowicza.

Niedziela 7 IX przyniosta wieczorem na-
brzmiaty dobrg muzyka koncert kameralny na
duzej estradzie — w wykonaniu kwartetu: Bar-

tosz Bednarczyk (fortepian), Jakub Jakowicz
(skrzypce), Katarzyna Budnik-Gatazka (altéw-
ka), Marcin Zdunik (wiolonczela). Znakomici
muzycy i program nie lada: Gustava Mahlera
Kwartet fortepianowy a-moll, Andrzeja Panuf-
nika Trio fortepianowe, Johannesa Brahmsa
| Kwartet fortepianowy g-moll op. 25. A nade
wszystko piekne brzmienie znakomitych
kameralistéw i ich rado$¢ muzykowania —
wystep na najwyzszym poziomie, uczta dla
stuchaczy.

Poniedziatek 8 IX przynidst po potudniu po-
czatek tzw. Estrady Mtodych —waznego nurtu
Festiwalu: konkursu dia pianistow jeszcze stu-
diujgcych —iw jego ramach w Sali Rycerskiej
Zamku (wspominana wyzej salka). Niezwykle
interesujacy, konkursowy cykl wystepdw pia-
nistdw in statu nascendi rozpoczeta Justyna
Kreft — studentka warszawskiej uczelni mu-
zycznej (klasa fortepianu i klawesynu) — pre-
zentujac ujmujaca wrazliwo$¢ i muzykalnosé
w 4 preludiach fortepianowych z | zeszytu
Preludiéw Debussy’ego, a nastepnie pieknie
rozwijang scene z wagnerowskiego Tristana
i 1zoldy w transkrypcji Liszta; za$ wykonanie
na zakonczenie Pentasonaty Andrzeja Pa-
nufnika wyrazicie podkreslito bogate walory
artystycznej osobowosci mtodej pianistki
w programie bardzo zréznicowanym, trud-
nym, i Swietnie dobranym, nade wszystko za$
jej muzykalnos¢. Pigkny wystep...

Po przerwie w konkursowe szranki sta-
nagt Michat Mossakowski, student uczelni
gdanskiej, podejmujac wyzwania nie lada:
zabrzmiala Sonata fortepianowa As-dur op.
110 Beethovena, interpretacyjnie grana chy-
ba nieco na wyrost, przesadnie ,seriozno”,
w przycigzkich szatach, oraz drugie powazne
wyzwanie: Ballada f-moll Chopina, tez nieco
dziwna i emocjonalnie ,przesterowana”.
Natomiast z duzg pewnoscig rak i wrazliwg
muzykalno$cig miody artysta znalazt trafny
ksztalt dzwiekowy dla Serenady Don Juana
z Masek Karola Szymanowskiego. W sumie
—mieszane odczucia, ale ze zdecydowanym
plusem.

Tegoz dnia wieczor w sali Filharmonii
powierzono Leszkowi Mozdzerowi. Byto to
wydarzenie niezwykte. | pytanie: dlaczego
stato sie az tak p6zno —tym bardziej, ze rodzaj
artystycznej ekspresji wiasciwy sztuce tego
artysty tak dobrze wpisuije sie w repertuarowe
i stylistyczne oblicze Festiwalu silnie zabar-
wione elementami jazzu, z upodobaniem
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w Stupskiej Filharmonii kultywowanymi. Arty-
sta ten, twdrca i pianista obdarzony niezwy-
ktym talentem, stworzyt wiasny dzwigkowy
Swiat przenikniety sztukg bardzo osobista,
a zarazem bardzo sugestywng —ze smakiem
wyzwalajac jej ekspresje, chyba bardziej
w sferze piekna, niz emocji. Wypetnit caty
wieczor improwizacjami na tematy zwarte,
wyraziste, Swietnie nastepnie rozwijane
w aspekcie formalnym i kolorystycznym. Ofia-
rowat zatopionej w zachwycie publicznosci
wieczor piekny i fascynujacy: wysmakowane
continuum wypetnione jazzowa narracjq
cechowang polotem, wspaniatg inwencjg —
zabarwione poezjq i znakomita, bardzo sub-
telng, wysmakowang pianistyka. Wydaje sie,
ze filharmoniczny fortepian nigdy nie brzmiat
tak pieknie... Albo inaczej: nie do wiary, ze
fortepian w repertuarze tak naznaczonymim-
prowizacja, i w jakims stopniu rozrywka, moze
brzmie¢ tak fascynujaco pigknie, uwodzaco. ..
Prawdziwy fenomen, nawet na Festiwalu
Pianistyki. Bedzie to wieczor pamietny.

Drugie, wtorkowe, popotudnie Estrady
Mtodych (9 IX) wypetnity dwa péirecitale — jak-
zerdzne. O pierwszym z nich —ktérego boha-
terem byt Arkadiusz Farkowski, wyksztatcony
nad morzem (edukacje muzyczng odbywat
na Wybrzezu: w Szczecinie — szkofa $rednia
iw Gdansku Akademia Muzyczna)— pisatem:
pianista w swym pianistycznym czynie ani
razu nawet nie musnat muzyki...; dominuje
faworyzowanie palcow... A tyczyto to Wa-
riacji na temat Corelliego Rachmaninowa i I/
Sonaty fortepianowej g-moll Roberta Schu-
manna; obydwa utwory o duzym ciezarze
gatunkowym, bardzo wymagajace, piekne,
tu jawity sie w tempach zbyt szybkich, az
zagonionych —muzyka, jej uroda, rzadko mo-
gta dojs¢ do glosu. Natomiast, w kontrascie,
drugi pianista Estrady tego dnia, krakowianin
Eligiusz Skoczylas — dat wystep znakomity.
Grat pieknie — nieco ,patynujac”— Variations
serieuses op. 54 Mendelssohna, za$ w Nok-
turnie fis-moll Chopina zaréwno narracja, jak
i wyraz—znakomite. Kulminacjg wystepu byta
VIl Sonata fortepianowa B-dur op. 48 nr 2
Prokofiewa — dyzurny popis pianistyczny. Dat
jej obraz $wietny, wyrazisty, grat brawurowo,
choc fragmenty ,cienkie”, liryczne, byly nieco
nijakie, za$ miejsca ,mocne” z kolei zbyt
dobitne — i jakby lekaty sie swej Smiatosci...
Ale to chyba cecha mtodzienczych wykonan.
W dodatku przed Komisjg Oceniajaca.

Zas wieczér 9 IX jawit sie jako piani-
styczne i artystyczne wydarzenie niezwyklej
miary — wydarzenie takze w odniesieniu do
tytutowej pianistyki, w catej historii Festiwalu.
Bohaterem tego wieczoru byt pianista Rafat
tuszczewski, wychowanek uczelni katowic-
kiej w klasie Andrzeja Jasinskiego, a takze
Lazara Bermana, Alexisa Weissenberga —
orazinnych wybitnych pianistéw i pedagogdw.
Artysta prowadzacy niestychanie bogatg
dziatalno$¢ pianistyczna w skali migdzynaro-

dowej. Teraz oto stuchacze Festiwalu poznali
jej czastke podstawowa; recital fortepianowy.
W tym przypadku, pod tg skromna, zwykig na-
zwa, 48 Festiwal ofiarowat swym stuchaczom
wydarzenie muzyczne niezwyklego formatu
artystycznego: wystep wybitnego artysty
w repertuarze dos¢ typowym dla recitali forte-
pianowych: dzieta Chopina (Walce, Polonez
A-dur), Liszta (Funerailles), transkrypcje
piesni Schumanna, za$ dla urozmaicenia:
Cordoba i Sevilla Albeniza — wszystkie te
utwory grane przezen przepieknie, obdarzane
goragcym duchem romantyzmu i wszystkimi
przypisanymi im cechami — tu wzbogacane
natchnionym przebiegiem i cudownym
brzmieniem, cudownym touché... Nie po-
znawali$my filharmonicznego fortepianu. Ale
prawdziwym ,coup de foudre” tego wieczora
byto wykonanie fortepianowej wersji Blekitnej
rapsodii Gershwina. Rafat Luszczewski grat
ja genialnie, zachwycajac pieknym, bogatym
brzmieniem, porywajaca dynamika przebiegu
i szczegdlng elegancja; wykonanie to wyda-
wato sie bi¢ na gtowe oryginalng wersje tego
dzieta — z orkiestra. Wspanialy recital, wspa-
niata wrazliwos¢, znakomita sztuka pianisty —
i w jakims gtebokim sensie nobilitacja catego
48 Festiwalu Pianistyki ...

Poranna $roda na Zamku (10 1X) przynio-
sta dwa ostatnie pétrecitale Estrady Mtodych.
Rozpoczat je tukasz Byrdy zdobywajacy
ostrogi pianistyczne na uczelni poznanskiej,
bardzo dobrze przygotowany. W programie
znalazly sie dzieta Szymanowskiego, Cho-
pina (Andante spianato i Wielki Polonez
Es-dur-tu pojawita si¢ pewna nonszalancja
miodego pianisty w stosunku do ornamentyki),
Debussy’ego i, okraszajaca wystep, X/l Rap-
sodia wegierska Liszta — grana z nadmierng
nieco ekspresja, ale w sumie bardzo dobrze
i bardzo efektownie. Zas po przerwie ambitne
zadanie wykonania Sonaty h-moll Liszta (ja-
kie zawsze jest muzycznym i pianistycznym
wydarzeniem) podjat z powodzeniem tukasz
Chrzeszczyk; co — w odniesieniu do rozmia-
row, trudnosci i ekspresji tego wielkiego dzieta
— oraz faktu, ze zostalo wykonane w cyklu
,miodziezowym” — jest juz wielkim sukcesem
miodego pianisty. A grat bardzo dobrze.

Niezwykly wieczor filharmoniczny tegoz
dnia uswietnit 50-lecie Stupskiego Towarzy-
stwa Spoteczno-Kulturalnego - jubileusz,
ktory jest wydarzeniem wielkiej miary dla
kultury Stupska, a zarazem wydarzeniem
waznym w nurcie Festiwali Pianistyki Pol-
skiej — sztandarowej przeciez imprezy przez
to Towarzystwo organizowanej, mtodszej od
niego zaledwie o dwa lata. Stad tez zupetnie
nietypowy ukfad repertuarowy tego wieczoru,
niestychanie bogatego, angazujgcego sze-
Scioro wybitnych solistéw i dwach dyrygentow
w bardzo rozmaitym programie. Rozpoczeto
utworem lzejszego formatu — cho¢ napisat
go wybitny romantyk, Camille Saint-Saéns;
zabrzmiata otéz jego Wielka fantazja zoolo-

giczna ,Kamawat zwierzat’ na 2 fortepiany
i orkiestre. Dwaj $wietni pianisci: Andrzej
Tatarski i Maciej Pabich zaprezentowali tu
z wdzigkiem swe pianistyczne talenty na
ustugach owej dZzwigkowo-repertuarowe;j
zabawy — wtopieni w $wietna, petng swoiste-
go humoru tkanke orkiestry. Symfonika oraz
$miech, zabawa — potgczenie na estradach
bardzo rzadkie — udato si¢ tu nadzwyczajnie.
Ale owe dzwiekowe aluzje do $wiata fauny, tak
Swietnie w Stupsku przez solistow-pianistow
i orkiestre grane, przygotowaty niejako na tym
wieczorze percepcyjng gotowosé rozbawionej
widowni do odbioru innego zjawiska, innej,
niezwykle sympatycznej formy orkiestrowej:
programu ,Poetic Jazz” symfonicznie — 10
utwordw na orkiestre symfoniczng i kwartet
jazzowy Lecha Wieleby (polskiego muzyka
pochodzacego ze Stupska, dziatajacego
w Niemczech) - opracowana przez Bohdana
Jarmotowicza i Jerry’ego Gatesa; sympatycz-
na skladanka”, ktdrej wzdr poznalismy juz na
jednym z poprzednich koncertéw Filharmonii
Stupskiej.

Jazzmaw Stupsku bogate tradycje, utrwa-
long wysoka pozycie, i stad owe tak ptodne
repertuarowo polsko-niemieckie filiacie nie
mogty nie znalez¢ wyrazu w programie oma-
wianego koncertu symfonicznego z okazji
50-lecia Stupskiego Towarzystwa Spoteczno-
Kulturalnego. Zatem w | czeSci omawianego
wieczoru obok wspomnianej Wielkiej fantazji
zoologicznej Camila Saint-Saénsa (z 1886r.),
Swietnie wykonanej, w Il czesci wieczoru,
zatytutowanej Poetic Jazz symfonicznie,
wystapit znany juz w Stupsku, doskonaty
zespot zatozony przed dziesiecioma laty
w Niemczech przez Lecha Wielebe: Poetic
Jazz Ensemble - kultywujacy repertuar
zkregu jazzu w wypracowanym przez siebie,
wysmakowanym, oryginalnym stylu. Zespot
tworza; Claas Ueberschar (trabka — tzw.
skrzydtéwka), Enno Dugnus (fortepian),
Lech Wieleba (kontrabas), Pawet Wieleba
(perkusja, syn Lecha); muzycy $wietni. Ich
wykonania - a szczegolnie improwizacje —
byly znakomite, naznaczone wielkg inwencja,
kulturg gry iinstrumentalng biegtoscia. Przyje-
cie byto entuzjastyczne. Dyrygowali: Bohdan
Jarmotowicz w | i Il czgsci, oraz takze Jerry
Gates w Il czeSci; obaj Swietni. Swietnie takze
grata orkiestra Polskiej Filharmonii ,Sinfonia
Baltica”, artystycznie w takim repertuarze ,za-
prawiona”. Jubileusz 50-lecia STSK uczczono
wspaniale.

Po tych tlumnych, obfitujacych w bogate
instrumentarium i programy wydarzeniach, na
estrade wrdcit znéw do swej samotnej, ,tytuto-
wej” roli fortepian, wprowadzony w czwartko-
wy wieczor 11 IX wspanialg sztukg Bogdana
Czapiewskiego — wychowanka, a nastepnie,
po przebyciu stosownej drogi naukowej
i artystycznej, profesora gdanskiej uczelni
muzycznej, oraz pedagoga licznych studiow
i kursow pianistycznych w kraju i za granica.
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Ignorujac szalenstwa repertuarowe Festi- | &

walu, artysta dat po prostu klasyczny recital | ¥

fortepianowy — zaczynajac oczywiscie od mu-

zyki Chopina: Nokturny: Des-durop. 27 nr 2 | &

i c-moll op. 48 nr 1, oraz Ballada f-moll op. 52;
gratja pieknie, wzorcowo, moze nawet nieco
zbyt ,dojrzale”, klasycznie... Nastepnie, po
owacyjnie przyjetym Chopinie, przypomniat
niemal zapomnianego Juliusza Zargbskiego

jego sympatycznym fortepianowym cyklem 7

Réze i ciernie op. 13 — pie¢ muzycznych ob-
razéw ze smakiem przez autora — i pianiste

takze —zroznicowanych; zapewne zachwycity | |
stuchajacego w zaswiatach Zarebskiego, za- | |

chwycaly stuchajaca w Stupsku publicznosc.
Ale byta to tylko rozgrzewka przed wielkg
I Sonatq fortepianowg d-moll op. 28 Sier-
gieja Rachmaninowa — muzyka wielkiego
formatu, przebogatg fakturalnie i wyrazowo;
skromne nazwy czesci: Allegro moderato,
Lento, Allegro molto — otwieraty widok na
morze muzyki pieknej, niezwykle zrdznico-
wanej, rozrzutnej i efektownej pianistycznie.
Awykonanie? Wspaniate, przyjecie owacyjne.

Nastepnego dnia, w pigtkowy wieczor 12
IX, po raz ostatni zgromadzita sie w sali Stup-
skiej Filharmonii publiczno$¢, wiemai ttumna,
na uroczystosci jego zakonczenia. Uroczy-
stosci taczacej towarzyszacy temu ceremo-
niat — prowadzony przez niezastapionego
Andrzeja Zborowskiego, wypetniony oficjal-
nymi wystapieniami, podzigkowaniami, oraz
krétkimi wystepami pianistéw wyrdznionych
na Estradzie Miodych (tukasz Byrdy, tLukasz
Chrzeszczyk, Michat Mossakowski, Eligiusz
Skoczylas) - z finalowym wydarzeniem Fe-
stiwalu: brawurowym, pelnym blasku wykona-
niem | Koncertu fortepianowego b-moll Piotra
Czajkowskiego przez Grzegorza Niemczuka,
przy znakomitym akompaniamencie orkiestry
pod batutg Bohdana Jarmotowicza. Peki
kwiatow i diugotrwate oklaski, jakze zastuzo-
ne, dziekowaty wykonawcom — a zarazem
zegnaly 48. Festiwal Pianistyki Polskiej i owo
cate bogactwo jego artystycznych wydarzen.
W mojej pamieci pozostang skromne gozdziki
po recitalu Bogdana Czapiewskiego. ..

| wyrazy uznania, podziwu i wdziecznosci
dla dziataczy Stupskiego Towarzystwa Spo-
teczno-Kulturalnego: Stanistawa Turczyka,
Haliny Chmieleckiej, Barbary Pery — za
ich oddanie idei i organizacji, doskonatej,
dziesigtek juz edycji Festiwalu; to dzigki nim
Festiwal trwa i kwitnie — i jest w tym prawdzi-
wym fenomenem: przeciez za dwa lata be-
dziemy obchodzi€ jego piecdziesieciolecie. ..
Koncertom towarzyszyto stowo wigzace: na
Estradzie Miodych komentowata je przemita,
kompetentna Teresa Przeradzka, na estradzie
Filharmonii réwnie mili i kompetentni Konrad
Mielnik, Andrzej Zborowski.

Kazimierz Rozbicki

Michat Dworzyns
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nowskiego. Odbywajace sie wodste-

pie tygodniowym inauguracje se-
zondw filharmonicznych w Krakowie
i Wroctawiu przebiegaty w tym roku wo-
kétosoby Szymanowskiego. W Filhar-
monii Krakowskiej, ktdrej on patronuje,
M byto to wykonanie muzyki baletowe;

Harnasie op. 53, a we Wroctawskiej
| Koncertu skrzypcowego op. 35.

Michat Dworzynski, szef artystyczny
i pierwszy dyrygent krakowskich filharmo-
nikow, zarysowat przede wszystkim ksztatt
architektoniczny tego dzieta, kladac nacisk
namonumentalnos¢ formy, przejawiajaca sie
w rozbudowanym aparacie wykonawczym,
Ztozonym z orkiestry, chéru i solisty-tenora.
W jego ujeciu to przede wszystkim rozlegty
fresk dzwiekowy majacy kilka kulminacji,
w ktorych dyrygent unikat dynamicznych prze-
jaskrawien, by nie przystonity instrumental-
nych subtelnosci tej partytury. Jednoczesnie
wyeksponowat pierwiastki kolorystyczne
orkiestracji oraz nowatorskie podejscie do
inspiracji folklorystycznych, polegajace na
przeniesieniu ich istotnych cech bez dostow-
nego ich odtwarzania. Tomasz Szlenkier ze
swej strony nie starat si¢ w mniej lub bardziej
udatny sposob nasladowa¢ $piewu goral-
skiego, lecz w zamian skoncentrowat sie na
szlachetnosci i urodzie brzmienia.

We Wroctawiu Jakub Jakowicz i orkiestra
pod dyrekcjq Benjamina Shwartza zagrali
| Koncert skrzypcowy. Na przekdr tradycji
oczyscili go z oparéw mistycyzmu i na poty
impresjonistycznej aury dzwigkowej, na rzecz
czynnika rytmicznego, jakby odczytujac te
kompozycie przez pryzmat Il Koncertu. Takie
nieco zdystansowane podejscie pozwolito
wydoby¢ na pierwszy plan aspekt konstruk-
cyjny utworu, do tej pory na ogét umykajacy
uwadze. W kadencji autorstwa Pawfa Ko-
chanskiego, doradzajacego kompozytorowi
w zakresie partii solowej, skrzypek potozyt
nacisk na element wirtuozowski, przekonujac,
ze trudnosci natury technicznej nie stanowig
dla niego wiekszego problemu.

W Krakowie uzupetnieniem programu
byt arcypopularny | Koncert fortepianowy

| nauguracje pod znakiem Szyma-

b-moll op. 23 Czajkowskiego. Kt6z nie zna
rozlewnej introdukcji z akordami fortepianu
na tle orkiestrowej kantyleny? Jego dos¢
zewnetrzna okazato$¢ brzmieniowa oraz
powierzchowna przystepno$¢ w potaczeniu
ze sktonno$cig do patosu sprawiajg wrazenie
dziafania na pokaz, dla ol$nienia stuchacza,
przy jednoczesnym braku wyrazowego
pogtebienia. Usprawiedliwieniem moze by¢
jedynie wybitna i przemyslana interpretacia.
Trudno za takowg uzna¢ wystep w solowej
partii Lilyi Zilberstein, ktdrej technika palcowa
w pasazach pozostawiata wiele do zyczenia
pod wzgledem dzwiekowej przejrzystosci.
W Allegro non troppo e molfo maestoso nie
chciat sie nawigzac scislejszy dialog pianistki
z orkiestra i dyrygentem, dopiero w reflek-
syjnym Andante semplice z koncertujgcymi
fletem i wiolonczelami zapanowato petne
porozumienie pomiedzy artystami, siegajacy-
mi do poktadéw szlachetnej emocjonalnosci,
a w rondzie Allegro con fuoco zdominowat
wszystko taneczny zywiot, nawigzujacy do
ukrairiskich motywdw ludowych.

W ramach wroctawskiego koncertu pojawit
sie ponadto Ogrod Epikura Iva Josepovicia,
urzedujacego obecnie prezydenta Chorwacj.
Posiada on wybitnie opisowy charakter, luz-
no zasugerowany przez programowy tytut,
przybierajac forme rozwinietego fresku sym-
fonicznego. Z poczatku odwotuje sie do efektu
crescenda, nastepnie przechodzi w ustep
o charakterze fanfarowym, ktory z kolei uste-
puje wyrazistemu motywowi ostinatowemu,
intonowanemu przez smyczki. W dalszym
ciggu powracajg one W przetworzonej oraz
repryzowej formie, by ostatecznie cato$¢
zakoniczy¢ krotkg puentg akordowa.

Drugq czes¢ wypetnito Livre pour orche-
stre Lutostawskiego. Niestety, z powodu
nakladania sie tego dnia imprez muzycznych
oraz opdznienia z jakim rozpoczat sie oma-
wiany koncert, nie mogtem przekonac si¢ jak
zabrzmiafo to dzieto pod batutg Benjamina
Shwartza, od roku stojacego na czele tej
orkiestry.

Lesfaw Czapliriski
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dniach 3-12 pazdziernika
W Miedzynarodowe Towarzy-
stwo Muzyki Wspéiczesnej
zorganizowato we Wroctawiu swoj
festiwal noszacy tytut Swiatowych
Dni Muzyki. Te odbywajace od 87
O lat spotkania muzyczne, co roku
w innym kraju, juz trzykrotnie goscity
w Polsce (dotad miastem-gospoda-
g rzem bywata Warszawa, za pierw-
szym razem w 1939 r. dzielac ten
honor z Krakowem, a potem jeszcze

w latach 1968 oraz 1992).

Jaki zatem obraz muzyki wspétczesnej
wytonit sie w tych dniach z perspektywy
Wroctawia? Przede wszystkim dosy¢ ujedno-
licony, niezaleznie od wieku, ptci czy kraju po-
chodzenia autorow wykonywanych utworéw.
Najlepiej mogta o tym Swiadczy¢ kompozycja
Sivgin (Zamied, ale tez Odrogl) Mithatcana
Ocala, tureckiego tworcy, pochodzacego
z Iskenderun, czyli dawnej Aleksandretty,
a wiec w bezposredniego sasiedztwa syryj-
skiego. Nic z tego nie przenikneto jednak do
uniwersalnego, postsonorystycznego jezyka
muzycznego, co mogtoby blizej lokalizowac
autora i jego utwdr. Mdgt on rownie dobrze
powsta¢ w kazdym innym zakatku zglobali-
zowanego Swiata.

Do bardziej udanych oraz interesujgcych
nalezat wystep Orkiestry Symfonicznej Fil-
harmonii Kieleckiej pod batutg jej dyrektora
artystycznego Jacka Rogali. Z poczatku
mieli$my jakby do czynienia z nastepstwem
orkiestrowych etiud. W Lustrzanych odbi-
ciach Chilijczyka Fernanda Munizagi-Mella-
da rozwdj polega na kolejnych narastaniach
brzmienia orkiestry, podzielonej na dwa
zespoty nie tyle rywalizujace ze soba, co
przechwytujace wzajemnie swoj materiat
muzyczny. Osady Szweda Jespera Nordina
to do pewnego stopnia przeglad mozliwosci
artykulacyjnych, polegajacych na wydo-
bywaniu oryginalnego brzmienia poprzez
preparowanie tradycyjnych instrumentéw
(uderzanie pateczkg bezposrednio w forte-
pianowe struny, przecigganie smyczkiem po
perkusji, puste przedecia blachy), w trakcie
ktorego z poczatkowego chaosu wytania sie
porzadek dzwiekowy (pianista przechodzi do
gry na klawiaturze), ktéry znéw ulega dez-
organizacji, a do tego wszystkiego dotacza
sie pierwiastek przestrzenny, kiedy puzonisci
rozchodza sie i stajg w czterech rogach sali.
Krétki Obraz luksemburskiego kompozytora
Marcela Wenglera posiada arpeggiowy
charakter, albowiem jego materiat dzwieko-
wy sklada sie z roztozonych akordéw. Do
pewnego stopnia programowym utworem
jest Kydoimos Greka Panayotisa Kokorasa.
Tytut odnosi sie do syna Eris, bedacego
personifikacjg bitewnego zgietku, przywo-
lywanego za pomocg quasi-ilustracyjnych
efektow: klepania sie diorimi o uda, uderzen
drzewcem smyczkow o struny, wykorzysta-
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nia maszyny do imitacji wiatru, wreszcie
obsesyjnych motywow ostinatowych.

Na tym tle w peini dojrzatg kompozycjg
okazat sie Koncert perkusyjny ,Zywotnos¢”
Tomasza Jakuba Opatki. Trzyczesciowy,
cho¢ grany attacca, z solowg kadencjq
w trzeciej. Ogromne instrumentarium
perkusyjne, ztozone miedzy innymi z rdz-
nej wielkosci tam-taméw, a obstugiwane
zardwno przez soliste Leszka Lorenta, jak
i muzykdw z orkiestry, uzupetnione zosta-
to o tuby z proszkiem, potrzasane przez
cztonkéw kwintetu smyczkowego. Mimo
swych rozmiaréw, utwor caty czas trzyma
stuchacza w napieciu, budzac podziw dla
barwnos$ci i przejrzystosci instrumentacji
mimo rozbudowanego aparatu wykonaw-
czego, spoza ktdrego tutti w ostatniej czesci
przebija sie motyw Dies irae jako przydajacy
dystansu kontrapunkt. Na koniec zabrzmiata
Harmonia, okoliczno$ciowy utwor, napisany
na otwarcie nowej siedziby kieleckich gosci
przez wroctawska kompozytorke Grazyne
Pstrokoniska-Nawratil. Posiada on budowe
tukowa, w ktdrej tok muzyczny prowadzi do
kulminacji, po ktorej wszystko stopniowo
wygasa. Odznacza sie przy tym delikatng
aurg dzwiekowq (figuracje drzewa oraz
perkusji na tle wytrzymanych nut smycz-
kéw), wspottworzong poprzez zastosowanie
umiarkowanych technik niekonwencjonalne-
go wydobywania dzwigku poprzez miedzy
innymi pocieranie dtonig strun fortepianu,
czy przecigganie smyczkiem po instrumen-
tach perkusyjnych.

W ramach wystepu wiolonczelisty An-
drzeja Bauera w nowej sali koncertowej wro-
ctawskiej Akademii Muzycznej ustyszelismy
miedzy innymi Monologi Wasila Kazandzije-
wa, ztozone z trzech ogniw, z ktérych dwa
ostatnie odznaczaty sie wigksza pomysto-
woscig brzmieniowa (amortyzowanie strun),
a w zamierzeniu tego butgarskiego kompo-
zytora majace wyraza¢ zmiennos¢ nastro-
jow. Z kolei solista przedstawit wiasng kom-
pozycje Fattoriale (Silnia), przeznaczong na
przestrojong i elektronicznie amplifikowang
wiolonczele akustyczna, dodatkowo multi-
plikowana komputerowo. Zapis tego utworu
istnieje wytacznie w pamieci twdrcy, a wiec
jego zywot jest skoriczony na réwni z ludz-
kim. Ponadto, wraz z Markiem Pasiecznym,
grajacym na gitarze, wykonat opracowanie
tego drugiego stawnych Fratres Arvo Parta
w wersji na te instrumenty, ale nie wydato
sie ono zbyt odkrywcze.

Od réwnie klasycznej juz kompozycji
Gyorgyego Ligetiego Lux aeterna, operu-
jacej mikrotonowymi ptaszczyznami, czyli
klasterami, rozpoczat sig koncert solistycz-
nie traktowanych chdrzystow — Spiewakdow
Miasta Katowice, czyli Cameraty Silesii
w koSciele luteranskim pw. Opatrznosci
Bozej. W programie pojawita sie tez wcze-
sna, ale odznaczajaca sie juz wtasciwg dla

Oliviera Messiaena gesta fakturg miniatura
— motet O sacrum convivium.

Pozostatg czes$¢ koncertu wypetnita
tworczos¢ mtodych kompozytorek. W Ky-
rie Katarzyny Glowickiej materiat wokalny
jest elektronicznie przetwarzany, ulegajac
znieksztatceniom i zwielokrotnieniu, a dra-
maturgia utworu oparta zostata na efekcie
dynamicznego crescenda. Z kolei Oset Lo-
tyszki Gundegi Smite wykorzystuje kontrast
pomiedzy dwoma ogniwami: pierwszym,
odwotujacym sie do efektow onomatope-
icznych, w znacznej mierze wynikajacych
zfonetycznych osobliwosci hebrajszczyzny,
i drugim, 0 wyraznie eufonicznym zabar-
wieniu. Wreszcie przebiegiem Gry Gfupca:
Kontroli przeciw Przypadkom Norwezki
Therese Birkelund Ulvo rzadzi mechanizm
naprzemiennego nabierania ksztattu i rozpa-
du, kiedy gtosy trzech Spiewaczek balansujg
pomiedzy dzwiekami nieartykutowanymi
a wspotbrzmieniami unisonowymi.

Muzyka wokalna dominowata réwniez
w programie recitalu Agaty Zubel. Ofchtan
Turczynki Melihy Doguduyal to kompozycja
z pogranicza teatru wokalnego i perfor-
mensu, ktorej ramy wyznaczajg wejscie
i odejscie Spiewaczki, a wypetnia katalog
rozszerzonego $piewu, odwotujgcego sie
do glissand, szeptéw i Smiechu, wspartych
mowg ciata wykonawczyni. Do przecho-
dzacej Rosjanina Wiadimira Rannijewa
w sposdb pretekstowy wykorzystuje tekst
sonetu Charlesa Baudelaire’a, obudowujac
go nieartykutowanymi dzwigkami jak okrzyki,
jeki czy syki, a w fortepianowym akompa-
niamencie pojawiaj sie efekty perkusyjne
(uderzanie przez pianiste butem o pedat).
Kompozytor dopuszcza wykonywanie tego
utworu w przektadach na dowolne jezyki,
dziwi¢ zatem moze, dlaczego polska Spie-
waczka wykonata wersje niemiecka, a nie
polska czy rosyjska, lub francuska, a wiec
w jezyku oryginatu? Niewiele wniosto na-
tomiast do ksztattu brzmieniowego Granic
zapomnienia op. 55b stworzenie przez
ich autora, Greka Josepha Papadatosa,
specjalnie na ich uzytek sztucznego jezyka.

Najciekawszym moim zdaniem wy-
darzeniem festiwalu, choC o statusie im-
prezy towarzyszacej, byto prawykonanie
najnowszej kompozycji Krzysztofa Knittla
z niegdysiejszej grupy eksperymentalnej
KEW (od imion tworzacych jg Knittla, Ewy
Sikory i Wojciecha Michniewskiego) — AD
— W 2014 na aktora, improwizujacych soli-
stow, chor i orkiestre, oraz, jak sie okazato,
przestrzen kosciota $w. Elzbiety (z niegdys
cudownie ocalatymi z wojennej pozogi baro-
kowymi organami, ktore padty ofiarg pozaru
w roku 1976), wykorzystang zaréwno pod
wzgledem akustycznym, jak i wizualnym,
albowiem na sklepieniach gtéwnej nawy
wysSwietlano abstrakcyjne ruchome wykre-
sy, polskie ttumaczenie tekstu Deklaracii

Nuzyka2l - 12 (17:

www.muzyka2l.com



Kierc, legendarny aktor instrumentalny,
wykorzystywany w awangardowych kompo-
zycjach Bogustawa Schaeffera z pogranicza
muzyki i teatru. Zrazu wydaje on z siebie
nieartykutowane dzwieki lub odgtosy natury
onomatopeicznej, z ktdrych z czasem wy-
taniajg sie urywki wspomnianej Deklaracji
Praw Czlowieka. W partiach orkiestrowe;
oraz solistow-instrumentalistéw dominuje
jako pierwszoplanowy czynnik rytmiczny,
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nadajacy przebiegowi muzycznemu niespo-
kojny, pulsujacy charakter.

Podsumowujac: na tle rozlegtej panora-
my $wiatowej muzyki we Wroctawiu wyjatko-
wo korzystnie zaprezentowata si¢ tworczosé
kompozytoréw polskich i to za sprawg
nazwisk mtodszych lub mniej gtosnych niz
te, zktdrymi zazwyczaj mamy do czynienia.

Lestaw Czapliriski

Praw Czlowieka (wykrzykiwanego rowniez
przez cztonkdw orkiestry oraz odczytywa-
nego przez aktora), obrazy z wojen oraz
dekoracyjne arabeski. To typowy utwor
multimedialny, z kompozytorem realizuja-
cym jednoczes$nie partie elektroniki oraz
perkusji. Rodzaj instalacji multimedialnej,
a takze przejaw sztuki environmentalnej,
a wiec wykorzystujacej otoczenie, w ktérym
sie rozgrywa. Gtownym solistg byt Bogustaw
< ieczor z fantazja. Cykl koncertow
Z W Mistrzowie fortepianu w Filharmonii
Narodowej zainaugurowat w tym
<1: sezonie dobrze znany warszawskiej pu-
I\ blicznosci Aleksander Melnikow. Rozpoczat
swoj recital w mistrzowskim stylu. Wykonat
z Z nienaganng precyzjq artykulacyjng i tech-
niczna pierwsza czes¢ Fantazji ,Wedrowiec”
< Franza Schuberta, operujac estradowym
Z czasem w bardzo finezyjny sposob. Juz
od pierwszych dzwigkdw wirtuoz nawigzat
z publiczno$cig magiczna ni¢ porozumienia,
ktora jednak... zostata szybko zerwana. Nie mozna
osobom chorym odmawia¢ prawa do rozkoszowa-
nia sie muzyka, jednak juz od pierwszych taktéw
kaszel na sali wiasciwie nie ustawat. Na dodatek
rosyjskiemu pianiscie akompaniowaty dzwonki tele-
fondw, a w utrzymaniu precyzji rytmicznej ,oomagat
mu” regularny trzask drzwi (sic!). Stowem —warunki
na sali dalekie byty od sprzyjajacych skupieniu.
Rozkojarzony (a raczej poirytowany) Melnikow od
drugiej czesci schubertowskiej Fantazji dawat pu-
blicznosci do zrozumienia, ze chce jak najszybciej
dobrng¢ do konca utworu. Wieficzaca Fantazje
fuga przypominata w odrobing nonszalanckim
wykonaniu Rosjanina znacznie bardziej Liszta niz
Schuberta. Nalezy jednak oddaé rosyjskiemu arty-
§cie, ze —mimo zdenerowania — potrafit z niebywatg
spojnoscig ujac forme Wedrowca.

Melnikow dobrze wykonat cykl Fantazji op. 116
Johannesa Brahmsa. Nie brakowato w jego inter-
pretacji mrocznych odcieni czy gestego brzmienia
rozwibrowanego basu, cho¢ poszczegdine ptasz-
czyzny dzwiekowe moglyby zosta¢ przedstawio-
ne w nieco bardziej czytelny sposéb (pierwsze
Capriccio d-moll). Stuchaczom mogto tez czasem
brakowa¢ brahmsowskiej stanowczo$ci (Capriccio
g-moll) czy $piewnego brzmienia (Intermezzo
E-dur). Ostatnie dwie miniatury — Intermezzo E-dur
oraz drugie Capriccio d-moll — byly jednak znakomite. Melnikow,
ktory stopniowo oswajat sie z trudnymi warunkami na sali, z kaz-
da minutg coraz bardziej otwierat sie na kontakt z publicznoscia.
W ostatnich miniaturach przed przerwa wydobywat juz z fortepianu
te magiczne barwy, ktdre ustysze¢ mozna byto w pierwszych minu-
tach Fantazji Schuberta.

Szostakowicz napisat cykl dwudziestu czterech preludiow i fug
napisat pod wrazeniem wykonania obu zeszytéw Das Wohltempe-
rierte Klavier Bacha przez Tatiane Nikotajewg w 1950 r. Niezwykle
skoncentrowany po przerwie Melnikow oczarowat publiczno$¢
mistrzowskim wykonaniem pierwszych dwunastu. Petne radosnego
wdzieku Preludium i Fugi D-dur, podnio$le majestetyczne Preludium
oraz zwinna Fuga E-dur mogta w wykonaniu Melnikowa wprawi¢
w zachwyt. Anielski dzwiek, ktéry wydobyt Rosjanin z fortepianu
w Fudze cis-moll czy typowy dla muzyki Szostakowicza ironiczny

fot. Marco Borggreve

dowcip w Preludium i Fudze B-dur zapadty mi gteboko w pamiec.
Aleksander Melnikow pokazat, jak wiele emocji mozna zmiesci¢
w tych ciasnych i intelektualnych formach. Podkresli¢ nalezy,
Ze pianista niczego stuchaczom nie narzucat; tematy w fugach
przeprowadzone byty klarownie, jednak bez zbednej dostownosci.
Artysta pozwalat $ledzi¢ bogactwo wszystkich gtoséw. Byta to
prawdziwa uczta dla ucha. Warto dodac, ze wszystkie preludia i fugi
Szostakowicza Melnikow nagrat stosunkowo niedawno (w 2010.)
dla wytworni Harmonia Mundi - i jest to nagranie warte grzechu.
Oby Melnikow odwiedzat \Warszawe jak najczesciej, bo takich pia-
nistdw stucha¢ mozna bez korica. Tymczasem lada dzien w Filhar-
monii wystapi kolejny rosyjski pianista — Grigorij Sokotow. Czy jego
wizyta bedzie réwnie wspaniatym wydarzeniem, jak ostatnio?

Michat Brulinski
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Matgorzata Jaworska
fot. konzertbuero@aon.at

. Z ukces Matgorzaty Jaworskiej
i Thomasa Tellefsena.15
pazdzierika 2014 r. w ramach

D XXII Dni Kultury Polskiej w Austrii
Lr] Wystapita w Wiedniu z recitalem
i W sali Gesellschaft fur Musiktheater
mieszkajaca na state w Norwegii
polska pianistka Matgorzata Jawor-
ska. Jej koncert zostat objety takze
patronatem przez Towarzystwo Austriacko-

Norweskie.

W programie obok znanych dziet Cho-
pina i Griega znalazto sie rowniez kilka
utwordw norweskiego kompozytora i ucznia
Fryderyka Chopina, Thomasa D. A. Tellefse-
na, ktérego tworczos¢, przykryta ponad sto
lat kurzem zapomnienia, pomatu zaczyna
torowac sobie droge na estrady $wiata.

Niemata w tym zastuga Matgorzaty
Jaworskiej, ktora od lat 90. ubiegtego
wieku wykonujac te muzyke publicznie
i nagrywajac na ptyty, wskrzesita niejako

E

tego niestusznie zapomnianego tworce
zwracajac na niego uwage przede wszyst-
kim norweskiego $rodowiska muzycznego.
Tam rowniez okazato sie trafne przystowie
,cudze chwalicie, swego nie znacie”, z tym,
ze w przypadku Tellefsena Norwegowie
szybko naprawili swoj btad. Nie mniej jed-
nak musi uplyng¢ jeszcze sporo czasu, aby
kompozytor ten byt rownie znany jak jego
rodak Grieg. W kazdym razie w Gesellschaft
fir Musiktheater w Wiedniu jego utwory
zabrzmialy po raz pierwszy, lecz na pewno
nie ostatni, gdyz zaraz po koncercie pia-
nistka otrzymata propozycje od prezydenta
Gesellschaft fir Musiktheater, profesora
Franza Eugena Dostala, zaprezentowania
w Wiedniu monograficznego programu
z utworami Thomasa Tellefsena. Wystep
Malgorzaty Jaworskiej odkryt przed tutejszy-
mi melomanami warto$¢ i piekno tej muzyki
oraz wzbudzit pragnienie poznania takze
innych dziet tego kompozytora.

Pianistka rozpoczeta swoj
koncert czterema utworami
Tellefsena: Grande Valse F-dur
op. 30, Nocturne F-dur op. 2, Au
travers d’'un songe As-dur op.
34 i Marche Triomphale Es-dur
op. 29. Jej niezwykle skupiona,
pozbawiona zbednego senty-
mentalizmu gra ukazata stucha-
czom na wskro$ indywidualny
styl kompozytora, potrafigcego
potgczy¢ w swych dzietach
francuski ,esprit” ze skandy-
nawska powsciagliwoscia. Jego
pianistyka jest efektowna, lecz
nie efekciarska, wirtuozeria
i ekspresja bardziej zblizona do
Liszta niz do Chopina. Jaworska
znakomicie oddata charak-
ter poszczegdinych utwordw:
poetyckos¢ nokturnu, patos
triumfalnego marsza. Przepiek-
nie zabrzmiat zwtaszcza utwor
Au travers d’un songe, ktorego
liryczna melodia rozbrzmiewa-
jaca na tle delikatnych figuracii
tworzyta nastroj sugerowanej
tytutem wedréwki przez kraine
sennych marzen.

W dalszej czesci koncertu
artystka wykonata trzy utwo-
ry Edwarda Griega ze zbioru
miniatur Utwory liryczne: Til
varen op. 43/6 (Do wiosny),
Notturno op.54/4 i Bryllupsdag
pa Troldhaugen op. 65/6 (Dzien
weselny na Troldhaugen). Takze
w tych utworach pianistka potra-
fita przekonywujaco przekazaé
specyficzny, nieco surowy kli-
mat muzyki ,Chopina pétnocy”,
jak nazywa sie czesto Griega.

Jej interpetacja byta spoj-
rzeniem dojrzatego muzyka,
$wiadomie dozujgcego emocje zawarte
w wykonywanych utworach.

W drugiej czesci recitalu wystuchali$my
utworow Fryderyka Chopina, zawsze ocze-
kiwanych przez publiczno$¢ od polskiego
pianisty: Walca cis-moll op. 64/2, Fanta-
isie-Impromptu cis-moll op. 66, Poloneza
cis-moll op. 26 oraz na zakonczenie Andante
spianato i Wielkiego Poloneza Es-dur op.
22. Chopin Matgorzaty Jaworskiej zabrzmiat
petnig dynamicznych kontrastow, wirtuozow-
skim porywem i zadumang fraza. Zebrana
publiczno$¢ nagrodzita artystke hucznym
aplauzem i okrzykami ,orawo!”, domagajac
sie bisow, ktdrych pianistka az trzy razy nie
odmdwita, grajac dodatkowo dwa mazurki
Chopina i miniature Griega.

Elzbieta Teresa Nowak
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a przestrzeni od 13 wrze-
N $nia do 17 pazdziernika

2014 r. londyhska English
National Opera wystawita dzie-
sie¢ przedstawien Ofella Verdiego,
jego jednego z najwazniejszych
i najbardziej znanych dziet opero-
wych. Tradycyjnie libretto przettu-
maczono na jezyk angielski. Warto
zawazy¢, ze Tom Phillips autor tego
przekfadu, starat sie zachowac tzw. wio-
ska linie i udato mu sie, by angielski tekst
pasowat do muzyki Verdiego. Trudno byto
sie doszuka¢ dziwnych momentéw oraz
niezrecznosci przektadu. Co wiecej, tekst
nie przeszkadzat Spiewakom w prowadzeniu
frazy verdiowskiej bogatej w legato.

Ten Otello jest nowg produkcjg w ENO
tworzong w kooperacji z Krolewska Szwedz-
ka Operg oraz Teatro Real w Madrycie.
Rezyserem byt David Alden, za scenografie
odpowiadat Jon Morrell, za $wiatta Adam Si-
Iverman, a za ruch sceniczny Maxine Brahan.

Akcje opery osadzono blizej czaséw nam
wspotczesnych. Na scenie mozna byto uj-
rze¢ szare $ciany wielkiego patacu oraz plac
przed nim. Postacie ubrane byly najczesciej
w mundury oraz skérzane pfaszcze i kurtki.
Desdemona nosita prostg suknie w szara-
wych odcieniach, natomiast Emila ubrana
byta w typowy dla angielskiej nauczycielki
czy guwernantki tweedowy kostium. Caty
obraz jest do$¢ mroczny — na scenie domi-
nujg kolory szare, ciemne, niebieskie — ktdre
tym samym podkreslaja niebezpieczenstwo,
emocjonalng trucizng saczong przez Ja-
gona, postepujace szalenstwo Otella, czy
uciemigzenie Desdemony.

Obsada $piewakow to komplet wspa-
niatych, dojrzatych gtosdw, ktére w sposéb
niezwykty pasujg do rol. Partie Cassia
$piewat tenor Allan Clayton. Jego jasny,
bogaty w alikwoty tenor $wietnie pasowat
do roli mtodego kapitana. Przekonujacy
aktorsko, szczegdlnie w scenie biesiady.
Demonicznego Jagona kreowat australijski
baryton Jonathan Summers. Obdarzony
bogatym, okragtym gtosem, o duzym wolu-
menie i mozliwosciach dramatycznych. Jego
Jagon robit wrecz piorunujace wrazenie.
Niezwykle zrecznie zbudowana byta posta¢
Jagona — od mocnego porazajacego Credo
w pierwszym akcie poprzez intrygi nasa-
czone nienawistnym jadem Summers przy
kazdym wprawiat co raz wieksze ostupienie.

Amerykanska $piewaczka Leah Cro-
cetto wystapita jako Desdemona. Jej duzy
sopranowy gtos spetnia wszystkie kryteria
potrzebne do doskonatego $piewania. | taka
byta pod wzgledem techniki oraz oczywi-
Scie interpretacji. Desdemona jest $wietng
rolg dla niej i na pewno jest poczatkiem
i przygotowaniem nastepnych partii Ver-
diego (Spiewaczka ta wystapi takze jako
Elzbieta w Don Carlo w Opera Philadelphia).

Z.
—

Z
—

Crocetto dysponuie nie tylko pieknym aksa-
mitnym gtosem. Dysponuje umigjetnosciami
technicznymi pozwalajacymi jej na mistrzow-
skie interpretacje. Skala odcieni, kolorow
jej gtosu jest niebywata. Od wspaniatego,
nos$nego, stodkiego piano do petnego,
nigdy nie przeforsowanego forte, czy fortis-
simo. Nie bedzie niespodzianka, ze scena
z aktu IV opery - Piesn o Wierzbie oraz Ave
Maria — wzruszaty na wskro$ publicznosc.
Spiewaczka otrzymata za to podzigkowania
od publicznosci w postaci wielkiego aplauzu.

Podczas gdy caty operowy $wiat prze-
zywa zachwyt Jonasem Kaufmannem
(stusznie, poniewaz to znakomity $piewak)

LYCIE

Glos Stuarta Skeltona niespotykanie
piekny, duzy, petny w alikwoty, jasny, ktory
zawsze jest prowadzony przez $piewaka
bez zadnych technicznych probleméw.
Oboje z Leah Crocetto potrafig $piewaé
nasyconym, delikatnym dzwigkiem, a dy-
namika piano nie sprawia im zadnych trud-
no$ci. Postaé stworzona przez Skeltona
jest niezwykle przekonujaca, jest to jeden
z najlepszych wykonawcow tej partii po
Vickersie oraz Domingo. MoZe bedzie dane
ustysze¢ Skeltona Spiewajacego te partie
w jezyku wioskim.

Orkiestre ENO poprowadzit jej dyrek-
tor muzyczny, angielski dyrygent Edward

to publicznos¢ ENO moze podziwiaé
innego artyste, ktérego glos oraz osobo-
woS¢ sceniczna jest rownie doskonata jak
wspomnianego wyzej niemieckiego tenora.
Mowa o Australijczyku Stuarcie Skeltonie,
ktory w sezonie 2014/15 kreowat tytutowg
partie Otella w ENO. W poprzednim se-
zonie tryumfowat w operze Peter Grimes
Brittena na tej scenie. Obok Diany Damrau
zostat wyrézniony nagrodg $piewaka roku
prestizowej fundacji International Opera
Awards (Kaufmann otrzymat te nagrode
rok wczesniej).

Gardner. Stuchanie nasyconego brzmienia
orkiestry oraz perfekcyjnego chéru dopetniato
cafosci, ktdra potwierdzita klase tego przed-
stawienia, a przede wszystkim tego teatru
operowego.

Po raz kolejny dane mi byto dodwiadczy¢
przedstawienia na najwyzszym poziomie —
wokalnym, aktorskim — Swietnie wyrezysero-
wanego. Goraco zachecam, jesli odwiedzacie
Panstwo Londyn, odwiedzcie English National
Opera. Naprawde warto!

Damian Ganclarski
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Muzyka?l - 12 (173) - grudzien 2014

I




José Carreras
fot. Mauro Taliani Kupfer Kultur/© Universal Music Polska

José Carreras: oda do zycia

CHEMICZNE POCZATKI | PRZYJAZN

zaczelo sie wszystko od filmu Wielki
Caruso, ktory wywart na matym chiop-

cu olbrzymie wrazenie. Ten urodzony
w Barcelonie 5 grudnia 1946 r. chtopiec,
zafascynowany Spiewem, poczatkowo pro-
bowat studiowa¢ chemie. Gdy jednak zde-
cydowat sie na profesjonalng nauke $pie-
wu, spotkat w konserwatorium w Barcelonie
doskonatych hiszpanskich pedagogow,
jakimi byli Jaime Francesco Puig oraz Juan
Roax. A sam miat juz za sobg debiut sce-
niczny — Chtopiec w operze de Falli Kukietki
mistrza Piotra. Debiut ten odbyt sie w Teatro
Liceo w Barcelonie. Oficjalnie jednak, w tym
samym Teatrze zadebiutowat w niewielkiej
roli Flavia w Normie Belliniego. Jego nie-
zwykly talent zauwazyta, znakomita juz
wtedy Spiewaczka, Montserrat Caballé.
| mlodego artyste wzieta ,pod swoje skrzy-
dta”. Do dzi$ pozostajg wielkimi przyjaciot-
mi. W jednym z wywiadow Carreras powie-
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dziat: ,najwspanialsza Spiewaczka, jaka
kiedykolwiek styszatem na scenie, kobieta
o walorach ludzkich nadzwyczajnych. Do
Caballé mam stabo$¢ specjalng” (1984 r.).
Juz z poczatkiem lat 70. partneruje Caballé
w Lukrecji Borgii i Nabucco. Te wystepy
przynoszg mu zastuzony sukces. Zwy-
ciestwo za$ na verdiowskim konkursie
wokalnym w Parmie, w 1971 r., umacnia
jego pozycje w $wiecie wokalnym. Wspdlne
natomiast londynskie wystepy z Caballé
w Marii Stuart spowodowaly, izjuz od 1974r.
artysta regularnie zaczyna sie pojawia¢
na scenie Covent Garden (Traviata, Na-
p6j mitosny, Cyganeria, Lombardczycy).
W poczatkowym okresie swej kariery podej-
muje partie liryczne. Dopiero z biegiem lat
stopniowo wigczat do swego repertuaru role
dramatyczne. Jak pisze w swym obszer-
nym artykule o $piewaku Bogdan Okulski
,wypracowat wtasng technike, bezbtednie
kontrolowany oddech i udramatyzowanie
odcieni tonu. Wszystko to w potaczeniu
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Jacek Chodorowski

posréd trzech — Pavarottiego, Dominga i Carrerasa — ten
ostatni jest najmtodszy, najdrobniejszy z postury i bodaj naj-
mniej dbajacy o zewnetrzne efekty na koncertowej estradzie.

z wielkim zdyscyplinowaniem i ciagtq
pracg nad doskonaleniem umiejetnosci
wokalnych sprawito, ze w wieku dwudzie-
stu kilku lat zyskat Swiatowg stawe, co jest
zupetnym wyjatkiem” (Kobieta i zycie nr 33
217.08.1980 r.).

SUKCESY NA SCENIE

ic wiec dziwnego, ze mtodziutkim
N tenorem zainteresowaly sie sceny

amerykanskie. Zadebiutowat tam
w New York City Opera (Pinkerton w Ma-
damie Butterfly, 1972 r.). Adwa lata pozniej
z wielkim sukcesem wystapit po raz pierwszy
w nowojorskiej Metropolitan Opera (Cava-
radossi w Tosce). Byt to w ogdle szczesliwy
rok dla artysty bowiem w nim takze dat sie
poznaé publicznosci mediolanskiej La Sca-
li. W La Scali debiutowat partig Riccarda
w Balu maskowym. W 1974 r. debiutuje na
Festiwalu w Salzburgu w partii tytutowego
bohatera opery Don Carlos. Oczywiscie
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niejako ,po drodze” korzystat z zaproszen
prestizowych scen operowych $wiata, m.in.
$piewat w Wiedniu, Paryzu, Rzymie, Mona-
chium, Barcelonie, Madrycie i na licznych
scenach amerykanskich. To w Madrycie
wiasnie wigczyt do swego repertuaru partie
Don Joségo w Carmen, ktora stafa sig jedng
z najbardziej reprezentatywnych w catym
jego repertuarze. W latach 80. odnosit takze
olbrzymie sukcesy $piewajac w Turandot
(Wieden, 1983), Pajace i Roberto Devereux.
W 1986 r. wystapit tez w filmie wcielajac
sie w zbeletryzowang historie wielkiego,
legendarnego hiszpanskiego tenora, Julidna
Gayarra. Grat i $piewat tytutowego bohatera.

Gtros

jak wéwczas $Spiewat José? Do-
Akumentuja to liczne nagrania oper

i solowych recitali artysty. Alapidarna
kwintesencja wszystkich ocen brzmiata:
,jego gtos przypomina wspaniatego, mto-
dzienczego Giuseppe di Stefano”. Cieka-
wa jest tez barwna charakterystyka glosu
i interpretacji Carrerasa dokonana przez
réwniez Spiewaka, Waldemara Pawtowskie-
go: ,Carreras jest to $piewak o popularnosci
wprost niezwyklej, cieszacy sie wielkg sym-
patig thumow, ktére nader hojnie obdarza
swoim bogatym, bujnym talentem, zadzi-
wiajac rownoczesnie wyjatkowa inteligencjg
i ludzkim sposobem zycia. Gtos z gatunku
lirico-spinto, o wielkiej gamie lirycznej i dra-
matycznej, aksamitnie migkki, zdecydowany
i peten ekspresji tak w swoim tembrze, jak
i w pasazach, o wypolerowanej glazurze.
Jego rzezbione frazy muzyczne, tagod-
ne piana, nadzwyczajna dykcja i ogolna
komunikatywno$¢ przekazu, wynikajaca
z naturalnego, wrodzonego aktorstwa
wptywajg na peten sukces” (Odgtosy nr 50
215.12.1984 r.).

Powiaro GrROzZA

dy wiec w roku 1987 okazato sie,

iz bedacy w apogeum swej kariery
artystycznej niespodziewanie zapadt
na $miertelng chorobe, Swiat melomandw
dostownie zatamat sie. Prasa woéwczas
doniosta: 6 lipca w Paryzu podczas zdje¢
do rezyserowanego przez Luigiego Comen-
ciniego filmu operowego Cyganeria, pod
wptywem ztego samopoczucia Carreras
poddat sie rutynowym badaniom lekarskim
stwierdzono u niego ostrg forme biataczki.
Nie ukonczyt juz pracy nad rolg Rudolfa
we wspomnianym filmie (zastapit go miody
Spiewak wioski Luca Canonici, uzyczajac
swej postaci wczesniej nagranemu gloso-
wi) poddat sie natomiast dtugotrwatemu
leczeniu szpitalnemu w rodzinnej Barcelonie
(naswietlania) oraz w Stanach Zjednoczo-
nych w Seattle (operacja) uwieficzonemu

— jak sie zdaje — powodzeniem (RM nr 20
z1988r.). Irzeczywiscie, kuracja sie powiodta
i Spiewak zaczat ,zycie raz jeszcze’. Przez
caty okres choroby tenorowi towarzyszyta
wielka troska i sympatia nie tylko wielbicieli
jego gtosu. Wszyscy bali sie o niego. Do-
mingo i Pavarotti odwotywali koncert, gdy
okazato sie, ze chorego $piewaka mozna
odwiedzac. A sam artysta nie poddawat si¢
i po roku wrdcit do aktywno$ci artystycznej.
Swoj pierwszy wystep po chorobie dat
w Barcelonie, 21 lipca 1988 . Kilkanascie dni
pozniej Spiewa w Weronie, z okazji 75-lecia
festiwali operowych w tym miescie. ,Powoli,
ale konsekwentnie wracat na operowe sceny
i estrady, a jego piekny gtos nie stracit nic ze
swej urody” — pisat Adam Czopek (Gazeta
Kielecka z 21/23.05.1993 r.). Sam artysta
pytany w jednym z licznych wywiaddéw
w 1994 . 0 intensywno$¢ koncertow wyznat,
iz rocznie daje 50 koncertow, z tego 12 bez
honorarium, zasila swa fundacje dla chorych
na biataczke.

Byro IcH TRZECH

1990 r. w rzymskich Termach Ka-
W rakalli miato miejsce bezpreceden-
sowe wydarzenie. Oto na estradzie
pojawito sie trzech znakomitych $piewakdéw
(bodaj najwyzej notowanych przez swiatowa
krytyke): José Carreras, Placido Domingo
i Luciano Pavarotti. Dzieki telewizji ich
wspolny koncert obejrzato dostownie kilka
miliardéw ludzi. Repliki tego koncertu byty
powtarzane w kilku migjscach na $wiecie.
Dziatalnos¢ artystyczna Carrerasa po po-
konaniu choroby intensyfikuje sie w miare
uptywu czasu. Artysta podejmuje nowe
partie i nowe wyzwania. W sezonie 1990/91
$piewa w Covent Garden (partia Samsona
w Samsonie i Dalili), w 1992 r. styszymy go
w Carmen w Dortmundzie. Ze wspomnia-
nym juz koncertem , Trzech tenoréw” podej-
muje w 1996 r. Swiatowe tournée. W 1991 .
pojawia sie jego autobiografia Singing for
The Soul.
Statystycy wyliczyli, iz artysta ma
w swym repertuarze okoto 60 gtéwnych
partii tenorowych, z ktdrych okoto 50 zare-
jestrowat na plytach. Istnieje tez kilkadziesiat
piyt z jego recitalami oraz dos¢ powazna
liczba nagran tzw. live”. Sztuka wokalna
artysty jest niezwykle wysoko ceniona przez
Swiatowa krytyke muzyczna, takze i polska.
Podkreslane jest nie tylko pigkno jego gtosu
0 niepowtarzalnej barwie, lecz takze sita
wyrazu i naturalny blask brzmienia.

KoNcerTy w PoLscE
szkicu o tym wybitnym arty-
$cie nie moze zabrakna¢ krot-
kiego przypomnienia jego zwigz-
kow z Polska. Carreras odwiedzit nasz

CZLOWIEK

kraj w latach 1993-2014 dziesigciokrot-
nie. 5 razy byt w Warszawie i odwiedzit
tez Zabrze, Szczecin, Torun, Gdansk
i tancut. Najbardziej spektakularny w cha-
rakterze bytkoncertz Caballé w Zabrzu (dla
kliniki prof. Religi). Tuz przed koncertem
miat bowiem miejsce incydentalny konflikt
$piewaka z dyrygentem Antonim Witem.
W jego wyniku Spiewacy nie wystapili z za-
proszong WOSPRIT z Katowic lecz $piewali
przy akompaniamencie fortepianu (Enrique
Ricci). Konflikt byt pézniej szeroko komen-
towany przez media. Najlepiej jednak pod-
sumowat wydarzenie obecny na nim Jerzy
Waldorff: ,...triumf, jakiego podobnego jak
dtugo Zyje nie pamietam. Publicznos¢ chcac
powetowac Spiewakom brak orkiestry, po
kazdej ich arii czy piesni bita brawa wstajac
z miejsc, za$ estrada przemienita sie
w ogrod pefen kwiatowych bukietow (Polity-
kanr39z25.09.1993r.). Pozostate ,polskie”
wizyty artysty zwykle pofaczone z koncerta-
mi, odbierane byty réznie. Oto przyktadowe
oceny krytyki: ,hiszpanski tenor wcigz potrafi
utrzymacé sie na rynku dzieki flirtowi z muzy-
ka popularna... $piewat epatujac dzwiekami
i nie wdajac sie w zbytnie subtelnosci...
wystapit z repertuarem rozrywkowym, na
ktory ztozyly sie piesni hiszpanskie... Spiewat
wspaniale, z takim zarem i sitg ekspresji,
z dogtebnym zrozumieniem sensu emo-
cjonalnego ciezaru kazdego stowa”. Wigk-
520$¢ koncertow Carrerasa w Polsce miata
charakter charytatywny. Zawsze jednak
wystep artysty wielkiego i wybitnego, a przy
tym czlowieka o bujnym zyciu prywatnym,
dostarcza wielu emocjonujacych przezyc.
Przede wszystkim jednak muzycznych!

ObDA DO 2YCIA: 25

to tytut nowego albumu, jaki
José Carreras nagrat wraz
Z przyjaciotmi: José Feliciano,

Lang Langiem, Richardem Gallianem, Alison
Balsom i Davidem Garrettem; producentem
albumu jest Christian Kolonovits. Program
piyty stanowig rézne przeboje z réznych
$wiatow muzycznych. Kréluje w nich gtos
hiszpanskiego tenora i umiejetnosci towa-
rzyszacych mu muzykow. ,To jest jak piekny
sen” — mowi dzisiaj tenor i dodaje: ,25 lat
uplyneto od tego czasu. 25 lat nowego zycia.
To moje 25 urodziny”!

Rdéwnoczesnie ze swojg karierg muzycz-
ng José Carreras poswiecat nieustannie
Czas na pomoc innym w ramach stworzonej
przez siebie ,Miedzynarodowej Fundacji
Joségo Carrerasa Walki z Biataczka”. Zebrat
300 miliondw euro dla swojej fundacii, ktéra
wspotpracuje ze szpitalami w Niemczech,
USA i Szwajcarii dla urzeczywistnienia
marzenia Carrerasa, aby ,biataczka byta
uleczalna zawsze i dla wszystkich”. Taki tez
cel przy$wieca jego nowej ptycie.®
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Aleksandra Kamifiska
fot. Anna Mizgajska (Kotecki Studio)

O piesniach Szeluty
| 0 muzycznych uzaleznieniac

z mezzosopranistkg Aleksandrg Kaminskg

Zycie muzyce, zostac profesjonal-

\.ng Spiewaczka?
Spiewam odkad pamietam. Pochodze
z matego miasteczka — z Szadku — w wo-
jewddztwie todzkim. To wtasnie tam bedac
uczennicq szkoty podstawowej juz od
pierwszej klasy odkrywatam przyjemno$¢
$piewania. Pdzniej byta Szkota Muzycz-
na | stopnia w Zdunskiej Woli, w ktdre;
moja 6wczesna nauczycielka fortepianu
i emisji gtosu — pani Bozena Drobniewska
zachecita mnie do $piewu klasycznego.
Jako nastolatka $piewatam réwniez troche
muzyki rozrywkowej, poezji $piewanej czy
piosenki kabaretowej. Jednak klasyka ma
to do siebie, ze jak si¢ jej raz ,dotknie” to
uzaleznia na cate zycie. Zaden inny gatu-
nek wokalny nie pozwala tak odda¢ emocii.
Z poczatkiem liceum rozpoczetam lekcje
$piewu u jednej z najwiekszych diw sceny
operowej w Polsce — u pani prof. Krystyny
Rorbach i dzieki spotkaniom z nig juz nie
wyobrazatam sobie wyboru innej drogi

zawodowej niz opera...

Kiedy postanowita pani poswieci¢

Zycie sztuka nie nalezy do najtatwiej-
szych...

Dla mnie moj zawod to ponad wszystko
pasja i che¢ dzielenia si¢ emocjami, stowem
czy grq aktorskg z innymi. Owszem, zy¢
ze sztuki w dzisiejszych czasach to duze
wyzwanie. Swietnych $piewakdw jest coraz
wiecej, a etatow w teatrach prawie w ogole.
Ale nie jest to tez rzecz niemozliwa. To cza-
sy dla artystow kreatywnych i odwaznych.
Trzeba mie¢ pomyst na siebie, duzo wiary,
optymizmu i by¢ konsekwentnym.

Pani najnowsza ptyta to prawdziwy
muzyczny rarytas. Swiatowa premiera
piesni ,,stupeckiego notariusza”...

Mito mi to stysze¢. Szczerze moéwiac
efekt chyba przer6st moje oczekiwania.
Poczatkowo odkrywane przeze mnie piesni
mialy stanowi¢ zatacznik do rozprawy dok-
torskiej. Jednakze w miare uptywu czasu
i odkrywania ich uroku dosztam do wniosku,
ze nalezy sie nimi podzieli¢ ze Swiatem.
W zwigzku z tym postanowitam znalez¢
wydawce i fundusze na wydanie piyty.
Poszto zaskakujgco fatwo, bowiem ludzie,

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

do ktorych sie o cokolwiek zwracatam nie
szczedzili, ani checi wspdtpracy, ani przysto-
wiowego ,grosza”. Catos¢ udato sie dzieki
hojnosci burmistrza, starosty, dyrektora
Szkoty Muzycznej im. Apolinarego Szelu-
ty oraz dyrektor Muzeum Regionalnego
w Stupcy.

Kim byt dla pani Apolinary Szeluto,
ze postanowita pani nagrac jego piesni?

Tworczos¢ piesniarska kompozytordw
polskich byta mi zawsze bardzo bliska. By¢
moze dlatego, ze kocham poezje polskg
i wychowatam sie na poezji Spiewanej. Piesn
to dla mnie taka mata opera wyobrazni
odbywajaca sie czesto na przestrzeni zale-
dwie kilkudziesieciu sekund. Gdy stanetam
przed podjeciem decyzji, co do tematu moje;
pracy doktorskiej bytam pewna co do jednej
kwestii — chciatam, aby jej temat oscylowat
wokét polskiej piesni artystycznej. Skonstru-
owatam temat rozprawy i posztam z jego
pomystem do mojego promotora — profesora
Wojciecha Maciejowskiego, ktdrego zreszty
jestem absolwentka. On, zapoznajac sie
z moim pomystem powiedziat, ze temat
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jest bardzo dobry, ale mégtby obdzieli¢ trzy
doktoraty i zasugerowat, aby zawezi¢ swoje
poszukiwania do jednego z kompozytorow.
Wowczas po zapoznaniu sie z zyciorysami
wytypowanych przez profesora nazwisk
wybratam tworce, o ktérym prawie nic nie
wiadomo. Padfo na Apolinarego Szelute,
ktorego nazwisko zawsze mnie intrygowato.
Zestawiany w tak wyborowym towarzystwie
(wraz z Szymanowskim, Rézyckim i Fitelber-
giem), tworzacym Miodg Polske w muzyce,
zwykle bytwielka niewiadoma podczas zaje¢
na studiach. Ponadto uznatam, ze kto$ o tak
zawitym i przepetionym dramatami zycio-
rysie mogt napisa¢ naprawde wartociowe
utwory. | nie pomylitam sie. Dobdr pieknej
poezji, przebogata struktura harmoniczna
w akompaniamencie, niezwykta umiejetnosé
stworzenia atmosfery itadunek emocjonalny
spowodowaly, ze posta¢ zapomnianego
kompozytora, a wiasciwie jego twdrczos¢
piesniarska stata sie przedmiotem moich
badan doktorskich. Warto$¢ artystyczna
tworczosci w potaczeniu z niesprawiedliwym
osadem historii sprawit, ze zapragnetam
przypomnie¢ te postac i by¢ moze sprawic,
Ze jego dzieta zostang przywrdcone do
praktyki wykonawczej.

Z bogatego dorobku piesniarskiego
wybrata pani tylko kilkanascie piesni
niewiele ponad 30 minut. To troche mato
jak na dzisiejsze standardy fonograficzne
i artystyczne, tym bardziej, ze kompozytor
jest catkowicie nieznany. Spiewaczki, np.
Cecilia Bartoli przy odkrywaniu zapo-
mnianej muzyki nagrywa na ptyte po 80
minut... Co stato na przeszkodzie, by plyta
byla zapetniona wiekszg iloscig muzyki?

Poki co chciatabym, aby piyta byta
bardziej zapowiedzia, niz spetnieniem. Po-
czatkowo piesni analizowane przeze mnie
mialy by¢ jedynie wymaganym zatgcznikiem
do pracy doktorskiej. Pomyst na wydanie
ich i udostepnienie szerokiemu gronu me-
lomandw przyszedt pézniej. To po pierwsze.
Wraz z pianistkg — Laurg Sobolewska — po
diugiej, wrecz archeologicznej pracy wy-
bratySmy 18 piesni. To o potowe wigcej niz
przewidywatam do analizy w ramach pracy
doktorskiej. Nie pracowaty$my z zegarkiem
w reku. Wydawato nam sie, ze to wystar-
czajgca liczba, by wypetni¢ ptyte. W trakcie
pracy okazato sie, ze piesni Apolinarego
Szeluty sg bardzo krotkie. Nie mogtySmy
tego przewidzie¢. Nie ma innych nagran tych
utwordw. Kanon wykonawczy liryki wokalnej
Szeluty nie istnieje. Zabierajac sie do pracy
nie mogtySmy nawet widzie¢ koncowego
efektu nie mowiac juz o czasie. Wybraty$my
na plyte 18 piesni i bylySmy przekonane,
ze bedzie wystarczajaco dtugo. Niestety
taka jest specyfika pracy nad repertuarem,
ktory nie ma jeszcze tradycji wykonawcze;.
Pracowaty$my w wiekszo$ci na rekopisach.

Szeluto ponadto napisat kilka piesni — im-
presyjek (tak je nazywam). To takie krotkie,
ok. minutowe ilustracje muzyczne oddajace
nastroj tudziez ekspresje jaka chciat wyrazi¢
kompozytor w tym momencie (bardzo zresz-
ta mtodopolskie). Méwiac o piesniach nie
poréwnywatabym ich do repertuaru, ktory
nagrywa Cecilia Bartoli, ktéra specjalizuje
sie w operze barokowej czy rossiniowskiej,
a ta opatrzona jest dtugimi ariami da capo
czy kadencjami. Wolaty$my pozostawic nie-
dosyt nizzmeczy¢ chaotycznym doborem...

Nagrata pani piesni Szeluty z réznego
okresu. Jakimi etapami rozwija sie jego
tworczosé?

Poczatkowa tworczos$¢ piesniarska
Szeluty zawiera elementy bardzo mto-
dopolskie. Doszukaé sie w nich mozna
zaréwno cech impresjonistycznych, jak
i ekspresjonistycznych. Kompozytor korzysta
z modernistycznych wptywéw péznoro-
mantycznej stylistyki Europy Zachodniej.
O mtodopolsko-neoromantycznym charakte-
rze tego etapu Swiadczy réwniez dobdr po-
ezji. Powstajg — petne dekadenckich obrazéw
jesieni — piesni do stéw Heinricha Heinego,
Leona Radziejowskiego czy Kazimierza
Przerwy-Tetmajera. Po czasie mtodopolskim
trwajacym mniej wiecej do konca lat 20. XX w.
W muzyce pojawiaja sie elementy narodowe.
Wowczas, nie rezygnujac zupetnie z mtodo-
polskiego jezyka muzycznego pisze piesni do
stéw Adama Mickiewicza i Juliusza Stowac-
kiego. Wiele z tych utwordw stylizuje na tance
narodowe. W niektdrych piesniach tego okre-
su stychac inspiracje harmonig jazzowa. Ale
ogodlna refleksja, jaka nasuwata mi sig bardzo
czesto w trakcie wielomiesiecznej pracy nad
piesniami Apolinarego Szeluty to obecny
w nich ,duch Fryderyka Chopina” w zakresie
struktury akompaniamentu. W mojej opinii,
bez watpienia, byt on kontynuatorem ,mysli
chopinowskiej”.

Moéwi pani, ze Apolinary Szeluto
tworzyt piesni do stéw réznych poetow
polskich, angielskich, niemieckich. Jak
jego muzyka wspotgra ze stowem, ktore
jest tak istotne w piesniach?

W piesniach do tekstéw zagranicznych
(poza opus 13) Szeluto opracowuje muzycz-
nie ich przektad polski. Kompozytor bardziej
skupia sie na operowaniu barwa niz stowem.
Aby oddac¢ ogdiny nast6j w utworach nabyt
doskonatg umiejetnos¢ imitowania przyrody.
Np. zrywajacy sie wiatr ilustruje za pomocg
szybkich przebiegéw szesnastkowych,
ptynacego dostojnie fabedzi zilustrowat za
pomocag spokojnego arpeggia. Tak stosowa-
ne zabiegi sprawiaja, ze odczuwa sie neuro-
tyczno-dekadencki niepokdj Mtodej Polski.

Dlaczego tworczos¢ piesniarska
Szeluty jest wciaz zapomniana? Pani
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ptyta bedzie trwaltym pomnikiem tej
twérczosci...

Moim zdaniem to bardzo ztozony pro-
blem. Po pierwsze Apolinary Szeluto w pew-
nym momencie — po okresie weny tworczej,
czasie gdy otrzymywat pierwsze pochlebne
opinie — emigruje z kraju i zrywa kontakt
z polskim $rodowiskiem kompozytorskim.
Wspottworca (wraz z Karolem Szymanow-
skim, Ludomirem Rézyckim i Grzegorzem
Fitelbergiem) Spotki Naktadowej Mtodych
Kompozytoréw wyjezdza do Rosji, korczy
studia prawnicze, by objg¢ tam posade
urzednicza i zaktada rodzing. To mogt by¢
jeden z powodow. Swietnie zapowiadajacy
sie kompozytor po wieloletnim okresie nie-
obecnosci po powrocie do kraju (w 1918 r.)
,wypadt z obiegu” i pamieci srodowiska
muzycznego w Polsce. Wcigz pracowat jako
prawnik, a komponowat do szuflady. Dopiero
po przeprowadzce z rodzing do Stupcy na
krétko powrdcity jego kompozycje do sal
koncertowych. Pdzniej przyszta wojna,
az nig szereg tragedii w zyciu kompozytora.
W kampanii wrzesniowej ginie jego syn,
drugi nie wraca z wojny (po latach zostaje
odnaleziony na Lidcie katyriskiej), a dwa lata
po wojnie umiera jego zona. Szeluto zosta-
je sam. Od tej pory zaczyna postepowac
u niego choroba psychiczna. Ponadto w po-
wojennej rzeczywistosci Szeluto postanowit
podporzadkowac sie wymogom Ministra
Kultury PRL i tworzyt w nurcie socrealizmu.
To mogto by¢ Zle postrzegane przez $rodo-
wisko artystyczne. W obliczu 6wczesnych
politycznych realiéw oraz choroby trudno
0 obiektywng ocene ostatniego — socre-
alistycznego — etapu twdrczosci. W mojej
opinii Apolinary Szeluto pozostat na margi-
nesie, poniewaz zostat zlekcewazony przez
powojenne $rodowisko kompozytorskie.
Psychicznie chory, piszacy socjalistyczne
piosenki cztowiek z prowincji mogt by¢
prawdopodobnie przedmiotem kpin. Umart
w zapomnieniu i nikt nie zastanowit sie co
z wezesniejszych, bardzo obfitych tworczo
lat po nim pozostato. Padt ofiarg bardzo
prostego ludzkiego ,myslenia na skroty”.

Na jakie trudnosci natrafita pani przy-
gotowujac ten repertuar do nagrania?

Przede wszystkim najbardziej czaso-
chtonne byto zgranie $piewu z akompania-
mentem. Szeluto operuje tak nieoczywistg
harmonia, ze spotykajac sie na probach
z pianistkg czesto poczatkowo miaty$my
wrazenie, ze pracujemy nad dwoma roz-
nymi utworami. Praca nad kazda z piesni
wymagata wypracowania wspolnej barwy,
koloru brzmienia kazdej frazy. Dodatkowym
utrudnieniem byta praca w 80 procentach
na rekopisach. Szeluto uwielbiat tonacje
powyzej pieciu znakow przykluczowych,
a po drodze chromatyzowat. Zaden program
do przepisywania nut nie mdgt sie zoriento-

wac o co chodzi? Trzeba byto grac z reko-
pisow. Oprdcz tego kompozytor byt bardzo
oszczedny, co do oznaczen dynamicznych,
artykulacyjnych. Spedzity$Smy mnéstwo cza-
su na odgadywaniu, co autor miat na mysli?

Plyta fascynuje bardzo osobistym
podejsciem do piesni Szeluty. Stychaé¢
w pani gtosie wielkie zafascynowanie
i rado$¢ z tego nagrania. Mocna strong
pani wykonania jest szacunek dla stowa
pieknie wspoligrajacego z muzyka Sze-
luty. Elegancka i wyrazna artykulacja.
To bardzo dobre nagranie na $wiatowym
poziomie. Czy ta muzyka ma szanse na
stale trafi¢ do repertuaréw i na plyty?

Dziekuje. Uwazam, ze jak najbardziej
tak. Przynajmniej mam taka cichg nadzieje.
Wartoscig artystyczng piesni Szeluty nie
ustepujg Kartowiczowi czy innym polskim
kompozytorom. Sadze wrecz, ze sg niedo-
cenione. Wnosza indywidualizm szczegdlnie
w aspekcie harmonii, a Smiate operowanie
barwg sprawia, ze wnosi co$ nowego do
polskiej tworczosci piesniarskiej.

Czy wykonywata pani piesni Apolina-
rego Szeluty na koncertach?

Wiasnie 1 pazdziernika b.r. w Miedzy-
narodowy Dzien Muzyki odby! sie pierwszy
koncert, podczas ktorego zaspiewatam
piesni Apolinarego Szeluty. Wiele z tych
piesni miato swojg prapremiere. Koncert
odbyt sie w Szkole Muzycznej w Stupcy.
Nie wyobrazatam sobie lepszego miejsca na
pierwszg prezentacje utwordw, ktdre kom-
pozytor napisat wtasnie w Stupcy. Koncert
miat absolutnie metafizyczng atmosfere.
Sala byta petna. Przyszli ludzie pamietajacy
Szelute — gdy byli dzieémi. Batam sie, ze
muzyka moze okazac sie troche za trudna,
ale szybko zrozumiatam, Ze nie o to tez
tu chodzi. Tu idzie o co$ wiecej. O dume
z jednego ze stupczan. Bo jak jedna Pani,
gratulujgc mi koncertu, powiedziata ,to taki
nieszczesliwy, schorowany cztowiek byt,
a taki wazny dla polskiej kultury...”.

Jak pani zamierza promowa¢ swoj
najnowszy album?

Na pewno za pomocg koncertow. Bede
starata sig dotrze¢ (juz to robig) do instytucji,
ktore mogtyby by¢ zainteresowane recitalem
piesni Apolinarego Szeluty. Z uwagina to, ze
wcigz to postaé, o ktdrej niewiele wiadomo,
wpadtam na pomyst, aby prezentowa¢ kon-
cert w formie multimedialnej. Polega ona na
tym, Zze za pomoca rzutnika przedstawiona
jest widzom droga zycia i twdrczosci kom-
pozytora. Pojawiajg sie slajdy ze zdjeciami,
a na nich opowies¢ stowna. Pomigedzy
poszczegolnymi epizodami pojawiajg sie
piesni wykonywane przeze mnie oczywiscie
na zywo. Piesni te sg dopetnieniem tresci,
ktére s przedstawione stuchaczowi. To taka

opowie$¢ 0 zyciu pisana piesnia... Uwazam,
ze taka forma jest bardzo odpowiednia
i w ten sposéb muzyka kompozytora ma
szanse zosta¢ przywrécona do Swiadomosci
oraz praktyki wykonawczej. Prezentacja
taka $miato mogtaby by¢ stuchowiskiem
radiowym.

Czy bedzie kolejny album z piesniami
Szeluty?

Tak. Ukazujacy sie wiasnie album to
czesc |. Ciesze sie ogromnie, ze dotychczas
wystany materiat spodobat sie wydawcy
na tyle, ze zaproponowat kolejng czesc.
Istnieje jeszcze kilka piesni, ktdre np.
z uwagi na jakos¢ druku nie zostaty przez
nas opracowane na te ptyte. Sg réwniez
dwa opusy, ktére mozna by traktowac jako
cykle piesni, ale aby je wykona¢ musiatabym
zaprosi¢ do realizacji nagrania ktéregos ko-
lege basa-barytona, poniewaz kompozytor
dzieli poszczegdine piesni na te zapisane
w linii gtosu w kluczu wiolinowym i basowym.

Rozmawiamy o pani plycie z piesniami
Apolinarego Szeluty. Ale pani kariera, to
nie tylko ta plyta. Prosze nam opowie-
dzie¢ o swoich pozostalych sukcesach
artystycznych...

Do tej pory moje sceniczne doswiadczenie
(potwornie nie lubie stowa kariera) to byta
gtéwnie przygoda ze sceng operowa, ope-
retkowg i musicalowa. Nie jestem zwigzana
z zadnym teatrem etatem. Szczerze méwiac
nigdy o to nie zabiegatam. Moze dzigki temu
jeszcze cieszy mnie to co robie. Zaczynatam
zaraz po studiach w Teatrze Muzycznym
w Poznaniu w sezonie 2007/8. Pamigtam, ze
to byt bardzo intensywny rok. Bardzo duzo
sie nauczytam. Warunki lokalowe i fakt, ze
teatr grywat trzy spektakle dziennie wymu-
szaly na artystach dyscypling i pracowitosc.
Nie byto czasu na nadmierng ilos¢ préb. To
byta szkota zycia. Uwazam, ze kazdy mtody
Spiewak powinien odebra¢ takg lekcje na
poczatku drogi. W tym czasie rowniez sporo
koncertowatam wykonujac zaréwno muzyke
oratoryjna jak i recitale solowe. Duzo podro-
zowatam, nawigzywatam kontakty. To zaowo-
cowato wspdtpracg z Connecticut Lyric Opera
w Stanach Zjednoczonych. Tam spetnily sie
moje marzenia o operze. Teatr Muzyczny
byt doskonaly na poczatek, ale na dtuzszg
mete mezzosopran ma ograniczone pole do
rozwoju w repertuarze operetkowym. W USA
za$piewatam m.in. swojg ukochang Carmen
w Carmen. Jednakze praca kontraktowego
$piewaka to takie ,cyganskie zycie” wiecznie
,na walizkach”. Aktualnie dojrzatam do tego,
aby zrobi¢ co$ swojego nie tracac kontaktu ze
scena. Czego$ na co od poczatku do korca
sama bede miata wplyw i efekt bedzie mdgt
byc taki jak chce.

Dziekuje za rozmowe.®
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Cheung Chau
fot. Adam Paszek

Cheungl€hal¥zatezyciellifdyrekiororkiestry Sinfonietta Polonia
ZaraaniakiemiAGtosUlYiElkopoIskiego

infonietta Polonia istnieje juz 10 lat.
Ktore momenty byty najwazniejsze
dla pana i orkiestry?

Kazda chwila mojej pracy z orkiestra jest
dla nas bardzo wazna. Niektore projekty
byly wazniejsze dla rozwoju artystycznego
miodych cztonkow orkiestry, inne ze wzgledu
na rézne grupy stuchaczy, a jeszcze inne
dla uczczenia wydarzen historycznych, czy
ze wzgledu na promocje Poznania i muzyki
polskiej za granica.

Z dzisiejszej perspektywy do najwaz-
niejszych nalezatoby zaliczy¢ premiere
i 7 spektakli w 2014 r. widowiska operowo-
baletowo-akrobatycznego Alicja w krainie
czarow w rezyserii Anny Niedzwiedz do mu-
zyki Gabriela Kaczmarka, realizowane we
wspotpracy z Teatrem Wielkim w Poznaniu,
Szkotg Baletowg Anny Niedzwiedz, Szkotg
Sztuki Tanca i Artystyczno-Akrobatyczna
i Chéralng J. Kurczewskiego. To byt wielki
sukces, a nastepne spektakle odbeda sie
w kwietniu 2015 . Wystep Sinfonietty Polonii
w Grofer Sendesaal Rundfunks Berlin-
Brandenburg i na Miedzynarodowym Festi-
walu Karola Szymanowskiego w Pekinie,
2 trasy koncertowe w Chinach (2009 2011),
to kolejne wazne punkty w naszej historii.
Gala operowa w Pekinie w 2011 r. byta
retransmitowana czterokrotnie na caty kraj
przez najwigksza chinska stacje telewizyjng
CCTV. Wraz z Sinfoniettg Polonig prezen-
towaliSmy po raz pierwszy w Auli UAM
w Poznaniu chinskg muzyke symfoniczna.
Mamy tez na naszym koncie szereg prawy-
konan — m.in. Leszczynskiej Wiezy Babel
Marcina Hermana, wspomnianej juz Alicji
w krainie czarow i polskg premiere Piesni
o0 ziemi Gustava Mahlera z oryginalnymi
chinskimi tekstami.

Jak zmienita sie orkiestra. Kiedy po-
wstata, mowilo sie, ze jest to najmtodsza
orkiestra w Poznaniu.

Dzi$ Sinfonietta Polonia nie jest juz naj-
miodsza, ale jest przeciez ciggle mioda. Ma
dopiero 10 lat. Wypracowalismy szczegdiny
profil orkiestry projektowej, regularie wy-
jezdzajacej w trasy koncertowe, prezentujac
swoje projekty nie tylko w duzych miastach,
ale tez docierajgc do mieszkaicow mniej-
szych osrodkow. Najmtodsi cztonkowie
Sinfonietty Polonii, to studenci Akademii
Muzycznej. Cenie w muzykach, z ktorymi
pracuje, ich wkfad wiasny, entuzjazm, wiedze
i doSwiadczenie. Staram sie da¢ im wolnosé
ekspresji, ufam w ich talent oraz szanuje ich
warsztat. Nieodzowng podstawg tworzenia
wspdlnego brzmienia i interpretacii jest podej-
$cie oparte 0 muzykowanie kameralne. Na to
kfade duzy nacisk. Wielu czionkdw orkiestry
uwazam za przyjaciot. Zaczynali jako stu-
denci. Dzi$ sg ,weteranami’, po wygranych
przestuchaniach do orkiestr symfonicznych
czy operowych, uczelni i szkét muzycznych.
Dostrzegam i cenie rozwdj poszczegdinych
muzykéw. Ci, ktérzy jeszcze studiujg, majq
Swietnych pedagogdéw i odnoszg wiele
sukcesow na konkursach muzycznych.
Aktualnie wigkszos¢ naszych cztonkow to
w petni profesjonalni, do$wiadczeni muzycy.
Dla najmtodszych cztonkéw orkiestra jest
platforma, z ktérej zaczynajg swojg profe-
sjonalng kariere.

W jaki sposéb dzieli pan swoj czas
miedzy Sinfoniette Polonie, orkiestry
w Utah i inne pana koncerty?

Pracuje w petnym wymiarze w USA Utah
Valley University, jako dyrektor studiow
orkiestrowych i prowadze uniwersyteckie

rezmawia z Markiem

orkiestry: symfoniczng i kameralng. Na
szczescie semestry akademickie w USA
iw Polsce nie do korica pokrywajq sie w cza-
sie. Solidny grafik zaje¢, dobra organizacja
i pasja, nieodzowna w zawodzie muzyka
sprawiaja, ze przez kilka tygodni w roku
zprzyjemnoscia pracuje z Sinfonietta Polonia.

Orkiestra z Utah miata koncerty
w Europie kilka miesiecy temu. Czy jest
taka mozliwos$¢, ze Sinfonietta Polonia
wystapi z koncertami w USA?

Wielu cztonkéw Utah Valley Youth
Symhony Orchestra pyta mnie réwniez,
kiedy Sinfonietta Polonia przyjedzie do
USA. Wszystko zalezy od mozliwosci finan-
sowych, ale mam nadzieje, Ze to nastagpi.

A moze nagracie CD w USA? Zycze
wam Grammy Award!

Na artystyczng podr6z do USA mamy
inny pomyst: Alicje w krainie czarow. Wi-
dowisko to jest fantastycznym materiatem
dla promocji miasta Poznania. Catos¢
procesu tworczego i przygotowan odbywata
sie bowiem w stolicy Wielkopolski, tworcy
i wykonawcy w zdecydowanej wigkszosci
nalezg do poznanskiego Srodowiska sztuki.
Uniwersalny charakter powiesci oraz brak
elementdw inscenizacyjnych, ktére wyma-
galy by tumaczenia w sytuacji wystawiania
spektaklu za granicg, powodujg iz dzieto
moze promowaé mtodg sztuke Poznania
na catym Swiecie. Jego walory wynikajg
z petnej kompatybilno$ci wizji poszczegdl-
nych tworcéw, znakomitej muzyki i cho-
reografii, umiejetnego kreowania postaci
profesjonalnych solistéw, a réwnocze$nie
dostosowania poszczegdinych elementéw
choreograficznych i partii wokalnych do
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mozliwosci mtodych wykonawcow. Muzyka,
poprzez silnie wyeksponowany element
rytmiczny i ilustracyjny oraz klarowng
strukture lejtmotywow, sugestywnie oddzia-
luje na dzieci, pomagajac im odnalez¢ sie
w ztozonym $wiecie narracji sceniczne;j.
Wprowadzenie akrobatyki, jako integral-
nej czesci widowiska, a takze unikalne,
basniowe kostiumy, to takze elementy
istotne dla dziecigcej widowni, utatwiajace
najmtodszym percypowanie akcji scenicznej
i utrzymujace ich w ciggtym zainteresowaniu.
Jestesmy przekonani, ze Alicja w krainie
czarow ma wielkg szanse na sukces
w USA, dlatego zamierzamy zrealizowac to
widowisko za oceanem w kooperacji polsko-
amerykanskiej. Oczywiscie pod warunkiem,
ze uda sie zdoby¢ na ten cel fundusze.

30 listopada w jubileuszowym koncer-
cie wystapit z Sinfonietta Polonig stawny
wiolonczelista Colin Carr.

fot. Hugh Carswell/Warner Music

materiatach prasowych czytamy:
W,,Jeéli kochasz romantyczna, lek-

ka muzyke przepojong duchem
Paryza. To jej najnowsza plyta zatytutowa-
na Paris sprawi, ze trudno bedzie Ci sie
znig rozstac!”. Alison Balsom — sensacyjna
brytyjska trebaczka udowadnia, ze ma iscie
francuska dusze.

Jedna z najbardziej pozadanych osobo-
wosci Swiata muzyki powaznej — brytyjska
trebaczka, ulubienica BBC Proms Alison
Balsom najnowszg solowg plyta dzieli sie
Z nami swojg mitoscig do Paryza. Po tym,
jak zostata pierwsza Brytyjka, ktora wygrata
prestizowg nagrode Artysta Roku magazynu
Gramophone, Alison wniosta swéj wdziek,

Colin i ja wspdtpracowalismy wielo-
krotnie. W Poznaniu, Lublinie i w wielu
miejscach w USA. Darze go wielkim sza-
cunkiem jako muzyka, wirtuoza wiolonczeli
i wyjatkowego cztowieka. Wykonalismy
razem Koncert wiolonczelowy e-moll op.
85 Edwarda Elgara. Nasz koncert jubile-
uszowy, to145. wydarzenie artystyczne,
organizowane i wspdtorganizowane przez
Fundacje Muzyczng Apollo, w ktérej pel-
nig funkcje prezesa ds. artystycznych,
a 122 wystep Sinfonietty Polonii. Swigtowa-
lismy wiec wspdlnie 10 urodziny. Dlatego
druga czes¢ koncertu miata bardzo radosny,
pefen ekspresji i wrecz taneczny charakter,
zgodny z temperamentem miodej orkiestry.
Wykonali$my czerpiaca obficie z rumunskie-
go folkloru, petng indywidualnych popisow
solistow orkiestry, Rapsodie rumuriskg nr 1
George’a Enescu oraz taczace elementy
réznych kultur Tarice symfoniczne ze styn-
nego musicalu West Side Story.

spokdj i porywajacq wirtuozerie do Paryza
w wyborze kompozycji napisanych w nim
lub inspirowanych tym najbardziej roman-
tycznym sposrod wszystkich miast Swiata.

RYs BIOGRAFICZNY

lison Louise Bolsom jest angielskg
Atrqbacqu. Urodzita sie w miescie

Hertfordshire 7 pazdziernika 1978 r.
Wystep z Koncertem na trabke Jana Ne-
pomucena Hummla w wykonaniu Hakana
Hardenbergera spowodowat, ze o$mioletnia
Bolsom podjeta decyzje o grze na trabce.
Juz wczesniej dziewczynka zostata zara-
zona przez rodzicow mitoscig do muzyki

Kto jest pana ulubionym kompozy-
torem?

Lubie muzyke, ktdre siega do ludowych
korzeni. Z tego Zrodta czerpato inspiracje
wielu mistrzow: Beethoven, Mozart, Szy-
manowski, Bernstein, Czajkowski, Bartok,
Mahler, Schubert, Dworzak. Lubie wiec
muzyke wielu kompozytoréw, osadzong
w réznych kulturach.

Ajakie sa najblizsze plany Sinfonietty
Polonii?

2 stycznia 2015 r. rozpoczynamy kon-
certem w Auli UAM 6sma noworoczng serig
koncertowg Tango kontra walc, w kwietniu
Alicja, w czerwcu koncert w Niemczech,
jesienig wspdtpraca z Pro Artibus Hannover
na Poznanskim Festiwalu Mozartowskim
oraz wystep z Chorem Chinskiej Narodowe;j
Orkiestry Symfonicznej z Pekinu.®

Maria Ziarkowska

powaznej. Pierwszym utworem ustyszanym
przez nig byt Koncert klarnetowy A-dur Wol-
fganga Amadeusza Mozarta, ktdry zrobit na
niej ogromne wrazenie i obudzit pasje do
muzyki. Przygode z muzyka artystka rozpo-
czefa w rodzinnym miasteczku w orkiestrze
detej. Wielki talent i lata pracy sprawity, ze
dla Bolsom otworzyty sie drzwi znakomitych
uczelni. Studiowata ona w Guildhall School
of Music and Drama, w Royal Scottish
Academy od Music and Drama, w Konser-
watorium w Paryzu. Ksztalcita sie takze pod
kierunkiem swojego autorytetu gry trabkowej
Hakana Hardenbergera.
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KARIERA

lison Bolsom czynnie koncertuje od
A 2001 r. Przez caly ten okres jest wcigz

w znakomitej formie artystycznej.
Jej albumy i sukcesy byty wielokrotnie
nagradzane. Wielkim powodzeniem byto
otrzymanie nagrody za najpigkniejszy
dzwiek na konkursie Maurice’a André
w Paryzu. Angielka dostata réwniez
w 2006 r. nagrode Grammy bedaca
dla muzykéw najwyzszym wyrdz-
nieniem. Rok 2009 i 2011 przyniost
trebaczce tytut ,Najlepszej Stawnej
Artystki” w Wielkiej Brytanii. Waznym
odznaczeniem byt takze tytut ,Artystki
Roku”, ktdry zostat nadany Bolsom
w 2013 r. Artystka stale wspdtpracuje
zLondon Chamber Orchestra, w ktdre;
jest gtéwng solistka — trebaczka. Po-
wrécita takze do Guildhall School of
Music and Drama w roli wykfadowcy.
Wprowadza mtodych adeptow trabki
w $wiat muzyki oraz odkrywa przed
nimi tajniki gry jakie poznata dzigki
Hakanowi Hardenbergerowi.

DYSKOGRAFIA

lison Bolsom mimo mtodego wie-
A ku nagrata juz az 10 albumow.

Artystke mozna ustysze¢ w re-
pertuarze na organy i trabke (album
22002r.). Nagrata takze we wspotpracy
ze Steele Perkins Crispian utwory wio-
skich kompozytoréw (2003). Duzym
zainteresowaniem cieszy sie takze ply-
ta z dzietami Bacha (2005). W 2006 .
pojawit sie album Caprice, na ktdrym
znajdujq sie m.in. zaaranzowany Ka-
prys skrzypcowy Paganiniego, piesni
Manuela de Falli, tanga Astora Piazzo-
li. Trebaczka zaprezentowata rowniez
3 albumy z koncertami, ktdre nagrata
w 2008, 2010 i 2012 r. Jedng z ostat-
nich ptyt jest nagranie z 2012 r. pt.
Dzwigki trabki. Interesujacq pozycjq
sq aranzacje koncertéw: obojowego
Albinoniego i skrzypcowego Vivaldiego
z2010r. Warto podkreslic, ze artystka
sama dokonywata aranzacji niektdrych
utwordw. Jak moéwi, Kaprysy Pagani-
niego spedzaly jej sen z powiek. Byt to
odwazny krok, ktdry zostat zwienczony
sukcesem oraz niesamowitym efektem
brzmieniowym.

Jej najnowsza ptyta nosi intrygujacy
tytut Paryz. ,Paryski pomyst rozwijat sie
zupetnie naturalnie, gdy szukatam muzyki,
ktorg kocham, ktéra mogtaby pasowaé
do tego dzwigkowego $wiata” — wyjasnia
Alison. ,Spedzitam najwazniejszg czes¢
mojego artystycznego zycia w Paryzu
w Konserwatorium i cho¢ ten album jest
ni mniej, ni wiecej, jak tylko utrwaleniem

stereotypu dotyczacego brzmienia muzyki
francuskiej, kazdy utwor jest takze powia-
zany ze $wiatem Paryza. Musze tez przy-
zna¢, ze pierwszego dnia nagran, muzycy
pytali, czy stworzymy dwa osobne albumy,
tak trudno byto wybra¢ sposrod bogactwa
i réznorodnosci”. Przystepny, a jednocze-
$nie zaskakujacy program obejmuje dzieta
XX-wiecznych kompozytoréw francuskich,

fot. Hugh Carswell/Warner Music

CZLOWIEK

gra na trabce i muzyka. Druga dziedzina,
sprawiajacq sporg rados¢ trebaczce, jest
zeglarstwo. Alison Bolsom zajmujac sie swo-
imi pasjami zaciera stereotypy —filigranowa,
piekna kobieta jest wirtuozem trudnego
i wysitkowego instrumentu jakim jest trgb-
ka, ponadto czas wolny spedza zeglujac.
W obu tych fachach odnajduie sie lepiej niz
niejeden mezczyzna.

takich jak Ravel, Duruflé, Messiaen, ale
tez jazzowych (Django Reinhardt) oraz po-
pularnych szansonistéw (Joseph Kosma),
a wszystko w czarujgcych aranzacjach,
w ktorych trabka przejmuje solowa role.

PasJE

ez watpienia najwieksza pasjq Alison
Bolsom, w ktdrej artystka sie realizuje
i robi to w doskonaty sposab, jest

Sukcesy i albumy nie pozostawiajg
watpliwosci, ze Alison Bolsom jest wybitng
artystka. Jej piekny dzwiek oczarowuje pod-
czas koncertow. Stuchacze pokochali piekng
trebaczke, ktéra wcigz zaskakuije realizujgc
nowe pomysly i wyzwania. Szeroki reper-
tuar stale jest przez nig rozbudowywany
0 nowe pozycje réwniez z pogranicza muzy-
ki rozrywkowej i jazzowej. Czekamy zatem
na kolejne albumy i koncerty w Polsce...®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (40)

Aleksandra Stromfeld-Klamrzynska

co prawda w Kielcach, ale w tym mie-
$cie osiadfa po zakoniczeniu bogatej
miedzynarodowej kariery. Tutaj od 1919 r.
prowadzita prywatne lekcje Spiewu, tutaj tez
zmarta 31 marca 1946 r. Nie ma zgodnej
opinii 0 dacie i miejscu jej urodzenia, jedne
zrédta podaja, ze przyszta na $wiat 26 maja
1856 r. w Tykocinie, inne, ze stato sie to
w tomzy w roku 1859. Byta corka Sylwestra
Szuminskiego i Emilii z Michatowskich. Po
$mierci pierwszego meza wyjechata do
Warszawy, gdzie zaczefa sie uczy¢ najpierw
gry nafortepianie, pozniej Spiewu. Jako $pie-
waczka byta uczennicg Tytusa Mikulskiego
w Warszawskim Instytucie Muzycznym oraz
Jozefiny Reszke, u ktdrej pobierata lekcje
prywatne. Pézniej studiowata u Lampertiego
w Mediolanie i D. Artét de Pedilla w Paryzu.
Szlifowata tez wokalng forme pod okiem
pochodzacej z Kielc Teodozji Fiderici-Jako-
wickiej, a w Petersburgu u Trombiniego.
Kariere rozpoczeta 16 listopada 1881 r.
wystepujac na koncercie w Warszawie pod
nazwiskiem Klamrzynska. Byt to dwukrotny
wystep na koncercie Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego, jednym z jego stucha-
czy byt Munchheimer, 6wczesny dyrektor
Opery Warszawskiej, ktory zachwycony
gtosem miodej artystki namowit jg na wystep
w prowadzonym przez siebie teatrze. Jej
prawdziwy debiut sceniczny miat miejsce
8 lutego 1883 r. na scenie Teatru Wielkiego
w Warszawie, pierwszq jej partig byla He-
lenka w operze Duch wojewody Ludwika
Grossmanna. Debiut byt na tyle udany, ze
przyjeto jq do zespotu stotecznej opery.
Jeszcze w tym samym roku oklaskiwano jg
w Zaslubinach Joasi oraz Jawnucie Stani-
stawa Moniuszki. W ciggu niespetna dwdch
sezonow zaspiewata na stotecznej scenie
14 partii sopranowych, w tym Walentyny
w Hugonotach Giacoma Meyerbeera, Hanny
w Strasznym dworze Moniuszki, tytutowej Mi-
gnon w operze Ambroise’a Thomasa, Adiny
w Napoju mitosnym Gaetana Donizettiego
iWenus w Tannhéuserze Ryszarda Wagnera.
,Latwosé w trylu, staccatach, wielkie postepy
w gammie, wdziek gtosu i postaci czynig
juz dzi$ z pani Klamrzynskiej, artystke ktdrg
publicznos¢ wita chetnie, a krytyka liczy¢
sie powinna” — napisato w grudniu 1884 .
,Echo teatralne, muzyczne i artystyczne”
(nr 64). 9 wrzesnia 1884 r. $piewata na

T a znakomita artystka nie urodzita sie

koncercie na Zamku Krélewskim w War-
szawie w obecnosci cara Aleksandra I
i jego zony Marii Pietrowny, co przyniosto jej
spory rozgtos. W tym samym roku wyste-
powata réwniez w towarzystwie stynnego
skrzypka Pabla Sarasatego, pianistow
Aleksandra Jesipowa i Emanuela Kanii oraz
tenora Enrica Tamberlika. Po dwoch latach,
w sierpniu 1885 r. opuscita Warszawe juz jako
Stromfeld-Klamrzyniska (7 wrzesnia 1884 r.
wyszta drugi raz za maz, za aktora Czestawa
Stromfelda, ktory uczyt ja gry scenicznej)
i przyjeta propozycje Opery w Petersburgu,
gdzie w sezonie 1885/86 zaproponowano jej
stanowisko primadonny. To stafo sie poczat-
kiem jej miedzynarodowej kariery, ktdra robita
w iScie ekspresowym tempie. Juz rok péZniej
poznata jg Moskwa, nastepnie wystepowata
w Odessie, Thilisi i Charkowie. Do Warszawy,
gdzie miafa niemate grono wielbicieli, bedzie
wracata juz tylko jako $piewaczka goscinna.

W maju 1889 r. podbija publiczno$¢ me-
diolanskiego Teatro dal Verme i Teatro Real
w Madrycie, gdzie $piewa partie Krolowe;
Matgorzaty w Hugonotach. Partie Walentyny
Spiewata w obu przypadkach Teresa Arkiel.
Nastepnie byly sukcesy w londynskiej Co-
vent Garden, Teatro San Carlo w Neapolu
oraz ponownie madryckim Teatro Real,
gdzie m.in. zaspiewata partie kaptanki Leily
w Pofawiaczach peretGeorga Bizeta. W 1900r.
odnajdujemy jej nazwisko na afiszu Teatro
Masimo w Palermo, gdzie $piewa Walentyne
w Hugonotach, rok pdzniej wraca tq partig
do neapolitarskiego Teatro San Carlo. Okla-
skiwano ja rowniez we Florencji, Lizbonie,
Amsterdamie i Hadze. Z obserwacji afiszy
z jej nazwiskiem wynika jasno, ze bytaw tym
czasie jedng z najbardziej poszukiwanych
odtwérczyn partii w wielkich operach histo-
rycznych Meyerbeera.

Na zagranicznych scenach wystepowata
jako Alessandrina Stromfeld-Klamsizska.
Potrzebowata zaledwie pieciu lat, by stang¢
na najbardziej prestizowych scenach Eu-
ropy. Czasami, cho¢ rzadko, wystepowata
goscinnie w Warszawie i Lwowie. Opera
Warszawska byta Swiadkiem jej wielkich
sukcesow nie tylko w partii Lucji w tucji
ZLammermoor, pierwszy raz pojawita sie w tej
partii 7 lipca 1892r., ostatni 24 stycznia 1896r.,

ale rowniez Violetty w Traviacie, Neddy
w Pajacach Ruggiera Leoncavalla i Rozyny
w Cyruliku sewilskim Gioacchina Rossiniego.

Adam Czopek

We Lwowie, gdzie pojawita sie w 1891 r.
oklaskiwano jg jako Matgorzate w Fauscie
Charlesa Gounoda, t.ucje oraz tytutowg Dino-
rah w operze Meyerbeera. Koncertowata tez
w Ciechocinkui Lublinie (1885). W recenzjach
podkreslano, ze ma ,glos Swiezy, dzwieczny
orozlegtej skali i ujmujaca powierzchownosc”
albo ,stowiczy gtos, technika doprowadzona
do wyzyn prawdziwego artyzmu i wdzigk
catej postaci”. Uwazano jg za jedng z najwy-
bitniejszych Spiewaczek swoich czasow. 19
maja 1893 r., byfa partnerkq stawnych braci
Reszkow podczas ich goscinnych wystepdw
w Operze Warszawskiej, Spiewata Julie,
Jan Reszke $piewat Romea, a Edward Ojca
Laurentego w Romeo i Julii. ,Julig byta Pani
Stromfeld-Klamrzynska, ktéra to postaé umie
i jest w stanie okrasi¢ wdzigkiem naturalno-
Sci i szczerosci. Artystka znalazta przyjecie
godne swojego talentu”. To fragment jednej
z wielu recenzji, jakie po tym wystepie sie
ukazaty. ,Jakze bytoby pozadanem, aby
pogtoski 0 goscinnych wystepach pani
Stromfeld-Klamrzynskiej w sezonie zimo-
wym sprawdzity sie! Byfaby to prawdziwa
biesiada artystyczna dla naszego miasta,
i pozwolitaby nam zakonczy¢ dzisiejszy ar-
tykut mitem stowem: do widzenia” — donosit
inny warszawski sprawozdawca. Pono¢
z okazji setnego przedstawienia Rigoletta
sam Giuseppe Verdi wreczyt Aleksandrze
Stromfeld-Klamrzynskiej ztotg tabliczke
z napisem ,Stowikowi znad Wisty — Verdi".
Mozna o tym przeczytaC w ksigzce Tere-
Sy i Zdzistawa Sabatéw Cmentarz Stary
w Kielcach.

Byta typowym sopranem liryczno-kolora-
turowym, a trzon jej rozbudowanego reper-
tuaru stanowity partie: Juli w Romeo i Julli
oraz Matgorzaty w Fauscie Gounoda, Rozyny
w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Neddy
w Pajacach Leoncavalla, Adiny w Napoju mi-
fosnymitucjiw tucjiz Lammermoor Donizet-
tiego. Miata w repertuarze imponujaca liczbe
60 partii, a osiagniecia stawiajg ja w rzedzie
najwybitniejszych $piewaczek tamtych lat
zAdeling Pattii Marceling Sembrich-Kochan-
ska na czele. Najwieksze sukcesy odnosita
jako Matgorzata w Hugonotach, w operze tej
Spiewata czasem rowniez partie Walentyny.

LArtystka piekny swoj materyat, podatny
do koloratury, wyrobita znakomicie; jej gama
jestréwnai prawidtowa, jej tryle niezwykle, jej
nuty wysokie pewne i bez zarzutu. Widocz-
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nem jest staranie o to, aby by¢ uzbrojong od
stop do gtéw i nie mie¢ piety Achillesa; sita
glosu w ustepach dramatyczniejszych jest zu-
petnie wystarczajaca, i emisya nut, wysokich
zwlaszcza, w kierunku tej potrzeby, wybornie
wypracowana. Obok gry nadzwyczaj staran-
nej i inteligentnej, uczucie, jak o tem przeko-
nalismy sie z roli Gildy w Rigoletcie, objawia
sie bardzo szczerze, stowem w artystycznej
catosci nie brak zadnego szczegdtu, zadnego
warunku powodzenia. Na zadnem zaniedba-
niu tego talentu schwyci¢ nie mozna; a ze

przytem wrodzone zalety sg niepospolite,
tatwo zrozumie¢ rezultat i Swietna, w krétkim
lat przeciagu wyrobiong karyere.” — donosito
warszawskie ,Echo Teatralne, Muzyczne
i Artystyczne” wydawane przez Aleksandra
Rajchmana.

W 1898 r. konczy kariere sceniczng i na
kilkanascie lat przenosi sie do Odessy, gdzie
jest cenionym pedagogiem $piewu. Ostatni
etap jej zycia, od 1919 r., jest zwigzany
zKielcami, gdzie réwniez w pierwszych latach
po powrocie z Odessy udzielata prywatnych

CZLOWIEK

lekcji Spiewu solowego. Zmarta 31 marca
1946 r. w wieku 88 lat, pochowano jg na
Cmentarzu Starym w Kielcach. Przyznaje,
Ze zaintrygowata mnie sprawa osiedlenia si¢
tej wielkiej artystki w, jakby nie byto prowin-
cjonalnych wtedy, Kielcach. Okazalo sie, ze
jej syn z pierwszego matzenstwa osiadtw tym
miescie i tutaj zatozyt rodzine. Dlatego wia-
$nie po zakonczeniu kariery osiadta w Kiel-
cach, gdzie otoczona opiekg rodziny syna
przezyta ponad 25 lat. Nagrobek na kieleckim
cmentarzu wystawita jej synowa Maria.®

Vincenzo Bellini (1)

Mistrz romantycznego belcanta

Adam Czopek

rodzony w sycylijskiej Katanii 3 listopada 1801 r.
U Vincenzo Bellini rozpoczat muzyczng edukacje

w rodzinnym domu majacym dtugie i bogate tradycje
muzyczne. Jego dziadek Vincenzo Tobbia studiowat muzyke
w Neapolu, pdzniej przez lata byt organistg i nauczycielem
muzyki w Katanii. Ojciec Rosario Bellini byt rowniez muzykiem,
zajmowat sie kompozycjq i przez lata piastowat w rodzinnym
miescie stanowisko maestro di capella.

To dlatego pierwsze kroki w muzycznej edukaciji stawiat
Vincenzo w rodzinnym domu, gdzie pod okiem ojca pobierat
pierwsze lekcje gry na fortepianie. Dziadek ukierunkowy-
wat jego kompozytorskie proby, pierwsza Gallus Cantavit
pochodzita juz z 1807 r. Pézniej, od 1819 r., studiowat w ne-
apolitaskim Real Conservatorium di Musica — Collegio San
Sebastiano najpierw u Giovanniego Furna, pozniej u Carla
Contiego i Nicoli Zinagarellego. Temu ostatniemu zawdzie-
czat gruntowng znajomos$¢ dziet Haydna i Mozarta. Studia
umozliwito mu specjalne stypendium, jakie przyznata mu na
whiosek ksiecia Sanmarino Rada Miejska w Katanii. Réwniez
w Neapolu obejrzat w 1824 r. najnowszg inscenizacje Semi-
ramidy Rossiniego, co okazato sie punktem zwrotnym w jego
zyciorysie, postanowit bowiem, ze swoje zycie tworcze po-
Swieci operze, ktdra istotnie szybko stata sie dla niego sensem
tworczego zycia. Juz rok pdzniej zaprezentowat $wiatu swoje
pierwsze dzieto — opere Adelson i Salvini. Jej wykonanie 12
stycznia 1825 r. na scenie neapolitariskiego konserwatorium
(Teatrino del Collegio San Sebastiano), ktdrego byt jeszcze
studentem przyniosto mtodemu Belliniemu sukces na tyle
glosny, by otrzyma¢ zamdwienie na kolejng opere.

20 maja 1826 r. w Neapolu w Teatro San Carlo ma miejsce
premiera drugiej opery Bianca e Germanio, jej gtosny sukces
sprawit, ze do drzwi Belliniego zapukat Domenico Barbaia,
wtym czasie intendent Teatro alla Scala w Mediolanie, z zamé-
wieniem kolejnej opery dla tego teatru. Bedzie nig wystawiony
27 pazdziernika 1827 r. w Pirat do libretta Felica Romaniego,
najstynniejszego librecisty epoki, ktory od tego momentu stanie sie
niemal etatowym librecista Belliniego. Dwa lata pdzniej skomponuje
jeszcze dla La Scali opery La Straniera (Nieznajoma) — premiera
14 lutego 1829 r. — oraz Norme — premiera 26 grudnia 1831 r.
Kilka miesiecy wczesniej, 6 marca 1831 r., rowniez w Mediolanie,
ale nie w La Scali, lecz w Teatro Carcano, miata miejsce prapre-

miera dwuaktowej opery La Sonnambula (Lunatyczka). Wspétpraca
z Romanim rozpoczeta Piratem zaowocowata kolejnymi piecioma
operami pisanymi w latach 1827-1833. Byly to: Zaira, | Capuleti
e i Moncecchi, Lunatyczka, Norma i Beatrice di Tenda. Premiera tej
ostatniej skomponowanejw 1833 r. nazaméwienie Teatro La Fenice
w Wenecji zakoniczyta si¢ kleskq i okazata ostatnia, jakq stworzyt
duet Bellini-Romani. Po glosnych sukcesach Pirata, Normy, Luna-
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tyczki i | Capuleti e i Montecchi w 1832 r.
ruszyt Bellini w diuga, bo trwajgca niemal
rok, podréz po Wioszech, wszedzie witano
go niczym udzielnego ksiecia. Oczywiscie
najgoretsze powitanie przygotowali mu
mieszkancy jego rodzinnej Katanii na Sycylii.

Tak wiec rozpoczeta w 1827 r. kariera
szybko okazata sie jedng z najkrotszych,
a zarazem najbogatszych karier kompo-
zytorskich w dziejach wtoskiego teatru
operowego. W ciggu zaledwie dziesiecio-
letniej pracy Bellini pozostawit dorobek, na
ktory ztozyto sie dziesie¢ oper seria dzisiaj
uwazanych za szczytowe osiagniecia sztuki
wioskiego belcanta. Te dziesiec lat twdrczo-
$ci wystarczyto mu na stworzenie wiasnego
niepowtarzalnego stylu i wejscie do grona
najznamienitszych wioskich kompozytorow
operowych. | tu wypada wyjasnic, ze Bellini
nie miat tatwo$ci komponowania wasciwe;
Donizettiemu czy wczesnemu Rossiniemu,
ktorzy potrafili w ciggu jednego roku dac¢
Swiatu dwie, trzy opery. Bellini pracowat
wolno, $rednio rok nad kazda nowa operg
(wyjatkiem jest okres miedzy Lunatyczka
a Normg), ale kiedy juz zdecydowat sie,
ze moze nowe dzieto pokazaé $wiatu, to
byto ono dopracowane w najdrobniejszych
szczegodtach, wokalnych szczegodlnie, co
nie zmieniato faktu pozniejszych poprawek
i retuszy. Z czasem opery Belliniego pod-
bijg serca nie tylko publicznosci na catym
Swiecie, ale rowniez Verdiego, Wagnera
i Berlioza znanych ze swojej nieprzejednane;
niecheci do wioskiej opery oraz Chopina,
Liszta, Glinki i Czajkowskiego kochajacych
wiloska opere za jej bogata melodyke,
niepowtarzalny patos i gteboki, przenik-
niety obtokiem melancholii, liryzm. Cho¢
wspomnianemu juz Berliozowi zdarzato si¢
wygtasza¢ mato sympatyczne ztosliwosci na
temat oper Belliniego, ktdry uwerture do La
Straniera okreslit jako ,.... nieprzyjemny ha-
tas czyniony przez orkiestre, aby uprzedzi¢
publiczno$¢, ze sztuka sie zaczyna”. Z kolei
Verdi pisal, ze ,...sq u niego diugie, diugie
melodie, jakich nikt przed nim nie pisal”.
Wagner odnajdywat w muzyce Belliniego
,autentyczna pasje i uczucie”.

Whktad Belliniego w rozwoj opery wioskiej
to przede wszystkim wyksztatcenie piek-
nej, niepowtarzalnej melodyki oraz jasnej
i przejrzystej linii wokalnej. Bohaterami jego
oper sg niemal bez wyjatku nieszczesliwe
kobiety, ktorym kompozytor przypisat wiel-
kie sopranowe arie, a ktore, jezeli tylko ich
wykonawczyni ma wiasciwa klase, stajq sie
zzasady wydarzeniem wieczoru. Wystarczy
dla potwierdzenia tego zdania przywota¢ Ca-
sta Diva z Normy, Qui la voce z Purytanéw
czy Oh,s’io potessi dissipar le nubi — wielkg
finatowa arie Imogeny z Pirata. Kazda z nich
stawia wykonawczyni niezmiernie wysokie
wymagania i to nie tylko od strony techniki
wokalnej, ale tez i wyrazowej, bez spetnie-

nia tego warunku trudno méwic o sukcesie
w wykreowaniu bellinowskiej partii.

To oczywiste, ze wielkie arie pisane
byty niemal zawsze z myslg o konkretne
primadonnie, a tych miat Bellini niemato.
Podejrzewano go o romanse z wieloma
z nich. Tak naprawde miat krétki romans z
Giudittg Grisi, ktérej dedykowat role Romea
w | Capuleti e i Montecchi. Rola Romea
byta pierwotnie przeznaczona dla tenora
Lorenza Bonfigli, jednak po nieporozu-
mieniach, jakie zapanowaty miedzy nim
a Bellinim, ten zdecydowat o powierzeniu
tej roli mezzosopranowi. Diuzszy romans
taczyt go z Giuditta Turing, zong wiasci-
ciela ziemskiego w Casalbutto, rozpoczety
w 1829 r. Zakonczyt sie ten romans gto-
$nym skandalem w chwili kiedy zdradzany
maz przytapat kochankdw podczas gorace;
schadzki. Do grona jego ulubienic nalezaty
wielka $piewaczka Giuditta Pasta, dla ktd-
rej napisat partie tytutowej Normy i Aminy
w Lunatyczce oraz tytutowej Beatrice di Ten-
da. Giulia, druga z si6str Grisi, byta pierwsza
wykonawczynig partii Adalgisy w Normie
i Elwiry w Purytanach. Jednak najwieksza
primadonng Belliniego byta, stosunkowo
malo znana, osiadta we Wioszech francuska
sopranistka Henreiette Méric-Lalande, ktorej
powierzyt najwazniejsze partie sopranowe
w prapremierach oper Bianca e Fernando,
Pirat, Nieznajoma oraz Zaira. lch mozliwosci
wokalne pozwalaty Belliniemu pisa¢ partie
niezmiernie trudne, bogate w wyszukang
ornamentyke pozwalajaca zaprezentowac
w petni ich mozliwosci. To one wy$piewy-
waly z wiasciwg sobie ekspresja porywy
serca, najskrytsze marzenia i namigtnosci,
wykrzykiwaty nienawis¢ i przeklinaty cier-
pienie. Wtasnie te wyszukane wymagania
sprawiajg, ze dzisiaj tak trudno znalez¢
Spiewaczke mogaca bez problemu pokonaé
nagromadzone w tych partiach trudnosci,
dlatego wiekszos¢ z nich jest upraszczana
i transponowana do warunkéw, jakimi dys-
ponuje aktualna wykonawczyni. W podobnej
sytuacji byli wykonawcy partii tenorowych,
by wspomnie¢ legendarnego Giovanniego
Battiste Rubiniego, pierwszego wykonaw-
ce partii Fernanda w Bianca i Fernando,
Gualtiera w Piracie, Elvina w Lunatyczce
czy Artura Talbota w Purytanach. Dzisiaj
trudno znalez¢ takiego tenora, ktéry bytyby
w stanie zaspiewa¢ ktdéra$ z wymienionych
partii w jej oryginalnym ksztaicie. W ostat-
nich kilkudziesieciu latach mogli to uczynic¢
tylko Alfredo Kraus, Luciano Pavarottii Juan
Diego Florez.

Wihaénie trudnosci znalezienia wykonaw-
cy, ktory jest w stanie pokonac trudnosci
i zawitosci belliniowskich partii, s przy-
czyng, ze piekne i lubiane opery Belliniego
rzadziej, niz mozna by oczekiwac, trafiajg na
operowe sceny. Sadze, ze skale trudnosci,
z jakimi przychodzi sig zmierzy¢ wykonawcy

rol w operach Belliniego najpetniej okreslita
stawna Lili Lehman, ktéra zwykta mawia¢
,wole zaspiewac trzy wagnerowskie Brun-
hildy niz jedng Norme”.

Po sukcesach prapremier Lunatyczki
i Normy przygotowanych w 1831 r. w La
Scali w Mediolanie, ktore ugruntowaly stawe
Belliniego kompozytor wyjechat najpierw w
1833 r. do Londynu, gdzie w King'’s Theatre
wystawione zostaty z wielkim sukcesem trzy
jego opery Pirat, Norma oraz | Capuleti e i
Montecchi. Miesiac p6zniej w Drury Lane
Theatre wystawiono entuzjastycznie przy-
jeta Lunatyczke z udziatem Marii Malibran,
ktora byta rdwniez znakomitg odtworczynig
partii Normy. Pdznq jesienig tego samego
roku jedzie do Paryza, gdzie koncentrowato
sie wowczas zycie muzyczne Europy i gdzie
zamierza 0sigs¢ na state. W Paryzu poznaje
i zaprzyjaznia sie z Gioacchino Rossinim,
Heinrichem Heinem oraz Fryderykiem Cho-
pinem. Ten ostatni urzeczony Norma wyko-
rzystuje melodie ariosa Teneri figliw Etiudzie
cis-mollop. 27 nr 7, komponuje tez Wariacje
E-dur na temat marsza z Purytandw, ktdre
zostaty wigczone do zbioru zatytutowanego
Hexameron, dedykowanemu Belliniemu po
jego $mierci. Oczywiscie Chopin nie bytjedy-
nym, ktdry ulegat czarowi niebiariskich me-
lodii Belliniego. Utwory oparte na melodiach
jego oper komponowali réwniez Franciszek
Liszt, Henri Herz, Karol Czerny, Sigismond
Thalberg i Michait Glinka. W Polsce podczas
Powstania Listopadowego jego uczestnicy
Spiewali piesn Wiatr szumem wionat, ktdrej
melodia wywiedziona byta z Normy.

Stolica Francji jest miejscem prapremiery
Purytandw, ostatniej — jak sie okazato — ope-
ry Vincenzo Belliniego, ktdry kilka miesiecy
pozniej powaznie zachorowat. Kolejny raz
daly o sobie zna¢ dolegliwosci jelitowo-zo-
tadkowe, na ktore cierpiat od 1831 r. Zmart
nieoczekiwanie 23 wrzesnia 1835 r. w Pu-
teaux pod Paryzem. Miat zaledwie 34 lata,
byt w sile wieku, petni sit tworczych. Smier¢
przyszia osiem miesiecy po entuzjastycznie
przyjetej prapremierze Purytandw wystawio-
nej 24 stycznia 1835 r. w paryskim Théatre
talien. Na czele honorowego komitetu
pogrzebowego stangt Gioacchino Rossini,
ktéry na wies¢ o Smierci Belliniego specjalnie
przyjechat do Paryza. Po uroczysto$ciach
pogrzebowych w paryskim koSciele inwa-
lidéw pochowano Belliniego na cmentarzu
Pére Lachaise. 15 wrzesnia 1876 r. zwioki
Belliniego ekshumowano i przeniesiono do
rodzinnej Katanii, gdzie spoczat w okazatym
sarkofagu w miejscowej katedrze $w. Agaty,
patronki Katanii.®

PS. Tym krétkim szkicem biograficznym rozpoczynamy
cykl artykutow poswigconych dzietom operowym Vincenza
Belliniego, mistrza wioskiego belcanta.
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wsrod nich te, ktdra poprzedza
opus 111, Sonate As-dur op. 110.
Sonaty te posiadajg niewiarygodne

O NAGRANIACH BEETHOVENA razylijski pianista Nelson Freire 18 paz-
dziernika Swietowat 70. urodziny. To dobra

okazja do kolejnego tournée po swiecie,

rezentuje pan cykl kon-
P certow fortepianowych

Beethovena wraz z Orkie-
stra Gewandhaus i Riccardem
Chaillym. Na pierwszej plycie sg
dwa ostatnie utwory, ktore wy-
razaja ostatnie idee Beethovena
w dwoch gatunkach - ostatni
koncert fortepianowy i ostatnia so-
nata fortepianowa, ktore rozwinat
w spektakularny sposoéb. Jeden z tych
utworéw przywotuje zapewne wspomnie-
nia z poczatkéw pana kariery...

Koncert ,Cesarski” zagratem po raz
pierwszy, gdy miatem 12 lat. Byto to dla mnie
zupetnie naturalne! Moj zupetnie pierwszy
koncert, ktory zagratem rok wczesniej, to
byt Jeunehomme Mozarta, takze w tonacii
B-dur! Potem moja profesorka, Lucia Branco
byta zdania, Zze powinienem zagra¢ Koncert
,Cesarski” — zawsze wybiegata do przodu.
,Nie wybieraj jednego z trzech pierwszych
koncertdw! Zagraj IV lub V! Zagraj prawdzi-
wego Beethovena!”. Dzisiaj wole Czwarty, ale
majac 12 lat bardziej pociggat mnie Koncert
,Cesarski” Byt wspanialszy i wywierat na
mnie silniejsze wrazenie.

Interpretacja cyklu koncertéw Beetho-
vena to takze premiera dla pana.

Na poczatku nie bytem nastawiony
entuzjastycznie do pomystu nagrania
wszystkich koncertow fortepianowych
Beethovenal!

Ta pierwsza plyta zawiera jakies$ prze-
stanie? Polaczenie ostatniego koncertu
i ostatniej sonaty?

a takze do wydania dwoch nowych albumoéw.
Pierwszy inicjuje wydanie kompletu koncertow
fortepianowych Beethovena nagranych w lip-
skim Gewandhausie z Riccardem Chaillym, drugi
to album podwéjny z koncertowymi nagraniami
radiowymi zatytutowany Radio Days. Ponizej
publikujemy rozmowe z pianista o jego najnow-
szych wydawnictwach ptytowych.

To jest spojne: ostatnia sonata i ostatni
koncert. Ostatnia sonata, kt6rg skomponowat
Beethoven ma opusu 111, a jego Koncert
,Cesarski” opus 73, dziefa te nie pochodzg
wiec z tego samego okresu. Beethoven, za-
nim skomponowat sonate, miat jeszcze diugq
droge do przebycia. To jest dobre potaczenie.

Dla wielu muzykéw Beethoven jest
kluczowym kompozytorem...

A tak, tyle rzeczy zaczeto si¢ wraz
z Beethovenem — rzeczywiscie, juz u Liszta
mozna zobaczy¢ Beethovena. Wezmy na
przyktad Sonate ,Hammerklavier’. Przetwo-
rzenie w muzyce Beethovena jest wspaniate
— zaden inny kompozytor nie podjat sie tak
mocno tak odkrywczych przetworzen. Afakt,
Ze stracit stuch jest po prostu zdumiewajacy.
Styszat w swojej glowie i sercu, i byé moze,
nie byt ograniczony dzwigkami instrumentu
zepoki, i pozwalat uniesc sie swojej wyobraz-
ni daleko poza to, co kiedys$ ustyszat.

Czy sonaty Beethovena znajdujg sie
w centrum pana repertuaru?

Nigdy nie wykonatem ich wszystkich —
zagratem moze jedna trzecig z nich. | oczy-
wiscie nagratem juz cztery sonaty dla Decca,

bogactwo.

Czy wymagania utworu so-
lowego réznig sie od wymagan
utworu koncertowego?

Repertuar solowy jest najtrud-
niejszy. Czasami jednak, gdy istnieje
silne uczucie wymiany z dyrygen-
tem, w koncercie zachodzi co$
znaczacego. Niektorzy dyrygenci majg duzg
zdolno$¢ komunikowania sie, wytwarza sie
swego rodzaju dialog, co$ bardzo zywego.
Sam dyrygent nie wydobywa dzwiekdw,
ale mozna poczu¢ jego energie. Mysle, ze
w szczegdlnosci tak sie dzieje z Chaillym
i Giergijewem.

Jest pan bardzo spontanicznym wy-
konawca...

Tyle rzeczy zalezy od tego, co sie czuje.
Gram w zgodzie z tym, co stysze. Nie moge
wejs¢ na scene wiedzac dokfadnie jak za-
gram. Dopiero gdy zaczynam gra¢, moge
dostroi¢ sie do tego, co stysze. | nie chodzi tu
tylko o dzwiek, ale takze o wymiane z publicz-
noscia. Sktada sie na to wiele rzeczy. Kazdy
fortepian jest inny, kazda sala koncertowa
jest inna — ta sama sala jest rézna nawet
w zaleznosci od tego, czy jest petna, czy pu-
sta. Studio, to jeszcze inna sprawa. Dokonuje
sie wielu nagran, odstuchuie sie je, a jednak
to, co jest na ptycie, jest jeszcze inne. Ja
jednak nigdy nie stucham swoich nagran —ani
przedtem, ani podczas, ani potem!

Utrzymuje pan solidne relacje z Orkie-
stra Lipskiego Gewandhausu...
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CZLOWIEK

Naprawde bardzo lubie brzmienie tej or-
kiestry. Pamietam, kiedy zaczynatem nagry-
wac Il Koncert fortepianowy B-dur Brahmsa
i kiedy zaczat gra¢ rog, bytlem zachwycony.
To brzmienie przywotato niezwykta wiez —
bardzo niemiecka, bardzo tradycyjna, bardzo
brahmsowska! | akustyka sali jest cudowna.
Zawiera tyle historii i tradycji — poza tym,
jest to jedna z najstarszych orkiestr euro-
pejskich! W kulisach mozna zobaczy¢ stare
programy Roberta i Klary Schumann, Liszta,
Brahmsa...

Utrzymuje pan doskonate relacje
z Riccardo Chaillym...

Jest cudownym partnerem koncertowym.
Wykonuje subtelne gesty, ktore sg bardzo
wazne, zwraca uwage na najdrobniejsze
szczegOty. Jest mi bardzo pomocny. | jesli
decyduije sie na zrobienie czegos, on jest
zawsze obecny — czuje si¢, ze naprawde
uwalnia muzyke takt po takcie. Nic nie jest
postanowione wczesniej — zawsze jest
spontanicznie.

O NAGRANIACH RADIOWYCH

ydane teraz nagrania zaczerp-
Wniete z archiwéw radiowych

obejmuja okres 1968-1979. Nie
nagrywat pan wtedy wiele. Jako arty-
ste, znali pana wytacznie wyrafinowani
melomani, pasjonaci fortepianu! Dzisiaj,
gdy pana nazwisko jest dobrze znane
szerokiemu gronu mito$nikow muzyki,
w duzej czesci dzieki znaczacej dyskogra-
fii Decca, Radio Days ukazuje pana kariere
jako trzydziestoletniego pianisty.

Radio Days taczy koncerty, z ktorymi
wystapitem w Europie od poczatku mojej
kariery. Najstarszy z nich pochodzi z 1968 r.,
byt to | Koncert Chopina; wybralismy te
koncerty z réznych archiwéw radiowych
— duza cze$¢ pochodzi z archiwum radia
bawarskiego, poniewaz wszystkie koncerty
byly tam nagrywane, a orkiestra pracowata
z reguty z dobrymi dyrygentami. Dobrze
jest przypomnie¢ poniewaz obejmujg okres,
gdy nie nagrywatem duzo piyt. Oczywiscie
jest jednak duzo utwordw, ktére musielismy
takze poming¢!

A Chopin 21968 r., to bylo pana pierw-
sze wykonanie tego dzieta?

Tak, to bylo moje pierwsze wykonanie
koncertu i pamietam, ze powiedziatlem wtedy
do organizatora: ,Nie jestem pewny, czy dam
rade zagra¢ ten koncert’. Organizator byt
tak zaniepokojony, ze zadzwonit do mojego
agenta, ktéry poradzit mi, zebym nigdy nie
mowit podobnych rzeczy organizatorom tuz
przed koncertem. Podczas pierwszej proby
bytem bardzo zdenerwowany, gdy grano diu-
gie tutti poprzedzajace moje wejscie. Kiedy
w koncu zaczafem grac, fortepian przesunat

sie. Kdtka nie byty dobrze przymocowane;
Wszyscy zaczeli sie Smiac, a ja sie odprezy-
tem. Ten koncert byt sukcesem.

Z Il Koncertem Liszta taczy pana szcze-
g6Ina wiez...

Moja nauczycielka Lucia Branco studio-
wata razem z Arthurem de Greefem, bel-
gijskim pianista, ktory ksztatcit sie u Liszta.
Zawsze bardzo lubitem Liszta — nie tylko
jako kompozytora, lubitem takZe jego aure,
ktéra emanowat jako cztowiek: jego magne-
tyzm, pigkno, inteligencje, charakter. Razem
z Beethovenem i Chopinem, w znacznym
stopniu rozwingt uzycie fortepianu jak i jego
technike. Z Eleazarem de Carvalho zagratem
Il Koncert Liszta. To byt stynny dyrygent bra-
zylijski — ktory dzisiaj nie jest juz zbyt znany.
Pracowat duzo dla Brazylii; dyrygowat koncer-
tami dla dzieci. | tak oto majac 12 lat dosze-
dtem do zagrania z nim Cesarskiego. On byt
bardzo wyjatkowym cziowiekiem — zdarzato
mu sie dyrygowac uderzajac sie piesciami
w piersi jak Tarzan! To byta osobowo$¢ i bar-
dzo kompetentny dyrygent. P6zniej poswiecit
sie nauczaniu i wielu wielkich dyrygentow,
takich jak Abbado i Ozawa uczyto sie u niego
w Tanglewood.

Tak naprawde nigdy nie byt pan mu-
zykiem ,,studyjnym” poniewaz woli pan
spontanicznos¢...

To prawda! Stuchatem kiedys bardzo cie-
kawej rozmowy Benno Mojsewicza na temat
Rachmaninowa. Twierdzit, ze Rachmaninow
nie zagrat nigdy swoich koncertéw dwa razy
w ten sam sposob poniewaz nie chciat, zeby
ludzie mysleli, ze chodzi o ,dobre” wykonanie.
Muzyka ewoluuje — niektérzy artysci, jak
Glenn Gould, sadzili iz mozliwe jest stworze-
nie nagrania dla potomnych, tak jak tworzy
sie obraz, ale nie jest to moja opinia. Wierze
w interpretacje i w spontanicznos¢! Nigdy
nie wiem, co moze wydarzy¢ sie podczas
koncertu. Mysle, ze za kazdym razem utwo-
ry gram réznie — nie jest to rozmysine, ale
w danej chwili moje odczucia sg rézne.

Czy opowie nam pan o wspotpracy
z Davidem Zinmanem przy lll Koncercie
Rachmaninowa?

Gratem duzo /Il Koncert Rachmaninowa.
Jest to pierwszy méj koncert, ktdry zagratem.
Miatem wtedy zaledwie 19 lat i gratem go
od czasu do czasu zanim ustyszatem kon-
cert Horowitza w Camegie Hall — wrécit po
diugiej przerwie, dyrygowat nim Ormandy.
Poszedtem na ten koncert z Marthg Argerich,
po raz pierwszy stuchaliSmy go na zywo. To
nagranie zostato dokonane w Amsterdamie
z Orkiestra Filharmonii w Rotterdamie. Po raz
pierwszy wystapitem z Davidem w Lizbonie
z Koncertem f-moll Chopina w 1967 .
W latach 70. wspdtpracowalismy duzo, gdy
dyrygowat Holenderska Orkiestrg Kameral-

na. Potem pracowali$my czesto razem w
Baltimore — poza tym, zrobitem co$, czego
nie zrobitbym nigdy dzisiaj! Poprosit mnie,
zebym w tym samym tygodniu zagrat dwa
koncerty Brahmsa jak rowniez Il i lll Koncert
Rachmaninowa. Odpowiedziatem: ,Tak,
zgoda” i zrobilismy to! Bardzo prosto mozna
porozumiec si¢ z nim; jeste$my jak rodzina!

Prezentuje pan tutaj kilka utwordw,
ktore zagrat pan jeden lub dwa razy...

Jedyny utwor, ktéry zagratem tylko raz to
Introdukcja i Allegro koncerfowe Schumanna,
jego pozniejsze dzieto. Dyrygowat wtedy
Reinhard Peters — mieszkat w Mogunciji
i znatem go z nazwiska. Poprosili mnie, bym
zagrat ten utwor i nauczytem sie go myslac
tylko o tym koncercie. Wiele lat pozniej usty-
szatem go, i piekno tego utworu uderzyto
mnie po raz kolejny. To bardzo oryginalny
utwor, z potezng kadencja, ktéra w pewien
spos6b przypomina kadencje koncertow
Ravela - bardzo trudng w mojej pamieci, i gdy
ustyszatem ponownie ten utwor, pomyslatem
sobie: ,Moj Boze, ja to zagratem?”. Pierwszy
koncert Prokofiewa zagratem tylko dwa razy
— uwazam, ze ten koncert jest cudowny, i
kiedy stucham ptyty przypominam sobie, jak
bardzo lubie ten utwor.

Wszystkich tych wirtuozowskich utwo-
réw nauczyt sie pan bardzo wczesnie...

Moja profesorka, Lucia Branco, zache-
cata mnie nieustannie do wykraczania poza
siebie. Wczoraj wieczorem gratem dwa
preludia Rachmaninowa — nauczyciel dat mi
je, gdy miatem 11 lat! Zawsze pracowatem
nad utworami zbyt trudnymi, jak na swoj
wiek. Kiedy opu$citem Brazylie majac 14
lat, pamietam recital, z ktorym wystapitem
—w trzech czesciach (zaluje, ze nie ma juz
trzyczesciowych recitali poniewaz niektore
repertuary nie mogq by¢ zaplanowane
w dwoch czeSciach). Zagratem Sonate op.
10 Beethovenai kilka preludiéw choratowych
Bacha. Do drugiej czesci wybratem Sonate
f-moll Brahmsa, a do trzeciej czesci kilka
utworéw Debussy’ego, troche muzyki bra-
zylijskiej i Islamey Batakiriewal!

Aczy I Koncert fortepianowy Czajkow-
skiego byt jednym z paniskich ulubionych
miodzienczych utworow?

Gratem go bardzo duzo. | ten koncert
Czajkowskiego byt moim debiutanckim utwo-
rem — jak rowniez debiutem Kurta Masura —
z Francuskg Orkiestrg Narodowa. Koncert
ten nagratem wcze$niej zKempemw 1968,
a to wykonanie miato miejsce rok pozniej.®

Z pianista rozmawiat James Jolly © Decca 2014
tlum. z jez. francuskiego Matgorzata Kaczmarek
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Oskar Kolberg

Kujawiaka czas zaczac!
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z wybitng pianistkg Joanng tawrynowicz o muzyce Oskara Kolberga rozmawia-Arkadiusz Jedrasik

tylko delikatnie zaanonsowalismy

wydanie plyty z muzyka fortepia-
nowa Oskara Kolberga. Gdy sie dzisiaj
spotykamy plyta juz jest. To pierwsza
na $wiecie ptyta z muzyka fortepianowa
tego polskiego kompozytora. Dlaczego
siegneta pani tym razem po tak zapo-
mniang muzyke?

Wybory, ktérych dokonywatam nagry-
wajac kolejne piyty, sg efektem wspétpracy
z firma fonograficzng Acte Préalable, ktorej
ideq jest przywracanie do zycia tworczosci
tych rodzimych kompozytorow, ktorzy nie
mieli tyle szczescia, zeby zaistnie¢, jak nasz
krol fortepianu Fryderyk Chopin. Kolejne
projekty traktuje jako swoistg misje ratowa-
nia narodowej spuscizny od zapomnienia.
Kolberg jest dla mnie przede wszystkim
badaczem i zbieraczem folkloru. Dzieki
niemu mamy dzi$ bogate archiwum muzyki
ludowej, ktdra nie utrwalona, nie przetrwa-
taby do naszych czaséw. Mysle, ze chocby
z tego tylko powodu warto jest odkry¢ drugi
nurt aktywnosci Kolberga, czyli ogromnych
rozmiaréw dorobek kompozytorski. Dodat-
kowo Oskar Kolberg okazat sie by¢ przod-
kiem producenta pana Jana A. Jarnickiego,
co sprawito, ze projekt ten potraktowatam
w sposob priorytetowy.

P odczas naszej ostatniej rozmowy

Ta najnowsza ptyta pokazuje, ze
Oskar Kolberg to nie tylko etnograf
i zbieracz, badacz i archiwista polskiego
folkloru, ale tez bardzo zdolny kompo-
zytor...

Staratam sie przedstawi¢ kompozycje
Oskara Kolberga w jak najbarwniejszy
sposdb, aby miaty szanse spodobac sie jak
najwiekszej liczbie odbiorcow.

Punktem kulminacyjnym plyty jest
Grande Sonata Es-dur op. 3. W polskiej
literaturze fortepianowej znanych jest
- oprdcz Chopina - tylko kilka sonat.
A tu potezne dzieto autorstwa Oskara
Kolberga ignorowane przez muzykow
i muzykologéw...

Sadze, ze dziatalnos¢ Kolberga-etnogra-
fa zaklasyfikowata go do takiej wtasnie szu-
fladki, co z pewnoscig nie sprzyja pamieci o
Kolbergu jako o kompozytorze. Jako nardd
tez jeszcze wcigz mamy sklonnoci do za-
chwytu nad tym co obce i umniejszania war-
tosci tego co nasze. Moze to pozostatosci po
latach za zelazng kurtyng? Pewnie mozna
bytoby to tak wiasnie ttumaczy¢, gdyby nie
godna podziwu, zupetnie odmienna polityka
naszych sasiadéw, np. Czechdw...

Jak umiejscowi¢ i jaka nada¢ wartos¢
Sonacie Kolberga?

W moim odbiorze Sonata Kolberga to
dzieto utrzymane w manierze klasycznej,
zpewnym tylko, ale bardzo delikatnym spoj-
rzeniem na epoke romantyczna. Widze wy-
razny wptyw Beethovena, a zeby daleko nie
szukac, przede wszystkim Jdzefa Elsnera.

Autor komentarza do ptyty poréwnuje
Sonate Kolberga z Sonatg Patetyczng
Beethovena...

Rzeczywiscie, odnajduje kilka cech,
ktore moga $wiadczy¢ na korzys¢ takiego
poréwnania. Naleza do nich przede wszyst-
kich struktura formalna pierwszej i trzeciej
czesci, zastosowane srodki kompozytorskie
oraz podobienstwo charakteru niektorych
tematow.

Pierwszy w swiecie album odkrywa-
jacy i promujacy muzyke fortepianowa
Kolberga otwiera 6 Polonezow op. 1...
To bardzo popularny gatunek muzyczny
wsrod wielu kompozytoréw (Bach, Tele-
mann, Beethoven, Weber, Liszt, a w Pol-
sce Elsner, Kurpinski, Ogiriski, Szyma-
nowski, Zarebski, Zelenski, Noskowski),
wsrdd ktorych na wyzyny artystyczne
i miano genialnych zastugujg wydane
drukiem polonezy Chopina. Jakie sg
polonezy Kolberga?

W bardzo wielu aspektach przypominajg
polonezy Joézefa Elsnera (przejrzystosé
faktury, rodzaj stosowanych ornamentacii),
a takze wczesne polonezy Chopina a szcze-
gdlnie te z op.71 (prostota, elegancja, typ
melodyki figuracyjnej).

Plyte, o ktérej rozmawiamy zamyka
6 Kujawiakow op.12. Muzyka lekka, w stylu
brillant. Jako pianistka grajaca znakomite
dzieta jak podeszta pani do tych bardzo
uroczych miniatur, polskich tancow?

Kujawiaki op. 12 to czysty efekt poszu-
kiwan etnograficznych kompozytora. Nie
brzmig jak chopinowskie mazurki - stylizacje
tancow ludowych, a raczej jak zywa kronika
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ko wkaraocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

JOANNA LAWRYNOWICZ

Acte Préalable O S KAR KO L B E RG

PIANO WORKS
Grande Sonate op. 3

6 Kujawiaks op. 12

AP0330 6 Polonaises op. 1

world premiere
recording

JOANNA LAWRYNOWICZ

OSKAR KOLBERG
DZIELA FORTEPIANOWE WOL. 1
PREMIERA SWIATOWA!

ptyty kupisz w dobrej cenie na merlin.pl

wiecej na WWW.CcCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

folklorystyczna. Ich pewna surowos¢, czy mowiac bardziej poetycko,
brak oszlifowania (niczym w diamentach), pozwala na dotkniecie
sztuki ludowej w jej niezmaconej postaci. Rzadko spotykane zadanie
dla wykonawcy, szczegdlnie trudne, bo wymagajace wyjatkowej
inwencji artystycznej.

Czesto sie zdarza, ze wybitni pianisci niezbyt chetnie
podchodza do dziet zapomnianych, ktére trzeba odkryé na
nowo, da¢ im nowe zycie, nowa szanse. Ty od takich wyzwan
nie stronisz...

Z mojego punktu widzenia jest to sposdb na od$wiezenie
spojrzenia na muzyke w ogdle. Po latach pracy nad poszerzaniem
repertuaru o kanony $wiatowej literatury przyszedt czas na zapo-
znawanie sie z ciggle nowym, nieutrwalanym nigdy wczesniej w
mojej Swiadomosci materiatem muzycznym. Bardzo fascynujace,
jak czytanie nowej ksigzki, ktdrej nawet recenzji nigdy wczesniej
nie miatam okazji przeczytac...

Przygotowujac sie do nagran muzyki Kolberga poswiecitas
jej sporo czasu. Czy muzyka fortepianowa Oskara Kolberga
ma szanse wejs¢ do stalego repertuaru, programow recitali
pianistow?

Trudno powiedzie¢. MySle, ze temu réwniez miato stuzy¢ ogéino-
narodowe ogtoszenie Roku Kolbergowskiego w Polsce. Naprawde
nie jest fatwo przewidzie¢, w jakim stopniu ten fakt pozostanie w
$wiadomosci Srodowisk muzycznych w latach nastepnych. Bardzo
duzo zalezy od nas, pedagog6w, abySmy umieli wyedukowaé
nastepne pokolenia w szacunku dla narodowej spuscizny i z po-
czuciem obowigzku jej ochrony.

Kiedy sie mozna spodziewa¢ kontynuacji nagran muzyki
Oskara Kolberga?

Jak tylko sfinalizuje kolejny, bardzo interesujacy projekt, tym
razem z kregu nieznanej muzyki... francuskiej. Mysle, ze uda sie
to na poczatku przysztego roku.

Czy grata juz pani muzyke Oskara Kolberga na swoich
recitalach?

Na poczatku pazdziernika odbyta sie uroczysta promocja piyty
w Centrum Kultury Izabelin. Spotkatam sie z bardzo cieptym przy-
jeciem publicznosci, ktéra byta autentycznie zainteresowana tym
wydarzeniem i z ogromnym entuzjazmem i ciekawoscig podeszia
do zupetnie nieznanych utwordw. Dla publicznosci jest to dosy¢
trudne, bo zupetnie inaczej odbiera sie muzyke znang chociazby
z radia, czy sal koncertowych, a inaczej te, ktdrg sie styszy po raz
pierwszy. Prezentacja muzyki nieznanej wymaga bardzo wyrazi-
stego przekazu, tak, aby utrwalita sie tym pierwszym wykonaniem
w $wiadomosci stuchaczy.

Jest pani pedagogiem. Czy panie odkrycia fonograficzne
i przywracani kompozytorzy sg w kregu zainteresowan pani
uczniow?

Zdecydowana wigkszo$¢ moich ucznidw i studentéw miata
kontakt z kompozycjami odkrytymi dzieki mojej wspotpracy z Acte
Préalable. Dochodzito niekiedy do wrecz egzotycznych mariazy, jak
chociazby Koncert Wileriski Romualda Twardowskiego wykonywany
przez studentke z Korei Potudniowe;... Nie zawsze nawet musze
by¢ inicjatorem tych zainteresowan. Zdarzyto sie, ze jeden z moich
uczniow podstuchat, jak cwiczytam utwory kameralne Dobrzynskie-
go w toku przygotowan do nagrania i sam poprosit o nuty utworow
solowych. Grat potem z powodzeniem Mazurki Dobrzynskiego na
kilku koncertach w szkole i poza nia.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Aleksandra Kurzak
fot. © ROH/Catherine Ashmore

repertuarze Aleksandry
WKurzak partia Gildy ma

od dawna stale miejsce.
Artystka wykonuje ja od kilkunastu
lat i wciaz zalicza do swych najbar-
dziej ulubionych. Wystepowata juz
W Rigoletcie na wielu wspaniatych
scenach, a w tym sezonie po raz
pierwszy w swej ukochanej Kro-
lewskiej Operze Covent Garden.

4
piewa pani Gilde juz od wielu lat,
S m.in. w Metropolitan Opera i w La
Scali, a od tego sezonu réwniez
w Covent Garden. Czy pani rozumienie tej
postaci i wykonanie przeszto przez te lata
jakas ewolucje?

Myslenie nie, bo od strony aktorskiej
wiasciwie nic sig nie zmienito, natomiast
wokalnie — oczywiscie! Spiewam te role juz
od 14 lat, bo to byta jedna z pierwszych partii,
ktore wykonywatam zaraz po studiach. De-
biutowatam w tej roli w 2000 r. we Wroctawiu
i od tego czasu moj gos bardzo ewoluowat
—to, czego sie kiedys obawiatam, nie sprawia
mi teraz ktopotu, a te momenty, ktdre daw-
niej wydawaly sie fatwe, obecnie wymagajq
wiekszej koncentracji.

Na czym polegaja te zmiany?

Glos byt kiedys Izejszy i te wszystkie
Izejsze, delikatniejsze fragmenty roli, napi-
sane w wysokiej tessyturze, nie sprawialy
problemu, bo miatam wéwczas w gorze duzo
wiekszg skale niz teraz. Spiewakéw mozna
w pewnym sensie poréwna¢ do bokserdw.
Z czasem zmienia sie waga — z piorkowe;
powoli przechodzi sie do wagi ciezkiej. Nie
jestem znawczynig boksu, ale w pierwszej
kategorii bardziej chyba liczy sig szybkosc,
sprawno$¢, a w drugiej jest mocniejsze ude-
rzenie. Glos podobnie — najpierw jest Izejszy,
bardziej zwinny, wiec pasaze koloraturowe
s duzo fatwiejsze do wykonania. Tak to za-
zwyczaj jest, ale w moim przypadku - teraz,
po 8-miesiecznej przerwie w wystepach ze
wzgledu na cigze, jeszcze wszystko inaczej
wyglada. Moze to nieskromne, co powiem,
ale teraz nic mi sig nie wydaje trudne. Jesli

chodzi o role Gildy, wszystko mi wychodzil
Zastanawiam si¢, skad to sie wziglo? Czy
jest to spowodowane tym, Ze byfa ta dluga
pauza w $piewaniu i miesnie odpoczety? Bo
zostaty wysokie dzwieki, gory sopranu kolo-
raturowego, ktére miatam przed tg przerwa,
a dodatkowo glos sie wzbogacit— stat sie bar-
dziej ,okragly”, wiekszy, a jego barwa zrobita
sie ,cieplejsza”. W zwigzku z tym wszystkie
aspekty Gildy (bo jest to rola bardzo ztozona)
wydajg mi si¢ teraz fatwe. Ciesze sig wiec,
ze w moim ukochanym teatrze, jakim jest
opera Covent Garden, Spiewam te role w tym
wiasnie momencie mojej kariery.

Czy stara si¢ pani pokaza¢ Gilde jako
postac, ktora przechodzi ewolucje i pod
koniec opery jest juz kims innym niz na
poczatku? Czy réznicuje to pani takze
wokalnie?

Tak, oczywiscie. Ta rola jest juz tak napi-
sana przez samego kompozytora. Najpierw
jest w niej wiele niewinnosci, zakochania,
niesamowitej czysto$ci i muzyka napisana
jest delikatnie, lekko, a wskazéwki kompozy-
torskie kazg Spiewac piano, pianissimo czy
mezza voce. Wszystko ma by¢ delikatne,
ciepte, zwiewne. W Il akcie, kiedy Gilda po-
jawia sig na scenie juz po porwaniu, muzyka
ma mroczng, harmonie, napisana jest nizej,
bardziej lirycznie, smutno, ptaczliwie.

W operze nie jest wlasciwie doktadnie
powiedziane, co zaszto po porwaniu Gildy.
Zawsze jednak tak to sie przedstawia,
ze ona jest ofiarg, bo pojawia sie p6zniej
w neglizu, chociaz z drugiej strony tak zostata
porwana z domu, bo miato to migjsce w nocy.

Operowy bieg
na sto metrow

Troche ma zawsze poszarpane odzienie
i cho¢ trudno powiedzie¢ jednoznacznie, co
zaszto miedzy nig i ksieciem, to jednak mowi
ona do ojca o wstydzie: ,Pozwol, ze zaczer-
wienie sie tylko przy tobie. Niech wszyscy
odejda. Opowiem to tylko tobie”. Co$ wiec
byto. Moze sam fakt bycia z mezczyzng
sam na sam?

Byla to jednak zupetnie inna epoka,
czas cenzury obyczajowej. Wroémy jed-
nak do charakteryzacji muzyczne;j.

W ostatnim duecie, w ktérym juz umiera-
jaca Gilda rozmawia z ojcem, mamy znéw
powrdt do czystosci, delikatnosci. Muzyka
jest przepieknie napisana: wysoko, deli-
katnie, z uzyciem pianissima. To pokazuje
jakby pozbycie sie ciata, wejscie w sfere
metafizyczng, inng rzeczywisto$¢ — bardzie]
duchowa, Kiedy $piewatam Gilde w Zurychu
[w lutym 2013 — przyp. AQ], na poczatku nie
mogtam sie w rezyserii tej ostatniej sceny
odnalez¢. Myslatam — nie dam rady! Wszyst-
ko wydawato mi sie bez sensu, ale potem
bardzo sie do tego przekonatam. Wygladato
to tak, ze miatam w tej scenie dublerke, ktora
w zwolnionym tempie wchodzita na scene,
kfadta sie na moim miejscu, a ja wstawatam
i $piewatam juz jako duch. Rigoletto miat
w rekach te statystke, czyli martwe ciato Gildy,
a rozmowa byta z jej duchem. Na poczatku
myslafam - nie, ja chce umrze¢ ,po bozemu”,
ale okazato sie, Ze to rozwigzanie bardzo sie
sprawdzito. Jesli jednak méwimy o muzyce,
to przed momentem $mierci jest jeszcze
duze wyzwanie - scena burzy. Zawsze sie
mowi, ze Violetta [z opery Traviata G. Ver-
diego — przyp. AQ] jest takq ciezka rola, ze
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wymaga trzech réznych sopranow. Ja bym
powiedziala, ze Gilda jest jeszcze ciezsza.

Naprawde?

Tak, dlatego ze w zadnym momencie
Traviaty nie ma tak bogatej, mocnej i geste
orkiestracji, jaka jest w Il akcie Rigoletta —
w scenie burzy. Tam trzeba wielkiej sity glosu,
by przebic sie przez te niesamowitg Sciane
muzyki, aw dodatku jest to tercet —na scenie
jest jeszcze dwach innych solistow. Jakag
potege gtosu trzeba mie¢ w tym momencie,
by sie przebic!

A jak, z kolei, pokazac pdzniej odpltyw
sitw umieraniu i jednoczesnie przebic sie
ze Spiewem?

Tak, to tez pewne wyzwanie, ale ta scena
jest tak wygodnie napisana przez samego
kompozytora, ze wystarczy trzymac si¢ jego
wskazéwek. Tu wchodzimy w moment samej
emisji gosu, bo jesli jest ona dobra, to nawet
w najcichszych fragmentach glos bedzie sty-
szalny w kazdym zakatku sali, a w tej scenie
akurat orkiestracja temu bardzo sprzyja.

W La Scali debiutowata pani cztery lata
temu wiasnie rolg Gildy. Czy cieszyta si¢
pani z wyboru tej roli?

To byto zupetnie niespodziewane. Bytam
wtedy w Hamburgu, gdzie Spiewatam Donne
Anne w Don Giovannim i dostatam propozy-
cje, by w tym samym czasie wejs¢ w serie
przedstawien w La Scali. Powiedziatam, ze
nie — nie zrezygnuje z tego, co mam. Nie
chciatam zostawic jednego teatru ,na lodzie”
i pojechac gdzie indziej, bo tam lepiej. Skon-
czylo sie tak, ze, jak to w La Scali bywa, po
roznych perturbacjach zdazyly sie zmieni¢ juz
dwie odtwdrczynie Gildy i ja po skoriczeniu
przedstawien w Hamburgu pojechatam, by
wystapi¢ w kilku ostatnich przedstawieniach
tej produkciji. Cieszytam sie, owszem, bo to
piekna rola, mozna duzo pokaza¢. Wymaga-
jaca, ale bardzo wdzigczna.

Co pani mysli o poréwnywaniu pani
do Callas?

Smieszg mnie te poréwnania. Wszyscy
sie uczepili Callas, jakby nie byto innych $pie-
waczek. Owszem, to legenda, ale nie wiem,
jak by byto dzisiaj. Estetyka $piewu bardzo
sie zmienita. W rzeczywistosci ja i Callas to
dwa rézne $wiaty — pod wzgledem estetycz-
nym, rodzaju gtosu itd. To poréwnanie padto
w Seattle po tucji z Lammermooru. Wtedy
to dziennikarz brytyjski napisat, ze byty trzy
wielkie odtworczynie tej roli: Joan Sutherland,
Beverly Sillsi Callas, i on te trzy postacie zna-
lazt we mnie, mdwiac szczegdtowo, co jego
zdaniem miatam z kazdej z nich: doktadnos¢
techniczng Sutherland, emocje Sills i, co
mnie najbardziej zdziwito, wizualnie, aktorsko
przypominatam Callas.

A jaka jest produkcja Rigoletta w Co-
vent Garden?

Ja jg uwielbiam! Moim zdaniem jest naj-
lepsza, jaka kiedykolwiek widziatam.

Jest tradycyjna?

Tak, ale to nie jest taka operowa sztampa.
Sq kostiumy z epoki, ale ogolnie forma jest
unowoczesniona. Nie jest tak, jak np. Rigo-
letto w La Scali z wiernie przedstawionymi
wnetrzami (ten sam spektakl ma w repertu-
arze Opera Narodowa w Warszawie), gdzie
rzeczywiscie jak kurtyna idzie w | akcie do
gory, to za kazdym razem sg brawa. Pu-
bliczno$¢ nagradza twdrcow przedstawienia
juz za sama scenografie, bo ona naprawde
zapiera dech w piersiach. Tak to wiasnie
trzeba robi¢, bo jesli chcemy co$ wystawia¢
wiernie, to musi to mie¢ odpowiednig skale
i musi by¢ zrobione z pompa. Wtedy nie ma
odczucia kiczu, bylejako$ci, udawania, tylko
to jest skala 1 do 1. Nie moze byc tak, ze tu
jest jakas mata kolumna, a tu stoliczek i udaje-
my, ze jest patac. Wszystko —meble, witraze,
kolumny —musza by¢ w naturalnych rozmia-
rach. W tej produkcji po prostu wybudowano
cata, ogromng sale patacowa. Tu, z kolei,
w Covent Garden, scenografie wykonano
dos¢ skromnymi Srodkami, bo jest to na sce-
nie ruchomej iz jednej strony jest tawerna lub
dom, a z drugiej patac ksiecia, a mowi nam o
tym tylko jeden symboliczny element, ktérym
jest tron. Kostiumy i rekwizyty sg tradycyjne,
a scenografia umowna i niesamowite jest,
jak to ze sobg wszystko wspdigra. Do tego
Swiatto — bardzo silne reflektory, dymy itd.

Jaka jest interpretacja Rigoletta
w produkcji Covent Garden?

Kiedy pierwszy raz zobaczytam ten spek-
takl, to - kolokwialnie méwigc — zatkato mnie,
bo jest to wystawienie bardzo odwazne. Duzo
tu nagosci i cata pierwsza scena jest orgia,
w ktorej widzimy wszystkie warianty zwigz-
kow seksualnych. Pokazane jest tez w
sposob szokujacy zbezczeszczenie corki
Monterone. Zostaje rozwinigta z dywanu,
jest naga i gwatcona przez wszystkich.
| kiedy na to wchodzi jej ojciec, tomata scena
niesamowita site.

I to sie broni?

Tak. By¢ moze tak bywato, ale czy po-
winnismy to widzie¢ na scenie? Moze nie
do konica. Bo te stowa, ktére mowi Ceprano
i ksigze, a takze to, jaka jest muzyka — do
tego nie pasuja. Moim zdaniem dziatatoby to
jeszcze silniej, gdyby wszystko byto bardzo
sztywne, a cdrka Monterone nagle by skad$
wybiegfa i znalazta sie miedzy tymi wszyst-
kimi ludzmi, ktdrzy byliby zaszokowani jej wi-
dokiem. Tu, z kolei, wszyscy sq tak wyuzdani
i wrecz zwierzecy, Ze troche mito nie pasuje
do delikatnosci i elegancji muzyki. Niemniej
uwazam, ze to jest bardzo dobry spektakl.

Po co sig idzie w teatrze az tak daleko?

Méwi sie, ze po to, by pozyskac dla opery
mitodg publiczno$¢. A ja uwazam, ze tego
nie da sie zrobi¢ do korca, bo kazdy etap
W Zyciu rzadzi sie wlasnymi prawami i nor-
malne jest, ze miodziez bedzie chodzita na
koncert np. Michaela Bublé, a jak dorosnie, to
nie pdjdzie juz na taki koncert, tylko do opery.
Publicznos¢ operowa zawsze byta starsza
i nie ma sensu sie obawiac, ze kiedys operze
zabraknie odbiorcow. W takiej sytuacii prowo-
kacja nastawiona na mtodziez chyba mija sie
z celem. Bo czym zresztg mozna dzisiaj za-
szokowac, skoro w internecie jest dostep do
wszystkiego. Nie ma tez sensu prowokacja
dla samej prowokacji, cho¢ uwazam, ze tego
w tej produkcji nie ma. Uwazam McVicara za
bardzo dobrego rezysera i wszystkie jego
spektakle, ktdre widziatam, bardzo mi sie
podobaja. Wystepowatam tu w jego Weselu
Figara i uwazam te produkcje za najpiekniej-
sze wystawienie tej opery.

Wracajac do muzyki Rigoletta, jak by
opisata pani mistrzostwo kwartetu z lll
aktu?

Kazda z tych postaci zupetnie 0 czym
innym $piewa i ma inne emocje do przeka-
zania. Sg tu sprzeczne racje czterech osob,
mistrzowsko zgrane w niesamowitg jednosc.
Kazda linia muzyczna jest catkowicie inaczej
napisana, a wszystko splata si¢ w catosc.
Bo jesli mamy np. duet mitosny, dwie osoby
$piewaja o mitosci, to fatwo jest to ze sobg
zgraé, a tutaj mamy nie tylko cztery osoby,
ale jednoczesnie zupetnie inne toki myslenia
i emogiji.

Czy ma pani jakie$ szczegdlne wspo-
mnienia zwigzane z Gilda?

Zawsze jestem chora, jak $piewam
te role, a tym razem bytam przeziebiona
wczesniej, w trakcie préb. To jakie$ prze-
klenstwo tej opery. Tak byto juz podczas
mojego pierwszego wystepu w tej roli, we
Wroctawiu, gdzie Spiewatam w Rigoletcie na
zmiane z mojg mama [Jolantg Zmurko, jed-
na z najwybitniejszych polskich sopranistek
koloraturowych — przyp. AO]. Byta na moim
spektaklu i po pierwszym akcie pyta mnie:
,okonczy¢ za ciebie?’, ale powiedziatam,
ze sama skonczeg, bo najtrudniejsze mam
juz za sobg (I akt wydawat mi sie wtedy
najtrudniejszy). Tego samego dnia rano
bytam u lekarza, ktory stwierdzit, ze to sg
tylko nerwy, stres, dlatego mam taki bol
w klatce piersiowej. Pdzniej okazato sie, ze
byto to zapalenie ptuc i zostatam w szpitalu
z podejrzeniem zapalenia miesnia serco-
wego. Konsekwencjg tego wystepu byta
recenzja, ze moze jeszcze jestem za moda
do tej roli, bo $piewatam zbyt delikatnie.

Ale co kazato pani wtedy wytrwaé do
konca na scenie?
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Wiedziatam, ze mam w glosie wszystko oprocz sity. Mogtam
zaspiewac tym cieniutkim gtosikiem chocby najwyzsze nuty, ale nie
mogtam zaspiewac forte.

Czyli po Caro nome juz byto ,,z gorki”?

Tak, Caro nome jest bardzo trudng arig (takze cate dwa duety
zRigolettem sa piekielnie trudne — zaréwno dla Rigoletta, jaki dla Gil-
dy). Bezposrednio przed Caro nome jest duet z ksigciem
(Addio, addio), ktdry jest tak szybki, ma takg energie, =
Zze naprawde serce wali w piersiach. Ksigze wychodzi e
i zaraz potem trzeba odzyskac¢ spokdj w sobie, a tu l
serce wali, jakby sie wtasnie przebiegto sprintem 100
metrow. | to jest najwieksze wyzwanie. Potem wydaje
sie ,A, teraz to juz przychodzi odpoczynek”, a tu w sce-
nie vendetty, ktdra jest bardzo szeroko i dramatycznie
napisana, przychodzi to dodane wysokie ,es”, ktore nie
jest napisane, ale tradycyjnie sie je Spiewa.

| pani nie wytamuije sie z tradycji?

Zawsze je Spiewatam i teraz tez. Byt kiedys taki
moment, ze my$latam, iz nie wréce juz do tych wysokich
,es” — ani w Traviacie, ani w Rigolefcie — tak byto na
poczatku mojej ciazy, ale jak sie okazato, byty to sprawy
hormonalne i wszystko sie pouktadato.

Czy to pomaga, ze wystepuje sie ze znajomymi
wykonawcami?

Z Simonem Keenlyside poznaliSmy sie przy Traviacie
rok temu w Wiedniu, a z Saimirem Pirgu znamy sie
dos¢ dtugo i SpiewaliSmy np. w tej wspomnianej pro-
dukcji Rigoletta w Zurychu, w Arena di Verona, a takze
w Cosifan tutte w Los Angeles. Tak, to pomaga. Przede
wszystkim w czasie prob —w tym sensie, ze spotyka si¢
w pracy osoby, ktdre sie zna i lubi; sg koledzy, przyja-
ciele, z ktorymi mozna porozmawiac. Bo na wyjazdach
najbardziej dokucza samotnos¢, wiec jeslijest ktos, kogo
sie zna, z kim sie mito spedza czas, to bardzo pomaga.

Jak sie pani wspotpracuje z dyrygentem, Mau-
riziem Beninim?

Pracowali$my juz razem w Londynie przy produkcji
Turka we Wioszech. Zresztg wracam w tym sezonie do
tej produkcii, a jest to partia, ktdrg uwielbiam! Benini to
bardzo sympatyczny, wyrozumiaty dyrygent, ktory chce
pomac $piewakom i ich rozumie.

Czy grane role maja jaki$ wplyw na panig?

Nie, one na mnie nie wplywaja. Raczej odwrotnie
— ja daje postaciom jakas czastke siebie. Zeby byé¢
wiarygodna, musze postaé przepusci¢ przez wiasng
o0sobowo$¢. Najwazniejszy w tym wszystkim jest prymat
muzyki, ale nie w tym sensie, ze teraz stoje i Spiewam,
tylko chodzi o to, by kazdy gest, kazda emocja, kazdy |
krok w niej zapisany, z niej naturalnie wychodzit. Chodzi
o branie zmuzyki catej esencji dramatu. Czasem jestem
pytana, gdzie sie uczytam aktorstwa, a ja nigdzie sig go
nie uczytam. To wychodzi ze mnie organicznie, mam to
naturalnie w sobie.

A czy przygotowuije sie juz pani do swojej wymarzone;j roli,
czyli Toski?

Jeszcze nie. Juz powoli w 2016 i 2017 r. zaczynam zmienia¢
repertuar — Nedda w Pajacach, Luiza Miller, Liu w Turandot, tak
wiec coraz wiecej bede siegaé po role liryczne. Mam nadzieje, ze to
mnie matymi krokami do tej wymarzonej roli zaprowadzi. ZaSpiewam

CZLOWIEK

kiedys te Toske! Smieje sie, ze choébym miata nawet sama ja sobie
wystawi¢, to jg kiedys zaspiewam! Az drugiej strony, to marzenie nie
jestjuz az tak silne, jak dawno temu, kiedy na etapie szkoty Sredniej,
bedac jeszcze skrzypaczka, stuchatam Toski w nieskonczonosc.
Przy czym nie chodzi tu tyle o postac, co o muzyke. To zawsze na
mnie najsilniej dziata — te dramatyczne, pigkne frazy napisane przez
Pucciniego. Nigdy nie patrzytam w ten sposob, ze chciatabym co$

Aleksandra Kurzak
4 fot. © ROH/Catherine Ashmore

zagrac od strony aktorskiej. Zawsze patrzytam od strony muzyki.
Innym moim marzeniem jest Madame Butterfly — moze nawet teraz
wigkszym niz Tosca?

Zycze zatem speknienia marzen i bardzo dzigkuje za roz-
mowe.@
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Boze Narodzenie

fot. Bernd Brundert/DG

mowig Renée Fleming i Thomas Quasthoff

ReNEE FLEMING

est co$ magicznego w Nowym Jorku
J w okolicach Bozego Narodzenia. Pota-
czenie roznych kultur wspdlnie $wietu-
jacych jest czym$ wzruszajacym i jedynym
w swoim rodzaju. Kazdy, bez wzgledu na to
skad pochodzi, docenia to wszystko, co czyni
to miasto tak specjalnym w tym okresie. Mu-
zyka dochodzi ze wszystkich miejsc, od Cen-
tal Parku poprzez Radio City Music Hall az po
Greenwich Village i podkresla niesamowitg
atmosfere tej pory roku i Bozego Narodzenia.
Gdy zaczetam mysle¢ o $wigtecznym albu-
mie, poczatkowo myslatam o Leontynie Price
i Herbercie von Karajanie z wiedenskimi sym-
fonikami — wzorcowym nagraniu, do ktérego
chciatam dazy¢. Jednakze w ciggu mojego
zycia te Swieta zaczely sie kojarzy¢ réwniez
z muzykg rozrywkowa, jazzem. Uwielbiam
Swigteczne nagrania od Jamesa Taylora po
Elle Fitgerald, Binga Crosby'ego i wszystkich
pomiedzy. Z wiekiem uczestniczymy w coraz
wigkszej ilosci réznych przedsiewzie¢ arty-
stycznych. Gdy zaczetam rozwazaé projekt
Boze Narodzenie w Nowym Jorku, zaczafem
zblizac sie coraz bardziej do wspéiczesnego
repertuaru pop, jazzu i muzykéw z Broda-
way'u, ktérych znatam i podziwiatem. Mam
nadzieje, ze ten moj bardzo osobisty album
zostanie doceniony. Z pomocg wielkich
muzykow i przyjaciét chciatam przekazac¢
wyjatkowe ciepto i energie Nowego Jorku
W sposob, w jaki ja to odczuwam w naj-
bardziej uroczym momencie roku. Swigta
wigzq sie z nostalgia, chwila, by odpoczaé,
zastanowic sie nad przemijaniem. Tak wiec,
gdy bedziecie zagonieni przygotowaniami do

Swiat, mam nadzieje, ze ten album da wam
moment wytchnienia.

THomAs QUASTHOFF WSPOMINA
SWIETA BoZzeco NARODZENIA
Z DZIECINSTWA

J 4

piewanie w naszym domu przejat
S adapter. Mozna w nim byto utozy¢ 10

singli i urzadzenie to odtwarzato je
wszystkie po kolei. Stuchatem ich ciggle, gdy
moja matka byta na zakupach. W Boze Na-
rodzenie stuchano najczesciej plyt z dzwie-
kami dzwonéw i niemieckich koled. Ojciec
kochat Rudiego Schurika, ale stuchali$my
takze Binga Crosby'ego. Pézniej Spiewatem
w chérze koscielnym, to byt poczatek mojej
kariery $piewaka, ale moje prawdziwe Boze
Narodzenie niekoniecznie jest zwigzane
z kosciotem. Miedzy innymi dlatego, ze
parafianie zachowywali sie wtedy w stosun-
ku do mnie, niepetnosprawnego dziecka,
i rodzicdw naprawde nie po chrzescijarisku.
Bywato, Ze rodzice byli gtupio zagadywani
i musieli przenosi¢ sie do innej tawki. Dlatego
Boze Narodzenie oznaczato dla mnie gtéwnie
czas spedzony z rodzing, luksus bycia razem,
wspominanie przesztosci i snucie planéw
na przyszto$¢, wspolne positki, stuchanie
muzyki i ogladanie starych filméw. Tak byto,
gdy bytem dzieckiem, tak jest jeszcze dzisiaj,
poniewaz ciesze sie z kazdej chwili spedzonej
Z mojg rodzina.

Na swojg bozonarodzeniowg ptyte wy-
bratem dzieta odzwierciedlajace bardzo
osobiste spojrzenie na to $wieto. Klasycy mu-
zyki amerykanskiej zachwycali mnie zawsze.
Mdj starszy brat Michael wprowadzat mnie

w latach 70. w $wiat Creedence Clearwater
Revival i Deep Purple, wzbudzat méj zachwyt
dla Oscara Petersona czy Steviego Wondera.
Michael byt dla mnie wzorem i muzyczng
inspiracja i najczesciej znajdowat to, co byto
rzeczywiscie nowatorskie w USA.

W albumie Moje BoZze Narodzenie powra-
cam $wiadomie do amerykanskich klasykow,
do Il Be Home for Christmas i It's Beginning
fo Look A Lot Like Christmas. Chodzito mi
o to, zeby tym znanym i czesto napuszo-
nym utworom przywrdcic ich intymno$¢
i dopasowac do zespotu takich muzykow jak
Frank Chastenier, Dieter lig, Bruno Miller
i Wolfgang Haffner, ktérzy nagrali ze mng
ptyte Tell It Like It Is. Mamy juz wiasny ,sound”
i niemieckie koledy do niego po prostu nie pa-
sujg - to jest ,sound” rozluzniony, naturalny.
Wraz z moim zespotem od wielu juz lat po-
szukuje w gtebinach jazzu wtasnego wyrazu,
swingu i wspoiczesnej formy starych standar-
dow. Utwor Merry Christmas, Baby, bytmoim
osobistym zyczeniem, poniewaz uwazam, ze
ten niepojety ,bighand-sound” jest tak wspa-
nialy. | chciatem oczywiscie zaryzykowac ze
standardem, jakim jest White Christmas Irvin-
ga Berlina. Bing Crosby sprzedat 50 milionéw
nagran tej piosenki, miata sto interpretacji
i moja zona ostrzegata mnie przed kolejnym
nagraniem tego utworu. Chciatem jednak
ten hit wreszcie ,odkiczowa¢” i wydoby¢
jego skromne piekno - tylko glos i fortepian.
W tej ptycie chodzi mi o odprezenie i spokoj,
0 zabawe cieptymi dzwigkami, 0 ograniczenie
sie do tego, co istotne, 0 ,sound” naszego
jazz-bandu.@

©DG 2014
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Carl Adolf Lorenz
W poszukiwaniu zapomnianych mistrzow

Krystyna Rypniewska

arl Adolf Lorenz, nie-
C miecki kompozytor,
organista i pedagog
muzyczny urodzit sie w Ko-
szalinie 13 sierpnia 1837 r.,
zmart w Szczecinie 3 marca
w roku 1923. W ten sposéb
zaczynajq sie najczesciej
nieliczne wzmianki o tym
ciagle jeszcze mato znanym
koszalinskim mistrzu, wazne
postaci przedwojennego zy-
cia muzycznego Koszalina,
a potem Szczecina.
Prébujac przyblizy¢ nam
dzisiaj te posta¢ nalezy sie-
gna¢ przede wszystkim do
przedwojennej niemieckie;
literatury, gdzie natrafi¢ moz-
na na artykuty i niewielkie
wzmianki biograficzne oraz
notatki dotyczace tworczosci
kompozytora. To niezwykle
ciekawe jak wspdtczesni mu
widzieli jego postac i oceniali
jakze wspaniaty dorobek ar-
tystyczny. Najwczesniejsza —
na jaka udato mi si¢ natrafi¢
—informacja o Carlu Lorenzu
jest artykut napisany przez
Ericha Miillera, zatytutowany
,Znani muzycy Pomorza”,
opublikowany w roczni-
ku ,Unser Pommerland”
21912-1913 r. Zawarte tam
wiadomosci wykorzystano
kilka lat pdzniej, w 1919 r.
w wydanym Tymczasowym
przewodniku po Muzeum
Regionalnym w Koszalinie,
a sama gazeta, ktérg kom-

pozytor ofiarowat koszalin-
skiemu muzeum znalazta sig
W jego zbiorach. Przewodnik 6w odnotowat
muzyka przy okazji opisu czesci ekspozycii
po$wieconej znaczacym postaciom Koszali-
na. Zapisano w nim miedzy innymi,(....) jest
jednym z najbardziej znaczacych i majgcych
sukcesy kompozytoréw oratoriéw obecnych
czaséw..”. W dalszej czesci zawarto wzmian-
ki dotyczace biografii i tworczosci mistrza.
Inng wspotczesng kompozytorowi infor-
macjq jest — wprawdzie niezbyt obszerny
— ale doskonale ilustrujgcy ogromne juz

wowczas uznanie dla jego dokonan, artykut
w jednej ze szczecinskich gazet z 1917 r,
a doktadnie z 15 sierpnia czyli dwa dni po
urodzinach mistrza. To z okazji jubileuszu
80. urodzin Lorenza zamieszczono stosowng
wzmianke o tej podniostej uroczystosci. Zapi-
sano tam miedzy innymi: ,wybitny pomorski
mistrz dzwieku profesor dr filozofii Carl Adolf
Lorenz, senior niemieckich kompozytoréw
oratoriow 13 sierpnia obchodzit swoje 80.
urodziny. Jako nastepca Carla Loewego pia-

stowat w latach 1866—1910 urzad miejskiego
dyrektora muzycznego i w tym diugim czasie
wspaniale zastuzyt sie zyciu muzycznemu
Szczecina”. Przypomniano tez przy tej okazji
jego dziatalno$¢ w zatozonym przez Lorenza
Szczecinskim Stowarzyszeniu Muzycznym,
ktdremu przewodzit az do 1910 r. oraz
ogromne sukcesy dziet chéralnych, ktdre
wystawiane byly zogromnym powodzeniem
w najwiekszych salach koncertowych
Niemiec, Czech, Holandii i Finlandii. Dalej
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napisano tez: ,uznania dla jego réznorod-
nej sztuki nie brakuje: wspomniane miasto
Szczecin jego nazwiskiem nazwato ulice,
arodzinne miasto Koszalin w 1912 . uczcito
go tablica pamigtkowa”.

Na dalsze informacje o kompozytorze
natrafiamy juz po $mierci Lorenza. W obszer-
nym przewodniku po Koszalinie autorstwa
koszalifskiej regionalistki Marie Luise Barz,
wydanego w 1925 ., odnotowano go po$rad
innych osobisto$ci miasta jako honorowego
obywatela i znanego kompozytora. Nato-
miast znacznie wiecej miejsca poswiecit
mu Martin Lange w artykule zatytutowanym
,Kompozytorzy Carl Adolf Lorenz i Gustav
Hecht’, kt6ry zamieszczono w specjalnym

numerze ,Unser Pommerland” z 1931 r. Na
wstepie zapisano tam: ,miasto Koszalin jest
ojczyzng dwoch muzykéw, ktérych nazwi-
ska staly sie gtosne daleko poza granicami
Koszalina i Pomorza. Tu 13 sierpnia 1837 r.
urodzit sie Carl Adolf Lorenz drugi to Gustav
Hecht, ktory nie byt Pomorzaninem z uro-
dzenia ale wybrat to miejsce na swojg druga
ojczyzne”. Autor sporo miejsca poswieca
watkom biograficznym oraz charakterystyce
twdrczo$ci kompozytora. Niezwykle ciekawe
sq zawarte w owym artykule informacje
0 koszalinskim okresie Lorenza.
Przytoczono miedzy innymi fragment jego
biografii opublikowanej w stargardzkim wy-
dawnictwie Maxa Mallinai nastepujace stowa
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kompozytora: ,moja mtodo$¢
w Koszalinie do czasu moich
szesnastych urodzin byta okre-
sem wielkiego szczescia...”.
Lorenz opowiada tam z widocz-
ng - jak pisze autor - przyjemno-
§cig 0 swojej mtodzienczej grze
na instrumencie smyczkowym
i w zabawny sposob charaktery-
zuje swoich dawnych nauczycie-
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li. I takze o tym jak w Koszalinie
uczeszczat na swoje pierwsze
lekcje fortepianu. Carl Lorenz
edukacje artystyczng rozpoczat
wczesnie wzrastajgc w rodzinie
o0 diugiej tradycji muzycznej.
Od najmtodszych lat pobierat
lekcje najpierw gry na skrzyp-
cach u Karla Friedricha Kum-
mera, potem lekcje fortepianu
u koszalinskiego nauczyciela
seminarium. To w Koszalinie
kompozytor otrzymat gruntowne
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przygotowanie muzyczne i to tu
uksztaltowat sie jego gust mu-
zyczny zwtaszcza pod wptywem
dziet Carla Marii von Webera.
Z chwila, kiedy jako szesnasto-
letni chtopiec wyprowadzit sie
zrodzing do Szczecina miat tam
odtad regularny kontakt z muzy-
ka, w Szczecinie bowiem zycie
muzyczne byto bardziej ozywio-
ne nizw Koszalinie, a ,regularne
koncerty i przedstawienia byty
tam oczywisto$cig”. Rozpoczat
tez dalszq edukacje; po ukon-
czeniu Gimnazjum Mariackiego
i regularnych prywatnych lek-
cjach u szczecinskiego kompo-
zytora i dyrektora muzycznego
Heinricha Triesta, wreszcie po
ztozeniu egzaminu dojrzatosci
rozpoczat studia filologiczne
i muzyczne na uniwersytecie
w Berlinie. Lekcje kontrapunktu
i fortepianu pobierat u berlinskie-
go profesora muzyki Siegfrieda
Dehna, natomiast lekcji kompo-

zycji udzielat mu Friedrich Kiel, niezwykle
wowczas ceniony pedagog muzyczny. W
Berlinie studiowat takze filozofie. W tam-
tych studenckich latach Lorenz — mtody
entuzjasta muzyki — zatozyt ,Stowarzyszenie
Beethovenowskie”, ktore wiele lat odgrywato
wazna role w zyciu Uniwersytetu Berlinskie-
go, a on sam swojg pierwsza kompozycjg
wkroczyt wowczas na sale koncertowa.

Z takim oto wyksztatceniem znalazt pierw-
sze zatrudnienie najpierw jako organista
w kosciele $w. Jakuba w Stralsundzie,
a wkrotce jako dyrygent tamtejszego Towa-
rzystwa Muzycznego. Niedtugo potem 17
wrzesnia 1866 r. zostat mianowany miej-
skim dyrektorem muzycznym w Szczecinie
obejmujac stanowisko w nastepstwie Carla
Loewego, ktory pod koniec zycia opuscit
miasto i wyjechat do Kilonii. Dziatalno$¢
w Szczecinie rozpoczat od zatozenia
Szczecinskiego Towarzystwa Muzycznego.
W 1884 r. z jego inicjatywy zostat otwarty tam
Dom Koncertowy co umoZliwito organizowa-
nie w Szczecinie koncertow o duzo wigkszym
rozmachu. Od tego czasu rozwijata sie takze
jego kariera i kolejno powstawac zaczety
wspaniate dzieta muzyczne. Kompozytor
stworzyt wéwczas znane oratoria miedzy
innymi Winfried, Otto Wielki, Dziewica
Orleanska, dzieta orkiestrowe w tym takze
Symfonie Es-dur, opery. Byt takze autorem
muzyki kameralnej, utwordw fortepianowych
i organowych oraz piesni.

Muzyka Lorenza zyskata duzg popu-
larno$¢; w Niemczech jego utwory miaty
liczne wykonania i goscity w wielu salach
koncertowych, a partytury utworow licznie
wydawano drukiem. Znany byt takze poza
granicami kraju. Zdolnosci organizacyjne,
dyrygenckie i twdrczo$¢ Lorenza doceniali
mu wspdtczesni, przede wszystkim liczna
publicznosé, a ukoronowata je sama Krolew-
ska Akademia Sztuki w Berlinie, mianujac go
w 1885 r. profesorem muzyki. Sprawujac te
funkcje aktywnie dziatat w Szczecinie az do
1910 r,, kiedy odszedt na emeryture.

Znaczenie Lorenza polega nie tylko na
jego dziatalnosci artystycznej w obszarze
odtwarzania, byt on przede wszystkim artystg
tworzacym. Jego tworczos¢ kompozytorska
rozciggata sie na prawie wszystkie obszary
gatunkéw muzycznych. Obok prostych
piesni stworzyt wielkie dzieta choralne,
obok prostych preludiow pisat symfonie.
Jego twdrczos¢ opierata sie gtdwnie na
klasyce, a jesli kiedykolwiek siegat po
dorobek romantyzmu to pozostat mu on
zasadniczo obcy.

Carl Adolf Lorenz uznanie zyskat za zycia,
pamiec o nimi jego dzietach przetrwata az do
dzis, awymownie zaswiadcza o tym wiosen-
ny koncertw 2014 r. w rodzinnym Koszalinie
i rozbrzmiewajace tu po raz pierwszy dzwieki
Symfonii Es-dur. @
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Dorota Staszkiewicz

wa i pot tysigca lat temu Platon
D o$wiadczyt, ze Bog jest geometra.
Jestesmy symetryczni, chociaz nie
jest to symetria doktadna, a w otaczajacym
nas $wiecie rozpoznajemy paralelne struk-
tury przyrody. Nic dziwnego, ze Andrzej
Panufnik — wyznawca symetrii — powiedziat,
ze pisanie muzyki jest dla niego jak modli-
twa. Powszechna, ekumeniczna, do Boga
ludzi wszystkich ras i religii — jak w Univer-
sal Prayer, albo bardzo osobista, do Matki
Boskiej Skepskiej — ,panny pochylonej nad
grzechem”, wybaczajacej rysy na idealnym
wyobrazeniu cztowieka o sobie samym.
,BOg i kompozytor dajg pozwolenie na
popetnienie btedu - to wiasnie te niewiel-
kie niedoskonatosci pozwalajg dostrzec
wewnetrzne piekno, ludzki wymiar ideatu”.
Wedtug Wojciecha Michniewskiego muzyka
Andrzeja Panufnika wywotuje u stuchacza
emocje dzieki skrzyzowaniu ostentacyjnej
prostoty z drobnymi deformacjami rze-
czy pozornie oczywistych. ,To tak, jakby
w odbiciu cztowieka w lustrze zamiast
jakiej$ brutalnej deformacii typu, powiedz-
my, krzywego zwierciadta, sprokurowac
tylko drobne znieksztatcenie — dziata to
podobnie, jak malenka skaza na idealnej
twarzy pieknej kobiety, dzieki ktdrej piekno
tej kobiety wydaje sie jeszcze bardziej inte-
resujace” — mowi Michniewski w rozmowie
opublikowanej w najnowszej ksigzce Beaty
Bolestawskiej-Lewandowskiej Panufnik.
Architekt emociji (Krakdw, 2014).
Kompozytor nie pozostawit po sobie zbyt
wielu utwordw z wykorzystaniem ludzkiego
gtosu. ,Najwyrazniej nie lubit pisa¢ muzyki
wokalnej” - zauwaza Tadeusz Kaczynski —
,a Zwlaszcza przeznaczonej na gtos solowy.
Wolat zawsze muzyke instrumentalng niz
wokalng i dlatego zapewne (...) traktowat
gtos ludzki jak instrument. Hommage
a Chopin opatrzyt podtytutem Pig¢ wokaliz,
€O 0znacza, ze sq to $piewy bez tekstu.
Moze w ten sposdb pragnat potwierdzi¢
dos¢ powszechng opinie, ze Chopin ,$pie-
wat na fortepianie™?” (Andrzej Panufnik
i jego muzyka, Warszawa 1990). Oprécz
religijnych kompozycji wokalnych, jak
wspomniane wczesniej: Modlitwa do Matki
Boskiej Skepskiej (1990) i Universal Prayer
(1968-9), a takze Piesn do Marii Panny
(1964), Panufnik skomponowat dwie kantaty
dla mtodych wykonawcéw: Thames Page-

DZIELO

Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (VI)

Zgodnie z naczelnym prawem Niebios.
Utwory wokalne | wokalno-instrumentalne

ant (1969) i Invocation for Peace (1972),
patriotyczne Cztery piesni walki podziemnej
(1943-44), kantate Winter Solstice (1972)
do stéw zony Camilli i zadedykowang jej
ludowych (1940) i wokalizy na gtos z forte-
pianem: Dreamscape (1977), Hommage
a Chopin (1949). Zaginionym pozostaje
Psalm symfoniczny nr 145 na cztery gtosy
solowe, chér mieszany i wielkg orkiestre
symfoniczng do stéw Jana Kochanowskiego
(1936).

Pierwsza wersja Hommage, przezna-
czona na sopran oraz fortepian i zatytu-
towana Suita polska, powstata w 1949 r.
na zamoéwienie miedzynarodowej Rady
Muzycznej UNESCO z okazji setnej rocz-
nicy $mierci Chopina. Warto zauwazy¢, ze
Andrzej Panufnik byt jedynym Polakiem
(") wéréd kompozytoréw poproszonych
0 przygotowanie utworu z tej okazji, awich
gronie znalazly sie takie stawy, jak Darius
Milhaud, Francis Poulenc, Georges Auric
czy Henri Sauget. Panufnik nie zdecydowat
sie na wykorzystanie w utworze muzyki
Chopina, siegnat za to po materiat, ktéry
jak powszechnie wiadomo stanowit dla tego
twdrcy inspiracje — czyli ludowe melodie
z regionu Mazowsza (wykorzystat doktad-
nie cztery przyspiewki i jeden fragment
pochodzacy z Gorzkich zali, $piewanych
w polskich kosciotach). Tak powstat cykl pie-
ciu, niezwykle zréznicowanych wyrazowo
i rytmicznie wokaliz. Druga wersja Homma-
ge ujrzata Swiatto dzienne kilkanascie lat po
paryskiej premierze kompozycji — Panufnik
opracowat wéwczas utwor na fleti orkiestre
smyczkowa. W 1969 r. powstata takze nigdy
nie wydana wersja na sopran, fortepian,
organy i chér mieszany do tekstu osiem-
nastowiecznego poety Alexandra Pope’a.

Nie byta to jedyna proba wykorzystania
polskiego folkloru w wokalnej tworczosci
Panufnika. Pierwszy rok po wojnie kom-
pozytor przeznaczyt na rekonstrukcje
zniszczonych w Powstaniu Warszawskim
rekopisdw, m.in. Pieciu piesni ludowych,
ktdre we wrzesniu 1945 r. zostaly wyko-
nane podczas Festiwalu Polskiej Muzyki
Wspdtczesnej w Krakowie ($wiatowa
premiera miata miejsce na Migdzynarodo-
wym Festiwalu Nowej Muzyki w Londynie,
w lipcu 1946 r.). Kompozytor nie okreslit
precyzyjnie sktadu zespotu wykonawczego

— Pigc piesni przeznaczyt na glosy zenskie
lub chtopiece (od pieciu do dziewieciu),
$piewajace unisono, z towarzyszeniem
dwdch fletéw, dwoch klarnetow i klarnetu
basowego. Zachwycony tym utworem
Zygmunt Mycielski opisywat go w jedne;
z recenzji jako ,tchnacy niewystowionym
czarem, pieknem porzadku, fantazji i liry-
zmu samych interwatow, muzycznej lekko-
§ci, skromnosci i jednolitosci”, a Jan Krenz
w rozmowie z Tadeuszem Kaczynskim
mowit: ,Pie¢ piesni ludowych Panufnika
do dzi$ wielbie i uwazam za utwor niedo-
ceniony, zbyt rzadko wykonywany. Jest to
peretka, doskonata przez swoj stosunek do
folkloru —prosty a tak odkrywczy, a zarazem
tak bardzo panufnikowski’. Kazdg piesn
poprzedza kilkutaktowy wstep instrumen-
talny, caty cykl zamyka instrumentalny finat.
Tytuty poszczegdlnych czesci wskazujg
jednoznacznie na pochodzenie materiatu,
zktérego korzystat Panufnik — Od Zwolenia,
Od Posuchy, Od Olkusza, Od Kazanowa,
Od Janowca. ,Wiele moich dziet byto
inspirowanych mojg mito$cig do ludowe;
muzyki polskiej” — wyznat kompozytor
w autorskim komentarzu — ,ten utwor stat
sie pierwszym”.

Podobnie jak folklor czy twérczosé
Chopina, tak religia katolicka stata sie dla
Panufnika symbolem polskosci. Do same;
religii podchodzit natomiast z dozg scepty-
cyzmu — wychowany w wierze katolickiej,
w dorostym Zyciu nie przywigzywat spe-
cjalnej wagi do kontynuacji religijnych
zachowan. Modlitwa do Matki Boskiej
Skepskiej na gtos solowy lub chér unisono
i organy lub fortepian powstata na prosbe
przyjaciela Panufnika, poety Jerzego
Pietrkiewicza — autora wiersza o figurce
maryjnej z miejscowosci Skepe (Ziemia
Dobrzynska). Przyczyna byta bardzo pro-
zaiczna, finansowa — dochod ze sprzedazy
nut miat zasili¢ konto renowacji wspomnia-
nej figurki. Panufnik opracowat tekst jako
dwuminutowy poemat stowno-muzyczny,
w ktorym deklamacje tekstu poprzedzat
wstep organdw, a koriczyta wokalna modli-
twa do Aniota Stréza. ,Moj dobry przyjaciel,
poeta Jerzy Pietrkiewicz, zapoznat mnie ze
swoim, petnym pasji wierszem poswieco-
nym Matce Boskiej Skepskiej, i chciat, ze-
bym napisat do niego muzyke” - pisat Panuf-
nik w nocie programowej — ,Wiersz byt sam

www.muzyka2l.com

Muzyka?l - 12 (173) - grudzien 2014

3



DZIELO

w sobie tak piekny, ze wydawato mi sie,
ze moja muzyka niewiele moze juz dodac.
Dlatego napisatem tylko muzyczng rame
do oryginalnych polskich stow, traktujac je
z petym respektem, w sposob, ktdry, mam
nadzieje, zachowuje intensywnos¢ i zarli-
wos¢ wiersza”. Premiera kompozycji miata
miejsce w Warszawie w 1990 r., podczas
pobytu kompozytora w Polsce. Po jego

Andrzej Panufnik
fot. Lady Camilla Panufnik

Smierci cérka Panufnika, Roxanna, opra-
cowata Modlitwe na kwartet smyczkowy.
,Choralng modlitwa do Dziewicy” okreslit
Panufnik Piesn do Marii Panny na chér zen-
ski a capella lub sze$¢ gtosow solowych,
ktdrg napisat na zamowienie Lake District
Music Festival. Premiera zadedykowane-
go zonie kompozytora utworu odbyta sie
w Londynie w 1964 r. Jako warstwe stowng

wykorzystat Panufnik facinski tekst ano-
nimowego, $redniowiecznego polskiego
poety, ale ta kompozycja doczekata sie
réwniez wersji instrumentalnych — na or-
gany, kotly i orkiestre smyczkowg (1970)
oraz na dwoje skrzypiec, dwie altdwkii dwie
wiolonczele (1987). ,Smyczkowy wariant
Song to the Virgin Mary nie przestaje by¢
modlitwg z polskiego koscittka” — napisat

Tadeusz Kaczynski — ,zachowaniu takiego
charakteru sprzyja typ narracji muzycznej,
jak rdwniez wykorzystany tu system tonalny
— pentatonika, charakterystyczna zaréwno
dla dawnej muzyki koscielnej, jak i wielu
rejondw polskiego folkloru”.

Wielkim wydarzeniem w muzycznym
Swiecie stato sie pierwsze wykonanie Uni-
versal Prayer, ktére odbyto sie w 1970 r.

w Nowym Jorku, pod batutg Leopolda Sto-
kowskiego (stawny dyrygent porownat je
do premiery Swieta Wiosny Strawinskiego,
ktore réwniez wyznaczato nowy kierunek
w sztuce). Polska premiera utworu miata
miejsce podczas festiwalu ,Warszawska
Jesien” w 1977 r., po dtugoletniej nieobec-
nosci muzyki Panufnika w programach
krajowych koncertow. Modlitwa Powszech-
na przybrata posta¢ kantaty
na cztery glosy solowe, trzy
harfy, organy i chor mieszany
do stow Alexandra Pope’a.
Wyrazny rytm wiersza tego
poety byt dla kompozyto-
ra nie lada wyzwaniem.
Jak wspomina w jednym
z wywiadow zona Panufnika:
|, Andrzej mowit: uwielbiam te
stowa, ale nie moge nic z nimi
zrobi¢ — one dominujg nad
moja muzykq’. Aby rozwigza¢
ten problem, postanowita
zapisa¢ je dla meza w inny
sposob, uwalniajac je od
rytmu wiersza. ,Cdz, wiele
0s6b nie lubi tego utworu,
wiec moze to przeze mnie,
bo zmienitam rytm stéw? To
byto ryzykowne” — $mieje sie
Camilla.

Jednak zrodtem kontro-
wersji narostych wokot utworu
byly raczej idee ekumenicz-
ne, ktore towarzyszyty po-
wstaniu kompozycji, niezbyt
w tamtych czasach popular-
ne. Universal Prayer nie naro-
dzit sie na zamowienie zadne;
instytucji, a z wewnetrznej
potrzeby kompozytora, ktéry
chciat napisa¢ utwor jedno-
czacy uczucia catej ludzkosci,
wszystkich ras i religii, prze-
zwyciezajacy tragiczne we-
diug niego podzialy istniejace
we wspotczesnym Swiecie.
Po raz pierwszy tak wyraznie
doszta tez do gtosu tkwigca
w Panufniku gteboka potrze-
ba porzadku. O$ symetrii
umie$cit w $rodku utworu
- dzieli ona kompozycje na
dwie czesci w ten sposab, ze
jedna z nich jest lustrzanym
odbiciem drugiej, ,Kompo-
nujac moj Universal Prayer stworzytem
symetryczng strukture, w ktorej pierwsza
zwrotka odpowiada trzynastej (ostatniej),
druga - dwunastej, trzecia - jedenastej,
i tak dalej” — mowit Panufnik. Od tej chwili
motto Alexandra Pope’a ,porzadek jest na-
czelnym prawem Niebios” stato sie dewizg
tworczo$ci kompozytora.®@
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Dzis prawdziwych producentow
| wydawcow juz nie ma

z producentem muzycznym i wydawca Janem A. Jarnickim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Acte Préalable skonczyto 18 lat.

Umownie rzecz ujmujac osiagneto
dorostos¢. Na poczatku dziatalnosci okre-
§lono pana przewrotnie mianem ,,tygrysa
polskiej ptyty”. Jak pan dzi$ patrzy na
role producenta muzycznego i odkrywcy
wielu skarbéw muzycznych polskich
i europejskich?

Zebdw nie stracitem, nie wyleniatem...
W dzisiejszych czasach nie ma juz chyba
producentdw muzycznych. Firmy ptytowe
przestaty by¢ wydawnictwami z prawdziwego
zdarzenia, staty sie firmami naktadowymi,
cos$ na wzér drukarni. Drukarz nie patrzy na
to, co mu klient zleca, drukuje wszystko, na-
tomiast sam nie wymysla niczego. Z firmami
ptytowymi stato sie podobnie. W Polsce nie
ma juz zadnego wydawnictwa ptytowego —
wszystko sg to firmy produkujace piyty na
Zlecenie — a poza Polskg istnieje moze kilka
prawdziwych wydawnictw, ale wiekszos¢,
nawet tych najstynniejszych, najbardziej
renomowanych, tez stato sie zwyktymi ustu-
godawcami, ktorzy wydadza plyte kazdemu,
kto odpowiednio zaptaci.

Dla mnie producent muzyczny i ptytowy
to kto$, kto potrafi wymysle¢ repertuar,
znalez¢ go, zainteresowac nim muzykoéw,
nagra¢ i wydac. Przy okazji potrafi rowniez
zapewni¢ im promocje. Przez ostatnie 18 lat
tak wiasnie czynie. Dzieki moim staraniom
dziesiatki, a nawet setki kompozytorow
i wykonawcow zaistniato w $wiadomosci
melomandw. | mojg rolg jest realizowanie
tego dopoki sit starczy... Je$li sytuacja zmusi
mnie do bycia tylko firma naktadowa, za-
koncze mojg dziatalnos¢ wydawnicza. Moje
wydawnictwo ma wiasne projekty, wiasne
serie wydawnicze, promuje kompozytorow,
promuje wykonawcdw. Zadna z polskich
firm wydajacych piyty z muzyka powazng
tego nie czyni.

Zaloione przez pana wydawnictwo

W swojej dziatalnosci oprocz piyt,
postanowit pan zatozy¢ i przez kilka lat
wydawac miesiecznik poswiecony mu-
zyce powaznej i promocji artystow oraz
plyt — Muzyka2l...

O ile wydawanie ptyt byto dla mnie re-
alizacjg moich marzen, moja pasja, o tyle
Muzyka2l powstata tylko dlatego, ze osoby
- wydawac by sie mogto, ode mnie bardziej
kompetentne — nie potrafity sobie poradzi¢

z wydawaniem pisma dla melomandw.
W roku 1999 zniknety z rynku dwa efeme-
ryczne pisma dla melomandw. Na placu boju
pozostat Ruch muzyczny. | tak, w drugim roku
istnienia mojego wydawnictwa ptytowego
okazato sie, ze nie ma gdzie reklamowac
i promowac muzyki powaznej. We wspotcze-
snym $wiecie, nawet tak chodliwe towary, jak
wodka czy papierosy, potrzebujg reklamy.
| tak to sie zaczelo, tak to trwa, bez niczyjej
pomocy, dzieki zebranej przeze mnie przez te
wszystkie lata ekipie znakomitych ludzi, kto-
rzy tworza juz tyle lat miesiecznik Muzyka21.

Ten rok w dziatalnosci pana firmy
byt bardzo wazny. Zrealizowat pan kilka
waznych projektow: muzyka kameralna
Dobrzynskiego, kameralna i fortepiano-
wa Maliszewskiego i dzieta symfonicz-
ne Jozefa Wieniawskiego. Dobrzynski
i Wieniawski zostali Swietnie przyjeci na
swiecie... To duze sukcesy w przywra-
caniu muzyki polskiej do powszechnej
dostepnosci...

Zmojego punktu widzenia to rzeczywiscie
ogromne sukcesy. Ale polskie Srodowisko
muzyczne absolutnie nie jest zaintere-
sowane tymi plytami i sukcesami swoich
kolegbw i kolezanek. Polskich mediow —
w tym radiowej Dwojki (ktéra podobno ma
misje, a ja pytam: jakg?), ktéra domaga sie,
by wszyscy na nig ptacili abonament —te piyty
wcale nie interesuja. Szkoda, ze w radiowej
Dwadjce nie ma miejsca na polskie muzyczne
skarby, ktdre odkrywajg polscy artysci w Acte
Préalable. O ile mozna zrozumie¢ nieche¢ do
zapomnianych twdrcow — przeciez to takie
logiczne: zapomniany, a wiec kiepski— o tyle
jak wyjasni¢ blokowanie dostepu do medidw
polskim, zyjacym artystom? Parstwo wydaje
ogromne pienigdze na ksztatcenie muzykdw,
agdy juz cimuzycy zdobeda dyplom, okazuje
sie, ze zatrudniani za panstwowe pieniedze
decydenci nie s nimi zainteresowani. Cen-
zura podobno zostata zlikwidowana w 1989r.
W Radiowej Dwojce trwa nadal!

Na szczescie istnieje ogromne zapotrze-
bowanie namuzyke polska w $wiecie. | to daje
mi ogromna satysfakcje. Bez zadnych konek-
sji udato mi sie zainteresowac polska muzyka,
panstwowe i prywatne rozgtosnie meksykar-
skie, kanadyjskie, francuskie, argentynskie,
az polska Dwojka, jedyna rozglosnia polskg
zajmujacq sie muzyka powazna, jakos nie

idzie. Ludzie kontaktuja sie ze mng z Japonii,
Australii, USA, Argentyny, Meksyku, by kupi¢
te znakomite nagrania, by otrzyma¢ ode mnie
nuty nagrywanych przez nas utworéw. | tylko
Polakow wsrdd nich brak, czy to z kraju, czy
tez z emigracii...

Wazne miejsce w pana dokonaniach
zajat Jozef Wieniawski...

Gdy rozpoczynatem dziatalno$¢ wydawni-
€z3, nic nie wiedziatem o tym kompozytorze.
Styszatem, ze jego twdrczos¢ zagineta, jest
trudno dostepna, wtorna, staba.... | jak za-
wsze okazato sie to nieprawda, Tworczos¢
ta jest tatwo dostepna, nie zaginefa i jest
znakomita. Dotychczas nagratem trzy phyty —
dwie zmuzyka fortepianowa i jedng z muzyka
symfoniczng. Dalsze sq w przygotowaniu.
Mam nadzieje, ze uda mi sie nagra¢ dziefa
wszystkie tego tworcy do 2017 r. z okazji
180. rocznicy jego urodzin, tak jak udato
mi sig zrealizowa¢, we wspdtpracy z Filhar-
monig Lubelska, premiere jego Symfonii
z okazji 100. rocznicy $mierci. | oczywiscie
zrobie to bez wzgledu na to, ze wiadze
panstwowe nie widzg zadnej potrzeby we
wspieraniu mojej dziatalnosci.

A jak pan zdobywa te wszystkie party-
tury... np. Dobrzynskiego, Maliszewskie-
go czy Jozefa Wieniawskiego?

Dla chcacego nic trudnego — gtéwnie sie-
dzac w domu przed monitorem mojego kom-
putera zdobylem wiasciwie catg spuscizne
po Jozefie Wieniawskim. W ten sam sposob
zdobytem wigkszos¢ dziet Maliszewskiego,
mnostwo utworéw Dobrzynskiego. O wielu
kompozytorach kraza niesprawdzone infor-
macje, jakoby ich tworczos¢ zaginela, a ja ja
mam i czekam na okazje, by nagrac i wydac¢
na ptytach. Chciatbym réwniez publikowac te
biate kruki w postaci partytur, ale nie ma dla
kogo tego robi¢ — nikogo to nie interesuie.
Polskie szkoty nie nauczaja muzyki polskiej,
polskie instytucje koncertowe tej muzyki nie
graja. Opowiesci 0 zniszczeniu spuscizny
po naszych twércach w czasie wojen nalezy
wlozy¢ miedzy bajki. One majg za zadanie
usprawiedliwi¢ lenistwo intelektualne osob,
ktore powinny z racji wyksztatcenia tym sie
zajmowac.

Oczywiscie, czasami napotykam na
trudnosci ze strony bibliotek. Tak byto np.
z utworami Zygmunta Noskowskiego czy
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Jozefa Wieniawskiego znajdujacymi sie
w bibliotece Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, ktérych WTM za Zadne
pienigdze nie chciat udostepnic. Ale i tak
je znalaztem, natomiast WTM, ktory co
i raz jest dotowany z budzetu, nie zarobit
nic na ich udostepnieniu. Teraz ,walcze”
zbiblioteka w Czechach, ktéra nie chce udo-
stepni¢ partytury pewnego kompozytora pol-
skiego. Ale nie trace nadziei. Ogélnie jednak
biblioteki stajg sie coraz bardziej przyjazne
i coraz czesciej udostepniajg swoje zbiory,
nawet za darmo. Wystarczy wiec tylko chciec.

To w Acte Préalable tworczos¢ Oska-
ra Kolberga po raz pierwszy weszla do
Swiatowej fonografii. Ten akurat kompo-
zytor zainteresowat pana ze wzgledow
rodzinnych...

Brat Oskara Kolberga, Antoni, malarz
znany chocby z namalowania ostatniego
portretu Chopina, byt moim prapradziadkiem.
Moja praprababka byta jego pierwsza zona,
Eleonora Marconi, corkg wybitnego architekta
Henryka Marconiego. Skoro zajmuje sie
spuscizng po twdrcach zapomnianych, tym
bardziej musiatem co$ zrobi¢ dla Oskara.
W lutym tego roku zaprezentowaliSmy pierw-
sze w historii nagranie jego muzyki powaznej
— album z piesniami. Ostatnio wydalismy,
zndw po raz pierwszy w historii fonografii,
ptyte z jego muzykq fortepianowa w zna-
komitym wykonaniu Joanny tawrynowicz.
Nikt tak znakomicie nie przywraca do zycia
zapomnianych arcydziet naszej pianistyki,
jak wiasnie ona.

A tworczosé Amerykanina Michaela
Kimbera? Juz ukazata sie 4 piyta...

| bedg kolejne. Tu akurat najwieksza za-
stuge ma altowiolista Marcin Murawski, ktory
nie tylko jest zafascynowany tworczoscig
tego Amerykanina, ale jeszcze potrafit mnie
tg fascynacjg zarazi¢. Piyty te to prawdziwy
ewenement, i to na skale $wiatowa. Wybit-
ny muzyk i pedagog zaprosit do nagrania
swoich uczniéw dajac im ogromng szanse
do zaistnienia na rynku fonograficznym i do
poznania tajnikow nagrywania. Marcin Mu-
rawski powinien by¢ przyktadem dla innych
pedagogow... ale w Polsce to marzenie
Scietej glowy. | jeszcze jedno jego osiggniecie
warte zauwazenia - zainteresowat Michaela
Kimbera muzyka polska, czego rezultatem sg
znakomite Wariacje na temat , Ty pdjdziesz
g0rg” na altowke i orkiestre utrwalone na
ostatniej ptycie.

W tym roku pojawito si¢ w pana kata-
logu wiele ciekawych ptyt, w tym kom-
plet dziet Cypriana Bazylika z Sieradza,
tworczos¢ Apolinarego Szeluty, Joanny
Bruzdowicz, Juliusza tuciuka i premie-
rowe nagranie Kwintetu smyczkowego
Krzysztofa Pendereckiego...

Te nagrania powstaly dzieki znakomi-
tym artystom, ktorzy ze swoimi pomystami
przyszli do mnie a ja ich wspartem. Jestem
otwarty na wszystkich muzykéw, wszelkie
ambitne projekty dotyczace muzyki z catego
Swiata, nie tylko z Polski. Wspotpraca z nimi
to prawdziwa przyjemnos¢, gdyz sq takimi
samymi pasjonatami, jak ja. C6z moze by¢
przyjemniejszego, niz $wiatowa premiera
znakomitych utworéw?! Nawet w przypadku
tak popularnego kompozytora, jak Krzysztof
Penderecki udato sig, glownie dzigki Kwinte-
towi Slaskich Kameralistéw, dokonac $wiato-
wej premiery fonograficznej jego Kwintetu.

Wré¢my do poczatkéw pana dziatalno-
sci. Wielkim pana sukcesem i odkryciem
byta muzyka Thomasa Tellefsena. Wszyst-
ko zaczelo sie od pana pomystu i nagran
polskiej pianistki Matgorzaty Jaworskiej...

O Tellefsenie dowiedziatem sie przez
przypadek w roku 1999 od znajomego pani
Jaworskiej. Ten przyjaciel Chopina od razu
mnie zainteresowati gdy pani Jaworska kon-
certowata w Warszawie, zaproponowatem
jej bysmy wspdlnie przywracili do zycia tego
tworce. | tak sie stato. Dzigki niej Norwegowie
mogli dowiedzie¢ sig, ze mieli znakomitego
kompozytora przed Griegiem.

Pozwolit pan zaistnie¢ wielu mtodym
artystom na rynku ptytowym. Panska po-
moc byt dla nich przystowiowa trampoling
do sukcesu...

Od samego poczatku nie stronitem od
miodych artystow. Wrecz przeciwnie. Odkry-
wajac polskg muzyke chce dawaé miodym
szanse zaistnienia. Nie zawsze to sie udaje.
Wcigz pokutuje przekonanie, podtrzymy-
wane przez starsze pokolenie muzykow,
Ze aby zaistnie¢, trzeba nagra¢ recital albo
ptyte sktadanke poswiecong Mozartowi,
Beethovenowi, Chopinowi, Czajkowskiemu,
Brahmsowi... Tak jakby na rynku nie istniaty
setki takich nagran w wykonaniu najlepszych
znajlepszych artystow za przystowiowe pare
Zotych. Aby zaistnie¢, trzeba zaoferowaé co$
nowego, odkrywczego, a czyms takim na
pewno nie jest recital sktadajacy sie z hitow
grany przez nikomu nieznanych artystow.

Wsréd moich odkry¢ jest np. znakomity
dyrygent, tukasz Borowicz, ktéry w moim
wydawnictwie stawiat pierwsze kroki. Jego
znakomite nagranie dziet Lessla i Kurpiriskie-
go zroku 2000, ktére w catosci sfinansowato
moje wydawnictwo, do dzi$ jest bardzo do-
brze odbierane przez melomandw, jest to
jeden z najlepiej sprzedajacych sie krazkdw
zmojego katalogu. Warto dodac, Ze uczest-
niczyt on réwniez w pracach przy zaktadaniu
miesiecznika Muzyka2l. Spedzilismy wiele
godzin na dyskusjach o muzyce. Moge bez
zadnej przesady stwierdzic, ze wprowadzitem
go w Swiat muzyki polskiej, tworcow takich jak
Lessel, Kurpirski, Dobrzyriski, Noskowski,

Statkowski... Pomogata w tym niewatpliwie
moja niezwykle bogata kolekcja nagran.
Wzigwszy pod uwage, jak daleko zaszedt,
moja intuicja nie zawiodta, a inwestycja opta-
cata sie. Katalog ptytActe Préalable to prawie
350 ptyt. Trudno wymienic wszystkich, ktorym
pomogtem zaistnie¢ na rynku muzycznym,
ale sa to dziesiatki utalentowanych artystow
i kompozytorow.

Jednoczes$nie nie zapominatem o do-
Swiadczonych artystach. Jeden z pierwszych
zrealizowanych w moim wydawnictwie
albumow byt nagrany z Kwartetem Wilanow
i zapoczatkowat nasza wieloletnig wspdtpra-
ce. Réwniez juz na poczatku mojej dziatalno-
$ci nawigzatem wspOtprace z takimi artystami
jak: Andrzej Wrabel, Efzbieta Gajewska, Anita
Krochmalska, Joachim Grubich, Konstanty
Andrzej Kulka, Juliusz Luciuk, Pawet Luka-
szewski, Romuald Twardowski, czy niedawno
Bozena Harasimowicz, ktérej ptyte wydatem
kilka dni temu. Nie mam uprzedzen, jestem
otwarty na kazdego, z kazdym chetnie na-
wigze wspotprace.

Musze dodac, ze zajmuijac sie miesieczni-
kiem Muzyka?1, datem szanse wielu zdolnym,
miodym autorom zaistnienia na naszych
tamach, ktdrzy teraz robig kariery w innych
instytucjach kultury. Mozna uzna¢, ze Mu-
2yka?1 stata sie ,kuznig talentéw” polskiego
piSmiennictwa muzycznego. Jednoczesnie
caly czas nowi, renomowani i jednoczesnie
ambitni autorzy, nawigzujg wspotprace
z pismem, cho¢ nie majgc dotacji, mozemy
im zapewni¢ apanaze poréwnywalne z tymi
niemieckiego renomowanego kwartalnika
Musiktexte.

Byt tez konkurs na projekt nagraniowy
»Zapomniana muzyka polska”. To byt
swoisty ewenement na rynku - nagroda
warta kilkadziesiat tysiecy zt i promocja
w ogdlnopolskim miesieczniku dla me-
lomanéw. Niektorzy laureaci poszli dalej,
inni nie spozytkowali efektywnie debiutu
plytowego...

Na pewno ten konkurs nie spetnit wszyst-
kich nadziei w nim pokfadanych. Moze dla-
tego, ze gdy go ustanowitem 12 lat temu za
malo jeszcze znatem Srodowisko. Zatozenie
konkursu byto bardzo proste: debiutant
w branzy fonograficznej przedstawia plyte
demo oraz proponuije repertuar spetniajacy
zatozenie konkursu czyli zapomniany reper-
tuar polski lub z polska zwigzany nalezacy
do domeny publicznej, najlepiej poswiecony
jednemu kompozytorowi. Niestety, po otrzy-
maniu zgtoszen odniostem wrazenie, ze
tak sformutowane kryteria sg niezrozumiate
dla wiekszosci. Poczatkowo otrzymywatem
wiele zgtoszen w wiekszosci proponujacych
recitale nie spetniajace zatozen konkursu.
Wielu bardzo dobrych artystéw odpadto
tylko dlatego, Ze proponowali nagrac dzieta
Zyjacego kompozytora, albo recital, w ktdrym
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na dziesieciu kompozytoréw tylko jeden byt
Polakiem, na dodatek raczej nie zapomnia-
nym (Chopin, Paderewski, Szymanowski,
czy nawet Lutostawski, Meyer albo Debski).

Wydawato mi sie oczywistym, Ze gdy za-
proponuie sfinansowanie nagrania albumu,
a nastepnie jego i artystéw promocje oraz
dystrybucje w Polsce i na $wiecie, chetnych
bedzie wielu, wszyscy rusza do odgrzebywa-
nia zapomnianych partytur. Nic z tych rzeczy.
Otrzymywatem zgtoszenia zawierajace spis
utworéw znalezionych w leksykonach bez
sprawdzenia czy nuty sg dostepne. Zdarzato
mi sie wspiera¢ laureatow mojego konkursu
nutami z moich zbioréw.

Odbyto sie dziesie¢ konkursdw, trzech
laureatéw nie skonsumowato nagrody, jeden
konkurs nie wytonit laureata, z pozostatych
zdobywcdw Grand Prix mojego konkursu,
tylko jeden kontynuuje dziatalnos¢ odkryw-
cza. Reszta, niestety, gdzies sie zapodziata.

Dlatego tez po 10 latach na razie datem
sobie spokdj z konkursem. Osoby wartoscio-
we albo sam odkryje, albo one mnie znajda.
Mdj czas jest zbyt cenny, by go traci¢ dla
0sob, ktére nie doceniajg tego co sie dla
nich robi.

Na jakie trudnosci natrafia pan w swo-
jej dziatalnosci?

Nieche¢ polskiego srodowiska muzycz-
nego. Brak mozliwosci promociji odkrywa-
nych przeze mnie kompozytoréw poza
Muzyka?l, brak mozliwosci prezentowania
artystow, ktorzy poswiecili swdj czas na
odkrywanie zapomnianych skarbéw muzyki
polskiej. Nie wierze, bym sie kiedykolwiek
dowiedziat, co takiego jest w muzyce Wi-
tolda Maliszewskiego wykonanej przez
kwartet Four Strings ze Slaska, ze ani Pol-
skie Radio, ani Ruch muzyczny nie sg nimi
i ich odkryciami zainteresowani. Dotyczy to
oczywiscie wszystkich ptyt, ktére wydaje.
Radio we Francji, Kanadzie, Belgii, Japonii,
Meksyku, Argentynie potrafi wyemitowac
plyty z mojego katalogu, podaje informacje
dotyczacg kompozytordw, wykonawcow
i wydawnictwa, a w radiowej Dwojce, nawet
jak wyemitujg muzyke z moich piyt, to nazwa
wydawnictwa nie przechodzi przez gardio
redaktorow. Zresztq tak samo jest z pismem
Muzyka?1. Choc¢ ukazuie sie 15 lat, jako jedy-
ne w Polsce nigdy zadnej dotacji nie dostato,
a przeciez wyszio juz ponad 170 numerow.
Wszyscy udaja, ze nas nie ma. Pare miesiecy
temu na falach Dwdjki wielka dama opery Ewa
Podle$ wypowiadajac sie o przeksztaiceniach
w Ruchu muzycznym wyjatkowo pozytywnie
wypowiedziata sie o Muzyka21 i zarekomen-
dowata miesiecznik z najwyzszym uznaniem.
Ale ona nie jest pracownicg Dwaojki!

Nie wiem czy to powdd do dumy, ale moje
wydawnictwo jako jedyne, jest permanent-
nie ignorowane przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Bez wzgledu na

to jaki zloze wniosek: z muzykq zapomniang
czy ogdlnie znana, z wykonawcami debiutu-
jacymi czy artystami klasy $wiatowej, zawsze
sg odrzucane. Przy okazji nasuwa sie reflek-
sja. Po pierwsze, po co permanentnie dotuje
sie tych samych uznanych kompozytorow
i wykonawcow? Po drugie, jak komisja kwa-
lifikujaca moze poprawnie oceni¢ wniosek
dotyczacy premiery Swiatowej jakiego$ nie-
znanego kompozytora, czekajacego dopiero
na odkrycie? Gdyby Schliemann poprosit
MKIDN o dotacje na odkrycie Troi, do dzi$
nikt nie wiedziatby, gdzie ona sie znajduije!
Tylko czy pracownicy MKIDN majg potrzebe
takaq wiedze posigsc?

Co pan sadzi o przysztosci fonografii?

Koniec ptyty kompaktowej jest przepowia-
dany od poczatku tego tysiaclecia. Na szcze-
$cie nadchodzi on wolniej, niz zapowiadano,
ale jest nieuchronny. Pierwszym powodem
jest piractwo zainicjowane przez twdrcow
piyty CD, ktorzy byli jednoczesnie wydaw-
cami. To oni najpierw przekonali wszystkich
wydawcdw i konsumentow, ze ich wynalazek
jest duzo lepszy od tradycyjnej ptyty winylo-
wej, a nastepnie udostepnili catemu Swiatu
$rodki do kopiowania ptyt CD. Oczywiscie,
wczeshiej istnialy magnetofony, ale byly to
urzadzenia drogie, dobra tasma byta duzo
drozsza od ptyty, czas kopiowania byt réwny
czasowi trwania nagrania, a jakos$¢ gorsza
od oryginatu. Dzi$ za kilkadziesiat ztotych
kupujemy naped CD-ROM, poditaczamy do
komputera i w przeciggu kilku minut prze-
grywamy ptyte wartg kilkadziesiat ztotych na
no$nik wart mniej niz ztotéwke, zachowujac
przy tym jakos$¢ identyczng do oryginatu.
Kolejnym powodem to Internet, w ktérym
mozna znalezé, i to za darmo, wiasciwie
wszystkie wydane kiedykolwiek piyty, czasem
nawet przed ich premiera. Nie bez winy sg
sklepy ptytowe. Kiedys byty zawalone ptyta-
mi a pracujacy w nich sprzedawcy potrafili
godzinami opowiadac o réznych nagraniach,
poréwnywac¢ wykonania, rekomendowac to
czy tamto. Dzisiaj w sklepach czesto sg puste
potki, brak towaru, brak nalezytej ekspozycj,
personel catkowicie nie zna sie na tym co
sprzedaje, nie wie nawet skad zamadwic piyt,
ktorych nie maja na stanie, a Czajkowskiego
ustawiajg na pdtce pod literg , T". Nie bez winy
sq sami wydawcy i artysci. Ci pierwsi jakby
opadli na sitach. O ile lata 1990-2005 to byt
okres wielkich odkry¢ i dokonan, o tyle teraz
wydaije sie zndw tylko najbardziej popularny
repertuar. ArtySci natomiast, przez lata zyjacy
w symbiozie z wydawnictwami, postanowili
p6js¢ na whasne. Nie dziwi to, bo po co sie
dzieli¢ z wydawca pieniedzmi sponsora.
Ale dla przecigtnego melomana jest to ruch
w zig strone. Co z tego, ze London Symphony
Orchestra postanowita sama wydawac swoje
nagrania? Po pierwsze sq to nagranie reper-
tuaru ogdlnie znanego, ktéry kazdy ma, cze-

MYSLI

stow nieporéwnanie lepszych interpretacjach
i za utamek cen proponowanej przez LSO.
Poza tym, gdzie kupic te ptyty, skoro sklepy
juz nawet tych najbardziej renomowanych
wydawnictw nie chcg mie¢ na stanie? Datem
przyktad wydawnictwa LSO, ktére wydaje
stosunkowo duzo piyt. Ale istniejg przeciez
artysci, ktorzy pozazdroscili wydawcom ich
zycia ,ustanego rézami’, wydajg jedng czy
dwie ptyty na trzy lata, a pdzniej nawet nie
szukajg mozliwosci ich sprzedazy.

Mam jednak nadzieje, ze zostato jeszcze
kilka lat przede mna, jeszcze tyle znakomi-
tych utwordw trzeba nagrac...

Jednak najbardziej ciesza sukcesy...

Moja dziatalno$¢ to jedno ciggte pasmo
sukcesow — jak inaczej nazwac to przy-
wrdcenie do zycia setek zapomnianych
(wedtug niektorych zaginionych) utwo-
row. Wystarczy przejrze¢ mdj katalog.
llez tam znakomitych, odkrytych przeze
mnie kompozytordw, nie tylko polskich.
lluz wzpaniatych artystow dzieki mojemu
wydawnictwu, bez szukania sponsoréw, do-
tacji pafistwowych etc. mogto zadebiutowaé
w fonografii, iluz mogto zarejestrowaé swoj
kunszt, o ktorym wiedzieli tylko najblizsi.
Dopiero co zmarta wybitna pianistka, Monika
Sikorska-Wojtacha. Wszyscy jq cenili, lecz
tylko Acte Préalable utrwalito dla potomnosci
jej kunsztu wykonawczy.

Poczatkowo mojg idée fixe byta muzyka
polska. Jednakze w miare uptywu czasu za-
czatem sig interesowac rowniez zapomniang,
muzyka innych krajow. Najpierw byt Norweg,
nastepnie Niemka, pozniej Francuzi, Rosja-
nie, Japoficzyk. Caty czas zbieram partytury
—2Zyciami nie starczy, by je wszystkie nagrac;
przybywa partytur w mojej kolekcji szybciej,
niz moge je nagrywac. W tej chwili mam juz
komplet dziet wielu zapomnianych kompo-
zytoréw polskich i tylko mocy przerobowych
brak. Zbyt mato artystow interesuje sie czyms
wiecej niz codziennym kawatkiem chleba.

Odkry¢ dzieto, o ktdrym specjalisci
twierdza, ze zagineto (lub w ogdle o nim
nie wiedza), to ogromna satysfakcja. A do-
prowadzi¢ do jego wydania na ptycie, to juz
maksimum ekstazy, jak u Skriabina, ktory
zainspirowat mnie przy wybieraniu nazwy
dla wydawnictwa...

Wiasnie niedawno odkrytem dwie sonaty
fortepianowe dwaoch polskich kompozytorow,
0 ktorych nie wspominajg zadne zrodta,
tacznie z Encyklopedia Muzyczng PWM
(jeden z tych twdrcow nawet nie znalazt sie
w tej Encyklopedii). Mam nadzieje, ze uda
mi sie nagrac te utwory w przysztym roku.
Chciatbym jeden z nich réwniez wydaé
w postaci nutowej, ale czy bedzie dla kogo...
Jak pisat Adam Asnyk, ,Szkoda piosnek,
ktorych nie ma kto stucha¢”...

Dziekuje za rozmowe.®
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Palcem po plycie

Cecilia Bartoli w Petersburgu
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St Petersburg
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Nuzyka?l

ptyta miesigca

Rosyjski barok? Cecilia Bartoli
$piewajaca w jezyku rosyjskim?
Jeszcze niedawno wydawato
sie to mato prawdopodobne.
A tymczasem swojg najnowsza
pyte artystka tytutuje St Peters-
burg i podwieca XVIIl-wiecznym
skarbom operowym 6wczesnej
stolicy Rosji. Co wiecej, dwie
z arii wykonuje w jezyku rosyj-
skim. Zas$ wszystkie 11 kom-
pozycji to Swiatowe premiery
fonograficzne! Omowieniu naj-
nowszego projektu Cecilii Bartoli
poswieciliSmy juz natamach Mu-
2yka?1 krotki artykut, tym razem
pora by przyjrze¢ sie samej
zawartosci muzycznej. Z petnym
przekonaniem moge stwierdzic,
ze okreslenie ,skarby” w stosun-
ku do zaprezentowanych przez
Bartoli arii nie jest przesadzone.
W oczywisty sposob dwie z nich
od poczatku przykuwajg uwage.
S to fragmenty z opery Her-
manna Raupacha (1728-1778)
Altsesta wykonywane w jezyku
rosyjskim. Ale nie tylko o jezyk
chodzi. Pierwsza, aria Gerku-
lesa, mogtaby by¢ wizytéwka
Cecilii Bartoli: brzmi po prostu
spektakularnie, petna jest ener-
gii i wewnetrznej mocy, a przy

tym wykonywana w sposob
bardzo zaangazowany, z wielkg
ekspresjg i temperamentem,
w bardzo wysokich, gorgcych
wrecz, temperaturach, tak przez
solistke, jak i zespot. W pierwszej
chwili zdumienie budzi¢ moze
brzmienie jezyka rosyjskiego
w ustach wioskiej artystki, jej
gtos brzmi tutaj bardzo ,gran-
dioso”. Druga, aria Altsesty, ma
odmienny charakter (z wyjatkiem
kontrastujacej, krotkiej czesci B):
sielankowy, pastoralny wrecz,
ewokujacy sielskie krajobrazy,
skfaniajacy do cieptych uczu,
zatopienia sie w marzeniach...
Przy tym bogactwo melodyczne
obu kompozyciji jest bardzo duze,
a ta druga moze prawdziwie
wzruszy¢. Trzecia aria Raupacha
pochodzi z opery Siroe, re di
Persia, a charakterem zblizona
jest do arii Gerkulesa, tyle ze
wszystko dzieje sie po wiosku...
Naddatek stanowi Marsz z Alt-
sesty, ostatecznie utwierdzajacy
nas w przekonaniu, ze Raupach
znakomitym kompozytorem byt.
Cecilia Bartoli nie otwiera jednak
programu swej ptyty utworem
Raupacha. Role preludium petni
aria Vado a morirz opery La forza
dell'amore e dell'odio Francesca
Domenica Araii (1709 — ¢.1770):
kompozycja refleksyjna, petna
szlachetnego piekna, wykony-
wana przez Spiewaczke i zespot
| Barocchisti Diega Fasolisa
z wielkim autorytetem i prze-
jeciem. Druga zamieszczona
tu aria Araii Pastor che a notte
ombrosa z obojem obbligato
zopery Seleuco posiada, jak sam
tytut wskazuie, pastoralny, by nie
powiedzie¢ rustykalny, charakter.
Wszystko tutaj spiewa (takie
mozna odnies¢ wrazenie) i ukta-
da sie bardzo prosto. Stosunko-
wo duzg czes¢ albumu poswiecili
artysci fragmentom z opery Carlo
Magno Vincenza Manfrediniego
(1737-1799). Wspanialy, peten

przepychu chor z tego dzieta jak przed dwudziestu laty, nie-

Anoi vivi, donna eccelsa, wiehczy
program piyty, ukazujac zespot
| Barocchisti od najlepszej strony.
Ale najbardziej znanym dzis twor-
ca, ktorego kompozycja znalazta
sie w programie ptyty, jest Do-
menico Cimarosa (1749-1801).
Jego aria Agitata in tante pene
z opery La vergine del sole jest
jednym z ciekawszych utworéw
tego gatunku w ogdle powstatych
w tamtych czasach. Ale partia
Idalide, ktora kreuje Bartoli wcale
nie jest fatwa... Jeszcze jedng
z zamieszczonych w albumie
kompozyciji jest aria De miei’ figli
skomponowana przez Domenica
Dall'Oglio (c.1700-1764) i Lu-
igiego Madonisa (1690-1767),
a stanowigca prolog do opery La
clemenza di Tito Johanna Adolfa
Hassego: kolejna milutka peretka
o sielankowym charakterze.
Pod wzgledem muzycznym nie
zawiedziemy sie wiec siegajac
po omawiany krazek: tak ze
wzgledu na warto$¢ artystyczng
kompozycji, jak i fakt, ze sg to
fonograficzne odkrycia, nigdy
wczesniej nie zarejestrowane.
A wykonanie? Zacznijmy od Ce-
cilii Bartoli. Jej gtos jest w bardzo
dobrej formie, wcigz ruchliwy,

zwykle gietki. Artystka posiada
niestabnaca z wiekiem zdolno$¢
ptynnego przechodzenia migdzy
rejestrami, a na dodatek w kaz-
dym rejestrze brzmi fantastycz-
nie, z gtebokimi, ciemnymi do-
tami i jasnymi, czystymi gérami,
zawsze dysponujgca doskonatg
technikg koloraturowa. Interpre-
tacje sgq bardzo madre, niby
rozemocjonowane, rozpalone
do czerwonosci, poddane nie-
okietznanemu temperamentowi
artystki, a jednak bardzo prze-
myslane, gdy trzeba refleksyjne
i petne spokoju. Znakomicie
przedstawia sie tez wspdtpraca
pomiedzy solistkg i zespotem
| Barocchisti Diego Fasolisa:
wszyscy po prostu oddychajg
w tym samym rytmie i w bardzo
podobny sposob odczuwajg wy-
konywang muzyke. Muzycy graja
z wielkg wirtuozerig, w sposob
pefen blasku, wzorem $piewu
Bartoli. By¢ moze jestem nie-
obiektywny, ale nie dostrzegam
w omawianej ptycie wad. Zreszta;
po co ich szukac? Lepiej stuchaé
i sie cieszyc!

tukasz Kaczmarek
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JAN SeBASTIAN BacH
Oratorium na Boze Narodzenie
BWV 248
Agnes Giebel, sopran + Charlotte
Wolf-Matthéus, alt » Helmut Krebs,
tenor » Walter Hauck, baryton e
Chory i Orkiestra RIAS « Karl Ri-
stenpart, dyrygent
Audite 21.421 + w. 2014, n. 1950 + 155'55”
Fook ke A

Nieczesto sie zdarza, by na-
granie muzyki dawnej pochodza-
ce sprzed ponad pét wieku autor-
stwa stosunkowo mato znanych
artystow otrzymato wysokie noty.

cha sie Choratow: bardzo wart-
kich, silnie eksponujgcych stowo,
nie ,uromantycznionych”, co byto
w tamtych czasach naprawde
wielkg rzadkoscia. Niezwykta jest
tez Sinfonia otwierajaca Il cze$¢
- 423" to jedno z najszybszych
temp w ogdle! Sktad zespotdw i
stylistyka pozostaja kameralne.
Dyrygent czesto stosuje artyku-
lacje non-legato, co dodatkowo
zbliza go do nurtu wykonawstwa
historycznnego. Niewatpliwie
jego mistrzowska interpretacja,
cho¢ w wielu punktach tkwigca
jeszcze w romantycznej tradycji,

A tak rzecz sie ma z omawiang poszukuje nowych Sciezek, au-

produkcjg — dokonanym w roku
1950 zapisem QOratorium na Boze
Narodzenie J. S. Bacha. Nazwi-
ska niektorych artystow wiekszo-
§ci z nas niewiele dzi§ mowia.
Najbardziej rozpoznawalny po-
zostaje bez watpienia sopran:
Agnes Giebel (ur. 1921r.), artyst-
ka znana z wielu innych kreacji
w dzietach oratoryjno-kantato-
wych, zwtaszcza muzyce Bacha.
Wykonujaca altowe partie Char-
lotte Wolf-Matthdus (1908-1979),
jest $piewaczka nieco zapomnia-
na. A tymczasem w roku 1950
byta ona wielkim autorytetem,
jesli chodzi o wykonawstwo dziet
Jana Sebastiana. Nazwisko teno-
ra Helmuta Krebsa (1913-2007)
zapisafo sie, biorac pod uwage
tylko dyskografie, jako wspdtau-
tora wielu wspaniatych nagran.
Tym bodaj najbardziej znanym
jest pierwszy Karajanowski zapis
Zemsty nietoperza J. Straussa Il
w ktérym Krebs kreowat partie
Alfreda. | wreszcie Walter Hauck
(1910-1991), baryton, kolejny
bohater omawianego albumu
i kolejny zapomniany nieco ar-
tysta. Najdotkliwiej obeszta sie
historia chyba jednak z Karlem
Ristenpartem (1900-1967), dy-
rygentem omawianej rejestra-
cji, tutaj prowadzacym zespoty
RIAS. Zastugi tego niemieckiego
dyrygenta jako interpretatora mu-
zykiJ. S. Bacha sa nie do przece-
nienia. Jego interpretacja, biorac
pod uwage date powstania, jest
w wielu aspektach wrecz wizjo-
nerska. Dyrygent preferuje raczej
szybkie tempa, dba o wartko$¢
muzycznej narracji. Swietnie stu-

tentycznosci stylistycznej epoki.
To fascynujace odkrywac po-
szczegolne elementy jej jednego
i drugiego oblicza. Jesli chodzi
0 zespoly, w wykonaniu zdarzajq
sie intonacyjne potkniecia, drob-
ne niescistosci, catos¢ wypada
jednak dobrze. Solici takze nie
zawiedli. Obie panie sprawdzajq
sie znakomicie. Zwlaszcza mio-
dziutka Agnes Giebel ze swoim
$wiezym sopranem brzmi uroczo.
Mito stucha sie Helmuta Krebsa,
dysponujacego delikatnym, pet-
nym wdzieku tenorem. Zastrze-
zenia mozna mie¢ jedynie do
Waltera Haucka. Cho¢ dysponuje
on barytonem, jego gtos czasem
zawodzi w wyzszych rejestrach,
nie satysfakcjonuje. Podsumo-
wujac, wykonanie od strony
technicznej nie zawiera jednak
powazniejszych niedociggniec.

Dzwiek rejestracji jest catkiem
dobry, a wydanie albumu bardzo
atrakcyjne, z wartosciowym, kry-
tycznym tekstem poswieconym
wiasnie tej kreacji.

Z tego co mi wiadomo, oma-
wiane nagranie dotad nie byto
wydawane. W koricu byto warto!

tukasz Kaczmarek

HecTor BERLIoZ
Dzieta zebrane
Membran 600166 « w. 2014

Nuzyka?l

ptyta miesigca

To chyba najciekawsza kolek-
cja ptytowa po$wigcona muzyce
Hectora Berlioza. Sg $wietne
edycje Philipsa z nagraniami Co-

lina Davisa, RCA z rejestracjami
Charlesa Muncha, czy Brilliant
Classics z zapisami Eliaha In-
bala. Tym razem otrzymujemy
jednak boks z nagraniami doko-
nanymi przez roznych artystow
i wszystko sg to kreacje mi-
strzowskie. Mamy wiec znako-
mitg réznorodnos¢! Dziesieé pyt
Znajstynniejszymi kompozycjami
Berlioza w najlepszych, legen-
darnych interpretacjach, to nie
lada gratka. Bo taki jest wiasnie
najnowszy komplet wytwérni
Membran.

Gtowna czes¢ pierwszej piyty
zajmuje Symfonia fantastyczna
w nagraniu dokonanym przez
Berlinskich Filharmonikéw pod
dyrekcjg Igora Markevitcha
w roku 1954 (z tego co mi wiado-
mo, 1954 jest datg pierwszego
wydania, nagranie zostato do-
konane rok wczesniej). Pomimo
wielu innych znakomitych kreacii
wtym dziele, wersja Markevitcha
pozostaje wcigz jedng z najwspa-
nialszych. Ten stynny dyrygent
ukrainskiego pochodzenia, sil-
nie zwiazat sie z Francja, byt
uczniem Nadii Boulanger i muzy-
ke Berlioza znakomicie rozumiat
i interpretowat. Cdz za kapitalne
poczucie muzycznej przestrzeni,
doskonate wyodrebnienie kazdej
sekcji orkiestry, oddanie jakze
réznorodnego charakteru po-
szczegolnych czesci dzieta. Jest
nieco sentymentalnie (Walc),
jest strasznie (Marsz na miejsce
stracen), a chwilami odrobine
komicznie (Sabat czarownic).
Mite dopetnienie ptyty stano-
wi uwertura Karnawat rzymski
w wykonaniu Royal Philharmonic
Orchestra pod dyrekcjg Charles
Mackerrasa. To juz wspdtczesne
nagranie, z 1994 r.

Piekna jest druga plyta albu-
mu. Znalazly tu sie dwie legen-
darne kreacje Charlesa Muncha
i jego Orkiestry Symfonicznej
z Bostonu z lat 1950. Pierwszg
jest Symfonia ,Harold w ltalii”
z Williamem Primrosem jako
solista. Ten szkocki altowiolista
byt w XX w. chyba najwybitniej-
szym i najstynniejszym odtwdrcg
solowej partii dzieta. Dokonat
kilku nagran pod batutg najzna-
komitszych dyrygentow, przy-

kiadem jest wiadnie omawiana
interpretacja: jedno z najlepszych
nagran dziefa. Mozna preferowac
Primrose’a z Toscaninim, Kuse-
wickim, czy Beechamem, ale
zadna z tych wersji nie jest tak
pieknie francuska, jak omawiana.
A na plycie znalazta sig jeszcze
jedna cudowna kreacja—Munchi
Victoria de Los Angeles wykonujg
cykl Letnie noce. To cudowne
wykonanie, artystka jest w zna-
komitej formie i przedstawia
bardzo dojrzatg i pigknie emo-
cjonalng interpretacje. Osobiscie
preferuje de Los Angeles oe
ostawionej wersji Regine Crespin
zAnsermetem, gdyz problemy in-
tonacyjne francuskiego sopranu
przeszkadzajg mi niemitosiernie.
Moze tylko dla Janet Baker mam
jeszcze wiecej uznania, niz dla
de Los Angeles... Ale sg to dwie
zupetnie rézne krélowe!

Na program trzeciej ptyty
sktadajg sie cztery sceny z Ro-
mea i Julii zarejestrowane przez
Berlinskich Filharmonikéw w roku
1957. Orkiestra dyrygowat 27-let-
ni wowczas, zmarty niedawno,
Lorin Maazel. Jest to debiutanc-
kie nagranie Maazela i juz sam
ten fakt stanowi wystarczajacy
powod, by siegnaé po omawiang
ptyte. Ale bez przesady i senty-
mentu mozna uznac te wezesng
kreacje wielkiego dyrygenta za
bardzo udane przedsiewziecie.
Nie jest to pewnie najbardziej
romantyczna wizja pary szek-
spirowskich kochankdw, niemniej
pod wzgledem technicznym
pozostaje bez zarzutu, interpre-
tacyjnym za$ — mocno przemy-
$lana i logiczna. Rarytas!

Czwarta i pigta ptyta albumu
zawierajg fantastyczne nagranie
Potepienia Fausta, dokonane
w 1959 r. pod dyrekcjq Igora
Markevitcha. O stosunku Marke-
vitcha do muzyki Berlioza méwili-
$my juz wezesniej. Tu znakomity
kapelmistrz prowadzi Orkiestre
Lamoureux z Paryza. Ale i solisci
sq Swietni. Przede wszystkim
Richard Verreau, tenor, w partii
tytutowej, ktory odznacza sie
gtosem dos¢ silnym o niezwyklej
urodzie i elegancii, cechujacy sie
bardzo duzg kulturg wokalna. To
artysta pokroju Nicolaia Geddy,
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ktory takze Swigcit swego czasu
triumfy w partii Fausta. Obok Ver-
reau styszymy bardzo dobrych
Michela Rouxa i Pierre’a Molleta.
Zastrzezenia mozna mie¢ jedynie
do mezzosopranu Consueli Ru-
bio, dysponujacej glosem ciezkim
i pozbawionym odpowiedniego
dla partii Matgorzaty wdzieku,
rozwibrowanym w gornych reje-
strach i nie dos¢ ruchliwym. Ze
stynng arig D’amour I'ardente
flamme artystka po prostu radzi
sobie kiepsko. Ale Rubio stanowi
jedyny staby punkt omawianego
nagrania, ktére zostato takze
wyrdznione poprzez wydanie
w prestizowej serii wytwérni Deut-
sche Grammophon Originals.

Ptyta szosta i siddma przy-
noszg bardzo niezwykte i inte-
resujace nagranie Requiem.
Powstato ono w roku 1958
w Paryzu, w Kosciele Inwaliddw,
a wiec miejscu premiery dzieta.
Francuskie zespoly prowadzi
Hermann Scherchen, legendar-
ny niemiecki kapelmistrz. Jego
interpretacja czesto jest bardzo
dowolna, petna powagi, ale zara-
zem ognia, w wielu momentach
porywajaca. Niespodzianke sta-
nowi Sanctus z tenorem Jeanem
Giraudeau jako solista. To artysta
pokroju legendarnego Raoula
Jobina, o gtosie petnym uroku i
delikatnosci.

Dos¢ zagadkowo przedstawia
sie 6smy krazek albumu. Pozor-
nie wszystko jest w porzadku.
Szes¢ stynnych uwertur Berlioza
wykonuje, znakomicie zreszta,
zespot Royal Philharmonic Or-
chestra pod dyrekcjg Alexandra
Gibsona. Ale kiedy powstato
omawiane nagranie? W opisie
ptyty pojawia sie informacja,
ze w roku 1995. Watpie, bo-
wiem Gibson zmart 14 stycznia
tamtego roku, jest wiec mato
prawdopodobne, by w ciggu tych
pierwszych dni, jako schorowany
juz cztowiek, zdazyt dokonac
omawianego nagrania. Niemniej,
jego wartos¢ artystyczna jest
bardzo wysoka, a to chyba naj-
wazniejsze!

oczywiscie, solisci; Cesare Val-
letti, Florence Kopleff, Gerard
Souzay i Giorgio Tozzi. Szkoda
tylko, ze w wydaniu Membran
nie podzielono poszczegdinych,
trzech czesci dziefa, lecz kazda
w cato$ci umieszczono na od-
dzielnej Sciezce.

Omawiany album mozna po-
leci¢ w zasadzie kazdemu melo-
manowi. | temu poczatkujgcemu,
pragnacemu mie¢ najwazniejsze
dzieta Berlioza w mozliwie naj-
lepszych wykonaniach, i kone-
serom, poszukujacym wielkich
interpretacji dobrze znanych
dziet. Aprzy tym cena moze tylko
zachecac!

tukasz Kaczmarek

Ferruccio Busoni
Transkrypcje
David Theodor Schmidt, fortepian
Profil PH14005 « . 2014 « 59'37”
Kk &k

Album Busoni. Transcriptions
of Works by Bach & Brahms zo-
stat nagrany w 2014 r. przez pia-
niste Davida Theodora Schmidta.
Zawiera on dzieta organowe Ba-
cha i Brahmsa w transkrypcjach
na fortepian napisanych przez
Ferruccio Busoniego. Busoni
byt pianista, kompozytorem, pe-
dagogiem i dyrygentem zyjacym
w latach 1866-1924. Wszech-
stronne zdolnosci artysty umoz-
liwity mu stworzenie transkrypcji
dziet organowych. 90. rocznica
Smierci wioskiego muzyka byta
okazjg dla Davida Theodora
Schmidta do zaprezentowania
i nagrania jego transkrypcji zawie-
rajgcych dzieta Bacha i Brahmsa.

Na nagraniu wsrod kompo-
zycji znajdujg sie Chaconne,
5 Preludiow choratowych, Toc-
cata, Adagio i Fuga Jana Se-
bastiana Bacha oraz 3 Preludia
choratowe Johannesa Brahm-
sa. David Theodore Schmidt
wykonuje utwory zachowujac
stylistyke epoki baroku, co jest
zdecydowanym pozytywem. Bar-
dzo klarownie, w sposab prosto-

Dwie ostatnie ptyty zawierajg linijny prowadzi wszelkie tematy

rejestracje oratorium Dziecifstwo
Chrystusa. To nagranie, doko-
nane przez Charlesa Muncha
i Orkiestre Symfoniczng z Bo-
stonu w roku 1957, jest jednym
z najlepszych. Do jego sukcesu
przyczynili sie w duzej mierze,

i przeprowadzenia. Precyzyjnie
wykonuje wszystkie ozdobniki.
Ogrom brzmienia imitujgcego
organy stara si¢ uzyskac gtéwnie
na choratowych akordach za po-
mocg dynamiki i dosadnego uzy-
wania pedatu. Dzwieki niskiego

rejestru prowadzone przez lewq
reke s zagrane przez pianiste w
taki sposdb, ze faktycznie stano-
wig podstawe basowa,.

Patetyczne, dostojne brzmie-
nie Schmidt pokazat w Chacon-
ne Bacha. Ciezkie, choratowe
akordy kontrastujg z prowa-
dzong bardzo plynnie i delikat-
nie gtéwng linig melodyczna.
W trakcie utworu mozna podzi-
wia¢ rowniez biegtos¢ pianisty,
ktora ten prezentuje w szybkich,
wirtuozowskich przebiegach.
W wykonaniu & Preludiéw chora-
fowych zachwycita mnie prostota
interpretacii oraz delikatno$¢ gry
muzyka. Wykonuje on dzieta
zfatwoscig jakby ,0d niechcenia”,
a jednak perfekcyjnie. 3 Preludia
Chorafowe Brahmsa zagrane sg
w sposob bardzo ptynny, a linia
melodyczna jest ,snujaca sie”
z przerwami na rzadko wystepu-
jace i bardzo wywazone punkty
kulminacyjne. Kontrasty dyna-
miczne ozywiajg jednostajng
melodie Choratow. W utworze
Toccata, Adagio i Fuga Jana
Sebastiana Bacha Schmidt po
raz kolejny zadziwit mnie swojg
sprawnoscig techniczna, biegto-
§cig oraz lekkoscig gry, jedno-
czesnie nie odejmujac muzyce jej
wymowy. Doktadnie wyodrebnit
tematy oraz inne niuanse w po-
staci np. ornamentow. W Adagio
pokazat ponownie swojg muzy-
kalnos¢ i wrazliwo$¢ za pomocag
tagodnego i ptynnego wykonania.

Nie jestem zwolenniczkg
transkrypcji. Uwazam, ze trans-
krypcje nie oddadza w petni wizji
oraz zamystu kompozytorskiego
tworcy. Za tym albumem prze-
mawia jednak wyjatkowo dobre
wykonanie. David Theodore
Schmidt zaprezentowat duzy
kunszt artystyczny oraz wyczucie
muzyczne. Jego interpretacje sq
bardzo przemyslane i uporzad-
kowane. Chetnie postuchatabym
innych nagran tego artysty, ktory
ujat mnie swojg muzykalnoscig
i prostota gry.

Maria Ziarkowska

ANTONIO CALDARA
La concordia de’ pianeti
Franco Fagioli, kontratenor; Daniel
Behle, tenor; Delphine Galou,
kontralt; Veronica Cangemi, so-
pran; Carlos Mena, kontratenor;
Ruxandra Donose, mezzosopran;

ARCHIV

La Cetra:Marcon

Luca Tittoto, bas * La Cetra * An-
drea Marcon, dyrygent

Archiv Produktion 479 3356 « w. 2014, n.
2014 + 108'04”

e e kR

La concordia de’pianeti Anto-
nia Caldary to przykiad pieknego
dzieta, ktdre czekato do naszych
czaséw na odkrycie. Napisane
jest z wdziekiem, akcja muzycz-
na ptynie w oparciu o znakomite,
kunsztowne arie, recytatywy
i chory (rozpoczynajg i konczg
utwdr). Cato$¢ ujeta jest w efek-
towng forme ,componimento
teatrale per musica’, czyli muzyki
teatralnej. Do jego wykonania
potrzeba siedmiu znakomitych
solistow i orkiestry, ktdrej mocng
strong sq klarnety, oboje, trabki
i fagoty.

Dyrygent Andrea Marcon
podjat sie mozolnej pracy opraco-
wania do wspofczesnej premiery
zapomnianego utworu Caldary.
Rozczytywat dzieto z mikrofilmow
i opracowat nuty do wykonania,
ktére miato miejsce w Dortmun-
dzie, w styczniu 2014 .

La Concordia de’ pianeti po-
chodzi z ogromnego zbioru oper
stworzonych dla dworu cesarza
austriackiego Karola VI i prze-
znaczonych dla najlepszych
$piewakow tamtych czaséw,
w tym legendarnego kastrata
Carestiniego. Teraz role Apolla
$wietnie wykonuje kontratenor
Franco Fagioli. Pozostatymi
gwiazdami nagrania sa: tenor
Daniel Behle jako Mercurio i wy-
stepujgca w roli Diany sopranist-
ka Veronica Cangemi. Pozostali
artysci nalezgq do gwiazd opery
barokowej i znakomicie odnaj-
dujg sie w dziele Caldary.

To odkryte, wydane i pre-
mierowo nagrane przez Andree
Marcona dziefo jest przyktadem
utworu, ktory mieni sie bogac-
twem licznych wirtuozowskich
i muzycznie widowiskowych
arii, fantastycznych kantylen
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PLYTOTEKA

i zwiewnych recytatywow, ktre
sg w tej realizacji wykonywane
przez najlepszych wspotcze-
snych $piewakow.

Andrea Marcon idealnie
wspotpracuje ze $piewakami
i swojg La Cetra Barockorchester.
Akcja La concordia de’ pianeti
porywa niosacymi akcje recyta-
tywami, wzrusza ekspresyjnymi
i dramatycznymi ariami, budzi
wyobraznig i tworzy kolorystycz-
ne obrazy $wietnie budowanej
dramaturgii cato$ci. La Cetra
BarockorchesteriAndrea Marcon
wy$mienicie, w doskonatych tem-
pach budujg nastroj dzieta kazdg
fraza, wejsciem i wspotgraniem
ze Spiewakami. llustracyjnos¢
i akcja dramatyczna dzieta sg
oddane znakomicie przy uzyciu
ekspresjii barwy orkiestry. Jesttu
cate bogactwo inwencji muzycz-
nej Antonio Caldary!

To jedna z lepszych realizacji
ptytowych tej jesieni. Polecam
wielbicielom muzyki wokalnej
z osiemnastego wieku. Mocng
strong albumu i atutem jest
Swiatowa premiera ptytowa oraz
piekne i wartosciowe wykonanie
zrealizowane podczas koncertu.

Arkadiusz Jedrasik

Eric CRAVEN
Sonaty fortepianowe 7, 8, 9
Mary Dullea, fortepian
Métier msv28544 « w. 2014 « 102'29"
0.0 ¢

Dla niniejszego albumu mam
mniej stéw uznania, niz dla re-
cenzowanej na tamach Muzy-
ka21 w marcu 2014 r. innej piyty
z kompozycjami Brytyjczyka,
Erica Cravena — Set for piano.
Przy tamtej okazji wspominatem o
wykoncypowanej przez kompozy-
tora idei ,non-prescriptive music’,
co obecnie pragne nieco rozsze-
rzy¢. Zasada ta polega na zapisie
czesto samych tylko wysokosci
nut i pozostawieniu wykonawcy
decyzji co do realizacji innych
elementéw dzieta muzycznego.
Idea ,nieprzepisywalnosci”, czy
,niezapisywalnosci’, bo chyba
tak nalezatoby przettumaczyé
ten konstrukt na jezyk polski,
moze odbywac sie na trzech
poziomach. Najmniej radykalnym
jest Low-order Non-Prescription,
gdzie pianista otrzymuje za-
pis wysoko$ci dzwigku i rytmu,

wszystkie pozostate sktadniki

ksztattujac wedle wlasnych dys- |8
pozycji. W przypadku High-order |
Non-Prescription, wykonawca, |&°

majacy dane jedynie wysokosci,
powinien wedle uznania opero-
wac pozostatymi elementami,
tgcznie z mozliwoscig powta-
rzania nut, zastosowania raka,

badz tez pominigcia danej grupy. ~

Ostateczny ksztatt dzieta jest
wiec chyba w wigkszej mierze
przedstawieniem wizji pianisty,
anizeli kompozytora. Craven
zaklada zresztg bliskg wspotpra-
ce pomiedzy obojgiem. Tak tez
miato to miejsce w przypadku
omawianego nagrania, w ktérym
z Cravenem wspotpracowata
irlandzka pianistka Mary Dullea
(ta sama, ktdra byta bohaterkq
Set for piano). Muzycy przed-
stawili w ten sposob trzy Sonaty
fortepianowe Cravena: nr 7,
8 oraz 9. Nie spotkamy tu takiej
réznorodnosci stylistycznej, jak
w Set for piano. Momentami moz-
na odnie$¢ wrazenie przypad-
kowosci, doswiadczy¢ poczucia
chaosu. Przy tym, w kontekscie
eksperymentéw awangardy lat
1960., wydaje sie, jakbysmy juz
te utwory styszeli, pod wzgle-
dem brzmieniowym nie sg one
zaskakujace. Wiecej — witalizm
i wewnetrzny ped niektérych
ustepdw kompozycji chwilami
zdaje sig przypominac utwory for-
tepianowe Bartoka, a wiec dzieta
powstate w pierwszych dekadach
XX w. Jedna rzecz zastanawia
mnie — jak przedstawiataby sie
ta muzyka realizowana przez
innego artyste?

Czy to pewne ubdstwo sty-
listyczne, czy jaki$ odczuwalny
chwilami brak logiki, sprawia,
ze omawiany album nie budzi
tak pozytywnych emocji jak Set
for piano? A moze co$, co raz
byto fascynujaca nowoscia i cie-
kawostka, teraz wydaje sie by¢
czyms$ mnigj atrakcyjnym?

tukasz Kaczmarek

JoHN DowLAND
My favorite Dowland
John O’Dette, lutnia
Harmonia Mundi HMU 902515 + w. 2014,
n.2012+7223"
L0800 ¢

Oto znakomity przyktad mu-
zyki dziatajgcej jak balsam -

Wiy favorite

owland

PAUL O'DETTE ute

najnowsza plyta Paula O'Dette
poswiecona najpiekniejszym
kompozycjom lutniowym Johna
Dowlanda. Artysta sam dokonat
wyboru utwordw, tworzac w ten
sposob swoj ulubiony zestaw.
Paul O’Dette od wielu lat do-
brze jest znany jako znakomity
wykonawca muzyki Dowlanda.
Jego pie¢ zarejestrowanych
w latach 1990. dla Harmonii
Mundi ptyt ma encyklopedyczne
niemal znaczenie. Nagrywajac
niektore z utworéw ponownie, w
dodatku dla tej samej wytworni,
artysta nieco zmienit swa kon-
cepcje. Jego gra nabrata dojrza-
toSci, barwa instrumentu zdaje
sie by¢ ciemnigjsza, interpretacja
bardziej wywazona, stonowana,
majaca W sobie wiecej spokoju,
ale tez pewnego ciezaru. Trud-
no sie dziwi¢, O'Dette siegnat
bowiem po inng, wigkszg lutnie
(wspotczesna kopia instrumentu
Sixtusa Rauwolfa z 1590 r.),
gdzieniegdzie obnizyt takze
stréj. Dzieki temu muzyka Do-
wlanda stafa sie jeszcze bardziej
,dowlandowska”: refleksyjna,
skfaniajgca do zadumy, melan-
cholijna, przesigknieta jakims
smutkiem, tragizmem, bardzo
intymna.

WSsrdd ulubionych Dowlan-
dowskich utworéw Paula O'Det-
te, na ptycie znalazty sie m.in. La-
chrimae, Galliard to Lachrimae,
La mia Barbara, Fantasia g-moll,
Pawana g-moll, The Most Sacred
Queen Elizabeth, her Galliard,
czy Semper Dowland semper
dolens. Wszystkie kompozycje
zostaty zaprezentowane w ory-
ginalnym, stylistycznie i logicznie
uzasadnionym porzadku. Oma-
wiany album jest wiec nie tylko
portretem Johna Dowlanda, ale
tez Paula O'Dette, dla ktdrego,
jako artysty, muzyka brytyjskie-
go tworcy jest swego rodzaju
wizytowka. Wielkg zaletg ptyty
jest réwniez fakt, ze mozemy sie
rozkoszowac samym jej brzmie-
niem, zostata ona bowiem pod

‘. wzgledem technicznym bardzo

pieknie nagrana.

Czy O'Dette siegnie jeszcze
po jakies, uprzednio zarejestro-
wane utwory Dowlanda? Oby!
Jak na razie mozemy sie jednak
spodziewa¢ albumu z muzykq
Giovanniego Antonia Terziego.

tukasz Kaczmarek

£
ELGAR

BARENBOIM

Symphony No.2
STAATSKAPELLE BERLIN

DECCA

Epwarp ELGAR
Symfonia nr 2
Staatskapelle Berlin + Daniel Ba-
renboim, dyrygent
Decca 478 667 « w. 2014 + 56:01”
Kk A KK

O tym, ze Daniel Barenboim
jest wybitnym interpretatorem
muzyki Edwarda Elgara, wie-
my nie od dzi$. Znane sg jego
nagrania Koncertu wiolonczelo-
wego z Jacqueline du Pré jako
solistka, Koncertu skrzypcowego
z Pinchasem Zukermanem, jak
réwniez obu symfonii i innych
utworéw orkiestrowych, wyda-
ne w latach 1970. przez Sony.
A catkiem niedawno fonograficz-
na peretkg okazata sie rejestracja
Koncertu wiolonczelowego z Ali-
sq Weilerstein. Dzi$, nowa ptyta,
niemiecki dyrygent znéw powra-
ca do kompozyciji brytyjskiego
tworcy. Wraz ze ,swojg” orkiestrg
Staatskapelle Berlin, dokonat
rejestracji Il Symfonii. | oto otrzy-
malismy fantastyczne, bliskie
ideatu odczytanie Elgarowskiego
arcydzieta. Maestro Barenboim
uwielbia te muzyke, co sie sty-
szy. Jego wykonanie petne jest
energii. Dyrygent dobiera szybkie
tempa, dba 0 muzyczna narracje.
Juz pierwsza czes¢ przekonuje
nas, ze mamy do czynienia
z wykonaniem bardzo barwnym
i zywiotowym, poprowadzo-
nym z prawdziwg pasjq i zagra-
nym z najwiekszg starannoscia.
W moim przekonaniu najlepiej
brzmi druga czes¢: petna szla-
chetno$ci i wewnetrznej sity,
a przy tym od poczatku do korica
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fascynujaca i bardzo porusza-
jaca. A czes¢ trzecia to pokaz
orkiestrowych fajerwerkéw: c6z
za wirtuozeria, jaka klasa! Sta-
atskapelle Berlin prowadzona
przez Barenboima osigga tuta
niebywaty poziom: muzycy nie-
mal unosza sie w powietrzu. Finat
Symfonii rdwniez wzrusza.

Pod batutg Barenboima
Symfonia Elgara nie dluzy sie,
lecz wcigga, angazuje odbiorce.
Owszem, jest to wykonanie
monumentalne, bardzo sym-
foniczne. Ale w tym réwniez
przejawia sie stosunek dyrygenta
do dzieta: wspaniatej, poteznej
symfonii. Przez wiele lat za
najwybitniejszych wykonawcow
muzyki Edwarda Elgara uchodzili
Adrian Boult oraz John Barbirolli.
Barenboimowi duzo blizej jest
do Boulta, jego szlachetnosci,
petni brzmienia, cho¢ potrafi
i wzruszaé jak Barbirolli... Ale
jego najnowsze nagranie petne
jest ciepta i serdecznosci, ma
silnie optymistyczny wydzwiek;
tych, ktérzy wolg bardziej ,de-
presyjnego” Elgara, raczej ono
nie zacheci. Cokolwiek by rzec,
sama Symfonia jest niezwykle
piekna, a wykonanie Barenboima
ukazuije jg od najlepszej strony!

tukasz Kaczmarek

HiLDEGARD VON BINGEN
Ave Generosa
Membran 233861 + w. 2014 » 102'01”
wk

Od lat moim ulubionym na-
graniem dziet Hildegardy z Bin-
gen sg plyty zespotu Sequentia
Barbary Thornton i Benjamina
Bagby'ego, a omawiany album
tylko utwierdzit mnie w tym prze-
konaniu. Zawiera on sporo nie-
dociggnie¢. Przede wszystkim,
nie wiadomo, kiedy powstaty
nagrania. Poniewaz zostaty one
utrwalone w formacie ADD, mo-
zemy sie spodziewac, ze przed
rokiem 1980. Réwniez estetyka
wykonawcza na to wskazuje.
Gtlosy prezentujg niestylowg
wibracje, niewyréwnanie, a pod
wzgledem urody barwy sg dos¢
mato atrakcyjne. Dotyczy to
zaréwno pierwszej, jak i drugiej
ptyty albumu, bowiem mamy do
czynienia z réznymi wykonaw-
cami. Sg nimi zesp¢t Con Fuoco
kierowany prawdopodobnie (réw-

niez brak stosownej informacii)
przez Spiewajacq altem Agnethe
Christensen oraz instrumenta-
lisci: Poul Hgxbro i Helen Da-
vis (pierwsza plyta) badz Chor
i Orkiestra (sic!) Akademicka
z Kopenhagi prowadzone przez
Nenig Zenane i Spiewajaca so-
pranem Marianne G. Nielsen.
Sam fakt, Ze w odniesieniu do
dziet XIl-wiecznej Swietej mamy
do czynienia z orkiestrg moze
budzi¢ watpliwosci. Do ,petni
szczescia” brak tylko informacii,
ze jest to orkiestra symfoniczna.
Niestety, obawy sprawdzajg
sie po wiaczeniu ptyty. Wady
wykonania to przede wszystkim
brak stylowosci i niedociagniecia
warsztatowe. Doprawdy, zadzi-
wia mnie, jaki cel przy$wiecat
wydawcom, przypominajgcym
te nagrania, ktére po prostu nie
wytrzymaty préby czasu. Cie-
kawy jest za to uktad pierwszej
ptyty: wokalne antyfony, respon-
soria i sentencje przeplatajg sie
z czesciami instrumentalnymi. Te
ostatnie styszymy w opracowaniu
na flet, psalterium, harfe, tambu-
ryn i triangiel. W catosci jednak
jest to mato atrakcyjny zestaw,
sktaniajgcy do rozejrzenia sie za
innymi nagraniami.

tukasz Kaczmarek

Ep Hucues
Dark formations,Quartet,
Chamber concerto, Strike!,
Sextet, Light cuts through dark
skies, Orchids, A buried flame
New Music Players; New Music
Vokal Ensemble ¢+ Richard Casey,
dyrygent
Métier msv 28530 + w. 2012, n. 13919"
6.0 8¢

Niedawno miatem przyjem-
nos¢ recenzowac na tamach
Muzyka21 nowe nagranie opery
Eda Hughesa When the flame
dies. Pordwnywalismy je zinnym
wspdtczesnym dzietem tego ga-
tunku autorstwa Michaela Elliso-
na, nie skupiajac sie szczegolnie
na postaciach kompozytoréw.
Dzi$ ponownie spotykamy sie z
Hughesem, w zwigzku z wyda-
nym jaki$ czas temu dwuptyto-
wym albumem Dark Formations.

Ed Hughes (ur. 1968) studia
kompozytorskie odbywat pod kie-
runkiem Robina Hollowaya i Ale-
xandra Goehra na Uniwersytecie

w Cambridge, a takze Michaela
Finissy’ego w Southampton.
W roku 1990 zatozyt zespét
New Music Players (poczatkowo
Cambridge New Music Players),
sktadajacy sie z brytyjskich in-
strumentalistéw wykonujacych
wspotczesng muzyke. Takze
w omawianym albumie mozemy
ustysze¢ te formacje. Hughes jest
dos¢ ptodnym kompozytorem,
jego utwory powstajgq na zamo-
wienie City of London Festival,
Brighton Festival, Bath Came-
rata, Glyndenbourne Festival,
Tacet Ensemble oraz London
Sinfonietta. Cho¢ styl kompozy-
torski Hughesa wykazuje wptywy
jego nauczycieli, a zwtaszcza
Finissy'ego, posiada on swdj
wiasny, indywidualny jezyk. Jego
dzieta charakteryzuija sie barwng
i niezwykle klarowng orkiestra-
cja (kompozytor wykorzystuje
ciekawe zestawy instrumentow;
dla przyktadu otwierajacy album
Kwartet jest przeznaczony na
klarnet, skrzypce, wiolonczele
i fortepian, za$ Sekstet — na
flet, klarnet, skrzypce, wiolon-
czele, wibrafon badz marimbe
i fortepian), zamitowaniem do
kontrapunktu i polifonii, a takze
neoklasycznym uzyciem harmo-
nii (tonalnos¢, niekiedy modal-
no$¢). Interesujgca jest w jego
utworach rytmika, gdzieniegdzie
z odniesieniami do jazzu - cho¢
ztozona, sprawiajgca wrazenie
prostoty. Orchid 1, ktdrej mozemy
postuchaé na drugiej ptycie al-
bumu, utrzymana jest w metrum
716, a mimo to brzmi naturalnie.
Kompozytor wykazuje tez za-
mitowanie do muzyki filmowej,
zwlaszcza tej pisanej do daw-
nych filméw niemych. Wiele jego
utwordw, jak choéby Chamber
Concerto (takze zawarty w albu-
mie), mdgtby znakomicie zostaé
w nich uzyty. Strike! jest za$
Scisle z tym gatunkiem zwigzany:
powstat w celach éwiczeniowych,
jako muzyczny podktad do filmu
Eisensteina o tym samym tytule.
Podobnie Light Cuts Through
Dark Sites - ilustracja do filmu
Regen Jorisa Ivensa z 1929 .
Zwigzki z muzyka filmowg mozna
réwniez odnalez¢ w tytutowych
Dark Formations, inspirowanych
fotografiami z czaséw Il wojny
Swiatowej. Moim ulubionym
dzietem Hughesa z omawianego
albumu jest za$ czteroczeSciowe

PLYTOTEKA

A Buried Flame na chor badz
glosy solowe, utwor o gtebokim,
humanitarnym przestaniu.
Wykonania jakie otrzymujemy
sq Swietne; nie moze by¢inacze),
skoro spotykamy sie tu z zespota-
mi New Music Players oraz New
Music Vocal Ensemble. Stowa
szczegdlnego uznania naleza sie
pianiscie Richardowi Caseyowi,
ktory jest takze autorem tekstow
zamieszczonych w ksigzeczce.
Jest to wiec w catosci atrakcyj-
ny muzyczny portret jednego
z ciekawszych, a mniej znanych,
wspofczesnych tworcow.

tukasz Kaczmarek
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IMAHLER

SYMPHONIES NO.1&2

u

GusTtav MAHLER
Symfonie nr1i2 (arr. B. Walter)
Piano Duo Trenkel/Speidel
MDG 930 17786+ w. 2013+ SACD, 131'33"
100 ¢4

Nieczesto mozemy dzis usty-
sze¢ wielkie dzieta symfonicz-
ne w opracowaniach na dwa
fortepiany/cztery rece. Jest to
sytuacja zgota odmienna, niz
chociazby przed stu laty, gdy
fortepianowe transkrypcje sym-
foniki, a zwtaszcza oper, stuzyty
muzykalnym amatorom do do-
mowego zapoznawania sie z lite-
raturg muzyczna, gwarantowaty
bezposredni kontakt z muzyka.
Nam wspdtczesnym kompozycje
Brucknera czy Mahlera, kojarzg
sie, i stusznie, przede wszystkim
z potezng orkiestrg symfoniczna.
Atymczasem istniejg wartoscio-
we opracowania na cztery rece.
Mahler dokonat transkrypciji
I1l' Symfonii ,Wagnerowskiej”
Brucknera, Bruno Walter za$ -
['i Il Symfonii Mahlera. O tym,
ze muzyka Mahlera moze
w ogole ,brzmie¢” na fortepianie,
przekonat nas sam kompozytor
swoimi pianolowymi rejestracja-
mi. W blizszych nam czasach
dwie pianistki, Evelinde Trenkner
i Sontraud Speidel, tworzace
fortepianowy duet, dokonaty dla

www.muzyka2l.com

Muzyka?l - 12 (173) - grudzien 2014

43



PLYTOTEKA

wytworni MDG rejestracji VI i
VII' Symfonii w opracowaniach
na cztery rece. Dzi$ natomiast
przedstawiajg wspomniane, Wal-
terowskie transkrypcje. Opraco-
wania takie majg zaréwno swoje
ograniczenia, jak i zalety. Wadq
jest oczywiscie niemoznos¢ prze-
niesienia catego orkiestrowego
bogactwa na fortepian (chocby-
$my i dysponowali oSmioma pa-
rami rak!), koniecznos¢ wyboru,
ktora z linii jest wazniejsza, ktory
z motywow bardziej znacza-
cy. Ponadto dzwiek fortepianu,
w przeciwienstwie do instru-
mentéw smyczkowych, czy de-
tych, niknie, stad dtugie dzwieki
sostenuto, czy wolne tempa
nie sprzyjaja transkrypcyjnym
zabiegom. Sg to oczywiscie tylko
niektore ograniczenia. Wielkg
zaletg jest natomiast mozliwo$¢
poznania struktury kompozy-
cji, uchwycenia tylko tego co
najwazniejsze. O tym ostatnim
decyduje autor opracowania.
Bruno Walter, uczen i przyjaciel
Mahlera, niewatpliwie o tym
wiedziat i doskonale to czut. Jego
fortepianowe transkrypcje sq
mistrzowskie, choé momentami
naprawde zaskakujace (abso-
lutnie niezwykly finat | Symfonii).
Chwilami (niestety, dos¢ czesto)
doswiadczamy jednak nader
dobitnie poczucia pustki, braku
jakiego$ bardzo istotnego ele-
mentu, pewnego ubdstwa. Stu-
chajac tych opracowan na cztery
rece szybko zatesknimy za do-
skonatymi Mahlerowskimi, wielko
symfonicznymi oryginatami. Ale
tez nie jestich celem zastapienie
orkiestrowych pierwowzorow,
raczej potraktowac je nalezy
jako atrakcyjng ciekawostke.
Tym bardziej, ze zaprezentowa-
ne wykonania sg bardzo dobre.
Moze momentami brakowa¢ nam
wybujatej emocjonalnosci, dra-
matyzmu, czy zwyktego humoru
(zwtaszcza w | Symfonii), jednak
sq to wersje gteboko przemysla-
ne, a pod wzgledem technicznym
mistrzowskie. Obie pianistki
cechujg sie wielkg delikatnoscig
w podejsciu do materiatu, zna-
komicie w ich wykonaniu brzmig
wszelkie szczegdty, detale, duzo
jest lekkosci. Grajg na znako-
mitym koncertowym Steinwayu
z roku 1901, a wiec z czasow
Mahlera i mtodego Waltera.
Jako ciekawostka, jak rowniez

ze wzgleddw poznawczych, czy
akademickich, omawiany album
z pewnoscig zastuguje na uwage.

tukasz Kaczmarek

MENDELSSOHN

A MIDSUMMER NIGHT’S DREAM
PIANO CONCERTOS NOS. 1 & 2

GEWANDHAUSORCHESTER
CHAILLY | ASHKAR

FeLix MENDELSSOHN
Sen nocy letniej, Koncerty
fortepianowe nr 1 & 2
Saleem Ashkar, fortepian * Ge-
wandhaus Orchester ¢ Riccardo
Chailly, dyrygent
Decca 4810778 «w. 2014 « 75'15”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Orkiestry Lipskiego Gewan-
dhausu stucham od lat z niestab-
nacym entuzjazmem. Podobny
stosunek mam do nagran Riccar-
da Chailly’ego: jego nowe cykle
symfonii Beethovena i Brahmsa
uwazam za jedne z najlepszych,
jakie w ogodle powstaty! Dzi$
znakomity zespdt i dyrygent
siegajg po muzyke Felixa Men-
delssohna. Ptyta ta po prostu
musiata powstac¢, zwazywszy
na fakt, ze sam Mendelssohn
byt silnie zwigzany z Gewan-
dhausem, przez wiele lat stojac
na czele orkiestry. Dzi§ muzycy
prowadzeni przez Chailly’ego
zarejestrowali oba koncerty for-
tepianowe, suite ze Snu nocy
letniej oraz uwerture Ruy Blas.
Do wspdtpracy zaprosili mfodego
pianiste palestynsko-izraelskiego
Saleema Abbouda Ashkara. Arty-
sta ten ma juz na swoim koncie
dwie ptyty: Decca wydata /i IV
Koncert Beethovena (partnero-
wata mu Orkiestra Symfoniczna
NDR pod dyrekcja Ivora Boltona),
EMI zarejestrowata ambitny re-
pertuarowo recital ztozony z dziet
Mozarta, Schuberta oraz Brahm-
sa. Nie znam tych nagran, moge
jednak stwierdzi¢, ze spotkaty
sie z przychylnymi recenzjami
krytyki. A jak Ashkar sprawdza
sie w Mendelssohnie? Znakomi-
cie. Gra z prawdziwym blaskiem
i olbrzymig energia, w sposob
bardzo meski, a zarazem wia-
Sciwie poetycki. Jego wykonania

sq odpowiednio dramatyczne
i petne emocii, bardzo wyraziste.
Pianista dobiera bardzo szyb-
kie tempa; prowadzony przez
Chailly'ego zespdt dzielnie mu
towarzyszy. Allegro con fuoco
z | Koncertu g-moll op.25 rzeczy-
wiscie porywa. Srodkowe Andan-
te stanowi cudowne wytchnienie;
prosze zwrdci¢ uwage, jak fanta-
stycznie dialoguje tutaj pianista
zzespotem. Za$ finatowe Presto
to pokaz pianistycznych i orkie-
strowych fajerwerkow: fortepian
Ashkara, dzieki $wietnie dobrane;
artykulacji, brzmi odpowiednio
ostro, chwilami wrecz figlarnie,
a wykonanie ma w sobie wiele
humoru. Bardzo dobra jest row-
niez realizacja Il Koncertu d-moll
op. 40. Wykonanie jest bardzo
przemyslane. Odnajdziemy tu
nie mniej pasji niz w | Koncer-
cie, moze nieco wigcej zadumy
i wytchnienia. Cudownie brzmi
czes$¢ wolna! Poczatek trzeciej
cze$ci w tym kontekScie jawi
sie niczym uderzenie pioruna:
kapitalny kontrast.

Fantastycznie przedstawia sie
réwniez pie¢ zarejestrowanych
przez artystow ,numeréw” z mu-
zyki do Snu Nocy Letnigj. Uwer-
tura jest po prostu niesamowita:
czy Chailly ustepuje komus pod
wzgledem energii?

Omawiang ptyte otwiera jed-
nak uwertura Ruy Blas. Nie
styszatem tego utworu lepiej
zagranego! C6z za swoboda, jaki
wewnetrzny ped, Zar, genialnie
uchwycony puls! | oczywiscie
cudowne brzmienie zespotu,
ktére od wielu lat niezmiennie
zachwyca, a o ktdrym juz wie-
lokrotnie na tamach Muzyka?2l
pisaliSmy przy okazji omawiania
innych nagran. Ciekawostke
stanowi fakt, ze muzycy wyko-
nujg oryginalng wersje dzieta
21839 r., w wydaniu krytycznym
Christophera Hogwooda. Jest
to zresztg Swiatowa premiera
fonograficzna, co jeszcze dodaje
omawianej plycie atrakcyjnosci.

Arty$ci wykonujg wszystkie
utwory z wielkg radoscig i za-
angazowaniem. Pod wzgledem
technicznym sg przy tym bez-
btedni. Jest to ptyta porywajaca,
o wielkiej wartosci artystycznej:
bardzo wazna pozycja w Men-
delssohnowskiej dyskografii.

tukasz Kaczmarek

ROLANDO VILLAZON

MOZART

Orlead
LONDON SYMPHONY ORCHESTRA- ANTONIO PAPPANO

7

el

WoLreanG AMADEUS MozART
Arie koncertowe
Rolando Villazon, tenor ¢ London
Symphony Orchestra * Antonio
Pappano, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 1054 « w.
2014, n. 2012/13 + 6309”
1406

Nie ma cienia przesady
w stwierdzeniu, ze Mozartowi
Rolando Villazén zawdziecza
drugie wokalne zycie. Nieomal
zrujnowany $piewaniem ciez-
kich romantycznych rél liryczny
instrument artysty do niedawna
jeszcze przypominat ptaka ze
zwichnigtym skrzydtem, kt6ry po-
nownie musi nauczyc sie wznosi¢
w powietrze. Dzi$ $miato mozna
stwierdzic, ze meksykanski tenor
pokonat wokalny kryzys, a $piew
dla jego gtosu na powrdt stat sie
naturalnym odruchem. Artysta
dokonat tego przenoszac sie -
w dramatycznych niekiedy oko-
licznosciach odwotywanych jeden
po drugim wystepow — do krole-
stwa belcanta. Album z ariami
koncertowymi na tenor i orkiestre
jest natomiast zapisem odkryc,
jakich artysta dokonat przy okaziji
wokalnych treningéw i studiéw
nad partiami bohateréw powota-
nych do Zycia na kartach partytur
takich dziet jak Don Giovanni czy
Cosi fan tutte (nagrania obu oper
Z udziatem $piewaka obecne sg
w katalogu DG i byty komentowa-
ne na tamach Muzyka?1).

Moze witasnie dlatego Ro-
lando Villazén dazyt do spor-
tretowania nie siebie — lub nie
siebie przede wszystkim—lecz...
samego Mozarta. Wybor arii, ja-
kiego dokonat $piewak sprawia,
ze stuchacz zastaje kompozytora
w kilku fazach twérczej drogi.
W postaci operowego geniusza
wszechczasow ma szanse roz-
pozna¢ i miodego artyste, ktory
dla chleba pisuje arie do oper
uznanych mistrzéw (Con assequ-
io, con rispetto oraz Clarice cara
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mia sposa do komicznych oper
Niccola Piccinniego) i dojrzatego
autora utworéw do wiasnych
— niedokonczonych jak miat po-
kazac czas, a potwierdzi¢ przed-
wczesna $mier¢ — dziet (Dove
mai trovar quel ciglio? do buffo
Lo sposo deluso). Spiewak umie-
jetnie kresli 6w portret tworczy,
nasycajac interpretacje i melan-
cholig i petnig zywiotowej swobo-
dy. Mozartowi — mistrzowi reflek-
syjnego belcanta podaje wszak
dion muzyk do bolu swiadomy
wymagan stawianych wspoicze-
snemu teatrowi operowemu i...
nieco do niego zdystansowany;
jakby na chwile — nie bez ulgi —
wymykajacy sie poza teatralne
kulisy. Stad moze manieryzmy
pojawiajace sie w realizacjach
arii komicznych (szczegoélnie
w powtoérzeniach), poza nimi
jednak Rolando Villazéna dba
bardzo, by glos przesuwat sie po
materii utworu niczym zdobna ni¢
po aksamicie. Tenorowy instru-
ment artysty z wdzigkiem ozywia
cate to obszerne bogactwo na-
strojow i uczug, jakie zawiera sie
w zbiorze mozartowskich wyjat-
kéw, kolorystykg gtosu wywotuje
w wyobrazni stuchacza posta¢
wypowiadajacego poszczegdine
frazy, a Sciszong wirtuozerig zna-
czy kameralny kontur poszczegol-
nych matych dziet. Zwieficzeniem
wykonania pozostaje wszak nie-
zmiennie 6w meski liryzm, ktdrym
artysta gesto nasyca szczegdlnie
kontemplacyjne arie w rodzaju
Per pieta, non ricercate i Aura
che intorno spiri... by nie wspo-
mnie¢ o najstynniejszej w calym
zbiorze — Se al labro mio non
credi, przeznaczonej bohaterowi
opery Artaserse Johanna Adolfa
Hassego.

W zapisie mozartowskiego
repertuaru Antonio Pappano
pokazuje sie jako dyrygent bar-
dzo sprawny. Jednak w epoce,
w ktorej wykonawstwo historycz-
ne jest standardem, udziat Lon-
don Symphony Orchestra nalezy
odczytywac jako krok wstecz.
Szkoda, Ze nie zdecydowano sie
na pokazanie jednego z glosow
generacji w kunsztownej oprawie
realizacji instrumentalnej, ktéra li-
cowataby i z kondycja tenorowego
glosu i ponadczasowym moderni-
zmem mozartowskiej wokalistyki.

Damian Sowa

SGHUMANN

CHAMBER ORCHESTRA OF EUROPE

g NEIET-SEGUN
-
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ROBERT ScHUMANN
Symfonie
Chamber Orchestra of Europe *
Yannick Nézet-Séquin, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 2437 « w.
2014 + 12423’
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Album z kompletem symfonii
Schumanna wykonanych przez
Chamber Orchestra of Europe
pod dyrekcja Yannicka Nézet-
Séguin jest jego dziewigtym
nagranym dla niemieckiej wy-
twdrni Deutsche Grammophon.
Ten francusko-kanadyjski dy-
rygent Swiecit operowe tryumfy
w Salzburgu oraz w wielkim stylu
debiutowat w Metropolitan Opera
w Carmen Bizeta, podczas gdy
gtéwne partie Spiewali Elina Ga-
ranca oraz Roberto Alagna. Tym
samym Nézet-Séguin stat sie,
obok Gustava Dudamela, jednym
z stawniejszych dyrygentow tego
pokolenia.

Krazek otwiera | Symfonia
B-dur Roberta Schumanna,
ktora powstata w pierwszym
roku matzenstwa z Klarg (1841).
Prawykonaniem tej symfonii
dyrygowat Felix Mendelssohn.
Jest to hymn pochwalny ku czci
wiosny — muzyka emanujaca po-
goda ducha oraz wielka radoscia.
Yannick Nézet-Séguin realizuje
zamyst kompozytora, wykonujac
muzyke radosna, petng zycia,
przywotujaca usmiech na twarzy
np:. Andante un poco maestoso
— Allegro molto vivace orkiestra
dysponuje bardzo okragtym,
cieptym dzwiekiem forte. Na
szczegolne uznanie zastuguje
sekcja deta blaszana, gdyz po
mimo szerokiej i gtosnej dyna-
miki, dzwiek jest szlachetny i nie
nosi znamion przeforsowanego.
Czes¢ druga Larghetto rozpoczy-
na piekny temat przywodzacy na
mys$| pastelowe barwy wiosny,
przejmowany przez rdzne grupy
instrumentéw. Orkiestra gra

dzwiekiem swobodnym i niezwy-
kle migkko brzmigcym. Bardzo
udana jest czesc IIl tej symfonii.
Zwarta, prowadzona przez Kana-
dyjczyka z niezwyklej dyscypling
oraz precyzja. Czwarta czes¢ to
apoteoza humoru, pigkna przyro-
dy — zabarwiona ptasimi trelami
obrazowanymi przez flety czy
iluminacje stoneczne. Wszystko
wykonywane ma znakomite
proporcje — od otwartego forte
w instrumentach blaszanych do
intymnego piano.

Nastepnym utworem na ptycie
jest IV Symfonia d-moll. Pocho-
dzi ona z tego samego roku
co | Symfonia. Numer czwar-
ty otrzymata dopiero pozniej,
gdy ukazata sie drukiem jako
ostatnia. Symfonia ta jest jedng
z najczesciej wykonywanych
wszystkich czterech kompozyciji
Schumanna. Utwér ten bywa
nazywany fantazjg symfonicz-
ng, gdyz w poszczegodlnych
cze$ciach dominuje podobny
charakter i czesto wykonuje sie
bez zadnych przerw pomiedzy
czesciami. Yannick Nézet-Séguin
wraz z muzykami orkiestry wspa-
niale oddaje charakter kazdej
z czescei, réwnoczesnie budujac
calg strukture tej symfonii.

Po IV Symfonii na ptycie
postucha¢ mozemy Il Symfonii
C-dur (trzeciej z kolei), w ktdrej
sam kompozytor poktadat wielkie
nadzieje. Muzykolodzy nato-
miast oceniajg jq jako pozosta-
jaca w duchu beethovenowskim.
Wszystkie czesci (Sostenuto
assai — Allegro, ma non troppo,
Scherzo. Allegro vivace, Ada-
gio espressivo, Allegro molto
vivace) utrzymane sg w tonacii
C-dur lub pokrewnej jej c-moll.
Cho¢ monumentalna to by¢
moze nie jest najbardziej po-
rywajacg posréd schumanow-
skich symfonii. W wykonaniu
Yannicka Nézet-Séguina nie
zostata potraktowana po maco-
szemu. Interpretacja - niezwykle
przejrzysta, a narracja symfonii
przeprowadzona konsekwentnie
z doskonatym kolorytem zespotu
orkiestrowego, proporcjami oraz
nieskazitelng intonacja.

Jako ostatnia na ptycie zna-
lazta sie /Il Symfonia Es-dur
(czwarta napisana przez Schu-
mana). Jej budowa jest 5-cze-
Sciowa — inna od poprzednich.
Powstata w czasie, gdy kompo-

PLYTOTEKA

zytor osiedlit sie w Diisseldorfie.
Oparta na niemieckich melodiach
ludowych symfonia ta byta hot-
dem kompozytora dla rzeki, ktéra
koita jego smutki. Przedostat-
nia czes$¢ utworu jest zapisem
wrazen z uroczystosci nadania
godnosci kardynalskiej dla bi-
skupa Johannesa von Geiselsa
w katedrze w Kolonii. Cze$¢ ta to
sprawdzian dla sekcji detej, gdyz
tonacja es-moll sprawia problemy
natury technicznej. Na ptycie nie
dos¢, ze cata czes$¢ wykonana
jest perfekcyjnie pod wzgledem
intonacyjnym, to jeszcze po-
szczegolne gtosy archaicznego
choratu sg w sposob mistrzowski
nabudowane w interpretacji ka-
nadyjskiego kapelmistrza.
Album jest jak najbardziej
godny polecenia wszystkim fa-
nom Yannicka Nézet-Séguina,
Schumanna oraz stuchaczom nie
znajacym obu mistrzéw.

Damian Ganclarski

CHris RaraeL WNuk
A touch of light
Universal 481 0306 * w. 2013 * 56'23"
Rk

Zadziwiajacy jest dzisiejszy
Swiat popkultury. Piosenki bardzo
ubogie muzycznie, wykonywane
przez ,artystow” o mato intere-
sujgcych, tuzinkowych, stabych
glosach, a przy tym w sposdb
manieryczny, zyskujg sobie ol-
brzymig popularno$¢. Oczywi-
Scie jest to tylko popularnosé
tymczasowa, za kilkanascie lat
mato kto bedzie o nich pamietat,
nie mniej na dzien dzisiejszy sq
powszechnie rozpoznawalne. Ja-
kie potrzeby zaspokaja wiec tego
typu ,muzyka’? Czy naprawde
wiekszosci naszego spoteczen-
stwa to wystarcza?

W podobnym kierunku zmie-
rza Swiat tzw. kultury ,wysokie;’.
Nowa ptyta Chrisa Rafaela Wnu-
ka jest Swiadectwem dzisiejszych
czasow. Sam Wnuk moze po-

www.muzyka2l.com
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szczyci¢ sie dos¢ gruntownym
muzycznym wyksztatceniem.
Jest niewatpliwie utalentowa-
nym pianistg i kompozytorem.
Swoj warsztat doskonalit pod
kierunkiem tak znamienitych
profesorow, jak m.in. Ryszard
Bakst, Barbara Hesse-Bukow-
ska, Marian Sawa, Tatiana Sze-
banowa, Wiktor Mierzanow,
Szabolc Esztenyi, czy Kazimierz
Szymonik. Na omawianej plycie
sam jest wykonawca wszystkich
utworéw. A znalazio sie tutaj
19 miniatur fortepianowych o
obrazowych tytutach, jak I love
you more and more, You are my
guardian angel, Passing Clouds,
czy wiasnie A touch of light,
bedace wizytdwka albumu. Sg
to catkiem sympatyczne utwory,
opierajace sie na repetytywnosci,
utrzymane w minimalistycznym
stylu. Takimi $rodkami za kazdym
razem tworzy Wnuk okreslony
nastroj. Niestety, nie ma on tej
inwencji melodycznej i kompozy-
torskiej, co Philip Glass, Michael
Nyman, czy nawet Sven Helbig,
ktdrego ptyte Pocket Symphonies
niedawno recenzowalis$my na
tamach Muzyka?2l. Ptyta Wnu-
ka jest, przynajmniej w moim
odczuciu, mato angazujaca,
stucha sie jej przyjemnie, lecz
jako wdziecznego tta. Mysle,
Ze zaprezentowane tu utwory
duzo lepiej sprawdzityby sie nie
jako muzyka autonomiczna, ale
ilustracyjna, dopetniajaca reflek-
syjnych filmowych scen (wszak
kompozytor ma do$wiadczenie
na tym gruncie). Chris Rafael
Wnuk opowiada poprzez swoje
kolejne miniatury pewng histo-
rie, pozostawia jednak wraze-
nie niedosytu. A moze to tylko
recenzenckie ,zepsucie”, ciagly
gtéd nowych wrazen, zapotrze-
bowanie na silniejsza artystyczng
stymulacje? Wieksi wrazliwcy
moze wiec jednak bedg ukon-
tentowani...

tukasz Kaczmarek
Rozne
Kasa Danczowska

Polskie Radio PRCD 1721-1727 « w. 2014
HRAKK

Proponowana pozycja jest
7-ptytowym albumem zawiera-
jacym nagrania skrzypaczki Kai

Danczowskiej z lat 1974-2007.
Wsréd pozycji znajdujq sie
utwory kompozytoréw polskich
i zagranicznych, tworzacych
w epokach od klasycyzmu po
wspotczesnosé. Werdd prezen-
towanych dziet znajdujq sie kon-
certy skrzypcowe z towarzysze-
niem znanych polskich orkiestr
prowadzonych przez wybitnych
dyrygentow (Tadeusza Strugate,
Antoniego Wita, Jerzego Sa-
warowskiego, Agnieszke Ducz-
mal, Kazimierza Korda, Karola
Teutscha), sonaty na skrzypce
i fortepian oraz miniatury (przy
fortepianie znani pianisci Maja
Nosowska, Justyna Danczowska
— corka Kai, Janusz Olejniczak,
Lothar Broddack, Krystian Zi-
merman).

Niektdre z utworéw zostaty
PO raz pierwszy nagrane, inne
zostaty przeniesione na piyty
kompaktowe z winylowych oraz
z kaset. Wyboru dziet dokonata
sama Kaja Danczowska. Ninigj-
szy album stanowi podréz do
przesztosci artystki. Z kazdym
utworem wigzg sie osobiste
wspomnienia, ktdre skrzypaczka
dotgczyta do albumu w postaci
ksigzeczki. Plyty sq bardzo ele-
gancko wydane, a cata pozycja

zastuguje na pochwate ze wzgle- | :

du na edycje.

Kaja Danczowska ma wszyst
ko o0 czym marzy kazdy arty
sta-muzyk: precyzje i biegto$
techniczna, czysto¢iprzepiekng
barwe dzwieku, emocjonaln

interpretaciji oraz elastycznosc,
ktore to pozwalajg siegnac jej po
utwory z kazdej epoki. O obec-
nosci tych wszystkich atrybutow
dowodzi recenzowany album.
Skrzypaczka wykonuje dzieta
zniebywatg fatwoscia, bez wysit-
ku. Kazda nuta jest przemyslana
i perfekcyjnie wykonana, nawet
na prezentacjach z koncertow na
Zywo nie ma zadnego potkniecia.

Wsrdd ptyt zwtaszcza jed-
na zastuguje na zwrocenie na
nig szczegdlnej uwagi. Jest to
CD zawierajace zbi6r miniatur.
Kaje Danczowska nazywano
,miniaturzystkq”, sama mowi, ze
miniatury jej ,lezg”, ze pragnie
zawrze¢ w nich catg game emocii
i uczué, tak by stuchacz zdazyt
sie wzruszy¢ i zasmia¢ w krotkim
czasie. Dzigki albumowi odbiorca
ma okazje do wystuchania az 20

drobnych utworéw. Zapewniam,
ze kazdy z nich stanowi wartos¢,
a skrzypaczka wlozyta w wykona-
nia cate swoje serce.

Na pochwate zastugujg réw-
niez wspottworcy nagran. | w grze
pianistow i brzmieniu orkiestr
stuchac wielkie zaangazowanie.
Akompaniamenty wspdtgraja,

swojg najnowszg ptytq mtody,
pochodzacy z Granady dyrygent,
Pablo Heras-Casado. Nie tak
dawno recenzowali$my inny al-
bum tego artysty, z dwoma sym-
foniami Franciszka Schuberta: /Il
i IV. Oile jego koncepcja muzyki
Schuberta byta interesujaca,
lecz kontrowersyjna i w wielu

towarzysza, dialoguja, nadajg kwestiach budzaca watpliwosci,

narracje oraz pomagajg w stwo-
rzeniu odpowiedniego klimatu
skrzypaczce.

Mysle, ze Kaja Danczowska
podarowata nam niesamowi-
ty prezent z okazji swojego
jubileuszu w postaci tego wie-
loptytowego albumu. Z ogrom-
ng przyjemnoscig oddatam sie
dzwiekom muzyki wyptywajacym
ze skrzypiec artystki. Wszystkim
goraco polecam, a dla skrzypkdw
uwazam, ze jest to pozycja obo-
wiazkowa.

Jeszcze kilka stow tytutem
podsumowania: Kaja Danczow-
ska jest genialng skrzypaczka,
plyty nie muszg o tym zaswiad-
czaé, stanowig jedynie upa-
migtnienie tego dla przysziych
pokolen.

Maria Ziarkowska

MAEST

RINELLI

zaangazowanie, umiejetnosc¢ |

et
["PABLO HERAS-CASADO CONCERTOKOLN

EL MagsTRO FARINELLI
Pablo Heras-Cassado ¢ Concerto
Kéin
Archiv Produktion 479 2050  w. 2014

68'31"
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Przydomek Carla Broschiego
LFarinelli” znany jest mitosnikom
muzyki od niemal trzystu lat.
Postac ta kojarzona jest jako
wybitny Spiewak, stynny kastrat.
A tymczasem przez kilkanascie
lat (1746-1759) byt on impresa-
riem, dyrektorem artystycznym
teatréw krolewskich w Madrycie
i Aranjuez, gdzie spedzit dosé
sporo waznego dla siebie czasu.
Wiasnie to oblicze legendarnego
muzyka przypomina nam dzi$

o tyle w prezentowanym tutaj
repertuarze jest ona Swietnie
trafiona. Omawiana piyta jest
porywajaca od pierwszego do
ostatniego dzwieku. Céz za
pasja, energia, wewnetrzny ped!
Heras-Casado doskonale czuje
charakter kazdego z prezentowa-
nych utworéw i potrafi wykrzesa¢
tkwigcy w tej muzyce potencjat.
Dobiera zawsze szybkie tem-
pa, duzg wage przywigzuje do
warstwy rytmicznej, genialnie
podkreslajac puls, ale tez do
estetyki brzmienia. Nie mata jest
tu oczywiscie zastuga zespotu
Concerto Kdln, w catosci chyba
nieco fagodniejszego” niz Orkie-
stra Barokowa z Fryburga, z ktdrg
wspotpracowat Heras-Casado w
zwigzku z Schubertowska plyta.

Przy omawianym albumie
artysta do wspotpracy zaprosit
znakomitego kontratenora Be-

7| juna Mehte, ktory jest solista
| w dwdch utworach. Najpierw

styszymy duet z zarzueli Joségo
de Nebry, w ktérym Mehta wyko-
nuje obie partie. Jest to nagranie
zsynchronizowane. Fakt ten

| moze niektdrym przeszkadzac,

wskazywac¢ na pewng nhieau-
tentycznos¢, prosze jednak nie
zapominac, ze jest to zabieg
znany i stosowany juz od wielu
lat. W polskiej fonografii znako-
mitym tego przyktadem moze
by¢ duet Don Carlosa i Wielkiego
Inkwizytora z Verdiowskiego Don
Carlosa zarejestrowany w 1970 .
przez wykonujacego obie partie
Bernarda tadysza. Drugim z wy-
konywanych przez Bejuna Mehte
utwordw jest aria Alto Giove
zopery Polifemo Porpory. W obu
tych kompozycjach swego czasu
krélowat, jako Spiewak, Farinelli.
Mehta moze poszczyci¢ sie
pieknym kontratenorem o jasnej
barwie. Jego gfos jest cudownie
liryczny, bardzo $wiezy, mtody,
niezniszczony, a $piew pozostaje
wolny od irytujgcych maniery-
zméw a la Philippe Jaroussky.
W wykonaniu artysta duzg wage
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przywigzuje do detali, koncepcja
jest dopracowana. Stuchanie
Mehty dostarcza wiele przyjem-
nosci i artystycznej satysfakgji.
Przewazajgcy czes¢ oma-
wianej ptyty zajmuje muzyka
orkiestrowa. Sg to kompozycje
tworcow, ktorych muzyka roz-
brzmiewata w Madrycie za cza-

Bitwe pod Mozajskiem Karola
Kurpinskiego (opisang przez
kompozytora jako Wielka symfo-
nia, bitwe wyobrazajgca) oraz Il
Symfonie ,Eroike” Beethovena.
Oba utwory wykonata Orkiestra
XVIII wieku pod dyrekcjg Fransa
Briiggena na Festiwalu Chopin
i jego Europa. Nagranie Eroiki

sow dyrektorowania Farinellego. jest rejestracjg koncertu z pierw-

Znajdziemy tu utwory podpisane
nazwiskami Nicola Conforty,
wspomnianego Nicola Porpory,
Francesca Corradiniego, Juana
Marcoliniego, Joségo de Ne-
bry, Niccola Jommellego oraz
Tommasa Traetty. Pojawity sie
tu réwniez kompozycje Johanna
Adolfa Hassego i Carla Philipa
Emanuela Bacha, bardzo ,hisz-
panskie” w wyrazie, doskonale
wpisujace sie w charakter piyty
(aczkolwiek sami tworcy z Hisz-
panig niewiele mieli wspdlnego).
Sq to wszystko utwory niezwykle
barwne, emanujace rado$cig
i entuzjazmem, co znakomicie
podkreslaja wykonawcy.

Na stowa uznania zastugu-
je réwniez fakt, ze wigkszo$¢
prezentowanych na ptycie kom-
pozycji to $wiatowe premiery
fonograficzne.

Prdcz olbrzymiej wartosci
artystycznej i dokumentalnej,
omawiany album jest przede
wszystkim generatorem pozy-
tywnych emocii, ktore utrwalone
w muzyce przez XVIll-wiecznych
kompozytordw, za sprawg zespo-
tu Concerto Kéln i Pabla Herasa-
Casada, a takze Bejuna Mehty,
udzielaja sie odbiorcy.

tukasz Kaczmarek

Karol Kurpinski — Bitwa pod
Mozajskiem: Wielka symfonia,
bitwe wyobrazajaca  Ludwig
van Beethoven - lll Symfonia
Orkiestra XVIIl wieku * Frans Briig-
gen, dyrygent

NIFC CD 039 * w. 2014, n. 2005/2013
*67'39"

Fok kg (Kurpinski)

%k« (Beethoven)

Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina wydat ptyte z pieknym
koncertowym nagraniem na
instrumentach z epoki Bitwy pod
Mozajskiem Karola Kurpinskie-
go. Jak podaje wydawca: ,jest
kolejnym tytutem w serii Koncerty
zatrzymane w czasie, zawiera

szej edycji Festiwalu (2005),
Bitwe pod Mozajskiem Orkie-
stra przygotowata specjalnie na
prosbe Narodowego Instytutu
Fryderyka Chopina w roku 2013.
Plyta spina wiec klamrg historie
Festiwali i bardzo znaczacej
obecnosci na nich Orkiestry XVIII
wieku. Zyskata tez bardzo szcze-
gdIny wymiar: Bitwa pod Mozaj-
skiem jest ostatnim utrwalonym
dla fonografii utworem, ktérym
dyrygowat zmarty w sierpniu tego
roku Frans Briiggen”.

,Bitwa pod Mozajskiem to
muzyczna interpretacja wielkiego
zwyciestwa armii napoleoniskiej
nad wojskami carskimi z 1812 r.
pod Borodino, ktére otworzyto
Napoleonowi droge na Moskwe.
Kurpinski starat sie zilustrowaé
to muzykg” — moéwit w jednym
z wywiadow dyrektor Stanistaw
Leszczynski, odpowiedzialny
za Festiwal i wydawane przez
NIFC piyty. W jego ocenie Ka-
rol Kurpinski miat fantastyczny
warsztat; ,\w dziedzinie muzyki
ilustracyjnej, ktora rzadzi sie
wiasnymi prawami, wypada lepiej
niz wielu najwiekszych kompo-
zytoréw”. | dodaje: ,na poczatku
XIX w. Kurpinski nalezat do elity
europejskiej; byt kompozytorem
przetomu klasycyzmu i romanty-
zmu. Za sprawg stypendium od
cara Aleksandra odwiedzit naj-
wazniejsze centra europejskiej
kultury z La Scalg wigcznie. Car
oczekiwat od niego, ze nabyte
w ten sposob doswiadczenie
i wiedze wykorzysta po powrocie
do Warszawy”. Karol Kurpinski w
Warszawie dyrygowat pierwszym
wykonaniem Koncertu f-moll
Chopina.

Bitwa pod Mozajskiem trwa
troche ponad 18 minut. Resz-
te ptyty dopetnia Il Symfonia
Beethovena, ktdra — jak to ma-
wiajg przystowia — pasuje do
programu ptyty jak pies¢ do
nosa. Poréwnanie Kurpifiskiego
i Beethovena jednoznacznie
pokazuje, kto jest kim! Frans

Briiggen proponuje znakomite
wykonania Kurpinskiego i niezbyt
oryginalne, jedynie poprawne
w przypadku Beethovena. Na-
granie Eroiki niczego nowego nie
wnosi do naszej wiedzy o tej sym-
fonii, a sama interpretacja nie jest
epokowym dokonaniem wartym
wydania. Niezrozumiatym pozo-
staje takie zestawienie, szkoda
ze dziesiecioletnia wspotpraca
Fransa Briiggena z Festiwalem
nie data innych pigknych nagran
polskiej muzyki!

Na szczegdlne stowa dez-
aprobaty zastuguje komentarz
do ptyty. Jego autor Krzysztof
Bilica dwai sie i troi, by pokazaé¢
z kazdej mozliwej strony i z kaz-
dego przeliczonego taktu, jakim
genialnym dzietem jest Eroica
i czego w masie genialnych nut
nie mozna znalez¢ — nawet jest
piesn religijna spod Stupcy. Na-
tomiast Bitwa pod Mozajskiem
doczekata sie kilku oszczednych
i lapidarych akapitow. Autor nie
wychodzi poza lakoniczne stwier-
dzenia i niezwykla powsciggliwos¢
w ocenie muzyki Kurpinskiego.
Ale nie ma sig co dziwi¢, to norma
wsraod polskich ,specjalistow” nie
majacych skad odpisac... Juz
wiecej dobrego robi Kurpirskie-
mu wywiad Stanistawa Leszczyn-
skiego, niz komentarz Krzysztofa
Bilicy. Szkoda, ze nie ma zachety,
by Kurpinskiego poznaé, promo-
wac i sie nim chwali¢. Nagranie
Bitwy pod Mozajskiem to jedyny
powdd, by po ptyte siegnag!

Orkiestra XVIII wieku pod
dyrekcjq Fransa Brliggena wy-
konuje muzyke Karola Kurpin-
skiego zjawiskowo. To kreacja
na najwyzszym, Swiatowym
poziomie. Bardzo odpowiada
tej muzyce naturalnos¢ prowa-
dzonej frazy. Wszystko ptynie
bardzo swobodnie, a Frans
Briiggen jest bardzo wrazliwy
na wyeksponowanie wszelkich
muzycznych akcentow. Ta re-
alizacja jest wrecz porywajaca.
Czystos¢ i brzmienie Orkiestra
XVIII wieku jest bardzo efek-
towne. Bitwa pod Mozajskiem
brzmi lekko, sprezyscie, wydaje
sie by¢ idealnie uformowana.
To prawdziwi $wiadkowie bitwy.
Frans Briiggen mocno podkresla
romantyzm Karola Kurpifiskiego
i jego indywidualno$¢ w tej, na
wskro$, ilustracyjnej muzyce.
Mocne strony tego nagrania to

PLYTOTEKA

wdziek, precyzja intonacyjna.
Styszymy granie z pasjg i wyjat-
kowa muzykalnocia, ktére opie-
raja sie na kreacji bardzo Swiezej
i petnej zycia. Za$ nagranie Eroiki
Beethovena jest poprawne.

Ptyty wydana jako digipak
z charakterystyczna, ale niecie-
kawg oktadka. Takie oktadki —
niczym z poprzedniej epoki - to
znak firmowy ptyt NIFCu. Kazda
seria ma swoj odpowiedni kolor,
a front oktadki to rézna wielkos¢
i mata czytelno$¢ wymieszanych
wyrazow z tytutem, kompozyto-
rem i wykonawcami.

Mimo niezbyt udanej plastycz-
nej oprawy, utwor Kurpinskiego
broni sie Swietnie i warto z jego
powodu siegna¢ po pyte.

Stefan Banasiak

CHRrisTA Lubwic
Pierwsze nagrania
Wielkie sukcesy
Membran 600151 « w. 2014 + 641'02"
100 ¢4

,Gdybym miat wybiera¢ mie-
dzy kontrolowanym ale przeciez
»wybuchowyme« gtosem Callas,
»krélewska« niemal kantyle-
ng Tebaldi, niewypowiedzianie
serdecznym, niemal intymnym,
prowadzeniem gtosu przez Ber-
ganze czy perfekcyjnym $pie-
wem Schwarzkopf i innych ze
Scistej dwunastki dominujacych
dzisiaj Spiewakow, wybratbym na
pewno... Christe Ludwig, najpiek-
niej Spiewajaca obecnie artystke”
— napisat znany niemiecki krytyk
Joachim Kaiser (1964). Zanim
wiec omoéwimy album nagran tej
Spiewaczki, przypomnijmy jak i
dlaczego doszto do tak wysokie]
oceny sztuki wokalnej Christy
Ludwig.

Artystka urodzita sie w Berli-
nie w 1928 r. w rodzinie Spiewa-
kow: ojciec Anton byt tenorem,
matka Eugenia Besalla mezzo-
sopranem. Lekcje muzyki brata
od matki, potem pozostawata pod
opiekg wokalng znanej Spiewacz-
ki Felicji Hini-Mihacék (sopran,
1891-1976). Debiutowata na
scenie w 1946 r. we Frankfurcie
nad Menem w Zemscie nieto-
perza (Orlovsky). Nastepnie
wystepowata w operach Darm-
stadtu, Hanoweru i Hamburga.
Przetomowym w jej karierze stat
sie rok 1955, kiedy to wybitny
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dyrygent Karl Bohm zaprosit jg gtosem opartym na oddechu (co

do partii Cherubina w Weselu
Figara, ktére przygotowywat w
Staatsoper w Wiedniu. Z wieden-
ska opera zwigzata si¢ na prawie
40 lat, do zakonczenia swej
czynnej dziatalnosci artystycznej.
Jej repertuar byt bardzo obszermny
i bardzo zréznicowany. Spiewata
role na mezzosopran drama-
tyczny, liryczny i koloraturowy
oraz na sopran dramatyczny.
Dysponowata kilkudziesiecioma
partiami z oper od Montever-
diego poprzez Glucka, Mozarta,
Belliniego, Rossiniego, Verdiego,
Berlioza, Bizeta, Czajkowskiego,
az po Bartoka. Najlepiej czuta
sie jednak w repertuarze wiel-
kich kreacji R. Straussa. Bliski
byt jej takze Mozart i Wagner.
Wystepowata we wszystkich
znanych i prestizowych teatrach
operowych $wiata od Wied-
nia po Metropolitan Opera w
Nowym Jorku (debiut 1959 r.
w partii Cherubina). W samym tyl-
ko Salzburgu, ,mie$cie Mozarta”,
przez 38 lat wystgpita 126 razy
na scenie operowej oraz data
20 réznych recitali piesniarskich
i 18 koncertow z orkiestra. Byta
wybitng wykonawczynig piesni
(z towarzyszeniem fortepianu i
orkiestry).

W 1999 r. brytyjscy krytycy
muzyczni zaliczyli Christe Ludwig
do grona dziesieciu najwybitniej-
szych postaci dwudziestowiecz-
nego teatru operowego, a sztuke
jej tak oceniano: ,fascynowata
wspaniatg technika wokalng i nie-
stychang rzetelnoscia, uczciwo-
§cig stylistyczna, szacunkiem dla
dzieti kompozytorow, artystyczng
Swiadomo$cig wykonywanych
utwordéw muzycznych. Zadziwia-
ta nie tylko elastycznoscig gtosu
lecz i wykonawstwa, zrozumie-
niem zmian konwencji i gustu,
wyczuciem wspotczesnosci ale
bez rezygnowania z wtasnych
zasad”. Swa sztuke wokalng
i aktorskg artystka utrwalita na
ponad 100 ptytach operowych,
70 oratoryjnych i z pie$niami oraz
20 rejestracjach video.

Omawiang kolekcje otwiera
zapis fragmentow Normy Belli-
niego i Kopciuszka Rossiniego
(CD1). Wtych nagraniach pocho-
dzacych z lat 1959 i 1960, daje
sie juz pozna¢ jako wyjatkowo
kulturalna i muzykalna $pie-

niezwykle istotne w prowadzeniu
diugich fraz zwlaszcza Bellinie-
go). Plyta (CD2) to fragmenty
oper Mozartowskich Cosi fan
tutte (Dorabella,1955) i Wesele
Figara (Cherubin, 1957). Mo-
zarta $piewata wprawdzie wiele
ale wiasciwie tylko na poczatku
kariery, gdy gtos jej, cho¢ nosny i
gteboki, przybierat lekkie brzmie-
nie nie tracac nic na barwie. Plyta
(CD3) to obszerny skrot z Kara-
janowskiej rejestracji Kawalera
zr6zqz Christg jako Oktawianem.
Nagranie pochodzi z 1956 r.,
a pozostate partie gtéwne inter-
pretujg w nim E. Schwarzkopf,
T. Stich-Randall, O. Edelmann.
Jej Oktawian jest caty czas
bardzo wdzigczny wokalnie i
aktorsko, przekonywujacy jako
chtopiec. Jej gtos brzmi miekko
i nabiera cieptej barwy. Do te]
partii artystka bedzie wraca¢ w
ciggu swej kariery. Do Mozarta
(2 Dama w Czarodziejskim flecie
i ponownie Dorabella w Cosi fan
futte) wraca natomiast w 1955,
1958, 1959 na ptycie (CD4). Piyta
ta przynosi réwniez powrét do
Ryszarda Straussa, tym razemw
Capriccio (jako Clairon, 1957/58
w doborowym towarzystwie:
Schwarzkopf, Gedda, Fischer-
Dieskau) i w Ariadnie na Naxos

i orkiestry pod dyrekcjami A.
Vandernoota, A. Cluytensa i O.
Klemperera. Nagrania pochodzg
z lat 1957, 1958 i 1959. ,Piesni
sq dla niej stenogramem ludzkich
uczu¢ i namietnosci, odbiciem
prawdziwego zycia” (L. Bernat).
W ich wykonawstwie nie emanuje
pieknym dzwiekiem, gtosem
stara sie odczytac ich przesta-
nie. | robi to z wewnetrzng sita.
Ujawnia przy tym wielkg kulture
muzyczna, piekne brzmienie gto-
su, precyzje intonaciji i elegancije
$piewu. Olbrzymig site wyrazu
i glebie przezycia mozna takze
zauwazyC w jej interpretacji mu-
zyki oratoryjnej, z reguty sakral-
nej. Na ptytach (CD9) i (CD10)
stuchamy fragmentéw Requiem
i Nieszporow uroczystych Mo-
zarta, Requiem Verdiego, Pasji
wg $w. Mateusza J. S. Bacha
i Mszy uroczystej Beethovena,
nagranych w latach 1952, 1956,
1958 i 1960.

Potezna, ale warta postucha-
nia przynajmniej, dawka wspa-
niatej muzyki i Spiewu!

Jacek Chodorowski

DREAMSCAPE
Piesni Andrzeja i Roxanny
Panufnik
Heather Shipp, mezzosopran ¢

(jako Kompozytor, pod dyrekcja Subito Piano Trio

K. Béhma z Schockiem, Wal-
terem Berrym — pierwszy maz
Christy Ludwig —i Glden, 1955).
Bardzo skromnie prezentowana
jest natomiast jej interpretacja
partii operowych Wagnera: tylko
jedna jego opera, fragmenty z
Rienziego (partia Adriana, 1960),
plyta (CD5). Rienzi to pierwsze
dojrzate dzieto Wagnera, histo-
ryczne, monumentalne ale efek-
towne. Wagner to nie spetniona
zapowiedz w sztuce wokalnej
Ludwig, cho¢ Kundry w Parsifalu
nalezata do kregu jej ulubionych
postaci. Spiewata tez Venus w
Tannhéuserze, Fricke i Waltraute
w Pierscieniu Nibelunga. Oma-
wiang ptyte uzupetniaja fragmen-
ty opery Undine Lortzinga (Ber-
talda, 1951). Kolejne ptyty (CD6),
(CD7), (CD8) - to prezentacja
szczegdlnie wspaniatego kunsz-
tu piesniarskiego artystki. Piesni
solowe lub fragmenty cykli: Mah-
ler, Wolf, R. Strauss, Schubert,
Schumann, Brahms. Towarzysza

Signum SGCD 380 + w. 2014, n. 2013
+6352
*k K

Prezentowana piyta, to sze$¢-
dziesiat kilka minut spotkan
z piekng muzyka Andrzeja Pa-
nufnika (1914-1991 i jego corki,
kompozytorki, Roxanny (1968).
Tytut ptyty powtarza nazwe jed-
nego z utworéw kompozytora,
Przyladek marzen. Piekny utwdr,
wokaliza przewidziana pierwotnie
na mezzosopran i fortepian. Tym
razem gtos zostat zastagpiony
wiolonczelg (na zyczenie corki
kompozytora aranzacji dokonat
Piotr Hausenplas). | utwor ten,
w tym zestawie instrumentéw,
zabrzmiat bardzo wspdtczesnie.
Utworem samego juz Panufnika
jest Love song (z towarzysze-
niem fortepianu, zamiast, jak w
oryginale harfy). To bodaj drugi
utwor tego kompozytora uwa-
zany za piesn w klasycznym
znaczeniu, dedykowany praw-

waczka. Spiewa czysto i pewnie, jej Gerald Moore (fortepian) dopodobnie zonie, Camilli Jes-

sel. Czysto wokalnym utworem
Panufnika na omawianej ptycie
jest Modlitwa do Matki Boskiej
Skepskiej (w rozwinietej przez
corke czesci srodkowej). Nalezy
ona do patriotyczno-religijnego
nurtu jego tworczosci. Piesn ta
towarzyszyta mu w jego ostatniej
drodze, a skomponowana zosta-
ta na prosbe przyjaciela, Jerzego
Pietrkiewicza (poeta zwigzany
z sanktuarium Maryjnym na
Mazowszu). Modlitwa utrzymana
zostata w nastroju piesni zatob-
nej, cho¢ w niekonwencjonalnej
formie. Cze$¢ wokalna omawia-
nej ptyty obejmuije jeszcze cztery
piesni samej Roxanny Panufnik;
wyczuwalne sg w nich inwencje
ojca.

Ostatnim utworem Andrzeja
Panufnika zarejestrowanym na
omawianej plycie (a pierwszym
w dorobku kompozytorskim) jest
Trio fortepianowe op. 1. Jest to
utwdr, zdaniem muzykologéw
i krytykdw muzycznych, dojrzaty
warsztatowo, bardzo ekspre-
syjny, abstrahujacy od tradycji
muzycznej. ,Utwor ten wymaga
od stuchacza pewnego wysit-
ku, ale ten wysitek sie optaca”
(T. Kaczynski, 1994 r.).

Wykonawcami muzyki Panuf-
nika i jego corki na prezentowa-
nej ptycie sa: wybitna wspétcze-
sna mezzosopranistka angielska
Heather Shipp oraz polskie Sub-
ito Piano Trio w skfadzie Lech
Napierata (fortepian), Magdale-
na Szczepanowska (skrzypce)
i Piotr Hausenplas (wioloncze-
la). Spiewaczka, wyksztatcona
w Londynie, ma za sobg wy-
stepy w licznych operach i na
stynnych estradach i festiwalach
(m.in. Covent Garden, Bregenz,
Teatro Real w Madrycie). Dys-
ponuje dos¢ szerokim repertu-
arem operowym (m.in. Carmen,
Adalgisa w Normie, Maddalena
w Rigoletcie, Zaida w Turku we
Wioszech, opery R. Wagnera),
a takze chetnie wykonuje piesni.
Glos artystki o bardzo tadnej
barwie, urzeka pieknem emisji
i czystodcig intonacii. Interpre-
tacja jest emocjonalna, $wiad-
czgca 0 petnym zrozumieniu
tresci wykonywanych utwordw.
Na pochwate zastugujg réwniez
muzycy instrumentalisci.

Jacek Chodorowski
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ANNA PROHASKA
ERIC SCHNEIDER -

A

BEHIND THE LINES
Anna Prohaska, sopran; Eric
Schneider, fortepian
Deutsche Grammophon 479
2472 +w. 2014 + 76'04”
KR K H

Wybitna wspoiczesna sopra-
nistka austriacka, Anna Proha-
ska, w sposdb oryginalny posta-
nowita przypomnie¢ 100-lecie
wybuchu | Wojny Swiatowej
(28.07.1914). Wojny, sposrod
14400 udokumentowanych wo-
jen w dziejach ludzkosci, wojny,
ktéra pochtoneta zycie ok. 17
milionéw istot ludzkich. Ot6z ar-
tystka (na ilustracji w ksigzeczce
piyty w wojskowym szynelu i
butach, siedzi na pobojowisku)
dokonata, wraz z pianistg Eri-
kiem Schneiderem, nagrania 25
piesni kompozytoréw réznych
epok traktujgcych o wojnie. Ar-
tystka wszystkie piesni Spiewa
w jezyku oryginatu, a wiec po
angielsku, francusku, niemiecku
i rosyjsku. Rozrzut wykonywa-
nych utworéw juz sam w sobie
jest zdumiewajacy. Stuchamy
wiec angielskich piesni Micha-
ela Cavendisha (1565-1628),
pochodzacej z okresu wojny
30-letniej, a takze piesni Thoma-
sa Trailla (1600-1671, Holendra
zpochodzenia)ijednej z 5 Piesni
Szekspira op. 23 nr 1 Rogera
Quiltera (1877-1953), piesni
kompozytoréw niemieckich —
Ludwiga van Beethovena i Hansa
Eislera — romantykow austriac-
kich — Hugo Wolfa, Franciszka
Schuberta, Roberta Schumanna,
Gustawa Mahlera — Francuza
Francisa Poulenca, Amerykanina
Charlesa Ivese’a, Rosjanina Ser-
giusza Rachmaninowa, Wegra
Franciszka Liszta, po catkiem
wspobtczesnych Kurta Weilla
i Wolfganga Rihma. Wszystkie
te piesni, niezaleznie od czasu
ich powstania i narodowosci
kompozytoréw sg wyjatkowo
wzruszajace, majac ten sam

klucz: wojna z jej implikacjami
czyli bol, strach, rozdarcie, smu-
tek, tragedia, gniew ale tez we-

zwanie do boju, duma, heroizm, [

gorzkaironia, nadzieja. Sam tytut
pyty (Za linig frontu) sugeruje te
réznorodno$¢ emociji. Artystka
bardzo starannie i solidnie do-
brata i przygotowata repertuar.
Wszystkie utwory mieszczg sie
swobodnie w mozliwo$ciach
jej gtosu. A jest to gtos z natury
piekny i doskonale wyszkolony.
Przypomnijmy: Anna Prohaska
urodzita sie w Austrii, w rodzinie
ztradycjamimuzycznymi,w 1983r.
Majac 17 lat juz zadebiutowata
w operze. Ma w swym repertu-
arze przede wszystkim opery
Mozarta i Ryszarda Straussa.
Aktualnie zwigzana jest ze Sta-
atsoper w Berlinie, a go$cinnie
koncertuje na licznych scenach
Swiata. Jej wystepy sq bardzo
dobrze oceniane przez krytykow
podkreslajacych gtownie nieska-
zitelng emisje gtosu. Prohaska
sprawdza sie w omawianych
nagraniach jako interpretatorka
piesni w ogdle. Wrazliwa na
bogaty koloryt wykonywanych
utworéw jest bardzo wyrazista
dostosowujac barwe i brzmienie
swego gtosu takze i do tresci
stownych wykonywanych piesni.
Pamieta doskonale, iz rdzna jest
perspektywa jej piesniarskich bo-
haterdw i rézne ich zaangazowa-
nie. Umiejetne dozowanie emocii
i niemal aktorska ich prezentacja
utatwiajg jej ten przekaz. Awspie-
ra jg i pomaga jej znakomity
akompaniator — pianista.

Tej wyjatkowej ptyty, poru-
szajacej tematyke psychologii
zycia wojennego ,za frontem”,
oryginalnej w tym muzycznym
ujeciu i bodaj jedynej w takim
repertuarze, warto doprawdy
postuchac.

Jacek Chodorowski

SaxoFoLk
Albeniz, Musorgski, Ligeti,
Grieg, Piazzolla, Pierné, Schul-
hoff, Farkas
Berlage Saxophone Quartet
MDG 903 1834-6 « w. 2014 + 60'14”
FRK IR

Zespot Berlage Saxophone
Quartet wystepuje w sktadzie:
Lars Niederstrasser — saksofon
sopranowy, Peter Vigh — sakso-

fon altowy, Kirstin Niederstrasser
— saksofon tenorowy, Eva van
Grinsven - saksofon barytono-
wy. W 2014 r. pojawit sie nowy
album kwartetu o tytule Saxo-
Folk. Prezentuje on kompozycje
twércow zyjacych na przetomie
XIXi XX oraz XX i XXI w. Wéréd
nich znajduja sie: Isaac Albeniz,
Modest Musorgski, Gyorgy Ligeti,
Edvard Grieg, Astor Piazzola,
Gabriel Pierne, Erwin Schulhoff
i Ferenc Farkas.

Niewatpliwym atutem nagra-
nia jest dobor repertuaru, ktory
prezentuje réznorodne utwory,
przedstawiajace odmienne for-
my i style. Kompozycja Albeniza
jest czeScig Suity hiszpariskiej,
drugg pozycjg sa utwory pro-
gramowe Musorgskiego, minia-
tury — bagatele skomponowat
Ligeti, wariacje s forma w ktdrg
wprowadzi nas Pierne, natomiast
klimat taneczny nadaty nagraniu
utwory Farkasa.

Bardzo pozytywnie odebra-
tam wykonanie utworéw Mu-
sorgskiego. Zespdt popisat sie
wnichzaréwno kantyleng (nr 1)jak
i biegtoscig techniczng (nr 3).
W miniaturach styszalny jest
olbrzymi wktad emocjonalny
muzykoéw, ktory oddziatuje na
stuchacza wzbudzajac w nim
rézne emocje oraz wyobrazenia.
Emocje te uwydatniajg progra-
mowos¢ dziet.

Do dziet niezwykle po-
pisowych lecz trudniejszych
w odbiorze nalezy cykl Bagatel
Ligetiego. Numery utrzymane
w szybkim tempie charakteryzujg
trudng i réznorodng artykulacja,
natomiast numery wolne sg
bardzo kolorowe pod wzgledem
barwowym. Zespdt znakomicie
poradzit sobie z nietatwg arty-
kulacjg oraz réznobarwng gra,
przez co utwory staly sie bardzo
ciekawe i urozmaicone w odbio-
rze. Dodatkowym atutem gry jest
nieskazitelna, mimo obecnosci
licznych dysonansdw intonacja.
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Kompozycjami o bardzo po-
zytywnym, wrecz zabawnym
wydzwieku sg Liryczne utwory
Griega. Efekt komizmu zostat
uzyskany za sprawg krotkiej,
skocznej artykulacji oraz wesofej
linii melodycznej. Saksofonisci
,bawig sie” gra na swoich in-
strumentach, robig to ze swoistg
lekkoscig i finezja.

Zespot Berlage Saxopho-
ne Quartet prezentuje bardzo
wysoki poziom gry. Sprawno$¢
techniczna, piekna, spdjna barwa
dzwieku, otwarty i przestrzenny
ton oraz bezbtedna intonacja sq
cechami wyrdzniajacymi arty-
stow. Momentami ma sig wraze-
nie, Zze gra cata orkiestra, a nie
czworo muzykdw, co oznacza,
ze saksofonici majg dobrze pod-
party przepona, ,okragty” dzwiek.
Przestrzenna, otwarta gra po-
woduje, ze stuchacz moze mie¢
odczucie, ze nagranie zostato
wykonane w kosciele. Album
goraco polecam ze wzgledu na
ciekawe utwory w bardzo dobrym
wykonaniu.

Maria Ziarkowska

SCHOENBERG — MoNN
Koncerty wiolonczelowe
Hans-Christian Schwarz, wiolon-
czela; Thomas Giinther, klawesyn
¢ Philharmonisches Orchester
der Hansestadt Liibeck * Roman
Brogli-Sacher, dyrygent
Cybele 761301 « w. 2014 + SACD, 66'57"
kR

Album Schoenberg. Monn.
Cellokonzerte. zawiera trzy kom-
pozycje: | Symfonie kameralng
E-dur na 15 instrumentéw, Kon-
cert na wiolonczele i orkiestre
D-dur - Schoenberga oraz Kon-
cert na wiolonczele i klawesyn
g-moll—Matthiasa Gorga Monna.
Partie wiolonczeli wykonuje
Hans-Christian Schwarz, na
klawesynie gra Thomas Gunther,
artystom towarzysza muzycy
Philharmonisches Orchester der
Hansestadt Lubeck pod dyrekcjg
Romana Brogli-Sachera.

I Symfonia kameralna po-
wstata w 1906 r. Kompozycja
pozostaje jeszcze pod wptywem
pdznego romantyzmu, jednak
styszalne sa w niej nowe trendy
w postaci atonalnych brzmien,
ktére zdominowaty pdzniejszy
okres tworczosci kompozytora.
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Symfonia, mimo ze przeznaczo-
na jest na jedynie 15 instrumen-
téw, to zaskakujaca jest w niej
potega brzmienia uzyskana juz
na samym poczatku za pomocq
sekcji detej blaszanej. Kom-
pozycje charakteryzujg takze
liczne kontrasty: brzmieniowe,
dynamiczne, barwowe i wyra-
zowe. Moim zdaniem muzycy
podkreslili je zbyt delikatnie,
gdyz wiasnie one sprawiaja, ze
trudny w odbiorze utwdr staje sie
zaskakujacy i ciekawy.

Kolejng propozycjg albumu
jest urokliwy Koncert na wiolon-
czele i klawesyn g-moll Matthia-
sa Gorga Monna. Ten utwoér z
pogranicza baroku i klasycyzmu
sktada sie z trzech czesci ze-
stawionych wzgledem siebie
kontrastowo. Kadencje do tego
dzieta napisat dla Pabla Casalsa
Arnold Schoenberg. Kompozytor
starat sig utrzymac cechy epoki,
nie zapominajgc wiasnego stylu
(momenty atonalnosci, glissan-
da). Kadencja moim zdaniem
pozostaje w opozycji do reszty
koncertu i nie do konca sie
w niego wpasowuije. Wykonawcy
zdarzyly sie w niej niescistosci
intonacyjne. Druga czes¢ utrzy-
mana jest w rytmie siciliany.
W grze muzykdw zabrakio ta-
necznej lekkosci, wspomaganej
charakterystyczng akcentacja.
Trzecia czes¢ jest zywiotowa, na-
znaczona wieloma ornamentami,
ktore nadaja jej gracji i elegancii.
Kadencja tej czesci zostata wyko-
nana bardzo nieprecyzyjnie pod
wzgledem intonacyjnym, réwniez
jako$¢ brzmienia dzwiekdw gra-
nych krétka artykulacjg pozosta-
wia wiele do zyczenia. W catym
dziele zabrakto mi klawesynu,
ktérego partia brzmiata zbyt dys-
kretnie, a powinna by¢ oparciem i
podstawg dla wiolonczelisty.

Ostatnig pozycja ptyty jest
Koncert na wiolonczele i orkiestre
D-dur Schoenberga. Utwor ten,
skomponowany na podstawie
koncertu Monna, jest bardzo in-
teresujacy i zupetnie odbiegajacy
od stylistyki, w ktorej generalnie
tworzyt Schoenberg. Bardzo
wyraznie styszalne sgq wptywy
kompozycji Monna, zdarzajg sie
jednak charakterystyczne dla
Schoenberga momenty atonal-
ne oparte o glissanda. Niestety
troche zaburzone sg proporcje.
Chwilami orkiestra dominuje

nad solista. Utwor jest niezwykle
ciekawy i przystepny w odbiorze.
Catos¢ psuje nieco ,wybujata”
wibracja oraz niedoktadna into-
nacja wiolonczelisty.

Album Schoenberg. Monn.
Cellokonzerte jest bardzo in-
teresujacy pod wzgledem za-
wartej w nim literatury. Wraze-
nie zrobit na mnie zwtaszcza
Koncert Schoenberga. Nieste-
ty, utwory zaprezentowane sg
w bardzo $rednim wykonaniu.
Hans Christian Schwarz jest
z pewnoscig wiolonczelista z ol-
brzymim potencjatem, natomiast
troche zabrakio precyzjii dbatosci
o dzwiek w wykonaniu dziet.
Drobnym usprawiedliwieniem
dla artysty jest fakt, ze nagranie
byto tworzone podczas wystepu
publicznego.

Maria Ziarkowska

Sutes For VIOLONCELLO SoLo
Utwory: Huga Beckera, Juliusa
Klengela, Paula Torteliera
Markus Wagner, wiolonczela
Solo Musica SM 214 + w. 2014
KR

Album Suites for Violoncel-
lo solo zostat nagrany przez
niemieckiego wiolonczeliste
Markusa Wagnera. Artysta ma
na swoim koncie wiele sukcesow
uzyskanych podczas konkursow
wiolonczelowych. Koncertuje
w catej Europie oraz poza jej
granicami. Proponowany album
zawiera suity Klengela, Beckera
i Torteliera przeznaczone na
wiolonczele solo. Nagrane dziefa
powstaty w podobnym czasie -
w | potowie XX w. - i nalezg one
do kanonu muzyki wspétczesnej.

Hugo Becker — kompozytor
pierwszej pozycji ptyty Fantasti-
sche Suite op. 14 zadedykowat
utwér swojej zonie. Suita sktada
sie z 5 czesci, kazda z nich ma
nadany tytut programowy (np.
Bieg po lesie, Podczas podrézy
gorskich, W burzy). Charakter
utworéw oraz ich wykonanie
bardzo trafnie oddajg literackie
tytuly. Muzyka w potaczeniu z
komentarzami wptywa na wy-
obraznig. Catosci stucha sie z
zainteresowaniem ze wzgledu
na réznorodno$¢ wykorzysta-
nych $rodkéw przedstawionych
za pomocg dobrego wykonania.
Na podstawie tej pozycji mozna

stwierdzi¢, ze wiolonczelista
odznacza sie ponadprzecietng
biegtoscig techniczna. Niestety
bardzo sporadycznie zdarzaja sie
zachwiania intonacyjne zwiasz-
cza w dwudzwiekach.

Suite d-minor op. 56 Juliusa
Klengela oraz Suite en ré mineur
Paula Torteliera sq kompozy-
cjami neoklasycznymi, skta-
niajacymi sie bardzo wyraznie
w kierunku epoki baroku, w ktdrej
to forma suity ma swoje korzenie.
Jedng i druga pozycie tradycyjnie
rozpoczyna Preludium, a w ca-
lych cyklach znajduije sie szereg
tancéw (Gavotte, Allenande
Courante, Sarabanda, Bouree,
Gigue) a takze ustepy nieta-
neczne (Intermezzo scherzando,
Fuga). Cechy tancow Markus
Wagner podkreslit odpowiednig
dla nich akcentacja. Artysta sta-
rat sie takze utrzymac charakter
kompozycji nawigzujac do epoki
baroku. Wyzbyt sie w nich ro-
mantycznego vibrata, stosujac je
oszczednie, a takze czesto uzy-
wat pustych strun, co réwniez jest
charakterystycznym dla baroku
Zjawiskiem. Artykulacje rowniez
potraktowat w ,dawny sposéb”
wpuszczajac miedzy dzwieki
Jpowietrze”.

Markus Wagner podjat sie
trudnego zadania, wymagajace-
go sporej odwagi. Nagrat bardzo
trudne utwory solowe, w ktdrych
artyScie nie pomaga akompania-
ment, a kazda niedoskonatos$¢
jest doktadnie styszalna dla od-
biorcy. Wiolonczelista udzwignat
postawione sobie zadanie, ktore-
go efektem jest wartosciowa pty-
ta, prezentujgca mato popularne
dziefa literatury wiolonczelowe;.
Album ten bedzie z pewnoscig
interesujagcym nabytkiem dla
wiolonczelistow, gdyz moze sie
on stac dla nich inspiracjg w in-
terpretacii tego typu kompozycii.

Maria Ziarkowska

VENETIAN CHRISTMAS
Antonio Vivaldi - Andante
RV270a; Aria: Ho nel petto un
cor si forte z opery Giustino
RV717; Koncert podwojny
C-dur RV774 na psatterium
i organy; Koncert skrzypcowy
E-dur RV266 - pierwsze wy-
danie; Salve Regina RV617 °
Johann Adolph Hasse - Alma
Redemptoris Mater * Fulgen-

zio Perotti — Sonata G-dur na
psatterium i basso continuo
* Giuseppe Torelli - Concerto
grosso op. 8 nr 6

Ewa Golinska, skrzypce; Komalé
Akakpo, psatterium; Ruby Hughes,
sopran * Arte Dei Sounatori * Mar-
tin Gester, organy i kierownictwo
muzyczne

Bis CD-2089 + w. 2014, n. 2013 « 74'40"
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Tegoroczna jesien zaowoco-
wata nowg plytg orkiestry Arte
Dei Sounatori wydang przez
szwedzki Bis. Album otrzy-
mat intrygujacy tytut Weneckie
Swieta Bozego Narodzenia.
Swieta Bozego Narodzenia
w kazdym kraju przyjmujq
inny klimat w zalezno$ci od
lokalnych zwyczajow. Pol-
scy artysci razem z solistami
z catej Europy pod kierunkiem
Martina Gestera siegneli po mu-
zyke pisang dla Weneciji lub gra-
ng w Wenecji w czasie Bozego
Narodzenia lub nastepujacego
po nim karnawatu.

Wybrana muzyka urzeka
prostota, doskonale obrazuje
spontaniczne, radosne muzy-
kowanie. A gdy dodamy do niej
bogactwo zdolnoscii talentu Arte
Dei Sounatori i solistow kiero-
wanych przez Martina Gestera
to otrzymujemy dobrg ptyte, po
ktorg warto siegnac.

Program muzyczny jest bar-
dzo dobrze omdéwiony w komen-
tarzu dotgczonym do ptyty. Nale-
zy doceni¢ wydawce, ktdry zadbat
0 zamieszczenie komentarza
réwniez po polsku. ArtySci po-
starali sie, by kilka utworéw wy-
branych do ptyty miato $wiatowq
premiere nagraniowa.

Wykonanie jest znakomite
i bardzo wartosciowe. Od pierw-
szych taktéw stychac, ze Martin
Gester pewng rekg prowadzi
nagrane utwory. Wybornie brzmi
zespot instrumentalny oraz soli-
§ci, ktdrzy wykonuja swoje partie
bardzo elegancko. Niezwykle
intensywna jest sita wyrazu tej
interpretacji, mimo ze jej zna-
kiem firmowym jest skromno$¢
i prostota. Artysci unikajg ekstra-
wagancji i przerysowan, emocjo-
nalnej egzaltacji, ktére mogtyby
tej muzyce tylko zaszkodzic. Ich
ideg naczelng jest umiarkowanie,
prostota, wytwornos¢.
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Arte Dei Sounatori gra w
umiarkowanych tempach pre-
zentujac spokojng dramaturgie.
Wszelkie kulminacje sg bardzo
dystyngowane. Cato$¢ ptynie
bardzo delikatnie. Kameralno$¢
tej muzyki powoduje, ze artystom
udafo sie osiagnag perfekcje in-
tonacyjnq i rytmiczna, Efektownie
wypadajg wszelkie solowki na
tle atrakcyjnego Swiata dzwie-
kowego, ktory wzrusza. Arte
Dei Sounatori razem frazuja,
artykutuja drobne motywy, budujg
narastania i kulminacje.

W tej interpretacji muzyka
jest piekna, tajemnicza, ale
i przepetniona bozonarodzenio-
wa radoscig. Wszelkie niuanse
i sploty melodyczne sq radosne,
wielobarwne. Na osobne stowa
uznania zastuguje wyréznienie
sopranistki Ruby Hughes i jej kre-
acja petna wdzieku i muzycznego
uniesienia. Jej gtos przepetnia
zarliwos¢ i emocje, ktdre potegu-
ja modlitewne skupienie. Spiew
solistki jest bogaty w odcienie,
ptynie lekko z finezjg i radoscia.
Dzwigk towarzyszacych jej instru-
mentow jest delikatny, aksamitny.

ArtySci znalezli wiasciwy klucz
do efektownej i kunsztownej
interpretacji. Ptyta z Venetian
Christmas fascynuije lekkoscia,
zwiewnoscig, prostotg i skrom-
noscig. Muzyka jest pieknie
nagrana w kosciele w Mikotowie
w przestrzennym dzwieku SACD.

Warto siegna¢ po ten intere-
sujacy album.

Arkadiusz Jedrasik

THE WorLD’s Most Famous
Voices IN Opera & SonG
Membran 600163 + w. 2014 + 642'58"
KRI K

To wyjatkowa kolekcja nagran
najwybitniejszych Spiewakdw
drugiej potowy XX w. Kazdaz 10
ptyt przynosi recital jednego arty-
sty. Zapewne wybor wokalistow
ma charakter autorski (autor nie
zostat ujawniony) i mozna by sie
spiera, nie tyle o udziat w ze-
stawie, ile o brak nazwisk réwnie
stawnych, ale nie wiaczonych do
omawianej kolekcji. Pozostawmy
jednak 6w wybor bez komenta-
rzy, starajmy sie przyblizy¢ to, co
zostato zaprezentowane.

Kolekcje otwiera Maria Callas
(1923-1977), wielka primadonna

stulecia, obdarzona wyjatkowo
pieknym gtosem o wielkiej roz-
pietosci skali, a takze charyzmg
réwniez determinujacq przewa-
ge nad wspdtczesnymi jej, tez
wybitnymi $piewaczkami. Piyta
zawiera 14 fragmentéw oper
ujawniajacych jej olbrzymie moz-
liwosci wokalne oraz interpreta-
cyjne z wzruszajgco wykonang
arig Toski Visi d'arte. Wszystkie
zamieszczone na ptycie nagrania
pochodzg z najlepszego okresu
wystepow artystki (1953-1955).

Plyta kolejna przynosi nagra-
nia Carla Bergonziego (ur. 1924),
jedyny zyjacy artysta sposrdd
utrwalonych w kolekcji. Tenor
pozegnat sie ze scengw 1994 .,
a w okresie swej SwietnoSci
zastuzenie nalezat do Scistej
tenorowej czotowki Swiata dys-
ponujac dzwiecznym gtosem,
piekng jego barwa i kulturalnym
$piewem. Aby sie 0 tym prze-
kona¢ wystarczy postuchac arii
zopery Giordana André Cheniér.

Kathleen Ferrier (1912-1953),
przedwczesnie zmarta angielska
alcistka pozostata w pamieci
melomanow przede wszystkim
jako niezréwnana interpretatorka
piesni i muzyki oratoryjnej. Aria
Erbarme mich z Pasji Mate-
uszowej J. S. Bacha zaspiewana
cudownie migkkim, aksamitnym,
dzwiecznym gtosem do dzi$
pozostaje interpretacjg niedo-
$cigniona.

Dietrich Fischer-Dieskau
(1925-2012) dysponowat wy-
jatkowo pieknym, petnym wy-
razu gtosem barytonowym. Byt
znakomitym interpretatorem
przede wszystkim piesni gtownie
niemieckojezycznych kompozy-
torow romantykow. W takim tez
repertuarze zostat przypomniany
w omawianej kolekcji (Schu-
bert, Schumann, Brahms, Wolf).
A Kréla olch Schuberta interpre-
tuje rewelacyjnie.

Renata Tebaldi (1922-2004),
wielka ,konkurentka” Marii Callas
byta artystka o ,gtosie jak ptynne
zZtoto”. Jej gtos byt istotnie bardzo
piekny, zniewalajacy wprost
brzmieniem. Podziwiano tez jej
muzykalnos¢ i niezwykle przeko-
nujace i wybitne aktorstwo. Plyta
jej poswiecona zawiera fragmen-
ty oper Verdiego i Pucciniego
ze wspaniatym wykonaniem
arii Pace, pace mio Dio z Mocy
przeznaczenia Verdiego.

Jussi Bjorling (1911-1960)
zmarly nagle szwedzki tenor
od lat 30. cieszyt sie ogromnym
powodzeniem i popularnoscia.
Wtedy juz dysponowat prze-
pieknym gtosem lirycznym, by
stopniowo opanowywac reper-
tuar dramatyczny. Imponowat tez
wysokg muzykalnoscig i kulturg
$piewu. Zostawit na szczescie
wiele nagran, m.in. arie z Napoju
mitosnego Donizettiego.

Elisabeth Schwarzkopf (1915
2006), wielka dama scen i estrad,
piekny glos, wdziek i elegancja,
urodzita sie w Jarocinie (obok
Poznania). Byta niezréwnana w
partiach oper Mozarta i Ryszarda
Straussa. Miata opinie artystki
inteligentnej i subtelnej. Mozna
podziwia¢ jej interpretacje arii
Konstancji Martern aller Arten
(Katusze wszelkiego rodzaju)
zMozartowskiego Uprowadzenia
Z seraju.

Tragiczna $mierC przerwata
wspaniale rozwijajaca sie kariere
Fritza Wunderlicha (1930-1966).
Ten niemiecki tenor z powodze-
niem ,konkurowat” z wtoskimi
tytanami bel canta. Spiewat
wszystko: opery, operetki, ora-
toria, piesni. Muzykalno$c¢, ele-
gancja frazy, pewno$¢ gory skali,
wspaniata barwa gtosu. Zmart
we wrze$niu, w listopadzie miat
debiutowac w Metropolitan Ope-
ra. Prosze postucha¢ dwdch arii
z operetek Jana Straussa Baron
cyganskii Noc w Wenegiji.

Joan Sutherland (1926-
2010), Spiewaczka australijska,
od swojego ol$niewajacego
debiutu w mediolanskiej La Scali
(1961) stata sie najjasniejszg
gwiazda koloratury, jej niezréw-
nang mistrzynia. Aby sie o tym
catkowicie przekona¢, prosze
postuchac arii I dolce suono...
(Porazit mnie stodki dzwiek jego
gfosu) z debiutanckiej tucji z
Lammermoor Donizettiego (na-
granie 1959 r.).

Kolekcje zamyka recital Bo-
rysa Christowa (1914-1993),
butgarskiego basa uwazanego
za ,kréla basistow” lat powo-
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jennych. Jego wielka kariera
zaczetfa sie dos¢ pozno, bo
w 1948r., po debiucie w La Scali.
Wspaniaty, monumentalny gtos,
sprawdzajacy sie w repertuarze
whoskim, francuskim i rosyjskim,
uznany zostat za bodaj niedo-
Scignionego w $wiecie odtwdrce
roli Borysa Godunowa w operze
Musorgskiego (Monolog Borysa
nagrany na omawianej ptycie).

Poswiecenie prawie 10 go-
dzin (!) na odstuchanie (nie
naraz, oczywiscie) wszystkich
omdwionych CD przyniesie stu-
chaczowi zapewne wiele przezy¢
i radosci.

Jacek Chodorowski

SERGIU CELIBIDACHE — THE BERLIN
RECORDINGS 1945-1957
Barber, Berlioz, Bizet, Brahms,
Busoni, Chopin, Copland, Cui,
Diamond, Dworzak, Gtazunow,
Gliére, Macdowell, Mendels-
sohn-Bartholdy, Milhaud, Mo-
zart, Piston, Prokofiew, Purcell,
Raphael, Rimski-Korsakow,
Roussel, Saint-Saéns, Szo-
stakowicz, Stephan, Strauss,
Strawinski, Czajkowski, Ties-

sen, Vivaldi, Wolf

Solisci: Hans Bottermund, Helmut
Heller, Lilia d’Albore, Era Berger,
Margarete Klose, Gustav Scheck,
Gerhard Puchelt, Tibor de Machu-
la, Raoul Koczalski, Hans Peter
Schmitz, Helmut Schlévogt, Karl
Rucht « orkiestry: Berliner Phil-
harmoniker, Rundfunk-Sinfonieor-
chester Berlin, Radio-Symphonie-
Orchester Berlin

Audite 21.423 « w. 2013, n. 1945-1957 « 12
CD + bonus CD

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Rumunski dyrygent Sergiu
Celibidache to dzisiaj prawdziwa
legenda dyrygentury. Catkiem
niedawno ukazaly sie jego na-
grania z poczatkéw kariery. Co
prawda, jego najlepsze nagrania
powstaty w czasie koncertow
z Filharmonikami Monachijskimi,
to jednak tuz po Il wojnie $wia-

b
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towej jego kariera nabrata roz-
pedu i juz wtedy przewidywano,
ze bedzie jednym z wielkich
mistrzow XX w.

Wydane przez Audite 12 piyt
z lat tzw. berlinskich plus dodat-
kowa z fragmentem VII Sym-
fonii Beethovena to prawdziwe
peretki. Mimo ograniczen tech-
nicznych rejestracji nagrai na
taSmach, ktdre zrekonstruowano
i odszumiono, bez trudu styszy-
my, jak wspaniale Celibidache
budowat muzyczng dramaturgie,
prowadzit melodie, ksztattowat
brzmienie orkiestry i wspofpra-
cowat z solistami. Prawdziwymi
cymesami tego pudetka sg na-
grania: Il Koncertu fortepianowe-
go Chopina z genialnym polskim
pianistg Raulem Koczalskim,
Koncert na sopran koloraturowy
i orkiestre Gliéra z Ermna Berger,
Koncert wiolonczelowy Dworza-
ka z Tiborem de Machula.

Do ciekawostek muzycznych
tego wydawnictwa nalezg dzieta,
ktore niestety wypadty z obiegu,
a ktore warte sg postuchania.
Do nich naleza; Suita nr 3 ,In
modo populari” Cezara Cui, IV
Symfonia Glintera Raphaela,
| Symfonia meksykanskiego
kompozytora Carlosa Chaveza
Ramireza, Romans na wio-
lonczele i orkiestre Edwarda
MacDowella, utwory Davida
Diamonda i Heinza Tiessena.

Cato$¢ wydana jest bardzo
elegancko. W tekturowym pu-
detku jest 13 piyt, bardzo dobrze
zrobiona ksigzeczka z esejami
w dwdch jezykach: niemieckim
i angielskim, a wszystko ozdobio-
ne kilkoma zdjeciami dyrygenta
przy pracy. Kazda ptyta zapako-
wana jest w tadng czarng koper-
te. W spisie nagran, przy kazdym
utworze podano doktadne daty
nagrania i miejsce oraz czy
nagranie byto juz publikowane.

W sumie to arcyinteresujace
wydawnictwo pokazujace poczat-
ki kariery wielkiego dyrygenta,
ktérym warto sie zainteresowac.
Polecam goraco.

Arkadiusz Jedrasik

Ksigzki |
Jozer KaNsKI
Przewodnik operowy

Polskie Wydawnictwo Muzyczne * w.
X12014 « . 886

Przewodnik operowy Jézefa
Kanskiego ma w Polsce status
legendarnego dzieta dla kazde-
go, kto kocha muzyke, a opere
w szczegdlnosci. Wiasnie ukazato
sie na rynku jedenaste wyda-
nie, poszerzone o0 30 nowych
omowien dziet operowych, z na-
ciskiem na utwory polskich kom-
pozytordw wspdtczesnych. PWM
zadbato, by nowe wydanie byto
takze poprawione i uzupetnione.
Wydano je w bardzo eleganckiej
formie, co pomoze, by siegaé
do niego po wiedze operowg jak
najczesciej.

Przewodnik operowy Jézefa
Kanskiego towarzyszy wiel-
bicielom opery juz ponad pot
wieku (od 1962 r.). Nie jest to
ani sensacyjny powiesciowy
hit, ani arcydzieto uhonorowa-
ne Nagroda Nobla, a jednak
przekroczyto magiczng liczbe
dziesieciu wydan. Rzadko si¢ to
zdarza w przypadku ksigzek po-
pularyzujgcych muzyke i opere.
Mimo, Ze na rynku polskim jest
dostepnych kilka podobnych
dziet popularyzujacych opere,
to jednak Przewodnik operowy
Jozefa Kanskiego jest jedyny
w swoim rodzaju i bardzo lubiany
przez operowych maniakow i
zwyktych melomandw.

Jozef Kanski jest z wyksztat-
cenia pianista, ktéry kariere
zakonczyt kilkadziesiat lat temu.
Dzi$ jest znany jako nestor pol-
skich krytykéw muzycznych i pu-
blicystéw muzycznych. Od 1953
do 1979 r. prowadzit w Polskim
Radiu redakcje muzyki operowe;.
W 1960 r. rozpoczat wspdtprace
zRuchem Muzycznym, w ktorym
do dzi$ publikuje artykuty i recen-
zje. Jest laureatem wielu nagréd.

Przewodnik operowy uto-
zony jest alfabetycznie wedtug
kompozytoréw. Przy nazwisku
kazdego z omawianych auto-
réw podane sg daty urodzenia
i Smierci. Potem streszczona
jest po krotce jego tworczosée
z podaniem najwazniejszych
dziet oraz ciekawostki dotyczace
zycia i dziatalno$ci. Nastepnie

autor przechodzi do omdwienia
i streszczenia wybranych oper
danego tworcy. Takowe infor-
macje otwiera szczegdtowy opis
opery, data powstania, premiery
i obsada. Po nich nastepuje omo-
wienie poszczegdlnych aktow
z podziatem na sceny. Po prezen-
tacji kazdej z omawianych oper
Jozef Kanski w kilku zdaniach
podsumowuje naszag wiedze
o tym utworze. Zawsze sg to
opinie wywazone, pochodzace
od wytrawnego znawcy.

W Przewodniku operowym
Kanskiego znajduje sie omowie-
nie prawie 250 dziet operowych.
Mamy tu kompozycje najwybit-
niejszych twdrcow: Mozarta, Ver-
diego, Rossiniego, Donizettiego,
Glucka, Belliniego, Wagnera,
Straussa, Moniuszki, Puccinie-
go, Czajkowskiego, Masseneta,
Gounda, Pendereckiego, Mu-
sorgskiego, Szostakowicza, Bi-
zeta, Berlioza, Haendla. Znalazto
sie tez miejsce dla tworcow mniej
znanych, czy nawet w naszych
czasach zupetnie zapomnianych:
Montemezziego, Zeleniskiego,
Nowowiejskiego, Bairda, Boita,
Charpentiera, Paderewskiego,
Palestra, Janaczka, Weinberga,
Szymanskiego i wielu innych.
To nowe wydanie Przewodnika
0perowego poszerzono o Wspok-
czesne polskie opery, wiele z nich
to niestety dzieta — jak mawiat
Wojciech Kilar - pierwszego
i ostatniego wykonania. Bo-
wiem muzycznie do$¢ znacznie
odbiegajg od przyzwyczajen
i zapotrzebowarn wspétczesnych
melomandw.

Przewodnik operowy cieszy
sie od lat niestabnaca popular-
noscig, co potwierdza ciagte
zapotrzebowanie na jego kolej-
ne wydania. Napisany jest ze
znawstwem, przyjemnie sie go
czyta, stuzy pomocg W pozna-
waniu muzyki operowej. Szkoda
tylko, Ze wcigz czujemy niedosyt
obecnosci w Przewodniku ope-
rowym polskich oper, jest ich
kilkanascie, ale to wcigz mato
w poréwnaniu z tym, co napisali
polscy kompozytorzy. Brakuje
ostatnio wykonywanych i wy-
grzebanych z zapomnienia dziet,
takich jak Monbar Dobrzynskiego
czy Zemsta Noskowskiego...
Tak wymienia¢ mozna jeszcze
po wielokro¢. Szkoda, ze w po-
pularnym dziele wydanym przez

szCzycaca sie wieloletnig narodo-
wa tradycja panstwowg oficyna,
jakq jest Polskie Wydawnictwo
Muzyczne poswigcano tak mato
miejsca kulturze polskiej. By¢
moze sg to dzieta zapomniane,
w jakim$ stopniu niedoskonate,
ale kto ma im poméc wyjsé
z cienia, jak nie my? Czesto
mozna sie spotkac z niezbyt przy-
chylnymi komentarzami na temat
muzyki polskiej ferowanymi przez
specjalistow, ale skad oni czerpig
wiedze, skoro nikt tych dziet nie
zna? | wiasnie taka oficyna jak
PWM powinna mie¢ za punkt
honoru przywrdcenie do zycia
tych kompozycji. Najpierw piszac
o nich w swoich przewodnikach,
nastepnie przygotowujac ich
partytury i promujac w polskich,
a takze zagranicznych domach
operowych.

Ksigzka wydana jest bardzo
dobrze. Ma gustowng miekka
oktadke, catos¢ wydrukowa-
no na papierze tzw. biblijnym,
porzadnie sklejono i zszyto
w porecznym formacie. Uktad
tresci jest bardzo przejrzysty,
czytelny. Aco za tym idzie catos¢
Przewodnika operowego jest
bardziej poreczna i wygodna
w uzyciu. Poszukiwanie utatwig
nam aneksy: chronologiczne
zestawienie prapremier, wykaz
wazniejszych postaci oraz alfabe-
tyczny spis oper. Chot jest jesz-
cze jeden drobiazg: wprawdzie
wydawca informuje naklejkg na
oktadce, ze uzupetnit przewod-
nik o kilkadziesiagt nowych dziet,
nigdzie jednak nie ma informaci,
o ktdre dzieta chodzi. Pozostaje
tylko wytrwatemu czytelnikowi po-
réwnac spisy tresci poprzednich
i obecnego wydania. Wsréd no-
wych oméwionych dziet sa m.in.
Sen nocy letniej Brittena, Lulu
Berga, Madame Curie Sikory, Pu-
fapka Krauzego. Reszte tytutow
trzeba wytrwale wyszukac.

Nowe wydanie Przewodnika
operowego powinno zaintereso-
wac wszystkich, ktorzy kochajg
muzyke, a szczegdlnie opere.
Warto, by siegneli po niego wszy-
scy, ktorzy zaczynajg zgtebiaé
przebogaty $wiat muzyki opero-
wej, bowiem z Przewodnikiem
operowym Jozefa Kanskiego
jego poznawanie bedzie prostsze
i bardzo przyjemne. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik
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Krzyzéwka nr 55/grudzier'1 2014
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Rozwiazanie krzyzowki nr 54 z listopada 2014 .
Witold Maliszewski

pyty otrzymuja: Krzysztof Dworzak, Etk; Maria Ja-

w arii Sandora.

Poziomo: 1-A) Wielka ksiezna ... w tytule operetki
Offenbacha; 2-J) imie Browna z operetki Noc w
San Francisco ; 3-A) szwedzki kompozytor z XIX w.
zwany ,Schubertem muzyki szwedzkiej”; 4-1) jeden z
najwybitniejszych dyrygentow operowych; 5-A) opera
Wagnera; 6-H) Nie pfacz ..., piosenka Perfectu; 7-D)
opera L. Rossiego; 7-L) belg. kompozytor i pedagog
XXw.; 9-A) Jerzy ..., pol. dyrygent (1908-1968) ; 9-H)
kompozycja Antona Rubinsteina ; 10-E) imig Strawin-
skiego; 11-H)krdl z dramatu muz. Parsifal ; 12-A) gory
w tytule operetki Moniuszki; 13-H) opera R. Straussa;
14-A) niem. kompozytor, nauczyciel F. Mendelssohna;
15-F) opera Czajkowskiego (dwa wyrazy).

Pionowo: A-1) dawny szybki taniec; B-5) fr. kompozy-
tor, dyrygent (1879-1925, imig i nazwisko); C-1) opera
tworcy opery Amijot ; D-3) nazwa lai, wskazujaca na
nieustalony schemat struktury formalnej; D-11) imie
Maszczyk; F-7) opera tworcy kantaty Edith; G-1) ...
koncertowa artysty, tournée; H-5) uwertura do opery
Fidelio; 1-11) opera R. Statkowskiego; J-1) opera
Knippera (dwa wyrazy); L-1) fr. kompozytor i dyrygent
(1886-1979); L-7) opera Grétry'ego; t-13) Leonardo ..,
wt. kompozytor, twérca ponad 70 oper; M-1) Gertruda
... pol. pianistka zm 1966 r.; N-11) Wielka ... to zart

Rozwigzanie tworza litery z pél o wspdtrzednych: 2-A, 2-K, 5-M, 7-M, 6-B, 10-E, 5-C, 10-L, 14-D,

15-L, 7-D, 15-M, 5-D, 6-J, 1l

dielinska, Poznan; Jacek Zaradniak, Pyzdry.

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

@ Acte Préalable Sp. z 0.0.
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02-800 Warszawa 93
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Calliope Hortus
Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion
Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D'Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG

Mirare
Musica Ficta

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma

Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief

Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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@ CMD Classical Music Distribution
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www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro

Opus Arte / BBC
Orfeo

@ Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

® Music Island
ul. Napoleoriska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
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Rozstrzygniecie konkursu - listopad 2014 r.
UniversaL Music PoLska — ANDREA BOCELLI

Ryszard Cieplik, Warszawa; Maria Czajkowska, Wotomin; Renata Filipiak, Wroctaw; Grazyna
Hulewicz, Wroctaw; Karol Jurkiewicz,Warszawa; Juliusz Matkowski, Szczecin; Zofia Pawlaczyk,

N al I e psze po ISKI e plsm o Krakéw; Leopold Tadeusiak, Kielce; Magdalena Tyczynska, Kalisz; Olgierd Zamachowski, Gliwice.
y 4 - - 4
dla muzykow i realizatorow
Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy

- n pocztg do korica biezgcego miesigca.
szczegoly: www.eis.com.pl

Konkurs ptytowy UNivewrsaL Music PoLska
Jose CARRERAS

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawng odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie tego
konkursu. Phyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

W ktorym roku José Carreras debiutowat na scenie?

José Carreras

fot. Mauro Taliani Kupfer Kultur/© Universal Music Polska o e 7%
)
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f’}‘
=

29

MERAVIGLIOSO

featuring

ALISON BALSOM
JOSE FELICIANO
RICHARD GALLIANO
DAVID GARRETT
LANG LANG
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rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

WYBRANE NowosScI 201

Witold Malisz

Works for Violin and Piano

major op. 1
0 0p. 20

vora prgmirs

Naji Hakim

Violin works

Agnieszka Marucha * Naii dze] Gebski
e Zenon Brzewski \ Orchestra

b Witold Maliszewski
Chamber Works l

g Quintet in D minor op. 3
Quartct o, 2in C major op. 6

Acte Préatable

Ouverture G,

Sympl

B Jozef Wieniawski
Piano Wor

Venera Bojkova

Acte Préatable

Juliusz Luciuk

Omaggio a I’Aquila

Spetnienie

Acte Préaiable

Y,
FELIX FOURDRAIN Songs

LILIANA GORSKA ..
PIOTR EJSMONT

Acte Préalabic 0

oo Polish renatssance songs

Acte Préaiable

Avo378

Beethoven
Chopin
Debussy

Katarzyna Pietron
piano

MARCIN MURAW.
KATARZYNA'STROINSKA-SIERAN]?
ARDYN ~ Gusciona _Kowzan - DAsrowski®
Mascz  Sercuata  Toxowicz  Wismewsk

SES[RYIBOCZNIEWICAIIM
RKIESTRAIKAMERAINA{GONCERTINO

Acte Préaiable

Chopin * Karlowicz * Szymanowski
@ Palester * Lutostawski * Panufnik

AP0337 Songs

P s

Bernadeta Sonaleitner * Jakub Tchorzewski

String Quarte

From the Fever World ¢ World

Liliana Gérska

Acte Préatable.

Acte Préatable.

APOLINARY
SZELUTO
SONGS 1

ALEKSANDRA
KAMINSKA

JOSEPH CHRISTOP HESESSIFE R
PRELUDES OP. 31 | ETUDES SIPIRNO | /|

Aleksander Tansman
Piano Music

5 Imprompuus

6 Arabeaues

8 Noveletes

Acte Préatable

OSKAR KOLBER

PIANO WO

Antonin Dvoiik

String Quintets

Kwintet Slaskich Kameralistow

LAURA
SOBOLEWSKA

Acte Préatable

Aost0

WAGNER
STRAUSS
SONGS

BOZENA 4
HARASIMOWICZ =N
DOMINIKA

GLAPIAK

wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



